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Onsoz

Bu ¢alisma, 2005te Seuil Yayinlari'ndan yayinladigim aym adl
biiyiik boy kitabin cep formati. Bu kitab1 hangi amacla yazdi-
gim1 burada tekrar ediyorum. Oncelikle diigselligin tarihteki
onemini vurgulamak, ardindan da Ortagag'in, uzun vadede
hayaller kurdurmaya yonelik, genellikle donemin toplumsal
ve somut gerceklerini (katedraller, sovalyeler, agk —Tristan ile
Isolde—, oyunlar, gosteriler ~hokkabazlar, halk ozanlari- Tan-
riyla seytan arasinda kalan siradisi kadinlar -Melusina, kadin
papa Yohanna, Isolde, Valkyrie-) yiiceltmek suretiyle kahra-
man ve mucize yaraticist oldugunu géstermek. Ozellikle diis-
selligin uzun vadedeki dontisiimlerini, tutulma ve uyanisla-
rin1 takip etmek istedim. Bu uyanislar, 6zellikle romantizm ve
sanatsal ifadenin yeni yollar1 olan sinema ile ¢izgi roman sa-
yesinde gerceklesti.

Biitiin bunlar, Ortagag'in ileriligini imgelerle gosterecek
ve daha iyi degerlendirmemizi saglayacak.

Bu kitab1 yazma fikrini ortaya atan ve resimlerin se¢imi-
ni biiyiik bir titizlikle yapan Laurence Devillairs’e igtenlikle
tesekkiir ediyorum.
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Girig

Okurlara ve zaman zaman goz atacaklara sundugum bu c¢a-
lisma, tarihin hizla gelismekte olan yeni bir alaninda yer al-
maktadir: diigsellik.

Evelyne Patlagean bunu sdyle tanimliyor: “Diigselligin
alanini, deney sonuglarinca koyulmus sinirlar1 asan bir sim-
geler biitiinii ile deneyin izin verdigi tiimdengelimci baglanti-
lar olugturmaktadir. Bunun anlami da her kiiltiir, toplum, hat-
ta kompleks bir toplumun her diizeyinin kendi diisselliginin
olmasidir. Bagka bir deyisle, diisselligin katettigi gectigi alan
—en kolektif toplumsalliktan en 6zel sahsilige kadar, insan de-
neyiminin alaninin biitiiniinden ibarettir— aksine her zaman
ve her yerde ayni kaldig halde, gercekle diigsel arasindaki si-
nurin degisken oldugu ortaya gikmaktadir.”!

L'Imaginaire Médiéval (Ortagag Diigselligi)* adh kitabimda,
diigselligin alanini tanimlamaya cabaladim. Oncelikle onu
komsu kavramlardan ayirdim. Ilk olarak da simgeden. Evely-
ne Patlagean, diigselligin bir simgeler biitiinii oldugunu soy-
lemekte hakli, ama bu ¢ok genel terim; kavranmis digsal bir
gercekligin zihinsel ifadesinin biitiinlinli igeriyor. “Diissel,

1 Evelyne Patlagean, “L’histoire de I'lmaginaire”, Jacques Le Goff kitaplarindan
La Nouvelle Histoire, Briiksel, Complexe Yayinlari, 1988, s. 307.
2 Jacques Le Goff, L'Imaginaire Médiéval, Paris, Gallimard Yayinlari, 1985.
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simgelerin alaninin bir pargas1 ama onun dogurgan olmasa
da yalnizca imgelerin arasina yerlestirilmis boliimiini degil,
ayn1 zamanda yaratic1 ve etimolojik anlamda siirsel ifade bo-
liimiini de isgal ediyor.” Diigsellik, simgelemenin sinirlarin
agarak, gercek anlamiyla “fantezi” tarafindan daha da oteye
tasiniyor. Efsaneler yaratarak bunlar: besleyen diissellik, bir
toplumun, bir medeniyetin diislerinin, gercegi zihnin tutku-
lu imgelerine doniistiiren sistemi olarak tanimlanabilir. Sonra
da diigselligin sembolikten ayrilmasi gerekir. Ortagag’in Bati-
l1 toplumlar1 Yeni Ahit'te siirekli olarak, sembolik ifadesi oldu-
gu Eski Ahit'e gondermeler yapilmasindan baglayarak sembo-
lik bir sistem seklinde diisiindii. Bu kitabin Victor Hugo tara-
findan tanimlanan mucizelerinden birini 6rnek alirsak; sair,
Paris Notre Dame Katedrali'nin Quasimodo’nun goziiyle go-
riiniisiine dair, “Katedral onun i¢in yalnizca toplum degil, da-
hasi evrendi, daha da 6tesinde biitiin dogayd1” derken, yalniz
sembolik degil ayn1 zamanda da diigsel bir katedral yarati-
yordu, zira “kilisenin her yeri kurgusal, dogaiistii, miithis bir
seyi goklere ¢ikarnyor, her yerde gozler ve agizlar agik kaliyor-
du”. Son olarak da diissel olanla ideolojik olan ayrimini yap-
mak gerekiyor. Ideolojik, gerek somut “gergek” gerekse diger
gercek, yani “diigsel” olan1 yolundan saptiran bir anlami da-
yatmaya meyilli bir diinya kavramuyla gevrilidir. Ortacag dii-
stincesini, Ortagag kelamini, daha inandiric1 olmak igin diis-
seli kullanan bu “ideolojik” olan olusturur; ruhani ve maddi
gugcleri simgeleyen ve —iki kili¢ imgesinin, savasgilik tutku-
sundan s1zan Ortagag diigselliginin gliclii unsurlarindan biri
olan kili¢ imgesinin yani sira— diinyevi iki kilici, ruhani iki ki-
licin emrine veren kilise ideolojisinin hizmetine sunulan iki
kili¢ temasi da boyledir.

Diigsel teriminin hayal giicline gonderme yapmasi muhte-
meldir ancak diigselligin tarihi, geleneksel anlamda hayal gii-
cliniin tarihi degil, bir toplumu diisiindiiren ve harekete geci-
ren imgelerin yaratilis ve kullanilisinun tarihidir. Zira bu im-
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geler; iclerine isleyen ve kendilerini canlandiran zihniyet, has-
sasiyet ve kiiltiirden dogar. Bu tarih, son yillarda imgelerin ta-
rihgilerce yeni kullaimlariyla miimkiin kilinmigtir®. Imgele-
rin bu yeni tarihine ve imgelerle tarihe kendisini adamis ta-
rihgilerden Jean-Claude Schmitt, tarihgi icin imgenin yeni an-
laminin Ortacag’da imago teriminin anlamina karsilik geldigi-
ni 6zellikle belirtmistir: “Aslinda bu kavram, diinyanin da in-
sanin da Ortacag algisinin merkezinde bulunmaktadir. Yalniz
kastedilen nesnelerle degil, ayni zamanda dilin ‘imgeleri’ ile de
baglant1 kurmakta; diisiince ve bellegin ‘zihinsel’ imgelerine,
riiyalara, vizyonlara bag vurmaktadir...

Imge kavramu biitiiniiyle Hiristiyan antropolojisini de kap-
sar glinkii Incil'in daha ilk kelimelerinden baglayarak ‘imge’
olarak nitelendirdigi, insandir: Rab Yahve, insan1 ‘ad imaginem
et similitudinem nostram’ (Yaratilig 1/26) yarattigini sdyler*.” Do-
layisiyla bu kitabin, birbirleriyle ilintili bir metinler ve imge-
ler biitiinii olup hazirlanmasi, 6nemli ikonabilimci Frédéric
Mazuy'un aragtirmalar: ve bilim sayesinde miimkiin olmus-
tur. Bu galisma, Ortagag diisselliginin biitiinsel bir goriintimii-
nii degil, bu biitiinii olusturan baz1 kavramsal unsurlar iize-
rinden yalnizca ayirt edici 6zelliklerini sunmak amacini gii-
diiyor. Adindan da anlasilacagi gibi baz1 kahramanlar ile bazi
mucizeler s6z konusu. Antik¢ag'da cesareti ve elde ettigi za-
ferlerle siradan insanlardan ayrilan ama tanrn ya da yar tan-

3 Resimler ve tarihgi hakkinda bkz. Jean-Claude Schmitt, “Images” madde-
si, Yaymn: Jacques Le Goff ve Jean-Claude Schmitt, Dictionnaire Raisonné de
I'Occident Médiéval, Paris, Fayard Yayinlari, 1999, s. 497-511; Yayin: Jérome
Baschet ve Jean-Claude Schmitt, L'Image. Fonctions et Usages des Images dans
I'Occident Médiéval, Cahiers du Léopard d'or, No: 5, Paris, Le Léopard d'or,
1996; Jacques Le Goff, Un Moyen Age en Images, Paris, Hazan Yayinlari, 2000;
Jean Wirth, L'Image Médiévale. Naissance et Développement (XI°-X V* siécle), Pa-
ris, Klincksieck Yayinlari, 1989. Simgesel konusuyla ilgili olarak bkz. Michel
Pastoureau’'nun yakin gegmisten yayimlanmis muhtesem eseri Une Histoire
Symbolique du Moyen Age, Paris, Seuil Yayinlari, 2003.

4 Jean-Claude Schmitt, “Images” maddesi, Dictionnaire Raisoné de I'Occident
Meédiéval, Jacques Le Goff ve Jean-Claude Schmitt, s. 499.
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rilarin tstiin mevkilerine ulasamayanlar ifade eden “kahra-
man” terimi, Ortacag ve Hiristiyanlkla birlikte, Bat1 dilinden
ve kiiltliriinden kaybolmustur. Bundan sonra kahraman ola-
rak goriilen insanlar, yeni bir insan tiirii, aziz veya ilk plan-
da yiiceltilmis yonetici tiirii, yani kral oldu. Ortagag’in bu iki
tir “kahraman”1 tizerine yakin ge¢miste bir kitap yazdim®. S6z
konusu olan kahramanlar, aziz ya da kraldan farkh bir sekil-
de tanimlanan, ytiksek toplumsal siniflardan gelen ya da {ist
diizey kisilerdi. Burada tanimlamak istedigim kahraman te-
rimine Ortagag Fransizcasinda yakin olan sozciik, XII. ytlizyi-
lin sonlarinda sifattan isme doniisen “preux”diir*. Kendisinden
“prouesse”™* sozcligliniin tiiredigi terim, XIIL yiizyilda savas-
¢inin degeri ve cesaretiyle baglantili olup ¢ogunlukla goziipek,
iyi bir govalyeyi tanimlar. XIII. ytlizyillda 6zellikle kibar, tatl,
yakigikli, diirtist anlamlarina yonelir. Burada sunulan biitiin
kahramanlarda savasq yigitligiyle nezaket baglantilarini gore-
cegiz. Bu kisilerden bazilan tarihi kisiliklerdir ama kisa siire-
de efsanelegsmislerdir. Charlemagne ile el Cid’de oldugu gibi.
Bazilariysa belirsiz ya da saibeli kokenlere sahip ama kahra-
man mevkiine ulasmis yar efsanevi kisiler. Ortacag'in ilk do-
nemlerindeki bir vakayinamede rastlanan Britanyali Kral Art-
hur veya Charlemagne’in gercek ama ¢ok golgede kalmis yege-
ni Kont Roland 6rneklerinde oldugu gibi.

Baz1 kahramanlar ise tamamen efsanevi. Tarihle higbir
inandiric1 baglantisi olmaksizin XIV. yiizyil vakayinamelerin-
de ortaya ¢ikmig, orman hayatiyla ilintili, zayiflarin hamisi,
hirsizlar prensi Robin Hood ile disi papa Yohanna 6rneklerin-
de oldugu gibi. Ayni sey peri Melusina ile biiyticii Merlin i¢in
de gecerli. Bu ilk liste gosteriyor ki Ortagag diigselligi tarihle
efsane, gercekle diigsellik arasinda karma karmasik bir diinya

5 Jacques Le Goff, Héros du Moyen Age; le Saint et le Roi, Paris, Gallimard, “Qu-
arto”, 2004.

* Preux: Ortagag'da, sovalye niteliklerinin tamamina sahip kahraman. (¢.n.)

** Prouesse: Yigit. (¢.n.)
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kurmustur; bu diinya da Ortacag’da kadin: erkegiyle biitiin
insanlarin hayal giiciinii tahrik eden varliklarin gergek disi-
ligindan dogan gergekligin harcidir. Goriildiigii gibi, Ortacag
veya sonrasinda efsanevi bir mevkiye ulasmamus hicbir sahsi-
yet burada yer almiyor. Ornegin Jean d’Arc, Ortagag hayal gii-
clinii sarsmamig, hemen hemen efsanevi bir kisiye dontistii-
ginde de tarihten tam anlamiyla kopmamustir. Boyle bir sey
yaptiysa da bazilarina gore gercek bir ermis, bazilarina gore
ise ulusal bir ideolojinin tasiyicisi olarak yapmustir. Ayrica bu-
rada sunulan kahramanlarin listesinin genel olarak erkekler-
den olustugu da goriiliiyor. Liste, Georges Duby’nin “Erkek
Ortacag” dedigi donem ve medeniyete tekabiil ediyor. Oysa
kadinlarin —efsane veya mitler dolayisiyla olanlar da dahil ol-
mak tizere- yiiceltilmesi de Ortagag’'da goriilmemis sey degil-
dir. Burada, hepsi birbirinden tamamen farkl dort kadin bu-
lacaksiniz. Biri, roman kisisi, kibarlik temasinin can evinde
bulunan, Tristan'dan ayrilmak istemeyen ve Ortagag'in top-
lumsal gercekliginde de diisselliginde de tinlii ciftlerin (Abe-
lard ile Heloise, Assise’li azize Claire ile aziz Frangois, Tris-
tan ile Isolde) var oldugunu gosteren Isolde. Ben, acimasiz-
ca yapmak istedigi —ama neyse ki basaramadigi— seyi yapip
Isolde’yi Tristan’dan ayirmadim. Bir bagka kadin da rahiple-
rin cinsel fantezilerinin tiriiniidiir. Bu kaba saba ve beceriksiz
savascilarin, kadin, yani yeni Havva ve onun cazibesi ve ger-
ri kargisinda duydugu korkuyu simgeler. Bir kadinin papa-
lik yapmak igin kabul edilen bir erkegin kiligina gizlice girip
onun islevini ele gecirmesi ne biiyiik skandal, ne biiytik fela-
ket olurdu! Efsanevi disi papa Yohanna da iste bu korku ve
fanteziden dogmustur.

Bu kitabin diger iki kadini ise dogatistii varliklardir. Pe-
riler dleminden olup bastirilmig, silinmis sayilabilecek ya da
yalnmizca goriiniirde Hiristiyanlastirilmis pagan inanglarin-
dan kalma kisi ve konularin Ortacag Hiristiyanliginin biin-
yesindeki mevcudiyetinin kamitidirlar. T6tonlarin cenneti
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Valhalla’nin kapilarin1 bekleyen bakire savas¢1 Valkyrie, Ger-
men pagan aleminden gelmedir. Digeri de cehennemi kelt
alemindendir: Melusina. Burada Ortagag diigselliginde biraz
belirsiz bir sekilde “halk kiiltiirii” dedigimiz seyin 6nemi-
nin altin1 ¢izmek isterim. Bu kitap “mucize” nesnelere ayrica-
lik tanimamuistir -bunlar1 kahramanlarin yaninda gorecegiz—,
dolayisiyla Charlemagne’in Joyeuse’ii, Rolandin Durandal?,
Arthur'un Excalibur’u gibi kiliglar; en iinliisii Roland'in bo-
rusu olan calgilar; Tristan ile Isolde’nin ge¢gmisinde oldukca
onemli bir rol oynayan agk iksirleri; son olarak da sovalye-
lik ideallerinin zirvesinde bulacagimiz esrarengiz ve mistik
nesne Kutsal Kase gibi, Ortagag diigselliginde olduk¢a 6nemli
olan bu nesnelere ayrilmis bir boliim bulunmuyor.

Bu kitap, birey karakterlerin disinda Ortagag diigselligi-
ne dadanmis kolektif karakterleri de sunmakta. Preux’ler bah-
sinde dedigimiz gibi ya savasq yigitliginden ya kibarliktan ya
da bazen her ikisinden birden dogmuslardir. Bunlar, sévalye-
lere iligskin diisselligin merkezindeki sovalye ile kibar diissel-
liginin merkezindeki halk ozanidir. Ben bunlara, Ortacag de-
rebeylik toplumunun en 6nemli eglendiricisi, oyunlarla saka-
larin yaraticis1 hokkabazi da ekledim.

Baska yerlerde anlatilmis kral ve azizlerde oldugu gibi
uistiin varliklar da burada birbirleriyle karsilasmayacak. Cen-
neti ve cehennemi dolduran, sik stk da diinyaya inen ¢ok sa-
yida varlik, durmadan insanlara yardim eden veya saldiran,
gerek melekler gerekse seytanlar, her ne kadar efsanevi veya
masalsi olsalar da bu kitapta yer alan ve temelde insanlardan
olusan topluluklara dahil degildir. Bunun tek istisnasi, Al-
manlarin “vahsi av” veya “naral av” dedikleri (wilde, wiiten-
de Heer) Hellequin Ordusu'dur; zira Ortagag insanlarinin diis-
selliginin gecelerinden gegen bu hayal iiriinii athilar insanlar-
dan olusmakta ve hortlaklardan olusmus bir “mucizevi” top-
lulugu simgelemektedir. Ortagag'in sonraki ¢aglara aktarabi-
lecegi belirli bir unsura doniisme noktasinda neredeyse hicbi-
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ri digerlerinden farkh bir 6zellik tasimayan insan goriiniimli
hayal iirtinii varliklara; devlerle ciicelere yer vermedim. Orta-
cag diisselliginde hemen hemen her yerde kargilasildig: hal-
de, boylar1 alisilmistan farkli bu varliklar, bireysel olarak 6ne
¢ikmamustir. Clicelerden yalnizca biri, kahramanlik sarkisi
Huon de Bordeaux'nun diinya giizeli Aubéron’u, sihirli borusu
ve Weber’in operasi sayesinde miizik tarihinde iz birakmustir.
Devlerde ise Tristan ile Isolde’deki kotii dev Morholt'un digin-
daiyi kahraman olmayi basaran, hatta ermis olan ve ¢agin ha-
yal diinyasinda Bebek Isa’y1 omuzlarinda tagimis Aziz Khris-
tophos bulunur.

Buna karsilik, kahramanlarla mucizeler arasinda, muci-
zevi hayvanlar diyarindan iki temsilci buluyoruz®. Hayvan-
lar, Ortacag halklarinin ¢evresinde evcil ve vahsi halde yogun
olarak bulunmakla kalmayip ayni zamanda diissel evrenleri-
ne ya baskin yapmis ya da bu evrenleri aydinlatmistir. Hay-
vanlar bu kitapta efsanevi tekboynuz ile gercek bir hayvan
olup edebiyat sayesinde efsanelesmis olan Renart (tilki) tara-
findan temsil edilmektedir. Yine burada Ortagag insanlarinin
ayni kefeye koydugu tamamuiyla hayal alemi ile hayale doniis-
miis dlem arasinda bir sinirin olmayisini da —dogal ile doga-
iistii, bu diinya ile 6teki diinya, gergeklik ile hayal arasinda-
ki biitiin sinirlamalar: yok sayan Ortagag evreninin ayirt edi-
ci ozelliklerindendir- simgeliyorlar. Buna kargilik, hayali hay-
vanlarin en 6nemli boliimii olan canavarlara yer ayrilmamis-
tir’. Clinkii canavarlar genellikle tamamen kétiiciil varliklar-
dir, kitabimizin kahramanlariyla mucizeleri ise ya pozitif ya
da daha ziyade muglak. Burada sunulanlar, Ortacag diigselli-

6 Robert Delort; Jacques Le Goff ve Jean-Claude Schmitt’in Dictionnaire Raisonné de
I'Occident Médiéval'indeki “Animaux” maddesi, s. 55-56.

7 Claude Lecouteux, Les Monstres Dans la Pensée Médiévale Européenne, Paris, Pa-
ris Sorbonne Universitesi Yayinlari, 1993; J. B. Friedman, The Monstrous Races
in Mediaeval Art and Thought, Cambridge (Mass), Londra, 1981; Umberto Eco,
Ortagag canavarlarina dair bir galigma hazirlamaktadur.
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ginin en giizel 6rnekleri. Kahramanlardan sonra bu ¢alisma-
nin diger kanad1 da mucizeler®. Mucize, Hiristiyan Ortagag’a
Antik¢ag'dan, daha net bir ifadeyle Roma kiiltiiriinden kal-
ma bir kategori. Ozellikle mirabilia seklinde goriilen terim, ¢o-
gul halde cografi gerceklikleri tanimlar; genel sekliyle de do-
gal ve ilging yerleri. Kavram, Ortacag edebiyatin1 ve hassasi-
yetini halk dili yoluyla kusatmistir; mucize daha XIIL ytizyil-
dan itibaren Aziz Aleksis'in Hayat: ve Roland Destani'nda eski
Fransizca olarak karsimiza gikar. Latince kokenli diger terim-
lere ayn sekilde Italyanca, Ispanyolca, Portekizcede rastlanir-
ken, Almancada wunder kargiigin bulur, Ingilizcede ise won-
der. Lehge gibi Slav dillerinde ise cud olur. Mucize, mucizevi ve
sihirliyle birlikte bir sistem olusturur.

“Mucizevi”, Tanriya mahsus olup doganin kanunlarina
karsi cikan ilahi bir eyleme isaret eder. “Sihirli” her ne kadar
ak biiyiiniin mesru sekli olarak kalsa da esas olarak kinana-
bilir biiyticiiliigiin bir sekli olup insan tiiriiniin diigmani olan
seytan ve destekgileri olan kotii ruhlarla biiyiictilere de ma-
ledilebilir. Sasirtici, anlasilmaz “mucize” ise doganin diizeni-
nin bir pargasidir. Ingiliz Tibury’li Gervais 1210 yili civarinda
Imparator Oton igin hazirladig1 ansiklopedi Otia Imperialia’da

8 “De l'étranger a l'étranger ou la conjoncture de la Merveille”, Senesciences, S.
25, 1988; Démons et Merveilles du Moyen Age (Ortagag Iblisleri ve Harikala-
1) (Nice Kolokyumu, 1987), Nice, Edebiyat ve Begeri Bilimler Fakiiltesi, 1990;
Gervais de Tilbury, Le Livre des Merveilles (Harikalar Kitabi), geviren ve yo-
rumlayan Annie Duchesne, Paris, Les Belles Lettres Yayinlari, 1992; Claude-
Claire Kappler, Monstres Démons et Merveilles a la Fin du Moyen Age,
1980(1), 1999(2), Paris, Les Belles Lettres Yayinlari; Claude Lecouteux, “Paga-
nisme Christianisme et Merveilleux”, Anales ESC'de, 1982, s. 700-716; Jacques
Le Goff, “Merveilleux” maddesi, Jacques Le Goff ve Jean-Claude Schmitt’in
Dictionnaire Raisonné de I'Occident Médiéval’inde, a.g.e. s. 709-724; Michel Mes-
lin, Le Merveilleux, I Imaginaire et les Croyances en Occident, Paris, Bordas Yayin-
lary; Jacques Le Goff, “Le Merveilleux dans I'Occident Médiéval”, L'Imaginaire
Meédiéval’de s. 17-39; Daniel Poirion, Le Merveilleux dans la Litterature Franga-
ise au Moyen Age, Paris, PUF Yayinlari, “Que sais-je?”, 1982; Francis Dubost,
“Merveilleux” maddesi, Cl.Gauard, A. De Libera, M. Zink, Dictionnaire du Mo-
yen Age, Paris, PUF Yayinlari, 2002, s. 906-910.
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“mucize”yi s0yle tanimlar: “Dogal olsa da anlayisimizi agan”.
Mucize terimi Ortagag boyunca durmadan yogunlasmistir;
zira insanligin bir nevi Tanridan ¢ekip aldig1 giizellikleri diin-
ya lizerine ve insan alanina sokmaktayda.

Mucizenin yeri, kadin1 erkegiyle Ortacag insanlarinin
hepsinin “sasirdig1l” noktaydi Biiyiilenmeye yol agiyor, Or-
tacag insaninin en ¢ok kullandigl, en ¢ok takdir edilen du-
yusu olan “gérme”den kaynaklaniyordu. Hepsinin gozlerini
yuvalarindan ugratiyor, bir yandan da uslarin1 kamgiliyor-
du. Mucize, bu kitapta ii¢ yapil bir bigim olarak yer almak-
tadir: her biri Ortagag toplumuna hakim ve bu toplumu y6-
neten ii¢ ana giice ayrilmistir. Bu giiclerden ilki Tanr1 ve ra-
hipleridir, mucize de katedral. Ikincisi derebeyi, mucize ise
kale-satodur. Ugiinciisii manastir toplumudur, mucize de ma-
nastirdir (avlu). Yapilardan her biri kapali bir mucizevi ala-
n1 gevrelemektedir. Dolayisiyla kapali bahge ile cennetin ve
mekanin mucizevi alanlarinin ¢agrisimlaridirlar.

Ortacag diigselligimiz muhakkak ki zamana ve mekéna
baglidir. Mekan agisindan da temel olarak Avrupalidir. Her ne
kadar baz1 durumlarda kahramanlarla mucizeler, Hiristiyan-
ligin bir béliimiine —bu boliimle sinurh kalmaksizin— daha gok
bagl olsa da. Bu sekilde Arthur ile Robin Hood temelde Bri-
tanya; el Cid daha ¢ok Ispanya; Melusina; Lusignan derebey-
lik ailesinin tag giydigi Fransa ve Kibris; Valkyrie ise Germen
ve Iskandinav iilkelerinde hayalleri siislemektedir.

Tarihsel siralama agisindan, ben burada Ortagag’in yarat-
tig1 ve sekillendirdigi diisselligi sunmak istedim; dolayisiyla
Antik¢ag Yunan-Roma uygarhgindaki ve Dogu’daki 6rnekle-
rini gozardi ettim. “Sovalye, Sovalyelik” bashg altinda XIV.
yluzyil insanlarinin nasil yigitlestigini, tinlii Ortacag karakter-
lerinin yanu sira {i¢ Antikcag karakteri (Hektor, Iskender ve Se-
zar) ile ¢ Eski Ahit karakterini (Yusa, Davut, Yehuda Makabi)
ile gorecegiz. Ancak bu ¢alismada yalnizca Ortagag'in 6diing
aldig1 bu yigitleri bulmayacagiz. Bir kararsizlik doneminin ar-
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dindan, Ortagag diisselliginde inanilmaz bir s6hret elde etmis
olmakla birlikte bu ¢ag tarafindan yaratilmayan Iskender’i ¢1-
karttim. Ayni sekilde hem Ortagag’da icat edilmemis hem de
dokuz yigit sisteminin ti¢ Kitabt Mukaddes yigidi disinda, genel
anlamda Ortagag din adamlarinca kahraman ya da yigitten
farkli bir nitelige biirtindiirilmiis bagka Kitab1 Mukaddes kah-
ramanlarina da yer vermedim. Davut her ne kadar Ortagag'da
yasamus olsa da yasamin kral ve miizisyen olarak siirdtir-
miistiir. Siileyman da Ortacag déneminde, i¢inde kotiiciil bir
biiyiiciiden ziyade mutlu bir bilgeye doniistiigii karmasik bir
hikayeye sahip olsa da kahramanlarla mucizeler sorunsalin-
dan ¢itkmamustir. Bu diinyanin sinirlarinda, bence, balina ta-
rafindan mucizevi bir sekilde yutulup disar1 atilmis bir Eski
Ahit karakteri olan Yunus da yer almaktadir. Hiristiyanligin
Yeni Ahit’e dahil ettigi ama iiniine ragmen orada yabanci kal-
mus bu tirkiitiicli mucizeler alemi, Kiyamet'in korkung kahra-
manlanyla mucizeleridir. Dogu, 6zellikle Hindistan, Ortacag
diigselliginin en 6nemli kaynaklarindan biri olmustur®. Fakat
Ortacag Bat1 toplumlarinda yalniz bir Hintli kahraman —ni-
tekim o da Hiristiyandir— digerlerinden ayrilmugtir; XII. yiiz-
yilda Batililara, Hindistanin mucizelerini anlattig1 bir mektup
gondermis olan Peder Jean. Yine de bu metin yalnizca alimler
ortaminda dolasmus, Jean da Ortagag Bat1'sinda kahramanlar-

9 R. Wittkover, “Marvels of the East. A Study in the History of Monsters”, Jour-
nal of the Warburg and Courtauld Institutes, V, 1942, s. 159-197; Lev Nikolaevich
Gumilev, Searches for an Imaginary Kingdom. The Legend of Kingdom of Pfister
John, Londra, Cambridge Universitesi Yayinlari, 1987; C. Julius Solinus, Collec-
tanea Rerum Memorabilium, Berlin, Mommsen Yayinlari, 1895(2); MR. James,
Marvels of the East. A Full Reproduction of the Three Know Copies, Oxford Yayin-
lar1, 1929; Marco Polo, La Description du Monde (Le Livre des Merveilles), gevir-
men, editor ve yayincisi: Pierre-Yves Badel, Paris, Lettres Gothiques Yayinlari,
1998; Pierre d’Ailly, Imago Mundi, Paris, E. Buron, 1930 (boliim: De Mirabilibus
Indiae, s. 264); Lettra del Prete Gianni, a Cura di Gioia Zaganelli, Parma, 1990; Gi-
oia Zaganelli, L'Oriente Incognito Medievale, Saveria Manelli, 1997; Jacques Le
Goff, “L'Occident Médiéval et 1'Océan Indien: un horizon onirique”, Pour un
autre Moyen Age’da, Paris, Gallimard, 1977, s. 280-306.
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la mucizeler arasinda gosterilecek kadar taninmamustir. Efsa-
nelerin bu 6zel yayilis1 uygarliklarin tarihiyle yakindan ilinti-
lidir. Bu kitabin alan1 Ortacag Hiristiyan kiiltiirii ve geride bi-
raktiklaridir: Incil, Antik¢ag Yunan/Roma uygarliklar; Kelt,
Germen ve Slav basta olmak iizere pagan gelenekleri. Genis
toplumsal yayilimi onu alim kiiltiirle “halk” kiiltiirii arasin-
da paylasilan bir alan yapmaktadir. Dolayisiyla sik stk Avru-
pa folkloruyla uluslar aras: folklorun derinliklerine dalmak,
uzak miraslara veya Hint-Avrupa sistemi (6zellikle Arthur ile
Melusina konularinda bahsedilecek) ad1 verilen kiiltiir toplu-
luklarini anmak durumunda kalacagiz. Ancak bu akrabalik-
lar, hatta aidiyetleri inkar etmeden, diigsellik alaninda ve me-
deniyet ve yaratilanlarin pek ¢cogunun 6zgiinliigii alanlarinda
oldugu gibi 6zellikle Ortagag Bati toplumlarinin yaratic gii-
ciiniin tizerinde duracagiz. Cocagne iitopyasinin —saptanabi-
lir bir tarihte— yaratilmas1 da bunun giizel bir ornegidir. Bu
diigsellikte 6nemli bir yeri olan kahramanlar1 6rnek alirsak,
Ortacag sovalyeleri, yan rollerdeki Hint-Avrupa kahramanla-
rina, Roma equite’lerine, Japon samuraylarina indirgenebilirler
mi? Biitiin bunlar Ortacag Avrupasi’nin iiriinii ve mirasi de-
gil midirler?

Ayn sekilde, genellikle bir yer ya da mekédna bagh efsa-
neler de, Batili Ortagag’in kahraman ve mucizelerini mekan-
larla iliskilendirme tarzinda, dogum yerleri olmasa da bu-
ralarla —gerek gercek cografyalar s6z konusu olsun gerekse
hayali— 6nemli bir cografi bag kurmustur.

Yine tarihsel siralama agisindan bakilirsa, bu diigsellik
Ortagag siiresince, IV. yiizyilldan XIV. yiizyila kadar olus-
maya devam etmigtir. Fakat 6zellikle serpilip biiyiidiigii, tu-
tarli sayilabilir bir evrende asil olarak olustugu dénem, bii-
yiik atilbmina tanik olmakla kalmayip gostermeye galistigim
gibi, birtakim degerlerle imgeleri gokten yeryiiziine indir-
digi biiyiik Batili Ortacag donemidir. Ortacag'in kahraman-
lariyla mucizeleri; Hiristiyanlarin, olaganiistii dlemin 1s1l-
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tis1 ve biiyisiinii olusturan her ne varsa onlarla siisledikle-
ri bir diinyaya yerlesme cesaretidir, bir ruh aydinlanmasi-
dir. Ayn sekilde kutsal Kudiis de gokten inmis, Tann tara-
findan yaratilarak cisimlendirilmis kahramanlar ve mucize-
ler de yeryiiziindeki insanlarca muhafaza edilerek yiiceltil-
mistir. Bu kitap, Ortagag Hiristiyanlarinin yeryiiziindeki bu
biiyiik doniisiim hareketini efsaneler baglaminda canlandir-
mak amaghdir®.

Bu diissellik hikayesi ayn1 zamanda uzun vadede 6nem-
li derecede ve derinligi olan bir hikayedir. Bu ¢alisma, Orta-
¢ag kahramanlariyla mucizelerini, Ortacag tarafindan olus-
turulduklan, yiiceltildikleri, sevildikleri, ardindan da —geg-
mise gonderme, giine uyum ve gelecege agilis kombinasyo-
nu icinde yasamay1 ve evrim gecirmeyi siirdiirdiikleri- son-
raki asirlara devredildikleri sekliyle sunmaktadir. Bir bigim-
de Ortagag’a, Christian Amalvi'nin kitabinin adi gibi, “Orta-
¢ag Zevki“ne gore davranislarin tarihidir.

Bu calisma, yakin tarihli denemem L'Europe est-elle née au
Moyen Age?n (Avrupa Ortagag’da m1 Dogdu?) diigsellik ala-
nindaki devamidir!!. Gorecegimiz gibi her ne kadar Avru-
panin asil temelleri Ortagag’dan bu yana var olmaya devam et-
misse de, hiimanizmden Aydinlanma Cagi'na dek, Ortagag'in
“kara” (karanlik ¢ag, karanliklar alemi, dark ages) imajinin dog-
dugu ve giiglendigi donem olan XVIL-XVIIL yiizyillarda efsa-
ne, kahraman ve mucizelerin miras1 unutusun, bir “kayip”in
kurbani olmustur. Bazi istisnalar disinda Ortacag kahraman-
larinin hepsi yeniden “barbar”a doniigmiis —katedralle baglan-
til1 olarak gotigin gelisimi de buna Ornektir- ya da Ortacag

10 XII-XIII. yiizyillar sirasinda. Bkz: Jacques Le Goff, “Naissance du Roman his-
torique du XII*™ siecle”, Le Roman Historique, Nouvelle Revue Frangaise, s. 238
(6zel say1), Ekim 1972; Jacques Le Goff, “Du Ciel Sur La Terre: La Mutation
des Valeurs du XII**™e au XIII**™e sjecle dans L'Occident Chrétien”, Héros du
Moyen Age; le Saint et le Roi'da, s. 1263-1287.

11 Paris, Seuil Yayinlari, 2003.
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fresklerini gizleyen alg1 ve kirece benzeyen bir unutusla tistle-
ri kapatilmustir.

Fakat Romantizm akimi Ortagag efsanelerini yeniden can-
landirarak diigsellikte yeniden dogmalarini saglamis, bunlar-
dan goz kamastiran efsaneler yaratmustir. Bu kitap, icinde en
parlagy, en parlak simgeseli barindiran bir medeniyetin hafiza,
tutulmalar ve yeniden ortaya ¢ikislar seklindeki déniisiim ma-
ceralarinin anlatimidr.

Bu Ortagag metamorfozlarinin giiniimiize kadar takibi,
kahramanlarla mucizelerin, tarihi popiilaritelerini ve iglevle-
rini agiklayan 1siltilarini kaldirmadan “gergekliklerini” yeni-
den kuran bir giin 1s181yla aydinlanma seklinin tamigidir. Or-
tagag giiniimiizde —isikla golge arasinda— moda olmusgtur™.
Bu kitap, “yeni” Ortagag'in popiilaritesine katkida bulunmak,
nereden geldigini, ne oldugunu ve yer aldig1 Avrupa ya da
diinyada gelecekle baglantisinin ne ve hangi agidan oldugunu
gostermek arzusundadir.

Bunu yaparken de okura daha ziyade izler sunan arastir-
ma, ayn1 zamanda, ge¢misin yeniden canlandirma yontem-
lerini besleyen belgeler tlizerine kurulu tarihin insanoglu ta-
rafindan bulunan ifade ve iletisim yollariyla birlikte degis-
tigini, donustiigiinii (Ortacag’da sozlii anlatimin yerini alan
yazinin yaptig1 gibi) ortaya koymaktadir. Burada Roman-
tizm akiminin yeniden dogusunun ardindan Ortagag diis-

12 Ortagag'in 6ncesi. Christian Amalvi, “Moyen Age” maddesi, Jacques Le Goff
ve Jean-Claude Schmitt’in Dictionnaire Raisonné de I'Occident Médiéval’inde, s.
790-805; Christian Amalvi, Le Goiit du Moyen Age, Paris, Plon Yayinlari, 1996;
Vittore Branca, Concetto, Storia, Miti et Immagiti del Medioevo, Florence, Sanso-
ni, 1973; Umberto Eco, “Dieci Modi di Ignare il Medioevo”, Sugli Specchi et Alt-
ri Saggi'de, Milano, Bompiani Yayinlar1, 1985, s. 78-89; Horst Fuhrmann, Ube-
rall ist Mittelalter. Von der Gegenwart Einer Vergangegen Zeit, Miinih, Beck
Yayinlari, 1996; Jacques Le Goff ve Guy Lobrichon, Le Moyen Age Aujourd’hui.
Trois Regards Contemporains sur le Moyen Age: histoire, théologie, cinéma, (Cerisy-
la-Salle Kolokyumu, Temmuz 1991), Paris, Cahiers du Léopard d’or, 1998;
Alain Boureau, “Moyen Age” maddesi, C.1. Gauvard, A. De Libera, M. Zink,
Dictionnaire du Moyen Age, s. 950-955.
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selliginin XX. ylizyilin iki ana bulusu olan sinema® ve ¢iz-
gi roman! sayesinde tigiincii kez diriligini gorecegiz. Bir ta-
rih, metin ve goriintiiniin getirdigi devrimlerin dev dalgala-
r1 tarafindan her daim ayakta tutulmus ve yenilenmisse, iste
o disselligin tarihidir.

13 Ortagag ve sinema. Bkz. Stuart Airlie, “Strange Eventful Histories”; The
Middle Ages in the Cinema”, Peter Linehan ve Janet L. Nelson, The Medie-
val World, Londra-New York, Routledge Yayinlari, 2001, s. 163-183. ; Frangois
de la Bretéque, “Le Regard du cinéma sur le Moyen Age”, Jacques Le Goff ve
Guy Lobrichon, Le Moyen Age Aujourd’hui, 1998, s. 283-326; Le Moyen Age au
Cinéma, Cahiers de la Cinématheque, S. 42-43 (6zel sayn), 1985. Le Moyen Age Vu
par le Cinéma Européen, Les Cahiers de Conques, S. 3, Nisan 2001.

14 Posta pulu da geleneksel diigselligin ifade edilis sekline ¢cagdas bir destektir.
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ARTHUR

Arthur, Ortagag'in 6rnek
kahramanlarindandir. Her
ne kadar tarihi bir kisiden

esinlenildigi bilinse de
elde, bu kisinin kim
olduguna dair herhangi
bir bilgi yoktur.
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Arthur, gercekte var olan, ancak tarihten uzaklasarak efsane-
ye doniigen ve hayal diinyasinin kurgu kahramanlarina kati-
lan tarihi sahsiyetler gibi gergek ile diigsel ve kurgu ile tarih
arasinda efsanevi kisilere doniismiis Ortacag kahramanlari-
nin giizel bir 6rnegidir. Bu noktada, Ortagag'in tarihle efsane
arasindaki iki bliyiik kahramani Arthur ile Charlemagne’in
hem paralel hem de ¢akisan doniisiimlerini gorecegiz.

Arthur, IX. ylizyilda vakaniivis Nennius'un Historia Brito-
num’unda (Britanyallarin Tarihi) ortaya ¢ikar. Nennius'a gore,
Biiytik Britanya'nin Saksonlarca istila edilmesi sirasinda Arthur
diye biri Brotonlarin kralinin yaninda Saksonlara karsi savas-
mustir. Komuta ettigi savaslarda dokuz ytiz altmis kadar dus-
man Oldiirdiigli soylenir. Bu yiizden tarihe, son derece 6nem-
li bir savascgl, Brotonlarin savunucusu olarak geger; varlig: da,
Ortagag'in baglarinda Keltlerin s6zlii edebiyatina, 6zellikle de
bir kahramanin ¢ocukluk donemlerini anlatan Mabinogion’lara
bagl kalir. Arthur, bagka kiiltiirlere ait kahramanlarla benzes-
tirilmistir; 6zellikle de Hint-Avrupa g islevli kiilttirleriyle Av-
rupa, hatta Germen folklorundaki kahramanlara. Ancak kahra-
man Arthur'un karakteri ne olursa olsun, Ortagag Bat1 toplum-
larinin yaratarak bizlere miras biraktigl, Britanya ulusal ideolo-
jisine ozellikle bagh bir Kelt kahramandir.

Arthur'un gergek anlamda dogusu, muhtemelen Galli
olan bir vakaniivisin eserinde gergeklesir: Oxford'lu bir pis-
koposluk kurulu iiyesi olan Monmouth'lu Geoffroy’un 1135-
1138 yillar1 arasinda yazdig1 Historia Regum Britannie (Bretag-
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ne Krallarinin Tarihgesi). Geoffroy, Briitiis'ten baslayarak, Ro-
malilarla birlikte Brétonlara medeniyetlerini gelistirmeye gel-
mis Broton krallarinin hikayelerini anlatir. Romali-barbar
melezi Brotonlar1 yoneten ¢ok sayida kralin sonuncusu olan
Utherpendragon, Merlin'in biyiilerinin yardimiyla, sevdi-
gi kadin Ingerne’den bir erkek evlat sahibi olur: Arthur. On
bes yasinda kral olan Arthur, Romalilarla Batt Avrupa halk-
larina karsi pek ¢ok zafer kazanir. Biiyiik Britanya’nin tama-
mu ile kuzey adalarini fethederek Saint-Michel Dagi'nin ¢ev-
resinde dehget sacan devi oldiirdiikten sonra, Pireneler’e ka-
dar biitiin kitay1 ele gegirir. Fakat yegeni Mordred, karisini
da kralligin1 da elinden alir. Arthur savagtan doniince yegeni-
ni oldiriir ancak kendisi de ¢ok agir yaralanarak Galler tilke-
si agiklarindaki Avalon Adasi'na gotiiriiliir. Burada ya 6lecek
ya da tekrar giicline kavusarak iyilesecek ve kralligiyla impa-
ratorlugunu yeniden ele gegirecektir. Arthur, kisa zamanda
Ortacag’a iligkin kurgularin yaraticitiginin en zengin ve giig-
lillerinden birini, Arthur efsanesini olusturan edebi metinle-
rin tamaminda merkezi kahraman haline gelir.

Bu edebi iiriiniin temel anlari, 1160-1185 yillar1 arasinda
Chrétien de Troyes'un romanlan ile XIII. yiizyilin ilk yari-
sinin diizyazi bi¢iminde kaleme alinmis Arthur efsanelerin-
ce olusturulmustur. Hayali kahraman ve mucizelerin olusu-
munda Ortagag edebiyatinin yaratici hayal glicliniin ne ka-
dar 6nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Hayal giiciine da-
yali tarih, ¢agin kiiltiir, zihniyet ve siyasi goriisiinde temel
roliin Ortagag edebiyatina verilmesine, dahas1 bunun sonra-
ki ylzyillarda da devam etmesine olanak tanimaktadir. Art-
hur, “Britanya konusu” adi verilen o biiyiik edebi alanin mer-
kezi karakteridir. En parlaklar1 Gauvain, Lancelot ve Perce-
val olan bir dizi kahramanin dogmasina ya da kendi etrafin-
da toplanmasina yol agmistir. Hiristiyan Ortagag’in nadir tito-
pik olusumlarindan biri olan ve “Sovalye, Sovalyelik” madde-
sinde goriilecegi gibi biitiin kahramanlarinin 6rnek kisiler ol-
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dugu Yuvarlak Masa’y1 yaratmustir. Arthur aym zamanda do-
gumundan oliimiine dek kehanetleri ve himayesiyle yaninda
olan Merlin ile savascl kahraman arasindaki baglantidir da.
Hayal giicimiizden hemen hemen yok oldugu icin bu kitap-
ta yer almayan ¢ok 6zel bir mucizenin, Kutsal Kase'nin (Gra-
al) olusmasinin kaynaginda da Arthur vardur.

Kutsal Kase, bulunup ele gegirilmesi Hiristiyan sovalye-
lere, 6zellikle de Yuvarlak Masa Sovalyeleri'ne diigen bir tiir
kutsal kaseye doniismiis sihirli bir nesnedir. Ortacag'da s6-
valyelere 6zgii Hiristiyanlagtirma bu efsanenin i¢cinde yticel-
tilmistir. Yuvarlak Masa titopyasi, ayn1 zamanda kahraman-
larla mucizeler aleminin, Ortagag halki ile kiiltiiriiniin ge-
ligkilerini de iginde barindirdigin1 gormeye yarar. Yuvarlak
Masa, giiglii bir esitsizlik ve hiyerarsik yapiya sahip Ortacag
toplumunda, cisimlesmemis bir esitlik diinyasidir. Yine de
feodal ideolojide, soylu ve aristokrat iist tabakada baz1 ku-
rumlar ve bir esitlik davranis1 yaratmaya heves vardir. Sen-
yorle vasalin dudaktan 6pilismesi, bunun eylemsel simgesi-
dir. Yuvarlak Masa, evrenin biitiinliigiine ve diinyanin tama-
mina yaptig1 gondermenin 6tesinde, Arthur’un teminati ol-
dugu ve toplumsal cisimlesmesini aristokraside bulacak bir
duistir.

Oysa Arthur, savasg ve sovalye olmaktan ziyade, Orta-
¢ag siyasal toplumlarinin miikemmel yOneticisinin, yani kra-
lin efsanevi simgesidir. Eskiden —6rnegin Giiney Italya’daki XL
ylizyildan kalma Otranto Katedrali'nin mozaik ytiizeylerinde
goriildiigi gibi— gercek ad1 Arthurus Rex olan Arthur'un, din-
sel karakterini tam olarak yitirmeden, Avrupalinin siirsel diis-
selliginde artik sadece derinlemesine efsanelestirilmis bir bi-
gimde var olan bu kralin simgesi olarak kalmas1 da anlaml-
dir. Hem gergekten var olan hem de efsanevi bir kral olmakla
kalmayip ayn1 zamanda binyilcaidir da. Kadin olsun erkek ol-
sun biitiin Ortagag insanlari, diinyada, tarihten ¢ikip gelen bir
kralin idaresinde, inang ile Erdem’in hiikiim siirdiigi bir done-
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Kraliyet kostiimii i¢cindeki Arthur, Merlin’le -biiyilicliniin saray
soytarilarina benzer bir giysisi var—, bir kraliyet eglencesi olan ak
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Arthur, sayvan altinda, ortasinda Kutsal Kase'nin parladig1 Yuvarlak Masa'ya
bagkanlik ediyor. Yaninda yalniz dokuz gévalye goriiliiyor.
XIV. ylizyil, Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi.

min, kiyamet binyilinin ortaya ¢ikacagim hayal etmekteydi. Bu
tema Dogu’da ¢ok tutulmus, “Gizli Emir” olmustur. Batr'da ise
rolii, 6lmemis ama bir magarada uyumakta olan Friedrich Bar-
barossa (Kizil Sakal) —6zellikle de Avalon’da, donitisiinii bek-
leyen Arthur- gibi imparatorlar ele gegirmistir. Bu, Rex quon-
dam, rexque futurus, yani bir zamanlarin kral ve gelecegin kra-
I1 temasidur.

Her ne kadar Yuvarlak Masa gibi efsanevi bir nesne Art-
hur imgesiyle yakindan ilintiliyse de, aslinda sahsilestirilmis
bir nesne, biiyiik savasgi ve biiytik sovalyelerin araci olan kili-
c1, Arthur’un adiyla daha da sik1 baglantiliydi. Agirhgiyla basa
cikabilen tek kisinin Arthur oldugu, diismanlariyla canavar-
lari, 6zellikle de devleri gérkemli bir bicimde oldirdiigii ve
bir gole atilisinin Arthur'un hayatinin ve iktidarinin sonunu
gosterdigi sihirli kih¢. Bu kilig, kaybolusuyla Arthur'un olii-
miinii igaret eden ve biiyiik Ingiliz sinemaci John Boorman'in
Excalibur filminde yeniden canlandirdig1 Excalibur'dur. Boy-
lesi sahsi kiliglar1 Charlemagne ve Roland’da yine gorecegiz:
Joyeuse, Durandal ve Excalibur, sira dis1 kahramanlarin mu-
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cizevi yoldaglariydi. Arthur, oncelikle Ortagag'in isledigi de-
gerlerin izdivacinin cisim bulmus halidir. Kuskusuz Hiris-
tiyanhigin derin izlerini tagir ama her seyden 6nce din ada-
m1 olmayan kahramanlarin dinden bagimsiz degerlerini de.
Arthur'un sahsinda feodal degerlerin ardigik iki dénemi ifa-
de bulmustur: XII. yiizyilda kahramanlik, XIII. yiizyilda da
kibarlik. Hint-Avrupa geleneginin {i¢ islevli kralidir Arthur;
ilk iglev itibariyle kutsal kral, ikincisi geregi savasg, liglincii-
siinde de uygarliga gotiiren kral. Biiyiik Ortagag edebiyat: ta-
rihgisi Erich Kohler’in tistiinde durdugu “Kibar feodal alemin
cifte projesi: Tarihin aklanmasi ve efsanelerin olusumu” tani-
minin bagaril bir temsilcisi olmustur.

Ozellikle Ortacag'inkiler olmak iizere biitiin kahraman-
lar gibi Arthur da yasadig: yerlere siki siki baghdir. Bu yer-
ler; savastig1, ikamet ettigi ve 6ldiigii yerlerdir. Oncelikle sa-
vas, fetih ve zaferlerinin temel alanidir: Kelt diyarlari, Irlanda,
Galler Ulkesi, Cornouaille, Armorica. Arthur'un kurdugu id-
dia edilen, Cornouaille’deki Tintagel; Galler ve Cornouaille’in
sinirlarindaki hayali bagkenti Camelot'dur’. Avalon gibi
muhtesem adalardir. 1191'de kendi kalintilar1 ile Kralige
Gueniévre’inkilerin bulundugu ileri siiriilen Galler sinirinda-
ki biiyiik Benedikten tapinagi, Glastonbury Manastirr'dir. Fa-
kat Kelt diinyasindan uzakta, yasamla 6liim arasinda bekle-
medeki Kral Arthur’la ilintili bir yer daha vardir. Burasi, XIIL
yiizy1l baglarinda bir Ingilizin, Tilbury’li Gervais'nin muhte-
sem hikayelerini iceren ilging eserin anlattig1 gibi; huzur igin-
de uzanmuig, ya diinyaya muhtesem bir doniisii ya da cenne-
te yiikselisi bekleyen Arthur’un, icine, tiim acilardan uzaga
defnedildigine inanilan Etna’dir. Bu yiizden Arthur’un, ara-
fin dogusu olarak adlandirdigim, Irlanda mu Sicilya m1 oldu-
guna karar verilemeyen donemde bu yerle bir baglantis1 var-

| Cedric E. Pickford, “Camelot”, Mélanges de Langue et de Littérature Médiévales
Offerts a Pierre le Gentil'de, Paris, SEDES, 1973, s. 633-640.
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dir; Kelt kral, Hiristiyanligin yaygin oldugu bu arafin ilk sa-
kinlerinden olabilir?.

Fakat Hiristiyan Avrupa’da —ki bu 6zellik giinlimiizde ha-
len muhafaza edilmektedir- her seye muktedir kahramanlar
da yoktur, her derde deva mucizeler de. Kahramanlar sonugcta
insandir, her insan da giinahkar; feodal sadakat ise kaginilmaz
olarak kétiilerin ihanetine ugrar. Ote yandan monarsi ideolojisi,
kralin kisiligini bir kahraman gibi yaratirken, bu ideoloji, kra-
la —kendisine Ronesans ve Klasik Donem’i atfetmeye ¢abalaya-
cak— mutlakiyetci bir karakter bahsetmez. Arthur giinahkardr,
Arthur ihanete ugrar. Diinyevi zevklere yenik diisen Arthur
kiz kardesiyle birlikte olur, bu ensest iliskiden de Mordred do-
gar. Biiyiik sahsiyetlerin biiyiik giinahlari olur; krallarla kahra-
manlar (Charlemagne orneginde de oldugu gibi) genellikle en-
sest iligkilere girer. Giinahinin meyvesi olan Mordred’e gelin-
ce, haindir dolayisiyla 6liimii Arthur'unkine de neden olur. Bir
ihaneti de esi Gueniévre ile adami Lancelot’dan gérmiistiir ama
Arthur da Guenievre'i defalarca aldatmusgtir.

Monmouth’lu Geoffroy’dan sonra Arthur'un bagarisinin
ard1 arkasi kesilmez. Once Ingiliz Plantagenet hanedanlari-
nin politikalar sayesinde kendini saglama alir. Kahraman-
larin politikalar1 kullanmasi, 6zellikle Ortagag’da ve Avrupa
tarihinde olmak iizere tarihin 6nemli olgularindandir. Ayni
zamanda Ingiltere krallari, bu tarihsel-efsanevi himaye alti-
na alma yarisinda Charlemagne’1 giderek daha ¢ok sahiplen-
mekte olan Almanya ile Fransa'nin karsisinda Arthur'u 6éve
ove goklere cikarmaktadir. Boylece Arthur ile Charlemagne
Avrupa tarihinde birbirine kah destek kah kostek, iki degisik
ylzii olan bir ¢ifti oynamustir.

2 Biiyiik italyan halk edebiyati ve folklor tarihgisi Arturo Graf (1848-1913), Miti,
Legende e Superstizioni del Medioevo adl iki ciltlik eserinde (Torino, Chanti-
ore Yayinlari, 1892-1893) “Artt ne’Etna”ya giizel bir yaz1 yazmigtir. Bruno
Mondadori’den yakin tarihli yeni bir baskis1 ¢ikmugtir (Cilt 1, Milano, 2002,
s.375-392).
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Arthur’un basarisi 6ylesine ¢arpici olmustu ki XIII. yiiz-
yilin baglarinda Caesarius von Heisterbach Dialogus Miraculo-
rum’unda soyle yazmist:: “Manastirin baspapazinin vaazi si-
rasinda, kesisler uyuklarken bagpapaz birden sesini yiikselt-
ti: ‘Bana kulak verin kardeslerim, iyi dinleyin, size yeni ve
olaganiistii bir olay anlatacagim. Bir zamanlar Arthur adin-
da bir kral varmis.” Bu sozler iizerine uyanan kesisler heye-
canlanarak kulak kabartt1.” Arthur manastirlarda bile kahra-
mana doniistii. Imajinin, Ortagag toplumunda aristokrat cev-
relerin ¢ok Gtesindeki bagarisinin bir bagka kanit1 da Arthur
adinin basarisidir; XIII ve XIV. yiizyillarda Hiristiyan Bat'da
modern antroponim, 6zellikle toplumun kentsel kesimlerin-
de ad ve soyad kullanimini benimsedigi donemde dikkat
¢ekmektedir. Michel Pastoureau, Arthur ve Yuvarlak Masa
Sovalyeleri'nin adlarindan tiiremis adlarin yayilmasinin 6ne-
mini belirtirken, vaftiz adinin hicbir zaman etkisiz kalama-
yacaginin, “ilk toplumsal gosterge, ilk simge, ilk belirtke” ol-
dugunun altin giziyordu. Pastoureau XV. yiizyil sonlarinda,
eski Fransiz kayitlarindaki 40.000 civarinda efsanede Yuvar-
lak Masa Sovalyeleri'nin adlarinin ge¢me sikligini inceledi.
Ortaya ¢ikan sonuca gore: “Kral Arthurculuk oynamak” ger-
cek bir kentsel olguya doniigmiis, Hollanda ve Italya gibi baz1
bolgelerde XV. ytlizyilin ortalarina kadar siiren bir Arthurcu-
luk ¢ilginlig ortaya gikmists. Yeniden Fransa’ya donmek ge-
rekirse, bu Arthurcu antroponimik antropolojinin galibi 120
ornekle Tristan’dl. Hemen arkasindan 79 kullanimla Lancelot
geliyordu. Ancak Gauvain (46 o6rnek) ile Perceval'i (44 6rnek)
acik farkla geride birakan Arthur da 72 6rnekle Lancelot’ya
gayet yaklagmusti.

Bu calismada sik sik goriilecegi gibi, Ortagag kahraman-
larinin XIV. yiizyilda i¢i gegmis denebilecek itibar1 XV. yiizyil-
da uyanmustir. Zira bu yiizy1l, Johan Huizinga'nin Ortagag’in
Giinbatimi’'nda muhtesem bir bicimde ortaya koydugu gibi,
sovalyeligin en abartih sagmalamalarinin kurbani olmustur.
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Arthur’u, 1485'te Arthur'un Oliimii adl biiyiik siiriyle uyandi-
ran, Ingiliz sair Malory’dir. XVIL yiizy1l da bu Ortacag kah-
ramaninin sihirli anisin1 dyle giizel muhafaza etmistir ki bir
bagka sair Spencer da Arthur’u, The Fairy Queen (1590) adl si-
irinde yeniden hayata dondirmiistiir. Britanya milliyetcili-
gince siiriiklenen Arthur, XVII. ytizyilin diigselligini de gayet
glzel asabilmistir. Bunu da kismen, 6nce kral II. Charles’tan
destek alan ve eseri ancak 1691'de seslendirilebilen biiyiik sair
John Drydenin bir librettosu iizerine King Arthur operasini
besteleyen biiyiik miizisyen Purcell’e bor¢ludur.

Arthur, Ortacag diigselliginin yenilenmesine son ola-
rak da Romantizm’le tanuklik etmistir. 1842’de Arthur'un Olii-
mii adl1 eserini yayimlayan ve hayatinin sonuna kadar da The
Idylls of the King lizerinde ¢alisan —toplu hali 1885'te yayim-
landi- Ingiliz Romantizminin en biiyiik sairlerinden Tenn-
yson'un kahramani olma sansmna erismistir. Asagl yuka-
r1 ayn1 donemde Prerafaelit ressamlarin eserlerinde de ha-
yat bulmustur; 6zellikle Dante Gabriel Rossetti (1828-1882)
ile Edward Burne-Jones'un (1833-1898) resimlerinde. Miizik-
te, Wagner’den —ki Ortacag kahramanlarinin ve mucizeleri-
nin, 6zellikle Almanya baglantili olanlarin yeniden dogusun-
da daha sonra da mutlak bir rol oynayacaktir- etkilenen Cha-
usson, 1886-1895 yillan arasinda tek operasi Kral Arthur'u bes-
telemistir.

Son olarak da Ortacag kahramanlar Arthur ile 6nde ge-
len kahraman arkadaglarinin itibarina sinema hayat vermis-
tir. Jean Cocteau, Arthur efsanesini Yuvarlak Masa Sovalyeleri
(1937) ile tiyatroya tasimakla bagladi. Savas sonrasinda, sine-
ma camiasinda yaygin olan aslindan uzaklasmis Ortacag go-
risliniin hemen hemen dogalliktan uzaklastirdig: basyapit ve
filmler; 1953'te Richard Thorpe’un Knights of the Round Tab-
le (Yuvarlak Masa $ovalyeleri), 1967'de Joshua Logan'in mii-
zikal komedisi Camelot gibi carpict Hollywood eserleri ver-
di. Diger biiytik eserlerse Bresson'un Goliin Lancelot’su adh ¢a-
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lismasi (1974), Eric Rohmer’in Perceval le Gallois's1 (1978), John
Boorman'in Excalibur'udur (1981).

Unlii filmi Indiana Jones Son Macera'da (1989) Steven Spiel-
berg, Harrison Ford'u Kutsal Kase’yi aramaya yollar. Parodiler
de popiilerlige katkida bulunur: gerek tinlii Monty Python and
the Holy Grail’de (1975) gerekse Tay Garnett'in Bing Crosby’li A
Connecticut Yankee in King Arthur’s Court'unda (1949) Arthur’a
giiliiniir. Sonunda acaba Arthur'un yeni bir macerasin-
da ona George Bush'un yiizii verilir mi? Asir1 muhafazakar
Hollywood'lu yapimai Jerry Bruckheimer daha yakin bir geg-
miste, Antoine Fuqua'nin sasaali filmi Kral Arthur’a (2004) bii-
yiik bir biitge ayirdi. Filmde Arthur, Gueniévre ve Yuvarlak
Masa $ovalyeleri'nin Roma isgalinin ardindan tilkenin geli-
simi icin Saksonlari alt etmeye karar vermis bir Ingiltere’nin
kahramanlari olarak sunuluyordu. Iddiasi da suydu: “Roma,
Biiytlik Britanya’y: isgal ettigi ve Britanya’nin, medeniyet go-
tiirme ve barbarliga karsi miicadele etme gorevini yerine ge-
tirebilmek i¢in 6zgirliigiine kavustugu dénemdeki Arthur ile
Afganistan ve Irak’taki durum arasinda benzerlikler var.” Art-
hur bizi daha ¢ok sagirtacak gibi gortintiyor.
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Terry Jones ve Terry Gilliam'in 1975 tarihli Biiyiik Britanya
yapimi parodi filmi Kutsal Kdse’de (Monty Python and the
Holy Grail) Graham Chapman’in canlandirdigi barbar hibrit
—insan, hayvan, bitki— Arthur.

38
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Saint-Denis. Koro yeri ve kuzey ¢apraz sahin. Saint-Denis Bazilikasi
kurulusunda ve sonraki yiizyillarda gii¢lii manastirin bagpapazlik kilisesi olup
yeni Saint-Denis piskoposlugunun yakin ge¢misteki (1966) kurulusu sirasinda
katedral olmustur. Aziz Geneviéve tarafindan yaptirilmig, VIL yiizyilda
Kral Dagobert tarafindan yeniden inga ettirilmig, ardindan tigiincii defa Pépin
le Bref ve 775'te Tanriya adayan Charlemagne déneminde yaptirilmis,
Fransa krallarinin yeralt1 gomiitliigii olmugtur. XII yiizyilda Kral VI. Louis ile
VII. Louis'nin bag danigman1 Bagpapaz Suger, yapiy1 yeni bir tarzda yeniden
yaptirir, bu tarza daha sonra gotik sanati ad1 verilecektir. Saint-Denis, gotik
katedrallerin mimari ve ideolojik atas1 olarak goriiliir.
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KATEDRAL

Ortagag’'in Avrupal
diisselligine efsanevi
bir goriintii birakan
“mucizevi” yapilari,
katedral ile kaledir.
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Katedral, Ortagag Hint-Avrupa toplumlar: sinifinin ilki olan
ruhbanlarin simgesiyken, kale, bu birliklerin ikincisi olan sa-
vascilar1 temsil etmektedir. Ugiincii sinifin iiretken islevini
simgeleyen bir yapi, daha dogrusu bir yapilar toplulugu daha
eklenebilse kent olurdu. Fakat her ne kadar Ortagag kenti,
antik kente, sanayi ve sanayilesme sonras: sehirlerine kiyas-
la gayet kendine 6zgii olsa da bu ¢alismada yer verilen muci-
zeler arasina girebilecek kadar 6zel bir kimlige sahip degildir.
Yine de Ortagag insanlarinin goziinde kentin de olaganiistii
ve glizel oldugunu unutmayalim.

Katedral terimi ilk olarak Ortagag'da sifat biciminde or-
taya ¢ikmustir: Katedral kilise. Ancak XVII. ylizyilda isme do-
niismiis, bu isim bi¢iminde gerek kelime haznesi alaninda ge-
rekse ideolojik alanda olaganiistii bir basar: elde etmistir. Ka-
tedral Latince cathedra’dan gelir, yani kilisede piskoposa ayril-
mis koltuk, bir tiir taht. Bu piskopos taht1 da zaten katedra-
lin i¢ kismindaki temel 6gelerden biridir. Dolayisiyla katedral,
esas olarak piskoposun kilisesidir, liniinii de buna borgludur.
Avrupa dillerinde katedral kilisenin tek degil iki Latince s6z-
ciikten tiireyen sozciiklerle ifade edilmesi 6nemlidir. ingiltere,
Ispanya, Fransa'da bu sozciik katedral olmus, piskopos koltu-
gundan gelmistir. Almanya ve Italya'da ise domus, yani ev an-
lamina gelen dom ve Italyancada duomo haline gelen sdzciikler-
le tanimlanmustir. Tanr1'nin evi, hatta piskoposun evi olan bu
katedral, piskopos katedralinden de giizeldir.

Katedrale asil itibarin1 saglayan, boyutlanidir. Yalnizca
her piskoposlugun —gerek dindarlar1 kabul etme kapasitesi
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gerekse itibarin1 gorsel olarak ortaya koyma ihtiyaglar1 nede-
niyle— en biiyiik kilisesi olmasi yiiziinden degil, biitiin kilise-
lerin basi olmasi dolayisiyla da boyutlar1 gorkemlidir. Goriin-
tiisiiniin gliciinii hem heybetli dis cephesi hem de gorkemli ig
cephesi ortaya koyar. Bu bakimdan katedral, Ortagag'in has-
sasiyetinin ve maneviyatinin merkezinde bulunan igsellikle
dissalligin derin uyumunun en giizel mimari ifadesidir. Ka-
tedralin gorkemli goriintiisii, XX. ylizy1lda havadan fotograf-
¢iligin kullanimiyla da onaylanmus oldu. Yakindan, uzaktan,
iceriden, disaridan ya da gokyiiziinden bakilsin; katedral bu-
gin bile alisilmisin disindadir. Katedralle, 6zellikle boyutlar
acgisindan rekabet edebilen tek yapi olan gokdelen ise sembo-
lik 6zelligine bir ¢6ziim bulabilecegi halde, katedralin inan-
mayanlar veya Hiristiyanlik diginda bir dini veya kiiltiirel ce-
maatin mensuplari igin bile her zaman ortada olan maneviya-
tina sahip degildir.

Katedral, tarihte eski bir yeri olan bir yapidir. IV. yiiz-
yilda ortaya ¢ikmis olup giiniimiizde halen ¢ift yonlii bir ha-
yat1 vardir; kilise olarak, devam edilen bir tapinak islevi, bir
de diigsellikteki efsanevi varligi. Katedral sonsuz gibi gorii-
niir, oysa tarihi gelisimin neden oldugu degisime ¢ok az yap:
onun kadar maruz kalmistir. Sonugta katedral IV. ylizyilda,
Roma Imparatorlugu'nun 6énce “kabul edilmis”, ardindan da
“resmi” dini olarak Hiristiyanligin yeniden kesfiyle ve pisko-
poslarin iktidar ve sayginlik sahibi kigiler arasina yiikselme-
siyle dogmustur.

Ortacag'in ilk donemlerinin katedrali, 1000 yilina kadar
yalnizca bu ad1 kullanan biiyiik kilise degil, kent i¢inde kent,
“piskoposluk grubu” veya “katedral grubu” denen bir yapi-
lar topluluguydu. Bu topluluk, biinyesinde genellikle iki ki-
lise, bir vaftiz evi, bir piskopos malikanesi, papaz adaylar-
nin evi, bir hastane, bir de okul barindiriyordu. Sonra ikin-
ci kilise ortadan kayboldu, vaftiz evi gayet miitevazi bir vaf-
tiz kiiveti sekline doniiserek kiliseye dahil oldu, ruhban evi
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din adamlarinin ortak yasam alaninin bir pargasi haline gel-
di, dini hastaneler bagimsizliklarina kavusarak XIL-XIII. ytiz-
yillarda hizla ¢ogalan diger hastanelere rakip oldu, okullar da
katedralden ayrildi. Karolenjler dénemi, katedral konusunda,
papaz adaylarinin lojmanlarinin katedralin alanina miidaha-
lesi (disarida bu lojmanlarin bir parcasiyds, igeride ise onla-
ra ayrilmig koro siralarinin ingasi seklinde bir miidahaleydi)
ve genel anlamda inananlarin kilisede bulunduklar yer ile
din adamlar: arasinda bir kesinti olugturmasiyla kendini gos-
termistir. Koro, inananlarin goriis alanindan saklanmus; vaiz,
vaazini karsilarinda vermek yerine dindarlara sirtin1 don-
miig; katedral artik piskopos, papaz adaylari, din adamlar1 ve
inananlar arasinda kiiltiirel ve dinsel birlestiricilik roliinii oy-
namakta zorlanir olmustur.

Basta katedraller olmak tizere kiliselerin gelisimi, aym
zamanda tarihi gelisimin genel sartlarina da bagh olmustur.
Bu gelisimde iki 6nemli akim ayirt edilmektedir. Biri, niifus
patlamasiyla ilintilidir. Bat1 niifusu 1000 yili ile XIIL ytizyil
arasinda muhtemelen ikiye katlanmustir. Ote yandan kated-
ralde inananlara agik alan, ayn1 donemde dinden bagimsiz sa-
yilabilecek ortak kullanim alanlarina, bulugma yerlerine do-
niiserek katedralleri, sik1 baglar icinde olduklar1 kentlesme-
nin biiyiik bir gelisim yasadig1 bir ¢agda bir tiir kapali top-
lanma yeri yapmustir. Yine de, bence, katedrallerin boyutlari-
n1 ve dis goriiniiglerini degistiren, mimari moda diye adlandi-
rilabilecek ikinci tarihi akim olmustur. Tarihi degisimin bas-
lica itici glicii olarak islevselligi gorenlere karsi, modanin XL
ve XII yiizyillardan itibaren hassas 6neminin altin1 ¢izmek
yerinde olur. Ozellikle Roma tarzindan gotik tarza gegis, bir
zevk degisiminin itici giicii ile gerceklesmistir. Zira gotik, ka-
tedrallere IV. yiizyildan beri sahip olduklar1 6zgiin karakter-
leri daha iyi ortaya koyma olanagini getirmekteydi.

Genis i¢ alanlar1 daha ¢ok vurgulayan yiikseklik ve 1s1k
basarisy; yukarinin asagiya tistiinligiinii belirten kule ve kii-
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lahlarinin gelistirilmesi; Ortagag manevi hayatinin ayirici ni-
teligini ortaya koyan dikey kesit hamlesi; gotik bunlarin hep-
sini katedrallere sunuyordu. Roland Recht, Roma ve gotik
tarzlar arasindaki sozde devamlihigin yerine gotik mimari-
nin kesinlikle yeni olan kopma/kesinti 6zelligini 6ne ¢ikar-
mustir: “Gotik mimari, bu gelenegi siirdiiren Roma mimari-
sinden farkli olarak, Antik Roma ve ilk Hiristiyanlik sanatiy-
la ilk koktenci kopmay1 saglamustir. Bu kopma, giderek daha
yiiksek, daha hafif, daha aydinlik yapilarn ingsasina olanak
taniyan birtakim teknik yeniliklere (kubbeyi destekleyen ka-
burgali tonozlarin icads, destek kemerlerin bulunusu, siirme
tag gerceve ve ince duvarin iiretilmesi) dayanmaktadir. Uste-
lik bu kadarla da kalmamigtir. Gotik mimari ayn1 zamanda
her tagiyic1 6geyi belirli bir islevle uyumlagtirarak siislemele-
rin giderek daha ¢ok kabul goren bir olgiiliiliige cevap veren
ve giderek artan zenginlesmesini de desteklemistir. Bu zen-
ginlesme bagimsiz boliimlere dyle bir esneklik saglamigtir ki,
151k ve golge burada “son derece dramatik bir diyaloga gir-
mektedir”. Sonug, gorsel etkilerin vurgulanmasidir. Vurgula-
ma da kilisede giderek artan ete kemige biiriiniigii 6ne ¢ikar-
ma kaygisina eglik etmektedir!.”

Gotikle katedralin bulusmasinda, etkisi giiniimiizde ha-
len devam eden tarihi olgularin da roli vardir. Bunlarin ilki,
XIL yuzyilin ikinci yarisinda Hiristiyanlig: laik derebeyligin
baskis1 altindan ¢ikaran Gregoryen reformla piskoposlugun
islevinin yeniden degerlendirilmesidir. Ikincisi ise katedral-
lerin ingasinda kralin roliiniin artmasidir. Katedral inga et-
mek, kraliyet iznine baghdir. Krallar bu imtiyazi, XII yiizyil
sonundan itibaren adina modern devlet denen yapinin olus-
turulmasina gosterdikleri 6zene kiyasla daha ustaca kullan-
mustir. Boylece katedraller devletlere, yeni dogacak ulusla-
ra baglanmis, sehrin binasi olan katedral de devletin binasi-

1 Bkz. Collége de France’ta agilig dersi.
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na doniigmiistiir. Gotik ayn1 zamanda katedrallerin yapisin-
daki rasyonel goriiniimii de giiclendirmigstir. Amerikal bii-
yiik sanat tarihgisi Erwin Panofsky, gotik katedrallerle skolas-
tik diisiince arasindaki paralelligin 6nemini belirtmigtir. Ka-
tedraller giiniimiizde de Avrupa ruhunun ayirt edici 6zellik-
lerinden birinin, inangla mantigin birlesiminin baslica sim-
geleri olarak kalmigtir. Bu donemin ayni1 zamanda Hiristiyan
aleminin, 6zellikle tarimdaki ilerlemenin ve ihtiyac fazlasi ta-
rim uriinlerinin ticaretinin sayesinde biiyiik capta zenginles-
mesi donemi de oldugunu eklemek gerekir. Chartrest 6ven
Péguy, bu katedral i¢in “Hig¢ bozulmayacak bir bugday deme-
ti”* demekte hakliydi. Amerikal sanat tarihgisi Henry Kraus
da katedrallerin parasiz inga edilmesini sagladig: iddia edi-
len Ortagag’a 6zgii maddi bagislar ve inananlarin ¢abalari ko-
nusunda hayalleri yikarak gostermistir ki, kendi deyimiyle
“gold was the mortar” (yap1 harc altindand).

Gotik ayrica katedrallerin yiliksek 6nem derecesine sa-
hip mimari 6gelerin daha giizel sunumuna olanak tanimis-
tir. Ana kapida da boyle olmugtur. Ozellikle bati cephesinin
kapisinda. Ilk olarak XIIL yiizyilda Santiago de Compostela
Katedrali'nin “Portico de la Gloria”s1 ile viicut bulan kabul gi-
risi, yani katedralin ana kapilari; Isa’'nin goge ulasmanin yo-
lunun kendi sahsindan gectigi anlamina gelen Evanjelik be-
yani Ego sum janua’y1 (Ben kapryim) kullanarak katedrallerin
kurtarici islevini pekistirmistir. Katedralin eskatolojik karak-
teri boylece vurgulanirken, Chartres Katedrali istisna olmak
lizere, Ortacag sonrasi rahip adaylarinin cehaleti yiiziinden
ne yazik ki ortadan kaybolmus bir unsuru daha vardir: labi-
rent. Ana kapilar ayrica heykellerin katedralden biitiin ola-
rak ¢ikarilmasina da olanak tanimaktadir. Heykellerin kated-
ral kapilarinda kullanilmas: inananlara bir goz ziyafeti su-
narken gerek Yehuda ve Israil krallarinin gériintiisiiniin —ki

* Bugday (blé) Fransiz argosunda “para” anlaminda kullanilir. (¢.n.)
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bunlar, Paris Notre-Dame’da, Fransiz [htilali sirasinda baglar
vurulmus Fransiz krallarinin 1977’de Paris’te bir apartmanda
bulunmus imajlariyla kolaylikla karistirilmaktadir— gerek-
se Hiristiyanligin sundugu sekliyle tarihin imajinin, kiyamet
glnii ve tarihin sonunu canlandirmalarina da olanak sagla-
maktadr.

Bu manzara yakin ge¢miste en ¢ok tartisilan konulardan
biri oldugundan, katedrallerdeki renkler sorunundan da s6z
etmek gerekiyor. Alain Erlande-Branderburg'un miikemmel
denemesi Katedrallerin Boyandig1 Zamanlar, giiniimiizde kated-
rallerin gerek i¢ gerekse dis cephe goriiniimlerinin tarihe ay-
kirihiginin 6nemini belirtmektedir. Renklere doniisii hararet-
le savunanlarin genellikle tartismaya agik olan “151k ve ses
gosterileri“ni hazirlarken unutmamasi gereken sey; katedral-
lerin, tanrisal beyaz 15181n giicilinii, benimsemeye hazir olduk-
lar1 heykel ve duvar renkleriyle birlestirdikleridir.

Gotik katedrallerin en 6nemli donemi, Georges Duby’nin
bir televizyon filmine de konu olan temel eseri Katedraller
Cagr’'nda tanimlanan donem, yani 1130-1280 yillar1 arasidir.
Kendi deyisiyle “Avrupa medeniyetinin ufuklarinin derinden
degistigi” donem. Dolayisiyla bu zamana, giderek daha bii-
yiik, daha ytiksek katedrallerin yapilmasindaki rekabet dam-
gasini vurmustur. Bu, Jean Gimpelin “diinya rekoru ruhu”
dedigi seydir. XX. yiizyildaki gokdelen insaatlarindaki “diin-
ya rekoru ruhu”na Ortacag’da katedraller 6rnek olmustur. En
biiyiik katedral, 1220-1269 yillar1 arasinda yapilan 7. 700 met-
rekarelik alaniyla Amiens Katedrali'dir. Ingasina 1163'te bagla-
nan Paris Notre-Dame 35 metrelik tonoz yiiksekligine ulasir-
ken, yapimina 1195’'te baglanan Chartres Notre-Dame’inki 36,5
metredir. 1212 yilinda yapilan Reims Notre-Dame 38 metreye,
1221 yilinda yapilan Amiens Notre-Dame ise 42 metreye ulag-
mustir. Bu asiriliklar da felaket getirmistir. 1228 yilinda Troyes
Katedrali'nin tavani yikilmig, 1267°'de de Sens Katedrali'nin
kulesi devrilmistir. Bir simge haline gelen asil biiyiik felaket
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ise Beauvais Katedrali'nin 48 metreye yiikseltilen koro balko-
nunun 1284'te ¢okmesi olmusgtur.

Bu donem igerisinde gotik katedral ingaat1 hareketi 6zel-
likle Fransa'da, tam olarak Ile de France’ta ¢ok hummalidir;
nitekim bu sanata “Fransiz Sanat1” dendigi olmustur. Ger-
cekten de bazi biiyiik Fransiz katedralleri, Giiney Fransa ve
diger Avrupa boélgelerindeki katedrallere model olmustur.
1174 yanginindan sonra Cantorbéry Katedrali, Sens'inkinden
esinlenmis; 1220'den sonra Burgos Katedrali 5 salonlu Bo-
urges Katedrali'ni taklit etmis; Koln Katedrali 1248'den son-
ra model olarak Amiens ve Beauvais katedrallerini kullan-
mustir. Narbonne’da, kentin eski bagpiskoposu olan Papa IV.
Clemens, 1268'de, gelecekte yapilacak katedrallerin Fransa
Kralligi'min kuzey illerindekiler “gibi olmasini1” arzu ettigini
duyurmustur. Fakat en 6nemlisi, katedrallerin kisa zamanda
biitiin Avrupa’ya yayilmis olmasidir. Her ne kadar Iskandi-
nav Yarimadasrnda, Lund hala Isve¢’in XIL yiizyilda yapil-
mis Roma Katedrali, Danimarka’da da Roma tarzindan gotige
gecen Roskilde Katedrali bir ¢esit ulusal katedral olsa da; ayn1
sekilde IV. Karl yonetimindeki Prag XIV. ylizyilda bir Fransiz
miiteahhitle Gniezno’yu Polonya'nin ulusal katedrali gibi go-
tik tarzda yeniden insa etse de; o sirada Ispanya’nin giineyin-
de Ispanyol Huristiyanlar Sevilla Katedrali'ne Giralda'nin bii-
ylik hayranlik uyandiran Miisliiman kulesini eklemekteydi.

XIV. ylizyillda katedrallerin mali kaynaklarinin pek co-
gunu kurutan kriz, Avrupa topraklari iizerinde, biiytik hayal-
lerin gergeklestirilememesinin somut simgesi ve ge¢mise 6z-
lemin kalintilar1 olan tamamlanmamuis katedraller birakmak-
tadir. Narbonne, Siena, Milano katedrallerinin akibeti de ayni
sekilde olmustur. Sonuncusu —Milanolular XIV. yiizyilin or-
talarinda insasini bitirmeyi diigiindiigii sirada— katedral in-
saatin1 yiiriiten Lombardiyal1 ustalarla Fransiz miiteahhitle-
ri arasinda, ustalikla matematik bilimini karg karsiya geti-
ren biiyiik tartismalara konu olmustur: Geleneksel el sanati-
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na kars1 akademik bilgi... Milano Katedrali XIX. yiizyila ka-
dar tamamlanamazken, tartisma, katedrallerin, yani bu stan-
dartlarin digindaki yapilarin yol agtig1 sorunlara 6rnek olarak
baki kalmigtir?.

Katedrallerin XV. yiizyilldan sonraki gelisimini izleme-
den once, katedral teriminin giiniimiizde alisilmisin disinda-
ki biiyiikliik ve 6nemdeki ingaatlar1 tanimlayan bir isme do-
niistiigiinii belirtmek gerekir. Terim bu ytlizden 6zellikle bazi
Ortacag edebi sanat1 ve diisiincelerinin olusturulmasinda da
kullanilmigtir. Erwin Panofsky, Aquino’lu Tommaso'nun ila-
hiyat Kilavuzu eserinde skolastik diisiinceye dayal bir kated-
ral gormiis, Georges Duby ise Dante'nin [lahi Komedya'si
“katedrallerin sonuncusu” olarak degerlendirmistir.

XIV. yilizyillda katedraller yeni insaat gormeyip Protes-
tan vandalizmi ytliziinden zarara ugradiysa da, katedralin go-
tik modeli ayakta kalmigtir. 1588'de Protestanlarca tahrip edi-
len Orléans Katedrali de bu yiizden gotik tarzda yenilenmis-
tir. Ote yandan Trento Konsili, din adamlar1 disindaki Hiristi-
yanlarin katedralin her yerinde mevcudiyetinin saglanmasi-
na ve inananlar salonun en sonuna atmis olan i¢ mimarinin
ve yeniden diizenlemelerin kaldirilmasina meyilli bir hareke-
ti baglatmistir. Kars1 Reform’un katedrali, yapinin 6nemli bir
toplumsal ve simgesel 6zelligi olan, piskopostan inananlarin
sonuncusuna kadar herkes icin bir baglilik ve heyecan mekani
olusunu uzamsal ve yapisal anlamda ifade etmektedir. Bu ne-
denle XIX. ytlizyilin basina kadar, Auch ve Albi'ninkiler digin-
daki ayiric1 koprii minberler yikilmustir. XVIIL yiizyil, daha
once de belirtildigi gibi, bu yapilarin digselligine kars: ras-
yonalist piskopos ve piskoposluk kurulu iiyelerinin kayitsiz-
1g1 yiliziinden katedraller agisindan zorlu bir dénem olmus-
tur. Renklerin istiinii beyaz badana Orterken rengarenk vit-

2 ].S. Ackerman, “Ars Sine Scienta Nihil est. Gothic Theory of Architecture at
the Cathedral of Milan”, Art Bulletin, 31, 1949.
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raylarin yerini cilasiz cam tabakalar1 almus, labirent de yikil-
mugtir. Fakat Fransiz Thtilali, katedraller igin ok daha biiyiik
bir yikim olmustur. Kraliyetle iliskileri, birikmis degerli dini
varliklarinin zenginligi ve inan¢la mantik arasindaki bag ko-
parmis olmalar1 nedeniyle ihtilalcilerin hedefi oldular. Kated-
ral ya Paris’teki gibi Akil Tapinag: ya da Strazburg'daki gibi
Doga Tapmagi'na doniismiis, yine de ¢ok az istisna disinda
tahrip olmamustir.

Fransiz Ihtilali, idari yonetim cevreleriyle dini yonetim
alanlar1 arasindaki baglant: icin IV. yiizyilda Constantinusun
uyguladigs ilkeyi kullanmistir. Piskoposluklar yeni boliimle-
re ayrilarak katedral sayis1 83’e indirilmigtir. Napoléon pisko-
posluklarin sayisin1 52'ye diisiirmiistiir. Boylece, “benim gene-
rallerim, benim valilerim, benim piskoposlarim” diyecegi ve
kendisine itaat edecek yiiksek memurlar haline getirmeyi iste-
digi piskoposlar1 daha iyi denetleyebilecekti.

Restorasyon doneminde piskoposluklarin sayisi yine 83’e
cikmus, Thtilal’in sonundan itibaren katedral igin yeni bir sim-
gesel ¢ikis baslamistir. Katedral Romantizm akiminin muhte-
sem efsanelerinden biri haline gelmis, Chateaubriand bu aki-
min s6zciisii olmus, 6zellikle katedrallerin yapisindaki tag bir
kenara itilip, Galya ormanlarinin kutsal kaynagi unvani veri-
lerek islenmemis ahsap kullanilmistir. Bundan sonra katedra-
li ormana benzeten metafor kalic1 olmustur. Baudelaire “Yiice
ormanlar, beni katedraller gibi korkutuyorsunuz” diye yaza-
caktu.

Katedrallerin yeniden hayat bulmasinin en énemli ani,
Victor Hugo'nun Notre-Damein Kamburu romamiyla baglanti-
ldir. XIX. yiizyilin sonu, 6zellikle Fransa’da, romantizm aki-
minin izinde, katedral efsanesinin biiyiiytip serpildigini go-
riir. Verlaine kendisini kaptirmistir:

Hagin essiz ¢ilginhigimin onderliginde
Tag kanatlarinda, ey ¢ilgin katedral.
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Huysmans, Ruskin’e ilham veren eseri La Cathédrale’de (1898)
simgeci bir katedral dikmistir. Romantizmin etkisi altinda ka-
tedralleri resmeden Constable ile Friedrich’in ardindan, Mo-
net empresyonist katedrallerini —binbir 151k ve giin 15181n1n
renkleri altindaki Notre Dame de Rouen- ¢izerken Claude
Debussy de Sulara Gomiilmiis Katedral’i miizikte anmaktadir.

Bununla birlikte, XIX. ytlizy1l, iki 6nemli akimin daha ka-
tedrallerin itibarini1 tamamladigina taruk olmustur. Roman-
tizm, Almanya’da, Alman gelenegi, siyasi iktidar ve kated-
rallerin gotik sanat1 arasinda giderek sikilasan baglan ilk kez
kullanmaktadir. Koln Katedrali'nin 1824-1880 yillar: arasinda
tamamlanmasi bunun olduk¢a 6nemli bir simgesidir. Kated-
ral, imparator II. Wilhelm tarafindan gérkemli bir torenle acil-
mustir. Diger temel hareket de tarihe duyulan yeni bir tutku-
nun ve ge¢misin biitiiniiyle canlandirilmasi ¢abalar1 dahilin-
de, Michelet’in dedigi gibi, katedrallerin “bilimsel” restoras-
yon ¢alismasidir. Bu anlayis ve eylemin yeniden canlanmasi
Paris Notre-Dame Katedrali'nin restorasyonunda gergeklesir.
Oncii mimar Vitet, Noyon Notre-Dame Kilisesi'nin Monografi-
si adl1 caligmasinda (1847) gotik katedraller konusunda “yeni
mimarinin kaynagiyla gelismelerini XII yiizyilin toplumsal
devrimine yeniden ilistiren baglar“da 1srar etmekteydi. Paris
Notre-Dame’in biiyiik restoratorii Viollet-le-Duc “XII. ve XIIL
ytizyll katedralleri, benim bakis agima gore, Fransiz ulusu-
nun simgesi ve birlige dogru en giicli girisimdi” diye belir-
tiyordu.

Katedral, tarihe tutkun, milliyetgilik atesiyle yanan, de-
mokrasi ruhuyla kaynayan XIX. yiizyil i¢in ¢ok biiyiik bir
anitt. XIX. yiizyil sonu ile XX. yiizyil baslarinda laiklik gev-
resindeki anlasmazliklar, katedraller karsisinda ¢agin biiyiik
yazar ve sanatcilarinin davramglarinda da yer aliyordu. Bii-
yiik heykeltiras Rodin Fransa’min Katedralleri (1914) kitabinda
“katedraller tilkenin sentezidir, biitiin Fransamiz katedraller-
dedir” agiklamasini yapar, yani katedrallerin ebedi oldukla-
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rin1 diigiintirken “kayip zamanin izinde”ki Marcel Proust da
katedrallerin yitip gittigini gormektedir. 1 Agustos 1904 tarih-
li Le Figaro’daki umutsuz makalesi “Katedrallerin Oliimii"nde
de bu konuya deginir.

Silinip gittiklerini gormekten uzak XX. yiizyil, katedral-
lerin gerileme degil, hayata doniis donemi olarak tanimlana-
bilir. Inananlarin ibadet yeri olan katedralle ziyaretci turist-
lerin duygulanim yeri olan katedral arasindaki denge yeni-
den kurulmus durumdadir. Katedralin olaganiistii bir efsa-
nevi mekan olarak kaldiginin kanit1 biiyiik teatral basaridir.
Cantorbéry Bagpiskoposu Thomas Becket 1170'te, Ingiltere
Krali II. Henry'nin kiskirtmasiyla kendi katedralinde katle-
dilmisti. 1935'te, Amerikan asill biiyiik Ingiliz sair T. S. Eliot
Murder in the Cathedral (Katedralde Cinayet) adl1 eserinde bu
olay1 konu almis ve oyun biitiin Bat1 tiyatrolarinda biiyiik ba-
sar1 elde etmistir.

II. Vatikan Konsili dengeli bir katedral tanimi yapmus-
t1. Sonug olarak da katedral yeni itibar ve anlamlar kazana-
rak daha da zenginlesti. Pierre Nora’nin, André Vauchez'nin
katedral icin kullandig1 deyimiyle de bir “hafiza mekéani”na;
inanmayla gorme arasinda bir irtibat saglanmasi amaciyla Ro-
land Recht’e gore bir “gorsel sistem”e doniistii. Katedral, hem
biiyiilii hem biiyiileyici bir yer olarak kalmaktadir.
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XV. yiizy1l Fransiz mitolojisinde iki Charlemagne imaji.
Yukarida: Charlemagne, Fransa Krali olarak (¢caga uymayan zambak ¢icekli
pelerini, asasi ve taciyla) imparatorlugun dort bir yanina ulaklar gonderiyor.
Bunlar, iinlii missi dominici’ler: Tanr'nin ulaklar1. Imparatorlugu merkezi bir
glicle baglama ¢abasinin araglar1.

Asagida: 800 yi1linda Roma San Pietro’da Papa III. Leo tarafindan
Charlemagne’a tag giydiriliyor. Istekli ya da dayatilmis da olsa sonugta antik
¢agin ihtisamina doniig hirsi. Biiyiik Fransa Kronikleri elyazmasindan minyatiir

1450, Chatearoux Belediye Kiitiiphanesi.

54



CHARLEMAGNE

Charlemagne tarihi bir
kisiliktir; tarihin ve
Ortacgag diisselliginin
6nemli bir tanig1 olup
yasadig1 donemden
baslayarak efsanelesmistir.






Charlemagne’in efsanevi bir kahramana doniismesine katki-
s1 olan gahsiyeti (742-814) hiikiimdarligin (771-814) ayirt edici
ozellikleri —iktidara gelisi, savas ve fetihleri, imparatorluk ta-
cini giyisi, kurumlarinin ve imparatorlugunun tamamina ha-
zirlanan yasalarinin 6nemi- “Karolenj Ronesans1” etiketiyle
tarihte kalan kiiltiirel canlanmanin biiyiik bagarisidir.
Charles, baglangicta babasi1 Pépin le Bref (Kisa Pepin) ve
771de erken yasta 6len agabeyi Carloman’la birlikte bir Frank
hanedaninin varisidir. Franklarda ilk kez goriilen kutsal yag
ile kral kutsallagtirma ayini Charles’a iki kez (ikincisi 754'te)
yapilmustir. Ayini Papa I Stephanus gerceklestirmistir.
Charles her seyden once savasgidir. Savascilik, Ortagag
kahramanlarinin pek ¢ogunun en 6nemli 6zelligidir. Aske-
ri seferlerinin, zafer ve fetihlerinin sayis1 ve 6nemiyle done-
minin halklarin sagirtmistir. En biiyiik diismani, Sakson de-
nen Germenler olmus, en ¢ok bunlara zulmetmistir. Ozel-
likle de déneminde kendisine hayranlik duyanlan bile sar-
san, ¢ok sayida esiri katlederek. Daha da doguya kayarak
Bavyera'y1, Avars Kralligi'm ve [talya’da Lombardiya'y ele ge-
¢irmistir. Lombardiya’nin fethi Charlest papaligin koruyucu-
su roliinli oynamaya yoneltti. Bu biiytik kralligin kenarlarin-
da tampon bélgeler, Almanlarin “mark”, Fransizlarin “marc-
he” dedigi dogrusal olmayan sinrlar olusturdu. Bu sinirla-
rin en énemlileri Iskandinav, Slav ve Brotonlarla Ispanya’min
kuzeyindeki halklara karsi kuruldu. Charlemagne, batida V.
ylizyildan sonra ilk defa, 800 yilinin Noel'inde Roma’da biz-
zat Papa IIl. Leo'nun elinden imparatorluk tacini giydi, ts-
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telik Romali piskopos papalarin katedral kilisesi San Gio-
vanni in Laterano’da degil, San Pietro Bazilikasi'nda. Boyle-
ce Charlemagne’in imajina Ortacag boyunca netligini kay-
bettirecek bir durum olustu. O da Arthur gibi esasen kraldi,
Franklarin krali. Ama Roma’daki bu 6zel ayinle tag giyme to-
reni ve yani sira aldig1 imparator unvani1 Charlemagne’1, An-
tikcag ve Roma Imparatorlugu’na doniisiin itibarin1 kullana-
rak diger Hiristiyan krallarindan tistiin oldugunu kanitlama-
ya calisan, farkl biri yapti. Bu krallik konumuyla imparator-
luk konumu arasindaki belirsizlik onun hem giicii hem zaa-
f1 oldu. Her ne kadar Charlemagne’a —az da olsa diger Orta-
¢ag hiikiimdarlarina da- kraldan tistiin oldugunu iddia etme
olanagl tanimakla birlikte, onu Ortacag'in en 6zellikli ve en
st diizey siyasi iktidar1 olan kraliyet konumundan uzaklas-
tirdi. Krallik isleviyle imparatorluk islevi arasindaki bu mesa-
fe, Karolenj mesrutiyetinin kisa émiirliiliigiiniin de baslhca ne-
denlerindendir. Avrupanin gelisimi bir imparatorlugun isle-
mesine degil, uluslarin olusmasina dogru olmustur. Impara-
torlar, Charlemagne’in kalkani altinda ne idiigii belirsiz siya-
si bir yap1 yaratmak zorunda kalds; zira Kutsal Roma Germen
Imparatorlugu, ne Germen 6zelliklerinin 6neminden vazgegi-
yordu ne de Roma tacinin itibarindan.

Fakat Charlemagne efsanesi, kisa bir siire 6ncesine kadar
Ozellikle imparatorlugunun varisi olan uluslarin iginde isle-
mistir. Cagdaslarin Charlemagne” ii¢ alanda efsanevi bir ta-
vir almaya baglamistir: Imparatorlugunun yayildigi alan ne-
deniyle “yiizey”de; “kurumlar”da, 6zellikle imparatorlugun
tamaminda gecerli kanunlarin yapilmasi, imparatorluk go-
revlerinin boliimlere ayrilmasi, hiikiimdarin gezici temsilci-
leri olan missi dominici’lerin olusturulmasy; “kiiltiir“de, ikin-
cil bir unsur da miistakbel rahipler ve soylularin ogullan-
na okullar kurmakt1 ki bunlar ¢ok zaman sonra tam anla-
miyla efsanevi 6nem kazanacakti. Charlemagne, adina ekle-
nen Charlemagne “biiyiik” (magnus) sifatin1 ancak oliimin-
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den sonra, ama IX. yiizyil i¢in olduk¢a hizli bir sekilde elde
etti. Charlemagne’in 840’a dogru kendisini 6zellikle son yilla-
rinda iyi taniyan Frank aristokrat Eginhard tarafindan kale-
me alinan Vita Karoli'si iste bu tarihle efsanenin iki-aradaligina
denk gelir. Eginhard, Charlemagne’nin karakterine gercekgi
bir goriintli vermeye meylettiyse de once taklit ettigi Romain
Suétone’un edebi eseri Vie des Douze Césars'a (On Iki Sezar'in
Hayat1), ardindan da paylastig1 Frank vatanseverligine gore
Charlemagne’1 saptirmak zorunda kalmistir. Antikcag mode-
line sadik kalan Eginhard, Charlemagne’in, kendisini efsane-
vi goriintiisiine yeniden kavusturacak fiziksel bir portresini
cizer. Charlemagne fiziksel olarak azametlidir, giderek daha
da azametli olacaktir. Imparator hos goriiniislii, neredeyse iki
metre boyunda ve “yuvarlak bagly, iri ve parlak gozlii, normal-
den biraz irice bir burnu ve ¢ok giizel ak saglar1 olan, giileg ve
aydinlik ytizlii” idi. Ancak Eginhard’a gore fazla kalin ve kisa
boyunlu, fazla gobekli, algak sesliydi. Bu portreden geriye an-
cak cesedinin mezarindan gikarilmasiyla dogrulanacak deva-
salik hissi kalacakt1.

Claudio Leonardi'nin ¢ok basarili yorumuna gére, Egin-
hardin Vita Karoli’si daha basindan itibaren Charles’in kimligi-
nin Germen olup olmadigini, Roma geleneklerini benimseme-
ye ¢alisip calismadigini anlamaya olanak tamimaktadir. Yalniz,
Vinay'nin formiiliine gére “bu kral tepeden tirnaga Frank”tir.
Kahramanlar, 6zellikle de Ortagag kahramanlar1 gibi Char-
lemagne da bir yandan bazi yerlere diger yandan da mezari-
na siki sikiya baghdir; zira belli basl Ortagag kahramanlari-
nin, azizlerin, krallarin genellikle tapinaklarinin ve mezarla-
rinin gevresinde, bir noktadan baglayarak ortaya ¢iktigina ta-
nik olunmustur. Charlemagne’in mekénlar1 da bunlardandur;
800 yilindaki tag giymeden itibaren 6nce Roma, ardindan da
Ozellikle bu gezgin kralin fethedilmis Saksonya’da, 6zellikle
Padeborn’da pek ¢ok kere kaldiktan sonra olas1 bir bagkente
yerlesmeye calistig1 donemden itibaren se¢imi Aachen (Aix-la-
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Chapelle) olur. Buras1 Charlemagne’in biiyiik santiyesidir; ya-
sarken imgesini empoze etmeye, oldiikten sonra da efsanesi-
ne hizmet etmeye yaramistir. Biiyiik merasim salonuyla sekiz-
gen biiytik sapeli, krallik ve imparatorluk sarayin iki islevin-
de (ailevi ve hiikiimete iligkin islevler) saran iki uzun gegidin
iki ucuna yerlestirilmigtir. Aachen, Ortagag kahramaninin tek
bagkentidir. Fakat bu bagkent ¢ok ¢abuk yikilir. Artik impara-
torlugun ana merkezi degildir; yalnizca yeni imparatorlarin
Germen krallar olarak tag giymesi sirasinda kullanilir, bu igle-
vi de XVL ytizyilin baglarinda son bulur. 1520'de Charles Qu-
int ve 1530'da I. Ferdinand’in tag¢ giymesinden sonra Aachen’in
gorevini Frankfurt devralir. Aachen’in yakin ge¢miste yeniden
dogusunu ileride gorecegiz. Charlemagne’in mezarinin bagina
gelen tatsizliklar Olaf B. Rader’in kitab1 Mezar ve Hakimiyet'te
(2003) anlatilir. Charlemagne’in bedeni 6yle biiyiileyiciydi, onu
mezarindan ¢ikarana 6yle biiyiik bir gii¢ veriyordu ki muh-
temelen 1000 yilinda, daha kesin olarak 1165'te ve sonuncusu
1998'de olmak tizere XX. yiizyilda defalarca mezarinin agildi-
g1 goriildii. 1000 yilindaki mezar agma iglemi, Charlemagne’in
Otto hanedanina destegini tumturakl bir bicimde ilan etme
derdindeki Imparator III. Otto'nun emri {izerine yapild1. 1030
yilina dogru, vakaniivist Novalese tarafindan anlatildig: gibi
olmadig; kesin:

iceri girip Charles'in huzuruna giktik. Diger 6lii bedenlerde
adet oldugu gibi uzanmis halde degil, oturur pozisyonday-
dy; canli gibi, bir iskemlede. Basinda altin bir tag vardi. Uza-
mus tirnaklarinin deldigi eldivenli elleriyle asasini tutuyor-
du. Tas ve mermerden mezar tavanhg: hala iistiindeydi, ge-
cebilmek icin bir pargasin1 kirmak zorunda kaldik.

icerideki koku ¢ok keskindi. Diz ¢okerek tapindik. im-
parator Othon hemen orada Charles’a beyaz giysiler giydir-
di, tirnaklarin1 kesti, etrafinda bozulmug ne varsa diizelt-
ti. Ciiriime, organlarini etkilememisti. Yalnizca burnunun
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ucu eksikti, Imparator da oray1 derhal altin bir varakla ka-
patti. Agzindan bir dis aldi, sonra tas tavani yeniden kapat-
tirip gitti.

Her ne kadar mezarin agillmis olmasi miimkiinse de (zira
III. Otto'nun efsanelere diiskiinliigiine de, 1000 yilinin siya-
si egilimlerine de uygundu), Charlemagne’in cesedinin me-
zarinda oturur vaziyette bulunmadigi muhakkaktir'. Bu
ayin kilise tarafindan kabul edilmezdi. Ayrica bu kurgu an-
cak kral-kahramanlar igin kraliyet nesneleri olan regalia’larin
onemini vurgulamakta kullanilirdi. Kilica tag eklenirdi, bu-
rada ise taht eklenmis. Charlemagne’in cesedi kahramanin
imajinin saglamlastirilmasi igin talep gorse de dliim ve iske-
let her seyden 6nce kahramanlarin bile 6liimliligiiniin ka-
nitlaridir. Charlemagne’in mezarinin agilmasindan ¢ikarila-
cak sonug, iskeletin kanitladig gibi, kral-kahramanlarin da
diger insanlar gibi diinyanin sonunda yeniden dirilme isa-
reti beklemek zorunda olduklaridir. Nitekim Arthur gibi
Charlemagne’da da kral-kahramanlarin ayirt edici 6zellik-
lerinden biri bulunur: Kisisel zaaflar1 vardir, ermis degildir-
ler. Oliimiinden kisa bir siire sonra Charlemagne’in “giinahin-
dan” bahsedilmeye baglanmistir. Charlemagne, kilisenin de
yardimiyla eslerinin pek ¢ogunu bosamasini saklamay: bil-
mistir, bu olgu da Frank kralin ¢ok esli kaldigini gosterir. Im-
paratorun kizlarina besledigi biiyiik sevgi de ¢ok ge¢meden
ensest iligki sliphesini dogurmustur. Bu siiphe de —daha 6nce
gordiigiimiiz gibi, kral-kahramanlara yakistirilmas: adet ol-
dugu lizere— Charlemagne’in giinahinin kiz kardesiyle en-
sest iliskiye girmesi, bu iliskiden de Rolandn olmas: sek-
lindedir. Boylece kral-kahramanlar: kendi aile fertleri ve gok

1 Oturur vaziyetteki bu kral cesedinin romantik goriintiisiinden ¢ok etkilenen
Chateaubriand, Amilar'da bu tanimi yeniden ele almigtir. Agilan mezarinda
tahtta oturan bu cesedin 1450 y1li civarindaki kesfini kendi kurgusu olarak
zihinlere kazimigtir.
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degerli sovalyelerle cevrelemeye yonelik Ortacag aliskanlig:
Charlemagne’da da yeniden ortaya ¢ikar. Bu efsanenin biitii-
niinde Charlemagne’in yegeni Roland’la, yalnizlikla iyi yapi-
lanmuis bir gevre —aile ve saray halkiyla— arasinda gidip gelen
Ortagag'in ciftleri ve sovalye 6zelliklerine sahip kahramanla-
niyla yeniden ortaya giktig: goriilecektir.

1165'te Aachen’da I. Friedrich Barbarossa’min buyrugu tize-
rine gergeklestirilen mezar agma eyleminin birtakim yankilar
olmugtur. Bunlarin {izerinde durmak gerekir. Imparator'un 8
Ocak 1166 tarihli buyrugunda olay soyle anlatilir:

(..) Bu nedenle, ¢ok aziz imparatorun parlak basarilarina
inancimiz sonsuz olarak, sevgili dostumuz, Ingiltere Kra-
1 Henri'den aldigimiz cesaret ve efendimiz Pascal'in onay
ve yetkisiyle, gerek din adamlarindan olan gerekse dini ku-
rumlar disindan kalan prenslerin tavsiyesiyle aziz impara-
torun yiiceltilmesi, yiikseltilmesi, aziz mertebesine ¢ikaril-
masl1 i¢in Noel'de, aziz bedeninin diismanlar1 zarar verme-
sin diye saklanmig oldugu ve vahiyle kesfedebildigimiz Aix-
la-Chapelle’deki yerinde halka agik bir kurul topladik. 29
Aralik’ta kendisini Isa’nin 6vgii ve sani igin, Imparatora giig
versin diye, sevgili esimiz imparatorice Beatrice’le ogullar-
miz Frédéric ve Henri'nin selameti igin, cok sayida prensin
de katilimu ile sayisiz din adamuyla halkin 6niinde, ilahi ve
marslarin arasinda, sadakat ve sayguyla yiiceltip yiikselttik?

1165'te Aachen torenleri sirasinda Charlemagne efsanesi-
nin tarihinde iz birakan olay, Imparator’un aziz mertebesine
“hassas” yiikseltilisidir. Alint1 yapilan metinde Friedrich Bar-
barossa, bu kararlarin baglamini gayet giizel anlatiyor. Ingil-
tere Krali II. Henri'nin anilmasi, bu kralin Anglosakson kral

2 Robert Folz’un gevirisi. Bkz. Marcel Pacaut, Frédéric Barberousse, Paris, Fayard
Yayinlari, 1990, s. 159-160.
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Dindar Edward’1 azizlik mertebesine yiikselttirmek i¢in Papa
III. Alexander’e gosterdigi cabalarla ilgilidir. II. Paschalis’in
anilmasi Papa’nin anilmasi demektir, nitekim Charlemagne’in
azizlige yiikseltilmesi tasarrufu normalde papaya dénmeliy-
di ama Friedrich Barbarossa her ne kadar kendi miidahalesi
sayesinde papa segilen II. Paschalis’in azizlestirmeye yetecek
kadar itibar sahibi olmadigini biliyorduysa da azizlige yiik-
seltme konusunda yalnizca kendi iktidarini kabul ettirmek is-
tiyordu. Nitekim Oyle de oldu. II. Paschalis’in papalig1 tanin-
madigindan, Kilise azizlik mertebesine yiikseltmeyi giderek
daha resmi bir sekilde papaliga biraktiginda Charlemagne’in
azizligi de muhafaza edilmedi. Tuhaftir ki bu azizlik Charle-
magne efsanesinin folklorik kiyillarinda kalmustir; zira daha
sonra gorecegimiz gibi, Imparator, XIX. yiizyilin sonlarinda
ogrencilerin koruyucu azizi olmus, Aziz Charlemagne yortu-
su Ozellikle Fransa’da okullarda (laik okullar da dahil olmak
tizere) kutlanmaya baslamis ve lise bitirme smavlarinin 6diil
torenlerine gercek bir solen olanagl sundugundan 28 Ocak,
azizler takviminin haricinde, geleneksel olarak Aziz Charle-
magne yortusuna dontigmiigtiir.

Charlemagne efsanesi Ortagag boyunca biiyiiylip gelisti.
Efsaneyi kabul edip gelistiren belli bagh bolgeler tarihi Karo-
lenj Imparatorlugu'nun ii¢ biiyiik toprag olurken (Fransa, Al-
manya, [talya), Charlemagne’in koruyucu azizligi konusun-
da ozellikle Fransa ile Almanya arasinda ciddi bir diiello ya-
sand1. Oyle ki ig milli duygular beslemeye kadar vardi. An-
cak Charlemagne efsanesi Hiristiyanligin bu merkezi alani-
n1 ast1. Slavlarin tilkesine girmesi, dile de yansidi; Charles ads,
ozellikle Rusca ve Lehge kral anlamina gelen genel bir teri-
me doniistii (kral, korol, krdl, krol). Bu da Charlemagne’da kral-
ligin imparatorlugun oniine gectigini gostermektedir. Efsa-
nenin tuhaf bir uzantisi, Haghlarla da bir bag yaratti. Char-
lemagne XI. yiizyilin sonundan XIIL yiizyila kadar Hiristi-
yan Haglilarin liderlerinden, maceralarinin garantorlerinden
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oldu. Basarili edebi eserlerin etkisi de muhakkak bu bakim-
dan biiyiik olmustur: Roland Destan: ve Charlemagne’m Kudiis
ve Konstantinopolis'teki Hac Ziyaretleri gibi. Charlemagne, mut-
lak Hiristiyan bélgesinden gikarak Ispanya’da, Bizans diin-
yasinda Miisliiman Filistin'de de efsanevi bir Hiristiyanligin
kahramanina doniistii.

Charlemagne efsanesi Iskandinav alemine dahi sizd1. XIL-
XIIL yiizyillar arasinda kesin olmayan bir donemde, anlagilan
1217'den 1263’e kadar Norve¢ Krali olan Hakon IV. Haakons-
son’un tavsiyesi tizerine bir Kuzey Avrupa Charlemagne des-
tan1 yazildi. Charlemagne Destam, ilki Charlemagne’in hayatin
yeniden belirleyen, ti¢iinciisii kahraman Danimarkali Ogien'in
hikayesini Charles'inkine baglayan, yedincisi Charlemagne’in
Kudiis ve Konstantinopolis’e yolculuklarimi anlatan, sekizin-
cisi Roncevaux savagina ayrilmis, onuncu ve sonuncusu Char-
lemagne’in, 6liimii, mucizeleri ve gesitli alametleri ¢evresinde
yogunlasan 10 koldan olusmakta.

Buna karsilik Charlemagne’in dis goriintisii degismistir.
Eginhard'in kahramani, her ne kadar son yillarinda tanim-
lanmis olsa da kilsiz ve giiglii kuvvetliyken, Charlemagne
tam olarak ne zaman oldugu belirlenemeyen bir tarihte “uzun
sakall1 imparator”a doniismiistiir. Eginhard’in portresinin ak
saclari, modanin degisimi dogrultusunda —Isa’min yiizii igin
de benzer bir moda degisikligi bulunabilir- beyaz sakalin or-
taya ¢ikmasina neden olmus olmall. Bu sakal Roland Desta-
nmi’'nda Charlemagne’in genesini siislemektedir; ¢ogunluk-
la lizgiin ve umutsuz olan Imparator aglayarak bu sakali ge-
kistirir. Almanya’da her ne kadar efsanevi imparatorun imajt
Diirer'in Niirmberg'in dini kalintilar odasi i¢in 1512'de yaptig1
ve Imparator’a kalict olacak uzun sakalli goriintiisiinii veren
biiyiik majeste portresiyle zirveye ulastiysa da, Charlemagne
efsanesi bir miktar silindikten sonra romantizm ve Prusyali-
larin XIX. ytzyildaki siyasi girisimleri ile yeniden énem ka-
zanmigtir.
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REPUBLIQUE FRAP
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Posta pulu. Diigsellige cagimizdan destek.
Efsanevi 6grencilerin koruyucusu roliinde,
sakalli, tepesine hag oturtulmus bir tag takmig
bir Charlemagne empoze ediliyor.
2002’de basilmis bu Fransiz posta pulu
imparator olarak bir Jules Ferry kisiligini
canlandinyor.

Sakalli imparatorun efsanesinin gelisimi muhtemelen en
iyi Fransa’da, Robert Morrisey ile izlenebilir. Charlemagne XIIL
ytizyilda Pseudo-Turpin’de agik¢a ortaya ¢ikmaktadir. Capet ha-
nedani kendini efsanevi kralla iliskilendirmeye calisir. Bu, reddi-
tus ad stirpem Karoli, Charlesin soya doniigiidiir. Bu sonuca Phi-
lippe Auguste’le ulagilir. Bir taraftan Karolenj kani isteyen kral,
Flandres Kontu V. Beaudouin’in kiz1 Isabelle de Hainaut’yla ev-
lenir, diger taraftan da Saint-Marcel Piskoposluk Kurulu iiyesi
Gilles de Paris, Philippe Auguste’iin geng oglu, miistakbel kral
VIIL Louis'ye 1195-1196'da yazilmis uzun bir siirde (Carolinus)
Charlemagne’1 6rnek gosterir.

Charlemagne, XV. yiizyilla XX. ylizy1l arasinda zaman za-
man siliklesse de higbir zaman ortadan kaybolmamus, hatta ef-
sanesi gesitli donemlerde belirgin bicimde canlanmistir. XV.
ylizyilda ozan Villon, Charlemagne’in Fransiz diisselliginde-
ki yerinin saglamhgin belirtmektedir. Seigneurs du Temps Jadis
baladinin nakarat1 soyledir: “Peki ama sovalyevari kahraman
Charlemagne nerede?” Gozde saray erkdni —Burgonya Diikii
Philippe le Bon"unki de- tutkuyla Chroniques et Conquestes de
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Charlemagne’n (Charlemagne’in Vakayinameleri ve Fetihleri)
okumaktadir. Charlemagne’in yogun sayg: gordiigii donem,
kendisini yeni Charlemagne olarak gorerek Italyan girigimleri-
ni Yiice Charles'in koruyucu azizliginin kanatlar1 altina yerles-
tiren VIIL. Charles'in (1483-1498) hiikiimdarlik donemidir. Dev-
rimcilik sevdasini had safhaya ulastirmak i¢in Fransa'da gide-
rek daha ¢ok Antik¢ag, 6zellikle de Antik Roma kahramanla-
1 glindeme getirilmeye ¢ahsilirken, hiimanist tarih farkh bir
Charlemagne sunmaktadir. Etienne Pasquier, Recherches de la
France adli calismasinda (1560) Charlemagne’1 azizlikten ¢ika-
rir. Klasik ¢ag, pek inanarak olmasa da, Giines Kral'in gelecegi-
ni bildiren mutlakg¢ bir Charlemagne’dan s6z eder. Voltaire ise
Charlemagne’da antikahraman 6zellikleri bularak yerine Fran-
sa krallar1 mitolojisinde IV. Henri'yi koyar.

Charlemagne’in en 6nemli yeniden ortaya ¢itkma donem-
lerinden biri muhakkak ki Napoléon donemidir. Napoléon bu
isi bizzat tistlenir, Aachen’a yolculuk yapar, kendi tag giyme
torenini de Charlemagne’inkini 6rnek alarak yapmay: hayal
ederek bu gorevi papaya verir —ama roliinii daha da azalt-
mak suretiyle—, toren Roma yerine Paris Notre-Dame’da ger-
ceklesir ve Fransizlarin imparatoru, Charlemagne’in muhte-
melen III. Leo’'nun elinden giydigi taci basina kendisi takar.
Romantizm akiminin cogkusu Charlemagne’1 da 6niine ka-
tar ve Victor Hugo, kahramanlar mitolojisinde mezarin sim-
gesel ifadesini yeniden bularak Hernani'de (1830) miistakbel
Charles Quint’e Charlemagne’in mezarinin 6niinde diz ¢ok-
tirar:

Charlemagne! Sensin demek!

Ah Tanr1, madem senin igin biitiin engeller kalkar
Iki majestemizi alip kars1 karsiya koy

Bu kabrin dibinden yiiregime

Yiice, ilahi, giizel bir sey akat!

Ah bu dort bir yandan bana her seyi goster
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Diinyanin kiigiik oldugunu goster bana ¢linkii dokunmaya
Cesaretim yok (..

Galip gelmenin, egemen olmanin sirlarin1 6gret bana
Cezalandirmanin affetmekten iyi oldugunu soyle!

Degil mi zaten?

Charlemagne’in arkasindan ne yapabiliriz, soyle bana!

Charlemagne efsanesi, bir tek alan diginda, XIX. ytizyilin ikin-
ci yarisindan itibaren siliklesmeye baglar. Her ne kadar artik
ogrencilerin azizi olmayip laik patronlarin koruyucu azizi-
ne dontustiiyse de Charlemagne okullar1 gezmektedir, ulusal
egitimin dikkatli bir miifettisi, Ortacag Jules Ferry’sidir*. So-
nunda, Charlemagne II. Diinya Savasi’'ndan sonra Avrupa’nin
ingasiyla yeniden dogar. Tarihgiler hararetle onun ilk biiyiik
Avrupali olup olmadigini tartisadursun, televizyonla sinema-
nin® kendisiyle pek ilgilenmedigi Charlemagne, Almanya'yla
Fransa'nin barigmasinin simgesi ve Avrupa’nin koruyucu azi-
zi oluyordu. Becerikli Aachen belediyesi II. Diinya Savagi’ndan
sonra, gerek Jean Monnet'den Adenauer ve Robert Schuman’a,
gerekse demir perdenin gerisinden gelen Cek Vaclav Havel ve
Polonyali Geremek gibi Avrupalilara kadar Avrupa’nin insa-
sinda pay1 olan biiyiiklere, hatta Avrupa’nin hamisi olan Bill
Clinton gibi biliyiik Amerikalilara bile verilen bir Charlemag-
ne 6dili koymustur. Charlemagne, efsanelestirilmis kahra-
manlarin uykuya dalip uyaniglarinin ve diigsellik tarihinin
devamliliginin giizel bir 6rnegidir.

* 1831-1893 tarihleri arasinda yasamis, Fransa’da okullarin iicretsiz, laik ve zo-
runlu olmasini saglamig Fransiz politikaci. (¢.n.)

3 Yine de Jean-Fangois Delassus’niin Jacques Le Goff'un tarih damigmanhgin
yaptig1 ve Karolenj medeniyeti ile Charlemagne’in medeniyetler tarihindeki
yerini degistirmeye ¢abalayan filmi Le Temps de Charlemagne’1 (Arte televizyon
kanal1 Point du Jour igin, 2003) belirtmek gerekir.
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Fransizlarla Brétonlar arasinda siirekli miicadeleye konu olmusg
gerek Fransiz gerekse Ingiliz “Ilerleyis Bolgeleri”* ve klasik
kii¢iik senydrliikleriyle Brotanya ayn1 zamanda bir kale-gatolar
diyarnidir. Pierre Le Baud'nun, Chroniques et Histoires de Bretagne
(Brotanya Vakayiname ve Hikayeleri) derlemesinde yer alan bu
minyatiirii, Brotanya Veraset Savasi (1341-1381) sirasinda yapilan
1373 Derval Kusatmasi'ni temsil etmektedir. Ms.fr. 8266,

s. 281, 1475, Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi.

* (“Pays de Marches”. VIIL yiizyildan itibaren Karolenj imparatorlugu’nca yeni
fethedilmis olup heniiz senyorlere ait olmayan ama idaresi, birtakim imtiyaz-

lardan yararlanan asker veya sivil giivenilir adamlara verilmig topraklarin
ad. (¢.n.)
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KALE-SATO

Ortagag toplumunun
ve Avrupa uygarliginin
efsanevi karakterine
doniisen sato, kale-
satodur. “Kale-sato” terimi
ancak 1835'te, Ortagag
diigselliginin Romantizm
akimiyla yeniden
canlanisinda ortaya
cikmugtir.






Ortagag’dan bu yana zaman zaman sarayla karistirildiysa
da, kale-satoyu gerek gercek tarihte gerek efsaneler tarihinde
dikkatle ayirmak gerekir. Sarayin kale-satodan farkli, kendi-
ne 6zgii iki 6zelligi vardir. Oncelikle saray temel olarak krali-
yet, en azindan prenslik malikanesiyken, her ne kadar krallar
da derebeyi olarak kale-sato yaptirabilmisse de, kale-sato as-
linda siradan bir derebeyinin eviydi. Saray, satonun iki temel
ozelliginden, askeri islev ve ikametgahliktan ikincisine sahip-
ken ilk 6zellik kale-satonun ayirt edici 6zelliklerindendir.
Kale-satoyla derebeylik arasinda siki bir bag olup Avru-
pa diigselliginde yeniden ortaya ¢ikan imgesi de X. yiizyildan
Fransiz Ihtilaline derebeylik cag1 ve sisteminin Avrupa’nin
maddi, toplumsal ve simgesel gerceklerinin temel katman-
lardan biri oldugunu dogrulamaktadir. Genel anlamda kale-
satonun kalelikten malikanelige agir ama istikrarh gecisi tes-
pit edilebilir. Askeri faaliyetlere sikica bagh olan kale-satonun
doniisiimiine kalicl bir sekilde XIV.-XV. yiizyillarda gergek-
lesen teknik bir devrimin, agir toplarin yol agmasi ¢arpicidir.
Kalenin duvarlarn toplara dayanamaz olunca sato; kiil, sim-
ge, harabe ve ¢ogunlukla ge¢mise 6zlem halinde kalir. Fakat
bizim burada ilgilendigimiz uzun Ortagag donemi icin kale-
satoya giizel bir tamum 6nerilmektedir: Iginde yasanan kale.
Kale-sato 6nce X. yiizyildan XIL yiizyila kadar iki degi-
sik sekilde ortaya ¢ikmistir: Kuzey Avrupa’da kuleler ve dogal
ya da yapay yiikseltilere insa edilmis, giiclendirilmis miiteva-
z1 evler seklindeyken (bunlar toprak tabanl satolardir), Orta
Avrupa’da ilk satolarin dogal ve kayalik yiikseltilere inga edil-
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mesi (bunlar tag tabanl satolardir) egilimi daha fazla olmus-
tur. Zaman zaman yazilanlarin aksine toprak ve tas tabanli sa-
tolar 6zellikle ahsaptan yapilmamustir; kale-satolar bastan beri
tastan olup katedraller gibi tasin doniisiine ve Ortacag’da tasa
verilen 6nemin artisina taniklik etmistir. Genel sekliyle ma-
nastir gibi sato da dogal ¢evresinden ayrilmaz. Sato, derebey-
lige topraga kok saldirmustir. $ehrin bir parcasi olan —her ne
kadar egemenlik onda olsa da— ve dogadan ancak Romantizm
diisselligi sirasinda —daha dnce gordiiglimiiz gibi Romantizm
akimi katedrali orman olarak hayal etmisti— s6z eden kated-
ralin tam tersine. $Sato ise aksine Avrupa’min bazi bolgelerinde,
Normandiya (Caen), Flandre (Gand) veya o6zellikle Italya'da
oldugu gibi, sehrin igine insa edilmisse de kirsal alanla, en cok
da dogayla baglantis1 kopmamustir. Hem gercekte hem de Av-
rupa diigselliginde derebeylik tarafindan kurulmus yerlesim
aginin bir birimidir.

Toprak tabanli satolarin gelismesi, daha sonra Avrupa
diigselliginde kale-satolarin gozalici sekillerinden biri olarak
kalacak kalelerin XI. ve XIIL ytizyillarda ingasina yol agmustir.
Bunlar, kelime kokenleri temelde bir kale-sato, bir kumanda
merkezi olduklarini gésteren donjon’lardir (dominionem, yani
“derebeyinin yeri”nden gelir). Saglamlagtirma yasasi, sonug
olarak da kale-satolarin insasi, tilkenin basindaki kisiye ait bir
imtiyazdi. Fakat derebeyligin ayirt edici 6zelliklerinden biri,
krallig1 derebeylerinin ¢ikarina olmak iizere imtiyazlarindan
mahrum etmekti. Satolarin hiikiimdarlar tarafindan emanet
edildigi kisiler kisa siirede satolarin sahiplerine doniismiis-
tiir. Kral ve prenslerce geri alinmalar1 da, Georges Duby’nin
“bagimsiz sato bekgileri” dedigi donemden sonra, XI. ytlizy1-
lin bagindan XII. ytizyilin ortasina kadar siiren uzun ve dere-
beylik donemi icin belirleyici bir donem olmustur. Normandi-
ya Diikleri, Ingiltere Krali, Barselona Kontlari, Aragon Kralla-
1 kendi soylularinin satolar: tizerindeki iktidar1 kolayca ye-
niden ele gegirirken ilk Capet krallarinin Ile-de-France sato
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bekgilerine kars1 XI. ve XII. ylizyillardaki miicadelesi uzun ve
zor olur.

Sato, basta Ozellikle sinir bolgelerinde, sorunlu alanlar-
da goriildiigii Hiristiyan topraklarinin tamamina yayilmisgtir.
Boylece X. yiizyildan itibaren Katalonya'da Iberya Yarimada-
st’ndaki Islam kiiltiiriiyle temas halinde, diizinelerce sato sa-
yilmaya baslar. Kastilya da adim satolara bor¢ludur. Dere-
beyligin kurulusu, derebeylik topraklarina ya korunakl koy-
ler ya da derebeylik halkinin tamamini veya bir kismin bir
araya toplayan satolar1 beraberinde getirir. Olguyu Latium’da
inceleyen Pierre Toubert, Ortacag derebeylik terimlerinin en
glizellerinden biri olacak incastellamentonun kullanilmasini
onermistir. XL-XVI. ylizyillar arasinda her tarafa kale-satolar
insa edilmekle birlikte bazi bolgeler, askeri ¢atismalarla dere-
beylik yerlesimleri basta olmak tizere gesitli nedenlerle 6zel-
likle faaldir. Ingilizlerin goz diktigi Galler, XIIL yiizyilda bu
ylzden satolara “biiriiniir”. Reconquistanin Hiristiyan hii-
kiimdarlari, bu bolgelerin ve satolarin fethinde kendilerine
katilacak savascilara var olan ya da insa edilecek satolardan
vermeyi vaat edince Ispanya sato sayisi agisindan agiriya ka-
car. Hiristiyan Avrupa’nin hayallerine daha da ¢ok sato ekle-
yen “Ispanya’daki satolar” deyimi* o zaman dogmustur.

Bazi kale-satolar, kendi donemlerinde ya da modern ve
cagdas dussellikte olsun, etkileyici bir sahsiyet elde etmis-
tir. Katedralin maneviyatina sahip olmaksizin kendi sim-
gesel giiclerini ilan etmis, kendilerini zorla gii¢ ve iktidarin
“imago”su olarak kabul ettirmistir. Hiristiyan uluslar arasin-
daki ilk biiyiik ¢atismalardan birine, XII. yiizyilda Fransa ile
Ingiltere arasinda baglayan, rnegin XIIL yiizyilin sonlarin-
da Ingiltere Krali Aslan Yiirekli Richard'in yaptirdig1 ve In-
gilizlerin ele gecirmek istedigi Fransiz bolgesinin gobegin-

* Fransizcada, ger¢eklesmesi miimkiin olmayan plan, hayal anlaminda kullani-
lan deyim. (¢.n.)
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deki Chéateau-Gaillard Kalesi'nin insasi tanik oldu. Chateau-
Gaillard'in Seine (Nehri) lizerindeki adalardan birine kurul-
masl, kale-satolarin gevreci ve garpici tarafin1 canlandirmak-
tadir.

1240a dogru Almanya Imparatoru, Sicilya Krali II. Fede-
rico, Puglia’da Castel del Monte’yi yaptirdi. II. Federico satoyu
sekizgen biciminde insa ettirdi: mimarisi ve siislemeleri do-
nemin hem Hiristiyan hem Islami énemli mimari gelenekle-
rini birlegtiren bir saheser.

Kont III. Enguerrand'in 1225-1245 yillan arasinda yaptir-
dig1 Coucy Satosu Ortagag kale-satolarinin 6rnek kalintilarin-
dan biri olarak degerlendirilir. Bir arkeolog Coucy Satosu'nu
soyle tanimlar': “O d6nemin kalelerinden oldugu muhakkak,
hem de yamugumsu plani, dort tane kose kulesi, en uzun cep-
hesindeki derin bir gukurla iki kaleyi baglayan duvarindan,
hatta kilifindan bile tamamen ayrilmis ath dev donjon’uyla en
gorkemlilerdendir. Boyutlariyla muhtesem bir kaledir; 6 met-
relik duvarlar, 40 metre yiikseklikte kuleler, 55 metre ytiksek-
likte ve 31 metre ¢apinda bir donjon...”

Sato kendi dogal ortaminda derebeylik kale-satosunun
en giizel ornegi olsa da sayginliga ornek teskil etme baki-
mindan sehir satolarinin da geride kaldig1 soylenemez. Capet
krallar Paris’te, kendisi de saray olan Cité Saray1’nin yanin-
da uzun siire berkitilmis bir malikane olacak Louvre’u yap-
tirmustir. Hatta Philippe Auguste surunun saglamlastirilmig
kapilarindan biri, kraliyet zindan olarak kullanilmasi dolay-
styla ¢ok acimasiz bir sato olan Bastille’in simgesi haline gel-
mekteydi. Fransiz Thtilali de bir kale-satonun ele gegirilip y1-
kilmasiyla baglamustur.

Sato, Normandiya diikleri ve Ingiltere krallariyla hem —
XX. ytizyilin ikinci yarisinda Michel de Bouard'in yonetimin-
deki kazilarin satobilimini (castellologie) kurdugu— Caen Nor-

1 Jean-Marie Pesez, bkz. “Kaynakga”.
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mandiya malikanelerinde hem de temelini XI. yiizyilin so-
nunda Fatih William'in attirdig Londra kulesinin sehir sato-
suna giizel bir 6rnek tegkil ettigi Ingiliz bagkentlerinde ken-
disini kabul ettirir. Italya'da her ne kadar en ¢ok itaat edi-
len olmasa da en saygin hiikiimran olan papa yeniden kul-
lanima bagvurarak Antik¢ag’dan kalma bir yapiyi, Impara-
tor Hadrianus'un devasa kabrini, askeri ve ikamet amacl bir
kale-satoya, Sant’Angelo Kalesi'ne ¢evirmistir. XIV. yiizyilda
papalar Avignon’a yerlesmek iizere Roma’dan ayrildiginda
burada kale-satolarin en gérkemlilerinden biri olan ve Papa-
lar Saray1 denmesine ragmen daha ziyade sato olan malikane-
yi yaptirmigtir. Floransa’da Medici’lerden baglayarak biiytik
aileler satodan ¢ok saray diktirdiyse de Milano’da XV. yiizyil-
da Sforza'lar, kale-sato imgesini ve roliinii muhafaza eden bir
malikane kale olan Castello Sforzesco’yu inga ettirmistir.

Satolar bu donemde gelismistir. Pierre Bonnassie bu evri-
mi gayet giizel tanimlar: “Ilk donjon’lar oldukga dar ve kulla-
nigsizdi, ¢ogunlukla tek oturma odasi ve kabul salonuyla (sa-
lon) satonun sahibiyle biitiin “mesnie”sinin (ailesiyle adamla-
1) hep birlikte uyudugu tek odadan (kamara) ibaretti. Fakat
ekonomik biiytimenin yol actig1 zenginlesmeyle derebeyleri-
nin hayat tarzi da hemen degisti. XIL ve XIIL ytizyillarda sato
sahibi, donemin su en 6nemli erdemini rahatlikla uygulaya-
bilir durumdaydr: comertlik (daha dogrusu eli agiklik). S6len-
ler, rahat yasamin ayricalikli yeri olan satolara giris yapti; sato
artik soylu/kibar medeniyetin ¢ercevesiydi*”.

“Sato hayat1” denen sey iste o zaman gelismis, artik giic
ve iktidar islevlerinin disinda “bazi adetlere, bir kiiltlire, bir
yasam bicimine, satafat ve zevke” de hitap eder olmustur.

XIV. ytiizyil, kalkma kopriilerin yayilisina, ahsap sur bal-
konlarinin yerini ¢ikmalarda tas tepe mazgallarinin aligi-

2 Pierre Bonnassie, “Chateau” maddesi, 50 Mots Clés de I'Histoire Médiévale, Tou-
louse, Privat Yayinlar, 1981, s. 42.
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na, cift istihkdim duvarlariyla gozetleme kulelerinin artisi-
na tanik olmustur. Yeni, biiyiik prens satolarinda savunma,
Bastille’den Tarascon’a, René Kralinin satosuna kadar goriile-
bilen ¢ok genis bir balkon olusturmak suretiyle kulelerin te-
pesiyle perde hatlarinda devam etmektedir. Her ne kadar ige-
ride az sayida mobilya kullanilmaya devam edilmigse de oda-
lara giderek daha zengin tekstiller girmektedir: yastiklar, or-
tiiler, perdeler, kumas duvar kaplamalarn gibi... Jean-Marie
Pesez’'nin sozlerini hatirlayalim: “Ortagag sonunda sato biraz
daha digar1 agilir, odalarn giindiizleri gercek pencereler aydin-
latir, bunlar genellikle parmakliklarla, bazen de cam ya da
en azindan kagit veya yagliboyalarla kapatilmis olur. Pence-
re girislerine iki tarafli, duvar eninde yapilmis tas banklar ge-
nis salonlardan daha samimi sohbet alanlar1 olusturur. Tepe
mazgallar1 ve diger mimari abartilarla kale-sato efsanevi im-
gesini daha da zenginlestirir.

Sato, Hiristiyanlik aleminin biitiin topraklarina yayil-
maya devam eder. Ornek olarak Polonya gosterilebilir; bura-
da hem Marienborg’da Téton $Sovalyeleri'nin kalelerinin insa
edilmis oldugu goriiliir hem de Polonya krallarinin gehir sa-
tolarinin. XV. yilizyllda Wawel Satosu, Krakéw tepesindeki
katedralin yaninda yiikselmistir. Polonya Krali'nin, bagkenti
Krakéw’dan Varsova’ya nakletmesi, Varsova'da 6zellikle vur-
gulanan malikanelik 6zelligine ragmen gerek goriiniis gerek-
se islev acisindan kale bigiminde bir kraliyet satosu yaptirma-
st igin 1611 yilini beklemek gerekmigtir. Almanlar Ikinci Diin-
ya Savas sirasinda Varsova kraliyet satosunu yerle bir edince,
Polonyalilar sonugta hem komdinist rejimin Polonya halkiy-
la barismasi hem de —ve 6zellikle- Polonya ulusunun yeniden
dogusunun simgesi olarak yeniden yapmaya karar vermisti.
Yenileme calismalarinin idaresi biiyiik Polonyal: tarihgi Alek-
sander Gieysztor'a verildi. Boylece XX. yiizyilin sonunda tari-
hi dissellikteki yolculugunda sato da katedral gibi ulusal bir
simgeye donlismustiir.
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Giiniimiizde neredeyse biitiiniiyle
yikilmig olan Mehun-sur-Yévre
Satosu XIV. yiizyil sonlarinda
Diik Jean de Berry tarafindan
yaptirilmugtir. XV. yiizy1l baglarina
ait tinlii Dua Saatleri Kitab
elyazmalarinin bu minyatiiriinde
biitiin ihtisamiyla gozler 6niindedir.
Minyatiir, satoya zengin ve harika
bir ortamda, prenslik malikanesiyle
kale arasinda efsanevi bir imaj verir.
Limbourg’lu Paul'iin elyazmasi,
Chantilly, Condé Miizesi.

Artik uzun zamandir solenle birlikte anilan XV. yiizyilin
satosu tam bir tiyatro sahnesine, hayat veya diinyanin tiyatro-
suna (theatrum vitae veya theatrum mundi) donliismektedir. Bu-
rada yine ¢ok geg ve zor geri gelecek olan tiyatronun yerine,
Antik¢ag ile modern diinyanin arasinda, iki aradalikta teat-
ral alan roliinii sato ile katedral oynamustir. Ortacag sonlarin-
daki prens satosunun en biitiin ve en rafine 6rnegi muhteme-
len, giiniimiizde neredeyse tamamen yikilmis olsa da imgesi-
ni XV. ylizy1l baglarinda Dua Saatleri Kitab'nin minyatiirlerin-
de gordigimiiz Mehun-sur-Yevre'dir; “Alt kisimlari, kuleleri-
nin sevi, tahkim duvarlari®, duvarlarinin yalinlig1, hendekleri-
nin genisligiyle kale-sato, yiliksek boliimlerinde artik sona er-
mekte olan gotik akiminin inceligini biitiiniiyle gozler 6niine
serer; camlar, sivri kulecikler ve siisleme kuleleriyle diken di-

3 Tahkim duvarlan, pekistirilmis bir suru daha da giiglendirmek igin 6niine
inga edilen yekpare bir yapiydi
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ken goriinen tli¢ggen catilarin 6n duvarlari, cumbalar, kabul sa-
lonuyla hizmetkarlarin yemek salonunun ti¢ koseli yan duvari-
na dikilmis alt1 metre ytiksekliginde tastan devasa bir sovalye,
her tarafta heykeller, Diik Jean de Berry'nin simgeleriyle —zam-
bak, ayi, yarall kugu- siislenmis camlar*”.. Mehun-sur-Yevre,
kale-satolarin XI. yiizyildan beri ortam hazirladig: diisii gerge-
ge dondustiiren bir peri masal satosudur.

Sato, agir toplara dayanamamasi veya konforsuzlugu yt-
ziinden terk edilmekle XIIL. Louis ve Richelieu gibi, kaygis
derebeyligi yikmak olan hiikiimdarlar tarafindan yikilmak
arasinda XVIIL ve XVIIL ytizyillarda az ¢ok bir rehavet done-
mine girer. XVIIL yiizyil sozliiklerinde yapilan bir sato im-
gesi calismasi, Aydinlanma Cagi'nda satonun gozden diistii-
gunii ve koylii derebeyligin imgesi haline geldigini gosterir®.

Tabii ki Romantizm akimiyla sato yeniden hayat bulur.
Ayni donemde, Alman milliyet¢i romantizm hareketine Koln
Katedrali'ni yeniden inga ettiren restorasyon hareketi Ren’in
orta vadisini siisleyen kale-satolar1 cogunlukla uydurma bir bi-
¢imde yeniden yaptirdigy sirada, Ren'de yolculuga ¢ikan Vic-
tor Hugo, satolarin ge¢mise 6zlem yaratan siluetleri karsisinda
duygulanur. Bagpiskopos Arnold von Isenburg’un (1241-1259)
yaptirdig1 Stolzenfels Satosunun ingasini 6rnek alabiliriz. Bu
sato 1688'de XIV. Louis'nin birliklerince yikilmistir. Koblenz
kenti, kalintilar1 1802'de, ileride Prusya krah olacak IV. Fried-
rich Wilhelm’e hediye etmis, o da yeniden insa isini mimar Karl
Friedrich Schinkel’e vermis ve insaat 1836’da baglamustir. By,
romantik Ortagagcilikla XIX. ylizyilin Biedermier burjuva zih-
niyetinin bir karisgimidir. Bu yeniden ingsada ayricalikli 6nem
teatral goriiniime verilmistir; nitekim dogayla binay: birlegti-
ren prenslere 6zgii gosterilere sahne olma amaciyla kullanil-

4 Jean-Marie Pesez.

5 Jean-Paul Schneider, “Kil ayakh bir dev: XVIIL yiizyil sézliiklerinin goziiy-
le sato”, F. X. Cuche, La Vie de Chiteau, Strazburg Universitesi Yayinlari, 1998,
s. 33-43.
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mustir. I¢ dekoru tarihi tablolar, silah ve zirhlar yardimiyla Or-
tagag sovalyeligini yliceltmektedir®.

Satonun diger gorkemli restorasyonlar1 XIX. yiizyilin
ikinci yansinda hiikiimdarlarin tegvikiyle yapilacakti. Fran-
sa’da bunun oOrnegi Viollet-le-Duc’iin, XV. yiizy1l baglarinda
Orléans Diikii'nce yaptirilmis, sonra harabeye donmiis Pier-
refonds Satosu'nu Imparator III. Napoléon ile Imparatorige
Eugénie icin yeniden insa ettirmesidir. Restore edilmis Pier-
refonds da kahramanlarin yiiceltilmesiyle Ortacag’in duyarli-
lik ve simgeciliginin yeniden dogusunun simgesi haline gel-
mistir. Paris Notre-Dame ve Pierrefonds'nu iyilestirme ¢alig-
malarinin ayni biiyiik mimarin eseri olmasi tesadiif degildir.
Daha da carpicl bir 6rnek de deli kral Bavyeral II. Ludwig'in
(1864-1886) yaptirdig, “Ortacag Ozellikleri tasiyan”, akilla-
ra durgunluk veren satolardir. En 6nemlileri Neuschwanste-
in, Linderhof, Herrenchiemsee, Hohenschwangau'dur. Kendi-
si de bu satolardan biri olan Berg Satosu’na kapatilmis, cevre-
sindeki bataklikta bogulmustur.

Katedral gibi sato da Romantizm ile birlikte metaforik
anlamlar kazandi Satolar1 saplant1 haline getirmis Gérard
de Nerval de, bu yiizden, Rimbaud’ya ilham veren “ruhun
satosu”nun’ sarkisini soyler:

Ey mevsimler, ey satolar
Hangi ruh giinahsiz ki...

Mons’da mahpus Verlaine de hapishanesini “ruhun satosu”na
gevirir:

Sato, sihirli sato,

Ruhumun ahstig yer.

6 Bkz. Roland Recht, Le Rhin, Paris, Gallimard Yayinlari, 2001, s. 264.
7 Avila’li Teresa, benzetmeyi XVI. ylizyilda, ruhani hayat: diisiindiirmek igin
kullanmisti.
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Ama sato ayn1 zamanda zorbalikla da iliskili olabilir. Doksaniig
Intilali'nde Victor Hugo Fougeres ormanindaki Tourgue Kale-
si'ni 6rnek verir. Burada satoyla doga arasindaki iligki korku-
dan dogmustur: “Tastan bir canavar, agactan canavara eslik
ediyordu”. Hugo, zorbaligin kalesinin sembolizmini 6zetleye-
rek sOyle yazmaktadir:

Tourgue, Paris’te Bastille, ingiltere’de Londra Kulesi, Alman-
ya'da Spielberg, Ispanya’da Escurial, Moskova'da Kremlin,
Roma’da Sant’Angelo $atosu ad1 verilen ge¢misin 6ldiirii-
cii sonucudur. Burada 1500 y1l, Ortagag, vasallik, derebeylik,
toprak bir araya toplanmistir.

Fakat XIX. yiizy1l Polonya ulusal edebiyatinda virane sato, ye-
niden inga edilmesi gereken gorkemli satonun simgesi haline
gelmistir. Bu durum tinlii Pan Tadeusz'da Mickiewickz i¢in de
gecerlidir, Nowogrodek Satosu'ndan soz eden Litvanya ma-
sali Grazyina ile Satonun Kral: (1842) adli romaninda Seweryn
Goszczynski i¢in de. Muzaffer sdvalyenin satosu, sergi salonu
ve dekorasyonunun biitiiniiyle cisimlesmis hali olan Poznan
yakinlarindaki Kérnik Satosu'dur.

Derebeyligin yaratip miras biraktigi sato XX. yiizyilda,
hatta giiniimiizde de Avrupa diigselliginde halen mevcuttur.
Ortagag'da, Filistine Hagllarca yerlestirilmis Hiristiyanl-
gin temel unsurlarindan biriydi sato. Krak des Chevalier’ler*,
Suriye’de gorkemli bir imge olarak kalmistir. XX. ytlizyilda-
ki maceranin en efsanevi temsilcilerinden biri olan (Arabis-
tanl)) Lawrence'in bu satolarin kalintilar1 arasinda Araplarla
savagsmaya gitmeden once resimlerini ¢izdigini ve gengligin-
de Oxford’da bir doktora tezinde sundugunu gérmek siirpriz
sayllmaz.

* Siiryanice satonun kargihigi olan “karak”tan tiiremig, Haglhilarin Ortadogu’daki

Miisliiman topraklarina diktikleri kale-satolar anlamina gelen kelime (Ka-
lat’til-Hisn). (¢.n.)
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Genel anlamda, Bati toplumlarimin digselliginde ¢ok
onemli bir yeri olan kale-sato, bu donemin, savasin eksik ol-
madig1 ve bagkahramanin, Tanr1’nin liitfuyla bezenmis azizin
yaninda, yigitliginden 6nce, savasla yakindan baglantili ma-
likanesinin sayginligiyla, kendisini gosteren bir savas¢1 oldu-
gunu hatirlatir.

Kale-satonun Avrupa diigselligindeki kaliciliginin bir di-
ger gostergesi de ¢cocuklarin diinyasinda kazandigi 6nemdir.
Okullarda 6dev ve resim konusudur. Cizgi filmlerde, film-
lerde, televizyonda, 151k ve ses gosterilerinde de boy goste-
rir. $ato, Ortagag mucizelerinin arasinda, ¢ocuklarin zihin ve
duygularini fethederek 6nemli yerini iyice saglamlagtirmistur.






SOVALYE, SOVALYELIK

Pierre Bonnassie Ortacag
sovalyeliginin incelenmesi
sorununu gayet giizel
ortaya koymustur:
“Sovalyelik kavraminda
efsaneyle gercegi
birbirinden ayirmak
oldukga giigtiir”.






Efsaneler ve edebiyat —son olarak da sinema- yoluyla insanla-
rin zihninde yasayan, son derece tutkulu, mazlumun intikami-
n1 alan sovalyenin efsanesidir. Bagka bir deyisle giiniimiizde
genel olarak zihnimizde canlandirdigimiz Ortagag sovalyesi
imgesi ideal bir imgeden bagka bir sey degil; “tam olarak s6val-
ye kastinin temsil etmek istedigi ve araya giren halk ozanlany-
la genel kabul gormesini saglamay1 basardig seydir'”.

Kelime bilgisinin her zaman aydinlatan bakis agisindan,
sovalye Ortacag'da geg ortaya ¢ikmustir. Terim, baglangicta mi-
les olup klasik Latincede “asker”, Ortacag'inbaglarindaise “ser-
best savasql” anlamina geliyordu. Sovalyenin cheval’den (at)
geldigi muhakkak; sovalye her seyden once en az bir at1 olan ve
at lizerinde savasan kisidir. Sovalyelik ideolojisinde sovalyeva-
rinin (chevaleresque) biiyilik 6nemi oldugundan, kelimenin XIV.
yiizyilda Italyanca cavalleresco ile ortaya giktigini ve Fransizca-
ya ancak XVIL yiizyilda gevrildigini belirtmek gerekir. Giinii-
miizde yansiz, hatta olumlu bir anlama sahip olan terim ashn-
da oldukga elestirel, hatta giiliing bir baglamda ortaya ¢ikmis-
tir. Akla Don Quijote’yi getirir. $ovalyenin at1 tabii ki cins attir
ve hem gayet glirbiiz hem de hizli kosmaya, ava, savasa uygun-
dur. Ortacag Bat1 toplumlarinda agir agir yayginlasan agir bey-
girlerden oldukga farkhdir. Cenk atidir.

Sovalye her seyden 6nce savasg1 oldugundan —ki bu da ba-
risa duyulan 6zleme ragmen siirekli savas halinde olan bir top-
lumdaki sayginligini kismen agiklamaktadir— askeri donani-
mindan da hemen s6z etmek gerekir. Ana silahlary; cift agizhi

1 Pierre Bonnassie, 50 Mots Clés de I'Histoire Médiévale, s. 43-44.
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uzun kilicl, govdesi disbudak veya giirgen agacindan, ucu ge-
nis flamali demirli mizrag), cesitli sekillerde (yuvarlak, uzun,
oval) olabilen deri kaph ahsap kalkanidir. Romalilarin kaskat:
zirhi yerini zincir zirha, ¢ati1 arduvazlar gibi i¢ ice ge¢cmis metal
parcaciklarla kaph deri tistliige birakmustir. Zirh baghg), bazen
deriyle kaplanmis metal destekle kapl basit bir demir baslikt.
Bu donanimin Ortagag boyunca en 6nemli degisimi, daha XL
ylizy1l sonlarinda bile Bayeux islemelerinde goriilmeye baslan-
dig1 tizere, zincir zirhin yerini omuzlardan dizlere biitiin be-
deni kaplayan, ata binilebilmesi i¢in alttan yarik, 6rme zincirli
zirha birakmasidir. Orme zincirli zirhlar kili¢ darbelerine kar-
st oldukca dayanikli olmakla birlikte, Ortagag’in en 6nemli as-
keri taktik gelisimi olan yeni bir saldir1 teknigiyle kullanilan
muzrak darbeleri karsisinda yetersiz kaliyordu. Jean Flori'nin
gayet giizel ifade ettigi gibi Ortagag sovalyesinin, at1 ya da at-
lan1 ve agir donaniminin maliyetini karsilayabilmek igin ytik-
sek maddi gelire, ayn1 zamanda da zamana ihtiyact vardi zira
sik sik yaptig1 idmanlarin yan sira gdlen doviiglerinde, turnu-
valarda ve Ortacag’dan itibaren krallarin temin ettigi kaynak-
larin disinda genellikle tek sahsi gelirini elde ettigi av idman-
larinda kendisini gostermesi gerekiyordu. Bu da demekti ki as-
keri bakis acisindan bile sovalyelik seckin aristokrat ziimrenin
kontrolii altinda olmaya meyilliydi.

Sovalyelik, XI. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Militeler katego-
risi (halk Latincesinde caballarii) 1000 yihi civarinda genis bir
alana yayilmstir: Once Fransa’da merkezden kuzeye, ardin-
dan XI. yiizyi1lda Akdeniz’e kiyis1 olan bolgelere, son olarak da
diger Hiristiyan topraklarina. Bu militeler hem derebeylerinin
ileri gelenlerinin hizmetindeki savaggilardir hem de yine bu
derebeylerinin kullandig) satolarin bekgileridir. Sato sahipleri-
nin pek ¢ogu da XI. ve XIL ytizyillarda bagimliliktan kurtula-
rak kendileri bagimsiz sovalye olmustur.

Miilitelerin ortaya ¢1kisl, zaman zaman haydutlarla karisti-
rilan savascilara karsi kilisenin koriikledigi bir stiphecilik do-
nemine denk gelmistir. Bu siiphecilik de baris hareketi bag-
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{1k govalyeler savagta. “Bayeux Duvar Halis1” (XI. yiizyl sonu) ad: verilen
inlii isleme, Normandiyali athi g6valyeler, Saksonyal: piyadeleri mizraklarken
gosteriyor. Donanimlar1 —migfer, mizrak, ekii seklinde kalkan ve iizengi—
on plana gikarilmis. Savaglarin modernlegsmesi sovalyeligin ¢ikis noktalarindan
biridir. Bayeux, katedral hazinesi.
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laminda, 1000 yili civarinda, savascilarin siddetini dizginle-
mek, bunlar1 Hiristiyanlik ve kilisenin talimatlarina tabi tut-
mak amaciyla ortaya ¢ikmalarina neden olmustur. Dolayisiyla
sovalyelere dul kadinlarla 6ksiiz ve yetimleri; daha genel an-
lamda muhtag ve yoksullari (ilk tacirler olan silahsiz insanlar
da dahil) korumak gibi bir gorev verilmistir.

Fakat XI. ytlizyilda Ortagag kilisesiyle Hiristiyanhginy, il-
kel Hiristiyanhgin baris¢il ruhundan uzaklastiran doniisim
hizlanir. Kilise, baz1 sartlar altinda savasin sart hatta yarar-
I1 oldugu fikrini benimsemeye baglar. Doniigiim, XL yiizy:-
lin sonunda, kilisenin bizzat kendisini kutsal savas, yani Hag-
I1 Seferi'ne adayinca mutlak bir hal alir. Tann igin, muhtaglar
icin savasmak, sovalyelere bir tiir sovalyelik vaftizi, silah ve
zirh kugsanma toreni zorunlulugu getiren yeni kutsama toren-
leri uygulamalarini resmilegtirir. Dominique Barthélemy, de-
rebeyligin temeli olan Hiristiyan idealleriyle sovalyelik ideal-
leri arasinda bir kesisme fikrini desteklemeye baglar®.

Hiristiyan sovalyeliginin gelisimini 6zellikle tesvik eden
bir yer vardir; Iber Yarimadasi. Reconquista, yani yarimada-
nin Hiristiyanlarca temelde askeri anlamda Miisliimanlardan
alinmasi, baglangigta sovalyelerin yalniz yarimada sakinleri
icin degil tiim Hiristiyan alemi igin saygin birer 6rnek olma-
larin1 hedeflemistir. Martin de Riquer bu caballeros andantes
espagnoles’in kayda deger bir portresini ¢izmistir.

Sovalyenin imaj, Hiristiyan krallara da kendisini kabul
ettirmistir. Her ne kadar bu ikinci islev adalet ve bayindirlik
islevlerine golge diislirdiiyse de. Muhtemelen en basarili $6-
valye kral imgesine sahip olan Ortacag krali, Ingiltere'ninki,
yani Aslan Yiirekli Richard’d (1189-1199). Pek ¢ok tarihgi, Fran-
sa Krali IX. Louis'nin (Aziz Louis) sovalye kisiligine uymadi-
gin1 ozellikle belirtmistir; ama aslinda edindigi arabulucu kral
imaji, kendi doneminde, gerek Ingilizlere karg1 savagsta gerekse

2 Chevaliers et Miracles. La Violence et la Sacré dans la Société Féodale, Paris, Armand
Colin, 2004.
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—ve Ozellikle— Hach Seferi'nde becerisini ortaya koyan sovalye
kral imajiyla birlikte var olmustur. Joinville bizlere bir elinde
kilictyla Misir’da bir setin tistiinde at kosturan Aziz Louis'nin
hayret verici goriintiisiinii yadigar birakmusgtir.

Sovalyelerin Hiristiyanlagtirilmasi, ayn1 zamanda, kendi-
lerine koruyucu aziz olarak verilen ve Ortagagin aziz nek-
sibelerinde (hagiographie) ilk sirada bulunan birtakim aziz-
lere 1srarl referanslarla da kendini gosterir. Orta ve Dogu
Avrupa'da aziz kara sovalye Aziz Mauricius, beyaz soval-
yeligin —tuhaf- koruyucu azizi olmustur, ama 6zellikle bii-
tiin Hiristiyanlik aleminde sovalyeligin biiyiik koruyucu azi-
zi Dogu’dan gelmis Aziz George’dur [Aya Yorgi]. Dini ve
toplumsal rolii genellikle Aziz George'un ejderhay: oldiiriip
prensesi kurtarirken temsil edildigi boliimde ortaya ¢ikan
“aziz sovalye”, giiclinii, cesaretini ve kutsal dogasini acizlerin
hizmetine sunan kibar sovalyelerin 6rnegidir.

Haglh Seferime ve adil savas teorisinin gelistirilmesine
ragmen govalyelerle kilise arasindaki zor iligkiler Ortacag bo-
yunca devam etmistir. Bu durum turnuvalarin tarihinde de
goriilmektedir. Giinlimiiziin 6nemli spor gosterilerinin den-
gi sayilabilecek bu turnuvalar, yalniz sovalye kastlarinin de-
gil halkin da tutkusu olmus ve askeri talim kadar eglence ola-
nagl da sunmustu. Turnuvalarin ne biiyiik 6neme sahip birer
ekonomik tesebbiis olduklarini1 Georges Duby Le Dimanche de
Bouvines'de harika bir sekilde gostermistir. Fakat Kilise, tur-
nuvalarda siddetin dogru kontrol edilemedigi bir coskunun
yasandigini, savagin ¢arpitilarak yalnizca heyecanl bir goste-
ri yapildigini diisiiniiyor, bu karsilasmalarin dinsiz hatta pa-
gan yoniiniin fazla 6n planda olduguna inaniyordu. Dolayisty-
la turnuvalan yasaklamanin bir yolunu ariyordu. 1215'te ya-
pilan dordiincii Latran Konsili, turnuvalar Hiristiyanlara ya-
sakladiysa da bagarili olamamustir. 1139 ve 1199 yillarinda kili-
se tarafindan lanetlenen turnuvalar Ingiltere'de, Aslan Yiirekli
Richard tarafindan —denetlenmek kosuluyla— serbest birakil-
di (1194). XIIL yiizyilda biraz gerilemekle birlikte devam ede-
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Aziz George (Aya Yorgi) prensesi kurtariyor.

Dogu’dan gelmis Aziz George sovalyelerin bag koruyucu aziziydi.
Iyiligin ve Tanr1'nin hizmetindeki sovalyeligi simgeler;
beyaz sovalye kara ejderhayi yener. Sano Di Pietro’nun tablosu,
XV. yiizy1l, Siena, Piskoposluk Miizesi.
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rek 1316'da kilisenin yasag1 kaldirmasiyla XIV. ve XV. yiizyil-
larla XVI. ytlizyilda gorkemli bir doniis bile yasad1. Degismek-
te olan kralliklar turnuvalari, gercevelerini gizerek, ozellikle
de organizatorleri olarak miinadiler atayarak biitiiniiyle kont-
rol altinda tutmak istediler. Turnuvalarin bu doniisii, Johan
Huizinga'nin “Ortagag’in Glinbatim1” dedigi gelisip canlanan
XV. yiizyilin en biiyiik gostergelerinden biri oldu. Ortacag’da
bu turnuvalarin en 6nemli girisimcilerinden biri de kendi top-
raklarinda iyice oturmasini Traité de la Forme et Devis d'un To-
urnois (Bir Turnuvanin Kesif Defteri ve Bi¢cim Rehberi) adl1 bii-
ylk resimli eserin hazirlanmasiyla saglayan Provence Kontu
ve Naples Krali Anjou'lu René’ydi (yak. 1460).

Sovalyelik, derebeyligin en onemli ifadesiydi. Daha 6nce
de gordiigimiiz gibi, sonugta aristokrat karakterini dini
adetler ve krallik yasalariyla gayet rahat birlestirmistir. Geor-
ges Duby, William Marshal’in (1147-1219) nasil kendi donemin-
de “diinyanin en bagarih sovalyesi” olarak goriildiigiinii gayet
glizel gostermistir. Toplumsal basarisiyla sayginlhigini, her ne
kadar govalyeligin seref kurallarina daima uymasina borgluy-
sa da, aslinda Ingiltere Kralinin iyiliklerine de bor¢ludur. Ge-
orges Duby onu en bagarili, hatta miikemmel sovalye olarak
gormiis ve soyle tanimlamustir: “Culsuz ¢ocuk. Zengin ve ba-
ron olmus ama karisina ve karisinin ogullarina sahip ¢ikmuis.
Kendini krallga adamis ama ¢ok geng olan krala da sahip ¢ik-
mustir. Bu derece bir iktidara sahip olacagini hayal bile etme-
den. Bu iktidar1 kullanma konusunda egitilmeden, kendisine
kendi kanindan ya da rahip ayinlerinden geleni kullanma yet-
kisi olmadan. Diinyanin en iyi sovalyesinden bagka bir nitelige
sahip olmaksizin (nitekim onun adina konusarak, kendi keli-
melerini kullanarak onun da inandiklarinm agiklayanlar, onun
erdemlerini kutlayanlar da bagka bir sey sdylemeye hi¢ yanas-
mamustir). Bu kadar yiikselmesini bu miikemmellige, yalniz-
ca buna borgludur. Yorulmak bilmez, giiglii, at tistiindeki ta-
limlerde usta bedeninin sayesinde, gereksiz diisiincelerin kos-
tekleyemeyecegi kadar kiiciik beyninin sayesindedir fiziksel
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guciiniin dogal gelisimi; az ve 6z diisiince, biitiin degerleri tig
kelimeye sigan (yigitlik, comertlik, sadakat) savas insanlarinin
kaba ahlakiyla sinirh giiciinde inatg1 bir baglilik. Ozellikle de
efsanevi uzun omiirliiliigiiniin sayesinde.”

Yuvarlak Masa Sovalyeleri, sovalye imajinin gelisimi-
ni ortaya koyar. XII. ylizyilin yigit adamlarn, XIIL ytlizyildan
XIIIL ytizyila gegiste soylu agklarinin kahramanlarina doniis-
muistiir. Yine Georges Duby’nin gayet giizel gosterdigi gibi bu
olaylarin iki doneminde basroller gengler tarafindan oynan-
mustir. Hepsi sato, toprak ve kadin pesindeydiler. Fakat Geor-
ges Duby, bu son nokta tizerinde, sovalye asklarinda kadinin
genellikle bir delikanlinin maskesi oldugunu diisiinen Chris-
tiane Marchello-Nizia'nin arastirmalanyla sarsilmistir: “Bu
asker toplumda sovalye aski aslinda bir erkege duyulan agk
degil midir?” Christiane Marchello-Nizia, Jacques Lacan'in
homosekstiellik agisindan “sovalye askinin muamma olarak
kaldigin1” tahmin ettigini hatirlatmigtir®.

Yine de, diislenen ya da yasanan olsun, tinsel ya da ten-
sel olsun, soylularin aski, sovalyelikte bastan beri s6z konu-
su olan diissel kismu pekistirir. Georges Duby de bizlere top-
lumsal 6rnek olan sovalyeligin ayn1 zamanda kiiltiirel bir 6r-
nek de oldugunu gayet giizel 6gretmistir. Yigit ve kibar $6-
valyenin ti¢ temel amac1 vardir: Macera, onur ve zafer. Erich
Kohler sovalyelerin yasadigi maceralar basariyla tanimla-
magtir.

Biitiin medeniyetler mekanla —siki ya da gevsek- bir iligki
i¢indedir. Ortagag Hiristiyanligl, Avrupa topraklarini diizen-
lemis, bu topraklara hakim olmustur. Buralara merkezi nokta
aglan (kiliseler, hac mekanlari, satolar) kurmus, dahasi igin-
de, ormanin yine hem diis hem gergeklik oldugu bir gezinti
alani (bos alan) ayirmgtir. Bu bakis agisindan sovalye, aslinda
Ortagag sovalyelerinin ¢oguyla ayni, yani gezgin sovalyedir.
Hagh Seferi de bu gezginliklerin en gilgindir.

3 Le Seminaire, livre XX, Encore, Paris, Seuil Yayinlar, 1975, s. 79.
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Ortacag sovalyesi, macerac1 karakteriyle oldugu kadar
unvaninin kalitsal olmayan dogasiyla da soyludan ayrilir.
Jean Flori'nin basarili tamxmlamasiyla; “Ortacag boyunca soy-
lulukla sovalyelik kaderlerini birbirine karigtirip durduysa
da iki terim hi¢bir zaman esanlamli, iki kavram da denk ol-
mamustir; sovalyeligin pariltis1 yavas yavas, kendisini bagtan
beri yoneten ve aidiyet, kontrol, ardindan da genis olgekte tis-
tinliik talep eden soylular cezbederek artmistir. Seckin sa-
vascilarin soylu “kolu” boylece XIII. yiizyilda soylu sovalyele-
rin seckin koluna doniismiis, ardindan Ortagag'in sonlarinda
onursal karakterli soylulara 6zgi bir dernek halini almigtir.”

Sovalyelik de ¢cogunlukla bu bagsarinin bedeli olan alayci-
liktan kacamamugstir. Romaine Wolf-Bonvin XIIL ytizyihn iki
karakteristik Oykiisiinii La Chevalerie des Sots ad1 altinda top-
lar (1990). Soylulara dair bir roman olan Le Roman de Fergus ile
miistehcen Ortagag manzumesi Trubert'in alaya alinmasi s6z
konusudur. Saf ve aptal kahramanlarin Chrétien de Troyes roma-
ninin geng Perceval'ine benzemesi dikkat gekicidir. Annesi ta-
rafindan tek basina biiyiitiilen evlat, birtakim maceralar sonu-
cu sovalye olacak ¢ocuk degil midir? Her durumda Hiristiyan
maskesi altindaki bu ahlak dersi, Avrupa ideolojisiyle zihniye-
tinin 6nemli bilesenlerinden birini olusturacaktl. Masumiyeti-
ni bir kenara birakirsa, sévalye de -Melusina’da gorecegimiz
gibi- mucizevi kahramanlarin bazen periler dlemine de ait ola-
bildigi bu diinyada peri kisiliklerden biri olabilir, zira; peri s6-
valyeler de vardr.

XIL-XV. ytizyillar arasinda sovalyelikte iki onemli de-
gisiklik iz birakir. Ilki, dini askeri birlikler olan “Isa'nin S$6-
valyeleri“nin ortaya ¢ikmasidir. Hiristiyanligin savasa do-
niigtiiriilmesinin son asamasidir bu. XI. yiizyi1ldan 6nce biin-
yesinde hem bir kesis hem de savas¢i barindiran bir kisili-
gin ongoriilemeyen ortaya ¢ikisi, Hagli Seferi baglaminda,
Papa VII. Gregorius’'un XI. yiizyiln ikinci yarisinda tama-
men askeri alanda miles christi (Isa'nin Sovalyesi) ifadesinin
6niini actirmasiyla gergeklesir. Bu yeni birlikler, kutsal top-
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raklarla Hiristiyan sakinlerini savunmak ve hacilar koru-
mak amaciyla ortaya ¢ikar. Saint-Jean-de-Jérusalem Tarikat:
1113'te kurulur, Tapinak Sovalyeleri Tarikat1 ise 1120’de. Sa-
vagql tarikatlarin bir diger dogus yeri de Reconquista’nin Iber
Yarimadasy'dir; 1158-1175 yillan arasinda Calatrava ve Santia-
go tarikatlari, Portekiz'de de ileride Avis Tarikat: olacak Evo-
ra Dini Dernegi kurulmustur. Almanlar, Kutsal Topraklar'da,
Akka’'da -1198'de savasg: bir tarikata dontisecek- bir hasta-
ne yapmistir. Bu savasql tarikatlar1 zorunlu kilan {igiincii
alan da Avrupa’nin kuzeydogusundaki pagan topraklaridir.
1202-1204 yillan arasinda Livonya’da Fratres Militiae Christi
tarikat1 kurulurken, 1230’da Totonlar Prusya’ya yerlesmekte,
1237’de de Fratres Militiae Christi'lerle Totonlar birlesmekte-
dir. Saint-Jean d’Acre’in (Akka) diisiisiinden sonra Hiristiyan
savasgql tarikatlar, Isanin Sovalyeleri, Kibris'a cekilir. Fakat
Avrupa’da kurulmakta olan Hiristiyan monarsilerinin, séval-
ye kesislerden olusan bu karma birliklere gosterdikleri hos-
gori giderek azalmaktadir. 1308'de Fransa Krali Philippe le
Bel'in etkisi altinda kalan Papa VII. Clemens biitiin Hiristiyan
topraklarindaki tapinakcilarin yakalanmasi emrini verir, Vi-
yana Konsili de 1312'de Tapinak Sovalyeleri Tarikati'n1 kapa-
tir. Toton sovalyelerinin Marienborg kentine yerlesmis oldu-
gu Polonya’da Polonya krallariyla yasanan stirekli anlasmaz-
liklar, 1410°'da Polonyali-Litvanyalilarin Griinwald’da (Tan-
nenberg) Totonlar karsisindaki zaferiyle son bulur. Hayatta
kalabilenler 1530'da Malta’ya cekilir, Hospitalier $ovalyele-
ri Malta Sovalyeleri'ne doniiserek kendilerini giiniimiizde de
devam eden insani yardim ¢alismalarina adar.

Sovalyelik tarihinin yasadigy bir bagska macera da XIV.-
XV. ytlizyillarda kral ve prenslerce keyfi olarak, digerlerinden
ayr tutmak ya da kendilerine baglamak istedikleri din adami
olmayan kisilere madalya verilmesi ddetidir. Kastilyal1 Alfon-
so 1330'da ilk sekiiler g6valye tarikatini kurmus, Ingiltere’den
III. Edward 1348'de iinlii Jarretiere Tarikati'm: yaratms, Jean le
Bon 1351'de Yildiz Tarikati'min agiligin1 yapmugtir. XL yiizyil-
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da bu kuruluslarn en iinliisii 1430'da Burgonya Diikii Philip-
pe le Bon'un Toison d’Or’udur. Bu tarikatlar meslek birlikleri-
ne yakindir, dolayisiyla bu bakis agisiyla siradan sovalyelerce
de kurulabilmektedir. Boylece Boucicaut XV. yiizyilin basla-
rinda, Yiiz Y1l Savaslarr’'nin vahsetinden mustarip kadinlarla
geng kizlar1 korumaya yonelik “Escu Vert a la Dame Blanche”
(Beyaz Haniml Yesil Kalkan) Tarikati'n1 kurarak eski sovalye
degerlerini yticelten bir rehber kitap kaleme almistir. Bu s6val-
ye tarikatlar1 gegmise, Arthur‘a benzer mistik bir yeniden do-
gusa ozlemi ifade ediyordu. “Yigitligin tstiinliigii, onur duy-
gusu, comertlik ve ruh yticeligini” kalic1 kilmak amacinday-
dilar*.

Yeni bir tema, iste tam da bu Ortacag sovalyeliginin tis-
tiin kahramanlarinin diinyasinda dogarak kendisini kabul et-
tirir: Dokuz Kahraman. Bu tema, Ortacag medeniyetinin ¢i-
kis yeri olan li¢ medeniyet -Musevi ve Eski Ahit medeniye-
ti, Antikcag pagan medeniyeti, Ortagag Hiristiyan medeniye-
ti- boyunca siiregelmis ayni ideali yeniden bulmaya meyilli
Ortagag alimlerinin dogusunu simgelemektedir. Dokuz kah-
ramanli topluluk da boyle secilmistir. Eski Ahit'ten i Musevi
(Yusa, Yehuda Makabi ve Davut), Antik¢ag’dan ti¢ pagan (Tro-
yah Hektor, Biiyiik Iskender ve Jiil Sezar), Ortagag'in ti¢ Hiris-
tiyani (Arthur, Charlemagne ve tarihinin unuttugu, 1099'da
Kudiis'iin ilk Latin kral1 olan Godefroi de Bouillon). Bu do-
kuz kahraman ilk olarak 1312’de Jacques de Longuyon'un bir
kitabi, Les Veeux de Paon’da ortaya ¢ikmustir. XIV. ve XV. yiiz-
yillarin duvar kaplama modasi ile XV. yiizyilda ortaya ¢ikan
oyun kagitlari, bu kahramanlarin popiilaritesini saglama alir.
Charlemagne, iskambil ve tarot destelerinde kupa papazi bile
olur. Yigitler temasi, sovalyeligin erkek diinyasindan tasan bir
bagari elde eder. XVI. yiizyilda yigit kadinlar da ortaya gikar;
bdylece sovalye asklarinda ancak pasif rol oynamis kadinlar
artik aktif roldedir. Dolayisiyla XV. ve XVI. ylizyillar sovalye-

4 Jean Flori, bkz. “Kaynakga”.
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ligin ¢6ziilme donemidir. Valenciali Joanot Martorell’in yaz-
dig1 ve oliimiinden sonra (1490'da) yayimlanmig romani Ti-
rant lo Blanc bu doneme giizel bir 6rnektir. Bu hayali soval-
ye, Lancelot’dan Don Quijote’ye giden yolda 6nemli bir do-
nim noktasidir. Cervantes, bu kitabi “diinyanin en bagarili ki-
tab1” olarak gormektedir. Yazar da “basaril1 ve tinli eskiler-
le cok erdemli atlilardan ve onlarin biiyiik bagarilarindan ali-
nan hazz1” canlandirmak istedigini aciklar. Tirant lo Blanc'in
yakin zamanda yayimlanan Fransizca baskisina 6ns6z yazan
biiyiik Perulu yazar Mario Vargas Llosa da bu hirsli roma-
nin Avrupali olarak siniflandirilmay: diger pek ¢ok roman-
dan daha fazla hak ettigini belirtir: “Zira romanin dekoru, In-
giltere ya da Brotanya’da olsun, Yunanistan ya da Ispanya'da
olsun kendisini vataninda hisseden ve onuru onursuzluktan,
guzelligi cirkinlikten, cesareti korkakliktan ayiran insanlar
arasindaki sinirlardan bagka sinir tanimayan tarihin kahra-
maninin evi gibi dolastig1 Avrupa’nin yarisi ile Akdeniz’in ta-
mami olusturmugtur®”.

Bu arada XIV. ve XV. yiizyillarda Avrupalilarin hayal diin-
yasina, XIV. yiizyilda ortaya ¢ikmig ve Ispanyol Montalvo'nun
inanilmaz bir basar1 yakalayan romaninin (1508) kahramani
olan Galyal1 Amadis gibi yeni sovalyeler musallat olmaktadir.
XVL yiizyilin baglarinda Amerika’'nin bir kismuni fetheden Is-
panyol ve Portekizli conquistadorlar, yolculuklar ve savaglar ara-
sinda bu sovalye edebiyatim1 okuyarak beslenmektedir. S6val-
ye edebiyat1 da bu sekilde bir sahesere dogru yol almistir. Hem
yiikselisinin ve bagarisinin zirvesinde olan hem de kesin olarak
modasi ge¢mis bir idealin elestirisinin teyidi olan bu saheser ta-
bii ki Cervantes’in Don Quijote’sidir (1605-1615).

Sovalyeler ancak ve ancak XVIIL ve XIX. yiizyil tarihgi-
lerinin arastirmalarn iginde yeniden canlanmistir. Fransa'da
bir eser genis kitlelere yayilarak Giizel Donem’de (Belle

5 Tirant le Blanc, Katalancadan geviren: Jean-Marie Barbera, Toulouse, Anachar-
cis Yayinlari, 2003, s. 7-8.
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Ortagag sovalyesi ve modern diinya. Jean-Marie Poiré,
sihirli bir iksirin ugagiyla birlikte giiniimiize getirdigi bir XII. yiizyil
sOvalyesinin maceralarini anlatan ii¢ film yapti. Dizinin, Ziyaretciler Amerika'da
adl iigiincii filminde (2001) oyuncu Jean Reno Amerikalilarin otomobilleri ve
gokdelenlerinin arasinda ilerliyor.

Epoque) sovalyeleri giindeme getirir: Léon Gautier'nin La
Chevalerie’si (1894). Oysa sovalye ideali, 1802'de, verdigi emir-
le Légion d’honneur’ii hayata geciren Bonaparte’a ilham kay-
nag1 olmustur. Légion d’honneur’iin ilk unvani govalyelik-
tir. S6valye imgesi zaman zaman soyluluk kibarligiyla burju-
va terbiyesini birlestiren yeni toplumsal kahramanlarinkine
-XIX. yiizy1lda Ingilizlerin buldugu “gentleman”~ ok yaklas-
tirllmagtir. $ovalyeler, Yuvarlak Masa Sovalyeleri araciligiyla
XX. ylizy1l sinemasinin diigselliginde yeniden ortaya ¢ikmus-
tir. Jean-Marie Poiré’nin Les Visiteurs (Ziyaretgiler) filmlerinin
yakin ge¢misteki bagarisi, sovalyelerin hala hayalleri stisledi-
ginin kanitidir. Biraz alayc bir giiliimsemeyle de olsa...
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Rodrigo Diaz de Vivar, yani el Cid,
Ortagag’a Navarra krallarinin seceresinde katilmigtir.
Minyatiir, Ispanya Krallarinin Soyagac'ndan alinmugtir,

1385-1456, Madrid, Ulusal Kiitiiphane.
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EL CID

El1Cid, Ortagag’dan
baslayarak tarihi kisilikten
efsanevi kisilige gecis
yapan Ortagag karakterine
Ornektir.






El Cid, yenilenmis bir imaji olmaksizin, giiniimiize kadar
ozelligini tasimaktadir. El Cid, yani Rodrigo Diaz de Vi-
var (1043-1099), XII. yiizyildan itibaren efsaneler ve sozel ge-
leneklerce uzatilmig bir edebi eser sayesinde, Magrip halki-
na kars1 savasmis bir Hiristiyan kahramana, son olarak da
XVIL ylzyil tiyatrosu sayesinde —XX. yiizyilin ikinci yari-
sinda tiyatronun yine yiikselise gecmesiyle Avignon’da yeni-
den canlandirilmig- biiyiik bir agk hikayesinin kahramanina
doniisen, Hiristiyanlarin Miisliimanlar iizerindeki Ispanyol
Reconquista’sinin 6rnek kisisidir.

Borgos yakinlarindaki kiigiik Kastilya kenti Vivar'da do-
gan Rodrigo Diaz, savasgl ve senyor olarak hiinerlerini hem
Kastilya krallarinin hem de Miisliiman emirlerinin hizmeti-
ne sunan orta soylu sinifindan bir sévalyedir. Léon ve Kastil-
ya Krali1 VI. Alfonso’nun emrinde Hiristiyan Navara Kralina
kars1 savastiktan sonra 1081'de VI. Alfonso tarafindan siirgiin
cedilince kilicini, Barselona Kontu ile Aragon-Navarra kralinin
karsisinda, Miisliiman olan Zaragoza kralinin hizmetine sun-
mugtur. Rodrigo Diaz Arapga “seyyid”den gelen el Cid laka-
bin bu sartlar altinda almistir. VI. Alfonso ile barisarak, ken-
disine bir prenslik kurdugu Levant bolgesinde, Afrika’dan
gelmis Misliiman Murabitlara kars: Hiristiyanlar1 basariyla
savunmustur. Once VI. Alfonso'nun miittefiki olan bir Miis-
liiman prensin hizmetinde, bu vesayetten kurtularak 1094'te
cle gecirdigi Valencia’ya Islam topraklarindaki ilk Hiristiyan
devletini yerlestirir. Komsu siilaleler olan kiiciik Miisliiman
kralliklarindan harag alir. Fakat 1102'de, 6liimiinden tig yil
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sonra, dul esi Jimena ile Kastilya Kral1 VI. Alfonso, kendisinin
Valencia prensligini Magrip halkina birakmak zorunda kalir-
lar. Denis Menjat tarihi karakter olarak el Cid’i gayet giizel
tanumlamustir: “Sovalyevari kesiflere ve ganimetlere karsi ag-
gozlii, hem Hiristiyan hem Miisliiman hiikiimdarlara hizmet
eden, kizlarinin Navarra kral1 ve Barselona kontuyla evliligi-
ne kurban edilen toplumsal terfisi savas sayesinde saglanmis
bir ‘sinir maceracisi’yd.”

Bu kisilik, el Cid’i XIL ytlizyildan itibaren Miisliimanla-
ra karg1 bir Hiristiyan kahramanina, Hiristiyan Ispanyol Re-
conquista’sinin simgesel kisisine doniistiirmiistiir. Bu donii-
siim, oncelikle ¢iftin gomiilii oldugu Burgos yakinlarindaki
Cardefia Manastir’'nin Benediktin rahiplerince yapilan Rod-
rigo Diaz ile karis1 Jimena'nin reklami sayesinde olmustur.
El Cid yalmz Hiristiyan kahraman olmakla kalmamug, her
ne kadar kariyerinin doniim noktas1 Valencia civarinda bir
prenslik kurmak olsa da ayn1 zamanda bir Kastilya kahra-
mani da olmustur. Uniiniin Kastilya sinirlarin1 mutlak suret-
te asmasini saglayan ise edebi bir metindir: 1110-1150 yillar1
arasinda kimligi bilinmeyen bir sairin Kastilya dilinde yaz-
dig1 bir siir. Aslinda bir kahramanlik tiirkiisii (chanson de ges-
te) olan siire Cantar de mio Cid ad1 verilmistir; daha sonra iddia
edildigi gibi Poemo de mio Cid degil. Cantar’in el Cid'i Kastilya-
11 olup yalnizca Hiristiyanlara hizmet ederek Miisliimanlara
kars1 savasir. Cantar bir dizi kusatma, yagma ve doviisii anla-
tir; hepsinde de el Cid, Hiristiyan bir 6nderdir. Siirin bir baska
temasi da el Cid ile hitkiimran olan Kastilya Kral1 arasinda-
ki iliskinin kotuligiidir ve derebeylige iliskin ast-iist sorun-
larin1 resmetmektedir.

Cantar'in el Cid'i son olarak da biiyiik askeri bagarilari-
nin yaninda ailesinin ve soyunun sanini ve gelecegini giiven-
ceye alma konusunda, iki kizinin evliliklerindeki sikintilar-
dan kaygi duymaktadir. Kizlar, bagka bir soylu Kastilya ai-
lesinin kendilerinden kiigiik cocuklartyla, Carrién’un veliaht-
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lariyla evlenmis, evlendikleri kisilerin kayinpederlerine kars:
genel davranislan saygisiz ve asir1 olup hukuki miicadele ve
mahktmiyetle cezalandirilmistir. El Cid ile Jimena'nin kizla-
r1, gérdiiglimiiz gibi, sonunda 6nemli evlilikler yapmus, el Cid
bu alanda da zafer kazanmusgtir.

Rodrigo Diaz’a, 1099'daki 6liimiinden kisa bir siire 6nce,
Latin giiri Carmen Campidoctoris 6vgliler diizer ve ona diger la-
kab1 Campéador’u kazandirir soylu savasgiya ovgii. Kastilya-
I1 kahramanin iindi, XIIL ytizyilin ortalarinda yine kendisine
yazilan vakayiname Historia Roderici ile pekistirilmistir.

Cardefia rahipleri bu iin artigindan yararlanarak Cid'i
aziz yapmaya calismistir. Resmi olarak ermis ilan edilme-
mis olsa da bu yar1 azizin iinii, Kastilya Kral1 X. Alfonso’nun
1272'de Cardefia’ya hac ziyareti yapmasiyla iyice artmigtir.
1541'de rahipler el Cid'in mezarini agtirinca ortaliga bir ermis
kokusu yayilir. Her ne kadar Ispanya Krali II. Felipe 1554'te
Vatikan’dan bir aziz ilan etme davasinin agilmasini elde etse
de kisa bir siire sonra bundan vazgecilmistir.

Yine de kahramanin iinii, en azindan Kastilya’da kendi-
sini izliyordu. Muhtemelen XIV. yiizyilin baslarinda hazirlan-
mis bir vakayiname 1512'de Cronica del Famoso Cavallero Cid
Ruy Diez Compeador ad1 altinda Burgos’ta yayimlanmis, baski-
lar 1552 ve 1593'te tekrarlanmustir.

Bununla birlikte, el Cid'in doniisiime ugramis efsanevi
imajin1 yeniden ortaya ¢ikaran tiyatro olmustur. Rodrigo’nun
sovalyevari kisiligi tiyatro tarafindan yiiceltildiyse de as-
linda kahramanin goriinen yiizii, biiylik asiktir. Rodrigo ile
Jimena'nin zorluklarla miicadele eden agklar: ve gorevleriyle
tutkular arasinda kalmis kahraman hikayelerini anlatan kla-
sik Fransiz tiyatrosunun Ispanyol kiiltiirii modasindan yarar-
lanarak bagrina bastig1 Altingag’in sonu Ispanyol tiyatrosu-
na dramatik bir tema sunar. Ispanyol oyun yazar1 Guillén de
Castro’nun 1561’de 6zellikle agsk temasini 6ne ¢ikarip popiiler
baladlar: kullanarak sahneye koydugu Las Mocedades de Rod-
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rigo, 1636'da Paris'teki ilk gosterisi biiyiik bir basar: elde ede-
cek olan Corneille’in Cid'ine ilham kaynag) olur.

El Cid, romantizm dalgasina yakalanmamig gibi go-
riinmektedir. Bunun nedeni edebi imajinin bir klasik tiyat-
ro bagyapitina fazla bagh olmasidir. Tarihi kisiligine gelince,
Ortagag'da Ispanya’min Tarih ve Edebiyati Uzerine Aragtirmalar
(1849) “yeni belgelerinisiginda el Cid”i sunan Hollandal eles-
tirmen Reinhardt Dozy tarafindan neredeyse sarsilacak, hat-
ta yerlebir edilecekti. Temel kaynaklarindan biri, XII. yiizy1-
lin baglarinda Sevilla’da, Cid Compéador’dan pek 6vgiiyle so6z
etmedigi Ustiin Ispanyollar Liigati adl1 biyografik bir sozliik ka-
leme almis olan, hemen hemen kimsenin tanimadig1 Porte-
kiz, Santarem (Portekiz) dogumlu bir Arap alimidir. Dozby,
Ispanyol efsanesinin dindar ve kibar sévalyesinin yerine tari-
hi kisilik olarak kaba ve zalim bir paral1 askeri yerlestirmistir.

El Cid'in Ispanyol kahramani olarak yeniden dogma-
s1, XX. ylzyilin baglarinda, tinlii dilbilimci ve edebiyat tarih-
¢isi Ramén Menéndez Pidal'in bagyapit: sayesinde olmustur.
Dikkate deger derinlikteki bilgisi ve essiz edebiyat yetenegiyle
Menéndez Pidal, el Cid'i parlak Ortacag Ispanyast’'na adin ve-
ren ve onun merkezi olan bir kahraman yapmustir. Zira bu bas-
yapitin ad1 La Espana del Cid'dir (1929). El Cid, Pidal’in sayesin-
de milli popiilaritesinin doruguna ulagsmustir. Avrupa’nin kah-
ramanhk manzarasinda bir bakima Ispanyol kahraman duru-
sunu da simgelemekteydi. Ispanya’daki Franco’cu sistem el
Cid'i ¢ogaltmaya ¢abalamus, hatta el Cid ve Caudillo'nun Bur-
gos ve Vivar'daki komsu dogum yerleri arasinda baglant: bile
kurmugtur. Menéndez Pidal bu ¢arpitmalar: kabul etmeyince
Ispanya Kraliyet Akademisi'nce birkag y1l boyunca diglanmus-
tir. Fakat bu alan da dahil olmak tizere gergek bir rejim diis-
mani olmamustir.

El Cid her ne kadar Menéndez'in bagyapitina getirilen pek
¢ok elestiriye ragmen, milliyetciligin sardig: bir Ortagag’in or-
nek kahramani olarak kalmigsa da, XX. ytizyilin ikinci yari-
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Gérard Philipe’'nin el Cid'i. Jean Vilar'in diizenledigi
festival cercevesinde Avignon Papalar Saray1'nin
avlusundaki Corneille’in Cid’ini canlandirmasinin
inanilmaz bagarisi iizerine geng oyuncu modern bir
kahraman imaji yaratti. (1951)

—

sinda, bir kez daha tiyatroya borglu oldugu yeni bir sanl do-
niisim yasamistir. Son derece modern oyunlar ile Georges
Duby’nin gayet bagarili tanimladig1 genglerin Ortacag katego-
risinin temsilcisi olan geng sovalye kahraman imaji, Rodrigo
karakterini gosterisli bir bigimde oynayan karizmatik oyun-
cularin secilmesiyle birlesince, Corneille’in tiyatro oyunu
Avignon Festivali'nin ve Ulusal Halk Tiyatrosunun en basari-
1 oyunlarindan biri olmusgtur. XIX. yiizyilin sonlarinda Fran-
siz tiyatrolarinin oldukga gelenekgi oyuncusu Mounet Sully
cok “klasik” bir el Cid oynadiysa da, geng Cid'i tanitan, ken-
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disi de geng olup kitleleri costuran oyuncu Gérard Philippe
olmustur. Fakat baska yonetmenler ve oyuncular el Cid’in en
modern sanatsal deneylere uygun bir tiyatro kahramani ola-
bilecegini gostermistir. Dolayisiyla el Cid, edebiyat ve tiyatro-
nun yticelttigi, bu sekilde kahramanlga iligkin diigselligin ge-
sitli unsurlarinm —any, siir, tiyatro ve tabii ki insan— biinyesin-
de barindiran tarihi kahramanlara 6rnektir.

Sinemada ayni basariyr yakalayamamakla birlikte en
azindan bir tinlii filme, Charlton Heston ile Sophia Loren’in
oynadig1 1960 yapimi Anthony Mann filmine konu olmustur.
Daha yakin bir ge¢misten bir film el Cid'in de ¢agdas tarihin
Arthura yaptig1 gibi hile karigtirabilecegi tarihi kahraman-
lardan biri oldugunu gostermektedir. S6z konusu film bir Is-
panyol ¢izgi filmi olan Joé Pozo'nun Cid Efsanesi’dir. El Cid
korkusuz, kusursuz bir savasgiyken, bir vurusta insani ikiye
bolen kana susamis Magripliler sakalli ve zalim bir sef tara-
findan yonetilen her tiirlii ahlaki degerden yoksun insanlar-
dir. El Cid de 11 Eylil 2001'in kurbanlarindan biri olmugtur
anlasilan...

106



Cevrelenmis bahge ve ortasindaki ¢esme,
kapal yapilara ornektir.
Speculum humanae salvationis, XV. ytizyil,
Chantilly, Condé Miizesi.







AVLU (MANASTIR)

Avlu terimi hem
manastirin kendisini hem
de bir béliimiini ifade
eder.






Avlu, manastir ideolojisini olusturan iki belirleyici 6zelligi
one ¢ikarmak igin giiniimiize kadar Avrupa diigselligine inti-
kal etmistir. Tarihi diissellikte avlu 6ncelikle ve 6zellikle ma-
nastirda merkezi bir alan, kemerlerle bahgeye agilan gecitlerle
cevrili bir i¢ bahgenin olusturdugu bir yerdir. Bir baska gorii-
se gore de kapal1 binalar olarak manastirin tamamini belirtir.
Her iki durumda da terimin temel anlami, kapanis, bolme fik-
ridir. Claustrum, yani avlu (Fransizca cloitre) sozcligiiniin La-
tince kokeni claudere, “kapatmak”tan gelir.

Avlunun diigselligi, Hiristiyan diigselligindeki bahgenin-
kiyle ilintili manastir diigselliginden gelmektedir. Ortacag
bahgesi her seyden 6nce kapali bir bahgedir, bu bolme gerek
kesislerin sebze ve meyve bahgelerini gerekse XL-XII. ytizyil-
lardan itibaren Meryem imgesine 6zel bir bicimde bagh olan
ruhani alan1 muhafaza etmektedir. Meryem, diinyevi sikinti-
lardan kagtiginda kendisini ya —Isa'nin goge cikisindan son-
ra— gokte bulmaktadir ya da kapali bir bahgede. Avlunun ka-
pal1 bir bahge olarak temel ¢agrisimi cennettir, nitekim Or-
tagag sembolik diisiincesinde de manastir avlusu genellikle
cenneti simgeler.

Avly, kutsal Kudiisiin bu imajina ek olarak, yliregin ve
insanin i¢inin mecazi kullanimidir; diinyevi ¢alkantilar kar-
sisinda i¢ huzuru demek olan (homo viator'un —gezgin insan—
seyahatlerine tamamen zit olarak) Hiristiyan ideolojisinin bir
parcasidir.

Dolayisiyla avlu ¢ift yiizli Ortacag Hiristiyanliginin ve
bundan dogmus Avrupa hissiyatinin simgelerinden biridir.
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Zira sovalye konusunda gordiigiimiiz gibi Ortagag insaniy-
la mekan arasindaki temel iligki gezginlikken kars tez olus-
turan, ayn1 zamanda da tamamlayici olan diger yiiz de belir-
li bir mekénla kurulan mutlak bagdir: manastir dilinde stabi-
litas loci (mekan sabitligi) denen sey. Bu ytlizden Ortagag Bati
toplumlarinda erkek —asgari derecede de kadin— bagh oldugu
bir mekanla yol arasinda salinmaktadr.

Avlunun ortaya cikisi, Batr'da, IV. ylizyilda olmus, yani
manastir mimarisinin olusmaya baglamasina denk gelmistir.
IX yiizyil baslarinda, Karolenj donemine ait bir belge, avlunun
Hiristiyan manastirinda almis oldugu isleyisindeki ve yapi-
sindaki gifte merkezi yeri belirtmektedir: Giiniimiiz Isvicre si-
nirlar1 dahilinde yer alan, hem mevcut manastirin yansimasi
hem de ideal manastirin simgesi olan St. Gallen Manastiri’nin
plani.. Manastir anlamina da gelen avlu, burada bir tiir kendi
kendine yetebilen kent olarak goriinmektedir. Merkezi de, ga-
yet acik bir bicimde, kilise ile bitisigindeki avludur. Karolenj
donemi igin gercek kentte manastir ile ek binalarinin uzandi-
g1 alan ise Picardie’deki Saint-Riquier Manastiri’'nda kendisi-
ni gostermektedir.

Manastir avlularinin asil gelisimi Roma dénemine (XI.-
XIL yiizyillar) rastlar. Giiniimiiz estetik zevki de —Ornegin
Provence’ta— muhafaza edilmigs Roma manastirlarinin bize ka-
lan Ortacag mimarisinin en giizel drnekleri oldugunu kabul et-
mekte hi¢ zorlanmaz. Katedralde en giizel 6rneklerin gotik ol-
malan gibi. Bu geliskide Ortacag ideolojisi ve hissiyatinin 6zel-
likleri olan mahrem ile aleni arasindaki zithk goriilmektedir.
Manastirin i¢ alani olan avluy, kesislerin ortak yasam ruhunu en
glizel simgeleyen yer ve kesis kelimesinin gonderme yaptig bi-
reysel dindarhgin (kesis, Fransizca moine, Yunanca “yalniz” an-
lamina gelen monostan gelir) en giizel somutlastig1 yerdir. Avlu,
bireysel ibadet yeridir. Hiristiyan dindarhiginin temel uygula-
masi olan ibadetin en giizel cercevesidir. Fakat gecitleri, ibade-
tin topluca ifade sahnesi olabilir, tipk: kesislerin ayin alay: gibi.
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Goriiniige bakilirsa avlu, manastir hayatindaki en parlak
donemini, XII. ylizyil reformlan sirasinda yasamustir. Avlu-
nun yticeltilmesi, XII. yiizyllda manastir maneviyat1 ve ede-
biyatinin en 6nemli temasi olmustur. Bu dindarligin en dik-
kat cekici orneklerinden ikisi 1183'te 6len Benedikten Petrus
Cellensis’in Tractatus de disciplina claustrali’si ile Corbie yakin-
larindan ve 1174'te 6len Piskoposluk Kurulu Uyesi Fouilloyl
Hugues'tiin De Claustro amimae’sidir. Petrus Cellensis avlunun
ozellikle “ruhun huzuru” (quies) ve “dindarhk yolunu acan du-
raganlik” (otium) erdemlerinin tistiinde durmustur. Fouilloy’l
Hugues ise avlunun gesitli boliimlerine alegorik bir agiklama
getirir. Avlunun, yalnizhigin ve —faal hayatin karsit1 olarak-
diisiince diinyasinin simgesel ifadesi oldugu gayet net goriil-
mektedir.

Manastir maneviyati 6zellikle Benediktenlerde, bir yan-
dan Tanrr'ya sayg: bir yandan da ruhun yticeltilmesi ama-
ayla sanati, 6zellikle de heykeli kullandigindan avlu gegitle-
ri ¢ogunlukla muhtesem heykellerle bezenmistir. En giizel-
leri arasinda giineydogu Fransa’daki Moissac Manastin ile
Provence’taki Saint-Trophime d’Arles sayilabilir.

Sehirlerde artik avlularda degil de, rahibe okullarinda
kalmaya baglayan dilenci tarikatlar1 yine de avlunun dahili
kismin1 muhafaza etmis, bu kisimlar da daha sonra gotik, Ro-
nesans ve barok tsluplara gore degismistir. En giizel barok
avlu orneklerinden biri XVIIL yiizyllda Roma’daki San Carlo
alle Fontane kilisesinde insa edilmis olan Borromini'nin av-
lusudur.

Avlunun en biiyiik kazanci, kapanma olmustur. Bu ideal
ve bu uygulama 6zellikle kadinlara dayatilmistir (veya ken-
dileri se¢mistir). Manastira kapanmis dindarlar daha V. yiiz-
yildan itibaren kat1 bir kapanma kuralina uymak zorunda-
dir. Gorevleri geregi sik sik manastirin disina ¢ikan erkek
din kardeslerinden farkli olarak, Santa Chiara tarikat1 da-
hil, dilenci tarikatlarin rahibeleri bile kapanma kuralini uy-
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Barok avlu. XVII. yiizy1l baglarinda
Borromini tarafindan yapilmig bu aviu
Roma’daki San Carlo alle Quattro Fontane
Kilisesini siislemektedir.

gulamustir. Papa VIII. Bonifacius'un 1298'deki papalik fetva-
s1 manastirda inzivaya ¢ekilenlerin hepsine kapanma tavsi-
ye etmistir. XVI. yiizyilda Protestan reformu manastir, avliu
ve rahibe okullarini ortadan kaldirirken Katolik kars: refor-
mu kadinlar i¢in kapanmay: pekistirmis, siiresini uzatmis-
tir. Kat1 bir kapanma, Avila’li Teresa'min Karmelit tarikati-
nin reformunun unsurlarindan biridir. Milano Baspikoposu
Charles Borromeo da manastir miinzevileri i¢in kat1 bir ka-
panmaya 6zen gosterilmesine 6zellikle dikkat etmistir. Tren-
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to Konsili, kapanma tavsiyesine uyulmamasi halinde aforoz
cezasinin uygulanacagini beyan etmigtir. Frangois de Sales
ile Jeanne de Chantal XVII. yilizyilin baslarinda kendi riza-
lar1 olmadig1 halde yeni tarikatlarinda kapanmay1 benimse-
mek zorunda kalirlar. Thtilal'in beklenmedik olaylarinin ve
¢ok sayida manastirla rahibe okulunun kapanmasinin arka-
sindan avlu imgesi rahibe imgesine bagl kalir. XIX. ytizyilda
Saint-Vincent-de-Paul rahibeleri gibi hayirsever ve faal rahi-
beler ile simgesel imajlar1 Karmelitlerin simgesi olan kapan-
mis manastir miinzevileri arasinda yepyeni ve bambagka bir
cift ortaya ¢ikinca Bernanos'un Le Dialogue des Carmélites’i
Poulenc ile operaya doniismiig, kadinla avlu arasindaki diis-
sel bag: sabitlemistir.

XIX. ytizy1l sonlariyla XX. ytlizy1l baslarinda avlu, bir Or-
tacag manastir cennetinin 6zlenen imgesi olmustur. Mima-
ri saheser ve heykellerin toplandig: yer olarak varlikli kolek-
siyoncularin, 6zellikle de avluyu Ortacag sanatinin en istiin
ifadesi olarak goren amator Amerikalilarin ilgisini gekmistir.
Heykeltiras George Grey Barnard 1914’ten baslayarak Avru-
pal1 Ortacag manastir kiliselerinin gesitli parcalarini bir ara-
ya getirmigtir. 1925'te John D. Rockfeller, Barnard'in koleksi-
yonunu satin alarak New York Metrpolitan Miizesi'ne bagsla-
mis, parcalar1 1926’da yeniden gruplandirarak organize eden
Miize de Hudson Nehri'ne bakan ek bir yiikseltide sergile-
meye baslamustur. Ozellikle Saint-Guilhem-le-Désert ve Saint-
Michel-de-Cuxa’nin avlular1 burada hemen hemen tamamiy-
la yeniden olusturulmustur. Bu nakledilerek yeniden yapil-
mus avlulan daha bagka heykeller, duvar halilari, mimari par-
calar da gevrelemistir. Binaya The Cloisters ad1 verilmektedir.
Avlunun disgselligi de giliniimiiz Amerikasinin simgesel ken-
tinde bir ani, bir yeniden dogus bulmustur.

Manastirlarin biyiik ¢ogunlugu artik terk edilmis, avlu-
lar1 bosaltilmis oldugundan, yalnizlik ve cennet cagrisimlar:
nedeniyle efsanelesmis bu yer birtakim miizik faaliyetlerine
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cok ozel bir gerceve olusturmaktadir. Berry’deki Noirlac avlu-
su bunun en dikkat ¢ekici 6rneklerindendir. Avlu boylece gii-
niimiiz Avrupa diigselliginde hem kayip cennet hem de tah-
rip edilmis veya agik bir zindan imgesi olmustur.



COCAGNE

Cocagne iilkesi,

XIIL ytizyilin baslarinda
eski Fransizcayla yazilmig
kisa bir manzum hikayede

ortaya ¢ikan hayali bir
iilkedir.






Ortacag diisselliginin bu iiriinii bize ii¢ elyazmas1 seklinde
miras birakilmistir; ana elyazmasi 1250 y1li civarina, iki niis-
has1 da XIV. yiizyilin basina dayanir. O zamana dek bilin-
meyen sOzciigiin kokeni hala belirsizdir. Dilbilimcilerin eski
Latince (Antik¢ag veya Ortacag'in basinda kullanilan Latin-
ce) bir koken bulma veya Cocagne’1 yemek kiiltiiriine bagla-
mak i¢in Provence’lilik kokeni verme ¢abalar1 sonugsuz kal-
mis, Cocagne tamamen Ortagag diisselliginin bitiinligiin-
den ¢ikmustir.

Fransizca olarak ortaya ¢ikan terim, kisa bir siire son-
ra Ingilizce (Cokaygne veya Cockaigne), Italyanca (Cuccagna) ve
ispanyolcaya (Cucafia) gevrilir. Almanlar, kokeni daha tani-
dik olmayan farkli bir kelimeyi tercih eder: Schlaraffenland.
XIII. ytizyilin Cocagne manzum hikayesinde, sekizer hece-
lik 200 dize vardir ve yazarinin hayali bir iilkeye yolculu-
gunu anlatir. Kim oldugu bilinmeyen yazar, bu yolculuga
papa tarafindan verilen bir ceza olarak ¢ikarak “bin bir mu-
cize iilkesi”ni kesfeder. “Tanr’'nin ve azizlerin kutsadig1” bir
yer olan iilkenin ad1 Cocagne’dir. Hemen su mucizevi 6zel-
ligi anlatilir; “Orada kim daha ¢ok uyursa o daha ¢ok kaza-
nir”. Yani uyku, kazang kaynagidir. Saniyorum burada, ka-
zanci uykusunda artan, donemin tefecilerine yapilan elestiri-
lere gonderme vardir. Dolayisiyla manzum hikaye XIII. yiiz-
yil ahlakina tamamen aykir giderek baslamaktadir. Bu iil-
kenin evlerinin duvarlar1 “levrek, somon, karag6z” balikla-
rindan olusurken zikzak ¢italar mersinbaligindan, gatilar sa-
lamdan, latalar sosisten yapilmistir; bugday tarlalarinin gev-
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releri kizarmis et ve jambonlarla cevrilidir; sokaklarda iri iri
kazlar kendi kendilerine sislerde donerek kebap olmakta, bu
arada stirekli sarmisakla lezzetlendirilmektedir. Biitiin cad-
de, sokak ve yollarda beyaz ortiilii masalar hazirlanmigtir.
Higbir yasak olmaksizin herkes oturup balik veya et, geyik
derisi veya kaz ¢evirme ya da giiveg yiyebilir, iistelik bir ku-
rus dahi 6demeleri gerekmez. Bu iilkede bir sarap nehri ak-
makta, altin ve giimiis kadehlerle taslar da kendi kendilerine
dolmaya gelmektedir. Nehrin yarisi en giizel kirmiz1 sarap-
tan (Beaune'un ya da denizagin diyarlarinki gibi), yaris1 da
Auxerre, La Rochelle, Tonnerre’inkiler gibi mucizevi bir be-
yaz saraptandir. Bunlarin hepsi de bedavadir. Yorenin insan-
lar1 da kaba degil, cesur ve kibardir. Bu yiyecek igcecek bol-
lugu goriintiisiinden, bu hem nitelik hem nicelik agisindan
bolluktan sonra ¢ok 6zel bir takvimin zevkleri gelmektedir.
Ayda alt1 hafta, yilda dort Paskalya, dort Saint-Jean Yortusu,
dort bagbozumu vardir; her giin bayram ve Pazardir; dort
Azizler Yortusu, dort Noel, dort Meryem Ana Yortusu, dort
Mardi Gras ve yalnizca yirmi yilda bir Biiyiik Perhiz yer al-
maktadir.

Yazar ne zaman ve ne istenirse yenebilecegini zira kim-
seye orug tutturulmamas: gerektigini belirterek yeniden yi-
yecek konusuna doner. Daha 6nce sinirsiz yiyecekten soz et-
misken bu defa “bize yasaklamak onlara tehlikeli”yi 6zellikle
belirtir. 1968 Mayisini diisiinmemek elde degil: “Yasaklamak
yasaktir”. Bu durumda, yasaklarin olmadig bir toplum iitop-
yast XIIL ytizyilin Cocagne’ina dayaniyor gibi goriinmekte.
Toplumlarimiz: bagka temel kaygilarin, cinsellikle isin mes-
gul ettigi bir donemdir, Cocagne manzum hikayesi bunlari da
g0z ard1 etmemistir.

Bu gida boliimiinii kapatmak igin belirtelim ki bu sicak
sosisler lilkesinde haftada li¢ giin yagmur yagar. Yazar, ol-
mazsa olmaz para elestirisine gegerek paray1 ortadan kaldir-
maktadir: “Bu iilke 6yle zengindir ki dort bir yandaki tarla-
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larda para dolu keseler bulunur; yabanci altin paralar, mura-
bitun’lar, besant’lar da dahil. Ama bunlar higbir ise yaramaz
¢linkii her seyin bedava oldugu bu iilkede alim-satim yapil-
maz”. Yazarin burada bir nisan ¢izgisi vardir: XIII. ytizyilin
paraya dayali ekonomisindeki biiyiik patlama.

Gelelim cinsellige. Genci yashsiyla biitiin kadinlar éyle
glizeldir ki herkes istedigini alir, kimse kimseye gilicenmez.
Herkes kendi zevklerini diledigi gibi tatmin eder. Keyfince.
Bu kadinlar ayiplanmaz da. Aksine, onurlandinlirlar. Bir ka-
din tesadiifen yolun ortasinda hosuna giden bir adama rast-
larsa hemen orada birlikte olup zevkini yasar, boylece herkes
birbirini mutlu eder. Burada bana gore sasirtici olan, serbest
cinsellik rityasindan ¢ok, dénemin 6rnegin Hindistan'in mu-
cizelerine dair metinlerinde kadinla erkek arasindaki sasirti-
a cinsel tavir esitligidir. Kilise, daha 1215'te evlilik icin erkegi-
ne esit olarak kadinin rizasini sart kosmustur. Cinsiyetler ara-
sindaki bu esitlik burada en asir1 sonuglara kadar vardirilmis-
tir. Ortagag erkegi hig de sik sik sdylendigi gibi toptan “kadin
sevmez” degildi.

Ciplaklik ya da giplakhiga 6vgii beklenebilirdi ama o za-
man mucizevi bir sey olmazdi. Mucize, giysilerdedir. Mucize,
giysidir. Bu tilkede ¢ok iyi kalpli kumasgilar vardir, her ay ce-
sit cesit giysi dagitirlar; esmer elbiseleri, kipkirmizi, mor, ye-
sil, ya da ok kaliteli veya kaba yiinden, Iskenderiye ipegin-
den veya gizgili kumastan yahut devetiiyiinden. Istenen renk-
te veya gri ya da kenarlar kiirkli pek ¢ok giysi bulunur. Bu
gayet mutlu iilkede ¢ok faal kunduracilar da vardir; bagcikh
pabuglar, ¢izmeler veya ayag1 ¢cok giizel saran yazlik ayakka-
bilardan isteyene giinde li¢ yiiz ¢ift dagitirlar.

Bir mucize daha vardir: Hem kadinlar1 hem erkekleri
genglestiren Genglik Cesmesi. Istedigi kadar yaglanip saglari
agarmis olsun biitiin erkeklerle istedigi kadar yagh ve beyaz
ya da gri sagh olsun biitiin kadinlar otuz yagina (Isa'nin pey-
gamber oldugu yas) doner.
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Gobekli bir adamla kadit bir kadin, Cocagne diyarini cagrigtirarak
sefahat ile Hiristiyanligin Biiyiik Perhiz’le dayattig) cileciligin




I weathgin simgeliyor. Peter Brugel, Karnavalla Biiyiik Perhiz'in Savagt, 1559,
\'ivana, Kunsthistoriches Miizesi.




Genglik Cesmesi. Banyo sohbetleri, ilk ¢iplakliga doniis ve asiklarm
oynasmalariarasinda Genglik Cesmesi’nin sihirli suyunda genglesme;




et qesit toplumsal siniftan insana gengliklerini ve zevklerini hatirlatir.
Iwuerio Glacomo, Genglik Cesmesi, XV. ylizyil, Mantoue Satosu.



Bu iilkeye gidip de geri donen delidir. Manzum hikaye-
nin yazar1 “Ben de delilik ettim” diye itiraf eder, “¢clinkii gelip
arkadaglarimi da o ¢ok mutlu iilkeye gotiirmek istiyordum,
ama yolunu artik bulamiyorum. Siz de, kendi iilkenizde key-
finiz yerindeyse baska yere gitmeye calismayin, zira degistir-
mek isterken kaybederiz”.

Cocagne manzum hikayesinin tamamen imha edilmek-
ten kurtulmus olmasinin birinci nedeni, Hiristiyanlik Ortii-
siine biirtinmesidir. Ozellikle de muhtemelen sonu isyana
degil, itaate cagri yaptigindandir. Utopyanin islemesi soru-
nuna da —kafa tutma veya fazlahgin atilmasi— care bulmak-
tadir.

Cocagne tilkesinin kayip cenneti, Antik¢ag felsefesinin
elitist Altin Cag'inin Ortagag’a ve halka 6zgu bicimidir. Or-
tacag halklarinin en biiyiik korkusu olan aghg1 ortaya koyan
bir bolluk diisii, din baskis1 ve her tiirlii yasagin agirligini ki-
nayan bir 6zgiirliik diisii, calisanlara ancak ve ancak daha ¢ok
egemenligi altina almak igin sayg1 gosteren is diinyasinin 6ne
¢ikmasina karsi bir tembellik, aylaklik, en azindan bos zaman
diisii ve Ortagag insanlarinin kisacik yasamlarinin besledigi
bir genglik diisii.. Fakat bana gore en dikkat ¢ekicisi, bu me-
tinde zamanin, Kilise ve din tarafindan kontrol edilmesinden
vazgecilmis olmasidir. Bir mutluluk takvimi diisii, toplumla-
rin diigselliginin en biiyiik hayallerindendir.

Son olarak, Cocagne manzum hikayesinin hayali, bir
zevk hayalidir. Bana 6yle geliyor ki bu da onu, genel olarak
teni, hazz1 ve 6zii Kilise’den bile daha fazla cezalandiran gii-
niimiiz bagnaz sapkinliklarindan ayirmaya yetmekte. Cocag-
ne diyar1 muhtemelen Katharlar1 dehsete diisiiriirdii.

Cocagne diyarin1 Kuranin cennetine yaklagtiran ve daha
onceifade edilmis goriis lizerine fikir beyan etmek bana diis-
mez. Ancak ben bu etkiye pek inanmiyorum. Benzerlikler
varsa, bence, bunun nedenleri Bati'min da Dogu'nun da geg-
misindeki pagan komgular kavraminda aranmalidir.
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Cocagne iitopyasi, Avrupa diisselliginde siiregelmistir.
Fakat iki donemini, iki evresini ayirryorum. Bu, oncelikle te-
manin hoga giden masallar edebiyatina girisidir. Cocagne di-
yarinn sansi, Boccaccio tarafindan Decameron’da yeniden ele
alinmak olmustur. Ardindan, Cocagne diyar: bence ii¢ ana
prensibi bu manzum hikdyede sunulmusg olan —ilki Genglik
Cesmesi, ikincisi ortaya ¢ikig1asag1 yukar1 manzum hikayeyle
ayn1 doneme diisen Mardi Gras ile Biiyiik Perhiz savas (Bii-
yiik Perhiz ile Charnagein savagidir) ve sonuncusu tersine
diinya temasi olan- tartismali baska temalarla karismis ola-
rak yasamaya devam etmigtir. Bu temalar XVI. yiizyilin ede-
biyat, sanat ve diigselliginde ¢ok kullanilmigtir. Biiyiik ressam
Bruegel'in bile Cocagne diyarinin (tembellik, uyku ve fiziksel
zenginligi one cikararak) ve Mardi Gras ile Biiyiik Perhiz’in
savasinin tek biiyiik temsili resmini yapmis olmasini dikkat
gekici buluyorum. Modern elestirinin bu manzum hikayede
gordiigii sey ya bir “6diil diisii” ya da bir “toplumsal titopya”
(Cek tarihgi Graus'un yaptig: gibi), bir “ruhban karsit1” diisti,
bir “kagis” diisii, sonucta da bir “halk iitopyas1” ya da “folk-
lorik iitopya”dir.

Halk kiiltiirii dedigimiz seyi tarihi aqidan kavrama-
nin gilicliikleri ne olursa olsun, bence Ortacag Hiristiyanligi-
nin pagan diye dislamaya meylettigi bu kiiltiir, Cocagne di-
yarmnin donemini tarihi olarak belirlemektedir. XIII yiizy:-
lin manzum hikayesi muhtemelen pagan geleneklerinden bir
seyler almigtir. Modern ¢agda ise muhtemelen XVIIL yiizyil-
dan baslayarak Cocagne iitopyasi kisa hikaye olarak bir cocuk
oyunu olmustur. Muhtemelen bu Mayis Agaci etkisini izleye-
rek (bu konuyu incelemek gerekir), kirsal bolgelerde ve koy-
lilerde, adin1 bir halk bayraminin bir 6gesine vererek yasa-
mustir: Cocagne Diregi. Bu oyunda bir diregin tepesinde —ge-
nellikle yiyecek ve sekerleme olan- bir 6diil vardir, biri ki bu
kisi genellikle ¢ocuk olur, 6diilii almak igin diregin tepesine
kadar tirmanmak zorundadir. Cocagne Diregi'nden ilk ola-
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rak 1425'te yazilmus Journal d'un Bourgeois de Paris adl1 vakayi-
namede s6z edilmistir. Paris’in heniiz Ingiliz ve Burgon ege-
menligi altinda oldugu ama eglenceye engel olunmadig: bir
donemde:

1 Eyliil'e denk gelen Saint-Leu-et-Saint-Gilles giiniinde bazi
cemaat mensuplar yeni bir eglence teklif edip oynadi. 6 6l¢ii
boyunda oldukg¢a uzun bir direk alip topraga sapladilar. Te-
pesine de iginde besili bir kazla alt1 para olan bir sepet koy-
dular. Sonra direk iyice yaglandi ve yardim almadan tirma-
nanin hem diregi hem sepeti hem de kazi1 hem paralarn ala-
cagin soylediler. Ama ne kadar iyi tirmanici olsa da kim-
se bagsaramad1. Ama aksam en yiiksege tirmanan geng usak,
kaz1 ald1 ama sepeti alamadi, direkle paralar1 da. Bunlar
Quincampoix’da, Kazh Yol'da oldu.!

Cocagne Diregi bir lunapark eglencesine doniismiistiir. Muci-
zevi mitlerin, diigselligini yarathig) toplumlarimizin tarihinde
izledigi eglence yollarina renk katmaktadir.

1 Journal d’un Bourgeois de Paris (Parisli Bir Burjuvanin Giinliigii), editor ve ya-
yinast: Colette Beaune, Paris, Le Livre de Poche, “Lettres Gothiques”, 1990, s.
221-222. 1 Slgiiniin degeri de 1,949 metreydi. Eglence yeni bir bulus gibi sunu-
luyorsa da Cocagne ad1 kullanilmiyor.
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Hokkabaz, Roma dénemindeki bedensel hareketlere dayali
derebeylik eglencelerini ve bedenin seytani gizemlerini ifade eder.
XIL yiizyil, Lyon, Giizel Sanatlar Miizesi.
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HOKKABAZ

Hokkabaz (jongleur),
eglendiricidir.
Ad1 Latince jocus,
yani “oyun”dan gelir.






Hokkabazlarin Ortagag kiiltiirleri ve toplumlarindaki belirsiz
imaji ve konumu da bu yiizdendir. Bu belirsizlik, bu toplum
ve kiiltiirde zevkin belirsizligidir. Hokkabaz, ne oldugu be-
lirsiz kahramanlarin en giizel 6rnegidir. Edmond Faral, hok-
kabazi1 Antikgag taklit sanatcilarinin devami yapmustir. Beni
en cok etkileyen, X.-XIL. ytizyillar arasina yerlesen yeni feodal
toplumla aralarindaki sik1 bagdir. Buna karsilik kesin olan,
hokkabazin, basta Kelt ozanlar1 olmak tizere ¢oktanrililarin
eglendiricilerinin mirasinin bir kismindan yararlandigidir.
Hokkabaz, seyyar eglendirici olup numaralarin1 ancak izle-
necek ve karsiliginda para 6denecek yerlerde, yani esas olarak
senyorlerin satolarinda yapar. Elinden her sey gelir. Siirlerden
dizeler okur, masallar anlatir. “Cene” hokkabazidir ama Or-
tagag Giiney Fransa halk ozanlarina borglu oldugu metinlerin
yazari degildir. O yalnizca anlatir.

Ayni zamanda “hareket” hokkabazidir da. Bedeni biiken
bir akrobat, genellikle parodici bir dansgi, bir de ¢ogunluk-
la lavta veya viyel galarak sarkilar soyleyen bir miizisyendir.
Fakat hepsi, faaliyetinin icerigine ve kendisinin buna verdigi
anlama baghdir. Hokkabaz bir bakima Tanr tarafindan yara-
tilmis ama ilk giinahindan sonra gozden diismiis insanin gif-
te dogasinin resmidir. Dolayisiyla diisiince ve davranislar iyi
tarafa da meyledebilir, kotii tarafa da; Tanri'min kendi goriin-
tiistinden yaratilmig oglununkine de, seytanin bagtan ¢ikar-
dig1 giinahkarinkine de. Tanri’'nin da hokkabaz: olabilir sey-
tanin da. Oziinde biitiin Ortagag kahramanlarinin gérkemli
imajina sahiptir; kahraman bir adam olmakla birlikte bir yer-
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de seytana hizmet etmek tlizere Tanr1'min hizmetinden ¢ikabi-
len bir giinahkar da. Ortacag ahlaki gorevlerinin en 6nemli-
lerinden biri de ¢agin kahramanlarinin davraniglarindaki iyi
ile kotii, erdemli ile rezil arasinda ayrimi yapmaktir. Bu yan-
sitma, Ortagag insanlarinin mesleklerine yogunlagmaktadir.
Yasalara uygun mudur, degil midir? Hokkabazin durumunda
da neden oldugu zevk -ki ayn1 zamanda mesleginin amaci-
dir- kurallara uygun mudur, degil midir? Ortagag uzmanla-
r1 arasinda tinlenmis bir metin XIIL yiizyilda iyi ve kotii hok-
kabazlar secip ayirmistir. Bu metin, mesleklerin ¢ift anlam-
lilig1 sorununa dnemle egilen bir ¢ift degerlendirmeyi orta-
ya ¢ikarmaktadir. Bir yandan elestirel, ayirici, diizenleyici, s1-
niflandiric bir yontem olup sonugta dogruyla yanlisi, kural-
lara uygun olanla olmayan: vb. birbirinden ayirmay: hedef
alan Ortagag'in skolastik yontemi sz konusuyken bir yandan
da 1215 tarihli IV. Latran Konsili'nce zorunlu hale getirilmis,
her bir meslegin ahlaki ve toplumsal agidan iyi yonleri ve teh-
likelerini tanimlamaya ¢alisan giinah ¢ikarmalara kulak ve-
rilmesinin gelisimi s6z konusudur. Iyi hokkabazlarla kétiile-
rin ayrimini, 1215'ten kisa bir stire 6nce, Paris Universitesi'nde
egitim gormiis Ingiliz Chobham’li Thomas, giinah gikartilan
din adamlarinin rehberinde yapmigtir. Chobham’li Thomasa
gore rezil hokkabazlar (turpis), scurrilitas, yani soz ve davra-
nislarinda soytarilik, asirilik ve teshircilikten ¢ekinmeyen-
lerdir. Bedenini ruhunun hizmetinde tutmayanlardir; uygun
davranislarin yerine ahlaksiz gesticulatio’lar1 koyan sarlatan-
lardir. Buna karsilik, bazilar1 da ¢aligtirilacak hokkabazlardir.
Bunlar “prenseslerin yiice eylemleriyle azizlerin hayatlarini
anlatan sarkilar soyler, hastalik veya endise halinde sakinles-
tirir, kadinhi erkekli akrobatlar ve utang verici gosteriler ya-
panlar gibi rezilce davraniglar sergilemekten kaginir ve sihir
ya da bagka yollardan hayaletleri goriiniir kilar”.

Ortagag hokkabazlari, kurallara uygun olsun olmasin, her
durumda dinin ve feodal toplumun ahlak kurallarinin sinirla-
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rinda dolasir. Cagin kahramanlarinin hassas konumlarini can-
landinirlar. Diger insanlardan daha marjinal olmaya meyilli-
dirler, nitekim resimli elyazmalarinin cogunlukla sayfa kenar-
larinda temsil edildiklerine tanik olunmasi da tesadiifi degil-
dir. Oysa Incil'de bir hokkabaz tasviri yer alir. Bu hokkabaz,
Davut'tur. Kral Davut; ¢alan, soyleyen, dans eden bir kraldr.
Kugkusuz onun da zaaflan vardir, 6zellikle de cazibesine ye-
nik diiserek zina yaptg Bat-Seva gibi, ama yine de Hiristiyan-
lik ve toplumun hor gérmeye ya da reddetmeye ¢alistig1 do-
nemlerde hokkabazlig1 destekleyen gosterisli bir imaji vardir.
Michel Zink’e gore XII. yiizyil feodal toplumunda hok-
kabazin durumunu en iyi aklayan, Aziz Bernard'dir (6liimii:
1153). Aziz Bernard icin hokkabazlar, algakgéniilliiliikte in-
sanlara ornek olmaktadir. Algakgoniillii olan insanlar da “ge-
nel insani aligkanligin tersine baslar: asagida, ayaklar: hava-
da, ellerinin tistiinde ytiriiyerek herkesin dikkatini ¢eken hok-
kabaz ve akrobatlara benzer. Bu, tehlikeli bir oyun degildir.
Utang veren kadinsi kivirmalarla arzu uyandiran ve agagilik
davranislar sergileyen bir tiyatro oyunu da degildir. Goriin-
tiisii ilahi izleyicilerin hosuna gidebilecek, giizel, uygun, cid-
di, dikkate deger bir oyundur”. XIL yilizyilin bu déneminde
din adamlanyla Hiristiyanlar, hokkabazlarin Aziz Bernard'in
akladig1 gibi 1slahi ile ¢cagdas1 Honorius Augustodunensis’in
Elucidarium'da ifade ettigi sekilde yargisiz infazlar1 arasin-
da ikiye boliinmiistiir. Bir 6grenci “Hokkabazlarin kurtu-
lus umudu var midir?” sorusunu sorar, hoca “Hi¢ yoktur,
zira niyetleri bakimdan tamamen seytanin hizmetindedir-
ler. ‘Tanr1’y1 tanimadilar, hirsizlarla alay edildiginde Tanr da
onlarla dalga gegecek’ dedikleri onlardir” diye cevap verir.
“Ilerici” Abélard'in goriisii de aynudir. Hokkabazlarin eylem-
lerinde “seytani bir vaiz” goriir. Hokkabazlar giderek daha
¢ok kabul gormeye, dahasi ise alinip hayranlikla izlenmeye
baslamigsa da imajlarinin Aziz Bernard'dan sonra yine de de-
gismis olmasindandir. Zira Aziz Bernard, algakgoniilliiliikten
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kendisine Tanr1'nin hokkabazi der. Bu eglendiricileri kiiglik
goriir, davranist da Tanr’'min kargisinda kendilerini asagila-
mak igin ¢ildiran taskin Hiristiyanlarinkine benzerdi.

Hokkabaz boylece XIII. yiizyilda gergekten pozitif bir
karaktere doniisiir. Bunu biiyiik 6l¢iide dilenci tarikatlarina
bor¢ludur. Assise’li Aziz Francgois ile baglar. Ortacag’da kim-
se kendisini ondan daha iyi “Tanri’nin hokkabaz1” ilan ede-
memistir. Yine de “ag1z” hokkabazi oldugunu 6zellikle belir-
tir; yani kendisi de beden hareketlerinden kaginir ama kendi
vaizinin anlatimear ve halkgi tislubuyla hokkabazlarin kurtari-
a1 mesleginden dogdugunu diisiinmektedir.

Yine XIIL yiizyillda Aziz Frangois yanlis1 vaiz Biard'l1 Ni-
colas, giinah ¢ikaricilar: hokkabazlara benzetir: “Hokkabaz-
lar, Tanr1'nin giiliis ve nesesini kigkirtan giinah ¢ikaricilar ve
gerek sozleri gerekse eylemleriyle miikemmel azizlerdir; biri
kilisede vaaz verir, digeri sarki sOyler, bir baskas1 da Roma
dilini konusur, yani Latince olan1 vaizin1 din adamu disinda-
ki kisiler i¢in Roma dilinde ifsa eder”. Aziz Bernard'dan Aziz
Francois ve Biard'l1 Nicolas'ya gelene kadar Hiristiyanlarin
zevk ve mutluluklarini ifade edislerine bir devrimin miida-
hale ettigini soylemek gerekir. O zamana kadar 6zellikle ma-
nastirlarda yapildig: gibi hor goriilen giilme azat edilmistir.
Aziz Frangois giilmeyi bilen, giilmeyi ruhaniliginin bir bagka
deyisle kendisini goren ve isitenler icin azizliginin ifadelerin-
den biri yapan bir azizdir. Yine Fransiskan olan Roger Bacon
da “vaazin duygu belagati izerine kurulmasini, belagatin ise
hokkabazlarin eylem, ifade hatta miizik ve sanatlan lizerine
inga edilmesini” 6nermektedir. Katalan Ramon Llull'un XIIIL.
ylizyil sonlarindaki egitici romanlari, o dénemde deger go-
ren hokkabazlar1 sahneye koyar. Hokkabaz artik yalnizca bir
zevk yayan degildir, artik kendisi edebi kahraman olmustur,
ozellikle de gercekten cagin saz sairine donustiigiinde.

Bu degisiklik toplumsal gelisime, zihniyet ve kiilttirlerin
gelismesine baghidir. Gezgin hokkabaz, sehirlerde ve satolar-
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daki diger mesleklerde oldugu gibi, hayatin1 kazanmak i¢in
duragan, yerlesik olmaya, senyorlerin himayesi altina girme-
ye meyleder. Ayn1 zamanda miizigin serbest birakilmasi ve
uzmanlasmis miizisyenlerin ¢aldig1 yeni miizik aletlerinin
¢ikmasi da miizigi hokkabazin faaliyetleri arasindan bir 6l-
ciide ¢ikarmistir. Paris’te “Hokkabazlar” adi verilen ve yeni-
den kabul goren bir meslegin olusumunu gosteren bir sokak,
Ortagag'in sonunda “Saz Sairleri”ne doniigsmiistiir. Bu sokak,
guniimiizdeki Rambuteau Sokagy'dir.

Edebi kahramanlar olan saz sairleri, 6rnegin Kral Ada-
net'nin romani Cleomades’da (1260 civar) goriiliir.

Gergek bir saz sairi kendisini korumali,

Hem zarar vermekten hem de kotii soz soylemekten
Agzindan higbir zaman

Zerre kadar dedikodu igeren soz ¢ikmamali
Gelecegi her yerde ve her zaman

lyiyi Gvmeye hazir olmal:

Boyle davrananlar: Tanri esirgesin!

XIII. ytuzyihn ikinci ¢eyreginde meslegini Champagne ve
Lorraine’de icra eden bir bagka saz sairi, Colin Muset de yer-
lesik saz sairi olmaya ¢alisan hokkabazlarin sartlarinin istik-
rarsizhigini ¢alip soylemistir. Pek eliagik sayllmayan bir sen-
yore sOyle hitap eder:

Senydr kont, karsinizda bekledim
Evinizde bekledim

Elim bog kaldi

Borcum borg¢ kaldi

Yaziklar olsun!

Meryem Ana’ya inancimdan
Artik sizinle gelmek bana haram
Bahgisim ¢ok az kaldi

Kesem neredeyse bogald:
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Hokkabazin kisiligini en ¢ok yticelten egitici bir hikaye olup
meslegini ve niteliklerini izleyici arayisinin ¢ok uzaginda ig-
sellestirebilecegini gostermektedir. Yalniz oldugunu sana-
rak, yetenegiyle emegini Meryem Ana ile Isa’ya ithaf etmek
icin gosterisini Bakire ile Ogul'un bir heykelinin 6niinde ya-
pan Notre-Dame hokkabazinin hikayesidir. Olayin bilinme-
si ve bir sadakat 6rnegi haline gelmesi de tapinagin kesi-
siyle papazinin kendisini bu 6zel gosteri sirasinda yakala-
mas1 nedeniyledir. Kahraman hokkabaz imajinin devami-
n1 saglayan Notre-Dame Hokkabazi, ylizyillar boyunca tinlii
ve ilham kaynag1 bir eser olarak kalacaktir. Bir 6rnegi de
Massenet'nin, Gregoryan sarkilarinin yeniden dogusunda
ve Schola Cantorum ilhamlarinda tasvir edilen Ortagagin
hassasiyeti ve miizigine doniisiin etkisi altinda 1902'de bes-
teledigi eserdir.

Fakat bu arada hokkabaz imaji da bastan asag1 degismis-
tir. S6z konusu olgu, eglence diinyasinda ortaya ¢ikan biiytik
bir yeniliktir: XVI. ytlizyilin ikinci yarnisinda sirkin dogusu.
Hokkabaz artik sirkin uzmanlasmis sanat¢ilarindan biridir.
Tehlikenin karsisinda sanatin zevk ve oyun niteliklerini tem-
sil etmektedir. Hokkabazdan farkh olarak akrobat, trapezci-
ye doniistiir, cene hokkabazi ise modern diinyada mucize bir
kadere sahip olur: Palyago. Terim 6nce XVI. yiizyiln ikinci
yarisinda 6nce Ingilizce olarak ortaya cikar, hemen arkasin-
dan Fransizcasi gelir: cloyne, cloine (1563), clowne (1567), cloune
(1570). XVL. yiizyil Ingilteresinde palyaco, farkinda olmadan
gildiiren kaba saba bir adam, Shakespeare tiyatrosunda yer
bulan bir soytaridir; bir kez daha Ortagag kiiltiir ve hassasiye-
tinin uzantisi ve ovgiisii olur. Fakat palyago, bir Ortacag kah-
ramani imajinin mirasgisidir; icinde hem kahkaha hem goz-
yas! barindiran bir imajin.

Sanatinin yalniz el becerisi kismina indirgenen hokka-
baz, meslegini ve repertuarini zenginlestiren bagka miraslar
da bulur ayrica; uzaktan, Cin'den gelenle A.B.D.de XIX. yiiz-
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Le Petit Journal

Mecazi hokkabazlk.
Modern ¢agda hokkabazlar,
sirk ve bayram gosterileri
disinda gozbaglamaci ve
hilebaz olarak goériiliir. Burada,
Clemenceau, elestirel bir
baglamda Panama Kanali'nin
hisselerinin parasiyla
hokkabazlik yaparken
gosteriliyor. Le Petit Journal'in
resimli eki,

19 Agustos 1893.

yilda sirkin biiyiik basarisindan gelen. Ancak bir anlamda
hayranlikla lanetlemenin arasinda bir yerde, modern hokka-
bazlarin asirmalarindan —6zellikle politikacilardan ve finans-
cilardan- yapilan mecazi kullanimina ragmen gergek imajina
tamamen kavusamaz. Hokkabaz, modern ve cagdas diinya-
nin diisselligine batip ¢6ziilen, ug noktalarda yasayan bir kah-

raman Ornegidir.
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Diinyanin mucizeleri ve harikalarini anlatan
Doga Tarihinin Strlar1. 1480 civari, ms fr. 22971, s. 20,
Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi.
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TEKBOYNUZ

Bu kitapta Tekboynuz'la,
Ortagag diigselliginde,
onun da tesinde
ginimiiz Avrupa
diigselliginde ¢ok 6nemli
yer tutan hayvanlar alemi
ortaya ¢ikmaktadr.






Tekboynuz, Ortacag kahramanlarinin arasinda, tarihi kisile-
rin veya gercek varliklarin yaninda diigsel varliklarin varhig-
nin giizel bir 6rnegidir. Kahraman karakter gibi tekboynuzun
kaderi de bir yandan Ortagag’da kadin erkek herkesin uzun
zaman disle gercek arasindaki sinir1 umursamayisini, diger
yandan da kendilerini sasirtan ve simge yiiklii kahramanlara
digkiinliiklerini gozler 6niine sermektedir.

Tekboynuzu, Ortagag’a Antikcag aktarmustir. Ilk olarak
Ortacag'in ilk doneminin Hiristiyan yazarlan olan Kilise Ba-
balan tarafindan, Ortagag Bati kiiltiiriinde hayvanin muh-
tesem mevcudiyetine kaynak olan bir eserde bulunmustur:
Physiologus, IL-IV. yiizyillar arasinda Iskenderiye’de, muhte-
melen bir bilinircilik (gnostisizm) ortaminda, yani dindarligin
hakim oldugu bir ortamda Yunanca hazirlanarak hizla Latin-
ceye gevrilmis egitici bir kitap. Tekboynuzun popiilerligi este-
tik niteliklerinden, 6zellikle de Ortagag dini hassasiyeti icinde
Isa ve Meryem'le yakn iligkisinden ileri geliyordu. Plinius ta-
rafindan Naturalis Historia kitabinda tig yerde (8, 31, 76) ve IIL
ytizyllda hemen her konuda yazan ve Collectanea Rerum Memo-
rabilium’larinda Ortagag’a en biiylik mucizeler derlemesini bi-
rakmus olan Solinus tarafindan anilmistir ama en kesin metin
Physiologus’tur:

Tekboynuz ufak tefek ve ¢ok vahsidir. Bagsinda bir boynu-
zu vardir. Higbir ava hile yapmadan yakalayamaz. Bir baki-
re onu kendi yasadig1 yere geker. Bakireyi goren tekboynuz
gogsiine atlar. Boylece yakalanip kralin sarayina gotiiriiliir.
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Ortacag'in sdzde bilimsel bilgisine ve sembollerine girisi, pek
¢ok temel metnin arka arkaya gelisiyle desteklenmistir. Bii-
yuk Gregorius'un Moralia in Job'u (31, 15), Sevillali Isidoro’nun
Etymologiae’si (12, 2, 12-13), Beda Venerabilis'in Commentataires
des Psaumes™u (77. mezamirin yorumu), Raban Maur’un De Re-
rum Naturis ansiklopedisi (VIII, 1) gibi. Tekboynuz, XII. yiiz-
yilda, ¢ok gozde Carmina Burana siirlerinde yer alarak basari-
st pekistirir. Fakat kendisini 6zellikle, yar: bilimsel yar1 kur-
gu ve her zaman ahlaki agidan yiiceltilmis gercek hayvanlarla
hayal triinii hayvanlar1 ayni inang ve gekicilikte bir araya ge-
tiren metin derlemeleri Bestiaire’lerin* onemli karakterlerinden
biri olarak kabul ettirmistir.

Tekboynuzun tarifi Physiologus genel olarak tekrarlanir.
Cok zalim bir hayvan olup kendisine yaklagan biitiin avcila-
r1 boynuzuyla 6ldiiriir ama bir bakireyle kars1 karsiya kalinca
gogsiine atlar ve kiz onu yakalamak amaciyla emzirir. Kizin
bekareti, avin bagariya ulasmasinin mutlak sartidir.

Antikcag’dan miras kalanlarin hepsinde oldugu gibi
tekboynuz karakteri de Ortagag’da bir Hiristiyanlastiril-
ma siirecine maruz kalir. Kurtarici’min imgesidir; bir sela-
met boynuzuna doniiserek Bakire Meryem’in bagrina yerle-
sir. Aziz Yuhanna'nin Incil’inde (1,14) bir resim haline gelir:
“Eylem, ete kemige biiriinerek aramizda yasad1.” Tekboynu-
zun bakireye gonderilmesinin en giizel 6rnegi Meryem'dir;
avi, bizzat kendisinin Isa ruhani boynuzu (Christus spiritua-
lis unicornis) simgeledigi tecessiimiin sirrin1 alegorik olarak
temsil eder, boynuzu da Isa’nin hagina doniisiir. Bu sekilde
hem Bakire Meryem hem Isa’yla 6zdeglestirilmesiyle Hiris-
tiyan sembolizminin merkezinde yer alir, bu 6zdeglestirme
de bazi tarihgilerin Ortagag tekboynuzunun gifte simgecili-
gine dayanarak Hiristiyanligin cift cinsiyetli bir karakteri ol-

* Gergek veya hayali hayvanlara dair kisa hikayelerle ahlak derslerini bir araya
getiren Ortagag elyazmasi. (¢.n.)
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dugunu iddia etmelerine neden olur. Bu yilizden tekboynuz,
Avrupa diisselligine biseksiiel insan 6rnegi imgesini birak-
magtir.

1210-1211 yillar1 arasinda Normandiya Papaz1 Guillaume
tarafindan kaleme alinmig, hayvanlar iizerine Fransizca ya-
zllmis resimli manzum derlemelerinin en uzunu olan Besti-
aire Divin’den De la Licorne siiri bu inanca giizel bir 6rnektir.

Size tekboynuzdan soz edecegiz

Tek boynuzlu bir hayvandir

alminin tam ortasina kurulmusg

Oyle pervasiz

oyle saldirgan, 6yle gozii karadir ki
diinyanmn en korkung hayvani olan
file bile saldirr.

Toynag oyle saglam, oyle keskindir ki
fille zorlanmadan déviigiir.
Toynagimn ucu oyle sivridir ki
vurdugu higbir sey elinden
delinmeden, yarilmadan kurtulamaz.
O saldirinca

filin kendisini koruyacak giicii olmaz
Zira bigak gibi keskin toynagyla

bel altim yle hizl1 teper ki

karnini deger

Hayvan o kadar giicliidiir ki

higbir avcidan korkmaz.

Daglara ya da vadilere eglenmeye gittiginde
tuzaga diigiiriip yakalamaya ¢alismak
sonra da baglamak isteyenler
saklandig1 yeri bulup

kendi ayak izlerini sildikten sonra
bakire oldugu bilinen

bir hamm kiz alip getirir
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oturtup bekletirler ki

hayvan gelip onu bulsun, onlar da yakalasin.
Tekboynuz gelir gelmez

kizi goriir gormez

yamna gidip gogsiine yatar

Iste 0 zaman avcilar gikar, etrafini sarip baglar
sonra da zorla, bir kogu krala gotiiriirler.
Baginda tek boynuzu olan bu tuhaf hayvan,
efendimiz Isa'yi, Kurtarici'mizi temsil eder
Kutsal tekboynuzdur o

Bakire'nin sinesine yerlesmis

say g1 gormeye layik

Onda insan gekline biiriinmiis

diinyanin goziine boyle goriinmiig

Halki tamimamug

Museviler tam tersine, gizlice gozetlemis
sonunda yakalayip baglams

Pilatus’un huzuruna ¢ikarmug

orada da idama mahkiim etmig.

Siirin sonu, Ortacag’da disselligin en asagilik tutkularin bile
uyandirilip aklanmasinda nasil kullanildigini gostermekte-
dir. Burada tekboynuz, Yahudi diismanliginin atasi olan Mu-

sevilik karsithgini1 barindirmaktadir.

Fakat tekboynuz temasi Ortacag sirasinda yumusamaya
ve agkin mucizevi manzarasinda yer almaya meyletmistir. Si-
irlerinde kendisini biiyiik soylu sarkilarinin kusursuz asigi
olarak tanitan iinlii ozan Champagne KontuIV. Thibaut (1201-
1253) 6rneginde oldugu gibi. Kont, en {inlii siirlerinden birin-

de kendisini tekboynuzla 6zdeglestirir:

Tekboynuz gibiyim
Kendisini biiyiileyen geng kizin
Seyrinden kafas: karigmig
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Iskencesinden hem seving duyarak
Hem bag1 donerek

Kizin gogsiine diisen

Diigiince de arkadan vurulup oldiiriilen
Beni de oldiirdiiler aym sekilde

Agsk da sultanim da

Evet, hakiki

Caldilar kalbimi, alamam geri.

De Animalibus adl kitab1 Ortagagin hayvanlara dair en dikka-
te deger incelemesi olan biiytik ilahiyat¢1 Albertus Magnus'un
girisimi, tekboynuza gercek hayvanlar aleminde bir yer bul-
ma girigsimlerinin en énemlisidir. Tekboynuzu; tek boynuzu
olan bir hayvan, olsa olsa narval olabilecek boynuzlu bir ba-
ik (deniz gergedani) ve daglarda, ¢ollerde yasayan bir gerge-
dan olarak tanimlar. Ama efsane de Albertus Magnus’a kati-
lir; bu gergedan “geng bakirelere bayilir, goriir gormez yakla-
sip yanlarinda uykuya dalar”. Tekboynuz, ilahiyatciy1 da bag-
tan ¢ikarmay1 bagarmistir.

Ortagag'in tekboynuzu, ¢agin Hiristiyanlarinin diigselli-
gini beslemekle yetinmez, ona 6nemli bir yarar da saglayabi-
lir. Pek ¢ok Ortacag mucizes: gibi tekboynuz da gercek diinya
ile hayal alemi arasinda gidip gelir. Var olduguna dair inang
Ortagag insanlarin, onu var olan bir hayvanda aramaya iter.
Tekboynuzu su hayvanlardan biriyle 6zdeglestirmeye calisir-
lar: Narval veya gergedan. Ozdeslestirme tabii ki bu iki hay-
vanin da birer boynuzu olmasindan kaynaklanir; ancak nar-
valde boynuz maddeye iligkinken gergedanda semboliktir
zira Ortagag'in alegorik diinyasinda gergedan, Isa’nin teces-
stim etmis hallerinden biridir.

Peki acaba tekboynuzun boynuzu ne ise yariyordu? Orta-
¢ag boyunca kadin erkegiyle herkesin korkulu riiyas: olmus,
o cagda yaygin olarak kullanilan bir tehlikeye kars: ¢ok etkili
bir panzehirdir, yani zehir. Tekboynuzun boynuzu panzehir-
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dir. lyilestirebilir, koruyabilir. Ozellikle 5nemli kisilerce pesi-
ne diigiilmesinin de kilise ve prenslik hazinelerinde bulunma-
sinin da nedeni budur. Giiniimiize kadar muhafaza edilmis
olanlar genellikle narval disleridir. Hazineye dahil edilmis bu
sozde tekboynuz boynuzlarinin en bilinenleri arasinda Saint-
Denis Manastir’'min (giiniimiizde artik Cluny Miizesi) hazi-
nesiyle Venedik'teki San Marco hazinesi sayilabilir.

Saint-Denis'nin tekboynuzu, XVI. yiizyilda Kral II. Fran-
¢ois’ya (1559-1560) hazirlanan bir envanterde yer almaktadir.
Envanter maddesinde soyle tanimlanir:

Ucu burgulu, altinla bezenmis, ayagindan iig altin tekboy-
nuz basina oturtulmus, kendisi ancak 17 mark?*, bir buguk
ons ¢eken, ucundaki kiigiik siisleme hari¢ 7 kadem, 3 par-
mak uzunlugunda, bahsedilen ii¢ tekboynuz basinin siisle-
meleriyle birlikte 23 buguk mark ¢eken, tahminen 1504 ekii
ederinde biiyiik bir tekboynuz.

Jean Bodin XVL yiizyilda, Théitre de la Nature adl1 eserinde
sOyle yazmustir:

Boynuzu Saint-Denis’de bulunanin iki hayvandan hangisi;
narval mi, tekboynuz mu oldugunu kesin olarak sdylemeye
cesaretim yok ama uzunlugu 6 ayaktan fazla, 6yle de oyuk
ki ceyrek masrapa ickiden fazlasini alabilir. Zehre kars1 mu-
cize erdemleri oldugu séyleniyor, genellikle tekboynuz de-
niyor.

Bu erdemler boynuza dokunmayla ortaya ¢ikmakta ama bu
boynuzlara ulasmak ancak zenginler ve onemli kisiler icin
miimkiin oldugundan halk bunu tekboynuz tozu seklinde

* Mark: Metrik sisteme gegilmeden once kullanilan 6lgii, yaklasik 244,753
gram. (¢.n.)
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bulabilmektedir. Yogun talep vardir ama arz bu talebi karsi-
lamaktadir’.

Tekboynuz, insan diigselliginde bu hayvana bugiin
bile seckin bir yer saglayan en giizel, en linlii sanat eseri-
ne XV. yiizyilda ilham kaynag1 olmustur; 1882'de, Boussac
Satosu’nun sahibi olan belediyeyle biiyiik pazarliklar sonucu
Cluny Miizesi'ne alinan Tekboynuz ile Kadin duvar hahsi. Ed-
mund Du Sommerard, 1883 yili katalogunun sonundaki not-
lar boliimiine “Kariyerinin en saygin alimi, Cluny Miizesi'nin
en linli eserine doniisen” diye ekler. Alt1 halidan olusan bu
takim bes duyuyu simgelemektedir. Tekboynuz dokunma du-
yusunun yerine kullanilan, Kadinin elini tekboynuzun boy-
nuzuna koydugu hali ile Kadinin elinde tekboynuzun gériin-
tiisiiniin yansidig: bir ayna tuttugu, gorme duyusununkinde
goriiniir. Ancak tekboynuzun bu takimdaki en 6nemli rold,
arma tasiyiciliktir. Bu armalarin tistiinde Tek arzuma yazar.

Bu simgesel goriintiilerin kaynag) temelde aska dair bir
kaynaktir. Bu sanat eserinin ruhu, biiytik ilahiyatc Jean Ger-
son‘un (1363-1429) vaazlarina benzetilir. Gerson da ytiregin-
kine veya Tanrr'ya gotiiren bir yol ¢izen anlayisinkine benzer
bir altinc his tarif eder. Marsilio Ficino gibi Yeni Platonculuk
yanlis1 hiimanistlerde goriilen bu tiir diisiinceler XV. yiizyilin
sonlarinda Fransa'da yayilmaktadir. Bu halilarda ayrica evli-
lik alegorisi de goriilmiistiir; halinin, XV. yilizyilin sonunda,
Lyon’lu biiytiik aile Le Viste Ailesi’lerin bir iiyesi tarafindan
siparis edildigi kesin olarak bilinmektedir. Bir evlilik dolay-
styla olabilir. Sonugta halidaki sanat, alegorik diisiince ve tek-
boynuzun temsil edilmesinde XV. yiizyi1ldan XVI. yiizyila ge-
¢is sirasindaki derebeylik modasi s6z konusudur. Ayni tema,
ozellikle de New York Cloisters Miizesi'nde sergilenen Tekboy-
nuz ile Kadin'inki, ddnemin baska halilarinda da yer alir. Fabi-

1 Kaynakgada anilan Glossaire Archeologique’te Gay ve Stern tarafindan yayim-
lanmig tekboynuz tozuna dair metinleri temin eden Frangoise Piponnier’ye
tesekkiir ederim.
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enne Joubert’e gore: “Bu hali, moda olgusunun roliinii basa-
riyla oynadigy sanatsal alanlara ait en giizel 6rneklerdendir,
dolayisiyla Tekboynuz ile Kadin’da, o donemde siparis verenin,
kendi giiciinii hanedan armaciligiyla gosterme kaygisiyla ka-
risik manevi ve sanatsal kaygilarinin bulunmasi mantiklidir.”

Tekboynuz modasi, daha 6nce de belirttigimiz gibi, XVL
ylizyillda devam etmistir. Sekil giizelliginden alinan zevki,
mucize bir gercekligin bilimsel aragtirmasiyla ve panzehir
veya maneviyat 6zelligi arayisiyla birlestirmistir. Faaliyetleri-
nin 6nemli bir kismin1 tekboynuza ayiran bir sanat¢1 vardir;
Graviircii, kuyumcu, madalyac: Jean Duvet. I. Frangois ile II.
Henri'nin kuyumcusu olarak 1520'ye dogru L'Histoire de la Li-
corne (Tekboynuzun Hikayesi) plakalar1 da oydugundan daha
hayattayken Tekboynuz Ustasi namiyla anilmayi hak etmistir.
Tekboynuza gosterilen bilimle efsane arasindaki bu ilgi, XVIIL.
ytizyillda da devam etmis goriiniiyor; zira biiyiik koleksiyon-
cunun 1661 tarihli mal envanterinde Mazarin'in soyle dedigi
gorilmektedir: “Yedi kadem boyunda bir tekboynuz boynu-
zu veya Sark derisinden, altin iplikli kirmiz: bir kutuyla bir-
likte 2 mark degerinde”.

Tekboynuz, XIX. yiizyi1lda Ortacag diigselliginin bilindik
yeniden dogusunu yasamustir. Fakat 6zellikle simgeci resim
akiminda yeniden ortaya ¢ikarak Moreau, Bocklin, Daviesin
gercek saheserlerine ilham kaynag1 olmustur.

Bat1 diigselligine her ne kadar Ortacag sayesinde yerles-
tiyse de sayginligi muhtemelen bigim zarafetinden ve simya-
da, Musevilikte ve Dogulu versiyonlarinda tekrar tekrar kar-
simiza ¢ikmasini saglayan simgesel potansiyelliginin zen-
ginliginden ileri gelmektedir. Tekboynuz Bati'da 6zellikle bir
simge olarak hayatta kalmistir: Magaza tabelasi, ¢izgi roman
Tenten’de bir teknenin adi, Amiens kentinin futbol kuluibii-
niin amblemi. Fakat belki de Ortacag'in diger mucizelerinden
daha fazla yasayacaktir.

1993’te Danimarkal1 biiytlik heykeltiras Jern Ronnau iki
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glizel tekboynuz boynuzu heykeli yapmistir. Tekboynuzla
“doganin evrensel gizeminin muhtesem metaforu” olarak il-
gilendigini aciklar. Ilham kaynag1 olarak da simyacilarin “de-
rin bilgilerin dogas lizerine” egitici eserlerini gosteriyor. Do-
layisiyla Hiristiyan Ortacag, Avrupa diisselligini tekelinde
bulundurmamaktadir.



Anag Melusina. Ayn1 minyatiirde, yine kanatli yilan seklinde ama bu kez
evinin bir odasinda, ¢ocuk yaptiklar: yatakta uyuyan insan kocasiyla
goriilmektedir. Ayni resimde kucaginda kundakta bir bebekle goriiliirken
besikte yatan bir bebek daha vardir. Coudrette’in Melusinanin Romani'ndan
minyatiir, 1401, ms fr 383, s. 30, Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi.
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MELUSINA

Melusina’yla kitabimizin
ilk mucize kadin
kahramani ortaya ¢ikar.






Hayal diinyasi, Georges Duby’ye gore temelde bir “Erkek Or-
tacag” olan gercek diinyay: yansitir goriinmektedir. Yine de
kadinlar, en azindan bazilarn, toplumda sayginlik gérmekle,
ciddi bir giicii ellerinde tutmakla kalmayip —¢ogunlukla as-
linda ciftler tizerinden olsa da— Ortacag kadim Ortacag diis-
selliginde sik sik yer alir. Zaten Ortagagin, Hiristiyanligin
Avrupa’da her seye kadir bir kadin olan Bakire Meryem ima-
jin1 dayattig1 bir donem oldugunu da unutmamak gerekir.
Melusina, Ortagag’da ¢ok ilging bir cinsiyete sahip kadin-
lar grubuna dahildir: periler. Periler, kadin1 erkegiyle biitiin
Ortacag insanina gore eski Latince adlan fatae, yani kader an-
lamina gelen fatum'la iligkisini gosteren eski caglarin Parca-
elarinin* soyundan gelir. Bu periler, kendilerini iclerinde iyi
ve kotii olarak ayiran Hiristiyan diisselligine yavas yavas ka-
tilmastir. Ortagag’in perileri temelde insanlara iyilik veya ko-
tilliik yapan varliklar olmakla birlikte, toplumdaki faaliyet-
leri cogunlukla bir ift araciligiyla gergeklesir. Ozellikle Me-
lusina, Ortagag'in ailelerinin devam eden degisimleriyle ya-
kindan ilintilidir. Fakat bu perilerin pek ¢ogunun, 6zellikle
de Melusina’nin karmasikligl, Ortagag’da kadinin da ¢iftin de
kargit hatta geligkili imgesini dogrulamaktadir. Ayn1 kadin-
lar, aynu giftler ayn1 anda hem iyi hem koétii kahramanlar, hem
de olaganiistii giizel olaganiistii ve korkung bir tarihin oyun-
cularndir. Higbir insanoglunun biitiintiyle iyi veya biitiiniiyle

* Mitolojide hayat ipini burarak, sararak ve keserek insanlarin kaderine hiik-
meden ii¢ tanrigadan (Clotho, Lachesis, Atropos) her biri. (¢.n.)
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kotii olmadigr inancini bagka higbir kahraman Melusina kadar
glizel canlandiramaz.

Melusina karakteri Latin edebiyatinin ardindan XIL
ylzyilla XIIL yiizyil baglarinda dilde ortaya gikar. Bu kadin
peri XIIL. ylizyilin sonuyla XIV. yilizyil sonlarinda yavas ya-
vas, Fransa'nin dogusundan biiyiik bir derebeyi ailesi olan
Lusignan’la baglantili olarak Melusina olmasi tercih edilen
ad1 alacaktir. Ingiltere Krali II. Henry'nin erkanini elestiren
eseri De Nugis Curialum’da din adami Gautier Map, iri disli
geng derebeyi Henno'nun bir hikayesini anlatmaktadir. Hen-
no, Normandiya’da bir ormanda ¢ok giizel saray giysileri giy-
mis, aglamakta olan bir kiza rastlar. Kiz, kendisini evlenece-
gi Fransa kralina gotiiren geminin battigin1 ama kendisinin
kurtuldugunu anlatir. Henno’yla giizel yabanc birbirlerine
asik olur, evlenir, adam kiza ¢ok giizel bir evlat verir. Fakat
Henno'nun annesi, dindar oldugunu iddia eden geng kadinin
ayinlerin basina ve sonuna katilmadiginy, ustiine kutsal su
serpilmesinden ve komiinyondan kagindigini fark eder. Kus-
kulanarak gelininin yatak odasinin duvarina bir delik aginca
kizi, ejderha seklinde banyo yaptiktan sonra insan goriintii-
siine biiriiniirken yakalar. Annesi tarafindan uyarilan Henno,
karisinin yanina bir rahip gotiirerek tistiine kutsal su serpti-
rir. Korkung bir ¢iglik atan kiz, tavani delerek gokyiiziinde
gozden kaybolur. Gautier Map'in doneminde, Henno ile ejder
karisindan pek ¢ok nesil tiirer.

XIIL. ytzyilin baslarinda, bir bagka iinli eser olan Otia
Imperalia’larda Ingiliz din adamu Tibury’li Gervase, Rous-
set Satosu'nun derebeyi Raymond’un hikayesini anlatir. Ray-
mond, Aix-en-Provence yakinlarinda bir nehrin kiyisinda,
gozalicl giysiler icindeki giizel bir hanimefendiye rastlar, ka-
din ona adiyla seslenir, sonunda da kendisini asla ¢iplak gor-
memesi sartiyla —zira o zaman kendisine sunacagi maddi bol-
lugu yitirecektir- onunla evlenir. Cift mutlu olur, Raymond
ise zengin; sagliklar1 miikemmeldir, pek ¢ok ¢ocuklar: olur.
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Fakat tuhaftir ki Raymond bir giin karisinin odasinda ardin-
da banyo yaptig1 perdeyi agar. Giizel es o anda y1lana doniise-
rek, bir daha ortaya ¢itkmamak tizere banyonun suyunda yok
olur. Yalnizca bakicilar geceleri goriinmez olarak ¢ocuklari-
na bakmaya geldigini duyar. Hikayeye doniildiigiinde, —iko-
nografinin de dogrulayacag) gibi— Melusina genellikle kanat-
l1 ejderha olarak pencereden veya catidan kacarken, gecele-
ri de kiigiik ¢ocuklarini seyretmeye —goriiniir olarak- gelir-
ken gosterilir.

Bir sart kosarak oliimliiyle evlenmis, anlasmanin bozul-
dugu giin de bir daha donmemek {izere ortadan kaybolmus
dogaiistii kadin kahramanlarin en eskisi, Hint-Avrupa mito-
lojisinde, su perisi Urvagi olarak karsimiza ¢ikar.

Fakat sadakat tizerine kurulu derebeylik toplumunda 6zel-
likle hassas bir konu olan ihanet simgesi disinda, hikdyenin
bence ayirt edici 6zelligi, es ve anne olmus bu hayvan-kadinin
baglangicta ve temelde seytani —zira ejderha veya yilanin an-
lam1 budur- yapisinda yatmaktadir. Ozellikle Melusina mi-
tosu, derebeylik toplumlarinin basarilarinin gayet muglak bir
aciklamasini sunmaktadir. Melusina’nin 6liimlii esine getirdi-
gi seyler, refah ve zenginliktir. Bati'nin XIIL ve XIIL yiizyillar-
da tanidig) gibi, ormanlari ekili alan haline getirme ve 6zellik-
le de sato, sehir, koprii ingaatlar1 seklindedir. Ayn1 zamanda da
miithis dogurganligiyla, bu donemin biiyiik niifus patlamasi-
n1 simgelemektedir. Emmanuel Le Ladurie ona “anag ve tiret-
kenlegtiren” adiru verdik. Derebeyligin perisi. Imaji daha zi-
yade iyi, faal, dogurgan ve sonugta ne yazik ki mutsuz, ihanet
yiiziinden mutsuz goriinmekte. Ama Ortagag insanlar1 onun
seytani kokenine karsi hassastir, onu geriye doniisii olmayan
bir Havva gibi gormektedirler.

Biiyiik bir derebeylik ailesi ve Anjou Kontu'yken XIIL
yiizyilda Ingiltere Krali olan, kendi biinyesindeki daimi an-
lasmazliklar, durmadan ¢ekisen kralla kralige, kral ve ogulla-
r1 dolayisiyla 6zde seytani ve iktidar sahibi Plantagenet Aile-
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si, Ortagag insanlarinin goziinde Melusina soyundandir. Ge-
rald de Barri'ye gore, XIIIL yiizyilin baglarinda, Ingiltere Krali
Aslan Yiirekli Richard, bu i¢ ¢ekismelere sasiranlara soyle ce-
vap vermektedir: “Bagka ne yapabiliriz ki, disi seytanin soyun-
dan degil miyiz?”

XVI. yiizyllda Melusina hikayesinin yapisina gayet net
karar verilmistir. Hikaye, macerada li¢ donem belirler: Bir
peri, yasaga sayg) sartiyla bir oliimliiyle evlenir; ¢ift, insan
eg sOziini tuttugu siirece ¢ok biiyiik bir bolluktan yararlanir;
anlagsma bozulur, peri ¢eyiz olarak getirdigi bollukla beraber
ortadan kaybolur.

Laurence Harf-Lancnerin siniflandirmasiyla Melusina,
insan eslerini bagka bir diinyaya siiriikleyen felaket perisi tipi
olan Morgana'nin karsisinda, mutluluk getiren asik peri pro-
totipidir. Fakat daha 6nce de soz ettigimiz gibi, Melusina mut-
lulugu, 6ziindeki kotiiliikten tamamen kopmay:1 basaramaz,
Melusina insanla gseytani bir hayvan melezi karakterinden
uzak degildir.

Kahramanimizin hikayesinin 6nemli bir ani, XIV. yiiz-
yil sonlarinda gegerli 6zel bir duruma denk gelir. Kendisi
hakkinda iki roman yazilir: Arras’lh Jean'in Diik Jean Berry
ile kardesi Bar Diisesi Marie’ye yazdig1 nesir ile Coudrette
Kitaphigi'nca derlenmis manzume.

Roman, yasagin delinmesiyle kotilik tizerine kurul-
mustur. Melusina’nin annesi Presina, ormanda bir av sirasin-
da tanstigy Arnavutluk Kraly, yani Iskogya Krali olan kocas
Elinas‘a, kendi dogumlarinda bulunmayacagina dair s6z ver-
dirmistir. Fakat Elinas yeminini bozmus, Presina da ¢ ¢o-
cuk —Melusina, Melior ve Palestina— diinyaya getirdikten son-
ra ortadan kaybolarak kizlariyla birlikte Avalon Adasi'na ce-
kilmistir (burada Arthur mitosundan etkilenme goriiliir). On
bes yasina geldiklerinde babalarinin ihanetini 6grenen kizlar
cezalandirmak tizere onu bir daga hapseder ama babalarina
boyle bir ceza gektirmeye haklar1 olmadigindan bu defa da
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kendileri cezalandirilir. Melusina'nin cezasi, her cumartesi y1-
lana doniigmektir. Bir 6liimliiyle evlenirse kendisi de 6liimlii-
ye doniisecek, esi onun cumartesileri aldig1 sekli goriirse is-
kencesine geri donecekti. Melusina, Raimondin ¢egsmesinde,
yaban domuzu avlarken az 6nce amcasi Pointiers Kontu'nu 6l-
diirmiis olan Forez Kontu'nun ogluyla tanisir. Melusina, ona
kendisiye evlenirse, aslinda su¢ olan bu kazadan siyrilmasi-
n1 saglayacagina ve mutluluk, zenginlik, bol bol da ¢ocuk do-
guracagina soz verir. Fakat adamin Melusina’y1 hi¢bir zaman
cumartesileri gormeye calismayacagina yemin etmesi gerek-
mektedir. Raimondin'da evlenen Melusina liretmeye koyulur,
Lusignan Satosu'ndan baslayarak kale-satolar, sehirler kur-
maya baglar. [leride sozii gegen krallar olacak ama hepsi fizik-
sel bir fazlalikla (bedeninde bir leke, hayvani bir isaret v.b.)
dogan on ¢ocuklan olur. Coudrette 6zellikle bu erkek evlat-
larin altincistyla ilgilenir; yigitlikle zalimligin karisimi olan
ozellikle de Poitou'daki manastirla Maillezais kesislerini ya-
kan Iri Disli Geoffroi.

Bununla birlikte tarihte Lusignan derebeyleri, Hagh Se-
ferleri cercevesinde Kibris krallar1 olmus, hatta Anadolu top-
raklar tizerinde bir krallik olan Kiigiik Ermenistan1 kurmus-
lardir. Kral Lusignan’lh Léon Miisliimanlarca bozguna ug-
ratilir, krallig1 elinden alinir. O da Batr'ya siginarak Ermeni
kralligin1 ele gecirmek tlizere Hiristiyan kral ve prensleriyle
ittifak kurmaya caligir. 1393'te, amacina ulasamadan Paris’te
olir. Ancak bir Ermeni Hacgh Seferi diizenleme eylemi, done-
min Hiristiyan dleminde, Miisliimanlara kars: genel bir Hag-
11 Seferi yoniinde daha genis bir cosku yaratir. Girisimlerden
biri, 1396'da Hagl1 Ordusu’'nun bugiinkii Bulgaristan'da Tiirk-
ler tarafindan darmadagin edildigi Nikopolis (Nigbolu) faci-
astyla sonuglanir.

Bu Hacgh Seferi ortami, Arras’lh Jean Coudrette’in kitap-
larinin ruhuna da sizar. Hagli ufku 6zellikle de kahramani-
nin Melusina’nin kardesi Palestina’nin oldugu yeni ve gayet

159



gelismis boliime ilham kaynag) olur. Palestina, babasina kar-
s1 davranisinin cezasi olarak hazinesiyle birlikte Pirenelerde-
ki Canigou Dagi'na hapsedilir. Bir giin Lusignan ailesinden
bir soévalye onu kurtarmaya gelir, hazinesini alarak Kutsal
Topraklar'in fethinde kullanir. Coudrette’in kitabinda Iri Dis-
li Geoffroi'nin uzun uzun yapmaya calistig1 sey anlatilir.

Germen edebiyat ve diigselliginde ise Melusina'nin er-
kek taklidi gelismistir: Kugulu $6valye; sudan gelip bir yasa-
ga uyacagina dair ettirdigi yemini bozan bir 6liimliiyle evlen-
mis, sonra da onu terk etmis olaganiistii kisilik. Wagner sa-
yesinde ses getirecek karakter Lohegrin'in prototipidir. Fakat
Hiristiyan ve Germen diisselliklerinin karsilasmasini ve yeni-
den dogusunda Wagner'in roliinii asil Walkyrie'de gorecegiz.

Melusina’nin Avrupa’da halk tarafindan ¢ok tutulmasi,
Coudrette’in romaninin 1456'da Bern’li iist diizey bir devlet
gorevlisi olan Thiiring von Ringoltingen tarafindan gevrilme-
sinden kaynaklanmistir. Bu Almanca ¢eviri, matbaanin (ye-
disi muhafaza edilmis, bilinen 11 kitap vardir) ve gesitli se-
hirlerde seyyar kitap saticilar1 sayesinde kisa siirede biiyiik
basar1 elde eder. Seyyar satilan kitapgik Historie der Melusina
XV. ylizyilin sonundan XVIIL yiizyila kadar Augsburg, Straz-
burg, Heidelberg ve Frankfurt’ta defalarca basilmistir. Ayrica
XVI., XVIIL, XVIIL ytizyillarda da pek ¢ok ¢evirisi yapilmustir.
1613'te Kopenhag'da yayimlanan Danca ¢eviri buiyiik bagari
elde eder, Izlanda diline de pek ¢ok gevirisi yapilir. XVI. yiiz-
yilda Lehgeye gevrilir, ayn1 ylizyilin sonunda Prag’da yayim-
lanan bir geviri de beg baski yapar. XVII. yiizyilda iki bagim-
s1z Rusca geviri ¢ikar. Melusina'nin hikayesi Slav iilkelerin-
de biiyiik ses getirir; tiyatro oyunlar1 yapilir, folklore ve halk
sanatina yayilir. Claude Lecounteux’ya gore Melusina “orta
Avrupa’da riizgar cinine dontigmiistiir”.

Alman kiiltiir ortaminda ise linlii yazar ve halk sanatgi-
st Hans Sachs’in 1556’da Melusina efsanesinden yaptig tiyat-
ro uyarlamasi 25 kisilik, yedi perdelik bir tiyatro oyunudur.
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Fakat Melusina mitosunun Bati'da diinya tizerindeki ger-
¢ek saltanat1 XVI. yiizyilda sona erer. Din Savaslar sirasinda
kralin iktidarina direnen derebeylerinin karargahi olan Lu-
signan Satosu 1575te III. Henri tarafindan yikilir, 0 zaman
ayakta kalan Melusina kulesi de 1622'de sirasi1 geldiginde yer-
le bir edilir. Ancak efsanede ve XV. yiizyilin hayranlik uyan-
diran minyatiirii Dua Saatleri Kitabi'nda yasamaya devam et-
mektedir.

Melusina da Ortagag'in romantizminin yeniden dogu-
sundan yararlanmuistir. Baghca 6rnegi, Tieck’in 1820'deki uyar-
lamasindan ziyade Achim von Arnim’in biiyiik bir tutkuyla
giristigi, ancak 1831'de 6liimiiyle yarida kalan uyarlama bo-
liimleridir.

Melusina efsanesi XIX. ve XX. yiizyillarda ¢ok tutu-
lan su perisi Ondine’in yakinligindan yararlanir. La Motte-
Fouqué'nin (1811) Undine’ine XX. yiizy1l baslarinda yine Ger-
men efsanelerinin cazibelerine zaafi olan Jean Giraudoux'nun
oyunu da katilir. Ondine ile Melusina’y: birlestiren, su efsane-
sidir. Fakat Melusina evrenle iliskide bir kahraman olup do-
gayla aralarinda ¢ok daha siki bir bag vardir. Suyla oldugu
gibi ormanla da ilintili bir kahraman, ejder kanatlar1 ve gece
uguglar1 dolayisiya goklerle iligkili bir peridir. Giintimiizde
Nerval'den Baudelaire ve André Breton’a uzanan bir siirsel il-
ham, Ortagag “peri ¢igliklari’na durmadan yank: yapmakta.
Anne ve es Melusina, André Breton'un Arcane’ina musallat ol-
mustur!.

Bizlere, yakin donemden yeni bir Melusina imgesi kal-
mustir. “Kadins1 varolus 6rnegi”“ne doniismiis, Danimarka’da
Kadin Aragtirmalar1 Dernegi, amblem olarak Melusina'y: al-
magtir.

1 Baskilar sirasiyla 1945, 1947, 1971 ve 1975'te, “10/18”de; 1992'de de “Livre de
poche Biblio’da arttirilmigtir. Bkz. Pierre Brunel, “Mélusina dans Arcane 17
d’André Breton”, Jeanne-Marie Boivin ve Proinsias MacCana, Mélusines Conti-
nentales et Insulaires'de, Paris, Honoré Champion Yayinlari, 1999, s. 327-342.
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Melusina, bu feminist bagkalasima ulasmadan 6nce iki
temel 6zelligi sayesinde Ortacag kokenli Avrupa diisselligin-
de 6nemli bir yer edinmistir. Bir yandan insanlarla dogatistii
canlilar arasindaki iliskide olumluyla olumsuzu birlestirir. In-
sanlara zenginlik, cocuk, mutluluk veren iyi periler olan Me-
lusina’lar seytanlagir. Unlii simyac1 Paracelsus, Melusina'nin
bu seytanilestirilmis imajin1 XVI. ylizyilda gelecek kusakla-
ra birakmigtir: “Melusina’lar, giinahlar1 yiiziinden norma-
le donmeleri olanaksiz kral kizlaridir. Bunlar seytan kagir-
mug, hayalete gevirmistir.” Ikinci temel 6zellik, Melusina'nin
bir ¢iftin temel 6gesi olmasidir. Bir asik es dolayisiyla ortaya
cikar. Peri-sovalye ciftini basarilariyla, basarisizliklariyla ku-
sursuz bir sekilde canlandirmigtir. Derebeyligin perisi olarak
Avrupa diisselligine derebeylik toplumunun basar1 ve basa-
risizliklar: kavram ile daha uzun vadede Bat1 toplumlarinin
risklerini miras birakmigtir. Topluma, kendisine sayginlik ve
basar1 saglayan diiniin sévalyesi, bu giiniin kapitalistinin sey-
tanla da baglantis1 oldugunu gostermigtir?

2 Bkz. Anita Guerreau-Jalabert’in makalesi “Des Fées et es Diables. Observati-
ons sur le sens des Récits ‘Mélusiniens’ au Moyen Age”, Mélusines Continenta-
les et Insulaires’de, s. 105-137.
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Merlin’in dogumu. Merlin insanlara uykularinda tecaviiz eden bir seytanin
hamile biraktig1 bir prensesin ogludur. Seytanlarin insanlar iizerindeki
cinsel ve kétiiciil giiglerini gosteren bu sahnede curcuna halinde dans eden
bir grup seytan goriiliiyor. Goriintii, Merlin‘in yar1 seytani karakterini
vurguluyor. Robert de Boron’a ait Merlin’in Hikdyesi,

XIIL. ytizy1l, ms fr. 95, s. 113a, Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi.
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MERLIN

Arthur muhtemelen
tarihi bir kahraman olsa
da, Merlin bir edebiyat
urinuadir.






Fakat popiilaritesi, Arthur’la erken baslamis siki igbirligin-
den gelmektedir. Ortagag ve Bat1 diisselliklerinde bu mubhte-
sem krala, Yuvarlak Masa Sovalyeleri'ne ve daha genis an-
lamda sovalyeligin kahramansi ve mucizevi diinyasina siki
sikiya baghdur.

Merlin aslinda, kendisine 1134'te Prophetia Merlini adayan,
Historia Regum Britanniae’de (1138) Arthur’un yaninda gosteren,
son olarak da Vita Merlini'yi (1148) kaleme alan Monmouth'lu
Geoffroi'min yarattign bir karakterdir. Ortagag’dan itibaren
VIIL-IX. ytizyillarin Historia Britonum’unda Brotonlarin gele-
ceginden haber veren babasiz bir kdhin olan Ambrosius adin-
da bir karaktere benzetilmistir. Ote yandan, sozlii ifade edilen
bir Galya gelenegi de Galyali halk ozan1 Myrrdin'de Merlin’in
ortaya ¢ikacaginin duyurusunu canl tutmustur.

Merlin’e anlamini ve karakterindeki basarisini ii¢ unsur
verir. Oncelikle dogumu. Babasiz dogumunun yerini kisa bir
siire sonra —Hiristiyan bakis agisinda— bir 6liimliiyle kadinlarn
uykuda taciz eden bir erkek seytanin oglu olmasi almistir. Bu
siipheli babalik ona olaganiistii giigler verir ama karakteri de
dzde seytanidir. lyiyle kotii, Tanriyla seytan arasi kahraman
tiplerindendir. Ikinci 6zelligi de kahin olusudur. Bu becerisi-
ni Kral Arthur ile Brotonlarin hizmetine sunmustur. Broton-
lar, Biiyiik Britanya tarihinde ilk siray1 Anglosaksonlara, ar-
dindan da Britanya adalarinin etnik mirasinin tamamini top-
lama cabasindaki Anglonormanlara birakinca Merlin, Britan-
ya milliyet¢iligi gemisinin diimeni olmustur. Sonugta Mer-
lin, Arthur’un yaratmis olabilecegi Yuvarlak Masa'nin gercek
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yaraticist ve krala da seckin sovalyelerine de sovalyeligin er-
demlerini 6greten kisi olabilir.

XIIL. ytzyilda Ortagag’a 6zgii Kral Arthur romanlarn-
nin Merlin’i de dahil edisiyle yeni bir temel edebiyat donemi
baglar. Merlin karakteri 6nce Robert de Boron"un Merlin’inde,
ardindan da Merlin-Vulgata’'da degisiklik gosterir. Kahin
Merlin'le Kelt ve pagan biiyiisii arasinda siki bir bag vardir.
Ornegin Salisbury yakinlarindaki Stonehenge yapisinin de-
vasa taglarini Irlanda’dan tagtyan da odur, herkesi kahkaha-
ya bogdugu delilik anlarinda kendisini bir kahraman olarak
tanitan da.

XIIL ytizyilin Merlin’i her seyden once biiyticii ve riiya
tabircisidir. Ornegin Arthur'un Logres kralligim1 mucizeler-
le donatir. Ayrica Kutsal Kase arayiglarina da kendisini gide-
rek daha ¢ok adamaktadir. Paul Zumthor’a gore, Livre du Graal
(Kutsal Kase'nin Kitabi), yazarinin tanimladig bigcimde (1230-
1240 yillar), “Arthur imajciliginin kalbi, belki de 1250 yilin-
da yasamis insanlarin diigselliginin kalbi demek gerekir”.
Emmanuelle Baumgartner’e goreyse burada baska bir Kut-
sal Kase s0z konusudur; ilahi degil seytani, “insan bilgiye,
Tanr1'min sirlarini zorlamaya ve kaderi degistirmeye iten sey-
tani arzunun” kasesi. Fakat bilgi yasak kalir, “Merlin, sirlarini
insanlara iletmesi ve Tanri'min kendisine diizenin hakimi ola-
rak kalmasi igin bahgettigi bir giicii Goliin Hanimefendisi'ne
teslim etmesi yiiziinden tehlikelerle dolu ormanda sonsuza
kadar can gekisir”. Dolayisiyla kendi mutsuzluguna neden
olan kahinin ve Hiristiyan ideolojisinde lanetli kahinliginin
kahramaninin cisimlesmis halidir. Fakat daha once kendi
icindeki iyiyle kotliniin miicadelesiyle ortaya cikan gift karak-
terliligi, bundan sonra kendi giiciiyle zaaf1 arasindaki catisma
seklinde goriiliir. Zira kendisini hipnotize eden G6liin Hani-
mefendisi —Viviane’a doniigen— peri Niniéne'in eline diismiis-
tiir. Viviane onu bir daha salivermemek iizere bir magaraya,
bir hava veya sualt1 zindanina hapseder. Topraga, 6zgiir ol-
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dugu ve yasamay1 sevdigi ormana bagl bir kahraman olarak
havada da suda da sonsuza kadar mahkim olarak varligin
siirdiirir. Ortacag’da orman, Merlin’in en sevdigi ikametgah
olarak goriiliir, Brotanya'nin Brocéliande ormani da halen var
olan Ille-et-Vilaine’deki Paimpont Ormanr'yla 6zdeglestirilir.
Merlin ise bu yerin belirleyicilerindendir.

Biiylici Merlin kehanet diinyasin1 hi¢ terk etmemis-
tir; XIIL-XIV. ylizyillarda Bati'y1, galkalayan siyasi kehanet-
lerin arkasindan —o0zellikle Ghibellinolara karsi1 Guelfo’larin
yaninda oldugu Italya’da ve kendi imajinin Gioacchino da
Fiore’nin miiritlerinin askeri fikirlerinden etkilenmis oldugu
Venedik'te- hep o ¢ikar.

Kahraman Merlin’in daha eski tarihli efsaneleri, kehanet
ve biiyliniin yan sira Ortagag insanlarinin hepsini sarsan agk
ve ¢ift imgesi kalict olmamigtir. Merlin basta Briosque orma-
ninda bir satoda yasayan ve Tanriga Diane’in vaftiz oglu olan
bir derebeyinin kizi Niniéne’e tutulur. Niniéne’in biiytiledi-
gi biiyticii biitiin sirlarini kiza verir; agkini istedigi kiz bu sa-
yede onu uyutabilir, en sonunda da Brocéliande ormaninda
bir satoya hapseder. Merlin 6mriinii sevdiginin yaninda, ha-
vadan ve yapraklardan bir duvarin arkasinda gegirir. Lauren-
ce Harf-Lancner’e gore Niniene, “Morgana*” tipi bir peri, yani
sevdigini bagka bir diinyaya siiriikleyen bir Viviane goriintii-
stidiir. Ikinci versiyonda Merlin ile Viviane'in agk1 daha da ka-
ranliktir. Diane’in agik reenkarnasyonu olan Viviane, Merlin’i
uyutarak bir daha agillamayacak sekilde kapattig1 bir tabut-
ta tasitir. XIII. yiizyilda insanlarin ¢ift ve aska dair gortigsle-
rinde Merlin’in imaji karamsar bir goriintiidiir. Her ne kadar
komiklik sinirindaki, kadinlar tarafindan kandirilmis bilge-
ler grubuna dahil olsa da Merlin’in agk1 “6liimciil bir tutku ve
cezay1 hak eden korkung sonu” (Laurence Harf-Lancner) ola-
rak sunulur.

* Kotiiciil disi su yaratig1. (¢.n.)
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XVI. yiizyilda Merlin'in kehanetleri kesin olarak dikka-
te alinmaz. Rabelais onu hala Kral Gargantua'min hizmetin-
de bir kahin yapar ama Trento Konsili, Merlin'in kehanetleri-
ni Ingiltere’de gegerli olmakla birlikte kitadan (Avrupa) kay-
bolmakta olduklar: sirada yasaklar. 1580'den sonra kehanetle-
rine atiflar Kita Avrupasi edebiyatindan hemen hemen tama-
men kalkar.

Romantizm Merlini yeniden kegfeder. K. L. Immer-
mann 1832'de ona bir dram yazar: Goethe'nin “yeni bir Fa-
ust” olarak ovdiigii Merlin eine Mythe. En ilging eserse, Edgar
Quinet'ninkidir; Merlin I’Enchanteur (1860). Bazen Edgar Qui-
net'nin arkadas1 Michelet'yi cagristiran bu tuhaf kitap, Qui-
net'nin efsanelere diiskiinliiglinii, vatanseverligini ve laikligi-
ni birlestirir. Edgar Quinet, Merlin’i “Fransa’nin Bir Numara-
i Koruyucu Azizi” ve Fransiz ruhunun cisimlesmis hali ola-
rak gormektedir. Merlin en mahrem karakterinde ayn: anda
hem cennet hem de cehennem, hem insaniistii bir nese hem
de umutsuzluga yakin bir melankoliden talep goriir. Bu mu-
cizelerine mekan olarak Seine Nehri adasi iizerinde bir koyti
secerek buray1 Paris yapar. Ancak Roma doniisiinde tarihte
yeni bir caga, Ronesans’a girmis Fransa’y1 taniyamaz. O za-
man kendisini Viviane’la “gomer” ve “elinde artik yalnz-
ca sonsuz uykusunu riiyalarla doldurma giicii kalir” (Paul
Zumthor). Aslinda romantizmin Merlin’i bir ¢esit mahkam
edis, Ortagag Merlin'inden bir uzaklasmadir.

Daha da sasirtic1 olan, Merlin’in bir eski Kelt kiiltiiriine
doniis kapsaminda yeniden dogusudur. Bu yeniden dogusun
biiyiik aktorii, 1839’da basilan ve sert tartismalara yol agan
tinli eski Broton sarkilar: derlemesi Barzaz Breiz ile filolog sair
Théodore Hersart de La Villemarqué'dir. Kitabin altbashigin-
da bu Brétanyal: yeniden dogusla Ortagag diisselligi arasinda
baglant1 kurmaktadir: “Yuvarlak Masa'nin sovalye destanla-
rinin kaynag tizerine bir denemeden dogan eski Bréton halk
masal1”. Michel Zink, Barzaz Breiz’de Merlin’e yazilmig dort si-
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Biiyiicii Merlin beyazperdede. Merlin, Wolfgang Reitherman’in
Walt Disney Stiidyolari'na 1963'te yaptig1 gizgi filmde bagroldedir.
Biiyiicii, kiigiik oglan ¢ocugu Moustique'i egitir, onu bir cadidan korur. Cocuga
gelecegi anlatir, diinya haritas iizerinde gelecekteki Amerika’y: gosterir.
Moustique’e kaderinin Kral Arthur olmak oldugunu da haber verir.

irini derlemistir; I. Merlin Besikte, II. Kahin Merlin, III. Sair
Sarkici Merlin, IV. Merlin’in Degisimi.

Théodore Hersart de La Villemarqué, 1862'de, Merlin’in
romantik ve Ketlestirilmis dirilisinin zirvesi olan eseri
Myrrddhin ou Enchanteur Merlin/ Son Histoire, Ses (Euvres, Son
Influence’r yayimlayarak Merlin hakkindaki arastirma ve dii-
stincelerini taglandirir.

Tennyson’un siirlerinde yer alsa da, Merlin 1860’tan iti-
baren edebiyattan biraz silinir. XX. yilizyilin ilk yarisinda ise
Apollinaire’in karanlik Enchanteur Pourrissant’ (Kokusmus
Biiyticii), Cocteau'nun Les Chevaliers de la Table Ronde’'u (Yu-
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varlak Masa Sovalyeleri) ile bir Merlin uyanis1 goriiliir. 1941
yilinin mayis ayinda Odéon Tiyatrosu’nda Emile Roudier'nin
Merlin I’Enchanteuri (Biiyticii Merlin) sahneye koyulur. Pek
¢ok Ortagag kahramani ve mucizesi gibi Merlin de sinemayla
ve ¢ocuklarin diinyasiyla yeni bir hayata kavugur. Ak sakalli
biiytcii kendisini Yuvarlak Masa Sovalyeleri filmlerinde bul-
sa da, kahin, Walt Disney’ye genclere yonelik ¢izgi filmlerin
en basarili karakterlerinden birini sunmaktadir.

Paul Zumthor “Merlin efsanesinin gelisme yolunda ol-
dugunu” ve Merlin'in Bat1 diigselliginden ¢ikmakta oldugu-
nu diistiniiyor. Fakat bagkalasimlarin, birdenbire belirmele-
rin, yeniden ortaya ¢ikislarin bu kadar sik oldugu bu hikayede
kim kahin biiyticiiye veda etmeye cesaret edebilir ki?



HELLEQUIN ORDUSU

Hellequin Ordusu’nun
mucizevi kahramanlan
bizlerioliilerin ve
tanrilarin diinyasina
gotiirmektedir.






Ayn1 zamanda derebeylik diinyasina da. Zira Hellequin Or-
dusu bir yandan derebeylik ailesinin imgesidir, diger yandan
da avcl veya savasgl topluluklarin. 1ki 6zelligi vardir: Aile re-
isiyle bireylerinin arasindaki dayanisma ve Almanca isminin
(wiitende Heer yani “hiddetli ordu” veya wilde Jagd, yani “vah-
set av1”) ifade ettigi gibi, toplulugun gazabi. Hellequin Ordu-
su Ortacag ve Bat1 diigselliklerine memnuniyetsiz, yaygaraci,
kendisini kaybetmis hortlaklar katmistir; 6biir diinyanin gii-
riiltiicii, saldirgan imgesidir.

Hellequin kelimesinin kokeni bilinmemektedir; etimo-
loji galismalar1 makul sonuglar vermemis, XIII yiizyilda
Hellequinin yerine daha fazla bir anlami olmayan Kerlequ-
in koyularak yapilmis agiklamadan ileri gidememistir'. Or-
tagag diigselliginin bu tuhaf kahramanlarin bir bagka 6zelligi
de, ileride goriilecegi gibi, XVI. ve XVILI. yiizyillarda yerlerini
bambagka bir karakter olan Arlequin’a birakmis olmalaridir.

Hellequin Ordusu ilk olarak XII. yiizyilin baslarina ait bir
metinde, Normandiya'da Lisieux bolgesindeki Saint-Evroult
Manastiri’nda yasayan Anglonormand kesis Ordericis Vitalis'in
(1075-1142) Latince yazdigy Historia Ecclesiastica’da goriiliir. Or-
dericis, 1091 yih iginde, bir tamiginin da (Walchelin adli geng
bir rahip) oldugunu soyledigi bir olay anlatir. 1 Ocak 1091 gece-
si gorev bolgesindeki bir hastay: ziyaretten donerken, yalniz ve
evlerden uzakta, “ugsuz bucaksiz bir ordunun” giimbiirtiisiinii
duyar. Agagclarin arasina saklanip korkuyla beklerken eli sopa-

1 Uzmanlar adinin Germen kokenli oldugunu ve bir yandan “ordu”ya (Heer)
bir yandan da silah tagiyabilen yalnizca kendileri olan 6zgiir bir insan toplu-
luguna (Thing) génderme yaptigini diigiiniiyor.
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11 bir dev belirir, orada durup ordunun arka arkaya dalga dalga
gegcisini seyretmesini buyurur. Ilk topluluk “ganimetleriyle hay-
dutlar gibi goriinen, giysiler ve cesitli aletler yiiklii hayvanlary-
la gecen kocaman bir yaya askerler grubudur”. Inleyerek hiz-
11 hizl1 yiirtimektedirler. Rahip, aralarinda yakin gegmiste vefat
etmis kisilerin de bulundugunu goriir. Ikinci topluluk mezar-
cilardir; baslar1 kocaman ciicelerle dolu sedyeler tagimaktadir-
lar. ki kara seytan (Etiyopyaly) bir de iigiincii seytan aci iginde
haykiran bir adam iskence ederek tasimaktadir. Walchelin, ba-
giran adamin Peder Etienne’in cezasini cekmeden 6len katili ol-
dugunu bilir. Arkalarindan kalabalik bir kadin toplulugu gelir;
kizgin civilerle dolu eyerlere yanlamasina binmislerdir, riizgar
kaldirip yeniden ¢ivilere savurmaktadir hepsini, bu arada go-
guslerini ateste kizarmus ¢iviler deler. Walchelin, aralarindaki
litkks ve sefahat icinde yasamis soylu kadinlan tanir. Peglerin-
de “siyahlar giymis, ellerinde asalar1 olan basrahip ve piskopos-
larin yonetiminde bir din adamlarn ve kesisler ordusu” vardir.
Walchelin’den kendilerine dua etmesini rica ederler. Saskinlik
icindeki rahip, ¢ok erdemli oldugunu sandig1 6nde gelen yiik-
sek riitbeli papazlan tanir. Sonraki topluluk, en korkuncudur:
Bunlar, agizlarindan ates ¢ikaran, dev atlarin iistiinde kara san-
caklariyla dortnala giden kapkara sovalyelerin ordusudur. Ra-
hip iclerinden bir¢ogunu tanir.

Walchelin, neler oldugunu 6grenmek ve macerasina ta-
niklik ettirmek icin sovalyelerden birini yakalamaya calisir.
Ilki, bogazinda bir iz birakarak kagar elinden, ama ikincisi
Walchelin’in 6z kardesidir. Kendisinin de babasinin da giinah-
larina ragmen sonsuz cehennemden kurtulabilecegini aciklar.
Ona gore, oliiler ordusundan ayrilabilmeleri igin rahibin dua
etmesi, ayin yapmasl, sadaka vermesi gerekmektedir. Bu arada,
soyledigine gore, Walchelin'in kendisinin de daha dindar ol-
masl! gerekmektedir; zira yakinda o da 6lecektir. Aslinda rahip
hemen hemen on bes y1l daha yasar. Ordericus Vitalis'in, onun
yasadiklarini derleyebilmesi de bu sayede olur.

176



Vaize Ogretici bir hikdye sunmaya yonelik bu anlat1 bu
mucize toplulugun, Hellequin Ordusu’nun islevini gayet gii-
zel ortaya koymaktadir. Oncelikle derebeylik toplumuna eles-
tiridir. Jean-Claude Schmitt’in dedigi gibi “derebeylik ordu-
sunun cehennemi esidir”. Bir yandan da —ve o6zellikle- in-
sanlar1 cehennem azabi ¢ekmemek icin giinahlarindan arin-
malarini hatirlatmaya yonelik korkutucu bir imajdir. Orderi-
cus Vitalis'in dedigi gibi, bu imaj Tanr1'nin giinahkarlar “ant-
ma atesinin* gesitli giinahtan arindirma gekillerine” tabi kildi-
gin1 gosterir. Yani bu metin XIL yiizyilda yasamus insanlarin
oOteki diinyanin cografyasinin ve cehennemin sonsuz azabin-
dan miimkiin oldugu kadar kagmalarini saglayacak dini iba-
detlerin yeniden sekillendirilmesine duydugu ihtiyac1 goste-
rir. XIL. ylizy1l sonlarinda kilisenin resmi inanglarinda, ikin-
ci derece giinahkarlarin hizhi sayilabilecek affi igin ayrilmus
tiglinctii bir cehennem yeri olan aritma atesinin ortaya ¢ikisi, bu
metnin ortaya koydugu ruh haline bir kargilik olabilir. Sonug-
ta Walchelin'in kardegine rastlamadan 6nce yakalamaya calis-
t1ig1 6lii de bir tefeci, yani XIIL ytlizyildan itibaren aritma atesi-
nin sundugu aftan en ¢ok yararlanacaklardan biri degil midir?
Hellequin Ordusu’nun XIII. yilizyihn ardindan neredeyse orta-
dan kaybolmasinin nedeni bu sartlarda daha iyi anlagilabilir?.

Ordericus Vitalis'in metni, Hellequin Ordusu temasinin
toplumsal elestiriye nasil giizel bir ifade araci oldugunu gos-
termektedir. Jean-Claude Schmitt’in belirttigi gibi “siyasal
kullanimlara” daha da giizel olanak sagliyor. Alayc yazis1 De
Nugis Curialium’da Ingiltere Krali II. Henri'nin saray erkanini
sert bir sekilde elestiren Ingiliz din adami Gautier Map 6rne-

Katolik ve Ortodoks inaniglarina gore genellikle alevler iginde oldugu diisii-
niilen yer. Burada vaftiz edilmis ama ge¢mis giinahlar yiiziinden tamamen
armnamamisg Oliiler arinmalarini tamamlar. (¢.n.)

2 izninizle kendi incelemelerime génderme yapacagim: La Naissance du Purga-
toire, Paris, Gallimard Yayinlari, 1981 ile La Bourse et la Vie, Economie et Religi-
on, Paris, Hachette-Edebiyat, 1986.
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ginde oldugu gibi. II. Henri'nin sarayindaki sonu gelmez ge-
zileri Hellequin Ordusu’nun seyir halinde olusuyla bir tuta-
rak Hellequin'in kafa karistiran adiyla bariz bigimde Biiyiik
Britanya’da Keltlerin yasadig1 doneme gonderme yapan aile-
sinin kaynagini agiklamaya calisir. Ad, ¢ok eski Brotonlarin
krali, “Pigme”lerin, yani clicelerin, 6liilerin kraliyla anlasma
yapan Herla'nin adindan geliyor olabilir. Ciiceler krali, Frank
kralinin kiziyla evlenen Herla’nin diigiiniine gelir ve ev sa-
hibine muhtesem hediyeler sunar. Bir y1l sonra Herla da cii-
cenin, bu defa kendi diigiiniiniin yapildig1 gérkemli sarayi-
nin bulundugu magaraya gider. Ciiceler kral1 Herlay1 bir de-
rebeylik kralina yarasir hediyeler, atlar, kopekler, sahinler vb.
ile ugurlar. Ayrica bir de canis sanguinarius, Ingilizcesi blood-
hood demek olan kiigiik bir kopek, buldok hediye eder. Her-
la kopegi daima atinin iistiinde tasiyacak, o inmeden yere at-
lamayacak, yoksa toza doniisecektir. Disar1 ¢ikan Herla 6gre-
nir ki kendisi li¢ giinliigiine gittigini sanirken sarayindan ay-
rilisinin iistiinden iki yiizy1l ge¢mistir. Brotonlarin yerine ar-
tik tilkenin hakimi olan Saksonlar ge¢mistir. Kendisi de son-
suza kadar ordusuyla dolasmaya mahkimdur zira kopek hig
yere inmez. Herla'nin hikayesi diinya zamaninin uzunluguy-
la 6teki diinyaninki arasindaki fark tizerine bir masaldir ama
ozellikle XII yiizy1l tanrisal fantezilerin Ingiliz tarihine de-
mir atmasi da s6z konusudur. Hellequin Ordusu, hortlaklarin
heniiz kendilerine 6zel bir yerleri, aritma ateglerinin olmadig1
bir diinyada dolasmalarinin efsanesidir.

Militia Hellequini, yani Hellequin Ordusu, 1230'da Beauva-
is bolgesinde dlen Cisterciensis kesisi Froidmont'lu Hélinand'in
otobiyografisinde yeniden ortaya ¢ikar. Hélinand, kisa bir siire
once 6lmiis ve gece kendisine goriinmiis bir arkadasina Mili-
tia Hellequini’de olup olmadigini soran bir din adamindan s6z
eder. Olii adam, orduda olmadigini sdyleyerek zaten ordunun
kisa bir siire 6nce yiiriiytisiine son verdigini ¢iinkii cezasin ta-
mamladigini ekler. Son olarak da Hellequinus adinin hatal ol-
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dugunu, ¢iinkii kralin gergek adinin Karlequinus oldugunu, bu
adin da uzun zamandir giinahlarinin cezasini1 gekmekte olan
ve Saint Denis’in araya girmesi lizerinde ancak yakin gecmiste
azat edilen Kral Charles Quint'tan geldigini sdyler. Bu metnin
o6nemi, Hellequin Ordusu'nu Ortagag diisselliginden bir mik-
tar silinmeye baslamasina -muhtemelen aritma atesinin yayil-
mastyla baglantili olarak- yardim etmesidir. Karlequinus terimi-
nin hangi krala gonderme yaptig1 lizerinde uzun zaman tarti-
silmugtir. XIIL yiizyil metninde daha sonra degisiklik yapildig:
ve XIV. yiizyihn ikinci yarisindan Fransa Kral1 V. Charles'in s6z
konusu oldugu tahmin edilmistir. Ben, Charles Quint gevirisi-
nin kotii bir ¢eviri oldugunu ve Charlemagne’in s6z konusu ol-
dugunu diisiiniiyorum. Ortagag kahramanlarinin sirtina yiik-
lenmesi adetten olan erdemlerinin ve mucize davraniglarinin
pariltisina diigen biiyiik bir yanhsin golgesi, Charlemagne’in
hayal diinyasinin kabusu olmus iinlii giinahinin bir imasi
daha olabilir®. Béylece Hellequin Ordusu, “seyyar” aritma ate-
si, Obiir dlinyaya oturtulmus olacaktir.

Biiyiik ilahiyat¢1 ve Paris Baspiskoposu Auvergne’li Gu-
illaume, 1231-1236 yillan arasinda hazirladig egitici eseri De
Universo'da, kendisine gore Fransizca Hellequin Ordusu, Is-
panyonca ise “eski ordu” Huesta Antigua (Exercitus Antiquus)
olarak adlandirilan bu gece sovalyelerinin karakterine ilis-
kin sorular sormaktadir. Acaba ac1 geken sovalyelerin ruhlan
mi s6z konusudur, yoksa kétii ruhlar mi? Oliimden sonra gii-
nahlardan arinmanin diinya tizerinde yapilabilecegini diisii-
nen Aziz Augustinusun teorisini yeniden ele alarak Hellequin
Ordusu’nu, gesitli donemlerde diinya cennetinde bulunan bir
aritma atesinden cikan ruhlar olarak gérmektedir.

Ilging bir benzerlik Hellequin'le Arthur'u birbirine yak-
lastirir. Daha 6nce gordiigiimiiz gibi Arthur, Ortagag ve Or-

3 Bu hikéayeleri Jean-Claude Schmitt’in, kitabi1 Les Revenants. Les Vivants et les
Morts dans la Société Médiévale’den aldim, Paris, Gallimard Yayinlari, 1994.
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tacag sonrasi diigselliginde oliiler kralidir; daha dogrusu
Kelt versiyonunda Avalon Adasi'nda, XIII. yiizyil baslarin-
da Tilbury’li Gervase’de bulunan italyanlagtirilmis versi-
yonunda Etna’da uyumakta olan ve uyanmay1 bekleyen bir
kraldir. Lyon Dominiken rahibe Manastiri'ndan dominiken
Bourbon’lu Etienne, XIII. ytizyil ortalarinda Familia Allequini
vel Arturi ad1 verilen ve “Hellequin veya Arthur Ailesi” de-
mek olan bir sovalye avindan séz eder. Jura’ll bir koyliiniin
bir kopek siiriisiiyle ath ve yaya aval grubunun gegtigini gor-
diginii, Kral Arthur'un muhtesem sarayina kadar peslerin-
den gittigini anlatir.

Bu exeplum, Hellequin Ordusu’nun ¢ok gozde olan peri-
ler diinyasina sizmasina tanik olur. Adam de la Halle 1276'da
Arras’ta sahneye koyulan ve Hellequin'in gonderdigi bir ka-
rakter olan Croquesos’un yer aldig1 Le Jeu de la Feuillée’sine de
taniklik eder. Bu ortaya cikislar, bir yandan Hellequin Ordu-
su'nun halk kiiltiiriine girisinin bir yandan da seytanilestir-
meyle giiliing sagmalik arasindaki doéniigiimiiniin kanitidir.
Ciinkii Ortagag diisselligine, bunu ¢ok 6nemli derecede belir-
ten bir aksesuar, maske girmistir. Artik kahramanlar maskeli
olabilmekte, mucizeler goriintii degistirebilmektedir. Bu, Hel-
lequin Ordusu igin XIV. ytlizy1l baglarinin bir metni ve metni
siisleyen minyatiirlerde ¢ok ¢arpic1 bir bigimde goriiliir. S6z
konusu metin, Bus’lii Gervais'nin Fauvel'idir*. Romana tinlii
curcuna sahnesinin eklenmesi, 1316'da Raoul Chaillou adinda
birinin yaptig1 bir saptirma sonucunda gergeklesir. Curcunay1
yaratanlar: canlandiranlarin da Hellequin Ordusu’nun {iye-
leri olabilecegi gayet aciktir. Hellequin Ordusu’nun sonunun
maskelere biiriinmek ve geceleyin atlilarla gegislerinin yeri-
ni soytarica bir giiriiltii patirtinin almasi seklinde olmasi boy-
le gerceklesmis gibi goriinmektedir. Bundan sonra, Fransiz

4 Margaret Bent ve Andrew Wathey, Fauvel Studies, Oxford, Clarendon Press,
1998.
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diisselliginde ancak 1389 tarihli Songe du Vieil Pelerin'in ahlak-
1 yazar1 Mézieres’li Philippe’in veya Rabelais'nin (1548) bir
gondermesi olarak ya da yeni bir sekilde, XVIL ytizyil bagla-
rinda Kral IV. Henri'nin doneminde Fontaineblau Ormanir'na
dadandig1 iddia edilen vahsi sovalye seklinde ortaya ¢ikmuis-
tir. Fakat bu mucizeyi 1605’te anlatan tarihgi Pierre Mathieu
bir daha Hellequin Ordusu’'ndan s6z edildigini duymamus,
kusursuzca Hiristiyanlastirilmisg bir topluluk olan “Saint Hu-
bert Avi“n1 anlatmustir.

Hellequin'in da ailesinin de -halk kiiltiiriiniin kiyisin-
da kosesinde kalmalar1 disinda— ortadan kalkisinda son dar-
beyi muhtemelen adinin degistirilerek, diigsellige yeni katilan
bir karakterinkiyle, Arlequin olarak anilmasi olmustur. Arle-
quinin ilk ortaya gikig1 XVIIL yiizyila dayanir, onunla birlik-
te Avrupa’ya yeni bir diigsellik, commedia dell'arte diinyas: gi-
rer. Urkiiten Hellequinin yerini giildiiren Arlequin alir. Yine
de ilahi vahget av1 wilde Jagd veya wiitende Heer ad1 altinda Al-
man diigselliginde yasamaya devam eder. Hellequin XVI. yiiz-
yllda Cranach’in tablosunda (1532), 1539da wiitende Haar'a
uzun bir siir yazarak onu biiyiik dolandiricilara ¢alisan ve Ki-
yamet Giinii gelip adalet nihayet yerini buluncaya kadar diin-
ya cehenneminde dolasip durmaya mahktm edilmis adi hir-
sizlar ordusu haline getirmis olan Niirnbergli lirik sair Hans
Sachs’in eserinde yeniden karsimiza gikar.

Hellequin Ordusu, Avrupa diigselliginde kaybolmus ola-
bilecek bir kahramanla mucizevi toplulugun 6rnegi olabilir-
di. Fakat bilimkurgu semalarinda iyisiyle kotiistiyle mucizevi
varliklarin sayilarinin giderek arttig1 cagimizda bunca Mars-
linin arasinda Hellequin Ordusu’nun son bireyleri de yok
mudur ya da olmayacak midir zaten?

181



Skandal: Kadin Papa Yohanna dogum yapiyor. Bir cocuk diinyaya getirmesi
kadin papanin hikayesinin temel dnidur, zira hem cinsiyetini ortaya ¢gikarir
hem de bekarlar diinyasinda dogum skandalini. Kadin papanin gorildiigii

resimde, baginda VIII. Bonifacius'tan itibaren papalarin taktig: tiglii tag vardir,
gevresini sarmig din adamlar: ve derebeyleri sagkinliklarini dile getirmektedir.
Minyatiir, Boccase’in De Mulieribus Claris’inin
(Resimlenmig Kadinlar) 1361 tarihli Fransizca gevirisinden alinmugtir.
Kadin Papa Yohanna bir kilise efsanesinden edebi ve tarihi kahramana
dondigtir.
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KADIN PAPA YOHANNA

Kadin Papa Yohanna,
Ortacag diigselliginin
urini skandal bir kadin
kahraman, ayn1 zamanda
da mucizevi bir kadindir.






Hikaye XIII ytizyilin sonlarinda ortaya cikar. Ben, konuyu
Alain Boureau’nun bagaril kitabindan 6zetleyecegim. 850 y1l1
civarinda Mainz dogumlu bir Ingiliz kadin, kendisini egiti-
mine, dolayisiyla erkeklere 6zgii bir diinyaya adamus sevgi-
lisiyle gitmek tizere erkek kiligina girer; kendisi de o kadar
basarili olur ki Atina’da siki bir ¢alisma doneminden sonra
Roma’daki sicak ve idari karsilama ile Roma Katolik Kilise-
si'nin yonetim hiyerarsisine dahil olur, ardindan da papa se-
cilir. Ancak iki y1l stiren papalig1 bir skandalla son bulur. Be-
densel zevkten vazge¢memis olan Yohanna hamile kalir, her-
kesin gozii onilinde dogum yaptiktan sonra da San Pietro ile
San Giovanni in Laterano bazilikalar arasindaki dini kortej-
de oliir. Hikayenin gesitli bicimleri izler, kanitlar ve bir kadin
papa hatiras1 yaratmaktadir; o zamandan beri tag giyme to-
reni sirasinda papalarin cinsiyeti elle kontrol edilir. Dogum
yaptig1 yerden gecilmemesi icin dini kortejler, Vatikan’dan
Laterano’ya direkt gidis yolundan San Clemente Kilisesi ci-
varinda ayrnlir. Bu hiiziinlii olayin anisina bu yerde bir hey-
kelle bir yazi baki kalir.

Kadin papa gercekte var olmamuistir. Yohanna hayal tirii-
nii bir kahramandir. Fakat 1250-1550 yillar1 arasinda hem res-
mi bir inancin hem de halk inanigsinin konusu, bu dénem bo-
yunca Hiristiyan kilisesinde bir ayinin ve bir tapinma ob-
jesinin kaynag1 olmustur. Kilisenin yaydig1 kadin korkusu-
nu, ozellikle de kilisenin kendi biinyesine kadin sizmasin-
dan duydugu korkuyu simgelemektedir. Papaliga tam yetki
sagladig1 hareketin iginde papa-karsit1 imaji olan kadin papa-
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y1 da Kilise olusturmaktadir. Brezilyal Ortacag tarihgisi Hi-
lario Franco J., Ortacag titopyalar1 hakkindaki kitabinda ka-
din papa Yohannanin, ¢ift cinsiyetlilik iitopyasinin simgesi
olarak goriilebilecegi diisilincesini dile getirir. Bense bu ka-
rakterde diger cinsle baglantidan ¢ok o cinsin reddini gorii-
yorum. Kadin papay: Kilise’ye ve tarihe dayatan, XIII yiiz-
yildir. Tarihgi Alain Boureau, kendi deyisiyle “dominiken ta-
rikat1 ag1”nin bu olusumda oynadig rolii gayet giizel acik-
lar. Yohanna 6nce dominiken Jean de Mailly’de (1243), arka-
sindan IX. Louis'nin en sevdigi ansiklopedici olan domini-
ken Beauvais’li Vincent'in Le Miroir Historial’inde (1260 ci-
var1) ortaya cikar. Chronique des Papes et Empereurs (1280 ci-
var1) adli eseriyle Kadin Papa Yohanna'nin iiniinii pekisti-
ren de yine bir dominiken, papazi ve giinah ¢ikarici Polon-
yali Martin (Bohemya, Troppau dogumlu) olmustur. Yohan-
na ayn1 donemde Exempla derlemelerinin dominiken yazarla-
r1 Bourbon'lu Etienne ve Lieége’li Arnold'un eserlerinde de go-
rilmistir.
Polonyali Martin’in metni soyledir:

Bu Leo’dan [IV. Leo] sonra ingiliz uyruklu, Mainz’li Jean, 2
y1l 7 ay 4 giin papalik yapti. Roma’da 6ldii, papalik makami
bir ay bos kald1. Séylenenlere gore kadinds; ergenlik ¢agin-
da erkek kihiginda sevgilisi tarafindan Atina’ya gétiiriildii.
Cesitli bilimlerde dylesine hizli ilerliyordu ki kimse ona ye-
tisemiyordu. Bu yiizden daha sonra Roma’da trivium (edebi
sanatlar) dersleri verdi; 6grencileri ve dinleyicileri arasinda
yargiglar da vardi. Davranislar ve bilgisiyle sehirde biiyiik
iine kavugtugu igin de oy birligiyle papa secildi. Fakat papa-
lig1 sirasinda sevgilisinden hamile kaldi. Dogumun tarihini
bilmediginden Laterano’ya dogru yola ¢iktiginda Kolezyom
ile San Clemente arasinda dogum sancisi basladi. Orada do-
gurdu, sonra da 6ldii; tam gomiildiigii yerde. Biiyiik papa
her zaman bu yolu degistirdigi igin de genel olarak bu ola-
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ya duydugu nefret yiiziinden yaptig1 sanulir. Papalik yapms
azizler listesine eklenmemesinin nedeni, kadin cinsiyetinin
bu konuda yarattig1 uygunsuzluktu.

1312 y1hi civarinda hiikiimranlara numara verilmeye baslan-
dig1 anda, aziz Aquino’lu Tommaso’nun 6grencisi bir bagka
dominiken, Lucca’li Tolomeo, Kilise Tarihi adl1 eserinde kadin
papaya VIII numarasini verir (boylece VIII. Yohanna olur) ve
onu 107. papa yapar.

Fakat bu donem boyunca kilise aslinda kadinlar biitiin
dini egitim sorumluluklarindan ve ayin gorevlerinden uzak-
lagtirmistir. 1140 yilinda hazirlanan Decretum Gratiani, Kato-
lik Kilisesi'nin yasa ve yonetmeliklerinin temelini atarak ka-
dinlar1 kesin olarak kiliseden uzak tutar. Kadin papa Yohan-
na konusunda da XIII. yiizyihn sonlarinda yine iki domini-
ken Uzes’li Robert (gelecegi gorme ve kehanetlerinde) ile Le-
genda aurea’'min linli yazan (Génes sehri vakayinamesinde)
kadin papadan “kutsalligin kadin tarafindan kirletilmesi”
seklinde s6z ederler. Giacomo da Varazze soyle der:

Bu kadin (ista mulier), kibirle basladi, sahtekarlik ve aptallik-
la devam etti, utangla bitirdi. Aslinda bu, kadinin dogasin-
da vardir (nature mulieris); girisilecek bir is karsisinda bag-
langigta kendini begenmislik ve ciiret, ortasinda aptallik, so-
nunda da rezillik. Yani kadin kendini begenmislik ve ciiret-
le hareket eder ama davraniginin sonunun nereye varacagini
goremez. Biiyiik islere bagladigini sansa da aslinda bagladik-
tan sonra, eylem boyunca, baglanmis ise ileriyi gorerek de-
vam etmeyi bilmez, bunun nedeni de sagduyu eksikligidir.
O zaman da kibir ve ciiretle bagslanmus, aptallikla siirdiiriil-
miis isi utang, rezillikle bitirmesi gerekir. Boylece agik¢a go-
rildiigii gibi kadin kibirle baglar, aptallik ederek siirdiiriir,
rezil olarak sona erdirir.
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Kadin Papa Yohanna'min varligina inanis boylece papalik
ayinlerinde yeni bir nesne ve yeni bir adet ortaya ¢ikarmistir.
Nesne; yeni bir kadin papa vakasiyla karsilagilmamasi igin,
papanin tag giyme toreni sirasinda, bir toren gorevlisi erkek-
ligini kontrol edebilsin diye oturdugu koltuktur. Yeni adet ise
miistakbel papanin erkeklik organina sahip olup olmadigini
kontrol etmek maksadiyla bir gérevli tarafindan bedenine do-
kunulmasidir.

Fakat kadin papanin ¢evresinde kafa yapilar1 ve hassa-
siyetler de gelismektedir. Papay1 cevreleyen adet ve efsane-
ler ug noktalara varir. XIX. ytlizyilda, bir piskoposluk kuru-
lu tiyesi olan Ignaz von Déllinger, Die Papstfabeln des Mittelal-
ters adli eserinde kadin papa Yohanna'nin hikayesini, Ortagag
papalariyla ilgili bir dizi efsanenin arasinda, papalikla ilintili
bir baglamda eserinin basina koymustur. IX. yiizyildan itiba-
ren, alayc bir metin olan La Céne de Cyprien, bir papa ibadet-
leri parodisi kurgulamis, papanin ve imparatorun karsisinda
oynanmis, Roma’da da gergek bir karnaval kurulmustur (Tes-
taccio bayrami). Elimizde bu bayramin 1256 yih igin bir tani-
mu var. Agostino Paravicini Bagliani'nin basariyla gosterdigi
gibi; bir yandan da papanin bedenine, gerek simgesel anlami-
nin altindakine gerekse gercek seklinin altindakine kars: tut-
kulu bir ilgi baglamaktadhr.

Kadin papa Yohanna bir yandan da mucize kadin imge-
sinin gelisiminin dolayh etkilerinden mustariptir. Diigselli-
gin her zamanki iyiyle kétii, sayginlikla dehset arasinda gi-
dip gelisi onun i¢in de gegerli olmustur. Bir yandan biiyticii
cad1 olurken, bir yandan da 1361'de Boccacio'nun De Mulieri-
bus Claris’inde ¢izdigi ¢arpici hanimefendilerden biridir. Ala-
in Boureau'nun gayet giizel ifade ettigi gibi “1361'de Yohan-
na kiliseden ¢ikarak edebiyata ve kadin diinyasina girmistir”.

Yine de kadin papanin ikonografisi cifte kayit tizerinde
gelismistir. Skandal yaratan tarihi imaji minyatiirlerde, ar-
dindan da graviirlerde ortaya ¢ikarak dogum sahnesi ¢ev-
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resinde yogunlasir. Hiyerarsik ve saygin imaji karnavaldan
alegoriye gecerek tarot kartlarina da girer. Tiers Livre’inde
(Ugiincii Kitap, 1546) Rabelais’ye parodik bir ilham gelmis-
tir. Panurge, kadinlar: bastan ¢ikaran Jiipiter’i rityada hadim
etmekle tehdit etmek isteyince soyle bagirir: “Onu kiskagla
yakalayip ne yaparim biliyor musunuz? Mavi boru! Testis-
lerini kesecegim onun, dipten kaziyacagim. Bir kilini bile b1-
rakmayacagim, onun icin de hi¢bir zaman papa olamayacak
clinkii testiculos non habet”. Papalik ddetinin ima edildigi mu-
hakkak.

Luthercilik, tuhaf bir sekilde Yohanna'ya yeni bir canlilik
kazandirmigtir. Aslinda Lutherciler, Roma kilisesinin ahlak-
sizliklarin1 boylesine giizel ortaya koyan bir karaktere inani-
yor gibi yapmaktan biiyiik mutluluk duymaktadir. Fakat kisa
bir siire sonra Kalvincilerin kii¢limsemesi, ardindan rasyona-
listlerin elesgtirileri, tarihi bir kadin papa Yohanna efsanesini
yerle bir eder. Encyclopédie, kadin papay1 yash kadin masalla-
rinin arasina yerlestirir. Voltaire de Essai sur les Moeurs'de VIIL
Yohanna'nin 882'de katledilmesi hakkinda soyle yazar: “Kadin
Papa Yohannamin hikayesinden daha gercek degil.” Yalniz-
ca Alman Tiyatrosu, 1480 civarinda kadin papa Yohanna'nin
hikayesini, Fraw Jetta ad1 altinda bagariyla ele alir.

Fransiz [htilali, kadin papa temasiyla bir dereceye kadar
ilgilenir, ancak dini ve kiliseyi elegtiren bir diisiince bigimiy-
le. Yalnizca Defauconpret’in, Ca ira adl1 parodiyle biten “ope-
ra buffa”s1 mutlak bir bagari elde eder.

Yohanna'cigin alninda

Uglii tag parildayinca

Tercihimizi giizelim

Evet, biitiin Roma alkislayacak

Oo00... O00... O00... Aaaa... Aaa... Aaa...
Iste giizel papacik

Seni saran giizelligin yaninda
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Yakinda kagip gidisini gorecegiz
Tacin pariltis1 bosa
Ah hallolur, hallolur, hallolur

Opysa kadin papanin hikayesi héla popiiler goriinmektedir.
En azindan Roma’da. Stendhal, biiyiik 6l¢iide Nisson tarafin-
dan 1694'te yayimlanmis Un Voyage en Italie’sinden kopyaladi-
g1 Promenades dans Rome"unda (1830) soyle der:

Giliniimiizde Roma’da bir¢ok insanin kadin papa Yohan-
na’nin hikadyesine biiyiik 6nem verdigi kimin aklina gelir-
di? Bu aksam gayet 6nemli, seckin biri, kadin papa Yohanna
hakkinda epey terbiyesizlik etmeye cesaret ettigini diigiin-
diigii Voltaire yiiziinden bana saldirdi.

Kadin papa XIX. yilizy1l sonundan XX. yiizyila kadar “Bat1
tarihinin bir tuhafhig1” olarak yeni bir ilgi gordi. Gortlintise
bakilirsa bu yeniden dogusun kaynaginda 1886’da Atina’da
Emmanuel Rhoides adli bir Yunanlinin yayimladig: burlesk
eser Kadin Papa Yohanna vardi Rhoides’in kitabi, belli bash
dillere ¢evrildigi Avrupa’da kayda deger bir basar1 elde etti.
Alfred Jarry’nin ¢evirdigi (¢eviri, 1908'de 6ldiikten sonra ya-
yimlandi, 1971de de Lawrence Durrell tarafindan Ingiliz-
ceye cevrildi) Barbey d’Aurevilly’nin saldirisina maruz kal-
d1. Georges Bernanos’un polisiye romamn Bir Su¢’ta (1935) ka-
din papa Yohanna'nin hikayesini yeniden ele aldig: disii-
niilmiistiir. Kadin papa sinemay bile dener: Michael Ander-
son’un giizel filmi Seytanin Disi Papas: Yohanna'da (Pope Joan)
Yohannat uzun boylu giizel Isvecli oyuncu Liv Ullmann
canlandirir.

Kadin papa, tarih boyunca, 6zellikle Ortagag’'da kilisey-
le kadinlar arasindaki ¢alkantili iligkileri kurcalayan ve 6zel-
likle ABD'de ¢ok begenilen islerde —basta Luce Irigaray’in-
kiler olmak {iizere- yeniden ortaya c¢ikarilmak istenmistir.
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Vatikan'la Kilise'nin bir boliimii kadinlar:1 dini kurumlardan
ve gorevlerden uzak tuttugu stirece Yohanna'nin dini saplan-
tilarin arka planinda kalmasi muhtemeldir. Belki de bu skan-
dal kadin kahraman imajt gliniimiizde de Vatikan'in bilingal-
tindan silinmemisgtir.






RENART

Renart, her ne kadar
taslagi1 Antik¢ag Ezop
Masallar’'nda yaratildiysa
da Ortagagin en orijinal
hayal iiriinlerindendir.






Diinya folklor ve kiiltiirlerinin ¢ogunda kargilig vardir; ¢lin-
kii belirli bir toplumsal ve kiiltiirel tip olan trickster’1, yani ha-
yal kirikligina ugratani, aldatani canlandirir. Renart, Ortagag
ve Avrupa diisselliginde eski Yunanllarin bir kisilik yiikle-
meden melez ad1 altinda tanimladig bir boyutu temsil eder’.
Insanla hayvan arasindaki iliskinin karmasik yapisini da ifa-
de eder. Bu kitapta, tekboynuz gibi efsanevi bir hayvanin ya-
nindaki gercek hayvani canlandirir. Ortacag Bat1 toplumla-
rinin kadini erkegiyle biitiin insanlarini biiyiileyen, kiiltiir-
lerinde de diigselliklerinde de son derece 6nemli bir yer tu-
tan bir evrene, hayvanlar dlemine aittir. Eski Ahit'teki Yarati-
lis boliimiiniin daha basinda Tanr1 insana hayvanlar: sunar;
zira onlar: yarattiginda insandan hepsini adlandirmasin is-
temis, bunu yaparak da onu yaratiislarina katmis ve tizeri-
lerinde egemenligi mesru kilmistir. Bu eski yazili kaynaktan
itibaren derebeylik toplumunda hayvanlar —gerek aileye bag-
I, tarimda kullanilan ve kdy hayatinin vazgegilmez unsurla-
r1 olan evcil hayvanlar gerekse derebeyi sinifinin saygin, mu-
hafaza edilen alani olan av hayvanlari- giinliik hayatta insan-
la kargilagir. Ozellikle daha Ortagag’in bagindan itibaren ya-
sanan bu yakinhigin yanina yogun bir simgesel hayat da ka-
tilmugtir. Insanlarin bireysel ya da toplumsal ahlaki hayatla-
rn, hayvanlar dleminde yansimasini bulur. Hayvan, Ortagag

1 Marcel Détienne ile Jean-Pierre Vernant, Les Ruses de I'Intelligence. La Métis
des Grecs, Paris, Gallimard, 1974. Bkz. Jacques Le Goff, “Renart et la Métis
Médiévale”, Claude Rivals, Le Rire de Goupil, Renard, Prince de I'Entre-deux'de,
Toulouse, Le Tournefeuille Yayinlari, 1998, s. 95-103.
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insanina gore korku veya zevkin, gazap ya da selametin te-
mel aracidur.

Bu gergek ve diissel hayvanlar toplulugunda tilkinin ayn
bir yeri vardir. Renart, kurnazlik ve varliklarin belirsizligi-
ni canlandirmasi gibi temel niteliklerinin otesinde, Ortacag
ve Avrupa diisselliginde iki 6nemli iligkiyle de baglantilidir.
Bir yandan bir rakibi, hasmi, zit kisiligi vardir: kurt Ysengrin.
Bir yandan da i¢inde yasadig1 monarsik derebeylik toplumu-
nun imgesi olan toplumdan ayr tutulamaz. Renart’in toplu-
mun, krali olan aslanla ayricalikli bir iligkisi vardir. Her za-
man karmasik ve muglak kisilikli Renart, aslanin kah adam
veya hizmetkan olur kah karsit1 olup yerini alir.

Renart Ortacag dusselligine bir engelle girer. Kitabr Mu-
kaddes'te cok az yer almakla birlikte daha ¢ok onun adinin
gectigi dini kaynak referansi, Nesideler Negidesi'dir (2,15): “Bii-
tiin tilkileri yakalaymn, baglara zarar veren kiigiik tilkileri;
zira baglarimiz ciceklenmistir.” Renart daha sonra XI. yiiz-
y1l sonuna ait bir dini siir olan Ecbasis Cujusdam Captivi'deki
diisman kurt-tilki ¢iftinde gecer. Kesisi simgeleyen bir da-
nanin, pesindeki laik insanlar1 simgeleyen hirsiz-katil kurt-
tan Vosges'un bir ucundan bir ucuna deliler gibi kagmasinin
hikayesidir bu. Eser, Gregoryan reformu ve tayin ¢atismalar
baglaminda yeni bir yere oturarak Renart’in hikayesinin ka-
tildig1 s6z dalag! gergevesine yerlesir birden. 1150 y1li civarin-
da Ecbasis, Gand’l1 bir kesisin veya rahibin yazdig1 hayvanla-
ra dair manzum destany, Ysengrinus'a ilham kaynagi olur. Bu
destaninin temas: tilki Renart’l, kendisi durmadan asagilayan
amcas! kurt Ysengrin'la kars: karsiya getiren anlasmazliktir,
sonunda da Ysengrint domuzlar yer. Ysengrinus boylece Ro-
man de Renartn temeli olacak bir tezat olusturur: Zeki ve be-
cerikli Renart ile hem geri zekal1 hem de zalim olan kotii kurt
arasindaki fark. Bu kitapta kahramanlarin arasina bir kars:
kahraman koymak isteseydim, segilmesi gereken mutlaka bu
kurt olurdu; Ortagag’dan bu yana Avrupa diigselliginin bii-
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Renart'in Ysengrin'le déviigii. iki diisman hayvan arasindaki miicadelenin
parodik sovalyesel karakterini vurgulayan kalkanlar,
giydirilmis atlar, zirhlar. Ms fr.1581, s. 6 v, XIIL yy.,

Paris, Fransa Milli Halk Kiitiiphanesi.

yuk kurbani kurt, Ortacag’da zalim ve aptala doniismustiir.
Ysengrinus ayrica Roman de Renartin iinlii boliimleri haline
gelecek pek ¢ok sahne de eklemistir. Calint1 jambon, kuyruk-
lu seftali, Renart'in doktora gitmesi gibi.

Bu 6diing almalara, miras kalmalara ragmen, Renart’ ke-
sin olarak Ortagag diisselliginin kahramanlarindan biri yapa-
cak Roman de Renart, bambagka bir ortam anlatmaktadir. Ede-
biyat tarihinde bir esi daha olmayan bir eserdir; zira 1170-1250
yillar1 arasinda gesitli donemlerde “parcalar” olusturularak
pek ¢ok yazar tarafindan kaleme alinmis bagimsiz sayilabi-
lecek boliimlerden yola gikilarak din adamlari tarafindan ha-
zirlanmis, ardindan edebiyat tarihgilerinin elinden ge¢mis bir
kitaptir.

Renartn nasil yasadigina, neler yaptigina bakmadan
once, var olan pek ¢ok dogal tilki tiirii arasinda kitabin, do-
layisiyla diigselligin Renart'inin, doga bilimcilerin Vulpes Vul-
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pes adin1 verdiklerinden oldugunu belirtelim. Yani kizil tilki
so6z konusudur ve kizil, Kitabi Mukaddes'ten bu yana kotiilii-
gin rengi olup Renart1n tiiy renginin imajinin olumsuz ya-
nina katkisi kiiciimsenemez. XII ytizyilda, goupil (tilki) teri-
mi (Latince vulpes’ten gelmedir), eski Fransizca ve adbilimden
yavas yavas silinerek yerini muhtemelen Reihart veya Regi-
nard gibi 6zel isim kokenli Germen terimi renard’a (tilki) bi-
rakmugtir.

Roman du Renart1n gesitli dallarindan, Robert Boussat ile
Sylvie Lefevre’in yaptig), benim de burada stirdiirdiigiim gibi
yeniden bir dolant1 olusturulabilir. Renart sirayla horoz Chan-
tecler’e, bastankaraya, kedi Tibert'e, karga Tiécelina, en ¢ok da
kurt Ysengrin'e kotiiliik eder. Kurtun yavrularini asagilar, ka-
rist Hersant’la yatar, ona Ysengrin'in goziiniin 6niinde teca-
viiz eder. Ysengrin ile Hersant, kral aslan Noble'un mahke-
mesine adalet istemeye giderler. Renart, mahkemenin cezasin-
dan hatalarini telafi etmeye yemin ederek kurtulur. Disi kurt-
la kopegin kurdugu tuzaktan da kurtulur. Kurtu kotii oyun-
lanyla daha da fazla asagilar. Yine Noble'un huzuruna cagr-
linca da gitmez, tistelik pili¢ Coupé’yi de yer. Kuzeni, porsuk
Grimbert'in savunmastyla sonunda mahkemeye ¢ikar. Idama
mahkdm edilir. Bu defa da Kutsal Topraklar'da hacca gidece-
gine yemin ederek kurtulur, serbest kalir kalmaz da hag, hac
asasin firlatip kagar. Kral, Maupertuis'deki (yeralt1 yuvasinin
agzin tanimlayan “kotii giris”) yeralt1 satosunu kusatirsa da
basarili olamaz; Renart binbir kétiiliik ve hile yapar, disi asla-
n1 bastan ¢ikararak aslanin krallik tahtin ele gecirmeye calisir.
Sonunda, agir yaralanarak kurbanlarina biiyiik seving yasata-
rak muhtesem bir térenle gomiiliir ama yeniden canlanip ey-
lemlerine baglar.

Kahraman Renart iste boyle, hayranlikla nefret arasinda,
zekadan hilebazliga ve kurnazliktan ihanete donen yoldan
¢itkmanin simgesi olmustur. Ortagag ve Avrupa kiiltiirlerin-
de, kurnazhigin kahramanlastirilmasina, kusursuz kahrama-
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nin olmadigini (kusursuzluk bu diinyaya ait degildir) gordii-
gumiiz bu dussellikteki ne idiigii belirsiz diger kahramanlar-
dan da ¢ok alet olmustur. “Iyi mi, kétii mii?” sorusunu diger-
lerinden daha ¢ok sordurmustur.

Renart, hayvanlar mahkemesindeki davranislariyla kur-
nazligin toplumsal ve siyasal baglaminda diistiniilmesini zo-
runlu kilar. Biitiin Ortagag kahramanlari gibi Renart’in da bir
mekanla baglantis1 vardir, bu mekan da bir gesit “kars1 sato”
olan Maupertuis'dir. Bagka hicbir yerde boylesine giigli bi-
¢imde bulunmayan, Ortagag diigselliginin temel unsurlarin-
dan birini belki de 6zellikle ortaya ¢ikarir: Tutkuyla ve ¢il-
ginca yiyecek arayisi. Kurnazlik destan1 olan Roman de Renart,
belki de daha ¢ok bir aglik destanidir. Renart aynm1 zamanda
kadin erkek iligkisinin de tipik simgesidir. Kadinlarla iligkisi
bastan ¢ikarmayla siddet arasinda gidip gelen derebeylik er-
kegini canlandirir.

Nihayet, XIII. yiizyilda ilerlerken Renartin imaj: sertle-
sen hicivli bir gidisat alir, baslangicindaki hayvani 6zellikler-
den giderek uzaklasir ve seytanilesir. Bir figura diaboli'yle gi-
derek benzeserek seytanin Ortagag boyunca durmadan giig-
lenen bu temel imgesi olan haini canlandirir.

Roman de Renart, Avrupa kiiltiiriinde ve XIII yiizyildan
XIV. ylizyila kadar kullanim alanlar1 genislemekte olan ge-
sitli yerel dillerde ciddi bigcimde yayilir. Renart le Bestourné,
Jacquemart Gielée'nin Renart le Nouvel'i, XIV. yiizyilin bagin-
da bir din adaminin Renart le Contrefait’si ile once Fransizca-
da. Biitiin bu metinler hikayenin hicivli karakterini vurgula-
maktadir. En ¢ok gelisen kol, Almanca ve Flamanca, 6zellik-
le de XII yiizyilin sonunda Heinrich der Glichesaere’nin Re-
inhart Fuchs versiyonu ve Flaman siiri Van den Vos Reinarde ve
devami olan Reinaerts Hisorie ile Germen koludur. XIIIL ytiz-
yilda Venedik'te bir Italyan versiyonu, Rainardo e Lesengrino
ortaya cikar, son olarak da XV. yiizyilda Ingiltere’de William
Caxton’un Reynard the Fox'u belirir.
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Claude Rivals’in dikkat gektigi gibi; XII. yilizyilldan son-
ra Renartn Avrupa diigselligine girisinin ikinci 6nemli anj,
Renartn “masalcinin uydurmasiyla anlaticinin  bilimsel-
ligi arasinda boliindiigii” XVIL-XVIIL yiizyillarin Klasik
Cagy'dir. Bu masalci, Renart1 yaklasik 24 fablinde kullanan La
Fontaine’dir. Donemin zevkine gore Renart hala kandiran, hi-
lebaz bir varliktir ama masalci, Ortagag'da nefret edilesi ki-
lan kusurlarindan daha ziyade onu insan kilan —zor kullanma
hakkinin yerine aklin1 kullanma hakkini1 koymaya ¢alisan ve
acimasiz bir toplumda kendisini bir 6zgiirliik yuvasi muhafa-
za etmeye zorlayan- zaaflar gorerek hayvani ve simgeledik-
lerini 6ncelikle insanlagtirmak istemistir. Doga bilimciye ge-
lince, tabii ki Buffon s6z konusudur ve her ne kadar bu bilim
adaminin basta gelen kaygisi, hayvani bilimsel, notr ve taraf-
siz olarak tanimak olmus olsa da, sempatisini belli eden bir
portresini ¢cizmekten de kendini alamamustir:

Tilki kurnazliklariyla iinlii olup {iniinii kismen hak eder.
Kurtun ancak zor kullanarak yaptiklarini o kurnazlikla ya-
par, ¢ogunlukla da basarr [..]. Dikkatli oldugu kadar kav-
rayigh, yaratic1 ve tedbirlidir, hatta sabira kadar varan gesit-
li davrarug bigimleri gosterir, tam yerinde kullanmay bildi-
gi yedek yontemleri vardir[...]. Hi¢ de bagibos olmay1p evcil-
lestirilmis bir hayvandlrz.

Roman de Renartn sonraki kusaklarinin, 6zellikle Germen-
lerde 6nemli bir yeri vardir. Heinrich der Glichesaere'nin si-
iri, Goethe'nin 1794'te Reineke Fuchs'u adadig1 Renart'in gele-
ceginde iinli bir metin olarak yer almistir. Goethe'nin se¢imi-
ni, bu hikdyede Alman destaninin birebir 6rnegini bulan ve
Renart1 “ancak Ulysses'lerin Ulysses’i” olarak géren Herder

2 Buffon’un metni Claude Rivals yonetimindeki eser Le Rire de Goupil'de yer
alir, s. 185-189.
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hayli etkilemistir. Romantizm akiminda ortalig1 saran Renart
atesi XX. yiizy1il boyunca etkisini siirdliirmiis, 6yle ki Linden-
Leihgestern’de bir Reineke Fuchs miizesi bile agilmigtir®. Ote
yandan Lockeren belediye miizesi de (Hollanda) Lozan Uni-
versitesi ve Nijmegen Katolik Universitesi igbirligiyle 1998 y1-
linda, 1498'de Liibeck’te yayimlanmis, matbuat tarihinin en
eski Alman eseri Reynaert'in 500. dogum giinii kutlama et-
kinlikleri diizenlemistir.

Kopege ovgli, kurta bakis agisinin olumlu yonde degis-
mesi karsisinda Renart’1 pislik, korkaklik 6rnegi olarak go-
ren litopyac sosyalist Fouriernin XIX. ytizyilda karakte-
ri acimasizca elestirmesine tepki olarak, Renart ayn1 zaman-
da XX. yiizy1l Fransiz edebiyatinin da kahramanlarindan biri
haline gelmistir. Fransiz edebiyatinda “dogayla kiiltiir, iyiy-
le kotii arasinda cift tarafli ve muglak bir varlik” olan Renart
¢ok sayida esere konu olmugtur. Doga savunucusu romanci
Maurice Genevoix 1968'de Le Roman de Renart1 yayimlar. Lou-
is Pergaud'nun kitab1 De Goupil @ Margot, Folio dizisinden ya-
yimlanir. Jean-Marc Soyez, kagak avcilik tizerine kurulu kay-
da deger romani, Les Renards1 piyasaya cikarir (1986). Saint-
Exupéry ise tinlii felsefi hikayesi Kiigiik Prens'te tilkiyi geng
kahramaniyla konusturur.

Renart ashinda XX. ytlizyilin ikinci yarisinda, kendisine
yeni bir varlik saglayan yeni bir ifade bi¢imi bulmustur: ¢o-
cuk ¢izgi romanlar1. 1982'de Miinih’te yayimlanan Renardeau,
Un Petit Renard Retrouve Une Maman (Renardeau/Kiigiik Til-
ki Yeniden Anne Bulur) boylece 1984'te Ecole des Loisirs Ya-
yinevi tarafindan yeniden ele alinarak 1990'da, 1989 yilinda
¢ikmis Japon Akiko Hayashi'nin albiimiine uyarlanir. Henri
Bosco'nun Le Renard Dans I'lle’i ve Jacques Chessex ile Daniele
Bour'un Le Renard Qui Disait Non a la Lune’i (1974) da geng

3 Reineke-Fuchs-Miizesi, Dresdener Strasse 22, 35440 Linden-leihgestern, Al-
manya.
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okurlanyla bulusur. Ortacag disselliginin yetigkinler igin
olan tilkisi artik ¢ocuklarin tilkisi olmugtur®.

Renart'in beyaz perdede basina gelenler da en az bu ka-
dar sagirticidir. Once belli bagh boliimlerini alip karakterleri
kukla yapan Ladislav Starevitch’in Roman de Renart'imin dik-
kat gekici kahramani olur. Filmin oyuncu ve 6zgiirliikgii bir
tarafi vardir; “bagimsiz bir ruhun giigliilerin var olusu her
agidan yonetme istegine direnisini” gostermektedir.

Ikinci siirpriz de Walt Disney’den gelir; gizgi film diin-
yasinda Renart’la Robin Hood'un karsilagsmasi. 1973 tarih-
li Ginlii gizgi film Robin Hood’da Robin’i canlandiran ve Erol
Flynn'in Michael Curtiz’in filmindeki fotr sapkasini takan,
Renart’dir. Son olarak, belki de en ilginci, tilkinin Ispanyol-
ca adi olan zorro'nun, en gozde film kahramanlarindan birine
adin1 vermesi ve Zorro'nun, Douglas Fairbanks'in sayesinde,
Fred Niblo'nun filminde (1920) efsanelesmesidir. XIX. ytizyil
ortalarinda Yeni Meksika ve Kaliforniya'da gecen Le Signe de
Zorro, Renart’a bu defa Avrupa disinda, yeni ve ugsuz bucak-
siz bir alan sunmaktadir; Zorro-Renart'in yeniden baskalasim
gecirerek kotiilerin maskeli diismanina doniistiigii Vahsi Bat1
dugselligi®.

4 Bkz. Marcelle Enderle, “Le Renard des Albums pour Enfants”, Claude Rivals,
Le Rire de Goupilde, s. 319-326.

5 Frangois de la Bréteque, “Renard au Cinéma, un Rendez-Vous Manqué”, Cla-
ude Rivals, Le Rire de Goupil'de, s. 327-335. Harika sinema tarihgisi Frangois de
la Bréteque’in olumsuz degerlendirmesine katilmiyorum; Renart sinemada
doniigiim gegirmis olsa da kayda deger bir dirilis de yasamusgtir.
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Ortagag ile XVII. yiizyil arasinda, kanunkagag ile centilmen arasi bir
Robin Hood. 1600°lii y1llarda yapilan bu ahsap graviirde, XII. yiizyilda
Nottingham yoresinde yasayan Robin Hood
elinde yay ve sopa tutan bir kanunsuzla sik ceketli,
tiiylii sapkali bir beyefendi arasinda bir yerde.

Bir halk efsanesi kahramaninin evrimi. Ozel koleksiyon.
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ROBIN HOOD

Robin Hood gergekte
var olmus olabilir ama
esas olarak bir edebiyat

drintdir. XIIL-XV.

yiizyillardan bu yana
ozellikle ingiliz, ama
ayni zamanda Avrupa
diigselligiyle baglantili
bu sahsiyet ¢cevresinde
somutlasan halk
sarkilarindan dogmustur.






Robin Hood, Ortagag’dan ¢ikarak Avrupa diigselligine ka-
nunsuzlugu, kendi bélgelerinde yargilama yetkisine sahip
derebeylerine isyani ve farkli bir ortam olan ormani simge-
leyen bir sahsiyet olarak girmistir. XIIL yiizyilda Ingiltere’de
gercekten yasamus olabilir, varligim saglamlastiran, edebi-
yat olmustur. Adina da ilk olarak, 1360-1390 arasinda Willi-
am Langland'in lizerinde ¢alistig {inlii siir Piers Plowman’da
rastlanmigtir’. Her ne kadar kendisine yazilmis sarki sozle-
rine ancak XV. ve XVLI. yiizyillarda rastlansa da Robin Hood,
bu siirde bir halk tiirkiisiiniin kahramani olarak geger. Dola-
yistyla Robin Hood Ortagag minyatiirlerinde oldukca geg or-
taya gtkmugtir. XIIL yiizyilda, 6zellikle XIV. yiizyilda Ingiltere
toplumsal tarihinde ortaya ¢ikisi, 1380’lerin din ¢atismalary-
la halk isyanlarinin etkisiyle yer degistirmistir. Robin Hood,
yoksullarla caresizlerin savunucusu, ormanda yagayan bir
gete liyesidir. Sadik yoldag: (Little John) ve gaddar bir rahip
(Tuck Birader) tarafindan her zaman arkadan vurulmustur.
Romantizm akimi, kendisine miisfik bir es de eklemistir: Ba-
kire Marian.

Robin Hood'un, siyasal ve toplumsal iktidaritemsil eden,
zalim ve hig sevilmeyen bir diismani vardir: Nottingham Se-

1 Langland “Robin Hood ile Chester Kontu Randolph hakkinda halk sarkilar
bilirdim” diye yazmustir. Pierre de Laboureur, Aude Mairey’nin gevirisi ve Jean-
Philippe Genet'nin 6nsoziiyle, Paris, Sorbonne Yayinlari, 1999, s. 84-85. Tari-
hi bir sahsiyet olan Chester Kontu (1172-1232), ayn1 zamanda vergilere bagkal-
dirmus bir halk kahramaniydi da. Bkz. R. H. Hilton, Peasants, Knight and Here-
tics, Londra, Cambridge Universitesi Yayinlari, 1976.
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rifi. Cogunlukla, Nottinghamshire’daki Sherwood ormanin-
da yasar ve burada gorev yapar. Robin'in, efsane imgesini sag-
lamlagtirmaya katkisi olan goézde simgesi yaydir. Yani kendi-
sini mizrak ve kili¢ kusanmus, atl, soylu sovalyenin karsisina
koyan simgesel bir arag olan oku vardir. Biitiin Ortagag kah-
ramanlari gibi o da net muglak bir sahsiyettir; adaletle zorba-
lik, hakla esitsizlik, isyanla sadakat, ormanla saray arasinda-
dir. Aralarinda, asi bir din adaminin da bulundugu cetesiy-
le yoksullar doyurup giydirmek iizere zenginleri soyar; yol-
da sovalyelerin saldirisina ugramuis, silahsiz garesizlerin yar-
dimina kogar. XV.-XVL. yiizyillarda kendisine yazilmis bel-
li bagh halk tiirkiilerinin adlari, maceralarini anlatir: “Robin
Hood ve Kesis”, “Robin Hood ve Comlekgi”, “Robin Hood ile
Serif”, “Robin Hood Efsanesi”, “Robin Hood"un Oliimiy”.

Robin Hood'a XVI. ytizyilda halk tiirkiileri yazilmas: ge-
lenegi Shakespeare’e kadar ulasir ve Shakespeare’in eseri,
Ortagag'in son ve en garpici anlatimi olur. As You Like It (1598-
1600), topraklar1 ve unvamn kardesi tarafindan elinden alin-
mis, Arden ormanina siginmis bir soylunun hikayesini anla-
tan bir Robin Hood uyarlamasidir.

Robin Hood efsanesi, hayali sahsiyetlerin bilinenlerden
farkh bir 6rnegidir. Daha 6nce gordiiglimiiz gibi, kahraman-
larimiz ve mucizelerimiz ¢ogunlukla Romantizm doneminde
ortaya ¢ikmistir. Oysa Robin Hood, Romantik edebiyatla ikin-
ci dogusunu yasar. Cagimiz diisselliginde Robin Hood'un ba-
basi, Ingiliz romancl Walter Scott’tur. Robin Hood, tinli ro-
man [vanhoé’de? (1819) sonraki kusaklar igin yeniden ortaya ¢1-
kar. Walter Scott'un dahiyane darbesi, kahramanini XII. yiiz-
yilda yaratarak ona Ingiltere tarihinin en tutkulu siirpriz ola-

2 Bkz. Michel Pastoureau, “Ivanhoé, un Moyen Age Exemplaire”, Le Moyen Age
a Livres Ouverts (Lyon Kolokyumu 2002), Paris, FFCAB Yayinlari, 2003, s. 15-
24, “Le Moyen Age d’'Ivanhoé, un Best-Seller a 'Epoque Romantique”, Une
Histoire Symbolique du Moyen Age Occidental’de Paris, Seuil Yayinlari, 2004,
s. 327-338.
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Romantizmin ulusal kahramani Robin Hood. Walter Scott,

1819'da kitab Jvanhoé’de Robin’e bir daha hig silinmeyecek

6zellikler yiiklemistir. Adalet istegi yiiziinden haydut olup

Aslan Yiirekli Richard1 Hagh Seferi dontisiinde zorba kardesi
John Lackland’in entrikalarindan kurtararak kraliyete sadik bir
kahramana doniigiir. Rose Yaetman Woolf'un popiiler kitab: Robin
Hood and his Life in the Merry Greenwood"1 (1910-1920) siisleyen ve
Ivanhoe’'nin esin kaynagi oldugu bu resimde Robin Hood,
kural dis1 davraniglarini affeden Richard’a
saygilarin1 sunuyor. Ozel koeksiyon.
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yinda ¢ok cazip bir rol vermek olmustur: Robin Hood, Lock-
sley ad1 altinda getesiyle birlikte Normandiyal fatihlerin mal-
larin1 ellerinden aldig1 Saksonlari koruyarak kardesi Jean'a
karsi, Hach Seferi doniislindeki esareti sirasinda ingiltere Kra-
11 Aslan Yiirekli Richard'in tarafin tutar. Daha da giizeli, sah-
te kimlikle Ingiltere’ye dénen krali kurtarir. Krala gercek kim-
ligini acikladig1 sahne, romanin en etkileyici boliimlerinden
biridir. Walter Scott, Robin Hood'un zorbaliklar1 sorununa da
¢0zlm getirir; kral, erdemlerini dikkate alarak Robin’i bagis-
lar. Robin: “Hiikiimdarimin gercek adimi bilmeye hakki var-
dir. Ne yazik ki sik stk kulagina ¢alinmis oldugunu diisiin-
diigiim adimi. Ben, Sherwood ormanindan Robin Hood” diye
aciklar. Kral Richard ise “Ah, outlaw’larin krali, dostlarin pren-
si! Adin1 duymayan kald1 m1? Filistin'e kadar ulagt:. Igin ra-
hat olsun yigit Robin Hood, yoklugumda, bu kargasa zama-
ninda yapmis olduklarin aleyhine kullanilmayacaktir®!” diye
haykirr.

Robin Hood, Amerikalilar arasinda da biiyiik bagar elde
etmis goriinmektedir. Ozellikle de kendisini resimli ¢ocuk
kitab1 The Merry Adenture of Robin Hood'un (1883) kahrama-
n1 yapan ressam-yazar Howard Pyle’in sayesinde Amerikali
¢ocuklarin idolii olmustur. 1890’da da Oxford mezunu Ame-
rikal1 besteci Reginald de Koven'in (1859-1920) eseri, biiyiik
basar1 elde eden Robin Hood operasi sahnelenmistir. Robin
Hood'un Amerika’daki basarisi, bilingli sayilabilecek bir ge-
kilde bir “Western” kahramanina doniistiiriilmesinden kay-
naklanmis olabilir.

Her durumda, Robin Hood'u, Walter Scott’tan bir asir
sonra, sinema Oliimsiizlestirmistir. Kahramani, basar1 elde
edecegi kesin bir Amerikali yildizin canlandirdig iki 6nem-
li filmde. Once 1922'de Douglas Fairbanks'in bagrolde oldu-

3 Walter Scott, Ivanhoé, Fransizca genglik versiyonu, Paris, Le Livre de Poche,
2002, s. 327-338.
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Beyaz perdedeki Robin Hood: Errol Flynn. Aktor bu rolii sesli sinemada
Michael Curtiz’in filmi The Aventures of Robin Hood'da
yeniden oynadi (1938). Sapkadaki tiiy, kahramanlarin ayirt edici 6zelligi oldu.
Walter Scott’un hayal giiciiniin iiriinii olan Robin’in karisin1 da bu filmde
Olivia De Havilland canlandird1.
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gu Allan Dwan'in sessiz sinemasiyla, sonra iliniinii daha da
artiran William Keighley'nin, Michael Curtiz’in tamamladi-
g1 filmi, bagrolde Errol Flynnin oynadigi, kadin kahramanin
Olivia de Havilland'in canlandirdigi Robin Hood'un Macerala-
r1 (1938) ile*. Robin Hood, aralarinda Wolfgang Reitterman’in
Walt Disney yapimu ¢izgi filmi de olmak tizere pek ¢ok fil-
min kahramani olmustur. Bu filmlerin genellikle ¢cagrisim ya-
pacak adlar1 vardir; Ken Annakin’in The Story of Robin Hood
and His Merry Men’i (Robin Hood ile Bahtiyar Adamlarinin
Hikayesi, 1952), Kevin Reynolds'in Kevin Costner’lh Hirsizlar
Prensi Robin Hood (1991) gibi. Robin Hood 6ylesine etkileyici
bir kahramandir ki haydut tarafin1 degil, hayatin1 daima asik
ve kotii kalpli serifin kotiiliiklerinin hedefi olarak gegiren bir
adam olma 6zelligini 6ne gikaran bir esere bile konu olur: Yas-
lanmakta olan kahraman roliinde Sean Connery’'nin ve Mari-
an roliinde Audrey Hepburn’iin oldugu Richard Leister’in il-
ging filmi Ok ve Giil'lin (Robin and Marian) konusu budur. So-
nug olarak Robin Hood, Ortagag’dan bu yana her yasin ve her
¢agin hayali kahramanlarindan biridir.

4 Bu film 2004'te, Robin Hood'un parodisi olarak, kahramani Bugs Bunny olan
¢izgi film Rabbit Hood ile DVD olarak da yayimlanmigtir.
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Roland1n fildisi borusu. Roland’in savagin sonunda ¢ok geg ve bosuna ¢aldig:
boru kisiliginin simgesine, insan ¢aresizligine atfa déniigmiigtiir. Bu resimde
Hiristiyanlar XIII ytizyilin sévalyeleri olmus, miicadele de kafirlere karg:
savaga doniligmiistiir. Tolgalarla kalkanlar, giysi ve silahlarin derebeylik
cagindaki gelisimini agiklar, savag alaninin daghk dogasi da simgesel agaglarla
temsil edilir. St. Gallen elyazmasindan, XIIL yiizyil, 6zel koleksiyon.
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ROLAND

Roland tarihi bir kisilik
olmakla birlikte onun
hakkinda neredeyse higbir
sey bilinmemektedir.
Ancak IX yiizyilda
Eginhard’in Charlemagne’in
Hayatr'nda adina yer
vermesiyle taninir.






Roland, Brétanya sinir valisi olarak tanitilir. Kisa bir stire son-
ra Charlemagne’in yegenine doniisiir, Imparatorun kara efsa-
nesi de onu Charlemagne’la kizkardesinin ensest iliskisinden
olan ogul yapar. Bu ylizden korkusuz, kusursuz kahraman
Roland da her seye ragmen dogumunun agirligin1 omuzla-
rinda hissetmektedir. O da Ortagagin ancak digerleri kadar
lekeli kahramanidir. Bir yandan da bu kitapta yer alan bii-
tiin kahramanlar arasinda bir milli kiiltiire, Fransiz kultiiri-
ne en yakindan bagl karakterdir belki de. Gorecegimiz gibi,
Roland Destani, “Fransiz edebiyatinin, kiiltiiriiniin, tarihinin
temel tas1 ve Fransiz dilinin ilk yaraticilik gostergesi” dene-
bilecek bir metindir.

Roland Destam 1100 yih civarinda “eski, tarifi miimkiin
olmayan ve ruhtaki dokuz yaratici unsur ile Turold diye ad-
landirilabilecek bir sairden [.]” dogmus, “Bu saheserin, bu
dahiyane kararin meyvesinin ortaya ¢ikisi, kendinden 6n-
ceki sarki ve hikayeleri 6ldiirmiigtiir”% Yazari Turold, Baye-
ux duvar hahlarinda yer aldigy goriilen Anglo-norman bir
din adamu olabilir. Malmesbury’li William da 1125 yih civa-
rinda Ingiltere’yi, Fatih Williama (I. William) veren Hastings
Savasi'nda da yer aldigini anlatir. Roland Destani’'min mubhte-
melen XII. ytizyil ortalarinda, Aziz Denis’e ilham vermis, Ca-
pet Kralliginin milli ruhunu yansitan bir ilk versiyonu vardir.
Fakat Destan’in giiniimiiz baskisinin temel aldig1 elyazmasi,

1 Jean Dufournet, bkz. “Kaynakga”.
2 Ay.
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Anglo-normand Kral II. Henri Plantagenet’in cevresinde Ingi-
lizcelegtirilip modernize edilerek 1170-1180 yillar1 arasinda bir
Oxford elyazmasinda muhafaza edilmistir.

Roland Destami, muhtemelen tarihi bir temele dayanan,
imparatorun Miisliiman krallarla, 6zellikle Zaragozanin kra-
11 Marsil'le savastig1 Ispanya’da Karolenj ordusunun seferlerini
anlatir. Charlemagne’in yaninda, savassever Roland ile bariscil
Ganelon tartisirlar. Charlemagne, Marsil'e baris teklif etmeye
karar verir. Ancak Ganelon, Roland’a duydugu nefretten dolay1
Marsili Charlemagne'in ordusunun komutasi1 Roland’a veril-
mis arka kanadina haince saldirmaya kigkirtir. Beklenmeyen
saldir1 Pireneler’de, Roncevaux Bogazi'nda gergeklesir; dev bir
Miisliiman ordusu, yaninda arkadas: Olivier ve Piskopos Tur-
pin olan Rolandn komutasindaki kiigiik Hiristiyan ordusu-
na saldirr. Imparatordan ve biiyiik birliklerden yardim iste-
mek gerekirken Roland gururu yiiziinden bdyle bir sey yap-
maz. Sonunda Charlemagne yardima ¢agirmak i¢in boru cal-
maya razi oldugunda da artik ¢ok gectir. Roland’la arkadaslari-
nin elinden yigitce kendilerini savunmaktan bagka bir sey gel-
mez. Son askere kadar hepsi 6liir. Ge¢ kalan Charlemagne’in
elinden de ancak uygun bir cenaze toreni yapmak gelir. Aix-la-
Chapelle’e (Aachen) déniince de Roland'in 6liimiinii giizel ni-
sanlis1 Aude’a haber verir. Bunun tizerine kiz da oliir. Yasl im-
parator ac1 icinde anlar ki Sarazinlere kars1 yeniden savasmaya
baglamasi gerekmektedir.

Roland Destani her zaman buram buram Hach Seferi ko-
kar ama yiizyillar boyunca diissellikte biraktig1 derin iz bu
ruh olmamuistir. Ana mirasi, 6rnek Hiristiyan sovalyesi, daha
sonra da ileride gorecegimiz gibi 6rnek Fransiz sovalyesi ol-
mus Roland figiiridiir.

Destan’da Roland, dort kisiyle iligkisi tizerinden gosteri-
lir. Ozellikle ¢ok degerli arkadas olmakla birlikte davranisla-
niyla kisiligi ¢ok farkl Olivier ile aralarindaki zitlik belirgin-
dir. Destan’da “Roland cesurdur, Olivier ise bilge” denir. Ro-
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land, daha sonra edebiyatta kendisine rahathkla “6fkeli” de-
dirtecek kadar ¢abuk sinirlenen biridir, Olivier ise daha cid-
di. Aslinda Destan’a gore miikemmel sovalye ikisinin birlesi-
mi olur: Olgiiniin 6lgiisiizliigii dizginlemesi. Avrupa ve ézel-
likle Fransa diigselliginde asiriliga kacan kisinin baskin ¢ik-
mas! dikkat gekicidir. Yine de, Pierre le Gentil'in gayet giizel
gordiigii gibi; Destan’daki Roland'in zaaflara sahip bir kisilik
oldugudogrudur. Her seyden 6nce insandir, bu ytizden de bu
kitapta goriildiigl gibi, Ortacag ve Avrupa diigselliklerinin
biitiin kahramanlarinin bir boliimii olan insanlar diinyasina
katilir. Destan’daki diger ciftse, Roland ile Charlemagne’dir.
Ozellikle belirtildigi gibi Roland Destan: bir beylik (boyun
egme) siiridir. Derebeylik ruhunu, derebeyiyle hizmetindeki-
ler arasindaki iligkiyi temel alarak gayet giizel aciklayan sey
de emektir. Chartres Katedrali'nin vitraylar:1 Roland imgesiy-
le Charlemagneinkini ¢ok yakinlastirir. Bana, 6zellikle belir-
tilen kral kisiligi (burada imparator) gibi gelmekte. Charle-
magne despot degildir; dansir, fikir alir, riskleri diigtiniir, zo-
runluluklarindan yakinir.. Avrupa diigselliginde en {istiin si-
yasi iktidarin mutlak bir iktidar olmadigini gosterir ki bu da
XVIL-XVIIL yiizyillar arasinin monarsik iktidarinin mutlake
donemini Avrupa siyasi diigiincesinin sonucu degil, bu geli-
simde bir parantez yapar.

Roland'in, Olivier'den ve Charlemagne’dan sonra Bagpis-
kopos Turpin’le 6zel bir iliskisi vardir. Edebi agidan 6nemli bir
gelecegi olacak bu kisilik tabii ki dinin temsilcisidir. Ikili, laik-
lerle din adamlarinin karsilikli yenilmezligini ortaya koymak-
tadir. Ideal olan; ilk islevin temsilcileri yani dua edenlerle ikin-
ci iglev sahipleri yani doviisenler arasindaki iliskinin Roland
ile Turpin’inki kadar basarili olmasidir. Roland son olarak da
cinsiyetler arasindaki iligkilere gore yer bulur. Fakat Aude'un
Destan’da muglak bir yeri vardir. Kahramanin deli gibi sev-
digi esidir, siir de hemen hemen Aude’un 6liimiiyle sona erer
ama bir yandan da biitiin entrikalar erkekler arasinda yaganur.
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Tam olarak Georges Duby’nin deyisiyle “Erkek Ortagag”idur.
Kahraman Roland’1 digerlerinden ayiran bir 6zellik de kutsal
sayilan nesnelere sahip olmasi ve bunlar1 kullanmasidir. lki
Durandal’dir; canli varliklar gibi ad1 olan, Roland'in ayrilmaz
dostu olan kiligc. Kemerinde tasidig; fildisi boru da kutsal bir
nesnedir. Giir sesi, borazanlarla kiyaslanabilir bir ses ve cagr
isareti, bir yardim saglayicidir.

Roland, o0lumii ve mezarina verilen 6nem bakimindan
da kahramanlarin geleneksel imajina sahiptir. Destan sonugta
uzun bir can ¢ekismeden ibarettir. Roncevaux da kabirlerin en
saygini. Ayni zamanda da Roland’in biiyiik 6nem tasiyan ken-
dine 6zgii kisiligini vurgulayan, farkli bir gomiittiir. Destan’in
tamam1 dogada, kahramanin destaninin her daim agik gok-
yiiziinde gectigi daglik yerleri mesken tutmustur. Roland'in
efsanevi hatirasinin genellikle dogada goriinmesi énemlidir.
Gerek Fransiz Pirenelerinin Gavarnie Buzyalagi'mdaki Ro-
land Gedigi'nde oldugu gibi Durandal1n ikiye boldiigi ka-
yalar s6z konusu olsun gerekse La Spezia yakinlarindaki San
Terenzo kayaligl, temel efsanevi izlerini burada birakmustur.
Ozellikle Italya’da, pek gok yer Roland'in “dizlerinin” izlerini
tasir. Gormiis oldugumuz gibi, kahramanlar mekéanlara bag-
lidir; Roland ise ¢ok mekanl bir kahramandir. Ayni zamanda
bagka bir insan tiiriiniin, devlerin arasina da sizmigtir. Savon
yakinlarindaki Ronco di Malio’da dev bir ayak izi birakmustir.
En ilging efsanevi imaji, Almanya’nin Bremen kentinde 1404
yilinda kendisine ithaf edilmis heykeldir. Bes metre boyunda-
ki bu heykel, kentin haklar ve ayricaliklar simgesi olarak bele-
diye binasinin 6niine dikilmistir. Tarih boyunca sik sik elden
ele ge¢mis olup varligini halen siirdiirmektedir.

Roland'in 6nemli bir doniigsiimii de Ortagag’dan Rone-
sansa gegis olarak goriilen, bence XVIIL yiizyila kadar sii-
ren Ortacagin uzun bir evresi olmaktan ibaret donemde ger-
ceklesmistir. Roland italya’da, Ozellikle Ferrara’daki biiyiik
prenslik hanedan Este’lerin destekledigi ideolojik ve kiiltii-
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rel bir akim tarafindan ele gegirilir. Burada, sovalyelik ru-
hunun karmakansik bir boyut kazandig1 bu yeni destanla-
rin kahramanina dontstr. Parltili Ortagag diigselliginin en
glizel iiriinlerinden biridir. Roland'n bu yeni imajin1 sunan
eserler, Este prenslerinin ayricalik tanidigy iki biiyiik yazarin
tirtinleridir. 11ki, 1476-1494 yillar1 arasinda bir Orlando Inamo-
rato (Asik Roland) yaratan hiimanist Boiardo’dur. Eserinde
Karolenj dénemiyle Arthur dénemi yazilarini birlestirmistir.
Yeni bir ¢iftin, Roland ile giizel Angélique’in lizerinden 6zel-
likle agiklarin son derece ince duygularin1 agmustir. Boiardo,
1516-1532 yillar1 arasinda Orlando Furioso’yu (Ofkeli Roland)
yazan XVI. yiizyil baglarinin biiytik sairi Ferrara’li Ariosto’ya
da ilham verir. Destan, inangsiz krallar Agramant ve Rodo-
mont (rodmontade, yani “yalanci pehlivanlik” buradan gelir)
ile Hiristiyan Charlemagne ve Roland arasindaki savas: anla-
tir. Burada, talihsiz asiklar Roland ile Angélique’e de yer ve-
rilir. Roland1 deliye dondiiren sey, siirin adin1 da agiklamak-
tadir. Aym1 zamanda Este hanedani kokenli Afrikali Miislii-
man Roger'nin Bradamante’ye askini ve Hiristiyanlig1 segisi
de goriiliir. Roland, Ariosto sayesinde Ortacag diisselliginin
pariltili, sovalyevari bir kahramanina doniistir. Gelecegi de
bazen eski Rolandin Destani'ma yakin bazen de daha modern
Orlando Furioso tarafindan belirlenir. Ariosto gelenegi 6zellik-
le Sicilya’da, gerek at arabalarinin yan yiizeylerindeki heykel-
lerde gerekse —ve Ozellikle— kukla tiyatrosu karakterlerinde
goriilmeye devam etmigtir. Orlando Furioso’yu yaratan Italyan
dontigiimii yeni bir sovalye tarzi kahraman daha ortaya ¢1-
karmustir; Paladin. Eski Fransizca palatin’den gelip XIIL ytizyil
italyancasinda paladino, yani “degerli sahis”, “sovalye”ye do-
niisen kelime 6zellikle Charlemagne’in derebeylerini tanim-
lamakta kullanilmistir. Ariostonun Orlando Furioso’da kul-
landig terim, eski Fransizcaya da oradan geg¢mistir. Roland
artik sovalye ozellikleri tasiyan bu 6zel kahramanlardan,
paladin’lerden biridir.
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Christian Amalvi, hayal diinyasinin tarihinin bagka bir ai-
lesinin nasil XIX. yiizy1l Fransasi'nda hem milli hem dinle il-
gisi olmayan bir Roland dogurdugunu anlatmaktadir. Orta-
cag kahramanlarinin pek ¢ogu gibi Roland da 6nce Roman-
tizm akimina yakalanmus, Fransa'da iki biiyiik Romantizm sa-
iri ona, daha sonra okullarda yerlerini alacak siirler yazmistir.
Bunlar Alfred de Vigny’'nin Boru’su ile Victor Hugo'nun Yiiz-
yillarin Efsanesi siiridir. Fakat hepsi Roland Destani’mi popiiler
hale getirmek iizere hazirlanmigtir. Derin olmakla beraber an-
lagilir ilk kitap, 1837’de Francisque Michel tarafindan yazilir.
Ardindan, Victor Duruy’niin 1867'de tarih egitimini ilkokula
dahil etmesinden sonra, modern Fransizca gevirileri ¢ikmaya
baslayan Roland Destan: tarihi bir kaynak haline gelmistir. Yap-
tig1 etki dolayisiyla nihai geviri, aym dénemde govalye sinifi-
nin ve ideolojisinin sayginlk ve bilgisini saglayan biiyiik an-
siklopedi La Chevalerie’yi (Sovalyelik) yayimlayan biiyiik usta
Léon Gautier'nin 1880’deki ¢evirisi olur. Roland 1870'ten son-
ra, ilk ve orta 6gretim 6gretmenlerinin Prusyalilardan intikam
bayrag) altinda topladig diger savas¢1 kahramanlar arasinda
yer alir. Bunlarin arasinda Vercingétorix, Du Guesclin, Jeanne
d’Arc, Bayard, Turenne, Hoche ve Marceau da vardir. Yenilmis
Roland bunlardandir. Hem Katolik ve monarsi yanlisi Fransiz-
lara ilham verir —ki bu kismi normaldir— hem de cumhuriyet-
¢i ve din karsitlarina — bu da sasirtict kisimdir. Fakat Miche-
let bunlara Roland Destani’ni Fransiz halkinin dehasinin eseri,
topluluk ruhunun ortaya ¢ikigi olarak gérmeyi 6gretmistir. Ju-
les Ferry’nin doneminde Roland tarafindan alinmus yeri, 1914-
18 savasinin ardindan azizlik mertebesine ytikseltilmis olan ve
Roland gibi her tiir ideolojiye sahip Fransiz tarafindan kabul
edilmis Jean d’Arc alacaktir.

Kahraman Roland'in Avrupa diigselligindeki yeri giinii-
miizde oldukga belirsizdir. Her ne kadar Italya’da Sicilya kuk-
lalar1 disinda sinema da Pietro Francisci'nin Orlando e i Paladi-
ni di Francia’'s1 (1958) ve G. Battiato'nun I paladini’si (1984) gibi
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filmlerde Ariosto'nun mirasin1 az ¢ok devam ettirdiyse de
Fransa’da Roland yalnizca Louis Feuillade'in ¢ok eski eseri Ro-
land a Roncevauxda (1913) ve Franck Cassenti'nin ¢ok marjinal
ama bir o kadar da biiytileyici eseri Roland Destani'na (1978)
esin kaynagi olmustur.

Giinilimiiz sartlari, Roland'in yeniden dogusuna uygun
goriinmemekte. Ancak diigsellik, tarihin doniisiim ve rastlan-
tilarina oylesine baghidir ki hayalleri siislemis paladin’in Avru-
pa hayal diinyasinda bir daha yer bulamayacagini soylemek
miimkiin olamaz.






TRISTAN ILE iSOLDE

Jean-Marie Fritz soyle
yazar: “Tristan ile Isolde
efsanesi, Kutsal Kase
efsanesiyle birlikte
Ortacag'in yarattig en
onemli efsanedir: 6liime
gotiiren oliimciil ask
efsanesi.”






Bu efsane, Avrupa diisselliginin karakteristik efsanelerin-
den biri haline geldiyse de genellikle ya evrensel halk kiilti-
rii olmakla elegtirilmistir ya da Iran asilli bir efsane olmakla.
[ran masali Wis ile Ramin, Marc, Tristan ve Isolde tg¢liistiniin
hikayesini hatirlatir ama efsanenin temeli Kelt kiiltiiriinden
gelerek XII. ytizyildan itibaren Hiristiyan Avrupa’min tama-
mina yayilmis gibi goriinmektedir. Zaten her ne kadar Tris-
tan ile Isolde Ortagag’in simgesel kahramanlari olsalar da gift,
modern agkin temsilcisine donilismiis, hi¢bir bakimdan Orta-
cag ile bir yakinlig1 olmamustir. Kutsal Kase bir Ortacag muci-
zesi olarak bu kitapta yalnizca sovalyevari kahramanlarin ta-
nitildig1 boliimlerde gegerken Tristan ile Isolde’ye 6zel yer ay-
rilmugtir. Clinkii derebeylik sadakatinin yani sira Ortagag'in
Bat1 toplumlarina biraktig: belki de en giizel duygusal de-
ger mirasl olan bir duygunun, soylu agkinin, kadinin ve ¢if-
tin Ortacag’da nasil goriildigiinii diger mitoslardan daha gii-
zel anlatmaktadir'.

Mitos, genel olarak parga parga olan bir dizi metinde
yer alir. Tamami iki manzumeden ibarettir; biri 1ngiltere’de,
Thomas tarafindan 1170-1173 yillar1 arasinda yazilmig ve
soylu versiyonu olarak tanimlanan eserdir (elde metnin an-
cak ceyregi kalmistir), digeri de Normandiya kokenli ozan

1 Soylu agkini1 Lancelot ile Gueniévre, agkin trajik 6ldiiriiciiliigiiniin hakim ol-
dugu Tristan ile isolde agkindan daha giizel simgeleyebilir; zira soylu agk1-
nin Ozii fin'amor ve negedir. Bkz. Danielle Régnier-Bohler, “Amour Courtois”
makalesi, Jacques le Goff ile Jean-Claude Schmitt’in Dictionnaire Raisonné de
I’Occident Médiéval’inde, s. 32-41.
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Béroul'un 1180 y1li civarinda yazdigidir. Buna da yaygin ver-
siyon denir, ancak 4485 dizelik bir parcas1 kalmigtir. Ayrica
tic manzum eser daha vardir; adlarin1 elyazmalarinin bu-
lundugu yerlerden alan —Folie de Berne (Bern Deliligi) ile Fo-
lie d’Oxford (Oxford Deliligi)- iki tane Folies de Tristan (Tris-
tan'in Delilikleri) ile Marie de France’in kosuklarindan biri
olan Lai du Chevrefeuille’diir (Hanimeli Kosugu). Norveg Krali
IV. Hakon'un buyruguyla Robert Birader tarafindan yazilmis
(1226) Iskandinav efsanesi Tristan ile Isolde’yi de eklemek ge-
rekir. Diizyazida Tristan, 1230 yihi civarinda Tristan ile Isolde
efsanesinin Diizyazida Lancelot'dan etkilenilerek uzun bir ne-
sir halinde yeniden kaleme alinmis halidir. Hikaye ayn1 anda
hem Isolde’nin kocasi ve Tristan'in amcasi olan Kral Marc'in
hem de Kral Arthur’un sarayinda ge¢mektedir. Tristan bir Yu-
varlak Masa Sovalyesi ve Kutsal Kase'nin takipgisi olur. Tris-
tan ile Isolde efsanesi kisa siirede Hiristiyan Avrupa’nin ta-
mamina yayilir. Ad1 gecen Kuzey Avrupa efsanesinin disin-
da Eilhart von Oberg’in XII yiizyilin son ¢eyregine rastlayan
eserini ve 1200-1210 yillar1 arasinda Gottfried von Strassburg
ve takipgileri Ulrich von Tiirheim ile Heinrich von Freiberg ta-
rafindan yine orta yiiksek Almanca* ile yazilmigtir. Ad1 bilin-
meyen bir yazar da 1300%e dogru Ingiltere’'de, orta Ingilizce**
ile Sir Tristrem’i yazar. Floransa Riccardiana Kiitiiphanesi'nde
XIIL. ylzyil sonuna ait oldugu tahmin edilen, Tristano Riccar-
diano ad1 verilen bir Italyan manzum versiyonu bulunmustur.

Bu metinlerden hareketle Tristan ile Isolde efsanesi soy-
le Ozetlenebilir: Kimsesiz Tristant amcasi Cornwall Kra-
It Mark biiyiitiir. Tristan Irlanda’ya yaptig1 yolculuk sirasin-
da bir ejderhadan kurtardig: (burada Aziz George efsanesi ve
Tristan'in g6valyeligi taninmaktadir) Irlanda Kraligesi'nin kiz1
Isolde’yi amcasi Kral Marka ister. Fakat deniz yolculugu sira-
* 1050-1350 yillar: arasinda kullanilan Almanca. (¢.n.)

** 1066 (Iingiltere'nin Normandiyalilarca fethi) ile XV. yiizyihn ikinci yaris: ara-
sinda basta Londra’da kullanilip tiim iilkeye yayilan Ingilizce. (¢.n.)
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Ask iksiri. Tristan ile Isolde hikayesinde Kita Britanyast ile Fransa'min
Britanya bolgesi arasinda ¢ok sayida tekne gidip gelmektedir.
Tristan'in Isolde’yi evlenecegi amcasi Kral Mark’a gotiirdiigii teknede iki geng,
derebeylik oyunu satranca dalarak farkinda olmadan kendilerini ayrilmaz
asiklar yapacak iksiri igerler. Agk kaginilmazdir. Tristan de Léonois, Tristan ile
Isolde, ms. fr. 112, s. 239, Paris, Fransa Ulusal Kiitiiphanesi.
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sinda Isolde’yle ikisi yanhslikla, Isolde’nin annesinin, kiziyla
Kral Mark’a hazirladig) agk iksirini igerler.

Kars1 konulamaz bir agkla birbirine ¢ekilen gengler sevgi-
li olur. Tksir hatasinin sorumlusu olan hizmetgi, gerdek gece-
si Isolde'nin yerine gecerek bekaretini Kral Mark’a verir. Ara-
ya karigan bir dizi hayali olay sirasinda Tristan ile Isolde agk-
larim Kral Mark’tan gizlemeye ¢alismakta, kralin kendilerine
diisman baronlarindan ve kralin kaderini bir bakima ellerinde
tutan adamlarindan sakinmaktadirlar. Ancak sonunda sugiis-
tli yakalanarak Kral Mark tarafindan idama mahkam edilir-
ler. Morois ormanina kagar, orada sefil bir kagak hayat: siirer-
ler. Mark ikisini yakadig1 halde edepli davrandiklan igin affe-
der, boylece saraya donerler. Muglak bir yemin Isolde’yi zina-
dan temizler, Tristan da diismani olan baronlardan intikami-
n1 alir ama Kral Mark tarafindan siirgiine gonderilir. Agiklar
artik birbirlerini ancak gizlice, uzaktan, Tristan pelerine bii-
riinmiis olarak soytar1 kiiginda saraya geldikce gorebilmek-
tedir. Tristan, Carhaix Krali'min kiz1 Beyaz Elli Isolde ile ev-
lenmek zorunda kalsa da Sarigin Isolde’ye sadik kalir ve diger
Isolde’yle evliligin gereklerini yerine getirmez. Zehirli bir okla
yaralaninca Sarigin Isolde’yi basucuna gagirir. Ancak ikisini
kiskanan Beyaz Elli Isolde, Sarigin Isolde’nin gelecegini bildi-
ren beyaz yelkenin yerine, gelmeyecegi anlamina gelen siyah
yelken agtirir. Umudunu kaybeden Tristan kendini 6liime bi-
rakir, Sarigin Isolde'nin elinden de cesedinin {istiine kapanip
6lmekten bagka bir sey gelmez.

Tristan ile Isolde efsanesi Avrupa diigselliginde ¢ok derin
bir iz birakmustir. Ciftlere ve agka bakis, bu efsaneden olduk-
ca etkilenmigtir. Tksir de agkin kagimilmaz olmasinin ve yil-
dirim agkinin simgesi haline gelmistir. Ugliiniin hikayesi agk
tutkusuyla zina arasinda siki1 baglar 6rmiistiir. Son olarak da
Bat1 diigselligine agk ile 6liim arasindaki kaginilmaz baglanti-
y1 yerlestirmistir. Gottfried von Strassburg daha XIII ytizyil-
da “Uzun zaman once 6lmiis olduklar1 halde tath adlar: yasa-
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maya devam etmis, oliimleri de daha ¢ok uzun zaman, son-
suza kadar, bu diinyanin iyiligi i¢in yasamaya devam edecek-
tir; 6liimleri bizler igin hep canli ve yeni olacaktir [..] Yasam-
larini, o6liimlerini okuyacagiz, bu bize ac1 gelmeyecek” diye
yazmugtir. Aynm1 zamanda Mark'in nispeten arka planda kalisi,
yine nispeten acizligi de fark edilmistir. Tristan ile Isolde, ev-
lilik ve kraliyet iktidarlarinin sinirinda yer alir. Efsane, agki ug
noktaya, hatta isyana yerlegtirir.

Tristan ile Isolde'nin soylu kibarliginin tamamini m1 kap-
sadig1 yoksa kismen de olsa uzaginda mi kaldig1 merak ko-
nusudur. Goriiniise bakilirsa, efsanenin soylu versiyonunda
bile soylu kibarligindan uzak yoénler (halk ozanlarinin ideolo-
jisinde gorecegimiz gibi) iz birakmugtir. Christiane Marchello-
Nizia, sovalye ile hanimi arasindaki iligkilerde hikayenin soy-
lu ahlakinin disinda yer aldigini 6zellikle belirtmistir. “Kibar
hanimefendi her seyden 6nce bu medenilestirme islevine sa-
hiptir; delikanlinin derebeylik toplumuna uyum saglamasini,
degerlerini paylasmasini saglar [...]. Oysa Tristan'in hikayesi,
tam tersine oliimle sonuglanan bir dizi vazgecis, kademeli bir
marjinallesme gibi goriiniiyor. Tristan'in kilik degistirmesi-
ni de bu bakis agisindan incelemek gerekir; silah kullanimi-
n1 6zendiren soylu hanimefendi imgesinin tersine Tristan'in
Isolde’ye agki onu savasgi becerilerini degil, hile ve hayal gii-
ciinii kullanmaya yoneltir.

Tristan ile Isolde efsanesine duyulan ilgi hala kadin erke-
giyle biitiin XV. ve XVI. yiizyil insanlarinin hayal giiciinii zen-
ginlestirmektedir. XV. yiizy1l ortalarinda Ingiliz sair Malory,
biiyiik basar1 elde eden Tristam de Lyone’u yazar. XVI. ylizyil-
da da efsaneye Danimarka dans sarkilar yapilir. 1553'te Al-
man Hans Sachs Tristan mit Isolde’yi kaleme alir. 1580'de bir
Sirp-Hirvat Tristan ile [solde'si ortaya gikar. XVIL ve XVIIL
yiizyillarda ortadan kaybolan efsane, malum Romantizmle
yeniden dogar. A. W. Schlegel 1800'de, yarim kalacak bir Tris-
tan lizerinde galisir, Walter Scott 1804’te Sir Tristrem'i yazar,
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1831 yilinda da Izlanda dilinde Tristran adinda bir Kuzey Av-
rupa efsanesi yayimlanur.

Tristan ile Isolde efsanesinin Fransa’da yeniden ortaya ¢i1-
karak yayilmasinin, XIX. yiizyilin derin aragtirma faaliyetle-
riyle baglantis1 vardir. Francisque Michel 1835'ten 1839'a ka-
dar manzume seklindeki Tristan eserlerinin derlemelerini ya-
yimlamigtir. 1900 yilinda Joseph Bédier, Le Roman de Tristan et
Iseult (Tristan ile Isolde'nin Romani) ad1 altinda Tristan der-
lemelerinin modernlestirilmis halini yayimlayarak kendi de-
yisiyle bu “giizel bir agk ve oliim hikayesi” ile genis kitlele-
re ulagir.

Efsane bu arada 1852'de Matthew Arnold'un siirleriyle ve
Swinburne'iin Tristram of Lyonesseiyle Ingiliz siirinde yasama-
ya devam etmistir. Ama en 6nemlisi Richard Wagner’in beste-
si sayesinde yeniden hayat bulusudur. Wagner 1854'te ilk Tris-
tan ile Isolde projesini yapmig, Schopenhauer’in etkisi altinda
kalarak efsanenin trajik ve karamsar yanin1 vurgulamustir.
Her zaman yaptig1 gibi efsanenin metnini de miizigi yaparken
kendisi yazmugtir. Tristan ile Isolde’yi 1859-1860 yillar1 arasin-
da tamamlamus, ilk temsil 1865'te Miinih Hoftheater'de Hans
von Biilow yonetiminde verilirken Wagner de onun karisi ve
Liszt'in kiz1 Cosima’yla agk yasamaya baglamis, bu iliskiden
Isolde adin1 verdikleri kizlar1 dogmustur.

XIX. ylizy1l operasinin ardindan XX. yiizyilda da sinema
Tristan ile Isolde efsanesine, askla 6liimiin kaginilmaz olaca-
g1 yeni bir soluk kazandiracak yeni bir saheser sunar. Bu film,
Jean Delannoy’nin Sonsuz Agk’1dir; senaryosu Jean Cocteau ta-
rafindan yazilmis, efsanevi asiklar1 da Jean Marais ile Madele-
ine Sologne canlandirmigtir.
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Minyatiirde, lavta galan iki halk ozani (basinda tag olan Kral X. Alfonso)
resmedilmigtir. Cantigas de Santa Maria (ayrint1), XIIL yiizyil. Madrid,
Escorial Kiitiiphanesi.
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HALK OZANI

Halk ozani (troubadour)
XII ylizyilda ortaya
¢ikmis olan eski
Provence’li trobador'un
Fransiz versiyonudur.






Languedoc edebiyatini kurarak XIX. yiizy1l sonlarinda soylu
ask1 veya kibar ask (amour courtois) diye adlandirilan kavra-
m1 Avrupa’ya getiren miizisyen ozanlara verilen addir. Fran-
sizcasi olan “trouvere”, trobador'un Oil dilindeki karsilig1 olup
Oil dilinde ¢alip sdyleyen ve bir siire sonra Kuzey Fransa'da,
Oksitanyalilarin taklidi olarak ortaya c¢ikan halk ozanlar-
n1 tanimlar. Terim, Oksitanya dilinde “bulmak” anlaminda-
ki trobar’'dan (Fransizcas1 “trouver”) gelir, sozciik ve siir bulu-
cusuna isaret eder. Oksitanya’da, ardindan XII ve XIII yiiz-
yillardan itibaren de Hiristiyan Avrupa’nin tamaminda halk
ozaninn 6zellikle vurgulanan yaraticilik dehasi ve kiiltiirel-
toplumsal rolii nedeniyle halk ozanlar, Ortagag kahramanla-
ri arasinda yer almay1 hak etmis ve yarattiklar1 edebiyat, saz-
I sozlii ifade ettikleri degerler —temel olarak ask— mucizeler
gibi gorilmiistiir.

Halk ozanlarinin edebiyati, basta Akitanya ve Provence
bolgelerinde, Giiney Fransamin derebeylik saraylarinda, ar-
dindan da Katalonya ve Kuzey Italya'da gelisen ve dinle bag-
lantis1 olmayan bir edebiyattir.

Bu kitapta, halk ozanlari, Ortagag kiltiiriiniin yap1 tasla-
rindan olan yer ve kiiltiir kaynaklarinin ne kadar ¢ok oldugu-
nu gostermektedir. Kelt kiiltiiriiniin 6nemini daha 6nce gor-
miistiik, halk ozanlar1 da Oksitanya kiiltiiriiniin 6nemini or-
taya koymaktadir.

Halk ozanlan “findmor”larin mucitleri ve sarkicilaridir.
Findmor'un kismen kibarlikla ve aristokrasinin nezaket, ahla-
ki degerlerin inceligi, seckinlik, ayn1 zamanda da govalyele-

"
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re yarasir bir onuru igeren yasama sanati idealiyle baglanti-
st vardir.

Findmor, halk ozanlarinca gelistirilmis bir sevime sanati-
n1 kullanan agk iliskisidir. Bu iligkiye, asiginda, kur yapmak
ve halk ozanlarinin siir ve sarkilariyla dile getirilen bir mesaj
seklinde ifade ettigi bir his yaratan evli bir kadin konu olur.
Iligki, “derebeyi ile kendisine bagli adam1” modelini kullarur;
asik olunan kadin hanimefendidir (mi dona, Oksitan dilinde
efendim demektir), 5181 ise —elgisi olan halk ozani gibi— onun,
emrinde ¢alisgan adamu.

Amac halk ozanlarinin joy dedikleri duygusal ve beden-
sel tatmin olan findmor, “arzuya hakimiyetin cinsel uyaricis1”
seklinde tanimlanabilir. Halk ozanlarinin siirselligi, kibarlikla
iliskisine ragmen kibarlik karsit1 akimlardan da ¢ikabilir. René
Nelli, “Oksitanya siirinin her ddoneminde kibarlik idealine pek
de uygun olmayan, bu kadin diisman ve sefahate diigkiin ba-
ron ve savascilarin bencil giidiilerini eski goliard’lar kadar ale-
ni ve serbest biraktig1 kibarlik idealine tepki olarak ‘vahsi si-
irlerin’ de var oldugunu” dogrulamaktadir. Bu durumda “an-
tikonformist edebiyattan, kaba asktan ve edepsiz siirden soz
edilebilir”.

Bugiin hala tartisilan sorun sudur; acaba halk ozanla-
r1 kadinlarin deger kazanmasina ve toplumda yiikseltilmesi-
ne katkida bulunmug mudur, yoksa Ortacag toplumunun sar-
silmaz temel kadin diismanhiginin yalnizca bir kandirmaca-
st m1 olmustur? Jean-Charles Huchet findmoru “kadin1 s6z-
cliklerle uzak tutma sanat1” olarak tanimlar. Hanimefendi-
lerin hizmetkarlar olan halk ozanlan belki de ayn1 zaman-
da zindanalaridir. Halk ozaninin kisiligiyle edebi ve miizik-
sel verimliliginin soyluluk merkezi olan saraya ne kadar bag-
Ii oldugu 6zellikle belirtilmigtir. Soylu sinuftan bazi kadinla-
ra halk ozanlarinin hamiliginin yakistirilmas: daha da tartis-
malidir. Fransa Krali VI. Louis ile Akitanyal1 Aliénor'un kiz-
lar1 ve —biiyiik ozan Chrétien de Troyes'un hamisi olarak da
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taninan— Kontes Champagne’li1 Marie'nin Oil Fransasi’'ndaki
rolii ile Narbonne Vikontesi Ermengarde’in (6liim tarihi 1196)
rolii kesin olmakla birlikte Akitanyali Aliénor'un (1122-1204)
roli tartismalidir.

Bilinen ilk halk ozani, 1071'de dogmus, 1086'dan 1126’ya
kadar Akitanya Diikii unvanini tasimis, bagkenti Poitiers’yi
halk ozanlarinin gelisimine uygun bir yer haline getirmis bii-
yiik bir derebeyi olan IX. Guillaume’dur. Fakat biiyiik bir li-
rik sair olmakla birlikte miistehcen bir sair ve kadin diismani-
dir. XIIL. ytizyilin ortalarindan itibaren yasamoykiisii “Poiti-
crs Kontu en biiyiik sadakatsizlerden biriydi. Siir diizme, sar-
ki sOyleme sanatini iyi biliyor, kadinlar1 bastan ¢ikarmak icin
insanlarin arasinda dolagiyordu” diyerek bu goriisii dogrula-
mastir.

Halk ozanlarinin sanat1 Kuzey Fransa’da, buradaki denk-
leri olan yeni kahramanlarin, saz sairlerinin sayesinde yayil-
mustir. Sayica en ¢ok ve en faal olduklarn bolgeler Champagne,
P’icardie ve Artois olur. Fakat XIII. yiizyilda, burjuvalarla halk
ozanlarmin yeni bir kiiltiir cemiyeti olan Puy’da bulustugu
biiytik bir siir ve lirik miizik merkezi haline gelen Arras’a ve
biittin O1l Fransasi'na yayildilar. XII. ytizyil ortalarinda, Hagh
Seferi'me katilan Oksitanyali saz sairi ve Blaye Derebeyi Jaufré
Rudel, amor de lonh (uzaktan ask) siirini yaratmstir.

Marcabru XII. yiizyil ortalarinda ilk trobar clus, yani “ka-
pali saz sairi” olmustur. Saz sairlerinin siirinin, aralarinda
Assise’li Frangois'nin da bulundugu pek ¢ok Avrupaliy: cez-
beden tstii kapal seklidir bu.

Askin yaninda savas da oncelikli temalar1 olmustur; sa-
vasgl kahramanlarin yigitlikleri tizerine sarkilar soylerler. Bu
ylizden Bertran de Born (1159-1195) “Size diyorum; iki yan-
dan gelen ‘Hiicum! qghgini duymak, saliverilmis atlarin
kisnemelerini ve ‘Imdat! Imdat!" haykiriglarin1 duymak, in-
sanlarin ¢ukurlarin otlarina diismelerini, dliilerin bagrina
sokulmalariny, ategleriyle parlayan mizraklar1 gormek kadar
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ne yemekten zevk alirim ne igmekten, ne de uyumaktan” de-
mektedir.

XIIL ytizyilin bagindaki Albi Haghi Seferi, saz sairlerinin
kurdugu cemiyeti altiist eder. XIII yiizyil sirasinda da eser-
leri degisir, kendilerini 6zellikle diizyaz: gibi yeni edebi se-
killerde ifade etmeye baslarlar. XIII. yiizyilin ikinci yarisin-
da Rouergue’de, Senyor Roquefeuille’in ¢evresinde bestele-
nen Flamenca, geng karisi tarafindan aldatilan bir derebeyinin
hikayesini anlatir. En 6nemlisi; halk ozanlarinin biyografileri
olan ve bu edebi kahramanlar1 ayn1 zamanda toplumsal kah-
ramanlar haline de getiren Vida'lar ve halk ozaninin eserleri-
nin findmor'un zaferine katkisi ile hayat1 arasinda baglanti ku-
ran metinlerle tamamlanmis razo’lar yazilir.

Benzer sekilde, her ne kadar halk ozanlarinin toplumsal
konumunun -aslen soylu degerlerinin hizmetindeki biiyiik
derebeyleri, orta sinif soylular, burjuva ve gezginler de yan
yana dahil olmak lizere- gesitli kaynaklar varsa da XIII. ytiz-
yil sirasinda soylu olmayan halk ozanlarinin sayisinda artis
olmustur. Eserleri ¢ogunlukla kibarlik damgasi tasimaya de-
vam etmis olsa da.

Miitevaz1 bir aileden gelme, Narbonne dogumlu, gerek
Narbonne Vikontu'nun gerekse Fransa veya Kastilya Kra-
Ii'min hizmetinde ¢alisan Guiraut Riquier'nin (yak.1230-1295)
“son halk ozan1” oldugu tahmin ediliyor. Her durumda son
biiytiik findmor sairidir. XIII yiizyilin sonlarindaki son biiytiik
yenilik, halk ozanlarinin giderek daha ¢ok, iistiin bir kadin
icin sarkilar soylemesi olur: Kendisine her zamankinden daha
ategli bir bicimde tapinilmakta olan Meryem Ana igin.

Halk ozanlar, Ozellikle Fransa’da Romantizm akimiy-
la, Ortacag diigselliginin diger kahramanlarindan muhteme-
len daha net olarak, yeniden kiiltiir kahramanlarina dontistir.
Dahasi dillerin ve dini tutkularin dogusu onlar1 Oksitanya’da
bir yeniden dogusunun merkezinde yeniden yasatmigtir. Gas-
ton Paris “soylu ask1” terimini ilk kez 1883’te Chrétien de Tro-
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yes hakkindaki bir yazida kullanirken “halk ozani tarz1” ifa-
desi de 1851'den itibaren mimaride “sahte gotik” bir tarz anla-
mina gelmekte, edebiyat tarihgileri de 1876'dan itibaren “halk
ozani tiirii"nden s6z etmektedir.

Halk ozanlar1 bugiin hala Avrupa diigselligine iyice gir-
mis, Oksitanyalilarin anilarinda ayricalikli bir yer edinmis
kahramanlar olup ¢agdas kiiltiiriin de en modern ve en po-
piiler sekillerince benimsenmislerdir. Reklam diinyasina da
genglerin yeni miziginde de kendilerine yer bulmuslardir.
Toulouse’lu geng bir rock grubu da bunun kamitidir: “Fabu-
lous Trobadors”.






VALKYRIE

Valkyrie (Walkyrie)
sOzcligi, eski Nors
dilindeki iki terimden,
“diismiis” ve “se¢mek”ten
gelmektedir. Valkyrie'ler,
6zde, iskandinav
mitolojisinin kotii ruhlu
tanrilari veya oliilerin
kot ruhlan olabilir.






Vikingler doneminde amazonlara ya da Odin'in kizlar-
na doniismiis Iskandinav tanrilaridir. Bunlar, savas alanla-
rinda can vermis kahramanlar1 Iskandinavlarin ilkel cenne-
ti Walhalla’ya gotiiren bakirelerdir. Valkyrie'lerin izine hem
XII. ytizyihin Germen Nibelung’lar Destani'nda hem de vak-
tiyle kulaktan kulaga yayilmis olup sonradan yaziya gegiril-
mis nesir ya da manzum efsane ve sarkilarda rastlanmakta-
dir. Bunlarin baghcalary; IX.-XIL. ytizyillar arasinda Tanri'ya
ve kahramanlara yazilarak XIIL yiizyilin sonunda bir Izlan-
da elyazmasinda toplanmis sarkilar olan siirsel Edda sarkila-
ridir: Sigurd’un atalar olan Vélsunge soyunu Germen mitolo-
jisinin bag tanris1 Odin’le birlestiren Volsungasaga ve Izlanda-
l1 sair Snorri Sturluson’un (1179-1241) diiz yazis1 Edda’minkiler.

Hayal iiriinii kadin kahraman Valkyrie'nin bu kitapta
yer almasinin nedeni, Avrupa diigselligine miras kalan Orta-
cag hayal diinyasinda, Iskandinav ve Germen diigselliklerinin
yani sira Kelt diisselliginde de 6nemli bir yeri olmasidir. Tris-
tan ile isolde’nin arkasindan Valkyrie de, Richard Wagner'in
XIX. yilizyilda besteledigi eserinde Ortacag diigselligindeki
mirasinin tarihsel 6nemini belirtmektedir.

Valkyrie'ler genellikle dokuz kisidir, zaman zaman on
iki olurlar. Germen Ortacag donemi kahramani olan Valkyrie,
XIL. ylzyilin sonundan beri Nibelung’lar Destani’nin Briin-
hild (Brynhil) karakterinde viicut bulmaktadir. Briinhild, kar-
s1 geldigi Odin tarafindan Valkyrie’lik konumu elinden alina-
rak ve uyutularak cezalandirilir. Artik siradan bir 6liimlii ola-
caktir. Kendisini uyandiracak adamla evlenecektir ama ancak
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]

A VAIKTRI

RICHARD \WASNER

Valkyrie: Siir ve miizik. Wagner’in Walkiire’sinin
opera temsilinin afisi, Valkyrie’yi dramatik bir gekilde
cehennem alevlerinin iginde gosteriyor.

ve ancak korku nedir bilmeyen bir adamla evlenecegine ye-
min etmistir. Kral Sigurd tarafindan uyandirlir, boylece ye-
minini bozmaz. Birbirlerine evlilik s6zii verirler. Fakat Briin-
hild, bir Nibelung olan Gunnard veya Gunther’le evlenirken,
Sigurd da Gunnardn kiz kardesi Gudrun (veya Kriemhild)
ile evlenir. Kiskanglik duyan ve gururu yaralanan Briinhild,
Gunnard’in Sigurd'u 6ldiirmesini sart kosar. Fakat Sigurd'u,
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uyurken tiglincii bir Nibelung olan Gutthorn oldiirir. Aciya
yenik diisen Briinhild cenaze atesinde Sigurd'un cesediyle bir-
likte kendisini de yaktirir.

Valkyrie efsanesi, genellikle sovalyevari sartlarda doga-
uistii varliklarla oliimliilerden olusan ¢iftleri canlandirmakta-
dir. Oliimliiye déniigen Valkyrie'ler de dogaiistii kokenlerin-
den kurtulamazlar. Bu kahraman ayni1 zamanda savas¢ sid-
detinin ve canavarlara karst miicadelenin Ortagag diisselli-
gindeki 6nemini de simgelemektedir. Kadin burada 6liimle
ilintilidir.

Savasc1 kahramanlar1 cennete gotiiren Valkyrie, sonug-
ta onlar1 kaginilmaz sonu 6liim olan bir agka siiriikler. Wag-
ner’in operasinda ise Briinhild, Wotan olmus tanrlar tann-
s1 Odin’in en sevdigi kizi, ayn1 zamanda da sirdagidir. Sekiz
kiz kardesi vardir. Wagner daha sonra Odin’in torununun ¢o-
cugu olan Kral Vélsung'un oglu Siegmund'u korumak iste-
yen Briinhild’in bagkaldirisin1 yeniden ele alir. Yeniden insa-
na doniigen Briinhild esi Siegmund’u 6liimde de yalniz birak-
mamaya karar verir ve Walhalla’y1 da atese vererek gelenek-
sel tanrilar dlemini yok eder. Bu tanrilarin sonu, muhakkak
ki, XIIL. ytizy1l baglarinin La Mort de Roi Arthur'unda Arthur
ile Yuvarlak Masa Sovalyeleri'nin de sonunu getirmistir. Or-
tacag dusselligi sonugta 6liimiin etkisi altindadir ama tizerin-
de ayn1 zamanda yenilenmenin ve olaganiistii diinyayla insan
diinyas! arasindaki baglarin ve doniisiimlerin de etkisi hisse-
dilir.

Valkyrie de dahil olmak iizere bu yan tanr yar insan
kahramanlar XX. yiizyilda, sinemayla, Fritz Lang'in basyapit1
Nibelungen’le (1924) yeniden dogmustur.
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