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BU KITAP UZERINE
Okumayr 6grenmek sanatlarin en gucudir.

Turi ne olursa olsun her yazi ya da kitap belli bir
- okur kesimine seslenir. Bu yolla yazar, okurlarina se-
sini duyurmak, iletisini gtndermek ister. Bunun icin
de yaz1 ve yapitim1 bicimlendirirken dilin kendisine
sundugu olanaklardan yararlanir; kimileyin de bun-
larla yetinmez, kendisi birtakim yeni olanaklar yara-
tir; veni dilsel diizenleyimlere yonelir. Boylece somut
bir metin kor ortaya. Sesini de, iletisini de ortaya koydu-
gu metnin dokusuna sindirir. Okuma, metnin dokusu-
na sindirilmis olan bu ses ve iletinin, okurlarca alim-
lanmasidir bir bakima. Bu yoniiyle bir ucunda yazarin
bir ucunda da okurlarin bulundugu iletigimsel bir et-
kinliktir.

Iletisimsel her etkinlik gibi, okuma da kimi bilgi
ve beceriler gerektirir. Bu bilgi ve beceriler nelerdir?
Metinlerin tiirsel ve yapisal o6zelliklerine gore nasil bir
degiskenlik gosterir? Daha dcgrusu okuma ediminin
gerektirdigi bilgi ve beceriler, metini¢i, metindis1 han-
gi ogeler lzerinde yogunlasirsa, okurla yazar arasinda
eksiksiz bir iletisim kurulabilir? Iste elinizdeki bu ki-
tap, bunlar ve bunlara benzer sorularl aydinlatmak
amaciyla hazirlanmigtir.

Kitap, bes béliim olarak diizenlenmistir. Ilk iki bé-
limde okumanin yasamimizdaki yeri ve isleviyle, oku-
ma edimini olugturan temel 6geler lizerinde durulmusg-
tur; bilgi ve yasanti evrenimizi zenginlestirmedeki ye-
11 vurgulanmigtir.
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Uclincii ve dérdiincii béliimler, denilebilir ki kita-
bin govdesini olusturmaktadir. Baslica okuma tiirleri
belirleyeci nitelikleriyle aciklanmig, bu tiirlere bagh
olarak da yontemler orneklerle gosterilmistir. Ayrica
okuma begenimizi gelistirme, okuma edimini bilingli
bir aligkanlifa doniigtiirme icin tutacagimiz yol lize-
rinde durulmustur. Bunun icin, her biri ayn1 zaman-
da birer «yi okur» da olmasi varsayimindan yola ¢1-
kilarak kimi yazarlarimizin tanikligina bagvurulmus-
tur; onlarin okuma seriivenleriyle ilgili deneyimlerine
yer verilmigtir.

Son bolim se¢me Kkitap listeleriyle ilgilidir. Kitap
listelerinin hangi gereksinimle hazirlandigl, bunlarin
degismez, demirbas bir nitelik tasimadig1 belirtilmis-
tir. Ote yandan okuma izlencesini yapacak okurlara
kilavuzluk amaciyla secme Kkitap listelerinden ve bag-
ka kaynaklardan yararlanilarak okunulacak kitap ad-
lariyla ilgili yeni bir okuma listesi diizenlenmigtir bu
bolumde.

Soylenenleri ¢rneklerle somutlandirma ilkesine Ki-
tap boyunca siki sikiya baglh kalinmigtir. Bu nedenle
okumayla ilgili metinlerden yapilan alintilarin oylu-
mu biiyliik tutulmustur. Boylece iki diizlemli bir nite-
lik kazanmistir bu kitap. Bir yandan okuma siirecinin
ilke ve yontemlerini gosteren bir kilavuz kitap, bir yan-
dan da «okuma {iizerine okuma Kkitabi» olmustur.

Belirtmek bile fazla, okuma edimi c¢ok yoénli bir
caba ister okurdan. Bu ¢abanin yoniinii ve boyutlarini
belirlemeye, «nasil okumali-neler okumali» sorularini
yanmitlamaya yardimcl olacaktir bu kitap. Yaziliy ama-
c1da budur iste...

Emin Ozdemir
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OKUMANIN ABECE’Si
Okuma, tutkularin en soylusudur.
A. Albalat

Insanbilimciler, toplumbilimciler, tarih¢iler insan-
oglunun gelisim seriivenini incelerken bircok varsa-
yimlar 6ne siirmiiglerdir. Bunlarin basinda araclar var-
saymm gelir. Derler ki insan, aracglar yaparak, araclar
yaratarak insanlhigimmi kazanmigtir. Doga lizerindeki
egemenligini bu yolla kurmustur. Kuskusuz aracglar
yaplp yaratirken, kendini de degistirmis, kendini de
yaratmistir.

Insanoglu, dogada egemenlik saglamak igin arag-
lar yapip calisirken kendi sesini de bir ara¢ gibi kullan-
may. denemigtir. Cikardig1 seslere belirli anlamlar
yikleyerek ses dilini olugturmustur. Tarih oncesi ya
da insan oOncesi varligin insanlagmasinda biiyik bir
asama olmustur onun, sesini bir ara¢ gibi kullanmasa.
Calisma, sesini bir ara¢ gibi kullanma insan oncesi
varliga, soyutlama, diisiinme giiciinii vermistir. Boyle-
ce onun yasamini 6teki canlilardan ayiran, onu iistiin
kilan yeni bir araca, adina dil dedigimiz anlatim ve
bildirisim aracina sahip olmustur insanoglu.

Bildirisim ya da iletisim, birtakim simgelerin an-
lamlar1 tizerinde uzlagsma, bunlar1 Kkullanarak bilgi,
duygu ve disiince iletme isidir. Dil de insanlarin iize-
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rinde anlagip uzlagmaya vardiklar1 sessel simgeler dii-
zenidir. Boyle bir anlasma ve uzlagmaya, insanlarin
toplum halinde yagsamak isteyisleri zorlamigtir onlar.
Daha dogrusu toplumu kuran, olusturan ana etken-
lerden biri olmustur dil. Bu yonden toplumsal bir ku-
rumdur dil. Ote yandan bireyler arasinda bildirigimi
saglayan arac¢ niteligiyle de tiim diisiince ve sbz alig-
veriginin ana dayanagidir.

Yalinlagtirarak soylersek, iletisim, en az iki kisi ya
da yer arasinda karsilikll olarak bildirimde bulunma
eylemidir. Bu eylemi saglayan edimlerin baginda ko-
nusma gelir. Insanoglu yiizyillar boyunca temel ileti-
sim araci olarak kullanmistir konugsmayi. Diiglindiik-
lerini, tasarladiklarini, acilarini, iirkiilerini, korkulari-
n1 hep s6ze doniistiirerek karsisindakine iletmistir.
Boylece dilin iki ana kanali konusma ve dinleme in-
sanoglunun giinliikk yasamda sik sik- bagvurdugu yol-
lar olmugtur. .

Yaz1. gibi anlagmay: saglayan tiim oOteki yollar ger-
cekte konusmanin topraginda bicimlenip gelismistir.
Nitekim yazinin islevini yiizyillar boyunca so6zlii anla-
tim iistlenmigtir. Insanlarin bilme, 6grenme yaganilan
ortamdan bir bagka ortama, diisler yoluyla gecme ge-
reksinimlerini karsilamay1 so6zlii anlatim saglamigtir
hep. Yazinin bulunuguna, basim araclarinin, matbaa-
nin ortaya konusuna degin kitabin yerini sozlii anla-
tim tutmustur.

ilk toplumlarda ¢ok yénlii bir Kisiligi olan sanatc,
aynl zamanda anlaticidir da. Nitekim bugiin insanh-
gin soyyapitlar1 arasinda bagkdseyi tutan ilyada ve
Odysseia Homeros’tan nice yillar once eski Yunanl-
larda’ gezici ozanlarca anlatilir, sarkili bicimde soyle-
nirdi. Bunun gibi tiim destanlar da. Insanlarin savag
oykiileri, kahramanlk serilivenleri dinleme gereksinim-
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leri karsilanirdi. Bugiin bile bizim iilkemizde Dogu
Anadolu’da bu oykii anlatma ve dinleme gelenegi var-
hgim siirdiirmektedir. Ozellikle ramazan geceleri halk
bir kahveye toplanmakta, anlatic1 6ykiiyii anlatmak-
tadir. Anlatim birkac¢ giin siiriip gitmektedir.

Sozden Yaziya

Konusma ya da sozlii anlatim, sessel bir olgudur.
Daha dogrusu yliz yilize gerceklestirilen bir iletisim
yontemidir .Dinleyici, anlaticiy1r salt ses diizeyinde de-
gil, gorsel olarak da izler. Konugsmacinin jest, mimik,
davraniglarina bakarak alimlanmasini genigletip zen-
ginlestirir. Ne ki sozli iletisim simirhidir bir yerde. S6z
ucar; kalict bir yani yoktur onun. Iste insanoglu ya-
sam deneyimlerini, bilgi ve edintilerini saklamak, bi-
viktirmek, daha uzaklara iletmek gereksinimi duymus-
tur. Bunun i¢in de s6zlii anlatimin kalmazlhigini 6nle-
yecek, dislinceyi ve anlatimi . kalirlagtiracak yollar
aramigtir. Bu arayls yaziyl bulmaya gotiirmiistiir onu.

Duygu, diisiince ve bildirilerin saptanmasidir yaz.
Soyle de denebilir: «S6zlii bildirisim araci dili gorsel
ve tekboyutlu bir diizen icinde sunan, uzaktan bildi-
risim saglamak, bildirilerin yitip gitmesini 6nlemek
vb. amaclarla kullanilan bir diizgii, —s0zciiglin genis
anlamiyla— simgesel bir anlatim, ikincil bir dizge-
dirn» ?

Soze ya da konusmaya gore ikincil bir dizge nite-
ligini tasiyan yazinin bulunusu insanoglunun yasamin-
da onemli bir asama olmustur. Soyle ki konusma, bir
diisiinceyi, bir duyguyu kisaca bildirimi sinirh o6lctide
(1) B. Bardar, Dilbilim ve Dilbilgisi Terimleri Sézligi, TDK. yayni,

Ankara 1980, s. 162.
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yayar. Oysa yazl bu smnir1 genisletir, diislince, duygu
aligverisini gecmisle gelecek, gecmisle simdiki zaman,
simdiki zamanla gelecek zaman arasinda boyutlandi-
rir. Bunun gibi ekinsel ve yazinsal degerleri saptayip
aktararak toplumun yapis), ekinsel oOriintiisii icinde
6nemli bir yer tutar. Diigiinme, duyma, yaratma edim-
lerinin firilinlerini saptayarak bu alanlarda yeni aci-
limlara, c¢iceklenmelere olanak saglar.

Insanligin bellegi diye de nitelendirebiliriz yaziy.
Oyle ki tiim dilsel yaratilar1 kalic1 kilan yazidir. Salt
kalic1 kilmaz, ayni1 zamanda aktaricidir da. Insanogly,
bu cok yonlii ve cok islevli bildirisim aracini bulmasay-
di, gecmisin toplumsal, ekinsel, yazinsal ve sanatsal de-
gerleri giiniinii asip bugiine gelmeyecekti. Bugiin yara-
tilan degerler de, ekinsel, yazinsal ve sanatsal iriinler
de giindes zaman boyutunu asip diinyanin her kosgesi-
ne yayllmayacaktli. Bunun gibi giindes zaman boyutu-
nu aglp tarihsel zaman boyutu icinde gelecek kusakla-
ra kalmiyacakt: bu yaratilar.

Yazi, sozlii bildirisim araci olan dili gorsel ve tek
boyutlu bir diizenleyim icinde sunar. Sunucu (yazar),
sozciikleri secerken, bunlan tlimcelestirip birbirleriyle
bagintilagtirirken, tiimceler arasinda dilsel ve diisiin-
sel baglantilar kurar; 6zen gosterir. Gelisiglizel degil,
diigiiniiliip tartimlanarak olusturulmus 6zenli bir dil-
dir yaz1 dili. Yazih oldugu icin de bir yapit, yarat1 ya
da yaziyr done done okuyabilir, alimlama yollarini
arastirabiliriz.

Konusma ve yazma, dilin birbiriyle bagmtih iki
ana kanalidir. Diiglindiiklerimizi, tasarladiklarimiz,
diisleyip yasadiklarimizi anlatabilmek, karsimizdakile-
re ya da bizden uzaktakilere iletebilmek i¢in bu iki
edimden birine bagvururuz. Verici dilsel etkinlikler de-
nilir bunlara. Islevi yéniinden birbirleriyle bagintili-

10
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



dir; yoksa belirttigimiz gibi her ikisinin de kendine 6z-
gl nitelikleri vardir.

Dinlemeden Okumaya

Konugma ya da sozlii anlatim, bagka bir. sOyleyis-
le sozle iletisim dinlemeyi de kusatir. Konusma yoluy-
la gonderilen bir bildirinin alimlanip kavranmasidir
dinleme. Kendine o6zgii gercekligi olan bir siirectir. Al-
gillama, kavrama, yorumlama gibi edimleri icerir. Ya-
z1l1 iletisime degin konusmaya ya da anlatima bagh
olarak dinleme de 6nemli bir yer tutar insan yasamin-
da.

Sozle iletisim nasil dinleme edimini gerektirirse
yazil iletisim de okumay1 gerektirir. Ciinkii her yazili
anlatim okumay: zorunlu kilar. Dinleme gibi okuma
da zihinsel bir etkinliktir. Metnin diisiinsel oriintisii-
nii kavrama, diigiinceler arasindaki bagint1 ve iligkile-
ri bulgulayip saptama, bunlari kendi icinde bir diize-
ne koymaya yonelik bir etkinliktir. Bagka bir deyisle
yazarla isbirligi yapma, onunla iletisime girmedir.

Konusma ve yazma arasinda nasil islevsel bir ben
zerlik varsa; bunlar nasil dilin verici etkinliklerini
olusturuyorsa, dinleme ile okuma arasinda da boyle bir
islevsel benzerlik vardir. ice déniik, alict etkinlikler-
dir bunlar. Bildirim ya da iletinin kavranmasi, alim-
lanmas1 etkinligidir her ikisi de.

Gilinlimiizde kent kent dolasan, ¢alip ¢igirarak 6y-
kiiler anlatan gezici ozanlarin yerini kitaplar almistir.
Bu ozanlarin, 6ykii anlaticilarin dinleyicileri de Kkitap-
larin okurlar1 olmustur. Cilinkii cagdas uygarlik deger-
lerini yaymada, yerlestirmede en etkili arac¢lardan, yol-
lardan biridir okuma. Bunun ic¢indir ki yerytiziindeki
tiim toplumlar bir okuma seferberligi icindedir. Birey-
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leri okuryazar kilma cabasi biitiin diinyada siiriip git-
mektedir. Suras1 bir gercektir ki Xkitle iletisim arac-
larinda biiyiik gelismeler olmustur. Televizyon, radyo,
sinema, video, teyp, kaset, fotograf... gibi gorsel ve
isitsel araclar gilindelik toplum yasaminda 6nemli bir
yer tutmaktadir. Ancak biitiin bu gelismelere, biitiin
bu araclarin insan yasaminda gilinden giine biiyiiyen
etkisine karsin, cagdas toplumda yazinin islevi, oku-
manin iglevi azalmamigtir. Ciinkii toplumsal yapiy1
olusturan deger dizgeleri daha cok basili soze dayan-
maktadir. Bu yonden yazinin, okumanin yerini, ileti-
sim teknolojisi ne denli geligirse gelissin, hi¢bir gorsel
ve isitsel ara¢ tutamaaz.

Insanoglu diigiinen, duyan, diis kuran bir yaratik-
tir. Bu edimlerini daha dogrusu bu edimlerin firiinle-
rini kalic1 kilmak i¢in yaratmigtir yaziyl. Onlar1 sap-
tamak, gelecege ulagtirmak, geride bir iz birakmak icin
bulmustur yaziyi. Nice yollara bagvurmustur diisiince-
sini yitip gitmekten korumak icin. D. H. Lawrence
«Kitapar» adli denemesinde soyle dile getirir bu ger-
cegi:

«Bir diisiince seriivencisidir insan. Uzak c¢aglardan beri dii-
siinegelmistir. Tahtadan, tastan kiigiik bigimlerde diisiiniiyordu
ilkin. Sonradan dikilitaslar, kilden silindirler, papiriisler iizerin-
de hiyeroglifle diisiindii. Simdi de kitaplarda riisiiniiyor, iki ka-
pak arasinda.

Bir kitabin en kotii yami da kapaklarla Ortiili olmasidir.
Kayalara, dikilitaslara yazarken yalan sOylemek daha giigtii.
Giin 15131 pek keskindi. Ama insan magaralara, gizli kovuklara,
tapinaklara c¢ekildi hemen; kendi ortamimi eliyle yaratabilecegi,
kendi kendine yalanlar sOyleyebilecegi yerlere. Kitap da bir yer
alti kovugudur, iki kapakl.» 2

(2) D. H. Lawrance, Anka, Cev. A. Goktirk, Adam Yaymnlari, fs-
tanbul 1982, s. 59-60
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Insanoglunu, kitap denilen «iki kapakli, yer alti
kovuguna» gotiiren yol okumadir. Ama nasil bir oku-
ma? Hangi tiirden bir okuma? Uzerinde durup diigiin-
memiz gereken sorulardan biri de budur igte.

Okumanin Anlamsal Boyutlan

Okuma uzmanlari, degisik anlamlar yiiklemisler-
dir okuma so6zciigiine. Bunlarin en yaygini sudur: «Ba-
sil1 sOzciikleri duyu organlar1 yoluyla algilayip bunlari
anlamlandirma, kavrama ve yorumlamaya dayanan
zihinsel bir etkinliktir» Bu baglami da iceren bagka
kullanimlann da vardir sozciigiin giinliik dilde. Aksit
Goktirk, okuma sozciigiiniin degisik anlamlarin1 ele
alip bunlarin iizerinde diiglindiigii bir yazisinda sun-
lar1 sOyliiyor:

Okuma, giindelik Tiirkce’de ¢ok degisik anlamlarda karsi-
miza ¢ikabilen bir s6zciitk. «Onun okumasi yoktur.», «Cok oku-
van ¢ok bilir,s, «Bizim g¢ocuk iyi okuyor.», «Oku da adam ol!s
Bu tiimcelerdeki degisik anlamlar yamsira, bir seyi ezberden sGy-
lemek, okumak, iiflemek gibi edimleri de belirleyebiliyor oku-
ma. <Canina okumaks dizisinden egretilemeli kullanimlarinda
ise daha bagka dogrultuda anlamlar kazamyor. Sozciigiin, yazil,
basili metinlerden anlam g¢ikarmaya deggin giindelik kullanim-
larini, birazcik diisiinmek, ¢agdas yasamin bu 6nemli edimi ko-
nusundaki tutumumuzun olumlu olumsuz, belirli belirsiz yonleri-
ni bir Olgiidde agiklamaya yeter. Sozgelimi «Onun okumasi yok-
turs, tiimcesinde okuma, okuryazarhk anlamina geliyor. <«Cok
okuyan ¢ok bilir,» tiimcesinde bireyin siirekli bir seyler oku-
ma aligkanhgini belirtiyor. <¢Bizim c¢ocuk iyi okuyor,» tiimce-
sinde okuma, Ogrenim gérmek anlamina geliyor. «Oku da adam
ol,» ise yerine gore ya da sOyleyenin Ofkesine gore bu ii¢ an-
lamdan birini belirtiyor.

Okuryazarhgt ele alalim o6nce. Nedir ea yalin anlamiyla
okuryazar olmak? Bireyin, kagit iizerindeki birtakim imleri bir-
birine catarak sesbirimler, sozciikler, sozciik dizileri, anlamlar ¢i-
karabilme, kendi demek istediklerini de o imler aracihigiyla ka-
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g1t lstiine dokebilme becerisi. Okullardaki 6grenimin, genis bil-
giye agilmanin ilk basamagi olarak kazanilmasi1 gereken beceri-
dir bu. Ulke yonetimlerinin, toplumun biitiin bireylerine kazan-
dirmay: amagladigi, adina okuma-yazma seferberlikleri diizenle-
digi beceri. Okuryazarlar sayisinin toplumun biitiiniine orani da,
bir toplumun gelismislik diizeyi yoniinden 6nemli bir gosterge sa-
yilir. Okuryazar olmamanin ¢agristirdifi anlamalar ise genellik-
le bilgisizlik, Ogrenimsizlik, gorgiisiizlikk tiiriinden niteliklerdir.
Gergekten de okumasiz yazmasiz kimse kendi giindelik yasamiy-
la ilgili en yalin yazih bilgilerle gozlemlere bile ulasamaz, var-
sa kendi bildiklerini de derli toplu anlatamaz. Toplum yasamin-
daki en kiigiikk yeniliklere bile, izleyemedigi i¢in uyum sagla-
yamaz. Bir bakima yazi Oncesi, yazin 6ncesi ¢aglarin edilginligi-
ni, kafa tembelligini kendi bireysel varliginda siirdiiriir. Dolayi-
siyla okuryazarlik, O6zellikle bizim yiizyilimizda bir toplumsal
c¢agdaslasma sorunu sayilmis, sozgelisi UNESCO’nun 6teden be-
ri en ¢ok iizerinde durdugu konu olmustur. Giindelik toplum
yasaminin en yalin gerekliliklerine, hizli degisikliklerine ayak
uydurmak s6yle dursun, gazete bashiklarini sbkemeyen, iki satiri
bir araya getirip bir dilekge, bir mektup yazamayan elifi mer-
tek sayan» yurttaslarla hangi cagdas iilke Oviinebilir? Bagka de-
yimle, okuryazarlik her seyden Once, okumas: yazmast olmayan-
lara kapal kolayliklara, bilgi alanlarina gotiiriir bireyi. Ozellik-
le okuma becerisinin payr yazmaninkinden daha biiyiik olur bu-
rada. Nedeni de, televizyon, radyo gibi kitle iletisim araglari-
nin gitgide biilyiiyen etkisine karsin, c¢agdas toplumdaki deger
dizgelerinin her seyden once basili s6ze dayanmasidir.

Bu noktada, okumanin ikinci 6rnek tiimcedeki anlam, sii-
rekli okuma aligkanhgiyla karigmaya basliyor. Okur-yazar olan
her bireyin okudugunu, bu temel insanlik becerisini siirekli de-
gerlendirdigini varsayamayiz. Neden? Bu anlamda okuma, geng
olsun, yash olsun bireyde, temel okuma yazma becerisinin Gte-
sinde bir¢ok kosulun yerine getirilmesini, belli anlamda bir ol-
gunlugu gerektiren bir etkinliktir de ondan. Nitekim bir oku-
ma sanatindan sik sik s6z edilmesi bosuna degildir. Okuma yaz-
ma becerisini kazanan kisi, kendi dilinin yazisini, imlerden ses-
ler, sesbirimlerden sozciikler, ¢ikarmayi Ogrenmistir gergi, ama
bu temel beceri ancak siirekli isletildigi, gelistirildigi zaman bir
deger tasir. Yoksa uygar bir diinyanin giindelik olaylarini, kiil-
tiirel, politik, ekonomik gelismelerini izlemeye yetmez. Okuma
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yazma becerisi iistilne, bir okuma aligkanhiginin kurulabilmesi
igin en Onemli kosul ise temeli saglam bir anadili 6grenimidir.
Boyle bir Ogrenimden ge¢memis kimse, yasi ne olursa olsun
gergcek bir okur etkinligi kazanamayacaktir. Okuma yazma be-
cerisini edinmis olsa bile, eninde sonunda bati dillerinde harf
tamimaz diye adlandirilan (Fr. illetré, Ing. illiterate) okumasiz-
larla aym duruma diisecektir. Yazih dilin iletisim olanaklarini,
anabilimsel dokusunu incelikleriyle tanimayan boyle bir kimse,
hecelerini soktiigii herhangi bir metnin iletisini kolay kolay ne
anlayabilir ne de anlatabilir. Oysa gergcek okuryazarlik yetis,
okudugunu kendi sozleriyle anlatabilmeyi de kapsar. Bu anlam-
da okuyan kimse baskalarina bagimli olmadan, kendi okuma de-
neyleriyle, kendisi i¢in bilgi edinmeye baslar, diinyaya, olaylara,
insanlara bakisini, iggiidiisiinii gitgide derinlestirir.

Uygar toplumlarda bireyin kendi ugras alaninda ilerleme-
si, Onemli gorevlere, yetkilere yiikselmesi, gelismis bir okuma
yetisi araciligiyla kazandigi bilgi birikiminin sonucudur. Herhan-
gi bir bilgi birikiminin sonucudur. Herhangi bir bilgi alanin-
da okumay:1 bir aligkanlik, kendi giindelik yasantisinin bir par-
¢as1 yapmis kimse, basili sézciiklerin tasidigi bilgiyi higbir za-
man oldugu gibi benimsemez, okuduguna kimi yonden katilir,
kimi yonden katilmaz, kitaplarda, dergilerde karsilastigi her ye-
ni goriisle bir kez hesaplasir, boylece kendi 6zgiin, bagimsiz dii-
siincesini olusturur.  Kulaktan dolma bilgiyle yetinmez. Bu tiir
bilginin de gegerligini, gegersizligini, yazili kaynaklarin tanikl-
gina bagvurarak denetler.

Ugiincii ornek tiimcede dile gelen, Ogrenim gdrme anla-
minda okumanin baglica amaci, bireylere kuru bir okur-yazar-
Iik becerisi kazandirma degil, belli alanlarda arastirici, bilgilen-
dirici, diisiinceyi duyarhigi gelistirici bir okuma aliskanhg ver-
mek olmalidir. ilkSgretimden yiiksekdgretime biitiin  izlencelerin
amaca yoOnelmesi, bilgi alan1 ne olursa olsun, elestirici, irdeleyi-
ci bir okuma aliskanhiginin, anadilin biitiin iletisim esneklikle-
riyle donatilarak bilinglere yerlestirilmesi gerekir. Yoksa toplu-
mun her kesiminde oldugu gibi, Onemli gorev gevrelerinde de
okumayan s6zde aydinlardan, politikacilardan, askerlerden, yar-
giglardan, Ogretmenlerden, s6zde bilim adamlarindan gegilmez
olur. Sozgelisi, Tirkiye’de Ogrenimin biitiin asamalarinda, bi-
reyleri elestirici bir okuma aliskanhigindan kagirmak igin biitiin
nedenler hazirdir. Gerek anadilin gerekse degisik bilgi alanla-
rinin Ogretiminde Ggrencinin yararlanmasina sunulan ders kitap-
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lann, kapagi, kagidi, camur gibi baskisi, ¢irkin resimleri, yalmz
ezberle kavranacak igerigiyle okumaya oOzendirmekten ¢ok uzak-
tir. Nitekim her 6grenim yih sonunda sinavi geger ge¢cmez se-
vingten kitabini pargalayan, yakan ya da elden ¢ikaran Ogren-
ciler bugiin bile eksik degildir. Tiirkiye’de kamu gorevlileriyle
yonetimin her kesiminde, okumayan okuryazarlarin ¢ok sayida
olmasinda bu durumun biiyitkk pay: vardir. (...)3

Goriildigi gibi okuma sozciigiiniin ii¢ temel an-
lamsal boyutu ilizerinde duruyor Aksit Goktiirk. Birin-
cisi «bireyin, kagit iizerindeki birtakim imleri birbi-
rine c¢atarak sesbirimler, sOzciikler, sozciik dizileri, an-
lamlar cikarabilme, kendi demek istediklerini de o im-
ler aracilifiyla kagit iizerine dokebilme becerisi.» Bu-
na temel okuma yazma becerisi de diyoruz. Genellikle
ilkokula baglayisimizin ilk yilinda kazanmaya baglariz
bu beceriyi. Abece’yi sokiip de sbzciikleri yan yana cat-
maya, tiimceleri anlamlandirmaya bagladifimiz za-
man Onilimiizde yeni bir diinya ac¢ilmigtir. Okumayl
sOkiip kitaplarin diinyasina girdiginiz giinleri bir anim-
saymn ya da okumay1 yeni 6grenmis bir ¢ocugun kitap
okumasina bakin. Degisik yonlerden gozleyin cocugu.
Kitaptan biiyiilii bir tat aldigini, okudugu kitabin say-
falar1 arasinda yitip gittigini goreceksiniz. Oylesine
kendisini kaptirir ki kitaba, yani1 baginda top patlasa
duymaz. Biiyiilenmis gibidir. Yepyeni bir diinyanin
yurttasi olmustur o. »

Kitaplarin diinyasina ve bilgiye ag¢ilmanin bu ilk
basamagl olan temel okuma becerisinin, siirekli bir
ahskanlhiga doniistiiriilmesi gerekir. Okumanin ikinei
boyutu da bu aligkanlifin olusturulmasidir. Aligkanh-
ga donilismeyen, kullanilmayan bir beceri zamanla yi-
tip gider. Temel okuma, yazma becerisi i¢cin de boyle-
dir bu.

(3) Aksit Goktiirk, «Okumasiz Okuryazarlars Yazko Edebiyat, say1: 29.
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Uclincii boyutsa okuma aligkanhgina diigiinceyi,
duyarligyl gelistirici elestirel bir yénseme kazandirma-
dir. Bu yonsemeden yoksun bir okuma islevini yerine
getiremez.

Okuma yasamin belli bir kesiminde baslayip biten
bir etkinlik degildir. Biitiin yasam boyunca siiriip gi-
der. Insanin Kkisiligini kurup gelistirmede, iligkilerini
bicimlendirmede, yasamini zenginlestirmede 6nemli bir
yeri ve iglevi vardir.

Okumanin Onemi ve Islevi

Denilebilir ki en eski caglardan bu yana okuma-
nin insan yagsamindaki yeri ve onemi ilizerinde durul-
mustur. Diiglinceyi besleyen, gelistiren ana kaynaklar-
dan biri sayilmigtir okuma. Bireyin, bireyselliginin bi-
lincine varmasi, iyesi oldugu toplumla iligkilerini dii-
zenlemesi okuma giiclinii kazanmasina baghdir biiyiik
Olclide. Yeryiliziindeki yerini, varolus nedenini anlama-
sinda da okumanin etkin bir yeri vardir. Nitekim Tho-
mas Jefferson bir dostuna yazdig1 mektupta, «bzgiir
insan, okuyan insan»dir, der. Ardindan da sunlar ek-
ler: «Cilinkii okuma, bilgisizligi ve koérinancglar1 yenen
tek giictiir» Bu gercegi Voltaire goyle dile getirir: «in-
sanligl yonetebilecek olanlar, okuma ve yazma giicli-
ne sahip olanlardir.»

A. Goktiurk’iin yukarida alintiladigimiz yazisinda
da deginildigi gibi, glinlimiizde okuia yazma becerisi-
ni tim bireylere kazandirma yolunda tiirli atilimlar
yapilmaktadir. Okuma yazma seferberliginin amaci da
bu iki temel beceriyle insan kafasini uygarhigin deger-
leriyle donatmak, bireyleri iyi insan, iyi yurttag Kkil-
maktir. Basil1 s6zciikler, yapit ve yazilar yoluyla on-
larin diislince ve duyarhgin bileyip gelistirmektir.
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Okuma Ogrenmedir: Bilgi dagarcigimz zengin-
lestirme yollarindan biridir okuma. Once de belirttigi-
miz gibi basili ve yazil1 bir sayfayla iletisime girme
etkinligidir okuma. Iletiyi alimlayip kavramadir. Giin-
liik yasam ic¢inde 6grendiklerimizin biiyiik bir boliimii-
nii okuma yoluyla ediniriz. Ancak burada 6grenme s6z-
cliglinii, bilgi edinme, bilgi toplama anlaminda kullan-
digimiz1 belirtelim. Kimi durumlarda bilindigi gibi 6g-
renme beceri kazanmadir. Sozgelimi, «yiizmeyi 6gren-
me», yuzmeyle ilgili kurallar1 belleyip bunlar1 uygula-
maya koymadir. Bir tiir beceridir bu. Ayni1 bi¢gimde bu
kitab1 okurken, okuma ediminin o6zellikleri, bu edimi
olusturan 0geler, metin tiirlerine goére okuma yontemi-
nin degismesi gibi noktalar1 6greniyoruz. Bunlar izle-
me, aligkanlifa doniistiirmeyse bilgi edinmeyle birlik-
te beceri kazanmadir da.

Okuma, anlama giiciimiizii de geligtirir. Bir yaziy1
okurken onun diisiinsel orgiisii, diigiincelerin gecerligi
gecmezligi, yasantilarimizla iligkileri {izerinde duru-
ruz. Yaziyr anlaylp anlayamadigimizi diisiiniiriiz. An-
lama giiciimiizii- gelistirmedir bu da.

ileride de deginecegimiz gibi, her okuma o6grenme
degildir elbette. Bu, biiyiik ol¢lide okunan yazinin do-
gasmna, yapisina baghdir. Anlama, diisiinme i¢in de
boyledir bu. Kimi yazilar vardir ki diisiinsel bir c¢aba
istemez birden. Kolayca onlarin iletisini alimlariz.
Ozel bir dikkat sozciik ve anlatim orgiisiinde irdeleme
gerektirmez bu tiir yazilar. Hemen ekleyelim ki oku-
ma siireci i¢inde nasil 6grenme, anlama olgusu yeral-
yorsa bunlara kosut olarak diigiinme olgusu da vardir.
Clinkli yalin bir tanimla bilgi edinme isinde akil yi-
ritme, neden sonug¢ iligkisi kurmadir diisiinme. Goz-
lem, yasanti, imgeleme giiclimiizii okudugumuz met-
ne katmadir.
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Okumanin, 6grenmenin temel araci oldugu gerce-
gi hemen her donemde vurgulanagelmistir. Kuskusuz
okunacak metnin (yapit, yaz1 ya da yarati) dogasiyla
baglantili oldugu da. Bacon’in, ders kitaplarina degin
girmis olan o iinlii denemesini, okumayla 6grenimi 6z-
desleyen denemesini bir kez daha okuyalim burada:

«Ogrenim bizler igin kivang, ruh giizelligi, yetenek kayna-
gidir. Kivancy, bir koseye cekilip yalmz kalmaktadir, ruha kat.
tig1 giizellik konugmada belli olur, kazandirdig1 yeteneklerin ise
yargilar vermemizde, islerimizi diizenlememizde yarari1 dokunur.
Belli alanda uzmanlasmis kisiler, tek tek isleri yiiriitebilir, belki
bunlarla ilgili yargilar ileri siirebilirler, ama bir sorunu her yo6-
niiyle kavrayarak Ogiitler. vermek, isleri tasarlamak, diizenlemek
ogrenimli kimselerin konusudur. Ogrenime ¢ok zaman ayirmak
uyusukluktur, yalmz ruh giizelligi i¢in okumak gosteris, diisiin-
celerde hep kitaplarin kurallarina bagh kalmak da budalaca bir
bilgicliktir. Ogrenim insan kisiligini biitiinler, ama 6grenimin ken-
disi de kisiligin deneyleriyle biitiinlenir, ¢iinkii insan yaradili-
sindaki yetiler, 6grenimle budanmas: gereken yaban bitkileri gi-
bidir, deneylerle pekistirilmemis bir 6grenim ise ¢ok belirsiz ku-
ramsal bilgilere dayanir. Becerikli kisiler 6grenimi hor goriirler,
siradan kisiler ona hayran kalir, bilge kisilerse ondan yarar-
lanirlar; ¢iinkii Ogrenim saglayacagi yararin ne oldugunu he-
men gostermez, bu onun Otesinde, insanin goézlemleriyle ken-
di basina kavrayacag bir seydir. Okuyorsan ne karsindakileri
susturmak, bilgiclik satmak icin, ne her okuduguna koriikoriine
inanmak ne de konusmalarina konu olmak igin ama incelemek,
dilsiinmek igin oku. Kitap vardir, ancak tadina bakilmak igin-
dir; kitap vardir yutulmak, kitap vardir ¢ignenmek, Gziimlen-
mek icindir; bagska deyimle, kimi kitaplarin insan ancak bir
bélimiine goz atmali, kimisini bastan sona soyle bir okuyup
gecmeli, pek azmm1 da her ayrinti1 iizerinde titizlikle durarak
adamakillh okumali. Birtakim kitaplar1 da insan aracilar yar-
dimiyla, bagkalarmmin g¢ikardiklar1 Gzetlerden okur, ama bu an-
cak daha az oOnemli konularda, degersiz kitaplarda bagvurula-
cak bir yoldur; yoksa boyle baskasinin siizgecinden ge¢me ki-
taplar, damitilmis bayag su gibi yavan olur.

Okumak insan1 olgunlastirir, konusmak ustalastirir, yaz-
mak ise daha somut bir bilgi saglar. Dolayisiyla az yazanmn iyi
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bir bellegi olmasi1 gerekir, az konusanin keskin zekali, az oku-
yanin da bilmedigini bilir gibi goriinebilmek i¢in kurnaz olma-
s1 gerekir. Tarih insami bilge kilar, siir i¢ zenginligi, matema-
tik titizlik, dogal bilimler derinlik, mantik ile s6z sGyleme sa-
nati ise sasirtma yetenegi kazandirir.

Evet, insan kafasimin uygun bir 6grenim yardimiyla gideri-
lemeyecegi eksigi yoktur. Tipki beden hastaliklarinin birtakim
beden alistirmalariyla giderilebilecegi gibi. Sozgelisi, aga¢ top-
la oynanan on kukla oyunu tasa, bobrek hastaliklarina, ok at-
mak akcigerlere, gogse, yiiriyiisler mideye, ata binmek basag-
risina iyi gelir. Dolayisiyla, kafasi dagimik bir kimse matematik
Ogrensin, ¢iinkii matematik ¢Oziimlerinde kafast biraz daliverse,
biitiin ¢6ziime yeniden baslamasi gerekir. Kavrayisi, ayrimlari
gormeye, saptamaya yatkin degilse, skolastikgileri incelesin, ¢iin-
kii onlar kili kirk yaranlardir. Bir konuyu aydinlatmakta bas-
ka bir konunun kanitlarindan ygrarlanmayr bilmiyorsa, hukuk
davalarini incelesin. Boylece kafanin her yetersizligine, 6zel bir
iyilestirici bulunabilir. 4

Bacon’in, okumay1 6grenimle esedim sayan, bas-
ka bir soOyleyisle oOzdesleyen yazisinin lzerinden ner-
deyse dort yliz yila yakin bir siire gecmigtir. Ne ki oku-
manin insan yasamindaki yerini ve onemini belirten
saptayimlar1 biiyiik olclide gecerlifini korumaktadir.
Insan kisiligini geligtiren, diigiince donanmimini zengin-
lestiren etkili bir aractir bugiin de okuma. Diisiince
donaniminmi zenginlestirdigi gibi, duyarhigini da yeni-
den kurup bicimlendirebilir. $oyle de diyebiliriz bag-
libagina bir okuldur okuma. Bilim, sanat, diiglince diin-
yamizda nice Kisgiler vardir ki belirli bir okul bitirme-
miglerdir. Ozégrenimli (otodidakt) dedigimiz bu Kkisi-
ler yetigimlerini okumaya borc¢ludurlar.

Okuma Az Yasamayr Onler: Yinelemek bile gerek-
siz, okuma, bir yerde bagkalarinin yasam ve yasantila-

(4) Bacon, Denemeler, Cev. Aksit Goktiirk, Adam Yaymlan, Is-
tanbul 1982, s. 179-180.
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rim zenginlegtirmedir. Nasil kimi metinler diisiince do-
nanimizi zenginlestirir| bilgi dagarcifimizi genisletirse
bundan sonraki boéliimde ayrintil1 bi¢cimde ele alacagi-
miz gibi, kimi metinler de yasami degisik yoOnleriyle
tanimamiza olanak saglar. Yasadigimizi onlarin yar-
dimiyla yasar, goérmedigimizi onlarin yardimiyla go-
ririiz. BoOylece kendi Ozyasamimiz i¢cine nice yagam-
lar1 agdirmig oluruz. Okumanin o6nemi, bir biliyik is-
levi de budur iste. Cetin Altan bir yazisinda bu gercege
deginip az okuyan bir toplum olusumuzdan yakinirken
goyle der:

«... Kitap, yasami genisleten Ggelerin basinda gelir. Altmig
yasina kadar bin kitap okumus biri, ayn1 yasa kadar yiiz kitap
okumus birinden, ¢ok daha enine boyuna, ¢ok daha genisligine
algilamis olur diinyay:.

Tiirkiye’deki okuma eksikligi, bireylerin yeterince yasami
kucaklayamamasina, olup bitenleri anlayamamasina ve takvim
yaslarini, diinyada birka¢ yiizyll kalmiscasina engin bir zengin-
likle donatamamasina neden olmaktadir.

Okumadigimiz i¢in az yasayan insanlariz. Az yasayanlar,
hem gen¢ kusaklari iyi yetistiremez, hem de O6zlenen bir hizla
gelisemez. Ne yazik ki okumadigimiz igin ne kadar az yasadi-
gimizin bilincinde degiliz...

Her hafta bir roman 'okuyan kisi, her hafta yasamina bir
degisik yasam daha katiyor demektir. (...) Sakin bir cumarte-
si sabahi Ogleye dogru serince bir kosede soyle koltuga ayak-
larini uzatip oturdun, yanmna da kopiikli buz gibi birayr koy-
dun mu, arada bir sigarayi tellendirerek giizel bir roman oku-
manin zevki nede vardir ki?...

Degisik aile tiplerinin, baska boyutlardaki asklarin, acila-
rin, diisiince ve seriivenlerin iginde bulursun kendini...

Kendi 6z yasamina yeni yasamlar katmaya baslarsin... Bir
de bunun tiryakisi oldun mu, ne is yerindeki ziriltilarin uzan-
tist vin vin eder kafanda, ne giinlik sikintilarin cenderesi bu-
naltir yiiregini...

Uzaydan ' okyanuslara, parfiimlii kadin odalarindan unutul-
mus zindan koselerine, kimsesiz insanlardan nankoérliikle bogu-

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org 21



san fakir memurlara kadar, gesit g¢esit diinyalarda, bira yudum-
laniyla sigara nefesleri arasinda, dolasip gidersin...

Bazan: .

— Sunu ben yazsam acaba nasil yazardim, diye de bir dii-
siincede gegebilir aklindan... Ola ki, okudugun kitabin yazari-
nin yasamimi da Ogrenmek istersin... Bir bag kurarsin yazdik-
lariyla yasadiklar1 arasinda... Sonra bagka bir yazara gegersin...
Yazardan yazara yasam yorumlarinin nasil degistigini goriir, bu-
na bir yeni yorum da sen eklersin.

Evde de bir kitap' meraki uyanmis ve aym kitaplar okun-
mussa, konugma konular1 da renklenir, tazelenir, giizellesir... Bu
tiir birikimler duvardaki tablolardan, masa iistiindeki vazoya ka-
dar, yavay yavas esyaya da yansir... Cocuklar da bu titresim-
ler iginde biiyiirler... Kararlan daha berraklik, secimleri daha
incelik kazanmaya baslar...

Bir kitaplik kosesi, bir radyum mucizesi yaratabilir bazan...
Eger gercekten kitaba doniik genel bir sevgi baslarsa evde...

Kitap sevenlerin yasamlariyla, sevmeyenlerin yasamlar1 ara-
sindaki farklar da, gitgide belirginlesir kisilerin goéziinde. Aym
kosullar altinda olsalar bile birincilerin yasam diizeyi, daha ce-
kimli goriiniir herkese... 5

Okumanin bu iglevi bir yerde okunan yapitlarin
dogasiyla, yapisi ve diizeyiyle siki sikiya iligkilidir.
Gergekten de yazinsal degeri yiiksek, sanatlica yazil-
mig bir roman, bir 0yki, bir oyun yasam cevremizi ge-
nigletir; icinde -soludugumuz gercek diinyanin digina
cikarir bizi. Bu bir kagis ya da kendi gerceklerimizden
kopus degildir elbette. Tam tersine alintiladigimiz ya-
zida Cetin Altan’in da vurguladigi gibi gercekleri de-
gisik bir yaklagim ve degisik bir gozle géormemizi $ag-
lar. Bu gergekleri derinlemesine kavramamizi saglar.
Yazinsal metinlerin Ozelliklerini agiklarken de yinele-
yecegimiz gibi, bunlarin insan lizerindeki etkisi yiizey-
sel degildir, gelip gecici bir nitelik tasimaz. Derinle-

(5) Cetin Altan, Kitap, Az Yasamayr Onler Milliyet, 31 Agustos
1980.
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mesinedir bu etki. Soézgelimi, cocuklugumuzda dinledi-
gimiz bir masal ya da okudugumuz, etkilendigimiz bir
Oykiiyii, bir roman1 {izerinden yillar ge¢cse de unutama-
y1z. Cogumuz, ¢ocuklugumuzda Omer Seyfettin’in Ka-
sagr’sini, Diyet’ini okumustur. Bunca yil sonra, karde-
sine yiktig1 sug¢tan Otiirii onun 6liimiinden kendini so-
rumlu sayan cocugun i¢ acisini; yaptigi isi ikide bir
basina kakarak onu canindan bezdiren Haci Kasap’i
ve onun bu davraniglarina dayanamayarak kolunu ke-
sen onurlu ve erdemli demirci ustasi Koca Ali’yi anim-
samaz miyliz?

Yazinsal yapitlarn okuma i¢ gerilimlerimizden, si-
kint1 ve bunalimlarimizdan biiyiik Ol¢iide kurtarir bi-
zi. Yazinbilimcilerin adina giizel-duyusal tat dedikleri
bir duyguyla 1sitir i¢imizi. Okumanin bu etki giiciini
g6z Oniinde tutan bir Fransiz Yazari Antoine Albalat
50yle stz eder ondan:

¢... Okuma tutkularin en soylusudur. Ekmek nasil bedeni
beslerse o da Oylece ruhu besler. Alphonse Karr, okuma igin
‘tatli tathh kendinden ge¢me’ demistir. Biiyitkk yazarlar Omiirle-
rinin yarisim okum Jkla gegirmislerdir. Montesquieu, ‘Ceyrek sa-
atlik bir okumanin gideremedigi kederim olmamistir.” der. Bir
kitap her zaman giivenilebilecek bir dosttur. Yas iginde bir ah-
babina, Alphonse Daudet, ‘Giizel kitaplar okuyun’ diye yaz-
mistr» ¢

Okuma ediminin etkisi okunan yapit ya da yarati-
nin dogasina, oOzelliklerine bagli oldugu gibi, okuma
siireci  icinde Onemli bir 6ge olan okurun durumuna,
okurun bilgi ve yasanti birikimine de baghdir. Bir Kki-
tap degisik okurlar iizerinde degisik etkiler yaratabi-
lir. Clinkii her okur biraz da kendini okur Kkitapta.

(6) Emin Ozdemir, Anlayarak Okuma, Mom Yaylari, Ankara 1975
s. 32.
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Gerceklerle beslenen, ama tipa tip gercegin ayni-
s1, nesnel bir eslemi olmayan bir diinya sunar bize oku-
ma. Bunu romanlar, oykiiler, oyunlar, masallar, bilim-
kurgusal iiriinler icin soyliiyoruz kuskusuz. Daha dog-
rusu oOgretici bir amacla yazilmayan metinlerle ilgili
okuma edimi i¢in sOyliiyoruz. Bu tiir metinlerden hig
mi bir gsey 0grenmeyiz? Bu soruya ileride deginecegiz.
Simdilik gunu soOyleyelim, her okunan yazi bir geyler
O0gretir insana. Ne ki Ogrenilen seyin niteligi degisik-
tir. Nermi Uygur, bir denemesinde bu gercgegin iizerin-
de digtinlirken sunlar1 soyler:

«... Ben bir romana basladim mi, daha ilk satirla, yasa-
mamin ta ortasindan bir degisme, her seyimi hizla kaplayan,
diinyada uzanmadik higbir kiyibucak komuyan bir degisme bi-
tiverir. ‘Ishmael deyin bana’ Ben eski yerimde yokum artik. Ye-
ni Bedfort limanindayim. Agcildik bile. Iste Nuntucket. Sonra
da okyanuslar, gemiler, tayfalar, kaptanlar, deniz canavarlari. ba-
linalar, beyaz balina... Her romanla yepyeni bir “evrenin igin-
de duymaliyim solugumu. Romana kagip sifinmayr sevenlerden
biri oldugumu sanmiyorum ama. Herkeslerin dilindedir hani:
Biitiin sanatlar gibi bir kurtulus ortamidir roman. Oliimliilere
su yavan, biktiran giinlik yapip etmelerden bir siyrilma olana-
gidir. Insanciklar1 soylu goriintiiler, avuntular, uyduruklar orta-
mina iletir. Mutsuzlugunu unutmak isteyenlere sagaltici bir ha-
va degisimidir... Olmaz oyle sey.

Kim kagabilir kendinden? Roman bir uyduruksa da insani,
insan gergeklerinden biisbiitiin Gtelere asirdifi soylenemez. Ben
her okudugum romanla asil kendime yaklasgtifima inaniyorum.
Her biri ¢ok yanh gergekligimizi belli bir yandan acar bana.
Neden sozederse etsin bana beni, bagkalarini, yasamay: tamtir.
Romancilar varolusumun nedense benden gizli Ortiilerini birbir
kaldirir bana. Balzac Eugénie Grandet’yi yazmasayd: gecem giin-
diizim bencillerle gectigi halde nereden bilecektim bencilligi?
K-zil ile Kara olmasaydi benim de &z gelismemden haberim ol-
miyacaktl. Bindokuzyiikseksendort’iin bize tuttugu aynaya bak-
masaydim, bu yasamayla hepimizin nereye gittigini nasil kesti-
rirdim ben? Goste Berling’le kuzeyi dolagsmasaydim, en soguk
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gecen kislar1 bile sevemez, bahar gelince de topragin coskusuna
kapilamazdim ki. Robbe Grillet ‘bak’ demeseydi, dogdugum giin-
den beri alisip kullanageldigim binbir nesnenin kendince bir var-
hig1 oldugunu belki hi¢ géremeyecektim. Gide, Camus, Faulkner,
Steinbeck, Pasternak, Huxley, Woolf, Silone, Hagek, Musil...
Ya sayamadiklarim? Saysam da ne olacak zaten? Bilincimin
bogumlar: giin 1s1nina mi ¢ikacak sanki?

Yasamayr Ogrenirim ben romanlardan. Din kurup yayan-
lar, felsefe Onerenler, yasa koyanlar da yardimcilarimdir g¢ok
kez yasamada. Neler edinmeyiz ki onlardan? Yasama tutumu-
muzu pekistirir, yasam uslubumuza cekidiizen veririz. Gene de
kalkip bilimsel bilgiyle 6zdes saymiyoruz biitiin bu kazanglari.
Bilgi olmasina bilgi ama diipediiz bilgi diyemeyiz bunlara. Ro-
mancilarin sundugu da Oyle iste —Bilgi ama yasama bilgisi—
Matematik, fizik ¢esidinden bir sey degil. Ozel, roman o6zgii bir
bilgi tasarimi var goziimiin Oniinde benim. ‘Bilgelik’ deyin is-
terseniz buna. Oyle bir bilgelik ki bu, kim olursa olsun, yeter
ki pay alabilsin, herkesin diinya goriisiine az ¢ok &nemli bir
seyler katar. Boylesine bir okuldur romanlar.» 7

Yazinsal Urilinlerin (romanlarin, oykiilerin, oyun-
larin, masallarin, bilimkurgularin) bu kazandirimi
dogrudan degil, dolaylidir. Bu yoniine bakarak bunla-
rin okuru eglendirip icinde bulundugu ortamin sinir-
larmi geniglettigini de soylemislerdir.

Gergekte okumanin onemini, islevini, belirli yar-
gilar icinde dondurmak oldukca giictiir. Ogrenme, an-
lama, diisiinme, diisleme, yargilama gibi edimlerin ara-
c1 oldugu gibi, bunlara bagl olarak kisinin diiglince ve
duyarlik oriintlisiinii etkileyen, davranig bi¢imini yo6n-
lendiren degiskenlerden biridir de okuma. Egitim ve
O0gretim izlencelerinde taa eski donemlerden bu yana
okuma etkinliklerine agirhk verilisin bir nedeni de
onun bu ¢ok yonliliigidiir. Su da soOylenebilir gini-
miizde ekonomik, toplumsal, siyasal ortam siirekli bir

(7) Nermi Uygur, Giinegle, Kitap Yayinlari, Istanbul 1969, s. 347-348.

25
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



degisim i¢indedir. Bireylerin bu degisime uyum sagla-
yabilmeleri biiyiik 6l¢lide bunun bilincinde olmalarina
baghdir.

Okuma Bireylerin Davramslarnm ve Iliskilerini
Yonlendirir: Toplumsal yap1 siirekli bir bicimde geli-
sim ve degisim icindedir. Bu gelisim ve degisim siireci
icinde insanlarin birbirlerine yabancilagmamasi, ku-
saklarin birbirinden kopmamasi1 kimi degeryargilarin-
da birlesmelerine baghdir. Bu degeryargilarinl kazan-
mada, bireylerin birbirlerini ve c¢aglarin1 tanimada ya-
z11 ve basili kaynaklarin énemli bir yeri vardir. Birey-
leri bu kaynaklara gotiiren, onlardan yararlanmalari-
n1 saglayan bir aragtir okuma iste.

Her cag kendi degeryargilarini olusturur. Bireyler
‘iligkilerini bu degeryargilarina gore bigimlendirirler.
Bunu yaparken iiyesi olduklar1 topluma karsi gérev ve
sorumluluklarimin bilincinde olmalar1 gerekir. Bunun
bilincine varan bireyler gercekleri degisik yonleriyle
goriir, toplumun beklentilerini yerine getirmekten ka-
cinmazlar. Daha dogrusu gelisen ve degisen toplumsal
kosullara uyum saglarlar kolayca. Ne ki bireysellikle-
rinin de bilincindedirler; kendilerine 6zgii bir yagam
felsefeleri vardir; kendi yetilerinin ayrimnidadirlar.
iste bu bilingleme ve ayrimsamaya ancak okuma yo-
luyla varilabilir. Her kusak kendinden onceki kusagin
ekinsel birakisinli ya da yonelim ve yonsemelerini ta-
nimadikc¢a, onlardaki onaylayacagl ya da benimseme-
yecegi yonleri bilmedikce bir boslukta duyumsar ken-
dini. Ekinsel oriintiideki yerini kestiremez.

Ekinsel oriintii, yasanilan dénemin degeryargilari,
bireylerin yonelim ve yonsemeleri ortaya konan diisiin,
yazin yapitlarinda dile gelir. Bireylerin ekinsel oriin-
tii icinde yer alabilmeleri bu diisiin ve yazin yapitla-
rin1 okumalarina, insan dogasini degisik acgilardan ta-
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nimalarina baghdir. Birbirleriyle iligkilerini dengeli bir
bicimde siirdiirmeleri de.

Su yargiyr bir kez daha yineleyelim: Baglhibagina
bir okuldur okuma. Her okur kendi egilimlerine, yon-
semelerine, ilgi ve gereksinimlerine gore yetistirip egi-
tebilir kendini. Diiglin ve diis giiciinii gelistirir; i¢in-
de yasadigl gercekler diinyasinin smirlarini alabildigi-
ne genisletir, tekdiizelikten kurtarir yasamini bu okul-
da. Ogrenir, eglenir, yeni duyarliklar, diigiinsel dona-
nimlar kazanir. Insanoglunu degisik iligkiler icinde,
eylemleriyle tanir. Montaigne, bu okuldan s6z ederken
sOyle der bir denemesinde:

¢... Kitaplar omiir boyu yam basimda elimin altindadir.
Yashiligimda ve yalmzhgimda avuturlar beni. Sikintili bir ava-
religin baskisindan kurtarir, hoslanmadigim Kkisilerin havasindan
diledigim zaman ayiriverirler beni. Fazla agir basmadiklari, gii-
ciimii asmadiklar1 zaman acilarimi torpiilerler. Rahatimi kagi-
ran bir saplantiy1 basimdan atmak i¢in kitaplara basvurmaktan
iyisi yoktur, hemen beni kendilerine geker, i¢indekinden uzak-
lastirirlar. Oyleyken onlar1 yalmz daha gergek, daha canli, daha
dogal rahathklar bulamadigim zaman aramama hi¢ de kizmaz,
her zaman aym yiizle karsilarlar beni.» 8

Okumanin bu ¢ok yonli islevini okuma eyleminin
insanin diinyasini bigimlendirme gliclinii Maksim Gor-
ki, Edebiyat Yasammm adl1 yapitinin bir yerinde soOyle
anlatir:

Kitaplarin Oniime serdigi diinyanin tinsel zenginligi ve yeni-
likleriyle sevingten basim donmiistii Onceleri. Kitaplarin bana
insanlardan daha yakin, daha ilging, daha yararli oldugunu san-
dim ve yamlmiyorsam yasamin gergeklerine Kkitaplarin pencere-
sinden bakmak, gozlerimi kamastirmis, korlestirmisti beni. An-
cak, Ogretmenlerin en akillisi ve en yegini olan yasam, benim o

(8) Montaigne, Denemeler, Cev. S. Eyiiboglu, Cem Yaymnevi, Istan-
bul 1974, s. 249.
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hos korliigiimii giderdi. (...) Kitaplar, hizla ilerleyen bir tren-
deymisim gibi yeni yeni goriintiiler, tiirli diinyalar seriyordu
gozlerimin oniine. Bu arada, Vsemirnaya illustratsiya (5 Resimli
Diinya) ve Zhivopisnoya Obozrenle (Resimli Diigiin Dergisi) ad-
I iki dergi Ozellikle biiyiikk deger tasiyordu benim igin. Dis iil-
kelerdeki insanlari, kentleri ve olaylar1 anlatan bu dergiler, diin-
yayr biisbiitiin biiyitkk gosteriyordu goziime. Biiyiiyordu diinya,
giderek ve durmadan biiyiiyor, biiyiikk yapitlarla dolu biyiile-
yici bir gelisme gosteriyordu.

Bizim evlerimize ve kiliselerimize benzemeyen tapinaklar,
saraylar, degisik giysili insanlar, insanoglunun ¢ok daha degi-
sik giysili insanlar, insanoglunun ¢ok daha degisik yOntemlerle
isledigi topraklar, olagandist makinalar ve iirettikleri essiz sey-
ler... biitiin bunlar sanki canima can katiyor, ben de bir seyler
vapmak, bir seyler iretmek zorundaymisim, ge¢ kalmadan he-
men ise koyulmaliymisim gibi i¢im igime sigmiyordu.

Her sey degisik ve alisilmadik bigimlerdeydi, ama belli be-
lirsiz bir sezgi, biitiin bunlarin ardinda tek ve ayni giiciin bu-
lundugunu sSylilyordu bana: Insanin yaraticihgi insanlara kar-
s1 duydugum ilgi ve saygi, giderek biiyiimeye basladi. (...)

Okudugum kitaplar, her gegcen giin diinyayla olan baglari-
m1 saglamlastiriyor, yasami daha canli, daha Onemli hale geti-
riyordu. Sonra gordiim ki yasamlar1 benimkinden de kotii insan-
lar var. Dogrusu bu beni biraz rahatlatti, ama g¢evremdeki ya-
samin saldirgan, Ofkeli olgularin1 yerinde ya da dogal karsila-
ma, o yasantiyla uzlagma egilimi dogurmadi icimde. Hem be-
nim ve benim gibilerin goriip tanimadigi, belki aklindan bile
gecirmedigi bicimde, yasayan, giiniinii giin eden, mutlu insan-
larinin yasamdan zevk alan, belki de salt zevk igin yasayan in-
sanlarin bulundugunu biliyordum. Hemen hemen her kitabin
sayfalarindan, beni durmadan kiskirtan, bilinmeyene dogru ca-
giran, yiregime saplanan aci ama 1srarli sesler g¢ikariyordu san-
ki. Tim insanlar séyle ya da boyle aci g¢ekiyorlardi; hi¢ kim-
se yasamindan hosnut degildi, daha iyi kosullar ariyordu. Iyi
bir seyler ariyordu herkes; bu Ozellikler insanlar1 bana daha ¢ok
yaklastiriyor onlarin durumunu anlayisla karsilamama neden olu-
yordu. Kitaplar, diinyay1 bir tiil gibi sariyor, insanlar1 daha iyi-
yi, daha giizeli istemeye iten umutlarla dolduruyordu. Her ki-
tap, gozlerim onlara degdigi ve aklim onlarla iliski kurdugu
anda canlaniveren bigim ve s6zciikler halinde kagit iizerine ¢a-
kilmis bir ruh gibi geliyordu bana.
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Okurken sik sik agladigim oluyordu —c¢iinkii insanlara ilis-
kin Oykiiler Oyle siiriikleyici, O0yle degerli, 0yle yakindi1 ki ba-
na... Yaptifim anlamsiz islerden sikilan ve duydugum anlam-
s1z sovgiilerden bikan bir ¢ocuk olmama karsin, o halimle, bii-
yiidiigiimde insanlara yardim edecegime, onlara elimden gelen
hizmeti sunacagima ant igtim.

Peri masallarindaki gizemli kuslar gibi ezgiler s6ylityordu
kitaplar bana, yillarca tutuklu kalmis bir mahpus gibi uzun uzun
sOylesiyorlardi benimle; yasamin ¢esitliligini, zenginligini, insan-
larin iyiye ve giizele varma c¢arpintisi iginde neleri goze aldi-
g anlatiyor, bu gabalarin tiirkiisiinii soylilyordu kitaplar. Oku-
dugum kitaplar ¢ogaldikga, yiiregimi dolduran o sevecen ve
onurlu duygu biiyiiyor, giderek daha dingin bir kisilik kazani-
yordum. Kendime giivenmeye baslamistim artik, isimde daha
basarih ve yasamin basima sardif1 sayisiz sorunlari daha az
umursar oldum.

Her kitap beni kalabaliktan, diizeysellikten insanhga, in-
sancilliga’ yiikselten, daha iyi bir yasami anlamama ve ona kar-
st derin bir susuzluk duymama neden olan bir merdiven ba-
samagiydi. Okuduklarimla dopdolu iginde insani diirten, nese-
lendirenn bir sivi bulunan koca bir fig1 gibi tasa tasa subay-
larin usaklarina ve yol iscilerine gider, okudugum Gykiileri an-
latirdim. Opykiilerdeki kisileri onlara benzetir, aralarindaki ya-
kin benzerligi, ayniligi vurgulardim. Okuduklarimi1 oyunlastirir,
onlarin da yardimiyla kisileri canlandirirdim bile anlatirken. (...)

Kitaplar, diinyamin simrlarin1 genisleterek, insanlarin daha
iyi bir yasam saglamak igin verdigi miicadelenin giizelligini ve
onemliligini, biiyiikliiglinii anlatiyordu. Insana, yasaminda neler
elde ettigini ve korkung acilarla dolu savasiminin sonunda eli-
ne gecenler karsihiginda neleri yitirdigini anlatiyordu kitaplar.

Ruhumda, insanlara karsi, ne olursa olsun biitiin insanla-
ra karst —okudugum kitaplarin sayis1 arttikga derinlesen— bir
ilgi dogdu. Insan emegine karsi saygi, huzursuz ruhuna karsi
sevgi tomurcuklandi i¢imde. Yasam, simdi daha kolay, daha ge-
kilir —cekmekten de Ote— zevkli geliyordu bana. Yepyeni ve
depderin bir anlami vardi yasamin.

{9) Maksim Gorki, Edebiyat Yasarum, Cev. Semsi Yegin, Payel Ya-
yinevi, istanbul 1978, s. 14-24.
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Kitaplarin, diinyasin1 ve yasamin nasil degistirdi-
gini, insanlarin i¢ diinyasini nasil kendisine ag¢tiginm
boyle anlatiyor Maksim Gorki. Okumanin biiyiik bir
olay oldugunu, yasamin anlamini duyumsatan sinirsiz
bir gilicii bulundugunu belirtiyor.

Insanin ruhunu «biiyiilii bir giizellik»le saran, onu
iyiye, gilizele yonlendiren okuma giiciinden, okuma edi-
minden geregi gibi yararlanabilme onu olusturan 06ge-
leri tanimay1 gerektirir. Nasil bir edim, nasil bir ol-
gudur okuma?
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OKUMAYI OLUSTURAN OGELER

Ne zaman bir gey okusak, ilgimizin iki
yonde birden isledigini goériuriz. Bunlar-
dan dis dogrultulu merkezkag nitelikli olan
birincisiyle okumamizin disina ¢ikariz
hep... bellegimizdeki uzlagimlarla iligkile-
rine déneriz. Ikinci yénse i¢ dogrultulu
merkezcil niteliklidir. Bununla da sézciik-
lerden, olugturduklart daha genis sozsel
orgulerin anlamini geligtirmeye caligiriz.

N. Frye

Zihinsel bir etkinliktir okuma; okurun gercekles-
tirdigi bir eylem ya da bir edimdir. Bu edim ya da
eylemin gerceklesmesi kimi 6gelerin varligini gerekti-
rir. Bu 6geler okuma siireci i¢inde bir biitlinlik gos-
terir. Daha dogrusu birbirine baghdir. Once de tanim-
ladigimiz gibi iletisimsel bir eylem ya da edimdir oku-
ma. Iletigimi olusturan 6geler, nasil birbirine baginti-
liysa okumay1 olusturan oOgeler de birbirine baghdir.
Sozgelimi okuma ediminin gerceklesmesi i¢in bir met-
nin somut varlig1 gereklidir. Metnin varligini, okuma-
nin oteki 6geleri olan «amag» ve «okur»dan ayirama-
yiz. Bilesik kaplar orneginde oldugu gibi bagimli bir
etkilesim vardir bu 6geler arasinda. Bu gercegi de goz
oniinde bulundurarak okumay: olusturan ana ogeleri
belirleyici yonleriyle taniyalim,
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Metin

Dilsel bir uriindiir metin;, okumaya konu olan,
anlatimsal bir biitiinliiglii bulunan sozcelerin olugtur-
dugu somut bir varliktir. Bu baglam icinde diisiiniiliir-
se anlamsal ve anlatimsal bitiinliik tasimasi koguluy-
la yazili her sey bir metindir. Oyle ki bir mag¢in nasil
oynandigini anlatan bir yazi da, pril, omo, alo... tiiriin-
den bir ariticiy1 tanitmayl amaclayan reklam yazisi
da, uzay konusundaki bilimsel gelismeleri anlatan bir
yazl da metin baglami i¢inde yer alir. Bir Oykiiniin,
bir siirin, bir romanin da yer aligt gibi. Su da var, an-
lamsal ve anlatimsal biitiinliik tagiyan bir tiimce, bir
paragraf, biitiin bir yazinin belli bir boliimi, bir kita-
bin biitiinii metin terimiyle adlandirilabilir.

Her metin, gilinliikk kullandigimiz dogal dilin top-
raginda tretilir. Oyleyse dogal dil terimi iizerinde du-
ralim biraz. Sozliikler soyle tanimliyor: «Yapay dille-
re kargit olarak, biitlin insan tiirtine 6zgi, sesli, ¢ift
eklemli bildirisim ve anlatim araglarinin ortak adin»
Burada «¢ift eklemli» s6ziiniin de anlam ve ses birim-
lerinden olugsma anlamina geldigini de belirtelim. Bu
tanimdan kalkarak diyebiliriz ki bir toplumda bireyle-
rin birbirleriyle anlagmalarini saglayan sese dayali
anlaml gostergeler dizgesidir dogal dil. Bagka bir de-
yisle yapay bir ozellik tagimayan, ses ve anlam birim-
lerinin degisiklige ugratilmadan kullanildig1 iletigim
dizgesidir.

Dogal dil, toplumun biitiin bireylerinin kullandig,
0 toplumun adlandirilip tanitilmasinda belirtilen dil-
dir: Tlirkce, Fransizca, Almanca, Japonca... gibi. An-
cak dogal dil icinde de sozcliklerin belirli amaglar dog-
rultusunda Kkullanilmasindan kaynaklanan dil i¢inde
katmanlasma ya da dil icinde o6zel dillerin olusmasi
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gibi bir olgu da vardir. Metinlerin tiirlendirilmesi ya
da aralarindaki temel ayrimlarin belirlenmesinde bu
olgunun o6nemli pay1 vardir. Nedir bu olgunun belirle-
yici 6zelligi?

«Sozciiklerin belirli alanlara gore kullanihsi dil iginde bir-
takim katmanlagsmalara yol agar. Dilsel bir olgudur bu. S6zge-
limi, Oteden beri ‘siir dili’, ‘oyun dili’, ‘halk dili’, ‘gazete dili’,
‘bilim dil’... diye yapageldigimiz ayirma ve adlandirmalar, bu
olgunun sonucudur. Ne ki genel dil iginde olusan bu katlasma
ya da bolgelesmeler donmus kaliplasmis bir nitelik gostermez.
Dilin kullanim ve gelisme siireci iginde onlarda da degismeler
olur. Anlam ve kullanim alani genisler sozciiklerin. Bir kata 0z-
gii s6z degerleri, giderek Obiir katlarda da kullanilirhk kazanir.
Yaz1 dili doniisim gegiren toplumlarda, bu durum daha belir-
gindir. Bir Ornege dayandirallm bu yargimizi. Siir dilimiz, O.
Veli’ye gelinceye dégin insanlarin giinlik yasamyla ilgili soz-
ciiklere kapali bir goriiniim tasir. Baska bir sOyleyisle toplu-
mun alt kesimlerinde kullanilan bayag: dil (langue vulgaire
triviale) sayilan sGzciiklere genellikle rastlanmaz. Bilindigi gibi O.
Veli ve onun gizgisinde yiiriiyen ozanlar, siir dilindeki bu ka-
hplasmay: yikmus, giinliikk dilin siirsellikten uzak nice sozlerini
siir diline sokmuslardir. O. Veli’'nin birka¢ siirinden gelisigiizel
sectigimiz su sozciikler bir tamitidir bunun: «Kig, don, ¢is, na-
sir, mide, kaburga, sakal, kuyruk, domuz, esek, pire, cigerci-
nin kedisi, sokak kedisi, fil, sinek, kevgir, bulasik, kemik, ha-
mam, kese, tellak, gobek tas, lagimci, cimbiz...

Siir diliyle giinlik konusma dili arasindaki bu geg¢isim, bu
alandaki katmanlagsmayi belli belirsiz bir ¢izgiye indirgemektedir.
Dahas1 her sozciigiin siir dilinde kullanilacagi, siire Ozgii, si-
nirhh bir dilin olmayacag: yargisina da gotiirmektedir bizi. Ni-
tekim giindes ozanlarimizdan kimileri de gazete ve bilim di-
linde yer alan, terimsel igerikli s6zciikleri siirlerinin Orgiisii igin-
de rahathikla kullamiyorlar; ‘Anamalcy, tekelci, emekgi, soygun-
cu, karasoylu, kentsoylu, diizen, diimen, uygarhk, tore, kural,
biling...” 6rneklerinde oldugu gibi.» 1¢

Dilin cevrimi i¢cinde sozciiklerin seriiveniyle ilgili
(10) Emin Ozdemir, Dil ve Yazar, TDK Yaym, Ankara 1973, s. 58.
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bir olgudur bu. Giinliik dilden biitiiniiyle kopmadan
olusturulur oteki alanlarin dilleri. Bilim dili de, sine-
ma dili de, yazin dili de giinliik, dogal dilin biitiiniin-
den kaynaklanir. Kugkusuz her alanin dili, bu genel
dilin {stiine kendine o6zgii yasalari, kendindenligini
olusturan nitelikleri katar. Bu nitelikleri yaratacak bi-
cimde gostergeleri diizenleyerek bir iletisim bicimi olug-
turur.

Dil icinde olusan bu dilsel katmanlagsma ya da
0zel dillerin (bilim dili, yazin dili, spor dili, gazete di-
li, hukuk dili, fizik dili, kimya dili vb.) genel dilin iize-
rine kurulan bir s6z dagarcigl, daha dogrusu o alan-
lara oOzgiilenmis birtakim anlamlarin gostergesi sayi-
lan ses, sOzciik, tiimce gibi birimleri vardir. Bunlar be-
lirli kurallara gore birbirleriyle oriintiilenerek metinle-
ri olugtururlar. Béylece her metin belli bir iletigim diz-
gesine, belli bir bilgi dalinin nesnelerine yaslanilarak
kurulmug olur. Sozgelimi, fizik ve kimya dili hem te-
rimsel hem de birtakim simge harflerin kullanildig:
bir boyut tasir. Daha dogrusu bu dallara 6zgii goster-
geler terimlerden ve simge harflerden olugmustur. Su
ornege bakalim:

«Bir atomlu gazlarin molekiilleri ¢ok basittir. Onlar bir tek
atomdan olusmustur. (He, Ar, Ne, vb.) iki veya daha fazla
atomdan olusmus O, N, CH, gibi daha karmasik molekiiller
aynmi sekilde davranmazlar. Bu gazlarin sicakligim 1°K yiikselt-—
mek cm3 bagina 5,54 x 10-4¢ joule’den daha fazla enerji gerek-
tirir. Ciinkii karmasik molekiillerdeki atomlar kiitle merkezi et-
rafinda doner ve titresirler.»

Gordiiglimiiz gibi fiziksel ve kimyasal bir olgunun
dile getirilmesinde He, Ar, Ne, CH... gibi birtakim
simge harfler kullanilmig; bunun yani sira «molekiily,.
«atomn, «kiitle merkezin... gibi terimlerle, iligki belir-
ten «°,—, x» tiirinden gostergelere yer verilmis. Bun-
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lar sozkonusu olguyu anlatacak bicimde diizenlenip
dizgelenmis. Boyle bir dizge ve diizenlemenin irini
olan metni anlayacak okurun oncelikle fizik ve kimya
dilinin gostergelerini bilmesi gerekir. Clinkii bu ala-
na 0zgl anlamin tagiyicisidir bu gostergeler.

Fizik ve kimya diline 6zgli bu nitelikler, genel di-
lin yani dogal dilin i¢inde yer alan tiim iletisim dizge-
leri icin gecgerlidir. Dogal dil, belirttigimiz gibi biitiin
oteki dillerin yatagini, altyapisini olugturur. Su da
soylenebilir, dogal dilin gilinliik kullaniminda olsun,
onun icinde yer alan bilim dillerinde olsun gostergele-
rin anlamlariyla, nesneleri bellidir biliylik Ol¢lide. Me-
tinleri tiirlendirmede bu belliligi temel o6l¢ilit alanlar,
i¢c donanimlarin1 da goz onilinde tutarak onlari kiime-
lendirme yoluna gitmiglerdir.

Bilimsel ve Ogretici Nitelikli Metinler: Bu tiir me-
tinlerin bagat ve belirleyici 6zelligi, dilin ¢cok yonli ya
da c¢ok diizlemli bir kullanimdan yoksun olugudur.
Nesnelerle, bunlarin gostergelerinin anlam yoniinden
belirliligidir. Ote yandan iletisim konumu yoéniinden
de okura biliyiik bir yiik yiliklemez. Bu tiir metinlerin
kavramsal oOrgiisiinii, gondergelerinin somut ve nesnel
karsiliklarinl gercek diinyada, yasanan diinyada bula-
bilir okur. Genellikle metinden alimladig1 bilgileri okur
yasamda uygulama alanina koyabilir. Bunun ig¢indir
ki bilimsel ve ogretici nitelikli metinlere «kullanmalik
metinsler de denilmistir. Sozgelimi bir gazete haberi,
bir sofdriin el kitabi, bir yemek pisirme kilavuzu gibi
metinlerin anlam birimlerini edime doniistiirebiliriz
gercek yasamda. Bunlardan ogrendiklerimizi uygula-
yabiliriz. Bu tilir metinlere kullanmalik metin denisi
de bundandir.

Bilimsel ve Ogretici nitelikli metinlerin i¢ donani-
mi1, okurun bilgi dagarcigin1 zenginlestirme, gercek
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yasamda kullanarak yararli olabilecegi bilgileri iletme
amacina gore diizenlenmigtir. Bu tiir metinlerin i¢ do-
nanimi, kavramsal orgiisii degindigimiz amaca gore
saptanmigtir. So6zgelimi Tahsin Yiicel’'in Yapisalcilik
adli yapitin1 diiglinelim. Bu yapitinda Tahsin Yiicel;
‘dilbilim, budunbilim, gostergebilimin temel yapilarin-
dan yola cikarak yapisalci diisiincenin gelisimini, uy-
gulanim bi¢imlerini, alanlarini, katkilarini inceliyor.
Ayrica yapisalciifa yoneltilen elestirileri nirengi nok-
talariyla gozden gecirip tartisiyor. Yapisalciigin cag-
dag diistince icindeki yerini ve konumunu belirleyerek
bu yontemin eksiksiz bir ag¢iklamasini yapiyor. Biitiin
bu aciklama, tartisma ve degerlendirmelerle Tahsin
Yiicel’in asil amaci, giliniimiiz Tirk okuruna bir ¢o6-
ziimleme ve aciklama yontemi olan yapisalcilifl tanit-
maktir. Boylece onlarin bu yontem acisindan da olay-
lara, yazinsal yapit ve yaratilara bakmalarini, yapisal-
cilik konusunda one siiriilen dayancasiz kimi bilgile-
re, yorumlara inanmamalarin istemektir.

Kestirmeden belirtmek gerekirse bilimsel ve ogre- .
tici nitelikli metinlerin iglevi, gercek yasamda Kkullani-
labilecek, yasama gecirilebilecek bilgileri, iletileri sun-
maktir. Asagidaki metne bu ag¢idan bakalim:

AT

At cinsi (equus) atgillerden olan biitiin tek parmak-
Ii memelileri kapsar; esek, zebra, yaban esegi- ve biitiin at irk-
lari. Fakat at sOzii ile yalmz evcil at tiiriinden ibaret olan at
altcinsi kastedilir. Evcil atin yabani soyu bilinmemektedir. Atin
kestanecikli dort ayagi ve giiglii toynaklar1 vardir. Toynag Ote-
ki tek parmakhlarinkinden daha genis ve degirmidir. Kulak-
lar1 kiigiiktiir. Donu ¢izgisiz, yelesi gordiir. Kuyrugu, dibinden
itibaren kalin killarla donanmistir. Bugiin steplerde, yash bir
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aygirin onderliginde siiriiller halinde yasayan yabani atlarin ev-
cil atlardan tiireme oldugu herkesge kabul edilir. Asya ve gii-
ney Rusya steplerinde yasayan tarpan kiigiik bir hayvandir. Ka-
zaklarin bazi binek atlarina benzer. Gezgin Prjevalski’nin Cun-
garya’da (Altay ve T’ien-§an arasi)) kesfettigi Asya yabanati
(equus caballus prejevaski), Mogolistan yabanati (equus kiang)
ile Avrupa yabanati (tarpan)nin bir ¢esididir. Cungarya ati, sir-
tindaki belli belirsiz siyah g¢izgili kula donuyla kiang yabanati-
na benzer. Sirtindaki killar daha koyudur. Karm beyazdir. Kuy-
rugu ancak ikinci yarisindan sonra uzun killarla kaphdir. Dik
yelesi, percem seklinde alnina kadar uzanir.

Amerika yabanatlari, XVI. yy. da Ispanyollarin Amerika’ya
gotiirdiigii atlardan tiiremise benzer. Bunlar Yeni Diinyanin ge-
nis ovalarinda gelisip ¢ogalmislardir.

Ug yasina kadar at yavrusuna tay, her yastaki erkek ve di-
sisine at, burulmamis erkegine aygwr, burulmus erkegine igdis,
damizhk disisine kisrak denir. Atin yasi, dislerinin Ozellikle azi
dislerinin aginmasindan belli olur.

Atlar, viicut yapilarina, ¢abuk ve uzun kogsma yetenekleri-
ne, yiikk tasima giiclerine gore sicakkanh atlar (binek atlari),
sogukkanh atlar (kosum atlar1) diye bashca iki gruba ayrilir. Si-
cakkanh atlar kiigiikk ve narindir. Cok hizh ve siirekli kosabi-
lirler. Bunlarin en iinlilleri Arap atlar1 ile ondan daha boylu
olan Ingiliz atlaridir. Sogukkanh atlar daha iri ve kuvvetlidir.
Hareketleri oldukga agirdir; pulluk ve arabalar1 kolayca ceker-
ler.

Tarimda makinelesmenin ve otomobilciligin gelismesiyle at,
kosum hayvafn olarak eski 6nemini kaybetmistir. 1!

Parcanin dilsel ve kavramsal oOrgiisiine baktigimiz

zaman somut anlam diizeyinde oldugunu gériiyoruz.
Dil yonilinden metni olugturan gostergelerle bunlarin
karsiigr olan nesneller belirli. Hayvanbilim (Zooloji)
ile ilgili bir varligin (atin) aciklayici betimlemesi ya-
piliyor. Onunla ilgili sozciikler, terimler kullaniliyor.
At soyunun oOzelliklerini, kendi icindeki alttiirlerini,
yeryiiziindeki dagilimini 6greniyoruz parcadan. Ileti-

(11) Meydan Larousse, Meydan Yaynevi, Istanbul 1969, cilt I, s. 790.
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len bilgiyi (parcadaki 6zel anlaml sozcilikleri, terimle-
ri bildikten sonra) kolayca alimlayabiliriz. Metni olus-
turan sozciiklerin, tliimce ve sozcelerin cagrigtirdig,
daha dogrusu yansittigi diinya bize yabanci olmayan,
bildik bir diinyadir. Tiimce ve sozceler, hemen her yer-
de ve her zaman ayni bi¢cimde anlamlandirilabilecek,
saptayimc1 bir o0zellik tagiyor. Alimlanmasi yoniinde
bizden okur olarak 0zel ve ¢ok yonli bir caba istemi-
yor.

Iletisim konumu ve niteligi y6éniinden de yukari-
daki parga bizi i¢cinde yasadifimiz diinyanin somut bir
varligina goéndermekte, o varhigi (at1) nasil gérmemiz
ve anlamamiz gerektigi lizerinde durmaktadir.

Nasil okumaliyiz béliiminde de deginecegimiz gibi
okuyacagimiz yaz1 ve Kkitabin hangi metin O6beginde
yer aldigini bilme; anlayarak okumanin ilk adimi, ilk
kuralidir. Genellikle yaz1 ve Kkitaplarin bagliklari onla-
rin hangi metin 6begi icinde yer aldifini tanimada bir
ipucu olabilir bize. Sozgelimi, A. Adnan Adivarin Ta-
rih Boyunca Ilim ve Din, Dogan Avcioglwnun Tiir-
kiye’'nin Diizeni, Pertev Naili Boratav’in Folklor ve
Edebiyat... adli yapitlarini kolayca bilimsel ve 6gretici
nitelikli metinler arasina yerlestirebiliriz. Adlan, ige-
riklerini yansitan bir nitelik tagiyor. Kugkusuz bu or-
tak yanlarima karsin sunduklari bilginin niteligi bir-
birinden farkhdir. Bu farklihk ister istemez bilgiyi su-
nug bicimlerini de etkiler.

Bilimsel ve ogretici nitelikli metinler 6begi icinde
hangi tiirden yazilar, kitaplar yer alir? Ogretici amac-
l1 gazete ve dergi yazilar1 (makale, fikra, deneme, eles-
tiri, inceleme vb.). Bilgilendirme ve uygulatmaya yo-
nelik tim Kkilavuz Kkitaplar (Besin Bilgisi / S. Arel-
100 Soruda Mitologya / B. Necatigil... gibi) Kuramsal
nitelikli kitaplar. Bu niteligi tasiyan kitaplar da konu
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alanlarina gore degisik altboliimlere ayrilir: Tarih, fel-
sefe, bilim gibi. (Diisiince Tarihi, O. Hangerlioglu - De-
gisen Diinya, Degisen Dil, M. Gokberk - Osmanh Top-
lumsal Diizeni, T. Timur - Her Yoniivle Dil, D. Aksan -
Cizge Kurami, Y. Ceyhun...)

Bir yaz1 ya da kitap nereye degin kuramsal, nere-
ye degin yararsal (pragmatik) bir yap: tasir? Tarihle
felsefe, felsefeyle bilim arasindaki ayrimlar nelerdir?
Bunlar karsilastirma, aralarindaki ayrimlari belirle-
me gereksiz bir bakima. Ogrenme, aydinlanma, bilgi
ve beceri kazanina amaciyla okuyacagimiz yazi ve Kki-
taplarin bilimsel ve &6gretici nitelikli metinler 6begini
olusturdugunu vurgulamak eregiyle bu noktaya degin-
dik. Bir de okunacak metnin dogasi, yapisal 6zellikle-
riyle izlenecek okuma yontemi arasindaki iligkiyi daha
sonraki bollimlerde gostermek igin.

Yazinsal ve Kurmacasal Nitelikli Metinler: Bu obe-
ge giren metinler de tipki bilimsel ve 6gretici nitelik-
1i metinler gibi dogal dile, giinliik konustugumuz dile
yaslanilarak olugturulur. Ancak dogal dilde yaratilan
birtakim degisikliklerle adina yazin dili diyecegimiz
O6zel bir dil yaratilir. Yazin dili dogal dilden, giinliik
konustugumuz dilden beslenmesine karsin yer yer ay-
riir ondan. Yazar yansitmak, dile getirmek istedigi in-
sanlik durumuna, yagsam gercegine gore degistirir giin-
lik konugma dilini. Metin icinde yeni diizenlemelere
gider; sozcliklerin ses ve seslem degerini tartarak tim-
celestirir. Tiimceleri birbirlerine eklerken metnin dil
yogrumunu iletmek istedigine, kendine o6zgii iletisim
bicimine goére boyutlandirir. Egretilemeler, degistirme-
celer yoluyla dilin sezdirimsel islevini artirir.

Bir metnin yazinsal ve kurmacasal olusunu belir-
leyen temel Olg¢iit dili degildir. Clinkili biraz ileride be-
lirtecegimiz gibi o6gretici boyutlu kimi metinlerde de
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dil yer yer giinliik konusma dilinden, dogal dilden ay-
rilip yazinsal ve glizelduyusal bir tat alabilir. Bu yon-
den bir metnin yazinsalligini asil belirleyen, iletisim
konumu ve bi¢imidir. Yazinsal metinlerin bize sundu-
gu evreni, bu evrenle ilgili durumlari, kogullar: gercek
diinyaya oturtamayiz, daha dogrusu bunlarin tipa tip
benzeri olan eglemlerini bulamayiz. Yazinsalligin asil
Olclisti de budur iste:

¢... Yazinsal metinlerin biiyilkk ¢ogunlugu, yasadigimiz diin-
yadaki durumlarla degerleri, gercek deneysel bilgilerimizle agik-
layamayacagimiz bir baglamda, bir kurmaca diinyanin kendine
ozgii tutarhiligi icinde, yeni iliskilerde sunar. Bu bakimdan, her
yazinsal metnin kurmaca bir metin oldugu s6ylenebilir. En ger-
cekgi sayillan yazinsal metinlerin bile, gercegin kilikilina bir sap-
tanmasi olmadigini, gergek verilerin, sanat¢inin amagladigi an-
lamlar dogrultusunda su ya da bu olgiide bir degisime ugradik-
tan sonra yazili metne yansidigim1 biliyoruz. Olaylarla durum-
lar1, gercek diinyadaki nedensellik bagi iginde siralamaz higbir
yazar. Kurmaca metnin gereklerine gore, kimi anlami daha c¢ok,
kimini alisilmistan daha az vurgulayarak, yeni bir nedensellik
iligkisi uydurur. Kurmaca metnin, dizimsel, ¢agrisimsal boyutla-
r1 bu yeni iligkinin gerekleri dogrultusunda olusur.» 12

Dili nasil gilinliik konugstugumuz dile, dogal dile
yaslanir, ondan beslenirse yansittif1 evren de iginde
yasadigimiz gercek dinyadan beslenir. Kurmacasal ve
yazinsal metinleri olusturan uzam (mekan), zaman,
kisi... gibi ogeler, gercek yasamdaki ogelerle tam or-
tliismezler; bu demek degildir ki bunlarin, gercekle, ya-
sam ve yagananla kan bag1 yoktur. Tam tersine gerce-
gin, diis glicliyle, kurmacayla beslendigi icin, gelistiri-
lip yeniden iiretildigi icin daha da artmigtir gercekligi.
Sozgelimi roman, 6ykii, oyun Kkisilerini diiglinelim. Bir

(12) Aksit Goktiirk, Okuma Ugras:, Cagdas Yaymlar, Istanbul 1979,
s. 52.
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Yasar Kemal’in Ortadirek’indeki Meryemece'yi, Ali’yi;
bir Vedat Tiirkali'nin Bir Giin Tek Bagina’sindaki Ke-
nan’i, Giinsel’i animsayalim; daha gerilere gidip Halit
Ziya Usakligil’in Agsk-1 Memnu’sundaki Bihter’i, Beh-
1il'd; Yakup Kadri’nin Kirallkk Konak’indaki Naim
Efendiyi, Hakki Celis’i, Seniha’y1 diigiinelim, gercek
insanlardan daha gercektir bunlar. Clinkii bu insan-
lar, gercekten alinan 6gelerin kurgusal bir kisilikte ye-
niden bi¢imlendirilmesiyle olugturulmustur.

Yazinsal ve kurmacasal nitelikli metinlerin, bir
bagka deyigle romanlarin, dykiilerin, oyunlarin, masal
ve giirlerin iletisi, bilgi dokusu agik degil, oOrtiiktiir.
Bunlarla gercek yasam arasindaki bagintilar énceden
saptanmig degildir. Tiimceler, bildirimsel saptayimeci
bir nitelik tagimaz. Daha dogrusu mantiksal 6nerme-
ler olarak diigliniilemez:

«... Bunlarin hepsinde (yazinsal metinlerde) gosterilen, bir
kurmaca diinyasi, bir imgelem diinyasidir. Roman, siir ya da
oyundaki bildiri tiimceleri gercek anlamda dogru degildir; man-
tiksal Onermeler degildir bunlar. Gergek olaylar iizerine bilgi
verir gibi goériinen bir tarihsel romanda ya da bir Balzac ro-
maninda bile bildiri tiimceleriyle, aym1 bilginin bir tarih ya da
toplumbilim kitabinda wverilisi arasinda biiyilkk ve Onemli bir
ayrim vardir. Oznel lirik siirde bile ozanin beni, kurmaca, dra-
matik bir bendir. Roman Kkisisi, tarihteki gercek bir kisiden,
ya da gergek yasamdaki bir insandan baskadir. Bu kisi kendisi-
ni betimlemek i¢in kullanilan ya da yazar tarafindan ken-
disine sOyletilen tiimcelerden olusur. Bir ge¢misi ya da gelecegi
yoktur. Bu yalin yaklasimla Witterberg’deki Hamlet, babasinin
Hamlet iizerindeki etkisi, ince yapili ve geng¢ Falstaff, «Sha-
kespeare’in kadin kahramanlarinin ¢ocuklugu» ve <«Lady Mac-
beth’in kag¢ ¢ocugu oldugu» gibi konularla ugrasan elestirilerin
¢ogu gegersizlesir. Romandaki zaman ve uzam, ger¢ek yasam-
daki zaman ve uzamla ayni degildir. Bize en gercekgi gorii-
nen roman, dogalci yazarin verdigi ‘yasam Kkesiti’ bile, belli sa-
nat torelerine gore kurulmustur. (...)

‘Kurmaca olma’yi, ‘uydurma’ ya da ‘imgeleme’yi yazinin be-
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lirleyici Ozelligi olarak goriiyorsak, o zaman Cicero, Montaigne,
Bossuet ya da Emerson agisindan degil, Homeros, Dante, Shakes-
peare, Balzac ya da Keats agisindan diisiinilyoruz demektir.
Elbette ‘sinirli 6rnekler’ bulunacaktir; her seyden oOnce birer
felsefe yapit1 olmalarina karsin, hi¢ degilse biiyilkk mitlerde ‘uy-
durma’ ve ‘kurmaca’ olma Ozelligi tasiyan kesimleri yadsiyama-
yacagimiz yapitlar, Platon’un Republic’i gibi yapitlar vardir. Bu
yazin goriisii betimleyicidir, degerlendirici degildir. Biiyiikk ve et-
kileyici bir yapiti, uzanlatim, felsefe ya da siyasal propaganda
yazilar1 gibi seylerle ilgili gormekle haksizlik etmis olmayiz
ona karsi; bunlarin hepsi yazinin (edebiyatin) estetik ¢oziimle-
me, bicembilim ve diizenleyim sorunlar1 getirebilir; ne var ki
bunlarda, o 6nemli kurmaca olma niteligi bulunmayacaktir. O
zaman bu goriisiin igine her tiirli kurmacayi, en kotii romani,
en kotii siiri, en kotii oyunu bile sokmak gerekecektir. Bir se-
yin bir sanat yapiti olarak degerlendirilmesiyle, onun siniflandi-
rilmasi birbirinden ayr1 tutulmahdir. 13

Yazinsal ve kurmacasal nitelikli metinlerle, bun-

larin disinda kalanlar, bir bagka deyisle bilimsel ve 6g-
retici nitelikli metinler arasinda ne gibi ayrimlar var-
dir? Bunu, bu tiir metinlerin ortak o6zelliklerini acik-
larken belirttik yer yer. Soylediklerimizi, kisa bir me-
tin {izerinde nirengi noktalariyla gérmeye calisalim:

13)
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ATLAR

Binlerce, yiizbinlerce siinmiis at, hepsi de egersiz pusatsiz.
Ve g¢iplak. Ve hepsinin de iistiinde ak libaslara biiriinmiis ¢i-
meni yesil gozli birer adam. Ovaya dagilmislar ugusuyorlar.
Siinmiisler, ugunuyorlar. En Ondeki at tokezleyip tepesi iistil
gitti. Onun arkasindaki, onun arkasindaki de... Daha arka-
sindaki... Atlar ak bulut gibi ovanin ortasindan akiyorlar. Ak
libaslar, ak yeleler, kuyruklar savrularak. Yiizlerce, binlerce. Bir
tokezliyorlar, iistlerindeki adamlar1 tepesi iistii topraga cakiyor-
lar. Toza belenmis ak libaslar toprakta ugusuyor.

R. Wellek. A. Warren, Yazin Kuramu, Cev. Y. Salman -S. Ka-
rantay, Altin Kitaplar Yaymevi, Istanbul 1982, s. 31-33.
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Atlar ulu bir su gibi, daglardan bosanmis sel ugultusun-
da, toprag: sarsarak, nallar1 binlerce piriltiyla simseklenerek, geg-
tigi yerlerde siitbeyaz yollar birakarak, ak ipiltilerle c¢ogalarak
akiyorlar. Durmadan akip gidiyorlar, istlerindeki binicileri top-
raga firlatiyorlar. Ovanin yiizii kopiirmils, bir denizin akliginda.

Nal isiltisindan ova piriltiya kesmis. Ortalii da binlerce
atin kisnemesi doldurmus. Atlar karmakaris, istiiste, telasl.. Ova
tasmis, yele, kuyruk, bas, ayak, goévde, nal, mercan, kor gibi
yanan iri goézler birbirine karigmis. Sanki atlar1 goriinmez bir
Anavarza ejderhas1 kovaliyor. Ve atlar Cukurovaya, diinyanin
dort bir yanindan akarak gelmis dolusmuslar. Cukurovadan bas-
ka higbir careleri kalmamis.

Kulaklar1 sagir eden kisnemeler ovanmn her yanindan geli-
yor. Tekmil kuslar yuvalarindan, dallardan ¢ighk c¢ighga disari
ugramiglar. Gokyiizii kustan kapkara. Giinesi Ortmiisler. Telash
cighklar at kisnemelerine karigmis. Daglarin geyigi, kegisi, sahi-
ni, kartali, gakali, tilkisi, ayisi, kurdu, bortii bocegi akmis so-
luk soluga Cukura dokiilmiisler. Onlarin da sesleri at seslerine
karigmus.

Atlar Oyle kisnemis gibi degil, sevingli degil, yarali yilgin,
o6zlemli degil, agit soyler gibi derinden, yikilmis kisniyorlar... 14

Gordiiglimiiz gibi bu parca da, konu yoniinden bi-
limsel ve O6gretici nitelikli metinlere O0rnek olarak seg-
tigimiz parcayla ortak. Ne ki dilsel diizenleyim kendi-
ne 0zgili nitelikler tasiyor. Gostergelerle onlarin karsi-
ladig1 nesnelerin anlamlarinda tam bir belirlenmiglik
yok. Ote yandan sozciikler secilirken, tiimce iginde bir-
biriyle bagintilamirken yazar sessel ve anlambirimsel
degerleri, cagrisim yiikleri g6z oniinde tutmus. Uzam,
zaman, insan Ogeleri ve dilsel gondergeleri nesnel
ve somut bir ozellik tagimiyor. Hemen belirtelim Kki
gonderge terimiyle anlatilmak istenen, metin ile yasam
gercekleri arasindaki iligkidir. Bu yonden parcada an-
latilanlar kurmacasaldir; yaratma ve uydurmadir. Ote

(14) Yasar Kemal, Demirciler Cargisi Cinayeti, Cem Yaymevi, Is-
tanbul 1974, s. 31-32.
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yandan bilimsel ve 6gretici nitelikli at parcasinda kisi-
sel bir anlatim s6z konusu degildir, oysa atlar parca-
sinda acikca goriiyoruz bunu. Sonra birincisinde goz-
lemledigimiz bilgilendirmeye, uygulamaya yonelik ama-
ca ikinci parcada rastlamiyoruz.

‘Atlar’ parcasmmin yansittigl, bize sundugu evren
tanigik oldugumuz bir evren degil. Yazar bu evreni ¢i-
zerken bildik 6gelerle baglanti kurarak, yeni bir bag-
lam icinde sunuyor o varlik ve nesneleri. Atlar, atla-
rin uzerindeki «ak libaslara biirinmis cimen yesili
gozliin adamlar, saylp dokiilen devinimler bizi okur
olarak icinde bulundugumuz nesnel zaman diliminden,
tarihsel zamanin «derebeylikn donemlerine gotiriiyor.
Parcanin i¢ donanimi, gere¢ olarak secilen Ogeler de
bu yénden kaynasgtiriip yoguruluyor.

Yazinsal ve kurmacasal nitelikli metinler, tek bo-
yutlu bir nitelik tasimaz. R. Wellek - A, Warren’in su
tanimini biz de yineleyelim burada: «Bir yazin yapiti,
yalin bir nesne degil, cok yonli anlam ve bagintilar
tasiyan katmanlagmig, olduke¢a yiiksek diizeyde karma-
sik bir diizenlemedir.» Bu c¢ok yonliiliik, katmanlag-
mighk, karmagik diizenleme okurda yaratilmak isteni-
len etkiye, yanilsamaya gore bicimlendirilmigtir.

Yazinsal ve kurmacasal metinlerin gercek yasam-
la bagintilar1 kurulabilir. Ancak bu yazin diginda bag-
ka alanlarin (toplumbilim, insanbilim, ruhbilim... gi-
bi) bilgilerini kullanmamiz1 gerektirir. Sozgelimi Or-
han Kemal’in Murtaza’s: ile Kant’in «6dev ahlaki» ara-
sinda bagint1 kuran degerlendirmeciler olmustur. Bu-
nun gibi Yagsar Kemal’in ince Memed, Yer Demir Gok
Bakir, Olmez Otu, Ortadirek... gibi romanlari, {iniver-
sitelerimizin Kkimi fakiiltelerinde «insanbilim» dersle-
rinde iglenmigtir. Mithat Cemal Kuntayin Ug¢ istan-
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bul, Nahit Sirr1 Orik’in Sultan Hamid Diiserken adl
romanlarinin da tarih derslerinde inceletildigi gibi...

Kimi durumlarda roman, oykii, oyunlarin gonder-
geleri, deneysel diinyada belirli, nesnel karsiliklara
gonderebilir bizi. Anlatilan cevreyi, sunulan diinyayl
haritada belli bir yere ya da bélgeye oturtabiliriz. S6z-
gelimi Kemal Tahir'in Yorgun Savage¢rl'sindaki cevre
Ulusal Bagimsizlik Savasimizin haritasina; Sait Faik
Abasiyanik’in  Oykiileri de biiyiik 6lgiide Istanbul'a
oturtulabilir. Ne ki bu cevreler, anlatilanlarla 6zdes-
lestirilemez. Bunlar, yeniden yaratilarak yansitilmig-
lardir.

«Neler Okumaliyiz» bélimiinde de deginecegimiz
gibi yazinsal ve kurmacasal metinler i¢ine giren kimi
yapitlar ¢ok yonlii anlam ve bagintilardan oriilmiis,
karmagik diizenleyimli bir yap1 tagimazlar. Anlatilan-
lar zamandizisel bir bicimde siralanmigtir. Diislinsel,
giizelduyusal bir yanlar1 yoktur. «Hafif anlatilar» ya
da «yiginsal ve tecimsel anlatilar» diye adlandirdigi-
miz Urtlinlerdir bunlar. Salt siniflandirma agisindan bu
metin 6begi i¢inde diisiiniilebilir.

Gergek diinyadan, icinde soludugumuz deneyimler
diinyasindan yazinsal ve kurmacasal metinlere akta-
rilan her 6ge, bir donilislime ugrar; yazinsal diizlemde
yeni bir kimlik ve goriiniim kazanir. Sozgelimi Albay
Bekir Sami de, Alemdar Mustafa Pasa da gercekten
yasamig Kisilerdir. Ne ki Kemal Tahir'in Yorgun Savas-
c¢r’'sindaki Albay Bekir Sami ile Ulusal Bagimsizlik Sa-
vasinda 56. tiimen kumandani ve XVII. kolordu ku-
mandan vekili Albay Bekir Sami (1879-1934) arasinda
edim ve Kkisilik kumag!t yoniinden biyik ayrimlar var-
dir. Bunun gibi Orhan Asena’nin Tohum ve Toprak
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oyunundaki Alemdar Mustafa Paga ile Osmanl Sadra-
zami Alemdar Mustafa Pagsa (1765-1808) birbiriyle 6z-
deslestirilemez.

Su da soylenebilir, yazinsal ve kurmacasal nitelik-
li metinlerin sdylemi gercek sdylem tiizerine oturtulur.
Ancak gercek sOyleme oranla gerceklik diizeyi ve inan-
diricilifl ¢ok daha yiiksek, okur tizerindeki etkisi ¢ok
daha fazla olur. Tahsin Yiicel bu olguya deginirken
sunlari soyler:

«Paul Valéry’nin, anlati tiiriinii, ‘Markiz saat beste sokaga
ciktr’ tiiriinden, her giin kullandigimiz tiimcelerle karisan, diim-
diiz tiimcelerle doludur diye kiigiimsedigi sOylenir. Ne var ki,
gercekten yazinsal baglamda yer alinca en beylik en yipranmus,
en bayagl sOzlerin bile yepyeni nitelikler, yepyeni islevler kazan-
diklarini, bunu da iginde yer aldiklar1 yapitin baska Ogeleriyle
kurduklar1 bagintilara borglu olduklarini sdyleyebiliriz. Madame
Bovary’deki tarim senligi sOylevi bunun en ilging Orneklerin-
den biridir. Malraux da Balzac’in kimi Kisilerinin agzindan isit-
tigimiz en alisilmis sozlerin gergcek yasamda tasiyabileceklerin-
den ¢ok daha giiglii anlamlarla yiiklii olduklarini séyler. Ki-
sacast ger¢ek yasamin kaliplar1 baska, yazin yapitinmin kaliplari
baskadir.» 18

Bilinen bir gercektir ki sanatsal deger tasiyan her
yazinsal ve kurmacasal metin, kendi kaliplari icinde
bir biitlindiir. En somut, yasanmig olay ve olgulari an-
latirken bile, gercegin 6te yakasina gecer, daha dogru-
su dilsel bir gercek olugturur.

Ara Ya da Gecig Tiiriinden Metinler: Yazi, yapit
ve yaratilarin, hangi metin obegi icinde yer aldigim
belirlemede dilsel ve kavramsal anlam diizeyi ile ileti-
sim konumunu 6l¢ilit almanin saghikl bir tutum olaca-
gim1 vurgulamistik. Ne ki bu odlgtlitler de her zaman

(15) Tahsin Yiicel, Yazimin Sinirlari, Adam Yaymnlan, lstanbul 1982,
s. 11-12.
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icin biitliniliyle ayiric1 ve belirleyici olmaz. Dahasi me-
tinlerde tam bir donmusluk, oturmusluk goriilmez. Do-
gal dil, yazinsal dil ayrimi, goéndergelerin nesnel kar-
siiklarinin bulunup bulunmamasl, sunulan diinyanin
kurmacasal olup olmadigl metnin kimligini saptama-
da ise yaramayabilir.

Giindelik metinler diye nitelendirebilecegimiz rek-
lam, mektup, tamitmalik, dilekce, hava raporu, -telgraf,
cagr1 yazsl, recete ya da radyo ve televizyon haberi
tiriinden yazilar1 kolayca ayirabilir; bunlarin kurma-
casal dokudan uzak oldugunu yuzeysel ozelliklerine
bakarak gosterebiliriz. Ancak giindelik metinlerin ote-
sinde yer alan, dogal dilin i¢inde kendine 6zgili diizen-
leyimlerle olusturulan bilimsel ve o6gretici metinlerin
kimilerinde duraksariz. Bu tiir metinler, biitiiniyle
gercek sOyleme, glindelik dile yaslanmazlar. Dilsel or-
giilleri zaman zaman duygusal ve coskusal bir ozellik
tagir. Bilim dilinde gordiigimiiz, gozlemledigimiz gos-
tergelerle, bu gostergelerin gonderdigi nesneler arasin-
da timiiyle bir cakisma, bir ortiigme yoktur. Belirsiz-
liklerle yiklidir bir bakima. Bundan da 6te sodzclikler

cekirdek anlamlarinin o6tesinde birtakim yananlam-
larla kullanilmigtir,

Sozclikler, ses, seslem degerleriyle tiimce igerisinde
almiglardir yerini. Degigsmecelere, egretilemelere, abart-
ma ve karsilastirmalara yer verilmistir. Iletisim konu-
mu ve bi¢imi yoniinden ise kurmacasal bir 6zellik ta-
simaz bu tlir metinler. Diislinsel dogrular, ortiilii ve
dolayli bi¢imde verilir. Kavramsal ve Onermesel bir
yapislt vardir tiimcelerin. Soézgelimi su parcada bir o6l-
ciide gorebiliriz bu o6zellikleri:
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AT

Baharda su atlara ne oluyor? Bazi bocekler ve kertenkele-
lerin, ask mevsiminde, uzviyetleri zehirle doldugunu biliyoruz.
Acaba bahar, atlarin da mi1 kanim zehirliyor? Senenin on bir
ay1 yumusak bash ve uysal olan at, bahar c¢ayirindan agzi-
na bir tutam ot alinca hassas, lirkek ve tehlikeli bir hayvana
doniiyor. En uzak ufuklarin arkasindan gelen en hafif bir kis-
rak kokusunu duyar duymaz, bahar giinesinde renkli tiiyleri piril
piril yanan giizel basinda burun delikleri korkung bir istaha ile
aciliyor, kulaklar1 huniler gibi dikiliyor ve geng¢ kisnemeler, ba-
har1 bir firtinanin gok giriiltiileri gibi, yesil ovalarda uzun
uzun akisler yapiyor. Ask mevsimi miiddetince, hemen biitiin
dort bacaklilar gibi bu zavalli asil hayvanin bir dakika rahati
yoktur.

Siikretmeli ki insan, bOyle belirli bir ask mevsimine tabi
degill! Oyle olmasaydi, baharin kokular1 havalara dagilir dagil-
maz kuduracak insanin dis ve tirnaklariyla yikacagi medeniye-
te, her sene bahardan sonra yeniden baglamasi lazim gele-
cekti. 16

Bu metni bundan 6nce verdigimiz konu ya da an-
lat1 yapilar1 bir olan At ve Atlar parcasinin hangisiyle
biitlinleyebiliriz? Higbiriyle. Birincisiyle biitiinleyeme-
yiz, c¢linkli bunun kisisel bir anlatimi vardir. S6zciik-
ler, tiimceler belirli bir anlam diizeyini olusturacak bi-
cimde birbirleriyle bagintilanmigtir. Egretilemeli anla-
tim baskindir. Ote yandan énceden saptanilmig bir
amacl, tek tiimceye indirgenebilecek bir iletisi vardir.
Karmasik, ¢cok yonlii bir yapisi da yoktur. Bu yénden
Atlar parcasiyla da biitiinlestiremeyiz. Verdigimiz bu
ornek de oldugu gibi hem bilimsel ve 6gretici nitelikli
metinlerin 6nermesel tiimce yapisina dayanan, yarar-
c1 amagcly, iletisi 6nceden saptanmig hem de gercek ve

(16) Ahmet Hasim, Bize Gére (haz. M. Kaplan), Istanbul 1969, s. 12-
13.
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giinlik sdylemden yazinsal sOyleme kayan bir sOylem
bicimi tagiyan metinlere ara ya da gegcis tiiriilnden me-
tinler diyoruz. Sabahattin Eyiiboglu'nun, Salah Bir-
sel'in, Cemal Siireya’nin, Melih Cevdet Anday’in kimi
denemeleri bu tir metinler i¢inde diisiintlebilir.

Amag

Amagsiz bir okuma eylemi diigliniilemez. Her oku-
ma belli bir amaca yoneliktir. Sabahleyin gazeteyi eli-
mize alip da goyle bir goz gezdirir, iilkemizde, diinya-
mizda olup bitenleri 6grenmek isteriz. I ve ugras ala-
nimizla ilgili bir kitabi1 okur, gelismeleri, degismeleri
izleriz. Bu konudaki bilgilerimizi, yenileyip tazeleriz.
Is doniigii ya bir gazetenin mizah sayfasini okuruz, ya
bir romani, bir 6ykiiyli. Amacimiz bellidir: Giinlik yor-
gunluklarimizdan siyrilma, gerginliklerimizi atip fe-
rahlama, oyalanmadir.

Denilebilir ki yazili ve basili simgelerle iletigim kur-
ma edimidir okuma. Bu baglamda okumanin amacil
iletinin alimlanmasi, anlagilmasidir. Bagka bir deyisle
yazarla belli bir noktada bulusma, uzlasma, anlagma
ya da karsi cikmadir ona.

Okuyacagimiz metni ve okuma yoéntemimizi belir-
lemede Onemli bir pay:r vardir amacimizin. Eglenme,
oyalanma, hosca vakit gecirme amaciyla elimize aldi-
gimiz bir metin, diyelim Gargir dergisindeki bir yaz,
bir Bilim ve Sanat dergisindeki yazi gibi 6zel bir oku-
ma cabasl gerektirmez. Bunun gibi 6gretici boyutlu
bir yaz1 ve yapitla kurmacasal bir roman, bir 6ykii ay-
n1 yontemle okunmaz. Bunu da belirleyen okuma edi-
mi i¢cindeki amacimizdir.
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Yazar

Okuma gibi, yazma da bir tir iletisim etkinligi-
dir. Her metinde (bilimsel ve o6gretici nitelikli metin-
lerin bir boliigli disinda) bizimle konusan bir gizli se-
sin varlifin duyar gibi oluruz. Iletisim siireci iginde
yazar iki uctan birini olusturur. Bir yanda biz (okur-
lar) bir yanda da belli bir iletinin gondericisi olan ya-
zar (lar) vardir. Her yazar goénderdigi iletinin c¢ok sa-
yida okurca alimlanmasini ister; daha dogrusu c¢ok
sayida Kkisinin okumasin ister. Salt kendisi i¢in yazan
bir yazar diisiinemeyiz. Bayle diyen yazarlar da yazma-
ya basladiktan sonra, sdylemek iletmek istediklerini ka-
gida dokmeye basglayinca hem gonderici hem de alici
duruma gecmiglerdir. Kendi kendilerinin okuru olmus-
lardir ayn1 zamanda.

Yazma, iletisimsel bir etkinlik olduguna goére yazar
da iletecegi, bagkalariyla paylasabilecegi, bagkalarina
aktarabilecegi bir sozii, bir diislincesi olan kisidir. Pay-
lagmak istedigi soze, iletiye sinir cizilemez; yasantisina,
yonelim ve yonsemelerine, amacina, bilgi ve yasant1 bi-
rikimine gore cesitlilik gosterir. Kendi bireysel acilarin-
dan, beklenti ve umutlarindan, sevilerinden, kin ve
nefretlerinden so6z edebilecegi gibi kendisinin digindaki
olaylar, olgular, durumlar, dlisiincelerden de soézedebilir.

iletinin de, iletigsimin de dogas1 yazarin kendisi i¢in
¢izdigi amaca baglidir. Bagka bir deyisle «kime», «ne’
yi»n, «ni¢in», «nasil» aktaracagini bilmesine, belirleme-
sine baghdir. Bu da bagimli ve bagimsiz yazarlar soru-
suna getirir bizi. Kimi yazarlar vardir ki 6nciilik yap-
ma, toplum diizenini degistirme, okurlar1 bilinglendir-
me eregiyle yazarlar, boyle bir iglev yiiklerler yazina;
kimileri de boyle bir bagimlhilik gostermez. Daha dogru-
su yazinin islevini kendi i¢inde yazinsal gercgekleri kur-
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mada, olugturmada arar. Yazinsallik yoluyla okurlarin
yureginde titresimler yaratmaya, yeni duygular ¢icek-
lendirmeye ugragir. Insana, giinliik yasamin tekdiize,
renksiz kogullar1 icinde yasama savasini siirdiiren in-
sana direnme giicli agilar; umutsuzlugun yanina umu-
du, cirkinliklerin yanina giizellikleri koyarak yasami
dengelemeye calisir gercek yazar. Bunu yaparken di-
lin kendisine sundugu olanaklar isleyip gelistirir:

«... insan bazi seyleri sOylemeyi sectigi igin degil, onlar1
belli bir bigimde s6ylemeyi sectigi igin yazardir. Ve dislup hig
kuskusuz diizyaziya degerini veren seydir. Ama gboze batmama-
Iidir. Sozciikler saydam olduguna ve bakis onlarin iginden ge-
¢ip gittigine gore, onlarin arasina buzlu camlar dikmek pek sag-
ma bir sey olurdu. Giizellik burada tath ve belli belirsiz bir
giicten bagka bir sey degildir. Giizellik bir tablo iizerinde ilk
goze carpan seydir, bir kitapta ise saklidir, bir sesteki ya da
bir yiizdeki sevimlilik gibi inandirma yoluyla etki eder, zor-
‘lamaz, farkettirmeden kabul ettirir kendini ve insan kanitlara
boyun egdigini sanir, oysa goéremedigi bir gekicilige kapilmstir.
Pazar ayininin yaftas: inan¢ degildir, o insanlar1 bu inanca ha-
zirlar; sozciiklerdeki uyusum, giizellik, ciimlelerdeki denge, oku-
yucunun tutkularint farkettirmeden hazirlar; pazar ayini, musi-
ki ya da dans gibi bu tutkular1 bir diizene sokar; eger okuyu-
cu bunlar1 ayr1 aynn ele almaya kalkisirsa, anlami yitirir, orta-
da can sikici sallantilardan bagska bir sey kalmaz. Diizyzi da
estetik zevk ancak hesap disiysa katkisizdir...» 17

icinde yasadigimiz yiizyll, A. Camus’niin belirti-
miyle bir yilgl, korku, lirkii ve bunalim ¢agidir. Sanat-
¢1 ya da yazar, bu korku, irki, yilgi ve bunalimi insan
yureginde ve beyninde ciceklendirecegi duygularla, an-
layis ve yorum cevrenini genisletmekle yenebilir bir 6l-
clide. Bilinen ve ¢ok yinelenmis su yarglyl biz de ana-
lim: Sanatsal ve yazinsal liriinler nesnel bir yarar sag-

(17) Jean - Paul Sartre, Edebiyat Nedir?, Cev. B. Onaran, De Yaymn-
evi, Istanbul 1967, s. 23-24.
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lamaz. Bir roman, bir 6yki, bir siir ne aglar1 doyurabi-
lir, ne de ciplaklar1 giydirebilir. Mutsuzlara, mutlulu-
gun hemen uygulanabilecek recete ya da formilini
veremez. Gelgelelim, gelecegin bir tirli énduyarhigidir
gercek yazarlar, ozanlar. Bu oOnduyarlifiyla, sezgi ve
kavrama giiciiyle okurlarin da duyarlhklarini:, anlayig
yeteneklerini bicimlendirmege calisir., Kuskusuz biiylik
yazarlardan beklenen bir edimdir bu da. Peki ama, kim-
dir bliylik yazar? V. Nabokov bu sorunun uzerinde di-
sinirken sunlar1 soyliiyor:

«Zaman ile uzam, mevsimlerin renkleri, kaslarla zihinlerin
edimleri biitiin bunlar bilyiikk yazarlar i¢in uluorta gercekler ki-
taphgindan 6diing alinabilecek geleneksel kavramlar degil, usta
sanatgilarin kendilerine Ozgii bir yolda dile getirmeyi O6grendik-
leri bir dizi olagandis1 beklenmedik sasirtidir. Kiigiik yazar-
lara ise olaganmin allanip pullanmasi1 kalir; bunlar diinyanin bul-
gulanisina pek kafa yormazlar; biitiin bildikleri belli bir yerle-
sik diizenden, geleneksel kurmaca oOrneklerinden g¢ikarabilecek-
leri en iyi seyi sikip ¢ikarmaya calismaktir. Kiigilkk yazarlarin,
bu belli sinirar iginde sunabilecekleri bilesimler, tath bir ugu-
culukla eglendirebilir insanlari, ¢iinkii kiigiikk okurlar da kendi
diisiincelerini hosa gider bir kilikta gérmeye bayilirlar. Oysa ger-
cek yazarin, gezegenler dondiiriip firlatan, uyuyan bir adam ya-
ratip sonra onun kaburgasimi sabirsizlikla ogusturan adamin, Gy-
le buyrugunda hazir degerler yoktur: Kendisi yaratmak zorun-
dadir onlari. Yazma sanati, diinyayr her seyden oOnce bir kur-
maca giiciillik olarak goérmedikge, ¢ok bosuna bir istir. Bu
diinyanin geregleri yeterince gergek (gercegin vardigi yere de-
gin) olabilir ama hi¢ de kesin bir biitiinliilk gostermez; bir kar-
gasadir. Yazar bu kargasaya °‘yiiri’ deyince diinyayr bir 1sik-
lanmaya, bir erimeye saliverir. Simdi yalmz yiizeydeki yapay
Ggeleriyle degil, atomlarina varincaya degin yeniden kurulmus
bir bilesimdir artik. Yazar, bu yeni diinyanin haritasim ilk ¢i-
karan, igerdigi dogal nesneleri ilk adlandiran Kkisidir.» 18

Biiylik diye nitelendirdigimiz yazarlar, insan yasa-
\

(18) V. Nabokov, Yazko Ceviri, say1 3, Kasim - Aralik 1981, s. 53-57.
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miyla, diinyayla ilgili yeni bulgular1 dile getirecektir,
Bunu yaparken de olusturdugu metnin i¢ donanimini,
kendinden onceki yazinsal, ekinsel, toplumsal, tarihsel
gerecleri bir degerlendirmeden gecirerek onlardan da
yararlanacaktir.

Okur

Ister bilimsel ve 6gretici nitelikte olsun, ister yazin-
sal ve kurmacasal, her yaz1 gercekte belirli bir okur
kesimine postalanmis sayilir. Bu okur kesimi, yazi ve
yapitin dokusuna, yazili ve yaratills amacina, diizen-
lenig bicimine gore degisir. Diyelim ki bir Elektrik Mii-
hendisligi dergisinde yayimlanan «Bilgisayar Cagi» ad-
1 yazinin yazari, sokaktaki adami okur olarak diiglin-
memigtir; derginin okurlarini diisiinmiistir yazar. Bu-
nun gibi Kadinca ve Erkekce dergilerinde yayimlanan
yazilarin okurlar1 da Elektrik Miihendisligi dergisini
okuyanlardan farklidir genellikle.

Okunan metnin niteligi ne olursa olsun, basili ve
yazill bir sayfaya bakarak iletisim siireci i¢ine giren,
o sayfayl alimlamaya calisan herkese okur diyoruz Kki-
saca. Bilimsel ve ogretici boyutlu metinlerin alimlan-
masinda da, kurmacasal ve yazinsal nitelikli metinle-
rin alimlanmasinda da belirli bir caba ve etkinlik gds-
termek zorundadir okur. Bu caba ve etkinlik okuyaca-
gimiz yaz1 ve yapitin niteligine gore degisir. Sozgelimi,
bilimsel ve Ogretici nitelikli yazilar, dogrudan dogruya
somut bilgiler verir. Dil ve anlatim orgiisii iletilmek is-
tenen bilginin diizeyine, bu bilgiyi alimlayacak Kisile-
rin deneyim ve yagsantisina gore diizenlenmistir. Bu-
nun icin okur olarak, okudugumuz parcayla iletigim
kurabilmemiz karmagsik bir Ozellik gostermez. Yazara
da, yazarin olusturdugu metne de gosterecegimiz tepki
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tek boyutlu, diislinsel niteliklidir. Digaridan bir tepki-
dir bu. Metnin igerisinde yer almamiz, onu olusturan
o0geler arasindaki bagintilar1 géz oniinde bulundurma-
miz gerekmez,

Okudugumuz metin yazinsal ve kurmacasal bir ni-
telik tasiyorsa, daha dogrusu bir 6yki, bir roman ya da-
bir siir okuyorsak okur olarak gosterecegimiz caba ve
etkinlik ¢ok yonlii olacaktir. Ciinkii kurmacasal me-
tinlerin yazarlariyla okur olarak kuracagimiz iletisim
karmagik ve dolasik bir yap:r tasir. Bu ylizden daha et-
kin olmamiz, daha uyanik bulunmamiz gerekir. Bilim-
sel ve Ogretici nitelikli metinler de oldugu gibi, disar-
dan, diiglinsel bir tepkiyle, edilgin nitelikli kavrayigsal
bir ¢cabayla kurmaca metinlerle iletisim kuramayiz. Ya-
zarla da, yaratisiyla da i¢li dighh bir iligki i¢ine girme-
miz zorunlu olur. Bu zorunluluk kurmacasal metinle-
rin dogasindan gelen bir olgudur. Okudugumuz bir ro-
man, bir 6ykii ya da siir degisik yonlerden etkiler bizi.
Esinler, duygulandirir, i¢inde bulundugumuz gercgekler
ortamindan uzaklastirir, yepyeni diinyalar sunar bize.

Bilimsel ve oOgretici nitelikli metinlerle kuracagi-
miz iletisim tek yonlii, somut diigiinceler diizeyinde-
dir. Kurmacasal metinlerde ise bu iletisim tiim varo-
lusumuzu kusatir. Okudugumuz yaratinin giiciine go-
re sevinir, iiziiliir, mutlanir, cogkulaniriz. Gelip gecici
bir esinti degildir bu etkilenimler. Once de degindigi-
miz gibi yazinsal ve kurmacasal yaratilarin tizerinde-
ki etkisi ylizeysel degil, derinlemesinedir. Okuma bit-
tikten sonra da siiriip gider bu etkilenim. Ciinkii kur-
macasal metinler, gercekte okuma siireci icinde tamam-
lanmig olurlar. Bu tamamlama isini de okurun kendisi
yapar. Okur, duygulari, disleri, yasantisal birikimiyle
sanki yeniden yazar metni. Bunu yaparken, okur ken-
di yaraticiligini yazarin yaraticilifiyla Dbirlegtirirken,
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bir bakima metnin ortak yazar1 olma kimligini kaza-
nir. Bu isbirligi, ortaklik siireci i¢inde soru iistiine so-
rular sorar; yazarin yaptiklarini, yapmak istediklerini
alimlamaya, a¢maya, genisletip zenginlestirmeye cali-
sir. Nermi Uygur bir denemesinde okurlarin yazarla bu-
lusmaya, yazarin istedigini bulmaya yonelik cabasin
ele alir; Daglarca’nin su dizelerini bir tartimdan geci-
rir:

Biz dert burduk kendimize
Daldan diisen yaprak icin
Allahimiz kiyar bize

Bir avucluk toprak icin.

Riizgar gokte bIr gezinti;
Usiiriiz her aksam vakti.
Ne sicak viicutlar gitti
Toprag: 1sitmak igin.

Daglarca’nin istedigi nerde bu siirde? Baslikta mi Ozetle-
mis acaba istedigi seyi? ‘Varlik’ siirin bashigl. Neyin varligi soz-
konusu Insanlarin mi Tanr'min mi? Evrenin mi? Oliimiin mii?
Oliim acisimmn m1? ‘Yokluk’ belki de Daglarca’min asil anlat-
mak istedigi; yasamanin gelip gectigini, ‘varlik’ dedigimiz bu
seyin bu oOzelligini yansitmak isteginde belki. Tanr’nin tim gii-
ciinii dile getirmek istiyor belki de. Belki de acimasizligini. Su
da olabilir: Ufacik kaygilarla yasamanin tadini1 algilamak dogru
degil, 6lim var sonunda ¢iinkii; yasamaya bakalim. Oyleyse do-
layli yonden yasamaya baglilik, yasama sevinci asilamak istegin-
de. Siirin tiimiinden edindigimiz istek izlenimlerini bdylecene
dizebiliriz gozoniine. Peki ama bu tiim nasil kurulmus? Ortada:
Sozciiklerden, sozciiklerle dizelerden. «Biz» diye bashyor. Kim
bu «bizs? Cocuklar m1? ‘Varhik’in yer aldigi béliimde (Bir Olii-
den Haber de), bilmeceli 6liim gergegi karsisinda sik sik dile
gelen g¢ocuklar mi? O her cgesit bilgiglikten uzak goniilleriyle,
essiz anlayislariyla en karmasik evren diigiimlerine verimli so-
rularla, sasirtici ¢oziimlerle bakmay:1 basarabilen ¢ocuklar mi ko-
nusuyor bu siirde? Onlar1 konusturuyordur belki de. Daglarca,
onlar konusurken kendisi, bagkalari, daha Once yasayip Olmils
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olan insanlar, ileride yasayip Oleceklerin hepsi, herkes, insanlik
konusuyor belki —insanvarolusu: «biz» Biz dert bulduk kendi-
mize / Daldan diisen yaprak icin. Insanlarin giiniibirlik davra-
nigina ¢atmak istemis belki de Daglarca: Durup dururken iiziin-
tii yaratiyor insan kendine. Bir yaprak diiymeyegorsiin daldan ne-
den’lerle, nigin’lerle o giizelim yasama zamani burnundan ge-
liyor insanin. Oyle mi biz mi bulduk olmayan derdi?

Bosuna derdi anlatmak igin baska bir 6rnek de verebi-
lirdi Daglarca. Rasgele tastan denizden so6zedebilirdi. Yaprag:
secmis oysa. Yaprak, yapracik. Dogal yeri dal, yapragin. Dala
yarasir yaprak. Diisiityor ama. «Daldan diisen yapraks, —Bu in-
san varolusunun topraks1 ozii igin bir simge olmasin? ilk dort-
ligiin son dizesindeki <«bir avugluk topraks» seziliyor bu diisme-
de. Daldan diisen yapraklar gibiyiz biz insanlar, yasamimizdan
kopup topraga diisiiyoruz. Neden bu diisiis? Biz istemedigimize
gore kim bunu eden bize? <Allahimizs, Allah degil, «Allahimiz».
«Allahs soOzciigiindeki sonek bir baghiliga, sevgi, korku, saygt
dolu bir ayrilmazliga mi isaret ediyor? Bizim <«Allahimiz», o
uygun gormezse boyle olmazdik. Onun Ongoriisii giidden bizi.
Gergi sozciiklere sigmaz bir aci, bir bakima, onun bize yakis-
urdig; kiytyor bize O. Gene de evetleriz yaptigini— o bizim
Allahimiz. Varigimizi tutan o, o vareden bizi, kiysa da bize.
«Allahimiz» ile <kiyar» arasinda ulu bir karsitlik: nasil kiyar
hize «Allahimizs? Kiyiyor iste. Hem de <«bir avugluk toprak
icin>. Ne akil almaz sey bu! Bir iirperti sariyor insani <«Ak-
sam» —OQliimiin o6nciisii olsa gerek. <«Sicak viicutlars— insan
sicakligl, yasamanin kendisi; olilnce sogur beden... 19

Alintiladigimiz bu parcada okurun, sorularin agin-
daki durumunu gériiyyoruz. Bir soru, bagka sorularin
kapisin1 galdirtiyor; bir durum bagka durumlar1 cag-
rigtiriyor. Boylece edilgin degil, etkin bir duruma giri-
yor okur. Buradan kalkarak diyebiliriz ki, okuma siire-
ci icinde okur stirekli etkin bir durumda olacaktir. Ya-
zarla ortaklig, isbirligi de buna baghdir igte. Metnin
akisim1 kafasinda hizlandirip yavaglatacaktir. Soylen-

(19) Nermi Uygur, Insan Agsindan Edebiyat, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fak. Yayinlar: 1468, Istanbul 1968, s. 48-49.

56



memis olanlarl, sdylenenlerden yararlanarak sezmeye,
bulmaya calisacaktir. Metindeki bosluklari, tilimceler,
dizeler, paragraflar arasindaki gecisimleri sezgileyim
ve bulgulayimlarla dolduracaktir. Metini¢i 6geleri, met-
nin gondergelerini degerlendirmesini bilecektir okur.

SIK sik yineledifdmiz gibi kurmaca metinlerin okun-
masl okuru ¢ok yonli bir etkinlik i¢cinde bulunmaya
zorlar. Diyelim ki bir Oykiiyli, bir romani okuyoruz. O
Oykiiniin, romanin bize sundugu kurmaca evrenin tipa
tip eslemini gercek diinyada bulamayiz elbette. Ama ro-
manin, Oykilinilin evrenini olusturan bu soyut 0gelerle
kendi somut diinyamiz arasinda iligkiler kurabiliriz.
Ornegin, Ask-1 Memnuw’da cizilen toplumsal cevre, Bo-
gazici’'ndeki Melih Bey takimini andiran aileler tiiken-
migtir bir o6l¢lide bugiin. Ama her donemde yasli koca-
larla evlenmis, evlilikte aradigini bulamayip yasak ilis-
kiler i¢ine girmis kadinlara raslanabilir. Okur olarak
zengin bir okuma birikimimiz varsa, yorumlama yete-
negimiz gelismigse romanda anlatilan toplumsal cevre
ne denli degismis olursa olsun kurmaca metinlerin te-
mel kavramsal érgiisiinii gercek yasam diinyamiza ak-
tarabiliriz.

Gercek ya da uzman bir okur kurmaca metinde bir
sOylesim etkinligi i¢inde bulunur. N. Uygur’dan yapti-
gimiz alintiyla da somutlandirmaya calistigimiz gibi,
metnin kafada kuru bir canlandirimi degil onun yeni-
den yaratimidir. Bunun ic¢in de metni bir degil birkag
kez okumasi gerekir. Ileride de belirtecegimiz gibi ile-
tinin alimlanmasi, yazarla belli bir noktada bulugma,
uzlagmaya varma ya da varmama birden cok okuma-
y1 zorunlu kilar. Hemen belirtelim ki bu birden ¢ok oku-
ma, metne bakis agisiyla ilgilidir, sayisal degildir.

Kurmaca metinlerde okurun anlami alimlamasi,
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gostergeleri iyi ayirmasi, bunlar arasindaki iligkileri
goriip degerlendirmesiyle gerceklesir. Bu da metnin
i¢c donanimini saglayan gerecleri okuma siireci igcinde
okur olarak katkilarimizla, yeni diizenlemelere ugrat-
makla olur. Bunun iistesinden gelme kolay degildir el-
bette. Bizden belli bir bilgi birikimi, tanidik ya da ta-
dilmadik yagantilara agik olmay1 ister. Ayrica metnin
gerecler donanmiminin, bizi anlama yoneltecek bi¢imde
diizenlenmis olmasini da gerektirir. Metin i¢indeki an-
lam1 yakalamamiz, onu kendi giiciimiizle iiretmemiz bu
kosullara baghdir biiylik Olclide. Metnin gizilgiiclini
bulmamiz da.

iletisimsel bir etkinlik olarak tanmimladifimiz oku-
ma eyleminin gerceklesmesinde temel 6gelerden biridir
okur. Yazar, nasil yaratici ve gonderici ucu olusturu-
yorsa, okur da alic1 ve yorumlayicit ucu olugturur. Oku-
ma edimi lizerinde diigiinenler, okurun tutumunu, kisi-
ligini, kitaplar ve yazilar karsisindaki yaklasimini be-
timleyip aciklamaya caligmiglardir. Sozgelimi, V. Nabo-
kov, yazarlarla ilgili bir bolimiinii yukarida alinti-
ladigimiz yazisinda okur ve okurluk i¢in de sunlar1 soy-
liiyor:

«...Okur sozciigiinii ¢ok gelisigiizel kullandigimi da belirt-
meliyim. Ne gariptir ki, insan bir kitabi1 okuyamaz: Ancak ye-
niden okuyabilir. lyi bir okur, biiyiik bir okur, etkin, yaratict bir
okur, yeniden okuyan kimsedir. Nedenini sdyleyeyim. Bir kitabi
ilk okudugumuz zaman, gozlerimizi soldan saga, satirdan sati-
ra, sayfadan sayfaya yorulmadan gezdirmemiz isleminin ta ken-
disi, kitap iizerindeki bu karmasik bedensel ¢aba, kitabin ne-
den s6z ettigini zaman ile uzam agisindan kavrama siirecinin
ta kendisi, bizimle sanatsal degerlendirme arasina girer. Oysa
bir resme bakarken, o resim bir kitaptaki gibi derinlik ile ge-
lisme Ogeleri igeriyor olsa bile, goézlerimizi belli bir bigimde
kimildatmak zorunlulugunu duymayiz. Zaman O6gesi, gergekte bir
resimle ilk karsilastigimiz anda ise karismaz. Bir kitabi1 okur-
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ken onunla tanisabilmemiz igin, bir siire gerekir bize. Bu du-
rumda, biitiin resmi bir anda igine alarak ayrintilarindan tat
duymaya calisan g6z gibi bir govdesel organimiz yoktur. Ama
ikinci, tiglincii ya da dordiincii bir okuyusta kitaba, bir bakima
resme davrandigimiz gibi davraniriz. Gene de evrimin o koca
bagyapiti goz organi ile daha da kocaman bir basari olan zihni
birbirine karistirmayalim. Bir kitap —ister kurmaca ister bilim
yapiti olsun (ikisi arasindaki sinir ¢izgisi de genellikle sanildig:
olgiide secik degil—) Bir kurmaca kitabi her seyden Once ka-
faya seslenir. Kafa, beyin, karincalanan omurganin tepesi, bir
kitap igin kulanilacak ya da kullanilmasi gereken tek aragtir.

Simdi bu durumda asik yiizlii bir okurun giines gibi bir
kitapla karsilasmasinda kafanin nasil ¢alistigi, sorusunun yani-
tim1 arastirmahyiz. llkin o asik yiizliiliik havasi ugar gider, da-
ha iyi mi daha koétii mii olacak demeye kalmadan, okur oyu-
nun havasina girer. Bir kitaba bagslamak, O6zellikle geng¢ bir oku-
run yashlarca oviildiigiine bakip, igin i¢in eski moda ya da faz-
la agir saydigi bir kitaba baglamasi, ¢ogunlukla cetin bir caba-
y1 gerektirir; ama bir kez gosterildi mi, karsiliklar1 ¢ok bol, ¢ok
degisiktir bu ¢abanin. Usta sanatgi kitabi yaratirken diis giiciinii
kullandigindan, kitabin tiiketicisinin de kendi diis giiciinii kul-
lanmasi hem dogal hem de yerindedir.

Bununla birlikte okur igin, en azindan iki degisik tiir diis-
giici vardir. Bu iki tiirden hangisinin bir kitabin okunmasin-
da kullanilmasinin dogru olacagini gorelim. Birincisi 6tekine oran-
la daha asag olan, yalin duygularla destek arayan, kesinlikle
kisisel nitelikte diiggiiciidiir. (Duygusal okumanin bu ilk bolii-
miinde daha birgok alttiirler de vardir.) Kitaptaki bir durum,
bir zamanlar bizim ya da tamidigimiz birinin, eski bir tamdi-
gimizin basindan gegen bir olayr andirdigi i¢in yogun bir duy-
gu uyandirir. Ya da gene okur bir kitabi, salt bir yoreyi, bir
dogal gevreyi, kendi geg¢misinin bir pargasi saydigi bir yasam bi-
¢imini anmimsatarak kendisinde 6zlem uyandirdigi igin sevebilir.
Ya da en kotiisii, okur kitaptaki kisilerden biriyle kendini 6z-
desleyebilir. Bu asagi tiir, benim okurlardan kullanmamalarini
istedigim diisgiicii degil.

Peki nedir Oyleyse okurun kullanacag: giivenilir ara¢g? Ki-
sisel olmayan diisgiicii ile sanatsal kivang. Bence saglanmasi ge-
reken sey, okurun kafasi ile yazarin kafasi arasinda uyumlu
bir sanatsal dengedir.20

(20) V. Nabokov, bkz. 18 nolu dipnot.
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V. Nabokov’'un da vurguladig1 gibi okuma eylemini
olusturan 6zne oluyor okur. Metni alimlayan kisi. Daha
dogrusu yazarla igbirligi yapan, yazarin edimini kendi
us ve dug glicliyle tamamlayan kisidir okur. Ne ki bii-
tin okurlarin bdyle bir cabay: gosterdigini séyleyeme-
yiz elbette. Ileride de belirtecegimiz gibi kimi okurlar
ciddi, zihinsel ve diigsel bir ¢aba gerektirmeyen metin-
leri okumaya algiktirlar. Bu tiir metinlerden tat alir-
lar. Okuma uzmanlari, okuma edimi lizerinde ¢aliganlar
nasil bu tlir metinlere «hafif ya da yaling metinler»
adini veriyorlarsa, bu tiir okurlar1 da «begeni ve diigiin
diizeyi gelismemis okurlar» diye adlandiriyorlar.

Begeni ve diislin diizeyi gelismis, okumay1 hem bir
amac¢ hem de bir ara¢ sayan okurlar1 da, okuma edimi-
ne yaklasimlarina gore, degisik tiplere ayiran yazarlar
ve kuramcilar vardir. Sozgelimi, Walter Winkelmann
bir denemesinde bu tir okurlar1 kiimelendirir: "

Gergek bir ihtiya¢ duyarak iyi eserlere sarilan okuyucu-
lar1 da gesitli gruplara ayrabiliriz. Bazilar1 okuduklar1 kitaplar-
da duru fikirleri, digerleri ayrintili bir bicimde anlatilan duygu
ve hayalleri arar: Goriisleri agiklayan eserleri oldugu kadar, ger-
ceklere dayananlari; duygulara seslenenleri, seriivenleri, gezileri,
bulgular1 anlatan eserleri sevenler de vardir. Kimi okuyucu in-
sanlarin alinyazilarini 6grenmek ister, kimisi ozanlarin ya da
bilginlerin eserlerinde kendi ruhunun yankilarimi arar. Biri igin
kitap, kendi igine dénmek, Oteki igin, ondan uzaklagsmaktir; ya-
sanmig bir hayati canlandiran biyografilerden tat ve zevk almak
isteyenlerin yaninda sairce bir hayati, derin diisleri tanimak is-
teyenler yer alir. Ogrenmek igin, zevk ya da gosteris icin oku-
yanlar; sanat anlayisiyla kitabi ele alanlar ya da yalmiz olaylar
iizerinde duranlar; kitaptan az veya ¢ok sey bekleyenler, seyrek
okuyan ya da durmadan okuyanlar, diisiince bollugu veya dii-
since kitligiyla kitaba sarilanlar, zekas: islek veya durgun olan-
lar... Goriildiigii gibi c¢esitli karakter ve gesitli ihtiyaglar bu
alanda da —hayatin biitiin alanlarinda oldugu gibi— birbirin-
den ¢ok ayn seviyede basamak ve katlarin ortaya ¢ikmasina
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sebep olmustur. Doymak bilmeyen hirs ve merakla Kkitap iize-
rine kitap okuyan tipe de isaret etmeden ge¢meyelim. Cervan-
tes, bunlarin en bilineni o garip s6valye Don Quixote de la
Mancha’nin uyku durak bilmeden, sévalye romanlari okuya’ oku-
ya akhni oynattigin1 soyler. Bu, kitap okumakla girilen diis ve
sihir diinyasinda gergekle ilgili sinir ve Olgiilerin nasil silinip
kaybolduguna klasik bir 6rnektir.

Edindigi bilgiyi kulpuna getirip gostermek amaciyla eline
geceni plansiz bir sekilde okuyan okuyucuyu da ayakli bir soz-
lige benzetebiliriz. Higbir seyi tam olarak bilmez, ilk bakista
g0z kamastiran bilgisi ise dergi ve gazete bilmecelerinin ¢ozii-
miinde faydali olmaktan ileri gitmez.

Ozanlann tanimak, kadin veya erkek bilyiikk adamlarin ha-
yatin1 6grenip bunlari kendine 6rnek almak, kisaca fikir haya-
tin1 paylasip ondan faydalanmak isteyen iyi okuyucuya gelince:
Yayimlanmis eserlerin ¢oklugu karsisinda bunun tutumu nasil
olacaktir? Milyonlar1 asan kitap sayfalarinin iginden kendi ara-
amator igin bile bu, o kadar kolay bir is degildir...

Biraz da okudugunu sindiren, ondan tam anlamiyla fay-
dalanan okuyucu tipi iizerinde duralim, etkilenmeden gecme-
yi degil de bunun fazlasint isteyen okuyucu, bu aradigin1 ne-
rede ve nasil bulacaktir? Okuma onun i¢in «Hobby» olmaktan
¢ikmis, hayatin bir nimeti olmustur. Kitaplar1 elinin altindaki
en yakin dostlaridir. Onun kitaptan duydugu tadi belki bir mii-
zik pargasi ¢alanin agik havada bir gezi yapanin, ya da bah-
ceyi seyre dalanin zevkine benzetebiliriz. Bu anlamda bir oku-
ma iki insan ruhunun en yakin temasi1 demektir. Okuyucu giizelin
yetistirici etkisi altinda diinya iizerine bilgisini artirmak ve de-
rinlestirmek amaciyla yanar. Fikirlerinde yanilmadigim goriir.
Cevresindeki insanlarda bulamadigi anlayis, olgunluk ve avun-
may1 kitaplarda bulur. Kendini tartar, kisiligini ve kaderini ta-
nir.

Bo6yle bir okuyucuya, islenmemis kafalariyla duymalarina
imkian olmayan bu zevklerin yabancisi birtakim Kkisilerin, bil-
medikleri, daha dogrusu bilemedikleri degerleri kiigiimseyerek
hayati tammayan kitap¢il adam damgasim1 vurmalar1 ne kadar
yersizdir. Bu gibiler i¢in ancak usgul olanin, elle tutulur, goz-
le goriilir seylerin degeri vardir. Ya da maddi fayda saglayan-
larin. Oysa, diinya tarihinin biiyiikk basarilar elde etmis iistiin
kisilerinin ¢ogu okumaya diiskiin insanlardi: Biiyiik Friedrich;
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ve son sevgisinin kitaplar oldugunu, mutlulugunun azimsanma-
yacak bir kismini onlarda buldugunu sdyleyen Napoléon gibi... 21

Goriildiigii gibi okurlar1 da ilgilerine, okuduklar:
metinlerin Ozelliklerine gore ayiranlar, adlandiranlar
vardir. Boyle bir adlandirim ve ayirimin gecerli olup
olmadigin1 burada tartigacak degiliz. Ancak okuma ey-
leminin gerceklesmesi, biiyiik Ol¢iide okurun bireysel
durumuna, ge¢misine, ge¢misine oldugu kadar da sim-
diki durumuna, bir yoniiyle de gelecegine baglhidir. Bir
metnin diisiinsel ve duygusal oriintiisiinii eksiksiz alim-
lamada okurun Kkigisel konumunun biiyik pay: vardir.
Yineledigimiz gibi, «her okur kendini okur metinde».
Kurmacasal metinlerde, metnin i¢ donanimiyla okurun
yasantisi kimi yonlerden 6zdeslik gosterebilir. Ote yan-
dan icinde yasadif1 gercek diinyadan, deneyim diinya-
sindan kalkarak da metnin sundugu kurmaca diinyamn
kapisindan igeri girebilir.

(21) Walter Winkelmann, Terciime say1 85, Ocak - Mart 1966, s. 34-38.
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NASIL OKUMALI?

Bir paragrafi anlayarak okuma, bir ma-
tematik problemini ¢ézmeye benzer. Na-
sil problemin c¢ézumiinde dgeleri degerle-
rine goére kullanma aralarindaki iligkiyi
dogru kurma bir zorunluluksa, paragrafi
olusturan sozciikleri de dogru algilama,
birbiriyle iligkilerini bulgulama, yansittik-
lan duginceyi ve dugiinsel diitzeni gérme
de Oylesine bir zorunluluktur.

E. L. Thorndike

Nasil okumali sorusu, denilebilir ki okuma eylemiy-
le yasittir. Caglar boyunca egitimciler, bilim adamlari,
dilciler, basili ve yazili metinlerle saghkli bir iletisim
kurabilmenin yollarin1 arastirmiglardir. Metinle okur
arasindaki etkilesim bicimleri degisik yonlerden ele
alinmig, tartisiimistir hep. Okurun, metnin sundugu ev-
rene girebilmesi, bu evreni olugturan ogeleri eksiksizce
alimlayabilmesi formiillere baglanmak istenmistir. Me-
tinlerin degisik katmanlarini okurun nasil bulgulaya-
bilecegi, iletilmek istenen iletinin tam olarak, bilgi yi-
timine ugramadan okura nasil ulasabilecegi birtakim
sorularla dile getirilmistir.

Biitiin bu calismalara karsin, nasil okumali sorusu-
nun degismez bir yaniti1 yoktur. Birbiriyle celisen ya da
ortlisen, bir metnin dokusuna uydugu halde bir bagka
metnin dokusuna uymayan tirlii oneriler, varsayim-
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lar one sliriilmiistiir. Bununla birlikte, okumanin kesin,
degismez yontemleri bulunmamistir ama, su nokta iize-
rinde birlesilmigtir. Okuma ¢ok yonli iletisimsel bir et-
kinlik, aligkanliga dayanan bir yetidir. Bu yetinin ka-
zanilmasl, gelistirilmesi, aligkanlifa dayanan bir dav-
ranis bicimine dontistiiriilmesi gii¢ bir istir. Gli¢ oldu-
gu kadar siirekli bir istir de. Yasamin belli bir asama-
sinda baglayip, belli bir asamasinda biten bir is degil-
dir. Goethe'nin, yasaminin son yillarinda, 1830’larda
soyledigi bir sozii animsayalim: «Okumayl 6grenmek
sanatlarin en giclidiir. Hayatimin seksen yilini bu ise,
dogru diiriist okumay1 6grenme isine verdim, yine de
kendimden memnun oldugumu sodyleyemem.»

Nasil okumali sorusu i¢in, sabun kaliplar1 gibi tek-
diize ornekler, her yerde ve her zaman kullanilabile-
cek demirbas yontemler yoktur kugkusuz. Bu tiirden
yontemler olusturma yoniinde ortaya atilmis kurallar,
oglitler vardir. Bunlar da belirttigimiz gibi her metni
kusatic1 nitelikte degildir. Sozgelimi, bir bilimsel ve 6g-
retici yaziy1 bir dyki okur gibi okuyamayiz, bir oyki
ya da romani da bir bilimsel ve ogretici yaz1 gibi...

Degismez, yerlesik okuma yontemleri yoktur elbet-
te.. Ancak metinleri kiimelendirirken nasil onlarin dil-
sel yapilarina, daha dogrusu dilsel diizenlenimlerine,
iletisimsel konumlarina, sunduklari evrenin nitelikleri-
ne bakarak onlar1 adlandirma yoluna gidiyorsak, yine
bu olclitlere bagh kalarak, metinlerin tiirlerine gore
okuma eylemini de cesitlendirebiliriz. Animsayacagi-
miz gibi metinleri, bilimsel ve 6gretici nitelikli metin-
ler, yazinsal ve kurmacasal nitelikli metinler, ara ya da
gecis tiiriinden metinler diye adlandirmigtik. Bu ayiri-
ma bagh kalarak ii¢ tiir okuma biciminden s6z edebili-
riz: Bilgilenimsel okuma - Yazinsal okuma - Karma oku-
ma...
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Bu tiirden bir ayirim ve adlandirmay: da degismez-
likle, tiim metinleri iceren bir yapi tagimakla nitelen-
diremeyiz elbette. Kald1 ki aralarinda asilmaz duvarlar
da yoktur. Birinde tutulan ve kullanilan bir yol oteki
icin de gecerli olabilir. Clinkii okuma edimini olusturan
oOgeler ortaktir bir yerde. Sonra bilgilenimsel okuma da,
yazinsal okuma da iletisimsel bir etkinliktir. Karma di-
ye nitelendirdigimiz okuma bi¢imi ig¢in de boyledir bu.
Ancak bunlarin iletisimsel islevi ve isleyis diizeni kimi
yerlerde ayrilir birbirinden. S6zgelimi biitiin metinlerde
gizli ya da acik bir ileti vardir. Bu iletinin alimlanmasi
gerekir. Gelgelelim iletinin tiiriiyle, iletilen bilginin ni-
telikleri birbirine benzemez. Sozgelimi, bilimsel ve 0g-
retici nitelikli metinlerde sunulan bilgi, deneyle edinil-
mis, nesnel bir bilgi niteligini tagir. Oysa yazinsal ve
kurmacasal nitelikli metinlerde, boyle deneye dayanan,
uygulanabilirlii olan bir iletinin varhgim digiineme-
yiz. Metinleri ayirimlarken de deginmistik buna. Sim-
di ayrintilara yonelmeden bu i¢ tiir okuma bicimini
nirengi noktalariyla, érnek metinlere de baglayarak go-
relim.

Bilgilenimsel Okuma

Okumanin yasamimizdaki yerini belirtirken de soy-
ledigimiz gibi okuma bilgi edinmenin temel araglarin-
dan biridir. Bilgi alanimiz1 genigletme, 6§renme acligi-
miz1 doyurma i¢in yasamimizin biiyiik bir boéliimiinde
bilimsel ve ogretici nitelikli metinlere bagvururuz. Dog-
rudan dogruya bilgi iletme amaciyla olusturulmus me-
tinlerdir bunlar. Belirttigimiz gibi, bu metinler iginde
tim insanbilimleri (toplumbilim, insanbilim, budunbi-
lim, ruhblim, egitim, felsefe, tarih, din, ahlak, ekono-
mi, siyasa... gibi), dogal ve deneysel bilimler (fizik,
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kimya, matematik, tip, mihendislik, tarim... gibi), ya-
zinsal lrinler disinda kalan ve bu {iriinleri anlamaya
yonelik yazinbilim, yazin tarihi, elestiri, dilbilimle ilgi-
li kitaplar bu tiir metinler icinde yer alir. Ote yandan
glizel sanatlarla ilgili 6teki alanlarin (resim, heykel,
mimarlik, sinema) sorunlarina yonelik kitaplar yer alir.
Ote yandan yazinsallik katmanimin agir basmadigl, 6g-
retici amacin o6ne gectigi gazete ve dergi yazilar1 da
(makale, koseyazisi, deneme, roéportaj); yasamoykiisii,
Ozyasamoykisii, mektuplar, ginlik ve anilar, gezi ya-
z1lar1 da bilgilenimsel okumayla okunacak metinler ara-
sinda dusiinebiliriz.

Bilgilenimsel okurna, metinlerin iletisini alimlama-
ya yonelik bir okuma bicimidir. Karmagik bir bir yapisi
yoktur. Bununla birlikte iletinin tam alimlanmasi, bir
bilgi yitimi olmamas! i¢in bizden diisiinsel bir c¢aba
gOstermemizi, etkin olmamizi ister. Gosterecegimiz di-
siinsel caba hangi noktalar lizerinde yogunlasmali? Et-
kin olmak, yazarla igbirligi yapabilmek icin nelere dik-
kat etmeliyiz? Bu sorulari kusatan, birtakim deneyim-
ler, uygulamalar sonunda elde edilmis saptayimlar var..
Bir kural olarak adlandiramayiz bu saptayimlari. Kila-
vuz nitelikli Oglitler diyebiliriz. Bu 6glitler birbirine
bagli, birbiriyle kesisen niteliktedir. Ancak diisiinsel ¢a-
bamiz1 yogunlagtirma, etkinligimizi yo6nlendirme agi-
sindan bunlar1 dort kiimede toplayabiliriz:

I. METNIN YAPISINI COZUMLEME

Ister biitiin bir kitap olsun, ister kisa oylumlu tek
bir yazi, her metnin yapisal bir bitiunligi vardir. Bu
butinligli gérme ve belirleme bilgilenimsel okumanin
ana yonlerinden birini olugturur. Bunun i¢in de kimi
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saptayimlari, daha dogrusu bize kilavuzluk edecek su
oglitleri goz oniinde tutmaliyiz:

1. Metnin niteligini ve hangi konu alam icerisin-
de yer alabilecegini belirleyiniz: Okuyacaginiz bir met-
nin, daha okumaya baglamadan once niteligini, hangi
konu alani igerisinde yer aldigini bilmenin yarari var-
dir. Tam olmasa da bir futbolcunun mag yapacag: ala-
n1, mactan o6nce tanimasina benzer bir durumdur bu.
Okuyucu olarak da bizim nasil bir metinle kars: karsi-
ya oldugumuzu bilmemiz, tanimamiz gerekir. Metni bii-
tliiniiyle okumadan nasil taniyabilir, nasil konu alanim
saptayabiliriz? Yerinde bir soru. Ne ki metinbilimciler
kimi ipuglar1 veriyorlar.

Bir kitabin ya da bagimsiz bir yazinin baghgl, bas-
ka bir deyisle adi onun konusu, i¢ donanimi hakkinda
bize genel bir izlenim kazandirabilir. Genellikle baglik-
lar, kitaplara ve yazilara konan adlar, bir bakima onla-
rin konusal bir yogunlagimi gibidir. I¢ donanimlarina,
diisiinsel doku ya da orgiilerini yansitan bir ayna da
diyebiliriz. Sozgelimi, A. H. Tanpinarin «19 Asir Turk
Edebiyat1 Tarihi», Sevda Sener’in «Diinden Bugiine Ti-
yatro Diiglincesi»n adli kitaplarini, elimize almadan da
bunlarin neyin lizerinde durdugunu, ne hakkinda so6z
soylediklerini adlarina bakarak kestirebiliriz. Tek yaz-
lar i¢in de ayni seyi sOyleyebiliriz. Glinlliik bir gazetede,
bir dergide «Basin Ozgiirliigii», «Cevre Kirlenmesi»,
«Cagdas Iletisim Araclar1 ve Sanatlar» gibisinden adlar
tasiyan yazilar goriiyoruz. Bu adlar, az ya da ¢ok yazi-
larin i¢ donanimi, nelerle ilgili olabilecegi konusunda
ipuglar1 verebilir bize. Genel baglamda bu kitap ve ya-
zllarin bilgilendirmeye yonelik oldugunu, yazinsal ve
sanatsal bir nitelik tagimadigini da anlayabiliriz.

Okuyacagimiz metin kitapsa adinin yani sira «on-
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s0z», «cindekiler sayfasi», «ara ve altbaghklar» da ko-
nunun kapisinl a¢gmada, konu alanim belirlemede yar-
dimc1 olur. Kitap boyunca nasil bir yol izleyecegimizi,
diimdiiz bir yoldan mi, yoksa bir patikadan mi gidece-
gimizi kestirebiliriz az c¢ok.

Kitap ve yaz1 adlari, her zaman igeriklerini yansi-
tic1 bir nitelik tasimayabilir. Dahas1 iceriklerinin de
Otesinde bagka kavramlara, bagka alanlara gonderebi-
lir bizi bu adlar. Ciinkii kimi yazarlar kitaplarini1 ad-
landirmada, birden ¢ok anlama ve tasarima gonderen,
cagrisim gilicii yliksek adlar yeglerler. Sozgelimi Salah
Birsel'in Siir ve Cinayet, Halley Kimi Kurtarir, Kuru-
tulmus Felsefe Bahgesi kitaplarinin adlar1 bu tiirden-
dir. Ilhan Selcuk’un Yeni Krallar.. Yeni Soytarilar, Ce-
mal Silireya’nin Sapkam Dolu Cicekle kitaplarinin ad-
larinda da oldugu gibi.

Metinlere konan adlar, genellikle onlarin konu alan-
larinin bir gostergesi gibidir. Bu adlara bakarak bir ol-
ciide onlarin i¢ donamimlarini, yaziliy amaclarini da
asagl yukar1 kestirebiliriz. Sozgelimi R. Wellek - A.
Warren’den dilimize c¢evrilen Yazin Kuram ile B. Mo-
ran’in Edebiyat Kuramlan ve Elestiri kitaplarinin ad-
lari, bunlarin kuramsal boyutlu oldugunu hemen sez-
dirtir bize. Ote yandan Giizel ve Etkili Konusma Sana-
t1, Fotograf Sanati... gibi adlarsa bu kitaplarin pratik,
daha dogrusu uygulayimsal nitelikli oldugunu yansi-
tir.

Bilinen bir gercektir ki kuramsal nitelikli metinle-
rin de bilgiyi tasiyig bicimleri biliyiik ayriliklar goste-
rir birbirinden. Bir felsefe kitabiyla bir tarih kitabinin,
bir tarih kitabiyla bir toplumbilimsel ya da fizik ala-
ninda yazilmg bir kitabin anlatim orgiisii birbirine ben-
zemez. Bunlarin digiinilig bic¢imleri, kullanmilan veri-
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ler ve gerecler, yaslanilan yontemler birbirinden ayri-
liklar gosterir. Ornegin G. Gamov’dan dilimize gevri-
len Giines Diye Bir Yildiz da, J. P. Sartre’den cevrilen
«Yontem Arastirmalari» da kuramsal boyutludur. Gel-
gelelim birinde goézlem, deney agir basarken, dtekinde
diislinme, bagintilama iligkileri 6ne c¢ikar. Bu durum
ister istemez anlatim yapisini da etkiler. Oysa her ikisi
de bilgi ileten Kkitaplardir.

Gérﬁliiyor ki okuyacagimiz metnin (kitap ya da
yazinin) niteligini, hangi konu alani i¢inde yer aldigini
tanima bir tiir ilk okuma oluyor.

2. Metnin, ne ile ilgili oldugunu, ueyi anlatip neyi
yansittigim bir tiimce ya da birkag¢ tiimcelik bir parag-
raf icinde belirtinizz Bir metnin niteligini belirleme,
hangi konu alani igerisinde yer aldigini gérme ve gos-
termeyle onun ne hakkinda oldugunu, neyi anlatip ne-
yi yansittigin1 bulma ayri seylerdir. Bir bakima met-
nin izlegini (temasini) ya da anadiisiincesini bulgula-
yip gostermedir. Bu da biiylik 6l¢iide metni bltinligi
icinde diiglinmemizi zorunlu kilar. Metni biitlinligu
icinde gorme, onu dusiinsel dlizeni (plani) ile algila-
madir. Ana ve araboliimler arasindaki baginti ve ilig-
kileri saptamadir. Sozgelimi elinizdeki Kkitap bes ana
bollimden olusuyor: Okumanin Abece’si - Okumayl
Olusturan Ogeler - Nasil Okumali? - Neler Okumali?
Secme Kitap Listeleri. Bu bdéllimler, birbirini biitiinle-
yecek bicimde gelistiriliyor.

Bu kitabin ne ile ilgili oldugunu, neyi anlatip neyi
yansittigini bir tiimce ya da birkac¢ tlimcelik kisa bir
paragraf icinde belirtmek istesek diyebiliriz ki «kitap-
ta okuma eylemi iizerinde duruluyor; okumanin ileti-
simsel bir etkinlik oldugu vurgulanarak, bu etkinligin
yaslandig1 Ogeler gosteriliyor. Ayrica metin tiirlerine
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gore izlenecek okuma bigimleri oneriliyor, secilmis Kki-
tap adlar1 dizelgelenerek okunmasi amaciyla sunulu-
yor.»

Goriiluyor ki okumakta oldugumuz bu kitabin ne-
yi anlatip neyi yansittigini belirlemek i¢cin ana ve alt-
boliimleri bir biitlin olarak diiglindiik. Bu birlik ve bii-
tinlik kimileyin yazarlarca Kkitaplarinin onsozlerinde
de belirtilir. Sozgelimi, Aksit Goktlirk Okuma Ugras:
adli yapitinin onsoziinde Kkitabin diiglinsel diizenini
soyle tanitir:

(...) Bu calisinanin ilk ii¢ boliimii, metne dilbilim ag¢isindan,
geleneksel yazin tarihi agisindan yaklasimlarin degisik yonlerini
sergilemeye, kurmaca nitelikli sanat metninin yapisi ile iletisim
ozelliklerini genis bir agidan belirlemeye yoneliktir. Cagdas dil
felsefesinin Austin, Searle gibi diisiiniirlerce gelistirilmis soz-ey-
lem kurami, dilde dural degil de devingen bir iletisim ©rnegini
sundugu igin, yazinsal metinlerin kavranisim1 tanimlamakta ge-
rekli esneklikleri tasiyan bir temel olarak goriilebilir. Bu ba-
kimdan, birinci bolimde bu kuramin ne oldugu iizerinde 6zel-
likle durulmustur.

Calisjmanin dordiincii boliimii ise, s6z-eylem kuramina bir
doniisle, dural degil, islevsel bir metin kavramini, iletisim agi-
sindan irdelemeye yoOneliktir. Bir metnin geregler-donanimi ile
giidiim-kurgusunun, okurun kavrayisini nasil yonlendirdigi, okur
agisindan hangi biling siireglerini baslattigi; bu giidiimn - kurgu-
sunun, metnin izlegi ile kavranis g¢evreninin birlikte olusturdu-
gu ortak yap1 araciligiyla hangi yollardan isleyerek, metnin gon-
dergesini kurma ¢abasindaki okuru, bir isbirligine soktugu, Or-
neklerle agiklanmaya c¢alisilmistir. Son boliim, bu ilkelerle is-
leyen bir okuma ediminin ana gizgilerini sunmak amacindadir.2

Metnin bitiinselligini gérmede alintiladigimiz bu
ornekte oldugu gibi 6nsozler bize yardimei olur. Onso-
zin yani sira kimi durumlarda metinlerin giris parag-

(22) Aksit Goktiirk. bkz. 12 nolu dipnot.
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raflarl, kimileyin de sonu¢ paragraflari da ipucu ola-
bilir.

3. Metni olusturan ana boliim ve birimlerin birbi-
riyle nasil oriintiilendigini, biitiinii nasil olusturdugu-
nu gosteriniz: Her metin (kitap ya da yaz) degisik bo-
lim ve birimlerden olusmustur. Bu bolim ve birimler
kendi varlhigini koruyarak bir bitin olusturur. Daha
dogrusu birbiriyle bagintilanip Oriintiilesir. Bunu so-
mutlamak icin bir benzetmeye bag vuralim. Her metin,
kendini olusturan béliim ve birimler yéniinden bir eve
benzer. SOyleki her ev degisik odalardan olusur. Bu
odalarin kendine 6zgii goriiniimleri, biyliklik Kkiiclik-
llikleri, iglevleri, doseme ve egyalar1 vardir. Bagimsiz bi-
rimdir her oda. Ote yandan kap1 ve duvarlarla birbirle-
rine baglanmis, evin biitlinliglinii olugturmustur oda-
lar. Bu ac¢idan da ayri1 ve bagimsiz boluimler degildir.
Her oda evin biitiinii icinde islevini yerine getirir. Iste
bir kitap da boyle, tipki bir ev gibidir. Kitab1 olugturan
degisik béliimlerde hem bagimsiz, hem bagimhdir. Ig-
levleri yoniinden de bdyledir bu.

Metni olusturan bolim ve birimlerin nasil oriinti-
lendigini gorme benzetmeli bir sOyleyisle onun rontge-
nini almay1 gerektirir. Metnin biitlinlii§iinii bozamadan
iskeletini ¢ikarma, yeniden bu iskeleti etlendirip but-
landirmadir.

Gercekte metnin (kitap da ya yazi) yapisini olus-
turan bolimleri bulmada, bunlar1 ayirip biitiinlemede
metnin diigiinsel diizeninin o6nemli bir etkisi vardir.
icindekiler tablosu da bir ol¢iide yardimel olabilir bize.
Ana bagliklar, bunlarin birbirine baglanigi ve ayrilisl
gibi. S6zgelimi elinizdeki bu kitapla somutlamak ister-
sek:
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1. Kitabin ilk bolimii okumanin temel kavramla-
rina ayrilmigtir:

A. Dil nasil yaratilmigtir?
B. So0zden yaziya nasil gecilmigtir?
C. Dinlemeden okumaya gecis nasil olmustur?

2. Okuma edimine gegis (C) ig¢inde su bolumler
yer almistir:

a. Okuma sozcligliniin dil icindeki kullanimsal
anlamlar1 nelerdir?
b. Okumanin 6nemi ve islevi nereden gelmek-
tedir?
(1) Ogrenmenin temel aracidir okuma.
(2) Insan yagamini uzatip zenginlestirmedir oku-
ma.
(3) Insan iliskilerini yoénlendiren etkenlerden bi-
ridir okuma.

Kitabin 6teki boliimleri de onlar1 olusturan ogeler
ve bunlarin tim Kkitapla iligkisi yoniinden ayrimlanip
siralanirsa soziini ettigimiz iskelet ¢ikartilmig olur. Bu
calismanin eregi metni biitliniiyle kavramaktir.

4. Yazarin metin boyunca (kitap ya da yaz) - ¢6z-
meye ya da yansitmaya calistifn sorun(lar)1 bulmaya
cahginiz: Her metin iletigimsel bir iiriindiir. Bu baglam
icinde diistiinlirsek yazarin dile getirmek istedigi, ¢o-
ziimlemeye c¢alistig1 sorun(lar) vardir. Bagka bir sdyle-
yisle kimi sorulara yanitlar aramay: denemistir yazar.
Sorular ve yanitlar kimi metinler de acikca bellidir. Ki-
milerindeyse ortiiktiir bunlar, Okur olarak goérevimiz
onlarin {lizerindeki ortliyii atmak, acikliga kavustur-
maktir,

Metnin dile getirmegs caligtif1 sorun ya da sorun-
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lar1 bulma, biiylik Olclide metnin biitiinligiini olustu-
ran bolimleri ve bunlarin biitiinlenis iligkilerini bul-
maya benzer. Clinkii kimi kitaplarda bir ana sorun di-
le getirilir; bir de bu ana sorunu a¢maya, gelistirmeye
yarayan yan sorunlar. Boylesi durumlarda bu sorunla-
rin olusturdugu ag1 bulmak, bir yerde kitab1 biitiinsel-
ligi icinde diiglinmeyi gerektirir. Aslinda gli¢ bir yoni
yoktur metnin sorunsal ya da ele alinan, yanitlanma-
ya calisilan sorularinin. Bunun Kkestirme yolu, giinlik
yasamda hemen siradan her sey i¢cin sordugumuz soru-
lar1 metnin sorunsal katmanlari i¢cin de sormaktir.

Bildigimiz bir gercektir ki gilinlik yasamda sor-
dugumuz her soru bir varlik, nesne, olgu, olay ya da
durumun bir yoniini bulmayé. yoneltir bizi. Sozgelimi,
bir seyin niteligini 6grenmek istersek, durumunu be-
lirtmek istesek «nasil» diye sorariz; nedenini, niyesini
0grenmek istedigimizde de «nigin» diye sordugumuz gi-
bi. Bu tiirden sorular1 okudugumuz metne de uyarla-
yabiliriz. Ornegin, «yazarin ele aldif1 ana sorun nedir?»
«Bu sorunu hazirlayan etkenler nelerdir?», «Sorun ne-
rede, ne zaman, nasll bagliyor?», «Belli bir gelisim cizgi-
si izliyor mu?», «Oteki sorunlarla bir benzerlik ya da
ayrilik gosteriyor mu?»... gibi.

Soracagimiz sorularin bir kesimi daha pratik bir
nitelik tagiyabilir: «Se¢ilen sorunla nasil bir amaca
varilmak isteniyor?», «Bu amaca varmak icin secilen
araclar nelerdir?», «Bu araclar1 se¢cmeyi zorunlu kilan
kosullar nelerdir?», «Bu kosullar altinda neyin yapil-
mas1 dogru, neyin yapilmasi yanligtir?»... gibi.

Dedigimiz gibi bu sorularla metinde ele alinan, iize-
rinde diislinilip yanitlanmaya caligilan soru ve buna
bagli yansorulari bulabiliriz. Bunlar1 kendi sozciikleri-
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mizle yanitlamaya calisirsak metni bu yonden de de-
gerlendirmis oluruz.

II. METNIN ICERIGINI ANLAMA ve YORUM-
LAMA.

Yalinlagtirarak soylersek her metin (kitap ya da
yazl) bir kimseye bir sey hakkinda, bir sey iletme ama-
clyla olusturulmusg dilsel bir iiriindiir. Yazarin ilettigi-
ni eksiksizce alabilmemiz, onun iletisini tagiyan dilsel
birimleri iyi tanimamiza, iyi anlamamiza baghdir. Cilin-
ki okuma eyleminde bu dilsel birimlerin (sozciiklerin,
tiimcelerin, sozce ve sOylem bicimlerinin) 6nemli bir
payl vardir. Metnin yapisal yonini tanima, c¢oziimle-
me konusunda nasil birtakim Kkilavuz niteligi tasiyan
0git niteliginde yollar varsa, igerigini anlama ve yo-
rumlama agisindan da vardir:

1. Metni yonlendiren anahtar sozciiklerle terimle-
ri yazarin kullandig1 baglam icinde anlamlandiriniz.
Birka¢ kez vurguladigimiz gibi okuma eyleminin amaci
anlamadir. Bagka bir deyisle yazarin iletmek istedigi ile-
tiyi bir yitime ugratmadan algilama, kavramadir. Bu
gerceklesmiyorsa okuma eylemi de amacina varmiyor,
demektir. Okumanin algilanip kavranmasinda da soz-
ciiklerin yeri biliyliktiir. Bu yoénden sozciiklerle ilgili Kki-
mi temel bilgileri animsamamizda yarar var.

Bildigimiz gibi anlatimin (s6zli - yazili) temel ya-
p! taglaridir sozciikler. Diiglincenin, bilgi, goézlem, ya-
sant1 ve diislerin soze, yaziya doniismesi sozciikler ara-
cilifiyla gerceklesir. Sozclikse yalin bir tanmimla bir kav-
ram birimidir. Peki ama kavram nedir? Bu soruyu s0y-
le yanitliyor, kimi dilciler:
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Kavram, dilinyadaki nesnelerin, bicimlerin, olgu,
durum ve devinimlerin dilde anlatim bulusudur. Bu an-
latim, tuz, ip, su; yiireklilik, ¢opcatan, aclik; hasiralts,
tepeden inme, agikgoz gibi degisik ses ve bicimlerle, de-
gisik yollardan gerceklesir; somut ve soyut diye nitele-
digimiz kavramlar: olusturur.

Kavram, dilinyadaki nesnelerin ortak niteliklerine
dayanan dile o6zgii bir genelleme, bir soyutlamadir:
agac, bitki, hayvan, cicek, memeli... gibi.

Sozcligl, bir kavram birimi olarak tanimladigimiz
gibi, daha kestirme bir yolla anlami olan ya da tiimce
kurmaya yarayan anlatim birimi olarak da tanimlaya-
biliriz. Ne ki sozciiklerin bir degil, birden ¢ok anlamin-
dan soz edebiliriz. Sozciiklerin ilk ve ¢ekirdek anlamina
temel anlam diyoruz. Ancak bu temel anlamin yani si-
ra, sozciikler dilin c¢evrimi i¢inde salt yansittiklarn ilk
kavrama verdigimiz temel anlamlarnyla kalmazlar,
«yansittiklari kavramlarin bagka nesnelerle benzerlik,
yakinlik ya da iligkilerine dayanilarak aktarmalara bag
vurulmakta, bunlar yavas yavag ¢ok anlamli duruma
gelmekte, yan anlam’lar kazanmaktadir.»

Sozciiklerin, temel ve yan anlamlarinin yani sira
bir de duygu degeri vardir ki kimi s6zciiklerde bu bu-
Junmaz. Sozgelimi aci, liggen, teget sozcliklerinin duy-
gusal bir degeri yoktur; kimi sozciiklerde ise cesitli ta-
sarim ve duygular iceren bir ayr1 katman var gibidir.
Onlar1 duydugumuzda ya da okudugumuzda temel an-
lamlariyla birlikte bu duygusal yonleri de zihnimizde
canlanir, bizde kimi c¢agrisimlar uyandirirlar. Diyelim
ki savas, sinav, aclik, hastalik sozcliklerinin belli bir
temel anlami vardir. Ote yandan bu sozciikler bizde de-
neyim ve yasantilarimiza gore degisik duygu degerleri
(irki, korku, aci vb) uyandirir.
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Sozcligiin, temel anlam, yan anlamlari, ona yiik-
lenen tasarim ve duygu degerlerine anlam cercevesi
adin1 veriyor dilciler. Ancak surasi tartigma gotiirmez
bir gercektir ki her sozciigiin anlam cercevesi baglama,
bagka bir deyisle onun kullanildig1 yere, s6z ve konuya
gore degisir. Clinkii konuyla birlikte sozciigilin anlam
cercevesini bicimlendiren oteki sozciikleri, tiimce, sGz-
ce gibi dil i¢i 6geler de vardir. Anlam da biiyiik ol¢ilide
bu ogelerle kurulan iligkiye baghdir.

Hemen belirtelim Kki-sozciiklerin anlam gercevesini
gz Oniinde bulundurma bilitlin okuma bigimleri igin
gecerlidir. Bir tarih, bir felsefe konusunda yazilmis bi-
limsel bir yapiti okurken, bir yerbilim ya da gokbilim
konusunda yazilmig yaziyr degerlendirirken sozciikle-
rin anlam cercevesi sik sik durdurmaz bizi. Biraz sonra
da deginecegimiz gibi terimsel bir 6zelligi vardir bilim-
sel yapitlarin. Ama roman, 0yki, oyun, masal, siir, an-
lati... gibi yazinsal irlinler i¢in ayn: seyi sOyleyeme-
yiz. Clinki romancilar, dykiciiler, oyun ve masal ya-
zarlari, ozanlar bir sOzciligiin anlam cergevesini biitiin
boyutlariyla degerlendirerek kullanirlar.

Terimlere gelince, bunlar teknik sozcliklerdir. Bel-
li bir bilim ve bilgi dalinin kavramlarina verilen addir.
Bagka tirlii sOylemek gerekirse belirli uzmanlik alan-
larinin sozciikleridir terimler. Sozgelimi, ac1, liggen,
dogru geometride; atardamar, toplardamar, hiicre, kan
basinc1 tipta; birey, toplum, aile toplumbilim dalinda
kullanilan terimlerdir.

Terimlerin bagat ve belirleyici o6zelligi tekanlaml
sozclikler olmalaridir. Anlam boyutlar: kigiden Kigiye
degismez, herkes ayni anlami ¢ikarir ondan. Duygusal
degerleri ya da anlamlari olduk¢a sinirhdir.

Bu animsatmalardan sonra bastaki kilavuz ogiit

6



ya da oOneriye donebiliriz. Okur olarak metnin iletisini
tam algilaylp Kkavrayabilmek ic¢in metni yodnlendiren
anahtar sozciik ve terimleri yazarin kullandig1 baglam-
da anlamlandiracagiz. Nasil gerceklestirebiliriz bunu?
Ne demektir metni yonlendiren anahtar soézciik ve te-
rim? Kestirmeden §oyle vanitlayabiliriz bu soruyu: Me-
tin boyunca yazarin sik sik yinelemek zorunda kaldig:
sozciik ve terimlerdir bunlar. Daha dogrusu yazarin
sOylediklerini bicimlendirmede, yonlendirip gelistirmede
kilavuz gorevini goéren so6zciik ve terimlerdir bunlar.
Oyleyse bunlar ayirmada kullanim sikligl, degisik bag-
lamlar icinde karsimiza ¢ikigi bir o6l¢iit olabilir. Ote
yandan bu tlirden anahtar sozciik ve terimler kimi me-
tinlerde oOteki soOzcliklerden ayrimlanmasi ya da okur
olarak dikkatimizi ¢cekmesi i¢in farklh bir punto ile di-
zilir, kimi durumlarda da c¢ift tirnak (« ») igerisine
alinir.

Daha somut bir 6rnek vermek ic¢in elinizdeki kitaba
donelim. S6ylemek bile gereksiz ki bu kitapta en onem-
li, anahtar soOzcliklerden biridir okuma. Bu sozciik te-
mel ve cekirdek anlammmin yani sira birtakim yan an-
lamlar da kazanmigtir. Birinci boliimde Aksit Goktirk’
ten alintiladifimiz yazida bu s6zciigliin hangi anlam-
larda kullanildigini goérmiigtiik. Nitekim bir de sozliik-
teki ele alinisina bakalim bu s6zciigiin:

OKUMAK gegl, f. (esk. tiirk. okumak’tan). Harfleri taniya-
rak bunlarin bagh bulundugu dil birimlerini yazida ayirt edebil-
mek: Fransizca okumak eski yazi okumak / Bu yoldan yazili bir
metnin muhtevasin1 6grenmek: Kitap okumak. / Yazilmis veya
basilmis bir metni yiiksek sesle iletmek veya gozleriyle algila-
mak: Bu ayak sesleriyle bu sira sira mezarlar arasinda bu emri
okumak kabil degildi. Az scnra ilk silzhlar patladi. (S. S. Ayde-
mir). Bir yaazrin eserlerini okumak: Ancak onlar da Baki’den
bu yana gelmis ozanlarrmizi okuyorlar (N. Atag). Meshur Acem
sairi Sevket’i bilhassa cok okuyordu (N. Araz). / (Bir sarki ve-

"



ya tirkilyii kuralina uygun olarak) SOylemek: Saat on birde ga-
zinoda is bitiyordu. O gelir gelmez sohretini yapan sarkilan oku.
yacakti (A. H. Tanpinar). Ezbere soylemek: Ezan okumak. Na-
mazda dua okumak. /Tes. yol. Bir seyin anlamim ¢6zmek: Sifre
okumak. / Mec. Bazi belirtilerden hareket ederek bir anlami,
gizli bir duyguyu anlamak, kavramak: Bunu, hepsinin gozlerin-
de ayn ayn okumak miimkiindir (Y. K. Karaosmanoglu). Bi-
rinin diigiincelerini okumak. / lyilesmesi igin bir hastaya nefes
etmek: Dedigi gibi de beni okur okumaz basimin agrisi1 gecti
(R. N. Giintekin). / Halk dili. Davet etmek, ¢agirmak. / Argo.
Soylemek: Karakolda biitiin bildiklerini okudu. / Kiifiir etmek.
/ Koti bir duruma getirmek, bozmak, berbat etmek. / Gegz.
f. Ogrenim gormek: «Ben okumak istiyorum!» dedim. «Beni bu-
ralara getirdiniz, cahil birakacaksimz. Okumak istiyorum ben,
okumak! (Orhan Kemal). Cahil okur ama alim olamaz - Kamil-
lik ilmini herkes bilemez (Asik Veysel).

— CES. DEY. Camna (ezan) okumak. Bk, Can. / (Birine)
Lanet okumak. Bk. Lanet. / Masal okumak. Bk. Masal. / Maval
okumak. Bk. Maval. Meydan Okumak. Bk. Meydan. Rahmet
okumak. Bk. Rahmet. 23

Okumak sozciigliniin dilin ¢evrimindeki bu kulla-
nimina bakarsak goriiriiz ki kitap boyunca bu sézciigl
ne ilk ve temel anlamiyla, ne de yan anlamlarinin bi-
tiiniiyle kullanmiyoruz. Yazil1 ve basili bir metnin ice-
rigini 6grenme, yazili bir metni gozleriyle algilama, bir
yazarin yapitlarin1 okuma anlamiyla diigsiiniiyoruz bu
sozciigii. Daha dogrusu iletisimsel bir etkinlik olarak
goriiyoruz.

Okuma sozciigii egitim, yazinbilim, metinbilim
alanlarinda terimdir de aym zamanda. Nitekim bu Kki-
tapta da metin, yazi, anlam, paragraf, konu, baglam,
yap, icerik, yan anlam, cekirdek anlam, iletisim... gibi
sozciikler de, daha dogrusu terimler de metni yonlen-
diren dil birimleri arasinda diisiiniilebilir.

Gercekte metni yonlendiren anahtar sozciik ve te-

(23) Meydan Larousse, Meydan Yayinevi, istanbul 1972, cilt 9, s. 502.
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rimleri ayirma, bunlarin hangi baglamda kullandigini
algilayip kavrama bir tiir dilsel caligmadir. Metnin an-
latim orgilisiine bir acidan yaklagmadir. Yazarin ileti-
sini almaya yonelik caligmadir. Ancak bu calismanin ig-
levsel bir nitelik tagimasi metnin olusumunda onemli
bir gérevi bulunan yo6nlendirici sozciik ve terimleri bul-
may1 gerektirir? Bunun i¢in nelere dikkat etmemiz ge-
rektigine deginmistik kisaca. Kugkusuz yazarin kullan-
dig1 her sozciiglin anlatimda bir gorevi vardir. Ne ki
kimi sozciiklerin gorevi ozellik tasir. Ayirmada bu 06zel-
ligi gorebilmeliyiz. Sozgelimi ornegimizi yine bu kitap-
tan ve simdi okudugunuz sayfalardan versek, kullandi-
gimiz bircok sozciiglin bdyle bir ozellik tagimadigini
sOyleyebiliriz. Bunlarin icinde ancak birkagi, sozciik,
terim, ileti, metin, 6nemli, ozellik... 6nemlidir. Bu énem-
liler icinde de en 6nemlisi sdzciik ve terim gelir.

Okur olarak bu tiirden sozciik ve terimleri ayira-
bilmemiz oncelikle onlarin kullanildig1 tiimceleri, pa-
ragraflar1 anlamamiza baghdir. Kimi sozciikleri anla-
mada sikinti1 cekiyorsak ya da tam anlayamiyorsak
onemli sozciikler olmalidir bize gore onlar. Bir ol¢li de
budur iste. Surasini da unutmayalim, bilimsel yonii agir
basan yapit ve yazilarda anlatim terimsel bir yogunluk
gosterir. Kimileyin bir anahtar terim bir bagka terime
gonderir bizi. Diyelim ki Ilkel Topluluktan Uygar Top-
luma (Aldeddin Senel) adli kitab1 okuyacagiz. Kitabin
ad1 terimsel bir 6zelliktedir. Bu iki terimden «ilkel top-
lum», «uygar toplum» terimlerden kalkarak Kkitabin
ara, alt ya da bolim baghklarindan kendimize, kitabin
anlagilmasinda o6nemli yeri olabilecek s0yle bir terimler
dizgesi saptayabiliriz: «Biyolojik evrim», «toplumsal ev-
rim», «toplayicilikn, «Mezolitik topluluk», «paleolitik
topluluk», «klan», «art1 iriin», «tektanriciikr... gibi.

Kuskusuz okuyacagimiz her yazi ya da yapit boyle
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terimsel bir doku tasimayabilir. Vurgulamak istedigi-
miz ana nokta sudur: Okur olarak etkin durumda ol-
mamiz gerekir. Kimileyin anlamini ¢ok iyi bildigimizi
sandigimiz sozciikleri bile bilemedigimiz bir gercektir.
Iletisimbilimleriyle ilgili derslerin agirlikta oldugu bir
yiksek okulda 6grencilerin sozclikler karsisindaki tutu-
muyla ilgili bir gozlemimizi analim burada: Bir sinifta
Orhan Burian’in Denemeler ve Elestiriler adl1 yapitin-
dan «Himanizma ve Biz» adll denemesini teksir edip
O0grencilere dagitmistim. Metinle ilgili sorularimdan bi-
ri de «parcada gecen anlamini bilmediginiz ya da an-
lagilmas size gii¢ gelen sozciikleri saptayiniz» idi. Bir-
kac¢ glin sonra metni sinifta topluca islerken sira soz-
ciiklerle ilgili soruya geldi. Karatahtada saptamaya ca-
ligtik bunlari. Bir iki 6grenci anlamadig1 ya da anlama-
da sikint1 cektigi sozclik olarak «dogma», «hiimanist»,
«paganlagsmak» sozciiklerini yazmigti. Biylik bir boliim-
dense hicbir yanit gelmemisti. Bundan sonra parcada
gecen su sozciikleri tahtaya yazdim: «deneme», «ulusal
kisilik», «devletgilik», «Onyargi», «benlik», «kilise», «ta-
rih bilincin, «klasik»... Ogrenciler bunlarin anlamlarim
bildiklerini soylediler. Soylenenlerin, s6zciik ve sozcik
Obeklerinin metindeki anlamlariyla hicbir ilgisi yoktu.
Oysa metnin anlasilmasi, yazarin 6ne siirdigii diisiin-
cenin alimlanmas1 biiylik ol¢liide bu sozciiklerin anla-
silmasini gerektiriyordu. Besbelli edilgin bir tutumla
okumuslardi metni. Yazarla metinde bulustuklar1 soy-
lenemezdi.

Goriliyor ki ilk elde tanidik gibi gelen bir sdzciik
uzerinde de durmamiz gerekir. Etkin okuma, her soz-
cliglin hakkini vererek okuma anlamina gelir. Her soz-
cliglin hakkini vererek okuma, kullanilig anlamim bil-
me, sozcliglin tek anlamli mi, ¢ok anlamli m1 oldugu-
nu diisiinme, sozcligiin kullanildigl yer yani baglam
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onun anlamini yansitiyor mu, buna bakmak gerekir.
Sunu da unutmayalim bir s6zciigiin gercek anlamini
kullanimi, daha dogrusu baglami1 belirler. Bu su demek-
tir bir sozciigiin 6teki sozciiklerle biitiinlegserek, onlara
da bagl olarak kazandigi anlam. Baglam da bu bi-
tiinlesme ve bagl olusa verilen addir. Prof. Dr. Dogan
Aksan’in su oOrneklerini alintilayalim buraya: «Cocugu
kista kiyamette bagka yere tayin etmisler» ya da «Co-
cuk askere gitti», yahut «Cocuk erken evlendi» denir-
se, burada anlatilmak istenen, yetigkin bir insandir.
Ama «Cocuk biberonu emip bitirdi» tiimcesinde anla-
tilan siit bebegidir; «Cocuk ilkokulun iiciinde» sozii
ise cocukluk c¢agindaki insani anlatir. «Cocuksuz  ev»
tamlamasiyla agiklanan yine, gocuk yasl igindekilerin
olmadig1 evdir.»

Kestirmeden soyleyelim, bir metni anlayarak oku-
mada o metnin dilsel Orgiisiinii, onemli sozciik ve te-
rimlerini baglamlarina goére adlandirma, okur olarak
bizden c¢aba goOstermemizi ister; ayrica slirekli etkin
ve uyanik olmamizi da gerektirir.

2. Yazarm, metni yonlendirici nitelikteki temel
onermelerini iceren anahtar tiimceleri iizerinde durup
diisiiniiniiz: Bir metnin (kitap ya da yaz) anlasiimasi
icin sbzciik orgiisii ilizerinde ne denli durmak gerekir-
se timce orgilisii tizerinde de durmak gerekir. Clinki
sozcik nasil bir kavram birimi ise yalin bir tanimla
tiimce de yarg1 birimidir. Bu yoniiyle bildirdigi yargiya
gore kimi tiimceler birer énermedir. Ciinkii ister dogru
olsun, ister yanlig, bir yargi anlatan her soze, 6nerme
diyoruz. Boyle olunca bilimsel ve o6gretici nitelikli me-
tinleri degerlendirmede Onermeleri ayirip bunlar iize-
rinde diiglinmenin 6nemli bir islevi vardir.

Onermeleri ayirabilmede tiimceleri tanimamn pay1
biiytiktir. Ne ki tiimceleri tanimak dilbilgisi derslerin-
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de gordiigimiiz kimi konulari anmimsamayl gerektirir.
Sozgelimi kimi tlimceler, belli bir sorunu agiklayan ya
da karsilayan bir yargi belirtmekten c¢ok, bir soru dile
getirirler. Omegin: Basarmmin tek kosulu caligmak mi-
dir? tiimcesi boyle bir nitelik tasir. Oysa 6nerme, yanit
niteligi tagiyan tiimcedir: Basarinin tek kosulu calis-
maktir... gibi. Bir kam ya da bilginin dile getirilmesi-
dir énerme. Ote yandan kimi tiimceler de bir istem ya
da dilek bildirir: Bu konuyu incelemeyi diisiiniiyorum,;
ya da Seninle birlikte olmayr cok istiyorum... gibi...

Metin i¢inde yonlendirici iglevi olan, 6nemli tim-
celeri nasil ayirabiliriz? Nedir onemliligin o6l¢iitii? Bel-
li bir 6l¢iit s6ylemek giic. Ancak ilk elde kolayca kav-
rayamadigimiz, anlamakta sikint1 c¢ektigimiz tiimceler
bir bakima o©6nemli tiimceler olarak nitelendirilebilir.
Bu demektir ki bu tir timceler otekilere oranla biz-
den ozel bir caba gostermemizi bekliyor. Ote yandan
uzerinde durulan sorunu, tartisilan konuyu o6zetleme-
ye ya da acgiklamaya yonelik tiimceler de yazar acisin-
dan Ozellik tasir. Kimi tiimceler vardir ki lokomotif
niteligindedir. Oteki tiimceleri onlar ceker, iclerinde
anahtar kavramlar barindirir. Bir bakima o sayfa ya da
paragrafin anadiiglince tiimcesi gibidir.

Ozelligi olan, anadiigiince tiimcesi niteligi tagiyan
timceleri belirlemede yazar Kimi ipuclar1 da verebilir
bize. Sozgelimi siyah, italik ya da degisik punto ile dizi-
lir o tiimceler. Okurken bu tiirden tiimcelere 6zel bir
caba gostermek, onlarin lizerinde durup diisiinerek oku-
may1 siirdiirmek gerekir. Oteki tiimcelerden farkli bi-
¢imde diizenlenislerinin, daha dogrusu dizilislerinin bir
nedeni oldugunu diisiinmemiz gerekir.

Bir ipucu da tiimceyi olusturan sozciiklerdir. Daha
6nce onemli diye saptadifimiz sozciikler o tiimcenin
icinde yer almigsa, bu tiimcenin o6tekilerden ayriig1 ol-
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dugunu diislinebiliriz. Ayrica {lizerinde durulan, hak-
kinda soz sOylenilen olay, olgu ya da sorunun gelisimi
icinde yazarin yer yer vardigl sonucu gosteren tiimce-
ler de 6nemlidir islev yonden. Bunlari bulmaya calig-
mamiz gerekir. Bu da okuma eylemi i¢inde etkin olma-
mizla, goziimiizii sozciiklerin, tiimcelerin tlizerinde gez-
direrek degil, onlarin arkalarini gorecek bicimde kul-
lanmakla olur.

Metni yonlendiren, 6nemli bir islevi olan tilimce-
leri bulmak yetmez. Bu tiimcelerin icerdigi 6nermeleri
anlayabilmek i¢in anlam acisindan da tiimcelerin iize-
rinde durup diisinmemizi zorunlu kilar. Sozciiklerin
anlami nasil baglamlarina yani kullanildiklar1 yere
baghysa tiimcelerin anlamlari da onlar1 olusturan séz-
ciikleri biitiinliyle anlamlandirip tlimceyi biitiinligi
icinde diisiinmeye baghidir. Burada yine dilbilgisinde
gordiiglimiiz «sozcliklerin tiimce icindeki goérevlerinin
animsamakta yarar var. Sozgelimi sifatlar, adlar1 nite-
ler ve belirler tiimce icinde. Bunun gibi zarflar da yiik-
lem olan sozciikleri anlam yoéniinden pekistirir, agik-
lhiga Kkavustururlar. Sozclikler tiimceyi olustururken
sozdizimine gore belirli iligkilere gore dizimlenir, Gzne,
yiklem, nesne, tiimle¢ (dolayl1 ve zarf) gorevleriyle
kullamim alanina ¢ikarlar. Iste tiimceleri anlamlandi-
rirken, daha dogrusu karsiladiklari yargiyl yorumlar-
ken bunlara bakmamiz gerekir. Ne ki bunlar1 uygula-
madigimiz i¢in unutup gitmisizdir. Oysa bunlar1 goriis
ve Ogrenigimizin bir nedeni de okuma eyleminde kul-
lanmak i¢indir.

Tiimceleri ve onlarin icerdigi 6nermeleri anlamada
somut yollardan biri onlar1 kendi sézciiklerimizle ye-
niden deyimlemedir. Bir tiimce ya da Oneriyi yazarin
kullandig1 sozciikleri kullanarak belirtme anlama de-
gildir. Yinelemedir bir bakima. Varsayalim ki «Hava
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aciktir» tiimcesini, oldugu gibi onu olusturan sbézciik-
lerle yinelersek bu tiimceyi anlamig sayilmayiz. Bunun
yerine «Hava kapali degildir», «Hava yagishh degildir.»
ya da «Hava giineslidir» gibi tliimcelerden birini kulla-
nirsak o tiimceyi anlamig sayiliriz. Kendi dilimize ce-
virmis, kendi so6zciiklerimizle anlatmigizdir. Bunu ya-
parken anlamin bozulmamasina ya da yitime ugrama-
masina ozen gostermeliyiz. Sozgelimi «Konuyu 06znel
bir yaklasimla ele aliyor» tiimcesini «Konuyu nesnel
bir tutumla incelemiyor» bi¢cimine doniistiiriirsek ayni
anlam1 degisik soézciiklerle dile getirmis oluruz.

Bir tiimce ya da oneriyi anlamamizin bir bagka gos-
tergesi de onu bir 6rnege baglayabilmedir. Bu acidan
da smayabiliriz kendimizi. Soézgelimi, «Kimi metinle-
rin anlatimi nesneldir, bunlan hazirlayanlar onlara
duygularmm katmaktan ozellikle kacinmislardir.» gibi-
sinden bir tiimcemiz var. «Nesnel anlatimli metinler»e
ornek verebilirsek bu tiimceyi anlamig sayabiliriz ken-
dimizi. Ornegi, yasa metinleri, sézciikler, ansiklopedi
yazilari, bilimsel kitaplar boyle bir nitelik tasir. Kus-
kusuz ornekleme yasanmis, somut érnekler olacag: gibi,
tasarlanmig da olabilir.

3. Yazarn one siirdiigii diisiinceleri iceren parag-
raflar1 bulmaya ya da bu diisiinceleri iceren tiimceleri
secérek paragraf olusturmaya calisiniz. Sozciik nasil bir
kavram birimiyse, tiimce nasil bir yarg: birimiyse, pa-
ragraf da bir diislince birimidir. Daha dogrusu bir dii-
slinceyle ilgili tiimceler toplulugudur paragraf. Bu ta-
nimin diginda kalan paragraflar da yok degildir. Ken-
dinden 6nce 6ne siiriilmiig bir diiglincenin kanitlanma-
51, nedeninin, niyesinin aciklanmasi ya da yinelenmesi
bi¢ciminde de olur. Ancak usta yazarlar ya da anlatmak
istedikleri diisiinceler kafalarinda tam bir acikhik ka-
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zanmig olanlar her paragrafi bir diiglince birimi olarak
kullanirlar.

Kimi yaz1 ya da kitaplarda diisiinceler biitiine sin-
dirilir. Boyle durumlarda okur olarak gorevimiz ayri
ayr1 saptadigimiz 6nemli tiimceleri kitap boyunca sap-
taylp onlarla bir paragraf olugturmadir. Oyle ki olus-
turdugumuz paragraf okudugumuz yaz1 ya da kitabin
diiglinsel orgiisiinii yansitsin, Clinkii ister tek tek pa-
ragraflarda olsun, ister belirli paragraflarda verilmis
olsun yaz ve kitabin dislinsel orgiisiini saptama okur
olarak ilk yapacagimiz iglerden biridir. Kuskusuz sap-
tayacagimiz bu diiglincelerin kimileri genelleme, kimi-
leri savsoz (slogan), kimileri kani, kimileri de gercek
olabilir.

4. Yazann aciklamaya ve coziimlemeye cahistign
sorun ya da sorunlardan hangisini basariyla c¢ozdiigii-
nii belirleyiniz. Once de belirttigimiz gibi her yazarin
¢ozmeye caligtigr belli bir sorun ya da sorunlar vardir.
Bunu tanima bilgilenimsel okumanin gereklerindendir.
Bir yaz1 ya da kitabi1 okuduktan sonra bu sorunlardan
hangisini bagariyla ¢6zlimlemis, acikliga kavusturmus-
tur? Okur olarak bu soruyu yanitlamamiz gerekir. Bu-
nun icin de su sorularin yanitlarini arayabiliriz: So-
runlar1 ¢ézmeye calisirken ortaya bagka sorunlar ge-
tirmis midir yazar? Basarisizliga diismiigse bunun ayri-
minda midir? Hangi asamalardan ge¢mistir sorunlar?

Bu sorular1 okuma ediminin sonunda diigiinme, ya-
z1 ya da Kkitab1 yeniden kurgulamay: gerektirir. Bagka
bir deyisle yazarla iletisim etkinligi i¢ine girmedir.

III. BILGI ILETiMi ACISINDAN METNi ELES-
TiRME

Gercekte okuma eylemi, metni (kitap ya da yazi)
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olusturan Kkisiyle bir tiir konugmadir. Ne ki bu konusg-
ma yliz ylize degil de basili ve yazili simgeler yoluyla
olur. Bir kimseyle konusurken o6ne sirdiigii diisiincele-
ri, bize vermek ve iletmek istedigi bilgi ve gorisleri din-
leriz. Bunlardan kimilerini onaylar, dogru bulur, be-
nimseriz; kimilerine de katilmayiz. Katilmadigimiz bu
diisiinceler genellikle onaylamadiklarimiz, dogru ve ge-
cerli bulmadiklarimizdir. Ne ki ¢ogu kez benimsemedi-
gimiz bu disilincelere katilmadigimizi, bunlarin dogru
olmadigini, gecgersiz oldugunu karsimizdakine belirt-
mekten de kaciniriz. Kimi kurallar karsimizdakinin so-
ziinii kesmemeyi, sabirla dinlemeyi zorunlu kilar.

Okuma sureci icinde yazarla konusuruz bir baki-
ma. Yazar da bize bilgi aktarmak ya da gortis ve diigiin-
celerini iletmek istemekte. Konusmada oldugu gibi, be-
nimsemedigimiz bir goriis ya da diislince kargisinda sus-
mamali, tersine tepkimizi gostermeliyiz. Daha dogrusu
yazarin amacin gerceklestirip gerceklestirmedigi nok-
tas1 lizerinde durup diiglinmeliyiz. Bu amag 6gretme ve
bilgilendirme, goriis ve kanilarimizi degistirme, belli
bir izlenimi bize kazandirma olabilir. Yaz1 ya da Kkitap
salt bunlardan birini amagladig1 gibi, bunlarin timi-
nii de i¢inde barindirabilir. Okur olarak sorumlulugu-
muz yazarin sectigi amaca ulasip ulagmadigini sapta-
madir. Daha Onemlisi sOylenenleri paylasip paylasma-
diimiz1 belirlemedir. lletisim yoéniinden metni elegtir-
me de bu ¢abanin adidir.

Denilebilir ki okur olarak bilgi ve deneyimimiz ya-
zarla ozdes degildir. Bdyle olunca nasil elestirebiliriz
onun yazdigimi? Kestirmeden sdyleyelim, okudugumu-
zun luzerinde durup diisiinerek, kendimizce onu bir tar-
tidan gecirerek, soylenilenlere inanmadan o6nce dogru
mu, yanlis m1 oldugunu Kkestirmeye caligarak yapabili-
riz bunu. Bacon’'un daha dnce alintiladigimiz yazisinda-
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ki su sozlerini animsayalim burada: «.... Okuyorsan, ne
karsindakileri susturmak, bilgiclik satmak i¢in, ne her
konu olmak icin, ama incelemek, diisiinmek icin oku.»

Bacon’un 6giidiine, «okuduguna Kkoériikoriine inan-
mak» i¢in degil, «incelemek, diigiinmek icin oku» s0-
ziine nasil uyabiliriz? Bunun i¢in de deneyimlerden el-
de edilmis kimi saptamalar var:

1. Metni (kitap ya da yazi) biitiiniiyle kavrayip
algillamadiktan sonra «Dogru, paylasiyorum», «Yanls,
katilmiyorum» ya da «Kuskuluyum...» gibisinden eles-
tirel bir tutum takinmaymz. Bir metni yargilama o6n-
celikle onu iyi anlamay1 gerektirir. Anlagilmayan, kav-
ranmayan bir metni saghkl bir bi¢cimde degerlendire-
meyiz. Ote yandan elestiri, yazarin soylediklerini cii-
riittme, ona karsl ¢ikma ya da onunla ayni goriiste ol-
madadir gibi yanls bir anlayistan kendimizi kurtarma-
hiy1z. Clinkii elegtiri bir metni olumlu ve olumsuz yon-
leriyle ele almay1 gerektirir. Bu yonden yazarin soyle-
diklerini dogru bulup ona katilma da, yanlis bulup ka-
tilmama da birer elestirel yargidir. Duraksama, kus-
kulu olup kesin bir yargiya varamama da... Bu li¢ tir
elestirel yargl da metnin tastamam anlagilip kavran-
masina baghdir.

Kimileyin bir metni (yaz1 ya da kitap) anlamakta
gercekten sikinti ¢ekeriz. Kitap, alginmasi gli¢ tiirden
bir metin olabilir. Bu durumlarda belki de onu igerik
acisindan kavrama yazarinin oteki yapitlarini da bil-
meyi tanimay1 gerektirir. Diyelim ki Adam Smith’in
(1723-1790) Milletlerin Zenginligi Ustiine adli yapitim
okuyor, anlamiyoruz. Ayni yazarin Ahlaki Duygular
Teorisi adl1 kitabini okuma, anlayamadigimiz bu yapi-
t1 anlamamiza yardimeci olabilir, Bunun gibi Gyorgy
Lukacs'in Avrupa Gercekeiligi adlh kitabini anlayabil-
mek icin yazarin «Cagdas Gergekeiligin Anlami, Ger-

81



cekcilik Uzerine Denemeler kitabini okumamiz gereke-
bilir. Bu yonden degeri lizerinde birlesilmis, biliyiik ya-
pitlar arasinda yer almig bir kitabl1 anlamakta sikinti
cekersek sucu kitaba yiiklememeliyiz. Antoine Albalat’
1n su 6giidiinii de analim burada: «... Iyi olarak bilinen
bir kitab1 okurken isteksizlik duyarsaniz kendinizi zor-
layin. Sevmediginizi anlamaya kendinizi aligtirmalisi-
niz ki, anlamamig oldugunuzu sevebilesiniz.»

2. Metinde iletilmek istenen bilgi, diisiince, izle-
nim ya da kanilara katilis ya da katilmayis nedenleri-
nizi metne ve yazarin soylediklerine bagh kalarak acik-
laymiz. Yazar bir sorun ya da durumla ilgili diiglince-
lerini dile getirirken bunlar1 nedenlere baglayarak be-
lirtmeye caligir. Sorun ya da durumla ilgili ¢dziim yol-
lan Onerir. Bunlara katilir ya da katilmayiz. Katilirsak
yazarin oOnerdigi ¢ozlimde birlesmisiz, onun gibi diigii-
niiyoruz demektir. Katilmiyorsak ¢nerilen yolu begen-
miyor ya da daha degisik bir ¢dziim yolu diigiiniiyoruz
anlamina gelir bu. Her iki durumda da usa yatkin bi-
rer gerekce gostermemiz gerekir.

Yazarin onerisine ve soylediklerine katiliyorsak so-
run yok; ayni sorun ya da duruma ayni bakis agisiyla
bakiyoruz; katilmiyorsak niyesini cok iyi diisiinmeli-
yiz. Acaba yazarin soylediklerini tam algiladik m1? Dil,
her zaman diisiinceyi eksiksizce ileten bir ara¢ degil-
dir. Sozcliklerin se¢imi ve tlimce i¢indeki kullanimi an-
lam bulanmikligina yol acabilir. Ote yandan bilgi dona-
nimindaki eksiklik de bdyle bir duruma, ayni goriiste
olmama durumuna yol agabilir.

3. Yazan ilettigi bilgilerin diizeyine, niteligine,
neden-sonug iligkilerine gore degerlendiriniz. Bilimsel
ve Ogretici nitelikli metinler, bilgi aktarir okura; 6nce
de degindigimiz gibi okurun bilgi dagarcigini zengin-
lestirmeyi amaglar. Metni ya da yazari bu ac¢idan da

88



degerlendirebiliriz. Kimi yazarlar ele aldiklar1 sorun ya
da lizerinde durduklar1 konuda istenilen Ol¢lide bilgili
olmayabilir. Soyle de sOyleyebiliriz metinde anlatilan
sorunla metnin bilgi donanimi arasinda bir bosluk bu-
lunabilir. Eger etkin bir okursak bu bosglugun ayrimi-
na varip onu gosterebiliriz.

Surasi tartisma gotiirmez bir gercektir ki degisik
bilim ve bilgi dallarindaki arastirmalar, deneyimler ye-
ni yeni sonuglar ortaya koymakta, o dalin bilgi biriki-
mi bu yolla zenginlesmektedir. Bu yiizden bir kitapta
saptanilan durumlar, One siiriilen diiglinceler daha
sonra genigletilip agiliyor. Sozgelimi, Charles Darwin
(1809-1882) Dogal Ayiklanma Yoluyla Tiirlerin Meyda-
na Gelisi adl1 yapitinda c«evrimin mekanik bir agikla-
masin1 yapmustir.» Bu agiklamadaki eksiklikler daha
sonra basta Johann Mendel (1822-1884) olmak iizere
oteki bitkibilimcilerce tamamlanip doldurulmustur. Bu
durum felsefeden tarihe, dogal ve deneysel bilimlerin
biitliin alanlarina degin bdyledir. Okudugumuz metin-
deki bilgisel boslugu ve eksikligi géorme bu alandaki bil-
gi birikimimize baghdir.

Eksik ve yetersiz bilgi vermenin yani sira kimi me-
tinlerde yanlis bilgiye de rastlayabiliriz. Yetkin bir okur
ve etkin bir okuma siireci i¢cindeysek bunun da ayri-
mina varabiliriz kolayca. Diyelim ki «kdyden kente gog
olaym luzerine yazilmis bir yapit1 okuyoruz. Yazar bu
olayl tek nedene, koyliilerin daha iyi yasama istemiyle
biiyiik kentlere gociisiine baghyor. Aldatici ya da tek
yonlii bir yaklagimdir bu. Bagka nedenlerin varhgim da
diisiinerek yazarin bilgi eksikligi ve yanlig bilgi verdi-
gini saptayabiliriz. Bunun yam sira yazarin kurdugu
neden sonug iligkileri de tutarsiz olabilir. Ulagilan so-
nugclarla, bu sonuglar1 olusturan nedenler biitlinselligi
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icinde gosterilmemis olabilir, Celisebilir de kimileyin.
Okur olarak sorumlulugumuz bunlar1 bulmaktir.

Bilgilenimsel okuma, gordiiglimiiz gibi bir metne
(yaz1 ya da kitap) li¢ acidan bakmay1 gerektiriyor:
Metnin yapis), metnin icerigi, bilgi iletimi. Bir bakima
metnin li¢ kez elden gecirilmesi demektir bu. Daha
dogrusu ii¢ ayr1 okuma silireci icinden metni gecirme,
her slireci olusturan edimlere goére degerlendirmedir.
Bu ¢ ayr1 okumay1 s6yle ozetleyebiliriz topluca:

I. Birinci okuma yapwsal ya da c¢o6ziimleyici nitelikli okuma-
dir. Bu tiir okumada biitiinden pargaya dogru ilerler okur.
Birbirine bagh olarak su adimlar1 igerir: (1) Kitap ya da
yazinin niteligini ve konu alanim1 tanima; ayrica (2) biitii-
niiyle yaz1 ya da kitabin neyi anlatmaya yonelmis oldugu-
nu bulma; (3) ka¢ ana béliime ayrilabilecegini saptama ve
(4) ¢6ziimlenmeye calisilan temel sorunlar: bulup gésterme.

II. ikinci okuma metnin igerigine yoneliktir. Yorumsal ya da
biresimsel okuma diye adlandirilabilir. Okur parg¢adan bii-
tine gider. Su yol izlenir: (1) Kitap ya da yazimin en
Onemli sozciiklel bulunur ve bunlarin anlamlar1 yorumlanir;
(2) aynt sey 6nemli tiimceler igin yapilir ve bu islem (3) dii-
siince bildiren paragraflar igin de siirdiiriiliir. (4) Ayrica
yazarin hangi sorunlar1 ¢6ziimledigi, hangilerinde basarisiz-
hga distiigii belirtilir.

1II. Ugiincii okuma ise elestirel ya da degerlendirimci bir yo-
nelim tasir. Bu okuma siireci iginde okur yazan yargilar,
ni timiyle algiladiktan sonra degerlendirme; (2) yazarin
soylaediklerini benimseyip benimsemedigini nedenleriyle
aciklama, (3) yazarin ilettigi bilgiyi nitelik ve diizey yo-
niinden degerlendirme... gibi noktalar1 igerir.

Yetkin ve gelismis bir okuyucu, bir metni okurken
bu li¢ tir okumay: birlikte yapar. Daha dogrusu bun-
lar1 birkirine bagl olarak siirdiiriir metin {izerinde.
Okuma yeterligi tam gelismemis, okumaya degisik me-
tin turleri lzerinde yatkinllk kazanmamig okurlarin
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ise bunlar ayr1 ayr diisiinmelerinde, uygulamalarinda
yarar vardir. Sozgelimi birinci okuma bilgilendirimei
metin ve Kitaplarda metni tanimaya yonlendirecektir
bizi. Metni biitliinliyle okumadan 6nsoz, adi, kitaptaki
icindekiler tablosu, boliim ve i¢ basliklar gerekli bilgiyi
saglar bize. ikinci ve iiciincii okumalarsa hem okuma
eylemi icinde hem de eylemi bitirdikten sonra zaman
zaman metne donerek yapilabilir.

Sunu da bir kez daha anmimsayalim. Bilgilenimeci
okuma icine giren bu fli¢ tiir okuma her tiirlii metin
icin gecerli degildir. Daha dogrusu bilimsel 6gretici ni-
telikli her metne bu okuma bi¢imlerinin iicii de uygu-
lanmaz. Kitabin yapisina, metnin 6zelliklerine gore bu
okuma bicimlerini olusturan edimler degiskenlik gos-
terir. Metin béliimiinde de vurguladigimiz gibi yazin-
sal nitelikli metinlere bu okuma bi¢imleri tiimiiyle uy-
gulanmaz. Sozgelimi bir roman, bir siir, bir 6yki yap:-
sal ve c¢Oziimleyici agidan ele alinabilir. Ama ne yorum-
sal ne de elestirel okuma icin bdyle bir sey s6ylenemez.
Bunun i¢in yazinsal ve kurmacasal metinler icin ayn
bir okuma bi¢imi gerekecektir. Kald1 ki bilgilenimsel
okuma bigimleri o6gretici boyutlu metinlerin tiimiine
de oldugu gibi uyarlanmaz. S6zgelimi, Doktorunuz, Sag-
hk Kilavuzu (Dr. Lester L. Coleman) gibi bir yapit bir
sorunu ele alip onun lizerinde durma, diisiinme yerine
okurlarina yardimecl olma amaciyla hazirlanmigtir. Boy-
le bir yapit1 Din Ustiine (David Hume), Tarihte Bire-
yin Rolii (G. V. Plekhanov) adli kitaplar1 okudugumuz
gibi okuyamayiz. Oyleyse yukarida ana ¢izgileriyle 6zet-
ledigimiz bilgilendirimsel okuma bi¢imlerini okuyaca-
gimiz kitabin igerigine, tiiriine, yapisina gore uyarlaya-
biliriz. Yoksa saptadigimiz ve ii¢ ana bi¢im altinda top-
ladigimiz o kuralims: 6gilitler her yerde, her zaman icin
degismez demirbas seyler degildir.
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Daha once de vurguladigimiz gibi okuma bir tir
beceridir, bilgi ya da kural belleme isi degildir. Yiizme,
tenis oynama, futbol nasil salt kural bellemekle ger-
ceklesmezse, bunlarin kuralini bilen her Kkisi nasil yii-
zemez, tenis ve futbol oynayamazsa, okumayla ilgili Ki-
mi kural ve saptayimlar: belleyenler de iyi okuyamaz.
Bu kurallar1 bilmenin yararini yadsimiyoruz. Ancak
bunlar davraniglarimizi yénlendiren, bilin¢altimiza yer-
lesmis bir giidii durumuna doniligmedikce iglevsiz kalir.

Bilgilenimsel okumanin ii¢ anayonii, daha dogrusu
¢ anabi¢imini bir iki metin lizerinde uygulamaya ca-
lhsalim. Bu uygulama caligmasinin amacit kimi dene-
yimler sonucunda varilmig birtakim yargilari, kural ni-
teliginde oOgiitleri metne uyarlama, bagka bir deyisle
onlarin kilavuzlugunda bir metnin okunusunu somut-
landirmadir.

Bilgilenimsel Okuma Ornekleri

Bilgi iletme amaciyla olusturulmus, yazinsal ve kur-
macasal nitelikli metinlerin diginda kalan tim yaz ve
yapitlar yukarida nirengi noktalariyla o6zetledigimiz
yaklagimlar icinde ele alinabilir. Ancak belirli bir ko-
nuda okurlara yardim etme amaciyla hazirlanmig yar-
dimc1 kitap ve yazilar kendi dogasina goére, belirttigi-
miz yaklagimlar icinde degerlendirilir.

Metin olarak bir kitabl tiimiiyle secmemiz olanak-
s1z burada. Bunun i¢in de kuramsal yapili, dergi ve
gazete yazilarindan sec¢tik 6rnek metinlerimizi:

SANAT VE SLOGAN
Bir siire o6nce !zmir’de yapilan Sanat ve Slogan ya da Sa-

natta Slogan konulu agikoturumda <slogan» sozciigii konugma-
cilarca ya ¢ok genis anlamda, ya da ¢ok dar bir bigimde —ner-
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deyse slogani yalnizca reklama indirgeyerek— yorumlandi. Ge-
nellikle sozciigiin anlamini genisletmek, sanat alaninin disina ¢i-
karmak egilimi goriilliyordu konusmacilarda. Bu ise, tartigma-
nin sinirlarinin asir1 genislemesine ve konunun dagilmasina yol
agtl. Sozciigiin elbette konumuz disinda da kullanim alam vardi,
biraz sonra gorecegiz; ama tartismanin bu alana kaydirilmasi,
agikliga degil bulanikliga gotiirdii bizi, 6yle de oldu.

Bunun ig¢in ben slogan sozciigiiniin anlamin1 ya da anlama-
Jarin1 saptamakla girmek istiyorum konuya.

Slogan, Iskog kokenli bir sozciik: slugg - ghairm - sluagh - ¢cok
sayida insan, ordu - gainnm, - ¢agr1 sozciiklerinden olusuyor. Ya-
ni, kokeninde ¢ok sayida insani ya da bir orduyu bir araya top-
lamak igin kullamilan sdz anlami var. iskog¢ ve irlanda klanla-
rinin kullandigi bir savas ¢ighgi, ya da insanlart bir araya top-
layicn bir sozcitkk ya da sozciikk grubu. Daha sonraki anlam ge-
nislemeleri ve kaymalariyla «kisa, kesin ve carpict sézcilkk ya
da sozciikler» anlamimi kazanmig, <bir triinii reklam etmek igin
kullanilan kalip sozler ya da ciimleciklere» kadar genislemis an-
lam. Tirkge sozliikk ise slogani «kisa ve carpict propaganda so-
zii» gibi yetersiz bicimde tanimliyor.

Tanimlamalardan da goriilecegi gibi, slogan soOzciigiiniin sa-
nat alaniyla dolaysiz bir iliskisi yok. Dolaysiz iligkili oldugu
alanlar, savas, siyasa ve ekonomide etkinliklerin ayrilmaz bir
pargasi, bir tamamlayicisi oldugu halde, sanat yapit1 iiretimin-
de yerli, igkin bir Oge degil, ancak onun dogasina sonradan
yamanan dolaylh bir ekleme oluyor. O da tiim sanat yapitlari-
na degil, yalnizca bazilarina.

Konuyu biraz daha agalim: bir savasta blitiin askeri ve
toplumsal giigleri bir araya toplamak, bir amag¢ ugruna savas
alanina, Olmeye, Oldiirmeye yoneltmek icin slogan her zaman
gerekli olmustur; savas tarihi iinli komutanlarin sloganlagmis
sozleriyle doludur. Bu demek, slogan, savas olgusunun dogal
yapisinda var olan, onun ayrilmaz bir 6gesidir.

Siyasada da 6yle; bildiriler, sOylevler, se¢im propagandala-
r1 insanlar1 bir araya, bir siyasa yoresinde toplanmaya cagirmak
icin kisa, ozlii, ¢lrpici sézler yani sloganlar igermek zorundadir.

Ozellikle kapitalist iiretimin basta oldugu, iiretilen mallarin
satisinin bir ayakta kalma, yikilmama sorunu haline geldigi eko-
nomilerde, daha ¢ok biiyitk iiretim birimleri, iirettiklerini en
hizli, en kisa yoldan paraya cevirmek icin propaganda yapmak,
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reklam yapmak zorundadir; reklamcilik kapitalist ekonominin on-
suz edilmez bir gabasi, bir asal ugrasi olmustur bugiin. <Kalip
ciimleler ya da soézler» yani en son kazandigi anlamla slogan,
iiretim-tiikketim siirecinin de ayrilmaz, vaz gegilmez bir parcasidir.

Sanat alanina gelince, sanat yapitlar1 da iiretilen ve tiike-
tilen bir sey oldugu halde, genel planda mal iiretimi ve tiike-
timi alanlarindaki ekonomik yasalara pek bagimh degildir. En
azindan, iretim asamasi sirasinda. Ciinkii sanatsal iiretim, mal
iretiminden ayn tiir bir iiretimdir; ayr1 yasalari, ayr1 Ogeleri
vardir. Her seyi, her iiretimi bir mal haline doniistiirmiis olan
burjuva diizenin, sanat yapiti, sanat iiretimi karsisindaki tavri
da degisik olmamustir, dogru. Sanat yapitinda da, satilacak, pa-
raya doniistiirillecek mallarin satisindaki kadar olmasa da piya-
sa kurallar1 yine isler durumdadir. Ama arada yine o6nemli ay-
rimlar vardir. Bir kez, sanat yapitlarinin kitlesel satisim1 yapan,
sanatginin kendisi degil ekonomik kuruluslardir: Yayinevleri, plak
yapimcilari, galeri sahipleri, film sirketleri.. vb. lkincisi sanat
yapitlarinin satisinda birbirleriyle yarisa girenler sanatgilarin ken-
dileri degil, yine onlarin emegini somiiren bu sirketler, ekono-
mik kuruluslardir. Kisacasi, sanat yapitlarinin iiretilme, yaratil-
ma asamasinda onsuz edilmez bir 6ge degildir slogan.

Sanatg1 yaratigt ya da iiretim, politikanin ya da oOteki her-
hangi bir toplumsal etkinligin emrinde, onlarin kosullandirdigs
bir etkinlik degil, insanin Ozerk bir etkinligi —belki iiretim-
den de eski— oldugu icinde bir savas ¢ighgi, bir toplayici s6z
olma Ozelligini de tasimamaktadir icinde. (Kuskusuz bunlar1 s6y-
lerken, Amerika gibi en gelismis bir kapitalist iilkede kitleleri
uyutmak ve somiirmek i¢in bir sabun tozu ya da buzdolab1 ¢a-
masir makinesi gibi seri halde iiretilen birbirinin kopyas: soz-
de sanat yapitlarin1 (!) gergek sanattan saymiyorum.) Daha ile-
ileride gorecegimiz gibi, sanat yapitinin sanat alicis1 iizerindeki
etkisi daha karmasik, daha dolayh bir etkidir. Insanlar1 savasa,
birlesmeye, uyanmaya cagirmak, onlar1 belli bir yone, belli bir
amaca yoneltmek gibi kisa, kesin sozlerle, parolalarla belirlen-
meyecek kadar karmasiktir. Belki bazi donemlerde bazi toplum-
sal kosullar altinda bu islevi yiiklendigi olmustur, olacaktir; ama
bu, sanatin islevinin yalniz bu oldugu anlamina gelmez higbir
zaman. Daha c¢ok, tarihin belli ivedi kosullar1 altinda sanatin
yiiklendigi bir islev olmustur bu. Vurgulanmas: gereken sey,
yineleyelim, slogan gibi acik, boyutlar1 belli bir bildirge nite-



ligine indirgenmis s6z ya da anlatimlarin sanat yapitlarinin, Gzel-
likle s6z sanatlarinin iretimine, yaratilisina yabanci, yadsinma-
s1 gereken seyler oldugudur.

Burada kisa bir soluk alip, buraya kadar soOylediklerimden,
«slogana karst olmaks gibi bilim dis1 bir tavir aldigim sani-
sina kapilinmamasini 6nemle belirtmek isterim. S6z konusu, slo-
ganct olmak ya da slogana karsi olmak degil, varsa sanatta slo-
ganin kullanim yerini islerligini arastirmaktir.

Konu elbetteki yok yere, gereksiz yere ortaya atilmis bir
sey degil. Var olan bir olguya karsi ya da yandas tavirlarin
ortaya ¢ikardigi bir sorun. Gerek basta soOziinii ettigim tiirden
agikoturumlar, gerekse su anda iizerinde g¢alistigimiz tiirden
arastirmalar varsa, oluyorsa, sanat iiriinlerinde sloganin kullanil-
digina, kullanilmak istendigine deggin egilimler de vardir, birer
olgudur demektir bu. Ayrica hizli bir toplumsal degisme siire-
cinden gegmekte olan toplumumuzda Ozel bir yeri ve Onemi
vardir bu olgunun.

Fakat konuyu dagitmamak igin, sloganin sanatdist alanlar-
daki (siyasa, piyasa vb.) kullanimini O6zenle konumuz disinda
tutmaga, sloganin sanat yapitlarindaki kullanimimi goézden ka-
c¢irmamaga ¢alismalyiz. Ornegin tiirdes bir slogancihigin sanat-
ta daha kolay yadsinacagi reklamcilik, propaganda alanini ala-
Iim 6nce: «X firmasi modanin onciisiidiirs, <Y igkisiyle her sey
iyi giders, «ebedi gengligin sirr1 Z kremleridir», «en iistiin ses,
en parlak goriintii A televizyonlarindadirs... gibi giinlilk yasam-
da her giin rastladigimiz kaliplar1 bir siirde, bir sarkida, amacina
uygun bigimde kullanacak bir sanatginin ¢ikacagi diisiiniilemez.
Ciksa bile kesinlikle yadsinir, alay konusu edilir bu tiir bir ¢a-
ba. Yahya Kemal’in bir zamanlar bir sarap reklami olarak yaz-
dig1 «Getir ahbaba bir Kavaklidere» sézleriyle biten beyti uzun
siire alay konusu olmustu aydin gevrelerde.

Ote yandan sloganin sanat yapitlarinda kullanilmasinin daha
zor yadsindigi, daha az yadirgandigi siyasa alaninda konu bi-
raz daha c¢aprasiklaniyor. Sanatta sloganin kulanimini mazur,
hatta dogal gostermek isteyenler, <belli bir siyasal amaca ulas-
mak igin insanlar1 etkilemede, yonlendirmede sanat yapitlarinda
slogan kullanmak neden yanlis olsun? diyorlar. Bu tiirlii soru-
lara en kestirme yamti yine en asir1 Ornekleri kullanarak ver-
mege calisalim: «Ne mutlu Tiirkiim diyene!s, <«Bir Tiirk diinya-
ya bedeldir», <Hayatta en hakiki miirsit ilimdirs, ¢<Diinyanin bii-
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tiin iggileri birlesin», ¢Tam bagimsiz, Sosyalist bir Tiirkiye igin
ileri!», «Komiinistlere 6lim!», «Giiglii ve imanh bir Tiirkiye!»,
«Altay’lardan Tuna’yll» ya da «Bozkurtlar geliyor!» gibi degisik
siyasal egilimlerin sloganlarini alalim. Bu sloganlarla anlatilmak
istenen sey, bagka higbir aciklamaya gerek duyurmayacak kadar
agiktir. Anlatilmak, duyurulmak istenen sey, en kisa bir bigim-
de, apagik sOylenmistir. Bir siirde, bir hikdyede, bir romanda
bunlar1 olduklari gibi kullanacak gercek bir sanatgi ¢ikacagini
sanmak safdillik olur. Ancak onuncu simif kahramanhk siirlerin-
de, propaganda manzumelerinde rastlanabilir bunlara. Gergek sa-
natgi, sanat yapitinin bildirisinin ilk bakista goriilmeyecek, se-
zilmeyecek gibi olmasi gerektigini, goriilmek, sezilmek igin sa-
nat alicist yoniinden de gergek bir c¢aba, gerektirdigini bildigi
i¢in yiiz vermez bu tiirlii sloganlara, kalip stzlere.

Dogru ne bizim, ne de sloganci sanati savunanlarin, sa-
natta sloganin kullanimi derken anladigi da bu degildir. Daha
incelmis, daha ustalikh bir kullanimdir sz kenusu olan. Yal-
nizca sanatgl yaratisin belli kurallariyla sloganin uzlastirilmasi-
dir, ama 6zde degisen bir sey yoktur.

O halde sloganlarin oldugu gibi, apagik bigimleriyle sanat
yapitlarina girmedigini, bazi bigin degisikliklerine ugradigim ka-
bul etmek gerekiyor. Bu bigim degisikligi en ¢ok, belki de yal-
nizca bildiriye doniismek olarak kendini gosteriyor: Herhangi bir
sanat yapitinin bildirisi. Kisa, kesin, g¢arpici kalibin ya da for-
miiliin yerini kesin, apacik bildiri ahyor. Sloganci sanat deyin-
ce, gerek sanatgi, gerekse sanat alicisi yoniinden sanatin en be-
lirgin Gzelligi olan yaratma ve yaraticihk Ogesini ortadan kaldi-
ran bu kesin, agik bildirili sanat1 anliyoruz, sonugta.

Bu tiir sloganci sanati savunanlar giderek «bildirisiz sa-
nat olmazs diyorlar. Ne var ki bu dogru sozii ederken, slo-
gansiz sanatin bildirisizlik demek olmadigini unutuyorlar. Her
sanat yapit1 bir bildiri koyar ortaya, bildirisini birlikte getirir.
Hele caga, her toplum diizenine, her kosula gore degisen ilerici
ya da tutucu, gerici bir bildiridir bu. Ancak bu bildirinin algi-
lanmasi, anlasgilmasi da sanat alicilar1 yoniinden belli bir sanat
kiltiirii, belli bir toplumsal birikim diizeylerinin farklhihig: so-
nucu bazi kisi ya da gruplara gore bazi sanat yapitlar1 bildiri-
siz yani sanattan sayilmayacaktir. Onlar ic¢in sanat yapiti kendi
kiiltiir ve birikim diizeylerine uygun, bildirisini hemen anladik-
lar1 seyler olacak, digerlerini yadsiyacaklardir. Boylece toplum-



daki gesitli kiiltiir ve birikim diizeylerine sahip gruplara gore sa-
nat yapitlar1 da belli bir siralamaya sokulacaktir. Dolayistyla
en kalabalik grupg¢a, bu demek hemen herkesge anlasilan sanat
yapit1 en gegerli yapit olacaktir. Bu durumda yukarida verdigi-
miz <bildirisiz sanat olmaz» savini, sloganci sanat yoniinden <ke-
sin, agik bildirisi olmayan yapit, sanat yapit1 degildir» diye an-
lamak daha dogru olacaktir.

Boyle bir savin toplumsal etkinlikler iginde en karmagsik bir
yapisy, kendine Ozgii yasalar1 ve dinamigi olan sanat etkinligi-
ne, insanin doga karsisindaki en yaratici etkinligine ne derece
ters diistiiglinii bir an olsun unutup, bu savin gerisindeki neden-
leri, boyle bir sava nasil gelindigini arastiralim.

Sloganc1 sanat Oncelikle, hatta yalnizca siyasal bir amaca
yoneliktir. Toplumda alabildigince genis bir kitlenin bir siyasal
diisiince, bir ideoloji g¢evresinde toplanmasi, olabildigince biiyiik
bir giiciin ideoloji yoniinde seferber edilmesi. Bu siyasal amaca
ulagsmakta ideolojik savasimda toplumun ideolojik yonden biling-
lendirilmesi igin, siyasal orgiitlenme, toplanma, gosteri yapma,
bildiriler, kitaplar, dergiler, gazeteler yayimlama, bu yollarla pro-
paganda yapma yollar1 kullanilir. Sanatin da, en az yukarida say-
digimiz etkinlikler kadar giiglii bir etkileyiciligi vardir toplum-
.da. O halde sanati da bu amag¢ ugruna neden kullanmayalim?
Siirler, hikayeler, romanlar, sarkiar, tiirkiiler, resimler, yontular,
filmler... vb. yoluyla nigin etkilemeyelim, bilinglendirmeyelim top-
lumu? Aslhinda biitiin sorun bu kullanmak sozciigiinde diigiim-
{enmektedir, ama biz o diigiimii ¢6zmeyi yazinin sonuna bira-
karak bu etkilenmenin, bilinglendirmenin sanat yoluyla nasil ya-
pildigina bakalim.

Cok yaygin, Ozellikle sanat yapitlar1i —hele hele siir— s6z
konusu oldu mu, ¢ok duyulan bir s6z vardir; «alin su siiri, su
hikayeyi okuyun sokaktaki adama, anlayacak mu bakalim?» Olgii
budur. Sokaktaki adam, is¢i, koylii anladi m1 o siiri, o hikdyeyi,
sorun ¢oziildi demektir; o siir, o hikdye iyidir. Degilse, bir se-
ye yaramaz. Evet, Ol¢ii budur; budur ama yalnizca sanat ede-
biyat yapitlar1 s6z konusu oldugunda. Bunu soyleyenlerin aklina,
«alin Kapital’i sokaktaki adama okuyun, anlayacak m1 bakalim?»
demek gelmez hi¢bir zaman. Ciinkii 6lgii degildir bu. Boyle 6l-
<ii olmaz. Boyle akil disi, bilim dis1 Olgii olmaz. Kapitali oku-
yup ondan yararlanacak, bilinglenecek ya da biling diizeyi ar-
tacak kisinin, her seyden Once belli diisiinsel alanlarda (felsefe,
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ekonomi, toplumbilim) en azindan ortanin iistiinde bir kiiltiir
birikimine sahip olmasi kag¢inilmaz bir zorunluluktur .

Sanat yapitlar1 s6z konusu olunca nigin aym sey diisiiniil-
mez? Nigin sanat yapitlar1 karsisinda aymi duyarlik, hatta ayni
sag duygusal davranis gosterilmez?

Belli bash iki yamiti vardir bunun: Once, herkesin sanat-
tan anlayacag varsayilmaktadir. Sanat iiriinlerinin anlagilmasi,
degerlendirilebilmesi ve onlardan tat alinabilmesi igin herhangi
bir kiiltiire, bir birikime gerek yoktur. ikincisi, sanat yapitla-
rinda ¢ogunlukla beklenen sey, bilinglenme, diinyay:, toplumsal
yasami algilama degil, yalniz ve yalmizca coskudur. Biling¢ degil,
cosku. Coskunun, bilinglenmeye giden yolda ana duraklardan
biri olup olmadigi ayr1 konu, ama sanat yapitinin yalnizca bir
cosku ileticisi olarak alinmasi, etkileme giiciiniin hemen biitii-
niiyle yitirilmesi, ya da o giicten vaz gecilmesi sonucunu verir.
(Bunun en belirgin Ornegini, bugiin toplumumuzda ilerici kesim
icinde Nazim’in siirinin diisiiriildiigii durumda gorebiliriz. Bugiin
ilerici kesim iginde, Nazim’in siiri deyince, toplantilarda kiirsii-
lerde okunacak ve kitleyi hemen costuracak birkag siiri anlayan
kisiler biiyiikk ¢ogunluktadir. Bir baska Ornek: Ruhi Su, Ozellikle
devrimci cosku yaratmayan giizel halk tiirkiileri karsisinda dinle-
yicilerin suskunlugundan yakinmist1 bir giin.)

Sanattan Oncelikle beklenen sey cosku olunca, etkilenmesi,
costurulmas: amaglanan, biiyiikk ¢ogunluguyla yeterli sanat biri-
kimi, sanat yasantis1 (okuma-izleme-dinleme) olmayan biiyiik kit-
lenin begenisi ,tad:1 kiiltiirli egemen olacaktir bu tiir sanata: ya-
ni kolay anlasilir, algilanmas: i¢in bir sanatsal birikim gerektir-
meyen acik bir bildiri egemen olacaktir. Siirse s6z konusu, zi-
hinde olusturacag: seyler nerdeyse kitlesel bir anlagsmayla belir-
lenmis imgeler, mazmunlar, kalip sozler kullanilacaktir. Hikaye,
roman gibi anlat1 tiirleriyle, ideal tipler, 6rnek alinacak davranis-
lar verilecektir. Insanlar, iyiler-kétiiler, idealistler-kaytarmacilar,
kahramanlar ya da hainler diye gruplandirilacak ve anlati sonun-
da diigiimler ¢oOziimlenecek, olaylar ideolojinin belirgin bi¢cimde
goriilecegi bir dersle sonlanacaktir.

Bu tiirden bir kalip¢iligin, sablonculugun sanati indirgeye-
cegi basitlik (yalinhik degil) sloganci sanatin basilkesidir. Sanat
yapitinda yaraticilik 6gesi kaybolmustur artik. Ne sanat¢1 yoniin-
den, ne de sanat alicis1 yoniinden sanat yapitinda ideolojinin
baska bir diizeyde, sanat diizeyinde yeniden iiretilmesi diinyanin



dislastirilmasi, ya da yeniden iiretilen ideolojinin ve dislastirilan
dilnyanin algilanmasi igin bilyilkk bir ¢aba s6z konusu degildir.
Ciinkii her sey basite indirgenmistir; sanat yapitinin igeriginin
ve biciminin birbirinden ayrilmaz biitiinliigiinde olusacak olan
bildiriyi algilayabilmek ve anlayabilmek igin akla ve anlika bii-
yilk bir rol diismemektedir artik; agirlik, coskuya yiiklenmistir.
Her sey cosku diizeyinde ¢o6ziilmektedir. Bu coskunun iginde
Aristoteles’¢i katharsis (aritma, temizleme) kavramini gérmemek
olanaksizdir. Sanat yapitinda okuyucunun, izleyicinin duygu ve
diisiince planinda herhangi bir sarsma meydana getirmeksizin (bu
demek onu yargilamaya ve diisiinmeye yoneltmeksizin) igindeki
kuskulari, korkulari, yanls egilimleri temizleyip onu moral yo6-
niinden gii¢lendirmesi beklenmektedir. Bu ise, sanat yapitinin
ciplak oziiyle en kisa yoldan, en taze bigimde 6zdeslesme yo-
lunda yapilabileceginden, duygu, cosku 6n plana g¢ikacaktir do-
gallikla.

Simdi sloganci sanatin dogurabilecegi olasi sonuglar1 ince-
lemeye gegebiliriz. ;

Sanat yapitlarinda sloganin kullanilmasinin ya da sanatin
sloganlagmasinin, tarihin belli bir aninda toplumsal giiglerin bir
ama¢ ugrunda seferber edilmesi gerektiginde mazur goriilebilir
hatta zorunlu oldugu savi, ilk bakista dogru gibi goriinmesine
karsin, kisa siireli yararlarinin yaninda bilyilkk sakincalar1 tasi-
maktadir beraberinde.

Sloganla, sloganlarla etkilenmesi amaglanan, nisbeten sanat
olaylar1 disinda sanatsal yasantisi zengin olmayan Kkitleler, sa-
nat alanina gekilmis olur; kitlelerin diisiince ve eylem planina,
ne denli ilkel bigimde olursa olsun bir sanat boyutu da kazan-
ne denli ilkel bigcimde olursa olsun bir sanat boyutu da kazan-
dirilmis olur, kuskusuz olumlu bir sonugtur bu. ilerde, bu tiir
sanat yapitlarindan edinilecek bir doygunluk duygusu, daha iist
diizeyde sanat yapitlar1 gereksinimine ve Gzlemine yol agacaktir.
Bunun en giizel 6rnegini bize ilya Ehrenburg vermektedir. Eh-
renburg, kendisiyle konusan bir Fransiz gazetecisine sunlar1 soy-
liyor bu konuda:

«Suras1 muhakkak ki, SSCB’de kiiltiir tabaninin gelismesi,
once derinligin zararina olmustur. Romanlar okunmaga, tablolar
seyredilmege baslaninca, bunlar ilkel tarzda olmustur. Ama ya-
vas yavas kamu incelir, kabaliktan kurtulur. Ermitage’y goriin-
ce, kotii resmin ne oldugunu anlar. Klasik basyapitlari okuyun-
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ca, orta degerde eserler dayamlmaz gelir ona. 1934’te, Sovyet
yazarlar1 birinci kurultayinda, bir dokuma fabrikas1 delegesi sert
bir kadin, aci bir dille yazarlar1 uyardi, yerdi. Ciinkii, diyordu,
maden sanayii ya da madencilik iizerine romanlar var da neden
hala dokumacilik iizerine romanlar yok? Birkag¢ yil 6nce bu de-
legenin fabrikasina gitmek firsatim buldum. lsgiler Anna Ka-
ranina’yr okuyorlard1 artik. Tiyatroda, kendi giinliikk yasamlarini
daha ¢ok beceriksizce taklit eden, sanayie ya da kolhoza dair
eserler degil, gercek oyunlar goérmek istiyorlardi»

Sloganci1 sanatin siyasal diizeyde sagladigi kisa siireli etki
ise tartisilmaz. Siirler, tiirkiiler, marslar, filmler, afisler, resim-
ler yoluyla, en azindan atesli sOylevle elde edilebilecek bir cos-
ku yaratilabilmekte, kitleler belli bir ideolojik yonde etkilene-
bilmekte, harekete gegirilmektedir. Ne var ki boyle bir etkilen-
menin, yukarda belirttigimiz gibi salt politik diizeyde oldugunu;
ikincisi, fasist giiglerin de aym yoldan belki de daha kolaylikla
etki saglayabilecegini kabul etmek gerekir. Ikinci Diinya Savas’in-
da diinyayr kana boyayan fasist giiglerin, kitleleri nasil psiko-
lojik hazirlik doneminden gegirdigini, Nazim, Memleketimden In-
san Manzaralar’nin su dizelerinde dile getirmektedir:

Atlantigin dibinde yatan batirilmis bir Alman denizaltisin-
dan ¢ikan Miinih’li Hans Miiller, <39 ilkbaharinda denizaltici ol-
madan Onces «tereyagi ve yumurta krizinden sikiyet eden» sev-
gilisi Anna’ya soyle diyordu:

«Diyordu ki ona:

«— Bir diisiin Anna,

yepyeni bir manevra kayis: takacagym,
puril pinl ¢izmeler giyecegim ben.

Sen beyaz ve uzun bir entari giyeceksin
balmumundan c¢icekler takacaksin basina.
Tepemizde catilmig kiliglarin altindan gececegiz.
Ve mutlak

hepsi erkek 12 cocugumuz olacak.

Bir diisiin Anna.

tereyagi, yumurta yiyecegiz diye

top tiiffek yapmazsak eger

yann 12 oglumuz nasil muharebe eder?

Bu bakimdan, 1920’lerin sonlarindan savas sonlarina kadar
fagist sanatin Almanya ve Italya’daki durumunu ve 6teki iilke-



lerdeki uzanimini, sloganin bu sanatta kapladigi yeri saptama
yoniinden incelemek ¢ok ilging veriler saglardi bize. Belki de
sloganci1 sanatin, insanda yaraticiik yetilerini gelistirmeyi degil,
yukardan saptanan iilkiilerle koriikoriine boyun egmeyi, bir tiir
makinelesmeyi Oneren fasist sanata daha uygun diistiigii gibi il-
ging bir sonuca ulasirdik.

Sanata sloganci bir yaklasim, bu tiir sanat yapitlariyla bes-
lenen kitlede zamanla «sanat = slogans gibi yanhis ve gelecek
kusaklar igin zararh bir yarginin yerlesmesine .de yol agabilir.
Hig¢ kuskusuz, boyle bir yarg: kalici olamaz, zamanla asilir; ama
belli bir siire igin, belli kaliplar kullanma ve bu yolla etki ve
yayginhk kazanma kolayhigina siiriiklenen - yitik bir sanatgi ku-
sag1 yaratmast da Onlenemez. Giderek sanat alaninda genel bir
ucuzlasmaya, yavanlasmaya varilir. Divan Edebiyati ve Halk
Edebiyat: gibi iki zengin kaynaga dayanan siirimizin 1920’lerden
1940’larin sonuna kadar zorlama bir ulusallasma §iyasasm1n, $O-
ven bir milliyetgiligin kuyrugunda nasil bir yoksullasmaya, ya-
vanliga itildigini; insan gerceginden, somut yasamdan nasil uzak-
lastigini, koptugunu o giinlerin siirlerine bakarak go6zlemleyebi-
liriz. Ayrica halka ulus bilinci tasima, halki uyandirma ve bir
amag yoresinde toplama gorevini yiikklenmis yurt sevgisi, kahra-
manhk ve Ovgii siirlerinden bugiine ne kaldigima da diisiiniirsek,
bu tiir bir sanat anlayisin pesinden nasil bir yoksullasmayi ge-
tirdigini daha iyi belirleyebiliriz.

Sloganin kolayligi ve gecici etkileme giicii, yeteneksiz sa-
natgiy1, sanatim1 savunmada, yapitlarindaki gercek sanat degerin-
den ¢ok «ilericilik» «devrimcilik» gibi kalkanlarin arkasina giz-
lenmeye iter. Bu tip yeteneksizler sik sik, «Geri biraktiriimis
toplumumuzun devrimci savasiminda Oncii bir sanat anlayigin-
dan yanaymm...» diyerek yapitlariyla degil, siyasal yonelimleriy-
le 6n safta yer tutmaga cahisirlar. Oysa bu Onciiliikk s6zle degil ey-
lemle, bu demek ancak yapitlarla kazanilir. Oncii sanatin da 6l-
giitil tektir: 6ncii sanat yapiti.

Sloganci sanata karsi ¢ikmak, siyasadan, toplumsal yasam-
dan, insandan soyutlanmis katiksiz, kutsal bir sanat anlayigimi
savunmak demek degildir; sanat adina sanat1 yiiceltmek hi¢ de-
gildir. Boyle bir karsi c¢ikisin temelinde, basta da soyledigimiz
gibi insanin yaraticihiginin kendine o6zgii bir alani olan sanat
etkinliginin etki giiciinii, 6zgiinligiinii savunmak diisiincesi yat-
makiadir. Daha da desersek, bunun altindan, birbirlerini, hatta
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kimi zaman altyapiy1 da etkilemelerine karsin yine de Gzerk olan,
kendilerine 6zgii yasalariyla belirlenen iistyapilarin gorece 6zgiir-
likklerinin savunulmasi ¢ikacaktir. Bu istyapilardan birinin Oteki
iizerine etkisini, yani siyasanin sanat {izerine etkisini, devaml,
degismez ve asal saymak, sanati politikanin emrine vermek, yu-
karidan beri anlatmaga c¢alistigimiz gibi, o etkinin azaltilmasin-
dan, yoksullastirlmasindan bagka bir sonu¢ vermeyecektir. O
halde amag, insan yasaminda, toplumsal yasamda sanatin bu
vazgegilmez etkisinin, dogal olmayan karismalarla azaltilmasina,
yoksullastirilmasina kars1 ¢ikmaktir. Karsilikli etkilesmelerin de
olacagim1 unutmadan elbette. Bu karsilikli etkilesmelere en son-
da deginecegiz.

Durumun daha iyi aydinlanabilmesi igin, sanat yapitlarin-
dan beklenen etkinin ne oldugu; bunlarin insan yasamini, top-
lumsal yasami nasil etkiledigi gibi {izerinde hi¢bir zaman tam
olarak anlagsmaya varilmayan, ¢ok cetrefil bir soru atmak gere-
kiyor ortaya. Ne var ki, sanatin ne oldugu, sanat yapitindan
beklenen etkinin nasil bir etki oldugu, bu etkinin nasil olustu-
ruldugu iizerine uzun tarihsel agiklamalara girismeden, bu konu-
daki goriisleri sergilemeden de konumuza agiklik getirecek orta-
lama bir ¢ikis yolu oldugu kanisindayim ben. Bu ortalama ¢ikig
yolu, sanat iizerine, bugiin iizerinde biiyiikk Ol¢iide fikir birligi-
ne varilmis olan cagdas diisiincelere yaslanmaktir.

Felsefenin, diinyayr yorumlamak degil, degistirmek gorevi
de oldugu anlasilali beri, birgok seyle birlikte sanatin da yo-
rumu, tanimi degisti, degisiyor. Benzetme yoluyla diyebiliriz ki,
sanatin islevi de diinyayr yorumlamasinda, yansitmasinda degil
onu degistirme c¢abasinda ortaya g¢ikmaktadir. Bugiin artik alisil-
mis olan Platoncu eski sanat anlayisinin zittina, sanat, doganin,
toplumsal iligkilerin, insanin aynen distan gorildiigii gibi, s6z-
ciiklerle, goriintiilerle, seslerle, hacimlerin yansitihigi degildir. Boy-
le olsaydi bir¢ok sanat tiiriine, hatta tiimiiyle sanata gereksinim
kalmazdi. Ciplak s6z ve gergcek goriintii bunu saglamaya yeter-
di. En kiigiik fisiltiy1 bile kaydeden ses kayit aygitlarinin; fo-
tograf ve film makinelerinin, gozle goériilmeyen nesnelerin bile
resimlerini —hem de biitiin renkleri ve devinimleriyle— sapta-
yabilen elektron mikroskoplarin, televizyonun, diinyanin herhan-
gi bir yerindeki olayr aninda biitiin diinyaya yansitabilen uydu
antenlerin ¢ag olan uzay caginda sanat¢inin yansitma islevi pek
ilkel kalirdi. Ozellikle resim sanatinin islevinin ¢oktan sonlan-



mas1, film sanatinin ise televizyon karsisinda can cgekisiyor ol-
mas1 gerekirdi. Bir televizyon roportajinin yaninda romanin, hi-
kayenin so6zii mii olurdu, sanat yalnizca bir yansitma olsaydi?

Boyle olmadigina, yani sanat hali islevini siirdiirdiigiine
gore, sanatin edilgin bir yansitma degil, amaci degistirmeye yo-
nelik bir yeniden yaratma, «bir_ iiretim, gercek somut’un herhan-
gi bir goriiniimiiniin zihindeki somut olarak yeniden iiretilmesis
oldugu gibi g¢agdas bir yorum daha biiyiik bir gergeklik kaza-
nacaktir.

Sanat yapiti bu islevini —diinyanin degistirilmesine katki
islevini— gergek yasami, gercek diinyayi, gergek kisisel ve top-
lumsal iliskileri, gercek insani1 yeniden yaratarak, yeniden iirete-
rek, bu gergekliklerin gozle goriilmez baglarim, iliskilerin gozle
gorillmez agini goriiliir, duyulur duruma getirerek yapar. Bu ne-
denle sanat yapitinda c¢iplak dille soylenenden ¢ok soOylenmek,
anlatilmak istenen sey Onemlidir. S6z sanatlari1 igin oldugu ka-
dar, gorsel ve isitsel sanatlar i¢in de gegerlidir bu. Orhan Peker at
resimlerini, bize bir at1 ya da at basini gistermek i¢in mi yapi-
yordu? Bir senfoni hangi gergcek olayin anlatimidir? Sanat ya-
piti, kurdugu yapr araciligiyla sanat alicisinin duygularina oldu-
gu kadar anlikina (idrakine) de seslenir, insanda duyma ve an-
lama yetileri arasindaki birligi gergeklestirir. Bu gorevi de an-
cak gercek bir sanat yapit1 olmasi kosuluyla yerine getirir. Bir
sanat yapit1 icin gercek Olgiit, yalniz ve yalnizca «sanat yapiti»
olma ozelliklerini iginde tasimasidir. lIslevinin baslamasi ancak
bundan sonra olur.

Sanatin amac: bilgi vermek regildir. Yalnizca bilimsel bilgi
degil, herhangi bir tiirden bilgi vermek degildir. Boyle olsaydi,
bilimin insanlik tarihinde bugiin olusmus oldugu diizey karsi-
sinda sanatin ¢oktan yaya kalmis olmasi gerekirdi. Oysa bunun
tersini soylemek, sanatin insanhiga verecegi heniiz ¢ok seyi oldu-
gunu, bu yonden ele alirsak bilime yol gosterebilecegini soyle-
mek pekild olasidir. Anlasma kolaylii amaciyla —ne yalnizca
duygu, ne yalmizca bilgi tam anlamiyla kapsayict olmadigi i¢cin—
sanatin insanlara verdigi seye sanatsal bilin¢ diyebiliriz. Sanatsal
biling, giinliikk yasamdaki siradan bilgiden de, bilimsel bilgiden
de ayr1 bir seydir. Bu bilginin, sanatin sanat¢1 yaratisin disinda,
ornegin sOylev sozleriyle, istatistiklerle, bilimsel inceleme sonug-
lariyla, gazete haberleriyle ya da bunlarin soziimona sanat yapit-
larina aktarilmasiyla verilmesi miimkiin degildir. Ornegin giin-
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litkk yasamda konusurken <«hava bugiin ¢ok sicaks desek karsi-
mizdakine bir sey anlatmis, bir diisiincemizi iletmis oluruz; <Is»
bugiin golgede 40» desek sozlerimizi bilimsel bir bilgiyle daha
bir kanitlamis oluruz; oysa «Hava kursun gibi agir / Hava top-
rak gibi gebes, ya da «<sicakti, sicak / Sapr kanli, demiri kor
bir bigakt: sicaks derken sanatsal bir biling vermek istiyoruzdur
siir okuruna. Siirdeki havanin gergcek havayla, siirdeki sicagin
gercek sicakla —ne gecmisin, ne simdiki zamanin, ne de gele-
cegin havasi sicagiyla— bir ilgisi yoktur. Bu siir her okundu-
gunda, igerdiginin okurun zihninde yeniden somutlastirilmas: go-
revini goren bir sanatsal biling, bir imgedir s6z konusu.

Bu imge zorunlulugunun en belirgin oldugu sanat dali, hig
kuskusuz siirdir. Sozciiklerin, sozliikteki anlamlarin olaganiistii
genislemesi, kimi zaman iki zit anlamin ya da bildirge ciimle-
sinin yan yana kullanilmasiyla elde edilen bu imgesel etki, bi-
limsel bilgiye kesinlikle aykiridir. «Ceremide su diistii / Yandi
tutisti» dizelerinin yer aldigi bir Karadeniz tiirkiisiindeki gibi yii-
regin yani kalbin gercek anlamda yanmasi, tutugmasinin bilim-
sel yonden olanaksiz olmasi bir yana, kiremite su diigmesiyle
yliregin yanmasi, tutusmas: arasindaki iliski, bilimsel bilgiyle,
mantikla agiklanabilir bir sey degildir.

Oteki sanat dallarindan da benzer 6rnekler verilebilir. Omne-
gin, gergek doga goriinimii temelde hi¢ degismedigi halde, bu
goriiniimii temelde hi¢ degismedigi halde, bu goriiniimiin yiiz-
yillar boyu cgesitli resim okullarinin, hatta degisik ressamlarin
yapitlarinda nasil degisik bir gozle algilandigini ve verildigini
diisiinelim.

Romanin, toplumun dogalci bir betimlemesi oldugu gorisii,
kisa bir etkinlik siiresinden sonra, asilali ¢ok oldu.

Sanatlarin en soyutu sayilan miizikte, hangi dogal goriiniim
ya da izlenimin, hangi olayin dislastirdigi, hangi bilimsel bilgi-
nin verildigi sorunu ise higbir zaman yanitlanmamistir.

Simdi, sinirlarin1 kesin, agik bildirilerle, algilanmasi, an-
lasilmas1 igin sanat izleyicisindén basit mantiktan baska bir zi-
hinsel c¢aba istemeyen bir icerikle ve her seye egemen bir cos-
ku duygusuyla ¢izdigimiz sloganci sanatin, gercek sanatla zithgi-
na gegebiliriz.

Sloganci sanat «ani tesir-kati neticesyi hedef alir. Gergek sa-
nat yapit1 ise insanin zihinsel, duygusal yetilerinden birini ya da
Otekini goéz ard1 etmeden, onu gecmisi, icinde yasadigl ani ve



gelecegi ile birlikte, devinen bir varlik olarak alir, uzun vadede
kendini asma yollarin1 agar Oniinde. Slogancilik, kisiyi, sloganin
bildirisi yoniinde etkilemek, costurmak, Onceden saptanmig bir
bigcimde diisiindiirmek ve harekete gegirmek oldugu halde, ger-
¢cek sanat yapiti, kisiyi kendi diisiinme, yorumlama, yaratma gii-
ciinii kullanarak aramaya, degismeye, kendini asmaya gotiiriicii
yonde etkiler. Bu nedenle, gercek sanat yapitlarinin etkisi daha
yavas, daha derinden, bunun igin daha kalicidir.

Sloganci sanat, zaman ve yer kosullariyla sinirhidir. Ula-
stlmas1 amaglanan hedefe varildiginda gegerligini, etkisini yitirir.
Higbir sey bir daha aynen yinelenemeyecegi igin, yeni durum-
lara uygun yeni sloganlar, bu sloganlar: isleyen yeni yapitlar ge-
rekir. Sloganci sanatin belli bir donemde gegerli bir moda gorii-
niimiinde olusunun nedeni de budur. Gergek sanatin tek gereci
ve tek amaci inmsan oldugu igin iilke ya da zaman smr:i tani-
maz. Oyle ki, gercek sanat yapit1 yaratildigi somut tarihsel ko-
sullar, durumlar degistigi, gecerligini yitirdigi halde, yeni tarih-
sel durum ve kosullarda da yeni bir bigimde yorumlanma olana-
g1 tasir iginde. Her yil ekilen tohumlardan yeni bitkilerin, yeni
cigeklerin boyverisi, acilis1 gibi gergek sanat yapit1 da her cag-
da, her kusakta yeniden boy agar, boyverir. Ge¢misin sanat ta-
rihinde sayilmayacak ¢ok oOrnekleri vardir bunun. Bu nedenle
aralarindan segilecek iig¢iiniin, besinin burada anilmasinin hig¢bir
anlam yoktur.

Sloganci sanat belli kaliplara, kalip sézlere dayandigi igin
kolaylikla yinelenebilir, yeniden iiretilebilir. Amag, yayginlk, her
an biraz daha yayginlik oldugu icin yinelenmesi, kaliplasmas: bir
bakima zorunluluktur. Gergek sanat yapit1 ise tektir, yinelene-
mez. Ancak, yetenekge daha alt diizeydeki sanatgilarca kopya
edilir. Kopyada ise yaraticihik 6gesi, bu demek yapitin cani ugup
gittigi icin soluk ¢ikartmalara benzer bu kopyalar.

Yine basa donerek, so6z konusu olan seyin «slogana karsi
olmak» hatta hatta «sanatta sloganin kullanimina karst olmaks
olmadigini, sanat-slogan iligkilerini irdelemek oldugunu bir kez
daha yineleyelim.

Bir kez, tarihsel zorunluluklarin ya da bazi somut toplum-
sal durumlarin sanat yapitlarinda sloganlarin kullanilmasini ge-
rektirdigi anlar vardir. Siniflar savasiminin hizlandigi, keskin-
lestizi anlar. Ornegin, boyle zamanlarda sanatin kalici ve uzak
asamali etkisine bel baglamanin ya da onunla yetinmenin pratik
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bir yanm1 olamayacag:i agiktir. Bu gibi tarihsel anlar, bilinglen-
meyi hizlandiracak, belli bir asamaya ulasmay: kolaylastiracak
sanat yapitlarinin ve sanatgilarin ortaya ¢ikmasi nerdeyse zorunlu
kilacaktir. Mayakovski’nin, Nazim’in hatta direnme doneminde
Aragon’un, Eluard’in baz siirleri, Gorki’nin kimi romanlar1 (Ana,
ornegin), Gladkov’un, Ostrovski'nin romanlar;; her ne kadar alt
diizeyde bir 6rnekse de, bizdeki Cumbhuriyet’ten sonraki done-
min Anadolucu edebiyatr bunun Srnekleridir. Ne var ki, gercek
sanatgilar bunun gegici oldugunun bilincindedir ve tiim sanat-
lar1 bu sloganci yapitlarla siirli degildir. Asil tehlike, sanatin
timden bundan ibaret oldugunun sanilmasinda, bu sanati ve sa-
natgilar1 zaman ve yer kosulu ne olursa olsun bu kaliba girme-
ye zorlamaktadir.

Kald1 ki gergex sanatgilarin slogami kullanis bigimi de bas-
kadir. Gergek sanat¢1 toplumsal savagimda yerini almis, safim
tutmus bir kisi olarak davranir bu eyleminde; gorevinin bilin-
cinde bir savas eridir, kariyerist degildir, ya da zorlamayla yap-
maz isini. Dise dis bir savasta tiifegi kapip savas alanna gir-
mek ne ise, kalemini, fircasini, sesini, bestesini savas alanina
sirmek de odur. Burada bile yaptig isin oncelikle sanat diizeyi-
ne erismekle bir deger kazanacagini, yararh olacagini bilir. Di-
yelim siirinde slogam siirin yapisi i¢inde eriterek ya da siirini
slogana dayayarak degil, slogam siirinde yabanci bir 6ge olarak
tutmaya calisarak sanatgi yaratisi gdzden yitirmez. Bir 6rnekle da-
ha iyi belirleyebiliriz bunu: «Onlarin zincirlerinden bagka kay-
bedecek seyleri yoktur.» sozii bir slogan olarak kullanilmaga ¢ok
uygundur. Bu s6z, siir icinde, siirin bir dizesi olarak —tirnak
icinde de olsa— da kullanabiliriz. Nazim’in Kuvayr Milliye Des-
tan’nin basinda kullandigi gibi de. Nazim, «Onlar igin...» diye
baslayan baslangi¢ boliimiinii «Ve onlar i¢in zincirlerinden bas-
ka kaybedecek seyi yoktur denildis diye bitirir.

Birincisinde, yani sloganin aynen kullanildigi durumda bir
bagiris, bir savas ¢ighigi oldugu halde, ikincisinde yani Nazim’in
kullanisinda tarihsel bir durumun sogukkanli bir saptamasi top-
lumsal bir giiciin ¢agdas bir betimlemesidir s6z konusu olan.
Bu etkiyi yaratan seyse, bir tek «dediler» sozciigiidiir. Bu tek
sozciik siir okuyucusunu dolayli olarak Marx’a, Engels’e gonder-
mekle bilimle sanat arasinda ustaca bir simr da g¢izmis olur
boylece.

Yine, marslar, savasim giinlerinin tiirkiileri, sarkilar1 slo-



ganin dogal olarak kullanildig1 iriinlerdir. Bunlar da sloganin
kullanimin1 onaylamamak miimkiin miidiir? Aslhinda bu tiir sa-
nat triinleri, costurucu etkilerini bu sloganlarla bol bol yine-
lemelere borgludur. Onlarin bu O&gelerden yoksun birakilmasi,
iclerinin bosaltilmasindan baska bir sonug¢ vermez.

Bununla birlikte sunu da eklemeliyiz ki marslarin olsun,
tirkiilerin, sarkilarin olsun hangi sanat dali iginde: siirde mi
yoksa miizikte mi degerlendirilecegi ayr:1 bir konudur. Yani siir-
sel etki midir, yoksa miiziksel etki midir basta olan? Ayr1 bir
konu bu.

Bu yazida, slogunin sanatla iliskisini tartisirken, amacim,
bir yandan somut bir olgunun nesnel bir saptanmasi idiyse, Gte
yandan, Ozellikle s6z sanatlarinda slogancilifin yol agtifi kola-
ya kagmalara, kalipgiliga, bir 6rneklesmeye karsi ¢ikmakti. Her
seyin, bu arada sanatin da tek bir gozlilkkle hem de yanlis nu-
mara bir ajitasyon gozliigiiyle degerlendirilmeye ¢alisildigi giinii-
miizde, yurdumuzda bu kars1 ¢ikisin bir goérev oldugu inancinda-
yim. ileride, edebiyat, resim, miizik adi1 altinda sap-saman tiiket-
mek durumunda kalmamak igin.24

Bu parcay: bilgilenimsel okumanin gerektirdigi ¢
degisik yaklagim icinde degerlendirebiliriz. Bir kez daha
anmmmsayalim ki bu ii¢ a¢1 baglangicta tek tek ele alin-
mal;; daha dogrusu okuyup bitirdigimiz metni bu agi-
dan ayr1 ayr degerlendirmeli, bunlarin {izerinde durup
diiglinmeliyiz. Kugkusuz uzmanlaglp yetkinlesmis bir
okur bir acidan bakarken oteki agilar1 da biitlinlestire-
rek degerlendirmesini yapabilir. Ne ki okumanin bece-
riye donilismesi bunlar: tek tek denemeyi gerektirir bag-
langicta. Bu da en azindan metnin okunup bitiriligin-
den sonra i¢ kez ona bakig, 'ﬁg kez onu gozden gegirig
demektir:

I. Yapisal Yonden: Metnin adini olusturan «Sanat
ve Slogan» sozciikleri, metni okumadan bize bunun ku-
ramsal ve sorunsal nitelikli bir yaz1 oldugu konusunda

(24) Mehmet H. Dogan, «Sanat ve Slogan» Papiriis, 1980 Bahar, s. 28-
46.
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bir kestirimde bulunmamiza olanak sagliyor. Oyle ki
Oteden beri sanat ve slogan iliskisi yazin c¢evrelerinde
sik sik tartisilagelir. Kuramsal diizeyde degisik yakla-
simlar icinde ele alinir bu konu. Nitekim metni okudu-
gumuzda bunun boyle oldugunu gériiyoruz. Yazimn ilk
paragrafinda ve son paragrafinda acik¢a belirtiliyor bu.

Sanat ve slogan iligkisini a¢iklamaya ge¢cmeden 6n-
ce ilkin slogan sozcligliinliin anlamin ele aliyor yazar.
Slogan’in «piyasada ve siyasada» kullanimi tizerinde
duruyor. Sanatsal liretimin oteki iiretim big¢imlerinden
ayrihiginl vurgulayarak sanat alaninda sloganin yeri-
nin ve gecerliginin bulunup bulunmayacagini tartisi-
yor. Sloganci sanat ve bunun doguracag1 sonuglar lize-
rinde diisiintiyor.

Diigiinceler 6zelden genele dogru siralanarak oOriin-
tiilenmis: Slogan nedir? Sloganin sanatta kullanimim
savunanlar ne diyor? Slogan sanattan bekleneni nasil
ve hangi yonden dondurur? Sloganin sanatta kullanil-
ma durumlar1 var midir?

Yaz1 boyunca yazar sloganin sanatsal yaratim icin-
deki yerini tartisiyor: Hangi durumlarda sanatsal ya-
ratiya zarar verecegi, hangi durumlarda vermeyecegi
sorununu irdeliyor.

II. lceriksel Yonden: Yazida slogancilifin s6z sa-
natlarinda nasil kaliplagmaya ve donmusluga yol agti-
g1 gosteriliyor. Bu diiglinceyi dile getirirken o6zellikle,
slogan, sanat, sanat yapiti, sanatsal iiretim, mal, rek-
lam, cosku, siyasa, bilgi, sanatsal bilin¢, kaliplasma...
gibi anahtar sozciik ve s6zclik Obekleri kullamyor. Bu
yonden metnin igerigini, diisiinsel 6rgiisiinii kavrama-
miz bu sézclik 6beklerini algilamamiza bagl. Soylenen-
lere bu sozciikler yon veriyor.

Parcanin icerigini tasimada ve olusturmada her
tiimcenin pay: var. Ne ki metne yakindan baktigimizda
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su tiimcelerin, daha dogrusu onermelerin daha bir is-
levsel oldugunu goériiyoruz: «Slogan sozciigiiniin sanat
alaniyla dolaysiz bir iligkisi yok», «Sloganci sanat 6n-
celikle, hatta yalnizca siyasal bir amaca yoOneliktir.»,
«Kalipciligin, sablonculugun, sanati indirgeyecegi ba-
sitlik (sadelik degil) sloganci sanatin bas ilkesidir»
«Sanat yapitlarinda sloganin kullanilmasy ya da sa-
natin sloganlagsmasi, tarihin belli bir aninda toplum-
sal giliclerin bir ama¢ ugrunda seferber edilmesi gerek-
tiginde mazur goriilebilir...», «Sloganin kolaylig1 ve ge-
cici etkileme glicii, yeteneksiz sanatclyl, sanatini sa-
vunmada, yapitlarindaki gercek sanat degerinden c¢ok
ilericilik, devrimcilik gibi kalkanlarin arkasina gizlen-
meye iter.», «Sloganci sanata karsi ¢ilkmak, siyasadan,
toplumsal yasamdan, insandan soyutlanmig katkisiz,
kutsal bir sanat anlayigini savunmak degildir.», «Sana-
tin amaci bilgi vermek degildir», «Sloganci sanat, ger-
cek sanata zittir.»...

Saptadigimiz bu diisiinceleri, baska bir anlatimla
yazinin bu anahtar tiimcelerini kendi soOzciiklerimizle
yeniden olugturur, bir paragrafa doniistiiriirsek yazinin
diislinsel o6rgilisiinii biiyiik ol¢lide kavramig oluruz. Bu
da bizi yazarin «sloganci sanat gercek sanata karsittir»
sorununu degisik acgilardan ele alip ¢6ziimledigini bul-
maya gotiiriir. Ciinkii sanatta slogancilik 6teden beri
sanat sorunlarindan biri olagelmistir.

III. Elestirel Yonden: Yazar, parcanin son parag-
rafinda g0yle diyor: «Bu yazida, sloganin sanatla ilig-
kisini tartigirken, amacim bir yandan somut bir olgu-
nun nesnel bir saptanmasi idiyse, 6te yandan, 6zellik-
le s6z sanatlarinda sloganciligin yol actig1 kolaya kacg-
malara, kalipciliga, bir orneklesmeye karsi cikmaktin

Kars1 cikisini belirli olgliler ve gerekceler iizerine
oturtuyor yazar. Sloganin sozciik ve kullanimsal anla-
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min1 deseliyor ilkin. Siyasada, ekonomide hangi anlam
yikiiyle yer aldifini gozlemlerine, bilgilerine yaslana-
rak bize gosteriyor. Ote yandan séylediklerini havada
birakmiyor. Bagka bir sOyleyisle soylediklerine bizi inan-
diriyor; onlara katilmamiz1 sagliyor. Kugkusuz bu ka-
tilma, slogan ve sanat lizerindeki bilgi birikimimize bag-
li. Ne ki metnin bilgi donanimi, yazarin ¢cok yoénlii bir
yaklasimla konuya egildigini de kamithyor. Giinliik dil-
deki, tartigmalardaki sloganin kullanimsal anlamindan
kalkarak sozcliglin anlam boyutlarini orneklere bagla-
yarak coziliyor. Verdigi orneklere, yaptig1 karsilagtirma-
lara bakarak yazarin soylediklerine inaniyoruz. Bu da
biiylik 6lciide yazarin, ele alip irdeledigi sanat ve slo-
gan iligkisiyle ilgili bilgi, gozlem dagarciginin zengin-
ligine baglanabilir. Bir de soylediklerini inandirici Kki-
lan neden sonug¢ bagintisini kurarak anlatmasina.
Once de degindigimiz gibi, kural belleme isi degil-
dir okuma. Bir tiir beceri, aligkanhk isidir. Bu aligkan-
ligin olugsmas: kimi yoénlerin siireklice izlenmesine, on-
larin bir davranig bicimine dénilismesine baglidir. Bil-
gilenimsel okuma icin yukarida verdigimiz ornek, salt
bu izlenecek yonleri gostermek icindir. Yoksa, kaliplag-
mig bir formiil -degildir bu. Sonra okunacak yapit ve
yazinin niteligine gére de bu yoénlerin agirlik diizeyi de
degisebilir, Bir bagka yaz iizerinde goérelim bunu:

SIIR IMGE KURMA SANATIDIR

Siirde sozciiklerin bir tek islevi vardir: Imge kurmak. Siir-
de sozciikler bunun igin agir basar. Oyleyse nedir s6zciik? S6z-
ciikle kargilasinca, nedir yansiyan? Bir algi. Bir algi alanim ta-
nimlama. Bir nesne koyma. Evreni adlandirma. Bu anlamda s6z-
ciik, bir varhigin salthg kendindenligidir. Degismez, degistirmez.
Durmus bir saat gibidir. Ama bir saattir da. Degismesi, degistir-
mesi, islemeye baslamasi, ¢alismaya katilmasiyla olur. Bu da im-
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geleme diinyasin1 kurmak demektir. Sozciiklerin, imgeleme diin-
yasin1 kurmasiysa, algi alanini agmasi, 6zel bir algi alami ya-
ratmasi, nesneyi degistirmesi, yeni boyutlar, anlamlar yiiklen-
mesiyle olusur. Kisaca tanimi degil, goriintilyii koymakta. Nes-
neyi bir duyma yoluna itmek, duyma yoluyla kavramak, varet-
mek, sozciik, siirsel yiikiinii, imgeye doniistiigii, imgenin kendisi
oldugu, ancak boyle bir anlami igerdigi siirece kazanir. Bu nes-
neyi degistirme, Ozel bir bigcimde verme, yeniden kurmak de-
mektir. Bu anlamda kullanilan soézciikler, algi diinyasini degis-
tirir. Yeni bir nesneler diinyas: yansitir. Burada soézciikler, sanki
yeniden diinyayr adlandirmaya ¢ikmus gibidir. Eski anlamlarin-
dan, bigimlerinden, varliklarindan kurtulmuslardir. Diinyaya ilk
geliyorlar gibidir. So6zciiklere bu yiikii bindiren devingenlikleri,
edimleri, kisaca eylemsel giicleridir. Birden kimildanmaya, ayak-
lanmaya, devinmeye baslamislardir artik. S6zciigiin iiyeleri olan
harfler boyalarini, bigimlerini yadsimaya baslamislar, yeni renk-
ler, yeni kiliklar, yeni sesler yiiklenmislerdir. Siirin, her giinkii
bu diinyamizi degistirmesi, sozciiklerin boyle bir eyleme doniis-
mesiyle olur. Gokyiizii, o6liim, sevi, yasamak, umut, savas, agag,
kus, bulut, giines sozciikleri, siire girmeden Once biitiin Obiir
sozciikler gibi salt bir sozciiktii. Bugiinkii anlam yiikii, siire gi-
rince, siirin bu eylemine katiinca oldu. Siirde sozciiklerin tek
bir islevi vardir derken, sozciiklerin bu imgesel eylemini amag-
liyorum elbet.

Siiri boylece imgelerle diisiinme sanati olarak alirken, im-
genin ne oldugunu, nasil bir konum ve tanim igerdigini de im-
gelemeliyiz. Sozciiklerin, imgeye yiikledikleri islev yaraticihiktir
her seyden oOnce. Bir yaraticiik gorevi yiiklenmeyen imgeler,
nesneyi degistirmez, G6zel bir alana goétiirmez. Dolayisiyla dilin si-
radanlig1 i¢inde etkisini siirdiiremez. Siirdiiremez, ¢iinkii nesne-
leri algilama, tanima bigimleri olarak kalmistir, goriintiilerini yi-
tirmislerdir. Her dilde bu tiirden kalipsal imgeler vardir, kullani-
la kullanila da salt algisal yonleri kalmistir. Durul imgelerdir
bunlar, sasirtmaz, kimildatmaz. Devingen degildir ¢iinkii. Geli-
sime de kapalidir. Teklesmemis, benlesmemistir. Bellidir kuru-
lus yasalari. Bunun icin de etkilemez. Imge etki giiciinii ¢ok
kisisel bir yaratis biciminden alir, bu kisisel yaratis bigimi yok-
sa, o da yoktur. Imgenin 6zgiirliigii, kisiselligi en belirgin yo6-
niidiir. Devrimin, evrimin, gelisimin ta kendisidir. Bir 6zdek gibi
siiregli, bir 6zdek gibi dogumlu ve oliimliidiir. Ancak kendi ken-
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diyle vardir. Bir bagska bigime doniisemez. Varliksaldir. Nesne-
yi yeni bir algi alanina go6tiirmesi, boyle bir goériintii koymasi
bu ozgiirligiiniin sonucudur. Nesne boyle bir eylemi gergekles-
tirdigi siirede, tanimi agmis, duyma yoluna girmistir. Bir oza-
nin dilinin kigiselligi, imgenin boyle bir edimi vurgulamast so-
nucudur. Soézciikleri imgeye doniismeyen bir ozanin dilinden de
s6z edilemez. Dili belli imgelerle gelir, onunla olusur. Yeryi-
ziinii Oyle sarar, Oyle degistirir.

Ote yandan yaratict imgenin ne oldugunu da saptamaliyiz.
Yaratisal imgenin en belirgin yonii, yasamin imgesi olmaktir.
Yasamin somutlagsmis imgesi. Her seyden once dagitimci olmak-
tir siirin gorevi. Dagittig1 da yasamalardir, yasamalarin varhigidir.
Yeryiiziine koydugu, yeryiiziiniin kendisi gibi bu, somut gercek-
tir. Bunun icin yaratici imge, yasamanin imgesi oldugu Olgiide
siirdir, varlig1 ya da yoklugu buna bagl olarak siirer. Ozan, im-
gelerini yasamin iginden aldigi, bu yasam boliistiigii, birlikte-
ligini siirdiirdigi Olgliide somutlastirir, yayar, katilir, dagitimct
olabilir. Bu yiizden ozan bu imgelerini bu diinyadan se¢mek zo-
rundadir. Cok kisisel dili, kendisinin de icinde yasadigi bu diin-
yadan kurulmaldir. Ulusunun dilinden ¢ikarmaldir dilini. im-
gelerin, yasamin imgesi olmasi, ancak boyle gerceklesir ¢iinkii.
Ulusunun konustugu,yazdigi dilden ¢ikmayan imgeler, yasama
olanaklarini bulamazlar. Bu diinyayla ilgi kuramadiklari, bu diin-
yadaki nesneleri paylasamadiklar1 igin 6lii dogmuslardir. Ozgiin-
ligiinii yasanan dilden almadikg¢a higbir ¢agrisima, anlama agik
olamazlar. Bu, imgenin Olim kalim sorunudur. Agiklik, kapa-
Ik sorunuyla ilgili degildir. imgenin agikhgi, kapahhigi baska
bir sorundur. Ozanin yaratis bigimiyle ilgilidir. Biiyiikk ya da kii-
¢iilk bir ¢ogunluga seslendigi i¢in Ovgiiyii ya da horlamay: ge-
rektirmez. Onemli olan imgenin, yasamin imgesi olup olmadi-
gidir. Kapalilik, aciklik ozanin bu diinyadaki tavridir. Kendi al-
gilayis bi¢imidir. Bunu, imgeyi yaratiy bi¢cimi diye de tanim-
layabiliriz. Bu yeter ki kendi 6z dilinin iginde olsun.

imgenin, bu yaratis bigimlerinin oldugu her yaziya siir go-
ziiyle bakabiliriz. Bu, tiirleri, kaliplar1 yadsima degildir, siirin
ne olduguna bir yaklasim koymaktir. Buna, «siiri ben nasil an-
liyorum» da diyebiliriz.25

(25) ilhan Berk, <«Siir imge kurma sanatidir», Politika, 28 Mart 1976.
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Birinci 6rnege goére daha kisa oylumlu bir metindir
bu. Bilgilenimsel okumainn li¢ temel yaklasimina, ya
da metni degerlendirme yontemine goére ele alirsak su
Ozelliklerini saptarz:

I. Yapisal Yonden: Oldukc¢a yalin bir yapisi var
bu metnin. Daha okumadan secilen baglhiktan yazarin
neyin lizerinde duracagini, ne hakkinda sfz soyleyece- .
gini kestirebiliyoruz: $iirde imgenin yeri ve 6nemi. Ni-
tekim bashik bunu bir yargiya doniistiirerek veriyor:
«3iir imge kurma sanatidir.» Yazinin igerigini, daha
dogrusu asil vurgulanmak istenen diisiinceyi olusturan
bu bashik dogrultusunda gelistiriliyor yazi: Siirde soz-
ciiklerin iglevi imge kurmak olduguna goére sozciik ne-
dir, sozciiklerin varhiklari, nesneleri, evreni adlandirma,
daha dogrusu imge olusturma yoénii lizerinde duruyor.
Iimgenin siirdeki konumu ve durumu ele aliniyor; ar-
dindan da yaraticl imgeyi, yani yasamla beslenen im-
geyi irdeliyor yazar.

IL. igeriksel Yonden: Belirttigimiz gibi yazinmin
baghg aynmi zamanda igerigi de yansitiyor: «$iir, imge
kurma sanatidir» Bu yargiy1 olusturmada siir, imge,
sozciik, alg1, imgeleme diinyasi, kalipsal imgeler, yara-
tisal imge... gibi s6zciik ve sozciik Obekleri temel yapi
tas1 goérevini gériiyor. Ote yandan yazarin su tiimceleri
icerigin belirlenip olusmasinda daha bir agirlik tasiyor:
«Siirde sozciiklerin bir tek islevi vardir: Imge kurmak.»,
«Sozciik, siirsel yilikiinii imgeye doniistiigli, imgenin
kendisi oldugu, ancak bdyle bir anlami igerdigi slirece
kazanir.», «SoOzciiklerin imgeye ylikledikleri iglev yara-
ticiiktir her seyden once.», «Yaratisal imgenin en be-
lirgin yénii, yasamin imgesi olmaktir.», «imgenin yara-
- tihg bicimlerinin oldugu her yaziya siir goziiyle baka-
biliriz.»

III. Elestirel Yonden: Yazar, siiri imge kurma sa-
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nat1, imgelerle diisiinme sanati olarak goriiyor. Imge-
nin de s6zciiklerin 6zel bir alg1 alani olugsturmas sonu-
cunda, daha dogrusu varliklar1 ve nesneleri yeni bir
bicimde adlandirma eylemiyle gerceklerebilecegini sdy-
liyor. Ancak belli bir uzmanlhk daliyla, «siir sanatinyla
ilgilidir yazarin soOyledikleri. Soylediklerinin diizeyini
saptama, bu alandaki bilgilerimizin varhifina baghdir.
Bununla birlikte denilebilir ki imgeyle ilgili birtakim
tirlendirimler yapiyor yazar: Kaliplasmis imge, yarati-
sal imge, yasamin imgesi... gibi. Ayrica imgenin ulusal
dilden ve yasamin icinden c¢ikarilacag: iizerinde duru-
yor. Imge konusunda soylenmis ozgiin diisiincelerdir
bunlar. Ne ki ¢rneklere yaslandirilmadigl, neden sonug
iligkisi yoniinden irdelenmedigi i¢cin de kuramsal dii-
zeyde kaliyor sOylenenler. Anlatilanlar1 tiimiyle algi-
liyamiyor, zihnimizde somutlayamiyoruz.

Su ornege de bu agilardan bakalim:
BATIYA YONELMEK, KENDiMiZi BULMAK

Ulkemizde bir tartismanin yaklasik yiiz elli yildan beri sii-
rip gitmesi, ortak bir yargiya varilamamasi, bu siirenin toplum
yasami igin bile ¢ok uzun bir zaman oldugu diisiiniiliirse, ne
denli sasirtic1 gelse azdir. Yiiz elli yildan bu yana sorup duru-
yoruz: Batr’ya mi yonelelim, yoksa kendimize mi donelim. Tan-
zimat’in ortaya attifi bu sorun, konusulmaya baslandiktan son-
ra dilsiince diizeyimizin baslica ikilemi olarak belirmis, bu iki-
lemin su ya da bu yénii, zaman zaman siyasal akimlarin, kimi
kez de siyasal iktidarlarin destegiyle agirhik kazanir gibi goriin-
miistiir. Ama agirhgin su ya da bu yonde goriinmesi daha ¢ok
tartigmanin  sinirlar1  iginde kalmis, toplumun gidisinde, hizins
tekdiizeligiyle siirdiirmese bile, Batr'ya yonelis akimi etkinligi-
ni korumustur. Boyle olunca da usumuzu su soru zorluyor: Ne-
den diisiinceyle eylem bir degil, ayrim belli bir 6lgiide de olsa,
nerden doguyor?

Oyle samiyorum ki, uzun bir siire tartisildiktan sonra gene
de ¢6ziime ulasamayan birgok tartismanin, temelinde bir kav-
ram kargasast yatmaktadir. Bu tartismanin, bunca siiredir kesin
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bir sonuca ulasamamasinin, tiim nedeni demeyecegim, kiigiim-
senmeyecek bir nedeni de bu olsa gerektir.

Once, Bati sozciigiinii yar1 karanhk bir deyim olmaktan
kurtarmak, yansittigi anlamin nesnel bir tanimma ulagsmak zo-
rundayiz. Nedir Bat1? Bir cografya bolgesinde smirlanmis bir
uygarhgin adi m1? Ya da soyle sorabilirsiniz: Uygarlik, insan dii-
siincesinin u¢ uca eklenerek olusumunu ve seriivenini baslan-
gicindan bu yana, adina Bati dedigimiz o cografya bolgesinde
mi yasad1i? Boyle olmadigini1 biliyoruz. Tarihsel bulgu, insan dii-
siincesinin Cin ve Hint kiiltiir gevreleriyle, Akdeniz’de Misir,
Mezopotamya, Hitit, Fenike toplumlarinda kipirrdanmaya basla-
digini, eski Yunan ve Roma’da olustugunu gésteriyor. Bati yok-
tur o zaman, diisiince bu bolgeye sigramamistir. Aradan yiizyil-
lar gegecek, neden sonra, Bati1 bu kalit1 yiiklenecek, Greko-Latin
diisiincesini donup kaldig1 yerden alarak siirdiirecektir. Bir dii-
sincenin birdenbire bir yokluktan ¢ikamayacagi, her yeni dii-
since akiminin oziinde bir Onceki diisiince akiminin asamasi
belirlendigi goz Oniinde tutulursa, bu zincirin de halkalarinin
birbirini tiimlemesi dogal sayilacaktir.

Demek ki, Bati kiiltiirii, tarihsel siireci i¢inde yiiriiyen, yer
degistirerek olusan bir kiiltiiriin bugiinkii gériiniimiidiir. Dért bes
yiizylldan beri de insanligin bu olusumu Bati1 kiiltirii ya da
Bat1 uygarligi adiyla anilmaktadir. Kuskusuz, o6zdeksel kosullar
belirler bolgelerle kiiltiirler arasindaki baglantiy:, bu iliski bir
yigin karmasik nedenle agiklanabilir. Yarinsa diisiince evriminin
gene bu boélgede siiriip siirmeyecegi ya da hangi cografyada yo-
gunlasacagi bugiinden bilinemez. Denilebilir ki, Batr’ya yonel-
menin anlami insan diisiincesinin son asamasina katilmak, o
asamadan yola ¢ikmaktir. Cagdashgin da anlaminin bu olmasi
gerekir.

Tanzimat’tan bu yana Batr'ya yoéneldigimiz bir gergektir.
Nerden baksak, toplumsal kurumlarimizda olsun, diisiincemizin
olusumunda olsun, sanatimizda olsun, boyle bir O6zdeslesmeye
dogru gittigimizi yadsiyabilir miyiz? Siyasal diizenimiz, hukuk
diizenimiz, bugiine dek siiregelmis egitim diizenimiz, diisiince-
ye yonelik ugraslarimiz, edebiyatimizda, resmimizde, miizigimiz-
deki atilimlar buna kamit degil mi? On dordiincii, on besinci
yiizyillarda Bat’nin yasadigi flk¢ag yapitlarimt geviri tutkusu-
nu, biz de su on yirmi otuz yilin iginde diinya edebiyatinin
yapitlar1 igin yasamasaydik edebiyatimiz bugiin hangi ¢izgide
olurdu?
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Yahya Kemal, 6nemli bir ilke koymustu: Okuldan iilkeye do-
nelim, diyordu. Biraz da kendi yasam deneyiminden g¢ikardigt
bu ilkede okul Bati, iillke de kisiligimiz anlamina geliyordu. Ama
okuldan donebilmek icin okula gitmek gerekir Once, kuskusuz.
Yeterli olarak donebilmek iginse okulda biraz uzunca bir siire
kalmak gerekir. Ceviri tutkusunun gergeklestirdigi c¢eviri yogun-
lugundan baska, okulla gergek bir alisveriste bulunmay: ne sag-
layabilirdi? Bat1 tiyatrosuna, miizigine, resmine Oykiinmeseydik
bugiin tiyatromuzun da, miizigimizin de, resmimizin de nerde,
hangi donemegte kalacagini bilebilir miydik? Bugiin bu dallarda,
nicelik bakimindan olmasa bile bir ‘- 6lgiide nitelik bakimindan
Batr’yla at kosturabiliyorsak bunun nedenini Batr’'ya Oykiinme-
mizde aramalidir. Simdi bu olguyu yok sayarak torelerimizi ko-
rumak gibi bir nedenle insanligin genel evriminin digma kag-
maya c¢alismak ya da bu evrimin sanat iiriinlerini kiiltiir emper-
yalizmi gibi anlasilmaz bir deyimle karalamaya kalkmak bir
gercege yaslanmaz. Ustelik uygulamada ikisi de aym sonuca
varir.

Ya kendimizi bulmak? Sartren ammsayalim: <insan cevre-
siyle tutsaktirs, diyordu. Giderek, <insan, kisiligiyle de tutsak-
tirs, diyebiliriz. Nasil bir insan kisiligiyle tutsaksa, kisiligiyle
kusatilmigsa bir ulus da Oyledir. Binbir aninin, eylemin, etki-
nin karmasiginda oriillen bu kisilik, ulusun da yasadig: siirecin
karmagiginda oriiliir. Kisi icin bellek ya da gizli bellek diye-
bilecegimiz bilingalt1 neyse, toplum igin de tarihi odur. Dilese
de, dilemese de siyrilamaz ondan. Boyle olmasaydi, bugiin Fran-
s1iz, Alman, Ingiliz, italyan edebiyati, resmi ya da miizigi ara-
sinda bir ayrnm yapamazdik. Yasam bigimleri i¢cin de yapamaz-
dik. Ciinkii bu toplumlarin tiimii de on besinci, on altinc1 yiiz-
yildan bu yana ortak bir uygarhgin iginde birlesmislerdir. Ye-
niden Dogus caginin saptadig:r ilkelerin dogrultusundan diigii-
niirler, yon bulurlar. Yararlandiklar1 kalitta da ortaktirlar. Sa-
natlarinda da, yasamlarinda da, giderek diisiincelerinde de ilke-
leri, o ilkelerin olusturdugu kalip ortaktir ama kalibi1 dolduran
igerikte bir ayrim vardir. Bu da her birinin ayr1 ayr1 yasadik-
lar1 tarihsel siirecin birikimiyle dogmustur. Ona bir ¢abayla ulas-
mamislar, kendilerini bir zorunlulugun iginde bulmuslardir.

Bizim i¢in de bagka tiirli olmamali, saniyorum. Toplumu-
muzun bellegi ve bilingalti, bu iki Ogenin ordiigi kisilik, sa-
natimizin da kiiltirimiiziin de o6zgiinliigiinii saglamaya yetecek-
tir. Gegmisteki degerlerimiz arasindan bir tekini, Batr’da neden



sonra ulagilan bir asama olan 6z siirin Ornegi sayabilecegimiz
Divan Edebiyati bunu saptayabilir. Ne var ki Divan Siirimizi
de boyle gorebilmek icin Yahya Kemal'in Batrh goézii gerek-
mistir. Yeryiizii uygarhginin bugiinkii cografya adi olan Batr’ya
oykiinmekten o denli ¢ekinmeyelim. Animsatmakta yarar var:
André Gide, geng sanatgiya ogiidiinde, «Oykiinmekten korkma,
kisiligin yoksa ne denli kaginsan Oykiinmenin iginde bulursun
kendini, kisiligin varsa o zaman is baska, Oykiindiigiin nesne ki-
siliginde erir, giderek biler senin kisiligini», demisti.26

I. Yapisal Yonden: Bir onceki ornek gibi bu yazi-
nin da karmagik bir yonii ve yapis1 yok. Yaziya segilen
baglik neyin iizerinde durulacagin agik secik yansiti-
yor: Batr'ya mi yoOnelelim, yoksa kendimizi mi bulalim?
Bu sorunun yaklasik yiiz elli yildan beri siiriip gelisin-
deki nedenler iizerinde durup diistiniiyor yazar. Bunun
biiylik ol¢lide kavram kargasasindan kaynaklandigini
vurguluyor. Once Bat1 sézciigiinden ne anlamamiz ge-
rektigini belirterek bunun cagdaslikla ortiigtiigiinii, Ba-
tiya yonelmenin bu baglamda bir zorunluluk oldugunu
sezdiriyor. Bu baglamda (konusal ve yapisal yonden)
iizerinde durulan sorunu acik secik, kolay kavranir bi-
cimde yansitiyor.

I. Iceriksel Yonden: Bu yonden de agik ve aydin-
Ik bir orgiisii var yazinin. Baghkta yer alan «batiya yo-
nelmek» ve «kendimizi bulmak» kavramlarl uzerine te-
mellendiriliyor icerik. Bati kiiltiirtiniin tarihsel siireg ice-
risinde olusup gelisen bir kiiltiir oldugunu, ancak bu kiil-
tir cevresine girigten sonra kendi 6z varlifimizin bilin-
cine agir agir ulagtigimiz1 soyliiyor yazar. Yahya Ke-
mal’in bir ilkesi, «okuldan iilkeye donelim» ilkesi dog-
rultusunda irdeliyor sorunu. irdelemesini de geviri tut-
kusu, Batiya oykiinme, kiiltiir emperyalizmi, toplumun

(26) S. Kudret Aksal, Gegcmigle Gelecek, Cagdas Yayinlari, 2. ba-
s1, Istanbul 1987, s. 25.
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bellegi ve bilingalti... gibi s6zclik ©bekleriyle olusturu-
yor. Metnin iceriksel acidan algilanmasi bu tiir soézciik
Obeklerinin kabugunu kirmamiza baglh oldugunu da bir
kez daha yineleyelim burada. Ote yandan iki yazarin,
Sartre ve Andre Gide’in taniklifindan da yararlanarak
Batiya yonelmenin, 6ykiinmenin, eger bir Kkisiligimiz var-
sa onu oOldiirmek s6yle dursun, bileyip gelistirecegini
sOyliiyor.

III. Elestirel Yonden: Yaziy1 bu agidan, elestirel
acidan disiiniirsek 0zgilin yanlarinin bulundugunu go-
riiriiz. Konuya yaklasimi, sorunu ele alig ve isleyisi tek
boyutlu degil. Kumasi her iki iki yoniiyle gérmeye, gos-
termeye calisiyor. Bati, uygarlik, kiiltiir, cagdashk, bi-
reysel ve toplumsal bellek, bilincalt:... tiiriinden kavram-
larin1 kabugunu kirmay: deniyor. Karsilagtirmali, daha
dogrusu neden sonug iligkisine dayanan bir yontemle
isliyor konuyu. Bu da sdylediklerinin inandiriciligini ar-
tiriyor. Yaziy1 okuyup bitirdigimiz zaman yiiz elli yildan
beri sliregelen bu tartismanin aslinda gereksiz oldugu-
nu, Batiya y6nelmenin c¢agdas yasamin bir geregi oldu-
gunu, bunu durdurmanin ya da bu yonsemenin diginda
kalmanin olanaksizligim anliyoruz. Ote yandan bu yé-
nelmenin kendimizi bulmada, kendimizi tanimada 6nem-
li bir etken olusunu da kavriyoruz. Tanimlama, karsilas-
tirma, tanik gosterme, érnekleme gibi diiglinceyi gelistir-
me yollarini ustaca kullanmasi da yazarin sodylediklerini
kolayca kavramamiz sagliyor.

Bilgilenimsel okumanin hangi noktalar: igcerdigini,
okunan bir metnin hangi yoénlerden degerlendirilmesi
gerektigini gostermek amaciyla verdik bu oOrnekleri.
Gergekte bu okuma bicimini olusturan yoénelim ve y6n-
semeler her metne tipa tip uygulanmaz. Okudugumuz
metnin o6zelligine goére degisiklik gosterir bu. Kimi me-
tinlere soyle hizli bir gdz atarak ya da slizerek konu-
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su, icerigi, yapis1 ve bilgi donanimi hakkinda bir bilgi
ediniriz. Kimi metinleri de 6zel bir amaca goére okuruz.
Belli bir amacimiz vardir, o ama¢ dogrultusunda hizla
gdzden geciririz metni. Aradigimiz bilgiyi iceren Kkesi-
me gelince agir ve 6zenli okuma siirecine gireriz. Sura-
sin1 bir kez daha yineleyelim ki 6grenme giidiisiiniin
agir bastigl bir okuma big¢imidir bilgilenimsel okuma.
Bu da amacimiza gore degiskenlik gosterir.

Yazinsal Okuma

Bilimsel ve 6gretici nitelikli metinler, nasil bilgi-
lenimsel okuma bicimini gerektirirse yazinsal ve kur-
macasal nitelikli metinler de kendi yapilarina 6zgii bir
okuma bicimi gerektirir. Metinle okuma bi¢imi arasin-
daki etkilesime bagh kalarak bu okuma bicimine de
yazinsal okuma adini veriyoruz. Ileride de belirtecegi-
miz gibi bilgilenimsel okuma ile yazinsal okuma arasin-
da yer yer gecisimler vardir. S6yle ki bilimsel ve 6greti-
ci nitelikli metinleri okurken de, yazinsal ve kurmaca-
sal nitelikli metinleri okurken de basili ve yazil sayfa-
larla bir iletisim etkinligi icine giriyoruz. i1k elde etkin-
ligin akigi her iki okuma bi¢ciminde de bir benzerlik gos-
teriyor:

Genel bildirim islemini gosteren dizelge, bu kez, gokgeyazin
yoluyla saglanan sanatsal bildirimi de agiklamak iizere, insan
bildirimi bi¢iminde §dylece sapianabilir:

KiM KiM’e aktaracaktir?

NEYi NiCIN  NASIL

Buradaki basdegiskenin her birisi ayr1 ayr1 durumlarda go-
receli olarak az veya ¢ok vurgulanabileceklerinden ortaya cgesit-
li orantilarda ve goriiniimlerde bildirim islemleri g¢ikabilmekte-
dir. So6zgelimi, ordu igin bir buyrugun KiM tarafindan veril-
digi daha 6nemli sayildigi halde, bir secim konusmasinin KiM’e
yapilmakta oldugu daha 6n siraya gecer. Bunun gibi, bilimsel
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bir bildiride NE’yin aktarildigi daha ¢ok Onemsendigi halde, bir
propaganda yazisinda bu isin hangi amaca yonelik oldugu so-
runu, yani NICiN. sorusu daha c¢ok g6z oniinde tutulur. Buna
karsihik bir ask mektubunda anlatilan, duygular, genis oranda,
insanlarin bilinen ve ortak tepkileri oldugundan, bu duygularin
ne bigimde yani NASIL dile getirildikleri ¢ok daha fazla 6nem
kazanuir.

Insan dili ile bildirimde génderici ve alict birer kisi, birer
insan olarak saptanmis bulunduklarindan, bildirim isleminde or-
taya c¢ikacak g¢esitlemeler, daha ¢ok iletim aracimi ilgilendiren
NE, NiCIN, NASIL sorunlarinda yogunlasmaktadir. Bunlardan
NE ve NASIL sorulari, bildirimin hangi amaca yonelik oldu-
gu saptandiktan sonra, yani NICIN sorusuna bagh olarak kesin-
lik kazanmaktadirlar. Bu amag ise baslica iki tiirli olmaktadir.

Insan kafasindaki kavramlar, ya diisiinceler ya da duygular
bigiminde Obeklendikleri igin, gonderici de bu Obeklere uygun
ve kosut olmak iizere ya «bilgilendirmes ya da «duygulandir-
ma» amaglarindan birisiyle bildirimde bulunmaktadir. Boylece
ortaya kendiliginden, insan dilinin bilimsel ve sanatsal kulla-
nimlar1 ¢ikmis olmaktadir.

Bilim ve sanat arasinda, dil kullannm: bakimindan beliren
bu goriiniirdeki ayriiga karsin, her ikisinin de ortak bir islevi
ve giderek ortak bir Ozelligi bulunmaktadir. Bilimin de, sa-
natin da ortak islevi, alicinin, bir yerde dogada ve g¢evrede,
giderek yasadigi toplumda ve kendi iginde olup bitenlere kars:
dikkatinin c¢ekilmesi, veya <uyarilmassi olmaktir. Boylece, ali-
cinin  algilayislar1 bilendiginden ve keskinlestiginden yeni bilgi-
lere kars1 «bilirliks, yeni duygulara karsi «duyarlik» orani yiik-
selmekte, alici daha bilingli bir insan olmaktadir. Bilimin, sana-
tin ortak Ozelligi ise, sunulan bildirgelerin, alict bakimindan «z-
giinliikk» tasgimasi zorunlulugudur. Bu oOzgiinliikk bilimde yeni ve-
riler sunmak, sanatta ise yeni duygular uyandirmak yoluyla sag-
lanabilmektedir. Bilimde doga verileri daha o©nce bilinmedikle-
ri i¢in bunlarda <¢yeniliks aranmakta, sanatta insan duygulan
¢ok kez ortak olarak bilindikleri i¢in bunlarin sunuimasinda
«bagkaliks ilgiyi ¢ekmektedir. Buna uygun olarak bilimsel bildi-
ride bildirgenin kendisi, yani NE oldugu 6n siraya ge¢mekte, sa-
natsal bildiride ise bildirgenin ne bigimde, yani NASIL akta-
rildig1 goreceli olarak ©onem kazanmaktadir. Baska bir deyisle,
«Ozgiinlilkk» sorunu, bilim yapitinda, yeniligin NE ile verilece-



gi, sanat yapitinda ise baskaligin NASIL saglanacag: olarak say-
damlagsmaktadir. Boylece, NICiN amacmna uygun olarak ayrilan
bilimsel dil kullanimi1 NE’ye veya «igerikse daha ¢ok 6nem ver-
mekte, sanatsal dil kullanimi ise NASIL’a veya «blgem»e daha
¢ok agirhik tanimaktadir.2?

Amag ve sOyleyisteki bu ayirim, bildirinin ya da ile-
tilmek istenen seyin dogasinda da kendisini gésterir.
Su da var, biz yazinsal yaratilardan hi¢ mi bir sey 6g-
renmeyiz? Bizim duygularimz devindirip bizi duygu-
landirmasi nasil gerceklesir? Bu sorular {izerinde de
yazinsal yaratilarin dokusunu degerlendirenler bir hay-
li durmus, diisiinmiislerdir. Yazinsal iiriinlerden de bir
seyler 6grendigimizi, onlardan da etkilendigimizi degi-
sik bicimde ortaya koymuslardir. Bu degisik goriislerin
kesistigi noktalardan biri sudur: Yazinsal iriinlerden
ogrendigimiz, bilgisel, O6gretici seyler degildir. Terim-
sel anlamiyla bilgi de denemez bunlara. Ciinkii bir siir,
roman ya da oyun ne insanbilim, ne toplumbilim, ne de
felsefe ve tarih kitabidir. Bunun ic¢in de yazinsal iiriin-
lerin bize kazandirdigl bilgi bir tiir yasantidir; daha
dogrusu gilizelduygusal (estetik) yasantidir. Bu yasan-
tiy1 sezdirimsel bilgi biciminde gérenler de var. Ister
giizelduyusal yasanti olsun, ister sezdirimsel bilgi olsun
bir siiri, bir roman ya da oyunu sevmemiz, ondan tat
almamiz biiylik Ol¢ciide bunun gerceklesmesine baghdir.

Metin kavramimi aciklarken de belirttigimiz gibi
yazinsal metinlerin iletisim konumu bilgilendirmeye yo6-
nelik degildir. Gilizelduyusal duygu, cosku, haz uyandir-
madir. Yazinsal okuma da bunlar1 alma edimidir bir
bakima.

Geleneksel Yaklasim: Yazinsal yaratilar1 okuma-

(27) Ozcan Baskan, Sanatsal Bildirim ve Gokgeyazins, Baglam, say::
1-79, s. 120-138.
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nin yolu yordami tuzerinde bircok arastirmalar, dene-
yimler yapilmigtir., Bu aragtirma ve deneyimlerin so-
nucunda okura kilavuzluk yapabilecek kimi saptayim-
lara gidilmistir. Bunlarin baglicalarl, zaman zaman
kendi icinde biitiinlegtirilerek bir okuma bicimi gelig-
tirilmigtir:

I. YASANTISAL OGELER

Roman, oykii, masal gibi yazinsal yaratilar, bagka
bir deyisle kurmaca metinler bir yasam gercegi lizerine
temellenirler. Bu gercek genellikle insanin insanla, in-
sanin dogal ve toplumsal cevresiyle iligkilerini kusatir.
Her iligki bir olaya, olguya, durum ya da eyleme donii-
serek ortaya c¢ikar. Bir sorun boyutu kazanir. Yazinsal
yaratinin artalaninda bu sorun bulunur. Bu yonden ro-
manlar, dykiiler, masal ve anlatilar ne denli diigsel liriin-
ler olursa olsun, var olan bir gercekten yola ¢ikilarak
olusturulur. Elbette bu, yola ¢ikilan gercegin tipa tip
yansitim1 olmaz. Diig giicliyle yeniden bi¢cimlendirilip
zenginlestirilir. Bunu, gercekle diiglin ortiislimiinii bul-
ma iyi bir okurdan beklenen etkinliklerden biridir. Nasil
gerceklegtirebiliriz bunu?

Metni okuyup bitirdikten sonra birkac¢ tiimceyle
ozetleyiniz. Ozetlediginiz metnin 6ykiisiinde size bildik
gelen Ogeler var m1? Bu 6geleri (yer, zaman, eylem, ki-
si) yakin cevreniz ve yasantinizla ilgilendirebilir misi-
niz? Oykiide size tamidik gelmeyen o6geler var mi?
Bunlarin 06ykii icindeki sunumu size imgelemsel bir
yasantl ve deneyim kazandiracak nitelikte mi?

Okudugumuz yazinsal metne boyle bir yaklasim,
onun dayandig1 ya da icerdigi gerecleri gérmemize ola-
nak saglar. Ayrica bu gere¢ ve donanimlarin kendi goéz-
lem ve yagant1 alanimizin igerisinde mi, yoksa disinda
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m1 oldugunu bulmaya gotiiriir bizi. Yagsamdan alinmig
0gelerle, diislemsel ogelerin Oykiiniin oriintiisii iginde
nasil emistigini algilariz bu yolla.

II.. RUHSAL OGELER
A. Duyusal

Daha oOnce de yineledigimiz gibi yazinsal yaratilar
da yasam yeniden bicimlendirilir, yeniden iiretilir, Bu
bicimlendirimin temel araci dildir. Yazar ¢izdigi kur-
macasal evrene bizi gotiirmek icin duyularimizi devin-
dirme, onlar1 kamg¢ilama yolunu secer. Bunu da sozciik-
ler aracilifiyla gerceklestirir. Sozgelimi sert, yumusak,
ipek gibi, kadife gibi, 1slak, nemli... tiirlinden dokunma
duyumuza daha ¢ok seslenir. Bunun gibi yesil, kirmiz,
pembe, mavi tiliriinden renk adlar1 da hem gorsel im-
geler olusturur hem de cagrisimsal boyutlar tasir. Iste
dille yaratilan bu evrenin icinde okur olarak yer ala-
bilme, yazarin bunu nasil yaptigini alimlamamiza bag-
hdir. Bunu da kimi sorularla gerceklestirebiliriz.

Metnin hangi kesimleri (paragraf, sayfa, boéliim)
duyusal yonden etkileyici bir o6zellik tagiyor? Bu etki
canli imgelere doniiserek mi gerceklesivor? Imgelerin
hangi tiirii (goérsel, isitimsel, devinimsel, tadimsal, do-
kunumsal, koklayimsal) metnin dokusunda agir basi-
yor? Duyusal 6geler yoniinden okudugumuz yazinsal ya-
rat1 eksikse bu eksiklik bagka 6gelerle giderilmig mi?

B. Duygusal
Oykii ve roman Kkisileri de gercek yasamdaki insan-
lara 6zgii nitelikleri tasirlar. Gergek yasamda oldugu

gibi roman ve Oykiilerde de Kkisilerin davraniglarini yon-
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lendiren birtakim giidiiler, duygular vardir. Korkarlar,
sevinirler, kendileri ya da bagkalar1 i¢in kaygilanabi-
lirler. Kisaca gercek yasamdaki insanlar gibi davranir-
lar. Okur olarak bu kigileri tanimamiz gerekir. Kisiler.
kisiler karsisinda, yazar Kisilerin davraniglar1 karsi-
sinda neler duyup, neler diisiiniiyorsa bunu belirleyebil-
melisiniz. Bunun ic¢in $6yle bir yol izleyebilirsiniz:

Yazinsal yaratinin (6ykii, roman) temel Kisisini
belirleyiniz, bu kisinin duygularindaki yiikselis ve inis-
leri saptamaya calisiniz. Duygu ve coskulardaki inigle-
ri, cikiglar1 etkileyen yénleri bulunuz. ikinci derecede-
ki Oykii Kkigileriyle temel kisinin duygusal inig ve
cikislarim1 karsilastiriniz. Okuma siireci icinde kendi
duygu ve coskularinizdaki devinimle, 6ykii kisilerininki
arasinda bir benzerlik kurabilir misiniz? Yazarin isle-
digi konu karsisindaki tutumu nasildir? Duygularini
értiikk bi¢cimde mi veriyor, yoksa ac¢ik m1?

C. Ozdessel

Cok sOylenmis bir soz vardir: Okumak yasamaktir
diye. Gergekten iyi bir okur okudugu metnin i¢inde yer
alir. Bu da ¢ogu kez kahramanlarla yer degistirme bi-
ciminde olur. Okuma siireci i¢ginde ayrimina varilma-
dan gergeklesen bir olgudur bu. Ancak yer degistirme-
nin roman Kkisisinin yasi, cinsiyeti, iligkileriyle dogrudan
bir ilgisi yoktur. Daha ¢ok kisilerin ¢izilig, anlatinin or-
giisii i¢indeki yeri, okuyucunun iizerindeki etkisiyle ilgi-
lidir. Oykii, roman, masal ya da anlatiy1 bitirdikten
sonra metne bu agidan da bakmamiz gerekir? Su tiirden
sorular sorabilmeli, bunlarin karsiliklarini1 gercekci bir
bigimde aragtirmaliyiz.

Oykii ya da roman kisilerinden hangileriyle kendi
aramizda bir 6zdeslik kurabiliriz? Boyle bir 6zdeslik kur-
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may1 hangi nedene baglayabiliriz? Ozdeslik kuramiyor-
sak bunu, hangi 6genin eksikligiyle aciklayabiliriz?

D. Coziimsel

Oykii, roman Kkisilerinin inandiricihigl, yazarin on-
lar1 sunug bi¢imine baghdir biiylik 6l¢iide. Kisiler nasil
davranir, nasil duyar, nasil diisiiniir? Bunu yazar on-
larin i¢ diinyasim ¢6ziimleyerek gosterir bize. Bunun i¢in
de kisilerin i¢ diinyasindaki dalgalanmalari, bu dalga-
lanmalar1 yonlendiren etkenleri yansitmaya calisir. Bu
yansitis bi¢cimi tizerinde de durup diislinmemiz gerekir.

Yazinsal yaratinin (6ykii ya da roman) Kkisilerini
yonlendiren duygu ve davraniglari yazar nasil ¢ozim-
liiyor? Kisilerin bilincini, diisiinme durumlarini . nasil
belirliyor? Boyle bir ¢oziimleme ve belirleme yoksa Qy-
kiide, kisilerin davraniglarim1 yonlendiren giidiiler icin
neler soyleyebilirsin?

Bir o6ykii ya da romanin ruhsal 6gelerini degerlen-
dirmeye yonelik catigma gordiigiimiiz gibi dért boyutlu.
Soyle ki duyusal ag¢idan bakma metnin imge oriintiisiinii
degerlendirmedir. Ileride de deginecegimiz gibi kimi soz-
ciikler bizde duyumsal bir etkilenim ve ¢agrisim yara-
tir. Sozgelimi kirmzi, sicak, yumusak, aci... duyulari
devindiren bir ozellik tasir. Kimi soOzciiklerse bu nite-
likten yoksundur; Ruh, toplum, ddev, birey... gibi. Bu-
nun i¢indir ki anlatimi imge olusturan sozciiklerle ku-
rulmus metinlerin anlagilabilirligi, bu nitelikten yok-
sun sozciiklerle olugmus metinlere gore daha fazladir.

Duyusal yonden boyle oldugu gibi, duygusal yénden
de soézciiklerin 6nemli bir iglevi vardir. Ornegin ana,
ev, savas, olilm sozciikleri duygusal bir yiik tagir. Oykii
kisilerinin duygusal grafigini c¢ikarirken sozciiklerin
duygusal yiikii bize ipucu olabilir.

125



Ruhsal 6gelerin bir baska boyutunu olusturan 6z-
desleme de yine duygusal bir denklestirme isidir. Oykii
ya da romanin Kisilerinde kendi duygusal yoniimiizii
bulup bulmamaya baghdir. Coziimlemenin de biiyiik
olciide yazarin tutumuyla ilgili oldugu gibi. Ister ayn
ayri, ister bir biitlin olarak metne uygulayalim, tiimii
bir yerde yazarla iletigime, onun ne yaptigini bulmaya
gotiirecektir bizi.

III. YONTEMSEL OGELER
A. Bakis Acisi ya da Anlatici

Her 6ykii ve romanin bir anlaticis1 vardir. Bu anla-
ticinin konumuna bakis acisit da denir. Genellikle yazar-
lar iki tiir bakig agisindan birini, bunlarin tiirlerini ya
bir bagina ya da bunlarin karigimini kullanirlar. Bun-
lardan biri birinci kisili bakis acisidir. Anlatici genellik-
le 6ykii kahramanlarindan biridir. Anlatilanlar onun
bagindan ge¢mistir ya da o anlatilanlarin icerisinde yer
almigtir. Her seyi onun goziiyle goériiriiz biz. Bir bagka
bakis agis1 da iigiincii kisili olandir. Anlatic1 ortada de-
gildir. Her seyi bilir, olanlar1 da, olacaklar1 da. Kahra-
manlarin diiglincelerini okuma giicii vardir. Onlar ne
duyar, ne diigiiniir, bilir hepsini. Bir kamera gibidir. An-
latmaktan c¢ok goOstermeye, sergilemeye calisir. Bu yon-
den de okudugumuz roman ve Oykiiye bakabiliriz.

Oykii ya da roman kimin bakis acis1 ya da gérii-
sii yoniinden anlatiliyor? Bakis agisi hep ayni m ka-
liyor, yoksa zaman zaman degisiyor mu? Degisiyorsa bu
degisiklik oykiilemeye ne getiriyor? Oykiiniin konusu-
na, izlegine, amacina gore kullanilan bakig agisini ye-
rinde buluyor musunuz? Neden? Yazar bu bakig acisi-
n1 se¢cmekle Oykiisiine ne kazandirmig?
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B. Yapisal Diizeni

Her oykiiniin ya da romanin bir orgiisii, bir yapi-
sal diizeni vardir. Bu diizen icinde yer alan olaylar geli-
sigiizel siralanmaz, aralarindaki iligki agina gore birbir-
lerini biitiinleyecek bicimde siralanir. Bu biitiinliik or-
glsli yer, zaman, dykiileme bi¢imi agisindan ayr1 béliim-
ler olusturacak birimleri i¢inde barindirir. Soyle de de-
nilebilir. Oykii ve romanlarda anlatilanlar bir biitiin
icinde ayr1 bollimler olusturur. Boéliimler arasinda da
iligkiler baglantilar vardir. Oykii ya da romanin biitiin-
ligli ve olaylarin akis1 i¢inde olusan bdliimleri gérme-
miz gerekir. Bunun ig¢in $0yle bir yol izleyebilirsiniz:

Oykii ya da romanin yapisin gorsel yonden ¢6ziim-
leyiniz. Bunun ig¢in (1) béliimlere ayirimz once. (2)
Her boliimde yer alan olay dizisini, yeri, zamani ayrn
ayr1 gostererek birer sozclik obegi biciminde belirtiniz.
(3) Her bolimiin sahne (karsilikli konugma) mi, diiz0y-
kiileme mi, betimleme ya da ruhsal ¢ézlimleme mi oldu-
gunu gosteriniz. (4) Her bolim icin su terimlerden biri
ya da ikisini kullanarak béliimleri adlandiriniz: Sergile-
me, gelistirme; diigiim noktas); gerilim, ¢ozim... Ay-
rica bu yapisal diizen i¢inde ele alimip geligtirilen so-
runu (problem) belirtiniz, sorun, nasil gelistirilip dii-
gumleniyor? Diigiimlenis 6ykil iginde belli bir geriim
yaratiyor mu?

C. Rarakterlendirme

Oykii ve romanlarda genellikle insanlar ya karak-
ter belirleme ya da tiplestirme yoluyla anlatilirlar. Ka-
rakter kisilerin huy ve davranig ozelliklerine verilen ad-
dir. Yazar anlatmak istedigi kisilerin huy ve davranig
ozelliklerini belirtmek icin onlar1 konusturmak, duygu
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ve diislincelerini betimleyip ¢oziimleyerek, eylem iginde
yasatmak bagka Kigilerle iligki icine sokmak, bagka Ki-
sileri onlar iizerine diigiindiirmek yollarini kullanir. Cok
yonli bir ozellik tagir karakter. Sozgelimi bir kisi kor-
kak, yalanci, iki yiizlii, bencil olabilir. Tip ise bunun ter-
sine tek boyutludur. Insanogluna 6zgii bir niteligin bir
kigside toplanmasi, o niteligin abartilip sivriltilerek gos-
terilmesidir. Ornegin Balzac’in Goriot Baba’si, Orhan
Kemal’in Murtaza’si... gibi. Okudugumuz bir oykii ya
da romani insan 6gesi acisindan degerlendirmemiz gere-
kir. Soyle yapiniz:

Oykii ya da romanin bagat karakterini belirleyiniz.
Bu karakterinin belirleyici, temel davranigl nedir? Ka-
rakteri belirlemek i¢in yazar su yollardan hangilerini
secmis? Karakterin goriinliminii ¢izme (fizik, kilik ki-
yafet, davranis); karakteri soz, eylem, davranisiyla bii-
tlinlestireerk verme; Kkarakteri fiziksel ve toplumsal
gevresine baglayarak, onunla biitéinlegtirerek cizme; ka-
rakterin, bagka Kkisilerle olan iligkilerini, o Kkisilerin onun
hakkindaki diigiincelerini belirtme... Ovykii ya da ro-
mandaki Kkisgiler karakter mi, tip mi yoksa siradan bi-
reyler mi? Bu sorularin dogrultusunda, bu sorularin ya-
nitlarin1 arayarak karakterin bireyselligini, yasarlik ve
canliliginy, biitlinselligini degerlendiriniz.

D. Bicem

Oykii ve romanlarda temel anlatim bicimi oykiile-
medir. Oykiilme olay, olgu ve durumlarin sergilenmesi-
dir. Oykiilemeyle birlikte yazar gerektikce betimleme,
aciklama, konusturma bi¢imlerine de yer verir. Biitiin
bu anlatim bi¢imlerinin lizerimizdeki etkisi biiyiik ol¢ii-
de yazarin sozciikleri secis ve kullamigina baghdir. Oy-
kiilemenin akigkan bir nitelik tagimasi, anlatilanlarin
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kafamizda goriiniirliilk kazanmasl secilen sozciiklerle
bunlarin tiimce i¢indeki yeri, tiimcelerin yapis: ile il-
gilidir. Bir bakima bicem, sOzclikleri segme ve kullanma
sanatidir: Bu y6nden bir 6ykiiyi ya da romani bicem
yoniinden degerlendirme onu soézciik orgiisii ve tiimce
diizeni yoniinden ele almadir. Daha dogrusu su tiirden
sorulara yaslanarak metni bir sorgulamadan gecirmedir:

Yazarin tiimce oriintiisii, yaratisin1 olusturdugu
déneme gore bir 6zgiinliik ve 6zellik tasiyor mu? Oykii
ya da romanin s0zciik orgiisii su niteliklerden hangisiy-
le adlandirilabilir? Yerlesik ve kaliplasmis, yazinsal,
giinliikk konugma dili... Benzetme ve egretilemeleri bu-
lup degerlendiriniz. Yazarin bigemini, anlatig tarzini
amacina uygun buluyor musunuz? Nicin?

Bir 6ykii ya da romana yapisal diizen yo6niinden
bakma gercekte onu teknik 6geleri agisindan degerlen-
dirmedir. Aslinda okudugumuz roman ya da Oykiiyi
anlayabilmemiz biiyiik olglide buna bu teknik 6gelerin
birbiriyle iligkisini gézoniinde tutarak degerlendirme-
mize baghdir. Ciinkii bir yazinsal yaratinin yapisal dii- .
zeni, daha dogrusu teknik 6geleri onun varlhigini olusg-
turur.

IV. SIMGESEL OGELER

Okudugumuz roman ya da oykiiniin ana simgeleri
nelerdir? (Kisi, nesne ve varlik, sozciik ve terim) Sim-
geler arasinda nasil bir iliski ag1 olusturulmustur?
Simgeleri vurgulayip 6ne ¢ikaran érge (motif) ve izlek-
ler nelerdir? Simgelestirme yo6niinden yazarin basarili
olup olmadigini soyleyebilir misiniz? Nas1l?

Gercekte sozclikler birer isaret, bir tiir simgeden
bagka bir sey degildir. Dilin kendisi de 6yle. Kus
seslerini duydugumuz zaman ucan bir varlig1 diiglini-
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riiz hemen. Cilinkii bu seslerin toplami o varligin anlam
imgesiyle birlesip kus sozciigiinii olusturmustur. Bu-
nun i¢in sozciiklerin tiimiine sozel simgeler diyebiliriz.
Sozel simgelerin yaninda yapay simgeler de vardir, Soz-
gelimi parmagimizda tasidigimiz yiiziik toplum ig¢inde-
ki durumumuzu, evli olup olmadigimiz1 belirler. Bunun
gibi sozciikleri salt belirli anlamlarin igsareti olarak de-
gil, tasidiklar1 anlamin otesinde bagka anlamlar icin
de kullaniriz, simgesel bir boyut veririz onlara. Cok bi-
linen kimi ornekleri analim burada. F. Baykurt’'un Yi-
lanlarm Ocii romaninda yian kotiiliigiin, ugursuzlu-
gun simgesidir. Bunun gibi Herman Melville’in Moby,
Dick’indeki Beyaz Balina da kotiiliigiin, dogadaki kot
gliclerin simgesi olarak diigliniilmiistiir.

Ozetleyerek ana noktalarim1 gostermeye caligtigimiz
bu okuma bi¢imi ya da okuduklarimiz tizerinde durup
degerlendirme edimi geleneksel bir yaklasimdir. Yapil-
mig olan Kimi ¢alismalarin iiriiniidiir. Bugiin de bir oy-
kii, bir roman, bir oyun okundugunda bu noktalardan
kalkilarak onun c¢oziimlenmesi yapilmaktadir. Bir oku-
ma bigimi olarak varligini korumakta, ozellikle okullar-
da bu dogrultuda caligmalar yapilmaktadir.

Asagidaki Oykiiyli okuyup bu acilardan nirengi
noktalariyla degerlendirelim.

SELiMi ANARIM

Selim ikinci defa yazihaneme gelisinde, bir elinde, giiller-
den, katmerlerden, aslanagizlarindan, sebboylara kadar karistk bir
demet ¢icek, bir elinde zor tasidigi bir sepetle geldi.

Yazihanemden igeri adim attiktan sonra esigin az ilerisinde
durusu, her zaman giilen gozleri, canl tavirlariyla etrafi arastiris1
hala goziimiin Oniinde:

«Hos geldin!» dedim.

Uzun boylu seldma, hal hatir sormaya liizum gormeden: «Hos
bulduk!» dedi kisaca, hemen ardindan da sordu:

«Bir ¢anagin var mi?»
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«Ne canagi?»

Anlamama kalmadi, «Ha buldum!» diye sepeti kapinin igin-
de birakti, elindeki gigeklerle kitapligin kenarinda bos duran va-
zoya dogru atildi

«Vazo mu?»

«Vazo mazo, her neyse! Biz ona ¢anak deriz, kap deriz kisa-
casi. Cigekleri yerlestirelim, sen simdi ona bak! Suyu da yok
bunun!»

Yanimda c¢alisan ¢ocuga dondii:

«Kos oglum sunu doldur da gel!»

Cocuk vazo elinde yazihaneden firladi.

Bogum bogum nasirli, kiitlesmis parmaklariyle cicek deme-
tini ¢ozmiye basladi. Mirildandim :

«Niye zahmet ettin?»

Omuz silkti:

«Zahmeti mi olurmus? Bunlar benim bahgenin ¢igekleri.»

Cocuk hemen dondii. Vazoyu onun Oniine, yazi masasinin iis-
tiine biraktl. O ¢igekleri vazoya kendi eliyle yerlestirdi. Sonra iki
adim geri ¢ekildi. Cigeklerin durusuna bakti:

«Nasil? Bak gordiin mii? Odanin manzarasi, havasi degisti,
daha bir keyifli ¢alisirsin simdi...»

Mirildanarak tekrar:

«Tesekkiir ederim! Ben de severim g¢igekleri, otursanal..»

Bana en yakin sandalyeye oturdu. Gozleri gigeklerde...

«Bir adam c¢icek, hayvan sevmedi mi at Oylesini... Cok de-
nenmistir bu bizde... Sen cicek seversin belli...»

Tekrar yazihanemi goézden gegirdi:

«Giizel olmus...»

Davasin1 falan sordugu yoktu hig.

«Bir kahve iger misin?»

«Giizel olmus!. diye tekrarladi gene. Tiryaki degilim, ama
hadi senin hatirin igin igeyim...»

Cocuk kahve sOylemiye gitti.

«Ne sakliyayim gegen sefer sevmedim, begenmedimdi bura-
sini! Karanlikti, harapti! Simdi giizel olmus!»

Eski bir deponun én tarafinda, depodan bagdadi bélmelerle
ayrilmis harap bir odayd: ise basladigim zaman yazihanem. Bir-
ka¢ kurus kazaninca, o ay bagdadi bdlmelerini, tavanini1 tabanini
degistirttim, 6n duvarlar1 sivattim, her tarafim yagh boya ile bo-
yattim. O giin bir de iistelik pencereden giines aliyordu. Her ta-
raf aydinlik, 151k igindeydi.
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«Insan oturdugu yeri gonendirmelil»

<Ne yaparsin? dedim. Her sey zamanla... Yavas yavasl»

«BOylesi daha iyi! Ellerini siirdii oniime: Hep yavas yavas
bulduk ne bulduksa! Hep bunlarla bulduk! Bizimkisi daha iyi!
Sen yiiregini bozma, hazirin tadi yok!»

Kahveler geldi.

<Davan1 sormuyorsun?»

«Nesi var soracak?»

Tapu c¢ikaracaktik on déniim tarlasina.

«Sen her ne lizimsa yapmigsindir elbet! Ben bir ihtiyacin vai
mi1 diye yoklamaya geldim, o kadar! Aklina bagka sey gelmesin
hani. Masraf falan ne lizimsa séyle, ¢ekinme...»

«Ince adamsin Selim!s demek geldi i¢cimden. Sonra deme-
dim. «Ayin onyedisinde kesif var, mahkeme kurulu ile gelecegiz!»

Gozleri etraftaydi gene:

«Senin bu yazihanenin eski hali var ya bey? hatirladin mi?..»

«Evet...»

¢«Benim tarla aldigimda ondan da beterdi. Hayvanini bagla-
mazd: kimse. Iyi oldu geleceginiz! Simdi gelin de goriin...»

«Oniimiizdeki ayin onyedisinde...»

«lyi iste... O zaman gelince goriirsiiniiz. Aldigimda ekildigini
goren hatirllyan yoktu. Yaz kis su basardi. Kovalik, yilan, kurba-
ga yatagiydi miibarek. Ama goziime kestirmistim bir kere! Si-°
girtmagtim ben, sirasinda giindelik¢iydim. Kan koca yemedik ig-
medik, sabah aksam nerde -kimin tarlasinda ig varsa gittik, disten
tirnaktan arttirdik, zorla ii¢ bes kurus sahibi olduk! Aradim bul-
dum tarlanin mirasgismi, adami Odemisten aldim geldim, her
masrafin1 ¢ektim, heyete varip bir senet imzalamaya zor gonlii-
nii ettim. Hani nerdeyse al senin olsun diyecekti herif bana...»

<Delisin dediler bana! Giildiiler! Bir yere ko6tii mii Selimin
tarlas1 gibi derlerdi. Kariya, ayagimizi basacak bir yer bulduk ya
ele kosmaktan iyidir derdim. Kar1 da benim kafada, iyidir derdi.
Sen etrafin giildiigiine bakma! Onlar babadan dededen hazir tar-
laya kondular ya sana bana giilerler elbet! Alem bir siirerdi tar-
lasini, biz bes siirerdik, alt1 siirerdik. Giilerlerdi o zaman! Ama
gel de simdi gor!..»

¢«Gorecegiz elbet...»

«Biitiin Kilizmanda iistiine baska tarla varsa o zaman! O.
giilenlerin hepsinin go6zii benim tarlada simdi...»

Gitmek igin kalkti:



«Bagim agrittim. lsin vardir...»

Kapinin yaninda biraktigi sepetin basinda durdu:

«Bunlar benim bahgenin domatesleri, sana getirdim!»

Utandiriyordu beni. Sitem ettim:

¢«Oldu mu bu yaptigin? Sen benim hakkimi 6dedin!»

«Hak m1 bu? Hediye! Italyan fidan bunlar. Bu cinsi para da
verseln baska yerde bulamazsin... Cocuk evin yolunu gostersin de
sepeti bosaltayim...»

*

Giinii gelince hakim, zabit kitibi, tapu fen memuru, bir tak-
siye dolduk, Selimin tarlasina gittik.

Daminin Oniinde, asmanin altinda, masa, sandalyeler hazir-
lanmist1 bize. Yerlestik.

Selim yambasimizdayd: tabii.

«Bu gordiigiin dam var ya?..»

«Biz yaptik!l»

Badanalana badanalana, kat kat sivasi kire¢ tutmus tek kat-
I kiigiik dam, arkasinda arabalik, ahir, samanlik...:

«llkin dami yaptik, kar1 koca bastmizi soktuk! Sirasi geldi
ahir1 ekledik, samanhg! ekledik, arabalig1 ekledik...»

Damin Oniinde iki kosede iki asma yetistirmisti. DoOrt tarafta
beyaz badanali tenekeler, saksilar iginde kiipe cicekleri, ortanca-
lar, karanfiller. Tarhlarda itirlar, sardunyalar, katmerler, sebboy-
lar, aksam safalari, daha tiirlii gigekler...

«Bunlar1 hep biz diktik, biz yetistirdik...»

Hakim taniklar: dinledi. Ardindan fen memuru ile tarlay:
olgmiye ciktik.

Kina gibi derler o taraflarda iyi islenmis topraklara. Selimin
bahgesi kina gibiydi. Dort yaninda su basmasin diye bele kadar
hendekler agmist1 tarlasinin. Daminin hemen ii¢ bes adim Gtesin-
de bir kuyu agmis, bir motor oturtmustu. Motordan iki bilek ka-
hinliginda giir bir su fiskiriyordu, ariklara yollamyordu.

Fen memuru seridini ¢ekerken az ilerde, Selim yanimdan ay-
rimiyordu gene:

«Gdoriiyorsun ya, komsu tarla ne halde! Kovalik, bataklik, bu-
rast da Oyleydi aldigimizda. Bu hendekleri, bu kuyuyu, bu moto-
ru hep yavas yavas zamanlad bulduk, bu ellerle...»

Olgii bitti. Asmanin yaninda bizi bekliyen hakimin yanina
dondiik. lsimiz bitmisti. Hakim kalkmak istedi. Selim birakmadi:
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<Bizim i¢in yoruldun Hakim efendi, bir ayranimiz1 ig.»

Karis1 damin kapisi araligindan bir tepsinin iginde dilim di-
lim kestigi olgun, iri bir karpuz, kuyuda soguttugu bir giigiim ay-
ran, baska bir tepsinin iginde bir ka¢ bardak uzatti

«Bu ne zahmet, dedi hikim, sonra ekledi: Ortancalarin giizel,
biitiin ¢igeklerin giizel, bahgen ¢ok giizel Selim efendi...»

Bundan ¢ok hoslanacagi s6z olamazdi Selimin:

«Sahi sevdin mi Hikim Efendi? Sevdinse simdi tam zamani,
ortancalardan kiipelerden aslar getiririm sana...»

Hakim c¢ekinirdi boyle seylerden.

«Bahg¢ende durdugu daha iyi, biz memuri.lz, bu giin burda ya-
rin orda. Kim tasiyacak?»

Selimin gizlisi kapaklis1 yoktu hig:

<Benim divamda niza yok, itiraz yok hikim efendi! Ne ¢eki-
niyorsun? Begendin sevdinse iste, hatirim olur. Giderken gotiire-
mezsen komsuna verirsin...»

Hakim giildii: «Sen bilirsin Oyleyse, dedi, zahmet olmazsa
getir...»

Selimle son defa Yali kahvelerin Oniinde karsilastik. Ben Ur-
la’dan gelip Izmir’e gidiyordum, bir is i¢in Yalikahvelerde indim.
Selim yukaridan kdyden inip tarlasina gidiyordu. Beni goriince
kaldi. Bir kahvede oturduk.

Az sonra Ulamig’li Ali gelds yanimiza. Ali’nin de beni ne za-
man Yalikahvelerde gorse aklina kagit oynamak gelir.

«Bir el oyniyalim m1 bey?» dedi.

Selim’e baktim:

— Ne dersin? Bom bilir misin?

— Bilmem!

— Prafa?

— Ben hi¢ oyun bilmem! Kusura bakma.

Ulamish atilda:

— Oyun moyun ne anlar o ay1! Onun kahvenin yiiziinii gor-
diigii mii var?

Giildiim:

— Ne yaapr peki?

— Varsa yoksa caligsin! Okiiz gibi ¢aligsin! Onun bunun be-
genmedigini bedavaya alip adam etsin...

Selim cevap vermedi.

Tatsizhig1 gidermek istedim:

<Fena mi?»
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«Fena elbet! lyi mi? Ne bu? Biraz da adam gibi nefes all
Diinya gor! Kazandigin yetmedi mi a ay1?»

Selim hafif kizardn

«Benim kimseye sikiyeum yok halimden...»

<Ne sikdyetin olsun? Diine kadar sigirtmagtin, aga oldun,
para gordiin! Hala da goéziin dovmadi mi?»

Selim sertlesti biraz:

«Bak Oniine be! Benim parada géziim mii var?»

«Gozii yokmus! Lafls

«Yok ya...»
«Ya nede goziin var?»
Selim:

«Huyum bu benim, dedi Once, ¢aliimadan edemem! Sonra
ikimizin yiiziine de ayr1 ayr1 bakt. Agiklanmasim yeterli gérme-
di. Biraz mahgup, kesik kesik devaru etti:

«Ne bileyim, biri gegerken, tarlamin Oniinden, burasi gendi,
kovalikti, su basardi, Selim agti, Selim adam etti bu tarlayr de-

sin arkamdan yeter bana..., Baska nemiz var bu diinyada adimiz
anilacak?..»

Soziinii bitirince kalkmak istedi. Ulamigh birakmadi:
«Otur hadi otur, aldirma! Kirk yilin basi bir geldin, hemen
kalkma...»

*

Her ayak bastig1 yere giiller asmalar diken, her dost bildigi-
ne katmerler, ortancalar gétiiren Selim! Yurdumuzun neresinde
islenmemis bir parg¢a toprak, gen bir tarla gorsem seni anarim!
«Selim olsa, derim, bu tarla Selim’in eline gegse!..»

(Necati Cumah)

I. YASANTISAL OGELER

Necati Cumali bu dykiisiinde Selim adl bir koylii-

niin portresini ¢iziyor bir bakima. Onun ne denli ince-
likli, caligkan, yagamini ve gevresini iyiye, gilizele dogru
yonlendirmekten, degistirmekten tat alan biri oldugu-
nu anlatiyor. Selim gibi Kkisilere az da olsa ¢evremizde,
yoremizde rastlayabiliriz, Caligmay1 delicesine severler,
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glicliiklerden yilmazlar, agir1 ol¢lide kendi 6z gliglerine
giivenir, her gili¢liigiin listesinden gelecegine inanirlar.

Selim’in davraniglari, konusmalar1 Kkisiligine ayna
tutuyor. Bu aynaya bakarak onun i¢imizden biri oldu-
gunu soOyleyebiliriz rahat¢ca. Bu da Oykiiyii olusturan
Ogelerin bize biiyiik 6lciide bildik gelmesiyle, yagamla or-
tiisiim gostermesiyle aciklanabilir.

II. RUHSAL OGELER

A. Duyusal Yonden: Oykiide duyularimizi devindi-
recek, bu duyulara bagh imgeler olusturacak degisik bo-
yutlar var. Bir kez her seyden Once Selim’in kisiligi bir
imge olusturuyor kafamizda: Gii¢lii, ¢aliskan, zorluk-
lardan yilmayan, istelik incelikli bir adam. Ayrica Oy-
kiiniin uzamsal yani yre 6zgii yonleri de (avukatin ya-
zlthanesi, Selim’in tarlasinin 6nceki ve sonraki goérinii-
mii) Ozellikle gorsel, zaman zaman da dokunma duyu-
muzu kamgilayacak Ogeler igeriyor. Sozgelimi, anlatict
Selim’in tapusu cikarilacak tarlasini soyle anlatiyor:
«Kina gibi derler o taraflarda iyi iglenmis topraklara.
Selim’in bahgesi kina gibiydi. Dort yaninda su basma-
sin diye bele kadar hendekler a¢cmisti. Tarlasinin he-
men ¢ bes adim o6tesinde bir kuyu a¢mis, bir motor
oturtmustu. Motordan iki bilek kalinliginda giir bir su
fiskiriyordu.»  Gorsel Ogelere yaslanan bu betimleme,
baska Ogelerle de zenginlestirilmis: «Damin 6niinde iki
kosede iki asma yetistirmisti. Dort tarafta beyaz bada-
nal1 tenekeler, saksilar i¢inde kiipe c¢icekleri, ortanca-
lar, karanfiller. Tarhlarda 1itirlar, sardunyalar, katmer-
ler, sebboylar, akasam safalari, daha tiirlii ¢icekler.»
Bunlar goérme duyumuzla birlikte koklama duyumuza
da seslenecek nitelikte. Bunlar yardimiyla yazarin ¢izdi-
gi cevrenin kolayca igerisine girebiliyoruz. Oykiiniin
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uzerimizde biraktig1 gerceklik duygusu, yasamla Ortii-
sebilirligi biraz da buradan geliyor iste.

B. Duygusal Yonden: Oykii duygusal acidan be-
lirli bir 6zellik tasimiyor. Bu, oykii kisisi (Selim) i¢in de
béyle, okur olarak bizim icin de boyle. Oykiiyii okurken
duygusal yonden biiyiik bir degisime girdigimizi soyle-
yemiz. Ancak ilk satirindan son satirina degin bir seve-
cenlik duygusu agir basiyor oykiide. Selim’e kars: i¢ten
ice bir sevginin, bir begenmenin olustugunu duyumsu-
yoruz. Onun isten yilmazhigl, olumluyu olumsuza c¢evir-
me glicii, dogaya ve giizelliklere kars: tutkusu bir dl¢iide
etkiliyor bizi.

C. Ozdeslik Yoniinden: Selim yalin, oldugu gibi
goriinen, i¢tenlikli bir koylii. Hi¢bir kétii aliskanhig yok.
Kisiligini olusturan caligkanlik, kendine giiven duygu-
su, dogaya sevgiyle bakis, insanlara dost¢a yaklagis gibi
ozellikler onu bize yaklastiriyor. S0yle de diyebiliriz, ona
kars1 altan alta bir sevgi, bir yakinhk duyuyoruz.

D. Coziimsel Yonden: Selim’in seriivenini yazar
onu konusturarak, zaman zaman kendisi onun davra-
niglan izerine yorumlar, aciklamalar yaparak yansiti-
yor. Oykiiniin girisinde soyle konusturuyor Selim’i ya-
zar: «Bir adam cigek, hayvan sevmedi mi at Oylesini.»
Oykii boyunca da Selim’in bu yénii belirginlik kazani-
yor. Tarlasinin diinii ve bugilinii de onun bu yo6niini,
caligkanlhigini, isten yilmazhigini goésteriyor. Ayrica Ula-
mish Ali ile aralarinda gecen konusma da Selim’in dav-
raniglarinl yonlendiren temel giidiiyii boyutlandiriyor.
Bunlara bakarak Selim’in i¢ ve dig diinyasinin ustaca
¢izildigini, oykiideki her ayrintinin bu ¢izime katkida
bulundugunu soyleyebiliriz. Her davranisi, belli bir ne-
dene yaslaniyor, bu ydénden neden sonug¢ baglantis1 ¢ok
iyi isliyor dykiide.
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III. YONTEMSEL OGELER

A. Bakis Acist: Oykii birinci Kisili, yazar kahraman
ozdesligine dayanan bir bakig agisiyla olusturulmus. Za-
man zaman bakig agisinin birinci Kisiligi yazar anlati-
mindan, yine birinci kisili kahraman anlatimina doéniis-
tiiglinii goriiyoruz. Bu, Oykiiye devinim kazandiriyor.
Boyle bir bakis agis1 oykiiniin konusuna da, izlegine de
oldukca uygun. Selim’in portresini yasam i¢inde ¢izen
bir doykii bu. Gerilime yaslanan bir olay orgiisii yok. Bii-
tliin anlatilanlar Selim’in i¢ ve dig diinyasini somutla-
maya yonelik.

B. Yapisal Diizeni: Karmagik bir yapisi yok o6ykii-
niin. Olay o¢rgisiini kalin cizgilerle goylece sergileyebi-
liriz: Selim’in avukat’in yazihanesine ¢icekle gelisi, ya-
zithanenin goriintiisiinii degistirmesi, avukatla konus-
mas); hakim, zabit katibi, tapu fen memuru ve avuka-
tin hep birlikte Selim’in tarlasina gidisleri, tarlanin 6l-
¢liimlenisi, Selim’in onlar1 agirlamak isteyisi; avukatla
Selim’in yali1 kahvelerinin 6niinde karsilagmasi, kahvede
oturmalari, Ulamigh Ali ile aralarinda ge¢en konusgma...
Boyle yalin bir yapisal var oykiiniin. Bu yalin yap1 ice-
risinde de ¢ozlimlenecek bir sorun degil, bir portre,
Selim’in portresi ¢iziliyor. Oykiide anlatilanlarin sirala-
nigl buna goére olusturulmus. Belirli bir diigiim, buna
bagly olarak da ¢oziim sozkonusu degil.

C. Karakterlendirme: Denilebilir ki tek kisili bir
Oyki bu. Yazar eylem icinde Selim’i gostermek istiyor.
Bildigimis gibi kisinin karakteri daha ¢ok olaylar kar-
sisinda gosterdigi tepkide dile gelir; huy ve davranigla-
rinin ardinda gizli tim ozellikler toplamidir karakter.
Yazar Selim’in karakterini olusturan temel o6zellikleri
cizmek i¢in degisik yollar1 birlikte kullaniyor. Sézgelimi
Selim’in, incelikli, yalin, i¢ten, oldugu gibi goriinen,
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goriindiigii gibi olan bir kisiligi vardir. Bu yonleri-
ni yansitmak i¢cin konusturma, eylem iginde yasatma
yollarini seciyor. Onun c¢aligkanlifini gostermek icin de
hem betimlemeye, hem konusturmaya bagvuruyor. Se-
lim’in tarlasini, evini, tarlasinda yetistirdigi cicekleri,
actig1 kuyuyu sayip dokiiyor. Bir yerde de sunlari sOy-
letiyor Selim’e: «Huyum bu benim, dedi 6nce, ¢alisma-
dan edemem! ...Ne bileyim, biri gecerken, tarlanin 6niin-
den, buras1 gendi, kovalikti, su basardi, Selim ac¢ti, Selim
adam etti bu tarlay: desinler arkamdan yeter bana...
Bagka nemiz var bu diinyada adimiz anilacak.»

Goriiliiyor ki siradan biri degil Selim. Davranigla-
rin1 yonlendiren temel duygu, insansal bir ac¢ligl, adini
yagsatma, geride bir iz birakma yonsemesini tagiyor. Ya-
sarlifl, canliligl, inandiriciigl da buradan geliyor da-
ha cok.

D. Bicem: Sozciik ve cilimle oOriintusii ydniinden
bakildifinda &ykiiniin ilk belirleyici 6zelligi alabildigine
yalin, siisten bezekten arindirilmig bir cizgide olmasi-
dir. Tiimce oOriintiisii gilinliik konugma dilinin kaliplar
disina ¢ikmiyor biiyiik 6iclide. Bu da oykiiniin igerigiyle
olduk¢a uygun diisiiyor. Ciinkii Selim’in yasaminin siiri
onun yalinligindan, dogallifindan, kaynaklaniyor. Soz-
ciik diizleminde de bdyle bu. Deyimler, kimi yerel s0z-
ciikler anlatimi tatlandiriyor. Egretilemeler, degismeceli
kullanimlar da Oyle (canh taviriar, canak, gonendirme,
disten tirnaktan artirma, gonliinii etmek, basim agnt-
mak, kina gibi... vb.) Oykiilemeyle, betimleme i¢ ice.
Adlandirmalar, sayip dokmeler de.

1V. SIMGESEL OGELER

Oykiide agiktan agiga simgesel 6geler yok gibi. Ya-
zar, Selim’in yalin diinyasini simgelemeye bagvurmadan
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dogrudan anlatim yolunu seg¢iyor. Ancak Selim’in ken-
disi bir simge olarak diigiiniilebilir. Caliskanlifin, insan
giicline inancin, ¢irkinlikleri giizellige doéniigtiirmenin
bir simgesi olarak diisiiniilebilir. Nitekim yazar 6ykiisii-
nii boyle bir anigtirmayla bitiriyor: «Her ayak bastigl
yere giiller asmalar diken, her dost bildigine katmerler,
ortancalar goétiiren Selim! Yurdumuzun neresinde iglen-
memis bir parca toprak, gen bir tarla gérsem seni ana-
rim! Selim olsa derim, bu tarla Selim’in eline gegsen

Yalinlagtirarak, ayrintilara inmeden géstermeye ca-
listigimiz bu okuma yoéntemi geleneksel olarak 0ykii, ro-
man, masal gibi anlatisal tiirlerde kullanilmaktadir. Bir
Oykiiye, bir romana degisik acilardan bakmay gerekti-
rir. Bdylece Oykiiniin, romanin kapisini aralayarak i¢ine
girme olanagini buluruz. Anlatilan olay ve durumlari,
bu olay ve durumlarin i¢inde yer aldif1 cevreyi, yara
tilan kurmacasal evreni, bu evrenin Kisilerini daha iyi
gorir, daha iyi taniriz.

Son yillarda bir metni salt yasantisal, ruhsal, yon-
temsel ve simgesel agilardan degerlendirip okumanin yet-
meyecegi, bir metnin sayisiz bigimlerde (¢ogul okuma)
okunabilecegi goriigii yayginhk kazanmaya baglamistir.
Ozellikle Yapisaleihk ve Gostergebilim alanindaki gelis-
meler yazil1 metnin okunmasinda, degerlendirilmesinde
de yeni yollar agmigtir. Once de degindigimiz gibi met-
ne bakis acgis1 degismistir: «Bir yazin yapiti, yalin bir .
nesne degil, cok yonlii anlam ve bagintilar tasiyan kat-
manlasmis, olduk¢a yiliksek diizeyde karmagik bir di-
zenlemedir.»

Gostergebilimsel Yaklasim: Yazinsal iiriinlerde géz-
lemlenen bu nitelikler (yaling bir nesne olmayis, cok
yonli anlam ve bagintilar tasiyls, katmanlasmig bir ya
p1 olusturus, karmagik bir diizenleyimin iriinii olusg)
geleneksel yollarin dugnda yeni yollar aramaya itmig-
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tir okuma uzmanlarini, metinbilimcileri. Anlam aras-
tirma, anlamlandirma alaninda sayisiz olanaklar geti-
ren yeni bir bilimdalinin, gostergebilimin o6nerilerinden
yararlanmilma yoluna gidilmigtir.

Gostergebilimin belirleyici 6zelliklerini, gostergebi-
limsel yaklasimin dayandig1 temel ilkeleri burada sayip
dokmemiz olanaksiz. Bu bilim dalinin dogusunu soyle
belirtiyor uzmanlar:

Birbirinden ¢ok ayr1 Ozellikler sunan anlatim yontem ve arag-
larinin belli bir anlam igeren diizen ve gergekliklerin birer gos-
terge dizgesi olmalar1 bakimindan ortak yonler sunduklari, onun
icin de benzer kavram ve islemlerle acgiklanabilecekleri sezilince
genis kapsamli bir bilimsel etkinlik diizleminin tasarlanmasi1 ola-
nak kazanmistir. Dogrudan dogruya dogal dillerin iginde de de-
gisik gostergesel katmanlar algilanmaya baslaninca, olgularin tek
dizgeye indirgenemeyecegi, ikincil nitelikli kullanimlarin kendile-
rine Ozgii birtakim dizgeler olusturdugu belirlenmistir. Gerek bu
tirlii ikincil dillerin, gerekse dil dis1 gosterge dizgelerinin dilbi-
limcilerce olugturulan islemsel kavramlarla agiklanabilecegi anla-
silinca, bir gondericiyle bir alici arasinda 6zel bir diizgii araci-
Iigryla bildiri absverisine rastlanan her yerde oldugu gibi salt an-
lam ve anlamlama igeren durumlarda da gostergesel yaklasimlar
gergeklik kazanmistir. Béylece yeni bir inceleme alani belirmistir.
Degisik bicimlerde yorumlanan, kimine goére dilbilimin yaninda
ama disinda yer alan, kimine gore dilbilimin kapsadigi, kimine
gore de dilbilimce kapsanan bir inceleme alani.28

Sik sik yinelendigi gibi, «Dil, kavramlar1 belirten
bir gostergeler dizgesidir...» Gosterge ise yalin bir ta-
nimla «kendi disinda bir sey gosteren 6ge» dir; bu 6ge
«dilsel bir gosterenle bir gosterilenin birlesmesinden
dogan birim» diye de belirlenir. Buna gére her metinde
gosterenler anlatim diizlemini, gosterilenler de icerik
diizlemini olusturur.

(28) Roland Barthes, Gastergebilim Ilkeleri, Cev. B. Vardar - M. Ri-
fat, Kiiltir Bakanlhg Yayinlari, Ankara 1979, s. 7.
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Gercekte gosterge dizgelerini anlaml biitiinler diye
de adlandirabiliriz. Kendi icinde yapilar ya da katman-
lar iceren bu anlaml biitiinii simgeleyen yazinsal me-
tin tiketilmesi giic bicimler, anlamlar barindirir ig¢in-
de. Kestirmeden sOylemek gerekirse c¢ogul anlamhdir
her yazinsal metin. Bu yoni, ¢ogulanlamhlif1 da igin-
de barindirdig1 6geler arasindaki bagintilardan, bunlari
birbirinden ayrimlayan karsitliklardan kaynaklanir.

Gostergebilimsel yaklasim, yazinsal metni olustu-
ran yapillarin ya da katmanlarin anlamsal eklemlenme
yoluyla olustugu gerceginden yola c¢ikar. Bunun igin
de metnin yapisini olusturan ogelere, bunlar arasinda-
ki iligkilere (karsithklar ve bagintilar) yonelir. Ciinki
anlam, bagintilardan, aykiriik ve karsithklardan do-
gar. Bu durum da yazinsal ve kurmacasal nitelikli bir
metnin degisik bicimlerde anlasilmasina, yorumlanma-
sina yol acgar. Bu yiizden bir yazinsal metni tek bir an-
lam odag) iizerine oturtma ya da tek bir anlam ekseni
dogrultusunda ele alip degerlendirme gostergebilimsel
yaklasimla bagdasmaz.

Okuma edimini olusturan ogeleri aciklarken de
soyledigimiz gibi okuma biiyiik olgiide yazarla okurun
isbirligine dayanir. Gostergebilimsel yaklasim da bu is-
birligini vurgular. Metni, baglibasina bagimsiz bir bii-
tliin olarak goriir; okurdan bu bagimsiz biitiiniin i¢ ve
dig diizenini olugturan ayrintilar1 bulup degerlendirme-
sini bunlarin nasil biitiinlesip eklemlenerek anlamlan-
dirma isini yaptigin1 bulmasin ister. iste okuma edimi-
nin ¢ogulluk niteligini kazanmasi, ¢ogulokuma bi¢cimi-
nin ortaya c¢ikmasi da bu istemin sonucudur bir baki-
ma.

Cogulokuma metni biitiiniiyle kucaklayan, metni
olusturan o6geler arasindaki iligkiler agina yonelik bir
okumadir. Ayr1 ayr1 durumlari, konumlari, edim ve ey-
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lemleri biitiin icindeki yerine, terimsel bir séyleyisle
baglamina gore anlamlandirma c¢abasina yaslanir. Oku-
run yazarla isbirlifi yapmasl, yaratici bir etkinlik igi-
ne girmesi de buradan, ¢ogulokumanin bir metin igeri-
sinde sonsuz sayida yapilabilmesinden gelir.

Gostergebilimsel yaklasimla yapisalcl yaklasimi es-
lemsel sayanlar da olmusgtur. Bu yonden bir metnin gos-
tergebilimsel dogrultuda okunmasiyla yapisalcl dogrul-
tuda okunmas1 arasinda belli bir ayrim goériilmez, da-
has1 tam bir ortiigme vardir. Ancak yapisal yonden ay-
r1 ozellikler gosteren anlati soylemli metinlerle (diizya-
zisal), anlatisal soyleme yaslanmayan metinlerin (siir-
lerin) okunmas1 ayrilik goésterir. Bu bakimdan anlati
sOylemine dayanan metinleri gostergebilimsel ya da ya-
pisalcl bir yaklagimla c¢oziimlemede goz Oniinde tutu-
lan noktalar, tiimiiyle giirlerde uygulama alanina kon-
maz.,

Geleneksel yaklasimda oldugu gibi, gostergebilim-
sel ya da yapisalcl yaklagimin da donmus, kaliplagmig
demirbag kurallar1 yoktur. Ancak boyle bir yaklasim ro-
man, Oykii, anlat1 ya da oyun gibi bir yazinsal metni
¢oziimler, ¢ogulokumaya bagvururken nereden yola ¢i-
kar? Hangi ayrintilara, hangi anlam kavsaklarina yo-
nelir? Anlamlandirma bir metni biitiiniiyle aciklamada
nasil bir ¢aba gosterir? Bu sorular1 betimleyici bir agik-
lamayla yanitlayan caligmalar yapilmistir. Soyleyecek-
lerimizi bunlardan yapacagimiz alintilarla gosterelim:

«...Yapisalc1 arastirmaci bir anlatiy1 incelerken, onun olu-
sumunu, icerdigi Orgelerin tarihgesini ya da biitiiniinii. betimle-
mek yerine, o yapitin etkin Ogelerini bularak hangi anlatimsal
s6zdizimi kurallarina uyduklarim1 nasil bir bilesim cizelgesi gos-
terdiklerini, yapisal Ozelliklerini ve bu yapisal diizenin anlama
katkisim1 belirlemeye ¢alisir. Anlat1 ¢oziimlemesi metni olusturan
olaylar, Kkigiler, oykii ve izleklerle ilgilenir; metin adim1 verdigi-
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miz bu konular biitiiniinii dil big¢imlendirir ama sonug¢ dilsel ol-
mayan bir olgudur.

Yapisalciikta anlati metni bes agidan tiimceye benzer:

y. Tiimce nasil konusanin diisiincesini dile getirirse metin de
yazarin diisiincesini dile getirir. Metnin tiimii, i¢inde yer
alan tiimcelerin dile getirdiginden daha yogun, karmasik
bir anlam tasir. Bu nedenle metni olusturan tiimcelerin
tek tek anlasiimasi, metnin tiim olarak anlasilmasi demek
degildir.

2. Tiimce nasil sozciiklerden olusan bir bilesimse metin de
bir Oykii olusturmak ve Kkisileri eylem iginde belirlemek
icin bir araya getirilmis olaylarin bir bilesimidir.

3. Timcenin anlami nasil s6zciiklerin anlamina baghysa met-
nin anlami1 da pargalarinin anlamina baghdir. So6zgelimi
bir Oykiiniin acikhh ya da mutlu bir sonla bitmesini Oy-
kiiniin belirli bir pargasinin niteligi belirler.

4. Timcenin' her s6zciigiiniin (ya da metnin her pargasinin)
anlami, bu s6zciik (ya da parga) yerine tiimiin mantigini
bozmadan gecgebilecek segeneklerin diisiiniillebilmesiyle ve
bu segeneklerden «baska» olusuyla belirlenir.

5. Sonug olarak, anlat1 metni anlamini —tipki tiimce gibi—
dizimsel kurallar iginde ve dizisel karsitliklar1 g6z Oniine
alarak liiretir.

Ancak, anlat1 ve tiimce arasindaki tiim benzerliklere karsin
«dilbilim Ornegi» anlat1 ¢Oziimlemesinde mekanik olarak kulla-
nilabilecek bir yontem sunmamaktadir. Bunun baslica nedeni bir
anlati metnini tek bir yapinin olusturmayisidir. Cogu metinlerin
olay gelisimi, kisi iligkileri, izlek gelisimi baglaminda degisik diiz-
lemlerde yapilar1 vardir. Anlati metni ancak bu degisik diizlem-
lerdeki yapilarin kavranmasiyla anlam kazanir ve yorumlanabilir.

Sonug olarak, anlati ¢6ziimlemesine egilen yapisalci arastir-
macilar, <dilbilim ornegisnden genellikle temel kavramlar (dil/séz,
bagintilar, karsithklar, gosteren/gosterilen vb.) agisindan yararlan- .
m1s, zaman zaman da «dilbilim 6rmegi»nden yola ¢ikarak bir <an-
lat1 grameri» olusturma g¢abasina girismislerdir. Bu nedenle de
anlat1 ¢oziimlemesi alanindaki yapisalct uygulamalarda tek bir yon-
tem sOz konusu degildir; bu arada aym ¢oziimlemecinin ¢esitli ya-
pitlarin incelemesinde degisik yaklasimlar denedigi de goriilmek-
tedir.



Ancak uygulama alanindaki yaklagimlar ne denli gesitli olur-
sa olsun, ¢6ziimleme, metni <«anlam kavsaklarinas (okuma birim-
lerine) ayirmak zorundadir. «Kesitleme» adim1 verdigimiz bu is-
lemin Onkosulu belirli bir anlam dagilimini gostermektir. Anlam
dagilimi yapitin belirleyici Ozelliklerine gore uzam-zaman diizle-
minde, kisilerin, olay Orgiisiiniin, izleklerin olusturdugu gorevsel
birimler dogrultusunda saptanabilir. Yapitin tiim anlami ise ce-
sitli diizeylerde yer alan goérevsel birimler arasindaki iliskilerin es-
zamanh bir okuma yoluyla saptanmasi ve betimlenmesiyle dile ge-
tirilir... «Bir metni anlamak yalmzca Oykiiniin gelisimini izlemek
degildir,» der Barthes; ayn1 zamanda gesitli diizeylerin belirlen-
mesi, anlat1 diizeninin yatay eksen iistiinde yer alan bagintilari-
nin metinde Ortiikk olarak var olan diisey eksen iistiindeki anlam
diizeylerinde de degerlendirilmesidir; bir anlatiy1 okumak yalniz-
ca bir sozciikten bir bagka sézciige gegcmek degil, ayn1 zamanda
siirekli olarak bir diizeyden bir baska diizeye gecmek demektir.2®

Okur da bir metni bitinliigi icinde degisik an-
lam boyutlariyla kavrayabilmesi igin yapisalcl1 arag-
tirmacinin géz oniinde bulundurdugu bu noktalar1 bir
Ol¢ciide bilmeli, metnin Orgiisiinii bunlara gore deger-
lendirmeye c¢alismalaridir. Kuskusuz bunlar, gosterge-
bilimsel ya da yapisalcli okumanin 6ngoérdiigii noktalar
biraz Kkisaltilip biraz uzatilarak her metnin sirtina giy-
dirilecek hazir giysi degildir. Ne var ki her metinde bu
O0gelere yanit verecek kimi birimler vardir. Sozgelimi
O0yki, roman, masal, destan ya da oyun gibi yazinsal
yaratilarda belirli olaylar vardir. Bu olaylar bir nokta-
da baglar bir noktada sona erer. Baglayimla sonlanim
arasinda Kkigiler birbiriyle ¢esitli iligkiler kurarlar. Bu
iligkiler onlari ¢esitli durumlara siiriikler, eylemlere
iter. Bunlarin, yani bu iligkiler ag1 icinde ortaya ¢ikan
degisik eylem, durum, olay ve olgularin herbiri anlati
icinde ayr1 bir birim olusturur. Bunlarin birbirine zin-

(29) Aysegiil Yiiksel, Yamsalciik ve Bir Uygulama, Yazko Yaymm, Is-
tanbul 1982, s. 46-48.
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cirlenigini, aralarindaki iligkileri bulma okurun bagta
gelen cabalarindan biri olacaktir.,

Kesitleme ya da anlam kavsaklarindan yola ciki-
larak secilen bu okuma birimlerinin yani sira oykiiniin
gelisimine de 6zel bir 6zen gosterecektir okur. Olay Or-
giisii diimdiiz bir ¢izgi mi izliyor, yoksa iciceli, kurgusal
bir yonde mi gelisiyor? Bu durum ya da diizenleyim 0y-
kiinlin igeriginin nasil bi¢imlendirildigini aydinlatabi-
lir. Ote yandan boyle bir yaklasim anlati metnini, da-
ha genis bir adlandirimla yazinsal metni kurgusal yon-
den de gérmeye gotirir bizi. Kurgusal diizeni bulup
bunlar1 ayirma bi¢cimsel agidan metmn ozellikleriyle
tanismamiz saglar.

Yazinsal metinde her 0ge islevsel acidan diisiiniil-
melidir. Bu 6gelerle ilgili ayrintilar da. Metnin biitiin-
ligi icinde ya da Oteki 6gelere gore nasil bir goérev iist-
leniyor? Okur bu sorunun da ardina diigmelidir:

Bir yazida <gece kapi 1srarla ¢alindi» gib1 bir bildiri yer al-
yorsa, kapinin arkasinda seving ya da kaygi, korku doguracak ha-
ber getiren bir kisi/kisilerin bulunmasi beklenir. Kapinin ¢alinma-
s1 Oykiide 6nem tagimiyorsa, bir gelismenin bir olayin girisi de-
gilse, o zaman gereksiz bir ayrintidir, yapitin degerini yitirten, tu-
tarlihigim1 sarsan bir bilgidir. Aksine bu bildiri, daha sonra Ggre-
necegimiz olay ve durumlarin baslangici ise birimler arasinda bag-
lantilar var demektir. Bu birimlerden birini metinden ¢ikarmak
anlatinm agiklhigi, anlamin bakimindan sakincali olabilir. Birbirle-
rine bagh birimler arasinda tipki ciimlenin Ogeleri arasinda ol-
dugu gibi, neden, sart, sonug, vb. iligkileri bulunabilir. Bu birim-
ler, demek ki, yatay boyutta, birbirlerine baghdirlar. Bagli olduk-
lar1 i¢in anlam yaratirlar. Ama yazida baska bir bi¢im ayrintila-
ra da rastlamir: Ornegin kapinin ¢alinmasiyla ¢ilmasi arasinda ev-
de bulunan kisi ya da kisiler bazi hareketler yaparlar: Korku,
hayret duyarlar. Birisi iskemleye ayagim carpar, bir bagkasi sila-
hin1 eline alir, vb. Bu ayrintilar i¢in de gorevsizdir diyemeyiz. An-
latinin akig1 ig¢in zorunlu sayilmasalar bile. kisi/kisilerin karakte-
ri, durumu, diisiinceleri hakkinda bize bilgi verirler. Onlar1 top-
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layarak yazida ag¢ik¢a sOylenmeyen bazi iligkileri, baz1 gergekleri
anlanz. Birinciler, ciimlede O6zne-yiiklem iliskisinden anlam do-
gurdugu gibi, birbirlerine baglanarak anlam yaratirlar. Onlar: diiz-
degisim (metonymie) olarak niteleriz. ikinciler, eklenerek degil de,
tekrarlanmalariyla dikkati ¢eker, yazinin degisik diizeyleri arasin-
da iliskiler kurarak anlama katkida bulunurlar. Tekrara dayan-
diklar1 igin (degisik bigimlere biiriinen tekrarlara) onlari egretile-
me olarak siniflandirabiliriz.30

Daha once de belirtildigi gibi gérevsel birimler dog-
rultusunda metne bakma gostergebilimsel okumanin
basta gelen onerilerindendir. Bu birimler saptanip be-
lirlendikten sonra bunlar ilkin anlambilim diizeyinde
degerlendirmek gerekir. Anlatidaki gelisen, olusan olay
ve serilivenlerin belirtilip anlamlandirilmasidir bu.

Sozdizim diizeyinde degerlendirme ise metni olus-
turan birimlerin metnin butinliigi ve birbirleriyle ilis-
kileri acisindan gorevlerini belirtmedir. Ayrica bu bi-
rimlerin bicimbilim agisindan o6zelliklerini bulgulayip
ortaya koymadir.

Anlambilim, sozdizimi degerlendirmelerinin yani
sira dilsel diizey yoniinden de metnin degerlendirimi
yapilir. Dilsel diizey su noktalar1 kusatir: Sozciikler, ey-
lemlerin kiplik durumlari, eskil deyimler, ovgulu ve
yergili anlatimlar... Ayrica hem anlatisal sbylem bici-
minde hem de siirde onemli bir yeri olan yerdeslik de
burada anilabilir. Bu terim sozciiklerin «bir s6ylem cer-
cevesinde anlamsal tutarligini, bildirinin bir anlam bii-
tiinii olarak kavranmasini, tek yonlii anlamay: sagla-
yan uyum» anlamina gelir. Bu anlamla birlikte ayni
diizlemde yer alan o6gelerin olusturdugu, ¢okanlamlil-
g1 engelleyen ve yinelemelerden dogan uyumluluk da
yerdeslik kavrami icinde diisiintilebilir.

(30) Siiheylda Bayrav, «Dilbilimsel Edebiyat Elestirisi», Dilbilim I 1976,
s. 45-71.
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Dilin diizenlenimi, iletisim konumu yoniinden ya-
zinsal metin icinde yer alan siir, giiniimiizde anlatisal
sbylemden ayrilmigtir biiviikk Ol¢iide. Anlatiyl olugturan
gorevsel birimler, siirinkinden uzaklagmigtir. Ar1 ya da
katkisiz giir diye adlandirdiimiz, bir dykiiye yaslanma-
yan daha dogrusu anlatimci olmayan siirde dilsel 6ge-
ler agir basar, dil icinde ayr1 bir dil niteligini kazanir
siir. Giinliik dilin topragindan biitiin biitiin kopmaz
ama, kendi yasalarina uygun bir soylem diizeni olustu-
rur. Ses, seslem, sozclik, dize diizeyinde yineleraeler, ko-
sutluklar, siirin kurgusunda agir basar. Dizelerin kur-
gulanisi, birbiriyle bagimlanigi, Ol¢iisli, uzunluk ve Kki-
salig1 yoniinden benzerlikler ya da ayriliklar gosterir.

Siirin degerlendirilmesinde dilin bu 06zel kullani-
mindan yola cikilir. Ayrica dizelerin bir bildiri birimi
olusturacak yonde kiimelenip kiimelenmedigi; dizele-
rin, tiimcelerin yapi yoniinden birbirine benzeyip ben-
zemedigi, s6zdizim y6niinden yinelemelerin olup olma-
dig1; siirin timiiyle tek tiimceye indirgenip indirgene-
meyecegi... gibi sorular iizerinde durulur. Ote yandan
uyaklanig diizeni, uyaklardaki sozciikler, bu sozciikle-
rin dilbilgisi ve anlambilim agisindan degeri de ele ali-
nir. Bu ele alinigta uyag1 olusturan sozciiklerin anlam
yikii; sOzciiklerin yayginlik diizeyi; somut, soyut olus-
lar1 lzerinde durulacak yonlerdendir. Buna sessel ve
sessemsel yinelemeleri de ekleyebiliriz. Ayrica cokan-
lamli s6zciikleri, bu ¢okanlamlilifin sergiledigi kapali-
l1g1 da belirtmeliyiz. Bunlar ve bunlara benzer noktalar
uzerinde durup diiglinme sgiiri a¢iklama, acimlama igin-
de ipuglar1 olabilir.

Yazinsal Okuma Ornekleri
Ayrintilara inmeden sunu gostermeye calistik: Ro-
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man, 0yki, oyun, masal, siir... gibi bilgilendirme ama-
cina yonelik olmayan, dilin 6zel diizenlenim bicimleriy-
le olugturulan, bize kurmaca bir evren sunan metinle-
rin okunup degerlendirilmesinde hem geleneksel yon-
tem ve yaklasimlar kullanilmaktadir, hem de cagdas
goOstergebilimsel yollara bag vurulmaktadir. Geleneksel
yontem metni anlam ve bicim yoniinden tiiketmeyi
amagclayan bir yontemdir. Tek bir yapi olarak gorir
metni. Bunun i¢in de metnin barindirdig: értiikk anlami
bulmaya yonelir. Bu yonelim de metnin orgiisiinii ya da
dokusunu yasantisal o6geler, ruhsal 0geler, yontemsel
Ogeler, simgesel 6geler... acisindan degerlendirmeyi ige-
rir.

Gostergebilimsel yaklagimin metin anlayisi ya da
metne yonelimi geleneksel yonteme gore oldukca de-
gisiktir. Geleneksel yontemde oldugu gibi dért ana bo-
yutlu bir okumayla degil, cogulokumayla metnin okun-
masinl ongoriir. Ayrica metnin iginde barindirdig1 an-
lamin ardina diigmez, daha dogrusu anlami arastirmaz;
anlamlandirmaya yonelir. Ote yandan bir metnin an-
lamsal yonden tiliketilecegine inanmaz. Anlam anlayisi
da geleneksel yonteminkinden farklidir. Anlamin me-
tinde yer alan o0gelerle bunlar arasindaki iligkilerden,
aykirilik, karsithklardan dogacagina inanir. Bunun icin
de bir metni degisik birimler, anlamli biitiinler iginde
ele alir inceler. Anlambilim, sozdizim, dilsel diizey yon-
lerinden degerlendirmelere girisir. Yiizeysel yapidan
derin yapiya dogru birbirini biitlinleyen ama asamal
bir diizen icinde gelisen bir okuma yolu izler.

Ana cizgileriyle o6zetledigimiz bu iki yonteme o6zgii
okuma yonsemelerini somutlayip goriiniirlemek icin or-
neklendirelim bunlari. Geleneksel yontem 6teden beri
uygulanageldigi icin burada ayrica 6rnek vermiyoruz.
Sonra bu yontemi olusturan ya da yaklasimi belirleyen
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noktalar1 belirli basliklar altinda saptadik. Bunlar de-
gisik metinlere li¢ asag1 bes yukari uygulanir. Bu nok-
talar bize kilavuzluk yapabilir. Gostergebilimsel yakla-
sim icin boyle degil bu, bunu mekanik bir yonteme in-
dirgemek, kurallarin1 adlandirip saptamak gii¢c. Bunun
icin de yaklasimin igerdigi, daha dogrusu kusattig1 nok-
talar1 betimleyici bir aciklamayla gosterdik. Bunlar
orneklere baglayalim:
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KARANLIK BIR YALI UZERINE METIN

Saygisiz Cocugu anlatan Miizeher A.nm anisina...

Bir ¢ocugun bir yaliya kafa tuttugu biitiin bir yaz mevsimi-
nin bir giinii, bir, herhangi bir giinii, 6gle sicaginin 1sittig1 kirik
rihtim taslarinin suyla kesistigi yerde biten yosunlardan biri ol-
mak isterdim belki de, bilmem.

Yosunluga 6zendigimden degil. Ama yalinin yapamadigini
yapabilecegimden; g¢ocugun, denizin serinliinde gerginlesmis
omuzlarina, gogsiine, karnina, uyluklarina, topuklarina siiriinebi-
leceginden. O, ustaligindan Otiirii  ancak birkag saniye siirecek;
kendini kaldirma, kollarin1 kollarina oturma deviniminde, onunla
bu kadarcik bir deginme yetebilirdi bana belki de.

Oysa yosun degilim, istesem de olamam. Cok ¢ok, gengligin
6ldiirmekte buldugu giizellikle, giizelligin Oliimii karsisinda ben
yastakilerin duydugunu, diisiindiigiinii karsilastirmaga kalkar, uzak-
lasan bir motorun kiginda oturdugum yerden, baliklardan bagka
bir sey diisiindiirmeyen sirilsiklam etleri, rengi, sinirli dalgalani-
styla ¢ocuga dalar, karanlik yaliyr unutur, neden sonra toparlanir,
elli metre uzaktan gene yaliya, bu tasillagsmis, kapali, kapal oldu-
gu igin karanlik, karanlik oldugu i¢in 6liimii gézden saklayabile-
cek yari-yaratik nesneye dikerim goziimii. Oliimiin bize sigramas:
olanag1 yoktur artik, uzaklasmisizdir. Motor burnu doénerken rih-
timin Oniinden bir daha bir dirim fiskirtis1 agacaktir havaya. Bi-
liyorum bunu. Goziimiin ucuyla, yaliy1 birakip gene gocuga bak-
mugimdir ¢iinkii, denize bir daha daldig1 anda.

Oysa yaliy1 karanhk eden baslica seylerden biri de bu balik-
s1l balkirli ¢ocuk degil mi?



yah is. I. Diizliik ve agiklik su kiyis1 2. Su kiyisinda
yapilmis yazhk kosk. agasi tar. Kiyilar1 korumakla
gorevli komutan. ¢am ¢am. ¢apkim deniz kiyisinda
yasayan bir kus. iskele kusu. (Alcedo atthis). usag
deniz kiyis1 yerlerde dogup biiyiimiis kimse.

Oysa sozliiklerde ‘karanlhik yal’ diye bir seyin tanimi, kar-
siigi bulunmaz. Ne var ki karanhk yallar, azliklarina, azarak-
liklarina karsin insanin kafasina kafasina inen bir gergekliktir. Bir
zamanlar kendi sandallarinin, kendi kayiklarinin dalgirlandirdigi
su bahgelerinde (bugiin, yelin, agiklarindan gegen vapurlarin uzak
sesler getirir gibi deprestigi kabarik ya da kirik gizgilerin arasin-
da; yelsiz, vapursuz anlarin diizliigiinde) yali kendini gorecek
olurdu gozlerini agsa; ama bu goézler gegmise bile kapali durur.

Bir zamanlarin degisik Olgiitlerine gore yapildig: igin, bir za-
manlarin degisik insan Olgiilerine, arsinlara, kariglara, daha bil-
mem nelere gore yapildig: igin.

¢ocugun diinyasina ilk giicenikligi birimler dolayisiyla do-
gan bu yalinin

insan yapisinin disinda kalan ondaliklarin soziinii isitmek
istememesi, gozlerini yummasi, sasilast bir is olmasa gerek.

Caginda, ahisilagelmis kurallara meydan okuyarak ortaya ¢ik-
mis olduguna kalibimi basarim. Asiboyasi goriilmedik bir sey ol-
maktan uzakti. Ama divanhanesinin sGbemsi bigimi her gorenin
aklim1 karistirmis olsa gerek. Gormek igin, igine girmek de ge-
rekli degildi; disaridan goriiliiyordu eksenin tasan yuvarlak ug-
lari. Taslarin dizilisi, diizeni...

Bos isler bunlar. Anlatmak istedigimiz, yalinin aydinlik ol-
dugu, aydinhgim tasirdigi gaglar degil, O ¢aglarin aydinhklarini,
seslerini, bigimlerini anlatmis olan yazarlar, nasil olsa, var. O ya-
zarlarin, 6zlemini g¢ektikleri, canli dolu dolu bir bi¢imin dirimiy-
di. Biz oliilerle ugrasiyoruz simdi. Karanliklar, sessizlikler, bigim-
sizliklerle. ‘

Sozliiklere girmeyen karanhk yalilarin, hali, insana Ozlem
duyulabileceklerini diisiinebilir miyiz ki?

Biiyiik. Her seyden Once biilyiik. Yasanacak bir yer. Yasa-
manin biitiin ana gerekliklerini bir araya getirecek bir yer... Bir
kiigiikkacun. Bu kiigiikacunu sigdiracak biiyiikk yapida, bugiin

pencereler, hi¢ agilmiyor (daha dogrusu agilip agilmadigini
kimse bilmiyor, ama ag¢ildigin1 ne ben gordiigiim ne de bildikle-
rim gordiigii i¢cin agilmiyor diyecegim gene); buna karsilik, deniz
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bahgelerinin ardindaki kara bahgelerinde, yesilligin —iginde otu-
ran oldugu halde bakimsiz duran yillarda gordiigiimii tersine— ol-
dukga derli toplu, handiyse bakimli durumda bulundugu goéz oniin-
de tutulursa

birilerin (hi¢ degilse kap: kilitlerinin anahtarlarim bir arada
tutmak, bahgeyi ¢engele donmekten alikoymak igin evde, evde
degilse bir bahgekuliibesinde, orada da degilse komsu evlerden
birinde, birinin, birilerinin) hald bu yah igin (bir par¢a da olsa)
yasadigini diisiinmemiz, kabul etmemiz gerek.

Sokaklarinda, mahallelerinde bir ¢esme, bir kuyu, bir sarnig
bulunup bulunmadigini, evlerdeki sular kesilmedikge merak et-
meyenler gibi,

cevresindeki evleri, insanlari, kiigiikacunlari, birer sinekmis-
gesine, ancak giindelik diizenlerinde tedirgin edildikge goérenler
gibi,

dolaylarindan yillarca habersiz yasamis olan bu yal, simdi,
bu umursamazhiginin cezasimi ¢ekiyor diye diisiinebilirsiniz. Al-
tinin temizligini komsusundan beklemek zorunda kalan yatalak
kocakarilar gibi, bakimi bile disardan saglaniyor; iyi olmus, oh
olsun, diyebilirsiniz.

O¢ almak diisiincesinden uzak duralim. Duygular karisma-
sin bu ise; Oliilerin ardindan koétii s6z soylemek yakigik almaz-
mis... Zararim gormedik bu yalinin; gordiikse bile, kendimizi
bildik bileli bu zarari, yasayisimizin bir pargast olarak kanimiz-
da tasiyip durduk; Oniimiizdeki Olilye bakmakla yetinelim sim-
di. Yeter de artar bile.

Bakinca gordiigiimiizse...

Denizden baktigimizi hatirlatiriz; bakinca gordiigiimiiz su:
Beton tomruklar daha irisi, daha ufagiyla, daha kiigiik evler, hep
birlikte, bir yerlerden yola ¢ikmis (kOy aralarn oldugu igin bos
kalmis kiyillarda kolaycacik yerlestikleri yerlerden yola ¢ikmis),
yalinin iizerine dogru yiiriiyorlar. Eski kOy toplulugunun biraz
disina tagsmig, ama biitiin kurnazhgiyla gene de ona yakin kal-
mis, ya da, tersine, koy toplulugun kendisine dogru uzanmasini,
(gururu, daha dogrusu, kendini begenmisligiyle) istemis, beklemis,
gormiis yali (saginda-solunda —nerdeyse kendisini korumalar igin
kurdurdugu, diyecegim— daha kiigiik, kendinden daha az zengin,
dolayisiyla simdi yoksulun yoksulu, kirik dokiik, eski gosteri-
sini ancak yikik kayikhaneleri, rikik kafesleri, ¢arpik pencere
demirleri, catlak deniz esikleriyle halad sezdirebilen iki ii¢ yali)



siranin  kendisine gelmesini bekliyor. Satis yoluyla el degistirme-
lerin giinii gegmis gibi. Kazma pahali. En temizi yangin. Belli-
yor. Insanlarin gitgide daha soyunluk dolagmalarina, cinsel ku-
rallarin eriyip dagilmasina, g¢ocuklarin —ufaklarina ses ¢ikar-
maktan ¢oktan vazge¢cmistir ya, biiyiikleri dadanmis simdi, ona
igerliyor— saygisizligina baka baka...

Alt katin tashginda, mermerden tahtaya, madenselden bitki-
sele, cansizdan canliya tek basamakta gectiniz; yayvan, agir, gos-
terisli yiikselisiyle ¢ifte merdiven iki katin ara yerinde birlesip
genigliyor, biitiin itici giicii, biitiin karst1 konmaz yiiceligiyle di-
vanhaneye atiyor sizi. Bir bocek, bir solucan gibisiniz simdi.
Siiriiniiyorsunuz yerlerde. Siiriindiigiiniiz i¢in ‘yerleri kirletiyor-
sun!’ diye kimse bagirmayacaktir bugiin. Ne var ki, biri ¢iksin,
‘yerlerin tozunu siliyorsun’ diyerek size tesekkiir etsin diye de
beklemiyeceksiniz.

Divanhaneye varan, kiigiilmiistiir, yerlerdedir, siiriinmektedir.

iki yanda biitiin kocamanligi, biitiin inanillmaz Olgiisiizliigiiyle
duran

(Bir zamanlar, bir ara, birtakim devce koltuklar, sedirler
yapilmis; bir iki Ornegini Topkapi sarayinda da gorebilirsiniz;
haremde... Ancak, bu koltuklar, bu sedirler yalmz BIR ara
yapilmis olsa gerek. Bunlarda oturmak, uzanmak, her kendini
begenmisin harci olamazdi. Bu koltuklara, sedirlere atilmis dev-
ce minderlere gecip oturacaklarin ne denli ulu, yiice, biiyiik, sis-
kin, sisirilmis, bumbarlastirilmis kisiler oldugunu belirtmek iize-
re Olgiiler bu adamlarin dort, bes, alt1 katina goére tutulur, dal-
kavuklugun —tarihe geg¢mege deger— orneklerinden biri verilir-
ken, cark tersine islemege baslamis, dalkavuklugun en biiyiik
oyunlarindan birine gelmis bu biiyiikler, ulular. Bu islerin iize-
rinden Gyle uzun uzun bir zamanlar da ge¢meden Ornegin, Vah-
dettin —bir filimin belgeledigi iizere— boylesi koltuklarda de-
gil, dedelerinin bile tahtinda oturmuyor, yaninda duruyorken,
gene de onmaz bir minnacikliga hiikiimlii kilinmis gibi oluyordu.

Bu sedirlerde, bu koltuklarda, oturulmaz, yatiir; hem de
tek basina degil, bir 6bek adam bir arada yatilir! Sonra da
giin gelir, bu koltuklarla bu sedirler kaldirilir bir yerlere; bir
yer bulunursa elbet! Tozlanmasin diye iizerine Ortii, yaygi, ki-
Iif gegirilir; sonralari, disli, geneli, testereli, pengeli, gagal Kkii-
giicilk kiigiiciik yaratiklarin delikler goériinmesin diye kocaman
kocaman ¢arsaflar, brandalar atilir iizerine; gene kurtulunmaz,
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pargalamip sobalarda yakilir bunlar; aglanir, giiliiniir, 6fkelenilir).

Olgiisiizliigiiyle duran yahn sedirlerde otururken ev sahipleri
de, soyledik zaten, kiigiiciik kiigiiciik kalirdi herhalde. Ama yer-
lerde siiriinenin biraz iistiinde...

Bugiin sedirler ortiilii, Venedik isi aynalar ag¢ik. Bu ayna-
lar Venedik’te de (incecik bir toz, incecik bir pus orter gibi-
dir bu aynalari;; kargilarinda bir iki adim atarsimz: uzaktan
uzaga Canal Grande’nin, pek arada bir, yan kanallarin, yansit-
tig1 sessiz sabah ya da aksam giinesleri dalgirsiz, hafif toziu
gibi, gelir goziiniizii bulur, alir gotiiriir bir yansinin yansisinda
yitiveren bir derinliklere, Istanbul’da da, aym lekeleri tasir bu-
giin. iki yiiz, ii¢ yiiz yildir onlerinden gelip gegenlerin yiizle-
rinin, ellerinin govdelerinin, gozlerinin, goézlerinin, goézlerinin bi-
raktigr lekeleri... Kirilmadikga, bizimkileri, bizden sonrakilerin
lekelerini de tasiyacaktir ya, artik o lekeleri baskalar1 goriir...

fcuzam bélen bunca parmakhgin, korkulugun giizelligi, ar-
tik bir ise yaramadigi igin olacak, cergevelenip yeni evlerin du-
varlarina asilmaktan baska ¢Oziim diisiindiirmiiyor insana. Ge-
lecek olan yanginda, bunlar erimese de ¢arpilacaktir. Bakarsi-
niz, yangmn kokusunu alan ev sahipleri giiniin birinde esyay:
hara¢ mezat satar; yangin kokusu almis antika merakhlar1 dol-
durur bu divanhaneyi bir giin. Aynalar, sedirlerin kiigiikleri, ¢es-
me aynalari, konsollar, lambalar, yillarca ©once satilmig altinla-
rin, giimiislerin, kumaslarin ardinda kalmis 6te beri, kapis kapis
gider. Parmaklklara da, korkuluklara da meraklh alicilar g¢ikar.
Divanhanede ancak, lekeler i¢indeki biri kdsesinden kirik ii¢ Ve-
nedik aynasi, bir de kocaman sedirler kaldigina gore merakh
karincalar buralardan ge¢mis olsa gerek. Parmakhklara alici ¢ik-
mamas: tuhaf. Kim bilir, belki de yangin kokusu fazla keskin-
lesmesin diye burayi, ancak yabancilarin girebilecegi bir kular
evi yapmaktan dem vurulmustur da ondan birakilmistir. Nasil
olsa yanginda gene en az zarar gorecek belki de kurtulabilecek
bir tek bunlar var...

Kepenkleri aralanacak olsa, igeri sizacak isikta bunlarin ya-
samaga kalkisacag su gotirmez. Ama kepenkleri aralamiyor kim-
se. Sayisiz kapilarin sayisiz menteseleri hep birden gicirdayacak
olsa bu titresime, yal, belki de dayanir... Kirk elli kisi yetmez
bu oyunu oynamaga. Bunca kapiy1 kullanacak bunca insanin ya-
samis oldugu yerde, simdi...

Insan bu kotii edebiyata ne de kolay kapihyor.



Oysa, geceleri, deniz uguldamasi, milyonlarca kurdun tah-
talar1 senlikler icinde kemirmege devam ettigi isitilecektir sa-
nirim. O zaman, bu boslugun, bu Oliimiin ne aldatict oldugu
anlagilir, yanginda yanacaklarin yalniz cansizlar olmadigi kavra-
nir. Siganlari, kemeleri, kagabilecek bortii bocegi aklima bile ge-
tirmiyorum. Bunlarin ardindan kovalayacak kimse yoksa, yangin
zaten pek giiglitkle karsilagmayacak demektir.

Giines yiikseldiginde de, bu g¢ocuk... Sular 1sinmaga bas-
ladigindan beri.

Perdeler tozun agirhgindan ¢oker bir giin. Goriinmeyen to-
zun. Yoksa, ortada toz pamugu, Oriimcek ag1 goriinmiiyor. Ka-
pali kapilarin ardindaki odalar belki bos, belki dolu, belki te-
miz, belki pis. Divanhanenin ortasindan, gobeginden, ne saga ne
sola, ne de ileriye gidecegim. Karanhiga alisan gozlerim tavan
nakislarina bir daha baksin. Onlar1 bir daha géremiyecegim her-
halde. Obiirlerini, 6biir esyalar1 da. Ancak, onlarin, sedirlerin,
aynalarin, kim bilir, belki de parmakliklarin, korkuluklarin bile,
yantilariyla bobiirleneceklere ‘su kadar para verdim’ demek mut-
lulugunu tattiracagim diisiinebilirim. O evlere gidip bunlar1 gor-
mem, olas1 degil pek. Ama goziimiin Oniine getirebilirim. Ne
yazik ki, yalmin kendisiyle Oviinmek isteyecek babayigitler ¢i-
kacaga benzemez.

bu ¢ocuk her giin, donu, all yesilli damali donu ile

Alt katin tashginda, bahgeye agilan kapinin araligindan si-
zan 1stkta —ben ¢ikip o kapiy1 kapayinca, o 15tk da kalmaya-
cak— gene kapilar, merdivenin alt boéliigii, mermer, oymali, su-
lar1 bir zaman kara kara akitmis karsihikli iki dizi setleriyle ku-
ru aynasini gosteren g¢esme beliriyor. Nakislar az, birakmiyorum,;
cicekli bezemeler, soluk renkleriyle ne giizel olsa bakamiyorum.
Denize dogru agilan kapinin kepengindeki bir catlaktan sizmig
olan 151k (bir kez sizmig, donmus kalmi§ ondan sonra, Gyle san-
ki; onun igin sizmis olan 1tk dedim; oysa, sizan 151tk demeli)
sizan 151k —Oldiiriicii olamayacagi diisiiniilse gerek ki, bu cat-
lagi macunla kapatmak °‘bakimcrlarin aklina gelmemis— bekle-
digim goriintilyii yaratmaya yetmiyor; giizelligiyle insanin igini
acitan dalgin géremem burada. Kim bilir, kag¢ kisinin saatlerce
dalmig, oldugu bu devimi ben simdi géremem.

Ama go6ziimii yumuyor, kulagimi denizin sesine veriyor, sa-
atlerin, kayra saatlerinin gelmesini bekliyorum.

Once, kepenk catlagindan gelen 151k artacak. Giines, doru-
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Bundan inerken, bahgeye golgelerin dolmasina karsihk bu bdlik-
te 11k artacak; giinesin 1sitmaga basladigi deniz, gozii alacak.
O zaman, ardimiza doniip bakarsimiz ki tashk, kapkaranhk bir
kuyu olmus, yitmistir. Uzakta, bahge kapisinin araliginda belli
belirsiz bir aydinlik halk segilmektedir. Gene iginde bulundu-
gunuz odaya cevirirsiniz goziiniizii. O zaman diinya yerinden
oynamaga baslar.

Ama belli belirsiz, durdugu yerde; oynamaga, kiprasmaga.
Ayagmzin altindaki doseme tahtalar1 bile kararir gibi olmustur.
Ancak orasi, daha oynamaz. Basmmzi, basimizi degil goéziiniizii
kaldirin. Kipragsma git gide hizlanarak sizi igine dogru gekmege
baslayacaktir. Baslamasi, denizin odaya dolmaga baslamasindan
otiirii... Ne var ki deniz, bu saate, bu odalara, asagidan dogru
degil, yukaridan dogru dolmaga baslar. Yukaridan, dalga dalga,
dalgir dalgir iner, iner, gozlerinizin karsisina gelir. Durur bir an.
Her giiniin, kurtulmak igin, kag¢ip kurtulmak igin size tanidif:
son firsattir bu. O anda kendinizi toparlamaz, silkelenip kagmaz-
samz, odaya dolan sularin g¢ekilmesine dek, her giin bir daha
bogularak, oturacaksimz, oturmak zorunda kalacaksiniz demek-
tir. Her giin biraz daha bogularak, her giin biraz daha o&lerek.
Kagmiyorum. Bunu yasamak istiyorum. Gozlerimden de asagiya
dogru dolunca sular, artik yavas yavas ylizmege bashyorum. «Yiiz-
mek» deyisim, so6zgelimi. Yoksa suyun yiiziinde kalmak anlamin-
da yiizmek degil bu. Suyun i¢inde, denizanalar1 gibi, yosunlar gi-
bi, deniz aygirlar1 gibi, soziin kisasi, balik olmayan, ok gibi fir-
layip gidecek durumda bulunmayan birgok yaratik gibi, sularin
icinde salinmaktir bu yiizme dedigim. Su aynalarinin yansittifa
sicakhkla, garip bir serinlik birbirine karisir. Usiir miisiiniiz, ter-
ler misiniz, bilinmez. Bilinen, sularin iginde oldugunuz. Bu su-
lar ,bu dalgir ¢ilginhig sizi ne kadar yiizdiiriir, bilemez, kes-
tiremezsiniz, kendinizi artik unutmussunuzdur, bakarsimz, oda
yeniden bosalmaga baslamis, gene yukardan dogru. Ama bu kez
akliniz yatar bu ise; gitgide yatisan sularin (disarida da, igeride
de, gitgide yatistifn icin dalgalar1 yataga yaklasan sularin) iize-
rine golge indik¢e oda kararir. Tashk yeniden yere ayak basar,
devimi durdurur (disardakini degil tabii, iginizdekini), agirhgini-
zin bir daha bilincine «girersinizs. O ara yapilacak tek sey, de-
nize dogru birka¢ adim yiiriiyiip, belki de soyunmadan, kendi-
nizi birakivermeniz suya... Ya da, bagka bir sey yaparsimz: Ke-
penkleri yan yariya orterek divanhanenin bir kosesinde, denize



arkanizi doniip bir kitaba, bir diise dalarsiniz; basinizda bir 1s1k
yansin. Denize, ancak iyice yatistiktan, agirlastiktan sonra ba-
karsimz bir daha o aksam. Sesi, isteseniz de, kulaklarinizdan
¢itkmayacaktir nasil olsa.

Oysa kapali kepengin, yillardan beri agilmamis gibi duran
kepengin ¢atlagindan giren 151k, giinesin doruguna ulasmamis ol-
dugunu gosteriyor, bilen goze. Ciiriimekte olan tahtalarin, insan
kokusunun ne zamandir ¢ekildigi, iizerlerinden silindigi tahta-
larin, kokusu, dayanilmaz hale gelmektedir.

O zaman, denizden, evin icinde, yankilanmasa da, biiyiiyen
bir fagirti geliyor. Cocugu unutmustum. Oysa yalinin Oldiigiine
kafa tutan ondan bagkas: degildi. Ben bile bu 0lii tahtalarin,
divanhanelerin, sedirlerin, duvarlarin iginde bir nesneden baska
bir sey olamiyorum.

bu ¢ocuk, her giin, alli yesilli damali donu ayaginda, de-
nizden, denizin bir yerlerinden ¢ikagelir.

Cikagelir, artan sicakla birlikte, giines yiikseldiginde; sular
1sinmaga basladigindan beri, her giin, denizin bir yerlerinden ¢i-
kagelir.

Yakinlarda bir yerlerde daliyordur denize, yalinin rihtiminda
en azindan iki saat oyalandigina goére giysilerinin ¢alinmasindan
korkmadan soyundugu, durduklam yerde onlara kimsenin dokun-
mayacagini1 bildigi, ya da, arkadaslariyla birlikte oraya geliyor-
sa, —onlar buraya gelmiyor ama,— giysilerine onlarin bekgilik
edecegine giivendigi bir yerlerden daliyordur; ya da, evinden aya-
gina donunu giymis, yalinayak, ¢iplak, ¢ikip denize iniyordur.
Bir yerlerden, iyi yiizdiigiine gére belki de uzaktaki vapur iske-
lesinden, daliyor, buraya geliyordur. Buraya gelinceye dek her-
hangi bir g¢ocuk, herhangi bir yiiziiciidiir ama yalinin karsisina
vardiginda, baliktir, erkektir, giizeldir artik.

Yalidan, bahgeden, kimseciklerin, yerden bitercesine, gokten
inercesine karsisina ¢ikmayacagini, ¢iksa da ona ‘yasak’, burala-
ra gelme, ‘git’ demeyecegini, deyemeyecegini biliyordur. Koylii-
sii, yerlisidir buranin, agasi, ¢apkini, usagidir. Kendi karasinda,
havasinda, suyunda yasar; kendi acununda, kendi zamaninda, Ko-
ca Oliiniin artik parmagmi bile kimildatmayacagini, siiriiyle goz-
lerinden bir tekini bile aralamayacagini bilir. Sudur, yangin de-
gildir; dirimdir, incir agaci, toz, tahta kurdu degildir; tuz kokan
gergin bir ettir, tas degil, beton degildir. Ama daha gelmemis
yanginin, bitmemis incirin, ¢okertmedik tozun, yetisememis ta-
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sin, betonun oOnciisiidiir .Kendisini artik kimseciklerin kovamaya-
cagimi bilerek, o, ustaligindan Otiirii ancak birkag saniye siiren
kendini kaldirma, kollarinin gergin durmasim sagladigi anda ha-
vada doniip rihtim taslarina oturma devimine girigir, omuzlar:-
na gogsiine, karnina, uyluklarina, topuklarina siiriinen yosunlan
¢ildirtir. Rihtima ¢iktiktan sonra da oranin tek kagami olur. Bu
kaganlig:1 kimseciklerle paylagsmak zorunda kalmayacaktir nasil
olsa, ondan iyi yiizen, ondan atak, ondan korkusuz, kendine on-
dan ¢ok giivenen yoktur cevrede.

Rihtima ¢ikar, alli yesilli damali donuyla yaliya meydan
okur. Artik en kiigiikk bir umudu, bir umut giicii kalmamisin
karsisinda umuttan bagka bir sey bilmeyenin nobranhgiyla. Tas-
lara yatar dinlenir, kalkar, bir yaprak, bir dal, bir ¢icek kopa-
rir dolastigi bahgede, ara ara bir agacin dibine iser; duvarin
kuytuca bir kosesine ¢omeldigi bile olmustur; gezer, kap: tokmak-
larim1 yoklar, kepenklere elini siirer, ¢atlaklara, deliklere parmak-
larin1 sokar.

uzun, ince parmaklarini, tilkkenmeyecek gibi duran, uzayip
giden ellerinin uzun, giizel parmaklarini.

agzim siki siki1 bagladigi, boynuna asip arkasina attigi bir
plastik torbadan plastik tabakasiyla ¢akmagini ¢ikarir, keyifle
tiittiirdiigii, cigaralarin izmaritlerini saga sola atar, sondiirmek
zahmetine bile katlanmaz; dalar, her yana su sigratir, ¢ikar, ge-
ne dalar, gene ¢ikar, sonra, giines tam tepeye geldigi zaman

giinesin tepeye gelmesini gozlermis gibi, ille de boyle ol-
mas1 gerekirmis gibi.

gilines tepeye, tam tepeye geldigi zaman rihtimdan biraz ge-
riye dogru gekilir, alt katin bir zamanlar bahge duwarina bak-
mis, simdi kér mii kor duran pencerelerinden birinin 6niinde du-
rur, yalinin yan g¢ikintisinin kendisiyle denizin arasina girer gibi
oldugu, onu denizden bakacak bir gézden biraz olsun sakladig:
bir yerde

boylu boyunca yere uzanir, gozlerini yumar, ellerini beline
gotiirip donunu siyirir. O ana dek yere dayamamis oldugu bagi-
ni, donunu yastik yaptiktan sonra indirir, kollarin1 yana dogru
acar. Ondan sonra, belki yarim saat, kimiltisiz, kipirtisiz, yaliy1
yansilamak, onunla alay etmek igin olacak, Oliiler gibi yatar.

Giines tepededir, ortalhlk kizmustir. Derisi giinden giine ba-
kira, balik derisine bindirilmis bir bakir rengine doniisiir. Her ya-
nin1 agar giinese, yanmadik yeri kalmaz. Bir giin sirt iistii yatar



—bugiinkii gibi— bir giin yiiziikkoyun. Goézlerini siki sik1 yum-
mug, istese bile aralayamayacak yaliya hi¢ gormedigi, hi¢ bilme-
digi bir sey gosterir: Utanci atmis bir gdvdeyi.

Denize agilan alt kat odasina bir zamanlar 151k sularinin yu-
karidan dolmaga basladig1 saat yaklasirken ¢ocugun elleri yana
acilmig, uzatilmig degildir artik; bogiirlerinde, omuzlarinda, gog-
siinde gezinir parmaklari, gogiis tahtasinin iizerinden gobegine
dogru agir agir iner, gobeginden karnina, kalgalarina, kasigina,
uyluklarina dogru biiyiir, uzar, yayilr.

Ne zamandir cigara yakmamistir. Balik oldugu igin karmini
denizle, denizde doyuruyordur; buraya bir tek seftali, bir tek
erik bile getirmemistir bugiine dek. Yalinin yanibasinda, yaliya
karsi, ellerini kasigina getirip biraktigi, artik oradan bagka yere
gotiirmedigi, ellerini kasiginda kenetledigi, parmaklarin1 nerdey-
se birbiriyle kaynastirdig, iginden gegirdigi bir sarkiya uyarak ol-
¢ii vurmaga bas]adlgl zaman (yalimin yumacak daha kirk gozii
olsa yumacagim biliyoruz), gevresinden yalniz cizirdayan bocek-
lerin sesi gelir. Sular rihttma her zamanki gibi g¢arpar. Yal
biisbiitiin donmus kalmigtir 6gle iistii sicaginda.

Sonra her sey yeniden kipirdamaga baslar. Alt kattaki oda-
da, denize agilan kapinin ¢atlagindan giren 1s13in duvarlan dal-
girlandirmaga yetmedigi odada dalgiri kuran adam tashigin karan-
ligina dalarak gerisin geri doner, aralikk duran kapiy:1 sessizce agip
disar1 ¢ikar, donunu giyip denize ¢oktan dalmis oldugunu bildi-
gi, isittigi cocugu iirkiitmekten korkmadan kapiy:r sertce geker,
kapar, anahtar1 elinde sallaya sallaya demin g¢ocugun yattig1 yer-
de, baginin altina aldigi donun biraktigl, kurumaga yiiz tutmus
yashig1 goriir; ¢ocugun ellerinin, dirseklerinin topuklarinin birak-
mi§ olacag: izleri bos yere arar, biraz daha yana yiiriiyerek de-
nizi gorebilecegi bir yere gelir, uzaklasan bir basla kulaglarin
kopiirtiisiiniin  belki iskeleye, belki bagska bir yere dogru siiziil-
mesine baakr, sonra bahgenin merdivenlerinden ¢ikmaga baglar.
Bahgenin sokak kapisindan g¢ikinca caddeyi ii¢ adimda gegecek,
karsidaki evin penceresinden uzatacaktir iki anahtari; yalinin ka-
ranhgin1 pekistiren anahtarla, girerken bahge kapisinin ardinda
biraktigi, cikarken, gevirdikten sonra aldigi anahtari Cifte kilitli
bir Oliimiin karanhgina ilgi bile gostermeden yalnizligini kullan-
mis bir saygisiz ¢ocugun giizelligini, 6liimlii olacagimi bildigin-
den, kagitlara gegirmegi saygisizca tasarlayarak... (1967)31

(31) Bilge Karasu, Kismet Biifesi, Adam Yaymnlari, Istanbul 1982,
s. 39-51.
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Bu oykiiyii bittiintiyle ele aldigimizda yazinsal met-
ne 0Ozgli belirleyici birgcok niteligi tasidigim1 goériiyoruz.
Hem bicim hem de dilsel diizenlenim yoniinden. ilk el-
de geleneksel Oykii tiirlinde goregeldigimiz anlatisal
diimdiizliik yok bu metinde. Nitekim O6ykii boyunca
(sayfa diizeni yoniinden) birakilan beyaz bosluklar, ta-
mamlamadan Kkesileyislere ugratilan ve kii¢iik harfler-
le baglatilan paragraf bashiklari, yal sozcigliyle ilgili
sOzliik maddesinin alintilanip oykiiye eklenisi bu bi-
cimsel ozgiinligili ve yeniligi yansitiyor. Ayragicili ve
ayracdisihh ikili anlatimi da ekleyebiliriz buna. Ne ki
bunlari, bu ylizeysel ozellikleri gormemiz okur olarak
biiylik bir caba gdstermemizi gerektirmez. Bunlar he-
men gorebilecegimiz ayrintilar. Bununla birlikte degi-
sik yapida bir metinle karst karsiya bulundugumuzu
animsatir bize.

Metni olusturan o6geleri, bu 6geler arasindaki ilig-
kiler agini1 anlamlandirabilmemiz biiylik 0Ol¢lide anlati-
cinin su sozlerinden yola ¢ikmamizi gerektirir: «bu ta-
sillagsmis, kapali, kapali oldugu i¢in karanlik, karanhk
oldugu i¢in 6limiinii saklayabilecek yari-yaratik nes-
neye dikerim goziimii». Yaliya, bu yamn-yaratik nesne’
ye dikilen goz neler gormektedir? Birbiriyle karsitlik,
aykirihk ya da benzerlikler kurarak degisik anlam or-
gileri olusturan ikili 6geler: Karanlhk yal ile onun ka-
ranhkligin1 hazirlamada basat etken olan «baliksil bal-
kirli cocuk —Yalinin yapildig1 zamanlarda kullanilan
Olcli birimleriyle ¢ocugun diinyasindaki birimlerin bir-
birine benzemezligi— Bir zamanlara, yalinin aydinhgi-
m tasirdig: caglara 6zlem duyan yazarlarla «... biz 6lii-
lerle ugrasiyoruz simdi. Karanliklar, sessizlikler, bicim-
sizliklerle» diyen anlaticinin (yazarin) yaklagimindaki
karsithk— «Altinin temizligini komsusundan beklemek
zorunda kalan yatalak kocakarilar gibi, bakimi bile di-
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sardan saglanan» 6lii yaliyla onun yaninda ydresinde
bitiveren evler - Yalinin i¢ uzamiyla bir zamanlar ice-
risinde oturmus olanlarin ya da igeriye girecek olanla-
rin goriniimiindeki karsithk —Sedirler, koltuklar, Ve-
nedik isi aynalarla yangin kokusu almis antika merak-
Iilar1 arasindaki baginti— Yalinin, «artik en kiic¢lik bir
umudu, bir umut gicli kalmamisin karsisinda umaut-
tan bagka bir sey bilmeyenin nobranhigiyla» cocugun
durumu... gibi.

Oykiiniin ana cizgisi karanlik, donmus daha dogru-
su Oli yalyla, devingen «dirimin simgesi» c¢ocugun
edim ve davraniglar1 arasindaki karsitliklar dogrultu-
sunda gelisir. Bu gelisim icinde degisik yonlerden oku-
yabiliriz oOlciilerin, degeryargilarinin degismesi, iki ay-
r1 diilnyanin catismasi biciminde algilayabiliriz oykiiyu.
Birbirine eklemlenerek biitlinlesen degisik anlam bi-
rimleri alarak bu catismay1 anlamlandirabiliriz. Tozun,
tasin, betonun, yangimn,» digli, ceneli, testereli, pence-
li, gagall kiicliciik kiicliciik yaratiklarin», yangin koku-
su almig ev sahiplerinin, antika meraklilarinin defteri-
ni diirmeye calistig1 yal diine, bir bagska zaman dilimi-
ne gonderir bizi. O zaman dilimi i¢inde esyalarla insan-
- lar arasindaki dengesizligi gliniimiize agdirarak gelis-
tirir; yalinin drami daha dogrusu tragedyas: birakil-
mishk, terkedilmiglikten ¢ok diiniinli de anmimsayama-
masindan gelir. Diig bile kuramaz. Gozlerini a¢ip yanina
yOresine bakamaz. Her sey onu dondurmus, diis giici-
nii de gozlerini de kullanamaz duruma diislirmiistir.

<boylu boyunca yere uzanir, gozlerini yumar, ellerini be-
line gotiriip donunu siyirir. O ana dek yere dayamamis oldu-
gu basini, donunu yastik yaptiktan sonra indirir, kollarin1 yana
dogru agar. Ondan sonra, belki yarim saat, kimiltisiz, kipirtisiz,
yaliyr yansilamak, onunla alay etmek igin olacak, oliiller gibi ya-
tar... Her yanim1 agar giinese, yanmadik yeri kalmaz. Bir giin
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sirt iistii yatar —bugiinkii gibi—, bir giin yiiziikoyun. Gozlerini

sik1 sik1 yummus, istese bile aralayamayacak yaliya hi¢ gorme-

digi, hi¢ bilmedigi bir sey gosterir: Utanci atmig bir govdeyi.

Anlatici, ayra¢ icinde goyle der: «yalinin, yumacak
daha kirk gozii olsa yumacagim biliyoruz». Bu s6z ya-
linin icine diigtiigli kosullardan c¢ok cevresindeki bu
«utanc1 atmig govdelerden» duydugu tedirginligi vur-
gular. Gergekte yazinsal, kurmacasal bir gercekliktir
anlatilan. Ama yalinin durumunu insanogluna o6zgi
. degisik gerceklere agdirabilir, bundan bagka bagka an-
lamlar tretebiliriz. Sdzgelimi Oykiiniin bitim tiimcele-
rini diiglinelim:

«Cifte kilitli bir 6liimiin karanlhigna ilgi bile gos-
termeden yalnmizlifini kullanmig bir saygisiz g¢ocugun
giizelligini, 6liimlii olacagini bildiginden, kagitlara ge-
cirmegi saygisizca tasarlayarak...»

Bu tasarimi kuran Kkisiyle anlatici 06zdeslesmistir
burada. Anhiyoruz ki anlaticiyr anlatmaya, adami yaz-
maya iten etken «liimlii olacagini bildiginden» séziin-
dedir. Bu soz iki bicimde okunabilir. Hem anlatici-adam
icin disiiniilebilir 6limliik hem de cocugun giizelligi
icin... Bdyle olunca ¢ocugun dirimliligi, canlihig1 ve gii-
zelligi, geriye, simdi ¢ifte kilitli bir 6limiin karanhgin-
da yitip gitmis yalinin gérkemli glinlerine c¢ekip gotii-
rir bizi.

Oykiiyu kuran ogeler agisindan diisiindiigiimiizde
bu metinde ne olaydizisine dayanan bir 0ykii, ne de bu
diziyi gelistiren kigiler vardir. Temel kisi yikim, yan-
gin beklentisi icinde karanhgina gomiilmiig yalidir bir
bakima. Bekleme ve bekleme siireci i¢indeki durumu,
buna bagh kalarak anlaticinin, ayrac¢ icinde iirettigi
diislincelerdir anlatilanlar. Cocuksa, salt bir karsithk
ogesi gibi belirir 6ykii boyunca. Islevi de yalinin karan-
likhigini, 6lmiisliigiinii, kendi icine kapaniklifini gos-
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terme. Bunlarin disinda sayilip dokiilen nesnelerle, bi-
reysellik kazanmamis, Oykiide «birileri», «merak etme-
yenler», «gorenler» diye dolaylh bicimde kendilerinden
s0z edilen kimseler vardir. Ancak bireysellik kazanma-
mis bu varliklarla, yalinin saginda solunda olusan be-
ton tomruklar, evler, yangin, yanginin kokusunu alan
ev sahipleri ve antika merakhlan gercek diinya ile ga-
zetelere yansiyan kimi olay ve haberlerle bagint1 kur-
mamiza yarar. Bu da 6limiin karanhg icinde bekleyen
yalinin dramini anlamlandirmamizi kolaylastirir.

Anlat1 yapis1 karsithklar: yansitacak bir cesitlilik
goOsteriyor. Metindeki sezdirimlerle de duraganhkla de-
vingenligi, yashlikla gencligi, aydinhkla karanlgi, ka-
palilikla aciklifi, incelikle kabalifi, bigcimle bigcimsizligi
yalinin i¢ ve dig uzami icinde buluyoruz. Bu da yaz'arln
gorsel ve duyusal ogeleri dengeli bir bigimde kullani-
minin sonucu. Soyle de soyleyebiliriz anlatimin tad: ku-
rulan bu dengeden, diimdiizliikten uzak bir soyleyisten,
sOzciikleri ve tlimceleri istifleyisteki gelgitlerden, dal-
galanmadan geliyor. Uzerimizdeki etkisi de:

Karanhk Bir Yah Uzerine Metin, iislup ozelligini Karasu’
nun sik¢a yararlandigi bir teknikten aliyor. Bu teknik, anlatici
kisiyi hem her seyi goren bir nesne-goz, hem de anlati uzaminda
arkaya, One kayarak bu uzam boéliikleyen, <her seyi goren goéz»
geleneginin yanilsamaci niteligini kiran (ya da bunun artirilma-
sina yarayan) bir kamera goz olarak sunmak olarak ozetlenebi-
lir... Gotik korku hikayesinin temel motiflerinden biri olan <«es-
rarengiz ev» izlegiyle birlestiriliyor burada. Ote yandan Kara-
su’da karanhk yali ile her giin yalinin rihtim taslarina ¢ikarak
giineslenen g¢ocuk arasindaki ilisgki Gotik hikayenin korkuya da-
yali geriliminden farklh bir gerilimi, duraganlik-hareket, yashlik-
genglik giderek oOliim-dirim arasindaki gerilimi amaglhyor tabii.
Bunu yaparken de hikaye «kirik rihtim taslarinin suyla kesis-
tigi yerde biten bir yosuns gibi dalgalamp agiliyor, konusu olan
suyu, dirimin devinimlerini kendi yapisina da sindiriyor.

Anlatimin bagkisisi demeyelim de, bas nesnesi olan karan-
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Iik yali, bu yar-yaratik nesme bir kamera-g6z’iin katihmsizhgy-
la, birinci tekil kisi agzindan anlatilir once. «... uzaklasan bir
motorun kiginda oturdugum yerden... elli metre 6teden gene ya-
hya... dikerim géziimii...» Bu gbz bir yandan da kendi devini-
miyle yalinin duraganhgina karsi-sse olusturan <gocugus farkede-
cektir: «... Yahyr karanhk eden baghca seylerden biri de bu ba-
hks1 balkirh ¢ocuk degil mi?» Anlatidaki temel gerilim ortaya
konmustur; koca olii yahyla kendi havasinda, karasinda, suyunda
yaagyan ¢ocuk arasindaki karsithgin gerilimidir bu... Kamera-géz
anlaticinin sozlilk tanimlarinin gorece nesnelliginden ¢ikarak yah
iizerine diisiinceler iirettigi bir boliimiinden sonra, yaliya dogru
distan bir kaydirma; «pencereler hi¢ acilmmyor...». Giderek bu
dis mekdn ¢ekiminin katihmsizhigina eklenen sey, deyim yerin-
deyse ses kusagindaki anlaticinin yorumlar: olacaktir; <... biri-
lerinin... hala bu yal icin... yasadigim diisiinmemiz, kabul et-
memiz gerek». Terkedilmis yali konusundaki kuskularimiz: arti-
ran bu yorumlar kamera-goz anlaticinin sandigimiz kadar da
katiimsiz olmadigini, <birseyler bildigini» sezdirir gibidir. Oysa
«Denizden baktigimizda hatirianz; bakinca gordiigiimiiz su: beton
tomruklar... vb.» Anlatic1 sesi iigiincii ¢ogulkisi ekini de alarak
dis gekilin katihmsizligina gore doner gibi yapmustir oysa artik
bir kamera-g6éz degildir. Yalh ve anlatict sesi arasinda heniiz bi-
lemedigimiz bir iliski vardir, bunu sezeriz.

Birden i¢ mekan g¢ekimi; <«mermerden tahtaya, madenselden
bitkisele, canhdan cansiza tek basamakta gectiniz». Birinci tekil-
den birinci ¢ogula, oradan da iigiincii ¢ogul kisi adilina atlaya-
rak yeniden gorece bir katihmsizhiga gegis... Yalnin iginin «ge-
kimi» goriiniirde insansiz, bos bir mekan ¢ekimidir. Merdiven-
lerden yukariya, divanhaneye g¢ikis, dev boyutlu sedirler, Vene-
dik aynalardaki su yansilari, i¢ uzamu bolen korkuluklar, kepenk-
ler... Yansist Venedik isi aynalara bile diismeyen bir hayalet-
anlatici. Fakat hemen ardindan: «oysa geceleri, deniz uguldama-
sa, milyonlarca kurdun tahtalari senlikler icinde kemirmeye de-
vam ettigi isitilecektir samirim. Anlatici1-g6z’iin gelisigiizel dolasan
bir kamera-géz olamayacagi Kesindir artik. Soziinii ettigi bir yah
varsayim degil, tanidigi, iginde bulundugu bir yahdir.

Bunu izleyen bélimde yeniden birinci tekil adilina déniis-
le birlikte «gozs de somut olarak karsimiza ¢ikacaktir artik.
«Goriinmeyen tozla agirlasan perdelerin sezdirdigi bir pencerenin
yam bagindaki izleyici, karaphga alisan gozler(iyle) tavan nakis-



lanna bakar. Goziin artik katihmsiz bir kamera-g6z olmaktan ¢i-
kis1 gormeye ve Oteki duyulara iliskin ayrintilarin art arda dizil-
mesiyle kesinlik kazanir. ...onlann bir daha goremeyecegim her-
halde... ama goziimiin Oniine getirebilirim... goziimii yumuyor,
kulagimi denizin sesine veriyor(um). Anlatinin bundan sonrasi
biitiiniiyle bu <«gbézse adanms gibidir. Giiniin ilerlemesiyle bir-
likte giinesin aldig1 yol Once kepenk c¢atlagindan sizan 1giktan,
sonra bahgeye dolan golgelerden anlasilacak, «giinesin 1sitmaya
basladig1 yol gozii alacak», sonunda bahge kapkaranhik bir kuyu
oldugunda: «icinde bulundugunuz odaya cevirirsiniz goziiniizii.
O zaman diinya yerinden oynamaya baslar.

Bu noktaya kadar evin igindeki duragan zamanin, tozlu eg-
yalarin, géze goriinmeyen, «disli, ceneli, testereli, penceli, gaga-
hy» tiirlii yaratiklarin tanikhigimi eden ya da bunlarn aklindan
geciren «g6zs> anlatinin burasinda biiyiikk bir devinimin, giinesin
doruga vurmasina yakin odanin igine dolan bu yansilarinin igin-
de <bogulacaktirs nerdeyse. Sularin igeriye dolar gibisine yol
acan dalga bigimli bu bilyiikk devinim Once kabarir sonra soner-
ken ikinci bir devinime, yaklasan ¢ocukla saptanan «dirimin
devinimine»> baglanir. Yalinin duraganhgina, oliiliigiine kafa tu-
tan bu devinimdir iste. Oysa; «Ben bile bu 6lii tahtalarn, di-
vanhanelerin, sedirlerin, duvarlann icinde bir nesneden bagka
bir sey olammyorum.» Buradaki «ben» agik¢a hem evin iginde do-
lasan hem de kendi duraganhg, kipirtisizhigi, evin igine tutsak
olmuslugu ve yast nedeniyle ev’le 6zdes olan bir kisidir. O bir
goz ise ev de bir gbzdiir, ¢iinkii ev onun goziinii hem gizleyen
hem de ona gesitli agilardan <¢gdzlemes firsati veren bir nesne-
g6z’den baska bir sey degildir.

Simdi izlenen ¢ocugun bedenin devinimleri, rithtimin iize-
rinde giristigi kendi kendiyle oynasmalardir. G6z bu doruk nok-
tasinda artik biitiiniiyle evle 6zdestir. Anlaticimiz kiigiik oyunlara
girigir burada; «kor mii kor duran pencereler» sadece distan Oyle
goriiniirler. Cocugun kendi bedeniyle oypamas: karsisinda «yah-
mn yumacak daha kirk gozii olsa yumacagim bildigimiz, soyle-
nirse de bir yandan da bu kirk pencerenin goziin izleme yeterli-
ligini giiglendirmekten baska ise yaramadigini da sezeriz. Biitiin
bu izleme siireci yasanirken, goéugun «gozlerini siki1 siki yum-
mus, istese bile aralayamayacak yaliya hi¢ gdrmedigi, hi¢ bilme-
digi bir sey gosterdigi» sOylenir; «...utanci atmms bir govde.»
Gozlerini yummak ve gosterilmek arasindaki karsithk da aymi
alaydan paymm alir.
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Bu ikinci, biiyiikk devinimi (tipki birincisi suyun devinimi
gibi Once yiikselip sonra algalan bir dirim-dalgasi) izleyen son
paragrafta anlatinin diigiimii ¢oziilecek, go6z’iin bir kisi, bir
«adam» oldugu anlasilacaktir. Birinci tekil adili, katihmsiz ka-
mera-goz goz-anlatici ve nesne-géz olarak sunulan ev bu nok-
tada birbirinden ayrilacaktir. Ama diigiimiin ¢oziiliisii ¢ift an-
lamlidir; anlatinin siirdiiriildiigii degisik bakis odaklarinin bir bir
saptandigi an ayni1 zamanda biitiin bu odaklarin birlestigi an
olarak da goriilebilir. Bagka bir deyisle anlaticimin bir <adam» ol-
dugunu anladigimizda biitiin seyler de olabilecegini kabul et-
mek durumundayiz; kamera katilimsizligiyla disaridan bakan goz,
oznel kisi goz’li, ev (nesne)-géz vb.

Karanhk Bir Yah Uzecrine Metin’de Karasu edebiyatinin en
temel araglarindan 'biri olan goz’de-odaklasan bir denemeye gi-
risiyor. Her tiirlii anlatiy1 belirleyen goriis agisindan edebiyatin
<crontgenci» niteligini vurgulamasina kadar uzanan bir goz ve
gorme alegorisi...32

Metnin anlat1 yontemine goére (rontgenci ya da
yansita¢ nitelikli anlatim yontemi) de onun sundugu
evreni degerlendirebiliriz. Aktardigimiz parcada bu yol
izleniyor. Bu acgidan bakiliyor metne. Yazarin amacla-
di1g1, gostermeye calistigl’ karsithiklar anlati yapisimin
kesitlemeli bir bigimde degerlendirilmesiyle bulgulan-
maya c¢alisiliyor.

Anlam arama ve anlamlandirma c¢abasl yazinsal
okumada temel edimlerden biridir. Yineledigimiz gibi
anlam da Kkarsitliklardan, aykiriliklardan irer. Nite-
kim karanlik yaliy1 olusturan égelerin arasindaki her
karsithk, bizi ayr1 bir okuma edimi i¢ine gotiirebilir.
Oykiiyii salt dirimsel devinimi somutlayan cocuk agi-
sindan, karanlik yalinin yaninda yoresinde beliren bii-
yiik evler, ortanca evler, kiiciik evler acisindan; sedir-
ler, koltuklar, dev aynalar acisindan da okuyabiliriz.

(32) Fatih Ozgiiven, <Karanlk Bir Yali Uzerine Metin» Cagdas
Elestiri, say1 4, Nisan 1983, s. 19-21.
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Her okuyus diis glicimiizii kullandirarak metnin bii-
tiniine sindirilmis degisik anlam katmanlarini buldur-
tur bize.

Yazinsal metinler kurmaca bir diinya sunar. Bu
kurmacasal diinya ile gercek deneyim diinyamiz ara-
sinda bir kar§11a§t1rmaya; yonelme ayrimsamadan bag-
vurdugumuz bir yoldur. Ne ki gercek diinyamizin, de-
neyim diinyamizin sinirlarini toplumsal ve Kkigisel ya-
santilarimiz cizer. Bu yonden Kkimi yazinsal metinlerin
anlam oOrgii ve bagintisini, bunlar arasindaki iligkiler
aginl bulma. yasantilarimizi kullanmayi gerektirir.

Cogul anlamlhihik yazinsal metinlerin basat ve be-
lirleyici niteligidir. Dogru okunmalari da bu nitelikleri-
ni degerlendirme, dokularinda yer alan her 6geyi an-
lamlandirmayla gerceklesir. Metinde anlatilan eylem-
leri, durumlari, nesneleri, gorevleri ve anlamlari yoéniin-
de, irdelemeyle olur. Bunun da baglangi¢ noktasi1 (bi-
tim noktasi da diyebiliriz) yazarin ya da yaraticinin
amacladigl anlam gondergelerini bulmadir. Bir caba
gerektirir bu da. Anlatinin yapisini c¢ozliimlemeyi zo-
runlu kilan. S0yle de diyebiliriz metinden alimladigi-
miz oOgeleri biitiinlestirip catilandirma.

Gercekte bir tiir yeniden yaratimdir yazinsal oku-
ma. Metin ici 6geleri ve gerecleri islevlerine gore bir-
birleriyle bagintilama, iligkilendirmedir; yazarin ama-
cina gore oriintiilemedir bunlari.

Her anlati ii¢ temel yerlem icgerir. Anlatinin eksik-
siz ve dogru algillanmasi bu yerlemlerin birbirleriyle ba-
gintis1 icinde kavranmasi gerekir. Tahsin Yiicel Anlat:
Yerlemleri’'nin girisinde bu yerlemleri soyle belirtir:

«Kendisini algilayan biri bulundugu siirece, devingen bir
ufuktur diinyamiz; bizim algiladigimiz ya da tasarladigrmiz diin-
yadir, nesnel ve degismez bir diinya degil: <belli bir anda, belli
birinin diinyas1 olmayan diinya yoktur». Bunun sonucu olarak
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diinya konusunda her tiirlii bilginin en azindan ii¢ etkenin is-
levi oldugu sodylenebilir: diinyanin kendisi (uzam), onu ele alan
ozne (belli biri) ve her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir
an). Bu ii¢ 6geden birinde en ufak bir degisiklik olmussa, diin-
ya aym diinya degildir artik. Ister bizi ¢evreleyen gercek evien
s6z konusu olsun, ister betimlenmis ya da diislenmis Oykiisel
bir evren, ii¢ Ogeden biri i¢in dogru olan, Obiir ikisi igin de
dogrudur...».

Anlatiy1 yapis1 icinde kavramamiz, onun bu temel
yerlemlerini Uzam/Siire/Kisi... yoniinden ele almamiz
gerekir. Clinkii «anlatinin eklemlenisine yon veren an-
lamli bagintilar1 elden geldigince dizgesel ve ayrintili
bicimde ortaya c¢ikarmak oluyor biitiin sorun. Zaman,
uzam ve Kisi yerlemlerinin erdemi de, bir anlatida yer
alabilecek biitlin 6gelerin bu yerlemlerle siki bir bagin-
t1 icinde bulunmasi nedeniyle, bu amaci1 gerceklegtir-
meye son derece elverigli olmasi.»

Gostergebilimsel bir yaklasimla sirdiiriilen okuma
edimi, metni degisik acilardan sorgular. Anlamsal yon-
den oldugu kadar, anlatimsal yonden de metnin kurgu-
sunu kavramaya yonelik islemlere girisilir, uygulama-
ya doniik aragtirmalar yapilir. Anlat1 yerlemlerinin de
iglevi biiyiik ol¢iide bu agamada c¢ikar ortaya. Oncelik-
le ve Ozellikle okuma birimlerini saptamada, daha dog-
rusu kesitleme iginde kilavuzluk yapar bu 6geler. Soz-
gelimi, siiresel ve uzamsal boliiniislere, kopuslara, de-
gismelere bakarak bu kesitleri bulabiliriz. Yukarida
Karanhik Bir Yali Uzerine Metin’de 6ykiiniin anlaticisi
ilkin yalinin digtan anlatimina girisir; yalifun icten an-
latimina gecince uzam da zaman da degismistir. Ayri
ayri anlam biitliinliigii olan birimler, kesitlerdir bunlar.
Bunun gibi kisinin (6znenin) degistigi bollimlerde de
bir kopus stz konusudur. Her kesit, belli bir 6znenin
edimleri ya da onun cevresinde gelisen olaylar, olgular-
dir bir bakima.
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Her yazinsal metinde anlatilanlar belirli bir bi¢cim
ve yapl icinde uzam, zaman yerlemleri icine yerlegtiri-
lir. Metni olusturan tim oOgeler bunlarla bagintilana-
rak gelisir. Bu yonden yontemli bir okuma caligmasinda
anlatinin temel yerlemleri (kisi, uzam, siire ya da za-
man) kilavuzluk gorevini goriir. Yazinsal metnin kav-
ranmasinda, aydinlatilp degerlendirilmesinde bu yer-
lemler nirengi noktasi olur c¢ogu kez. Bir ornege, Ah-
met Kutsi Tecer’in Kosebast oyunu tlzerinde yapilmig
bir okuma c¢alismasindan alintiladigimiz bir parcaya
yaslandiralim bunu.

Bildigimiz gibi, Kosebas1 bir semtin giindelik yasa-
m1 lizerine temellendirilmig bir oyundur. Oyunda bir
mahallenin yirmi dort saati anlatilir. Kendine 062z-
gli bir Oykiisii vardir oyunun: «... Bu 0Oykii, oyunun
birinci perdesinin baginda 6ldiigii bildirilen Macit Bey
lie ilgilidir. Macit Bey yirmi yil evvel Riistem Pasa ma-
hallesine gelip yerlesmistir. Babadan kalma varhig ile,
memur emeklisi olusu ile, agirbagliligl, iyilikseverligi
ile mahallede kendine saygin bir yer yapmistir. Sorun-
lar1 da olmustur Macit Bey'in: Ikinci karisi, ilk evlili-
ginden olan delikanli yasindaki oglu ile ge¢inememis-
tir. O sirada ogul hakkinda bir dedikodu ¢ikmistir ma-
hallede. Uvey anne, delikanlinin, bir bahriyelinin genc
ve fettan kamnsi ile iligkisi oldugu sOylentisini Macit
Bey’e duyurur. Baba oglunu reddeder. Babanin sert ve
uzlagmasiz tutumu karsisinda, ogul evi birakip gider.
Daha sonra Macit Bey yoksul diiser, borca girer, evini
rehin eder. Oglu ise yalniz ve desteksiz gecirdigi yillar-
dan sonra, basarili bir i adami ve aile babas1 olmus-
tur. Yillar sonra mahalleye dondiiglii giin babasinin o
sabah 6ldiigiinii 6grenir. Oyunda yabanci kimligiyle ta-
nidigimiz adam, 6len Macit Bey’in simdi orta yasglarina
gelmis ogludur. Yabanci, kahvedeki konusmalara ku-
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lak verirken, vaktiyle sevistigi Saffet Hanim’in o gece
evlenecek olan kizinin kendi kizi oldugunu da duyar.
Saffet Hanim’in kocasi olan Bahriyeli, cocugu evladi
gibi benimsemis, biiylitmiistiir. Gen¢ kiz, o sabah dlen
Bey’in, kendi biliyliik babasi oldugunu bilmemektedir.
Mahalleli, kizin mutlu bir evlilik yapabilmesi i¢in bu
sirr1 aciklamamiagtir. Yabancl da kizini gérmek, onunla
konusmak istedigi halde, kimligini saklamay1 ve geldi-
gi gibi sessizce gitmeyi yeg tutar.»

Oykiisiinii yalin bir bicimde ozetledigi Kosebas1
oyununu degerlendirir, anlamsal yapisini ya da evreni-
ni aciklamaya calisirken yerlemleri nirengi noktasi ola-
rak secer Sevda Sener:

...Ahmet Kutsi Tecer, toplumdaki deger degisimini goster-
mek igin, eskiyi simgeleyen tiplerle yeniyi simgeleyen tipleri kar-
s1 karsiya getirmistir. Beybaba, eskinin tutucu ve kaderci ya-
nim belirler. Yaghhigin hosnutsuzlugu, memur emeklisi olmanin
tekdiize yasami1 ve eskiye bagh olmanin tutuculugu Beybaba ti-
pinde birlestirilmistir. ’

Muhtar Agabey, saygi, anlayis, hosgorii gibi geleneksel de-
gerlere bagli olmakla birlikte, akilct ve yapici olusuyla Beyba-
ba'ya karsittir.

Kahveci ise, eskinin kiilhani, kalender tavrinin sozciisiidiir.
Eli agiktir, konuskandir, hovardadir. Miisterisine konuksever bir
ev sahibi gibi davramr. Igkiye, eglenceye diiskiin, dost canlisi
bir 'halk adamudir. Fakat zamanin degismesi, diizenin tehli-
keye diismesi onu bile i¢ten ige huzursuzlagtirmistir.

Oyun boyunca Kahveci ile ¢atisan Bakkal, malina, para-
sina diigkiinliigii, ilkel kurnazligi ve incelikten yoksunlugu ile
gevresindekilere ters diigmektedir. Kahveci’de simgelenen ve es-
naf toresine uydugu siirece giivenli ve rahat olacagina inanan
eski esnaf tipine karsi, Bakkal, yeni, giivensiz ve diizenci esnafi
simgeler.

Yabanci, Beyagabey, Saffet Hanim, Ebe Kevser eskiden ye-

niye gegis doneminin basarili temsilcileridirler. Duygulariyla ge-
leneksel degerlere bagh kalmakla birlikte, yeni diizene ayak uy-

durmay:! basarmislardir.
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Buna karsilik, modern aydin ve sanat¢i adina sahneye ¢i-
karilan Didon Sakalli Adam, Favorili, Pipolu Geng, ulusal de-
gerlere ve topluma yabancilasmis kisilerdir.

Goriildiigii gibi yazar, oyun kisilerinin giyimleri, tavirlar,
konusmalar: ile goriiniisteki hayata benzerligi korurken, bir yan-
dan da onlar1 oyunun temasina 1sik tutacak bigimde tiplestir-
mistir.

Kosebast evrensel bir gercegi yansitir: Bu gercek, yasamin
dogumdan Oliime, Oliimden doguma dogru durmayan devinimi-
dir. Oyun tiyatro sanatini, ilkel topluluklarin, iginde taklit 6ge-
si olan bilyii torenlerinden beri ilgilendirmis olan bir temay: ele
almistir. Bu tema oliimiin dogumla yenilenmesidir. Bir yasanti-
nin sona ermesinin yarattigi korkuyu, yeni bir dogumun yarat-
tig1 seving izler. Kdgebagi, Macit Bey’in Olim haberi ile bag-
lamis, Marangoz’'un oglunun dogumu ile sona ermistir. Oliim ile
dogum arasinda, yer alan en Onemli olay, Saffet Hanim’in kizi-
nin diigiinii, yeni bir evlenme, bir giftlesmedir. Oyunun basin-
daki Oliim haberinin yarattig1 giivensizlik, oyunun sonundaki do-
gum haberi ile sevince doniisiir. Ikinci perdede sunulan diigiin
haberi ile iigiincii perdedeki Calgicilarin Kahvede giristikleri eg-
lence provast oyunun torensel niteligini pekistirir.

Bu oyunda oliim, dogum, diigiin sahnede gosterilmez, an-
latilir. Boylece yasamin bu ii¢ asal olaymma bir genellik ve so-
yutluk kazandirilmistir. Seyirci, yasa da, senligi de katilmadan
yasami uzaktan gozleme olanagl bulmustur; bu olaylar1 seyre-
denlerin tepkisini gorerek, genellikle insanin Oliim, dogum, ev-
lenme gibi bu dOngiiniin bellibagli asamalarin1 genel gergekler
olarak sunmus, bir yandan da bu gergeklerle giinliikk yasanti ara-
sindaki siki ilintiyi belirtmistir. Sabah bir Oliimle kendi 6&liim-
liilliklerinin bilincine varan insanlar, aksam bir dogum haberi
ile yasama yeniden sarilacak, hatta yasam kosullarinin bile zor-
lugunu unutacaklardir. Gene sabahleyin bir 6liim haberine iizii-
len, bir yol yapim yiiziinden kaygilanan, birbirleri ile atisip
keyfi kagan Kkisiler, bir diigiin gecesinde tiim kaygilarin1 unu-
tup egleneceklerdir. Yazar, diigiinii yapilan gen¢ kizin, Macit
Bey’in oglu ile Saffet Hanim’in gizli asklarindan dogdugunu ima
etmis, boylece gen¢ kizin dedesinin 0Oldiigii giin evlenmesindeki
cironik» duruma dikkati ¢ekmistir.

Ahmet Kutsi Tecer, Oteki kisileri segerken de bu anlami
gozetmistir. Beybaba, yasam akisinin son duragini, torunu Zeh-
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ra, ilk basamaklarim1 temsil ederler. «Fakir Anne» ile ¢ocugu,
Haminne ile kizi Kevser, Beyagabey ile oglu «0Ogrenci», usta
ile c¢iragy, Saffet Hanimla kizi, Marangoz ile yeni dogan be-
bek ve nihayet Glen Macit Bey ile yillar sonra baba ocagini
gormek isteyen oglu (Yabanci) dengelenmistir. Yabancr’nin hem
Macit Bey’in oglu, hem Saffet Hamim’in kizinin babasi olmasi,
yasamin besikten mezara dogru akisim1 aym ailede gosterir.

Ahmet Kutsi Tecer, olaylarin ve oyun Kigilerinin seg¢imin-
de oldugu gibi; yer ve zaman betimlemesinde de bu evrensel
dongiiye dikkati ¢ekmistir. )

Cami ile ¢ceysmenin ¢Ebe Kevser> tabeliasi ile «Yol Kapa-
Iidirs levhasinin, cami avlusundaki selvilerle kahveye golgelik
yapan agacin ayni tablo icinde yer almasi anlamhidir. Cesme,
yasamin akisimi, cam, Oteki diinyayi; kahvedeki agag, bu diinya-
daki rahati, selviler, oteki diinyadaki huzuru simgelerler. Bu ko-
sebasi, Macit Bey’in evi ile Ebe Kevser’in evinin kars1 karsiya
bulundugu, o6liimle dogumun kesistigi bir yol kavsagidir.

Oyunun safakla baslaylp gece ile sona ermesi, ii¢ perde-
sindeki zaman siirelerinin <«sabah», «0gleden sonra», ve <ak-
sam lizeri» olarak belirtilmesi de bu evrensel anlami destekle-
mektedir. Oliim-dogum donencesi ile sabah-aksam donencesi ara-
sinda bir kosutluk vardir. iki diizen de doganin en asal ve
en degismez diizenidir ve birbirini tamamlar. Geceler Oliime,
giindiizler doguma gotiiriir. Bekgi’nin, hirsizi, ugursuzu degil, uy-
kular1 bekledigini s6ylemesi bosuna degildir. Karanhk ile tehli-
ke ve Oliim, aydinlik ile giivenlik ve dogum oOzdeslestirilmistir.

Kosebast toplumsal bir gergegi gosterir: Bu gergek, toplu-
mun bir degisim siireci iginde bulunmasidir. Késebasi, 6liim yo-
lu ile, dogum yolunun kesistigi bir yer oldugu gibi, eski ile
yeninin kavsagidir da. Bakkal ve kahve’nin Oniinden gegen yo-
lun «Tamir yiiziinden kapali>» olmasi, «molozlar, ¢ukur yerler-
den gegilmek iizere tahtadan iskeleler> bulunmasi bu durumu
somutlastirir. Evler, diikkanlar, yollar ve mahalleler bi¢im de-
gistirmektedir. Istanbul'un varhkh semtlerinde ¢oktan uygulan-
maga baglamis olan degisiklik, bu yoksul semte de ulasmaktadir.

Yazarin tek savi, bu degisimin kolay olmayacag ve uzun
siirecegidir. Sahneden goriilen moloz yigim1 ve yolun onarilmak-
ta olusu, degisimin heniiz olumlu bir sonuca ulagsmadigin1 gos-
terir. <Bozulan sey kolay diizelmez> der Beybaba (s. 65). Bey-
baba’nin bu koétiimser yorumuna karsin Beyagabey, «Bizim ma-



halle de ¢ok ihtiyarladi artik» diye cevap verir. Degisim kagi-
nilmaz bir gergektir ve toplum bu gergeginin sikintili dénemi-
ni yasamaktadir. Yollar uzun siire bozuk kalacak, eski semtlere
kimse ugramaz olacaktir.

Toplumun bu degisim siireci iginde olusu ortaya gesitli so-
runlar ¢ikarmaktadir. Ahmet Kutsi Tecer bu sorunlara da de-
ginmistir. Yazarin, toplum sorunlarim ele alirken hep tarafsiz
gozlemci tavrim siirdiirdiigii goriiliir.

Yasam bi¢imini, degeryargilarim1 ve kazang¢ yollarim etki-
leyen degisim uzun siirdiigii ve tiim degerlerde bir calkant1 ol-
dugu igin ortahalli insanlarin giiveni sarsilmaktadir. Bu insan-
lar, yillarca dayanmis olduklar1 degerlerin degitsmesi karsisinda
korkuya kapilmiglardir. Her yeni atilmi kusku ile karsilarlar.

Degisimin dogurdugu bir baska sorun da, gelisik degerlerin
aym toplumda yanyana yasatilmasindan ileri gelen g¢atigmalardir.
Karsithk kisilerin uyum iginde yasamasini engellemektedir. Yas-
lilar, diinyanin gidisinden, genglerin davramsindan yakinirlar. Ote
yandan gengler de yashlar1 eskileri begenmemektedirler. Zehra,
dedesinin o kadar sevdigi kahveyi pis, Kahveci'yi kaba, tiim ma-
- halleyi ilkel bulur, kendi babasimi yarim bilgili olmakla suglar.

Bu cgeliskiler i¢inde kisinin varligimi siirdiirebilmesi i¢in her
iki diizene de ayak uydurmas:i gerekir. Oyunda bu isi basaran-
larin yasama hakkim1 kabul ettikleri basaramayanlarin mutsuzlu-
ga ugradiklar: goriiliir.

(...) Oyunun asal temasi, yasamin Oliimden doguma dogum-
dan Oliime siireli siireli bir devinim iginde oldugu ve bu devi-
nimin bir kisir dongii olarak durmadan kendini yineledigidir.

Oyunun toplumsal temasi, toplum biinyesindeki siirekli bir
degisim ve bu degisimin yarattifi ekonomik giivensizlik ve de-
ger karmasasidir. Mahallenin portresi, bir gegis doneminin man-
zarasin gosterir. Bu donemde celisik degerler yanyana yasamak-
ta, bu durum, insanlarin giivensizlik duymalarina ve birbirleriy-
le ¢atigmalarina yol agmaktadir.

(...) Oyunun kapsadifi, safaktan geceyarisina dek diinya-
nin kendi ekseni gevresinde bir kez doniis siiresi, oyundaki olay-
larin da bir kez tamamlanisi demektir. Aym siire¢ iginde, ya-
sam, Olimden doguma bir dongiisiinii tamamlamaktadir. Uzak agi-
dan bakildigindan bu dongii, benzer gece ve giindiizler, ben-
zer dogum ve Oliimleriyle yinelenecektir. Bu doniisiin kesin bir
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sonu yoktur. Fakat olaylar1 yakindan izleyen birey igin her dén-
giiniin kendine Ozgii bir gergegi, bir biitiinliigii bulunmaktadir.
Dogum ve 6lilm tiim insanlk i¢in ne kadar genel ise, tek bi-
rey icin o kadar 6zel, o kadar benzersizdir. Bir yasantinin so-
nu, o birey i¢in her seyin sonu demektir. Kosebagi bir yan-
dan yasamin ezeli devinimini ele alir, akisin sonug¢lanmamis-
ligim1 duyururken bir yandan da insan yasantisinin bir keze 0z-
gii devinimini ve Oliimle sonuglanmasini goésterir Ahmet Kut-
si Tecer, biiyiikk bir ustalikla uzak ag¢idan yakin goriise, yakin
bakistan kus bakisina gegerek seyirciye hem evrensellik, degis-
mezlik izlenimini uyandirmayi, hem de giincel gergeklerin ya-
kinhigin1 ve kendine Ozgiiliiliigiinii duyurmay: basarmistir.

(...) Kosebas’nin devinimi daireseldir: Bu dairesel devinim
yasamin hep kendini yineleyen kisir dongiisiinii gosterir. De-
vinimi saglayan olilm, evlenme, dogum gibi olaylar bu don-
giiniin bellibagh asamalaridir ve her biri perdenin asal olay:
olarak yer alir. Macit Bey’in Oldiigii giin torunu evlenmekte-
dir. Ayn1 aksam Marangoz’un oglu dogar. Birinci perde Oliim
haberinin islenmesine, ikinci perde diigiin haberine ve hazirhk-
larina ayrilmistir. Ugiincii perde ise bir dogum haberi ile sonug-
lanir. Bekginin baslangic konusmasi dogum ile Oliim fikrini bir-
likte sunar. Bekginin bitiris konusmasinda ise Oliim yas: ile dii-
giin soleni, Oliitm acis1 ile dogum sevinci karsilagtirilmistir.

Yasamin dairesel devinimine kosut olan, diinyanin devinimi
de ilk perdenin sabah, ikincinin 6gleden sonra, iigiinciiniin ak-
sam lizerini goOstermesi ile saglanmigtir. Sabahleyin saticilarin,
Bakkaldan aligveris eden miisterilerin gegtigi sokaktan, aksam
iizeri «Aksamleyin evine donen isgi, esnaf vb.» geger. Bekgi-
nin yeni bir geceyi baglatan konugmasi ile diinyanin kendi ek-
seni cevresindeki bir doniisii tamamlanmis olur.

Kosebas’nin dokusu nakis dokusuna benzer: Amaci bir ma-
hallenin giinliikk yasantisin1 kesit almak ve bu kesit iginde yer
alan giinlik konusma ve davranislar1 serimleyerek hem giincel
gergeklere hem de bu gergeklerin kokeninde yatan asal gergek-
lere deginmek olan Kosebasi, benzer motifleri yineleme tekni-
ginden yararlanmigtir. Bu motifler genel bir uyum kuracak bi-
¢imde dengelenmistir. Karsitlar1 genel uyum iginde uzlastiran
celigkileri goriiniim biitiinliigiinde eriten, ayrint1 farklarini asal
olanin gesitlemeleri olarak kabul ettiren bu diizen, siisleme sa-



natlarinin  bigimsel dokusuna benzer. Simetri, denge ve gesitle-
me ve diizenin baslica estetik 6geleridir.33

Kimi kesimlerini atlayarak aktardigimiz bu oku-
ma metninde goérdiigliimiiz gibi Sevda Sener, biiylik 6l-
¢lide metni olusturan temel yerlemlere bagh kaliyor.
Yapitin anlamlandirmasini, anlam gondergelerini agik-
lamasini ‘bu yerlemlerin c¢evresinde gelisen iligki, ba-
gint1 ve karsitliklara gore yapiyor. Gostergebilimsel ya
da yapisal yaklagimda biiylik Ol¢iide yararlanilan ikili
karsitliklara okuma siiresince bag vuruyor. Oyunun ba-
sat izlegine bu karsithiklarin sundugu ipuglarindan
kalkarak varmayi deniyor. Ayrica okuma metnini oyu-
nun yapisindaki «simetri, denge ve cesitlemeli diize-
ni» yansitacak bicimde gelistiriyor. Bunun ic¢in de bi-
rinci, ikinci ve {iglincii perde icin yatay ve dikey bagin-
tilar1 gosteren birer tablo olusturmustur: Tablolarin
anahtar gostergeleri sunlardir: Giinliik Olaylar - Ma-
cit Bey’in Oliimii - Yol Durumu - Evrensel Tema - Top-
- lumsal Tema... Nakig dokusuna benzettigi Kosebasy’
nin i¢ dokusunu bu baghklar altina siraladigi edimler,
durumlar, olaylarla bunlardan firettigi kavramlar y6-
niinde somutlamaga calisiyor. Bdylece oyunun «rént-
genini cekerek» hem anlamsal biitlinliiglinii, hem bu
biitlinliiglii olusturan parcalar arasindaki iligki ve ba-
gintilar1 gosteriyor. Bunu gerceklestirirken de goster-
gebilimsel okumanin ya da yapisalct yaklagimin gos-
terdigi yollardan, ayirma, eklemleme, yorumsal goster-
geler olusturma, anlam gostergelerini kullanma... gibi
yollardan gerektikce yararlanmay1 deniyor.

Daha oOnce de birka¢ kez yineledigimiz gibi yazin-
sal okumanin mekanik, demirbas kurallara bagh bir

(33) Sevda Sener, <Yapisalct Bir Yaklasims», Cagdas Elestiri, Sayr: 5.
Temmuz 1982, s. 36-47. !

175



bicimi yoktur. Her yapit ve yaratiy1 olusturan, kurgu-
larinda yer alan birtakim temel 6geler vardir kusku-

Suz.

Ne ki bunlarin kullanim bigimleri degisiktir. Bu

yonden dlizyazisal lirtinlerle, (6ykii, roman, masal, ani,
gunliik, oyun... gibi) siirlerin yazinsal okunugu arasin-
da hem benzerlikler vardir hem de benzemezlikler. Asa-
gi1daki parcaya bu ag¢idan bakalim:
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ilhan Berk’in iinii sairliginden gelir. Ama ilhan Berk son za-
manlarda resim de yapar oldu; sergiler agti. Bir de diizyaz1 de-
nemelerine giristi. Son son da bir giinliikk yaymnlart: El yazilarma
vuruyor giines.

Bu giinliik, sairlik seriivenini ya da yasam seriivenindeki
doniisiimleri yansitmasi agisindan ilging. Oldukg¢a genis bir sii-
reyi kapsiyor. ilk yazinin tarihi 1 Temmuz 1955,. sonuncusunun-
ki de 15 Aralik 1981, asag yukar: 25 yillik bir donem. 1955’te
yazar Ankara’da, 60’l1 yillarda gesitli yolculuklara ¢ikiyor. 70’
ten sonra da Bodrum’da (kendi deyisiyle Halikarnassos’ta) ya-
samaya bashyor.

Kitap siradan bir giince degil, bu ii¢ donemin, iistelik ayri
ayr1 kentlerde gegen ii¢ donemin art arda dizilmesiyle yapisal
bir kurguya kavusuyor. Sanirim, yazarin kitab1 baskiya hazir-
larken sectigi pargalar rasgele degil, bilingle secilmis. Ola ki,
ilhan Berk’in evindeki giinliigiin tiimiinde kitaptakinden ¢ok da-
ha fazla metin vardir. Ama yazar bu metinleri tarayip segi-
mini yaparak bir kurgu olusturuyor.

Kurguyu olusturan Ggelerin basinda mekan diizlemi geliyor.
Kitapta birbirinden degisik ii¢ mekan diizlemi var:

Birinci boliim Ankara’da gegiyor. Yazar Ankara’da yerle-
sik, evi var, girdisini ¢iktisim1 bildigi bir kente mekina ve za-
mana yayilarak yasiyor.

ikinci bolim yolculuk izlenimlerini igeriyor, ilhan Berk
Londra’dan Budapeste’ye kadar bircok Avrupa kentinde dolasi-
yor; bu kentlerin higbirinde yerlesik degii, birbirinden ¢ok ay-
r1 mekin ve gevre izlenimleri aliyor, biriktiriyor.

Ugiincii boliim Bodrum’a yerlesme hazirliklariyla bashyor.
Yazar, her seyiyle ugrastigi bir ev kuruyor kendine ve yeniden
yerlesik diizene gegiyor. Ancak bu son yerlesik diizen birinci
boliimdekinden degisik bir yapida; yerlesmek istedigi bir kent



var, nasll bir evde oturmak istedigini biliyor. Onceden segip
saptadig1 bir yerlesiklik bigimini gergeklestiriyor.

Kurguya, mekansal karsithklarin iliskisi goziiyle bakarsak
(kurguyu olusturan tek 6ge mekan degil kuskusuz), séyle bir ge-
lisim ¢izgisi saptayabiliriz:

Ilk boliimiin gegtigi mekin olan Ankara, yazarin bilingle seg-
tigi bir kent gibi sunulmuyor. Sanki rasgele, <verilmig»> bir me-
kan burasi.. Ama, yazarin yadsidigi, yabancisi oldugu bir yer degil
neredeyse didik didik ettigi, Cevrede, Ankara, bilingli bir se-
¢im sonucu ulasilmig bir mekan degil. Yasam kosullar1 Gyle ge-
tirdigi i¢in zaten orada olundugu i¢in benimsenmis ve sevilmis
bir kent.

Yolculuklar boliimii ise yazarin bu verilmi skentten ¢ikarak
sjrekli mekan degistirdigi bir boliim gibi girip ¢iktifi mekéanla-
rin bazilarin1 seviyor, bazilarin1 sevmiyor. Ama nereye giderse
gitsin, kendini birlikte gotiiriiyor, mekanin kendisine sundukla-
riyla yetinmiyor Onyargisiz bir alici, bir tiiketici degil. Cevre-
sine bakarken, salt bulundugu mekanin verilerine goére bakmi-
yor, ¢evreye kendinden yola ¢ikarak bakiyor. Cevreden gelen et-
kilere kapal degil, ama her seyin de sonuna kadar etkisinde kal-
muyor. flhan Berk ile bu kentler arasinda bir ¢arpisma, bir hesap-
lasma var, yazar kendisine sunulan mekinlara, ya da mekanla-
rin kendisine sunduklarina sorgusuz sualsiz boyun egmiyor. Bo-
yun egmiyor ama, gérmezlikten de gelmiyor. Bir mekin arayisi,
yerlesiklikten gogebelige gecen donemi diyebiliriz bu boliime.

Bu ilk iki boliimiin ortak bir Ozelligi de ¢evrenin hep in-
san yapist kentsel yerlesim alanlar1 olmasi.

Sonuncu boliim, gene ilk boliim gibi, yerlesik diizenin ege-
men oldugu bir boliim. Gogebelikten sonra yeniden yerlesik dii-
zen bashyor. Ancak, bu diizenin birincisinden farki, bilingle
secilmis olmasi. Segilen kiigiik bir kent, ne var ki, dogaya ¢ok
acik. Ilk iki bolimdeki bitmis, kurulmus, kapali kentsel cev-
re bu kiigiik yerlesim merkezinde o denli agir basmiyor. Kent
yapisinda bir hafifleme var, kent-doga cizgisi fazla derin ve ke-
sin ¢izilmis degil. Ayrica yazarin yasaminda yakin, dar gevre,
yani evi agirhk kazanmaya bashyor. Bu da asamali oluyor: 1lk
ev zaten var olan bir yapinin onarimiyla olusurken, yazarin segti-
gi ikinci ev kendisi tarafindan yadsiniliyor. So6ziin kisasi, yakin
¢evre sonunda tam anlamiyla segilmis oluyor.

flk iki boliimdeki kentlerin, kurulusu, yapimi bitmis, do-
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gayla iletisi diisilk diizeyde mekanlar olmalari, bunlardan veril-
mislik Ozelligini vurguluyor. Oysa sonra da kent, gerek dogaya
agikligiyla dolayisiyla bitmemisligiyle, gerek yazarin evini yap-
tirmasiyla secilmis bir yer ve segilmis bir siire¢ oluyor.

Yazarin mekan seriiveni, verilmis mekénlarla hesaplasma,
mekan arayigt ve sonunda segilen bir mekan1 kurmaya bizzat ka-
tilma diye O6zetlenebilir. Nitekim, evine yakin bir kilisenin igi-
ni boyamaya kalkismasi da, g¢evreyi olusturma bizzat kurma
¢abasim1 simgeler. Verilmis mekindan secilen mekina gegiste,
insan yapis1 bilyilk kentten, dogayla i¢ ice kiigiik kente gegis
de var. Doga bir bakima, bir agilma, bir ferahlama, bir baki-
ma da tiim kentlesme seriivenine yeniden baslama. Ciinkii do-
ganin igine bir ev yapmakla, kiliseyi boyamakla insan yapisi bir
mekan olusturmak arasinda kosutluk var. Yazarin yerlesik diizen
igin sectigi yer gene bir kent, dag basinda tek basina oturmayi
segmiyor, ama bu kenti bir dereceye kadar olusturmay:r da se-
giyor.

Kitapta kurguyu ilusturan tek 6ge mekan diizlemi degil kus-
kusuz. Mekina kosut olarak gelisen bir de siir seriiveni var.
Kitab: ¢ekici kilan da bu kosutluk. ilhan Berk Ankara bolii-
miinde, bu verilmis kenti nasil k&se bucak arastiriyorsa, siiri
de Oyle arastiriyor. Arastirdigi kendi siiri oldugu kadar, genel
olarak siir. Siir yazma becerisi, yetenegi, tipki A&lkara gibi, ya-
zara verilmis bir sey. Yazar da, Ankara’yr benimsedigi, sevdigi
gibi, siir yazmayi, siirini seviyor. Kendi sair olusunu sevdigi
gibi, genel olarak da siiri seviyor. Ilk boliimde neredeyse siir-
den baska bir sey diisiinmiiyor. Siir bir alinyazisi1 sanki. Her
seye bu dogustan tasidig1 egilimin cergevesinden bakiyor. Sorun
higbir zaman sair olup olmamak degil. Sairlik zaten tartismasiz
var. Ama nasil gelisecek, nasil olusacak, baskalar1 siir igin ne
demis, ne yazmus. Diisiince hep bu sorularin ¢evresinde dola-
styor. Birinci boliimdeki siir hesaplasmasi, yazarin Ankara’yla
ugragsmasina, Ankara’min altin1 iistiine getirmesine benziyor.

ikinci bolimde siirle olan didismesinin igine birtakim gor-
sel saptamalar diisiiyor. Bu boliimde de siirle hesaplasma var
ama, (sonradan siire doniisecek bile olsa) bazi bagka ilgi alan-
lar1 beliriyor. Her kentin kendine 6zgii bir solugu, bir panora-
mas1 var; her kentte birtakim insanlar var. Bu insanlardan ancak
bazilar: yazarin diinyasina giriyor. Tabii, iligki gene yazardan
¢ikarak otekilere ulasan bir iligki. Disardan gelen etkiler yazar-



la ¢arpismadan, dolaysiz benimsenmiyor. Yazar ancak bir dize
kurarsa o insani, o kenti igine aliyor. Ama Ankara boliimii-
ne oranla bu karsilasmalar daha sik, daha ¢arpici Siirin igine
baska odalar, bagska sesler, bagska goriintiiler diisiiyor.

Ugiincii  boliimde siir seriiveni gene siiriiyor. Ama, bunun
yan1 sira gorsel bir seyler iiretme cabasi bashyor. Yazarin si-
irle ugragmasini anlattigi boliimler seyreklesiyor, ilgisi zaman za-
man resmine, evine, dogaya, denize, otlara, Bodrum’un insanla-
rina yoneliyor. Siir yazara degil, yazar siire egemen olmaya bas-
liyor.

Daha dogrusu siirin yam sira baska seylerle de (evin ku-
rulusu, Kkilisenin resimlendirilisi, dogal g¢evreyi izleme) ugragma-
ya basladigindan, siire yonelik ¢abasi daha degisik bir biling dii-
zeyine giriyor. Baska seylerle de ugrasabildigi halde, gene de siiri
slirdiirmesi, siiri verilmis bir sey olmaktan g¢ikarip secilen bir
sey durumuna sokuyor.

Kendisinin de kitabin sonunda dedigi gibi, riizgarlar1 Ggre-
niyor artik:

«Riizgérlar1 o6greniyorum, siirin hemen elinden tutan riiz-
girlar.»34

Goriildiigi gibi yazar, Ilhan Berk'in, El yazlan-
na Vuruyor Giines adh gilinliiginii degerlendiriyor.
Bunu yaparken kurguyu yani kitapta yer alan me-
tinlerin secilis ve siralaniginl ¢ikis noktasi yapiyor.
Okumasini kurguyu olusturan 6geler dogrultusunda ge-
ligtiriyor. Mekan diizlemi kurguyu olusturan temel 6ge
olarak segiliyor; yazarin yaptigi ve yapmak istedigi bu
diizlemde degerlendiriliyor. Degerlendirmesini mekana
kosut olarak gelisen siir seriiveni diizleminde siirdiire-
rek metnin kurgusunu bagka bir deyisle yapisini temel
alan bir okuma caligmas1 yapiyor.

Asagida kimi kesimlerini alintiladigimiz parga da

(34) Fatma Akerson, <«Sairin Siirini Yenmesi», (Cagdas Elegstiri, sa-
yi: 6, Haziran 1983, s. 46-47. ’
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gostergebilimsel okumanin degisik yénlerini érneklendi-
riyor:

180

1. GIRis

(...) Ecevit’in siirlerinin tek bir diizlem, tek bir yerdeslik
iizerinde gelismedikleri goriiliir: Anlamlarin1 bir ¢irpida vermez,
6zenli bir ‘okuma’ gerektirirler. Ornegin <Piiliimiiriin Yassiz Ka-
dini», gostergebilimsel bir okuma sonunda, ilk okumadan edin-
digimiz agikhik ve yalinhk izlenimini dize dize yalanlayarak
umulmadik bir <anlam evreni»ne gotiiriir bizi.

II. ANLATI VE ANLATIM

Her sOylemin genis anlamda bir <anlati» olusturdugu her
anlatinin da, Greimas’in soyledigi gibi, en dar tanimiyla bir <du-
rum doniisiimii> olarak belirlendigi gbz Oxgiine alimirsa, <Piilii-
miiriin Yassiz Kadini»nin da bir anlati1 bigiminde eklemlendigi
sOylenebilir.

1. Gergekten de, daha baslangigta, bir «yokluk» durumun-
dan (Piilimiirli kadinin yasina iliskin bilgi yoklugu) duyulan
<nesne» ye ulasma (istenen bilgiyi edinme) yonelimi s6z konu-
sudur burada. Konuya da gergek bir anlatiya girilir gibi girilir:

Piiliimiiriin bir dag koyiinde gordiim onu
yasim sordum bir giz gibi giildii

kimi seksen dedi koéylillerden kimi yiiz
yiiziine baktim bir giz gibi giildii

Goriildiigii gibi, gercek bir Oykii baslangici izlenimini ve-
ren ilk dize, bir yandan olay1 belirli bir uzama, belirli bir
zamana yerlestirirken, bir yandan da Oykiiniin kahramanimi ¢1-
karir karsimiza, boylece, her anlatida rastlanan ii¢ temel yer-
lemin igiinii de belirleyiverir. Hi¢ kuskusuz, yalmz <gordiim»
eylemiyle ortaya ¢ikan, belirsiz bir <ge¢mis zaman», yalmz <o»
adiyla belirtilen adsiz bir <kisi» ve ‘yalniz <bir dag koyii» soz-
leriyle belirtilen, kimliksiz bir «uzam» s6z konusudur daha. Bu-
nunla birlikte, siirin bashgi da goz Oniine alinca <«o» adili en
azindan anlaticiyla kahramani arasinda bir tanmigikligi vurgular:
«Piiliimiir» adi, Anadolu’nun en yoksul yorelerinden birini ¢ag-



ristirmas1 nedeniyle, nerdeyse bir betimleme degeri tasir; «dag
koyiisniin adinin anilmasiyla, bu tiirlii kéylerin ¢oklugunu, 6nem-
sizligini, yitikligini esinleyerek anlatiya bir baska betimleme Oge-
si katar.

Ikinci dizeyi baslatan «yasim1 sordums tiimcesi, boyle bir
yorede karsilasilan bir yashh kadina sorulabilecek sorularin en
dogallarindan biridir. Bu nedenle, bir ‘Merhaba‘ boyutunu as-
mayan, kiigiik bir ayrint1 olarak degerlendirilebilir. «O» giilmek-
le yetinirken, koylillerden kiminin <seksens, kiminin <yiiz» de-
mesi de, bir bakima, sorunun yanmitinin fazla Onem tasimadi-
g1 ortaya koyar. Kisacasi, sorun su ya da bu bigimde yiizeysel
bir iletisim kurarak bir <esenlik» ortami yaratmaksa, amaca ula-
sildig1 diisiiniilebilir. Bununla birlikte ayn1 kesimde yer alan bas-
ka ogeler kuskuya diisiiriir bizi: iki kez yinelenen (iigiincii ke-
simin basinda da yinelenecek olan) «bir giz gibi giildii» tiim-
cesi, anlaticinin sorusuna yeterli bir yanit alma konusunda kar-
silastig1 engeli, «yiiziine baktims» tiimcesiyse, sorusunun yaniti-
1 gercekten bilmek istedigini gosterir.

(...) «Giz» yash kadimin kendisi midir, yoksa yast mi? On-
celikle olayin gelisimini goz Oniine alir da «bir giz s6z konu-
suymus gibi» giildiigiinii, baska bir deyisle, yasim1 gizledigini dii-
siiniirsek, bir karsi-6zne olarak ayr1 bir izlenceyi gergeklestirme-
ye yoneldigini, bu ikinci izlencenin de &znenin bilgisizlik du-
rumunun siirmesi oldugunu soyleyebiliriz. Anlati kurgusunu de-
gil de anlatim kurgusunu g6z Oniine alirsak, kadimi1 anlaticinin
gozleri ©Oniinde duran, somut bir giz, giilimsemesiyle ¢agiran,
ama ¢oziillemeyen bir <bilmece» olarak diisiinmemiz gerekir. Bu
durumda, ortaya ¢oziilmesi ‘gereken yeni bir bilmece, ulagilmas:
gereken yeni bir nesne g¢iktig1 sOylenebilir.

2. Siirin sonraki kesiminde, anlaticinin gene «gorsel» diiz-
lemde siirdiiriir goriindiigii arayis da bir olgiide dogrular bu var-
sayimi:

bir asa vardr elinde

bir solmus kralhgin
kadifeden harmanisi tizerinde
bir hititliydi o bir selgukluyda
bir ermeniydi bir kiirttid

bir tiirk
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Bu dizeler, ilk bakista, belirli bir eylemin gelisiminden ¢ok,
bir <betimleme» karsisinda bulundugumuzu diisiindiirtiir. Bunun-
la birlikte, biraz daha yakindan baktigimiz zaman, bu betimle-
meyi egercekcis bir betimleme olarak nitelememiz alabildigine
zorlasir: gerek <asa», gerekse <kadife harmani» uzak dag koy-
lerinin yash kadinlarinda gormeye aliskin oldugumuz seyler de-
gildir, «solmus» da genellikle «krallik» tiiriinden kavramlardan
¢ok, somut nesneler ig¢in kullandigimiz bir nitelemedir. Ayrica,
noktalama belirtkelerinin yoklugu nedeniyle, ikinci ve iigiincii
dizelerin olusturdugu eylemsiz tiimceyi dordiincii dizenin ilk tiim-
cesinin bir Ggesi olarak ele alir da, tiimiinii tek bir tiimce bigi-
minde, <bir solmus kralligin/kadifeden harmanisi iizerinde/bir Hi-
titliydi o», diye okursak, anlamlandirmada ikircilige diiseriz is-
ter istemez: bu tiimceyi ¢... harmanisini giymis bir Hititliydi» bi-
¢iminde mi yorumlamamiz gerekir,yoksa <harmanisi iizerinde
(yani harmaniye islenmis) bir Hititliydi» bigiminde mi, yoksa
ozanin bu dizelerde her iki anlami birden igermesini istedigini
diisinmek mi daha uygun olur, hemen kestirip atamayiz. Ne
olursa olsun, birinci secenege gore, oldugundan baska tiirlii go-
rillen (ya da gosterilen) bir kadin ¢ikarilir karsimiza; ikinci se-
cenege gore, c<kadifeden harmani»nin dag koOyiiniin (ya da di-
siinsel bir uzamin) sundugu goriiniim oldugu diisiiniilebilir, iigiin-
cii segcenege goreyse, bir bakima birinci ve ikinci segenekleri de
dogrulayacak bir bigcimde, anlaticinin anliksal bir etkinligi, dola-
yisiyla anlatinin diisiinsel diizlemde gelismesi s6z konusudur: dii-
siincesinde kadin1 ve/ya cevresini bagska seylere doniistiiriirken,
gene eski arayisimi siirdiirmekte, gene sorusunun yanitini ara-
maktadir anlatici.

(...) Ne olursa olsun, iiciincii kesimin daha ilk dizesinde,
anlaticinin bu ‘diisiinsel arayisinin kendisini amagladig1 sonuca go-
tirmedigi, c¢iinkii hald Piilimiirli kadinin yasini 6grenmeye ¢a-
histig1 goriiliir:

yasim sordum bir giz gibi giildii
koluma girdi bir soylu kadinca
tozlu koy yolunda siiriiyerek etegini
beni tek gozlii saraymna gotiirdii

koy yapis: kuliibesinin

Goriildiigii gibi, sorusu gene yamitsiz kalir anlaticinin ya



da gene istenenden farkli bir yanitla yanitlanir. Buna karsilik
yash kadimin durumunda belirgin bir degisiklik olur: hep aym
bigimde susmasina karsin, edilginligi birakarak daha etkin bir
tutuma yonelir.

(...) 1ki karsit 6zne arasinda kurulmaya baslayan yakinligi
kesinleyen <koluma girdi bir soylu kadincas» sozleri de giiglen-
dirir bu olasiligl. Ne var ki, sonraki dizelerde karsilastigimiz ki-
mi anlatimlar, olup bitenlerin gergekligi, daha dogrusu nesnelligi
konusunda kuskuya diisiiriir bizi: «siirityerek etegini» sozleri «bir
solmus kralligin kadifeden harmanisisni c¢agristirir hemen, esa-
ray» sézcﬁgﬁ'de ayn1 ¢agrisimi yapar. Bunun sonucu olarak, hem
«simdi, burasi», hem de «eskiden, orasi» olan, geliskin bir uzam
karsisinda oldugumuzu dilsiiniiriiz. Daha sonra, <kOy yapis1 ku-
liibesinin» dizesi, bir yandan bizi <bugiine» ve <buraya» getire-
rek yatistirirken, bir yandan da yeni bir saskinhiga diisiiriir: «koy
yapisi kuliibesinin tek gozlii sarayi» soylemi, kuliibeyi, celiskin
bir bigimde, kendinde kendinden ¢ok daha genis bir uzam ba-
rindiran bir uzam olarak sunar bize, ya da, gene geliskin bigimde,
«saray»t soyut bir kavrama, en azindan, <tek go6zlii kuliibedes
esen bir «havasya doniistiiriir.

(..) 4.

zamam onda yitirdim ben

yitik zamanlara onda erigtim

en soylu yoksullugun toprak doseli sarayinda
bir ta¢ gibi kondu basima Tiirkiyeliligim

Gergekten de son dort dize tek bir diizlem iizerinde geli-
sen, tek boyutlu bir anlatinin sonucu gibi ele alindigi zaman,
her sey birdenbii‘e, beklenmedik bir bicimde gergeklesivermis gi-
bi goriiniir. (...) «okumasnin bu noktasinda, olay: yalnizca <«nes-
nel gerceklik» agisindan gérmekle yetinmeyerek bilisel diizeyi de
isin icine katarsak, izlencesinin, dolayisiyla anlaticiya. verdigi yo-
nelimin en azindan ikinci kesimin baslarinda gergeklesmeye bas-
ladigin1 soOyleyebiliriz. Ciinkii, ilk kesimde fazla fazla somut bir
«giz» olarak tanimlanirken, burada <okunan» bii giz olmaya bas-
lar Piiliimiirlii kadin. Okundukg¢a salt anlama, salt anlatima do--
niigiir. Yavas yavas herhangi bir koylii kadin olmaktan ¢ikarak
hem diinde, hem bugiinde yer alan hem Hititli, hem ¢agdas
Tirk kimligi tasiyan, <karmasik» bir varlik olarak belirmesi
bundandir. (...)
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L. PULUMUR’UN YERLEMLERI

«Piiliimiiriin Yagsiz Kadini»nin biitiin temel yerlemleri, gif-
til bir nitelik tasir. Ornegin daha ilk dizede karsimiza ¢ikan
«dag koyii», «yiikseklik», <«uzaklik», <yoksulluks kavramlarini
¢agristirmas: yaninda, koklii bir karsithk igerir: doga/«ekins» kar-
sithgini. «Dag», higbir zaman islenmeyen, siiriiliip ekilmeyen,
hep oldugu gibi kalan bir uzam bi¢iminde tamimlandigina gore,
ister istemez «doga» diizleminde yer alir, «<kOy»se bir insan top-
lulugunun diizenleyip bi¢imlendirdigi, usu ve emegiyle degistir-
digi bir alan olarak <ekin» diizleminde. Bunun sonucu olarak,
«dag kOyiisnii iki karsit Ogenin kaynasmasindan olusmus bir
uzam olarak tanimlamak gerekir. Ayni bigimde «soylu yoksullu-
gun toprak doseli saray» da <«doga» (toprak) ile <ekin»i (saray)
ayrilmaz bir bigimde birlestirip kaynastiran bir konut ¢iftil bir
uzam pargasi, «doga»dan olusmus bir <ekin» olarak belirir. «Ko6y
yapist kuliibenin tek go6zlii sarayi» s6zleri de gz Oniine alininca.
«doga»/<ekin» baglasiminin daha baska baglasgimlarla biitiinlesip
zenginlestigi goriiliir; <«Ozdeksel yoksulluksla (toprak doseli sa-
ray) «tinsel zenginlik» (saray, soyluluk, «ilkellik»le (kOy yapist
kuliibe) «gelismislik» (saray), «darhiksla (tek gozlii saray), «ge-
nislik» (dag, saray), «dag koyii» ile <«kuliibesnin karsit ama
birbirini biitiinleyen, birbirini doniistiiren nitelikleridir.

Karsitlarin bu anlamh baglasimini Piiliimiirlii kadinin gorii-
niisiinde, davranisinda ve giyiminde de izleriz: dilsizligi, yani an-
latinin basindan sonuna degin tek sOzciik sOylememesiyle «doga»
diizleminde; giilimsemesi, <«bir soylu kadinca» anlaticinin kolu-
na girip onu «sarayinda» konuk etmesiyle de <ekin» diizlemin-
dedir. Bir yandan etegini «<siiriidiigii» tozlu (dolayisiyla <«dogal»)
yolla biitiinlesirken, bir yandan da <bir solmus kralligin kadife-
den harmanisisyle en yiiksek <«ekin» diizeyine yerlesir. (...)

bir hititliydi o bir selgukluydu
bir ermeniydi bir kiirttii
bir tiirk

dizeleri de ilk bakista birbirleriyle kolay kolay bagdastirila-
mayacak kesinlemeler igerir: dizilisleri <teklik»le (Tiirk) «gok-
luk» (Hititli, Selguklu vb.); kipleri <simdi»yle (bir Tiirk) <gec-
mig» (bir Hititliydi, bir Selgukluydu vb) arasinda belirgin bir
karsithga taniklik eder. Ne var ki, siirin tiimiinde oldugu gibi,



burada da karsitlar arasinda bir baglasim karsisinda bulundu-
gumuzu diisiiniirsek, her sey kendiliginden agiklaniverir: Piilii-
miirlii kadin, yukardaki dizelerin kurgusunun ve zaman kiple-
rinin de ortaya koydugu gibi, Oncelikle <«Tiirkstiir, <bugiin» de
yasar, ama, <«ekinsle <doga»nin, c<kisi»yle <«uzam»in derin bag-
lasiminda, bu topraklarda yesermis biitiin uygarhklarin, bu top-
raklarda yasamis biitiin insanlarin somut wuzantis1 olarak belirir,
onlar1 siirdiiren, daha da iyisi, biitiinleyen insandir. Bunun so-
nucu olarak, hem kendi», hem <baskasi», hem <simdi>, hem de
cgecmig» tir.

Bu durumda, Piiliimiirlii kadinin kisiliginde yitirilen ve bu-
lunan «zamanslarin anlami da agikliga kavusur. «Yitirilens za-
man, diinden kopmus, siireksiz, uzantisiz, bolitkk porgitk bir <sim-
dis, daha ¢ok <«doga» diizleminde, bilingsizce yasanan bir siire-
dir, erisilen <yitik zamanssa bilincin yeni varilan, ama en azin-
dan <Hititlisden beri bir <siirekliliks olarak yasanmasi gereken
diinii bugiine baglayarak <simdi»yi  <ge¢mis»in uzantis1 durumu-
na getiren <kesintisiz, ekinsel» zamandir; iistelik, simdiyi geg-
misin uzantis1 yapmasiyla yalmzca <artsiirellik»le <essiirellik» ara-
sinda degil, ekinle doga arasinda da baglasimi igerir. Boylece,
Piilimiiriin <yassizs, yani hem alabildigine geng, hem de alabil-
digine yash kadini, <kendi» ile, <baskassinin, «simdi» ile «geg-
mig»in, <«zaman» ile uzamsin, <uzak» ile yakin»in, «kisi» ile
«gevresnin’ ayrilmaz bigcimde kaynastiklar1 <geometrik yer», ken-
dinden somutlastirdig1 Tiirkiyelilikse, yiizeysel bir <«okuma»nin
diisiindiirtebileceginin tersine, yalnizca belli bir doga parcasindan
olmak degil, «doga»/«ekin» karsithginin getirdigi biitiin <ayri-
sim»lari, <baglasimsa doniistiiren bir ekin, bir uygarhik bigimi,
celiski ve ayriliklar1 asarak birligi, biitiinliigii kesinleyen bir bi-
ling diizeyidir. (...)

IV. SONUC

Goriildiigii gibi, Ecevit’in imgeleminde, ekin dogaya, giincel
tarihsele, birey benzerine verdigi yerle biitiinliige ermekte, bu bii-
tiinlik de en- kusursuz bigimini Piilliimiirlii kadinin sessiz gii-
limsemesinde ve yoksul sarayinda saptadigimiz yalinhikta bul-
maktadir.35

(3%

Tahsin Yiicel, <Piilimiirin Yassiz Kadinis, Gosteri, Sayi 6,
Mayis 1981, s. 59-61.
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Tahsin Yiicel, B. Ecevit’in «Piillimiiriin Yagsiz Ka-
din» adl siirini gostergebilimsel bir yaklasimla oku-
yor. Siirin anlam evrenine, anlatiy1 olusturan yerlem-
lerden yola cikarak ulasiyor. Anlatisal ag¢idan oldugu
kadar anlatimsal bir -degerlendirmeye de bas vuruyor.
Bunu dilsel ve diigiinsel diizlemde kalarak tek tek her
dizeyi, olusturan sozciik ve tiimceleri soruya c¢ekerek
gerceklestiriyor. Ozellikle siirin yerlemlerini kurup
olusturuyor. Bunun i¢in de ¢ogulokumanin gereklerini
eksiksizce yerine getiriyor. Bu yalin dizelerin ardinda
nasil zengin bir anlam evreni bulundugunu gosteriyor.
Bu evrene adim adim, siirin degisik kesitlerinden gece-
rek ulasiyor. Dogal dilden kalkilarak gerceklestirilen
doniiglimselligi agikliyor orneklerle.

Soylemeye bile gerek yok, her metnin yapisina,
kurgusal oOzelliklerine gére okuma ve anlamlandirma
bi¢imi degisir. Clinkii metinlerin kendi i¢inde barindir-
dig1 gostergeler, bunlarin olusturdugu anlamsal bii-
tinliigii olan dizgeler degisiklik gosterir. Asagidaki
metnin okunusuna bu ag¢idan bakalim:

BURSA'DA ZAMAN

Bursa’da bir eski cami avlusu,
Kiigiik sadirvanda sakirdayan su,
Orhan zamanmdan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar
Eliyor dort yana sakin bir giinii.

Bir riiyadan arta kalmanin hiiznii
icinde giiliiyor bana derinden,
Yiizlerce ¢esmenin serinliginden
Ovanmin yesili gogiin mavisi

Ve mimarilerin en ilahisi.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda, giin, sat, mevsim
Yagtyor sihrini gegmis zamamn
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Hala bu taglarda giilen rilyamn.
Giivercin bakigh sessizlik bile
Cinhyor bir sonsuz devam vehmiyle
Giimiislii bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye sabrnn ac1 meyvas,
Omriiniin timsali beyaz Niliifer
Tiirbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanh hikdyesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengamelerin
Nakleder yadim gelen gecene.

Bu hayalde uyur Bursa her gece
Her safak onunla uyanir, giiler
Giimiis aydinhkta serviler giiler
Serin hiilyasinda c¢esmelerin,
Basindaynn sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtisindan
Billdr bir avize Bursa’da zaman.
Yesil tiirbesini gezdik diin aksam
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmnis Kur’an sesini.
Fetih giinlerinin saf nesesini
Aydialanms buldum tebessiimiinle.
Isterdim bu eski yerde seninle
Basbasa uyumak son uykumuzu
Bu hayal icinde... Ve ufkumuzu
Cepegevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay1 dolduran uhrevi ahenk,
Bir ilah uykusu olur elbette,
Oliim bu tilsimh ebediyete

Belki riiyas: eski cedlerin

Beyaz bahcgesinde su seslerinin.

(A. H. Tanpinar)

A. H. Tanpmnar’in <Bursa’da Zaman» siiri uzunluk baki-
mindan esitlik gostermeyen, birincisi 30, ikincisi 14 dizeyi ige-
ren iki boliimden olusur. Birinci boliim asagida agiklayacagimiz
gibi, i¢ yapisinda ikiye ayrilir, 16: 14 dizelik kiimelere. 30-14
dizeli bir diizen geleneksel bir tiire uymaz. Ama <«Bursa’da Za-
man» da kafiye aa, bb, cc,... semasina gore ilerler. Arka arkaya
gelen iki dizenin ayni kafiyeyi tagimalar1 onlara bir beyit olma
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cesnisi verir. Hece vezniyle yazilmis bu siirde, bu yiizden bir
aruz vezni havasi sezilir. Ancak, hemen ekleyelim, bu izlenim
aldaticidir. Ciinkii beyitlerde oldugunun aksine, burada es kafi-
yeli dizeler her zaman bir biitiin kuramazlar. Siiri pargalara bo-
lecek olarsak, uzunlukta esitlik gOstermeyen birimler elde ede-
riz: 5, 4, 2 dizeden olusan birimler.

Ote yandan dizelerin i¢ yapilarinda ayrihk yoktur: 11 he-
celik dizeler hep 6/5 olarak boliiniirler. Bir yandan kafiyelerin
aa, bb,... bi¢ciminde ilerlemesi, bir yandan 6/5 diizeni yekna-
sakhik yaratabilirdi. Birimlerin ayr1 ayri1 uzunluklar: ile kafiyede
goriilen hareket bu yeknasakligi engeller. Kafiyeler, ya son he-
ce, ya da son iki heceden olusur: a’nin tek heceli kafiyeyi, b’nin
cift heceli kafiyeyi simgeledigini kabul edersek, birinci boliim
igin:

aa bbb a bbb aa,

ikinci béliim igin de:

aa bbb a bbb a bbb aa
semalarim1 elde ederiz.

Kafiyelerin dagiliminda goériilen bu diizenin bilingle elde edil-
diginden kusku duyulamaz.

Birimlerin dize sayisina gore dagilimi birinci bolim soyledir:

5 5
5 2
4 2
2 5

Bu sayilar1 iki siitun halinde yazmamiz rastgele ya da yer
kazanma amaciyla yapilmamistir. Gergekten iki boliimiin ikili
bir yapis1 vardir. . .

16-14 olarak iki par¢adan kurulmustur. Ikinci bélimde bi-
rimleri: 1, 2, 2, 5, 4 diye ayirabiliriz.

Birinci boliimii incelemeye g¢alisalim.

Fiiller

Bu kismi ikiye ayirmayi gerektiren en Onemli etken fiil-
lerin kullanihis bigimleridir. Her seyden Once burada fiillerin ¢ok
az sayida oldugunu isaret edelim. 30 dizede 7 fiil: eliyor, giilii-
yor, yasiyor, cinhyor, nakleder, uyur, uyanir.

Baslangigtaki fiiller simdiki zamami gosterir (yor’la).

Fiil olarak saymadigimiz bir sifat-fiil (ortag) —olmus— te-



riminden sonra siirin akis1 degisir. Simdiki zamanda ilerleyen s6y-
lev, I. bolimiin sonuna dek genis zamana.doniigiir.

Fiil zamanindaki degisme iki durumu, daha dogrusu, birin-
den Otekine gegisi, kesinlikle yansitir. Baslangigta sair, belli bir
giin, belli bir yerde bulunuyor. Yasanmis bir aniyi, bir duyuyu
iletmeye c¢alisiyor. Bununla beraber, hemen belirtelim, ilk bolii-
miin tiimiinde bir ben varsa da, 6n plana ge¢mekten cekinen,
edilgen bir ben. niteligini tasir. Kendini unutturmak, herkes ol-
mak isteyen anonim, kendi disinda bir gergegi yakalamak, duy-
mak ve duyurmak amacim giiden bir kisidir o. lging olan, cev-
redir. Ik 4 dize gramer bakimindan isim gorevini goriir. Esyay:
adlandirir, goziimiiziin 6niine getirir, onlar1 sanki ¢agirir. lk ey-
lemin Oznesi ise bir insan olmayip bir ¢inardir. Etrafa giinii
eler. Ikinci fiilin de 6zneleri ne insan ne de canhdirlar. Nesne.
ler burada canlanmakla kalmaz, bilingle insana 06z isler goriirler.
ik bes dize bize bir yer, simirly, kapali bir yer tamitir: Bir cami
avlusu, avluda bulunan bir sadirvan, duvar ve ¢inar. Sade, her
giinliikk sozlerle yapilan bu c¢agrida belirtilmek istenilen yan es-
kilik’tir ve degisik usiillerle belirtilir: 1. dizede eski sifatiyla, 2.
de Orhan adiyla. 4. de onunla bir yasta deyimiyle. Geg¢misten
kalmis olma ii¢ ayr1 bigimde dile getirilmistir. Eski gibi dolay-
s1z bir sOzle ve eskiligin tarihi hatirlatilarak. Orhan adinin bas-
liksiz kullanimi, hem bu ge¢misin tarihini tam veriyor, hem de
onu giinlitkk yasantimiza yaklastiriyor, bir akraba, bir dost gibi
onu anmakla. Gegmise doniis burada kisisel bir am1 igtenligine,
6zlemine, biiriiniiyor. Sakin bir giin, eskiden kalma bir yap: sa-
iri gerilere gotiiriirken birden bigim degistirir. Belli bir avluda
yasanan bir an yalniz zamanda geriye gidise degil, yiizeyin de
genislemesine, biitiin bir ¢evrenin, yérenin kapsanmasina yol agar.
Bursa, ovasiyla, gokyiiziiniin mavisiyle orada biitiinlesir. Zama-
min akisindan kurtulan bir ana, saire ge¢misteki bir Bursa’yr hem
de biitiin goriiniimleri arasinda Bursa’nin gergek Kkisiligini yapan
bir goriiniimiinii, giinesli, yesil, sakin havali Bursa’y1r canlandirir.

Bu geriye doniisiin en sasirtici yani ise, yasadigimiz ge¢mi-
se gitmekten ¢ok, o belirlenen tarihte gelecege nasil bakildigini,
gelecek zaferlerin, basarilarin nasil giiveng, sabir, nese ile bek-
lendigini yansitmasidir. Geg¢misteki an, aslinda, gelecegi hayal
eden, umutla dolu, yarina doniik bir andir. Avlu sinirlarini asip,
sair biitiin Bursa’yr canli bir varlik gibi algilamaya baslarken,
fiillerin zamam da degisir, genis zamana doniisiir.
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Isimler

Baslangigta isaret ettigimiz gibi bu yapitta isimler egemen.
Ancak ilk dizelerde herhangi bir avlu, bir duvar s6z konusu
iken fiil degisiminden sonra belli yapilarin adlar: Giimiisli, Mu-
radiye, Niliifer Hatun ve sayisiz camiler, tiirbeler, bahgeler ani-
liyor.

Insanlarin duygularimi, tutumlarim yapilar dile getiriyor. Mu-
radiye sabri, Niliifer beyazhigl. Burada isimlerin iki diizeyde ¢ag-
risim yaptiklarina dikkat edelim: Murat sozciigiiniin anlam ile
belli bir tarihsel sahsin gergek yasantisi elestirilmistir. Niliifer gi-
¢eginin beyazligi ile yine tarihi bir sultanin benligi arasinda ben-
zerlik kurulmustur. Isim ile tammi arasindaki iliski yerdeslik
gosteren bir iliskidir. Ovanm yesili deyimi i¢in de aym seyleri
soyleyebiliriz. Yesil Bursa deyimi yaygindir, burada ovanin verim-
liligi, bahgenin giizellii kadar Yesil Tiirbenin iinii de yer alr.
Siirde degisik diizeylerde c¢agrisimlardan yararlanilarak igerigin
yankilar1 ¢ogaltilmistir.

Sairin eski zamana donebilmesi, ge¢mis bir an1 bastan yasa-
yabilmesi, insan agisindan mucize sayilsa bile Bursa igin her
giin tekrarlanan bir olaydir. Kald1 ki ge¢cmisin yalniz esyada ya-
sadigim1 sOylemiyor, sair, milletin kisileri de nesiller gibi ge¢cmige
baghdir.

Sanh hikayesi binierec erin
Sesi nabzim olmug hengamelerin

dizeleri bunu agiklar.

flk defa tekrarlanan zafer s6zii, hengéme, erlerin sanh hi-
kayesi, gegcmisten gelecege uzanan zaman boyutunun yani sira,
simdiden gecmise giden bir yolun varhgimi kamitlar. Zaman aki-
sinda yonlerin karmasiklign yapinin zenginligini belirtir. Bekle-
nen, hem de gerceklesmis olan zaferler, savaslar anilmakla be-
raber, vurgu, ordularin ¢arpismasinda kaginilmayacak olan 6liimm,
ac1 ¢ekme, yorgunluk, ates ve kan sahnelerinden ¢ok mutluluk
seving ve giiveng iizerindedir. Hengdme so6ziiniin de belki bu
kaymada pay:1 vardir. Kiliglarin ¢arpigmasim1 yansitacak giigte
olan ses yapisina karsin.

Geriye doniis deneyinin baslangic noktasi olan o sakin giin
deyimi siirde hiiziin ile kafiyelenirse de bu hiiziin bir riiyadan



arta kalmammn hiizniidiir. Kald1 ki, geriye doniis deyimini de bel-
ki yanlhs ve yersiz kullaniyoruz. Gergekte, siir bize, bir anin
duraksamasini, edebilesmesini anlatiyor. Giiniin sessizligi, rahat-
Iig1 sairin bir mucizeyi sezmesine, bilin¢le anlamasina yol agi-
yor. Anin ebedilesmesini yansitan bu sessizlik ise bir bosluk,
bir yokluk degildir. Gergekte, yeknesak seslerin, hareketlerin tek-
rariyla olusan bir seydir. Zaman durmusgsa, 1511 1511 yanan giilen
glines bir ortamda, sularin aktigi, giivercinlerin oynastig1 bir or-
tamda durmustur. Sozciik acgisindan en ¢ok tekrarlandiklarindan
ilging olanlar sunlardir: Zaman 4 kere (Bashikla beraber 5), rii-
ya 3 (+ 1 hiilya, +.2 hayal), giilmek (degisik bigcimlerde 3 ke-
re, bir defa nese, 1 defa tebessiim), su 3 kere, cesme 2 kere,
zaman ve hiillyanin yakin iliskisi bu tabloda belirir.

Siirin birinci bolimiinde Ozneler insan olmayan nesne ve
kavramlardir. K&h insanlastirilmis, kah canlandirilmis nesneler,
kavramlar, cansizlar1 canli gibi goziimiiziin Oniinde hareket et-
tirmek, bi¢im degismelerini izletmek, bir seyin bagka bir seye
doniisiimiinii dogal gostermekle, sair, bizi de o riiya aleminde
yasamaya c¢agiriyor. Kendi diislerini paylasmamiz1 saghyor.

Bi¢im degistirmenin bir goriiniimii de duyularin karigmasi,
bir duyu igin dogal olan sifatin, bir halin baska bir duyu igin
kullanilmasi: Su sesi, kanat sakirtis1 billur avize izlenimini ya-
ratiyor, giivercinlerin yeknasak gelisi gidisi, yuvarlak goézleri,
sessizlik duygusu veriyor, ovanin yesili, go6giin mavisi, ¢esme-
lerin serinligi icinden giililyor. Renk, dokunma duyusu sevince
doniisiiyor. Sessizlik, ¢inliyor, musiki ¢inilere sinmig, varligini siir-
diiriiyor. Oysa ses degil koku siner, ginilerde miizik izlenimini
veren ise renklerin uyusumudur. Duygular arasinda devamh ge-
¢is (synesthésie) goriiliir.

Yerdeslik

Yukarida, Murat, Niliiffer adlarim1 incelerken yerdes-Renk,
dokunma" duyusu sevince doniisiiyor. Sessizlik, ¢inlarini birbirine
baglayan, kendi i¢ine kapali bir yapr oldugunu kanitlayan Ornek-
lerden biri de kuslar. Baslangigta dogrudan dogruya s6z edilmi-
yor, ancak, sessizligin, giivercin bakisli oldugu soyleniyor. Bu sa-
dece bir benzetme olabilir, ancak siirin sonunda kanat sakirti-
"larinin anilmasi, iki dize arasindaki iligkiyi birinin Gtekini hazir-
ladigim1 agikhiyor.
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Sadirvanda su sesi, yiizlerce ¢esmenin serinligi, serin hiil-
yas1 gesmelerin gibi tekrarlarla son imge, su sesinden billur avi-
ze imgesine gegis saglaniyor (Su damlasi, beyazlik, aydinlik, ka-
nat sakirtisi, billur pargalarinin g¢arpigsmasi, vb.).

* k k

Siirin ikinci boliimiinde insan diinyasina doniiyoruz. Sair
kendinden, isteklerinden, sevgilisinden s6z ediyor artik.

Aradan zaman, biitiin bir giin gegmistirr Cami avlusunda
yasanan seriiven en az bir giin Onceye aittir. Kisisel yasant1 bu-
rada agir basmaktadir. Bu béliimiin ritmi birinciye oranla daha
hizhdir. Tek heceden olusan kafiyelerle ¢ift heceden olusanlar
birbirlerini kovalarlarlar: aba b ab a.

Ayrica fiil sayis1 da, birinci béliimiinkiinden yiiksektir: 14
dizinde 5 fiil.

Ama en Onemli ayrilik fiillerin zamanlarinda goriiliir. Sim-
diki zaman ya da genis zamanin yerini burada di’li ge¢mis za-
man alir: Gezdik, duyduk, buldum, isterdim, olur. Di’li gecmis
zaman siireklilik gostermez. Bir eylemin sonuglanmis oldugunu,
bittigini kanitlar .Eylem, zamanin bir noktasinda yer alir. O nok-
tadan etrafa tagsmaz. Zaman kavrami, kronolojik zaman kavrami
onda egemendir.

‘flk boliimiin zaman disgina ¢ikma, zamam durdurma gabasi
burada ortadan kalkar. Birinci boliimiin gelecege agilan sevingli
rilya iklimine karsi, sair konusmaktadir. Dilegi oliimle ilgilidir,
olimii diisiiniir. Dilegini bile ge¢mis zamanla, isterdim diyerek
aciklar. Belki daha 6zel bir hayal kirikhiginin etkisiyle. Belki sev-
gilinin bu istegi paylasamayacagim pildigi i¢in. O istek de geg-
misde kalmistir. Yasantiy1 yok eden, an’i bitiren zaman hiikmii-
nii siirmektedir.

Sairin istegine gelince, o da ilk boliimiin seving ve iyimser
rilyasina uymaz. Ciinkii bir umutsuzlugu aciklar: Oliimii yenme
¢abasini.

Baslangigcta canlandirdigi o tilsimli ebediyette kendisi igin
de bir seyler umar. Ama o ebediyet, baz1 imgelere karsin din-
sel bir anlam tagimaz. Uykusunun bir ildh uykusuna benzemesi-
ni dilerken, boylece 6lmezlige kavusacagini tasarlarken, giivencesi
milletinin yapici kudretine, yaratict uygarhigina dayamiyor. Insan
iradesine, insan giiciine inancimi agikliyor. Yasam ve Oliim tema-
lar1 bu siirde bir defa daha carpisiyorlar. Bir defa daha Oliimii



yenme, Olilmle yasami uzlastirma gabasi dile geliyor. Son bolii-
miin karamsar havasi basarinin biitiin umut ve ugrasimlara karsi
hangi yanda kaldigim1 kuskuyla sormamiza yol agiyor.36

A. H. Tanpmar’in «Bursa’da Zaman» adl giiri tze-
rine yapilmig bu okuma denemesi de yontemsel yon-
den goz Oniinde tutacagimiz kimi noktalar1 gosteriyor
bize. Bir kez kesitleme ve okuma birimlerine ayirma-
da gostergelerin kiimelenmesi, kendi iclerindeki orgii-
lenisleri, anlatisal agidan degismeler ipucu oluyor. S.
Bayrav da oyle yapiyor. Bu iki boliimlik ve otuz dize-
lik siiri ilkin ylizeysel gOriinimiine gore degerlendiri-
yor; ayak dlizenini gostererek uyaklarin seslemsel (he-
ce) dizilim ve dagilimina gore birimlendirmeyi yapi-
yor. Fiiller, isimler, sifatlar... giir icinde gostergesel
dizgeler olarak cagrisimsal bagintilar dokiimleniyor.
Ayrica sozciik ve dize orgiisii yerdeslik yoniinden de-
gerlendiriliyor. Biitlin bunlar1 bir anda degil asama
agsama yerine getiriyor.

Yazinsal okuma yonteminin, donmusg, kaliplagmaisg,
degismez bir yontem olmadigini séylemistik. Ne ki bu,
yazinsal okuma yonteminin gelisigiizel, okurun keyfine
bagly, dileyenin diledigi bi¢cimde uygulayacag1 bir yon-
tem oldugu anlamina gelmez. Geleneksel yaklagimda
oldugu gibi, gostergebilimsel ya da yapisal yaklasimda
da metne bakigimizi yonlendiren birtakim noktalar
vardir elbette. Buraya degin bunlar1 géstermeye calig-
tik; Tahsin Yicel’in, Siiheyla Bayrav'in denemeleriyle
de bu noktalar1 somutlandirmay1 amagladik. Sunu da
sOyleyelim ki metnin yapisini kavrama, yapitta yansi-
tilmak ya da ortaya konmak istenilen diinyay1 gorii-
niir kilma biiylik 6lgiide okur olarak bizim gosterecegi-

{36) Siiheylh Bayrav, «Gostergebilimsel Uygulamalar» Dilbilim I,
1976, s. 72-78.
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miz cabaya, etkinlige baghdir. Gosterecegimiz caba ve
etkinligin amacina varmasi1 da oOzellikle metni ¢ok iyi
tanimamiz1 gerektirir. Bu yonden bir bagska okuma de-
nemesini daha gorelim:
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ISTANBUL’U DINLIYORUM

Istanbul’u dinliyorum goézlerim kapali;
Once hafiften bir riizgar esiyor;
Yavas yavas sallamyor

Yapraklar, agaclarda;

Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmiyan ¢ingiraklari;
Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapah,

Istanbul’u dinliyorum gézlerim kapalg
Kuslar geciyor, derken;

Yiikseklerden, siirii siirii, c1ghk cighk.
Aglar cekiliyor dalyanlarda;

Bir kadimin suya degiyor ayaklari;
Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapah,

Istanbul’u dinliyorum gézlerim kapal;
Serin serin kapah Cars;

Civil aavil Mahmutpasa;

Giivercin dolu avlular.

Cekic sesleri geliyor doklardan,

Giizelim bahar riizgarinda ter kokulari

Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapal.
Istanbul’u dinliyorum, gézlerim kapal;
Basinda eski alemlerin sarhoslugu,

Los kayikhaneleriyle bir yah;

Dinmis lodoslarin ugultusu icinde
Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapal.

Istanbul’u dinliyorum, gbzlerim kapal;
Bir yosma geciyor kaldirimdan;
Kiifiirler, sarkilar, tiirkiiler, 1af atmalar.
Bir sey diisiiyor elinden yere;



5. Bir giil olmah;
Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapal.

&

Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapali;

Bir kus cirpimyor, eteklerinde;

Alnin sicak mi, degil mi, biliyorum;
Dudaklarin 1slak m, degil mi, biliyorum;
Beyaz bir ay doguyor fistiklarin arkasindan
Kalbinin vurusundan anhyorum;

Istanbul’u dinliyorum.

(VD)

NoLAwN e

(Orhan Veli)
Genel bakis ve dizebilimsel goriiniim

Bigim agisindan ele alininca tekdiize yapisi ile goze garpan
bir siir bu, hemen hemen esit uzunlukta alti boélimden olusu-
yor (I, III. ve VI. boliimler 7’ser dize; II. ve V. boliimler 6’sar
dize; IV. boliim S dize).

Anlatim ilk bakista serbeste yakin bir esneklikte, Olgii ve
uyak kaygis1 parcaya egemen degil gibi goriiniiyor.

Bigimsel yapr bakimindan saydigimiz boliimlerin birbirine
kosut olduklar1 sOylenebilir, dikkati ¢eken yanlan hepsinin aym
dize ile baglamasi ve sona ermesi. Bu yinelemeli dizenin dort
sozciigii ard arda iki boliim olusturuyor:

«Istanbul’u dinliyorum / goézlerim kapahs

(a) (b) ©) (Y
Bu iki boliimiin her biri hece yapisi bakimindan kendi igin-
de bakisimli:
Dizenin ses yapisi da ¢ift uyumlu bir diizen izliyor: 1k bo-
limdeki iki sozciik ince sesten kalin sese dogru aymi «n» ve «l»
sesleri yoluyla gercek tizden pese dogru agirlasiyorlar:

i+(@+u+u)
(i+i)+(o+u

(a)
(b)

ikinci bolimiin ilk s6zciigiinde de aym uyumu ¢agristiran
seslere rastlamyor: «l» ve «ms». Ancak ikinci béliimiin iinliile-
rinde bir karsitlik goriilityor:
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() = (6+e+i) ince sesliler
(d) = (a+a+a) kalin sesliler

Bu bagintilar1 séyle 6zetleyebiliriz:

@ = () / () 5= (d)

Bu arada (a) ile (c) yani <istanbul» ile <kapali» sozciikleri
arasinda da bir uyum var —hele <istanbul» sbzciigiiniin aym za-
manda <«1» sesi ile sOylenebildigi de gozoniine alinirsa bu uyum
daha belirginlesiyor—. Ayni tiirden bir uyumu (b) ile (c), yani
«dinliyorum» ve ¢gdzlerim» sozciikleri arasinda da gorebiliyoruz.
Bu ikinci bagint1 da soyle belirtilebilir:

@ =@/ () =()

Biitiin bu gozlemler, ilk bakista bir yalin betimleme gibi
goziikken bu dizenin gergekte, yinelenmesiyle pargaya gii¢ kazan-
diracak tiirde, ¢ok yonlii bir uyum G6gesi oldugunu ortaya koyu-
yor. Ancak dikkati ¢eken bir nokta daha var: Bu dize 11 kez yi-
nelendikten sonra, par¢anin sonunda beklenmedik bigimde orta-
sindan kesiliyor.

Yinelemeli dize ile, onun gergeveledigi bolimier arasinda
da bir bigimsel iliski var: (d), yani <«kapali» s6zciigi, ilk 5 bo-
limde kendisinden Onceki dize ile uyak yapiyor (yalniz IV. bo-
limde bu uyak sondan ikinci dizeye bagl;; ne var ki bu boliim-
de 3 ile 4 rahatca yer degistirebilirdi, bu duczenin segilisinin ne-
deni boliim iginde ikinci derecede bir uyum saglayabilmek kay-
gist olmus):

(I) : cingirakhi/kapal

(II) : ayaklar1/kapal

(ITI) : kokular1/ kapah

(IV) : vyali/kapal

(V) : olmali/kapal

(VD) : anhyorum / dinliyorum

VI. boliimde ise dize ortadan kesildiginden, son dize ile bir
oncekinin uyumunu saglama goérevi baska sozciiklere aktarilmis:

Ayni uyak bu bélimiin iginde daha o6nce de goriiliiyor:
3’te ve 4’te yinelenen «biliyorum» sozciigii ile. Sonug olarak VI.
boliimde, daha oncekinden farkli, daha baglayic1 diyebilecegimiz



ve bigimsel agidan daha gii¢lii sayilacak bir uyak diizeni goriilii-

yor.

Boylece bir yinelemeli diizeyle gergevelenen bu boliimler ne
bi¢im, ne de igerik bakimindan bagimsiz degiller, daha g¢ok bir
biitiiniin sonradan belirlenerek boliinmiis pargalarini andiriyorlar.
Ayrica her bolimiin kendi iginde, ikinci derecede diyebilecegimiz
bir ses uyumu, bir 6lg¢ii ve uyak diizeni de yok degil:

(I) : esiyor (2) / sallanmiyor (3)
agaclarda (4) / uzaklarda (5)

hatté:

(I : kuslar gegiyor (2) / aglar gekiliyor (4)

(III) : serin serin (2) / giivercin (4)

(hece agisindan alinirsa yine «serin serin» / «civil civil»
/ hatta «Kapali Carsi» / «dolu avlular» bagintilar1 da
goriiliiyor)

(IV) : eski alemlerin sarhoslugu (2) / dinmis lodoslarin ugul-
tusu (4)

(bu gruplar arasinda hem oOl¢ii hem uyak bagintisi var,
hele <«basinda» sézciigii dizenin sonuna alinirsa, bir ikili
ile karsilasiyoruz) .

(V) : Bir yosma gegiyor kaldirnmdan (2) / bir sey diisiiyor
elinden. (4) dizeleri 'de kusursuz olmamakla birlikte yi-
ne Olgii ve uyak bagintisindalar. Ancak bu diizen ayn:
béliimiin 5. dizesinde alisilmadik kisalikta bir deyisle ke-
siliyor. Bu kesintinin, son bolimde yinelemeli dizede
gordiigiimiiz kesintiyi andiran bir kirilmanin, o béliimiin
degerlerinden farklh yapisina bir hazirlik, bir Onerme
degerinde oldugunu soyleyebiliriz.

(VI) : Nitekim bu boliimde, tipki uyak diizeni gibi, dizelerin
i¢ uyumu da yogunlasiyor, simdiye dek yalmiz iki ara
dizede (genellikle 2/4 iin dizelerde) ve yaygin olarak
gordiigiimiiz bagintilar vurgulaniyor:

Bir kus ¢irpimiyor (2)
Bir ay doguyor (3)

ve
eteklerinde (2) / fistiklarin (5)

3/4. dizeler arasindaki uyum ise bir yineleme bi¢imini
aliyor:

Alnin sicak >

Dudaklarin 1slak > mi, degil mi, biliyorum.
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hatta:
fistiklarin arkasindan (5) / kalbinin vurusundan (6)
arasinda da yine Olgii ve uyak duyuluyor.

Biitiin bunlar, ilk 5 boliimde asagi yukar: tekdiize olarak
yayilmis bulunan dize-i¢ci uyum Ogelerinin son bdéliimde birden
degistiklerini, 6zel bir vurgu kazandiklarini ortaya koyuyor.

Yine de diyebiliriz ki, ara-nagmesi olusturan dizenin temel
onemde bir Olgii gorevi yok; benzer uyumlar gosteren, benzer ige-
rikli, birbirine kosut denebilecek birtakim dize gruplarim bir tek-
diize biitiin igerisinde belirlemeye, sinirlandirmaya, cergeveleme-
ye yariyor ancak. Ve sair istese bu gerceveyi boyle belirgin koy-
mayabilirdi, kenti, kentin verdigi g¢esitli izlenimleri ve esinlen-
meleri birbirinden yalniz dizgi araliklariyla, bosluklarla, kisaca-
s1 yazim olanaklarina bagvurarak ayirabilirdi. Boyle yapsaydi, ige-
rik olarak her biri bir izlenimi, ya da izlenimler grubunu kap-
sayan boliimlerin son dizeleri yine kendi aralarinda uyag ko-
rurlardi. Oyleyse bu yinelemenin, bu ara-nagmenin bigimsel agi-
dan ek islevi, biitiiniin akisin1 agirlastirmak, durgunlastirmak olu-
yor. Ve bu tekdiize akis iki kez kesintiye ugrayarak bozuluyor:
ilkin V. boliimiin sonuna dogru, sonra ozellikle gergeve diizeyin-
de VI. bolimiin sonunda daha belirgin olarak.

Sozdizimsel gozlemler

Simdi bu bigimsel yapiyr bir de s6zdizim agisindan incele-
yerek degerlendirelim ve aralarindaki bagintilari, esdegerleri bul-
maya calisalim. So6zdizimsel yapt bu durumda, dizebilimsel yapi
ile anlamsal yap:1 arasinda bir gegis, bir ortak payda oluyor, ses
uyumlarinin ortaya koydugu diizenin anlam diizeyinde nasil be-
lirlenecegini agikliyor.

Parcanin yapist bu ag¢idan yalin sayilir: Bir Ozne ve bir
fillden olusan tiimceler, ya da isimler bazen zaman (dnce, der-
ken, eski), daha c¢ok yer (uzaklarda, agaclarda, dalyanlarda, fis-
tiklarin arkasinda, vb) ve durum, tarz bildiren (hafiften, yavas
yavas, siirii siirii, ugultusu icinde vb.) tiimleglerle biitiinleniyor,
hepsi bu kadar.

Bu diizen iginde Ozellikle fiiller dikkati gekiyor, ilk § bo-
liimdekilerin tiimii genellikle hareket bildiren ve 3. sahista kul-
lanilan gegissiz fiiller: <«esiyors, «sallaniyor», «gegiyors, <cekili-
yor», «degiyor», «geliyors, «diisiiyor»... Fiilden yapilmis &geler



de aymi Ozellikleri gosteriyor: hi¢ durmadan», «dinmig», <laf at-
malars, Cergeve islevini yapan dize ise bunlarla geligkili: Tam bir
durgunluk anlatan, gegisli ve birinci sahista kullanilan bir fiil:
«dinliyorum». Bu karsitliklarin bdylesine sik yinelenen bir aranag-
mesi bi¢imini alis1 gergekte su nedene dayaniyor: Kentin yasa-
minin nesnel akigini Oznellestirmek, ona siirekli olarak bir <«al-
gilayan Oznesnin, yani sairin varhgimi katmak, Istanbul’un ger-
cekte <«onun Istanbul’'us oldugunu animsatmak.

Imgenin ¢6ziimlenisi

Bu fiil diizeni ancak V. boliimiin sonundaki <olmali> ile
bir kip degisikligini gosteriyor; VI. bolimde de yine bir degi-
siklik var: Kentin verdigi izlenimleri belirleyen iigiincii sahislara
(ecirpiniyor», «doguyors) bu kez etken anlamli ve gegisli fiil
ekleniyor: «biliyorum», <«anliyorums.

Yine ayni boliimde ilk kez, ama yalnizca iyelik belirten ta-.
kilarda (<alnins, <«dudaklarin», <kalbin») bir ikinci sahis, bir
esen» imgesi ortaya c¢ikariyor: Daha Once bir deginilip gegilen
(II. boliimde), sonra iigiincii sahis olarak belirlenen (V. béliimde)
bir kadin goriintiisii bu. Ve bu imge kendine Ozgii bir gelisim
geciriyor: 1lkin kentin icinde, kentle karmasik, onun esinledigi
cesitli izlenimlerden biri iken, VI. boliimde ¢ift anlam tagiyan
(yani hem ikinci, hem iigiincii sahsa baglanabilecek, belki de hem
kentle, hem de kadinla iliskili olabilecek) o «<eteklerinde» soOz-
ciigii ile birinci plana gegiyor ve kent onun dekoru durumuna
giriyor («beyaz bir ay doguyor fistiklarin arkasindans).

Bu gelisimi, diizdegismeceden egretilemeye bir gegis olarak
niteleyebiliriz: ilkin, kentle bir yakinlik bagintisi olan, bir im-
ge, ya da bir am1 olarak onun dolayisiyla ¢agristirilan sevgili gi-
derek kente benziyor, onun yerini aliyor. Cift anlamli «<etekle-
rinde» soOzciigii de bu gegisin baglayici halkast durumunda: Bu
bir kapsamlayls mi (yani yamaglardan bir kus havalanmasi mi
- daha once II. ve III. boliimlerde «kus» kentin bir ayrintisi ola-
rak goziikiiyor), yoksa bir egretilemi mi (bir giysinin eteginde
kus cirpinmasini andirir bir kipirt1), kesinlikle anlagilmiyor bu.
Kesinlikle beliren tek sey su: Ilkin kent sevgiliye varmak igin
bir ara¢ olmusken, iliski tersine doniiyor, daha sonra sevgili
kente varmak igin bir arag¢ oluyor.

«kalbinin vurusundan anhyorum / Istanbul’u dinliyorum.»
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Kadin ile kent, ozellikle de Istanbul arasindaki benzetme,
hattd 6zdeslestirme Tiirk yazininda yeni bir kavram degil elbet.
Yeni olan sey, bu parcada diizdegismeceden egretilemeye, ayrin-
tidan biitilne dogru gidis: Sevgili ile kent arasinda ilkin yalmz-
ca bir yer bagintis1 varken, bu bagintinin giderek benzesmeye
ve 6zdeslesmeye doniismesi.

Bu arada zaman siirecinin belirlenisi («6nces... «derkens...
«ay doguyor») ve ilkin haber kipinin simdiki zamaninda fiiller-
le dile gelen izlenimlerin giderek bu kesinliklerini yitirmeleri
(«bir giil olmali» V. 5) de dikkati gekiyor.

Ama Ote yandan I. bolimden -V. béliime kadar duyulardan
algilardan izlenimlere diisgiicii arasinda gidipgelen kararsizlik, be-
lirsizlik havasi1 VI. boliimde birden tersyiiz oluyor, yine duyu-
lardan gelme bir keskinlige doniisiiyor: Bu gelisim, sairin algi-
ladig1 belli belirsiz seslerden esinlenen <olmali» fiilinden yola ¢i-
karak, yine bir sesten, (ancak bu kez belirgin ve ritmik bir
«kalp vurususndan) esinlenen <anliyorum»a gegisle vurgulaniyor.

Sonug¢ olarak, parcanin VI. boliimiiniin gerek Olgii ve uyak-
lar, gerekse s6zdizim yapist bakimindan daha Onceki V. bdliime
karsit oldugunu ve bu karsithgin goriiniirde tekdiize olan bir
betik iginde, aslinda igerik diizeyinde bulunan bir baska karsit-
Iig1 dile getirdigini sOyleyebiliriz:

I=II=II=1V=V)3# VI

Bu agidan bakilinca, siirin tiim yapisi, cgesitli diizeylerde,
dural olarak birbirine esit bir dizi birim arasinda bir tanesinin
uyumsuzluguna dayaniyor. Bu uyumsuzluk anlamsal diizeydeki
bir gelisimin yani, izlenimlerin, duyularin, esinlemelerin gelisimin
sonucu gibi goziikilyor. Parcanin gesitli diizeyleri arasinda kosut-
lugu boylece saptadiktan sonra, ilk 5 bolim sonuncuya degisik
diizeylerde bir hazirlik niteligi tasiyor denilebilir: '

I+ I+ II+1V 4+ V) - VIS?

Orhan Veli’'nin «stanbul’u Dinliyorum» adl siiri-

ni gostergebilimsel bir yaklasimla degerlendirmeyi de-
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niyor G. Isik. Bunun i¢in de ilkin siirin bigimsel 6zel-
liklerini saptamakla ise bashiyor. Bicimsel yap1 yoniin-
den dizeler ve boliimler arasindaki benzerlikleri gos-
teriyor. Buradan da sesler diizeyinde soézcilikleri, soz-
ciiklerin seslemsel degerlerini bir tartimdan gegiriyor.
Siirin ses akigini yonlendiren ve bu ac¢idan siire 6zgiin-
liik katan 6geleri bulup gosteriyor.

Sesler diizeyinde yapilan goézlem ve saptayimlari
anlambirimler diizeyinde yapilan degerlendirmeler iz-
liyor. Her dize ve dizeler biitiiniinii olusturan dilsel ses
dizelerini sergiliyor okuyucu. Bunu sézdizimsel baglam-
da iglevsel olarak yapiyor. Asamali olarak giirde betim-
lenmek ve dile getirilmek istenilen diinyaya ulasiliyor.
Bu da siirin dokusunda yer alan gercek ve diisiinsel,
diislemsel nesnelerin, varliklarin hem bi¢imsel hem de
niteliksel oOzelliklerinin verilmesiyle saglaniyor.

Gorildigi gibi yazinsal okumada gézoniinde bu-
lundurulacak noktalar metinden metne degisiklik gos-
teriyor. Kugkusuz anlatiy1 olusturan yerlemler, metnin
kurgusu, degisik diizeyler ve boyutlar icinde metne ba-
kis bir esneklik kazandiriyor bu yoénteme. Ote yandan
yazinsal okumada okurun yagantisi, bilgi birikimi, dil-
sel yetkinligi, metinlere acik olup olmadiginin da bii-
yuk pay1r vardir. Verdigimiz okuma denemeleri somut
ornekleridir bunun.

Denilebilir ki verdigimiz ornekler uzmanca, daha
dogrusu dilbilim, anlambilim alaninda uzmanlagmis ya
da uzmanlagmaya ¢alismig kisilerin liriinii. Bir 6ykiiyi,
bir giiri, roman ya da oyunu okuyan siradan bir okur-
dan bu tiir bir yaklagim bekleyebilir miyiz? Bekleye-
meyiz. Ne ki sec¢tigimiz drnekler yazinsal okumanin si-
nirlarini, nerelere, nasil uzandigini gostermek icindir.
Bunlar1 oérnekseyerek siradan bir okur bile metni ku-
satan, ondan daha c¢ok tat almasin saglayan, daha
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dogrusu onu etkin kilabilecek boyle bir ugrasimin, ca-
banin i¢ine girebilir. Yoksa her okurdan burada ornek-
lerini verdigimiz okuma ediminin aynisi beklenemez
elbette.

Karma Okuma

Okumanin yolunu ve yordaminin belirlemede met-
nin yapisinin énemli bir pay1 vardir. Bunun ic¢indir ki
gercek ya da diiglinsel nesneler lizerine kurulmus me-
tinlerin (bilimsel ve 6gretici nitelikli) okuma bigimiy-
le gercegin bir bakima yansisi, daha dogrusu gergek
diinyadan alinan verilerin diigsel ve uyduru yoluyla ye-
niden iretilmesi demek olan yazinsal ve kurmacasal
metinlerinki birbirinden ayrilir. Nitekim o&yle yaptik
biz de. Her biri icin kaliplagsmis, degismez bir bigim ta-
simasa da ayr1 ayri yollar gostermeyi orneklere bagla-
yarak denedik.

Kimi metinlerse dokularinda hem gercek ve diisiin-
sel nesneleri, hem de diigsel ve uyduru iiriinii olan ve-
rileri barindirirlar. Daha dogrusu bu metinlerin yapisi
boyle bir 6zellik gosterir. Sinirlar1 kesin cizgilerle be-
lirlenmis degildir. Bunun ic¢in bu 0zelligi tasiyanlar1 ara
ya da gecis tiiriinden metinler diye adlandirdik.

Ara ve gecis tiriinden metinler bir yaniyla bilim-
sel ve Ogretici, bir yanmiyla da yazinsal ve kurmacasal
bir nitelik tagirlar. Bunun icin de bu tiir metinler kar-
ma bir okuma yontemi gerektirir. Boyle bir yéontem hem
bilgilenimsel okumanin, hem de yazinsal okumanin Kki-
mi Ogelerini icerir. Clinkii bilgilenimsel okuma diisiin-
_sel orgisiinii bulgulatmaya, yazinsal okuma da diisiin-
sel orgii ya da icerigin nasil bir dilsel diizenlenimle ve-
rildigini arastirmaya gotiiriir bizi. Boylece metni kusa-
tic1 bir kavrayigla okumus oluruz.
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Karma okuma bi¢imi yazinsal ve bilgilenimsel oku-
manin kimi 6gelerini birlikte igerdigi icin burada bun-
lar1 saylp dokmeyecegiz yeniden. Yukarida belirtmis-
tik. Sinirlh bir 6rnekle bu okuma bi¢iminin temel 6zel-
liklerini gorelim:

GALATA KULESINDE BiR OLUM

U yarim saati diisiiniiyorum; Istanbul ayaginin altindayd:
olanca giizelligiyle. Hava kotilydii bulanikti, soguktu. Her yer
goriilmityordu belki. Gene de seyretti bir yerleri. Cocuklugunu
gecirdigi mahalleleri, semtleri.

Belki de tagsraliydi. Haydarpasa’ya dogru bakti uzun uzun.
Bu kente umutlarla dolu gelisini. Bir Ogrenime baslamaya, ya
da bir ise ilk adimi atmaya, bir seviye, bir evlilige... Sonra ki-
rilan umutlar, yenilgiler, bozgunlar! Bambaska nedenler de var-
dir: Inanglarimi yitiris, yarna giiven duyamamak, bir mutluluk
diisii kuramamak... Yok bir ¢ikis yolu. Yok yarindan iyi bir
seylerin geimesi umudu. Ne yapmali? Ne yapmali da kurtulmal
bu bataktan? GoOmiile gomiile yitip gitmeli mi, yoksa baska bir
yol mu aramali, kararli, insana yakisan...

Bu anmi yasar zaman zaman, diisiinen, duyan insan. Kendi-
siyle bir hesaplasmadir, bir kesin karara varmadir, bir se¢cmedir
bu. Yasamali mi, yasamamali mi? Hamlet’in iinlii sorusu gelir
dikilir karsiniza. Ne der Camus «Tek bir ciddi felsefi sorun var-
dir: Cana kiyma. Yasamin yasanmaya deger olup olmadigi. Bu
yargi, felsefenin temel sorusunu yanitlar.»

Yirmi bes yasindaymis. Yarim saat seyretmis c¢evreyi bir
kahve igcerek. Ta asagilari, Galata’yi, Karakoyii, kopriileri, in-
sanlari... Son kahvesini igtigini biliyordu. Belki de son sigara-
sini... Olmeye kararli bir insanin son dakikalarim1 kim yazabi-
lir? Kimse. Higbir zaman bilemeyecegimiz kisinin 6liim Oncesi dii-
siincelerini. Yalan olacak biitiin tahminler. Higbir sey diisiinme-
mistir belki de. Kafasina takilmistir tek bir konu. O konuyuyu
¢Ozemeyince en biiyitkk soruyu yamtlamaya kalkmistir, bu diin-
yadan kendi istedigi anda ¢ikip gitmek...

Balzac’in bir sozii var bu konuda diyor ki «Canina kiymak
bin 6liimden kagma yoludur. Bin kez Olecegine bir kez Glmek
daha akla yakindirs. Su diinyanin dertleri giinde bin kez Sldiiriir
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ler,

kisiyi. Oliip 6liip dirilmek. Bitmek tiikenmek, sonra yeniden atil-
mak yasama. Sonugsuz bir ¢abada eriyip gitmek. Onun bunun,
doganin, insanlarin, olaylarin eline birakmamak kendini... Aci-
lara, istiraplara, iskencelere kendi elinle son vermek. Bin 6lim-
den bir tekini segmek. Meydan okurcasina topluma, gelmise ge-
lecege...

O yirmi bes yasindaki gen¢ adam da bir 6gle vakti ¢ikmus
Galata Kulesine. Yarim saat oturmus, sonra atmis kendini asagi-
ya. Ilk kez bir cana kiyma olayna tanik olmus tarihi kule. Kim-
di o ’gengt Neden yapt1 bu isi? Ruhsal dengesi mi bozuktu? Yok-
sa bilingli bir davramiy mi? Bilmiyorum. Bir seyler yazilir, soy-
lenir, ama biitiin bunlar yakistirma haber gergekleri olur ancak.
Isin i¢ yiizii bilinmez higbir zaman. Olen gétiiriir kendi gizlerini
birlikte. Yasamak mi yasamamak mi? Bu sorunu ¢ozen ya da
¢Ozdiigiinii sanan susku duvarimi asiyor. Geriye Oliimciil insan-
larin dedikodusu kaliyor. Birtakim yanlis yorumlari, bos geveze-
likleri...

«Cana kiyma bir cinayettirs diyor Elsa Triolet. Kim bir cé-
ni olmak ister, hem de kendi varliginin katili... Ama bir ¢izgiye
gelinir bazan, ne ileri gidilir, ne geri, doniip kalimir bir nokta-
da. Ardinizdan kovalayanlar vardir. Bin Oliim bekler koselerde
sizi. Balzac'in dedigi gibi bu Oliimlerden bir tekini se¢cmek en
iyisidir. O zaman c¢ikarsin bir kuleye, bir kopriiye, birakirsin ken-
dini bosluga, gelmisi ge¢misi hatirlarsin, dalarsin sonsuzluga...
Hamlet’in iinlii bilmecesini ¢6zmiissiindiir, yasamamak, evet ya-
samamak daha iyi demissindir, ama kimse bilmez bunu, duymaz,
anlamaz. Cinayet belki, ama hangi neden etken oldu, kimler, ne
gibi olaylar? Bin oliimden kagtiysa, kagmak zorunda kaldiysa!
Kim ne diyebilir o zaman?

Kisacik bir haberdi o cana kiyma olayi.. Bin kez yasadim o
yarim saatlik zaman parcasini. Yarim saat keénti seyredis en yiik-
sek noktadan, bir fincan kahve, bir sigara, sonra Allahaismarla-
dik yeryiizii... Yazmasi sGylemesi kolay, yasamasi, ya yasama-
s1?...88

Oktay Akbalin bu yazisinda gercekten alinan oge-
durumlar1 belirlemeye yonelik saptamalar, daha

(38)
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kestirme bir soyleyisle gercek yargilann dile getiren
soylem bicimlerini buluyoruz. Bunun gibi gercegin bir
bakima yansisl niteligini tasiyan, diis glicli ve uyduru
dilizeyinde kalan sbézde yargilarla da karsilasiyoruz. Ni-
tekim ilk tiimce benli bir anlatimla basliyor. Bir oykii-
niin ilk timcesi gibi. Onu izleyen tiimcelerse 3. Kisili
bir sbyleyise doniisiiyor. Simdiki zamanla gecmis za-
man birinci paragrafta i¢ ice.

Birinci paragrafta diis giuiclimiizii kamg¢ilayan, da-
ha dogrusu belki sdzciigiiyle cevreye yonelik olasilik-
lar, ikinci paragrafta yine ayni sozciikle, canina kiyan
gen¢ adamin canina Kkiyls nedenleri iizerinde diig gii-
ciimiizii kullanmaya zorluyor bizi. Her olasilik ya da
neden, yasamn somut kosullar1 i¢in de degisik olayla-
r1, durumlar diisiinmeye gonderen birer gosterge isle-
vini gorliyor. Anlambilim diizeyi yonilinden zenginlesi-
yor yazl.

Benli anlatimdan, uglincii kisili anlatima déniisen
sOylem bi¢cimi uc¢iincii paragrafta okurun da i¢inde yer
alabilecegi ikinci g¢ogul kisili bir nitelige biiriiniiyor.
Bu kesimde birtakim diisiinceler, oOnermeler iretiyor
anlaticl. Yazinin o6greticilik yoni de buradan geliyor
bliyiik dlclide: «Bin kez Olecegine bir kez dlmek daha
akla yakindir.», «Cana kiyma bir cinayettir.» «Cana
kiymaya yol agan etkenler bilinemez»... gibi.

Anlatida anlam, karsitliklardan kokenlenir genel-
likle. Bu ¢ok bilinen, yaygin yarglyl bu parcada da so-
mutlayan ikili karsithklar var: Yagsam-oliim, Istanbul-
tagra, yiikseklik-alcaklik, Galata Kulesi-6llim, bin 6lim-
bir 6liim... gibi. Bir anlatiya 6zgii yerlemler yoniinden
de degisik bagintilar, yerdeslikler gosterilebilir: Yirmi
bes yas-yarim saat, gen¢ adam-Hamlet... gibi. Sozdi-
zim acisindan da béyle bu. ikinci paragrafta, 6grenim,
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tagrall, is, sevi, evlilik, yenilgi, umutsuzluk... gibi s6z-
ciikler degisik cagrisimlar uyandiriyor kafamizda. Boy-
lece yazarin, «Kisacik bir haberdi o cana kiyma olayl
Bin kez yasadim o yarim saatlik zaman parcasini.» dii-
slinsel, diigsel eylemini onunla birlikte biz de yasiyo-
ruz. Yazinin yazinsalllk boyutunu da bu yoni olustu-
ruyor.
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NELER OKUMALI?

Cevreyi, toplumu, dinyayr Oziimsemek,
ozumsedikten sonra yaratict ve uretici is-
lere donustiirmek... Iste kiginin okumak-
tan amact bu olmali...

I. Selguk

Nasil okumaliy1z sorusu, bizi baslica okuma bicim-
leri izerinde durup diisiinmeye gotuirdii. Bu bicimlerle
okuyacagimiz metnin tiirii, yapisi, dilsel ve diislinsel
dokusu arasindaki iligkiyi gérmemizin zorunlu oldu-
gunu gosterdi bize. Bir bagka onemli soru daha var: Ne-
ler okumali? Okuma edimi icinde 6énemli bir yeri vardir
bu sorunun. Okuduklarimiz1 iyi se¢memigsek, okunma-
ya deger yapitlar yerine, insanligin duygu ve diisiince
sofrasinda yer almayacak nitelikte yavan, degersiz ki-
taplara dayanmigsak ne denli iyi okursak okuyalim,
okurdan beklenenleri ne denli gerceklestirirsek ger-
ceklestirelim, akintiya Kkiirek cekiyor ya da havanda
su ddviiyoruz demektir. Okuma ediminin yagamimiza
anlam katmas1 biliyiik Ol¢lide okuyacaklarimizi iyi seg-
meye baghdir.

Neler okumaliyiz Oyleyse? Denilebilir ki bu soru
okumayla yagittir, ylizyillar boyunca sorulagelmistir
hep. Soruya bir yanit verebilmek i¢in okunmasi gerek-
li yapitlarin listeleri yapilmigtir. Sozgelimi yeryiiziiniin
en eski kitapliklarindan biri olan Iskenderiye kitapli-
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ginda kitaplarin niteliklerine, yazilis amaglarina gore
listelendigini biliyoruz. Ayni seyi Quintilian'in Roma’
da yaptigini, egitimde kullanilacak kitaplar: listeledi-
gini kitaplikbilimciler soyliiyor. Ortacag boyunca da
degisik dinlerin yonlendiricileri yapmislardir ayni seyi.
Ronesans doneminde de Montaigne ve Erasmus’un ken-
di okuduklar:1 kitaplar: siralaylp bagkalarinin da oku-
malar ic¢in sunduklar1 bilinen bir gercek. Bunun gibi
Hiimanizma ruhunu ve diisiincesini olusturan kitapla-
rin da biiyliik olgiide Roma yazini iginde yer alan siir-
ler, yasamoykiileri, tarihler, ahlaki kurmaya yénelik
denemeler oldugunu yazin ve diiglin tarihleri dile geti-
riyor.

XIX. ylzyilda, neler okumaliyiz sorusunun daha
da yayginlasip genisledigine tanik oluyoruz. J. Stuart
Mill'in o6zyasamdoykiisii, A. Comte’in 6nerdigi kitaplar
hep bir se¢menin, kitaplar arasindan belli kitaplar1 ayi-
rip listelemenin gerekliligini yansitir. Gergcekte bu ge-
reklilik tartigma gotiirmez. Insan yagsami sinirhdir ¢iin-
kii; kitaplarin diinyasina ve sayisina ise smir cizile-
mez. Belki de neler okumaliyiz sorusu bdyle bir kargit-
Lig1n sonucu olarak dogmustur. Insanoglu, sinirli yasa-
mina sinirsiz diinyanin, Kkitaplar diinyasmnin en iyi
Uriinlerini sigdirabilmek i¢in bdyle bir soruyu sormusg-
tur. Diyebiliriz ki neler okumaliyi1z sorusu bir se¢cmeyi
de, bir ayirmay1 da icinde barindirir.

Her se¢me, her ayirma belirli 6lgiitleri gerektirir.
Acaba iyi bir kitabin, yaz1 ya da yazinsal yaratinin de-
gerini belirleyen somut ol¢litler var midir? Bu ol¢iitler
degismez mi? Genel, genel oldugunca da kusatiml so-
rulardir bunlar. Burada ayrintilariyla tartisacak degi-
Acaba iyi bir kitabin, yaz1 ya da yazinsal yaratinin de-
liz. Ne ki her c¢agin kitaplarda aradigi, bulmaya ¢alis-
t1g1 nitelikler degisik ozellikler gosterir. Bu hem bir be-
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geni, hem de ekinsel ve diisiinsel birikimin olusumuyla
ilgili bir olgudur. Bunun ic¢in de olusturulmus kitap lis-
teleri degismez bir 6zellik tagimaz. Benzetmeli bir soy-
leyisle bir agaca benzer bu listeler. Kimi dallar zaman-
la kurur, kesilir, bunlarin yerlerini kokten siirip ge-
len yeni dalciklar alir.

Sorumuza dénerek soralim yine: Iyi bir kitap de-
yince neyi anlayacagiz? Bunu belirleyen Olgiitler var
m1? Gelistirilmis kimi ol¢titler. M. J. Adler, Bir Kitap
Nasil Okunur adli yapitinda birka¢ noktada topluyor
iyi bir kitabi belirleyen olclitleri. Sozgelimi, iyi bir ki-
tap herkesin birbirine okumasi1 amaciyla onerdigi, ¢cok
okunan bir Kkitaptir. Bu saptayim ister istemez Mark
Twain’in o unli sézini basyapitlarla (klasikler) ilgili
s0ziini ammsatiyor: Adi hemen herkesin bildigi, ama
pek az kimsenin oekudugu kitaplardir bagyapitlar...
Kuskusuz bir takilma, daha dogrusu salt belirli yapit-
larin disina ¢ilkmayan bir tutuma karsi bir ignelemedir
Mark Twain’in sozii. Nitekim M. J. Adler de bdyle an-
liyor bunu. Cok satmanin, ¢ok okunmayla ayni anla-
ma gelmedigini vurguluyor. Cok satma gecici bir olgu-
dur, yapitin yayimlandig1 yil ya da onu izleyen yih ice-
rir. Oysa c¢ok okunma belirli bir zaman dilimine 6zgii
bir olgu degildir. S6zgelimi su son 3000 yil icinde Ho-
meros’un Ilyada’sin1 25.000.000 Kkisi okumustur. Bu 6r-
negi basta Don Quixote olmak lizere 6teki bagyapitlara
da aktarabiliriz. Oyleyse ¢ok okunurluk bir yapit ya da
yaratinin degerini belirleyen yonlerden biridir.

Nereden gelir bagyapitlarin (klasiklerin) degeri?
Bu soru lizerinde de 6teden beri ¢ok durulmustur:

«...Klasikler, baska deyisle diinya edebiyatinin evrensel ger-
ceklik kazanmis seckin eserleri, evrenselliklerinin yani sira za-
mansizdirlar da; bunlar1 belli bir yasta, belli bir donemde oku-

yup, bir daha, kapaklarini agmamak yalnizca ‘ben okumustum’la
yetinmek, bu eserlerden yeterince yararlanilmasim saglayamaz.
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Stefan Zweig’in Montaigne iistiilne yazdig1 iinlii denemesinin gi-
risinde belirttigi gibi klasikler her yasa, her kosula gore ayri1 yo-
rumlanabilen, okuyana farkli seyler verebilen eserlerdir. Yasamin
erken donemlerinde okuyanda, olsa olsa dil ustaligindan Ootiirii
iz birakabilen bir eser; daha sonra, olgunluk c¢aglarinda tiim an-
lam derinligiyle kavranabilir. Ya da bir klasik romanda yarati-
lan diinyanin kosullarina benzer kosullarla yiizyiize gelmek, o ese-
rin geregince anlasilmasini saglar.

Ornekleri ¢ogaltabilmek olanagi vardir. Ama deginmek is-
tedigimiz bu eserlerin insan yasaminin degisik donemlerinde, do-
nemeglerinde birka¢ kez okunabilecegi, okunmasi gerektigi ger-
¢eginin hi¢ unutulmamasidir.

Dikkat edilmesi gereken bir bagska nokta, diinya klasikle-
riyle tanismak isteyen okurun, bu konuda kesin bir programdan
kaginmasi gerektigidir. Bu konuda s6yle diyor Hermann Hesse:
‘Okur ile diinya edebiyat1 arasinda kurulacak canlh bir iliski agi-
sindan her seyden Onemli olan nokta sudur: Okur kendini ve
kendisini Ozellikle etkileyen eserleri tanimali, belli bir semay1 ya
da egitim programini izlememelidir! Okur, sevginin gosterdigi yol-
dan gitmelidir, yoksa gorev duygusunun belirleyecegi yoldan de-
gil. Sirf okumamis olmaktan utan¢ duyuldugu igin iinlii bir ese-
ri okumaya kalkismak, yanlis bir davranistir.’

(...) Onemli bir gergegi yeniden vurgulayalim: Diinya kla-
sikleri, insan1 ve insan diisiincesini yapmis, yaratmis, yetkinlige
eristirmis olan eserlerdir. Onun igin bunlar ne kadar okunsa,
ne kadar okutulmaya c¢alisilsa, iizerlerinde ne kadar durulsa, ye-
ridir. Son olarak sozii yine Hermann Hesse’ye birakalim: ‘... diin-
ya edebiyatinin bizi gotiirdiigii yol sonsuzdur; kimse o yolun
sonuna dek varamaz... bu yapitlar bize insanoglunun diisiindiik-
lerinin ve g¢abalarinin enginligini sergiler, bir biitiin olarak bizi in-
sana gotiirir. Yasamin da ger¢cek anlami, bundan baskaca bir
sey olamaz-eger yasamaktan, yalnizca giinlitkk gereksinimlerin kar-
silanmas1 anlagilmiyorsa! Okumanin amaci ‘dagitmak’ degil, top-
lamak, yasamimizda giderek daha yiice bir anlam kazandirmak-
tir3?9,

Bagyapitlarin insana, insan olmanin anlamini bi-

tiin boyutlariyla duyurdugu bir gercektir. Ne ki’ bu,

Ahmet Cemal, «Klasikleri Degerlendirmek» Yazko Ceviri, sa-
yr: 11, Mart - Nisan 1983, s. 8-9.



salt bagyapitlar1 okumamiz, onlarla sinirlh kalmamiz
anlamina gelmez. Cagdas yazarlardan onlara, onlardan
cagdas yazarlara uzanan bir yol iizerinde olmaliy1z. ile-
ride bu konuya deginecegiz yine. Ancak sunu, J. M. Ad-
ler’in Olgiilerine doénerek belirtelim, degerli ve iistiin
bir kitap, bir bagyapit oldugu kadar, herkese yonelen,
herkese seslenebilen bir kitaptir da. Soyle de diyebiliriz
belirli bir uzmanlik dalinda, belirli uzmanlarca, uzman
kisilerin okumasi icin yazilmig kitap degildir. Ister bi-
lim, ister felsefe, ister sanat dallarindan biriyle ilgili
olsun, salt akademik sorunlara degil, dogrudan dogru-
ya insanoglunun temel yonsemelerine seslenmelidir.
Bununla yiginlarin anlayacagl yaling diizeyde olma-
hdir gibi bir sey sOylemek istemiyoruz. Soylemek is-
tedigimiz ilgili oldugu alanin verimlerini en agik bir
bicimde icinde tagimali, onlar1 iyice 6ziimlemis olma-
hdir. Yeri gelmigken sunu da ekleyelim ki kimi yapit
ve yaratilari anlayabilmek, o yapit ve yaratilarin ilgili
oldugu alanla ilgili temel bilgileri edinmemizi gerekti-
rir. Bu da bagka Kkitaplara gonderir bizi. Karsilagtigi-
miz sorulari, o Kitaplara bagvurarak c¢ozmeye caligiriz.
iste degerli ve iistiin bir yapit bdyle itici bir islev ta-
sir, bagka kitaplara yollar bizi. ilhan Sel¢uk, «Ne Oku-
mali?» adli yazisinda bu konuyu ele alir, yazidan kimi
kesimleri alintilayalim buraya:

«Ogrenci okurlarimdan stk stk mektuplar aliyorum. Cogu
zaman bana yonettikleri bir soru var: '

— Her seyi bilmek ve ogrenmek istiyoruz, diyorlar i¢imiz-
de biiyitk bir susuzluk var. Neler okumaliy1z?... Hangi kitaplari
salik verirsiniz?...

Ne yazik ki, bu mektuplara teker teker karsilik vermek ola-
naksiz. Zaten birisine okuyacagi kitaplar1 gosterebilmek igin, o
kisiyi tammmak gerekir. Kisiyi tanimadan, kiiltiir diizeyini sapta-
madan kitap salik veren; hastayir gormeden recete yazan doktora
benzer. Bu yoOntemle yazilan ilaglar, ters etkiler yaratabilir. Ya-
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kindan tanimadiginiz birine Ogiitleyeceginiz kitap, olumsuz so-
nuglar dogurabilir. Eger kisi okudugu kitab1 anlayabilecek oOgre-
tim diizeyinde degilse, bir asama yerine bir umutsuzluk olusa-
bilir.

Kitaplarin nitelikleri de bu durumlarda ¢ok Onemlidir. En
karmagsik goriinen konular: kolay anlasilir bicimde ortaya koyan
yapitlar vardir; en basit konular1 dallandirip budaklandirarak an-
lasilmaz nitelige eristirenler vardir. Genellikle bir yapitin anla-
silmazlig1 iki nedene baglanabilir:

a) Yazarin yetersizligi...

b) Konuyu bilmemesi...

Ve bir de iligiincii nedeni unutmamak gerekir. Tarihin eski
caglarinda bilim ve felsefe, din adamlarinin tekelindeydi. Bu te-
keli sirdiirmek kaygisi kitaplara yansirdi. Bilim ve felsefe yapit-
lar1 halkin anlayabilecegi bigimde yazilmaz, Latince ve Arapga gi-
bi ayricalikli diller kullanilirdi. Halkin gergekleri 6grenmesinden
korkan egemenler, acikliktan ve aydinhktan hi¢ hoslanmazlar.
Egemen siniflarin yazarlar1 da, gercekleri gizlemek igin ellerin-
den geleni yaparlar. Karmasik ve karisik bigimde yazilmis kitap-
lar, bilyilkk yiginlardan gergekleri gizlemek islevini siirdiiriirler.

Yetisme c¢aginda bulunan, genglere her seyden Once, agik
ve aydinhk kitaplar gereklidir. Bu tiir yapitlar, onlara okuma
tadim da duyuracaktir. Yetisme siirecinde bulunan insan igin
¢evrede olup bitenlerin anlamimi kavramak kolay degildir. Ama
nice yasin1 basimi almis kisi de gevresinde donen olaylar1 deger-
lendirmek igin gerekli anahtarlara sahip olamamistir. Yasadigi-
miz ¢agin olaylari, birbirinden kopuk goriintiiler gibi ¢arpar bu
kisilere... Nedenlerini kavrayamadigi, baslangicini ve (sonu)nu he-
saplayamadig1 olaylar ¢gemberi i¢cinde daralan insan bunalr; umut-
suzluga ve yilginliga doniik bir ruhsal sikintiya diiser.

(...) Oyleyse ‘ne okumal’’ sorusunun birincil karsihigi ken-
diliginden belirginlesiyor. Insanlik tarihine ve yasayisma bigim
veren, sosyal olaylarin nedenlerini anlatan bilim yasalarimi kiigitk
yastan baslayarak Ogrenmek zorundayiz. Bu zorunluluk yerine
getirilmezse, gozleri kapali bostan beygiri gibi, bir 6miir boyu,
karanhk kuyunun gicirdayan dolabini gevirir dururuz. Cevremi-
zi saran alaca karanhkta bunalmak, bilingsizlere vergi bir ruh-
sal duygudur. Kisisel mutluluk, evreni kapsayabilen bilincin 1s1-
ginda gergeklesebilir.

Demek ki okumak, yasadigimiz hayattan soyutlanmak igin



degil; tersine yasayisimizi bigimlendirmek ve degerlendirmek igin-
dir. Ancak bu amaca doniik kitaplar1 okurlarimiza salik verebi-
liriz. Karanhklarin kurdugu kapanlarda peynir dislemek igin ha-
yatin tiiketmis kiitiiphane fareleri ¢oktur. Ama Oylesine okumak,
ne kisiye yararhdir, ne topluma...

Cevreyi, toplumu, diinyay1 6ziimsesek; ve 6ziimsedikten son-
ra yaratict ve ireticitislere doniistiirmek... Iste kisinin okumakta
amaci bu olmal...40

Acik ve aydinlik bir anlatim, diisiincelerin berrak-
Iig1, okurun yonsemelerini kucaklayig iyi ve degerli bir
yapitin belirleyici yanlarindan biri oluyor. Ilhan Sel-
cuk’un yazisindan, ‘okur yapiti anlamada hicbir caba
gostermemelidir, her sey apacik bir bicimde sOylenme-
lidir’ gibi bir sonu¢ c¢ikarmak yanlig olur. Okur olarak
anlama cabasi icinde olacagiz elbette, 6nemli olan ya-
zarin sOyleyecegini apagik sodylemesi, dilin tad:i iginde
aciklifa, aydinhiga varmasidir.

Iyi ve iistiin bir kitap yasarhgini, cagdaghgini ko-
ruyandir. Yazildigl ve yayimlandigl gilinlerin sinirim
asan, hemen her donemde adlar1 anilan kitaplar da
diyebiliriz bunlara. Kuskusuz basyapitlar (klasikler)
da zamani agan, zamanin sinavindan gecen kitaplardir.
Ne ki onlarin okurun ilgisini g¢ekisi, yine de diinii bu-
giine tasiyan, diiniin solugunu iglerinde barindiran
yanlarindan gelir. Yagsarligini ve cagdaslifini koruyan
kitaplarsa bugiline yon veren, bugiiniin sorunlarina,
olay ve olgularina ayna tutan ozellikleri vardir. Sozge-
limi, birbirine karsit icerikler de tasisalar Marxin Ka-
pitali de, Adam Smith’in Milletlerin Zenginligi de cag-
dag boyutlu yapitlardir.

Okunabilirlik, daha dogrusu okurun okuma yonse-
mesini kusgatabilirlik, 6greticilik kadar yasant1 kazan-
dirma, insanoglunun sorunlarina ayna tutma da iyi

(40) llhan Selguk, «Ne Okumah?> Cumhuriyet, 28 Mayis 1975.
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ve ustiin kitap icin belirleyici nitelikler sayilagelmigtir.
Gergekte bunlarin hepsi bir biitiini olugturacak ya da
birbirinin nedeni sonucu olabilecek niteliktedir.

Metin boliimiinde de belirttigimiz gibi, okuyabi-
lecegimiz tlriinleri dilsel donanimlarina, iletigim ko-
numlarina, yazilis ya da yaratilis amaglarina goére on-
ce iki ana kiimeye ayirabiliriz: Bilimsel ve 6gretici ni-
telikli olanlar - Yazinsal ve kurmacasal nitelikli olan-
lar... Kendi iclerinde birtakim altkiimelere ayrilabilir
bunlar da. Ornegin Ernst Von Aster’in Bilgi Teorisi
ve Mantik adli yapit1 da bilimsel ve 0Ogretici nitelikli
yapitlar icinde yer alir, elinizdeki bu kitap da. Ne ki
birincisi kuramsal yonden agir basarken ikincisi ya-
rarcl amaca yonelik uygulayimsal boyutu énde olan bir
kitaptir. Bunu bir o6l¢lide yazinsal ve kurmacasal nite-
likli yapitlarda da gozlemleyebiliriz. Soyle ki Virginia
Woolf'un romanlar1 da bu yapitlar icerisinde yer alir,
Barbara Cartland’inkiler de. Adalet Agaoglu'nun Ol-
meye Yatmak, Bir Diigiin Gecesi adll yapitlar1 da ro-
man tird icine yerlestirilir, Kerime Nadir’in Higkirik
ve Zambaklar Acarken’i de. Bu yonden neler okumali-
y1z sorusuna ‘iyi ve ustiin kitaplar okuyalim’ yanitini
vermek soruna bir ¢Oziim getirmiyor.

Yukarida Ahmet Cemal’den yaptigimiz alintida
Hermann Hesse, okurun ozellikle kendisini etkileyen
yapitlardan yola ¢ikmasi, sevdigi kitaplari okumasi ko-
sulu iizerinde duruyor. Bu sevgi ve etki sorunu c¢ok tar-
tigilabilir. Ozellikle de yazinsal ve kurmacasal nitelikli
metinler yoniinden. Bagtaki soruyu neler okumali soru-
sunu, bu kez de soyle soralim: Once nereden baglamali?

Once Nereden Baslamal1?
Okumanin tipki ylizme, tenis ya da sepettopu (bas-
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ket) oynama tiiriinden bir edim, bir aligkanlik oldugu-
na sik sik degindik buraya degin. Aligkanlifin olusma-
sl da bu edimden tat almaya, onu siirekli yapmaya
baghdir. Bir yazisinda Resat Nuri Giintekin kahveleri
dolduran okur yazar Kisiler icin sunlari soyler:

(...) Bunlar, kasabanin ileri gelenleri, okuyup yazmuslari...
Neye meseld kitap okumuyorlar? Hem iyi bir vakit gegirirler;
hem kiiltiirlerini genisletirler.

«Neye kitap okumuyorlar?> demek, ‘neye piyano ¢almiyor-
lar?” demek gibi bir seydir. Kafavi kitap okumaya aligtirmak,
parmaklar1 piyano g¢almaya aligtirmaktan kolay degildir. Ona go-
re yetismek, hazirlanmak 1azim gelirdi. Okumak, bir kitaptan ali-
nan elemanlarla kendine bir minevi diinya yapmak, onun igin-
de tek basina yasayabilmek demektir. Bu, ti ¢ocukluktan basla-
mis uzun itiyatlar ve egzersizler neticesidir.»

Sorunun kavsak noktasi da burada iste. Nereden
nasil baglamali ki okuma zevki ve okuma aligkanligl
gelisebilsin? Her yazarin deneyimine gore, daha dogru-
su yetisimine goére bu soruya verecegi yanit da degise-
bilir. Cetin Altan bir yazisinda bu soru tizerinde diigi-
niirken okumaya baglayacaklara, daha dogrusu okuma
zevkini, aligkanligini gelistirmek isteyenlere bir yol ci-
Zer:

(...) Okuma zevki nasil gelisir? Okuma .zevki kisinin kendi
diizeyine ve kendi egilimine uygun romanlarin 6zenli yazilmis
olanlarin1 okumasiyla gelisir. Diyelim ki okulda g¢ekimsiz ve al-
benisiz kitaplardan nefret etmis yirmi bes yaslarinda bir geng
adam, diinyay1 daha iyi algilayabilmek igin yavas yavag bir sey-
ler 6grenme geregini duyuyor.

Bu genci okulda nefret ettigi kitaplara benzer kitaplarla oku-
ma zevkinin igine c¢ekemeyiz... O ise okuma zevkine varmadan
dogru diiriist bir seyler 6grenme olanaginin bulunmadigindan ha-
bersizdir. Yeniden kendini agmayan kitaplar1 karigtirmaya basla-
yacak ve higbirini bitiremeyecektir. Sonra da kitap okuyama-
masinin nedenini zamansizlida baglayacaktir.

Bu gencin Once iyi yazilmig polisiye romanlar okumay: de-
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nemesi yerinde olur... Bir kez klasiklere yonelmeden, iyi yazil-
mis polisiye romanlarla kotii yazilmis olanlarin1 ayiracak diizeye
gelmelidir.

Polisiye roman tutkusundan ¢ok kolay gegilir Dostoyevski’nin
Sug ve Cezasi ile Budalasina... Ondan sonra da Tolstoy’un Kreut-
zer Sonatina.

Boyle bir baslangig, gence hem okuma zevkini verecek, hem
de kendisini kendisine karsi sadece polisiye romanlar okuyan bi-
ri olma ezikliginden kurtaracaktir. Ayda bir iki iyi yazilmis po-
lisiye roman1 okuma kosuluyla, bir kez Dostoyevski'ye gegildi mi,
edebiyat zevkiyle tutkusu kipirdamaya baslar... Ondan sonra Bal-
zac, Zola, Flaubert ve Stendhal daha kolay okunur.

Eger heniiz kolay okunamuyorsa hi¢ zorlanmamak ve he-
men Ug Silahsorler, Kamelyah Kadin, Paris Esran gibi  kitap-
larla okuma tutkusunu pekistirmeyi siirdirmek daha saglikli bir
yoldur. Ayn1 zamanda sevilen kitaplarin yazarlariyla da hasir-
nesir olmak, yasamlarini, yasadiklar1 dénemleri, seriivenlerini 6g-
renmek, kiside yeni ufuklar agmaya baslar... Boylece okudugu
seyleri yerli yerine daha kolay oturtur.

Higbir zorlama yapmadan sevilen kitaplardan yirmi otuz cil-
di bittikten sonra yapilacak ilk deneme, bir inceleme kitabiyla
florte baslamaktir. Ornegin ii¢ dort cilt Dostoyevski okumus bi-
ri, ola ki André Gide’in Dostoyevski incelemesinden beklemedigi
bir tat alacaktir ve gorecektir ki her seyi bilir geginen birgok ar-
kadasi, temelde bazi konulari1 konustuklari1 kadar bilmemektedir-
ler... Bu da hem gencin kendine karsi giivenini, hem de segtigt
yolun verimliligine olan inancini artiracaktir.

19. yiizy:\l klasikleriyle yirminci yiizyilin ilk yarisindaki mo-
dernler az ¢ok harmanlandiktan sonra, on sekizinci yiizyil diigii-
niirleriyle ugrasmak zor gelmez... Rousseau, Voltaire hatta Mon-
tesqieue anlasilir olmaya baslar... Hele onlarin yasamlariyla da
bir yakinlik kurulursa...

Boyle kiigiik bir birikimden ge¢cmeden, en cetrefilli kitaplar-
la kestirmeden en yeniyi 6grenmeye kalkmak olanagi yoktur. Bu
tir kurnazliklar, ¢cok cabuk getirir cezasini... Kisi yarim yama-
lak anladig1 goriisleri, birbirine karigtirarak her firsatta sagma-
lamaya ve O6zendigi tartigmalarla sikismaya, hazmedemedigi ko-
nularin altinda ezilmege baslar... Bu da kendisini sinirli, sert ve
¢ekilmez yapar...

Ogrenmekte kural, bilgi satma yarisina hazirlanmak degil,,



gercekten okudugundan zevk almaktir. Heniiz o diizeye gelin-
mediyse, hemen o kitap birakihp daha hafif kitaplara gegilme-
lidir...

Asagl yukar1 toplamm elli kitabi gegcmeyecek iig yillik bir
okumaya baslama doneminde Tiirk romancilar1 da savsaklanma-
malidir... Arada sirada Tiirk edebiyatiyla ilgili yapitlar1 karistir-
mak da okuma birikimine yeni bir ¢esni verecektir. Unutmamak
gerekir ki birikimin kurnazligi ve kestirmesi yoktur... Bir yasin-
daki bir ¢ocuk midesi diizeyindeki bir beyni, kuzu dolmasiyla
zorlayarak sofra zevkine eristirmek cinayet olur...

Kitap elden diisiirilmeyecek kadar kisiye ¢ekici geldigi za-
man yarar saglar... lkina sikina uyuklaya bunala okunan sey-
lerden pek bir sonu¢ ¢ikmaz. Once sadece anlayabildigini okuya-
cak, anlayamadigini da anlayabildigin zaman okuyacaksin... Oku-
mus goriinmek i¢in okumaya zorlanmak kadar, kisiyi okumadan
sogutan bir yontem bulunamaz4l.

Okuma begenisi ve aligkanligl gelismemis kisiler
once nereden baglamalidir sorusunu yanitlamaya cali-
siyor Cetin Altan. Asamali bir okuma izlencesi ve yolu
¢iziyor. Bu izlence iyi yazilmig polisiye romanlar: oku-
makla bagliyor; ylizeysel 6zelligi, polisiye romanlar: an-
diran ya da c¢ok diizlemli olup da bir diizlemi polisiye
roman tadi veren romanlara gecisle siiriiyor. Gercekte
Cetin Altan’in tasarladigr bu okuma izlencesi, okuma
uzmanlarinca da degisik bigcimlerde o6nerilmektedir.

Begenisi, okuma aligkanlig1 gelismemis okurlari po-
lisiye romanlarin olay orgiisii etkiler. Soyle de diyebili-
riz okurdan biiylik bir ¢aba gostermesini istemez bu tir
romanlar. Bunun icindir ki polisiye romanlarla birlik-
te agk, seriiven romanlari da okumanin ilk basamagi
sayiir, bu amagla okumaya giden yolun baslangi¢ nok-
tasi sayilir bu tiirden yapitlar. '

Polisiye, agk, seriiven romanlarina hafif romanlar

(41) Cetin Altan, «Okuma Zevki Nasil Gelisir?», Milliyet, 6 Ekim
1980.
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da denir. Yazinsal ve kurmacasal diizeyi yiiksek, sanat
degeri olan romanlar1 okumaya giden yol mutlaka ha-
fif romanlardan gecer diye bir sey sOylenemez. Bu
okurlarin cevresine, yetigimine, olanaklarina baglidir
biiyiik olciide. Kimi yazarlarsa hafif romanlara ozgi
niteliklerin biitiin biiyiik romanlarda bulunabilecegi dii-
stincesindedir:

(...) Karamazof Kardesler, Su¢ ve Ceza, iki Sehrin Hika-
yesi? Sonra, Anna Karenina, Werther? ve, biitiiniilyle Hemingway?
Daha birgoklar1 ile birlikte Riizgar Gibi Gegti’yi de hatirhyor
ve sormadan yapamiyorum: Hafif mi? Biitiin biiyiikk romanlar-
da polisiye bir taraf vardir ve seriiven kesinlikle, ask kesinlikle
vardir. Romanda bu nitelikleri vazgegilemez bir istiinlikk Olgii-
sii sayar ve severim42,

TariK Bugra’min bu gézlemini bagka érneklerle zen-

ginlestirenler de var:

«Genellikle igerigi bakimindan, polisiye, seriiven ya da as-
kin agirhik tasidigi yazi tiirlerini hafife alma egilimi agir basar.
Hemen karsiniza Stendhal’in Kirmizi1 ve Siyah’in1 dikmek istiyo-
rum. Julien Sorel’in, Ingiltere yolculugu boliimii, Sherlock Hol-
mes ya da Agatha Christie’nin komserinin transatlantik gezisin-
den daha mi gerilimsizdir? Ya Savas ve Bans’in <Andressinin
Napolyon’la karsilasmak igin gevirdigi entirikler? Balzac’in Siis-
li Hayatlar’iyla Eugénie Grandet’indekilere ne buyrulur? is ask-
ta ise buna bir de Anna Karenina’yt ekleyiverelim mi? Dilerse-
niz biraz daha yakina geliverelim. Tarihsel' belgesel, toplumsal
ya da bireysel ayirimlarim1 da bir gozden gegirelim. Yukarida
soziinii ettiklerimizin tarihsellikleriyle belgesellikleri tartisiimaz.
Buna bir de Kafka ya da Faulkner’i ekleyelim mi? Hatta di-
lerseniz Roger Martin du Gardi koyalim. Soyle iglii bir kargi-
lastirma, bize neler getirir? Kutsal Siginak, Sato, ve Les. Tibault,
agki, bireyi, toplumu, gerilimi ve entrigiyle, birbirlerinden g¢ok
degisik bigem Ozellikleri tasimalarina karsin ayni tarihsellik sii-
recinde ayni toplumsal ¢Oziimlerin, kendi toplumlarina 6zgii ya

(42)
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da kendi iireticilerine iliskin niteliklerini vermez mi bize? Roma-
na bakmasini1 bilmek gerek43.

Hafif romanlarla dilsel donanimi ve iletisimsel ko-
numu yoniinden yazinsal yonii agir basan biiylik ro-
manlar arasinda ne denli benzerlikler kurulursa kurul-
sun 6nemli olan hafif romanlarin evreninde donup kal-
mamaktir. Kuskusuz okumanin ilk basamaginda bun-
larla tanmigsmak dogaldir; okumaya alisma, okumayl
aligkanhiga doniistiirme yoniinden de yarari denenmis,
sinanmig bir yoldur bu. Bizi iyi ve Ustiin kitaplar diye
bilinen, kimi niteliklerine yukarida degindigimiz ki-
taplarin evrenine gotiirdiigii siirece yararlidir.

Salt hafif romanlar diye nitelendirilen polisiye,
agk, seriiven, gerilim niteligi agir basan romanlar icin
degil, yazin ve diiglin haritasinin dar bir bélgesine si-
kisip kalmanin iyi bir okurun tutumuyla bagdasmaya-
cagini da sOyleyelim. Diinya yazin ve diisiin haritasi-
nin sinirlar1 her gin biraz daha genisgliyor. Romanlar,
Oykiiler, oyunlar, siirler, bilimkurgular, anilar, gin-
liikler, yasamoykiileri, 6zyasamoykiileri, elegtiriler; fel-
sefe, bilim, tarih kitaplari bu haritada baslhibagina bol-
geler olusturmus. Gergek bir okur, kendi okuma sinirini
da siirekli genisletebilendir. Bir kitab1 bitirince bir bas-
kasini okumaya yonelendir. Daha dogrusu okumayi
tipki yeme, i¢cme, soluk alma gibi dogal bir gereksinim
durumuna getirmis olan Kkisidir gercek okur.

Yazarlar Ne Diyor?
Okuma begenisi ve aligkanhig gelismis kisilerin ba-

sinda yazarlar gelir. Onlarin deneyimleri okumaya ne-
reden baglayip nasil gelistirecegimiz konusunda kilavuz-

(43) Erol Toy, Gosteri, Sayr: 19, Haziran 1982, s. 79.
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luk yapabilir bize. Elbette yazar olma savinda degiliz;
bu okuma seriivenlerini nasil gelistirdiklerini, nasil bir
yol izlediklerini tanimamiz saglar.

Okumaya nasil baglamis, nasil gelistirmistir yazar-
lar? Kugkusuz bu sorunun yanit1 yazardan yazara,
ozandan ozana degisir. Yetisimleri, cevreleri, yetistikle-
ri donem ve ortam birbirinden farkl ozellikler goste-
rir. Bu da onlarin okumaya baslayislarini, okuduklari-
nin tiriini ve gelisimini etkilemigtir dogal olarak. Oku-
maya baglamak konusunda bir derginin diizenledigi so-
rusturma bunun boéyle oldugunu goésteriyor. '

Soyle bir soru yoneltilmis kimi yazarlara: Okuma-
ya nasil basladiniz? Onceleri ne tiir kitaplar okuyordu-
nuz? Sizi derinden etkileyen bir bakima okuma zevki
ve aliskanhg1 kazanmanizda rol oynayan yapit ya da
yapitlar hangileri oldu? Klasiklere baslamak belli bir
yasl ya da birikimi gerektirir mi? Okumak konusunda
genclere ve ana-babalara soylemek istedikleriniz neler
olabilir?»*

Oktay Akbal, bu sorular1 yanitlarken ilk tanistig:
kitaplarin Jules Verne’in Yeraltinda Seyahat ile Ferhat
ile Sirin, Kerem ile Asli, Hayber Kalesi Cengi tiiriinden
vyapitlar oldugunu soyliyor. Biyiikbabasinin kitaphigin-
daki kitaplarin asil kendisini etkiledigini, okuma zevki-
nin olusumunda bu kitaplarin énemli bir yeri oldugu-
nu vurguluyor. Hugolari, Lamartinleri, Mussetleri ora-
da tamdigini soyliiyor. Ortaokul siniflarinda Resimli
Ay, Ayda Bir, Persembe... gibi yazinsal iiriinlere yer
veren magazin dergilerine dadandigini soyliiyor. Bu
yillarda Sabahattin Ali'nin, Sait Faik’in 0&ykiilerini
okuyarak yazinsal evrenin varlifini kavradigini belir-

(44) «Okumaya Baslamak - Sorusturma» Milliyet Sanat Dergisi, Sa-
y1 59, 1 Kasim 1982, s. 2-11.
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tiyor. Bundan sonra da c¢eviri romanlara yoneldigini,
Gorkiler, Cehovlar, Dostoyevskiler, Gideler, Duhamel-
lerle beslendigini acikliyor. Bu beslenmenin klasiklerle
Aristolar, Eflatunlar, Plautuslar... siiriip gittigini soy-
liyor. Nasil okumali, neler okumali, hangilerini on-
ce, hangilerini sonra okumali? sorusuna da su yaniti
veriyor:
«Ne diyecegimi bilemem. Herkes kendine gore bir yol tu-
tar. Tutmalidir. En iyisi budur. Once klasiklerden baslamak, .
sonre c¢agdas yazina gelmek de bir yontemdir, tam tersini yap-
mak da... Bir ondan, bir bundan secip okumak da... Ben de-
rim ki siirekli okuyun, degerli yapitlar okuyun, diiniin, bugii-
niin 'yapitlar1 da olsa, farketmez. Yazarin bagyapitlar1 vardir, ad-
larim herkes bilir, onlar1 okumak Oncelikle gereklidir. Bundan
Otesi her okurun bilecegi is...

Giilten Akin da okumaya O. Akbal gibi seriiven ve
halk kitaplariyla baglamig. Ilk okudugu kitaplarin ara-
sinda Kerem ile Asli, Monte Kristo bulundugunu anim-
siyor. Dedesinin kitaplik memuru olusunu kitap sevgi-
sini edinmede bir etken sayiyor, dedesiyle birlikte eski
halk oykiilerini, destanlari, seriiven romanlarini ve bir
de Sabahattin Ali’yi okudugunu sdyliiyor. Bunlarin ar-
dindan siirle tanmigtigini, Nazimin siir kitaplarinin ilk
baskilarini okudugunu séyliiyor. Bunun yani sira Omer
Seyfettin, Hiiseyin Rahini, Yakup Kadri, Halide Edip,
Stendhal, Balzac, Zola, Hugo ve bagkalari onun okuma
evreninde yer alir. Sonra da diinya klasikleri:

Bu dénemde ilkk okudugum kitap, Pearl Buck’in Ana’s: idi.
Ardindan «Maarif Klasikleri» geldi. I¢lerinde okumadigim kald:
mi; sanmiyorum. O kitaplar, olusturulan Cumbhuriyet Kkiiltiirii-
miize en biilyiik katkiyr yapti. Batinin dogunun yazisim, kiiltii-
riinii ilk onlarla tanidik. Onlarla felsefenin temel kitaplarina bir
diizen iginde girdik. ilk¢ag filozoflarindan baslayarak... Beni ilk
ctkileyen kitaplar hangileriydi? Ya son tutulduklarim? Bunlan
siralayamam. Oyle ¢ok. Kuzey, Giiney Amerika, Rus, Fransiz, In-
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giliz, Alman, italyan yazimi 6ncelik alarak, Tiirkceye cevrilen
tiime yakin kitap (lyileri). Yayimladig1 ilk 6ykiiden bu yana Ya-
sar Kemal’i sevingle izledim. Aziz Nesin, bayildigim yazarlardan
oldu. Tiirk yazinin bir tek bile iyi iriiniinii kagirmadigimi sa-
niyorum.

Sabahattin Kudret Aksal, okuma begenisinin geli-
siminde ilk etkenin Tiirkce kitabindaki yazilar oldugu-
nu sOyliiyor. Daha sonra bu yazilarin digina c¢iktigin
seriiven ve polisiye romanlara yoneldigini belirtiyor.
Ancak bir iki roman okudugunu, bunlar1 sevmeyip diis
kirikligina ugradigini da ekliyor Sabahattin Kudret
Aksal. Klasikleri ¢ok erken, on ii¢, on dort yaslarinda
tanidigini, bunun da okuma yoluyla degil tiyatro yo-
luyla oldugunu agikhiyor. Yirmi yasindan sonra giincel
yazina agildigini, bu vazinin iriinlerini izledigini belir-
tiyor. Uzun siire bu iiriinlerin digina ¢ikamadigini soy-
liiyor. Sonunda da klasiklere dondiigiinii, 6zellikle bun-
larin arasinda bagyapit degerini tagiyan kitaplarla oku-
ma evrenini sinirlandirdifini vurguluyor. Dahasi te-
rimsel anlamiyla kendisinin okuma aligkanlhifini kaza-
namadigini éne siiriiyor:

«Okuma aligkanligini kazanmadim. Okumaya alisamadim. Bu-
nun nedenini birtakim kitaplar1 ¢ok sevmis olmamda, kimi ya-
zarlara tutkuyla baglanmamda buluyorum. Bir deyim var: Bas-
yapit, diyoruz. Bagyapit bu, dile kolay! Bir kisi kisacik yasa-
minda on bes yirmi bas yapit bulabilmisse, baska yapitlara nasil
zaman ayirabilir? Yanit kolay olmasa gerek. Biiyitkk yapitlarin
binbir gizi vardir. Gizlerini de hemen vermezler. Co6zdiigiiniizii
sansaniz da bir baskasinin geride kalip kalmadigim bilemezsiniz.
Her okuyusunuzda bir baska yiizle goriiniir size, yeniden oku-
mak istegini duyarsiniz. Diyebilirim ki bu tutum, okuma alig-
kanhiginin disinda bir tutumdur. Okuma aligkanligi bana gore,
okumadan durmamak demektir. O yoksa bunu okumak, bunu
bulamazsaniz Obiiriinii aramak demektir.

Ne olursa olsun okumak, yapittan yapita atlamak, yapitlar
eskitmek anlamina aliyorum, okuma aligkanligini, bunu da kimi
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yapitlara tutkumuzun Onledigini saniyorum. Gergek okumasever-
ligin, okuma aligkanliinin Gtesinde bir tutum oldugu kanisin-
dayim ben, onun da birtakim kitaplara alismak oldugunu, bir
tiir tiryakilik olusturmak oldugunu saniyorum. Diyebilirim ki mii-
zikseverlik gibi olmalidir kitapseverlik de, higbir miizik tutkunu
yoktur ki Ornegin bir senfoniyi bir kez dinlesin, sonra atsin bir
yana, yeniden done done dinlemek gereksinimini duymasin! Tip-
k1 Oyle yazinseverlik de, kimi kitaplar1 done done okuma anla-
mina gelmektedir.

Gene klasiklere doneyim: Klasikleri okumak igin, klasik ya-
zinla iliski kurabilmek igin bir birikimin gerektigi kanisinda de-
gilim. Klasik kavrami agikligi, dengeyi, aydinhigi kapsadigi igin
yazin acununun bir 6n okuludur. Yazi sanatinin ilkelerinin so-
muta ulagsmis Ornekleridir. Bu agidan oldugu kadar gelisimi de-
gerlendirebilmek i¢in de okumanin gen¢ yasta, ¢ocuk yasta kla-
siklerle baslamasinin yarari tartigilabilir mi, bilmiyorum.

Oktay Akbal’dan da, Giilten Akin’dan da farkh bir
anlam yiikliiyor Sabahattin Kudret Aksal okuma edi-
mine. Her yapit1 okuma yerine kimi yapitlari done déne
okuma anlamini veriyor. Kendinin de bu baglamda bir
okuyucu oldugunu, belirli yazarlara ve yapitlara bag-
landigini, bunlarin disina ¢ikamadigini vurguluyor.
Gergekte oteden beri tizerinde durulan bir konudur bu.
Her yazardan bir seyler okumak, yayumlanan yapitlari
eksiksizce izlemek mi, yoksa belirli yapit ya da yazar-
lar m1 se¢mek? Sabahattin Kudret Aksal ikinci yolu
yegliyor. Bu yolu secilmesini 6giitleyen baska yazarlar
da vardir. Sozgelimi Latin yazari ve bilgini Plinius’a
gore «yazarlari ¢cok okumali, fakat ¢cok yazar okuma-
mali» Bunun kestirmeden anlami sudur: «Yalnizca iyi
kitaplar1 okuyun». Seneca’nin bu konudaki 6giidii da-
ha belirgin ve daha aciktir: «Bir siirii pazar isi ve her
tiirden yapit okumak, hem kararsizligi hem de may-
mun igtahlilif1 gosterir. Her zaman okuyabileceklerin-
den yararlanacagin birka¢ yazar se¢ ki, onlardan sana
izler, anilar kalabilsin. Omrii yolculukta gecenlerin bin-
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lerce ev sahipleri olur ama, bir tek dostlar1 bulunmaz.
Bir tek yazara baglanmay1 diisinmeyip hepsine birden
goz gezdireyim diyenin de basina ayni hal gelir.»
Hulki Aktun¢ da yukarida andifimiz soruyu yanit-
larken, okumaya ilkokulda halk kitaplarini okuyarak
basladigini séyliiyor. Zamanla Orhan Kemal’le, Kemal
Tahir’le ve Franz Kafka’nin yapitlariyla tanigiyor.
Kendi okuma seriivenine bakarak okuma icin planli ya
da diizenceli izlenceler diizenlenemiyecegini belirtiyor:

«Okumanin da, klasikleri okumanin da belli bir yas ya da
birikimle ilgisi yoktur diye diisiiniiyorum. Elbette, bu genelleme,
okunacak klasigin niteligine gore degisebilir. Ama, Don Quijote’u,
Robinson Crusoe’yu, Gulliver’s, Alice’i, Kiiciik Prens’i, Ihtiyar
Balk¢r’y,, Goniil Celen’i- diisiinelim... Klasik, degisik her yasta
ve farkli her bilgi asamasinda okundukg¢a degisik tatlar veren
yapit degil midir zaten?... Bence, ¢ocugun, yeniyetmenin, gen-
cin ve yetiskinlerin okumasi dogrudan planlanamaz ve planlan-
mamalidir... Okunmasim istedigimiz kimseler gevresinde okuma
ortamr’ yaratma basarisini gosterebilmek, egitimcinin, ana baba-
nin bu alanda ulagabilecegi en biiyiik basaridir.»

Okuma seriivenine, bir baska deyisle Kkitaplarin
evrenine nasil girdigini agiklarken ilk yiizyiize geldigi
kitaplarin Abdullah Ziya Kozanoglu'nun Cem Sultan,
Malkogoglu, Kozanoglu... gibi romanlar1 oldugunu be-
lirtiyor Necati Cumali. Kendisini biiylileyen ilk kitap
da ortaokul ikinci siniftayken okudugu Knut Hamsun’
un Achk’l olmus. Bu kitaptan sonra kendi yolunu ken-
disi ¢izmis. Gengclerin, ¢ocuklarin okumaya baglamasi
konusunda da sunlar sOyliiyor Necati Cumali:

«Cocuk igin bazi klasiklerin okunmasi hacim bakimindan
giigtiir. Sekiz, dokuz yasinda bir ¢ocuk elbette Savas ve Barig’in
tam metnini okuyamaz. Ama David Coperfield’i okuyabilir. Is ¢o-
cuga konusu, anlatimiyla uygun gelecek kitabi se¢mektir. Ekle-
mek istedigim bir nokta daha var. Bizim edebiyatimizda roman,
oykii tiirlerinin ¢ocuksu bir yapist var. Ornegin Omer Seyfettin’in
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oykiilerini on yasindaki bir ¢ocuk okuyabilir, denemelerimle bi-
liyorum. Sabahattin Ali’nin Kuyucakh Yusuf’unu kardesim Aydin
Cumalrya on bir yasindayken vermistim. Kitabi bitirmeden uyu-
yamadi. Resat Nuri’nin Cahkusu, Yaprak Dokiimii’nii ¢ocuklar
ilkokulu bitirdigi y1l okumus olmali. Bu liste genisletilebilir.

Kimi yazarlar da seriiven, gerilim ya da polisiye ro-
manlar1 okuyarak degil dogrudan dogruya yazinsal
degeri agir basan yapitlarla baglamisglar okuma edimine
Nazli Eray da bu tiir yazarlardan. Okuma seriiveninin
baslangicinda kendisini ii¢ biiyiik yapitin etkiledigini
sOyliiyor. Bunlar Maxim Gorki'nin Cocuklugum, Pierre
Louys’nin Aphrodite, Knut Hamsun’'un Ac¢hk adl Ki-
taplaridir. S6yle diyor yazar:

¢Cocukluk evrenimin o yalmzhiginda bu ii¢ degisik boyut,
birbirine benzeyen ii¢ ayr1 diinya goézlerimin 6niinde canlaniyor,
biiyitkk bir giz iginde siirdiirdiigiim bu giinliik okumalarim beni
ertesi giin okuma saatine degin etkileyip duruyordu. Bu kitap-
lar bittiginde bilyiik bir yalmizlik hissettim... Boylece okuma se-
ritveninin ilk baslarinda beni etkileyen, bir baska deyimle oku-
mak zevk ve aliskanligimda basrolii oynayan yapitlar bunlar ol-
sa gerek.

Konur Ertop, okuma seriiveninin, ikinci Diinya Sa-
vagl yillarinda karartma gecelerinde, annesinin okudu-
gu ve kendisinin dinledigi Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
romanlariyla bagladigini soyliiyor. Evdeki gililmece der-
gilerinin de bu seriiveni yonlendirdigini belirtiyor. ilk
tanigtig1 yazarlarsa goyle:

«Yedigiin dergilerinden Cahkusu’nu, Tatarcik romanini, Ha-
likarnas Balikgisrnin birkag¢ Oykiisiinii okudum. Ortaokulda Re-
fik Halit’in Memleket Hikayeleri’ni aldirtip okutmustu Ogretme-
nimiz. Lisede Milli Egitim Bakanlhigr’nin Klasikler dizisini, Var-
Iik Yayinlarini tamyip satin almaya basladim. Voltaire basucu

yapitimdi. Yakup Kadri’den Tanpinar’a, Ata¢’tan Sait Faik’e ede-
biyatin en biiyiiklerini okuma sansim oldu.

Selim Ileri ise okumanin biiyiilii evrenine annesi-

225



nin okudugu masal ve Oykil kitaplariyla girdigini soy-
liyor. Okuma zevki ve aligkanliginin gelisimini sOyle
anlatiyor:

«Dokuz yasindayken, Hiirriyet gazetesinden Muazzez Tahsin
Berkant’in Yillarin Ardindan romanini izlemistim. Bu tefrika ro-
manla, romancithigimizin folkloruna kapildim. Kerime Nadir, Esat
Mahmut; Oguz Ozdes’in kahramanlk romanlari, birkag yil bas-
ucu kitaplarim oldu. Daha once de bir iki kez belirttigim gibi,
Hickirnk ve Posta Giivercini beni ¢ok etkiledi. Bu romanlarla ig-
li olmanin yaygin egitim anlayisimiza enikonu ters diigse de, bir
insan i¢in Onemli bir erdem oldugunu yasadim. Sirada Resat
Nuri, Halide Edip-Yakup Kadri ii¢geni vardi Boylece roman-
cihgimizin geng klasiklerine gegtim. Siirle tamismam ise Attila
flhan’in aracihgiyla oldu: Sisler Bulvar’mi defalarca okudum ve
yer yer ezberledim. Hikiye sanatiyla biraz ge¢ tanmistim ve uzun
yillar yalmzca hikdye yazmaya caligtim.

Hangi yapitlardi beni en ¢ok etkileyen? Hangisi degildi?
Cehov’'un dramlari, hele Marti ve Ug¢ Kizkardes ka¢ kez haya-
tim1 kurtardi, kag kez gelecek giizel giinlerin miijdesiyle onmaz
sandigimiz yaralarimiza sifa getirdi...

Kalic1 edebiyat eserlerine ne zaman baslamali, diye soru-
yorsunuz, klasikler... Oyle samiyorum ki, kitle iletisiminin bu-
giinkii olanaklar1 insanlar1 geng¢ yasta olgunlastirnyor. Ama kla-
sikler, her zaman ve yeniden okunabilir, her okuyusumuzda da
onlardan yeni tatlar aliriz. Dostoyevski’yi ge¢ okudum. Tolstoy’u
daha 6nce okumustum; Tolstoy’un degerini, ancak Dostoyevski’y-
le bir arada kavrayabildim. Geng¢ kusaklarin bilyitkk zevk alabi-
lecegi klasik yapitlar olduguna inamiyorum. Bir baslangi¢ olarak
Cinler agir gelebilir, ama Beyaz Geceler olaganiistiidiir.

Haldun Taner okumanin insanogluna 06zgii bir alig-
kanlik oldugunu, bu aligkanhifin da evde, okulda in-
sana kazandirildigina deginiyor. Ote yandan diisiin oz-
giirliigiiniin de kitap okumayi, kitaba karsi sevgi duy-
may1 besleyen etkenlerden biri oldugunu belirtiyor. Ki-
tap okuma aligkanhifinin gelisimini de soyle Oykiiliiyor
Haldun Taner:
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«Ben okumaya evde basladim. Anam, babam, biiyiikkbabam,
dayilarim, teyzem, halam hepsi bir seyler okurlardi. Evimizde,
kitaptan duvar goriinmezdi. Kitapsiz evleri bugiin dahi, istedik-
leri kadar liikks doseli olsunlar, Ozsiiz, soguk, fakir ve ruhsuz
bulurum. Sahiplerini 6nemseyemem. Cocukta merak bilyiik jti-
dir. Evde kiitiiphane varsa yasaklasamiz da okur. ilk okudukla-
rim resim altlar1 oldu. Sonra resimli kitaplar, dergiler. Kendi
harghgimla aldigim ilk dergiler, gocuk dergileri, bir de Cingoz
Recai dizileri idi. Sonra yatii okulda, okulun biiyiik kiitiipha-
nesinin gediklilerinden oldum. Fransizca hocamiz M. Martin ve
Matematik hocamiz Halid Bey bizi her hafta en az bir kitap
okumaya israrla tesvik ederleidi. Nelson Edition’un beyaz ciltli
klasiklerini ortaokul son siniftan baslayarak bdyle bdyle okuduk.
Edebiyat hocamiz Baron Dart ise bize ders okutmak yerine ders-
te Balzac’in, Merimee’nin Flaubert’in kitaplarini okumay: daha
yararli bulurdu ki, ben de Ggrenciyi Ornekle karsl kaistya geti-
ren bu usiilii araci ukalaligina iistiin bulurum...

Hilmi Yavuz'un, kitaplarin evrenine girisi de co-
gu yazarlarimiz gibi masallar, halk Oykiileriyle olmus.
Bu girigin oykiisiinii, okuma aligkanlifinin dogusu ve
tutkuya doniisiiniin oykisiini soyle anlatiyor:

Okumak diiy kurmakti benim igin. ilkokulun ikinci ya da
tgiincii simfinda, 6gretmenin verdigi kitabi (‘Dilek Veren Fin-
dik Agacrydi adi) gaz lambasmin i1siginda, yasayarak okudugu-
mu animstyorum. Kitap, Cocuk Esirgeme Kurumu’nca basilmis-
ti. Simdi diisiiniiyorum da, savag yillar1 olmasina karsin, kuse
kagida basilmig, tertemiz, 6zenli kitaplardi. Cocuk Esirgeme Ku-
rumu’'nun kitaplari. Bende okuma tutkusunu baslatan bu kitap-
lardir. Soma kasabamizin halkevi kitaphigin1 kesfettim; bir de
haftada bir kurulan pazarda esans ve kitap satan qergxyn Asik
Garip, Sah Ismail, Kan Kalesi Cengi, Arzu ile Kamber. Ote yan-
dan da Yavru Tiirk ve 1001 Roman. Kizil Maske ile Hamza
Pehlivan, Kara Uzengi ile Mandrake kalin perdelere vuran gi-
zemli gizemli golgelerde birbirine karigiyor, odayr garip bir ma-
sal kitabina doniistiiriiyordu. Odam kitabimdi benim.

Ortaokul, Omer Seyfettin’dir benim igin Bomba’y1, ik Dii-
sen AK’1, Yiiksek Okceler’i done done okumusumdur. Ardindan
(belki eszamanli)) Arsene Lupin’ler Sherlok Holmes’ler, Nat Pin-
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kerton’lar geldi. Gizemli diislerin yerini, durak bilmez seriivenler
aliyordu. Liseye girdigimde ise okumaya delice tutkun, ama ne
okuyacagi konusunda belli bir programi olmayan bir okurdum
artik. Lisedeki edebiyat 6gretmenlerim, ne bulursa segmeden oku-
yan bu obur okuru, 6zenle y6nlendirdiler. Varlik Yayinlarr’yla ta-
mismam bdyle oldu. Steinbeck’in inci’si, Caldwell’in Din Tica-
reti. Artik babamin kitapligindaki klasiklere el atabilirdim. Dos-
toyevski ve Feridiiddin-Attar birlikte okundular. Remzi Kitabevi-
nin Diinya Muharrirlerinden Terciimeler dizisinin kitaplarini, Hil-
mi Kitabevinin Hiiseyin Rahmi dizisiyle gotiirilyordum okula.
Andre Maurois’in Dr. ’Grady’nin Gevezelikleri’ni, Wilde’in De
Profundisini, Dostoyevski’'nin Beyaz Geceleri’ni, Hiiseyin Rahmi’
nin Bir Muadele-i Sevdasi’ni birka¢ kez okudum. Sonra birden
Resat Enis’i kesfettim, Semih Liitfi Kitabevi’nin 6niinden ge-
cerken: Gonk Vurdu, Gece Konustu, Toprak Kokusu. Tolstoy,
Balzac, Zola, Steinbeck, Cehov, lise yillarinda okundular. Proust,
Faulkner, Woolf, ergin yaslarimin yazariarn oldular.

Yiizeysel Yapitlardan Kalic1 Yapitlara

Yazarlarimizin bir bdliimiiniin okumaya baslama
konusunda sdylediklerinden yaptigimiz bu alintilar,
onlarin okuma seriivenine nasil bagladiklarini, bu se-
riivenin nasil gelisip onlarda bir tutkuya, bir aligkan-
hga donistiigini gosteriyor. Goriliyor ki tiimiiyle de
olmasa yazarlarda okuma aliskanhigi cocukluk done-
minde baslamis. Seriiven, gerilim, diis yonii agir basan
uriinler yazarlarin tanistiklar: ilk kitaplar olmus. Ya-
zlin evreninden iceri, kitaplarin diinyasina bu tir ya-
pitlar1 okuyarak girmisler. Ne ki bunlara bakarak bi-
zim de ayni gseyi yapmamiz gerekmez. Ancak surasi bir
gercektir ki okuma aligkanlhiginin olusumunda ilk oku-
duklarimizin biiyiik pay1r vardir. Bunlarin gelisimi ise
yeni urinleri tanimamiza. Su da soylenebilir. Bugiin
ilkemizde okunacak kitaplarin tiirii konusunda biiyiik
bir atilim gercgeklestirilmistir. Diinle karsilastirilmaya-
cak bir diizeye ulagmigtir ¢cocuk yazinimiz. Bu yoénden
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analarin, babalarin, 6gretmenlerin isi kolaylagmistir
biliyiik Ol¢iide.

Suras1 da tartisma gotirmez bir gercektir ki co-
cugun olaylari, olgular1 alimlayig ve kavrayis bicimiy-
le yetigkinlerinki birbirinden farkhidir. Ruhbilimin de
dogruladigr bir gergektir bu. Cocuklarin zaman, yer,
olay ve olgulara yilikledikleri anlamlar, dogaya, cevre-
lerine, kendilerine ve bagkalarina bakis bic¢imleri co-
cuga goredir. Bu bagkalik ister istemez ¢ocuklarin oku-
ma gereksinimlerini de etkilemigtir. Nitekim yazarla-
rin yukariya alintiladigimiz sozlerinde de, daha dog-
rusu ilk okuduklar:1 ve andiklar1 érneklerde de goriiyo-
ruz bunu. Gocuk yazini dedigimiz iirtinleri olusturan si-
irler, oyunlar, masallar, romanlar, Oykiiler, bilimkur-
gu... gibi kitaplar cocuklarin diinyay: kavrayis ve algi-
layislarina gore, dilsel 6zelliklerine gére hazirlanmistir.

Onemli olan ¢ocukluktan genclige gecerken, tensel
ve tinsel yonlerden gelisirken cocugun, okuduklarinda
da bu gelisimin saglanabilmesidir. Analara, babalara,
o0gretmenlere diisen sorumluluk da burada bagliyor is-
te. Sozgelimi Red Kit, Gordon, Tominiks, Kizil Maske,
Teksas... gibi kitaplara, ¢izgi roman ve Oykiilere karsi
~0zel bir duskiinliikleri, tutkular1 vardir ¢ocuklarin. Bu
hem bu tiir yayinlarin devingen bir yapiya sahip olma-
larindan, hem de kolay okunabilirliklerinden gelmek-
tedir. Kugkusuz olaya yaslanmalariy, vurdulu Kkirdi-
liklar:, olaganiistiiliikleri, kahramanlarinin yenilmez-
likleri ve tek yonliliikleri ¢ocuklarin ilgisini ¢eken yan-
laridir. Eger cocuklarin ilgisini bunlarin dar ve bas-
makalip evreni icerisinde birakirsak ister istemez oku-
ma diinyalarini da dondurmus oluruz. Nitekim ellerin-
den bu tiir kitap ve dergi diiglirmeyen, bunlardan co-
cuklarin aldig1 tadi alarak okuyan yetiskinlerin duru-
mu boyle bir donmuslugun somut 6rnegidir.
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Devinim olay dizisinin akigkanlii, gerilim ve me-
rak 6gesi ¢ocuklar1 bu tiir iirtinlere baglayan etkenler
olduguna gore, iclerinde bu tiir 6geleri barindiran, dil-
sel ve sanatsal diizeyi ustiin yapitlarla cocuklar: tanig-
tirma onlarin okuma begenilerini gelistirmede 6nemli
bir adim olur. Sozgelimi Yasar Kemal'in ince Memed’i,
Omer Seyfettin’in Bomba, Beyaz Lale gibi uzun 6yKkii-
leri birer koprii kitap islevini gorebilir. Bunun gibi Ha-
likarnas Balikcisrnin Otelerin Cocugu, Kemal Bilbasar’
1in Cemo ve Memo’su i¢indeki devinim, gerilim 6geleriy-
le okuma merakini diizeyli yapitlara yiiklendirecek ni-
telikler tagir.

Cocuklar icin boyle oldugu gibi, yetiskinler i¢in de
s6z konusudur bu durum. Ozellikle son yillarda yigin-
larin begenisini, tecimsel amaglarla bicimlendirmeye
calisan, glizelduyusal agidan bir deger tasimayan Kki-
mi diziler giderek yayginlik kazanmaktadir. Oyle ki ay-
n1 kitabi anasi ile kiz1 okuyor, dahasi kitap apartiman
yasaminin i¢indeé bir kattan otekine gidip geliyor. Haf-
tada, kimileyin on besg giinde yayimlanan bu dizilere
bakarak diyebiliriz ki cizgi ve foto roman ya da resimli
roman okurlarinin yani sira §imdi de agk, heyecan,
mutluluk duygularinin ardindan kosan dizi okurlar:-
olusmustur. Sayilarl1 azimsanmayacak ol¢iidedir bun-
lar. Degisik yas kiimelerinde olusur bu dizi okurlar,
altmig beslik nineyle on beg yasindaki torununu; iiniver-
siteli k1z 6grencilerle ilkokul diizeyinde okumasi olan ev
kadinlarini bu okur kesimi i¢cinde bulabiliriz.

Okurlarin1 biiyik ol¢lide kizlarin ve kadinlarin
olusturdugu bu diziler bir bakima giliniimiiz agk roman-
laridir. Bunlarin belirleyici o6zelliklerini bir yazarimiz
sOyle ciziyor:

Odakta uzun sagly, saydam tenli, acik renk gozlii, incecik
bir kadin Gururlu, kiiltiirlii, duyarli bir kadindir bu. Cagdas ya-
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samun kurallarindan haberlidir. Calistigi yerde de ciddiligiyle goz
doldurur. Ama ne olmussa olmus bu talihsiz kadinin kocasinin
basina bir sey gelmistir, adamcagiz, e\‘/liliklerinin bir yih dol-
madan ‘ya goégiip gitmis ya da sakat kalmistir. Kadin bundan
boyle kendini, iffetini ve —anlasilan— fazlaca zorlanmamig be-
karetini korumaya adamustir, eli kimsenin eline degmemistir. Ama
bir giin...

O giiniin Oliimciil sorularin1 arka kapaklarda sunulan gi-
ciklayict Ozetlerden Ogreniriz: ‘Biyiik sirr1 6grenince de yapa-
cakti? Bu evlilik ayakta nasil durabilirdi? Ne yapsaydi simdi?’

Kizin yoluna karsi koyamayacag bir erkek cikmustir. ister
Akdenizli bir zengin, ister taninmis bir senarist, ister seriivenci
bir ingiliz lordu olsun, belirgin ozelligi degismez bir erkegin:
duygularin1 gizleyen, ¢ocuklugunu ele vermeyen, nezih ve acima-
siz (!) bir erkektir sapina kadar. Erkekliginin hasinligini ve te-
mizligini bir¢ok kadinda sinamis deneyimli biridir. Bu kadinin
bekaretini de asagi yukar1 her on sayfada bir sinar. Sevismenin
en canalic1 aninda bir seyden kuskulanip sinirlenir, giyinir, g¢ekip
kapiy1 gider. Bizim giizel, gozyast dokmesin de ne yapsin? Onu
safligina nasil inandirsin? Oniinde zorlu bir sinav dénemi uzan-
maktadir. Bakallm kahramanimiz biiyiik odiili kazanabilecek mi-
dir? Kitabin bu gesit sinamalarla uzayip gitmesi, cinsel akroba-
sinin her on sayfada yinelenmesini sagladigi gibi okurun vuslat
anini hep artan bir merakla beklemesine yol agar.

Amerikali incelemeci Helen McNeil giiniimiiz romanlan iis-
tilne yazdig1 bir yazida bu kitaplar1 yazanlarin hep kadin takma
ad1 kullanmalarina dikkati gekiyor. Boylelikle kadin okurun, ¢ok
yakindan tanimadigi bir erotik diinyaya, baska bir kadinin elini
tutarak, utanmadan, sikilmadan girdigini soyliiyor. Mekan Afri-
ka’nin balta girmemis ormanlari, kokusmus Uzakdogu kentleri,
gokdelenlerin iist katlarindaki gorkemli yazihaneler, soylu Ingiliz
satolar1 olabilir, dalgalar yalan, riizgar fisildar ama okurumuz bil-
gili ablasinin elinden tutmustur ya, giiven igindedir. O da sik
stk gozyaslar1 doken bahtsiz kahramanlarimiz gibi g¢ektigi acila-
rin bir giin bir seye degecegine inanmak ister. Gercek hayatta
da ozlenen esas bu olmal. '

(...) Zengin bir kelenegi olan romansin zamanin Kkevgirin-
den gectikten sonra vardigi yer gergekten igler acisi. Mills and
Boon’un (Beyaz Dizi) 1972’de 27.000.000 sattigini, 1979°da bu
tirajin 168.000.000’a ulastigin1 biliyoruz. Tiirkiye’de diziyi oku-
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yanlarin 1/3’iinii ¢alisan ev kadinlarinin, 1/3’iinii ¢alisan yalmiz
kadinlarin okudugu saptanmus. Geriye 1/3’liik ev kadin Kkitlesi
kaliyor. Onlar da bu okuma esiginde biraz hava aldiktan sonra
giinliikk islerine dalacaklar. Olan, yine kapidan bir sovalyenin,
bir patron oglunun ge¢mesini ve kendisine aniden vurulmasini
bekleyecek yoksul kizlara olacak.

Bahgenin sonu, ne yazik ki yetkin edebiyat Grneklerine, ger-
ceklerden kagmayan, insanlari1 —kadin1 ve erkegi— ideolojinin
kuklalar1 kimlikleriyle degil yasayan oOzellikleriyle, sahici yiizle-
riyle ele alan Orneklere agilmiyor. Ok, evi gosteriyor, hem de
mutfagi. Ama g¢aktirmadan45,

Biitiin sorun da burada iste: «Yetkin edebiyat or-

neklerinyle onlar1 beyaz ya da pembe dizi okurlarina ta-
nigtirabilmek. Bu okuma esigini atlatabilmek, okuma
seriivenlerini %enginlegtirebilmek. Kestirme bir soyle-
yisle okur olma bilincine kavusturmak. Bu da okurun
arayisiyla gerceklesecektir biiyiik olgiide. Sozgelimi bir
beyaz dizi ya da pembe dizi okuru Resat Nuri Giinte-
kin’in Aksam Giinesi’nin, C. Aytmatov’'un Cemilesi’nin
tadina varabilir. Dahasi Tolstoy'un Anna Karenina'si-
n1, Lawrence’'in Lady Chatterley’in Sevgilisi’ni de oku-
yabilir. Dedigimiz gibi onemli olan o6niinde bulundugu
o okuma esigini atlayabilmesidir.

(45) Tomris Uyar, <Ask-olsun», Gosteri, Sayr: 19, Haziran 1982,
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SECME KiTAP LiSTELERI

Yasamin boyunca binlerce ton kitap de-
virmedinse hi¢bir sey okumamug sayilirsin.
S. Birsel

Ingiliz romancis1 Virginia Woolf yayimlanan ve
okunacak kitaplarin ¢okluguna bakarak soyle der giin-
Higiinde: «Tanrim, okunacak ne ¢ok kitap var! Dic-
kens ile Mrs. Gaskel'in tiim yapitlariyla karsilastirabil-
mek icin James Joyce’'un, Wyndham Lewis’in Ezra Po-
und’'un tim yapitlarini okumaliyim. George Eliot’u ise
hesaba katmiyorum. Sonunda da Thomas Hardy'yi oku-
maliyim.»

Bu yalmizca romanciya 06zgi bir durum degildir.
Siradan bir okur da zaman zaman ayni seyi duyum-
sar, o da okunacak bircok kitabin hulundugu ayrimin-

_dadir. Ama bunca yayin arasindan, bunca ad arasin-
dan hangilerini se¢meli, hangilerini okumalidir? O da
“bilir ki_insan omril_siirli, okunacak yapitlarin sayist
ise sinirsizdir. WWW&
olanaksizdir; dyleyse bir seeme yapmak zorunludur.
T e —

Once de degindigimiz gibi, kitaplari secme, ayir-
ma, okuma yoniinden bir listeye baglama gereRstrrm
nerdeyse okuma, yazma eylemiyle yagittir. Caglar bo-
Yunca da bu gereksinim siirip gelmistir hep. Onu kar-
silamak icin degisik yollar aranmig, denenmistir. Bii-
tin bunlarin sonunda birbirine benzeyen ya da birbi-
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rine ters disen nice kitap listeleri diizenlenmistir. Ne
ki bu gereksinim tiimiiyle karsilanmig degildir, karsi-
lanacaga da kolay kolay benzemez.

Her secme belirli bir begeninin, kigisel yonelim ve
yonsemelerinin iriiniidiir. Bu yonden se¢me Kitaplar
listesinde yer almis bir yapitin hemen herkesce bege-
nilecegi anlamina gelmez. Bunun icindir ki bugune-
degin olusturulmus bir¢ok liste vardir. Bunlarin da
yasarhifini korudugu soylenemez. Bir donemin etkin
ve etkili adlari, yapit ve yaratilari bakiyoruz bir bagka
donemde anilmaz, animsanmaz olmustur. Silip siipiir-
mily ya da cofunu agindirmistir zaman. Andre Glde
«On Fransiz Romanw adll denemesinde bu tiirden lis-
teler hazirlamay:1 lise yillarinda oyun haline getirdik-
lerini anlatir, g0yle girer yazisina:

(gglg_re Louys le Dsede teorik sinifinda iken oynadigimiz bu
kuguk oyunu, aIdanmlyorsam Jules Lematlre moda haline sok-
‘Omyrii e xrmek z0-
run 1z, Nangi yirmi kitabi yammmiza ali btu{r_pg]( ister-

ir colii insanla doldurmak, biitiin bir omrii
hosca_gecirmek biinu_az_buluyordok. onun icin_eserlerin_adin:
yazagagimiz yerde vazarlarin adim zauyormm00-
ethe diye isaret ediyorduk, bu da Faust, W. Meismr
den birini se¢cmekten bizi kurtariyordu; sonra hilelere bagvuru-
yorduk: Amyot’'u_yaziyorduk, bu da bize Plutarkos’la_ birlikte,
miikafat olarak o camim Daphnis jle Chlee’yi kazandiriyordu;
gevirileri bize o zaman erisilmez giizellikte goriinen Leconte de
Lisle’i yaziyorduk... yirmi iazarlk kitaplarimiz. béylece ii¢ dort
yiiz cilt kitap kazanmis oluyordu.

Her ii¢ ayda bir yeniden hazirladigimiz bu listelerden bir-
¢ogunu saklamisimdir. Onlarda bos yere bir romanci adi ariyo-
rum48,

(46) Andre Gide, Se¢cme Yazlar, Cev. S. K. Yetkin, Diinya Edebi-
yatindan Terciimeler, jstanbul 1966, s. 106-115.
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Ardindan da «ex _cok -befendiginiz—en-Fransiz 1o-
man1 hangilerindir sorusunu yanitlamaya girisiyor
—Andre Gide. Bunlar: Kizl ile Kara (Standhal), Par-
ma Manastir1 (Stendhal), Tehlikeli Alakalar (Laclos),
La Princesse de Cléves (Mm. de la Fayette), Dominique
(Eugéne Fromentin), Manon Lescaut (L’Abbé Prévost),
Cousine Bette (Balzac), Germinal (Emile Zola), Ma-
dam Bovary (Gustave Flaubert), La Marianne (Mari-
vaux) ...

Bu on kitaptan olusan listenin icinde bagyapit
(klasik) niteligini kazanmig olanlar var bugiin. Kimi-
leri de yazin gomiitligiiniin mali olmug c¢oktan. Bagka
listelerde yer alan yapitlarda da goriiyoruz bunu. S0z-
gelimi Ingiliz romancis1 S. Maugham’in _diinyanin_en
iyi on romanini saptayan bir se¢cmesi vardir. Bu se¢me-

—¥1 nasil hazirladigin1 anlatirken bir yerde sunlar1 soy-
ler:

¢... Diinyanin en iyi romanindan s6z etmek sagma bir sey-
dir. Diinyanin en iyi on romam diye bir sey yoktur. On degil
belki yiiz tanedir, hattd buna bile giivenemiyorum; sayet iyi oku-
mus temelli kiiltiirii olan elli kisi diinyanmn en iyi yiiz romanin
listesini yapsalar en asag: iki ya da ii¢ yiiz tanesinin, bir ke-
reden fazla adi gegecegini sanirim, ama bana Oyle geliyor ki,
bu elli listenin Ingilizce konusan kimseler tarafindan yapildigi
diisiiniilse, benim segtigim on roman elli listede yer alir. Ingi-
lizce konusan kimseler diyorum, ¢iinkii, listemdeki romanlarin hig
degilse bir tanesi, Moby Dick, Ogrenim gormiis Avrupa halkin-
ca bilinmektedir... Fransizin yapacagt bii listede de ingilizce ko-
nusulan iilkelerde adi: hi¢ duyulmamis degilse bile, az okunmus
eserler muhakkaktir.

Bu sozlerin ardindan S. Maugham, romanlarin de-
geri lizerinde herkesin tam bir goériis birligine varama-
yacagini vurguluyor. Ancak romancinin da okurdan
kimi istekleri bulundugunu belirtip soyle siirdiiriiyor
yazisini: :
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Romancinin onlardan bir sey istemege hakki vardir. Ug
dort yiiz sayfalik bir kitabi okumak igin gerekli azicik cabayi
gostermelerini istemege hakki vardir. Yazarin, kendilerini ilgilen-
(ﬁrmege calistig1 sahneleri g6z Oniine getirebilecek ve ¢izmis ol-
dugu portreleri zihinlerinde tamamlayabilecek kadar hayal giicii-
ne sahip olmalarini istemege hakki vardir. Son olarak roman-
cinin okurlarindan biraz sevgi gostermelerini de istemege hakki
vaidir, ¢iinkii o olmadan bir romanin kisilerinin sevgilerine, iiziin-
tillerine, dertlerine, tehlikelerine, maceralarina girilemez.

Simdi kendi kanima gore, iyi bir romanda bulunmasi gereken
nitelikleri belirtecegim. Romanin genis Olgiide ilgi g¢ekici bir te-
mast olmalidir. Demek istedigimiz sudur ki ister yalmz eles-
tirmenlerden, profesorlerden, bilginlerden, isterse kamyon sofor-
lerinden ya da bulagik¢ilardan meydana gelmis olsun tek bir
toplulugu degil, kadin erkek herkesi ilgilendirecek kadar genis
Olgiide insancil bir temasi olmalidir. Ne demek istedigimi bir
ornekle gostereyim. Biri ¢ikip Montessori Sistemi iizerine bir ro-
man yazabilir ve yazdig1 egitmenleri ilgi ile sarabilir, ama bunun
tatsiz bir romandan bagka bir sey olabilecegine ben kendimi inan-
diramam. Hikayenin alt1 iistiinii tutmali, kandirici olmali, bir ba-
s1, bir ortasi, bir sonu bulunmali, sonu basinin dogal bir sonucu
olmalidir. Olaylar yalniz akla yakin olmali, temay: gelistirmekle
kalmamali, aym1 zamanda romanin konusundan dogmalidir. Ro-
mancin yarattigi varhklar kisiliklerini korumali, davranislar1 ka-
rakterlerinden meydana gelmelidir. Okura higbir zaman ‘filan
boyle davranmazdr’ dedirtmemeli, tersine olarak ‘ben de filanin
tam boyle davranacagini ummustum! dedirtmeli; kisileri kendi-
liklerinden ilgi gekici olurlarsa, elbette daha iyi. (...) Davranis,
karakterden dogdugu gibi konusma da ondan dogmaldir. (...)
Olaylarin hikidye edildigi pargalar canli olmal ve ilgili Kkisileri
harekete getiren sebepler ve iginde bulunduklar1 durumlari be-
lirli ve kandirici yapmak igin gerektiginden daha g¢ok uzatilma-
mahdir. Yazilig, orta Ogrenim gormiis bir insanin kolayca an-
layacag: kadar sade olmali; sOyleyis, iyi bigilmis bir ayakkabi
tarakli bir ayaga nasil uyarsa, sOylenene Oyle uymalidir. Bunu
en sona koydum ama bu nitelik ¢ok Onemlidir ve ‘0 bulunma-
dikga Oteki niteliklerin hicbiri bir seye yaramaz. Akl basinda
hi¢ kimse Ogrenmek, diisiince ve ahldk bakimindan yiikselmek
icin roman okumaz. Eger 6grenmek, diisiince ve ahlik bakimin-



dan yiikselmek istiyorsa bunun igin yazilmig kitaplar1 okuma-
yan kagigin biridir o47.

Goruldugi gibi begeniye dayanan, kisisel ve gore-
ce Olcutlerdir S. Maugham’inki. Daha dogrusu bir bag-
kas1 da bunlarin tam karsiti olan oOlgliler one stirebilir.
Nitekim, S. Maugham da yadsimiyor bunu. Ancak sec-
tigi on romanda bu niteliklerin bulundugunu soyliiyor.
Romanlar: da sunlar:

Savas ve Bans (Leon Tolstoy), Goriot Baba (Hono-
re de Balzac), Tom Jones (Henry Fielding), Gurur ve
Onyargi (Jane Austen), Kizilla Kara (Stendhal), Riiz-
garhh Bayir (Emily Bronte), Madame Bovary (Gusta-
ve Flaubert), David Copperfield (Charles D1ckensr
Karamazof Kardesler (Fiedor Dostoyevski), Moby Dick
“{Herman Melville) ..

Andre Gide ve Somerset Maugham’in k1§1sel se¢cme-
lerini animsatan bagka secmeler de vardir. Baha Dur-
_der Okunacak Romanlar*$ adli yapitinda bu listelerin
ba§11calar1n1 siralamigtir. Belirttigimiz bu iki liste di-
sinda Will Durantin, W. Y. Phelps’in, Morley Callag-
han’in, Thomas Mann’in, Carl Sandburg’un, Carl Car-
mer’in, Thomas Craven’in, Cornelle Otis Skinner’in
kendi begenilerine, kendi 0lglitlerine gére yaptiklari
secmeleri iceren yapitlar1 siraliyor, B. Diirder.

Secme kitap listelerini salt elestirmenler, romanci-
lar ya da sanat adamlari hazirlamiyor; bunlari yani si-
ra kimi kurum, kuruluslarla birlikte belirli kisilerden
olusan kurallar da bu tir listeler diizenliyorlar. Bu ku-
rum ve kuruluslar, dergi ve gazeteler, kurullar sorma-

(47) Somerset Maugham, <Diinyanin En Iyi On Romani», Tiirk
Dili Roman Ozel Sayisi, Sayr: 154, Temmuz 1964, s. 777-792.

(48) Baha Diirder, Okunacak Romanlar, istanbul Ogretmenler Der-
negi Y. 1959.
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ca yoluyla en cok begenilen ve okunan yapitlar: sapta-
maya calismiglardir. Baha Diirder andigimiz yapitinda
bu tiir sormaca yoluyla, ya da segici kurullarin belir-
ledigi yapitlar1 kusatan listeler de siralamig: Ingilte-
re’de yayimlanan Britain To-Day dergisinin 1950’de dii-
zenledigi sormacaya gelen yanitlardan olusuyor bu lis-
telerden biri. Sormaca, Isa’nin dogumundan, sormaca-
nin diizenledigi 1950 lhiyina degin gecen siire iginde
diizyaziyla olusturulan yapitlardan en giizel 40 yapit1 '
belirleme amaciyla diizenlenmis. Bu listeyi sunlar izli-
yor: Paris’te yayimlanan haftalik yazin dergisi Le Fi-
garo Litteraire’'nin 1953’'te yaptign se¢me (dergi, on
dokuzuncu yiizyillda yayimlanan en iyi on iki Fransiz
romanini segme amaciyla Colette, André Maurois, Fran-
cois Mauriac, Pierre Brisson, Marcel Pagnol gibi tanin-
mi§ romancl, oyun yazarl ve elestirmenlerden bir kurul
olusturarak diizenletmistir bu se¢meyi). Ayn1 gazete-
nin 1850-1950 arasinda Fransizcaya cevrilen inli ro-
manlarini saptama eregiyle 16 Fransiz yazarindan olus-
turdugu segiciler kuruluna yaptirdig1 calisma, bu ca-
lisma sonucunda ortaya konan yapit ve yazar adlari,
bunlar arasinda ilk turda secilen 35 iinli yapit, bu
otuz beg inlii yapittan ikinci turda segilen 12 yapat...
anilmas1 gereken etkinliklerdir.

Sami Nabi Ozerdim de «Se¢cme Kitap Listeleri» ad-
I1 incelemesinde konuyu g¢ok yo6nli bir yaklasimla ele
almigtir. Yazisina soyle bir saptayimla giriyor:

«P. Otlet ile H. de Lafontaine, 19. yiizyilin sonlarina dogru;
artan yayinlar1 denetlemek i¢in dékiimantasyonun temelini attilar.
20. Yiizyilda, ‘niifus patlamasi’na kosut bir -bilgi patlamas1 ya-
ymlarin iirkiitiicii bir bollukta ortaya ¢ikisini anlatan bir terim
olarak yerlesmek iizeredir. Dokiimantasyon artik, iiretici-bilgin’
den yararlanan-bilgin’e yonelmis bir iletisim aracidir. Kimya bil-
gini, 6teki kimya bilginlerinin bilimsel iiriinlerinden dékiimantas-
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yonun araciliiyla haberli olur. Bir de bu kimya bilgininin, diin-
ya yazin ve diisiin yapitlarina vakit ayirma gereksemesini, kendi
dar alanindan disar1 yayilmak isteyisini; ya da sosyal bilimler
alaninda g¢alisan bir baska bilginin, bin yildir birikmis yapitlari
elden gec¢irme zorunlulugunu; bu arada gen¢ okuyucunun, kendi-
sine yol gosterecek kilavuzlara (kilavuz kitaplara, listelere) Gzle-
mini disiiniiniiz.

Bu konuya yonelmis kuruluslar, ya da kendi anlayis ve zevk-
lerine gore listeler diizenleyen yazarlar, sayisiz kilavuzlar yayin-
lamiglardir. Bunlarin bir boligii Tiirkgceye de yansimistir (Sami
N. Ozerdim, ayrintih bir dipnotla dilimizde gerek geviri yoluyla
gerekse dogrudan dogruya olusturulan baslica listelerin adlarini,
yaymmlandiklar1 yerleri, listelerin birbiriyle iliskilerini géstermek-
tedir). Bu listelerde, kendi «kayirma» g¢abasi, bu arada kendi gev-
resinin uzaklarindan pek bilgili olmamaktan -dogma eksiklikler
yok degildir; hatta goktur da... Ozellikle Bati, Dogudan pek az
ornek verir. Su halde bu tiir listeleri tamamlamak i¢in Doguda
da —tarafsiz kalabilecek— kurulus ya da kisilerin liste hazir-
lamalar1 gerekir49,

Bu saptayimdan sonra «1947’de A. B. D.’nin Illinois
eyaletinde kurulmus, ‘cikar giitmeyen’, The Great Bo-
oks Foundation» adini tagiyan bir kurulusun diizenle-
digi listelerden yillara gore kesitler veriyor Sami N.
Ozerdim. Bunlardan Tiirkceye cevrilmis olanlarin adla-
rini, yayimlandiklar1 yayinevlerini belirleyen bir ikinci
dizelge daha yapmis. Bunlara ii¢c de ek koymus. Ekler-
den birincisi Tahir Alangu’nun 100 Unlij Tiirk Eseri,
ikincisi The Committee on College Reading’in Listesi,
liclinciisii de yazarin ikinci ekte anilan listeyle ilgili,
bu listeden disarida birakilmasi istenen ve ona eklen-
mesi gereken yazarlarla ilgili bir sorugturmanin sonucu.

Secme kitap listeleri degisik katmanlardan gelen
okurlar, degisik yas ve meslek kiimeleri i¢cin de diisii-
niilmiigtiir. Sézgelimi Fethi Naci «Isciler Neler Okuma-

(49) Sami N. Ozerdim, 4. U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Basin ve
Yayin Yiiksek Okulu Yilhik 1974/1976, Ankara 1977, s. 97-118.
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I1?» sorusunu degisik acilardan tartigtigl bir yazisinda
sinirll da olsa bir okuma listesi vermigtir:

«Neleri okumali» diye soran isgilere elbette en giizel ede-
biyat eserlerini salik veririm. Ne var ki gergcek edebiyat eserinin
tadina varmak bir begeni egitimi isidir, bunun da yolu tektir:
Cok okumak. Ama pek bir sey okumamis isgilere hemen simdi
hangi kitaplar salik verilebilir? Sarlo’nun filmleri bu konuda bir
ipucu verebilir saniyorum; herkes tadina varabilir bu filmlerin,
aydin olsun olmasin. Oyleyse yapilacak sey, Sarlo’nun filmleri,
hem sanat degeri tasiyan, hem de herkesin sevebilecegi eserler
se¢cmek.

Benim ilk aklima gelen yazarlar ve eserler sunlar oldu: Ni.
zim_Hikmet'ten Seyh Bedreddin Destani, Memleketimden Insan
Manzaralan, Dort Hapishaneden, Sabahattin Ali’"den Kuyucakh
Yusuf, Kagni-Ses; Sait Faik’ten Semaver, Sarmg¢, ‘Sahmerdan; Or-
han Kemal’den Murtaza, Bereketli Topraklar Ugzerinde, Cemile,
Ekmek Kavgasi; Kemal Tahir’den l;s_i;wm
Savascy; Yasar Kemal'den Teneke Ortadirek; Halikarnas Balikgi-
s’'ndan Aganta, Burina, i ve Deniz Gurbefcilerl; Ahmet
Hamdi Tanpinar’dan Sahnenin Disindakiler; Aziz Nesin’den Boy-_
le_Gelmis Boyle Gitmez; Fiiruzan’dan Parasiz Yatih, Kusatma,
Benim Sinemalanm; Sevgi Soysal’dan Yenisehir'de Bir Ogle Vak-
ti, Safak; Yilmaz Giiriey’den Boynu Biikiik Oldiiler; Vedat Tiirk-
ali’den Bir Giin Tek Bagmna... _ E—

Biliyorum, baska arkadaglar da bdyle bir ise girisseler orta-
ya degisik listeler ¢ikar; ama bu listelerin biibiriyle karsilasti-
rilmas1 sonucu ortaklasa bir liste hazirlanabilir50.

Fethi Naci Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degis-
me adli yapitinda «en begendiginiz yirmi Tiirk roma-
nin1 sayar misiniz?» sorusunu yanitlarken ortaya bir
de liste koymustur:

«Her elestirmenin, her yazarin bagka bir cevap verecegi so-

ru bu. Ayrica, bir elestirmenin, bir yazarin verdigi cevap da
zaman iginde degisebilir. Eskiden pek sevdigim romanlar, bugiin

(50) F. Naci Edebiyat Yazlari, Gergek Yaymnevi, Istanbul 1976, s.
27-31. .
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beni ilgilendirmiyor bile. Bir yandan da durmadan yeni roman-
lar yaziyorlar; bunlarin iginde gergekten ilging, gercekten umut
verici degerli romanlar oluyor; bdyle bir liste yapmak o roman-
lara haksizlik etmek gibi geliyor bana. Bunun igin <1981 yazin-
da» kaydiyla siraliyorum esimdilerde» g sevdifim irmi Tiirk
romamn adlarini, yazarlarim ve_ilk yaylmlam@ﬁl_—gﬁ?&“

Ask-1 Memnu: Halit Ziya Usakligil,\1900. )
Kuyucakl Yusuf: Sabahattin Ali,§937.

Ug istanbul: Mithat Cemal Kuntay, 1938.

Miskinler Tekkesi: Resat Nuri Giintekin, 1946. °
Huzur: Ahmet Hamdi Tanpinar, 1949.

Bereketli Topraklar Uzerinde: Orhan Kemal, 1954.
Esir Sehrin Insanlari: Kemal Tahir, 1956.

Sultan Hamid Diiserken: Nahid Sirnn Orik, 1957.
Aylak Adam: Yusuf Atilgan, 1959.

Ortadirek: Yasar Kemal, 1960.

Kiigiik Aga: Tarik Bugra, 1964-1966.
Tutunamayanlar:_Qfuz Atay, 1971-1972.

Sahnenin Disindakiler: Ahmet Hamdi Tanpmar, 1973.
Bir Giin Tek Basina: Vedat Tiirkali, 1975.

Safak: Sevgi Soysal, 1975.

Yalnizlar: Erhan Bener, 1977.

O: Ferit Edgii, 1977. ».

Bir Diigiin Gecesi: Adalet Agaoglu, 1979.

Cehennem Kraligesi: Selim Ileri, 198051,

Belirtmeye caligtigimiz gibi, bu tir listeler bir ge-
reksinimin tiriind olmustur hep. Bir soruyu karsilama,
okur Kkesimlerine Kkilavuzluk yapma, daha dogrusu
okurlar: belirli bir begeni dogrultusunda yonlendirme
P
se¢cme Kitap listelerinin du§unsel altyapismy.- olustur-
mustur. Kuskusuz ba§ka etkenlerden de soz edilebilir.
Sdzgelimi bir yapitin 6diil kazanmasi, yayimlandig1 do-
nemde belirli yonleriyle yankilar uyandirmasi... gibi.

(51) F. Naci, Tiirkiye'de Roman ve Toplumsal Degisme, Gergek
Yayinevi, istanbul 1982, s. 499-500.
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Bunun gitizel bir O0rnegini Yaban’da gorurtiz. Yakup
Kadri Karaosmanoglu’'nun romanlar1 arasinda ilk sira-
y1 alacak dilizeyde bir yapit degildir Yaban. Boyleyken
ulkemizde yapilan se¢me kitap listelerinde, sorustur-
malarda yazarin ilk akla gelen romamndir. Bunu hem
kazandig1 oOdiile, hem konusu ilizerinde yapilan tartis-
ma ve degerlendirmelerin siirgitliZine baglayabiliriz
“ bir yerde.

Higbir' secme kitap listede oldugu gibi kalmaz. Ki-
mi adlarnn zaman kendiliginden siler bu listelerden.

Bu somut olgunun giizel bir 6rnegini, 1950’lerde
UNESCO’ca istenen bati1 dillerine c¢evrilmeye deger
on Tirk yapitinin saptanmasiyla ilgili calismada go-
rebiliriz. Yiicel dergisi de bu amacla bir sormaca diizen-
lemis, o glinlerin on iinli Kkisisine «Tiirk dilini temsil
edecek on eser»in neler olabilecegini sormustur. Ya-
nitlar bugiin i¢cin oldukc¢a ilgingtir. Sozgeiimi Adnan
Adwar_sunlag onerir: Yunus Emreden Se¢meler,Bes
Sehir (A. H. Tanpinar), Kirallkk Konak (Yakup Kadri
Karaosmanoglu), Omer Seyfettin’den Secmeler, Ayash
ve Kiracilar1 (Memduh Sevket Esendal), Bizans’in Tiirk
Miiesseseleri Uzerinde Tesiri (Fuat Kopriilii), Nazun
Hikmet’ten Secmeler, Yahya Kemal’den Secmeler, Ev-
liya Celebi’den Secmeler, Naima’dan Secmeler, Cevdet
Pasa’dan Secmeler...

Halide Edip Adivarin se¢mesi su adlardan olusur:
Galip Dede’den Secmeler, Bes Sehir (Ahmet Hamdi Tan-
pmnar) Taranta Babu (Nazim Hikmet), Yahya Kemal
(Secmeler); Memleket Hikayeleri (Refik Halid Karay),
Icimizdeki Seytan (Sabahattin Ali), Sait Faik’ten Sec-
meler, Toprak Kokusu (Resat Enis), Nur Baba (Yakup
Kadri Karaosmanoglu) Omer Seyfettin’den Secmeler.

Orhan Burianinkiler: Evliya Celebi’den ve Asik-

egev e
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gie'nin beste biri eski siire, ikinci beste biri Tanzimat’
tan Fecri Atiye kadar yazilan sgiire, kalan beste tcili de
son Kkirk senelik siirimize ayrilmalidir), Nesir Seckiligi
(Boyle bir anthologie’de benim diisiindigiim isimler
Dede Korkut, Tazarruati Sinan, Asikpasazade’den bas-
layarak Pecevi, Naime gibi bellibaglh tarihgiler; Katip
Celebi, Kobeu bey, Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Ve-
fik Pasa, Ahmet Mithat, Ahmet Rasim, Siileyman Na-
zif, Ziya GoOkalp, Ahmet Hasim, Falih Rifki1 Atay, Nu-
rullah Atag)... Hikaye Seckiligi (Uzerinde ehemmiyet-
le durulacak degerde buldugum hikayeciler: Ahmet
Hikmet, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Memduh
Sevket Esendal, Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik).
Tiirklerde ilim (Abdiilhak Adnan Adivar), Tiirk Ede-
: tinda_ ilk Mutasavviflar (Fuat Kopriilii), Hayattan
Sayfalar (Hiiseyin Rahmi Gurpinar), Atesten Gomlek
(Halide Edip Adivar), Yaban (Yakup Kadri Karaos-
manoglu), Yesil Gece yahut Degirmen (Resat Nuri
Gilintekin)...

- Haluk Y. Sehsuvaroglu'nun se¢meleri: Roman;
Atesten Gomlek (Halide Edip Adivar), Yaban (Yakup
Kadri Karaosmanoglu), Fahim Bey ve Biz (Abdiilhak
Sinasi Hisar), Bes Sehir (Ahmet Hamdi Tanpinar)...
Hikaye: Refik Halit Karay, Memduh Sevket Esendal,
Sait Faik’ten Secmeler, Siir: Halk ve Divan '§iiri ayri
bir kisim olmak iizere son dénem icin Yahya Kemal
Beyatl, Nazim Hikmet Ran, Fazil Hiisnii Daglarca’dan
secmeler... Ilim ve Tarih: Osmanh Tiirklerinde ilim
(Adnan Adivar), Osmanh imparatorlugunun Etnik
Mensei Meselesi (Fuat Koprilii), Secmeler (Piri Reis,
Evliya Celebi, Katip Celebi, Se¢meler (Pecevi, Naima,
Cevdet Pasa)...

Andréas Tietze'ninkiler: Hayattan Sahifeler (Hii-
seyin Rahmi Giirpinar) Memleket Hikayeleri (Refik
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Halit Karay), Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu),
Bedrettin Destanm1 (Nazim Hikmet), Fahim Bey ve Biz
(Abdiillhak Sinasi Hisar), Aganta Burina Burinata (Ha-
likarnas Balik¢isi), Secmeler (Sabahattin Ali), Bizim
Koy (Mahmut Makal), Hikaye Antolojisi (Fahri Celal,
Kemal Bilbasar, Orhan Kemal), Se¢cmeler (Sait Faik)...

Sabahattin Eyiiboglu'nun oOnerileri: Secmeler (Yu-
nus Emre), Secmeler (Evliya Celebi), Divan Edebiyatin-
dan Beyitler (Se¢cmeler), Halk Hikayeleri (Secmeler),
Halk Tiirkiileri (Se¢meler), Karagoz (Secmeler), Nas-
rettin Hoca (Orhan Veli Kanik), Yeni Tiirk Siiri (Sec-
meler), Yeni Tiirk Hikayeleri (Se¢cmeler), Atatiirk (Sec-
meler)...

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun listesi: Dede Korkut,
Yunus Emre (Sec¢meler), Divan Edebiyatindan Secme-
ler, Karacaoglan (Se¢meler), Hiiseyin Rahmi’den Sec-
meler, Omer Seyfettin’den Sec¢meler, Yeni Tiirk Hika-
yeleri (Secmeler), Halk Tiirkiileri (Se¢meler), Yeni
Tiurk Siirinden Sec¢meler, Atatiirk (Se¢meler).

Vedat Giinyol’un sectikleri: Omer Seyfettin (Sec-
meler), Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu), Ates-
ten Gomlek (Halide Edip Adivar), Osmanh Tiirklerinde
ilim (Dr. Adnan Adivar), Kuyucakli Yusuf (Sabahat-
tin Ali), Hayattan Sahifeler (Hiiseyin Rahmi Giirpi-
nar), Kel (Abidon Dino), Secme Hikayeler (Sabahat-
tin Ali, Orhan Kemal, ilhan Tarus; Fahri Erdin¢, Mem-
duh $. Esendal, Kemal Bilbagar), Siir Antolojisi (Na-
zim Hikmet, Cahit Sitki, Fazil Hiisnii, Celal Silay, Or-
han Veli; Oktay Rifat, Melih Cevdet, Bedri Rahmi, Ba-
saran, Cahit Kiilebi), Bizim Koy (Mahmut Makal)...

Yasar Nabi Nayirin sectikleri: Secmeler (Omer
Seyfettin), Hiikiim Gecesi (Yakup Kadri Karaosman-
oglu), Fahim Bey ve Biz (Abdiilhak Sinasi Hisar), Sec-
meler (Falih Rifki Atay), Miskinler Tekkesi (Regat Nu-
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ri Giintekin), Se¢cme Hikayeler (Sait Faik), Se¢cme Hi-
kayeler (Sabahattin Ali), Babaevi-Avare Yillar (Orhan
Kemal), Yeni Tiirk Siirinden Se¢meler, Bizim Koy
(Mahmut Makal)...

Muhsin Ertugrul’'un onerdigi adlar: Yunus Emre,
Hayattan Sayfalar, Sinekli Bakkal (Halide Edip Adi-
var), Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu), Memleket
Hikayeleri (Refik Halit Karay), Omer Seyfettin’den Hi-
kayeler, Kuyucaklh Yusuf (Sabahattin Ali), Mahalle
Kahvesi (Sait Faik), Kosebas1 (Ahmet Kutsi Tecer),
Siir Antolojisi...

Peride Celal’in sectikleri de sunlar: Yunus Emre
(Secmeler), Evliye Celebi ve Naima’dan Secmeler,
Omer Seyfettin’den Se¢meler, Hayattan Sahifeler, (Hii-
seyin Rahmi Giirpinar), Sinekli Bakkal (Halide Edip
Adivar), Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu), Na-
zim Hikmet’ten Se¢meler. Hikayeler (Sait Faik), Tiirk
Siiri Antolojisi, Tiirk Hikaye Antolojisi...52

Bu sormacanin iizerinden otuz yil1 agskin bir siire
gecmistir. Bu siire iginde anilan yapitlarin Kkimileri
unutulmug gitmis gibidir hepten. Bugiin béyle bir sor-
maca dilizenlense anilacak on yapithik bir dizi icine kim
Hiiseyin Rahmi Giirpinarin- Hayattan Sahifeleri’ni,
R. Nuri Giintekin’in Miskinler Tekkesi’ni, ya da Mah-
mut Makalin Bizim Kéy’linii koyar? O giinden bu ya-
na degisen ¢ok sey olmustur. Bir kez yazinsal iiriinler
yoniinden son otuz yil i¢cinde biiyiik bir a¢ilim ve geli-
sim gerceklesmigtir. Yeni yeni yazarlar, ozanlar c¢ik-
migtir ortaya. Roman, 6yki, siir alaninda degisik anla-
yiglar, goriis ve yaklagimlar bir sinamadan ge¢cmistir.
Ister istemez begenilerin diizeyinde de degisimler ol-
mugtur. Bu yonden denilebilir ki ayni soru, «Tiirk di-

(52) Yiicel, cilt I, Nisan 1950.

245



lini temsil edecek on eser» hangisidir sorusu giliniimiiz
yazarlarina sorulsa cok degisik yanitlar alinabilir. Oy-
leyse secme Kkitap listelerinin bir o6zellifi de bunlarin
diizenlendigi giinlerin havasini yansitmasidir. Ancak
once de belirledigimiz gibi kimi kitaplarin, zamanin
akisl icinde yagarliginmi koruyan bir yani vardir. Bun-
lar donemlerini agar, degisik zamanlarda, degisik iilke-
lerde diizenlenen kitap listelerinin kapisindan igeri ra-
hathikla girebilirler. Adlarina ister basyapit (klasik),
ister cok satan, isterse biiyiik kitaplar diyelim, hepsi-
nin ortak ozelliklerinden biri de bu yonleridir.

En Cok Anilan Kitaplar

Belirttigimiz gibi her se¢me Kkitap listesi begeniye
dayanan, dénemsel ve gorece bir nitelik tasir. Ne ki
bunlarin tiimiiyle yararsiz oldugu da soylenemez. Sira-
dan, gelisigiizel hazirlanmg bir kitap katalogu degil-
dir bu kitap listeleri. Bir kez kataloglarin gézden geci-
rilmesi, okurlarin tepkilerinin incelenmesi, sorusturma-
larin degerlendirilmesiyle diizenlenir bu tir listeler.
Acaba bunlarda yer alan ortak adlari kusatan bir liste
yapilabilir mi? Yapilir elbette. Ne ki bu da oldukc¢a
glctiir. Bir kez bugiine degin hazirlanmig tim kitap
listelerini bulmak, taramak gerekir. Birkac¢ listede yer
almig bir kitabin dilimize gevrilip ¢evrilmedigini arasti-
rip bulmak gerekir.

Asagida sunacagimiz kitap adlar1 ortak bir liste
degildir. Ciinkii simdiye degin hazirlanmis tiim Kkitap
listelerinin karsilastirilmali bir taramasini yapma ola-
nagini bulamadik. Andigimiz listelerle yetindik. Ne ki
bu listeleri zenginlestirecek baska bir tarama yolunu
sectik. Once Papiriis, Yeni Dergi, Tiirk Dili, Ulkii, Yeni
Utuklar, Kitaplar, Tiirk Diisiincesi, Yiicel, Yeni Yayin-
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lar, Secilmis Hikayeler, Dost, Halkin Dostlari, Sanat
Emegi, Ant, Donem, Varhk, Kitap Belleten, Soyut, So-
mut, Yansima, Yaprak, Yeni Edebiyat, Sanat Olay,
Milliyet Sanat, Gosteri... gibi eski ve yeni dergileri gdz-
den gecirip bunlarda tanitilan, degerlendirmesi yapi-
lan kitaplarin adlarinmi figledik. Ayrica Se¢cme Roman-
lar (Refika Taner - Asim Bezirci), Edebiyatimizda Eser-
ler Sozliigii (Behcet Necatigil), 100 Biiyiikk Roman (Ab-
raham H. Lass), Tiirk Dilinde 25 Unlii Eser (Adnan
Binyazar), Edebiyat Yazilan (Fethi Naci), Tiirk Ede-
biyat1 Ansiklopedisi (Atilla Ozkirimli) Meydan Laro-
usse... gibi kaynak, kilavuz ya da elegtirel nitelikli- ya-
pitlar1 da kitaplar agisindan taradik. Bu yollarla sap-
tadigimiz adlarin yayginligl ve siklig1 en yiiksek olan-
lar1 ayirdik. Sundugumuz listeler bu yolla olugmustur.
Kugkusuz bunlarin diginda da ¢ok yaygin adlar kalmig
olabilir.

Saptadigimiz kitap adlarini da metin tiirlerine bag-
I kalarak iki obege ayirdik. Bu ayrim da yiizde yuz
kesin, degigmez degildir. Clinkii kimi kitaplar hem 6g-
retici bir boyut tasirlar, hem de yazinsal boyut. Bunla-
11 boylece siralaylp ayirmamizin nedeni okurun, anil-
ma oranl ¢ok yiiksek olan bu kitap adlariyla kendini
denetlemesi, her obekten neleri okuyup neleri okuma-
digin1 gorebilmesidir.

Bilimsel ve Ogretici Nitelikli Yapitlar

Bilimsellik ve ogreticilik bu alana giren kitaplarin
ayiricl Ozellikleridir. Tarih, toplumbilim, sivaset, dogal
ve deneysel bilimler, felsefe, insanbilim... alanlariyla
ilgili yapitlarla 6gretici nitelikli denemeler bu dizi i¢in-
de diisiinimiigtiir. Kitaplar dizelgelenirken salt adla-
T1 ve yazarlarl belirtilmistir. Clinkii ayn1 kitabi birden
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¢ok yaywmnevi yayimlamis olabilecegi gibi, birden c¢ok
cevirmence de cevrilmis olabilir. Kitap adlarinin sira-
lanisinda da abecesel diizene yer verilmigtir:
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Acem Mektuplan / Montesquieu

Aqikliga Dogru / M. C. Anday

Acik Toplumun Diismanlar1 / K. Popper

Ak1! Tutulmas: / Max Harkheimer

Albert Einstein (Bilimsel Kisiligi ve Cagimiza Etkisi) / L. Infield

Anadolu ihtilali / Sabahattin Selek

Anadolu Uygarhg / i. Zeki Eyuboglu

Anlat1 Yerlemleri / Tahsin Yiicel

Anlayan Tarih / Onay Sozer

Arap Milliyetciligi ve Tiirkler / ilhan Arsel

Ask ve Uygarhk / Marcuse

Atatiirk / L. Kinross

Atatiirkciiliigiin Alfabesi / ilhan Selguk

Atatiirkciiliigiin El Kitabi / Sami N. Ozerdim

Atatiirk ve Devrimleri / N. Berkes

Atatiirk ve Devrim Kyramlan / Emre Kongar

Avrupa Gergekgiligi /| G. Lukacs

Aydin ve Tophm / Antonio Gramsci

Az Gelismenin Sosyolojisi / Cavit Orhan Tiitengil

Az Gelismislik Siirecinde Tiirkiye I-II / Stefanos Yerasimos

Baslangictan Bugiine Ozgiirliik Diisiincesi / Orhan Hangerlioglu

Bati1 Diisiincesinin Buhram / Paul Hazard

Batida Siyasal Diisiinceler Tarihi ve Secilmis Yazilar / Mete Tun-
cay

Bat1 Felsefesi Tarihi / Bertrand Russel

Batinin Olusumu / Christopher Dawson

Ben Atatiirkcii Degilim / Nadir Nadi

Bilim Ahlak: / Albert Bayet

Bilimsel Devrimlerin Yapis1 / T. S. Kuhn

Bilimsel Felsefenin Dogusu / H. Reichenbach

Bilim Tarihi / Cemal Yildirim

!Bir Bunalim Caginda Toplum Felsefesi / Srokin

Birinci Adam / Sevket Siireya Aydemir

1453’ten Bugiine Diinya Tarihi ve Cagdas Uygarhk / C. Brinton,
J. B. Christopher, R. L. Wolff

Bir Yumak insan / Cetin Altan



Bogazici Singir Mingir / Saldh Birsel
Bugiinkii Diinyaya Bakis / Paul Valéry
Biiyii, Bilim, Din / Bronislaw Malinowski
Cinsiyet ve Psikanaliz / S. Freud

Cagdas Avrupa Felsefesi / I. M. Bochenski
Cagdas Diisiince ve Toplumsal Tepki / J. S. Schapire
Cagdas Gergekgiligin Anlami / G. Lukacs
Cagimzi Hazirlayan Diisiince / Necip Alsan
Cagimizin Sanat1 / Aragon ’

Cagmm Gorebilmek / Memet Fuat

Cankaya / Falih Rifki Atay

Degisen Diinya Degisen Dil / Macit Gékberk
Demokrasinin Intihan / Claude Julien
Denemeler / Montaigne

Denemeler / F. Bacon

Denemeler / Albert Einstein

Denemeler / A. Huxley

Denemeler / Emerson

Denemeler-Elestiriler / Orhan Burian

Devlet ve Demokrasi / S. Tanill

Devlet ve Din / Cetin Ozek

Dis Diinya Uzerine Bilgiler / B. Russel

Dile Gelseler / Vedat Giinyol

Din Bilim ve Felsefe / Howard Selram

Din ve Bilim / B. Russel

Din Ustiine / David Hume

Diisiin Yazilan / Halikarnas Balikgisi
Diyalektik Diigiincenin Tarihi / Selahattin Hilav
Diyaloglar / Eflatun

Diinyamzin Sorunlan / B. Russel

Diinya Tiyatrosu Tarihi / Ozdemir Nutku
Diisiinceler / Pascal

Diigiince Tarihi / Orhan Hangerlioglu

Eece Homo / F. Nietzche

Edebiyat Bilimi / G. N. Pospelov
Edebiyatimizin i¢inden / Mehmet Kaplan
Edebiyat Kuramlan ve Elestiri / Berna Moran
Edebiyat Nedir? / J. P. Sartre

Edebiyat Uzerine Makaleler / Ahmet Hamdi Tanpinar
Edebiyat ve Devrim / Leon Trogki

Edebiyat Yagamim / Maksim Gorki
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Ekonomik Sistemler / J. Rousseau

Estetik / Ismail Tunah

Estetik / G. Lukacs

Estetik Doktrinler / Suut Kemal Yetkin

Evrenin Yaradihs:1 / Lucretius

Fagizmin Kitle Ruhu Anlayisi / Wilhelm Reich
Felsefe Ansiklopedisi / Orhan Hangerlioglu
Felsefenin Baslangic Ilkeleri / Marx

Felsefe Sozliigii / Voltaire

Felsefe ve Politika Sorunlar1 / Antinio Gramsci
Felsefe Yazilar1 / Nusret Hizir

Felsefe Yazilan / Mark

Feodal Toplumdan Yirmninci Yiizyila / Leo Huberman
Filozof¢a Diisiinceler / Diderot

Folklor ve Edebiyat / Pertev Naili Boratav

Genel Dilbilim Dersleri I-II / Ferdinand de Saussure
Gergekeiligin Evrensel Miras1 / Anna Seghers
Gergekgiligin Tarihi / Boris Suckov

Geri Kalmighgm Tarihi / Ismail Cem

Golgelerin Golgesi / Cetin Altan

Giinlerin Getirdigi / Nurullah Atag

Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat / M. J. Kagan
Hapisane Defterleri / A. Gramschi

Hayatin Kokleri / Mahlan B. Hoagland

Hayatlar / Plutarkos

Herodot Tarihi / Herodotos

Her Yéniiyle Dil I-II-III / Dogan Aksan
Hiikiimdar / Machiavelli

Hiirriyet / J. S. Mill

iki Yiiz Yildir Neden Bocalivornz? / Nivazi Berkes
ikili Sarmal / J. O. Watson

Ikinci Adam / Sevket Siireya Aydemir

iktidar Seckinleri / C. Wright Mills

iktisat Kilavuzu / Tevfik Cavdar

ilkel Topluluktan Uygar Topluma / Alieddin Senel
Inanctan Bilime / Sirr1 Akinct

insan Aqisindan Edebiyat / Nermi Uygur

insan Bilimleri ve Felsefe / Lucien Goldman

Insan Insana / Dogan Ciiceloglu

Insan Nasil insan Oldu? / M. ilin — E. Sagal
Insanin Ozii / George Thomsen



Insanin Yiicelisi / Bronowski

Insanhigin Tarihi / Andre Ribard

Insan Ustiine Bir Deneme / C. Cassirver

Insan ve Kiiltiir / Bozkurt Giiveng

Islam Tarihi Dersleri /| H.G. Yurtaydin
Istanbul-Paris / S. Birsel

itiraflar / J. J. Rousseau

Jon Tiirkler, ittihat ve Terakki / Sina Aksin

Kadin / Simone d eBeauvoir

Kadimin Evrimi I-II / Evelyn Reed

Kapitalizzn /| Georges Lefebvre

Kapitalizm Nereye Gidiyor? / Sweezy

Kemal Atatiirk ve Cagdas Tiirkiye / Johannes Glasneck
Kisa Diinya Tarihi / H. G. Wells

Kisilik / Ozcan Koknel

Kisilik Coziimlemesi / Wilhelm Reich

Kiiltiir Uzerine Diisiinceler / H. Ali Yiicel
Kurutuhnus Felsefe Bahgesi / S. Birsel

Lale Devri / Ahmet Refik

Mantik ve ihtilal / Marcuse

Markscihk ve Bilimsel Diisiince / Laurent Schwartz
Mitologya / Edith Hamilton

Modern Sanatin Qykiisii / N. Lynton

Mutluluk Yolu / Bertrand Russel

Okuma Ugras1 / Aksit Goktiirk

Olusum Siireci Icinde Sanatin Tarihi / M. Ipsiroglu
19. Asir Tiirk Edebiyat1 / Ahmet Hamdi Tanpinar
Osmanh Devletinin Kurulugu / Fuat Ké6priili
Osmanh imparatorlugu ve Modern Tiirkiye / S. Shaw
Osmanhlardan Once Anadoluda Tiirkler / C. Cohen
Osmanh Kimligi / T. Timur

Osmanh Tarihi / Enver Ziya Karal

Osmanh Toplum Yapis1 / Taner Timur

Osmanh Tiirklerinde Bilim ve Din / Adnan Adivar
Czgiirliikten Kagis / Erich Fromm

Ozgiirliik ve Kiiltiir / J. Devy

Paf ve Puf / Salah Birsel

Poetika / Aristo

Politika / Aristo

Politika Sanat1 / Gaston Bouthal

Psikoloji ve Din / C. Gustav Jung
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Psikanaliz Acisindan Edebiyat / Freud, Jung, Adler
Psikanaliz Acisindan Bunalim / Erich Fromm
Psikanaliz Uzerine / Sigmund Freud

Roman Sanati1 / E. M. Forster

Riiyalar ve Yorumlar / S. Freud

Saghkh Toplum / Erich Fromm

Sanatin Anlami / Herbert Reed

Sanatin Gerekliligi / Ernest Fischer

Sanatin Qykiisii / E. H. Gombrich

Sanat Tarihimizin Sorunlar1 / Dogan Kuban

Sanat Uzerine Denemeler I-II / Sabahattin Eyiiboglu
Secimle Gelen Krallar / M. Duverger

Secme Yazilar / Lukianos

Sevginin ve Siddetin Kaynag / Erich Fromm
Seyahatname / Evliya Celebi

Sibernetik / Norbert Lynton

Siyasal Amlar / H. Cahit Yalgin

Siyasal Diisiincenin Evrimi / Parkinson - C. Northcote
Siyasal Diisiinceler Tarihi / Aldeddin Senel

Siyasal Diisiinceler Tarihi / George Sabire

Siyasal Insan / S. M. Lipset

Siyasal iktidar Sapata Kars:1 / Cetin Yetkin

Siyasal Kurumlar ve Anayasa Hukuku / Tarik Zafer Tunaya
Siyasal Partiler / M. Duverger

Siyasi Yénleriyle Kurtulus Savas: / Nasit Ulug
Sokrates’in Savunmas: / Eflatun

Son Nefesim / L. Buniel

Sosyalist Felsefenin Temel Prensipleri / G. Politzer
Sosyalist Gergekgilik ve Toplum / B. Brecht
Sosyalist Siyasal Diisiiniis Tarihi / Mete Tuncay
Sosyalizmin Alfabesi / Leo Huberman

Sosyalizm ve Ahlak / Garaudy

Sosyalizm ve QOzgiirliik / i. Fetscher

Sosyalizm ve Sosyal Miicadeleler Tarihi / M. Reer
Soylesiler / Nurullah Atag

Soylev / Atatiirk

Sapkam Dolu Cigekle / Cemal Siireya

Siir ve Gercek / Goethe

Tarih Bilinci / A. Toynbee

Tarih Boyunca ilim ve Din / Adnan Adivar

Tarih Felsefesi / Hegel



Tarihi Maddecilige Reddiye / H. Ziya Ulken
Tarih Nedir? / E. Carr

Tarihte Neler Oldu? / Gordon Childe

Tek Adam / §. S. Aydemir

Tek Boyutlu insan / Marcuse

Toplumsal Degisme / Emre Kongar
Toplumsal Diigiince Tarihi / K. Schilling
Toplum Sozlesmesi / J. J. Rousseau

Totem ve Tabu / S. Freud

Tiirkciliigiin Esaslan / Ziya Gokalp

Tiirk Devrim Tarihi / Suna Kili

Tiirk Devrimi ve Sonras1 / Taner Timur
Tiirk Diisiiniinde Bati Sorunu / Niyazi Berkes

Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar / Mehmet Kaplan
Tirk Halkimin Dirlik Diizenlik Kavgas1 / Mustafa Akdag

Tirk Hiimanizmasi / Suat Sinanoglu

Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis / Berna Moran
Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi / H. Ziya Ulken
Tiirkiye’de Cagdaslasma / Niyazi Berkes
Tiirkiye’de Roman ve Topiumsal Degisme / Fethi Naci
Tiirkiye’nin Diizeni / Dogan Avcioglu

Tiirkiye’nin iktisadi ve ctimai Tarihi / Mustafa Akdag
Tiirkiye’de Sel Akimlar / Mete Tuncay

Tiirkiye’de Toprak Meselesi / Omer Liitfi Barkan
Tiirklerin Tarihi / Dogan Avcioglu

Tiirklerin K6keni / Darwin

Ulus Hakkinda Nutuk / Descartes

Uluslarin Zenginligi / A. Smith

Utopia / T. More

Uygarhk / Clive Bell

Uygarhk Tarihi / S. Tanilli

Uygarhk Tarihi / Sheard B. Claugh

Varolusculuk / J. P. Sartre

Yakin Caglar Tarihi / N. J. Yeliseyeva

Yanilsama ve Gercekcilik / Christopher Caudwell
Yaratiar Tekamiil / Bergson

Yasadigim Itiraf Ediyorum / Pablo Neruda
Yasama Felsefesi / Nermi Uygur

Yashhk / Simone de Beauvoir

Yapisalcilik / Tahsin Yiicel

Yapisalcihk / Jean Piaget
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de, kaynak Kkitaplarda ya da giindelik iletigimli yazlar-

Yazin Kuramlan / R. Welleck - A. Warren
Yeni Bir Insan Yeni Bir Toplum / E. Fromm
Yeni Diisiin Adamlarn / Bryan Maggee
Yildizlarin Parladigi Anlar / Stefan Zweig
Yillar Boyle Gecgti / Vedat Nedim Tor

Yon Hareketi / Hikmet (zdemir
Yurdumuzun Oykiisii / iskender Ohri
Yiizyillarin Gergegi ve Miras1 / S. Tanilli

Once de degindigimiz gibi bu kitap adlar1 dergiler-

da sik sik anilanlardir. Bilinen bir gercektir ki bilim-
sel ve oOgretici kitaplar1 boyle sinirh dizelgelere sigdir-
mak olanaksizdir. Cevrimi yliksek olanlardan bir seg-

medir bu,

Yazinsal ve Kurmacasal Nitelikli Yapitlar

Roman, 6ykii, oyun, siir tiirleri igine verlestirdigi-
miz yaratilari bu baglam i¢inde diigliniiyoruz. Bilimsel
ve OZretici nitelikli yapitlar1 saptamada tuttugumuz
yola bagh kalarak yazinsal ve kurmacasal boyutlu Ki-

tap adlarini belirledik:
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Abdiilhamit Diiserken / Nahit Sirr1 Orik

Aci Tiitiin / Necati Cumal

Ademden Once / Jack London

Ademoglu Nerdeydin? / H. Bolle
Agamemnon / Aeskiilos

Aganta Burina Burinata / Halikarnas Balikgis:
Agitlar ve Tiirkiiler / Giilten Akin

Agustos 1914 / A. Saljenitsin

Agustos Isig1 / William Faulkner

Alemdagda Var Bir Yilan / Sait Faik Abasiyanik
Amok / Stefan Zweig

Ana / M. Gorki

Anayurt Oteli / Yusuf Atilgan



Anka / D. H. Lawrence

Ankara / Yakup Kadri Karaosmanoglu
Anna Karenina / Tolstoy

Antigone / Sophokles

Artemio Crnz’un Oliimii / Carlos Fuentes
Ayash ve Kiracilar1 / Memduh Sevket Esendal
Ay Biiyiirken Uyuyamam / Necati Cumali
Aylak Adam / Yusuf Atilgan

Aylaklar / Melih Cevdet Anday

Atesten Gomlek / H. Edip Adivar

Babalar ve Ogullar / Turgenyev

Baris / Aristophanes

Bedrettin Uzerine Siirler / Hilmi Yavuz

Ben Cladius / R. Graves

Benden Selam Soyle Anadoln’ya / Dido Sotiriyu
Bereketli Topraklar Uzerinde / Orhan Kemal
Beyaz Tiirkii / Bekir Yildiz

Bicagin Ucu / Attila flhan

Bin Dokuz Y&z Scksen Dort / G. Orxell

Bir Avu¢ Gokyiizii / Cetin Altan

Bir Cag Yangim / Hulki Aktung

Bir Diigiin Gecesi / Adalet Agaoglu

Bir Gemide / Eerit‘EU/.—_g\_" Bu
Bir Giin Tek Basina / Vedat Tiirkali
Bir Giin Mutlaka / Aol BelraqoRu
Bir Sevgiyi Goriintiifeme / Tahsin Sara¢
Bitmeyen Kavga / J. Steinbeck
Boslukta Sallanan Adam / Saul Bellow
Bozkirda Bir Ath / N. Cumal

Boyle Gelmis Boyle Gifmez / Aziz Nesin
Buddenbrook Ailesi / Thomas Mann
Bulant1 / J. P. Sartre

Bulutlar / Aristophanes

Biitiin Siirleri / Orhan Veli Kanik
Biiyiik Gozalt1/ Cetin Altan

Biiyiikk Umutlar / Charles Dickens
Biiyiilii Dag / Thomas Mann

Cemile / Cengiz Aytmatov

Cammo / Kemal Bilbasar

Cevdet Bey ve Ogullan / O. Pamuk
Calard: Basel’in Canlar1 / Aragon
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Ciplak ve Olii / Norman Mailer

Cirak Aramyor / Refik Durbas

Cimen Yapraklan / W. Whitmann
Cingeneler / O. Cemal Kaygili

David Copperfield / Dickens

Dede Korkut Kitabi

Demiricler Carsis1 Cinayeti / Yasar Kemal
Deniz Feneri / W. Woolf

Deniz Gurbetcileri / Halikarnas Balik¢isi
Denizin Kani1 / Tarik Dursun

Devlet Ana / Kemal Tahir

Divan / Yunus Emre

Doktor Jivago / B. Pesternak

Dokuzuncu Hariciye Kogusu / Peyami Safa
Don Kiyisinda Hasat / M. Solohot

Don Quixote / M. de Cervantes

Dorian Gray’in Portresi / O. Wilde
Déniisii Olmayan Hikayeler / 1zzet Yasar
Désegimde Oliirken / W. Faulkner
Drina Kopriisii / ivo Andrig

Duman / I .Turganyev

Diinya Nimeti / Knut Hamsun

Diinya Nimetleri / André Gide

Electra / Sophocles

El Greco’ya Mektuplar / Nikos Kazancakis
Elsa’ya Siirler / Aragon

Elifli / Oktay Rifat

Esir Sehrin Insanlar1 / Kemal Tahir

Eski Uygarhklarin Siiri / T. S. Halman
Eugénie Grandet / Balzac

Eyliil / Mehmet Rauf

Fahim Bey ve Biz / Abdiilhak Sinasi Hisar
Faust / Goethe

Firtina / ilya Ehrenburg

Fikrimin ince Giilii / Adalet Agaoglu
Gargantua / Rabelais

Gazap Uziimleri / J. Steinbeck

Gecmis Zaman Pesinde / Proust

Gen¢ Werther’in Cektikleri / Goethe
Godot’yu Beklerken /S. Beckett

Goriot Baba / Balzac



Gogebe / K. Hamsun

Gok Ekin / Basaran

Gulak Takmmadalar1 / A. Soljenitsin
Gurur ve Ask / Jane Austen

Guliverin Gezileri / J. Swift

Giiliin Ad1 / Umberto Eco

Giin Ortasinda Karanhk / A. Koestler
Giin Uzar Yiizyill Olur / C. Aytmatov
Hamlet / W. Shakespeare

Hasretinden Prangalar Eskittim / Ahmet Arif
Havuz Bag1 / Sait Faik Abasiyanik
Hikayeler I-IL-III-IV A, Cehov
Huckleberry Finn’in Seriivenleri / M. Twain
Hiikiim Gecesi / Yakup Kadri Karaosmanoglu
Ice Doniik ve Atak / Mehmet Seyda
Icimizdeki Seytan / S. Ali

iki Sehrin Hikayesi / C. Dickens

ilahi Komedi / Dante

ilyada / Homeros

Intiyar Balik¢ / E. Hemingway

Ince Memed / Yagar Kemal

Insan Asker Dogmaz / K. Simonov
Insanlar Seveceksin / E. M. Remarque
Insanhgn Durumu / André Malraux
Insanhk Sucu I-II / Theodore Dreiser
Ispanya’da Oliim Giincesi / A. Koestler
Isler ve Giinler / Hesiodos

Iste Hayat / Oscar Lewis

Ivan ilyi¢’in Oliimii / L. Tolstoy
Izmir’in I¢inde / Samim Kocagoz

Kale / A. de Saint-Exupéry
Kalpazanlar / A. Gide

Kanser Kogusu / A. Soljenitsin
Kaplmnbagalar / F. Baykurt
Karaagaclar Altinda / O. Neill
Karacaoglan’in Siirleri

Karamazof Kardesler / F. Dostoyevski
Karanhgin Yiiregi / J. Conrad

47’liler / Fiiruzan

Kizl ile Kara / Stendhal

Kibarhk Budalas1 / Moli¢re
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Kimlikleriniz Liitfen / Kemal Ozer
Kirahk Konak / Yakup Kadri Karaosmanoglu
Klim Samgin’in Hayat:1 / Gorki

Korlesme / E. Canetti

Koy Gogiiren / Fakir Baykurt

Kral Lear / Shakespeare

Kral Oidipus / Sophokles

Kuyucakh Yusuf / S. Ali

Kutadgu Bilig / Yusuf Has Hacip
Kurtlar Sofras1 / A. ilhan

Kiiciik Aga / Tarik Bugra

Kiiciik Prens S. Exupery

Lisystrata (Kadinlarin Savas1) / Aristophanes
Madam Bovary / G. Flaubert

Mai ve Siyah / H. Z. Usakhgil
Masallar / La Fontaine

Matmazel Noralya’min Koltugu / Peyami Safa
Mehmetcik Mehmet / M. Basaran
Memileket Hikayeleri / R. H. Karay
Memleketimden insan Manzaralar1 / Nazim Hikmet
Memo / Kemal Bilbasar

Moby Dick / H. Merville

Molly / Samuel Beckett

Miss Dalloway / W. Woolf

Mr. Pickwick’in Seriivenleri / C. Dickens
Murtaza / Orhan Kemal

Muhtesem Gatsby / J. Fitzgerald
Miirebbiye / H. R. Giirpinar

Notre Dame’in Kamburu / V. Hugo

O / Ferit Edgii

Oblomev / i. A. Gongharov

On Binlerin Doniisii / S. Kocagoz
Oddyssea / Homeros X

Onca Yoksulluk Varken / Emile Ajar
Ortadirek / Yasar Kemal

Otuz Bes Yas / C. S. Taranct

Ozgiirliigiin Yollar / J. P. Sartre
Ogretmen Duysen / C. Aytmatov
Olmeye Yatmak / A. Agaoglu

Olmez Otu / Yasar Kemal

Olii Canlar / Gogol
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Oliim Gemisi / B. Traven
Oliim lliskileri / S. fleri
Oliim Seferi / J. Conrad

Oliimsiizliik Ardinda Gilgames / M. C. Anday

Oliimsiiz Z / Vassili Vassilikos
Oliim ve Oglum / Can Yiicel

Oriimcek Kadimin Opiiciigii / Manuel Puig

Parma Manastin / Stendhal

Pir Sultan Abdal’dan Siirler
Robinson Crusoe / Daniel Defoe
Rubailer / Omer Hayyam
Riizgarh Bayir / Emile Bronte

Sanat¢imin Bir Gen¢ Adam Olarak Portresi / J. Joyce

Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii / Haldun Taner

Sangez’in Cocuklar: / Oscar Lewis
Saym Baskan / Asturias
San Yazma / R. Ilgaz

Seni Hakk Adina Olime Mahkim Ediyorum / Mitka Gribgeva

Savas ve Bans / Tolstoy

Sefiller / V. Hugo

Senilita / 1. Svevo

Ses Sese Kars1 / A. Huxley

Ses ve Ofke / W. Faulkner

Sessiz Ev / O. Pamuk

Sinekli Bakkal / Halide Edip Adivar
Son Kugslar / Sait Faik Abasiyanik
Sozciikler / Melih Cevdet Anday
Sucumuz Insan Olmak / Oktay Akbal
Sug ve Ceza / F. Dostoyevski
Siirler / Behget Necatigil

Siirler / F. H. Daglarca

Siirler / A. M. Dramas

Siirler / C. Atut Kansu

Siirler / Cahit Kiilebi

Siirler / Sabahattin Kudret Aksal
Siir Defteri / Ismet Ozel

Tannlar ve insaniar / Orhan Asena
Taras Bulba / Gogol

Tchlikeli Alakalar / C. de Laclos
Temiz Sevgilerle / M. §. Esendal
Teneke Trampet / Giinter Grass
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Tirpan / Fakir Baykurt

Tohum ve Toprak / Orhan Asena

Tom Amcamn Kuliibesi / H. Beecher Stowe
Tom Jones / H. Fielding

Topal Kosma / Nezihe Meri¢

Topragin Tortusu / Arthur Koestler
Toprak Ana / Cengiz Aytmatov

Toprak Kokusu / Regat Enis

Toz Duman I¢inde / Tali p Apaydin
Tutunamayanlar / Oguz Atay

Ug istanbul / M. C. Kuntay

Varolmanin Dayamlmaz Hafifligi / M. Kundera
Vatan Dediler / Talip Apaydin

Vatan Tutkusu / jlhan Tarus

Ve Durgun Akardi Don / M. Solohof

Ve Gozyaslarinmzi Tutun / M. Otero Silva
Yabanc1 / A. Camus

Yaban Ordegi / H. Ibsen

Yagmur Beklerken / Tarik Bugra
Yagmurlar ve Topraklar / Necati Cumali
Yalmzhk Bana Yasak / Oktay Akbal
Yanartas / Mehmet Seyda

Yap Ustas: / {bsen

Yaraya Tuz Basmak / A. ilhan

Yasimu Tutacaksin / L. Collins-D. Lapierre
Yasarken ve Oliirken / Selim fleri
Yazsonu / Adalet Agaoglu

Yaz Siirleri / Hilmi Yavuz

Yaz ve Yagmur / A. Piiskiilliioglu
Yedinci Safak / Anna Seghers

Yeniden / Edip Cansever

Yenisehir’de Bir Ogle Vakti / Sevgi Soysal
Yer Altindan Notlar / F. Dostoyevski
Yer Demir Gok Bakir / Yasar Kemal
Yesil Gece / Resat Nuri Giintekin

Yiki Ati / Abhas Sayar

Yorgun Savasci1 / Kemal Tahir

Yusufcuk Yusuf / Yasar Kemal

Yuvava Doniis / Thomas Hardy
Yiirekle Bukag / Tomris Uyar
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Yiizyilhk Yalmzhk / G. Garcia Marquez
Zafer / J. Conrad

Zafer Amt1/ E. M. Remarque
Zamanimizin Bir Kahramam / Lermontov
Zeno’nun Bilinci / I. Svevo

Ziibiik / Aziz Nesin

Bu dizelgeyi daha bagka bir¢ok kitap adlariyla zen-
ginlestirip gelistirebiliriz. Andigimiz adlar, diizenlen-
mis se¢me Kitap listelerinden, yapit adlari sozliiklerin-
den, dergilerden taranarak saptanmistir. Belirttigimiz
gibi elestirel bir degerlendirmenin iiriini degildir. Bi-
limsel ve ogretici nitelikli yapitlar yoniinden olsun, ya-
zinsal ve kurmacasal yapitlar yoniinden olsun bu ad-
lar, kendilerine bir okuma izlencesi yapacak olanlara
yardimecl olacaktir. Sovle de soyleyebiliriz, «neleri oku-
dum? Bundan sonra neleri okumaliyim?» sorularini
soracaklarin bagvuracagi ilk elalti- listeleri olacaktir
bunlar. Yoksa okunacak tiim yapitlar1 kusatmaz. In-
san soyunun caglar boyunca yarattig1 diisiinsel ve ya-
zinsal urinleri boyle simirhh dizelgelerle belirlemek ola-
naksizdir elbette...

261






iCINDEKILER

BU KITAP UZERINE
OKUMANIN ABECE’SI

Sozden Yaziya .
Dinlemeden Okumaya .-
Okumanin Anlamsal Boyutlari
Okumanin Onemi ve Iglevi

OKUMAYI OLUSTURAN OGELER

Metin
Amag
Yazar
Okur

NASIL OKUMALI?
Bilgilenimsel Okuma

Metnin Yapisin1 Coziimleme

Metnin Icerigini Anlama ve Yorumlama

Bilgi iletisimi Acisindan Metni Elestirme

Bilgilenimsel Okuma Ornekleri
Yazinsal Okuma

Geleneksel Yaklasim
Yasantisal Ogeler

11
13
17

31

32
49
50
53

63
65

66
74
85

92
119

121
122
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Ruhsal Ogeler
Yontemsel Ogeler

Simgesel Ogeler
Gostergebilimsel Yaklasim

Yazinsal Okuma Ornekleri
Karma Okuma

NELER OKUMALI?

Once Nereden Baslamali?
Yazarlar Ne Diyor? .
Yiizeysel Yapitlardan Kahcl Yapltlara

SECME KITAP LISTELERI

En Cok Anilan Kitap Adlan ...
Bilimsel ve Ogretici Nitelikli Yapitlar ...

Yazinsal ve Kurmacasal Nitelikli Yapitlar ...
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123
126
129

140

148
202

207

214
219
228

233

246
247
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iletisimsel her etkinlik gibi, okuma da kimi bilgi ve
beceriler gerektirir. Bu bilgi ve beceriler nelerdir?
Okuyacagimiz yazi ve kitaplarin tiirsel, yapisal 6zel-
liklerine gére nasil bir degiskenlik gésterir? Yazarla
aramizda eksiksiz bir iletisim nasil kurulabilir? Iste
elinizdeki bu kitap bunlar ve bunlara benzer soru-
lari aydinlatmak amaciyla hazirlanmistir. Ayrica de-
gisik kaynaklardan yararlanilarak secme kitap lis-
telerine yer verilmistir.

Séylenenleri drneklerle somutlandirma ilkesine ki-
tap boyunca siki sikiya bagl kalinmistir. Bu nedenle
okuma sanatinin ilke ve kurallarini tanitan degisik
metinlerden yapilan alintilarin oylumu genis tutul-
mustur. Bu yéniyle iki dizlemli bir nitelik kazanmis-
tir bu kitap. Bir yandan okuma siirecinin ilke ve yén-
temlerini gésteren bir kilavuz kitap, bir yandan da
okuma iizerine okuma kitabi olmustur.
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