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ON SOz

Kokl bir yenilik ve degisme hareketinin yasandi§i Tanzimat déneminde,
halki bilinglendirmeve egitme gérevini Ustlenen Namik Kemal, tim eserlerini bu
amagla vlcuda getirmistir. Namik Kemal i¢in edebiyat, bir davaya yararli oldugu
dlclide deger kazanir. Bu goris, onun bir sanat adami olmaktan ote fikir adami
oldugu gergegini ortaya koyar.

Tanzimat'la birlikte ortaya gikan yeni fikirlerin savunucusu olan Namik Ke-
mal; siyasetten hukuka, maariften kiiltiire, edebiyattan dile, sosyal miiesseseler-
den iktisada kadar hemen her alanda yazilar yazmis ve Tanzimat dénemi insani-
na bu yolla mesajlar vererek onlari bilinglendirmeyi hedeflemistir. Her yazdiginin
topluma yol gosterici olmasina dikkat eden Namik Kemal, yasadigi devirden
bugline kadar hem dilsince hem de edebiyat hayatimizda kendisinden sonra
gelen her nesil tizerinde etkili olmus bir sahsiyettir.

Tanzimat doneminin en dnemli diislince, sanat ve siyaset adami olarak (n-
lenen Namik Kemal, fikirleri ve eserleriyle Tlirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mus-
tafa Kemal Atatiirk'dl de etkilemistir. Bu etki bizzat Atatlrk tarafindan su sozlerle
dile getirilmistir: “Benim bedenimin babasi Ali Riza Efendi, duygularimin babasi
Namik Kemal, fikirlerimin babasi ise Ziya Gdkalp'tir.”

Kirk sekiz yillik kisa dmriine siyasi faaliyetleri ve idarf gorevlerinin yani sira
cok sayida eser sigdiran Namik Kemal, Tlrk disiince ve edebiyat tarihinde her
yonlyle drnek sayilacak Ustlin bir aydin olmustur. Siilleyman Nazif, “Bizi yaratan
Allah, yetigtiren de Namik Kemal'dir.” s6zleriyle onun, devri igin ne kadar dnemli
oldugunu vurgulamistir. Onun kendisinden sonra gelen nesiller zerinde de etkisi
bliyik olmustur. Refik Halit Karay'in sdylemis oldugu su sozler hayati boyunca
0zgUrlik mlcadelesi vermis bu 6nemli insanin Tirk halki igin degerini ortaya
koyar niteliktedir:

“Namik Kemal, New York limani 6niindeki dev cisseli 6zgiirliik heykeli gibi
bizim miras abidemizdir. Hatta bir anit ki ne zelzelelerle yikilmasi, ne bombalarla
¢6kmesi, ne modasi gegip yerine bir baskasinin konmasi ihtimali vardir.”

Fikirleriyle cumhuriyeti kuranlara ilham kaynagi olan ve Mustafa Kemal'in
“Vatanin kurtulusu ve istiklali igin 6lmeyi bugiinki nesle Namik Kemal 6gretti.”
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sGzleriyle yucelttigi bu blyik yazar, ylzyillar boyu devam eden insanin giigstzIU-
gu gorislne karsl ¢ikmis, onun kahraman ve irade sahibi bir varlik oldugunu
eserleriyle ve fikirleriyle ortaya koymustur.

Onun dugUncelerinin tasiyicisi ve uygulayicisi yeni bir insan modelidir. Mi-
cadeleci, sorgulayan, irade sahibi, egitimli, aklin ve bilimin 6nderligini benimse-
mis, evreni ve yaratiligl zihniyle kavramaya ¢alisan, batil inanglari reddeden in-
san, Namik Kemal'in tim eserlerinde eskiye meydan okur bigimde yer almaktadir.
Bu calismada Namik Kemal'in dnciillik ettigi degisimin ortaya ¢ikardigi, Cumhuri-
yet'le gelisimini bilylk Olgiide tamamlayan yeni ve idealize edilmis insan tipi her
yon(yle irdelenmistir.

Tirk insanin gagdaslasma ve egitim sorununu ele almayi amaglayan bu ¢a-
lismanin kuramsal kisminda Tanzimat'la birlikte ortaya gikan yeni gelismelerin
IsIg1 altinda insan, eski-yeni kutuplulugu iginde ele alinmis, degisen toplumun
dinamiklerinin neler oldugu ortaya konmustur. Ayrica Tanzimat donemi toplum
yapisinin siyasi, sosyal ve kiltirel durumu ana hatlariyla ele alinmis, ardindan bu
donem aydinlari iginde 6ncli bir rol Gstlenen Namik Kemal'in sosyal bir endiseyle
kaleme aldigi eserleri hakkinda genel bir bilgi verilmistir. Calismada 6rneklem
grubunda yer alan eserler yapi ve tema agisindan incelenerek yazarin egitimle
ortaya gikarmak istedigi yeni insan anlayisi ayrintili bir sekilde ortaya konmustur.
incelenen roman ve tiyatro tiiriindeki eserlerin birinci baski olmasina dikkat edil-
mistir.

2005 yilinda MEB tarafindan yayimlanan ‘ilkégretim igin 100 Temel Eser’ lis-
tesinde ‘Vatan yahiut Silistre’ adli tiyaro eseri ile yer alan Namik Kemal'in
Giilnihal, Zavalli Cocuk, Akif Bey, Intibah ve Cezmi adli romanlarindan da dil
egitimi, ahlak egitimi, deger egitimi, edebiyat egitimi ve estetik egitimi agisindan
dgretimin her kademesinde yararlaniimalidir.

Bu calismanin her agsamasinda blylk destegini gordigim kiymetli hocam
Prof. Dr. Osman GUNDUZ'e, ayrica sevgili aileme siikranlarimi ve saygilarimi
sunarim.

Dr. Elif AKTAS
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GIRIS

Kiiltiir, sanat ve dustince hayatimizda énemli bir yeri olan Namik
Kemal (1840-1888), Tirk milliyetciliginin éncililerinden; Geng Osman-
It hareketi mensubu; kendi kendini yetistiren diistince ve sanat adamy;
sahneyi diislincesinin emrine veren bir tiyatro yazari; vatan ve hiirri-
yet sairi; 6limiinden yiiz yildan fazla bir zaman ge¢mis olmasina rag-
men dislnceleri, sanati ve miicadeleci yasam 6ykistliyle hala aramiz-
da yasayan bir edebiyatci, tenkitci, gazeteci, devlet adami ve distiniir
olarak taninir.

Vatanseverlik, hiirriyet, millet, milliyet kavramlarina bagh bir Tan-
zimat devri aydini olan Namik Kemal, ayni zamanda bu kavramlari
Turk distince hayatina ve edebiyatina sokan kisi olarak da kabul edi-
lir. Yahya Kemal'in deyisiyle her seyden evvel bir “meydan adami”
olan Namik Kemal'in edebi, siyasi ve sosyal kisiligi bu tavir etrafinda
belirginlesir (1997, 277). O, sanatci olmaktan cok, bir hareket adami-
dir ve ayni zamanda suurlu bir Turk milliyetcisidir.

Kaplan'in “cok cepheli bir insan” olarak nitelendirdigi Namik
Kemal, siirin yani sira tenkit, biyografi, tiyatro, roman, tarih ve makale
tirlerinde de eserler vermistir (1948, 6). Yine Kaplan, Namik Kemal’in
bu kadar farkli alanlarda eserler vermesini “onun yasadigi devirde
ulkemizde cesitli konularda mitehassis yetismemis olmasina” baglar
(1948, 6). Edebiyatci yoniinlin yani sira “cevirmen, elestirmen, egi-
timci-6gretmen, gazeteci, politikaci, hukukgu, iktisat¢t, devlet adami,
tarihgi, din bilgini, demograf, filozof, toplum bilimci ve ahlak¢t” kimlik-
leriyle de kendini kanitlayan Namik Kemal, yasadigi devirde her sey-
den 6nce halkini aydinlatma gorevini tstlenmis bir disiince adami
olarak karsimiza cikar. Sanat eserlerinde de bu tez hakimdir (Oztirk,
2010, 799).
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2 NAMIK KEMAL VE EGITIM

Namik Kemal'in dogumundan bir yil énce ilan edilen Tanzimat
Fermani (1839), Osmanl'nin Bati'ya yoneliginin resmi bir belgesi
ozelligini tagir. Devletin ¢okmekte oldugunu géren birtakim yonetici ve
aydinlar, bu ¢okisii 6nlemek amaciyla devleti ayakta tutan bazi ku-
rumlari 1slah etme geregi duyarlar. Tanzimat'la birlikte yenilik hareket-
leri bir devlet programi héline getirilir. S6zlik anlamiyla “diizenleme”
demek olan Tanzimat; adalet, siyaset ve yonetim alanlarinda kokli
degisiklikler yapar ve insani 6n plana ¢ikaran yorumlar getirir (TDK,
2005, 1903).

S6z konusu yapisal degisikliklerin bir sonucu olarak topluma yeni
bir duyus, dislints ve anlatig tarzi, yeni bir diinya ve insan anlayis
gelmis; Avrupai diisiiniig sistemi memlekete yayilmistir. Fransiz Ihtila-
li'nin etkisiyle tim diinyada yeniden canlanan hak, adalet, esitlik,
hiirriyet gibi kavramlar, Osmanli aydini icin de modernlesmenin teme-
li sayilmigtir. Avrupa’yi yakalamak icin iki ylzyil beklemek niyetinde
olmayan Osmanli aydinlar, hizli bir degisim i¢in 6nce bir kamuoyu
yaratmak ve onu egitmek isine koyulmusglardir. Bunun i¢in de basin
ve edebiyati arag olarak kullanmiglardir (Lewis, 1993, 145). Cunki
Tanzimat devrinin ister idareci ister edebiyat¢t olsun distinen tim
aydinlart, uygarlasmanin ancak halki aydinlatmakla ve Batili bir top-
lum olusturmakla mimkiin olacagina inanmiglardir. Modernlesmenin,
Batr’'nin yalnizca teknik taraflarini almakla saglanamayacagini da bilen
aydinlar, 6ncelikle halkin zihniyetini degistirebilecek bir yeniligin pe-
sinde olmuslardir. Onlar icin temel problem halkin egitilmesi olmus,
bu amagla halka ulasmay1 saglayacak her araci kullanmak istemigler-
dir. Etkileyiciliginin fazla olmasi dolayisiyla edebiyat eserlerini, bunlar
icinde de dustincenin rahatlikla ifadesine meydan veren nesre dayali
tirleri tercih etmislerdir. Bu sayede Tanzimat’tan sonra edebiyatimiza
roman, tiyatro, makale gibi yeni tlirler ve gazete girmistir. Bunlar vasi-
tasiyla edebiyatimizin cehresi deg@ismis; bu yeni tirlerin tasidigi Batili
degerler, toplumda yer etmeye baglamistir. Boylelikle Tanzimat'in
6zinl olugturan yeni bir insan tipi ve yeni bir toplum anlayiginin da
temelleri atilmstir.
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ELIF AKTAS 3

Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza giren pek cok yeniligin teme-
linde gegmisteki insan gorustine zit olan yeni insan anlayisi vardur.
Yeni bir diinya goériist ve dil anlayisiyla insanin de@ismesi mujdelenir.
Asirlardan beri stiriip giden kaderciligin sebep oldugu pasiflikten kur-
tulan insan, Tanzimat'la birlikte aklin ve bilime dayal rasyonalist dii-
stincenin diinyasina adim atar. Yeni bir toplum anlayisiyla birlikte
artik edilgen ve ige kapanik insanin yerini, disa dontik, miicadeleci ve
azimli bir insan tipi almigtir. Bu yeni insan, Bati medeniyetindeki gibi
akla, tabiata, mantiGa ve insan iradesine gtivenmekte, batil inaniglara
karst c¢ikmakta, toplum yapisini kanuna dayandirmakta, memleket
meseleleri hakkinda fikir beyan etmekte, calismayi ve yardimi yiice bir
deger olarak gormekte, dis diinyaya agik olmakla birlikte vatanina
bagliligi da 6nemsemektedir (Kaplan, 1985, 176).

Tanzimat aydinlar icerisinde halki egitmek ve aydinlatmak gore-
vini hakkiwyla yiriten isimlerin baginda gelen Namik Kemal’in tim
eserlerinde bu yeni insan anlayisini gérmek mumkindur. Nitekim
Kaplan da, Namik Kemal’in 6ziini burada bulur ve bu yeni fikrin
onun biyografi, roman ve tiyatrolarina temel teskil ettigini savunur
(1948, 6).

Turk edebiyatinin ve siyasi tarihinin en gliclii isimlerinden olan
Namik Kemal, siyasi icerikli yazilarinda Osmanli Devleti'nin ¢okis
nedenlerini ve bu durumu diizeltmenin yollarini aramistir. Bu arayiglar
neticesinde, Osmanli’'nin siyasi ve ekonomik nedenlerle zayifladigini
ve ¢Oklstin Online gegebilmek icin anayasal rejime ve egitime ihtiyag
oldugunu tespit etmistir (Berkes, 2008, 288). Yazarin biitiin calismala-
rinin amaci, imparatorlugun ¢cékmesini engelleyecek siyasal, ideolojik
ve felsefi temelleri saptamak ve bunlar1 topluma aktarmaktir. Onun
Batililasma perspektifi Sinasi'nin ortaya attigi ve Tanzimat aydinlarinin
etrafinda birlestikleri ortak goriis olan “Asya’nin akl-1 piranesi ile Av-
rupa’nin bikr-i fikrini mezcetmek” seklindeki distincede temel kav-
ramsal cercevesini bulur (Sinasi, 1960, 23).

Namik Kemal, bizde modern anlamda ilk gazeteci olma unvanini
da tagir. Kendi Kisiliginin en giigli yanlarindan olan gazeteciligi
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4 NAMIK KEMAL VE EGITIM

“ma’suka-i vicdan” olarak niteler. Ibret gazetesinin yayin hayatina
baslamastyla verilen ilanda yer alan “Itikadimizca burada gazetelerin
en buyik wvazifesi halkimiza kavdid-i  siyasive ve terakiyat-i
medeniyyeye miuteallik maltimat vermektir. Binaenaleyh elimizde
olan iktidar-i dcizaneyi esasen bu hizmete sarf edecegiz.” sdzleriyle bir
anlamda o dénem icin gazetenin Ustlenmesi gereken gorevi de belirt-
mektedir (Tanpinar, 1956, 334). “Bugtin Osmanhlarin bir lisén-i edebi
varsa gazeteler sayesindedir.” diyen Namik Kemal'e gore gazete, ede-
biyatin gelismesine ve halkin bilgilenmesine hizmet eden bir aractir
(1288r, 1-2). O, “Vatanimca en bliytik terakkiyi edebiyatta ve edebi-
vatca en buytik terakkiyi gazetelerde gordugum icin o yolda yasamayt
mevcut olan esbab-1 taayytistin bircoguna tercih etmistim.” sozleriyle
gazeteyi diger edebi tlirlerden ayricalikh gordigini de dile getirmistir
(1288t, 1). Ziya Gokalp’ten dnce bizde memleket meselelerini ilk defa
genis ve sistemli bir sekilde ele alan Namik Kemal, gazete vasitasiyla
tilke yonetiminin kusurlu yanlarini, kurumlarin aksakliklarini, devletin
sosyal adaletteki yanliglarini elestirmis ve bitin bu sikintilarin nasil
giderileceg@ine iligkin ¢oziim onerileri ortaya koymustur. Yazilarinda
hukukun héakimiyeti, adaletin tesisi, bireyin dzgtirliigi, toplumun ay-
dinlatilmasi, kadinlarin okutulmasi, halk mekteplerinin acilmasi, insan-
larin egitilmesi ve 6g@retimde Tirkgenin esas alinmasi gibi pek ok
konuya temas ederek yenilik¢i bir aydin portresi ¢izmistir. Kisacasi o,
tim hayati boyunca kalemini, Osmanli’nin gelismesinin 6ntindeki
engellerin kalkmasi, mesruti diizenlemelerin yapilmasi ve insani teme-
le alan bir hukukun uygulanmasi yolunda kullanmistir. Yazar, gortisle-
rini aktarirken kimi zaman sert bir islip kullanmasini da vatanin hiz-
metine ve edebiyatin gelismesine hizmet etmek amacinda olmasina
baglar (1288t, 1).

Namik Kemal; siyasi diistinceleri, millet ve devlet idealleri yolun-
da miicadele ederken Avrupa ve Istanbul’da gecen kisa yillarmimn di-
sinda hayatinin biytk bir kismini Rodos, Sakiz, Kibris ve Midilli'de
stirglinde gecirmistir. Onun en buyik miicadelesi devletin ve milletin
Avrupa karsisinda istenen diizeyde bir gelisimi yakalamasidir. Nitekim
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ELIF AKTAS 5

0, eserlerinde genel olarak iki temel sorun tizerinde durmustur. Bun-
lardan birincisi, Osmanli Devleti’nin bitiinliginin nasil saglanacag;
ikincisi ise medeniyet ve terakkide nasil bir mesafe alinacagidir. Bliyiik
O6nem tagiyan ve acil ¢d6zim bekleyen bu sorunlar kargisinda Namik
Kemal, birtakim ¢6ziim yollar tretmek icin ¢aligmistir. Ona gore bu
sorunlarin giderilmesi igin éncelikle tilkede htirriyet ve adalet ilkelerine
dayanan bir megrutiyet yonetiminin kurulmasi, toplumsal ve bireysel
hiirriyetin, 6zellikle fikir ve inang hiirriyetinin koruma altina alinmast,
kurumlarin slah edilmesi ve kuvvetler ayrilig: ilkesinin gerceklestiril-
mesi sarttir. Ayrica toplum, geleneklerini korumak kaydiyla Avrupa
medeniyetine uyum saglamali ve Misliman milletler arasinda guiglii
bir birlik tesis edilmelidir.

Sanati toplumu egitmede bir ara¢ olarak kullanan Namik Kemal,
Tanzimat edebiyatinin en 6nemli distince ve sanat adamlarindan biri
olarak toplumun yol gostericisi olmustur. Abdiilhak Hamid’e yazdigt
bir mektupta "edebiyatin vatana askerlik kadar hizmet ettigini" vurgu-
layan yazar, edebiyatla hayat arasinda bag kuran ve eylemleriyle de
bunu gerceklestiren ender sahsiyetlerdendir (Tansel, 1969, 367). Ni-
tekim Kaplan’a gére Namik Kemal’i biitiintiyle anlamak igin onun
yalnizca hayatina ve edebi eserlerine bakmak yetmez, makalelerinde
ortaya koydugu fikirleri de gézden gegirmek gerekir. Clinki o, eserle-
rini bu fikirler dogrultusunda viicuda getirmistir. Fikirlerden sanat eser-
lerine dogru giden Namik Kemal’e gore sanat, sanat icin degil; birta-
kim fikirlerin ifadesi i¢indir, bu fikirler de devlet meseleleriyle ve top-
lum hayatiyla yakindan ilgili olmalidir (1948, 105). Engintin de Namik
Kemal’'in dénemin en etkili gazetecisi oldugunu ve daha sonra edebi
eserlerinde ortaya attigr fikirlerini énce makalelerinde ele aldigini dile
getimistir (2006, 54). Fikir ve sanat hayatimiza pek ¢ok yenilik getiren
Namik Kemal’in makaleleri olduk¢a ¢nemli fikirler icermektedir. Bu-
gunka fikir ve sanat hayatimizin roman, tiyatro, makale ve tenkit gibi
her subesinin onunla bagladigini dile getiren Tanpinar’a gére Namik
Kemal, “makalelerinde miinakasa eder, misal gésterir, ufuk acar, milli
ayiplar teker teker sayar, realist gorustin sectigi basit careleri siralar ve
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okuyucusunu safvet ve kudretine hayran ederek bahsi kapatir.”
(1992, 213).

Namik Kemal’in eski edebiyatimizi ve taraftarlarini hayli agir sayi-
labilecek bir dille tenkidi de bu edebiyatin topluma ve onun meselele-
rine karst kapali olmasi, sosyal ihtiyaglara cevap vermekten, onlara
care aramaktan uzak bulunmasi temel goriisine dayanir. Nitekim
edebiyata sosyal fayda acisindan bakan Namik Kemal dustincelerini
halka aktarma, efkar-1 umumiye olusturma ve toplumu yonlendirme
cabasindadir. Basta siir olmak tizere edebiyatin roman, tenkit, makale,
biyografi, mektup gibi tiirlerinde de eser vermis olmakla birlikte tiyat-
royu amacina ulasmada kullanacagi vasitalarin baginda goértir. Onun
bu ttirden bekledigi; insanlara giizel zaman gegirterek mesaj vermek,
yazarin fikrini karsi tarafa aktarabilmesini saglamak, boylelikle insanla-
11 eglendirerek onlarin duygularini harekete gecirebilmektir.

Namik Kemal, fikirlerin islendigi 6nemli bir tiir olarak gordtigu ti-
yatronun Kitleleri egitme gticlinii fark etmis ve bu tiri gelenekselden
uzaklagarak ‘tezli tiyatro’ veya ‘dava tiyatrosu’ denilebilecek bir anla-
yisla distncelerin savunulup aktarildi@i bir kirsti haline getirmistir.
Biyografi ve makalelerinde ortaya attid fikirleri 6zellikle “eglencelerin
en faydalist” olarak gordugu tiyatrolarinda islemis, boylelikle okuma
yazma oraninin az oldugu, halkin bilgisizlik icinde kivrandigi tilkede
fikirlerini bu yolla genis kitlelere ulagtirmay: hedeflemistir (1289d, 1).
“Bir millet umimen ahlak kitabi yazsa bir ddemi pek kolay terbiye
edemez. Bir edip birkac gtizel tiyatro tertip etse bir milletin umumunu
terbiye edebilir.” sozleriyle de tiyatronun halki egitmedeki 6nemini
dile getirmistir (1289d, 1). Necip Fazil'a gore ise o, “kendisinin hare-
ketli hayat tarzini yansitacak en canlt imtiyaz1” tiyatro sayesinde bul-
mus (1992, 330) ve “romani da tiyatroyu da siiri de kendisine vaaz
ktirstisti olarak secmistir.” (1992, 375).

Tanzimat’'tan sonra tiyatro tliriiniin gelismesine hizmet eden en
6nemli isimlerden olan Namik Kemal, Hadika gazetesinde yayimlanan
Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara baglikli yazisinda tiyatronun birta-
kim yce fikirlerin gelisip yerlesmesine aracilik ettiginden s6z etmistir.
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Tiyatroyu “beserin hdlini taklit eden faydali ve ibret verici bir tur”
olarak tanimlayan yazar, ahlak¢a tiyatronun hizmetini diger tim tiir-
lerden Ustiin goriir ve tiyatroyu edebiyatin en gii¢ kolu olarak kabul
eder (12891, 2-3). Ona gore bu tiiriin giderek gelismesi tilkenin ilerle-
yisine de hizmet edecektir. Bu amacla gerek mektuplarinda gerek
makalelerinde ve bilhassa Celaleddin Harzemsah adli eserinin 6n s6zi
olan Mukaddime-i Celal’deki gorigleriyle tiyatro tiriine 6zel bir 6Gnem
vermistir. O, Avrupa’daki gelismelerin temelinde toplumu harekete
gecirip esasl degisiklikleri yapacak bir gli¢ olarak kabul ettigi tiyatro-
nun blylk etkisi oldugunu kabul etmis, kendi kaleme aldigi tiyatrola-
rin1 milletine vermek istedigi mesajlarin en etkili vasitasi saymistir.

Onun nazarinda tiyatro, hem ahlak yéntinden insani olgunlastiri-
c1, hem de lisan bakimindan 6gretici bir okul konumundadir. Nitekim
Paris’'te iken babasi Mustafa Asim Bey’e yazdigi mektuplarin birinde,
tiyatro sanatina duydugu btiyik hayranligi dile getirir:

“...Hele burada bir tiyatro var, hakikat gortilecek bir sey... Adeta
hem ahlak, hem de lisan icin en buytik mekteptir. Birtakim oyunlar
ovnaniyor ki, tastan ytrekleri aglatir...” (Tansel, 1967, 119).

Yazar, tiyatronun halki egitmedeki 6nemini sik sik vurgular, tiyat-
ronun dili 6gretme hizmetine de bir mektubunda deginir: “Hele her
sevden ala bilirsin ki, Midilli’de bulunan ve topyekiin yetmis-seksen
kisive ait olan ziiktir-1 Islamiyye ashab-1 kalemine velev ki tiyatro kuv-
vetivle olsun kendi bildigim kadar Tiirk¢e 6gretebilmek, lisGnin terak-
kisine, milletin tefeyyiiziine medér olur...” (Tansel, 1967, 165-166).
Tiyatronun lisanin gelisimine hizmet ettigini bu soézleriyle vurgulayan
yazar, sade bir Turkce ile kaleme alinmis tiyatro eserleri vasitasiyla
fikirlerini daha genis kitlelere ulagtirmay1 hedeflemistir.

Namik Kemal, tiyatronun dile hizmet ettigini vurgularken ayni
zamanda dille ilgili meselelere de énemle egilir. “Muntazam bir lisana
sahip olmayan millet daima terakkiyat-1 ilmiyeden mahrum olagelmis-
tir.” sozleriyle dil ve terakki arasindaki yakin iliskiye isaret eden yazar,
dilin bir yandan duygu ve dustincelerin ifadesini sagladigini bir yan-
dan da ilim ve teknigin yayginlagma vasitasi oldugunu dile getirmistir
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(1909, 85). Gelismis tilkelerin dil ve edebiyat alanindaki caligmalarina
dikkat ceken Namik Kemal, Osmanli'nin blyikliglini muhafaza ede-
meyisini de dil alaninda yeterli calismalar yapilmamasina baglar.
“Mtikemmel bir lisana malik olamadigimiz i¢in buytkluglimizi mu-
hafaza edemedik. Millete lisansizlik muvaffakiyetsizligi ve muvaffaki-
vetsizlik kuvvetsizligi intdc eyledi.” sozleriyle dilin 6Gnemine isaret eden
yazar, dzellikle sade bir dille kaleme aldigi oyunlariyla halkin duygu ve
distince dinyasinin  zenginlesmesine buyik katkida bulunmustur
(1909, 86).

Tiyatronun Bati kiltiirinde oynadi@i roli yakindan goéren ve
milletini vatan sevgisiyle sahlandirmak icin tiyatrodan faydalanan
Namik Kemal’'in, besi sahnede oynanmak icin, biri de sadece
okunmak lzere yazilmis alti tiyatro eseri vardir.

Namik Kemal’in oyunlari isledikleri temaya gore iki grupta deger-
lendirilebilir. Birinci gruptakiler ‘vatan sevgisini’ her kutsal degerin
Ustlinde tutan tarihsel konulu oyunlardir. Vatan yahut Silistre (1872)
adli oyunda 1338 yilinda Turkler tarafindan fethedilen ve bugiinkii
Bulgaristan’da Tuna Irmag@i’'nin kiyisinda bir kent olan Silistre kalesi-
nin diisman isgaline karsi yigitce savunulusu anlatilir. Eser, konusunu
[I. Mahmut Devrinde gerceklesen 1854 Kirim Savasindaki Silistre
Muhasarasindan almigtir. Namik Kemal’in ilk tiyatro eseri olan Vatan
yahut Silistre, 1873 yilinda Gulli Agop Efendi'nin Gedikpasa’daki
tiyatrosunda temsil edilmistir. Piyesin canlandirilmasi esnasinda halk
arasinda yasanan heyecan dolu olaylardan 6tiri yazar, Magosa'da
otuz sekiz aylik bir slirglin hayati yagsamak zorunda kalmistir. Yalniz
tilkemizde degil, Avrupa’da da ilgi uyandiran ve bes dile cevrilen eser,
Namik Kemal'e gore “tiyatroyu bulundugu hélden kirk elli derece ileri
gétiirmis ve o yolda ilerlemenin baslangict olmustur.” (1897, 14).

Konusunu, Harzemsahlar Devri Turk tarihinden alan ve on bes
perdelik bir eser olan Celdleddin Harzemsah’ta (1897) Islam birligi
distincesi kapsamli bir bicimde dile getirilir. Bu tarihi oyunda, Orta
Asya’daki Misliman olan ya da olmayan Tirk dinyasi arasindaki
carpismalar nedeniyle saglanamayan Islam birliginden, siyasi olaylar-
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dan ve bunlarin verdigi zararlardan s6z edilir. Namik Kemal’in “sah-
nede oynanmast icin degil, okunmast icin yazdigini” ifade ettigi bu
eser, kahramanlik ve yurtseverlik temasini yogun olarak isleyen tarihi
bir oyun olmakla birlikte yazarin Islam tarihi ve birligi tizerindeki fikir-
lerini de icermesi bakimindan 6nemlidir (1897, 15). Ayrica eserin 6n
sozli olan Celdl Mukaddimesi de edebiyat tarihimizde tiyatro tiirtintin
kuramsal ilkelerini iceren ilk elestiri niteligi durumundadir.

1875’te yayimlanan Giilnihal adli eserde, zalim bir sancak beyine
karst halkin isyani dile getirilir. Eser, zulme ve zalim insanlara kars
micadele etme ve onlardan intikam alma dustincesini igler. Ayrica
oyunda, keyfi tutum ve davraniglara gére hareket eden idareciler eles-
tirilirken, gligstizlesen imparatorlugun merkezden uzak tagradaki san-
cak beylerine s6z gegiremedi@i gercedi de gozler 6niine serilir. Asil adi
Raz-1 Dil olan ve sanstir sebebiyle adyla birlikte pek ¢ok bolimi de-
gistirilen bu eser, Namik Kemal'in Celdleddin Harzemsah’la beraber
siyasi ve ahlaki gorislerini en ¢ok dile getirdigi eseridir. Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Mehmet Kaplan, bu oyunun tarihi bir gercekligi konu
aldig: goristinde birlesirler. Nitekim 18 ve 19. asirlarda sancak beyle-
rinin merkezi otoriteden koprarak baglarina buyruk hareket etmeleri,
agir vergilerle halki bunaltmalari ve halka zulmetmeleri, bu nedenle sik
stk meydana gelen mabhalli isyanlar yazara ilham vermistir (1956, 385;

1948, 164).

Ikinci grupta degerlendirilen toplumsal konulu oyunlar, Tanzimat
tiyatrosunun sik igledigi genclerin birbirlerini gérmeden evlendirilmele-
rinin kot sonuglar temasini isleyen ti¢ perdelik Zavalli Cocuk (1874)
ile korkusuz ve yigit bir deniz subayinin esi tarafindan goérdiigi ihanet-
le kendisini ve ailesini mahvedisini konu alan Akif Bey (1874) adli
oyunlardir. Vatanseverlik duygulariyla baglayip bir aile faciasiyla son
bulan Akif Bey’de yazar, askerlik gérevine de ahlaki ve sosyal acidan
yeni bir bakis agisi getirir.

Zavalll Cocuk adl piyes ayni zamanda edebiyatimiza sevdigine
kavugamadi@! icin verem olup hayata veda eden &sik tipini getirmis,
bu sekliyle de Tanzimat'tan Cumhuriyet’'e kadar pek ¢ok isim tarafin-
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dan romantik anlayisin yerlesmesine vesile olmustur (Gocgiin, 2007,

223).

Yazarin 6limiinden sonra yayimlanan Kara Bela (1908) adli
oyunu ise, konusu itibariyle diger oyunlardan ayrilir. Magosa'da yazi-
lan bu eser, saray hizmetindeki zenci bir harem agasinin, Hint hu-
kiimdarmnin kizt olan ve bir sehzadeyi seven Behrever Banu'ya olan
agkini ve bu askin sebep oldugu faciay1 konu alir. Eski Dogu sarayla-
rindaki harem agalarinin cevirdikleri tirli entrikalar anlatan Kara
Beld'da padisahlara ders verilmek istenmis, saraylarin i¢ yizt halkin
gozleri 6nline serilmistir. Ayni zamanda yazar, bu oyunda bir zencinin
olumu goze alacak kadar buliyiik bir agkla sevebilecegini dile getirirken
guizel-cirkin gatigmasi golgesinde iyi-kotii sorununu da ele almugtir.

Namik Kemal, diger tiirlerdeki eserlerinde oldugu gibi romanlarini
da cemiyeti ve fertleri egitme ve halka yiiksek gayeler telkin etmek icin
bir arag olarak kullanmigtir. Celdleddin Harzemsah adli eserinin 6n
sozlinde, bu amacini soyle ifade eder:

“Zamanimizda hikdyeler mi halka hizmet edecek? diye soruluyor.
Evet, onlar hizmet edecek... Insan 6yle kuru kuruya mev’ize
dinlemekle vetinmiyor; eglenerek istifade etmek istiyor... Insan
eglencesinde de faide gorerek bir takim nasihatler bulursa zarar mi
etmis olur?” (1897, 9).

Namik Kemal'e gore roman ve hikaye yazari, yasanmis ya da
yasanmast mimkiin olaylar anlatarak ahlaki geligtirmelidir. Mimkiin
olmayani anlatmak, insan aklinin sinirlarini asmak, bilinen gergekligin
Otesinde bir seyler betimlemek roman tiriine asla yakismayacak
ancak eski edebiyatin kocakari masallart gibi olan hikayelerine
ozgudar. Ona gore “edebivatimizin en ndkis ciheti” olan geleneksel
hikayeler, ahlaki gelistirmeyen, hatta bozan, manayi siisli gérinmek
adina hice sayan gereksiz anlatilardir (1897, 12).

Namik Kemal, modernlesme acisindan ¢ok sey bekledigi romani
Mukaddime-i Celal'de su sozlerle tarif eder:
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“Roman bastan gecmemis olsa bile gecmesi mumktin olan bir
vakayi, ahlak, adet ve duygulara ve her tirli ihtimallere gore
genisleterek yazmaktir... Roman yazmakta bir vazife daha vardir: O
da sirf hitap ettigi kimseyi slah etmek ve eglendirmek icin yerli yersiz
akla agza ne gelirse séylemek yolunu birakarak insan tabiatini tahlile
calismaktir.” (1897, 12).

Namik Kemal’e gore Avrupalilar roman tiirtini o kadar ileriye go-
tirmuslerdir ki buglin her uygar milletin dilinde ahlakca hatta bir de-
receye kadar egitimce yararlanabilecek binlerce hikdye bulunabilir
(1897, 12). Romana bu nazarla bakan yazar, biri tarihsel biri de top-
lumsal konulu olmak tizere iki eserle bu tiirtin ilk 6rneklerini vermistir.
Tirk edebiyatinin Batii anlamda ilk roman denemesi olarak kabul
edilen Intibah’ta (1876) yazar, cocugu yanlis yetistirmenin dogurdugu
olumsuz sonuglari bir aile faciasiyla ortaya koyar. Mitkemmel bir top-
lum yapisina sahip olmanin sartini, aile ahlakinin ilkelerine baglayan
Namik Kemal, sosyal nitelikli bir roman olan Intibah’ta bu ilke iizerin-
de durur.

Yazarin iki boélum olarak distinip de, ikinci bolimiini tamamla-
yamadi@l, konusunu tarihten alan Cezmi (1880) adli romaninda ise,
Islam birligi dustincesini akrabalik iliskisiyle gerceklestirme ideali yer
alir. Tarihi romanin ilk érneklerinden sayillan Cezmi, konusunu 16.
asirda Sultan II. Selim zamaninda baglayarak araliklarla yaklagik yarim
yiizyll devam eden Osmanli-Iran savaslarindan almistir. Séz konusu
eserde Cezmi adli kahramanin Adil Giray’dan daha geri planda kal-
masl, romanin sonunda eserin kahramanlarindan yalnizca Cezmi’nin
kurtulmasi, ikinci béliimde onun sertivenlerinin yer alacag@i izlenimini
vermektedir. Tanpinar, Cezmi'nin tarihi kadro i¢inde bir ideoloji ro-
mani oldugunu ve Namik Kemal'in bu eserinde ittihad-1 Islam dtistin-
cesi, vatan sevgisi ve insan haklarina dair fikirlerini ortaya koydugunu
dile getirmektedir (1956, 393).

[orahim Necmi Dilmen'in deyisiyle “biiyiik davalarin adam” olan
Namik Kemal, sanat eserlerini de bu cercevede meydana getirir
(1942, 42). Bu durum onun 6zellikle tiyatro ve romanlarinin teknik ve
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edebi acgidan yetersiz olduguna iliskin birtakim haksiz elestirileri de
beraberinde getirmigtir. Namik Kemal’'in bir dava ya da meydan ada-
mi olarak goriilmesi, edebiyatinin tezli edebiyat bigciminde nitelendi-
rilmesi, yapitlarinin da kiirsii veya hitabet yeri gibi tanimlanmasi, ya-
zarin edebiyata sosyal bir gérev vermesinden kaynaklanir. Buyik
fikirlerin savunucusu ve bir siyaset adami olarak bilinen Namik Ke-
mal'in edebi kisiligini bu dogrultuda degerlendirmek gerekmektedir.
Onun 6zellikle roman ve tiyatrolarini edebi, sanatsal ve teknik agidan
yetersiz bulmak; oncelikle onu yasadigt ¢agin kosullarindan soyutla-
mak ve onun fikir adami olma 6zelligini gérmezden gelmek demektir.
Onun yasadigi devirdeki siyasi ve sosyal etkisini “Biz, gengligimizde,
Namik Kemal kolunu kaldiriverse saltanat yikilierir sanirdik.” diyen
Unld sair Cenap Sehabettin agtkga ortaya koymustur (Akt: Yicebas,
ty., 29).

Degeri bazi gevrelerce bugtin bile anlagilamamis olan Namik Ke-
mal’i haksiz elestiren isimlerden biri de Necip Fazil Kisakiirek’tir. Onun
tiyatrolarini teknik olarak bombos bulan, romanlarini ise “masal ve
hikaye tslubuyla herhangi bir nakilden baska bir sey degildir.” diyerek
kiicimseyen Necip Fazil Kisakirek’e gére Namik Kemal, yasadidt
dénemde milletin en yiiksek ihtiya¢ aninda igtimai fayda ve ameliye
dehasmni kullanarak tin kazanmis bir sahsiyettir. Zira o, “Blytik bir
sanatkdr olmadigi gibi buytik bir distintir ve devlet adami da degildir.
Namik Kemal, icindeki kticlik sanatkdr mayasini icindeki buiytik ameli
fayda zekasiyla hamur edip Tiirk cemiyetinin en hassas aninda edebi-
yat muessesesini topyekiin aksiyon zeminine indirmis dev cusseli bir
cemiyet insiyaki, deha capinda bir amelive ustasidir.” (1992, 340-
343).

Oysa Tanpinar, Namik Kemal’i yasadigi dénemin kosullarindan
uzak bir anlayisla deg@erlendirmenin dogru olmadig goéristindedir.
Onun eserlerini bugtin i¢in eskimis, fazla stsli, hatta gtiliing bile bulan
elestirenlerin aksine Tanpinar, hicbir tslibun onunki kadar canli ol-
madigini ve dogrudan dogruya hayatla temas etmekten dogan bir
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sicakh@in yalnizca Namik Kemal’in eserlerinde bulundugunu dile ge-
tirmistir (1992, 213-214).

Namik Kemal’'in viicuda getirdigi eserlerin basarisini ya da basari-
sizligint yalnizca teknik acidan de@erlendirmek dogru degildir. O, her
seyden once fikir ve eserleriyle Turk milletinin zihnini agmis, ona yol
gostermis ve bu ugurda hayatta en kiymet verdigi de@er olan htrriye-
tinin uzun zaman kisitlanmasina bile tahammdil etmis 6nemli bir Glku
insanidir. Onun Tanzimat déneminde topluma yeni giren edebi tiirle-
ri, fikirlerini yaymak icin bir deneme niteliginde kullandigini da unut-
mamak gerekir. Bu anlamda onu edebi acidan basarisiz bulmak, onun
Tirk fikir ve edebiyat alanina getirdigi pek cok yeniligi gbrmezden
gelerek yapilan biliylik bir haksizliktir.

Turk fikir ve edebiyat hayatinda yeni bir dénem olarak kabul edi-
len Tanzimat’la birlikte ge¢misi reddetmenin yaninda, yenilesme ve
cagdaglagma cabalari dikkate deger bir 6lclide hiz kazanmistir. Namik
Kemal, yasadigi donemde hem degisime 6ncitiliik eden bir aydin hem
de bu degisimin bir ferdi olarak modernlestirmek istedigi toplumu
olusturan insan anlayisiyla Turk fikir ve edebiyat tarihine damga vur-
mustur. Onun idealize etti@i insan ve bu insanda olmasi gereken tim
ozellikler Cumhuriyet’le birlikte glinimtize kadar varligini ve gecerlili-
gini stirdtiren bir insan anlayiginin tezahtirtidiir.

Islamiyet’in kabultyle birlikte kul olmanin sorumluluguyla hareket
eden Ttrk insani, tam bir teslimiyet ve tevekkiil gerektiren hayat anla-
yisinin etkisiyle evreni, yaratihsi, diinyayi ve kendini sorgulama ihtiya-
c1 hissetmemistir. Namik Kemal ise ilk kez bu dénemde akil ve irade
glicliyle cevresini degistirece@ine, sekillendirecegine inanan, gliglik-
lerden yilmayan, bu hususta kendine glivenen bir insan ortaya cikar-
ma c¢abasindadir.

Fransiz Ihtilali'nden sonra tiim medeni toplumlarin yeniden kes-
fettigi birtakim insani degerleri Tirk toplumunda ilk kez Namik Kemal,
Tanzimat déneminde dile getirmistir. Dolayisiyla Tanzimat dénemi
insaninin pesinden kostugu vatan, millet, hirriyet, adalet gibi mef-
humlar, onun eserlerinde ugrunda élimiin goze alindigi degerler ola-
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rak yansimasini bulur. Adi bizde daima hiirriyet ve vatan sézctikleriyle
anilan Namik Kemal, tim eserlerinde bu degerler ugruna hayatini
feda edecek insanlari idealize etmistir.

Tanzimat dénemi insanini eg@itim yoluyla sekillendirmeyi kendisi-
ne gaye edinen Namik Kemal, bu insani donatmak istedi@i tim deger-
leri ve onda bulunmasini istedi@i tiim nitelikleri egitim yoluyla kazan-
dirmay1 amaclamistir. Onun insan, aile, ahlak, egitim hakkindaki go-
risgleri onu bugtin bile okunur kilan temel diistincelerdendir. Edebiyati
ve sanati estetik agidan degil, sosyal fayda acisindan deg@erlendiren
Namik Kemal, tiim eserlerini egitici bir fikir adami kimligiyle ele almus,
devlet adamligi yaptigi dénemde de egitim alaninda 6nemli calismalar
yapmistir.

Bu calisma Tanzimat déneminin 6énemli dustntrlerinden Namik
Kemal’in egitsel bir deger olarak gérdiigi yeni insan anlayisini tim
ayrintilaryla ortaya koymayr amaclamaktadir. Onun eserlerindeki
insan kavrami, tip ve karakter siniflandirmasina gore degil; toplumsal,
ahlaki ve egitsel boyutuyla ele alinmistir. Arastirma kapsaminda yaza-
rin 6rneklem grubundaki eserleri igerik analizi yontemiyle incelenmis-
tir. Aragtirma sonuclari, Namik Kemal'in Turk insanini e@itmek ve
bilinglendirmek icin eserlerini bir arac¢ olarak kullandigini géstermek-
tedir. Geleneksel tarzda bir egitimin karsisinda olan Namik Kemal’in
distinen, elestiren, sorgulayan, bilimin rehberligini kabul eden, yenili-
ge acik bireyler yetistirme gayreti bugiinkii ¢agdas egitimin de en
onemli amaglarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Caginin ileri-
sindeki digtinceleriyle dikkat ceken Namik Kemal’in 19. yy. da ortaya
atti@i bu gorusler 21. yy. icin de gegerliligini stirdtirmektedir.

Namik Kemal’in Ttrk fikir hayatina getirdigi en buyik yeniligi iste
bu noktada aramak gerekir. Onun tiim eserleri hatta miicadeleleri bu
fikir etrafinda belirginlesir. O, siir, roman, tiyatro, makale ve hatta 6zel
mektuplarinda Turk toplumunda yerlestirmek istedigi medeniyeti ku-
racak ve yasatacak insani gekillendirme ¢abasindadir.
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Yasadigi dénemde Namik Kemal, hem degisen bir toplumun ferdi
hem de bu degisime 6nciiliik eden bir aydin olarak eserlerinde toplu-
mun ulagmasini istedigi hedefe varmast igin yarattigi yeni kahramanla-
11 bir arag olarak kullanir. Onun devrine getirdigi en 6énemli sey, top-
lumu degistirmek isteyen akilli, giiglii, iradeli ve tlki sahibi bir insan
fikridir.

Birey olma bilincinin olugmadigt ve tim toplumsal degerlere
ummet zihniyetiyle bakildigi eski fikir hayatinda insanin aciz ve fani
oldugu gercegi hakimdir. Dini taassubun egemen oldugu bu dénemde
yalnizca bir kul olarak goérilen insan, kendi aklini ve iradesini kullan-
mada dolayisiyla evreni sorgulamada aktif degildir. Cinku felek, ka-
der, ahiret ve 6lum distinceleriyle pasiflesen insanin hareket alani
dogrunun miukafatlandirilip yanlisin cezalandirillacag bir 6te diinya
anlayigla sinirlandirilmigtir. Neticede insan bu dénemde kendini bir
problem olarak gérmedigi gibi fani oldugunu, kaderinin 6énceden ya-
zildigin1 ve bundan kagis olmadigini bildigi icin hayat karsisinda hare-
ketsiz kalmustir.

Roénesans’tan 6nceki Bati diinyasinda da dini taassubun egemen
oldugu teslimiyet anlayisini gérmek mimkindur. Skolastik dénem
olarak adlandirilan bu cagda Islam diinyasinda oldugu gibi insanin
distinmesine ve sorgulamasina gerek olmayan benzer bir diinya go-
risti hakim olmustur. Rénesans’la birlikte Bati diinyast bu ¢tkmazdan
kurtulmay1 basarirken Tirk toplumunda 19. asirla birlikte bu rahatsiz-
ligin sancilart duyulmaya baglanir. Bu dénemde edebiyat insanin
duygu, zevk ve dustince bakimindan gelismesini saglamanin 6tesinde
yeni bilginin ve yeni distincenin kirstisi olmus, adeta bir mektep
vazifesi gorerek fertleri ve toplumu egitmistir.
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Yeni toplumu olusturacak insani yetistirme ve degistirme yolunda
basl bagina bir mektep sayilan basta Namik Kemal olmak tizere bu
dénem vyazarlar; “gecen ytzyil insanini, Bati terakkisinin pesine du-
stirmeye ve onun sevivesine ulagsmaya, hir dustinceyi bulmaya ve htr
distinmeye, fert hiirltiglinti kisan hayati degistirmeye, kendi gelecegini
Tanri’dan degil, kendi cabasindan beklemeye dogru yéneltirler; bu
suretle insana kendi kendine gtivenmeyi 6gretirler. Bu yazar ve dust-
ntirler, eski insan anlayisimiza gore ‘esref-i mahlikat’ sayilan, fakat
gercekte, ezildigi icin en sefil duruma dustrtlen insani kaldirmak, ona,
kendi aklwyla, kendi zekdswyla, kendi hirltgiiyle, 6z gtictyle, gercekten
serefli bir yaratik oldugunu 6gretmek isterler; ona buytik gérevinin,
uzerinde vasadigi verytizinii glizellestirmek ve onu sevmek oldugunu
anlatirlar.” (Aki, 1974, 147-148).

Bu dogrultuda Namik Kemal; istiin insan fikri etrafinda dolasarak
devrin ezilmig insanina mazinin biyik sahsiyetlerini sanat eserleri
icinde birer 6rnek halinde sunma yolunu da benimsemistir. Ayrica
yazar, o zamana kadar ahireti ebedi bir vatan sayan kaderine boyun
egmis insana gercek vatanin gercek anlamini ve ugrunda 6liinmesi
gereken bir deger oldugunu 6@retmistir. Devrin baskici idaresine karst
bireysel ve toplumsal hiirriyeti savunmus, cogkun tslubu ve eylemle-
riyle toplumun duygularint harekete gegirmeyi basarmistir.

Yazar, Ibret gazetesindeki Istikbalimiz Emindir adli bas makalesiy-
le yeni bir neslin dogduguna ve bu neslin de tilkeyi iyi bir gelecege
tagtyacagina duydugu giiveni dile getirir. Bu yazi, cokmekte olan im-
paratorlugun caresiz ve bikkin insanlarina cesaret vermek amaciyla
kaleme alinmigtir (Kaplan, 1948, 94). O, bu makalede hep glicsiizli-
gunden, 6lumli olusundan ve alinyazisinin degistirilemeyeceginden
soz edilen pasif insanin aslinda bu koca diinyay: top gibi elinde oyna-
tan en buyik gi¢ oldugunu savunur. Ona goére dinyayir dizeltecek
gli¢ insandadir. Doganin Ustiinde goriilen yapitlar hep onun cabala-
riyla meydana gelmistir. Yasam onun cabasi, yilmak bilmez savasi,
kahramanliklariyla daha iyiye gidecektir. Tanri glictiniin mucizesi olan
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insanoglu, ayni zamanda bu koca diinyada Tanr buyrugunun tek
yurtticasadir (1288a, 1-2).

Namik Kemal, insani ideallestirmistir. ‘Insandan biyiik bir Allah
var.” inanciyla hareket eden yazara gore insan, yaratiimiglarin en yii-
cesidir. Onun goéziinde insan, irade sahibi bir varliktir; ancak ilahi ira-
deye de baglidir. Allah’in kuvvet ve irade yetenekleriyle sereflendirdigi
bu mahllk, “eline bir esrar yumagi hdlinde teslim olunan diinya ve
tabiati iplik iplik ¢cézmeye, fetih ve teshir etmeye, murat ve zekdsina
bas egdirmeye, tayin edecegi fayda sahalarinda is gérdiirmeye memur
olur.” (Kisakirek, 1992, 279). Bu anlayis cercevesinde yazar, eserle-
rinde htrriyet, kahramanlik, cesaret, miicadele, ahde vefa, caliskanlik,
zulme isyan gibi temalara yer verir. Batil inang, riya, Kisisel ¢ikara
dayali hirs, tembellik, esaret, kadercilik gibi temalar ise onun eserle-
rinde elestirilen kavramlar olarak viicut bulur.

Iste Namik Kemal, Eski Dogu-Islam felsefesinin varattid: gugsiiz,
olumli, kaderci, felegin elinde oyuncak olmus, alinyazisina yenik,
boynu egik Kisileri eserleri ve fikirleri vasitasiyla degistirmeye caligmis-
tir. Tanzimat edebiyatinda onunla birlikte ilk defa Ttrk insaninin var
olma problemi glindeme gelmistir. O, tim eserlerinde eski/geleneksel
olani elestirmis, makale ve siirlerinde ortaya koydugu gorisleri tiyatro
ve romanlarinda varathd kahramanlarla hayata gecirmistir. Iradeli,
iktidar sahibi, kahraman, miicadeleci, sorgulayan bu yeni insan yaza-
rin tim eserlerinde eskiye meydan okur bicimde karsimiza ¢ikmakta-
dir.

1.1. Egitimli insanin ozellikleri

Namik Kemal'in yeni bir toplum anlayisi icin teklif ettigi idealize
edilmis insan tipi, tim o6zellikleriyle Hiirrivet Kasidesi'nde ifadesini
bulur. Bu siirinde yazar, yeni bir tavrin ve zihniyetin habercisidir.
Mehmet Kaplan’a gore “Hiirriyet Kasidesi, Namik Kemal’in fikir ve
sahsiyetini adeta heykellestiren bir edebi eserdir. Bu kasidede Namik
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Kemal, htirriyet fikriyle kahramanhk fikrini birlestirir. Siir, fikri eyleme
déntsttirecek bir heyecanla doludur.” (2005, 160).

Inci Engintin’e gére de “adi bizde daima hiirrivet ve vatan keli-
melerini cagristiran Namik Kemal’in, klasik metinlerimiz arasina girmis
olan Hurrivet Kasidesi ve Vatan yahut Silistre adl eserlerini esas al-
mak suretivle, insan anlayisini ortaya koymak mimkiindir. Diger
eserleri, bunlarda ortaya konan anlayist cesitlendirmekten ibarettir.”
(2005, 19). Engintin’iin de s6ztind ettigi gibi Namik Kemal, bu siirinde
vatan ve hirriyet ugruna hayatini feda edebilecek ve buyiik sikintilara
gdgus gerebilecek insan tipini yliceltirken diGer tim eserlerinde bu tip
bir insani Islam Bey, Ahmet Sitki Bey, Akif Bey, Muhtar Bey,
Celaleddin Harzemsah, Cezmi, Adil Giray gibi kahramanlar vasitasiyla
idealize etmeye caba gostermistir.

Namik Kemal’in bilingli bir yeni insan ve kolektif suuralti yaratma
arzusunun bir Griind olan bu siir, yaymaya calistigi diistincelerle do-
nemin onct ve etkileyici bir metni olmustur. Ben’in 6zglirligiinden
yola cikilarak ortak bir biz suuru yaratma cabasi olarak yorumlanabi-
lecek Huirriyet Kasidesi, hem sahsi hem de toplumsal hiirriyetin gerek-
liligini ve hiirriyet arzusuna zincir vurulamayacagini agikca dile getiren
bir eser oldugundan edebiyat tarihimiz acisindan oldukca énemlidir.
Nitekim bu siirle sair, devrin bircok devlet adamini, hukukgu, siyasetgi
ve Ozellikle de sanatcisint derinden etkilemistir.

Namik Kemal, bu siirinde kaderine razi olan bir birey olarak degil,
aksine tembelliginden ve korkakhigindan siwyrilan, maddi ve manevi
degerlerini hatirlayan, gelecege tUmitle bakan yeni bir insan tipiyle
okur karsisina ¢ikar. Sair, siirinde meydan okuyan, inandigi de@erler-
den asla vazgegmeyen, dirayetli, iradeli, vatansever, milliyetperver,
hamiyet sahibi bir insanin onurlu tavrini ortaya koyar.

Hurriyet Kasidesi, sekil olarak eski olmasina ragmen icerigiyle ol-
dukca yenidir. Tirk edebiyatinda o zamana kadar dile getirilmemis
olan hurriyet kavramini, en korkusuz sekliyle dile getiren siir, bu yo-
nlyle olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Nitekim Kaplan’a gére, bu siirde
“eski edebiyatin genellikle iktidardakileri methetmekle Gviinen sairi
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verine, iktidara karsi cephe alan, arkasini saraya degil, halka dayayan
ihtilal adami gegiyor ve edebivat artik, beyaz kagit lizerinde oynanan
sakin ve eglenceli bir kelime oyunu olmaktan ¢ikarak bir mizacin, bir
fikrin, bir hayatin ifadesi oluyor.” (1969, 43). Osman Giindiiz’'e gore
ise “kendisine gelinceye kadar asktan ve bireysel yakinmalardan séz
eden gazel formuna vatan, ézgurltik, toplum c¢ikarlart icin kendini feda
etme gibi atesli ve yakict sézctikleri sokan, kasideyi dalkavukluktan
ctkarip yigitce bir séyleyisle toplumcu dustincelerin hizmetine veren
Namik Kemal, tim eserleriyle ama daha cok siirleriyle tlkenin ¢okts
dénemlerinde halka ve aydinlara gtiven duygusu, yurt savunmast icin
cephede bulunanlara ise cosku ve cesaret vermistir. Gliclint ézglive-
ninden ve tarih bilincinden alan Namik Kemal, bir yandan zulme,
ikiyuzliluge, kapikulu zihniyetine isyan ederken; éte yandan erdem,
Ozveri, Ozgtirlik ve vatan ugrunda can verme gibi evrensel/insani
kavramliara canhiik kazandirmstir.” (2010, 549).

Siirde yuceltilen birtakim deg@erler, yeni insanin ve degisen top-
lumun da en énemli dinamikleridir. Halka hizmet, mazluma yardim,
milletin ylice bir deger oldugu, menfaatin insani kiigtiltecegi, insanin
iradesiyle her seyin Ustesinden gelecegi, Osmanli tarihine baghlik ve
hirriyet agki siirde vurgulanan yeni de@erlerdir. S6zii edilen bu deger-
lere bagli olarak Mehmet Fetih Yanardag, Hurrivet Kasidesi'nin ig
yapisini dort madde ile ifade etmistir: Sosyal idealler, tarih duygusu,
ferdi kahramanlik ve htirriyet aski (2010, 1171).

Mehmet Kaplan ise, Hiirrivet Kasidesini yiksek kiymetleri ortaya
koyan prensip mahiyetindeki beyitler (1-14), Osmanl tarihine karst
hayranlik ve baglilik duygularini ifade eden beyitler (15-17), korkusuz-
lugu ve sairin sahsi davranisini gosteren beyitler (18-24) ve hurriyet-
ten bahseden beyitler (25-31) olmak lizere dort kisma ayirmaktadir
(1969, 29).

“Gértip ahkdm-1 asrt miinharif sidk u selametten / Cekildik izzet Ui
ikbal ile bab-1 hiikimetten” beyitiyle baglayan bu siire gére insan 6n-
celikle her eyleminde duriistliikten yana olmali, dirtstliiglin bir erdem
olarak kabul edildigi anlayiga teslim olmalidir (Goggtin, 1999, 7). Di-
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rist olmayan Kisilerin verdigi hiikimlere karsi koyabilen, gerektiginde
onlardan ayrilan kisi ideal insandir.

Namik Kemal, siirinde htirriyeti ylceltir ve hiirriyetle idrak arasin-
da siki bir miinasebet olduguna deginir. Onun ideal insani1 donatmak
istedigi temel kavramlar, hlrriyet ve vatandir. Siirin “Ne efsunkar
imigsin ey didar-1 htrriyet/ Esir-i askin olduk ger¢i kurtulduk esaret-
ten.” dizeleri, hiirriyetin insan icin vazgecilmez bir deger oldugunu dile
getirir (Goggin, 1999, 10).

Namik Kemal, bireysel hak ve ézgirliklerin yani sira dlstince 6z-
gurliigine de 6zel bir dGnem verir. Ona gore hirriyetin kaynagi distin-
cedir ve onu yok etmeye imkan yoktur. Insan mahkam edilebilir; an-
cak dustincelerine zincir vurulamaz. Hurriyetin ortadan kalkmasi igin
idrakin, insan distincesinin yok olmasi gerekir. Yazar, ayni gorisleri
Hiirriyet-i Efkdr makalesinde de dile getirir:

“...Bir ddemin velev taslarla beyni ezilsin, fikrince kanaat ettigi
tasdikati tagyir etmek kabil midir? Velev hancerle vtregi paralansin,
vicdana tasdik ettigi mu’tekedat: gonltinden ¢ikarmak miimktin olabilir
mi? Demek ki, nakli, akli, hikemi, siyasi, ilmi, zevki efkdr zaten ser-
best, zaten tabiidir. Degisirse kimsenin icbariyla degil, tabiatin ilcasiyla
degisir.” (1289, 1-2).

Yazar, ayni makalesinde Galile'yi 6rnek gostererek Avrupa’daki
engizisyon mahkemelerinin bile distinceye engel koyamadiklarini dile
getirir. Ona gore, insanoglu her ne kadar distincesini dile getirme
hususunda baskiya ugrasa da bunu ifade etmenin bir yolunu mutlaka
bulur. Bu anlamda distincelere asla zincir vurulamaz.

Yazara gore dustinceler yararli ve zararl olarak smiflandirilamaz.
llkesel olarak biitiin diisiinceler serbest olmalidir. Eger bir diisiincede
onaylanmayacak bir yon varsa insanlar zaten ona itibar etmeyecektir.
Zira dustnceler arasinda bu tlirden bir ayrim yapacak bir st akla hic
kimse sahip degildir. O halde her distince, diistinceler evreninde yer
bulabilmeli, isteyen istedigi diislinceyi bu evrenden segebilmelidir.
Hakikati ortaya ¢ikarma bakimindan ayni konu tizerinde farkli distin-
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celerin olmasi dogaldir. Onemli olan dusiince birligi degil, duygu or-
takligidir. Duygu birligi oldugu takdirde distince ayriligi olmasi gayet
dogaldir. Sz konusu siirde de basarinin ve Ustiinligtin duygu birligi-
ne dayandigi vurgulantr.

Sair gelecegin umudu olarak gordugu hrriyeti, insani bitin
tztinti ve sikintilarindan kurtaran bir periye benzetir. Onun nezdinde
celladin can yakan kemendi acimasiz bir ejder bile olsa yine esaret
zincirinden daha iyidir. Yazar, insanin hirriyet micadelesinden kag-
mamas! gerektigini de dile getirerek bu kavrama yiice bir mana ka-
zandirir. Ona gore hirriyet micadelesi korkulu bir ates olsa da yigit
olan insan onu elde etmekten kaginmamalidir. Hurriyetin temelinde
ise hiir do@an insanin hiir yasama hakkina sahip oldugu gercegi var-
dir.

Namik Kemal, insanin htrriyet hakkini es seciminden rejim mese-
lesine kadar gotirir ve bu fikirlerini makale ve tiyatrolarinda isler.
Zavall Cocuk adli oyunda evlenecegi kisiyi kendi hiir iradesiyle sece-
medigi icin yagsamina son veren genc bir kizin hazin 6ykiist dile getiri-
lir. Es secme hiirriyetini carpici bir sekilde dile getirdigi oyunda Namik
Kemal, her tirli hirriyetin kisitlanmasina karst oldugunu ortaya ko-
yar.

“Civanmerdan-1 milletle hazer gavgadan ey bidad
Erir semsir-i zulmtin Gtes-i htin-1 hamiyetten
Ne miimkiin zulm ile bidad ile imha-y1 htirriyet

Calis idraki kaldir muktedirsen ddemiyetten” (Gogglin, 1999, 9)
dizelerinde zulme karsi meydan okuyan bir insanin haykirigt vardir.
Insan hurriyetinin dogustan geldigini savunan Namik Kemal, burada
hirriyet duygusunun herhangi bir baski ve zulim ile asla ortadan
kaldirilamayacag@i gortstine yer verir. Namik Kemal’'de hiirriyet sosyal
bir olgudur. Kanun fert olarak, devletse cemiyet ve kitle olarak hiirri-
yetin koruyucusu durumundadir. Bunlara dokunuldugu zaman ferdin
miucadele hakki dogar. O héalde fert ve cemiyet olarak bu miicadeleyi
kazanmaya hazir olmak gerekmektedir (Tanpinar, 1956, 415).
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Zulme karst htrriyet adina savas, yeni insanin en belirgin 6zelligi-
dir. Namik Kemal'e gére zulme, baskiya ve adaletsizlige g6z yuman
insan, insan degildir. Insanin zultim ve baskiya asla boyun egmemesi
gerektigini dile getiren sair, siirinde hirriyet, vatan, millet ve Osmanl
tarihine 6vgtiler yagdirirken mevcut devlet otoritesine karst yikici bir
tavir sergiler. Bu dogrultuda, Giilnihal adli piyeste htirriyet, bir rejim
meselesi héalinde ele alinir. Eserde halki zorbalilariyla canindan bezdi-
ren zalim bir sancak beyi olan Kaplan Pasa'nin devrilisi htirriyetin
zaferi olarak gosterilir.

“Hakir olduysa millet sanina noksan gelir sanma

Yere diismekle cevher sdkit olmaz kadr U kiymetten” dizeleri de
zulim atesiyle kivranan halkin icinde bulundugu durumu goézler 6ni-
ne sermektedir.

“Ne gam pur-ates-i hevl olsa da gavgd-y1 htirriyet
Kacar mit merd olan bir can icin meydan-1 gayretten
Kemend-i can gtidazi ejder-i kahr olsa cellddin

Miireccahdir yine bin kere zincir-i esaretten” (Gogglin, 1999, 9)
dizelerinde ifade edilen fikir, esir olmaktansa 6lmek daha iyidir, anla-
yist dogrultusunda dile getirilmistir.

Tanzimat’la birlikte varligini hissettiren yeni insan, millet yolunda
hizmetten g¢ekinmeyen gayretli ve namuslu bir kahramandir. “Felek
her tiirlti esbab-1 cefasin toplasin gelsin/ Dénersem kahpeyim millet
yolunda bir azimetten.” dizeleriyle 6lumsizlestirilen bu anlayis insan-
lik, din, vatan, millet gibi kutsal degerler icin cani pahasina miicadele
eden kahraman insana isaret etmektedir (Gocgiin, 1999, 9). Namik
Kemal’e gore bu yolda ¢ekilen acilar, insana her seyden ytice gelmeli-
dir. Zalime yardim eden insanlarin “asagilik képek” ten hicbir farki
yoktur (Gocggtin, 1999, 7). Zira o, bu konudaki gorislerini zulme bas-
kaldir1 temini igleyen Gtilnihal adli oyunda da dile getirmistir. Oyunda
zalim yonetimin bir parcasi olan fakat korkudan ses cikaramayan Ziil-
fikar, memleketin kurtulmasi icin gizliden gizliye cabalar. Oyunun
sonunda tlke elbirligiyle baskici yonetimden kurtulur. Boylelikle Na-
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mik Kemal, eserinde séziinii emanet ettigi kahraman Ziilfikar vasita-
siyla yasadi@i tarif edilemez mutlulugu dile getirirken insanlik kavra-
mini gérev bilinciyle yuceltir. Bu haykiriglar, millete hizmet etmeyi
seref sayan yeni insanin agzindan dokiilen sozlerdir:

“Meger ben de insanmigsim! Meger herkes canimi géze alinca in-
sanlara yardim etmek mimkin olurmus! Ah! Eger insan olmakta,
insanhiga hizmet etmekte ne kadar lezzet oldugunu bilseydi, diinyada
hi¢c kimse baska arzuya diismezdi. Adam zengin olsa ne olur? Bazilari
kendilerini pek biiyiik zanneder degil mi? Insanliga hizmet ederse pek

cok adamdan buytik oldugunu kendi de bilir ve cidden anlar.” (s.
123)

Namik Kemal’in tim eserlerinde vatan ve millet sevgisi hakimdir.
Bu sevgi Hurrivet Kasidesi'nde de dile getirilmistir. Zira ona goére vi-
cudun mayasi vatan topragidir. Bu viicut vatan yolunda ac1 ve sikinti
icinde yok olursa bundan en kiiglik bir tiziinti bile duyulmamalidir.
Bu ytlizden insan, vatant icin hi¢ diistinmeden canini feda etmeyi gbze
alabilmelidir.

Namik Kemal’e gére nefsinden utanan, ebedi feyizleri gegici zevk-
lere tercih eden insan, ideal insandir. Ayrica akilli ve bilingli olan in-
sanlarin yaptiklarindan ders almast ve her zaman calisarak kendini
gelistirmesi gerekir. Sair, siirin sonuna dogru, alisilagelmis romantik
ruh héline burintr ve hurriyeti bir glizel geng kiz gibi tasvir ederek
ona olan tutkunlugunu dile getirir.

Namik Kemal'e gore iradeli insanlar, yani kahramanlar; tarihin
akigini degistirirler: “Eder tedvir-i dlem bir mekinin kuvve-i azmi/ Ci-
han titrer sebdt-1 pdy-1 erbab-1 metéanetten.” (Gocgtin, 1999, 8). Sair,
tarihin akisini degistiren bu kahramanlara 6rnek olarak Cezmi ve
Celéleddin Harzemsah adli eserlerini viicuda getirmistir. Ona gore
iradeli bir gahsin azminin kuvveti diinyay1 déndiirtir ve metanet sahibi
kimselerin ayak diremekteki israrindan cihan &deta titrer. Bu beyit,
ayni zamanda imparatorlugun ¢okiis dénemindeki insanlarina cesaret
asilamak amaciyla da yazilmistir.
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Namik Kemal’'de din ve tarih duygusu ¢ok gtcludir. O, Hurrivet
Kasidesi'nde kiiclik bir agiretten diinyaya hitkmeden koca bir impara-
torluk yaratan atalarinin yiice soyundan geldigini higbir zaman unut-
mayan bir nesle isaret eder:

“Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmaniyaniz kim

Muhammerdir serpd mayemiz hin-1 sehadetten

Biz ol Ali-himem erbab-i cidd ii ictihadiz kim

Cihdangirine bir devlet ¢ikardik bir asiretten.” (Goggiin, 1999, 8-
9).

Nitekim Namik Kemal, bircok eserinde glictinli gecmisten alan
kahramanlar yaratmstir. Yikilmakta olan bir imparatorlugun evlatlari-
na kurtulus icin onlardan daha ideal 6rnekler olamayacagini savunan
sair, tarihi konulu eserlerinde Tirk ve Islam diinyasinin kahramanlari-
ni ele almig, onlar ylceltmistir. Fatih, Yavuz Sultan Selim, Celaleddin
Harzemsgah, Selahaddin Eyyubi, Emir Nevruz bunlardandir. Bu kah-
ramanlar vatan kurmus, vatanin biitiinltgiinii saglamus, Islam birligini
tesis etmis, Hacli ve Mogol siirtilerinin vahsetlerine kars Ttirk ve Islam
dinyasini savunmuslardir. Ayni zamanda mucize-i kudret olan insan1
en ylksek sekilde temsil eden hamiyet sahibi bu kahramanlar, kendi

iradeleriyle 6nce nefislerini yenmigler, sonra yine kendi iradeleriyle
devletler kurup yikmiglardir (Emil, 1988, 23).

Namik Kemal, ozellikle siir tiriindeki eserleriyle yeni insanin han-
gi niteliklerle donanmasi gerektigini ortaya koyar. Cezmi isimli ro-
manda yazarin tarihi kahramanlarindan Adil Giray’mn hayatini ve Pe-
rihan’a olan agkini dile getirdigi siir, Namik Kemal’in yiikselme azmin-
deki dinamik insan distincesini kapsamli bir sekilde ortaya koyar.
“Maderle peder olup bahane/ Sevk etti kaza beni cihana” dizeleriyle
baglayan siir, onun yeni insan anlayiginin en belirgin 6rneklerinden
sayilir (Goggtin, 1999, 353). Siire gore insan Allah’in takdiri, anne ve
babasinin araciligiyla diinyaya gelir. Dogdugunda viicudu ¢iplak ve
sefildir. Suya, ekmeg@e gerek duymaz ama bir damla stiite agiz agar. Bu
arada “Yiksel ki yerin bu degildir / Diinyaya gelis htiner degildir!”

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ELIF AKTAS 25

sesleri isitilir (Goggtin, 1999, 354). Bundan sonra kahramanin zayif
bedenine giig gelir.

Mektupta, Adil Giray’in kendisini stirekli yonlendirdigini belirttigi
bu semavi ses; ona ylkselmesini, basit bir insan olarak yasamina de-
vam etmenin alcgaltic1 bir durum oldugunu hatirlatir. Ayrica i¢ buguk
satir ilimle yetinmemeyi, kiltirlti ve hiinerli bir insan olmak igin Al-
lah’in lituflarindan faydalanmak gerektigini égilitleyen bu ses, sefalet
ve alcakliklarla dolu diinyaya ragbet gostermenin de delilikten baska
bir sey olmadigini vurgular.

Romanda tabiiyetinde bulunduklart Osmanli Devleti'nin Iran’a
savag acmasiyla Adil Giray kendini savas meydaninda bulur, olaga-
nistli kahramanliklar sergiler. Gaipten gelen ses, bulundugu mevki-
den daha yiiksek mevkilere gelmesi igin kahramanin pesini yine bi-
rakmaz.

Mektupta dogdugu andan itibaren yasadiklarini anlatmaya bagla-
yan Adil Giray, hayatinin en mutluluk verici dénemlerini cocukluk
devri olarak nitelendirir. Iyi bir egitim almis oldugu anlaglan kahra-
man, kendi kendini de egitmistir. Ayrica her héaline ayri ayri dikkat
edip onu egiten dadilan vardir. Ancak Adil Giray bilgi edinmek ve
kultir sahibi olmak icin ¢ok calismis, kendini yetistirmistir. Zeki ve
caliskan olusu, guclu hafizast ona kendi kendini yetistirmesinde kolay-
liklar saglamistir.

Adil Giray, her yontiyle idealize edilmis bir kahramandir. Siirinde
hayatt boyunca hakikatten ayrilmadigini dile getirirken bunun yeni
insanin en 6nemli 6zelligi oldugunu ortaya koyar. Blyldiikten sonra
genglik ve ¢ocukluk heveslerinin yerini memleket ve devlet islerinin
aldigin1 vurgular. Memleket idaresinde Hz. Omer’in adaletini ve Hz.
Cafer’in comertligini kendisine 6rnek aldigini, Kinnm topraklarinin hig-
bir kosesini bakimsiz ve harap birakmamak icin var giiciyle calistigini,
idaresinde bulunan halki saadet ve refah igerisinde yasattigini gururla
dile getirir.
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Namik Kemal, hem Hiirrivet Kasidesinde hem de Adil Giray’in
agzindan dile getirdigi siirde olmasi gereken devlet diizenini, ideal
yonetici tipini ve en 6nemlisi yeni toplumu meydana getirecek insani
tim yonleriyle ortaya koymustur. Yazarin diger eserlerinde de benzer
bir insan anlayisini stirdiirdiga goriilmektedir.

1.1.1. Rasyonalisttir

Namik Kemal, aklin donuklastii ve skolastik felsefenin hakim ol-
dugu bir dénemde akil ve irade kavramlarina siklikla vurgu yapmustir.
Insanin tabiata yonelmesi, islerini akil ve iradesini kullanarak yapmast
gerekliligini hatirlatmis, tim fikir ve eylemlerinde rasyonel diistinceden
yana olmustur. O, akil ve irade kavramlariyla yaratmak istedigi yeni
insan tipinin en belirgin 6zelliklerini dikkatlere sunmaktadir. Bu an-
lamda Namik Kemal; bizde akil, irade ve ben diistincesini 6n plana
cikaran ve bu merkezde yeniden distinmeyi ortaya koyan ilk disu-
nirlerimizdendir. Onun bu anlayisi, bir anlamda bireysel ve toplumsal
hiirriyet diistincesini de giin yuiziine ¢ikarmistir (Aktas, 1993, 5).

Namik Kemal, kendi yasadigi dénemin esaslarindan farkli bir an-
layisa sahiptir. O, ben merkezli, akl esas alan hurriyetci bir anlayisla
hareket etmis ve bu tavriyla da insanimiza yeni bir ufuk olmustur.
Edebiyati da bu anlamda bir arac¢ olarak kullanmistir. Yazmis oldugu
tim eserlerinde sectigi tipleri boyle bir endiseyle kaleme almistir. O,
eserlerinde lizerinde yasadigi diinyanin gercekligini kabul eden, akil
ve irade glclyle bu diinyayi sekillendirece@ine inanan, bu hususta
kendine gtivenen yeni bir insan tipi ortaya koyma cabasindadir. Bu
yeni insan kul olmanin sorumlulugundan kurtulmus, akil ve iradesiyle
dinyay degistirmeyi hedeflemistir.

Serif Aktag, Namik Kemal’in bu yeni insan anlayisini séyle 6zetler:

“O, bu anlayigsa uygun veni bir insan tipi teklif etmektedir. Bu in-
san uhreui degil, diinyevidir; aklin tabiata hdkimiyetini kabul eder; dini
ve tabiattistu gliglere degil, kendi gliciine inanir; kendi ben’i ile harici
dlem arasindaki her turli iliskiyi, akla uygun tarzda diizenler; htir ola-
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rak dogduguna inanir; gelecegi hazirlamakla gérevli oldugunun suu-
rundadir; tarihi zaman i¢inde kazamimis milli degerlerin hélin sartlari-
na tasinmasini ister; gayelerin gerceklesmesinde miisahhas olani igle-
ven bir edebivati vasita olarak goriir; gelismeye aciktir; medenilesmeyi
tabii hak olarak gortr; her turli tabii ve sosyal hadisenin merkezinde
bulunan insan, olaylar karsisinda pasif degil, aktiftir; aklini, irade gu-
cuinti, bilgisini kullanarak tabiata hékim olacagt kanaatindedir. Bu
insan skolastik zihniyetin ve bu zihniyet cevresinde tesekktl eden her
turlti muessesenin karsisinda ver alir. Kaynagini insan akl ve irade-
sinden alan vyeni bir yasama tarzina sahiptir. Iste Tanzimat sonras
hayatimiz bu insan anlayist tizerinde inga edilmek istenmistir.” (Aktas,
1993, I).

Namik Kemal'in, Tanzimat'la ortaya ¢ikarmak istedigi yeni insa-
nin en belirgin 6zelligi akilci olmasidir. Ona gére medeniyet yolunda
ilerlemenin ilk araci akildir. Insan akli sayesinde bilgi edinir, dogruyu
yanligi ayirr, medeniyet kurar, hayvanlardan Gsttin olur. Akil, Allah’in
insanlara verdigi en buyiik nimettir. Insan aklinin ortaya koydugu
gelismeler, yine insan aklinin bir Girtini olan matbaa sayesinde halka
yayilmstir: “Bazt ehl-i sanat basmayt icad etti; o zamana kadar havas-
sa miinhasir olan kemdlat-1 akliyenin taammiimtuyle fevdid-i medeni-
vetin gordiigliimtiz dereceye vusuliine medar oldu.” (1289, 1).

Namik Kemal, tiim eserlerinde aklini kullanarak diinyay1 degisti-
rebilecek bir insan tasavvur eder. Ona gbére insanin en blyik glcl
olan akil, hukukun ve hiirriyetin de temelidir. Medeni bir toplumda
insanlarin birbirlerine karsi hak, hiirriyet ve sinirlarini ¢izen hukuk
bilimi de akla dayanmalidur:

“_..Insan her neye olursa olsun akhyla hiikmeder... Cihanda akil-
dan baska bir miimeyyiz yoktur. Siz akhin hiikmint terdid ediyorsu-
nuz. Halbuki terdid de bir hiikm-i aklidir. Bir insanin idraki diger bir
adamin aklina benzemez. Kuvve-i dkile in’ikds-1 hakikat icin daima
safvet ve stiktin hdlinde bulunmak lazim. Diinyada bunu bir akil inkdr
edemez ki ekser hislerimiz bizi daima aldatmaktadir...” (1885, 1505-
1514).
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Namik Kemal, eski Turk edebiyatini da akla ve mantiga uygun
bulmadid: icin kiyasiya elestirmistir. Bu anlamda Oztiirk'e gére Turk
edebi elestiri tarihinde ilk kez akla uygunlugu kategorik bir 6lcti olarak
kullanan Namik Kemal’dir (2001, 362).

Hayat karsisindaki tavrini akil ve iradeye gore belirleyen Namik
Kemal; aile, maarif, hukuk gibi sosyal hayati sekillendiren muessesele-
rin de akla uygun olarak diizenlenmesini istemektedir. Namik Ke-
mal’in yarattigi bu yeni insanin yiza gelece@e déniktir. 19. yy. Tark
toplumu i¢in yeni olan bu tavr ise Serif Aktag soyle aciklar:

“Namik Kemal ile dikkat, ‘ben’ ile dis diinya arasindaki iliskive ve
gecmisten gelecege de yoénelmistir. Artik insanin gbzi asr-1 saadetten
ve gecmis dénemlerin ideal diinyasina ait masal unsurlariyla zengin-
lesmis hayallerden gelecegin insasina donmdisttir. O, gelecegi sekillen-
dirmeyi hak olarak géstermektedir. Gelecegi hazirlamayi bir hak ola-
rak kabul eden insan zamanla hesaplasma mecburiyetini duyar.”
(1993, 8).

Namik Kemal eserlerinde miicadeleci, sorgulayan, irade ve akil
sahibi insani yiiceltirken yarathi@ kahramanlarla yeni bir toplumun
temellerini atmay1 hedeflemistir. Onun dikkatlere sundugu yeni insa-
nin en belirgin 6zelligi rasyonalist yani akilci olusudur. Iste Namik
Kemal’in Turk fikir hayatina kazandirdi@i yeni de@erlere bu noktadan
bakmak ve onu bu dislince diinyasinda aramak daha dogrudur.
Stphesiz ki edebiyatimiz onunla birlikte insanin iradi bir varlik oldu-
gunu fark etmeye baglamis, bunun dogal neticesi olarak insanin hadi-
seler ve tabiat karsisindaki tavrinda 6nemli degismeler meydana gel-
misgtir.

1.1.2. Miicadeleci ve kararlidir

Tanzimat’la birlikte ortaya ¢ikan yeni insanin en énemli 6zellikle-
rinden olan miicadele azmi ve gli¢liklerden yilmama, teslimiyet olgu-
sunun tamamen ziddidir. Insanin geleneksel kaliplar icinde hareket
alaninin sinirlandirildigr gortige karsit olarak kaderine boyun egmeme,
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zorluklar karsisinda pes etmeme gibi davranis kaliplaryla ifadesini
bulan mucadelecilik ruhu, insanin iradeli bir varlik oldugunu ortaya
koyan en 6nemli dzelliktir. Bu kavramlar Namik Kemal’in yarathi@ pek
cok tipte mevcuttur.

Vatan yahut Silistre oyununda Sitki ve Islam Bey'ler, Akif Bey’in
oyuna adini veren Kisisi s6zl edilen tipin ilging temsilcileridir. Bir kah-
ramanlik oyunu olan Vatan yahut Silistre’de Albay Sitki Bey’in asker-
likten atildiktan sonraki miicadelesi tam bir azim 6rnegidir. Sitki Bey,
kardesi gibi sevdigi arkadasi Ali Bey’in basina gelen olayda adaletten
yana oldugu i¢in askerlikten men edilmistir. O da ylzbasi olarak atil-
dig1 askerlige, Sitki adin1 alarak (asil adi Ahmet’tir.) er riitbesiyle yeni-
den dénmis ve albayhiga kadar yiikselmistir. Ancak yillarca (on bes-
on alti yil) adin1 gizleyerek esini ve ¢ocuklarini bu gaye ugruna ihmal
etmigtir.

Olaya gore, Ahmet Bey’in kardesi gibi sevdigi Ali Bey adindaki
askerin karisi kendi alay komutani tarafindan tecaviiz amagh saldiriya
ugrar. Ali Bey de bunun Uizerine silahini ¢ekerek komutani éldirir ve
yargillanmak tizere Divan-1 Harb’e gonderilir. Zamanin Divan-1 Harp
tyeleri, Ali Bey’in kusuna dizilmesine karar verir. Onu kursuna dize-
cek olan bolige emri de Ahmet Bey verecektir. Ancak Ahmet Bey,
boyle bir haksizliktan yana olmaz ve “cellathk, katillik” (s. 68) olarak
telakki ettigi emri reddeder. Bunun tizerine asi durumuna disen Ah-
met Bey, askerlikten “kece kilah” (s. 69) edilir. Yani bitin ritbesi
alinarak gorevinden uzaklagtirilir.

Ahmet Bey, gordiigl rezalet ve ugradigi hakaretin lizerine esi ve
cocuklarindan utandigi icin evine dénemez. Diinya, goziinde anlam-
sizlasr, insanlardan nefret eder, intihari bile distintr. Felege ve kade-
rine isyan eder, ancak bas egmez, yeniden miicadele eder. Bu siire
icinde evladini ve esini unutur; ancak kendisini yetistiren vatanini bir
ttrli unutamaz. Nihayet, gorev bilinci vicdanma baskin gelir ve mira-
lay ritbesindeyken atildigi askerliGe er olarak geri déner. Tam beg yil
er olarak caligtiktan sonra onbasilia terfi eder. Eski rtitbesini tekrar
alincaya kadar cabalar ve ismini gizli tutar. Amacina ulastiktan sonra

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



30 NAMIK KEMAL VE EGITIM

Manastir’daki bir dostuna mektup géndererek ailesini arastirir. Aldidt
cevap mektubunda oglunun ve karisinin 6lduga, kizinin da kayboldu-
gu haberiyle yikilir.

Ayni oyunun bir baska kahramani olan Islam Bey de miicadele
azmiyle kadere bagkaldirr, ddeta meydan okur. O, savasa 6lmek niye-
tiyle gider ancak “vatanin istikbaldeki viticeligini gérmek icin” (s. 28)
yasamay1 da cok ister. Neticede yasama gayreti agir basar ve Islam
Bey “Diisman tizerime guille degil, yanardaglar, kuyruklu yildizlar atsa
vine 6lmeyecegim.” (s. 25) sdzleriyle kaderine meydan okur.

Eserin kaleme alindi@ 1873 tarihi Osmanh Devleti’nin sinirlarin-
daki kiictilmenin hiz kazandig: bir dénemdir. Devir, bir ¢okus devridir.
Yikilmanin 6nline gegmek icin devlet orduyu kuvvetlendirip muesse-
seleri 1slah ederken edebiyat da millete yeni bir ruh agilamaya calisir.
Zira millet kendine itimat etmez olmus, istikbalden de timidini kesmis-
tir. Namik Kemal'in dogup buyudigi toplumda gecerli olan, insan
aklinin eseri kanunlar degil, dini hiikimlerdir (Aktas, 1993, 6). Oysa
Namik Kemal'e gére, insan istikbalini kendisi hazirlamalidir. Istikbali
hazirlayacak insan ise, iradeli ve akil sahibi insandir. Bu piyesin halk
arasinda tutulmasinin sebebi, eserin bir yenilik getirmesi degil, tilkenin
icinde bulundugu durumdur. Oyunun basarisi ve gérmus oldugu ilgi,
koca bir imparatorlugun devamli yenilgiler kargisinda asagilik duygu-
suna kapilmig toplumun &zlemlerini heyecanl bir dille haykirmasindan
kaynaklanmaktadir.

Oyunun asli kahramanlarindan Islam Bey, Zekiye ve Sitki Bey’in
ilk dikkati ceken ozellikleri iradeli oluslaridir. Onlar sorumluluk duygu-
suna sahiptirler, kalplerinin degil akillarinin sesini dinlerler. Ve hepsi
vatan sevgisinde birlesir. Islam Bey, Zekiye'ye olan sevgisini hice sa-
yarak kendisinden hizmet bekleyen vatani igin can vermeye kosar.
Idealize edilmis bir tip olarak asik oldugu kadini geride biraktid icin
hicbir tereddiit yasamaz.

Namik Kemal'in vatanseverlik temasini igledigi eserlerinde asker-
lerin savas meydaninda gosterdigi kahramanca miicadeleler de dikka-
te degerdir. Cephede askerin, sayica ¢ok Ustiin diisman ordusuyla

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ELIF AKTAS 31

korkusuzca carpismasi, giristigi amansiz miicadeleler kahramanlik
menkibelerini aratmaz. Zorluklardan yilmama, dismanla miicadele
etme, bu ugurda Slimi gbze alma askerin savas anindaki gayretli
cabalariyla viicut bulur.

Bir deniz subayinin maceralarint anlatan Akif Bey adli oyunda da
esere adini veren kahraman, miicadele azmiyle gbz doldurur. Herke-
sin kendisini 6li zannettigi bir savastan nasil kurtuldugunu anlatirken
etrafindakiler onun miicadele azmine hayran kalirlar.

Konusunu Harzemsah Devletinin tarihinden alan bir baska kah-
ramanlik oyunu Celdledddin Harzemsah’ta da, ayni adli kahraman
hayati boyunca hem Islam’1 kusatan Mogol ordusuyla hem de iceride-
ki iktidar hirsina kapilmis emirlerle, meliklerle, beylerle miicadele et-
mekten kaginmamig bir devlet adami olarak dikkat cekmektedir. Mo-
gollarin Harzem’e saldirlarinda Celaleddin ve ordusu bozguna ugra-
mustir. Ancak o, doksan bin kisilik Mogol ordusuna karsi bin sekiz yiiz
askerle kahramanca carpisarak buiytik miicadele 6rnegdi sergilemistir.
Micadeleden ve idealinin yiceliginden hicbir zaman 6diin vermeyen
kahraman, eserin sonunda Islam birligi Glkiistini gerceklestiremenmis,
dervis kiyafetiyle ortadan kayboldugu bir sirada diisman askeri tara-
findan hancerlenerek oldurilmustr.

Her ne kadar Celéleddin, idealini gerceklestirememisse de bu
ugurda hicbir miicadeleden kaginmamast ve daima kararli bir durus
sergilemesiyle Namik Kemal'in idealize ettigi kahramanlar iginde
6nemli bir timsal tegkil etmektedir.

1.1.3. Sorgulayicidir

Tanzimat’la beraber ortaya ¢ikan yeni insanin en 6énemli 6zelligi
geleneksel anlayistan farkli olarak evreni ve hayati sorgulamasi, aklin
rehberligini benimsemis olmasidir. Kaderine boyun egmeyen, sorgu-
layict insan ayni zamanda Batili anlamda yetismis bir insan demektir.
Yaratilig, diinya, evren, hayat ve 6lim hakkinda disiinen, kafa yoran
bu insan tipini Namik Kemal hemen tiim eserlerinde ortaya koyar.
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Nitekim Akif Bey piyesinde, bir deniz subay: olan kahraman,
“dalgalarla carpisirken baktigi her yerde Allah’in buytikltguint, glici-
nu” gorir (s. 20). Akif Bey, Allah’in buyikliga karsisinda insanin
acziyetini de felsefi bir bakisg a¢isiyla sorgular:

“...Biz neyiz? Iki arsin boyunda bir mahlik! Elimizde ne var? Ne
oldugu bizce mechul bir akil ile birkac lokma etten, birka¢c damla kan-
dan vapilmis bir géntl degil mi? Ya biz o akil ile bu kalp ile neler
vapmisiz? Neler yapyoruz? Birkag tahtayt bir yere toplamisiz, bir tek-
ne hdline koymusuz, lzerine birkac agac dikmisiz, kenarlarina birkag
arsin bez baglamisiz, o sayede su gibi, bulundugumuz diinyanin doért
yanini tutmus hava gibi oturdugumu kiirenin her tarafini ihata etmis
iki mehip kudretin ittifakina galip gelivoruz...” (s. 21)

Akif Bey, deniz Uzerine sohbet ederken insanin yaratilisini ve
acziyetini de sorgular. Ona gore deniz buyiktir. Bu buyuklik Allah’in
kudretini yansitir ve insanoglu aciz bir varlik olarak siirekli tabiatla
micadele hélindedir. Bu anlamda eserde insanin yaratilis gayesi ve
evren rasyonalist bir bakigla sorgulanir. Doga her ne kadar insanin
yenemeyecedi bir gligse de insanoglu miicadelesinden vazgecmez:

“...Hava ne kadar kuvveti varsa meydana cikariyor... agaclari
kokiinden stptirtiyor, tepeleri birbirine carpiyor... Denizde ne kadar
su varsa éniine kator... Oniine her ne tesadiif ederse yutacak gibi
gortntr, biz yine o agag kiriklaniyla, o bez parcalariyla karsisina, zid-
dina gidivoruz. Ugrasiyoruz, ugrasiyoruz; riizgdr yoruluyor, siddetin-
den, kuvvetinden kaliyor, insan yine yorulmuyor, bir firtina daha isti-
yor, carpisacak bir diisman daha bekliyor...” (s. 21)

Namik Kemal, eski fikir sistemimizin 6ztint tegkil eden beseriyetin
acizligi anlayisina karsi ¢ikarak insanin Allah’in yardimiyla pek cok isi
yapmaya muktedir oldugunu ifade eder. Yazarin, Ibret'te yayimlanan
Niifus makalesinde de ortaya koydugu bu fikirler yeni insan tipinin en
belirgin aciklamasidir:

“Insan, su kiire-i zemin dedigimiz mtiteharrikin ruhudur denilebi-
lir. Zira ki kigrin haricinde her ne hareket goriltiyorsa hep onun saye-
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sinde zuhur ediyor; tabiatin fevkinde ne eser musahede olunuyorsa
onun himmetiyle hésil oluyor... Hasil iki ayak lzerinde iki arsin bo-
yunda 6vle bir mahltku garip bir koca dlemde hdkimi ezele hilafet
eyliyor, bir koca kiireyi top gibi pencge-i tasarrufunda oynatiyor.”
(1288e, 1-3).

Yazar, benzer gortsgleri edebi eserlerinde de dile getirir. Cezmi
adli romanda dile getirilen gorlsler, bu makalede belirtilen fikirlerin
aynisidir: ¢
insan adl bir yaratik dustintistin. Sonra o insanoglu, simdive kadar

‘...diinyanin ortasinda, boyu nihayet iki metreyi bulmayan

vine kendi cinsinden milyarlarca kisinin edebi sessizlik ve dinlenme
veri olan bu koskoca diinyayi, akli sayesinde, elinde, cocuklarin oyna-

”

diklar1 top gibi bir eglence sekline soksun...” (s. 37)

Ayni insan tipi Giilnihal adli oyunda da Muhtar Bey karakteriyle
verilir. Muhtar Bey, bir mezarlikta kendisiyle dertlesirken yasamla
olimu sorgular:

“...Insan ne idraksiz bir mahltktur. Herkes kimsenin sag kalma-
digint bilir de kendi &lecegine inanmak istemez. Bari yasamak da
oltmden korkmaya deger bir sey olsa... Her lezzeti bir zaruretin de-
finden ibaret olan hayatin herkes nesine miipteladir? Bu kadar adam
gordum, iclerinden higbiri diinyadan hognut degil! Hicbiri de dtinya-
dan gitmek istemez! Ne delilik! (...) Viicudun asil toprak oldugu mey-
danda iken topraga girmekten mi korkarlar? Insanmin ahirete aglaya
aglaya gittigine neden sasiyoruz? Diinyaya da aglaya aglaya gelmedik
mi?” (s. 130)

Diinyanin yaratilis amaci ve 6lim korkusu konularinda da kafa
yorar:

“Kim bilir, diinya dedigimiz su mezarlik nicin yaratiimis? Kim bi-
lir? O mezarhigin daima birbirinin élistinden gecinir nice yliz binlerce
vtz bin turlti mahliklarla dolmasinda hikmet nedir? Ezelden insanin
dogdugu giine kadar bir tikkenmez karanlik var! Arada bir hayat za-
man: var! Oldiigui giinden ebedivete kadar yine bir tiikenmez karanlik
(...) Oyle bir hayat ki hem nefes alip duruyoruz, hem nefes aldikca
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azalyoruz. O tirli yasayista ne ruhaniyet bulunsun? Acayip degil mi?
Herkes 6ltimden kacar, fakat kimse her adim attikca, her an, her lahza
mezara bir adim daha yaklagtigini diistinmez. Dogrusu guizel dinyal..”
(s. 130-131)

Yazarin kahraman bir askerin maceralarini dile getirdigi Cezmi
adli romaninda da ayni adli kahraman, ug@radiklari yenilgiden yara
alarak kurtulmustur. Perihan ile Adil Giray ise 6lmistiir. Cezmi, onla-
rin intikamini almak icin fran askeri Abbas’la birlikte kacmay: planlar.
Bu arada, saklanmak icin bir mezara girer, mezardaki ¢lirimiis ceset-
leri incelerken 6lim (izerine dusiintr ve 6lumu sorgular:

“Acaba hiisn-i miticerret, adl-i muhakkak olan huzur-1 ilahiye bu
kadar cirkin, bu kadar igrenc bir cehre ile mi gidecegiz? ...5yle olma-
vip da ne olacak? Daha dtine kadar bicare Adil’in, zavalli Perihan’in
tasavvurlart gbéziimtiziin éntinde hep hayalattan ma’dud degil miydi?
O hayaller bugiin hakikat oldu, hem de kanl hakikat... Ya bugtn
hakikat bilmedigimiz dlem yarin hayal olmayacak mi? Stiphesiz ola-
cak... Mezarda ruh bulunmaz. Bir kere ruhu gorebilsek kim bilir ne
kadar gtizeldir! Béyle etten, kemikten yapilmis viicudu o derece glizel-
lestiren ruh degil midir? ...Baska dlem var. Iste bu dlemde gérdiigu-
miiz ikbdlin, icldlin, zevkin, sevkin neticesi bu mezara girmektir.” (s.
350-351)

Vatan yahut Silistre oyununda da sorgulayici insan tipini gérmek
mumkundur. Albay Sitki Bey, diismanin ordusuna girip cephaneligini
atesleme gorevi icin Islam Bey’le birlikte Abdullah Cavus ve Zekiye'vi
de gorevlendirir. Ancak bir miiddet sonra bu tedbire artik ihtiyac kal-
madigint dolayisiyla bu li¢ kahraman insanin bos yere Oliimlerine
sebep oldugunu distindiigi icin bir ic catismaya strtiklenir. “Insanin
zayif ve aciz olusu, bir turlt tabiatini yenememesi” (s. 118) Sitki
Bey’in tizerinde kafa yordugu konulardir.

Esinin sadakatsizligine ugrayan bir deniz subayinin hazin sonunu
konu alan Akif Bey adli piyeste ayni adli kahraman, esi tarafindan
ihanete ug@radigini 6grenince diinyasi bagma yikilir. Kendini ickiye
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verir. Ickinin zihnini ve bedenini yok edisini seyrederken yasadid ha-
yati sorgular:

“...simdi bu su seklinde yaratilmis atesle beynimi eritivorum, ci-
gerlerimi yakiyorum... Ne de zalim zehir, insani Sldiirecek ama sene-
lerce strtindiirdtikten, aletlerinin her birini ayr1 ayri paraladiktan son-
ra éldtrecek... Acaba miiptelalar: bunun neresinde nese bulur? Agiz-
dan bir alev gelip de birka¢ dakikada bir gectigi yerleri yikarak kalbi,
cigeri ayri ayri her damari dolastigint hissetmekte insan icin ne safa
vardir?” (s. 118)

Akif Bey’in babast Stileyman Kaptan da oglunun “ickinin bu ka-
dar fenalgini bilmesine ragmen ona miiptela olusunu” (s. 82) akla
mantiga aykiri bularak insanoglunun acizligine sasirir.

Esinin ihaneti Akif Bey’in hayata dair tim inancini yitirmesine
sebep olur. Diinyada hicbir seyin gériindiigi gibi olmadigini fark eden
kahraman, etrafindaki her seyi bu bakisla sorgular:

“Diinyada hicbir seyin goértintstine inanma! Bir memleket mi
gordun? Kagir binalarint mi begendin? Bir kere duvarlarinin deligini
bucagini karistir. Bak icine ne igreng renkli yilanlar, ne korkung kiya-
fetli akrepler bulursun. Daglarda bayirlarda ziynetli acilan ciceklere,
tath tath caglayan sulara mi aldamyorsun?.. Bir insam seviyorsun.
Viicudunun tenastibtine, ¢ehresinin htisniine meftun olmussun, 6vle
mi? O bir nikaptir, seni aldatmak icin yapimis bir nikap...” (s. 119-
120)

Akif Bey’in igki ictigi meyhanenin sahibi de kendi kendine soyle-
nirken diikkanma girip c¢ikan insanlarin analizini yapar. “Diinyanin
hdli her yerde her vakitte ayrmidir.” (s. 139) diyerek yillardir bu isi yap-
tigin1 ve dinyanin her halinden bikmig, mahzun insanlarin meyhane-
ye gelip nese bulmaya calistiklarini dile getirir. “Daima deli sen, akill
mahzun!” (s. 139) diyerek ickiden medet uman insanin tabiatin1 ve
ruh hélini ortaya koyar.

Ayni oyunda Halim Bey’in ickiden kagis diistincesi Batili anlamda
yetismis, sorgulayici insan tipini ortaya koyar:
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“Hem diinyada vticutca muazzep olup da hem ahrette mesul ol-
makta bir letafet gormem de isretten onun icin cekinirim.” (s. 71)

Konusunu tarihten alan Celdleddin Harzemsah adli oyunda da
Celaleddin, babasinin vefati izerine halkina, her insanin bir gtin 6le-
cegine dair duygusal bir konusma yapar. Ardindan 6lim tizerine attigt
felsefi nutukla beraberindekileri savasa ¢agirir:

“...Bilin ki bu cihanin nihayeti elbette 6ltimdur. Kim diisman kar-
sisinda nefsini feda ederse diinyada htirmetli bir nam, ahirette saadetli
bir hayat kazanir... Dinyadaki bir akilli padisah bir akilsiz dilenciden
daha ziyade bahtiyar olamaz. Kendimizi élii bilelim. Olti bilmek degil,
insan gibi 6lmenin béyle yasamaktan bin kat daha hayirli oldugunu
ivice zihnimize alahm...” (s. 70)

Benzer bir konusmayi da Vatan vahut Silistre piyesinde Albay
Sitki Bey yapar. O, beraberindeki gontillilere seslenirken “her insanin
er gec Olecegini bu ytizden 6ltimden korkmamak gerektigini, kacama-
vacagt bir sondan korkmanin insana yakismayacagini” (s. 55) vurgu-
lar. Bu konugmalar ayni zamanda 6lim ve hayat lizerine kafa yoran
bir insanin vatan gibi ylice bir degeri her seyden Gstiin tuttugunu gos-
teren haykirglardur.

Zulim, baski ve isyan temalarini isleyen Giilnihal adli oyunda
Muhtar Bey’in tlkesinde yasanan zorbaliklara sesini ¢ikarmamast,
halkin ¢agrisimt duymazdan gelmesi ondaki “dinyanin degersiz ve
olimtin sanildigi kadar korkung olmadigt” (s. 30) fikrine dayanir.

Sosyal bir problemi ele aldigi romani Intibah’ta da yazar, anlatici
kimligiyle 6lim ve yasam Uzerine felsefe yapar: “Insanoglu, her adi-
mint mezardan tebdaud icin atar, yine her adimda mezara bir adim
daha takarrtp eder. Her nefesini temdid-i hayat icin alir, fakat yine de
her nefeste hayatindan bir nefeslik zaman eksilir.” (s. 17) sozleri ya-
sam ile 6lum arasindaki ince ¢izgiyi ortaya koyar. Ayrica romanda
insanoglunun zamanla her seye alistigl, yalniz alisamadigi seyden
korktugu vurgulanarak 6limin de kisiye émriinde bir defa ugradigin-
dan, alisilmasi miimkiin olmayan bir son oldugu dile getirilir (s. 19).

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ELIF AKTAS 37

1.1.4. idealisttir

Namik Kemal'in eserlerinde ideallerine korti koériine bagli, onu
her seyin tstiinde tutan; din, millet, vatan, hirriyet gibi kutsal degerler
icin canini feda etmeye hazir kisiler 6énemli fonksiyona sahiptirler.
Kahramanin ideali ugruna goze aldigi tehlike, “Merkez-i hdke atsalar
da bizi/ Kirre-i arzi patlatir cikariz.” dizeleriyle de dile getirilir
(Goggtin, 1999, 378).

Celdleddin Harzemsah adli oyunda, ayni adli kahraman, Sind
nehri kiyisinda yarali bir sekilde kendilerini kurtarmalar i¢in yalvaran
karist ve cocugunu “...Ben milletimin, dinimin hizmetine gidiyorum,
sizi kurtarmaya muktedir degilim. Allah yardimciniz olsun.” (s. 84)
diyerek yalniz birakir. Diisman askeri, “Celdleddin’in karist Neyyire’yi
Cengiz’e odalik, oglu Kutbeddin’i de saki” (s. 84) etme amacindadr.
Ancak bu bile kahramani kararindan déndiirmez. Idealinin her seyden
ylce oldugunu dile getiren kahraman, boylelikle kararl bir insan tavri
da sergiler. Celéleddin, kendisine yalvaran gozlerle bakan ogluna Hz.
[brahim’in kissasini hatirlatarak “Seni de valideni de Allah’a kurban
ediyorum. Ben vine insaniyet hizmetine gidiyorum.” (s. 85) diyerek
ulkistnin yiceligini dile getirir.

Ayni zamanda Mogol saldirilarina kars: bir Islam birligi kurmak is-
teyen Celaleddin, bu amagcla Tebriz'i kusatir. Ancak Tebriz sehrinin
hakimi Mihricihan’in haremlerinden olan izzeddin, kalenin teslimi icin
Celéleddin’in Mihricihan’la evlenmesini sart kosar. Celaleddin ise hala
ilk karist Neyyire've asik olmasina ragmen, Islam’in en kiiciik bir fay-
dast i¢in bu teklifi kabul eder. Tebriz gibi 6énemli bir kaleyi ele gegirip
Musliimanlart Mogol zulmiinden kurtarma idealini gergeklestirmek
amaciyla gonli istemese de bu evlilige razi olur.

Oyunun sonunda Celaleddin, esi Mihricihan’a kendi kanindan bir
vasiyet yazdirir. Bu vasiyette Mogollarla glicii yettigince miicadele
ettigini, ancak Islam tilkeleri arasinda birlik saglanamadid: icin miica-
delesinde yenik diistiigiinii vurgular. Icinde bulundugu durumu “Bu-
guin din &liyor! Vatan oltiyor! Dékilen Misliiman kanlart bir sel ol-
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mus Hicaz’a dogru akip gidivor.” (s. 195) sozleriyle o6zetleyen
Celaleddin, bir giin tiim Mogollarin da “Islam’in feyz t serefine nail
olarak Miusliman olacaklarim” (s. 203) dile getirerek son nefesini
verir. Celaledin’in son nefesini verene kadar yiirtittigli bu miicadele-
nin basansizlikla sonuclanmas: hem insaniyetin hem de Islamiyet’in
can ¢ekismesine neden olmustur.

Idealist insan tipinin bir baska yansimast da Vatan yahut Silistre
piyesinde karsimiza gikmaktadir. Albay Ahmet Sitki Bey’in karisini ve
cocuklarini terk ederek ortadan kaybolmasi ve albayken atildigi asker-
lige er olarak girip ayni riitbesini kazanana dek cabalamasi idealistligin
bir baska 6rnegidir. Albay Ahmet Sitki Bey’in en biiyiik ideali vatani-
na her kosulda hizmet etmektir. Ideali ugruna esini ve cocuklarin
unutur; ancak “devletin kendisini vetistirmek icin sarf ettigi emek ve
paralart” (s. 75) bir tirli unutamaz. Askerligin de vatana en ¢ok hiz-
met eden meslek oldugunu distindiigiinden kendini sansh sayar.

Namik Kemal’in vatanseverlik temini igledigi eserlerinde asker,
ideali icin her seyi feda etmeye hazir bir kahramandir. Nitekim Akif
Bey adli oyunda asker, vatani gorevini yerine getirmek igin savasa
gitmeye hazirdir, ancak geride sevdiklerini biraktidi icin biraz buruktur.
Akif Bey, bir miuddet sonra “idealinin pek ytice oldugunu” (s. 16)
hatirlayarak bu i¢ gatismayr yagsadigina pisman olur. “Devletim Syle
emretmis hizmetkdrim, fermanina memnunivetle itaat ederim. Vata-
nimin menfaati onu iktiza etmis; Osmanliyim, vatanim icin Dilru-
ba’dan degil, canimdan da ayrilirnm.” (s. 14) sdzleriyle kararli ve idea-
list bir insan tavr1 ortaya koyar. O, hayatindaki en kutsal varligi olarak
g6rdiigl ve canindan ¢ok sevdi@i esini ideali ugruna terk etmeye ha-
zirdir: “Vatan igin fedakdrlik etmeyecek miyiz? O yolda sevgilimden
ayriimahyim ki adam oldugumu anlayabileyim.” (s. 14)

Vatan yahut Silistre’nin kahramani Islam Bey de ayni catismay:
yasamaktadir. Onun icin de ideali, her yiice de@erin ustiinde gelir. O,
“vazife yolunda her sevi feda etmeye diinyada herkesten ziyade ken-
dini gérdugunt” (s. 25) sdyleyerek annesini, babasini, sevdigini hatta

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ELIF AKTAS 39

canini bile feda etmeye hazir bir kahraman olarak idealinin kutsalligini
ortaya koyar.

Yazarin kahramanlik temini ele aldigit Cezmi adli romaninda Adil
Giray, Cezmi ve Perihan ayni tlkiiye sahip kahramanlardir. Eserin
kadin kahramani Perihan’in tlkisiinin pesinden kosmasi, onu ger-
ceklestirmek icin her zorlugu géze almasi yeni bir kadin tipine de isaret
eder. Romanda siyasal nitelikli ideolojinin bir bagka savunucusu, Be-
giim Sehriyar'dir. O, adeta Iran saltanat kavgasi icinde her seyi mu-
bah goren bir kadin portresi cizer. Kocasinin kér ve éciz olmasindan
dolay1 istedigi gibi davranir ve agkini siyasal ideolojisinin gerceklesme-
si icin kullanir. Ancak Perihan ve Sehriyar arasindaki fark, kahraman-
lan iyi-koti kutuplagmasina iter. Perihan icin aski daha 6nemlidir ve
ideolojisini agki i¢in kullanmayi yegler (Baki, 1993, 60). Oysa Sehri-
yar, hirs ve zaaflarina yenilir, sehveti yliziinden agkini da ideolojisini
de mahveder.

Yavuz Sultan Selim’in karalar1 zaptederek, Sokullu'nun denizleri
birlestirerek gerceklestirmek istedikleri Islam birligi tlkisi Adil Giray
icin son derece 6nemlidir. Oyle ki Adil Giray, valan ve entrikadan
nefret etmesine ragmen bu tulkistini gerceklestirmek igin Sehriyar ile
gizli bir miinasebet kurar, bu iliskiyi mecburiyetten styledigi yalanlarla
stirdiirtir. Agik oldugu kadin olan Perihan’la olan iliskisi ise tilkii ortak-
ligiyla baglasa da sonradan duygusal bir yakinlasmaya déntisiir. Hem
gayeleri hem de kalpleri bir olan iki asik, bundan sonra Iran’daki Sii
devletini yok edip yerine Stinni bir devlet kurmak icin birlikte miicade-
le ederler.

Perihan, her ne kadar Iran sahinin kiz kardesi sifatina sahip olsa
da kendisi anne tarafindan Siinni’dir ve mensubu bulundugu stilale-
nin Iran saltanatinda devam etmesini asla arzu etmemektedir. Stinni
bir Iranli olarak Safevi Devleti’nin sonunu isteyen Perihan, bir taraftan
yonetimde s6z sahibi olan dayisi Semhal’in kuvvet ve niifuzundan bir
yandan da Iran hiikiimetinin icinde yuvarlandig acizlik ve idraksizlik-
ten faydalanarak sevgilisi Adil Giray'1 Iran tahtina ¢ikarmak niyetinde-
dir. Cinkii ona gére abisi olan Iran sahi hem diinyaya acilan hem de
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basiret gozii kor olan bir zavallidir. Karist Sehriyar ise habis bir ruh
gibi kocasinin damarlarina, iliklerine, sinirlerine kadar yayilmis ve sahi
elinde adeta bir kuklaya cevirmis zalim bir kadindir (s. 166). Peri-
han’in amaci Safevi devletini bir an 6nce devirerek, siilalenin bitiin
fertlerini yakalatip hepsini canlarina kast etmeden Kirim’a ya da Istan-
bul’a stirmek ve tahta da Adil Giray’i gecirmektir. Bu sayede Perihan,
Osmanl Devleti ile aralarindaki anlagsmazhigi ortadan kaldirmay: ve
halki zalim bir yonetimden kurtarmayi amaclamaktadir. Boyle bir
tegebbusle o, sadece Sinnilerden ve Cerkezlerden degil, zulim ve
istibdat altinda canlarindan bezmis olan Sii Iranllardan da yardim
gorecegini bilmektedir. Ona goére Adil Giray’mn mensubu oldugu ha-
nedan, yani Osmanlilar, yiizyillarca Iran saltanatini elinde tutmustur.
Iranlilar da Sii olmadigi hélde gelen sahlara itaat etmislerdir. Hatta
franlilar, Osmanli hanedan! zamaninda biiytik refah icinde ve adaletli
bir sekilde yasamislardir (s. 169). Perihan’a gére halkin ¢ogunun Sii
oldugu Iran tahtna Osmanli hanedanindan Siinni bir liderin oturma-
sinda bir sakinca yoktur.

Devleti tarafindan kendisine verilen énemli gbrevi yerine getirir-
ken karsilastii engellerden, zorluklardan yilmayan bir kahraman port-
resi ¢izen Cezmi, esir diigsen en yakin dostu Adil Giray’a yardim igin
canini bile hice sayarak Iran’a gider. Amaci Iran’da bir karisiklik cikar-
tarak Adil Giray’in tahta gecmesine yardim etmektir. Boylelikle Peri-
han’in Iran’da Siinni bir devlet kurmay1 amaclayan planma ortak ol-
mak istemektedir. Ancak Cezmi Iran’daki koyu Siilik davasi nedeniyle
bu hayali gerceklestiremeyeceklerini distintir. Oysa Adil Giray’a gore
Cezmi'nin Urkekligi ve cekingenligi yersizdir. Clinkli ona gére “béyle
bir tesebblistin elbette cok tehlikeleri olacaktir.” (s. 214). Fakat Adil
Giray, s6z konusu tehlikelerin, basari ihtimalinden daha Ustiin olmasi
hélinde bile yiiksek ideali icin tereddiit etmeyecegini dile getirerek
kararligini ortaya koyar.

Ancak romanin sonunda Perihan ve Adil Giray ideallerini gercek-
lestiremeden sehit olurlar. Cezmi de bu huiziin verici olayin neticesin-
de hayata kuser, ideallerini unutur ve 6lmek ister. Ancak Iran askeri
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Abbas’in “...Bir vastta telef olmakla bir gayeden vazgecip hemen 6lii-
vermek, Ulki sahibi insanlarin yapacagt is midir?” (s. 346) seklindeki
stzleriyle kendine gelir ve vataninin yolunu tutmak tzere dervis kiya-
fetleriyle ortadan kaybolur.

1.1.5. Bir arketipe baglidir

Fransizca arketip (archétype) sézli, "asil numune, 6zgiin model,
Orneklik eden bicim veya nesne" anlamlarina gelmektedir (TDK,
2005, 121). ‘Kendinden sonrakilere modellik eden ilk 6rnek’ olarak
da tanimlanan arketip, kolektif bilincaltini olusturan égelerdir. Arketip-
leri siniflandiran énemli bir isim olan Isvicreli psikolog Carl Jung, kisi-
sel olan bilingaltinin haricinde, insan olan ve olmayan atalarimizdan
bir de kolektif bilincdist miras aldigimizi savunur. Iste arketipler bir
toplumun ya da insanh@in kolektif bilincaltinin igerigini olusturan dav-
ranis desenleridir. Jung’a gore kolektif bilingdisi arketiplerden meyda-
na gelmektedir ve daha ¢ok mitoslarda ve peri masallarinda gortilen
arketipler, ruhun kalitimla gecen bir pargasi gibidir (Jung, 1997, 403-
404).

Arketipsel temalar, edebi eserlerde bir kahraman araciliiyla ken-
dini gosterebilecegi gibi, bir olay, tema, diisiince, imge veya bir riiya
olarak da karsimiza cikabilir (Fordham, 2008, 26-29). Arketiplerin
belli gruplara ayrilmadigini ve sabit bir sayilarinin olmadigini séyleyen

Jung’a gore kahraman arketipine ise tim toplumlarda rastlamak
mumkianduir (Fordham, 2008, 74).

Kahraman miti en bilinen ve yerylizinde en yaygin olan mittir.
Yunanlilar ve Romalilarin klasik mitolojilerinde, ortagagda, Uzakdo-
gu’da ve buglnki ilkel toplumlarda karsimiza ¢ikan kahraman mitleri,
ayrintilarda birbirlerinden ¢ok buiytk farklar gosterirler ama yapilari
birbirine cok benzer. Bu tip mitlerde daima bir kahramanin yoksul da
olsa harikulade dogumuna, insaniisti glclinin daha en basindan
belli olusuna, énemli konuma ya da glice hizla ulagsmasina, kétliye
karst basariyla doviigsmesine, kibir denen gtinaha kapilmasina, élme-
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sine neden olan ihanet sonucu diismesine ya da kendini kahramanca
feda edigine iligkin oykiler sik sik karsimiza ¢ikar (Jung, 2007, 110-
111).

Namik Kemal’'in eserlerinde de belirgin bir sekilde kahraman ar-
ketipine rastlamak mumkiindir. Osmanlinin ¢okis doénemlerinde
ordunun art arda bozguna ugradidi, milletin Gmitsizlik icinde bunaldig
karamsar bir tabloda kolektif bilingaltinda yer alan kahraman arketipi-
ne duyulan ihtiyac da kendini hissettirmistir. Ulkenin icinde bulundu-
Gu bu tabloda halk, kendisini baski ve zuliimden kurtaracak bir dnde-
re ihtiya¢c duymustur. Bunun icin yazar, eserlerinde hem bireysel hem
de Kkolektif suuraltini meydana getiren kahraman/kurtarici arketipini
idealize edilmis bir kurtarict olarak sunar.

Osmanli Devleti’'nin dagilma strecine girdigi yillarda, iclerinde
Namik Kemal’in de oldugu bir grup aydin, dagilmaya karsi bir siyaset
olusturmuslardir. Osmanli’nin goérkemli doénemlerini hatirlamanin,
Tirk insanina bir umut olabilecegini dile getiren anlayis, ahlaki deger-
lerin de temele alinmasini éngdérmektedir. Namik Kemal de bu anla-
yisla, eserlerinde, eski gorkemini kaybetmis bir imparatorlugun geg-
misteki kahramanliklarina ve buytkligine sik stk génderme yaparak
Tirk insanina cesaret ve azim asilamay: amaclamustir.

Namik Kemal’e gére Avrupa, hem bilim ve teknolojide hem de
insan haklar1 cevresinde terakki vasitalarini kullandigi igin mireffeh bir
toplum olusturmus; Osmanl ise bu gelismeleri takip edemediginden
Avrupa’nin neredeyse iki ytizyil gerisinde kalmistir. Nitekim pek cok
edebiyat tarihgisine gére Namik Kemal’in, konusunu évintilecek eski
sanl dénemlerden, tarihi vakalardan ve insanliga mal olmus ilmi sah-
siyetlerden alan eserler yazmasi, Osmanli’nin Avrupa karsisinda dus-
tigu geri kalmighk duygusunu hafifletmek igindir. Bu baglamda yaza-
rin Devr-i Istila; Selahaddin Eyy(bi, Fatih Sultan Mehmet, Sultan
Selim adli monografilerini topladigi Evrdk-1 Perisan; Tiryaki Hasan
Pasa’y1 anlatan Kanije adli eserleri Tirk insaninin ge¢misinden feyiz
almasini saglamak igin kaleme alinmustir.
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Namik Kemal, eserlerinde sik sik Osmanli’'nin gérkemli donemle-
rine donerek, yikilmakta olan devleti kurtaracak, bilgili, diistinen, vazi-
fe ve sorumlulugu olan fikren ve bedenen 6zgiir, iradeli ve vatansever
insani sekillendirmek ister. Onun yasadig: yillarda tilke yikilma stre-
cinde adeta can gekismektedir. Halk basarisizlik ve geri kalmiglik duy-
gusuyla Umitsizlige kapilmigtir. Millet kendi kendine itimat edemez
olmus ve istikbalden de timidini kesmistir. Iste bu asamada vatan:
tehlikelerden koruyacak iradeli ve vazife sorumluluguna sahip yeni bir
insan tipine ihtivag dogmustur. Bu insan, atalarinin ruhuna sadik ve
gecmisiyle 6viinen mitolojik bir kahraman olarak da kendini hissettirir.
iste Namik Kemal bu insan tipini somutlagtiracag ve ideallestirecegi
alan olarak edebi eserlerini secmistir.

Namik Kemal’in siirlerinde de gegmise 6zlem vardir. Onun eserle-
rinde mucize-i kudret olarak nitelendirilen insan yiiceltilerek haksizliga
bagkaldiran, 6limi esarete tercih eden, kisaca Dogu’'nun pek az tani-
did@1 bireysel tepki gdsteren iradi insan kimligine buirtintir. Dolayisiyla
onda gecmis, simdi ve gelecek kavramlari farkli duygular uyandirir:

“Onun siirinde var olan vani simdi’ve ait olanlar, karamsar bir
tablo icinde verilir: Halktan kopuk, ktgtik ¢ikar hesaplart icindeki ay-
dinlar, kendi degerinin ve gecmisinin farkinda olmayan genis halk
kitlesi; bu suursuz kitleyi zullim ve baski kurarak, asagilayarak sindir-
mevye calisan miistebitler, insafsiz avcilar ve bunlara usaklik eden zu-
lum képekleri ya da algak ¢ikarci insanlar bu tabloyu tamamlarlar. ..
Icinde yasamilan zaman ge¢misten kopuktur. Olmasi gerekenler gec-
miste ve gelecektedir. Ge¢mis, glizel ve buytileyici bir riiya dlemidir.
Orada cihangirlik vardir, adalet vardir, saflik vardir; eksik olan bireysel
tepki ve 6zgur toplum, vatan ve vatandaglik bilincidir. Bunlarin hepsi
bir biitin olarak gelecekte gerceklesecektir.” (Gundiz, 2010, 555-
556).

Namik Kemal’in siirlerinde karsimiza ¢ikan bu tablo diger edebi
eserleri icin de gegerlidir. Gegmisten mutlu, gelecekten Umitli olan
yazar, simdi’den memnun degildir. Bu nedenle stirekli ge¢mise atifta
bulunur ve gelecegin daha giizel olacagina dair inancini yineler.
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Namik Kemal, Hubbii’l Vatan Mine’l Iman adli makalesinde Os-
manli’'nin ge¢miste bilim, teknik, iktisat gibi pek cok alanda hep ileri
oldugunu savunur:

“Semsin ktire-i arzi tenvir eylemesi kdbilinden olarak seci’dn-i
Osmdniydn dahi asrt mes’adet-i sadisin evdhirine dogru dfitab-1
alemtab Gsd ta aksdyt migriktan tuld ile garp taraftarlarint envd-i maarif
ve medeniyetle telmih ettiklerini biliyoruz. Ttrkler o millet degil midir
ki medreselerinde Farabi’ler, Ibn-i Sina’lar, Gazali’ler, Zimahseri'ler
tevsi’-i maarif eylemisdir... Ve 6yle muallim-i lem makamint kazan-
mis bir iimmet, mahsulat-1 maarifin en sadelerine bakarak mucizeler
gormts gibi hayran oluyor...” (1285, 1).

Ayni makalede yazar, “gecmise nazar-1 ibretle bakildiginda btiytik
bir devlet, azametli bir immet”le karsilasacagmni vurgular:

“Icimizde 6yle padisahlar ziihur etti ki, vatan ictin kimi gazd mey-
danlarinda kimi bela zindanlarinda teslim-i ruh ederdi. Oyle viizera
vetisti ki, vatan yolunda kimi doksan yasina varmis iken hastaligi hd-
linde dahi kirk saat at Ustiinde dolagsmak gibi tahammul olunmaz me-
sakkatleri ihtiyar, kimi mazlumca idam olunurken, katilinin dirayetine
ve kifayetine bakarak mesnet-i ikbalde bekasini ihtiyar eylerdi. Oyle
bilginler peyda oldu ki, vatan ugruna kimi térik-i zGlmin
mehlekelerini teybin, kimi merkez-i hamiyet de sebéatin luzimunu
tayin ictin canmimi gbze alarak padisahin i’ndn-1 azimatine sarilurdu.
Efrad ise gerek haricteki vatan hassdsini, gerek dahildeki htrriyet
diismanlarina mukaemet ictin can vermekten asla ¢cekinmediler.

O kadar gayir-éne davrandilar, o derece ultivv-i himmet géster-
diler ki, Osmanli tabirini secaat ve mirtivvet manalarmin toplamini
ifade eder bir unvan-1 mefharet makamina gecirdiler.” (1285, 1-2).

Bu sebeple Namik Kemal, Tiirk edebiyatinin ilk tarihi romani olan
Cezmi’nin giris boéliminde Osmanl’'nin gérkemli dénemlerine genis
bir yer ayirmustir. Konusu 16.yy.daki Osmanli-iran savasi iizerine te-
mellenen eserin vaka zamani olan bu ytizyll Osmanli’nin diinya ege-
menligindeki roliniin azaldigi, gérkemli yillarin geride kaldig bir yiiz-
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yildir. Ancak Sadrazam Sokullu Mehmet Paga'nin hala gérevde olmasi
ve gecmisten gelen degerlerin ve énemli birtakim sahsiyetlerin varhgi-
ni1 stirdirmesi de dikkat cekmektedir.

Romanin girisinde 15 ve 16. yy.larda yasanan Tirk ve diinya ta-
rihi acisindan 6nemli gelismelerden bahsedilir. Bu yiizyil, basta Os-
manli’'nin onuncu padisaht Kanuni Sultan Stleyman’in dogumu gibi
birbirinden 6énemli tarihi olaylar ve bliyik kesifleri igine alan insanlik
tarihi adina 6nemli bir yizyildir. Ayrica eserde Yavuz Sultan Selim
Han’in sekiz yillik saltanati neticesinde halifeligin Osmanlilara gegtigi,
Barbaros Hayrettin Pasa sayesinde Akdeniz'in bir Turk goéli héline
geldigi, Avrupallarin Amerika kitasini parselleyerek bu yeni dinyanin
nimetlerinden bolca faydalandiklarn da dile getirilir.

Eserde dort yiiz milyondan fazla Misliiman’t bir bayragin altinda
toplayan Timur’'un énemli bir sahsiyet olduguna deginilir. Kopernik’in
Dinya’'nin déndigini kanitlamasi, Hindistan’a giden demir yolunu
bulan Portekizli Ginli denizci Vasco de Gama’nin basarist diinyada
yasanan 6nemli gelismeler olarak romanda kendine yer bulur.

Romanda, araliksiz on bes sene (i¢ padisahin sadrazamligini ya-
pan Sokullu’'nun altmig yildir devlet hizmetinde bulunan 6énemli bir
devlet adami oldugu vurgulanir. Zira Osmanh kurulal beri bu kadar
uzun iktidara sahip bir sadrazam daha olmamistir. Kanuni devrinde
baglayan hikimet reisligi onun 6liimiinden sonra gelen, eglence ve
zevk dugkiini iki padisah zamaninda da devam etmis ve Sokullu, 6len
cihangir hiitkiimdarin yoklugunu yillarca hi¢ hissettirmemistir. Kanu-
ni’nin birakh@ derin boslugu doldurmaktan cok uzak olan oglu II
Selim, ondan sonra tahta cikan Ill. Murat gibi sehvet ve eglenceden
bagka bir sey diisinmeyen, koskoca devleti saray kadinlarinin eline
birakan iki hiikimdar zamaninda da Osmanli Devleti, Sokullu’'nun
yliksek irade ve idaresi sayesinde, Kanuni devrindeki azametten hicbir
sey kaybetmemistir.

Kanuni’den sonra oglu Selim’in tahta gegtigi, onun da 6liminin
ardindan Osmanli’nin gérkemli glinlerinin geride kaldigi, ancak tecri-
beli Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa’nin varligiyla bu ihtisamin gora-
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nirde de olsa devam ettigi dile getirilir. Eserde zamanin en buyiik
devlet adamlarindan olarak gosterilen ve tilke isleri s6z konusu olunca
hicbir vakit dogru yoldan sasmayan Sokullu Mehmet Pasa, tecriibesi
ve dirayetiyle Sultan Slleyman’in 6liminden sonra meydani bog
bularak diismanlik belirtileri gosteren Almanya ve diger Avrupa tilke-
lerini dehgetle titretmesiyle de gz doldurur. Onun Volga ve Don ne-
hirlerini bir kanalla birlestirerek Yavuz Sultan Selim’in buyik tlkist
olan Islam birligini gerceklestirmeye calismasi da dikkate degerdir.
Unlii Tiirk amirali Kilic Ali Reis’e de éniinde bas egdiren yine Sokullu
olmustur. Padisahin etrafini sarmis olan birtakim menfaat dugkini
kotl insanlarin sinsi planlari yiziinden imparatorlugun i¢ biinyesinde
ufak tefek ¢oklntt alametleri baglamis; ancak Sokullu'nun gayreti ve
dirayeti sayesinde devlet disariya karsi eski blyiklik ve ihtisamini
koruyabilmistir.

Iktidara gelisinin on besinci yilinda bir suikast sonucu yasamin1 yi-
tiren Sokullu’nun ardindan onun yerine sahsiyetsiz ve iradesiz bir kisi
olan Ahmet Pasa’nin gegmesiyle hiikiimetteki mevki duskint tim
devlet adamlari meydana ¢tkmig ve Osmanli’'nin ¢okistini hizlandir-
muslardur.

Memleket; Yavuz, Kanuni nihayetinde Sokullu’'nun oéliimiinden
sonra giderek gerilemeye baglamigtir. Romanda, matbaanin, o devir-
lerde Osmanl topraklarinda bulunmadigina dikkat gekilerek ¢okiistin
sebeplerinin ilim ve teknikte cagin gerisinde kalmak oldugu sezdirilir.
Matbaacilik Osmanliya ancak yiiz sene sonra Lale Devri'nde Nevse-
hirli Damat Ibrahim Pasa ile Ibrahim Miiteferrika' nin cabalaryla gele-
bilmistir. Ancak Patrona Halil isyaniyla bu yeniligin de kokten siipi-
raldiga vurgulanarak Osmanli’nin Avrupa medeniyetine gére geri
kalmigh@ vurgulanir. O devirde matbaa olmadigindan butiin kitapla-
rin elle yazildigi, en degerli eserlerin bile cahil hattatlarin elinden yan-
liglarla dolu ¢iktigy, hatta tinlt sair Fuzuli'nin bile bu durumdan sikéayet
ettigi vurgulanir (s. 48-49). Yazar bu konu konudaki gorislerini
Hadika gazetesinde yayimlanan Matbuat-1 Osmaniye adli makalesinde
de dile getirir (1289g, 1-2).
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Oldukga uzun bir giris boélimuiyle Namik Kemal, Cezmi adli ro-
maninda imparatorlugun karamsar insanlarina bir umut agillamak igin
Osmanl’'nin en ihtisaml devirlerine donmustir. Yazar, bu devri “go-
rilmedik seylerin yetisip olgunlastigi mevsim” (s. 13) olarak tanimlar
ve Cezmi'nin de yasamoéykisi 6yle énemli olaylarla dolu olmasa da
devletin buyik bir savagini konu aldid! igin okunmaya deg@er bir ro-
man oldugunu vurgular (s. 13).

Namik Kemal'in 6zellikle kahramanlik ve vatanseverlik temini is-
ledigi tim eserlerinde, ecdadiyla 6viinen, gecmisini dile getirerek on-
dan giic alan idealist tipler sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda
yazar, eserlerinde bir kahraman-kurtarici arketipi yaratmigtir. Namik
Kemal’in olagantsti 6zellikler donatarak idealize etti@i figlr, eserlerin-
de atalarinin mirasina sahip ¢ikan ve onu her anlamda kendisine mo-
del alan bir anlayisin temsilcisi olarak belirir.

Vatan yahut Silistre’de Islam Bey giiciinii ecdadindan alir. Zeki-
ye'ye savasa gidecegini anlatirken ailesindeki sehitlerden stz eder.
Tanpmar bu sahnenin kaynagmin Victor Hugo’nun Hernani’sindeki
“ecdat portreleri” sahnesi oldugunu belirtmektedir (1956, 364). Islam
Bey bu konugsmayi yapmak igin de Zekiye'nin odasina pencereden
girer. Tanpinar bu sahnenin de Romeo ve Juliet’teki balkon sahnesin-
den geldigine isaret eder (1956, 364). Bu sahnelerde Namik Kemal,
kaynag@ini Bati edebiyatindan alan bir durus sergilese de ecdadindan
her zaman kuvvet alan bir kahraman miti yaratarak gelenege bagl
oldugunu vurgular. Clinkii o, hemen her eserinde dile getirdigi Turk
kahramanligina hayrandir. Makalelerinde de ecdadina duydugu bagli-
Lig1 ifade eder: “Iyice bilmeliyiz ki biz hala ecdadimiz olan abal kebeli
Ttirklerin mevki gibi, ahlak gibi elimize gecen miraslart sayesinde ya-
styoruz.” s6zleriyle mensubu olmaktan gurur duydugu aziz atalarinin
anisini yiiceltir (1288b, 2). Ayrica yazar, Istikbalimiz Emindir makale-
sinde de her bir Osmanl’'nin, ecdadina layik olmak i¢in 6limu bile
gbze alan kahramanlar oldugunu vurgular:

“Istikbalimiz emindir. Ciinkii hamire-i viicudlart dért bin kisilik bir
asiretten su koca hilafet-i Islamiyeyi teskil ile dort-bes ytiz sene karada
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denizde hdkim-i dlem gecinen Osmanli kahramanlarinin - hin-1
sehadetiyle yogrulmus olan ebna-yi vatan her zaman dinyanin en
birinci askeri olduguna hin-i hdcette géstermeye ve bulunduklart yerin
her tasini bir cevher-i cana bedel vermeye hazirdir.” (1288a, 2).

Ayni makalede yazar, Osmanli’'nin, vatani s6z konusu oldugunda
gbzini bile kirpmadan canmi verecegini dile getirerek kahraman bir
neslin varhgindan duydugu gtiveni dile getirir:

“Istikbalimiz emindir. Ciinkii ‘bu devletin bekdsinda timmid yok-
tur. Bari biz firsat elimizde iken ytiklimiizt tutalim da ileride refah ile
gecinelim.” divenlerin ekseri kabristdn-1 fendda yatiyor. Fakat ‘Biz
faniyiz, vatanimiz bakidir. Biz &lirtiz, vatanimizi ihyd ederiz.” diyenle-
rin hala istikbalde abd U ecdadinin s6hret-i hamiyetini iddme edecek
evladi diinyaya geliyor.” (1288a, 2).

Namik Kemal, Askerlik adli makalesinde de Osmanlilarin savag
meydanlarindaki kahramanligin yiiceltir:

“Velvele-i ikbal-i Osmaniyani diinyanin her cihetine isdl icin ‘inna
fetehnd’-gtiydn olarak etrafa dagilan Osmanlt kahramanlarimin daima
bdr ve sttun-1 galibivette i’la ettigi sanh sanh bayraklarimiz simalen
Vivana burglarindan, cenuben Hint sahillerinden, sarkin Tebriz sahra-
larindan, garben Cebelitarik civarlarindan dfdk: nice bin hilal-i safak-
plise gark eyledigini dustindiikce ‘Sahihan diinyada merd idik ve
merdlikte ferd idik.” demekten baska hatirlara ne gelir?” (1288j, 1-2).

Yazar, Ibret'te yayimlanan Avrupa Sarki Bilmez baglikli makale-
sinde de Tirk insaninin ecdadini tanimakla énemli bir asama kayde-
decegini vurgular:

“Kabristdn-1 fendda gunide-i stikiin olan ecdadlarinin esdtir-i se-
lef kuvvetiyle amdk-1 vicdamindan istihrac-1 hakdyika calismakta iken
mader-i vatanin kucagina birbirine muldsik tev’emler gibi yek-vtictd
olarak diismtis olduklar: bir milletin mahiyetinden haberdar olamaz-
larsa agreb olur.” (1288¢, 2).

Bir yurtseverlik oyunu olan Vatan vahut Silistre’de atalarindan
aldig gticle istikbali hazirlamak igin her sikintiy1 hatta 6limu goze alan



ELIF AKTAS 49

Islam Bey, vatan savunmasina kosarak insanlar harekete geciren bir
arketip olarak hayat bulur. O, korkusuz ve yigit bir asker olarak savasa
gidecegi icin gururludur. “Ecdadindan déseginde rahat 6lmits birini
gérmedigini ve vine ecdadindan savaglarda korkusuzca carpisarak
hayatimi kaybeden kirk iki sehit oldugunu” (s. 19) dile getirirken son
derece bahtiyardir. Islam Bey, beraberindeki goniilliileri savasa cagi-
rirken de atalarinin, gecmisinin blytklagtyle 6vindr:

“Tuna kenarinin neresini gezerseniz her karista icinde babanizin
va da kardesinizin kemigi bulunur.” (s. 38)

Islam Bey, “Hic nasil olur ki diinyada her seyin ilerleyip durdu-
gunu bilirken ben babamdan, ecdadimdan asag kalayim.” (s. 21)
stzleriyle ecdadina layik bir asker olmak icin cabaladigini dile getirir.
Dolayisiyla Ttirk insani her seyden evvel atalarina layik olmak ve on-
larin kendilerine emanet etti@i bu essiz vatani diismana cignetmemek
icin savagmalidir.

Nitekim (¢ ay stiren kanli savag sonunda Albay Sitki Bey, goniil-
lillere ve neferlere yaptigi konusmada kahramanca garpisan tim as-
kerlerin “atalarina layik oldugunu” (s. 103) dile getirir.

Gegmisiyle 6viinme ve gegmise baglilik, Namik Kemal'in yurtse-
verlik temini igleyen Akif Bey adli oyununda da dile getirilir. Esere
adin1 veren kahraman Akif Bey, gbrev geredi Sinop’taki donanmaya
katilmak tizere evini ve esini ardinda birakmak zorunda kaldidi icin
hiiziinlenir. Ancak bu hiiziin Criiksu ileri gelenlerinden Sahin Bey
tarafindan hos karsilanmaz. Ciinkii atalarina layik kahraman bir asker,
savasa giderken hiizlinlenmek bir yana “bu gtinti 6mriintin en kutlu
guinti saymalidir.” (s. 11)

Sahin Bey, askerin ecdadina layik olmasi icin onlarin kahraman-
liklarini hatirlamasi gerektigini savunur:

“Buralar fetheden ecdadimiz mezarlarindan kalksalar da bizi bu
haélde goérselerdi ne derlerdi? Mutlak kendi nesillerinden geldigimize
inanmazlardi. Onlar béyle giinii 6murlerinin en saadetli zaman bilir-
lermis, onlar béyle giinde can vermek icin yasarlarmis, onlar kavga
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zamanlarinda evde kalmaya mecbur olsalar tziintiilerinden can verir-
lermis.” (s. 4-5) Ancak “kavga meydanlarini gérmeden korkudan
Olecek derecelere gelen simdiki nesil devleti icin birka¢ ay bile evle-
rinden uzak kalmak istememektedir.” (s. 5) Gecmisle simdiki nesil
arasindaki bu icler acist kiyaslama Osmanli’'nin iginde bulundugu du-
rumu gozler 6niline sermekte ve eserde ¢okiisiin nedeninin bu umur-
samazlik oldugu sezdirilmektedir.

Yazar, ayni dustinceleri Bizde Ahlakin Héli adli makalesinde de
dile getirir: “Tarihimizi biliriz, zamammizi da géritiyoruz. Aralarinda bir
mukayese vapilacak olsa degil mi ki, ytrekler dayanmaz. Ya biz o
merdlerin, o kahramanlarin, o ashab-1 himmetin, o erbab-i1 faziletin
ahléft degil miyiz? Mizacimiz nicin bu kadar degismis, tabiatimiz ne-
den bu kadar tebeddiil etmig?” (1289c¢, 1-2).

Akif Bey, savasa gittigi icin son derece mutludur. Clinki sayesin-
de dalgalandigi “Osmanli bayragi, vasayan vatan evlatlarina, o bayra-
gin Vivana ovalarinda Tebriz sahalarinda, Hint denizlerinde Ispanya
sahillerinde sanmimi ild eden kahramanlarin azametini, fedakdrhgim
ihtar edecektir.” (s. 13) Bu kahramanlarin buyikligini ve fedakarli-
g1 hatirlayan askerler, daha biiytk isler yapmak icin kendilerinde de
o azim ve gayreti gorebilecektir. Ayrica Akif Bey, savasta
“Hayreddin’in, Piyale’nin, Kilic Ali’nin makaminda duracagim. Vaktiy-
le ylizlerce sene Akdeniz’i, dis denizleri bayragina mahkiim eden koca
Osmanl Devleti’nin silahint kullanacagim. Galebeye kabiliyet gortir-
sem gemiyi yerinden kaldiracagim, disamana catacagim, deryalar
milletimin gsecaatini tecrtibe icin meydan-1 imtihan edecegim. Maglubi-
vete istidat gériirsem, cephanesine ates verecegim, kendimi de, gemiyi
de, milletimin sanint da goklere ¢ikaracagim.” (s. 13) sozleriyle ecda-
dwyla 6viinen ve onlara layik olmaya calisan bir asker portresi ¢izmek-
tedir.

Konusunu Harzemsah Devleti'nin tarihinden alan Celaleddin
Harzemsah adli oyunda ayni adli kahraman da ecdadinin buyukli-
guyle évintr:
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“Alemin en biiyiik padisahi, Islamiyet’in, insanivetin en kavi
miiltecasi, her biri vaktiyle Isfendivar gibi, Erdesir gibi, Gaznevi gibi,
Sencer gibi bir padisaha cihangir dedirtmis...” (s. 48)

Namik Kemal, eserin 6n so6zi olan Mukaddime-i Celdl’de idealize
ettigi Islam kahramani Celaleddin’in bir arketip oldugunu su sézleriyle
imé eder: “Celéaleddin’in sembolik varhig yalmz kendi zamaniyla kaim
bir terbivenin degil, kendi devrinden kiyamete kadar devam edecek

bir terbivenin, din gayreti ve memleket idaresinde misli goriilmemis
ornek bir eseri olarak tasvir edildi.” (1897, 30).

Celéleddin, Mogol ordusundan kacip kendilerini rezil ettigini di-
sindiigl babasinin cesedini oglu Kutbeddin’e gosterirken gecmisiyle
6viinen degil, ondan ibret alan bir kahraman portresi cizer: “Bak ced-
din ne halde vatiyor! Iki sene evvel diinyada ne kadar insan varsa
hepsine sahane birer hilat giydirmeye muktedirdi. Simdi miilktinde
sekiz arsin kefenlik bir bez parcast yok. Mezara su virtik esvap ile gire-
cek! Bak da ibret al!” (s. 60)

Oyunun sonunda Celaldeddin, Mogollar karsisinda yenilmis ve
ortadan kaybolmustur. Dervis kiyafetleriyle perisan bir sekilde goriin-
diginde, Burak Hacip’in adami Cabir tarafindan hangerlenerek 6ldi-
rilmustir. Tarihte dort devlet kurmus, en zor anlarda bile Umitsizlige
digmemis olan Celéleddin’in ordusunun Mogol karsisinda agir bir
yenilgive ugramasi ona gore Islam’in yedigi en biiyiik darbedir. Haya-
tinin her aninda ge¢misiyle 6viinen Celéleddin, miicadelesinden vaz-
gecmemesine ragmen gordiigl ihanetlerle (imidini ve yasama sevinci-
ni yitirmistir.

Yazarin kurtarici-kahraman arketipini yarattigi bir diger eseri bas-
kiya ve zorbaliga baskaldir1 temini igleyen Giilnihal adli oyunudur.
Oyunda vurgulanan adalet kurumundaki ¢okis, devletin iktidarsizhig,
zorba yoneticilerin halk tizerinde kurdugu baski; atalarinin mirasina
sahip bir kurtarici arketipini de glindeme getirir. Eserde halkin kurtari-
c1 goziyle baktigi Muhtar Bey’in zalim yoneticilere karst verdigi aman-
siz savas dikkate degerdir.
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Namik Kemal; eserlerinde Islam Bey, Celaleddin Harzemsah,
Cezmi, Adil Giray ve Muhtar Bey gibi kahramanlar: bir kurtarici arke-
tipi olarak yuiceltirken Turk insanina da gecmisinden feyiz almasi ve
ecdadinin ruhuna sahip cikmasi gerektigini telkin eder. Onun eserle-
rinde isaret ettigi tarih, ilmi olmaktan ziyade efsanelesmistir. Ciinki
milletlerin kolektif suuraltinda yatan, objektif bir tarih olmaktan ziyade
masal ve efsanelerdir. Milletine yol gostermek isteyen bir aydin olarak
Namik Kemal, tarihsel gerceklikten yola cikarak imparatorlugun ¢okiis
doneminde kaleme aldigi eserlerinde idealize edilmis mitik kahraman-
lar yaratmustir.

1.1.6. Kutsal degerler igin ozverilidir

Namik Kemal’in yticelttigi insanin en belirgin 6zelligi kahramanli-
gidir. O, eserlerinde din, devlet, millet, hiirriyet, vatan gibi kutsal de-
gerler icin her an canini feda etmeye hazir insani, kahraman asker
tipiyle idealize etmistir. Yazarin tim manzum ve mensur eserlerinde
yarattidi tip, her seyden evvel kahramanligiyla g6z doldurur. Ayrica bu
insan tipinin en énemli 6zelligi azimli ve kararli olugudur.

Kutsal degerler icin hi¢ distinmeden canini bile feda etme istegi
imparatorluk biinyesindeki tiim insanlar icin s6z konusu olmakla bir-
likte ozellikle askerlik mesle@ini secmis insanlar icin daha farkh bir
anlam ifade etmektedir. Zira tilkenin icinde bulundugu kosullar deger-
lendirildiginde askerlik mesleginin oldukca 6nem arz ettigi géze car-
par. Osmanl'nin eski ihtisammni kaybettigi ve Avrupali devletlerin
gozlerini vatan topraklara diktigi bir dénemde bozulmaya yiiz tut-
mus kurumlardan biri olan orduya ve askerlere Namik Kemal’in gi-
veni sonsuzdur. Ibret'te yayimlanan Cevap baslikli yazisinda yazar;
askerlerin cemiyette, izzet-i nefislerini rencide edecek davraniglara
muhatap olduklarini, “basibozuk” ve “cemiyet-i medeniyyeyi tahribe
memur olmus birtakim vahsiler” olarak tabir edildiklerini, fakat aksine
askerlerin vatanin muhafazasinda canla bagla hizmet ettiklerini ifade
etmekte ve toplumda askerler hakkindaki olumsuz kanaati yikacak bir
durus sergilemektedir. Yazisinda askeri “hala bu yerlerde sayelerinde
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oturmakta oldugumuz Osmanh siihedd ve guzdtimin meslegini terk
etmemis hayru’l halefleri” olarak tanimlayan yazar, vatanin ve milletin
askerin kilicina dayanarak ayakta kaldigini vurgulayarak askerlik mes-
le@ini yuceltir (12883, 2).

Namik Kemal’in oyunlarinda asker, vatan ¢ikarlarini her seyin Us-
ttinde tutan, kahraman, korkusuz, cesur ve goziipek bir yigit tipi olarak
karsimiza cikmaktadir. Ideal asker tipi, vatan savunmasi séz konusu
oldugunda her tirli tehlikeyi goze almalidir. Ayrica asker, dlimden
korkmamali, kendilerine bu kutsal vatani birakan atalarina layik olma-
I, onlarin soyundan geldigini kahramanliklariyla kanitlamalidir.

Namik Kemal’in Akif Bey ve Vatan yahut Silistre piyeslerinde ide-
alize ettigi asker ayni niteliklere sahiptir. Akif Bey ve Islam Bey; kah-
raman, korkusuz, vatan icin canini vermekten kacinmayan, bu ugurda
en degerli varliklarini bile gerektiginde feda edebilen korkusuz asker-
lerdir.

Kahramanlik ve yurtseverlik oyunu olan Vatan yahut Silistre’deki
tiim asker tipleri cesaret ve gayretleriyle olumlu ézellikler tasirlar. Idea-
lize edilmis korkusuz asker tipi ise Islam Bey’de hayat bulur. Islam Bey
hem kahramanli@ hem de diristliguyle 6érnek bir insandir. Devletin
onun gibi askerlere bu zamanda her seyden ¢ok ihtiyaci vardir. Cesur
bir asker olan Islam Bey icin vatanini savunmak her seyden yiice bir
vazifedir:

“Gidecegim... Gidecegim... Gidecegim... Yoluma cehennemin
atesleri sacilsa vine gidecegim. Gégstime Azrail'in pencgesi dayansa
vine gidecegim. Babamin mezarini ¢ignemek lazim gelse gene gidece-
gim. Ninemin viicudu ayagimin altinda ezilecek olsa yine gidecegim.
Gercekten benim icin 6lecegini bilsem vine gidecegim.” (s. 17-18)

Islam Bey, bir asker olarak gorevini dile getirirken ayni zamanda
askerin nasil yetistirildigini de ortaya koyar:

“Devlet harp acmis. Diisman serhadde sehitlerimizin kemiklerini,
topraklarini cignemeye cahsiyor. Hic nasil olur ki, hasmin silaht vatana
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cevrilsin de karsisinda iptida benim gégstimi bulmasin? Hic nasil olur
ki, vatan muhatarada olsun da ben evimde rahat oturayim?” (s. 19)

Islam Bey “Vatan ugrunda élmeyeceksem ya ben nicin dogdum?”
(s. 20) sozleriyle bir askerin yaratilis gayesini dile getirir. Ayni zaman-
da “6ltim korkusunu gonliinden cikarmis, gégstinti vatanin hududunu
muhafaza icin yapilmis bir istihkam” (s. 37) hikmiinde kabul eden
asker, savasa sehit olmak tlkislyle gitmelidir.

Vatanin i¢inde bulundugu durum ise icler acisidir. Devlet, artik bir
kalesini bile koruyacak glicte degildir ve goniillilerin yardimina muh-
tag kalmustir. Yiyecek, icecek, silah ve asker azdir; buna karsilik diis-
man ordusu ¢ok ve donanimlidir. Devletin kaleyi korumak icin yardim
gondermemesi halk ve askerler arasinda Umitsizlige neden olmus,
Albay Sitki Bey’e gore ise devlet Silistre kalesini gézden cikarmustir.
Ancak Islam Bey kendine ve Tiirk askerine giivenir. Ona gére devlet
de, kendisi gibi kahraman askerlere giivendigi icin yardim gonder-
memistir. Bu durumda tiim sorumluluk askerlere aittir. Islam Bey de
beraberindeki gontillillere seslenerek ideal askerin goérevlerini ortaya
koyar. O, “kavgaya 6lmek nivetivle gittigini, aylik almadigini, yagma
distinmedigini, toptan-gtilleden korkmadigini, rahat aramadigini vur-
gulayarak rahatina dusktin olanlarin evde karilaryla oturmalarint” (s.
36) salik verir. Benzer bir konusmayi Celaleddin Harzemsah adli oyu-
nun ayni adli kahraman: da yapar. Celaleddin, babasmin Sliminiin
ardindan halkina yaptigi konugsmada derhal Mogollar tizerine saldiriya
gececegini anlatirken vatanini seven askerlerin yapmasi gerekenleri
siralar: “Ya Islam memleketini Tatar’dan kurtaririm ya sehadet beni
bu yeminden kurtarir. Vatanini, milletini canindan ziyade sevenler
beraber gelmekle muhtardir; rahatini, selametini arayanlar istedikleri
yere gidebilir.” (s. 61)

Vatan yahut Silistre’nin bir bagka kahraman askeri Sitki Bey, sa-
vasta kendilerinden sayica Usttin diisman askeriyle giristikleri miicade-
lede nasil korkusuzca carpistiklarini anlatirken gururlanir:

“Ne mertlikler ettik! Diisman her gtin, kirkar elliser bin kisiyle hu-
cum ederdi. Bizimkilerin ikiser Ucer bin kisisi bir yere toplaninca tab-
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valart muhafazaya kanaat etmezlerdi. Meydan muharebelerine cikar-
lardi. Bir kili¢ on bes stingliyle carpisirdi. Disler, tirnaklar bayag silah
kuvvetini bulmustu. Kesilmis kolunu yerinden koparip da elinde silah
edenler mi eksikti?

Allah bilir kavgalarimizi géreydin, Seh-name hikdyelerinin gercek
olduguna htikmederdin. Emin ol! Bu askerin her biri bin cani olsa
verir de kalenin bir tasini vermez.” (s. 98-99)

Savasta yaralanan Islam Bey “gégsiinde kanli yaralardan olusan
iftihar nisaniyla” (s. 84) bilingsiz halde yatarken bile vatanina hizmet
etmeyi dustnir. Uykusunda sayiklar, topla tifekle diismana karst
koyar: “At! At! Tek basima buitiin kuvvetine karst gelmekten cekinir-
sem, Osmanl nami bana haram olsun. Bir kiritk kiligla sekizini yarim
saat kovaladigim askerinden namert olayim!” (s. 85) Uyandiginda ise
gercekten savas meydaninda olmadigina hayiflanir ve milletine duy-
dugu gliveni dile getirir: “Patla! Patla! Bu kalede senin sesinden degil,
icindeki ates ktireyi patlatsa onun gurtlttstinden bile korkacak tek bir
kadin ve ¢cocuk bulamazsin?” (s. 82)

Ayni eserde “Kiyamet mi kopar?” soz kalibiyla hafizalara kazinan
Abdullah Cavus da safligin, cesaretin ve dirtstligin simgesi olan bir
halk kahramanidir. O, diisman askeriyle korkusuzca carpigmaktan
cekinmez. Islam Bey varalandiginda onun hizmetine memur edilir.
Ayrica dismanin karargahina gizlice girip cephaneligini ategleme go-
revini tereddiit etmeden kabul ederek “vatanina layik bir asker” (s.
59) oldugunu kanitlar. Namik Kemal, Abdullah Cavus’'un dilinden
diismeyen bu ifade kalibiyla azmeden insanin son nefesini vermedikce
yeryuziinde gbze alamayacagd hicbir seyin, asamayacag higbir enge-
lin olamayacag@ina dikkat ceker. Onda, Tirk insaninin, tehlike altinda-
ki vatana hizmet s6z konusu oldugunda bir an bile duraksamayan
kahraman tarafi idealize edilmistir. Boylelikle oyunda asker olsun ol-
masin Turk insaninin kahramanhgi da vurgulanir. Ciinkii “Osmanlila-
rin sant her vakit vatanin en kiiclik faydast icin 6lmektir.” (s. 155)
Vatan savunmasina goziini kirpmadan kosan biitiin bu kahramanlar
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esere, sosyal saadet saglanmadan ferdi saadetin miimkiin olamayaca-
gint anlatmak igin yerlestirilmistir.

Namik Kemal’in oyunda varattigi kahramanlardan Islam Bey’in
de Zekiye'nin de Abdullah Cavus'un da gercek hayatta bir karsiligi
vardir. Yazar, bir mektubunda bu gercekligi su sozlerle ifade ifade
eder:

“...Silistre’nin mevzuu muellifin haydlati degildir. Benim yaptigim
sey Rumelice cennet mekdn Sultan Mahmud Han zamamindaki
Sumnu muhasarasinda naklolunan bir hikayeyi bir dereceye kadar
tevsi icin gérdigim mecburiyet Uzerine Kirrm Muharebesi sirasinda
vuku bulan Silistre Muharebesi’'ne nakletmekten ibarettir ve maksad-i
telif ise millette olan hissiydt-1 vatanperverdneyi tasvir idi. Tiyatro
vazmakta maharet géstermek degildi.” (Tansel, 1967, 225).

Yazar, bir diGer mektubunda da dedesiyle birlikte bulundugu
Kars’ta nisanlisinin pesinden gontlli olarak orduya katilan ve sonra
sehit olan bir geng kizin hikayesine tanik oldugunu dile getirir ve Zeki-
ye'yi de bu sayede eserine yerlestirdigini vurgular:

“...Bir Kurt kizi, nisanlisinin arkasina duserek gontllti nefer va-
zilmis, Kars’a kadar gelmis. Bir taburun trampetciliginde bulundugu
hdlde sehit olmustu. Cenazesini gérdim, clnkii o zamna Kars’ta
idim.” (Tansel, 2005, 92).

Eserde kahramanhgin gozle gériiliir temsilcisi olan Islam Bey'i ise
yazar gercek hayatta Silistre Harbi'ne gonlli olarak katilan bir kah-
ramandan ilham alarak eserine yerlestirmistir (Tansel, 1967, 225). Bir
halk kahramani portresi cizen Abdullah Cavus da kahraman ve feda-
kar Turk insanini temsil eder. Servet-i Fiinlin mecmuasinda ve Tasvir-i
Efkar gazetesinde asil adi Mustafa Cavus olan ve Vatan piyesinde
oldugu gibi stirekli tekrarladigi “Kiyamet mi kopar?” soézleriyle dikkat

¢eken bu kahramanin gercek hayattan alindigina dair bilgiler mevcut-
tur (Tansel, 1967, 226-227).



ELIF AKTAS 57

Namik Kemal, Ibret'te yayimlanan Tiyatro baslikli makalesinde
stz konusu oyunun aile ve vatan sevgisi gibi iki sade hissin tasvirinden
ibaret bir mevzuyu igledigine deginir (1289d, 2).

Bir deniz subayinin dramimi anlatan Akif Bey adli oyunda da as-
kerin gorevi, “oltimden korkmamak, vedigi lokmayt kendisine heldl
etmek icin korkusuzca savasmak, lizerinde yasanan topraklar fethe-
den atalarina layik olmak icin cabalamak” (s. 11) cimlesiyle 6zetlenir.

Kendisini “atalarinin mirasina ve ahlakina sahip bir torun” (s. 11)
olarak nitelendiren Akif Bey; vatani ugruna savasmaktan cekinmez,
hicbir seyden korkmaz ve devleti icin canini feda etmeye hazirdir.
Savas zamaninda “Bugtin i¢in dogdugunu, bugtin icin asker oldugu-
nu” (s. 6) dile getiren Akif Bey icin diinya degersizdir, vatan sevgisi
tim sevgilerden ylicedir. Askerlik, vatana ve millete hizmet etmek
demektir. Nitekim Akif Bey, esinden savasa gittigi icin tiztilmemesini,
aksine “Beyim milletine hizmet ediyor, vatanimin dismanlarina karsi
duruyor.” (s. 27-28) diyerek éviinmesini ister.

Akif Bey de tipki Islam Bey gibi savasa sehit olmak tilkiistiyle gi-
der. Babasina yazdigi vasiyetnamede “sehit oldugu takdirde tziilme-
mesini, hatta vatan icin 6ldugline sevinmesini” ister. Kardeglerine de
“vatana en az kendisi kadar hizmet etmelerini ve gerekirse sehit olma-
larin1” (s. 8) 6gutler.

Ayrica o, savasa gidecegdi ginii “Acaba Allah ondan safal bir gtin
yaratmis midir?” (s. 13) diyerek yiiceltir ve bir askerin vatani ugruna
olimden korkmamasi gerektigini ortaya koyar. Ciinku asker “Bir can
kaybetse bile ebedi bir devlet kazanir.” (s. 57) Ayrica asker, sehit ol-
dugunda “mezart olmasa bile kendine tarihin en sanl sayfalarindan
bir mezar edinmis, ismi milletin hafizasina kazinarak en buytik bahti-
varliga kavusmustur.” (s. 43) Ayni gorls yazarin kahramanlik temini
isleyen tiim eserlerinde vurgulanir. Vatan yahut Silistre oyununda da
asker, diigmani yenilgive ug@ratarak kendine “tarihin sanl sayfalarin-
dan bir yer edinmistir.”(s. 60)
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Eserde askerin kurdugu hayaller bile kahramanlik ve mertlikle do-
ludur. Akif Bey, mektepte gérdiigl egitimin neticesini savag meydan-
larinda alacagmin sevinci icindedir. Oyle ki “milletin azametine, devle-
tin sanina, vatanin ikbaline dair kurdugu hayaller savas alaninda bir
bir gergeklesecektir.” (s.12)

Akif Bey ve Islam Bey'in savaslarda gosterdikleri kahramanliklar
da benzerlik tasir. Islam Bey, on bin kisiye kars! ti¢ yiiz askerle kahra-
manca tam (¢ saat garpistiklarini dile getirir. Kahraman askerler, savas
meydaninda dolu gibi yagan kursunlarla korkusuzca carpismis ve
Osmanliligin ne demek oldugunu diismana gostermiglerdir (s. 38).
Ayrica Islam Bey de “kilici kirilmis, cephanesi tiikenmis bir sekilde
olumi kovaladigint ancak tutamadigint” (s. 23) dile getirirken kahra-
manli@in boyutunu da gozler éniine serer.

Akif Bey, Sinop’taki deniz savasindan nasil sag ciktigini gururla
anlatirken benzer bir kahramanlik 6ykisu dikkatlere sunulur: “Saatler-
ce suyun, atesin arasinda kaldim. Saatlerce 6lim etrafimda dolagt:,
korku bir dakika hatirima gelmedi. Ben vatanimin namusunu koru-
mak icin canimi vermek istedim, kader buna razi olmadi.” (s. 92-94)
Kahraman, savasta bir delikanlinin canini hige sayarak kendisini nasil
kurtardigini anlatirken hiizinlenir; ancak devletin bdyle yigit askerleri
oldugu icin de gururlanir. Akif Bey bu olayla babasinin “Eski Osmanti-
larda baska miirtvvet, baska fedakdriik vardi.” (s. 95) sbzinl de ¢l-
ritmis olur. Nitekim ona gére “veni nesle bir firsat verilse onlar da
kendilerini kanitlayacaklardir.” (s. 96) Bu gortgler kusak catismasini
vansitmakla beraber Osmanli’'nin kahramanligini ortaya koymaktadir.

Askerin savasta gosterdigi kahramanliklar da goz doldurucu nite-
liktedir. Vatan yahut Silistre’de Islam Bey, Abdullah Cavus ve Zekiye;
Sitki Bey tarafindan savasin kaderini degistirecek bir gbreve memur
edildikleri icin gururludurlar. Islam Bey'in gérevini basariyla yerine
getirdiginde ise sevinci hicbir seyle kiyaslanamaz: “Devlet kadar bii-
yuktiim. Clnkt devletin en buytik menfaati benim elimde kaim idi.
Vatan kadar mukaddestim. Clinkt bana hiyanet vatana hiyanetti. On
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iki bin Osmanlt kadar dehsetliydim. Ctinkii onlarin gorecegi hizmeti
tek basima yapmaya memur idim.”(s. 130-131)

Abdullah Cavus'un “Allah’in gazabi” olarak nitelendirdigi Islam
Bey ile “onun goélgesi” (s. 50) Zekiye, gorevi basariyla ifa ederek diisg-
man ordusunu etkisiz hale getirmisler, kahramanliklariyla adeta destan
yazmuglardir. Islam Bey de buyiik bir fedakarlik érnegi géstererek “va-
tanini sevenlere buytik bir numune olmustur.” (s. 52)

Namik Kemal’in kimi oyunlarinda vatani i¢in hi¢ ¢ekinmeden ca-
nint veren kahramanlar, sehitlik mertebesine farkl bir bakis acist geti-
rirler. Sozgelimi Akif Bey’'in “muharebe meydanini kiigiilmus bir éle-
me benzetip diinyada her gtin herhangi bir sebepten élenlerin sayisi-
min bir muharebede lenlerden yiiz kat fazla oldugunu” (s. 26) dile
getiren gorisi, sehitlik makaminin kutsal oldugu fikriyle celisir. Savas-
ta sehit olmay1 herhangi bir sebepten élmekle es de@er tutan bu anla-
yis Vatan yahut Silistre piyesinde de dile getirilmistir. Buna gore Zeki-
ye kendisini kiiclik bir cocuga benzeterek savagsa géndermeyi redde-
den Albay Sitki Bey’e “Diinyada bu kadar insan vebadan, veremden
oluyor. Bir iki de kursundan, gtilleden &liirse ne olur?” (s. 22) sozle-
riyle karsi ¢ikar. Bu gortslerle, Turk insaninin vatani igin goziini bile
kirpmadan canini verme istegi dile getirilirken sehit olmak gibi kutsal
bir mertebenin adeta siradanlagtirildigi da géze garpmaktadir.

Akif Bey oyununda ayni adli kahramanin babasi Stleyman Kap-
tan da gencliginde kahraman bir deniz subay1 olarak gérev yapmustir.
O da oglu gibi korkusuzca denizlerde savasmis, ancak sehitlik merte-
besine ulasamamustir. Baba, oglunun ahlakca dustk bir kadin yiiziin-
den kendisini rezil edisine cok Uzilur. “Génli yaralanan, viicudu sag-
lam, cani hasta olan” (s. 144) Akif Bey’in yasadi@ aci, babasini da
derinden sarsar. Ogluna verdigi 6@ltlerde baba, askerlik makamina
ahlaki bir yorum da getirir:

“...Glilleye, kursuna gégtis gerdigin, atesten, sudan korkmadigin
gibi kedere, belaya da metanetle karst durabilir misin? Asker olanin
kalbine acgilacak varalara da miiteessir olmamast lazim gerekir, asil
mertlik odur.” (s. 99) Buna gore asker yalniz savas meydanlarinda
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degil, dinya denen yasam alaninda da saburli, mert ve korkusuz olma-
lidir. Ancak oyunun sonunda “gemi icinde, deniz Ustlinde, disman
karsisinda birkag vz okka barutu eliyle ateslemisken élmeyen deli-
kanli” (s. 184) Akif Bey, yalanci bir kadinin ihaneti yiiziinden hem
katil olmus hem de yasamini yitirmistir.

Ayni oyunda asker ile ona kilavuzluk eden subay takimi
birbirinden ayrilir. Bir subay olan Sahin Bey, “Biz askere kilavuzluk
edivoruz. Disman ise Osmanli askerinin kilavuzundan kaciyor. En
cok ovtinduiglimiiz sey de budur.” (s. 38) sozleriyle subaylik meslegini
ylceltir. Ayrica Sahin Bey askerin kahramanliklarini da dile getirirken
gururlanir ve Osmanhy1 ayakta tutan gliciin ne oldugunu dile getirir:

“Asker mi? Yirmi senedir biz evimizde rahat ettik; onlar
analarindan, babalarindan, evlerinden, barklarindan ayri dusttler;
stingtileriyle, kiliclaryla vatanin her tarafina birer demir set cektiler,
devletin sanum milletin muhafaza ettiler. Biz ziyafetlerde gezdik,
seferlerde dolastilar; kaba déseklerde yattik, silahlarina vaslandilar,
sabahlara kadar nébet beklediler. Simdi devletin sanli bayragimt bir
ellerine almislar, memleketimize gelmigler. Bitin cihan rahatini,
asayisini himmetlerinden bekliyor... Bugilin askerin bir neferi kaleye
bedeldir...” (s. 37-38)

Askerin bu fedakarligina karsin halk da “padisaha, devlete,
millete, askere aglaya aglaya dua etmektedir.” (s. 40) Boylelikle
ordunun ve halkin kahramanlgi yticeltilir:

“Bakarsin Istanbul ates icinde vanar, her giin bir zorba kalkar,
Sultanahmet’teki ¢inar asilmis adamlarla donanir; askerde itaat,
serdarlarda maharet, htikiimette kuvvet gériilmez, yine ordu cikar,
hangi devletle ugrasirsa usttin gelir. Bugtin Girit’i alirlar, yarin
Vivana’yi kusatirlar, 6btr gtin Prut zaferini kazanirlar; daha 6btr gtin
iki buytik devlete birden harp acarlar, birine kale yiktirirlar, birinden
kale alirlar...Simdi anlasihyor ki bu fevkalade galibivetler hep halkin
secaati sayesinde viicuda gelirmis...” (s. 39)
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Namik Kemal’in oyunlarindaki tim askerler, kahraman, yigit, ce-
sur ve goziipek tiplerdir. Nitekim oyuna adini veren Akif Bey ile baba-
st Stilleyman Kaptan ve Clriiksu ileri gelenlerinden Sahin Bey, ayni
kahramanliklart sergileyen idealize edilmis tiplerdir. Vatan yahut
Silistre piyesinde de Islam Bey disindaki bir diger asker olan Albay
Ahmet Sitki Bey, onun arkadast Riistem Bey ve cesur bir kisi Abdullah
Cavus da vatani icin canini feda etmekten gekinmeyen kahramanlar-
dir. Ayni oyunda askerligin sanina yakismayan davraniglar sergileyen
iki olumsuz asker tipi vardir. Ancak bunlar da hemen susturulur. Nite-
kim Ahmet Sitki Bey’in arkadasi olan Ali Bey’in alayinin kaymakami,
misafir oldugu gece askerinin karisinin namusuna géz diktigi i¢in he-
men oldurilir. Bagka bir olumsuz tip de devletin Silistre kalesini tes-
lim ettigi pagsanin 6limuniin ardindan ordunun bassiz savagsamayaca-
a1 icin geri cekilmeyi ve kaleyi teslim etme fikrini 6éne siiren bir kay-
makamdir. Ancak Islam Bey'in “Bu képek mutlaka casustur! Devlete
ilk hizmetin onun bir kalesini diismana mi vermek olacak?” (s. 91)
sozleriyle susturdugu asker hainlikle suclanarak hapse atilir. Islam
Bey’e gore “vatanin ekmegini yiyen, onun sayesinde gecinen ve kay-
makamlik ritbesine kadar ¢ikan bu asker bulundugu yeri hak etme-
migtir.” (s. 92) Sitki Bey’e gore ise askerlerin geneli bu fikirde degildir.
Onlar her bir ritbeyi savasarak kazanmis, 6lmeden asla teslim olma-
yacak kahraman vigitlerdir.

Vatan yahut Silistre oyununda da Turk halkinin kahramanhgi
dikkate degerdir. Nitekim devlet, kalenin savunmasi igin yetersiz kal-
mistir. Ancak gonilli denen Turk insani; yashsi, genci, cocuguyla
vatan savunmasinda etkin bir sekilde gérev almak icin can atmaktadir.
Albay Sitki Bey’in “savas meydaninda kursun ve gtilleden baska achk
ve susuzlukla da miticadele etmek gerektigi, bu ytizden geri cekilmek
isteyenleri hosgoriyle karsilayacagint” (s. 20) sdylemesi halk arasinda
hosnutsuzluGa neden olur. Bir gonilliinin “Biz buraya kendi irade-
mizle geldik! Gelisimiz ancak bu gtin icindi. Siz bir elinizle bize diis-
mani gosteriyorsunuz, bir elinizle kagacak kapiyi! Sacima sakalima ak
diismedigine mi bakiyorsun? Ben yasadigimi kdfi gériiyorum. Kefe-
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nimi boynuma, sehitligi géze aldim. Bagdat’tan buraya o niyetle gel-
dim.” (s. 53) seklindeki cevabi da Turk insanin kahramanhgini ve
cesaretini yansitir niteliktedir.

Islam Bey de Tiirk insandaki bu kahramanligi ve inanci gériince
mutlu olur, ayni zamanda sasirir:

“Ne yanls itikatta imisim. Vatan yolunda 6lecek kirk kisi yoktur
sanirdim... Osmanllar s6z arasinda vatam kaydetmez gértintiyorlar.
O kadar keydetmezler gibi gortnir ki konustugun adami tastan ya-
pilmis resim zannedersin. Hele karsilarinda bir diisman géster! Hele
vatanin mukaddes topraklarini bir ecnebinin murdar ayagwla cigneye-
cegini anlasinlar! Iste o vakit halka baska bir hal gelir. Iste o vakit in-
san, miskin bir kéyliiyle benim aramda hicbir fark bulamwor. Iste o
vakit, aball kebeli Turkler, o tath vizli, yumusak huylu kévyliler, o
cifte kosulur oktizden fark etmek istemedigimiz bicareler aradan btitiin
biitiin kayboluyor da yerlerine Osmanlihgin, kahramanhgin ruhu orta-
va cikwyor. En acizi disiyle, kilciyla, eliyle kursuna sariliyor. Kimse
serhaddin bir tasini, en edna bir tasimi muhafazada, yavrusunu koru-
van disi aslandan, anasimi sakinan erkek insandan geri kalmior.” (s.
83-84)

Islam Bey’in Tiirk insan: 6zellikle de koyliisti hakkindaki bu go-
rlsgleri ordunun, insanimiza nasil baktigin1 géstermesi acisindan énem-
lidir. Halktan kopuk aydinlarin ve ordu mensuplarinin kayitsiz olarak
nitelendirdigi koyli, memleketin en zor aninda tim bu algilar bosa
cikararak herkese adeta bir ders vermistir. Halkin kahramanh@: karsi-
sinda gururlandigini ve yanildigini dile getiren Islam Bey’in bakis aci-
sindan da iki sinif arasindaki farklilik dile getirilmektedir.

Vatan yahut Silistre’de “vatanin hududu ile 6ltim arasinda bir fark
olmadigi, Azrail’in daima askerin basucunda dolastigi” (s. 25) vurgu-
lanarak askerin 6limu kovalayan bir kahraman oldugu dile getirilir.
Akif Bey adli oyunda da ayni adli kahraman “kavgada diinya ile
ahiretin arast bir stingli boyu verdir.” (s. 8) sotzleriyle savasa sehit
olmak niyetiyle gittigini vurgular. Subay Sahin Bey’in “Karakol
kavgasindan meydan yok ki ki insan biraz da evine gelsin, dostlarini
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dustinstin.” (s. 37) sozleri de askerlerin ne kadar zor sartlarda gorev
yaptiklarini ortaya koyar. Ayni gorig bir diger kahramanlik oyunu
olan Celdleddin Harzemgah’ta “Muharebe meydani, diinyanin ahirete
en yakin menzilidir.” (s. 131) gortstyle dile getirilir. Cezmi adli ro-
manda da savas meydani, bir sinav yeri olarak nitelendirilir. Orast
Oyle bir yerdir ki insan, basti@i topraklarin her tarafini kendisi i¢in ha-
zirlanmig bir mezar sanmakta, diinyanin ne kadar guzellikleri, kalbin
ne kadar emelleri varsa hepsi insanin goéziintin 6niinden sinema seridi
gibi gegmektedir: “Savas denilen sey, tehlike ve zafer ihtimallerinin
ikisine de esit derecede elverisli bulundugu gibi, talihin de bir tecrtibe
veriydi...” (s. 61-62) Ayrica Ferhat AgGa ve Nevi, savasa gitme fikrin-
de wsrarli olan Cezmi'ye “savas alaninin da insanlar i¢in btiytik bir ibret
okulu oldugunu ve Cezmi’nin diledigi olgunluga orada ulasabilmesini”
(s. 54) timit ettiklerini de dile getirirler.

Namik Kemal'in cihangirlik ve vatanseverlik temasini igleyen
Cezmi adli romaninin asli kigilerinden Adil Giray ve Cezmi, korkusuz
ve cesur asker tipinin temsilcileridir. Ancak onlarin Namik Kemal’in
diger eserlerindeki asker tipinden bir farklar1 vardir. O da her ikisinin
de dogustan sairlik yetene@ine sahip olmasidir. Her ne kadar roman-
da, sairlik ve askerligin birbiriyle zit ugras alanlari oldugu vurgulansa
da Cezmi de Adil Giray da hem miikemmel bir sair hem de korkusuz
birer askerdirler. Romana da ismini veren asil kahraman Cezmi, tarih-
ten alinmis gercek bir sahsiyettir. Eserde hem sair yaratiigh hem de
cesur bir delikanli olan Cezmi’nin yetisme ¢aglari, karakter ozellikleri
ve [ran’la yapilan muharebelerde gosterdigi kahramanliklar dile geti-
rilmistir.

Cezmi’nin gair tabiatt onun savasmasina engel degildir. Nitekim
fran savagma katilmak isteyen Cezmi'yi, usta sair Nevi “Savas, siir
vazmaya benzemez.” (s. 51) seklindeki sozleriyle engellemek ister.
Cezmi de Yavuz, Kanuni, Fatih, Dervis Yakup Pasa, Sipahi Yahya
Bey, Ebu Mislim, Ebu Tama, Ebu Firas, Kadi Fazil, Abdullah Ibn i
Revaha (s. 55-60) gibi hem savasgl hem de sair insanlardan 6rnekler
vererek sairligin savasmaya engel olmadigini vurgular.
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“Salim bir fitrata, laubali mesrebe ve rindane bir tavra sahip
olan” (s. 42) Cezmi; sarayin en iyi, en seckin binicisi olmast bakimin-
dan o vaktin tabirince mirahurlukta bulunan Ferhat Aga ile devrin
Baki’den sonra en kudretli sairi sayilan Nevi'nin himayesine girer (s.
39). Devrin en bliyiik binicisi sayilan Ferhat Aga’vla oynadid ciritle
g6z dolduran Cezmi'ye boylelikle devlet kapisinda yiikselmenin yolu
acimistir. Yine bir dost meclisinde Cezmi’den Fuzuli'nin Bagdat seh-
rini tasvir eden kasidesine nazire yazmasi istenir. Yazdig: siir, devrin
en 6nemli sairlerinden Nev’i tarafindan ¢ok begenilince Cezmi'nin
Uinu giderek artar.

Cezmi, Iran’in Osmanliya savas actigini 6grenince hemen savasa
katilmak ister. Oysa onu himayesine alan iki isim Ferhat Aga ile Nev’i
bunu istemezler. Clinkii onun gibi yetenekli biri sarayda kalip kendini
gelistirmeli, egitimini sairligi yoninde tamamlamalidir. Ayrica bu iki
blylk isme gore, yikselmek igin ille de savagmak gerekli degildir.
Eger isterse Cezmi'yi hemen saray hizmetine aldirabileceklerini séyler-
ler. Fakat Cezmi, bunu kabul etmez. Ciinkii o, devlete olan borcunu
kanla 6demek istedigini sdyler. Devlet kuruldugundan beri atalarina,
babasina ve kendisine verilen paralarin kargih@ini ancak boyle 6deye-
cegine inanmaktadir. Nevi ve Ferhat Aga, Cezmi'nin fikrinde israrlt
oldugunu gériince onun savasa gitmesine razi olurlar. Ve Vezir Musta-
fa Pasa’'va Cezmi’nin kiiltiriinden ve binicilikteki maharetinden bah-
seden bir tavsiye mektubu goénderirler.

Iran savasinda Cezmi, “cehresinde zekd isiklart parlayan tavr-i
merddne ve g6z ahc gengligivle koca bir ordunun icinde seckin bir
varatik gibi herkesin nazar-1 iltifatlarim” toplamistir (s. 57). Neticede
fran’a karsi girisilen savag Cezmi'nin sayesinde zaferle sonugclanir.
Ancak Cezmi, savagta yalnizca emir subayhidi yaptidi igin tGzgtndir. O,
vatani icin daha buyik gérevlerde bulunmak, béylece vatanina daha
cok hizmet etmek ister. Birka¢c giin sonra Cezmi’'nin bekledigi firsat
¢ikar. Dervis Pasa komutasindaki birligin karst ataga gecmesiyle Cez-
mi yeniden savasa girme firsati bulur.
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Savas meydaninda Cezmi, olaganlstii basarilar gosterir. Hem
Dervig Pasa hem de Osman Pasa’nin iltifatlarina layik oldugunu kanit-
lar ve Osman Pasa’nin emriyle sipahilikten miiteferrikaliga ytkselir.
Boylece devlete hem kalemi hem de kiliciyla hizmet edebilecegini
egitim ve kabiliyetiyle ortaya koyar. Romanin sonunda Cezmi, dava
arkadaslar1 Adil Giray ve Perihan’in éliimiiyle sarsilir, Iran askeri Ab-
bas’la kacarken bir mezarlikta saklanir, cesetleri incelerken 6liimden
korkar. Ancak daha sonra “gayreti aklina gelir ve Osmanli’min diinya-
da hicbir seyden korkmayacagint hatirina getirerek” (s. 344) teselli
bulur, korktugu icin kendinden utanur.

Iran savasinda Dervis Pasa ile Osman Pasa da son derece biiyiik
kahramanliklar gostermis 6nemli isimlerdir. “Saldirdigi zaman siddetle
saldiran temiz ytrekli gen¢ bir kahraman oldugu gibi binicilikte de
diger komutanlarin ve Turk sipahilerinin en Ustiint sayilan” (s. 58)
Dervis Paga’nin ¢ok az bir kuvvetle diismana karsi kahramanca car-
pismast ve bu ugurda yaralanmasi ve atindan dustirildigi héalde bir
middet tek bagina koca bir alayla kiyasiya miicadele etmesi de dikka-
te degerdir (s. 63) Bir diger komutan Osman Pasa’'nin da, kahraman-
lik ve cesaretinin yani sira askerlik ve savag bilgileriyle de diger komu-
tanlardan Ustlin oldugu vurgulanir. Vatan ve memleket s6z konusu
oldugunda Lala Mustafa Pasa’nin garazciligini bir kenara birakmasi (s.
55), Iran savasi esnasinda, Van’a kesif icin génderilen Hasan Bey'in,
seksen yasina gelinceye kadar diismandan bir kere bile kagmamasi,
korkusuzca saldiriya gecmesi de kahramanligin baska boyutu olarak
eserde yansimasini bulur.

Romanin bir bagka kahramani “yirmi t¢- yirmi dért yaslarinda,
gavet yakistkl, hos sohbet, bilgin, anlayish, sair ve kahraman tabiatl,
kili¢ gibi kalem de eline ¢ok yakisan bir vigit” (s. 112) olarak tarif edi-
len Adil Giray’dir. O, dogustan sair oldugu kadar asker de yaratiimis;
ruh temizligi ve bilgisi, kendisini dine baghhga ve yurtseverlige yo-
neltmistir. Onun en buiyiik meziyeti en caresiz zamanlarda bile cesaret
ve kahramanligi elden birakmamasi, namus ve serefi ugruna éliimden
bile ¢ekinmemesidir.
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Adil Giray, savas meydaninda gafil avlandi Iranlilara az sayidaki
askeriyle miidahale eder, kahramanca carpisir. Ancak neticede mag-
lup olur ve esir diigser. Onun savas meydanindaki kahramanhg: dillere
destan olur, emrindeki askerlere de 6rnek teskil eder. Ayni romanda
Adil Giray’in kardesi Gazi Giray da “yart viicudu sanki miikkemmel bir
ordu demek olan essiz bir kahraman” olarak tarif edilir (s. 96). O,
savasta esir diismiis ve Sehriyar'in emriyle Kahkaha Zindanr’a hapse-
dilmigtir. Sehriyar, zindana kapattigi Gazi Giray’a Kirim’a gitmemeyi,
fran’da arzu ettigi bir mevkiye tayin olmay: kabul ettigi takdirde hapis-
ten kurtulacagini soéyler. Ancak Gazi Giray, vatanina ihanet demek
olan bu teklifi 6zgtirligi pahasina reddederek kahramanligini ortaya
koyar ve kutsal de@erler ugruna miicadelesini yticeltir (s. 103).

Namik Kemal, oyunlarinda, askerligin vatana hizmet etmek icin
en serefli meslek oldugunu da vurgular. Onun eserlerinde koylii olmak
hor gorilir, ¢inki ‘tarla stirmek, inek sagmak’ gibi ugraglar vatan
hizmetinden sayilmaz. Savagmak yalnizca askerlere 6zgldir. Ayrica
asker esi olmak da ¢ok zordur. Akif Bey oyununda Dilruba’ya gore esi
ve kendisi “iki fakir kovli olsalar daima birlikte bulunur, birlikte
caligirlar ve béylece ayriimak zorunda kalmazlardi.” (s. 15) Bu gorus,
Akif Bey’in hosuna gitmez; ¢linkli ona gore “kéyltiler devletine istedigi
gibi hizmet etmekten acizdir.”(s. 16) Esine “senin o nurdan dékuilmiis
ellerin nigin cift stirsiin, inek sagsin?” (s. 16) diyerek karsi cikar ve
askerlik makamini yticeltir.

Baskaldir temini igleyen Giilnihal adli oyunda da Muhtar Bey;
“Allah’ina ve kilhicina dayandigi icin kimseden korkusunun olmadigini”
(s. 18) dile getirirken kutsal degerler i¢in cekinmeden canini feda
edecegini vurgular.

Namik Kemal, konusunu tarihi bir mevzuya dayandirdig
Celaleddin Harzemsah adli oyununda Islami miicadeleyi ele alir. Is-
lam birligi dlkastinin  yaceltildigi oyunda kahraman asker tipi
Celdleddin’in kisiliginde sembolize edilir. Nitekim Celaleddin’e gore
amag, kutsaldir. Ve bu kutsal amac¢ dogrultusunda yani “insaniyeti ve
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Islamiyet’i Mogol zulmiinden kurtarmak ugruna kadimin erkekten,
cocugun buiytikten hicbir farki yoktur.” (s. 61)

Oyunun bas kahramani Celéleddin, ihtiraslarina ya da hislerine
gore degil, idealine gére hareket eden bir kahramandir. Islamiyet’in
adaletine dayanarak zulme, fenaliga ve ahlaksizhiga karst miicadele
eden, durustlikten higbir zaman 6diin vermemis bir yigit portresi cizen
Celaleddin, bunu, son nefesini vermeden 6nce kendi sozleriyle dile
getirir: “Ben dtinyanin padisahi da olabilirdim. Ctlinkii dogruluk padi-
sahiyim. Diinya beni dogruluga hizmet ettigim icin padisah bildi.” (s.
196)

Namik Kemal, eserin 6n soziinde Celaleddin’in kahramanliklarini
dile getirirken onun idealize edilmis bir model oldugunu vurgular.
Celaleddin’in Harzem’de, Hint’te, Azerbaycan’da ve Irak’ta dért dev-
let kurmasi; tic milyon askere sahip olan Tatar devletine karsi kiiclik
kuvvetlerle yirmiden fazla zafer kazanmast; bir kere Seyfeddin’in bir
kere de biraderinin hiyanetiyle kurmus oldugu tg¢ devleti yok olmus-
ken, aradan bir sene gegmeden yeniden ordu ve devlet kurmasi; dort
bir yandan disman kuvvetleriyle ugrastigi halde defalarca zafer ka-
zanmasl ve memleketler zaptetmesi alt bin senelik insanlik alemi iceri-
sinde emséli gorilmemis fevkalade bir olay olarak aciklanir (1897,
28).

Ayrica Celéleddin padisah sorumlulugu altinda yakip yikilan dev-
letin, hunharca o6ldiriilen masum insanlarin hesabinin kendisine Allah
tarafindan sorulacagini bilmektedir (s. 73-74) Asil Giziintisii de bura-
dan kaynaklanmaktadir. Siradan bir asker olsa bu kadar sorumluluk
tstlenmek zorunda kalmayacagini bildiginden padisahlik makaminin
yuceligine deginir.

“Tek basina felege karst durup bir koca ktireyi talihin pengesin-
den kurtarmaya ¢alisan” (s. 93) Celaleddin, oyunun sonunda Mogol
zulmiiyle bogusurken yenik diismiis, bunun nedeni olarak agir bir
hummaya tutulmustur. Ancak onu tizen bu yenilgi degil, Islam padi-
sahlarinin Mogollarla kurdugu isbirligidir. Tdm hayatini Islam’in kurtu-
lusu igin harcayan Celaleddin, en buyik vefasizligi Misliimanlardan
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gormusttir. Halife Nasir, Bagdat tahtinda oturan Mintasir, Eyyubi
Devleti'nin saltanat sahibi Melik Esref, Selcuklu hiikimdari Alaaddin
Keykubat; Celéleddin’i Mogollarla olan miicadelesinde yalniz birak-
muslardir. Ustelik Celaleddin’e savas acarak onun giictiniin azalmasina
sebep olmuslardir. O, Mogollarla ugrasmak yerine Islam diinyasiyla
ugrasarak glictinli tiketmis, Misliman kani dokmek istemediginden
gerekli tedbirleri almamig, bu nedenle miicadelesinde muvaffak ola-
mamustir. Celaleddin, igine dustigi durumu goézler dntine sererken
Ozelestiri yapmaktan da ¢ekinmez:

“Yazik millet-i Islamive’ve... Mezalim sayesinde alinan terbiye en
buytiklerimizi insanlarin degil hayvanlarin bile asagisinda birakmus.
Yilan tabiatina girmisiz. Ne kadar buytsek de alcakliktan kurtulamiyo-
ruz.” (s. 101)

Celaleddin, Islam diinyasindan destek géremedigi gibi kendi yo-
netimindeki sehzade, bey, emir ve meliklerin itaatsizligiyle de sarsil-
mustir. Bu agir ihanet, onun yasama Uimidini sondtirmustir. Yaninda
yalnizca yonetimdeki beylerden Melik Nusret ve Arzak Sultan kalmis-
tir. Arzak Sultan korkak bir kisilige sahipken Melik Nusret ise ihanete
ve kavgaya cesaretle yaklasir. Bu yontiyle o da kahraman, yigit bir
asker tipini temsil eder. “Islam’in en metin kalesi olan Melik Nusret'in
Gilircistan kavgalarinda dine, devlete ettigi hizmetler bir orduya be-
deldir. O, yalniz basina firkalar dagitmis, birkac arkadasla kaleler
zaptetmis, birkag yuz kisiyle ordular bozmustur.” (s. 121).

Melik Nusret, mticadelesinin basindan beri Celéleddin’in yaninda
olmustur. Kendisini kiskanan ve kiicimseyen padisah kardesi
Gjaseddin’e karst anlamli bir savunma yapmustir. Nitekim
Gyaseddin, kendi idaresinden ayrilan bir sipahiyi yanma kabul eden
Melik Nusret’e karsi kizginligint onu asagilayarak dile getirir: “Bir ciftci
oglu beline babasinin oragina benzer bir kili¢c takmakla emir; dogdugu
kultibe kadar bir sehir zaptetmekle melik gecinip de esitlikten dem
vuruyor.” (s. 99). Buna kargilik Melik Nusret'in cevabi gosterdigi kah-
ramanliklar kadar dikkat g¢ekicidir. O, babasinin fakir bir ¢iftci olma-
sindan gurur duydugunu, cesur bir asker olarak savag meydanlarinda
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kahramanca carpigstigini vurgular: “Sehzadem, ben devletimi, unva-
nimi pederimden bulmadim. Bu hél bana eksiklik degil, sereftir. Diin-
vada kimse anasindan biytik dogmaz. Harzemsah saltanatini tesis
eden zat da o devleti pederinden bulmamisti. Belimdeki kili¢ oraktan
bozma ise ne buiytik iftihardir ki tizerinde pek cok padisahlarin silahla-
rindaki yakut parcalarindan ziyade kan damlast bulunuyor...” (s. 99)

Ayni oyundaki bir bagka kahraman tip, Celaleddin’in kardesi seh-
zade Rikneddin’de vicut bulur. Riikneddin tg yiz elli Kisilik ordusuy-
la Mogollara karsi inanilmaz bir miicadele vermis, savasta gosterdigi
kahramanlikla dillere destan olmustur. Koca kaleyi bir hiicumda
zapteden binlerce Mogol askeri yalnizca Riikkneddin’le iki saat ugras-
mustir. Yirmi alti yerinden yaralanan Riikneddin, savas sonunda sehit
olmustur. Onun bu kahramanliklari, kardesi Celéleddin tarafindan da
takdir toplamistir.

Dinyanin Ug tarafinda ayri birer devlet kurmus olan Celaleddin,
hayal ettigi doérdiincti devletini kuramadan dervis kiyafetleriyle dolag-
tig1 bir sirada Burak Hacip’in adami Cabir adindaki cellat tarafindan
oldurulir. Celaleddin’in neden dervis kiyafeti giydigini aciklamasi da
hayati boyunca Islam’a hizmet etmis olan bir kahraman acisindan
manidardir: “Ben béyle dervis kiyafetini padisahliktan, insanliktan
uzak gortinmek icin ihtiyar etmedim! Sehit olacagim zaman olsun
kurtn-1 evveldeki mticahitlerin kiyafetinde bulunayim dedim de onun
icin bu kiyafete girdim.” (s. 194)

1.1.7. Onder/ lider ruhludur

Asirlar boyunca kaderciligin sebep oldugu edilgenlikten kurtula-
mayan Turk insani; hayat karsisinda daima hareketsiz kalmis, s6z
konusu kutsal degerler bile olsa kilini kipirdatmayan, hakkini arama-
yan, zulme g6z yuman, miicadeleden kaginan, harekete gecmek igin
6niinde daima bir lidere ihtiya¢ duyan, adaletten yoksun bireyler ha-
line déontigsmustir. Namik Kemal de eserlerinde yikimin en buytk se-
bebi olarak gordiugi bu kayitsiz tavri elestirerek dnder konumunda
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kahramanlar yaratmis, onlar idealize ederek yuceltmistir. Boylelikle
genis halk kitlelerinin harekete gecmesini saglamayi amaclayan yazar,
Turk insanina da cesaret ve azim agilamustir.

Vatan yahut Silistre adli oyunda Albay Sitki Bey, ordunun basi
konumundadir. Asker onun sayesinde zaferden zafere kosmakta,
onun verdigi komutlarla hareket etmektedir. Oyunun sonunda Silistre
kalesi, askerin kahramanca miticadelesi sayesinde diisman isgalinden
kurtulmustur. Askere bu mticadele etme azmini veren sey ise komutan
Sitki Bey'in cesaret ve kararliigidir. Islam Bey savasin Sitki Bey'in
onderligi sayesinde kazanildigini su sozlerle ifade eder:

“Beyim su tabyada hepimiz aza idik, alettik. Ruh sendin! Oltim-
den korkmadin! Hi¢ ruh élimden korkar mi? Senin korkmadigini
gordugi icin de kimse korkmadi. Herkese misal oldun. Meth icin,
iftihar icin séylemem. Benden, kizindan, Abdullah’tan baska kimden
gayret gordiinse, o gayretin birazi da senin sayendedir!” (s. 143)

Yalnizca gorevini yaptigini ifade eden Sitki Bey’e gore ise “Ttirk
milleti zaten anasinin karnindan o gayret ve hamivetle dogmaktadir.”
(s. 144) Islam Bey ise “milletin daima bir misal gérmeye, daima
ontinde bir biyik adam bulmaya muhta¢c oldugunu” aksi takdirde
“hicbir sey yapamayacagint” dile getirerek 6énder konumundaki insan-
lar1 yuiceltir (s. 144).

Ayni kahraman, Silistre kalesinin teslim edildigi pasanin 6lmesi
sonucu bagsiz askerin kavga edemeyecegini savunarak kaleyi diisma-
na teslim etme fikrini 6ne stiren bir subayt da hainlikle suclamistir.

Sitki Bey’in son care olarak diismanin ordusuna girip cephaneli-
gini atesleme gérevini yerine getirme istegi Islam Bey tarafindan en-
gellenir. Ctunku devletin kaleyi teslim ettigi pasa sehit olmustur. Sitki
Bey de sehit olursa savast idare edecek kimsenin kalmayacagini dile
getiren Islam Bey amacin kutsalligini vurgulayarak Sitki Bey'i kararin-
dan vazgecirmeye calisir:

“Senden onay almayinca kim ne is gorebilir? Hem kendini helak
edeceksin, ordunun basini, beynini yaralayacaksin; hem sonra kollar,



ELIF AKTAS 71

ayaklar calisir divorsun. Allah askina etme! Vatanina merhamet et!” (s.

39)

Neticede Sitki Bey ordunun basinda kalmaya devam ederek bu
gorev icin Islam Bey’i memur eder.

Ordunun bagt konumundaki askerlere duyulan ihtiyac Akif Bey
oyununda da dile getirilir. Kiigtik bir sahil kasabasi olan Ciirtiksu'nun
ileri gelenlerinden Sahin Bey, st riitbeli bir askerdir. O, bu sifata sa-
hip tim subaylarin “askerlere kilavuzluk ettigini, diisman askerinin ise
Osmanli’nin kilavuzundan kactigim” (s. 27) dile getirerek bununla
6viindigini vurgular.

Ordunun baginda bir lider olmadan hareket edemeyecegi goriist
bagka bir kahramanlik oyunu Celdleddin Harzemsah’ta da vurgulanur.
Mogol zulmiinii Islam miilkii tizerinden kaldirmak icin cabalayan
Celéleddin, savasa ordusunun baginda gider. Cinki ona gére “Bir
askerin reisi arkada olursa maglubivet de kaciniimaz olur.” (s. 131).
Ayrica emirlerden Nureddin, padisaha ordunun baginda olmazsa as-
kerin hareket etmeyecegini dile getiren sozleri ayni anlayigin sonucu-
dur: “Efendimizi éniinde gérmedikge asker cennet icin bile bir adim
atmak istemez.” (s. 128).

Turk insaninin 6ntinde bir kilavuz gérmeden hareket edemedigi
gorisli zulme isyan temasini igleyen Giilnihal adli oyunda da vurgula-
nir. Osmanl’nin uzak bir tasra eyaletindeki yénetimin zorbaliklarini
anlatan oyunda halk, Kaplan Pasa yonetiminin keyfi ve adaletsiz uy-
gulamalarindan bikmustir. “Zalim yénetim, kiminin babasini Sldtirmts,
kiminin oglunu asmis, kiminin haremine dokunmus, kiminin kizini
kactrmis, kimini dévmtis, soymus, kimine de sévmiistiir. Onlerinde bir
adam, bir zabit arayan halk, distiigl beladan bir an énce kurtulmak
istemekte, kimse rahatca yasamak icin canini ortaya koymaktan ce-
kinmemektedir.” (s. 25) Eserin bag kahramani Giilnihal de bu 6nderin
Muhtar Bey olmasi gerektigini savunur.

Halkin umudunu bagladigi Muhtar Bey ise, bu zulmii gérmezden
gelir. Yonetimdeki Zulfikar'in “Halk canindan bikmius, lizerindeki bela-
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nin defini istivor.” sézlerine karsilik “Istiyor da neden def etmiyor? Uc
yliz bin kisi golgesinden korkan deliler gibi bir adamdan titriyor.” (s.
110) diyerek halkin bir tirlii harekete gegmemesine anlam veremez.
Oysa halk harekete ge¢cmek icin bir 6nder aramaktadir. Bu da adil ve
korkusuz bir insan olarak bilinen Muhtar Bey’den bagkasi degildir.

Muhtar Bey “devleti bir hayduttan, memleketi bir celldttan kur-
tarmak icin” (s. 136) uzun ikna cabalarindan sonra harekete gecer.
Halkin huzursuzlugunu artiran yénetimdeki adaletsizlige bir son ver-
mek icin durumu 6nce sancak beyine ardindan padisaha iletir. Olay:
haber alan padisah bir fermanla hemen Kaplan Pasa yonetiminin
devrilmesi icin gerekli izni verir. Muhtar Bey ve Giilnihal’in mticadele-
siyle halk zalim y6énetimden kurtulur.

Burada s6z konusu olan, genis halk yiginlarinin harekete gecmek
icin daima 6niinde bir lidere ihtiyac duyusudur. Turk insanmnin de-
gismeyen yazgisi olarak ortaya atilan bu gorts 1. Dliinya savasi sonrasi
topraklan isgal edilen Anadolu insaninin bir kurtulus miicadelesi bas-
latmak icin Mustafa Kemal gibi bir dndere ihtiyag duymasiyla ayni
eksendedir. Bu anlamda Mustafa Kemal gibi énder konumundaki
insanlarin bir kahraman olarak toplum hafizasinda yer edinmesi Na-
mik Kemal’in asirlar éncesinde ortaya atti@i bu fikri dogrulamaktadir.
Yazar, eserlerinde bir tiirli harekete gecemeyen genis halk yiginlarini
elegtirirken 6nder konumundaki kahraman ruhlu insanlari da yeni
toplumun idealize edilmis figtirleri olarak dikkatlere sunmaktadir.



2. YENi INSANIN EGITiMi VE TERBIYESI

Egitim, bireyin yasami boyunca edindigi bilgi, beceri ve aligkan-
liklar butiintdir. Egitim kavrami, Turk Dil Kurumunun sézliigtinde,
“cocuklarin ve genclerin toplum vasayisinda yerlerini almalart icin
gerekli bilgi, beceri ve anlayiglar elde etmelerine, kisiliklerini gelistir-
melerine okul icinde veya disinda, dogrudan veya dolayh yardim et-
me” olarak tarif edilir (TDK, 2005, 606). Ayni kaynakta terbiyenin ise
egitimle es anlaml olarak belirtildigi gorilir. Ayrica terbiye kavrami
icin “gorgut” agiklamast da yapilir (TDK, 2005, 606).

Egitim ve terbiyenin es anlamli olarak tarif edilmesine karsin bu
iki ifade arasindaki ntans kiltlir kavramiyla aciklanabilir. Ziya Go-
kalp’e gore terbiye, “toplumun tyeleri tlzerinde gerceklestirdigi bir
sosyallestirme stirecidir. Bu sosyallesme sayesinde birey toplumun
diline, edebiyatina, ahlakina, estetigine ve mantigina asina héle gelir.”
(1973, 48). Bu agidan terbiyenin amaci, milli bireyler yetistirmektir.
Terbiye, kaynagmi toplumdan alan deger yargilarina dayanir ve bu
deger yargilarinin toplamina da kulttir denir. De@er yargilarini olustu-
ran kltar, goéreceli oldugu icin terbiye kavrami da Gokalp’e gore milli
ve kulttreldir.

Terbiyenin gorgli kavramimni da ihtiva etmesi, klttrel bir algila-
manin sonucudur. EGitim daha cok sosyal boyutuyla dikkat cekerken,
terbiye hem sosyal hem de kiilttirel boyutuyla daha genis bir kavram
olarak karsimiza cikar. E@itim ve terbiye, Namik Kemal’in gerek sanat
eserlerinde (tiyatro ve roman) gerekse makale ve mektuplarinda ol-
dukca 6nem verdigi konulardan biridir. Tanzimat’la birlikte dikkatini
Batr'ya geviren Osmanl aydinlarinin basinda gelen Namik Kemal,
kokli bir degisim ve yeniligin yalnizca egitimle mimkiin olabilecegini
kabul etmektedir. Medeniyet degistirmenin her seyden 6nce bir zihin
degistirme, zihin degistirmenin de bir egitim meselesi oldugunu kavra-
yan Namik Kemal, diglenen yeni insani ortaya ¢ikarmak icin eserleri



74 NAMIK KEMAL VE EGITIM

vasttasiyla topluma hizmet etmistir. Yazar, edebiyata sosyal ve egitici
bir islev yiiklediginden edebi eserlerini de egitim amacl kaleme almis-
tir. Ozellikle tiyatrolarinda sosyal fayday: ¢n planda tutmus, halk: eg-
lendirirken egitmeyi hedef almigtir. Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore
Namik Kemal, cemiyette bir diislince hayati uyandirmis, bir efkéar-1
umumiye yaratmig ve cemiyete kendi meseleleri ile ugrasmay1 6gret-
mistir. Bu da ona bir cemiyet egitimcisi vasfi kazandirmigtir (1992,
218).

Tanzimat edebiyati; halka yonelme, halki aydinlatma ve eg@itme
hareketi olarak bilinir. Tanzimat edebiyatinin birinci kusak sanatgilari
(Sinasi, Ziya Pasa, Namik Kemal) bu gorevi iistlenirler. Ozellikle Na-
mik Kemal, bu dénem aydinlar igerisinde atak kisiligi ve tslubuyla
halki e@itme goérevini layikiyla yerine getiren en 6énemli isim olmustur
(Tuncer, 1996, 24).

Namik Kemal, edebiyati; toplumu uyandirmak, kitlelere hitap et-
mek icin bir arac olarak gorlr. Gazetecilige ve tiyatroya bu nedenle
6nem verir. O, edebiyata ve sanata estetik acidan bakmaz, sanati
toplumu egitmek icin kullanir (Tuncer, 1996, 89). Tanzimat'la birlikte
ortaya cikan yeni toplum anlayist icin, yeni bir insan modeli gerek-
mektedir. Iste Namik Kemal, dil ve edebiyat: bu yeni insani egitmek
ve yetistirmek icin bir ara¢ olarak kullanir.

Tanzimat’la birlikte deg@isen bir toplumun ferdi olan Namik Ke-
mal’in dil ve edebiyat gorislerinde de, bu dénemle birlikte ortaya
¢ikan yeni insan anlayist tayin edici bir nokta olmustur. O, Tanzimat’la
birlikte deg@isen insan portresini, dil ve edebiyat anlayisiyla da saglam
bir yere oturtmaya calisir. Dilde sadelesme cabalari da ayni anlayigin
sonucudur. Ona goére dil; milleti anlatmali, onu ileri bir kiiltiir ve me-
deniyet seviyesine getirmeli ve egitmelidir (Yetis, 1998, 94). Dolayisiy-
la edebiyatin malzemesi olan dil de halkin anlayacag tirden olmalidir
ki egitici islevini yerine getirilebilsin.

Edebiyata sosyal fayda cercevesinden bakan Namik Kemal, eski
Tirk edebiyatini insanlar terbiye etme, milleti ilim yontinden gelistir-
me ve ahlak dersi verme gibi 6zelliklerden yoksun oldugu icin elestirir.
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Ona gore edebiyat, her seyden 6nce topluma faydali olmali, onu her
yonden donamiml héle getirmeli, 6zellikle ideal insani ortaya koymali
ve toplumu ideal insan tipine gore sekillendirmelidir. Omer Faruk
Akiin’in ifadesiyle “Edebivat ile dil arasindaki miinasebete ehemmi-
vetle isaret eden muharrir, edebiyatin insani diistinmeye alistirmak,
cemivetin duygularini terbiye etmek, bilgi yaymak, milli birligi temin
etmek gibi miihim vazifelerini izah ile eski Turk edebiyatinin halkin
anlamadi@ sun’i dili dolayisiyla bunlardan higbirini yerine getirmedi-
gini” dile getirerek eski edebiyati tenkit eder (1964, 97).

Namik Kemal, egitim ile ilgili gorlslerini Maarif, Aile, Terakki,
Medenivet, Bizde Ahlakin Héli, Sanat ve Ticaretimiz, Terbiye-i Nisvdn
Hakkinda Bir Layiha adini tasiyan makalelerinde dile getirdigi gibi;
ozellikle Intibah adli roman ile Zavalh Cocuk ve Vatan yahut Silistre
adli tiyatro eserlerinde de ortaya koyar. Yazarin kaleme aldigi diger
eserlerinde ve mektuplarinda dogrudan ya da dolayh olarak egitime
yer verdigi de dikkat cekmektedir.

Inci Enginiin, “Namik Kemal'in egitim hakkindaki yazilarini; ma-
kaleleri, mektuplari ve edebi eserleri olmak tzere lice ayirmanin ye-
rinde olacagini” belirtir (1988, 25).

Namik Kemal, Ibret'te yayimlanan Maarif adli makalesinde egiti-
min yararlarindan bahsetmenin “gtinesin vasfinda kaside séylemek
gibi” oldugunu vurgular (1288h, 1). Bu makalede o, egitimden ne
bekledigini de ortaya koyar. Yazar, giinliik medeniyet vasitalarina
ulasmak icin (elbise, saat, kagit, vapurlar, tramvaylar, demiryollari
v.s.) egitimi sart gérmektedir. Makalede Avrupa ve Amerika’nin eg@itim
alaninda bizden ileride olduguna dikkat cekilir. Oradaki halkin oku-
ma-yazma bildigi, yine oralarda zorunlu olmakla birlikte egitimin yara-
rina inanildigindan insanlar1 okula géndermek igin zorlamaya ihtiyac
kalmadi@i da vurgulanir. Ayrica Namik Kemal, halki egitimin yararina
inandirdiktan sonra eg@itim alaninda gerekli degisiklikleri yapmanin
daha dogru oldugunu aktarir. Ona gore gerceklesmesi glic ve uzun
zaman alacak olan Universiteler kurmak, her kéyde okul agmak ve
herkesi okutmak biiyiik tegebbuslerdir. O, bunlara simdilik girismeden
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Istanbul’da birka¢ tane muntazam sibyan ve riistive mektepleri kur-
may1 daha uygun bulur. Bu mekteplerde 6grenim géren gocuklarin
ellerine aldiklar1 bir yaziyt okumalarini, kisa yazilar yazabilmelerini,
ihtiyaclari icin matematik bilgisine sahip olmalarini ise simdilik yeterli
gortir. Bu ¢ocuklari 6rnek alan ailelerin, onlara 6zenerek kendi ¢ocuk-
larini da okutacaklarini belirtir. Ona gore tlkede bu manzaralarin ¢o-
Galmasiyla maarif nizamnamesinin halk arasinda itibar1 artacak ve
insanimiz tarafindan her ttirlii fedakarlik yapilacaktir (1288h, 1-2).

Ayni makalede Namik Kemal, Avrupa ve Amerika'y1 6rnek goste-
rerek oralardaki halkin yiizde doksanmin okuma yazma bildigini dile
getirir. Yazar, okumak ve yazmak kavramlaryla, derdini anlatacak
kadar yazabilmeyi ve cesitli ilimlere asina olacak kadar okuyabilmeyi
kasteder. Bati tlkelerindeki insanlarin, her okudugunu layikiyla anla-
yacak ve her disindigint imlasiyla yazacak kadar lisan bildiklerini
vurgular. Ayrica ona gore bu tlkelerdeki gazete ve kitap bollugu da
halkin blyutk bir béliimiiniin okuma yazma bildigini kanitlamaktadir.
Yazar, Avrupa’da herkesin bir veya birkag yabanci dil bildigini; cog-
rafya, tarih, cebir, matematik, tabii ilimler, kimya ve astronomi gibi
derslerin okullarda 6gretildigini aktarir. Kadin egitimine &zel bir 6nem
veren Namik Kemal, yabanci tlkelerde kadinlarin da erkekler gibi
egitildigine dikkat ceker. Kadinlar arasindan sairler, memurlar, katibe-
ler ¢iktigini ve bu genc kizlarin aksakalli adamlara bile ders verir yeter-
lilikte oldugunu dile getirerek Avrupa’va évgliler yagdirir (1288h, 1-
2).

Namik Kemal, tlkenin her anlamda gelismesi icin egitimin sart
oldugunu vurgular. Hirriyet gazetesindeki ilk makalelerinden birinde,
devleti ekonomik agidan gelistirebilmek icin egitime gereksinim oldu-
guna deginir. Ayrica sanatin ve ticaretin gelisebilmesi icin her seyden
evvel maarifin gerekli oldugunu vurgular (1285, 1-2).

Geri kalmanin sebeplerini éncelikle egitimsizlige baglayan Namik
Kemal’'e gore “Maarif bir kavim icin aymyla ab-1 hayattir, diinyada bir
dert yoktur ki onun tesiriyle mahvolmasin.” (1289¢, 1). Yazar, egiti-
min gerekliligini ayet ve hadislerle de destekler: “...Okumak bilmeyen
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insanin gzt degilse de akli @ma hélinde bulunur... Biz nasil maarifin
liizumsuzlugundan bahsedebiliriz? Ayetle miispet degil midir ki bilme-
venler bilenlerle musavi olamaz. Muhbir-i Sadik besikten mezara ka-
dar ilmi —velev Cin’de olsun- teharri etmeye bizi memur etmemis
midir?” (128%h, 1-2).

Maarife Dair Bir Makale baglikli yazisinda ise Namik Kemal; maa-
rifin insan, toplum ve devlet igin yararlarini sayar. O, maarifi, insana
dinyaya gelis amacini hakkiyla anlatan, ona kendini tanitan, yetenek-
lerinin ne oldugunu fark ettiren bir siire¢ olarak tanimlar. Okulu da
zihni doyuran bir yer olarak goren yazar, irfan ve marifet kavramlariy-
la esdeger tuttugu maarifi ylceltir (1289, 1-3).

Namik Kemal, pek cok yazisinda yillar boyu okula devam eden
cocuklarin birkag sayfayr dogru duriist okuyamayip birkag satir yaza-
madiklarindan sikdyet eder. Zira ona gore edebiyatimiz ve imlamiz
egitimi engelleyicidir. Yazar, kiz1 Feride'ye yazdigi pek cok mektupta
onu da imla konusunda yetersiz gorerek elestirir:

“Maésé’llah yazin guzellesiyor; birkac aydan beri cok ilerledi; fa-
kat daha istedigim dereceye gelmedi. Daha ¢alismali; imlaya da dikkat
etmelil..” (Tansel, 1967, 439).

“Senin de, vazimi kendin gibi gtizellestirmene intizdr ederim.”
(Tansel, 1967, 439).

“Yazimi gértyorum; ilerlivor; lakin hdla istedigim dereceye gel-
medi ki, dferin diveyim.” (Tansel, 1967, 469).

“Yazin biraz guzellesti; fakat imlada yanhsin ¢ok! Bundan sonra
vazacagin seylerin imlasim da beybabamiz’a tashih ettir, faide gérur
imla 6grenirsin.” (Tansel, 1967, 470).

“Ldkin ben senin ile kavga edecegim; yaziyi hala diizeltmemissin.

Her posta mektubunu isterim hem de vyazisi gtizel olmalll..” (Tansel,
1967, 470).

“.. ben Istanbul’dan c¢iktim cikal, daha yaziyi diizeltemedin.
Hem Kemal’in kizi olup da hem de glizel yazi yazmamak sana vikisir
mi? Biraz calissan ne olur?” (Tansel, 1967, 470).
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Imla ve giizel yazma konusuna bu kadar énem veren Namik Ke-
mal, imlanin geligsmesi icin islahat yapilmasi taraftaridir. Menemenli
Rifat Bey’e yazdi@i bir mektupta “hurdfun islahindan yana oldugunu
ancak Latin harflerini benimsemenin yerinde olmayacagmn:” dile getirir
(Tansel, 1969, 190-192). Bizdeki seslerin Latin harfleriyle karsilana-
mayacagini savunan yazar, yine bu alfabeyle hizli yazilacag goristine
de karsi gikar. O, Latin harflerinin dogru yazip okumayi kolaylastir-
madigini, bu sorunun ancak okumayi aligkanlik héline getirmekle
agtlabilecegini soyler. Yazar, dogru okumanin bir aligkanlik meselesi
oldugunda israrhdir. Giinde en az alti saatini okumaya ayiran bir ay-
dinin, bu konudaki tavsiyesi de kayda degerdir.

Namik Kemal, Leskofcali Galip Bey’e yazdig bir mektupta da egi-
timin yayginlasmast hakkindaki tesebbusleri memnuniyetle karsiladi-
gt ve egitimden U¢ fayda umdugunu dile getirir: Islah-1 Efkar,
Tezhib-i Ahlak, Istihsal-i Servet (Tansel, 1967, 19). Namik Kemal, bu
mektubunda yabanci okullarda da egitim dilinin Tiirkge olmasi gerek-
tigini savunur. “Bir milleti digerine mezcetmek icin tamim-i liséndan
kestirme yol yoktur.” (Tansel, 1967, 19) diyen yazar, bu sayede dilin
milli baglar1 kuvvetlendirdigine de dikkat ¢eker. Bu anlamda dil ve
edebiyatin milli varligin korunmasi ve fertlerin kaynagmasindaki etki-
sini dinden daha ileride goéren ilk edebiyatgi Namik Kemal'dir. Zira
onun 19. yy.daki bu tespiti 21. yy. Turkiyesi icin de gegerliligini stir-
diirmektedir. Yazar Ibret'te yayimlanan Memur ve Tedris baslikll ma-
kalesinde de benzer goriisleri dile getirir. Ozellikle “Tip egitimi veren
okullarda egitim dilinin Ttirkce olmasi ve devlet hizmetine girmek icin
Ttrkce bilme sart1 getirilmesi” (1288i, 1-3) gerektigini savunan yazar,
cagimizin ‘yabanci dilde egitim’ tartismalar igerisinde Tirkceyi bilim
dili olmaktan uzak bir anlayisla geri plana itmesine de asirlar 6ncesin-
den Kkarst cikmistir. Yazisinda ana dilde egitimin énemine de@inen
yazar, her memurun en az bir yabanci dil bilmesi gerektigini de vurgu-
layarak ilerici bir aydin portresi gizer.

Namik Kemal, Bizde Ahlakin Hdli adli makalesinde ise sibyan ve
rlstiye mekteplerinin yetersizliginden yakinir. Ona gore on bes-on alti
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yasina kadar mekteplerde egitim géren ¢ocuklar bu yastan sonra so-
kaklara dokilmektedirler. Seyir yerlerinin ve Beyoglu sokaklarinin da
ahlaki agidan ¢okinti icinde oldugunu belirten yazar, bu duruma
hiikiimet tarafindan acilen bir ¢6ztim bulunmasi gerektigini dile getirir.
Ahlak egitimi hususunda mekteplerin 6nemine deginen Namik Kemal,
kaliteli egitim sayesinde sorunun ¢ozilecegini de dile getirir (1289c, 1-
2).

Bunun vant sira Namik Kemal, Ibret’teki Terakki makalesinde ileri
millet fikrini ortaya atar ve Bati medeniyetini yakalamanin ancak egi-
timle mimkiin olacag@ini vurgular. Yazisinda medeniyetin besigi olarak
gordiigu Londra’yi tim yonleriyle éverek medeni ulkelerde insanin
sadece okulda egitilmedigini, parlamento, tiyatro, eglence yerleri,
miize ve kitliphanelerin de insan egitimine katkisi oldugunu belirtir.
Medeniyet, maarif ve terakki arasinda dogrudan bir bag kuran yazar;
uygarlagsmanin temelini, egitimin biitin kurumlar tarafindan ortaklasa
yuritilmesinde gorir. “Gelismis Ulkelerde tabiat-1 beserin tabiat-1
dleme hukmettigini” dile getirerek bu durumu medenilesmenin en
onemli olgiisti sayar. Medeniyetin sehrin her tarafindan goéraldigint
ve hissedildigini vurgulayan Namik Kemal, bu yazisinda uygarligin
merkezi olan Londra’yi gargilari, koprileri, fabrikalari, gemileri, k-
tiphaneleri, rasathaneleri, hayvanat bahceleri, okullariyla medeniye-
tin besigi olarak goriir. Bu tlkede 6zgiirlik, esitlik ve adalet kavramla-
rina duyulan baglilig yuceltir. Ayrica tilkede adaletin tam anlamiyla
isledigi ve herkes icin de gecerli oldugu vurgulanir. Ulkedeki yoksulu
varsil yapacak nitelikteki bir esitligin, dilenciye bile kendi diinyasi igin-
de hiikiimdar havasi veren bir 6zglirligiin varli@i yazari 4deta buytiler.
Ayrica bu tlkedeki cocuklarin bagka alemden gelmis gibi giirbiiz ve
saglikli gértinmeleri de dikkate deger bir bagka husustur (1288k, 1-3).

Namik Kemal’in her yoniiyle ideal gosterdigi Avrupa medeniyeti-
ne bu sonsuz hayranli@: birtakim elestirilere de sebep olmustur. Onun
“Batili anlamda bir Osmanli burjuvazisinin 6zlemini ¢ceken bir liberal”
oldugunu savunan Cetin Yetkin, Turk Edebivatinda Batillasma ve
Kimlik Sorunu adli eserinde Namik Kemal'in Bati medeniyetinde
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yalnizca gormek istediklerini géren ve gercek anlamda Bat’'nin ne
demek oldugunu hi¢ anlamayan bir aydin oldugunu gerekeeleriyle
siralar:

“...Namik Kemal’in yasadigi villardaki Avrupa’daki toplumsal ya-
samin i¢ yliztini cok iyi biliyoruz. Kictctik cocuklarin, buhar ve elekt-
rik sayesinde séziim ona uygarlasan o tlkelerde, yine bu sayede ku-
rulmus fabrikalarda hangi acimasiz ve insanlik dist kosullarda cahstiril-
diklart somut tarihsel gerceklerdir. Ama Namik Kemal her nedense o
isci cocuklarla Avrupa’da hi¢ karsilasmamis. Kentin burjuvazinin otur-
dugu verlerden baska verlerine adim atmanus olsa gerek ki, o, bu
cocuklar degil, fakat yalniz baska bir Glemden gelmiscesine saghkl ve
gtizel cocuklart gérebilmis. O koca parlamentoda Ingiliz emperyaliz-
minin kan ve ategle ezip sémiirdiigu yiz milyonlarca Asyali ve Afrika-
Iinin bir tek temsilcisinin bulunmadigint hi¢ ayirt edememis. Deuvletler-
den daha gliclti sirketler ile uluslararast finans kapital arasindaki iligkiyi
uzaktan bile olsa sezememis. Toplumsal gerceklerden o denli uzakmig
ki, dilencinin 6zgurliigiinden séz edebilmis; o dilenci ile devletten de
gliclti bir kapitalistin kagit tizerinde vasalar karsisinda esitmis gibi gos-
terilmesi ona uygarhgin bir simgesi gibi gelebilmis!” (Yetkin, 2008, 28-
31).

Namik Kemal’e yoneltilen bu elestiri, onun Bati medeniyetiyle il-
gili gorislerini tam anlamiyla ortaya koymaz. O, bilim ve teknikte
Bati'nin Usttinligiine inanan, bu konuda kendi ulusu icin hakl elestiri-
ler yapan, ancak geleneklerine ve Islam inancina samimi bir sekilde
bagli olan ilerici ve gergekgi bir aydin portresi cizer.

Namik Kemal’'in bir yandan seriati ve padisaha bagliligi bir yan-
dan da Batr’'da gelisen devlet ve hukuk kuramlarini savunmast; ‘milli-
yetci’ olarak hafizalarda yer edinmesine ragmen gercekte stirekli ola-
rak ‘Osmanlicilik’t yliceltmesi; bir yandan da devleti bagimsiz ve eko-
nomik anlamda 6zglir gérmek isterken bunlarin yegéne sebebi olan
Avrupa’ya ovgller yagdirmasi ¢cogu Kisilerce bir celigki olarak algilan-
maktadir. Ancak o ¢agda Osmanl Devleti’'nin siyasi, sosyal ve eko-
nomik yapist incelendiginde bu durumun bir celigkiler yumagi degil,
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birbirini biitiinleyen olgular oldugu anlasilabilir. Ttirk-Islam medeniye-
tinin ve geleneklerinin yilmaz bir savunucusu olan yazar, Batililasmay:
teknik acidan yeterli géren saglikli ve gergekci gdzlemleriyle yazdidt
makalelerinde halkini aydinlatir ve bilinclendirir.

Nitekim Namik Kemal, makalesinde Londra’nin medenilesme si-
reciyle ilgili yaptigi tespit sonucunda Tiirk insanma 6gtitler de verir:

“Evet, séyle birkac sene icinde Istanbul’u Londra veya Rumeli’yi
Fransa hdline getirmek mumkiin olmadigint biz de biliyoruz. Fakat
mademki Avrupa bu hdle topu topu iki asir icinde gelmis ve mademki
esbdb-1 terakkice onlar mucit olmus, biz o vesaiti hazir bulacagiz; is
etrafli tutulursa hi¢ olmazsa iki asir icinde olsun biz de en mutemeddin
memleketlerden sayilacak bir hdle gelebilecegimizde hic istibdh var
midir?” (1288k, 1-3).

Yazar, bu makalesinde 6ngérdiigi tzere iki asir iginde Avrupa
medeniyetini yakalamanin yalnizca calisma (sa’y) ile mimkin olaca-
g1 vurgulayarak yine insana ve onun egitimine dikkat ¢eker:

“Ey ihvdn-1 vatan nice bu zalém-1 gaflet? Nice bu hdb-1 ten-
perestane? Idrakten mi kaldik? Biz de bir fen 6Grenmeye calisahm. ..
Ellerimiz tutmaz m1 oldu? Biz de veni bir seyler yapalim da meydana
ctkaralim. Ayetle, hikmetle, icma ile, rivayetle, tecriibe ile, ibretle
miibeyyendir ki insan icin her ne hasil olursa sa’y ile olur. Insan her
neye vasil olursa sa’y ile olur.” (1288Kk, 3).

Ayni goriisler, yazarn Ibret adli makalesinde de tekrar edilir:
“Ayetle, hikmetle, icma ile, rivayetle, tecriibe ile, ibretle muspettir ki
insan icin her ne hasil olursa sa’y ile olur. Insan her neye vasil olursa
sa’y ile olur.” (1288c, 2). Yazarin, bu gayeye ulasmak icin isaret ettigi
egitim modelinin bugtin de arzulandigi herkesce bilinmektedir.

Namik Kemal, ayni makalesinde diinya lizerinde meydana gelen
her degismenin ve gelismenin toplumlarin birbirlerini ibret almalart
sayesinde gerceklestigini vurgular. Ona gore, Turk milleti ticarette,
sanatta, bilimde ve medeniyette heniiz istenen seviyeye gelmemistir.
Bunun igin “kabiliyat-1 tabiyemizi meydana cikarmak istersek biz de
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sahrdh-1 medeniyette kendilerini ve kendilerini olmazsa izlerini gor-
mekte oldugumuz akvdmdan ibret alahm.” goristiyle galismanin ve
ornek almanin énemini dile getirir. Zira ona gére “Nazar-1 ibretle baki-
lirsa gorilir ki saadet-i hallerine dlemi gipta-kes eden akvamin hepsi
ilel ve dsar arasinda mebde-i evvel ve tertib-i teselstilti bulmaga ibret-
bindne calisarak ve bulduktan sonra islerini tertip lzre yurlterek bu-
lunduklar: mertebeye vasil olmuglardir. Biz ise her ne arzumuz var ise
husuliinti ibtidd htiktimetten ve olmaz ise Cendb-1 Hak’tan bekliyo-
ruz.” (1288c, 1-2). Namik Kemal bu tespitiyle Tirk insaninin tembel
oldugunu, calismanin ve ibret almanin énemini kavrayamadigini dile
getirerek geri kalmighigin sebebini kendince ortaya koyar. Boylelikle
yazar, yaratmak istedi@i yeni insanin 6zelliklerinden birinin galiskanlik
oldugunu da vurgulamis olur. O, “Mademki bu kemdalat-1 medenive
hep her ne goriliir, her ne isitilir, her ne okunursa ctimlesinden az
cok ibret almak sayesinde viicuda gelmistir. Ve mademki biz ibret
asarindan olan medenivetin kemaldtim gériiyoruz, isitivoruz, okuyo-
ruz. Ya higbirisinden ibret almamak milletimizce terakkiden biittin el
cekmek degil midir?” sézleriyle Turk milletinin ancak gelismis tlkeleri
ornek alarak medeniyette terakki saglayacagini dile getirir (1288c, 1-
2).

Namik Kemal'e gore bir zamanlar “Ibn-i Kemaller, Farabiler, Ibn-
i Sinalar, Gazaliler, Saadeddinler, Kopriiltler, Mehmet Aliler yetistir-
mis” olan Osmanli’'nin su an icine diistigi durum icler acisidir: “Sim-
di ise cehalet ve beta’dtimiz bizi ol derece vddi-i tezebziibe ilkd’
edmisdir ki vaktiyle satvet endéz-1 ¢ar-1 klise-i Glem ve sebebi iftihar ve
bd’is-i rahat ve huzurumuz el’dn ecdad-1 secaat nijadimiz Ttirk olduk-
lar1 hélde Ttirkliigiin namini biz kabul etmez olduk. Hatta birimize sen
Turk’stin deseler kiziyoruz.” (1288], 1).

Medeni ve gelismis bir toplum olabilmek icin 6ncelikle egitime
6nem verilmesi gerektigini savunan Namik Kemal, medreselerdeki
geleneksel egitim metotlarini elestirir. Yazar, medreselerde ytizyillar
oncesinin kitaplarinin okutuldugunu ve cagin ihtiyaclarindan uzak,
zamanin ¢ok gerisinde bir egitim verildigini dile getirir. Yazar ayrica
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medrese muderrislerine de hak ettikleri maasin verilmemesini ¢oziil-
mesi gereken bir sorun olarak gorir (1288l 1).

Namik Kemal, devlet adamligi yaptigi dénemlerde de egitime bii-
yik 6énem vermistir. Midilli'de stirgiinde iken II. Abdiilhamit’e adanin
ve halkin gereksinimlerinden olusan bir tezkere gondermistir. Bu tez-
kerenin en énemli konusu halkin egitim sorunudur. Yazar, yazisinda
egitimin yeterli diizeyde olmadigini, okullarin acinacak héalde oldugu-
nu, halkin buyik ¢ogunlugunun okuma-yazma bilmemesine karsin
adadaki Hiristiyanlarin eg@itim seviyelerinin daha yiiksek oldugunu en
6nemli eksiklikler olarak tespit eder. Bu eksiklikleri gidermek icin de
her koye bir ilkokul agilmasini, ortaokullarin birinci basamaginin ge-
nisletilmesini ve sanat okullarinin kurulmasini 6nermektedir.

Namik Kemal, yazilarinda bir yandan tulkenin geri kalmighgini
tim yonleriyle ortaya koyarken bir yandan da Osmanli’nin ihtisamli
gunlerindeki gériinimiinden ve uygulamalarindan bahseder. Fatih
Sultan Mehmet, Kanuni Sultan Siileyman ve II. Beyazid dénemlerinde
padisahlarin bizzat eg@itim, bilim ve sanatla ugrastiklari; ayrica bu padi-
sahlarin ilim ve marifet icin pek cok okul, medrese, imaret ve vakif
kurdukKlari; ilim ve sanat sahibi zatlar tirla latuflarla Osmanli tilkesine
getirttikleri ve bunlart himaye ettiklerini vurgular. Ozellikle egitime
verilen 6nem sayesinde tilkenin, bu padisahlar zamaninda oldukca
ileri diizeyde olduguna dikkat ceker.

Her firsatta Bati ve DoGu medeniyeti arasindaki farki dile getiren
Namik Kemal; Batr’'nin birlikte hareket etme, gelece@i gérme ve plan
yapma sayesinde bugtinkii seviyesine ulastigini vurgular ve Tiirk-Islam
dinyasinda da birlik ve beraberlikten yana oldugunu su ctimlelerle
dile getirir: “...Islamiyet vahdete gelmeyi emreder. Cinsivet ve lisan
gibi duvariz-1 diinyeviyeyi vesile-i ihtilaf etmeye kat’iven manidir.”
(1288f, 1).

Yazar, bizdeki asil problemin tembellik olduguna deginir ve halki
bu konuda uyarmak ve bilinclendirmek icin yazilar yazar. Ona gore
Tirk toplumunun Bati medeniyeti karsisinda geri kalmasinin sebebi
ekonomik darbogaz degil, tembelliktir. Tembellikten kurtulmanin istik-
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balimizi glivence altina almak demek oldugunu dile getiren yazar,
Avrupa’da seksen yasina gelmis insanlarin bile zengin olmalarina
ragmen her giin aksama kadar calistiklarini ifade eder: “Halkin ise o
kadar miknetle beraber hazinelere malik olan en buytik ashab-1 serveti
seksen yasinda oldugu hdlde yine magazasina gider, aksamlara kadar
ayakl hizmetka gibi isiyle istigdl eder.” (1288k, 1-3).

Yazar, geri kalmighktan kurtulmanin tek caresi olarak gordiigu ca-
lismanin neticesinde medeniyetin dogdugunu ifade eder. Ancak bu-
nun icin 6ncelikle halki ¢alismanin gerekKliligine inandirmak gereklidir.
“Medenivetsiz yasamak ecelsiz 6lmek kabilindendir.” diyen yazara
gore medeniyet sayesinde meydana gelen gaz lambasi, telgraf, simen-
difer, vapur ve Kkargir binalar insanligin rahatina hizmet eden
icadlardir (1288p, 1-2).

Namik Kemal, medeniyetin getirdiklerini gereksiz ve glinah olarak
niteleyen insanlari da elestirir. Medeniyeti ve Avrupalilasmayi yanlis
anlayan halki yazdiklariyla bilinclendirmeye calisir. Medeniyeti kur-
mak icin toplum olarak ele ele verip calismanin gerekliligini vurgular
ve bu fikrini destekleyici misaller verir: “...Belki birtakimi bir yere
toplanirlar, bir fabrika veya fabrika olmazsa ufacik bir tezgdh peyda
ederler. Onda kazandiklart para ile ufacik bir sirket, onun kdriyla da
ufacik bir banka tegkiline iktidar hdsil edebilirler. Bu hdsil olduktan
sonra kendilerinde zenginligin baslamas: tabiidir. Yoksa iptida zengin-
lesmek sonra fabrika, sonra mektep yapmak murat olunursa bizce
vustl-1 maksat icin kimya ve define aramaktan baska care yoktur.”
(1288c, 1-2).

Namik Kemal, Ulkesi igin siraladigi kalkinma carelerini Avru-
pa’daki gozlemlerinden hareketle belirlemistir. Tasvirlerinde gézlem
glicii kuvvetli olan yazar, gelismis ulkelerin yollarini, képrilerini, so-
kaklarini ve ulasimini tasvir ettikten sonra tilkesinin mamur olabilmesi
icin izlemesi gereken yolu gosterir: “Memlekette esbab-1 mamuriyet
yok denilecek... Yapmamugiz ki olsun. Avrupa caddeleriyle, limanla-
riyla, sehirleriyle, kasabalaryla halk olmadi ya! Bir iki ytiz sene evvel
oranin da bizim memleketten hicbir farki yoktu. Say ile orada viicuda
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gelen sevler burada nicin yapiimasin? Halkimizda servet yok denile-
cek... Ibret'te birkac kere beyan etmis idik ki say’i servet viicuda ge-
tirmez; serveti say viicuda getirir.” (1288u, 1-2).

Avrupa ile aramizdaki gelismislik ugurumunu gerekgeleriyle sira-
layan yazar, calismanin programh bir sekilde yuritilmesi icin glinlik
degil uzun vadeli planlar yapmanin gerekliligini de dile getirir:
“...Onlar bes ytiz sene sonra makinelerini idare icin iktiza eden kémii-
riin simdiden tedarikine care dustintiyorlar. Biz bes gtin sonra mide-
mizin hareketi icin kat’iyyii’l-vtictp olan gidanin esbab-1 istihsalini bile
dustinmtiyoruz.” (1288a, 1-2).

Namik Kemal, 1873’te kaleme aldigi Riiya adli Gtopik eserinde
vatanin imar ve egitim faaliyetleri sayesinde mamur héale gelecegini
iddia eder. Her sorumlu aydin gibi Namik Kemal de istibdat altinda
olan ve ozgurliklerin yok edildigi yurdu icin kaygilanmaktadir. Bu
kaygilarini tilkenin icinde bulundugu kosullar nedeniyle acikca dile
getiremez. 1873’te Magosa stirglini sirasinda kaleme aldig1 Riiya adli
eserinde titopik bir anlatim yontemiyle arzuladigi toplum ve devlet
yapisinin gelismislik dlizeyini ortaya koyar. Tanpinar'in tespitine gore
Ruya, Namik Kemal’'in cemiyet icin diigtindigi biitlin istikbal tasav-
vurlarini toplayan bir eserdir (1956, 426). Onun eserlerinde genis yer
tutan htrriyet, egitim, kalkinma, mesrutiyet gibi kavramlar bu eserde
de karsimiza ¢ikar.

Yazar eserinde, bir aksamustii Bogazigi'nde, Ulkenin icinde bu-
lundugu olumsuzluklarin zihninde yarattigi bir yigin problemi distine-
rek uykuya daldiktan sonra bir riya gorir. Riyada karsisina igiklar
icindeki yiiziiyle bir kiz ¢ikar. Biytleyici glizellige sahip olan bu geng
kizin, htirriyetin semavi sembolt oldugu anlasilir. Bu kiz, Fransiz Dev-
rimi’nin 6zglrlik abidesi gibi bir bulut icinde beliren hiirriyet perisidir.
Peri, heyecanli bir lisanla esaretin koétaligiind, hiirriyet icin 6lumt bile
goze almak gerektigini vurgular. Etrafina toplanan insan grubuna igin-
de bulunduklar esaret, sefalet, korkaklik, gaflet uykusu, gegmise kor-
liik derecesindeki baglilik illetlerinden kurtulmalari gerektigini 6gtitler.
Nitekim hiirriyet perisine gére yasanilan dénemin en biiyiik problemi
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geri kalmiglktir. Oysa iginde bulunulan cag, gelisme ve ilerleme cagi-
dir. Bu yiizden hiirriyet perisi, ileri bir tilke tasavvur eder. Bunun igin
de bir an 6nce uyanmak, ¢alismak, hirriyetini elde etmek ve kisilik
sahibi olmak gerekir. Ayrica hurriyet perisi eserde bilgi glineginin Ba-
t'dan dogdugu ifade ederek “demir yollart ddbbeti’l-arzdan nisan
veriyor, maarif btittin esrar-1 tabiati fés ediyor, telgraf yerin damarlari-
ni bozuyor, yeni silahlarin sadast musallat oldugu devletin basina str-1
Israfil hitkmiinii gosteriyor, hala mi uyuyacaksiniz?” seklinde insanlara
seslenir, onlar1 uyanisa ¢agirir. Ardindan tilkenin kavustugu refah di-
zeyi gozler 6niline serilir. Onun yaydigi 6zglrlik 15131 sayesinde biitin
agaclar cicege durur, meyve verir; daglardan, taglardan nur akar. Her
yer renklenir. Derelerden elmaslar dokiilir. Bu degisim, doga tizerinde
Oylesinde bir etkide bulunur ki insanlar bile her an buytduklerini,
canlandiklarini hissederler. Her yer gelisme kaydeder. Ulke cennete
doner. Tasavvur edilen bu tlkede herkes ahlaklidir, bilinglidir ve kafa
olarak da gelismistir. Mahkemelerde adalet hiikiim strer. Egitim ve
kalkinma sayesinde buitiin insanlar mutludur. Goékytiziinde ugaklar,
denizle hizli giden araclar, her yerde saraylar ve koskler vardir. Ulke-
nin en yoksulu en zengin padisah kadar mutludur. En az zekaya sahip
insanin beyni bile bir kiitiphane kadar doludur. Ulkede parlamento
acilmig, yasalar ¢ikmis, glicler ayrihidr ilkesi gergeklesmistir. Memurlar
gorevlerini diizgiin yapmada &deta birbiriyle yarigirlar. Herkes vatant
icin her tirlt fedakarhiga hazirdir.

Bu hayali tilke teknolojik agidan da olduk¢a donanimlidir. Uygar-
ligin bittin izleri bu tlkede gorilmektedir. Gelecekteki Osmanli tilkesi
aydinlik evlerden, kentlerden, damar gibi i¢ ice girmis demir ve kara-
yollarindan, kanallardan meydana gelir. Bu tilkede baliklar gibi deniz-
lerde yuiziilmekte, kus gibi goklerde uculmaktadir. Ayrica herkesin
evinde bir telgraf vardir ve haberlesme htrriyeti gelismistir. Bilgi art-
mis ve yayilmistir. Herkes her glin bir dustince tretmektedir (1908,
10-47).

Kisacasi Riiya, insanlarin daldiklar gaflet uykusundan uyanarak
hurriyetlerini elde etmelerini, ¢alismalarini, bilim ve teknolojide ilerle-



YENJ INSANIN EGITiMI VE TERBIYESI 87

melerini, tilkeyi kalkindirmalarini, sonunda vatan: yasanacak ideal bir
yere cevirmelerini 6@itleyen gelecekei ve gelismeci titopik bir metindir
(Gariper, 2010, 434).

Namik Kemal, bu ttopyasinda vatani hiir ve mamur bir sekilde
tasvir etmistir. Osmanl tlkesinin, makalelerinde 6vgiiler yagdirdig
Avrupa medeniyetinin gelismislik diizeyine ulastigini hayal eden yazar,
egitim ve 6gretim faaliyetlerine 6zel bir 6Gnem gosterir. Onu bu Uitop-
yayl yazmaya iten sebep, llkenin icinde bulundugu istibdat yonetimi-
dir. Nitekim Omer Faruk Akiin’e gére Namik Kemal bu eseriyle “iil-
kede kansiz ve ihtildlsiz bir sekilde htrriyetin dogusunu tahayyil ve
tasvir eder.” (1964, 71). O, kendi fikir diinyasinda, yakindan tanidigi
Bati medeniyeti ile Osmanli tlkesini kiyaslar ve kendi tilkesinde istib-
dat yoénetiminin ozgirlikleri kisitlamasini en biliyiik problem olarak
gorir. Yazar, kimsenin yayimlamaya cesaret edemeyecegi igin bu
yapitinin yalnizca Avrupa’da basilacagini da bilmektedir. Clinki bu
gorigler o zaman igin blyik bir degisimi ifade etmektedir (Banarls,
1998, 904).

Namik Kemal’in bu titopyasi onun kaderci, hazira konan Dogulu
tarafin1 da gozler 6ntine serer ve onun bu acidan elestirilmesine sebep
olur. Eserde insanlarin emekleriyle gelismis bir diinya kurmalar1 degil,
gelecekte Ulkenin birdenbire kavusaca@i refah anlatiir. Bu da Dogu
insaninin her seyi UGstlin bir gligten bekleyen hazirci tarafini yansitir.
Eserde semavi bir varlik olarak htirriyet perisi birden belirir ve her seyi
degistirir, boylece insanlar bekledikleri ideal yasama kavusurlar. An-
cak bu yasamin kurulus safhalari, katlanilan gigliikler, agilmasi gere-
ken engeller, bilim yolundaki cabalar bu titopyada yer almaz (Gariper,
2010, 436).

Namik Kemal’in egitimle ortaya cikarmak istedigi ideal tip, ister
erkek ister kadin olsun iradeli insan tipidir. Bu iradeli insan, inang¢ ve
idealleri ugruna, vatani ve hirriyeti ugruna her tirli cikar: reddedebi-
lecek, hatta hayatindan bile vazgececek kadar gticlidir. En garpict
sekliyle “Htirriyet Kasidesi’nde anlatilan bu giicli tip, korkusuz, feda-
kar ve hamiyet sahibidir. Iste Namik Kemal, Tanzimat'la birlikte ortaya
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cikan bu yeni insan tipini edebi eserler ve gazete vasitasiyla yaymak
istemistir (Engintin, 1988, 33).

Egitici bir fikir adami kimligiyle hem yasadi@i caga hem de gi-
nimiize damga vuran Namik Kemal, Tanzimat’la birlikte ortaya citkan
bu fikri htr, iradeli, akil sahibi yeni insani yetigtirmek icin egitimin
oldukca 6nemli oldugunu kavramistir. Bu nedenle 6zellikle kadinin
geri plana itildigi bir anlayisa baskaldirarak 6nce kadinlar olmak tizere
toplumun her kesiminin egitilmesi icin kalemini bir vasita olarak
kullanmaktan ¢ekinmemistir. Namik Kemal, gozlemleri ve fikirleri ile
kadinlarin sosyal hayattaki konumunu ortaya koymakla beraber onun
egitilmesinin toplumun butinint ilgilendiren bir mesele oldugunu
One strmus, eserlerinde de basta kadinlar olmak tizere, cocuklarin,
erkeklerin egitimine yer vererek egitici fikirleriyle ¢igir acmustir.

leri toplum fikri icin 6zellikle kadmnlarin egitimine biyik énem
veren Namik Kemal, bu konudaki fikirlerini cesitli makalelerinde dile
getirmekle birlikte eserlerinde de olan ve olmasi gereken catismasiyla
kadinin mevcut sosyal konumunu ele alarak ideal kadin tipini
sezdirme metoduyla ortaya koymustur. O, geleneksel hayatimiz iginde
zenginleserek gelen ve sosyal hayatta kurumlasan halkin inang
dinyaswyla ilgili goris ve uygulamalari elestirerek olmasi dislenen
yapiy1 ortaya koyar. Dine dayali geleneksel diislince tarzi, Bati’'nin
deneye dayanan pozitivist zihniyetiyle yikilmaya ¢alisilir. Yazar, cogu
eserinde geleneksel olanin tenkidiyle ideal toplum ve insan hakkinda
ipuglari verir. O, makalelerinde ortaya koydugu soyut fikirleri, eserleri
vasitasiyla uygulamaya gegcirerek yasatmak istemis ve hemen hemen
eserlerinde tim toplumun egitim ve terbiyesiyle yakindan ilgilenmistir.

Tanzimat dénemi aydini olan Namik Kemal’in arzuladigi egitim
modelinin glinimtizdeki egitim anlayisiyla benzerligi dikkat cekicidir.
1739 sayih Milli Egitim Temel Kanunu ile belirlenen milli egitimin
genel amaclart “Ttirk Milletinin milli, ahlaki, insani, maneut ve kiiltiirel
degerlerini benimseyen, koruyan ve gelistiren; ailesini, vatanini, mille-
tini seven ve daima vliceltmeye c¢alisan; hiir ve bilimsel diisiinme gu-
cline, genis bir diinya gérustine sahip, insan haklarina saygil, kisilik
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ve tesebblise deger veren, topluma karsi sorumluluk duyan; yapici,
varatict ve verimli kisiler olarak yetistirmek” seklinde ifade edilir
(MEB, 2003). Buna gore Turk milli egitiminin genel amaglarindan
olan vatanini ve milletini seven, demokratik, adaletli, elestiren, mtca-
deleci, kararli, sorgulayan, akilc bireyler yetistirmek, Namik Kemal’'in
de ortaya ¢ikarmak istedigi insan tipinin en belirgin 6zellikleridir.

2005 yilinda uygulamaya konan Ttirkce dersi 6@retim programi-
nin on bir adet genel amacinin da Namik Kemal'in yetistirmek istedigi
insan modelini isaret ettigi dikkat cekmektedir.

“Tiirkce Dersi Ogretim Program ile Turk Milli Egitiminin genel
amaglart ve temel ilkelerine uygun olarak 6@rencilerin;

1. Dilimizin, milli birlik ve buttinltiglimtiztin temel unsurlarindan

biri oldugunu benimsemeleri,

4. Anlama, siralama, iliski kurma, siniflama, sorgulama, elestir-
me, tahmin etme, analiz-sentez yapma, yorumlama ve deger-
lendirme becerilerini gelistirmeleri,

7. Yapicl, yaratici, akilei, elestirel ve dogru dustinme vollarint 63-
renmeleri, bunlart bir aliskanlik héline getirmeleri,

9. Tirk ve diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler aracih@yla milli
ve evrensel deGerleri tarumalari,

10. Hosgoértilti, insan haklarina sayagil, yurt ve dtinya sorunlarina
duyarlt olmalar1 ve ¢bztimler tiretmeleri,

11. Milli, manevi ve ahldki degGerlere énem vermeleri ve bu de-
gerlerle ilgili duygu ve dustincelerini gliclendirmeleri amac-
lanmaktadir.” (MEB, 2006, 4).

Yapilandirmaci yaklasimi esas alan yeni programda (2005), 6g-
rencilere ana dili bilinci ve sevgisi ile okuma aliskanligi ve zevkinin
kazandirilmasi; onlarin ahlaki ve kiiltiirel deGerleri benimsemesi; st
duzey zihinsel becerilere sahip, arastirici, elestirici, sorgulayici bireyler
olarak yetismeleri amaclanmistir. Buradan yola cikarak Ttirkce dersi
genel amaglarinin, Namik Kemal’in egitimle ortaya ¢ikarmak istedigi
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insanda bulunmasi gereken temel niteliklerle donatmaya calistigi go-
ralmektedir.

2.1. Gocuk egitimi ve terbiyesi

Egitim bilimciler, cocuk kavramini “Iki yasindan ergenlik cagina
kadar stiren btiyime dénemi icinde bulunan insan yavrusu” olarak
tarif ederler (Oguzkan, 1977, 11). Insan émriinin genellikle iki-on
dort yaglan arasinda gecen gelisme dénemi ¢ocukluk cagi olarak ad-
landirilir.

Ailenin olugmasini ve devamini sadlayan cocuk, ayni zamanda
toplumun ve insan neslinin de stirekliligi demektir. Bu acidan ¢ocugun
egitimi, hem aile saadeti hem de milletin refah ve mutlulugu icin ol-
dukca 6nemlidir. Cocugun, sosyal kurumlarin en énemli ve en kiictik
birimi olan ailede ve okulda aldigi egitim, onun sahsiyetine ve gelece-
gine tesir ettiginden buiytik 6nem tasir.

Namik Kemal, ¢cocuklarin egitimi konusuna 6nemle eg@ilmistir. Ya-
zar, [bret'te yayimlanan Istikbalimiz Emindir adli makalesinde Osman-
I'min Avrupa medeniyeti karsisindaki geri kalmigligini ¢ocuklarin egi-
timine gereken 6nem verilmeyisine baglar: “...Onlar iktiza ederse
kendi karinlarint a¢ birakiyorlar. Cocuklarimin fikrini beslivorlar. Biz
duguiniinde ahbaba ziyafet vermemek korkusuyla cocuklarimizi mek-
tebe baglatmiyoruz da nimet-i marifetten yoksun birakiyoruz.” (1288a,
1-2).

Yazar, tasavvur ettigi yeni toplumun devamhihigini saglayacak en
6nemli unsur olarak gérdiigli ¢ocugun egitimi meselesine arastirma
konusu olan tiim eserlerinde dikkatle egilmistir.

2.1.1. Cocuk egitiminde dadi ve miirebbiyeler

Tanzimat’la beraber egitimin kaynagi cok yonli olarak genigle-
mistir. Cocugun aile icinde anne, baba veya diger fertlerle kurdugu
iliskinin yaninda, bilhassa maddi durumu iyi olan ailelerde miirebbi-
yeler, 6zel 6gretmenler, dadi ya da lalalarin cocugun egitimine katkida
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bulundugu dikkat cekmektedir. Ozellikle Osmanli Devleti zamaninda
cocuk terbiyesi ile miirebbiyeler ilgilenmistir. Sonralart ‘dadr’ kavra-
muyla ifadesini bulan bu gelenek (yetistirme tarzi), kiz ve erkek cocuk-
larin terbiyesinde 6nemli yer tutmustur (Sinar, 1997, 135).

Namik Kemal’in eserlerinde miirebbiye denen cocuk terbiyecile-
rinin 6nemli bir yer tuttugu gériilmektedir. Tanzimat'tan 6nceki top-
lumumuzda kiz cocuklar daha ergenlik cagina girmeden mektepten
alinip eve kapatimaktaydi. Bu yizden dizenli bir mektep tahsili gor-
meleri engellenen kiz cocuklarinin terbiyesiyle ilgilenen miirebbiyeler,
Ozellikle Tanzimat 6ncesi Tlirk toplumunda 6nemli bir yere sahiptir.

Namik Kemal’in istibdat idaresine karst miicadele ve intikam fik-
rini isleyen Giilnihal adli oyununda on alti yasindaki genc kiz Ismet
dadi tarafindan yetistirilmistir. Bu da dénemin cocuk yetistirme gele-
negine 151k tutmaktadir. Ancak dadi, Ismet gibi konakta yasayan zen-
gin cocuklara 6zgii bir terbiyecidir. Nitekim Ismet’in dadist Giilnihal de
esir olmadan 6nce Kafkasya’da kendi konaginda yasarken hizmetcile-
re, dadilara ve bir slri calisana sahiptir. Ancak o esir edilerek vata-
nindan uzaklagmustir.

Dénemin kanayan yaralarindan gériici usuli evliligi elestiren Za-
valli Cocuk adli oyunda da Sefika’'nin dadi ve miirebbiyelerle buyi-
tildtigt dikkat cekmektedir.

Bir kahramanlik oyunu olan Vatan yahut Silistre’nin on yedi ya-
sindaki geng kiz kahramani Zekiye de annesi kiigiik yasta 6ldigu icin
stitninesi Hanife Hanim tarafindan buyutilmustir. Hanife Hanim,
Zekiye'nin egitimi i¢in hicbir fedakarliktan kacinmamis, onu okutmus
ve onun duyarli, iradeli bir kiz olarak yetismesini saglamistir.

Kara Bela adli oyunun geg kiz kahramani Behrever Banu da, da-
di ve mirebbiyelerle blyltilmustiir. Bir padisah kizi olan Behrever
Banu, her haline dikkat eden dadisi Mihridil tarafindan &zenle yetisti-
rilmistir.

Intibah adli romanin bas kahramani Ali Bey'in egitim ve terbiye-
sinde babasinin roli disinda dadi, miirebbiye ve 6zel hocalardan aldi-
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@1 egitimin de etkisi oldugu gorilmektedir. Nitekim Ali Bey, gordigu
bu kaliteli egitimin neticesinde oldukea kilttrlti ve donanimli bir geng
olarak yetigmistir.

2.1.2. Kiz cocuklarin egitimi ve terbiyesi

Namik Kemal’in eserlerinde geleneksel anlayisa uygun olarak kiz
cocuklarin bir giin aileden ayrilacad dustincesiyle yetistirildigi goril-
mektedir. Ona bigilen roller es, anne ve ev hanimhgindan ibarettir.

Dolayisiyla kiz cocuklarinin aldigi egitim ve terbiye erkeklerinkinden
farklidir.

Namik Kemal’in ilk defa gelenekselden farkh bir geng kiz tipi ya-
rattigi Vatan yahut Silistre oyununda Zekiye, siitninesi tarafindan ba-
basina, annesine ve kendisine layik bir evlat olmak gayesiyle yetisti-
rilmistir.

Celdleddin Harzemsah adli oyunda kiz ve erkek cocuklari arasin-
daki vetistirilme farki agikga gozler 6niine serilir. Oyunun kadin kah-
ramani Neyyire’nin, kendisini on sekiz yasindayken savasa gotirmek
isteyen babasina karsi gelen annesinin haykirisi kiz ve erkek cocuklar-
dan beklenen davranis sekillerini ve yetistirilme tarzini ortaya koyar:

“Hic on sekiz yasinda kiz kavgaya mi gider? Iki erkek evladim
var. Beraber géturtiyorsunuz. Biri zirhiniz, biri siperiniz olsun! Viicut-
lart oktan, kandan etrafina dallar salivermis de bastan ayaga kadar
gullere gark olmus fidana benzesin! Yine iftihar ederim. Fakat kizim-
dan ne istersiniz? Onu bana birakin!..” (s. 42)

Padisah, kendi soyundan gelenlerin halka 6rnek olmasi gerektigi
fikriyle kizin1 da savaga gotirir. Bu sayede herkesin kendi erkek evla-
dint cekinmeden savasa gonderebilecegini diistintir. Clinkii ona gore
“padisah neslinden gelenlerin sani, her tirlii fedakarhkta halka numu-
ne olmaktir.” (s. 42) Ayrica padisah, siradan insanlardan farkl olarak
evladini, kiz olsun, erkek olsun, devlete feda etmeye kendini mecbur
hissetmektedir. Bu tutum yoénetimde bulunanlarin mertligini ortaya
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koyan gtizel bir tutumdur. Padisah, imtiyazli degildir ve hanedan pek
cok seyde halka 6ncti olmak durumundadir.

Neyyire’'nin annesi buna ragmen kizinin savaga gotiirilmesine
karst cikar: “...Simdi kizlarimizi da bittin butiin zaptedeceksiniz. De-
mek valideler cocugunu, kiz olsun, erkek olsun, karninda tasiyacak
koynunda biiytitecek. Hastalanirsa her gece sabaha kadar yataginin
ucunda, oltirse her gtin aksama kadar mezarinin bast ucunda aglaya-
cak...” (s. 47) Ozellikle erkek cocuklarmin gelecegi hakkinda herhangi
bir tasarrufta bulunamayan padisah esinin bu haykirisi kiz ¢ocuklari-
nin anne yaninda ve ona muhtag olarak 6zel bir sekilde yetistirildigi-
nin bir gdstergesidir.

Kahraman bir askerin maceralarini anlatan Cezmi adli romanda
fran hikiimdar: Sah Tahmasp'in kiz kardesi Perihan da bir erkek gibi
korkusuz ve cesur yetigtirilmistir. Zira o, htikimdarin 6ldigi duyulur
duyulmaz taht kavgasinin ciktd sirada saraya tabiatlisti bir at ve
kilikla girerek, glicii ve cesaretiyle etrafa hakim olmus, Haydar Mir-
za’'nin sah olmasini engellemistir. Perihan’in at ve kilic kullanmadaki
ustaligi onun ¢ocuklugunda bu egitimi aldigin1 géstermektedir. Zira o,
“kilic ve hancer kullanmayt bircok erkekten ivi bildigini ve kimseden
korkusunun olmadigimt” (s. 188) vurgulayarak hemcinslerinden farkh
bir yetisme tarziyla buyttildigint gozler 6niine sermektedir.

Ayni romanda Cezmi, Adil Giray’in bir kadinla devlet meselelerini
mizakere edigini yadirgar. Ancak Adil Giray, israrla Perihan’in diger
kadinlara benzemedig@ini vurgular: “...Perihan anladigin kadinlardan
degildir, bundan énce sah olan Ismail’in ciilisuna o sebep olmustur.
Yalniz tedbir ile de degil; hem tedbir ile, semsir ile...” (s. 217)

Namik Kemal, eserlerinde bir yandan bu egitimli ve modern geng
kizlar1 olmast gereken bir model olarak sunarken bir yandan da hic
egitim gérmemis geng kizlar tasvir ederek mevcut yapiyi elestirir. Go-
rich usuli evliligin elestirildigi Zavalli Cocuk adli oyunun bag kahra-
mani Sefika ile Akif Bey adli oyundaki kot kalpli Dilruba’nin hicbir
egitim almadiklar1 gbze garpan diger hususlardir.
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2.1.3. Erkek ¢ocuklarin egitimi ve terbiyesi

Toplumumuzda babadan sonra ailenin temsilcisi olarak gorilen
ve soyun devamliligini saglayan erkek cocugun, Namik Kemal’in va-
tanseverlik temasini igleyen eserlerinde her seyden evvel bir asker
olarak yetistirildigi gorilmektedir.

Vatan yahut Silistre, Akif Bey ve Celdleddin Harzemsah piyesle-
rinde ve Cezmi romaninda ¢ocuk yetistirmenin tek bir gayesi vardir: O
da vatana layik, hayirli bir evlat yetigtirmek.

Vatan yahut Silistre’'nin bag kahraman Islam Bey icin Zekiye yani
kadinlar “vatana hayirh bir evlat, asker yetistirmelidirler.” (s. 10) Evlat
yetistirmenin temel gayesi budur. Ciinkl icinde bulunulan zamanda
vatan, boyle evlatlara her seyden cok ihtiyac duymaktadir. Ayrica
oyunda “dtnyada vatan yoluna 6lmeyi bin yil yasamaktan hayirh
bilen cocuklar yetistirmek” (s. 10) ¢ocuk yetistirmenin bir diGer gayesi
olarak ifadesini bulur.

Islam Bey icin yasamanin gayesi bile “vatanin istikbaldeki yticeli-
gini gorebilmek ve diinyada vatan yoluna 6imeyi bin vil yasamaktan
hayirl bilen cocuklar birakmaktir.” (s. 10)

Islam Bey’in Zekiye'den istegi de vatana kendisi gibi hayirl evlat-
lar yetistirmesidir: “Sen tabiatta valide ister ki, vatana benim gibi evlat
vetistirsin.” (s. 27) Bu sozlerle erkek cocuk yetigtirme gayesi ortaya
konur.

Erkek cocugun vatana hizmet icin yetistirildigi Ahmet Sitki Bey’in
oGlunun son nefesinde “babacigim” ve “vatan” (s. 28) sozciiklerini
haykirmasinda da agik¢a dile getirilir. Erkek cocugun, son nefesini
verirken bile “Yatacagim topragt diismana c¢ignetmeviniz!” (s. 28) der
gibi bakmasi da manidardir.

Akif Bey piyesinde de erkek cocuklarin yetisme gayesi vatani ko-
rumak, gerektiginde de onun icin hi¢ sakinmadan canini feda edebil-
mekle Ozetlenir. Asker, savasa sehit olmak niyetiyle gider. Olur da
Allah sehitlik makamini nasip ederse bu asker i¢in buytik mutluluktur.
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Ayni zamanda asker savasta sehit olursa geride kalanlar aglamak ye-
rine 6vinmelidir. Akif Bey, savasta sehit olmasi halinde kardeslerine
de sehit olmalar igin vasiyette bulunur (s. 13).

Oyunda, 6zellikle erkek cocugun vatant icin seve seve 6lmeye ha-
zir bir evlat olarak yetistirilmesinin énemi vurgulanir. Akif Bey’in, cep-
heye gitmeden evvel karisindan son iste@i budur:

“...Cenab-1 Hak bagislar da senden bir cocugum diinyaya gelirse
diinya ile ahiretin hic farkint bulamayacak yolda terbive edeceksin.
Vatani icin memnun memnun 6lmeye hazirlayacaksin, anladin mi?”
(s. 28)

Erkek cocuk, korkusuz ve cesur bir asker olmast icin egitilir, terbi-
ye edilir. Nitekim Akif Bey’in vatan savunmasina giderken esini geride
biraktidi icin mahzunlagmasi diger bir asker Sahin Bey tarafindan “lala
kucaginda bliytimts zehir hoppalarinin” (s. 4) tavrina benzetilerek sert
bir dille elestirilir. Bu haliyle “annesinin kucagindan ilk defa ayrilip
gurbete gidiyor gibi gortinen” (s. 4) Akif Bey, gordigi terbiyeye uy-
gun davranmadi@ icin diger askerler tarafindan yadirganir. Cinki
erkek cocugu erken yastan itibaren bir asker ve savasct olarak yetisti-
rilmistir. Vatan1 ugruna 6lmekten cekinmeyen asker, diinyaya gelis
sebebini de asker olmak sozleriyle tzetler.

Akif Bey, “muhabbet icin yaratilmis; askerlik icin egitilmis™tir (s.
133). Ruhunda besledigi ask ile askerlik birbiriyle gatigmaktadir. O,
yuregindeki agkin azimsanamayacak boyutta oldugunu dile getirirken
agk igin diinyaya geldi@ini, askerlik eg@itimi alarak tabiatin1 degistirme-
ye ugrastigini dile getirir.

Bir babanin erkek evladini asker olarak yetistirdigini ve egittigini
bilen Stleyman Bey, oglunun Sinop’ta sehit oldugu haberini alinca
yikilir. Ancak bu yakinma, sehit babasina yakismamaktadir. Clinki o
zaten oglunu “vatana kurbanlik olarak beslemistir.”(s. 41) Oglunun
devlet ugruna sehit olmasi bir baba icin kivang duyulacak bir seydir.
Stileyman Bey, 28 yagindaki evladini vatana sehit verdig@i igin tizglin-
dir ancak oglunun “namusunu lekelemedigini, vatant ugruna sehit
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oldugunu” hatirlayarak teselli bulmaya calisir. Onun “yiiztinin aki,
g6gstintin kanwla Allah’a ulagtigim” diisinmekte ve onu bu sebeple
“bahth” olarak nitelendirmektedir.” (s. 41)

Islam birligi tlkisiiniin ele alindigi Celaleddin Harzemsah'ta er-
kek cocuklarin bir asker gibi yetistirildigi gayesi Uzerinde durulur.
Neyyire'nin annesi “Ah!... Erkek cocuk dogururuz. Yedi-sekiz yasina
girer girmez ylizlerini gbrmeye hasret oluruz!” (s. 42) sdzleriyle erkek
evlatlarin kiiclik yagtan itibaren farkh bir egitim aldigina isaret eder.

Ayni oyunda Celaleddin’in karisi Neyyire kiiciik oglu Kudbettin’e
bos vakitlerini nasil deGerlendirmesi gerektigini séylerken erkek cocuk-
larin aldig@i terbiyeye de dikkat geker: “Disart git de eglen! Ok at, kili¢
vur, siir oku!” (s. 45) Bu 6giit, erkek cocuklarin Islamiyet éncesi Tiirk
toplumunda oldugu gibi vaktini ata binmek, ok atmak, kilic vurmak
Ustelik bir de siir okumak gibi bunlara ¢ok zit olan aktivitelerle gecirdi-
gini ve bu anlayigla yetistigini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira
Kudbettin’in, korkusuz yetistirilmis bir erkek cocuk olarak padisah
dedesi Mehmet Alaaddin’e hesap sorarcasina “Neden diismanin
ontinden kacip da Ab-1 Stikiin adasina sigindiklarini” (s. 49) dile ge-
tirmesi dikkate degerdir.

Ayrica Kudbettin, dedesi Mehmet Alaaddin’in 6liminiin ardin-
dan Mogollara meydan okuyan babasi Celaleddin Harzemsah’la bir-
likte savagmav ister: “Padisahim, buraya gelirken ava cikmis bir aslan
gormistiik. Arkasinda bir de yavrusu vardi. Elbette hatiriniza gelir.
Nenecigim, hani arkasinda ufacik bir de yavrusu vardi, degil mi? Ya
sizin arkamizdan neden gelmesin? Ben hayvan yavrusundan asagi mi
kalayim?” (s. 61) Oglunun bu kararl istedi babasini da gururlandirir.

Kutbeddin, kii¢lik yasina ragmen savasta gosterdigi olagantstii
kahramanliklarla da géz doldurur. “O aslan yavrusu, kilict viicudun-
dan buytik kahraman, bu yasinda diismana Ug kere at sallams, iki
verinden yaralanmugtir.” (s. 80)

Ayni oyunda Celaleddin’i hangerleyerek éldiiren Cabir adindaki
cellat da para igin her seyi yapabilecek bir zihniyette oldugunu vurgu-
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larken “Peder bizi celldt olarak terbiye etmis!” (s. 193) stzleriyle Kisili-
ginin ailede aldigi eg@itimle sekillendi@ini ortaya koyar.

Kahraman bir sipahinin seriivenlerini igsleyen Cezmi adli romanda
da erkek cocuklarin her seyden evvel bir asker olarak yetistirildikleri
vurgulanir. Romana adini veren Cezmi, insanlara hizmet icin, gerekli
gecim meseleleriyle ugrasmaya, insanlart denemeye ve is 6Grenmeye
cocuklugunda baslamistir (s. 13). Ayrica romanda hem Cezmi’nin
hem de Adil Giray’in dogustan bir asker ve sair olarak yaratildiklar:
vurgulanir. Cezmi ve Adil Giray, Namik Kemal’in diger erkek kahra-
manlarindan farkl olarak sair tabiatlariyla da dikkat ¢ekerler.

Cezmi, her anlamda bir asker gibi yetistirildiginden ytireginde
bagka duygulara yer vermez. Aski birkac saatlik gegici bir duygu gibi
algilamakta ve duygularin en yiicesini vatan sevgisi olarak kabul et-
mektedir. Cezmi, babasini ve amcasini kaybettikten sonra dinyanin
her turli kederinden, asktan uzak; hem eglenmek hem de egitimin
tamamlamak icin Istanbul’a gelir.

Ayni oyunda Iran sahmin oglu Hamza Mirza, kahraman ve yiik-
sek ruhlu bir kisi olarak cesur tabiatiyla géz doldurur. Buna ragmen
can yakmak, kan dékmekten zevk alan bir tarafi da vardir. “Annesi
Sehriyar’in yilan tabiatina karsin, kendisinin aslan gibi bir tabiata sahip
oldugu” (s. 21) vurgulanir. Perihan da onun basa ge¢mesini istemez.
Cunki “memleket onun elinde kalacak olursa kirlarda, daglarda bir
cadir diregine karsilik bir mezar bulunacaktir.”(s. 168) Perihan’a gore
“Hamza Mirza, annesinden beter, rza musallat olmaktan cekinmez,
can yakmaktan utanmaz, acayip bir canavardir.” (s. 168)

Namik Kemal'in sosyal bir konuyu ele aldigi Intibah adli romani-
nin bag kahramani Ali Bey, cocuklugundan itibaren cok iyi egitim
goérmustiir. Ali Bey’in hem Istanbul gibi bir kiiltiir merkezinde dogup
blyimesi hem de okuldan ve 6zel 6gretmenlerden goérdigi dersler,
onun daha on beg yasina gelmeden ilim irfan sahibi, kiltirli ve takdir
toplayan bir gen¢ olarak yetismesini saglamistir. Toplumda “buytik
adam olmanin yalmizca devlet kapisinda bulunmakla” (s. 21) gercekle-
secegini saglayan anlayisa gore Ali Bey, bir devlet dairesine memur
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olarak girmistir. Ozellikle kadinlarda var olan bu mevki hirsina Ali
Bey’in annesi Fatma Hanim da kapilmis, oglunun séyledigi yalanlari
yiikselme baslangici sayarak gormezden gelmistir.

Namik Kemal'in 6zellikle kahramanlik konulu eserlerinde erkek
karakterlerin korkusuz birer asker olarak yetistirildigi dikkat cekmekte-
dir. Vatan, millet, hirriyet gibi kutsal de@erler ugrunda canini verecek
kadar Ozverili yetistirilen erkek kahramanlar, genellikle askerlik mesle-
gini secerek vatana hizmet vazifesini kutsallagtirmaktadirlar. Yazarin
sosyal bir problemi konu alan eserlerinde ise erkek kahramanlarin
kulturld, iradeli, miicadeleci ve sorgulayici olduklart dikkat gcekmekte-
dir.

2.2. Geng kizlarin egitimi ve terbiyesi

lleride iyi bir anne ve es olmaya aday, dolayisiyla saglikli bir aile
ve toplumun en 6énemli unsuru olan genc¢ kizlarin egitimini Namik
Kemal, eserlerinde dncelikli bir sorun olarak ele almaktadir.

Namik Kemal’in eserlerinde kadin; kiz cocugu, geng kiz, anne, eg
ve sevgili rolleriyle karsimiza gikmaktadir. Kadinin sosyal konumunu
da belirleyen bu rol dagilimi, farkhi davranig tarzlarini yansitan egitim
ve terbiyeyi de beraberinde getirmektedir. Onun eserlerindeki genc kiz
modeli, heniiz kadinlik olgunlugunun agir basmadigt ancak ¢ocukluk
déneminin de geride kaldig! bir ikilemi yasar. Insanin diinyaya bakisi-
ni degistiren ask duygusu genellikle bu rol deg@isimini de beraberinde
getirir. Agik olduktan sonra cocukluktan cikan genc kiz, toplumsal
yapinin gerektirdigi birtakim rollere buirtinmek zorunda kalir. Aldig
egitim ve terbiyeye uygun davranmadigi takdirde bazi yaptirimlara
ugramast da kacinilmazdir.

Namik Kemal, eserlerinde geng kizlarin sosyal hayatta ve aile ha-
yatindaki konumunu ortaya koyarken kimi zaman mevcut durumu
tenkit ederek makalelerinde ileri stirdiigii olmasi gerekenleri ortaya
koyar.



YENJ INSANIN EGITiMI VE TERBIYESI 99

2.2.1. Ortiinme/tesettiir

Hem dinsel bir vecibe hem de kiiltiirel bir uygulama olarak kadi-
nin Ortiinmesi, her dénemde ve cografyada farkli sekillerde algilan-
maktadir. Kadinin 6rtiinmesi gegmiste ve glinimtizde, diinyanin genis
bir cografyasinda daima ¢nemli bir tartisma giindemi olmustur.

Islamiyet sonrast Tiirk toplumunda dénemin yaygin bir adeti ola-
rak belli bir yasa gelmis geng kizlarin ve kadinlarin, erkeklerin egemen
oldugu bir alana adim atabilmek igin tesettiire girdikleri bilinmektedir.
Emel Dogramaci, Tiirk Kadininin Diinti ve Bugtini adli eserinde ka-
dinlarin belli bir yastan sonra (genellikle on tic-on doért) takmak zo-
runda olduklar kara peceyi, onun hor gérilmesinin acik bir 6rnegi
olarak gorir (1992, 27). Pege, ayni zamanda fiziksel olgunlugun bir
isareti oldugundan, bunu takan kiz artik ergen olmustur ve evlenmeye
hazirdir. Bu yastan sonra kadinin erkeklerle yakin akrabasi dahi olsa
iligkisi kesilir.

Kadinlarin toplumsal hayatta erkeklerle ayni ortamda bulunmalari
icin gerekli olan tesettiir, kadinin konumunu da belirleyen 6énemli bir
kavramdir. Evli bir kadinin yabanct erkekler arasinda bulunmasi hog
karsilanmaz. Boyle durumlarda tesetttir kurallari uygulanmalidir.

Dénemin ahlaki ve toplumsal yapist kadinin yerinin ev oldugunu
ve toplumun kadina yalnizca anneligi ve sadik bir es olmay yakistirdi-
g1 gostermektedir. Bunun disindaki roller erke@e aittir. Vatan yahut
Silistre piyesindeki ideal geng kiz modeli Zekiye, sevdigi adamin pe-
sinden cepheye gider. Ancak bu fikrini gerceklestirmek icin erkek kili-
gma girer. Clnki toplum tarafindan kadinlarin her ortama girmeleri
uygun bulunmaz. Zekiye, ancak erkek kiyafetleri icinde kendini rahat
hissedebilmekte ve cephede toplum tarafindan kabul gérmektedir.

Zekiye'nin, savas meydaninda sevdi@i erkegin ardindan cepheye
kosan bir kadin oldugu anlasilinca Islam Bey, onun kadin kimligiyle
yabanci erkekler arasina ¢ikamayacagini séyler. Bu da dénemin dini-
ahlaki yapisiyla birlikte kadin-erkek iliskilerini de ortaya koyar. Buna
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gore kadinlarin kendilerine yabanci sayilan erkeklerle ayni ortamda
bulunmalari dogru degildir.

Namik Kemal’in oyunlarinda genc¢ kizlardan beklenen davranig
sekilleri onlarin almis olduklar terbiyeyle yakindan ilgilidir. Zavalh
Cocuk piyesinde birbirlerini delice seven iki asik olan Sefika ve Ata,
amca cocuklan olarak birlikte bliytimuslerdir. Ancak Sefika’yi tedirgin
eden, bir stire sonra Ata ile artik boyle serbestce gorlisemeyecek ol-
masidir. Clnki Sefika on doért yasini doldurarak geng kizliga adim
atacak, Ata ise Tibbiyeden mezun, on dokuz yasinda geng bir delikan-
It olarak yasamini stirdiirecektir. Zira toplumsal ve dini kaidelere gore,
genc bir kizin kendisine nikah diisebilecek ‘vabanci’ erkeklerle akraba
olsa dahi goriigmesi hatta bir arada bulunmasi dogru degildir. Ayni
gelenek dogrultusunda Sefika'nin annesi Tahire Hanim da on alti
yasindan itibaren kocasinin ye@eniyle bir arada bulunmamaya dikkat
etmektedir:

“Kendini bildin bileli annemle beraber degil misin? Iste tic yildir
sana gértinmiiyor...” (s. 9)

Edebiyatimizin ilk tarihi romani olan Cezmi’'de ise Iran yéneti-
minde a@urhgt hissedilen iki kadin kahraman Perihan ve Sehriyar'in
Kinm sehzadesi Adil Giray’la devlet cikarlarini bahane ederek yiiz
ylize gorigmeleri, kadin kahramanlarin 6rtiinmeleri sayesinde mim-
kiin olabilmektedir. Iran yénetiminde séz sahibi olan iki giiclii kadin,
Sah’in kiz kardesi Perihan ile karist Sehriyar, asik olduklan Adil Gi-
ray’la goriisme bahanesiyle sik stk onun odasina girerler. Perihan ve
Sehriyar'in Iran Sah’inin kiz kardesi ve karisi sifatiyla sézde devletin
bekasi icin yaptiklart bu miizakerelerde yabanci bir erkekle bir boyle
serbest gortismeleri dikkat cekicidir. Bu iki kadinin goriiniirde bir,
fakat farkli niyetlerle yaptiklart bu gortismelerde carsaf ve peceyle
simsiki bir sekilde ortinmus olduklari da gbze carpar (s. 124). Ancak
bu oOrtinme bigimi, kendini saklamaktan cok tim gtizelligini ortaya
koyar niteliktedir. Adil Giray’a sehvet hissiyle bagli olan Sehriyar, bu
gorigmelerde “ortiistinti s6zde diizeltmek bahanesiyle gtizelligini gos-
terme cabasindan da geri kalmamakta” (s. 107) ve emeline ulagmak
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icin onu surekli sozleri ve tavirlanyla taciz etmektedir. Adil Giray’a saf
bir niyetle baglanan Perihan’in 6rtiisii de tamamen giizelligini ortaya
ctkaracak tiirdendir:

“...Perihan viicudu mestur kalacagindan elbisesine itinaya hacet
gérmeyerek tabiatta ne kadar zerafet varsa mesturivetini aciklik kadar
hatir-ribé, intizamini perisaniik kadar gtizel géstermeye hasreyledi.

Bu ruhani cazibeler, bu 4sikane tavirlarla Adil Giray’in odasina
girdi, bir mtinasip makam ihtiyar etti. Her tarafinin tendstibtinti, letdfe-
tini ve vicudunun beyazhgini, saffetini géstermek icin sag ayagini
haricten disart birakti. Sol elini dizinin Uzerine koydu oturdu. Bir hal-
de ki oturdugu yerden mumlarin initaf-1 ziyasiyla cehresi ta rengine
varincaya kadar secilirdi. Ayagindaki zarif bir Acem pasmagi parmak-

larimin suret-i tesekkultinii meydana cikariyor; elleri ise bileklerine
kadar bittn buttn acikta duruyordu.” (s. 150-152)

Bu bulusmalarin ardindan Perihan amacina ulasmis, “Adil Giray’i
bu gece, gtizelligine umdugundan ziyade esir ettigine” (s. 137) kanaat
getirmigtir. Adil Giray ise sair yaratiligh oldugu ve gengliginin bu en
ategli caglarinda bulundugu i¢in gézlerinin 6niine boylesine serilmis
bir guizellik karsisinda hissiz kalamamis ve Allah’in 6zene bezene ya-
rattigi Perihan gibi bir sahesere hemen asik olmustur (s. 136).

Bir diger bulusmada Perihan, pecesini yanlighkla agma bahane-
siyle yiziini Adil Giray’a gosterir. Bunun tizerine Adil Giray’'in, “bir-
kac gece evvel pece altindan hayal meyal temasa ettigi bu guizel ¢eh-
reyi simdi ortiiden swyrilmis olarak gériince kalbini yakan ask atesi
busbiitiin alevlenmistir.” (s. 143)

Perihan, kendisini Adil Giray’a begendirmek icin yaptiklarini,
yazdi@1 bir mektubunda itiraf eder:

“...Zanneder misiniz ki yaniniza birinci defa geldigim gece nika-
bimin hiffeti, carimin ziyneti tesadiif kabilindendi. Sanir misiniz ki
gecen aksamki macerada nikdbimi agtiktan sonra kapamak hatirima
gelmedi. Bir kadina gére imkdnin nihayeti addolunacak derecelerde
muhabbetime deliller gétsermistim...” (s. 158)
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Perihan’in mektubunda ifade ettikleri geng bir kizin agkini dile ge-
tirmede geri planda oldugunu goéstermesi agisindan énemlidir. Buna
gore bir geng kiz, askindan 6lse bile bunu sevdigi erkege soylemekte
erken davranmamali; sevdigini sozleriyle degil, tavir ve edalaryla belli
etmelidir.

Perihan, bu itiraftan sonra tiim goértismelere biiyik bir itina ile ha-
zirlanir, kendisini sevdigi erkeGe begendirmek icin her yolu dener:
“Viicudunu ortmekten ziyvade gostermek icin vapimis denebilecek
hafif ve ince bir elbise giydi; daginik saclarini omuzlarina gelisigtizel
birakiverdi; arkasina sivah bir carsaf aldi; gayet dsikane ve goéntil cekici
bir eda ile Adil Giray’in odasina kostu.” (s. 304)

Islam birligi tlkistnin ele alindign Celdleddin Harzemsah adl
oyunda da tesettiir, kadinin dini ve toplumsal kaidelere uymak igin
kullandigi bir ortidir. Oyunda Celédleddin’in babast Mehmet
Alaaddin, haremi ve adamlaryla beraber Mogol zulmiinden kacarak
si@indig1 Ab-1 Stiklin adasinda bir cadirda yasamaktadir. Cadira haber
getirmek amaciyla giren bir erkeGe karsi gelini Neyyire’ye saklanmasi-
n1 sdyler:

“Su ¢adinn arkasina gir! Parca parga ise de bir kadint namahrem
goziinden saklayacak kadar saglamdir!” (s. 53)

Celaleddin, babasinin 6limi tizerine ¢adirdakileri huzuruna cagi-
rir. Karist Neyyire’ve de “Basina bir 6rtii al da gel!” (s. 5) diyerek ka-
dinin erkek egemen bir toplumda nasil davranmasi gerektigini ortaya
koyar. Bunun tizerine Neyyire de bagina bir 6rtii alarak toplantiya
Kkatilir.

Ayni oyunda Tebriz sehrinin hakimi Mihricihan’in da devlet igle-
rinde birinci dereceden yetkili bir kadin olmasina ragmen erkeklerin
arasina bir carsafla 6rtiinerek cikmast Islami kaidelere uydugunu ve
bir sehrin hakimi dahi olsa bir kadinin nasil davranmasi gerektigini
gostermektedir.

Namik Kemal’in bir deniz subayinin act sonunu anlattigi Akif Bey
adli oyununda baba Sileyman Kaptan, oglunun vasiyetini yerine
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getirmek igin gelini Dilruba’nin evine gider. Ancak onun baska bir
adamla nikdhlanmak tiizere oldugunu gériince sasirir. S6z konusu
kadin eski gelini bile olsa goriismeleri dogru degildir. Ctinki Dilruba
artik bagka bir erkegin karisidir. Stileyman Kaptan “Haydi kizim, haydi
canim! Kocali kadin erkekler arasinda yakismaz.” (s. 56) sozleriyle
toplumsal baskinin agirhgini ortaya koyar.

Sosyal icerikli bir roman olan Intibah’ta, Ali Bey’in annesi Fatma
Hanim, oglunun giderek evden uzaklastigini fark eder ve bu durumun
sebebini 6grenmek icin onun en yakin arkadast Atif Bey’in yalisina
gider. Kadincagiz, kapali yetismis oldugu igin, boyle ilk defa tanistigt
bir erkekle, evladi yerinde dahi olsa, serbest konugmaya aligkin degil-
dir ve bu durumdan utanir (s. 80). Ancak oglunun basina gelen fela-
keti 6@renmek igin can attigindan caresiz bir sekilde konusmaya bas-
lar. Fatma Hanim, bu yoéntiyle geleneksel kalip icinde yetismis Tiirk
kadminin tipik bir 6rnegi sayilir. Gelenekseli temsil eden bu tip kadin-
lar; cogunlukla yasli, egitim goérmemis, kocalarinin koruyuculugunda
edilgen kimliklerle karsimiza cikarlar.

Ayni romanda Camlica gezintilerine deginilerek Istanbul eglence
hayatinin acik bir tablosu c¢izilir. Bu gezintilere kadinlar da katilir; an-
cak onlar icin pece takmak ve kapali arabalarda seyahat etmek zorun-
lulugu vardir. Bu kurala uymayan Mehpeyker gibi hafif mesrep kadin-
lar, bu cliretkarliklart nedeniyle toplumdan diglanmay: géze alirlar.
Ayni oyunda bu tip hafifmesrep kadinlarin taktiklari pecenin yiize
stirtilen boyadan bir farki olmadigi da dile getirilir. Nitekim bu tip ka-
dinlar kendilerini erkeklere begendirmek igin bir stisten farki olmayan
yliz ortilerini kullanarak cilve yapmaktadirlar:

“Malumdur ki béyle seyir ziyneti olan hanimefendilerin ytizlerin-
deki yasmak, adeta kabarmig diizgiin demektir. Setr-i sima icin degil
tezyin-i cemal icin kullamilir. Belki hassast havai gonul, hafif akil, ya-
lanci nezaket gibi saklamak istedigi seyi tamamiyle meydana koymak-
tan ibarettir.” (s. 26)
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2.2.2. Ebeveynlerle olan iligkiler

Cocukluk cagini geride birakan geng kiz modeli, Osmanl toplu-
munda annenin birinci dereceden yardimcisi ve sirdagt olarak kargimi-
za c¢ikar. Toplumumuzda kiz cocugun anneye, erkek cocugun ise ba-
baya olan diiskiinligli bugln de dikkate deger bir husus olarak kabul
gormektedir. Bu anlamda kiz cocuklarinin baba otoritesinden cekin-
dikleri ve anneye olan yakinliklar onlarin eg@itim ve terbiyelerinde de
yansimasini bulur. Ozellikle kiz cocuklart iyi bir anne, es ve ev hanimi
olarak yetigtirildiklerinden kendisine rol model aldidi ilk insan annesi-
dir. Bu anlamda genc¢ kizin etrafina yansittigi terbiyede, annesinin
yetistirme tarzinin agirhd hissedilmektedir. Genel anlamda ise, evlen-
dikten sonradan yuvadan ucup gideceGi varsayilan kiz cocugunun
kendisini yetigtiren ve egiten blyuklerine karsi saygili olmasi vazgecil-
mez bir ozelliktir.

Geng kizlarin egitimi Vatan yahut Silistre oyununda 6ncelikli bir
sorun olarak ele alinir. Zira Tanzimat dénemi yazarlan arasinda ilk
defa Namik Kemal, bu oyunda Zekiye adli yeni bir kadin/geng kiz tipi
yaratmustir: Egitim goérmis, sevdigi erkegin pesinden cepheye giden,
evden digari ¢ikan yeni bir kadin tipi. Kadina bigilen mevcut toplumsal
roller disinda bir hayat cizgisine sahip olan Zekiye, Tanzimat’la bera-
ber ortaya cikan yeni kadin-geng kiz tipini de yansitir (Kaplan, 1985,
188).

Zekiye, on yedi yasinda, babast haksiz yere subayliktan azledilin-
ce evini barkini terk ederek ortadan yok olmus, annesi ve agabeyi bu
sebeple ardarda 6lmus, kimsesiz geng bir kizdir. Onu siitninesi Hanife
Hanim bayatmustir. Kiltiirli ve okumus bir geng kiz oldugu daha ilk
perdeden sezdirilen Zekiye, “Elinde bir kitap, éntinde bir mum’la (s.
5) kendi kendine soylenirken aldigi egitime uygun davranmadigini
dustnerek bir i¢ catisma yasar. Kendisini okutan ninesine dert yanar-
ken kiz ¢ocuklarindan beklenen davranig sekillerini de ortaya koyar.
Buna gore buyiklere, ana-babaya ve ozellikle de kendini yetistiren
kisive saygi gostermek kiz cocugundan beklenen davraniglardir. Zeki-



YENJ INSANIN EGITiMI VE TERBIYESI 105

ye, “Ninecigim! Daima babami dustinmek icin actigin, hazirladigin
fikirde baskast geziniyor! Daima seni sevmek icin terbive ettigin, bi-
yltttgin gontlde bagkast hiikmediyor!” (s. 6) sozleriyle aldigi egiti-
min, gordiigl terbiyenin amacini ortaya koyar.

Namik Kemal’in eserlerinde egitim goren kadinlar, gorisleri-
nin ilerlemesinde ve muhakemelerinin gelismesinde, egitimlerinin
bliylk etkisi olduguna inanirlar. Babasini kiiglik yasta kaybeden Zeki-
ye’'nin egitim ve terbiyesinde sitninesi etkili olmustur. O, “Ah nineci-
gim! Génliime neden bu kadar yumusaklik verdin? Fikrimi nicin bu
kadar actin? Benim génlim &yle buytik buytk hislere nasil dayansin?
Benim beynim &6yle genis genis hayallere nasil dayansin?” (s. 5) diye-
rek agk acisindan ¢ektigi istirabi dile getirirken kendisini yetistiren kisi-
ye de sitem eder. Clinki Zekiye’'nin génliindeki yumusakligin, fikrin-
deki acikligin kaynadi siitninesidir. ‘Fikir acikhigi’ kavrami ise egitimle
acilan zihne isaret eder. Okuma, onun duygularini inceltmis, distince
ufkunu genigletmis, onu cevresine karst daha duyarl biri héline getir-
mistir. Bu durum Zekiye'ye iradesini bizzat kullanma yetenegi ile be-
raber bir sorumluluk duygusu da vermistir (Kaplan, 1985, 167). Na-
mik Kemal’in yarattdi bu yeni geng kiz modeli okumus olmasi, duygu
ve dustinceleriyle eski gelenek ve gorenek icinde yasayan geng kizlar-
dan farklidir.

Zekiye, sltninesi tarafindan babasina ve kendisine layik bir evlat
olmasi igin terbiye edilmistir (s. 3). Oysa o, kendisini diinyaya getiren
babasini ve onu yetistiren ninesini diigtinmek yerine, sokakta bir kere
goriip asik oldugu Islam Bey’i diisiinmektedir. Bu anlamda ask ve
alinan terbiye birbiriyle catismaktadir.

Zekiye'nin annesini de babasi okutmus, bundan dolay1 annesi
“Onun volunda 6lmistiir.”(s. 3) Boylece okutulmus olmanin buytk
bir nimet oldugu vurgulanan oyunda bu nimetin iki sevgilinin mektup-
lasmalarini da mumkin kildigi gériilmektedir. Zekiye, Islam Bey’in
kendisine yazdigi mektubu stitninesi getirince heyecandan cirpinarak
Gizerine atilir, irade disi yapti@i bu eylemden sonra utanir:
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“Allah’im! O mektup ne idi? Atesle yazilsa insamn ytregini o ka-
dar yakmaz... Bilmem, stitninem getirdigi zaman nasil arimdan yerle-
re gegcmedim!” (s. 8)

Cunku ozellikle kiz cocuklari, aldiklar: terbiye gereg@i gonil sirlarini
bliyiklerinin yaninda ifsa etmemelidirler. Ask karsisinda insan acizdir.
Ancak o6zellikle kadinlar edilgen konumdadirlar. Zekiye, “Seviyorum,
sevmekten bir tirlti kendimi alamiyorum.”(s. 9) diyerek bu acziyeti
dile getirir. O, her ne kadar eg@itim goérmis de olsa neticede bir geng
kizdir ve toplumun geleneklerine uygun davranmak zorundadir.

Zekiye, Islam Bey'in kendisini terk edip vatani icin savasmaya gi-
decegini 6drenince cilgina déner. Islam Bey’in etrafindaki goniillii
askerlere yaptigi konusmada “Beni seven ardimdan ayrilmaz!” (s. 39)
sb6zinl isitince sevdi@inin ardindan gitmeye karar verir. Kendisine
karst cikan sltninesine de sert bir Gslupla cevap verir: “Gel buraya
kadin! Beni bahgelere gétur de erkeklere géster, dive sana kim dedi?
Bana bir erkekten mektup getir diye sana kim dedi?” (s. 41) Zekiye,
kendisini yetistiren siitninesine saygisizlik yapmistir. Bu da onun akli-
nin baginda olmamasina, iradesini kaybetmesine baglanarak mazur
gosterilir. Yoksa Zekiye, tanismalarina vesile olan stitninesine karst
son derece saygilidir:

“Benim merhametli stitninecigim! Ben sana bévle aci lakirdilar
s6yler miydim? Elimde degil... Kendimi tutarmyorum... Génlint mti
kirdim? Sen glicenmezsin degil mi? Sen bana hakkini helal edersin,
degil mi?” (s. 43)

Zekiye, kilik degistirip Islam Bey’in arkasindan cepheye gitme fik-
rini sttninesi Hanife Hanim’a aciklar. Bir geng kizin gosterdigi bu ka-
rarli davranig, gelenekten gelen anlayisa terstir. Bu yiizden Hanife
Hanim sagkinlik icinde kalir. Onu engellemeye caligsa da bagarili ola-
maz. Gelenekselden farkli yepyeni bir geng kiz modeli olan Zekiye'nin
ilk dikkat ceken ¢zelligi romantik olusudur. Tanpinar, onun seven ve
erkeginin pesinden 6lime kadar gitmeyi goze alan “fedakdr ve kah-
raman” bir kadin tipi oldugunu vurgular (1956, 364). Zekiye’'nin dev-
rine gore iyi e@itim aldigi da anlagilmaktadir. Kiz ¢cocuklarinin mutlaka
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egitime tabi tutulmasini isteyen Namik Kemal’in egitimli bir kadindan
bekledigi 6lclide tahsillidir. Okuma yazma bilir. Daha oyunun basinda
yazar onun bu yoniinii 6n plana cikarmistir. Islam Bey’e asik olan
Zekiye'nin duygular karsiliksiz degildir. Islam Bey de savasa gitmeden
once Zekiye'nin odasina kimseye gériinmeden girer ve konusurlar.
Aralarinda nikah disen bir kadin ile erkegin bagbasa kalip konugmala-
r1, Namik Kemal’in toplumda baglatmak istedigi bir anlayis degisikligi-
ni de yansitmaktadir. Ona goére, kadin ve erkek yalniz kalabilmel,
konusup anlasabilmelidirler. Bu davranig, modern hayata atilan
6nemli bir adimdir. Okuyan ve okuduklari tizerinde diisiinen biri ola-
rak Zekiye kendi kararlarini da verebilecek olgunluktadir. “Beni seven
bir vakit ardimdan ayrilmaz!” (s. 39) diyen Islam Bey’i biitiin kalbiyle
seven Zekiye, bu sozii duyar duymaz kararini verir. Islam Bey’in pe-
sinden gidecektir. Kadinin kendi hayatiyla ilgili karar verip bu karar
uygulayabilmesi de ¢ok yeni bir davranistir. O, ferdi hirriyetine sahip
bir kadin érnegidir ve bu yoniyle yazarin savundugu insan hurriyeti
distincesini yansitir. Islam Bey’de oldugu gibi vatan sevgisi onu da
kusatmustir. Eserde vatanseverlik duygusunun iyi bir egitim ve guicli
kisilikle kuvvetlendirildigi de belirtilir.

Namik Kemal’in egitim anlayisinda kadini e@iten sahis nasil er-
kekse vatan sevgisi konusunda da onu ilk bilinclendiren yine erkektir.
Zekiye’deki vatan sevgisini Islam Bey harekete gecirir ve o bu yonuyle
de gelecegin vatanseverlerini yetistirecek kadin roliine birtinir. Zeki-
ye’'nin temsil ettigi kadin tipine Namik Kemal kendi hayatinda da te-
sadif etmistir. Zekiye'yi Kars’ta tanik oldugu bir olaydan hareketle
eserine yerlestirdigini Abdilhak Hémid’e génderdigi bir mektupta
vurgular. Nisanlisinin arkasindan gontillii asker olarak orduya katilan,
taburun trampetciligini UGistlenen ve sehit olan bir geng kiz yazara 6r-
nek teskil etmistir. Yarali Islam Bey’in tedavisine yardimci olmasi ve
bagindan bir dakika ayrilmamasi dolayisiyla da Mijjgan Cumbur Na-
mik Kemal’e Gore Askerlik ve Ordu isimli makalesinde onu ordu
hemsirelerinin ilk 6rnegi olarak niteler (1993, 167).
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Zekiye'nin siitninesi Hanife Hanim, onun Islam Bey’in ardindan
cepheye gitmesini yadirgar. “Ben hasta olunca bir fincan ilact iki saatte
getirir. Kendi istegi icin bak nasil keklik gibi sekiyor!” (s. 15) sozleriyle
Hanife Hanim, genglerle aralarindaki kusak catismasini dile getirir.

Oyunun son perdesinde Zekiye, yillarca 6li sandi@i babasina ni-
hayet kavusmustur. Baba Albay Sitki Bey ise kizina kavustugu bu
mutlu giinde onun Islam Bey’le diiginiinii yapmak ister ve kizina bu
konudaki fikrini sorar. Ancak Zekiye, babasindan utanarak basini
ontline eg@er. Aldid terbiye geregi karari blytiklere birakir.

Namik Kemal, Cezmi adli romaninda her bakimdan Zekiye'ye
benzer bir genc¢ kiz modeli yaratmistir. On sekiz-on dokuz yaslarinda,
essiz bir diinya gtlizeli olarak tarif edilen Perihan, ahlak ve karakter
bakimindan emsali olmayan, cok cesur ve kuvvetli bir geng kizdir.
Perihan, Iran hitkkimdarn Sah Tahmasp’in 6ldugii duyulur duyulmaz
taht kavgasinin ¢iktigi sirada saraya atiyla girerek giicli ve cesaretiyle
etrafa hakim olmus, Haydar Mirza'nin sah olmasini engelleyerek du-
rumu Kkili¢ glictiyle kontrol altina almuistir.

Perihan, her ne kadar farkl yetismis bir geng kiz olsa da ilk goris-
te asik oldugu Adil Giray’in mektubunu yanitlarken duygularini agikca
dile getiremediginden yakinir. Bir geng kiz olarak sevdigine olan agkini
ancak bazi hareketlerle ima etmenin 6tesinde bir sey yapamayacagini
vurgular. Boylelikle geng kizlara verilen terbiye seklini de ortaya ko-
yar.

Baskici aile modelinin sebep oldugu zoraki evliligin yikict sonugla-
rin1 gozler 6nline seren Zavalli Cocuk adli oyunda Sefika, babasini
hapisten kurtarmak, annesi ile kardesini sefil etmemek icin Ata’nin
agkini kalbine gomerek istemedigi bir adamla evlenmeyi kabul eden
magdur bir gen¢ kizdir. Oyunda, evlilik miessesesi icindeki kadinin
haksiz durumu yansitilir. Anne ve baba kizlarina uygun bir es bulma
hak ve imtiyazlarinin kendilerine ait oldugunu distindiiklerinden geng
kiz ve erkeklerin felaketine sebep olurlar.
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Sefika’nin gonliinde besledigi gizli agk, eserde bir catisma unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. On dort yasindaki Sefika, on alti yasindaki
kuzeni Tibbiye 6grencisi Ata’ya besledigi agki kimseyle paylasamaz,
cinkl paylagirsa cevresi tarafindan ayiplanacagint bilir. Sefika'nin
terbiyesi ona, anne babaya itaatsizligin ve saygisizigin blyik bir gi-
nah oldugu inancini vermistir. Hem geng bir kiz olmasi hem de yasi-
nin kicikligl onu, besledigi sevgiyi gizlemeye zorlar. On doért yasinda
geng bir kizin agkini acikca yagsamast hatta dile getirmesi ayip karsila-
nan davraniglardandur.

“Ben daha ne adam oldum ki aklimdan kendimin bile iyice anla-
yamayacagim birtakim hayaller bulunsun... Annem, babam cehrem-
den, tavrimdan bir sey anlamasin dive, korkumdan verlere geciyo-
rum...” (s. 3-4)

Sefika, ana-babasinin kendisini tanimadigi ve istemedigi zengin
bir pasayla evlendirme fikrine acikca tepki gosteremez. Her ne kadar
bu izdivaca istekli olmadigini nazlar ve aglamasiyla (hal ve tavirlariy-
la) belli etse de gordugu terbiye geregi ailesine bu konudaki diistince-
sini dile getiremez. Nitekim annesi Tahire Hanim’a gore de bir kizin
evlenecegini duydugunda sevingli gériinmesi terbiyesizliktir. Ona go-
re, ana-babasindan utanan, iyi terbiye gérmus, merhametli yetistirilen
bir kiz cocugu boyle seving gosterilerinde bulunmamalidir. Ustelik
ailesinden ayrilacagint duyan kiz ¢ocugu, sevinmek bir yana hiiziin-
lenmelidir (s. 23). Neticede istemedigi bir adamla evlenmek zorunda
kalan Sefika, aldigi terbiyenin bir sonucu olarak “babasindan utandig,
annesinin hatirini saydigi” (s. 32) igin memnuniyetsizligini acik¢a dile
getiremez.

Sefika’nin duygularini anne-babasindan ve hatta Ata’dan bile
saklamak istemesi donemin ahlak anlayisiyla da ilgilidir. Ayrica genc
kizin babasinin 1srarli sorular tizerine yemin ederek kimseyi sevmedi-
gini sdylemesi, babasindan utanmast ve sirrini yalnizca annesiyle pay-
lagmasi bu ahlak anlayisinin farkli tezahtrleridir. Bu durum, kiz cocuk-
larinin nasil terbiye edildigini gostermesi agisindan da 6énemlidir.
Oyunda baba Halil Bey, anne Tahire Hanim’a gére daha ihml bir



110 NAMIK KEMAL VE EGITIM

ebeveyn portresi cizmektedir. Halil Bey, kizinin kendi yasinda bir
adami sevebilecegi ihtimalini gz 6éntinde bulundurarak kizinin sevdigi
adamla evlenmesinde bir sakinca gérmemektedir. Oysa anne Tahire
Hanim, boéyle bir ihtimali kesinlikle kabul etmez. Ona gore kizi daha
agki anlayamayacak kadar kiigliktir ve bu zamana kadar kendisini
blytiten ailesine karst gelmemelidir. Anne Tahire Hanim, kizini iste-
medigi bir evlilik yapmaktan dolay1 hiiziinli gériince “diinyanin her
hélinin gegicidir” (s. 38) ve “Nikdhta keramet vardir.” (s. 33) sozleriyle
ikna etmeye caligtr.

Ayni oyunda Sefika, babasinin hosgorili ve anlayigh tavirlarina
ragmen ondan utanir ve sirrini yalnizca annesiyle paylasir. Anne ile
baba arasindaki bu rol farkliligi Namik Kemal'in toplumda baslatmak
istedig@i anlayis degisikligini yansitir. Yazar, eserinde baba-kiz arasin-
daki olmasi gereken iligki bicimini ¢zlenen tablo halinde ortaya koyar.
Buna gore anlayisl, hoggortilii, sevecen ve egitimli bir baba modeli
olan Halil Bey yceltilir. Baskici, anlayigsiz ve duygusuz bir anne mo-
delini yansitan Tahire Hanim ise elestirilir. Ancak oyunda geleneksel
aile yapisinin agirligi da kendini hissettirir. Zira Sefika, tim olumsuz
tavirlarina ragmen kendisini annesine daha yakin hissetmektedir. Iki
geng asik Sefika ile Ata, birlikte vakit gegirirken baba Halil Bey’e yaka-
lanirlar. Sefika, babasinin duygularini anlamast ihtimalinden ¢ok kor-
kar ve utanir. Bu ylizden sevgilisinden temkinli olmasint ister: “Ah, az
kaldh, tistimii basimi parcalayacaktim. Insafsiz! Beni babamin yaninda
aglaya aglaya ayaklarina distirtip de rezil mi edecektin?” (s. 20)

Namik Kemal’in eserlerinde 6zellikle geng kizlarin ebeveynleriyle
olan iligkilerinde geleneksel yapinin egemen oldugu hissedilir. Kimi
zaman bu geleneksel yapi elestirilerek 6zlenen tabloya dair ipuglari da
verilir. Ayrica yazar, geleneksel anlayistan uzak bir gizgide yarattigi
geng kiz modeli Zekiye ve Perihan ile yeni toplumda gérmek istedigi
ideal kadina dair 6zlemini de yansitir.
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2.2.3. Evlilik oncesi ligkiler: Flort

Tanzimat’la birlikte Bati'ya has degerlerin benimsenmesi, kadin-
erkek iligkilerindeki degisimle toplumsal alanda da kendini hissettirir.
Dini taassubun egemen oldugu dénemlerde evlilik, goriicii usuliiyle
gerceklestiginden genclerin birbirlerini tanimasina yonelik iligkiler
mevcut degildir. Ancak Tanzimat’la beraber yasanan degisimle birlikte
flort, agik secik olmamakla birlikte degisik tiirlerde karsimiza ¢ikmak-
tadir. Bu iligki kimi zaman mesire yerlerinde gbz gbze gelmekle baslar,
birtakim isaretlerle tanisma gerceklestikten sonra bir araci vasitasiyla
mektuplagmalarla ve gizli gizli bulusmalarla devam ettirilir. Evlilik 6n-
cesi iligkilerde flort, bir 6miir boyu birlikte olmak icin yuva kuracak iki
gencin birbirlerini tanimalarina vesile olur. Ancak toplumsal yap: he-
nlz bu degisikligi kaldiracak seviyede olmadigindan evlilik 6ncesi
tanima sireci sayllan mektuplasma ve bulugmalar, gizli gizli gercek-
lesmektedir.

Evlilik kurumunun temelden saglam olmasi gerektigini savunan
Namik Kemal, goriicti usulii evlilige karsidir. Ona goére gencler, birbir-
lerini 6nce gormeli, tanimali ve sevmelidirler. Bu anlamda yasadid
caga bir adim 6nde olan gorisleriyle de damga vuran yazar, gerek
makaleleriyle gerekse sanat eserleriyle mevcut yapiyi elestirirken ol-
masi gereken diizeni ortaya koyar.

Yazar, tecriibesiz bir gencin hayat karsisindaki act sonunu ele al-
dig1 Intibah adli romaninda Istanbul’un en tnlii eglence adetlerinden
olan Camlica gezintilerine genis yer verir. Istanbul’'un diger semtlerin-
den ayr1 ve Ozel bir yere sahip olan Camlica semti, tabii giizellikleriyle
kisilerin ruh halini de etkiler. Istanbul'un biitin giizel manzaralarmin
bir bakista gorllebilecedi tek yer Camlica’dir. “Firdevs-i dlamin yere
inmis bir parcast” (s. 16) olarak tarif edilen bu mekan, insanin 6zellikle
ilkbaharla birlikte kirlarda oturarak tabiatla bag basa kalip glinesin
batisini izlemek istedigi essiz bir doga harikasidir.

Mesire glnleri, Camlica’yi ziyaret etmek herkes igin &det olmus-
tur. Kadini erkegi, yaglisi genciyle herkesin akin ettigi Camlica’nin
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cuma ve pazar glinleri kalabalik, diger glinler ise tenha olduguna de-
ginilir. Geng é&giklarin Camlica’da ¢esme basinda bulusup saatlerce
sohbet ettigi, ayrica delikanlilarin “gelip gecen renk renk feraceli,
yvasmakl hanimlart seyrederek o gline kadar kim bilir ka¢ vtz kadina
soéyledikleri soguk yalanlar tekrarlamak suretiyle onlara laf atmaktan”
(s. 25) da geri kalmadiklan dile getirilir. Bu &detler dénemin evlilik
oncesi kadin-erkek iligkilerine de 15tk tutmaktadir. Namik Kemal, ahla-
ki bir yozlagma olarak gérdiigi bu durumu bir mektubunda da dile
getirir. Mektubunda mesire yerlerindeki kadin ve erkeklerin ahlaksiz
vaziyetlerine deginerek bu durumu yozlasmanin agik bir gostergesi
olarak gordiginu ifade eder (Tansel, 1967, 70).

Romanin bas kahramani Ali Bey, babasinin élimuniin ardindan
annesinin israrlaryla ¢iktigt Camlica gezintilerini bir miiddet sonra
adet edinir. Bir yandan babasinin élimiiyle yanip tutusurken bir yan-
dan da kirlarda gezip eglenmeye can atar. Yazar anlatici, insanoglu-
nun tabiat elinde ne garip bir oyuncak oldugunu, Ali Bey’in bir yan-
dan babasinin dlimiyle kan aglarken bir yandan da kirlarda gezip
eglenmeye can atma c¢eligskisinden bahseder (s. 13). Ali Bey’in adet
edindigi bu gezintiler, dénemin toplumsal ve ahlaki yapisin1 da gozler
Ontine sermektedir.

Degisen ve yenilenen toplum yapisi igerisinde kadinin hak ettigi
yeri almasi gerekir. Ancak hentiz geleneksel yapinin devam ettigi top-
lumlarda 6zellikle kadinin sosyal hayatta yerini almast miimkiin degil-
dir. Bu baglamda Tanzimat romancist konu aska gelince evlilik dist
iligkilerde Turk kadinina rol vermez. Musliman bir Tirk kizinin bu tir
gondl iligkileri hos karsilanmaz. S6z konusu eserlerde yazar, kadin
kahramanlarini cariye ya da dustik ahlakli kadinlardan secer. Nitekim
tecriibesiz bir gencin hayat karsisindaki yenilgisini anlatan Intibah adh
romanda evlilik disi iliskinin bas kadin kahraman: hafifmesrep bir
kadin olan Mehpeyker'dir. Romanin bas kahramani Ali Bey, Camlica
gezintileri esnasinda ilk defa gérdiugi bu kadinin hayalini bir tirla
aklindan cikaramaz. Onunla bir daha karsilagabilmek icin her giin
Camlica’ya gider. Sonunda tesadiifen rastladigi kadini arabasina ka-
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dar takip ederek ona agkini ilan eder. Bundan sonra iki sevdal sik sik
bulusurlar. Bu bulugmalar, kisa stire sonra yerini igkili ve eglenceli
gece ziyaretlerine birakir. Ali Bey, igini stirekli asip annesine yalan
soyleyerek geceyi sevgilisinin evinde gegirir. Mehpeyker’in hafifmes-
rep bir kadin olmast bu bulugmalari olagan hissettirir. Yoksa namuslu
bir aile kizina gére olmayan bu iligki bigimi Ali Bey’in de bir muddet
sonra canint sikar. Nitekim o, canindan ¢ok sevdigi ve namuslu bir
aile kiz1 sandigi Mehpeyker’le boyle gizli bulusmalara gerek kalmadan
omrinu birlikte gegirmek icin evlenmeyi istemektedir. Oysa
Mehpeyker’'in amaci farkhdir. O, “evlenip yuva kuracak, é6mrti boyun-
ca kendini tek bir erkeGe adayacak kadinlardan olmadigt” (s. 49) igin
bu evlilige sicak bakmaz. Ayrica evlilik karar alindiktan sonra erkek
tarafinin nikdhtan evvel kendisi hakkinda gerekli tahkikati yaptiginda
tim Kirli camasgirlarinin meydana ¢ikacagini da bilmektedir (s. 48). Bu
yluzden Mehpeyker, durumu sevgilisine hissettirmeden evlilik fikrini
surekli erteler. Boylece iliski, kacamak bulusmalarla devam eder. Gu-
nlin birinde gercedi 6grenen Ali Bey, bu iliskiye son verir; ancak inti-
kam atesiyle yanan eski sevgili Ali Bey’in pesini bir tirlti birakmaz.

Ali Bey’in Mehpeyker’le evlenme istegine onun daireden en yakin
arkadasi Atif Bey’in gérmiis gecirmis, halden anlar, tecriibeli dayist
Mesut Bey siddetle karst ¢ikar. Bu korlik derecesindeki saflik, Mesut
Bey’i sasirtir ve kizdirir: “Bu cocuk hi¢ insan icine karismamis mi?
Kadin kiz pesinde hic gezmemis mi? Bu kadinin halini hi¢c kimseden
sorup tahkik etmemis mi? Nasil birdenbire almaya kalkismis?” (s. 51).

Buna gore, birbirleriyle evlenmek isteyen gencler, durumu &nce
ailelerine bildirirler, bu durumda devreye giren buytikler de karsi tara-
fin ahlaki ve sosyal durumunu tahkik ederek izdivacin gergeklesip
gerceklesmeyecegini belirlerler. Gliniimiizde de 6zellikle tasrada ben-
zer uygulamanin devam ettigini de ifade etmek mumkuindir.

Ayrica evlilik 6ncesi iligkilerde 6zellikle erkeklerin sevdigi kadinin
adini arkadas meclisinde dile getirmesi ayip karsilanan davranislar-
dandrr. Nitekim Ali Bey, en yakin arkadast Atif Bey’e bir kiza asik
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oldugunu soyler; ancak bu kizin kimligini sir gibi saklar. Clinkii ona
gore, namuslu bir aile kizinin adinin dillerde dolagsmast hos degildir.

Namik Kemal’in eserlerinde birbirlerine asitk olan gencler, evlilik
gerceklesmeden 6nce kacamak bulugsmalarla ve mektuplarla iligkilerini
devam ettirmektedirler. Toplumsal ve dini yap: aralarinda nikah ol-
mayan geng sevdalilarin birlikte gériilmesini uygun bulmamaktadir.
Toplumdaki yeri ev hayatiyla sinirli olan genc kizlarin ya birlikte bu-
yudikleri akraba cocuklarina ya da sokakta rastlayip bakistiklar ya-
banci bir adama ilk goriiste asik olmalari da bu anlamda dikkat ceki-
cidir.

Vatan yahut Silistre piyesinde on yedi yasinda bir geng kiz olan
Zekiye, Islam Bey'i sokakta bir kere gorip asik olmustur:

“Ah! Daima o! Géztimde o! Aklimda o! Hayalimde o! Bir kere so-
kakta gérdim... Keske ytiziine baktigim zaman génliime diisen ates
gozlerimi eriteydi!” (s. 6)

Zavallh Cocuk adli oyunda ise on doért yasinda geng bir kiz olan
Sefika, birlikte bliytidiigli on dokuz yasindaki amcasinin oglu Ata’'ya
asik olmustur. Giilnihal adli oyunda da on alti yasindaki genc kiz Is-
met, ayni konakta blylidukleri amcasinin oglu Muhtar Bey’e sevda-
lanmustir. Cezmi adli romanda ise Perihan ve Adil Giray birbirlerine ilk
gorigte asik olmusglardir. Ancak tim bu gengler, toplumsal baski ne-
deniyle sevdalarini acik¢a yasayamazlar.

Mektuplagma, bu asamada genclerin birbirleriyle haberlesmelerini
saglayan 6nemli bir iletisim araci olarak devreye girer. Zekiye ve Islam
Bey, asklarini ilk énce mektuplarla siirdiiriirler. Bir miiddet sonra Is-
lam Bey, sonunda 6lim olan vatan savunmasina gidecegi igin sevdi-
giyle yiiz ylize gortismek ister fakat bu, normal sartlar altinda o kadar
kolay degildir. Bu yiizden Islam Bey, asik oldugu Zekiye'vi son bir
defa gorebilmek icin ilging bir yola basvurur; evinin éntinde, agik bir
pencerenin altindan onu bir middet gizlice dinler, ardindan usulca
pencereden igeri girer. Bu durumda Zekiye, hem sevinir hem de ken-
disini birilerinin gérme ihtimali karsisinda telaglanir: “Biri gérdiiyse
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bana ne der?” (s. 10) Zekiye’'nin bu tepkisi donemin kadin-erkek iligki-
leri hakkinda ipuglar verir. Ancak Islam Bey, tecriibeli bir asik olarak
sevgilisini zor durumda birakmamak igin gerekli 6nlemleri almustir.
Cunki kendisi de boyle bir durumun ahlaken kabul edilemez oldugu-
nu bilmektedir: “Kimsenin gérmek ihtimali yoktur. Bu kadar gtinler,
bu kadar gecelerdir kendimi géstermemek icin topraklarda yuvarlani-
yorum... Her gece buralari dolasiyorum. Tecriibeme itimat et.” (s. 11)
Dénemin dini-ahlaki ve toplumsal yapist evlilik dncesi iligkilerde &sik-
lar1 tedbirli, ayn1 zamanda cesur olmaya zorlar.

Zekiye'nin Islam Bey'le bulusmalarinda siitnine Hanife Hanim
araci olarak karsimiza ctkmaktadir. Zekiye'nin stitninesi Hanife Ha-
nim, kizmin zaman zaman Islam Bey’le bulusmasini saglamakta ve
Islam Bey’in mektuplarini Zekiye've iletmektedir.

Askini mektupla ilan etme Gtilnihal adli oyunda da islenir. Zalim
bir sancak beyi olan Kaplan Pasa, ayni konakta birlikte buyidugu
Ismet’e olan agkini énce bir mektupla dile getirir, ardindan evlilik iste-
gini iletmesi icin annesini génderir, en sonunda da Ismet'le yiiz yiize
konusarak ona agkini ilan eder ve baba yadigari olan bir yiiziik hediye
eder:

“Siz simdi benim yart hayatim degerindesiniz. Su ytiziik yaniniz-
da nisanim olsun. Baba yadigéridir.” (s. 57)

Zavalli Cocuk adli oyunun birbirine kavusamadan 6len iki geng
kahramani Sefika ile Ata, amca cocuklar: olarak birlikte biiytimusler-
dir. Bu birlikte vakit gecirmeler zamanla duygusal bir alakaya donis-
mis ve gengler nihayet birbirlerine agklarini ilan edebilme firsat: bul-
muglardir. Ancak iki gencin yakinlagmast ve evlilik istegi, Sefika'nin
annesi Tahire Hanim tarafindan engellenmistir. Nitekim oyunun so-
nunda Sefika, babasini bor¢tan kurtarmak ve ailesine refah bir hayat
yasatmak icin annesinin baski ve zorlamalariyla kendisinden yasca
blyiik ve zengin bir pasayla evlenmeyi zorla kabul etmis; ancak evlilik
gerceklesmeden intihar ederek yasamina son vermistir.
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Evlenmeden 6nce birbirine asik iki gencin mektuplarla duygulari-
ni ilan etmeleri Cezmi adli romanda da islenir. Kahraman bir asker
olan Adil Giray, esir diistigii Iran sahinin sarayinda bir kere gordugii
Perihan’a &sik olur ve ona agkini anlatan uzun bir siir yazar. Bu siire
karsilik Perihan’dan mektup alinca sevincinden deliye doner. Sevgili-
sinin agkini itiraf edisinden hem memnuniyet duyar hem de goniil
iligkilerinde erkegin bir adim 6nde olmasi gerektigini diisindigiinden
Perihan’in bu tesebbusiini yadirgar. Kadinlarin sadece sevilmek igin
yaratildigini, gonill meselelerinde alakanin daima erkek tarafindan
geldigini bildiginden sasirir. Perihan ise mektubunda, Adil Giray'a
askini ilan ettikten sonra artik birbirlerinden saklayacak sirlart olmadi-
g1 utangla dile getirir. Clinki bu sozler, bir kadinin agzina yakisma-
maktadir.

Ask itirafindan sonra siray: gizli bulusmalar alir. Perihan, Iran sa-
hinin sarayinda esir olarak tutulan Adil Giray’la devlet meseleleri hak-
kinda goriismek bahanesiyle sik sik bulusur. Ancak bu goriigmelere
codu zaman sahin karisi Sehriyar da katilir. Ozellikle ikili bulusmalarda
agklarini ilan etme ve doyasiya yasama olanagini bulan gengler, niha-
yetinde evlenme karar alirlar.

Namik Kemal’in eserlerinde evlilik 6ncesi iliskilerde kadinin agkini
itiraf etmede geri planda kalmasi almig oldugu terbiyeyi yansitir. Dini
kaidelerin sekillendirdi@i toplumsal ve ahlaki yapi geng kizlarin duygu-
sal iligkilerde edilgen olmasini gerektirir.

Nitekim Vatan yahut Silistre oyununda iki asigin yalnizken dahi
birbirlerine olan duygularini itiraf etmelerine yine aldiklar1 terbiye
engel olur. Ancak Zekiye, Islam Bey’den ayrilacag korkusuyla kendini
kaybederek duygularini aciga vurur. Oyunda Zekiye'nin Islam Bey’e
karst yakin tavirlart iradesini kaybetmesi neticesinde hos gosterilir.
Yoksa gontl iligkilerinde kadinin kendini 6n plana ¢ikarmasi bir hafif-
lik olarak algilanmaktadir. Geng kizin sevdigi erkegi gérdigi zaman
yasadigl heyecan yine kendisi tarafindan bastirilir. Toplumsal yapi
kadinin duygularini aciga cikarmasini hos karsilamaz. Zekiye de bu
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anlayigla yetistirilmistir. Bu nedenle irade disi s6ylemis oldugu so6zler
onu utandurr.

Evlilik 6ncesi iligkilerde kadinin pasif konumuna ragmen kimi za-
man da 6n plana ¢iktd gorilmektedir. Nitekim Zavalli Cocuk adli
oyunda Sefika, askini Ata’dan 6nce itiraf eder. Intibah adli romanda
da Ali Bey’in utangac Kkisiliginden dolay1 Mehpeyker daha cesur dav-
ranarak ondan hoglandigini dile getirmistir.

Mehpeyker, tuzagmna distrdigu Ali Bey’i gormek ve emeline
ulagmak igin can atar. Ancak Ali Bey'in tecriibesizligi ve cekingen
tavirlart onu kadin-erkek iligkilerinde 6n plana iter. Ali Bey, duygulari-
ni agi@a vurmakta zorlandigi icin Mehpeyker, daha cesurdur. Ancak
bir yandan da “kadin c¢ildirasiya seuvse bile birden bu kadar acilabilir
mi?” (s. 35) diyerek kadin-erkek arasindaki yetistirilis farkini ortaya
koyar. Agkini ilan ettikten sonra da “Bana kadinigimi da terbiyemi de
unutturdunuz.” (s. 35) sozleriyle toplumdaki de@er yargilarina ters
davrandigini vurgular.

Romanda Mehpeyker, dénemin kadin anlayisindan farkl bir kim-
likle karsimiza gikar. O, aska ve sevgiye 6nem vermemesinin yaninda
begendigi erkekleri ele gecirmek ve onlarla birlikte olup istegini elde
ettikten sonra onlar terk etmek gibi bir yol benimsemistir. Bu da bir
kadindan beklenmeyecek davraniglardir. Bu tezatlik, Mehpeyker’'in
ahlaksizhgini vurgulamaya caligsa da kadin kimligine yakismamakta-
dir.

“Bir an 6nce dgsikinin kollart arasina atilmak ihtivaciyle yanip tutu-
suyordu. Bu saf ¢cocuga icinden gegenleri anlatabilmek gerci ¢ok gtic
olacakt. Fakat bu gibi islerde ¢ok tecrtibeli oldugundan ‘Madem bana
tutkun, nasil olsa vola getirir ve ilk firsatta insallah meramima nail
olurum.’ diye diistindii.” (s. 52)

Kahramanlik ve agk temalarini yogun olarak isleyen Cezmi adh
romanda da kadinlarin duygularini ifade etmede korkusuz davrandik-
lar géze carpmaktadir. Nitekim Perihan, ilk goriste asik oldugu Adil
Giray’a duygularini agiklayan bir mektup yazar. “Bu ctretkdrigim
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duyulacak olursa hayatima mal olur.” (s. 160) sézleriyle de yaptiginin
kabul edilemez oldugunu dile getirir. Kadinlarin géntil iligkilerinde geri
planda olmasi gerektigi toplum tarafindan da kabul géren bir gergek-
tir. Bu nedenle Perihan, ctretkarhd icin af diler. “Bir kadina yakisma-
vacak sekilde boyle cilgincasina sana askimi agikladigim icin belki beni
ayiplayacaksin? Fakat ne yapayim? Ikiyiizlii olmak elimde degill Hem
riyakarhk béyle samimi davranmaktan daha fena degil mi?” (s. 160)

2.3. Kadinlarin egitimi ve terbiyesi

Turkler tarih boyunca kadina hep deger vermis, onu yiiceltmistir.
Tarihsel metinlere bakildiginda 6zellikle Oguz Kagan Destani ve Or-
hun Kitabeleri’'nde kadmin gdksel ve kutlu bir varlik olduguna dikkat
cekilmistir. Dede Korkut Hikayeleri'ndeki kadinlar da tipki erkek kah-
ramanlar gibi asil ve yigit olmalarinin yaninda iyi bir anne, iyi bir es ve
iyi bir sevgilidirler. Yine Turk kiiltiiriinde destan kahramanlarmin iyi
ata binen, iyi kili¢ kullanan, iyi savagan kadinlarla evlenmek istedikleri
goze carpmaktadir. Turk toplumunun gelisim stireci igerisinde kadin
hicbir zaman erkekten ayr tutulmamustir. Ancak Islamiyet’in kabuliiyle
birlikte kadinin stattisinde 6nemli degismeler meydana gelmistir.

Osmanl toplumunda, kadinin énceleri sahip oldugu hak ve statii-
siinii kaybetmesiyle ilgili iki yaygin goriis vardir. Bunlardan biri Isla-
miyet’in kabul edilmesiyle birlikte Arap kiltlrtiniin bir digeri de Os-
manli’nin kurulus asamasindan baglayarak Bizans kurumlarinin etki-
sinde kalinmasi ve kadinin hareme kapatilmasidir (Dogramaci, 1992,
2). Osmanl toplumunda kadmin yeri gelenekler ve din tarafindan
belirlenmektedir. Kadinin gérevi kendisine verilen rolii yerine getir-
mek, kaderine boyun egmektir. Maddi bakimdan erkeGe bagli olan
kadinlarin neyi yapip yapmayacaklari, sokaga hangi kilikla ¢ikacaklar
devlet tarafindan dizenlenmektedir. Kisacasi Osmanli toplumunda
kadin; devlet, din ve ailenin tutsadi, erkeklerin kulu olarak goriilen
yaygin inaniga gore geri plana itilmistir (Conoglu, 2010, 313).
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Toplumumuzda Tanzimat’'tan beri yaganan Batililasma siirecinde
degisimden en ¢ok etkilenenler ve degisimi en ¢ok yansitanlar kadin-
lar olmustur. Kadinlar, toplumdaki statiileri, aile icindeki yerleri, giyim
kusamlari ve aldiklari egitimle bir medeniyet dairesinden bagka bir
medeniyet dairesine gecen toplumumuzda neredeyse degisimin 6lcl-
s, gostergesi ve simgesi olmuglardir. Kadin, Tanzimat'tan beri mo-
dern bir zihniyetle ele alinmig ve toplumun geri kalmighiginda bir odak
secilip toplumun ilerlemesi igin ¢oziilmesi gereken bir mesele olarak
gorilmustir (Gilendam, 2006, 14). Oysa Osmanli déneminde kadin,
dinsel-kiiltiirel etkenlerle ve ataerkil geleneginin icinde geri plana itile-
rek toplumsal yapinin disinda birakilmigtir. Yine ayni toplumsal deger-
lerin sonucu olarak kadin, egitim alanindan da neredeyse soyutlan-
mugtir.

Tanzimat’la birlikte kadinin sosyal konumu da yenilesme ve ¢ag-
daslasma hareketlerinden etkilenerek yavas yavas degismeye basla-
mustir. Avrupali hemcinslerinden farki olmadiginin ayrimina varan
kadin, kendini toplumda ikinci sinif olmaya iten kurum ve distincelere
karst cikarak Bati’daki hemcinslerinin sahip oldugu hak ve 6zgtrlikle-
rin pesinden kogsmaya baglamistir. Bu nedenle Tanzimat kadini degi-
simi ve degisimle birlikte gelen yozlasmay: daha hizli gostermektedir.
Dinyasina tiyatro, dansh eglenceler, gezinti yerleri gibi aliskin olmadi-
@1 kavramlar giren Musliman Turk kadiny, ilk kez bu dénemde kabu-
gunu kirar ve Musliiman olmayan diger kadinlar gibi erkeklerle daha
Ozgur iligkiler icine girer. Artik yalnizca evinde kocasina sadik bir es,
cocuklariin bakimiyla ilgilenen sadik bir anne yoktur, erkekler gibi
toplumsal yapinin icinde etkin bir sekilde yer almak isteyen bir kadin
tipi vardir. Es olabilecek niteliklere sahip glizel, zarif, zeki, akilli, namu-
suna dugkuin, onurlu ve ahlakli, gerektiginde cesur olmasi istenen eski
ideal kadin tipi artik degismeye yiiz tutar. Onceleri Missliiman kadinin
yaninda aile bireylerinden biri olmadan disar1 ¢itkmasi yasakken, artik
tek baglarina dig diinyada yer almalari yadirganmamaya baglar.

Ozellikle bu dénem edebiyatinda aile ve onun icinde yer alan ka-
dina 6zel bir 6nem verilmistir. Gortici usulii yapilan evlilikler, yasak
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agklar, birden fazla evlilik, kadinin htirriyeti, aile icindeki rolu, erkek-
lerle esit haklara sahip olmast, egitimi, sosyal yagantisi, meslek sahibi
olmast gibi temalar siklikla igslenmistir. Bu temalar Tanzimat’'a kadar
hak ettigi de@er verilmemis kadinin trajik durumunu da yanstir.

Tanzimat dénemi aydinlari icin, kadinlarin eg@itimine énem veril-
mesi gerektigi lic sebeple aciklanir: Birincisi, dinyanin yarisini tegkil
eden kadinlarin daha medeni bir diinya icin egitilmesi gereklidir. Ikinci
olarak da cocuklarin dogal egitimcisi olan kadinlarin egitilmesiyle sag-
likl: bir nesil yetisecektir. Uctincii sebep ise, erkegin evin icindeki hu-
zuru esiyle uyumuna bagh oldugundan esinin de egitimli ve bilgili
olmasi gerekir.

Namik Kemal, eserlerinde kadini toplumun temel tasarindan biri
olarak ele alir ve onu toplumun egitilmesi ve bozulmaya yliz tutmus
degerlerin diizeltilmesinde en etkili rol oynayacak kisilerden biri olarak
gortir. Okura ve toplum bireylerine vermek istedigi iletiyi zitliklar so-
mutlagtirarak anlatir ya da yaganmis olabilecek anlatilardan ders ¢ika-
rilmasint ister. Bu amacla, kadini1 ve toplumu ele alirken sahip olun-
mas! gereken toplumsal degerler ile yozlasmis degerleri belli karakter-
lere viikleyerek iyi-kotl, ahlakli-ahlaksiz, givenilir-glivenilmez, na-
muslu-namussuz gibi toplumun deger verdigi kavramlar diger top-
lumsal degerler tizerinden iletmek ister.

Namik Kemal, gerektiginde 6rnek es gerektiginde insani yikima
suriikleyen bir felaket olarak sundugu tiplemeler cercevesinde toplu-
mu ve kadmi ilgilendiren degerleri de olay 6rglisiiniin igine katar.
Bunu yaparken hem toplumsal diizenin gidisatin1 ortaya koyar hem
de bu gidisatin okurlar tarafindan daha acik bir bicimde algilanmasini
saglayarak toplumsal iyilesme i¢in alinmasi gereken 6nlemleri de orta-
va koyar (Atalay, 2010, 124).

Kadinlar egitim ve terbiye konusunda ilk siraya alan Namik Ke-
mal modernlesmenin kadina saglayacagi yeni haklarin, aslinda Mus-
limanhgmn baglangicinda uygulanan kadin haklar1 oldugu fikrini ilk
ortaya atan vazardir (Bilgin, 2001, 16). O, Islam’a samimi duygularla
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baglidir ve Osmanl’'nin geri kalmishdini asla Islami kaidelerle iliskilen-
dirmez. Bu anlamda Islamiyet’in yilmaz bir savunucusudur.

Namik Kemal’in eserlerini inceleyerek o devirdeki kadinlarin sta-
tisi hakkinda fikir edinmek kolaydir. Yazarin cizdigi kadin portreleri
ileri gortsli kadinlar ve muhafazakérlar olmak tizere ikiye ayrilir. Boy-
le bir tezat yoluyla yazar gorislerini peKistirir ve olan/olmasi gereken
ith@ icerisinde fikirlerini dile getirir. Ayrica yazar, Tirk toplumunda
var olan kadin-erkek esitsizligini de cesitli yonlerden ele alir ve inceler
(Dogramaci, 1992, 12).

Namik Kemal, kadinlarin egitimine Tanzimat sonrasinin butiin
yazarlari gibi olduk¢a énem verir. “Cocuk en evvel valide elinde kal-
digindan, kadin terbiyesiz olur ise, onu nasil terbiye edebilir?” anlayi-
sindan hareket ederek cocugun saglikli bir sekilde egitilebilmesi igin
kadin egitimine 6ncelik verir (Tansel, 1967, 21). Ayni zamanda top-
lumumuzda kadina bicilen anne ve es rollerinin kadinlar tarafindan
layikiyla yerine getirilebilmesi, egitim sayesinde mimkiin olmaktadir.
Dolayisiyla Namik Kemal’in kadin egitimi tizerinde durmasinin en
6nemli sebebi aile kurumudur. Ona gore, cocuga ilk terbiyeyi verecek
kisi olan annenin, bu goérevini yerine getirebilmesi icin iyi bir egitim
almis olmast sarttir. Cocuk ilk bilgilerini evinden, annesinden aldig
icin kadinlann iyi yetigtirilmeleri egitimin en 6nemli boyutunu tegkil
eder.

Bitin toplumun egitime muhta¢ oldugunu vurgulayan Namik
Kemal, kadini egitecek erkeg@in egitilmesine de a@irlik verir (Engintin,
2004, 403). Namik Kemal, Abdilhak Hamit’e yazdigt 21 Subat 1876
tarihli mektubunda bir kadinin daima erkegin terbiyesine muhtag ol-
dugunu dile getirerek egitimli kadinin cocuk yetistirmede de etkin
olaca@mni vurgular (Tansel, 1967, 435). Erkekleri kadinlarin ilk dgret-
meni sayan Namik Kemal, Vatan yahut Silistre oyununda bu gorisi-
nl igler. Nitekim Zekiye'nin annesi babasi tarafindan yetistirilmistir.
Zekiye'yi blytten ise siitninesi Hanife Hanim’dir. Oyunda 6zellikle
kadinlarin egitimiyle birinci dereceden ilgilenen kisinin kadinin kocast
oldugu gorilmektedir. “Ninecigim! Ninecigim!.. Seni babam okutmus,
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onun yolunda é6ldiin. Beni sen okuttun, yoluna élmek degil, 6lduigtine
aglamak bile hatinrma gelmiyor!” (s. 6) Zekiye'yi annesi egitmistir,
ancak onun duygularini egiten ve ona vatan sevgisini 6@reten sevgilisi
Islam Bey’dir. Zekiye vatan suuruna sahip olunca sevdigi adami savas
meydanlarinda bile yalniz birakmaz (Engintin, 1988, 31). Islam Bey’in
onun Uzerindeki tesirini ise su sozlerle dile getirir: “Sen kendi sayende
yetismissin, ben senin sayende vetisivorum.” (s. 63)

Kaplan’a gore, bizde kadin meselesini ilk defa sosyal bakimdan
ele alan isim Namik Kemal'dir (1948, 120). Namik Kemal, Tasvir-i
Efkar'da yazdigi Terbive-i Nisvdn Hakkinda Bir Layiha adli yazisinda
kadinlarin viicut ve ruh olarak erkeklerle esit olduklarini dile getirir.
Ayrica yazar, kadinlar iyi egitmeyen milletlerin geri kalacagina isaret
eder. S6zii gegen makalede yazar, kadinlarin sts esyast olarak gorl-
mesini, sosyal hayattan kopuk oluslarini ve cahil birakilmalarini eleg-
tirmektedir. Hayati giyinip kusanip seyir yerlerinde boy gostermekten
ibaret sanan kadinlar ise israfa sebep olmakta, ailenin ekonomik du-
rumunu sarsmaktadirlar. Ayrica yazar, kadmlarin cahil kalmalarinin
ozellikle ¢ocuk yetigtirmede kot sonuclar doguracagina dikkat geker.
Bu yiizden kadinlarin sanat ve egitim konusunda gelismelerini gontil-
den ister. Ona gore kadinlara ¢ocuk terbiyesi, ev idaresi hakkinda
gerekli bilgileri vermek, cemiyet hayatina uyum saglayabilecek sekilde
ustl ve kaideleri 6gretmek, gerektiginde hayatlarini kazanabilmeleri
icin bazi beceriler kazandirmak gereklidir:

“Nisvdnin akil ve basar ve dest U pa gibi vesditte ztikirdan hi¢
farklar1 olmadigindan cinsivetlerinde olan miibdyenetin ahvdl-1
héziralarinca hi¢ tesiri olmaz... Ahvali mesruhaya miisamahanin
vehameti encami tariften mustagni olup insanin herhdlde mercii tea-
viint ilim ve terbiye oldugundan, kadinlara terbive-i evlat ve idare-i
beyt ve hifzi édap hakkinda mtikellef olduklar: vezaifi ser’ive ve akli-
veyi bildirecek surette marifet ve kisbii kér icin hallerine miinasip bazi
sanat talim edilse mahaziri mezklre az zamanda bertaraf olur.”

(1283a).
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Ayni1 makalede yazar, kadinlarin musrif ve tiiketici olmalarinin bir
hata oldugunu dile getirir, evin idaresini bilmeyen kadinlarin yarattig
huzursuzluklar da egitim eksikligine baglar. Namik Kemal’in oglu Ali
Ekrem, babas! slirgtine gonderilince annesi Nesime Hanim’in dért ytiz
kurugluk ayligr idareli harcayamadidi icin gecim sikintisi cektiklerini
dile getirir (Ozgiil, 1991, 35). Dolayisiyla bu makalede vazar kendi
esinde gordiigl aksakligi da gozler 6niine sermektedir. Kadinin tiiketi-
ci konumdan c¢ikmasi ise, calisma hayatina atilmis, kendi ayaklar
tizerinde duran modern bir kadin tipine isaret etmektedir. Bu modern,
okumus kadin tipi ilk olarak Vatan yahut Silistre’nin kadin kahramant
Zekiye’de yansimasini bulur.

Egitimde cinsiyet aynmi yapilamayacagini savunan Namik Ke-
mal, makalesinde ileri stirdigu bu fikirleri kendi yagaminda uygula-
maz. Onun hig¢ egitim gérmemis cahil bir kadin olan esi Nesime Ha-
nim’a okuma yazma 6@retmedig@i; onu zihinsel ve sosyal agidan gelis-
tirmeye calismadi@i oglu Ali Ekrem’in anilarinda da yer alan dikkat
cekici bir durumdur.

Ayni makalede yazar, eskiden kadinlarin, erkeklerinin yaninda
savasa bile gittiklerini belirtmistir (Kaplan, 1948, 123). Bu 6rnegi Va-
tan yahut Silistre’nin kadin kahramani Zekiye’de canlandirmustir. Ze-
kiye, erkek elbisesi giyerek sevdigi adamin ardindan cepheye korku-
suzca gitmigtir. Bir bagka kahramanlik oyunu olan Celédleddin
Harzemsah’ta da ayni adli kahramanin ilk esi Neyyire, babasiyla be-
raber savaga gitmistir.

Namik Kemal, Maarif baslikli makalesinde gelismis tilkelerde ka-
dinlarin terbiyesine erkekler kadar dikkat edildigini vurgulayarak bu
tilkelerde kadinlar arasindan meshur yazarlar, sairler ¢iktigi gibi birgo-
gunun da 6gretmenlik yaptigini dile getirir. Avrupa tlkelerindeki kadi-
nin sosyal hayattaki yerine dikkat ceken yazar, bunun egitimle mim-
kiin olabilecegini de dile getirir (1288h, 1-2).

Namik Kemal’in kadin egitimine verdigi degeri, bu sayede vata-
nin kurtulabilecegini savunacak kadar ileri gotiiriir. Oglu Ali Ekrem
Bolayir'in aktardigina gore, yazar, Midilli'deyken tanistigi Madame La
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Baronne Carrot adindaki Ingiliz bir kadindan cok etkilenir. Ogluna bu
kadinin sanatta, siyasette, edebiyatta kisacasi her alanda kendisinden
kat kat tistiin oldugunu dile getirir ve ekler: “Ingiltere’nin kibar sinifin-
da kadinlar elbette bizim erkeklerimizden cok vytiksektir. Madame
Carrot gibi hamimefendileri Londra’da yiizlerce gérurstn. Istanbul’da
béyle tek bir kadin yoktur. Ne zaman bizim de bévle kadinlarimiz
olursa o zaman bu vatan kurtulur.” (Ozgiil, 1991, 199).

Namik Kemal’in eserlerinde yuceltilen kadin tipi; gtizel, zarif, ter-
biyeli, gorgulii, kiltarla, ozellikle edebiyattan ve miizikten anlayan, ev
idaresinde, cocuk terbiyesinde bilgili ve basarili, evine, ailesine bagli,
marifetli ve fedakéar bir kadindir. Bu ideal kadin tipi, onun tim eserle-
rinde yansimasini bulur. Yazar, kimi zaman da bu ideal kadin tipinin
karsisina yerlestirdigi olumsuz tiple zitlik unsuru saglayarak ideal olant
belirginlestirir.

2.3.1. Toplumsal hayatta kadin

Namik Kemal, kadinin sosyal hayattaki yerini ve énemini goz ardi
etmez. Eserlerinde kadini olaylarin ekseninde yer alan ve olaylar1 yon-
lendiren bir kimlikle ele alir. Onun eserlerinde kadin aile hayatinda da
toplumsal hayatta da aktiftir. Ancak o, kimi zaman eserlerinde gele-
neksel anlayist yansitan kadint modern kadinin karsisina yerlestirerek
olan/olmasi gereken zithdi icerisinde kadinin statlisiinti ortaya koyar.

Tanzimat’la birlikte apacik degismekte olan toplumda kadinin da
yerini almasi gerekir. Ancak okumus, yazmis, kendini yetigtirmis, kul-
tirli kadinlarin toplum iginde hangi konumda yer alacaklart Tanzimat
doénemi yazarlarinca pek dustinilmez. Vatan yahut Silistre’nin Zeki-
ye’si, Celdleddin Harzemsah’in Neyyire’si ve Cezmi’nin Perihan’t gibi
kiilttrli kadin kahramanlar; erkeklerle ayni safta miicadele edemedik-
leri gibi toplumdaki yerleri de boslukta kalmaktadir. Tanzimat devri
yazarlari bir 6zlem olarak bu tip kadini yiiceltirken, cemiyetin kadina
verecegi yeni roller tizerinde durmamiglardir (Engintin, 1988, 33).
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Nitekim Zekiye, okumus bir geng kiz olarak sevdigi erkegin ardin-
dan cepheye gitmek ister. Ancak toplumsal baski onu ‘kadin kimligini
gizleyerek erkek kiligina girmek’ gibi ilkel bir ¢6ziim yolu bulmaya iter.
Aksi halde sevdigi erkegdin pesinden gidemeyecektir.

19.yy.da bir erkege muhta¢ olmamak icin hayatini galisarak ka-
zanmak isteyen kadinlara acitk imkénlar sunulmaz. Bu nedenle kadin-
larin hayatta yapayalniz kaldiklar1 takdirde okumus olsalar dahi ka-
zang saglama yollari hemen hemen hic yoktur. Kadinlar1 himayelerine
almak ve onlart maddi yonden desteklemek babanin, kocanin ve er-
kek kardesin gorevidir. Namik Kemal, eserlerinde mevcut ekonomik
bagimliigin korkung sonuclarini her defasinda isler (Dogramaci, 1992,
33-34). Aile hayatinin aksayan taraflarini isleyen Intibah adli romanin
bas kahramani Ali Bey, babasindan kalan tim serveti Mehpeyker'le
tanigtiktan sonra bunalima surtiklenerek distiigii sefahat alemlerinde
tiiketir. Ogluna maddi yonden bagiml olarak yasayan annesi ise onun
umursamaz tavri neticesinde el isi yaparak, bekar camasgirlar yikaya-
rak gecimini saglamaya galistr:

“Miticevherattan baslayan bu israf bir vil zarfinda ayda on bes ku-
rustan ziyade irat getiren akarati bitirdikten sonra, haneve ve hatta
carivelere dahi sirayet ederek miiddet-i 6mrint  refahiyat-i
kanaatkdrenin en alast denilecek bir hél icinde imrar eden hanimefen-
di... kira késelerinde stirtinerek, dikisle, nakisla gecinmeye mecbur
olmustu.” (s. 158)

Kadinlarin 6zgtirlesmesi, kendilerini sinirlayan ev hayatinin digina
¢ikmalarinin yolu ekonomik anlamda bagimsiz olmalarindan gegmek-
tedir. Erkek egemen bir toplumda kadinlarin kaderini degistirecek tek
sey ekonomik Ozglrliktir. Namik Kemal, bunu agikga séylemese de
bunun yolunun egitimden gectigini sezdirmektedir. Ekonomik anlam-
da kadmin bagimliliginin ortadan kalkmasi ayni zamanda kadmin
hiirriyetini kazanmasi anlamina da gelir.

Intibah adli romanin kahraman: Ali Bey, iki kadin arasinda kal-
mustir: Geng ve gtizel bir cariye olan Dilagub ile arzularinin koélesi ol-
mus, 6zgir bir kadini temsil eden Mehpeyker. Ali Bey’'in tamamen
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pasif olmasi ytiziinden, olaylarin gidisatini1 belirleyen Mehpeyker olur.
Bu noktada Dilagub da varligini yalnizca erkeklerin refahina katkida
bulunmak olarak géren kati ve amansiz sosyal adetlerin kurbani olur.
Onun konaga alinig sebebi, sonra bir iftirayla hayatinin altiist olusu
ylirek yakan bir tablo halinde sunulur. Bu tabloda ise hep erkek ege-
menligi ve kadinin pasif konumu dikkat ¢eker. Bunun yani sira vicdan
ve sorumluluk sahibi erkekler, kendilerinin bagina bir hal gelecegi
takdirde geride kalan esleri icin gerekli 6nlemler almislardir. Nitekim
Akif Bey oyununda eserle ayni adi tagtyan kahraman, savasta sehit
olursa esi Dilruba’nin sefil olmamasi bir vasiyet yazar ve mirasindan
ona da pay ayirir:

“Bana bir hél olursa korkma, sefil kalmazsin. Allah seni kimseye
muhtag etmez. Ben hepsinin ¢aresini distindiim, her hdlin mimkin
olan tedbirini hazirladim.” (s. 28-29)

Namik Kemal'in oyunlarinda yarathigi kadin kahramanlar kimi
zaman cesaret ve zekalariyla 6n plana ¢ikmaktadirlar. Bunun en canli
ornegini Gtilnihal adli oyunda goériiriiz. Oyunda zalim bir sancak beyi
olan Kaplan Paga’nin amcasinin oglu Muhtar Bey’i ¢6ldirmek igin
kurdugu komplo gozler 6nilne serilir. Gilnihal'in Muhtar Bey igin
duydugu endise ve korku, onun tarafindan ciddiye alinmaz. Cunki
ona gore Giilnihal, nihayetinde bir kadindir ve “kadin vytiregi daima
zayif olur. Zayif viirekte de daima korku yatar.” (s. 20) Oysa Muhtar
Bey, digmanlarinin karsisinda “Allah’ina, kilicina dayanarak korku-
suzca durmaktadir.” (s. 20). Bagka bir kisinin hele de bir kadinin ko-
rumasina muhtag degildir.

Kadin, korku dolu ve aciz bir yaratiktir. Onun savagmaktan ve
cesaretten anladi@i erkeklerden farklidir. Oysa Giilnihal, yaklasan teh-
likeyi 6nceden sezmis; simdiye kadar cektigi eziyetler onda korku adi-
na bir sey birakmamistir. Muhtar Bey'’in gozii Ismet’ten baska bir sey
gormediginden 6niinde kurulan “ecel tuzaklarini, kazilan gayya kuyu-
larim” (s. 21) fark edememektedir. Giilnihal, tecriibelerine glivenerek
Muhtar Bey’in de Ismet’in de hayatinin tehlikede oldugunu bilir. “Hal-
kin mal da cani da bizim.”(s. 34) anlayisiyla hareket eden zalim yéne-
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tim, kendi akrabalarindan birgok kisiyi hep sogukkanlilikla éldiirecek
kadar canilegmistir.

Cesur ve vyigit bir asker olan Muhtar Bey, durumun vahametini
Gilnihal’den 6grendikten sonra caresini de yine ondan ister. Bu da
kadinlarin geri planda olmalarina karsin zekélaryla olaylara yon ver-
me kudretine sahip olabileceklerini akla getirir. Nitekim tehlikeyi 6n-
ceden sezerek Muhtar Bey’i uyaran Giilnihal Kalfa, yine Muhtar Bey’e
gore “erkek olsa vezir olmaya layik bir kadindir.”(s. 28) Ancak toplum
kadina anneligi ve es olmayi yakistirmigtir. Onun digindaki biitin rol-
ler erkege aittir. Kadinin yeri kocasinin yani ve tek siginagdi olan evidir.

Nitekim oyunda Giilnihal, olacaklar1 6nceden sezerek Muhtar
Bey'i ve Ismet’i uyarr. Kaplan Pasa tarafindan hapse atilan Muhtar
Bey'i kurtarmak icin bir plan yapar. Bu planda Ismet'in Kaplan Pasa
ile nisanlanmasini saglar ve oyunun sonunda Muhtar ve Ismet Bey’in
birlesmelerine ve halkin zalim yonetimin elinden kurtulmasina vesile
olur.

Guglu ve zeki kadin tipi Kara Bela adli oyunda da karsimiza ¢ikar.
Yonetimde erkek egemenligi s6z konusu olmasina ragmen,
Behrever’in halast Nurcihan etkin bir kisilik olarak goérilir. O, cocugu
olmadigindan erkek kardesinin kizi Behrever'i ¢cok sevmektedir ve
onun Hisrev’e olan agkini bilmektedir. Birbirine asik bu iki genci bir-
lestirmek igin elinden geleni yapar; kardesi Sah’a telkinde bulunur. Ve
belki de bu sayede padisah iki gencin evlenmelerine izin verir. Bu
durum, kadmlarin yénetimde ve bazi 6énemli kararlarda kimi zaman
6n planda olduklarinin agik bir kanitidir.

Kadinlar tizerinde toplumun baskisi ¢cogu zaman agirlikli olarak
hissedilir. Oyle ki Kara Bela adli oyunda tamamen masum olmasina
ragmen, bir kadin, ileride kocasi olmayacak bir erkek tarafindan zorla
kirletildigi zaman cevrenin kinamalarindan korkarak intihara kadar
strtiklenir. Oyunda Hint padisahinin kizi Behrever Banu, zenci kole
Ahsit tarafindan tecaviize ugrayinca elindeki zehri igerek hayatina son
verir. Bu durumda Behrever Banu, Ahsit’in cinsel arzularinin kurbani
olarak magdur konumdadir.
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“Bu zehri icecegim... Icecegim. Ben bu hal ile Hiisrev’in ytiziine
nasil bakarim? Hele koynuna nasil gireyim? Ismet yatagi kalmayan bir
kiz icin vuslat kucagt haramdir.” (s. 86)

Cezmi romaninda da Iran yénetiminde zekaswla agirhigini hissetti-
ren iki glicli kadin kahramandan birisi Perihan’dir. 18-19 yaglarinda
bulunan Perihan, essiz bir diinya glizeli olarak tarif edilir. Ahlak ve
karakter bakimindan da emsali olmayan bu geng kiz, ¢ok cesur ve her
bakimdan da kuvvetlidir. Babasi Sah Tahmasp’in éliimiinden sonra
tahta II. Ismail'in cikmasina vesile olur. Erkekler gibi kilic ve at kulla-
nabilen bu genc kiz, zekasini kullanarak iran sahi olan abisinin verdigi
kararlarda etkin bir rol oynar.

Yonetimde agirligi hissedilen diger kadin kahraman Sah’in karisi
Sehriyar’dir. Kirkina yaklagtigi halde guzelligi ve tazeligini koruyan
Sehriyar, cesaretsiz ve korkaktir. Kisilik itibariyle yilana benzetilir. Yi-
lan gibi goriiniste zayif fakat gercekte kuvvetli bir biinyesi vardir. Ah-
lak ve ruh bakimindan da Perihan’la zittir (s. 21). Cikarlar1 dogrultu-
sunda hareket eden bu kadin, sehvet ve ihtiras digkunidir. Adil Gi-
ray’a besledig@i hisler samimi bir ask olmaktan ziyade, gecici arzulardur.
Bu nedenle kocasini uygun sebeplerle kandirip Adil Giray’i saraya
sokmay1 basarir. Yine tirli bahanelerle onunla strekli goriismekten
de ¢ekinmez. Bu goriismelerde haya perdesini iyice aralayan Sehri-
yar, acikca onunla birlikte olmak istedigini soyler. Bir sah karisi gibi
degil de adi bir sokak kadini gibi davranan Sehriyar, bu israriyla Adil
Giray’'in da nefretini tizerine ceker. Ahlak diskiint bir kadini temsil
eden Sehriyar, zekasini ve disiligini kullanarak olaylara yon verme
kudretine sahiptir.

Kadimlarin Islam toplumlarinda her ne kadar yénetimden uzak
oldugu bilinse de etkileri hissedilmektedir. Cezmi adli romanda kadin-
larin yonetimde agirlikl olarak s6z sahibi olduklar dikkat gekmektedir.
O doénemlerde “her bir asiret beyinin bir baska padisah” (s. 24) gibi
davrandigi Iran’da Ismail Safevi'nin yerine gecen Sah Tahmasp, 16.
asrin zalimlerinden olup elli ti¢ senelik saltanatinda Asya’yi yagmala-
mis, sonra da Slmustir. Tahmasp 6liince Hiseyin Yizbasi, sehzade-
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lerden Haydar Mirza’yi tahta ¢ikarmak bu sayede kendisi de manevi
bir saltanat kurma hevesine diiserek biitiin koruyuculari bagina toplar.
Glirci reislerini de yanina alarak daha sah 6lmeden Haydar Mirza'yi
basa gecirmek ister. Ancak Tahmasp’in kizi Perihan hi¢ kimsenin bek-
lemedigi bir anda kili¢ glicliyle olaya miidahale eder ve etrafindakilere
g6zdagi verir. “Gékten inmis bir melek, yerden ¢ikmis bir peri” (s. 24)
olarak tarif edilen Perihan, ciiret ve cesaretiyle kimseye benzemeyen
kilik kiyafetinin yarattigi sagkinlik sayesinde ortaliga hékim olur, Hay-
dar Mirza’y1 ve taraftarlarini yener. Bunun tizerine Haydar Mirza, yo-
netimden bertaraf edilirken yerine Perihan’in telkiniyle Tahmasp’'in
Kahkaha Adasi'ndaki oglu II. Ismail Iran tahtina oturur.

O zamanlarin en igreng, en talihsiz uygulamalarindan olan goze
mil cektirmek, Iran’da sikca uygulanan bir adettir. Iran devlet yénetimi
aslinda idrak ve ahlak digkinligiine bir de korltigi eklenince devlet
idaresinde varlig ile yoklugu bir olan Sahin karisi Sehriyar ile kiz kar-
desi Perihan’in elindedir. Clinki yonetimdeki diger erkekler kor ve
tecriibesizdir. Bu durumu sah da “Zaten devleti ikiniz idare etmiyor
musunuz?” (s. 322) sozleriyle dile getirir. Oglu ve tahtin erkek olarak
tek varisi olan Hamza Mirza’'nin ise askerlikten bagka hicbir seyden
haberi yoktur. Bu nedenle Iran’m biitin hiikiimet iglerini ihtiyar ve
tecriibeli bir bag vezir olan Mirza Siileyman idare etmektedir. Ancak o
da Perihan ve Sehriyar’in niifuzu altinda oldugundan istedigi gibi tam
ve mustakil bir idare sistemi kuramamustir. Ayrica asil bir stilaleden
gelmedigi icin han ve asker takimi da onu sevmemektedir (s. 262).

Celdleddin Harzemsah adli oyunda da kadinlarin devlet islerinde
6n planda oldugu gérilir. Neyyire, biricik esi Celaleddin’e karst olan
yonetimdeki beylerle s6zli olarak savasir. Nitekim bu oyunda kadin,
pasif konumdan ve kisisel isteklerinden ¢ikmis, bir padisah esine yaki-
sir derecede atak ve fedakdr olmay: basarabilmisti. Bu haéliyle
Neyyire, birinci perdedeki Neyyire'yle tamamen zit bir tavir sergiler.
Devletin ileri gelenleri kocasina bir komplo hazirlarken, kapiy1 tekme-
leyerek igeri girer ve hepsine hakaret eder.
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Ovyundaki bir baska gliglii kadin kahraman Celéleddin’in ikinci esi
Tebriz sehrinin hakimi Mihricihan’dir. Kadinlarin devlet islerinde
hikmu olmaz diyenlere, Siraz’da Seyyide'nin, Endiiliis’te Sabiha’nin
hiktumranliklari 6rnek gosterilir.

Kadin kahramanlar toplumsal hayatta kimi zaman etkin bir rol
oynamalarina karsin cogu zamanda geri plana itilerek haksiz uygula-
malarla karsi karsiya kalirlar. Akif Bey adli oyunda Dilruba, tGclincii esi
Esad’in kendisini daha 6nceki evlilikleri ile ilgili sorguya cekmesini
kadin olusuna baglar. Dul bir kadinin gegmisteki iligkileri erkek igin
o6nemlidir. Oysa kadmlar bir erkegi bu anlamda sorgulayamazlar. Dil-
ruba’nin sozleri bu anlamda bir haykirigi dile getirir: “Bicare kadinlar!
Bak biz size ilk gorustiglntiz kimdi, diye sorar miyiz?” (s. 177)

Ayni goris Islam Birligi dlkiisinin ele alindigi Celaleddin
Harzemsah’ta ayni adli kahramanin ikinci esi Tebriz sehrinin hakimi
Mihricihan tarafindan da dile getirilir. O ilk evliliginde cok mutsuz
olmus, adeta bir esir hayati yasamistir. Ancak Celaleddin’i gortir gor-
mez ona &gtk olmustur. “Bir kadina iki kere evlenmek, bir adam icin
iki kere yasamaya calismak degil midir?” (s. 111) sozleriyle kadinin
toplum igindeki geri kalmishigini haykirir.

Akif Bey adli oyunda da karisinin sadakatsizligini ve iffetsizligini
6grenen acili es Akif Bey, onu hemen (¢ talakla bosar (s. 103). Bu
durum her ne kadar hakl bir sebebe dayansa da kadmin toplum ve
aile icindeki pasifligini de ortaya koyan yaygin bir geleneksel uygula-
madr.

2.3.2. Anne olarak kadin

Namik Kemal, aile kavramina ¢ok deger verir. Aile ve onun temel
unsuru kadin, onun asrin ilerisindeki dustinceleri ile yeniden sekillen-
mistir. Yazar, kadinlarin iyi egitilmeleri gerektigine inanir, sosyal ha-
yatta daha etkin olmalarini ister ve yeni nesillerin bu egitimli, bilingli
kadinlarin elinde yetismelerini arzular.
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Namik Kemal’in oyunlarinda kadmin ézellikle anne olarak énemi
dikkate degerdir. Cocugun okula baglamadan &nceki egitim ve terbi-
yesinden biik oranda anne sorumludur. Nitekim Intibah’ta Ali
Bey’in annesi Fatma Hanim’in oglunun tizerine titreyen, agirt koruyu-
cu tavn elestirilir. Annenin ¢ocuk yetistirme, egitim ve hayat karsisinda
iradesiz olusu oglunun trajedisini hazirlar.

Ali Bey'in annesi Fatma Hanim, fazla kiltiirlii olmamasina rag-
men oldukga zekidir. Kultirli olmayist 6grenim gérmemesine; hayat
tecriibesi ve gorgust ise kiltiirli bir erkekle yirmi bes sene hayat ar-
kadasligl yapmis olmasina baglanir. O, her ne kadar okulda 6grenim
gormemis olsa da kocasinin egitiminden faydalanmis; gérdagu, isittigi
olaylardan pek cok gercekler ¢ikarmasini 6@renmis zeki bir kadindir.
Bu durum, ayni zamanda kadinin egitim hayatindan soyutlandiginin
da acik bir gostergesidir. Fatma Hanim, zeki bir kadin olmasina rag-
men okutulmamis, kocasindan gortp isittikleriyle kendini yetistirmistir
(s. 11-12).

Ancak Ali Bey’in annesi, kocasi kadar oglunun egitiminde etkili
olamamustir. Hatta oglunun kendisine soyledigi yalanlar “ikbal hirsi-
na” (s. 54) kapilarak fark edemez. Onun Mehpeyker’le bulusmak igin
“dairede mesguliyvet” (s. 54) yalanyla eve gelmedi@i gecelerde calisa-
rak sabahladigint distinerek teselli bulur. “Diinyada btiytikltgi devlet
kapisinda yiikselmekten ibaret sayan” (s. 54) Fatma Hanim, oglunda
gordigl degisiklikleri onun bliytik adam olaca@ini distinerek kétiiye
yormaz.

Yazar, kimligini gizleyemeyerek kadin ve erkek arasindaki hirs
kavgasmni boylelikle gozler 6niine serer. Memlekette herkes, bilhassa
kadinlar, bliytik adam olmanm ancak devlet kapisinda bulunmakla
mumkun olabilece@ini dustinmektedirler. Bu da Ali Bey’in ‘dairede
mesguliyet’ yalanina siginmasini annenin goziinde mesrulastirmakta-
dir.

Ali Bey’in annesi Fatma Hanim ogluna asir1 derecede tutkundur.
Biricik evladinin daima Ustline titreyen, gozinun icine bakan, biraz
rahatsizlansa sabahlara kadar géziine uyku girmeyen, uzintiisiine,
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sevincine her seyine ortak olan bu fedakér annenin tek istegi, oglunun
mutlu olmasini saglamaktir. Bu yiizden oglundan gérdigi kotli mua-
meleleri ve ugradigr hakaretleri affeder. En son oglunun Dilasub’u hi¢
sorup sorugturmadan haksiz bir sekilde 6ldiiresiye dévmesine ve onu
randevu evlerinde muhabbetcilik yapan bir kadina satmasina ses ¢i-
karmaz. Kizin namusundan kendi namusu kadar emin olmasina rag-
men oglunun inat¢1 oldugunu bildiginden caresiz susar.

Dogdugu glinden beri bolluk ve refah iginde yasayan, gegim si-
kintis1 nedir bilmeyen Fatma Hanim, émriiniin son gtinlerini oglunun
sefahat ve israfina para dayandiramadi@ icin fakirlik icinde gecirmis-
tir. Cifte dadilar elinde biiyliyen, elini sicak sudan soguk suya sokma-
yan Fatma Hanim, 6mriintin rahata en ¢ok muhta¢ oldugu yillari kira
koselerinde slrtinerek, el dikisi dikerek, nakig igleyerek ve bekér ca-
masirlari yikayarak kazandigi bes-on kurusla gecirmek zorunda kal-
mustir. Haylaz ve sefil oglu ise dise kalka nihayet, birkag kadeh raki ile
bir parca ekmek tedariki icin arzuhalcilige kadar dismstir. Icinde
yuzdiigu sefahat aleminde ahlaki ve terbiyesi de son derece bozulmus,
annesinin semtine ugrayip hal ve hatirini da sormaz olmustur. Kor-
kung sefalete dayanamayarak hastalanan Fatma Hanim’in cenazesine
bile gitmemis, zavalli kadinin naasi hayirsever komsularin vasitasiyla
kaldirlmigtir. Buna ragmen Fatma Hanim fedakar bir anne duyarlili-
gyla oglunun tiim hainlik ve nankérligiine géz yumarak ugradigr tim
felaketleri kendi talihsizliginden bilmis, son nefesinde bile ogluna hayir
dualari etmekten geri kalmamustir (s. 135-138).

Vatan yahut Silistre adli oyunda da Islam Bey, Zekiye've hitaben
soyledigi su sozlerle toplumun kadinlardan bekledigi gérevleri de orta-
ya koyar: “Sen vyaradilistaki bir anne ister ki, vatana benim gibi bir
evlat yetistirsin.” (s: 10) Buna gore kadin, toplumda &ncelikli olarak
bir anne ve eg olarak algilanmaktadir. Cocugun terbiyesinden ve egi-
timinden birinci derecede sorumlu olan kisi de annedir.

Namik Kemal’in zulme bagkaldir niteligindeki oyunu Giilnihal’de,
zorba uygulamalariyla halki canindan bezdiren Kaplan Pasa’nin anne-
si Pago Hanim, oglunu kendi hirs ve istekleriyle yetistirmis zalim bir
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annedir. Yalnizca kendi ¢ikarini diistinen Paso Hanim, kiskancliklarin-
dan biktigi kocasini 6z oglu vasitasiyla 6ldirtmustiir. Buna karsilik o
da ogluna amcasini ortadan kaldirip yoénetimde tek bagina kalmast
icin yardim etmistir. Paso Hanim bir anne olarak ogluna hi¢ sevgi
gostermedigi gibi ¢ikarlari icin onu kullanmigtir. Bu sevgisizlik Kaplan
Pasa’y1 zalim bir canavara donistiirmustir. Zulimleriyle halki canin-
dan bezdiren Kaplan Paga, annesiyle arasindaki bu cikar iligkisini dile
getirirken acimasizliginin kaynagini da gézler 6niine serer:

“A wvalide, bana olan sevginin, avcinin képegini sevisinden hic
farki olmadigini ben bilmez miyim sanirsin? Beni kiclikten beri elinde
buyiittiin. Istedigin gibi eve ahstirdin. Isine yariyorum, caresiz sen de
oksuyorsun. Muhabbet dedigin bu degil mi? Ben seni babamdan kur-
tarmaya alet oldum. Sen beni amcamdan kurtarmaya yardim ettin.
Birbirimizi sevdigimizin ortada bagka delili var mi?” (s. 42)

Paso Hanim, oglunun giderek azgin bir canavara doniistigini
acwyla fark eder. Oglunun yanls verilen bir egitimin kurbani oldugu
bilir; ancak bu durumu dizeltmek icin elinden bir sey gelmez. Tipki
keyfi igin oldurttigl kocast gibi oglunu da 6ldiirmeyi distinir. Ancak
anne ylredi buna engel olur:

“Zehirlemek istesem dairemde yemek yemez, su icmez. Vurmak
istesem devlet onda, mal onda. Benim icin kim silah cekecek? Ah,
divelim ki cekecek adam bulunmus; canavar gibi bu kadar mazlumun
kanini ictim. Engerek gibi yatagima siginan adami zehirledim. Ama
kizain kediler gibi kendi yavrumu yemeyi bir tirli génltim almiyor.
Zavall ben! Yine ben anayim, o evlat degil.” (s. 45)

Oyunun sonunda Paso Hanim, yanlis yetistirdigi cocugu tarafin-
dan acimasizca oldurtlerek cezasini geker.

Namik Kemal’in zorla evlendirilerek hayati karartilan genclerin
dramini ele aldigi Zavalli Cocuk adli oyununda ise Ismet'in annesi
Tahire Hanim, olumsuz bir anne modeli sergilemektedir. Bu oyunda
kadinin aile icindeki yeri daha baskindir. Kizini babasinin borglarini
O6demesi icin zengin ve kendisinden yasca buyiik bir pasayla evlen-
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dirmek isteyen Tahire Hanim, bu israrn yiiziinden hem kizinin hem
onu deli gibi seven Ata’nin 6limiine sebep olmustur. Kizinin baska
birini sevdigini séylemesine ragmen o, “sen yastaki cocuk sevmevyi ne
bilecek?” (s. 37) diyerek bunun gecici bir heves oldugunu ve kizinin
asil mutlulugu zengin bir pasayla evlenerek refah icinde yasamakla
elde edecegini savunur.

Oyunun sonunda Tahire Hanim kizinin verem olup 6lmesiyle bii-
yuk bir yikim yasar ve yaptigindan pisman olur. Anne, kizinin 6lim
doseginde yatarken pismanliini dile getirir: “Benim, babasini borctan
kurtarmak icin sehit olan kizim!..” (s. 63) Namik Kemal, oyunun so-
nunda anneye bdylesine aci bir son hazirlayarak goriici usuli evlilik-
lerin sakincali oldugunu ortaya koyar.

Kadinin aile igindeki yeri Celdleddin Harzemsah adli oyunda ge-
leneksel bir yapida karsimiza cikar. Neyyire'nin annesi kizinin babast
tarafindan savasa gotirilmesi fikrine ne kadar karsi ciksa da yine
babanin dedi@i olur ve kocasi sert bir dille esine son s6zi soyler:
“...Kadinlar, padisah isine karismaz!..” (s. 42) Bu durum sosyal hayat-
ta ve aile kurumunda kadmin yerinin geri planda oldugunu gosterir.
Kadinlar yalnizca annelik, es, ev hanimhid gibi omuzlarina yiklenen
islerle mesgul olur; erkeklerin isine karismazlar. Kiz cocugu da bu l-
kiyle yetigtirilir.

Ayrica oyunda erkegin kadina gore tstiin bir konumda oldugu ve
aile meclisinde soziinin gegtigi de gorilmektedir. Nitekim anneler,
cocugunu karninda tasir, blytir, hastalandiginda basucunda bekler,
6ldiiglinde mezarmin baginda aglar da yine de onun Uzerinde her-

hangi bir tasarrufta bulunamazlar. Zira “Emir ve nehiy valnizca peder-
lerdedir.” (s. 42)

2.3.3. Hatali egitimin dogurdugu sonuglar

Namik Kemal, eserlerinde hatali ¢cocuk yetistirmenin sorumlulu-
gunu anneye yukler. Clinkii ona gbre anne, ¢ocudun yetismesinde
etkili olan en 6nemli faktordir. Yanlis e@itimin dogurdugu olumsuz
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sonuclar acikca gdézler éniine seren tezli bir roman Intibah’ta Ali
Bey’in annesi Fatma Hanim ile zulme isyan temasini isleyen Gtilnihal
adli oyunda Kaplan Paga’nin annesi Pago Hanim, evlatlarina verdikle-
ri yanlig terbiye yiiziinden onlar gibi kendilerinin de felaketini hazirla-
muslardur.

Namik Kemal’in sosyal bir problemi ele aldigi romani Intibah’ta
6nemle Uzerinde durulmast gereken konu hatali cocuk yetistirmedir.
Iyi okutulmus, birkac yabanci dil bilen, mitevazi ve yakisikli bir genc
olan Ali Bey, hayatin gerceklerini bilmediginden ilk defa gordugu
ahlaksiz bir kadina kolayca kapilmistir. Bu tecriibesizlik ve yanlis egi-
tim birgok insanin mahvina sebep olmustur.

S6z konusu roman, ailede alinan egitimle dig diinyanin gercekle-
rinin Ortismedigi temeli tizerine kuruludur. Romanin bas kahramani
Ali Bey, yirmi bir-yirmi iki yaslarinda zengin bir ailenin tek evladi ola-
rak diinyaya gelmistir. Annesinin ve babasinin usttine titredigi Ali Bey,
hem vatanmn kiiltir merkezi olan Istanbul’da yetismis, hem de &zel
daretmenler vasitasiyla egitim ve terbiyesini gelistirmistir. Oyle ki Ali
Bey, daha on yasina bastiginda birkag¢ yabanci dil 6grenmis, taninmis
ediplerden takdir toplamis ve cevresi tarafindan kdltiir alaninda da
gayet yetenekli gorilmusttir.

Ayni zamanda utangac¢ tabiatli bir genc olan Ali Bey’in okulda
gordigu egitim yaninda babasindan almis oldugu terbiye de oldukga
6nemlidir. Babasinin milayimligi ve sefkati sayesinde zaten Kisiliginde
var olan saffet ve nezaket busbtitiin artmistir. Bu da Kisilikten getirilen
bazi 6zelliklerin aile terbiyesiyle percinlendigini gostermektedir. Baba-
sinin mulayimligi ve sefkati onun Kkisiliginde de etkisini hissettirmis,
terbiyesine bakanlar davranisindaki “saffet ve nezaketi hemen fark
edebilmisler” ve onu “melek” olarak nitelendirmiglerdir (s. 9).

Ali Bey’in hastalikli ruh hali iki kisilik 6zelliginde toplanmaktadir.
Bunlardan birisi, fazlaca sinirli olmasi, bir digeri de inatgiligidir. Bunu
fark eden baba, oglundaki inat¢ilik huyunu silmeye calissa da basa-
ramaz, yalnizca bunu egitim ve dgrenim alanlarina sevk ederek oglu-
na bir silah kazandirmay: dusiinir. {lk zamanlar bunda basarili olur;
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ancak Ali Bey babasinin élimiinden sonra hayata karsi savunmasiz
kalarak bu zaaflarina yenik diger ve hem kendi hayatini hem de aile-
sinin hayatini mahveder. “Sart benizli, ziyade asabi ve kani oynak bir
cocuk olan” (s. 9) Ali Bey’in tabiatindaki herhangi bir seye kars: esirlik
derecesindeki dugkiinliigi ve cabuk parlayan hiddetli yapisi aldigr iyi
terbiye ve gordiglu sefkatli muameleler sayesinde bastirilmig; fakat
sondurtlememistir. Nitekim babasi 6ldiikten sonra o, tabiatindaki bu
iki illetli huya teslim olmus, hayatini kendi elleriyle mahvetmistir.

On dort- on beg yaglarina geldiginde diinyada kiltiirden, sanat-
tan bagka zevk alacak bir sey bulamayan Ali Bey, diinyay1 unuturca-
sina baglandigi kitaplarindan ve derslerinden baska bir sey diistine-
mez hale gelir. Her ne kadar olumlu bir nitelik gibi goriinse de Ali
Bey’in marazi ruh héli kendini erken yaglarda da hissettirmektedir.
“Dtinyada derslerinden bagka arzulanacak bir sey bulamamak, yalniz-
ca bahse tutusup venildiginde aglamak, okudugu kitaplarda zor bir
meseleye rastlayip da onu ¢ézemedigi icin kendini helak etmek” (s.
11) saglikli bir insanin yapmayacagi tirden davranig bigimleridir.

Alinan egitim ve terbiye kisinin karakterinde dogustan var olan
olumsuz birtakim 6zellikleri de yok etme ya da bastirma gliciine sahip-
tir. Bu da bize dogustan getirilen birtakim k&t huylarin cevrenin ve
alinan egitimin neticesi olarak degistirilebildigini gostermesi agisindan
onemlidir. Bu goris, insanin yetismesinde cevrenin mi yoksa kalitimin
mi 6nemli oldugunu tartigan egitim kuramlarinca da uzun yillar dile
getirilmistir. Nitekim Ali Bey’in babast oglunun benliginden silemedigi
bu marazi ruh hélini onun egitim ve 6grenim hayatini giiclendirerek
baska alanlara yonlendirmeye caligmustir.

Dis diinyadan kopuk yasamis, hayatin gerceklerini 6grenememis
bu gencin babasinin 6liminden sonraki distiigi durum ise icler aci-
sidir. Ali Bey, arkadasi, 6@retmeni, e@itmeni kisacasi her seyi olan
babasini kaybettikten sonra &deta hayata karst direncini de kaybetmis,
gordiigl egitim ve terbiye ona hig yarar saglamamustir.

Ali Bey, babasinin 6limtinin ardindan bir parga stikinet bulmak
amacyla gittigi Camlica gezilerinden birinde arkadaglarinin eglenmek
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maksadiyla yanlarindan gelip gecen kadinlara laf atmalarindan hicap
duyar. Cinki bu durum onun ne yaradiligina ne de aldidi terbiyeye
uygundur. Arkadaglarinin eglence olarak gérdigi bu davranig bigimi
Ali Bey’i &deta bir felakete ugramis kadar incitir. Ona goére hic tani-
madiklar1 kadinlart boéyle birtakim miinasebetsiz sdzlerle rahatsiz et-
meye kalkismak, diipediiz edepsizliktir.

Ali Bey, bir miiddet sonra adet edindigi Camlica gezilerinin birin-
de laf atarak ilgisini cektigi astifte kadini tutkuyla arzulamaya baglar.
Kisiligindeki zaaflar (inatcilik ve tutku derecesindeki istek) onun fela-
ketini hazirlar. O kadini goérdigi glinden beri tim diisiincesi onunla
dolmus, bunu bir tutku haline getirmistir. “Zevk sahibi kadinlarca en
siddetli sevdalar tahrik edecek kadar yakisikli” (s. 29) olan Ali Bey,
Mehpeyker’'in de bir anda ilgisini cekmis ve bu miinasebet onun so-
nunu hazirlamstir.

Bir miiddet sonra annesinin gayreti ile Mehpeyker’den kurtulup
Dilasub’la evlendikten sonra Ali Bey’in hayati diizene girer. Glindiizle-
ri ise giden Ali Bey, aksamlari da geg saatlere kadar calisarak kltirG-
nl artirmaya devam eder. Etrafinda pervane gibi dénen genc ve glizel
karisi onun zekasini, enerjisini ve basarisini kat kat artirmaktadir (s.

109).

Ali Bey, Namik Kemal’in idealindeki iradeli insan tipinin tama-
men ziddidir. Ali Bey’le ayni yaratilig 6zelligi gosteren bir baska kah-
raman, bir deniz subayinin esi tarafindan sadakatsizlige ugramasi so-
nucu yasanan felaketleri konu alan Akif Bey adli piyese adini veren
kahramandir. Akif Bey, gozii gerceklere tamamen kapanmig saf bir
asiktir. Kendisini aldatan sadakatsiz es Dilruba hakkinda onu uyarma-
va calisan arkadast Sahin Bey’e hic firsat vermez. Adeta gercegi gor-
memeX i¢in direnir. “Dilruba’nin séziini isitir isitmez alev kesilir, Ale-
ve de laf anlatmak miimktin degildir.” (s. 13) Dig dinyanin gergekle-
rinden bihaber olan Akif Bey, Sahin Bey'e “bir daha esi hakkinda
konustugu takdirde kiyamete kadar vyiziine bakmayacagini dile geti-
rir.” (s. 10) Arkadaslan alt1 yedi ay birlikte bulunmalarina ragmen Akif
Bey’i uyaramazlar. Hiddetli ve ategli bir yaradilisa sahip oldugundan
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arkadaglar1 ona Dilruba’nin gercek yiiziini sbéylemeye cesaret ede-
mezler (s. 44).

Cocuk terbiyesinin énemi Intibah adli romanin bir baska kahra-
mani Mehpeyker’de de kendini gosterir. Ahlaki acidan c¢okinti iginde
bulunan Mehpeyker’in Kisiligi cocuklugunda ailesinden gérdiigu terbi-
yeyle iligkilendirilir. Mehpeyker, erkekler tarafindan distrtilmesini
yasadigi olumsuz hayat sartlarina baglar. Ctinkii o, son derece adi bir
evde dogmus, daha on (cline gelmeden akrabalari tarafindan fuhus
batagina itilmistir. O yasta bir cocugun namus ve insanlik kavramlarini
bilmeyecegini dile getirerek kendisini savunmaya calisir. “Insanin bir
kere bu yola dustti mt, kum deryasina batmis gibi cabaladikca battigi-
ni” (s. 32) vurgulayarak sucu kader denen mefhuma yiikler. Bu saye-
de insanimizin kaderci yapisi bir kere daha ortaya cikar. Ancak
Mehpeyker, bu batakliktan ¢tkmak icin hi¢ ¢aba sarf etmemistir. O,
“Felek sevk etti; ben de bu yolda daima ilerledim.” (s. 62) diyerek
sucu felege yiikleyen ama batakliktan ¢ikmak igin hicbir ¢aba sarf
etmeyen umarsiz bir insanin tavrini yansitir.

Hatali cocuk yetistirmenin dogurdugu olumsuz sonuclar Gtilnihal
adli oyunda da sergilenir. Annesinin istegi ve yardimiyla babasini
oldiirecek kadar acimasiz ve alcak bir insan olan Kaplan Pasa; hirsli,
zalim ve go6zii doymayan bir sancak beyidir. Onu bu sekilde yetistiren
ise, annesi Pago Hanim’dan baskas: degildir. Ikisi arasindaki iligki
avci-kopek iligkisine benzetilir. Buna gére avcl (Paso Hanim), istedigi
gibi yetistirdigi, egittigi kopegini (Kaplan Pasa’yi) isine yaradidi igin
sevmekte, oksamaktadir. Yani ikisi arasindaki iligki, bir ¢ikar iliskisin-
den ibarettir. Kaplan Paga, annesi istedigi i¢in babasinin éliimiine alet
olmus, Paso Hanim da iktidar savasinda amcasini éldiirmesi igin oG-
luna yardim etmigtir. Kaplan Paga’ya gére onlarinki ana-ogul iligkisi
degil, ortak bir Kkatilliktir (s. 31).

Kaplan Pasa, hastalikl: bir tutkuyla sevdigi amcasinin kizi Ismet’le
evlenmek istedigini annesine iletir. Paso Hanim ise bu evlilige sicak
bakmaz. Ancak Kaplan Pasa, fikrinde karalidir ve annesine iste@ini
yerine getirmesi icin gbzda@ verir:
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“...bugtin oglun memleketin nasil sahibi ise senin de 6yle hdaki-
mindir. Nasil terbiye ettigini, nasil yetistirdigini bilirsin. Hayatin senin
keyfin icin babasini zehirlemis bir adamin elinde duruyor. Evladin
acaba kevfi icin ne yapmaz?..” (s. 43)

Keyfi igin kocasini zehirleten bir kadinin yetistirdigi, terbiye ettigi
ogul da kendi keyfi icin anasinin canina kiymakta bir sakinca gérmez
(s. 43). Yanlis egitimin, terbiyenin olumsuz sonuclari da boylelikle
gozler 6nline serilmektedir. Nitekim Paso Hanim da oglundan usti
kapali aldigi tehditler neticesinde gercegi gérmustir. Kendi kendine
soylenirken bir i¢c hesaplasma da yasamaktadir:

“Ah! Canavar buyudu; simdi pencesini kendini tasiyan annenin
karnina saliyor. Babasimin canimi yiyen, anasinin cigerini nicin yeme-
sin? Yurt, Allah’in gazabina ugramis kanh, yuri! Ardina bakip da
nafile geri dénmeye calisma. Basacagin yerler ayagimin altindan kayar,
ontindeki mezarlardan mi korkuyorsun? Sen onlart kendi tirnaginla
kazardin. Bundan sonra sana kim yardimci olacak? Bir kocan vardi,
kiskanchgindan biktin, canina kiydin. Bir oglun var. Akrabasinin etiyle
besledin.” (s. 43-44)

Sonunda korkulan olmus, Kaplan Pasa en yakin adami Kara Ve-
li'yi zehirleyerek oldurttigi gerekgesiyle annesini de géz kirpmadan
oldirtmustir. Yanhs egitim tipki Ali Bey ve ailesi gibi Pago Hanim’in
da yok olusuna sebep olmustur.

2.4. Erkeklerin egitimi ve terbiyesi

Namik Kemal'in 6zellikle kahramanlik ve yurtseverlik temini igle-
digi tim eserlerinde erkeklerin asker olarak dogdugu ve bu gayeye
uygun yetistirildikleri vurgulanir. Erkek icin vatan sevgisi diger tim
sevgilerin Ustiinde gelen yiice bir duygudur. Ayrica Namik Kemal'in
eserlerinde asker; korkusuz, yigit, cesur, mert ve gozipek bir kahra-
man olarak karsimiza cikar.

Namik Kemal, erkek cocugunun her seyden evvel bir asker olarak
yetistirilmesi gerektigini kendi oglu icin de dustinir. Nitekim oglu Ali
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Ekrem Bolayir, babasi sayesinde yiiregine Turklik ve askerlik agki
doldugunu vurgulamis; askerlige heves edisini de bu sebebe baglamis-
tir (Ozgiil, 1991, 136).

Askerlik egitimi 6zellikle kahraman bir sipahinin maceralarini an-
latan Cezmi adli romanda islenir. Romanin bag kahramani Cezmi’nin
egitiminde etkili olan iki erkek vardir: Babasi ve amcasi. Cezmi, biilug
cagma kadar babasi, yirmi yasina kadar da amcasi tarafindan egitil-
mistir. Derslerini amcasindan okumus, onun tarafindan yetistirilmistir.
Amcasi da babasi gibi bir sipahi yani asker oglu askerdir. Amcasi ona
bir yandan gereKli bilgileri verip sipahiliGe ait talimleri 6gretirken bir
yandan da askerlik fikrini kafasina iyice agillamistir. Bu yolda Cezmi'ye
Ozel bir egitim vermistir. Bu egitimin 6zeti de sudur:

“Askerligin sami glilerek 6lmek ve hatta 6lirken bile gtilmektir.
Asker gézyasini sehit oldugu vakit viicudunu tezyin eden yahut dus-
manini Sldiirdiigii zaman kilicindan o maglubun tzerine dékiilen kan
damlialarinda goriir. Asker, sahihen askerse mezarinin en karanlk
késesinde cennete bir pencere bulur. Asker sahihen asker ise cismi
topraklar altinda yatarken ruhu gékytiziinde, nami halkin lisan-1 iftiha-
rinda gezinecegini dustntir de verin altim Usttiyle misavi ve belki
altimt Ustline miicerreh gortr. Asker gercekten askerse, rahat désegin-
de olup de s6yle bir mezara atihvermekle, san meydanda sehit edile-
rek mezara bedel bir milletin kalbinde yatmak arasinda ne buiytik fark
oldugunu pek kolay bilir.” (s. 38)

Boyle yiiksek ve vatansever dustincelerden dolayi, askerligin en
blyik 6zelligi savag alanini glizel bir mesire ve gegit yolu olarak gor-
mektir. Cezmi'nin amcasi bu fikirlerle yegeninin yiksek duygularini
acmisg ve gelistirmistir. O da, aldi@i egitim geregi dinyayi her tarafi
olilerle dolu bir savag alani olarak goren, hicbir seyden cekinmeyen,
beladan korkmayan bir kahramana dontismdsttir.

Namik Kemal, Cezmi’de diger eserlerinden farkli bir asker modeli
yaratmistir. Buna gore sairlik ve askerlik Cezmi'nin dogustan sahip
oldugu iki temel o6zelliktir. Cezmi, askerliGe uygun heybetli yiizii ve
fiziginin yani sira; sicak ve sokulgan biri olarak erkekge tavirlari, hos
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sohbeti ve sakaciigiyla hem seckin askerlerle hem de sairlerle tanis-
mustir. Askerlik ve sairlik birbirine zit meslekler gibi gortilmektedir. Biri
her ne kadar heybeti gerektirirken, 6btirti de zariflik ve inceligi gerek-
tirmektedir. Cezmi'nin sakaciligi, hazircevapligi, tabiatindaki iyilik,
ahlakindaki aciklik herkesi hayran birakan o6zelliklerinden olmakla
birlikte onun birbirine zit gértinen bu iki 6zelligi basariyla tagimasina
da yardim eder.

Cezmi, binicilikte bir numara sayilan Ferhat Aga ile devrin Ba-
ki’den sonra en biiylk sairi kabul edilen Nef'i'nin himayesine girmis-
tir. Boylelikle dogustan getirdigi iki yetenegi (sairlik ve askerlik) birlikte
gelistirme firsati da bulmustur.

Islam Birligi tlkistini konu alan Celdleddin Harzemsah adl
oyunda da Harzem Devleti’'nin padisah1 Mehmet Alaaddin, “Ben da-
ima elimde ya kitap va kili¢ tutarak buyudium.” (s. 49) sozleriyle ye-
tisme tarzinin farkliigini ortaya koyar. Buna gore padisah stlalesinden
gelen bir erkek cocuk, hem kilicla hem de kitapla egitim alarak kendi-
sini her agcidan donanimli kilmalidir.

Namik Kemal’in vatansevarlik temini isledigi eserleri Vatan yahut
Silistre ile Akif Bey oyunlarinda da erkekler, vatani igin sakinmadan
canint verecek kahraman bir asker olarak yetistirilmiglerdir.

2.4.1. Kadin-erkek arasindaki his ve yaratilig farki

Kadin ve erkek arasindaki terbiye farkinin disinda bir de dogustan
gelen his ve yaratilig farki vardir. Bu iki insan grubu, aldiklar terbiye
neticesinde farkl birer Kisilik géstermelerinin yaninda bir de yaratilis-
tan gelen birtakim hissi duygulariyla da farklilasirlar. Bu durum Namik
Kemal’in kimi eserlerinde kahramanlarin kendi agzindan yansimasini
bulur.

Vatan yahut Silistre’de Zekiye, ayrilacag Islam Bey’e tutkulu bir
sekilde bagldir. Oyle ki onu hayalinden bile kiskanmaktadir. Bu duy-
gu kadina has bir duyarliig da yansitir. Zekiye de bunun farkindadir.
Islam Bey’e duygularini aciklarken "Sen erkeksin. Belki béyle seyler
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hatirina bile gelmez.” (s. 24) sézleriyle kadin ve erkek arasinda kesin
bir sinir gizer.

Ayni oyunda Albay Sitki Bey, Islam Bey’i yarali halde gériince
duygulanir. Bir erkek ve asker olarak yillardir aglamadigini dile getiren
Albay Sitki Bey “Senelerdir insanin gézi nasil yasarir, unutmusum?”
(s. 24) sozleriyle erkeklerin nasil davranmasi gerektigini ortaya koyar.

Zekiye'nin 6lim ve savag hakkindaki dustinceleri de kadin ve er-
kek arasindaki duygu farkliigini yansitir:

“Vataniniz icin 6lmeye mi geldiniz? Ya nicin vatamnizdan ¢ikti-
niz? Pekala, ciktiniz, 6lseniz a... Oliim karsimiza gelince sahin gérmiis
érdek gibi kacarsimz. Oldiirecek adam buldukca bulutla yarisan kap-
lan gibi kovalarsiniz. Oyle degil mi? Sanki aldiginiz canlar viicudunu-
za girecek! Sanki 6ldirdugtintiz adamlarin émr sizin olacak!” (s. 80-
81)

Celdaleddin Harzemsah adli oyunda da kadin ve erkek arasindaki
yaratilig farki gbzler 6ntine serilir. Zira Burak Hacip, kendisine suikast
hazirladigin1 6grendigi Giyaseddin’i bagislamasi igin yalvaran annesi
Zahire Hanim’a karsi cikarak onun kadinca bir duyarlilikla hareket
ettigini soyler, bu nedenle geri adim atmaz. Kadinlarin “valide sefkati”
denen bir duygunun esiri olarak evlatlarini canlar pahasina koruma
icgtidiilerinden bahseder ve bu hislerle dalga geger (s. 152).

Zahire Hanmm, bu kez de tvey oglu Celaleddin’e 6z oglu
Gyaseddin’i bagigslamast icin yalvarir. Oysa Giyaseddin, Celal’i mu-
cadelesinde yalniz biraktigi gibi diismanla igbirligi de yapmustir. Ancak
bir anne olarak Zahire Hanim’in yakarisi kadin ile erkek arasindaki his
farkini en giizel sekilde ortaya koyar: “Siz mertsiniz, erkeksiniz, muk-
tedir oluyorsunuz. Biz zayifiz, aciziz, yapamayiz, elimizden gelmez.”
(s. 122) Mihricihan da “Padisahim, biz kadimz. Génltimtiziin hissiya-
tini, lisanmimiz bir tirlt séyleyemez ki derdimizi anlatalim.” (s. 123)
sozleriyle ayni farki dile getirir.

Kadin ve erkek arasindaki yaratilig farkliigi Cezmi adli romanda
da vurgulanir. Eserde Iran sahin karisi ve kiz kardesi sifatlariyla karsi-
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miza ¢ikan Sehrivar ve Perihan kurnazliklaryla dikkat cekerler. Iki
kadin arasindaki ask rekabeti bu kurnazligi gézler 6ntine serer. Ortak
cikarlari i¢in Vezir Mirza Stileyman’la ig birligi yapan Sehriyar, onun
Adil Giray ve Perihan’t yok etme planma hayran kalr. “Erkeklerin
bizden ziyade kurnaz olduguna hig ihtimal vermezdim.” (s. 296) stzle-
rivle bu hayranh@ dile getiren Sehriyar’a karst Mirza Siileyman’in
cevabi da ilginctir: “Yaratilistan gelen bir kurnazlik degildir, sultanim!
Anne, kiz kardes terbiyesinden kalma yahut zeuvce, sevgili meclislerin-
de sonradan yine kadinlardan 63renmedir.” (s. 296)

Ayni romanda buyik insanlarin iki temel 6zellige sahip oldugu
yazar anlatici tarafindan dile getirilir. Bunlardan ilki olan acima duy-
gusu insanin annesinden aldid: bir huydur, digeri cliret ve cesarettir ki
bu da babalardan gecen bir 6zelliktir. Kadin ve erkek arasindaki bu
farkhilik hayatin her alaninda hissedilmekle beraber, toplumun bictigi
rolleri de ortaya koymaktadir.

2.5. Programli ve metodik egitim

Osmanli Devleti'nde 18.yy.dan itibaren baglatilan reform calisma-
lart egitim kurumlarini da icine almigtir. Tanzimat dénemi sonrasinda
ise egitim alaninda en buyik degisiklik, Turk egitim tarihinde bir do-
nim noktas! olarak kabul edilen 1869 Maarif-i Umumiye Nizamna-
mesi'nin yayimlanmasi ve uygulanmasiyla gerceklesmistir. Bu do-
nemdeki reform hareketleri éncelikle askeri sahada bagladigindan, ilk
acillan modern egitim kurumlari da askeri okullar olmustur. Egitim
kurumlarinda cagin ihtiyaclarina uygun diizenlemeler yapilmis ve
modern egitim sistemi tatbik edilmeye calisiimistir. Ayrica tim egitim
kurumlari ayni cati altinda toplanmustir. Egitimde yapilacak islah ¢a-
lismalari da ilk defa bir tiztige baglanmigtir. Bir taraftan yeni okullarin
acilmasi 6ngortliirken diger taraftan da okullarda, Avrupa’da oldugu
gibi ilk, orta, lise ve tiniversite olmak tizere, derecelenmeye gidilmistir.
1856 Islahat Fermani'nin ilanwyla sayilari hizla artmis olan yabanci
okullar, kontrol altina alinmaya calisilmigsa da basari saglanamamustir.
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Tanzimat déoneminde, eg@itim alaninda tegkilatlanmalar da bagla-
mustir. Boyle bir tegkilatlanmada agilan okullardan dérdi Osmanlt
tarihinde 6nemli rol oynamigtir. Bunlar; Fransiz sistemi 6rnek alinarak
devlet tegkilatina yonetici yetistirmek amaciyla kurulan Mekteb-i Mtil-
kiye; degisik 1rk ve dinden olan ¢ocuklart Osmanlilik ideolojisi etrafin-
da birlestirmeyi hedefleyen Galatasaray Sultanisi; fakir Misliman-
Turk cocuklarina egitim vermek amaciyla kurulmus olan
Dartssafaka'dir. Tanzimat déneminde agilan ve cesitli aksamalara
ugrayan diger bir egitim kurulusu da tniversite diizeyinde egitim ya-
pan Dartilfiintin'dur. Tanzimat ideolojisine uygun olarak egitim veren
bu okul, Batili ilim, teknik ve fennin uygulanmasi amaciyla agilmak
istenmistir (Akytiz, 2008, 143).

llkdgretimin zorunlu hale getirilmesi ve yaygilastirlmast, yiizlerce
yillik 6@retim metodlarinin degistirilmesi, dernekler, vakiflar araciligiyla
din egitiminin yaninda temel egitimin, bir 6lctide de laik egitimin ve
yabanci dil é@retiminin glindeme gelmesi, kizlara ortaokul, 6gretmen
okulu, meslek okulu kapilarinin agilmasi, 6grencilere 6zel kiyafetler
ongorilmesi, okul binalarinin yapilmasi, Tirkce egitimin esas alinma-
s1, halkin egitimi icin yapilan calismalar Tanzimat déneminde gergek-
legtirilen 6nemli egitim faaliyetlerindendir. Bu gelismeler, Tanzimat
doénemi egitiminin, Tlrk egitim sistemi icinde ne kadar 6nemli bir yere
sahip oldugunu acik bir sekilde ortaya koymaktadir (Akytiz, 2008,
157-158).

Tanzimat Dénemi’'nde pek ¢ok alanda karsimiza c¢ikan eski-yeni
ikilemi egitim alaninda da etkisini hissettirmistir. Bu dénemde bir
yandan Tanzimat dncesinde faaliyet gosteren Osmanl egitim kurum-
larindan medrese, tekke, zaviye, cami, kiitiphane gibi kurumlar varl-
gini stirdiiriirken bir yandan da Batili tarzda modern okullar agilmistir.
Bati tarzi mekteplerin ders programlarinda sosyal ve teknik bilimler 6n
plandayken varligini stirdiiren mevcut egitim kurumlar ise daha ¢ok
dini agirlikh bir program takip etmistir. Eski ile yeninin bir arada yasa-
tilmaya calisildigi bu uygulamalar, 6gretimde bir ikilige neden olmus-
tur. Ogretimdeki amac ve icerik ayriligi, bu kurumlardan yetisenleri
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mektepli-medreseli diye karsi karsiya getirmis, boylelikle diinya goris-
leri birbirinden ¢ok farkli insanlar ortaya ¢tkmigtir.

Modern Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan bu yana egitim
alaninda yasanan gelismeler gz 6nline alindiginda Tanzimat déne-
minin Turk egitim tarihi acisindan énemli bir merhale oldugu séyle-
nebilir. Tanzimat déneminin en 6énemili fikir adamlarindan olan Namik
Kemal’in egitim alanindaki somut cabalari da dikkate degerdir. O, bir
yandan okulda alinan programli ve metodik eg@itime dair goriglerini
dile getirirken bir yandan da aile ve sosyal cevrede alinan egitime de
6nem vermistir. Onun egitim konusundaki cagdas fikirleri bugiin de
takdir edilen bir husustur.

2.5.1. Egitimde okulun rolii

Okul, sosyallesme stirecinde ilk temel toplum kurumudur. Ayrica
okul, bir yandan kuiltirin nesilden nesle aktariimasini saglarken bir
yandan da bu kiltlr icinde ¢ocuklarin sosyallesmesine katkida bulu-
narak onlar yetigkin rollerine hazirlama gorevi de ustlenir. Cocuk
dogar dogmaz ailede baslayan egitim, okulda devam eder.

Namik Kemal, okulda alinan egitimi yeterli gérmemektedir. Ona
gore sibyan ve rigtive mekteplerinde alinan egitim eksiktir. O, “mek-
tep tahsili géren bir cocugun derdini anlatacak kadar okuyup yazmast
ve imlasinin diizgtin olmast gerektigini, ancak pek ¢ok égrencinin ra-
hat okuyup yazamadigini” belirtir (1288s, 1). Sucu cocuklarda degil,
egitim metotlarinda bulur.

Yazar, [bret'te yayimlanan Terakki adli makalesinde Londra’daki
okullarda alinan egitime hayran kaldigini dile getirir. Yazisinda, Lond-
ra’da hangi mektebe gidilirse gidilsin on-on iki yaglarindaki ¢cocuklarin
blylimis de kigllmus gibi &deta yirmi-otuz yagindaki ademler kadar
bilgi ve beceriye sahip olduklarina deginir. Avrupa’da sibyan mektep-
lerinde okuma, yazma, dort islem gibi temel bilgilerin basit dersler
olarak gorildiginden kaldirildigini, ristivelerde okuyan ¢ocuklarin ise
en az ug-dort lisan bildiklerini ve fen ilmine vakif olduklarini belirtir.
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Yazar, basta Londra olmak tizere Avrupa tlkeleriyle ilgili yaptigi tes-
pitlerde tlkesindeki egitim kurumlarinin eksik yonlerini gergekci goz-
lemleriyle bir bir ortaya koyar (1288k, 1-3).

Yazar, Ibret'te yayimlanan Dartissafaka adli yazisinda maarif hu-
susunda Islam medeniyetinin gecmiste oldukca basarili islere imza
athgini dile getirir. Oyle ki Sam, Bagdat, Kahire, Girnata, Buhara,
Semerkant, Isfahan, Rey, Gazne, Istanbul, Delhi gibi pek cok Islam
kentinin ge¢miste Universitelerle dolu oldugu bilinmektedir. Ancak bu
durum son ylz senedir tersine donmustiir. Zamanla okuma yazma
bilmeyen insanlarin cogaldigi ve kazalarda bir medresenin dahi bu-
lunmadi@ dikkat ¢ekmektedir. Hiikiimetin zaman zaman askeri mev-
zulardan bagka maarifle ilgili konulara da degindigini dile getiren ya-
zar, tahsil-i cebri esasina dayali bir Maarif Nizamnamesi'nin hazirlan-
digini, ancak bunun da yeterli olmadigini belirtir. Son zamanlarda
halkin egitimi ve terbiyesi icin Cemiyet-i Tedrisiye’den bagka hicbir
faalivet yapilmadigina, yetimler icin ingsa edilmesi dustintilen
Dartigsafakalarin da maddi imkansizlik nedeniyle agillamadigina vurgu
yapar (1289¢, 1).

Namik Kemal, Maarif Nizamnamesi hazirlamakla gorevli olan
Leskofcali Galip Bey’e yazdigi bir mektubunda her kéyde sibyan mek-
tepleri, her kasabada birer ristive mektebi, vilayetin merkezinde de
dariilfinun mahiyetinde buyik bir mektep agilmasi gerektigini dile
getirir. Ayrica mekteplerin yatili olmasim1 ve kadinlarin tahsiline de
6nem verilmesi gerektigini vurgular (Tansel, 1967, 20-21).

Namik Kemal, 6zellikle Paris’ten déndiikten sonra egitim mesele-
sine ciddiyetle egilerek egitim-6gretim faaliyetlerinin sistemli bir sekil-
de yuritaldugia okullarda verilen egitime dikkat ¢eken yazilar yazar.
O, egitimin sadece okullarda degil, kahvelerde, sokaklarda, camilerde
de verilebilecegini savunur ve modern okullar acabilmek icin gerekli
mali kaynagin kiltiirel yapimizda var olan sosyal dayanismada gizli
oldugunu belirtir:

“Mesela ytiz kisi bir yere toplansa da her biri hayir icin gtinde iki
kurus verse ytiz cocuk okutacak bir mektebin miilkiimiizde idaresine
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kifayet edebilir. O cocuklar ise hicbir vakit bir giinde hayir icin bir
kurus veremeyecek bir halde bulunmaz.” (1288c, 1-2).

Yazisinda sosyal dayanismanin énemine dikkat ceken yazar, “Bir
mektep vapmadik. Hatta bu kadar himmetler, bu kadar akcelerle vii-
cuda gelen Datissafaka’yt bile nakis biraktik. Seran ve aklen memur
oldugumuz taharri-i marifetin tariki bu mudur?” sozleriyle her seyi
hikimetten bekleyen umarsiz tavri elestirir (1288c, 1-2).

Tanzimat’'tan 6nceki dénemlerde okulda egitim gérmenin yalniz-
ca erkeklere mahsus oldugu bilinmektedir. Kiz cocugunun egitim ve
terbiyesine evde dadi ve miirebbiyelerle ayrica 6zel derslerle devam
edilir. Ancak bu belirtilen durum maddi olanaklari iyi olan aileler igin
gecerlidir. Namik Kemal, kiz cocuklarindan esirgenen bu egitim hakki-
ni1 eserlerinde yarattigi kadin kahramanlarin yetersiz egitimleriyle orta-
va kovyar.

Mektepte okumus olmak bilgili, gérgiili beraberinde de her an-
lamda donanmus bir insan tipini akla getirir. Ozellikle dénemin sartlar
geregi kadinlarin egitim konusunda erkeklerden geride birakildigi dii-
stinildiginde kadinlarin okulda egitim gérme konusundaki gorisleri
dikkate degerdir.

Vatan vahut Silistre piyesinde Zekiye, Namik Kemal’in diger eser-
lerinden farkli olarak kiltiirli olusuyla dikkat ceker. Okulda egitim
gormenin 6nemli bir nimet oldugunu vurguyan kahraman, bu yéniiy-
le geleneksel yapidaki geng kiz modelinden farklidir:

“Seni babam okutmus, onun yolunda éldtn! Beni sen okuttun,
yoluna 6lmek degil, éldiigiine aglamak bile hatirima gelmiyor!” (s. 6)

Zekiye, babasinin oliminin ardindan kendisini yetistiren Kkisi
olan siitninesine minnettardir. Boylece o, okulda egitim gbrmenin
onemini dile getirir. Bu ugurda kendisini yetistiren insan icin 6limui
bile goze almasi dikkate degGerdir. Ayrica Zekiye, aldidi eg@itimle Namik
Kemal’in diger eserlerindeki kadin kahramanlardan bir adim ileride
olusuyla da dikkat ceker.
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Kahraman bir deniz subayinin esi tarafindan ugradigi sadakatsiz-
lik sonucu yasadig felaketi anlatan Akif Bey piyesinde de erkeklerin
kadinlardan daha ¢ok okumus olduklari géze carpar. Ayrica oyunda
bir mektepte egitim gérmenin saf olmamay: gerektirdigi de vurgulanir.
Nitekim oyunda Dilruba, sahtekérliklarimi bir tirlii anlamayan Akif
Bey’in mektepte okumus olup da nasil bu kadar saf olabilece@ine
sasirir:

“...Cok tuhaf zihni varmis. Insan onun mektepten cikma oldugu-
nu dstintince, hayrette kalir...” (s. 52)

Ayrica Dilruba, kendisini ticiincii kocasi Esad’la kiyaslarken Is-
tanbul’da egitim gérmedigini bu yiizden de saf oldugunu dile getirir (s.
172). Bu durum da egitim gérmis olmanin yani mektepte okumus
olmanin safligi ortadan kaldirdigini akla getirmektedir.

Namik Kemal’in sosyal bir problemi ele aldigi Zavalli Cocuk adli
oyununda da okulda egitim gdrmis olmanin erkeklere 6zgl oldugu ve
insan1 her agidan donanimh kilmasi gerektigi vurgulanir. Oyunun bas
kahramani Sefika, glinlerdir yiregini kasip kavuran agk karsisinda
caresizdir. Tibbiyede okuyan sevgilisi Ata Bey’den génliindeki bu
derde derman bulmasini ister. Nitekim Sefika’ya gore bu kadar mek-
tep gbrmis bir insanin her seyi bilmesi gerekir. Bu goriis aynt zaman-
da toplumdaki yaygin kaniy1 da gosterir. Bir okulda egitim gérmek,
her konu hakkinda bilgi sahibi olmay1 da beraberinde getirir:

“... Beyim! Allah artirsin, bu kadar kemalin var, her sevi biliyor-
sun, her seyi tarif ediyorsun, bana da &gretsene, muhabbet nedir?
Insana bu devlet nerden geliyor? Hekimsin, boyle seyleri siz bilmeyin-
ce kim bilecek?” (s. 15)

Ata Bey ise, mektebe “okuyup adam olmak icin” (s. 40) gittigini
soyler. A§1k olmak, mektepte okuyan birine farkl tesir etmektedir (s.
37). Zira Ata icin, diinya derslerinden ve sevdigi kizdan ibaret olmus;
diger seyler onun goéziinde anlamini yitirmistir.

Oyunda kiz cocuklarinin okutulmadigt da acikca gorilir. Nitekim
Sefika ve Ata amca cocuklar olarak ayni konakta birlikte bliytimus-
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lerdir. Bir miiddet sonra bu iki gencin arasindaki arkadaslik duygusal
bir iligkive doniismustir. Sefika’nin bitin diinyast askla doluyken
Ata’nin Sefika’dan bagka diisinmesi gereken bir de okulu ve dersleri
vardir. Kiz cocuklarinin egitimde erkeklerden geri birakildigr Sefika’nin
agzindan su sozlerle acikca dile getirilir: “Sen dersinle vakit gegirirsin,
benim hayalinden bagska eglencem vok da vine ayriiga sabredece-
gim.” (s. 21)

Namik Kemal’in kahramanlik temini isleyen eserlerindeki kahra-
manlar, okulda askerlik egitimi ve terbiyesi alirlar. Vatan yahut Silistre
ve Akif Bey piyeslerinde asker, vatanina hizmet etmek icin yillarca
okullarda egitim gormustiir. Ancak Akif Bey, “devletin sanina, milletin
onuruna, vatanin gelecegine dair her gece yatakta kurdugu hayalle-
rin” (s. 15) cephede gerceklesecegini dile getirerek okulda gorilen
egitimin uygulama yerinin savag alanlari oldugunu dile getirir. Buna
gore her asker, atalarinin mirasina layik oldugunu géstermek igin sa-
vas meydanlarinda korkusuzca carpigmalidir.

2.5.2. Egitimde ailenin rolii

Her devirde ve toplumda ailenin yeri, diGer kurumlardan daha
6nemli olmustur. Bunun sebebi aile kurumunun toplumun ¢ekirdegini
olusturmasi, bireylerin ilk egitimini bu kurumdan almasi ve sosyalles-
meyi aile icinde 6grenmesidir. Ustelik aile kurumu geleneklerin ve
milli kaltiirtin aktarilmasinda, milletlerin devamliliginin saglanmasinda
6nemli bir rol Gstlendigi gibi mensubu oldugu cemiyetin kiciik bir
6rnegi olmasiyla da 6nem tagimaktadir.

Dogumdan itibaren 6grenmeye ve 6grendiklerini uygulamaya
baglayan insanoglunun ilk egitim aldigi kurum, ailedir. Cocugun egi-
timinden birinci derecede sorumlu bir kurum olan aile, topluma ka-
zandiracadl ¢ocugu, hayata hazirlamakla yikimladir. Cocuk, toplu-
ma uyum saglayacak davraniglari éncelikle anne ve babasindan 6gre-
nir. Bu acidan ebeveynlerin cocuk tizerindeki rolti ok 6nemlidir. Ni-
tekim ca@das egitimin temel 6zelliklerinden olan baskalarina sayail,
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demokratik, sorumluluk sahibi, kendi kararlarini kendisi alabilen birey
olmus ¢ocuklar, yalnizca saglikli ailelerde yetisir.

Ulkemizde Tanzimat'la beraber hiz kazanan degisim, butiin top-
lumsal kurumlarda etkisini hissettirmis; kimi zaman bozulma ve yoz-
lasmalar1 da beraberinde getirmistir. S6z konusu degisimden en cok
etkilenen kurumlarin basinda aile gelmektedir. Oyle ki ailenin kurulma
surecinde, islevinde, aile bireyleri arasindaki iligkilerde, gorev dagili-
minda, bireylerin rollerinde hizli ve kékli degismeler meydana gelmis,
bu da beraberinde kusak catismasini getirmistir. Toplumun yapi tas
olarak kabul edilen ailenin gelisimi, toplumun refah ve gelisimiyle
dogru orantih oldugundan, Namik Kemal ailede alinan egitimin ol-
dukca 6nemli oldugunu vurgulamigtir.

Namik Kemal’in tizerinde énemle durdugu sosyal miiesseselerin
baginda bugtinli ve gelecegi temelden yonlendirmesi bakimindan aile
gelmektedir. O, aileyi babadan ¢ocuga kadar bir biitiin olarak gorir
ve aile icerisindeki herkesin gorevini hakkiyla yapmasi gerektigini
savunur. Idealize ettigi aile tipini Ibret’'te yayimlanan Aile adli makale-
sinde dile getirir. Yazisina “Bizde herkesin aile muamelatindan az ¢ok
bir fikir hasil etmek icin orta halli bir efendinin hanesine girilse, cdri
olan ahvdle nazar-1 ibretle bakilsa ne goériliir?” sorusuyla baslayan
yazar, boyle bir hanenin tasvirini yapar:

“Zeucler gortiyoruz ki zevcesini ruhunun nisfi addeder. Kendinin
her turlt leza’iz i mesdkkina onu ortak ederse, kendi de onun her
tirli leza’iz U mesdkkina istirak eyler.

Pederler gériiyoruz ki evladim kendi fikir dairesinde hasretmek
degil, kendi fikrinin erisemedigi medliye isdl etmedikge bir tirli rahat
edemez. Evinin en buiyik masrafi oglunun terbivesi ugruna bezl eyle-
digi paradir. Kendine Usttin bir halef gbrmeden vefat ederse diinya-
dan gézi acik gider. Kendinin bir fikri yetismis oglunun bir fikrinden
miistakim cikarsa hicabindan kan terlere batar. Istikbalinin ikbalini
bilir, halefinin her surette kemaline calisir.
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Zeuvceler gortiyoruz ki, zevcini iz’ac ederse evladinin bazi kusurla-
rint affettirmek icin eder. Zeuvcine hayat-1 sniye, hanesine koruyucu
melek gorintir.

Valideler gériiyoruz ki, evladi bir dakika giilmezse kendi bir saat
aglar; evlad: bir saat aglarsa kendi bir ay hastalanir, evlad: bir ay has-
talanirsa kendi bir yilhk émriint kaybeder. Kendi génliinii evladina
esir eder; evladini insan etmek icin kendi bin turli miicahedat ile me-
lek hasletinde bulunmaya cahsir. Evladini canindan ayirmaz ki o bas-
ka bir sey istesin, kendi baska bir sey istesin.

Evlat goértyoruz ki pederinin, validesinin giimts renkli saglarin-
dan bir telini hazine-i dleme ve belki cevher-i canina degismez. Aile-
nin ne kadar mesakki varsa gayret i iftihar ile deruhte eder, akrabasi-
nmin gorur gozi, tutar eli olur.

Biraderler vardir ki neslen ba’de neslin muléhik dogar tev’emler
gibi kendilerinin ve evlad U ahfadlermin dinyada istirake salihh her
neleri var ise musterektir. Yarin haneye temelltik icin degil koca bir
miilke tasarruf icin bile birbirine bir kere egri bakmazlar.” (1288m, 1-
2).

Namik Kemal, makalesinde aile fertlerine ayri ayr seslenerek her
birinin kusurlarint sayip doktiikten sonra yabanci tlkelerdeki aile ku-
rumunu yuceltir ve olmasi gereken modeli gbzler éniine serer:

Buna gore ideal ailede esler birbirlerini kendi ruhunun yarisi ola-
rak kabul eder, birbirlerinin sikint1 ve sevincine ortak olurlar. Babalar
evlatlarinin kendilerinden ustiin olmasi icin emek ve para harcarlar.
Onlarin mutlulugu ve refahi icin her tirlii fedakarligt géze alirlar, onla-
ra rehber olurlar. Zevceler, kocalarina olan vazifelerini yerine getirme-
de bir an bile tereddiit etmezler. Bu héliyle kocasina ikinci bir hayat,
yuvasina da bir koruyucu melek gibi goriniirler. Anneler ise evlatlarini
insan etmek icin bin tlrli ugras veren bir melek gibidirler. Buna karsi-
lik evlatlar da ana ve babalarinin mutlulugunu kendininkinden {istiin
bilerek onlara karsi her sorumlulugunu yerine getirirler. Kardesler ise
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adeta yapisik dogmus ikizler gibi birbirlerine benzerler ve her konuda
ortak bir karar verirler.

Namik Kemal, yazisinda ideal aile modelini belirttikten sonra her
ailenin bdyle olmasi gerektigini, ancak o zaman biitiin bir milletin
rahat ve huzur bulacagmi ve medeniyet yolunda ilerlemenin, ytiksel-
menin bu sekilde miimkiin olacagini vurgular.

Namik Kemal, bu makalesinde aile ile ilgili tiirli konulara da de-
ginir. Makalede erkeklerin eslerini dévmelerinden, annelerin kizlarin
satilik bir mal gibi goniil rizasini almadan zorla evlendirmelerinden,
akrabalar arasi gecimsizliklerden, babalarin ogullarini, kendilerinden
yliksek bir mevkiye cikarmaya calismadiklarindan, evlatlarin anne ve
babalarindan her yerde sudan sebeplerle sikdyet etmelerinden, evlilik
sonrasi gelin, kaynana, gériimce ve kayinpederlerin birbiriyle gecim-

sizliginden dem vurarak mevcut durumu elestirir (1288m, 1-2).

Ayrica yazar blyuk bir aile olarak gérdigi vatana hizmet icin her
insanin kendi ailesini diizeltmekle ise baglayacagini vurgular:

“Ebnd-y1 vatanin teksirine cocuklarimiz daha rahm-i maderden
oldirmekle ve doganlarimi Kortikctioglu macunu veya Afyon surubu
ile tesmim etmekle, vticutlarimizi muskirdt denilen zehr-i miizmin ile
helak eylemekle mi hizmet edecegiz? Cocuklarimiz terbiyesine daha
kendimiz evladimizin hakkimi 6Grenmemekle mi muvaffak olacagiz?
Kendi istiklalimizi birka¢ kurusa feda etmekle mi vatarin istiklalini hifz
evleyecegiz? Kendi hanelerimizden rahati selb eylemekle mi vatanin
rahatina muavenette bulunacagiz?” (1288m, 2).

Yazisinin sonunda s6zli vatan sevgisine ve vatan hizmetine geti-
ren Namik Kemal, vatani ailenin en énemli unsuru olan anneye ben-
zetir: “Insan bir hanede bulunur; fakat kendisinin, ailesinin istiklal ve
rahatini Ustline alan bir annesi vardir ki o anne vatandir. Annemiz
olan vatan bizden evlatlarinin cogalmast ve egitilmesi icin, 6zgurligu-
niin ve rahatimin korunmast icin hizmet beklemektedir.” (1288m, 2).
Yazar, yazisinda vatanin istiklali, rahati ve huzuru icin her bir ailenin
kendini diizeltmekle ise baglamasi gerektigini savunur. “Bir mulkiin
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evleri bir evin odalarina benzer.” diyen Namik Kemal, toplumsal hu-
zurun ve gelismigligin saglanabilmesi icin ailenin saglam temeller tize-
rine kurulmasina bliytik 6nem verir (1288m, 1-2).

Ideal toplumun temel kurumu olan aileye biyiik énem veren
Namik Kemal, kizina Sakiz Adasi’'ndan yazdigi 2. V. 1888 tarihli mek-
tupta “eslerin bir elmanin iki yarist gibi birbirleriyle uyum icinde olma-
lar1 gerektigini” dile getirir. (Tansel, 1973, 534). Ancak kendi haya-
tinda bu uyumu yakalayamamis olmast muhtemeldir. Oglu Ali Ek-
rem’e gbre anne ve babasi birbirleriyle anlasamayacak kadar zit yapi-
dadirlar ve evlilikleri bu ylizden uzun siire devam etmemistir:

“Kemal bir ates pare-i zekd, zeuvcesi bir aliklik buzulu; Kemal bir
hazine-i ilm U irfan, zevcesi elle tutulur bir cehalet; Kemal’de insdf,
halk inanci, merhamet gibi viice faziletler, zevcesinde huysuzluk, kis-
kanclik, zalimlik gibi kinanacak huylar; Kemal, taassuptan, bagnaziik-
tan nefret ederken, karist mithis mutaassip. Simdi bu iki zit insam
birlestiren eski kafali babalara ne demeli?” (Ozgiil, 1991, 83).

Namik Kemal, Ibret'teki Maarif adli makalesinde Avrupa tilkele-
rindeki egitim sistemine olan hayranhgini agtkca belirtir. Makalesinde
Avrupa’da “insanlarin ilk bilgilerini evlerinden” aldiklarini dile getirir-
ken ailede alinan egitimin énemini vurgular (1288h, 1-2).

Yazar Ibret'te yayimlanan Bizde Ahlakin Hali adli makalesinde de
cocuk yetigtirmenin 6nemine deginir, yanlig verilen egitim Uzerinde
durur:

“Memlieketimizde pederlerin, validelerin vyiizde doksani cocuk
terbive etmiyorlar. Adeta kedi yavrusu ahstiriyorlar. Bicare masumlari
va déve dbve ultivv-i nefslerinin buttin btittin kesriyle daha valide
kucaginda iken her hakareti cekmeye alistiryorlar, ya simarta simarta

bi-eyyi hal felegin sillesinden kurtulamayacak derecelerde bed-huy
ediyorlar.” (1289, 1-2).

Yazara gore evlenmeyi, cocuk dogurmay! bilen ebeveynler bir an
once evlatlarini nasil terbiye edeceklerini de 6grenmelidirler. Aksi hél-
de veni toplumun en temel kurumu olan ailenin saglam bir temele
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oturmast mimkiin degildir. Bu da tilkenin ve ahlakin gelisimini olum-
suz yonde etkileyecektir.

Egitimin evde bagladigina inanan Namik Kemal, toplumun gelis-
mesi icin ailede alinan egitime bliyiik 6nem vermistir. Bu konudaki
goruslerini cesitli eserlerinde dile getiren yazara gore ailenin bozuklugu
fertlerin iyi yetismemesine baglidir. Ona gére bir dadi ile her arzusu
yerine getirilen erkek cocugun, vasi ilerleyip de evlenince karsisina
dadinin yerine esi gelir. Cocuklugundaki kedilerin yerini ise kendi
cocuklart almigtir. Geng kizlar icin de ayni durum s6z konusudur. Ev-
lenmeden 6nce onu babasi besler, giydirirken evlendikten sonra ba-
banin yerini es almistir. Yemekler ve giysilerle simartilan bu hanim kiz
da oyuncak bebeklerinin yerini alan ¢ocuklaryla vakit gecirmektedir.
Terbiye yerine sadece heveslerini ¢ocuklarina aktarmaya calisan bu
gengler iyi yetistirilmediginden aile kurumu da saglikli olmamaktadir.
Zira kendileri iyi yetismedikleri icin kendi cocuklarini da iyi yetistire-
meyecek olan ana-babalar, onlari bedbaht edecek kararlar alirlar.
Ebeveynlerinin élimiinden sonra da hayat karsisinda yikilmayacak,
miicadeleci kisilik kazanmamis olan ¢ocuklar, 6nce ailenin buitiin ser-
vetini, sonra da kendilerini heba ederler (1288m, 1-2).

Namik Kemal'in bu makalesinde isaret ettigi ana-baba tipi Intibah
adli romanda karsimiza ¢ikar. Romanin bas kahramani Ali Bey, ol-
dukea iyi yetismis, kilttrld, bilgili bir genctir. Aldidi egitim ve terbiyey-
le g6z dolduran kahraman, gercek hayati tanimadan, kitaplara gémi-
It bir egitim gecirdigi icin babasinin élimiinden sonra bosluga duser.
Once ahlaken diistik bir kadma tutulur, daha sonra icine diistiigi
sefahat alemlerinde ailesinin servetini heba eder. Duygularini kontrol
edemeyen Ali Bey, miicadeleci bir kisilik kazanamadigindan, hayatin
acimasiz gercekleriyle bag edemeyerek kendisinin ve ailesinin mahvi-
na sebep olur.

Romanda aile i¢i egitimde babanin baskin konumda oldugu go-
rilir. Baba, oglunu ahlak, terbiye ve ilim-irfan yoniinden gelistirmeye
gayret gosterir. Ogluna verdigi terbiye onun Kisiliginin sekillenmesinde
blytik rol oynar. Ali Bey’in babasi hayattayken kisiliginin ayrilmaz bir
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parcast olan bu nasihatler, babasi 6ldiikten sonra da Kkisiliginde bir
miiddet kendini hissettirir. Ozellikle babasinin yalan séylemekle ilgili
verdi@i nasihatler, uzunca bir siire kulagmna kiipe olur:

“Halka séylemekten utanacagin bir isi yapmaktan nasil utanmaz-
sin? Sen herkesten alcak misin ki, yaptigin bir isi 6tekinin berikinin
bilmesinden hicap lazim gelsin de yalniz senin bilmekliginden hicap
lazim gelmesin?

“Seuvdigini lizmemek icin dogruyu ketmeyleme! Hakikati gizleme!
Zira bir vakit gelir ki, sevdigin o ketimden haber alir da korktugundan
ziyade uziliir.” (s. 21-22)

Ancak Ali Bey bir miiddet sonra babasinin verdigi 6gtitleri unutur
ve “Iyi niyetle séylenen yalan fitne koparip herkesi birbirine diistirecek
dogrudan daha iyidir.” (s. 20) manti@iyla hareket ederek annesini
tizmemek adina yalana siginir.

Namik Kemal, 1865’te Maarif Nizamnamesi hazirlamakla gorevli
olan Galip Bey’e gonderdigi bir mektupta “yatili okullar tasvip ettigi-
ni, buralardaki cocuklarin disiplinle yetisecegini ve ebeveynlerin vere-
bilecekleri yanls terbiveden korunacaklarini” belirtir. Mektuptaki “va-
lidelerin minasebetsiz rahm ve sefkatinden kurtulmak” ifadesi Ali
Bey’in annesi igin séylenmis izlenimi verir (Tansel, 1967, 22). Nitekim
Ali Bey’in annesi, babasimin éliimiinden sonra oglunun hayatini bir
golge gibi yonetmis ve onu felakete stirtikleyen sebeplerin hazirlayicist
olmustur.

Anne ve babanin asir1 koruyuculugunda yetisen cocuklarin sahsi-
yet gelisimi de engellenmektedir. Namik Kemal, bu gériisii de Intibah
romaninda islemistir. Romanin bas kahramani Ali Bey, babasinin
6liminden sonra annesinin agirt koruyuculugu altinda sahsiyet geli-
simini tamamlamadan hayata atilmig ve hayatin sorumluluklar altinda
ezilmistir.

Namik Kemal, Aile adli makalesinde ebeveynlerin istegiyle ger-
ceklesen evliliklerin kotii sonuclar doguracagina da deginir ve bu ko-
nuda annelere seslenir. Ayni konuyu Zavalli Cocuk piyesinde de isler:
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“Derdin ne! Cigerpareni kendin isteyip onun istemedigi bir ecne-
binin yatagina vermek icin pamuk siltelerinden kara topraga tahvil
etmeye sebep olursun... Ne zaman kadar valideler, kizlarin satilik mal
gibi senelerce her glin bir esir bakiglh goériclintin nazar-1 me’ayib-
cliyénesine arz ettikten sonra, hediyelik bir cariye gibi, bir kerecik bile
rizasini sormaya tenezzul etmeksizin, kendi begendigi bir adamin eline
teslim edecek?” (1288m, 1-2).

Yazar, oyunda birbirlerini gérmeden evlendirilmek istenen genc-
lerin dramini dile getirir. Oyunda Namik Kemal, on dort yasindaki
Sefika’nin kendinden oldukca biiyiik bir pasayla sirf ailesinin ¢zellikle
de annesi Tahire Hanim’in iste@iyle evlendirilmesini tenkit eder. Baba
Halil Bey, anneye goére bu konuda daha ihmlidir. Cocugunun kendi
yasinda bir akranini sevebilmesi ihtimaline hosgorilu yaklagir. Ancak
anne Tahire Hanim, bu fikre siddetle karsi cikarak olumsuz bir ebe-
veyn portresi ¢izmektedir. Clinki o, on dort yagindaki bir ¢gocugun
agki bilemeyecegini dislinmekte; ancak kizini babast yasindaki bir
adamla evlendirmekte bir sakinca gérmemektedir. Namik Kemal, bu
olumsuz anne tipiyle kadinin egitilmesi gerektigini bir kez daha gozler
Ontine serer. Annenin anlayissizigt ve kizinin duygularini anlamak
istememesi, onun egitimsiz olusuyla iligkilendirilir. Oyunun sonunda
anne, kizinin bu sebepten hayatini kaybetmesi karsisinda cok tztliir
ve vicdan azabi ¢eker. Namik Kemal de bu duygusuz ve hosgorisiiz
anneyi kizinmn 6limiiyle cezalandirarak kadinin eg@itimsizliginin yaratti-
a1 felakete dikkat ceker.

Sefika’nin babasi Halil Bey, kizina ¢ok dugkiindur. Kitap okumay:
seven bu ileri goriislii baba, genglere karsi anlayisla yaklasir. O, kizinin
sevdigi adamla evlenmesini istemekte; sirf zengin oldugu icin kendin-
den buyik bir adama varmasina kars: ¢tkmaktadir. Ona gore evlilik-
lerde yas farki 6nemlidir. Kisi sevdigiyle ve akraniyla evlenmelidir. Bu
anlamda Namik Kemal, s6ziinli emanet ettigi kisi olarak babay1 seger.
Halil Bey, kizi ile Ata arasinda bir agk olabilecegdini sezinleyecek kadar
ince ruhlu ve anlayish bir babadir. Kizinin icine diistigli durum igin
endiselendig@ini su sozlerle ifade eder: “O kadar zayifiiyor ki bayag: her
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glin vtcudunun eriyven verleri gozle fark olunuyor. Gézleri daima
topraga bakiyor. On dort yasindaki cocuk senden benden bitap ol-
mus. Bicareye bir hal olmasindan korkuyorum. Cocugun génliinde bir
sevda hissediyorum.” (s. 24)

Namik Kemal’in bu oyunda elestirdigi bir baska olumsuzluk, bas-
kic1 aile modelinin yarattigr felaketle ilgilidir. Tahire Hanim, kizini ken-
di uygun gordiagu biriyle evlendirmekte israrlidir. Ona gore kizi zen-
gin, itibarli bir pasayla evlenmelidir. Ask, sevgi gibi duygular gecici
birtakim heveslerden ibarettir. Anne, bu anlamda kizinin fikrine de hig
6nem vermez. CocukKlar icin en dogru karari anne-baba zaten vermek-
tedir. Tahire Hanim’a gére “on dért yasindaki masumlar, istedikleri
adamlara varirlarsa o zaman anne-babanin bir ltizumu kalmamakta-
dir.” (s. 29) Tahire Hanim bir anne olarak kizinin iyiligini istemektedir.
Ona gore kizint “kullu, hizmetkérh, devletli, sanath gérmek” (s. 31)
her anneye nasip olmayacak bir devlettir. O kizinin, bu karar netice-
sinde verem olup yataklara diisecegini tahmin etmemistir.

Oyunda baba ve anne arasindaki rol farki da dikkat g¢ekicidir. Kiz
cocugu anneye daha yakin bir tavir sergilerken bu oyunda babanin
daha anlaysli, sevecen ve ileri gorisli bir konumda oldugu dikkat
cekmektedir. Ayrica evde bir kadin olarak Tahire Hanim’in daha cok
sOziiniin gecmesi donemin aile iliskileri agisindan bir tezat teskil et-
mektedir.

Sefika, “babasinin borglarimi 6demek, annesini kederden &ldtir-
memek ve kiictik kardesinin yalinayak sersefil kalmasini énlemek icin”
(s. 34) caresiz bir sekilde evliligi kabul etmek zorunda kalir. O ailesinin
saadeti icin kendini, Ata’y1 ve askini feda eder.

Cocugun karakter sahibi olmasinda etkili olan baskin kKisilik cesitli
nedenlerle farklilik gosterebilmektedir. Ancak toplumda erkek cocugun
anneye, kiz cocugun da babaya digkiin oldugu yaygin bir kanidir. Bu
genellemenin farkli zeminlerde dogrulugunun tartisma konusu olacagt
kugkusuzdur. Namik Kemal de eserlerinde genel olarak kiz cocugunun
anneye erkek ¢ocugunun ise babaya daha yakin oldugunu savunan
bir yaklagim sergiler.
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Cezmi’de ise aile icindeki egitimde babanin baskin konumda
oldugu gorulir. Cezmi, annesini kaybettiginde iki yagindadir. Roman-
da, Cezmi'nin kiigiik yasta annesini kaybetmesi olumsuz bir durum
olarak gosterilir. Insan kalbindeki tiim ince duygulan gelistiren anne
sefkati, Cezmi’de eksik kalmistir. Ancak o, yoksun kaldigi bu duyguyu
babasinin sefkatli egitimi sayesinde bir olclide tamamlayabilmistir.
Egiticisi tamamen babasi oldugundan yaradiligindaki incelik ve sefkat-
ten ziyade, gayret ve ciret taraflari gelismeye baglamistir. Oglunu
sefkatle ve bir anne 6zeniyle yetistiren baba, ideal bir baba portresi
gizer. Bu durum bazi babalarin ¢ocuklarini korumada ve evlat yetis-
tirmede annelerden daha iyi oldugunu gosterir.

Cezmi'nin babasi, egsinden kendine emanet kalan oglunu biyik
bir itinayla, “asker gibi” (s. 40) yetistirir. Bu tabir cocugun Kisiligindeki
cesaret ve azmin baskin geldiginin bir gostergesidir.

“Cocuk daha sekiz-dokuz vaslarina gelmeden hatasiz bir yaradilis,
kavitsiz ve her seyi hos géren bir karaktere sahip oldugunu” (s. 37)
gostermigtir. Cezmi’de babanin verdigi egitim ve terbiye ¢ocuktaki
erkek ruhun daha belirgin olmasini saglamakla birlikte onu karakter
olarak da olumsuz etkilememistir. Intibah romanindaki Ali Bey de
babasi tarafindan egitilmis ve terbiye edilmistir. Ancak Cezmi’'nin gor-
digl egitim ve terbiye daha saglam temellere dayandigindan onun
kisiliginde olumsuz bir etki yaratmamigtir. Clinkii Cezmi'nin babast
her seyden evvel oglunu hayatin gergekleriyle yogurarak yetigtirmistir.
Cezmi, “insanlara hizmet icin, gerekli gecim meseleleriyle ugrasmaya,
insanlar: denemeye ve is 6grenmeye ¢ocuklugunda baslar.” (s. 14) Bu
egitim tarzinin da hayatla i¢ ice oldugu goriilmektedir.

Cezmi, biiluga erer ermez babasini, yirmi yasina gelince de amca-
sin1 kaybeder. Ancak, aldigi egitim ve terbiye sayesinde topluma kari-
sabilir duruma gelmistir. Kiiclik yasta anne ve babasini kaybetmesine
ragmen saglam Kisiligiyle hayata simsiki tutunmayi bagarabilmistir.
Cezmi'de Intibah romanindaki Ali Bey gibi hayatin gerceklerinden
uzak bir egitim tarzi etkili olmamustir. Zira Cezmi, en yakinlarini kay-
bettikten sonra biinyesi hi¢ ihtiyarlamayacak kadar saglam, babasin-
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dan emanet kalan kilici ise kendisini diisman serrinden koruyacak
kadar keskin bir tarza egitilmistir (s. 39). Bu ytizden Cezmi, kimsesiz
kaldiginda hayatla miicadele edecek kadar saglam bir kisilige sahip
oldugundan hicbir zorluk cekmez.

Bir yurtseverlik oyunu olan Akif Bey’de baba Sitleyman Kap-
tan’n aile icerisinde baskin bir konumda oldugu gériiliir. Istanbul
Eylip’te iskele tarafinda tersane emekKlilerinden olan Siileyman Kap-
tan, butin oyun boyunca oglunu koruyan ve kollayan, hosgérild,
ideal bir baba portresi cizer. Akif Bey de bir ogul olarak babasina say-
gida kusur etmez. Savasa gidecegini 6drenir 6grenmez geride kalanlar
icin bir vasiyet mektubu yazar. Babasina yazdigi mektupta kendisi
sehit olursa ihtiyarhigmi, rahatini diistinmeden esini alip Istanbul’a
go6tlirmesini ister. Mektupta ayrica Akif Bey, babasina gergekten ogul-
luk ettigini ve vasiyetini yerine getirmezse ona hakkint helal etmeye-
cegini soyler (s. 7-8). Baba-ogul arasindaki iligki karsilikli minnet ve
gorev bilincine dayalidir.

Sileyman Kaptan; anlayish, hosgoriili, sevecen ve ileri gortsli
bir baba portresi ¢izer. “Allah’in en buiytik litfu, hayatinin diinyaya en
aziz yadigan, ytireginin dlemde en biytik timidgahi” (s. 182) olarak
gordigi oglunu cok sever. Onun vasiyetini emir kabul ederek yerine
getirmeye calisir: “Pederlik bu ya! Vefat etmis evladin her sézu bizce
mukaddestir.” (s. 42) diyerek gelinine sahip ¢tkmak icin Curtksu’'ya
gider. Gelinine “Ben simdi senin esirinim. Her seyde emrine baka-
rim.” (s. 50) sozleriyle de babalik vazifesini yerine getirmedeki karalili-
g1 yansitir. Tecribeli bir insan olarak oglunun hatalarini yiiziine
carpmaz, onu kollar, ona yol gosterir. Onu yargilamaz, stkmaz, bu-
naltmaz; ancak onun hata yapmamast igin gerekli tedbirleri de alir.

Dilruba’nin ihanetiyle tim yagama sevincini yitiren Akif Bey ken-
dini ickiye verir. Kendisini meyhanede sizmis bir sekilde bulan babasi-
na karst mahcup olur. Ancak baba Stileyman Bey, yine hosgoriyt
elden birakmaz ve oglunun iginde bulundugu durumu gérdiagu ihane-
te baglayarak mazur gorir: “Dinyada insanin basina her sey gelir.
Vaktiyle kim bilir biz de ne kadar éztir dilenecek islerde bulunduk.” (s.
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148) sozleriyle oglunu teselli eder. Stileyman Bey, ayni zamanda ileri
gorisgli bir babadir. O, “béyle géntil islerinde herkesin hata yapabile-
cegini dustinerek” (s. 153) oglunun bir delilik yapmasindan korkar.
Tecriibelerine glivenir: “Biz vaktiyle bize vefasizlik gosteren degil esi-
miz, benimsedigimiz bir sokak fahigesi bile olsa canina kastederdik.”
(s. 153) Oglunun Dilruba’yt 6ldiirme fikrini kendinden saklayacagini
da tahmin eder: “Babasiyim, niyetine karst duracagimi bilir. Oglum-
dur, séziimden ¢itkmak, beni mahzun etmek istemez, onun icin yalan
soéyler.” (s. 156)

Saray entrikalarini gozler éniine seren Kara Bela’da ise olumlu bir
baba modeli vardir. Vezirin ogluna asik olan padisah kizi Behrever
Banu, aralarindaki smif farklihiindan otiirii babasinin  kendisini
Hiusrev Mirza ile evlendirmeyecegini diistinerek Uziiliir ve hasta duser.
Babasi kizinin bu durumundan endiselenerek onu sevdigi adamla
evlendirmeye razi olur. Onun icin kizinin mutlulugu her seyden 6nem-
lidir.

Islam birligi tlkistnin ele alindig Celdleddin Harzemsah adl
oyunda padisah Mehmet Alaaddin, Mogol zulmiinden kacarak Ab-1
Siik(n adasina siginmustir. Oglu Celaleddin bu sebeple babasina kiz-
gindir. Ona goére babast 6nce Tatar’a harp acarak Mogol zulmuini
lizerine ¢ekmis, sonra da halkini yiiziisti birakarak kagmistir. Mogol
zulmi memleketleri yakip yikarken diismanla carpismadan bos bos
oturmak, Celéleddin’i ¢ok tizmektedir. Topu topu bir kavga etmisler,
onda da galipken kagip Ab-1 Stikiin adasina siginmiglardir. Celaleddin
bu kacistan sorumlu tuttugu babasina kizarken Allah katinda da buytik
vebal altina girdiklerini dile getirir. Ona goére diisman ordusundan
kagmak yerine kahramanca carpisip 6lmek daha sereflidir. “Hem din
hem de insanlik adina algak bir duruma duserek hanedanin namusu-
nu berbat ettiklerini”(s. 46) diistinen Celéleddin, bu durumdan mem-
nun olmadig i¢in bir ordu asker toplayarak karsi saldiriya gegmeyi
teklif eder. Ancak padisah babasina gére ordu Mogollarla carpisacak
glicte degildir. Padisah, “Tanri’min kaza-y1 miibremi” (s. 50) olarak
tanimladi@i Mogol ordusunun gugliliginden ve bosuna kan akitma-
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mak gerektiginden bahseder. Ayrica tlkenin iginde bulundugu duru-
mu “halife diisman, Islam padisahlar hasut, evlat, akraba haris, time-
ra hain, asker gdfil, halk aciz” (s. 51) sozleriyle tanimlayan padisaha
gore Cengiz gibi yiiz bin kisilik orduya sahip bir belaya karst koymak
mumkin degildir. O, aym zamanda yirmi iki senedir diinyanin en
blyik saltanat tacini basinda tasiyan bir padisah olarak serefini diisii-
nlr, Mogollara esir olmak istemez. Oysa Celéleddin’e gore babasi
“Yirmi iki sene kili¢ kullanmis, kirk-elli muharebe kazanmus, birkag
kere maglubiyet hdlini tecriibe etmis bir cihangir padisah iken miilku-
ni, vatanini, namusunu, dinini disman ayagr altinda, seytan elinde
birakarak ordudan firar etmistir.” (s. 49-50)

Celéleddin’e gore bir zamanlar, Cengiz'in bugtin yikmak istedigi
“dartilfiinunlarin ve ibadethanelerin muhafizi” (s. 46) olan Harzem
Devleti tim diinyaya hiikmetmis, Mislimanlar bayraginda toplamisg
gugli bir devletken simdi Cengiz'in zulmiinden kagmaktadir. Yine
Celaleddin’e gore “yiizlerce seneden beri felegin her tiirlii cefasindan,
kilicinin himayesine siginan, Harzem Devleti’ni mert, himmetli, gayret-
li, kifayetli, kendilerinden buytik sanip da tabiyetine giren yltizlerce
bicare” (s. 47) buglin Mogol zulmi altinda inlemektedir. Ancak ne
vazik ki Islam tizerine bu belay1 davet eden de yine kendileridir. Baba-
sinin kendisini de bu adaya stirtiklemesine ¢ok kizmaktadir. “Ama ne
vapayim pederimdir, padisahimdir. Iki cihetle de itaate mecburum.”
(s. 47) sozleriyle aldigi terbiyeyi ortaya koyarken babasina neden karsi
gelemedigini dile getirir. Ancak Celaleddin idealleri ugruna ayni za-
manda padisahi olan babasina karst gelmeyi bile goze alir: “Gelsin
htinsa ytirekli erkek! Sail tabiath padisah! Sahin yumurtasindan ¢itkma
caylak... O beni vazifeme, dinime, vatanima, milletime hizmetten men
ediyor. Ben de galiba kendimi ona itaatten men edecegim.” (s. 48)

Neticede Celaleddin, babasina isyan eder. Cinkii onun nazarin-
da babasi korkaktir, dismandan kagmistir. Babasina séyledigi son
sozler hakliligint yansitir niteliktedir:

“Hi¢ tebasini dusman kilicina, Azrail pencesine teslim edip de
diusman hududundan birkag aylik yol iceri kacan adam, padisah mi
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savilir? Hig tcer dérder yasindaki ogullarini, kizlarim Tatar canavarla-
rinin en evvel pence salacagi verlerde birakip da hayatini selamete
ctkarmak icin ecelin bile géziine gii¢ tesadltif eden bir adaya saklanan
zata peder mi denir? Kimseye gortinecek yuziintiz kalmadi... Ben bu
itaatten, bu sefaletten, bu namussuzluktan, bu namertlikten bizarim...
Bundan sonra emrinize itaat etmeyecegim...” (s. 52)

Padisah Mehmet Alaaddin oglunun isyanini saltanat sevdasina
yorar. Ancak Celaleddin’in kendisini bu sekilde itham eden babasina
cevabt agir olur: “Allah sizi ne kadar cirkin ytrekli yaratmis. Hem
padisah iken tebaaniza zerre kadar imdat etmiyorsunuz hem de imdat
etmek isteyenleri mutlak saltanatiniza goéz dikmis zannediyorsunuz?”

(s. 53)

Namik Kemal'in ailesine yazdigi mektuplarda dogrudan olmasa
da aile egitimine dair notlar bulmak miimkiindir. Yazar, stirglin giin-
lerinde ailesinden ve dostlarindan ayri kalmanin tziintisi ile onlara
stk sik mektup yazmistir. Cocuklarinin egitimine &zel bir 6nem goste-
ren Namik Kemal’in Magosa’da oldugu dénemlerde kizi Feride Ha-
nim, geng kizliga adim atmaya baslayan bir cocuktur. Ali Ekrem ise
cogunlukla babasinin yanindadir. Cocuklarina diskin bir baba port-
resi gizen Namik Kemal'in, Magosa’dan kiz1 Feride Hanim’a yazdig
bir mektup bu diigkiinliigi kanitlar gibidir:

“Her gece rii‘'vama giriyorsun; ‘Beybaba, ne vakit geleceksin; ni-
¢in gazete yazdin, nigin tiyatro yazdin? Bir daha elime gecersen ka-
lemlerini kirarim; yazdigin kagitlarin hepsini yirtarim!” diye, agzina
gelen zevzekligi ediyorsun... Seni geveze seni! Ben burada, birbirin-
den a‘la tic oyun yazdim; kdgitlarimin ucunu bile yirttirmam.” (Tansel,
1967, 289).

Kizina olan digkinliigi ve onu ¢ok 6zledigi bagka bir mektubun-
daki su satirlardan da anlagilmaktadir:

“Seni pek goérecegim geldi. Rii‘'vdma bile girmiyorsun. Vefasiz ol-
dun!” (Tansel, 1967, 132).
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Namik Kemal, kadinlarin ivi egitilmeleri gerektigine inanir ve sos-
val hayatta daha etkin olmalarini ister. Yeni nesillerin bu egitimli, bi-
lingli kadinlarin elinde yetismelerini arzular. O, kendi kizin1 da bu di-
stincelerle yetistirmeye calismistir. Magosa’da ve Midilli’de bulundugu
doénem igerisinde Namik Kemal, buiyiirken yaninda olamadigi kizinin
egitimine mektuplari ile katkida bulunarak, Feride’yi her agidan egit-
meye caligmistir. Bu mektuplarda pek cok konuyu ele alan Namik
Kemal, yeniliklere acik, cagin ilerisinde aydin bir baba portresi ¢izmek-
tedir. Namik Kemal, kizinin glizel yazi yazmasini, imlaya dikkat etme-
sini, gazete okumasini, siir yazmaya baglamasini, basta Fransizca ve
Arapca 6grenmesini ve Bati klasiklerini okumasini ve kendini gelistir-
mesini ister, kizina dogrudan ya da dolayli olarak dersler verir ve onu
gelistirmeye calisir. Mektuplar genis bir konu yelpazesine sahiptir.
Sosyal hayattan tabiat kurallarina kadar bircok konuya yer veren
Namik Kemal, kizini sorgulayici bir gézle yetistirmeye 6zen gostermis-
tir.

Namik Kemal, kizina yazdigi mektuplari birer e@itim araci olarak
kullanmigtir. Mektuplarinda c¢ocuklarindan sevgisini  esirgemeyen,
onlarin egitimiyle yakindan ilgilenen; guinliik hayati, yasadigi ortam,
sa@lik durumu, hava sartlar basta olmak tizere pek ¢ok bilgiyi oldugu
gibi sevgisini, 6zlemini ve sikayetlerini de kiziyla paylasan Namik Ke-
mal’in iyi ve 6rnek bir baba portresi ¢izdigi séylenebilir. Bu mektuplar,
dénemin sosyal, sivasi durumunu yansitigindan ve yazarin devrin
ilerisindeki dustinceleri ile olustugundan incelenmeye degerdir (Sim-
sek, 2010, 982).

Inci Engintin’tin tespitiyle “Aileyi bir cesit egitim merkezi géren
Namik Kemal, biitiin erkekleri kadinlarin ilk 6gretmenleri sayar.”
(1988, 74). Bu agidan yazar, kizinin da ilk 6gretmeni olmustur. Co-
cuklara ilk kalici e@itimi veren kiginin anne oldugunu dolayisiyla énce
annenin egitilmesi gerektigini savunan Namik Kemal, kizlarn iyi bir
egitim almalar1 konusunda israrcidir. Bir baba olarak kizina, ayni za-
manda bir aydin olarak da topluma, bu bilinci kazandirmak igin ugras
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vermistir. Feride Hanmim’a yazdigi bir mektupta kizlarin egitimi konu-
sunda minnet dolu ifadeler kullanmaktadir.

“Insanlar icinde yaziyi, bizim miilkte kiz mekteplerini icadeden
zdtlara gtinde bin kerre rahmet okusam, génliim miisteselli olmaya-
cak. Bereket versin o sdyede mektuplarim aliyorum; génliim rahat
edivor.” (Tansel, 1969, 150). Namik Kemal, mektubunda yaziy1 kes-
feden insanogluna ve kizlar egitmek icin okullar acanlara rahmet
okumaktadir. Bu gelismeler sayesinde kizi ile haberlesebildigini far-
kindadir. Kizlarin okula gidip yazi 6grenmeleri, kendilerini gelistirmele-
ri onun icin ¢cok 6nemlidir. O, ailenin temel taginin kadin oldugunu ve
egitimli kadinlar sayesinde toplumun refah dlizeyinin artacagini sa-
vunmaktadir. Egitimde cinsiyet ayrimi ¢cagimizin da en énemli sorun-
larindan biridir. Guiniimiizde gelismisligin 6lgtstiniin kiz ¢ocuklarinin
okuma oranlaryla belirlenmesi bu anlamda dikkate degerdir.

Namik Kemal'in kizina yazdigt baska bir mektubunda dénemin
kadin erkek iligkileri hakkindaki bir yorumu onun ilerici bir aydin port-
resi ¢izdiginin en 6énemli kanitidir. Yazarin, ozellikle kadinlarin kendile-
rine yabanci sayilan bir erkekle konusamamalarini yadirgadigi ve
kendi kizina bunun aksini 6gutledigi géze carpmaktadir. Egitimin aile-
de bagladigina inanan Namik Kemal, 6zlemini duydugu degisimi ken-
di ailesinden baglatmaktadir:

“.Ismet’i yanina al, Tevfik’i kapwa cagir. Yalmz konusmaktan
utanirsan, haremi vdsitasiyle konus! Emin ol ki biz, dirdyet, iffet, ikti-
déar hanedanindaniz. Bizim icin 6tekinin berikinin séyleyecegi heze-
vanlardan pervd yoktur. Ben seni adam yetistirdim, Teuvfik'imi kezd-
lik... Ben de, siz de adam oldugumuzu isbdt ettik. Umarim ki Kosti ile
konusan Feride, Tevfik ile konusmaktan ihtirdz etmez. Ihtirdz ederse,
Kemal’in sGnina ztil gelir.

... Mektubumu Teuvfik’e acik olarak génderdim; sana da Ismet ile
goéndermesini tavsive ettim. Kocan darilmaz. Ani da senin kadar bili-
rim. Hadi bakalim, Kemal’in kizi oldugunu géster de, beni bir kat
daha bahtiyar et!
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Beybabama vazdigim mektup da acik olarak melfuftur. Babanin
adam olduguna da, mektubun biiytikbabana te'sir edecegine de emin
ol! Haydi bakalim, sen daha gtizel bir miisvedde yap da, daha giizel
bir kocaya var!” (Tansel, 1973, 159).

19. ytizyilin son ¢eyreginde, Osmanl topraklarinda héla kadin ve
erkegin karsilikli konusmasi yadirganmaktadir. Resit olmus bir kizin o
devirlerde yabanci erkeklerden uzak durmasi normal bir davranistir.
Ancak mektuptan da anlagilacag gibi Namik Kemal, kizina ve ona
verdigi egitime glivenmektedir. Ayrica o, toplumda baslatmak istedigi
anlayis degisikligini 6nce kendi ailesinden baglatmaktadir.

Bir baba olarak ¢ocuklarinin egitimine bliytik 6énem veren Namik
Kemal, oglu Ali Ekrem’in derslerine calisiyor olmasindan ve basarisin-
dan mektuplarinda gururla s6z eder:

“Ekrem benim kadar okumak degil, benden cok ileri gidecek gibi
gortntiyor; burada bulunan Firenk takimint da ddeta hayrette biraki-
yor. Zihnine, ben falanmin ogluyum fikrini simdi koymus. Bu sicakta
gtinde la-ekal alti-yedi saat ¢alistyor. Gegen gtin hocasi, ‘Biraz ¢ocuk-
lar ile oyna, bu sicakta o kadar ¢alisiimaz!” demis... Beyimiz de, ‘Ba-
bam bu kadar okumus; hdla giinde vedi-sekiz saat kitap okuyor. Ben
veni okuyorum; hi¢ nin kadar ¢alismaz miyim?’ buyurmuslar... Ce-
vabi buralarda meshtr-1 dlem oldu. Rivdyete gére benim gibi babanin
amin gibi oglu olurmus. Kiskanma ammad, Ekrem’in bu hdllerini
gordtikce, sana yakin sevecegim gelivor.” (Tansel, 1967, 186).

Namik Kemal, kimi mektuplarda da kardesi Nasit’in egitim duru-
muyla ilgili bilgiler almaktadir:

“Nasid’in gozlerini éperim; benim etegimi épmekte faide yok...
Derse calismali. Istanbul’a geldigim zaman, hic olmaz ise kendisini
gazete okur bir halde gérmeliyim.” (Tansel, 1967, 363).

“Nasid’cigimin gozlerini éperim. Iste el-hamduli’llLh hastaligi
miindefi‘ oldu. Bundan sonrada ¢calismali, okumalt ki, kendisini bir kat

daha seveyim. Ekrem’in sa‘vi de, tahsilinin hdli de umulmaz, inanil-
maz derecelerdedir.” (Tansel, 1967, 370).
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Namik Kemal’in egitime verdigi énem maliimdur. Sakiz’'dan yaz-
digt mektuplarda da bu konu tizerinde durmustur.

“...btiytik lambayr yanima koyup da gece rdhatca kitdb okuyami-
yorum. Kitdb okumadan uyku uyumak ne kadar gtic seydir, bilir mi-
sin? Hi¢ 6mriinde kitdb okumadan uyku uyudugun var mi? Hele bir
gece uyumagda cahs da bak, insdn ne kadar sikiliyor.” (Tansel, 1986,
565).

Namik Kemal, bazi mektuplarinda da 6zellikle kizina yapti@i ca-
lismalar hakkinda bilgi verir:

“Celdl bitmek lizeredir; eger sicaklar meydan verir ise, pek cabuk
biter. Uc-dort giinden beri o kadar sicak, o kadar sicak ki, insan ken-
dini furun icinde zannediyor. Yazi yazmaga degil, kitap okumaga bile
muktedir olamiyorum. Ramazan da bovle gelirse, vay hélimize...”
(Tansel, 1986, 169).

Namik Kemal, cocuklar arasinda yag ve cinsiyet ayrimi yapmaz.
Bir mektubunda da kizinin kiskangh@ini gidermeye calisir. Dénemin
yaygin yanlis adetlerinden olan erkek cocuklari kizlardan tstiin tutan
anlayisi elestirir:

“ ‘Ekrem erkektir; elbette benden ziyade seversiniz’ diyor(sun).
O lakirdilar, hanim kizlarin nazlanmasindan ileri gelir seylerdir. Erkek
evlat baska, 6yle insanin boyu berdber yetismis ilk evldd baska... An-
lasildi mi hanmimefendi? Béyle sakalar edeceksin de, bana beybabam-
dan Nésid’i mi kiskandiracaksin. Insa’llLlh Nésid on sene sonra ben-
den dalim, benden kitip olacak. Zaten zekdveti de benden ziyade...
Nasid beni gectigi zaman, beybabamiz Gmi benden ziydde mi sevecek
saniyorsun? Seni geveze seni! Ekrem’in bahsettigi eserlerim, basilmis
kitaplarimdir; dnlar sende de var. Buraya geleli bir eser meydana ge-
tirmedim ki, Ekrem’de bulunsun da sen de bulunmasin!” (Tansel,

1969, 205).

Namik Kemal, kizi hakkinda soylenenleri 6@rendiginde Feride
Hanim’in artik bliytidigiine kanaat getirmistir. Feride Hanim’in artik
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cocukluktan cikip fikirlerini séyleyebilen bir birey olusu Namik Kemal’i
mutlu eder:

“Faik Efendi’den isittim de memnun oldum; sen ddetd hanime-
fendi olmussun. Evin isine karisirmigsin; kitap okurmussun; yazi ya-
zarmigsin. Hele bak su hasbaya, su varamaza!.. Ben seni iki karis iken
bilirim; Allah’a emdnet, ne vakit biiytdiin? Ne vakit adam oldun?”
(Tansel, 1969, 463).

Tanzimat 6ncesi Tuirk toplumunda baba evin yegéane reisi olarak
kabul edilmektedir. Bu anlamda bir babanin kiz ¢cocuguyla iligkisinde
mesafeli tavr1 da dikkat ceken hususlardandir. Oysa sevecen ve ilerici
bir baba portresi cizen Namik Kemal, bu anlayisin yanhghgini kizina
yazdigi mektupta yikmaya calisir:

“Su kadar var ki héb-i payiniz, gibi siz gibi ta’birler kullanmyor-
sun; imzdani da, cdriyeniz diye koyuyorsun. Sen, benim cérivem degil,
kizimsin; éyle hdk-i pdyiniz gibi ta‘birler de, yabanci arasinda kullani-
lir. Baba, evlat arasinda yakismaz. Imzam Feride koy; lakirdilarini da,
benim ile konusur gibi senli-benli yaz!” (Tansel, 1969, 475).

Namik Kemal, kizinin siir yazmasini ister ve ona kadin sairlerden
ornekler verir. O, toplumda gérmek istedi@i egitimli kadinlar arasinda
kizinin da bulunmasini ister, bu anlamda kizina 6gttler verir. Bir ba-
banin kizint yetenekleri dogrultusunda yénlendirmesi bu acidan
o6nemlidir.

Namik Kemal, kadinlarin devlet islerinde de goérev almasini iste-
mektedir. Bu da, onun, kadinlara olan gtivenini yansitir. Yazar, kizina
gonderdigi 28 Nisan 1299 tarihli mektupta bu goriigtint dile getirmek-
tedir: “Rif’at yerine Divdn’a sen gitsen, o tarihi séylemem; clinki ka-
dinlarinda da isinde kullanilmast lazimdir i‘tikddindayim. Benin zan-
mimca meseld Mihrtinnisd dururken, Sefkati Efendi Amedci olamaz;
fakat Nivat Bey, Divdn’a Huseyin’i caginiyordu; eger gide idi, o zaman
tarih hazir idi.” (Tansel, 1973, 241).

Ayrica Namik Kemal, kizina, Abdilhak Hamid'in kardesi
Mihriinnisd Hanim’in siirlerini 6vmektedir. Devlet gorevlerine yapilan
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atamalan elestirirken Mihriinnisa Hanim’in Sefkati Efendi'nin yerine
bakanlar kurulu bagkatibi olmasi gerektigini diisinmektedir.“Ve bunu,
valniz Sevkati’yi kugliltmek icin yazmiyordu; kendi kizi Feride’nin
erkekler gibi sair olabilecegini iddia ederken kadina umumi hayatta
ver vermek icin vaziyordu.” (Kuntay, 1949, 524). Kadinlarin devlet
islerinde calismasini isteyen Namik Kemal, bu sozleriyle degisen top-
lumu muijdelemektedir.

Kadinlarin toplum icerisinde aktif olarak yer almalarini isteyen
Namik Kemal, kizina da bu dogrultuda telkinler verir. Onun sanat ve
edebiyatla ilgilenmesini can-1 gbniilden ister:

“Ha, siir dedim de hatirrma geldi; sen, nicin siir séylemezsin?
Gazetelerde ba‘zi hanimefendilerin ttirrehdtim gériyorum. Hani o
kadarini herkes séyler. Andan bin ka‘t a‘lasini kezdlik... Amma, sen

burnunu sarkitacaksin da, ‘Beybaba’cigim, ben herkes degilim!’ diye-
ceksin. O baska lakirdi.” (Tansel, 1973, 257).

Yasadigi dénemin biitiin sosyal problemleriyle yakindan ilgilen-
mis olan Namik Kemal'in edebi eserlerinde ve makalelerinden ¢ikan
sonug, aile kurumunun tlkenin saadeti ve devamliligi igin buyuk
onem tagidigidir. Aile, cemiyetteki kurumlarin en ¢nemlisidir. Clinki
cemiyet, ailelerden meydana gelir. Her bireyin ilk egitimini ve terbiye-
sini aileden almasi nedeniyle ailenin saglikli olmasi toplumun da sag-
likli bireylerden olusmasi anlamina gelir. Saghkl bir aile ortaminda
yetisen ¢ocuklar da vatanina ve milletine daha iyi hizmet ederler. Boy-
lelikle biiyiik bir aile olan vatan da yeniden yticeltilmis olur.

2.5.3. Egitimde gevrenin rolu

Cocugun kisilik gelisiminde ailede ve okulda gériilen egitimin ya-
ninda arkadas cevresinden 6grendiklerinin de biiyiik etkisi vardir. ilk
egitimini aileden alan cocugun belli bir yasa eristikten sonra sosyal-
lesmesi icin arkadag cevresine ihtiyag vardir. Cocuk, egitim ve 6gretim
faaliyetlerinin sistemli bir sekilde yirttildigi okula baglamadan énce
vaktinin buyik bir kismini arkadas ve aile cevresiyle gegirir.
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Namik Kemal’in eserlerinde ¢ocugun 6zellikle yakin arkadag gev-
resiyle etkilesiminin onun kisilik gelisiminde énemli olduguna deginilir.
Nitekim hayatin gergekleri ile dolu olan dig diinya ile kitaplarda alinan
egitim farklidir. Yazar, bu tezini Intibah romaninda dile getirir. Roma-
nin bag kahramani Ali Bey, oldukga iyi bir egitim almis, birkac yaban-
ct dil bilen, 6zel derslerle egitim ve terbiyesini gelistirmis bir genctir.

Ali Bey, arkadasi, 6gretmeni, egitmeni kisacasi her seyi olan ba-
basini kaybettikten sonra adeta hayata karsi direncini de kaybetmis,
gordigu egitim ve terbiye ona hig yarar saglamamigtir. Hayatin gercek
ylzuyle yirmi yagindan sonra tanigsan bu gencin babasinin dliimiinden
sonraki distigi durum igler acisidir. Dig diinyadan kopuk yasamis,
hayatin gergeklerini 6grenememis bu gencin cevresiyle iligkisi yok
denecek kadar azdir. O, babasimnin 6liminden sonra bir anda yiiz
yuze kaldigi arkadag cevresinin kurbani olmus ve aldigi eksik ve yanlig
egitimi hayatint mahvederek 6demistir.

Romanda Ali Bey, Camlica gezisi esnasinda arkadaglarinin eg-
lenmek maksadiyla yanlarindan gelip gecen kadinlara laf atmalarin-
dan hicap duyar. Clinkii bu durum onun ne yaradilisina ne de aldidt
terbiyeye uygundur. Arkadaglarinin eglence olarak gérdigi bu davra-
nig bicimi Ali Bey’i &deta bir felakete ugramis kadar incitir. Onun al-
mis oldugu terbiyeye gore hi¢ tanimadiklar kadinlart béyle birtakim
miinasebetsiz sozlerle rahatsiz etmeye kalkismak, diipediiz edepsizlik-
tir.

Nitekim ahbaplar arasinda da kalbin Gzlntiilerini samimi olarak
aciklamak pek hos karsilanmayan bir durumdur. Ayrica insanin hosu-
na gitmeyen bir durum karsisinda gercek duygularini saklayip begeni-
yor gibi goriinerek riyakarlik yapmasi da insanlik vazifelerinden sayil-
maktadir (s. 14-15). Ali Bey de Camlica gezintileri esnasinda etraftaki
kadinlara sarkintilik eden arkadaslarinin tavirlarini ici kabul etmese de
hos karsilamak zorunda kalir. Hatta durumu daha ileriye gotirerek
cogunluga uymak adina kendisi de etrafindan gecen birkag kadina laf
atar.
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Ali Bey, cevreye uymak adina Kisiliginden 6din vermekte, ici kan
aglasa da ayip saydigi davraniglart dislanmamak adina yapmaktadir.
Bu durum toplumun aksak yanlarini gbstermekle beraber Ali Bey’in
kisilik bozuklugunu da goézler 6niline sermektedir. Nitekim o, arkadas
cevresinden dislanmamak adina ayip ve glinah saydigi davraniglar
sikilarak ve utanarak yapmak zorunda kalmis, arkadaglarinin hatrin
kirmamak icin kigiliginden o6din vermistir. Cogunlugun uydugu
“Adam sen de... Ne olursa olsun...” duistincesi Ali Bey’in felakete
stiriklenmesinde etkili olan cevresel faktorlerdendir.

Namik Kemal Cezmi adli romaninda Intibah romanindakinden
farkli bir egitim modeli hayal etmistir. Cezmi, Ali Bey’in aksine kiictik
yasta annesini, bllug cagmna geldiginde de babasini kaybetmesine
ragmen hayatin gerceklerinden kopuk bir egitim almadigindan boslu-
ga dismez. Bedeni ve kalbi kuvvetli olan Cezmi, babasi tarafindan
cocuklugundan itibaren hayatla i¢ ice bir tarzda yetistirlilir. Kugtik
yasta is 6grenmeye, insanlart denemeye ve ¢alismaya baslayan Cez-
mi, bu sayede hayat karsisinda yenilmeyen, miicadeleci bir kisilik
kazanmigtir.

Namik Kemal, stz konusu eserlerinde iki farkl egitim modeli dik-
kat cekmektedir. Yazar, Intibah’ta elestirdigi egitim anlayisinin ziddini
Cezmi’de ortaya attigi model ile saglam bir temele oturtmustur.

2.5.4. Egitim Araclari

2.5.4.1. Kitap

Gegmisten gliniimiize kadar 6énemli bir e@itim araci olarak kulla-
nilan kitap, Namik Kemal’in eserlerinde de oldukga yer tutar. Yazar,
cesitli yazilarinda tlkesindeki okuma oraninin yeterli diizeyde olmadi-
gindan sikayet eder. O, okumak ve yazmak kavramlanyla, derdini
anlatacak kadar yazabilmeyi ve cesitli ilimlere asina olacak kadar oku-
yabilmeyi kasteder. Bati tilkelerindeki insanlarin, her okudugunu layi-
kiyla anlayacak ve her disindigini imlasiyla yazacak kadar lisan
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bildiklerini vurgular. Ayrica ona gore bu tlkelerdeki gazete ve kitap
bollugu da halkin btiytik bir béliimiinin okuma yazma bildigini kanit-
lamaktadir (1288h, 1-2).

Yazar, Hadika gazetesinde yayimlanan bir yazisinda “Biz hi¢ mi
okumayacagiz, hic mi yazmayacagiz, hic mi bir sey 6grenmeyecegiz?”
sozleriyle kendi Ulkesindeki mevcut durumu elestirir (128%h, 1-2).
Cunki ona gore, medeniyetin ortaya koydugu tim gelismeler, okuma
sayesinde viicuda gelmistir.

Namik Kemal’e gore okuma bilmeyen insanin gozii degilse de ak-
i &ma halindedir. Yaz1 bilmeyen ademin aya@ degilse de diizgiin ve
iyi konugma yetenegi kotturimdur. Higbir sey bilmeyenlerin cismi
degilse de ruhu hayvaniyet halindedir. Boyle bir insanin terbiyeli bir
maymundan pek de farki yoktur. Béylece okuma-yazma yetisini insan
olmanin geregi olarak kabul eden yazar, ayet ve hikmetlerle de gori-
siinii destekler. {lmin Cin’de olsa dahi getirilmesi gerektigi ve bilenle
bilmeyenin bir olamayacag anlayisi maarifin 6énemini dile getirir
(1288h, 1).

Yazar, okullarda verilen egitimi ve okutulan ders kitaplarini yeter-
siz bulur. Ona goére yasanilan dénemde medrese 6grencileri, alti yiiz
sene evvel yazilmig kitaplart okumaktadirlar. Bu da egitim i¢in son
derece geri kalmis bir uygulamadir ve bu uygulamay: bir an énce terk
etmek gerekir (1288], 1).

Insanin kendi kendisini sorgulamas: gerektigini de dile getiren ya-
zar, devletin egitim politikasini1 ve yeterli sayida kitap basilmamasini
elestirir: “Hala lisan-1 Osmaninin bir muntazam sarfi, bir matbu Itigat
kitab1 yok. Halad vatanimizin meséhasini, niifusunu ecnebilerden 63-
renmeye cahsiyoruz. Hala camilerde mizan istidlal olan IIm-i Mantik
mukaddemat: iki bin sene evvel gelmis gecmis olan Yunan putperest-
lerinin asdrindan okutuluyor! Hald muntehilerimize ‘Anésir Dorttir’
diye uzun uzadiya dersler talim olunuyor.” (1289, 1-2).

Namik Kemal, Leskofcali Galip Bey’'e yazdigt bir mektubunda
cemiyette iyi ahlakli kimselerin yetismesi icin mekteplerde Islami aki-
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deleri ve insan faziletlerini anlatan kitaplarin da okutulmasi gerektigini
dile getirir. Ona gore bu gibi ahlaki kitaplar1 mekteplerde okutmak ve
bunlarda gecen hususlarin hayatta tatbikini saglayacak tarzda tedrisat-
ta bulunmak egitim adina faydal olacaktir (Tansel, 1969, 12).

Kadinlarin egitimine de 6zel bir 6nem veren Namik Kemal, eser-
lerinde yarattigi okumus kadin kahramanlarla olmasi gereken egitimi
gozler ontine serer. Vatan vahut Silistre’nin kadin kahramani Zekiye
daha ilk perdede “6ntinde mum, elinde bir kitapla” (s. 5) tasvir edile-
rek kultiirli olusunu ortaya koyar.

Kizlarin eg@itimi meselesini ilk defa ortaya atan Namik Kemal, Za-
valli Cocuk adli piyesinde egitimsiz bir annenin sebep oldugu yikimi
anlatir. Oyunda kitap okumayi seven, hosgorilli, sevecen bir baba
portresi cizen Halil Bey’in aksine cahil bir ebeveyn olan anne Tahire
Hanim kizini istemedigi bir adamla evlendirmekte 1srar ederek bir aile
faciasina sebep olmustur.

Islam Birligi tlkiistinii konu alan Celdleddin Harzemsah adl
oyunda da Harzem Devleti’'nin padisahi Mehmet Alaaddin, “Ben da-
ima elimde ya kitap va kili¢ tutarak buyudim.” (s. 49) stzleriyle ye-
tisme tarzinin farkliigini ortaya koyar. Buna gore padisah stlalesinden
gelen bir erkek ¢ocuk, topluma 6rnek olmasi gerektiginden her yoniiy-
le donanimli ve kiiltiirli olarak yetistirilir.

Cezmi adli romanin asli kisilerinden Kirim sehzadesi Adil Giray’in
egitim ve terbiyesinde kitaplarin blyik bir yer tuttugu dikkat cekmek-
tedir. Kendisine okutulmus olan kitaplari sanki dinyaya gelmeden
once yalayip yutmus gibi bilen (s. 21) kahraman, boylelikle egitiminde
kitaplarin énemine deginir. Romana adini veren kahraman Cezmi ise
bir sipahi olmasina ragmen, kaleminin de kilict kadar giiclii olmasin-
dan gurur duyar.

Kitaplara gébmuli bir egitim tarzinin kisiye hicbir yarar saglamaya-
cadl gorisini isleyen Intibah adli romanin bas kahramani Ali Bey,
dinyay1 unuturcasina baglandidi kitaplarindan ve derslerinden bagka
bir sey dustinemez. Okudugu kitaplarda zor bir meseleye rastlayip da
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onu ¢6zemedigi icin kendini helak eden (s. 21) Ali Bey, hayatin ger-
ceklerinden uzak bir egitim almigtir. Onun aldidt eg@itim kitabi bilgilere
dayanmaktadir. Babasinin olimiinden sonra é&deta bosluga disen
kahraman, kendisine verilen yanlis egitimin kurbani olmustur.

2.5.4.2. Tiyatro

Namik Kemal, Bati diinyasindaki 6rneklerini yakindan takip ettigi
tiyatronun 6zellikle kitleleri etkileme glictint fark etmis ve kendi fikirle-
rini yaymak icin bu tlirii adeta bir egitim aract olarak kullanmustir. O,
sadece oyunlariyla degil, makaleleri, elestirileri, mektuplari, &zellikle
Celal Mukaddimesi ile doneminde tiyatro dislincesinin olusmast ve
gelismesine katkida bulunmustur.

Yazar, ¢zellikle Tiyatro ile Tiyatrodaan Bahseden Arkadaslara
baglikli makalelerinde bu tir ile ilgili gorislerini etraflica dile getirmis-
tir.

Yazilarinda agikga belirttigi gibi tiyatroyu diger tlrlere tercih eden
Namik Kemal’e gore bu tiir edebiyatin en biiytik kismidir ve edebiyat-
ta tiyatronun yerini alabilecek bagka bir tir yoktur. Ciinki tiyatroda
kahramanlar, diger edebi tiirlere gére daha gercekei ve canli cizilirler.
Bu agidan kitabi gz, tiyatroyu ise gonil gorir (1289d, 1-2). Ayrica
tiyatro sanatini diinyanin bir benzeri olarak goéren yazar, tiyatrolarda
canlandirilmast mimkiin olmayan hicbir duygu olmadigini vurgular.

Ona gore, tiyatro insan ruhunun en sakli perdelerini agar, kalbin
en gizli duygularini tahlil eder. Nefsin koétiiltklerini ortaya koyar. Diin-
yanin en buyiik felaketlerini tasvir eder. Insanin en vahsi heveslerini
meydana cikarir. Ahlaksizlikla ve geleneklerin batiliyla eglenir. Aska
bir ayrilik musallat eder, seyredenler gbzyasina bogulur. Riyaya bir
komik 6rtli gegirir, gorenler kahkahadan kirilir (1289d, 1-2).

Insan1 aglatan, giildiiren, vicdan: acan ve bilgilendiren bir tir olan
tiyatro, medeni lkelerin gelismesine diger edebi tiirlerin hepsinden
fazla hizmet etmistir. Ayrica milli ruh ve suurun olusmasinda tiyatro-
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nun biyik roli vardir. Bu agidan tiyatro insanin duygularini harekete
geciren ve onlara eglenceli vakit gegirten faydali bir ttirdir.

Namik Kemal, geleneksel tiyatromuz olan ortaoyununu da mille-
tin ahlakini bozdugu igin elestirir. Ahlaka ve torelerimize aykirt oldugu
icin halk tiyatrosunu reddeden yazar; halki egitmek, bilgilendirmek ve
onlarin duygularint harekete gecirmek igin tezli tiyatroyu benimsemis-
tir. Boylelikle makalelerinde ortaya koydugu fikirleri, idealize edilmis
oyun Kisilerin agzindan sahnede duyurmak igin tiyatro oyunlar yaz-
mugtir.

Yazar, tiyatro oyunlarinda halkina hep bir mesaj vermeyi amag-
lamugtir. Piyesleri icerisinde Vatan yahut Silistre’nin gordugu ilgiden
son derece memnun oldugunu dile getirirken bu ilgiyi eserin konusu-
na baglar. Gtilnihal adli oyunda zalim bir yonetime karsi halkin ayak-
lanmasi ve bu sayede 6zglrliklerini elde etmeleri anlatilir. Boylelikle
yazar, 6zgurligin hicbir zaman baski ile kisitlanamayacagini tezini
ortaya koyar.

Zavalll Cocuk adli oyunda ise goriici usulii evlilik tenkit edilir.
Ovyunda sevmedigi bir adamla zorla evlendirilmek istenen geng bir
kizin hazin 6limu anlatilir. Boylelikle yazar, anne-babalara bu ¢ag dist
adetin bir an 6nce terk edilmesi gerektigini 6gutler.

Vatanseverlik duygulariyla baglayip bir aile faciasiyla son bulan
Akif Bey adli oyunda da kahramanlk duygusu yuceltilir. Namik Ke-
mal’in en zayif oyunu sayilabilecek olan Kara Bela’da ise haremlerin
ic ylizii gozler 6niine serilir.

Namik Kemal'in en c¢ok ehemmiyet verdigi oyunu olan
Celaleddin Harzemsah’ta Islam birligi  dlkasit  dile  getirilir.
Celaleddin’in yenilerek yasamini vitirdigi oyunun sonunda yazar,
Islam diinyasmnin aralarinda ittifak saglayamadig icin yenildigi tezini
dile getirerek ittihad-1 Islam fikrini desteklemis olur.

Tiyatroyu “cism U can bulmus bir hayal-i sairdne” olarak tanimla-
yan yazar, ahlakca tiyatronun hizmetini gazetelerden, kitaplardan
ziyade bulur. O, “tivatrolar kadar gazete ve kitap éniinde gézyast do-



YENJ INSANIN EGITiMI VE TERBIYESI 175

kaldiigiinti gérmedim.” dedi@i bu edebi tirtin imkanlarindan bolca
faydalanma yolunu se¢mistir (12891, 2-3). Ona gére Avrupa memle-
ketlerinde ahlakin yiceligi tiyatro sayesindedir. Tiyatro, dilin gelisme-
sine de katki saglar. Oyle ki Avrupali 6grenciler, tiniversitelerde eksik
kalan konugma egitimlerini tiyatro sayesinde tamamlarlar. Namik
Kemal, cagdas bir toplumun yaratiimasinda vasita olarak gorilen
tiyatronun bu iglevlerini yerine getirebilmesi icin dilinin de sade olmast
gerektigini dile getirmistir.

Yazar Osmanli tiyatrosunun Bati'ya gore yeterince gelismedigin-
den bahseder, ancak gelecekte tiyatro tlrtiniin geleceginden de umut-
ludur.

2.5.4.3.Spor

Namik Kemal’'in cihangirlik ve vatanseverlik temini isledigi eserle-
rinde Ozellikle asker kahramanlarin ata binmek, kili¢ kullanmak ve cirit
oynamak gibi aktivitelerle egitildigi dikkat cekmektedir. Sézgelimi
kahraman bir sipahinin sertivenlerini dile getiren Cezmi adli romanda
ayni adli kahraman amcasi ve babasi gibi bir sipahidir. Amcasi ona bir
yandan sipahilige ait talimleri 6@retirken bir yandan da askerlik fikrini
kafasina iyice asilayarak ozel bir egitim vermistir. Cezmi, askerlige ait
bilgilerini amcasindan almis, onun sayesinde kendini yetistirmistir.

Romanda ata sporu olan cirit, binicilerin marifetlerini gosterdigi
bir ugras olarak tarif edilir. Nitekim Cezmi de altina verdikleri huysuz
bir atla ciritteki htinerlerini ortaya koymus ve devrin en buytik binicisi
Ferhat Aga'yi maglup ederek onun sevgi ve himayesini kazanmaya
muvaffak olmustur.

Cezmi, oyunda cirit atmak, kovaladigini istedigi yerden vurmak,
eyer bosaltarak gelen degnekleri savusturmak, bir eliyle atin yelesine
sarllarak oteki eliyle yerden degnek kapmak, belinden yukarisiyla
arkaya donerek tlizerine atilan ciritleri tutmak hususlarinda o kadar
blyik bir ustalik gostermistir ki seyredenlerin hepsi ona hayran kal-
mustir (s. 42).
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Omer Faruk Akiin’e gére Namik Kemal, Kars’ta bulundugu yillar-
da Kara Veli Aga adindaki sohretli bir binicinin nezaretinde aldigt
binicilik, cirit ve av gibi ananevi sporlarla da ugragmistir. Cezmi ro-
manindaki cirit sahnesi de oradaki hayatindan alinmgtir (1964, 56).

Romanin kadin kahramani Iran Sahinin kiz kardesi Perihan da
aldigi egitimle dikkat ceker. O, kilic ve hancer kullanmay: bircok er-
kekten iyi bildigini ve korkusunun da olmadigini vurgulayarak farkl
bir tarzda yetistirildigini ortaya koyar (s. 189). Hikimdar Sah
Tahmasp’'in 6ldigi duyulur duyulmaz taht kavgasinin ¢kt sirada
saraya tabiatlisti bir at ve kilikla girerek, glicii ve cesaretiyle etrafa
hé&kim olmus ve Haydar Mirza’'nin sah olmasini engellemistir. Onun
essiz bir kahramanlik gosterdigi bu tablo eserde soyle tasvir edilir:
“...Alana atilan binici, hemen oradaki halkin tizerine dogru atini stirdt
ve hig laf séylemeye ltizum gérmeksizin sadece kili¢ isaretiyle dagilma-
larint emretti... Bu miithis ve garip binici Perihan’dan bagkas: degildi.”
(s. 23)

Namik Kemal'in bir bagka kahramanlik eseri olan Celdleddin
Harzemsah adli oyunda da 6zellikle padisah soyundan gelen erkek
kahramanlar; ok atmak, kili¢ kullanmak, ata binmek gibi ugraglarla
egitilmislerdir. Oyunda Harzem Devletinin padisahi Mehmet
Alaaddin, oglu Celéleddin ve torunu Kudbettin hanedana mensup
olduklart igin bu yolda 6zel egitim almis kisilerdir. Oyunda Neyyire
kiictik oglu Kudbettin’e bos vakitlerini nasil degerlendirmesi gerektigi-
ni séylerken erkek cocuklarin aldigi terbiyeye de dikkat ceker: “Disart
git de eglen! Ok at, kilic vur, siir oku!” (s. 45)

Akif Bey adli oyunda da ayni adli kahraman ve Vatan yahut
Silistre oyunundaki Islam Bey de korkusuz birer asker olarak yetisti-
rilmislerdir. Mektepte gérdiigi eg@itimin uygulama yerinin savas alanla-
r1 olduguna dikkat ceken Akif Bey de 6grenim hayati boyunca askerli-
ge uygun bir tarzda yetistirildigini ortaya koyar.
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2.5.4.4. Sanat Faaliyetleri

Geligen toplumun en énemli ihtiyacindan birinin sanat oldugunu
one siiren Namik Kemal, Ibret'te yayimlanan Sanat ve Ticaretimiz
baglikli makalesinde Osmanli’'nin gerek sanatta gerekse ticari faaliyet-
lerde Avrupa’nin gerisinde oldugunu dile getirir ve bizde sanatin ge-
lismemis olmasini milletin asirlarca rahat yiizi gérmemis olmasina
baglar. Ona gore sanat icin oncelikle barig ve huzura ihtiyac vardir
(1288n, 1-2).

Namik Kemal, eserlerini fikirlerini yaymak icin bir ara¢ olarak kul-
landigindan estetik kaygiy1 6n planda tutmaz. Bu yiizden onun eserle-
rinde sanatla ilgili motiflere cok sik rastlanmaz. Ancak kendisi de sair
olan Namik Kemal, bir cihangirlik dykist olan Cezmi adli romaninda
siir sanatina genis yer ayirmistir. Romanin bas kahramanlar: Adil Gi-
ray ve Cezmi'nin dogustan sairlik yetene@ine sahip olmalar dikkat
cekicidir. Romanda “Tabiatin en sevdali zamanlarindaki htizinli gi-
[imsemelerinden vyaratilmis bir mahlik” (s. 19) olarak tarif edilen
sairin diger insanlardan farkh olarak sinirsiz bir hayal glictine sahip,
Ozel yetenekleri olan insanlar oldugu vurgulanir:

“Handelerinden gtilde sebnem gibi girye eserleri, giryelerinden
bulutta kavs-i kuzah gibi ibtisam aldmetleri gortintr. Tabiatta her
mahltktan ziyade esir iken tabiatin fevkine ¢ikmak ister. Kendi viicu-
dunu layikiyla idareye muktedir degilken kiire-i zemini zayif kollaryla
strtikleye stirtikleye baska bir nokta-i feyze, baska bir merkez-i kema-
le gétiirmeye calsir!” (s. 17)

Romanda yazar, kahramanlar aracihigiyla yaptirdidi siirli ve mu-
zikli sohbetler vasitasiyla sanatla ilgili gértslerini de aktarir. Dogustan
sairlik yetenedine sahip olan Cezmi, siirle yakindan ilgili olmasina
ragmen muzige karst hic heves gbstermez. Bir arkadas toplantisinda
herkesin eslik ettigi bir muzik parcasini soylemekten cekinir. Sebebini
ise sesinin elverigli olmamasina baglar. Arkadaglarinin bu konudaki
alayci tavirlarina igerleyen Cezmi, bir miizik parcasini zevkle dinleme-
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vi, sOylemekten Ustin tuttugunu belirten bir goriisiin temsilcisi olarak
yazarin s6zini emanet ettigi bir kahraman portresi cizer (s. 50).

Cezmi, bu arkadas ziyafetinde giristigi bahis sonucu Fuzuli’'nin bir
kasidesine nazire yazmayi kabul eder. Yazdigi nazire dénemin Ustatla-
rindan Nev’i'ye gosterilir. Siiri cok begenen usta sair, Cezmi’nin bazi
beyitlerini Fuzuli’ninkinden de gticli bulur, tirla iltifatlarla 6vdigu
kasideyi bizzat padisaha sunarak Cezmi’'nin bircok ihsan almasina
vesile olur. Bu sayede kaleminin kuvveti de ortaya ¢ikan Cezmi, do-
nemin en biyik sairlerinden Nev’i'nin de sevgisini ve takdirini kaza-
narak himayesine girer ve kendisine devlet katinda yiikselme yolu
acilmis olur.

Romanin bir diger kahramani Adil Giray da sair tabiatiyla dikkat
ceker. O dogustan biyik bir sair yaratildigi gibi, diger yetenekleri de
olaganustidur. Hayal giiclinin sinirsiz olusu sairligine baglanir. Esir
diistigii ran sahinin sarayinda bir kere gérdiigi Perihan’a asik olur
ve ona askini anlatan uzun bir siir yazar. Siirde diinyaya gelisinden,
cocuklugundan bahseder. Cocuklugundan beri dadilar tarafindan
egitildigini, terbiyesine o6zen gosterildigini belirterek bilgi edinmek,
kilttir sahibi olmak icin de cok cahstigini vurgular. Caligkanh@inin,
zekasimin ve kuvvetli hafizasinin ona yardimci oldugunu, bu sayede
her okudugunu bir solukta igine kattigini belirtir. Mektubunda zaman
zaman Allah ve kéinat {izerinde de kafa yordugunu, Allah’in yiiksek
sifatin incelemede yetersiz kaldigini vurgular. Biiyik kardesi Kirim’a
han olduktan sonra da kendisini kalgay tayin ettigini, bundan sonra
genglik heveslerini bir kenara birakarak memleket ve devlet igleriyle
hasir nesir oldugunu ve halkini huzur ve refah icinda yasattigini dile
getirir. Adil Giray, siirinin sonunda da Perihan’a olan agkini dile geti-
rir.

Karabela oyununun bas kahramani Behrever Banu, kadin sairdir.
Onun Mirza Hiisrev’in katildigr ve buiyik bir zafer kazandigi muharebe
hakkinda yazdigi kaside herkesin hayranhigini kazanmustir. Oyle ki
memleketin bitiin sair ve &limleri Behrever’'in kasidesini Husrev’in
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zaferinden daha Ustiin gérmusler ve kendisine savag ganimetlerinin en
kiymetlilerinden birisini vermiglerdir.

Bir kahramanlik oyunu olan Celdleddin Harzemsah’in kadin kah-
ramani Mihricihan’in siire merakl olusu da dikkat ¢ekicidir. O, cehen-
nem azabi ¢ektigi ilk evlilik hayatinda tek avuntusu olan siire siginmis-
tir: “(...) Bahar eyyamu, zindana atilmis celldt elinde kalmis bicarelerin
bulbiil sadasindan baska ne eglencesi olur? Benim de o muddet icinde
bir eglencem varsa halk arasinda sair denilen zerafet bulbtillerinin
nagmeleri idi.” (s. 72)

Sanatkarca bir duyusa sahip olan Mihricihan, sarayini stsleyen
halilar1 kendi dokutmus, sairane duyusla tabiat: bir tGsliptan gegirerek
halilarina yansitmigtir. Ona goére insan, tabiatin glizelligini boylelikle
bir kat daha artirmaktadur:

“... Su hahyi glizel islettim degil mi, Mubarek? Mumlarin suleleri,
elmaslarin, incilerin Ustline vurdukga kimi parlak, kimi donuk vildizlari
andirmiyor mu? Ama sen diveceksin ki bu pembe elmaslarin, bu sari
yakutlarin ne mamast var? Lalacigim, vildizlarin sarisi, pembesi de
vardir. Dikkat et de bak! Zihre saridir, Merih kirmizidir. Hi¢ dikkat
etmedin, degil mi? Yalniz su altin, giimus teller; felekteki tezyinatin
hicbirisine benzemez! Benzemez ama ben gtiva ara sira felekte glines-
le mehtabin hayat sulesi birbirinden gecer de nakislar yaparmis gibi
tahayyil ettim de hahyt éyle islettim. Insan tabiatin giizelligini bir kat
daha gtizellestirebiliyor.” (s. 73)

Namik Kemal, tiyatro ve romanlarinda Bati edebiyatini érnek
almasina ragmen Dogu edebiyatinin geleneklerinden de faydalanmay:1
ihmal etmemistir. Sézgelimi Intibah adli romaninin basindaki bahar ve
Camlica tasviri kasidelerdeki nesib boliimlerini hatirlatir. Yazar, Cam-
lica’y1 tasvir i¢in bahardan, ciceklerden, gtillerden bahseder ve konu-
yu divan edebiyatindaki biilbilin giile olan meyline getirir. Kisi ve
dog@a tasvirlerinde de Divan edebiyatinin kaliplasmigs mazmunlarini
kullanir.
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Namik Kemal kimi zaman kahramanlarina icki meclislerinde yap-
tirdigt sohbetler vasitasiyla Batili anlamda yetismis aydin tipini de
ortaya koyar. Musikinin insan ruhuna etkisi, felsefi bir bakig acisiyla
ele alinir. Yazar, kahraman bir deniz subayinin esi tarafindan ugradigi
ihanetle yikilan hayatini anlatan Akif Bey adli oyunda, Esad’in nikéh
eglencesi esnasinda dile getirilen gorisler, Avrupali bir aydinin fikirle-
riyle desteklenir:

“...Gecen gtin bizim Macar hekim ne diyordu, isittiniz mi? Calgi-
nin sesi havayt gavet hafif oynatirnmis, o oynayan hava insanin kulagi-
na girer, beynini nazik nazik gidiklarmis da gontl onun icin musikiden

»”

hoslanirmus...” (s. 72)



3. EGITIMLE BIRLIKTE YUKSELEN DEGERLER

3.1. Doguran, biiyuten, besleyen bir deger: Vatan

Geleneksel Osmanl anlayisinda vatan kavrami ulusal ve siyasi bir
icerige sahip degildir. Osmanlilar vatan yerine daha ¢ok ‘mulk’, ‘mem-
leket’ ve ‘memalik’ kavramlarini kullanmiglardir. Onlar i¢in tlkenin her
bir karis toprag mukaddestir ve Islamiyet’le birlikte bu kavram ‘me-
malik-i Islam’ olarak da nitelendirilmistir.

Tanzimat'in ilanina kadar Osmanl Imparatorlugu’'nda din ideolo-
jisi hakim oldugundan vatan kavrami yalnizca Misliman tebaa igin
birlestirici bir anlam tasimistir. Tanzimat’tan sonra Fransiz Devrimi’'nin
yarathi@ hak, esitlik, adalet, hirriyet gibi yeni fikir hareketlerinin etki-
siyle vatan kavramu ilk kez farkli bir anlama burinmustir. Bu déne-
min temel diistincesi ‘Ittihad-1 Anasir’ yani Osmanli topraklar Gstiin-
deki tim unsurlarin bir oldugu fikridir. Bu anlayis vatani kurtarma
noktasinda, aydinlarin aradigi carelerden Osmanlicilik ideali altinda
dile getirilmistir. Buna gére vatan, lzerinde yasayan Musliman ve
gayrimuslimlerin ortak toprag@ olarak nitelendirilmis, bu dogrultuda
yazarlarin gorevi de Osmanh halkini vatana sevgi ve baglilik konula-
rinda bilinglendirmek olmustur (Biyiikarman, 2008, 127-145).

Turk edebiyatinda ve ruhunda énceden mevcut olan vatan sevgi-
si, imparatorluk yapisinin geredi olan Osmanlicilik fikri ve dini anlayi-
sin getirdigi immet bilinciyle kismen sénmis olsa da Namik Kemal,
vatan kavramini Tirk edebiyatinda ilk defa bu kadar yiiksek sesle
ifade ederek halkin bilincini harekete gecirmeyi bagarmistir. Banarli’'ya
gore Namik Kemal, bizde vatan kavramini modern anlamda kullanan
ilk yazar degildir; fakat Tlrkcede bir vatan edebiyati meydana getiren
ilk kisidir. O, Ttirk edebiyatinda makale, siir ve piyesine vatan soézini
baglk yapan ve konuyu bu kavram Uzerine kuran ilk Turk edibi ve
sairi olarak taninir (1979, 10-16).
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Nejat Birinci ise Namik Kemal’den Once Siirimizde Vatan Temasi
Uzerine baslikh yazisinda, vatann, edebiyatimizda basli basina bir
tema olarak ele alinip incelenmesini Namik Kemal’den cok énceye
g6tlrir. Vatanin Gzerinde yasayan insanlarda dil, din, fikir, tarih, kil-
tir, sevgi, menfaat birligi meydana getiren ve vatandaslik haklari ve-
ren toprak seklindeki sosyolojik tanimi 19. asirdan bu yana s6z konu-
su olmusg ve edebi eserlerde bu anlayis etrafinda yer almaya baslamis-
tir. Ona goére bu temanin edebiyatimiza yansimast Namik Kemal'le
baglamig gibi goriinse de eskiye dayanmaktadir. Oguz Kagan’in hakan
oldugu zaman halkina hitaben séyledigi siir, Goktiirk Kitabeleri'nde
gecen dortliikler, II. Selim’in llhami mahlasiyla yazdigi vatan redifli
gazeli, Ahmedi, Fuzuli, Stuleyman Sadi, Mehmet Halis Efendi gibi
sairlerin kaleme aldid: siirler Namik Kemal’den 6nce vatan sevgisini,
din, devlet ve millet duygularini ve bunlar icin can verme arzusunu
dile getirmis olan eserlerdir (1998, 49-58).

Namik Kemal'in gerek makalelerinde gerekse sanat eserlerinde
tizerinde durdugu en 6nemli kavramlardan biri vatandir. Mithat Ce-
mal’in séylemiyle “Vatan liigatini yepyeni bir sesle ilk defa veren; va-
tan kelimesinin Avrupa’da, Amerika’da ve eski Roma’daki manasin
ilk defa bulan; vatan makalesini ilk defa yazan; vatan sarkisint ilk defa
s6yleven vazar, vatan piyesiyle de hem kendinin hem de toplumun
ictimai kaderini belirlemistir.” (1949, 151).

Omer Faruk Akiin’e gére de Namik Kemal, eski sekliyle ‘sila’ an-
lamma gelen vatan kelimesini ilk kullanan ve vatan fikrini edebiyati-
mizda bir heyecan mevzuu héline getirerek en tesirli sekilde genis
kitlelere yayan bir miitefekkir, sair ve yazardir (1964, 65).

Birol Emil’e gbre Namik Kemal’in vatan kavramina yaptidi vurgu,
tilkenin iginde bulundugu sartlarla yakindan ilgilidir. Onun miicadele-
sini en ¢ok yaptigt sosyal ve siyasi de@erler sunlardir: Siyasi rejim, fikir
hiirriyeti ve serbest tenkit olarak ‘hiirriyet’, medeniyetin esasi olarak
‘akil ve terakki’, hepsini yaratan kudret olarak ‘insan iradesi’dir. Bu
dort kavrama Namik Kemal, o zamana kadar hig kullanilmayan baska
bir kavram daha ilave eder: O da ‘vatan’ kavramidir (1988, 13).
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Vatan fikri, Namik Kemal’in vatan sairi olarak anilmasina sebep
olacak kadar, sahsiyeti izerinde etki etmistir. Nihat Sami Banarl’'ya
gore “Namik Kemal, vatan kelimesinin eski Ttirk¢cedeki degisik mana-
larma yeni bir hayat vermis; eski dilde insan toplulugu, din, mezhep
ve aynit mezhepte olan cemaat manasindaki millet kelimesinden tiireti-
len millivet kelimesine buiytik mana kazandirmistir. Yine eski dilde
azat edilmis kéle manasindaki hiir kelimesinden tiireterek htrriyet
kelimesini Turkceye kazandiran sair de odur. Eski Ttrkcede tek bir
htikiimdarin bir kavme htikmetmesi manasinda kullanilan; béylelikle
daha ¢ok istibdat manas: tasiyan istiklal kelimesini de lisanimizda,
milletimize bir guin bir Istiklal Savast kazandiracak derecede saglam ve
milli bir manada kullanan kudretli edip de yine Namik Kemal'dir.”
(1998, 79).

Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu olan kadro ve bu kadronun
onderi Mustafa Kemal Atattirk’tin vatan ve cumhuriyet ile ilgili goris-
lerinin olugmasinda ozellikle Gen¢ Osmanlilar cemiyetinin 6nemli
tyelerinden Namik Kemal'in fikirlerinin biiyiik rol oynadidi bilinmek-
tedir. Atatlirk’iin, Namik Kemal'in cumhuriyet ve megrutiyet hakkin-
daki goruslerini igeren Usul-ii Mesveret Hakkinda Mektuplar ve
Makalat-1 Siyasiyye ve Edebiye adli eserlerini savag yillarinda okumasi

gelecege dontik duslincelerinin  olgunlagsmasinda etkili olmustur
(Kasalak, 2009, 69-78).

Lise yillarinda Namik Kemal’in eserleriyle tanigan Atatiirk’iin, bu
yillardan baslayarak milli duygularmin kuvvetlenmesini Onder
Goggtn, "...Namik Kemal’in geng Ttirkiye Cumhuriyetinin kurucusu
Ulu Onder Atatiirk’e; vatan ve milletin istiklali, birligi, butunlugu iler-
levip viikselmesi ve medeni diinyadaki hakli yerini almast yolunda
hevecan ytiklt fikirleriyle tesiri, kesindir." tespitiyle agik¢a ortaya ko-
yar (2009, 16).

Namik Kemal'in 6zellikle vatan sevgisini dile getiren eserleri ve
yazilart Mustafa Kemal Atatiirk’ti derinden etkilemistir. Atattirk, vatan
ve htirriyet kavramlari ile Namik Kemal adini 6zdeslestirmistir. Ogren-
cilik yillarinda istibdat devrinin baskisi altinda gizli gizli okudugu Na-
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mik Kemal siirleri ona milli heyecan asilamistir. Yakin arkadaglarindan
Ali Fuat Cebesoy, bu durumu anilarinda séyle anlatir:

“Buytik vatan sairi Namik Kemal’i, okul idaresinin aldigi buttin
onlemler ragmen yatakhanede gizli gizli okudugumuzu nasil unutabili-
rim? Mustafa Kemal’in bir gece yanima gelerek Kemal’in Vatan Kasi-
desi’nin teksirle cogaltilmis kopyasimi ‘Fuat kardesim, bunu ezberleye-
lim.” diye bana verirken vavas sesle fakat btiytik bir heyecanla okudu-
gu ‘Felek her tiirlti esbab-1 cefasin toplasin, gelsin/ Dénersem kahpe-
yim millet yolunda bir azimetten’ dizelerini nasil unutabilirim?” (t.y.,
43).

Yine Atatiirk, milll miicadele yillarinda Namik Kemal'in “Vatanin
bagrina diisman dayamis hangerini/ Yok mudur kurtaracak bahti kara
maderini” dizelerini 1921’de milli miicadele esnasinda yaptigi bir ko-
nusmada “Vatanin bagrina disman dayasin hangerini/ Elbet bulunur
kurtaracak bahti kara maderini” seklinde degistirerek okumasi da sair-
den etkilendigini gbstermesi agisindan 6nemlidir (Cebesoy, t.y., 43).

Namik Kemal’in Ttirk-Islam tarihinden gii¢ alarak Bati medeniye-
tinin zihin yapisini ve teknik ilerlemesini benimsemeyi 6ngéren mo-
dernlesme anlayisi cumhuriyeti kuran isimlerin cagdaslagsmay: Batili-
lasmayla ayni eksende goéren dislinceleriyle paraleldir. Namik Ke-
mal’in dil, egitim ve iktisat konusundaki hassasiyeti de Atattirk tarafin-
dan hayranlikla izlenmistir. Nitekim onun dilin sadelestirilmesi, egiti-
min yayginlastirlmast ve dis borglanmanin azaltimasi konusundaki
gorlgleri Atatiirk tarafindan benimsenmis ve ileri gotirilmustir. Bu-
nun icin Namik Kemal’in diistince diinyasinda yer alan fikirlerin, cag-
das Turkiye Cumhuriyeti'nin temelinde de yer aldigi acikca goriilmek-
tedir.

Ulkenin icinde bulundugu zor kosullarda milli ve manevi duygula-
r1 hamasi bir Gslupla dile getiren Namik Kemal, bir taraftan da genc
sairlere vatan temal: siirler yazmast igin telkinde bulunmustur. Kazim
Yetis, vatanin ve milletin bagimsiziginin tehlikede oldugu dénemlerde
Namik Kemal'in edebiyattan bekledigi hizmeti soyle dile getirir: “Na-
mik Kemal, tarihe 93 Harbi dive gecen 1877-1878 Osmanli-Rus sava-
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st sirasinda, Recaizdde ile Abdiilhak Hamid’e yazdigi mektuplarinda
adeta vatani siir yazmalari icin onlara yalvarir. Kemal inanmaktadir ki
béyle bir devirde vatana iki seyin hizmeti olabilir: Ordu ve edebiyat.”
(1988, 51-52).

Namik Kemal’in vatan anlayisinda Fransiz Ihtilali ve sonrasinda
gelisen ve tiim diinyaya yayilan vatanseverlik duygularinin etkili oldu-
gu actkca goriliir. Zira onun 6zellikle Fransiz Ihtilal’ini hazirlayan Ay-
dinlanma devri yazarlardan Montesquieu’nun okuyucusu oldugu bi-
linmektedir (Stitcti, 2010, 919). Vatan kavramini ilk defa degisik bir
manayla kullanan yazarin 1873’te kaleme aldigi Vatan yahut Silistre
piyesi Bati tesiriyle Tanzimat déneminde yazilan vatan temali ilk oyun
olmustur. Yurtseverlik ve kahramanlik temini isleyen eser, vatan sev-
gisini yansitan ifadelerle doludur.

Edebiyatimizda Tanzimat’tan sonra vatan temini ele alan makale
tiriinde yazilmis ilk yazi Yeni Osmanlilarin Londra’da cikardiklari
Hiirriyet gazetesinin ilk sayisinin birinci sayfasinda yer alan Hubbii’l
Vatan Mine’l Iman baslikli yazidir. Yazar belirtilmemis olsa da aras-
tirmacilar, vatan kelimesindeki israrli durusu sebebiyle bu yaziy1 Na-
mik Kemal’e mal ederler (Sutcti, 2010, 920-921). Yazar vatan kavra-
mi ile ilgili goruslerini Vatan ve Askerlik adini tasiyan makaleleriyle de
blytiik olgtde dile getirir.

Namik Kemal, Vatan baglikli makalesinde vatandaglar arasindaki
dil ve menfaat birligine, ruh akrabah@ ve fikir kardesligine dikkat ce-
kerek insanin diinyaya gore vatanini, oturdugu vilayete goére kendi evi
gibi gordiigline vurgu yapmustir. "...Sir-harlar besigini, cocuklar eglen-
digi yeri, gencler maiset-gdhini, ihtivarlar klse-i feragatini, evlad vali-
desini, peder dilesini ne tiirlii hissiyét ile severse insan da vatanini o
tirli hissiyat ile sever.” (1288u, 1-2).

Vatani “lizerinde yasadigimiz ve atalarimizin kani ile yogrulmus
aziz topraklar” (1288u, 1) olarak géren Namik Kemal, bir bagka yazi-
sinda da vatan sevgisini hakiki bir sekilde yansitmak icin bir an énce
gaflet uykusundan uyanip ilimde, fende ilerlemek gerektigini dile geti-
rir (1288k, 3). Yazar ayrica vatana hizmet icin diinyaya gelmis oldu-
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gunu ve bu vazifeyi yerine getirmek icin gazeteciligi kendisine meslek
edindigini vurgular (1288s, 1).

Namik Kemal, Imtizac-1 Akvam adli makalesinde ayni vatan tize-
rinde yasayan kavimlerin ortak din ve dile sahip olmalarinin yaninda
aralarinda hatira ve menfaat birliginin de saglanmasi gerektigini vur-
gular (1288g, 2). Yazarin isaret ettigi bu hatira ve menfaat birliginin
ayni vatan Uzerinde yasayan milletlerin ortak bir gecmise sahip olma-
lar1 ve ayni gelecedi hayal etmeleri anlamina geldigi de goriilmektedir.
Ayrica yazar Ittihad-1 Islam adli yazisinda devletin bekasi icin Osmanli-
Ligin ve ittihad-1 Islam’in liizumu dile getirerek birligin saglanmast ve
vatanin olugmast icin gerekli unsurlari siralar (1288f, 1).

Yazarin yalnizca bir toprak parcasi olarak degil, ulusun yasamiyla
yogrulmus bir tarih olarak nitelendirdigi vatan kavrami, dinle ve
gelenekle ylceltilir: “Bundan dolayidir ki her dinde, her millette, her
terbivede, her medeniyette hubb-1 vatan en biiytk faziletlerden, en
mukaddes vazifelerdendir.” (1288u, 1) diyen yazar, benzer bir diisiin-
ceyi Vatan-1 Osmani manzumesinde de dile getirir. Ona gore vatanin
azizligi; Hz. Musa’nin, Hz. Isa’nin ve Hz. Ibrahim’in bu topraklarda
dogmus olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica vatan, sadece
tizerinde dogulan ve yasanilan yer degildir: “Vatan, kendi cocuklari
olan insanlar arasinda dil birligi, menfaat birligi, fikir ve seuvgi
kardesligi vyaratan, mukaddes bir topraktir ki her tasi icin bir can
verilmis; her avug topragt bir ecdad viicudundan vadigéar kalmigtir.”
(1288u, 2).

Namik Kemal’in Bati tarzinda yazilmis bir manzume olan Véaveyla
isimli siirinde de kutsal vatan kavrami, din fikriyle birlestirilir. Simdi ve
gelecek, anneye benzetilen vatanla vardir. O, yok olursa bitiin millet
helak olur. Yazarin zulme, istibdat yonetimine isyan temasini igleyen
siiri Vatan Mersiyesi'nde de vatan kavrami anneye benzetilir. Siirde

vatan “maddi ve manevi menfaatlerin ortakligindan dogan bir btittin”
olarak tanimlanir (Goggtin, 1999, 343-344).
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Yazar, vatani buyiik bir aile olarak goriir ve herkesin rahatia ve
hiirriyetine kefil olarak kabul ettigi vatanin ileri gitmesi i¢in caligmayi
sart kogar:

“Insan bir hanede bulunur fakat kendisinin, hanesinin istikbal ve
rahatina kefil olmus bir de mader-i vatan vardir ki bizden evladinin
teksir U terbiyesine ve istiklal (i rahatinin hifzina hizmet talep ediyor.”
(1288m, 2).

Namik Kemal’in diger butin fikir ve eylemlerinde oldugu gibi
vatanciiginda da igtimail bir fayda s6z konusudur. O, fikirleriyle
dénemin gaflet icinde olan yoneticilerine ve halkina agik bir tepki
gosterir. Ibret'teki Vatan makalesinde bu diistincelerini etraflica belirt-
mistir. O, “pek cok uluvi hissiyatin birlesmesinden dogan fikr-i mukad-
des” olarak gordiigi vatana sevginin “sebepsiz bir meyl-i tabii” den
ibaret olmadigimni dile getirir ve insanin vatanmni sevme sebeplerini
siralar:

“Insan vatanini sever, ¢linkii mevéhib-i Kudret'in en azizi olan
havat hava-y1 vatam teneffiisle baslar. Insan vatanini sever, ciinkii
atdyé-yi tabiatin en revnaklisi olan nazar lemha-i iftitdhinda hék-i va-
tana taalluk eder. Insan vatanini sever, ¢iinkii madde-i viicudu vatanin
bir ctiziidiir. Insan vatanini sever, ctinkii etrafina baktikca her késesin-
de émr-i glizestesinin bir yad-1 hazini tehacclir etmis gibi gértntir.
Insan vatamini sever, ciinkti hiirriyeti, rahati, hakki, menfaati vatan
savesinde kaimdir. Insan vatamini sever, ciinkii sebeb-i viicudu olan
ecdadinin makbere-i stikiin-u ve netice-i hayati olacak evladinin cilve-i
gah-1 zuhuru vatandir. Insan vatanmini sever, ciinkii ebnd-yi vatan ara-
sinda istirak-i lisan ve ittihad-1 menfaat ve kesret-i miivasene cihetiyle
bir kardbet-i kalb ve uhuvvet-i efkdr hasil olmustur. O sayede bir
addeme dinyaya nisbet vatan, oturdugu sehre nisbet kendi hanesi
hiikmiinde gérintr. Insan vatamini sever, ciinkii vataninda mevcut
olan hékimivetin bir ciiziine tasarruf-1 hakiki ile mutasarriftir. Insan
vatanini sever, ¢linkl vatan 6yle bir galibin semsiri veya bir kdtibin
kalemivle cizilen mevhum hatlardan ibaret degil; millet, htirriyet, men-
faat, uhuvvet, tasarruf, hdkimivet, ecdada htirmet, aileye muhabbet,
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yad-1 sebdbet gibi bircok hissivati ulviyenin ictimd’indan hdsil olmus
bir fikr-i mukaddestir.” (1288u, 1-2).

Yazara gore insan vatanini sever. Cilinki insan dinyaya gézini
ilk actigi vakit, vatan topragmni gériir. Insan vatanim sever. Ciinkii
viicudunun bir maddesi vatanin bir parcasidir. Insan vatanmni sever.
Cunku etrafina baktikca her kdsesinde gegen 6mriinlin, gecmis haya-
tinin bir hatirasini gorir. Insan vatanini sever. Cinkii htirriyeti, rahat,
hakki, menfaati vatan sayesinde ayakta kalabilir. Insan vatanini sever.
Ciinkii evladinin meydana gelecegi yer vatandir. Insan vatanini sever.
Cunki vatan cocuklarn arasinda dil, menfaat birligi ve aligkanliktan
dogan bir kalp yakinligi ve fikir kardesligi hasil olmustur. Insan vatani-
ni sever. Cinkl vataninda var olan egemenligin bir kismini gercek
anlamda kullanma hakkina sahiptir. Insan vatanini sever. Ciinki va-
tan Oyle bir galibin kilict veya katibin kalemiyle cizilen belirsiz, gelisi-
guizel sinirlardan ibaret degil; millet, hiirriyet, menfaat, kardeslik, tasar-
ruf, h&kimiyet, atalara hiirmet, aileye muhabbet, genclik hatirasi gibi
bircok yiice duygularin toplamindan ortaya ¢tkmig olan mukaddes bir
fikirdir.

Ayrica yazar ayni makalede insanliga hizmet maksadiyla vatan
dustncesini ortadan kaldirmak isteyenlere en sert cevabi verir. Ona
gore yeryiiziinde birden ¢ok vatan vardir ve her vatan tizerinde bagka
milletler yasar. Bunlarn birlestirip tek millet, tek vatan diistincesinde
olmak ahirette rahat edecegi diistincesiyle kendini 6ldiirmeye benzer.
Oysa Tirk milleti bu topraklar: vatan yapmak igin oturdugu yerlerin
her bir tagt igin can vermistir. Vatan onlarin hatirasidir ve bize emanet
olarak birakilmigtir. (1288u, 1-2).

Vatan konusundaki fikirleriyle yasadigi déneme ve sonrasina
damga vuran Namik Kemal, makaleleri disindaki Vatan yahut Silistre,
Akif Bey, Giilnihal, Celdleddin Harzemsah ve Cezmi adl eserlerinde
de vatan sevgisini bir tema olarak ele alir ve yiiceltir.

Vatan sairlerinin en bliyigi olarak anilan Namik Kemal, “Vatan
bize kilicimizin ekmegidir. Vatani daima kendimize mahsus, kendimize
miinhasir biliriz. Daima nefsimizden ziyade sever, nefsimizi ugruna
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feda ederiz.” gortisindedir (1288u, 2). Yazarin Vatan makalesinde
ifade ettigi bu gorisler tivatro eserlerindeki Akif Bey ve Islam Bey gibi
idealize edilmis kahramanlar tarafindan da cesitli vesilelerle dile
getirilmisgtir.

Namik Kemal, Vatan makalesinde ortaya koydugu fikirleri ulusun
bozulan moralini kurtarmak amaciyla yazmis oldugu, &deta destan-
lasmis bir kahramanlik 6rnegdi sayilan Vatan yahut Silistre adli tiyatro
eserinde hayata gecirir. Oyun, yazarin vatan sevgisini isleyen ve Tan-
zimat devrinin, kendisinden sonra yetisen yazarlarina ve bu dénem-
den sonra kaleme alinan eserlere yaptidi tesirlerle, edebiyatimizda
etkisi yillarca siiren bir eser olarak kabul edilir. Namik Kemal de eserin
ortaya cikisi ile ilgili olarak sunlar soyler: “Maksadim, millette olan
hissiydt-1 vatanperverdneyi tasvir idi. Tiyatro yazmakta maharet gos-
termek degildi. Benim eserimin mevzuu, bir adamin mader-i vatanini,
cdnina, cGnanina tercih etmesi idi.” (Tansel, 1986, 381).

Eserin bas kahramani Islam Bey, “Beni Allah yaratti, vatan biiyiit-
ti; Allah besliyor, vatan icin beslivor.” (s. 21) sozleriyle vatan sevgisi-
nin bir asker icin ne anlam ifade ettigini ortaya koyar.

Islam Bey’in insanin vatanini nigin sevmesi ve vatanmna hizmet
etmesi gerektigi ile ilgili aciklamalari Ibret gazetesinin 121. sayisinda
vayimlanan Vatan isimli makalenin tekrar1 gibidir. Ayrica Hiirriyet
Kasidesi'nde dile getirilen bazi diistincelerin de Islam Bey tipinde so-
mutlagtigi goralir. O, vatanina hizmetten higbir zaman usanmayan,
kendine can ve yasama imkani veren vatani i¢in her tiirli mihneti
cekmeye hazir, vatan ugrunda 6lmek igin can atan, sehit diisen atala-
rina layik olmaya calisan, canmni korumak igin savastan kacani en
alcak mahlik olarak goéren ve vatan ugrunda giristigi miicadeleden
asla vazgegmeyecek bir Osmanlidur.

Namik Kemal, insanin aldigi nefesten, yedigine, igtigine, giydigine
kadar her seyini kendisini biiyliten vatana borglu oldugunu ve dolay-
siyla onun ugrunda 6lmeyi bile goze almasi gerektigini Islam Bey’in
agzindan dile getirir. Islam Bey icin vatan sevgisi tim sevgilerin tstiin-
de gelir. Kahramanin “Ben anamin karnindan vatana geldigim vakit
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ac idim. Vatan karmimi doyurdu. Ciplaktim. Vatan sayesinde givindim.
Vatanimin nimeti kemiklerimde duruyor. Viicudum vatanin topragin-
dan, nefesim vatanin havasindan... Vatamimin ugrunda 6lmeyecek-
sem ya ben ni¢in dogdum? Ben, adam degil miyim? Vazifem yok mu?
Vatanimi sevmeyeyim mi?” (s. 21) sozleri vefakér bir askerin agzindan
dokiilen sozlerdir.

Oyunda vatan mefhumu, “herkesin saghdinda stittinden, hasta-
landiginda ilacindan gecinmeye calistigi hakiki valide” ye benzetilir (s.
26). “Ciumlemizin validemizdir vatan/ Herkesi litfuyla odur besleyen”
dizelerinde de ayni goriis hakimdir (Goggtin, 1999, 431). Sair, vatani
insanin dogumundan 6limiine kadar bagrina basan, besleyen, blyu-
ten bir valideye benzetir. Milleti de onun igin yasayan ve gerekirse
olimden g¢ekinmeyen bir varlik olarak tanimlar. Besleyiciligiyle, doyu-
ruculuguyla 6n plana ¢tkan vatana hizmet, herkesin gérevidir. Nitekim
Sitki Bey, bir komutan olarak kahramanca carpisan askerlere soyledigi
“Vatanin ekmegi hepinize helal olsun!” sozleri bu gorlsi kanitlar (s.
127). Vatanin kutsal bir varlik oldugu gortst, Celdleddin Harzemsah
adli oyunda da iglenir. Celaleddin’in “Bir insana gére vatan, valideden
mubarek!” sozleri ayni anlayigt yansitmaktadir (s. 56).

Ana fikri yurt sevgisi olan oyunda Silistre Kalesi vatanin simgesi
gibidir. Onu korumak, vatani korumak demektir. Islam Bey ve onun
pesinden bir golge gibi ayrilmayan Zekiye de vatan sevgisinin sembo-
liddrler. Onlarin distnce ve hareketleri ile bu sevgi somut héle gelir.
Namik Kemal, onlar vasitasiyla toplumda gérmek istedigi yeni insan
tiplerini de ortaya koyar.

Dogmayi, dlmeyi, adam olmayi, sevdigi insana baglanmayi ve
vazife gbrmeyi hep vatani sevmenin icaplarindan sayan oyunda insa-
nin biyikligh vatana besledigi sevgi ile 6lciiliir. Islam Bey’e gére
“Vatan yasamazsa, vatanda hicbir insan yasayamaz. Yasayan bulunur-
sa o, insan degildir. Insan vatamnin ayaklar altinda cignendigini gériir-
se vasayamaz. Insan ninesinin ayaklar altinda cignendigini gériirse
vasayamaz. Vatan velinimettir. Velinimetini ayaklar altinda goértp de
vasayan képekten alcaktir.” (s. 38)
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Ayni oyunda vatan sevgisinin her yiice degerin tstlinde oldugu
vurgulanir. Zira vatanin icinde bulundugu durum icgler acisidir. “Bir
zamanlar kilicimin gélgesinde birkag devlet yasarken simdi birka¢ dev-
letin yardimi ile kendini muhafaza edebilen” (s. 26) vatan, gontlliile-
rin savunmasina muhtag kalmistir. Idealize edilmis kahraman bir su-
bay olan Islam Bey, bu durumun farkindadir. “Gurur say, kibir say,
delilik say, her ne sayarsan say. Ben vatani sana bana muhtag goériyo-
rum.” (s. 26) sozleriyle her kutsal de@erin tstiinde bildigi vatani igin
tzaltr: “Vatan ki, her karis topragi ecdadimizdan birinin kani ile yog-
rulmugken, kimse tizerine iki damla gézyast dékmek istemiyor. Vatan
ki, kirk milyon can beslivor. Halad ugrunda isteyerek can verecek kirk
kisive malik olamamis. Vatan ki, hdla erkeklerimiz manasini bilmiyor,
kadinlarimiz adini isitmemis!” (s. 26-27)

Ayni oyunun kadin kahramani Zekiye, vatani1 “Allah’in bir tekke-
sine” (s. 57) benzetir. O, sozleriyle vatan ugruna can vermenin kadin-
erkek, yasli-genc icin fark etmedigini vurgular:

“Vatan bir Allah tekkesi degil midir? Tekkeye gelen kurbanin
semizligine, zayifigina bakihr mi? Lutfedin, cocuklarimza da devlet
yolunda 6lmeye izin verin. Bu kadar gencler veremden, vebadan 6lii-
yor. Bir iki de kursundan, gtilleden 6ltirse ne cikar?” (s. 57) Her ne
kadar kadin kahramanlarin vatana bakislar: erkeklerinkinden farklilik
gosterse de Zekiye, sevdigi erkegin pesinden erkek kimligine birtine-
rek askere gitmesiyle bir cesaret 6rnegi sergiler. Bu yoéntyle Zekiye,
yazarin Ozellikle kahramanlik ve yurtseverlik temini igledigi diger eser-
lerindeki kadin kahramanlardan ayrilir.

Ayni oyunda Ahmet Sitki Bey ile Ristem Bey adli kahramanlar
da vatan sevgisini tiim ylice degerlerin istiinde tutarlar. Ahmet Sitki
Bey, bir haksizlik sonucu atildigi askerlige vicdanindaki vatan sevgisi
galip geldigi icin yeniden doéner. Calisip cabalayarak vatanina hizmet
eder. Ristem Bey de kahramanca carpistigl bir savasta vatan ugruna
sehit olur.

Eserde, vatan ugrunda sehit olmanin bir asker icin en biyuk seref
oldugu vurgulanir. [slam Bey “Bir devlet gibi batip da diinyay: dehset-
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ler icinde birakmak, milyonlarca cocugu anasindan ayrilmis yetimler
gibi aglatmak, on iki bin mert gibi dévtise dovtse sehit olup da tarih-
lerde tek basina bir ordu sayilmak bir insana ne buytik sereftir.” (s.
53) sdzleriyle vatana sevgiyi ve baglihg vurgular. Islam Bey ve onun
dustincesindeki diger askerler “Su gérdugiumiiz diinyada yasamak,
ovle bir buiytklugiin acaba bir dakikasina, bir saniyesine deger mi?”
(s. B3) sozleriyle vatan icin 6lmeyi seref sayan bir anlayisla hareket
ederler.

Vatan sevgisinin yuceltildigi oyunda bu sevginin tim sevgilerle
kiyaslandiginda her daim Ustiin geldigi dikkat ceker. Zekiye yillardir
ol sandigi babasina kavusunca birden heyecanlanir. Islam Bey’in
Zekiye’'nin babasina kavustugundaki telagli halini yorumlayisi bile ilgi
cekicidir: “Héline bakanlar vatant muhatarada sarurlar.” (s. 56) Dola-
yisiyla dogustan itibaren bir asker gibi yetistirilen erkek cocugu icin
telag ve lztintl yalnizca vatan sz konusu oldugunda bir anlam kaza-
nir.

Albay Ahmet Sitki Bey, oglu gibi gordiigi Islam Bey’den kendisi-
ni onun kadar sevip sevmedigini 6grenmek ister. Islam Bey’in verdigi
cevap ise vatanini yucelten bir askere yakisacak kadar manidardir:
“...Vatarim kadar divemem, valan olur... Gercekten pederim kadar
seviyorum.” (s. 148)

Bir kahramanlik ve yurtseverlik oyunu olarak bilinen oyun, “Ya-
sasin vatan!” (s. 155) nidalaryla son bulmaktadir.

Namik Kemal’in bir bagka yurtseverlik oyunu olan Akif Bey’de de
vatan sevgisi yuceltilir. Oyunun ana eksenini Kirrm Savasi sirasinda
cok sevdigi karisini birakarak vatan vazifesine kogsmakta tereddiit et-
meyen bahriye zabiti Akif Bey’e karisi Dilruba’nin sadakatsizligi olus-
turur. Vatanseverlik duygulariyla baglayip bir aile faciasiyla son bulan
oyunun ayni adli kahramani Akif Bey ve babasi Siileyman Kaptan
deniz subayidirlar. Emekli olan babasi Siileyman Kaptan’'in izinden
giden Akif Bey icin vatan savunmasi her seyden yticedir. Hatta Akif
Bey bu yolda en degerli saydigi esini bile ardinda birakirken hicbir
tereddiit yasamaz.
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Oyunda Akif Bey bir deniz subay1 oldugundan vatan kavrami de-
nizle ifade edilmektedir. Nitekim o, “Deniz bizim vatanimiz, velinime-
timizdir. Onun savesinde gezeriz, veriz, yasariz.” (s. 17) sozleriyle
vatanin bir deniz subay1 igin ne anlam ifade ettigini belirtir. Ona gore
“Gemicinin en buytik diigmani topraktir, isterse vatan topragi olsun.”
(s. 23) Bu gorisglerle kara ve deniz subayi agisindan vatan kavraminin
ne anlam ifade ettigi vurgulanir.

Ayni adli oyunda deniz kavrami ilk defa edebiyatimizda bu kadar
cok ver alisiyla da dikkat ceker. Nitekim incelemeciler, bu yontyle
Akif Bey’in edebiyatimiza denizi sokan ilk yapit oldugunu vurgulamig-
lardir (Fuat, 1999, 150). Eserde Akif Bey bir deniz subayi olarak
denizi ylceltir; firtinayt géziinde blylitmez; denizde saltanat
sirdigint iddia eder (s. 21-24), deniz Uzerine felsefi konugmalar
yapar. Betimlemelerde insanoglunun denizle miicadelesine genis yer
verilir:

“Bir kere gemi miitevekkil bir ytrek gibi biperva riizgarin éniine
duser, felegin her cevrine kendini hazirlamis bir mert gibi safa ile bir
tarafina yaslanir. En istidath géniillere ugrayan sevdalar gibi karasiz,
aramsiz, dokundugu verleri yararak ileri dogrulur mu, bir kere ufak
dalgalar ilk aglamaya baslamis bir felaketzedenin kirpikleri ucuna gelip
de acemiliginden gidecegi volu bilmeyen gézyasi gibi Gteyi beriyi
dolasmaya baslar mi, bir kere her gériinen seyyarenin, her buytk
sabitenin 15131 deniz icine dogru tirlii renkte kandillere gark olmus
minarelerini salwerirler mi, denizde mehtabin aksi Allah volu gibi
nurlu bir cadde peyda eder mi, Huda bilir gékytiziu yildizlaryla
kehkesaniyla ayagina inmis veyahut denizi seninle, yol arkadasinla
semavata ¢tkrmis sanmirsin. Engin tipki hayat gibidir, insanin nazar
diinyada oldugu gibi enginde de valniz bir daire icinde gezinir. Ufuk,
umidin aymidir, sen daima vaklasiyorum zanmyla gidersin, o daima
senin ilerledigin kadar uzaklagir...” (s. 18)

Akif Bey, “firtinayt agtk havadan eglenceli géren” (s. 18) korkusuz
bir deniz subayidir:
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“Simdi ufuktan bir sivah buluttur kalkar; hticum kolu toparlanir
da umulmaz bir stiratte ileri dogru vyirtr. Yerler, gbkler, daglar, taslar
her deligi, bir baska havadan feryat etmeye baslar. Deniz felekle
varisa kalkisir da siser, siser; her dalgast bir kara bulut sekline girer.
Her dalganin atilisgindan, carpisindan, cagiltisindan bir baska firtina
pevda olur. Gokler géziiniin éniinden, verler ayaginin altindan kacgar.
Bir dakikaa ytikselirsin, ytikselirsin, ytkselirsin; kollarint uzatsan eline
bir yildiz gegecek sanirsin; vine o dakikada algalirsin, algalirsin,
alcalirsin, denize goz gezdirirsen, diinya yerinden oynamis gibi déne
déne efsel-i sdfiline dogru gekilip gidiyor gibi gortrstn...” (s. 18)

Akif Bey, bir denizcinin daima en yakinlarindan ayr yasadigina
deginir: “Enginde deniz goklere cikarken gemimize bir marti konar,
hepimiz birden ninemizden, babamizdan, esimizden, sevdigimizden,
akrabamizdan mektup getirmis gibi sevinerek etrafina kosariz.” (s. 24)
Ancak o, tim bu zorluklara ragmen savasa gittigi i¢cin mutludur. Ctn-
kii mektepte on sene boyunca gérdigu egitimi savag meydanlarinda
uygulama firsati bulacaktir (s. 12). Oyundaki namuslu, fedakar, inang-
I, cesaretli ve yig@it bir asker olarak idealize edilen Akif Bey’in tek
amaci vatani ugruna sehit olmaktir, nitekim o savasa da bu niyetle
gider. Babasina yazdidi vasiyette vatani ugruna sehit olursa Gzilme-
mesini, kardeslerine de vatan icin kendisi sehit olmalarini 6gttler (s.
8).

Merkezden uzak bir tasra kentindeki zalim bir sancak beyinin zor-
baliklarini anlatan Giilnihal adli oyunda da vatan sevgisi ytice bir de-
ger olarak kabul edilir. Oyunda digman dista degil, ictedir. Kaplan
Pasa yonetimindeki halk, baski ve zulimden bikmugtir. Yazar, bu ese-
rinde 18. yiizyilda ¢ikan mabhalli bir isyani, Abdulaziz’e verilecek 6z-
gurlik miicadelesini anlatmak icin kullanir.

Kendini memlekette otoriter tek hiikiimdar olarak kabul eden
Kaplan Pasa ve annesi Paso Hanim adaletsiz uygulamalariyla halki
canindan bezdirmistir. Kaplan Pasa, babasini ve amcasini 6ldirterek
zorbalikla ele gecirdigi koltugun hakkini verememektedir. Zalimlikleri-
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nin simirt olmadigini etrafindakilere gézdag@ vermek amacwyla sikca
dile getirir:

“Ben burada bir zabitim. Ug yiiz bin kisive htikmim geciyor.
Hangisine her ne istersem yaparim. Uc yiiz bin kisinin basi elimde
duruyor. Hangisini istersem koparir, avucumda oynarim. Uc yiiz bin
kisi benim bir emrime karsi durmuyor. Ister misin su yart ovay beline
kadar bas asagi yere gémiilmiis adamlarla donatayim? Ister misin, su
bahgeyi babasindan anasindan ayrilmis yetimlerin gézyasiyla sulaya-
vim? Ister misin, asagi mahalleyi sel basacak kadar kan dékeyim? Ister
misin, bir cocugu babasinin eliyle ateste yaktirayim? Ister misin, ana-
sinin derisini yuzdiireyim? Ben burada ne istersem olur. Ne emreder-
sem vticuda gelir. Kim bir emrime itaat etmeyecek olursa simdi séyle-
digim eziyetlerden bin kat fazla azap icinde gebertirim...” (s. 39-40)

Hanedanin yari sahibi amcaoglu Muhtar Bey ise halkin umudu-
nu bagladigi “fakir babast” (s. 18) olarak anilan ve sevilen bir Kisidir.
Ancak onun saltanatta ve yonetimde gozii yoktur. Muhtar Bey’in hirs-
tan ve gayretten uzak héli oyundaki miicadelenin en énemli tarafini
kirsa da bir muiddet sonra Muhtar Bey’de vatan sevgisi agir basar ve
halkin, 6zellikle Gulnihal'in baskilariyla yasadigi topragi zalimlerin
elinden kurtarmak icin harekete gecer. Memleket, baskic1 yonetimden
huzursuz olan beyler ve halkin destegiyle cikarilan isyanla, Muhtar
Bey’in 6nderliginde huzura kavusur.

Yazar, gorev bilinci ile kisisel mutluluk arasinda kalan bir kahra-
manin serivenini dile getirdigi Celdleddin Harzemsah adli oyununda
Islam birligini kurmak icin cani pahasina miicadele etmekten cekin-
meyen ideal Islam kahramani Celaleddin Harzemsah't anlatir. 13. yy.
da Anadolu’da Mogol istilasina karsi miicadele eden ve onlari Islami-
yet’e dondirmek suretiyle Mislimanhgin zaferini kendisine ideal edi-
nen Celédleddin Harzemsah'in efsanevi Kisiligini ve act sonla biten
miicadelesini ele alan oyunda vatan kavrami, memalik-i Islam ifade-
siyle viicut bulur. Oyunun bag kahramani Celaleddin igin mukaddes
vatan topragi Mislimanlarin yasadigi topraklardir ve bu topraklar
Mogol zulmii altinda inlemektedir. Zira tlkenin iginde bulundugu du-
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rum eserde, “memleket savas hdli icinde, diisman kilicc memleketi
sarmis, zuliim atesi her yerde hissedilmektedir.” (s. 61) sozleriyle ifa-
desini bulmaktadir. Mogol zulmi, Celaleddin’e tabi olmak istemeyen
emirlerden Hadim Han’in agzindan soyle verilir: “...Tatar ile kavga
kaza ile gliresmek kader ile harp acmaktir. Tatar, adi insan degil filden
heybetli, kaplandan htinriz, karincadan kesretli bir kavim... Ordusu
hareket ettigi zaman bir memleketin tzerine bir dlem yikip geliyor
gibi gortintr...” (s. 64)

“Insaniveti ve Islamiyet’i Mogol zulmiinden kurtarmak” (s. 61) ve
“Mogol belasini def ettikten sonra tiim Islam alemini birlestirmek” (s.
62) niyetinde olan Celaleddin, miicadelesinde valniz kalir ve Islam
tlkelerinden gerekli destegi alamadigi gibi bir de kendi tlkesindeki
cikarct yoneticilerle miicadele ederek giiciini tiiketir. Mogollarla mi-
cadelesinde en yakin adamlarini kaybeden Celdleddin igin, ¢ember
ivice daralmigtir. Eyyubiler ve Selguklular gibi énemli devletlerin des-
teginden yoksun kalan Celaleddin, Islam’in manevi lideri olan Hali-
fe’yi de karsisina alinca artik Mogollarla savagmak yerine Musliman
kardeglerinin kanini akitmaya baglar. Oyunun sonunda da, adir bir
hummaya tutularak dervig kiyafetinde ortadan kaybolur ve diigman
askeri tarafindan hancerlenerek dldiiriiliir. Boylelikle yazar, ideal Islam
kahramani olarak tasavvur ettigi Celelddin’e hazirladig sonla Islam
diinyasi arasinda birligi saglamanin énemini de vurgulamis olur.

Cezmi adli romanda da vatan kavrami memalik-i Islam olarak
ifadesini bulur. O zamanlar Islam devletlerinin biiyiiklerinden sayilan
ve Osmanli Imparatorlugu’nun kuzey sinirlarinda kurulmus buyiik bir
ordu hiitkmiinde bulunan Kirim Hanliginda Devlet Giray’dan sonra
basa Semiz Mehmet Giray ge¢mistir. Adil Giray’in kardesi olan Meh-
met Giray, Cengiz téresinin yenilenmesini Islam birliginden, kendi
idaresini de halifeligin devamindan tstiin tutmaktadir. Mehmet Giray,
Han oldugu zaman kardesi Adil Giray’i veliaht tayin etmistir. Ancak
abisi ile ayni fikirde olmayan Adil Giray, soy olarak Tatar olmasina
ragmen bitin kalbiyle Tirk oldugu icin Kirim’in bagimsizligi mesele-



EGITIMLE BIRLIKTE YUKSELEN DEGERLER 197

sine yanasmaz ve Osmanl’nin ve [slam’m buyikligini her seyin
Ustiinde tutar.

Oysa Iranli komutan Hamza Mirza'va gére Adil Giray ve halki ci-
hangir olarak birka¢ ylizyil o6nce dinyaya hiikmeden
Cengizogullarinin tabiiyetinde bulunurken, simdi o zamanlar adi bile
belli olmayan Osmanogullarinin tabiiyetindedirler ki bu da son derce
tziiciidiir. Ancak Adil Giray’a gére Osmanli Devleti, Islam’in diisman-
lariyla savastigi ve Islam’a hizmet ettigi icin Allah halifelik makamuni
onlara nasip etmistir. Cengizogullarn ise, diinyaya hakim olmak igin
pek cok kan akithi@indan Adil Giray, bu kanin mirascisi olmak isteme-
digini dile getirir (s. 96-97).

Iran’da ise Safevi Devleti'nin basina Ismail Safevi’den sonra Sah
Tahmasp ge¢mistir. 16. asrin sayili zalimlerinden olarak nitelendirilen
Tahmasp, elli li¢ senelik saltanatinin ardindan 1577’de 6liince, Hise-
yin Ylzbasi, sehzadelerden birini kendi kuvvetiyle tahta cikarmak ve
bu sayede manevi bir saltanat kurmak hevesine diiserek adamlarini,
koruyucularini bagina toplar ve Haydar Mirza'y: saltanatin basina
gecirir. Ancak sarayin igindeki bu karisiklik 6len sahin kiz kardesi Peri-
han ve dayist Semhal’in hosuna gitmez. Boylece Hiiseyin Yiizbagi'nin
askerleri ile Semhal karst karsiya gelir (s. 24). Semhal de kendi tara-
findaki Cerkezlerle, Hiiseyin Yiizbagsi tarafindaki Gurctilerin tutustugu
kavgada Cerkezlerin galip gelmesinden hareketle Iran tahtina
Tahmasp’'in Cerkez anadan dogma bir oglunu gikarma fikrine kapilir.
Ancak Tahmasp’in Perihan disinda Cerkez anadan dogma bir kardesi
olmadigl icin tahta ortak goriigmeler sonucu Perihan’in 6nerisiyle
kardesi II. Ismail cikar. Goriiniiste sessizligi, yumusak huylulugu ve
adaletten yana olusuyla herkesi kandiran Sah II. Ismail, tahta gikar
ctkmaz ik is olarak Perihan’in yakinlarini yonetimden uzaklastirip
geride kalanlarin gozlerine mil cektirir. Perihan ise kardesinin zorbalik-
larini kayitsizhikla fakat dikkatle takip eder. Kendisinin akil, irade ve
gli¢ olarak kardesinden kat kat tistiin oldugunu bildiginden ses cikar-
maz. Basa gecer gecmez kinciligini ve diismanhigini artiran Sah Ismail
ise, kendisine karsi olanlari idam ettirerek ya da gozlerine mil cektire-
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rek sorunu cozebilecegine inanir. Ancak hurriyet fikri zuliimle engelle-
nemedidi i¢in saltanatindan bir buguk yil sonra odasinda 6lu olarak
bulunur. Bu mechul 6liim Perihan’dan bilinse de tam olarak aydinlati-
lamaz.

Iran tahtna Sah II. Ismail’den sonra Perihan’in diger abisi cikar.
Ancak s6z konusu Sah, hem gozlerine mil cekildi@i igin kor; hem de
cevresinde olup bitenlerden haberdar olamayacak kadar da basiret
gozu baglanmis pasif bir liderdir. Esasen yonetimde iki kadinin agirhig
hissedilmektedir. Bu kadinlar zekélar1 ve gulizellikleriyle gbz doldurur-
lar. Sahin karisi Sehriyar, zevki ve sehveti icin butiin bir Iran’t yak-
maktan cekinmeyecek kadar sehvet sahibidir. Sahin kiz kardesi Peri-
han ise yonetimi tek basina Sehriyar’a birakmayacak kadar hirsh ve
zeki bir genc kizdir. Sehriyar'in korkusuz bir kahraman olan oglu
Hamza Mirza ise; can yakmaktan, irza musallat olmaktan cekinmeyen
bir kisilige sahiptir. Padisah soyundaki bir bagka sehzade Abbas ise
hentiz dort yaginda bir cocuktur. Kisacast hanedan, zulim ve sehveti-
ne esir diismus insanlar tarafindan yonetilmektedir.

Soy olarak Iranli olan Perihan’in maksad: ise Adil Giray’la evle-
nerek fran’daki Safevi saltanatina son vermek ve yeni bir Cengiz dev-
leti kurmaktir. Perihan, elinde firsat oldugu takdirde Safevi stlalesinin
butiin fertlerini siirgline gonderip saltanatin basina da Adil Giray’t
gecirmek istedigini soyler. Bu sayede hem Osmanogullariyla aralarin
dizeltmis olacaklar, hem de halk zulimden kurtulacaktir. Perihan’in
bu tasavvurlan Iran'in icinde bulundugu cikmazi da gozler 6niine
serer.

Perihan bir yandan dayisi Semhal’in kuvvet ve niifuzundan, bir
yandan da Iran hikiimetinin icinde yuvarlandig aciz ve idraksizlikten
faydalanarak sevgilisini Iran tahtina ¢ikarmak hevesine kapilmustir. Bu
durumda sadece Stinni ve Cerkezlerden degil; baski ve istibdat altinda
bulunan Sii Iranlilardan da yardim gérecegini bilmektedir. Din terbi-
yesini Stinni olan annesi ve dayisindan alan Perihan’a goére halkin
cogunlugu Sii olsa da gecmiste Iran devletine hitkmeden sahlar ara-
sinda Stnniler de vardir. Nitekim Adil Giray’in tabii bulundugu Kirim
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hanlig Iranlilara yillarca hiikmetmis, Iranlilar da Gazneli Mahmut'tan
sonra gordiikleri rahat ve huzuru bir daha bulamamuslardir. Perihan
planlart gerceklesmedigi takdirde Tirk bayraginin golgesinde yasama-
y1 zulim i¢inde yasamaya yed tuttugunu dile getirir. Ancak romanin
sonunda Adil Giray, Perihan ve Cezmi’nin ortak tilkiileri olan Iran’da
bir Stinni devleti kurma fikri gerceklesmez.

Namik Kemal’in yasadigt dénemde tilkenin icinde bulundugu du-
rum géz éniine alindiginda vatan kavramimnin ‘memalik-i Islam’ olarak
nitelendirildigi gortilmektedir. Yazarin ézellikle yurtseverlik ve kahra-
manlik temini igledigi eserlerinde vatan kavrami kutsal bir varlik olarak
ylceltilir. Vatan ugrunda 6lmenin yasamaktan daha hayirli oldugu
vurgulanan eserlerde Namik Kemal, hakiki bir valideye benzettigi
vatan icin canini vermeyi seref sayan Islam Bey, Akif Bey, Cezmi,
Celéleddin Harzemsah, Adil Giray gibi idealize edilmis kahramanlari
yuceltir. Ayrica yine ayni temi igleyen eserlerde askerligin ylice bir
meslek olarak ifade edilmesi vatana sevgi ve hizmet gibi duistincelerle
iligkilidir.

Namik Kemal'in tiim eserlerini dikkate alarak vatan kavramina
yiikledigi degerleri Nurettin Oztirk, su basliklar altinda 6zetlemistir
(2001, 349-351):

a. Vatan milletin evi ve kilicinin emegidir. Namik Kemal'in Ibret

gazetesinde yayimlanan Vatan makalesinde dile getirdigi bu
gorugler, Vatan yahut Silistre piyesinde de tekrarlanir. Hatta

bu piyes makalenin sahneye uyarlanmig bicimi olarak da ka-
bul edilir.

b. Vatan, milletin fertlerini dogurup besleyen ve buytten bir va-
lidedir. Yazar, Vatan manzumesinde, Vatan yahut Silistre pi-
yesinde, Ibret gazetesinde yayimlanan Vatan baslikli makale-
sinde Hurriyet gazetesinde nesredilen Hubbii’l Vatan Mine’l
Iman baslikh yazisinda benzer gériisleri dile getirir.

c. Vatan topradi vatandagin viicudunun mayasidir.
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d. Vatan sevgisi, Allah’in emirlerindendir. Allah, vatanini sevme-
yi emreder. Yazar, Hurriyet gazetesinde nesredilen Hubbii’l
Vatan Mine’l Iman baslikli yazisinda bu goriisiinii ayrintili ola-
rak dile getirmektedir.

e. Vatani tehlikeden kurtarmak asker olsun olmasin her vatan-
das icin zorunludur.

f. Vatan kavraminin tagididi deger, her vatandasa egitim yoluyla
ogretilmelidir.

3.1.1. Vatan karsisinda kadin ve erkegin durusu

Namik Kemal’in vatanseverlik temasini isledigi eserlerinde erkek
kahramanlarin vatan, cihat ve askerlik konularinda kadinlara gore
daha duyarli oldugu goze carpmaktadir. Onun eserlerinde erkekKler,
vatan sevgisinin ne demek oldugunu gayet iyi bilirken; gonl iligkileri
konusunda duyarsizdirlar. Bagka bir deyisle, vatan sevgisi onlar igin
diger tim sevgilerin Ustiinde gelir. Oysa kadinlar igin, vatan sadece
adin1 duyduklari bir kavramdan ibarettir.

Bir kahramanlik oyunu olan Vatan vahut Silistre’de Zekiye, Islam
Bey’in ardindan erkek kiligina girerek cepheye, diismanla carpismaya
gider. Toplum bir kadini1 ancak bu sekilde erkeklerin egemen oldugu
bir alana kabul eder. Ancak Zekiye'nin diismanla savasma iste@inin
altinda vatan neden, Islam Bey’e kars: besledigi duygulardir. Yoksa
bir kadin zaten, vatan ugruna 6lmeyi diisinmeden yetistirilmistir.

Islam Bey, vatan: icin biitiin kutsal sayilan degerleri bile hice
saymaktadir. Bu yolda éliimden korkmamakla birlikte annesini, baba-
sin1 ve sevdi@i kadini da feda etmekten cekinmeyecegini vurgulamak-
tadir. O, vatani icin sehit olmay1 bile bahtiyarlik saymaktadir. Bu da
vatan sevgisinin diger sevgilerden tstiin tutuldugunu gostermektedir
(s. 9).

Vatana bakis, kadin ve erkegin aldidi terbiye acgisindan farklilag-
maktadir. Zekiye igin vatan, “valnizca séztni isittigi, ancak iki génlii
birbirinden koparmayacagini” (s. 8) diisindiigi adeta bir rakiptir:
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“Ben vatan lakirdisini isitmistim... Lakin iki kalbi birbirinden ko-
parir sanmazdim. Meger koparirmis. Benim génltiimt kopardi...” (s.
21)

Kadin ve erkek arasindaki bu gorts farkliligi toplumun kadin ve
erkekten beklentilerini, her iki insan grubunun yetistirilis farkini ortaya
koyar. Zekiye icin vatan, sevdigini elinden alan bir rakiptir. O diger
tim kadinlar gibi vatan kelimesinin yalnizca séziini isitmistir. Oysa
erkekler, dogustan birer asker olarak yetistirilmis ve terbiye edilmisler-
dir. Zekiye, Islam Bey gittikten sonra “Benim vatarum da sendin, ca-
mm da sendin.” (s. 11) haykirisiyla kadinin vatan karsisindaki durusu-
nu sergiler.

Zekiye, sevgilisi Islam Bey’in savasmak icin cepheye gidisinin ar-
dindan “Onun vatam var... Vatanina hizmet edecek... Vatanmint ben-
den ziyade sevmeseydi gitmezdi.” (s. 33) seklindeki sozleriyle kadin ve
erkek arasindaki duygu farkini ortaya koyar.

Islam Bey, Zekiye've kendi sevgisiyle vatan sevgisi arasinda kiyas-
lama yapmamasint ister. Clinkii sonug Zekiye'yi hayal kirikligina ugra-
tacaktir. “Ah, Zekiye! Sakin, hatirinda olsun, gonltiimde kendi muhab-
betinle vatan muhabbetini tecriibeye kalkisma! Ovyle bir tecriibe mut-
laka beni éldirtr. Ancak yine vatarum icin Sldtrtr.” (s.110)

Islam Bey, vatan sevgisiyle diger sevgileri kiyasladiginda tistiin
gelen hep vatani olur. Vatan onun igin, canindan cok sevdigi Zeki-
ye’den ve babasi gibi gordugu Sitki Bey’den ustiindiir. Oysa Zekiye
icin, Islam Bey’e duydugu ask her seyden yiicedir. O, bir an 6nce
Islam Bey’in savastan sag salim dénmesini istemekte, sevdigi adam
sehit olursa da kendi canina kiymay1 diistinmektedir (s. 9).

Oysa Zekiye'nin Islam Bey’e duydugu ask, biitiin sevgilerin s-
tiilnde gelir. Oyle ki o, Islam Bey’in kendisini terk edip cepheye gitme-
sini bir tirli anlamaz. Ona engel olmaya calisir. Ancak onu geri don-
diremez. “Sen beni vatanin igin terk ettin, ben seni kimin icin terk
edeyim? Benim vatanim da sendin, canim da sendin.” (s. 31) diyerek
ona olan bagliligin: dile getirir.
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Zekiye'nin sevdiginden ayrilirken “Diinyada da ahirette de Zekiye
senin kulundur.” (s. 23) sozlerine karsilik Islam Bey’in “Ben de Al-
lah’in...” (s. 23) seklindeki cevabi kadin ve erkek arasindaki his farkini
en glizel ortaya koyan ifadelerdendir.

Zekiye ile Islam Bey'in cephedeki miicadeleleri de vatan kavra-
mina bakislarini yansitir. Islam Bey vatan: icin Zekiye'yi geride birak-
mustir. Zekiye ise Islam Bey icin “rahatini, izzetini, kadinhgni, hanimi-
gt terk edip gtinde birkac fakir beslerken cephede bir lokma ekmege
muhtag dismiis” (s. 88), yarali Islam Bey’e hizmet etmektedir. Zeki-
ye’nin Islam Bey’in ardindan savasa gitmesi vatana duydugu baglilik-
tan ziyade Islam Bey’e besledigi sevgiden kaynaklanir.

Kadin ve erkek arasindaki bu farkliik oyunun kadin kahramani
Zekiye tarafindan da dile getirilir: “Sen vatanini diistindtikce ne kadar
buiytivorsan ben de seni dustindiikce gonlimde o kadar buytkliik
gortyorum... Yine buytkliik sende, kahramanhk sende... Sen vata-
nin icin calisiyorsun, ben senin icin!..” (s. 88-89)

Oyunda Zekiye'nin diigman ordusuna girip cephaneligini ategle-
me gorevine hi¢ diisiinmeden talip olmasinin sebebi de Islam Bey’in
yaninda olma istegidir. Zekiye, sonunda 6lim olan bu gorevi seve
seve kabul eder. Ancak “Miimkiin olsaydi da yasamak fena bir sey
degildi.” (s. 104) sozleriyle 6lim ve vatan karsisinda durusunu sergi-
ler. Yine vatant icin “vatancigim” (s. 104) kelimesini kullanmasi dikkat
cekicidir; ancak 6lim konusunda ¢ok da istekli degildir.

Vatan sevgisinin yice bir deg@er olarak kabul edildigi oyunda Al-
bay Sitki Bey’in devletin sanina yakistiramadigr i¢in casus kullanmay:
reddetmesi vatanin ¢ikarlarini tehlikeye atan bir davranistir. Onun
casus kullanmayi reddedip g6z gore gore devletin ti¢ askerini 6liime
gondermesi aslinda hic akilct degildir ve vatan sevgisiyle bagdagmaz.
Buna karsilik oyunda insaniyetin, medeniyetin Osmanliyi, miicadele-
sinde hakh goriip ona yardim géndermesi de memnunluk verici bir
durum olarak algilanir. Casus kullanmayi Osmanli’'nin sanina yakisti-
ramayan Albay Sitki Bey, yabanci devletlerin yardimini hosnutlukla
kargilar:
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“...Nicin ianeden sikdayet edelim? Insanivet, medenivet bizi hakl
goriip de imdadimiza kosunca neden memnun olmayalim? Bize yaki-
san vatan muhabbetidir, gurur degil...” (s. 154)

Namik Kemal, diinya devletlerinin yardimi hakkindaki gériiglerini
[bret’te yayimlanan Bir Miildhaza adh yazisinda dile getirmistir. Yaza-
ra gore Avrupa’'nin Osmanliya yardimi takdire sayan olsa da devlet

kendisini her kime karsi olursa olsun kendi kuvvetiyle muhafazaya
calismalidir (1288b, 2).

Oyunda Zekiye korkusuzca pesinden gittigi Islam Bey’i yarali bir
hélde gériince dayanamaz ve onun yaninda kalmak ister. Kendisine
karsi ¢ikan komutan Sitki Bey’e “Vatan nedir biliyorsunuz, géniil ne-
dir bilmez misiniz?” (s. 63) sozleriyle cikisarak yine aralarindaki duygu
farkini ortaya koyar.

Islam Bey, vatanin gelecegi ve kurtulusunu her seyden cok énem-
semektedir. Zira onun igin vatan sevgisi o kadar yiicedir ki “vatanda
Zekiye gibi bir kiz gormek, ona sahip olmaktan daha ividir.” (s. 25)

Benzer catisma Akif Bey piyesinde de mevcuttur. Oyunda vatana
bakis, kadin ve erkek acisindan farklilasmaktadir. Vatan, bir asker olan
Akif Bey icin her seyden degerli, ugrunda can verilecek kutsal bir var-
lik olarak gortiliirken; esi Dilruba igin onu sevdiginden ayiran bir rakip
gibi algilanur.

Oyunda bir erkegin esini vatan: kadar sevmesi ayip karsilani.
Akif Bey, kahraman bir askerdir. Ancak esini de cok sevmektedir.
“Vatanimi ne kadar seversem haremimi de ona yakin seviyorum, ayip
mi?” (s. 6) sozleriyle bu celigkiyi ortaya koyar. Ayrica Akif Bey’in,
“vatanini seven adamin dinyada baska hicbir seyi sevomemesi mi ge-
rekir?” (s. 12) haykirigi bu catismay1 ortaya koyar. Ancak Akif Bey’in,
Islam Bey kadar kararli olmadigi géze carpar. Akif Bey savasa gide-
cektir; ancak akli ileride, génlii arkada kalacaktir (s. 17). Oysa Islam
Bey, Zekiye'yle vedalasirken daha kararli ve metanetlidir.

Ayni oyunda Akif Bey, “eski mticahitlerin gazaya giderken esleri-
ni de yaninda géturdiklerini” (s. 14) vurgular. Boylece esinden ayril-
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mak zorunda kalmayacaktir: “Biz de kadinlarimizi sefer hdline ahstira-
bilirdik, biz de cocuklarimizi gemide terbiye ederdik; Ingilizler gibi ne
vakit karaya g¢ikarlarsa o vakit baslart dénmeye baglardi...” (s. 14)
Eski muicahitler gibi kadinlarin da erkeklerle beraber savasa gitmeleri
Celéleddin Harzemsah oyununda da vurgulanir. Nitekim Celéleddin,
ikinci esi Mihricihan’t Glrcistan seferine gottirmusttir. Ancak oyunda
kadinin padisah esine yardim etmek icin gotirtlduga dile getirilir (s.
178). Oyunda ayrica Celaleddin’in ilk esi Neyyire’'nin on sekiz yasin-
dayken padisah babasiyla savasa gittigi vurgulanir.

Akif Bey oyununda, erkeklerin korkusuzca savasa giderek arkala-
rinda eslerini birakmalarini kadinlar bir tiirli anlamaz. Ciinku erkekler
asker, kadinlar ise es ve anne olarak yetistirilmiglerdir. Dilruba, kocast
Akif Bey’i savasa ugurlarken yalandan da olsa mutsuzdur ve bu mut-
suzluk kadin ve erkegin savasa ve vatan savunmasina bakisindaki
farkhih@ yansitir:

“Siz gidiyorsunuz, akim da basimdan gitti... Ben sizin gibi erkek,
sizin gibi vefasiz degilim...” (s. 15)

Ayrica Dilruba bir kadin duyarlihyla savasa karsi ¢ikar, esinden
bir tarlti ayrilmak istemez: “...Beyim sen savasa gidiyorsun, tiifek kar-
sisina, top agzina atiiyorsun. Allah canimi alaydi da bugtinleri gster-
meyeydi.” (s. 26) Bu sozler sehit olma ulkustiyle askere giden kahra-
man bir askerin esine yakismamaktadir.

Bir deniz subay1 olan Akif Bey’in digmanla carpisan gemiyi “fele-
gin her zulmtine kendini hazirlamis mert bir erkege” (s. 17) benzetme-
si de dikkate degerdir. Erkek; savasgi, doviiskendir; kadin ise naif,
kirilgan bir varliktir.

Konusunu tarihi bir vakadan alan Celdleddin Harzemsah adl
oyunda da Celaleddin’in ilk haremi olan Neyyiretii’l Ikbal, kadina has
duygularnyla diger oyunlardaki kadin kahramanlar gibidir. O, erkek
duygularindan anlamaz. Onun i¢in ask ve muhabbet her seyden énce
gelir. Zira ona gore “diinyada muhabbete maglup olmayacak bir elem
yoktur.” (s. 41)
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Neyyire, padisah babas! tarafindan savasa zorla gotiirtildigu icin
mutsuz ve kizgindir. Ancak Celéleddin’le orada tanigmis olmasi kendi-
sini bahtiyar eder ve o, asil istikbalinin bu sekilde basladigina kanaat
getirir. Kadinin génliinde yalniz sevgi ve agk varken; erkedin génlinde
agk; vatan, savas, cihad gibi kavramlarla birliktedir. Bu durum kadin-
larin anlayamayacag bir seydir. Zira Neyyire, Celaleddin’e bu konuda
sitem eder:

“...Ah, bilmem, nasil oluyor da kalbinde bir koca dlemin ne ka-
dar kederi varsa hepsine yer bulunuyor da benim génltim yalniz se-
ninle dolmus! Senden baska bir sey kabul etmiyor!..” (s. 41)

Neyyire icin agki, her seyden 6nemlidir. O, savas, vatan ve tlku
kavramlarina kadin duyarlihigyla yaklasir: “Ah, hatiinda memlieket
zaptetmekten baska bir sey yok. Keske su cadirin yarist kadar bir ku-
ltibede bulunsak da senin fikrin bu kadar genis, benim génlim bu
kadar dar olmasa!” (s. 47)

Celaleddin ise sorumlulugu yiiksek bir padisah olarak Islam miil-
kintin iginde bulundugu duruma uziilmekte, ikinci esi Mihricihan’t
kadinca hislerle hareket edip memleket meselelerine duyarsiz kaldid
icin elestirmektedir: “Senin kalbin muhabbetle dolmus. Nazar-1 ibretini
bir ntrani dlem-i ulvive hasretmigsin. Giinese bak! Diinyayt gérmek-
ten aciz olan gézler gibi parlak parlak hayallerle yarismaktan insanla-
rin hdlini diistinmeye vakit bulamiyorsun!” (s. 164)

Giilnihal adli oyunda da Ismet, Muhtar Bey’e duydugu askla ade-
ta sarhos olmustur. Ancak iki sevgilinin etrafinda bir strt tehlike var-
dir. Ikisinin de cani tehlikededir. Vatanin merkezden uzak bir parcast,
zalim bir sancak beyi tarafindan yonetilmektedir. Halk huzursuzdur.
Tiim bu zorluklar karsisinda Ismet, kadin duyarliigiyla Muhtar Bey’e
“memleketten gitmevyi” (s. 28) teklif eder. Zira onun icin vatan, millet,
hiirriyet gibi kavramlar agkindan daha 6énemli degildir.

Namik Kemal’in yurtseverlik ve kahramanlik temini ele aldigi
eserlerinde kadinlarin vatan ve cihat konusunda yeterince bilingli ol-
madiklart gorGlir. Zira bu kadinca hisler Zekiye, Dilruba ve
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Neyyiretii’l Ikbal gibi kadin kahramanlar icin ayn: sekilde dile getirilir.
Vatan karsisinda kadinin durusu pasiftir. Onlar, her seyden evvel bir
anne ve es olarak yetistirildiginden vatanin kutsalligi ve cihat gibi kav-
ramlar yalnizca s6zii edilen, anlamsiz, hissiz birtakim duygulardan
ibarettir.

3.2. Ebedi bir Ulk, nazh bir sevgili: Hiirriyet

1789 Fransiz Ihtilali'yle birlikte hak, esitlik, ézgrlik, adalet, va-
tan, millet, ulus gibi kavramlarla tanisan Avrupa insani1 Ronesans ve
Reform hareketleriyle birlikte aydinlanma ca@ina girmistir. Aklin reh-
berligini 6ne ¢ikaran bu gelismeler, insanin her yoniyle merkeze
alinmasini saglamistir. (Karakaya, 2010, 656). Namik Kemal'in 6zgtir-
lik tanimi, iste bu Fransiz aydinlanmasinin degerlerini icermektedir.

Kisi, devlet ve toplum agisindan 6nemli bir deger olan 6zgtirliik;
Osmanl Devleti'nde Tanzimat Fermanr’'nin ilanwyla 6nem kazanmustir.
Bu fermanin en dikkat ¢ekici tarafi insanin temel hak ve 6zgurliikleri-
nin, Batili devletlerin anayasalarinda oldugu gibi gtivence altina alin-
masidir. Bdylece imparatorluk bir hukuk devletine dogru ilerleme
olanagi kazanmustir.

Namik Kemal, 6zgiirliik ile ilgili digtincelerini her firsatta dile ge-
tirmis bir yazardir. Ondaki 6zgirlik distincesi her seyden énce devle-
tin bitinligini koruma esasina dayali olup yikilist 6nlemek amaciyla
ortaya atilmis bir formildir. Bu acidan Tanzimat aydinlarinin ana
temasini olusturan htirriyet kavrami yine onlar tarafindan modernles-
menin 6n kosulu olarak gorilmustir. Kavram 6zellikle Yeni Osmanli-
larin en 6nemli temsilcilerinden Namik Kemal tarafindan her dénem-
de gir sesle dile getirilmis, ayrica eserlerinde de islenmistir (Yetis,
1989, 182). Hirriyet distincesini toplumsal dinamizmin kurulmasi
acisindan 6nemli sayan yazar, bu kavrama Bati’da algilanan seklinin
disinda geleneg@e ait degerler de yiklemis ve Osmanli’'nin yikilmasina
karst buytik bir samimiyetle her daim savunmustur.
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Birol Emil’e gére Namik Kemal, hem romantik hem de realist bir
hirriyetcidir. Onun Hurriyet Kasidesi ve Riya adli Gtopik eseri htirri-
yetin bir sevgili gibi tasavvur edildigi, biyili bir kadin ¢ehresi ya da
tabiatlisti bir varlik seklinde ideallestirdigi yapitlardir. Bu eserler sairin
romantik yanini gostermekle birlikte devrin bir zarureti olarak kurtulug
ve ilerlemenin 6n kosulu sayilan gergekgi bir fikre dontigmustiir (1988,
14). Tohumlar: atilan bu htrriyet fikrinin mesrutiyetin ilaniyla saglam
bir temele oturtulmasi da glindeme gelmistir. Zira megrutiyetin ilaniyla
amaglanan millet hakimiyetine dayanan bir parlamento kurmak ve
boylece hiirriyetin mesrulastiriimasini saglamaktir.

Istibdat baskisi altinda her tirlii ézgirliigin kisitlandig bir dé-
nemde yasayan Namik Kemal'de hirriyet meselesi yalnizca bir siyasi
rejim sorunu degildir. Onda ferdin hak ve hiirriyetlerini kapsayan ve
fert-devlet iligkisini diizenleyen genis bir hukuk ve &zglirlik anlayist
s6z konusudur. Namik Kemal’in 6ngérdigu devlet idaresi sekli, bagtan
sona insana ait haklarla kugatilmistir. Bu anlamda Tanpinar'in onun
icin “Turkiye’de insan haklarinin bayragini ilk kaldiran adam” yakisg-
tirmasini yapmasi bosuna degildir (1956, 412).

Namik Kemal'in dusiince dinyasinda 19. asir Tirk toplumu igin
yeni olan hiirriyet ideali ilk sirada yer alir. Kaplan’a gére Namik Ke-
mal, “sahsiyeti ve eserleriyle Tirkiye’de tesiri nesiller boyunca devam
eden bir ‘hirriyet miti’ ve bir ‘hiirrivet kahramant’ tipi yaratmgtir.”
(1948, 179-180).

Tanpmar ise hirrivet mefhumuyla Namik Kemal’'in cemiyetimize
yeni bir fikir getirdigini savunur ve bagka bir meziyeti olmasa bile sa-
dece hirriyet kelimesini kullandid@i icin yazarin tarihimizde buytk ve
ayricalikl bir yer kazandigini ifade eder:

“Namik Kemal, htrriyet kelimesinde tipki Arsimed’in manivelast
gibi yasayisimizi alt Ust edecek bir esas bulur. Baska hicbir meziyeti
olmasa, sirf bu kelimeyi ilk defa olarak bu cemiyetin icinde bu kadar
askla, bu kadar gtir sesle ve bu kadar sik kullanmis olmasi, onu tari-
himizin en buytk ve en istisnai hadiselerinden biri yapmaya kifayet
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eder. Vatan Kasidesi milli hayatta bir baslangictir. Ctinkii cemivetimize
veni bir iléh getirmektedir: Hurriyet.” (1992, 212).

Ayrica Tanpinar’a gore “Onun sahsiyetini sert vurulmus bir mu-
htir gibi tasiyan kelime htrriyet kelimesidir.” (1992, 212). Clnki in-
sanin asalet kaynag@i olan hiirriyet, ayni1 zamanda insanin sorumluluk
duygusuna sahip olabilmesinin ve yaratict kudretini harekete gecire-
bilmesinin en énemli yoludur.

Yine Tanpimar’a gére, Namik Kemal’i anlayabilmek ve onun hak-
kinda iyi hikim verebilmek igin onun cemiyet hayatimiza getirdigi
esas dustnceyi bulmak lazimdir. Bu esas distince, Namik Kemal’de
insanin hurriyeti fikridir. Zira buitin besgeri faziletler hiirriyetten gelir.
Insanligin biricik asalet kaynad odur. Hurriyet mesuliyetin baslangici-
dir ve insan kendisinde idrak ettigi mesuliyetler sayesinde serefliligini
kazanir (1992, 212).

Namik Kemal hiirriyet ile ilgili gériglerini siyasi hiirriyetten sosyal
hlrriyete, esaret meselesinden ekonomik 6zglirlige ve egitim gérme
Ozgurliginden genglerin evlenecekleri kisiyi secme hiirriyetine kadar
genis bir yelpazede dile getirmistir. Kisinin 6zellikle genglerin es segme
hiirriyetine sahip olmasi gerektigini Zavalli Cocuk piyesinde de igle-
mistir. Oyunun bas kahraman: Sefika, annesinin baskisiyla kendisin-
den yasca biiyiik bir pasayla evlenmek zorunda kalinca tiztintiisiinden
amansiz bir hastaliga yakalanmistir. Oliim désegindeki sevagilisi Sefi-
ka'ya kavusamayacagini anlayan Ata ise, son derece etkili bir zehir
icerek yagsamina kendi istegiyle son vermistir. Es secme hurriyetinin
6nemini vurgulayan eserde yazar, kahramanlarina hazirladigr bu aci
sonla dénemin kanayan yarasi olan goriicti usull evlilige karsi tavrini
da ortaya koymustur. Yazar, ayni konudaki gorislerini Cezmi adli
romant ile Akif Bey ve Celdleddin Harzemsah piyeslerinde de cesitli
vesilelerle dile getirmistir.

Namik Kemal'e gore 6zgurlik iki ttrlidir: birisi kisisel 6zgurlik,
digeri toplumsal 6zgurlik yani bag@msizliktir. Bireysel o6zglrlik her
insanin dogustan elde ettigi bir haktir ve bu hak yasalarla gtivence
altina alinmistir. Bunun icin de adalet ve esitlik gereklidir. Iyi diizen-
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lenmis bir toplumda, bu iki koruyucu dustince stirekli vardir ve gecer-
lidir. Ozgiirliigiin bir de toplumla ilgili yéni vardir ki bu vatan ve mil-
let gibi iki temel kavrami gtivence altina almaktadir. Devletin 6zgtr
olmadigi yerde Kkisisel ozgtirliklerden s6z etmek mumkiin degildir.
Devletin ezildigi, ¢ignendigi durumlarda yurt ve millet tehlikeye dus-
mis demektir. Burada ise yurttaglara gorev diigmektedir. Boyle bir
tehlike ortaya ciktiginda yurttaglarin gorevi bu tehlikeyle savagmaktir
(Cadirci, 1991, 39-52).

Namik Kemal’e gore insanlar 6zgtir ve esit doGarlar. Ancak yarati-
listan gelen birtakim esitsizlikler de vardir. Namik Kemal, Kanun-1
Esasi miinasebetiyle Abdiilhamid’e verdigi miitalanamesinde, mutlak
esitligin mimkiin olamayacagindan bahseder ve bu goérisiini bir
ornekle aciklar. Sozgelimi Istanbul’'un taninmis delisi Ciplak Mustafa,
zekaswyla Unlt Sait Paga ve servette de sarraf Zarif esit degildir; esit
dogmadiklari i¢in esit yagsamalar: da olanaksizdir. Ancak yasalar karsi-
sinda bu U¢ insan da esit olmalidir. Bir toplumun dizenini saglayan
yasalar bunun icin énemlidir (Tanpmar, 1956, 414). Ozgiir olan kisi
bagka birinin egemenligine girmez. Kisinin 6zglrltiglini glivence altina
almak icin devlet glictine gereksinim vardir. Devletin egemenligi ve
Ozglrligu, kisilerin ézgtirltiklerinin ve egemenliklerinin toplamidir. Bu
nedenle her toplumda egemenlik hakki toplumundur. Toplum ve
devlet kisilerin izerinde ayn bir varlik olmadiklarina gore Kisiler topla-
nip devleti olusturmakla 6zgtirliiklerinden vazgegmis olmazlar. Kisilerin
var olan otoriteye karsi gelme ve isterlerse onu degistirme haklari var-
dir.

Namik Kemal’e gére her insanin hiirriyetini digerinin taarruzun-
dan korumak gerekir ve bunun icin de adaleti tesis edecek bir devlet
veya hiikiimete ihtiya¢ vardir. Sosyal hayatta egemenlik hakki toplu-
mun ise, devletin egemenligi ve 6zglirligl, bireylerinkiyle dogru oran-
tili olmalidir. Bu durumda bireyler 6zgtrliiklerini kisitlamalari héalinde
mevcut devlet otoritesine itiraz etme, hatta onu degistirme hakkina
sahiptirler. Zalim bir idareye karsi halkin isyan etme hakki elinden
alinamaz. Kisilerin hak ve o6zgirliklerini elinden alan her kuvvete,



210 NAMIK KEMAL VE E GITIM

basta siyasi iktidar olmak Uzere karsi koymak her insanin hakkidir
(12881, 1-2). Bu noktada kisi hak ve htirriyeti ugruna siyasi iktidara
muhalefet eden, hatta bagkaldiran aktif bir insan tipi ile ilk defa karsi-
lagiriz (Emil, 1988, 16).

Namik Kemal bu konudaki goriiglerini Gtilnihal adli oyununda da
islemistir. Nitekim oyunda halk, zalim uygulamalarindan biktigi Kap-
lan Paga yonetimini devirmek icin Muhtar Bey 6nderliginde bir isyan
hareketi baslatmis ve padisah fermaniyla zalim yoénetimin sonunu
getirmistir. Mehmet Kaplan, yazarin bu oyununda sembolik kahra-
manlar kullandigina deg@inir. Buna gére Kaplan Pasa Abdulaziz’i,
Muhtar Bey de V. Murat’t temsil etmektedir. Oyunda halk tarafindan
Kaplan Pasa’'nin tahtindan indirilerek Muhtar Bey’in basa gecirilmesi,
gercek hayatta Abdulaziz'in yerine V. Murat'in tahta ¢ikarilmasi tasav-
vurunu dile getirmektedir. Namik Kemal’in de bu dogrultuda calistigi
rivayet edilmektedir (1948, 168-169).

Namik Kemal’in istibdata karst durusu 6zglrlige verdigi kiymetin
bir gostergesidir. Hiirriyet Kasidesi’'nde cizilen tablo tlkenin ve milletin
icinde bulundugu trajik durumu gozler éntine serer. Bu siir, “cesitli
venilgiler, geri kalmislik ve efendilikten asagilanmaya giden stirecte
iradesini ve direncini kaybedip nispeten icine kapanan bir toplumu,
sahip oldugu degerlere yeniden islev kazandirarak bir bakima onu
veniden var etme sevdast ve amacini gliden bir manzumedir.” (Kolcu,
2004, 180).

Namik Kemal icin bireysel hiirriyetin bir baska boyutu fikir hirri-
yetidir. Insanin varatilistan gelen bir hakk: olan hiirriyet; diisinmek,
soru sormak, yargilamak, olaylar ve insanlar karsisinda aktif bir tavir
almaktir. Hirriyet, diisiinebilmek demektir. Hirriyetin temeli insanin
disiinme ve bilme yetenegine bagl oldugundan dogustan getirilen bu
hakkin kullanilmast insanin bilgeligiyle iligkilidir. Yazar, bu goruslerini
Hadika gazetesinde yayimlanan Hiuirrivet-i Efkdr makalesinde de dile
getirmistir: “Insanin hiirriveti muhtar oldugundan, ihtiyar: ise, sahib-i
fikir bulundugundan gelir... Her tiirlti havas-1 beseriyeye oldugu gibi
htirriyete dahi esas, kuvve-i mtifekkiredir.” (12891, 1-2).
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Namik Kemal’e gore insan hareketlerinde serbesttir, akil ve irade
sahibi bir varlik olarak ayni zamanda se¢me hakkina sahiptir. Bu ba-
kimdan htrriyetin temelini de insanin diisinme glicii olusturur. Yani
dustince ile hirriyet esdegerdir. Diiglincenin olmadigi yerde hirriyet-
ten soz edilemez (12891, 1-2).

Tum yasamim 6zguirlik miicadelesi icinde gecirmis olan Namik
Kemal'e gére Allah insami hirriyet fitratinda yaratmistir. Insan fikir
sahibi oldugu icin iradeye ve irade sahibi oldugu icin de htrriyete
muhtactir. Yazar, insanin dogustan hiir olduguna ve yok edilmek is-
tense de sonunda htrriyetin muzaffer olacagina inanmigtir. Memleket-
te kansiz ve ihtilalsiz bir sekilde hiirriyetin dogusunu tahayyul ve tasvir
etti@i, ileri bir vatan hayali kurdugu Riuya adli eserinin yaninda maka-
leleri, tiyatrolari ve vatan temali siirleriyle bu yolda daima halki uyan-
diracak gorigler ileri strmustiir. Ugrunda miicadele ettigi demokrasi
ve hirriyet davasi onda sadece bir distince hélinde kalmayip hayati-
nin yoninl de degistirmis ve davasi ugruna stirgiinden stirgline kosa-
rak zorlu bir hayat yasamistir. En bliytik davasi olan htrriyet miicade-
lesine atildigindan beri 6mrii gurbetlerde gecen yazar, davasi ugruna
miicadeleden cekinmeyen fikir kahramani 6rnegi olmustur.

Hukukun kaynagini insanin tegkil ettigini sdyleyen yazar, insani
yalniz ve hir bir varlik seklinde tarif eder. Kanun ise bu hiirriyetin en
blyik teminatidir, garantisidir. Vatandas, kendisini kanunun himayesi
altinda hissettigi nispette huzur icinde yasar. Hi¢ kimse, toplum adina
ferdin hirriyetine karigamaz. Bu, ancak gerektiginde kanun adamlari-
nin hakkidir (1872a, 1-2). Iste biitiin bu sebeplere baglh olarak herkes,
vataninin ve milletinin yasamasi, gelecegi icin sosyal miiesseselerin
onde gelenlerinden hukuka gereken dikkat ve titizligi gostermeli, hu-
kuk adina tizerine diisen gorevleri hakkiyla yerine getirmelidir. Bu, her
seyden evvel bir terbiye meselesi olarak distintilmelidir.

Vatan ve htrriyet sairi olarak in yapmig olan Namik Kemal, Htir-
rivet Kasidesi’nde bu vasfini acikca ortaya koyar. “Ne muiimkiin zulm
ile bidat ile imha-y1 htrriyet/ Calis idraki kaldir muktedirsen ddemiyet-
ten” dizeleriyle hiirriyetin kutsalligini 6limstizlestirir. Kaplan, bu kaside
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dolayisiyla su tespitleri yapar: “Hayatint ytice kiymetler ugruna feda
etmek kahramanhg dogurur. Namik Kemal’e verilen ilk vasif kahra-
manhktir. Hurriyet ve vatan kahramani... Bu siir onun bu vaziyetini
ortaya koyuyor.” (1969, 27).

Ozgiirliik icin her tiirli miicadelenin verilmesi gerektigini ve onun
candan bile deg@erli oldugunu vurgulayan kasideyle ilgili Kaplan, su
tespitleri de vapar: “Hurrivet gtizel, esaret cirkindir. Htrriyet ulvi,
cesaret suflidir. Hiirriyet, insanin 6zu ile birdir. Hirriyet varhklar icin-
de yalniz insana has olan dtstincenin mahiyetinde mevcuttur. Bundan
dolayt distinme faaliyetlerini durdurmadan htrrivet yok edilemez.
Insan ise, varatils icabi diistinme kabilivetine sahip bir varlktr.”
(1969, 28).

Namik Kemal i¢in hirriyet, dsik olunan yegéne sevgiliden bile
daha degerlidir. Sosyal bir meseleyi konu alan Intibah adli romanin
giris bolimiinde yazar, Camlica’y: tasvir icin bahardan, ciceklerden
bahseder ve konuyu divan edebiyatindaki biilbiiliin gtile olan meyline
getirir. Bulbtliin esasinda gtile degil, huirriyete asik oldugunu vurgular.
Nitekim “bahgelerde gtiller arasinda serbest dolasip tath tath Sterken
zavalliyt yakalayip kafese kapatrmislardir. Artik hiirriyetini kaybetmistir;
sakimak séyle dursun, yasamak bile onun icin ¢ekilmez bir ytik olmus-
tur.” (s. 13)

Namik Kemal, aydinlanma felsefesinin dayandig: temel ilkeleri Is-
lam inanciyla bagdastirarak egitimde firsat ve imkan esitligini blyik
bir inancla savunmustur. Ozellikle kiz cocuklarnin erkekler kadar egi-
tim almasi gerektigini savunan yazar, bu konudaki goris ve 6nerileriy-
le yasadi@i ca@a ve sonrasina damgasini vurmustur.

Yazar, Gtilnihal adli oyunda hturriyeti bir rejm meselesi olarak ele
alirken, Zavalli Cocuk’ta bu fikrini es segme 6zglrligli olarak ifade
eder. Vatan vahut Silistre, Akif Bey, Celdleddin Harzemsah, Cezmi
adli eserlerinde ise vatanin bagimsizligt igin savasan kahramanlarin
6zgurlik muicadelesini kutsallastirir.
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3.2.1. Ozgiirliik miicadelesi: Zulme isyan/ bagkaldiri

Asirlardan beri kaderciligin sebep oldugu bir anlayisla pasiflesen
Turk insani, Tanzimat'la birlikte glictinii ve degerini fark etmis; kendi-
sini ezen, hor gbren ve sdmiiren bir anlayisa bagkaldirmay: gbze al-
mustir. Asirlarca ahiret ve kader mefhumlarinin golgesine sigmarak
boyun egmekle isyan etmek arasinda sikisip kalan ve bu var olma
savaginda yenik disen insanin icinde bulundugu durum, caginin ote-
sinde bir dustince anlayisina sahip olan Namik Kemal'in de géziinden
kacmamustir. O, ¢ogu zaman eserlerinde haklinin yaninda durmaktan
cekinmeyen, bu ugurda hayatini bile hice sayan, korkusuz ve yiice
tipler yaratarak mevcut yapiya meydan okumustur. Bilingli bir yazar,
devlet ve siyaset adami olarak tinlenen Namik Kemal, siirlerinde ve
sanat eserlerindeki hamasi tislubuyla halka da cesaret telkin etmistir.

Namik Kemal, siyasi ve edebi alanlarda eskiyi tenkit eden yeni-
lesme hareketinin yilmaz bir savunucusu olmus, gelenekten gelen pek
cok seyi ortadan kaldirmak icin galismistir. Zulme meydan okuyan
ategli ve korkusuz mizaciyla kalemini hayatt boyunca bir bagkaldiri
faaliyeti olarak kullanmistir. O, hemen hemen tiim eserlerinde agik ya
da Usti kapal sekilde padisahi ve yonetim seklini hedef almis, tenkit
ve tekliflerinde ideal toplum ve devlet diizeni hakkindaki fikirlerini
ortaya koymustur.

Yasar Senler; hayati boyunca zulme, baskiya ve istibdata kars
durmus olan Namik Kemal'in eserlerindeki bagkaldirinin, tic ana bag-
lik altinda toplanabilecegini savunur:

a. Vatan icin, vatan ugruna bagkaldiri,
b. Dogruluk adina zulme ve liyakatsizlige bagkaldiri,
c. Ask ugruna baskaldir1 (2010, 951).

Yazarin eserlerinde bu li¢ bagkaldir 6rnegiyle karsilasmakla birlik-
te tlkenin icinde bulundugu durum da g6z 6niline alindiginda vatan
icin ve dogruluk adina zulme bagkaldirinin yogun olarak islendigini
gormek mumkiindiir.
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Namik Kemal’in kahramanlik konulu oyunlarindan Vatan yahut
Silistre’de dénemin devlet yapisina ve c¢liriiyen adalet sistemine karst
bir bagkaldi vardir. Her ikisi de diirtist birer asker olan Riistem ve
Sitki Bey, Ali ve Ahmet Bey’lerin basina gelenlerden dénemin Divan-1
Harp tyelerini sorumlu tutar. Clinku rigvetle, yalakalikla ve kayirmay-
la is bagina gelenlerin olusturdugu bu kurum, adalet dagitmak yerine
askerlik gayretini ve insanlik namusunu hige sayarak iki masum insant
mahk{m etmistir (s. 66-67).

Sitki Bey, s6z konusu kurumun adaleti saglamaktan uzak olusunu
su sozlerle dile getirir:

“O vakit ki Divan-1 Harb’lerin azasini bilirsiniz a... Hani, bir riitbe
ust tarafindaki zabite cubuk doldurarak, vekilharchk ederek, ayak
Operek, dayak viyerek vetisen agalar!.. Cocugun bir muhakemede
asker kacagi gibi kursuna dizilmesine htikmettiler.” (s. 67)

Irzin1, namusunu korumak igin karisina saldiran subayi 6ldiiren ve
bu sebeple onu kursuna dizmek goérevini reddeden iki serefli insan
cezalandiran hakimler, dénemin adalet kurumunun haksiz igleyisini de
gozler 6ntine serer. Serefli, onurlu ve namuslu insanlarn alkislayacagdt
bu davraniglar, Divan-1 Harp tyeleri tarafindan cezalandirilmigtir. Sitki
Bey, sevk edildigi mahkemede Divan-1 Harp lyeleri karsisinda yaptidt
savunmada askerligin vatan ugrunda can vermek oldugu dile getirir.
Kendisine verilen Ali Bey’i kursuna dizmek gorevini cellathk hatta
katillik olarak nitelendirdigi icin emre karsi ¢ikar. Ancak Divan-1 Harp
tyeleri adalet dagitmak yerine buliytik bir haksizliga sebep olur ve na-
musunu korumak isyeten Ali Bey’in kursuna dizilmesi, haksizhiga karst
duran Ahmet Bey’in ise ise gorevinden alinmasi emrini verir.

Bu durum, gérkemli zamanlarinda diinyaya adalet dagitan Os-
manli’'nin eski ihtigamini kaybettiginin de acik bir gostergesidir. Adalet
kavraminin yok oldugu toplumda buiyik bir yozlasma goéze garpmak-
tadir. Insanin namusunu korumak istemesi ve haksizhgmn karsisinda
durmasi cezalandirilmaktadir. Allah’in adil olmayi emrettigini dile
getiren Namik Kemal’e gore adaletten yoksun bir cemiyette terakkiden
sz etmek mumkiin degildir. Ayrica yazar, [bret'te yayimlanan Adalet
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isimli makalesinde Osmanl’'nin uzun yillar diinya milletleri tizerinde
basariyla hakimiyet kurmasini adaletli olusuna baglar (12886, 1-2).
Adalet sisteminin ¢okmesiyle imparatorlugun gliciinii kaybetmesi ara-
sinda yakin bir iligki oldugunu sezdiren yazar, eserinde bu aksakhgt
tim ¢iplakhigyla gozler 6niine serer.

Ayni oyunda Ristem Bey “Allah béyle hakimlerin ytiz bin turlii
belasini versin.” (s. 69) diyerek adalete isyan eder. Oyunun bir bagka
kahramani Islam Bey ise iilkenin icinde bulundugu duruma umarsiz
kalan halki ve yoneticileri elestirir. Islam Bey’e gére Allah vatana bag-
liigi emreder. Bu nedenle velinimeti olan vatanmin ayaklar altinda
¢ignendigini goéren ve hicbir sey yapmayan insan kopekten alcaktir (s.
38). Bu sozlerin hedefi kugkusuz padisah ve yoneticilerdir.

Dogruluk admna zulme karsi isyan, Gtilnihal adli oyunda da yan-
stmasini bulur. Namik Kemal, bu eserinde Kaplan Pasa tzerinden
zalim yonetici tipini okuyucuya gostererek ve elestirerek bir devlet
yOneticisinin nasil olmasi gerektigini ortaya koyar. Osmanh Devleti’nin
son zamanlarinda ¢ogalan bu tip yoneticiler halki yildirarak onlarin
yonetimden sogumasina sebep olmuslardir. Bu durum devletin birli-
gine de zarar vermistir. Nitekim Osmanli’'nin ¢okiisiine sadece merkezi
idarenin hatalar1 ve zayifliklar1 degil, merkezden uzak yoneticilerin
keyfi tutum ve davranislari da sebep olmustur. Eserde dikkati ¢ceken
iki sahistan biri sancak beyi olan Kaplan Pasa digeri de onun amcasi-
nin oglu Muhtar Bey’dir. Ikisi arasindaki zithk catisma unsuru olarak
karsimiza ¢tkmakla birlikte piyesin akisini saglayan bir gerilim de mey-
dana getirmektedir. Oyunda Kaplan Pasa, sert mizaci, acimasiz tavir-
laryla zalim bir yonetici tipini; Muhtar Bey ise ihtiras tagimayan, algak
gontlli, yardimsever bir kurtarici tipini temsil eder. Eserde iyi tarafta
yer alan Muhtar Bey’in hirslardan arinmig olmasi kot karakter Kaplan
Paga’nin 6n plana ¢cikmasina neden olur. Bu durumu Mehmet Kaplan
soyle aciklar: “Namik Kemal'in tivatrolarinda sayant dikkat bir nokta
da ivi sahsivetlerden ziyade kétu sahsivetlerin daha canlt olmalaridir.
Bu belki, muharririn onlara kendi fikir ve sozlerini empoze edemeyi-
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sinden, onlan kendi ihtiraslarina gére hareket ettirmesinden ileri ge-
lir.” (1948, 228).

Zulim aleyhtarligi fikrine dayanan oyunda Koéroglu destaninda
karsimiza cikan zalim-mazlum ve kurtaric tipleri de Tirk edebiyatina
yeniden girmis olur. Kaplan’a gére Namik Kemal, bu oyununu yazar-
ken ¢ocuklugunda dedesi Abdiillatif Pagsa ile Dogu Anadolu’da dola-
sirken dinledi@i Kéroglu destanindan etkilenmistir (2005, 163). Bu etki
sonucu kaleme alina eserde Giilnihal mazlumu, Kaplan Pasa zalimi,
Muhtar Bey de kurtariciyi temsil eder. Rumeli’de zalim ve zorba bir
sancak beyi olan Kaplan Paga, halkin nefretini tizerine ¢ekmis bir yo-
neticidir. Onun zulmiinden bikan halk ve ileri gelenler, baglarina Muh-
tar Bey’in gecmesini istemektedirler. Bu arada gizliden gizliye Kaplan
Pasa’ya bir komplo hazirlamaktadirlar. Halkin mevcut yonetime ayak-
lanmaya hazir halde durmasi Kaplan Pasa ve yonetiminin zalimlikleri-
ni de yansitmaktadir:

“...Zalimler kiminin babasimi 6ldiirmusler, kiminin oglunu asmis-
lar, kiminin haremine dokunmuslar, kimin kizint kacirmislar, kimini
doévmtsler, kimine sévmusler, hepsini soymuslar. Herkes diisttigu
beladan kurtulmak istiyor...” (s. 25)

Memleketin icinde bulundugu igler acist durum, Kaplan Pasa yo6-
netiminde yer alan fakat korkudan sesini ¢ikaramayan Zilfikar’in ba-
kis agisyla verilir:

“...Zavalll memleketim! Zuliim elinden kurtulacagimi distintiyo-
rum da nasil stikredecegimi bilemiyorum...” (s. 123)

Inci Enginiin’e gére Namik Kemal, bu oyununda halk: iki sekilde
ele almgtir. Bunlardan birincisi masum, zuliim géren, aciz ve yoksun
olan kaderci insandir. Ikinci tip insan grubu ise vefa duygusu olma-
yan, maddiyatgi, menfaatgi, sevdiklerini kolayca unutup harcayabilen
suursuz kalabaliklardir (2004, 32). Halk ile yonetim arasindaki iligki
yillardan beri farkh sekillerde stiregelmistir. Ancak ortaya konan tespit-
ler, cikar iligkisinin 6n planda oldugunu ve ¢ok sevilen liderlerin bile
bir anda unutulabildigini vurgulamaktadir. O yiizden, lider olan kiginin
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kendini savunmasi, etrafinda agik-gizli gevrilen tim oyunlara karst
tedbirli olmasi gerekmektedir. Yani liderlerin mertlik yaninda agikgbz-
lik vasfina da sahip olmalar gerekmektedir. Bu 6nemli tespit yine
oyun kisisi Giilnihal’'in bakis agisiyla dile getirilmektedir:

“Biz cok defa kendini halka sevdirmis beyler gordiik. Ziyafetler
arasinda, toplantilar icinde paraladilar. Halk bazisini 6ltir 6lmez unut-
madi, aramaya kalkisti, arayanlarin tzerine beylerinin basini ativerdi-
ler. Arkasindan da birkac kese altin serptiler. Beyi aramaya gelenler
basi biraktilar, altim kapismaya basladilar. Iclerinden iki saat evvel
taptigi adamin kellesini kanla boyanmis perceminden tutup da altin

yagmasina yer acmak icin Otekinin berikinin Uzerine atanlart gor-
diik...” (s. 24)

Merkezden uzak bir tasrada gecen oyunda Namik Kemal, istibdat
yonetimine duydugu kizginligi da dile getirmistir. O, tlkenin bir ciftlik
gibi babadan ogula gecerek yonetilmesini hog karsilamaz. Oyunda da
s6zinl emanet ettigi kisi olarak Muhtar Bey’i secer. Nitekim Kaplan
Pasa ve Muhtar Bey amca cocuklaridir. Uzerinde yasadiklari topraklar
da dedelerinin yadigaridir, ¢tinkii onlar tarafindan fethedilmistir. Halk
da onlardan buyuk iyilik ve yardim gérmustiir. Ancak su an yonetim-
de olan Kaplan Pasa’nin anne ve babasi soysuz cikmistir. Halk ise,
onlarin achdi yaralara adaletli ve cesur bir yigit olan Muhtar Bey’in
merhem olmasini istemekte, bunun i¢in de Kaplan Pasa'yi devirip
yonetimi ele gecirmesi gerektigine inanmaktadir. Ancak Muhtar Bey
bu fikre siddetle kars: ¢tkar. Onun “Bu memleket ciftlik midir babadan
ogla, kardesten kardese, yegenden yegene kalp duracak?”(s. 137)
seklindeki sozleri istibdat yonetimine duyulan 6fkeyi ve mesrutiyete
duyulan 6zlemi dile getirir.

Bu sozlere karsilik adaletin diregi konumundaki kadi efendi Muh-
tar Bey’'in bu gorevi “ecdadinin biraktigi unvandan ziyade adalete
itaati, devlete sadakati ve halkin ona duydugu sevgi” (s. 138) sayesin-
de elde edecegini vurgulayarak onun yonetimin basina gecmesi mes-
rulastirir. Bu sézler ayni zamanda ideal bir yoneticide hangi 6zellikle-
rin arandigini ortaya koymaktadir.
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Mubhtar Bey, etrafinda olup bitenlere karsi duyarsizdir. Kaplan Pa-
sa, onu kiskandidi i¢in intikam planlari yapmaktadir. Zeki bir kadin
olan Gilnihal, bu durumun farkindadir. Ancak Muhtar Bey,
Giilnihal’in bu konudaki uyarilarini dikkate almaz. O, “Ben kime ne
yaptim ki éntimde ecel tuzaklar kurulsun?” (s. 18) soziiyle kottlik
kendisine degmeyince sesini ¢ctkarmayan umarsiz bir insan tavri sergi-
ler. Ancak daha sonra Muhtar Bey, memleketin icinde bulundugu
kot durumdan kendi de dahil herkesi sorumlu tutar ve bir i¢ hesap-
lagma yasar. O, halkin iki yildir ¢ektigi feryadi duymadigint ve kendi
bagina bir bela gelmeyince tlkede zulmiin varhigini hissetmedigini
kabul ederek bir 6zelestiri yapar:

“...Bu képek nasil benim magsukama, senin kardesine, Stekinin
hemgiresine, berikinin mirasina musallat olabilmis? Hepimiz kendimi-
ze dokunmadik¢a zulmii hatirimiza getirmedigimiz icin degil mi?..” (s.
148)

Namik Kemal’in 6ngérdiigii yeni insan anlayisinda haksizliga bo-
yun egmeme 6nemli bir erdem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Muhtar
Bey’in yaptigi bu 6zelestiri halkin ve ileri gelenlerin kendilerine do-
kunmadikca zulme isyan etmedigini, bu ytizden de baslarina gelenler-
den sorumlu olduklarini ortaya koyar. Yonetici ve halk arasindaki bu
iliski adalet duygusuna dayanmaktadir.

Adalet sistemi Kaplan Pasa'nin keyfi uygulamalariyla ¢okmuisttir.
Sistemin bagindaki kisi olan Kadi bile bu durumdan rahatsizdir. Uygu-
lamalart cogu zaman yerine getiriimemekte ya da bir kilifina uyduru-
lup suclular saliverilmekte ve masum insanlar hapse tikilmaktadir. Bu
da memleketin huzursuzlugunu artirmakta, bir i¢ savasa dogru halki
surtiklemektedir.

Kaplan Pasa, hiiklimet konaginin karsilama salonunda adamla-
riyla beraber halkin sorunlarini dinlemek ve ¢6ziim bulmak igin bekler.
Ancak merhametsiz pasa, adalete ve insanliga aykiri kararlar verir.
Karisindan sikédyetci olan bir adami: mahkemeye sevk eder. Kendi
adami Cellat Tayyar’a yalanci diyen bir adamin da savunmasini din-
lemeden dilini kestirir. Dertlerini anlatmaya gelen koylilerin ‘Memle-
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ket birkag gtindiir senlik gérmedi.’ diyerek sokak bagina asilmalari icin
adamlarina emir verir. Kahve toplantisinda ‘Ekmekler hamur ¢ikiyor!”
dedigi icin Terzi Mustafa adli bir adamin boynunu vurdurur ve ayni
adamin kendisinden yardim istemeye gelen karisini ve ¢ocuklarini ise
acimasizca oldurtir (s. 60-61).

Kaplan Pasa’'nin adamlarindan Kara Veli de Zeynel Bey’in iftli-
ginde bir rencberin evini yakip iki cocugunun da 6lmesine sebep olan
kardesi Bayram’in Kadi'nin verdigi idam kararindan kurtulmasi igin
pasadan yardim ister. Pasa da haksiz bir sekilde adamin kacirilmasini
emreder (s. 65).

Ulkede adalet sistemi o kadar ¢okmiistiir ki zindanlar, suglu insan-
lar yerine masumlarla dolmustur. Nitekim zindandaki mahk{mlarin
konusmalarindan hepsinin sugsuz oldugu anlasilir. Hact Husrev adin-
daki mahkGm sirf topalladigi, Rasit adindaki mahkim da karisinin
namusunu korudugu i¢in hapse atilmistir. Kara Veli Aga'nin beygirini
urkittiigt icin Ahmet adindaki bir masum da hapse tikilmustir. Zin-
dandaki tek gercek suclu Cafko adindaki hayduttur. Onun da hapse
atilmasinin sebebi hirsizlik degil, paray: paylasmada Kaplan Pasa’nin
adamlarindan Kara Veli AGa ile anlasmazliga diismesidir (s. 78-79).

Kaplan Paga’nin uygulamalarindan ne kadi ne beyler ne da halk
memnundur. Kadi ona lanet okumakta, beyler ise aciktan hakaret
etmektedir. Ancak pasa, kadi’'nin ve beylerin glictiniin farkinda oldu-
gundan onlarin bagini masum halk gibi ezememektedir (s. 67). Yone-
timdeki beylerden Hilmi Efendi, birkag kez pasaya memnuniyetsizligi-
ni dile getirir. Ancak pasa, “Buranin askert dtizeni benden sorulur.” (s.
62) diyerek son sozii soyler ve yine bildigini okur. Ziilfikar Bey de
pasaya halkin hapishaneyi basip Muhtar’i kurtaracagini séyler ve icten
ice sevinir. Muhtar’in kurtulup yakin zamanda memleketi de kurtara-
cagina duydugu inancgla pasanin yanindan ayrilir (s. 77).

Namik Kemal, oyunda zalim yonetici tipini bagarih bir sekilde or-
taya koyarak ideal devlet adaminin nasil olmasi gerektigini de sezdir-
mis olur. Nitekim idealize edilen yonetici Muhtar Bey gibi, hirslari
olmayan, halka yardim eden, hassas, namuslu, duygulu ve cesur ol-
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malidir. Topluma hizmeti gaye edinen sair, bu gorlslerini belirgin bir
sekilde Htirriyet Kasidesi’'nde de dile getirir:

“Gértip ahkdm-1 asrt muinharif sidk-u selametten
Cekildik izzet-u ikbal ile Bab-1 hiiktimetten” (Goggtin, 1999, 7).

Saire gore gercekte kendisini insan bilenler, halka hizmetten
usanmazlar. Zira iyiliksever kimseler mazlum olanlara yardimdan geri
durmazlar. Boylece insan olmanin temel sartlarindan birisinin iginde
bulundugu topluma hizmet etmek oldugu vurgulanir:

“Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten

Miirtivvet-mend olan mazluma el cekmez ianetten.” (Goggln,
1999, 7).

Namik Kemal, Hikmetti’l Hukuk adli makalesinde hukukun temeli
olarak akli ve adaleti goriir ve Allah’in nimetlerinden yararlanirken tek
6lclinitin adalet olmasi gerektigini savunur (1885, 1505-1514).

Namik Kemal’'in Cezmi adli romaninda da zulme isyan temasi
vardir. Romanda kan dokiici, zalim hiikimdar tipini Sah Tahmasp’in
oglu II. Ismail temsil eder. Sah Tahmasp'in Sliiminden sonra Iran
yonetimine Sahin kizlarindan olan Perihan’in tegvikiyle II. Ismail ge-
cer. Kadin olmasina ragmen yonetimde sézii agir bir sekilde hissedilen
Perihan’in bu makama onu uygun gérmesinin sebebi II. Ismail'in go-
rinurde sessiz, yumusgak huylu ve adaletli olmasidir. “Felegin cembe-
rinden gecmis bir tilki kadar hilekér olan II. Ismail tahta cikincaya ka-
dar cémertligi ve yumusak huyluluguyla olagantstii bir tin kazanmis-
tir.” (s. 25). Hilekarligt ve diizenbazligi sayesinde kardesi Perihan’in
glvenini kazanarak tahta ¢ikmayi basarmustir. Tahta ciktiktan sonra
da 6nce kardesi Perihan ve taraftarlariyla ugrasmis, dayisi Semhal’i
oldirtmeye calismis; kardeslerinden, akrabalarindan sag kalanlarin
gozlerine mil gektirmistir. Sah olur olmaz digsmanhgini ve kinciligini
had safhalara tasiyan II. Ismail, kendisine karsi gelenleri gézlerine mil
cektirmek ya da idam ettirmek suretiyle susturmaya galismis, zalimlik-
lerinin st olmadi@ini uygulamalariyla herkese gostermistir. Oysa
yazar, anlatici kimligiyle araya girerek Hirriyet Kasidesi'nden verdigi
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ornekle zalimlerin asla zafer kazanamayacagini manidar bir sekilde
dile getirir: “Halbuki sairin tUg¢ ytiz sene sonra, Osmanogullarinin 33.
Padisahi Sultan Abdulhamit’e hitaben séyledigi “Ne miimkiin zulm ile
bidad ile imha-y1 htirriyet/ Calis, idraki kaldir muktedirsen ddemiyet-
ten.” beyitinden de anlasilacagi gibi hiirriyet fikri zuliimle adaletsizlikle
asla yok edilemezdi.” (s. 26)

Romanda zulmiin er ge¢ sona erecegi fikri de vurgulanir. Nitekim
tahta ciktigindan bir buguk sene sonra odasinda 6li bulunan, kim
tarafindan olduraldugi de tespit edilemeyen Sah Ismail’in bu esrarl
olumunde ilahi adalet tecelli etmistir.

Islam birligi konusunu ele alan Celaleddin Harzemsah adli oyun-
da da dogruluk ve adalet adina bir bagkaldir1 vardir. Oyunun ayni adli
kahramani Celaleddin, padisah olan babast Mehmet Alaaddin’e dis-
man ordusundan kagarak halkini yalniz biraktid icin isyan eder. Onun
babaligin1 ve padisahligini tamimaz. Babasinin 6limiinin ardindan
Mogol ordusunu dize getirmek icin harekete gecer. Yine Celaleddin
dogru yoldan ayrildigina kanaat getirdigi halifeye de baskaldirir, onun
dini liderligini tanimaz.

Namik Kemal'in eserlerindeki bir diger bagkaldir1 tiri agk adina
yapilan bagkaldiridir. Bunun en gtiglii 6rne@i Zavalli Cocuk adl piyes-
te karsimiza cikar. Aile zoruyla sevmedigi bir adamla evlenmek zorun-
da kalan Sefika, eserin sonunda canina kiyarak geleneksel toplum
yapisina baskaldirir. Saray entrikalarinin dile getirildigi Kara Bela adli
oyunda da Behrever Banu, zenci bir kole tarafindan namusu Kkirletilin-
ce toplumun acimasiz geleneklerine meydan okuyarak intihari secer.
Bu bagkaldirinin bir bagka 6rneg@i Vatan vahut Silistre piyesinin geng
kiz kahramani Zekiye’de yansimasini bulur. Zekiye aski ugruna top-
lumun geleneklerine bagkaldirarak sevdigi adamin ardindan cepheye
savagmaya gider.
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3.2.2. Gag dig! bir uygulama: Esaret (kole ticareti)

19. yy. ile birlikte Bati diinyasina agillan Osmanl fikir hayat,
Fransiz Ihtilalinin etkisiyle yayginlik kazanan ‘hiirrivet’ kavramiyla
karsi karsiya gelmistir. Bu kavramin toplum hayatina girmesiyle birlik-
te insanlik dist olarak nitelendirilen esaret temasi edebi eserlerde tenkit
edilen bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmustir. Sosyal hayat icinde en
bliyiik deger olarak insan kabul edildigi icin kolelik temasi, hurriyet
sairi olarak anilan Namik Kemal'in eserlerinde de, insanlik digi bir
uygulama olarak elestirilir.

Insanlik kadar eski bir ge¢misi bulunan kélelik, bir insanin biitiin
varligi ile bir baskasinin tasarrufunda bulunmasidir. Onceleri savas
esirligi ile ortaya ctkan, beslenen ve sosyal hayatta yerlesen kolelik
kurumu, zamanla toprada bagl kolelik, toplu kolelik ve ev igi hizmeti
koleligi seklinde genis bir kullanim sahasini icine almis, bu yapisiyla da
ylzyillar boyu varligini stirdtirmustir (Parlatir, 1987, III).

Tanzimat romaninda esaret konusu genis 6lglide yer alir. Bu ro-
manlarda kole ve cariyeler Kafkasya’dan kacirilan, sonra kole olarak
satilan kiz ve erkek cocuklarinin macerali hayatlari, cariye ve efendi
arasindaki tek tarafli, Umitsiz agk iliskileri, kolelerin vatanlarina ve
gecmiglerine duyduklari hasret, kaderlerine isyan gibi temalarla karst-
miza ¢ikar (Okay, 2005, 85). Ayni eserlerde tutsakligin romantik ve
melankolik bir duygunun yansimasi oldugu sergilenir. Esir insanlarin
ev ve toplum igindeki acikli durumlar: anlatilir. Kolelik kurumu agik bir
sekilde tanitiir (Tuncer, 1996, 25). Koéle pazarlarinda alinip satilan bu
insanlar hicbir hakka sahip olmamakla birlikte, satin alindiklar1 evde
hizmetcilik, odalik (metres), dadi, lala ve usak vazifesi gérmektedirler.

Tanzimat’la beraber degisen insan, kazandigi yeni bakis acisiyla
mevcut olan geleneksel yapiy1 sorgulama ihtiyaci hissetmistir. Insanin
Ustlin bir de@er oldugu fikri; kolelik, cariyelik gibi insanlik digt uygula-
malar1 reddetmektedir. Ayni zamanda bu durum, hiirriyet fikriyle de
celismektedir.
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Namik Kemal, kolelik temasi tizerinde muhakeme yurtitiirken ha-
reket noktasi olarak insanin hirriyetini secmektedir. O, “Insanin hak
ve maksad: yalniz yasamak degil, htirrivetle yasamaktir.” diyerek bu
konunun fikir hayatindaki 6énemini dile getirir (1288p, 1-2). O, insani
ve onun hirriyetini 6n planda tutan goriis ve yazilariyla eserlerinde
esaret temini elestirerek ele alur.

Yazarin Giilnihal adli oyunu esir bir kadinin dramini gozler 6nii-
ne serer. Oyuna da admi veren Giilnihal, konagimni basip beyini 6ld-
ren, kendisini de esirciye satarak memleketinden ayiranlara karst bu-
yuk bir kin beslemektedir. Yaganilan dénemin kanayan bir yarasi olan
esircilik, Guilnihal Kalfa'yi da memleketinden, sevdiklerinden ayirmig-
tir. Gilnihal, esir bir insan olarak ¢ektigi eziyetleri dile getirirken yaga-
di@1 drami da ortaya koyar:

“Giizel kizim! Sen esirci nedir, bilir misin? Onun elinde iken o
kadar eziyet altinda idim ki, yedi ay boyunca kendimi éldiirmeye bile
ortam bulamadim... Sebep olup da déktiirdigim kan yok mu? Her
glin benim goztiimden alev damlalar1 dékiliirdii, yine o kanin soguk
cehennem dereleri gibi bir dakika buzu c¢éziilmezdi. Her glin benim
agzimdan atesler sacilirdi. Yine o kan, habisin damarlarinda mercan
dah gibi tas kesilir, dururdu...” (s. 13)

Zira Gllnihal'in bundan sonraki yagama sebebi intikamdir. O,
kendisini bu héle distirenlerden 6ciinti alarak rahatlamak ister:

“Diinyanin bin tuirlii felaketi kalbime bir katilik getirmisti. Icimdeki
varalar giderek kabuk baglamaya baglamisdi. Hamur durdukga nasil
eksir, gonlimdeki keder de aynen &yle tabiatini degistirmisti, btiin
btittin kine ve intikama déntismdstt...” (s. 13) Nitekim Giilnihal, ken-
disine tirlii zulimler eden esircinin konaga satildigindan bir ay sonra
boynunu vurdurarak intikamini alir.

Oyunda Giilnihal, ¢ektigi eziyetlere ragmen, sevginin giicii saye-
sinde ivilestigini, yeniden ‘insan’ oldugunu vurgular. O, ruhunu kap-
layan intikam atesinden Ismet’in iyi kalpli annesinin gosterdigi sefkat,
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sevgi ve merhamet sayesinde kurtulmustur. Ciinka sevgi, butiin koti-
liikleri yok eden sihirli bir ilag gibidir:

“...Rahmetli kadin cok dikkatli bir hammdh. Iki giin icinde gonlii-
min perdelerini birer birer acmis gibi asil tabiatimi hemen anladh.
Hainligimin sonradan gelme bir sey oldugunu da bildi... Mahzun
mahzun gozleriyle baka baka gonltiimdeki yaralar: buitiin biitiin ka-
patmaya basladi. Tabiat yerinden oynadi. Génliime kuvvetli bir mu-
habbet lazim oldu. Beyimden sonra diinyada kimseyi sevomem mtim-
ktin olmaz sanirdim; fakat nineni sevmeye basladim.” (s. 14-15)

Gllnihal, kendisini sevginin glctiyle iyilestiren hanimi 6ldikten
sonra ondan kalan yegane armagan olan kizi Ismet’i korumak, rahat
yasatmak icgin elinden geleni yapar. Kocasinin on bes yillik aziz hatira-
sint bile hice sayarak sirf Ismet’e yardim etmek icin Zlfikar'a evlenme
vaadinde bulunur. Bir vazife olarak kabul ettigi bu fedakarlik igin ca-
nint bile hice sayar. Nitekim oyunun sonunda Ismet’i kurtarma ugruna
hayatini kaybeder.

Ayni oyunda Giilnihal diginda yalnizca ismi gegen pek cok cari-
yeye de rastlanmaktadir. Yadigar da bunlardan biridir. Evin hizmetcisi
konumundaki Yadigar, hanimlarin, beylerin, pasalarin isine akil sir
erdiremediginden yakinarak aralarindaki toplumsal simf farkliliini
ortaya koyar.

Kolelik ve esaret, konusunu Hint sarayindaki entrikalardan alan
Kara Bela adli oyunda da iglenen temalardandir. Oyunda kolelik kav-
rami1 toplumun kanayan bir yarasi olarak gozler dntine serilir. Konak
ici entrikalari, konaktaki harem agalarini, koleligin onlar izerinde ya-
rathigi ezikligi ve koleligin ihtiraslarini dile getiren Namik Kemal, bu
tezini oyunun kahramanlarindan hadim agasi zenci kole Ahsit’in Kisili-
ginde ortaya koyar.

Koti bir karakter olarak karsimiza cikan Ahsit, koleligin insan Gze-
rinde yaratti@i olumsuz tahribati gdzler 6niine serer. Nitekim o, uzun
slire esaret hayatinin ttrlt eziyetlerini ¢ekmis, acilarini tatmig Arap bir
koledir. Hint padisahinin kizi Behrever’e &sik olmustur. Sirf ona yakin
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olabilmek igin calisarak kazandigi azath@ini feda ederek saraya hadim
agasi olmus, sahip olabilece@i en buyik de@er olan hiirriyetini bile
aski ugruna reddetmistir:

“Ben senin icin hurrivetimi feda ettim, tekrar esir oldum, dayak
vedim, hakaret gordiim, geceleri uykusuz kaldim, nihayet rakibime
vasita olmak belasini da gbze aldim.” (s. 65)

Kara Bela adli oyunda toplumdaki simnif farkliiginin bir kélenin
ruhunda yarattig tahribat gézler 6ntine serilir. Oyunda, toplumun en
alt tabakasini olusturan kole sinifindan olan Ahsit'in toplumdaki en
yiksek tabakayi olusturan padisah kizi Behrever'e besledigi agk iki
insan arasindaki sinif farklihgini da acikca ortaya koyar. Bu toplumsal
sinif farkliligindan 6tlrt kole Ahsit’in Behrever'e duydugu ask imkan-
sizdir. O da bunun farkindadir. Ahsit’e gore, “Behrever’in sevgisini
kazanabilmek icin memleket fethetmek, vezirzdde olmak ve en énem-
lisi de beyaz olmak gerekir.” (s. 25) Bu ifadeler kdlelik kurumunun
saray cevresi tarafindan nasil algilandigini géstermekle beraber iki simnif
arasindaki ugurumu da ortaya koyar.

Beden ve ruh olarak cirkin bir kole olan Ahsit, derin bir sevme-
sevilme arzusuyla yanmaktadir. Ancak Ahsit'in hem kole hem de zenci
olusu, sevgisine karsilik bulamamasina neden olmustur. O da bu ferdi
catismadan intikam duygusuyla kagmaya, rahatlamaya calismaktadir.
Ona gore kendisi nasil bu aciy1 cekmekte ve tatmakta ise rakipleri de
en az onun kadar aci ¢cekmelidir.

Sevgisine karsilik bulamayan Ahsit, ruhundaki azabi hafifletmek
icin intikam planlar1 yapar. Buna gore, sevdigi kiz olan Behrever Ba-
nu’'yu sevgilisi sahin vezirinin oglu Mirza Husrev'den ayirmak igin
yaptigi planda iki gencin rahatca bulugmalarini saglamak amaciyla
haremi bosaltir, bu sayede haremde yalniz kalan Behrever'e zorla
sahip olur. Koéle bir insanin agki ugruna yarattigi faciay: dile getiren
oyun, agki yicelterek tiim kotuliklerin bu sebeple yapildigini vurgular:

“Ey simdi fena mi etmisim de eski efendimin yaninda kazandigim
paralart esircilere yedirmisim... On sene esirligin bin tirlii mesakkatini
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yuz bin tirlii azabini cekip de beladan kurtulduktan sonra azat kagi-
dimi yirtrigim; su saraya yalandan hadim agahgi ile satilmisim; ben o
parayt sarf etmeseydim bu melegin hizmetinde nasil bulunurdum?
Gonitil insana neler yaptiriyor?.. Evvelleri harem cocuklarina aldan-
maktan kurtulamayan bir Arap, simdi muhabbet kuvvetiyle bir saray
halkint aldatmaya muktedir oluyor.” (s. 14)

Ayni oyunda gengliginin baharinda kacirlmis, esir pazarlarinda
tipki bir hayvan gibi satilmis olan Behrever Banu'nun dadisi1 Mihridil
de, dramatik bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Ancak o, kole
Ahsit'ten farkh olarak daha iyimser, kolelik hayatini benimsemis, so-
nunda da mutluluga ermis bir dad: tipini simgeler:

“Ben hirsiz ati arkasinda, esirci kirbaci altinda ezile ezile biiyiimus
bicare halayik iken Cendb-1 Hak sizin viicudunuzla mesrur ettigi za-
man bir padisahin goézbebegini kucaginda biyitmek devletine nail
oldugum icin simdi sayenizde esirler kullaniyorum, han-zadeler kadar
itibar gértiyorum, bir carive parcast iken sultan yaninda oturuyorum,
padisah iltifatina nail oluyorum...”(s. 5)

Bu olumlu cariye tipi, Cezmi romaninda da yer alir. Nitekim
Canfedd Kadin, harem kethiidaligi gérevinde buyik itibar kazanmig
bir cariye olarak nam salmustur.

Esircilik, Namik Kemal’in kadin-erkek iligkilerinde tecrtibesiz geng-
lerin ac1 sonunu ele aldigi Intibah adli romaninda da islenir. Romanda
dénemin sosyal hayatinin bir kesiti sergilenirken kélelik kurumu da ele
alinir. Ali Bey adindaki gencin 6zel eglenceligi olarak satin alinan ve
daha sonra bir iftiradan dolayt Mehpeyker’e satilan Dilasup gibi talih-
siz kadinlarin yasayiglarini anlatmakla Namik Kemal, bu sinifa dahil
kadinlarin acinacak hallerini ortaya koyar. Kolelere karsi yapilan zu-
lim ve insanlik dist muamelelere eserde uzunca yer verilir.

Romanin kélelik agisindan dikkate deger yani, vaka iginde tgtin-
cli dereceden bir kahraman olmakla birlikte, cariye Dilagub’un aile
hayatindaki yeridir. Romanda bu genc¢ kiz, Fatma Hanim’in oglu Ali
Bey'’i eve baglamak ve Mehpeyker adli asiifteden kurtulmasini sagla-
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mak igin dustindi@i bir care olarak satin alinmistir. Onun vakaya
katilmasi ile de kéleligin kanunlart olaylar zinciri dogrultusunda isle-
meye baglamaktadir. Eserde kole alim-satimi, kéle kullanimi, kole-
efendi iliskisi, kolenin azat edilmesi en belirgin kolelik unsurlari olarak
karsimiza ¢cikmaktadir (Parlatir, 1987, 125).

Dilagsub ve onun gibi insanlar toplumun disina itilmis insanlardir
ve yazar bireysel anlamda 6zglirlik hikédyesini onlarin tizerinden bas-
latir. Dilagub portresiyle 6zglirce yasayamayan, iradesini kullanama-
yan bir esir kadinin drami goézler éntine serilir. Dilasub, romanda bir
esir olmakla birlikte fedakérlik, iyi kalplilik, fazilet ve namusun sembo-
li olarak yuceltilir. Romanda ona esir oldugu igin degil; talihsiz ve
bedbaht bir kadin oldugu i¢in acinir. Namik Kemal, bu romaninda
Dilagub tipiyle Dogu ve Bati’daki esaret miiessesesini karsilagtirmak ve
Turklerin esirlere ne kadar insani muamele yaptiklarini belirtmek iste-
mistir (Kerman, 1998, 38). Romanda temizligin, iffetin ve safligin
semboli olarak karsimiza c¢ikan Dilagub, Tanpinar’a gore ise silik bir
tip olmaktan kurtulamaz. Hicbir sahsiyeti olmayan bu esir kiz,
Mehpeyker’in karsisina ¢ikmak igin icat edilmis bir tip olmanin diginda
higbir fonksiyona sahip degildir (1956, 388).

Romanda oldukga zengin, hatirli bir kadin olan Fatma Hanim yi-
ne oldukga kiltiirli ve yakisikli oglunun, Mehpeyker adli astifteden
kurtulmas icin bir cariye ile evlenmesini uygun gorir. Fatma Ha-
nim’in kendi aile yapisina uygun soylu bir konak kizi bulmak yerine
bir cariyeyi tercih etmesi dénemin aile yapisi ve anlayigint da 6n plana
cikarir:

“Simdi sana bir kibar kizt bulsam almadan géremeyeceksin, al-
diktan sonra sayet hoslanmazsan émriin oldukca azap icinde kalirsin,
bu bir... Evde iki hamim peyda olur, biz birbirimizle gecinemezsek
vine sen rahatsiz olursun, bu iki... Amma bu cariyendir, begenirsen
koynuna alacaksin, istedigin gibi terbiye edeceksin.” (s. 100)

Fatma Hanim’a gore soylu bir aileden alinan gelin, nikah gtintine

kadar kendini gostermeyecektir. Ustelik bir de ayni toplumsal sinifa
sahip olduklar icin evde gelin-kaynana catismasi yasanacaktir. Oysa
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cariye, agadl tabaka bir siniftan oldugu icin evde bu tip bir catisma
asla yasanmayacak, oglu da béylece huzursuz olmayacaktir.

Romanda cariye satin alindiktan sonra, énce evliligin ik adimi
olan odalik vazifesi gbrmekte, devaminda da uygun oldugu takdirde
evlilik gerceklesmektedir. Bu durum aile yapisina uymayan ve isteni-
len hizmeti vermeyen bir kélenin kolayca elden cikarilabilmesi yani
satilabilmesi gercegini de ortaya koymaktadir. Ayrica romanda cariye
adi verilen kolelerin aralarindaki smnif farkina ragmen efendileriyle
evlenmelerinde bir sakinca olmadidi da gortilmektedir.

Romanda Fatma Hanim’in cariye secimi ile ilgili cabalar da dik-
kate degerdir. Nitekim kole alinirken bazi kistaslar gz 6niinde tutul-
maktadir. Dilasub da gizelliginin yaninda terbiyesi, okuma-yazma
bilmesi, muzik kilttiriinii almig olmasi ve ev iglerinde hiinerli olmasi
gibi meziyetleri sayesinde beg@enilip satin alinmuistir.

Kole alim-satimi ile ilgili uygulamalar, Dilasub’un Mehpeyker'in if-
tirasina ugramastyla baglar. Ali Bey, bu iftiraya inanarak namusunu
lekeledigini diisindigi Dilagub yiziinden buytik bir humma ndbeti
gecirir. Fatma Hanim, her ne kadar Dilasub’u kizi gibi sevse de oglu-
nun saglik durumunu goéze alarak doktorlarin da tavsiyesiyle kizi he-
men bir esirciye satar. Boylece bir esir olarak istendigi zaman alinip
satilan Dilasub en sonunda can diismani Mehpeyker’in eline diser ve
onun i¢in artik huzurlu ve rahat konak hayati son bulur. Bundan son-
raki hayati iskence ve hakaretlerle gecer. Ancak Dilagub, yine buytk
bir fedakéarlik 6rneg@i gostererek sucu ve giinahi olmadigr halde kendi-
sini haksiz yere bu feci durumlara dislren vefasiz sevagilisini,
Mehpeyker’in planindan haberdar ederek onun hayatini kurtarir.

Efendi-kole iliskisi romanda iki bicimde karsimiza c¢ikmaktadir.
Koleler, tatli dil ve gtiler yiiz yaninda kotl s6z ve iskencelere de maruz
kalabilmektedirler. Ayrica romanda zaman zaman kolelerin cesitli
sebeplerle azatlikla mujdelendikleri de goérilmektedir. Nitekim roman-
da Fatma Hanim, oglu Ali Bey’in Mehpeyker’le tanistiktan sonra evini
ihmal ettigini goriince onun en yakin arkadasi Atf Bey’den yardim
istemeye karar verir. Ancak Atif Bey’in oturdugu konag@i bilmemekte-
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dir. Kendisine onun konagmin yerini haber veren bir cariyeyi, sevin-
cinden miikafat olarak azat eder.

Romanin sonunda Dilasub’un 6limu de dikkat cekicidir. O, ayni
zamanda efendisi olan kocasindan haksiz yere gérdiigi tim hakaret
ve uygulamalara kargin ona olan sadakatini ve sevgisini hic kaybet-
mez. Mehpeyker’in hain tuzagini1 Ali Bey’e haber vererek onu Sliim-
den kurtarir. Kendisi de bu ugurda hayatini kaybeder.

Insana ve onun hiirriyetine biiytik deger veren Namik Kemal'in
diger eserlerinde cariyeler ikinci ya da tglinct dereceden kahramanlar
olarak karsimiza ¢tkmaktadir. S6z konusu eserlerde cariyeler, genellik-
le hanima ev iglerinde yardimci olarak satin alinmig figtranlardir. Bir
deniz subayinin yasadigi drami anlatan Akif Bey oyununda Kamer
adli yagh kadin Dilruba'yva ev islerinde yardimci olmaktadir. Tipki
hanmimi gibi o da ahlakga distik birisidir. Dilruba’nin Esad’la nikahla-
nacagi gece bin altin karsiiginda Akif Bey’in babasi Siileyman Kap-
tan’t odasina alarak Dilruba’nin 6éliimiine sebep olmustur.

Gorict usulii evliligin tenkit edildigi Zavalli Cocuk adli oyunda
da Tabende adli cariye, Sefika’nin dogdugu konagin hizmetgisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadur.

Namik Kemal’in kahraman bir askerin sertivenlerini ele aldigi
Cezmi adli romaninda ise esaret yalnizca savas meydanlarinda karsi-
miza ¢tkan bir tema olarak goriliir. Romanda savas esirlerini donemin
kotu bir adeti olarak oldirmek de s6z konusudur. Nitekim Osman
Pasa, Kinik savaginda esir edilen Iranh askerlerin kagmaya calisip bir-
kag Turk askerini de ¢ldirmelerine ¢ok sinirlenerek esir aldiklar: diis-
man askerlerini oldurtir.

Bir can kurtarmayi, bir diisman ordusunu mahvetmekten daha
bliyik bir fazilet sayan Cezmi ise, savas meydaninda nehirde bogul-
mak tizereyken fark ettigi esiri kurtarmak icin cani pahasina miicadele
eder. Bu esir Pertev adinda Iranli bir siinnidir. Ttirk askerlerin esir diye
oldirmek istedikleri bu adama Cezmi sahip c¢ikar, ona esir degil kar-
des muamelesi yapar. Clinki canini tehlikeye atarak kurtardigi adami



230 NAMIK KEMAL VE E GITIM

cellat eline teslim etmek onun karakterine uygun degildir. Ancak
Cezmi’'nin bu merhametli davranigindan sonra Ttirk yigitliginin sanina
uyarak hemen herkes esirleri salivermeye baglar. Ancak Osman Pasa,
bu durumun giderek devletin bekasina zarar veren bir hal sergiledigini
goriince hiddetlenir ve Cezmi'ye kizar. Clinkii Osman Pasa’nin insani
yoni yaninda bir da askerlik yont vardir. O devlet otoritesinin zede-
lenmesine, kendi emirlerinin ¢ignenmesine asla misaade etmez. Bu
yuzden Cezmi’yi huzuruna ca@irarak cezalandirir ve bundan sonra
onu esirlerin idam edilmesiyle gorevlendirdigini séyler. Cezmi ise, esir
oldirmeyi cellathk olarak kabul ettiginden Osman Paga’nin emrine
karsi gelir.

Cezmi'nin, savas meydaninda galibiyetten sonra esir diigen Iran
askerlerine merhamet duymasinin sebebi onlarin da tipki kendileri gibi
kahramanca savastiklarini distinmesidir. Kahramanhi@ takdir etmek
her kahramanin sanindan oldugu icin, Cezmi de Iranlilarin tipki kendi-
leri gibi Umitsizce fakat ayni zamanda fedakérca carpistiklarini goriin-
ce Uzilir. Hatta yagmacit takimindan birkag kisinin zaten can cekis-
mekte olan askerlere nisan alarak atig talimi yapip eglenmelerine son
derece kizar ve oradakilere insanlik dersi verir:

“Zaten canlaryla ugrasan bu zavallilardan ne istersiniz? Ecelden
de mi merhametsizsiniz? Azrail’le yariga mi ¢iktiniz? Kagani bogmak,
can ¢ekiseni 6ldirmek insanin sanina yakisir mi?..” (s. 72)

3.3. ideal toplumun temel kurumu: Aile

Tanzimat donemi fikir adamlarindan Namik Kemal, eserlerinde
pek cok sosyal konuyu islemis bir sanatcidir. Yazar, ideal topluma
ancak ideal ailelerle ulasilabilecegi fikrine sahiptir. Degisen sosyal
hayatla beraber Ttrk ailesinde meydana gelen degisiklikler, bozulma-
lar, aile kurumunu bekleyen tehlikeler ve bu kurumla ilgili problemler,
ailenin kurulmasi, aile bireylerinin egitimi ve sorumluluklari onun eser-
lerinde ele alip isledigi temalardandir.
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3.3.1. Evlilik ve agk

Agk anlayisinin devirlere ve sosyal sartlara gore degisik sekillerde
algilandi@i bilinmektedir. Namik Kemal'e gore insan dogast geregi
sevmeye ve sevilmeye meyillidir. Agk, insanin benliginde buyiik yer
tutan bir duygudur. Bu nedenle yazar, eserlerinde bireysel bir tema
olarak agka genis yer verir. Ona goére olaylar kuru kuruya degil, insa-
noglunun dinyasint dolduran ve onu son derece etkileyen ask aracili-
giyla verilmelidir. Ayrica hikmetle, dislinceyle, ahlakla ilgili olarak
insana tim soylenecekler ask ile kamufle edilerek séylenmelidir.

Namik Kemal, Son Pismanlhk Mukaddimesi'nde Intibah adli ro-
maninda vermek istedigi mesaji iimitsiz bir agk hikéyesiyle harmanla-
yarak dile getirdigini vurgular:

“Avetle, hikmetle miispet oldugu tizere miikevvindt-1 ezvac olarak
varatildigindan tabiat-1 dlem fitraten muhabbetle mecbtldiir. Binaena-
leyh insanin agka meyli her seyden ziyade goértiliir. Bu sebepten dolayt
hikayelerin, tiyatrolarin havi oldugu hassa-i hikmeti ekseriyet lizere
aska dair bir¢ok kissa icinde setrederler. Amin icin biz de su eseri
acizanemizin havi oldugu bikri hayali bir hikayei muhayyile ile yas-
maklamak istedik.” (1942, 68-69).

Namik Kemal’in eserlerinde kadin ile erkek arasindaki romantik
ask 6nemli bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun eserlerinde
agk, insanin diinyaya bakigini degistiren, onu bagka biri haline sokan,
ona yasam sevinci asilayan, iradesini elinden alan, tiim hatalari affetti-
ren ytice bir duygu olarak yansimasini bulur.

Ozellikle halk hikayelerindeki motiflerden olan ilk gériiste ask, va-
zarin ¢okga kullandigr temalardandr.

Vatan yahut Silistre adli oyunda Islam Bey ve Zekiye birbirlerini
ilk goriiste agik olmuslardir. Islam Bey, duygularini aciklamak igin
Zekiye’'nin odasina pencereden gizlice girer ve ona agkini ilan eder:

“Sen beni bir kere gordiin, ben seni bir kere gérdim. Iste, gon-
liimtiz ikiz yaratilmus. Iste Allah seni bana, beni sana vermis...” (s. 14)



232 NAMIK KEMAL VE E GITIM

Zekiye'nin duygular: da Islam Bey’den farkli degildir. O da bir ke-
re sokakta goriip asik oldugu Islam Bey'i delice sevmektedir:

“Ah! Daima o! Géziimde o! Hayalimde o! Aklimda o! O! O! Q!
Bir kere sokakta gordim... Keske yliziine baktigim zaman génliime
diisen ates gbzlerimi eriteydi. Daha bir bakista viicudumda ne kadar
kuvvet varsa toplayip da gozlerimi baska tarafa cevirmek istedim,
eyvah! Ne viicudumda kuvvet buldum, ne gézlerine hitkmim gecti.
Sanki émriimde gordugum, isittigim, okudugum, dustindtgim ne
kadar gtizel sey varsa hepsi bir yerde toplanmis da bir insan cehresi
olmus karsima gelmisti...” (s. 6)

Ik goriiste agk temasi edebiyatimizin ilk tarihi romani olan Cez-
mi'de de islenir. Iran Sah’inin kiz kardesi Perihan ilk goriiste Kirmm
sehzadesi Adil Giray’a asik olur. Bu yasina kadar kimseyi sevmemis
olan Perihan, Adil Giray’'mn yiiz ve ruh giizelligini goriir gérmez farkl
duygular yasar. Perihan yizi yillardir hayalinde yasattigi erkekten
daha glizel, ruhu tasavvurundan ¢ok daha ytiksek bir erkekle hayatin-
da ilk defa karsilagmig, hemen de asik olmustur (s. 127).

Adil Giray da son derece agirbagh bir sehzade olmasina ragmen,
Perihan’in nurdan yaratilmis giizelligi karsisinda duygularina engel
olamaz ve ona ilk gériiste asik olur. Delikanli caglarinda olusu ve ya-
ratihgindaki sairlik onu bu aska disiiren sebeplerdendir.

Ayni romanda Iran Sahinin karisi Sehriyar da Adil Giray’i goriir
gormez asik olur. Ancak onun hisleri Perihan gibi saf ve samimi ol-
maktan ziyade, tensel arzunun yarattidi bir sehvet hissinden ibarettir.

Intibah adli romanda toy bir delikanl olan Ali Bey, bir Camlica
gezintisi esnasinda bir defa hayal meyal gordigii Mehpeyker'e asik
olur:

“.. Isaretinizi aldigim zamandan beri hayalinize esir oldum... Da-
ha bir kere goérdiim, ama gozi perdeli dogmus bir insan yirmi yasina
girdikten sonra o illetten kurtulur da diinyanin tezyindt-1 rengdrengini
gortirse glinesi nasil sever, ben de sizi 6yle sevdim.” (s. 32)
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Mehpeyker de “...Sizi bir defa gérdiim, icimde baska baska hisler
uyand...” (s. 75) sozleriyle Ali Bey’in askinin karsiliksiz olmadigini
vurgular. Ancak Mehpeyker’in Ali Bey’e besledigi ask “ciddi bir duygu
degil, sehvet hevesinden ibarettir.” (s. 98) Mehpeyker, Ali Bey’e tutku-
lu bir sehvet hissiyle baglidir, onunla olmaktan hoglanir, ancak duygu-
lar gecicidir.

Bir kahramanlik oyunu olan Celdleddin Harzemsah’ta da
Celaleddin’in ilk esi Neyyire, savasta bir kez gordigi kocasmna éasik
olmustur: “Ytzintize baktigim anda can evime atilmig bir ok olsaydi,
mumktn degil, kalbime muhabbetinizden 6nce yetisemezdi.”(s. 44)
Celéleddin’in ikinci esi Mihricihan da kocasina ilk goriiste asik olmus-
tur.

Namik Kemal'in eserlerinde agkin bir milat gibi algilandigi gortl-
mektedir. Bunun dogal bir sonucu olarak insan asik olmadan 6nce ve
olduktan sonra farkl kisiliklere burtintr.

Bir yurtseverlik oyunu olan Vatan yahut Silistre’nin kadin kahra-
mani Zekiye, askin kendisinde yarattigi degisikligi dile getirirken sas-
kinligini da gézler 6niine serer:

“...Hayat ne garip hdl imis! Birka¢ gtin evvel yanimda biri aglasa
goziintin yast safasindan dékuliiyor zannederdim. Bugtn, kulagima
kahkahalar matem sadast gibi geliyor. Birka¢ gtin evvel bulutlarda
magmum magmum simsek caktikca biri gtiltiyor gibi gériintirdii. Bu-
guin, veni acilmis gtillerde ¢iy gérsem, birinin gbzyast dékilmis zan-
nedivorum! Birka¢ glin evvel yliziim gultiyordu. Sanki her sey de
benimle beraber giiltiyordu. Bugtin génliim aglyor. Sanki her sey de
gonliimle beraber aghyor!” (s. 7)

Zekiye, agkin kendisinde meydana getirdigi degisiklikleri siralar-
ken bambagka biri oldugunu dile getirir: “Ben kendi héalimle ugrasip
duruyordum. Birdenbire peri gibi éntime ciktin. Beni kendimden al-
din. Uyusam, riiyamda sen, uyansam, hayalimde sen! Daima sen!
Daima sen! Viicudumu mu istersin? Iste esirinim. Canini mi istersin?
Al da kurtulayim.” (s. 13)
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Zekiye, Islam Bey’e asik olduktan sonra kendini baska diinyaya
ait biri gibi hissetmektedir:“...Seni gérdim. Sanki baska bir diinyaya
geldim. O zaman hayatin ne demek oldugunu anladim. O zaman
insanin ne demek oldugunu anlamaya basladim. Evvel, yasamak ne-
dir, bilmezdim. Simdi hayatimin kadrini ivice biliyorum. Yine senin
icin 6lmeyi yasamavya tercih ediyorum.” (s. 42)

Zavallh Cocuk adl piyesin kahraman: Sefika da agkini tarif eder-
ken yasadigi degisimi dile getirir: “... Iki ay evvel bu vakitler nasil tath
tath uyurdum. Iki aydir géziimii acip da diinyayr karanlk gérmedigim
gtin bilmiyorum. Pekéld! Ata burada iken erken uyanayim. Ne kadar
erken uyanirsam zarar1 yok. Ya bir saat ziyade yiiztinti gértrtim, ya
bir saat ziyade uyanmasint beklerim. Ya o mektepte iken!.. Gide gide
stiphem kalmiyor: Muhabbet mutlak budur...” (s. 3-4)

Birbirlerini seven iki gencin 6lim doseginde kavusmalarini anla-
tan Zavalll Cocuk’ta amca ¢ocuklari olan Ata ve Sefika birlikte blyu-
muglerdir. Sefika, “her gézlerini kapadikca riyasina giren, hayali go-
zlintin 6ntinden bir an gitmeyen” (s. 11) Ata’ya deliler gibi asiktir. Ata
Bey de asik oldugundan beri yasadigi degisimi dile getirirken agkinin
blyikligini ortaya koyar: “Giin olur yanima gelsen, uzuvlarimin her
biri ayrt ayrt yanmaya baslar...” (s. 13) Ata icin de “dtinyada muhab-
bet séziinti sevdiginin agzindan isitip de ferahindan 6lmekten buytik
saadet” (s. 15) olamaz.

Sefika, Ata’ya astk olmadan 6nce farkh biridir. Ask onu baskalas-
tirmigtir. Ata’va sevdalanmadan 6nce bu duyguyu dnemsemez. Nite-
kim oyunun basinda kendisine anlatilan “pasanin kizinin komsu og-
luyla yasadigi timitsiz ask hikdyesinde baska biriyle evlenmek zorunda
kalan ve bu sayede telef olan iki gencin hiiziinlti sonuna” umursamaz
bir tavirla yaklasir. “Hi¢ bir kiz istedigi adama varmamakla telef mi
olur?” (s. 11) sozleriyle agki kiicimseyen Sefika, aci bir tesadiifle oyu-
nun sonunda ayni duruma kendisi diiserek yasamini bu ugurda kay-

beder.

Ayni oyunda yazarin, genclere okuttugu ‘Muhabbet’ isimli maka-
lede agkin Cenab-1 Hakk’in kullarina bir bagisi oldugu, hayatin cefala-
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rinin yalniz agk sayesinde cekildigi, hayatin en blylk lezzetinin ise
yine agk olugu vurgulanir. Ask sayesinde biitlin evrenin insanin gozi-
ne hos goriindigl, agkin her ttrlti imkéansizigi asilabilir kildigi vurgu-
lanir. Bu makalede yer alan gortsler yazarin ask konusundaki fikirleri-
ni Ozetler niteliktedir. Yazida agkin glicli ve insani degistirme kudreti
dile getirilir:

“Bir dsik icin oltirken mezarmin Usttindeki cicekleri yva kanwyla
veya gozlerinin yasiyla sulayacak bir ruhani arkadas mevcut oldugunu
bilmek diinyadan rahatca gitmek icin ne buytik kuvvettir. Alemde kim
vardir ki vdriyle bir désekte bir saatte 6lmeye biitiin hayatimi feda
etmesin.” (s. 18-19)

Sefika ile Ata’nin agklar1 o kadar buyuktir ki iki geng sevgili birlik-
te 6lmeyi ayr yasamaya tercih ederler. Zehir icerek hayatlarina son
veren bu geng insanlar son sézlerinde de agklarini yiiceltirler. Nitekim
Sefika “Dunyada birbirini gercekten seven iki insan icin bir yerde ya-
samaktan, bir dakikada 6lmekten buytik lezzet distinebilir misin?” (s.
58-59) sozleriyle agkinin blyikligini ortaya koyar. Ata’nin haykirist
ise tim anne ve babalara ders verir niteliktedir: “Hi¢ dustinmemisler
ki bu kadar birlesmis iki kalbi Allah’tan baska kimse ayiramaz.” (s. 57)

Agk, oldukca ytice bir kavram olarak insanin buitiin benligini sar-
makta ve onun yasama sevinci olmaktadir. Vatan piyesinde Islam Bey
de askinin biiytkliigayle évintr: “Iste sen can, ben viicut! Sen mu-
habbet, ben gontl! Sen hiisn, ben ask! Sen gtines gibi ytiziine baktik-
ca gozlerimi yas icinde birakiyorsun. Ben gélge gibi senin yalniz senin
ayagmin altinda stirtintiyorum. Biz birbirimizden burada ayrilsak yarin
birlesiriz. Bugtin ayrilsak yarin birlesiriz. Ayri gértintirtiz. Yine bulusu-
ruz. Ayri zannolunuruz. Daima biriz.” (s. 14)

Zekiye, agkin kendinde yarattigi degisiklikleri dile getirirken icten-
dir ve iradesini kaybetmistir: “Ytregim ne kadar carpyor! Sanki g6g-
stimu verinden koparacak da disart firlayacak... Beynim ne kadar
stkiliyor! Sanki basimi paralayacak da etrafa dagilacak...” (s. 3)
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Zekiye, Islam Bey’i tanimadan énceki hayatini degersiz bulur. As-
ki onun tim benligini kaplamistir. “Seni gériinceye kadar génltiim her
zaman kimsesizler arasinda, her zaman mezarlar icinde gegerdi. Seni
gorduim, sanki bagka bir dinyaya geldim. O zaman insanin ne demek
oldugunu anlamaya bagladim. Evvelce yasamak nedir bilmezdim, vine
vasamayt herkesten cok severdim. Simdi hayatimin degerini iyice
biliyorum...” (s. 108)

Namik Kemal'in eserlerindeki romantik agk, insanin iradesini ko-
relten, aklini basindan alan bir diizeyde yasanir. Her yonuyle iradi
insanin savunucusu olan yazar, s6z konusu romantik agsk oldugunda
iradesini kaybeden, istemedigi seyler yapan ve yaptiklar1 askindan
dolay1 mazur gosterilen bir insan ortaya koyar. Nitekim yazar anlatici,
Intibah adli romanda mahzun yaratilih, terbiyeli bir delikanh olan Ali
Bey’in Mehpeyker’le tanigh@ giinii “iradesinin eceli geldigi gin” (s.
27) olarak tanimlar. Gercekten de Ali Bey’in ve annesinin mahvina
sebep olan olaylar zincirinin ilk halkast Mehpeyker’le tanistigi giin
baslamustir.

Zavallh Cocuk’taki on dort yaginda geng bir kiz olan Sefika, kendi-
sini degistiren, baska biri yapan agk karsisinda iradesini yitirmistir.
Ona gore ask, “insanin ytiregini yakan, onun telefine sebep olan, akli-
ni alan” (s. 19) essiz bir duygudur.

Zekiye, Islam Bey’e deliler gibi asiktir, bu ask onun iradesini elin-
den almistir. O, “Seviyvorum, sevmekten bir tirlii kendimi alamiyo-
rum.” (s. 6) sozleriyle ask karsisinda iradesini itirdigini vurgular. Islam
Bey de ayni1 duygular icindedir. Zekiye’ye duygularini aciklarken “onu
izahsiz bir zorunlulukla sevdigini” (s. 6) dile getirir: “Allah’a bin stiktir

olsun ki sen de beni ihtiyarsiz seviyorsun. Génliin sana galebe edi-
yor.” (s. 14)

Namik Kemal’in diger oyunlarinda oldugu gibi merkezden uzak
bir tasrada yonetimin zorbaliklarini anlatan Gtilnihal adli oyunda da
agk, insanin iradesini elinden alan ve onun yasama sebebi olan kutsal
bir duygudur. Yillarca esir pazarlarinda alinip satilan Giilnihal, agkini



EGITIMLE BIRLIKTE YUKSELEN DEGERLER 237

dile getirirken bu duygu sayesinde diinyanin géziinde anlam kazandi-
gini vurgular:

“Insan baharin ziynetini, giinbatiminin mahzunlugunu, sabahin
guzelligini, mehtabin safasini nasil sever? Yeni dogum yapmis anneler
cocugunun ilk gultistinti, babadan yetim kalmis cocuklar annelerinin
kendilerine séyledikleri gtizel lakirdilart nasil severlerse, ben de aski-
mi, beyimi aynen 6yle severdim... Oyle severdim ki yanima geldigin-
de é6mriimtn safasini, diinyanin en buytik lezzetini canlanmis da etra-
fimda dolasiyor zannederdim. Ytziine baktikca buttin buttin gecer-
dim. Varligim... Vicudum aradan kalkardi. Géziimde, génlimde,
yamimda, cammda sadece beyim kalird...” (s. 11)

Gtilnihal adli oyunda zorbaliklariyla halki canindan bezdiren za-
lim bir sancak beyi olan Kaplan Pasa da “ettigi tiim kabahatlerin se-
bebini” (s. 27) Ismet’e &sik olmasina baglar. Yani agk, insanin iradesi-
ni elinden alan, onu bagkalastiran bir duygudur. Kaplan Paga, Muhtar
Bey’i ortadan kaldirmak isteyisini onun agkta rakibi olusuna baglar.
Bu da ona gore tiim yaptiklari icin hafifletici bir sebep sayilabilir. An-
cak Muhtar Bey’in aski ne kadar saf ve temizse, Kaplan Pasa'nin asgki
da o kadar hirsli ve zehirleyicidir. Aslinda o, Ismet'i Muhtar’a eziyet
cektirmek icin arzulamaktadir. Ona gore, eger Ismet kendisinin olursa
bu, onun can diigmani Muhtar’in yasarken 6liimiine neden olacaktir.
Giilnihal, Kaplan Pasa'nin Ismet’i hangi duygularla sevdigini soyle dile
getirir: “Kopek tavsant nasil severse, 6yle seviyor: Tutacak kemiklerini
kiracak, kanini yalayacak!” (s. 22)

Sevgi, tabiati bile yerinden oynatan, insani mahzunlastiran ve
onu bir meleGe bile dénlstirmeye giicli yeten essiz bir duygudur.
Giilnihal, ruhunu kaplayan intikam atesinden Ismet’in iyi kalpli anne-
sinin gosterdigi sefkat, sevgi ve merhamet sayesinde kurtulmustur.
Cunku sevgi, buttin kéttilikleri yok eden sihirli bir ilag gibidir:

“...Rahmetli kadin cok dikkatli bir hanimdh. Iki gtin icinde gonlii-
miin perdelerini acip bakmis gibi gercek tabiatimi hemen anladi. Yap-
tigim hainliklerin sonradan gelme bir sey oldugunu da hemen anla-
di... Mahzun mahzun gézleriyle bakarak goénliimdeki yaralari biiti-
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ntiyle kapatmaya basladi. Tabiat yerinden oynadi. Génliime kuvvetli
bir muhabbet gerekti. Beyimden sonra dinyada kimseyi sevemem
sanirdim; fakat nineni sevmeye basladim.” (s. 14-15)

Gililnihal, kendisini sevgisiyle iyilestiren kadini Frenk bir aslan ter-
biyecisine benzetir. Insanlar bir bakisiyla etkileyebilen ve ona her
dedigini yaptiran insanlara 6zgii bu hal Ismet’in annesinde de mevcut-
tur. Gilnihal, “génliindeki iskenceleri kaldiran; viicuduna kistan kur-
tulmus bir agac gibi yeniden can veren” bu kadma minnettardir (s.
15). Gilnihal, kendisini sevgisiyle iyilestiren hanimi éldiikten sonra
ondan kalan tek yadigar olan Ismet’e gozii gibi bakar, onun mutlulu-
guyla teselli bulur. Onu kendi cocuguymus gibi sever ve kollar (s. 15).

Ayrica Kaplan Pasa’nin zalim bir insan olusu cocuklugunda hic
sevgi gbrmemesine baglanir. Annesi bile onu ¢ikar icin sevmektedir
(s. 45). Bu da Kaplan Pasa'nin yiiregini kin ve nefretle dolmus, ru-
hunda derin bir tahribat yaratmigtir. O da herkesin kendisinden nefret
ettigini bildiginden cevresine karst acimasiz bir tavir takinmistir. O,
“Ben insan degil miyim? Benim ytiregim yok mu? Gézlerim gérmez
mi? Hiikiimette olunca zihninden bir giizelin fikri silinir mi? Kalbini
zehir mi kaplar? Fakat simdive kadar kanlar icinde btiytimtstm. Bir
yirtict aslan giinese bakinca gozleri dolmaz mi? Kani kaynamaz mi?
Kalbi hararetlenmez mi?” (s. 167) sozleriyle sevgisizligin ruhunda
yarattigi derin tahribati gbzler 6niine serer.

Sevgisizligin insani zalim bir canavara déntstlirmesi Kara Bela
adli oyunda da iglenir. Zenci kole Ahsit, hem ruhundaki hem bede-
nindeki yaray1 kapatabilmek icin yakinlarina zalimce davranir. Hadi-
magasi oldugu sarayda padisahin kizi Behrever Banu'nun namusunu
kirleterek bir bakima kendisine hoyrat davranan hayattan 6ctint almis
olur.

Askin insani bagkalastirmasi ve yumusatma gticti Kaplan Pasa'nin
adami Zilfikar'da da hissedilir. O da basta intikam duygusuyla hare-
ket ederek Muhtar’i kurtarmak istese de Giilnihal’in bir sdziiyle kendi-
ne gelir. Ruhu yumusar ve kendi deyimiyle “insana déner.” (s. 117)
Giilnihal ise son nefesini verirken bile on alti yil énce kaybettigi esine
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sadiktir. Onu héla sevmektedir. “Benim tabiatimda olan kadinlar bir
kere sever.” (s. 180) diyerek sevginin 6lumstizligini vurgular ve
esinim hayalini gérerek bu diinyadan gog eder. Zilfikar da cok sevdigi
Giilnihal’in 6liimii tizerine “Insan dinyada sevdikge vasar.” (s. 180)
diyerek aska ve sevgiye insani ve felsefi bir boyut kazandirir.

Ayni oyunda agk, insanin iradesini elinden almakla kalmaz, onun
gozlerini de kor ederek gerceklere karst savunmasiz birakir. Ismet,
amcasinin oglu Muhtar Bey’i sevmektedir. Ancak Giilnihal’e gore bu
sevgi Ismet’in sonu olacaktir. Cinkii Ismet'in diger amcasmin oglu
olan zalim ve merhametsiz sancak beyi Kaplan Pasa da Ismet’e asiktur.
Her seyin farkinda olan Giilnihal, Ismet’i ve Muhtar Bey'i ikaz etse de
gengler tehlikenin farkinda degillerdir. Nitekim Giilnihal’'e gore, agk
Ismet’in gozlerini kor etmistir:

“Ah! Cocuk! Sen hdla bu diinyayi seyir yeri samyorsun. Ask gén-
[tinti sarmus, gozlerini birtimis. Ne tarafa baksan glilecek, eglenecek
sevyler gortiyorsun...” (s. 18)

Ismet, askinin biiytikliigiyle 6viintrken Kaplan Pasa ve annesinin
tehditlerine boyun egmez. Muhtar Bey’e olan askina gtivenir ve Olse
de onlara bas egmeyecegini dile getirir (s. 35). Muhtar Bey de ayni
gaflet igindedir. Asktan gozleri kér olan Muhtar Bey’in Giilnihal’in tim
ikazlarina ragmen yaklasan tehlikenin farkina varamamis olmasi da bu
sebebe baglanir:

“Gel Ismetcigim! Dadinin miinasebetsiz havalleri seni rahatsiz et-
mesin. Gel, seninle muhabbetimize bakalim! Baksana! Mehtap suya
ne guzel aksetmis... Hani sen cocukken soyunur da ytzerdin. Tipki
ona benziyor. Yapraklarin, ¢cimenlerin tizerindeki tozlara dikkat ediyor
musun? Mubarek sanki yesil atlasa gtimus tel isliyor. Aman su salkim-
soégtt ne kadar glizel! Ayisigi yapraklarin arasindan ne tuhaf geciyor.
Giiya bir gelinlik kiz su kenarina oturmus da perisan saclarint elmas
tarakla tariyor! Hele su kusa bak! Acaba bulbul mudtr? Nasil daldan
dala sicriyor. ...” (s. 28)
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Intibah adli romanda ask, insani &zellikle erkegi olgunlastiran,
ona cesaret ve enerji veren bir gili¢ olarak etkisini gosterir. Nitekim
Mehpeyker’e asik oldugunda hentiz yirmili yaglarinda bir geng olan Ali
Bey, bu askin etkisiyle birdenbire ¢ocukluktan ¢ikmis, o gekingen ve
stinepe halini terk etmis, diinyanin ne oldugunu bilen yasl ve tecriibe-
li insanlar gibi gerek dairede gerekse evde her meseleye karigmaya
baglamustir (s. 43). Yazar anlatici, Ali Bey’deki bu degisimi agkin muci-
zevi glicline baglar. Cinku insan her ne kadar tecriibesiz ya da geng
olursa olsun, bilhassa bir kadina asik olunca ¢ocukluktan ¢ikar, erkek-
lik cagina girer, cesaret ve enerjisi artar. Bu insanin diinyada artik
basaramayacagt is yoktur. Ali Bey de, asik olduktan sonra cesaret-
lenmis, neselenmis, hayata daha bir giiler yiizle bakmaya baglamis,
adeta yagsamin anlamini bulmustur.

O zamana gelinceye kadar dairede arkadaglariyla fazla samimi
olmayip yalnizca resmi isler icin gértigen Ali Bey, birdenbire asik olun-
ca icini dokecek bir sirdag ihtiyaci hisseder. Askin, Ali Bey’de yarattigt
bir bagka degisiklik de budur.

Ask, insani cesaretlendiren, gayretlendiren bir duygudur. Dilasub,
Ali Bey’in oldirtlecegini duydugu anda Gimitsiz ve yarali kalbi birden
kuvvet ve cesaretle dolar. Ali Bey’in tim hakaretlerine ragmen ona
olan agkini yitirmedi@i icin ona yardim etmeye calisir: “Muhabbetin
kuvve-i galebesine vlizlerce aferin ki... kizi gercekten merddne bir
gayrete malik eyledi.” (s. 154).

Romanda agk kavrami bircok defa “icine dtistilen bir bela” olarak
da nitelendirilmigtir. Nitekim bu nitelendirmede Ali Bey’in
Mehpeyker'e duydugu agk neticesinde hayatini mahvetmesi de etkili
olmustur (s. 32). Ali Bey, asik oluncaya dek sebepsiz yere dairesini bir
glin bile asmamis, eve gec kalmamis ve annesi de dahil hi¢ kimseye
yalan sdylememistir. Ancak basina gelen agk belasi ona yirmi yildir
yapmadidi seyleri yaptirmistir.

Ali Bey, Mehpeyker’'in evlenme teklifini kabul etmemesini onun
kendisini sevmiyor olusuna baglar; ancak daha sonra bir kadinin ken-
dine bir kere isaret eden, bir defa da arabasinin ardindan giden bir
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erkege karsi bu derece miusait davranamayacagini distinerek bu ihti-
mali aklindan siler. Ciinkii namuslu ve edepli kadinlarin tanimadigt
erkeklerle bulugmalar1 dogru degildir. Aslinda hicbir kadinin yabanct
bir erkekle bulugmasi toplumda dogru karsilanmaz ancak agk, bu ka-
bahati affettirebilir.

Goniil meselelerinde paranin mi1 yoksa gtizelligin mi énemli oldu-
gu Abdullah Bey’in fikirleriyle dile getirilir. Son derece zengin fakat bir
o kadar da cirkin bir insan olan Abdullah Bey’e gore, “gtizelce bir kas
g6z bu islerde okkalarla altindan daha cok basari saghyor. Fakir bir
katip, bizlerden daha iyi egleniyor.” (s. 116)

Romanda agkin tedavisi zor bir hastalik oldugu vurgulanir (s. 68).
Ali Bey, Mehpeyler'e ait gercekleri 6grendikten sonra kalbi ve akl
arasinda blylk bir catisma yagar. Mantigi Mehpeyker’den uzak dur-
masint séylerken, kalbi onu 6zledigini ve hala sevdigini fisldamakta-
dir. “Ali Bey’in goénltindeki ask yarast éyle fikir degistirmekle, azimle
akil ve mantikla tedavi edilemeyecek derecede derin acilmstir.
Mehpevyker denilen o yosmanin sevilmeye degil, sefkatli bir bakisa bile
layik olmadigint simdi ¢ok iyi bildigi halde, her seye ragmen vine her
kusurunu affedecek, ugrunda caninmi ve belki namusunu bile fedadan
cekinmeyecek derecede sevmektedir...” (s. 56)

Mehpeyker, siddetle arzuladigi Ali Bey’in bir cariyeyle evlendigini
duyunca deliye doéner. Ancak Ali Bey’in kendisine olan agkindan sip-
hesi yoktur ve onun en yakin zamanda kendisine déneceg@ini ummak-
tadir. Fakat giinler gectikge bu timidi suya diiser. Génderdigi mektup-
larina cevap alamaz. En son mektubunda da Ali Bey’den son derece
incitici bir cevap gelir. Bunun tizerine Mehpeyker, Ali Bey’den timidini
keserek intikam planlart yapmaya baslar. “Ismetsiz bir sevgi, karsi
tarafin ilgisizligi baslar baslamaz derhal sefkatsiz ve amansiz bir gayza
doner.” (s. 128) Mehpeyker icin de Ali Bey’in ilgisizligi bir intikam
duygusuna dontsr.

Cezmi adli romanda ise Adil Giray’a sehvet hissiyle bagh olan
Sehriyar, ask denilen bu kuvvetin kendisine cok seyler yaptirdigini dile
getirir: “Muhabbet diinyada bir miiessir kuvvettir. Bu kuvvet diinyada
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insana hatir ve hayale gelmez seyler yaptirir.” (s. 322) Nitekim Sehri-
yar, Adil Giray icin “koca bir saltanati terk etmeyi, kocasindan ve og-
lundan ayrilmayi, diinya nazarinda lanetlenmeyi bile géze almakta-
dir.” (s. 239) Sehriyar'in génlini ve benligini kaplayan miithis bir
kuvvet olan agk, onun iradesini de elinden alarak her istedigini yap-
tirmaktadir.

Perihan ve Adil Giray’in asklar1 dylesine biytkttr ki iki sevgili bir-
likte 6lmeyi ayr1 yagamaya tercih ederler. Adil Giray’'in dile getirdigi
gorugler bu ifadeyi dogrular niteliktedir: “...Su fani diinyada hayatin
lezzetini birbirinden ayrilmamaktan ibaret bilen iki yar-1 sadik icin bir
zamanda ve bir mekdnda ikmal-i hayat etmekten biiyiik saadet mi
olur?” (s. 338) Ask sayesinde Adil Giray’'in “lizerinde bulundugu yad
eller géziine anavatan kadar sevimli; icine dustiigu esirlik, hurriyet
kadar tath ve cazibeli goriinmektedir.” (s. 162) Nitekim o, zindanlar
icindeyken etrafina nur yagmaya baglamis, kara topraklar altinda ka-
bir azabi gekerken gokyiiziinden bir mijdeci melek inip kurtulacagini
mijdelemis gibi gdnliinti sonsuz bir seving kaplamistir (s. 137).

Adil Giray’a gore Allah’in en aziz bir ltitfu olarak gorilen agkin bu
fani diinyada vazgegilmeyecek lezzetleri vardir. Yoksa bu dinyada
yasamanin bir manasi yoktur (s. 174).

Ayni erkegi cildirasiya seven, niifuz ve kudret sahibi iki kadinin
ask rekabeti yiizinden Iran devletinin felakete striiklenmekte oldugu-
nu konu alan romanda Iran sahi, karisi Sehriyar'in devlet ve hitkiimet
islerinde cevirdigi dolaplardan bikip usanmustir. Ancak gozleri kor
edilmeden 6nce ona delice asik olmustur. Fakat gozlerine mil cekil-
meden 6nce gorlp sevdigi ve o zamanki guizelligine karsi tutkunlugu-
nu gonlinde héla muhafaza ettigi icin btitiin miinasebetsizliklerine
katlanmaktadir (s. 320).

Ayni romanda agk kavrami, askerligin sanina yakismayacak, yal-
nizca gbnil eglendirmek icin bos vakitlerde distintilecek bir duygu
olarak tarif edilmistir. Devrin Gnli komutan ve vezirlerinden Osman
Pasa da Semhalogullarindan Semhal’in kardesi Tocalavik’in ahlaki ve
glizelligiyle gz dolduran kizi Rabia Mihridil’'e asik olmustur. Pasa
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daha 20-25 yaglarindayken 6mriini yiksek komutanlar arasina ge-
¢irmis, hayatint orduya vakfetmis, bitiin genclik emellerini ve diinya-
nin bitiin lezzetlerini devlet hizmetinde calisarak iyi bir in kazanmaya
feda etmistir. Yaradilisindaki olanca ask atesini ve sevme kabiliyetini
kalbinin derinliklerine gémmustiir. Semhal’in glizel ye@enini gordi-
guinde ise kalbindeki agk atesi birden alevlenmistir. Pasa, 45-48 yagla-
rina geldiginde gonliindeki bu agka esir olmug ve Cezmi’den bu kizi
istemesi icin aract olmasini rica etmistir.

Kahraman bir sipahi ve yetenekli bir sair olan Cezmi icin ise, ask
gecici bir hevesten ibarettir. O, bu yasina kadar hi¢ asik olmadigindan
bu hisleri kiigcimser.

Zulme isyan temasini isleyen Gtilnihal'de de Kaplan Pasa, bir
sancak beyinin de &sik olmasinin gayet dogal oldugunu vurgular. Ona
gore “sevmek, insancil bir duygudur ve hiiktimettekiler de sevebilir.”
Ozellikle devlet yénetiminde olanlarn aski yasamada geri planda
olduguna dair yaygin bir kani vardir. “...Ben insan degil miyim? Be-
nim ytregim yok mu? Ama hiiklimetteymisim. Huiktiimette olunca
zihninden bir glizelin fikri silinir mi? Gozlerine perde mi iner?..” (s.
166-167)

Agk, ayni zamanda insana cesaret veren ve ona yapilmasi imkan-
siz olan seyleri bile yapma gticii veren essiz bir duygudur. Nitekim
Islam Bey cok sevdigi Zekiye'vi vatani gérev nedeniyle birakip gide-
cektir. Ancak ona gitmeden 6nce askini agiklamak ister. Bunun igin de
“casus gibi pencerenin altindan onun sézlerini dinleyip bir haydut gibi
pencereden iceri girmistir.” (s. 10) Islam Bey, yaptiGi yanlsin farkin-
dadir. O, Zekiye'ye asiktir ve aski yuiztinden iradesini yitirmistir: “De-
minden beri casus gibi pencerenin altindan sézlerini dinledim. Kaba-
hatimin ne kadar buytik oldugunu bilirim. Onu biri bana vapsa in-
dimde, kiyamete kadar alcakhiktan kurtulamazdi. Haydut gibi bir pen-
cereden bir eve girdim. Benim buraya girdigim gibi biri bizim eve
girse kanini helal sayar éldirtrdim. Ne yapayim ki iradem elimde
degil!” (s. 11-12)
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Islam Bey “Ben kendime malik olaydim, elbette kendimi tutar-
dim. Elbette senin yaninda olsun, mittehim olmamaya ¢alisirdim.” (s.
12) sozleriyle iradesinin elinde olmadigini vurgulayarak yaptiklarini bu
sayede affedilebilir gbstermektedir.

Zekiye de deli gibi asik oldugu Islam Bey’den ayrilacagmi 6gre-
nince Uziintisiinden mahvolur. “Zihninden ve génliinden babasinin,
kardesinin, ninesinin sevgisini ¢tkaran ask, ayni zamanda onun uyku-
sunu, iradesini, arzusunu da elinden almigtir.” (s. 7) Zekiye'nin gon-
linde Islam Bey'in sevgisi disinda hicbir sey kalmamus, ask onun tiim
benligini sarmustir.

Zekiye, kendisini birakip gidecegi icin Islam Bey’e sitem eder. Is-
lam Bey ise vatani ve sevdilisi arasinda kalir. Ancak o, her ne pahasi-
na olursa olsun vatan savunmasina gidecektir. Ancak Zekiye’'nin hali
de icini daglamaktadir. “Allah askina, bende gayret birak ki, veda
edebileyim! Benim génliimii demirden mi zannediyorsun?” (s. 9)
diyerek icinde bulundugu zor durumu da ortaya koyar.

Zekiye, Islam Bey’in kendisini terk edip savasa gitmesine ¢ok tizii-
lir. Sevdigini kaybetme duygusu ona 6limu bile distindirir. Hatta
bunun icin tanismalarina vesile olan stitninesine sitem eder. Kendisini
yetigtiren insana saygisizlik eder. Ancak sonra bu saygisizligin, iradesi-
nin elinde olmamasina baglayarak af diler:

“Sutninecigim, benim merhametli stitninecigim! Ben sana béyle
act lakirdilar séyler miydim? Ben senin béyle ytziine bagirir miydim?
Elimde degil... Kendimi tutamiyorum. Ah, hdlimi bilmezsin ki... Gén-
[tinti mu kirdim, glicenmezsin degil mi? Sen bana hakkini helal eder-
sin degil mi?.. Ben, simdi kendimde degilim. Aklim basimda vok.
Oliimden beter haller geciriyorum...” (s. 16)

Intibah adl romanda da askin affettirici bir duygu oldugu vurgu-
lanir. Nitekim Ali Bey, Mehpeyker’in iffetsiz bir kadin oldugunu 6gre-
nince yine de ondan vazge¢cmez. Ona gore “iki géniil bir olduktan
sonra” (s. 78) cozilemeyecek hicbir sorun yoktur. “Ask yalnizca bir
haysiyetimize mi dokunacak? Tamdiklardan beni ayiplayacak kim
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varsa once kendi durumunu diizeltmeye calssin.”(s. 78) sozleriyle
askina karst cikan herkese meydan okur.

Zulme ve zalime isyan temasini isleyen Gtilnihal adli oyunda
Muhtar Bey, sadece biricik aski Ismet icin yasamaktadir; ancak onun
Kaplan Pasa’yla nisanlandigini 6@renince dinya basina yikilir. Artik
yasamaktan, halki bu zorba yonetimden kurtarmaktan bir zevk almaz.
Diinya géziinde anlamini vitirir. Ciinka Ismet yani ask onu yasatan
biricik duygudur:

“...Ah! Ismet! Ismet! Ne yaptigini sen de bilemiyorsun. Bana vak-
tivle diinyayr bir maneviyat dlemi, bir bahar bahgesi gibi gésterdin,
sonra bir iskence mezarlig, bir bela zindani ettin. Bunu nasil basar-
din?” (s. 86)

Ayrica o, Ismet’in sevgisinden emin olduktan sonra hayata bagla-
nir. Memleketi zulimden kurtarmak igin harekete geger, bu ugurda
olimu bile géze alir. Bu anlamda agki onu yasama ve ideallerine geri
doénduren essiz bir duygudur.

Akif Bey adli oyunda Akif Bey’in Dilruba’ya besledi@i ask tutku
derecesindedir ve bu asgk gerceklerin goriilmesine engel olacak dere-
cede onun gozini kor eder. Akif Bey de Dilruba’nin sadakatinden
emindir:

“...Hi¢c senin muhabbetinden, senin miirtivvetinden aklimda bir

parcacik, zerre kadarcik stiphe olmak lazim gelse simdiye kadar yasar
miydim?..” (s. 26)

Tutku derecesindeki askin, tim hatalar affettirmesi dikkat ¢ekici-
dir. Akif Bey, tim ahlaksizligina kargt Dilruba’yi hala sevmektedir.
Kendisine dénmesi durumunda belki onu af bile edebilecektir. Kendisi
de bu celigkiyi “Gonlimiin alcakhigina bak, bu kadar hiyanetten sonra
héla sevivorum.” (s. 133) haykinsiyla dile getirir. Ayrica kendisini
aldatan bir kadini “génlii istiyorken namusu kabul etmez.” (s. 83) Bu
durumda ask ve toplum degerleri ¢atismas: yasanmaktadir. Ayni se-
kilde Esad da arkadaglarinin tiim uyarilarina, gerceklerin agik bir se-
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kilde goziikmesine ragmen Dilruba’yt nikdhmna almakta bir sakinca
gormemektedir.

Dilruba kendisine baglanan erkeklerin nasil bu kadar saf olabile-
ceklerine de sasar:

“... Akif de béyleydi. Yok o, bundan deliydi, ddeta deliydi. Beni
gercekten yoluna 6lecek gibi severdi de bayagt hali bana da tesir ede-
cek, ben de onun gibi cildiracagim diye korkardim...” (s. 171)

Esad, saf ve iyi niyetli bir insandir; ancak agk, onun da gézlerini
kor etmistir. Dilruba’yla nikahlanacagi giin Sitileyman Bey’in cikagelip
gelinini gétiirme istedi onun da yiiregini yakar. Ancak Dilruba’ya bes-
ledigi ask, bu merhametin 6éniine gecer:

“...Zavalll adam! Ben hayatimda bu kadar cigerler yakacak bir
hal gérmedim. Kizi sevdigime nedamet edecegimm geliyor. Nicin
nedamet edeyim?.. Ben de Dilruba’yi seviyorum. Iste Allah’in emri ile
bilesivoruz...” (s. 46) Esad Bey, kimsenin esine g6z dikmedigini, dul
sandi@i bir kadmi nikahina aldigini dile getirerek kendini savunmaya
calisir. Kendisini irz ve namus haydutu gibi gosterenlere isyan eder (s.
103). Ayni oyunda Dilruba’nin tuza@mna diisen delikanllardan Sahin
Bey de “Muhabbet insana akla gelmekdik seyler yaptiniyor.” (s. 79)
sozleriyle agkin insanin gozlerini kor ederek gerceklere karst savunma-
siz biraktigini burgular.

Namik Kemal'in 6zellikle kahramanlik temasini igsleyen eserlerinde
vatan sevgisi ve romantik agk birbiriyle stirekli gelisir. Bu celigki 6zellik-
le idealize edilmis kahraman asker tipinde yansimasini bulur. Eserler-
deki asker kahramanlar, vatan sevgisi ve romantik agk arasinda bir i¢
catismaya strtiklenirler.

Vatan yahut Silistre’de Islam Bey’e duydugu ask Zekiye'nin gon-
linden babasinin, ninesinin ve kardesinin sevgisini ¢ikarmustir. Agk,
Zekiye'nin diinyaya bakisini degistiren yiice bir duygudur. Islam Bey
icin ise vatan sevgisi, Zekiye've duydugu agkin Gstiindedir. Ctinki bir
asker, vatanina hizmet etmek ve gerekirse onun ugrunda 6lmek igin
dogmus ve yetistirilmistir. O, vatani igin Zekiye'yi dahil herkesi feda
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etmeye hazirdir. Zekiye'yle yaptigi konusmada “Hig¢ nasil olur ki vatan
muhabbeti bugtin her seyden mukaddes olsun da ben valniz senin
muhabbetinle ugrasayim?” (s. 8) sozleriyle vatana sevgiyi ve bagliligi
yiiceltir. Ayrica Islam Bey “Ben adam degil miyim? Vatanimi sevme-
yeyim mi? ...Vatanimi sevmeyen adamdan sana nasil muhabbet bek-
lersin?” (s. 21) sozleriyle de vatanini sevmeyen insanin hicbir seyi
sevemeyecegini dile getirerek kalbindeki 6ncelikli sevginin vatan sev-
gisi oldugunu vurgular.

Zekiye'nin Islam Bey’e duydugu ask, biitiin sevgilerin iistiinde ge-
lir. Oyle ki Islam Bey’in kendisini terk edip cepheye gitmesini bir tirlii
anlamaz. Ona engel olmaya calisir. Ancak onu geri déndiremez.
“Sen beni vatanin icin terk ettin, ben seni kimin icin terk edeyim?
Benim vatarim da sendin, canim da sendin.” diyerek ona olan baglili-
gini dile getirir (s. 11).

Nitekim Zekiye, aski icin kadinligini, hanimligmni, degerce buiytk-
lagtinii terk etmis ve Islam Bey’in pesinden gitmistir. Savas meydanla-
rinda yaralanan sevgilisinin bakimini Gistlenmistir. Glinde birkag fakir
besler dururken onun icin bugtin bir lokma ekmege muhta¢ olmustur;
kapisinda birka¢ usak bulunurken yarali sevgilisine hizmet etmektedir.
Ancak vatan savunmasindan ziyade Islam Bey’in varligi onun icin
6nemlidir. “...Yine biytiklik sende... Yine kahramanhk sende! Sen
vatan icin calisiyorsun, ben senin icin! Sen kendi sayende yetismissin,
ben senin sayende yetisivorum.” (s. 34)

Namik Kemal’in bir diger kahramanlik oyunu olan Akif Bey’de de
ask, vatana duyulan hislerle yiicelestirilir. Ozellikle bir asker icin bu
kavram, vatanla beraber bir anlam kazanir. Kadin ve erkek arasindaki
duygusal hissi ifade eden romantik agk ise vatan sevgisinden sonra
gelmeli, onu kesinlikle gegmemelidir. Nitekim oyunda Akif Bey, sava-
sa katilaca@i igin esinden ayrilmak zorunda kalir, bu nedenle biraz
kederlenir. Bagka bir subay olan Curiksu ileri gelenlerinden Sahin
Bey’in kendisini bu yiizden korkaklikla nitelemesine fkelenir. Insani
hislerini ortaya doker:
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“...Buradan ayrilirken biraz htzlinleniyormusum, ne vapayim?
Vatanimi ne kadar seversem esimi de ona yakin seviyorum, ayip mi?
Esimden ayrilirken kederle ayrilirim, yine de devletim icin Oliirken
sevingle oltrtim. Vatanini seven adamin dinyada baska hicbir seyi
sevmemesi mi gerekir?” (s. 12)

Islam Birligi tilkistntn dile getirildigi tarihi bir kahramanlik oyu-
nu olan Celdleddin Harzemsah’ta da ask, tim duygularn Ustiinde
gelir. Kadmin tim benligini saran agk, erkek icin de yiicedir. Ancak
erkekler icin memleket meseleleri, vatan, cihad, savas, saltanat gibi
kavramlar da en az agk kadar kiymetlidir. Kadinlar icin béyle duygular
6nemsizdir. Clinkli onlar evvela iyi bir es ve anne olmak icin egitilmis-
lerdir.

Celaleddin’in ilk esi Neyyire, savasa zorla gottrildiga igin mut-
suz ve kizgindir. Ancak sevdi@i erkekle bu sayede tanismis olmasi ken-
disini bahtiyar eder ve asil istikbalinin bu sekilde basladigina kanaat
getirir. Ask, yine tim duygularin istiinde yer alan essiz bir birlestirici-
dir. Neyyire, dualarinda bile sevgisinin strekliligini niyaz eder. Onu
adeta yasama baglayan duygu budur. Oysa Celéleddin igin tlkust
daha yiicedir ve bu ugurda esini dahil her seyini kaybetmeyi goze alir.

Diger eserlerinden farkh olarak Namik Kemal'in zulme isyan te-
mast isleyen oyunu Giilnihalde bas kahraman Muhtar Bey icin Is-
met’e besledigi agk tim duygularin tsttinde gelir. Hirstan uzak Kisili-
givle kendisini memleket meselelerinden soyutlayan Muhtar Bey;
Namik Kemal'in diger eserlerindeki Islam Bey, Akif Bey ve Celaleddin
Harzemsah gibi idealize edilmis kahramanlardan bu yoéntyle ayril-
maktadir.

3.3.2. Evlilikte gen¢ kizlarda aranan sartlar

Gencg kizlar, Tiirk toplumunda 6zellikle Islamiyet’in kabul edilisin-
den bu yana ideal bir anne, ev hanimi ve es olarak terbiye edilmisler-
dir. Dolayisiyla iyi yetistirilmis geng kizlarda aranan 6zellikler bu rolleri
hakkiyla yerine getirebilecek bilgi, gérgi ve terbiyeyle sinirli kalmistir.
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Tanzimat’la birlikte yasanan degisim siirecinden en biiyik pay: alan
kadinlar, Islamiyet éncesi Tirk toplumunda mevcut olan birtakim
rolleri de geri kazanmiglardir. Erkeg@inin yaninda savasa gitme, devlet
meselelerinde s6z sahibi olma gibi birtakim belirleyici roller kadinin
toplumsal hayatta da var oldugunun en buytik kaniti olmustur.

Namik Kemal’in eserlerinde ideal geng kiz, gelenekseli yansitan
ozelliklerinin yaninda hir bir iradeye sahip olusu ve gordiigu egitimle
dikkat ceker. Ancak yazar, kimi zaman geleneksel boyutuyla dikkat
ceken tek yonli tipler de yaratmustr.

Evlenilecek ideal genc kiz modeli, Intibah romaninda Dilasub ti-
piyle gozler 6niline serilir. Romanda Ali Bey’in annesi Fatma Hanim,
oglunun ahlaksiz bir astifteye tutuldugunu 6grendiginde careyi hemen
glizel bir cariye satin almakta bulur. Mehpeyker’in aksine “saclari sir-
ma gibi parlak sari; alm, vicdan safiginin aynast denecek surette duru
bevaz, kavisli ve kalinca kaslari, saclarina nispetle biraz kumral, tath
mavi goézleri en duygusuz kalplerde bile sevda uyandiracak kadar
mahmur” (s. 83) olan bu geng kiz, aldigi egitim ve terbiyeyle de gtz
doldurmaktadir.

Annesi ogluna Dilagub’u begendirmek icin geng kizin meziyetleri-
ni siralar. Bu 6zellikler ayni zamanda dénemin ideal kadin modelini
ve evlenilecek kizlarda hangi meziyetlerin arandigini da ortaya koy-
maktadir. Anneye gore Dilasub hem giizel hem de terbiyelidir. Ustelik
terbiyesi gulzelliginden de Gstlindir. Az cok okuyup yazmast, sesinin
guzelligi, iyi piyano calmasi, igne islerinin hepsinde Avrupa kizlari
kadar marifetli olmasi, melek gibi tabiatiyla Dilasub evlenilecek ideal
bir geng kizdir (s. 99). Ayrica annesi ogluna Dilasub’u 6verken onun
guzelliginden, marifetlerinden, vefakarligindan, namus ve sadakatin-
den de bahseder. Toplumdaki giizellik anlayisinin genis bir yelpazeyi
icine aldig1 dikkat gcekmektedir. Zira glizellik; fiziksel ¢ekiciligin yaninda
ahlakli, namuslu ve sadakatli olmay1 da gerektirir. Dilasub’un bu Us-
tiin meziyetleri ayni zamanda geng kizlarin toplumda nasil bir terbiye
aldiklarini da gostermektedir.
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Namik Kemal’in yticelttii kadin tipinin en belirgin 6zelligi her ko-
sulda, 6limi pahasina bile olsa esine ya da ailesine sadakatte kusur
gostermemesidir. Nitekim Dilasub, Namik Kemal’in kadin kisileri ara-
sinda sadakat timsali sayilan Kisiligiyle dikkat ceker.

Glzin Dino da Dilasub i¢in ayni degerlendirmeyi yapar. Ona go-
re Dilasub “romanda kusursuz olan tek kisidir. O bize safigiyla, sada-
kati ve cikar gézetmeven kisiligivle, kendini esirgemezligiyle tanitilir.

Dilasub, efendisinin yanliglarint ve asiriliklarim yasamiyla 6deyen suc-
suz kurban konumundadir.” (2008, 94).

Namik Kemal’in ¢ogu eserinde iyilerin tamamen iyi, kotilerin de
tamamen koétl olarak cizildigi tip 6zelligi gosteren kahramanlara rast-
lamak mumkindir. Bu her yonuyle iyi ya da kot kahramanlar, bir
yandan kotilik ve iyiligin catismasina bir yandan da ideal olanin
belirginlesmesine katki saglar. Ozellikle ideal genc kiz modeli, onun
tamamen ziddinda yer alan kotti ahlaklh kadin tipi sayesinde belirgin-
lesmektedir. Sézgelimi, yazarm sosyal icerikli romani Intibah’da
Dilasub ile Mehpeyker oldukca zit iki kadin tipi olarak dikkat ceker.
Terbiye ve ahlak bakimindan Dilasub’'un tamamen ziddi olan
Mehpeyker, algak ve namussuz bir aileden yetigsmis, on dort-on bes
yaslarina gelmeden rezaletin her cesidini 6@renmis, kendini bu yolda
yetistirenleri bile geride birakmistir. On besini bitirdiginde profesyonel
bir aslfte olmay1 basarmistir. Biraz okuyup yazma 6grendigi ve he-
men hemen tim vaktini Istanbul'un taninmis asiifteleriyle gegirdigi
icin seytani zekasi da oldukga gelismistir (s. 28).

Mehpeyker ve Dilagub arasindaki bu tezatlik, eserde, iyi-kéti ¢a-
tismasi Uzerine bina edilmistir. Berna Moran, bu siniflandirmay: ‘kur-
ban’ ve ‘6limciik kadin tipi’ olarak adlandirir. Kurban tipi, agkin idea-
lize edildigi bir dykiiyii anlatan romanlarda, sevgilisine ihanet etmek-
tense 6lumu tercih eden romantik bir genc kiz olarak kargimiza cikar.
Olumciil kadin tipi ise, diistik ahlakl bir kadin olup tutuldugu adam:
ve onun kendisine tercih ettigi kizt mahvetmek icin seytanca planlar
yapmaya calisan, kotii kadini temsil eder. Moran’a gére Intibah’taki
Mehpeyker, olimcul kadin tipinin prototipidir (1983, 32-36).
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Namik Kemal, eserlerinde ele aldigi kadin karakterleri tezat Kisilik-
leri ekseninde olaylar iginde yasatir. O, okura iyiyi ve dogruyu gos-
termek adina hemen her eserde olumlu tipin kargisina olumsuz bir tip
yerlestirir. Roman ve tiyatrolarindaki kadinlar 6ne ¢ikan, soz styleye-
bilen, miicadele eden Kkisilerdir. Magdur veya kurban tip diyebilecegi-
miz Kisilikler bile dogruyu gostermek adina haklarini savunurlar, mi-
cadele etmekten geri durmazlar (Ulutas, 2010, 1081).

Mehpeyker, o zamana kadar tasarlanmamig bir kadin tipinin ede-
biyatimizdaki temsilcisidir. Nitekim o; Ali Bey’i bastan ¢ikaran, daha
sonra da pek ¢ok insanin hayatini karartan, Tanzimat devrinde Avru-
pa tesiriyle yeni ortaya ¢ikan hoppa sinifindan fettan kadin tipini tem-
sil eder. Mehpeyker, toplum icerisinde yasayan bir sinifi temsil eden
kadin tipidir. Pek cok elestirmen de Mehpeyker’in tip diginda karakter
ozelligi gosterdi@inin altini gizerler (Bakircioglu, 2001, 53).

Mehpeyker, romanda kendi ayaklari tistinde durmaya calisan bir
birey tipini yansitir. Kadinin topluma ait bir birey olarak algilanisi yeni
bir tavirdir. Artik kadin, toplum icinde yasayan canli bir varliktir. Bir
kader kurbani olarak dogan Mehpeyker, yasadigi hayata direnerek ve
tepki gostererek kisi olmaya ve kendi i¢ htirriyetini kazanmaya calisir.
Toplum onu bask: altina almig ve basina gelen her seyden bizzat so-
rumlu tutmustur. O da béyle bir yapi igerisinde hareket etmesine im-
kén olmadigindan toplum tarafindan diglanmistir. Ancak Mehpeyker,
Ozglr olan ruhunun yardimiyla birey olmaya calisir. O, ihtiraslar1 olan
bir kadindir ve birey olmanin yolu da buradan ge¢mektedir. Nitekim
tutku ve ihtiraslarinin ona bir siire sonra kisilik kazandirdigi ve onu
icsel bir huirriyete gotirdigu gorilir. Namik Kemal de devrin ahlak
anlayisi nedeniyle, i¢ hirriyetini ve kendini arayan bir kadini ortaya
koyabilmek adina kahramanini diskiin bir kadin olarak sec¢mistir.
Tum bu olumsuz 6zelliklerine karsin Mehpeyker, tutkusu ve ihtirasla-
ryla bir bakima farkh bir kadin tipinin ilk temsilcilerinden olmustur
(Conoglu, 2010, 315).

Namik Kemal, Intibah romaninda kadinin roliinii iki boyutla smnir-
landirmigtir. Kadin o devirde bir yandan ¢ocuklarinin annesi, bir yan-
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dan da evinin hanimi ve kocasinin yardimcisidir. Ancak bu yardim
guniimuizdeki gibi evin diginda calisarak aile btgesine katkida bulun-
mak seklinde telakki edilmemistir. Kadinin kocasina yardimi, onun
rahatini ve huzurumu temin etmektir. Ayrica erkegin mesleki bilgisini
ve kultirint artirmak igin evde rahatca calisabilecegi sartlar hazirla-
mak da kadinin gorevidir. Boylece erkek mesleginde daha basarilt
olacak ve yiikselecektir. Mehpeyker'le olan beraberliginde derbeder
olan ve evini ihmal eden Ali Bey, Dilasub’la evlendikten sonra hem
isinde hem de sosyal yasantisinda basariya kavusmustur. Dilagub’un
namusundan stiphe ettigi zamanlarda ise kendini icki ve kumara ver-
mis, yasantist alt Gst olmustur (Has Er, 2001, 22).

Tanzimat romaninda ask konusu islenirken evlilik disi iliskilerde
Turk kadini kiigtik distirtilmez. Bu nedenle Namik Kemal, bu tir bir
iliskide kahraman: dustik ahlakl bir kadin olarak tasavvur etmistir.
Mehpeyker, kendi konumundaki kadinlarin toplumda farkl algillandi-
gmni bilmektedir. Ali Bey’e “Benim gibi biriyle distp kalkmak belki
haysivetinize dokunabilir” (s. 65) stzleriyle konumunu ortaya koyar.
Kendinin toplum igindeki durumunu “O kadar utanilacak, o kadar
nefret uyandiracak bir sirr1 kendi lisaniyla séylemeye insan nasil muk-
tedir olabilir?” (s. 62) sozleriyle ortaya koyar. Clinki kadinin toplum-
daki veri zaten geri plandadir. Ustelik bir de Mehpeyker gibi diisiik
ahlakli bir kadin icin hayat daha zor ve acimasizdur.

Romanda Meypeyker ne kadar alcak, namussuz ve yalanci ise
Dilasub da o kadar saf, temiz ve masum olusuyla dikkat ceker.
“Mehpevyker’in biitiin davraniglart yapmacik, bttiin séyledikleri yalan;
Dilasub ise her hdli ile sevilmeye layik bir melektir. Mehpeyker yalanci
bir tas, Dilasub ise hakiki bir pirlanta...”dir (s. 120). Nurdan yaratilmig
derecedeki bu glizellik; ahlak, namus ve sadakat gibi iyi huy ve er-
demlerle ideallesmektedir. Mehpeyker ise gerek viicut ve yiiz gtizelligi
gerekse ruh asaleti bakimindan Dilasub’un kendisinden kat kat tsttin
oldugunu bilmekte; fakat en ziyade namusunu cekememektedir (s.
134). Romanin sonunda Ali Bey ve Dilagub’un felaketine sebep olan
sey, Mehpeyker’in kiskan¢h@inin yarattigi intikam duygusu olmustur.
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Her iki kadinin tek ortak yanlari, fiziksel olarak gilizel olmalaridir.
Mehpeyker, “Ustad elinden citkma sanemlerden yapili, siyahimsi sa-
mur sacl, incerek duz kash, noktal vesil gézli, siyah uzun kirpikli,
hafif sar1 tizerine, dalgali, koyu, al yanakl, irice cekme burunlu, ufacik
agizl, sehvet ifade eden kor dudakli bir afet” (s. 26) olarak tanimlanir.
Dilasub’un ise ¢ehresi astkane bir soluk beyaz tizerine giil pembesi gibi
bir tath renkteydi. Yiiziiniin rengindeki saflikla tebessiimiindeki gtizel-
lik, agilmasina bir giin kalmig bir zambak koncasina benziyordu. Par-
lak, pembe ve ince dudaklari, birbirine sarilmis iki gtl yapragint andi-
ryor; aralarindan inci digleri ¢ig damlaciklari gibi gértintiyordu. Cene-
si henliz yapraklart dagimamis bir beyaz katmer giil sanilirdi. Hele
gerdan: seffafligindan dolayi, damarlariin disa akseden latif rengiyle
tasvir edilemeyecek kadar glizeldi. Boyu, bir kadina yakisacak kadar
uzun ve her erkegi meftun eyleyecek kadar narindi. Beli on- on iki
yasarinda bir cocugun kollariyla tamamen sarilabilecedi kadar inceydi.
Son derece miitenasip bir viicudu vardi. Gégsiiyle omuzlarinin birles-
tigi yerde bile kemik eseri gériinmez; nazik parmaklarmin her bogu-
muna bliyticek birer inci tanesi belki sigabilirdi (s. 83-84)

Mehpeyker, fiziksel olarak glizeldir; ancak ahlak olarak diigtiktr.
Bu nedenle periler kadar glizel yaratilmis bir seytana benzetilir (s. 39).
O “Son derece sehvet diigklinii oldugu icin hoglandigi erkekleri bin bir
cilveyle hiikmii altinda tutmak isteyen ve bunu ustalikla beceren bir
kadin” (s. 40) olarak tarif edilir. Yalnizca gilizel erkeklere ilgi duyan
Mehpeyker, tutkunu oldugu adamin “sadece kendisine mahsus olma-
sini istemekte ve zavallya artik giin yiizti géstermemektedir.” (s. 40)
Mehpeyker, en zevk sahibi kadinlari en ategli sevdalara diistirecek
kadar yakisikli bir genc olan Ali Bey’i goriir gbrmez ona vurulur (s.
29). Birlikte olaca@ erkeklerin ilk is olarak maddi durumunu &gren-
meyi adet edinmesine ragmen, Ali Bey icin boyle bir tahkikati bile
gerekli gérmez. Onun fakir ve kotti huylu olmasi ihtimalini bile umur-
samayarak arzu i¢cinde onunla birlikte olaca@: giinti beklemeye baglar.

Mehpeyker, Ali Bey’le ilk karsilagtiginda da onun yakigikliigindan
hemen etkilenip onu tuzaga dustirmeyi basarmistir. “Felegin cembe-
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rinden gecen ve diinyada sehvetten baska bir sey taruimayan bu atesli
kadin, Ali Bey’i kalbiyle degil, viicuduyla sevmistir.” (s. 47) Ona karsi
hissettikleri sehvetten, ten arzusundan baska bir sey degildir. Bu genc,
yakisikli, ding erkege karst duydugu siddetli arzunun karsiliksiz olma-
digini goriince de cok sevinir. Bu geng erkegin kuvvetli kollar1 arasin-
da yasayacagt agk ve zevk dakikalarini tahayyil ederek igi igine sig-
maz. Bir yandan da durumu gizlemek i¢in masum geng kiz tavri taki-
nir (s. 48).

Ali Bey, Mehpeyker’in hafif mesrep bir kadin oldugunu 6grendi-
ginde dinyasi basina yikilir. Ancak ondan yine de vazgegmez.
Mehpeyker’in kendisini acindiran halleriyle de iyice yumusar ve evlilik
kararindan dénmez. Ciinkii ona goére Mehpeyker, her ne kadar hafif
mesrep bir kadin olsa da pek ¢ok olumlu &zelligi vardir ve bu &zellikler
evlenilecek kadinda aranan baglica niteliklerdir.

Her glizelin bir kusuru olduguna inanan Ali Bey'e gore
Mehpeyker biraz hafif mesrep bir kadindir, ancak en duygusuz erkek-
leri bile bir anda buytleyecek kadar gilizeldir, ayrica hos sohbet, zevk
sahibi, musikiye vakif, hassas ve az cok da siirden anlayan bir kadin-
dir (s. 88).

Romanda toplumun Mehpeyker gibi kadinlara bakisi da ilgingtir.
Zira toplum onun gibi ahlaksiz, namus yoksunu kadinlarla distip
kalkmayi normal algilarken onlarla evlenmeyi hos karsilamaz. Bu tip
kadinlarla gonil iligkisi kurulabilir; fakat evlenilmez. Zira genclikte bu
tir iligkiler her genc erkegin bagina gelebilir, bu yiizden olagan karsi-
lanir. Ancak bu iligki boyutu evlilige kadar gitmemelidir. Nitekim Me-
sut Efendi icinde yasadiklari toplumun bir ferdi olarak Ali Bey’i
Mehpeyker’le evlenmemesi icin uyarir: “O istediginiz kadar eglenebi-
lirsiniz, kimse bir sey divemez. Fakat baska tasavvurda bulunmayiniz
ki namusunuza yaziktir.” (s. 53)

Mehpeyker, Ali Bey’'le Camlica’da bulustugu ilk gtin kadin ve er-
kek arasindaki bu haksiz farkliligr dile getirir. O, bir kadin olarak had-
dini bilmesi gerektiginden bahseder. Ona goére kadinlar, yalnizca er-
keklerin eglencelerine alet olmaktadir. Erkekler her seyle eglendikleri
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gibi kargilarina citkan kadinlarla da biraz goniil eglendirmek isterler.
Her zaman her yerde her erke@in yapacag: tirden bu davraniglart
artik kadinlar da toplum da normal alglamaktadir (s. 32).
Mehpeyker’in sahte bir tavirla dile getirdigi bu goriigler esasen toplu-
mun kadin ve erkege bicti@i rollerin farkliligini vurgular. ‘Kadinlara laf
atmak, onlarla goniil eglendirmek’ ahlak¢a ayip sayilan davraniglar-
dan olsa bile 6zellikle geng erkeklere bu konuda miisamaha gosteril-
mektedir. Geleneksel toplum hayatinda yaygin olan bu anlayis, kadi-
nin erkekten daima geri planda oldugu gerge@ini de gdzler 6niine
serer:

“Beyim, kadinlar sahibini, hakimini bilir. Biz bir vakit efendileri-
mizle eglenmeye cesaret edemeyiz. Vazifemiz sadece beyefendilerimi-
zin eglencelerine alet olmaktir... Bilirim, efendim, erkekler buraya
vakit gecirmeye gelirler. Her seyle eglendikleri gibi biraz da énlerine
tesadif eden kadinlarla eglenirler. Siz gérilmedik bir sey ¢cikarmadiniz
va! Adeti verine getiriyorsunuz.” (s. 32)

Evlenilecek kizlarda aranan ozellikler, dénemin toplum yapisina
ve ahlakina gore degisiklik arz etmektedir. Zulme baski temasint igle-
yen Glilnihal adli oyunda da sancak beyi Kaplan Pasa’nin annesi
Paso Hanim, oglunun amcasinin kizi Ismet’le evlenmesine sicak bak-
maz. Ciinki Ismet, ayni siilaleden oldugu icin Paso Hanim'mn “bu
vastan sonra konagin icinde hanimhigina bir ortak” (s. 42) cikacaktr.
Bu ylizden anne, oglunun bir cariyeyle evlenmesini daha uygun bu-
lur.

Edebiyatimizin ilk tarihi romani olan Cezmi’de ise, ideal genc kiz
modeli on sekiz- on dokuz yaslarinda essiz bir diinya gtizeli olarak tarif
edilen Perihan’da yansimasini bulur. Perihan, hem dis goriiniis hem
de ahlak ve karakter bakimindan tstiindir. Kendisinin en btiyiik raki-
bi abisi Iran Sah’inin karisi Sehriyar ise, kirkina yaklast@ halde tazeli-
gini ve guzelligini koruyan; yilan gibi goértintiste zayif fakat gercekte
kuvvetli bir biinyesi olan bir kadin olarak tarif edilir (s. 21).

En belirgin 6zelligi ruh asaleti (s. 316) olan Perihan, siradan bir
kadin olmanin 6tesinde, Islam Birligi tlkiisti icin Adil Giray’a destek
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olan idealize edilmis bir kahramandr. Ikisi arasindaki ask hem sevgi
hem de fikir askidir. Ciinkii onlar evlilikleriyle Osmanli-iran birligini
saglayacaklardir. Adeta Cezmi'nin disisi olarak karakterize edilen Pe-
rihan, karisiklik dénemlerinde Iran yénetiminde biiyiik rol oynamis,
cesaretiyle taninan gtizel bir Misliman kizdir. Din terbiyesini Siinni
olan annesinden ve dayisindan alan Perihan, simdiye kadar kimseye
bir kotilik yapmamis; aksine herkese elinden geldigi kadar iyilik et-
mistir. Bu nedenle halk: tarafindan da cok sevilmektedir. Bu savasgt
ve gozuipek kadin tipi edebiyatimiz i¢in de yenidir.

Romanda iki kutuplu farkli karaktere sahip olan Perihan ve Seh-
rivar’'in catigmast agirh@ni hissettirir. Moran’in siiflandirmasina uy-
gun olarak Sehriyar, Mehpeyker'e yakin ‘6limciil kadin tipini’, Peri-
han da Dilagub kadar pasif olmasa da ‘kurban tipini’ temsil eder. Ni-
tekim sevdigi adam olan Adil Giray ile kendisine tercih edilen Peri-
han’1 hain bir plan sonucu 6ldiirten Sehriyar kendi sonunu da boyle-
likle hazirlamigtir.

Romanda Adil Giray’in kendisine asik olan Perihan ve Sehrivar
arasinda yaptii kiyaslama ideal olan geng kiz modelinin belirginles-
mesine de katki saglar. Adil Giray, vicut gtizelligine degil, ruh ve ah-
lak glizelligine 6nem vermektedir. Bu nedenle Sehriyar’in duygularini
O6nemsemez. Sehriyar, giizel bir kadindir; fakat Adil Giray’in begene-
cedi gibi ruh ve ahlak gtizeli degil, viicut ve sehvet glzelidir. Ayrica
Sehriyar, Adil Giray’dan yas olarak da epey buyuktiir. Bu nedenle
Adil Giray, hem ahlak hem ruh hem de soyluluk bakimindan kendisi-
ne yakisanin Perihan oldugunu dustinmektedir. Ahlak ve karakter
bakimindan emsali olmayan bu geng kiz, cok cesur ve her bakimdan
da kuvvetli olusuyla dikkat ceker.

Sehriyar, sehveti icin her fenalidi, her rezaleti, her alcakhigi goze
alacak kadar azgin; iki dakikalik zevki ve sehveti icin bittin diinyayi
feda edebilecek kadar alcak bir kadindir (s. 166); buna karsilik Peri-
han romanda ytiksek duygulu, temiz, saf ve masum bir kiz olarak tarif
edilir. Ayrica Perihan bekar bir geng kizdir; Sehriyar ise evli bir kadin.
Bu nedenle Sehriyar'in Adil Giray’a besledigi arzular, hos karsilan-
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maz. Perihan da kendisinin Adil Giray’la evlenmesinde bir sakinca
olmadigini dile getirerek yengesi Sehriyar'in bu durumunu elestirir:
“Hangi sah, hangi kral kizint veya kiz kardesini Cengizogullarindan
birine vermek istemez? Ya senin zerre kadar insafin ve hicbir seye
imanin yok mudur? Felaketlere ugramis, hastalikli bir kocan var, seni
bir kéyli kultibesinden bir saltanat sarayina getirmis, koskoca bir dev-
letin idaresini senin o kirilast ellerine teslim etmis, o mahpuslar gibi bir
késede oturuyor, yerine sen htikiimdarlik ediyorsun. Bu nimetin, bu
devletlerin hakkini hi¢ mi distinmuyorsun?” (s. 253) Perihan, Sehri-
yar'in higbir yénden dengi olmadigini dile getirirken onun basit bir
koylli kizt olusunu da kigumser: “Su saray icinde biraz nifuzum
var... Ben sah kizi o basit bir aile kiziyken asaletimi bile cekemiyor.”

(s. 166)

Romanda Adil Giray, Sehriyar'in kendisine asik oldugunu bilir.
Ancak o yirmi dort, Sehriyar ise kirk yagindadir ve bu yas farki Adil
Giray tarafindan alaya alinir: “...Bazen kendisinden yash bir kadinla
sevigen genclere rastlanir, fakat onlar insan degil, olsa olsa annesinin
memesini emen birer danadir.” (s. 261) Namik Kemal’'in Adil Giray
agzindan dile getirdigi bu gorugler, kadin-erkek arasindaki yas farkinin
bir degerlendirmesini yapmaktadir.

Cikarlar1 biinyesinde hareket eden Sehriyar, sehvet ve ihtiras
disgkiunidir. Adil Giray’a besledigi hisler samimi bir agk olmaktan
ziyade, onun glcli kollan arasinda yasayacagi zevk dakikalarinin
arzusudur. Bu nedenle kocasini uygun sebeplerle kandirip Adil Giray’i
saraya sokmay1 basarir. Yine tirli bahanelerle onunla strekli goris-
mekten de duramaz. Bu goriismelerde haya perdesini iyice aralayan
Sehriyar, actk acik onunla birlikte olmak istedigini soyler. Bir sah karist
gibi degil de adi bir sokak kadini gibi davranan Sehriyar, bu israriyla
Adil Giray’in da nefretini tizerine ¢eker. Sehriyar, sevdi@i erkegi elde
ettigi halde devlet islerindeki bitin yetki ve sorumluluklarindan da
vazgecmeye hazirdir. Birbirlerine her yonden denk olan Adil Giray ve
Perihan’in iligkilerini engellemek icin iki gencin goériismesine mani
olur.
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Akif Bey oyunundaki Dilruba da kéta kadin karakterlerden biri-
dir. Acimasiz, insafsiz, erkekleri tuzagina distren, kendinden ve raha-
tindan bagka kimseyi diiginmeyen bir tip olan Dilruba’nin hig iyi 6zel-
ligi yoktur. Dig goriiniisii ile ruh yapisi tam bir tezat tegkil etmektedir.
Bu farkhihik Akif Bey'i de isyana stiriiklemektedir: “Cenab-1 Hakk’in
kudretini seyredecegim. O kadar siret koétuluguyle suret gtizelligini
cem ettigi vakit ne kiyafette cem ediyor? Anlayacagim.” (s. 105)

Dilruba’nin yaninda calisan cariye Kamer de hanimimnin Kisiligini
su ifadelerle gozler 6niline serer: “Génliinde ne olursa olsun ne korkar
ne ylizt kizarir ne dili dolasir. Suraya sekiz erkek gelse her birini bir
késeye oturtur, hicbirini 6tekine gostermez, hepsini 6yle kullanir ki biri
Otekini gorse adam olduguna inanmaz.” (s. 168)

Kisiligini “Hi¢ gercekten adam sevilir mi?” (s. 166) sozleriyle 6zet-
leyen Dilruba’nin tuzagina dustirdi@i delikanllardan Selim de onu
“insan goruntsli yilan” (s. 67) olarak tarif eder.

Oyunda Dilruba, “sadik gériinen, ask: sevgivi taklit edebilen, ce-
hennemde bile gli¢c bulunabilecek melek yapili bir seytan” (s. 7) ola-
rak tarif edilir. Devletin en gayretli, en namuslu subayini tuzagina
dustiren bu kadin, Akif Bey tarafindan delice sevilmektedir. Dilruba,
Akif Bey’in 6limintn ardindan hig yas tutmadan bagka biriyle goniil
eglendirmeye hazirdir. Clinkii onun yaradilisindaki bir kadin sikinti
cekmeye dayanamaz. Icinden gecenleri Akif'in élmiis oldugunu zan-
nederek ortaya doker:

“...Hi¢ darn tanesi kadar akl olan adamin hatirina gelir mi? Be-
nim gibi yirmi vasinda bir kadin bir mevtanin hayaline baglanir, kay-
natasinin arkasina diiser, memleketini birakir, gurbetlerde kendisini
bir evin késesine hapseder, 6yle mi?..” (s. 51)

Dilruba, erkeklerin yakisikliigina degil, parasina wvurgundur.
Uctincti kocasi Esad’la evlenmeden 6nce onu da kendisine tutkun
etmek icin birtakim tedbirler diistintir:

“...Onun da makam degistirmekten esvap degistirmeye varincaya
kadar her hdlinde agzindan ne tirli lakirdr cikiyor, cehresi ne sekle
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giriyor; hepsine birer birer dikkat etmeli de ona gére davranmal ki
bey seni kendine esir olmus zannetsin de o sana esir olsun. Erkek
kismi ne tuhaf hayvandir. Bir kadini sevdi mi yanina vaklastigi gibi
gonliinde ne kadar sirr1 varsa cehresinde gértinmeye baglar. Yiiziine

”

bakinca kalbini yarmiglar da basina yapistirmiglar sanirsin...” (s. 170)

Dilruba icin geng ve giizel olmak, tim kapilar1 acan bir anahtar-
dir. O kimseyi yiirekten sevmez, sadece kendi rahatin1 ve ¢ikarini da-
stiniir. [ki yalanci sahit tutarak Akif Bey’in 6lim haberini yayar ve tic
glin icinde yeni bir adamla nikah kiwyar. Zira o, “bir daha erkek ytiztu
gérmek icin beyin mahser giinii mezardan cikmasimi beklemeyecek-
tir.” (s. 52) Nitekim o, yirmi yasinda genc bir kadinin 6lmtis kocasinin
hayaline baglanarak yasamasini mantiksiz bulur (s. 52). Yaptiklarini
hafifletmek igin Akif Bey’in aldigi ti¢ bin liralik aylikla gecinemedigini
de dile getirir. O, Akif Bey’den 6nce de Sahin Bey’i, Selim ve Bahti-
yar'1 da tuzagina distirmus, tehlikeli ve ahlaksiz bir kadindir.

Dilruba, kendisine tutkuyla bagl olan Akif Bey’in safligina bir ttir-
li inanamaz. Esinin savas sebebiyle donanmaya katildigt giin kendi
kendine yaptigi konusmada acimasizligini ve kKisiligini de ortaya koyar:

“Bu adam gercekten delil Insanin Ferhat- Sirin masalina inanaca-
gt gelivor. Yedi aydir birlikteyiz, tavrimdan bir sey anlayamadi. Ben
bir gtin gelir deta kari-koca oluruz, insan gibi geciniriz zannettim. Biz
ise hala asitk-masuk. .. Bir tiirlii halimiz degismivor. Insan utamyor da
muhabbet gostermek icin ne tuhaf taklitler yapiyor. Lakin gittigi vakit
aglama diye tstiime varmasaydi, bilmem ne yapacaktim? Nasil agla-
vabilecektim?..” (s. 30-31)

Akif Bey, Dilruba’'nin kendisini gercekten sevmedi@ini ve aldatti-
g1 6grenince yikilir. Ondaki ikiyizliliga haykirarak teselli bulmaya
cahisir: “Dilruba, o insan ytiztine baktik¢a vefadan, muhabbetten yara-
tilmig bir melek gibi gériinen Dilruba, o basim agrisa kederinden can
verme derecelerine gelen Dilruba, mevtime yoktan icat edecek kadar
miistak olsun? Ya Rabbi, insanin gézlerine yalandan o kadar tathh bay-
ginlk ¢éker mi? Insamin yiiziine yalandan o kadar sirin mahzunluk
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gelir mi? Hinzirt kuvvetine buirhan géstermek icin mi yarattin?” (s.
131)

Dilruba’nin tuza@ina duistirdii@i delikanlilardan Sahin Bey, “Of...
Bu memleketi de su fahise mi yok edecek? Uc senenin icinde sekiz
delikanh tuzagina dustt, canindan dir oldu, tg¢ gtintin icinde iki buda-
la yalandan sahitlik etti, dininden mahrum oldu. Akif Bey sag ise o
yolda telef olacak. Su ihtiyar, villarin savasindan kurtulan bu ihtiyar o
yolda gidecek.” (s. 61) sozleriyle Dilruba’nin sebep oldugu yikimi goz-
ler 6niine serer.

Dilruba’nin tuzagina distirdigl delikanlilar, birbirleriyle yakin ar-
kadastirlar. Ancak kadinin i¢ yuizini birbirlerine haber veremezler.
Cunki Dilruba, evlenecegini nikah glini haber verir, bu durumda
bagkasinin nikahindaki kadin aleyhinde ileri geri konusmak ayip karsi-
landigindan damadin arkadaslart Dilruba’nin i¢ yiiziinii agiga ¢ikara-
mazlar. Nitekim Dilruba’'nin diiglin meclisinde tuzagina dustirdigu
tim delikanhlar vardir. Toplumsal ve ahlaki yapi gere@i evlenmek
lizere olan bir erkegin karisi hakkinda konusmak son derece yanlistir.
Uc sene icinde sekiz delikanlyi tuzagina dusiiren Dilruba, en son Sii-
leyman Bey ve oglu Akif'in kendilerini mahvetmelerine sebep olur.
Ancak oyunun sonunda kendisi de belasini bulur ve Akif'in babasi
Stileyman Bey tarafindan bigaklanarak olduralur.

Celdleddin Harzemsah’ta ayni adli kahraman, ilk esi Neyyire 6l-
dikten sonra ideallerine uygun bir es olan Tebriz sehri hakimi
Mihricihan’la evlenmeyi kabul eder. O, bu sayede Islam iilkeleri ara-
sinda bir ittihat kurmay1 amaglar. Celdleddin’e goriir gérmez asik olan
Mihricihan kendisinin sevilme sebeplerini siralar. Buna gore
Celaleddin onun “ya simasini yahut ahlakimi beGenmistir. Ya da mak-
sadina hizmet ettigi icin muhabbetine layik gérmiustir.” (s. 110) Bu tg
ozellik, evlenilecek kadinlarda hangi 6zelliklerin arandigini gdstermesi
acisindan 6nemlidir.

Geng kizlar yalnizca fiziksel oOzelikleriyle degil ilim irfan sahibi
oluglariyla da talep edilmektedirler. Zoraki evliligin sebep oldugu yi-
kimi gozler éntine seren Zavalli Cocuk adh piyeste de Sefika'yla ev-
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lenmek isteyen zengin pasa onun “guizelliginin yani sira irfarmina da
hayran kalmstir.” (s. 28)

3.3.3. Evlilikte erkekte aranan sartlar

Erkekler icin mevki ve ikbal sahibi olmak buglin de ge¢miste de
aranan Ozelliklerdendir. Nitekim Akif Bey piyesinde ayni adli kahra-
man gelecegi parlak bir deniz subayidir. Dilruba, sevgilisinin, kendisini
“meuvkisi ve ikbali icin sevdigini” (s. 25) sanmasini istemez. Ancak
gercekte ona mevKisi icin tutkundur.

Intibah adli romanin bas kahramani Ali Bey de terbiyeli, yakisikli
ve Ozellikle de insaniyetli bir gen¢ olmasiyla géz doldurmaktadir. Ali
Bey’in annesi Fatma Hanim, oglunun artik yirmi iki yagina girdigini,
dolayisiyla evlenmesi gerektigini digtintir. Clinkli anneye ve topluma
gore Ali Bey'in ev bark sahibi olacak yasi gelmis hatta gegmek tizere-
dir. Toplumda is gli¢ sahibi olan ve Ali Bey’in yasindaki tim erkekler-
den beklenen sey budur. Ali Bey’in annesine evlenmek istemedigini
bildirmesi Uzerine anne, geleneksel bir bakis acisiyla arzusunu dile
getirir:

“Iste ihtiyarliyorum. Ben diinyada bir tanecik cigGerpdremin yavru-
larini kendi elimle buiytitmek istemez miyim? Simdi surada bir iki tane
ufactk melek gezinse ytizlerine baktik¢a insanin 6mri ne kadar ziyade-
lesir, dustinmtiyor musun?” (s. 88)

Cezmi adli romanda guzelligi ve cesareti dillere destan olan Peri-
han, esir disen Kirm sehzadesi Adil Giray’a asik olur. Ikisi de genc,
glizel ve birbirinin dengi olan bu cift evlilik icin uygundurlar. Perihan,
Adil Giray'in yiiz glizelligi, ivi ahlaki ve esir olmasina ragmen goster-
digi agirbagliigina vurulmustur. Zira Adil Giray hem yakisikliligi hem
de namus ve ahlak timsali olusuyla evlenilecek bir erkektir. Ayrica
Perihan’a &sik olan yetmis yasindaki vezir Mirza Siileyman, asil bir
aileden gelmedigi icin Perihan’in dengi degildir. Ozellikle padisah
stilalesinden gelenler icin evlenilecek erkegin asil bir soydan gelmesi
dikkate deger bir 6lcii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. toplumsal sinif



262 NAMIK KEMAL VE E GITIM

farkliligi genclerin birlesmesine mani olmaktadir. Kara Bela adli oyun-
da da padisah kizt Behrever Banu'ya &sik olan zenci kole Ahsit, ko-
numundan dolay1 sevdigi kiz1 asla elde edemeyecegini bilir. Vezir oglu
Husrev ise, padisah kizina sevdalanmistir, dnemli bir mevkide olmasi-
na ragmen padisah soyundan gelmedigi igin sevdigi kizla evleneme-
yecegini dustintr.

Birbirine asik iki gencin hazin sonunu anlatan Zavalli Cocuk adli
oyunda, maddi acidan zengin erkeklerin 6zellikle maddiyatc aileler
tarafindan damat olarak tercih edildigi gorilmektedir. Sefika'nin asik
oldugu amcasmin oglu Ata Bey, anna Tahire Hanim’a gére mektep-
ten ylizbasi tabip olarak cikacaktir, ayrica zengin olmadig gibi oksuz-
diur. Bu yontyle Ata, anne Tahire Hanim’a gore ideal bir damat de-
gildir. O, kizinin sefil bir hayat stirmesini istememektedir. Anne Tahire
Hanim, “Ben &yle emekle kazanilan paray: istemem!” (s. 29) diyerek
kizinin Ata ile izdivacina sicak bakmaz. Ona goére kizit kendinden yasca
blyik zengin bir pasayla evlenirse kendileri de rahata kavusacaklar-
dir.

Tahire Hanim, anne olarak kizinin kendisi gibi maddi acidan bir
sorun yasamamasini ister: “Nicin seni kullu, hizmetkdrh, devletli, sal-
tanath gérmeyeyim? ... Allah simdi ayagimiza bir kismet gonderdi ki
binde bir kuluna nasip etmez... Bu yasinda koca bir konagin hanime-
fendisi olacaksin. Kirk kisi sayende gecinecek, kirk kisi emrinle oturup
kalkacak. Daha ne istersin.” (s. 31-32)

Ancak yazar, kizlarini kurbanlik koyun gibi satisa cikaran bu anla-
yisa meydan okur. Eserin sonunda iki genc intihar ederek acimasiz
anneye bir ders verirler. Anne kizinin éliimiyle pisman olur, hatasini
anlar; ancak is isten gecmistir.

Gitilnihal adli oyunda bir sancak beyi olan Kaplan Pasa, mevki ve
ikbal sahibi oldugu icin sevdigi kiz Ismet’le evlenmekte bir zorluk gor-
mez, onu bu yolla elde edebilecegini diistintir. Ancak Ismet, Kaplan
Pasa’yi istemez. Paganin annesi Paso Hanim bu duruma sasirir ve
kizar. “Sen kimsin ki oglumu istemeyeceksin? Canina kastin mi var?”
(s. 46) diyerek kiz1 tehdit eder. Clinkii anneye goére oglunun mevkisi,
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makami1 vardir. Bir erkekte aranan en énemli vasif budur. Paso Ha-
nim, oglundan aldigi cesaretle Ismet’i dldiirecegini dile getirir. Ancak
Ismet, bu tehditlere aldirmaz ve Kaplan Pasa'nin evlilik teklifini geri
gevirir.

Ayni oyunda carive Yadigar, hanimi Ismet'in Kaplan Pasa’va
varmak istemeyigini yadirgar. Ona gore erkekte yakisikhilik aramak
dogru degildir, erke@in mevkisi ve ikbali daha 6énemlidir. Cariye Yadi-
gar'in agzindan dile getirilen gortsler, evlenilecek bir erkekte hangi
ozelliklerin arandigini géstermesi acisindan énemlidir:

“Hic erkegin gtizeli mi olur? Insan boylarindan, ellerinden korkar.
Gulyabani yavrusu kadar bir mahliik. Ya o ytzlerindeki killar nedir?
Adam degil ki, keci azmani, sanki hangisinin neresini gtizel bulacak?
O da erkek bu da! Pasa’nin bari debdebesi, devleti var. Herkes hani-
min etegini 6pecek. Onu istemiyor da kendi bir herifin ayagini 6pme-
ve can atiyor...” (s. 152-153)

3.4. lyi niyetli bir proje: Osmanlicilik

Namik Kemal, Osmanli Devleti'nin Avrupa karsisinda hizla geri-
ledi@i, geri kalmighigin neden oldugu caresizlikten kurtulmak icin re-
formlarin yapildigi, yeni fikirlerin Osmanli toplumunda yavas yavas
yayllmaya bagladi@i bir devirde yagsamisgtir. Tanzimat ve Islahat fer-
manlari ile hissedilen Avrupa baskisi Osmanli aydinini yeni arayiglara
sevk etmigtir. Namik Kemal'in dahil oldugu Yeni Osmanlilar cemiyeti-
nin savundugu Osmanlicilik fikir hareketi bu arayiglarin neticeleridir.

Namik Kemal'in tiim kavgast ¢cokmekte olan Osmanli Imparator-
lugu’nu yasatmaktir. Bunun icgin ise, ona gére, mutlakiyetin sinirlandi-
rilmast, devlet icinde birligin saglanmasi, uygarlik alaninda ivedi bir
atilimin gerceklesmesi gereklidir. Cok uluslu bir imparatorluk olan
Osmanli i¢in ulusalciigin tim dinyada yayginlik kazandigt bir dé-
nemde pargalanma kaginilmaz bir son olarak gortilmusttir. Bu durum
karsisinda devletin dagilmasini énlemek ve imparatorlugun blinyesin-
deki butlin uluslan bir arada tutabilmek icin Osmanlicilik kavrami
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ortaya atilmigtir. Osmanlicilik tim bu uluslarin Gistinde, onlarin ortak
cikarlarini savunan bir kavramdir. Osmanli Devleti'nin birliginin sag-
lanmasi, gesitli uyruklardan olan uluslarin Osmanlicilik adi altinda bir
arada tutulmasiyla olanakhdir.

Namik Kemal, Osmanlicilik fikrine siki sikiya bagh bir aydindir.
Yazar, Ibret'teki Vefa-yi Ahd isimli makalesinde Osmanlilara mutaas-
sip diyen Avrupa’yi elestirir. Osmanli’'nin ka¢ yiiz senedir himayesine
aldigi milletlere taassupla degil, hosgoriiyle yaklastigini vurgular. Buna
ragmen Osmanliya mutaassip diyen Avrupa’nin tarihine bakildiginda
ayni hosgoriyl gormek miumkin degildir. “Osmanlilar mutaassip
olmak sovle dursun, fevdid-i idareyi ayn-1 hak addedenler indinde
ifrat-1 semahaétle makdihdur.” Yazar, Osmanliyt mutaassip diye elesti-
ren Avrupa’ya su tespitlerle cevap verir: “Bilmez miyiz ki Eflatun ve
Aristo’nun Avrupa Kilislerinde adlarini yad etmek kiifr-i mahz addo-
lundugu zamanlar sark camilerinde eserleri kiitiib-i seriye ile beraber
tedris olunurdu... Osmanhlar her giin sehirler fethettikce ellerine ge-
cen cocuklart cebr U siddetle degil ilm U sefkatle terbive eder, vatanin
evladini teksir eylerler idi... Ne hdacet biz bundan bes alti yiiz sene
evvel Gtes-i taassubunun yanardaglar gibi galeyan-1 kulli halinde iken
zuhur ettik, Rumlari haklariyla, menfaatleriyle, mezhepleriyle, cinsi-
vetleriyle verlerinde ibka ettik. Ermenileri Iran’in, Yahudileri Ispan-
ya’nin pence-i zulmtinden kurtardik.” (1288c¢, 2).

Namik Kemal'in Osmanli Devleti’'ni kurtarip yasatmak icin 6ner-
digi carelerin en baginda Osmanlicilik ideolojisine siki sikiya sarilmak
gelir. Yazarin Osmanlicilik fikri Gizerinde en kapsamli bir sekilde dur-
dugu vapiti Vatan yahut Silistre’dir. Bu oyunda Namik Kemal, Os-
manlicilik kavramini degisik agilardan tanimlamakla birlikte Ttrk soz-
cigunu kullanmaz. Oyunda vatan, Osmanli topragi; kahramanlik
Osmanli kahramanligi olarak ifadesini bulur. Oyunun bag kahramant
Islam Bey, vatanin tanimini su sozlerle yapar:

“Vatan ki, kirk milyon can besliyor; hdld ugrunda isteyerek can
verecek kirk kisive malik olamamis.” (s. 10 ).
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Bu ifadelerde Osmanli’'nin blinyesinde Arap, Sirp, Bosnak, Arna-
vut, Ermeni, Rum vb. pek ¢ok milleti barindiran biytik bir imparator-
luk olduguna dikkat ¢ekilir.

Oyunda yalnizca bir yerde Turk s6zctigi gecmektedir:

“Islam Bey: Hele vatanin mukaddes topraklarint bir ecnebinin
murdar ayagla cigneyecegini anlasinlar. Iste o vakit halka baska bir
hal geliyor, iste o vakit inanin en miskin kéyltiyle benim aramda hic
fark kalmiyor, iste o vakit o abali kebeli Turkler, o tath dilli, yumusak
yuzli kéyliiler, o cifte kosulan 6ktizden fark etmek istemedigimiz bica-
reler aradan btttin buttin kayboluyor da verlerine Osmanliligin, kah-
ramanhgin ruhu meydana ¢ikiyor.” (s. 11)

Bir Tuirk milliyetgisi olarak nam salmig olan Namik Kemal’in Ttrk
sOzcliguni kullanmaktan gekinmesi ¢ogu isim tarafindan elestirilmistir.
Yazarin Tark sézcliginl yalnizca bu climlede kullanmast da dikkat
cekicidir. Nitekim Cetin Yetkin, bu duruma olumsuz bir anlam ytikler
ve yazarin Turk insamini yalnizca “abalt kebeli, miskin bir kéylti” ola-
rak algiladidi tespitini yapar (2008, 38-39). Ancak suurlu bir Turk
milliyetgisi olan Namik Kemal, Osmanli milleti veya millet derken yal-
niz Turk’a kastetmekte; Osmanli toplumu iginde Tuirk milletini temel
unsur olarak kabul etmektedir. imparatorlugun karigik durumu Turk
kelimesini her zaman agikca soylemek imkani vermemektedir. Ancak
yazar milli davalar tzerinde konusurken Osmanli kelimesi yerine
Tark’a kullanmis ve boylelikle hangi millet icin calistigini ve hangi
millete mensup oldugu icin 6viindigini ortaya koymustur.

Ayni oyunda kale komutami Miralay Sitki Bey, kaleyi kurtaran
gondllilere seslenirken “Osmanhilarin namusunu kurtardiklar igin” (s.
36 ) onlarla gurur duydugunu dile getirir.

Namik Kemal, Osmanlicilik ideali ile ilgili gortslerini Vatan yahut
Silistre adli oyununda da yer alan Vatan Sarkisi adli siiriyle de ortaya
koymustur. Osmanliligi yiicelten siirde “Gavgdda sehddetle biitiin kdm
alinz biz/ Osmanllariz cGn veririz ndm aliriz biz” seklinde tekrarlanan
beyit Osmanli’'nin kahramanligini ortaya koyar. Siirde ecdadindan,
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serefli tarihinden s6z eden sair, vatana baglihig ve vatanini korumak
isteyen Osmanlilar yiceltir (Goggin, 1999, 423). Bir kahramanlik
oyunu olan Vatan yahut Silistre, “Yasasin vatan, Yasasin Osmanlilar
ve Yasasin Padisah!” (s. 155) nidalaryla da son bulur.

Namik Kemal’in diger eserlerinde de Ttirk ifadesi yerine Osmanl
sozcuginun kullanildigi dikkat ¢eker. Bu durum kimi zaman Namik
Kemal’in bir Turk milliyetcisi olmadid: elestirisini de beraberinde geti-
rir. Her seyden 6nce imparatorlugu yasatmanin carelerini arayan ya-
zar, esasinda hakiki bir Turk milliyetgisi olmakla birlikte bu sézctigu
kullanmaktan ¢ekinmistir.

Nihat Sami Banarli'ya gore “Namik Kemal'de millivet fikri, ilk
bakista bir Islam ve Osmanl millivetciligi gibi gorintr. Bununla bera-
ber, eserleri dikkatle incelendigi zaman, kalbinde Ttrkler icin carpan
tarafin agir bastigi gorilir. Ve anlasilir ki, Namik Kemal’in Islam veya
Osmanl milliyetciligi, imparatorlugun butiunltgunt sarsmak icin géze-
tilmis bir tedbirdir ve ash vine Ttirk milliyetciligidir.” (1998, 893).

Kirrm Hani Adil Giray ile Osmanl sipahisi Cezmi'nin sertivenleri-
ni anlatan Cezmi adli romanda Osmanhh@in yuceltildigi goraliar. O
zamana gore Islam devletlerinin biiytiklerinden sayilan ve Osmanli'nin
kuzey sinirlarinda kurulmug btiyiik bir ordu hiikmiinde bulunan Kirim
Hanligi, Devlet Giray’dan sonra eski glictinii kaybetmistir. Yerine
gelen Semiz Mehmet Giray, Cengiz téresinin yenilenmesini Islam birli-
ginden, kendi idaresini halifeligin devamindan Ustiin tutmaktadir.
Kendisi han oldugunda ise kalgay olarak kardesi Adil Giray’i tayin
etmistir.

Kirim hanliginda veliahtin unvani olan kalgaylik; veliahtlik, sadra-
zamlik, bagkomutanlik gibi birtakim yiiksek hizmetleri tizerinde topla-
yan yiksek bir makamdir. Hanlarin azil ve tayinleri, Osmanh padisa-
hinin yetkisi igindedir. Azledilen veya 6len hatunlarin yerlerine de cok
defa kalgaylar tayin edilmektedir.

Eserde Osmanogullar ile Cengizogullar1 arasinda bir kiyaslama
vapilir. fran Sahr'nin oglu Hamza Mirza, savasta esir diisen Adil ve



EGITIMLE BIRLIKTE YUKSELEN DEGERLER 267

Gazi Giray’a, Cengiz soyundan geldikleri i¢in gurur duymalari gerekti-
gini soyler: “Cihangir atalarimiz birka¢ ytzyil énce diinyaya hiikme-
derken simdi onlarin torunlari, o zamanlar adi bile belli olmayan
Osmanogullarinin tabiyetinde bulunuyorsunuz. Ama seref sizindir ki
vine Cengizogullarindansiniz.” (s. 96) Buna karsilik Adil Giray, Cengiz
Devleti'nin masum insanlarin kanin dokerek Islam’a biiyiik zararlar
verdigini buna karsilik Osmanogullarmin Islam’in diismanlaryla sa-
vastigini ve dine ettikleri hizmetler neticesinde halifelik makamiyla
sereflendirildiklerini dile getirir (s. 97).

Namik Kemal’in eserlerinde 6évgliyle bahsettigi ecdat ve tarih hep
Musliman Tirklere isaret eder. Diger taraftan Namik Kemal, Turk
unsurunun 6n plana ¢ikarilmasi imparatorlugun yapisini tegkil eden
diger milletler icin bir sorun yaratacagini bildiginden temkinli davranir.
Nitekim Namik Kemal'in eserlerinde Turklige ve Musliman Turk
ordusuna yaptigt vurgunun daha birlestirici ve guigli oldugu dikkat
ceker.

3.5. Yaglanmayan bir iitopya: islam birligi

Namik Kemal’in siyast fikirlerini besleyen en énemli kaynaklardan
biri de Islam birligi ideolojisidir. O, Islamiyet'in geleneklerine baglt
bulunmakla birlikte diistiniis ve icraat bakimindan bittintiyle Batihidir.
Yurtseverlik, hiirriyet, bagimsizlik, Osmanlicilik ve Islam birligi kav-
ramlarina blytk bir inan¢ ve ictenlikle baglhdir. Temelde Osmanl
kalmak kaydiyla bilim ve teknolojideki gelismeyi yakalamak, ilerici
fikirlerle donanmak icin Batililasmak gerektigi diistincesindedir.

Namik Kemal’in diinya goriisti, Osmanli’nin yeni yeni modern-
lesmeye basladigi, ancak sosyal ve dini anlamda geleneksel yapinin
etkisini buiytik oranda stirdtirdiigii bir ortamda sekillenmistir. Boyle bir
ortamda yetisen Namik Kemal'in siyasi, sosyal ve ekonomik gorusleri
geleneksel yapinin ézellikle de Islam’in tesiri altindadir. Onun, devletin
kurtarilmas icin tek care olarak Islam’t gérmesine ragmen Batili di-
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siincelerden de vararlanarak modern bir Islam anlayisini savundugu-
nu sdéylemek mimkinddr.

Namik Kemal, her bakimdan zorunlu olarak gérdiigi mesrutiyet
rejiminin hukuki ilkelerini ve Osmanli birligini Islam’da aramustur.
Ittihad-1 Islam adli yazisinda Islam birligini goniilden savunur ve Isla-
miyet’in birligi emrettigine deginir. Misliimanlarin medeniyet yolunda
ilerleyebilmeleri icin ittihadin gerekli oldugunu savunur. Bu yazisinda
ayrica Islam memleketleri arasindaki birligin bozulusundan duydugu
rahatsizi@ dile getirir. Yazara gore Kasgar, Bagdat, Semerkant,
Kurtuba, Kayrevan, Istanbul, Maraga gibi kiiltiir, sanat ve bilim mer-
kezleri gecmiste iletisim ve dayanigsma igindeyken; zamanla birbirlerine
kapali olmalari neticesinde gerilemislerdir. Islam topraklarini bu sonu-
ca strtkleyen sey, aralarinda birligi saglayacak muasir medeniyet ve
teknik seviye tstiinliigiinden yoksunluktur. Ona gére Islam birligini
saglamanin yolu glc¢ kullanmaktan degil, goniilleri kazanmak ve in-
sanlan bilgilendirmekten gecer (1288f, 1). Namik Kemal’e gore Os-
manlida gortlen 1k, inang ve kiiltiirel cesitlilik ayrilmay: gerektiren bir
farklilik degil, aksine birlesmek ve bir arada yasamak igin guigli bir
avantajdan ibaret olan kiiltirel bir zenginliktir.

Namik Kemal, Ioret'te yayimlanan Ahlak-1 Islamiye baslikli yazi-
sinda da Islam dinini géniilden savunur. Yazida Islamiyet’in insant
adalete, dogruluGa ve yardimlagsmaya yoénlendiren ylice bir inang
oldugu vurgulanir. Islam’in Bati diinyasinin iddia ettiginin aksine ah-
laki yozlagtiran degil, gelistiren bir din oldugunu dile getiren yazar, din
bilginlerinin hayatlarindan 6rnekler sunarak iddiasini somutlastirir
(12880, 1-2).

Yazar; Bat1 dinyasini, sarki ve Islam’t kéta gosterdikleri icin eles-
tirmistir. Fransiz akademi tiyesi Ernest Renan’in, Islamiyet’in ilerleme-
ye engel olduguna dair yazisina siddetle karst ¢ikmigtir. Bununla birlik-
te Namik Kemal yazilarinda Bati’'nin maddi Gstinligini kabul etmis
ve onun gelismis yonlerinin érnek alinmasini istemistir. O, Islam diin-
yasinin bilim ve teknik agidan Bati’'nin gerisinde kaldigini kabul et-
mektedir. Ancak ona gore bu geri kalmighigin sebebi Dogu’'nun gelis-
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mesine firsat vermeyen Bat1 diinyasinin hakimiyetidir. Osmanli Devleti
kendisini modernize etmelidir; ancak bunu yaparken Bati'nin koti
yanlarini, ahlaksizligini almamali; kendi inanglarini ve geleneklerini
korumalidir. Namik Kemal’e gore Bati medeniyetinin tstin 6zellikleri
zaten Islam’da mevcuttur. O, devlet ve toplum olarak Islam’dan uzak-
lagtigimiz icin geri kaldigimiz diistincesindedir. Toplumun kendi milli
degerlerini ve kiiltiirel gegmisini belirli dlgtilerde korumayi, bu gerge-
vede medenilesmenin yollarini arayip bulmay: esas alan yazar, hirri-
yet ve mesrutiyet fikirlerini savunurken de Islami dusiinceden ayril-
mamigtir.

Namik Kemal, Osmanli’'nin geri kalmasina sebep olarak gosterilen
Islam’in daima gercek bir savunucusu olmustur. O, bu fikri ayni za-
manda Osmanli’nin parcalanmasini 6nlemek icin de benimsemistir.
Namik Kemal'in Allah’in varligi, birligi ve buytkligi karsisinda duy-
dugu derin saygt ve sonsuz hayranlik hissi dikkati cekmektedir. O;
vatan, millet, hiirriyet, askerlik, cemiyet, maarif, ahlak vb. konulardaki
dustincelerini dini yargilarla desteklemis ve zenginlestirmistir.

Namik Kemal, hemen hemen tim eserlerinde Allah’a, peygambe-
re ve padisaha bagliig yiice bir deger olarak gériir. Ibret'te yayimla-
nan Aile makalesinde Allah’in bayikligini dile getirir: “Insani peder
hasil eder, kabile dogurtur, valide besler. Fakat ctimleyi halk eden
Feyyaz-1 Kerimdir ki Zatina ibadet, Su’nuna marifet, ibadina sefkat
irade ediyor.” (1288m, 1-2).

Namik Kemal, Ibret gazetesindeki Ibret isimli yazisinda diinyanin
kullar icin bir imtihan yeri oldugunu ve Allah’in iradesinin bizi diinya-
ya bu maksatla getirdigini, hikmetinin hepimizi cesitli sebeplere bagl
yarattigini, kudretinin hepimize goriilen seylere ibretle bakarak onlar
arasindaki baglarin kesfine glic ve kuvvet verdigini de dile getirir. Ay-
rica ona gore diinyanin her zerresi bir hikmet alemi, her an1 da bir
ibret zamanidir. Diinyada akil her gordigiinden istifade edebilir ve
her isittiginde bir marifet hissesi bulabilir. Hatta matematik ilminin
blyik bilginlerinden meshur Newton, ilmin en mucizeli mahsullerin-



270 NAMIK KEMAL VE E GITIM

den olan bulusunu bir elmanin yere diismesinden ibret alarak kesfet-
mistir (1288c, 1-2).

Namik Kemal, Avrupa Sarki Bilmez adli makalesinde Avrupa’nin
Dogu-Islam diinyasina karst ényargih oldugunu ve kulaktan dolma
bilgilerle onlan yargiladigimi dile getirir. Yazisinda Turklerin insan as-
maktan ve bunu zevkle sergilemekten hosnut olduklari anlayisina
siddetle karsi cikar ve Osmanh topragindaki ¢ok cesitliligi 6ver: “Dik-
kat etsinler ki diinyada azasinin her biri bir lisan séyler bir devlet var
mudir? Nerede bu kadar mezhep taarruzundan beri kalmis? Nerede
bu kadar cinsivet beka bulmus?” (1288c¢, 2). Ayrica yazar, Osman-
I'nin bu kadar hoggoriili olmasina karsilik ayni anlayist diger toplum-
lardan da bekledigini dile getirerek yazisina son verir:

“Biz simdiye kadar edydn-1 sdire ashabint zimmetimize aldik. Her
ahdimize vefa gosterdik. Asayisimizden dir olduk, milyonlarca canlar,
mallar feda eyledik. Onlarin asayisini idéme ve mal u canin vikdye
evledik. Onlar tarafindan da ahde vefa bekleriz. Vatan-1 umuminin
agraz-1 nefsdniyeden mukaddes tutulmasini arzu ederiz.” (1288¢, 2).

Namik Kemal, itthad- Islam fikrini isledigi eseri Celdleddin
Harzemsah’ta kendisini Allah’a adamis bir kahraman olarak idealize
ettigi Celaleddin’e Islamiyet’i korumak ve tehlikeye dusiince kurtar-
mak gibi iki énemli vazife yiiklemistir. Ayrica yazar, bu eserinde Islam
toplumlar arasinda kurulmasi gereken birligin 6nemine isaret etmistir.
Eserde temel konu Islamiyet’i Mogol zulmiinden kurtarmaktir:

“Tatar’in tasallutu ezan sesi isitmemis memleketlerden buttn bu-
tiin bertaraf oluncaya kadar ne yapsam azdir. Insan icin madembki
daha vapacak sey vardir; yaptigi sevlerle kanaati nasil uygun olur?..
Islamiyet bugiin muhatarada; Allah’in hasa ism-i mukaddesi ayaklar
altinda stirtintiyor. Minarelerimiz, Cengiz’e secde etsin diye vyerlere
yikilyor. Tatar’'in korkusundan kimse ‘Ben Miisliiman’im’ diyemi-
yor.”(s. 77)
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Cezmi adli romanda da ayn fikrin iglendigi dikkat cekmektedir.
fran’da Stinni bir devlet kurma idealinin ele alindigi eserde mezhep
birliginin 6nemi vurgulanmistir.

Ancak Namik Kemal, Islam birligi fikrini isledigi eserlerinde bu go-
revi Ustlenen idealize edilmis kahramanlarina aci sonlar hazirlamistir.
Sozgelimi  Celdleddin  Harzemsah adli oyunun bas kahramani
Celaleddin, tim cabalarina ragmen, Islam dinyasini Mogol zulmiin-
den kurtaramadan ve Islam memleketleri arasindaki birligi saglaya-
madan digman askeri tarafindan oldirtlmustir. Cezmi adli romanda
ise Islam birligi wlkisini gerceklestirmek icin mucadele eden Adil
Giray ve sevdilisi Perihan amaglarina ulasamadan sehit olmug, Cezmi
ise bu agir hezimetin ardindan tlkesine geri donmustir. Yazar, her
yoniiyle ideallestirdigi bu kahramanlarina hazirladig: aci sonlarla Islam
diinyasinin birbirlerinden kopuk olusunu elestirerek bu sekilde basari-
ya ulasmanin mimkin olmadigini vurgulamistir.

Namik Kemal, olusturmak istedigi yeni toplumda inanglarina bag-
Ii, Islam’1 yasantisinin odak noktast haline getirmis insani ideal insan
olarak dikkatlere sunmaktadir. Onun eserlerinde kainatin nasil ve ne
zaman vyaratildigini disiinmeye dalan insanoglu, bu derin meseleleri
akl sayesinde tarif ve izah etmeye calisir. Ancak zihin bu konularda
kafa yormasina karsin Allah’in ylksek sifatlarini agiklamada yetersiz
kalmaktadir. Namik Kemal'in 6ngérdiigi yeni insan her ne kadar
evren ve yaratilis hakkinda kafa yorsa da Allah’in giicii ve kudreti
karsisinda ¢ogu zaman aciz kalmaktadir. Bunu kabullenmek de bir
erdem olarak goriilmektedir.

Turk toplumunda vatan, millet ve hiirriyet sairi olarak sohret ka-
zanmis olan Namik Kemal'in Tanzimat’la birlikte gelen bir medeniyet
degisiminin ardindan yaratmak istedigi yeni insanin en énemli ¢zellik-
lerinden birisi de dini ve ahlaki kurallara bagh olmasidir. Sorgulayan,
aklin ve bilimin rehberligini benimsemis bu yeni ideal insan Islam’1 da
her yoniyle 6ziimsemis ve yasantisinin odak noktasi haline getirmistir.
Bu anlayis onu giderek Islamiyet'in 6ziindeki teslimiyet, tevekkiil ve
kader fikrine baglar.
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Inan¢ kavrami, Namik Kemal'in eserlerinde geleneksel ve dini
boyutta karsimiza cikar. Inancin beslendigi temel kaynak dindir. An-
cak gelenekler de din kadar inancin sekillenmesinde ¢nemlidir. Namik
Kemal’in eserlerinde idealize etti@i insan tipi dini inanclarina siki sikiya
baglidir. O, eserlerinde kaynagini dinden alan geleneklesmis batil
inanclara karst cikar, sorgulayict bir mantikla dinini benimseyen ve
yasayan insani yiiceltir. Orf, adet, gelenek ve géreneklerin yanls ve
¢ag disi olanlarini elegtirir.

Vatan Yahut Silistre piyesinde idealize edilmis bir asker olan Islam
Bey inanch olusuyla da dikkat ceker. Sevdigi Zekiye'den ayrilirken
ondan “vatana temiz agziyla dua etmesini” (s. 30) ister. Vatana dua
etmek, inancli insanlar i¢in 6nemlidir ve vatan dualarla ayakta kala-
caktr,

Islam Bey, vatan icin canmni feda etmekten cekinmeyen cesur bir
askerdir. Ayni zamanda Allah’a inanci ve gtiveni sonsuzdur. Ona gore
Allah vatana sevgiyi emreder. “Biz vatan1 muhafaza edecegiz, Allah
da bizi.” (s. 37) sozleriyle Allah sevgisi ile vatan sevgisini biittinlestirir.

Islam Bey icin “Vatan ile iman beraberdir. Vatanini sevmeyen Al-
lah’int da sevemez.” (s. 88) Bu sozler ayni zamanda inangh bir askerin
agzindan dokilen dua niteligindeki sozlerdir. Allah vatana sevgiyi
emrettigi icin Islam Bey hi¢ dusiinmeden hayattaki en kutsal varlig:
olan Zekiye'yi birakip vatan savunmasina kosar. “...ya ben nasil ede-
yim de kendimi yoktan var eden Allah’im icin seni birakmayayim?” (s.
34) sozleriyle vatana sevgiyi ve baghh@ Allah’in emrettigini vurgular.
Yazar, bu konudaki gorlserini Hurriyet gazetesinin ilk sayisinda ya-
yimlanan Hubbii’l Vatan Mine’l Iman baslikli yazisinda da dile getir-
mistir (1285, 1).

Islam Bey, inancli bir asker olarak “vatanin ihyasina hizmet icin
yaratildigint” (s. 111) vurgulayarak kolay kolay 6lmeyecegini dile geti-
rir. “Kader 6yle zuliimlerden miinezzehtir.” (s. 111) sozleri onun Tan-
r'va ve kadere duydugu inanci dile getirir. Nitekim Islam Bey gibi
yaratiligta bir asker icin “Allah buiytik, vatan mukaddestir.”(s. 113)
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Oyunun sonunda “vatanin en aziz, en btyiik maksatlarindan bi-
rinin” (s. 60) bir avug kahraman askerin insan Ustii ¢abalariyla kurtul-
dugu vurgulanir. Bu bir avug kahramanin cabasi Albay Ahmet Sitki
Bey tarafindan da yiiceltilir: “Insanivet sizden hosnuttur. Allah da
sizden hognut ve razidir. Vatanimi sevenleri Allah da sever.” (s. 154)
Cunki Albay Ahmet Sitki Bey yaratiligindaki insanlara gére Allah,
vatana sevgiyi emretmektedir.

“Yasasin vatan!”, “Padisahim cok vasa!” ve “Yasasin Osmanhlar!”
(s. 155) nidalariyla biten oyunda Allah’in yeryliziindeki halifesi sayilan
padisah ve vatan yuceltilir.

Namik Kemal'in eserlerinde kahramanlar intihar fikrinden uzak-
lastiran gticin de Islam inanci oldugu géze carpar. Zekiye, Islam
Bey’in kendisini terk edip gitmesi héalinde yasayamayacagini bilir.
“Dtinyasimin da ahiretinin de harap olacagini bildiginden” (s. 45) ca-
nina kiyamaz. Caresiz Islam Bey’in pesinden gitmeye karar verir. Al-
bay Sitki Bey de riitbesi elinden alinip cok sevdigi askerlik meslegin-
den uzaklagtirilinca derin bir bunalima sirtiklenir. Kendini 6ldirmek
ister; ancak “bu diinyaya kendi istegiyle gelmediginden” (s. 71) inti-
hardan vazgecer.

Vatan vahut Silistre oyununda Zekiye, Islam Bey’den ayrilacag
icin htziinliidiir. Islam Bey’in kararlh tutumu onu daha da timitsizlesti-
rir. Bu diinyada olmasa bile ahirette sevdigine kavusacagini diistine-
rek teselli bulmaya calisir ve Tanri’'ya dua eder:

“Birbirinden ayrilmis da telef olmus iki garibin topragimi havada
birlestirecek kadar olsun felegin insaft yok mudur?” (s. 23) stzleriyle
yasadigl ayriligin sebebini felege yiikler ve caresizligini ortaya koyar.

Namik Kemal’in bir baska kahramanlik oyunu olan Akif Bey’'de
de Allah inanci kader ve tevekkiil kavramlariyla agirh@ini hissettirir.
Oyunda Esad Bey, tayininin Cliriiksu’ya ¢ikmasini kader olarak nite-
lendirir. Ctinkii Esad Bey bu sayede Dilruba ile tanigmustr:

“...Memur oldugum vakit buralari hi¢c de duymamistim, meger
hayir bundaymis, meger Cenab-1 Hak beni béyle bir devlete nail et-
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mek icin Ctirtiksu’ya géndermis. Diinyanin en gtizel cicekleri, daglarin
en vahsi, en tenha kégelerinde bulunuyor, Allah’in en nurani melekle-

”

ri de béyle kiyilarda, bucaklarda ele geciyor...” (s. 35)

Ayni adli oyunda Akif Bey’in babasi Sitileyman Kaptan “altmis
sekiz vasina gelinceye kadar kirk bir muharebe gérmiis olmasina rag-
men hepsinden mucizevi bir sekilde sag kurtulmasini” (s. 41) kadere
baglar ve 6lime ilahi bir mana kazandurir. Zira ona gore “Insan gil-
leyle, kursunla degil; eceli geldigi zaman 6lmektedir.” (s. 41)

Stleyman Bey, inangh bir Misliiman olarak oglunun Dilruba’y1
oldirmek icin yaptigr plana engel olmaya calisir. Gerekli tedbirleri alir,
gerisini Allah’a birakir. “Kader ne ise o viicuda gelir.” (s. 86) anlayi-
syla olgun bir teslimiyetcilik 6rnegi sunar.

Bir kahramanlik ve yurtseverlik oyunu olan eserde asker olan
kahramanlardan Sahin Bey, “Ordunun Allah’a emanet” (s. 49) oldu-
gunu belirterek inancl: bir asker portresi cizer.

Doénemin kot &detlerinden goriici usult evliligin elestirildigi Za-
valll Cocuk’ta da Islam inanci geleneksel boyutuyla karsimiza cikar.
Nitekim Ata, sevdigi kiz Sefika’'nin 6lim déseginde yatmasini fele@in
bir zulmii olarak nitelendirir ve asi durumuna duser. Sefika ise sevdi-
ginden ayr digmesini kader denen kavrama ytikleyerek teselli bulma-
ya calsir (s. 55). Ayni oyunda Sefika’'yi 6lim déseginde muayene
eden doktorun sozleri de inangh bir insanin agzindan dokilen teselli
cumleleridir. Nitekim doktora goére onlarin asli isi hastanin yakinlarina
teselli vermektir; yoksa Tanr bir mucize gostermediginde yapilacak
higbir sey yoktur (s. 42).

Gtilnihal adli oyunda ayni adli kahraman zalim yonetimden bik-
tiklarint dile getirirken basina gelenlerden felegi sorumlu tutar: “Felek
usttimtize bir canavar musallat eti. Burada insanlarin yasadigini iste-
miyor.”(s. 25) sdzleriyle halkin umudunu bagladigi Muhtar Bey’i ha-
rekete gecirmeye calisir. Ayrica Giilnihal’e gore eger Muhtar Bey, ytiz
binlerce insanin canini, irzini, malint kurtarmak icin harekete gecerse
Allah da melekler de onun yaninda olacaktir (s. 25).
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Oyunda padisaha baglilik da ytice bir de@er olarak vurgulanmak-
tadir. Nitekim padisah adina yonetimi strdiiren Kaplan Paga’nin ada-
letli ve merhametli olmasi gerekirken halkina zulmettigi géze carpmak-
tadir. Ancak padisahin bu durumdan haberi yoktur. Aksi halde bu
zulme gbz yummamasi gerekmektedir. Yazar, bu durumu oyunun bag
kisilerinden Gtilnihal'in agziyla verir: “O kadar htirmetli bir ismi nigin
ortaya atiyorsunuz? Padisah onu bilir mi? Onun padisahi tanidigi var
mi? O kendini bu memlekette padisah gibi tutuyor! Padisah nerde
kalr? O herkesin malini kendinin, wrzim kendinin, canini kendinin
biliyor!” (s. 27).

Ancak Muhtar Bey, Giilnihal’in asilsiz kaygilar yiiziinden padisa-
hin pasasina cephe alip asi durumuna diigmek istemez. Padisaha bag-
liigin da vurgulandigi oyunda ayni zamanda imparatorlugun gigslz-
ligi gozler dntine serilir. Oyunun sonunda Muhtar Bey, Kaplan Pa-
sa’va seslenirken Allah inancini da ortaya koyar: “Hain! Bu kadar ev
yiktin, bu kadar can yaktin. Kendi séziinti, hdsd, Hakk’in iradesinden
usttin sandin. Hi¢ hatirina gelmedi mi ki Allah intikam alacak kulunu
zindandan kagcirir, mezardan c¢ikarir. Hi¢ dustinmedin mi ki padisah
kilict nerede olsan basina yetisir.”(s. 113-114)

Namik Kemal'in bir aile dramini ele aldigi romani Intibah’in bas
kahramani Ali Bey, yaptigi hatalarla tim ailesini mahvetmistir.
Dilagub’'un ve annesinin 6limi onda derin yara a¢gmistir. Romanin
sonunda kendisi de hatasini anlamigtir. Dilagub’un 6liimiine ve haya-
tinin mahvina sebep olan Mehpeyker'i dldirerek intikamini alir ve
tim yaptiklar icin Allah’tan af diler: “Ah, Ya Rabbi! Su¢um ne kadar
buiytik olsa da senin merhametin ondan viiz bin defa daha buiytiktir.
Bana aci Allah’im!” (s. 182)

Iki kahraman askerin sertivenlerini anlatan Cezmi adli romanda
da ayni adhi kahraman ve Adil Giray, Islam inanciyla vetistirilmis iki
kahramandir. Adil Giray’in Iran savasi sonrast esir diistince “Almimiza
ne yazildiysa o olur.” (s. 121) stzleriyle kaderine boyun egen inancli
bir asker portresi cizer.
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Celdleddin Harzemgah adli oyunda da Celal’in ikinci esi Mihr-i
Cihan, inanci geregi sehitlik makami nasip olan erkeklerin cennette
tek bir kadinla degil birden ¢ok kadinla birlikte olabileceklerini bildi-
ginden huzur duyar. Ctinki Celaleddin ilk esi Neyyire'yi hala sevmek-
tedir. Tek isted@i cok sevdigi kocast Celal’'i 6biir diinyada da gorebil-
mektir.

Namik Kemal, yeni insanmn Islam inancina samimiyetle bagl ol-
masini 6ngorir; ancak dini taassubun karsisindadir. Ona gore insan,
iradesi déahilinde yapti@i eylemlerle kendi kaderini kendisi belirler.
Hatta kaderini degistirme giiciine bile sahiptir. Irade sahibi insan bii-
tiin diinyayi istedig@i gibi sekillendirme glicine de sahiptir.

Asirlarca Islamiyet’in kaidelerine siki sikiya bagl olan insanimiz,
Tanzimat’la birlikte kokli bir de@isim yasasa da gelenekten gelen bir-
takim inanclarmi da birakmamistir. Insan her ne kadar biitiin tabiati
degistirmeye giicli yeten bir varlik olarak goriilse de Allah’in mutlak
iradesi karsisinda acizdir.



4. EGITIMLI INSANIN CATISMA ALANLARI

4.1. Eski-yeni kutupluluguna dayali gatigmalar

19. yy. insani her seyden 6nce bir kiltir degismesiyle karsi karsi-
yadir. Daha énceki ylzyillarda da hissedilmekle birlikte Bati medeni-
yetinin butlin kurumlaryla toplum hayatimiza yogun bir sekilde etki
etmesi sozii edilen ylzyila ait bir 6zelliktir. Bu yogun etki dolayisiyla
sosyal yagsamimizda ikinci bir hayat filizlenmeye baglar. 19. yy. insani
bu ikili hayat arasinda sikisir ve eski ile yeni arasinda bir bélinme
vasar. Iki hayat arasinda kalan insan bu iki ayr yasantidaki ayrintilari
gormeye ve birbiriyle mukayese etmeye baslar. Bu mukayese ortami
insani elestirel bir bakisa, yeni yargilara goturtr. Bir insanin herhangi
bir durum hakkinda yargilara varmasi, o insana kendi kendine karar
verme ve taraf tutma yeterliligi verir. Bu da Kisiligin yani ferdiyetin
tegekkiiliine atilmig bir adimdir. Kendisini bir problem olarak goren
insan boylece toplumdaki yerini, glicinii ve degerini de fark etmig
olur.

Osmanl devlet adamlart ve aydinlari Tanzimat Fermani'nin
ilaniyla hazirliksiz yakalandiklar1 degisime ayak uydurabilmek igin
tirla celigkiler de yasamuslardir. Toplumsal ve Kkiiltiirel yonden yetersiz
olduklarindan yenilesme bakimindan da Dbicimcilikten o6teye
gidememiglerdir. Devlet adamlart ve aydinlar radikal céziimlere
oncllik etmekten cok vyerlesik kaliplari Batili tarzda onarmaya,
stislemeci bir degigtirmeye bagvurmuslardir (Baki, 1993, 2).

Tanzimat genel olarak Bati diinyasina bir yénelme, Bati ilmini ve
belli élciide Bati kiltirtini, Osmanli Imparatorlugu sinurlar icine
aktarma, devlet ve idare mekanizmasini dinin mutlak baskisindan
kurtarma yolunda atilmis ciddi bir adimdir. Islam diinyas ile Huristiyan
dinyasinin karst karsiya geldigi iki ayr sistem, iki ayr1 medeniyet
birbiriyle tam anlamiyla kaynasamaz. Dolayisiyla yenilik hareketleri
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korti kortne bir taklitten oteye gitmez. Bu doénemdeki en énemli
yenilik anlayisi insanlarin dil, din, 1wk, mezhep ayriliklarinin
gozetilmeyecegi, koleleligin kaldirillaca@i, mal-can dokunulmazhignin
sag@lanacagi bir hukuk sisteminin toplumda uygulanmaya baglamasidir
(Baki, 1993, 3).

Bu dénemde egitici, 6gretici ve 1slahat¢t bir kimlige buirtinen
devrin yazarlan gibi Namik Kemal de estetik kayagiyi geri plana iterek
sosyal bir misyon ytiklenmistir. Bir yandan Bati medeniyetine ardina
kadar kapilarini acan toplum bir yandan da kokli geleneklerinin
muhafazasina calismis, bu dogrultuda codu zaman bir ikilem
yasamistir. Bu medeniyet krizinin yasandigi dénemde eski ile yeni
arasindaki tezat, toplum ve fert diizeyinde kendini hissettirir. Kendi
kendini yeniden yaratma cabasinda olan toplumun edebiyati da bu
ylizden sosyal bir gérev yiiklenir.

19. yy.da her alanda kendini gosteren yenilesme hareketlerinden
edebiyat da nasibini almistir. Bati edebiyatinin tesiriyle meydana ge-
len edebiyatin temsilcileri, yeniyi insa edebilmek i¢in dnce eskiyi yik-
mak gerektigini dile getirmigler ve eski edebiyati tim yonleriyle eles-
tirmiglerdir. Edebiyat tarihimizde eski-yeni miinakasast da boylelikle
baglamig olur (Erbay, 1997, I). Modernlesme projesi icinde edebiyatin
da aklin rehberliginde Batililagmasi hedeflenmistir. Bununla birlikte
Namik Kemal, yenilesme stirecinde edebiyata asir1 bir islev yiikler.
Ona gore edebiyat, modernlesmenin hedeflerini gerceklestirmede en
etkili arac olacaktir. Bunun i¢in edebiyatin da modernlesmesi gerek-
mektedir. Modern edebiyat i¢in yeni demek, eskiden kurtulmak, gele-
neksel olani reddetmek demektir.

Namik Kemal, cagdaslart gibi eski edebiyati yikmak icin sert bir
tavir takinir, hikdye gelenegini kiicimser. Ona gore Bati kaynakl yeni,
gercekgi, faydali olan roman; ilkel, olaganustii, gercekdisi, faydasiz
hatta zararli kabul edilen geleneksel hikdyeyle boy Olglisemez. Gele-
neksel hikaye, toplumsal fayda saglamanin ¢ok uzaginda ve modern
Oncesine ait olandir; terk edilmesi gerekir. Ona gore gozlenebilen ger-
¢ede dayanan, imkéan dahilindeki olaylari anlatan, ahlaki gtizellestir-
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meye yarayacak, egitim ve ilerlemeye katki saglayacak olan roman
karsisinda geleneksel hikayeler; eksik, kusurlu ve ilkeldir. Eski edebiyat
hem nazmiyla hem nesriyle ayaklarin yere saglam basmasi gereken bu
donemde akil disidir, hayalci ve cocukcadir. Yapilan tasvirlerin dis
gerceklikte bir karsiligi yoktur, insan dogasi ve hakikatine uygun de-
gildir; abartili, imkénsiz ve hikmetten yoksundur (Yetis, 1989, 42).

Namik Kemal’in, Lisdn-i Osmaninin Edebiyati hakkinda Bazi Mii-
lahazat: Samildir adli makalesinde ayrintili bir bicimde ortaya koydu-
gu modern edebiyat anlayist akilcilik ve hakikat lizerine temellenen,
milletin terbiyesini saglama ve ahlakini glizellestirmeye dayanan bir
anlayistir. Ona gore edebiyat; edebi, adabi yayginlastirmali, yiginlar
terbiye etmelidir. Clinkli edebiyat halk: egitecek, egitimli halk da Os-
manl’'nin devamini saglayacaktir. Bu baglamda Namik Kemal igin
edebiyatin ideallegtiriimesi ya da ideallerin edebiyat tizerinden ytrtir-
lilige konulmasi s6z konusudur. Ona gére edebi eserler okuru dons-
tirmelidir; iyiye, dogruya, hakikate sevk etmelidir, tezhib-i ahlaka
hizmet etmelidir. Edebiyat; hikmete, akla, hakikate ve tabiata dayal
olmalidir. Namik Kemal, bu yazisinda gelenekten gelen sanat ve ede-
biyat eserlerine karsi acimasiz elestirilerde bulunur (1283b, 1283c,
102-118).

Yeni kurulan edebiyata ‘edebiyat-1 sahiha’ adini veren Namik
Kemal, bu tarz edebiyati meydana getirecek olan insanlarin da divan
edebiyatinin gergek digt unsurlarini kullanmamasi gerektigini savunur.

Namik Kemal, roman sanati hakkindaki gorislerinde insan ve
toplumun i¢ ice oldugu realist bir anlayistan yanadir. Ona gore haki-
kat akla ve tabiata uygun olmalidir. Fakat zaman zaman yazdidi yazi-
larda bu kistaslara uymadigi gortilir. Divan sairleri ve halk hikayecile-
rine gerceklik konusunda saldirida bulunurken kendi eserlerinde de
gercek disi olaylara, tesadiiflere yer verir. Uygulamada basarili olmasa
bile diislince olarak ortaya attiklari gecis déneminin yasandidi o yillar-
da ¢i@ir agici ve kayda degerdir.

Cetin Yetkin, geleneksel hikayeyi akil digt bulan Namik Kemal’in
bazi eserlerini bir masalc UGslibuyla yazdigini dile getirir. Sézgelimi
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Vatan yahut Silistre piyesinde erkek kiligina burtinerek askerlerin ara-
sina savagmaya giden Zekiye'nin yillarca 6lmis sandigi babasiyla
tesadif eseri burada karsilasmasi bir masal motifi olarak degerlendirilir
(Yetkin, 2008, 19). Bu gercek disilik en ¢ok Cezmi adli romanda his-
sedilir. Adil Giray’m dogumu, emeklemesi, ¢ocuklugu, olaganisti
nitelikler gosteren bliyiimesi Oguz Kagan Destani’'ndaki masalst hava-
y1 animsatir. “Cezmi’den birka¢ ay 6nce, bir bahar sabahinda, gtinesle
beraber dogan ve dogar dogmaz giiva bu dlemin sonu gelecegini ve
beni ddemin ihtilasina vakif imis gibi aglamaya baslayan” (s. 15) Adil
Giray'in dogumu da masal motifleriyle doludur. Onun dogar dogmaz
aglamaya baglamast Seyh Galip’in Hiisn-ti Agk adli eserindeki “Dog-
dugum giinden beri giryanim.” misrasiyla 6zdeslestirilerek olaganustii-
lik arz eden bir sebebe baglanir. Kahramanin btitiin diinyanin sikinti-
lar1 aya@ina baglanmis gibi agir ve zor bir gorev gibi gelen emekleme
devresi de olaganustudiir (s. 16). Onun oynadigi oyunlar ve kurdugu
hayaller de baska cocuklarinkinden farklidir. Oyle sinursiz bir hayal
glctine sahiptir ki “bir tasavvurla bin dlem icat eder” (s. 16) gibidir.
Bu hayal glicti onun dogustan sair olusuyla agiklanir.

Kendisine okutulan kitaplari diinyaya gelmeden &nce yalayip
yutmus gibi her seyi bilen Adil Giray’'in gérdigiini bir bakista anla-
masl, yirmi yasina gelmeden doénemin bilginlerinden, alimlerinden
sayllmasi da diger olaganustiiltiklerdir. Adil Giray’in bir Gstiin yani da
beden yapisindaki olaganusttiliik arz eden gtizelliktir:

“Yiizti pembe ile stsli sarwya ¢alan bir renkteydi; mavi gézleri ise
bu renk icinde, gékytiztiniin, glinbatiminda gértilen bulutlarin arasin-
dan gtigliikle fark edilen iki pargast gibi gérunirdi. O bulutlarin izleri
glines 1s13wla ayni renkte oldugu haélde, agilarak koyulanarak bircok
renklerde géruldugu gibi, Adil Giray’'in ytizt, saclari, kaslari, veni
biten sakalt da sarilik icinde tirli tirlt sariliklar meydana getirirdi.” (s.
42)

Ayni romanda Namik Kemal’in gelenekselden farkli bir anlayigla
idealize ettigi kadin kahraman Perihan’in at tsttinde resmedildi@i tab-
lo da olagantstilikler tasir:
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“...sarayin ufak kapilarindan biri kemal-i siddetle acildi. Icinden at
zerinde bir garip mahltk, meydana atildi. Ati beyaz ve fakat kan
damlalarindan belki bir nevi kaplan sekli baglamist. Hayvanin tizengi-
lerine kadar dokulerek uglari kana bulanmis olan saglart miintehd-1
gurubta gortinen siyah bulutlar: andirniyordu. Gézlerinden iki seyyare

”

gibi etrafa nur-1 cevvale sacilirdr...”(s. 22)

Elindeki kilicla etrafindaki askerlere hitkmeden Perihan, adeta
bagka bir adlemden gelmis bir “sekl-i garip” olarak tarif edilir (s. 22).
Bu haliyle “Gékten inmis bir melek yahut verden cikmis bir peri” (s.
24) sanilan Perihan, masal kahramanlarini andirir.

Akla ve gerceklige bu kadar énem veren Namik Kemal'in
eserlerinde gercek disi unsurlara yer vermesi bir celiski olarak
algilanmamalidir. Eski edebiyat gelenedi icinde yetisen Namik
Kemal'in eserlerinde de Divan edebiyatinin akla ve mantiga aykiri
kabul ettigi mazmunlarini kullanmasi dogaldr.

Namik Kemal, divan edebiyati nazim sekillerinden de bir tirli
ayrilamaz. Mersiye, terkibi bent ve kasideler kullanir. Intibah’in
bagindaki bahar ve Camlica tasvirleri adeta buyik mesnevilerin
bagindaki kasidelerin nesibine benzer. Hatta yazar burada bizzat
girizgah kelimesini de kullanir (Tanpinar, 1956, 390).

Yazar, romana giris niteligi tasiyan bolimde eski Divan sairlerinin
siilerinde bol bol kullandiklart serv-i simin’den, yine Divan
edebiyatinin en ¢ok kullanilan mazmunlarindan bulbilin gtle olan
agkindan bahsetmeden gecmez (s. 4-5) Dogu hayalciligine ¢ok aligkin
oldugundan giilden bahsettikce daima bulbili hatirladigini  dile
getiren yazar, romaninda Sair Nedim’den, Belig'den érnekler vererek
Divan edebiyatina olan meylini de gézler 6niine serer. Yazarin ayrica
eserinde Mehpeyker ve Dilagub’'u Divan edebiyatindaki ideal sevgili
gibi kusursuz olarak tarif edisi bu etkinin bir bagka boyutudur.

Namik Kemal'in eserlerindeki kahramanlar kimi zaman eski ile
yeni arasinda bir ikilem de yagarlar. Koklu geleneklerin etkisini devam
ettirdigi toplumda modernlesme ve yenilesme cabalari kahramanlarin
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cesitli sebeplerle eski ile yeni toplum gorlsi arasinda sikismalarina
neden olur. Bunun igcin de Namik Kemal, toplumu sekillendiren
inanglari da g6z 6ntinde bulundurarak kahramanlarina bu ikilemden
kurtulmalar igin ¢6ziim yollart sunar. Sézgelimi bir yurtseverlik oyunu
olan Vatan yahut Silistre piyesinde Zekiye, okumusg bir geng kiz olarak
gelenekselden farklidir. Iradeli, egitimli ve kendi basma kararlar
alabilen bu geng kiz modeli toplum icin yenidir. Zekiye, sevdigi Islam
Bey’in her kosulda yaninda olmak istediginden onun ardindan
cepheye savagmaya gider. Ancak geleneksel toplum yapist ona kadin
kimligiyle bunu yapmasina izin vermez. O da erkek kiligina girerek
amacini gerceklestirir.

4.2, Birey-toplum degerleri ¢atismasi

Osmanl toplumunda tilke Tanzimat’a kadar 6rf, adet, anane ve
dustntlmeden kabul edilmis din prensiplerine gore idare edilmektey-
di. Esasen Islam inanciyla sekillenmis bu prensipler, toplumdaki yay-
gin uygulama alaniyla dikkat ¢ekmektedir. Namik Kemal, makalele-
rinde 6zellikle roman ve tiyatrolarinda memleketin kot 6rf ve adetle-
rini elestirmistir. Zavalli Cocuk’ta anne babanin birbirini seven iki gen-
cin birlesmelerine mani olmalarindan dogan felaketi anlatir. Intibah ve
Cezmi romaninda, Akif Bey piyesinde de zaman zaman kot adetlerin
tenkidine rastlanir.

Namik Kemal, akilcidir, gérenek ve batil inancin insanh@: geri bi-
raktigina inanir. Ibret'te vayimlanan Gérenek adli makalesinde bu
konu hakkindaki distincelerini etraflica ortaya koyar: “Acaba bu
dlem-i ebnd-y1 besere gercekten ddr-1 mihnet etmeye gorenek dedigi-
miz akdid-i batila hiilasdsindan biytik hizmet etmis bir sey var midir?”
stzleriyle hurafenin ve batil inancin yanhghigmni savunan yazara gore
gorenek “daimiyyii’l ezadir.” (1289a, 1-2).

Gorenek olarak nitelendirdigi batil inanclari akla, vicdana, manti-

Ga, adalete, hukuka, ahlaka ve tabiata aykir1 bulan Namik Kemal, bir
an 6nce bu yanlis uygulamalari terk etmek gerektigini de savunur:
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“Goérenek akla galebe etmis, bugtin ekseriyet nazarinda ihtiraat-1
cedidenin hemen kdffesi bid’at ve bindenaleyh muzir addolunur. Ha-
tirda degil midir ki, ilel-i sariyyenin men-i intisarinda tesiri fennen sabit
olan karantina usulti buralarca kabul olundugu zaman az kald
sevdhilimizin umumunda ihtilaller kopacakti. Gérenek vicdana galebe
etmis, gorenek ahlaka galebe etmis. Buyliklerin reyine karst s6z soy-
lememek icin kizb gibi, riya gibi menhiyatin climlesi caiz oluyor ve
belki lazim sayiliyor...” (1289a, 1-2).

Yazisinda gorenegin toplum yasantisini derinden etkiledigini dile
getiren yazar, bir milletin gelismislik derecesini de batil inanclarin ¢ok-
luguna veya azligina baglar:

“Su kadar var ki terbiyet-i irfan ile nefs-i ndtikas: bliytimeye bas-
layan akvam icinde terakki ne kadar ziyadelesirse gérenek o kadar
azalmaya baslar... Bir milletin terakkisine sahih bir mikyas ara sira
gbrenege derece-i ridyetine bakilsin. Aralarindaki nispet daima mtisa-
vidir. Surasimi da maalesef itirafa mecburuz ki eger terakkimizin mik-
tarint bu mikyas ile tayin etmek istersek hésil-1 nispeti aglanacak bir
hélde buluruz.” (1289a, 1-2).

Akla ve mantiga 6nem veren Namik Kemal'e gore insan, “zayif
viicuduyla beraber koca bir kiireyi kabza-i tasarrufunda tedvire iktidar
hasil etmis iken aklin hic medhali olmaksizin viicuda gelmis gbrenek-
lere” esir olmaktadir. Oyle ki yazar, batil inanclarin insanin yiyecegi-
ne, giyeceg@ine, oturusuna ve gezisine kadar etki alanini genisleterek
hayatina igledigini vurgular. Goérenek adi verilen bu uygulamalarin
akla aykiriligini ise su sozlerle dile getirir: “...Gérenek akla nasil tevd-
fuk eder ki bir insan etten evvel pilav yemek veyahut fesine piisktil
takmamak veyahut bir meclise gelince yan oturmak veyahut sokakta
terenniim ederek gezmek gibi hi¢c hiikiimstiz bir fiil ihtiyar etmekle
ctintinuna htikm olunsun...” (1289a, 1-2)

Namik Kemal, eserlerinde kimi zaman toplumun ilerlemesini en-
gelleyen orf, &det, tore ve gelenekleri tenkit eder. Gorlici usuli evlilik
yazarin pek ¢ok eserinde tenkit ettigi olumsuz &detlerden biridir. Yaza-
rin s6zl gecen makalesinde dile getirdigi bu adet pek cok ailenin de
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mahvina sebep olan yanhs bir uygulamadir: “...Gérenek tabiata gale-
be etmis. Bir delikanh ile bir kiz birbirini seviyor. Arada mesela kizin
babast bey, delikanlinin aga olmak gibi bir ariza peyda oluyor, iki dsii
birbirinden ayiriyor. Birgok memlekette bundan tevelliid etmedik
fenaliklar kalmwor...” (1289a, 2). Yazar bu konudaki gorislerini Za-
valli Cocuk’ta birbirlerini gérmeden evlendirilmek istenen genclerin
dramini anlatarak ortaya koyar. Oyunda Namik Kemal, on doért ya-
sindaki Sefika’nin kendinden oldukca biiytk bir pasayla sirf ailesinin
ozellikle de annesi Tahire Hanim’in isteGiyle evlendirilmesini tenkit
eder. Sefika’nin babasi Halil Bey, anneye gére bu konuda daha ilim-
lidir. Cocugunun kendi yasinda bir akranini sevebilmesi ihtimali karsi-
sinda kizini onunla evlendirebilecegini séyler. Ancak anne Tahire Ha-
nim, bu fikre siddetle karsi ¢ikarak olumsuz bir anne portresi cizmek-
tedir. Cinku o, on dort yasindaki bir ¢cocugun agki bilemeyecegini
disinmekte; ancak onu babasi yasindaki bir adamla evlendirmekte
de bir sakinca gérmemektedir:

“Allah Allah! O yasta ¢cocuk sevdayi ne bilecek? Zahir, on dort ya-
sinda masumlart birakalim, istedikleri gibi evlensinler, istedikleri ada-
ma varsinlar, 6yle mi? Sonra diinyada ninenin babanin ne ltizumu
kalir? Simdi Sefika mesela kasabin ¢iragini seviyorum dese kolundan
tutalim da koynuna mi atwerelim?” (s. 24)

Ayni zamanda bu eserde yagh erkeklerin servetlerine gtivenerek
cocu@u vagindaki geng kizlarla evlenme istekleri de elestirilir. Anne ve
babalar da kendi maddi durumlarini diizeltebilme ugruna korpe kizla-
rin1 yaglt fakat zengin adamlara vermekten ¢ekinmezler ve bu durumu
olagan gostermeye caligsirlar. Namik Kemal, eserinde hem kendilerin-
den yasca kiiclk kizlarla parasina gtivenerek evlenmek isteyen erkek-
leri hem de kizlarint bu adamlarla maddi menfaat karsi evlendirmek
isteyen aileleri kiyasiya elestirir.

Namik Kemal’in bu oyunda elestirdigi bir baska olumsuzluk, bas-
kici aile modelinin yarattidi felaketle ilgilidir. Tahire Hanim, kizint ken-
di uygun gordigu biriyle evlendirmekte 1srarhidir. Ona gore agk, sevgi
gibi duygular gegici birtakim heveslerden ibarettir. Cocuklar i¢in en
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dogru karar1 anne-baba zaten vermektedir. Tahire Hanim’a gore “on
dort yasindaki masumlar, istedikleri adamlara varirlarsa o zaman an-
ne-babanin bir lizumu kalmamaktadir.” (s. 29) Bu anlayisa sahip
olan anne, kizinin fikirlerine hi¢c 6nem vermez.

Ayrica Tahire Hanim, esi Halil Bey’in kizin1 sevdigi geng¢ olan
Ata’'ya verme dustincesine siddetle karsi ¢ikar. Clnku Ata, Sefika'yva
layik bir es degildir. O, 6ksliz olmasinin yaninda mektepten yiizbasi
tabip olarak cikacak, yalnizca emeginin karsiligini kazanacak ve kizini
refah icinde yasatamayacaktir.

Tahire Hanim bir anne olarak kizinin iyiligini istemektedir. Ona
gore kizint “kullu, hizmetkarh, devletli, sanath gérmek” (s. 28) her
anneye nasip olmayacak bir devlettir. Geleneksel/baskici bir ailede
yetismis ve hicbir egitim gérmemis oldugu anlagilan Tahire Hanim,
kizinin Ata’'ya duydugu aski kiicimseyerek onlarin birlesmelerine en-
gel olur. Maddiyatgi bir tavir sergileyen anne, sonunda bu israriyla
kizinin felaketine sebep olur.

Sefika, “babasinin borglarint 6demek, annesini kederden oldiir-
memek ve kiictik kardesinin yalinayak sersefil kalmasini 6nlemek icin”
caresiz bir sekilde evliligi kabul etmek zorunda kalir. O ailesinin &zel-
likle de annesinin saadeti icin kendini, Ata’yi ve agkini feda eder (s.
35)

Saray entrikalarinin konu alindigi Kara Bela adli oyunda da ben-
zer bir dram goze carpar. Bu kez de iki agigin arasi sinif farki yiiziinden
acilir. Padisah kiz1 Behrever, sadrazam oglu olan Husrev’e &sik olur.
Kizin dadist Mihridil ise bu askin umutsuz oldugunu vurgulayarak
gengler i¢in hi¢ de hos olmayan bir neticeye varr:

“Sizin gibi buytiklere heves yakismaz. Padisah pederin sana mui-
nasip kim ise onu bulur. Kimbilir senin nikdhinda kag turli fayda du-
stunmistur.” (s. 32-33)

Yazar, Akif Bey adli oyunda da dul bir kadina toplum igerisinde
hos bir gézle bakilmadigi gelenegini dile getirir. Kot ahlakli bir kadin
olan Dilruba, tiglincti esi Esad’a Akif Bey’le neden evli kaldigini agik-
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larken doénemin kanayan yaralarindan biri olan gérmeden evliligi
elestirir. O, eski esi Akif Bey’le gérmeden evlendirilmis, evlendikten
sonra da onu bir tirli sevememistir. Ancak toplumsal baski nedeniyle
bu durumu kocasinin 6lim haberini alincaya dek saklamak zorunda
kalmustir. Dilruba, “Kocasint varmadan gérmek diinyada ka¢ kula
nasip olur?” (s. 114) sozleriyle ‘goriicii usuli evliligin’ 6zellikle kadini
Omur boyu mutsuz etmeye muktedir kot bir uygulama oldugu dile
getirir.

Yazarin kahraman bir askerin maceralarini anlatan Cezmi adh
romaninda da gorlici usuli evlilik tenkit edilir. Evlilikten 6nce her iki
tarafin da rizasmin alinmasinin énemli oldugu vurgulanan romanda
Cezmi, savasta kurtardigi Iran askeri Pertev’in kizi Ayse'nin terbiyesi
ve egitimiyle bir middet ilgilenir. Olmek tizere olan Pertev kizini Cez-
mi’yle evlendirmek ister ve bu fikrini onunla paylasir. Clinkii Pertev’e
gore gorlicl usuliyle ya da bin bir erkegin karsisina ¢ikmis bir odalikla
evlenmektense, bu evlilik Cezmi icin daha uygundur. Bu sayede Cez-
mi, kizin terbiyesine istedigi gibi devam edebilecek, ayni zamanda
sefkatli ve itaatli bir es kazanmig olacaktir. Ancak Cezmi, bu izdivag
teklifine sicak bakmaz. “Sahibinden hayvan veya efendisinden esir alir
gibi sadece peder muvafakatiyla” (s. 209) bir kizla evlenmeyi diigtin-
celerine uygun bulmaz. Ona gore bir kiz, sadece babasinin iste@iyle bir
adamla zorla evlendirilmemeli, onun da goériisii alinmalidir. Nitekim
Ayse de “hem 6gretmeni hem eglencesi hem koruyucusu hem velini-
meti hdsili her seyi” (s. 99) olan Cezmi’ye karsi kuvvetli duygular his-
setmektedir. Ancak Cezmi, hentiz cocuk olan Ayse’nin kendi kararin
vermesi icin biraz daha bliylimesi gerektigini dile getirerek evlilik mev-
zusunu kapatir.

Namik Kemal, akla ve tabiata aykirt buldugu ancak kendi 6zel ya-
saminda karsilastigi batil inanglari mektuplarinda da elestirmistir. Kizi-
na yazdig1 bir mektupta batil inanclarin gtinliik yasami nasil etkiledigi-
ni ve bunlara esasen itibar etmese de cevresindekilerin baskisiyla uy-
gulamaya mecbur kaldigini dile getirir:
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“Gelirken bir tuhaf sey getir de ne olursa olsun; ma‘mdfih bizim
ev hastaliktan kurtulmayacak; yengeni sar‘a yakaladi. Iki nevbet geldi;
pek de siddetli idi. Nail ilaclarini verdi; icirmediler. KLsim Dede gelip
okuyor. Okurken ild¢ cdiz degil imis. B.. yedim de bir kerre misade
etmis bulundum; bundan béyle de eve hoca korsam Allah beldmi
versin.” (Tansel, 1973, 418).

Namik Kemal, etrafinda meydana gelen cesitli tiirden olaylari ak-
lin ve bilimin énderliginde mantikli sebeplerle agiklamaya calisan bir
aydindir. Ali Ekrem’in naklettigine gore yazarin esi Nesime Hanim da
batil inanclar olan cahil bir kadindir. Falcilara gidip sik sik niyetine
baktirmast Namik Kemal’in canini ¢ok sikan bir durumdur. Ayrica Ali
Ekrem, kendisinin sik sik hastalandigini, annesi Nesime Hanim’in bu
durumu peri ve cin gibi ugursuz mahlklarin musallat olusuna bagla-
yarak ona sk sik kursun doktirtip Baba Cafer adinda bir tirbeye
gotirdugiini dile getirir (Ozgul, 1991, 36). Ali Ekrem, Tiirk halkinin
batil inang ve hurafelere ¢cok inandigini dile getirirken anne ve babasi-
nin evliliklerini de batil inanclara baglar. Nitekim Namik Kemal'in
dedesi Mustafa Asim Bey, zamanin batil inanglarina gére on altt ya-
sindaki Kemal’i haram seylerden uzak durmast icin acilen Nis Kadist
Mustafa Ragip Efendi’nin kizi Nesime Hanim’la evlendirmistir. Ali
Ekrem bu evliligi “On alti yasindaki Kemal Bey’i on iki yasindaki Ne-
sime Hanim’la evlendiriyorlar. Iste Kemal'in hem kendi hayatini hem
de btitin ailesinin hayatlarini zehirleyen mesut hadise béyle bashyor.”
seklinde aktarmustir (Ozgul, 1991, 78-80).

Ayrica Ali Ekrem, annesi Nesime Hanim’in dénemin yanhg bir
adetine uyarak cocugunu isteyerek diistirdiigini dile getirir. Namik
Kemal de cinayet olarak gérdigii bu olayi asla unutamaz. Iskat-1 Ce-
nin makalesinde “Acaba bir insan iki dakikalik sefast icin hdsil ettigi bir
masumun daha diinyasini gérmeden, daha validesinin memesini em-
meden hayatina nasil ytrekle kasteder? Acaba bir valide agusuna
dustiikten sonra bir kihmi koprartmak icin feda-yi can edecegi malum
olan cigerpéresine daha cismi cisminden, cani camindan ayrilmadan
ne merhametsizlikle canina kiyar?” sézleriyle bu cahilligi kiyasiya eles-
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tirir (1289g, 1-2). Ve Ali Ekrem’in naklettigine gére bu olaydan sonra
kar koca ayr1 yasamaya baslar (Ozgtil, 1991, 84).

Yazar, Intibah adli romanda da batil inanclarin ve kétii adetlerin
tenkidini yapar. Fatma Hanim, oglunun Dilagsub’tan sonra disttigu
ruhi bunalim: biyl yapildigr safsatasina yorar. Ogluna yapilan biyii-
yi bozmak igin tarli tarli buyicilere giderek servet harcar. Bu da
onlar ekonomik acidan felakete striikleyen sebeplerden biri olur.

Namik Kemal, vatanseverlik temasini ele alan Akif Bey adh ese-
rinde de kotli adetlerin tenkidini yapar. Nitekim oyunun ayni adl
kahramani karisinin sadakatsizline ugrayinca kendini ickiye verir. Akif
Bey “zamanin gamini icki Slduriyor, kalbi icki uyusturuyor, zihnin
iltihabini isret koéreltivor.” (s. 119) sozleriyle sigindidi icki ve sefahat
alemlerinde derdini unuttugunu sanir. Oyunun sonunda ise katil ola-
rak yagamini yitirir. Namik Kemal, ickinin fenaliklarin1 ortaya koymak
icin yazdigini dile getirdigi bu eserinde bir bakima icki ve sefahat
alemlerinin Kisiyi felakete stirtikledigini gozler 6niine sermistir.



SONUC

Osmanli Devleti'nin dagilma siirecine girdigi 18.yy.dan itibaren
birtakim idareci, siyasetci ve edebiyatcilar, yikimin 6ntine gegmek icin
bazi ¢6zim Onerileri ortaya atmiglardir. Tanzimat’a kadar yapilan
reform hareketleri askerlik alani disinda sonugsuz kalmistir. Hatta
devletin  Avrupa’va acildigini  resmen ilan eden Tanzimat
Fermani’'ndan sonra bile cokislin 6niine gecilememis; Bati'nin
nitelendirdigi ‘hasta adam’ bir tirli iyilesememistir. Ekonominin
bozulmasi, azinliklarin ayaklanma girisimi, dis devletlerin bu sebeple
Osmanli’nin i¢ islerine karismalari, stirekli devam eden toprak kaybiu,
bilim ve teknolojik gelismelere ayak uyduramama devleti cokiise
gottiren belli bagh faktorler olmustur.

Tanzimat’'in ilanyla birlikte dnceleri teknik ve askeri alanlarda
Avrupa’va duyulan hayranlik yavas yavas onun ilmine, fikirlerine,
miesseselerine, siyasetine ve edebiyatina kadar yayilmustir.
Tanzimat'la gelen Batili degerlerin yerlesmesi yeni bir toplum
ihtivacini da dogurmustur. Yeni bir toplum kurma istegi ise bu
topluma liderlik yapabilecek, ona yol gosterecek, kahraman ruhlu,
hamiyet sahibi, iradeli, aklin ve bilimin rehberligini kabul etmis,
inancli, degerlerini 6ziimsemis yeni bir insan tipini de glindeme
getirmistir. Yeni insan fikrinin atesli bir savunucusu olan Namik Kemal
de, kader ve olum fikirleriyle pasiflesmis insan yerine; miicadeleci,
kararli, idealist, azimli ve sorgulayan insani Gne sitirmis, tim
eserlerinde yeni toplumda yer almasi gereken deg@erleri ve insan
tiplerini ylceltmigtir. Ayrica yazar, teklif ettigi bu yeni insani egitimle
sekillendirece@ine inanmig, hayati boyunca egitimci kimligini 6n
planda tutarak toplumun istenen diizeyde bir terakki saglayabilmesi
icin var glicliyle calismustir.
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Tanzimat'tan 6nceki eski insan anlayisinda Islam dininin, evren
ve insanin yaratiligt ile ilgili zamanla deformasyona ugramis, bozulmus
ve geleneklesmis gorigleri damgasini vurmustur. Dine dayali
prensiplerden kayna@ini alarak toplumda daha kokli yer edinen
geleneklerin baskisiyla pasiflesmis olan insan, toplumsal diizene itiraz
etme ve kaderini kendi iste@iyle sekillendirme hakkina sahip degildir.
Bu statiikocu diinya goristine siddetle karsi ¢ikan isimlerin baginda
gelen Namik Kemal, arastirma konusu olan eserlerinde insanin tabiat:
bile yerinden oynatacak essiz bir gii¢ oldugu goériisinii savunmus,
samimi bir Islam inanciyla destekledigi gériislerinde insani merkeze
almustir.

Yasadigi dénemde cok yonli bir aydin portresi ¢izen Namik
Kemal'in ortaya attigi tim fikirler, imparatorlugu ¢oktsten kurtarmak
icin distntlmus carelerdir. Zira o, tim eserlerini devleti ¢oklsten
kurtarmak, muesseseleri yenilestirmek hatta toplumu degistirmek icin
bir ara¢ olarak kullanmigtir. Osmanlicilik ve ittihad-1 Islam fikirleri de
bu yonde disiiniilmus tedbirlerdir. Yazar, bu dogrultuda kaleme aldid
Celaleddin Harzemsah eserinde aralarinda birlik saglayamayan Islam
toplumlarinin  yenilgive mahkim olacagini oyunun bas Kisisi
Celaleddin’e hazirladigi aci sonla ortaya koymustur. Islam birligi
fikrinin islendigi bir baska eser olan Cezmi romaninda da Iran’'da
Stinni bir devlet kurmayi amaclayan Adil Giray ve Perihan’in 6limiu
bu ideali gergeklestirmenin pek de miumkin olmadigini
kanitlamaktadir. Yazarin biyiik bir inancla savundugu ittihad-1 Islam
fikrini ele aldigi eserlerinde miicadelenin zaferle degil yenilgiyle
sonuglanmasi bu fikrin yeni toplum anlayisi icin gegerliligini yitirdigini
gostermektedir.

Osmanl'nin igine distigi durumdan nasil kurtarilabilecegi
lizerine dugtinen Namik Kemal'in biyiik umutlarla baglandigi bir
bagka ¢6ziim yolu ise mesrutiyettic. Bu dogrultuda bir millet meclisi
kurulmasi, anayasa hazirlanmasi, hak ve 6zgiirliiklerin gtivence altina
alinmasi;; Namik Kemalin de dahil oldugu Yeni Osmanlilar
cemiyetinin 6nemli calismalarindandir. Bagta Namik Kemal olmak
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lizere bu doénem aymlar;; kanun, hukuk, hirriyet, mesrutiyet,
medeniyet, terakki gibi kavramlari tim faaliyetlerinin merkezine
yerlestirmiglerdir. Namik Kemal, mesrutiyet isteGini Guilnihal adli
oyununda acikca dile getirmisti. Memleketin adeta ciftlik gibi
babadan ogla gecen bir sistemle yonetilmesini elestiren yazar, oyunda
s6zinl emanet ettigi kahraman vasitasiyla halkin mesrutiyet 6zlemini
ve olmast gereken devlet diizenini kendince ortaya koymustur.

Namik Kemal’in tizerinde durdugu bu konular aslinda onun milli
ve Islami degerleri korumak sartiyla Batillasma amaci gittigini;
Dogu-Bati baglaminda medeniyetler ittifakini benimsedigini goster-
mektedir.

Tiyatroyu eglencelerin en faydalisi olarak goren Namik Kemal,
temellerini atmak istedigi yeni toplumu eg@itmek ve harekete gecirmek
icin bu tirtin imkanlarindan bolca faydalanma yolunu se¢mistir. Top-
luma yeni giren bir tir olarak kuramsal ilkelerini de belirledigi tiyatro-
ya edebi calismalan iginde bagkoseyi ayiran yazar, tiyatronun seyirci
karsisinda yaratilan bir sanat oldugunu dile getirmis ve bu tiiriin seyir-
ci tzerindeki etkisinin bilinciyle tim oyunlaria sosyal bir misyon yik-
lemistir.

Her tiirli miicadelesinde daima aklin ve bilimin savunucusu olan
Namik Kemal, cehaleti en biiyiik diisman olarak goériir ve memleketin
kalkinmasi igin maarifin olduk¢a 6énemli oldugunu savunur. Ona gore
her isin basi bilmektir, hiirriyet dahi bilginin neticesidir; ¢linki htirriyet
secmek demektir. Secmek icin de bilgi sahibi olmak gereklidir. Hiirri-
yetin temelini bile egitime baglayan yazara gore insanlarin zulim ile
idare edilmelerinin temelinde de bilgisizlik yatar. Bunun icin o; devlet
adami, edebiyatci ve aydin kimligiyle basta kadinlar olmak tizere
egitimin tim toplum icin zorunlu bir ihtiyac oldugunu tespit etmis ve
bu dogrultuda dikkate deger calismalar yapmustir.

Kalkinma ve medenilesmenin 6n kosulu olarak egitimi savunan
Namik Kemal, bu konuda ileri stirdiigu fikirlerin yani sira yaptigi uy-
gulamalarla da dikkat cekmistir. O, devlet adamligi ve yoneticilik
yaptigi devirde halka hizmetten ve dogruluktan bir an bile
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ayrilmamigtir. Hiirrivet Kasidesi’'nde belirttigi “Usanmaz kendini insan
bilenler halka hizmetten / Murtivvet-mend olan mazluma el ¢cekmez
ianetten.” dizeleriyle olumstizlesen fikirlerini kendi yasaminda da biz-
zat uygulamustir. Bu anlayis dogrultusunda stirgtine génderildigi Sakiz,
Rodos ve Midilli adalarinda mutasarrif olarak ciddiyetle c¢aligmis,
adadaki Misliman halkin gelismesi igin bir¢ok faaliyette bulunmustur.
Gittigi adalarda mektepler acilmasina ve buralara hocalarin
getirilmesine vesile olmus, bu sayede adadaki okur-yazar nifusunu
artirarak Turk halkini bilgilendirmeyi amacglamistir. Ayrica tim bu
calismalariyla padisahin da takdirini kazanmugtir. Yazar, uygulamalart
disinda makalelerinde de halkin egitim konusundaki eksikliklerini dile
getirmis, cagdin gerisinde kalan egitim metotlarini elestirmis, yeni top-
lumun en 6nemli figliri olarak gordigi kadinlarin eg@itimine &zellikle
6nem verilmesi gerektigini glr bir sesle savunmustur. Onun inceleme
konusu olan eserlerinde yarattigi kadin kahramanlar; gtiglii, korkusuz,
egitimli ve iradeli oluglariyla dénemine damga vurmustur.

Osmanli toplumunda ilk defa kadinlarin egitimi sorununu ele alan
ve kadinin ezikligine karsi ¢tkan gorusleriyle dikkat ceken aydin Namik
Kemal'dir. Ailenin, toplumun, tlkenin ve nihayet tim insanh@in gele-
cegini sekillendirecek olmasi dolayisiyla kadin, onun eserlerinde en
6nemli yere sahiptir. Yazara gore ¢ocuklarin saglikli bir sekilde egitile-
bilmesi, erkegin isindeki basarist ve evdeki huzuru kadinin egitimiyle
dogrudan iligkili konulardir. Kadinin ilk 6gretmeni olarak gordigu
erkeklerin egitimine bile bu acidan énem veren yazar, medenilesme-
nin en énemli simgesi olarak gordigi kadinin egitimini daima 6nce-
likli bir sorun olarak ele almstir. Ttirk kadinlarini Batr’daki hemcinsle-
rivle kiyaslayan yazara gore, Osmanl Imparatorlugunda égretim Ba-
t'daki bicimiyle yeniden diizenlenmeli; kizlar okullara devam edip
cagdas degerleri isleyen bir 6grenim gormelidirler. Medeni tilkelerde
kadinin da erkekler gibi egitildigine dikkat ceken yazar, bu sayede
kadinlar arasinda yazarlar, sairler ve hatta bilim adamlar yetistigini
ifade ederek aile ve ulusun ¢okistiniin en énemli nedenlerinden birini
kadinlarin bilgisizligine baglar. Yazar, bu goruglerini egitimsiz anne
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modelinin sebep oldugu aile faciasini konu alan Zavalli Cocuk ve
Intibah adli eserlerinde acik¢a ortaya koymustur.

Namik Kemal, egitim ve 6gretim faaliyetlerinin sistemli bir sekilde
yuratildigia kurum olan okullarda alinan egitime de énem vermistir.
Makalelerinde okullarin bilgi vermedeki eksikligini dile getiren yazar,
kiz ve erkek cocuklarinin okuma orani arasindaki farki ortaya koymus,
hayati boyunca savundugu esitlik ilkesini es secme hirriyetinden 6g-
renim 6zglrligine kadar genigletmistir. Kendi cocuklarinin egitimiyle
de yakindan ilgilenen yazar, mektuplarinda &zellikle kizi Feride'ye
verdigi 6gutlerle 6rnek bir baba- egitimci portresi cizmistir.

Yazar, yeni kurulacak ideal toplumun temel kurumu olan ailenin
egitimine de blylik 6nem vermistir. O, eserlerinde ailenin saglam
temeller tizerine kurulmasini saglamak amaciyla dikkat edilmesi gere-
ken hususlari siralar. Eslerin birbirlerine karsi sorumluluklarindan bah-
seder, evliligin asil amacinin muntazam bir yuvada cocuk yetistirmek
olduguna dikkat ceker, cocuk yasta yapilacak evlilikleri dogru bulmaz,
gorict usull evlilige siddetle karsi ¢ikar. Ahlaki yozlasmayi ebeveynle-
rin cocuklarini yeterince terbiye edememelerine baglayan yazar, eser-
lerinde baskici anne ve baba modelini elestirirken hosgériill, sevecen
ve egitimli ebeveynleri yiiceltmistir. Hayatin gerceklerinden uzak egi-
tim tarzini da elegtiren yazar, boyle bir terbiye metodunun kisiye higbir
yarar saglamayacagmi Intibah adli romaninda acikca gozler 6niine
sermigtir.

Namik Kemal’in oyunlarinda ve romanlarinda Kisiler fazla zengin-
lik ve cesitlilik gostermezler. Sosyal bir endiseyle kaleme aldigi
tiyatrolarinda yaymak istedigi fikirleri isleyen yazar, bu sebeple,
oyunlarinda aksiyona cok az yer vermis, sahislari da iyiligin ve
kotiltiglin semboll olarak tek yonli ele almistir. Oyun Kisilerini ideali-
ze edilmis birer kahraman olarak tasarlayan yazar; Islam Bey, Akif
Bey, Celédleddin Harzemgah, Muhtar Bey, Cezmi ve Adil Giray gibi
kisiler vasitasiyla toplumda gérmek istedigi yeni insan tipini de somut
olarak gozler 6nline sermistir. Zekiye, Perihan, Gilnihal, Mihricihan
gibi kadin kahramanlar vasitasiyla da o zaman kadar edebiyatimizda
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gorilmemis bir kadin tipine isaret etmistir. Aldiklar1 farkli tarzda egi-
timle g6z dolduran ve erkeklerle ayni kulvarda miicadele eden bu
kadinlar her ne kadar yeri tam olarak belli olmasa da degisen toplu-
mun en belirgin figlirleri olarak karsimiza cikarlar. Yazar, sozini
emanet ettigi kahramanlar ytceltirken onlar belirginlestirmek igin
karsisina yerlestirdigi kotti kahramanlara karst da olduk¢a acimasizdir.

Namik Kemal’in eserlerinde hep savunmak ve yermek tlizere ele
alip isledigi bir problemi vardir. Onun eserlerinde kimi zaman gorict
usult evlilik tenkit edilir, esirlik reddedilir, sefahat ve israf yerilir, tek
yonli eg@itim ve terbiyenin eksikligi vurgulanir, namus ve sadakatin
ovgusi yapilir, 6zellikle kadinlarin egitilmesi gerektigi vurgulanir. Kimi
zaman da vatan, hirriyet, adalet, terakki, kahramanlik, Islam birlii,
Osmanlicilik gibi siyasi ve sosyal konular ele alinarak toplumun
muhtag oldugu idealist ruhu agillama gayreti gosterilir. Topluma soyle-
yecek sozli olan yazar, 6zellikle vatan, kahramanlik ve din duygulari-
nin dile getirildigi bolimlerde hamasi bir Gslupla uzun nutuklara gire-
rek ttrtin 6zelliklerini gayesi ugruna feda eder.

Namik Kemal hakkinda dogru bir hiikiim verebilmek icin onun
toplum hayatina getirdigi yenilikleri gbz 6ntinde bulundurmak gerekir.
Adi vatan ve hurriyet kavramlariyla 6zdeslesen Namik Kemal hayati
boyunca bu ugurdaki micadeleleriyle dikkat cekmistir. Istibdat
yonetimi altinda 6zgirliikleri kisitlanan bir toplumun ferdi olan Namik
Kemal; zorba, zalim ve menfaat¢i idarecilere karst isyan bayragini
kaldiran ilk ve en 6nemli isimdir. Ayrica o, bu dénemde toplumun
bilingaltinda yatan 6zlem, kaygi ve umutlari dile getirmis; hirriyet,
vatan ve adalet kavramlarina yaptid vurguyla halkin 6zledigi devlet
ve toplum diizenini insa etmeye calismustir.

Yasadigi dénemde cok yonli bir aydin portresi ¢izen Namik Ke-
mal’i cesitli yonleriyle inceleyen pek cok calisma mevcuttur. Onun
hayatini, eserlerini ve edebi kisiligini ayrintilariyla ortaya koyan mo-
nografi, biyagrafi ve tematik incelemelere rastlamak muimkindr.
Ancak Namik Kemal’in egitim anlayiginin ézellikle tiyatro ve romanla-
rindaki karakterlere ne odlclide yansidigini belirten kapsamli bir calis-
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maya rastlanmamistir. Bu arastirma boyle bir ihtiyaca cevep vermeyi
amaglamaktadir. Ayrica bu ¢alismada yazarin 6rneklem grubundaki
eserleri tematik olarak incelenmis, yazarin egitim konusundaki fikirleri
tespit edilmistir.

Sonug olarak degerlendirildiginde, Namik Kemal’in Tanzimat’la
birlikte ortaya ¢ikarmak istedigi yeni insan tipinin glinimiizde de ge-
cerliligini stirdiirdigi gortlir. Zira onun 19. asirda ortaya athidi guigli,
akif, micadeleci, iradeli, kahraman, idealist, akill;, vatan ve hiirriyet
agkiyla yanan insan tipi cumhuriyetin de temelini olusturan insan
anlayisinin tezahtridir. Yazarin 6zellikle kadinlarin egitimi konusun-
da kaleme aldigi gorigleri caginin ilerisindedir. Egitim ve 6g@retimi,
kalkinmanin ve medenilesmenin ilk adimi olarak kabul eden yazar,
yaptidi calismalarla egitimci kimligini émriiniin sonuna kadar strdiir-
mus, Turk fikir hayatina kazandirdi@i degerlerle de millet hafizasinda
Olmez bir deger kazanmugtir. Onun fikirleri toplumumuz tizerinde derin
ve kuvvetli bir etki yaratmistir.

Yeni insan, yeni toplum, yeni bir edebiyat ve yeni bir diinya
gorisinin 6nclisi konumundaki Namik Kemal, Turk toplumunun
yenilesme serlivenini yakindan takip etmis ve fikirleriyle bu degisim
stirecini yonlendirmis miicadeleci bir sahsiyettir. Onun goérusleri, Yeni
Osmanlilar, [ttihat ve Terakki, Jén Turkler ve cumhuriyeti kuran kadro
dahil olmak tizere memleketi kurtarmak igin cabalayan tiim aydin,
gazeteci, devlet adami, edebiyatgl, iktisatci tarafindan benimsenmis ve
ilham alinarak gelistirilmistir.

Namik Kemal’in eserlerinden egitim-6gretim ortaminda yeterince
faydalanmak igin su énerilerde bulunulabilir.

1. Edebiyat ve Tirkce 6gretmenleri, eserlerden yalniz edebiyat ta-
rihi, edebi tir ya da sanatgl biyografisi 6gretme araci olarak degil;
Ogretimin birligi ilkesinden hareket ederek demokrasi bilincinin gelig-
mesine, vatan ve hirriyet sevgisinin kazandirilmasmna yénelik bir firsat
egitimi materyali olarak da yararlanmalidirlar. Dolayisiyla égretmen-
ler, icerigi uygun edebiyat eserlerini birer 6gretim materyali olarak
secip eg@itim durumlarni dizenlemede kullanmalidirlar. Turk milli
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egitiminin genel amaglarindan olan vatanini ve milletini seven, de-
mokratik, adaletli, elestiren, miicadeleci, kararli, sorgulayan, akilct
bireyler yetistirmek Namik Kemal’in arzuladigi egitim anlayisinin te-
melinde yer alan goriglerdir. Bu dogrultuda onun eserleri egitim-
Ogretim ortamini diizenlemede yardimci ders gereci olarak kullaniima-
lidir.

2. Hafizalarda ‘vatan ve htirriyet sairi’ olarak yer edinen Namik
Kemal’in eserlerinin ilk ve ortatgretim diizeyindeki dgrenciler agisin-
dan dil ve igerik agisindan uygunlugunu arastiran caligmalar yapilma-
Idir. 1k ve ortadgretim diizeyindeki 6grencilerin, Namik Kemal'in
ortili ve acik bir sekilde eserleri igine sindirdigi mesajlan algilamakta
ne denli basarili olduklarini, bu mesajlarin gengler lizerinde nasil bir
etki yarattigini ortaya koyan aragtirmalar yapilmalidir.

3. Cok yonlu bir aydin portresi cizen Namik Kemal’in tarih, bi-
yografi, tenkit tlirindeki eserleri de egitici-6gretici unsurlar acisindan
kapsamli bir incelemeye tabi tutulmalidir.

4. Coskun soyleyisiyle toplumumuza yurtseverlik ve 6zgurlik
duygularini agilayan Namik Kemal'in tiyatro eserleri glincellenerek
giiniimuiz kosullarma uygun olarak sahnelenmelidir. Ozellikle Vatan
yahut Silistre oyunu vatanin kurtulusu ve milletin bagimsizhi@: gibi yeni
birtakim degerleri ifade etmesi bakimindan yazildigi dénemde toplu-
mun duygularint harekete geciren énemli bir eser olma 6zelligi gos-
termektedir. S6z konusu eserin gtinimiiz kosullarina ve diline uygun
hale getirilerek ilkogretim ve ortadgretim dgrencileri tarafindan sahne-
de canlandirlmast icin gerekli calismalar yapilmalidir. S6z konusu
pives disinda Zavalli Cocuk, Giilnihal, Kara Bela ve Celéaleddin Har-
zemsah adli piyesler de ayni anlayisa uygun olarak sahnelenebilir hale
getirilmelidir.

5. 2005’ten itibaren uygulamaya konan yeni Tirkge oOgretim
programinda ve bu anlayis dogrultusunda hazirlanan Tirkce ders
kitaplarinda Namik Kemal’den secilen metinlere oldukca az yer veril-
digi gorilmektedir. Ortadgretim edebiyat programinda ise yazarin
eserlerine daha fazla yer verilmektedir.
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Derslerde kullanilacak metinler sinif seviyesine uygun, fikir, sanat
ve bilgi degeri bulunan, incelemeye ve okunmaya uygun, ifadece
saglam, acik, zevk verici ve yetistirici parcalar olmalidir. Bu ilkeden
hareketle Namik Kemal'den segilen siirler, romanlar ve tiyatro eserleri
ders kitaplarinda yer almalidir. Nitekim bu eserler hem igerik yoniin-
den hem de yazarin estetik anlayisini yansitmasi bakimindan Ttiirkge
ve edebiyat egitimi icin 6nem tagimaktadir. Secilen metinler yazarin
sanat anlayigini ortaya koymakla birlikte Ttirk dilinin ve edebiyatinin
degisimini yansitan ilk érnekler olmast yoniiyle de énem tasimaktadir.
Bu sebeple Namik Kemal'in eserlerinden dil egitimi, ahlak egitimi,
deger egitimi, edebiyat egitimi ve estetik egitimi agisindan yararlanila-
bilir.

Namik Kemal’in eserlerinde vatan sevgisi, kutsal degerler icin fe-
dakarhik, durtstlik, htrriyet fikri, haksiziga karsi durma duygusu,
gayretli ve adaletli olma, miicadele azmi, ortak hareket etme bilinci,
atalarina ve geg¢mise baglilik, sosyal sorumluluk, halka hizmet ve yiik-
sek ahlak gibi ulusal ve evrensel degerleri iceren temalar gokga yer
almaktadir. Bu yoniiyle Namik Kemal, hem kendi nesli hem de sonra-
kiler tizerinde oldukga etkili olmus bir sahsiyettir. Ttrkce ve edebiyat
Ogretiminin ahlaki boyutu gz éniine alindiginda, bu fikirlerin ve dav-
ranig kaliplarinin Namik Kemal’in eserleri aracii@iyla bugtinkii nesle
kazandirilmasi saglanmalidir.

6. Namik Kemal'in eserleri ilkdgretim 6, 7 ve 8. simnif dgrencileri-
nin seviyesine uygun olarak sadelestirilmis, yalinlastiriimis ve kisaltil-
mis bir sekilde yeniden yayima hazirlanmalidir. Yazarin Gtilnihal, Akif
Bey, Vatan yahut Silistre ve Zavalli Cocuk adli eserleri bu anlayis dog-
rultusunda yayima hazirlanmistir.  Ancak yazarin  Celdleddin
Harzemsah, Cezmi ve Intibah adl eserleri uzunlugu ve dil ézellikleriyle
ilkogretim dlzeyindeki 6grencilere hitap etmemektedir. S6z konusu
eserlerin bu anlayisla yeniden hazirlanarak gtiniimiiz gencligine de
ulastirlmasi gerekmektedir.

7. Namik Kemal’in yalnizca tiyatro ve romanlarindan degil, ma-
kale ve mektup tiirlindeki eserlerinden de Tiirkge ve edebiyat dersin-
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de bir 6Gretim materyali olarak faydalaniimalidir. Yazarin ézellikle kizi
Feride’'yve yazmig oldugu 6zel mektuplarindan, sosyal ve siyasi konu-
lardaki fikirlerini dile getiren cesitli makalelerinden bu anlamda fayda-
laniimaldir.

8. Namik Kemal'in eserleri yurttaglik bilinci olusturan, hurriyet
fikri agilayan, ideal toplum ve devlet diizenini ortaya koyan ya da
elestiren glinimtiz metinleri ve eserleriyle karsilastirma yapilarak ince-
lenmelidir.

9. Namik Kemal'in sadece kendi devrinde yetisen aydinlar icin
degil, sonraki devirlerde yasayan aydinlar icin de yol gosterici bir sah-
siyet oldugunu vurgulamak amaciyla onun fikir ve eserleri Atatiirkci-
lik konularyla iliskilendirilerek verilmelidir. Cumhuriyeti kuran kad-
ronun ve bu kadronun 6nderi konumundaki Atatlirk’tin hiirriyet ve
vatan fikirlerinin olusmasinda Namik Kemal’in etkisi oldukga fazladir.
Milli miicadele yillarindan itibaren Namik Kemal’in eserleriyle tanisan
Atatirk’iin soylev ve demeclerinden bu etkiyi acikga ortaya koyan
ifadeler ders kitaplarinda yer almalidir. Bu anlamda Namik Kemal’'in
distnce yapisinin modern Tirkiye’'nin temelinde yer alan goruslerle
ayni oldugu sezdirilmelidir. Boylelikle onun ca@ini asan ve sonraki
nesiller icin okunup anlasilmasi gereken cok énemli fikir, davranis ve
ideallere sahip oldugu ortaya konmaldir.
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