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Cavidan (Selek) Selanik Istanbul'da dogdu. Miizik egitimine | |
yasinda, miizik 6gretmeni Enver Parlar'dan keman dersleri alarak
baglad. Izmir Kiz Lisesi ve Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'ndeki 6grenimi
sirasinda keman galismalarini Martha Amati ve Sumer Atak'tan
aldigi 6zel derslerle siirdiirdu. Gazi Egitim Enstittist Miizik Bolimi
Yéneticisi Prof. Eduard Zuckmayer'le tanistiktan sonra tamamen
muzige yoneldi ve 1954 yilinda girdigi Gazi Egitim Enstitiisinde
Necdet Remzi Atak ve Bernard Klein'dan keman ve oda muzigi,
Bilent Arel'den piano, Azize Isik'dan san, Prof. Zuckmayer'den
koro, orkestra, armoni ve muzik tarihi dersleri alarak 1957
Haziraninda mezun oldu.
Daha sonra galigmalarini Fethi Kopuz ve Izzet Albayrak'la siirdiirdii.
1960 yilinda girdigi Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasinda 4,5
yil 6gretmen sanatgl kadrosu
ile keman uyesi olarak galsti.
1965'de TRT Ankara Radyosu
miizik produktord, ayni yil sef
prodiiktor, 1972'de Mizik
Dairesine Cagdas Turk Sanat
Mizigi ve Coksesli Muzikler
Mudira, 1978'de Mizik Dairesi
Baskani oldu. Bu gérevdeyken
TRT Cocuk Korolari'nin
kurulusunu Saip Egiiz, Prof.
Nevid Kodalli, Egitimci Sevim
Unal ve Prof. Saadettin Unal ile
gerceklestirdi.
1980'de Genel Mudir
Miisavirligine atandi. 1982'de
emekliligini istedi. 1982-88
yillarinda Gazi Universitesi
Miizik Egitim Fakultesinde
ogretim gorevlisi olarak
etkinligini stirdiirdi. Burada
Genel Muzik Tarihi, Miizik
Bigimleri ve Eser Coziimleme dersleri verdi. 1987-89 yillarinda
Kilttr ve Turizm Bakanhginda 6nce uzman, sonra Bakan Tinaz
Titiz'in Miizik Danmigmani olarak calisti. Ulgen Ergiider ve Yasar
Doruk'la birlikte Kiiltir Bakanhig Muzik Kongresinin hazirlik
calismalarinda gorev aldi ve kongre verilerine dayanarak Tiirk
Muzigi Politikasi 2. kitabini hazirladi. Cocuk ve Genglik muzikleriyle
ilgili ilk kasetleri yayinlatti ve Kiltiir Bakanhg Coksesli Korosunun
Kurulug galigmalarina katildi. 1989'da TRT'ye Inceleme ve Arastirma
Kurulu Uyesi olarak déndii.
1000'in Ustiinde hazirladigi agiklamali muzik programi yaninda ayni
konuda arastirma ve terciimeleri gesitli dergilerde yayinlandi. Yurt
disinda TRT Kurumunu temsilen katildigi seminer ve toplantilarda,
Cagdas Tiurk Muzigini tanitici galismalar yapti. Avrupa Yayin
Birligine iye ulkelerin yayin kuruluslariyla gok sayida ortak program,
isbirligi ve konserler gergeklestirdi.
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Editoriin Notu

Doga ile girmis oldugu vahsi ugrasiy1 kendi hesabina kazanan
ilk insan, bunu basardiginda 6nce sanati sokuyor yasamina. Bu-
gun ise dogay asli kimliginden uzaklastirip onu kendi tarihinde-
ki en kotu kosullarin igine atarken, ne yazik sanat yine duruyor
insanhgin elinde. Bunu, 'sanatin da alt edemeyecekleri vardir' bi-
¢iminde disiinmek mimkiindiir. Ama, 'sanattan ¢ok sey bekle-
mek ne kadar anlaml' diye de sorulabilir. Belki de soyle diisiin-
meliyiz; sanat ne kadar uzun zamandir var ve ne kadar uzun za-
mandir insan sarki sGylemekte!..

Baktigimiz zaman, insanhgin kendi diyalektik devingenligi
i¢inde sanat, sanildig1 kadar erk sahibi gorilmiiyor belki. Ve yine
sanatin sinirhliklarla, kusatilmighklarla dolu oldugunu goriiyo-
ruz... Ancak, biitiin bunlarin arasindan bazi sorular uzun ge¢mis-
ten bu giine hep bir seyler anlatiyor: Yemek, i¢cmek ve barinma-
nin ardindan, insan soyu 6nce neden sanata gereksinim duyuyor?
Insan, nesneye bir de 6zel bigimsel bir kimligi olsun diye neden
miidahale edip-durmus? Her an, her zaman birlikte oldugu 'sey-
ler', estetik bir diizene sokuldugunda, insan buna bunca zaman
hangi diirtii ile hayranhk duymus? Insanda, sesi miiziklestirme
neden hep varolmus?

Tek bagina, biitiin bunlar Insanda doldurulmasi gereken 'ken-
dini gerceklestirme giidiisit' yoniinden goriilebilir mi? Beethoven
ya da Bach ya da digerleri... Biitiin bu miizik tarihi i¢inde yer alan
isimler salt bir giidii ile, en azindan bir tek bagina durum ile agik-
lanabilir mi?

Bunun béyle olmadigini, miizik estetiginin bizzat kendisi bir
bilim dah olarak varolmakla anlatiyor... Ve muzik sanatini kav-
rama yoniindeki sorgulayisa en biiyiik katki, miizik sanatinin ta-
rihinin analizinden geliyor. Kisaca, muzigin tarihsel seriveni,
'mizik sanatinin anlagilmasi' anlami da tasiyor; iste o seriiven,
bityiik 6lgiide 'bestecinin ve onun yaratilarinin tarihinden' kuru-
luyor ve bir siirii 'heniiz agiklanmamig beraberlikleri' igeriyor.

Insanlik tarihindeki kiiltiirel hareketlilik nelerle belirleniyor ve
hangi dinamiklerle kusatilarak isliyorsa miizigin de aymi kosulla-
r1 tasidigini goriiyoruz. Elbette biitiin kiiltiirel alanlarin kendine
ozgi nitelikleri bulunuyor. Bunlarin igerisinden muzik pek ¢ok
bagka kiiltiirel alanin disina tasan, onlardan 6zsel olarak ayr du-
ran ozellikler gosteriyor. En azindan O, bireylerin giinliik pratik-
leri iginde 'sanat’ diye adlandirilan tiriin 6nemli ayaklarindan bi-
rini olusturuyor. Mizik, insanhgin sosyal-kiiltiirel evrimi iginde
herhangi bir kiiltiirel alan gibi igliyor ve 6yle de varhigini siirdiiri-
yor. Ne var ki biitiin bunlarla birlikte muzik sanat1 yine de her-
hangi bir kiiltiirel alan olmuyor.
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Insanhigin oykisii bir 6lgiide (herhangi bir alan diyemedigi-
miz) miizik sanatinin da 6ykiisiidiir. Insan soyunun cileli ve dip-
siz derinliklerle dolu tarihsel seriiveni, bir 6l¢iide miizigin de serii-
veni oluyor: Miizigin seriiveni dipsiz derinliklerle dolulugu anlat-
maktadr.

Bu seriivenin i¢inde doganin driinlerinin bir araya gelislerini
gormekteyiz. Insan, sesi ve hareketi denetimine ahyor, diizenliyor
ve onlar1 yeni bigimlere eristiriyor. Ses ve hareket insanin elinde
degisiyor-déniisiiyor. Insan, sesi ve hareketi degistirirken, dogay:
kontrol ugrasinda erisilebilecek en yetkin iiriinlerden birini tireti-
yor: Insan soyunun elinde ses ve hareket bir qiglik ya da isaret ol-
maktan ¢ikip bir 'tinlayan felsefeye' doniisiiyor. Hareket, ses ve
insan birbirini giizellestiriyor. Miizik sanatinin seriiveni iste bu
guzellikleri tagimaktadur.

Cavidan Selanik tarafindan erdemli bir kaygi ile 6riilmiis olan
bu kitapta miizik sanatinin derinlikleri aktarilmaktadir. Biyuk
bir emek sonucu yapilandigini bildigim boyle bir ¢alisma, bir kok-
lit sanatin tarihini aktarirken taginmas: gereken tiim kaygilar du-
yularak orilmistiir. Degerli aragtirmaci Selanik, bu seriivenin
metnini uzun yillarini verdigi miizik arastirmacihginin kendisine
kazandirdig: yetkinlikle yazmistir. Boyle bir yetkinlik, ¢ahsmay:
kuru ve ger¢ek alanindan koparilmig bir tarzda yazilmaktan ko-
rumustur: Kitap, miizik sanatinin hakkini korumaktadir. Bu ¢a-
lismada mizik sanati herhangi bir kiiltiirel alan olarak gorilmek-
ten kurtarilmaktadir.

Muzik sanati, gercekten 'sonradan agiklanabilir beraberlikler-
le', kisaca rastlantilarla doludur. Ve bu rastlantilarin igerisinden
onun bize kendisini en gelismis organizasyon Ornegi olarak gos-
terdigini saptamaktayiz. Miizik, insanin yakalayabilecegi en gelis-
mis organizasyon sayilabilir. Boyle bir agirhg: i¢sellestirmis bu
alanin siradanlagtirilmamasi gerekmekteydi. Cavidan Selanik, ki-
tapta miizigin sira dig1 boyutunu kavratmaktadir: Miizigin tarih-
sel gelisiminin, bunun gozetilmesiyle aktarildigini goriiyoruz. Bu
ise hi¢ de kolay degildir. Arastirmaci, yazar ve miizik insam Sela-
nik, birikimini damitarak, tiim verileri siizerek bunu basarmakta-
dir. Okuyucuya miizigin ne hafiflestirilerek ne de ulagilmaz konu-
ma sokularak anlatildigini gormekteyiz. Bu yiizden, bu ¢alisma
bu yoniiyle de 6énemli bir iiriin olarak goriilmeli.

Boyle bir ¢calismanin yiiksek bir enerji ve yorucu bir ¢aba igin-
de olustugunun, akademik bir titizlik ile 6riildigiinin okuyucu
tarafindan gozlemlenebilecegini saniyorum. Ama pek ¢ok okuyu-
cu, bu kitaba ait bilgilerin bir kisim siradan (akademisyen ya da
egitimci) birey tarafindan ¢ekinmeden (kaynak gosterilmeden,
kendileri tarafindan yazilmig ders notlari vb. gibi) kullanildigini
bilmemektedir. Bir akademisyende bulunmasi gereken asgari
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enerjiyi gostermeden kitabin metinlerinden kendisine aitmiggesine
yararlanmig bireyler i¢in bu kitap umut kiricidir. Ciinkii buitiin bu
kullanimlar bilmesine karsin biiyiik sabir gostererek ¢aligmasinin
eksiksiz olmasi igin ugras veren ve ancak bunu basardigini diisiin-
diigiinde yayinlatan Cavidan Selanik, boyle yapmakla bir erdem-
lilik gostermistir. Bu boyuttaki bir erdem, erdemsizlikler igin
yikict olacaktir. Selanik, ince bir isgilik ve yiiksek bir performans
gostermis ve Ogretici olmugtur: Bunu 6grenmek de 6nemlidir...

Boyle bir ¢alismayi tamamlayarak ilgili tiim ¢evrelere kazan-
dirmis olmasi, bu ¢alismada emegi bulunan herkes gibi beni de
onurlandirmaktadir. Bu yiizden degerli Hocamiza sitkranlarimi
sunuyorum.

Okuyucu, dopdolu ve her bir bildirimi son derece gerekli boy-
le bir ¢ahgmay1 haz duyarak kullanacaktir: Bunu basardig: igin
Selanik'i kutluyoruz...

Ismail Liitfii EROL
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Acgiklama

Bu ¢alismaya, 1964-1972 yillari arasinda TRT Ankara Radyo-
sunda hazirladigim mizik programlarina kaynak ararken basla-
dim. Biitiin zamanlar igindeki gelisimi incelenerek ancak, mizik
sanati hakkinda net bir goriis elde edilebilecegini biliyordum ¢iin-
kii. Bununla birlikte konunun ne denli 6nemli oldugunu anlamam
zaman i¢inde oldu.

Kalabalik isimlerin ve tarihlerin gézden kagirmasina izin veril-
memesi gereken biiyiik bir 6z vardi: Biitiin baglantilar, iligkiler,
nedenler, yaratici dogas: ile, diinya gorisii ile, gelisim ya da ti-
kenme noktalarindaki gergeklerle biitiin bir insanhk tarihini dog-
ruluyordu.

Boyun egse de, bagkaldirsa da etkisinden hi¢ bir zaman kurtu-
lamiyacag yasalarla, toplumsal ya da bireysel yasalarla, doga ya-
salariya, ekonomik olusumlarla, siyasal kosullarla, psikanalitik
gergeklerle uyusma ya da gelismelerin yarattigi kimyasal bir pota-
da bi¢imleniyordu san'at... Burada gozlemlenmege deger olan;
toplum biling altinin sanat¢inin eserinde, toplum bunun ayrimina
varmadan ¢ok Once ortaya ¢ikmasi ve zaman siireci ile degerlen-
dirmek gerekirse bu aymanin neredeyse 1 yiizyilhk siire¢ iginde
gerceklesmesiydi.

San'atin toplum bilingaltin1 rahatlattigini ve kriz anlarini bir
"emniyet siipap1” gibi bosalttigini biliyoruz. Yine bu nedenle sa-
natin serbestge yaratilmasinin yasaklanmasi, giidiimlenmesi ya da
ufku kapali dar kaliplara tutsak edilmesinin toplumlar: geriletti-
gini, yozlastirabildigini de...

Ben, bu ¢alismada, ¢ikarilabilecek sonuglar1 vurgulamak, tari-
hin karar vermedigi bazi noktalara da kisisel yorumumu ihtiyatla
yerlestirmekle yetindim.

Ilk bigimini 1982-88 yillar1 arasinda Gazi Universitesi Egitim
Fakiiltesi, Muzik Egitimi Bolimiinde "Genel Miizik Tarihi" der-
si olarak sundugum bu ¢alisma dar anlamda bibliyografya'da yer
alan ilk on eserin sentezi sayilabilir.

Genel olarak Fransiz ve Alman yazarlarin ayni konudaki ana-
lizlerini 6ziimleyerek bir denge saglamaya ¢alistim. Genisletilen
boliimlerdeki ayrintilarin 6lgiisti ve hedefi dogrudan dogruya 6g-
rencilerimin sorulariyla iligkilidir.

Basim sancilarini yayinci arkadasglarimla yasadigimiz kitabin,
okuyucusuna ulagabilecek bir yapiyi da birlikte getirdigini disii-
nilyorum. Burada, seckin mesleki verilerini tanidigim ve bir biitiin
olarak kitabin tiim grafik tasarimini iistlenmis olan degerli Ogre-
tim Gorevlisi Sayin Namik Kemal Sarikavak'a, ayrica, Doruk
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Yayinevinin sezgili ve Gzverili yoneticisi Sayin Niyazi Kogak'a te-
sekkiir ederim. Kitaba, "Mizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni" adi-
ni1 veren editor, degerli 6gretim elemani, miizik yazart meslekda-
sim ve 6grencim Ismail Liitfii Erol'u da okuyucusuyla bulusabile-
cek bir yaymin kosullarini titiz ve abartisiz, ince bir denge ile ha-
zirlama konusunda gosterdigi ¢cabadan dolayi kutluyorum.

Ve son olarak, ¢alismamin ¢ok uzun ve heyecan dolu bir yol-
dan gegerek geldigi bu noktada onu, arastirma sevgisini borglu ol-
dugum babam Hayrullah Hamidi'nin giileryizli anisina
adiyorum.

Cavidan SELANIK
Eylil 1996 Ankara
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TIBET MUZIGINDE UZUN
TROMPETLERIN NOTASYONU.

Boliim 1

GIRIS
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BOLUM 1|

insan Yasaminda Miizigin Yeri

Insana, biitiin sanatlardan daha biiyiik bir kolayhk ve etkileme
guciiyle ulagan muzigi "seslerle diigiinme, sesler aracihig ile yasa-
mi duyumsama ve gelistirme yolunda insan gerceginin, biitiin ilis-
kileri i¢inde, arastirilmasi ve aktarilmasi sanati" olarak tanimla-
yabiliriz. Bu arayista en ¢arpici amag, miizigin dogusundan bu ya-
na, insani korumaktir. Bu koruma iglevi bugiin artik somut ola-
rak goriilen ve hemen kavranabilen bir 6zellik degildir. Miizigin
bu yonii, bagka aragtirmalarin konusu olmahdir.

Miizik, matematiksel bir mantik, disiplin, zamani kullanma, sus-
ma, dialog kurma, hareket etme ve iligkiler sanatidir da... Insan
dusiincesinin iriinii oldugu kadar duygusal bir desarj yolu da
olan muzik, yaratuldigi ortamla, ¢agin diinya gorisii ile, kisaca in-
san yasamiyla ve toplumla, biitiin 6teki sanatlar gibi sikica bagh-
dir. Bu nedenle de ne bir fantezi ne de bir eglence iiriinii ya da ara-
ct sayllmamalidir. Miizik yoluyla bir yandan giinlik yasamin is-
tiine ¢tkip gii¢ kazanirken bir yandan da birlikte yasamanin bii-
tiin kurallarini 6greniriz.

Yalnizca sinirl bir boliimiinii sesler ve giiriiltiler halinde kavriya-
bildigimiz titresimler, doganin en belirgin kanitidir. Normal yapi-
da her insan, isitme ve mugzikle ilgili yetilerden kendi payina dii-
seni almis olarak dogar. Miizigi, varligina, aldig: egitime, irkina,
yasadigi ¢aga gore iretir.

Miizik malzemesi, insan dogmadan milyonlarca yil 6nce hazird.
Ciinkii doga, sonsuz bir "sesli malzeme"dir. Gok guriltisd, yer
kaymasi, yer sarsintisi, suyun akis1 ve ¢alkantisi, havanin dar bo-
gazlardaki hareketi gibi olaylar, dogadaki sayisiz sesler ve titre-
simlerden bir bolimini olusturur.

Kapali ilkel toplumlarin incelenmesi yoluyla ilk insanlarin miizik
egilimleri ve tiretimleri hakkinda yaklagik bilgiler edinilebilmekte-
dir. Bu, ge¢misin ortisiinii kaldirmanin bir yoludur ve oldukga
giivenilir bir yontemdir. llk insanlar gok giiriiltiisiinde doga iistii
giglerin simgesini, firtinanin ugultusunda kot ruhlarin sesini,
denizin sakin goriintiisiinde ya da patlamasinda tanrilarin iyiligi-
ni ya da 6fkesini buluyorlardi. Yanki bir gesit kehanet, vahsi hay-
van sesleri bilinmeyenin habercisi olarak algilaniyordu. Boylece,
insanligin baglangicinda din ve miizik birbirine karigti. Kisith bir
sOzciik dagarcigi olan ilkel insan gordiiklerini adlandiriyordu.
Duygularini, i¢giidiilerini ve kutsal gii¢lere inancini anlatmak igin
hemen o anda kendiligini diizenleniveren seslerden yararlaniyor-

du.
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INSAN YASAMINDA MUZIGIN YERI

Giderek miizik, ninni ya da matem sarkisinda olsun veya biiyly-
le karigmig bir térende olsun ilkel insanin biitiin gereksemelerine
cevap verecek bi¢cimde ve her alanda varhigina sikica girdi.

Yine giiniimiize ulagmig kapali toplumlarin yagamini inceleyerek
ilk insanin, hangeresinden kus seslerine benzer tiz sesler, vahsi
hayvan homurtulari gibi pes sesler ¢ikardigi ve bunlari doga kar-
sisinda giiglii olmak igin kullandigi varsayilmaktadir. Gii¢ kaza-
nilmis bir avin ¢evresindeki kutlama t6renlerinin, savasa, hazir-
lanma, ava ¢ikma torenlerinin dansla iligkisi aciktir.

Insandaki ritm duygusunu, "bir vurus, bir giiriiltii ya da bagirigin
tekrarindan ve simetrisinden dogan haz" bigiminde tanimlayabi-
liriz. Dogadan aldigimiz en kesin mesaj ritmdir kuskusuz. Simet-
ri, tekrar, diizenli tekrar, yanki... Gori-

niisteki daginikliga kargin her sey tama-

men Ol¢iliidiir; Gece ve giindiiz, mevsim-

ler, ureme, filizleme, ¢icek a¢ma, solma,

yasam ve Olum mekanizmasi... hepsi ke-

sin bir disipline boyun eger. Bu, dogal ol-

dugu kadar anlagilmaz uyum igindeki in-

sanoglu, kendi organizmasinin da ritmler-

le gevrili ve onlarla yonetildigini, varhg:-

nin dayandig her seyde yagamin 6l¢isi-

niin vurdugunu ¢abuk kavramistir,

llk insan, ayaklari, elleri ve girtlag ile ya-

rattigs olgiili iskeleti giderek cesitli sesler-

le doldurdu. Zamanla basingh hava siitu-

nunun tinisini buldu, onu bir tiip i¢inde

titrestirmege bagladi. delik bir 6kiiz boy-

nuzu, i¢i oyuk bir kamig ya da kemikten

uyumlu nefesler ¢ikti. Zengin iifleme ¢al-

gilar1 boyle dogdu. Kir fliti bu grubun

atast sayihr. Yizyilar boyunca vyapisi,

malzemesi ve mekanizmasi gelisti, mii-

kemmellesti. Avcilikta kullanilan gerilmis yayin ¢ikardigi ses, ye-
ni bir ¢alg: ailesinin, telli galgilar grubunun dogmasina yol agti.
Boylece vurma, iifleme ve telli ¢algilardan olusan; en ilkelinden en
gelismisine kadar ¢alg: topluluklarinin dengesini yaratan; klasik,
romantik ve modern orkestralarin temeli klasik ti¢lii tamamlan-
migt1.

Bundan sonra miizisyenler sesin ve timinin sirlarini ¢6zmeye ug-
ragtilar. Telin titresimlerini biiyiiten rezonans sandigini buldular.
Teli tirnakla ¢ekerek, kaziyarak, vurarak, oksayarak degisik etki-
ler elde ettiler. Daha sonra uzun bir gelisim ¢izgisi i¢inde rebab,
crowth, rebec, rote, gigue, viole, luth, lyre, theorb, harp, cithare,
psalterion ve daha bir ¢ok ¢algi dogdu.
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BAMBU KAMISINDAN KESILMIg
BIR TUP UZERINE GERIL| TEK
TELINE VURULARAK CALINAN

CITHARE (TAHITI)

REBAB (VIELE) GALICISI

Titresimler yasanun kamitlaridir. Bir baska deyisle yasam, utre-
mislerde gortiniir. Cinka doga ritmdir ve ritm sesleri kucaklar.
Akustik kanunlarina gore iki tir titresim vardir: Sesler ve giriil-
tuler. Bu ayrim, titresim salimmlarmin duzenli ya da duzensiz olu-
suna baghdir. Geleneksel anlayisa bagh kalsaydik muzigi birinci
gruba sokmak gerekirdi. Ancak ¢agdas orkestralarin guralet tire-
ten pek ¢ok ¢algisini goz onune alirsak, bu sinirt ¢izmenin pek te
kolay olmadigini anlariz. Davul, ¢elik t¢gen, simballer, tam-tam,
kastanyetler ve daha bir ¢ok vurma ¢algi.. Sadece gonglardan
olusan bir malezya gamelanindaki etkilerin muzikal olmadigm
kim iddia edebilir> Ancak fizik, bu sesleri farkli degerlendirecek-
tir. Matematik ve fizik acisindan tam bilimle muzik arasindaki
iligki izafidir. Kuskusuz konumuz miuzik sistemlerinin elestirisi
degil, bu sistemlerin arunlerinin dogduklari ortamda incelenmesi,
dogus nedenleri, etkileri, gelecege uzantilari ve insan yasaminda-
ki iglevleridir.
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Eski Gaglarda Miizik

Miizik, dansla birlikte biitiin sanatlarin atasi sayilir. Bununla bir-
likte en kisa tarih, mizik tarihidir. Kaybolmus uygarliklardan ka-
lan anitlar, yontular, siirler, efsaneler, destanlar, felsefeler ge¢mi-
sin yasami hakkinda kabaca bir goriis kazanmamizi saglarlar.
Oysa, miizik konusunda belli bir kanit yoktur. Eski uygarhklar-
dan hi¢ bir miizikal yank: bize ulagmamigtir. Modern nota yazisi-
na gevrilerek ¢oziilebilen ilk yazilar olduk¢a yakin zamanlara ait-
tir. Geri kalanlar, ge¢misin karanhginda kaybolup gitmistir.

Eski ¢aglardan basliyarak miizigin, gii¢ kazanma (hasta efsunla-
ma, 6liime, doguma, evlenmeye, savasa eslik etme, basariy: ve ka-
zanci saglama) amacinin da gosterdigi gibi insanoglu, mizikle ko-
runmaya inanmigtir. Bu olgunun igindeki gergek, her yoniiyle
arastirilmaya deger.

Din, felsefe, matematik, astronomi, folklor konusundaki eski bil-
gi kitaplari, mizige 6nemli bir yer ayirirlar. Eski destan ve efsa-
neler Cin hikkiimleri, Hint gelenekleri ve bazi kutsal kitaplar mi-
zik ve mizigin giici tizerinde dururlar. Bu yazilar, miizigin tinsi
ile ilgili bir ip ucu vermekten uzaktrr. Yalnizca, granit ve mermer-
den anit, yontu ve kabartmalarla toprak, mermer ya da maden-
den yapilma egyalar, eski ¢aglarin miizigine ve miizik yagamina
yaklasmamizi saglarlar. Uzerlerine bir enstriiman bazen biitiin bir
orkestra resmedilmistir. Bunlar, arp ve lyr gibi telliler, ¢cok ¢esitli
iifleme ve vurma calgilardir. Bu enstriimanlardan bazilarinin par-
¢alari, yokolmus kentlerin mezarlarinda bulunmustur. Bunlari ye-
niden imal ederek bugiinkiilerle kiyaslamak, ge¢mis ¢aglarda kul-
lanilan ses araliklar ve miizigin yapisi ile ilgili bazi bilgiler elde et-
mek yoniinde yararhdir.

Gegmisin mizigini gercege yakin bir tarzda tanimak igin iki yol
vardir: Kulak gelenegi ve miizik yazisinin analizi.

Pek ¢ok ulus, sarkilarini kulaktan kulaga, babadan ogula, usta-
dan ¢iraga aktararak saklamistir. Burada 6ziimleme sz konusu-
dur. Muzik, yiizyillarin 6tesinden, zamanin ve yasayisin siizgecin-
den gecerek gelir. Bu bakimdan mizigin, zaman iginde gerekse-
meclere uygun olarak degismesi dogaldir.

Kulak geleneginin iki istisnasi bizi ge¢misin derinliklerine gotii-
riir: Ug bin yil boyunca degismemis olan yahudi mabedi sarkila-
riyla bunlardan esinli ilk hiristiyan sarkilari (ilahileri). Bunlar,
kuskusuz ge¢misin ancak bir bolimiine 1sik tutabilirler. Ge¢misi
aragtirmanin bir bagka yolu, miizik yazisini analiz etmektir. Bu
aragtirmalar sesleri yazili bir dil haline koyarak notalamanin hig
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te kolay bir yoldan gerceklesmedigini ortaya ¢ikarmaktan bagka
bir sonug¢ vermemistir. Bir ezgiyi notalamak, seslerin siiresini,
yiiksekligini, yogunlugunu, ifadesini kesin olarak belirtmeyi ge-
rektirir. Bugiin kullanilmakta olan miizik yazi sistemine ulasinca-
ya kadar yuzyillar siiren uzun ve zor bir yoldan ge¢ilmistir. Buna
ek olarak, muziklerini notaya almak istemeyen uluslarin direnci-
ni de hatirlamak yerinde olur. Bunlar, dini amaglar i¢in kullani-
lan ezgilerini koruma isini rahiplerine birakmiglardi.

Muizigi kaydetme istegi ortaya ¢ikinca iki yazi tiirit bulundu: Her
ulusun kendi alfabesindeki harflerden bazilarini kullanan sembol-
ler ve arabesk sekiller... Harflerden yararlanan sistem, biitiiniiyle
plastik bir agikliktan yoksundu. Arabesk sekillerden yararlanan
sisteme gelince, ¢aglar boyunca, gelismesi iginde, bugiinkii nota
yazimizin dogmasint hazirlamakla birlikee, birinci sistemden da-
ha agik degildi. Bu arabesk sekiller tapinak ustasina ezgiyi sarki-
cilarin belleklerine yerlestirmede yardimei oluyordu. bu, koro se-
finin ezgiyi olusturan sesleri el hareketleriyle tanimlamasi gibi bir
yontemden yararlaniyordu. Bu sistemden de ezgiyi bilmeyen biri-
nin yararlanma olasiligi yoktu.

Birinci sistem, Alfabetik nota yazisini olusturdu. Bugiin bu kulla-
nim bigiminin bazi kalintilar1 yagsamaktadir. llk ¢aglarda, doguda
Cin ve Hint miiziklerinde, batida Yunan ve Roma miiziklerinde
rastlanir.

Akdeniz kiyilarinda rastlanan ikinci gesit notalamaya Neumati-
que notalama denir. Yunanca Neuma, isaret, hareket anlaminda-
dir. Neumalarin altinci yiizyilda kullanildigini biliyoruz. Baglan-
gicta (. ,/AV ) gibi isaretler ve bunlarin bilesimleri vardi. Sozler
tizerine yazilarak ezginin genel ¢izgisi iizerinde bir tahmin yapil-
masini sagayan bu isaretler, kisalik, uzunluk, incelik, kalinlik,
tekrar, tril gibi 6zellikleri belirtmekle birlikte, seslerin kahinhk ve
inceliklerinin derecesini ve araliklarini belirlemiyordu.

Neuma 6rnekleri ve ¢oziimleri:

poinl
clivis
torculyy
aposlrophe
Irigon
presses
orlscus
quilisms

N
]

S i

S

< portectss
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GIN MUZIGI

Gin Miizigi

Arastirmalar, 4000 yillik bir ge¢mige da-
yanan Cin miiziginc saray ve tapmnaklarda
onemli yer verildigini ve imparator buyru-
guna gore kurumlastugim gosteriyor. Yer-
le gok arasindaki uyumu yansitmasi gere-
gine inanilan mizigin amaci, halki cgit-
mek, onlara iyi ve yiice duygular agila-
makti. Insan yasamindaki en onemli yer,
torenlere ve miizige ayrilmisti.

Cin maziginin 6nemi, Misir mizigini etki-
lemesinde (M.O. 1500) ve dolayisiyla Ak-
deniz tlkelerine aktarilan bu eckinin Av-
rupa muziginin baglangicina bazi ogeler
tasgimasmdadir.

Cin'de ilk teorici Lyng l.un adnda bir

bilgindir. L.yng [.un, M.O. 2500 yillarinda

(’in muziginin bes notasim dizenliyerek

pentatonik bir sistem kurdu. Cin gamin-

da notalarin adlan ( Kong, Cang, Kyo,

Tchi, Yu... Isosyal smiflar , devlet igleri

vb.. ile ilgiliydi. Bu adlandirma, miizigin insan yasamma sikica
girdiginin kamtidir. Bes notali Cin gami, daha sonra Yunan dili-
ne gore adlandirildi. (Penta, bes demektir.) Pentatonik sisteme
diinyanin her yaninda rastlanir. Japonya'da, Amerika'da, Gron-
land'da, hatta Avrupa'da...

CH'IN (KIN) VE YORUMCUSU

Unlii Cin bilgini Confucius (Kung
Fu Tseu, M.O. 551-478), miizige
egitim ve ahlak arac olarak bi-
yik 6nem verdi. Miizigin olumlu
etkisinden yararlanmak igin eski
ezgileri saptayip birlestirdi, yeni-
lerini besteledi. Onu izleyen yuz-
yillarda miizik giderek yayginlag-
ti, ve yasamin bitin alanlarim
kapladi. Bu aginilik, Imparator Si
Huang'in M.O. 246 da miizigi ya-
saklamasi ve calgilarla bazi malzemeyi imha ettirmesiyle sonug-
landi. Han hanedani (M.O. 206-M.S. 220) déneminde miizik ye-
niden gelisti. 10-13. yiizyillarda Tang ve Sung hanedanlan done-
minde klasik ¢agma ulagti. Tapmak ve saray korolarina iigyiiz
calgicinin eglik ettigi biliniyor. Gergekte tek sesli olan bu miizik-
te, bu donemde, paralel dortli ve beslilerle batidaki organuma
benzer bir ¢okseslilige rastlamyordu.

ON VE SRTTAN CHININ GORUNUSU (1555 YAPIMI)
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Ik ¢aglardan baglayarak Cin'de yapilan teorik ¢alismalar uygula-
ma alaninda biiyiik sansa sahip olmadilar. Cin ses dizilerinin sa-
yisi, uygulamada sinirh kaldi. Cin miiziginde seslere, yasa anlami-
na gelen Liu adi verilirdi. Pentatonik sistemle bigimlenen Cin ga-
mi gunimiziin kromatik dizisine benzeyen 12 liu'ya, 12 ses dizi-
sine dayandirilmigti.” Hoang Cong (sar1 ¢an) adi verilen ses, bas-
lica liu'dur. Bunun gergek yiiksekligini bulmak igin gesitli yon-
temler uygulanmistir.

Kromatik dizi, s6yle bulunur: Hoang-Cong'dan harcket ederck
besliler dizisi olugturulur. Fa-Do,Sol-Re,La-Mi gibi ¢ikici begliler
dizisi, dordiincii sesten baslayarak inici dortlulere dontsiir. Ciin-
kit her adimin ikinci sesi bir oktav asagidan disiinilmistiir. (Si-
Fa diyez, Do diyez-Sol Diyez, Re Diyez-L.a diyez gibi inici dortli
olarak)

— e
X c :

') :

Bu ¢ikici besliler ve inici dortliiler alteransi ile bulunan 12 yarim
ses arasindan ilk bes tanesi segilerek dogal diizenleri i¢indc siraya
konur. Boylece pentatonik Cin gami olusturulur. Cin miziginde

yarim sesler pek az kullanilirdi. 12 yarim sesten olusan oktav igin-
deki seslerden besi gegerli sayiliyordu.
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Cin miiziginde sesler, bagimsiz olarak duyulur. Onlarin: belli bir
gorevleri, yonleri ya da zorunlu baglantilan yoktur.

Cin gami her zaman Hoang Cong (fa) sesi ile baslamazdi. Sesler
arasinda aym araliklarin bulunmasi kosulu ile herhangi bir sesten
bashyabilirdi. Bu 12 notalk seri, daha sonraki yuizyillarda ¢ikic
begliler ve inici dortlillerden olusan iki dizi olarak ayrildi, ancak
bu sekilde kullanilmadi. (Bu iki dizinin birlikte kullanilmasi para-
lel dortli ve beslilerin tinisint verir.) Cin miziginde kromatik ses-
leri iiretme yonteminde teoriciler 12 seste durmadilar. 60 hatta
360 sese kadar ulasildi. Dogal olarak, pratikte hi¢ bir yarar sag-
lamayan bu ¢aligmalar birakildi, yeniden 12 sese d6niildii. Cin'de,
M.O. 1. yiizyildan baglayarak 7 ses dizisi de kullanildi. O dénem-
den kalan ve 7 ses iirettigi saptanan Cin yan fliti bunun kaniti-

dir.

(1) 1.Hodng-tchong, 2. ta-liu, 3. t'ai-tseou, 4. kia-tchong, 5. kou-si,

6. tchong-liu, 7. joei-pin, 8. lin-tchong, 9. yi-tso, 10. nan-liu, 1 1. ou-yi,
12. ying-tchong. Yiikscklikleri: fa, fa#, sol, sol#, la, la#, si, do, do#, re,
re#, mi.
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Cin'in zengin ¢algi gruplari, yapildiklari malzemeye gore adlandi-
rilirdi. Bu bakimdan Cin calgilart 8 grupta toplanir:

Metal ¢algilar: Canlar, gonglar, ¢an ve gong gruplari. 8 ya da 10
par¢adan olusan kariyonlar.

Tas ¢algilar: Bunlara yalnizca Confucius tapmagmda rastlamr. En
eski vurma calgilardandir. Te K'ing gibi... Ses veren taglar, ayak-
It bir askiya asilir ve bir gubukla vurarak ses ¢ikarilirdi. Bunlar,
¢an sesi verecek tarzda ve gonye bigiminde yapilirdi. Tek olanina
Te K'ing ¢esitli kalinlik ve buyuiklikteki taglar grubuna Pien King
adh verilirdi.

Ipek telli galgilar: Bu grupta temelde yalmzca Kin vardir. Bir ¢esit
Lavta olan Kin 5 telliydi. Tel sayisi sonradan 7'ye ¢ikti. 24-27 tel-
li bir ¢algi olan Sch (ya da Se), hareket eden esikler yoluyla akord
edilir. Bazilari bu ¢alginin Kin'den daha eski oldugunu savunur.
Bu grup ¢algilar arasinda 13 ipek telli koto, Uzun saph ve 4 ipek
telli Pipa, rezonans sandigi iki yandan yilan derisiyle kaph ve ug
telli San Hien, iki ve dort telli ay bigiminde lavtalar, iki telli vi-
el'ler sayilabilir.

Deriden yapilnug galgilar: Cesitli boyda butin davullar. Buyuk
davul Ta-Ku, ve kuguk davul Sia-Ku... Confucius tapmaginda du-
alarin her dizesinden sonra buyuk davul u¢ darbe vurur, her vu-
rusa, kiiguk davulun iki vurusu cevap verirdi. Kiiguk davula, yan-
ki demek olan Ying adi verilmisti.

Su kabagimdan yapilnus galgilar: Saray orkestralarinda kullanilan
ve 17 borulu bir agiz orgu olan Sheng'e bugun de rastlanir.

Topraktan yapilmis ¢algilar: Bu grupta yer alan Hiuan, pismis
topraktan yapilmus, kureli bir duduktar. (Bu ¢alginin porsolenden
yapilnug tirleri de vardir) Karesi, yarim yumurta bigimindedir.
Tepesinde uflemege yariyan bir delik bulunur. Hiuan da Confuci-
us tapmagi ¢algilarmdandir.

Bambu kamisindan yapilmis calgilar: Ti adi verilen ¢apraz flitler
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GAGAKU, SARAY ORKESTRASI
SHOKO (KUGUK GONG).
TA'KU (BUYUK DAVUL).
KOKKO (IKI PANOLU YATAY
DAVUL), GAKU-SO (13 TELLI
SITAR). BIWA (4 TELLI LUTH).
RYUTEK (GAPRAZ FLUT).,
HICHIRIKI (OBUA). SHO (AGIZ
ORGU).

Pai-Siao adi verilen 12 borulu, pan tipi arkaik flitler, dilli flicler
ve obua tipi ¢algilar.

Tahtadan yapilmis galgilar: Confucius tapinag ¢algilarindan Cu
ve Yu. Cu, dort kose (dikdortgen prizmasi bigiminde) bir tahta
sandikla i¢inde hareket edebilen bir ¢ekigten olusurdu. Sirt1 disli,
oturmus bir kaplan bi¢imindeki Yu ise, sirtindaki dislere tahta gu-
bukla siirterek ¢alinirdi. Cok yaygin vurma galgilarin 75'e yakin
tard vard.

Japon Miizigi

Japonya, M.S. 3. yiizyilda Kore'yi istila
ettigi zaman Cin sanatin1 benimsedi. Boy-
lece, Cin miuzigi Japonlarin geleneksel
miizigi oldu. Japon ¢algilar1 Cin ¢algila-
riyla biyiik benzerlik gosterir. Koto, 4
telli Tang-Pipa, Biwa, yilanderili San-Hsi-
en, bambudan yapilmis ¢apraz flit, bi-
yik ve kii¢iik davullar, saray orkestrala-
rinin yatay davulu Kokko, Kabuki goste-
rilerinde kullanilan kiigiik davullar O-
Tsuzumi ve Kotsuzumi, Su kabagindan
yapilan 17 borulu Sho, yaygin Japon gal-
gilarindandir.

Japonlar, hem 12 notalik dizileri hem de
pentatonik diziyi benimsediler ve kullan-

dilar.

Japonya'da geleneksel miizik ii¢ grupta
toplanabilir:

Gagaku, ¢algillarin kullanildigi bir tapi-
nak muzigidir. Bu calgilar, telliler, iflemeler ve gonglardan olu-
sur.

Kagura, yalniz sesle yapilan kutsal nitelikli miiziktir. Ezgi, tam
aralikli iki ses arasinda salinirken siisleme amaciyla kullanilan ya-
rim sesler, alt notaya eklenir.

Nogaku veya kisaca No, Avrupa'nin ortagag kutsal oyunlari de-
mek olan Mystere'leri hatirlatan oyun muzigidir. Bu miizik, de-
gisken, gergin karakterli ve asir1 ifadecidir. Sarki ve s6z bolimle-
ri aria ve regitatifleri animsatirsa da, bunlarin islubu tamamen
Buda torenleri etkisinde geligmistir. Sozciikler, dar ses araliklar
icinde ve bir koro ile bir orkestra esliginde soylenir. Orkestra, ¢e-
sitli boylarda davullar, 6teki vurma galgtlar, fliitler ve samisenler-
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JAPON NO TIYATROSU OYUN
CULARI: KISILIKLERI SEMBOLIZE
EDEN KOSTUM VE
MASKELERIYLE.
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GUNEY HINDISTAN'DA BIR

......... V

VINA CALICISI

den olugmustur. Hareket yavasuir. Ciinku her jestin 6zel bir anla-
mi vardir. Konu, tarihi oykiilerle, guinlik yasamdan olaylara da-
yahdir. No oyunculari olaganustii zengin ve heyecansal anlamlar
tagtyan maskeler, bashklar ve ¢ok ayrinuli kostumler kullanir.
Bunlar gelenekle siki sikiya baghdir.

Hint Mizigi

Hindistan'da, muzigin asagi yukarn 4000 yillik bir ge¢misi vardir.
Eski Hint toplumunun temel bilgileri, veda adum tagiyan kutsal
kitaplarda toplannusti. Veda, kultur, bilgi demektir. Muzik bil-
gisini igeren kitaba, Samaveda yani sarki bilgisi deniyordu. Sama-
veda, bir gesit Teori kitabr gibiydi. Bu kitapta yer alan cski efsa-
neye gore miizik, tanri Brahma ve Tanriga Sarasvati'nin bulusuy-
du. Ogul Naredda ise Hintlilerin en eski ¢algisi olan Vina'y1 yap-
misti. Tann Brahma, halkim Hindularm en gozde enstriimani
olan ve sonsuza kadar degisen Vina'y: vererek odillendirecekti.
Hindular i¢in muzik, dinle esdegerdeydi. Tanrilar donemi muzigi
hakkinda agik bilgi yoktur. Bilinenler efsaneyle karigmistir. Sey-
lan adasindan gelen ve 7000 yil oncesine dayandigi sanilan Rava-
nastron adli ¢algiyi, efsane kral Ravana'nin icat ettigine inanilir.
Egri bir arseyle ¢alinan bu ¢algi, bitin yaylilar ailesinin atasi sa-
yilir.

Hint muzigi, Raga adi verilen ses dizileri uzerinde dogaglamayla
yapilirdi. 132 Raga vardi. Bu sayi gesitli kaynaklara gore degisir.
Bu eski makamlarin 1600 kadar ¢esidi oldugu iddia edilirse de,
Uygulama alanina girenler 30'u asmaz. Bunlardan Alusi birinci
derece makamlar, otekiler ikinci derece makamlar olarak amlir-
lar.

Raga'nin sozcuk anlamu, renk, espridir. Her Raga, ayri ortamlar-
da, ayri duygularin anlatimi i¢in kullamlirdi. Hint ses dizilerinde
sesler birbirinden bagimsiz degildi. Her dizide bir ana nota, ikin-
¢1 onemde nota, yardimer nota ve disonan (kakisan) nota vardi.
Bu ezgi kaliplari inig ve ¢ikislarda degisiklige ugramazdi. Ragalar,
Tala adi verilen ritmik iskelet yani ritm kaliplar tzerinde dogag-
lama yaparak kullamlirdi. Her tala degisik Ragalara uygulanabi-
lirdi. Teorik olarak 108 Tala uretilmigse de bunlarin kiguk bir
bolumu uygulama alanina girmistir. Yavas, orta ve hizh vuruslar-
dan olusan ritmik gruplar, ikili ve ticli notalar bilesimidir. 3+2+2
bilesiminden olusan 7 zamanh Tala gibi... Hint gaminda 8 nota-
dan olusan oktav, tampere sistemdeki gibi On iki'ye degil, yirmi
ikiye bolunmustur. Boylece elde edilen ¢eyrek ve 1/3 sesh aralik-
lardan her birine Sruti denir. Hint gami, yedi dogal sesin yanyana
dizilmesiyle olusuyordu ve Sanskrit alfabesine gore yazihiyordu:
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HINT MUZIGI

(Sa Ri Ga Ma Pa Da Ni Sa) Srutilerin araliklara dagilisi su siraya
gore idi: 4-3-2-4-4-3-2

T 17
Ri 4

Samavadi'de yeralan dini sarkilarda gamm bazi notalar eksiktir.
Bunlar bes sesli Odava ya da alu sesli Sadava kaliplanidir. Hint
nota yazisinda nota degerleriyle tizlesme ve peslesmeyi gosteren
isaretler ¢ok yetersizdi. Rabindranath Tagore, batidan yararlana-
rak olusturdugu sistemle, nota yazisina agiklik getirdi. Buginku
Hint gami, diatonik bir temele dayahdir. Raga ve Sruti sistemiyle
birlikte eski hint sarki, ¢algi ve dans muzigi bugiin hemen hemen
kaybolmustur.

Ornck:

Hint ¢algilarimin bayuk ¢ogunlugu en eski asya galgilaridir. Bun-  taneura yorumcusu
lardan en énemlisi Vina'dir. 1ki kabag birlestiren bir sap iizerine
gerili yedi teline mizrapla vurularak ¢alimir. En az iki, en ¢ok dort
telli Hint tanpurasi Sikara, bir karin ve uzun bir koldan olusur.

11 Hint mizigindeki baghca notalar: Shadja, Reshabha, Gandhira,
Madhyama, Panchama, Dhaivata ve Nishada sozciikleriyle adlandirihr. SITAR USTASI RAVI SHANKAR

Kullamimda bu sozcuklerin ilk heceleri ahnmisur. TABLA VE TANPURA ESLIGINDE
BIR KONSERDE (PARIS |958).
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MISIR MUZISYENLERI, ARP VE

GAPRAZ FLUTLERIYLE.
MO. 2700 CIVARI,
(LOUVRE MUZESI)

Avrupa gitarini andiran Sitar ise, yedi tellidir. Perde sayis1 13-17
arasinda degisir. Hint Riibabi, 85 cm. boyunda, yayhlar ailesine
benzemekle birlikte mizrapla ¢alinan bir ¢algidir. Hindistan'in
zengin iifleme ¢algilar1 arasinda askeri borular, trompetler, dilli
didiikler, bir gesit tulum olan Turti ve Zitti bityitk boru Ramsin-
ga, yedi delikli Flit Blankoyel, Hint zurnasit Otu ve Suranca, Ben-
galde yapilan boynuzdan korno Nursing 6nemlidir. Vurma ¢algi-
lar ailesi de oldukga kalabaliktir. Bityitk davul: Punk Havay; K-
itk davullar: Duranda, Odinku, Mirdeng; 8 koseli davul: Domp;
Nakkare: Nagar; Cift Nakkare Thobla; Darbukalar; Cift diimbe-
Ick: Tikora; Madeni vurma galgilar: Gong, Kansi; Tapinak ¢ingi-
ragi: Gautha; Kigik Ziller: Kintel; bir gesit glockenspiel: Kin-
ner...

Misir Mizigi

Gorkemli bir uygarliga sahne olan eski Misir'da yagamin biitiin
evreleri anit ve mezarlara yazi, resim ve kabartmalar halinde ak-
tarilmigtir. Bitiin bunlar, eski Misir'in mizik yasami hakkinda
bizi aydinlatirlar. Ancak, bu belgeclerde, Misir'in miizik teorisi
hakkinda bir kayda rastlanmamgtir. Misirhlarin nota kullandigi-
ni dusundiirecek hig bir
yontu, kabartima ya da
siisleme yoktur.

Arastirmalar,  Misir
miiziginin M.O. 4000
yilina dayanan bir geg-
misi oldugunu, M.O.
1600'lerde Cin etkileri-
nin Misir'a girerek cal-
gilarda bazi degisiklik-
ler yarattuigini ortaya
koyuyor. Misir'in geg-
misinde bizimkine ben-
zer bir miizik yasami, dinsel ve din digt miizik oldugunu 6greni-
yoruz.

Misirlilar biyitk boyutlar1 seviyorlardi. Bunlari Piramitlerinde,
Mabetlerinde ve Sfenkslerinde ortaya koydular. Buradaki resim
ve kabartmalar bilyiik korolariyla gesitli arp, lyr, flit ve vurma
calgilardan olusan biiyiik orkestralarinin bulundugunu gosteri-
yor. Kazilarda bulunan az sayida enstriimanin incelenmesinden
gamlarin tam ve yarim aralikli seslerden olustugu anlagiliyor.

Misir'da yaratilan ve merkeze bagh olan toren miizigi istila ve gog
yoluyla Ibrani, Grek ve Hiristiyan Kilise miizigini etkiledi.
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Mezar resim ve kabartmalari bu ulusun telli, iifleme ve vurma ¢al-
gilarinin ¢ok gesitli oldugunu gosteriyor. Eski Misir'da, telli galgi-
lar arasinda en yaygini Arpti. (arp, Misir kokenli bir enstriiman-
dir) Buyiik Arplar yere, orta boylar dize, kiigiikler omuza dayana-
rak c¢alinirdi. Tel sayis1 4-7 arasinda degisirdi. 8-18 telli Citara,
muzraplt bir enstriimandi. Bir bagska yaygin enstriiman olan Tri-
gon, tiggen bi¢imli bir arp ¢esidiydi.

Ufleme c¢algilardan Neyler,
¢ift kamigh fliitler, paralel
¢ift flutler genis kullanim
alami olan galgilardi. Misir
ordusunda kullanilan trom-
petler dogal olarak bugiin-
kiilerden farkli bir yapiya sa-
hipti. Bunlarin tek o6rnegi
bugiin, Paris'te Louvre Mii-
zesinin Misir Escrlerine ay-
rilmig boliimiinde sergilen-
mektedir.

Bugiinkii Orglarin atasi olan

su orgunun dogum vyeri de

Misir uygarhginin sinirlari

i¢indedir.

Misir vurma galgilarindan Krotal, agag¢ ya da fildisinden yapilma
iki ¢ubuktu. Birbirine vurarak g¢alinan bu enstriiman degisik bi-
¢imlerde yayginlagti. bizdeki kagik bu ¢alginin bir uzantisi olabi-
lir. Iki ayr1 elde tutularak birbirine vurulan Krotal gesidi ise, ma-
denden yapilirdi. Bugiinkiilere benzeyen ziller, 6nce masa ucunda
daha sonra masasiz kullanildi. Sallayarak ses elde edilen Sistre,
ustlerine halkalar takili demir ¢ubuklar topluluguydu.

Cesitli davullar arasinda en ¢ok rastlanan, enine tutularak miizis-
yenin boynuna asilan davul tipiydi. Defler dikdortgen ya da daire
bi¢imindeydi. Buyiiklerini ¢almak igin iki kisi gerekliydi.

Misir'in yasaminda ulagilan yitksek uygarlik diizeyi, miiziginin de
gelismis oldugunu diisiindiirmektedir. Kanitlar, eski Misirhilarin 7
sesli gam kullandigini, korolarin iinison sdyledigini, Arpin insan
sesine dortlii, begli ya da oktav araliklarla eglik ettigini ortaya ko-
yuyor.
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RESSAM FROGONARD'IN KOR
OZAN HOMEROS'U SEMBOLIK
OLARAK GOSTEREN DESENI
BESANGON MUZES|

MUZIK VE DANSIN YERALDIGI
DIYONIZOS DINSEL TOREN
ALAYI

Grek Miizigi

2000 yillik ge¢misi olan Grek uygarliginin ¢6ziimlenmesinde mii-
zik sanatindan fazlaca yararlanilamamistir. Oysa bu mizigin
Grek uygarligini, inis ¢ikiglarinin biitiin 6zellikleriyle yansitmig
olduguna kugku yoktur. Ancak Grek mizigi hakkinda bilinenler
yeterli degildir. Eski Yunan uygarhginin kanitlari olan mimari,
heykel, siir, tiyatro sanatlarn hayran olunacak boyutlardadir. Ay-
ni donem miiziklerinin de bu sanatlarla esdeger diizeyde olmasi
gerekir.

Miizikle ilgili ilk kamitlar, M.O. 9. yiizyilin bii-
yik destanlari Illiada ve Odisseia ile birlikte
varhgini duyuruyor. Bu destanlarin yaraticisi
olarak bilinen efsane ozan Omeros'un siirin
ritmine uyarak onu destekleyen bir ya da
birkag c¢alg: esliginde, yari konusma-yari sarki
sOyleme, bi¢imine (regitatif) basvurdugu tah-
min edilir.

Eski Yunanda miizik, biitiin erdemlerin kaynagi sayilirdi. Yunan
disiiniirleri, miizigin ahlak tizerindeki etkilerini agiklamuglar, ki-
siyi olumlu etkileyen muziklerle, olumsuz etkileyen miziklerden
sOzetmiglerdi. Miizigin kullanimi devletin gorevleri arasindaydi.
lyi besteler kutsal sayilirdi. Nomos adi verilen bu sarkilarda en
kiigiik bir degisiklik yapilmamasina 6zen gosterilirdi. Bu donem-
de miizigin, dinsel ve askeri torenlerle, 6liim, diigiin, hasat, bag-
bozumu vb... sosyal ve 6zel yagami tamamecn igine alan 6nemli is-
levi vardi. Greklerde edebiyat tarihi ile miizik tarihi sikica iligkili-
dir. Olimpiyad oyunlari, Pythian oyunlar ve benzeri yarigmalar-
da muzige biyiik yer verilirdi.

M.O. 6-4. yiizylllarda Atina eski Yu-
nanin kiltir merkezi durumuna geldi.
Sophocles, Euripides, Aristophanes gi-
bi yazar ve diistiniirlerin eserleri mii-
zikle cergevelendi, ya da calgicilar ta-
rafindan egliklendi. Panteon'un etegin-
de, Akropol'de, 3000 kisilik Diyonizos Anfiteatrinda giinliik tem-
siller verilirdi. Miizik, tiyatro ile karigmigti. Helen tiyatrosunun
temelinde, Festival kurumu vardir. Baslangici, M.O. 8. yiizyila
inen festivallerde, dini torenler, sportif yarigmalar, zeka oyunlari,
heyecan verici trajediler yaninda miizik de yer aliyordu. Baglang-
ct Herkiil'e baglanan olimpiyadlar en eski ve en gorkemli bayram-
lar oldular. M.O. 776'dan baslayarak dért yilda bir diizenlediler.
Halkin yasaminda o kadar 6nemli bir yer kazandilar ki, Olympi-
ad oyunlarinin dort yilda bir gergeklegsmesi bir zaman dilimi, za-
man Olgiisti olarak kullanildi. Bu oyunlar, ¢agdas diinyamiza

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



yabanci degildir. Ayni adda gergeklestirilen uluslararasi oyunlar-
da eski kurumlarin yalniz sportif yanlari alinmig, sanatsal ve en-
tellektiiel yanlari unutulmustur.

Baslangici M.O. 535 yilina dayanan Yunan Tiyatrosunda drama-
tik aksiyon, bir aktoriin anlatiminda toplaniyordu. Bu aktore
Thespis adi verilirdi. ilerde, tiyatronun sembolii kabul edilecek
olan thespis, kostiim ve maske degistirerek oynardi. Aktoriin par-
toneri olan Koro, temsil edilen kisilige ogiitler verir, tanrilarin ya
da bilincin sesini yorumlar, sarki soyleyerek, konusarak ya da
sahneleri mimikleyerek konunun daha iyi anlagilmasini saglardi.
Bir ¢esit anlatici roliindeki koro, canlandirici miizigi icra eder ve
eserin aralarimi sarkilariyla hareketlendirirdi. Anlatici gorevini
tistlendigi zaman dinleyiciyi dramatik aksiyondan 6nce aydinlatir,
ayrintilari belirtirdi. Bilindigi gibi, anlatici kavram, pek ¢ok ¢ag-
das eserde yeniden ortaya ¢ikmustir. Tiyatro, yalniz Yunan yari-
madasinda degil, hemen butiin Akdeniz kiyilarinda ve Yunan uy-
garhginin etki alaninda bulunan tlkelerde yayginlasti. Kuzey Af-
rika'da, Sicilya'da, Orta Italya'da vb. tiyatro binalari inga edildi.
Bu yapitlarin olaganiistii akustikleri, onlardan giiniimiizde de ya-
rarlanilmasina olanak verdi.

Grek miizik kuramlarindan bize ulagan yankilarin baglicalari,
M.O. 5. yiizyillda yasamis olan Pythagore'un eserine baglanir.
Pythagore (Pisagor), Misir’da yetismisti. Kuramlari, dogrudan
dogruya Firavunlar kralliginin mizik biliminin devamidir. Mate-
matikgi Pisagor, ilk ve orta ¢agin butiin kuramcilarinin yaptigi gi-
bi ses titresimlerinin sayisi, yilksek rezonanslar, ses araliklan ve
ortak bir ¢6ziime ulagilamamus teorilerle ilgili agiklamalar yap-
mustir,

Eski Yunanda, miizik yazisi tek bir sistem halinde kabul edileme-
mis oldugundan hem alfabetik hem de neumatique (n6matik) ya-
71 kullanildi. Miizigin galgi ya da ses miizigi olusuna gore yaz: sis-
temi degisiyordu.

Grekler, major ve minor gamlara benzemeyen ve aralarinda hig-
bir ilgi bulunmayan 8 gam kullaniyorlardi. Her birinin kendine
has bir karakteri vardi, ve yapisi ¢ok farkliydi. Platon (Eflatun)
bunlari ayrintili olarak agikladi. Bu gamlarin, yukseklik, genislik,
yakari, duygululuk, savas ruhu, dinginlik, bagimsiz karar gibi de-
gisik ruh ve ortamlan belirleyen ozelligi vardi.

Yunan miizik sisteminin temeli tetrakordlardan olugan, 15 nota-
ik bir diziyc dayahdir. Bu dizideki dort tetrakord; Pes notlar tet-
rakordu, orta notlar tetrakordu, ayrik notlar tetrakordu, tiz not-
lar tetrakordu olarak adlandirilmisti. Yunan makamlari bu tetra-
kordlarin etrafinda bigimlenir. Bu makamlar inicidir.
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Eski Yunan makamlar ile orta ¢ag kilise makamlarinin karsilag-
tirilmast:

Grek Modlan Dizi Ortagag kilise modlari
(Inici) (Cikicr)

Hypodorien agfedcba Hypodorien
Hypophrygien gfedcba g Mixolydien
Hypolydien fedcbagf Lydien

Dorien edcbagfe Phrygien

Phrygien dcbagfed  Dorien

Lydien cbagfedc Hypolydien
Mixolydien bagfedcb  Hypophrygicn
Hypodorien agfedcba Hypodorien

Yunan ezgisinin birimi dort sestir. Bir dortlii iginde diizenlenmis
3 veya 4 sesten olugur. Bir "dort ses"in i¢ 6rgiitii, dogurucu dizi-
nin ve makamin ne olacagini saptar. lki sinir sesin (tetrakordun
basindaki ve sonundaki sesin) ezgisel sorumlulugu, yiki, oteki
seslerden daha fazladir. Her tetrakordun basindaki ve sonundaki
sesler degismez. Aradaki seslerin degismesiyle iki yeni tiir daha el-
de edilir: Kromatik ve Anarmonik tetrakordlar. Eflatun, Aristo,
Aristoksenos ve bir¢ok Yunan yazari kromatik ve anarmonik tet-
rakordlarin fazla kullanilmasindan yana degildi. Buna kargin, Yu-
nan miizigine, daha sonra da kilise muzigine dogu ezgileri karig-
mugtir.

Ornek:
0 _ _—
o i -—_t"”—":f ‘Tﬁ.l:‘—]l_e?l';;_f;;Zd:l#E
] Ji ‘f { —2; 1
Diatonik Kromatik Anarmonik
Tetrakord Tetrakord Tetrakord

(Aralik toplami her iiciinde de 2.5 ton)

Yunan ¢algilari arasinda 6n siray: bir gesit Lyre olan Cythare alir.
Ulusal bir ¢algi olan Cythare, timisinin tatlihgi nedeniyle ciddi mii-
zik icra etmek i¢in kullaniliyordu. (Yunan Mitolojisinde sarkici
Orpheo'ya bu enstriimanin eslik ettigi anlaulir.) Cythare'in yu-
mugakligina karsin Asya kokenli bir gegit obua Aulos'un sesi bi-
raz sivri, duyarh ve sinirliydi. Dionysos Tapinagindaki torenlerde
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¢ahnird.

Eski Yunanda, ezgilerin yalmz insanlan
degil, hayvanlar1 da etkileme giicii oldu-
guna inanihird.

Roma Miizigi

Grek uygarhginin disiisii, Roma'nin diin-

yada yeni bir gii¢ kazanmasini hazirladi.

Roma Iimparatorlugu, Helen dinyasini

yendi ve yenilenin kiltiiriinii benimsedi.

Yunan sanati, Roma'ya girdi. Bu kiiltiir, daha sonra bu yoldan
orta Avrupa'yi etkiledi. Bununla birlikte, boylesine farkl bir top-
rakta, benzer bir uygarligin filizlenmesi miimkiin degildi. Roma
materyalistti. Burada gelisen kiltiir, maddeyi, savas ve eglenceyi
seven bir ulusun goriintiisiine uygun oldu. Yunan tapinaklarinin
agirbash ve mistik sarkilari, Roma'nin pariltili fanfarlarinda, sirk-
lerin kanl gosterilerinde yozlastilar, silindiler. Yunandan gegen
ezgi ve calgilar, zafer kit'alarina eslik ettiler. Ote yandan bu mii-
zik, Arenalarda kurbanin iniltilerini 6rtmek ve sefahat alemlerini
canlandirmak i¢in kulanildi. Boylece anlamini yitirdi ve degisti.

Romalilar, yeni ¢algilar icat etmediler. Grek ve Misir calgilarini
benimsediler. Favori galgilari, gérkemli Bacchanal torenlerinde'"
kullanilan tibia idi*”

Ayrica Yunanhlarinkine benzeyen Cithara, eski bir telli ¢algi olan
tambura, Yunanhlarin icadi olan Syrinx, trompete benziyen Tu-
ba, Ibranilerin Shofarina benzeyen L.ituus, Trombonun atasi olan
Buccina, ve Kornu, bilinen ¢algilardandir. Org'un Romada 6nem-
li bir yeri oldu. Koriikli ve su ile isleyen tiirleri vardi.

Roma miiziginden bahseden en eski belge (M.O. 749), Romu-
lus’un bir zaferini kutlamak i¢in diizenlenen toérende tanrilara ila-
hiler soylendigini anlatir. Bu ilahilere, kalkanlar: birbirine vura-
rak ¢ikarilan sesler eslik cderdi. Mars tapinaginda, Salien ad: ve-
rilen kisilerce korunan 12 kalkan vardi. Salienler sinifinda Prens
ya da Imparator gibi soylular da bulunurdu. M.O. 578'de Impa-
rator Servius Tullius'un buyrugu ile belirlenen sosyal siniflar ara-
sinda, savasta askeri miizik ¢alan muzisyenler de ayri bir sinif ola-
rak gosterildi. Bir baska belgede ccnaze torenlerinde yer verilecek
fliit sayisimin 10 olarak saptandigi belirtiliyor. (M.O. 450)

1. Bacchanal, karnavalin uzak atasidir. (Bacchanalia, Sarap tannisi Bacchus'in
onuruna duzenlenen bag hozumu kutlamalarindan dogmustur.)
2. Tibia, kir fliicii, kavaldir.
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GREK MUZISYENLER M.O. 5
YUZYILA AT BIR VAZO
USTUNDEN
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ASUR ASKERI MUZIGI:
CYTHARE. CYMBALE'LER VE
TYMPANONTLA MUZISYENLER
ASKERLERIN YURUYUSUNE
ESLIK EDIYORLAR.

MO. 7. YY. MERMER
KABARTMA DETAYI. LOUVRE.

Ezgi, makam ve enstriimanlariyla Yunan miizigine benzeyen Ro-
ma miziginin dayandigi Roma gami, adini yedi gezegenden al-
mustl. Her nota, dorder notalik yeni bir tetrakord olusturuyordu.
Bunlar da haftanin giinleriyle adlandirilmigti.

Roma tiyatrosunda miizige 6nemli yer verildi. Grek tiyatrosunun
yararlandig1 Etriisk pantomimleri M.O. 336'dan baslayarak Ro-
ma'ya da girdi. Roma tiyatrosu yavas yavas kisilik kazandi. Sati-
rik konulara yo6nelikti ve halka doniik bir karakteri vardi.

Askeridiizeni ve ihtigamu ile kendisini kabul ettiren bu imparator-
luk, bir kiiltiir caginin kilit tag1 oldu. Mizik geriledi; ¢ok tanrili
kutlama torenlerine, gosterisli eglencelere, kanli gosterilere hiz-
met etti. Onun en bayag: bi¢imlerini taniyan ilk Hiristiyanlarin bu
mizige sirt gevirmeleri sagirtici degildir. Eski Yunanda, sarki: ve
dans bilmek bir ayricalik sayilirken, esirlerin danslarini seyret-
mekle yetinen Roma soylulari i¢in algaltict bir igti. Bununla birlik-
te, Adrianus, Caligula, Avgustus, Tiberius ve Neron gibi bazi Ro-
ma Imparatorlar: miizikle ugragmiglardir. M.S. 60'da imparator
olan Neron, Lyre ¢alip sarki soyler ve Olimpiyad yarigmalarina
katilirdi. Iddiaya gore 6diil kazanmak igin zorbahga bavsurur,
para verir, ¢agin iinlii miizikgilerini asagilamak igin akil almaz ¢il-
ginhklar yapardi.

Roma Imparatorlugu 476'da son buldu. Istilalar, Imparatorlugun
kiiltiir degisimi, giiciin Roma Katolik Kilisesine ge¢mesi ile sonug-
landi. Hiristiyanlhk déneminin ilk bin yili, karanhk ¢aglar olarak
bilinir. Yine de Roma Katolik Kilisesi, modern uygarhgin ve onun
kurumlarinn gelismesinde olumlu yaniyla oldugu kadar olumsuz
yamyla da irici faktor oldu.

Asur Miizigi

M.O. 5000 yillarinda yerlestikleri Mezo-
potamya'da en eski uygarliklardan birini
yaratan Sumerliler, M.O. 2000 yillarinda
kayboldu. Onlarin yerini 4000 yillik bir
ge¢mise dayanan Asurlular aldi. Simer ta-
rihi hakkinda fazla bilgi yoktur. Buna kar-
silik Asur tarihi ve yasami hakkinda bili-
nenler oldukga agiktir.

Asurlularin  yasaminda miuzigin vyeri
onemliydi. Calgilar1 Misirhlarinkine ben-
zemekle birlikte daha ilkel bigimli ve sayi-
ca da azdi. Asur telli galgilar grubunu, ¢ok
teir arp, santur, ¢itara ile baglama, divan
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FENIKE MUZIGI, IBRANI MUZIGI

saz1 ve curaya benzeyen telli ve uzun sapl galgilar olusturuyordu.
Santurun adi Asor'du. Misirlilarin Trigon adh ti¢ggen Arplarina
benziyordu. Bir gergeveye gerilen 9 kadar teline degnekle vurula-
rak ¢aliniyordu. Ufleme galgilarindan gift fliitler, trompetler, zur-
naya benzeyen ¢ift kamigh flit, Misir ¢algilarina kiyasla daha ki-
sa boyluydu. Vurma ¢algilarin en yaygin olanlari Davul, zil, dim-
belek ve def'ti.

Fenike Miizigi

Asur Kralligi M.O. 2200 yillarinda istilaya ugradi. Ulkenin kuze-
yini Asya kokenli Etiler, giineyini Sami irkindan olan ve yagsamla-
rin1 ¢obanlikla siirdiiren Terakitler, ortada kalan bolimiina de yi-
ne Sami irkindan olan Kenaniler aldilar. Birliklerini uzun siire ko-
ruyamayan Kenaniler pargalaninca, halkin bir bolimi giftgilik ve
¢obanhkla yasamini siirdiirdii. Geri kalanlar, Akdeniz kiyisina
yerleserek ciftgilik, deniz ticareti ve korsanhkla gecimlerini sagla-
dilar. Grekler onlara Fenikeliler adini1 verdi. Zengin ormanlardan
yararlanarak bir deniz filosu kurdular. Kereste, bugday, zeytin
yagi, bronz, cam, miicevher, mobilya ve kumag sattilar, ham mad-
de aldilar. Misir'la, Sicilya ile Kuzey Afrika ile ticaret yaptilar. Af-
rika'da Kartacayi, Ispanya'da Gades (Cadix), Malaga, Adra ve
Elche'yi kurdular. Gelistiler, giigleri bityiidii. M.O. 8. yiizyilda en
parlak donemini yagayan Fenike, Asurlularla yapilan gesitli savas-
larla zayif distii. Grekler ve Etriiskler onlarin zararina biiyudi.
Sonunda Biiyiik Iskender Fenikeliler tarihten sildi.

Misir, Grek, lbrani ve Asur yazitlari, Fenikelilerin gelismis bir
miizik yagami oldugunu agiklamaktadir.

Telli galgilari Asurlularinki gibidir. Ancak, mizrap, yay, ya da
degnek kullandiklarini belgeleyen bir ip ucu yoktur. Asur ve Mi-
sirhlarinkine benzeyen tifleme galgilari arasinda fazladan Pan Fli-
tu tipine de rastlanmaktaydi. Vurma calgilari arasinda zil, zilsiz
def, pismis topraktan darbuka, Misir Sistr'ine benzer bir vurma
calg: dikkati cekmektedir.

Ibrani Miizigi

Ibrani miizigine iliskin bilgiler, din kitaplarindan elde edilmekte-
dir. Ibraniler, miizigin degismeden saklanmasi gérevini rahipleri-
ne birakmiglardi. llahilerin siiri, Ibranilerin Antifonal tarzda sar-
ki soyledigini gosterir. lbranilerin, dini olsun, folklorik olsun dik-
kate deger vokal ve enstriimantal zenginlikte miizikleri vardi.
Devletin yasaminda miuzigin 6nemli yeri oldugunu, ozellikle
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SOFAR GALICISI

REBAP GALAN BIR DILENCI

Davut peygamber zamanin-
da torenlerde ¢ok sayida
mizisyen kullamldigini, bu
miizisyenlerin sarayda yc-
tigmesine Ozen gosterildigi-
ni din kitaplar agiklamak-
tadir. Torenlerde kadinla-
rin sarki sOylemesi yasakti,
Kadin seslerinin gerekli ol-
dugu yerlerde ¢ocuk sesi
kullanilirdi. Bununla birlik-
te kadinlar, kendilerine ay-
rilmig Ozel yerlerde tapinir
ve bir sefin yonctiminde ila-
hiler soylerlerdi.

Miizige verilen 6nem Siilcy-

man Peygamber doneminde
de siirdii. Oliimiinden sonra bu ilgi azaldi. Asurlular Israili fethe-
dince miizik geriledi. Ik hiristiyanlarin torenlerinde kullandiklan
miizik ¢ogunlukla Havari Pierre'in 1. yiizyil ortalarinda Antak-
ya'dan getirdigi yahudi ilahileridir.

Ibrani ¢algilari temelde Misir ve Asur ¢algilarina benziyordu. Tel-
li ¢algilardan Kinnor ve Asor, mizrap ya da parmakla ¢alinan bir
gesit arpt1. Pesanterin (Psalterion) tellerine bir degnekle vurularak
¢aliniyordu. Santura benzeyen bu enstriiman, mekanizmasi baki-
mindan Pianonun atasi sayilir. Ufleme ¢algilarinden Ney, fliit ve
Miskal (Pan Fliit) yaygindi. I¢i bos boynuzdan yapilmas Sofar yal-
nizca torenlerde kullanilirdi. Bir kez kivrilmig maden boru Haso-
sera, bugiinki korno gibi askeri torenlerde kullanilirdi. Halil
(fliit), Masrokita (kaval), Sumiponya(tulum), Ibranilerin zengin
ufleme ¢algilan ailesindendi.

Vurma galgilarindan ¢esitli boylarda
Toflar(defler), darbukalar ve Misirh-
larin vurma c¢algilarina benzeyen
oteki cnstriitmanlarla, Selselim adi
verilen ¢esitli buytklikte bronz ziller
bir ¢esit Sistr olan Mena'anaim, yay-
gin olarak kullaniliyordu.

Arap Miizigi

Araplarin, Iran'dan 6ziimlenmis bir
miuzik kiltiirleri vardi. 8. yuzyil gel-
meden Kuzey Afrika, Italya, Ispanya
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gibi Akdeniz iilkelerini is-
tila eden ve Hach seferleri
yoluyla Avrupa uluslarim
etkileyen Araplarin bilim,
mimari, miuzik, ol¢ii ve
yapim konularinda bil-
dikleri bu yollardan bati-
ya aktu

Arap miziginin ritmleri
karmasikti. Ezgilerine ge-
nellikle vurma calgilar
eslik ediyordu. Gamlarin
boliinigii de karmagikti.
Guniin her saati igin bas-
ka makam kullanirlardi.
Araplarin iki ayri sistemi
vardi. Biri Asya'dan gelen
sistem, Oteki Misir Fira-
vunlarinin tarihine daya-
nan sistem. Araplar bir
¢ok Iran ¢algisim benim-
semiglerdi: ud ya da Luth,
Rebab, Kanun ve cesitli
davullar gibi...

Araplar degisik makamda
ya da havada 3-4 sarkiyi
birlestirerek okurlardi. Bu
ilkel siitlerde pargalarin siralanmigi tipki 17.-18. yizyil Avrupasi-
nin dans siitlerindeki kontrast siralamayi hatirlatacak bigimdey-

di.

Kirgiz Mizigi

Kirgizlarin ilk tarihi ve etnolojisi bulaniktir. Cin dokiimanlar
M.O. 1. ve M.S. 1. yiizyilda aym isimde kiigiik bir gruptan soz
ederler. Cin dokiimanlarinda kayith olan ulusun, bugiin yasayan
Kirgizlarin atasi olup olmadig agiklikla belli degildir. llk Kirgiz-
lar, Yenisey irmag boyunca Giiney Sibirya'ya yerlegmislerdi. Oy-
sa bugiin aym isimdeki ulus, biyitk ¢ogunlukla Tien Shan sira
daglarinin giincyine ve batisina yerlegsmiglerdir. 16. yiizyila kadar
Kirgizlarin vatanlariyla ilgili agik kanitlar yoktur."

1. Bu konuya genis ver ayirma nedeni, Kirgizlarm yabanci etkilere kapali olusu
ve Bat'ya gogeden Ural-Altay bilesimi bir halkla, Macarlarla akrabahigidir.
Bu 6zellikler Kirgiz miizigini dikkate deger kilmaktadir.
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Sovyet etnolojistleri, antropolojistleri ve dilcileri iki Kirgiz grubu-
nu birlestirmek ve aradaki boglugu gidermek igin yillarca ugrasti-
lar. Fakat gayretleri ancak simirli basarilarla sonuglandi. Rus-
ya'daki arastirmalar1 6zetleyen amerikan tarihgisi Lawrens Kra-
der "Orta Asya" adli kitabinda: "Tien Shan Kirgizlari ve Yenisey
Kirgizlar1 arasindaki dogrudan ilgi, tarihi olarak izlenmemigtir.
Sorun gii¢ ve karmagiktir" seklinde yazmaktadir. Bir bagka kita-
binda ise: "Biz, 8. yiizyil Kirgizlari ile daha sonra bu adi kullanan-
lar arasinda dogrudan bir kaltiirel iligki olmadigini biliyoruz. Kir-
gizlar, 12-14. yiizyillarda Cengiz Han Imparatorlugu' nun buy-
rugu altinda yasadilar" diyor. Ve daha sonra ayni isimde ortaya
¢ikan Turk grubunun ilk kirgizlarin biyolojik halefleri olduklari-
nin kugkuya yer vermedigini, ancak tarihi siirekliligin mongol is-
tilacilar1 ve Orta Asya'daki yayilmalarla kesildigini, bunu izleyen
cagda ise Kirgizlarin kiiltiiriiniin, Kazaklar ve Ozbekler gibi Sov-
yet doneminde yeniden sekillendigini agikhyor.

Bununla birlikte Krader ve Rus bilimcileri, Kirgizlarin, Orta Asya
Tirkleri iginde en fazla Mongol oldugunu kabul ederler. Kazak-
lar gibi Kirgizlar da Orta Asyanin giiney batisinda 7. ve 8. yizyil-
larda Arap istilasini izleyen donemde bazi etkilerle kargilagtilar.
Kirgiz izolasyonunun en agik isaretleri, Islam dinini ge¢ ve kismi
olarak kabul etmeleridir. Yalniz kisizadeler miisliman inanglari-
ni benimsediler. Samanizm ve ata ibadetleri halk arasinda asla
kaybolmadi. hatta 18. yiizyilda Kirgizlar, ¢ogu kaynaklarinda
musliman olmayanlar arasinda (gayri miislim) simflandirihyor-
lardi. Merkezden kopmus klanlar (asiretler), Kirgizlarin sosyal
yapisini olugturdu. liderler ve yaslilar biyiik otorite kazandilar.
Asiretler arasi rekabette sik sik yer aldilar. Ig zayifliklari istilaci-
larla gigli lokal azinliklarin yirattagi Kirgizya isletmesinin ba-
sarisina neden oldu. (17-19. yiizyillar) (Oriat Mongollar1 ve Ko-
kand Kanat gibi...) Kirgizistan 1860-70'dc yer alan fetihler yoluy-
la Rusya'ya eklendi. Sovyet iktidari, 1920'lerde zafer kazand:.
Orta Asya Kirgizlari 6nce Kazaklarla birlikte sonra da Kirgiz Sov-
yet Sosyalist Otonom Cumbhuriyeti adiyla alt bolinmede yer ald1.
Bu cumhuriyet 1936'ya kadar kesin degildi.

Kirgiz Miziginin Tarihi:

Kirgiz muziginde baglica uzman sayilan Victor Sergeievich Vinog-
radov ilk Kirgiz miizik tarihine iligkin ¢aligmalarin1 "Yenisey ve
Tien-Shan Kirgizlarinin ayni oldugu esasina dayandirir. Giiney Si-
birya'ya yerlesmis ilk Tirk halklarinin miizik uygulamalar ile
modern Orta Asya uluslarinin mizik uygulamalar arasinda ilgi
oldugunu iddia etmek mantiksiz olmaz. Vinogradov, M.S. 6-8.
yiizyilda Orhon yazitlarinda mizige deginen satrlar oldugunu
sOyler. Bu kaynaklardaki Panegyrique sarkilar (6vgu sarkilan)
tam Kirgizlarin ve 9. ytizyihin 6teki Tirk asiretlerinin kullandik-
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lar gibidir.

Vinogradov'un ikinci agiklamasi 10. yiizyilin dogagtan soyleme
stilinin varhig ile ilgilidir. Bu donem igin yakin dogulu yazar Abu
Dulef, belli bir 6l¢iilii konugma tarzindan s6z eder. Bu tarz, Kir-
gizlarin karakteristigidir. Vinogradov, dogagtan sdyleme tarzinin
9. yiizyil Altay ve Sibirya gruplar arasinda yaygin oldugunu soy-
leyerek bag kurar. 8. ve 9. yiizyillarin Kirgiz kahramanlik ve dek-
lamasyonlu geleneklerinin biitiin oteki Kirgiz vokal ve enstrii-
mantal uygulamalarinda bigimlendigini temelde kabul eder. Pek
¢ok grup arasinda bolgesel miizik iligkileri vardir.

Bu gruplar:

1- Kafkas gelcnegi ile siki sikiya ilgili Azerbaycan,

2- Tatar, Bagkir (Ural Tirkleri), Altay Turkleri, Oirot ve Tu-
vin'ler.

3- Ozbekler ve Tajikler,

4- Kazaklar ve Tirkmenler

5- Kirgizlar ve Altay kabileleri seklinde siralanabilir.

4. ve 5. gruplar yakin gogebe ge¢mislerine ¢ok sey borgludurlar.

Kirgizlar Kuzey ve Kuzey dogu komsulariyla sikica bagh durum-
dadirlar. Haun sayilir sekilde yakin dogu etkisi tagiyan Tajik ve
Ozbeklerden ve Orta Asya Tiirklerinin en giiney batisinda bulu-
nan Tirkmenlerden ayrilirlar.

8. ve 9. Yiizyillarin Geleneksel Miizik Kiiltiirii:

Tarihi ve cografi durumu hesaba kaulirsa, Kirgiz miiziginin en ke-
sin karakterinin non-pentatonik yapisi oldugu goriilir. Cin ve
Mongollarla siki ilgilerine ragmen mizigin temel yapisinda iligki
yoktur. Yasayisinda ve inanglarinda olmadig: gibi... Kirgiz mizi-
gi cok fonksiyoneldir. Giinlik yasama tamamen girmistir. Emp-
rovizasyon (dogaglama) ve non-profesyonalizm (meslek digilik)
gibi iki Ogesi bitisik bir karakteri vardir. Bu iki 6ge emprovize bir
sarkiy1 yumusak bir séyleme yolu ile Kaila'da birlesmistir. Kirgiz-
lar Kaila'y1 giinliik islerinde surekli olarak kullanirlar. Sarki met-
nini, ¢evrelerindeki olaylar, giinliik isleri, sorunlari, ¢aba isteyen
isleri olusturur. Dogaglama ile non-profesyonel sarki soyleme,
Kirgiz miizik yasamimin pek cesitli 6teki gorunuimlerinde de yer
alir. 1880'lerde, tarihci V.V. Ranlov senlik sarkilari hakkinda ay-
ni seyi soyliyor:

"Emprovizasyon san'ati fevkalade yaygindir. Ve en deneyimsiz
sarkici bile, hemen toplanivermis konuklara ¢ok diizenli dizeler
sOyleme yetenegine sahiptir. Halkin yasamuyla ilgili térenlerin ¢o-
gunda sarki soylenir. Bunlarin bir boliimii dini torenlerdir. Kirgiz-
larin hasta iyilestirme, yagmur duasi gibi genis bir korunma re-
pertuari vardir. Bazen yolda karsilasan iki adamin selam aligverisi
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de sarkida yer alabilir. Vinogradov bugiin bu tarzin Kirgiz Kolk-
hoz (Kolhoz) isgileri arasinda uygulandigini séyliiyor. Fonksiyo-
nel miizik sadece vokal degildir. Enstriimantal muzik bigimleri de
halkin 6zel iliskilerinin bir anlatimi olarak hizmet eder. Segkin bir
Akyn (Ozan-miizisyen) olan Muratali Kurankeyev’in, biiyiikba-
basindan 6grendigi ve ge¢misi 8. ylizyildan daha da geriye daya-
nan masallari ezbere soyledigi biliniyor. Dis etkilerle profesyona-
lizm giderek Kirgiz mizigine girmistir ve ozan miizisyenlik biyik
babadan ya da onun biiyitk babasindan gegerek yeni kusaklarda
uzanularini bulur.

Bu terimin Kazaklardan ahinarak uygulandigi sanihyor. Bugiin
yalnizca Irchi ya da sarkici deyimi kullanilir. Irchi iyi ¢alan ya da
sOyleyen birisidir. Akyn sozciigii, Rus yazarlar arasinda tartigma-
lara neden olmustur. Akyn'i sinif catigmasinda rol alan san'atg
olarak gorme egilimi vardir. Rus yazarlara gore iki gesit porfesyo-
nel vardr: Biri, Klan liderinin yaninda yer alan, 6teki ise halka sa-
dik kalan... Aristokratik Akyn Prototipine Arzimat (arzymat) de-
niyordu. Yarigmalarda onu yenen ve sosyal kahraman olarak ilk
trubadur Ornegi sayilan ozan-miizisyen ise Toktogul diye amli-
yordu.

Vinogradov, Feodal profesyonel miizisyen hakkinda ancak kiigiik
bilgiler verebiliyor: Bu ustalar asagida belirtildigi gibi 6zel bigim-
ler kullaniyorlardi:

Makto'o ovgii Sarkilari
Arno'o : Adak Sarkilar
Kuttukto'o  Kutlama sarkilar

Kordo'o Hiciv, taglama sarkilari (dogrudan patronun
diismanlarina yoneltiliyordu.)

Sanat Obon Didaktik sarkilar

Bu ustalar, zenginler sinifinin yorumculariydilar, ama sarayla ilgi-
leri yoktu. Toktogul ve 6teki ilerici sarkicilar yeni metinler iirete-
rek zenginler sinifina kargi Feodal profesyoneller olarak sarki soy-
liyorlardi. Boylesi pargalarda yer alan sosyal anlamlar, mizisyen-
leri sik sik siirgiine ya da hapse gonderiyordu.

Rus kaynaklarinda dini miizikle (islam ya da saman miizigi ile) il-
gili hemen hemen hig bir kayda rastlanmaz.

Vinogradov, Kirgiz miziginde profesyonalizmin gelismesini dogal
bir adim olarak kabul eder. Enstriimantal ve vokal stillerde, ezgi-
nin hareketinde, bi¢im ve tarz agisindan daha karmagik bir yapi-
nin gelistigi ve buna dayali bir miizik kiiltiiriiniin olustugunu soy-
ler.
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Toren ve ig sarkilar olduk¢a homojen ve yaygindir. Lirik sarkilar
da vardir ama sayilari azdir. Her sarkicinin, gerektiginde, empro-
vizasyonla kullanabilecegi tema kaliplari (iskeletleri) vardir. Her
Akyn yeni kaliplar iretir. Bunlar, 6grencileri ya da amatorler ta-
rafindan uygulanabilirler. Sarki yarigmalarinda Barde'lar (Ozan-
lar) temel ezgiler tistiine gesitlemeler ve iskelet dizelerle niikteli, ya
da parithli gosteriler yaratarak otekini yenmege calisir. Boyle bir
yarismaya Kirgizistan'da Alym Sabak denir. Bunun 6zel kurallar
vardir. Ornegin her dizenin ayni harfle baglamasi gibi... Miizik,
Alym Sabak'ta ikinci derece rol oynar.

Kirgizistan'da, destanlar igin pek ¢ok okuma tarzi vardir. Destan-
lar, toren ve is sarkilarindan baska, daha gelismis olan ses ve ¢al-
g muziginin de temelini olugtururlar. Destanlarin resitasyon stili
ile bugiin uygulanan geligmis sarki stili arasina kesin bir hat ¢iz-
mek ¢ok zordur. Dize hattina verilen 6nem, Kirgiz muziginin bii-
tiin kiigiik pargalarinda ortakuir. Hatta saf enstriimantal eserlerde
bile, dize 6rnegi ile bazi ilgiler sezmek olasidir. Bugiin de miizis-
yenler, ozan, besteci ve yorumcudur. Bu durum o6teki Tirk ulus-
larinda da goriiliir. Cesitli Tirk uluslarinin folk sarkilarini birleg-
tiren, yakinlagtiran bir 6gedir bu. Standart kirgiz siir hatt1 7 ya da
8 hecelidir. Esit olmayan iki pargaya ayrilir. Son yarisi ii¢ uzun
heceden olugur. Final hecesi uzatlir. Aksan, giinlitk konugma ak-
sanma uyar. Az olmakla birlikte, bagka dize tipleri de kullanilir.

Dizenin kat1 bir yapisi yoktur. Ekler ve donmeler sik sik yapilir.
Bu tarz genislemenin en ¢ok rastlananlarindan biri sézciigiin 6nii-
ne, arkasina ya da arasina anlami olmayan heceler yerlestirmek-
tir.

Taninmig Akynlerden birinin, Toktogul Satylganov'un bir sarkisi
Ogrencisi Atai Ogonbayev'de su sekilde degismis:

(Ekler parantez iginde gosterilmistir.)

Kart (ai) yp (gana) Kettim (i)/Toktogul
Karasakal/agaryp

( O balam) Kairan(a) Zhashty/Zhoktodym
Kairan yomur (eleh)/Guldyoi zhash

(Kalasam) Kairylyp Kelbeit/Okshorun

Dize hatlarinin bu dogaglamal degisikligi (eklemeler), ¢algi miizi-
ginin islemeye uygun stiline hemen hemen kapalidir. Kirgiz siiri-
nin gruplu dizesi (4+3), bazen enstrimantal miizige yansir.

(1) Ingilizce'ye ¢evirisinden aynen akrariimistir.
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OTANTIK KOPUZ

REFORM GEGIRMI§ KOPUZ,
PETROSYAN VE DIDENKO
MODELI

Resitasyon stilinin ii¢ temel bigimi vardir: Tirada, Zheldirme (yel-
dirme) ve Terme.. Trida 10 hecelidir. Bolinmez, hepsi ayni motif-
le soylenir. Yeldirme, Tirada'ya yakindir. Dizeler, miizik esligi ol-
madan olabildigince ¢abuk soylenir. Bu, dil ustahgi gerektirir.
Terme (therme) Yeldirmenin daha yavas versiyonu olarak gori-
niir. Kuple ve dortli kit'alar daha lirik sarkilar olarak sekillenir-
ler. Baz1 6vgii sarkilaniyla didaktik sarkilar boyledir.

Kirgiz Calgilar
Kopuz (Komuz):

Perdesiz, ii¢ telli bir ¢esit Luth'tiir. Perdesiz olusu vc tel sayisi onu

Oteki asya Luth'lerinden ayirir ve polifonik olanaklarimi dikkate

deger bi¢cimde degistirir. Kopuz'a benzer ¢algilar Asyada yaygin-
dir. Bununla birlikte, yalniz isim
benzerligi de vardir.

Uzak Dogu'da Khakas Khomys,

Sherchen Komus, Tofalar

Charty-Kobuz, Kuzey Afganis-
tan'da Dambura, Ozbekistan ve Tacikistan'da Dambura (iki telli)
Dagistan'da Agach -Kumuz (ii¢ telli) gibi...

Kopuz sozciigii, Orta Asya Tirkleri arasinda kullanilan bir ¢ok
enstriimantal terimle sikica ilgilidir. Komuz ya da Kobyz'c benzer
isimde enstriimanlar, Sibirya ve Cin Ho-pi szu'su (bir gesit fidel),
yapilariyla ayrilirlar.

Vinogradov'un tamimladigi kopuz, 860 mm. boyundadir. (850-
900 mm. olanlari da vardir.) Rezonans sandigi 390 mm., boynu
335 mm., kafas1 135 mm., tellerinin uzunlugu 595 mm., yiiksek-
ligi ise (en az) 30-40 mm. dir.

Kopuz, hus, ceviz ya da kayis1 agacindan yapilir. Vinogradov'a

gore Kirgiz enstriiman yapimcilari, 90-95 cm. uzunlukra, 25,30

cm. kalinlikea bir kayisi ya da zerdali agacindan 2 enstriiman ya-

ptyorlardi. Bunun igin sanatkar

onu koyun giibresi igine koyu-

yor, kaynatiyor ve kurutuyordu.

Boylece agaca saglamlik kazandiriyorlardi. Chalagyz Imanku-

lov, giinimiiziin en iyi yapimcilarindan birini anlatrken diyordu
ki, "odun hissedilmeli ve sevilmeli ki, komuz sarki: soylesin."

Kopuz'un akordu, 4 lii ve § |i bilegsimler i¢inde daima degisen bir
nitelik gosterir. Orta tel daha yiiksektir. Ve kopuz ¢almada bu, te-
meli olusturur. Oteki teller, paralel dértlii, paralel besli ya da iki-
sini birden ¢almak i¢in kullanilir.

Komuz, Kobyz, Kopuz, ilk Tirklerin kullandigi ve miizik
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enstriimani anlamina gelen bir terimdi. Kopuz teknigi ve repertu-
arina donmeden 6nce Sovyetlerde eski ¢algilar: gelistirme ¢alisma-
lar1 yapildi. 1930'larda, komuz'un olanaklarini gelistirmek onu
mitkemmellestirmek igin gesitli girisimler oldu. llk model, Mosko-
va'da Griebnev'indi. Griebnev, ¢alginin geleneksel bigimini koru-
du ama egit kromatik tampere sistem igin 30 perde takti ve bazi
siisler ekledi. Griebnev, gesitli boylarda bir kopuz ailesi yaratti.
Bunu yaparken 19. yiizyilin yapimcilarindan Adreyev'in yari folk-
lorik balalayka inga1 modelini izledi. Mitkemmellestirilmis kopu-
zun (E'den E'ye) soprano, alto ve kontrbas modelleri vardir. Sop-
rano ve alto tipleri, 4 lii aralikla, Balalayka'ya yakin akord edilir.

Kopuz Teknigi:

Tellere vurus sekli geriye ve ileriye dogrudur. (Ya da asag ve yu-
kari dogru) Bu, isaret parmaginin hareketi ile saglanir. Bazen dort
parmak, bazen de bes parmak birden kullanilir. Icraci, sazin bo-
yunca herhangi bir noktaya dokunabilir. Vuruslar o kadar cesit-
lidir ki, 6rnegin Mas-Botoy adh bir parca sadece bir cimleden
ibarettir. Icraci bitiin vurus tekniklerini sergileyinceye kadar
cuimle tekrar ¢alinir. Bu, gercekten heyecan verici bir gosteridir.

Sag el tekniginde sazin rezonans sandigi da kullanilir. Vinogra-
dov, kopuz yazisindaki bazi 6zel isaretleri ve elle vurus hareketle-
rinin siresini gostermistir. (Bu nota yazisi tizerinde Vingoradov
¢aligmigtir.)

Ahsilmamus tarzda, sadece geriye vurarak ¢alisa Ters kakig (ters
kagish) denir. Kopuz ¢alana komuzchi (Kopuzcu) denir. Repertu-
ar tamamen programlidir. Bu nedenle de teknik ¢ok gelismistir.
Sayisiz oyun repertuara girmigtir, ¢alicinin bagarisini da bunlar
garantiler. Cogu miizik disi 6gelerle donatilmistir. Ornegin Ak
Ku'u (Ak Kugu) gibi... Bu gosteriyi kagit tizerine aktarmak ola-
naksizdir. Yorumda, hareketin biyiik bir kismi iskelet halindedir.
Par¢a, oturan bir kuguyu bile vurmaktan aciz, beceriksiz bir avci-
nin hikayesini anlatir. Eve eli bos dondiigii zaman karisinin azar-
larim1 ve yakinmalarimi taklid eder. Konuyu canlandirmak igin
toktogul, yorum sirasinda sazi, tiifek gibi tutar, biiyik olgiide
pantomimik hareketlerden ve yiiz ifadelerinden yararlanir. Caligi-
na hig ara vermeden elleri ile kugunun ugusunu gosterir.

Kirgizistan'da Kopuz teknigi iki biiyiik ulusal ekole ayrilmistir.
Biri Giiney Kirgizistan'da yaygindir. Bu alan, Tien Shan siradag-
lari boyunca yiiksek bir bolgedir. Dikey gogebelik eski bir gele-
nektir. Ve miizik stilini etkilemistir. Bunlar resitasyon gelenegine
uygun sarki soylerler. Saf ¢algi mizigi daha azdir.

Kuzey Kirgizistan'da daglar azdir. Ve tarim, giineye kiyasla gelis-
mistir. Kopuz miiziginde ii¢ sesli pargalara rastlanir. lki alanda da
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1.2 OTANTIK KYAK. USTTEN
VE YANDAN GORUNUSU,
ARSES! ILE.

3.4: YENIDEN INSA EDILMI§
KYAK, ORTA VE ALTO BOY-
LARI. ARSES! ILE. (PETROSYAN
VE DIDENKO MODELI)

var olan repertuar kiyaslamasi miziklerin 6zellikleri hakkinda
acik bir goris elde etmeyi saglar. Alaidyn min Kyal (Alaaddin'in
bin lambasi) ve Tenselme gibi... Tenselme, Kuzeyin virtiioziteye
onem veren islubunu agikga gosterir.

Geleneksel Kopuz eserleri, sarkilar gibi melodik bir iskelet tizeri-
ne kurulurlar ve dogaglama ile gelistirilirler. (Bugiin bunlarin to-
nal, bazen de nétr bir yapisi vardir.) Bu yolla pargalar kullanilir,
yeniden kullanilir ve kusaktan kusaga aktarilir. Disaridan gelen
ezgiler de aym vyolla sindirilir, 6ziimlenir.

Kyak:

Kyak, Kazak Kobyz'i ile sikica ilgili iki telli bir fideldir. Top sek-

linde ¢iplak bir bedeni, Avci yay: bi¢imli bir yayr vardir. Bu, at ki-
l ile yapilmigtir. Boyu, 500-
600 mm. kadardir. Yeniden
insa cdilenler 1950'ye kadar
miitkemmellegtirilmemisti.

Kyak repertuar ¢ok genis,
tek sesli ve ¢ok programl-
dir. Adeta, sahnedeymiscesi-
ne genis bir rol oynama ola-
nag: yaratr. Bu repertuar
sesli ve enstriimantaldir. Ya-
ni Kyak'in sese eslik¢i ola-
rak da genis uygulama alam
vardir,

Ko'or (Cho'or) ve Surnai
(Zurna) repertuarindan gir-
mis pargalar yaninda, kopuz
repertuarindan adapte edil-
mis Botoi ve Shingrama gibi

) pargalar vardir. Bunlarin bir

¥ boliimii 6zel olarak bestelen-
mistir.

Cho'or:

Bir ¢esit flittir. Kirgizis-
tan'in baglica iifleme ¢algisi-
dir. Kazak Sibizga'si ve Bas-
kir Kuray'i ile siki sikiya ilis-
kilidir. Capt 10 cm. kadar-
dir, boyu ise 500 mm. (Kaynak: Atlas) Vinogradv'un verdigi boy
550 mm. dir. 3-4 parmak deligi vardir. (diatonik tetrakorda uy-
gun) F-F arasinda 1 oktav elde edilebilir. Ko'or repertuari birinci
derecede pastoral pargalardan olusur. Ayrica bazi sarkilarin
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TIBET MUZIGI

kopuz ve kyak repertuarindan transkripsiyonlari vardir. Ancak
bunlarin bir ikisi disinda hig biri yazili degildir.

Sarbasnai: R vt

Metal flittiir. Genel ola- .

rak bando'da kullanilir. Yakla§|k 600 mm. boyundadir. Beg de-  sarsasnal
liklidir. Gamui, diatonik altilya ulagir. (D-B arasinda) Aynen

Ko'or gibi ¢alinir. Adinin Iran Sarbaz-nai'sinden geldigi sanil-
maktadir. Ozbekistan'da da 19. yiizyil sonunda ayni adda bir fliit
goriiliyor: Nai-Sarbazi...

Temir Komuz:

Demirden kirgiz arpidir. 100-200 mm. uzunlugundadir. Cocuklar
arasinda yaygindir. bununla birlikte, yetiskinler arasinda da enst-
rimani birakmayanlar gorilir. Moskova Balshoi Tiyatrosunda
30 geng kizin bu enstrimanlarla toplu olarak verdigi konserin il-
giyle izlendigi biliniyor. Enstriiman kuskusuz sinirli olanaklara
sahip. Asag1 yukar: 1 oktav genisligi var.

Temir komuz, Tak-Teke adli kukla oyununda ilging bir rol oynar.
Icracy, kuklalarin iplerini sag eline baglar, galis sirasinda ritme uy-
gun bir tarzla kuklalar oynar.

Tibet Miizigi

Batuli arastirmacilarin yayinlari, J:;;,,«\\

Tibet'in din torenlerinin pek de b 4 -

uzak olmayan zamanlara kadar /ﬂ) > ) -y
dikkate deger bir degisiklik gegir- /1 )

meden yasadigini ortaya koyu-
yor. Miizigin Din Torenlerindeki

. .. . T f\n'%v--:ﬂ—'\---;"'"" . ?\-?-K*'-'Zf’ﬁ“:&"'a\z-:"\ TG A
temel iglevini goz Oniine alirsak > s - ” T
once kulak gelenegi ile dah & ¢ M = “
once kulak gelenegi ile daha son- 37 ¥ S @
ra nota yazisi aracihg ile rahiple- = =

rin korunmasinda gelecek kugak-
lara aktarildigini tahmin edebili-
riz.

Kalin ses araliklarinda gidip ge-
len Lama ilahileri, neumatik ya-

ztyla tesbit ediliyordu. Bu nota yazisi Japonya'daki Shomyo (Bu-  TIBET MUZIGINDE UzUN
. X . . - . TROMPETLERIN NOTASYONU.
dik) notasyonu ile akrabalik gosteriyordu. konulari Hint'ten esin-  Her NOTANIN IsM GRAFIK

: 4 I : H re : - SEMBOLUNUN YANINA YAZIL-
li Tiyatro gosterileri ise ses tekniginde kafa sesine (Falcetto) fazla- {2 ored caremien,

ca yer veren Cin Tiyatrosu ile stil benzerligi tasiyordu. MANASTIRDAKI
SESLENDIRMEYE YA DA

MERASIM BASLIGINA AITTIR.

v

Tibet Manastirlarinda kullanilan galgilar arasinda genel olarak
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KISA TROMPETLERIN
NOTASYONU. BAZI YAZI
KARAKTERLERI DOGRUDAN
DOGRUYA MUZIKLE DEGIL .
DIN VE BUYU ANLAMLARIYLA
ILGILIDIR.

DOLPO VADISINDE CYMBALES
CALICILARININ VE DAVUL
TASIYAN BR LAMANIN
ONCULUGUNDE

HAC YOLCULARI.

uzun, metal ¢ift trompetler, flitler, insan ya da kaplan kemigin-
den yapilan obualarin ézel bir yeri vardir. Chos Rnga ya da Rnga
Chen denen ve egri bir gubukla ¢calinan kollu biytk davul, ¢t bil-
yeli ya da kumlu daha zengin tmili kiiguk davullar segilir.

Ezgilerde, Kahraman Ge-Sar'a bagli epik bir gelenegin varhg si-
rekli olarak kendini hissettirir. Sarkilar, esliksiz soylenir.

Tibet Muzigi, Cin ve Mongol Muzigi dikkate alimmadan deger-
[endirilmemelidir.
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ILK HIRISTIYANLARDA MUZIK VE
MUZIGIN KILISEDE GELISMESI



BOLUM 11

BIR GREGOR $ARKISI

Muzik tarihinin ilk kanitlarini izleyen yolumuz, dogal olarak As-
ya'dan bagladi ve bizi Roma'ya, Roma Imparatorlugu'nun gerile-
mesine kadar getirdi. Bundan sonra Roma'da ¢ok farkh bir kiil-
tiiriin, felsefenin ve dolayisiyla farkl bir miizigin dogusunu gore-
cegiz. Bugin, 2000 yillik bir ge¢mise dayanan bati kiltiriiniin
Roma Imparatorlugunun geriledigi donemde uyanmaya basladig:
kabul edilir. Bir uygarligin, bir kiiltiirin yozlagmasi ile, yeni bir
uygarligin, yeni bir kiltiiriin dogusu ayni yerde, hemen hemen ay-
ni tarihlerde yaganmugtir. Bir zamanlar diinyanin gz bebegi olan
bu kentte, kuramlari, anlagmalari, inang ve felsefeleriyle bir uy-
garhk kendi kendini tiikketmis, ayni yerde, hiristiyanhgin ilk giin-
lerinde Katakomb ve magaralarin koruyucu loglugunda bir dev-
rim felsefesi, bir yeralt1 kenti halinde uyanmugtir.

Ancak, muzigin gelismesi ve bugiinkii tekniklere basamaklarin
hazirlanmasi olduk¢a uzun bir zaman gerektirecektir. Hiristiyan-
hig1 izleyen bir kag yiizyil bu bakimdan tarih 6ncesi gibi bulanik-
tir. Ciinki, ge¢misin ortisii, ancak bugiinkii anlayig kapasitemiz
icinde ve yazisi okunabilen eserler yardimiyla ortadan kalkmustir.
Bunlarin dogusundan 6nce degil.

Her devrim yeni bir "kendini anlatma yolu" aramistir. Katakomb
ve magaralarda toplanan ilk hiristiyanlar giiniin miiziginden ya-
rarlanamadilar. Ciinkii ondan nefret ediyorlardi. Puta tapma t6-
renlerinin, Arenalardaki olimlerin, ¢ilgin eglence alemlerindeki
danslarin simgesi durumuna gelen Roma miiziginin, duygularin-
daki safligi, inanglarindaki giicii ve beraberliklerindeki aydinlig:
anlatma olasilig1 yoktu. Yine de, binlerce yildan sonra insanhigin
ilk buyiik devrimi sayilan hiristiyanlik, mizikten vazgecemedi. llk
gizli tapinmalarini yapan hiristiyanlar duygularini tanriya yonelik
sarkilarla koro halinde ifade ettiler.
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54 yilinda Havari Pierre Roma'ya geldi. Oradaki geng hiristiyan
topluluguna dualar ogretti. Tutku ve algakgoniulliligin ifadesi
olan bu ilahileri St. Pierre, uzun siire kaldigi Antioch'dan' getir-
misti.

Bu nedenle onlar dogu ezgileriydi. Kuskusuz ¢ok eskiydiler ve

1. Antioche, Roma Imparatorlugunun 6nemli kiiltir merkezlerinden biriydi.
Bugiinkii Antakya.



iLK HIRISTIYANLARDA MUZIK

Yahudi mabedi sarkilariyla siki sikiya akrabaydilar. Katakombla-
rin devrimci kalabaligi aradig: ifade tarzini bu sarkilarda buldu ve
onlara yeni bir esprinin solugunu verdi.

323'de Imparator 1. Constantin hiristiyanhg Roma'mn resmi di-
ni olarak tanidi. Dogu Roma Imparatorlugunun bagkenti Istanbul
oldu. Bu kentle birlikte Roma, Antakya, Iskenderiye (Alexandria)
ve Kudiis (Jerusalem), kilise kurallarinin 6nemle uygulandigi mer-
kezler oldular. Misyonerler, puta tapanlari hiristiyan yapmak igin
ilk ilahilerden yararlandilar. Boylece 1000 yila yakin bir siire bu
ilahiler hiristiyan inancinin biilyiimesine ve yayilmasina bagh ola-
rak miizik sanatinin temelini sekillendirdiler.

Halk ezgi ve ¢algilarimin ilk hiristiyanlarca reddedilmesine karsi-
lik zamanla halk miizigi kiliseye sizdi. Milano Piskoposu Ambro-
sius (340-397)'un besteledigi toren miizigi halk ezgilerinden alin-
tilar igeriyordu. Bu durum giderek kayg: verici olmaya baglayin-
ca, Papa Gregor (540-604) hiristiyan torenlerini belli kaliplara
baglamak ve birligi saglamak i¢in 6nce téren miizigindeki yaban-
c1 ogeleri ayiklamakla ise bagladi. Caligmalarinda nota yazisi ola-
rak nomalardan yararlandi. Hiristiyanhgin yayildigi her yere sar-
kici 6gretmen papazlar gondererek hiristiyan torenlerinin kurum-
lagmasini, uygulamada birlesmesini sagladi. Boylece, giiniimiize
kadar korunan bu sarkilar, onlar1 diizenleyen, notaya alan ve bir-
lestiren Papa Biiyilk Gregor'un adimi aldilar: Chant Gregorien'"

Hiristiyanhgin devlet dini olarak kabuliinden sonra miizigi de Ka-
takomblari terkederek Kiliseye girmisti. Yukarida da gorildigi
gibi, dogal olarak sorunlar da hemen bagladi. Rahipler sinifi ara-
sinda bu konudaki tartismalarin arkasi kesilmedi. Her din adamu,
cemaate kendi bildigi gibi sark: sGyletmek istiyordu. 650 tarihin-
de Chalon Ruhani Meclisi, kadinlarin kilisede sarki soylemesini
yasakladi. Bu siralarda, arabesk sislii, karmagik ezgi yanlisi dogu
egilimleriyle siissiiz ve yalin sarkidan yana olan bat akimlarini
gatistiran bitmez titkkenmez tartigmalar basladi. Katolik Kilisesi-
nin baslangic donemlerinde muzigin roli, giinimiizdekinden
onemliydi. (lleride, aym sey, Protestan reformu igin de gegerli
olacakti.) Calgilarin kilisede kullanilmasindan yana ve ona karsi
olanlar arasinda ¢ikan uzun ve siddetli uzlagsmazliklardan sonra
7. yuzyilda Org, kiliseye kabul edildi.

Muzik, din adamlarinin, Misyonerlerin elinde giiglii bir etkinlik
araci oldu. Latince bilmeyen kisiler iizerinde de, vaiz dinlemekten
kaginarak eski inanglarinda direnen kigiler iizerinde de mizik,
gercek bir mucize roli oynuyordu.

1. Gregor sarkisi, Gregor melodileri, y a da Plaint-Chant, Saf Sarki, ayni anlam-
da kullambr.
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MEDIA VITA SARKISI

Roma'da ve oteki kentlerde, misyonerlere miizik 6greten Schola
Cantorum adl okullar agildi. Bu okullar1 Papa Gregor gelistirdi.
Giderek yogunlasan din trafiginin gectigi yerlerde manastirlar in-
sa edildi. Bu manastirlarin ¢ogu, miizigin 6grenildigi yerler oldu-
lar.

Roma'nin politik giiciiniin sona yaklagmasi, miizigi etkilemedi.
Ancak, Imparatorlugun yikildigi 476 yili, diinyay1 kaplayacak
olan yeni bir goriiniigiin basglangici oldu: Barbarhigin, karanhgin,
tek yanliligin simgesi halinde yaklagik 10 asir boyunca Avrupa'ya
egemen olan Orta Cag... Bu karisik, mistik ve garip ¢ag, fanatizm
ve siddet dolu olmasina ragmen insanhgin gelismesini 6nleyeme-
migtir. Bu gii¢, insan disiincesinde, bilimde ve sanatta yeniden
dogus anlamina gelen altin bir ¢agi, Ronesans't hazirlamistir.

Orta ¢agda yollarin giivensiz ve az olmasi nedeniyle Hiristiyanhk,
bazen Tuna ve Ren gibi nehirlerden, bazen Alpler tizerindeki ge-
citlerden yararlanarak yeni yollar buldu. Bu yollarin gevresinde,
merkezini manastirlarin olusturdugu hiristiyan topluluklar: yer-
lesti. Isvigre'deki iinlii Saint Gale manastinn bunlardan biridir.
Gegmisi, 720 yilina dayanan bu manastir, ¢agin entellektiiel mer-
kezlerinden beclki de en oOnemlisiydi. Aralarinda Notker

0
Y T 1 . T e
T 1 1 1 ) N | L‘VJ { | 1 nl 1 1 + -
%ﬂﬁt&b*:’—/—&—v—‘—#n e e
. . .~ U “_ ~— S—— =
Me-di-amnvi-ta_ in mor - te su - - - wus,
al
| 1 —} -+ S + + 1
e 1 )| | Y 11 T )| 1 1 n 1 1 ) IO
& L L . M F ] 1T 1 + " w\ﬁ'/
,_Le_y_d_d_.b_
™~ .
quemquae-ri-mus___  ad-fu to-rem_____ bi - si_

qui pro pec - ca - tis Do - stris

| te__ Do - mi-ne

Balbulus'un da (830-912) bulundugu, orta ¢agin en bilgili papaz-
larini barindirdi. Balbulus'un mizik teorileriyle ilgili buluglar:
onemlidir. Manastir anlayisinin 6zuni ¢ok iyi anlatan Media Vi-
ta sarkisinin ona ait oldugu sanilir: "Oliim, her an yolumuzu goz-
ler"... Bu inang, orta ¢ag disiincesinin de temelidir. Bu bakimdan
Gregorien miiziginin bagka duygulan ifade etmesi beklenemez.

Saint-Gale Manastirinin yetistirdigi bilgin papazlardan biri de La-
beo'dur. (950-1022) Evrensel bir kiiltiire sahip olan Labeo, Latin
ve Yunan dillerinden ¢eviriler yaparak Alman dilinde ilk muzik
teori kitabim yayinladi. Ayrica org borularinin yapimi ile ilgili
onemli ¢ahsmalar1 vardir. Saint-Gale manastirindaki 850 kitap,
¢agi i¢in oldukga yiiksek bir sayidir. Bu kitaplar arasinda miizik-
le ilgili olanlar onemli bir yer tutar. Bu eserler bize, din



adamlarinin o ¢agda, sanati tekellerinde bulundurduklarini, hal-
kin yaratmaya katilmasim 6nleyerek miizigin nasil kati ve kuru
bir bilim halinde dondugunu, esinden ve kisisel gelismelerin geti-
rebilecegi renklerden yoksun olarak o6teki bilimlerin kardesi hali-
ne geldigini gostermektedir. Kugkusuz kuramsal gelismeler 6nem-
lidir. Fakat, gergek bir yaratmadan s6z edebilmek igin bagimsiz ve
serbest bir sanatsal esinin bu ¢aligmalara katillmas: gerekir.

Orta ¢agda uzun bir siirc notalar, harflerle adlandirildi. Batida,
notalarin Latin alfabesinin ilk yedi harfiyle adlandirilmasi, Boet-
hius'a atfedilir. Ancius Manlius Severus Boethius (480-524) filo-
zof ve Devlet adamiydi. 510'da Consul oldu. Eserleri arasinda De
Institutione Musica, Grek kaynaklarina dayanarak hazirlanmg-
tir.

10. yiizyila gelindiginde, insan girtlaginin ¢ikarabilecegi seslerin
diatonik dizisi diizenlenirken en kalin sese A dendi. Sonra dizinin
oteki harfleri yazildi: A B C D E F G daha sonra bir derece kali-
na inildi. Bu da G ile gosterildi: G A B C D E F G dizisinde bas-
taki G'yi sondakinden (bir sekizli incesinden) ayirdedebilmek igin
ona Gama dendi ve Gama isaretiyle gosterildi. Gam s6zciigu bu-
radan gelmedir. Bu sekizliyi izleyen ikinci oktav, kii¢iik harflerle
gosterildi: G ab ¢ d e f g. Ugiincii oktav, g aa bb cc dd ee ff gg ol-
du. Bu yaziya Gregor miizik yazisi dendi.

Bu ¢agin belki de en 6nemli adi, Guido d'Arezzo'dur. Cok sayida
miizik bulusu vardir: Nota sisteminin hassaslagtirilmas: ile ilgili
¢aligmalari, dikkate deger bir entonosyon sistemi olan Guido el
ve solmizasyon gibi..

995-1050 yillarinda yasamis olan Guido d'Arezzo egitimini Pa-
ris'te yaptiktan sonra Pompoza'ya oradan Arezzo'ya geldi. Mizik
teori ve pratigi ile ugrasan papazlarin belki de en tinlisiidiir. Bu-
luglari, Papa 19. Jean'in ilgisini ¢ekince Roma'ya ¢agrildi. Orada,
1026 -28 yillan arasinda, Papanin emriyle, miizik yazisiyla ilgili
buluglarini kilise makamlarina uyguladi. d'Arezzo, Hucbold'un
Organum'daki paralellik kuramina kargi ¢ikmasi ve ciimle ka-
danslani igin yeni kurallar koymasiyla da taninir. Solmizasyon de-
nen bulug Gui d'Arezzo'ya atfedilir. Bugiin diinyanin biiyiik kesi-
minde kullanilan bu miizik alfabesi tiiriinii yaratmak icin Arezzo,
St. Jean Baptist'e yoneltilen bir ilahinin sozlerinden yararlandi. Bu
ilahi, bugiin sesleri aligtirmak igin kullanilan solfej temrinleri ni-
teligindeydi. Ciinkd, her dizenin ilk hecesi, bir 6ncekinden bir de-
rece yitksekten bashyordu. Boylece sesleri, hecelerle ifade etmek
(adlandirmak) igin d'Arezzo, her dizenin ilk hecesini aldi. Son di-
zedeki Sancte ve lonnes sozciiklerinin de ilk harflerini alarak Si
sOzcugiinii olusturdu:

ILK HIRISTIYANLARDA MUZIK

ANCIUS MANLIUS SEVERUS
BOETHIUS
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Ut hecesi, sarki soyleme teknigine uymadig: i¢in Dominus s6zcii-
guniin ilk hecesi olan Do ile yer degistirdi. Bu degisiklik 16. yiiz-
yilda gergeklesti. Guido d'Arezzo'nun bir bagka bulusu, portenin
basina konan anahtarlardir. Giiniimiizde kullanilan ve notalarin
yerlerini kesinlikle belirlemeye yarayan sol, do ve fa anahtarlan
gercekte G,C ve F harflerinden dogmustur. Anahtar kullaniminin
baglamasiyla notalarin incelik ve kalinhklari kesinlegmisti ama,
siireleri ve bunlar arasindaki oranlari gosteren isaretler heniiz or-
tada yoktu.

Ornek:
Anahtarlar - Yli-'lszy-liasr -
Do anahtar: o | ==
C1 <Ak
'Q -\
Fa anahtan ]:\ -c 2 ):
- e |
Sol anahtan g QL (:' A

d'Arezzo, ug cizgili portede kullandig1 ek cizgiyi, geregine gore
partenin altina, geregine gore portenin iistiine koydu. Boylece ¢iz-
gi sayist ek ¢izgi yardimiyla dorte ¢ikmus gibi kolayhk sagladi ve
neumalarin bulanikligi azald:.

Orta ¢ag miizik bilginlerinden biri de St. Amand Kilisesi rahiple-
rinden, Hucbald (Hugbaldus veya Ubaldus)'dur. 840-930 yilla-
rinda yagsamisg, Belcika'da Nevers sarki okulunu yonetmigtir. "De
Harmonica Institutione" ve "Commemoratio Brevis de Tonis et
Psalmis Modulandis" adli eserleri, polifonik mizik hakkinda en
eski bilgiyi vermesi bakimindan 6nemlidir. Cagin ¢oksesliligi, Or-
ganum denen iki seslilik (diaphonie)'dir. Hucbald, Organum'la
birlikte; 8 kilise makamini da tanimliyordu. Yukarida anilan ikin-
ci eserin ona ait olup olmadigi tam anlamiyla kesin degildir. Huc-
bald Organumu siki kurallara baglamigti. Ancak 9. ve 10. yizyil-
larda paralel dortlii; besli ve sekizliyle yapilan ¢okseslilik heniiz



HIRISTIYAN MUZIGINDE BIGIM ANLAYISI

yaygin degildi. Hucbald'in tanimlari uzunca bir siire teorik plan-
da kaldi. Bu bilginin buluglarindan biri de, sark: sozlerinin para-
lel gizgiler arasina yazilmasiydi. Bu cizgiler araliklari gosteriyor-
du. Araliklarin baglangicina tam ya da yarim ton oldugunu goste-
ren t ve s harfleri yaziliyordu'"

11. yiizyil sonu ile 12. yiizyil baglarinda yasamug ve Briiksel yakin-
larinda Afflighem'de bir manastirda kesis olarak teorik ¢aligmala-
rin1 siirdiirmiis olan Johannes Cottonus (John Cotton) Ingiliz asil-
liydi. Yeni bir "¢okseslilik" tiirii olan Dechant'a gegis donemiyle
ilgili cahigmalari ve neumalarin okuma zorlugunu ve bulanikhgini
gidermeye yonelik arastirmalariyla tanindi.”

Hiristiyan Miiziginde Bigim Anlayi

Kutsal mizigin sozleri iizerine miizik yapmanin ilk sekli Psalmo-
die'dir. Psalmodie, sarkiya benzer tarzda okumadir. Doguda, ya-
hudi mabedi tapinmalarinda bu tarz kullanilmaktaydi. Suriye Ki-
liselerine de gecen Psalmodie tarzi, Antakya kanaliyla Roma'ya
gelmistir. Yaklagik 1400 ilahi agizdan agiza gegerek yasamis ve
ilk kilise miiziginin temelini olugturmustur.

Psalmodie'nin gesitli tarzlari vardu:

1- Solo Psalmodie: Ayetin tek sarkici tarafindan icrasi, 2- Koro ve
Solonun yer aldigi cevaph sarki tarzi, 3- Iki korunun yer aldigy, iki
korunun naobetlese sarki soyledigi antifonik sarki soyleme tarzi...
Ibranilerde Davut Peygamber zamaninda uygulanan bu tarz, M.S.
4. yuzyildan baglayarak hiristiyan torenlerinde kullanildi. Antifo-
nik sarki séyleme tarzi ilerde, protestan torenlerinde onemli bir
yer tutacak, Anglikan kilisesinde Anthem adi altinda icra edile-
cektir. (Anthem zamanla hayli degisiklik gegirmis, buna solo pa-
sajlar, org ve yaylilar esligi de girmistir. Purcell ve daha sonra Ha-
endel, bu tiird zenginlestirmiglerdir.)

Katolik din torenlerinin en 6nemlisi olan Messe'in 9. yiizyilda
icerdigi pargalarin dizilisi soyleydi:

1- Cemaat toplanirken, din adamlari yerlerini alincaya kadar soy-
lenen itroit yani Antienne'ler. Bunlar Antifoni tarzinda iki koro
tarafindan nobetlese icra edilirdi. Kuskusuz sozler kutsal kitaptan
alinma idi.

2- a) Litanie'ler: Tanriya ya da Isa'ya yakan (Kirie eleison)

b) Hymne'ler: sozleri kutsal kitaba dayali olmayan sikiir duasi,
baris ve selamet dilegi...

l1.ve2.: Bkz. Avrupa'da ¢oksesliligin gelismesi (s.49)
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3- Graduel: Rahip tarafindan séylenen sarkiya koro cevap ver-
mektedir. Bu bakimdan buna Responsorium (Cevapl Sarki) de-
nir. Mihrap basamaginda soylenmesinden dolayr Graduel adini
tasir.

4- Alleluia: Tanriya siikrediniz anlamina gelen bu sdzciik, Ibrani-
cedir. Bazi ccvapli sarkilarin sonunda okunan gosterisli ve dina-
mik bir pargadir.

5- Offertorium: Sarapli ekmek toreninden sonra, Credo'nun he-
men arkasindan sdylenir. lki koronun nobetlese icrasi s6z konu-
sudur.

6- Communion: Takdis toéreninden sonra yer alan antifonik bir
seslendirmedir.

Messe'teki ortak sarkilarin (Chants Communs) sayisi bestir. To-
renin gesitli fazlari arasinda su siraya gore soylenir:

1- Kirie Eleison, 2- Gloria in excelsis Deo, 3- Credo, 4- Sanctus,
5- Agnus Dci.

Messe'in iki gekli vardir:

1- Monodique: Yani tek sesli. Tek hat halindeki czgi Gregor re-
pertuarindan alinmadir. Karakteri nedeni ile de asla ¢okseslendi-
rilemez.

2- Polyphonique: Coksesliligin gelismeye basladigi yillarda 6rnek-
lerini vermistir. Ars Nova temsilcilerinden Guillaume de Macha-
ut'nun Notre Dame Missa'sini 6rnek olarak gorecegiz. Bundan
sonra, XV ve XVL. yiizyillarda, halk sarkilarini tema olarak alan
4, 5 ve 6 sesli Messeler yaratildi.

Huristiyan Miiziginin Yayilma Alam ve Kilise Makamlan

Gregorius miizigi, Almanya'ya Charlemagne zamaninda girdi. Bu
miizigi ilk benimseyen iilke ise Ingiltere oldu. Papa Gregor, Vene-
dikli Rahip St. Augustin'in bagkanliginda kirk kadar din adamini
Ingiltere'ye gondererek kilise miiziginin yerlesmesini sagladi. Din
adamlari yalniz torenleri degil, miizikle ilgili kurallari, teknik bil-
gileri ve makamlari 6gretiyorlard.

Kilise makamlarimin Grek makamlari ile yakinhgini biliyoruz.
Bunlar, Eski Yunan makamlarinin aksine ¢ikici nitelikli gamlar-
dan olusur.

Papa Gregor, yalniz Ambrosius, St-Paul ve Licentius'un eserlerini
toplayip teorik ¢aligmalar yapmakla kalmadi, makamlar iizerine
de egildi. Ambrosius'un dort otantik makamina 4 plagal makam
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ekledi. Bugiin Plaint-Chant miiziginin temelini bu sekiz makam
olugturur. Papa Gregor, Boethius'un harflere dayanan miizik ya-
zisin1 da ¢ahgmalarinda kullandi. Ancak, bu harfleri 15'den 7'ye

indirdi.
flk siralama Sonradan verilen Ad Arahgi Final Dominant
numara notu
Protus (Authentic) I Dorien D-D D A
Protus (Plagal) Il Hypodorien A-A D F
Deuterius (Auth.) I1 Phrigien E-E E C
Deuterius (PL.) v Hypophrygien B-B E A
Tritus (Auth.) \Y Lydien F-F F C
Tritus (P1.) VI Hypolydien C-C F A
Tetrandus (Auth.) VII Mixolydien G-G G D
Tetrandus (PL.) VIII Hypomixolydien D-D G C

PLAIN-CHANT MUZIGININ TEMELINI OLUSTURAN 8 MAKAM

Avrupa'da Gregor melodilerinin disinda ezgiler de vardi. Ciinkii,
miizikten yoksun uluslar disiinillemez. Ancak, Romalilar, Avru-
pa miizigini barbar, igren¢ ve ahenksiz buluyorlardi. Bir ¢ok ta-
rih¢i bunu dogrular. Jules Cesare Helvetyalilardan s6z ederken
boyle diyordu. Ayrica Papa Gregor'un biyograflarindan biri de
genel olarak Avrupa'ya iliskin konularda bu goriisii benimser.
Kuskusuz bu tarz diisiinceleri dikkate almak yanls olur. Ciinkii
mizikte, giizellik veya ¢irkinlik konusunda tartigmak zordur.
Yalniz surasi da agikur ki, Gregor Plain-Chant'i pek ¢ok halk sar-
kisini ve dansini teknik yonden agmug, kusku birakmiyacak kadar
ileriye gitmistir. Avrupalilar, kendi anlayiglarindan ve zevklerin-
den iyice uzaklagmis olan bu miizigi 6ziimlemege ¢aligtilar. Kendi
ulusal hazinelerini hiristiyan kuramcilarinin ulagsamayacag: bi-
¢imde gomdiiler. Ancak, bu miizik, ¢ekildigi yerden Gregor Sar-
kisina tepki olarak ortaya ¢ikti. Bu arada on yuzyil gegti. Paint-
Chant Avrupa'da taninmis tek miizik bi¢imi oldu. Belirgin bir ka-
rakteri vardi: Vokaldi, hig bir ¢algi beraberligi kabul ctmiyordu.
Contre-Chant'siz ve egliksiz, iinison soyleniyordu. Diatonikti.
Kromatik degisim bu miizige girmiyordu. Ancak, L.ydien ve Dori-
en mode'larinda Si sesi, sik stk Si Bemol olarak kullaniliyordu.
Bunun amaci Fa-Si biyiik dortlisiinii (triton arahgini) 6nlemeketi.
Miizigin ritmi, sdzlerin ritmine bagliydi ve dogal olarak sozler de
Latinceydi.

Bugiin, bir ortodox sinagogunda ya da katolik kilisesinde Gregor
Sarkisi 6rneklerine rastlamak mimkiindiir.
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TROUBADOUR'LAR CAGINDAN
RONESANS MUZIGINE
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BIR JOVALYENIN SILAHLAN-
MASI. LUTH VE 6 TELLI VIELE
GALICISI.

Ortagagda Saz Sairleri

10. yuzyil sonlarina dogru Avrupa'nin hemen her yonden istila
tehdidi altinda olmasi (giineyde Islam, kuzeyde Norman, doguda
Hun, Tatar ve Slav tehlikesi), korunmay: kolaylastiran yeni bir
yOnetim sisteminin dogmasina yol a¢ti: Feodalite rejimi ve onun-
la birlikte ortaya ¢ikan Sovalyelik... Bu kokli politik degisme
diinya goriisiinde de degisiklik yaratti. Dogal olarak, miizikte de
kokli bir degisim bagladi.

Onceleri Sovalyeler sadece savasqi ozellikleri olan soylulardi.
Hagl Seferleri, onlarin uzak iilkeleri ve yeni bir yasam bigimini
tanimalarina yol agti. bu yeni yasam bigimi, giinliik gercekleri bi-
tiin siddetiyle vurguluyordu: Savasin giicl, uzak ulkelerdeki serii-
venler, savasta kurulan dostluklar, yasamin degeri ve sevgi gibi
bireysel duygu ve disiinceleri kigkirtici temalar din adamlarinin
etkisini zayiflatti, siliklestirdi. Ve boylece, o zamana kadar etkin
olan kilise miizigine hi¢ benzemeyen yeni bir tiir olustu. savasta
kamp atesinin yaninda sGylenen bu sarkilar, 6nce soylularin, son-
ra halkin yasamina tagindi.

Feodalite rejimi, yollarla akarsulara bekgilik eden ve ¢evresindeki
topraga yerlesenlere hitkmeden, onlar1 yoneten giiglii satolar ya-
ratmusti. Savas doniisiinde, yolu bir satoya diisen ve orada gecele-
mek isteyen gezgin sOvalye onuruna yemek verilirdi. Kigik
Arp'inin ya da Gigua'sinin egliginde yari konugma yari sarki soy-
leme tarzindaki siirini ya da jestli sarkisini tamamlayan sovalyeye
satonun geng kizi, degerli bir ¢icek sunardi. Dinleyenlere, bilinme-
dik bir diinyanin kapisini aralayan bu sarkilara pek ¢ok 6ge ka-
rigmistir: Gezgin sarkicinin iilkesinin halk sarkilariyla, doguda ol-
sun batida olsun gordigii, yasadigi biitiin iilkelerin ezgileri...

Kati bir kuramcilik anlayisi ile yazilan kilise miiziginin karsisinda

halk muzigini 11. yizyildan baslayarak yasatan bu sovalye-saz

sairlerine ve gezgin sarkicilara, buluscu anlaminda "Troubadour"
dendi. Troubadour'lara ilk
kez orta Fransa'da rastland..
Bunlarin hepsi soylu degildi.
Sovalye ve Prens Troubado-
ur'lar oldugu gibi, satodan
satoya dolasarak muzigini
dinleten gezgin sarkicilar
(saz sairleri) da vardi. Gide-
rek Avrupa'ya yayilan gezgin
sarkicilar, gesitli adlarla anil-
dilar: Orta Fransadakilere
Troubadour, kuzcy



Fransadakilere Trouvére, Almanyadakilere Minnesinger, Italya-
dakilere Travatore dendi. Ingilterede Harper, Ispanya'da Trova-
dor diye anildilar. Bunlar, 12. ve 13. yiizyillarda sanatlarini gelis-
tirdiler. Fransa'da, Kelt ozanlari olan Barde'lar, sarkiciligi meslek
edindiler. Profesyonel sarkicilar olarak Irlanda'ya, Iskandinavya'
ya, ve Galler Ulkesine gittiler. Canl tarih gibiydiler. Gérdiikleri,
yasadiklari herseyi miizikle anlatiyorlardi. Barde'lar daha sonra
miizisyenlik sinifini kurdular. Arp icraciligi uzun siiren ¢aligma-
larla geligmisti. Barde'lar ¢algi icracihgini bir takim kurallara bag-
ladilar. Kendilerine "Docteur es Musique" iinvanini verdiler. Ug
yilda bir toplanip, ustaligi ya da ¢irakhg: belirlediler.

Cogu sovalye olan gezgin sarkicilar, basglangigta kilisenin astiinlii-
gune boyun egiyorlardi. Ne var ki, savas sahneleri azizlerin buyu-
siini bozmustu. Yavag yavas, yerli dil yararina Latinceden uzak-
lagildi. Siir ve Miizik sanati, Latin Kilise Sarkilarinda bulunmayan
yepyeni bir 6zellik kazandi. Limoges ve Toulouse, 6nemli miizik
merkezleri oldular. Buradaki Katedrallerde, XI ve XII. yiizyillar-
da cesitli miizik yarigmalari yapiliyordu. bu yarigmalarin en seg-
kin kizi, kazanana bir ¢icek sunuyordu.

Troubadour'lardan pek ¢ok ezgi giiniimiize ulagmistir. Bunlarin
¢ogu, ortagagin belli bagh miizik bi¢imlerini olugturur. Bu din di-
st parcalar, Romance, Pastourelle, Tenson, Lai, Jeu Parti, Berge-
te, Reverdice, Triolet, Virlai, Ballade, Estampie gibi halk miizigi
tirleridir. Bu ezgilerden soylu ve segkin bir mantalite, dramatik
bir eylem ve ¢ok incelmis bir sanat zevki yansir. Bazilarinin nota
yazisi, ¢ag igin ileri sayilabilecek durumda-

dir. 9. yuzyilda, tek ¢izgili olan porte, 12.

yuzyilda dort gizgiye kadar ¢ikmusti. (Bes ¢iz-

gili porte igin 16. yiizyila kadar doért yiz yil-

lik bir olgunlagma gerekti) Notalarin siirele-

rinin belirtilmesi ise, 1100 yillarinda ikili za-

manla baslar. Hemen arkasindan igli za-

man kullanilir.

Fransa'da, Troubadour'luk meslegine Me-
nestradie adi veriliyordu. Menestrellerin eg-
lik ¢algisi ¢okga, kemanin atasi sayilan Gi-
gua idi.

Eslik ¢algisi Arp oldugu zaman akorlarin
kullanildig1 sanilmaktadir. Ancak, bu zayif
bir ¢okseslilikti ve anilmaya deger bir kura-
mu1 yoktu. Gezgin sarkicilik, Ispanya ve Por-
tekize yayildigi zaman oradaki durum Avru-
padakinden ¢ok farkhydi. Ciinkii Iberik ya-
rimadasinda eskiden beri var olan halk sar-
kilariyla 711 yilindaki Arap istilasimn

ORTAGAGDA SAZ SAIRLER|

BOMBARD GALAN UG
MENESTREL.
XV. YY. MINYATURU

MEISTERSAENGER HEINRICH
VON MEISSEN VE DILLI FLUT,
GALUBET, PSALTERION,
MUSETTE GALICILARI. GETIN
SAVASTAN DONEN SOVALYE
MUZIK DINLIYOR.
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etkileri, ¢ok ilging bir folklorik sentezin dogu-
sunu hazirlamigti. Daha sonra yénetici siniflar
mizigi tekellerine aldilar. Onlarin korumasin-
da yiiksek nitelikli miizisyenler yetisti. Gezgin
sarkicilik olay1 Felemenk'e, oradan Ingiltere'ye
gecti. Sonra Hollanda, Almanya, Isvicre ve
Avusturya'ya yayildi. minnesinger'ler ulusal
miraslar1 olan eski efsanelere el attilar: Nibe-
lungen, Edda, Cid gibi... (Bu efsaneler 19. yiiz-

Vo BN

w.a.“zmbms mame obms ma w

yilda Romantik bestecilere de konu oldu.)

Politik anlamlar1 azalan gii¢lii satolarin gide-
rek zayiflamasiyla bu olaganiistii renkli ¢ag

P e H . ,—_'_!_ ipvd}ma kapandi. Avrupa kalabaliklasiyordu.
= e : 1!' Lerr- Troubadourlarin sonuncusu sayilan Adam de
Ums ma wrnante A maa: la Halle, 1287'de ldi.
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tan operanini habericisi kabul edilebilir. An-
,  cak eser, sahnelemeye uygun Madrigaller dizi-

sinden baska bir sey degildir. Bununla birlikte
- ¢ok yalin bir dramatik aksiyona yabanci dur-
maz. Opera, heniiz ¢ok uzaklardadir. Dogusu
i¢in 300 yildan fazla bir siire beklemek gereke-
cektir. Onemli olan, artik miizikte, kilisc mii-
ziginde o zamana kadar hig bir sekilde var ol-
mayan heyecansal bir anlatimin egemen olma-
sidir. Gezgin sarkicilarin sanati halk miziginin ciddi mizikte ag-
ugt ilk gediktir ve Gregor sarkisina kargi Avrupa miiziginin, bun-
dan boyle giderek artan bir hizla gelismek iizere dogusudur.

)

Notre Dame Okulu ve Ars Nova

Kentlerin Yeni Sanati:

Bilgince yazilan kilise miizigi kargisinda ona tepki niteligini tasi-
yan Troubadour miziginin, feodal rejimin yarattig: giiglii satolar
doneminde dogdugunu ve onlarin goriintisii ile birlestigini gor-
diik. Feodal rejim zayifladigi zaman kentler eski ¢aglarda oldugu
gibi gii¢ kazandilar ve Kentliler, sovalyelerin yalniz maddi varlik-
larinin degil, miziklerinin de mirasgisi oldular.

Antikite ¢aginda kentler 6nemliydi. Bunlar, diinyanin politik ve
killtiirel merkezleriydiler. Atina'da en yiiksek diisiince diizeyi,
Roma'da askeri bagarilar, san ve seref vardi. Roma Imparatorlu-
gunun disiisi ile kentler soluklastilar, silindiler. Orta Cagda bun-
larin yerini manastirlar, prenslikler, 6nemli satolar aldi. Satolarin



NOTRE DAME OKULU VE ARS NOVA

cevresinde gii¢lii bir govalyenin egemenligi altinda esnaf ve koylu
yerlesti. zamanla kalabaliklagtilar, evleri giinden giine ¢ogald.
Sonra, giiglerinin farkina vardilar ve bir giin rolleri degisiverdiler.
Sehirler bilyuidii, Sato 6nemini kaybetti. Kentliler, kendilerine
Burjuva (kent soylu) adini verdiler. Zenginlegtiler. Burjuva, mad-
di varligi ile gururlaniyordu. Avrupa'da yeni bir anlayigin, yeni
bir yasama sevincinin yerlestigi bu ¢agin duygusal karakteri mi-
mari saheserlerden, saraylardan, kapilardan, ¢esmelerden yansir.

Burjuva, bityiik isler, bilyiik eserler ve ihtisaml bir yasam dislii-
yordu. Bazilar1 gemiler kiralayarak uzak ulkelerle ticaret yapma-
ya bagladilar. Parasindan ve aklindan gii¢ alan burjuvanin biiyik-
lik ve "soylular gibi davranma" tutkunlugu san'atin hi¢ bir do6-
nemde olmadigi bi¢cimde hizla gelismesine neden oldu. Burjuva ge-
hirlerinin miizigi, gezgin sarkicilarin miziginden daha neg'eli, fa-
kat konular1 dini idi. Bu arada yaz teknikleri de hayli degisiklik
gecirdi.

Coksesliligin gelismesi ve Avrupa'da ilk ¢cokses ornekleri:

Avrupa'da ¢oksesliligin tanimina 10. yiizyilda rastlamamiza kar-
sin, baz1 kaynaklar, baslangicini 7. yiizyila dayandirdiklari ve
Symphonie denilen ses uyumlari kurallarina uygun bir ¢okseslilik-
ten sOz ediyorlar. Bu ¢okseslilikte iki parti dortlii ya da begli ara-
liklarla iistiiste konuyordu. Uglii ya da aluli arahiklar ikili ve yedi-
li gibi disonans kabul ediliyordu. 10. yiizyilda Hucbald adh bir
kesis, kitabinda "Diaphonie"' adini verdigi bir ¢okseslilikten s6-
zediyordu. John Cotton, 12. yiizyilda diaphonie'yi soyle tanimh-
yordu: "Diaphonie, en az iki sarkici tarafindan soylenen iki ayri
ses arasindaki uyumdur. Birinci ses bag melodiyi sGylerken, ikin-
ci ses, diger seslerle onu kusatir. Iki ses ciimle sonunda iinisonla
ya da oktavla birbirine ulasir. Bu tarz sarki soylemeye organum
denir."

Bu agiklamalar, On lkinci yiizyihin ilk yarisinda ¢ok sesliligin yay-
gin bir teknik olmadigini gosteriyor.

11k gokses orneklerinde iki ses vardir: Ustte bas ses (Vox principa-
lis)", altta, ek sesler (vox organalis).

Bagses denilen Gregor melodisinin altinda yer alan ek sesleri bas-
langigta sadece koro seslendirirken, 7. yiizyildan baslayarak Org,
daha sonra cesitli ¢algilar da seslendirebilmistir.

Org, Bizans Imparatorlarinin istegi ve dini otoritelerin izniyle 7.
yuzyilda koroyu desteklemek amaciyla kiliseye girmistir. Ek ses,

1. Bag ses, vox principalis, cantus firmus, chant gregorien sozciikleri dini ezgi yi
anlatmak igin kullanihyordu.
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ORGANUM GOKSESLILIGINE
ORNEK: 3. PARTI

VOX PRINCIPALIS, GREGOR
CANTUS FIRMUS'UDUR.
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bas sesi, noktaya karsi nokta prensibi ile paralel olarak izler: Po-
int Contre Point.. Organum, Kontrpuan'in en ilkel bi¢imidir ve
gelecekte biitiin ¢okses teknigini doguracak olan hicredir.

Organumla baglayan ¢ok ses anlayiginin gelismesiyle Dechant
dogdu. Artik Ek ses, Gregor melodisini paralel olarak izlemiyor,
capraz ilerliyordu. Kisa bir siire her iki teknik her zaman oldugu
gibi karnigik uygulandi. Daha sonra papalel hareket yasaklandi.
Yazi stiline bagh olarak ¢ok karakteristik yeni bigimler ortaya
¢ikti: Motet ve Conduit.

Orta ¢ag polifonisine hakim olan Dechant (Discantus), gelismeye
uygun bir teknik olmasi bakimindan 6nemlidir. Organum'un bag
sesi Cantus Firmus'tu, yani Gregor ezgisiydi. Dechant tekniginde
Gregor ezgisi alt partiye iniyordu. dini partiye bundan boyle, te-
mel niteliginden dolay: tutan anlaminda teneur (Tendr) denecek-
ti. Teneur partisi ¢ogunlukla bir ¢algiya verilirdi. Bu bilgilere da-
yanarak Dechant'i §6yle tamimlayabiliriz: Dechant, besteci tara-
findan yazilan ezginin yani ek seslerin ist partiye gectigi bir gesit
organumdur. Ek seslerle, alt partiye inen dini tema birbirini kova-
layan ciiretli hareketlere girisebilirler. Dechant, tglii (Gymel) ve
altil (Faux-Bourdon) araliklardan yararlanan daha gelismis bir
sistemdir. Organumdaki paralel hareketi birakarak ters hareketi



benimsemesi en énemli ilkesidir. Organumda notaya karsi nota
hep esdegerdedir. Oysa Dechant, siis notalari ve daha kiigitk de-
gerler de kullanir. Latince dini parti olan Tenor (ya da Tenor)
partisinin dstiine bestelenen ezgiye Discantus adi verilmigti. Daha
sonra bunlara Contre-Tenor adi verilen bir iigiinci parti kauld.
Bu partibazentenorun iistiinde bazen de altinda yer alirdi. Bir sii-
re sonra kontrtenor da ikiye ayrildi. Tenorun ustindekine alto,
altindakine bas dendi.

Discantus ya da Dechant denilen ¢ok sesli sistemin kullandigi tek-
niklerden biri olan Gymel" uglii arahklar: kullanir. Kuzeylilerin
Polifoni'ye getirdikleri bir ¢oziimdiir.

Baglangigta Latin kulag: i¢in barbarca sayilan gl
araligi, organumdan 6nce de kullanilmaktayd.

Dechant'in yararlandigi ikinci teknik olan Faux-Bour-
don* Gymel'den ortaya ¢ikmigtir.

Alt uglii paraleli yerine, eslik partisi bir oktav yiiksel-
tilerek ast altli paralelliginin kullanilmasiyla yapilan
bir polifonidir. Besteci ti¢ sesli yazmak istedigi zaman
araya ticrsleri yerlegtirerek altili akorlar zinciri olustu-
ruyordu.

Notre-Dame Okulu, Ars Antiqua, Ars Nova:

XII. yiizyilda diinya estetik olgilerine Fransizlar ege-
mendiler. Paris'te yapimina baslanan iinli Notre-Da-
mc Catedrali daha tamamlanmadan ctrafinda bir
doktrin toplulugu yaratilmis, bilgin ve san'atgilarin
¢aligmalari hizlanmigti. Bu ¢aligmalar ciddi eserlerin
yaratilmasi ile sonuglandi. Notre-Dame Ekoliinde'™,
birbirinin devami sayabilecegimiz iki san'at hareketi
vardir: Ars Antiqua (eski sanat) ve Ars Nova (Yeni sa-
nat) Ars Antiqua, Leonin(12.yy), Perotin (1180-1236)
ve Adam de la Halle'in (1220-1287) ¢alismalarini
kapsiyordu. Ars Nova ise Philippe de Vitry (1291-
1361) ve Guillaume de Machaut' (1300-1377)nun ¢alismalarinda
bi¢imleniyordu.

Notre-Dame'in Orgcusu ve koro yoneticisi Leonin, iinii Fransa
digina tagmig bir org ustasi ve biiyiik bir teorisyendi. lki sesli sar-
kilarinin yer aldigi "Magnus Liber Organi" adlh kitabi, pek ¢ok
bulusu, hayranlik uyandiran evrensel bir meslek saglamligi ve

1. Gymel'in sozciik anlami "ikiz"dir.

2. Faux Bourdone ya da Falso Bordone sozciiklerinin anlami, "hatal vizilti" dir.

3. Notre-Dame Okulu, 12. yiizyihn ortasindan 14. yiizyilin 2. tiersine (1366)'ya
kadar egemen olan doktrinci miizik ¢aligmalari ve birbirini tamamlayan bir
seri uygulamadr.

KENTLERIN YENI SANATI

NOTRE-DAME KATEDRALI
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bilimle birlestirmistir. Leonin'in, i¢inde yabanci sanatgilarin da
bulundugu ¢ok sayida 6grencisi vardi. Perotin bunlardan biridir.
Biyiik Perotin, Leonin'in en parlak 6grencisiydi.Leonin'in arka-
sindan Notre-Dame'in Orgcusu ve Koro yoneticisi oldu. Eserleri,
Leonin'kilerden daha mitkemmel kabul edilir. Cagi igin hayli ile-
ri kaynaklar kullanmigtir: Diline Kromatizmi sokmus, imitasyon
tarzim getirmis, eserlerinde ii¢ ve dort partiyi ustaca kullanmstir.
Perotin, Organa'larina Motet ve Conduit'nin daha serbest bi¢im-
lerini katmugtir. Ayrica bu ¢ahigmalar, kilise tonlarinin istibdadi-
nit sarsmugtir. Perotin'in nota sisteminde, siirelerin belirlenmesiyle
ilgili ¢ahsmalari da anilmaya deger."" Gerek Leonin, gerekse Pero-
tin, Kontrpuan'in onciisii oldular.

Bu donemin kullanilan bigimleri arasinda Kanonlari da saymak
gerekir. Kanonlar, polifoninin ¢ok seckin bir bi¢imi olan Fu-
gue'iin habereisi oldular,

Notre-Dame Okulundan dogan ve Ars Nova adi altinda toplanan
ikinci mizik hareketinin baginda Philippe de Vitry ve Guillaume
de Machaut geliyordu.

Phillippe de Vitry (1291-1361) Ars Nova'nin énciisii sayilir. Ca-
lismalar, kendinden 6nce gelenlerin anlayisina karsi devrimci bir
hareket degil, onlarin tekniginin ve miizik dilinin ussal bir gelis-
mesidir. Philippe de Vitry, Ars Nova adh kitabinda gelenekten
kopulmasini éneriyordu. Olgiilerin kuvvetli zamanlarinda yalniz
4, 5 ve 8 li araliklari degil, tiglii ve aluli araliklari da kulland:. Ki-
lise tonlarinin hegemonyast sensible'in resmen kullanilmasiyla
sarsilmigti. Orada kayan yarim ton, kulaga majér ve minor ton
kavramini empoze ediyordu. Philippe de Vitry, ¢alg: csliklerini ve
din dig1 muzigi kiliseye soktu. Duygu ve anlatim ozgiirligii eser-
lerinde acikga goriiliir. Miizik teorileriyle ilgili ¢alismalarin yakin
buluglarini birlegtiren de Vitry'ye 6lgii iseretlerinin baslatilmasin-
daki rolii nedeniyle ayr1 bir énem verilir. Bu baslangig i¢in 1320
tarihi gosterilir. Bu ¢agin bestecileri artik gereksinmeleri kargila-
yabilecek bigimde katlanabilir ve bizimkine oldukg¢a yakin bir 6l-
¢ii sistemine sahiptiler. Bundan boyle anahtarin yaninda, kullani-
lacak 6lgiiniin isareti yer alacakti: Igi ¢izgili kare, noktal ya da
noktasiz daire, ¢izgili ya da ¢izgisiz yarim daire... Boylece, kilise-
nin ritmik modlarindan kurtulan besteciler, melodiye daha koge-
li, belirgin ve olduk¢a az dogal bir karakter veren kiigitk nota de-
gerlerini severek kullanmaya basladilar.

Fransa'da Ars Nova'nin en énemli temsilcisi Guillaume de Mac-
haut'dur. (1300-1377) Din dis1 pargalan, Ballade'lari, Rondeau,

1. Perotin, neumatik sistemin sembolik gizgileri yerine notalarin oransal siire
ve degerlerinin matematiksel isaretlerini koyarak, notasyon sistemini, kaynaklan
bugiin bile tiiketilemeyen bir yola sokmus oldu.
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Chanson, Motet, Hoquet ve Missa tiiriinde eserleri vardir. 11k kez
Missa, Machaut'nun ellerinde, torenin ayri pargalarini bir bitiin
halinde birlestirmesi ile 6nemli bir bi¢im oldu. Notre-Dame Mis-
sa'si, partilerin yatay ¢izgilerinin olusturdugu ¢ok ses orgiisi ile
dikey bilesimlerden duyulan akorlar bakimindan armoninin ha-
bercisidir.

De Vitry ve Machaut'un ellerinde, 13. yiizyildan tanidigimiz ve
¢agin rasyonalist esprisine uygun bir bigim olan Motet de, minya-
tir olgilerinden ¢ikarak biiyilk boyutlara eristi, karmagiklagti.
Machaut'nun miziginde bazi partiler, kasith olarak s6zsiiz bira-
kilmisa benzer. Sadece Superius'da (iist parti'de) sarki sozleri ya-
zihdir. Oteki seslerin melodik sinir1, bu partilerin galgi igin diisii-
nildigiind ortaya koymaktadir. Ayrica Machaut, David Hoqu-
et'sinde "Viel ¢alicisi ig¢in" ifadesini kullanmugtir.

Ars Nova'nin miizik driinlerini, ¢cagin mimari yapisi ile, Seine ki-
yisina inga edilmis ve orneklerin en iyisi sayilabilen Notre Dame
Katedrali ile kiyaslamak yerinde olur. Hareketli ritmde sikigik ke-
sif kitlelerin ¢oziimii, hemen hemen mistik bir ortamin genisletil-
mesi, siislemelerin bollugu, ayrintilarin inceligi, gotik mimarisin-
de ayni ¢agin mizigini tanimlar. Gotik mimarisinin gorkemli
tiriinleri, zamanin miizigi ile birlikte, Italyan Rénesansinin dogu-
sunu hazirlamigtir.

Ars Nova'nin en parlak uygulama alani Italya'dir. Floransal kér
orgcu Francesco Landini (1325-1397), Cagin mizikgileri arasin-
da parlar. Madrigal, en ¢ok kullanilan bi¢imdir. Latince sarkilara
kargilik Madrigal, ana dilinde sarki demektir. Metnini, doga, ask
ve benzer konularda yazilmis siirlerden alir. Dansh sarkilardan
olan Ballade'larda ise ii¢ partiden biri insan sesi, ikisi ¢algi i¢indir.

Onbegsinci ve Onaltina Yizyil Mizigi: Flaman Okulu

Ars ve Nova ile on besinci yiizyil polifonisi arasinda kesinti yok-
tur. Bu iki estetigin birbirine baglanmasinda toprak iligkisi kadar,
politik olaylar da rol oynamistir.

Ingiltere, Normanlar tarafindan isgal edildigi zaman, Notre-Da-
me Okulunun estetik anlayisi burada kolayca yayginlasti. Fran-
sizlarin 1415'te Azincourt'da Ingilizlere yenilmesiyle durum tersi-
ne gevrildi: Ingilizlerin bu topraklardaki varlklari yalmzca askeri
isgalle simirlanmadh. Ingiliz soylulari ile birlikte sanatgilar da gele-
rek saraya yerlegtiler. John Dunstable (1370-1453) bunlardan en
tinlisiidiir. Bedford Diikiini izleyerek Fransa'ya gelen besteci, V.
Henri'nin saraymna girdi. Bu gelismeler sonunda yeni etkinlik
alanlari arayan Fransiz bestecileri, baska iilkelere gitmek zorunda
kaldilar. Polifoni onlarla Flandre'a kaydi. Orada yogunlasan
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VIOLA DA GAMBA (BACAK
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miizik hareketleri biitiin Avrupa'ya yayildi. Gelisen Flaman Oku-
lunun temsilcilerine Franco-Flaman besteciler dendi. Guillaume
de Machault'nun 1400 civarinda 6limiinii izleyen gegis donemi,
onun gelistirdigi tiirlere ve stile bagh kalmakla birlikte estetikte
kokli degisiklikler getirdi. 1420'ye dogru, dindisi tiirler arasinda
Rondo o6ne ¢ikti. Bazi eserlerde, dini mizikte oldugu gibi ezgi,
acik bir sekilde esneklik kazandi. Guillaume Dufay'in 6gretmeni
Nicolas Grenon (135. y.y.) ile Richard de Loqueville'den giinimii-
ze kalan bazi pargalarda sadelestirme egilimi artik agik¢a hissedil-
mektedir. Dufay'in sarki stiline getirdigi duruluk, bu iki ustadan
kaynaklanir. Bu yeni sarki stili 6zellikle kuzey bati Avrupa miizik-
gileri tarafindan benimsendi. Bu donem bestecilerinden ¢ogu
Flandre bolgesi kokenlidir. Flandre ile (bugiinkii Belgika ve
Hollanda'nin bulundugu topraklar) ltalya arasindaki ticari
iligkilerin baglangict 12. yiizyila kadar iner. Bu bakimdan
Flaman Okulu etkilerinin ltalya'ya girmesi dogaldi. Onbe-
sinci yiizyilda entellektiiel ve sanatsal etkinlik, hatiri sayilir
diizeydeydi. Franco-Flaman ya da Hollandali deyimi ile
anilan besteciler gergekte, uluslararasi sanatgilardi. Surekli
olarak Fransa, Ispanya, ltalya, Almanya arasinda gidip ge-
liyorlardi. Ulusal sinirlari asarak birbirlerini etkiliyorlar,
uzaktan Ogrenci yetistiriyorlardi. Vokal ve enstriimantal
kontrpuanin altin ¢agi gelenegini yaratan bu besteciler, di-
ni repertuar olarak Messe (Missa), Motet, diinyasal reper-
tuar olarak da Chanson, Madrigal ve Danslar besteliyor-
lardi. Durmadan gelistirdikleri saglam ve gii¢li modellere
dayanarak sonunda kontrpuani yumusatmayi, ona miizi-
kal, dogal ve kolay bir hareket vermcyi basardilar.

Flaman bestecileri arasinda Guillaume Dufay (1400-1474),
bir 6nceki yiuzyillda Guillaume de Machaut'nun bos birak-
tig1 yeri doldurmasi bakimindan énemlidir. Flaman miizis-
yenleri gibi, Flaman ressamlari da Avrupanin onde gelen
sanat¢ilart oldular. Basglica miizik merkezi Hollanda'da
Cambrai, en parlak temsilcileri de Paris, Miinih, Insbruck
idi. ttalya ve Ispanya'da énemli ¢caligmalar yapildi. Flaman miizi-
ginin Gstiinligi, Dufay'den baska Jan Ockeghem (1430-1495),
Josquin des Prés (1450-1521), Adrian Willaert (1480-1562), Jan
Pieter Sweelinck (1562-1621) ve Orlando di Lasso (Roland de
Lassus) (1530-1594)'nun eserlerinden yansir. Bu besteciler ¢agla-
rinda ¢ok buyiik bir sayginlik elde ettiler. Bazi kaynaklara gore
Orlando di Lasso, Flaman okulunun yetistirdigi en biiyiik beste-
cidir. Olaganustii verimliligi ile ¢agin butiin ¢oksesli bigimlerinde
yazmustir. Messe, Motet, Magnificat, Passion, Psalm'lar kadar,
dindis1 pargalar olan Italyan Madrigali, Fransiz Chansonu ve Vil-
lanelle'leri, Alman Coral Lied'leri ve Coral-Motet'lerinde de ba-
sarili olmustur. Motet'de kutsal yazilardan alinan metin, ezginin
bi¢imini kosullar. Daha ¢ok kendi temalarini kullanmas: beste-
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ciye oldukga serbest bir ortam hazirlamigtir. Motetleri genellikle
4 bolim igin yazilmig (3, 5 veya 6 boliim de olabilir), bir sesten
otekine ge¢mesi bakimindan fugue yazisina temel olmustur. Cesit-
li ilkelerin dilini ve tislubunu basariyla kullanmis giiglii bir yara-
tic1 olan Lasso yedi dilde 2000 kadar eser vermistir. 1560'ta Mii-
nih'te Bavyera Diikiiniin Kilisesinin bagina getirilen Orlando di
Lasso'nun uni ve etkileri Almanya digina tagmgti.

1lk Lied bestecisi ve uzaktan Schubert'in habercisi olan Heinrich
Isaac (1450-1517), bu donemde Avusturya'da iin kazandi.

Flandr'in zengin ve giiglii kentlerinde egemen olan polifonik stil,

butiin miizik bi¢imlerinc girdi. Giderek daha serbest ve karmasgik

bir gériinim aldi. Armoni, heniiz seslerin emeklemesi halinde du-

yuluyordu. Ciinkii polifoni yatay olarak ustiiste konmug ciimle-

lerle paralel hatlar halinde ilerleyerek kontrpuanin ciddi kuralla-  ortanpo biLasso
rina gore uygulaniyordu. Giinimiizde bunlar dinlerken, olaga- (1830153
niistil bityitk Freskleri diisiinmemek miimkiin degildir.

Dini muzik bestecileri arasinda Gilles Binchois ( 1400-1460), Ale-
xandre Agricola (1446-1506), Marbiano de Orto (? -1529) Jacob
Obrecht (1450-1505), Pierre de la Rue (1460-1518) anilmaya de-
ger.

Obrecht din disi eserleriyle de sanatinin saglamligini ortaya ko-
yan sanat¢ilardan biridir. Tenorlarin: (altseslerini), Gregor reper-
tuarindan ya da Flaman, Fransiz, Italyan veya Alman sarkilarin-
dan alir, bunlar, ustalik ve fanteziyi birlestirerek isler, sik sik os-
tinato ve sekvensleri kullanirdi.” Yedi sesli "Sub tuum praesidi-

um"'missasinin Agnus Dei bélimiinde ii¢ Antien™ toplulugu kul-
land1.

Oteki Missa'lar: ile birlikte bu eserler, akiciliklari, zarafetleri ve
ezgisel netlikleri ile segilirler. Obrecht, Motetlerinde pasajlari imi-
tasyonla ¢ogaltmayi yegliyordu. Bu eserler, ¢cokses yazisiyla armo-
ninin kaynagina yaklasir.

16. yiizyihn ilk yarisinda Alman Kilisisende Reform yapan Mar-
tin Luther (1483-1546) aymi zamanda miizisyendi. Fliit ve Lavta
¢aliyordu. Luther, Alman Kilisesinin din torenlerini yeniden dii-
zenlerken mizige de el atti. Halk miiziginin kilise miizigi ile sis-
temli bir sekilde birlegtirilmesi i¢in ¢ahsti. Luther'in gorislerine
Almanya'da Hans l.eo Hassler (1564-1612), Fransa'da Claude
Goudimel (1510-1572) ve Clement Jannequin (1485-1560)

1. Ave Regina Coelorum Missa'smin Credo béliminiin sonunda obstine basa
giizel bir 6rnek vardir: Burada pes sesler "ressurexit" sozciikleri iizerinde bir
"¢an motifi"ni durmadan tekrar ederler.

2. Antien toplulugu ile Antifonal séyleme bigimini gergeklestiren korolar
kastedilmigtir.
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katildilar. Protestan kilisesi i¢in yeni eserler yaratldi. Artik halk
dili ve miizigi kiliselere giriyordu.

Cagin muzik yasamini ellerinde tutan Flaman ustalarin etkileri
Italya'ya girdi. Yarimadanin kentleri giinden giine kalabaliklagi-
yor ve gii¢ kazamiyordu. Dogu ticareti, baska uluslar ve irklarla
iligkiler, yumugak bir iklim, uzun bir ge¢mis... hepsi birden, Av-
rupanmin kiiltiirel gelismesindeki en ctkin olusumlari hazirladi.
XIV. yiizyilda Venedik 2000 niifusluydu. Roma'nin disiisiinden
beri hi¢ bir kent bu diizeye ulasgamamugti. Venedik'in sanat mer-
kezi olan Saint-Marco Kilisesi, tnlii sanatgilan ¢eken biiyitk orgu
ile gururlaniyordu. Roma'da kendilerini mesen ilan eden Papalar,
ressamlari, heykeltraslari, ozanlar1 ve muzisyenleri bu kente ¢ek-
tiler. Burada, ¢agin en inli Orgcusu Girolamo Frescobaldi
(1583-1643) ile, Roma'nin diinyaya verdigi en ilgi cekici besteci
Pierluigi da Palestrina (1524-1594) biyiik bir yetkinlige erigtiler.

Pierluigi da Palestrina 16. yiizyilin ikinci yarisin-
da, dini ve dindisi mizigin gelismesinde rol oy-
nayan en biyiik ustalardan biridir. Asil 6nemi,
kilise miizigindedir. Baglangigta, Flaman besteci-
lerin yolunu izlemesine kargilik, daha sonra,
kontrpuanin dustiigii kargasayr yalinlagtirarak
onlardan ayrilmigtir. Bununla birlikte o, ne bir
deneyci, ne de bir devrimcidir. Onun buyuklugi,
¢agimn dilinde ve tekniginde sasirtict bir ustaliga
ve ariliga erigmesindedir. 80'in ustiinde Missa
yazmistir. Bu eserler, onun dingin ve iyimser ki-
siligini yansitirlar. Missa'da Kyrie, Gloria, Sanc-
tus, Benedictus, Agnus dei, torenin "Ordinari-
um' denilen degismez bolumlerini olustururlar-
di. Bu pargalar toplulugunun ezgisel yiiriiytsiini
belirleyen tek tema, bestecinin bir bagka dini
miziginden veya halk miiziginden alinabilirdi.
Ya da besteci tamamen yeni bir tema yazardi.
Palestrina, Missa'larinda tema olarak genellikle
Gregor ezgilerini kullanirdi. Biiyiik esinine karsi-
lik yap1 ve bi¢im kaygisi her seyin ustiinde olan
Palestrina, dogdugu kent Katedralinde miizik Ustaligi gorevini ye-
rine getirirken, Piskoposu, 111. Jules adiyla Papa oldu. Boylece
Roma yolu agilan Palestrina, once Julia, sonra Sixtine Kilisesi
Chapel Ustaligina getirildi. Daha sonra, Otuzlar Konsili tarafin-
dan Kilise mizigindeki dindisi 6geleri temizlemekle gorevlendiril-
di. Biyiik bir teknisyen ve saf bir inanr olan Palestrina, Kontra-
puntik yaziyla armoni duygusu arasinda kusursuz bir denge kur-
du. Cagin cogu bestecisinin kagamadigi yapmacikli ve abartili
cokses yazisi egilimlerine kargi, san'at agirbash ve soylu bir yalin-
liga tasidi. Birakugi 600 Motet, 200 madrigal, 42 Psaume, 83



15. VE 16. YY. MUZIGI. FLAMAN OKULU

Messe (Missa) ¢ok sayida Ricarcare, ustaliginin kanitidir.

14. yiizyilda Italya'da dogan ve anadilinde, dindisi bir siir iizerine
bestelenen Madrigal, zamanla geliserek iki sesli halk sarkisi bigi-
minden tamamen uzaklasti. 16. yiizyilda bestecilerin kontrapun-
tik ustahiklariyla fantezilerini birlegtiren bu tir, moda haline gel-
di. Madrigal sozciigiiniin kokeni, ana dilinde siir demek olan mat-
ricale ile ilgilidir. Bazilarina gore bu sozciik, kir siiri anlamini ta-
styan mandrialeden gelmedir.

Madrigaller, ¢ag igin hayli ileri sayilabilecek zengin miizikal 6ge-
ler igeriyordu. Olaganiistii renkli dili ve arilig ile bu bi¢imin dik-
kate deger orneklerini yaratan Italyan bestecileri arasinda Luca
Marenzio (1553-1599), Vcenosa Prensi Gezualdo (1560-1613),
Claudio Monteverdi (1567-1643) segilir.

Bu bestecilerde, armonik 6zellikler ve kromatizm kolayca ayirde-
dil-mektedir. Roma'da 9 yil Papalik sarkiciligi yapan 1555'de Pa-
ris'te duc de Guise'in hizmetine girerek parlak muzisyenlik mesle-
gini orada noktalayan Flaman asilli Jacob Arcadelt (1514-1562)
Italyan Madrigali tiiriinde bilyiik iin kazanmusti. Bu tiiriin Krali
olarak taninan bestecinin 3 ve 4 sesli alti Madrigal Kitab1 1539-
1544 yillar arasinda yayinlanmugti. Yazdigi Chansonlar, Fransiz
ve Italyan sarkilarimin birbirini ctkilemesine neden oldu. Ingilte-
re'de William Byrd (1543-1623) Ingiliz Madrigal Okulunun yara-
tilmasinda 6nemli rol oynadi. Burada, dini mizik ve ¢algi mizigi
ile secilen Ingiliz Virginalistleri Thomas Weelkey (? -1623), Or-
lando Gibbons (1583-1625), cagin ozanlarinin da etkisiyle Ingiliz
madrigalinin daha agirbagl bir felsefeyi benimsemesini sagladilar.
Yazi dilindeki armonik ozellikler ve kromatizm, ltalyan érneginin
safligina bagh kald.

16. yiizyilin bu dindis1 baglica miizik bi¢imi, koroyla soylenen sar-
ki, giderek yayginlasti. Kaynagini Alman halk sarkilarindan alan
Koral lied, bu donem Almanyasinda 6nemli besteci olmadig: igin
Italyan madrigalini izledi. Dini miizik trinleriyle de taninan
Hans Leo Hassler'in (1564-1608) biiyiik ustaligi, din digt muzik-
te Italyan etkisinden arinmig 6zgiin bir Alman sarkisinin dogma-
sina yetmedi.

Kontrpuan teknigi, Palestrina ile Zirveye ulasti. Benzer durumlar-
da oldugu gibi, karmasa ve inis hemen arkasindan geldi. Teknik-
giler ¢cogaldi. Giiniin zevkine gore, 20,30 ya da daha ¢ok partili
eserlerde notalarin partisyonda dizilisleri dogruydu. Ancak icrala-
rinda giizellik ve canhliktan yoksun olduklari goriiliyordu. Hare-
ketsizlikleri ve kuruluklariyla Logaritma cetveline benziyorlard:.
Bunlar arasinda 90 sesli olanlar bile vardi. Besteciler kendilerini
akrobasi gosterilerine kaptirinca, polifoni yozlasti. Yizyilin degi-
siminde (1600-1601) bir sistemin zirveye eristigi her seferinde
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oldugu gibi son yaklagmisti. Onunla taban tabana zit bir sistem
zafer kazandi. Yeni ¢okses sistemi, Armoniydi.

Bu donemecin, tarihin en 6onemli donemeglerinden biriyle ayni
donemde yer almasi raslamsal degildir. Yeni bir esprinin Avru-
pa‘'da uyandigi., himanizmanin universitelere girdigi ve 1453'de
Tirklerin Istanbul'u aldiklari ¢agdir bu... Avrupa'da diinyay: ta-
nima tutkusu giderek biiyliyordu. Yeni ¢ag, 1492'de Christoph
Colomb'un inanilmaz kesfi ile bagladi. Ayni yil Laurent de Medi-
ci 6ldii. Rodrigue Borgia, Alexander VI adiyla Papa oldu. Papalar
i¢cinde diinya ile en ¢ok ilgili olani ve sanatgilarin dostuydu. Yeni-
ligin ve canliligin solugu biitiin Italyan kentlerinde hissedilir oldu.
Bu, Ronesans adi altinda gergek bir dirilis, bir uyamistir. Tepkici
miuzik, Venedik, Milano, Roma ve 6zellikle Floransa'da amacina
ulasti. Kontrapuntik sertlik yeni armoni sistemi 6niinde geriledi.
Yeni ezgiler, troubadour sarkilariyla akrabaydilar. Ciinkii, tam
anlamuyla folklorik bir tabana dayaliydilar. Bu dénemde, hemen
herkes bir enstriiman ¢almay: biliyordu. Bu ya luth (lavta), ya
Clavi-Cembalo ya da kemanin atasi olan Viol'dii.

Dante, Petrark, Bocaccio, Ucello, Boticelli, Brunelleschi'nin vata-
ni olan Floransa, Ronesansin da besigi oldu. Ve bu kent XVLI. ¢
yiuzyilda diinyaya paha bigilmez tg¢liyii armagan ectti: da Vinci,
Raphael, Michel-Ange... Toskana'nin miizik merkezi olan Floran-
sa'da dogan muzik tiirii ise Avrupa'da ¢ok uzun bir siire egemen
olarak ayricahgini korudu: Opera...

Ortagag'da Tiyatro

Roma Imparatorlugunun diisiisii, tiyatro sanatinin ilk yiizyillarda
var olan pariltisini yoketti. Boylece, Helen tiyatrosundaki moral
derinlikten tamamen yoksun ilkel bi¢imlere doniildi. Kilise, za-
rarli buldugu bu gosterileri engelleyemedi.

Ortagagin baglangicinda komedi halk: eglendiriyordu ve seyircisi
ozeldi. Kilise, bu egilimi kokiinden sokiip atmanin olanaksizligini
kabul ettigi zaman, onu yararina kullanmaga karar verdi. Kendi
disindaki bir digmanla savagmaktansa, onu yakm inda kontrol al-
tinda tutmayi yegledi. Isa'nin mucizelerle dolu yagamini dramati-
zc etmekle ise bagladi. Bunu azizlerin yasam izledi. Latince olan
ilk dini dramlar, kiliscde, koroya ayrilan yerde temsil cdildi. Da-
ha sonra kilise, seyirciye dar gelmeye basladi. Boylece dinscl
oyunlar disar1 ¢ikarak kilise avlusuna ya da éniindeki bogluga ta-
sind1. Halka agik bu gosterilerde, kisilestirilmis ahlak prensipleri,
bilingleri etkileme umuduyla sunuldu. Bu sembolik figiirler, bu-
giin modern sahnclerimize de uzak degildir: Seytan, 6lim, iyilik,
kortilik giizellik, biiyii, yalan, gergek, akil, budalahk gibi...



Boylece Kilise, din disi tiyatroyu hiristiyan tiyatrosu haline soktu.
Bizzat Missa bigimi bile bu miizikli oyunlarla akrabaligini hisset-
tirir. Dogal olarak buradaki dramatik aksiyon rahiple cemaatin
antifonal stilde (sorulu-cevaph) sarkilarinin nébetlese soylendigi
miizikal dialogdan dogar. On birinci yizyilda bu kutsal eylem
dramatizasyonu, tanriya yonelik ayine dini sarkilarin katlmasiy-
la en yiiksek noktasina ulasti. Boylece Oratorio dogdu.

llk dini dramlar Latinceydi. Latince metin bir siire sonra yerini,
yerel dile birakt. Yavas yavas halk havalari kullanilmaya ve bazi
eklentiler yapilmaya baslandi. Kilise avlusunda oynanan ve din
dis1 ogelerle karigmig olan bu dini dramlara "Mystére" adi veril-
di. Seyircinin artmasiyla oyun sehir meydanina, oradan da kapa-
It bityiik salonlara tagind. Iginde bol miizik 6gesi olan bu goste-
riler, operanini 6nciisii oldular: XI. yiizyilda " Akilli ve Cilgin Ba-
kireler" ve "Kahinler", XIL yiizyilda "Danicl", "Ug Papaz",
"Krallarin tapinmast" adl temsiller halktan biiyiik ragbet gordi.
XIIL. yiizyilda bu tiyatro bigimi ok po- )
piiler oldu. Artik dinsel ve dindigi konu- Ly

lar, ciddi ve eglenceli sahneler yanyana

kullanilabiliyordu. "Cobanlar", "Pas-

kalya Gecesi" gibi dinsel dramlarda

miizik, par¢anin konusuna ya da yerel

sartlara gore farkh rol oynuyordu. Bu

Myster'lerin gelecek yuzyillarin siir sa-

nati {izerinde sembolizmleri ve derin

mistik duygulariyla 6nemli etkileri oldu.

Mystere'ler, kent meydanina tagininca
sahnesi de biiyiidii. 20x100 metre bo-
yutlarinda bir alana yayilabiliyordu.
Yiiksekce olan sahnede solda cennet,
sagda cehennem, ortada diinya yer alir-
di. Bazan da bunlar astiste dusunilir-
dii. Dekor igin ¢esitli yontemlere bagvu-
rulurdu. Ya dckor seyirciye anlatilarak canlandirilirdi, ya da bi-
yiik resimler asilarak bir 6n agiklama saglanirdi. Bazen de gergek
dekorlar yapilirdi. Aksesuar ve mizansen sahiciydi. Oyuncular
gercekten yiyip icerler, gercek esya ve hayvanlari oyuna katarlar,
gercek agirliklar tagirlardi. Bu yiizden ciddi yaralanmalar meyda-
na geldigi olurdu. Dekor, temsil sonunda satisa ¢akirilirdi.

Bu temsillerde halktan kisiler rol alabilirdi. Ancak Isa ve azizlerin
roliinii rahipler ustlenirdi. Temsillere katilan halktan kisiler ken-
di kostumlerini kendileri saglarlardi. Bu kostiimlerde tarihi ger-
geklik aranmazdi. Kostiimiin gosterisgli olmasi yeterliydi. Temsil-
lerin giderlerini Kilise, yerel yonetim ve halktan zengin kisiler tst-
lenirdi.

8 J

ORTAGAGDA TIYATRO

“ISA'NIN OCU" MYSTERE'I.
FLUTLER, DAVUL, SACQUE-
BUTE'LER (TROMBONLAR)
ESLIGINDE KUDUS'TE
YAHUDILERIN EGLENCESI.

L,
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Baslangigta Plaint-Chant ezgilerinden alinan bu oyunlarin miizi-
gine halk ezgileriyle ¢algilarinin girmesinden sonra miizik yazari,
kilise muiziginde o zamana kadar rastlanmayan insani duygularin
anlatimina agir1 bir 6nem vermigtir. Bu dini dramlarda orkestra
troubadourlardan olusturuldu. Cennet sahneleri Org'la vurgula-
nirdi. Orkestra, girig miizigi ¢alar, sahneye giren kisileri haber ve-
rir ve sarkilari desteklerdi.

Ciddi tiyatrolar, hicivli, gildiirilii ve ¢ogu kez uygunsuz karak-
terdeki taklitleriyle birlikte gelisti. Bu temsiller halktan biiyiik ka-
bul gordii. Yalmz halktan degil rahiplerden de... En iinli komedi-
lerden biri olan "Deliler Bayrami" Messe'in igerdigi uygunsuz pa-
rodilere ragmen kilisede temsil edildi. Paris'te Notre-Dame Kated-
ralinde her yil temsil edilen "Egek Bayrami" da bu bakimdan asi-
r Ogeler tagir. Bize anlasilmaz goriinen bu ifratlan Kilise, kabul
ediyordu. Hatta ccsaretlendirdigi bile soylenebilirdi. Tamamen
baski altinda yasiyan orta ¢ag insaninin ¢ok derinlere itilmis i¢gii-
diilerini yihn birkag giiniinde serbest birakarak rahatlatmak, bel-
li bir agidan bakilinca Kilisenin, psikolojik anlayisla yiiklii pratik
bir ¢oziimii olarak yorumlanabilir. Boylece cemaat, yilin geri ka-
lan zamanlarinda erdemli birer burjuva olarak davraniglarina de-
vam ediyordu. Satirik tiyatroda dogal olarak miizik vardi. Ciddi
tiyatroda 6liimiin ve son hilkkmiin hatirlatilmasina yarayan dra-
matizasyon satirik oyunda utang verici bir alay konusu oluyor,
guliinglestiriliyor ya da metin edepsizce degistirilcbiliyordu.

Kilise tarafindan tolere edilen bu gosteriler, ancak protestan re-
formu sirasinda rakiplere silah vermek korkusuyla ortadan kalk-
ti. Bununla birlikte halk bu zevkinden vazge¢mek istemedi. Giinii-
miizde, bir ¢ok yerde Karnaval adi altinda siiregelen gosteriler
halkin bu egiliminin sonucudur.

14. yiizyilda dini dramlarda miizik ogeleri giderek azaldi. Bunla-
rin yerini konugma boéliimleri aldi. Bu donem Mystere'lerine "Isa-
min mezan”, "Oliimden sonra dirilis", "lhbar" adli oyunlar &r-
nek verilebilir.

Onbirinci yiizyildan baglayarak Avrupa iilkeleri yavas yavas ken-
di ulusal tiyatrolarini yarattilar. Ispanya, Fransa, Isvigre ve Al-
manya'da dikkate deger ¢alismalar yapildi. Ingiltere'de dinsel ti-
yatro Noel'de yapilan temsillerle igse bagladi. Noel sarkilari, tinli
Christmas Coral'lerinin ¢ekirdigini olusturdular. Bu uluslararasi
bir bulus oldu.

Almanya'daki dini gosteriler oniigiincii yiizyila kadar Latince ola-
rak kilisede yapildi. Almanca yazilmig popiiler sahneler, Almanca
sOzli sarkilarla aym zamanda goriindii.

Ortacagda, Adam de la Halle'in Jeu de Robin et Marion'u gibi
din digi oyunlarin da yazildigim biliyoruz.



Tiyatronun geligmesi, tim Avrupa uluslarinda ayni zamanda ger-
ceklesti. Bigimsel agidan sonsuz farklilik gosteren Ortagag tiyat-
rosuna halkin duydugu ilgi ve heyecan ortak oldu. Bu yeni evre,
gelecegin dramatik miizikal bigimlerine yolu a¢tig1 igin 6nemlidir.
Ciddi Opera, Komik Opera, Opera Bouffa'", Operet, Siengspiel”
Vaudeville, Revue, Zarzuela™, Oratorio, Passion... gibi. Bu oyun-
larin bir bagska 6nemi de pek ¢ok popiiler ya da folklorik 6zellik-
lerin canli kanitlar1 olmalaridir.

Ortagag Calgilan

Ilk¢agin yaygin ¢algilarindan Lyre ve Cithar'in XI. yiizyila kadar
bazi yorelerde tamamen ortadan kalkugi, bazi yorelerde biyik
degisiklikler gecirmis olarak siirdiigii bilinmektedir. Buna kargi-
ik XI. yiizyilda ortaya ¢ikan iki ¢algi, bu doneme yeni bir gori-
nig vermektedir. Bunlar, Luth (lavta) ve viole (viele)'dir. Kemanin
atasi olan viole, Kuzey Fransa'da kullanildig: bilinen iig telli ve ol-
dukga ilkel bir ¢alg: olan Crowt'dan dogmustur. XIII. yiizyilda

ortaya ¢ikan carkl vielle ile
viole'i karigtirmamak gere-
kir. Nazariyatgilarin orga-
nistrum, halkin ise Cyfonie
olarak adlandirdig ¢arkl vi-
clle, biyuklugi nedeniyle iki
kisi tarafindan ¢alinirdi. Hal-
kin sevdigi bu galgmin deger-
li taglarla siislenerek o6zenle
yapilmig ornekleri vardi

Hagli Seferlerinden sonra Av-

rupa'ya yerlesen Luth, tipki

Ispanya yoluyla Avrupa'ya

giren Kitara gibi dogu koken-

liydi. Calinmalari hayli zor

olan her iki ¢algi da baglan-

gicta 4 telliydi. Aym ¢agda

Luth'un kiigiik ve degisik bigimlerine Mandore ve Citole adi al-
tinda rastlanmaktaydi.

Arpin kokeni ok eskilere dayanmakla birlikte mekanik olarak az
degismistir.

1. Opera Komigin Fransiz giiliinglii operast olmasma kargihk Opera Bouffa ltal
van giiliingla operasidir ve tarkh 6zelliklere sahiptir. Bkz.: (S. )

2. Siengspiel, Alman Miizikli ovunudur.

3. Zarzuela, Ispanvol miizikli ovunudur,

ORTAGAG GALGILARI

FRANSIZ CARKLI VIELLE'l
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LUTH VE VIOLE GALAN
MELEKLER.
PRATO KATEDRALI (14.YY.)

PSALTERION VE MANDORE
GALAN MELEKLER
PRATO KATEDRALI (14.YY.)

Santur demek olan Psalterion, orta ¢agin énemli ¢algilarindandir.
Agactan govdesine gerili ve sayilar1 10-20 arasinda degisen telleri
ya parmakla cekilerek ya da iizerlerine gekicle dokunarak ¢alinir-
di. Psalterion, Virginal ve Epinet'in dogusunu hazirlamis olmasi
bakimindan pianonun atasi sayilir.

Ortagagin yaygin ¢algilari arasinda fliitlerle obualarin ilk ¢agdaki
bigimleriyle kargilastirildiklarinda dikkate deger bir degisiklige
ugramadiklari goriiliir. 13. yiizyil bombardc'lar: fagotun atasidir.
Trompetlerin tiz ve pes scslileri vardi. Askeri amagla kullanilan
bu galgilarin tizleri Clairon, Gréle, Claronceau adini tagiyordu.
Gayda, "Muse, Chevrette ve Symphonie" adlariyla taninan ve or-
ta ¢agda ¢ok kullanilan bir ¢algiydi.

Kornolar bugiinkii durumlarina gelebilmek i¢in ¢ok cvrim gegir-
mis calgilardir. llk ¢agda giimiis, altn, fildisi ve agagtan yapilan
kornolarin ses olanaklari ¢cok kisithydi. Geligimleri hayli uzun ve
zahmetli oldu.

llkgagda Su Orgu olarak Misir'da rastlanan Org giderek gelismis-
tir. Ortagagda, sayilan 400'a bulan borulari, hava koriikleriyle is-
ler duruma gelmigstir. Klavyesi 1 metre boyunda olan bu Org'un
perdeleri yumrukla hareket cttirilebiliyordu.

Ortagagin zengin vurma ¢algilari bugiine kadar pek az degismis-
tir. Hagh seferleri sirasinda dogudan gelip diimbeleklerin yerini
alan nakkareler, bugiin timbal adi altinda kullanilmaktadir. Ayn
sekilde Trampet, tambourin, savas davulu, ¢ingiraklar, ¢elik iig-
gen ilkcagdan buyana pck az degismistir. Ortagagda Avrupa'da
ilk kez kullanilan Caril-
lon'lar, ¢ok sayida ¢anlar
topluluguydu ve bir ¢ekig
yardimu ile ¢caliniyordu.

Ortagagda heniiz bir or-
kestra anlayisi yoktu. Bu
enstriimanlar bir ¢ok do-
gu miizigi icrasinda oldu-
gu gibi bol ses ve goste-
righ bir goriinim clde et-
mck amaciyla herhangi
bir arastirmaya ya da
prensibe dayanmaksizin
karma bir bi¢imde kulla-
niliyordu.



RONESANS MUZIK YAZISI

Ronesans Miizik Yazisi

Miizik yazisinin gelismesi, ¢oksesliligin gelismesiyle birlikte ol-
mustur. Ayni anda yorumlanmasi gereken ayri seslerde nota de-
gerlerinin kesinlikle belirtilmesi artik zorunludur.

14. yiizyila kadar nota degerleri kirmizi ve siyah renklerle belirti-
lirdi. Daha sonra siyah ve beyazin daha kullanigh olduguna karar
verildi. Nota degerlerini belirtme yontemleri heniiz ¢ok yetersiz-
di. Sayfalar, nota degerlerinin hesaplanmasina yarayan matema-
tiksel isaretlerle doldurulur, bunlarin ¢6ziimlenmesi okuyam ol-
dugu kadar yazani da yorardi. Bu oransal yazi sik sik yanlighkla-
ra neden olurdu. Geg¢migten giiniimiize kalan bu nota yazisi, an-
lagilmasi zor durumunu korumaktadir.

Ronesansin baginda nota degerlerinin durumu soyleydi:
mm Maksima (Duplex Longa) = 2longa ® W
W longa = 3Brevis W ® W

B Brevis 3 Semi * o0

Olgii birimi Longa idi. Maxima az kullanihyordu. Bir Longa ii¢
Brevise bir Bervis i Semi-Brevis'e csitti. Bir Brevis, bir dortik not
gibi vurug birimiydi.

Ornek:
LR L C)lgﬁsﬁ 3/4; Cozimii: f) l rrr
W Oliisii 3/4; Cozimii: P | Pr|f
MEmER Olgisi 34 Cozimi:  p| P~

lki Longa arasindaki Brevis, kendisinden 6nceki Longanin degeri-
ne katlir ve Longa ile tam iglii olugturarak onun degerini eksil-
tirdi. Brevisten Once bir nokta konursa, bu onun degerinin kendi-
sinden sonraki L.ongaya eklenecegini gosterirdi.

Olgii degerleri 1309'dan baslayarak ikiye boliinebilir hale gelmis-
ti. Olgii birimi Brevis'ti. (O) isareti, Bervis'in 3 Semi Brevise, (C)
isareti, her Brevis'in iki Semi-Brevis'c boliinccegini gosteriyordu.
Bu isaretlerin igine konan nokta ise, nota degerlerinin tge boli-
niir bigimde ki¢iiltilmesine yariyordu.

Ornek: 0 3/4 C 6’/4 (Daire ve yarim daire)
0] 9/8 C 6/8 (Noktali daire ve noktali yarim daire

1. 15 ve 16. yizyillari kapsayan Ronesans ¢agina pre-barok (6n barok) da
denir.

v
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Ronesans donemindeki nota degerlerinin yazilisi su durumdaydi:

i g l('J) IFaniiie
- P.ECH) s

= ﬁ: r(j) Beml-rusa
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d

Matbaanin icadi (1440) miizik yazisinin gelismesinde ¢ok 6nemli
rol oynadi. Yazi, yalinlasarak halka indi. Nota yayin merkezleri
olugtu. 1501'den baslayarak once Venedik, daha sonra Paris ve
Lion, nota basim merkezleri oldular. Felemenk'te nota basimiyla
ilgili 6nemli gelismeler oldu. Daha sonra Niirnberg ve Amsterdam
once gegtiler. 16. yiizyilda ise Leipzig tek isim olarak parliyordu.

Baslangigta porte i¢in ayri, notalar i¢in ayri isaretler kullaniliyor-
du. Paris Basimevlerinde bunlar tek isaret halinde birlegtirildi. On
sekizinci yiizyilda baski, ¢inko ve bakir levhalara graviir teknigi
ile (oyarak) yapildi. Bu teknikle birlikte koseli nota yazimi bira-
kildi, oval bi¢im benimsendi.

Alfabetik okumadan b kare (|:I), ve b moll (b) adlari kalmis-
t1."” On yedinci yiizyila gelindiginde b kare bekar, b moll bemol
seklinde kullanilir olmustu. Bir siire sonra Bekar, Fa notasini ya-
rim ses tizlestirmek amaciyla kullaniliyordu. Daha sonra, gizgile-
ri her yonde uzatilarak diyez isareti bulundu.

Ortagagin Belli Bagh Miizik Bigimleri

Halk Sarkilari: Tek veya ¢ok sesli Romanslar, Pastourcl'ler (¢o-
ban sarkilar), Tensonlar, Chanson de Geste'ler (hareketin eglik
ettigi sarkilar) Lai'ler (giiling ya da acikli olaylari anlatan tasviri
kasideler), hiciv nitelikli Serventois'lar, Jeu Parti'ler (konugmali
sarkilar. Bunlarin tenson'lardan farki, saz sairlerinden birinin or-
taya attig1 iki sikh konu tizerinde ve dinleyiciler huzurunda bir ge-
sit yarigma yapilmasiydi) Halk sarkilari arasinda ayrica, Berget-
te'ler (kir sarkilar1), Reverdie'ler (bahar sarkilari), Triolet'ler, Vi-
rai'ler, Ballade'lar, Estempie'ler (dansh sarkilar) yaygindi.

1. b carre: Kare seklinde si

2. binoll: yumusak si

3. Guido d'Arezzo'nun Solmizasyonu bulmak igin yararlandig ilahi'den Si
hecesinin (Sancte loannes) sozciiklerinden alinmasi 17. yiizyilda gergeklesti.



ORTAGAGIN BELLI BASLI MUZIK BIGIMLERI

Motet: On igiinci yiizyilda bagimsiz bir bigim olmaya baglayan
Motetde melodik hat, bir siirin sozciklerine dayah olarak teno-
run iizerine yerlestirilmistir. Tenor, Latince metni soyler. Melodik

partinin siiri ise Fransizca olarak ahlaki ya da satirik bir konuyu  gara cagn sonuna

isler. DOGRU, BIR SARKI KITABIN-
DAN BIRKAG SAYFA... (XV. YY)

Onceleri Latince sozlii dini ezgi iistiine
halk dilinde bir baska melodi koymakla
yapilan bu kigiik pargalar ii¢ sesli olarak
yazildiklar1 zaman diziligleri soyle idi: en
altta Tenor (teneur yani Plaint-Chant par-
tisi) ortada Motetto veya Duplum, en ist-
te ise Fransizca sozli siire oturtulmug me-

lodik Triplum.

Conduit: Bu ¢agin 6nemli bi¢imlerinden
olan Conduit (veya conductus) Motet gibi
2,3 ya da 4 partili olmasina kargin ondan
farkl olarak butiin partileri organumu
hatirlatacak bigimde ayni ritmi izliyordu.
En alttaki tenor partisi dini ezgiyi soyle-
mekle kisitlanmamigti. Besteci, yaratici
fantezisini serbest¢e ortaya koymasina fir-
sat veren tamamen kendi se¢imine bagh
bir metin ve bir ezgi kullanabilmekteydi.
Bu besteleme tarzi Ronesans doneminin
polifonik sarkisi olan Fransiz chansonu ile
Italyan madrigalini hazirlad:.

Conduit, Motet ve Rondcau'larin ¢okses-

liligi, dechant kurallarina gore yapiliyor-
du.




raed



BACHIN ELYAZISI. CLAVECIN
BIEN TEMPERE. VOLUM Hl. NO:7.
MIBEMOL MAJOR PRELUDE'UN
GIRISI

Bolum
BAROK CAG



BOLUM IV

BIR BAROK HEYKELI (1717)
NEUSTIFT, KLOSTER KILISESI.
HAVARI PAULUS, IGNAZ
GUNTER YAPIM|

Miizikte Barok Cag, 17. yiizyilla, 18. yiizyilin ikinci yarisini igine
alan donemin miizigini karakterize eden estetik egilimi belirler.
Barok sozciigii, portekizce Barocco sozciigii ile akrabadir. Baroc-
co, ahigilmadik, garip bi¢imli inci ya da asimetrik, kivrimli, tuhaf
anlamlarini tasir. Baglangigta "Baroque" deyimi Ronesans sanati-
na tepki olarak dogan yeni ve hareketli bir mimari islup igin kul-
lanilmaktaydi. Bu yeni donem, mizikte 1600-1750 yillarini kap-
sar. Anlatimda ayrintilara dek inen agirbash ve gorkemli bir iislu-
bu bi¢imlendirir.

Uzun ciumleli, siislii, zaman zaman karmasik ve gosterisli bir an-
latim sergileyen bu donem eserlerinde kontrpuanla homophone
yazinin birlikte kullanilmasi, dolgun ve ihtisamh bir tslubun bi-
¢imlenmesini kolaylagtirmigtir. Burada kullanilan homophonie
sOzciigiiniin anlamu, eglikli tek sestir. Ezgiyi yorumlayan parti 6n
plana ¢ikar, oteki sesler eslikci durumunda kalir... Bu
yazi teknigine armoni dendi. Major ve minor tonalite-
leri kullanildi. Cokses hesaplar1 dikey olarak yapildi.

Donemin sonuna dogru Armoni sistemi aydinliga ka-
vustu. Gamin ve Akorun analizi yapildi, tamimland.
Akorlarin kurallara uygun siniflanmasi ve kullanimiy-
la her tiirli etkinin elde edilebilecegi savunuldu.

Sifreli bas, insan sesini desteklemek amaciyla yaygin
bi¢imde kullanildi.

Miizik bigimlerinde kesinlik egilimi, belli formlarin
ortaya ¢tkmasini hazirladi: Siiit, sonat, kongerto, kon-
gerto grosso, fugue, aria, recitatif... gibi.

Barok ¢ag, genelde, erken ve ge¢ barok olarak ikiye
ayrilir. Gabrieli, Monteverdi, Frescobaldi, Carissimi
gibi bestecileri Erken Barok'da; Alessandro Scarlatti,
Bach ve Haendel ile ¢agdaslarini da Geg Barok'da si-
niflama egilimi vardir. Barok sozciigiinden, bu donem
disindaki stilleri tanimlamak igin de yararlanilir: 135.
yuzyil sonu ile 16. yiizyll miizigi i¢in Pre-Barok ya da
Ronesans mizigi deyimleri kullanilir. 18. yuzyil orta-
sinda Bach'in 6liiminden sonra gelisimini siirdiiren
yeni ve daha hafif bir tsluba ise "Post-Barok" ya da
Rococo stili denir.

1. Klavsen'de sol elin galdig1 bas partisinin altina yazilan rakamlar bu seslerin
ustiine yerlegtirilecck armoniyi belirledi.



17. YUZYILDA SES MUZIGINDE YENI TURLER

Onyedinci Yiizyilda Ses Miiziginde Yeni
Tiirler

Opera ve Oratorio

Italya, 17. yiizyilda siyasal agidan Ispanyol hakimiyetindeydi. Na-
poli Kral Yardimcihigy, Sicilya, Sardinya, Milano Diikaligi ve Tos-
kana'yr yoneten Ispanya, hegemonyasimi dolayh olarak Kilise
Devleti iistiinde hissettiriyordu. Toplumun moral ¢okme isaretle-
riyle yeni dogan hiir diisiince tohumlarinin ayni zamanda bulun-
dugu bu karigik ortamda miizik tek eglence ve ¢esitli siniflar1 bir
araya getirebilen tek sanatsal bi¢imdi.

17. yiizyihn miizik olayi, Lirik Dramin yani Operanin yaratiligi-
dir. Bu mizikli gosteriler, soylularin sarayinda dogmus ve olduk-
¢a kisa bir siire iginde iicretle girilen halk tiyatrolarina yerlesmis-
tir. Mizigin tiyatro gosterilerine katilmasi ilk kez degildi. Antik
¢agdan beri miizik, sahne miizigi gibi sunulurdu. Fakat, 17. yiz-
yilin baginda dogan ve biiyiik bir gii¢le kendisini kabul ettiren
olay, yalmz mizik i¢in tasarlanmig temsilin dogusudur. Opera, o
donemde yaygi olan monodik sarkidan dogmadi. Madrigal sa-
natinin gelisip yayginlik kazandigi 16. yiizyilda bile ayni polifonik
eserin sadece luth veya sadece viol ya da gitar gibi tek enstriiman
csliginde solo ses igin transkripsiyonlarina bolca rastlaniyordu.
Opcra, bu tarzin aksine regitatif'in bulunusundan dogdu. Yani
konusulan dili mizikal olarak ifade demek olan yepyeni bir sa-
nattan. Bir dramin tamamen miizikle sunulusunda, sozlerin sarki-
cilar tarafindan ifadesi olay1 16. yiizyilin son yillariyla 17. yiizyil
basinin en dikkate deger bulusudur.

Gergekten dc regitatif'in bulunusu ile miizik artik koro, bale, ara
miizigi, aria, madrigal...'de oldugu gibi ikinci derecedeki roliin-
den siyrilmug, siirle ayni siraya yerlesmistir.

Barok ¢ag operasinin tanimi, "solo sesler, korolar, danslar ve or-
kestra i¢in yazilmig lirik dram" seklinde yapilir. Opera sozciigu
Latince eser demek olan "opus" ve "operis" sozciiklerinden gel-
medir. Baglangicta operanin tiiriinii belirtmek gerekliydi. Opera
sacra (kutsal opera), opera seria (ciddi opera), opera buffa (gi-
lingli opera) gibi.

Operaya "lirik dram" da denir. Eski Yunan'da tiyatro igin yazi-
lan manzum metne dram deniyordu; bestelenen drama ise lirik
dram... Cunkii lyr ¢algisi Antik Yunan'da yaygindi. (Bu antik ¢al-
g1 giinimiizde bile mizigin sembolii gibi kabul edilir). 18 ve 19.
yuzyil operalarinin uvertiir, entrodiiksiyon, aryalar, dietler, tri-
olar, kuartetler, kentetler, sextetler, septetler, oktetler.. vb., bale-
ler, korolar ve final gibi ¢esitli parcalardan kurulmasina kargilik
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baslangi¢ operalarinin parga tiirleri ¢cok sinirhdir. Operalarin dra-
matik akislan iginde gerektigi yerde pargalar ara miizigi (interlu-
de) ile ayrilir.

Flaman okulunun polifonik yazisinda ust sese uistiinlitk verilmisti
ve calgi eslikleri kontrpuan teknigi ile gerceklestirilmekteydi. ltal-
ya'da Floransa'da 1600'lere dogru dogan ve gelismesi ¢ok hizli
olan bu yeni mizik bi¢imi, on bes ve on altinc yiizyillarin miizi-
gini soniklestirdi. Bu gelismeleri anlamak i¢in Ronesans Floran-
sa'sina egilmek gerekir. Floransa'da, Grek sanat idealine donerek
Eflatuncu bir estetigi yeniden yaratmak disiincesi, sanatgilari bir-
lestiren giiglii bir amag olmustu. Basrolii miizige veren bir tiyatro
gosterisi olusturmak igin miizigin trajediye, dizelerin anlamini ve
ifadesini bulandirmadan eklenmesi gerekiyordu. Varnio Kontu
Giovanni Bardi ve Jacopo Korsi'nin destekledigi bir grup seckin
sanat¢i ve entellektiiel, antikitenin yitksek bir anlatim araci olan
Grek trajedesini canlandirmak i¢in deneysel ¢alismalar yapiyor-
du. Bu toplantilarda sanatta devrim sayilabilecek goriisler ortaya
atihirdi. Soylularin sarayinda ¢alisan ve Camerata adi verilen bu
grup, besteci, ozan ve sarkicilardan olusuyordu. Bunlar, kontra-
puntik kargasaliktan uzak, konusmaya elverisli, siir ve miizigi es-
degerde birlestiren, Antik Yunan'in yalinligina uygun ve onu ye-
niden diriltecek eserler vermege calisiyorlardi. Ancak yeni ve du-
yulmamis bir sey buldular: Buluglari Opera idi. Opera, giin 15181-
na ¢itkmadan 6nce uzun bir geligme ¢izgisini agmamig olan tek
miizik bigimidir.

=2 PROILOGO Bardi Sarayinda yapilan ¢alismalarda, tek sesli ez-

LA TRAGEDIA-

giyi bagimsiz hale getirmek i¢in kontrpuandan
uzaklagsmak gerektigine inaniliyordu. O siralarda,
sOzlerle uyum saglayan yalin ve dogal ezgiler diisii-

niiliyordu. Camerata'mn toplanularinda bu di-
stinceleri savunan Vincenzo Galilei (1520-1591)"",
Dante'nin [lahi Komedyasinin Ugolin Sahnesini bu
tanimlara uygun besteledi ve viyola esliginde ken-

disi soyledi. Grubun ¢ok begendigi, onun diginda-

ki bestecilerin tepkiyle kargiladiklar1 bu mizigin

armonisi ¢ok fakir ve basarisizdi. Buna ragmen
Bardi Sarayindaki ¢aligmalar siirdii. Bu arada, yi-

CACCINI'NIN OPERASI.,
EURIDICE'NIN ILK BASKISI.

ne Floransali Camerata'da yer alan amator bir
besteci, Emilio del Cavalieri (1550-1602), iki pastoral yazdi: "I
Satiro" ve "Disperazione del Fileno" Cavalieri, bu eserlerde fark-
It bir sarki soyleme tarzi kullandi. Bunu da "Recitando" (anlatir
gibi) deyimi ile ifade etti. Floransadaki akademik ¢aligmalar, Ca-
valieri'nin agtig1 yoldan ilerledi. Sarkici ve besteci Giulio Caccini

1. Vincenzo Galilei, astronom Galileo Galilei'nin babasi, besteci ve Luth ustasi

dir.



(1550-1618) ve Jacopo Peri (1561-1633) bu yeni iislubun kural-
larini saptadilar. Miizikte, konugsmaya benzer dogal bir sarki tar-
z1 aradilar. Caccini, "Yeni Miizik" adli eserinde s6yle diyordu:
"lyi sarki séylemek igin siislii ezgilere gerek yoktur. Bir eseri bes-
telerken veya icra ederken disiinceyi, sozleri iyi anlamak, onlar
zevk ve heyecanla ifade etmek, kontrpuan bilmekten daha 6nem-

lidir."

1594'de Peri, Ozan Rinnucini'nin metni iizerine "Daphne" adh
Pastorali besteledi. Eser, Floransa'da Kont Korsi'nin sarayinda
temsil edildi ve halk tarafindan ¢ok begenildi. Bundan i yil son-
ra, gercek bir opera olmamakla birlikte ilgi ¢ekici bir eser dogdu:
Orazio Vecchi (1550-1603)'nin Amphiparnasso'su. Ug perde ve
bir 6n bolimden kurulu olan eser bir pastorale, yani sahneleme-
ye uygun madrigaller dizisidir.

1600 yili, biyitk operanin dogus yihdir. Peri, yine Rinnucini'nin
metni iizerine "Euridice"yi yazdi."

Eser, 6 Ekim 1600'de Pitti Sarayinda, Floransa'li seckin entellek-

tieller 6niinde temsil edildi. Peri'nin Euridice'si, giiniimiize ulasa-
bilmis ilk operadir. Aymi yil Roma'da Emilio del Cavalieri'nin
"Rappresantatione di Anima et di Corpo" adli eserinin temsili ya-
pildi. Mediciler tarafindan siyasi bir gorevle Roma'ya gonderilmig
olan Cavalieri, regitatif tarzindaki sarkiy1 boylece Roma'ya tagi-
mis oldu.

Cagin en 6nemli bestecisi Claudio Monteverdi (1567-1643)"dir.
1613'den baglayarak yiizyil boyunca en iinlii orgcularin icralari-
na sahne olan Venedik St. -Marco Kilisesi orgculugunu yapan ve
mitkemmel bir kilise miizisyeni olan Monteverdi, yeni Opera'nin
atesli taraftarlarindan biriydi. Bu sanatla antik trajedinin soylu
haleflerini tanittigina inaniyordu. 1607'de Mantua'da seslendiri-
len ilk operasi Orpheo, Peri'nin Euridice'sinin modelini izlemekle
birlikte, Monteverdi'nin yazisi siirekli olarak gelisti. Orpheo'dan
(1607) Poppe'nin Tag¢ Giymesi'ne kadar (1643) yazdig: bir seri
opera, derin duyarliginin ve yiiksek anlatim giiciiniin tiriinii oldu.
Miizikle, insani duygularin ifadesindeki basarisi, 6nceleri kulaga
agirt bir yorgunluk yiikledigi bahanesiyle elestirilere yol agmakla
birlikte yetenekleri yalniz iilkesinde degil, biitiin Avrupa'da tanin-
makta gecikmedi. Monteverdi'nin operalari, gergekte opera ile
oratorio arasinda bir gegis niteligindedir. Heniiz aksiyondan ol-
duk¢a mahrum tablolar, uzun regitatiflerle bunlar allegoriler dizi-
si gibidir. Ancak, heyecansal dili ¢ok iyi taniyan, canl, coskulu
ritmler yaratan ve opcraya madrigal ve motet bi¢iminin koral

1. Euridice'nin yine Rinnucini'nin memi iizerine birbaska besteci taratmdan cle
alindigi biliniyor: Caccini'nin Euridice'si 1602'de temsil edildi.

OPERAVE ORATORIO

CLAUDIO MONTEVERDI
(1567-1643)
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ALESSANDRO SCARLATTININ
(1659-1725) YAGLIBOYA
TABLOSU. BOLONYA MUZIK
LISESI.

yazisim1 sokan Monteverdi'nin orkestrasyonu da ¢agdaslarindan
dikkate deger bigimde ileridir. Calg: egliklerini zenginlestirmesi,
aria, diiet ve triolar kullanmasi, ¢6ziilmemis akorlara yer verme-
si, minor dominant yedili akorunu ve triton arahgini ilk kez kul-
lanmasi, melodide yaratugi olaganiistii anlatim giicii, onu ilerici
bir besteci yapar. Monteverdi, Orpheo'dan baslayarak ¢ag: icin
modern bir orkestra kullandi. 30-35 enstrimanin duruma gore
yer aldig1 bu orkestranin yaklagik kadrosu soyleydi: 5 Fransiz ke-
mani, 10 soprano viyola, 3 bas viyola 2 kontrbas viyola, iki klav-
sen, iki bityiik lavta, 4 trombon, 2 org ya da bourdon, 1 gifte arp,
1 regal, 2 kornet, 1 flageolet (recorder yani block fléte), 1 kleron.

Uzaktan, Gluck ve Wagner'in habercisi kabul edilen Montever-
di'nin orkestraya verdigi 6nem bu ¢aga karakteristigini kazandi-
ran gii¢lii bir armonik stilin dogmasina yol agmustir.

ltalya'da opera alanindaki g¢alismalar siirdii. Roma'da Sarkici

besteciler okulu kuruldu. Venedik'te Monteverdi'nin 6grencisi

Francesco Cavalli (1602-1676) "Serse" adh operasiyla parladi.
Marc Antonio Cesti (1623-1669), ii¢ boliimli ariay:
ilk kullanan besteci oldu. Venedikte, Symphonia adi
verilen ¢algi miiziginin, operanin bagina konmasi, ara-
ya ¢algt miziklerinin sikistirilmasi da yenilikler ara-
sindadir. Venedik, ayni zamanda, hareketsiz dram
olan Kantat'in dogdugu yerdir.

Muzisyenligi kadar, ona gercek bir roman kisisi 6zel-
ligi kazandiran firtinali yagamiyla anilan Alessandro
Stradella (1645-1682)'nin cserleri ilk kongertolar tari-
hinde oldugu kadar opera tarihinde de 6nemli sayilr.
Opcralari arasinda La Forza dell'amor paterno ve Il
Corispero scgilir. On dokuzuncu yiizyilda, bir ¢ok ya-
zara ve besteciye mclodrami igin konu olan Stradel-
la'min yasami ", on yedinci yiizyil Italyasinin da otan-
tik bir ifadesi oldu. Dehasi, kigisel ve yiksek ilhaml
cserlerin dogmasini hazirladi.

On yedinci yiizyil sonu ile on sekizinci yiizyihin bagin-
da Napoli, Operanin parlak bir uygulama alani oldu.
Bu kentin verdigi en 6nemli besteci, Napoli ekoliiniin
de kurucusu olan Alessandro Scarlatti'dir. Napoli
Kral Kilisesinin bag mugannisi ve Konservatuar 6gret-
meni olan Scarlatti (1659-1725), 125 opera, ¢ok sayi-
da oratorio, missa ve calgisal eser vermesine kargilik

1. Bigaklanarak oldiirtilen Stradella'nin renkli yagsami 1837'de Niederimeyer'e,
1844'de Flotov'a, 1846'da Schimoun'a, 1852'de Boccacio'ya eserleri igin
ilham verdi.



¢aginda yeteri kadar degerlendirilememistir.

Floransa Operasi sozlere agirhik vermisti. Guzel sesleriyle taninan
Napoliler arasinda Bel Canto, gergek bir zafer kazandi. Etkileyici
ezgiler 6n plana gegti. Artik Italyan Operasinin 6zellikleri iyice
belirginlesmisti.

Napoli'nin yetistirdigi en yetenekli besteci Giovanni Battista Per-
golesi'dir. (1710-1736) Kisa ve trajik yasaminin driinlerinden La
Serva Padrona ve Il Maestro di Musica adl operalar komik ope-
ranin Onciisii sayilir. Bu eserler, yalniz Verdi ve Puccini i¢in degil,
Avrupal meslekdaslari i¢in de hayranlik uyandiran birer prototip
olusturdular.

Italya'nin sinirlar1 digina tagsan Opera, diinyay: fethetti. Lirik eser-
ler Avrupa'ya yayildi ve hemen Amerika'ya sigradi. Italyan Or-
kestra Sefleri ve Sarkicilar durmaksizin seyahat etmege bagladilar.
Avrupa Prenslerinin saraylarinda in kazandilar. Halk iizerindeki
etkileri biyik oldu. Ziyaret ettikleri tilkelerin miizik yasaminda
hatir1 sayilir bir yer tuttular. Onlarin diktatorligii, 150 yil boyun-
ca yalniz tiyatrolarda degil, ayni zamanda saraylarda, hatta kili-
selerde siirdii. Ancak, Italyan Operasinin egemenligi, bir siire son-
ra Oteki iilkelerde tepki uyandirmaktan geri kalmadi.

Giiglii Italyan etkilerine ragmen Ingiliz estetiginin ilk
arunleri, Henri Purcell (1659-1695)'in eserlerinde
kendisini gosterdi. Once Westminster Kilisesi, sonra
Krallik Chapeli Orgcu ve bestecisi olan Purcell, hemen
her tirde yazdi: Tiyatro mizigi, Kilise miizigi, ¢algisal
miizik, kisa ode'lar, antik sarkilar, kutsal sarkilar, oda
miizigi, klavyeli algilar igin gesitli eserler vererek, In-
gilizlerin en orijinal ve yetcnekli bestecisi olmaga hak
kazand. Purcell'in diig giicii ile teknik ustaligini birles-
tirdigi solo sarkilarini agan olmadi. Dikkate deger ge-
lencksel formlari iginde ilging bir kisisel yol izleyen ¢al-
gisal miziginin yaninda 6 operasindan Dido and Ae-
ncas, King Arthur, The Fairy Queen operalari, Italyan
miiziginin ctkilerini sarsmayi basarmis-
ur. Bununla birlikte bu eserlerin ltal-
yan bestecilerinin buluglari olan

ogeleri tagimasi dogaldir.

Fransa'da bu donemde, Floransa dogumlu
Jean Baptiste Lully (1637-1687) parlar.
Gengliginde Paris'e gelerek XIV. Lo-

T' uis'nin Saray Orkestrasina giren ve kisa
zamanda yeteneklerini kabul ettiren
Lully, 1669'da Paris Operasini kurdu. Av-
rupa'nin en seckin orkestrasini yaratti ve

JEAN BAPTISTE LULLY
(1637-1687)

OPERA VE ORATORIO

HENRI PURCELL
(1659-1695)



BOLUM IV

QUINAULT

AMADIS OPERASIN-
DAN BIR SAPNE

hem Fransa'min mizik yagaminda, hem de kendi eserlerinde, sis-

temli ¢alismasi ve diizenleyici nitelikleriyle secildi. Floransa'da

dogmasina ragmen, donemin Fransiz org miizigi bestecileriyle ¢a-

ligmis olmasi nedeniyle Fransiz zevkine bagh kalan Luly, baglan-

gicta Moliere'le isbirligi yapti. Aktor ve dansgi olarak katildig:

Moliére'in komedi-baleleri i¢in mizik yazdi. Lully'ye gelinceye

kadar dikkate deger bir opera bestecisi ¢itkmamasinin nedeni,

halkin bale ile yetinmesiydi. Lully Fransizlarin bale sevgisi-

ni uzun siire paylasti. hatta bir ara Fransiz dilinde opera

bestelemenin olanaksizligini da savundu. Daha sonra Pa-

ris operast i¢in her yil bir opera yazmak suretiyle dikka-

te deger bir repertuar olusturdu. Ozan Quinault ile is-

birliginden yararh sonuglar aldi. Cadmus et Hermion.

Alceste, Thésé, Atys, Isis, Psiché, Persée, Phacton, Ama-

dis gibi bir cok operasinda Fransiz dilinin 6zelliklerini

korudu ve Fransiz estetigine bagh kalmayi basardi. Ope-

ralarin baginda yer alan symphonia'larinda temel bigimi

kurarak gelecegin Senfonisini hazirladi. Egliksiz regitatif

yerine eslikli regitatif kulland. ltalya'da dogan Opera, 6nce-

leri, sarkili bir parga ile baslardi. Monteverdi ve Scarlatti giris-

te salt ¢algi miizigi kullanma gelenegini yerlegtirdiler. Scarlatti'nin

Symphonialari Cabuk/Yavag/Cabuk tempo siralamasi iginde iig

boliimden olusuyordu. Lully, sekilde degisiklik yapti. Lully'nin

enstriimantal giris miiziginin boliimleri soyle siralaniyordu: Once

yavas bir birinci bolim, ortada fugato ile yazilmig hizlh bir ikinci

boliim ve son olarak, bir dans havasi olan ii¢ zamanli menuet'nin
kullanildig1 bir G¢iincii bolim...

Almanya ve Avusturya'da Italyan Operasi kendisini kolayca ka-

bul ettirdi. Johann Wolfgang Franck (1641-1673-8), Reinhardt

Keiser (1674-1739), Johann Caspar Kerll (1627-1693), Johann
Joseph Fux (1660-1741), Johann Adolph
Hasse (1699-1783) ulusal opera kavrami-
na yaklasan eserler veremediler ve ltal-
yanca soOzler izerine opera yazmakla ye-
tindiler.

17. yiizyilhin en gozdc bigimlerinden orato-
rio, solo sesler, ses gruplari, koro ve or-
kestra tarafindan icra edilen dini drama
verilen addi. Oratorio sozciigii, dua etmek
anlaminda kullanilan "orave" fiilinden
gelmedir. Roma'da, Ruhani Meclisin top-
lant1 salonu Orator'da icra edilen kutsal
esere, bu yere gorelikle oratorio denmisti.
Oratorio ile orta ¢agin kutsal oyunlan
(Mystere'ler) arasinda iligki olmakla bir-
likte dogumu operayla aym doneme



rastlar. Ikisinin de vatani Italya'dir. Oratorio, ilk dogandir ve bi-
¢imini iki Romaliya Emilio del Cavalieri ile Giacomo Carissimi'ye
(1605-1674) borgludur. Roma'da Kilise Mizigini yonlendiren
Carissimi, solo kantatn gelismesinde ve 17. yiizyilin baginda kut-
sal konulu opera gibi goriilen Oratorionun bigimsel yonden genis-
leyerek bagimsizligini kazanmasinda 6nemli rol oynamistir, Ca-
rissimi'nin Oratoriolari sahne igin degil, kilise i¢in disiiniilmiis-
tir. Bu bakimdan bestecinin Jephte, Judicium, Salomonis, Jonas
ve Baltazar oratoriolarinda regitatif olarak sarki soyleyen bir an-
latici kullanilmigtir,

Opera ve Oratorio'nun baslangictaki gelismeleri paralel olmus,
fakat daha sonra ayrilmakla kalmamuislar, rakip duruma ge¢mis-
lerdi. Opera, halk tiyatrosuna karsi zafer kazanirken, Oratorio,
tiyatro ile ilgili herseyi atmug, kostiim, dekor ve her tiirli sahne
aksiyonundan arinmigtir. Bu durumda, pargalarin ve konunun
biutunlugiini saglayacak yari konusur-yari sarki soyler islupta
bir anlaticinin varhg kaginilmaz olmustur. 17. yiizyilda Giacomo
Carissimi'nin getirdigi anlatic1 (historicus), sahne hareketi, dekor
ve kostim gibi ogelerin yerine gegmistir.

Oratorio'da konunun dini olmasi sartinin zaman zaman digina ¢i-

kildi.

Hareketsiz dram olan oratorio'nun modern yaratilari, dinsel ko-
nular biraksalar da yiiksek ve seckin bir felsefeyle, bir idealle, ya
da doganin hemen hemen kutsal sayilan gergekleriyle i ice ol-
maktan vazge¢mediler.

Oratorio da ayri ayri bir ¢ok pargadan olugmugtur. Solo ve koro-
lar arasina aria, diiet, trio vb... bigiminde ezgiler yerlestirilmistir.
Orkestra esligi parcalari ayirmaya yarar. Uvertiir, ara miizigi ve
marslar, yalniz orkestranin ¢aldigi pargalardir.

Italya'da Emilio del Cavalieri Rappresantatione di Anima et di
Corpo adli eseriyle daha ¢ok bir dinscl opera yazari olarak kendi-
sini gosterir. Carissimi'nin oratoriolari ise, 6n plana ¢ikan korosu
ve scyrek armonilemesi ile 17. yizyilin ilk yarisinda bigimlenme-
ye baslayan kantat'la akrabalik kurmustur. Bu dénemin 6nemli
tiriinlerinden birini Alessandro Stradella vermistir. Bestecinin San
Giovanni Battista adli Oratoriosu zengin anlatimiyla segilir.

Almanya'da Dinsel Miizik

Almanya'da Oratorio ve onunla akraba olan Passion, dinsel Kan-
tat gibi miizik bi¢imleri, Schiitz, Schein, Scheidt, Praetorius, Bux-
tehude, Pachelhel, Kuhnau, Rosenmiiller, Demantius, Teile, Lo-
eve gibi miizisyenlerde gelisti.

ALMANYA'DA DINSEL MUZIK
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HEINRICH SCHUTZ
(1585-1672)

On yedinci yiizyihin en 6nemli Alman teorisyen ve bestecilerinden
biri olan Turinge'li Michael Praetorius (1571-1621), Hans Leo
Hassler gibi Venedik Ekoliiniin en ileri besteleme yontemleriyle
Alman geleneklerini birlestirerek Lutherci felsefeye uygun ar ve
gorkemli bir Gislubun olusmasinda rol oynamistir. 1604'de Bruns-
wick Diikiiniin Chapel ustasi olan ve 6linceye kadar bu gorevde
kalan Praetorius anitsal eserler vermistir. Bunlarin baslcalar
1244 dinsel sarki iceren dokuz boélumlii Musea Sioniae (1605-
10); 2-8 sesli 60 motet'den olusan Eulogodia Sionia (1611); Mad-
rigaller, 4 sesli dindigt Alman sarkilari; Viole, keman, ya da iifle-
me calgilan i¢in 5 partili Toccata ve Canzone'ler igeren Thalia;
17. yuizyil basi Fransiz bestecilerinin 4-6 partili dans havalari dii-
zenlemesi olan Terpsichore (Caroubel, Beauchamps, Le Bret, La
Fond vb..); ltalyan bestecileri tarzinda Motet demeti...

Paetorius'un Sintagma Musicum adh ii¢ ciltlik eseri, kontrpuan,
calg bilgisi, icracilikta teknik ve yorum, form bilgisi tizerine ¢agi
i¢in yeni ve degerli bir incelemedir.

Praetorius, zengin ritm ve anlatim Ozelliklar1 tasiyan eserleriyle
gelecegin miizikgilerini etkilemigtir.

Alman dinsel miiziginin gelismesinde iki Italyan besteci, Giovan-

ni Gabrieli ve amcasi Andrea Gabrieli 6nemli etken olmustur. Bu
iki biiyilkk 6gretmenin ellerinde kisilik kazanan
Hassler, Sweelinck ve Schiitz, 6ziimledikleri iislu-
bu ve yarattuiklari gelenegi iki kusak (yaklasik yiiz
yil) ileriye tasiyabilmiglerdir.

Saksonya'min diinyaya verdigi dev besteciler ara-
sinda "Ug Biiyitk S" diye anilan ve birer yil arayla
dogan Schiitz, Schein ve Scheidt, Alman muzik ge-
leneginin temel taslari kabul edilir.

8 Ekim 1585'de Saksonya'da Kostritz'de dogan ve
6 Kasim 1672'de Dresden'de 6len Heinrich Schiitz,
1599'dan baslayarak Casscl'de Saray Chapelle'in-
de korist olarak yer aldi. Orta halli bir ailenin og-
luydu. Once, genel egitim veren Gymnasium'u bi-
tirdi. 1607'de Marburg Universitesinde Hukuk 6g-
renimine bagladi. 1609'da Hessel-Cassel Kontu
Moritz tarafindan Gabriclinin yaninda 6grenim
gormek iizere Venedige gonderildi. Bu degerli ho-
canin Olimiine kadar onunla ¢ahsti. Sonra Man-
tua'da Monteverdi'nin yeni sanatini inceledi.
Schiitz Almanya'ya donerken hem Gabrieli'nin po-
lifonisini hem de Floransa'nin ilerici anlayigini benimsemisti.
Eserlerinde bunu Alman iislubuyla birlestirdi. Ulkesine dondiik-
ten sonra 1613'de Cassel Saray Orgcusu, 1617'de Dresden



Electoral Saray Kapelmeister'i oldu. Schiitz, uzunca bir aradan
sonra, 1628-29 yillari arasinda Venedigi yeniden ziyaret etti. Da-
ha sonra, gesitli aralarla Kopenhag'da galisti: Once, 1633-35,
sonra 1637 ve son olarak 1642-45 arasinda. Dresden'e donen sa-
natg¢i oliinceye kadar oradan ayrilmadi. Bach'dan yiizyil once ya-
samus olan Schiitz, ¢caginin en saygin bestecilerinden biridir.

llk yayinlanan eserleri, Italyan madrigali stilindedir (1611). Lut-
herci (protestan) kilise igin yazdigi bir dizi dinsel eserde (David
Psalm'i, 1619; Goge yiikselis oykiisi, 1623; Kutsal Sarkilar,
1625; Symphoniae Sacre, ii¢ volim, 1629-1647-1650); Gabri-
eli'nin seckin polichoral stilini, Monteverdi'nin opera stilinden
bazi ogeleri ve continuolu madrigal stilini, Italyan ¢agdaglarinin
ses ve enstriiman igin kongertant stilini uyguladi. Alman Motet-
te'lerinden olugsan Musicalia Chorum Sacrum (1648)'da continu-
olu 5-6 ve 7 ses kullandi. 12 Kutsal Sarki'da ve Christmas Orato-
riosunda ltalyan Still ve Lutherci polifonik gelenek arasinda mii-
kemmel bir denge yaratt.

Schiitz, ti¢ Passion'unda (St. Matta, St. Lucas, St. Yohanna),erken
Lutherci Passion'a uygun olarak, Incil sozleri iizerine esliksiz gar-
ki modeline nefis ornekler verdi. Choral melodi tarzini, kendisin-
den 6nce ve sonra gelenlerden daha az kullandi. Schiitz, salt galg:
miizigi yazmadi. Symphoniae Sacrae'ler ve Geistliche Concer-
te'ler, adlarinin diigiindiirdiigiiniin aksine gergekte calg: eslikli ses
pargalaridir.,

Schiitz'de, sesin deger kazandig recitatif ve rappresentatif tarz,
Italyan operasindaki teatral yapayligindan arinmus, tanrisal sozle-
rin derinligine uygun olaganistii bir ifadecilik kazanmigtir. Bu-
nunla birlikte, eserlerinden derin bir sekilde heyecan verici dra-
matik bir gii¢ yansir. Bu sonug yalniz ses miizigini ve Choral tar-
z1 kullamgindaki ustaligina degil, aym zamanda ¢agin bilinen bi-
tin enstrimantal kaynaklarindan geregi gibi yararlanmasina da
baghdir. Org, viol, keman, Luth, fliit, cornet, fagot, trompet ve
trombon gibi enstriimanlar, Schiitz'de anlatim olanaklarini dik-
kate deger bicimde ortaya koydular.

Saksonya'nin Griinhain kentinde 20 Ocak 1586'da dogan ve 15
Kasim 1630'da Leipzig'de 6len Johann Hermann Schein, 1599'da
Dresden Saray Chapelle'inde bagladigi miizik 6grenimini yatih
Ogrenci olarak girdigi Pforta Rahipler okulunda sirdirdi.
1607'de Leipzig Universitesine girdi. 1613'de Weissenfels'de, von
Wolffersdorf'larin 6zel ogretmeni, 1615'de Weimar Sarayina
Chapelle Ustasi, 1616'da Leipzig St. Thomas Kilisesine Sethus
Calvisius'dan (1556-1615) sonra Kantor oldu. Yagaminin sonuna
kadar bu gorevde kalan Schein'in en bagarili oldugu alan ¢ok ses-
li sarkilarla dans siiitleridir. Onemi, Italyan monodik stili, Choral

ALMANYA'DA DINSEL MUZIK
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SAMUEL SCHEIDT
(1587-1654)

melodiye uygulayan ilk Lutherci Alman bestecisi olmasindadir.
Baglica eserleri soyle siralanabilir:

Ik yayim olan Cymbalum Sionium (1615) (Bu eser, daha 6nce
Hans Leo Hassler ve Praetorius'un yazdigi ¢ok korolu Venedik
stiline uygundur); iki bolimli Opella Nova (1618-1626) (Basso
Continuolu 2,3,4 ve § sesli Koraller); 1609'da besteledigi Venus-
kranzlein, (5 partili Koral sarkilar, Calgisal danslar ve Sarkilar);
Musica Boscareccia (1621) (basso Continuo ve ¢ ses igin Villa-
nella tarzinda sarkilar); Diletti Pastorali (1624) (Basso Continuo
ve madrigal stilinde § partili Koral pargalar); Banchetto Musicale
(Bitin bolumlerde ayni temanin kullanildigi Variation-Suite);
Studenten Schaumass (1626) (5 sesli din disi sarkilar)...

Saksonya'nin Schein'den 14 ay sonra diinyaya veridgi ii¢iincii bi-
yitk (S) 24 Mart 1587'de Halle'de dogan ve 4 Kasim 1654'de ay-
ni1 yerde 6len Samuel Scheidt'dir. Caginda besteci ve orgcu olarak
biyiik iin yapan Scheidt, 6grenimini Hollanda'da, Venedik eko-
liniin yetistirdigi en se¢kin bestecilerden biri olan Jan Pieterszoon
Sweelinck'in yaninda yapti. Sweelinck'in, gesitlemeleri ve fanta-
isie'leriyle gelecegin biiyilk "Fugue" ekoliinii hazirlamasinda en
biyiik etken, Scheidt ve Scheidemann gibi ¢ok seckin 6grencileri-

dir.

1609'da halle'de St. Moritz Kilisesi Orgcusu ve Brandenburg

Margrave Christian Wilhelm'in Kapelmeister'i olan Scheidt, 17.

yiizyil Almanyasinin en biiyilk kontrpuan ustalarindan biriydi.

Choralleri, teknik kusursuzluklarinin yamisira temalarinin heye-
cansal yapisiyla dikkati ¢ekiyordu.

Eserleri, 1624'de yayinladigi Tabulatura
Nova; Hymne'ler; Koral Cesitlemeler;
Toccata'lar; Fantaisie'ler; Fugue'ler; 1
Missa; Magnificat'lar; Org igin Psa-
ume'lar; Org i¢in koralleri toplayan Ta-
bulaturbuch (1650); 8 sesli Cantiones
Sacre'ler (1620); 2-12 sesli ve enstriiman-
Ii Concerti Sacrae'ler (1621-22); 2 ses ve
basso continuolu Newe geistliche Concer-
te (1631-40); 2 ses ve enstriimanlar igin
Liebliche Kraftblimlein (1635) dan olu-
sur.

Scheidt'in Tabulatura Nova bashkh eseri,
protestan koral ezgilerinin orgla parafra-
zidir. Kontrpuan teknigine gore, bir di-
suncenin gelistirilmesi ve genigletilmesi
olayina dayali bu tarz ¢aligma, 18.



yiizyilda Bach'la olaganiistii bir incelik kazandi. Bu kontrapuntal
dil, Pachelbel ve Bohm yoluyla Johann Sebastian Bach'a ulagmig
ve onda Chorale Prelude teknigi ve anlatimi iginde kusursuzluga
erigmistir.

17. yiizy1l Almanya'sinda dinsel miizigin 6nemli isimlerinden biri
de Dictrich Buxtehude'dir. 1637'de Helsingborg'da dogan
1707'de Liibeck'de 6len Danimarkali besteci ve orgcu Buxtehude,
1668'de lLibeck'de Marian-Kirche'ye Franz Tunder'in arkasin-
dan orgcu oldu ve biiyiik Kilise Konserleri (Abend musiken) di-
zenledi. Org virtiiozu ve besteci olarak pariltisi biitiin Almanya'ya
yayildi. Johann Sebastian Bach onun tavsiyelerini alabilmek i¢in
bir ay siiren bir yolculugu goze aldig1 zaman 20 yasindaydi. Bux-
tehude, Reinken, Scheidemann, Praetorius ve Scheidt'la birlikte
Kuzey Almanya'nin miizik egilimlerini temsil ediyordu. Onun
kargisindaysa, ltalyan anlayisina daha yakin diigen giiney Alman
miizik idealini savunmakta olan Froberger (1620-1677), Ebred,
Kerl, Pachelbel (1635-1706) gibi besteciler vardi.

Bahsi kapamadan 6nce, 17. yiizyila damgasini vurmus besteciler
arasinda Teile, Lowe, Pachelbel, Kuhnau, Johann Christoph Bach
ve Johann Michael Bach'dan kisaca s6z etmek yerinde olur.

Schiitz'in 6grencisi olan ve Rosenmiiller'in arkasindan Wolfen-
bittel'e Kapelmeister (1678) atanan Johann Teile, (1646-1714)
Hamburg Operasinin agilisi igin Adem ve Havva Siengspiel'i,
Orontos Operasi, 1-4 sesli aria ve canzonettalarla enstriimantal
pargalarin yazari olmakla birlikte, St. Mattheus'a gore Passion'u
ile segilir.

Yine Schiitz'iin 6grencilerinden Johann Jacop Lowe (1628-1703),
Wolfenbiittelde Kapelmeisterlik yaptiktan sonra Liineburg St.
Nicholas Kiliscsinde Orgcu ve besteci olarak (1682) iiniinii du-
yurdu. Opera, Bale, enstriimantal siiitler, solo ses igin sarkilar da
yazmig olan Lowe, Liineburg Gymnasiumunda okuyan geng Jo-
hann Sebastian Bach't Org iislubu ile etkilemistir.

Giiney Alman Org Ekoliiniin en 6nemli temsilcilerinden biri olan
Johann Pachelbel (1653-1706), 1674'de kadar Heinrich Schwem-
mer ile, bu tarihten sonra Viyana'da Kerll ile ¢alisti. 1677'de Ei-
senach Saray Orgcusu olan Pachelbel, Johann Sebastian Bach'in
babasinin arkadasi, agabeyinin de 6gretmeniydi. Pachclbel'in go-
revi, 1678'de Erfurt'da 1690'da Stuttgart'da, 1692'de Gotha'da,
1695'de Nuremberg'de siirdii. Besteci, klavsen siiitleri ve org igin
Fugue stilinde Chorale Prelude'leriyle ].S. Bach'in en 6nemli selef-
lerinden biridir.

Kilise Kantatlariyla segilen bir bagka besteci, Johann Kahnau'dir.
6 Nisan 1660'da Saksonya'da Geising'de dogan ve § haziran
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1722'de Leipzig'de 6len Orgcu ve besteci Kuhnau, Miizigin yani-
sira, L.eipzig'de Hukuk 6gremini tamamladiktan sonra ayni yerde
St. Thomas Kilisesine Orgcu (1684), Universiteye miizik direkto-
ri ve St. Thomas'a Kontor (1701) oldu. En o6nemli eserleri
arasinda sayilan Kilise Kantatlari yaninda, klavyeli ¢algilar igin
yazdig1 ¢ok sayida parga, 17 ve 18. yiizyil ¢algi miiziginde dikka-
te deger bir yer tutar. Bibliche Historien adli eseri ise programli
miizigin ¢ok erken orneklerinden biri kabul edilebilir.

Vokal ve enstriimantal eserleri yaninda "Ich lasse dich nicht" bag-
likli motet'i ile segilen Johann Christoph Bach (1642-1703), Eise-
nach'da orgcu ve besteci olarak etkinlik gosterdi.

Johann Michael Bach (1648-1694)*' ise Motet'leri ve Org igin
eserleriyle tanindi. 1. 'nin 6 yas kii¢iik kardesi olan Jh. Michael'in
en kigiik kizi Maria Barbara, J.S. Bach'in ilk esi oldu.

Onyedinci Yiizyilda Calgilarin Gelismesi
ve Yeni Calg) Miizigi Tiirleri

17. yiizyila kadar kullanilan ¢algilar, lavta, lyr, viol, clavecin, cla-
vicord, org, davullar ve nefesli ¢algilardi. Eski enstriimanlarda
sOyle bir kayda rastlaniyor: "¢almak veya soylemek igin". Demek
ki besteci ¢alg! ve ses miizigi arasinda heniiz bir ayrim yapmuyor.
Avrupa'da, bagimsiz bir ¢algi miiziginden s6z etmek i¢in 17. yiiz-
yila kadar beklemek gerekir.

17. yiizyilda, Avrupa miziginde yeni bir teknigin gelistigini goru-
yoruz: Tek ses akimi (monodie)... Bu, daha 6nce s6zii edilen mo-
nodie'den ¢ok ayri bir tekniktir. 17. yiizyil monodie'si, eslikli tek
ses anlamini tagir. Bu yeni akimda ¢algicilar, sarkicinin soyledigi
ezgiyi, yeni armoni sistemine uyarak destekliyorlardi. Boylece cal-
gilar gitgide gelisti. Monteverdi'nin modern orkestrasi, ¢alg! ya-
pimcilarinin daha ileri diizeyde ¢alismalarini hazirladi. Bu da ¢al-
gilarin gelismesini sagladi. Aruk galgilar, eslik edecekleri bir ses
partisi olmadan da tek baslarina ¢aliniyordu. Bestecilerin ¢alg:
mizigi yazmaga baglamalari, yeni miizik tiirlerinin dogmasina yol
actu.

Yalniz enstriimanlarla ¢alinan miizik, énce Italya ve Fransa'da ge-
ligti. 17. yiizyilda Alman bestecileri ise, baglangicta bu iilkelerin

1. Bach ailesinde iki Johann Christop daha vardir. Bunlardan birincisi, J.S.
Bach'in agabeyi (1671-1721)'dir. Qteki ise Johann Christoph Freidrech
(1732-1795) adiyla ambr. Biiyiik Bach'in ikinci esinden olma ogludur.

2. Gerekilk Johann Christoph, gerekse onun kardesi olan Johann Michael,
Biiyiik Bach'in babasi Ambrosius Bach'in (1645-1695) amca ogullan
(kuzenleri)'dir.



miiziginin etkisinde eser verdiler. lleri teknikleri ile
18. yiizyihn biyiik bestecilerini, Bach ve Haendel'i
hazirladilar. Boylece, Avrupa uluslarinin o giine ka-
dar siiregelen miizik etkinliklerinde durum tersine
dondii. Daha 6nce Fransizlarin diinya estetik 6lgii-
lerine, Italyanlarin da Opera kanaliyla Avrupa sa-
natina egemen oldugunu gormistiik. 18. yuzyilda
onderlik gorevini artik Alman sanatgilan astlene-
cekti.

17. yuzyilda en ¢ok kullanilan ¢alg! olan Lavta, do-
gudaki Uda ¢ok benzer. (Lavta'yr orkestradan kal-
diran Haydn'dir) Bu donemde, lavta ve klavsen
i¢in siitler yazildi. Siiit, pespese dizilen kiigitk dans
par¢alarindan olusur: Allemande/Courante/Sara-
bande/Gigue gibi...

Allemande: Almanya'da ortaya ¢ikmistir. Dort zamanli ve ihmh
tempoludur. 17 ve 18. yiizyil dans siiitlerinin baginda yer alan Al-
lemande, giderek bir sonat ya da senfoninin birinci boliimii hali-
ne doniisecekti. Allemande'in ol¢iisii olan iki ve dort zaman ile
dansin hareketinin ihmhhg 6gesi (Allegro moderato gibi) so-
natin birinci boliminde kullanildi.

Courante: 16. yiizyil Fransiz danslarindandir. Ritmleri nokta-
I, ¢evik ve olgiist ti¢ zamanlidir,

Sarabande: Gitar eslikli eski bir Ispanyol dansidir. U¢ zaman-
I, agir ve siislidiir,

Gigue: 6/8 ya da 6/4 gibi ti¢ zamanh, hizli tempo-

lu bir Ingiliz dansidir. Irlanda kokenli, ¢ok canh ve

komik tavirli olan Gigue, 14. Louis zamaninda

Fransa'ya girmigtir. Miizisyenlerin dans amacinin

disinda gigue'ler de yazdigim 6greniyoruz. (Bu tiir
Gigue'lere ilk kez biiyitk Klavsenci Frangois Coupe-
rin'de rasthyoruz.)

llk siitlere daha sonra baska dans pargalart da eklen-
mis ve yedi, sekiz bolumlu siiitler yazilmigtir.

Fransa'da Calg: Miizigi

Bir 6nceki yiizyilin lavta ustalari, karmagik ritmli prelidler, dans
stitleri besteleyerek 1600 yillarina kadar sanatlarini icra ettiler.
Sarki esliginde kullanilan Theorbe (kii¢iik bas fliit) ile kalin sesli
lavta, bir siire 6n plana ¢ikti. Klavsen sanatinin geligsmesi, Lavta-
nin silinmesine neden oldu. ilk klavsenciler, akor zorlamalari, ¢o-
ziimlerde gecikmeler, ritm dizensizligi gibi ritmik ve tonal

FRANSA'DA GALGI MUZIGI

LAVTA (LUTH) GALAN ADAM.
XVII. YY. FRANSIZ RESMI. HAM-
BURG MUZES|.

17. YY.IN BASINDA RUCKERS
KLAVSENI, LA HAYE GALGI
MUZESI.
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bulanikliklar tasiyan eserler verdiler. Bu durum, klavsen-
cilerin lavta teknigi ile beste yapmalarindan kaynaklani-
yordu. Ayrica, klavsende anlatim olanaklari kisith oldugu
i¢in, klavsenciler, lavta ustalarinin sik sik bagvurduklar
sislemelerden yararlaniyorlardi.

Ik biiyiitk Fransiz klavsencisi, Jacques Champion Cham-
bonier'dir. Rameau ve Couperin onu izlemistir. Miizik ta-
rihine gecen 7 mizisyen Couperin 'den sonuncusu olan ve
Le Grand (biiyik) lakabi ile anilan Frangois Couperin,
klavsen'e yeni bir estetik, yeni bir ton getirdi. 1693'de
Versaille Saray1 Orgcusu olan sanatg, kral ailesindeki ¢o-
cuklarin miizik 6grenimlerini de tistlenmisti. Calgi miizigi
kadar, kilise muzigi de ilgi ¢ekicidir. Tasviri oda muzigi
incelikler ve hicivle doludur. Apotheose de Corelli (Corel-
li'nin tanrilagtirilmasi), apotheose de Luly adli eserlerinde,
Corelli ve Luly'nin stillerini saygiyla taklit eder. Kilise mii-

zigi soyludur ve anlatim yo6niinden dikkate deger derinligi vardir.
Gelecegin klasiklerinin uzak habercisi olan Couperin'in klavsen
eserleri, gereksiz suislerden kurtulmug duygulu ve yalin giizellikle-
riyle segilirler.

Fransiz klavsencileri ayni zamanda org us-
talariydilar. Jean Titelouse (1563-1633),
Fransiz org ekoliiniin kurucusudur.
Fransiz ekoliinde org, tuglara klavsen
tislubunu hatirlatan bir zarafet ve ha-
fiflikle dokunarak ¢alinirdi. Bu yiiz-

ytlin taninmisg Orgcular1 arasinda

Louis Marchand ve Nicolas Grigny

anilir.

17. yuzyil Fransa'sinda az sayida ol-
makla birlikte, fliit i¢in de eserler ve-
rildigini biliyoruz. Genelde ise o ¢agda
flit ve viol, klavsen i¢in yazilmig bir eser
seslendirilirken, ezgiyi belirginlestirmek
amact ile kullanilird:.

LOUIS MARCHAND

Italya'da Calg1 Miizigi

17. yiizyll mizigi ltalya'da daha ¢ok keman igin verilen eserlerle
gelisti ve bityiikk 6nem kazandi. Sonatin dogusu da bu sirada oldu.
Bu donemde iki tiir sonat yazildi: Org ya da baska enstriimanlar
i¢in kilise'de seslendirilmek amaci ile Sonata da Chiesa'lar ve ki-
lise diginda icra edilen Sonata da Camera'lar yani Oda sonatlart...
Sonatlar, bigim olarak 16. yiizyil partitalarindan ya da siit-



lerinden dogmustur. Partitalar, Yavag/Hizli/Yavas/Hizli tempo si-
ralinig i¢indeki Allemande/Courante/Sarabande/Gigue gibi halk
havalarindan esinli dans pargalarindan olusurdu. Sonatlarda da
bu siralamis aynen kaldi. Ancak, boliim bagliklar: artik dans par-
¢alarinin adini tasimiyordu. Tempo bashklari boliime adini veri-
yordu: Allegro moderato gibi...

Baska bir deyisle, sonat, ltalya'da Siiite verilen addir. Latince So-
nare (tinlama) fiilinden gelir. Bu sozciik, latince sarki s6ylemek
anlaminda olan Cantare sozciigiiniin kargitidir. Bu bakimdan, So-
nata, tinlatilan, Cantata sdylenen anlamini tasir.

Onceleri, bir enstriimantal siiitin birinci pargasina sonat denmis-
tir. Giderek, biitiin siitin, baglangi¢ par¢asinin adi ile anilmasi ge-
lenegi dogmustur. Corelli'nin keman ve klavsen igin yazdigi bir
sonatinda oldugu gibi: Sonate-Prelude/Allemande/Courante/Sara-
bande/Gigue.

Corelli, 4 bolimli sonat bi¢iminin yaraticisidir. (yavas/hizli/ya-
vag/hizli). Bu bigim, gelecegin klasik sonatini hazirlamistir. Bas-
langigta sonatin biitiin béliimlerinin ritmik yapisi ve tonu ayni idi.
Daha sonra sonatta her bolim, armonik bir hareketle tonikten
kalkip dominanta giden ve orada bir siire kaldiktan sonra yine to-
nige donen iki par¢adan olustu.

Bu dénemde ltalya'da keman yapiminda ve keman igin verilen
eserlerde onemli asamalar gergeklesti. Rebec ve Crowth'un gelis-
mesinden dogan viéle veya viole (veya viola)'dan 15. yiizyil sonu
ile 16. yiizyil baglarinda keman dogdu. Monteverdi, Orkest-

rada viola da gamba (bacak violii), viola da braccio (kol

violi), violino piccolo (keman) kullandi. Baglangigta

bunlar ses rengi ve tinlama bakimindan zayif ¢alg:-

lardi. 17. yizyildan baslayarak Gaspara da Salo,

Andrea Amati, Antonio Stradivari bugiiniin litye-

lerini hayran birakan keman ve viyolalar yaptilar.

Besteciler, bu gelismeye ilgisiz kalmadilar. Ke-

man igin gesitli sonatlar yazildi. Ancak, ses miizi-

gi anlayigi ile yazilan keman partileri baslangigta

opera aryalarim anmimsatiyordu. Yalniz keman

igin yazan ilk Italyan bestecisi Biagio Marini
(1597-1665)'dir. 17. yizyill oda miziginin en

onemli bestecilerinden biri olan Giovanni Battista

Vitali (1644-1692), 4, 5 ve 6 ¢alg: icin sonatlar yaz-

mugtir. Cagin en 6nemli ve verimli bestecilerinden biri de
Arcangelo Corelli'dir. Hem teorisyen, hem keman ustasi
olarak Tartini, (1692-1770) orgcu ve klavsenci Frescobaldi
(1583-1643), Domenico Scarlatti (1685-1757), enstriimanlarin
ifade ve teknik olanaklarini zorlayan 6nemli eserler vermislerdir.

ITALYADA GALGI MUZIGI

BIAGIO MARINI
(1597-1665)
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Scarlatti'nin oda sonatlari, kontrapuntik zenginlikleri yaninda ez-
gilerinin ihmal edilmeyisi, zarafetleri ve sade giizellikleri ile segi-
lirler.

Benevoli ve Allegri'nin 6grencisi Arcangelo Corelli (1653-1713),
kemana geregi gibi ilgi gosteren, kemanin niteliklerini isleyen ilk
bestecidir. La Folia baghkl sonati, bu bakimdan giizel bir 6rnek-
tir.

Kongerto tirii 17. yiizyilda ortaya ¢ikmugtir. Giuseppe Torelli
(1658-1709) ilk keman kongertosunu yazmakla taninir. Latince
Concertus s6zciigii, ayri seslerin birlikte tinlamasi anlamina gelir.
Kongerto'da, tek ¢algi, biiyik bir ¢algi grubuna karsi ¢alar. Bazen
de bir grup calgi, daha bilyiik bir ¢algi grubunun kargisindadir.
Buna da kongerto grosso adi verilir.'"

Almanya'da Calgi Miizigi

Almanya'da salt ¢algi i¢in yazilan miizikler, Italyan ve Fransiz
bestecilerin etkisinde geligti. Bu dénem bestecileri arasinda yalmiz
keman i¢in sonatlar yazan Fransz von Biber (1644-1704), Org'u
klavsen uslubundan kurtaran, klavsen siitleri ve Fugue tarzinda
Koral Preludleriyle Bach'l hazirlayan en 6nemli bestecilerden biri
olan Johann Pachelbel (1653-1706), Frescobaldi'nin 6grencisi,
Orgcu ve besteci Frobeger (1616-1667), Marienkirche'nin orgcu-
lugu gibi 6nemli bir goreve atandiktan sonra Liibeck'i Kuzey Av-
rupa'nin en segkin mizik merkezi haline getiren ve serbest org
kompozisyonlari ile Bach't derinden etkileyen Orgcu ve besteci
Dietrich Buxtehude (1637-1707), lLeipzig-Saint-Thomas Kilise-
si'nin biuyik Bach'dan 6nceki Kantoru olan ve klavsen sonatlar
ile taninan Johann Kuhnau (1660-1722) anilmaya deger.

17. yuzyil ¢algi miiziginde klavsen'in 6nemli yeri vardir. Yapimi

Italya'da gergeklesen galgilardan biri de Klavsendir. Bu ¢algiya In-

giltere'de onceleri Virginal, daha sonra Harpsichord, ltalya'da

clavicembalo, veya arpicordo, Fransa'da Clavecin Almanya'da
Fligel veya Klavicimbal denmistir.

Ingiliz Riickers ailesinin klavsen yapi-
minda, klavseni gelistirmede roli ol-
mustur. 17. yiizyilda hemen her evde
klavsen bulunmasi modaya uygun-

du. Gelecekte, klavsen'in, yerini pi-
yano'ya birakmasina karsin arala-
rinda onemli ayriliklar vardir.

1.Kongerto igin bkz. s:133 -139



Klavsen'de tusa basildigi zaman telleri bir mizrap ¢eker. Piano'da
ise her tusa bagl tahta bir ¢ekig tele vurur. Piano ve klavsen tini
ve renk bakimindan da benzemezler.

Klavsen'de seslerin yavas yavas kuvvetlenmesi (crechendo), ya da
hafiflemesi (decrechendo) olanag: yoktur. Bugiin kullanilan klav-
sen genellikle iki klavyelidir. Bununla birlikte, tek klavyeli, ti¢ ya
da dort klavyeli olanlar da vardir. Bugiin, pedaller yardimi ile
hem tin1 hem de ses siddeti degistirilebilir.

17. yiizyilda orkestra yoneticileri, klavsen bagindan orkestrayi yo-
netirlerdi. Klavsen igin eglik partisi yazilmazdi. Klavsenci, belirli
baslar iizerinde dogagtan ¢alardi. Buna basso continuo (sirekli
bas) veya sifreli bas denirdi. Bas hatti iizerine yazilan rakamlar,
armoniyi belirlerdi. Klavsen i¢in miizik yazan besteciler arasinda
daha 6nce s6zii edilen Kuhnau, ilk klavsen sonatinin yaraticisidir.
Ingiltere'de William Byrd (1543-1623), Orlando Gibbons (1583-
1625), Henry Purcell (1659-1695), Fransa'da Rameau (1683-
1764) ve Couperin (1668-1733) klavsen muzigini gelistirdiler.

Org, Barok miizigindc en iyi anlatim araglarindan biri olmustur.
En eski ¢algilardan biridir. Nefesli ¢algilar grubundandir. Efsane-
ler, Org'u Pan'in yaptigini soyler. Tevrat'ta da Org sozciigh geger.
(Jubal'in elinde bir arp ya da org tasidigini anlatan boliim). An-
cak bunun bugiin anladigimiz Org'la bir iligkisi olmadigi agiktir.
Milattan 6nce 2. yiizyilda Iskenderiye'de yasamis bir miihendis,
mekanizmasi su ile isleyen bir org yapmustir. Ktesibios adli bu
mihendisin  yaptigi ¢alginin  bugiinkii org'a benzedigi
disiiniilmektedir.

14. yizyila kadar Gregor melodilerini ba-
sit olarak duble eden, destekleyen Org'un
yapimi on birinci yiizyildan baslayarak
belli bir gelisme gostermistir. O zamana
kadar en biiyitk Org, Ingiltere'de Winc-
hester Katedralinde idi. 100 borusunun
26 koruguna 10 kisi ¢alistirirdi. 17, yiiz-
yilda Fugue, Org i¢in en gegerli bigimler-
den biriydi. Sweelinck (1562-1621) ve
Frescobaldi Fugue big¢imini gelistirdiler.
Fugue, Bach'la zirveye ulasti.

SWEELINCK
(1562-1621)

ALMANYADA GALGI MUZIGI
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Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

18. yiizyila kadar, Avrupa miizigine ltalyan ve Fransiz sanatgilar
egemendi. Fransa, lirik tiyatro ve oda muzigi alaninda ulusal es-
tetigini savnuruken Almanya, ge¢misin buyuk ustalarimdan besle-
nen sistemli ve sabirh bir is¢i, dahi bir mazisyen aracihigy ile ts-
tunlagint hazirhyordu. Kendisinden énce gelen bestecilerin dili
ve gecerlikte olan muzik bigimleriyle etkili bir felsefeyi birlestiren
Johann Sabestian Bach'm, hi¢ bir zaman orijinal olma kaygisina
kapilmadan boylesine buyuk bir kisilik gostermesi ve Alman mu-
ziginin en buyuk temsilcisi olmasi olagan disi sayilir,

Armoni ile orta ¢agin yaratugi konrpuani ayni kesinlik ve ustalik-
la kullanan Bach'da dini polifoni esprisi, Palestrina’dan sonra son
kez canlandi. Bir bestecinin,
birbirinden tamamen ayri iki
¢okses teknigini, yatay bir
yazi sistemi olan kontrpuan-
la, dikey bir yazi sistemi olan
armoniyi aym kolayhkla ve
kendisine malederek kulla-
mast hayranhk vericidir. Bu-
nun i¢in Bach, hem ge¢misin
sentezi, hem de gelecegin ha-
bercisi oldu. O kadar ki, oli-
munden sonra muzik estetigi
ve teknigi alannda her sey
degisti. Bach, biitin dénem-
ler i¢in, su ya da bu tarzda
ornek sayilan bir besteci ola-

rak kaldi.

Leipzig Saint-Thomas Kilise-
sinin 28 yillik buyuk Kan-
tor'u Johann Sebastian Bach
oldugt zaman, Haydn 18 ya-
smdaydi. 6 yil sonra Mozart
dogdu. Bu iki ustanin elinde
homophonic, yani armoniye
dayal eslikli ezgi teknigi git-
tikge gelisti, kisilik kazandi.

Zamanim en buyuk orgcusu
olarak tanman Bach'm eseri,
besteciliginin farkina vara-
mayan bir topluma birakug,



JOHANN SEBASTIAN BACH

Hans Bach
+1626
Jahann Bach Christaphe Bach
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58 bityiik albiimden olusur.

Oratorio, Missa, Passion gibi biiyiik bigimleri oldugu kadar, Si-
it, Kongerto, Fugue, Fantezi, Prelude, Capprice gibi ¢algisal tiirle-
ri, ya da kisa danslari aym kolaylik ve basariyla yazdi. Biitiin bi-
¢imleri, hatta komik sarkilar1 bile denemesine karsilik hi¢ opera
yazmadi. Eseri, programli mizigin karsiti anlam tagiyan "absolu
miizik" deyimi ile nitelendirilen Bach, sinirli bir diinyada yasad:.
Bu nedenle, bilgisinin sinirsizligi ve miiziginin evrenselligi sasirti-
adir. Fakat, Schiitz, Schein, Scheidt, Telemann, Pachelbel, Buxte-
hude gibi ustalarin olusturdugu yiikseltinin zirvesinde yer alan
Bach'i yetigtiren kiiltiir diizeyini kavramak zor degildir. Bach'in
yasamini inceleyenler, onun kisiliginin ayirici yanlarini, moral ku-
rallarinin yiiksekligini, soylulugunu, olaganiistii ve dupduru iyili-
gini, komplekslerden uzak ariligini agiklarlar. Bu 6rnek yagami
tek tutku etkilemigtir: Miizik tutkusu...

Adi bitiin Orta Avrupa'ya yayilan Bach ailesi, iki yiizyil boyunca
miuzisyen yetistirdi. Atalari Weit Bach, Tiringen'li bir degirmen-
ciydi. On altinci yuizyilda Presburg'a yerlegmisti. Weit, Luth ¢al-
yordu. Oglu Hans Bach ise gitar... Ug torunundan biri ve torun-
larinin gocuklarindan besi orgcu ve profesyonel ¢algiciydi. Aile
giderek daha genis bir alanda etkinlik gostermege bagladi. Oyle
ki, bu mizisyenler tarihte, biiyiik bir basariyla etkinlik gosterdik-
leri yerlerin adiyla birlikte anilir oldular: Bunlara kisaca, Halle'li
Bach, Milano'lu Bach, Londra'li Bach, Berlin'li Bach, Hamburglu
Bach demek gelenegi yerlesti. Bach ailesinden 21 iinlii miizisyen
¢kt
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Johann Sebastian Bach, 31 Mart 1685'de Eisenach'da dogdu. Ta-
rihte adini bir kag¢ kez duyurmus bir kasabaydi bu. 1207'de iinli
minnesingerler toplanmak i¢in buradan ge¢mislerdi. 300 yil son-
ra Martin Luther 1521'de Incili burada Almancaya ¢evirdi. Bu ge-
virinin mizik iizerinde ilham yoniinden etkileri bityiik oldu. Hi-
ristiyan Kilise sarkisinin en uygun anlatim bi¢imi olan Koral,
Bach'in temel bigimlerinden birini olusturur.

Babasi Johann Ambrosius (1645-1695) 1671'de Saray miizisyeni
olarak Eisenach'a yerlegmisti. Egitiminin yamisira ogluna keman
dersleri veriyordu. Kuzeni Orgcu ve Klavsenci Johann Christoph
(1642-1703) ayni yerde yasiyordu. Kiigiik Bach, onu siirekli ola-
rak dinliyebiliyordu. Cocuklugu ve gengligi tam bir miizik orta-
minda gecti. Bir kabile gibi geleneklerine bagh olan aile, yillhik
toplantilarda bir araya gelirdi. Sayilari bazen 120'yi bulan birey-
leri giin boyunca miizik yaparlardi. Sonra, begenilen eserler, aile-
nin Ozel arsivine kaldirilirdi.

Johann Sebastian 1694'te annesini, 1695'de de babasini kaybetti.
Ordruf'ta yasayan agabeyi Johann Christoph (1671-1721) onu
yanma aldi. Unlii orgcu Pachelbel ve Froberger'le galismis olan
Christoph kii¢iikk Bach'a ders vermeye basladi. Johann Sebastian
boylece agabeyi araciligi ile Pachelbel'in bagh oldugu Giiney Al-
man org gelenegini ve yazi tarzini tanidi. Ordruf lisesinde 15 ya-
sina kadar 6grenim gorditkten sonra, Erdmann adinda bir dostla
Liineburg St. Michael Gymnasium'una gonderildi. Burada olaga-
nusti giizel sesinden dolay1 hemen koroya alindi. Liineburg yilla-
ri, ilk aragtirmalarini yonlendirdi. XVI. ve XVIL yiizyil miizik
eserleri yoniinden hayli zengin olan kitapliktan tam anlamiyla ya-
rarland:. Inceledigi ve kopya ettigi partisyonlar araciligi ile tanidi-
g1 bestecilerin yanisira iki orgcu dikkatini ¢ekti: Dresdende, Hein-
rich Schiitz'in 6grencisi olan yash Jacop Lowe (1629-1703) ve
1698'den beri St. Johannes Kilisesi Orgcusu olan Georg Bohm
(1661-1733). Bohm, Kuzey Alman Org Ekoliine baglydi. Bach,
Bohm'iin tavsiyelerini izleyerek Hamburg'a gitti. St. Catherine Ki-
lisesi Orgcusu Reinken'i dinledi. Reinken, Sweelinck ekoliine bag-
I olan H. Scheidemann'in 6grencisiydi. Bach, boylece bir kez da-
ha yiizyil geriye inen 6nemli bir gelenekle kargi karsiya geldi.
Bach'in Reinken'le" bundan sonraki goriigmesi, 1720'de Kot-
hen'de ¢alistigi sirada gergeklesti. Bach, yiiz yagina yaklagsmig olan
usta miizisyeni son kez ziyaret etti.

Lineburg St. Michael Gymnasiumunda iken tatillerde

1. Jan Adams Reinken (1623 Wilshausen, Alsace-1722 Hamburg)
Scheidemann'in 6grencisi ve St. Catherine Kilisesi orgcusu olarak onun
halefi. Genisletilmig fantezi stilindeki Corale Preludcleri, donemin Kuzey
Alman Org miizikgileri tarafindan 6rnek alindi.



Hamburg'a yaptigi ziyaretlerin yanisira Celle saraymna gidiyordu.
Sarayda, Fransiz asilli bir soylu olan Poitou'lu Prenses Eleonore
d'Olbreuse, siirgiindeki Fransiz miizikgilerle bir orkestra kurmus-
tu. Bach burada Couperin, Lebegue, Dieupart gibi bestecilerin
eserlerini dinleyerek Fransiz miizigini tanidi, Grigny'nin Org Ki-
tabi'n1 kopya etti.

Hamburg bu déonemde Kuzey Alman Protestan Miiziginin merke-
zi idi. Gen¢ miizisyen burada yalniz bu biyiik gelenegi derinleme-
sine tanimakla kalmadi, org yapiminda da onemli bilgiler elde
ederek bu konuda uzmanlagti. Biitiin bu iligkiler ve partisyonlar
kopya yoluyla edindigi bilgiler, onun egitiminde miitevazi 6gret-
menlerinden ¢ok daha etkili olmustur.

1703 Nisaninda, Weimar diikii Johann
Ernst'in hizmetine kemanaci olarak gir-
di. Burada ¢ok az kald, ¢iinkii ilgisi ¢o-
cuklugundan beri Org etrafindan yo-
gunlagmigti. Aym yil, Agustos ayinda,
Arnstadt Diikaliginda St. Bonifacius
Kilisesi Orgculuguna gecti. Kilise miizi-
gindeki ilk driinleri bu doneme rastlar.
1704'de ilk kantatini verdi ve kisa siire-
de Orgdaki ustaligi tanindi. Orta Al-
manya'nin Protestan Mizigindeki ge-
lismis durumuna karsin ilkenin kuzeyi
sirekli olarak ilgisini ¢ekmistir.
1705'de biyik usta Dietrich Buxtehu-
de'yi dinlemek i¢in yaya olarak Baltik
kiyisindaki Libeck'e gitti.

Tatili ¢ok kisaydi ama Bach, Buxtehu-

de'nin olaganiistii incelmisg ve arilagmig sanatinin bilyiisiiyle ken-
disini ¢eviren diinyay1 unutarak izin siiresini asti. Arnstadt'a onu
¢agiran Odevleri diisinmeden ginler birbirini kovaladi. Sonunda
yerine yeni bir orgcu buldular. Bu geng kiz gelecekte esi olacakti.
1707'de Bach Miilhausen'de yeni bir ig buldu. St.Blacius kilisesi-
ne G.Ahle'nin arkasindan orgcu oldu. Ancak burada da fazla ka-
lamadi. Kentin inanirlarini bolen diisiince ayriliklar Kilisede ¢ali-
san Bach'in durumunu dogal olarak etkiledi ve yeniden Weimar'a
yoneldi. Sax-Weimar Dikii Wilhelm Ernst, 1703'te yaninda kisa
stire ¢alisan geng miuzisyenin kemanci ve viyolaci olarak yetenek-
lerini hatirlayinca onu ilk gorevine ¢agirmisti. Burada, Johann
Gottfried Walter (1684-1748), 1701'den beri St. Johannes Kilise-
si Orgcusu olarak ¢alisiyordu. Hans Bach'in bityiik oglunun toru-
nu Johann Bernard Bach (1676-1749)'in 6grencisiydi. Bu eski

2. Bach, parasizlik nedeniyle yer degistirmelerinin ¢ogunu yaya olarak yapu.
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tamgiklik ve dostluktan yararh bir isbirligi dogdu.

1707'de Bach, kuzini Maria-Barbara Bach'la evlendi. Ertesi yil,
saghginda basilmig tek Kantati olan "Gott ist mein Konig" Kan-
tatini yayinladi. Maria-Barbara ona yedi ¢ocuk verdi. Bunlardan
Wilhelm Friedemann (1710-1784) ve Carl Philippe Emanuel
(1714-1788) miizik tarihine mal oldu. Gottfried Bernhard ise
(1715-1739) dikkate deger bir kisilik gosteremeden oldii.

Weimar'da, lItalyan bestecileri kesfeden Bach, Albinoni (1671-
1750)" Legrenzi (1626-1690)", Corelli, Bonporti (1672-1749)",
Vivaldi'nin partisyonlarini inceledi. Albinoni'nin temalari iizeri-
ne iki fugue, Legrenzi'nin bir temas: iizerine de 1 fugue yazdi.
Bonporti'nin ve Frescobaldi'nin eserlerini kopya ederek ¢6ziimle-
di, Vivaldi'nin bir ¢ok kongertosunu bagka ¢algilar i¢in diizenle-
di.

1714'te Haendel'in org 6gretmeni Zachau, Halle kentinden We-
imar Saray Orgculuguna talip oldu. Zachau yerine Bach'in tercih
edilmesi, tiniiniin artmasina neden oldu. Bach bu donemde Kas-
sel, Weissenfels, Dresden Saraylarinin miizik yasamlariyla iligki
kurdu. Al¢akgoniilli Bach'in iinlii Fransiz Orgcusu Luis Marc-
hand'la yaristirllmak istenmesi yine bu doneme rastlar. Marc-
hand'in yarigmaya girmekten kaginarak kenti terkettigi iddia edil-
di. Oysa, Avrupa'nin en biiyitk Org ustasi olarak reklam: yapilan
Louis Marchand'la boy 6l¢iismeye kandirmak i¢in Bach'in dost-
lar1 ve hayranlan hayli ter dokmek zorunda kalmiglardi. Daha
sonra unli besteci ve elestirmen Telemann soyle yaziyordu:
"Kimse Org'da Haendel'i gecemez", ve ekliyordu: "Bach harig..."

1717'de Weimar Kilisesi Kapelmeisterligini isteyen Bach'la We-
imar Diki arasinda bazi sorunlar ¢ikti. Sonunda Bach, Kot-
hen'de Anhalt Prensi Leopold'un, Saray Kapelmeisterligi igin yap-
ug1 ¢cagriyi kabul ederek gorevinden ayrildi ve 1717'de Anhalt Sa-
ray Miizik Direktorii oldu. Uzun siire Org ve Kilise kantatlarina
yoneldikten sonra burada modern enstriimantal miizik yazmaya
bagladi. Cok sayida dindisi eseri bu dénemin iriinidiir. Yirmi ki-
silik saray orkestrasimi yoneten Bach, bos zamanlarinda orglarin
restorasyonu i¢in deneyimlerinden yararlanilmasina izin veriyor-

1. Thomaso Albinoni: Bach'da derin bir hayranhk uyandiran Italyan besteci ve
kemanci. Ilk keman kongertolarindan birinin yazari.

2. lralyan besteci Giovanni Legrenzi, Venedik Mendicanti Konservatuari
Direktoriiydi. 1685'de Venedik St. Marco Kilisesi Koro Yoneticiligine
getirildi. Opera, ¢esitli galgi miizigi, Oratorio ve Kantatlaniyla tanur.
Kisa"da capo” formunun ve iiglii sonatin ilk uygulayicilarindan biridir.

3. Francesco Antonio Bonporti: Trio ve solo sonatlarin agirhikta oldugu ltalyan
oda miizigi bestecisi. Onun Bach'in ¢l yazisiyla kopya edilmig bulunan
Keman ve Sifreli Bas igin Envansiyonlari (1712), yanhghkla (Bach'm
oliimiinden sonra) Bach yaynlari arasinda yer alnugt.



du. 1719'da Halle'deki Haendel'i gormege ¢aligtiysa da basara-
madi. Ertesi yil Karlsbadt'da kargilastigi Brandenburg Valisi
Christian LLudwig'den alti tane Concerto Grosso siparisi aldi. Bu-
gin, Brandenburg kongertolari adiyla anilan bu kongertolar,
enstriimantal miizigin ar1 6rnekleri arasindadir.

1720 yili, Bach igin biiyiik bir aci ile golgelendi. llk esi Maria Bar-
bara'y1 kaybeden Bach, bir buguk yil sonra saray trompetgisi J.W.
Wiilcken'in kizi ve 1720'den beri sarkici olarak saray icralarina
katilan Anna Magdalena Wiilcken (1701-1760) ile evlendi. Bu ev-
lilikten diinyaya gelen aluisi erkek, yedisi kiz on
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i ¢ocuktan Johann Chrisoph Friedrich (1732- t&‘;_}?— t_ ";f_—:f_ _i
1795) Biickeburg'lu Bach, Johann Christian ,.: - 1ol

(1735-1782) ise Milanolu ve Londral Bach diye B
anilacakti.

1 ~

1722'de L.eipzig St. Thomas Kilisesi Kantoru Jo-
hann Kuhnau (1660-1722) 6ldigi zaman, Sehir
Meclisi bu 6nemli gorevi iki tinlii besteciye teklif
etti: Georg Philippe Telemann (1681-1767) ve ].
Chr. Graupner (1683-1760). Ancak, her ikisi de
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gorevi reddetti.

Sonunda Meclis, Kothen'den aday olan miitevazi
Kapel ustasi ile yetindi. Usta, aymi yil iginde
(1723), bir Kutsal Persembe giinii, St. Johannes'e
gore passion'unu icra ettirerek yeteneklerini ka-
nitladi. Bach, Leipzig'deki gorevinde omriniin
sonuna kadar kaldi. St. Mattheus'a gore passi-
on”, Noel Oratoriosu, Si minor missa, Motetler,
Org i¢in Koral'ler, biiyik Kantatlar, Klavsen Par-
titalari, Clavecin Bien Tempere'nin ikinci cildi,
Kromatik Fantezi ve Fugue, Goldberg Cesitleme-
leri, Orkestra siitleri, Bir Muzik Armagani, Fu-
guc Sanati ve daha pek ¢ok parga burada dogdu.

Bach'a bu gorevde 700 Thaler ddeniyordu. Bu,
azimsanmayacak bir iicretti. Ancak, isi ¢ok yoru-
cuydu. Usleriyle iligkileri giigtii, dgretmenlik go-
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BACH'N ELYAZISI ILE MATTHEUS

revleri de kotii diizenlenmigti. Okul Midiiriinden Ruhani Mecli-
se ve sehir Meclisine kadar hepsi Bach'in amiriydi. Biiyiik eserle-
rin icrasinda her zaman zorluklar ¢ikardi. Gelenege gore Bach,
Thomas Schule'de miizik ve Latince egitiminden de sorumluydu.
Elinde hi¢ bir zaman yeterli sayida miizisyen olmadi. Sarayda

1. Bach'in iki evliliginden diinyaya gelen 20 ¢ocuktan 9'u kiz, 1 1'i erkekti.
Bunlardan yalimizca 10'u yagad.
2. Bach, Mattheus'a gore passionuna 1722'de baglanstr.

PASSION'UNDAN ISA'NIN

OLUMU: "ISA. KUVVETLE HAYKIR-

DI VE RUHUNU TESLIMETTI"

SOZLERINI, DRAMATIK BIR
ANDA INTERLUDE GBI BIR

CHORAL IZLIYOR. ANLATICI,

SON DERECE GERGEKG! BIR
ESLIKLE DEVAM EDIYOR:

"GORUYORSUNUZ. MABEDIN

PERDELERI IKIYE YARILDL."
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BOLUM IV

calisan muzisyenlerden arta kalan kent miizisyenleri, 6grenciler,
ve egitimini iistlendigi disiplinsiz yeni elemanlarla eserleri seslen-
dirmek zorundaydi. Bu kadro ile Bach, Kentin muzik yasamin-
dan, St. Thomas ve St. Nicolas gibi baslica iki kilisenin miizigin-
den, kentin ve Universitenin resmi ve 6nemli giinlerinin téren mii-
ziginden sorumluydu. Calismalar, giinlerini tamamen dolduru-
yordu Cok kisith olan bos zamanlari ise, silsile halindeki islerine
meram anlatmakla, Sehir Meclisiyle ya da Universitenin Rektérii
Ernesti ile tartigmalarla karariyordu.

1704'de Telemann tarafindan kurulmus olan Collegium Musi-
cum, 1729-1740 arasinda Bach'in yonetimine verildi. Onlarla ay-
da iki kez konser vermek zorundaydi. Ayrica, biitiin Leipzig d6-
nemi boyunca yazdigi dini ve din digi Kantatlarinin degisimli ola-
rak seslendirilmesi, buradaki etkinlikleri arasindadir. Bu ¢alisma-
lara, 1728'e kadar Kothen Evinde, 1728-36 arasinda Weissenfels
Evinde Kapelmeisterligi de eklemek gerekir.

Bu arada Bach, en 6nemli eserlerinden biri olan Si Minor Mis-
sa'sini Elektor Prense gonderdi ve Saksonya Saray Besteciligi sifa-
tim1 kazanarak durumunu gii¢lendirdi.

Bach, sirf kalabalik ailesinin ge¢imini saglamak i¢in ¢ogu kez sart-
i eserler vermistir. Yolculuklara ¢ikmis, yarigmalara katilmus,
konserlerde olaganiistii orgunu ve emprovizasyon giiciinii sergile-
mistir. Bu yolculuklarda Bach, Saksonya ve Thuringe'de pek ¢ok
kantor ve orgcu ile tanisti. Onlarla dostluk baglarini sonuna ka-
dar siirdiirdii. Evini ziyaret eden sanatgilar, onun igin gergek bir
seving kaynagi oldular. Bu giinlerin ilgin¢ olaylarindan biri de
Bach'in iinlii Silbermann Orgunda ¢almasi ve bu yapimcinin ilk
piano-fortelerini, bir uzman olarak dinlemesidir. Bach, ayrica,
Hasse, Benda, Weiss ve Kropfgang gibi Unlii Lavtacilarla tanisti,
eserlerini dinledi. Haendel'i tamimak igin, sonug alamadig bir gi-
risimde daha bulundu.

Bach, 1742'de son kizinin dogumundan 6nce, bitiin yenilik egi-
limlerine kargi ¢ikarak, tipki bir koza igine girmisgesine kendi iis-
tiine ve eseri Ustiine katlandi. Ancak, bir donisiim ve yenilik i¢in
degil, artik kisisel oldugu kadar geleneksel sanatinin temellerinde
derinleserek, ¢evreden tam anlamiyla ilgisini kesmis bir tarz ya-
ratmak igin... Bach, son 12 yilin etkinligini, gen¢liginde Liine-
burg'da tanidig1 Luther inancinin kaynagina yaklasan iligkilerinin
Ozeti olan bir miizik gelenegi ustiinde yogunlastirdi ve var olan
bitiin tarzlar ve asluplari iceren bir gelenek i¢inde devlesti. Oy-
sa, biiyik Kantorun son stilinin baglangi¢ doneminde, besteci ve
elestirmen Scheibe (1708-1776) onu, yalnizca ge¢misin temsilcisi
olarak tanimlamak yanilgisina digmusti.

Bach'in ogullarindan Carl Philippe Emanuel, Podsdam'da Prusya



Kralinin saray mizisyeniydi. Oglunun istegi uizerine Kral 2. Fre-
deric'i ziyarete giden Bach, Podsdam'da, Kralin verdigi tema lze-
rine (tema regium) emprovizasyon yapti. Bu gosteri ¢ok biiyiik bir
heyecanla karsilandi. Leipzig'e donen Bach, 2. Frederic'in biiyiik
ilgisine bir karsilik olarak besteledigi "Bir Miizik Armagani" ad-
li eserini Krala gonderdi.

1749'da bazi rahatsizliklar ortaya ¢ikti. Goriigiinde basgosteren
zayiflik biiyiidii. 1750'ye dogru gorme yetenegini kaybetti. Og-
rencisi ve 1749'dan beri damadi olan J. Chr. Altnicol (1720-
1759), heniiz Fugue sanatimi bestelemekte olan ustanin dikte igini
tistlendi. Altnicol, Org i¢in 18 Biiyiik Koral'in son iigiinii de dik-
te etmisti.

Bach, 28 Temmuz 1750'de 6ldiigii zaman 66 yasindayd. Elinden
¢ikan son notalar, iistiinde ¢alistigi Fugue Sanatinin bir boliimiiy-
dii. Burada, lkinci Temayi olusturan notalar, Si bemol, La, Do, Si
bekar, alfabetik okunuslariyla B,A,C,H, bestecinin adin1 sekillen-
diriyordu. Oglu Karl Philippe Emanuel, eserin iistiine su notu
distii: "Bu Fugue'de Bach adi, bir Kontrsiije olarak yerlestirilmis-
tir. Yazar, 6lmigtiir." Korkusuzca ve derin bir felsefeyle eserlerin-
de yer verdigi, tinilarinda hemen hemen sicak ve biyik bir gorii-
niige biiriinen 6lum, onunla eseri arasina girmisti. Bach, 31 tem-
muz 1750'de Leipzig St. Thomas Kilisesinin giiney duvarinin gol-
gesinde topraga verildi.

Bach'in yazdiklarinin yarisinin bile bugiine kalmamis oldugu tah-
min edilir. Dini miizigi kadar din dig1 ve calgisal eserleri de 6nem-
lidir. Sadece 5 yilda yazdigi kantatlarinin sayisi 200'ti bulur. Dért
Passion'undan yalmz St. Johannes'e gore ve St. Mattheus'a gore
Passion'lar1 kalmigtir. Eserlerinin ¢ogu kaybolmustur.

Bach'in eserlerini siniflamak giictiir. Bazilar1 ilk siray1 Oratoriola-
rina verirler. Kugkusuz, ilk planda Passionlarini anmak gerekir.
Eserlerinin tiirti, bulundugu gorevlerle sinirlandi. Bu bakimdan
kompozisyonlari gesitli yerlerdeki kalig tarihleriyle baglanti goste-
rir.

Birinci grup, 1708'e kadar Miilhausen ve Arnstadt yillarini kap-
sar. Bunlar, Org eserleri, Kilise kantatlari, Motetler, Klavsen eser-
lerinden olusur. Bach bu donemde, kendisinden 6nce gelenlerin
orneklerine bagh kaldi.

1708'den sonra Weimar'da yeni bir tarzin esiginden asar. Kan-
tat'a recitatif ve aria ekler, Kantatin baginda ve sonunda serbest
yeni metinlere bir karsi denge saglar. Weimar donemindeki Org
eserlerinden "Orgelbiihlein" kalmigtir. Koral ¢aligmas: igin bir ¢e-
sit metod olan bu degerli eser, bazi yazarlara gore, Kothen done-
mine aittir. Bach, Org eserlerinde eski Alman gelenegine bagh
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BOLUM IV

kaldi. Bu gelenek, Buxtchude, Pachelbel, J. Michael Bach, Georg
Bohm ve J. Bernhard Bach ile temsil edilmcktedir.

1717'de baslayan Kothen'deki galigmalart onu, kilise kantati ve
org miiziginden tamamen vazgegiremcmistir. Sayisi 40"t bulan
dindisi Kantatlari da bunlara eklenebilir. Ancak, Kéthen donemi-
ne egemen olan tiir, 6zellikle enstriimantal miiziktir.

1721 yilindan, 6 Kongerto Grosso; orkestra uvertiirleri (Do Ma;j.
ve si min.) ; Keman Kongertoar: (la min ve Mi ma;j.); ki Keman
i¢in Kongerto; Keman, Fliit, Viyola da gamba (viyolonsel) sonat-
lari, Suitler ve Partitalar kalmistir. Klavsen cserlerine 1722'de
Clavecin bien tempéré'nin birinci kitab: eklendi. 30 Invention ve
Symphonie (1720-1723); Ingiliz ve Fransiz Siiitleri, Fantaisie cro-
matique ve Fugue (1720, son sekli 1730); Wilhelm Friedmann
Bach i¢in Kiigiik Kitap (1720), Anna Magdalena igin Kiigik Ki-
tap (1722) ve 16 kongerto daha. (Bunlar 6zellikle Italyan besteci-
lerinin eserlerinin Klavsen transkripsiyonlaridir.)

¢im sorununun onu Wecimar'daki
ilk giinlerden baglayarak ugragtir-

ﬁw’{u‘&’m"/_‘}; ’Z{'A ;‘! f Enstriimantal miizik i¢in yeni bi-

masina karsin, Bach'in Italyan us-
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talarin 6rneginden hareket ederek
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ﬁ Kongerto bigiminde derinlesmesi
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BACH'IN ELYAZIS: CLAVECIN
BIEN TEMPERE, VOLUM II, NO:7,
MIBEMOL MAJOR PRELUDE'UN
GIRIS|

\ Kothen donemine rastlar. Bach'a
atfedilen 25 Kongerto transkripsiyonundan 10 tanesi Vivaldi'ye
aittir. Bilyiik ustanin, Kongerto tiiriinde Vivaldi'yi tercih ettigi
aciktir. Sagirtici olan, ornek olarak Italyan ustalari segmesine kar-
stlik, onda bu izleri yakalamanin gigligidir. Cinkii Bach'in bu
modelden ogrendigi her sey, tamamen farkh bir stilin "Orta Al-
manya Gelenegi" tipik stilinin bi¢im anlayigindan siiziiliir, ve da-
ha siki, daha derin; daha hesapli ve dengeli, daha bilge bir kisili-
gin potasinda eritildikten sonra yeniden dogar. Italyan eserlerin-
de, aydinlik, yakalamasi kolay bir yerlestirme ve Polifoni'nin bi-
tiin akrabaligina kargin, az sikigik bir yazi tarzi vardir. Bir bagka
deyisle, cok ses dokusu daha gevsektir. Oysa Bach'da her eser,
karmasik bir insa planini izleyerek diizenlenmistir. Bu yapi tarzi,
sikistirilmus silsileler ortasinda her partiyi, toplulugun konumun-
daki her ayrintiyi baglar. Bach'in her eseri, diizenin, safligin ve
benzersiz bir esprinin aydinlattig: yiiksek bir yalinlhigin sembolu-
diir. Kothen'de yazdigi enstrimantal eserler olsun, vokal eserler
olsun, aym karakteristigi gosterirler. Bu, Bach'in Arnstadt, Miil-
hausen ve Weimar'da yazdigi, ve heniiz gelenege sikica bagli olan
ilk Kantatlarindan baglayarak ortaya ¢ikan ayni kisisel stildir.

Bach'in 1722'de Kothen'de basladigi St. Mattheus'a gore Passi-
on'u ertesi yil Leipzig'e yerlestikten sonra seslendirildi. 1733-34



yillarinin triini olan 6 Kantati, yine ayni tarihte yazdigi Noel
Oratorio'suna aldi. Bu eserde, ruhsallikla diinyasalligi ayiran si-
nirlar birbirine yaklagmistir. Gergekte, bizzat Oratorio da genel
anlamda, din toreni ile konser arasinda yer alan bir tiirdiir. An-
cak, Bach'in Passion'larina oldugu kadar Kantatlarina da Opera-
ya ait 0geler sokmasina karsin, bu ogeler yepyeni bir fonksiyon
kazanirlar. Bunlar, Passionlarinda egemen olan biitiinlik disiin-
cesine boyun egerek yeni bir anlam kazanirlar. Sanat eserinin en
temel Ozelligi olan bu biitinlik, yalniz besteleme teknigine degil,
ayni zamanda metnin istiin bir felsefeyle 6ziimlenmesi ve miizi-
kal diisiinceye gevrilmesindeki bagsariya baglidir. Incil metnine
uyan St. Johannes'e gore Passion, St. Mattheus'a gore Passi-
on'dan ¢ok daha dramatik bir anlam tasir. Buna kargilik St. Matt-
heus'a gore Passion, daha lirik, daha ice doniik ve bilgecedir. Pas-
sionlarinda biitiin hatlar, anitsal oranlarda biiyutiilmigtiir. Me-
tinler, bestecinin baglica esin kaynagidir. Bach, bu tiir eserlerinde
her zaman metinden yola ¢ikarak onlari eski ve biyiik bir gelene-
gin sanat sembolleriyle yiiklii dini bir espri Gizerine insa eder.

Unlii Jesus Meine Freude Motet'i St. Johannes'e gére passion'u ile
ayni doneme rastlar. Oteki 6 Motet'i de Leipzig donemi iiriinii-
diir. Bu eserler artik ¢agdaslarini ¢ok gerilerde birakmustir.
1723'te Noel'in ilk giinii igin yazdig1 Re major Magnificat's1 gibi
Si minor Missa'st da Lutherci toren kurallarini kismen asar.
1733-1740 arasinda cesitli donemlerde yazilan eserin Kyrie ve
Gloria boliimlerini Bach, 1733'de Dresden sarayinda sundu.

Bu donemin enstrumantal eserleri arasinda Org igin 6 sonat,
(1728), Clavieriibung 1,11 (1731 ve 1735) vardir. lkincisi Fa ma-
jor Italyan Kongertosunu da igine alir.

1740'da Vokal eserlerinde bir azalma gériiliir. 1739'da Ugiincii
Clavieriibung'unu verir. Bu albiimde, Weimar donemine ait Co-
raller vardir. 1747 tarihli 6 Korali, Kilise kantatlarindan alinmig
vokal Korallerin Klavyeli ¢algilar igin transkripsiyonudur. Leipzig
baghkli 18 Koralinin biiyik boliimii Weimar'da yazilmigtir. (Bu
eserler, 1708-1749 arasinda tamamlanmistir Bach'in duygulu ol-
dugu olgiide ari kalabilen Koralleri benzersiz bir igtenligin iiriin-
leridir. Bu nedenle, bigimlerinden ileri gelen ciddiyetlerini ve agir-
liklarini duyurmazlar. Onlar, lirik, ice doniik ve derin bir sekilde
heyecan verici dramla yogunlasirlar. Bach, uzun siire 6nce yazdi-
g1 parcalari yeniden ele alarak Clavecin bien tempéré'nin 2. kita-
bin1 1744'de tamamladi. Prelude ve Fugue'lerden olusan bu albii-
miin kesin verisyonu, damadi ve 6grencisi Altnicol'tin elinden ¢ik-
1.

Bach'da, Kilise miizigi ile enstriimantal mizik arasinda baglar
vardir. Vocal eserlerinde, bazi kantatlarinda, enstrimantal
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eserlerinden pargalara rastlanir. Ornegin, 1. Brandenburg konger-
tosunun ilk bolumu, Flasche Welt dir trau ich nicht kantatinin
sinfonia'sini olusturur.

Ug yiizyil boyunca egemen olan dini ve din dis1 polifoni, -iistiinde
arpejli ve carpici bilegsimler tagiyan bu yatay hatl sistem- Bach'in
eserleriyle sonuna ulasti. Bach, kendisinden 6nce var olan bigim-
leri kusursuzlugun zirvesine gikardi. Iki temahligin 6nemini 6nce-
den gordi. Bas partisine kisilik ve yapinin ilk dgesini olusturan
bir streklilik kazandirdi. Sozciiklere renk vermege ve dusiinceyi
canlandirmaga ¢aligirken en giiglii kontrpuani kulland.. Ricerca-
re'", Kanon ve ozellikle Fugue bigimleri i¢in biyiik tutkusu, di-
stincelerini biitiin sozlerden ve somut anlatimlardan siyirmasini
sagladi. Samimi inanc, eserlerine kisiliginin damgasini vurdu.

Oliimiinden sonra eserleri unutuldu. Ug geyrek yiizy1l sonra, Be-
ethoven, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Liszt ve Cesar
Franck'in emekleriyle eseri yeniden canlandi. Ancak, Bach'in ger-
¢ek onemini kazanmasi ve egilimi ne olursa olsun biitiin besteci-
lerin Biyiik Kantor'un disiincesini ve ornegini yasatmasi 20.
yuzyilda gergeklesti.

Johann Sebastian Bach't Haendel ve Telemann'dan ayiran sey,
onlarin aksine halkin begenisine boyun egmemesi, ¢agin gerekle-
rini izlememesi, hosa gitme endisesi tasimamasi, tanriya yoneligin-
deki derin ve ciddi samimiyet, ve felsefesindeki evrensel boyutlar-

dir.

1) Ricercare 1S5. yiizyildan baghyarak ltalya'da, scgilmis bir ezgi tistiinde
dogaglama yoluyla olugturulan serbest ifade tarzi. Daha sonra, ozcllikle
Lutherci bestecilerin, yalmzca organistlerin kullandigi birkag bolumli
polifonik yapilart belirten miizik terimi. Ricercare, bir tema iizerine ve ayni
temamin ¢esitlemeleri iizerine bir seri fiigal devolopmandan olugur.
J.S.Bach'in "Bir Miizik Armaganmi” gibi... 16.yy.da Ricercare, fantasia terimi
ile eg anlaml kullamlmigti. Onu izleyen yiizyilda Cappriccio terimi gibi...
Bach'in Ricercaresi ise tam anlamiyla Fugue demektir.,



Georg Friedrich Haendel
(1685- 1759)

Bach ve Haendel, on yedinci yiizyilin son ¢eyreginde birbirinden
bir kag¢ hafta ara ile Saksonya'da dogan bu iki dev besteci, birbi-
rine pek yakin kentlerde yasadiklari halde, 6liinceye kadar karsi-
lagmadilar. Yiiz yil sonra, Beethoven ve Schubert i¢in de ayni ey
sOylenecekti.

Saksonya'nin, miizik tarihinde ayricalikli bir yeri vardir. On yedi
ve on sekizinci yiizyillarin bityiik orgcu ve bestecileri orada orta-
ya ¢ikti. Hans Leo Hassler, Bach ailesinin biiyiik bir bolumu, He-
inrich Schiitz, Samuel Scheidt, Jh. Hermann Schein, Rosenmiiller,
Weckmann, Andreas Diiben, Ug Krieger, Johann Theile, Christi-
an Ritter, Erlebach, Zachow, Jh. Kuhnau, Heinichen, Valentin
Haussmann, Jh. Gottfried Walter, "Haendel ve Johann Sabestian
Bach'dan 6nce" Almanya'nin bu 6zel bolgesinde dogmug miizis-
yenlerdir.

Haendel'in ailesi Silezya kokenliydi. Kazan yapimcisi biiyiik baba
Valentin, 1582'de Breslau'da dogmus, 1609'da Saale nehri kiyi-
sindaki Halle'ye yerlesmisti. En kii¢iikk oglu, Haendel'in babasi
Georg, orduda cerrah iken, Saksonya

diikiinin mabeyncisi oldu. Baba Ha-

endel, 60 yasindan sonra, ikinci evli-

ligini Lutherci bir rahibin kizi olan

Dorothée Taust la yapti. Gigli ve

akilli bir kadin olan Dorothée ona

dort ¢cocuk verdi. 1685'te dogan Ge-

org Friedrich bunlardan ikincisiydi.

Ailenin yitksck moral degerlerini, ¢a-

ligkanhgini, yeteneklerini ve direnme

glucinid almig olan bu ¢ocuk, Haendel

adimi olumsiizlegtirdi.

Babasi, ¢ok kigik yasta mizik igin
olaganiisti aniklik gosteren oglunu
yureklendirmek niyetinde degildi.
Ancak, saray muzisyenleri yakin dos-
tuydu. Kigiikle ilgilendiler. Weissen-
fels Sarayina yapilan bir yolculuktan
sonra Saksonya diikiine ve onun Ka-
pel ustasi Johann Philipp Krieger'e
dinletilen Handel, yedi yasindayd:.
Prensin 1srarlar1 iizerine babasi, hu-
kuk egitimi kararindan vazge¢meden
mizik cgitimine razt oldu. Halle'ye
doniiste, kiigiik dahi, belediye lisesine

GEORG FRIEDRICH HAENDEL

HAENDEL'IN 1749'DA TH.
HUDSON TARAFINDAN
LONDRA'DA YAPILMI§ OLAN
BU PORTRESI 1750'DE
HALLE'YE, BESTECININ
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diizenli olarak dersleri izlemek tizere yazildi. 1684'den beri Mari-
ankirche'nin orgcusu olan Leipzig'li iinli org ustasit Wilhelm Zac-
how, Haendel'in 6gretmeni oldu. Zachow ona once klavyeli ¢al-
gilarin teknigini, sonra kontrpuan, fugue ve koral ¢esitleme yazi-
sin1 Ogretti. Daha sonra sira kompozisyon ve enstriimantasyona
geldi. Zachow'un Italyan ve Alman sonat ve kantatlarini igeren
onemli bir koleksiyonu vardi. Bu eserleri karsilagtirarak ve analiz
ederek caligtilar. 1698 tarihli ¢l yazmasi bir kopyayr Haendel 6m-
rii boyunca yanindan ayirmadi. Zachow, Kerll, Froberger, Alber-
ti, Ebner ve Strungh gibi eski ustalarin eserlerinden 6rnekleri bi-
raraya getiren bu defter, gen¢ miizik¢iye kompozisyon sanatinin
sirlarini agiyordu.

11 Subat 1697'de Georg Haendel 6ldii. Georg Friedrich, serbest-
¢e miizik egitimini siirdiirebilecekken babasinin istcklerine saygi-
I kaldi. 10 Subat 1702'dc Universite'ye Hukuk 6grencisi olarak
yazildi. Ayni yil 13 Martta Katedrale Orgcu oldu. Buradaki mii-
kemmel enstrimani kullanmak, onu yetenckleri iizerinde biling-
lendirdi. Universite kurslarini izlerken, Schiitz'iin eski bir 6gren-
cisi, Zachow'un da yakin dostu olan Johann Teile'nin operalarini
etiid etmege zaman ayirabiliyordu. Bu arada, Michael Hyntzch'in
kurdugu Obuacilar Birligi ile ilgilendi. Halle'deki yogun yasami-
na -Universite'de Hamburg'lu ozan Heinrich Brockes, Telemann
ve Jh. Christoph Schmidt'le dostluguna, Org ve Obua virtiiozu ve
besteci olarak basarilarina- ragmen Haendel, Hamburg'a gitme
projesini gizlice olgunlastirdi. Katedralle yaptigi kontrat yenile-
medi. Kisa bir siire 6nce Hamburg'a yerlesmis Halle'li sanatgila-
rin yardimi ile 1703 yilinin Mart sonunda dogdugu kenti terket-
ti. Hamburg'a gitmek i¢in yolu Honnover'den ge¢iyordu. Burada,
Agostino Steffani adh ilging bir kisi ile tamigti. Elgi, Katolik Papaz,
sarkici ve besteci Steffani, Honnover Prensinin Miizik Direkto-
riydu. Lirik eserleri, Haendel'in Vocal Stil anlayiginda olumlu et-
kiler yapti. Haendel Hamburg'da Reinhardt Keiser'in yonettigi
Opera Orkestrasina ikinci kemanci olarak girdi. Yeteneklerine
kargin Keiser'in daginik bir kisigi vardi. Bu yiizden bir siire sonra
kendisi ile birlikte Tiyatroyu da ¢ikmaza sokacakti.

Haendel burada Johann Mattheson ' ile tamigti. lkisi birlikte Lii-
beck'e Mariankirche'nin iinli orgcusu ve bestecisi Buxtehude'yi
dinlemege gittiler. Yash usta emeklilige hazirlaniyordu. Yerine
gecmeyi kabul etmediler. Hamburg'a dondiikten sonra Handel
dort opera yazdi: Almira, Nero, Daphne, Florindo... Bunlardan
ilk ikisi 1705'te temsil edildi. Biiyiik ilgiyle karsilandi. Tiyatronun
isleri kotii gitmeye baglayinca gen¢ usta Prens Gaston de

1. Johann Mattheson (1681-1764): Org ve klavsen ustasi, sarkici, aktér, ozan,
besteci ve teorisyen. Haendel'le dostlugu kisa siirdii ve diielloya kadar varan
bir olayla son buldu.



Medici'nin davetini kabul ede-

rek Italya'ya yoneldi. Orada,

bir yolculuk sirasinda Ham-

burg'da Almira'nin basarisimi

alkiglamig olan Medici'nin ya-

ninda destek buldu. Floran-

sa'da Rodrigo'yu yazdi. Kent-

ten kente dolagirken Roma,

Napoli ve Venedik'te dostlar

edindi, Lotti ve Marcello ile ta-

nistt. Prens Saraylari ve Akade-

miler i¢in bir ¢ok enstriimantal

eser, Latin ilahileri ve kantatlar

besteledi. Haendel Italya'da,

klavsen ve org ustasi olarak ef-

sanevi bir Un kazandi. Daha

sonra, Scarlatti, Corelli ve Pasquini ile tanisan Haendel, kabul
edildigi Cardinal Ottoboni'nin Sarayinda toplumun seckinlerine
katildi. Ottoboni iinlii bir Mesen'di. Onun istegi ile iki Latin Ora-
toriosu yazdi. Resurrezione ve Il triomfo del Tempo. Napolide
Kardinal Grimani ile tarigti. Grimani ona giizel bir opera libret-
tosu saglamisti: Agrippina. Eserin ilk temsli 2 Aralik 1709'da Ve-
nedikte yapildi ve bitytk bir cogku ile karsilandi. Bu zaferden son-
ra Paris'e gitmek istiyordu ama dostu ve koruyucusu Steffani onu
Hannover Chappelle'inin yonetimi konusunda ikna etmisti. Elek-
tor Prensin Chapelle ustasi olarak ¢alismaya bagladiktan kisa bir
siire sonra izin alarak Ingiltere'ye gitti. 1710 yali Arahginda Lond-
ra'daydi. 15 ginde Rinaldo Operasini yazdi. Purcell'in 6liimiin-
den sonra Ingiltere'de ltalyan tarzinda operalar moda olmustu.
Bu bakimdan Rinaldo ¢ok parlak bir basari sagladi. Haendel, In-
giltere'de ikinci bir vatan bulmusgtu. Rinaldo'nun satisi, editoriine
1500 Ingiliz liras1 kazandirmisti. Bir kurug bile alamayan Haen-
del itiraz etti: "Gelecek sefere siz besteleyeceksiniz, satis isini ben
iistime alacagim!"

Hannover'e doniisiinde, Rahip Steffani'yi ve Jean Baptiste Farinal
yonetiminde Fransiz sanatgilardan olugan mitkemmel Saray Or-
kestarisini yeniden buldu, ama Kralige Anne'in Sarayini ve Britan-
ya Salonlarini 6zlityordu. Ustelik Kralige ve Londral miizik sever-
ler onu ¢agiriyorlardi. 1712'de ikinci kez izin aldi, Londra'ya kra-
lice Anne'in yanina Hannover'den kesin olarak kopmak amaciy-
la dondii. Koruyucularinin yiireklendirdigi Haendel, orada parlak
bir duruma kavustu. Ingiliz vatandasi oldu ve Ingiltere'de tam 47
yil yasadi.

1712'de 1l Pastor Fido ve Teseo temsil edildi. Bunlar Rinaldo ka-
dar heyecan yaratmadiysa da Kralice Anne'in emriyle Utrecht ba-
rigin kutlamak i¢in yazdigi Te deum (1713) buyik basan
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kazandi. Artik Hannover Sarayini disindiigi yoktu. Kont Bur-
lington'un sarayinda sakin sanat¢i yasamimi siirdiirmekteyken
1714 Agustosunda Kralice Anne ansizin 6ldii. Hannover Elekt6-
rii Georg 1 adiyla Ingiltere tahtina gegti ve Westminster'de tag
giymek igin Londra'ya geldi. Heandel'le karsilagmalar i¢ agia1 ol-
madi. Haendel eski Elektoriiniin eseflerine hedef olmaktan kaga-
madiysa da Amadigi Operasinin basarisi krali yumusatti. Ayrica
Georg'un tahta gegisi dolayisiyla yapilan kutlama torenleri igin
besteledigi "Su Miizigi" (Water Music) Orkestra siiitinin ihtigami
yeni krala kirginligini unutturdu. Thames nehrini salla dolasgirken
dinledigi ve ti¢ kez tekrarlattigi esere biiytik hayranlik duydu. Bes-
tecinin gelirini iki kat arttrdi. 1716'da Kral, Hannover'e bir yol-
culuk yapti. Haendel Krala eslik etmekle gorevlendirilmigti. Bu
geziden Halle'ye ugrayarak annesini gormek, ve son Alman eseri
"Brockes'e gore Passion" unu bitirmek i¢in yararlandi. Daha 6n-
ce ayni metni Keiser ve Telemann mistik tiyatro tiiriinde bestele-
miglerdi. Haendel'in Passion'u Hamburg'un Dome Katedralinde
Mattheson yonetiminde seslendirildi (1717). Besteci Ingiltere'ye
donmistii. 1717-20 arasinda Chandos Diikiiniin 6zel Chapel-
le'ini yonetmek izere Miizik Direktorii olan Haendel bu donem-
de biitiin stilleri ve kompozisyon bigimlerini incelemeyi siirdiirdii.
Yazisit daha giiglii, daha kisiseldi. 11 Chandos Anthem'i, 3 Te de-
um, Acis and Galatea, Esther Oratoriosunun ilk versiyonu (Ha-
man and Mordecai maski) ile 8 klavsen siiitinin dogdugu bu yil-
lar, bu savas¢inin en huzurlu donemlerinden biri sayilir.

1720'de ltalyan Operas tiiriinde eserleri temsil etmek amaciyla,
harcamalari Kral tarafindan 6denen Krallik Mizik Akademisi
(King's Theatre, Haymarket) kuruldu ve yoneticiligine de Haen-
del getirildi. Haendel, Bononcini ve Ariosti ile igbirligi yapmak
zorundaydi. Bononcini ile Haendel'in rekabeti, ikisinin de yarig
edercesine opera yazmalarina neden oldu. Aktor ve aktrisler ara-
sindaki entrikalar ve rekabet tiyatroyu zayiflamisti. Bononci-
ni'nin'" pariltisi yavas yavas soniince, L.ondra'dan ayrild.

Halk Italyan Operasindan bikmisti. Haendel'in basarisi Akademi-
yi iflastan kurtaramadi. 1728 mevsiminden sonra trup dagild..
Endise ve yorgunluk Haendel'in II. Georg'un tahta ¢ikmasi dola-
yisiyla 4 ta¢ giyme Anthem'i yazmasini engclleyemedi. Akademi-
nin kapanmasindan sonra Haendel, rejisor Heidegger ilc isbirligi
yaparak yeni bir tiyatro binasi kiraladi. En iyi sesleri bulup onlar-
la ¢alisabilmek igin Venedige gitti. Gozleri gormeyen annesinin
fel¢ gegirdigini ogrendi. Hemen Halle'ye gegti. Orada, Wilhelm

1. Giovanni Bononcini (1670-1755), ltalya, Avusturya veAlmanva'daki gesithi
gorevlerden sonra Kralhk Mizik Akademisinde gorevlendirildi.
Marlborough Diikiiniin destegi ve politik nedenlerle Haendel'in kargisina
rakip olarak ¢ikarilmigtir.



Friedemann Bach, onu ziyaret ederek Leipzig'deki babasinin da-
vetini iletti. Haendel daveti geri ¢evirdi. Bir yil yokluktan sonra
yeniden Italyan Operasi i¢in savagsmak iizere Londra'ya dondii.
Hasse ve Porpora ile rekabet halinde arka arkaya Operalar beste-
ledi. Yilda 2-3 opera yazarak, entrikalarla yipranarak, iflasla si-
kigtirilmig, hastaliklara ti¢ kez galip gelmis bir savag siiresince, 20
yil boyunca, Italyan Operasimi diigman bir topluma kabul ettir-
mek igin direnmisti. Halk Italyan operasini tutmuyordu, sonunda
tiyatrosunu kapadi. Ofkeli, cok ¢alismaktan saghg bozulmus, di-
renci zayiflamigti. Kismi fel¢ oldu. Tedavi i¢in Aix-la Chapelle'e
gitti. Gugliikle iyileserek Londra'ya dondii.

1740'da Haendel, kesin olarak Opera'yi birakt. En iinlii Orato-
rolarimi bu tarihten baglayarak verdi. 56 yasinda, 24 gin iginde
(22 Agustos-14 Eylil 1741) Saheseri olan "Messiah" (Mesih)
Oratoriosunu yazdi. Hemen arkasindan Samson'a basladi. Onu
da 29 Ekimde bitirdi. Haendel'in Londralilara giiveni kalmamus-
t1. Messiah'in ilk seslendirilisi bu yiizden Dublin'de yapildi. Ola-
ganustil basari kazandi. Haendel, 1743'de eseri, kralin ve kisiza-
delerin huzurunda yonetmeyi kabul etti. Kral, son Alleluia koro-
sunu dinlerken heyecanla ayaga kalkti. O zaman, Londralilar da
krallan ile birlikte ayaga kalktilar. O tarihten sonra, gelenekgi In-
giliz halkinin bu sayfay1 ayakta dinlemesi adet oldu. Messiah'in
¢alimigindan sonra Haendel popiiler olmustu. Hig bir sey tiniini
engelleyemedi.

1750 Subatinda son kez Saale Kiyilarini gormek istedi. Bu, Al-
manya'ya yaptii son yolculuk oldu. Ertesi yil, goriusiinii kaybet-
me tehlikesi basgosterdi. Jephta'nin son béliimiini zorlukla ta-
mamladi. Ug kez katarakt ameliyati oldu ama kérlitkten kurtula-
madi. Bundan sonra yazamadi. Son yedi yilin1 tam bir yalnizhik ve
i¢ hesaplagmalariyla gecirdi. Zaman zaman Oratoriolarinin icra-
sinda hazir bulunmasi ve konser arasinda Org Kongertolarindan
birini ¢almasi, bu sessizligi bozan tek etkinlikti. 6 Nisan 1759'da
Messiah'in bir seslendirilisi sirasinda klavsen ¢aldi. Yorgundu.
Evine doniiste yatmak zorunda kaldi. Kutsal Cuma giinii 6lmek
istedigini soyliyordu. Paque Bayraminda, 14 Nisan 1759'da kut-
sal Cumartesi giinii, uzun siiredir 15181 gormeyen gozleri kapand..
Biyiik bir torenle Westminster Mezarlhiginda Shakespeare, Purcell
ve Tennyson'un yaninda topraga verildi.

Caginin ve oncesinin biitiin diigiince tarzlarina ve estetik anlayisi-
na acik, Avrupa'da gecerli olan hangi ulusal stilde olursa olsun
yazmag) basarabilen Haendel, Bach gibi, birbirine zit estetiklerin
kavsaginda, bilyilk sanat¢: sezgisiyle kendisine gerekli olani
oziimleyerek kisisel bir tislup yaratmigtir. Haendel, Italyanlardan
vokal yaziyi, Almanlardan kantat teknigini, Fransizlardan klav-
sen teknigi ile Lully Operasimin islubunu, Corelli ve Vivaldi'den
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HAENDEL'IN JUDITH OPERASINI
SOYLEYEN KORISTLER.
(KARIKATUR: W. HOGART)

Kongertolari, Buxtehude'den de Org eserlerini esinlenmistir. Pur-
cell'e ezgisel zarafetiyle, netligini ve Ingiliz iislubunu borgludur.
Cagdas1 biiyik Kantor gibi, bu ¢esitli 6gelerin sentezinden ortaya
¢ikan ¢ok kigisel ve zengin bir anlatim tarz ile, kolayca ayird edi-
len iistiin bir yazi inceligi Handel'in bir anit giizelligindeki eserle-
rini ve sanatini olusturdu.

Efsanevi bir kolaylikla 39 Opera; 1 Operet; 166 Duo, Trio ve so-
lo ses i¢in Kantatlar; cesitli enstriimanlar igin 37 sonat ve trio;
Psaume'lar"’; Motetler; Te deum™ 20 anthem'’; bir ¢ok klavsen
pargasi; 12 Org kongertosu; Orkestra icin 18 Kongerto Grosso; 2
Passion; 32 Oratorio; ayrica agik hava kutlamalar igin eksiksiz
bir repertuar yazdi. (En 6nemlileri Water Music ve Fireworks
Music'dir.)

Haendel'in Oratoriolari, Opera ile aymi kokenden geldiklerini
yadsimaz. Yapilari ve dramatik orgiileri bakimindan sahnede
temsil edilebilecek 6zelliklere sahiptirler. Nasil ki, Operalari da
bir konser salonunda icra edilebilecek miizik bitinligiini tagir-
lar. Haydn'dan Schumann'a, Liszt'ten Cesar Franck'a kadar pek
cok besteciyi etkilemis olan bu oratoriolarin biiyiik béliimii, Incil
konularindan esinlidir: Joseph ve kardesleri Misir'da, Israil Mi-
sir'da, Joshua, Deborah, Jephta Samson, Saul, Solomon, Athalia,
Suzanna, Belsazar, Esther, Judas Maccabaeus, Messiah, Theodo-
ra...

Din dig1 oratoriolar1 arasinda Acis ve Galatea, Alexandre'in Bay-
rami, Allegro il Pensieroso ed il Moderato, Semele, Heracles, Al-
ceste, Hercules, Gergegin ve zamanin zaferi... énemlidir.

Operalarina gelince, baglangigta Hamburg Operasi igin yazdig
Almira, Nero, Daphne, Florindo, lItalya'da besteledigi Rodrigo,
Agrippina, Inglitere'de dogan ve sahnelenen Rinaldo, Il Pastor Fi-
do, Teseo, Silla, Amadigi, Radamisto, Floridante, Flavio, Giulio
Cesare, Rodelinda, Admeto, Alessandro, Lotaro, Orlando, Arian-
na, Ariodante, Alcina, Atalanta, Berenice, Serse, Imeneo, Deida-
mia, 1705-1741 yillarinin riinleri arasindadur.

Haendel'in enstrimantal eserleri onemlidir. Bunlardan Kongerto

1. Psaume (Psalmody): kutsal kitabin sozleri iizerine miizik yapmanin en eski
tarzi. Anglikan Kilisesinin ¢okga kullandigi bu tarzda sézler ayr taraflarca
antifon tekniginde séylenir.

2. 16. yizyll Anglikan Kilisesi sabah dualarinda yer alan Te deum, dort partili,
kesin ritmli ve plainchant (plansong)‘a dayali bir kompozisyon bigimi idi. Bu
bi¢im yirminci yiizyil bestecilerinin de sevdigi bir tiirdiir.

3. Reformdan sonra Anglikan Kilisesi, Katolik Kilisesinin bazi bigimlerini az
¢ok degistirerek kullandi. Anthem, bunlardan biridir. Roman Kilisesinin
Latince Motet'inden esinli, bagimsiz hatlarla gclisen, Ingilizce metne dayah
bir kompozisyon tiridir. Koro ve Solistler tarafindan antifonik bir tarzda
icra edilen Anthem, sabah ve aksam dualarinda yer alird1.



Grossolari tarzinin modellerini olustururlar. Haendel, Oda miizi-
gi dalinda ilk esereni iki obua ve klavsen igin sonat besteleyerek
vermigstir. Flit, blok-fliit, keman, iki keman igin sonatlari klavsen
esliklidir. Bunlar genellikle iki agir iki ¢abuk bolimiin kontrast
yapacak big¢imde pespese siralanmasiyla olusurlar. Bunlar heniiz
Italyan sonatlarinda oldugu gibi Siiit 6zelliklerine yakindir. Bu
ceserlerin anlatimi, Adagiolarinda diigsel ve agith, Fugue yazisinin
kullanildig1 Allegrolarinda ise canli ritmli ve enerjiyle yikliidiir.
Haendel boylece biiyitk Viyana Klasiklerinden Gluck, Haydn,
Mozart ve Beethoven'i haber vermektedir.

Georg Philippe Telemann

(1681-1767)

1681'de Magdeburg'da dogan ve 1767'de Ham-

burg'da 6len Georg Philipp Telemann, miizikgi ola-

rak kendi kendisini yetistirmisti. 1701'de Leipzig
Universitesinde hukuk ve dil 6grenimi yaptig yillar-

da Haendel'le tanisan ve onun gibi, pek ¢ok sanat

esereni inceleyerek besteciligi 6grenen Telemann,

1704'e kadar Leipzig'de bir miizik kollegyumunun
midurligiini ve orgculugunu yapti. Daha sonra So-

rau'da Prens Promnitz'in Sapel ustasi (Kapelmeis-

ter'i) olunca Polonya ve Fransiz miizigini derinleme-

sine tamima olanag buldu. 1708'de Eisenach'ta,

1712'de Francfort-sur-le Main 'de sapel ustaligi go-

revlerinden sonra Johanneum'a kantor, Ham-

burg'un bashca bes kilisesine de miizik direktorii

atandi ve olinceye kadar aym yerde kaldi. Eserleri

arasinda 40'dan fazla opera, 16 oratorio, aralarinda

12 albiim tutan kantatlarinin da bulundugu kilise

mizigi, modern kantatlari, orkestra ve oda miizigi

icin kompozisyonlar anilmaya deger. Eserlerinden bazilari, ¢agi-
nmin pek bilinen bigimlerindedir ve el aligkanligi ile yazilmiga ben-
zerler. Ancak ne olursa olsun bu eserler, 18. yuzyilin en seckin
bestecilerinden birini ortaya koyarlar.

Telemann, ¢agdaslari arasinda biyiik bir iine ulagmisti. Bu iin 6y-
lesine parlakti ki Johann Sebastian Bach'inkini golgelemigti. Tele-
mann, 18. yiizyilda, dostu ve hayrani oldugu Bach'dan daha
onemli bir yere sahipti. Kuhnau'un 6liimiinden sonra Saint Tho-
mas Kilisesi kantorluk gorevinin Bach'a verilmesinin nedeni de,
Leipzig otoritelerinin istiine diismesine karsin Telemann'in bu
gorevi reddetmis olmasiydi.

Eisenach, Frankfurt ve Hamburg'da Telemann, hep parlak

GEORG PHILIPPE TELEMAN

GEORG PHILIPPE TELEMANN.
(1681-1767)

G. LICHTENSTEGER'IN
GRAVURU
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gorevlerde kaldi. Bach'in aksine ve Hamburg'daki durumuna rag-
men gitgide barok sanattan ve Protestan kilisesinin diinyasindan
ayrildi. Ozel oldugu 6lgiide ulusal bir sanatin giizellik 6lgiileri ha-
kimdi miiziginde. Telemann, ¢ok sayida kompozisyonlariyla yeni
ve egemen bir sanatin, "stil galan"in sekillenmesine kauldi. Beri
yandan, onun eserlerinin sanat degerini inkar etmeden Alman-
ya'da klasisizmi hazirlayan besteciler arasinda kesin bir rol oyna-
madigini ileri sirebiliriz. Eserlerinde birlesen tartigilmaz bilgisi,
derin ve yumusak esprisi, az rastlanir fantezisi, Telemann'i kusur-
suzlugun zirvesine ¢ikarmistir.

Antonio Vivaldi

(1675-1741)

1675'de Venedik'te iinlii bir kemancinin oglu olarak diinyaya ge-
len ve 1741'de Viyana'da 6len besteci ve kemanci Vivaldi, mu-

Legrenzi ile yapti. 1703'te papaz oldu. Aym yil Picta 6k-

~\  zik ¢ahgmalarimi babasi Giovanni Battista Vivaldi, sonra
pad
)

/}}

Af .

stzler yurduna keman 6gretmeni atandi. Kisa siireli bir
kag kesinti diginda orada 6gretmen, orkestra yonetici-
si ve besteci olarak c¢aligti. Oksiizler yurdunda ba-

§ -
((QS-\J}/,} Z __ N\ rman kimsesiz kiigiik kizlara biitiin enstriiman-
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ANTONIO VIVALDI

(1675-1741)
PL. GHEZZI'NIN KARALAMASI
(1723)

=Ty = larin, hatta trompetin bile 6gretilmesi Vival-
(ﬁ di'yc zengin timi ve renk aragtirmalari yapabi-
lecegi bir toplulukla ¢aligma olanag: saghyordu.

Orkestra yoneticisi ve keman ustast olarak Viyana,
Mantua ve Roma'ya sayisiz konser gezisi yapan,
1723'te Roma'da Papa'nin 6niinde ¢alan Vivaldi,

diinyaca tanindiktan sonra, 1741'de Viyana'da tam

bir unutulmusluga gomiilmus sefil bir durumda 6l-

di.
G \ Calgi muzigi bi¢imlerini gelistirmesindeki biyik

onemi, solist ¢algiciyr orkestra ile kargilagtirma

@ teknigini gelistiren ilk besteci olmasi, senfoninin

0 Haydn ve Stamitz i¢in 6rnek olacak prototipini
hazirlamasi Vivaldi'yi on sekizinci yiizyihn ilk

yarisinin en 6nemli bestccilerinden biri yapmigtir. Mendelssohn,
Bach'in eserlerini, bilyitk Kantor'un 6limiinden 75 yil sonra giin
isigina ¢tkardigi zaman Vivaldi'ninkiler de onlarla birlikte gomiil-
diikleri karanliktan ¢iktilar. Ciinkii Bach, Vivaldi'nin pek ¢ok ese-
rinin bagka ¢algilar i¢in diizenlemesini yapmusti... Giiniimiizde bir
¢ok mizikologun ¢alismasi, Vivaldi'nin 6nemini ortaya ¢ikardi ve
onu, bir zamanlar Venedik'te sahip oldugu tinc yeniden kavustur-

du.



Vivaldi'nin diinyasal ve dinsel 6nemli ses miizigi disinda sayisiz
¢algi mizigi vardir. Asagi yukar1 bin eser... 75 ikili ve ii¢lii sonat,
23 senfoni, gesitli enstriman gruplari i¢in 454 kongertosu bilinir.
Bunlara 43 opera, 2 oratorio ve 40 kadar dinsel eseri eklemek ge-
rekir.

Jean Philippe Rameau
(1683-1764)

Dogdugu kent olan Dijon'da kilise orgcusu olan babasindan ¢ok
kiigiik yagta miizik 6grenen Rameau egitimini Cizvitler okulunda
yapti. Disiplinsiz gengligindcki tek kararli sey miizik tutkusuydu.
1702'de atandigi Auvergne'de Clermont kilisesi orgculugu sira-
sinda klavsen eserleri ve ii¢ kantat yayinladi. 1706'da gorevden
ayrildi. Ani yon degisiklikleri i¢inde yasayan Rameau, anlagsmala-
rina hi¢ bir zaman sonuna kadar bagh kalmadi. Avignon'dan
Clermont-Ferrand'a, Paris'ten Dijon'a, Dijon'dan Lyon'a gidip
durdu. Sonunda kesin olarak Paris'e dondi (1723), ve 6liinceye

kadar burada kaldi.

Clermont'da kaleme aldig:
"Traité de I'harmonie réduite a
ses principes naturels" (Dogal
kuramlarina indirgenmis ar-
moninin incelenmesi) baghkli
eserini Paris'te bastirdi. Bu ki-
tapta, uUstiin bir zeka ve akici
bir inceleme yetenegi ile yeni
dikey yazinin sorunlarini orta-
ya koydu. Rameau, "yeni na-
zari muzik sistemi" adli eserini
de Armoni ile ilgili disiincele-
rini yalin bir tarzda halka ta-
nitmak amaciyla yazmisti. Pa-
ris'te yaymnlanan eser, bu ama-
c1 gergeklestirdi.

Bir tamigikhigin yardimi ile Sa-

raya miizik 6gretmeni ve kilise

orgcusu olan bestecinin sorumluluguna Saray Orkestrasi ile Saray
tiyatrosuda verildi. Rameau 50 yasindan sonra, dramatik sanatta
isim yapmaga karar verdi, ve 36 opera yazdi. Kuramsal ¢alisma-
larimi da kesintisiz siirdiirdii.

1764 vilinda 81 yasinda 6len Rameau, miinzevi, cimri ve aksi bir
insan olarak taninirdi. Yalmzhig sevdigi igin, ¢agdaslari da

H. ROLAND DE LA PORTE'UN
NATUBMOR TLY VIYOLOMSEL,
KORNO, ARSELER., KEMAN VE
FAGOT
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yasam hakkinda pek fazla bir sey bilmezlerdi. Zihinsel yetilere
onem veren, teknigin temel sorunlarini kavradiktan ve ¢6ziimle-
dikten sonra eserlerinde bunlari uygulayan Rameau, ayni zaman-
da parlak bir solistti. Fransiz miiziginin renklerini gorkemli ve
kendine 6zgii bir tarzda savundu. Rameau, gercek bir bagimsizdi.

1706, 1724, 1731 yillarinda yayinladig: ti¢ klavsen kitabi, 1741
tarihli konser pargalari, biiyitk motetleri (Laboravi, Quam Dilec-
ta, Inconvertendo) bir ka¢ Kantat (Sadik ¢oban, Orphée, Sabir-
s1z), eserleri arasida 6nemli yer alir. Otuz alti operasindan Hippo-
lite et Aricie, Castor et Pollux. Dardanus, Opera balelerinden Les
Indes Galantes, La Guirlandc anilmaya deger.

Teorik ¢caligmalari ise yeni sistemin aydinliga kavugmasi bakimin-
dan deger tasir. Armoni kurallari bir yiizyildan beri uygulaniyor-
du. Ancak bunlara ilk ve orta ¢ag ¢oksesliligi kurallarinin da ka-
nstig1 oluyordu. Rameau Akor'un tanimini yapiyor ve "Gam"in
sadece bir ses dizisi olmadigini, tonalitenin temel akorlarindan
dogdugunu soylilyordu. Akor sayisinin sonsuz olmayip sadece iki
akordan olugtugunu agikliyordu: Akor parfait major ve akor par-
fait minor (mitkemmel major akor ve mitkemmel minor akor) Bi-
rincisi, bir telin 1/4'e 1/5'e, ve 1/6'ya boliinmesinden; ikincisi ise,
ayni telin 4, 5 ve 6 ile ¢carpilmasindan doguyordu. Rameau, her
akorun ve her akor siralamasinin kendine 6zgi bir etkisi ve bir
anlami oldugunu belirterek bunlarin kurallara uygun simiflandiril-
masi ve kullanilmasi ile her tiirlii etkinin elde edilebilecegini ifade
ediyordu. Armonik sesler, Rameau teorisinin temelidir.

Domenico Scarlatti
(1685-1757)

16 yasinda Napoli Sarayina orgcu ve besteci olarak giren ve 17
yasinda besteledigi iki operanin Ilgiustino ile L'Ottavia'nin ertesi
yil Krallik sarayinda temsiliyle iin kazanan Domenico Scarlatti
(1685-1757), Alessandro'nun ogludur. Babasindan aldigi egitimi
Gasparini, Paskini ve Haendel'den 6grendikleriyle zenginlestirdi.
daha sonra Roma'da Polonya kraligesi Marie-Casimire'nin
hizmetine girerek operalar yazdi: Tolomeo 1711, Tetide in Sciro
1712, Amor d'un Ombra 1714 yillarinin Grinidiir. Marie-
Casimire Roma'y: terkedince Scarlatti, Portekiz el¢iligine ve
Vatikan Giulia Kilisesine Sapel ustasi oldu. 10 sesli Stabat
Mater, Miserere, Missa ve son operalari Ambleto ve Berenice bu
donemde dogdu. Sonra Vatikan'dan ayrilmak istedi. Kalmak
igin gittigi Ingiltere'de bu olanagi bulamadi ise de 1720'de Amor
d'un Ombra operasinin II Narciso adi altinda temsili ona basari



sagladi. Ayni yil Lizbon'a gitti ve orada Portekiz krah V. Jean'in
Sapel ustasi, kizlarinin da 6gretmeni oldu. Bundan sonraki
duragi Segovia idi. daha sonra da Madrid'e gitti (1729). Orada,
Portekiz krali V.Jean'a adadig1 "Essercizi per gravicembalo"
baglikli iinlii klavsen pargalarini yazdi. Ritmlerinin ve
temalarinin segimi ile, enstriimantal ustalik gosterileriyle, serbest
stilleri, armoniye dayali devrimci arayiglari, zengin ve siirsel
anlatimlariyla 6ne ¢ikan bu cserler, Domenico Scarlatti'yi
¢aginin en Ozgiin bestecilerinden biri yapti.

Scarlatti 1747-1759 arasinda ¢ok sayida sonat yazdi. Bunlar,
ileri armonik arayiglarin kamtidir. 1ki boliimlii formun disginda
olan bu eserlerde temalarinin bitmez tilkenmez degisikligi, cok
6zgiin teknik buluglari iginde akiciliklar: ve bitiinliikleri, ellerin
birbiri tizerinden genig atlamalarin gerektiren ezgisel
baglantilari, kisa araliklarla hemen tekrar edilen notalar, diso-
nan akorlar, gitar teknigini ¢cagristirir. Sayilar1 600'in istiinde
olan bu tek bolimlii pargalar, genelde sonat olarak
adlandirilirlar. Ancak bu eserleri C. Ph.E.Bach'in, Haydn ve
Mozart'in sonatlarindan ayirmak gerekir dogal olarak."
Ispanya'da ¢abuk unutulan Domenico Scarlatti'ye hak ettigi yeri
"Essercizi" baglikli klavsen eserlerinin Ingiltere'de Roseingrave
tarafindan yapilan yeni edisyonu kazandirdi. 1839'da Czerny,
1906'da Longo bu ustanin prodiiksiyonlarinin 6nemini ortaya
cikardilar.

(1) Bkz.: Klasik Dénem/Senfoni, Kongerto, Sonat ve Oda miiziginde bigimsel
gelismes sayf: 15§

DOMENICO SCARLATTI
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Fransa ve italya'da 18. Yiizyil Komik
Operasi ve Bouffon'lar Savag

Fransa'da Komik Opera:

Fransiz Opera komigi, ulusal panayir tiyatrolarinin bir Griini
olarak ortaya ¢ikti. Saint Laurent Panayir Tiyatrosunda, 1674 yi-
linda, kuklalar kullanarak opera taklidi temsiller verildi. Dort yil
sonra da gergek aktorlerle, dans ve sarkilarin yer aldigi bir oyun
sahneye kondu. Fransiz operasun kurucusu (1669) olan Jean Bap-
tiste-Lully, bunlarin yasaklanmasini sagladi. Bu olay iizerine pa-
nayir aktorleri, yalniz jestlere ve mimiklere dayanan oyunlar sun-
maya basladilar. Sahnede, iizerine bazi sark: sozleri yazih levha-
lar bulunurdu. Miizigin sirasi gelince, dort kemanla bir obua'ya
indirgenmis olan orkestra baslangi¢ 6lgiilerini ¢alar, seyirciler de
hep birlikte sarki soylemege baslarlardi. Aktorler, oyunun gerek-
tirdigi hareket ve mimiklerle gosteriyi siirdiiriirlerdi. Halkin pek
hosuna giden bu garip uygulama, 1716'ya kadar siirdii. Bu sira-
da bir tiyatro sahibi, sarki, dans ve ¢algi miziginin yer aldig:
oyunlar sergileme izni elde edince, Jean-Joseph Mouret gibi bes-
tecilerin de bu tiirde eser vermesi ile gelisen bu gosterilere Opera-
Komik adi verildi.

Italya'da Opera-Buffa:

Italyan Opera-Buffa'st (giiliinglii operasi), Ciddi Opera (Opera-
Seria) denilen Biyiik Opera tirrinden dogdu. Miizikli trajediler
olan ilk Italyan operalarinin giiliing ogeler tasidigi da oluyordu.
Zamanla bu ogeler birlestirilerek Ciddi Operada, iki perde arasin-
da seyirciyi oyalamak amaciyla sunuldu. Bu kiigiitk gosteriler da-
ha sonra miizikli komediler olarak bagimsiz bir bi¢imle gelistiler.
Stradella, Allessandro Scarlatti, Pergolezi, Galuppi gibi besteciler
bu tarzda eserler verdi. Bu eserler, kisa bir uvertiir, aryalar ve aki-
c1 regitatiflerden olusuyorlar, hi¢ bir sekilde konugma bélimleri-
ni tagimiyorlardi. Bu bakimdan Fransiz komik operasindan ayri-
liyorlardi. Sahne miizigi niteliklerini tam olarak tasiyan ltalyan
Opera-Buffa'lari, miizikte taklit 6gelerine biiyiik yer verir ve ge-
nellikle ger¢ek yasamdan segilen konular iglerdi.

Bouffon'lar Savagi:

1746 Ekiminde, Paris Comedie-ltalienne Tiyatrosunda Pergole-
si'nin La serva Padrona'sinin ilk temsili oldukga sessiz gegti. 1752
yilinda bir Italyan toplulugu tarafindan gergeklestirilen ikinci
temsil ¢ok biyiik bir basari sagladi. Iste bu olay Bouffon'lar sa-
vaginin nedeni degilse bile, bahanesi oldu. Bu tarihte de miizik se-
verler tipki giiniimiizdeki gibi iki diigman sinifa ayrilmigti. Birinci
grupta toplananlar, miizigi ne ozel kiiltiir ne de 6zel bir dikkat



FRANSA VE ITALYA'DA 18. YUZYIL KOMIK OPERASI

gerektirmeyen sevimli bir eglence, bir dinlenme araci olarak gorii-
yorlardi. Oteki grupta ise, miizigi anlayabilmek igin hazirlayici
caligmalara, arastirmalara ve basarisi olduk¢a zor 6denen uyum
saglamaya gerek duyanlar yer aliyordu. Kisaca soylemek gerekir-
se, birinciler kolay muzigi seviyorlardi, ikinciler ise bilgiyle yazil-
mus olanu... Italyanlar, dinleyiciyi tembellige itiyorlardi. Oysa Ra-
meau'nun armonilerini anlamak gerekiyordu.

Opera Buffa'nin taraftarlar ile Fransiz miizigini savunanlar ara-
sinda siddetli tartigmalar basladi. Kralige, Bouffonlari tutuyordu.
Kral ve Pampadour ise Fransiz miizigini koruyorlardi. La Serva
Padrona'nin temsillerinde; Durante'nin, Jonelli'nin Rinaldo da
Capua'nin oldukga siradan eserlerinin temsillerinde, iki parti iki
loca altinda gruplasiyorlardi: Kral kosesi, kralice kosesi... kavga-
larin, siddetli hicivlerin, dilellolarin, gizli mektuplarin, sert tartig-
malarin yer aldigi bir miicadeleydi bu...

Rousseau'nun "Fransiz miizigi tizerine mektup" undan anlasildi-
gina gore kralige ve taraftarlarinin begenisi hi¢ de ulusal bir zemi-
ne dayanmamaktadir. Rousseau der ki: "Fransiz miziginde ne
melodi, ne de 6l¢i vardir. Ciinkii dil buna uygun degildir. Fran-
siz sarkist kulagi tirmalayan sirekli bir havlama gibidir. Fransiz
besteciler, ses miizigi yazmakta usta degildirler, ayrica niianslarin
da Fransizca kargiliklari yoktur. "Rousseau"nun elistirileri suiriip
gitmektedir. Ancak o, boylece gelecekteki Fransiz ulusal operasi-
nin da tanimini yapmig oluyordu. Rameau'nun miizigi ise ona bil-
gicge, karmagik, giiriiltiili ve anlagilmaz geliyordu. Kendisi de La
Serva Padrona'nin etkisiyle yalin hafif, kolay anlagilir "koyiin
Falcisi" adli 6nemsiz bir opera yazan Jean Jacques Rousseau'nun
gorigleriyle, Rameau ve Luly'nin miizigini savunanlarin anlayisi-
n1 uzlastirmayi basaran, bir Alman besteci oldu: Christoph Willi-
bald Gluck...
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Bach ve Haendel'in 6liimiinden sonra
Avrupa miiziginde genel durum ve
Viyana'nin miizik merkezi olusu

Bach ve Haendel'in 6liimii, diinyanin, siyasal, ekonomik ve sosyal
yonden degisimini olgunlagtiran bir gegis siirecine rastlar. Dogal
olarak bu degisim, biitin sanatlarda yankilarini bulmustur.
1600'de dogan Opera, polifoninin zararina gelismisti. Kotrpuan,
saf enstriimantal bigimleriyle Italyan operasi oniinde gerilemis, ve
yeni stil olan eslikli melodi, Barok ¢agin temsilcisi olmustu. 18.
yiizyil sona ermeden Fransiz lhtilali ve Amerika'nin bagimsizlig,,
¢aga yeni bir goriinim kazandirmigti. Biitiin bunlar, kuskusuz
birdenbire olmadi. Gergekte bu olusum, 18. yizyihn ilk yarisinda
baslamig 1740'larda mizikte belirtilerini ortaya koymustu.

Bu siyasal, ekonomik ve sosyal gegis siirecinde, krallik saraylar
Barok miizigin pariltilariyla canlaniyordu. Bu gosterisli saraylar-
da miizik, soylular1 duygulandirmaktan ya da heyecanlandirmak-
tan ¢ok, sevimli ve yiizeysel bir vakit gegirici rolii oynuyordu. Ki-
sizadelerin begenilerini agik¢a ortaya koyamiyordu. llhamli beste-
cilerin Stil Galant'dan uzaklasacak cesaretleri yoktu. Saray toren-
lerinden dogmus unliler, diizenli, sinirh etiketler altinda bogul-
muslardi. Oysa, Kral da olsalar, insanlarin duygulari ve tutkular
vardi. Bunlar1 anlatmak, siisleyip yeni kiliklar iginde insanlara su-
narak onlar1 rahatlatmak i¢in yapilacak tek sey, operaya yonel-
mekti. Boylece bir yizyih askin bir siire i¢inde opera egemen ol-
du. Bach'in ve ogullarinin buyukliigiine, Tartini, Vivaldi ve Corel-
li gibi Italyan miizik dehalarinin sanatina ve prestijine kargin...

18. yiizyilin ortalarina dogru ltalya, o kadar uzun siire elinde tut-
tugu miizikal tistinligi kaybetti. Yeni kusaklar, operanin zafer-
lerinden ¢ogunu unuttu ve dramatik basarilar yiiziinden, zama-
ninda eserleri soniiklesen oteki bestecilere yoneldi. Kiltir merke-
zi haline gelen baz1 Avrupa kentleri "Avant-Garde" esprinin yo-
gunlastigi yerler olarak genel ilgiyi ¢ekmege basladilar. Bu tiir de-
gisikliklerin raslamsal olmadigini daha 6nce de gormistik: Mii-
zik Gstinliginin Orta Fransa'dan Flaman kentlerine ge¢mesi;
Flaman kentlerinin mes'aleyi Roénesans lItalyasinin kentlerine ter-
ketmek zorunda kalmasinin nedenleri gibi... Siras: gelince Viyana
tistiinlitk kazandi ve 150 yila yakin bir siire, Avrupa'nin en 6nem-
li miizik merkezi olma onurunu elinde tuttu. Bu giizel kentin tari-
hi, Roma o6ncesi antikitesine kadar dayanir. Cografi konumuyla
onemlidir. Cinkii Avrupa yollarinin kesigme noktasinda yer alir.
Romalilarin, Slavlarin, Almanlarin ve Fransizlarin Viyana'da kar-
silagsmasi dogaldi. Binlerce yillik Tuna yolu tizerinde insa edilmig



VIYANA'NIN MUZIK MERKEZ| OLUSU

olan Viyana, her zaman 6nemli bir stratejik nokta oldu. Asya'dan
gelen akmlara karsi bir kale niteligini tasgityan, 200 yila yakin bu
akinlarla tehdit edilen ve Tirk kusatmasina ugrayan bu kent,
1683'den sonra ¢abucak 6énem kazandu.

Sanatgt ve bilim adamlarinm Viyana'ya akimi 18. yuzyilda basla-
di. Boylece Avusturya'nin bagkentinde kozmopolit bir ortam dog-
du. Burada, Fransiz zarafeti, Slav melankolisini hafifleten Italyan
nesesine karistyor, Almanlarin agirbash netligi Macar gururunu
ve Ispanyol azametini yumasatyordu. Bu etkiler (ister klasik mii-
zikte, ister 6lumsuz valslerinde) Vivana muziginde kolayca farke-
dilir.

1750'lerde Italyan sitili hala Tuna kiyisindaki baskentte egemen-
di. Ancak halk Opera turiine doymustu. Muzik yon degistirmek-
te gecikmedi: Calgr muzigi on plana gecti. Olabildigince soylular
gibi davranmaga calisan zenginler de Orkestral muzigin gelisme-
sinde onemli rol oynadilar. Kisizade saraylarindaki kiuguk muzik
topluluklary, ev sahibinin ve ailesinin hizmetgi kadrosundaydu.
Oda muzigi boylece gelisti. Ik yaz gecelerinde serenadlar, bahge-
lere renk katar oldu. Gazeteler, bazen butun bir sutunu, alto (vi-
vola) ¢calmasini bilen bir as¢i, ya da ivi flut ¢almas: sart olan bir
oda usagi tutmak isteyenlerin ilanlarina ayiriyordu.

Bir buguk yuzyil sireyle Viyana ile suya da bu tarzda bag olma-
yan besteciye rastlanmadi. Bunlardan ilki Christoh Willibald
Gluck oldu.
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SOVALYE GLUCK. BESTECI.
ORFEO ED EURIDICE (1763) ILE
ALCESTE (1767) OPERALARINI
VERDIKTEN SONRA, VIYANA'-
DA IMPARATORIGE MARIE-
THERESE TARAFINDAN
"CHEVALIER" UNVANI ILE
ONURLANDIRILMISTIR.

Christoph Willibald Gluck
(1714-1787)

Bohemya sinirindan pek uzak olmayan Palati-
nat'da Weidenwang koyiinde 1714'de dogan
Christoph Willibald Gluck, mizigi cizvitler oku-
lunda 6grendi. San, klavsen, org ve keman ders-
leri aldi. Mizisyenlik meslegine Prag'da bagladi.
Chernohorsky'den aldigi keman dersleri, sana-
tinda ilerlemesini sagladi. 1736'da Viyana'ya
gitti. Orada uzun siire kalamadi. Bir konserde
tanitildigi Prens Melzi ile ltalya'ya gitmege karar
verdi. Milano'da, besteci Sammartini ile ¢ahsti.
1741'de lirik drama yoneldi. Artcserse adli ese-
rini halk ¢ok begendi. Bunu, yenileri izledi. An-
cak, bu partisyonlardan hig¢ biri bugiine ulasa-
madi. 1745'e kadar Gluck, bu ilkede yazdig:
yiiz kadar eseri yonetti. Bu tarihte Londra'dan
¢agrildi. Yolunun Paris'ten ge¢mesi, ona Rameau'nun eserlerini
dinleme firsati verdi. Londra'da, Haendel'in bir zamanlar inatla
savastiyt Haymarket Tiyatrosu i¢in ii¢ opera yazdu.

Artik, en iyi Avrupa sahnelerinde Gluck'un Operalar gosterili-
yordu. 1750'de Imparatorige Marie-Therese tarafindan Saray Ti-
yatrosu Besteciligine atandi. Bu, Bach'in 6ldigu, 18 yasinda bir
delikanli olan Haydn'in biiyitk yokluklar i¢inde meslege basladi-
g1 yildi. Uniiniin zirvesindeyken Gluck, ani bir gelisme gosterdi.
Opera'nin giderek bayagilagtigini diigiiniiyordu. Bu sanat, igine
dustiigii krizden kurtaracak bir yol ararken "Dramatik miizik sa-
natinin ancak, metinden hareketle, Monteverdi'nin formiliinii iz-
leyerek kurtulabilecegini anladi: "So6zler ustalikli olmal, melodi-
nin esiri degil..."

Gluck, bu eski ideale donerken, operaya iistiin bir moral anlam
vermek, onu daha soylu ve evrensel kilmak istedi.

Diisledigi ortagi Calsabigi'de buldu. Italyan ozan Raniero da Cal-
sabigi 1761'de Viyana'ya gelerek Gluck'la tanigmigti. Yetenekle-
riyle, Gluck'un temel anlayigini sezinliyor ve yazdigi metinlerde
somutlastirtyordu. lki ortak, genis bir reform hareketine giristiler.
Eski Grek trajedisinin "ince bir idealin hizmetine konmus, alabil-
digine insani" kaynaklarina kadar indiler. Konusu daha once de
bir ka¢ kez miizik haline getirilmig "Orphée" ile "Alceste" opera-
lar1 bu koklii reformun ilk agamasi oldular. Ancak ltalyan stilini
taniyan halk, bu yeni fikirlerden bir sey anlamiyordu. Gluck, Pa-
ris'e donmege karar verdi. Orada Lully ve Rameau, Fransiz mii-
zigini "bel canto"nun esaretinden kurtarmaga ¢ahsmiglardi. Eski
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Bouffon'lar savasi Sein kiyilarinda yeniden canlandi. Bu kez
Gluck'gularla, Paris'te Italyan zevkinin temsilcisi olan Piccini'ciler
arasinda. Kral ve Madam Pompadour Gluck'un yaninda yer aldi-
lar. Kralice ve Jean-Jacques Rousseau ise karsi taraftaydilar.
Amator bir mizisyen olan Cenevre-

li Filozof, soyle yaziyordu: "Fran-

sizlarin mizigi yok. Olmayacak

da... onlar i¢in ne kadar kotu..."

Cokga entrikanin yer aldigi bu iin-

li kavgada" Gluck'gularla ofkeli

Picini'ciler arasinda kanh sokak ¢a-

tismalari bile yapildi.

Sonunda Gluck, iki saheserle zafer
kazandi: "Ifigenia Aulide'de" ve
"Ifigenia Tauride'de" Gluck, Fran-
sizlara, Fransiz Operasinin nasil ol-
masi konusunda 6nemli bir 6rnek
ortaya koymustu.

1780'de Viyana'ya donerek mesleginde gercek bir asama yapti. ﬁ.t,%%'ﬁ%i;’ﬂ‘;}ﬂ.‘.lﬁ}lﬁ‘ﬁu

Viyana'nin bir ¢ok diizenli orkestrasi vardi. Bunlar, abonman se- ~ VE SEYRCILER
ri konserleri veriyorlardi.””

Viyana Orkestrasi, Mannheim kokenli yeni bir teknige sahipti.
Yeni besteciler, orkestralarin bigimlenmesini gozetiyor. Senfonik
eserler besteliyorlardi. Bu hareketin basinda, yetenekli bir orkest-
ra sefi vardi: Bohemya'dan gelmis olan Johann Stamitz (1717-
1757)."" Stamitz, sonat ve senfoniye bilyiik bir gelisim saglamigti.
Bu ¢alismalar, Mannheim Okulunu sekillendirdi. Orkestralar, ge-
lecegin klasiklerinin eserlerini yorumlayacak mitkemmel bir diize-
ye getirildi. Tini, voliim, nilans, renk bilesimleri sorunlari halledil-
di. Orkestral kresendonun ilk kez kullaniligi, piano ve fortelerin
alterasyonundaki sert ve kesin etkiyi ortadan kaldirmis oldu. Bii-
tin bu ilerlemeler, Viyana'lilarin zevki ile olgunlagmigti. Onlar,
Gluck'un reformunu tamamen kabul etmemekle birlikte, onu be-
genmekten kendilerini alamiyorlardi. Eglenmek istedikleri za-
mansa, aksami bir Italyan Tiyatrosunda gegiriyorlardi. Yillardan
beri siiregelen bir aligkanlikti bu.

Gluck, 1787'de 6ldi. Mezari, Viyana'nin mizik kenti olarak za-
fere dogru yiikseliginin kanitt olan ilk miizisyendi... O yil, Haydn
55 yasindaydi. Mozart'in 35 yillik 6mriinii tamamlamaga 4 yil

Bkz. Buffon'lar Savasi (s.107)

2. Abonman da konserlerine yiiz yil énce Ingiltere'de, 1727'den baslayarak da
Spritiiel Konserleri adyla Paris'te rastlamir.

3. Bkz. Mannheim Okulu (s.118)
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vardi. Bes yil sonra devrimci bir deha Viyana miizigini alt iist et-
mek igin Ren iilkesini terkedecekti: Beethoven, Tuna kiyisindaki
miizik merkezine yerlesiyordu. Ve on yil sonra Viyana'nin uzak
bir mahallesinde Lied'in biiyiik yaraticisi diinyaya gelecekti: 31
yil boyunca Viyana'da yasayan ve kentin sokaklarinda, o kadar
erken 6limiine kadar taninmadan dolagan Franz Schubert...

Beethoven ve Schubert zamaninda Viyana, Tiyatrosunun en par-
lak donemini yasayacakti. Saray tarafindan himaye edilen Kart-
nertor Tiyatrosu, Imparatorluk Operasinin 6nciisii oldu. Bu Ti-
yatro ¢ok sonralar1 Viyana Devlet operasina donusecekti.

Saray, miizige biiyiikk 6nem veriyordu. Biraz geriye donersek, Vi-
yana'nin gelismesindeki hakli nedenleri daha iyi anliyabiliriz. Im-
paratorice Marie Therese kadar, oglu 2. Josehp de kendilerinden
once gelenler gibi san'at1 desteklemegi surdirdiiler. Senfonileri,
dortluleri, keman, ¢ello sonatlari, klavsen kongertolari ile bilinen
G.C. Wagenseil (1715-1777) geng prenseslere ve Maric There-
se'in kizlarina ders veriyordu. 1772'de Saray Orgculuguna atanan
J.G. Albrechtsberger (1736-1809) ¢aginin en dikkate deger kontr-
puan ustastydi. Ogrencileri arasinda Beethoven, Ries, Czerny,
Seyfried ve Hummel vardi. 1790'da kaleme aldig1 "kompozisyon
kurallari"nin 6nemi tlkesi disinda da anlagildi. Bu eseri 1814'de
Choron Fransizcaya gevirdi. Imparatorluk Sarayi bagkemancisi ve
Baron Van Swieten'in dostu Joseph Starzer (1726-1787) Ton-
kustler Birliginin kurulugunda etkin bir rol oynadi. Leopold Hoff-
mann (1730-1793), 1722'de St. Etienne Katedrali Kapelmeister'i
idi. Bu tarihten 19 yil sonra Mozart 1791'de 6luminden kisa si-
re once ona yardimci olacakti. 100'e yakin senfonisiyle segilen
Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799) halk tarz ile stil galant"i
birlestirmesi ve hig bir Italyan etkisi karigtirmadan tazelik ve za-
rafetle kullanmasiyla 6nem kazandi. Bir bagka besteci, Wanhal
(1739-1813), bazi folklorik egilimlerin de gozlendigi hafif stili-
ni,'"" romantik espri ile zenginlestirmisti. Bu tarz yazi, donemin Vi-
yanasini asagi yukari karakterize eder. Bununla birlikte, bu ken-
ti, Avrupa muzik yasaminin ilk sirasina koyan "Viyana Klasisiz-
mi"dir.

Haydn, Mozart ve Beethoven, burada, ogrencileriyle birlikte
oturdular, ve biiyiik sanat eserleri ortaya koydular. Bu eserlerde
klasisizmin nasil gelistigi agik¢a gozlenebilir.

Viyana'da yogun bir sanat etkinligi vardi: Bilimsel ¢ahsmalar,
temsiller, basim, enstriiman yapimi alanlarinda oldugu kadar,
resmi ve Ozel konserlerde de belli bir canhlik vardi. Burjuvalarla
soylularin zengin malikanelerinde miizik, destek buluyor, oda

1. Stil galant, Rococo Stili.
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mizigi bu uygun ortamda kolayca gelisiyordu. 1778'de kurulan
Ulusal Tiyatro, 2. Joseph'c gore halki gelistiren en 6nemli araglar-
dan biriydi. Bu Tiyatro, bir siire 6nce kurulan Schikaneder'"' Ti-
yatrosuyla yarigircasina etkinlik gosterdi. F. Gasmann, V. Martin,
Umlauf, Ditters von Dittersdorf, bu kurulus igin ilk kez yazdilar.
Schikaneder Tiyatrosu ise 6zellikle Mozart'in eserlerini temsil edi-
yordu. Haydn'in Librettisi ve Beethoven'in koruyucularindan
olan Baron Gottfried van Swieten'in girisimiyle Saray Kitaplig:
Salonunda "Pazar Sabahi Konscrleri" diizenlendi ve siireklilik ka-
zandi. 1812'de Konservatuarla birlikte Miizik Dostlar Birligi ku-
ruldu. Beri yanda, soylularin Viyana ¢evresindeki yazhk evlerinde
konserler veriliyordu. Siengspiel bestecileri ile 6teki Viyanali usta-
lar elinde geligen ulusal bir sanat anlayiginin kargisinda o zamana
kadar kiigiimsenmeyecek o6l¢iide kendisini duyuran lItalyan miizi-
ginin etkisi giderek zayiflad.

1822'de Kirtnertor Tiyatrosu, tiyatro adamlan arasindan en ye-
teneklilerinden birini, Barbaja'y: dircktor olarak angaje etti. Bar-
baja, seriivenli bir kahve garsonlugu, sirk yoneticiligi gibi gorev-
lerden sonra Milano'nun unlii Scala Operasina atlamig olaganiis-
ti yetenekli bir organizatordi. Italyan egilimlerine ragmen, Viya-
na'da hatir1 sayilir bir sanat direktori oldu.

Kartnertor Tiyatrosunda Mozart'in Sihirli Flit Operasi gibi bi-
yik eserlerin ilk seslendirilisi gergeklestirildi. Giiniimiizde bile ka-
pilarindan biri, bu operanin en popiler kahramanin onuruna
"Papageno Kapisi" adiyla anilmaktadir. Beethoven'in Fidelio'su,
Spohr'un Faust'u, Rossini'nin Sevil Berberi, Schubert'in Rosa-
munde'si burada temsil edildi. Taninmis muzik elestiricisi ve mii-
zik estetigi yazari Eduard Hanslick'in ifadesine gore, orkestra
provast hemen hemen bilinmeyen bir seydi. Beethoven'in, bugiin
profesyonel orkestralari bile diizenli ¢ahigmak zorunda birakan, 9.
Senfonisi gibi bir eser, 0 déonemde, amator icracilarin halk 6niin-
deki desifresine birakilmigti. Bunun dogru olup olmadigina karar
vermek gugtiir. Bir yandan Hanslick'in dikkate deger bir kanit
gosterememcsinden, Ote yandan ise, konserlerin sabahin yedisin-
den baglama gelenegini belirten dokimanlarin varhigindan...
Programda, bir senfoninin tamami, nadiren yer aliyordu. Eserin
birinci bolimiini, bir baska bestecinin finali izliyebiliyordu. Ba-
zen de iki bolim arasina bir soprano aryas yerlestirilebiliyordu.

1771'de, Viyana'li miizikgiler "Muzisyenler Birligi"ni kurdular.
Bu birlik, baslangicta, anlagilmaz bir ehliyetsizlikle, en kati bii-
rokratlari bile geride birakti. Mozart, iiye olarak kendisini hig bir

1. Schikaneder (1748-1812) Tivatro Menejeri ve Libretist’di. Viyana'da
Kiirtmertor, Burg, Prens Starhemberg gibi gesitli nyatrolar yonetti. Mozart'in
Sihirli Fliciiniin libretistiydi. Papageno'yu da kendisi oynamisti.
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zaman kabul ettiremedi. Ciinki dogum belgesini saghyamadi. Vi-
yana Valslerinin yaratcilarindan biri olan Lanner, bir dans or-
kestrasinda galigtigi bahanesiyle reddedildi. Haydn, ise oratori-
olari, Birlige ayrilan bog koltuklar 6niinde seslendirilirken Birlige
kaydedilmek igin uzun siire beklemek zorunda kaldi.

Napolyon Savaslarina son veren Kongre giinlerinden baslayarak,
Viyana, kenar mahallelerden gelip kentin aristokrat merkezini is-
tila eden popiler bir miizige boguldu. Bu vals tutkunlugunun ba-
sinda Johann Strauss adi geliyordu. Viyana'da hemen herkes vals
yaptyordu. Kongrenin ¢alisma tarzini elegtiren bir entellcktiiel, o
guinlerde gecerli olan bir benzetmeyle soyle demisti: " Dans ediyor,
doniiyor, ama bir tiirlii ilerleyemiyor." Valsin egemenligi 150 yi-
la yakin siirecekti.

Daha sonra, Romantizmin biitiin ustalarinin az ya da ¢ok siirey-
le bu giizel kentte durdugunu goriilyoruz: Weber, Schumann,
Mabhler, Viyana'ya yerlesmeyi yeglediler. Cagin doniimiinde ise
Hugo Wolf, olaganiistii dokunakh Lied'lerini orada soyledi. Ric-
hard Strauss 1919-24 yillar1 arasinda Viyana Operasini yonetmek
i¢in orada kaldi.

Kisacasi, Viyana'yi bir kiltiir merkezi yapmak igin biitiin sartlar
hazirdi: Mizik verileri, halkin ideal susuzlugu, mesenlerin anlayi-
s1 ve comertligi, en 6nemlisi yonetici sinifin zekasi... Fransiz ihti-
lalinin dogurdugu biiyiik kargasaya, savaglara ve yabanci isgaline
ragmen. Ne kongre, ne politik tepki donemi, ne 1848 ihtilali, ne
makinelesme ne de biiyiilyen materyalizm Viyana'nin mizik taci-
nt hig bir sekilde sarsmadi. Viyana'da biitiin yazarlarin, ozan, mu-
zisyen, filozof, politikaci ve diplomatlarin ona "Mizik Kenti"
adini vermekte agiz birligi ettikleri uyumlu bir dénem, bir u¢ nok-
tasi yagsanmaktaydh...

Mannheim Okulu

Almanya'da Mannheim Sarayi, olaganiistii miizik sevgisi ile tani-
niyordu. Burada, bir "ltalyan opera toplulugu”, bir "Fransiz | -
medi" grubu, Avrupa'nin ¢esitli kentlerinden gelmis yetigkin sa-
natgilarin olusturdugu bir de orkestra vardi. Mannheim Oku-
lu'nun basinda Johann Stamitz (1717-1757) bulunuyordu. Bo-
hemya asilli parlak bir keman ustasi olan Johann Stamitz, Elektor
Prens Charles-Theodore tarafindan Mannheim'a Kapelmeister ve
oda muzigi direktorii olarak angaje edilmigti. Stamitz'in burada-
ki ¢aligmalar1 olaganistii yogunluktaki bir mizik hareketini do-
gurdu. Yeni bir teknikle gelismis, yetenekli ve diinya ¢apinda in-
li bir orkestra, senfonik yazinin sorunlari tizerine egilmis biitiin
aragtirmacilarin ¢alisma ve deneme araci oldu. Orkestral polif oni-



de timilarin, ntanslarin, volimlerin ritm kontrastlarinm, ses alan-
larinn ve hareketlerin daha yeni ve zengin bir sekilde hissedilme-
sine ¢ahgildr.

Stamitz'in orkestral materyel kaynaklarini oylesine gerekli, ussal,
ustaca ve bol kullanmak igin yapug buluslar ve ¢alismalar vatan-
daglari tarafindan hemen farkedilmedi. Oysa Fransiz ve Ingilizler
onu heyecanla karsiladilar. Stamitz Paris'te, bu yeni espriye gore
vazilmis eserlerini duyurdu. Orkestrada, tahta ufleme calgilarla
madeni ufleme ¢algilar yayhlarin sorumlulugunu paylasiyordu.
Guglu tezatlar, harcketli baslar, yapmin ve senfonik timmmm miu-
kemmel dengesi, 1755 i¢in gergek bir devrimdi. Ve gelecek ¢agin
bestecilerine kesin bir ortam getiriyordu. Bu basarinin tek is¢isi
Stamitz degildi. Her seyden once, bir okulun livakatinde yetismig
olan dikkate deger teknisyenlerle ¢evrili idi. Bunlar arasinda, 6n-
ce 1yt birer propagandaa olan iki oglu Karl ve Jean-Antoine,
Franz Kavier Richter (1709-1789), Ignaz Holzbauer, Cramer,
Schobert ', Boccherini, Gossec, Hoffmann, Karl Ditters von Dit-
tersdort vardu.

Oda muzigi de bu gelismelerden vararlandi. Schobert, 6zellikle
kuartetlerinde ve triolarinda pianoya onem verdi. Mannheim
Okulu, muzik materyellerini ger¢ekten yorumlamayi biliyordu.
Bestecilerin hizmetine koyduklari ¢algilamadaki ileri buluslar et-
kisini, bir yuzyila yakin siirdirdi. Zamanm mizik mimarisinin
en ciddi sorunlarim ¢oziimlemek i¢in bu bilingli teknisyenlerin
kesfettileri ve yalin bir sekilde kurumlasurdiklar sonuglardan Be-
ethoven, metodik olarak yararland.

Enstriimantal tmmnin gelismesi ¢ok solistli kongertant senfoninin
dogumuna yol agti. Bu tur, orkestral dialogu saghyordu. Virtuozi-
te gelisti, yeni etkiler arandi. Modern orkestra-

nin dengesini saglamlaguran senfoni bigimi ise,

parlak durumunu koruyordu.

Italya'da durum:

Ses muzigi zevkinin geleneksel egemenligine
karsin orkestra sanat ilerledi. Egitimci-besteci
Sammartim ve Padre Martini gibi besteciler, bir
¢ok ogrena yetistirdiler.

Giovanni Batusta Sammartini (1701-1775):
Milano'da yasadi. Senfoni sanatinin Italya'da
oncust oldu. Aydinhik, manukh ve dengeli

l.  Johann Schobert (1720-1767 Paris) Besteci ve Silezyali harp virtiiozu.
Ogrenimini Strazburg'da yapr. Paris'c yerlesti ve 1760'da Conti prensinin
oda cembalisti oldu. Mannheim okulu stilinde seckin bir miizisyendi.
Siengspiel, 6 klavier kongertosu, kuartetleri ve triolari ile tanmr.

MANNHEIM OKULU

GIOVANNI BATTISTA
SAMMARTINI
(1701-1775)
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PADRE MARTINI
(1706-1784)

yapisy, iyi etiid edilmig devolopmant ile biiyik orkestra sonatini
besteleyenlerin ilki oldu. Gluck'un 6gretmeni , J. Cr. Bach ve Mo-
zart'in esincisi olan Sammartini'ye biitiin Orta Avrupa'dan
senfoni siparigleri yapilmisti. Ancak bu eserler giinumuz or-
kestralarinin repertuarina girmemistir.

Padre Martini (1706-1784): Tarihgi, bilgin ve hatri sa-
yilir bir Kontrupan teorisyeni idi. Cesitli mizikoloji ve
teknik kitaplari vardir. Eserleri arasinda messe'leri, ora-
toriolari, kantatlari, org ve klavsen i¢in yirmi kadar so-
nati anilmaga dcger.

Boccherini: (1743-1805): Devasa bir piano prodiiksiyo-
nu biraktiktan sonra Senfoni yazmaga baslamis, Avru-
pa'da, sayisiz gezilerinde bu bigir  y.vmaga ¢aligmgtir.

Almanya'da durum:

Almanya'da Telemann ve Bach'in ogullari yeni tarzin hazirlayici-
lar1 arasinda yer aldilar:

Karl Philippe Emanuel Bach: (1717-1788) Berlinli Bach diye ani-
lan Karl Ph. Emanuel, Fliit¢ii Kral Frederic'in yaninda Prusya sa-
rayinda ¢alisti. Stili, babasininkinden ¢ok farkl idi; daha fanta-
zist, daha panltli, daha hafif... Aragtirmaciydi. Klavsenin scs so-
runlarini arastirdi ve buldugu ¢6ziimleri, "bu enstriimani ¢alma-
nin gergek tarzim agiklayan" bir kitapta yayinladi. Cok sayida
kompozisyonlari (52 kongerto, 22 passion, 200 gesitli parga) et-
kileyici ve canhidir. Haydn ve Beethoven tarafindan yararl bir ge-
kilde etiid edilmistir. Berlinli Bach, Hamburg Bach diye de anilir.
Telemandan sonra onun yerini alarak yasaminin son 20 yilim
Hamburg'da geg¢irmigtir."

Jh. Chr. Bach (1735-1782): Ogrencisi oldugu agabeyinden 21 yas
kiigiiktii. Bolonya'da, Padre Martini'nin yaninda yeni bir yon ara-
di. 16 opera, kantatlar, oratoryolar, kong¢ertolar ve ¢ok sayida
oda miizigi eserleri vardir. Katolik olduktan sonra Milano kated-
rali orgculuguna atandi. 2 yil sonra Londra'ya kralige Charlot-
te'un yanina mizik ustasi olarak girdi. Babasinin Leipzig'den 6g-
rencisi olan K.F. Abel ile birlikte biiyiik basar1 kazanan konscrle-
ri yerlestirdi.”' Ingiltere'de tanidig1 gen¢ Mozart'in dostu ve reh-
beri oldu. Ona, Stamitz'in orkestra ve senfoni ile ilgili teorilerini
acgikladi.

1,2 Bu iki besteci, 5. Boliimde s.123 ve 126'da. J.S. Bach'in ogullari bagh
altinda daha genis olarak ele ahnnigtir.



Fransiz devriminde miizik:

Fransiz devrimini hazirlayan sartlar olusurken san'at da halka
dogru yaklasiyordu. Fransiz devrimi, bu hareketi yogunlastirdi.
Politika, san'at alanina da ¢ok 6zel ve ani bir girig yapti... San'at
giinlik adamin duygu ve heyecanlarini aktarabilmek igin soylula-
rin sarayindan ve zenginlerin salonlarindan ¢ikarak sokaga indi.
Vatan sevgisi ile ilgili atesli konulari igleyen san'atlar, siyasal yo-
nctimin bir araci oldu. Mizik, din dist ilahilerde ve kantatlarda
demokratlasti. Korolar halkin duygularinin ve sesinin

sembolii oldular.

1791'de ilan cdilen bir yonetmelikle sahne ve temsil
hirriyeti verildikten sonra Paris'te 60 tiyatro agildi.
Bunlardan yirmiye yakini miizikli idi. thtilal ortamini ve
duygularini yansitan eserler yazildi ve bu tiyatrolarda
temsil edildi. Onceleri vodvil niteligindeki eserler, Gos-
sec, Mehul, Cherubini ve Lesueur gibi bestecilerin iiriin
vermesi ile deger kazandilar.

Gossec (1734-1829): ihtilal esinli miizigin gelismesinde
aktif bir rol oynayan bestecilerden biri, senfonici Fran-
¢ois-Joseph Gossec'dir. Daha 6nceki rejimin aristokrat
salonlarinda basari kazandiktan ve ¢ok sayida tiyatro
eseri yazdiktan sonra yeni dogan cumhuriyetin atesli ta-
raftarlarindan biri oldu. Vatan sevgisini sicak ve gosterici bir iis-
lupla anlatiyor, degisik doga ortamalarim ve duygular: astr1 tas-
virlerle veriyordu. Ilahilerinin baglklar, inancinin ifadesi idi: (14
Temmuz sarkisi, Dogaya, Tanriya, Yicelige, Insanliga, Esitlige,
Hirriycte, Cumhuriyet Yemini, Vatana Sunu, Cumbhuriyetin Za-
feri... vb...) Gosscc, zamanin sair ve ressamlarini etkileyerck sami-
mi bir heyecanla yazdi. 12.000 koristle seslendirilen Te deum'u ve
1.000.000 iitleme galg: ile seslendirilen Matem Marsi, (sira ile)
Paris kalabaliginin sevincini ve acisini olaganistii bir dokunakli-

likla ifade eder.

Mehul (1763-1817): Ihtilale Gossec kadar angaje olmamakla bir-
likte Mehul, llahiler, vatan kantatlar1 besteledi. Chenier'nin ates-
li dizeleri uzerine yazdigi Chant du depart (Gidis sarkisi) Marse-
illaise kadar taninma sansina sahip oldu. Doniis sarkisi, Euphro-
sine, Stratonice, Ariodant ve en 6nemlisi Josehp gibi eserler veren
Mehul'iin heyecanli ve etkileyici bir tarzi vardir. Mehul, 4 orkest-
ra senfonisi, baleler, piano sonatlar1 ve dini eserler yazmstir.

Cherubini (1760-1842): Floransah Luigi Cherubuni, Fransiz uy-
ruguna sonradan gegmisti. Usta bir Polifonici olan, kilise muizigi
ve Italyan tarzinda operalar veren bestcci, Paris'e geldikten sonra
ihtilalden esinli ilahiler yazdi. Gluck'un ctkisiyle tslubunu degis-
tirerek bazi tiyatro eserleri verdi. Ancak muzikle ilgili gorisleri

MANNHEIM OKULU

GOSSEC
{1734.1829)



BOLUM V

Napolyonun goriiglerine uymadig i¢in Konservatuar direktorlii-
giine atanmast 1821 yihina kadar geciktirilmistir.

Lesueur (1760-1837): 20 kadar ilahi ve giniin sartlarina uygun
eser vermis olmasi Jean Frangois Lesueur'iin, sanatlarimi devrim
ve vatan sevgisinin costurdugu donemde halkin hizmetine vermis
oteki bestecilerle birlikte anilmasina neden olur. Usta, cesur, aras-
tiric1 ve yenilik¢i bir besteci olan Lesueur'iin 6nemi, bagka miizik
alanlarindadir ve yerini uzun savagimlarla elde etmistir. Amiens,
Sees, Mans, Tours, Dijon ve Paris'te Chapelle ustaligi ya da Di-
rektorlik yaptiktan sonra, bir yarigmayi kazanarak tnli Notre
Dame Katedrali Miizik Direktorliigiine atanan Lesueur'iin anlayi-
s1, 0zellikle ayinlerin ses dekorunu zenginlestirmek igin biiyiik or-
kestra kullanmasi, rahipler sinifinca hi¢ hog karsilanmadi. Bu te-
atral icranin ihtisami Gylesine bir kalabaligi ¢ekti ki, sonunda Pa-
ris Katedraline "Opera des Gueux" (Fakirler Operasi) adini tak-
tilar. Bu fazla giiriiltii koparan basari, Lesueur'e gorevini kaybet-
tirdi. Bu tarihten sonra din digi tiyatroya yoneldi. Caverne, Paul
ve Virginie, Calypso Adasinda Telemaque, Ossian ya da Bar-
de'lar, Trajan'in Zaferi, Ademin Oliimii... Biitiin bu eserlerde Le-
sueur, sahneyle ilgili yeni etkiler aradi, karmagik dekorlar, fazla
figiirasyon, heyecan verici aksesuarlar, egitilmis hayvanlar istedi.
1818'de Paris Konservatuarina kompozisyon 6gretmeni oldu ve
oliinceye kadar bu gorevde kaldi. Berlioz, Gounod ve Ambroise
Thomas'in ve daha bir ¢ok 6grencinin burada yetismesinde 6nem-
li etken oldu.

Lesueur'e gore miizigin amaci resmetmektir. Olaylari, manzarala-
r1, varliklari ya da egyalan taklid etmektir; duygulari anlatmak ya
da animsatmak degil...



J. S. Bach'in Ogullan

Wilhelm Friedemann (1710-1784):

Johann Scbastian Bach'in ilk evliliginden olma en bilyiik oglu
W.F. Bach 22 Kasim 1710'da Weimar'da dogdu, 1 Temmuz
794'de Berlin'de 6ldii. miizik 6grenimini 6nce babasina, daha
sonra kemanci Johann Gottlieb Graun'a (1698-1771) ve Manse-
burg'a bor¢ludur. Babasinin, onun cgitimi i¢in yazdig: (kiigik org
kitabi, klavicriibung, Invention, Symphonic, Clavecin Bien Tém-
péré'nin ilk prelude'leri, org igin 6 sanat) eserlerin niteligi ve tek-
nik Ozellikleri, Fricdemann'in Klavsen ve org ustasi olmasinda en
onemli rolii oynadi. Bu eserlerden Bach'in biitiin ¢ocuklari egitim-
leri igin yararlandi. Wilhelm Fricdemann, Thomasschule'de (St.
Thomas Kilisesi okulunda), babasinin 6grencisi olarak parlak ¢a-
lismalarindan sonra Leipzig iiniversitesinde Matematik ve Felsefe
Kurslarina devam etti. Miizikolog Karl Geiringer'in yazdigina go-
re (1899- ) "Bach, ¢ocuklari arasinda en ¢ok Wilhelm Friede-
mann'la ilgileniyordu. Oglunun arkadaghgini seviyordu. Her iki-
si de Dresden yolculuklarini bir bayram haline sokuyorlard.
Opera'ya gidiyorlar, miizisyenleri ziyaret ediyorlardi. Babasinin
ona sakinmadan verdigi sefkat ve biiyilk 6zen, Fricdemann'in
baslangicimi kolaylagtirdi. Fakat bunlar daha sonra mutsuzlugu-
nun nedeni oldu. Babasinin ona bagladigi biiyitkk umutlarin tam
anlamiyla bilincindeydi. Bu, onun igin itici gii¢ oldugu kadar da
onu ezen faktor oldu."

1733'de Dresden'de St. Sophie Kilisesi orgcusu, 1746'da Halle,
Notre-Dame Kilisesi Kantoru ve Kentin Miizik Direktori olan
Friedemann, 1747'de 2. Frederic'in Sarayina babasi ile birlikte
gitti. 1750'de babasinin 6liimii onun igin ¢ok biiyiik bir darbe ol-
du. Dengesi o derece bozuldu ki, ertesi y1l Dorothea-Elisabeth Ge-
orgi adli zengin bir kizla yaptuigi mutlu evlilik, durumunu duizelt-
mege yetmedi. Halle'deki gorevini birakti. Darmstadt'da ve
Brunswick'de de galisgamadi. Igine girdigi basiboslukta kentten
kente gitti, konserler verdi. Cagin gazetelerinde onun igin ovgi
dolu yazilar yayinlaniyordu: "Heyecanlan esriklige dondiirebilen
her sey, disiincelerdeki yenilik, temalarin sasirtici serimi, Gra-
un'unkine layik bir armoni ig¢inde uzakta kaybolan dissonanslar,
giic, zarafet, bize sevinci ve acty1 ayni anda tagimak igin bu usta-
nin parmaklarinda birlegmiglerdi..."

Wilhelm Friedemann 1774'de Berlin'e yerlesti. 1k resitalleri bii-
yuk heyecana yol agti. Son 10 yil ise oldukga karanlik ve sefalet-
le gecti. 1774'den baslayarak gariplikleri bilytidi. Kaynaklarini
tiketmis, hasta, babasinin kongertolarindan birini eserlerinden
birine aktarmig, aksine kendi kompozisyonlarindan ikisine

WILHELM FRIEDEMANN



Johann Sebastian Bach imzasini atmigti.

1 Temmuz 1794'de Berlin'de olen W. Friedemann'in eserlerinin
biyiik bir bolimii seslendirilmemisgti.

Bunlar;

Ses Miizigi- Missa Breve reminor, Noel Kantati, Motet (Heilig
Heilig)

Orkestra muzigi-Symphoniler

nuo i¢in sonat.

Org muzigi- Fugue'ler, Choral Prelude'ler

Piano miizigi- 12 sonat, 11 fugue, 42 polonaise, 11 Fantaisie, 12
kongerto.

olarak gruplanabilir.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788):

Johann Sebestian Bach'in 1. esi Maria Barbara'dan olma 5. ¢ocu-
gu C.Ph. Emanuel, 8 Mart 1714'de Weimar'da dogdu. Agabcyi
W. Friedemann gibi kiiguk yasta miizige karsi biiyilkk bir aniklik
gosterdi. Thomasschule'de babasinin kurslarini izledikten sonra
1730'da Leipzig Universitesinde Hukuk 6grenimine basladi. Bir
yandan da babasi ile kompozisyon ¢aligmalarini sirdiirdii.
1734'de meslek yasamina Klavsenci, 6gretmen ve besteci olarak
basladi. 1738'de Prusya'nin varisi Prensin orkestrasina giren
Emanuel, 1740'da Potsdam'daki sarayda prensin II. Frederick
adiyla ta¢ giyme toreninde "oda Klavsencisi" iinvanini aldi. An-
cak Berlin'li besteciler ve kuramcilarla arasinda siirekli anlagmaz-
liklar ¢ikti. Telemann'in 6liimunden sonra ondan bosalan goreve
talip oldu ve 1767'de Hamburg'un baslica 5 kilisesine Miizik Di-
rektorir atandi. (Bu gorev icin Kantat formunda bir dini miizik
olan Magnificat'ini sunmustur.) C.Ph. Emanuel Hamburg'un mi-
zik yagamina biyiik bir canlilik getirdi. Kendi eserleri kadar diger
bestecilerin eserlerinin de seslendirilmesine 6zen gosterdi. Haen-
del'in Mesih Oratorio'su, Haydn'in Stabat Mater'i, babasinin Si
minor Missa'si gibi...

Besteciligi babasindan 6grenmesine karsin, kisa siirede daha Ho-
mophone ve daha heyecansal bir stile yoneldi. C.Ph. Emanuel, ba-
basinda hayran olunan, ama -daha yalin, daha direkt bir mizigin
ve Italyan operasinin zafer kazandig: bir ¢cagda- artik modasi geg-
mis sayilan polifonik ustaliklara karsi yonetilen harekette bagi ge-
kiyordu. Lirik Mizige alismig dinleyiciyi tedirgin etmek tehlikesi
altinda senfonik bir miizik yaratmak s6z konusu idi. Bu hareket,
18. yuizyilda babasindan daha iinlii olan ve biiyiikk Bach diye ani-
lan C.Ph. Emanuel'e baglaniyordu.



C.P. EMANUEL BACH - ).C. FRIEDRICH BACH

Klasik donemin ilk senfonicileri arasinda yer alan Haydn soyle di-
yordu: "Beni derinligine inceleyenler, Emanuel'e bityiik bor¢larim
oldugunu, onun stilini yakaladigimi ve onu dikkatle etiid ettigimi
anliyacaktir. Mozart da kendi hesabina” Emanuel Bach, 6gret-
mendir, bizler 6grenci. Eger aramizdan biri iyi bir sey yaparsa, bu
onun ogrettigi seydir" diyordu. Emanuel ii¢ bolimlii olan ve Al-
legro'sunda iki kontrast tema bulunan "klasik sonat formu"nun
gercek yaraticisi olarak kabul edilir. Bir ¢ok ¢agdasinin derinlik
ve gigclilluk bahanesiyle ona empoze ettigi iniltili ve abartilmig
sun'iliklere yanagmamis, boylece eseri, modaya uygun ciliz duy-
gusallik yerine gergek tutku ile canlanmigtir. Bu eser, Haydn, Mo-
zart ve Beethoven'i derinden etkilemistir. Yurekli ve giiglii, hem
muhafakar hem yeni olan C.Ph.E. Bach, 14 Aralik 1788'da Ham-
burg'da 6ldi. Eserlerinin buyik ¢ogunlugu saghginda yayinlan-
migtir:

Ses miizigi- 2 oratorio, 22 passion, ¢ok sayida kantat,Gellart'in si-
irleri Gizerine ezgiler.

Orkestra miizigi- Yayhlar i¢in 6 Senfoni,

Klavsen miizigi- Preussesche Sonaten, Wiirttembergische Sonaten,
6 Sonat Albiimi, Amatorler igin Fantaisie'ler, (solo klavsen igin
toplam 210 par¢a) Rondolar, 52 Kongerto.

Oda miizigi- piano-keman sonatlari, triolar.

Eserlerinde gii¢li bir kisilik, renkli bir orkestarsyon, ve prero-
mantik egilimler vardir. Kongertolarindan higbiri agabeyi W. Fri-
edmann'in diizeyine erigmemistir. Ancak iki klavsen ve bityiik or-
kestra i¢in "rapsodik egilimler tasiyan" sonatlarina 6zel bir yer
vermek gerekir. Carl, sagliginda derin etkiler yapan ve miizigin
devrimine katkist olan bir bestecidir. Klavsen Metodlar1 olarak
denemeler de yazan Emanuel'in "Klavye'ye gercek dokunma tar-
21" adli incelemesi onun ¢algisal arayista ne 6lgiidde duyarl oldu-
gunu ve aragtirmalarinda "Garip" e kadar gidebildigini ortaya
koymaktadir.

Johann Christoph Friedrich Bach (1732-1795):

J.S. Bach'in ikinci evliliginden olma 9. ¢ocugudur. Annesi Anna
Magdalena'dir. 21 Haziran 1732'de Leipzig'de dogdu, 26 Ocak
1795'de Biickeburg'de 6ldii. 18 yasinda Biickeburg'da Kont Wil-
helm von Schaumburg-Lippe'nin hizmetine girdi ve 1778'de
Londra'da bulunan kiigitk kardesi Johann Christian'i gormek igin
yaptigi yolculuk disinda son giinlerine kadar orada yasadi.
1758'de evlendi aymi yil kontun bestecisi ve orkestra sefi oldu.
Caligmalariyla Biickeburg'u Avrupa'nin 6nemli miizik merkezle-
rinden biri haline getirdi. Bach'in ogullari arasinda en dengeli ve
klasik olanidir.



Eserlerinden baslicalar:

Vokal eserleri 6 oratoria, Kantatlar1 1 opera (Die Amerikane-
rin),

Oda muzigi - sonatlar, dortliler, ugluler,

Orkestra miizigi: Senfoniler, Kongerto Grosso'lar,

Calgi Muzigi - c¢esitli algilar igin kongertolar, seklinde grupla-
nabilir.

Oda Muzigi, kongertolar1 ve kongerto grossolar: ¢agi i¢in 6nemli
eserlerdir. Bunlardan bazilari Mozart'inkilerle kiyaslanabilecek
bir yetkinlik gosterirler.

Johann Christian Bach (1735-1782):

Johann Sebastian Bach'in ikinci evliliginden olma en kiigiik oglu-
dur. 5 Eylil 1735'de Leipzig'de dogdu. 1 Ocak 1782'de Lond-
ra'da 6ldi. Babasinin Wilhelm Friedemann'i sevdigi kadar onu da
sevdigi iddia edilir. Ancak Bach ailesinde atmosfer artik huziinli
idi. Baba, 50 yasindaydi, St. Thomas'in Rektorii ile surekli anlag-
mazlik i¢indeydi ve gorme yetenegi giderek zayifliyordu. Johann
Christian bu ortamin ve kiigiik ogul olmanin tepkisini ilerde gos-
terecektir. 15 yasinda iken babasini kaybetti. Wilhelm Friedeman
kardesini Berlin'e gotiirdii. O siralarda Berlin'e yerlesmig bulunan
C. Philippe Emanuel Bach, kii¢iik kardesin egitimin dstlendi ve
ondan, seckin bir klavsen virtuozu ortaya ¢ikardi. Ancak, ailesin-
de opera ile ilgilenen tek besteci J. Chistian'di. Emanuel'in goster-
digi dirence kargin Milano'ya giderek orada Katolik olan ve Gi-
ovanni Bach diye anilan Christian, tinlii Padre Martini ile ¢aligti.
Milano yillari, birbiri arkasindan pek ¢ok operanin dogumunu
hazirladi, bunlarin biiyiik bir bolumu Napoli'de seslendirildi.
1762'de onun basarilarini bilen bir Italyan emprezaryonun ¢agri-
sin1 kabul ederek Ingiltere'ye giden ve Saraya miizik 6gretmeni
atanan besteci, Kralice'ye Klavsen dersleri veriyor fliit ¢alan kra-
la eslik ediyor, prenseslere miizik 6gretiyordu. Johann Christian,
bu defa da John Bach olmustu. O siralarda Mozart 8 yasindayd:
ve Londra'da bulunuyordu. Bir siire J. Christian'la ¢alisti. Polon-
ya'li elestirmen ve miizik yazari Wyzewa'ya gore "Mozart, ].C.
Bach'i, ¢caginin biitiin 6teki ustalarindan fazla inceledi ve taklit et-
ti. Joseph Haydn'in kardesi Michael Haydn diginda... Biitiin geng-
ligi boyunca J. Christian'in stilini hatta esprisini 6rnek aldi. Ope-
ra alaninda, yumusakhg, dramatik yogunlukla karigik sevimliligi
ve tathhg, dogrudan dogruya J. Christian'in operalarindan ileri
gelir. Onlara, hemen hemen, dehasindan baska bir sey eklememis-
tir. Bu da mikemmel bir guzelligin sirr1 ve ¢ok yiiksek bir diizey-
deki duygulan ifadeye yariyan dilin kullanihgindaki kigisel 6zel-
liktir."



Ingiltere'de Krallik Tiyatrosu besteciligine atanan Christian,
1764'de ilk Abonman Konserleri'ni diizenledi. Mannheim igin
¢ok sayida opera yazdi, eserleri Avrupa'nin diger kentlerinde de
temsil edildi. 1774'de Paris operasi i¢cin Amadis des Gaules'i bes-
teledi, ancak miizik severlerin kendilerini alabildigine kaptirdikla-
r1 "Buffonlar Savasi"nin hitkiim siirdiigii Paris'te eser basarisizhi-
ga ugradi. Londra'da da ayni sonugla karsilasildi. Johann Chris-
tian'in durumu Londra'ya gelen bir ¢ok yarigmaci nedeniyle de
sarsilmigti. 1782'de 6ldiigii zaman 4.000 liralik bor¢ birakmustir,

Operalarindan bagka Kilise Miizigi (do minor requiem'i), senfo-
nileri, 3 tane piano kongertosu (bunlar Beethoven'in habercisi-
dir.) Klavyeli ¢algilar i¢in fa min6r ve do minor sonatlari bir ta-
rafta babasina, 6biir tarafta Mozart'a baglanir. Johann Chirsitan
Bach, klasik donemin en 6zgiin esprilerinden biri olarak goriiniir.
Hatasi, pariltili olmak igin kolayhga ve Stil Galant'daki hafiflige
kaymig olmasidir.

JOHANN CHRISTIAN BACH
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KLASIK DONEM



BOLUM VI

Miizikte Klasisizm, on sekizinci yiizyilin ikinci yarisi ile on doku-
zuncu yizyilin baglarini kapsayan dénem mizigini karakterize
eden estetik egilimi belirler. Sanatta klasisizm, dengeli ve tarafsiz
anlatimla birlegmis yapi netligi demektir. Klasisizmin bir anlami
da kuramciliktir. Klasik sozciigii ayrica, tartisgilmaz 6rnek nitelik-
leri ile kavranan eserler ve onlarin yaraucilari i¢in kullanilir.

Klasik donemde, uzun ciimleli, siisli ve ¢ok¢a kontrapuntal yazi-
ya dayali Barok Cag uslubu, yerini daha parlak, sade ve net bir
sanata birakmistir. Bu uslup daha az dolgun fakat daha akicidir.
Kontrapuntal yazinin yerini alan homophone yazi (armoniye da-
yal teknik), partilerden birinin daha belirgin olmasini gerektir-
mekteydi. Yedili akorlara bile az rastlanan bu dénem armonisi ol-
dukg¢a sadeydi. Kontrapuntal yazi ise tam olarak terkedilmedi.
Gerek Klasik donemde, gerek daha sonraki donemlerde usta bes-
tecilerin elinde 6zellikle enstriimantal olarak kullanilan Chorale
teknigi, tematik devolopmanda derin bir anlatim araci oldu.

Klasik donemde netlik endigesi her seyin iistiindedir. Miizik ciim-
leleri yalin ve nettir. Temalarin Barok ¢aga gore daha kisa ve net
olmasi, bi¢cimsel uygulamalar: da etkilemistir. Preklasik donemde,
orkestralarin tini, ntans, voluim, ritm kontrastlari, anlatim
ozellikleriyle ilgili biitiin sorunlarin, gelecek ytizyilin da yararla-
nacagi bi¢cimde deneysel ¢aligmalarla ¢6ziimlendigini biliyoruz.
Yalin ve kesin kuramlarla sonuglanan bu ¢aligmalar, Klasik do-
nemde orkestranin tek bir ¢algi gibi kullanilabilmesine ve boyle
algilanabilmesine olanak verdi. Ayrica, ¢algilarin ses ve ritm 6zel-
liklerine gore kullaniligi ve topluluklarda tagidiklari sorumluluk-
larin bilingli ve yararl bir tarzda belli 6l¢iilere baglanmis olmasi,
Klasik donemde virtiiozitenin olaganiistii gelismesine yolu agmus
oldu. Orkestral kresendo ve dekresendo yayginlasti, anlatima yu-
musak ve esnek bir 6zellik kazandirdi.

Klasik dénemin en 6nemli bi¢imi Senfonidir. Bu bi¢imi bulan Al-
man bestecileri degildir. Italya ve Fransa'da Operanin baginda
yer alan ¢algi muziginin gegirdigi evreleri ve bagimsizliga dogru
atuigl adimlari daha once gormiistiik. Ancak Mannheim okulu-
nun ¢aligmalari, senfoninin gergek kisiligini saptamig ve onu gelis-
tirmigtir. Senfoni, klasik dénemin en 6nemli bigimi oldugu, Al-
man bestecileri de Senfoniye mitkemmel ve kesin bi¢imini kazan-
dirdiklar igin Klasisizmin begigi Almanya sayilir.



Franz Joseph Haydn
(1732-1809)

Tarihte Viyana Klasikleri olarak bilinen
ii¢ bityuik bestecinin ilki olan ve Avustur-
ya'da Rohreau kasabasinda dogan Franz
Joseph Haydn'in, arabacilikla geginen
babasi, amat6r bir muzisyendi. As¢i olan
annesi de olaganiistii bir sese sahipti.

Haydn alt1 yagindayken egitimini babasi-
nin kuzenlerinden biri dstlendi. Cocuk,
okuma-yazma yaninda, keman ve trom-
pet ¢almayi 6grendi. 1740'da Rohreau'ya
Viyana St. Etienne Katedrali Chapelle Us-
tast Georg Reutter geldi. Haydn'in sesini
dinledikten sonra onu Viyana'ya gotur-
mege karar verdi. Boylece, St. Etienne
Korosundaki ¢aligmalari Haydn"i besteci-
lik meslegine gotiiren tek egitim oldu.

17 yasinda ses degisiminde Korodan ¢i-

karilan Haydn, besteci olma yolundaki

savasina sokaktan basladi. Balolarda ke-

man ¢alarak, nota kopya ederek, sayisiz

gecesini acik havada gegirerek kendi ken-

disini yetigtirdi. Fux, Mattheson, CI. Ph.

Emanuel Bach'in mizik yazilarini etiid

etti. 1751'de Komedi Tiyatrosu sarkicilarindan Felix Kurz,
Haydn'in kiigiik bir serenadini dinledikten sonra ona giiliingli bir
opera siparis etti. Haydn'in besteledigi "Topal Seytan" adli ko-
mik Opera, ertesi yil temsil edildi. Yine o giinlerde Haydn, inla
librettist Métastasio ile tanigti. Onun yardimiyla ltalyan besteci
Biccolo Porpora'nin yaninda is buldu ve san 6grencilerine klav-
sende eslik etmeye bagladi. Kendisine bir oda kiralanayacak duru-
ma gelince Keller adinda bir perukacinin evine pansiyoner olarak
yerlesti. Evin kizlarindan kiigiigiine agik oldu. Geng kiz manasti-
ra girince, buyugi ile evlendi. Bu evlilik, Haydn'in en biyiik ha-
tasi ve mutsuzlugu oldu. Bitiin miizik yazarlari, gercekleri gore-
meyen, kiskang, gururlu, firsat¢i ve 40 yil boyunca iyi huyunu de-
gistiremedigi kocasina hitkmeden Anna-Alloysia Keller'in kota
bir eg oldugunda birlegirler.

Haydn'in genglik eserleri hem pratik, hem de teorik yonden yeter-
sizdir. Haydn, kararhhginin, siki ¢aligmasinin ve yeteneklerinin
yardimiyla tcknik ve estetik kurallari kendi kendine 6grendi. Por-
pora'nn onu gotirdigh Mannersdorf -les-Bains'de Gluck ve

FRANZ JOSEPH HAYDN

JOSEPH HAYDN'IN RESSAM
THOMAS HARDY'NIN ELINDEN
GIKMi$ BIR PORTRES|



Baron de Fiirnberg ile tamsti. [k meseni Fiirnberg oldu. Baron'un
orkestrasina viyolonselci olarak girdi. Oradan, Kont Maximilien
von Morzin'in hizmetinde kii¢ikk bir orkestranin bagina gecti.
Geng¢ Haydn burada kisa senfoniler ve divertimentolar yazdi.

1761'de, topraklari Macaristan'a kadar uzanan gii¢li bir Prens
olan Esterhazy'nin yanna ikinci Kapelmeister olarak girdi. Ertesi
yil Prens Paul-Antoine 6liince, yerine kardesi Nicolas gegti.
(1762) Prens Nicolas iyi bir gellist ve tutkulu bir mizikseverdi.
Haydn'la ¢abuk dost oldular. 1765'de Prens, Paris yolculugunun
arkasindan Neustedler goliiniin giiney kiyisinda Versaille stilinde
miistesna bir sato insa ettirdi. Yazin Nicolas'in sarayi oraya tagin-
di ve pespese kutlamalar yapildi. Haydn araliksiz besteliyordu:
Senfoniler, kuartetler, operalar, operetler... 1766'da birinci kapel-
meister olan Haydn O6mriiniin biyik bolimiinii orada gegirdi.
Zamanin en iyi topluluklarindan biri olan 30 kisilik bir orkestra
kurdu. Anlagma geregince bu orkestra i¢in siirekli eser verdi. Or-
kestra partilerini kendi kopya eder, orkestray1 ¢alistirir, pazar
giinleri de konser verirdi. Bayram giinleri, uzaktan ve yakindan
gelen konuklara tekrarlanan bu konserlere Imparatorige de sik sik
gelir, bu yetenekli miizisyenlere hayranligini ifade ederdi.

Mozart'la biiyiik dostluklari 1781'de bagladi. 1785'da Mozart'in
kendisine adadigi yaylilar dortlilerini dinledikten sonra babasina
sunlari s6yledi: "Tanr 6niinde, serefim tizerine yemin ederek size
sunu soyliyeyim ki, oglunuzdan daha biiyitk bir besteci ne tani-
dim ne de adini duydum." Geng besteci de:" Bu, yerine getirdigim
bir borg, ¢uinkii, yazi sanatinin sirlarini bana 6greten Haydn'dir,"
diyordu.

Nicolas Esterhazy, 1790'da 6ldii. Onun yerine gelen Nicolaus 2.,
Chappele'i kaldirdi. Haydn serbestti. Ancak, iicretini almaya de-
vam etti ve invanini korudu. Haydn'in iinii Avrupa'ya yayilmis-
t1. Paris'ten 6 senfoni siparis edildi. Ingiltere'den, Jean Pierre Sa-
lomon adli bir emprezaryonun teklifini kabul ederek Londra'ya
gitti. Ingilizlerin baskenti, onu heyecanla kargiladi. Anlagma gere-
gi 1 opera, 6 senfoni (No. 93-98) ve 20 degisik parca besteledi.
Haendel 6leli 30 yil oluyordu. Haydn, Westminster Kilisesinde
Haendel Festivaline katildi. Oxford Universitesi ona Fahri Dok-
torluk iinvanini verdi. Rektor nutkunda onun "diinyanin en bii-
yiik bestecisi' oldugunu soyledi. Haydn bu serefi reddetti:" Ken-
disini ve biitiin oteki bestecileri gecen bir kiginin var oldugunu"
soyledi. Bu usta, Viyana'da oturuyordu ve adi Mozart'di. Ingiliz-
ler, yiice konuklarimin algak gonulalluk gosterdigini sandilar.
Ceyrek asir once vatanlarinda defne dallar ile bezedikleri harika
¢ocugu ¢oktan unutmuslardi. Haydn, 1791 yilinin Aralik ayinda,
Mozart'in 6lim haberini aldig1 zaman Londra'dayd:.



Londra ve Oxford senfonileri Haydn'in yaratici giiciiniin 6rnek-
leridir. Londra doniisiinde Bonn'da Haydn'a 6niine bir ka¢ miizi-
kal eskiz koyan geng¢ bir adami tanmittilar. Haydn onu yureklen-
dirdi ve Viyana'ya gelirsc, kendisine besteciligin sirlarini 6gretece-
gine soz verdi. Geng miizisyen hemen Viyana'ya geldi. Haydn'in
yanindaki ¢aligmasi kisa sureli ve az tatmin edici oldu. Bu, iki ku-
sagin, Haydn'in ve Beethoven'in birbirini anlamadan ¢atigmasi-

dir.

Haydn, 1794-95 yillar1 arasindaki ikinci Londra ziyareti igin 6
senfoni siparigi daha almigti. (No. 99-104) Bu kez basar1 daha da
biiyitk oldu. Ingilizler Haydn'a kucak agmaya hazirdilar, ama
Haydn Avusturya'y: terketmeyi diisinmiiyordu. Vatana donii-
sunde iki buyuk eser verdi: Yaradilis (1798) ve Mevsimler (1804)
Oratoriolari... Yaradilig'in konusu Incilden alinmistir. Mevsimler
ise, din dis1 oratoriolar safinda yer alir. Kuskusuz, Londra'da Ha-
endel'in iinli Messiah Oratoriosunu dinlemek onu hayli heyecan-
landirmustir. Bu duyarligi yansitan her iki eser de Haydn'in yara-
tict giiciinii yaghlikta da korudugunu ve alistigi bigimler yerine ye-
ni bigimlere yoneldigini gostermek bakimindan dikkate deger.

Verimli ve yararli yasaminin sonuna gelen Baba Haydn'in silueti
artik Viyana'nin en popiler gorintilerinden biri olmustur. Ates-
li vatansever Haydn, Fransizlarin iggalini ve Imparatorun siiriili-
sunii gordi. Ulusal Hymne'ini bu sirada besteledi. 27 Mayis
1808'de halka son kez goriindii. Yaradihigin seslendirilisi sirasin-
da bitkin goériiniyordu. 31 Mayis 1808'de 6ldi. Cenazesinde,
Haydn'in, "butin mizisyenlerin en biyugi" saydig: bir dahi ta-
rafindan bestelenmis olan Requiem ¢alindi. Bu dahi 17 yil 6nce
6lmiig olan Mozart'd1.

Haydn'in mizigini anlamak i¢in yasadigi ¢aga cgilmek gerekir.
Bu, pudrali peruklarin, kusursuz bi¢imlerin, asiri derecede diizen-
li hareketlerin, torenci ruhlarin ¢agidir. Dengesi, ilerde Romantik
Stili karakterize edecck olan pariltlarla, iyice vurgulanmis ve ki-
silestirilmis duyarlklarla bozulmamgtir.

Bununla birlikte, Haydn'in eserlerindeki lirik pasajlarda hi¢ bir
insani duygunun yabanci kalamayacag sicak bir yiiregin ¢arptgi
hissedilir. Haydn, ¢aginin istiinde yasadi. Sayisiz yenilikleri var-
dir. Ritmik buluglari ve gelisim bolumlerinde bunlar igleyisi ile
Beethoven'i diisiindiiriir. Ancak, miizigi devrimci degildir. Yavas-
¢a ve tas tag, Haydn, eserini hazirlamigtir. Bazi 6zellikler, bize on-
daki romantik diigiincenin varligini duyurur. Saray miizigini agan
oratoryolari yeni bir ¢agin habercisidir.

Haydn'in eserlerini incelcyenler, orada, aydinlk ve mantkh bir
inga tarzinin, yalin ve dogrudan bir melodik anlatim sanatinin,
usta isi bir devolopman tekniginin sirlarint bulur. Hi¢ bir
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tartigmaya yer birakmiyacak kadar saglam bir is¢ilik 6rnegi ver-
digi alan kuskusuz Senfoni ve Oda Mizigi alanidir. Besteledigi
konser aryalari, 14 Missa'si, 24 operasi ve operetlerinde ortaya
koydugu ezgisel ilhami, her seyin ustiindedir. Ciinkii Haydn, s6z-
ciiklerin kendisine yol gostermesine izin vermez. Bir metni izleme
istegi, sik sik ezgisel serbesti arzusu ile tikanip silinir. Aksine, s6z-
ciiklerin zorlamasina boyun egerek onlarin bildirisini daha yakin-
dan izledigi zaman, miizikal aktarma yapaylasir, bi¢imci ve heye-
cansiz kalir. Yaradilig ve Mevsimler Oratoryolarinda yer yer go-
ruldigi gibi...

Isa'nin yedi s6zii oratoriosunda 6nce biitiin eserin saf bir senfonik
versiyonunu yazmig, sonradan oraya tamamlayici koral partileri
eklemigtir. Hig¢ bir sey, Haydn'in anti-lirik yaradilisin1 bundan da-
ha iyi gosteremez. Saf miizik yazisi yaradiligina olaganiisti uy-
gundur. 104 Senfonisi, 15 Opera Uvertiirii, 77 Yaylilar Dortlusi,
20 Klavsen Kongertosu, 75 Uglii, 33 Sonat bunun kanitlaridir.
Biitiin bu eserlerdeki duruluk, incelik ve zarafet, Haydn'in muzi-
ginin belirgin karakterini verir. Bunlar, Mozart'la akraba nitelik-
lerdir. Aym hafif ve net hat, ayni giilen akici anlatim tarzi, aym
ezgisel saflik, ayni espri canliligi... Benzerlik o kadar ¢arpicidir ki,
bazen rehberinin eserlerinin Mozart'a atfedildigi olur. Ancak, bi-
tin bu benzerliklerin arkasinda, Mozart'in eserlerinde, neredeyse
hiizni ¢agristiran zarif i¢ dokmelerdeki duyarlik, Veda senfonisi-
nin usta yazarinin sakin ve yumusak netliginden ayrilir. Haydn'in
entellektiiel dengesi ve gii¢lii moral sagligi cogu kez elestirilere ne-
den olmustur. Sanatinin burjuva sanati olarak nitelenmis olmasi
ve ondaki siirsel 6gelerin siradanmus gibi gosterilmesi haksizhktir.
Haydn, miizik sanatinin edebiyatla heniiz paralellik kurmadig:
bir donemde ¢aginin 6zelliklerini, saglam sanatgi i¢ gudisii ve ku-
sursuz teknigi ile yansitmay1 basarmstir.

Michael Haydn

(1737-1806)

Johann Michael, Agabeyi Joseph Haydn gibi yetenegini ortaya
koyunca Viyana St. Etien Catedrali korosuna kauldi (1745-
1755). 1757'de yirmi yasinda, Grosswardein Piskoposlugu Cha-
pel ustast oldu. Bes yil sonra Salzburg Piskoposlugu Benedictin
Kilisesi ve St. Pierre Kilisesine Chapel ustasi ve Orgcu atand:.
Michael Haydn 1762'den, oldigi yil olan 1806'va kadar Salz-
burg'da yasadi. Gorevi nedeniyle din disi eserlere, agabeyinden
daha az yanasti.

Eserleri dogal olarak Italyan anlayiginin diginda degildir. Da Ca-
po Aria'yt o da kullandi. 34 Latin Missast ile 12 Alman
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Missa'sin kaliteleri kuskuya yer birakmayacak degerdedir. Bun-
lar dil yontinden, Joseph Haydn'da oldugu gibi, din disi mizikle
akrabalik gosterirler. Motet ve Missalari, 18. yuzyil dini kompo-
zisyon tarzinin en saf geleneklerine uygundur. Her iki kardesin de
derin dini inanglart vardi. Dini eserleri sik sik din digi sanatm go-
runtilerini yansitiyorsa da bunu ¢agin anlayigina baglamak yerin-
de olur.

Michael Haydn'in, donemin din dist ses muzigine katkilart dikka-
te deger. Ug oratoriosunun (1768-71), bu bakimdan ézel bir yeri
vardir. 52 Senfoni, Screnadlar, divertimentolar, 30 yaylilar dort-
lusii, Beshler, 5 kongerto, Org eserleri, ¢esithi enstriiman pargala-
ri, A capella koro pargalari, ¢esith dimi partisyonlar ve bir kag
operasivla yarim yuzyila yakin usta muzisyen ve egitimci olarak
surdurdugu meslegini tamamladi. Geng Mozart igin iyi bir rehber,
guvenilir bir dost oldu.

MOZART'I PPANODA

Wolfgang Amadeus Mozart TN
Mi$ TABLOSUNDAN PORTRE
(1756-1791) (1783)

Wolfgang Amadeus Mozart (gergekte Johann
Chrysostomus Wolfgangus Theophilus) 27 Ocak
1756'da Salzburg'da dogdu. Degerli bir muzisyen
olan babasi Leopold Mozart (1719-1787), Arsovek
Prensin Saray bestecisi ve 2. Orkestra yoneticisiydi.
Annesi Anna-Maria Pertl, St. Gilgen vekilharcinin
kiziydi. Dinyaya gelen yedi ¢ocuktan sadece ikisi
yasadi. Dahi ¢ocuk olarak bilinen Mozart, sonun-
cusuydu. Ondan bes yas buyiik olan ve hatirt sayi-
lir bir miizik yetenegi ortaya koyan ablasit Marian-
na (ailede ¢agrildig gibi, Nannerl), babasmn klav-
sen dersleri ve gozetimi altinda seckm bir klavsenist
olma yolundayd..

Miizikte erken gelismislerin belki de en mukemme-
li olan Mozart G¢ yasindayken babasinin klavsenin-
de tierslerle ezgiler olusturarak saatlerini gegirtyor-
du. Alt yagindayken 4 menuet ve bir sonat bolumu
besteledi. Babasmdan aldigt saglam egitim yannda
gerekli muzik iligkileri ve etkilerinden zamanmda
vararlandirilmasi sayesinde dchasi onu olunceye
kadar birakmadu.

Leopold Mozart, ¢ocuklarinin sagirtici yetenckleri-
ni sergileyecek olan Orta Avrupa turnesi ile ise bag-
ladi. Viyana'da Imparatora ¢alarak hayranligim
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kazanan 6 yasindaki miizisyenin, Imparatorigenin dizlerine tirma-
narak oOvgiilerini dinlemesi herkese ilging¢ goriiniiyordu. 1763
Ocaginda Salzburg'a geri doniince, derslere keman da eklendi. Al-
t1 ay sonra yeniden yola ¢iktilar. Almanya,Fransa ve Belgika'da
konserler verdiler. Ingiliz halki, afiglerde yer alan bu "iki doga ha-
rikast" ¢ocugu dinlemek i¢in sabirsizlaniyordu. Buradaki karsila-
ma daha coskulu oldu. Yorgunluga karsin bu turnelerde Mozart,
bestelemege devam etti. O sirada, Ingiltere'de iki iinlii besteci var-
di: Charles-Frederic Abel (1723-1787) ve Johann Chirstian
Bach... Mozart, ogul Bach'dan yalniz klasik senfoni bigimini 6g-
renmekle kalmadi. Onun biitiin tiirlerdeki ustaligindan, yaz sti-
linden ve esprisinden etkilendi. O giinlerde kiigiik besteci, Johann
Christian Bach'in klavsen igin ti¢ sonatini kongerto olarak diizen-

ledi.

1765'de Londra'dan ayrildilar. Kuzey Fransa ve Belgika'dan gece-
rek Hollanda'ya La Haye kentine gideceklerdi. Lille'de Wolfgang
hastalandi. Gand ve Anvers'den gegerek yola giiclitkle devam et-
tiler. Bu kez Nannerl ateglendi. o iyilesti, kaddesi yeniden hasta-
landi. Posta arabasiyla ginlerce sarsilarak yapilan yolculuklar,
araliksiz ¢calisma, konserler, raslantiya bagh yemekler ve uyku, iki
¢ocugu giiglerinin sonuna getirmisti. Bununla birlikte baba, onla-
n La Haye'e, sonra da Paris'e gotiirmekten geri kalmadi.

Pariste, baslangictaki heyecani bulamadilar. Yeniligin biiyiisii bo-
zulmustu. Dijon, Lyon, Cenevre, Bern ve Ziirih'de konserler ver-
dikten sonra Salzburg'a dondiler.Tam i¢ yil ge¢misti. Leopold
Mozart, ¢ocuklarinin dinlenmesi geregini anlamig olmaliydi. Bun-
dan sonraki giinlerde Wolfgang, egitimini tamamlamak ve sana-
tinda mikemmellesmek i¢in bu duraktan yararlandi. Bu arada,
Salzburg Argovek Prensinden bir Oratorio siparisi aldi. Prens,
Mozart'in, babasindan yardim gérmeden bir miizik yazip yazam-
yacagini sinamak i¢in onu sarayinda tuttu. Birkag giin sonra ese-
rini tamamlayan ¢ocuk, ailesinin yanma dondi.

Bu 12 yagin 6nemli driinleri arasinda, ilk operasi olan La Finta
Semplice ile, J.J. Rousseau'nun Koy Kahininden esinli bir konu
tizerine bestclenen Basticn ve Bastienne sayilabilir.

1769 Aralik ayinda Leopold ve oglu, bu kez yalniz olarak Ital-
ya'ya gegtiler. Bu yolculugun tek amaci, Wolfgang'in Italyan mii-
zigini ve bestecilerini yakindan tanimasini saglamakti. Gelecegi ve
bestecilik meslegi i¢in bu 6nemliydi. Mozart'in konserleri, giderek
artan bir basariyla birbirini izledi. Mantua'da Program 14 eser-
den olusuyordu. Dinleyici, daha fazlasini istedi. Milano'da Sam-
martini'ye takdim edildi. Donemin en unli senfoni bestelcilerin-
den biri olan Giovanni Battista Sammartini (1698-1775),
Gluck'un da 6gretmeniydi. Bologna'da Giovanni Battista (Giam-
battista) Martini tarafindan kabul edildi. Dénemin belli bagh
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muzikgilerini cgitmis ve etkilemis olan Ginli besteci ve teorisyen
(Padre) Martini'" bityitk bir kontrpuan ustasiydi. Biitiin bu iligki-
ler, ileride Mozart'in saglam isciliginin yamitlarint olusturacakti.

Roma'da Papa XIV. Clement Mozart't kabul ederek dinledi ve
ona Altun Mahmuz $6valye Nisanini verdi. Bunu, Bologna'da
Wolfgang'in Padre Martini ile ciddi bir bi¢imde ¢alismasi izledi.
14 yasindaydi. Philarmonie Akademisinin en geng iiyesi oldu. Bu
arada Milano'dan bir siparis aldi: Operanini Librettosu gonderil-
misti: Mitridate, re di Ponto. 1770'de sahneye konan Opera, do-
lu salonlarda 20 kez temsil edildi. Bu basariy: izleyen bir kag haf-
talik bir dinlenmeden sonra baba-ogul, Salzburg'a donmek igin
yola ¢iktilar. 1771 Mart ayinda Padua'da bir mola sirasinda Me-
tastasio'nun” metni lzerine bir Oratorio siparis ettiler. Salz-
burg'da da onlari bir bagka siparis bekliyordu. Boylece, Betulia
Liberata ile, Ascanio in Alba lzerinde ¢aligmaya basladi.

Asconia di Alba, Archiduc Ferdinand'in evlenme toreni dolayisiy-
la ayni yil seslendirildi. Dénemin taninmig bestecilerinden Johann
Adolph Hasse (1699-1783) eseri dinledikten sonra "Bu ¢ocuk he-
pimizi unutturacak", demekten kendini alamadi.

1771 Aralik ayinda Salzburg Archeveque Prensi 6ldii. Yerine ge-
¢en Kont Colloredo Hyeronimus, kat1 ve kaba bir insan olarak ta-
nintyordu. Zaten miizigi de sevmiyordu. Colloredo'nun Salzburg
Archeveque Prensi olmasi dolayisiyla Mozart, bir opera siparisi
aldi: I Sogno di Scipione, Metastasio'nun bir metni izerine bes-
telendi. Sonug basarili oldu.

Yeni Argovek Prensi, hizmetindeki baba-ogulun Salzburg'dan
uzun siire ayr1 kalmasina gz yumacak kadar hosgoriilii degildi.
Bununla birlikte Mozart'lar 1772 sonbaharinda bir siparisi hazir-
lamak i¢in Milano'ya gitmek zorunda kaldilar. Lucio Silla Opera-
sinin temsilleri bityiik ilgi gordi. Leopold bu bagariyr kullanarak
ogluna ltalya'da iyi bir yer bulmaya ¢alisti. Ama, gayretleri sonug
vermedi. Prensin atanma yildoniimii kutlamalari igin Salzburg'a
dondiiler. Bu tarihten sonra Colloredo ile iligkileri daha da ger-
ginlesti. Mozart, zoraki bir yumusak baghhkla siparigleri yerine
getiriyordu. § Missa, Org igin sonatlar, marslar, serenade'lar,
kongertolar besteledi. Ayrica, style Galant'da bir de opera: La
Finta Giardiniera. 1775'de Miinih i¢in yazdig1 bu operay kisa bir

1. Giambattista Martini 1722'de bir tarikata grince o tarihten baglayarak
Padre (Peder) iinvanini aldi.

2. Pietro Antonio Domenico Bonaventura Metastasio (1698-1782) ozan ve
basarih bir librettisti.

3. Messc'ler, oratoriolar, ¢esith kilise miizigi ve enstrimantal miizik de yvazan
Hasse Porpora ve A. Scarlatti ile cahgarak Italyan Operasinin Napoli stilinde
ustalagti. Hasse-Metastasio isbirligi Gluck-Calsabici igbirligi ile kiyaslandi ve
ilgi gordii.
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sure sonra Salzburg icin yazdigi Il re pastore izledi.

Mozart, 2,5 yil iginde yeni Prensin biitiin kaprislerine boyun eg-
mek zorunda kalirken bir yandan da seckin soylularin ve Salz-
burg'un zengin burjuvalarinin sipariglerine cevap veriyordu. Boy-
lece konser havalari, gorkemli bahgeleri renklendiren serena-
de'lar, divertimento'lar, marslar yazdi. Keman edebiyatinda 6zel
yerleri olan 5 tane keman kongertosu da bu dénemin uriinleridir.

Artik Mozart, Salzburg'un ona empoze ettigi Style Galant'dan da
(Rococo Stili), Archevéque Prensin onu, giderek daha ¢ok zorla-
yan vesayetinden de uzaklagmaya bashyordu. Prens, yeni bir yol-
culuk i¢in baba-ogula izin vermeyince Mozart, annesi ile birlikte
Paris'e gitti. Yol boyunca ugradiklari Miinih, Augsburg ve Mann-
heim'da dostluklar edindi. Augsburg'da Stein'in yaptigi pianolari
denedi. Mannheim'da Cannabich'den senfonik yaziyla ilgili ders-
ler aldi. Aymi kentte, Weber ailesinin kigik kizi sarkici Aloysia
Weber'e kargi buyik bir ilgi duydu.

Paris, geng dahiyi unutmustu. Paris Senfonisinin basarisina kargi-
lik Les Petits Riens balesi sessiz karsilandi. Paris giinleri ona,
Gluck ve Gretry'nin gslubunu inceleme firsati vermesi bakimin-
dan 6nemlidir. Bununla birlikte Parislilerden hoslandigi soylene-
mez.

3 Temmuz 1778'de, annesinin 6limiiyle derinden sarsildi. Salz-
burg'a bir dosta gonderdigi mektupta son 15 giiniin dramini; an-
nesinin, bilincini kaybederek yavag yavas nasil sondiigiinii varhgi-
nin en aci guni olarak dile getiriyordu. Anne Mozart, St. Eustac-
he mezarliginda topraga verildi. Bu olaydan sonra Salzburg'a do-
nerek eski gorevine giren ve daha sonra Saray Orgculuguna ata-
nan Mozart, biiyiik eserlere egildi. Ta¢ giyme Missa'si, iki piano
i¢in (mi bemol) kongerto, keman ve viyola i¢in kongertant senfo-
ni, ayrica bir de kiigiik opera yazdi: Zaide, saraydan kizkagirma
Operasinin habercisi olmast bakimindan ilgingtir.

1781'de Bavyera Prensinin siparis ettigi Opera, olgunluk eserleri-
ne bir koprii niteligindedir: Idomeneo, Mozart'in ilk lirik sahese-
ridir. Halk bunun farkina varmadi. Harika ¢ocugun basarilarina
gosterilen tagkin hayranlik, Mozart bityiiditkten sonra sGnmiistii.
Mozart'in Salzburg disindaki etkinliklerine karsi olan patronu
Archevéque Prens de o sirada Viyana'da bulunuyordu. Onu ¢agir-
tarak "yaninda ucretli bir hizmetkar oldugunu" hos olmayan bir
dille hatirlatmasi iizerine Mozart Salzburg'a donmeyi reddetti.
Boylece gorevine son verildi, Mozart Viyana'ya yerlesti. Dort yil
once ilgi duydugu Aloysia Weber, evlenmigti. Dort kizkardesten
en kiigiigt olan Constanze, Mozart'a ablasini unutturmay: basar-
di. Geng adam, onunla evlenmek istiyordu. Anne Weber'in acele-
ciligine karsiik Leopold Mozart bu evliligi onaylamiyordu.
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Oglunun Aloysia ile evlilik istegine de "sonunda sefalete diigecegi
ve bestecilik kariyerinin zarar gorecegi" diisiincesiyle kargi ¢ik-
must1. Ustelik, onun Salzburg Prensinin yanindan ayrilmasindan
duydugu ofke ve iiziintiilyti unutmuga benzemiyordu. Can sikici
olaylardan sonra evlilik toreni 4 Agustos 1782'de Viyana'da St.
Etienne Katedralinde yapildi. "Karim ve ben," diye yaziyordu
besteci, "evliligimiz gergeklesince aglamaya basladik. Herkes,
hatta Rahip bile o kadar heyecanlandi ki, gbzyaslarini tutamad:."

Mozart'la Constanze'nin beraberligi i¢in ¢ok sey yazildi. Bu ba-
kimdan Joseph Haydn'la aralarinda bir benzerlik var miydi?
Constanze'in mitkemmellikten uzak olmakla birlikte kotii bir eg
oldugu soylenebilir mi?... Kuskusuz yeteneklerine karsin bilgisiz
ve koket Constanze'in Mozart'in dehasini anlayabilmesi olanak-
sizdi. O, kargisinda, kendisine tapan bir koca goriiyordu, bagka
seye de aldirdigi yoktu. Onun yapay ve hafif yaradiliginin bu da-
hi bestecinin yasamini golgeleyen giiglikleri agirlagtirdig: gercek-
tir.

Mozart'in kisa ayriliklarda bile esine yazdigi mektuplardan sevgi,
sefkat ve romantizmle yiikli bir felsefe yansir. Belki de bu duygu-
lar, Saraydan Kiz Kagirma operasinda agiga ¢ikan romantik esi-
nin kaynagi olmustur. Sicngsipiel tiiriindeki bu opera, miizisyen
imparator II. Joseph tarafindan siparis edilmigti. Ayni yil (1782)
temsil edilen eseri Imparator su sozlerle mahkum etti: "Kulakla-
rimiz i¢in fazla giizel. Gereginden ¢ok nota var." 2. Joseph onu
fazla bilgi¢c bulmustu.

Mozart, galigkan bir is¢iydi. Genel olarak sabahin 6 sinda yazma-
ya baslardi. Bir kag kisa mola ve miizik toplantilarinin zorunlu
kesintileri disinda gece, ge¢ vakitlere kadar ¢ahigirdi. Program ve
disiplin, bu kisa yasamin olaganusti verimliliginin hi¢ degilse bir
yonunu agiklar.

1783, Piano igin 3 kongerto, sol minor dortlii, ve Linz Senfonisi
ile, tamamlanmamus bir Opera-Buffa'nin, L'Oie du Caire (Kahire
Kazi)'nin yazildigi yildr.

1784'den sonra Mozart, hatiri sayilir sayida siparig aldi. 22 mi-
zik toplantisina katildi. Bu toplantilarda, Paesiello, Sarti, Salieri,
Dittersdorf ve ¢ok sevdigi Joseph Haydn'la karsilagiyordu. Verdi-
gi derslerden, oda miizigi sipariglerinden ve mizikseverlerle he-
vesliler i¢in diizenlenen mizikli toplantilardan biraz para kazani-
yordu.

1785, Figaro'nun Digiinii Operasinin dogdugu yildir. Librettosu,
Beaumarchais'nin Figaro'nun Evlenmesi baslikli eserine dayal
olan Opera, 1 Mayis 1786'da temsil edildi. Viyana'da miizik, ltal-
yanlardan olusan kii¢ilk bir grubun tekelindeydi. Sarkicilar
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temsil sirasinda kasten detone oldular. Yine de dinleyicinin kargi-
layisi sicak oldu ve eser, 6ngoriilen siireden iki kat fazla afiste kal-
di. Basari ve kazandigi 100 duca Mozart'in durumunu diizeltme-
ge yetmedi. Ciinkii, kazangla birlikte masraflar da buyiimisti.
Maddi durumunu diizeltmek igin Ingiltere'ye yerlesmeyi diisiiyor-
du ki, Figaro'nun Digunii'niin Prag'da goriilmemis bir basariyla
temsil edildigi haberi geldi. Mozart Ingiltere'ye yerlesme diisiince-
sini bir kenara birakti. Ondan, Operanin motifleriyle danslar yaz-
masi isteniyordu. Daveti kabul ederek Constanze ile birlikte 11
Ocak 1787'de Prag'a gitti. Denilebilir ki, Prag'da gecirdigi gunler,
yasaminin en mutlu donemi oldu. Bir mektubunda s6yle yaziyor-
du: "Burada, Figaro'dan bagka bir sey konusulmuyor, oynanmi-
yor, sarkiyla sdylenmiyor, islikla ¢calinmiyor. Figaro... hep Figa-
ro."

Bayram pariltisiyla gecen bir ayin sonunda Viyana'ya dondiiler.
Mozart 'Prag'dan aldigi yeni bir siparis tizerinde ¢aligmaya bagla-
di: Don Giovanni... Da Ponte'nin Librettosu iizerine bestelenen
eser 29 Ekim 1787 de Prag'daki olaganiistii basarili promiyerin-
den az sonra Viyana'da seslendirildi. Birkag kisi disinda eseri kim-
se anlamadi. Goethe, Schiller'e yazdigi mektupda, "Opera igin
beslediginiz umudun Don Giovanni'de tam olarak gergeklestigini
gordiiniiz. Bu eser, benzersiz kalyor," diyordu. Ayni yil, yeni bir
olay Mozart'in yasamini golgeledi. Leopold Mozart, oglunun Vi-
yana'ya yerlesmesinden ve kizi Nannerl'in evlenmesinden sonra
Salzburg'da yalniz yasiyordu. 1787'de ciddi olarak hastalandi.
Babasina yazdigi mektuplar, Mozart'in duyarhginin bir bagka ya-
nini ortaya koyar. "Oliim, yakindan bakildiginda, yasamin son
amacidir... Bu en gergek ve kusursuz dostla birkag yildan beri 6y-
lesine igli-digh oldum ki, goriintiisii artik benim i¢in korkutucu ol-
maktan uzak... Aksine sakinlestirici ve avutucu. Gergek mutlulu-
gun anahtarini bana gosterdigi igin tanriya sitkrediyorum." Le-
opold Mozart, 28 Mayis 1787'de 6ldu.

1788 yine onemli eserler yilidir: Klavsen igin Tag giyme Konger-
tosu ve Jupiter Senfonisiyle taglanmis son ii¢ senfoni...

Sikint1 ve yoksulluk giderek biiyiidii. 1789 ki1 hiiziinlii gegti. Ba-
harda 6grencisi Prens Lichnowsky ile yola ¢iktilar. Prag, Dresden,
sonra Leipzig. Orada, Johann Sebastian Bach'in orgunda empro-
vizasyon yapti. Berlin'de Kral Frederic Guillaume'a takdim edil-
mesi maddi yonden biraz rahatlik getirdiyse de Viyana'ya doniin-
ce stkintil giinler yeniden basgladi.

Gluck'un oliimiinden beri Saray Besteciligi bostu. Imparator ikin-
ci Joseph bu gorevi Mozart'a teklif etti. Ancak 2000 Florinlik tic-
ret 800'e indirilmisti. Mozart kirginhigini su sozlerle belirtti: " Bu
¢ok fazla. Aslinda yapacagim sey, yapabilecegimin yaninda ¢ok
kaguk."
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1789 yazinda ikinci Joseph ona Cosi fan tutte Operasini ismarla-
di. Yilin son aylarinda tamamlanan eserin ilk seslendirilisi 26
Ocak 1790'da yapildi. 1790 Subatinda 2. Joseph 6ldii. Yerine ge-
¢en Leopold miizige ilgi duymuyordu. Kutlamalar dolayisila yapi-
lan eser siparislerinde kimsenin aklina Mozart gelmedi.

Ve nihayet, olaganiistii verimlilikle yasanan 1791 yil. Joseph
Haydn'in Londra'ya gitmesine, Constaze'in hastaligina ragmen...
Mum 1s1ginin sénmeden 6nceki son alevi gibi, parlak bir yaratici-
likla La Clemenza di Tito'nun ve Sihirli Flit'iin dogdugu yil...

Bir dosta yazdigi mektupta, "$Simdi iki 6grencim var. Sekize ¢ik-
masini istiyorum. Her yerde ders verdigimi yayimn," diyordu. La
Clemenza di Tito Operasinin promiyeri 6 Eyliilde yapildi. Sihirli
Fliit ise, ilk temsilini 30 Eylulde verdi. Bir Tiyatro Mudiirii olan
Emanuel Schikaneder'in siparigi ve metni tizerine bestelenen Sihir-
li Fliit'iin basarisi umut edilemeyecek kadar biiyiik oldu. ki yiiz-
den fazla temsili yapildi. Fakat hastalik Mozart'i yatagina civile-
digi i¢in nadiren orada hazir bulunabiliyordu. Bu nefis Siengsipi-
el'in Fidelio ya da Freischiitz gibi eserlerin habercisi olmasi baki-
mindan ayri bir 6nemi vardir. Bu hasta yatagindan etrafa berrak
ve olgun, olaganiistii miizik sayfalari sacildi. Zayiflayan giicii izin
verdigi zaman Requiem'ine ¢aligiyordu. Ayni giinlerde Mozart,
en iyi Librettisti Lorenzo da Fonte'ye soyle yaziyordu: " Onerile-
rinizi izlemek istiyorum. Ama oraya nasil varilir? Kafam yerinde
degil. Guciimiin sonuna geldim. Ve gozlerimin 6niinden bu meg-
huliin gorintisuni kovamiyorum. Onu siireli olarak bana rica
ederken, 1srar ederken, sabirsizca ¢aligmaya zorlarken goriyo-
rum. Devam ediyorum. Cinki bestelemek, beni, dinlenmekten
daha az yoruyor. Ustelik, artik yiiregime baska bir sey almak is-
temiyorum. Saatin ¢aldigini bana duyuran birseyler hissediyorum.
Yetenegimden yararlanamadan bitirdim. Bununla birlikte yagam
ne kadar giizeldi ve korunarak gelisen meslek ne kadar sansh...
Fakat, insanin kendi yazgisim1 degistirmesi olasi degil. Kimse,
gunlerini belirleyemez. Boyun egmek gerek. Tanr1 bundan hognut
olacak... Bitiriyorum. Bu benim cenaze sarkim, ve onu yarim bi-
rakmak zorundayim." Kont Walsegg'in esinin anisi igin siparis et-
tigi unlii Requiem'i(1) kastediyor olmaliyd.

Hasta yatagindaki Mozart, eserini bitiremeden 5 Aralik 1791'de
oldi. Karisi, baldizi Sophie ve 6grencisi Sismayer basindaydi.
Sophie'den Canstanze'la ilgilenmesini istemis, Siismayer'e de Re-
quiem'in nasil tamamlanacagini anlatmigti. Mozart'in hastalig: ve
dayanilmaz bas agrilarinin nedeni anlagilamadi. Doktor, soguk
kompreslerle acisini azaltmak igin boguna ugrasti. Mozart son
ana kadar Requiem'i"" sayikladi.

1. Requiem: Oliiler missa’si
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Gomilisu 8 Aralikta berbat bir havada oldu. Constanze, hasta
yatagindan kalkamadi. Biyiik bestecinin cenazesine gelen bir kag
dostu, yagmurla karisik kar firtinasi siddetlenince, birer ikiger da-
gildilar. Mezarliga kadar kimse kalmamigti. Oliisii, Fakirlere
mahsus migterek bir gukura kondu.

Oliimiinden sonra escrleri birlestirildi, hayati arastirildi, mektup-
lar1 basildi, sokaklara alanlara adi verildi, heykeli dikildi. Salz-
burg'da anisi igin unlii senlikler diizenlendi.

Mozart'in eserlerini tek tek saymak olanaksizdir. Operalarinin
yaninda seref yerini gok sayida senfonileri alir. Ozellikle Mi be-
mol major, sol minor ve Do Major senfonileri... Oda muzigi eser-
leri bu tiiriin en seckin 6rnekleri arasindadir. Requiem, gergek bir
yetkinlige ulagir.

Mozart'in ¢ocuklugundan baslayarak, sayisiz konser turneleri,
posta arabasinda gegen uzun saatler ve giinler, konserlerin gerili-
mi, yorgunlugu, kabul torenleri, zaten hassas olan biinyesini al-
tust etmistir. Bununla birlikte yine bu yolculuklar Avrupa'nin ge-
sitli miizik merkezlerinde, gelisimini etkileyen 6nemli tamsikliklar
yapmasini hazirlamistir. Frankfurt'ta Goethe ile tanigmig, Paris'te
Schobert ve Eckard ekoliinden etkilenmis, Londra'da Johann
Christian Bach'dan dersler almis, yine ayni yerde Haendel'in eser-
lerini etiid etmis, Viyana'da Joseph Haydn'dan Salzburg'da Mic-
hael Haydn'dan yararlanmig, Milano'da Sammartini'yi tanimis,
Bologna'da Padre Martini ile ¢alismistir. Pespese gelen bu ilgiler
ve baglar, Mozart'in eserlerinde kolayca ayird edilebilen izler bi-
rakmigtir. Ancak Mozart, taninmus teknikler ve yollardan ge¢cme-
sine kargin, yeni ve zengin bir anlatim tarzi kullanmigtir. Bu anla-
tim giiciniin yansidig: senfonilerinde Haydn'a has saglamlik ve
ince bir is¢ilik goze carpar. Eserlerinde yenilik ve teknik kusursuz-
lukla birlesen fantezi, gelecegin bityilk romantiklerinin iislubunu
hazirlamasi bakimindan 6nemlidir. Bir baska onemi de Alman
komik operasi diyebilecegimiz ve Almanlara has olan Siengspiel
tirind geligtirmesidir.

Mozart'in dehasini ve ustaligini olugturan 6geleri tanimlamak ko-
lay degildir: Cagini ¢ok iyi 6ziimlemis kusursuz iscilikle beslenen
dogal kolaylik, ¢agini ve berrak kisiligini yansitan giizellik ve za-
rafet... Mozart'ta "Kendiliginden olma" 6zelligi en dramatik bi-
¢imlerden en guler yuzli tiirlere kadar bitiin yazilarindan yansir.



LUDWIG VAN BEETHOVEN

Ludwig Van Beethoven
(1770-1827)

Adi, butin 19. yizyla egemen

olan Beethoven'in miizik tarihin-

deki ayricahg, iki ¢ag arasinda

ver alan degisimi, ikinci bir 6rne-

gi bulunmayacak bi¢imde cscrle-

rinde ger¢eklestirerek 6nemi tarti-

silmaz bir kopri ve kendisinden

sonra gelenlere kapilari sonuna

kadar agik tutan zengin bir model

olusturmasindadir. Iste bu neden-

le Beethoven, ayri sosyal, mantal,

estctik konumda insanlari adi et-

rafmda birlestirmig tck miizisyen-

dir. O, cserleri ve disiinceleriyle

bir sembol ve bir otorite kabul

cdilir. Beethoven'in yaradiligi ko-

nusundaki arastirmalar, psikolo-

jik zithklar dstunde odaklanir:

Sefkatli ve kaba, hassas ve ofkeli,

idcalist ve maddeci, insan kardes-

ligine inanmig bir miinzevi, aris-

tokrat dostlarinin sundugu ayri-

caliklari gocunmadan kabul eden

kavgaci bir hirriyet agigi... Ger-

¢ekte bu ozellikler birbiriyle siki-

ca ilgilidir ve derin bir duyarlkla

yukli, yapabileceklerinden fazla-

sim sezen, yalniz ve sorunlarla

bogusan buyuk bir sanat¢iyr agik-

lar. Eserleri, soluk aldigi havaya

giderek egemen olan romantizm

ogeleriyle karigmis koyu bir kla-

sik mizaci ortaya koyar. Beetho- BEETHOVEN'IN BILINMEYEN
ven, aragtirmaci ve yazarlar i¢in her zaman ilgi ¢ekici bir konu ol- ?:R’:LFTN%"LES:‘:LMS
mugtur. bunun bir nedeni de hakkinda oldukga fazla malzeme bu-  PoRTREsl
lunmasidir. Beethoven'in en eskisi 1816 tarihli olan ve bugiin Ber-
lin Miizesinde korunan on bin sayfanin ustiindeki konugma def-
terleri giinlik yagaminin ip uglarini verir. Yine de besteci Beetho-
ven'in ve buyuk sancilar yasayan bir ¢agin gerilimine sozciilik
eden eserlerinin yeterince agiklanip agiklanmadig: tartigilabilir.

Ludwig van Beethoven 16 Aralik 1770'de Ren kiyisinda Bonn'da
dogdu. Prenslik Kilisesinde tenor olan babasi erdemden ¢ok hata-
dan nasibini almig bir adamdi. Annesi, sevecenligiyle, mutsuz
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¢ocuklugunun tek pariltisi oldu. Kiigitk Ludwig'in muzik yetenek-
leri oldukga erken belirti verince, "Mozart 6rnegi" nin ¢ekiciligi-
ne kapilan babasi, 1778'de onu "alu yasindaki piano virtiiozu"
olarak sahneye ¢ikardi. Gergekte sekiz yasindaydi. On ii¢ yasin-
dayken ilk eserleri yayinlandi. Bunlar, iyi bir 6gretmenin gozeti-
minde yapilmis ¢alismalardan oteye ge¢mez. Ancak yasi konusun-
da yine yanlighk yapilmistir. Ogretmeni Christian Neefe (1748-
1798), bir yandan ona Bach, Mozart, Haydn ve Clementi'nin ola-
ganiistii dinyalarini agarken bir yandan da burs aragtirmaktadir.

Fransa'nin komsulugu Beethoven'in ¢ok geng yasta, Ren Gtesinde
dogan Cumbhuriyetgi disiinceyi tanimasini saglamig, boylece De-
mokrasi, yasami boyunca politik ideali olmustur. Daha 6nce mii-
zik, imtiyazh siniflarin tekelindedir. Oysa Beethoven, miiziginde
insanhgin solugunu topladi ve gerekli gordigi yerde kurallar:
bozmaktan ¢ekinmedi. "Pudrali Peruk ¢agindan uzaklasan ilk
besteci' olarak tanimlanan Beethoven, yireginde "gercek" ve "in-
san" sevgisi, giinligiine soyle yaziyordu: "Giicii yettigince iyilik
yapmak, her seyden ¢ok hiirriyeti sevmek, bir taht 6niinde bile ol-
sa, gercegi degistirmemek..."

Ogretmeni Neefe'nin gayretleri cevapsiz kalmadi. 1787'de
Bonn'dan ayrildi. Viyana'da, kendisini Mozart'a dinleten geng
mizisyen, bu firsattan geregince yararlanamadi. Gelecek igin ka-
rarlarin alamadan Bonn'a geri ¢agrildi. Annesi 6lmiisti. Bu olay-
dan sonra ailevi durumu daha da ¢ekilmez oldu. Uluslararasi bir
virtiloz olma riiyasindan vazge¢mek zorunda kaldi. Dogdugu yer-
de bir gérev almaga hazirlaniyordu ki, Inglitere'den donerken yo-
lu Bonn'a ugrayan Joseph Haydn'la kargilagti. Butiin arzular bir
daha yatigmamak uizere uyandi. Avusturyali Kont Waldstein, ona
yeni bir Viyana yolculugu hazirladi. Tavsiye mektuplar yaninda
su 6gidi ilgi gekicidir: "Azizim Beethoven, uzun zamandir savag-
uginiz arzularimzin gergeklesmesi igin Viyana'ya gidiyorsunuz.
Orada, Mozart'in ilham perisi heniiz gozdesinin 6liimiine aghyor.
O, gii¢li Haydn'in yaninda barinacak yer buldu. Eger, araliksiz
ve dikkatli ¢aligirsamz, Haydn'in ellerinden Mozart'in ruhunu
alacaksimiz."

Beethoven, gercekten Mozart'in ilham perisini aradi mi, bilinmez.
Suphesiz Haydn'in yaninda onu bulamadi. Bir ugurum, iki nesli
ayiriyordu. Hem, yasgh Haydn'in Bonn'lu gen¢ adama verdigi
dersler sayili oldu. Ancak, bu ikinci Viyana yolculugundan (1792)
baglayarak Beethoven'in ciddi bir bi¢imde ¢alisugini biliyoruz.
Derslerin kisaligina kargin, Haydn'in usta yazisi ve senfonilerinin
saglam modeli Beethoven'e ¢ok sey sGylemistir. Ayrica Beethoven,
Haydn'dan baska, Albrechtsberger (Johann Georg, 1736-1809)
ve Salieri'den (Antonio, 1750-1825) de dersler ald:.



Waldstein Kontunun tavsiye mektuplari sayesinde Beethoven, Vi-
yana'nin en gozde Saraylarinda ilgi ile karsilandi. Demokrat ve
ihtilalci Beethoven, 6ylesine bagina buyruk, dylesine garip huylu
ve o kadar kot egitilmis bu yabanci, Saraylarda biiyik Senyorle-
rin maddi ve manevi destegi ile karsilaniyordu. Onlarin arasinda
gercek dostlar buldu. Disiincelerini saklamiyordu. Bir giin 6gren-
cisi Archiduc Roudolphe'a soyle dedi: "Hurriyet ve gelisme... iste
sanatin amact."

Eserleri, dusiincelerinin tartigmasiz birer kanitidir. Coriolan, Eg-
mont, Prometheus, hiirriyet savaginin bu sembolleri ona uvertiir-
lerini ilham ettiler. Uciincii (Eroika) Senfonisini, Fransiz ihtilali-
nin kahramani Napoleon Bonapart'a adadi. Napoleon, impara-
torluk tacini giydigi zaman ithafi, 6fkeyle karaladi: "O halde bu
da siradan bir adam! Insan haklarimi gigneyecek, biitiin oteki
miistebitlerin yapugi gibi tutkusunun pesinden gidecek!.." Bir
imparatorluk kenti olan Viyana i¢in alisilmadik sozlerdi bunlar.
Yine de Prens dostlari ona sadik kaldilar. Anlamaga ve yardima
calistilar.

Viyana'daki ilk konserini 1795'de vermisti. Ertesi yil bir dert, Be-
ethoven'in varhgini degistirecek siirekli bir azap baggosterdi: Sa-
girlik, zaten melankoliye egilimi olan tabiatini karatti. Onu inti-
harin ve deliligin esigine kadar gotiiren ilk krizden sonra miicade-
leye girigti. Bu, mutsuzluga karsi kahramanca bir direnme oldu.

Butiin yalnizlar gibi, surekli olarak benzerlerine agilma ihtiyac
duyuyordu. 1802 tarihli Heiligenstadt vasiyetnamesi, yiiregindeki
inanilmaz duygusal birikimin kanitidir. Seckin entellektiiellerin
gittigi en parlak salonlarin ona agik oldugu bir donemde Beetho-
ven, kendini yavas yavas fakat kesin olarak sosyal yasamdan ¢ek-
ti. Daha hasin, hatta daha vahsi oldu. Ne

¢agdaslarinin rezilane unutuslarindan do-

gan Mozart'in yalnizhigi, ne de bir diig or-

taminda yasayan Schubert'in yalnizligidir

bu. Giinligiine soyle yazmugti: "Senin igin

bahtsiz, dis mutluluklar yok. Her scyi

kendin yaratmak zorundasin. Ancak, ger-

¢ek olmayan bir diinyada dost bulabilir-

sin."

Butiin yalmizlar gibi dogaya tapiyordu.
Onun igin dinin yerini tutuyordu doga...
Derin bir sekilde inanghydi. Fakat bu
inang, Bach'inkinden ¢ok farkhdir.

Yazin, bir orman kenarinda, ya da bag ortasinda kuguciik bir ev-
de oturmaga gidiyordu. Sayfiyede gecirilen bu giinlerde pek ¢ok
eser ve Heiligenstadt vasiyetnamesi dogdu. "Pastoral Senfoni",

LUDWIG VAN BEETHOVEN

BEETHOVEN'I HEILIGENSTADT"-
DAKI EVIN ONUNDE
GOSTEREN BECK TORZIG'IN
SULUBOYA RESML
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bu doga askini yepyeni bir "Fresk" giiciiyle ifade eder. Bununla
birlikte, unutmamak gerekir ki, senfonilerinde ormanin muriltisi,
irmagn sesi, kus civiltilar, kulaginin heniiz onlari farkettigi mut-
lu dénemlerin melankolik anilarindan baska bir sey degildir. Ba-
21 biyograflar, Beethoven'in eseri ile yagsamini birlegtirirler. Onla-

ra gore iyimser eserleri basarih ve

QL <y saghginin yerinde oldugu doéneme,
L |

trajik eserleri de saghginin sarsildigy,

maddi endiselerle bunaldigi donemle-

re rastlar. Oysa bu tir iligkiler, "ya-
ratma" olaymi her zaman agiklaya-
maz. Ornek olarak Dokuzuncu Sen-
foninin Finalini ele aldigimiz zaman

T\

goririiz ki, boylesine coskun bir yii-

An N

rek durulugunun, nes'enin ve insan-

/

=
W/

‘

BEETHOVEN'IN ELYAZISI
9. SENFONIDEN NES'E
ILAHISININ KARALAMASI.

" rE
' d Y lik sevgisinin parladig: sayfalar, Beet-
(/VL‘/ t : hoven'in en trajik doneminin triini-

diir.

Yildan yila Beethoven'in fiziksel rahatsizhg: buyudii, ve giderek
daha koyu bir yalmzhga gomiildii. Bunun disinda, Napoleon sa-
vaglari, Viyana'ya bilyiik degisiklikler getirmis, aristokratlarin ¢a-
g1 kaybolmustu. Vals Krallar: giiniin ilahlari oldular. Gegimi, asil-
lerin comertligine bagli olan Beethoven'in durumu giiglesti. daha
sonra 6lum, dost gevresinde gedikler agti. Yeni zenginler, eski yo-
netici sinifin kiltir diizeyine ulasamadilar. Viyana halki artik
Italyan operasini ve yeni valsleri tutuyordu. Béyle bir ortamda,
Rossini, saygilarini sunmaga Beethoven'e gittigi zaman kendisini,
tamamen sagir, Ofkeli ve hiizinli bir adamin karsisinda buldu.
Beethoven't hirginlagtiran sadece Rossini degildi. Vals bestecileri
Johann Strauss ve Lanner, giiniin kahramanlariydi. Her savagin
bitiminde oldugu gibi, insanlar yalnizca dansetmeyi diisiinuyor-

lardi.

Yokluk, Beethoven'in evine yerlesti. Guinliigiinde uzuntilerinin
konulari agik¢a belirtilmistir. Artik kimseye giiveni kalmamustir.
Yegeni Karl i¢in endiseleri, para sikintisi, ev derdi, hastaliklar...
hepsi giini giiniine oraya yiizlerce miizik sayfasini dolduran ayni
elle not edilmistir. Bu sayfalardan her biri, gelenekten yeni bir
kopmadir. Her 6l¢i, heniiz bulunmamus bir yol arar. Aruk yeni
diisiinceler, Haydn ve Mozart'in kullandig:i o6lgiila bigimlerde
hapsolmazlar. Beethoven, ilk eserlerinde heniiz varlig: hissedilen
Barok'la, yakin gelecegin romantizmi arasinda hayret verici bir
kopri olusturmugtur. O zamana kadar katigiksiz ¢algi muzigi
olan senfoniye insan sesini katmasi, piano sonatlarinin boliimleri-
ni gerekli gordiigii tarzda genigletip daraltmasi, ve sonat formuy-
la yazilan eserlerde Menuet yerine Scherzo kullanmast, getirdigi
yenilikler arasindadir. lkinci sonatindan (op. 2, No. 2) baglayarak



Beethoven'de artik bir daha Menuet'ye rastlayamayiz. Bazan yal-
nmiz Menuet kaldirilmisg ve sonatlar ti¢ bolime indirgenmistir. Fa-
kat Beethoven'm Sonat bigiminde yapugi degisiklik yalmizca bu
kadarla kalmaz. O, sonatm esprisini de ctkilemistir. Ondan once,
sonat, salonlara, dost toplantilarina renk veren "soylu bir muzik
icrasi"ndan oOteye gitmemisti. Beethoven'le sonat bizi Saray ya da
Salon inceliklerinden uzaklastiran gugla bir kisilige burundu. Ar-
tik bu bir divertisman degil, bestecinin yiregini ortaya koydugu
tutkulu, kahramanca, trajik ya da neseli bir siirdir. Dortlilerinde,
artik teknigi agmig, butun kurulus zorlamalarindan siyrilmis yuce
ve soylu bir felsefeyr adim adim izleriz. Burada, yarauc dehasi ile
dinleyici arasinda hi¢ bir engel kalmamistir. Wagner'in Tris-
tan'inm habercisi olan yayllar diirtiiler, bagka bir dinyadan ge-
len ¢agri gibidir. Bunlar, armoni, melodi ve riem degisiklikleriyle
yirminct yuzyila ulasirlar. Schumann'a gore Beethoven'in oda
muzigi eserleri aklm ve ruhun ulasabilecegi son smirdir. Hig bir
neden olmadig halde onlari Bach'm bazi eserleri ile karsilastirir.
Daha sonra, anlii orkestra yoneticisi Hans von Billow da Bach ve
Beethoven arasindaki bagi sezecekti: "Clavecin bien tempéré, es-
ki vasiyetnamedir, der. "Becethoven'in sonatlarinm, yenisi oldu-
gu gibi... Birine oldugu kadar 6tekine de inanmak zorundayiz."
Wagner de Dokuzuncu Senfoninin etkisinde soyle diyordu: " Alla-
ha, Mozart'a ve Beethoven'a inamiyo-

rum.

Beethoven igin yazmak, bir savasti. Yaza-
cagr zaman herkesten kagardi. Igindeki
tanriyla savagmak, ve ondan gergegi gekip
alabilmek i¢in... Elleri titrer, yuzu solardu.
Bilirdi ki, ya basarmak, ya mahvolmak
vardi. Yaraus, kendisini borglu  bildigi
kutsal bir gorevdi.

1814'te sagirhgimi gizliyerek son piano

konserini verdi. Bundan sekiz yil sonra,

Fidelio Operasinin genel provasim yonet- ;

mege kalkisti. Hasta sinirlerinin bitiin ge-

rilimine ragmen basaramadi. Sahnedcki

sarkicilarla, orkestra miizisyenleri arasin-

da hig bir ilgi kuramadi. Sanat¢ilar dehget

i¢inde soran gozlerle birbirlerine ve hig bir

sey farketmeden ol¢iileri vurmakta devam

eden sefe bakiyorlardi. Dostu Schindler

onu, kii¢iik bir kagida karaladig: iki satir-

la uyardi: "Yalvarirnm devam etmeyin.

Evde size nedenini agikliyacagim." Beethoven, hazir bulunanlarin
gozlerinden her seyi bildiklerini anladi. Bu olay, son ginlerine ka-
dar onu iizen bir ani olarak kaldi.

LUDWIG VAN BEETHOVEN

ARTIK SESLERI DUYAMAYAN
MUZISYENIN ISITME ALETI
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Gergekte Fidelio'nun ilk seslendirilisi 1805'te yapilmigti. Bu dra-
min kot bir sansi vardi. Beethoven ona birbiri arkasindan iig
uvertiir yazdi: Leonore 1, Leonore 11, ve Leonore 111... Sonra da
bir dérdiinciisiinii. Bu da Fidelio adini tagiyordu. llk seslendirili-
sinde halkin karsilayisi soguk oldu. Ugiincii geceden sonra da
temsil kaldirildi.

1826-27 kigsinda Beethoven, sonunun geldigini hissetti. Gururla
sOyle diyordu: "Eserim tamamlandi." Can ¢ekisme, 24 Mart
1827'de basladi. lki giin sonra, kar firtinasi kenti kapladig sira-
da ruhu bu altiist olmus viicudu terketti. Bir yabanci, Anshelm
Hiuttenbrenner adli bir miizisyen gozlerini kapadi.

Beethoven'in gomiiliisii ile Mozart'inki arasinda ne biiyiik tezat
vardi. Bitin Viyana ayaktaydi. Tabutunu 8 iinlii mizisyen tagi-
yordu. Avsuturyanin en bilyiik sairi 6lim nutkunu yazdi ve bir
aktor tarafindan okundu.

Beethoven'in yagsamu ti¢ yaratici donemde incelenir: Birinci do-
nemde Haydn ve Mozart gelenegine baghdir. 1795-1802 yillarini
kapsayan bu donemin drinleri arasinda Pathetique, Ay Isig,
Waldstein gibi ¢ok sayida piano sonat, ilk alti yayhlar dortlisi,
keman-piano igin Kreutzer sonati, Prometheus balesi, piano igin
ilk ii¢ kongertosu ve ilk iki senfonisi segilir. 1802-1817 arasinda
yer alan ikinci donem, Eroika Senfonisi ile baglar. Bu eserle Beet-
hoven, yabanci etkilerden arinmigtir. 4. ve S. piano kongertolari,
Op. 53'den baslayan piano sonatlari (Op. 101'i de igine alan se-
kiz sonat), Op. 59, Op. 74 ve Op. 95 katalog numaral bes yayh-
lar dortlisii, Do major Missa'si, Koral Fantezisi, Fidelio Operasi,
op. 61 keman kongertosu, Coriolan ve Egmont uvertiirleri, 3-8
senfonileri, ile bazi triolart bu donemin uriinleri arasindadir.
Ugiincii donem, son on yiliyla gergevelenmistir. Missa Solemnis,
9. Senfoni, Op. 127, Op. 130, 131, 132, 133, 135 yayillar dort-
lilleri, son piano sonatlar1 (Op. 106-111), son yaratici dénemini
taglandirir.

Beethoven'in ikinci yaraticit doneminden (1802) baslayarak kisisel
tislubu ve romantik egilimleri artik agik¢a kendisini duyurur.
Halk onu anlamakta gii¢liik ¢ekmektedir. Yenilikleri, hatta mi-
zisyenler i¢in anlagilmaz goriinir. Yedinci yayhlar dortlisiiniin ic-
rasinda kemanci Schuppanzigh, bir kag 6l¢ii ¢aldiktan sonra du-
rur ve Beethoven'in saka yaptigini sanarak kahkahalarla gillmeye
baglar. Giiniin modasina uymak artik Beethoven'i ilgilendirme-
mektedir. Bununla birlikte, eserlerinin genel plani, oranlar, si-
metrileriyle gelenekseldir.

Fidelio'nun ugradigi basarisizhigin hemen ardindan 1806 yilinda
bir siire kalmak i¢in gittigi Troppan'da, Brunswick'lerin yaninda
4. Senfoniyi yazar. Eseriniyimserliginde, Therese von Brunsvick'e



duydugu ilginin etkisi var midir, bilinmez. Ancak Appasionata
(1807) ile Op. 78 piano sonati ve Pastoral Senfoni arasinda da
belli bir bag vardir.

Beethoven'in Therese ile evlenme istegi, 1800 yilinda soylu bir ai-
lenin kizi, 6grencisi Giulietta Guicciardi ile evlenmesini engelle-
yen ayni nedenlerle, mesleginin ve sinif ayriliginin yarattigi olum-
suzluk nedeniyle gerceklesmedi. Ancak ikisi, oliinceye kadar sa-
dik birer dost olarak kaldilar. Bestecinin 1816'da yazdig: alu li-
ed'lik "Uzakrtaki Sevgiliye" sarki destesi boylece dogdu.

1817'de baslayan Ugiincii dénemde Beethoven, yepyeni bir iislup-
la kendisini ortaya koyar. Dig diinyadan tamamen uzaklasarak
kendi igine ¢ekilmis, gosteris ve beklentiden uzak, aciya katlana-
bilen, dehasindan emin, sicak ve giilimseyen bir Beethoven'dir bu
eserlerde yakalyabildigimiz. Ugiincii donem eserleri, bestecinin
inga sorunlarini 6nemsemedigi izlenimini verir gibidir. Bilgisi ve
anlatimi, biitin teknik gigliklerin tistinde ve amaca yoneliktir.
Biitiin biiyiik sanatgilarin olgunluk donemlerinde oldugu gibi, ne
bi¢im zorlamasi, ne teknik sorunlarin varhgi sezdirilmez.

Bu davranig bigimi Beethoven'de 6nce ezgi yapisinda ortaya ¢ikti.
Cimle ve periodun dayandig 6lgl sayisinda dort ya da dordiin
katlari kuralina uymamaga basladi. Op. 106 piano sonatinda te-
ma, 25 olgiiliktiir. Op. 126 No. 6 Bagatelle'inde Kurulus 6+6+3
seklindedir. Bazen kurala uyar. Ancak bu defa da cimle aralari-
na koydugu, Dokuzuncu Senfonisinin Adagio'sunda ve 15. Yayh-
lar Dortliisiindeki gibi sekiz ya da on alt 6lgiilitk eklerle bigimi
maskeler.

Beethoven'in ezgi yapisinda gozlenen bir bagka yeniligi de ciimle
kadanslarim bir kararla sona erdirmeyip cimle sonlarini askida
birakmasidir. Boylece, ilerde Wagner'in "sonsuz ezgi" diyecegi
tarzin ilk yaraticisi olmustur. Bu uygulama onu, karisik ifadeleri
anlatmada olaganiistii bagarili kilar. Dokuzuncu Senfonisinin
Adagiosunda ve Op. 109 piano sonatinin Adagio'sunda oldugu
gibi... Op. 101 piano sonatinda, Scherzo yerine Mars yazmistir.
Son piano sonatlarinin yarisindan ¢ogunda Fugue tarzini ya da
Fugue'lii islubu kullanir. Johann Sebastian Bach'dan sonra unu-
tulan Fugue yazisini yeniden canlandiran Beethoven, "Biiyiik Ce-
sitleme" tarzinin da yaraticisidir. Daha once ¢esitleme yazan bes-
tecilerde, ana tema her zaman asil 6zelligini korurdu. Oysa Beet-
hoven'in Biiyitk Variation'unda temay: tanimak ¢ok zorlagmstir.
Genel ¢izgiler aymi kalmak sartiyla ritm tam anlamiyla degisir.
Kiigiik motiflerden yeni malzemeler tiiretilir. Tema ritminin bir
pargacigl, armonik dokunun bir kiigitk boliimii irticali olarak ye-
ni bir yaratmaya konu olabilir. Ozellikle 1815'den baslayarak Be-
ethoven, Haydn ve Mozart'dan alabildigine uzaklagmstir.

LUDWIG VAN BEETHOVEN
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BEETHOVENIN CENAZE
TORENI. SLOBER'IN
LITOGRAFISI.

Biitiin bu nedenlerle Beethoven, miizikte romantizmi hazirlayan,
gelecegin biiyiik bestecileri igin tilkenmez bir 6rnek olusturan,
devrimci oldugu kadar giiglii bir klasik olarak benimsenir. Bu ba-
kimdan onun miizik tarihindeki yerini kesin gizgilerle tanimlama
ve bir doneme baglama gayretinden vazge¢mekte yarar vardir.

Eserlerinin benzersiz basarisi Beethoven'in duygusal yasamin bii-

tiin nianslarini anlatmada ilk oldugunu gosterir. Kompozisyonla-

r1, sarsicl olaylarin, bireyciligin gelismesinin ve kisisel 6zgiirlik

arzusunun kanitlaridir. Eseri, Avrupali insanin bu i¢ devriminin
sOzcusudir ve yeni
¢aglarin biyik ha-
bercisidir. Bectho-
ven'in elinden ¢ikan
biitin bu sayfalar,
derin  hassasiyeti,
sefkati, encrjisi ve
dramatik  giictuyle
scgilirler.

Senfoni, Kongerto, Sonat ve
Oda Miiziginde Bigimsel Geligme

Senfoni:

Alessandro Scarlatti'nin Cabuk/Agir/Cabuk yemasi iginde Opera-
nin basinda yer alan ve zamanla bagimsiz ¢algi miizigi olarak
konserlerde ragbet goren ii¢ boliimlii Barok Symphonia'si, Siiit'in
ve Concerto Grosso'nun pariltisini golgelemisti. Daha sonra,
Mannheim Okulunun kurucusu Johann Stamitz'in senfonik yazi
iizerinde yogun ¢aligmalariyla, gelecegin Viyana Klasiklerine, ge-
ligtirebilecekleri yeni kaynaklar hazirlandigini biliyoruz. Mannhe-
im Okulunun senfonileri, 1745 yilindan baglayarak Avrupa'da ta-
nindi. Bu senfonilerin birinci bolimiiniin formu, Stamitz'in plani-
na gore iki temali digtinilmiistiir.



SENFONI, KONGERTO, SONAT VE ODA MUZIGINDE BIGIMSEL GELISME

Johann Sebastian Bach'in ikinci oglu Karl Philipp Emanuel Bach,
ve Alessandro'nun oglu Domenico Scarlatti (Essercisi per Gravi-
cembalo'larinda) ikinci temayi kullanmakla, yapisim 6nceden his-
settirdikleri iki temali sonatin biri Almanya'da, 6teki Italya'daki
yaraticisi olarak kabul edilirler. Klasik sonat bigiminin kesinles-
mesi, uzun zaman almistir.

Burada kiigiik bir parantez agmakta yarar vardir:

Klasik sonat bi¢imi derken, en az bir bolimi, genellikle birinci
bolimi sonat formunda yazilmig bir ka¢ bolimli kompozis-
yon'dan s6z edilmektedir. Bu kompozisyonda ilk ve son bolim
arasinda bir ya da iki kisa ara bolim vardir. Bu par¢alar lied (sar-
k1) ya da dans materyali kullanma egilimindedir. Eger tek ara bo-
lim varsa, bu, agir karakterlidir. Eger iki orta bolim varsa, bun-
lardan ikincisi Menuet ya da Scherzo'dur. Bu agiklamadan da an-
lagildigy gibi iki yiiz yih askin bir siiredir sonat formu, Modern
enstriimantal mizigin baglica formudur. Yalniz piano, keman, vi-
yolonsel vb... sonatlarini kapsamaz, ayni sekilde trio, quartet, qu-
intet, sextet, septet, octet, nonet ve dixtuor gibi ¢esitli oda miizi-
gi eserleri, kongertolar, senfoniler, kongertant senfonilerle uver-
tirlerin biiyiik bir kismi sonat formunda yazilmustir.

Klasik sonat bigiminin temel semasi, iki temanin serimi, ¢okses
kurallarina gore iglenip gelistirilmesi ve kisa ya da uzun bir coda
ile sonug¢lanmasi seklindeydi. Coda uzun oldugu zaman bu, yeni-
den gelisim gibi ele alindi. Sunu unutmamak gerekir ki, bu sema,
sonatin (sonat formunda yazilmig kompozisyonun), birinci boli-
mii igin kullanildi. Klasik sonat ii¢ ya da doért bolumliiydii. Birin-
ci bolim Allegro, temalarin serimi, temalarin geligsimi, yeniden se-
rimi, coda ya da yeniden gelisim seksiyonlarindan olusuyordu. Se-
rimde birinci tema tonikten (ana tondan), ikinci tema dominant-
tan ya da asil tonun ilgili tonundan gelir. Bu ¢alismanin amaci,
seksiyonu yeni tonda sona erdirmektir. Gelisim (Development)
seksiyonunda iki tema, bestecinin teknik bilgisini ve bulus giicii-
nii ortaya koyacak sanatsal bi¢imde islenerek gelistirilir. Geligim-
de, modiilasyona sik¢a bagvurulur. Yeniden Serim seksiyonunda
temalar bir kez daha ancak ana tondan sunularak sergilenir. Ciin-
ki, sonat formundaki bir kompozisyonun birinci bolimiiniin
baslangi¢ tonalitesinde kapanmasi zorunlugu vardir. Coda'ya ge-
lince, bu, bir kag 6l¢iiliik bir kapanis olabilecegi gibi, gelisim sek-
siyonun az ya da ¢ok benzeri bir tekrar veya bir 6zet olabilir.

Birinci bolimii boylece sematize ettikten sonra, sonat formunda-
ki bir eserini 6teki bolumlerine kisaca bakabiliriz:

lkinci boliim, Andante, Adagio ya da Larghetto temposunda ola-
bilir. Bu boliim sarki ya da gesitleme formunda yazilir. Sark: for-
munda yazildigi zaman semasi, genellikle ¢ bolimli sarki
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formuna uyar: Genellikle 6nce ezgisel bir ciimle, sonra ara miizi-
gi nitelikli bir yeni tema, sonra bastaki etkili cimlenin doniisii...
Agir bolim, kath sark: formuna uygun yazildigi zaman arada yer
alan seksiyon, ayrn ton ve karakterdedir.

Eserin iigiincii bolumii, Allegro ya da Presto olabilir. Bu ¢abuk
bolim ya Rondo formundadir ki 0 zaman bir temanin defalarca
tekrarlanmasi ve her tekrar arasina yeni bir parg¢a sikigtirilmasiy-
la olusur, ya da upki birinci boliim gibi sonat formunda yazilir.
Eser, dort boliimlii oldugu zaman iiciincii bolimii Menuet'dir.

Eugéne Borrel'in tanimuina gore "Senfoni, her enstriiman igin ay-
rilan icracilarin ¢oklugu ve tini gesitliligi ile karakterize olan bir
sonattan baska bir sey degildir." Kisaca, Senfoni, orkestra i¢in ya-
zilmug bir sonattan baska bir sey degildir. Bu, Stamitz ve Mann-
heim planina uygundur.

Klasik big¢imin gergek yaraticisi olan Haydn, birinci bolimden
once bazen agir bir entrodiiksiyon getirir, final olarak da gesitle-
me yazardi. Mozart da buna benzer bir yontem kullaniyordu. Fa-
kat Beethoven ile Sonat ve dogal olarak Senfoni formu, o giine
kadar bilinmeyen bir genislik kazandi. Temalar, oranlariyla, ger-
¢ek muzik dusiinceleri oldular. Serimde, iki temay: baglayan mo-
diillasyonlu koprii genigledi. Boylece, Gelisim seksiyonu da genis-
ledi. Koda uzayarak bitig gelisimini yani Yeniden Gelisimi dogur-
du. Burada, hemen her zaman gelisimde yararlanilan temalar da-
ha 6zetlenmis bi¢imde goriiniir. Ayrica, Beethoven'de bazen ¢ok
onemli bir entroditksiyonun, birinci bélimden 6nce ve ona bagh
olarak geldigi de olur.

Agir bolim, genel olarak ii¢ ya da bes bolimli sarki formuna
uyar.

Stamitz'in ilk kez senfonide kullandig1 ve son béliimden 6nce ge-
len Menuet'yi Beethoven, kisa siire kullanmigtir. Menuet, yerini
daha canli tempolu Scherzo'ya birakirken, onu izleyen trio'ya sik
sik ikinci bir trio eklendi.

Dérdiincii boliim olan Final'e Beethoven bazen sonat bazen Ron-
do formu verdi. Bir de kendi bulusu olan Rondo-Sonat formun-
dan da yararlandi. Bu bi¢im, sonat ve rondo yapilarinin normal
sira diizenleri i¢inde birbirini izlemesinden olusur. Bazen ayni ge-
kilde Fugue ya da cesitleme bigimlerine bavsurur. Beethoven'in
Sonat ve Senfonileri olaganiistii farkliliklar gosterirler. Fakat eser-
lerinde egemen olan biitiinliik ve birlik endisesi, sik sik besteciyi
devri (cyclique) sonatin yapisini uzaktan haber veren tematik ak-
rabaliklar kurmaya iter. Bu bigimsel gelisim ¢ok solistli ve genel
olarak iki bolimlii bir gegit kongerto olan Senfoni Kongertant tii-
rine baglanir. Bu sevimli stili pek begenen Mannheim Okulu,



ondan, solist gruplarinin bilesimi agisindan olaganiistii degisik 6r-
nekler vermisti. Klasik bigimlere orijinal bir fantezi sokan ]J.
Christian Bach, bu tarzda, hafif bir espri ve dehasini duyuran bir
serbestiyle besteledi. Fransa kokenli ve kisa 6miirlii olan Senfoni
Kongertant bi¢imi silinmeden 6nce Mozart son olarak Obua, Kla-
rinet, Korno ve Fagot solist grubu i¢in yazdi.

Anlatimla ilgili gelisimleri 6zetlemek i¢in yine Mannheim Okulu-
na donmek gereklidir:

Johann Stamitz ile, Mannheim Okulu Orkestra miizigine niians
kavramini getirmisti. Kresendo ve dekresendo'nun siirekli kulla-
nihig1, mizigi anlama ve duyumsamada yeni bir tarz ortaya ¢ikar-
migti. Bu yogunluk degisimleri, duygusal degisimleri aktarmada
basarili oluyorlardi. Miizik, ruh durumlarini anlatmaya yatkin ol-
du ve bu lirizm karsisinda siislemeyle ilgili yapayliklar geriledi.
Salon ya da saray eglencelerinin bilyiisii, romantizmin dogusunun
belirtisi olan "insana verilen 6nem" kargisinda silindi.

Klasik donemde yakin etkiler dikkati ¢eker. Haydn ve Mozart bu
bakimdan ¢arpici bir 6rnek olustururlar. Cinki Haydn'in ilk sen-
fonilerinin Allegrolar1 heniiz saf olan ustaliginin iiriinleriyken son
senfonileri Mozart'in ¢abuk boliimlerine yiikledigi heyecansal di-
li diigiindiiriirler. Mozart da, Haydn'a adadig: alti quartetine mo-
del olarak yash dostunun kuartetlerinden yararlandigini soyler.
Buna karsilik Haydn, Londra senfonilerini yazarken, gen¢ Mo-
zart'dan oOgrendiklerinden yararlanmigtir. Haydn'in Mozart"
anmimsatan anlamla yiikli pasajlar tagiyan son senfonileri, Beetho-
ven'in stilini de 6nceden sezdirirler. Bunlar, yalin, taze ve dogru-
dan anlatimlariyla Haydn'in halka doniik esprisini de bir derece-
ye kadar agiklar, Oysa Menuet'leri i¢in 6zel bir tercihi vardir.
Bunlarin yazisi zarif ve aristokratgadir. Ancak, halk esinli tavirla-
r1 gozden kagmaz. Final Rondolari ise duruluklariyla canlilik ka-
zanir ve tarzinin modeli olarak yasarlar.

Haydn gibi, Senfoninin yaraticilarindan biri olarak goriilen Mo-
zart, senfoninin bastaki Allegro'suna Adagio esprisi iginde agith
bir 6ge sokarak senfoniye sarki soyleten ilk bestecidir. Sol minor
senfonisinin nefis giris cimlesinde oldugu gibi... Mozart, tin1 gii-
zelligi, tim tathiligi aramugtir. Onun, galgisal tanilara gergek deger-
lerini vermek yo6niinden kisisel bir 6zellik kazandigi kesindir. Mo-
zart'in orkestralarinda Klarinet tinllarinin bollugu dikkati geker.
Bazen senfonilerinde Klarinet yerine obua kullanir. Klarineti
obua ile degistirir. Klarineti bazi oda miizigi gruplarina da katar.
Kornoyu da seven Mozart'in, Senfonilerinde, yayhlar ve tahta ne-
fesliler arasinda kornoyu bag olarak sik¢a kullandigini goriiriiz.

Mozart'in eserlerinde armonik yazi egemendir. Ancak, Jiipiter
Senfonisinde oldugu gibi fugue'lii yazidan (kontrapuntik yazidan)

SENFONI
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da uzak kalmaz.

Anlatim endigesi Mozart't Geligimlerini ve modilasyonlu Koprii-
lerini daha genis tutmaga iter. Bu yiizden Final Rondolarinda sik
stk ikinci bir melodik dusiinceyi sokar ki, bu da son escrlerinde
hatir1 sayilir bir 6nem kazanir. Zarif ve sevimli olmakla iin yapan
miizisyenin gercekte derinligi de vardir. Trajik duygusu, cserinde
zaman zaman belirginlesir. Ama, biitiin kotiimserligi, ya da
agirligi yok eden bir zarafetle... Nians zevki, renk duygusu, stil
suplesi Mozart lirizmini bitiin romantik agiriliklardan uzak tuta-
rak klasisme has olaganiistii zarafetini ve inceligini korumasina
yardim cder.

Kongerto :

Senfoni olayi, kongerto grossoyu ¢abucak unutturdu. Eski bigi-
min tutti-soli kontrastina karsi klasikler, solist-orkestra kontras-
tin yegliyorlardi. Preklasik besteciler i¢in trompet, obua, viyolon-
sel, fliit ya da alto egdegerde idi. Klasisizm, iki temal yapisiyla so-
listin durumunu orkestraya kiyasla giiglendirdi. Plan, Menuet ya
da Scherzo'yu kaldirmig sonatla ayni oldu. O zaman kongerto da
koken olarak Barok ¢agin Italyan uvertiirii Sinfonia'ya baglana-
bilen ii¢ bolime indirgendi. Org'u ve klavseni kongertoya solist
enstriiman olarak sokmus olan Alman Ekolii, pianoforte ve piano
ile klavyeli enstrimanlari 6n plana ald. Klasikler kuskusuz bagka
enstrumanlar igin de yazdilar. 20 klavsen kongertosunun yaninda
Haydn, 9 keman, 6 viyolonsel, 5 lyre, 1 kleron, 1 trompet, ve bir
ka¢ tane de bagka enstriiman igin yazdi. Mozart'in 50 kongerto-
sundan 12'si bagka enstrimanlar igindi. Bu donemde piano,
uzaktan kemanla izlenerek yiizyil siireyle bestecilerin favori ¢algi-
st oldu. Klasik donemde piano ile ilgilenmeyen besteci olmadi. So-
listin rolii, tematik serimde ve onu izleyen gelisimde giiglendirildi.
Eskiden dogagtan ¢alinan, bu donemden baglayarak notali olarak
saptanan Kadans, soliste ustaligini serbestge gosterme olanag ve-
riyordu. Deger gosterme endisesi, biitiin klasik kongerto yazisina
egemendir. Ve bu nedenle de pariltili bigim, biitiin anlatim kalite-
lerini orter. Agir olan ikinci boliimde, bestecinin anlatim amaci
geri doner, Mozart'in Andanteleri ile Beethoven'in Adagio'lar
bunun kanitidir.

Senfoni Kongertant, yani ¢ok solistli kongerto, Kongerto Gros-
so'ya Kongertodan daha az benzer. Cinki burada, kiigiik bir
grup, daha biiyik bir grubun kargisinda degildir. Tek solist yeri-
ne bir grup solist, orkestra ile dialog yapar. Replik oyunlari ve
tekrarlarla, geleneksel ti¢ bolim, hatiri sayilir bigimde buyir.
Mozart'in Fliit ve Arp kongertosu, Beethoven'in ti¢lii Kongertosu
gibi...



Sonat ve Oda Miizigi

Sonat formu, kisa siircde klasisizme yoneldi. Leopold Mozart,
ikinci temanin girigine agiklik kazandirmigti. Georg Benda'nin
(1722-1795) bazi sonatlari, bolim, hatta yalniz 6l¢u degisikligi
ile yazilmis Gglii bi¢imindedir. Johann Wilhelm Haessler (1747-
1822)'inkiler de 6yle. Johann Chrisitan Bach'in sonatlarinda biz,
senfoni yazisini karakterize eden, giileryiizli, net ve serbest bir za-
rafet buluruz. Bununla birlikte bu besteciler, bigimin kusursuz 6r-
neklerinin yer aldigi Haydn ve Mozart Klasisizminin habercileri-
dir ancak. Klasik dénemin favori ¢algisi pianodur. Haydn, Bari-
ton, keman ve piano-forte igin sonatlar yazdi. Mozart iki piano ya
da dort el piano igin yazdiklarinin yaninda, keman-piano; fagot-
violonsel i¢in de besteledi. Beethoven, piano ile viyolonseli bir
araya getirdi.

Ikinci temanin genisletilmesi, devolopmanda temalarin ikilegsmesi-
nin vurgulanmasi ve Haydn'la iki temanin korkusuzca modiilas-
yonlari, Beethoven' m diline giden yolu agar.Sonat bigimi ve pla-
nt Mozart'ta yeni bir geniglik kazanir. Bu sonatlar, ezgisel bakim-
dan ltalyan etkisini Haydn"inkilerden daha ¢ok hissettirirler. Ezgi
hattnin sadeligi ve yumusakligi, sinirlarin zarafeti, romantiklerde
belirginlesen nostalji ile karakterize olurlar. Mozart'in ¢agdag: Fr.
Wilhelm Rust (1739-1796)un bu ezgisel ogeleri, ozellikle agir
boliimleriyle, Beethoven'in biiyitkk Adagio'larini dogrudan dog-
ruya haber veren heyecansal bir gii¢ kazand..

Beethoven, sonat formuna, enstriimantal regitatifi soktu. Buna
orkestral bir ornek verilebilir: Dokuzuncu senfonide, koronun
girisinden Once yer alan enstrimantal regitatif gibi... Besteci, 6zel-
likle, Op. 31, No. 2, ve Op. 110 piano sonatlarinin deklamasyon-
lu ciimleleriyle "Nes'e llahisi"nin temasina yaklasir. Bu tarz,
Beethoven i¢in miizigin hangi noktada dramatik bir anlam kazan-
digini ¢ok iyi gosterir. Ciinkii bu, gozlenebilir teatral egilimlerle,
Adagiolarinda, bir i¢ yasamin ifadesi olan derin bir sekilde ice
donik disiinceler, sirekli olarak kargi karsiya konur. Romantik
atilimlarla, ezgiyi baslarin tutsakligindan kurtarmak istercesine
tiz araliklara dogru kususu, idealin tepelerine tirmanmak igin yer-
le baglarini koparmaga ¢abaliyan insan yagamini simgeler gibidir.
Bitiin bunlara kargin Beethoven, yavas yavas, yiiksek bir giizellik
anlayigina, yalin ve diisiinceli bir anlatima yo6nelir. Ve son kuar-
tetleriyle amacina ulagir.

Piano miizigi alaninda ise eski siiitin esprisinden ve bigiminden ar-
ta kalan gesitlemeleri severek kullanir. Haydn, Mozart ve Beet-
hoven, dikkate deger ¢esitlemeler bestelemislerdir. Oda muzigi,
orkestra muzigine kiyasla, i¢ yasami ve disiinceleri anlatmaga
daha uygundur. Uglii, dértlii, ve besliler bu bestecilerin eser-

SONAT VE ODA MUZIGI
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lerinde 6nemli bir yer tutarlar. Yaylilar dortlilerinin kokeni, 17.
yuzyil ortalarina kadar iner. Bu bi¢imin ilk dénemlerini, Alman-
ya ve Avusturya'da Stamitz, Starzer ve Leopold Hoffmann'inkiler
olusturur. Haydn ve Mozart, yayhlar dortlilerine sonat bigimini
verir. Fakat, bu bi¢imi tamamen koruyarak ve dort partiye de es-
deger kazandirarak onu ¢ok kisisel bir tarzda kullanan ve teknik
buluslarla zenginlestiren Beethoven'dir. 1824 yilindan sonra Beet-
hoven, yaylilar dortlillerinden baska bir ey yazmamstir. Bunlar,
12'den 16'ya kadar, Biiyitk Fugue de dahil, ustaliginin ve ulastig
olaganiistii estetik anlayiginin Grinleridir. Zor ¢oziimleri, sakin
fakat sasirtici, heyecan verici bir meditasyonla kargilar. Son sus-
kunlugunun esiginde Beethoven sorar "Muss es sein?" ve cevap
verir: "Es muss sein Es Muss sein"

Bu ige doniikliigii ve metafizik anlamlari belki de insanlik, Beet-
hoven"in sagirhigina borgludur. Goriintiiler diinyasi, giderek bes-
tecinin kafasindan silinmistir. Bitiin diinyaya karsi sagir olan
Beethoven ister istemez sadece, i¢inde uyanan gizemli armoniyi
dinlemigtir. Onu anlatabilmek, duyurabilmek i¢in de kendisini
dinleyenlerin yararlandig yeni bir dil yaratmak zorunda kalmg-
tir. Boylece Gegmisle gelecek arasinda, bigimle diigsiince arasinda,
saf klasisizmle romantizm arasinda, yasamla ideal arasinda
olaganiistu bir bag olusturan Beethovenci goriis, bir yaniyla, 6n-
ce gelen miizisyenlerin verilerini 6zetlemesi, 6te yamyla gelecegin
bestecilerine yol agmasi yoniinden iki kat 6nem kazaniyor.

Beethoven'in ¢agdaslari arasinda 53 piano sonati ile taninan J.L.
Dussek (1760-1812), D. Steibelt (1765-1823) (Kirnberger'in 6g-
rencisi), Michael Haydn ve Mozart'in 6grencisi J. Woelfl (1773-
1812), Prens Ezterhazy'nin Sapel Ustasi J.N. Hummel (1778-
1837), Beethoven'in 6grencisi P. Ries (1784-1838) secilir.
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ROMANTIK DONEM
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On dokuzuncu yiizyila egemen olan diinya goriisii, cagin gelenek-
sel diizenlerini degistirdi. Yeni bir sosyal simif, burjuva sinifi, aris-
tokrasiyi yikti. Sosyal alanda engeller, eski anlagmalar, gelenekler
ortadan kalkti. Sanat alaninda da etkisini siddetle duyuran bu
yeni akimin adi Romantizm oldu.

Romantizm, her seyden o6nce "Ben"in acgihsidir. Gergek ol-
mayanin arastirihsi, dils giicii ve fanteziyle sezdirilen seylerin ig-
ten ve sirli bir tarzda gercege baglanmasidir. miizikte romantik
egilim, az bulunan renklere ve armonilere duyulan susuzluk, doga
ile hasir nesir olma, duygularin derinliginin ve sonsuzlukla bag-
larinin arastirilmasi, giinlitkk olaylardan uzaklagma ve ¢ogu kez
bir ilkilye adanma anlamina gelir. Gergekte her yarati kendinde
bir romantik gizler. Anilmaya deger her sanat eserinde hem
klasik, hem romantik Ggeler vardir.

Mistigin felsefesi, tutkular., heyecanlar, gece, yokluk, romantigi
¢eken konulardir. Her alanda oldugu gibi, miizikte de "romantiz-
min nerede basladig1" sorusunu cevaplandirmak kolay degildir.
Bir agidan bakilirsa, orta ¢agin bazi eserlerinde bile romantik
ogeler gorilebilir. Bu yonden Bach'in mistisizmi de romantik
sayilabilir. Beethoven'in devrimci ruhu, doga tutkusu, heyecanlar:
icin aym seyi diisiinebiliriz. Mozart'in operalari Klasissizmin or-
nekleri olarak kabul edilir. Miuzik elestiricisi Hoffmann ise, bu
operalardaki romantik degerlerden s6zeder. Kuskusuz, her sanat
eserinin romantizmden payi vardir.

On dokuzuncu yiizyilldan baglayarak eserlerdeki romantik geler
kefesi agirlasti, klasik bicim kayboldu. Buna kargilik romantizm
20. yiizyil baglarinda ¢agim doldurdugu zaman, ancak ge¢misten
soz ederken anilir olacakti. Duygularin anlatimina ve 6znellige
boylesine yonelen bir sanatin, sonunda asir1 duygululuga diigme
tehlikesi agiktir. Klasisizm, kurallarinin katilig iginde bogulmus-
tu. Romantizm ise asirihik, giderek gozii yash ve bos bir duy-
gululuk iginde tiikkenecekti.

Miizikte romantizm, saf (absolii) miizigin yerine konulu, prog-
ramli muzigi getirdi. Lied, yeni okulun en uygun anlatim yolu ol-
du. romantiklerde ezgisel yapi, giderek daha yogun ve karmagik
bir goriinim aldi. Yedili ve dokuzlu akorlara bolca yer verildi,
kromatizm genis 6l¢iide kullanildi. Modiilasyona sik¢a bagvurul-
masi, daha serbest bir yazi tarzini geistirdi. Bigim olarak piano
eslikli sarkilar yaninda, vals, polonez, mazurka gibi stilize dans-
lar, nocturne'ler, fanteziler, romanslar, konser etiidleri ad: altin-
da kiigitk piano pargalari; senfonik siirler, programli senfoni,
konser uvertiirleri gibi orkestral eserlerle, biiyiik bir geligme gos-
teren opera, bu donemin sik¢a rastlanan iriinleri arasinda yer al-

di.



Senfonik siirler, bir konuya, bir programa dayali tek bolimlii or-
kestral eserlerdir. Lied ve senfonik siir bi¢imlerinde besteciler,
romantik akimin bir gercgi olarak, miizigin, edebiyat ve siirlc her
zamankinden fazla kaynagsmasina olanak veren en uygun anlatim
yolu buldular. Senfonik eserlerin gelismesi, 19. yuzyil orkest-
rasinin boyutlarini bityiiterek ses hacmini arttirmasiyla sonuglan-
di. Ufleme galgilary, iigerli gruplar halinde kullanilmaya baslad.

Carl Maria von Weber

(1786-1826)

18 Kasim 1786'da Holstein'in Eutin kentinde
dogan ve 5 Haziran 1826'da Londra'da olen
Carl Maria Friedrich Ernst von Weber, Aloysia
ve Constanze Weber'in yegenleriydi. Tiyatro
Miidirii olan babasi nedeniyle miizigi ve sah-
neyi ¢ok kiiciik yaslarda tamdi. Baslangicta
muzige ilgi duymakla birlikte, tas basmacihiga
yoneldi ve bir siire bu alanda ciddi olarak ¢alis-
t1. Daha sonra yine miizige dondi. Salzburgda
koroda iken Michael Haydn'dan yararland:.
1798'de Miinih'de miizik egitimini yogunlas-
tirdi. Pianistik yetenekleriyle taninan Weber,
14 yasindayken ilk operast olan Das Wald-
midchen'i (1800) yazdi. 1803'de Viyana'ya
yerlesti ve bir siire Vogler'le"" ¢aligt1.

1804-6 yillarinda Breslau Tiyatrosunun basgina
getirildi. 1807-10 yillarinda da Stiitgart'da
Wiirtemberg Diikii Ludwig'in Sekreterligini
yapti. Pianist olarak etkinligini siirdiiriiyordu.
Cesitli kentlerde konserler verdikten sonra
1813'de Prag Operasinda Orkestra yonetisi oldu. Burada,
Mozart, Cherubini, Dalayrac ve Boieldieu'niin eserlerini, Beet-
hoven'in Fidelio'sunu, Spohr'un Faust'unu yonetti. Bir yandan da
yazilariyla romantik ekolii savunuyordu. 1817'de ltalyan
Operasina kargi ulusal Alman Operasini egemen kilmak gorevi ile
Dresden Operasi Mizik Direktorligiine atandi. Weber, 6nce

1. Georg Joseph Vogler (1749-1814) Alman besteci, Orgcu ve 6gretmen.
Cesitli gorevleri yaninda Mannheim, Stockholm ve Frankfurt Miizik
Okullarini da yoénetti. Cok sayida Opera, Kilise miizigi ve ¢algisal mizik
yazan Vogler, Weber ve Meyerbeer'in 6gretmeniydi. Mannheim'de onunla
kargilagan Mozart, onu fevkalade kibirli ve bundan da fazla liyakatsiz
bulmustu. Ogrencilerinin baghligt ve dostlugu bu yarginin tamamen

digindadir.

CARL MARIA VON WEBER

CARL MARIA VON WEBER
(1786-1826)
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yabanci orneklerle yola ¢ikti. Bir yandan da Alman repertuarini
olusturmaya c¢alistyordu. Ayn yil, Caroline Brandt adh bir sar-
kiciyla evlendi.

Weber, Romantik Alman Operasinin ilk basarili 6rnegini 1821'de
yazdigt Der Freischiitz'le verdi. Eser, biitiin Almanya'da temsil
edildi ve biiyiik ilgi gordii. Saghg bozulmustu. 1826'da Londra'y:
ziyaret etti. Covent Garden i¢in hastaligina ragmen tamamlamayi
basardigi Oberon sahnelendi. 12 Nisan 1826'da gorkemli bir
zafer kazanan ilk temsilden yaklagik 8 hafta sonra Londra'da 6l-

di.

Freischiitz, Almanca dialoglari, Alman folklorundan alinma
ogeleri ile katigiksiz bir Siengspiel'dir. Orta ¢ag sovalyeliginin at-
mosferini tasiyan Oberon ise, Wagner'in Lohengrin'inin haber-
cisidir.

Weber'in piano kompozisyonlari, onun son derece zengin diis
gucini ve parlak teknigini ortaya koyar. Weber'in kolayca
agilabilen ve arpejlemeden onlu aralig: rahatga alabilen giiglii el-
leri, yeni akorlar, yeni armonik etkiler bulmasina yardim etti.

Her tiirde eser veren Weber'in dili yenidir. llgi alaninin daginik
olmasinin da etkisiyle eserlerinin sayisi fazla degildir. Gergek bir
tiyatro adami, sair ve edebiyat¢1 olan Weber'in gorsel sanatlar
alaninda da seckin bir yetenegi vardi. Kardes sanatlari dramda
toplamay1 diiginmekle, Wagner'in gergeklestirdigi dise yol ag-
misgti.

Baslica eserleri: Peter Schmoll und seine Nachbarn (1803), Sil-
vana (1810, Ebu Hassan (1811), Der Freischiitz (1821), Euriant-
he (1823), Oberon (1826) Operalari; Kantatlar; Missalar; 2 Sen-
foni; Konser uvertiirleri; Piano ve Orkestra icin konser pargalari;
2 Klarinet Kongertosu; Klarinet Kongertinosu; Korno Konger-
tinosu; Fagot Kongertosu; 4 tane Piano Sonati; Dansa Davet;
Cesitlemeler; piano ve gitar eglikli lied'leri; Dans pargalari, olarak
siralanabilir.

Weber, dogal ve kolay yazmakla birlikte, Alman Operasinin zir-
vesinde yer alan Wagner'e kiyisla yeterince sabirl degildir. Sahne
i¢in fazla mantikli ve az heyecanli olan Weber, gercekte ince bir
sair ve komple bir tiyatrocudur. Zarif ezgileri, kusursuz insalari
ve anlatim giigleriyle secilen uvertiirleri operalarindan fazla
begenilmistir. Saray cevrelerinde tutulan Italyan Operasina kars:
Alman operasinin savunuculugunu yapmasi ve Romantik Alman
Operasinin Onciisii olmasi onu miizik tarihinin 6nemli donemcg-
lerinden birinc yerlestirmis ve Weber'in anlayisi kendisinden son-
ra gelen biitiin romantikler iizerinde etkili olmustur.



LUDWIG SPOHR, FRANZ SCHUBERT

Ludwig Spohr
(1784-1859)

Romantik donemin Alman bestecileri arasinda, Usta bir kemanci,
Senfonik eserler ve Operalar yazmis olan, Faust'u ile Weber'i
hazirlayan, Ondine'i ile Hofmann'a esin kaynag: olan Ludwig
Spohr 1812-16 yillarinda yeni Viyana Tiyatrosunun Orkestra
Yoneticiligini, 1817-20 arasinda Frankfurt Opera Orkestrasinin
yoneticiligini yapti. 1822'de Weber'in tavsiyesiyle Hesse-Cassel
Elektoriniin kapelmeister'i olarak atandi. 1843'te Cassel'de
Wagner'in Ucan Hollandali Operasini, 1853'de de Tann-
hauser'ini yonetti. Eserleri arasinda ¢aginda hayli ilgi toplayan 15
tane keman kongertosu; aralarindan Faust (1816), Zemire und
Azor (1819), Jessonda (1823) Operalarinin segildigi 10 opera; 36
Quartette, 2 double Quartette, triolar, iki keman i¢in Diio, Koral
miizik, piano ve arp parcalari anilmaya deger. Spohr'un yazdig
Otobiyografi, 1865'de ingilizceye gevrilmigtir.

Franz Schubert
(1797-1828)

FRANZ SCHUBERT. ROBERT
THEER'IN MINYATURU

"Senin diinyan, altin gibi 1sildarken
Tanrim, ne giizeldir; Parltlar yere
inip, tozu pembeye boyayinca...""

Franz Schubert'in yasami "trajik"
olarak nitelendirilir. Onun, bunu hig
bir zaman farketmemis olmasi miim-
kiindiir. Haydn, Mozart ve Beethoven,
bilyikk basarinin verdigi esrikligi tat-
tilar. Haydn ve Mozart, paylasilmamsg
sevgileri de tanmidilar. Oysa yasamin
biitiin karamsar nianslarim far-
kedcbilen Schubert'in tek neg'e kay-
nagl, yalmzca, olaganiistii esinlerini
bor¢lu oldugu aydinlik vyiregi ve
kii¢iik dost gevrelerinin baghligi oldu.
Bir giin, kendisinden daha mutlu ve
daha sansh bir dostuna soyle demisgti:
"'ikimizin de aym kadini sevmemiz ne
mutluluk!..."

[. Im Abendrot (aksam Kizilhgimda) adh
lied'den.
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Schubert'i anlamak igin 19. yiizyilin bagindaki Viyana'y:r tanimak
gerekir. Yesil, aydinlik tepelerle gevrili, i¢ sikinusiyla nes'enin bir-
birine karigtigi bu Imparatorluk Kentinde, Schubert'in her lied"
onun bir bagka yiziinii anlatiyor gibidir. Kuskusuz Schubert.
merkezin zarif mahallelerinden ¢ok, eski ve dar sokaklar1 daha ivi
taniyordu. Kenar mahallede oturup, soylularin gevresini fethet-
mek kolay degildi. Zafer kazanmak igin, yabanci iilkelerden.
uzaklardan gelmis olmak gerckti. Gluck gibi, Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi... Bununla birlikte Schubert, ona sinirsiz hayranhk
besleyen dostlarinin yaninda mutluydu. Bu toplantilarda yem
yazdigy ezgileri ¢calmak i¢in pianoya oturdugu zaman, her sey.
bayrama donisiirdii. Babasinin okulunda, 6gretmenlerinin dal-
ginligina anlam veremeyen kiigiiklere okuma-yazima ve baslangig
hesaplari 6greten Franz'a ogrencilerinin beceriksizligini yalnizca.
"bestelemek mutlulugu" unutturuyordu. Yeteneginin tutkularin-
dan daha baskin oldugu bilinir. Tutkulu bir istegi belki de sadece
opera yazmak konusunda duymustu. Ama, opera metinleri ona
¢ok degersiz goriiniiyordu. Dehasi, opera igin ¢ok dokunakli, ¢ok
lirikti. Bununla birlikte, bazi lied'lerinde dussel ve teatral bir tra-
jik anlatim vardir.

Franz Schubert, 31 Ocak 1797'de Viyana'nin dis semtlerinden
birinde Lichtental'de Moravya asilli bir koyli olan, 6gretmen
baba ile, Silezyali bir ¢ilingirin kizi olan Elisabeth Vietz'den diin-
yaya geldi. Franz, 19 ¢ocugun 12. siydi. Bu ¢ocuklardan yalniz
ikisi hayatta kaldi. O sirada Mozart éleli bes yil olmustu. 1lk kon-
serini 1795'de veren asi Beethoven Viyana'nin zarif salonlarinin
heyecan konusu olmayi heniiz sirdiiriiyordu.

Schubert, ilk miizik derslerini babasindan aldi. Ayrica, Lichtent-
hal Kilisesinin koro yoneticisi ile san, org ve keman ¢aligti. Daha
sonra Viyana Imparatorluk kilisesine korist, Imparatorluk
Seminerine (Konviktine) de 6grenci olarak kabul edildi. Orada.
ilk melankoli konularindan birini hazirlayan ortam iginde gelis-
ti. Okulun yetmeyen yemegine ek alabilecek durumdaki arkadas-
larinin yaninda a¢ karnina uyumamak igin Franz mektuplarinda
babasindan ve agabeyinden biraz para istiyordu. Her seyden 6n-
ce de nota kagidi... Ciinkii onlan fazlaca harciyordu. Schubert,
harika ¢ocuk degildi. Daha ¢ok olgunluk yaslarinda yazdi. Biitiin
bi¢imlerde asagi yukar1 1250 eser. Operalari bugiin ¢calinmaz. An-
cak onlarda ¢ok segkin pasajlar da vardir. Rosamunde'nin ara
miizigi gibi... Sekiz senfoni yazdi. dokuzuncusu tamamlanmad:."

Keman ve viyolonsel igin eserleri, Ggliileri, dortliileri, beslileri ve
bir sekizlisi vardir. derin dini duygularin ifadesi olan Kilise

1. 1865'te ilk kez seslendirilen bu eser, 8. senfoni olarak anilirsa da, yazihg
sirasina gore yedincidir.



miizigi, her tiirli yapmaciktan siyrilmig biiyiik safliginin ve inan-
cinin kanitidir. Teknige 6nem vermez goriinmesi, kontrpuan bil-
memesi, baz1 teknikgilerin Schubert'i hor gormelerine neden ol-
mustur. Ayrica,ezgilerinin asir1 bollugu, devolopmanlarinin
bulunmayigi elegtirilir. Ancak herkes, liedlerinin olaganiistii ve
benzersiz oldugu konusunda birlesir. Metinlerini genellikle biyiik
ozanlardan aldig: alabildigine igten, alabildigine sade olan bu
bigimlerde, Schubert'e has olan her sey biraraya gelmis, kristalles-
mis gibidir. Gothe, Heine ve Miiller'in siirlerinin yaninda Shakes-
pear'inkiler ve daha bir ¢oklari Schubert'in miiziginde 6liimsiiz-
lesmigtir.

Biyografisinde, yabanci illerdeki zaferli geziler ve prenslerin bun-
ca besteciyi tanitan davetleri so6z konusu olmaz. Sayili gezilerin-
den birinde unlii bir sarkici, Italyan operasindan Karl Vogel,
onunla konser turnesine ¢ikti. Schubert'in pianoyla eglik ettigi
konserler verdi. Bir baska gezi, onu Esterhazy'lerin malikanesine,
Macaristan'a gotiirdi. Bu Prenslerin atalarinin ve torunlarinin
hayranhgimi Haydn kazanmugti. Schubert bu nedenle Chapelle
hocaligina uygun bulunmadi. Yalniz, yaz boyunca, Kontes Ester-
hazzy'ye piano dersleri vermek i¢in alikonuldu. Ona tutkun ol-
dugu dogru muydu, bilinmez. Higbir sey agiklamasina izin ver-
miyordu. "Dile getirmek istedigim agk, aciya doniisityordu. Aciyi
dile getirmek istedigim zaman da, o, agk haline geciyordu." Bu
kadar yalin iki ciimle ile Schubert, biitiin bir duygu diinyasinin,
eseri tizerindeki etkisini agikliyordu.

Schubert, i¢giidiisel olarak Beethoven'in eserlerini tanimak istedi.
Hayranligi sonsuz oldu. 1827'de tanrisiyla kargilagtigi umuduna
kapildi. Beethoven, dostlarinin yaninda yazi gegiriyordu.
Schubert, sabirsizlikla onunla karsilayacag: giinii bekliyordu. Bu
sirada Usta,Schubert'in el yazisini gérmiis, hitkmiinii vermisti:
"Onda, tanrisal bir kivilcim var!" Bununla birlikte, karsilagsma ol-
madi. Bazilarina gore Schubert'in Beethoven'e yaptigi tek ziyaret,
olim doseginde oldugu siraya rastlar. Ona geng bestecinin geldigi
haber verilince, umudu mu, yoksa umutsuzlugu mu belirttigi pek
belli olmayan bir hareketle elini kaldirdigi ve Franz'in heyecan
icinde doniip gittigi bilinir. Bu olaydan bir ka¢ giin sonra
Schubert, Wahring mezarhiginda, Beethoven'in az rastlanir hay-
ranlarindan biri olarak cenazeyi izliyordu.

Daha sonraki giinlerde, yoksulluk ve iiziintii, onu yavas yavas
yedi. Schubert i¢in bir seyler yapmayr deneyen dostlari onu
Granz'a gonderdiler. Orada, sanatgi bir ailenin yaninda mutlu bir
on bes gin gecindi, toplantilar diizenliyorlardi. Kuskusuz
Schubert'in nes'esi, pariltisini kaybetmisti. Cekilip gotiirilmesine
ses ¢ikarmiyor, geng kizlarin sakalarina katlaniyordu.

FRANZ SCHUBERT



BOLUM viI

SCHUBERT VE BEETHOVEN
WAHRING MEZARLIGINDA

Bir kez daha kendisini opera'da denedi. Ama Gleichen'in Oy-
kusi'ni bitiremedi. Gegmiste de bu tiirli denemeleri vardi: 1824
tarihli Friebras zengin miizikal buluslarla doludur. Rosamunde
Operasi'na gelince, bu ezgilerin ¢ekiciliginin etkisinde insan,
eserin hi¢ bir zaman icra edilmedigini disiinerek tzulir.

Schubert'in derin hiiznii, simdi eserlerinden yansiyordu. Yeni bir
Lied albimii yazmigti: Die Winterreise (kig Yolculugu)... Bu
melodilerin golgeli, karanlk bir giizelligi vardir. Die Schone Miil-
lerin (Giizel degirmenci Kiz)'in da yazar olan Wilhelm Miiller'in
siirleri, gen¢ miizisyeni biiyiilemisti. Kis Yolculugu sark: destesi,
siirin dokunakli agirligini ve karamsar renklerini olaganiistii bir
basariyla veriyordu. Dostlari, Franz'in heyecanl bir sesle soy-
ledigi bu sarkilari ilk kez duyduklari zaman dis kirikligina ug-
radilar. "Bu kadar aci1 neden?" diye haykirdi Schober. Iglerinden
birini begenmiglerdi: Ihlamur agaci... Bu sarkilar, karla ortili
yollardan gegen ve orada, soguk , ac1 ve olimden baska bir sey
bulamayan geng¢ bir adamin, bos yere mutlulugu arayan gezginin
yalmizhgini anlatr. I¢ sikintisi ve agk... Biitiin bu duygu evreni,
klavyede dile gelir. Eskiden, sesi tutmakla gorevli olan, basit bir
eslige indirilmis piano partisi, Schubert'de esit 6nemde bir solist
partisi olmugtur. Piano, thlamur yapraklarinin drpertilerini, 1r-
magin sonsuz degisimler gosteren uykulu miriltisini, bagka bir
yerde, uyuyan tagra kasabasina sarsila sirsila giren posta
arabasinin bakir kornosunu, boguna bekleyen bir kalbin aceleci
vuruglarint duyurur. Hepsi, adeta, bir senfoninin olaganistii
Adagio'sunu olustururlar.

Schubert'in son yih olan 1828 yih ¢ok verimli oldu. Moment
Musicale'ler, iki viyolonselli begli, Do major biiyitk senfoni, Mi
bemol major Missa birbiri arkasindan dogdu.

Sonbaharda Franz, agabeyi Ferdinand'la Macar ovalarina
son bir yolculuk yapti. Oradan olduk¢a yorgun dondii ve
ansizin hastalandi. Cok zayif ve ategliydi. Doktor, "tifus"
teshisi koydu. Bas ucunda babasiyla Ferdinand bekliyordu.
Sayiklamaga bagladigi zaman yiiksek sesle Becthoveni
¢agirdigini duydular. Ertesi gin 6ldi. 31 yasindaydi. Dost-
lari: "Schubert 6ldi. Onunla birlikte, sahip oldugumuz en
giizel ve en neg'eli sey de..." dediler. Bir bagkasi onun igin
"En sadik dost, en serefli ruh..." diye yazdi.

Ailesi, istegini gerceklestirmek igin birlesti. Bu, Bect-
hoven'in yanina gomiilmekti. Birka¢ dostunun esgliginde
Wahring Mezarligina gotiriildi, nutuksuz ve gosterigsiz,
Beethoven'in birkag metre uzagina gomuldi.

60 yil sonra kalintilar1 Viyana Mcrkez Mezarligina tagindi.
Gluck'un dinlendigi, Mozart'in heykeclinin kondugu



FRANZ SCHUBERT

Viyana Merkez Mezarliginda, pek az once oraya tasinmis olan
Beethoven'i yeniden bulan Schubert'in basucunda sair Grillpar-
zer'in su sozleri kazihdir:

"Muiizik bu paha bigilmez hazineyi ve en giizel timitleri gomdui."

Biitiin sanatg¢ilarda oldugu gibi, Schubert'in eserlerinin tarihi ve
agiklamasi, onun yasam 6ykisiidiir. Ginlik tutar gibi durmadan
ve her giin dogan bu eserler, tek endiseyle yazilmiglardi: Duy-
gularina, heyecanlarina, halk¢t yanina ait kendisinde sakli olan en
derin, en dokunakl, en etkili, en giizel seyi soylemek... Iste bunun
igin Schubert'in eserleri hep, dogagtan ¢aliniyormus duygusunu
verir. Ciinkii duyulduklari anda yazilmiglardir.

Schubert'in eserleri arasinda 6nemli yer tutan piano i¢in kom-
pozisyonlari, sonatlar, impromtu'ler, Moment
Musicale(Musicale'ler), Fanteziler, danslar halinde toplanir.
600't agkin lied arasinda Giizel Degirmenci Kiz, Kis Yolculugu,
Heine'nin siirleri tizerine Lied'ler, Kugunun Sarkisi, Marguerite
Cikrik Basinda, Goethe'nin bir Ballade'r iizerine Erlkonig, Gez-
ginin Aksam Sarkisi, Suleika'nin Sarkilari, Ganimede, Promethee,
Goethe'nin siirleri tizerine Muse'lerin Cocugu, Schiller'in siirleri

iizerine Deniz Kiyilarinda adl sarkilar ve sarki desteleri segilir. SCHUBERTIN, SCHILLER'IN
DIZELER| USTUNE BESTELEDIGI
BIR LIED'ININ PARIS

KONSERVATUAR
KITAPLIGINDA SAKLANAN EL
YAZMASI
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BOLUM VI

Orkestra i¢in dokuz senfonisi, 4 operasi, Siengspiel'leri, Mis-
sa'lar, Kantatlari, baska Koral eserleri, Alabalik beslisi, Sekizlisi,
aralarinda Oliim ve Geng Kiz bashkh dértliiniin 6nem kazandig
4 yaylilar dortliisu, ugliileri, 1250 pargayr bulan eserlerinin bas-
licalaridir.

Schubert'in ilk senfonilerinin, selefi Beethoven'le hig bir iligkisi
yoktur. Onlar daha ¢ok Mozart'in senfonilerinin devami
sayilabilirler. Bu eserlerde tematik ¢alisma ¢ogu kez ilkeldir.
Fakat, armonik buluslari ve modiilasyonlari yoniinden liedlerinin
ya da dortlilerinin zenginliklerine sahip olmamakla birlikte,
yazarlarinin bulus yeteneklerini ortaya koyarlar. Schubert'in ilk
bes senfonisinde 18. yiizyihn etkileri agiktir. Hatta onlarda, ltal-
yan zevkini diisiindiiren pasajlar bile bulmak miimkiindiir.

6. Senfoniden baslayarak Schubert'de Beethoven'in etkisi his-
sedilir. Ancak, 1822'de yazdigi "Bitmemis Senfoni" ile, 1828
tarihli Do major senfonide, bagimsiz, korkusuz, ifadeci ve yogun
bir yazi tarzi kullandigi da agiktir. Romantik doénemin 6nemli
bigimlerinden olan Laendler'leriyle(1) folkloru sanat muzigi ile
birlestiren ilk besteci 6zelligini tasir.

Bu bakimdan Chopin, Liszt ve Brahms'in hazirlayicisidir. Dort
bolimiin yapisimi tek bolimde 6zctleyen bir sonat olan Wan-
dererphantasie, tematik birlik yoniinden senfonik siirin prototipi
sayilir. Oliimsiiz liedlerine gelince, bunlar gerek czgisel zenginlik-
leri, gerek anlatim ozellikleri, gerekse piano egliklerine verilen
onemle, gelecegin biitiin sark: bestecilerine 151k tutmus, saglam bir
model olusturmustur. Ancak, onlari asan olmamugtir.

Bitmemis senfoni i¢in "Bitmemis" deyimi, ¢agin bigimsel gelenegi
agisindan kullanilmaktadir. Birinci boliim, enerjik ve ritmik, ikin-
ci bolim agr, lirik, cok melodik ve yer yer agit niteligindedir.
Ahsilmamig bir nostalji ile yiikli bir baslangi¢ Allegro modera-
to'suna ragmen, senfoni, buraya kadar klasik kurallari izler.
Gelenege gore, Andante con moto'yu, danseden, canli yiiriyisla
bir iigiincii bolim, bunu da parlak ve hareketli bir doérdiincu
boliim izlemeliydi. Oysa Schubert ona zarif bir menuet ve parlak
bir final eklemek istemedi. Eseri Oylece birakti. bazi analizciler
i¢in bu anlamlidir. Onlara gore Schubert Beethoven gibi bir icat-
¢t ve devrimci olsaydi, belki "Bitmemis Senfoni"yi tamamlamak
i¢in yeni ve duyulmamus bir yol bulacakt.

1. Laendler: Alman halk dans:



Hector Berlioz
(1803-1869)

Ilk romantikler arasinda garip wLwiv:
yaradiligl, asir1 heyecanl dahi bir 2,
besteci olarak segilen Louis Hector
Berlioz, 11 Aralk 1803'de Fran-
sa'da Cote Saint-André'de dogdu
ve 8 Mart 1869'da Paris'te 6ldii.
Caligmalarina, yolu kasabaya
diisen muzikgilerle baglayan, daha
sonra Paris Konservatuarinda
Reicha ve Lesueur'un gozetiminde
devam eden Berlioz, 27 yasinday-
ken unli "Roma odulini"na
kazand. Qdiile layik gériilen eseri,
akademik ¢aligma niteligindeki bir
Kantatiydi. Oysa etkisini yillarca
sirdiirecck olan Fantastik Sen-
fonisini yeni yazmsti. "Bir Sanat-
¢inn  Yasamindan Olaylar" bas-
hgim tasiyan bu renkli ve gigli
fresk, "ask esrikligini, ¢ilgin im-
geleri, volkanik bir yaradilisin
cchennemini", heyecan verici sah-
nelerle canlandiriyordu. Bu genglik
cseri, dizgilenemez tutkularin
yonettigi diizeni bozulmus bir yasami, olaganiisti ¢izgilerle yan-
sitir. Berlioz, orkestralama dehasi ve ¢algilari kullanma tarzindaki
buyiik sezgisiyle yeni yollar a¢ti. Bu konudaki bilgilerin temeli
goziyle bakilan ve ona, modern orkestraminin babas: iinvanini
kazandiran orkestralama kitabini 1844'de yayinladi. Berlioz'un
tutkular ve mutsuzluklarla altiist olmug yasami bir "engeller ve
catigmalar" dizisidir. Orada pek az rastlanan tath olaylardan biri,
Paganini'nin besteciye gosterdigi ilgidir. Bir konserini dinledikten
sonra Paganini'nin gonderdigi 2.000.- Frank, Berlioz'u bir siire
i¢in sefaletten kurtardi.”” Besteci, Romeo ve Juliette'ini ona
adiyarak tesekkiir etmek istediyse de eser tamamlanamadan
Paganini, Nice'de 6ldii. Berlioz, miizikle ilgisi olmayan bir isde

. Niccola Paganini (1782-1840) Unlii Iralyan kemanci ve bestecisi. Lucca
Prensesinin Saray Miizik Direktori. Onunla birlikee, Avusturya, Fransa,
Ingiltere ve Almanya'ya gitti. Goz kamasurici bir teknik sergileyen Paganini,
keman igin 24 kapris yazdi. Bunlar, Liszt ve Schumann tarafindan piyano'ya
uyarlandi. Brahms ve Rachmaninov da onun temalari iizerine ¢esitlemeler
yazdilar 6liimiinden sonra yayinlanan kompozisyonlari 2 kongerto, 9
gesitleme ve keman igin pargalar'dan olusur.

HECTOR BERLIOZ

HECTOR BERUOZ
(1803-1869)



BOLUM vII

kiigiikk bir memurdu. Fransa diginda taninmisti. Kendi vataninda
kabul edilmesi, 1869'da 6liimiinden sonra gergeklesti.

Benvenuto Cellini (1838), Les Troyens (1865-9), Beatrice et
Benedict (1862) gibi operalarl,__Romeo et Juliette dramatik sen-
fonisi, Faust'un Laneti, biiyitk Oliiler Missasi (Requiem), Isa'nin
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Cocuklugu, Te deum gibi Koral eserleri, Symphonie Fan-
tastique, Harold Italya'da, Roma Karnavali, Kral Lear,
Korsikali gibi orkestra eserleriyle taninan Hector Ber-
lioz'un romantik besteciler iizerinde 6nemli etkileri oldu.

Berlioz'un eserinin ¢eliskiler icermesini, yasadigi ¢agin
Fransa'sisinda 6nemli bir 6rnek bulunmayis kadar, kendi
i¢ kargasasinin, besteleme sanatinin iscilik ve teknik yan-
larimi eksiksiz 6grenmesinde engel yarattigina baglayanlar
vardir. Belki de bu nedenle yeni bir senteze varamamus,
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HECTOR BERLIOZ'UN

ESERINI ELESTIREN BIR KITAP
USTUNE DUSUNCESINI AGIK-
LADIGI 25 HAZIRAN 1861
TARIHLI MEKTUBU.

ELYAZIS| UZMANLARINA GORE
ONURLU, GURURLU,
SOYLEMEK ISTEDIGINI TAM
OLARAK IFADE ETMEK
ENDISES| TASIYAN, GOK
YETENEKLI, GOK ZEKI. ALAYCI
GORUNMEY! TERCIH EDEN,
ASIRI DUYGULU VE HEYECAN-
LI, ASIRI TUTKULU, ACELECI
BIR KISILIK SERGILIYOR

P pe

icerik yoniinden bir romantik olmasina kargilik, dil yonin-
den Gluck ve Beethoven'den uzaklagamamistir. Bununla
birlikte, giiglii bir orkestrasyon ustasi olan Berlioz, degisik
buluglariyla ve miizige getirdigi yogun dramatik anlamla
onem kazanmgtir. Celigki, bu nitelikleri her zaman aym
¢izgide tutamayisinda ve bazen siradanliga ya da anlatim-
da asirihga kagmasinda gorilir. Ancak, butiin bunlar,
Berlioz'un romantik donemin simgesi haline gelmesini en-
gellememigtir. Sahne miizigi yazma konusundaki tut-
kusuna ve inadina karsihik, Romeo ve Juliette ya da
Faust'un Laneti gibi operalari, bestecinin yiiksek dig
giciiniin bir sonucu olarak sahnenin teknik olanaklarini
asan eserlerdir. Gergekte, senfonik ya da dini eserlerinde
bile, sahne i¢in diigiiniilmiiscesine ¢ok yogun dramatik nitelikler
gizlidir.

Bazilarina gore "Berlioz'un aci ¢ekmek i¢in inanilmaz yetenekleri
vardi. Gergekte, yasam ona karsi hi¢ te sert degildi. Aksine pek
¢ok imkan sunmustu. Sorun, firsatlari zamaninda yakalayama-
masindan ve marazi duyarhgindan kaynaklaniyordu. Bu diigiiniig
bigimi, kaba hatlariyla dogrudur ve herkes i¢in gegerli olabilir.
Yine de Fantastik Senfoninin esin kaynagi olan giizel ve yetenek-
siz Ingiliz aktris Harriet Smithson igin iyilesmez duygulari ve ev-
liligindeki diis kirikhiklarini hesaba katmazsak eger, bu evliligin
bozulmasindan sonra yasamina giren lIspanyol aktris Maria
Recio'nun, kiz kardeslerinin ve oglunun, hatta Harriet Smith-
son'un birer birer yitip onu yapayalmz birakmasinin, zamaninda
degerlendirilememis firsatlarla, ya da patolojik ruh durumuyla
hig bir ilgisi yoktur kuskusuz. Yasamindaki itilip ¢ekilmeler, ger-
¢ekte dogumu ile baghyordu. biitiin kontrastlari iginde bir diig ev-
reni yaratmak i¢in dogmustu ama ondan 6l¢ili ve objektif olmasi
beklenen bir meslek i¢in hazirlanmasina karar verilmisti. Bunda,



babasinin da doktor olmasinin roli vardi dogal olarak. Cote St.
André'de bir piano bile yoktu. 1821'de ailesinin israriyla Paris'te
Tip Ogrenimine baslamasi; edebiyat, tiyatro, plastik sanatlara
egilimini doyuran opera tutkunlugu; 182 3'te Lesucur'iin 6zel reh-
berliginde baglayan ve 1826'da aym sekilde Konservatuarda
stiren mizik egitimi, bu siirekli gel-git'in degisik goruntileridir.

Berlioz daha 12 yasindayken, gitarda armonileri ariyarak
romanslar, oda muzigi par¢alari yaziyordu. Bunlarin temalarini
daha sonra bazi eserlerinde kullandi.

Lesueur, sadece aydin bir 6gretmen degil, giivenilir ve comert bir
dosttu da. Onun destegi ile bir Missa'st St. Roche Kilisesinde ses-
lendirildi. Faust'un 8 sahnesi Schlesinger'de yayinlandi. Konser-
vatuarda, 110 kisilik bir orkestranin icra ettigi eserleriyle bir fes-
tival diizenlendi. Roma 6diiliini kazanarak Medici Villasina git-
meden oOnce Fantastik Senfoni, basariyla ¢alindi. Bu koruyucu
cevre Roma'da da gozlendi. Villanin direktorii Horace Vernet,
onun i¢in hoggorili bir dost oldu. Paris'e dondikten sonra,
Débats, Renovateur, Gazette Musicale , Monde Dramatique'de
yayinlanan yazilariyla miizik elestirmeni olarak tin yapti. Viyola
ve Orkestra i¢in Harold Italya'da bashkh senfonik eseri (1834),
ile bundan ii¢ yil sonra halka sundugu Requiem'in seslendirilmesi
i¢in dostlarinin destegi gerekti. Ertesi yil Liszt, Meyerbeer, Or-
leans Dikii, ve siirekli yazilarinin yaymlandigi Journal des
Débats'nin yonetimi, Benvenuto Cellini Operasini kabule yanas-
mayan Opera Direktori Duponchel'e baski yaparak eserin sah-
neye konmasini sagladilar.

Sadik dostlari, Liszt ve Schumann gibi miizik otoritelerinin
koruyuculugu, Paganini'nin comertligi, hirsl, karamsar, iglerinde
ve iliskilerinde tarafsiz kalmakta gi¢lik ¢eken Berlioz igin zaman
zaman mucizevi bir rol oynadi. Bununla birlikte, gii¢li dost-
larinin 6lumi, Benvenuto Cellini'nin beklenen basariy1 getire-
memesi, Berlioz'u, iilkesi diginda sansini aramaga yoneltti.

Britksel'de olaganustii karsilandi. Frankfurt Stiitgart, Carlsruhe,
Mannheim, Weimar, Leipzig, Dresden, Brunswick, Hamburg, bu
geziden beklediklerini az ¢ok verdi. Ancak, her seyden 6nemli
olan Liszt, Mendelssohn ve Schumann'in desteginin siirmesiydi.
Almanya gezisi, Berlin'de zaferle noktalandi. Fransa'da verdigi
kisa aradan sonra yeniden yabanci iilkelere yoneldi. Viyana, Prag,
Macar kentleri onu ilgiyle karsiladilar. Macarlari Racoczy Marsi
ile etkiledi. Fransa'ya doniiste Damnation de Faust'u tamamladh.
Eser Opera Komik'de sahnelendi. Bunu Moskova ve St. Peters-
burg konserleri izledi. L.ondra'da Orkestra yoneticiligi i¢in anlasg-
ma yapti. Almanya ona bir kez daha kucak agiyordu: Liszt,
Weimar'da Berlioz Haftasi diizenledi. Bade Tiyatrosu ise Beatrice
ve Benedicte'i siparis etti. Eser, 1862'de temsil edildi.

HECTOR BERLIOZ



BOLUM VII

MENDELSSOHN'UN
KARAKALEM BIR PORTRESI

Koral eserlerinden Isanm g¢ocuklugu (L'enfance du Chirst 1850-
54) Kutsal Triolojisinin kazandig1 basari, Berlioz'un Enstita tyesi
se¢ilmesinde rol oynadi. 1855-58'de tamamlanan Les Troyens
(Truvalilar), Opera Direktorlugiince programdan ¢ikarilinca,
Lirik Tiyatro'da temsil edildi. Bazi kayitlara gore eserin seslen-
dirilme tarihi 1865-69 olarak belirlenir.

Berloz'un mizik yazisi, ve stili, mazisyenler i¢in sakar, az aydin-
ik ve karmagik goruntr. Piano ile seslendirilen eserleri i¢in bu
dogrudur. Fakat besteci, aym piano partisini orkestraladigi
zaman, hersey mucizevi bir dokunusla degisiverir. O, gergekte
biiyiik bir renk ustasi ve ¢algilama dehasidir. Berlioz avni zaman-
da basarih bir yazardir da. Paris'te yavinlanan Journal des
Débats'daki yazilariyla o donemde miiziginden fazla taninmisgtu.
Wagner, Tristan'm ilk partisyonlarindan birini 1860'da su notla
Berlioz'a gondermisti: "Tristan ve lzolde'den Romeo ve Julictte'e
minnettarhkla..." Wagner igin ahsilmanus bir davramg! Yine de
Berlioz, eserin Paris'teki her temsilini sivri bir dille elestirmekten
gert durmadi.

Felix Mendelssohn-Bartoldy

(1809-1847)

3 Subat 1809'da Hamburg'da dogan ve 4 Kasim
1847'de Leipzig'de olen Felix Mendelssohn'un
dedesi filozof, babasi ise zengin bir bankerdi. O,
iki yasindayken, aile Berlin'c yerlesti. Mozart"
hatirlatan bir "harika Cocuk” modelinin butin
ozelliklerini gosteren Mendelssohn'un Mozart'la
bir baska ortak yam ise, onun gibi olaganustu
muzik yetenekleri olan bir kiz kardese sahip ol-
masiydi. Fanny Cacilia'nin tarihteki ender kadin
bestecilerden biri olabilecegini, ancak bu konu-
da yureklendirilmedigini dustinenlerin sayisi az
degildir. Mendelssohn, sansh bir ortamda, bir-
birine ¢ok bagl bir ailede yetisen bes kardesin
arasinda saglam bir klasik egitim alarak buyudu.
Miukemmel bir pianist olmakla kalmadi, 8
yasindayken Zeclter'le' kompozisyon ¢alismaga
bagladi. Kisa siirede genis bir kiltiir edindi ve
seckin bir orkestra sefi oldu. Aile salonlarinda
yapilan miuzikli toplantilarda herkesin ilgisini

1. Carl Friedrich Zelter (1758-1832) Aliman besteci,
yoneticl ve organizator.
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¢ekiyordu. bunlardan birinde, 17 yasindayken kendi orkestrasiy-

la "Bir yaz gecesi riiyas1" uvertiiriinii yonetti. Bu deneme, geng

muzisyenin ustaligini kamtlamigti. Bundan sonra babasinin ser-

veti, olgunluk ¢aligmalar i¢in gerekli olan sartlari ve yolculuklari

ona sagladi. 1829'da Ingiltere, Iskogya, Italya ve Fransa'daki

gezileri hem taninmasini sagladi, hem de ilging eserleri i¢in esin

kaynagi oldu. Aydinhk renklerini, canlihigini, dans ve sarkilarini

sevdigi Italya'da, mutlu izlenimlerini anlatan bir "Italyan Sen-

fonisi"ne karsin, ltalya'dan fazlaca etkilendigi soylenemez. Oysa

kuzey yolculugu onda daha belirgin izler birakti. Yagmurlu Iskog-

ya'nin sisle ortili gorinimleri ve Marie Stuart'in son solugunu

verdigi gamh Holyrood Saray1 Iskog Senfonisinin esin kaynagi ol-

du. Ses veren bazalt siitiinlu Fingal Magarasi, aym addaki uver-

tiriin dogmasim hazirladi. Heyecanlarini denetleyebilen, disiplin-

li, zarif, zeki ve agirbash geng besteci, Ingilizleri etkilemisti. Unii,

bu geziyle biiytidii. Avrupa yolculugundan kendi yaptigi bir ¢ok

eskizle dondii. Ciinkii Mendelssohn, resim igin de aym oranda MENDELSSOHN'UN
biyiik bir yetenek ortaya koyuyordu. ELYAZMASI

Mendelssohn'un eserleri, Orkestra, .Zd.%

Koro, Sahne Miizigi, Oda Mizigi, - @zrian
Piano eserleri, Org eserleri, Sarkilar qfl ' T
ve Sarki Desteleri halinde siniflanir. ey

Bunlar, dért senfoni, bir senfonik # L,;:APN\H
kantat; Fingal Magarasi uvertiiri'”, = 2!
Sakin deniz ve mutlu yolculuk, i L
Giizel Melusine Efsanesi, Ruy Blas
uvertiirleri; sol minor ve re minoér
piano kongertolari; Mi minor i
keman kongertosu; St. Paul ve
Elijah Oratoriolari; 9 Psalm'i ve 9
Motet'i; Camacho'nun digiini (1825), Ogul ve yabanci (1829),
Lorelei (1847- tamamlanmamig) Operalari; Antigone (1841), Bir
yaz gecesi riyasi (1843) Athalie (1843-45), Oidipus Colonus'da
(1845) sahne miizikleri; dortlileri; beslileri; yayhlar altilisi; sekiz-
lisi; iki triosu; keman sonati; 2 viyolonsel sonati; kigik piano
parqalari ve sozsuz sarkilar” albimlerinden olusur.

Genel kaniya gore, gergek derinlik, biraz fazla mutlu olan bu bes-
tecinin yaratilarinda yoktur. Bununla birlikte her iki oratoriosun-
da da (St. Paul ve Elijah) olaganiistii heyecanla yikla gigla bir
anlatim ortaya koyar. Bu ezgiler, gercek romantik Alman ez-
gileridir.

1. Eser, Hebridler Uvertiirii adiyla da anilir.
Sozsiiz Sarki, Chanson sans Parole, Mendehssohn'un kullandigi bir terimdir.
Bunlar az bulunur anlatim yalinhigi, igten ve mahgup dogalari ve egemen
ezgisel elemanlariyla segilen piano pargalaridir. Mendchssohn, 1830-1845
yillar1 arasinda 8 defterlik chansons sans paroles yazmigti.
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Mendelssohn, orkestra yoneticisi ve orgnaizator olarak biiyiik et-
kinlik gosterdi. Yirmi yasindan baslayarak yiiksek ve comert bir
sanat anlayiginin kanitlarini verdi. Johann Sebastian Bach'in St.
Mattheus'a gore Passion'unu unutuldugu, gomilip kaldig:
kiitiiphaneden ¢ikararak, 1829'da diizenledigi bir konserde halka
tanittt. 1835'de Leipzig Gewandhaus Konserlerinin yoneticiligine
getirildi. Onun gayretleriyle bu konserler, diinya ¢apinda ve uzun
omirla bir in kazandilar. 1842'de Leipzig Konservatuarini kur-
du ve oraya ¢ok nitelikli 6gretmenler atanmasi i¢in ¢aligti. Ik an-
gaje edilenlerden biri, Schumann oldu.

Sevimli, ¢aligkan ve yetenekli Mendehssohn olaganiistii bir kolay-
likla istedigi stili taklit edebilirdi. Bu yonii bir ¢oklarina rahatsiz
edici gorinmustiir. Sevimli ezgiler yaratmasina kargihk, ge¢misin
biyiik klasiklerine ¢aginin romantik bestecilerinden daha derin
bir hayranlik duymasi da onu ayiran 6zelliklerden biridir.

Mendelssohn, hemen biitiin romantik besteciler gibi kisa omurli
oldu. Kiz kardesi Fanny'den bir kag hafta sonra 4 Kasim 1847'de
SCHUMANN'IN ODILON

ReDON TaraFNDAN  Leipzig'de 6ldiigii zaman 38 yasindaydi.
YAPILMI§ PORTRESINDEN BIR
KOPYA

Robert Schumann

(1810-1856)

8 Haziran 1810'da Saksonya'da Zwic-
kau'da dogan Schumann'in babasi yayinci
ve yazardi. Kitap¢t dikkaninin arkasinda
yapilan dost toplantilarinda Schumann,
¢ok geng yaglarda edebiyat, siir ve felsefe
ogrendi. 16 yasindayken babasini kaybet-
ti. Annesinin istegi ile Leipzig Univer-
sitesine hukuk 6grencisi yazildi. Bir yan-
dan felscfeyle ilgileniyor, bir yandan
Y Byron'u okuyor, siir ve roman yaziyor;
Schubert'in Lied'lerine karsi asiri bir
duyarlik gosteriyordu. Biitiin bunlarin
yani sira mizik g¢aligmalarini siirdiiren
Schumann'in pianist Friedrich Wicck'i ve
en lyi Ogrencisi olan kizi Clara Wieck'i
tanimasi, yasamim biyiik ol¢ide ctkiledi.
O siralarda Clara dokuz yasindaydi ve goz
kamastirici pianistik yetenekler sergiliyor-
du. Daha sonraki yillarda tamgikliklar:
dostluga, san'at hayranhgmna, scfkate ve
nihayet agka donugtii. Clara'ya karst duygulari Schumann'in ¢n
buyik tutkusu oldu. 1830'da, kesin olarak miizige yonelmege



karar verdi. Annesini de kararinin yerinde olduguna inandirarak
Hukuk 6grenimini birakti. Boylece, Leipzig'de Friedrich Wieck'in
gozetiminde ¢alismaga bagladi. Ancak dikbaghlig, 6gretmeniyle
arasinin ¢abuk bozulmasina, sabirsizligi da, usta piyanist olma
yolundaki diglerinden vazge¢mesine neden oldu. Schumann, o
kadar biyiik bir gayretle piano teknigi kazanmaga koyulmustu
ki, aligilagelmis ¢aligmalar ona yetmedi. Tavana astigi bir
mekanizma yardimi ile parmaklarina bagimsiz hareket kazandir-
maga ugrasirken denetleyemedigi bir durum meydana geldi ve
parmaklarindan birinin sinirleri zarar gordii. Bu olaydan sonra
Schumann bestecilige yonelerek araliksiz ¢aligti.

Schumann, kompozisyonlariyla oldugu kadar, yazilariyla da
miizige hizmet etti. 1834'te ¢ikarmaya basladigi "Yeni Mizik"
dergisi, gen¢ romantiklerin gii¢lerinin odak noktasi oldu. Cagin
elestirmenleriyle siddetli ¢ekismeleri, edebiyat ve siir iizerine
yazilar1 Schumann'a biiyik bir iin sagladi. Chopin'e, hizli yiik-
seliginin baslangicinda omuz vermesi, herkesin aksine ve herkese
karsi Berlioz'u savunmasi, Brahms'in dehasini herkesten 6nce
kabul etmesi, diiriist ve sezgili bir miizisyenin az bulunur 6zellik-
lerini ortaya koyar. Dergisinde yapici elestirileri ve seckin analiz-
leriyle degerine inandig1, anlagilmasini istedigi eserleri, tutuculara
karsi savunarak halka yaklastirmaga ¢alisiyordu. Schumann'la
birlikte savasan Wieck, Knorr, ve Schunke'ye daha sonra Men-
dehssohn, Stephan Heller, Berlioz, Liszt ve Wagner kauldilar.
"Filistinliler" dedigi tutucularin uyusuk esprisiyle savasan bu
gruba Schumann "Davidsbundler", Davudun Dostlari, adini ver-
di. Bunu baz eserlerinde kullandi: Piano igin op. 9 Carnaval bas-
likli siiiti, Davidsbundler margi ile son bulur. Op. 6 katolog
numarali piano par¢asina ise Davidsbundler Dansi adim verdi.

Bu arada Schumann, Clara ile cvlenebilmek i¢in yillarca stren bir
savas veriyordu. Hassas sinirlerini yipratan bu gelgitin iginde
Friedrich Wieck'i ikna edebilmek i¢in bir de felsefe doktorasi al-
di. 1840'da, yash 6gretmenin direnmesine kargin Clara ile evlen-
di. Ayni yil 100 kadar lied yazdi. bunlardan bir bolimii Clara'ya
adanmstir. Bu sarkilarin, Schubert'inkilerle kiyaslandiklarinda,
onlar kadar ilhaml olduklari goriiliir. Schubert kadar giiglii ol-
mamakla birlikte Schumann, onun kadar etkileyici, ¢ogu kez de
ondan daha dikkatli bir lied yazaridir. Edcbiyat alanindaki biiyiik
yetenegi ile Goethe, Heine, Schiller gibi ozanlarin niianslarimi
olaganiistii bir tarzda kavriyor, bu siirlerden yansiyan duygu ve
disiinceleri, degisik yollarla, kesin, yogun ve ¢ok ince bir bigimde
dile getiriyordu. bunu yaparken canlandirma yoluna gitmiyordu.
Anlatmak istedigi her seyi, dogal, saf ve igten duygulara donis-
tirerek yansitiyordu.

Schumann, asiri duyarh bir psikolojik yapiya sahipti. Zaman
zaman yakinlarinin o6limleriyle ortaya ¢ikan neurastheni kriz-

ROBERT SCHUMANN
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lerini yenmek igin Clara ona yardim ediyordu. kusursuz bir eg
olan Clara'nin sevgisi ve cesareti, ona mizik tarihinde, usta
piyanistliginden daha serefli bir yer sagladi.

Mendehssohn, 1843'de Leipzig Konservatuarim kurunca.
Schumann'a piano ve kompozisyon o6gretmenligini verdi.
Schumann burada 1 yil galistiktan sonra gorevi birakip Dresden'e
dondi. Krizler yeniden baglamigti. 1848 ihtilalinden sonra Dis-
seldorf Muzik Direktorligiine getirildi. burada Brahms'la tamsti
ve dostluk kurdu. Ancak, hastaligi ortaya ¢ikaran pediyodik dep-
resyonlar yiiziinden bu gorevden de ayrilmak zorunda kaldi. Sag-
lig1 giderek bozuldu, isitmeyle ilgili haliisinasyonlar buyudi. Is-
rarh ve araliksiz olarak tinlayan ve onu heryerde izleyen la sesiy-
le bunaliyordu. Yine boyle bunalimli gecelerinden birinde,
(1854'de) kendisini Rhin nehrine atti. zamanminda kurtarld:.
Daha sonra kendi istegi ile Endenich deliler barinagina girdi ve 29
Temmuz 1856'da orada oldii.

Schumann'la piano teknigi tam bir reform gegirdi. Bununla birlik-
te teknik ustalik onda her zaman igin, en yiiksek diizeydeki san'at
endisesine boyun egdi. Biitiin piano eserlerinde bu yiiksek diizey-
deki san'atsal yapilanma ve anlatim kendini duyurur. Kelcbekler-
de olsun, Davidsbunler, Karnaval, Cocuk Sahneleri, ya da Kreis-
leriana'da olsun... Schumann, 1829-39 yillar1 arasinda yalnizca
piyano igin yazdi. llk 26 opus numarasini tasiyan bu eserler,
piano saheserlerini olustururlar. 1840 yilinda yazdig: lied'ler ikin-
ci donem eserleri olarak toplanirlar. Ugiincii dénem, 1841-54 yil-
larini igine alir, Burada piano ya da ses igin bir kag¢ par¢a olmak-
la birlikte, Oda Muzigi, Senfonik Mizik, Kongertant Miizik
¢ogunluktadir. Schumann'in Lirik eserleri de bu dénemin riin-
leridir.

Schumann, piano eserlerinde bigimsel agidan klasik semalardan
¢abucak uzaklagmigtir. Op. 11 piano sonat1 (1835), Op. 12 Phan-
tasiestiicke (1837), Op. 13 Etude Symphonique (1834), ¢okses
anlayisi bakimindan neredeyse orkestral bir etki verir. Op. 14 Or-
kestrasiz Kongerto (1836) ise gercekte yogun bir anlatim ser-
gileyen bir sonattan bagka bir sey degildir. Op. 15 Cocuk Sah-
neleri (1838), piyano yazisinin en nefis 6rnekleri arasindadir. Op.
16 Kreisleriana'si i¢in Schumann, "Garip miizik, ¢ilgin mizik"
diye yazmigti. Op. 17 Phantaisie'si (1836), Clara igin ¢ok uzun
sire duydugu acilari aktarir. Bu ilk dénem, op. 18 Arabesque
(1838), op. 19 Bumenstiick (1839), Op. 20 Humoreske (1839),
Op. 21 Novelette (1838), Op. 22 sol minor sonat (1838), Nahts-
tiicke Op. 23 (1839), op. 26 Viyana Karnavali (1839) ile nok-
talanir.

lkinci donemi, ask, doga, oliim, efsane konularina egildigi liedleri
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olusturur. Bunlar, Hoffmann, Goet-

he, Byron, Shakespeare, Schiller, Uh-

land, Hebbel, Lenau, Kerner, Geibel,
Riickert ve Morike'nin siirleri izerine

bestelenmigtir. ayrica, Schumann 'in

tarzinin en seckin ornekleri arasinda

yer alan dort biyiik albimi vardir.

Bu sarki destelerinden Op. 24
Liederkreis 1 (1841),Heine'nin siirleri
tizerine; Op. 39 Liederkreis 11
(1840) Eichendorff'un siirleri Gizerine;

Op. 42 Bir Kadinin Aski ve Yasami
(1840) Chamisso'nun siirleri tizerine;
ve Op. 48 Sair Aski (1840) Heine'nin
siirleri Gizerine bestelenmistir.

Oda miizigi alaninda verdigi basarih sayfalara kargin keman-
piano sonatlarinin yazist zaman zaman netligini yitirmig goriiniir.
Bununla birlikte bu eserlerde endise ve boguntu aksanlar, ahigil-
madik bir giizellikte duyulurlar.

Senfonik eserlerine gelince, biitiin bityitk orkestra sefleri, bunlarin
iyi tinlamadig1 ve yeni bir ¢algilamaya gerek gosterdigi hususun-
da birlesiyordu. Ancak, 1841-51 yillar arasinda verdigi dort Sen-
foni, Op. 38 Si bemol major, Op. 61 Do major, Op. 97 Mi bemol
major, ve Op. 120 re minor senfonileri, yogun siirleriye segilir.

Lirik eserleri arasinda 1850'de temsil edilen Op. 81 Genoveva
Operasi (1848)'nin librettosunu kendisi de miizisyen olan Fried-
rich Hebbel yazmusti. Eserin sahneye uygunluguna, ¢ok etkileyici
sayfalarina kargin sonu¢ tam bir basarisizhk oldu. Bu umur-
samazhgin nedeni olarak, konunun ¢agin gerektirdigi kadar
romantik olmayigi gosterilir. Bundan baska Schumann, 1844-
1853 yillarinda istiinde c¢alistign ve Operadan ¢ok dindisi
Oratorio olan Faust denemesinden de sonu¢ alamadi. Yine bir
bagka din dig1 Ortorio da Thomas Moore'un "Lalla Rookh"una
dayali "Paradis ve Peri"dir. Schumann, bu eserin Opera degil,
daha ¢ok konser i¢in diisiiniilmiis yeni bir tarz getirdigini soy-
liyordu. Schumann, 1852'de dinsel karakterli iki ses miizigi daha
yazdi. Bunlardan biri, Op. 147 Missa Sacra, oteki, Op. 148
Requiem'dir. Her ikisi de Koro ve Orkestra igindir.

Schumann'in Lied'lerinde piano partileri sik sik sarki hattini agar-
lar. Fonda sesle resim yapan piano, siirin degerini arttirir ve ¢ok
kere, sarkidan daha biiyiik bir 6nem kazanir. Senfonileri ise, ne
kadar giizel ve soylu olurlarsa olsunlar Beethoven ve Brahms'in
senfonileri kadar 6nemli degildirler. Schumann ¢agin bir ¢ok bes-
tecisi gibi Goethe felsefesine bagliydi. Oliimiinden az énce yazdig
"Faust'dan Sahneler" bunun kanitidir.

SCHUMANN'IN ELYAZISI:

HEINRICH HEINE'NIN SlIRI
UZERINE BESTELEDIGI "Ik}
HUMBARAC!" BASLIKLI LIED'I.



BOLUM vII

FRANZ LIST
(1811-1886)

Franz Liszt

(1811-1886)

22 Ekim 1811'de Macaristan'da Raiding'de
Prens Esterhazy'nin Saymanlarindan birinin og-
lu olarak dogan ve 31 Ocak 1886'da Alman-
ya'da Bayreuth'da ¢len Liszt'in dengeli ve onur-
lu bir yasami, parlak bir muazisyenlik meslegi ol-
du.

Amator bir pianist ve kemanct olan babasi, er-
kenden ortaya ¢ikan yeteneklerini degerlen-
direrek onu 6 yasinda pianoya baslatti. Cocugun
olaganustu yeteneklerine uygun bir ortamda
yetismesini isteyen Prens, ailenin Viyana'ya yer-
lesmesi i¢in, dostlarinin da kaulmasiyla, gereken
destegi verdi. Liszt daha dokuz yasindayken us-
ta bir pianistti. Ertesi yil Czerny ile piano, Salieri
ile kompozisyon ¢alismaga basladi. Cocuklugu
Bohem muzigi ile beslenmisti. Egitimdeki temel
ise, Beethoven'in sanati oldu. Viyana'da Beet-
hoven ve Schubert't tanmmgti. 1823-35 yillan
arasinda yasadigi ve buyuk bir pianist olarak
tanindigr  Paris'te ise Chopin, Berlioz ve
Paganini'nin sanatini da igeren cok ¢esith et-
kilerle karsilasti.

Avusturya Imparatoru ona asalet tinvani vermis-
ti. Gergekte aristokrasi bu ustalar ustasi pianis-
tin i¢inde yasiyordu. Etrafi hayranlarla cevrili
olan Liszt, tiptk bir diinya vatandasi 6rnegi,
miizik de manglarmin kamtydi. Wagner'e pek
¢ok sey verdi. Muzik alaninda yeni dusunceler,
ve bir es... Cosima Wagner, Liszt'in kiziydi. On-
ce Hans von Bulow'la, sonra Wagner'le evlendi.

Liszt, ilk romantiklerin, ozellikle Berlioz'un Fan-
tastik Senfonisinin etkisinde kaldi. Klasik senfoninin yapismdan
uzaklasan ve bes bolumlu bir senfonik siir niteliginde olan bu
eserin piano i¢in diizenlemesini yapan Liszt, Senfonik Siir tirtuna
orkestra muzigine kazandiran bestecidir. Cagdaslari onu usta bir
pianist olarak gormekte direndiler. Ancak o, temalarinin ¢ok zen-
gin sayilmamasina ve gelisim bolumlerinin yeterince olgunlastiril-
mamasina karsin buyuk yetenekleri olan bir besteciydi. Eser-
lerinin ezgi, armoni ve ¢algilama yapisinda sayisiz yenilikler gos-
teren, bu bakimdan Wagner'i ve daha sonra izlenimcileri hazir-
layan, Richard Strauss'i etkileyen Liszt, filozof ve atesli yapisiyla



hep gelecege doniik yazdi. Wagner'in gelistirdigi ve biyiik esiniy-
le donattig1 6gelerin hepsi Liszt'in eserlerinden kaynaklanir ve
orada baslar.

Liszt, kendi eserleri yararina ¢alismay: diisiinmedi. Cagin Roman-
tiklerinin savunucusu ve yasami boyunca az bulunur bir moral
destegi oldu. Kendisine gelen herkesi gii¢lendirdi. Yalmiz yakin
cevresindekileri degil, sinirin otesindekileri de... Schubert,
Schumann, Smetana, Borodin, Moussorgsky, ve Berlioz'un eser-
leri igin galisti. Chopin'le siki bir dostluk bagi vardi. Oliimiinden
sonra Liszt, onun i¢in ¢ok 6nemli bir biyografi yazdi. Cesar
Franck"t kegfetti, Wagner'in hemen hemen peygamberi oldu.
Liszt'in yiregindeki iyilik ve insan sevgisi, eserlerinden yansir.

1848'de Weimar Tiyatrosu direktorliigiine getirilince, bu eski ve
inli kent 6nemli bir miizik merkezi haline geldi. Liszt, temsil
edilecek eserleri, bilyiik bir sezgiyle se¢iyordu: Berlioz'un Ben-
venuto Cellini'si Schumann'in Manfred ve Geneviev'i, Weber'in
Euriante'si, Verdi'nin Hernani'si, Wagner'in Tannhauser'i ve
Lohengrin'i, Mozart'in belli basli Operalari temsil edildi. Konser-
lerde Beethoven'in dokuz senfonisini, Berlioz'un Fantastik Sen-
fonisini, Schumann'in Faust'unu hep Liszt yonetti. Bir yandan da
makalelerinde, kitaplarinda, mektuplarinda gen¢ romantik oku-
lun egilimlerini savunuyordu. Weimar, yeni mizigin merkezi ve
geng sanatgilarin toplanma yeri oldu.

Bu donemde Liszt 6nemli orkestral eserlerini verdi. Faust Sen-
fonisi, Dante Senfonisi, 12 Senfonik Siir, iki tane Piano Konger-
tosu... Tasse, Hamlet, Mazzeppa, Les Préludes, Dag iizerinde
isitilen sey, Bayram goriintulileri gibi senfonik siirlerinde, bu yeni
programli miizige kesin bi¢imini vermege ¢alisti. Boylece Leit-
motiv disiincesi dogdu. Onu gelistiren ve miizik dramlarina uy-
gulayan Wagner oldu.

Liszt, tematik materyalinin yeterince zengin olmadig gibi haksiz
elestirilere hedef olmugtur. O, gergekte, yaratici dehasiyla ¢esit-
lemeler, yeni bilesimler, motif transformasyonlariyla, ustaca ve
beklenmedik bir bi¢imde yeni temalar tiireterek yarattigi zengin
ve dengeli bir ortamla, eserde ¢arpict bir bitiinligin dogmasini
hazirlamak igin temalarimi simirh tutuyordu. Ornegin, Liszt'in 40
yasindayken besteledigi Les Préludes Senfonik Siirinde materyal,
iki tema ile sinirlanmugtir. Ancak biiyiik bir zarafetle sunulan yedi
tema bu iki temadan tiiretilmistir. Ozellikle, yiiksek anlamh,
yogun ve dogurgan baslangi¢ temasindan, baglangi¢ ezgisinden...

Halk Liszt'in harika bir teknik ve yiksek bir anlatim giicii ser-
gileyen usta piyanistligini alkiglarken, eserlerini soguk karsilad.
Kompozisyonlarinin 6nemi zamanla anlasildi. Kuskusuz, piano
eserleri, az rastlanir teknik kapasitesi nedeniyle, olaganiistii

FRANZ LISZT
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zenginlikteydi. Bunlar, iki kongerto, Macar Fantesizi, Rapsodiler,
Etiidler, Legende'lar ve alabildigine serbest goriinen kiigitk par-
¢alardan olusur. Piano eserleri i¢cinde en 6nemlisi Schumann'a
adadig1 Si min6r Sonat'tir. Liszt, piano sonatlarinda, keman arse
teknigi olan tremoloyu taklit eder. Genis gam ve arpejler kullanir
ve bunlari iki el arasinda boler. Biyiik sigramalar ve glisandolar
da yenilikleri arasinda sayilir. Liszt, melodiler de besteledi. 1860
yilinda basilan Elli Bes Sarki... Bunlardan bazilari yogun bir ifade
derinligi gosterirler. Oratoriolarina gelince, Isa ve St. Elisabcth ef-
sanesi, gercek saheserler arasindadir. Bununla birlikte, bazi eser-
lerinde disa bagh bir etki elde etmek amaciyla yer yer yiizeysel
¢aligmalar ortaya koydugu da olmugtur.

19. yiizyilda, tonal bagimsizhiga ilk adimini atan, gercekte
Liszt'tir. Ona gore, bir akor, geleneksel degerlendirmeyle ne
kadar uzak goriniirse goriinsiin, hi¢ bir tona yabanci sayil-
mamalidir. Eski modilasyon kurallarinin gerektirdigi gegici
"transizyon" asamalari ile zaman kaybetmege gerek yoktur.
Bunun i¢in Liszt, yedili ve dokuzlu akorlari dogrudan ve hazirlk-
siz baglar. Suirekli modiilasyonlu temalari her zaman bir kararla
sona ermez, askida kalir. Beethoven'da baglayan, Listt'de gelisen
bu tarz, Wagner operalarinda, agirilagmis ve yogun bir iislup
haline gelmistir.

Opera'nin Geligmesi

Operay1 ne buyitk Bach'in Fugue'lerinin tnii, ne Haydn ve
Mozart'in Senfonileri, ne Beethoven'in sonatlari, ne de
Schubert'in Liedleri golgeliyebilmisti. Aksine, Viyanahlarin el is-
tiinde tuttuklar1 Beethoven, ltalyan ustalarin, 6rnegin bir Rossini
ya da bir Cherubini'nin gordiigi sevgi ve ragbeti 6mrii boyunca
tanimamisti. Kuskusuz, bu yanlis deger yargilarini zaman dizelt-
.

Operanin gelismesi, halkin agiri gosterilerinin egliginde ve alabil-
digine pariltuli oldu. Bazen aristokrat, bazen realist, bazen hayal-
ci, ciddi hatta trajik, neseli, ya da alayci kiliklara giren Opera,
kiigiik bir diinyada yasayan halkin gereksinimine gore onu giil-
diiriiyor, ya da gozyaslarina boguyordu.

Kendisine sinir kapilarinin sonuna kadar agildigr 150 yillik
¢ocuklugunda Operanin gelisimini Gluck tstlendi. Operanin bag-
landig1 gelenekler ve yiizeyselligi ¢ogu kez, Gluck'un diisledigi
diizeyde eser vermesini engellemisti.

Opera, ilk genglik yillarinda Mozart'in ellerine geldi. Mozart,
Operanin gelisimiyle ilgili engellerle ugrasmadan onun bitiin



zayifliklarini nefis bir melodik manto ile 6rterek kapadi. Opera,
boylece olgunluk yasma geldi. Gelisimini Italya, Almanya ve
Fransa'da tamamladi. O siralarda Ingiltere heniiz s6z konusu
degildi. Ingiliz Operasi meyvalarini ¢ok daha sonra verecekti.

italyanlar

1600'den baslayarak ltalyan operasinin izledigi yol, yiikselis ve
al¢aliglarla doludur. Mozart goriindigi siralarda, esinlerini
tiketmis besteciler, kendilerinden sonra gelenlere regitatif yaziy:
birakmiglardi. Bununla birlikte, teknik, kusursuz bir diizeydeydi.
Ancak, bir sanat eserinin yasamu igin teknik yeterli degildir.
Mozart, ¢agdaslarinin kuru rutinini kirmay1 ve en siradan sah-
nelere bile ¢arpan bir yiirek koymay: bildi.

Diisiise karsin, lItalyanlarin istiinliigii gozle goriiliir bicimdedir.
Viyanalilarin biraz ge¢ farkina vardiklari Mozart'in o6limii
siralarinda Domenico Cimarosa'nin (1749-1801) Gizli Evlilik
Operasi Viyana'da bol bol alkig aliyordu. Yine de Cimarosa'nin
tind, Giovanni Paisiello (1740-1816) ile yarisamadi. Aralarindan
en ¢ok Napoleon'un tanindig yiizden fazla Operanin yazaryd
Paisiello. Bununla birlikte, Rossini'nin Operasiyla aym adi
tagtyan Sevil Berberi operasinin 1816'daki ilk temsili fiyaskoyla
sonuglandi. Oysa, Gioacchino Rossini

(1792-1868), bu tarz basarisizliklar:

tanimadu.

Kisiliginin olaganiistii belirtileriyle segilen
Rossini, sanatini tehlikesizce yiiriitmeyi
bagardi. Daha 21 yasindayken Operalari
biitiin Italyan Tiyatrolarinda temsil
ediliyordu. Kolayhgi ona yilda altt dram
ya da Opera-Buffa yazma olanag veriyor-
du. 1822'de Viyana'yi, Ingiltere'yi, daha
sonra Paris'i ziyareti gergek bir zafer oldu.

1829'da Rossini, birdenbire buyiik bir yorgunluk hissetti. Kazan-
dig1 basariya kargin, halkin klasik stil 6niindeki anlayis yetersiz-
liginden sikayetgi, Guillaume Tell'in ilk zaferinden sonra, biitiin
miizik etkinliklerinden vazge¢mege karar verdi. O zaman dog-
dugu topraga ¢ekildi.

Ihtilalin getirdigi diizen degisikligi Rossini'yi Paris'e itti. Oliinceye
kadar kaldigi bu kentte, muzikle ilgili gesitli etkinliklerde bulun-
du ve ancak iki kez yazmay: kabul etti. Birincisinde, Evrensel Ser-
gi i¢in Bir Kantat, ikincisinde, astiin nitelikli bir eser verme is-
tegine boyun egerek Stabat Mater'i besteledi.

ITALYANLAR

GIOACCHIO ROSSINI
(1792-1868)
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VINCENZO BELLINI
(1797-1848)

Rossini'nin ¢ok sayida operasindan bugiin sadece Sevil Berberi
operast yasiyor. Ancak, Italyan sahnelerinde bir Hirsiz Saksagan,
bir Kiil Kedisi ya da bir Guillaume Tell'e rastlamak mimkindiir.

Rossini'nin yaninda varlik gosteren 6teki besteciler arasinda Bel

Canto ustalarindan Vincenzo Bellini (1801-1834) ile Gaetano

Donizetti (1797-1848) sayilabilir. Sonuncusunun Lucia di Lam-

mermoor Operasi, sextuoru ve melodik aryalariyla opera reper-
tuarinda kaldi. Donizetti'nin Agsk lksiri,
Alayin Kizi ve Don Pasquale operalar iyi
taninir. Bellini'den ise La Somnambula,
Piritenler, ozellikle de Norma operasi
yasamakta direndiler. Norma'nin ¢ok
basarili bir aryasi vardir: Unlii Casta Diva
aryasl, giinimiizde de az bulunur bir ses
niteligi gerektirir. Bugiin taninmayan
Luigi Cerubini (1760-1842) ile Spontini
(1774-1851) de donemin opera bestecileri
arasinda segiliyordu.

Bellini oldiikten, Donizetti de yazmayi
biraktiktan sonra Italyan Operasinda dikkate deger bir isim kal-
miyordu. Boylece yetki, romantizmin yeni uriinleriyle dikkati
ceken Almanya'ya gecti. Bu, ltalyan Operasinin sonu olmadi.
Ciunki, onu yeniden yaratmak igin Verdi'nin gelecegi giin uzak

degildi.

Fransizlar

Daha 6nce Fransa'da ltalyan Bouffon'larmin etkinligini ve
Gluck'un Fransa'ya ge¢mesiyle Gluck'cu ve Piccini'cilerin ¢atig-
masim gormiistiik. Jacques Offenbach'in yonettigi bir tiyatroda
Paris'in yagamina giren Fransiz Opereti Les Bouffes Parisien, ltal-
yan Opera Bouffa sinin bir devami gibiydi. Fransiz Opera-
Komiginin ¢ogu degersiz librettolara bagh olarak yazan bes-
tecilerinden biiyilkk bir bolimii unutulmustur. Fransiz ihtilali,
muzigi oldugu gibi, librettolar1 da etkiledi. Bunlar, giniin olay-
larini dramatize ettiler ve Cumhuriyeti 6vmeye ¢ahstilar. lhtilalin,
kargasanin iistiinde yastyan lirizmini ortaya koymak hig de kolay
degildir. 1789 biyiik ihtilalinin tek dahiyane yorumcusu Beet-
hoven oldu.

Bu donemde Fransa'da segilen Gretry, Mehul, Frangois Boieldieu,
Auber, Herold, Adolph Adam (1803-1856)'dan bugiine bazi
operalar kalmistir: Sirayla Lucille, Joseph, Beyaz kadin, Portici
dilsizi, Zampa, Postillon de Longjumeau (lLongjimo'nun
Siriiciisii) operalar ile Paris, Operanin bagkenti oldu. Seyirci



buyiidiikce Parise daha biiyiik bir besteci kalabaligi akti. Bunlar
arasinda Giacomo Meyerbeer (1791-1864) Robert Le Diable
(Seytan Robert) Operasiyla bityitk iin kazandi. Bugiin, yalnizca
bir etki arastiricist olarak kabul edilen Meyerbeer'i ¢cagdaslari bir
"yenilestirici" olarak goriiyorlardi. Dénemin dinleyicisinin zor-
lamasindan kaynaklanan bir gosterig zevki, asin duygululuk ve
uzatma hastaligi Meyerbeer'in eserlerinin bugiin modasi gegmis
sayllmasina neden olmugtur. Meyerbeer'in Hugenot'lar, Kéhin,
Afrikali Kadin adli operalariuzun yillar sahnelerde parladi. Onun
yaninda, anilmaga deger iki isim daha vardi : Halévy (1799-1862)
ve Hector Berlioz (1803-1869)... Halévy'nin Yahudi Kiz Operasi
basari kazanmigti. Berlioz'un Benvenuto Cellini, Beatrice et
Benedict ve Les Troyens Operalari ilerde kendilerinden s6z et-
tirecekti.

Fransiz Operasinin yaninda Operetinden de s6z etmek
gerekir: Bu alanda Jacques Offenbach adi 6n planda yer
alir. Fransiz operetinin kurucusu olan Offenbach (1819-
1880) eserini taglama ve taklitler tizerine kurdu. Dehasi bu
yonde benzersizdi. Bununla birlikte 6liimiinden sonra
tamamlanmamis halde bulunan Hoffmann'in Masallari,
ondaki romantik, hiiziinlii yani ve herkesten gizlenmis dert-
liligi agikga gosterir. Orphée Cehennem'de, Giizel Héléne,
Fortunio'nun $Sarkisi, Paris Hayat1 gibi pek ¢ok Operetinde
sasirtict ritmleri ve bagh ezgileri, bazan eserin, iistiine kurul-
dugu sevimli kiigiik aryalari unutturur.

Almanlar

Kronolojik olarak, Alman dilinde yazilmis opera, tarihte 6n siray:
almaz. Alman besteciler uzun siire yerel basarilardan oteye
gidemediler. On sekizinci yiizyilin G¢ biiyiik ustasi, yabanci stil-
lere gore eserler verdiler. Bunlardan Gluck, Fransiz tarzinda,
Haendel Ingilterede, Mozart da Avusturya'da ltalyan Stilinde
basar1 kazandilar. Almanya'da 19.yiizyil operalarinin bagimsiz-
liginda Mozart'in pay: vardir. Onun Sihirli Fliit ve Saraydan Kiz
Kagirma Operalari, Almanca olarak ve Alman esprisine dayal
yazilmistir. Bunlar, Italyanlara gekilmez goriinen konusulan
dialoglarin araya girmesiyle birbirinden ayrilan pargalar ve
hareket yalinligi nedeniyle Siengspiel (Sarkili Oyun) olarak
nitelendirilirler. Almanlarin bu tarz dialogu terketmeleri ve bu
aligkanligi yalniz Operet'de kullanmalar i¢in Wagner'i bek-
lemeleri gerekti.

Avusturyali Mozart'in Alman Operasinin hareket noktasinda yer
almasina, ve Sihirli Flit Operasinin kazandigi biiyitk basariya

ALMANLAR

JACQUES OFFENBACH
(1815-1880)
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CARL MARIA VON WEBER
(1786-1826)

ragmen, Alman Operasinin bagimsizlik tarihinin 1791 olarak
kabul edilmesi biraz abartli bir diisiince tarzi olur. Ciinkii daha
uzun yillar ltalyan Operasi, Germen iilkelerinde ustiinligini
korudu. Beethoven'in Fidelio'su bile bu durumu degistiremedi.
1786-1826 yillar1 arasinda yagamig olan Carl Maria von Weber,
gercek Alman Operasinin yaraticisi oldu. Bu miizikginin hastalik-
larla kararan zor yasamiyla, moral saghg; ezgilerinin tathilig ve
igtenligi ile eserlerinin saglam lirizmi arasinda buyik bir zit-
lik vardir. Carl Maria von Weber, halk masallarinin, pren-
seslerin, perilerin miizikgisi oldu, ve eserleriyle halkinin
romanesk nostaljisini ifade etmeyi basardi. Almanya ve
Avusturya'dan sonra Prag'a yerlesen ve Opera yoneticiligine
Beethoven'in Fidelio'su ile baglayan Weber'in Prag'da yaz-
dig1 ii¢ Opera ilgi gormedi. Bagar1 ve zafer ona, 1821 Tem-
muzunda bir gece Freischiitz Operasinin temsilinde beklen-
medik bir sirada geldi. Bitiin diinya, gelecckteki escrlerini
sabirsizlikla beklerken, Euriante ve Oberon Operalari Lib-
rettolarinin zayiflig1 nedeniyle sevilmediler. Bununla birlikte
Oberon'da Wagner'i hazirlayan, 6zellikle dogay: canlandir-
mak i¢in kullandig1 gergek buluslar bu eserin de miizik tar-
ihinin dikkate deger operalarindan biri sayilmasina neden

oldu.

Webcr'den sonra gelenler, Wagner goriiniinceye kadar bu alanda
emeklemekten Oteye gidemediler. Bunlar arasinda Spohr (1784-
1859), Martha'nin yazani Flotow (1812-1883), Librettosu da
kendisine ait olan Car ve Degirmenci Operasiyla taninan Albert
Lortzing (1801-1851) anilmaya deger.

ispanyol Zarzuelasi

Zarzuela, Opera-Komikle akrabadir. Fransiz ve Viyana
Operetinin kardes sayilmasi gibi... Tarzinin en eskisi olmasina,
kokleri Juan del Encina'nm Eglogas'ina kadar inmesine karsin
Zarzuela, Iberik Yarimadasi diginda taninmaz. Chirstoph
Colomb ve Magellan'in ¢agdasi olan Encina, Katolik bir ¢evrede
yasadi. Bunu izleyen donem isc iinli ozan Lope de Veganin
dramina bagh olarak gelisti. La Selva sin Amor (Asksiz Orman),
1629'da Madrid'de temsil edildi. Ancak, bestccinin adi sonraki
kusaklara ulagamadi.

Zarzuela terimi, IV. Philippe'in yaz aylarim gegirdigi Madrid
yakinindaki Zarzuela adli Satosundan gelir. Kral oraya, bos
zamanlarim renklendircbilecek kiigiik eserler yorumlatmak
amactyla muzisyenler getirirdi. Bu temsillere, Fiestas de Zarzucla
(Zarzuela Bayramlari) adi verilirdi. Bir siire sonra da sadece
Zarzuela denmege baglandi. Bunlar iki perdelik eserlerdi. Daha



sonra bunlara bir tgiincii perde eklendi. Ancak ¢ok sonralari,
Operct gibi Zarzuela'da da, komikle ciddi 6geler, danslarla sar-
kilar, konusma bolumleriyle aryalar birarada bulunur. Yalmz
Operet her zaman egzotik konulardan yararlanirken Zarzuelalar-
da olay kesinlikle Ispanya'da gegiyordu. Servantes ile birlikte Is-
panya'nin en biiyilkk ozami olan Calderon dc la Barca, gergek
opera librettolar1 kaleme aldi.Ancak, "Opera" sozciigii hi¢ bir
zaman kullanilmadi. Bu uluslararasi terim Ispanya'da ancak
1698'den baglayarak goriiliir. Son ti¢ yiizyilda Zarzuela'yr dene-
meyen Ispanyol besteci yoktur. Uluslararasi iine kavugmus Al-
beniz ve Manuel de Falla disinda...

Vincente Martin Y. Soler (1754-1806)'in besteledigi Una Cosa
Rara (Nadir bir sey) adli opera-komik, Viyana'da temsil edildigi
zaman basarisi, Mozart'in Figaro'nun Digiini'niin iniinid gol-
gede birakmisti. Soler, uzun soluklu bir besteci olmadi ve
unutulup gitti.

1778'de, ¢agin en iyi ltalyan bestecilerinden biri olan Luigi
Boccherini (1743-1805) de Zarzuela'lar besteledi. Bunlardan
Clementina, bugiin giiniimiizde o kadar sik ¢alman Menuet'sin-
den ¢ok daha biyiik bir basar1 kazanmigti o zaman.

1850-1923 yillar1 arasinda yasamis olan Thomas Breton'un ise,
Zarzuela La Verbena de la Paloma (Colombe Bayrami) adli eseri,
Ispanya'nin sevgisini kazanmadan 6nce, yiizyihmizin baginda ay-
larca, her gece, Buenos Ayres'in bes tiyatrosunda birden temsil
edildi.

ISPANYOL ZARZUELAS!



BOLUM viI

Miizikte Ulusal Alamlar

Caglar boyunca miizik tarihinde yer almak zorunlugu olmamasi-
na kargin her ulusun miizigi vardir. Bir ¢ogu, sanat olarak adlan-
dirilan ¢izgiye ulagamadan ilkel ya da yalin durumda kalmstir.
Miizik Tarihinin, son yiizyillarin miiziginden sozederken, Klasik
Caga egemen olan Italya, Fransa, Almanya ve Avusturya gibi bel-
li iilkelerin etrafinda dolagmasinin nedeni budur. Ingiltere, Is-
panya gibi ilkeler, bir siire yokluktan sonra yeniden sahneye gir-
diler. Muzik yagsami genisledi, yayildi: Artik Avrupa Miizik yasa-
mindan s6z etmek gerekiyordu. Halklan yakinlaguran demiryol-
lari, buharh gemiler, daha sonra telgraf vb. teknik yenilikler, gi-
derek artan kiltiir anlagmalari, bu sonucu hazirlayan nedenler-
den biridir. lkinci neden, XIX. yiizyila damgasini vuran roman-
tizmdir. Uluslarin ge¢migine ait kalinular onunla giin 1s1g1na ¢ik-
ti: Destanlar, efsaneler, eski gelenekler, baglangici bilinmeyen ¢ag-
lardan beri varolan ve halkta gizlenen ezgiler toplandi. Romantik
siir sanati, eski efsanelerin kahramanlarini konu aldi. Muzik ise,
halk havalarini transpoze etti. llkel ritmlerden yararlandi, yalin ve
cekici armonileri, koyliilerin tarlada ¢ahsirken soyledikleri ezgi-
lerde var olan iiglii ve aluli araliklari, kasaba eglencelerinin dans-
larint kullandi. Ulusalcilik akimi, halk sanatini ve yerel 6zellikle-
ri yaydi ve destekledi.

Bu destekleme, sosyal reform hareketlerinde, sinif kavgalarinin
bir ¢esit silah1 oldu. Boylece, ulusal miizik, uluslararasi miizige is-
tin geldi. Oysa uluslararasi miizigin temsilcisi Opera idi. Ulusal-
cihigin bu basarisi, ezilmis halklarin bilingli ya da bilingsiz 6¢ al-
masi, yoksul sinifin egemen sinifa kargi zaferidir. Ancak, ileride,
ulagim kolayligi ve kiltirel iliskilerin boyutlarinin biyiimesiyle
ulusallik giderek zayifliyacak, sanat akimlari, uluslararasi nitelik-
lere ulasacakutir.

Ovzetle, haberlesme hizi ve halk sanatina ilgi, miizik sanatinda ye-
ni olan uluslarin yollarindaki engelleri ortadan kaldirdi. Onlar,
baslangic1 yiizyillar 6ncesine dayanan bu buyiik yariyugse katilir-
ken, geg¢misin, kulaklari i¢in tanidik olan kalitindan hareket ctti-
ler. Avrupa, bu kalita yabanci idi. Halk sanati, gomiildiigii yerden
¢ikarildi. Diinya artik her scyin yeni olanini istiyordu. Bu istege
cevap vermck i¢in, hemen moda olan egzotizme doniildi. Italyan-
lar, vakit gegirmeden, eski Cin miiziginden esinli eserler bestele-
megce koyuldular. Fransizlar isc, doguya ait her seye hayrandilar.

Daha sonra, Okyanus 6tesinden sesler kendini duyurmaga bagla-
di, ve Amerika, yavas yavas sahneye ¢ikti. Artik, Avrupa'da Diin-
ya miiziginden s6z cdilecekti bundan baoyle...



Frederic Chopin
(1810-1849)

Chopin'in ses evreni tam olarak pianonun olanaklarina bagh kal-
di. Chopin, orkestraya, insan sesine, lirik tiyatroya, choral
polyphonie'ye, enstriimantal bilesimlere ilgi duymadi. Yine de bi-
tiin bunlar, onun biiyiik bir besteci olmasini engellemedi. Chopin,
hem bigim, hem igerik yoniinden gergek bir aragtirici ve yenileyi-
ci oldu. Hig bir besteci, pianonun olanaklarini onun kadar ustaca
ve incelikle gelistirmeyi basarabilmis degildir. Buna karsin onun
da kendi kendini yetistirenler arasinda yer aldigim soyleyebiliriz.
Ellerinin tuslar iizerindeki hareketi, diisiincesini filizlendirmek ve
agmak i¢in yagsami boyunca ona yeterli oldu. Kendinden 6nce ge-
len bir besteciye bagh degildi. Kendinden sonra da bir 6grenci bi-
rakmig degildir. Buna karsin, pianoda kullandigi pek taze tim
kaynaklariyla gelecekte bir Debussy, bir Ravel ya da bir Fauré ve
bir Rachmaninov'un dogmasina neden oldugu i¢in usta bir 6gre-
tici sayihr. Chopin'in istedigi yumusak dokunusla ¢alma teknigi,
yeni bir pedal tekniginin dogmasina neden oldu.

Vataninin sarkilar, iilkesinin kadinlarinin o kadar melankolik ez-
gileri, toprag: doven ¢izmelerin sert ritmi, Chopin'in ¢ocuklugu-
nun silinmez izleri oldu. Ulkesi-

nin sembolii haline gelen Frede-

ric Chopin, 22 Subat 1810'da

Zclazowa Wola 'da dogdu.

Gengligi ve ¢alismalari, dlkesi-

nin en agir baskiya ugradig: do-

nemlerden birine rastlar. Vatani

i¢in sevgisi ve onun bagimsizhg

igin duydugu atesli istek, olaga-

nistii miizik yetenekleriyle bir-

likte giderek biyudi.

Yabanci miizik merkezleri onu
¢agiriyordu. Fakat, baskicilara
kargi direnmck igin dostlarindan
ayrilmak istemeyen Chopin ka-
rarsizdi. Boylece bir siire gegti.
Sonra her seye kargin karar alin-
di ve Chopin, Ogretmeni sadik
Elsner'le birlikte yola koyuldu.
Yolcu arabast Varsova sinirina
geldigi sirada dostlart geng yol-
cuya kiigitk bir giimiis kese ver-
diler. Chopin'in 6limde bile ya-
nindan ayirmadig bu kesede bir

FREDERIC CHOPIN

FREDRICK CHOPIN'IN 1838'DE
RESSAM DELACROIX TARAFIN-
DAN YAPILMI§ YAGLI BOYA
TABLOSUNDAN. CHOPIN'I
PIANODA, GEORG SAND'l DA
YANINDA, AYAKTA GOSTEREN
RESIMDEN KESILMI§ OLAN
PORTRE PARIS LOUVRE
MUZESINDE KORUNUYOR.
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avug Polonya toprag: vardi.

Viyana'nin onu kargilayisi olaganiisti oldu, ancak, dehasini yete-
rince anlagilamadi. Chopin Londra'ya hareket etmek iizereyken
Polonyali arkadaslarinin ayaklandiklarini, kanli bir savasa giris-
tiklerini, Rus baskisina kargi koyarken oldiiklerini 6grendi. Ve
anladi ki, bundan boyle onun igin evine donme olanagi kalmamis-
ur. Artik o da, miizigi ile Polonya'nin hakli davasinda kalpleri ka-
zanmak i¢in savasacaktir. Pasaportunda gegis izni bulunan Paris,
ikinci vatani oldu ve orada biiyiik basari kazandi. Samimi entel-
lektiiel cevreler kadar konser salonlari da onun igin doluyor, eser-
leri yayinlaniyor, ve alici buluyordu. Ne basarilari ne de kadinla-
rin tutkunlugu, onun siirekli mutsuzlugunu engellemiyordu. Ciin-
ki, kalbi uzaklardayd: ve dehget gorinamleriyle iskence ¢ekiyor-
du. Pianoya oturdugu zaman melodik ciimleler parmaklarinin al-
tinda canlaniveriyor, Chopin karamsar diislerini, 6zlemli ¢agrila-
rint dogagtan galiyordu. Bazen de alevli ihtilalci sarkilar doguyor-
du ki, Schumann onlardan "gigekler altinda sakl toplar" diye s6-
zediyordu. Chopin'in miizigi biitiin Polonya idi. Halkin begenisi-
ni cabucak kazanan eserlerinin ¢ogunu piano igin yazdi. Oliimsiiz
Ballade'lar1, Etiidleri, Scherzo'lari, Polonaise'leri, valsleri, Noc-
turne'leri, Impromptu'leri biitiin diinyada taninmakta gecikmedi.

Chopin, Polonya'da bir genglik agki birakmugti. Paris'te ise, tinli
Romanci George Sand'la tanigmasi, yasamini derinden etkiledi.
1838'de birlikte giineye indiler. Chopin, yakalandig: tiberkii-
loz'dan, daha yumusak bir iklimde iyilesebilecegini umuyordu.
Balear Takim adalarinin en biiyiigii olan Majorka'nin Valdemo-
sa'sinda eski bir manastira, bir Cartuja'ya yerlestiler. Ancak, iyi-
lesmek §6yle dursun, Chopin'in durumu gittikge ciddilesti. Hersey
ona agir geliyordu: Kalin duvarlar, kiigik pencereli hiicreler, los
koridorlar, durmadan inleyen riizgar, araliksiz yagan yagmur en-
diselerini bityiitiityordu. George Sand'a gelince, saglikla parliyarak
gezintiden dondiigii zaman, onu 6l gibi solgun, pianonun 6niine
oturmus buluyordu. Elleri, yagmurun, Ada riizgarinin ya da bir
daha onun i¢in hig¢ ¢almiyacak olan Varsova ¢anlarinin etkilerini
yaratmaga ¢ahsiyordu. George girdigi zaman Frederic, diis gor-
mis gibi sicriyordu. Aralarindaki uyusmazlik giinden giine daha
belirgin oldu. George bagimsizdi, enerjik belki egoistti. Frederic
zayifti, duygusal, hasta ve dolayisiyla bagimliydi. Birbirlerini sev-
meleri yeterli gibi goriinilyordu. Ancak, birinin canlihg, 6tekinin
hastaligi bu ortak yagsami tutsak ediyordu. Ask, ugurumu agmay:
basaramadi.

Yasamlar1 Paris'le George'un sanatgi ¢evresinin bulundugu No-
hant arasindaki gidis gelisleri izledi. Yabanci etkilere kapal olan
Chopin, sanat¢i ortamu ile ilgilenmiyordu. 1847'ye dogru ayrihk
kesinlesti. Chopin, Ingiltere turncsinin basarilarinda unutusu



aradi. Ancak, Mang otesinin nemli ve sisli iklimi hastaligini hiz-
la ilerletti. Paris'e dondiikten sonra 17 Ekim 1849'da 39 yasinda
oldi. Eski Pére Lachaise Mezarliginin romantik bir kosesine, Bel-
lini ile Cherubini'nin arasina gomiildi. Burasi, siirgiinde olen ve
Chopin i¢in "Miizigin Raphael"i deyimini kullanan Alman ozani
Heinrich Heine'nin mezarina uzak degildi. Dostlari, iizerine,
Chopin'in her yere beraberinde gotirdiigii vatan topragini serpti.
O kadar gezip dolastiktan sonra Vatanina dénmesi gerektigini
dogrular gibi kalbi ¢ikarilarak Varsova'ya gotirildii.

Piano islubunun yaraticilarindan olan Chopin'in bu konuda
Schumann ve Liszt'den daha 6nemli bir rol oynadigi benimsen-
mistir. Beethoven, piano eserlerinin i¢ dokusunu, orkestral etkile-
ri ve renkleri, orkestral yaziy1 diisiinerek insa ederdi. Schu-
mann'in bazi piano eserleri ise yaylilar dortliisii esprisi iginde ele
alinmigti. Oysa Chopin, (bir kag¢i diginda) piano eserlerini yalniz-
ca bu enstiirmani digiinerek yazmugtir. Her ezgi, her akor, her pa-
saj, bu enstiirmanin ses diinyas i¢in diisiiniilmils ve 6yle dogmus-
tur. Ancak, bazi eserlerinde ses rengini ¢ok sevdigi viyolonselin et-
kisi duyumsanabilir.

Chopin, eslikli tek sese gore yazmustir. Yani eserleri homophoni-
que anlayis igindedir. Polyphnoique degil. Genellikle Polonya
halk sarkilar1 ve dans havalarina dayal ezgileri uzun ve siisliidir.
Bunlar, vokal 6zellikler tasir. Bir anlamda Chopin, pianoya sarki
sOyletir. Onda siis notalar1 6nemlidir. Bunlar klasik siis notalari-
na hi¢ benzemezler. Ezgiyi degistirmezler, ¢iinkii onunla birlikte
dogarlar. Zaman zaman, klavyeyi bir bastan oteki basa gececek
kadar genis boyutlardadir.

Chopin'in Polonez, Mazurka, Vals, gibi danslarinda; Impromptu,
Ballade, Prelude, Nocturne gibi fantezilerinde, hatta konser etiid-
lerinde duygu ve heyecanlar egemendir. Piano igin mi minér 1 ve
Fa minor 2 numarali kongertolari, pianolu triosu, ¢ello sonati,
Cello ve piano igin Introduction ve Polonez'i, dil, esin, ve siirsel
anlatimlariyla, romantik piano tekniginin seckin 6rneklerini olus-
tururlar. Chopin'in, yapilaniyla klasik ezgilerden hayli ayrilan ez-
gilerini bazen iki sesli, bazen oktaviyla yazdigi olur. Bunlarda, to-
naliteye yabanci notalar vardir. Chopin'in akorlari da klasik to-
nal akorlardan ayrilir. Ezgi disinda, bas partisinde ve ara partiler-
de kromatik gidislere, pasaj notalarina ve disonanslara sik¢a rast-
lanir. Diiz akorlar1 azdir. Bunlarda da genel olarak eli, onlu ara-
liga gore agmak gerekir. Arpejli akorlari yegliyen Chopin'in do-
gaclamaci oldugu agiktir. Gergek bir romantik, piano dilinin en
onemli yaraticilarindan biri ve belki de en basta geleni olmasina
karsin devrimci degildir. Ancak gelecegin bestecilerine yolu ag-
mistir. Temalarini sermek ve tekrarlamakla yetinir, gelistirmez.
Bununla birlikte bu temalar olaganistii zenginliktedir.

FREDERIC CHOPIN
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GEK ULUSAL OPERA VE
TIYATROSU
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Bedrich Smetana

(1824-1884)

Cek Okulu, yillarca Avrupa'yr yetkin mizisyenleriyle besledi.
Cernohorsky, Stamitz, Benda gibi... Yasamu bir bakima Chopin'le
paralellik gosteren ve sanatta onun kadar verimli olan Bedrich
Smetana, eserlerinde iilkesini biiyiik bir duyarhkla yansitmay: ba-
sardi, ve disari agilan ulusal Cek miiziginin babasi sayildi. Seme-
tana, ulkesinin duygu zenginligini, acilarini, dislerini, efsaneleri-
ni, geleneklerini, goriiniimlerini ¢ok karakteristik Cek halk ezgi-
leriyle romantik okulun gerekleri i¢inde isleyerek ulusunun ozam
olmaya hak kazand..

Tarzinin en basarih 6rnekleri arasinda sayilan Satlmig Nisanh
Operasinda, bir halk dansi olan Polka'y: sanat haline getirdi.
Chopin Mazurka, Johann Strauss da Vals i¢in ayni seyi yapmustu.
Smetana'nin ciddi operalar1 Dalibor ve Libusa, degerlerine kargin,
yabanai iilkelerde taninmadilar. Bunun nedeni, ¢ok koyu ulusal-
cihgi, halk ezgilerinin yogun bi¢imde kullanihsi, ve librettolarinin
Cek dilinde yazilmig olmalaridir.

Smetana, toprag i¢in tutkusunu, Vatamim bashg: altinda topladi-
g1 alt senfonik siirden olugan Ulusal Hymne'ine aktard:. Bu seg-
kin dizinin 1. senfonik siiri Vysehard baghgini tasir, ve eski Bo-
hemya Krallari doneminin bir tablosudur. lkincisi olan Vltava (ya
da Moldau) en taninmiglaridir. Bu siir, Moldau irmagini, kayna-
gindan baglayarak canlandirir: Moldau, bayram yapan koyler bo-
yunca uzanir. Gece, su perilerinin sarkilarinin duyuldugu tenha
cayirlardan geger. Sonra, bunca tarihi olaya taniklik etmis olan
yash Prag kentine dogru gorkemle akar. 3. Senfonik siir olan Sar-
ka, bizi kent ozanlarinin ¢agma gotiiriir. Bohemya Kirlari ve Or-
manlarindan baghkl 4. senfonik siir, nefis bir kir tablosudur. Ta-
bor'da, eski din savaglari ¢aginin t6ren havalari tinlar. Son olarak
Blanik, Cek ulusunun yeniden uyanisiyla eseri bir zafer ve inang
sarkisi gibi taglandirir.

Smetana'nin " Yasamim-
dan Sayfalar" bashkh
yaylilar dortlusu ise, bir
ruh durumunun o6zel ve
heyecan verici resmini,
9 = bu renkli fresklerden ¢ok
ayri bir bigimde gizer.

Engelleri asmada goster-
digi enerjiye karsin Sme-
tana mutlu olamadi. llk
eserlerinden baglayarak



ortaya koydugu ulusalcilik egilimleri onu Ceklerin bagimsizhigin
kazanma belirtilerini bogmaga ¢alisan Avusturya otoritelerinin
gozinde hemen kuskulu duruma getirdi. Bundan da kot olan,
vatandaglar tarafindan anlagilmamakti. Ona tek sanatg destek
oldu: Kendisi de yabancr ulkelerde yagsayan Franz Liszt...

1856'da Smetana, Isveg'e yerlesmek igin tilkesini terketti. Ancak
dasunceleriyle vatanina yararli olmayi sardardi. Cunka, o ayril-
diktan sonra Cekler, Prag Ulusal Cek Opera ve Tiyatrosunu ya-
ratmak i¢in birlesti. Bu tutkuyla yasamis olan Smetana da onu yo-
netmek i¢in ¢agrildi. Gorkemli agihs 1866'da yapildi. Ancak,
Smetana'nin mutlu gimleri ¢ok uzun surmedi. Beethoven'in ve
Schumann'm gifte trajedisi bagina geldi: 1874'de sagir oldu,
1884'de 1se deliligin kurbani... Bu son, Cek miiziginin alevini son-
dirmedi. Chopin'in 6limianden sonra Polonya muzigi igin de ay-
ni seyi soyleyebiliriz.

Smetana, kendisinden sonra geleni hazirlamis ve belirtmigti: Bu
besteci, Antonin Dvorak'ti.

Antonin Dvorak

(1841-1904)

Prag yakmlarinda, Moldau irmagi kiyisin-
da Nehalozeves'te 8 Eylil 184 1'de dogan
Dvorak, yasami boyunca topragina bagh
sade bir insan olarak kaldi. Cocuklugun-
da keman ogrenmisti. Halk balolarinda ve
dugiinlerde clde ettigi kugik kazanci,
Prag'da muzik ¢alismak yolunda kullandi.
1857-59 yillari arasinda Org Okulunda
ogrenim gord. Genis bilgisini agir bir 6z-
vert ve yoksulluklarla dolu ginler karsih-
ginda elde eden ve mizik yasamina ilk
adimini 1862 yilinda, Smetana'nin yardi-
miyla viyolaa olarak girdigi Prag Ulusal
Operasmda atan Dvorak, burada 1873 yi-
Ima kadar ¢alisti. Bu sure iginde bestecilik
yetencklerini gostermekte gecikmedi. Ulu-
sal Hymne'indeki Beyaz Dagin Mirasgila-
ri adh Kantatun 1873 yilinda seslendiril-
mesi, onu Praghlara tanmitt. Yildizi parla-
yan Dvorak, devlet bursu ile Viyana'ya gi-
derck ¢ahismalarim  sirdirdia. Orada,
Brahms'la tamsti. Cekoslovakya disina
¢ikmisti aruk. Bundan sonra, 1884-96

ANTONIN DVORAK

DVORAK [890'DA VYSOKA'DA
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DVORAK'IN OP-88, SOL MAJOR
8. SENFONISININ ESKIZI.

yillar1 arasinda sekiz kez Ingiltere'ye gitti. Bu arada, Prag, Oxford
ve Cambridge Universitelerine fahri doktor, Prag Konservatuari-
na profesor oldu. 26 Eyliil 1892'de New-York Ulusal Miizik Ens-
titisiinii yonetmek iizere ¢agrildi. Dvorak, Amerikan miizigini ya-
kindan taniyan ilk Avrupali besteci oldu. Yeni etkiler, bu tarihten
baslayarak eserlerinde gozlenebilir. Orada, delice bir vatan ozle-
miyle dolu iki yil gegirdi.

Dvorak, bazen besinci olarak anilan gercekte dokuzuncu olan

"Yeni Diinyadan" Senfonisini, New-York'a geliginin igiinci

ayinda yazmaga basladi. Bu senfonide, birinci boliimiin ikinci te-

mast, bir zenci sarkisi olan "Swing low, Sweet Chariot" dan alin-
mustir. Eser, yer yer Harlem'in zenci mahalleleri-
nin ige isleyen hiizniini duyurmakla birlikte, ola-
ganiistii bir gergeklikle Cek topraginin renklerini
ve duygu diinyasini yansitir. Birbirinden bu kadar
uzak iki diinya, bu eserde benzersiz bir sentezle ve-
rilmigtir. Aym ezgilerde, ayni ses bilesimlerinde
bazen birini, bazen 6tekini yakalariz.

Birlesik Devletlerde kaligi sirasinda Dvorak, Kizil-
derili ve zenci sarkilariyla ¢ok ilgilendi. Yeni Diin-

P '*’7.9_:71{)1{;1' j yadan Senfonisinin 16 Aralik 1893'de ilk seslendi-

PR rilisinden once besteci, yayinladigi bir bildiride
" Amerika'da gelisebilecek ciddi ve orijinal bir bes-
tecilik ekoliiniin ancak, zenci miizigi, zenci melo-
dileri denilen halk miizigi tizerine kurulabilecegini
ve biitiin duygusal niianslari tagiyan bu ezgilerden
her dalda yararlanilabilecegini" soyledi.

Dvorak, 1895'de vatanina déndii. Unii biiyiiyor-
du. Brahms onu, yasayan besteciler arasinda en
biiyilk sayiyordu. Dvorak, Smetana'nin Cek folk-
lorundan yarattigi ulusal mizige bagh kaldi. Bu
gelenegi saglamlagtirdi ve onu biitiin diinyaya ta-
nitt1.

9 Senfoni, 6 Uvertiir, § Senfonik $iir, 3 Slav rapsodisi, 2 viyolon-
sel kongertosu, 1 piano kongertosu ve 1 keman kongertosundan
olusan segkin bir senfonik repertuar ile 4 tane pianolu trio, yayh-
lar triosu, 2 pianolu kuartet, 13 yaylilar kuarteti, 1 pianolu ken-
tet, 2 yayllar kenteti, 1 yaylilar seksteti'nden olusan oda muzigi
repertuari yaninda baska tiirleri de denedi. Ulkesi diginda az tani-
nan 8 Operasi, tinlii Slav danslari, aralarindan Stabat Mater'in
sivrildigi dinsel eserleri anilmaya deger. Sarkilari ve oda muzigi
eserleri halk miiziginin zengin renklerini tagir. Buyiik bir kolaylik-
la yazilan bu eserlerin baslica 6zelligi, Schubert'i hatirlatan (ayni
zamanda onu Smetana'dan ayiran) uzun deyislerle yapilanmasi,
dogal tazeligi, ve ezgilerinin seckin giizelligidir. Ezgisel



ZDENKO FIBICH, LEOS JANACEK

buluslarindaki dehasi, onun saf bir lirik besteci olmasim engeller.
Orte yandan Sol major 8. Senfonisinde ve si minor viyolonsel kon-
¢ertosunda oldugu gibi, kusursuz bigimler i¢inde dilinin homojen-
ligi, serbest, alabildigine lirik ve ice isleyen anlatimlar Dvorak'm
zengin oldugu kadar duru sanatgi kisgiligini yansitir. Yagsamidakai
basglica etki, Smetana ve Brahms'm muzigi ile Cek halk sarkilar-
dir. Ancak bu etkilerden hig biri ona egemen olmad.

1904'de Prag kenti, Cekoslovakya'nin ¢ buyuk bestecisi olan
Smetana, Dvorak ve Fibich icin bir festival hazirladi. Festivalde
bu bestecilerin butiin eserlert seslendirildi. Dvorak bayiik mutlu-
luk duydugu bu mizik olayindan bir ka¢ gin sonra, | Mayis
1904'de Prag'da oldi.

Zdenko Fibich

(1850-1900)

21 Arahk 1850'de Seborice'de dogan ve 10 Ekim 1900'de Prag'da
olen Zdenko (Zdenck) Fibich'in unu, kendisinden once gelen
Smetana ve Dvorak'tan daha az uluslararasi nitelikte oldu. Fi-
bich, |.cipzig Konservatuarinda egitimini tamamladiktan sonra
Prag Ulusal Tiyatrosuna asistan sef atandi. 1875-78 yillarinda bu
gorevde ¢ahisti, 1878-8 1 arasinda Prag Rus Kilisesinin Koro yone-
ticisi oldu. Bu tarihten sonra kendisini tamamen bestelemege ver-
di.

Fibich'in kompozisyonlari romantik stildedir ve Wagner ctkileri
tasir. 7 Opera, Hippodamia baghikh bir trioloji, 3 senfoni, senfo-
nik siirler, uvertarler, oda muzigi, sarkilar ve piano pargalari yaz-
d.

LEOS JANACEK
(1854-1928)

Leos Janacek

(1854-1928)

Dvorak'm olumunden sonra, Cek Operasmin, buyuk
degerde ve kendi kendini yetistirmis bir besteci daha
¢itkarma sansi oldu. 3 Temmuz 1854'de Moravia'da
Hukvaldy'de dogan ve 12 Agustos 1928'de Ost-
rau'da olen Leos Janacek, ogreminini Prag, Leipzig
ve Viyana'da yapu. 1881'de Brno'da kurdugu Org
Icracthgr Okulunu yonetmege basladi. Miizigi, Jenu-
fa Operasinm 1918'de Viyana'daki temsilinden once
ulkesi disginda tanmmadi. O sirada 64 yasindayd.
Kendi alkesinde degerinin anlagilmasi da asagi yukari
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RICHARD WAGNER'IN
LENBACH TARAFINDAN YAPIL-
MI§ PORTRESI (BAYREUTH)

bu tarihlere rastlar. Janacek, Jenufa lirik draminin hemen arka-
sindan Dostoievsky'nin Olii bir evden anilar't ile Ostrovsky'nin
Katia Kabanova'si iizerine birer opera besteledi. Bir de bas oyun-
cular1 hayvanlar olan sevimli bir opera...

1920'de 66 yasindayken, Prag Konservatuarina 6gretmen atand.
Folklorik ogeler tasiyan 9 opera, orkestra eserleri, 1 missa, piano
muzigi, koro ve oda miizigi ve pek ¢ok sarki yazan Janacek, ulu-
sal miizik gelenegini siirdiirdii. Genelde, Moussorgsky'nin konu-
sur gibi buyuk :isralikla serpistirdigi seslerle olusturdugu ezgi an-
layisinda agiga ¢ikan ayni yontemi kullandigi gorilir. Konusma
dilinin ritmik 6zellikleri ve ezgisel aksam, mizigin ritmik ve ezgi-
sel hareketinde temeli olusturur. Bu nedenle Janacek, Mous-
sorgsky'ye yaklastirilir,

Janacek, Moravia halk sarkilarindan olusan bir ¢ok kolleksiyon
yayinladi ve onlari armoni kurallari i¢inde igledi. Janacek'den
sonra ¢ek muzik idealini savunan miizikgiler arasinda Suk, Mar-
tinu ve Haba, 20. yiizyilin dikkate deger bestecileri olarak kisilik
gosterdiler.

Richard Wagner
(1813-1883)

Avrupa miziginin en ¢ok konusulmus, tartisilmg,
sevilmisg, nefret edilmis ve etkisini ¢ok uzun bir done-
me yaymis olan evrensel dehasi Richard Wagner'in
bizzat kendisi sanatini titketmistir. Oliimiinden son-
ra tipki bir diktatoriin 6limiinde oldugu gibi, miizik
diinyasi tam bir kargasa igine girmistir.

Ozan, filozof, besteci, tiyatro adami Wagner, dram-
larinin ayni zamanda libretisti de oldugu i¢in opcra-
lari, az rastlanir bir bitiinliige ulagmigtir. Siirsel 6z-
leri ve aksiyonlarindaki giigle bu escrler, meslekten
miizik¢iyi de, siradan miizikseveri de derinden ctki-
leyecek bigimdedir. Anitsal ingalarina kargin, mizik
analizlerinde leitmotiv'ler kolayhk saglar.'

Bunlar, bazen bir kisiligi, bazen bir diisiinceyi, bazen
de bir esyay: belirten kisa miizik cimleleri olarak du-
yulurlar. Bu czgisel ciimle embriyonlari vokal parti-
lerde ya da orkestra'da gorundikleri andan baghya-
rak taninabilmeleri i¢in olaganisti bir yalinhga

1. Kilavuz tema.



ulagtirilmistir. Nibelungen Halkas tetralojisinde bu pargalanma
maksimumdadir. Orada, halka, ates, altin, tanrilarin satosu Wal-
halla, ejderha gibi leitmotiv'ler vardir. Bundan dolay: dinleyici
dramin akigini izlemekte giigliik cekmez.

Wilhelm Richard Wagner'" 22 Mayis 1813'de Leipzig'de dogdu.
Bir kag¢ aylikken babasini kaybetti.

Annesi, 1813 Kasiminda aktor-yazar-ressam Ludwig Geyer ile ev-
lenince, kalabalik aile, (Wagner 8. ¢ocuktu) iivey babanin yasadi-
g1 Dresden'e yerlesti. Wagner, iki yagindayken annesini, sekiz ya-
sindayken de ¢ok sevdigi iivey babasim kaybetti. 1lk etiidlerini
Kreuzschule'de yapti. Wagner'in kardeslerinden dordii sanatgi ol-
du. Ablasi Rosalie, Leipzig Operasiyla anlagsma yapinca, yeniden
dogdugu kente dondiiler (1827). Onu yetistirme gorevini amcast
Adoph Wagner istiine almisti. 1828'de Nikolaischule'ye,
1830'da da kisa siire Thomasschule'ye devam etti. Felsefe, armo-
ni ve kontrpuan ¢aligti. Okulda Tiyatro i¢in ve Beethoven'in sen-
fonileri igin tutkuya varan biiyiik bir ilgi gostermisti. Yirmi yasi-
na dogru kompozisyon dersleri almasinin baglica nedeni bu ilgiy-
di. Bu donemde iki tane piano sonati, 1 senfoni, Faust i¢in eskiz-
ler ve ilk tiyatro eseri olan Periler (1833)'i yazd.

Meslege, biitiin Alman orkestra yoneticileri gibi bir tagra tiyatro-
sunun gezgin yasamiyla bagladi. 1833'de Wiirzburg'da koro sefi,
1835'de Magdeburg'da orkestra yoneticisi oldu. burada tanidig:
geng ve giizel bir sarkici olan Minna Planer'le evlendi. Bu, mutsuz
bir beraberlik oldu. Bununla birlikte ilerde sefalet yillarinda Min-
na'nin gosterecegi Ozveri ve cesaret azimsanmiyacak Olgiidedir.
1836'da Magdeburg'da Das Liebes Zverbot operasi seslendirildi
ve basari kazanamadi. 1837'de Leipzig Konigsberg'e dondi. Ko-
nigsberg'de ve daha sonra da Riga'da orkestra yoneticisi olarak
¢ahisti. 1839'da Riga'daki gorevini birdenbire birakarak Baltik ve
Kuzey Denizini bir yelkenli ile asti. Bir ka¢ giinde Londra'ya geg-
ti ve sonunda bes parasiz Fransa'ya ayak basti. Firtinah deniz yol-
culugu ona ilk orijinal operasini esinletti: Der Fliegende Hollan-
der (Ugan Hollandah)*.

Paris'te bir siire, kopya yaparak, makaleler yazarak, baskalarinin
eserlerini aranje ederek ge¢imini sagladi. Meudon'da kaldig: yil-
larda Rienzi ve Ugan Hollandali operalarini besteledi. Giigliikle
Fransizca konustugu i¢in Fransizlar onu tanimiyorlardi. Anlama-
ya ¢ahguklari da yoktu. Wagner'i yureklendiren yalnizca Meyer-
beer oldu. 1842'de Dresden'e gecti. lkinci yénctici olarak goreve

l. Wagner'in babasi Karl Friedrich Wilhelm Wagner istatistikgi Polisti.
Babasindan gelen Wilhelm adim yirmi yagima girmeden birakn.
Bu operanin bir adi da La Vaisscau Fantome (Haval Gemi)'dir.

RICHARD WAGNER
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WAGNER'IN BAYREUTH'TA
WOLFGANG WAGNER
TARAFINDAN SAHNEYE
KONAN LOHENGRIN
OPERASINDAN [KINCI PERDE.

basladi. Ayni yil Rienzi operasini, 1843'de Ugan Hollandali'y: y6-
netti.

Ugan Hollandali'nin konusu eski bir efsaneye dayahdir. Bu efsa-
ne'nin Heinrich Heine'nin kaleminden diizene sokulmus bir
versiyonu Wagner'in eline ge¢migti. Burada, siyah bir yelkenli ge-
mi, kaptaninin lanetlenmesi yiiziinden sonsuza kadar denizlerde
dolagmaga tutsaktir. Wagner, bu temayi aldi ve ona "askla kur-
tarma" dusiincesini ekledi. Hollandali, yani lanetlenmis kaptan,
dehset verici sirrina kargin onu sevmek isteyecek kadini aramak
i¢in yedi yilda bir, karaya doner. Ona kendisini 6liime kadar ada-
yacak varhigi bulur. Kadinin, 6limiiyle sadakatini kanitlamas: la-
neti ¢ozer ve kaptan 6liimsiiz dolagma lanetinden kurtularak oliir.

Wagner'in orkestra yoneticisi olarak yer-
lestigi Dresden'de 1845'de Tannhiuser
temsil edildi. Bu dramla Wagner, aralarin-
da hig bir iliski olmayan iki efsaneyi bir-
lestirdi: Bedensel agk tanrigasi Veniis efsa-
nesiyle Wartbourg Minnaesinger'lerinin
§lir yarigmast...

Wagner operalarinin en romaneski olan
Lohengrin, 1848 tarihini tasir. Bu, Wag-
ner'in anarsist bir ¢evreye karigip siirgiin
yolunu tutmak zorunda kaldigi yildir. 12
yil siren sirgiin sirasinda 6nce Liszt'in
yanina sigindi. Sonra kendisine saglanan
pasaportla Isvigreye kagti. Liszt, onun ye-
teneklerini ¢ok iyi anliyordu. Tannhauser de tipki Lohengrin gibi
gun is1gina ¢ikti. Lohengrin'in basarisi sirgiindeki Wagner'i biraz
rahatlatmisti. Ziirih'te kendini evinde gibi hissediyordu. bunu
yanlarina yerlestigi Wesendonck giftine bor¢luydu. Matilda We-
sendonck igin biyiik tutkusu ona Tristan ve Isolde'yi esinletti. As-
ka adanmis bu anitsal eseri, Venedik'te gizlenirken tamamlad:
(1858). Wagner, Minna'nin onu ugrattug: dis kirikligini unutma-
dan Matilda'dan uzaklasmanin acisini tatmigti. Matilda, yalniz
Tristan ve Isolde'nin esin kaynagi olmakla kalmadi. Onun yazd:-
g1 bes siiri Wagner miizik haline getirdi. Bunlarin en inliisii " Diig-
ler" baghgim tagir.

Almanya'da genel af ilan edilince Wagner vatanina déndii. Ancak
yeni diis kirikliklari ile karsilagti. " Temsili olanaksiz" gerekgesiy-
le, hig bir tiyatro eserlerini sahnelemek istemiyordu. Ug yil boyun-
ca savastl. Sonunda mucize gergeklesti. Bavyera Kral 2. Ludwig,
onu yanma ¢agiriyordu. "Wagner operalari"nin heyecanh yan-
daslarindan biri olan bu hitkiimdarin biitiin olanaklarindan Wag-
ner'in miizigi yararlandi. Kugkusuz kendisi de.. En iyi sanat¢ilarla



eserlerini temsil ettirebilecegi bir tiyatro, kendi tarzinda yonetebi-
lecegi komple bir orkestra... Ve liiks: Esinini beslemek igin uzak-
lardan getirilmig parlak renkli yumusak halilarla doseli genis sa-
lonlar, giizel kumaslar, akil almaz bir sekilde kullandigi nadir ko-
kular...

Tristan Minih'te biiyiik basari kazandi. Wagner o sirada Nuren-
berg'li Usta Sarkicilar operasi ustiinde ¢alisiyordu. 2. Ludwig'in
de, miizisyeni gibi sinirsiz tutkulan vardi. Bir locanin karanhgin-
da, Tristan"in yalmz kendisi igin verilen temsilini gézyaslar igin-
de dinleyen Kral, bestecinin giiriiltiili kentten uzakta bir tiyatro
kurma istegini anliyordu. Bu tiyatroyu kentlerin hay-huyunun
girmedigi, dinleyicinin giinliik kaygilardan kurtularak gosterilen-
lerin tadina varabilecegi bir yere kurmak gerekliydi. Goruntiler
eksiksiz olmaliydi. O kadar ki, orkestra hatta yonetici bile goriin-
memeliydi. En biyiik miizisyenler oraya yalnizca kutsal sanat igin
¢alismak amaciyla gelmeliydiler. Miizik severler ve sanat tutkun-
lar1 oraya rahatga girebilmeliydiler. Sonunda, halkin comertligine
bagvurularak kampanya agildi. Sonug acikhydi. Kral, bir kez da-
ha ustanin disiini gergeklestirmege hazir oldugunu gosterdi: Bay-
reuth'da Festspielhaus (Senlik evi) kuruldu. 1876'da diinya ¢apin-
da bir olay olarak agilig, Nibelungen Halkasi dizisinin tamamini
seyretmege gelmis olan Imparatorlar ve Krallar parteri 6niinde
yapildi. Liszt'de oradaydu. lki usta uzun siireden beri ilk kez kar-
silastyorlardi. Liszt'in kizi Agoult Kontesi-Cosima, atesli Wagner
taraftari ve yetenekli bir orkestra sefi olan kocast Hans von Bii-
low'u Wagner igin terketmigti. Cok iiziilen ve onlari uzun siire af-
fetmeyen Liszt, Bayreuth'a gelme istegine karsi koyamamugti.

Nibelungen halkasi, 30 yila yakin bir ¢aliyma gerektirmisti. Der
Ring des Nibelungen'in siirini Wagner, siirgiindeyken bir dostun
tavsiyesiyle yazmaga baglamisti. Dort operadan olusan bu tetra-
lojinin ilki Das Reingold (Ren Atini) adini tagir. Eserin ilk seslen-
dirilisi 1869'da Miinih'de yapilmistir. Ikincisi olan Die Walkiire
ilk kez 1870'de yine Miinih'de temsil cdildi. Ugiincii Opera Siegf-
ried ile sonuncusu olan Gotterdamerung (tanrilarin gin baus)
1876'da yapilan Bayreuth Festival evinin agiliginda ilk kez temsil
edildiler. Bu dev eser hakkinda sonu gelmez tartigmalar yapilmis-
tir. Bununla birlikte, Orta Cagin Nibelungen efsanesi burada, fel-
sefesi, mistisizmi ve sembolizmiyle kendisinden daha canli bir bi-
¢imde yasar.

Son operasi olan Parsifal'de Wagner, ¢ok derin bir mistisizme da-
lar. O, parsifal'in yalmzca Bayreuth Senliklerinde temsil edilmesi-
ni istiyordu. 1882'de eserin ilk seslendirilisi yapildi. Ancak, olay-
lar, Ustanin isteklerinin diginda gelisti. Bayreuth, herhangi bir ti-
yatroda oldugu gibi tecimscl bir girisime donme yolundaydi. Ya-
zarin haklarnini korumak igin saptanmug siire ¢ignendi ve Parsifal

RICHARD WAGNER



BOLUM viI

VENDRAMIN SARAYI,
VENEDIK

halk alanina ¢ikti. Diinya tiyatrolari bu dramin istiine diigiiyor-
lardi. Eser 1904'den sonra yeniden Bayreuth'a donebildi ve ancak
1913'den sonra uluslararasi repertuara girdi. Koruma siiresi, 30
yili gegmiyordu. Daha sonra biitiin tiyatrolar, Bayreuth'un aldig:
"alkiglar1 kaldirma "kuralimi benimsediler ve Parsifal, her yerde
tam bir sessizlik i¢indt dinlendi.

1882'de yaz sonunda, yillik senli-
gin kapanma zamam geldiginde
Wagner, Parsifal'in son sayfalarini
yonetti. Sonra Karisiyla birlikte da-
ha yumusak bir iklime, Venedige
gitti. Orada, 13 Subat 1883'de Bii-
yiik kanal tizerinde kaldig1 Vendra-
min Sarayinda 6ldi. Bayreuth'a go-
tiriilen besteci bugiin, Walnfried
Villasimin golgeli parkinda yatar.
Bunca ihtisamli dekorlar1 disiin-
mis olan ustanin mezar pek sade-
dir. Orada, istegine uygun olarak
ne kitabe ne de hag vardir...

Miizik yasaminin baslangicinda

Beethoven ve Weber'den derin bir
sekilde etkilenen daha sonra Liszt'in devrim niteligindeki bulusla-
rindan tam anlamiyla yararlanan Wagner de tipki Bach gibi ¢agi-
nin kapanigint hazirlamig ve son s6zi soylemis kabul edilir. Mi-
zikli dramlarindaki basarisi, tiyatro konusundaki olaganiisti ye-
teneginden, oldukga zor elde ettigi teknik bilgisinin emrine verdi-
gi san'at sezgisi ve i¢giidiisinden kaynaklanir. Operalarinda geg-
misin formiillerini kullanmaz. Onun i¢in dram 6nemlidir. Siirini
kendi yazdigi bu dramlarda sembollesmis kisiler aracilhigiyla ev-
rensel insanin duygu diinyasini, zaaflarini, tutkularini etkileyici
bir yaklagimla verir. Eserinde yer alan her kisilikte, evrensel insa-
nmin bir 6zelligi somutlagir. Bu dramatizasyonda Wagner hemen
hemen yalnizca iggiidillerinden yararlanir. Bu karmagik ve kokle-
ri derinde sakh psikolojik ve felsefi 6rgiitlenmenin anlasilabilme-
sinde'", kolayca izlenebilmesinde leitmotiflerin buyiik katkisi var-
dir. Bu kilavuz temalar, dramda sonu gelmez gibi goriinen olay-
lar ve kisiler iligkisini dinleyicinin kavramasini saglar. Cunkii,
onemli olan yalmzca aksiyon degildir. Semboller yardimiyla an-
latmaga ¢alistig, psikolojik yapi ve duygulardir. Milliyetgi, ozan,
filozof ve bityiik bir tiyatro adami olan Wagner, ahlak kurallar
konusunda hayli kafa yormasina karsin oldukga karigik bir psiko-

S

1. Wagner'in girift iliskilerle sunulan dev operalary, insanoglunun ve bizzat
Wagner'in bilingalum ¢oztimlemede psikanalistlere ik tutmug ve zengin
ipuglar sunmugtur.



YENI OZUMSEMELER, GIUSEPPE VERDI

lojik yapiya sahipti.

Wagner orkestrasinin rolii, drami tamamlamaktir. Ses partileri,
yani sarki hatti, Wagner'in anlatmak istedigi psikolojik ortami
yaratmaya yetmez. Oysa Wagner, orkestraya verdigi bu kilavuz
temalar yoluyla gelecegi sezdirir, sozlii agiklamaya gerek kalmak-
sizin dramin ge¢misle baglarim hissettirir. Dogal olarak Wagner
orkestrasi, biitiin bu psikolojik baglantilarin ve soyutlamalarin
agir yikiind tasir. Bu orkestra, tipki eski Yunan tiyatrosunda
Thespis'in partoneri olan koronun islevini iistlenmig gibi agiklayi-
c1, yorumlayici ve canlandirici rolii oynar.

Wagner orkestrasinin yiikli ve yogun bir sesi vardir. Bu, hem cal-
gilamadaki sikigikliktan hem de armoni tekniginin sonucu olan
tini sikisikhigindan dogar.

Wagner dramindaki ezgiler de artik kaliphi miizik ctiimlelerinin
Otesinde bir anlam kazanmig, tamamen dramatik bir iglevi yiik-
lenmis olarak ortaya ¢ikarlar. Birbiri iginden dogan ve bir karara
varmadan yeni olugsumlari hazirlayan mizik dusiinceleri klasik
ciimle yapisindan tamamen uzaklasmstir. "Sonsuz ezgi" anlayisi,
ezgisel yapinin, bitmez tilkkenmez bir devinim zenginligi kazanma-
styla sonuglanmugtir.

Ezgisel yapinin karmasiklagsmasi ve yogunluk kazanmasi; yedili ve

dokuzlu akorlarin, kromatizmin genis 6lgiide kullanilmasi; modi-

lasyona sik¢a bavsurulmasi; genis arpejlerin ve biiyitk atlamalarin ﬁgﬁf‘:;gl‘;“o'
miuzikal ortama belli bir hacim kazandir-

masi, Wagner muziginin Ozellikleri ara-

sindadir.

Yeni Oziimsemeler

Giuseppe Verdi
(1813-1901)

"Ben bir Roncole koyliisityiim ve hep Oy-
le kalacagim", diyen, Wagner'in ¢agdas:
Giuseppe Verdi, Bel Canto'nun cski ope-
rasina yeni soluk getiren giigli bir Italyan
bestecisidir. Buna karsin Wagner'in, bu
yahn kisiligi asagi gormesinin de anlasil-
maz bir yani yoktur. Wagner, ltalyan
opcrasina agir bir darbe vurmustu.
Ancak, Verdi, Bel Canto sanatim
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gelistirmeyi, uzun ve sabirli ¢alismalar sonucunda ltalyan opera-
sim olgunlastirmayi basardi.

Verdi, Wagner'le ayni y1l, 10 Ekim 1813'de yesil L.ombardia ova-
sinda kaybolmus Roncole koyiinde dogdu. Koy kilisesinin ¢ani ve
orgcusunun etkileri onun gelecegini belirledi. 19 yasindayken Mi-
lano Konservatuarina yazilmak istediyse de kabul edilmedi. Ros-
sini, Donizetti ve Bellini'nin partisyonlari onun 6gretmeni oldu-
lar. Bir iki karalamadan sonra, ciddi operalar yazmaga karar ver-
di. Cahismalarinin baginda teorik olarak pek az sey biliyordu.
Asacagi uzun ve zahmetli yol, tuzaklarla doluydu. lki yazar, Sha-
kespeare ve Manzoni onu derinden etkilediler. Yaktigi Kral Lear
operasi disinda operalarinin sayisi 29'u bulur. llk operalari unu-
tulmustur. Unlii Mahkumlar Korosunun bulundugu "Nabucco"
disinda... Bu koro, ltalyan halkinin o giinlerdeki duygularinin bir
yansimastydi. Eser, 1842'de seslendirildigi zaman hem miizik agi-
sindan hem de politik agidan biiyiik ilgi gordii. Halk daha sonra-
ki eserleriyle Verdi'yi "Ulusal Birligin Ozani" olarak tanidi. Mac-
beth (1847), Korsikali (1848), Luisa Miller (1849), birbirini izle-
di Verdi, biiyiik kalabaliklara, halka seslenmek istiyordu, segkin
entellektiiele degil. Sonug olarak ikisini de kazandi. Verdi'ye mii-
zik diinyasindaki yerini saglayan, 1851'de Venedik'te temsil edi-
len Rigoletto oldu. 1853'de Roma'da sahneye konan Il Travatore
ile Venedik'te temsil edilen La Traviata, tniina ilkesi digina tagi-
di. Bu ii¢ eser, Verdi'yi Italyan ¢agdaslarimin iistiine gikarmisti.
Rossini, Paris'te idi ve 25 yildir bir sey yazmiyordu. Donizetti ve
Belini de oyle... Bundan sonra, Sicilyali Bakireler (1855), Simon
Boccanegra (1857), Maskeli Balo (1859)'nun basarilari birbirini
izledi."" Talihin Kudreti 1862'de St. Petersburg'da, Don Carlos
1867'de Paris'te ilk kez seslendirildi.

Verdi, Wagner'in ne kuramlarindan en de cstetiginden yararlan-
madan tarzini siirekli geligtirmigti. Ancak 56 yagindaydi ve Wag-
nercilerin davraniglarindan tedirginlik duyuyordu. Tam vazgece-
cekken bir rastlanti, en biiyiik ltalyan operasini yaratmasina ne-
den oldu. Misir Hidivi Ismail Pasa, Siiveys Kanalinin agilisi igin
ona, librettosunu gonderdigi bir opera siparig etti. Aida boylece
dogdu. Eserin 1871'de Misir'daki temsilinde diinya basini hazir
bulundu. O gece Kahire'de ltalyan dramatik sanati, cn biiyiik
uluslararasi zaferini yagad.

Kisa bir siire sonra 8 Subat 1872'de Milano Scala Tiyatrosunda
seslendirilen eserin basarisi, Verdi'nin yasgamindaki en biyiik se-
ving oldu. Bu temsilden sonra Verdi, 13 yil sustu. Dostlar1 saghg:

>
1. Verdi, aym yil (1859) ikinci esi Giuseppina Strepponi ile evlendi 1836'da
evlendigi ilk esi Margherita Barezzi ve iki ¢ocugu 1838-40 arasinda
olmistii.



yerinde olan ama tek nota bile yazmayi reddeden bu giiglii ihtiya-
ra tiziintiyle bakiyorlardi.

Bir giin, ozan miizisyen Arrigo Boito ile tanisti. Boito, kendi bes-
teleri zararina Verdi'ye uygun tek librettist oldu. Ug giinde, Othel-
lo'nun eskizini tamamladi. Verdi, baglangicta ilgi gostermekten
¢ekindi. Ancak, egilimini de engelliyemedi. 1 Kasim 1886'da
Boito'ya Othello'nun bittigini haber verdi. 5 Subat 1887'de Scala
seyircileri, yeni, degismis, olgunlagmig bir Verdi tanidilar. Othel-
lo, yeni bir bigim getiriyordu: Verdi, pargalara ayrilmig geleneksel
operayr birakmigti. Orkestra olaganiistii bir 6nem kazanmigti.
Eserin basghca kisilikleri, orkestra partisinden ortaya ¢ikiyordu.
Verdi'nin melodi giicii, daha yiiksek bir diizeye atlamig, sanati in-
celmis, daha yogun bir espri kazanmusti.

Boito, Shakespeare'den alinmig bir konu iizerine nefis bir libretto
daha hazirlamayi bagsarmigti: Verdi'nin son saheseri, komedilerin
en neselisi sayilan Flastaff oldu. Eser, 9 Subat 1893'de Scala'da ilk
kez temsil edildiginde biiyik ilgi gordi.

Verdi, 6zel yasaminda acilarla kargilagmisti. Ikinci eginin arkasin-
dan dort yil daha yasadi. Vasiyetnamesinde servetinin biyiik bir
bolimiini yash ve hasta muzisyenler i¢in yapilacak dinlenme evi-
ne ayirmisti. 27 Ocak 1901'de Milano'da 88 yasinda oldi. Dev-
let biiyiiklerinin de katildig: térende, kalabaliktan bir kiginin bas-
ladig1, giderek dudaktan dudaga biiyiiyen "Va, Pensiero Sull'ali
dorate" aryasi soylendi. Uzun yasaminda o giine kadar yazdikla-
r1 gibi vakur ve igten...

Verdi'nin opera disinda yazdiklari pek onemli sayilmamistir.
Bunlarin en taninmiglari 1874'te biiyitk dostu ozan Manzoni'nin
olimi Uzerine besteledigi Requiem Mass ve 1898'de tamamladi-
g1 dort kutsal Parga (Ave maria, Stabat Mater, Te Deum, Laudi
alla vergine) dir. Ayrica 1873 tarihli mi minor yayhlar dortlisii ile
¢esitli enstrimantal pargalari, Bas igin iki sarkisi, Nocturne'ii (iig
ses i¢in), ve romanslari vardir.

GIUSEPPE VERD!
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JOHANNES BRAHMS
18 4

Johannes Brahms
(1833-1897)

Beethoven'dan sonra uzun yillar "senfoni" bigiminde onunkilerle
boy o6lgiisebilecek yapida ve arilikta eser yaratilamadi. Romantik
dénemin sonuna dogru baz tlkelerde bu mizik bi¢imi yeniden
canlandi. Fransa'da Cesar Franck, Avusturya'da Anton Bruckner,
Almanya'da Brahms, Rusya'da Tchaikowsky, Cekoslovakya'da
Dvorak bu tiirde eserler verirken daha once ulusalcilik anlayigiin
yukselttigi sinir duvarlari da ¢evreyi belli etmek kaydi ile yok ol-
du. Bir tilkenin ezgisi, bir bagkasmin teknigi ile igleniyordu. Bir il-
kenin sanat anlayisi, bir bagka iilkenin mizisyenlerinde anlam ka-
zanabiliyordu. Bu durum, yirminci yiizyilda u¢ noktasina erigen
buyiik "birornekligin® baslangini haber veriyordu.

Senfoni, klasisizmin en gozde
bigimi olmustu. Bitin kla-
sikler en 6nemli eserlerini bu
tirde verdi. Yalmz Mozart
icin Opera da aym olgide
onemli oldu. Romantiklerin
ilgisi ise ¢esitli bigimlere da-
gilmisti. Senfonik  Siir, ser-
best yapisiyla, kurallara bag-
Ii senfoninin yerini aldi.

Johannes Brahms, Wagner
ctkilerinin canli oldugu bir
donemde, klasik senfonicile-
rinkiyle  kiyaslanabilecek
senfoni yazmayi, kendinden
once kullamlmig teknikleri
uygulayarak yeni ve kendine
0zgli olmayi basaran tek bes-
tecidir. Brahms, bir devrim-
den degil, kendisinden 6nce
gelenlerin bigim ve dil yo6-
niinden ona biraktigi malze-
meden hareket etmek zorun-
daydi. Onun atesli savunucu-
su Schumann'mn da sezinledi-
gi gibi Brahms'in yolu bu ba-
kimdan ¢etin ve engellerle

dolu oldu.

7 Mayis 1833'de Ham-
burg'da dogan ve 3 Nisan



1897'de Viyana'da olen Johannes Brahms, Hamburg Devlet Ti-
yatrosu Kantrbascisinin ogluydu. Genglik yillarinda eslik piya-
nistligi yapti. Hatta para kazanmak igin dans salonlarinda cald,
Cigan miizigi yapan kemanci Eduard Remenyi (1853) ile birlikte
¢aligti. Aynmi y1l bestecilik yetenekleri konusunda onu yiireklendi-
ren Liszt ve Schumann'la tanigti. 1854'de Diisseldorf'a 1856'da
Bonn'a gitti."

1857-9'da Detmold Prensinin Miizik Direktorligi gorevinde bu-
lundu. 1863-64'de Viyana San Akademisini yonetti, 1872-75'de
de Miizik Dostlari Birligini... Viyana'da Valslerini ve iinli Macar
Rapsodilerini besteledi. Sonunda Beethoven gibi Viyana'ya yerles-
ti. Bonn'lu ustayla Brahms arasindaki paralellik bu kadarla kal-
madi. Bu agirbasgh, temkinli ve siirekli endiseli adamin sert gori-
nisi altinda derin bir iyilik, insan ve doga sevgisi yatiyordu.

Brahms'in yiiksek sanat ve moral degeri tasiyan miizigi de agir-
baghdir. Agk ve sefkatin yansidigi, serinkanhlikla diizenlenmisge-
sine bilgelikle parlayan bu sayfalarin konser repertuarinda segkin
bir yeri vardir.

Kontrapuntik yazi Brahms'da ¢ok amagli bir teknik olarak karsi-
miza ¢ikar. Bestecinin, ¢agdaslarindan daha sik kullandigi kontr-
puan, eserde motifsel iligkileri amacina uygun bi¢imde dizenler-
ken ¢okses yazisinin yiizeysellesmesini engeller ve anlatima olaga-
niisti bir derinlik kazandirir. Haydn, Mozart ya da Beethoven'de
rastladigimiz temalar arasi gegis epizodlarinin seyrek yapisi ve on-
larin getirdigi az ya da ¢ok soluklanma duygusu Brahms'a hemen
hemen yabancidir. Brahms, Sonat (Senfoni, Kongerto) Allegrola-
rinin Serim seksiyonlarinda biitiin 6geler arasinda dengeli ve es-
degerli bir 6rgiitlenme saglayarak gerilimi strdiiriir. Bunu yapar-
ken yatay yazinin olanaklarint kullanir,

Oda muzigi alaninda Beethoven'in ¢ergevesinde kalan Brahms,
bi¢im yoniinden yenilik getirmez. Sonat bigimini ve ¢esitleme tek-
nigini geleneksel espri iginde kalmakla birlikte kendine has bulus
zenginlikleriyle islemistir. Insa giigleri ve anlatimdaki basarilan
ile se¢ilen oda muzigi: 2 yayhlar altilisi, 2 yaylilar beslisi, 3 yayl-
lar dortlusa, klarinetli beglisi, pianolu 3 dortlisi, gesitli kombine-
zonlar igin uglileri (klarinet, piano, keman; keman, piano, kor-
no), 3 keman sonati, 2 viyolonsel sonati, 2 klarinet sonati, beste-
cinin yaradiligini agiklikla yansitir.

Brahms, her seyi kusursuz yapma istegiyle ancak kirk yasindan
sonra senfoni yazmaga bagladi. Dért ulu senfonisi, inga yoniinden
en kiigiik ayrintisina kadar mitkemmeldir. Schumann, 1854'de

1. Schumann 1854'de intihara kalkigti. 1856'da 6ldii.

JOHANNES BRAHMS
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SERPENT

"Beethoven'i model alarak" senfoni yazmasi i¢in onu zorluyordu.
9. Koral senfoniyi dinledikten sonra geng besteci bir seyler yazma-
ga gayret etti. Sonunda asla senfoni yazamayacagini soyleyerek
bu materyali do minér 1. piano kongertosuyla Germen Requ-
iemi'nin Korosu igin kullandi. Brahms ilk senfonisini tamamladi-
g1 zaman unli yonetici Hans von Billow ona, Beethoven'in dokuz
biyiik eserinin bir devamu olarak "onuncu" demigti. Orkestral
renkleri, ezgileri ve i¢ dokusuyla olgunlugu tartigilmayan bu sen-
fonisinde Brahms'in "Beethoven gibi giiglii ve duyarli, Schubert
gibi ezgici, Bach gibi kusursuz bir bi¢imci ve Brahms gibi ince ve
usta" oldugu kabul edildi.

Brahms ilk senfonisini yazincaya kadar olduk¢a uzun bir siire geg-
misti (1855-1876). Oteki ii¢ senfonisini ise 1877-1885 yillart ara-
sinda verdi. Bunlardan dérdiinciisii en aydinlik ve en kolay anla-
silir senfonisidir. Giiglii, yogun orkestrasyonu, bolluklariyla dik-
kati ceken temalari, sade ve heyecanh anlatimiyla Op. 98 mi be-
mol major dordiincii senfoninin konser repertuarinda 6zel bir ye-
ri vardir.

Solistten parlak bir teknik bekleyen iki tane piano kongertosunun
miizigi, senfonilerinden daha da soyuttur. Bunlardan ikincisini
(Op. 83 Si bemol major) Italya yolculugundan sonra besteledi.
Eserin aydinlik ve sicak ezgileriyle bu yolculugun izlerini tagidig
iddia edilir. Eser, bi¢imi ve ilhamiyla benzersizdir. Becethoven'inki
gibi Re major tonunda olan Keman kongertosuyla Keman ve Vi-
yolonsel i¢in Double kangertosu, kusursuz oldugu kadar duru gii-
zellikleriyle dikkati ¢ekerler. Sectigi metinler ve anlatimi bakimin-
dan devrim niteligindeki Alman Requiem'i 6lmez eserleri arasin-
da yer alir.

Brahms Opera ve Senfonik siir bigimlerine hi¢ yanagsmadi. Prog-
ramh miizige sirt ¢eviren Brahms'in miizigini absoli (soyut) degi-
mi ile nitelemek yerinde olur. Sonat, Senfoni ve kongertolarinda
geleneksel inga tarzina saygih kalmakla birlikte klasik o6lgiilerin
disina ¢ikti, biyiittii. Sonat formu allegrolarinda aligilmig iki te-
ma yerine 3,4 ve daha fazla tema kullandi. Bu bakimdan yedi te-
mal eserlerindeki butiinlitk duygusu sagirticidir.

Brahms'in dinleyenlerde iz birakan eserlerinden biri de Haydn'in
bir temas: iizerine ¢esitlemeleridir. Bunu, piano i¢in Haendel'in
bir temas tizerine ¢esitlemeleri ve Paganini'nin bir temasi iizerine
cesitlemeleri izler. Bu eserler, bi¢cimsel agidan o zamana kadar bi-
linmeyen bir suples ve genis anlatim sergilerler. Butiin teknik so-
runlarin iistiine ¢ikardigi bu tarzi Brahms, sonat allegrolarinin de-
volopmani ile agir boliimlerinde kullanir. Haydn'in bir temasi
tizerine ¢egitlemelerinin iki piano igin de bir versiyonu vardir. Pi-
ano ve orkestra versiyonlarindan hangisinin 6nce yazildig: kesin
olarak belli degildir. Eseri ilk kez Clara Schumann'la birlikte



1873 Agustosunda Bonn'da dostlarinin 6niinde ¢aldigi bilinir.
Cesitlemelerin halka sunulusu ayni yilin Kasim ayinda Viyana'da
gergeklestirilirken orkestrayr Brahms yonetmekteydi. Haydn, St.-
Antoni (St. Antoin) Koralinden aldig1 temay: Si bemol major f-
leme c¢algilari divertimentosunda kullanmugti. Divertimento 2
obua, 2 korno, 3 fagot ve Kornet ailesinden bugiin artik kullanil-
mayan bir ¢algi olan Serpent i¢in yazilmigti. Brahms da temada
aym calgilari kullandi. Yalmz 3. fagot'la Serpent, Kontrfagot'la
yer degistirmisti. Kontrbas ve viyolonseller ise iifleme ¢algilarina
eslik ediyordu. Bu seckin eser, tema ve sekiz gesitlemeyle finalden
olusur. Tam anlamiyla soyut mizik diyebilecegimiz eserin
Brahms'a yaragir muhtesem bir sonu vardir.

Brahms'in orkestra miizigi arasinda Trajik uvertir (Tragische
Ouvertiire op. 81 re minor 1880), Akademik Toren uvertiiri
(Akademishche Festouvertiire Op. 80, do minér - 1880) ve iki se-
renadi sayabiliriz. Koro ve Orkestra i¢in Zafer sarkisi, Cenaze
sarkisi, Kader sarkisi, Rinaldo, Noeni gibi eserleri Alman Requie-
minden geri kalmaz. A capella ya da piano veya org eslikli vocal
tupluluklar, dini ve din digi repertuari zenginlestirirler: Vals
d'amour; Cigan sarkilari, Alman halk sarkilari gibi... Piano iiriin-
leri, 3 sonat; 4 defterlik Macar danslari; 3 Rapsodi; 2 fantezi def-
teri; Intermezzolar; 1 Scherzo; Schumann, Chopin, Weber Paga-
nini, Bach, Gluck ve Haendel'in temalan iizerine Cesitlemeler ve
etiidlerden olusur. Ayrica iki piano igin diizenlemeleri Org igin 11
chorale Prelude'ii ve sayilart 200 bulan sarkilariyla eserleri ciddi,
disiplinli biiyiik bir bestecinin ozanca anlatimini ve derin duyarli-
gin1 agiga vurur.

Yuvarlak silueti, beyaz sakali, uzun megleriyle Viyana'nin popii-
ler kisilerinden olan ve yakinlik goren Johannes Brahms, hig ev-
lenmedi. Robert Schumann'in 6limiinden sonra biitiin giiciini
onun dehasint tanitmak igin hargayan biiyitk piyanist Clara Schu-
mann'a sonuna kadar destek oldu. Brahms, Clara'dan 1 yil sonra
3 Nisan 1897'de 6ldiigii zaman, Wagner'e kargi agtigi bitmek tii-
kenmek bilmez savas da son bulmus, bir tarafta Bayreuth esprisi
zafer kazanirken Ote tarafta Brahms'in eseri hig bir tartigmaya yer
birakmiyacak bi¢imde kendisini kabul ettirmisti.

JOHANNES BRAHMS
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ANTON BRUCKNER
(1824-1896)

Anton Bruckner

(1824-1896)

Bruckner'in yagami, Cesar Franck'la biyiik bir paralellik gosterir.

Onun gibi Bruckner i¢in de tanri, son hitkmiinden kusku edilme-

yen varlikt. Yoksul yedek 0gretmen, cserlerinden birini adadig

tanridan, bir agabey, yardimsever bir damgman ve ideal bir dost-

musgcasina soz ediyordu. Ruhsal yapisi ¢ocuksuydu. Bununla bir-

likte, dev yaratilarimn dogumunu bu 6zelligine borglu oldugu
kusku gotirmez. Bruckner Senfonileri,
Barok stilde katedrallerin goruntisiini
ammsatir. Gergekten de Linz Katedrali
Orgcusunun 8 Senfonisi, ¢ogu dinleyiciyi
yadirgatacak uzunluktadir. Biograf Ernst
Decsey igin Bruckner, yiksek daglarin
sarkicisidir: "Orada, glinesin dogusunun
gizelligi, safagin derin ve uzak ihtigami
vardir. Yildizh gece, ortilerini onun as-
tine ¢eker."

Katolik Bruckner, igindeki gtizellik duy-
gusuyla ¢elisen korku ve endigelerle yasa-
di. Bir takim hayaletlerin peginden kostu-
gunu iddia ediyordu. Bu yizden 43 ya-
sinda ciddi bir sinir krizi ge¢irdi. Korku-
suvla birlikte saplantilari da buyudi.
mizik ve tanri, onun i¢in siginak oldu.

[891'de Viyana Universitesi ona fahri
doktorluk dnvanun verdi. Rektor nut-
kunda, "Bilimin asamadigi engecllerin
oniinde, hig bir bilgeligin ifade edemedi-
gini anlatabilen sanat alanmin basladigi-
m" soyleyerck, "Viyana Universitesi'nin
anli sanh Rektori olarak, Winhaag'in cs-
ki yedek 6gretmeninin oniinde derin bir
sayg ile egiliyorum." dedi.

Anton Bruckner 4 Eylil 1824'de asagi Avusturyva'da, Ansfel-
den'de dogdu. Saint Florian Manastini ve Linz Katedralindeki
(1856) ¢alismalarindan sonra, 1861'de Viyana'ya yerleserek Kon-
servatuara Armoni ve Org 6gretmeni oldu (1868-1891). Bu ara-
da, Saray Orgculugu da yapti. Avrupa'daki konser gezileri eserle-
rini tamtmaya yetti. 1891'de, basarili, yash ve hasta Bruckner,
yorgunlugunu yeniden duymaya basladi. [ | Ekim 1896'da sid-
detli bir Hydrobpisie krizi sirasinda Viyana'da oldii. Istegine uygun
olarak Saint-Florian Manastirinda bir zamanlar ¢aldigi org'un al-
tina gomildi.



Bruckner'in katalogu, 122 opus numarasi tasir. Bu eserler 30 yil
i¢inde yazilniglardir. Gegici olarak bir kenara birakilanlar arasin-
da bugiin 9. Senfonisi, 3 Messe'i, | Tedeum'u, ve 1 yayhlar besli-
si dikkati ¢eker. Sckiz Senfonisi, 150 Psalmus'u, On Dokuzuncu
yuzyilm mizik diline yeni ogeler tagimanmuistir. Onlar, gosteristen
kacan bir sadelik ve mistisizmin karakterize ettigi romantik stil
icinde scgilirler. Wagner'in dersleri Bruckner igin armonik gelis-
mede yararh olmamigtir. Bununla birlikte onun Senfonileri, Wag-
ner'in dramina bir gesit orkestral cevaplar sayilabilir. Bu paralel-
lik, boyutlar ve oranlar agisimdan daha da 6teye gider. Bruckne-
rin temalarnmin yariyastinin, Wagner temalarinm islenisi ile bel-
li bir fizik akrabahig oldugu hissedilir. Bir bagka akrabalik da or-
kestralama konusunda ortaya ¢ikar. Orkestralamada 6zel bir ha-
cim elde etmeyi basaran Bruckner, Stil bakimindan da ¢agdasinin
etkisinde kalmigtir.

"Tanrinm ozan, saz sairi" diye amlan Bruckner'in tamamlanma-
mis 9. Senfonisinden bagka bir de 10. Senfoni girigimi vardir. Bu
eserin el yazmalari, Linz miizesinde korunmaktadir. Motetleri ve
Antienne'leriyle saf ve giigli inanci-

nt ifade eden Bruckner, Orgcu ve

emprovizator olarak Avusturya mii-

ziginin an Orneklerini vermistir.

Senfonilerinin genellikle yoksun ol-
dugu tutku, onlarda zaman zaman
tumturakhhga varan bir ihtisam zev-
ki, zayif bir tamim egilimi, derin ve
ciddi bir dindarlik ve saflikla yer de-
gistirmistir. Bununla birlikte bu
san'atin ctkileyeci aksanlari ve yasa-
yan bir guizelligi vardir. Fakat gergek
heyecan, yalin insani heyecan, bu us-
tanin eserlerinden gerckliymisgesine
¢ikarilmisa benzer. Ancak, bu sana-
tin glizelligini duyabilmek i¢in onu
sabirla ctid etmek gerekir.

Oliimiinden sonra, onun muzigini
“akor Parfait'nin ululastirilmas: ve
Wagner'in Tristan ve Isolde'den
sonra astigi diatonik sisteme inang
sanati" olarak nitelendirenlere katil-
mamak mamkin degildir.

ANTON BRUCKNER

ST.FLORIAN MANASTIRINDA
BIR ZAMANLAR BRUCKNER'IN
GALDIGI VE $iMDI ALTINA
GOMULU OLDUGU ORG.
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SAINT-BASILE KATEDRALI

Onsekiz ve Ondokuzuncu Yiizyillarda
Rusya

Dogu ile Bau arasinda genis topraklara uzanmig olan Rusya, in-
sanhgin vatani sayilan Asya'nin gizlerini de i¢inde saklar. Halkla-
riyla, dilleriyle, irklanyla, gesitli tore ve gelenekleriyle Rusya, bel-
li bir birligi koruyarak bolinmiistiir. Bu sayisiz kaynaklardan
folklor miizigi ile dini muizik, halk konser muzigini tanimadan
¢ok once figkirdi. Folklorik miizigin baslangici, tarih 6ncesine da-
yanir. Dini miizige gelince, bu ezgiler, Gregor sarkilarina, Yahudi
mabedi sarkilarina ve biyitk bir olasilikla Asya'nin putperest ez-
gilerine akrabadir. Ciinkii, Rus Ortodoks Kilisesi, Bizans mirasi-
ni yagatmistir,

Biitiin Slav miizikleri gibi, Rus miiziginin de bilyik
bir duygusal derinligi vardir. Melankoli ve vahsi 6f-
ke, onun en belirgin karakteridir. Bu melankoli, ezil-
mis halklarda daha da ¢ok goriiliir. Onu fazladan,
Rusya'nin kendine has goriinimleri de dogurmustur:
Sonsuz Stepler, Gorkemli irmaklar, goz alabildigine
uzanan batakliklar, yilin bityiik bir bélimiinde karin
bir kefen gibi 6rttiigii genis topraklarin umutsuz yal-
nizhigu...

Rus, dogustan miizisyendir. Miizik, ona esin kaynag:
olan giinlitkk yagaminin bir pargasidir. Giizel sesler,
ozellikle her yerde goruldiigiinden (belki zenciler di-
sinda) daha pes olan Bas sesleri boldur. Ve bu, Org
gibi tinlar. Popiiler danslar ¢ok karakteristik ve rit-
miktir. Bunlar, batimin anladig1 danstan daha biiyik
bir eylem ortaya koyarlar. Miizikte Rus, Asyah ve
Sarkli sayilir. Genis topraklara yayilmis olan halkin
iligkisi zayifir. Mizik onlarn yolculuk araglarinin
yaptigindan daha iyi birlestirmeye yaramigtir. Slav
halkinin 6ziint ezgilerinden taniyabiliriz. Ancak, go-
rebildigimiz scy, aa ¢ekmis, bazen boyun cgmis, ba-
zen Oc almig, vahgi, igine kapanik, sersemlemedigi za-
man olaganiisti yetenckli, hem zalim, hem saf ve ba-
bacan,hem derin bir sekilde dindar, hem zindik bir
halk olur... Biitiin bu kutuplar, Rusya denen bilmece-
yi meydana getirir.

Rus halk ezgilerinin ses genisligi bir begli ya da altili aralikla sinir-
lanmugitr. Ezgi sinir1 ise genelde iki 6lglidir ve sikga tekrarlanir.
Ezginin oturdugu ses dizisi, eski Yunan makamlarini haurlatr.
Dorien (mi-mi)y Hipodoricn (la-la), Hipofrigien (sol-sol) gibi...

Halk ezgilerine, iiggen govdeli Balalayka eslik eder. Rus halk ezgi-



18. ve 19. YUZYILLARDA RUSYA

lerinin derlenmesi, 1796'da Pratsch'la bagladi. Bu hareket, 20.
yuzyilda da siirdii. Floklorik miizigi derleyenler arasina Balakirev
ve Rimsky-Korsakov gibi besteciler de katildi. Halk sarkilari,
halk tirkilerimizin ¢ogunda oldugu gibi, solo ses, ¢alg: esligi ve
danstan olusuyordu. Ancak, Rus halk miziginde korolara da bii-
yik yer verilmigti. miizigin konusu, taklitle canlandirilird.

Ortodoks Kilisesinin reform gegirmemis olmasi nedeniyle, Rusla-
rin dini miziklerinde herhangi bir ¢alg: esligi kullanilmazdi. Ola-
ganusti Bas sesler, torenlerin yeterince gorkemli ve etkili olmasi-
nt saglardu.

Din dis1 san'at mizigini anlamak igin, Avrupa'da, Onsekizinci
yuzyihn ikinci yarisindaki duruma bir goz atmak gerekir. Bu tari-
he kadar Avrupa miiziginde ltalya, Fransa Almanya gibi uluslar-
dan s6z edilebilirdi. Bu tarihten sonra, Avusturya'da Viyana
o6nem kazandi. Heniiz, Italyan zevki, Avrupa sahnelerinde yasi-
yordu. Bir ¢ok yabanci muzikgi, bu iilkelere giderek orada egitim
goriiyor ve onlarin besteleme gelenegini benimsiyordu. Ornegin,
Cek Stamitz ve Dussek, Alman muzikg¢isi olarak benimseniyordu.

Ondokuzuncu yuzyll romantizimi, ulusalciligi da beraberinde ge-
tirince, Avrupa miizik yagamina katilmak isteyen uluslar, irklari-
na has dehalarini ve ulusal renkleri ancak halk sark: ve danslariy-
la ortaya koyabileceklerini kanitladilar. Halk ritmleri ve ezgileri,
bu uluslarin ¢ok sesli miizikte yoksun olduklari uzun ge¢misi te-
lafi eden bir gelenek ve saglam bir baz olusturdular.

Din digi sanat miiziginin Rusya'ya girmesi biraz ge¢ olmustur.
Car Biyiik Petro'nun Konser Orkestrasi, Telemann, Schiitz, Tar-
tini, Corelli gibi bestecilerin eserlerini yorumluyordu. 1737'de
Carige Anna Ivanova ltalyan Operasini Rusya'ya soktu. 1755'te
Carige Elisabeth Petrovna, Rus Operasini kurmak igin ¢aba har-
cadi. Kugkusuz kendi sanatgisi ve bestecisi olmayan bir miizik ha-
reketinden s6z edilemez. Caricenin gayretleri sonug vermedi. Ya-

pilan ¢alismalar, oynanan eserlerin sozlerinin Rusgaya g rigiortorne OPERASL

DUBOIS'NIN GRAVURU
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ALEXANDER BORODIN
(1834.1887)

¢evrilmesinden 6teye gidemedi.

Rus miziginden s6z edebilmek igin On dokuzuncu yiizyih bekle-
mek gerekti. Yiiz yildan beri, biitiin biyiik kentlerde yerlesmis
olan Italyan Operasina karsi bir tepkiden baska bir scy olmayan
ilk Rus eseri, disardan gelen her seyi korumayi gorev sayan, ulu-
sal denemeclere karsi ¢ikan ve onu arabaci muzigi olarak adlandi-
ran soylulara, Imparatorluk sarayma kars: bir harcketti.

Adi gegen eser, bir Opera idi. Michael Ivanovich Glinka (1804-
1857)'nin "tam anlamiyla Rus ve Ruslar tarafindan anlagilir ola-
m yazmak" istegini gergeklestiren "Car Igin Hayat" Opecrasi
(1836), heyccanla karsilandi. Glinka burada, ikinci operasi "Ro-
uslane ve Ludmilla"da oldugu gibi halk ezgilerinden ve danslarin-
dan ustaca yararlanmigti. Bu arada, Rus ulusal edebiyatinin da
gelismesi, ulusal mizigin uyamgini kolaylastirdi ve ona destek ol-
du. Pugkin, Dostoievski, Gogol ve Tolstoy'un eserleri, bestecilerin
miuzik disiincelerine baz olusturdular.

Glinka'nmn yaninda Alexander Dargomijsky (1813-1869), ulusal
miizigi yaratma konusunda aym istegi tagiyordu. En iyi eserleri
Roussalka (Ondine) ile Convive de Pierre operalaridir. Ikincisi,
Don juan temasinin bir bagka yorumudur. Metnin yazari Puskin,
aym zamanda Moussorgsky'nin Boris Godunov, Tchaikovsky'nin
Yevgeni Onyegin ve Maga Kizi operalarinin konularinin yaratici-
styd1.

Alexander Sergeiyevich Dargomijsky'nin 1867'de Rus Mizik Ku-
rumu Bagkani olmasi, onu geng Rus Okulunun babasi durumuna
getirdi. Rus Besleri tizerinde 6nemli etkileri oldu.

MILY ALEXEIEVICH CESAR CUI
BALAKIREY (1837-1910) (1835-1918)



Rus Besleri

Glinka ve Dargomijsky'yi mizik agisindan oldugu kadar kisisel
acgidan da ilgi ¢ekici bir kusak izledi: Giglu bir grup halinde bir-
lesen ve "Rus Besleri" diye anilan Alexander Borodin (1834-
1887), Cesar Cui (1835-1918), Mily Alexeievich Balakirev
(1837-1910), Modest Moussorgsky (1839-1881) ve Nicolai And-
reievich Rimsky-Korsakov (1844-1908)...

Higbiri mizisyenlik mesleginden degildi. Grubun en yashsi olan
ve soyu Imeratinsky Prenslerine dayanan askeri doktor ve kimya-
ger Borodin, Tip ve Cerrahi Fakiiltelerinde 6gretmendi. Beslere
(Kutchka'ya) onu Balakirev soktu. Birlikte, Beethoven, Schumann
ve Glinka'nin eserlerini incelediler, teknik 6zellikleri pianoda ana-
liz ederck ¢oziimlediler. 1862'de Borodin, Mi hemol major Senfo-
nisine bagladi. Ulusal 6zellikler gosteren eser ancak 1867'de ta-
mamlandi. Bayiik bir 6zveri sahibi olan Borodin, émrii boyunca
kendisine ayiracak ¢ok sinirh zaman buldu. Sakayla karigik, "Pa-
zar giinii miizisyeni" oldugunu séylerdi. Ug Senfoni, seckin nite-
likli oda miizigi, duygulu ezgiler, Prens Igor Operasi ve Orta As-
ya Steplerinde baghkli eskizin yazar igin bu, ¢ok algakgonilli bir
yargidir. [lk eserlerinin soguk karsilanmasi, espri ve heyecandan
yoksun goriinmesi baslangigta bilgisinin eksikligine baglanabilir.
Bununla birlikte, 1. Senfonisi Liszt'i begenisini kazandi. Liszt ese-
rin bestecisine bu konudaki gorislerini bir mektupla iletti.

Iyi bir renk¢i olan Borodin'de dogu ezgileri ¢ok belirgindir. Orta
Asyanin da Avrupa Rusyasiin da halk ezgi ve ritmlerini ¢ok iyi
incelemesi onda ulusal sanat kavraminin agir basmasina neden ol-
mugtur. Eserlerinde agik bir program anlayisi vardir. Asya

MODEST MOUSSORGSKY NICOLAI ANDREIEVICH
(1839-1881) RIMSKY-KORSAKOV (1844-1908)

RUS BESLERI
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temalari arasinda Borodin'in kullandiklari Avrupali ve Amerikali
meslekdaglarmi etkilemistir.

Grubun kurucusu olan Balakirev, kusursuz bestecilik yetenekleri-
n¢ sahip olaganiistii bir organizatordii. 1859'da St. Petersburg'a
geldigi zaman Glinka yonetiminde muizik ¢aligmalarina basladi.
Askeri okula devam ederken de Cesar Cui ile dostluk baglar: ge-
listirdi. Besler arasinda ilk tamigsanlar Balakirev ve Cesar Cui'dir.
Dostluklari 1856'ya dayanir. Balakirev, yalniz Besler Grubunu
sekillendirmekle kalmadi ayni zamanda onlari gen¢ Rus miizigi-
nin bayrag: altinda toplamayi basardi. Matematik ve tabiat bilgi-
si 0gretmeni olan Balakirev'in giiglii bir sanat i¢giidiisii vard. Pra-
tigin yettigini saniyordu. Teorik bilgilerden yoksundu. Ustiin bes-
tecilik sezgisiyle dogruyu yakaliyordu. Bu nedenle basarih bir sen-
foniciydi. 1862'de Saint-Petersburg'da parasiz miizik okulu agti.
Ancak, masraflari kargilayamayinca okulu kapatmak zorunda
kaldi. Eserleri arasinda, halk temalarinin bol bol kullanildigi Rus-
ya Senfonik Siirinin seckin bir giizelligi vardir. Avrupa'da zaman
zaman seslendirilen Thamar ise, parlak bir piano pargasi olan ls-
lamey gibi dogudan esinlidir.

St. Petersburg askeri akademisinde tahkimat 6gretmeni olan Ce-
sar Cui, pek ¢ok opera ve piano pargasi besteledi. bunlarin ulusal-
cilik ya da kisisellik yoniinden pek biyiik bir anlamlari yoktur.
Elestirmenligi ile de taninan besteci "Kafkas tutsagi" adl operay:
yazmakla ige baglamisti ama, daha sonra William Ratcliff ve Se-
kizinci Henri gibi yabanci konulara yoneldi. Bestecilikte biyiik
bir varlik gosteremeyen ve Besler arasinda silik kalan Cesar Cui,
yenilik yanlisi olmasi ve dostlari igin ¢aligmasiyla 6nemlidir. Her
seye kargin, Cesar Cui'nin Rus muzigi iizerinde dikkate deger et-
kileri vardr.

Muiizigin en ilgi ¢ekici isimlerinden biri, Dostoievsky'nin bir roma-
ninin da gergek kisisi olan Moussorgsky'ye "Rusyanin ¢iplak ru-
hu" denmesinde biiyiik bir gergeklik payr vardir. Daginik bir
genglik geciren Moussorgsky, butiin soylu ¢ocuklar gibi subaylik
meslegine hazirlandi. Imparatorluk ordusunun zarif iiniformasini
tagtyan bu mavi gozlii geng asker, baslangigta soylularin sarayla-
rinda piyanistik yetenekleriyle heyecan uyandiriyordu. Birgiin, bu
yasami bos ve yapay bulan Moussorgsky, isinden ve modern or-
tamdan ayrilarak yalnizca miizige yoneldi. Armoni ve inga kural-
lar1 hakkinda bilgisi yoktu. Balakirev, onun, batinin bestecilik
teknigi hakkinda belli bir goriis kazanmasina yardimei oldu. Mo-
ussogsky, i¢gidiisiiniin pesinden giderek yavas yavas kendi stilini
ve islubunu yaratti. Grubun en yeteneklisi olan Moussorgsky'nin
yazist bir anlamda empesyonisttir. (Debussy, ileride, ondan bazi
etkiler alacakur.) Keskinlesmis duyarligi ve kavrama yetenegi
Moussorgsky'nin, kisileri, olaylari, canli ve cansiz dogadaki gozle



goriinmez iliskiyi sezmesine ve inanilmaz bir basariyla aktarmasi-
na yardimer oldu. Ancak basvurdugu yollar, alisilmisin diginday-
di. Konulu miizikler yazdi, ama anlatimda karmagik yontemler-
den uzak kaldi. Moussorgsky'nin form anlayisi farkhdir. Tekrar,
gelisim (developpement) ve gesitlemeyi az kullandi. Bu tutumunu,
"Yasamin hi¢ bir zaman tekrarlanmadig1" gercegine baglayarak
acikladi. Debussy, Ravel, Stravinsky, Prokofiev'e yolu acan Mo-
ussorgsky, salt miizikten (obsolii mizikten) yana degildir. Doga-
y1 oldugu gibi taklit eder. Bunu yaparken islup kaygisindan kur-
tulur. Kafasinda, bigim ve formiillerle ilgili herseyi bir kenara bi-
rakir. Duyarhig, ezgiye ince ve zarif bir goriinim vermege, anlik
etkileri yakalamaga, anlatlmasi zor renkleri, digleri, duygular
belirginlestirmege yonelir. Halkini ¢ok iyi tanir ve sasirtici bigim-
de miizigine aktarir. Cocuklara yaklagimi da ilgingtir. Saheserleri
arasinda sayilan "Cocuk Odas1", ¢ocuklarin diiglerini, oyunlari-
n1, saf diigiincelerini tasvirde egsizdir. Ancak eserin, ¢ocuk tarafin-
dan icrasi olaganiistii zordur. Dahasi, esere konu olan ¢ocugun
yasdasi ¢ocuklart ilgilendirecek bir eser degildir. Bununla birlikte,
¢ocugun gercegini anlatmadaki basarisi kadar miziginin durulu-
gu ilc de benzersiz sayilir.

Moussorgsky, notalari konusur gibi, bilingli bir ih-
malkarlikla serpistirir. Bu, ondaki izlenimci 6zelli-
gin bir gorintisiidiir. Ezginin altina koydugu eslik,
sozlerle bitiinlesir ve ¢ok kisisel bir nitelik tagir.
Kadanslarinda yedili akor kullanmaz.

Bir ¢ok miizik elegtircisi, ondaki ani ve ¢abuk kay-
bolan izlenimleri yakalama yetencginin bagka hig
bir bestecide bulunmadig: yargisinda birlesir.

Moussorgsky, ger¢ekte, kendisinde asir1 bir bolluk-
ta var olan miizikal diigiincelere en uygun bigimleri
verememekten aci ¢ekiyordu. Zaman zaman, ger-
¢ek olmayan goriintiilerle gevrildigini, tuhaf armo-
niler duydugunu, onlari yazmak istedigi zaman da
kaybettigini syliiyordu.

Moussorgsky, hi¢ bir zaman derinligine miizik te-
orisi galigmamgti. Isin teknik yam ona yabanciyd:.
Igkiye diigmesinde bu umutsuzlugun pay: var miy-
di, bilinmez. Onu yakindan taniyan Rimsky-Korsa-
kov, bu dahinin siirekli disiigiinii anlatir. Agin al-
kol aldigr donemler giderek daha siklagmaktadir.
Buna kargilik, bir kag saatlik bir kanaatkarlik ona
buyik, trajik, yumusak ezgiler yaratmak igin yet-
mektedir. Eserlerinde gergek diise, saflik mistisizme, heveskarlik
en yiksek kusursuzluga karigmistir. Bu mizik, folklora ¢ok sey
bor¢ludur. Moussorgsky Boris Godunov Operasinda (1868-

RUS BESLERI

BORISROLUNDEIVAN PETROV
(BORIS GODUNOV OPERASIN-
DAN)
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1871) kitlelerin dramini dile getirir. Burada baslica kahraman ro-
linii Rus halkina vermigtir. Ciplak Dagda Bir Gece Senfonik Siiri,
seytanca goruntiilerle dolu ¢ok basarili bir canlandirmadir. Piano
icin Bir Sergiden Tablolar albiimii, bagka miizisyenler tarafindan
orkestralanmis, en basarilisini da Ravel yapmistir. Cocuk Odasi
sarki albiimii, Oliim Danslari ve Sarkilari, Kovancina ya da Soro-
cinsk Fuari operalari, bunlardan ¢ok farkli birer 6ze sahiptir. Mo-
ussorgsky, 1881 yilinda, alkoliklerde goriilen ve delirium tremens
denilen bir kriz halinde sokakta yatarken bulundu. Yoksullar has-
tanesine tasginan besteci 1881 Mart ayinda, bir tahmine goére do-
gum yildonimiinde 6ldi.

Deniz subayi Nicolai Andreievich Rimsky-Korsakov, Beslerin en
genci olmasina karsilik teknik yonden en emini ve disiplinlisiydi.
Uzun ve zorunlu deniz seferleri sirasinda diinyayr tanima firsati
buldu. Mozart kadar rahathkla yazan, dini eserlerinde Franck
kadar basarili ifadelere yaratabilen Rimsky-Korsakov, 1871'de
St. Petersburg konservatuarina Kompozisyon 6gretmeni olarak
atandi1 zaman, Balakirev'in 6giitlerinden baska birikimi yoktu.
Ne okutacagi hakkinda da olduk¢a miiphem bir kontrpuan ve fu-
gue bilgisiyle pratik armoni diginda bir sey bilmiyordu. Biyiik ce-
saret ve enerjiyle ¢aligarak biitiin kurallari 6grendi. Besler iginde
bu zahmeti goze alabilen tek kisi oldu. En dikkate deger yani, bu
seckin bilgisinden dostlarini yararlandirmas: ve onlara yardim et-
mesiydi. Rimsky-Korsakov, kendisinden sonra gelenlere de biiyiik
bir orkestrasyon ustasi olarak yol gosterdi. Miiziginin agik Slav
karakterine karsin, dostlarindan daha kozmopolitti. Bu yoniiyle,
Tchaikovsky ve Glazounov'a yakin oldu. Eseri, biitiin mizik bi-
cimlerini igine alir. Sadko, Car Saltan, Altin Horoz Efsanesi gibi
operalari. Ug Senfonik siiri (Biiyitk Rus Bayrami, Noel Gecesi,
Sehrazad), Senfonileri, bir Senfoniettasi ve ¢ok sayida ezgileri var-
dir. Koral eserleri, kantatlari, Oratoriolari, Orkestra siiitleri, az
rastlanir renk zenginligi, tazeligi ve fantezi bollugu ile segilirler.
Canlandirmada, Avrupa'll bestecilerden ¢ok daha basarili olan
Rimsky-Korsakov, beklenmeyen ritmleri orkestra siiitlerine usta-
likla yerlestirir. Halk ezgilerinden yararlanmadigi durumlarda
mutlaka ulusal ritmlere bagvurur. Bu Ogeler, armoni zenginligi
icinde ustaca eritilirler.

Yalmiz bestecilikle yetinmeyen Rimsky-Korsakov, i¢inde zengin
Insa 6rnekleri bulunan " Calgilama Kursu" adli bir kitap yayinla-
di. Ayrica, dostlarinin eserlerini gozden gecirmek ve diizeltmek
i¢in uzun saatler harcadi. Borodin, Prens Igor Operas: ile 3. Sen-
fonisini tamamlayamadan 6lmistii. Geng Alexander Glazounov
her iki eseri de tamamladi. Ama, onlara orkestralamasiyla nefis
renkler kazandrran Rimsky-Korsakov'dur. Zamanini dostlarinin
kompozisyonlarini diizeltmege, yalinlagtirmaya ya da orkestrala-
maya adayan Rimsky-Korsakov'un bu 6zelligi, Moussorgsky'nin



ANTON VE NICOLAS RUBINSTEIN

Boris Godounov Operasini ele aldigi zaman ac elegtirilerle pro-
testolar: iistiine gekti. Ciinkii yazarinin karalamalariyla bugiin
yorumlanan sekli hayli farklidir. Dogal olarak bu ¢abalar olma-
saydi, eser, orijinal haliyle hi¢ bir zaman temsil edilemez ve tanin-
mazdi. Yazarla orkestrasyonu yapanin karakterlerinin uymasi ko-
laylikla rastlanabilen bir durum degildir.

Rimsky-Korsakov, arkasinda, ¢ok degerli bir belge niteliginde
olan "Mizik Yasamim" adh otobiyografisini birakti. Burada
herseyi, isini, tutkularini, basarisizliklar1 ve zaferleri paylasan
"Begler"in olaganiistii 6ykiisiinii 6giinmeden uzak, biiyiik bir sa-
delik i¢inde anlatir.

Beslerin amaci, dramda miizigi sozlerden bagimsiz kilmakti. M-
zik, sozlerden bagimsiz olarak etkili ve seckin bir anlatim tagima-
liydi. Hepsi Wagner hayraniydilar ama onun taklitgisi olmamaya
kararliydilar. Alman klasik ve romantik bestecilerini inceleyerek
ogrendikleri ¢algilama, armoni, kontropuan ve bi¢im anlayisgini,
Rus ulusal miizigini yaratmada kullandilar. Baska ekollere yanag-
madilar, isluplarina da yabanci 6geler karigmamasina 6zen gos-
terdiler.

Anton ve Nicolas Rubinstein

Besler, St. Petersburg'da, yeni ve beklenmedik bir
ortam yaratirken Rubinstein kardesler ve Tcha-
ikovsky, oteki Rus bestecileri arasinda dikkate de-
ger bir kisilik gosteriyorlardi. Bunlar, eserleri ve
pedagojik etkinlikleriyle Beglerden farkli bir anla-
yis1 izleyerek bir grup geng besteciyi yiireklendiri-
yorlardu.

Agabey Anton Gregorievich Rubinstein (1829-

1894), kendisini bestecilige ve 6gretmenlige ada-

madan oOnce diinyaca unli bir pianistti. Berlin'de

Dehn'le kontr-puan ve armoni 6grendikten sonra,

Orta Avrupa teknigini Rusya'ya tasidi. 1858'de

yerlestigi St. Petersburg'da konservatuari kurdu

ve 1862-67 yillar1 arasinda yonetti. Aymi gorevi

1887-90 arasinda da yerine getirdi. Rubinstein

ozcllikle operalari ile tanimir:  Dimitri Donskoi,

Sibiryali Avcilar, Kalaschnikov, Moskovali Satici,

Scytan, Sulamith, Gorjschka, Nero gibi...

ANTON GREGORIEVICH

Rus miiziginde bat1 geleneginin ve anti-nasyonal diigiincenin tem- ~ RUBINSTEN

o o e o (1829-1894)
silcisi olan Anton (Gregorievich) Rubinstein, Liszt'in kuramlarini
"Ug miizikal Portre"' (Faust, Korkung lvan, Don Quixote) gibi
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bir ¢cok orkestra eserine uyguladi. Ancak, eserlerinin ¢ogu, miizik
tarihinde yer tutacak kisisel nitelikleri her zaman tasiyamadi ve
senfonik eserleri, oratoriolari, siitleri, uvertiirleri, oda miizigi
eserleri, piano pargalari unutulup gitti.

Onun gibi, Berlin ekoliine gore yetisen ve bu teknigi yayma gay-
retlerinde basarili olan Nicolas Rubinstein (1835-1881) da, Sen-
fonik Konserler Birligi ile Konservatuarin yoneticiligini Gstlendi.
Pianist, Orkestra yoneticisi ve besteci olarak kendisini pedagojik
¢aligmalara adadu.

Bu iki paralel 6greti, Balakirev'in kurdugu Beslerin ilerici, halk¢
ve anti konformist egilimlerine bir tepki niteligindeydi. Forma-
lizm, akademizm, Avrupa gelenekgiligi ve klasik Germen kiiltiiri-
niin sentezi ve simgesiydi ayn1 zamanda.

Piotr llyich Tchaikovsky

Biiyiik bir teknik kusursuzluga ve inga ustahgina sa-
hip olan Anton Rubinstein, giderek popiilaritesini
kaybedip unutulurken, Tchaikovsky'nin Gni biyi-
yordu. Rubinstein'in kurallar iginde yetigen ¢ok sa-
yida Rus bestecisi ve vitilozu arasinda en karakteris-
tigi kugkusuz Piotr Ilyich Tchaikovsky'dir. (1840-
1893) Bugiin ozellikle Baleleri ve son ii¢ Senfonisi ile
halkin ¢ok iyi tanidig1 Tchaikovsky, uzun sire ilke-
si diginda yasadi ve Rus miizigi ile uluslararas: tek-
nik, slav ruhu ile bati uygarhgi arasinda bir bag olus-
turdu.

7 Mayis 1840'da Vurallarin uzak bir kosesinde Vot-

kinsk'de dogan Piotr Ilyich Tchaikovsky, kii¢iik yas-

ta miizik yeteneklerini sergiledi. Kisa bir Hukuk 6g-

renimi ve Adalet Bakanliginda memuriyetten sonra

biitiin Rus bestecilerinde gorildiigi gibi birdenbire
miizige yoneldi. 1862'de, yeni kurulmus olan Konservatuara ya-
zildi. Orada, Anton Rubinstein'la ¢alisti ve o kadar parlak bir
diploma aldi ki, hemen Nicolas Rubinstein'in yeni kurdugu Mos-
kova Konservatuarina 6gretmen atand: (1866)

llk eserleri bagar1 kazanamadi. Giigliiklerle karsilagti, biiyitk mo-
ral ¢okiintiileri ve 1876'ya kadar da yokluk i¢inde yasadi. O ta-
rihte mesenine rastladi: Nadejda von Mcck... lkisi arasinda ilging
bir anlagma yapildi. Bestecilik yetencklerine hayran olan von
Mecck, maddi ihtiyaglarini yitklenerek kendisini bestecilige ada-
masina firsat verecekti. Tek sarti, ikisinin hi¢ bir zaman karsilas-
mamasiydu. lligkileri yaziyla siirecekti.
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Tchaikovsky ile Nadelda von Meck arasindaki yazigmalar 3000
sayfadan fazladir. Bunlar, Tchaikovsky'yi giin 1s1igina ¢ikarir; ki-
siligini ve eserini agiklar. O, pek ¢ok garipligine, egzotizm zevki-
ni doyurma olanaksizhigina karsin Rusya'daki bestecilerin ¢ogun-
dan daha Rustur. Yalnizca Bati formasyonu almistir ve klasik bi-
¢imlere baglidir.

"Besler"in iiyeleri,Rus karakterli temalar icadediyor, onlari ulusal
bir kalip igine akitiyor ve egzotik bir hava veriyorlardi. Tcha-
ikovsky ise aksine "otantik" halk temalar kullaniyor, ancak on-
lar1 bat1 teknigine gore isliyordu. Kendi kusag i¢inde doguya git-
memig tek biiyilk Rus bestecisidir. 1848'de tahilsiz bir evlilikten
ve bir intihar girisiminden sonra ge¢mise baglanmadan yasadi.
Aklina esen yere uzun yolculuklar yapti, neresi hosuna giderse
orada durdu. Eserleri birbirini izledi. Bazen onlar: seslendirmek
i¢in Rusya'ya doniiyordu. Bu konserleri uzaktan dinlemekle yeti-
nen ve bu karmakarigik varhig: tutkuyla destekleyen Madame von
Meck, ilerde, Debussy'nin yasaminda da daha az 6nemde bir rol
tistlenecekti.

Tchaikovsky, sik sik gozii yash ve asirt duygulu bir romantik ol-
makla suglanir. Kugkusuz miiziginde bu ogelere rastlanir. Ancak,
inanildiginin aksine, la min6r triosunda oldugu gibi, hi¢ bir yi-
zeysel ifadeye yanagmamay: bildigi de gergektir.

1885'de Tchaikovsky, kesin olarak Rusya'ya dondii. 6 Kasim
1893'de bestecinin bizzat yonettigi ve 6. Senfonisinin seslendiril-
digi konserinden 8 giin sonra St. Petersburg'da kolera'dan oldii.

Cok duyarli, oldukga sasirtic1 ve biraz nevrozlu bir kisiligin, ola-
ganiistii verimlilikte ortaya koydugu dikkate deger eserleri, ona
uluslararasi ve hayli parlak bir iin kazandirdi. Beslerin ulusal es-
tetik anlayigina kiyasla fazla Avrupali goriinen Tchaikovsky'nin
estetik goriisii, Rusya'dan ¢ok Fransa'da ilgi ¢ekti. Ancak, Tcha-
ikovsky'nin partisyonlar1 Bati kulagi i¢in kolay bir duygululuk ve
zaman zaman aleladelige kagan tatsizliklar sergiler. Bu yargilama
Stravinsky ve Diaghilev tarafindan ¢ok haksiz bulunmustur. On-
lar i¢in Tchaikovsky, kendi kusaginin iistiinde bir bestecidir ve
muzigi Slavizmin, Avrupalinin géziinden her zaman kagmis olan
gizlerini i¢inde tagir.

Biitiin repertuari, klasik bigimlere oturtulmustur. Eserlerinin ana
konusunu, Schumann'a has kaderci anlayis olusturur. O kadar ki,
muziginin genel plani- 6zellikle kongerto ve senfonilerinde -alin
yazisina kargi savaginin bir 6zeti gibidir: llk bolimde derin bir ka-
ramsarlik; ikinci boliimde, dingin, zarif bir hiiziin; tigtinct boliim-
de dans ritmlerinden yararlanan bir nes'e; son bolimde bir Ker-
mes'i disiindiren tagkin bir canhlik sergilenir. Yalnizca 6. Pathé-
tique Senfoni'nin dordiincii bolimi, bu semanin disindadir.

TCHAIKOVSKY' NIN “MAGA
KIZI" OPERASININ
LIBRETTO'SUNDAN.
ELYAZISININ YANINA BESTECI
MUZIKAL ORNEKLER
KARALAMIS.
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Tchaikovsky'nin temalan ¢ogunlukla genis, siisli ve ¢arpicidir.
Zaman zaman Liszt'in yaptigi gibi Leitmotiflerden (kilavuz tema-
lardan) yararlanir. Bunlar, Beethoven'e ¢ok sey bor¢lu oldugu his-
sedilen bir kurala uygun olarak birbiri arkasindan gelen dalgalar
halinde ve uzun kresendolar i¢inde goriinirler. Bu tarz, Beetho-
ven'de ilk kez ortaya ¢ikan, Liszt'te gelisen, Wagner'de asirilikla
ve ayni zamanda bir kisiligin simgesi haline donisecek kadar da
ustalikla kullanilan "Sonsuz Ezgi" anlayisidir. Miizik ciimlesi bir
kararla sona ermez. Ciimle sonu askida kalir ve ciimleler, biri ote-
kinden doguyormuscasina birbirini izler.

Tchaikovsky'nin eserleri, Rimsky-Karsakov'unkilerden daha ge-
nig bir yer tutar. Orkestrasyonu zengindir. Ama, gozlemle ilgili
hi¢ bir etki, hi¢ bir arayig yoktur onlarda. Chostakovitch'e gore
Tchaikovsky'nin bir eserini dinlemek, bir orkestrasyon dersiyle
esdegerdedir. Nefis bir orkestralama iiriini olan
ustaca ritmli, saf dans nitelikli Baleleri, bu bigimin
temel eserlerini olustururlar. Findik Kiran, Kugu
Goli, Ormanda Uyuyan Giizel baleleri, tirlerinin
en seckinleri sayilmaga hak kazanmgtir.

Tchaikovsky'nin sezgileri onu hep baleye ve senfo-
niye itti. Ancak, uygulama ile ilgi bazi nedenler, ay-
n1 degerde olmayan on kadar opcra yazmasini ge-
rcktirdi. Bunlar arasinda ii¢ gergek bag eser vardir:
Demirci Wacula (1874, Gogol'un Noel Gecesin-
den); Yevgeni Onyegin (1878); La Dame de Pique
(Maga Kizi, 1889). Ayrica, Sihirbaz, Mazzeppa, Orlean Bakiresi,
Yolanthe Operalari dramatik heyccan yikli dikkate deger sayfa-
lara igerirler. Tchaikovsky'nin oda miizigi cscrleri de yine birbi-
rinden farklh degerler ortaya koyar. Tchaikovsky'nin yazdigi her-
sey, onun asirt duyarhiginin, Slav irkina has bilyiik heyecanlarin,
tutkularin, acilarin, sevincin ve delice cogkunluklarin bir goriintii-
sidir. Yedi senfonisinden altisi "saf" senfonidir. Bunlar,
1866,72,75,77,88,93 yillarinda bestelenmistir. "Manfred" bas-
likli yedincisi ise, 1885 tarihlidir. Bu cser, Berlioz ve Liszt tarzin-
da gergek bir romantik senfonidir. Tchaikovsky'nin piano i¢in 3
kongertosu; 1 keman kongertosu, Romeo ve Juliette (1869-80) ve
Francesco da Rimini (1877) gibi senfonik siirleri, renkli ve duyar-
i yazisinin seckin ornekleri arasindadir. Alti orkestra siiiti; ii¢
yaylilar dortlisiyy piano ve yaylilar igin iigliisii; bir altilisi; keman
pargalart hemen her zaman bir duyguya, bir aniya ya da bir di-
stinceye baglanmigstir. Bu, baz: eserlerinin baghklarindan anlasilir:
"Aziz bir yerin amis1", "Biiyiik bir sanat¢inin anisina”, "Floransa
anilan" gibi... Bunlar, somut ¢ergeveler i¢inde soyut ogeler tagir-
lar. Bitiin*bu eserler ve onlarin yaninda korolari, kantatlari, vo-
kal dortliileri ve ezgileri, biraz uyumsuz, biraz geligkili, ama ¢a-
ginda on planda yer alan tartigilmaz bir miizisyeni ortaya koyar-
lar.
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Ondokuzuncu Yiizyil iskandinav Miizigi

Iskandinav halk miizigi diinyanin en eski miiziklerinden biridir.
Obiir uluslarca varhiginin hissedilmesi, denizlere agilmak igin
kuzeyi terketmeleriyle baglar. Bu denizci uluslarin miiziginin izle-
rine Amerika kiyilarinda da rastlanir. Kazilarda bulunan Lur adh
enstriiman, ¢ok uzak bir gegmise aittir. Bu miizik aleti, Iskandi-
nav topraginda miizik iiretildiginin kanitidir. Fiordlariyla, dagla-
riyla, olaganistii goriiniimleri ve efsaneleriyle 6zellikle Norveg'te
ilging bir floklor dogmustur.

Ondokuzuncu yuzyila kadar, mizik tarihine gegebilecek nitelikte
bir Iskandinav bestecisi ¢ikmad. llki, Danimarkali Niels W. Gade
(1817-1890) oldu.

Norveg folkloru, ozellikle dans alaninda gelisti. Besteciler, Sla-
ater'in gesitli bigimlerini iiretmekle yetindiler: 2 zamanh Halling,
3 zamanl Springar, 6/8 lik Gangar... gibi. Bilgince yazilmig mii-
zik ancak 19. yiizyll basglarinda goriindii. Kemanci Ole Bull
(1810-1880) iilkesinin ilk Orkestra yoneticisi oldu. Onu izleyen
kusaktan gelen besteciler romantik okula bagh kalan ve belli bir
kisilik ortaya koyamayan bir kag eser vermekten oteye gidemedi-
ler. Bunlar arasinda segilen Rikard Nordraak (1842-1866) giizel
czgiler ve bir de ulusal marg birakti. En biyik 6nemi ise, Edvard
Grieg'e izleyecegi yolu sezdirmesidir.

Bugiin, 19. yizyil Iskandinavyasinin mizik iinii 6zel-

likle tek bestecide yogunlagir: Edvard Grieg...

1843'te Norve¢'in kuzeyinde Bergen'de dogan ve

1907'de ayni kentte 6len Grieg (Edvard Hagerup)'in

eserleri ilkesinin hayranlik veren kalitimin zarif ve

akici bir tarzda islenmis muhtesem bir uygulamasi-

dir. Grieg'in giicii, teknigin Gtesinc ulagir. Miizigi, bu

uzak topragin romantizmini, melankolik fiordlarin-

da, karla ortiilii tepelerinde yansitir. Tanrilar, kahra-

manlar, ecinniler, kuzey efsancleri, ezgilerinde, dans-

larinda kendisinden 6nce kimsenin basaramadig bi-

¢imde yasarlar. En 6nemli eseri, vatandasi Henrik Ib-

sen'in drami ig¢in yazdigi sahne muzigi Pecr

Gynt'dir. Anitra'nin dansi, Solveg'in sarkisi, Ase'nin

olumii gibi eskiz tablolardan olugan eser yaygin bir

iin kazanmigtir. Piano kongertosu, tiiriiniin en par-

laklarindan biri olmasina karsin daha az taninir.

1781'de Grieg, Christiana da (bugiinkii Oslo), bir EDVARD HAGERUP GRIEG
miizik birligi kurdu. Norve¢ Hitkiimeti ona, araliksiz yazmasina  (1843-1907)
firsat veren bir de pansiyon tahsis ctti.

Bergen'de yasayan ve ayni yerde 73 yasinda olen Edvard Hagerup
Gricg'in dingin ve giiriiltisiiz yasgaminm diriinii olan aydinlik ezgi-
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leri, kuzeye has niianslar tasiyan derin bir siirle yiikli armonile-
ri, zarafet ve giizelligin heniiz kusur sayilmadig: bir diinyada bi-
yik heyecan uyandird.

Grieg'in lirizmi Chopin'le hatta Schumann'la benzerlik gosterir.
Ote yandan Debussy ve Ravel, Grieg'in dilinin inceliklerine ¢ok
sey bor¢ludur. Slaater'lerin modal yapisindan esinli armonileri,
geng Debussy tizerinde iz birakmustir.

Iskandinav okulu bestecilerinden Norvegli Johan Svendsen (1840-
1911), usta bir kemanci ve Kopenhag Saray Orkestrasi sefiydi.
Saglam bir ig¢iligin Griini olan 2 senfoni, 4 Norveg rapsodisi,
kongertolar ve oda mizigi eserleri besteledi. Cagdast Christian
Sinding (1856-1941) ii¢ senfoni, li¢ kongerto, 2 opera, gesitli or-
kestra ve oda miizigi eserleriyle ondan daha verimli bir besteci ol-
duysa da ne Svendsen ne de Sinding, Grieg ¢apinda bir kisilik gos-
teremediler. Richard Nordraak'in heyecan dolu diinyasindan ise
giinimiize sadece Ulusal margi kald.

On dokuzuncu yiizyil Danimarka bestecileri arasinda, bulundugu
gorevlerle iilkesinin miizik yasaminda etkin bir rol oynayan Niels
W. Gade (1817-1890), 8 senfoni, konser uvertiirleri, oda miizigi,
piano eserleri ve ses miizigi yazmasina kargilik ulusal bir varhk
ortaya koyamadi. Eserleri zaman iginde unutuldu. Adi, Mendehs-
sohn'un yaninda orkestra yoneticisi olarak segildigi Leipzig Ge-
wandhaus konserlerinin yillik programlarinda kald: yalnizca...

Isveg'te on dokuzuncu yiizyilda, dahiyane yetenekleriyle segilen
Franz Berwald (1796-1868), iilkesinin boyun egdigi Alman aka-
demizminin ve ltalyan operasinin ctkilerinden siyrilip ulusal bir
varhk ve dikkate deger bir kisilik ortaya koyamadi. Isve¢ ulusal
okulunun kurucularindan biri olan Johann-Andreas Hallen
(1846-1925), Wagner romantizminden ve dilinden ulusal gelcne-
ge doniiste 6rnek sayilir. Ancak Hugo Aflven'e (1872- 1960) ge-
linceye kadar besteciler ulusal dili ve Gislubu yaratabilecek dikka-
te deger bir liyakat gosteremediler. 1910'da Upsala Universitesi
miizik direktorii olan Alfven, ¢esitli formlarda yazdi. 3 senfoni,
iki senfonik siir, koro ve orkestra i¢in miizik, solo ses ve orkestra
i¢in muzik ve bir ¢ok kisa parga... Alfven uluslararasi iine kavu-
san ilk énemli Isve¢ bestecisi oldu.

Finlandiya'da ise, ulusal iislup, Jan Sibelius'un miiziginde yogun-
lagti. Orijinal oldugu kadar zengin bir folklorun besigi olan Fin-
landiya'da halk, o6teki kuzey ilkeleri gibi Germen Kokenli degil
Finno -Ugrien'dir. Antik Fin ezgileri, asimetrik periyodik yapila-
r1, ¢okga bes sesli ezgisel materyalleri ile Asya kokenlerini agiklar-
lar. Ote yandan Rusya ile komsuluklari da bu iilkenin miiziginde
izler birakmugtir.
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Finlandiya'da ulusalcilik akimi 1835'de ulusal destanlarin ve siir-
lerin yayinlanmasiyla bagladi. 1lk ulusal opera Kra) Charles'in Avi
1852'de bestelendi (Yazarin Alman kokenli olmasina ragmen).
Fredrick Pacius (1809-1891) Fin ulusal okulunun kurucusu oldu.
On dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisinda ilk Finlandiye senfonisi
gorindu. Aksel Gabriel Ingelius (1822-1868) bu senfoniyi ta-
mamlayamadan birakti ama ¢ok sayida sark: besteledi. Bunu, Pi-
hilip von Schantz'in ilk kez bir destandan (Kalevala'dan) yararla-
narak, 1860'da seslendirilen Kullervo uvertiiriinii bestelemesi iz-
ledi. Martin Wegelius (1846-1906) iilkenin ilk Konservatuarini
kurdu. Segkin egitimci Wegelius, Sibelius'un da 6gretmeniydi. Ye-
tenekli bir orkestra yoneticisi ve besteci Robert Kajanus (1856-
1933), korolu senfonisi ve Kullervo'nun Oliimii igin Kalevala'dan
yararlandi. Kajanus, Finlandiya Rapsodilerini yazarken de ayn
destana bagvurdu.

Eserlerinin ustaca is¢iligi ve saglam bi¢im anlayisiyla hakl bir iin
kazanmis olan Jan Sibelius (1865-1957), daha ¢ok 20. yizyilda
yasamasina karsin, klasik, romantik ve empresyonist 0geler tagi-
yan miigi ile 19. yiizyila baghdir.

Kuzey ulkeleri ve Anglo-Saksonlar onu, Beethoven'den sonra ge-
len en biiyiik senfonicilerden biri olarak kabul ettiler. Katalogun-
daki 118 esere 1929'dan sonra tck satir cklemeyen Sibelius, Al-
man etkilerine boyun egmedi. Ne Wagner, Brahms kadar ilgisini
cekti, ne de Debussy'nin dilindeki kromatizme sempati duydu.
Baslangicta Borodin, Grieg hatta Tchaikovsky etkileri gozlenen
eserlerinde daha sonra tamamen kigisel bir dil yaratmay: bildi.
Stilindcki yabanci clemanlardan arinmasina karsin, armonisinin
tagidig1 6zellikler, 10. senfonisinden ya da Tapiola senfonik siirin- e
den dolay: ona "Kuzeyin Debussy'si" denmesini

engelleyememigtir. Antilmig usta yazisi, klasiklere

has agirbasghiligi ve romantiklerin yogun siirsclligini

birlestirir.

KALEVALA'DAN BiR GORUNTU

Son senfonicilerden biri olarak kabul edilen Sibeli-
us'un yalmz programli muzigi degil, gergekte elin-
den ¢ikan biitin miizik sayfalari, tlkesinin gori-
nuamlerini, karli tepeleri, log batakliklari, uzun kis-
lar1, kisacik yazlari dile getirir gibidir.

Vals Triste'i hemen herkesce bilinir. Orkestra eser-
leri, Oda miizigi ¢ok sayida piano ve seckin koro
eserleri, org muzigi, sarkilari, solo ya da piano es-
likli keman ve ¢ello eserleri, senfonik siirleri, Or-
kestra icin dort efsanesi (Lemminkainen ve Ma-
iden'ler, Leminkainen Tuonela'da, Tuonela'nin
Kugusu, Lemminkainen'in doniisii) ile Sibelius, yet-
kin bir besteleme san'atimin 6rneklerini vermistir.
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GEORGE BIZET
(18138-1875)

Operanin Olgunlagmasi

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda dramatik miizik sanati ta-
rihi, iki biiyiik bestecinin etrafinda doner: Wagner ve Verdi... Her
iki besteci de iilkelerindeki 6teki opera yazarlarinin iniinii golge-
lemiglerdi. Almanya'da Wagner'in etkisi o kadar biyuktii ki, he-
men biitiin ¢agdaslar onun tarzini taklide ¢ahsiyorlardi. Belki de
bu nedenle Wagner ¢agindan bu giine kalabilecek kadar uzun so-
luklu Alman opera bestecilerine rastlanmaz. Yalnizca Bagdad
Berberi opera-komiginin yazari ve dogal olarak Wagner etkisine
bagli Peter Cornelius (1824-1874) ile Shakespeare'in metni {izeri-
ne Ehlilegmis Cadi sahne miiziginin yazari Hermann Goetz
(1840-1876) bu durumun diginda sayilabilir.

Avrupa'nin Oteki ilkelerinde ise opera, Moussorgsky,
Rimsky-Korsakov ve Smetana ile parlak giinlerini yagiyordu.
Onlara, Halka operasinin yazari Polonya'li Stanislav Moni-
usko (1820-1870) ile aralarinda Saba Melikesi'nin de bulun-
dugu operalariyla iinii tlkesinin sinirlarini asan Macar Karl
Goldmark (1830-19135) eklenebilir.

Fransa'da da durum hayli zengindir. Biyiik yetenekli beste-
cileriyle segilen bu ekol, giinimiize kadar yasamayi basara-
bilmistir. Bu dénemin iriinii olan Carmen, Wagner ve Ver-
di'nin baseserlerinin hemen yaninda yer alir. 1875 yilinin 3
Martinda sahneye konan eseri halk, tam bir ilgisizlikle kar-
stladi. Omriinde bir kez bile Iberik yarimadasina ge¢gmemis
olan George Bizet'nin, bu renkli operasiyla Ispanya'nin tab-
losunu bu kadar ustaca ¢izmis olmasi sasirtucidir. Bizet,
Fransiz operasini, Italyan operasinin ve Fransiz bestecisi Me-
yerbeer'in tekdiize ctkilerinden kurtarmayi basarmistir. Car-
men'in Librettosu, Prosper Mermée'nin aym addaki tutku
dolu 6ykiisiinden alinmigtir. George Bizet (1838-1875), sans
pek de ondan yana goriinmedigi halde ¢ok sayida eser ver-
mistir. Bununla birlikte, La Jolie Fille de Perth (Perth'li Gii-
zel Kiz-1867), Djamileh (Cemile-1872), Les Pecheurs des
Perles (Inci Avcilari-1863), bir besteciye sanat yagaminin da-
ha baginda iin kazandirabilecck giigte cserlerdir. Alphonse
Daudet'nin Arlesienne'i i¢in yazdigi sahne mizigine gelince, son
derece pitoresk, renkli ve zarif bir eskizin niianslarini tasiyan bu
tablolar demeti Bizet'nin bulug giiciiniin ve orkestrasyon ustaligi-
nin ornekleri arasindadir. (1872) Bizet, Carmen'in temsilinin kar-
silastigr fiyasko'dan tam ii¢ ay sonra 3 Haziran 1875'de, gelece-
gin bu yanhs degerlendirmeyi diizelttigini ve Carmen'in biitiin
qildqya dinleyicisinin sevgisini kazandigini goremeden 37 yasinda
oldi.

Bizet, Charles Gounod (1818-1893)'yu Fransiz opera besteci-



lerinin en yeteneklisi sayiyordu. Miizik tarihi, onu hakli ¢ikardi.
Gergekten de Gounod'nun Faust'u unutulmayacak ezgilerle dolu-
dur. Eserin basarisi Fransa'da oldugu kadar biitiift diinyada siiriip
gitmekte. Oysa ilk temsilinde yalnizca Siebel'in aryasi ve askerle-
rin mars1 begenilmisti (1859) Romeo ve Juliette (1867) ise uzun
siire opera repertuarinin en basarili eserlerinden biri olarak kaldu.

Gounod, Paris Konservatuarinda Halevy ve Lesueur'iin go-
zetiminde yetigti. 1839'da Roma bilyitk 6diliinii kazandi.
Roma'daki sanat atmosferinden fazlaca etkilenen Gounod,
orada eski kilise bestecilerini inceledi. Ozellikle de Palestri-
na'y1l. Bu etkiyle yazdig: i¢ esit ses ve biiyiik orkestra i¢in
Missa'st 1841'de Roma'da seslendirildi. Paris'e Avusturya
ve Almanya yoluyla dondii ve Paris'te yabanci misyonlarin
kilisesinde koro sefi ve orgcu olarak ¢ahisti. Genglik yillarin-
da bir ara papaz olma diisiincesine kapilmig ve 6mri boyun-
ca dikkate deger dini eserler vermisse de Gounod asil, Fran-
siz Tiyatro Miziginin yaratilmasina katkisiyla onemlidir.
Oratoriolari, sahne miizikleri, piano eserleri ve ¢ok sayida
¢esitli pargalariyla segilen Gounod'nun iki senfonisi ustaca
yazilari ve taze anlatimlariyla daha iyi taninmaya hak ka-
zanmgtir. Gounod, Faust'un basarisini 6teki operalarinda tekrar-
layamadi. Ne Romeo-]uliette (1867), ne Saba Kraligesi (1862) ne
Mireille (1864)... 1878'de seslendirilen Polyeucte ve 1881'de ses-
lendirilen Le Tribut de Zamora da Faust'un ¢izgisine ulagamadi-
lar. Yine de trajik ve komik 6gelerin yanyana durdugu operalarin-
da armonik zarafet, her tirli tatsizliktan uzak duran ezgisel gi-
zellik ctkileyicidir. Yapay ve esinsiz pek ¢ok sayfaya kargin ken-
disini ¢agindaki degersiz orneklerden siyirmayi bilen Gouna-
ud'nun, gelecegin Fransiz bestecileri iizerinde 6nemli etkileri oldu.

Alman filozofu Goethe, Gounod'nun Faust'u gibi daha pek ¢ok
operanin da esin kaynagi oldu. Ambrois Thomas (1811-1896) da
Mignon operasinin ana fikrini Goethe'ye borgludur. lyi bir miizis-
yen ve seckin bir ezgici olan Thomas'i, unutulmaktan Mignon
operasi kurtarmgtir.

Romantik ¢agin 6nemli bestecilerinden biri olmasina kargin Ca-
mille Saint-Saéns (1835-1921)'da klasik egilimlere de rastlanir.
Ozellikle Orglu senfonisinde... Saint-Secns, 1871'de Bizet ve iinlii
"Senfoni Espagnol” un bestecisi Eduard Lalo (1823-1892) ile is-
birligi yaparak Paris Ulusal Muzik Birligini kurdu. Birligin ama-
c1, Fransiz muzigini korumak ve gelistirmekti.

Saint-Saéns'in eserlerinde mantik-duygu dengesinin, mizah, giizel-
lik, incclikten yana ve diisiince yararina bozuldugu soylencbilir.
Kompozisyon 6grenmek i¢in Halevy, Weber ve Gounod'dan ya-
rarlanan Saint-Saéns'in flesefe, siir ve resim sanatina da egilimi
vardi. Bagimsiz ¢alisma olanag bulan besteci, sanati bir mesaj

OPERANIN OLGUNLASMASI

CHARLES GOUNOD
(1818-1893)
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vermek i¢in kullanmadi. Fransa'da, biiyilk opera doneminden
sonra, klasik bi¢imlere, senfoni, kongerto ve oda miizigine yeni-
den dikkatleri ¢eken bestecilerden biri oldu. Romantizmin asiri-
lastig1 bir donemde biitiin yapmaciklardan ve abartilardan kagi-
narak bi¢imci, net bir sanattan yana oldu. Dengeli ve aydinlik an-
latimi ondaki klasik egilimi ortaya koyar. Bununla birlikte, ince-
ledigi besteciler arasinda en ¢ok Liszt'i ve Berlioz'u kendisine ya-
kin bulmasi dogaldir. Ciinkii her iki besteci de kendisinden sonra
gelenlerin yolunu aydinlatmug, onlara zengin olanaklar birakmig-
tir.

Saint-Saéns'in eserlerin arasinda 6n siray1 dogu etkisini in-
ce bir zevkle 6ziimlemis, ustaca ¢algilamasiyla segilen Sam-
son ve Dalila Operasina (1877) vermek gerekir. 12 Opera
yazmasina kargin sayilar1 200'i bulan eserleri arasinda bag-
lica yeri orkestra miizigi alir. 5 piano, 3 keman kongertosu,
3 senfoni,Marche Herolque, Suite Algérienne, jota Arago-
nése, Nuit a Lisbonne, Allegro Appasionato, Piano ve or-
kestra i¢in Afrika, keman ve orkestra i¢in Havanaise, Car-
naval des Animeaux, iki trio, dortli, besli, yedili; romans-
lar, valsler, etiidler, mazurka ve benzeri kigiik pargalar,
Korolar, kantatlar, lirik sahneleri, solo sesler, koro ve or-
kestra i¢in Missa, Noel Oratoriosu, psaume'lar motetler,
Requiem, org pargalar, iki ciltlik Prelude ve Fugue'ler di-
sinda repertuara girmemis eserleri de vardir.

Saint-Saéns senfonik siirleriyle Fransizlarin Liszt'i oldu: Ro-
uet d'Omphale, Paéton, Danse Macabre, La jeunesse d'Her-
cule bu tiiriin renkli 6rnekleri arasindadir. Samson ve Dali-
lah operasi disinda Princesse Jaune (1872). Phryne (1893),
Le Timbre d'Argent (1877), Etienne Marcel (1879), Henry
VIII (1883) gibi operalari anilmaya deger.

Saint-Saéns, kolayca yazan ustalardan biriydi. Zekasi ve in-
ce duyarhg eserlerinden sezilir. Orglu senfonisi, hi¢ bir seyi rast-
lantiya birakmayan diizenleyici bir kafanin ve teknik bilginin ri-
nidiir. Eserin yapi 6zellikleri, soylu ¢izgileri, dinleyeni etkiler. Sa-
int-Saéns bu bakimdan klasiklere yakindir. Do min6r senfonisinin
Andantesi i¢in de ayni seyi soyleyebiliriz.

Saint-Saéns't zayiflatan husus, Wagner'e gosterdigi tepki yiziin-
dan Fransiz operasinin yapay ve gerici formiillerine yanagmasi ve
kendisini Meyerbeer'in (1791-1864) ozentili, agdali ve siradan
stiline tutsak etmesidir.

Leo Delibes (1836-1891)'in ince bir yazisi ve ¢ok esnek bir tekni-
gi vardi. Lakme operasinda hafif soprano'lar igin ustalik gosteri-
lerine elverigli aryalarl bunun 6rnegidir. Orphée'nin 6lumii lirik
sahnesi, sonradan Massenet tarafindan tamamlanan Kassya



Operasi, koro pargalari, Missasi, ezgileri, Delibes'i miizik tarihin-
de Fransiz siislii iislupgularinin baglangig noktasina yerlestirmis-
tir. Delibes, Gounod'yu Fauré'ye baglar. Coppelia ve Sylvia Bale-
lerinin partisyonlari, tarzina model olacak niteliktedir. Konusunu
halktan alan L.akmé (1883) operasinin asil seckinligi ise akor si-
ralaniglarindaki pervasizliktan, modiilasyonlarindan ve yenilikler
tastyan usta orkestrasyonundan ileri gelir. 1883'de yazilan eser,
son derece hassas bir kulagi olan bestecinin zarif, renkli, kendine
ozgi diliyle Gslubunu sergiler.

Teknigi ile daha yeni olmakla birlikte, romantik kalmakta dire-
nen Jules Massenet (1842-1912), iyi bir renkgi, gercek bir tiyatro
bestccisi olarak segilir. Paris Konservatuarinda Bazin, Reber,
Ambroise Thomas'in siniflarinda parlak 6grencilik yillarindan
sonra Roma Biiyiik 6diiliinii kazandu. Italya'da Medici Villasinda
yetencginin olgunlastigini kanitlayan bir senfonik uvertiir, yasa-
muimin cn anlamli eserleri arasinda sayilan Marie Madeleine Ora-
toriosuyla onun kadar kusursuz bir Requim verdi. Fransa'ya don-
ditkten sonra Biiyikk Hala adli 1 perdelik opera-komigi ile Paris
Operasinin kapilari ona agildi. Bundan sonra opera-komikler, or-
kestra siitleri, Phédre uvertiirii, Papaz Prevost'un romani iistiine
Manon (1884), Goethe'nin genglik eserine dayali Werther (1892),
Notre-Dame'in Hokkabazi (1902), L.e Cide, Thais, Don Cesare
de Bazan, Cleopatra, Arian Roi de l.ahore operalari gibi ¢ok sa-
yida iriin verdi. Oratoriolari, orkestra eserleri, kongertolari, ba-
leleri, piano pargalari, oda miizigi, korolari, sarkilari,ezgisel bu-
luglar1 kadar etkileyici niianslariyla da deger kazanirlar.

Massenct  Paris konservatuarindaki ogretmenligi sirasinda
onemli miizisyenler yetistirdi. Ogretmenlerinin ezgisel dehasindan
yararlanan bu 6grencilerden her biri belirgin bir kisiligi korudu ve
gelecegin bestecilerini etkileyen usta birer renkgi oldular: Gustav
Charpentier, Gabriel Pierné, Paul Vidal, Gustay Dorét, André
Bloch, onlardan sadece bir kagidir. Massenet, komple bir miizis-
yendir. Eserlerinde zaman zaman goriilen yiizeysellikler hosa
gitme kaygisina yenilmesinden kaynaklanir. Massenet, operala-
rindan birini, don Quichote'yi 6liimsiiz Rus basi Fedor Ivanovich
Chaliapin igin bestelemisti.

Doénemin sonunda daha ¢ok baleleri, orkestral ve koral eserleri,
oda miizigi, piano pargalari, sarkilariyla iin kazanan Florent
Schmitt (1870-1958), Nancy'de Lavignac'la, Paris'te Massenet ve
Fauré ile ¢alisti. 1900'de Roma odiiliinii kazanan besteci 1922-24

I. Jules Emille Frédéric Massenet, yarim tieretli bir imparacorluk subayimnin 21.
gocuguydu.

2. Massenct'nin arahksiz yazdigi 1867-1912 yillari, Fransiz ulusal opera
stilinin gelisgiminde 6nemli bir basamak sayilr.

OPERANIN OLGUNLASMASI

FLORENT SCHMITT
(1870-1958)
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yillarinda Lyon Konservatuarini yonetti. 1938--58 arasinda ise
Ulusal Miizik Derneginin baskani olarak etkinlik gosterdi.

Yazisi, Wagner'in gorkemli orkestral yazisi ile Debussy'nin cesur
tinilarina yakin durur. Cok sayida miizik elestirisi yazan Schmitt,
bugiin, basarih bir senfonici olarak anilr.

Cesar Franck ve Ogrencileri

Materyalizmin yayginlastig: bir ¢agda, ayri iilkelerden iki miizis-
yen, aynt duygulan paylastilar. Zamanin disinda ve birbirinden
habersiz, tanriya yonelik sakin inanglari i¢inde, diinyay: heyecan-
landirma umuduna ve onaylanma tutkusuna kapilmadan aralik-
s1z ¢aligtilar. Fransiz César Franck, Alman Anton Bruckner 6liim-
lerinden sonra tanindilar ve hayranlhk uyandirdilar.

On dokuzuncu yizyihn ikinci yarisinda Beethoven'den sonra, bii-
yik calgisal bi¢imlerin ikinci kez dogusunu hazirlamada Fransiz
besteci César Franck'in 6nemli ro-
li oldu. Erken olseydi belki bugiin
adi bile anmilmiyacakti. Cinki,
Bruckner gibi eserlerini kagida
dokmeden once yillarca olgunlas-
maya birakan Franck, buyiik ¢apta
iiriinlerini elli yasindan sonra ver-
di.

César Auguste-Franck (1822-
1890), Licge'de dogdu. Annesi Bel-
¢ikaliydi. Sade yasaminin biyik
bolimina Paris'te gegirdi. Miizik
dersleri vererek giigliikle ge¢indigi
i¢in giinde ancak iki saatini bestele-
mege ayirabiliyordu: Sabah saat
05:00'den 07:00'ye kadar... Sahe-
serlerini sessiz sedasiz ve sabirl

yaratti. Bu, geceyle safak arasinda-
ki yalmizlik saatlerinde re minor
senfoni, Ruth (1846), Redemption
(1872), Beatitudes (1880) Oratori-
olar yiiksek bir moral atilimin,
alabildigine genis bir kavrayigin
tiriinleri olarak dogdular. Org eser-
leriyle piano igin biyilk pargalar
da ayni 6zelliklere sahiptir: Prélude
Choral et Fugue; Prélude Aria ct
Final; Variations Symphoniques,
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piano tekniginde gercek devrim niteligindedir. Biitiin bu eserler,
oda miizigi eserlerinde oldugu gibi, korkusuz fakat mantikh mo-
diilasyonlar ve kromatizmin ¢ok orjinal bir uygulamasi ile yeni
bir "cyclique" sistem iizerine oturtulmustur. Bunlar, ayrintilarda-
ki serbestiye kargin genel birligin saglanmasi yoniinden cyclique
yani devri bir karakter tagirlar. Tipki Wagner operalarinda karsi-
miza ¢ikan bitiinlik gibi... Sonat, birbiriyle kaynastirilan ¢esitli
pargalardan olusturulmaz. Eser, bagtan sona ayni temalarin iglen-
mesiyle insa edilir. Devri Temanin bir bastan 6tekine eseri dolas-
masi, organik elemanlarin ¢ikacagi birinci sayfadan baglayarak
serpilen bol tohumun, daha sonraki devolopmanlarin zengin ha-
sadini hazirlamasini saglar. Franck'in muzigi ciddi mistisizmi, ar1
duygu ve disiinceleriyle hem nahif, hem giigliidiir. Anlayisinin
yitksekligi, esin genisligi, siirekli olarak ayrintidan kaynaklanan
aragtirmayla bir arada yiiriiyen toplu hat kaygisiyla ortaya ¢ikan
yapi, "sesli bir Katedral" gibidir.

Cok sayida eseri arasinda biitiin diinyada taninanlardan biri, La
Major keman-piano sonati, ezgisel ve armonik zenginligi, drama-
tik giicii ile etkileyicidir. Eseri adadigi kemanci ve besteci Eugéne
Isaye, sonati, diinyanin her yaninda seslendirerek tanitti. Franck
ise Notre-Dame de Lorette ve daha sonra da Saint-Clothilde'deki
orgunun basinda kalmayi yegledi. Bu icralardan birini dinleyen
Liszt, uzun siire sustuktan sonra heyecanla: "Johann Sebastian
Bach'i dinledigim duygusuna kapildim" demisti.

Bir romantik olan, bununla birlikte Beethoven ve Wagnerin uslu-
bu ile Biiyitk Bach'in diisiince diinyasina ve anlayigina yakin du-
ran César Franck'm etrafinda 6grencilerden bir grup olustu. Bu
dengcli miizikgiler, daha sonra, bir evliyay: ulular gibi eserlerini
yaymaga c¢aligtilar. Bunlardan en 6ncmlisi Schola Cantorum'un
kurucusu Vincent d'Indy oldu.

Henri Duparc (1848-1933), Franck'in onda bestecilik meslegince
kargi uyandirdig ilgiyle Hukuk ¢aligmalarini tamamladiktan son-
ra miizige yoneldi. Fransiz Ulusal Miizik Birliginin kurucularin-
dan olan Duparc, hastalik nedeniyle miizik yagamindan erkenden
¢ekilmek zorunda kaldi. 37 yaginda gegirdigi felcten sonra ancak
bir kag sayfa besteledi. Bunlardan bazilari, Franck ekoliniin zir-
vesini olusturan eserler arasinda sayilir. Duparc'in hatiri sayilir
bir miizik kultiirii ve incelmig bir degerlendirme giicii vardi. Belki
de bu nedenle acimsiz bir clestirmendi. Ancak bu giicii Franck'in
escrleriyle kendi eserleri hakkinda kullanmazdi. Wagner ve Al-
man romantizmi i¢in derin bir hayranlk besliyordu. 1870 savasi-
nin arifesinde duygulari, vatan sevgisiyle dramatik bir bigimde ¢a- ::i:‘:'lg]‘;;"‘“c
tistyordu. Bu ikilem, melodiler albiimiinde hissedilir: Extase
(1872)'de oldugu gibi lied etkileri ile, Chanson Triste (1870)'de
oldugu gibi Romance etkileri birbirine karigmadan soluklarini



BOLUM vl

CHARLES BORDES
(1863-1909)

duyururlar. Yolculuga Davet (1870), I¢ Yasam (1884), Phidle
(1882) bu ozellikleri belirgin olan usta isi eserlerdir.

Duparc, Wagnercilige tutkusundan otirii -Chabrier disinda- bii-
tun oteki Fransiz bestecilerinden ¢ok ve bilingsizce aci gekti. Fa-
kat, en iyi ezgilerinde bu doktrin dili ile, onunla ¢atisan Gounod
ve Berlioz etkilerini baglamayi, ciddi ve parlak bir sentez yapma-
y1 basardi. Bu sonug, "Hig bir ekole girmemege biiyik 6zen gos-
terdim" diyen Duparc't dogrulamaktadir.

Arthur Coquard (1846-1919)"in asil meslegi Avukatlikti. Mizige
yeterince zaman ayiramadigi i¢in ilging ve verimli bir repetuardan
yoksun kaldigi disiiniilir. Lirik ve enstriimantal eserleri bugiin
unutulmus goriinen Coquard' miizik yasaminda saygin kilan
Eduard Lalo'nun Jacqueric'si ile César Franck'in Ghisele'ini o ka-
dar igtenlikle tamamlamasidir. Lirik eserlerinden L.'Epée du Roi
(1884), Le Marie d'un Jour (1886), L.'oiseau bleu, Jahel (1900),
La troupe Jolicoeur (1902); Jeanne d'Arc oratoriosu, scs ve or-
kestra eserleri, korolar, czgileri, enstriimantal pargalari ondaki
duyarl kisiligi ortaya koyar. Le Monde gazetesine miizik elestiri-
leri de yazan Coquard 1852'den sonra Korler igin Ulusal Ensti-
ti'de 6gretmenlik yapti. "Rameau'dan baglayarak Fransa'da Mii-
zik" adli kitabi giizel Sanatlar Akademisi 6diiliinii kazand.

Alexis de Castillon (1838-1873) (Vicont de Saint-Victor), Asil
meslegi olan subayliktan 1868'de ayrilarak yalmzca miizige yo-
neldi. 1872'de ilk kez Saint-Sa¢ns tarafindan seslendirilen piano
kongertosunda, oda miiziginde ve sarkilarinda dénemin Fransiz
tislubunu korumaya biyiik 6zen gostermigdi. Fransiz Ulusal M-
zik Birliginin (1871) kurucularindan olan de Castillon, Birligin
Genel Sekreteriydi.

Charles Bordes (1863-1909), Marmontel ile piano, César
Franck'la kompozisyon ¢ahstigi Paris Konservatuarini bitirdikten
sonra 1887'de Nogent-Sur-Marnc'da koro yoneticisi ve orgcu ol-
du. 1890'da Paris St. Gervais Kilisesine atandiktan iki yil sonra
"St. Gervais Sarkicilar1" adiyla kendi toplulugunu kurdu. Bunlar
daha sonra eski polifonik kilise miizigi ve Gregor Sarkisinda hay-
ranhk verici yorumlariyla @n kazandilar. Cok sayida Ronesans
bestecisinin dini ve din digi eserlerini yayinlayan ve bunlan icra
eden Bordes, Bach'in kantatlarimi da Fransiz halkina tanitti.

Bordes, Vincent d'Indy ve Guilman ile birlikte Schola Cantorum
Birligini 1894'te kurdu. Bu tarihten iki yil sonra Birlik, aymi ad
tagtyan Okulun kurulugsunu gergeklestirdi. Yoneticilerden biri de
Bordes oldu. Bozuk sagligi, besteci olarak seckin verilerinden ge-
regi gibi yararlapmasini engelledi. Cok giizel ezgilerin yaziri olan
Bordes, Fransa'da folklora tutkun ilk bestecilerden biriydi. Or-
kestra, piano ve orkestra, piano ve ¢esitli enstriimanlar igin eser-
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leri, baz1 kilise muizigi ve sarkilariyla oldugu kadar, Milli Egitim
Bakanlig ile igbirligi sonucunda " Archive de la tradition Basque"
da yayinlanan Basque sarkilar derlemesi ve " Anthologie des Ma-
itres Religieux Pirimitfs" baglikli eski kilise muzigi kolleksiyonu
ile taninir.

Ernest Chausson (1855-1899), Hukuk 6grenimi
gormisti. Ciddi, derin dusiinceleri olan bir mis-
tik, huzursuz, kuruntulu bir insandi. Besteciligi
se¢mek icin gerekli duydugu moral giivenligi
César Franck'in yaninda buldu. Zengin, mut-
lu,debdebeli bir ortamda, seckin sanatgilarla
cevrili olan Chausson'un anlagilmaz bir melan-
kolisi vardi. Belki de sirf bu nedenle bir giin, bir
Scherzo bestelerken birdenbire kalkip bisikleti-
ne atlayarak dolagmaya ¢ikmig ve kendi evinin
parkinda, bir duvarin 6niinde, randevuya kos-
muscasina 6limle bulusmustu. Daha ilk dene-
melerinden baglayarak benzerleri arasinda bi-
yuk bir itibar kazanan Chausson 44 yasindaydi,
her sey kusursuz gidiyordu ve gelecek gillimsii-
yordu.

Chausson'un Viviane senfonik siiri (1882), Si

bemol major senfonisi (1890), kemanci ve bes-

teci Ysaye'nin turnelerinde tamtugi keman ve

orkestra i¢in Poéme'i (1896), keman, piano ve yayllar igin kon-
certosu (1889), pianolu dortlusii (1897), estetik anlayisinin ve
diinya goriisiniin segkinligini ortaya koyan melodileri (Hébé,
1879; La Chanson Pérpetuelle 1898), kontralto ve orkestra igin
Poéme de I'Amour et de la Mer (1893), beklenmedik sekilde ke-
silen kisa yasaminin basgaril trinleridir.

BRNEST CHAUSSON
(1855-1899)

Joseph Gui Ropartz (1864-1955), Konservatuara girebilmek igin
Hukuk Fakiiltesini birakti. Massenet ve Théodore Dubois'nin
kompozisyon ogrencisiyken Franck'la ¢aligabilmek igin onlarin si-
nifindan ayrildi. Broton olan Ropartz'in dogdugu topraga baglili-
g1 eserlerinden ozanca, 6zlem dolu ve mistik bir atmosferin yansi-
masini hazirladi. Incelmis esprisi, bagimsiz kisiligi, seckin sanatgi-
hig1 ve al¢akgoniillugii ile az bulunur yetkinlikte bir san'at anlay:-
sint 6lumiine kadar izledi. Burada ii¢ etkinin izleri sezilir: Ustasi
Franck'tan aldig egitim, Debussy Impresionisme'i ve tilkesi Bre-
tagne'in folkloru."

1. Tarihte Diikalik olarak yonetilen bu yart bagimh toprak, Fransa'nin en bati
kesimini olugturur. Zengin oldugu élgiide eski bir folkloru saklayan
Bretagne, cografi bakimdan da gesitlilik gosterir.



BOLUM VIl

JOSEPH GUI ROPARTZ
(1864-1955)

PIERRE DE BREVILLE
(1861-1949)

1894'de Nancy Konservatuari, 1919'da Strasbourg Konservatu-
ar1 Direktorii olan Ropartz'in en 6nemli eseri 1913'de Nancy'de
seslendirilen Le Pays lirik dramidir. Cok sayidaki senfonilerinden
birincisi "Bir Breton korali iizerine" basghgim tagir. Ugiinciisiinde
solo ve koro vardir. Senfonik siirlerinden Breton pazari (1893), A
Marie Endormie (1912), La Chasse de Prince Arthur (1912), La
Sérénade Chamgeétre (1932) onemlidir. Oda miizigi eserleri, yay-
lilar ya da uiflemeler igin kiigiik bigimde parcalar, org ya da piano
parcalari, sarkilari, alti tane yaylilar dortlisii, Psaume'lari, renkli
sayfalar iceren Requim'i, biitiin 6teki eserleri gibi bagimsiz, icten,
bilingli ve dengeli kisiligili ile 91 yasina kadar ideallerine hizmet
eden Ropartz'i yansitirlar.

Pierre de Breville (1861-1949) de Ropartz gibi Breton'du. Geg te
olsa Hukuk fakiiltesindeki ¢aligmalarini miizige yonelmek igin bi-
rakan ve ailesinin diisledigi diplomatlik mesleginden vazgegen Pi-
erre Onfroy dec Berville, konservatuarda 6nce Theodore Dubois
ile ¢ahsti, sonra Franck ve 6grencilerine katildi. Grubun aktif bir
iiyesiyken d'Indy safina ge¢meyi yegledi. 1889'dan sonra Schola
Cantorum'da 6gretmenlik yapti. Savas sirasinda da Konservatu-
arin oda miizigi sinifindan sorumlu oldu.

Pierre de Breville'in eserleri, d'Indy'ye ya-
banci duran bir zarafeti yansitirlar. Jean
Lorrain'in metni iizerine Eros Vainqueur
(1910), Maeterlinck'in eseri iizerine Yedi
Prenses ve Sacountala anilmaya deger. Scs
muzigi arasinda, soprano solo ve kadinlar
korosu i¢in St. Rosse de Lime, iki ses, uf-
lemeler ve arp igin Veniis llahisi, 1 missa,
siirler ve dualari da igeren bir ¢ok sarki al-
biimii; orkestra eserleri arasinda Istanbul,
Aralik Gecesi, Catlak Can sayilir. Ayrica
keman sonati (1920) pianolu trio, obua ve
piano igin sonatin (1924), Cello ve piano
i¢in dramatik siir (1924); piano igin Prélu-
de ve Fugue, Fantaisie, Sonat, Eskizler;
org i¢in gesitli parcalar yazmgtir. Butun
bu ¢alisgmalar, Franck¢t okulun en zarif ve
anlamli kompozisyonlari arasinda yer alir.

Guillaume Lekeu (1870-1894), Belgika Verviers dogumludur. Ai-
lesi bir siire sonra Fransa'ya yerlesen Lekeu miizige yonelmeden
once siirle ilgilendi. Mallarmée ile dostluk kurdu ve edebiyat dok-
torasina hazirlanirken César Franck'la ¢alismaga karar verdi.
Olaganusti verileriyle miizikte kendisini hemen kabul ettirdi. Ge-
lecegi iistiine bityitk umutlar baglanmisken 24 yasinda tifiisten 6l-
dii. Eserlerinin ustiin degeri, dislerini gergeklestirmeye zaman

-t
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bulamayan bir sanat¢inin kaybini daha da acl kilmistir. Ozgiin
esinleri, yogun heyecanlari ve ezgisel guzellikleriyle secilen kom-
pozisyonlari arasinda 2 Etude Symphonique (1889-1890), Ufleme
calgilan i¢in Introduction ve Allegro (1891), Piano Sonat1 (1891)
Koro ve Orkestra igin Lirik Sarki (1891), Keman ve Piano Sonati
(1892), Ses ve piano igin ig siir (1892), Angevins'den iki halk ha-
vasi uzerine Fantezi (1892), Piano ve Cello Sonati, Yayhlar Dort-
liisii, geng bestecinin ustiin yeteneklerini kamtlar. Son iki eseri, bir
zamanlar 6grencisi oldugu Vincent d'Indy tamamlamistir.

Gabrielle Pierné (1863-1937), 8 yasinda girdigi Paris Konservatu-
arinda César Franck'la org, Marmontel ile piano, Massenet ve Er-
nest Giraud ile kompozisyon ¢ahsti. 12 yasinda yazdigi serena-
de'la yeteneklerini ortaya koyan ve 6grenimi boyunca okulun bi-
rincilik 6dillerini kazanan bu parlak miizisyen, yirmi yasina gel-
digi zaman katologunda 1 intermezzo, 15 piano pargasi, 25 me-
lodi, Org i¢in 1 fugue, Oda miizigi ve koro pargalari, 1 konser sii-
iti, 1 kantat (Edith), 1 komik opera (Le Chemin de I'amour) gibi
eserler vardi. Pierné, butun tiirlere ayni heyecanla yaklasti ve ba-
sarith oldu. Biitiin teknikleri inceledi. Onlar incelik, zarafet ve
espriyle kavradi. César Franck, oldugii sirada St. Clotilde'in Org-
cusuydu. Bosalan yeri, 6grencisi Pierné'ye teklif edildi. 1890'da
devraldigi gorevi Pierné, 8 yil boyunca siirdiirdii. Daha sonra un-
li Colon konserlerinde yardimer yonetici (1903-1910), sonra 1.
yonetici (1910-1932) gorevleri yapti. Buradan, Paray konserlerini
yonetmek igin ayrildi.

Eserleri, ustalara has ¢ok yonlii bir dikkatin, incelmis bir tislubun
tiriind oldugunu kanitlar. Cydalise et le Chévre-Pied (1923) bale-
si ile Croisade des Enfants (1902) oratoriosunun 6zel bir yeri var-
dir. Buyuli Kadch (1895), Satlmig (1897), Tabarin'li kiz (1901)
Askla Alay Edilmez (1910) gibi operalarinin segildigi 40 kadar li-
rik drami, Francesca da Rimini ve Ramountcho'nun yer aldig
sahne miuzikleri, kongertolari, senfonik siirleri, gesitli enstriiman-
lar i¢in konser pargalari, kentet, trio, sonat ve piano pargalariyla,
¢ok sayida sarkilari; koral, orkestral ve enstriimantal yazi kolay-
liklarimi sergiler.

Vincent d'indy ve Izleyicileri

Diinyaya gelirken annesini kaybeden ve babasi Kont d'Indy'nin
ikinci kez evlenmesiyle biiyiik annesinin gézetimine verilen Vin-
cent d'Indy, (1851-1931), ilk miizik derslerini piyanist olan bi-
yuk annesinden aldi. Bu ¢aligmalar, konservatuarda Marmontel,
Dicmer ve Lavignac ile surdirialdi. Henri Duparc ise d'Indy'nin
meslek yasamini etkileyen iyi bir dost oldu. Biyiik partisyonlar:
birlikte incelediler. Duparc'in rehberligi ile tanidigi Wagner ve
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VINCENT D'INDY
(1851-1931)

J.S. Bach'in eserleri goriig alanimi genigletti. Onun etkisiyle
1873'de Konservatuara girerek Franck'in Org sinifina devam et-
ti. Bununla yetinmeyen César Franck, onun kompozisyon egitimi-
ni de stiine ald1.

Franck'in ogrencilerinden ¢ogu erken 6lmiustir. Alexis de Castil-
lon (1838-1875), Guillaume Lekeu (1870-1894), Charles Bordes
(1863-1909) gibi Henri Duparc'in etkinligi isc erken gelen bir felg
yuziinden durmustu. Bu tirli sansizhklardan uzak olan Kont Pa-
ul-Marie Théodore Vincent d'Indy, rahat bir yasamin ona sagla-
dig1 bitin bos saatleri, 80 yagina sadar bestelemck, goruglerini
serbestce ortaya koymak, miizik anlayigini ve inanglarini kuram-
sal olarak diizenlemek, kitaplar yayinlamak, biitiin girisimlerini
iyiye yoneltmck igin kulland:.

Franck 6ldigi zaman onculuk gorevini Charles Bordes ve
Alexander Guillement ile birlikte yiiklenen Vincent d'Indy,
parasal sorunlarin ¢ok uzagindaydi. Bu durum onun yasa-
mini ¢ahsarak kazanmasini engellemedi. Meslege, St. Leu
Kilisesi orgeusu olarak bagladi. Bundan sonra Almanya'da
Liszt ile tamigmasi, Ulusal Mizik Birliginde Baskanhga ge-
tirilmesi, Konservatuarda ona teklif cdilen Profesorlugi
reddettikten sonra Shola Cantorum'u kurmasi d'Indy'nin
dengeli ve duz ¢izgili yagamindaki 6énemli noktalari olustu-
rur.

Vincent d'Indy, Schola Cantorum'u kurma hazirhklan
icindeyken Konservatuar direktérii Ambrois Thomas git-
mig, yerine Théodore Dubois gelmigti (1896-1905). Yone-
tim, ¢ok aligilmig bir anlayis iginde dar goruglii enstriiman-
cilar yetistiriyordu. Kompozisyon egitimi ise Roma esprisi
i¢inde lirik eserlerc yonelik ticari tiyatro formiilleri ile oya-
laniyordu. Vincent d'Indy'nin bu resmi kurulugun karsisi-
na getirdigi 6zcl bir enstitii olan Schola Cantorum'da oda
mizigi ve senfoninin buyuk big¢imleri tizerinde ¢alisilacak,
miizik sanatinin en saf kaynaklarina inilecckti. Yalniz Al-
man klasiklerine degil, artik unutulmus olan Monteverdi,
Carissimi, Palestrina, Lalande, Charpantier, Rameau gibi
ustalara doniilecek, onlarin sanatinda yeni kaynaklar aranacaktu.

Vincent d'Indy, dikkate deger bir ideal ve akilci metodlarla kesin
bir savagima girerken, Konservatuarda da yeni gelismeler oluyor-
du. Dogmatizmden uzak, pesin yargilari, énceden onaylanmig te-
orileri ve tamimlanmig pedagojik sistemleri olmayan Massenet,
Guiraud, Pessar, Fauré gibi profesorler tamamen orijinal ve gele-
cekte ¢agin estetigini bigimlendirecek bir besteci kusagi yetistiri-
yorlardi. Oysa d'Indy'nin sikica uyguladigi metodun kusursuzlu-
gunu iki 6grencisi diginda kalanlarin tam anlamiyla dogruladig:
sOylenemez. Schola Cantorum'dan ¢ikan sanatgilar, ¢agdas
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miizikte etkin bir rol oynamadilar. Her seyden once teknik egi-
timleri ¢ok sekilciydi. Bu egitimden hemen hemen. birbirinin aym
olan bir miizik yazisi doguyordu ve dogal olarak Fauré, Debussy,
Ravel gibi bestecilerin yarattigi saf armonik yenilikleri siddetle ki-
nayan besteciler yetisiyordu. Ulusal Miizik Birligin temsilcilerinin
yeni miizik egilimlerine karsi bu tavri Société Musicale Indépen-
dante (Bagimsiz Miizik Birligi)nin kurulmasini hazirladi. Bu birli-
gin bagkani Gabriel Fauré oldu. Boylece muhafazakarlarla ilerici-
ler, yatay yazidan yana olanlarla dikey yazinin savunuculari, Ka-
toliklerle Panthéiste'ler arasinda biiyiik polemikler siiriip gitti.

Prensiplerinde ciddi olan Vincent d'Indy, empresyonistlerin devri-
mi karsisinda duygularimi saklamadi. Bazi iddialarin aksine
D'Indy, Debussy nin ilk savunucularindan biri degildi. Ciinki
Pélléas ve Mélisande'r dinledigi aksam, boyle bir muzigin kalici
olduguna inanmadigini sdylemis, bir kag¢ hafta sonra bir makale-
sinde "Bu eserde heyecan miizikten ileri gelmiyor. Pélléas'ta mii-
zik ¢ogu kez ikinci derecede bir rol oynuyor." diye yazmusti.

Debussy ile d'indy'nin anlayisi 6ylesine zitt1 ki, birbirlerini onay-
lamalari diigiiniilemezdi. Debbusy de d'Indy'nin savundugu bilge-
ce yazinin inga inceliklerinden nefret ediyordu. Bunu, "Kulak igin
degil, gozler i¢in, kagit i¢in yazmak..." seklinde niteliyordu.

Vincent d'Indy'nin ¢aligmalari, yasami boyunca birlestirmege ug-
ragtigi pedagoglugu ve besteciligi etrafinda donmesine karsin, bu
iki alani, birbirini destekleyecek bi¢cimde kullanamadi. César
Franck'daki doga sevgisi onda da gii¢liidiir. Hareketli ve duygulu
romantik Gslubu ulusal nitelik tasir. Tiirii ve bigimi ne olursa ol-
sun dramatik bir yapiya sahip olan eserlerinde duygular ve inang-
lar 6n plandadir. Bunlar, agik ve saf bir mantikla beslenirler.

100 Opus numarasi iginde sahne, orkestra, piano, org ve oda mii-
zigi, sarkilar1 ve diger ses miizigi bagliklari altinda toplanan eser-
leri arasinda Fervaal (1897), L'Etranger (1903), St. Christoph Ef-
sanesi (1920) gibi operalari; Wallenstein (Trioloji-1882), Istar
(1896), Jour d'été 4 la Montagne (Dagda yaz giinii-1905), Souve-
nir (An1-1906) gibi senfonik siirleri; Orkestra ve obua igin fante-
zisi (1888); piano, fliit, ¢ello ve yaylilar orkestrasi i¢in kongerto-
su; U¢ senfonisi, yayhlar dortliileri, beglileri, ¢esitli gruplar igin iig-
lileri 6n planda yer alir. Vincent d'Ind'nin genis yer tutan teorik
¢aligmalarindan iki kitap ve ti¢ bélim halinde 1897-1933 yillari
arasinda yayinlanan Cours de Composition Musicale'den bagka
Beethoven (1906), César Franck (1911), Wagner ve Fransiz mii-
zigine etkisi (1930), Wagner'in Parsifali iistiine bir inceleme
(1937) baslikli nazari ¢aligmalari yayinlanmistir.

Vincent d'Indy'nin Ogrencisi ve ¢alisma arkadasi olmadan 6nce
Massenet ve Théodore Dubois ile 6grenim goren Alberic
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ALBERT ROUSSEL
(1869-1937)

Magnard (1865-1914), Schola Cantorum'un inga ve kontrpuan
disiplinini eserlerinde biiyiik ictenlikle uyguladi. Biyiiklik ve soy-
luluk idealine uyan agirbasli, biraz sert bir stili benimsedi. Bunun-
la birlikte, yiiceltilmek gibi bir tutkuya kapilmadi. Yolande ve
Guercoeur operalarindan sonra 1911'de sahnelencn Berenice
Operasinin Onsiiziinde, "Partisyonum Wagner stilinde yazilmigti.
Yeni bir form yaratmak igin gerekli olan dehadan yoksun olarak,
var olan tarzlar arasindan ¢ok klasik zevkime ve tam anlamiyla
geleneksel kiiltiirime en uygun olani sectim," seklindeki agikla-
masi, bir bestecinin bilingli ve samimi tutumunu gostermesi baki-
mindan ilgingtir.

1914'te bir Alman askeri tarafindan evinin oniinde vurulan Mag-
nard, 4 senfoni, Eski Tarzda Siiit, Chant Funebre, Adalcte llahi,
Veniise llahi gibi orkestra eserleri, oda miizigi, piano pargalari ve
ses mizigi bestelemistir.

Vincent d'Indy'nin skolastik duvarini agmayi basa-
ran Ogrencilerinden ilki Albert Roussel (1869-1937)
oldu.

Deniz subayligi meslegini kompozisyon ¢aligmalari
icin birakan Roussel, Schola Cantorum'da
d'Indy'nin kurslarini izledi. 1902'de ayn yere pro-
fesor oldu ve 12 yil, kendisinden sonra gelenlere
kontrpuan kurallarini 6gretti. Dogal olarak bigimci-
ligi agir basan baglangi¢ eserleri, ne tin1 nc de yazi
olarak yeni bir sey getirmezler.

Roussel'in 1904-06 yillari arasinda besteledigi pi-
ano parg¢asi Roustique, bagimsizliga dogru atilmig
ilk adim niteligindedir. Bu donemin cn 6nemli eseri
Symphonie lLe Poéme de la Foret (Ormanin
siiri)'dir. llk ¢aligmalarinda izlenimci okulun etkisi
hissedilir. llk piano parcalarindan Jardin Mouillé
(1slak bahge)'de oldugu gibi... Bu meclodinin De-
bussy'nin Yagmur Altinda Bahgeler'i ile bir ¢ok or-
tak yani vardir. Ancak bigim yoniinden ilerde daha da belirginle-
secek keskinligi ile empresyonistlerden ayrilir. Nitekim daha son-
ra yazdig bir gesit Serenad sayabilecegmiz asabi ritmli Le Bache-
lier de Salamanque (Salamank Kayikgisi)'nin empresyonizmle hig
bir ilgisi yoktur.

Deniz subayligi sirasinda uzak doguyu taniyan Roussel'de bu et-
ki once Les Evocation (animsamalar-1910-11) baslikh orkestra
cserinde goriliir. Bunda biraz da ¢agin ekzotik zevkinin zorlama-
siin rolii vardir. Bu eser, Roussel'in pek incelmis ritmik duyarl-
gin ortaya koyar. Roussel, Ravel ya da Poulenc gibi bir biiyiicii
degildir. Yapmacikliktan alabildigine kaginmig, hemen hemen



klasik bir dengeye ve agirbaglihga dogru gelistirmisti muzigini.

1909'da yine kisa askerlik doneminde katldigi Hindistan seferi-
nin etkilerinden biri de 1912'de yazdigi La Festin d'Araig-
née(Oriimcegin Soleni) adli balesinde kendini gésterir. Hindistan
seferinin en onemli sonucu, 1914'de basladigi ve araya Birinci
Diinya Savasinin girmesiyle yarim birakmak zorunda kaldigi Pad-
mavati Balesidir. 1918'de saglik nedeniyle Fransa'ya geri donen
Roussel, bir siire sonra eseri tamamlayabildi. Padmavati Balesi
1923'de Paris'te sahneye kondu. Padmavati, modern Fransiz oku-
lunun en 6nemli lirik-dramatik eserlerinden biridir.

Roussel'in eserlerinde pek ¢ok etkinin sentezi hissedilir.
D'Indy'nin ve Debussy'nin izlerine kargin Roussel'in yaratici kisi-
ligi bu senteze kendi damgasini kesin olarak vurmustur. Orijinal
diisiinceler, tonal konstriksiyondan ziyade kontrapuntal zemine
dayalidir.

En giiclii ve karakteristik yaratilarini yagaminin son déneminde
verdi. 2,3 ve 4. senfonilerini elli yasindan sonra yazdi. Boston
Senfoni Orkestrasinin 50. kurulus yildonimii igin 1930'da beste-
ledigi 3. senfonisinin seslendirilisi dolayisiyla orkestranin seref
konugu olarak Amerika'y: ziyaret etti. Son eseri, ti¢ perdelik bir
komik opera idi. Le testament de la tante Caroline (Karolin hala-
nin vasiyetnamesi) 11 Mart 1937'de Paris'te Opera-Komik'te ses-
lendirildi. Geleneksel Fransiz Opera-Komik stilinde yazilmigti.

1920'de Varengeville'de bir Malikane satinalan ve son yillarini
Normandiyanin huzuru iginde gegiren Roussel'in mezari, Saint-
Malo'da yatan Chateaubriand gibi, Varengeville'de denizi géren
bir tepededir. Ciinkii deniz Roussel'in miizikten sonra en biiyiik
tutkusudur.

Arkasinda birakugi ¢cok sayida eserini sahne, orkestra, oda miizi-
gi, piano, ses ve piano ile gesitli ses mizigi olarak siniflayabiliriz.
Roussel'in 6grencileri arasinda en 6nemlisi Eric Satie'dir.

Gabriel Fauré
(1845-1924)

Kendisinden sonra gelen kusaklar i¢inde César Franck'dan etki-
lenmemis ilk Fransiz bestecisi, Camille Saint-Saéns'in Ogrencisi
Faurédir. Onda da 6gretmeni gibi, klasik egilimler gi¢lidiir. Egi-
timini konservatuarda degil de Niedermeyer'in agnig1 dinsel mii-
zik okulunda tamamlamasina kargin Fauré, armoniyi ve kilise
makamlarin, gesitli miizik tiir ve dillerini esnek bir anlayis iginde
kullanmigtir. bu nedenle de Paris Konservatuarindaki 6gretmen-
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ligi sirasinda Fransiz miiziginin gelecegini olumlu yolda etkilemis-
tir.

Gabriel Urbain Fauré, Pamiers'de 12 Mayis 1845'de
dogdu. 4 Kasim 1924' de Paris'te 6ldii. Bir 6gretme-
nin ogluydu. Miizik egitimini 1854-66 yillar1 arasin-
da Niedermeyer Okulunda Niedermeyer, Dietsche ve
Saint-Saéns'in gozetiminde yapti. 1866'da Rennes'de
kilise orgculugu gorevini elde etti. 1870'de Paris'e
dondikten sonra sira ile St. Sulpice, Saint-Honore Ki-
liseleri orgcusu, 1877'de Madelein Kilisesi koro yone-
ticisi, 1886-1905 yillar1 arasinda aym yerde Bag Org-
cu olarak c¢ahsti. Guzel Sanatlar Mufettisligini
1892'de Giraud'nun biraktgi yerden baslayarak siir-
diirdii. 1896'da Paris Konservatuarina kompozisyon
ogretmeni atandi. 1905'de Konservatuar Direktorli-
gunii Dubois'den devraldi ve 1920 yilinda kendiligin-
den ¢ekilinceye kadar bu gorevi yerine getirdi.
1909'da Giizel Sanatlar Akademisine Uye secildi.
1910'da da Legion d'Honneur nisaninin Cammande-
ur riitbesini kazandi. 1922'de Sorbon'da "Nationale

GABRIEL URBAIN FAURE Lo mmage”a layik gorildii.

(1845-1924)

1873 yilina kadar dikkati cekmeyen besteciliginin taninmasinda
en 6nemli rolu, siirsel duyarligi, mizikal orijinalitesi, ince ve etki-
leyici giizelligi ile sarkilari oynadi. llk pianolu dortliisii 1879'da
goruniir. Onu, uzun Oda Miizigi serisi izler. Bu eserlerde Fauré,
sanatsal yonden klasik zarafet ve denge ile, korkusuz fakat her
tiirla zorlamadan uzak armonik buluslarini en iyi bigimde birles-
tirmistir. Fauré'nin kisiligi, eseri, karakteri, hatta adi ona 6zgi bir
seckinligin belirtisi gibidir. Muzigi, ancak duyurmak istedigini
sOyler. Orada, hicbir 6zenti,hi¢bir tagkinlk, trajik higbir sey yok-
tur. En atesli duygulari abartmasiz, al¢ak sesle mirildanir. Yine de
bunlarda ¢ok ince duyarliginin benzersiz tadi ve 6zel ilhami segi-
lir. Fauré, Wagner, Franck, Debussy gibi isimlerde yogunlasan
muzik akimlarinin ortasinda olaganiistii kisisel bir muzik dili
kullanmayi bagarmistir. Niedermeyer Okulunun bu en iinla uye-
si, Gregorien Mode'larini kullanma aligkanligini siirdiirmiis, an-
cak onun ciddi esprisine sirt ¢evirmigtir.

Biitiin Oteki ezgiler arasinda kendilerini belli eden Fauré'nin ezgi-
leri, Franck'inkiler gibi kromatiktir. Ancak, tarzi ayndir.
Franck'da agilma, Fauré'de kapanma, gizlenme vardir. Tam anla-
miyla romantik sayilmamasi gereken, Schumann ve 6teki roman-
tik bestecilerde oldugu gibi psikolojik bir dokiiman ya da subjek-
tif bir i¢ dokmesi niteligi tagimayan ezgilerinin, tasviri, popiler ya
da folklorik biryam yoktur. Onlar, saf miizik esprisinin yeniden
canlanmasi gibidir. piano pargalarinin baghg: da onlari tasviri



miizigin uzaginda tutar. Fauré, cesitleme teknigi disinda, gelenek-
sel bigimler i¢in herhangi bir tercih gostermemistir, Yalmz bir kez,
1897 tarihli Tema ve Cesitlemelerinde, bu formu muhtesem bir
sekilde kullanmistir.

Fauré, kiiciik parcalariyla 20. yiizyil bestecisi adina hak kazan-
mistir. Bunlar, renk aramasina gitmezler. Hiiziinli hatlari vardir
ve Fauré'nin sevdigi antique mode'lara dayanirlar. Piano stilinde-
ki yalinlagtirma, dikkati ¢ekecek niteliktedir. Ancak buradaki ya-
linhk modiilasyonlarin zenginligi ile sagirtict bir ifade giicii kaza-
nir. Orkestrasyonla pek ilgilenmeyen Fauré'nin tek senfonisi ba-
siimadan g¢ekmecelerde kaldi. Mizik diisiincelerini orkestraya
bagh olarak gelistiren Berlioz'un aksine Fauré'de miizik diigiince-
leri sanki hi¢ bir mekanda dogmazlar. Onlar hi¢ bir enstriimana
bagh olmadan kendiliginden olusurlar.

Fauré, bir kag kisa eseri ve Messe'i disinda tek dini eser yazmis-
ur. Ulkesi disinda da iyi taninan ve yazisi tam anlamiyla 6teki
eserlerine benzeyen Requiem'i, 19. yiizyilin gergekten dini nitelik-
li nadir eserlerinden biri sayilir. 1886-87 yillarinda bestelenmesi-
ne kargin armonisiyle, tarzi ve anlatimiyla ¢agimizin dilini haber
verir.

Piano ve orkestra icin Ballade'' (1881) senfonik repertuarda
onemli bir yer alir. Lirik drami Pénélope (1913), 1900'de bestele-
digi Prométhée'yi geride birakarak Fransiz modern sahne eserleri-
nin ilk sirasina ge¢mistir. Lirik dramlari; sahne miizigi; orkestra
miizigi; arp miizigi; solo, koro ve gesitli gruplarla ses miizigi; yay-
lilar dortliileri, pianolu kuartetleri, pianolu kentetleri, pianolu tri-
osu, keman sonati, cello sonatindan olusan oda miizigi; 5 imp-
romptu, 13 nocturne, 13 barcarole, 9 prélude igeren piano miizi-
giile birlikte 121 opus numarasi tasiyan eserleri Fransiz Klasikle-
rine yoneliktir. Kesin ¢izgili net ezgileri, dikkatli, 6zenli uslubu,
bunu kanitlar. Dili ilimli ve agirbaslidir. Bir donemecin yanibagin-
da olmasi, onun yenilik¢i yanini gozlerden saklar. Oda mizigi, li-
rik miizik ve ses miizigi alanindaki ustaca ve olaganiistii ilhaml
eserleri, edebiyatla yakinligi, Debussy'nin geligini hazirlar.

Fauré'nin yasadig1 donemin siir sanati, duyularin verileriyle yetin-
miyordu. Biling digini anlatmak igin sembollerden yararlaniyor-
du. Fauré de, miizigi i¢in Verlain'den yararlanirken bu egilime ya-
banci kalmadi. Eserlerinin zarafeti ve aydinhgi ile Fransiz ulusal
miziginin temsilcisi oldugu kadar buluglariyla da gelecegi hazir-
lamasi Fauré'nin 6nemini agiklar. Ozgiirce kullandigi miizik dili
ve kendine 6zgii 6nemli buluglariyla Cagdas Fransiz miiziginin
olusumunu Louis Aubert, Nadia Boulanger, Georges Enesco,
Gabriel Grovlez, Charles Koechlin, Paul Ladmirault, Raoul La-
parra, Maurice Ravel, Roger Ducasse ve Florent Schmitt gibi 6g-
rencilerinin ¢aligmalarinda yonlendirdi.

GABRIEL URBAIN FAURE
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SON ROMANTIKLER
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GUSTAV MAHLER
(1860-1911)

Gustav Mahler
(1860-1911)

Bohemya'da, Moravia'nin kiigitk bir kasabasi olan Kalist'de, 7
Temmuz 1860'da dogan ve 18 Mayis 1911'de Viyana'da olen
Mabhler'in ilk izlenimleri, bolgenin yalin ve sicak halk sarkilari ol-
du. Oliinceye kadar kendisini birakmayan yalnizlik duygusunu su
sOzlerle anlatiyordu: " Yeryuziinde ii¢ kez yabanciyim: Avusturya-
lilar arasinda Bohem asilli, Almanlar arasinda Avusturyali ve bii-
tin diinyada Yahudi olarak..."

Miizik egitimini Viyana Konservatuarinda Anton
Bruckner'in gozetiminde edebiyat egitimini de Viya-
na Universitesinde tamamladi. Eserlerinde Wagner ve
Bruckner etkileri hissedilir. Bu eserler, agiriigin sini-
rindaki Wagner kromatizminden Ggrencisi ve hayra-
n1 Arnold Schoenberg'in uyguladig: atonal sistemin
sinirina kadar dayanuir.

Dénemin onemli bir miizik merkezi olan Imparator-
luk kentinin gorkemli goriintiisi kompozisyonlarina
yeni bir temel hazirladi. Boylece, Barok ihtisamu ile
Moravya ovalarinin hiiznii, yadirganmayacak bigim-
de yanyana geldi.

Mahler, Miizik meslegine kusursuz bir orkestra yo-
neticisi olarak bagladi. Cassel, Prag, Leipzig, Buda-
peste, Hamburg, Viyana ve New-York'da gergek bir
Kapelmeister olarak karsilandi. Mizik s6z konusu
oldugu zaman fanatiklegsen geng yonetici, Viyana
Operasini hi¢ bir zaman ulasamadig1 bir diizeye ¢i1-
kardi. Biirokratik engellere son verdi. Ustiinde ¢aligi-
lan eser kusursuzluga erisinciye kadar provalarin bit-
meyecegini sanatgilara kesinlikle 6gretti. Mahler'in
yoneticiligi ile Viyana, "Miizik Baskenti" iinvanina
gergekten layik oldu. Bu sonug kuskusuz, olaganiisti
muzisyenlik verilerine dayali tartisgilmaz ustaligindan kaynakla-
nir. Bu parlak uzmanhk, besteciligi i¢in tehlikeli sayilmakla birlik-
te Mabhler bestecigini de yorulmadan siirdirmiigtiir. Yilin dokuz
ayinda Opera ve Philharmonie Orkestrasinin basinda gorev yap-
tiktan sonra bestelemek i¢in ona ancak ii¢ ay kaliyordu. Yazin,
Avusturya'nin sakin bir gol kiyisina ¢ekiliyor ve orada Dev Sen-
fonilerini yaziyordu. Bu eserlerde boliimlerin sayisint Mahler is-
tedigi bicimde ¢cogaltmig, Beethoven'in 9. senfonisinde oldugu gi-
bi ona korolar _eklemistir.

Bunlardan 1. senfoni, Titan bashgini tasir (1885-1888) Solist ve
Koroya yer veren 2. ise Résurection (Yeniden Dirilme) adiyla



anilir (1894). Nietsche'nin metninin yer
aldig1 re minor iigiincii senfonisinde ise
Alto solo, kadinlar korosu ve ¢ocuk ko-

rosu kullandi (1896). Sol maj6r tonun- @
daki dordunciiniin son boliimiine bir
soprano solo koydu (1900). Mi mino6r
yedinci senfoni (1905), Le Chant de la
nuit (gecenin sarkisi) baghgini tagimasi- 1"':

na kargin yalniz orkestra igin yazilmig-
tir. Bu baglik, Nacht-music adini tagiyan
ikinci ve dordiincii bolumlerinden ileri
gelir. Mi bemol major sekizinci senfoni
(1907), Binlerin Senfonisi baghgini tagir.
Eser, iki orkestra, ii¢ koro, iki vokal
dortlii ile toplam bin icraci gerektirir.
Sekizinci ile 1909 tarihli re minor doku-
zuncu arasinda Mahler'in en etkileyici eserlerinden biri yer alir:
Das Lied von der Erde (Yeryiizii sarkisi)... Mahler, sekizinci sen-
fonisini bitirdikten sonra, bir dokuzuncusuna baglamaktan kagin-
di. Bu davranigini, Beethoven'e duydugu saygiya baglayanlar ka-
dar, bir ¢esit kadercilikle bunun belki de son olabilecegi duygusu-
nun verdigi tedirginlige baglayanlar da oldu. Boylece Mahler, Do-
kuzuncu senfoni yerine Yeryiizii sarkisini yazdi. Yeryuzi sarkisi
Cin siirlerinden esinlidir. Oliimiinden sonra biiyiik dostu Bruno
Walter yonetiminde 20 Kasim 1911'de ilk kez Miinih'te seslendi-
rilen eser, alti epizod'dan olugmugtur. Burada bir kontralto ile bir
tenor, sirayla senfonik icraya katilirlar. Yazdiklarinin en safi ve
en guzeli sayilan eser ger¢ek anlamda bir senfonidir.

Mahler, Yeryiizii sarkisinin hemen arkasindan 9. Re major Senfo-
niye basladi. 1910'da tamamlanan Senfoninin ilk seslendirilisi
o6lumiinden sonra 26 Haziran 1912'de Viyana'da yapildi.
1910'da bagladigi 10. Senfonisini ise bitiremedi. Elinden ¢ikan
Andante-Adagio boliimii 14 Ekim 1924'te Viyana'da diinyaya ta-
nmtldi.

Mabhler'in Lied'lerini belki de eserlerinin en gekici bolimi say-
mak yerinde olur: Bir yol arkadisinin sarkilari; Harika korno (12
Lied); Genglik zamanimin sarkilari; Olii gocuklar igin sarkilar...
korkusuz bir armonik yazi ile derin bir duyarhgin driini olan da-
ha pek ¢ok sayfa... Olaganiistii bir diizeye ¢ikan heyecansal anla-
timi yaninda miiziginin olduk¢a karmasik stili zaman zaman dii-
zensizlik ve bulaniklikla nitelenmesine neden olmustur. Oysa o,
tematik materyali, armoni anlayigi, bi¢im ve orkestra uygulama-
sindaki kisisel tutumu ile romantizmin el degmemis son kaynak-
larina kadar ulagsmayi bagsarmigtir. Mahler'in elestirildigi nokta-
lardan biri de muziginin ¢ok edebi egilimlerle agirlagtirilmasidir.
Ancak bu da, ciddi bir edebiyat egitimi alan yazarin bu yonde

GUSTAV MAHLER
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keskinlesen begenisinin ve duyarhiginin yaratug: dogal bir sonug
olarak goriilmelidir. Bununla birlikte Mahler, Brahms'in seckin
disiplininden de Bruckner'in yalinligindan da ¢ok uzakur.

Mahler'in az sayida fakat ¢ok anlamli eserleri yalmiz konser din-
leyicisine seslenir. Parlak bir tiyatro yonetcisi, Budapeste ve Viya-
na Operasi Direktorii olmasina karsin bir iki genglik eseri disinda
sahne eseri yazmadi (Argonantlar; Riibezahl-masal). Derin bir ge-
kilde lirik olan dehasinin sarkili tiyatroya ragbet etmemis olmasi
bazilarini sasirtir.

Donemin en biiyiik orkestra yoneticilerinden biri olan Mabhler'i
entrikalar 1907'de gorevden ayrilmaga zorladi. Bir konser turne-
si sirasinda gittigi New-York'da Filarmoni Orkestrasinin basina
gegmesi i¢in yapilan teklifi kabul ederek 1907-11 yillar1 arasinda
¢ok basarili bir ¢alisma ortaya koydu. Kizinin 6limi, ciddi kalp
rahatsizligi, Yeryuzu Sarkisinin diinyayi asan giizelligi ve sersem-
letici hiiznii, aym donemde yaganani biitiin garpicihig ile agiklar.

1911'de Viyana'ya donen Mahler, ayn:1 yil 18 Mayista orada 6l-
di. Senfonileri, tamamlanmamig olan Onuncusu ile birlikte yavas
yavas, ¢ok uzun siirede, giderek daha bilyiik sayida dinleyici ka-
zandi. Ancak, Latin ulkeleri onlara karsi olduk¢a duyarsiz kaldi-
lar. Ezgileri isc, 6zellikle Kindertotenliedir (Olii ¢ocuklar igin sar-
kilar); Lieder eines fahrenden Gesellen (Bir yol arkadasinin sarki-
lar1); 12 Lied -Des Knaben Wunderhorn ve Friderich Riickert'in
siirleri Gizerine bes sarki, anlasilmak i¢in daha fazla sansa sahip ol-
du. Yirminci yuzyilin esiginde, Son Romantiklerin umutsuz ve ka-
ramsar gorislerini yansitan ve Alman matem madrigali stili dene-
bilecek olan bu sarkilar, yazarlarinin yarattigi dus, sevgi ve aci
dolu bir evrende, bu diinyaya ait olmayan boyutlar i¢inde sekille-
nirler. Bu sarkilarda sade guizellik, kagis ve 6lum igigedir.

Tanri, doga ve giizellik kavramlarindan uzaklagmadan ¢aginda
kendisini ifade eden son sanatgidir Mahler. Eseri, modern ada-
min, romantizmin giizel disiine son selami gibidir.



Richard Strauss
(1864-1949)

Kuralci, net, disiplinli ve bilingli bir agir-
baglilikla dissel bir diinya yaratan Ric-
hard Strauss'in escrleri Mahler'inkilerden
ayrilir. Cok klasik bir baglangigtan sonra
¢agin anlayisini izleyen ve romantizmin
son smirim da asarak gelecege ulagan
trinler veren Staruss sanat yaratiglarinm
alisilagelmis heyecanlaniyla igli digli olma-
dan Operalar, Senfonik Siirler, Lied'ler
yazdi. Hepsini de aym kolaylikla...

Richard Strauss, Almanya'nm yeni miizis-
ven devler vetistiremedigi bir donemde,
Bavyera'da Munih'te | | Haziran 1864'de
dogdu. Miinih Saray Orkestrasinda ¢ok
anli bir kornocu ve Konservatuarda Pro-
fesor olan babasi Franz Joseph Strauss'm
vals krallari Strauss'larla hi¢bir akrabalig
vokeur.

Evlerine Havdn, Mozart ve Beethoven'in

partisyonlarindan bagkasi girmemisti.

Mendelssohn, Schumann ve Brahms'a to-

lerans gosteriliyordu. Ancak, Liszt ve Wagner ile yeni ekole ait
bitiin besteciler ¢ok kati bir veto ile karsilamyordu. Geng Ric-
hard, bu sartlar alinda Munih Saray Orkestrasi Yoncticisi Fried-
rich- Wilhelm Meyer'in gozetiminde ¢ok klasik ¢aligmalar yaptu.
Baslangi¢ eserleri arasinda biyiik bir sonat, bir yayhlar dortiili-
si, bir korno ve orkestra kongertosu, piano ve orkestra igin Bur-
lesque segilir.

Babasinin, Wagner'in disonansh ve kromatik yazisina duydugu
dehsete kargin, genglik yillarinda rastladigi Hans von Bilow ve
Richter'in etkisiyle Richard Strauss kendisine konan yasaklar
unuttu. Once Liszt'in miizigini tamidi, sonra Bayreuth'da Wag-
ner'in mizigi ile altiistii oldu. Kisa bir siire sonra da saglik soru-
nuyla ltalya'ya gitti. 1892'yc rastlayan bu son tamgikhgi, Akdeniz
iklimi ve goriinumleri, mizik dehasini gelistirmesinde hatiri sayi-
lir etkiler yapti. Kendi deyimi ile "daha derin, daha giigli, belki
daha scytani, daha sirli bir miizik" diislemege bagladi.

Almanya'ya doniiste, dikkate deger bir orkestra yoneticisi olarak
kendisini kabul ettirdi. Sirayla, Munih'te, Bayreuth'da, Berlin ve
Viyana Operasmda parlak yeteneklerini sergiledi. Bu ¢aligmalar,
kolay kazanilmig basarilarinin baglangici oldu.

RICHARD STRAUSS

RICHARD STRAUSS
(1864.1949)
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Fransiz besteciler, kendi eserlerini bile yonetmekten kaginirken,
butiin biiyilk Alman ustalar gibi Richard Strauss da muhtegem bir
orkestra yoneticisiydi ve yaratcilikla porfesyonel Kapelmaysterli-
gi bir arada yiurutiiyordu.

Strauss, en buyuk orkestralarla Milano, Paris, Moskova, Amster-
dam, Londra, Madrid, Barcelona'da konserler verdi. llk eserleri
arasinda yer alan re minor ve fa minér senfoniler, serenad, kon-
¢gertolar, sonatlar, dortliiler, liedler, piano pargalari, Haydn, Mo-
zart, Beethoven ve Brahms'tan esinlidir. Seslendiriciler i¢in giig-
likkler tasiyan bu eserler geng bestecinin polifonik ve enstriiman-
tal arayislar konusunda anlayisini ve begenisini gostermesi baki-
mindan ¢ok ilgingtir. Piano ve Orkestra i¢in Burlesque'ini yazdig:
zaman 21 yasindaydi. Dénemin ustalari, esere "Calinamaz" dam-
gasim vurdular. 22 yasinda Aus Itailen baghkl senfonik siirini
yazdi. Asagi yukari aymi donemin irinleri sayilan Macbeth
(1888) Don Juan (1888), Tod und Verklarte (Oliim ve Degisim-
1891) adli senfonik siirlerinden ayni bigimcilik ve disiplin egilimi
yansir. Ozellikle son iki eseri yazdigi zaman ne kadar geng oldu-
gu diisiiniiliince yalmz teknik ustaligina degil, olgun esprisine ve
felsefi kiiltiiriine hayran olmamak miimkiin degildir.

Strauss, Don Juan'in ilk seslendirilisini Weimar'da 24 yasinday-
ken yonetti. Nicolas L.enau'in siirine oturtulan eserde miizikle ko-
nunun siki bir iligkisini aramak yanhs olur. Orada, kahramanin
gercekte mariz bir tutkudan bagka bir sey olmayan karigik ve da-
ginik agk istegini buluruz. Karakteristik bir tema, Don Juan'in
karsi konulmaz kisiligini simgeler. Sonra diisleri, bulanik yiirek
sizilari, zevk susuzlugu ve bir tirli doyum bulmayan kadin ide-
alinin siiriip gitmesi anlatilir. Bagarilari tehlikeli tarzda biiyiiyen
Don Juan'in tutkulari 6limle son bulur. Eser, bilinen bir konuya
Strauss'in getirdigi felsefi ve psikolojik boyutlari gostermesi ba-
kimindan 6nemlidir. 1895'de Koln'de seslendirilen Till Eulenspi-
egel senfonik siiri ise, Charles Decoster'in romanindan esinlidir.
Strauss burada, Flandre'in masal kisilerinden biri olan bu fantas-
tik kahramani az rastlanir bir yazi ustaligi, géz kamastirict bir or-
kestrasyon, neg'eli ve sevimli bir canlandirmayla sasirtict bir ro-
lief halinde yagatir. 1896 tarihli Also Sprach Zarathustra (Zer-
dist boyle dedi) senfonik siirini alti ayda tamamladi. Ertesi yil
Don Quixote'yi yazdi. Ein Heldenleben (Bir Kahramanin Hayat-
1898) gergekte kendi yasamina paralelligi ile otobiyografik bir
eser gibidir. Sinfonia Domestica'da (Ev Senfonisi- 1904) kendisi-
ni, karisin1 ve ¢ocugunu canlandirdi. Yan saka yar ciddi soyle
sOylemisti: "Kendime dair bir senfoni yapmamak igin bir neden
goremiyorum. kendimi, Napoleon ya da Biiyitkk Alexandre kadar
ilging buluyoruln." Strauss bu eseri 1904'de New-York'da ilk kez
yonetti. Son senfonik siiri Eine Alpensinfonie (Alpler senfonisi-
1915), Alplerin gorinumini canlandirmak igin orkestra



calgilarinda biiyiik degisiklikler gerektirdi. Bu eser, tam anlamiy-
la senfonik siir olmamakla birlikte, bestecinin 6tgki senfonik siir-
leri gibi terimin en kesin anlami ile programh miizik tiiriine girer.
Straus'in Senfonik Siirleri, Liszt i¢in hayranhgini belli etmekle bir-
likte "Les Préludes'iin yazarinin bu tiir eserlerinden felsefi anlam-
lari, ice donitk anlatimlari ve programla ¢ok siki iligkileri ile ayri-
lirlar. Biitiin bu eserlerde ortaya konan son derece hassas ayrinti
endisesi, basarili bir biitiinlik anlayisi ve bigim saglamligi ile renk
zenginligi onlari birer bagyapit haline getirir.

Richard Strauss, senfonik siir tiird i¢in oldugu kadar sahne eser-
leri i¢in de ilgi duydu. 29 yasindayken Guntram ile tiyatro alani-
na girdi. Metni'de kendisine ait olan eser, Misir ve Sicilya'da ge-
¢irdigi bir tatilde dogdu. Guntram'in Weimar'da seslendirilisi
(1894) o kadar zahmet ve sikintiya neden oldu ki, eser Miinih'te
yeniden sahnelenmek istendiginde orkestra mizisyenleri ve sarki-
cilar, icranin imkansiz oldugunu ileri sirdiler: Bir uzmanin,
"eserdeki bag rol siiresinin eserin tiimiiniin 5/6 ine esi oldugunu
ve kahramanin sonu gelmez monologlarinin olusturdugu sarkilar-
dan yalnizca bir tanesinin 30 dakika tuttugunu" hesaplayarak
kendilerine hak verdigini soylediler. Bu tarz yargilamadan incin-
mesine karsin Strauss hemen arkasindan orkestra agisindan birbi-
rinden yiikli operalar bestelemeyi siirdiirdii: Feuersnot (1901),
Salome (1904), Elektra (1909), Der Rosenkavalier (1911), Arian
auf Naxos (1912, revizyonu Viyana 1916), Die Frau ohne Schat-
ten (Golgesiz kadin-1919), Intermezzo (1917-23), Die Agyptische
Helena (Misirli Helena-1928), Arabella (1933), Die Schweigsame
Frau (Sessiz kadin-1935), Friedenstag (Baris giinii-1937), Daphne
(1938), Cappriccio (1942), Die liebe der Danae (1952)... Strauss
iki de bale yazdi: Josephlegende (Josef efsanesi-1914), Schlago-
bers (1924)... Operalarinin basarisinda Librettist Hugo von Hoff-
nannsthal (1874-1929) ile ideal isbirliginin 6nemli payr vardir.
Miizik elestirmeni Claude Rostand, Strauss'in, Barok operasinin
ronesansini gerceklestirdigini soyler. Ciinkii, artik gegersiz oldu-
guna inanilan eski bigimin ¢ergevelerini 6diing almig ve bu ¢erge-
veyi doldurmak igin 19. yiizyilin biitiin anlagmalarina ve olanak-
larina ¢agri yapmaktan ¢ekinmemistir. Richard Strauss'in lirik
dramlari bir geriye doniis degildir. Mozart ve Wagner'i baglamak
yoluyla operalarinda Avusturya ve Alman sanat zevkinin bir sen-
tezini olusturan Strauss, Mozart ve Wagner bilesimi ile miizik ti-
yatrosunun en goz kamastirici formillerinden birini yaratmistir.
Bu eserlerde miizik ve sozler bakimindan pek ¢ok 6ge yanyana
durur. Ancak dikkate deger olan, Strauss'in verismo'yu (dogacili-
g1) iyi kullanan dehasinin, Alpler Senfonisinde izlenimciligi, Elekt-
ra'da anlaumciliga giren ileri bir yaziy1 denemis olmasidir.

Oda miizigi ve piano eserleri disginda 150 Lied'i, Schubert, Schu-
mann ve Brahms'tan koklenirse de Hugo Wolf ve Mabhler'e de

RICHARD STRAUSS
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HUGO WOLF
(1860-1903)

yabanci durmaz. Strauss'in sarkilari, ciddiyetleri, duru yapilari,
huzurlu anlatimlari ve Akdenize has giillimseyisleri ile segilirler.

Hugo Wolf
(1860-1903)

Romantizmin giindonimi  diyebileceg;i-
miz bu ¢agda Gustav Mabhler'le birlikte
Avsturyali besteci Hugo Wolf, Germen
miizik mirasinin zenginlesmesine Gnemli

katkilarda bulundu.

1860'da Windischgritz'de dogdu. Viyana
Konservatuarinda basladigi mizik egitimi
ancak 1875-77 yillar1 arasinda siirdi. Di-
sipline uymamasi nedeniyle okuldan atil-
di. Yasamini ¢ok giigliikle ve gesitli igleri
deneyerek yiriitmesine kargin émrii bo-

' yunca disiplini sevmedi. Besteciligi biyiik
sikintilara katlanarak hemen hemen kendi
kendine 6grendi. Etkinliginin bir bolima-
nii pck parlak sayilmayan Orkestra Yone-
ticiligine ve miizik Elestirmenligine (Wi-
cner Salonblatt) ayirdi. Bu gorevde bir
hayli ilging yazilar yazdu.

Wolf'un eserlerinin bilyik ¢ogunlugunu
liedleri olusturur. Sayilar1 230'u bulan bu
escrleri inanilmaz ¢abuklukta, 1888-1891
yillart arasinda bestelemigtir. Ayrica, pi-
ano pargalari ve oda miizigi de yazmigtir. Hartta bir de opera...
Ancak, yaylilar doértliisii igin Italyan serenadi (1892), Pénthésilée
baghkl senfonik siiri (1883) ve unutulmug bir opera Corregidor
(1896) disinda bu eserlerin buyik ¢ogunlugu tamamlanmamustir.

Hugo Wolf, ilk Lied'lerini Lenau'in, Hebbel ve Heine'nin siirleri
tizerine (1878) yazmustir. Buyiik albumler ise, 20 sarkilik Eichen-
dorflieder (1888), 53 sarkilhik Morike Lieder (1888), 51 sarkilik
Goethe Lieder (1889), 44 sarkilik Spaniches Liederbruch (1890),
46 sarkilik Italienisches Liederbruch (1891) ve daha sonra Michel
Ange'in siirleri iizerine ii¢ lied (1897)... seklinde gruplanir.

Lied'in Wagner'i diye anilan bu verimli besteci hi¢ bir zaman bir
taklitgi olmamig, Wagner'in bazt teorik kuramlarini uygulamus,
siiri daha iyi aktarabilmek iin onlardan kendi tarzina gore yarar-
lanmigtir. Wolf'ta melodik hat ve miizik ciimlelerinin kesiligi ar-
tik, kendinden 6nce gelenlerde oldugu gibi, dizelerin 6lgusiinii



izlemez. Yalnizca konusulan dilin aksanlarini ve metnin anlamint
izler. Bu, biraz, recitativo arioso stilini andirir. Mgtnin her seyden
once gelmesine ragmen surasi da agiktir ki Wolf, piano partisini
hig bir gekilde feda etmez. Bu, albiimlerine koydugu basliktan da
bellidir: Ses ve piano igin... San'at eserindeki biitiinluk diisiincesi
de Wagner'den aldig prensiplerden biridir. Ses ve ¢alg: bir biitiin
olmaldir. Calgi, ek bir 6ge degil, bilesimin asil 6gelerinden biri-
dir. Sesin ezgisel biikiilmeleri, (Schonberg'in Sprechgesang'ina ya-
kin olan) hemen hemen konusma tonunda sekillenirler. Bu ba-
kimdan ezgi hatti, dilin plastigine feda edilmigtir. Oysa piano par-
tisi, aynen Wagner Orkestrasinda oldugu gibi ifadeyi yiiklenmis-
tir. ¢ok zengindir ve siiri agtklamak konusunda inanilmaz incelik-
lere bagvurur. Hugo Wolf, kromatik alanda, Wagner teknigini
¢ok iyi tamiyordu. Bu teknigi ¢ok kisisel tarzda kullanmasi, gele-
cekte Viyana Ekoliiniin buluglarini 6nceden hissettirecek bigimde-

dir.

Boylesine gelismis, yeni ve kisisel teknigi ve onu deliligin ¢ikmazi-
na gotiiren olaganiistii hassasiyeti ile Hugo Wolf biitiin psikolo-
jik nianslari Goethe'nin entellektiiel lirizmini, Eichendorf'un sa-
kacihgini, Morike'nin ince ayrintilarini, Michel-Ange'in ciddi iti-
raflarini, Ispanyol ve ltalyan sarkilarinin degisken mizacini miizi-
ginde kusursuz bi¢imde anlatabilmigtir.

Cok anlamli bir duyarhigi ve birinci sinif miizikal kaliteleri ortaya
koyan bu 230 lied'in ve yukarda anilan eserlerinin disinda Koro
ve Sahne miizikleri de yazdi. A¢ik yirekli, korkusuz ve duyarl-
gindan kaynaklanan heyecanh yapisiyla toplumun sorumsuzlu-
gundan, adaletsizliginden ve ¢ikarcihigindan ¢ok aci gekti. Evren-
sel ikiyiizlilige duydugu ofke onu bir kag kez, yaraticihgini tama-
men durduran nevrasteniye itti.

Wolf 1897'de bir kompozisyonu iizerinde ¢alisirken bilincini kay-
betti ve Viyana'da gotiruldigi bir Psikiyatrik Barinak'ta gegirdi-
gi fel¢ nedeniyle 6ldi.

Dostlarinin gizli yardimlariyla yasayan Wolf'a basari, benzer du-
rumlarda oldugu gibi, 6limiinden sonra geldi. Meslekten kisiler,
elestiriciler ve Devletin eli, onun dehasini ortaya koydu, "anlatim
guciniin biyikliginin ancak Beethoven ve Schubert'le kiyasla-
nabilecegi" kabul edildi.

HUGO WOLF



Max Reger
(1873-1916)

Bulustan ve diig giiciinden yana Wolf'tan daha geride olmasina
karsin saf mizige yonelmesiyle 6zellik kazanan Reger, ihmal edil-
mis bir ustadir. Onemi, preklasik polifoni mirasini canlandirma-
sindadr.

Max Reger, 1873'de Bavyera'da Brand'da dogdu. 1k miizik ders-
lerini 6gretmen olan babasindan aldi. Daha sonra Org icraciligin-
da ustalasti. Miizik ¢ahigsmalarini 1895'e kadar siirdiiren sanatgi,
1896'da Wiesbaden Konservatuarina profesor, 1905'te Miinih
Miizik Akademisine, 1907'de L.eipzig Konservatuarina profesor
oldu. 1911'de ise Meiningen Saray Sapel (Chapcl) ustaligina geti-
rildi. 1914'de saghk nedeniyle bu gorevden ayrildiktan iki yil son-
ra Leipzig'de kalp rahatsizhigindan 6ldu.

Reger'in eserleri ¢ogunlukla enstrimantaldir. Yalniz keman ve
yalniz viyolonsel igin sonatlari tarzinin 6rnegi sayilir. Fantezi, Ko-
ral ve Cesitlemelerden olusan Org eserleri, 6 yaylilar ortliisi, 2 pi-
anolu dortlii ve birkag orkestra eseri segilir: Ozellikle, Johann
Adam Hiller'in neg'eli bir temasi uizerine Op. 100 Variation ve
Fugue ile bir "Sihirli Flit" temasi tizerine Op. 132 Variation ve
Fugue...

Reger ilhamli bir sanat¢i idi. Brahms'in dehasinin kaynaklarina
indi, Bach'dan ve Brahms'dan beslenerek Neo-Klasik'ler arasinda
yeraldi. Kontrapuntik yazinin karmasik mekanizmasini ustaca bi-
lesimlerde kullanarak kendi yaradilisina uygun dili buldu ve boy-
lece yalniz miizik dilinin gelismesine katkida bulunmakta kalma-
di. J.S. Bach'in rehberligi altinda Wagner kromatizminin sonugla-
rint da gelistirdi.
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CLAUDE DEBUSSY'NIN
“TEMALAR"INDAN BiR SAYFA

Boliim X

WAGNER SONRASI YENI YONELIMLER



BOLUM X

CLAUDE ACHILLE DEBUSSY
(1862-1918)

Debussy ve Impressionisme

Avrupa, 20. yuzyih, iyimser bir giiven ve evrensel barig rahatlig
icinde selamladi. Burjuva uygarhg: zirvesindeydi ama, biitiin sa-
natlar biiyilk degisimlerin esiginde olim ¢anlarimi ¢aliyorlardi.
Biitiin iilkelerde Dostoievsky'ler, Ibsen'ler, Zola'lar, suglayici ta-
virlara sirt ¢evirmis, insanogluna daha dikkatli bir bakigla egil-
miglerdi. Ressamlar, tuallerini yeni renklerle, yar1 golgeli 1giklar-
la, heyecan verici perspektifle orttiller, Muzik sanatina gelince,
onun hangi yana yonelecegi bilinmiyordu.

Wagner'in 6limi, miizigin Bayreuth'un bu biyiik ustasinin pe-
sinde diig evrenine dogru izledigi yol tizerinde gergek bir sinir, bir
doniim noktasi sayilmaktadir. Wagner'den sonra, onun mizigine
bir tepki meydana geldi. Bu karsi durma egilimleri, Wagner'in
leitmotif'lerinden, baglangici ve sonu yok gibi goriinen ezgilerin-
den, dev orkestralarindan, bitiin bu muzikal sembolizmden yuz
cevirme olarak nitelendirilir. Anti-Wagnerizm, Yirminci yiizyilda
Neo-Klasisizm, Impressi-
onisme, Expressionisme adi
verilen ve gergek¢i olma en-
disisiyle davranan yeni
akimlarla ortaya ¢ikti. Sert
anti-Wagpnercilerin yaninda
agir1 giplak gergeklerden sa-
kinarak romantizmin kay-
naklarina ¢ikmak isteyenler,
Impressioniste'ler (izlenim-
ciler) oldular.

Resimde empresyonizm, si-
nirt ortadan kaldintyor, pers-
pektifle oynuyordu. Insani,
her seyle karigmig bir etki
toplulugu kargisinda birak-
musti. Mallarmé, Baudlaire
ya da Verlain'in siirlerinde
her sey, renkli, ugucu emp-
resyonlara (izlenimlere) do-
nigmisti. Mizikte, ezgi, ar-
moni, ritm gibi temel ogeler
giderek karisiyordu. Tipki,
yeni bir anlatim araci ara-
yan Renior ya da Monet'nin
tualindeki temel 6gelerin ka-
rismasi gibi... Izlenimcilerin
muizigi, uzak ve diigsel bir
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diinyanin mali gibiydi. Melankolik akiglari i¢inde elle tutulama-
yan bir kumas gibi hafif ezgiler, armonik yumugakliklarinin is-
tunde tasidiklari disonanslara karsin tum kesin karakterlerini
kaybetmisglerdi.

Empresyonizmin (izlenimciligin) en saf ve en kusursuz 6rnekleri-
ni veren Claude-Achille Debussy, biitiin oteki yenilikgiler iginde
gercekte Warner'e bagimli olmaktan tamamen kurtulmus tek bes-
tecidir. Ciinki o, tonalcilige pek sakin ve pek dogal bir tarzda sir-
tim doner. Oysa Atonalcilerin davramiginda her sey, Wagner'e
benzememek, onun yaptigindan farkl davranmak i¢indir. Onu iz-
lemediklerini ve bunun igin bagimsiz olduklarini sdylerken ger-
¢ekte onun ziddina bagimh kalmiglardir. Debussy, modern Fran-
siz ekoliiniin yolunu agarken tonalcilige, tonalci kuramlara sirt
gevirir ama tonaliteden yararlanmayi siirdiriir. 1918'den sonraki
butin yeni akimlarin kaynagi Debussy'dir. 1912 tarihli Jeux
(Oyunlar) baslikli orkestral saheseri olan balesinde ¢atigan kro-
matikler, tonalite baglarindan uzaklagma yolunda atilan ilk adim-
dir. Debussy, Anton Webern'den ¢ok 6nce miizigi bir tin1 olay:
olarak ele almig, sesleri birbirinden bagimsiz sunmus, ses-renk
kavramini miizige getirmigtir.

Debussy, Fransiz muzigini Fransizlara veren besteci olarak anilir.
Bunu anlamak i¢in 19. yiizyil Fransa'sinda miizigin duruma bak-
mak gerekir. Gergekte, 19. yiizyil Fransa'sinda Berlioz, bir istisna-
dir. Ciinkii 1870'de Fransiz miiziginin durumu acikhidir. lhtilal
doneminde butiin buyiler kirilmig, anlagsmalar, kuramlar altist
olmugtur. Ancak, o sirada bir César Franck ¢ikarak ulusal miizi-
ge yonelir. Vincent d'Indy ve Charles Bordes'la birlikte Schola
Cantorum'a emek veren César Franck, Wagner yoluyla Beetho-
ven'den gelir ve bu nedenle Fransiz miizigini Alman mizigine
baglayarak etkin kilar. Iste bu yiizden Fransiz miizigini Fransizla-
ra veren besteci Debussy olmustur.

1862'de Saint-Germain-en-Laye'de dogan Claude-Achille De-
bussy'nin babasi orta halil bir tabak tiiccariydi. Bir kiz, ii¢ de er-
kek kardesi vardi. Bunlardan Eugéne'in erken 6liimii, o siralarda
yedi yasinda olan Achille'in yazgisini hazirladi. Bu iiziicii olayla
ne yapacagini sagiran aile, onu bir siire igin evden uzaklagtirip, ay-
ni zamanda siit annesi olan teyzesinin yanina gonderdi. Can-
nes'da oturan bayan Roustan, Achille'e piano dersleri aldirmak
istiyordu. Bunun igin gerekli olanak da vardi elinde. boylece, yas-
I bir Italyan olan Cerutti, Achille'in 6gretmeni oldu. Bir siire son-
ra baba Debussy, daha gecerli bir durum igin ticareti birakti. Ac-
hille dondiigii zaman aile Pigalle sokaginda oturuyordu. Sonra
Clapeyron'a tasindilar. Burada giinler birbirlerine benziyordu.
Kati yasant, yiizi giilmez anne, az sevgi, sik azar... Her zaman si-
yah kadifeler giydirilen ¢ocuk bir sandalyele oturur, piano
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¢aligmalarindan ve oyundan uzak, disiincelere dalardi Genis alni-
nin sakladig diigleri kimse bilmezdi. Dogdugu zaman herkesi sa-
sirtan bu alin dylesine genigti ki, evde ona gift alin adini takmig-
lardi. Bu mutsuz ¢ocuk, her seye ragmen ilgiden yoksun kalmad:.
Chopin'in eski bir 6grencisi ve Verlain'in kayinvaldesi bir raslan-
tiyla Achille'i pianoda birgeyler tingirdatirken duydu. Hemen ilgi-
lendi ve onu yetistirmeyi ig edindi... Baba Debussy oglunu deniz-
ci yapmak isterdi. Bu istegin hig bir elle tutulur nedeni yoktu. Bel-
ki de onu masa basinda 6miir titketmekten alikoymak istemisti.
Achille t¢ yil sonra, 10 yagindayken Konservatuara girdi. O za-
man da babasi onu gelecegin taninmig piano ustasi olarak gorime-
ge baslad:.

Achille'in ilk genglik yillari muzikle yikandi. Bu tarihten baslaya-
rak kisiliginin belirtileri, ayni zamanda onun gigligi oldular.

Konservatuardaki geng solfej 6gretmeni onun verilerini pek ¢a-
buk farketti. Albert Lavignac, onu uzun siire otorite yapan usta-
ca eserlerin yazariydi. Ogretmenle 6grenci arasinda hemen hemen
su¢ ortakhigina benzer bir anlagsma vardi. Bir gecc Tannauser'i
dinlerken zamani unutmuslar, okulun gece sorumlusu tarafindan
azarlanmiglardi. Fakat Lavignac'in deger bigme giicii bagka 6gret-
menlerde yoktu. Ornegin bir Emile Durand, her alanda orta halli
bir kisiligi agamamig olan bu armoni profesoriiniin Achille ile ko-
nugmasinin, sagirla dialogdan kalir yam yoktu. Bir melodi ya da
bas iistiine yapilacak olan geleneksel armoni ¢devleri séz konusu
oldugu zaman bu ideal kurallar, bu kalem armonisi Achille'e hig
bir sey soylemiyordu. O zaman Durand, "etkiyi duymuyor musu-
nuz?" diye soruyordu. "Hayir" diye cevap veriyordu Achille,
"Kendi armonimi ¢ok iyi duyuyorum, ama sizinkini degil."

Piano dersleri de pek parlak degildi. 6gretmeninin, parmaklari ya-
sak akorlara giden Achille'in elleri iizerine pianonun kapagn: in-
dirdigi ¢ok olurdu. Babasi boylece, "parlak pianistik kariyeri"
dislerinden de vazge¢mek zorunda kald:.

Debussy, 22 yaginda Roma 6diiliinii kazandi. Ancak, Medicis Vil-
lasinda besteleyerek Paris'e gonderdigi uvertur bu saygideger mii-
zisyenleri sagkina gevirdi. Debubsy, korkusuz armonik kombine-
zonlarla yeni bir dil ariyordu. Bu yiizden uvertiirii icra edilmedi.
Geng miizisyenle de kimse ilgilenmedi. 1892'den 1902'ye kadar
en uzun eseri olan Pélléas ile Mélisande adli miizikli dramina ¢a-
listi. Belgikali Maurice Materlinck'in siirinden esinli olan bu
dram, tiyatro ile empresyonizmi -birbirine tam anlamiyla zit iki
kurami- basariyla birlestirmesi bakimindan benzersizdir. Debusy
bile bu ba§arls\1m tekrarliyamadi. Benzer amagla yazdigi Martyr
de Saint Sebastian, bir gesit orta ¢cag Mysteére'i olmaktan oteye gi-
demedi.
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Sis altinda kaybolmug diigsel goriniimler, bulutlar, tepeler ve su,
Debussy'nin esinlendigi konulardir. Ozellikle su, besteci iizerinde
hemen hemen mistik bir etki yaratir: Suda akisler (Reflets dans
I'eau), Yagmur altinda bahgeler (Jardins sous la pluie), Sirenler,
Bulutlar, Sular altinda Katedral ya da Batik Katedral (Cathédrale
Engloutie) ve biiyuk senfonik siir: Deniz (L.a Mer)... Debussy, bu
akici etkiyi verebilmek igin sonsuz bir degisimin renklerini ve ak-
sanlarini yaratir.

Debussy'nin en karakteristik eserlerinden biri, Prélude a I'apreés-
midi d'un Faune'un 1899'da Paris'in konser salonlarindan birin-
de ilk seslendirilmesinden sonra halk eseri bir kez daha dinlemek
istegi gosterdi Heyecandan ¢ok meraktan. "Bir kir tanrisinin 6g-
leden sonrasi igin miizik" seklinde ¢evirebilecegimiz baghk, Fran-
siz empresyonist ozan Stéphane Mallarmé'nin bir giirinden alin-
mustir. Eser, bu giirin mizikli bir canlandirmasi degil, siirin hava-
sinin serbest bir tarzda muzige aktarilmasidir. Bir konudan ¢ok
bir dekordur ortaya konan: Renkli ve durgun bir Sicilya goriini-
mii... Yariinsan, yari hayvan, kegi ayakli, boynuzlu, tiiyli kir tan-
ris1 Pan, yakici Akdeniz giinesi altinda keyfince eglenir. Kamigla-
rin ve hatmi gillerinin arasinda, flitiinden ¢ikardigi ezik seslerle
su perilerini ve orman tanrilarini ¢agirir. Taa aksam karanlig:
ininceye kadar... Bu atmosferin miizikle canlandirilmasi, insanin
imge giictini alabildigine basi bog birakir. Preliidiin kendine has
miuzikal bir yapist vardir. Baglangigta flit, titrek, salintil bir ezgi-
yi adeta fisildar: Birka¢ nota... sonra hemen hemen higbir sey...
Bununla birlikte bu, biiytlii bir baslangigtir. Sessizlikten orillmiig
bir arka plan istiinde ses, yalin ve duygusal bir giizellikte tinlar.
1ki kez triton araligin kutuplari arasinda salinan bu zarif arabesk,
klasik kuramlarin gerektirdigi gibi yapici hiicre olarak degil de,
pek kisisel bir tarzda kullanilarak ve tinilarla renklendirilmis ola-
rak gelistirilir. Fliit, motifi tekrarlar sonra obua alir daha sonra
klarinet... Bu motif, degiscn renk oyunlari iginde her ¢esit varyant
ortaya koyar. Mizik, kisa pargalarla ilerler. Yine arabesk tipinde
yeni bir motif obua tarafindan sunulur ve kemanlarda devam
eder. Motifler, Debussy'den 6nce sahip olduklar: melodik iistiin-
ligi clde tutmazlar ve sik sik renk fonksiyoncusu olarak kullani-
lirlar. Eserin ilk seslendirilisini yoneten Gustav Doret, De-
bussy'nin Prelude't, provalar sirasinda orkestra iizerinde etiid et-
tigini ve ¢algilamadaki ayrintilan degisiklige ugrattigim soylemis-
tir. Calgilamay1 en aza indiren besteci, bakir iifleme olarak yalnz
kornoyu kullanmigtir. Cinkii timi sikigikhgindan kasith olarak
kagmakrtadir.

Debussy orkestrasinin kisisel tinisi, iki kuramdan dogar: Once,
orkestrada calg: serbestligi, sonra da romantiklerin kitlesel ve yo-
gun orkestrasyonunda bulunmayan tini serbestligi... Burada artik,
bitin tnilarin  olusturdugu tutti'leri ile Schumann hatta
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Wagner'de rastlanan ve bazen fliitii trompetten ayirdetme olana-
g1 birakmayan sikigik ve agdali orkestrasyonu bulamayiz.

Son bolumiinde kapah agizla soyleyen kadinlar korosu ile yenilik
getirdigi Ug Nocturne -Bulutlar, Bayram, Sirenler- (1893-99); ya-
p1 sorununu inanilmaz bi¢imde ¢6ziimledigi ve bolimlerinden her
biri bityilii bir tablo olusturan Deniz (1903-05); 6mriinde Pirene-
leri agmamus bir bestecinin elinden ¢ikmasi olanaksiz gibi goriinen
tam anlamiyla Ispanyol Iberia (1906-12), Image'lar (1905-1907)
Estampe'lar (1903) segilirler. Debussy, yasami boyunca, biyiik
ressamlarin desenleriyle ayni anlami tasiyan eskizlerini kisa sayfa-
lar halinde pianoda gelistirdi. "piano'nun siyah beyazindan, ¢ok
gesitli renkler elde ettigini" soyliiyordu. Suite Bergamasque
(1890-1905); Arabesque (1888); Prélude'ler (1910-13); Cocukla-
rin Kogesi (1906-08) bu renk ustasinin hayranlik verici iiriinleri-
dir. Yazdig1 60'dan fazla sarkiyla, Wagner, Borodin, Mous-
sorgsky, Gounod, l.alo, Massenet, Fauré ve Chabhrier etkilerinden
uzak olmamakla birlikte bu alandaki en kisisel bestecilerden biri-
dir. Sarkilari, marazi duygulardan uzak, zarif ve duyarh i¢ dok-
meleriyle anlaulabilecek en iyi seyi soyler. Baudelaire'in bes sarki-
s1, Unutulmus kigiik aryalar (1888), Fétes Galantes (iki seri), Li-
rik Nesir, Siir resitasyonlariyla metni de kendisinin olan Chan-
sons de Bilitis (1900), Francgois Villon'dan ii¢ Ballade bunlar ara-
sinda secilir. Ballade'lardan biri, kontrpuana yaklasan yatay hat-
lar1, hafif armonileriyle orta ¢ag sadeligi icinde parildar. Mallar-
mé'nin siirleri de Debussy'yi ¢eken sarki metinleri arasindadir.
1912 tarihli Jeux Ballet ve Khamma Ballet ile 1913 tarihli Oyun-
cak kutusu Balesi; Images (Imajlar) baglikli orkestra eseri (1- Gi-
gues, 2-lberia, 3- Rondes de Printemps); Solo piano ve orkestra
icin Fantaisie (1889), Saxophone ve Orkestra i¢in Rapsodie
(1903-15); Arp ve yayllar i¢in Danse Sacrée et Danse Profane
(Kutsal dans ve diinyasal dans- 1904) gibi orkestra eserleri, Prin-
temps (1887), Prélude a I'aprés-midi d'un Faune, Nocturne'ler ve
La Mer (Deniz)'in yetkinligine yabanci durmaz. Cesitli enstrii-
manlar ve enstriman kombinezonlar1 i¢in biraktugi oda muzigi
eserleri dikkate deger anlatimlariyla 6nemlidir. Piano eserlerinin
sayist hayli kabariktr: 2 Arabesque (1888), Estampe'lar, eskiz
defterleri, Imagelar (iki seri 1905 ve 1907), 12 Etude (1915),
Masque'lar (1904), 12 Prélude 1- (1910), 12 Prélude-11 (1910-
13) Fransiz miiziginin en renkli sayfalari arasinda sayilr.

Romantiklerin "biyiik tema" anlayisinin disinda kalan Debussy,
kisa ve kacicr izlenimleri yakalayip gostermege ¢alisir. Boylece,
duygulara dogrudan yoénelir, disiince araciligi ile degil... Roman-
tiklerin ¢ok gelismis devolopman kuramina da karsidir. Zevkin
tam olmasi i¢w sinirlamasi gerektigine inanir. Bu nedenle dinleyi-
cinin sabrimi yormadan soOyleyecegini kisaca (anlik etkilerle)
soyler, ¢ekilir. Boylece sayisiz pargacikla eserinin olaganiistii
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butiiniigiini olusturur. Armoniye ezgiden daha biiyilk 6nem ver-
digi i¢in eserleri, yanyana dizilmis ses lekelerindgn olusuyor duy-
gusunu verir. Bu ozellik, yasadigi donemde Debussy'nin bigim ve
¢cizgiden yoksun olmakla elestirilmesine neden olmustu. Oysa, is-
teyerek belirsizlik, kapalilik, gergek disilik etkisini yaratirken ger-
¢egin sert ve somut yiiziinii gostermekten dikkatle kaginan De-
bussy'de bigim ve diizen, anlatiminin arkasina ustalikla gizlenmis-
tir.

Genglik eserlerinde Massenet ve Chabrier'nin etkileri hissedilir.
Ote yandan Wagner'in onda da iz biraktigimi goriiriiz. Debusy,
Wagner'in etkilerinden biraz ge¢ce kurtulmustur. Tanidig: teknik-
leri ifade araci olarak yeterli bulmayan Debussy, bir ara Rus eko-
line yoneldi. Moussorgsky'nin eserlerinin Debussy iizerinde
olumlu etkileri oldu. Onu daha serbest bir dil aramaga ve bagim-
sizhga itti. Rimsky-Korsakov ile Borodin ise eski ¢ag tonlarim
arastirmasinda ve yeni orkestra renkleri aramasinda ona oncii ol-
dular. Biitiin bunlarin diginda sdylenecek sey ise Debussy'deki
teknik degisikligin birden ve hizla olustugudur. Bu degisiklikler
sOyle 6zetlenebilir: Alisilmig major ve minor gamlari yaninda bes
notalik (besinci derecesi tizlesmis veya peslesmis) gam ile tam ses-
lerden bilesik gam kullanmasi, biitiin akorlari uyumlu saymasi
(konsonans, dissonans ayrimi yapmamasi); armonide ¢0ziim, ya
da zincirleme hareket gibi teknik ozellikleri birakmasi; yasadig
donemin yasak araliklarindan yapilmig akorlara sikga yer verme-
si; akorlarinin, klasik armoninin tersine paralel ilerlemesi, paralel
dortli ve besli kullanmasi; vertikazilm (dikeycilik) Gslubunu ya-
ratmast...

Debussy'den 6nce melodik hareket 6nemliydi. Oysa Debussy'de
renk ¢izgiden, yani armoni ezgiden 6nemlidir. Dikey olarak yarat-
tig1 bu mizigin dikey okunmasi, 6yle diigiiniilmesi gerekirse de,
daha dikkatle ele alininca bu dikey, ayr1 ayn tasarlaniyor gibi go-
rinen Ogeler arasinda ustaca diizenlenmig etki ilgileri oldugu an-
lagihr. Bunlar, baglangigta elestiricilerin goziinden kagti. Gergek-
te Debussy, biitiin yeniligine karsin gelenekle ilgisini kesmemis ve
kendisinden 6nceki kaynaklardan geregince yararlanmigtir.

Armoninin kazandigi 6neme karsin Debussy'de ezgi hattinin da
psikolojik etkiler yaratmada basariyla kullanildigim goriiriiz. Ar-
monik 6z, bu psikolojik durumlari ifadede kesin rol oynar. De-
bussy'nin ince, anlam ve heyecanla yiikli ¢okses yazisinda tek bir
akor bazen bir ruh durumunu anlatmak igin yeterli olur. Dokuz-
lu akorlari, aci, 6lim ve benzeri olumsuz etkileri vermek igin kul-
lanir. Tint anlayigiyla Stravinsky'nin Petrugka'sinin habercisi olan
Deubussy'nin eserleri diatonik sistemden ¢ok semitonal sistemle
daha kolay agiklanabilir.

Birinci Diinya Savaginin basindaki kargasalik, gelecek igin, biitiin
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sanatgilari dehsete diisiiriiyordu. Debussy, Ispanyol sinirina ya-
kin, deniz kenarindaki villasina ¢ekildi. Caligmalarina yeniden
baslayabilecegi ani bekleyerek giinlerce denizi seyretti. Tamam-
lanmamus eserleri onu tiziiyor, huzurunu kagiriyordu. ¢alistig: za-
man da her sey ¢ok yavas yiiriyordu. Hazir diigiinceleri onayla-
maga yanagmayan ve o kadar bagimsiz goriinen bu adam, olay-
lardan ¢ok etkileniyordu. "Bu savas beni endiselendiriyor, bogu-
yor", diyordu. "Biitiin bunlar, bu ulusal dram, beni hem yogun,
hem karigik bir yagamin igine itiyor. Orada, feci bir tufan tarafin-
dan suriklenen zavalli bir atomdan bagka bir sey degilim ben."

1915 tarihli Viyolonsel ve Piano Sonati, bu duygularla yazilmisgti.
Savagin bunalimi, insanca yasamin 6zlemi, insanhk adina aci ve
utang.

Paris'te 1918 Martinda Alman toplari Bagkenti bombalarken
olen Debussy, Granados'tan sonra Savag sonrasini goremeyen
ikinci bestecidir. Rusya'da Scriabin, Almanya'da Max Reger, sa-
vagin kurbanlari arasindadir.

Debussy'nin gergek bir ekol kurucusu oldugu soylenebilirse de o,
¢ok kigiseldir ve bir hareketi yonetemeyecek kadar yalmzhk tut-
kunudur. Yine de Debussy'nin izlenimciligi biitiin diinyaya yayil-
di. Ancak yirminci yuzyilda baskin ¢ikan tek bir ekolden s6z et-
mek miimkiin degildir.

Maurice Ravel
(1875-1937)

Teknik yiizyihin ¢ocugu ve modern orkestrasyonun babasi olarak
anilan Maurice Ravel, Fransa'da St. Jean de Luz ile Ispanyol sini-
r1 arasinda yer alan Cibour'da 7 Mart 1875'de Basque bir ana ile
Savoie'l bir babadan dogdu, 28 Aralik 1937'de Paris'te 6ldii. So-
yunun etkileri sanatini ve eserini agiklamada yardima oldu.

Ravel, 14 yaginda girdigi Konservatuarda Beriot, Pessard, Gedal-
ge ve Gabriel Fauré'nin 6grencisi olarak yenilik¢i dehasini erken-
den ortaya koydu. Bunun, 6gretmenleri iizerindeki etkisi iyi olma-
di. Italya bursunu kazanmak igin girdigi yarismada Roma o6diilii-
nil iki kez kaybetti. Su oyunlari ve yaylilar dortlisiinii yazdigs si-
rada bir tgiinciisinden oldu. Bugiin, dunyanin hayranhgini ¢eken
bu eserleri yazdigi donemden baslayarak Ravel, biitiin akademik
savlari birakti. Onu en biyiik klasiklerden ve miizik tarihinin en
bityiik yenilikgi-lerinden biri yapan baseserlerle ilk adimlari ata-
rak mesleginiyaratti. Geleneksel diplomalari ve pariluli iinvanla-
rt tanimadi. Caligmalari, Ravel'i alip gotiiren iyilesmez bir beyin
hastaligi ile pek karamsar bir tarzda kesilinceye dek siirdii.



Gengliginde Faure, Chabrier ve Satie'nin ctkisinde kalan Ravel'in
ilk eserlert Debussy ile diisiince akrabalhigint ortaya koyar. Ancak,
empresyonizmden ¢abucak uzaklagarak Debussy'nin ctkisinden
kurtulmustur. Empresyonist bestecilere kiyasla yazisi daha kigisel,
eserlerinin yapisi daha net ve belirgin oldu.

Basque topraginda dogan Ravel, zithklarin siirini iyi tanirdi. Bu
bakimdan eserlerinin yogun bir miizikal zenginligi vardir. 1k
trinlerinde bile buyiik klasiklere has saglam bir is¢ilik ve kusur-
suzluk kendini duyurur. Pargalarla butiin arasindaki denge; form,
melodik anlatim, ¢okses yazisindaki yetkinlik, zarafet, ¢ogu kez
serbest bir akig; ve biitun bunlarin yaninda az rastlanir bir netlik,
ozelliklert arasindadir.

Rus Koregrafi Sergei Diaghilev ile isbirliginden dogan nefis dans
havalar1 Daphnis et Chloe (1912), Ma Mere 1'Oye (Kaz Ana -
1915) Baleleri; La Valse Senfonik Siiri (1920); tek temanin akil al-
maz bir kresendo iginde ¢ilgin bir sona dogru gelistirildigi unli
Bolerosu (1928)... Bu kadar kiigiik bir geregle boyle bir eser yaz-
mak, ancak Ravel gibi bir or-

kestrasyon sihirbazinda ger-

¢eklesebilir yargisi, Boleronun

yaygmhg ile dogrulanmakta-

dir. Ispanyol Saati (1907) ile

Colette'in Librettosu lzerine

L'enfant et les Sortileges

(1925) adl operalari; Ispan-

yol Rapsodisi (1907); Piano

ve orkestra i¢in kongerto

(1931); Piano (yalmz sol el) ve

Orkestra icin  Kongerto

(1931), Yaylilar Dortlusi

(1903); Arp, yayhlar dortiilu-

su, flut ve klarinet igin Intro-

duction ve Allegro (1906); Pi-

anolu Uglia (1915); Cello So-

nan (1922); Keman Sonat

(1927); Piano i¢in Su Oyunla-

ri (1901), Aynalar (1905); So-

natine (1905), Gaspard de la

Nuit (1908), Ma Mere 1'oye

(prano duet-1908), Soylu ve

Duygusal Valsler (1911), Co-

uperin'in - Mezann (1917),

gesith gruplar i¢in segkin sar-

kilart, Ravel'in buyuklagunin

agik kamtlaridir.

MAURICE RAVEL

MAURKCE RAVEL
(1875-1937)
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PAUL DUKAS
(1865-1935)

Paul Dukas
(1865-1935)

Yeteneklerine karsin, ilgi gormemis bir besteci olan

ul Dukas, 1 Ekim 1865'de Paris'te dogdu ve 17 Ma,
1935'te ayni yerde 6ldii. Ogrenimini Paris Konservaru-
arinda tamamladi. Kisa bir siire Konservatuarin Orkest-
ra Smifinin egitimini ustlendi ise de, hemen Ecole Nor-
male de Musique'de Kompozisyon 6gretmenligine bag-
ladi. Bunun yanisira, gesitli gazetelerde elestiriler yazd.
Bu konuda basariliydi. Ayrica Dukas'in kendi kendini
elistirmek gibi onemh bir yetenegi de vardi.

Empresyonizmden ¢ok etkilenmekle birlikte, stilinin
onemli bir 6zelligi olan netliginden hi¢ bir sey kaybet-
memistir.

Eserleri arasinda en fazla taninan La Péri Balesi (1912

ile Apprenti Sorcier (Acemi Sihirbaz-Cirak Sihirbaz

1897) adli Orkestral Scherzo'su, dehasinin yalnizca bir

bolimiini ortaya koyarlar. Ayni énemdeki piano par-

calari virtiiozlarca geregi gibi seslendirilmis, operalan
seyircisini bulabilmis degildir. Dukas, bestecilik tekniginde kulla-
milabilen butin kolay etkileme oOgelerinden, timi gosterilerinden
armmuig bir bestecidir. Yeteneklerini sergileyen La Péri Balesi, Ric-
hard Strauss'in Till Eulenspiegel Senfonik $iiri ile aym espridedir
ve Debussy'den edindigi bilgileri hissettirir. Piano eserleriise, dik-
katle insa edildiklerini ortaya koyacak niteliktedir. Mi bemol mi-
nor sonati (1900), Beethoven'in son sonatlarimin devanu gibi ka-
bul edilir. Ancak eserin buyuk teknik guglukler icermesi, seckin
gelisim bolumunun ise pek uzun olusu, onu icra alanlarindan
uzak tutmustur. "Rameau'nun bir temasi uzerine ¢esitlemeler.
Ara mizigi ve Final" (1901) baslikli eseri, Fransiz piano
basyapitlari arasinda birinci sirayr alir. Debussy'nin etkilerine.
Cesar Franck ve Vincent d'Indy ile yakinligina ragmen Dukas bu-
tun bu ustalarin dogrudan etkilerinden kurtulmus gergek bir ba-
gimsizdir. Eserlerindeki kusursuz bi¢im endisesi, c¢eliskili gibi
gorunse de, gosteristen kagugi basyapitlari igin segtigi sesli gere-
cin her seye karsin goz kamastirict olusu, arithgi, parlak renkleri.
sz zenginligi ve bir yarauct olarak iradel sogukkanhhgi, onu
edebiyattaki Parnasyen okula yaklastirir.

Debussy'nin amisina adadigi La Plainte au Loin du Faune (1921)
ve Haydn i¢in yazdigi Prélude Elégiaque (1909), anilmaga deger
eserleri arasindadir. Muzikli tiyatroya da el atan Dukas'in Ariane
ve Mavi Sakat (1907) Operasi, anlatim ve orkestralama yoniin-
den ovgliye deger pek ¢ok sayfayi icerir. Kendisini elestirmek ve
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degerlendirmek konusundaki olaganiisti tutumu, eserlerinin sayi-

sinin artmasini engellemigtir.
-

Erik Satie

(1866-1925)

17 Mayis 1866'da Honfleur'de dogan Staic,

miizik egitimine 13 yaginda girdigi paris Kon-

servatuarinda bagladi. 1905-08 yillari arasinda

da Schola Cantorum'da d'Indy ve Roussel'in

gozetiminde cahsti. 1890'da Debussy ile arka-

dashg, izlenimci bestecinin stili tizerinde bazi

etkiler yaratti. Gergekte romantizme ve empres-

yonizme zit olan Satie'nin cur'etli yazisi, kiigik

pargalarin gorintiisii ile maskelenmigtir. Oriji-

nalite meraki ise onu genis dinleyici kitlesinden

uzak tutmus, daha ¢ok bestecilerin ilgisini ¢ek-

mistir. Bu bakimdan Gymnopédie'si (1890),

Armut Bi¢iminde Pargalar't (1903), cesitli yo-

rumlara yol agmigtir. Bu yeni armonik yaz tar-

zinin Debussy ile Ravel'i bir siire esinlendirdigi

bilinir. Bu korkusuz sayfalar kuskusuz dinleyi-

cinin 6fke ve nefretini uyandirmaktan da geri

kalmamigtir. Duygusal arikliktan siyrilmis olmasina kargin "Fa- f.“;fﬁ.ﬁ,;'s‘)
kirlerin Messe"i (1895), dikkate deger yaratilari arasindadir.
Cocteau'nun bir ¢aligmasi tizerine yazdig: (Picasso'nun dekorlar
ile sahnelenen) Parade Balesi, Erik Satie'nin estetik anlayiginin so-
mut Ornegi sayilabilir. Satie Burada, Caz ve Chanson (Fransiz sar-
kis1) dgelerine yer verdi. Gergekte stili, donemin miizik tarzi olan
empresyonizmle tam anlamiyla zittir. Diinyaya satirik bir a¢idan
bakma ¢abasi piano pargalarinin bashklarinda belli olur: Soguk
pargalar, Sagda Solda Goriilen Seyler, Zevksiz Disiinceler (Na-
hos miilahazalar)... vb.. Operetleri ve Platon'un (Eflatun'un) met-
ni iizerine yazdigi Sokrat (1918) Senfonik dramu ile de anilan Sa-
tie, 1 Temmuz 1925'de Paris'te 6ldu.

Altilar Grubu

Satie'nin etkisinde kalan bazi besteciler, Schoenberg ve Stravins-
ki'den de uzak olmayacak bir anlayis i¢cinde Alular adiyla toplan-
dilar. Amacglan gercek¢i olmakti. Gergegi, yalin ve ¢arpici bigim-
de yansitabilmek amaci ile aligilmig tonalite kurallarina sirt gevi-
riyor, ton digi akorlar kullamyor, kontrapuntik yaziy1 yegliyorlar-
di. Onlar igin aci, sert, bayag konular esin kaynag idi. Bunu



gergeklik ugruna yapiyorlardi. Bu grubun sozciisii, Jean Cocteau
idi. Grup, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Fran-
cis Poulenc, Germaine Tailleferre, George Auric'den olusuyordu.
Satie'nin besteci olarak alayci, bagimsiz ve daginik davraniglar:
Alulan etkiliyordu. Gergekte ise Satie'nin degisik anlayisi ve mi-
zahi, mizikten ¢ok Eserlerin ve ifade sozciiklerinin baghklarinda
idi. Ancak, bu gariplik meraki, o donemde yeni ve dayanilmaz bir
seydi.

Bu bakimdan Altilari toplayan giiglii bir ideal, bir merkez dusiin-
ce, kisaca ortak bir yan yoktu. Nitekim, grup uzun émiirlii olma-
di, dagildi ve herbiri kendi yoluna gitti. Ancak birlikten dogan
gugleri ile, bu arada gevrelerini oldukga etkilediler. Buyiik soluk-
lu olmayan bu bestecilerden yalniz Honegger ve Milhaud az ¢ok
belirgin bir kisilik gosterdi.
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Bolvim XI

YIRMINCI YUZYIL BASINDA YENI
ARAYISLAR VE ULUSAL OKULLAR



BOLUM X1

GIACOMO PUCCINI
(1858-1924)

italya

Italya'da, Verdi'nin dostu ve librettisti, Mefistofele'nin de yazar
Arrigo Boito (1842-1918) hesaba katulmazsa, Verdi'den sonra
dikkate deger ol¢uide gergekgilik (verismo) belirtilerinden soz edi-
lebilir. Bu egilimleri, Verdi'nin Alexandre Dumas Fils'in bir roma-
ni zerine yazdigt La Traviata'sinda(1) bile gorebiliriz.

Gergekgiler, patetik ve dehset verici durumlari, teatral hareketleri
haykiriglari, gosterisli jestleri seviyorlardi. Gergekgilerin en yete-
neklilerinden biri sayilan Giacomo Puccini (1858-1924)'nin, ope-
ralarinin tutunmasinda 6nemli rol oynayan buytk bir tiyatro sez-
gist vardir. Manon Lescaut (1893), La Bohéme (1896), Tosca
(1900), La Fanculla del West (Batinm Kizi- 1910), 1914-18 savas
yillarinda ustinde ¢ahstign 1 Tabarro, Suor Angelica, Gianni
Schicchi, Oliimiiyle final diletini tamamhyamadan birakngi Tu-
randot(2) gugli sahne sezgilerinin ve dogal melodi yeteneginin
kanmitlaridir.

Opera edcbiyatinda belli basli yer tutan bu eserler disinda hem cz-
gisel nitelikleri hem de armoni ve orkestrasyonlart ile o kadar ge-
¢erli olmayan ¢ok sayida opera yazmustir.

Adriana Lecouvreur (1902) ile Gn yapan, Tilda, Gina, Arl'h Kiz
(L'Arlésienne) Operalarinin da segildigi ¢ok sayida sahne eseri ve-
ren Francesca Ciléa (1866-1950); L.a Bohéme (1897) ve Zaza'nin
(1900) yazari Ruggiero Leoncavallo (1858-1919); André Chénicr
Operasi (1896), Fedora (1898) ve Madame Sans-Géne (1915)
operalariyla akillarda kalan Umberto Gtordano (1867-1948); ka-
labalik bir dinleyici kazanmaktan baska endisesi yokmuscasina
besteleyen, Cavaleria Rusticana (1889) ve Ku¢uk Marat'nin yaza-
r Pietro Mascagni (1863-1945)... Butiin bu besteciler, yalin ko-
nular, tiyatroya akrarilabilecek olaylar aradilar. Seyirciyi kolayca
etkileyebilecek bir yaklagimla, siradan, ilkel duygulari, yuzeysel
heyecanlari anlatmakta yetindiler. Puccini'nin Turandotunu
Franco Alfano tamamladi ama muzik Puccini'ninki yaninda ¢ok
donuk kaldi.

20. yiizyil Italyan gergekgi (vériste) okulun gozde bestecileri ara-
sinda Gian Carlo Menotti (1911- ) Konsolos (1950), Telefon
(1947), Medyum (1946) Amahl ve Gece Ziyaretgileri (1951) ope-
ralariyla secilir. Amélia Baloya gidiyor (1934-37) adli komik ope-
rasinin librettosunu kendisi yazmistir. Eser once 1937'de

1. La Dame aux Camelias (Kamelyali Kadin) romans iizerine dayil olarak
eserin librettosu Francesca Maria Piave tarafindan hazirlandi. Eserin ilk
temsili 6 Mart 1853'de Venedik'te verildi.

2. Eser, opera bestecisi Franco Alfano (1876-1954) tarafindan tamamlandi ve
ilk seslendiriligi 25 nisan 1926'da Milano'da yeraldi.



Amerika'da Curtis Enstitiisinde 1938'de New York Metropoli-
tan Operasinda temsil edildi. Menotti, Bleecker Sokagi Azizi
(1954) ile Pulitzer 6dilini kazandi.

Yiizyithmizin basinda Belcanto gelenegini reddeden ve senfoni ya-
zimina yonelen ltalyan bestecileri cogunluktadir. Bunlar arasinda
Ildebrando Pizzetti (1880-1968), Francesco Malipiero (1882-
1973), Alfredo Casella (1883-1947), Ottorino Respighi (1879-
1937) dikkate deger. Pizzetti, sonatlari ve seckin ezgileri ile tani-
nir. Fransiz empresyonizminden fazlaca etkilenmis olan Malipi-
ero, ayrintilara inen bir zarafet, dikkatli bir iscilik ve miizik deha-
sinin iiriinii olan 9 Senfoni, gesitli orkestra eserleri, Baleler ve Sah-
ne Mizikleri, Oratoriolar, Oda Muzigi eserleri, Piano Muzigi ve
Sarkilar besteledi. Yiiksek san'at degerleriyle kendini kabul etti-
ren bu eserler yaninda Malipiero'nun Orkestra adl bir kitabs ile
Stravinski ve Monteverdi iizerine iki denemesi yayinlandi.

Max Bruch ile Rimsky-Korsakov'un 6grencisi ve empresyonist
okulun temsilcileri arasinda sayilan Ottorino Respighi (1879-
1937)'nin iki senfonik siiri Roma Camlari ve Roma Cesmeleri, in-
ce lirizminin, zengin esininin kanitlaridir. Rossini'nin bir temasi
lizerine yazdig1 La Boutique Fantasque adli balesiyle 6teki eserle-
ri, renkli, 6zgiin ve duyarh bir besteciyi ortaya koyarlar.

Egitimini Paris'te Gabriel Fauré ile Diémer'nin yaninda yapan
Alfredo Casella ise yalniz parlak pianistligi ile degil, inanilmaz
mizik bellegi ile de dikkatleri ¢ekiyordu. Dinledigi hemen herse-
yi alabilmesi, onun orijinal kalmasini giiglestiren bir 6zellikti kug-
kusuz. Biiyiik bir kolaylikla Debussy, Ravel, Stravinsky, Mabhler,
Richard Strauss ya da Schoenberg dilinde ve iislubunda yazabili-
yordu. Bu konudaki ¢aligmalarini " tarzinda" baslikh albii-
miinde topladi. Bunlar hayli eglenceli sayfalar olarak ilgi ¢ektiler.
Mussolini'nin diktatorliigii zamaninda Italya'ya donerek ategli bir
partizan olan Casella, degerli bir teorisyen, buyiik bir pedagog,
seckin bir orkestra sefi ve pianist olarak, yasaminin bedelini bii-
tiin eski arkadaglarindan ayrilmakla ¢dedi.

Daha yeni kugaktan Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968)
Vittorio Rieti (1898- ), Goffredo Petrassi (1904- ), son dere-
ce Ozgun eserleriyle varlik gosteren Luigi Dallapiccola (1904-
1975) 6nemlidir. Bugiiniin deneysel muziginin gozdeleri arasinda
ise Bruno Maderna (1920-1973) Luciano Berio-(1925- ) ve Lu-
igi Nono (1924-1990) gibi besteciler anilmaya deger.

ULUSAL OKULLAR, ITALYA



BOLUM XxI

Yirminci Yiizyilda Rus Miizigi

Moskova Konservatuarinda Tchaikovsky'nin 6grencileri, anlayig
agisindan daha batiliydilar ve ister istemez Ogretmenlerinin geg
romantizminin etkisinde kalmiglardi St. Petersburg Konservatu-
arinda Rimsky-Korsakov'un gozetiminde bigimlenenler isc ulusal
ve floklorik bir temeli koruyor. Ayrica muzikle fantastik ogeleri,
bir bagka deyisle inanilmaz ve diigsel olani birlegtirmeyi seviyor-
lardi. Petersburg yanindan, Beglerin girisimini klasisizm anlayigi-
na yakinlagtiran Alexander Glazounov, onun karsisinda ise Mos-
kova yanindan Alexander Scriabine dikkatleri topluyordu. Scri-
abine, 6nce Chopin'e hayranlik duymus daha sonra Richard Stra-
uss'm felsefi egilimli senfonik siirlerini kesfedince, partisyonlarim
théosphique bir mesaj ifade edebilecek noktaya dek yiiceltmek is-
temnisgti.

Bilgin ve yenilik¢i bu iki 6gretmenin etrafinda ayni kusagin 6nem-
li bestecileri kiimelenir: Bir tarafta Liadov, Gretchaninov, Nicolas
Tcherepnine, Soloviev; 6te yanda Taneiev, Arensky, Rachmani-
nov, Kalinnikov, Liapounov, Vasillenko, Ivanov gibi besteciler se-
cilir.

Alexandre Glazounov (1865-1936), ustasi Rimsky-Korsakov gibi
lirik dram alanina girmedi . Stenka Razine, Orman, Deniz, llkba-
har, Kremlin baghkh senfonik siirleri diginda gelenekleri koruya-
rak en gigli klasik bigimlerc ulagsmak igin sckiz senfoni yazdi.
Bunlardan yedisi énem kazandi. Senfonilerinde olsun, oda miizi-
gi ve kongertolarinda olsun, partisyonlarinda kullandig: dil her
zaman taze ve sozciigiin en yalin anlamiyla giizeldi. Glazounov
yalnizca zafer sevinglerini anlatmakla yetindi. Zaferden 6nceki sa-
vagim ilgisi diginda kaldu.

Rimsky-Korsakov'un 6égrencilerinden bir bagkasi, Anatol Liadov
(1855-1914) ise ustasinin derslerine az bulunur bir zarafet, dik-
katli bir zeka, daha ince ve antilmis bir orkestrasyon anlayisi, da-
ha aristokratik bir zevk, sakaci bir arayis, Moussorgsky'yi anim-
satan bir canlilik eklemeyi basardi. Bununla birlikte verimli bir
besteci olamadi. Rimsky-Korsakov'a gore "herbiri degerli bir mii-
cevher olan" eserleri arasinda Baba-Yaga, Kikimora, Sihirli Gol,
Rumuzlu Sayfa gibi senfonik siirleri, iki Scherzo'su, 6teki senfo-
nik eserleri, korolari, ¢esitleme, mazurka ve benzeri kiigik sevim-
li piano pargalan, sarkilar segilir.

Rus bestecileri arasinda Tchaikovsky'den dogrudan dogruya etki-
lenmis olanlar, Sergei Ivanovitch Taneiev (1856-1915) Antoine
Stephanovitch Arensky (1861-1906), Michail Ivanov (1849-
1927) ve besteci olarak nitelikleri usta pianistliginden hig te geri
kalmayan Sergei Rachmaninov (1873-1943)'dur.



20. YUZYILDA RUS MUZIGI

Ayni donemin sanatgilari arasinda Alexandre-Nicolaie- I,
vitch Scriabine (1872-1915) degisik bir kisilik gosterir.
Moskova Konservatuarinda, ¢nce Safonov'un piano, N
Taneiev ve Arenski'nin de kompozisyon 6grencisi ola- £ =
rak ¢aligan Scriabin, 1898-1903 yillari arasinda aymi Iaeemeg(%r e T
yerde piano 6gretmenligi yapti. Mizik etkinligini u:::::: e =
1905'e kadar Isvigre'de, 1908'den 1910'a kadar Belgi-  atm =B =R
ka'da surdiirdu. ilk eserleri (iki senfoni, piano kongerto- s umnm $==
su, 3 sonat, 7 prélude, piano parcalari) 1890-1903 yil- ™ ™® =+

larinin Rus miizigi ile pek ilgili gorinmez. Armonik incelikleriyle — SCRARNINOP 3.3 SEN.
bunlar daha ¢ok Chopin, Liszt ve Wagner etkilerini duyururlar.  TeMa PARGALARI

Bu donemi izleyen kompozisyonlarinda ise (ilahi siir, Vecdin siiri,

7 sonat, 8 prélude dizisi, 6 siir, Aleve dogru ve son piano parga-

lar1) mistik felsefcnin derinlerine dalar ve théosophie ile ilgili an-

layigini dile getirir.

Scriabin'deki bu dikkate deger degisim, Debussy ve R.Strauss'in
eserlerini dinlemesinden sonra ortaya ¢ikti. Ozellikle Richard
Strauss'in Oliim ve Degisim ile Zerdiist Boyle Dedi senfonik siir-
leri, metafizige yonelmesine neden oldu. Scriabin'in amaci emp-
resyonizmle tasavvufu (Theosophie) birlestirmekti. Ilahi Siir
(1903) Vecdin Siiri (1907-08), Rométhée: Atesin Siiri (1909-10)
gibi eserlerinde ya da piano sonatlarinda miizigin 6ziinii degigtir-
mek ve notalar araciligi ile varhgin ve ruhun 6ziinii anlatmak is-
tedi. Sonug, Scriabin'den otantik bir 6ncii yaratan yabanci ve ol-
dukga garip etkili bir miizikal ortam oldu. Biitiin bunlarin yanin-
da, Poeme de l'extasse (Veed'in siiri) ile Stravinsky'nin Bahar Ayi-
ni arasindaki akrabahk ¢arpicidir ve Scriabin'in Bahar Ayininin
yazari ustiindeki etkisinin hatir1 sayilir 6l¢iide oldugunu ortaya
koyar.

Baslangicta Chopin, Liszt ve Wagner etkilerini hissettiren Scri-
abin'in armonik arastirmalari ve tim 6zellikleri atonale ulagir ve
bu bakimdan Schoenberg, Webern ve Alban Berg'le yakin diiger.

Tchaikovsky'nin manevi oglu, Scriabin ile Rachmaninov'un 6g-
retmeni olan Arensky, ii¢ operasi ve bir Balesiyle tamimir. Glazo-
unov'un silah arkadasi ve yakin dostu Nicolas Tcherepnin (1873-
1945) farklh bir kisilik ortaya koyar. Mizigi ile on sekizinci yuz-
yil Fransiz aristokrasisine ve zarafetine daha yakindir En biiyiik
ve taninmig eseri 1943'te Paris'te besteledigi Notre-Dame Pas-
sionu'dur. Go¢men Rus bestecileri arasinda en dikkate degerlerin-
den biri olan Alexandre Tchrepnin (1899-1977) ise eserlerinin ya-
samast bakimindan babasindan daha sanshdir. Ug tane piano
kongertosu, baleleri, oda mizigi eserleriyle anilmaya deger.

Arensky ve Taneiev'in Ogrencisi olan, boylece her iki etkiyle de
Tchaikovsky'ye baglanan Sergei Rachmaninov (1873-1943), ger-
¢ekte on dokuzuncu yiizyil Rus Romantizminin temsilcisidir.



BOLUM X1

SERGEI PROKOFIEV
(1891-1953)

Eserleri arasinda ii¢ opera, bes senfonik siir, iki tane pianolu siiit,
iki missa, yetmis sarki, dort tane piano kongertosu, ii¢ senfoni,
Paganini'nin bir temasi iizerine bir rapsodi, duyarli ve usta isi ya-
zisinin 6nemli 6rnekleridir. Tchisikovsky'den sonra en dikkati ge-
ken Rus Bestecisidir. Bolsevik devrimi izleyen giinlerde yurdunda
bulunmayan ve iilkesine donmeyi reddederek Amerika Birlesik
Devletlerine yerlesen Rachmaninov'un giderek artan vatan ozle-
mi, eserlerinde derin izler brakti.

Geng Rus Okulunda, Stravinsky gibi kisisel ve dinamik yazisiyla
secilen bir baska besteci de Sergei Prokofiev'dir. (1891-1953).
Bestecilik verilerini daha 12 yagindayken opera, senfoni ve piano
pargalariyla ortaya koyunca, ailesi onu St Petersburg konservatu-
arina  gonderdi. Orada
Rimsky-Korsakov, Liadov,
Glazounov ve N. Tcherep-
nin'in gozetiminde bagla-
yan ¢aligmalar1 1909 yilin-
da tamamlandi. 1913'te
kendi seslendirdigi piano
kongertosuyla Biiyiik
Odiil'ii kazandi. Stravinsky
gibi Prokofiev de Koregraf
Sergei Diaghilev tarafindan
kesfedildi ve Fransa'da ta-
nitildi. Sut, Dahi Cocuk,
Celik Adim gibi Baleleri ise
Rus Balesince temsil edildi.

Klasisizme tutkundu. Bu-
nunla birlikte yirminci yiiz-
yilin en orijinal bestecilerin-
den biri olarak Sonat For-
mu'nun sinirh alaninda son
derece rahat hareket ctmesi
sagirticidir. Prokofiev, Ope-
ra, Oratorio, Bale ve Senfo-
nik siirde de kisisel kalmayi
basardi. Ug Portakalin Aski
operasi (1919), olaganiisti
renkli orkestrasyonu ve
dikkate deger esin guciiyle
ortaya koydugu canh, oz-
gun, hatta eglenceli ayrint-
larla 6nem kazanir. Klasik
Senfonisi (1916-17) isc, za-
rafet ve espriden dogan ger-
¢ek bir bagyaputtir.



Senfonik Siitleri, 7 Senfonisi, Kongertolari (5 piano, 2 keman, 1
viyolonsel), Operalari (Simeon Kotko-1939, Savas ve Barig-1942)
sekiz piano sonati, Alexander Nevsky Kantati, Tegmen Kije
(1934) adh film mizigi, Kiilkedisi, ¢ocuklar i¢in Peter ve Kurt
(1936), Cesitli oda muzigi (dortliiler, begliler), sarkilari, dehasini
agiklayan zenginliktedir. Bu deha Rus miizik tarihinin birinci d6-
neminin en ug¢ noktasinda yer alir. Dissonanslarin kullaniminda
olgili olmaga 6zen gosteren Prokofiev, ezgisel canliligi, heyecan-
sal fakat abartisiz anlatimiyla Scarlatti'yi diisiindiirir.

Avrupa'da yasadigi onca basari ve dostlugu bir kenara birakip
Rusya'ya donerek Batili hayranlarini sasirtan Prokofiev, gegmisle
baglarini kopararak yetenegini Sovyet Politikasinin hizmetine ver-
di, halktan 6ziir diledi, bir kez daha aymi hataya diismemek ve
Stalinci miizik yazmak igin halktan yardim istedi. Daha 6nce il-
kesinde eserleri repertuardan kaldirilmis olan Prokofiev boylece
Rusya'da yeniden goze girdi. 1953'te Moskova'da 6limiinden
sonra diinya yeniden Prokofiev'in eserlerine egildi.

Totaliter hukimet disiplinine

bagh olan bu rejim sanat,
Rusya'dan hi¢ ayrilmamig

olan Dimitri Chostakovitch
(1905-1975) tarafindan uy-

sallikla uygulanmasina karsin

o da resmi sansuriin higmina
ugramaktan kurtulamadu. lsci
kalabaliginca  benimsenen

Lady Macbeth operasinin

temsili (1936) protestolarla
karigslandi ve Stalin tarafin-

dan sanatsal vyetersizlikle
damgalandi. Bundan sonra
Chostakovitch yeniden senfo- »
nilerine déndii; ancak iilkesi- /A
nin yakin tarihinin sosyal, politik ve askeri olaylarina daha dik-
katli bir espri i¢inde yaklasarak...

Ayni kusaktan iki 6nemli besteci dikkatleri ¢eker: Fabrikalarin,
makinelerin seslerini, ¢alisanlarin ritmini, atilimlarin esprisini
miziginde duyurmayr amaclayan Alexander Mossolov (1900-
1973) ¢agin kuru ve mekanik uygarliginda gizli olan siiri yakala-
maya ve onu ortaya koymaya ¢aligti. Ermeni asilli Aram Khacha-
turian (1904-1978) ise, floklora ulusalciligin ¢ok degerli bir 6ge-
si olarak yaklasti ama Rusya diginda pek biiyiik bir ilgi uyandir-
madu.

20. YUZYILDA RUS MUZIGI

PROKOFIEV, CHOSTAKOVITCH
(SOSTAKOVIG).
KHATCHATURIAN
(HAGATURYAN)



BOLUM XxI

Ispanya

On Dokuzuncu yiizyilda kurulan ve Rus Okulu gibi kokii ¢ok ge-
rilere, Endiilus Krallarinin saraylarini renklendiren Arap muzigi-
ne kadar dayanan Ispanyol okulu, 6nemli ulusal okullar arasinda
yer alir. Kastilya Krali Ugiincii Ferdinad, iilkeyi yeniden kazanan-
larin ilkidir (1236) Ispanya'nin Ispanyollarca yeniden fethi on be-
sinci yiizyilda tamamlandi. O sirada, uzak denizlere agilan gemi-
ler Amerika kitasindan yalniz maddi zenginligi degil dans ve sar-
kilan da tagiyorlardi. Bunlar ¢abucak popiiler oldular. Vihu-
ela'dan ¢ikma Luth'leri, daha sonra da gitarlariyla dolasan gezgin
sarkicilar, kirlara dogru ¢ekildiler.

Ronesans doneminde Kralige Vittoria zamaninda dini muzik ege-
mendi. On yedinci yiizyilda sokak miizigi bir gesit muzikli kome-
di olan Zarzuelaya girerek soylularin evlerine kadar sizd:.
1700'den sonra Besinci Philippe, sarayi Italyan ve Fransiz zevki-
ne gore yeniden diizenlemege girigti. Avrupa'li sanatgilar saraya
yerlesti. Bu donemde, 1727-57 yillar1 arasinda Domenico Scarlat-
ti de Ispanya sarayinda ¢aligti. Scarlatti'nin etkileri ileride Martin
Y Solar (1754-1806) ve Mateo Albeniz (1760-1831) gibi segkin
bestecilerin yetismesine neden oldu. Bu bestecilerin, folklorik
miizik kiltiirii ve bilgisine dayali ulusal bir mizik okulu yaratil-
masi yolundaki sezgileri ve ¢abalari Isaac Albeniz, de Falla, Gra-
nados gibi bestecilerde uriinlerini verdi.

Miiziginde Ispanya'yr en canli bigimde dile getiren Isaac Albeniz
(1860-1909) pianist olarak da olaganiistii bir emprovizatordii.
Iberik yarimadasina has her sey ritmleri, ezgileri, danslariyla Al-
beniz'in partisyonlarindan yansir. Ozellikle piano eserlerinden...
Bunlarda piano, Ispanyollarin ulusal ¢algisi olan gitar gibi kulla-
nilmigtir.: Chant d'Espagne, Navarra ve Iberia'da oldugu gibi...

Manuel de Falla (1876-1946) Albeniz'in eserinden daha az goste-
rigli ama daha derin, yalin, net ve ar1 olan sanatinin iiriinleriyle
kusursuz bir Ispanyol bestecisidir. Ulusal renkler ve bigimler on-
da biitiin zenginliklerini yeniden bularak evrensellesirler. Albeniz,
romantizmde daha ileriye gitmisti. De falla ise san'atini daha bi-
yik bir safhga ulagtirmak i¢in yogunlastirir. Kuskusuz, Paris'te
Debussy, Ravel ve Stravinsy'nin eserlerini tanimasi, de Falla'nin
yazisini etkilemistir. Once empresyonizme yoénelen besteci, son
eserleriyle neo-klasik diisiinceye yaklagir. Noches en Los Jardines
de Espana-Ispanya Bahgelerinde Geceler (1916) baslikli eserinin
ice isleyen siiri, bu yogunlagma sonunda ulagilan stil ve anlatim
yalinhigina ¢ok sey borgludur. El Amor Brujo-Buyiicu Agk (1915),
El Sombrero de Tres Picos-Ug Koseli Sapka (1919) baleleri, Klav-
sen ve Orkestra icin Kongertosu (1926), La Vida Breve (1905) ve
El retablo de maese Pedro (1923) Operalar1, cok degisik ozellik-



ler gosteren piano parcalart miizikal gereglerinin zenginligi ve si-

irsel gicuyle segilir. .

Bu iki ustanini hemen yaninda Katalan irkindan Enrique Grana-
dos (1867-1916) yer alir. Egitimini Barcelona ve Paris'te tamam-
layan Granados'un sanat¢i kisiligi son derece gii¢lidiir. Zarzu-
ela'lari, operalari, senfonik siirleri, gesitli orkestra eserleri, org ve
piano eglikli eserleri tam anlamiyla topragina baghdir. Oda mizi-
gi olsun, sarkilari ve piano pargalari olsun duyarl ve renkli kisi-
ligini ortaya koyarlar. Piano pargalari arasinda Tonadilla'larinin
ve Goyesca'larinin 6zel bir yeri vardir. Iki ciltlik Goyescas, tinli
Ispanyol ressami Goya'nin goblen (hali) desenleri iizerine beste-
lenmistir. Goyescas'in miizigi, ayni bashg tasiyan ve 1916'da
New York'da sahnelenen operasinda da kullanilmigtir. Bu seslen-
dirmeden donerken Sussex'in torpillenmesi sirasinda 6len Gran-
dos'un muzigi hiiziinli ve etkileyicidir.

Onemli Ispanyol bestecileri arasinda yer alan Joachim Turina, Jo-
aquin Cassado, Ernesto Halffter ve uinli gitar kongertosunun ya-
zar1 Joaquin Rodrigo, kisilikli ve anilmaya deger urunler verdiler.

ingiltere

Henri Purcell'den sonra uyuklayan Ingiliz yaratcihg varhigim
Frederic Delius (1863-1934), Edward William Elgar (1857-
1934), Samuel Coleridge-Taylor (1875-1912), Brahms'dan ve Al-
man son romantiklerinden oldukg¢a fazla etkilenen Gustav Holst
(1874-1934) gibi bestecilerle ortaya koydu.

Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Franck Bridge (1879-
1941), Eugene Gossens (1893-1962) Debussy ve Ravel etkilerin-
den uzaga gitmediler. Saf bir Ingiliz ekoliinden s6z edebilmek igin
Benjamin Britten'i (1913-1976) beklemek gerckti. Britten, Geng-
ler i¢in orkestra klavuzu (Purcell'in bir temasi tizerine ¢esitleme-
ler), Franck Bridge'in bir temas:1 uzerine ¢esitlemeler, Peter Gri-
mes Operasi, yayhlar dortliileri, sarki albumleri gibi ulusunun es-
tetik anlayigini simgeleyen eserler verdi.

Belgika

Yatay ¢okses yazisinin besigi sayilan bu iilkede, miizigin 19. yuz-
yila kadar dayanan geligsim siirecini uzun bir durgunluk dénemi
izledi. Ancak, 19. yiizyihn sonu ile 20. yuzyilin basinda yeni bir
ekol giin 1s1gina ¢ikt. lki ayri kiiltiiriin, Valon ve Flaman kiiltii-
riiniin yer aldig1 iilkenin mizik ekoliinde bu iki ayri estetik egili-
mi kendisini hissettirmekle birlikte, Orta Avrupa etkilerinin Latin

INGILTERE, BELGIKA
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etkilerinden biraz daha agir bastig1 agiktir. Fransizlarin benimse-
digi Cesar Franck'la onun izinden gelenler, Wagner diline yakin
dururlar.Bu besteciler, miizik dillerinde kolayca farkedilen soylu
ve genig bir anlatim 6zelligini korumayi bilmiglerdir. Peter Benoit
(1834-1901) dini eserler, sahne muzigi ve ezgileriyle varlik goster-
di. Benoit'nin 6grencisi Jan Block (1851-1912) Flaman ulusalcihi-
ginin savunucusu oldu ve senfoni, senfonik siir, kantat, opera ve
baleleriyle ilgi ¢ekti. Frangois August Gevaert (1828-1908), Paul
Gilson (1865-1942), Orglu senfonisi ile dikkatleri ¢eken Joseph
Jongen (1873-1953), Marcel Poot, Raymond Chevreuille, Jean
Absil (1893) anilmaya deger varliklar gosterdiler.

Isvigre

Isvigre'de, Alman kokenliler olsun, Latin kékenliler olsun, beste-
ciler bol bol Koro mizigi verdiler. Ciinkii burada, dag kdylerine
kadar her yerde korolarla mizik yapilir. Birinci grupta Othmar
Sahoeck, Willy Burkhard, Conrad Beck, Emil Frey segilir. lki
Oratoryosu ile iin yapan, Kantatlar, Mes, Kongertolar, oda miizi-
gi yazan Franck Martin (1890-1974)'in basi cektigi besteciler ara-
sinda Gustav Doret (1866-1943), Emile Jaques-Dalcroze (1865-
1950) onemlidir. Besteci ve egitimci Jaques-Dalcrose, 1915'te Ge-
nevre'de kendi adini tagiyan enstitiiyii kurarak ritmik 6grenimle
ilgili caligmalarini gelistirmisti. Operalari, koral cserleri, oda mii-
zigi, kongertolar1 yaninda sarkilari ve piano parcalar ile de anilir.
Ayrica egitim konusuyla ilgili iki kitap yayinlamigtir: Ritm, Mii-
zik ve Egitim (1921). |-Dalcroze'un 6grencisi Helvetya asilli Ernst
Bloch (1880-1959) esinli ve seckin yetenekleriyle varlik gosteren
bir besteci olarak verdigi eserlerin yani sira, Cenevre Konservatu-
arinda, New-York'ta, Cleveland Mizik Enstitiisinde, San Fran-
cisco Konservatuarinda ogretmenlik ve yoneticilik yapmisgtir.
Bloch, kendisini Ibrani miizigini yaymaga adamstu.

Amerika Birlesik Devletleri

Miizik s6z konusu olunca, Kuzey Amerika, degisik kulturlerin,
uygarliklarin, egilimlerin kangip kaynastigi ugsuz bucaksiz bir
potaya benzer. New-York halkini go¢gmenler olusturur. Bunlar
mahallere boliinmiistiir. Zenci, Cin, Fransiz, Italyan mahalleleri
gibi... Amerikan muzigi de go¢cmendir, o da mahallelere bolun-
miigtiir. Amerika'da iki gesit yerel folklor vardir: Kizilderili folk-
loru ve zenci folkloru. Kizilderili folklorunun bitiin sariderilile-
rinkilerle akrabaligi agiktir. Pentatonik gamin varhgi, ezginin si-
rekli tekrarlanan kivrimlari ya da haykiristan dogan ¢ok kisa mo-
tifler bunu disiindiirur. Ritmler yalindir. Vurma calgilari da oyle.



AMERIKA BIRLESIK DEVLETLERI, LATIN AMERIKA

Zenci flokloru ise Afrika kokenlidir ve daha melodiktir. Uzun ve
yalin sozli yapimin altinda ¢ogu kez Do major gamini bemolize
ederek (mi, si) sarkilarinda eski tutsaklik giinlerini’yasamis bir 1r-
kin dokunakh hiizniinii soylerler. Caligirken soyledikleri Blues'la-
rinda, hatta spritual'larinda bu boyledir ve Kizilderililerin aksine
ritm aksak, senkope ve ¢ok cesitlidir.

Amerika'da, iki biiyik koloni ziimresi olustu: Biri, altin arayici-
lar, kovboylar, ciftgiler gibi isciler, 6teki gorevliler, misyonerler...
Birincilerin meslek (is) sarkilariyla iilkelerinden getirdikleri halk
havalari vardi. lkincilerin dini ilahileri, koralleri ya da 1800 ler-
den beri dinledikleri klasik miizikleri... Bu donem Amerikasinda
yogun bir miizik yagamindan soz edilebilirdi. New-Orléans'da bir
Fransiz Operasi, New-York'ta Garcia Tiyatrosu ve 1815'te kurul-
mus olan bir Haydn Birligi.

1k yerel besteci Hopkinson oldu (1738-1791). Ezgiler yazdi. Onu
izleyen kusaktan Stephen Forster (1826-1864), Schubert ve Belli-
ni sentezi olan Ethiopyalilar operasi ile vatandaslari arasinda iin
yaptl. Gergekteyse, bir Amerikan ekolu yarattigi soylenebilecek
ilk besteci Charles Ives'dir. (1874-1954) Muzik¢i ve Akustikgi
olarak yeni bir dil yaratan, klasik miizigi kurallarin digina ¢ikarak
iireten, Ote yandan halk miiziginden esinlenen ve ¢eyrek seslerin
kullanimi tizerinde ¢alisan Charles Ives, USA bestecilerinin kendi
seslerini bulmalarinda 6nderlik etti. Ciinkii, Amerikan bestecileri-
nin ¢ogunda iki egilim gozleniyordu: Bir yanda Eski Avrupa'nin
Ozlemi (cogu egitimlerini Paris'te ya da Almanya'nin biyik mi-
zik merkezlerinde tamamlamiglardi.) Ote yandan, duyma ile ilgili
bir seriiven ve kendilerini elektronik cnstriimanlarla yeni akustik
sistemleri aragtirmaya iten teknik ilerleme zevki ve tutkusu... Ve
nihayet, ulusal okul oldugunu iddia edenler. Bunlar her iki folk-
lora da yoneldiler: Zencilerin Folkloru (Gerswin gibi) ve Kovboy-
larin flokloru (Aaron Copland gibi)

Rachmaninov, Debussy ve Jazz etkilerini miiziginde birlestiren
George Gearshwin (1897-1937) ile Aaron Copland (1900-
1990)'in yaninda Virgil Thomson (1896-1989), Walter Piston
(1894-1976), Leonard Bernstein, (1918-1994), William Schuman
(1910-1992), ve Samuel Barber'1 (1910-1981) anmak gerekir.

Latin Amerika

Latine Amerika ilkelerinde de durum aynidir. Orada da besteci-
lerin bir bolimii yerel floklordan yararlanirlar. Bu, Amerika folk-
lorundan daha ¢ekici, belki daha yiizeysel fakat etkileyicidir. Ma-
cumba'lari, biiyiicii danslar ve mekanik ritmleri ile daha diinya-
sal, daha bedenseldir. L.atin Amerika bestecileri, bu renkli folk-
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lorik 6gelerin arasina Debussy gibi Fransiz empresyonistlerinin ya
da Stravinsky'nin zengin etkilerini ve biyiik Klasiklerin mirasim
sokmuglardir. Heitor Villa-Lobos (1887-1959) Guney Amerika
bestecilerinin en buyiigi ve en etkileyicisidir. Kizilderili, Zenci,
Portekiz floklor ogelerini, ge¢misin biiyilk ustalarina has saglam
bir iscilikle kullanarak tam anlamiyla ari bir "Brezilya stili" ya-
ratmayi bildi. Bachianas Brasieleiras adli orkestra ve oda muzigi
eserleri dizisi ve Choros (serenad)'lari, geng okulun butin 6zellik-
lerini yansitir. Operalari, Senfoniler, Senfonik siirler, piano solo-
lar1 ve sarkilardan olusan degisik degerde 2000 civarinda eser bi-
rakmigtir. Ulkesinin ezgi ve Armonisi ile Bilyiik Bach't birlegtirdi-
gini sOyleyen Villa-L.obos'a gore Bach, evrensel, eskitilmez ve bii-
tin ilkelerin halk muzikleriyle sikisikiya bagh bir folklorik kay-
nakuir.

Macaristan

Bin yili agkin bir kiiltiirel ge¢misi olan Macaristan'in ger¢ek mii-
zigi ancak yirminci yiizyilda ortaya ¢ikarildi. Asya'nin son, Avru-
panin da ilk kalesi sayilan bu topraklar tarihte sirekli saldirilara
ugradr: Imparator Augustus, Goth'lar, Vandal'lar, Hun'lar, L.om-
bard'lar, Avar'lar ve son olarak da Ural-Altay bilesimi bir halk:
(Fin, Lapon ve Kirgizlarla akraba olan) Macarlar tarafindan ele
gegirildi. Bu halk, miladi bin yilina dogru oymaklara boliindi.
Daha sonra, Katolik bir Prens iken Papa tarafindan Kral ilan edi-
len 1. Etienne, bu tribunleri birlestirdi. Bu tarihten sonra bir
"Soylular sinifi" yaratildi ve putperest geleneklerine bagh olan
halka baski yapildi. Yoneten ve yonetilen sinif arasinda goriis ay-
riliklar1 buyida.

Hint asilli gogebeler olan Ciganlarin, bu renkli kent sarkicilarinin
yerel mizikten de yararlanarak yarattiklari mizik, uzun yillar
yanhs olarak tipik Macar muzigi sayildi. Haydn, Beethoven,
Schubert, Liszt ve Brahms, Macar miizigi adi altinda Cigan miizi-
ginden esinli eserler verdiler. Bu yanhs, on dokuzuncu yuzyil so-
nunda ve yirminci yiizyihn basinda iki biiyiik bestecinin ¢aligma-
lariyla diizeldi. Gergek Macar miizigi, otantik halk mizigi giin 11-
gna cikti.

Aslen Macar olan Liszt'in Almanya'nin mizik yasaminda 6n
planda rol oynadig bilinir. Liszt'in ¢agdag1 opera bestecisi Fransz
(Ferencz) Erkel (1810-1893) ulusal Macar miizigi yaratma egilim-
li bestecilerden ilkidir. Daha sonra vatani disinda da un yapan
Ernst von (Erné) Dohnanyi (1877-1960), ¢cagdas Macar miizigi
yaratma ¢abatarina kargin, Brahms romantizminin hatiri sayilir
etkilerinden kurtulamamugtir.



Daha Liszt ve Erkel'in 6lumlerinden 6nce Macar mizik yasami
ikiye bolinmiis, ciddi miizik, Lehar ve Kalman gibi bestecilerde
temsilcisini bulan hafif miizikle bando miizigi icinde kaybolmus-
tu. En iyi besteciler Fr. Robert Volkmann (1815-1883), Karl
Goldmark (1830-1915), Jeno Hubay (1858-1937), E. Dohnanyi,
L.eo Weiner (1885-1960), bati miizik geleneklerine, 6zellikle Al-
man romantizmine yakindan baghydilar. Dogal olarak Macar
miizigi, Almanlagsma tehlikesi kargisindaydi. Yiizyihin baginda Be-
la Bartok ve Zoltan Kodaly bu gidisi degistirdiler. Etnograf Beta
Vikar'in buluslarini izleyerek ulusal bir miizigin oturtulacag: sag-
lam temelleri aragtirmaga bagladilar.

Yirminci yiizyihn en énemli bestecilerinden biri olan ve ulusal
miizigin yaratilmasinda 6n planda yer alan Bela Bartok, Macaris-
tan'da Tuna'ya pek uzak olmayan Nagyszentmiklos'ta 25 Mart
1881'dec dogdu, New-York'ta 22 Eylil 1945'te 6ldii.

Bartok, bir ¢ift¢i okulunu yoneten babasini kay-
bettigi zaman 8 yagindaydi. Ogretmen olarak ya-
samini kazanmaga baglayan annesiyle birlikte il-
kenin ¢esitli yerlerini dolagmasi, ilerdeki ¢aligma-
lar1 i¢in yararl oldu. Bestelemege 9 yasinda bas-
ladi. 10 yasinda ilk piano resitalini verdi.
1899'da Budapeste Krallik Mizik Akademisine
girdi. 1902'de kompozisyon ¢aligmalarina yeni-
den bagladi. 1907'de bitirdigi konservatuara pi-
ano ogretmeni oldu. Dostu ve okul arkadasi Ko-
daly ile birlikte Macar, Slovak ve Romen floklo-
ru tizerine bilimsel, derin bir ¢alismaya giristi. Ci-
gan havalarina hi¢ benzemeyen Macar halk ha-
valarini inceledi. Bartok ve Kodaly, bunu gergek-
lestirebilmek i¢in zamanin silindirli kayit cihazla-
riyla koy koy dolasarak koylilerin en eski sarki-
larim1 topladilar. Bu arastirmadan 16.000'den
fazla silindirle dondiler ve bu ezgilerin her birin-
den kendi kompozisyonlarinda yararlandilar.

Bartok'un baglangig escrleri Liszt ve Richard Sta-

russ't diigiindiirir. Buna zaman zaman Brahms

ve Wagner etkilerini de katmak gerekir. Ancak, daha halk mizi-
ginin kaynagina inmeden 6nce Bartok, bir yandan eskinin major-
minor anlayigini, Ote yandan giiniin bazi iinli bestecilerine has
atilmlari ya da aginiliklari ¢cabucak asti ve hemen en eski Macar
havalarindan tiremis, asya kokenli, pentatonik gam uzerine ku-
rulu, hem serbest hem de karmagik yapili bir melodi bigimi ve
i¢cinde vurma ¢algilarin sivrildigi Macar halk ¢algilari tizerinde ¢a-
lismaga basladi. Bu kaynak, su ya da bu tarzda Bartok'un 6énem-
li eserlerinin temelini olusturdu. lki piano ve vurma galgilar igin

MACARISTAN, BELA BARTOK

BELA BARTOK
(1881.1945)



sonati, kongertolari, alu yayhlar dortliisii Mavi Sakalin Satosu
operasi, Yayllar, Celesta ve Vurma ¢algilar i¢in Muzik baglikli
benzersiz eseri, Yaylilar i¢in Divertimentosu, Orkestra i¢in Kon-
certosu, Tahta Prens Balesi, Akil Almaz Mandarin Pantomimi
hep bu temele dayanir.

Baglangigta Bartok'un yazdiklarini dinleyici begenmedi. Karam-
sarliga diigen besteci ¢aligmalarina bir siire ara verdi. Sonra, Birin-
ci Diinya Savagi basladi. Savasa katilamadig i¢in kendisini daha
da yalniz hissederek Bartok yeniden yazmaga baslad:.

Birinci Diinya Savaginin bitiminde Avusturya-Macaristan Impa-
ratorlugu dagilinca Macaristan biyiik toprak kaybina ugradi. Sa-
vasta ¢alismalarini sirdiiren Bartok'un Tahta Prens Balesi
1917'de Mavi Sakalin Satosu Operasi 1918'de temsil edildi. Ko-
munist rejimin 1919'da kisa siire iktidardan uzaklasmasi, duru-
munu giiglestirdi. Gergekte, disarida iilkesinde oldugundan daha
lyi tanmiyordu.

Bartok'un 1923'de Buda ve Pegste'nin birlestirilmesinin 50. yi1ld6-
nimiinde seslendirilmek iizere aldig: bir siparis sonucunda 1. Or-
kestra siiti dogdu. Ayni yil 1909'da evlendigi ilk esinden ayrila-
rak yine bir 6grencisiyle evlendi. Halk miizigi ustiindeki ¢aligma-
larim araliksiz siirdiiriiyordu. 1926'da Mikrokosmos bashig al-
tinda yepyeni bir tarzi agiga ¢tkaran bir dizi piano eseri verdi. Ay-
nt yil, 1919'da yazdig1 Akil Almaz Mandarin Balesi (Pantomim)
Koln'de temsil edildi. 1932'de Misir'da, 1936'da Tiirkiyce'da flok-
lorik miizikle ilgili aragtirma gezileri yapti. 1935'de komunist ya-
zar Balazs'in adi anilmaksizin Tahta Prens, ertesi yil da Mavi Sa-
kalin Satosu temsil edildi. Bartok, Macar halkinin ilgisini ¢ekme-
yi basarmigti. Ancak, katolik kilisesi ve resmi gevreler tutumlari-
ni degistirmediler. Macaristan'm Nazi Almanya's: ilc anlagmasi
Bartok'un durumunu daha da giglestirdi. Yahudi bestecilerin
eserlerinin yasaklanmasina karsi ¢ikti ve Gobbels'e bir mektup
gondererek kendi eserlerinin de yasaklanmasini istedi. Sonug
agikti: Vatana ihanetle suglandi. Giderek daha sikintili bir yagami
sirdiirmege ¢ahismaktansa ulkesinden go¢ etmek ona tek ¢ikar
yol gibi goriniiyordu. Turkiye'ye yerlesme girisimi, Almanya
yanlisi bazi Tirk bestecilerin engellemesi nedeniyle basarisizliga
ugradi. O zaman Bartok 1940'da Amerika'ya gog etti. Orada Co-
lumbia Universitesinde Fahri Doktorluk iinvanini ve Universite-
nin halk miizigi arsivini dizenleme gorevini aldi. Verilen uicret ge-
¢imini saglamaga yetmiyordu. Esiyle birlikte konser vererek ya-
samlarim siirdiirmege ¢alisiyorlardi. Onurlu bir insan olan Bartok
kimseden yardim istemedi ama zor kosullar saghgini bozdu. Bu-
nunla birlikte bestelemeye sonuna kadar ara vermedi. 1945'de
New York'da 6ldugi zaman, 3. piano kongertosunun eksik kalan
son bir kag ol¢iisiinii 6grencisi Tibor Szerli tamamladu.



Halk miziginin kaynagina inerek eserlerini kuran Bartok bir halk
bestecisi degildir. Diinyada onu boyle gorme egilimi de yoktur.
Bartok halk mizigi ogelerini dogrudan almaz. Bu yola nadiren
bagvurur. Boyle yaptigi zaman da onlar soyutlagtirir. Bartok'un
Liszt, Rus Besleri, Grieg ve daha bir ¢oklarinin yapug gibi folk-
lorik tarzda besteledigini soylemek yanhs olur. Gergekte Bartok,
tam anlamiyla orijinal, kisisel, bilgece oldugu kadar heyecan veri-
ci bir miizik yazmak igin halkin yaratma tavrindan esinlenir.

Bartok'un baslangi¢ yillari, romantizmi yansitan ulusal isaretler
tasirsa da Richard Strauss'in orkestrasyon anlayigi, Liszst'in bes-
teleme teknigi heniiz kendisini sezdirmektedir. Gergekte en biiyik
modeli Liszt olmustur. Ciinki Liszt ¢igan miizigine Macar folklo-
rik miizigini karigtirarak bu mizigin varhgini duyurmustu. Bar-
tok'un Kodaly ile birlikte 1905'de baglayan inceleme gezilerinde,
yalniz kendi iilkesinden degil, dag bayir dolasarak komsu tilkeler-
den de topladigi 8000 saf ezgi ve bunlar istiindeki ¢aligmalari
onun klasik armoniden, simetrik ritmden ve 6l¢ii ¢izgisinden kur-
tulmasini hazirlamigtir. Gergekte Liszt bu gelismeleri onceden his-
settirir. Yine de Bartok, biitiin geleneksel baglardan kurtulmasini
1907'de Paris'te Debussy'yi tamimasina borg¢ludur. Orada Pélléas
ile Mélisande'r dinledikten sonra dogu-bati sentezini gergeklestir-
me egilimi biiyiir. Ve boylece agik, dikkatle diizenlenmis, gelisme-
ye uygun ve daha 1910'larda onu biitiin bestecilerden ayiran mi-
zik dilini yaraur. Bu dili ingsa ederken Bartok'un 6nce yalin halk
miizigine yabanci olan majorli minorlii tonal sistemden uzaklag-
masi gerekti. Bunun igin eski modlara dondii. Bunlardan ilki Pen-
tatonik diziydi. Boylece klasik armonide yuzyillarca kaginilan
dortli ve besli bilesimlere yol agildi. Halk sanati modal yapisinin
renkliligi ve orjinalitesi bakimindan kilise modlarini asar. Simet-
risi olmayan ritmik yapisi ise Bartok'un yaratici dehasi ile birle-
since gelecegin uriinlerinin asimetrik yapisina yolu agan 6nemli
sonuglar dogurur.

Bartok'un miizigi hi¢ bir yapay sisteme dayanmaz. Cokses tekni-
gi olarak kontrapuntik yaziy: kullanir ama kurallarin digina ¢i-
kar. Ezgi hatt1 bilinen bigimlere uymaz, yepyeni bir tarzda gelis-
tirilir. Bartok'un bu ¢aligmalar1 20. yiizyll mizigine katkilari ba-
kimindan ¢ok degerlidir.

Baslangici Debussy'ye inen ve Schoenberg'in Seriel sisteminin de
hareket noktasi olan dortlilerin ustiiste konmasi ile elde edilen
kromatik dizi, beslilerle ilerleme, oktavda 6nem kazanan igli,
kiiguk yedili, artik dortlii, tigiincti ve aluncilarin tonaliteden ba-
gimsiz yiirilyiigi, paralel yedili ve dokuzlular, Bartok'un ¢okses
yazisinin temelinde yer alar. Lydicn dortli, Bartok dilinin ayirici
isareti ve eksen sisteminin temelidir. Her tonik, istiiste konan
moda gore iki rolatif giice sahiptir. Bunlar siralarnt gelince iki
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rolatif gii¢ daha getirirler. Boylece dizinin olanaklari ¢ogalir. Bu
iki rolatif her zaman triton araligindadir. Triton burada ¢aligma-
nin can damaridir. lki triton, bir kiigiik iiglii ¢ikararak tonigin iki
eksenini olustururlar. Benzer eksen ciftleri de dominant ve sudo-
maninttan baglayarak sekillenirler. Bunlarin tamami, kromatik
gamin 12 yarim sesini olusturur. Bu nedenle triton, Bartok'un
miizik dilinde her zaman 6nemli yer tutar. Besteci domanint ile
sudominanti, tonigi ya da rolatifi olup olmadigina bakmaksizin
kullanir.

Gergekten de Bartok'un eksenli sistemi, biitiin kromatigin tonal
kullanimi gériinimiindedir. Bu teknik, Hindemith'in sisteminden
daha fazla yandag bulmustur ve Schoenberg'in tonal olmayan se-
riel yazisina kargi varlik gosteren tek sistemdir. Schoenberg'in
biitiin tonal fonksiyonlari yoketmesi, mantuga dayanan kat bir
goriss gibi algilanmasina kargin Bartok'un geleneksel tonal fonk-
siyonlarla tamamen yeni bagka fonksiyonlari degistirmesi onun
gercek bir devrimci sayilmasina neden olmustur.

Hem ihtilalci olmak, hem de anlagilir dille yazmak! Bu savagimda
ritm Bartok igin bir baslangig, bir hareket giici olmustur. Ritmi
gelistirirken Liszt gibi davranir. Serbest melodik regitatiften ken-
dine 6zgii bir rubato parlando elde etmistir. Olgiilii bir "ikiparca"
tizerine ya da duzensiz 5,7,9,11,8'li gruplar (veya daha fazlasi)
tizerine kurulu dans ritmleri parcay: saglam matematiksel temele
oturturlar. Olgii bazen 3+3+2 ya da 4+3+2 gibi esit olmayan za-
manlara bolinmistir. Mikrokosmos'da ya da Besinci Yayllar
Dortlisiinde oldugu gibi... Cok ritmli karmasik bilesimler, polito-
nal sert soklarla dengceyi saglamada 6nemli bir 6gedir.

Bartok, bigim alaninda kuskusuz halk miiziginden temel alamaz-
di. Bunun igin geg¢misin biiyiik ustalarina basgvurdu: Ozellikle
1926'dan sonraki polifonisi igin ]. S. Bach'a ve Beethoven'e... Un-
lii 6. Yaylilar Dortlustiniin gerisinde Beethoven kendisini hissetti-
rir. Ancak, her seye kargin kisisel geregleri en 6nemlisidir: Hesap-
It duygusu, adeta saplanti halinde sik sik Section d'Orée'yi kullan-
masi gibi... Elemani 0,618 oraninda esit olmayan iki pargaya bo-
len bu 6l¢i'", Bartok'un 6l¢ii anlayisinda 6nem kazanir. Biitiin
biyiik eserlerinde Séction d'Orée noktasi, en kiritik an ile eserin
zirve noktasinda st uste gelir. Bazen de sonat bolumlerinde yeni-
den serimin baglangicinda. ki piano ve vurma ¢algilar igin sona-
unin birinci bolimiinde oldugu gibi... Ayni eserde sekizlik deger-
ler hesaplanirsa, bu 6l¢tiniin, 6teki iki bolimden daha uzun olan
birinci bolumiin sonuna distugi goruliir. Section d'Orée, muzik

-

1. Section d'Orée: ya da Section d'or, Altin bolim adiyla plastik sanatlarda ve
mimaride kullanilan bir 6l¢ii. Doganin 6l¢iisii. Or: Yiizde géz, bagta kas
vb... kesintisinin orani gibi.
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insainin en kiigitk 6gelerini bile belirler. Ezgi hattindaki aralikla-
ra dek... )

Bartok'un yukarda anmilan eserleri gibi keman ve orkestra igin iki
rapsodisi, Orkestra kongertosu, keman kongertosu, iki tane ke-
man sonati ¢ello ve piano igin rapsodisi, piano igin sonatin, sonat,
Allegros Barbaro, Bagateller, Skegler ve Etiidleri, Ses igin Cantata
Profana'si, ses ve enstriimanlar igin ¢ok sayida halk sark: diizen-
lemeleri de miizik diinyasinin rehber eserleri arasinda yer alir.

Bartok'dan sonra Macaristan'in en 6nemli beste-
cisi sayilan Zoltan Kodaly, 16 Aralik 1882'de
Kecskémet'de dogdu. Ogrenimini Budapeste
Konservatuarinda yapti. 1907'den sonra ayni
yerde kompozisyon dersleri vermege bagladi.
Bartok'la birlikte Macar halk havalarini incele-
yen ve onlardan aldigi malzemeyi bati gelenekle-
rinden yararlanarak isleyen Kodaly'in sanatgi ki-
siligi arkadasina kiyasla daha az tutkulu gori-
niir. Oysa Bartok Kodaly'dan s6z ederken onun
eserlerinde Macar ruhunun en kusursuz bigimde
sembollestigini belirtmistir. Kodaly, Brahms ve
Debussy'den aldig etkilerle saf folklorik geregle-
rin ¢ok ilging bir bilegimini yapmay: bagsarmigtir.
Zengin ritmleri, usta isi orkestrasyonlariyla segi-
len 120 kadar eseri arasinda Yaz Gecesi, De-
bussy'nin bir temasi tizerine Meditasyon, Macar
Psalmus'u Missa Brevis, Te Deum, Hary Janos
stiiti, Galanta Danslari, Iki yaylilar dortlisi, yal-
niz viyolonsel i¢in sonat, iki keman ve viyolonsel
i¢in sonat, sarkilar, koro pargalari 6nemli yer tu-

tar. ZOLTAN KODALY

(1882-1967)

1923'den sonra iinii bityiiyen Kodaly'in egitimle ilgili ¢aligmalari,
benzer kogullardaki tilkeler i¢in 6rnek niteligi tagir. Egitimcilik
gorevini asil ses miizigi ile yerine getiren Kodaly, biitiin bir ulusun
miizik dizeyini yikseltmek i¢in tek gegerli yolun sarki s6ylemek
olduguna inaniyordu. Bu inanci yayginlagtirmak i¢in 40 yil bo-
yunca savasti. Ortaya ¢ikardigi sonug, butiin Avrupa igin 6rnek
sayilabilirdi.

Kodaly, 6 Mart 1967'de Budapeste'de 85 yasinda o6ldigi zaman,
Macaristan'da, 23 tanesi Budapeste'de olmak uizere 103 deneme
ilkokulunda 6grenciler her giin bir saat sarki soyleyerek muzik
yapiyorlardi. Mizikle kurulan bu giinliik iligki, bu denemenin ne
denli yararh oldugunu gosterdi.

Kodaly, meslekteki tutumunu, Tahitili bir yerlinin ressam Ga-
ugin'e soyledigi su sozlerle agiklamayi seviyordu: "Sen baskalari
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i¢in yararlisin..." Gergekten de Kodaly'in yararli olma tutkusu,
miiziginden yansir. Bu miizik, berrak, heyecan verici, ¢ogu kez
iyimser bir kivilcimla tutugmus, renkli, ithmli bir teknikle yogrul-
mus, Smetana ve Dovark'in miiziginde oldugu gibi tam anlamiy-
la dogdugu topraga baghdir.

Gekoslovakya

Janacek'den sonra Cek miizik idealini savunanlar arasinda en
dikkate degerleri Suk, Martinu ve Haba'dir. 4 Ocak 1874'de
Krecovice'de dogan v e 29 Mayis 1935'de Benesov'da olen ke-
manct ve viyolac Josef Suk, besteciligi Parg konservatuarinda 6g-
rendi. Ogretmeni, gelecekte kayinpederi olan Dvorak'ti. 1892'de
Bohemya Yayhlar Dortlisii ikinci kemancisi, 1922'de Prag Kon-
servutarina Ogretmen, 1930'da da Midiir olan Suk, iki senfoni,
senfonik siirler, konser uvertiirleri, 1 mess, oda miizigi, piano par-
¢alari ve sarkilarinda orijinal bir kisilik sergiledi.

8 Aralik 1890'da Bohemya'da Policka'da dogan ve 28 Apustos
1959'da Liestal'de 6len Bohuslav Martinu, Suk'la Prag'da, Albert
Roussel'le Paris'te kompozisyon c¢aligti. Yasamini Amerika'da
surduren besteci, biyiik bir verimlilikle Operalar, Baleler, Senfo-
nik Siirler, Iki piano kongertosu, keman ve ¢ello kongertolari, oda
miizigi eserleri bestelerken yeni yasam kosullarina uygun temalar

kulland.

Alois Haba (1893-1973) ise, ¢eyrek sesler ve altida bir sesler iize-
rindeki ¢ahgmalariyla taninir. Bu kaynaklan iki operasinda, yay-
lilar dortlistinde, piano miiziginde, keman ve gello igin eserlerin-
de kullandi. Ceyrek sesler iiretebilen piano, klarinet ve trompetler
inga ettirdi. bu enstriimanlari Ana Operasinin 1931'de Minih'de
yer alan ilk seslendiriliginde kulland.

Romanya

Macaristan igin Bartok ne ise, 1881-1955 yillari arasinda yagamig
olan Georg Enesco (Enescu) da Romanya igin odur. Biyiik hiima-
nist, kusursuz sanatgi, yiiksek esinli bir besteci, orkestra yonetici-
si, kemanci, piyanist,seckin bir Bach yorumcusu, gergek bir deha
olan Enesco, 6grenimini 7 yagsinda girdigi Viyana Konservatu-
arinda ve daha sonra devam ettigi Paris Konservatuarinda ta-
mamladi. Burada, Gabriel Fauré'nin derslerinden yararlandi.

Besteci olaraR ctkinliginin yaninda kemanci ve yénetici olarak bir
¢ok konser turnesi gergeklestirdi. 1899'de Paris Konservatuarin-
dan keman dalinda 1. odili alarak mezun olan bu usta



kemancinin 6grencileri arasinda Yahudi Menuhin de vard.

Enesco'nun bestecilik alaninda taninmasi, 16 yagtndayken yazdi-
g1 Romen Poéme'iyle baglar. Eserleri arasinda Oedipe operasi, 3
senfoni 2 Romen Rapsodisi ve oda miizigi 6nemli yer tutar.

Romanya'da folklora yonelis, iki biiyiik bilgin'le baslar: Demetri
Kiriac ve Constantin Brailoiu (1893-1958). Yasantisinin biiyiik
bir bolimiini Paris'te gegirerek orada 6len ve Brahms ile Reger'in
derslerini hi¢ unutmayan Georg Enesco, her zaman i¢in roman-
tizmle renklendirilmig bir klasik olmasina karsin, dogdugu topra-
gin folklorik esprisine derin bir sekilde bagh kaldi. Romen Rap-
sodisi ve Romen $iiri gibi eserlerinde Romen halk dans ve sarki-
larinin karakteristik ritmlerinden sasirtici bir ustalikla yararlan-
may1 bagardi. Romen folklorunun kullaniliginda tam bir orijinali-
teye ve derin bir siire ulasan Enesco, modern Romen miiziginin
dogusunu gergeklestiren sanatgidir.

Romanya'nin Enesco'dan sonra vyetistirdigi besteciler arasinda
Marcel Mihalovici, Mihail Jora, Alfred Alessandrescu, Constan-
tin Silvestri anilmaya deger.

Polonya

Polonya'nin gegirdigi politik degisiklikler, orada ulusal bir miizi-
gin gelismesini engelledi. Geng miizik 6grencileri tizerinde goriilen
once Rus sonra Alman bestecilerin etkisi, onlarin san'at dillerin-
deki safligi bozdu. Ulusunun saf 6zelliklerini ancak siirgiindeki
Chopin korudu. Ondan sonra gelenler, ustaca eserler birakmadi-
lar. Topraginin 6ziinde gizli olan miizigi ortaya ¢itkarma egilimi
gosteren tek mizisyen Karol Szymanowsky oldu (1883-1937) De-
bussy tekniginin inceliklerini kazandiktan sonra bu niiansh ve et-
kileyici dilden, ulkesinin zengin folklorik cevherini ortaya koy-
mak i¢in yararlandi. Boylece, zarif, renkli, pariltli, ¢ok orijinal
bir miizik yazmay: basardi. Eserleri, piano pargalari (mitler, so-
natlar, ¢esitlemeler, mazurkalar, masklar, etiidler, romanslar); iki
senfonik siir (Demeter ve Penthésilée); Lied'ler; 3 senfoni; 2 ope-
ra (Kral Roger ve Hagieth); 1 bale (Harnasie); 2 keman kongerto-
su; piano ve orkestra i¢in 1 senfoni kongertant; keman-piano par-
¢alar1 ve oda miiziginden olusur.

Onun yolunu izleyen bir ¢ok Polonyali besteci, vatanlarindan
uzakta ve yalmz ¢aligsular. Aralarinda, siginmak igin Paris'i segen
Alexandre Tansman (1897-1986) kompozisyon 6grenimini Var-
sova'da yapti. 1946'da yeniden Paris'e dondii. Szymanovsky'nin
gelenegini siirdiiren ve ona yeni bir anlam kazandiran Tansman,
Operalar, 2 bale, 7 senfoni ve baska orkestra eserleri, piano ve

POLONYA
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orkestra i¢in 2 kongerto, 2 kongertino, oda miizigi, sarkilar, pi-
ano pargalari, film mizikleri yazd.

Tansman kadar 6nemli olmamakla birlikte, dikkate deger bir bas-
ka isim de Jan Ignacy Paderewski'dir (1860-1941) Egitimini Var-
sova, Berlin ve Viyana'da tamamlayan Paderewski pianist ve bes-
teci olarak iin yapti. 1915'den baslayarak Polonya'nin bagimsiz-
lig1 igin ¢aligti, konugmalar yapti. 1919'da iilkesinin bagbakani ol-
du. 1922'de konser turnelerine yeniden bagladi. Cok sayida piano
parcasi, 1 kongerto, 1 opera, 1 senfoni ve sarkilar yazd.

Yugoslavya'da 19. ve 20. Yiizyillarda Miizik

Yirminci yiizyilin basina kadar Osmanh Imparatorlugu yoneti-
minde olan Yugoslavya Sloven, Hirvat ve Bosnaklar'dan olusan
halkiyla Birinci Diinya savasi ertesinde bagimsizhigina kavusmug-
tu. Sirplar ise Habsburg siilalesiyle baglar1 sayesinde 19. yy. ba-
sindan beri serbestti. Ortodoks olmalari nedeniyle Bulgarlar gibi
dogu egilimliydiler. Bu, onlar i¢in daha az avantajli géruniiyordu.

Bitiin Balkan ilkeleri gibi zengin, parlak, renkli, karmagik ve
giiclii ritmli bir folklora sahipti. Bu folklor Yugoslav bestecilerin
esin kaynag: oldu. Geng besteciler, ¢cagdas anlayisa yaklagirken
yavas yavas bu kaynaktan uzaklastilar ve Uluslararasi avant-gar-
de siralarda yerlerini aldilar. Ljublijana'da 1794'den beri Philhar-
moni Birligi vardi. Operasi ise yakin zamana kadar uniina surdiir-
dii. Lirik sanat biitin Yugoslavya'da olaganisti bir gelisim gos-
terdi. Davorin Jenko (1835-1914) ulusal Sloven miiziginin kuru-
cusu olarak iin yapmgti. Risto Savin (1859-1948) Ulusal Opera-
min yaratici sayiliyordu. Onu izleyenler arasinda Gojmir Krek
(1875-1942) yiizyilin baginda uluslararasi yeni egilimleri iilkesine
tagtdi. Janko Ravnik (1891- ) ve Marij Kogol (1895-1956) Schre-
ker'in izlerini ve Schoenberg'in baslangi¢c tekniklerini yerlestirdi.
Calgi Miizigi 1918'den sonra daha biiyiikk énem kazandi. Schoen-
berg ve Haba'nin 6grencisi Slavko Ostere (1895-1941) total kro-
matizm, atonalizm ve atematizm'i kullanan cesur eserler verdi.
Ayni donemde 6gretmeni d'Indy'nin ve Fransiz izlenimcilerinin
ctkisiyle yazan Lucijan-Marija Skerjanc (1900-1973) senfonileriy-
le iinlendi. Bu donemde Neoromantik ve neoklasik yazi tarzi da-
ha ¢ok kullanildi.

llging Hirvat Ekoliiniin dogdugu Zagreb, Yugoslavya'nin kiiltiir
metropolii olarak gelisti. Bir konservatuari ve yetkin orkestra yo-
neticilerinin etkinlik gosterdigi bir Filarmoni Orkestrasi, ayrica
bir Opera ve Ralesi vardi. Onemli bir festival sayilan Biennale
1961'de kurulmustu.



Ulusal Hirvat Operasinin kurucusu besteci Vatroslav Lisinski
(1819-1854) idi. Romantik ekole bagl opera yazarlari o dénem-
de folklardan esinli eserler verdiler.

Neo-klasik ekole bagli besteciler arasinda Stevan Sulek (1914) ve
Milko Kelemen (1924) anilmaga deger. Kelemen, Paris'te Messi-
aen'in, Almanya'da Fortner'in 6grencisi oldu. Daha sonra Zagreb
konservatuarina 6gretmen atandi. 1961'de yukarda anilan Bien-
nale'i kurdu. Yayhlar i¢in Kongertant dogaglamalari kongerto
grossosu, iifleme c¢algilari beslisi igin kontrapuntik etiidleri, or-
kestra icin gesitli eserleri ve sahne miizigi vardir,

Paris'te, Jolivet ve Pierre Schaffer'in yaninda 6grenimini tamam-
layan lvo Malec (1925) onemli eserler verdi.

1804 yilinda bagimsizligina kavustuktan sonra Sirp devletinin,
miizikte "yeniden dogusu" yasamasi yuzyilin sonuna dogru ger-
ceklesti. 1899'da Belgrad Senfoni Orkestrasi,, 1918'de Opera ve
Miizik Akademisi kuruldu. 1945'te de Miizikoloji Enstitiisii. 1k
bestcciler Stevan Mokranjac (1855-1914), Stanislav Binicki
(1872-1942) ve Peter Krstic (1877- ) dini miuzik, folklordan
esinli eserler ve halk temalar: tasiyan opcralar yazdilar. lzlenimci
ve anlatimar besteciler iki esinden yararlandilar: Moussorgsky ve
Richard Strauss... Petar Konjovic (1883-1970), Miloje Milojevic
(1884-1946) ve Kosta Manoijlovic (1890-1949) bunlar arasinda-
dir. Iimh bir ara kusaktan sonra Vlastimir Pericic (1927) ve D.
Radjic (1929) adlarini sik¢a duyurdular. 20. yy. i¢iincii ¢eyregin-
de Boris Ulrich avant- garde eserleriyle Avrupa'da hakh bir iin ka-
zandu.

Bulgaristan

1878'de Osmanli yonetiminden ¢ikan Bulgaristan'in Anadolu et-
kisini de gosteren zengin bir folklor miizigi vardir. Yiizyihn ilk ya-
rasinda yapilan derlemelerle toplanan 40.000'e yakin ezgi, beste-
cilere esin kaynagi oldu. 5 Opera, 12 Senfonik Orkesta ve gesitli
korolar kurdular. Sofia Operasi gergek bir iin kazandi. Korolar
diinyaca tanindi. Konservatuarlar verimli ¢aligmalar yapti.Boris
Christoph, Raphael Arie ve Nicolas Ghiaurov gibi biiytik solistler
yetigtirdiler. Miizik eserleri modal yapilariyla dogu esinli oldular.
Birlesik usullii ritmik yapilar1 da oyle...

Ik kusak folklora yonelmisti. Amator Koro ve topluluklar bu do-
nemde gelisme gosterdi. Anguel Boukouretchliev (1870-1950),
Panaiot Pipkov (1871-1942), Dvorak'in 6grencisi Dobri Chris-
tov (1875-1941), Mascagni'nin Ogrencisi Gueorgui Atanasov
(1881-1931) birinci kusak bestecileri arasinda iin yapti. lkinci

IVO MALEC
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kusakta secilen Pantcho Vladiguerov (1899-1978), Almanya'da
egitim gordi ve 1932'ye kadar Amerika'da yasadi. 4 piano kon-
certosu, 1 senfoni, ¢esitli orkestra, oda miizigi ve piano eserleriy-
le operalar yazdi. Paul Dukas'nin 6grencisi olan Ljubomir Pipkov
(1904-1974) ise 2 opera, 1 biiyiik oratorio, senfoniler, kongerto-
lar ve oda miizigi eserleriyle tanindi. Bunlarin yaninda, beg yasin-
dan beri kor olan Petko Stainov (1896-1977), orkestra ve sahne
miizigi eserleri verdi. Ulusal Sarki ve Dans Toplulugu'nun kuru-
cusu Philippe Koutev (1903) orkestra ve koro eserleriyle tanindi.
Bu ara kusakta Marine Galeminov (1908) dikkati ¢eker. Ara ku-
sagiizleyen besteciler arasinda André Boukourechliev (1925) Bul-
gar kokenli bir besteci olarak Paris'te iin yapti. Bu kusak Avant-
garde bati teknigini benimsedi ve ¢aligmalarini bu yonde yogun-
lagtirdu.

Yunanistan

Dortyuzyilhk Osmanh iggali sirasinda Yunan miizik yagami, Bi-
zans dini mizigi ve folklorik mizigi ile sinirh kaldi. Modal orga-
num karakterli ve ¢ok 6zel ritm ogeleriyle ilkel ¢cokseslilik tasiyan
eserler verildi bu donemde. Bagimsizligin1 1829'da kazanmasina
kargin 20. yiizyil baginda miizik etkinlikleri askeri orkestralar ve
disardan gelen truplarin sundugu Italyan operalariyla sinirh kal-
di. Atina Konservatuari 1871'de kuruldu. Ionien ekoliin temsilci-
si Nicolas Mantzaros (1795-1872), Paul Carrere (1829-1896) ve
Spiros Samaras (1861-1917) ltalyan etkileri tagtyorlardi. Miizik
yasami, birinci diinya savagi sonrasinda canlandi. Viyana'da 6g-
renim goren Calomiris, (1883-1962), Paris'te Russel'in 6grencisi
olan Petro Petridis (1892-1977), hemen biitin alanlarda eser ver-
diler. Onlari izleyen kusakta 6nemli bir besteci segilir: Nicos Skal-
kottas (1904-1949) Biiyiik yetenegini bir mesenin koruyuculu-
gunda Almanya'da gelistiren Skalkottas 6nce kemanci, sonra bes-
teci olarak 6grenim gordi. Jarnach, Kurt Weill ve 1927-31 yilla-
r1 arasinda da Schoenberg'le ¢alisti. 1933'te avant-garde ortamda
basari kazandigi sirada iilkesine dondii. O tarihten erken 6liimi-
ne kadar yasamini sade bir orkestra muzisyeni olarak kazand:.
Yakin dostlari, 6liimiinden sonra kagitlari arasinda biitiin bigim-
lerde yazilmig 150 kadar eseri bulduklari zaman biiyiik bir sagkin-
ik gecirdiler. Yayinlanan bu eserlerin bir boliimii, ¢agimiz igin
buyiik bir yetkinlik gosterir. Orkestra igin folklorik ¢okseslendir-
meler olan 36 Grek dansi diginda hepsi atonaldir. 1927 yilindan
sonrakiler 12 ton sistemi teknigi ile yazilmistir. 1938'den sonra-
kiler ise daha serbesttir. Skalkottas, biiyiik bir yaratici i¢giidii ve
itilimle bestelenmistir. Eseri sicak ve liriktir. Hiiziin, Alban
Berg'inkiler gibi orada sikga yer alir. Bazen de Webern'inkiler gi-
bi konsantre ve rafinedir. Bu eserler, ayni zamanda Stravinsky ve



Bartok'un ritmik canlihgini tagirlar. Hergeyden ¢ok da aydinhg-
ni, berrakhgini... 12 biiyik senfonik eser, 6 boliimlitk devasa bir
orkestra siiiti dikkati geker. Piano, keman, viyolonsel ve calg
gruplari igin 14 kongerto, sinfonietta gesitli pargalar, Baleler, Ko-
rolar, Kantatlar belli bir yetkinlige ulagir.

Bundan sonraki kusaktan Yorgos Sicilianos (1922), Mikis Thé-
odorakis (1925) o6nemli eserler verdiler. Manos Hadjidakis
(1925) folklordan yararlandi ve flim muzikleriyle tanind.

Orkestra yoneticisi Dimitri Mitropulos (1896-1960) ¢agdas mii-
zigin ategli bir taraftariydi. Arghyris Kounadis (1924) ile birlikte
bu konuda etkinlik gosterdiler Yannis Xenakis
(1922) Paris'te Honegger, Milhaud ve Messiaen'in
yaninda 6grenim gordi. Aymt zamanda mimarlhk
egitimini de tamamlamisti. Uzun siire Corbussi-
er'nin asistanhgini yapti. Teknik ve matematikle bu
icli dighligi onu seriel plana ¢ekmekte gecikmedi.
Daha sonra elektronik ve konkret miizik alanina
yoneldi. Pithoprakta, Metastasis, Achorripsis bas-
likli orkestra eserleri,konkret ve elektronik yaz
irinii olan Concert PH, Diamorphoses, Analogi-
que A+B ilgiyle karsilandi. Bunlari, elegtiri endige-
sine kapilmadan yazdig1 daha yiirekli eserler izledi.

YUNANISTAN

YANNIS XENAKIS

(1922.
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Tirkiye’de Evrensel Miizik

Miizikte, Tanzimatla baglayan bati diigiincesine yonelik gelisme-
ler ve ¢okseslilik alalindaki ¢ahigmalar ancak Cumbhuriyet done-
minde akademik bir temele oturtulabilmistir.

Bazi kaynaklara gére, Osmanli Sarayinin batili orkestray: tanima-
st Kanuni Sultan Siileyman zamanina rastlar. Donemin Fransa
Krali 1. Frangois'nin, yapilan yardimlara bir sitkran ifadesi olarak
Istanbul'a gonderdigi orkestra, bir siire sonra Kanuni tarafindan
geri gonderilmisti. Sarayda, usta-¢irak iligkileriyle notasiz olarak
gelisen ve yeni kusaklara aktarilan modal dizilere dayal: besteci-
lik gelenegi 16. yiizyilda hatiri sayilir bir diizeye ulagmigti. Modal
mizigin en seckin uriinleri bu donemde dogdu.

Onyedi ve onsekizinci yiizyillarda Avrupa'nin ilgisini ¢ekerek et-
kileri klasik bestecilerin eserlerine yeni bir renk ve anlatim ogesi
olarak giren Mehter, Yenigeri Ocaginin kaldirilmasiyla yerini
Bandoya birakti. Ulkemizde bati tekniginin uygulandig ilk egitim
kurumu Saray Bandosudur. Batuli anlamda askeri miizik toplulu-
gu olan Bando'yu Italyan bestecisi Gaetano Donizetti'nin kardesi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) kurdu (1828). Daha sonra, Mu-
zika-i Himayun adindaki bu toplulugun biinyesine bir Saray Or-
kestras: ve bir Fasil Heyeti cklendi.

Miizik, ders olarak okullara ilk kez 1870'de Istanbul Muallim
Mektebinde girdi. Sarki 6grenimiyle sinirh dersleri bando subay-
lariyla Sarayin fasil miizikgileri veriyordu. Anadolu'da miizik egi-
timi ¢ogunlukla bilgisiz ve yetersiz kisilerin elinde basladi. Cocuk
ve genglere yonelik bir sarki dagari bulunmadig i¢in derslerde ye-
tigkinler i¢in yazilmis sarki ve ilahiler soyletiliyordu.

Muzika-i Himayun, yerli ve yabanci 6gretmenleriyle 6nemli bir
okul oldu. Orada, 11 yaginda girdigi Fasl-1 Cedid'de, Sultan 2.
Abdilhamid'in dikkatini ¢ektigi i¢in 6zenle yetistirilen ilk Tirk
konser kemancisi Zeki bey (Osman Zeki Ungor), Safvet Atabi-
nen'in arkasindan bu kuruma orkestra yoneticisi oldu. Zeki bey,
bir yandan da Istanbul Erkek Muallim Mektebinde 6gretmenlik
yapiyordu. Ahmet Muhtar Ataman, Nurullah Sevket Tagkiran,
Halil Bedi Yoneken ogrencileri arasindaydi.

Bando, Orkestra ve Fasil Heyetinden olusan Muzika-i Himayun
Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1924'te Ankara'ya tasindi ve Riya-
set-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla Milli Savunma Bakanligina (o
zamanki adiyla Milli Mudafaa Vekaletine) baglandi. Ayni yil do-
nemin Milli Egitim Bakam Vasif Cinar, Zeki bey ve ilerici arka-
daglarinin ¢aligsmalari ve Atatiirk'tin destegi ile Musiki Muallim
Mektebi agildi. Okul Ankara'nin Cebeci semtinde, kent merkezin-
den uzak oldugu i¢in elektrik verilemeyen iki eski kogkte, 12
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Erkek 6grenci ile, miidiirliigiine getirilen Zeki Ungér'iin yoneti-
minde yatili egitime basladi. Musiki Muallim Mektebinin 6gretim
kadrosu genelde Bando ve Orkestra elemanlarindan olusuyordu.
Zamanla kadro zenginlesti. lhsan Kiinger, Necdet Remzi Atak,
Ferhunde Erkin, Ekrem Zeki Un, Halil Onayman,Veli Kanik, Ah-
met Muhtar Ataman, Mahmut Ragip Gazimihal, Cevad Memduh
Altar, Nurullah Sevket Tagkiran Atatiirk¢ii yeni kusaklar: yetisti-
riyorlardi. 1924'ten sonra Avrupa'ya gonderilen gen¢ miizisyen-
ler arasinda Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun, Necil Ka-
zim Akses, Ekrem Zeki Un, Halil Bedi Yonetken, Cevad Memduh
Altar, Tiirkiye'nin Miizik yagaminda 6nemli roller iistlendiler.

Musiki Muallim Mektebinin 6grenci sayisi artinca eski kogkler
daha da yetersiz kaldi. Yeni okul, Milli Egitim Bakani Mustafa
Necati doneminde Avusturyali Mimar Profesor Egli'nin hazirlad-
g1 projeye gore yaptirildi. 1929 sonbaharinda Atatiirk yeni bina-
y1 gezdi. 1929-30 ders yili bu binada bagladi."

1933 yilinda Musiki Muallim Mektebinde Milli Egitim Bakani
Hikmet Bayur'un baskanhiginda Miidiir Zeki Ungér ve 6gretmen-
lerden olusan bir komisyon Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanun Tasarisi'n1 hazirladi. Akademinin biinyesinde bir mizik
okulu, Cumhurbagkanhgi Filarmoni Orkestrasi ve bir Tiyatro Bo-
limii olacakti. Ciinkii Musiki Muallim Mektebi artik yeterli de-
gildi. Batuli anlamda bir orkestray: besliyecek biitiin bolimleri
iceren akademik bir enstriiman egitiminin kaginilmazhg 6l¢iisiin-
de Operanin kurulug ¢aligmalar da giindemdeydi.

Kanun tasarisi, 1934'de Biiyitkk Millet Meclisinde kabul edildi.
Buna gore, Musiki Muallim Mektebi, Cumhurbaskanhg: Filar-
moni Orkestrasi ve Temsil boliimiinden olugan bir Akademi ku-
rulacakti. Temsil Boliimii, Tiyatro, Opera, Bale ve Koro dallarini
igerecekti. 1936'ya kadar bu gerceklesmedi. Miizikolog Prof. Ce-
vad Memduh Altar o giinleri s6yle anlatiyor”: "Bu kanun Mec-
lis'ten gegiyor. Hatirlayabildigim kadariyla Resmi Ceride'de de
cikiyor. Fakat Ata, bu kanunu tatbik mevkiine koymuyor.

Kendi agizlarindan da sik sik igittigim gibi, Milli Egitim Bakanl-
ginda (Maarif Vekilligi igerisinde) ilgili bir daire olmadig: igin o
tarihlerde, Ata'nin binbir mesakkatle temin edebildigi bir kag sa-
natsever zatla hazirlanmig bir kanun oldugu i¢in, bunun mutlaka
uzman bir Kuruldan ge¢mesini istiyor Ata."

1934'de, Atatiirk'iin emriyle Maarif Vekaleti miizik konularini
gorigsmek icin bir uzmanlar toplantsi diizenledi. Yine Prof.

1. Bu bina, sonPadan yapilan eklentilerle goriinciisinden yana baz kayiplara
ugrad.
2. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg 1. Mizik Kongresi (14-18 Haziran 1988)



Altar'm agiklamalar bu toplantimm onemini vurguluyor: "Kati-
lanlar arasinda Maarif Vekili Abidin Ozmen, Besler diye anilan
benim de kendilerini Onciiler diye niteledigim meslekdaglariniz
var. Bunlarin her biri bilimin uluslararasi nitelikteki ortak tekni-
gini Baudaki biiyuk ustalardan ogrenmigler. Gayeleri, milli kay-
naklardan gelen ruhu, giintin ¢agdas teknigi ile bagdastirmak su-
retiyle, ¢agin Turk musikisini yaratmak idi. Bu toplanti, 1934 se-
nesinde hatirimda kaldigma gore 60 kisilik bir toplulugun igtira-
ki ile oldu. Ulus'taki Milli Egitim Bakanhginm birinci katindaki
Talim Terbiye Dairesinin Kitaphginda oldu... Rahmeth Saym
Abidin Ozmen konuya pck yakm degildi. Valilikler de yapmis iyi
bir dahiliycci idi. Atatirk kendisine Milli Egitim konusunu tevdi
ctmiglerdi. Fakat kendilerinin riyasetinde miinakasa edilen o mev-
su kendileriyle iliski kura-

bilecekleri tarden degildi.

Mizakere sirasinda vakit

vakit kapi agthyor, igeriye

o zamanki ozel kalem mi-

durit Nihat Adil Erkman

giriyor, Bakanumizin kula-

gina bir scy soylayor, Ba-

kanmmiz busbutun telasa

disityordu. Bu bir kag de-

fa tekerrir ctti. O zaman

anladik ki, Atatirk Can-

kava'da telefon baginda

giindemin hangi maddesi-

ne gelindigini bilmek isti-

vor. Nitckim sonunda be-

nim de katldigim bir ko-

misvon halinde hazirlanan

rapor, Atatirk tarafindan

teeviz edildi...

Raporu hazirlayan Komite, Nurullah Sevket Tagkiran, Cevad
Memduh Altar, Halil Bedi Yonetken, Hasan Ferid Alnar, Cemal
Resid Rey, Ulvi Cemal Frkin, Necil Kazim Akses ve Cezmi
Ering'ten kuruluydu. Raporda "her tirla mizik ihtiyacim kargila-
vacak, butiin muzik subelerini igine alan bir miessese kurulmalh
ve adi, Devlet Musiki Konservatuart veya Musikive tiyatro Aka-
demisi olmahidir™ denivordu. 1935 vilinda Buyiik Millet Mecilisi-
ni agis konugmasinda Ataturk Baglangig isarctini vermigti: " Arka-
daslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tirli ilerletil-
mesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda ¢n
cabuk, en onde goturilmesi gerekli olan Tark  musikisidir. Bir
ulusun veni degisikliginde olgti, musikide degisikligi alabilmest,
kavravabilmesidir. Bugin  dinletilmege  veltenilen musiki viiz
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GAZETE OKUYOR.
(27 KASIM 1930)
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PAUL HINDEMITH
ESERLERINDEN BIRININ
PROVASI SIRASINDA..

agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu agikg¢a bilmeliyiz. Ulu-
sal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyigleri, soyleyis-
leri toplamak, onlari bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina
gore islemek gerektir. Ancak bu giizeyde Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir."

1935'de Ankara'ya gelen Paul Hindemith ba-
z1 aragtirmalardan sonra bir rapor hazirladi.
1936 Nisaninda Hindemith'in teklifiyle Milli
Egitim Bakanlhiginin yaptgi ¢agriya uyan Edu-
ard Zuckmayer (1890-1972) Ankaraya gele-
rek Konservatuarin kurulus ¢aligmalarina ka-
tildi. Gorkemli yetenekleri ve derin kultiriyle
iilkesinde segkin bir miizisyen ve egitimci ola-
rak taminan Prof. Zuckmayer'le” Ankara'da,
"Miizik 6gretmen Okulu ve Konservatuar Bo-
limlerinde Prof. Paul Hindemith'in verdigi ra-
por ve planlarin uygulanigini gézetmek ve pi-
ano ogretmenligi yapmak" kaydiyla sozlesme
imzaland.

6 Mayis 1936'da Konservatuar, heniuz adi
konmadan Musiki Muallim Mektebi i¢inde
acildi. Musiki Muallim Mektebi, dinamik bir
Atatiirk¢ii kusak yetistirmigti. Bu kusak, pek
¢ok zorluga karsin egitim miizigimizin ¢ekirdi-
gini olusturan Cocuk ve Genglik repertuarinin
ilk orneklerini yazmakla kalmadilar, evrensel
miizik sanatinin Anadoluda yayilmasinda da
biiyiik ¢aba gosterdiler. Bunlar arasinda Ziya
Aydintan, Ferit Hilmi Atrck,Saip Egiiz, Faik
Canselen, Hasan Toraganli segiliyordu.

Konservatuarin agtig1 sinavla okula 86 6gren-
ci alindi. Musiki Maullim'den Konservatuara
devami uygun goriilenlerin disginda kalanlar,
1938 yilinda Gazi Egitim Enstitiisine aktarilarak Musiki
Muallimin geri kalan egitim yillarin1 orada tamamladilar. Gazi
Egitim Enstitiisii Mizik Subesinin Sefligine Eduard Zuckmayer

1. Miizikoloji, felsefe, sanat tarihi egitimi, Miihin, Berlin ve Kéln'de miizik
egitimi, Kéln Konservatuarindan Wiilner QOdiilii ile Orkestra yoneticiligi ve
Konser Piyanistligi diplomasi, Mendelssohn ve Bach yarigmalarinda adiller
alan ve 1917'de baglayan "Halk ve Genglik Miizik Hareketi"ni benimseyen
Zuckmayer, giderek kigisel in kaygisindan uzaklagmg, Juist adasinda ozan
Martin Luserke'nin bazi egitimci ve miizikgilerle birlikte kurdugu "Schule
am Meer: Dedizde Okul"a katulmisti. Yiiksek diizeyde bir miizik yagaminin
paylagildigy bu okul, Nazi Almanyasi'nin tek yanh zorlayici gérintiisii
kargisinda taraftarlarinin karariyla kapandi.
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getirilmisti. Ogretim kadrosunda, Necil
Kazim Akses, Liko Amar, Necip Askin,
Necdet Remzi Atak, Leyla Atak, Ferhun-
de Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Fring,
Mahmurt Ragip Gazimihal, Azize 1sik, Sa-
adet lkesus Altan, Fuad Koray, Halil
Onayman, Necati Orbay, Fuat Turkay,
Halil Bedi Yonetken, Bulent Arel ' yer ali-
yordu.

Turkiye'de, Ataturk devrimlerinden once
amilmaya deger ¢oksesli eserler yaratilma-
masina kargin, Cumhuriyet Turkiyesinde
dis ilkelere egitim i¢in gonderilen geng
muzisyenler 1930'lardan baslayarak dik
kate deger artinler verdiler.

Rus Beglerinden esinlenerek Tiirk Besleri

p: q - . s serecilerr o o

adiyla anilan bu k}1§ﬂk bestecileri, gergek ] i e
te onlarin yasadigi sicak dayanigma ve ortakliga yabanciydilar. — aornien
Cunki ne aynmi potada egitilmigler ne de bir donemin sancilarini

aym givenli sevgiyle paylasabilmiglerdi.

Yarim yuzyilt agkin bir siire once Batudaki yakin komsularimizin,
= G 50 oo . A UZUN YILLAR KONSERVATUAR
bugiin ise Japonya, Kore, Cin gibi gelenckleri saglam dogu tilke: MUDURLUGU YAPMS OLAN
lerinin sagirter bir basariyla gergeklestirdigi asama, tlkemizde ya- :’,':E'_S,;;')THAT FENMEN
pilamadi. Etkili bir mizik politikasi izlenmemesi, egitim metodla
rinin yatersizligi, genel kiltar ve teknoloji kav-
ramlarimin ¢esith gruplarca anlagilamamig ol-
mast, irili ufakly ¢ikar ¢ekismeleri, Sanat Kuru-
luglarinin durgun ve korkak bir anlayigla yone-
tilmesi, uzun yillar tek konservatuarla yetinil-
mesi, muzik derslerinin ilk okuldan baslayarak
yogun ve nitelikli bir bigimde verilmemesi, 6g-
retmenin yalniz ve aragsiz birakilmasi, Atatiirk
kurumlarina yenilerinin zamaninda ckleneme-
mesi, yurt disinda egitilen ozel yetenekli mu-
zikgtlerin buyitk bolimuntn etkinliginin yay-
ginlastirilamamis olmasi, mizik devriminin ta-
bana yayilmasmi engelledi.

I Arel 1950'i yillarda Gazi Egitim Enstitisuniin
ogreaim kadrosuna kacildi.
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NECIL KAZIM AKSES
(1908)

Tiirk Besleri

Necil Kazim Akses

6 Mayis 1908'de Istanbul'da dogan ve miizik egitimine kiigiik
yasta aldigi keman dersleriyle baglayan Akses 1922'de Mes'ud
Cemil'in viyolonsel 6grencisi oldu. Aymi yil tek sesli bir viyolon-
sel pargasi yazdi. Bundan sonra Istanbul
Sultanisine (Istanbul Erkek Lisesi) devam
ederken bir yandan da Dariil Elhan'da
(bugiinkii adiyla Istanbul Belediye Kon-
servatuari) geng Cemal Resid Rey'den ar-
moni dersleri aldi. Liseyi bitirdikten sonra
(1926) ailesi tarafinadn Viyana'ya gonde-
rilen Akses orada Devlet Miizik Akademi-
sinde Kleinecke ile viyolonsel, Joseph
Marx'la armoni, kontrpuan ve kompozis-
yon ¢alisarak 1931 yihnda komposiyon
boliminden diploma aldi. Bir siire aym
Akademinin ileri kompozisyon boliimiin-
de Marx'in derslerine devam ettiyse de
Cekoslovakya'ya gitmek i¢in Viyana'daki
¢aligmalarini birakti. Prag Devlet Konser-
vatuarinda Joseph Suk'un Yiiksek kom-
pozisyon sinifi ile Alois Haba'nin ¢eyrek
ve altida bir sesler iizerine ders verdigi si-
nifa aym zamanda devam ederck her iki-
sinden de diploma aldi. Aym yil (1934)
yurda donerek Musiki Muallim Mekte-
binde goreve basladi. 1936'da Ankara Devlet Konservatuarinin
kurulug ¢aligmalarinda Paul Hindmith'e yardimer oldu. Bu ku-
rumda 6nce kompozisyon 6gretmenligine, 1948'de Midirligiine
atandi. Ertesi yil Giizel Sanatlar Genel Midiirii, 1954'de Bonn
Kiltiir Atagesi, 1958'de Ankara Devlet Operasi Genel Midiiri
oldu.

Akses, ¢aligmalariyla 1957'de Almanya'nin 1. sinif hizmet nigani-
ni, 1963'de ltalyan Cumbhuriyeti Hizmet nisanimi aldi. 1971'de
T.C. Devlet Sanatgisi iinvanini kazandi.

Hemen her tiirde eser veren Akses, Senfonik eserleri icinde Anka-
ra Kalesi (Senfonik siir- 1942), Itri'nin Nevakar" tizerine Scherzo
(1970), Ug Senfoni (No. 1 1966, No. 3- 1980, No. 4- solo viyo-
lonsel ve orkestra i¢in 1983-84), Keman Kongertosu (1969), Or-
kestra Kongergosu (1976-77), Viyola Kongertosu (1977), Viyo-
lonsel ve orkestra igin Idil (1980); Oda Miizigi ve Oda Orkestra-
st urinleri arasinda Yayhlar Dortlileri (1946-72-79) Yayh



HASAN FERID ALNAR

Calgilar igin 2. Senfoni (1978); Orkestra eslikli ses miizigi, piano
eslikli ses miizigi, piano eserleri ve sahne miizigi ile taninir. Beste-
cinin, baslangi¢ yillarinda yazdigi tek perdelik operalari ile heniiz
tamamlamadig) Timur adl bir operasi vardir.

Hasan Ferid Alnar

11 Mart 1906'da Istanbul'da dogdu. Miizige kii-

¢iik yasta kanun calarak basladi. Bunun yanisira

Hiiseyin Sadrettin Arel ile armoni, Edgar Manas

ilekontrpuan ve fiig ¢cahisti. 16 yasindayken girdigi

Dariit-talim-i Musiki adli toplulugun usta kanun

¢alicisi olarak tanindi. Ayni yaslarda bir operet de-

nemesi olmustu. 20 yasindayken de 10 kadar saz

semaisi yayinladi. 1927'de sonuna yaklastigi Mi-

marlk ogreniminden vazgegerck Viyana'ya gitti.

Orada, Devlet Miizik Akademisinde Joseph

Marx'in kompozisyon simfina girerek 1929'da

diploma aldi. Ayni yil Oswald Kabasta'nin yoneti-

cilik sinifina katildi. Akademinin yiiksek boli-

miinden 1932'de mezun olan Alnar yurda donerek

Istanbul Belediye Konservatuarina 6gretmen, Sehir

Tiyatrosu Orkestrasina da yonetici atandi.

1936'da Ankara'ya yerlesince Devlet Konservatu-

arina Korepeditor, Cumhurbaskanligi Senfoni Or- g

kestrasina sef yardimcisi oldu. Bu arada Dr. Ernst

Preatrorius ve Carl Ebert ile birlikte ilk opera tem- v
sillerini hazirladi. 1937'de Konservatuara kompo- ¢
zisyon Ogretmeni oldu ve bu goreve 1946'da Dr. Praetorius'un ::;\SQT,;ETDALNM
oliimityle Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi Sefligine atanin-

caya kadar devam etti. 1952'de hastalik nedeniyle Orkestradan

ayrildi. Konservatuardaki derslerine dondii. Alnar uzun siire Av-

rupa‘da Viyana Senfoni Orkestrasi, Miinih Filarmonisi ve Stutt-

gard Radyo orkestras: gibi topluluklari konuk sef olarak yonetti.

1964'de Ankara'ya yerlesti. Bestecilik etkinliklerinin yanisira sag-

ik durumunun izin verdigi 6lgiide CSO ve D Operasi temsillerini

yonetti. 27 Temmuz 1978'de Ankara'da 6ldii.

Tiirk halk miizigi ile geleneksel miizigin ritmik ve ezgisel 6zellik-
lerinden yararlanarak yazan Alnar'in eserleri arasinda Prelude ve
iki dans (1935) Viyolonsel Kongertosu (1943), Goethe'nin Fa-
ust'u igin Sahne Muzigi (1944), Soprano ve Orkestra igin iig tiir-
ki1 (1948), film mizikleri ve geleneksel Tiirk miizigi pargalar se-
gilir.
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ULVI CEMAL ERKIN
(1906-1772)

Ulvi Cemal Erkin

14 Mart 1906'da Istanbul'da dogan ve 135 Evliil 1972'de Anka-
ra'da olen Ui Cemal Erkin miuzige ¢ok kuguk vasta annesmden
aldigr piano derslerivle bagladi. 7 vaginda Adolfi'nin prano ogren-
cisi oldu. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra 19235 vilinda ka-
zandigr Devlet Bursu ile Paris'e gitti. Paris Konservatuannda ve
Ecole Normale de Musique'de Jean ve Nocel Gallon, Isidor Philip-
pe, Nadia Boulanger gibi 6gretmenlerle kompozisvon ¢ahsan Er-
kin 1930'da Ecole Normale de Musique'den diploma alarak vur-
da dondii. Once Ankara Musiki Muallim Mckeebine armonn ve
piano ogretmeni atanan sanatgt bu arada Leipzig Konservatuari-
nin piano bolamiinden 1930 vilm da diploma alarak 1931'de An-
kara'ya donmus olan ve parlak kariyerinin baglangicinda bulunan
Konser Pianisti Ferhunde Remzi ile evlendi. Devlet Konservatuan
kurulunca avm vere piano ogretmeni atanan Ulvi Cemal Erkin,
kompozisvon  ¢ahsmalarum
araliksiz surdardi. 24 Nisan
1946'da Ankara Devlet Kon-
servatuar Salonunda kendi
yvonetimindeki - Cumhurbas-
kanhigr Senfoni Orkestrast ile
Kogekgeler st (1933), Piano
Kongertosu (1942) ve 1. Sen-
fonisinin  (1944-46)'nin ilk
seslendiriliglerini gergeklegtir-
di. 1949'da Konscrvatuara
Mudir oldu ve 1951'¢ kadar
bu gorevde kaldi. Oltm tarihi
olan 1972'de Erkin, Konser-
vatuarin Piano Bolim setligini
vuriitmekreydi.

Hevecansal ve sicak bir anla-
tmla renkli bir dilin ormcekle-
rini verdigi vazisi, sentonik
eserlerde vogunlagmistir, Bun-
lar arasmda Birinci Senfoni
(1944-46), lkinci  Senfoni
(1948-51), Sentonik Bolam
(1969), Piano Kongertosu
(1942}, Keman Kongertosu
(1947), prano ve orkestra igin
Kongertant Senfont (1966) se-
¢ilir.  Avm duvarl vazinin
urtinleri olan Yavhlar dortla-
sti (1935-36), Pianolu beshisi
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(1943), Yayh galgilar beslisi igin Sinfoniatta'si (1951), keman-pi-
ano pargalarn (1929-32), ¢ocuklar i¢gin yedi kolay Rarga (1937) ile
tinlii Bes Damla's1 (1931) hakl bir ilgiyle kargilandi.

Fransiz Hikimetince Légion d'honneur nigsani verilen Erkin
1971'de (T.C.) Devlet Sanatgisi iinvanimi kazandi.

Cemal Resid Rey

Kudiis Mutasarrafi Ahmet Resid Bey'in

oglu olarak 25 Eylil 1904'de Kudiis'te

dogan ve 7 Ekim 1986'da Istanbul'da

olen Rey, ilk piano derslerini annesinden

aldi. Cok kiigiik yasta gosterdigi bestele-

me yetenegini, ailesinin 1913'de Paris'e

yerlesmesiyle Marguerite Long'un gozeti-

minde 6zel 6grenimle gelistirdi. Birinci

Diinya Savagsi baglayinca annesiyle birlik-

te Isvigre'ye gegtiler. Cenevre'de bir yan-

dan orta 6grenimini surdirirken bir yan-

dan da konservatuara devam etti. Savag

sonrasi yeniden Paris'e donerek Konser-

vatuarda Marguerite Long, Edouard Mat-

hé, Raoul Laparra gozetiminde ¢aligti.

Gabriel Fauré'den muzik estetigi, Henri

Defosse'dan orkestra yoneticiligi dersleri

aldi. 1923'den 6grnemini tamamlayarak

yurda dondii. Aym yil Istanbul'da Dar-iil

Elhan'a (Belediye Konservatuari) piano ve

kompozisyon 6gretmeni oldu. 1934'de dostlarini da gabasiyla Is-
tanbul Filarmoni Dernegini kurdu, dernegin baskan: oldu. Aym
yil, Konservatuardaki toplulugu genisleterek ona senfonik karak-
ter kazandirdi ve 1968 yilina dek bu orkestrayla diizenli konser-
ler verdi.

CEMAL RE§ID REY
(1904-1986)

Rey, Radyo yaymnciigi alaninda da yararh ¢alismalar yapu.
1938'de yapilan bir ¢agriya uyarak 1940 yilina dek Ankara Rad-
vosu Bati Miizigi yayinlan Sefi olarak ¢alisti. Sonra yine Istan-
bul'daki etkinliklerine dénen sanatgi 1948-50 arasinda da Istan-
bul Radvosu Miizik Yayinlari Sefligi gorevinde bulundu ve "Pi-
ano Dunvasinda Gezintiler" baglig: ile sundugu seri programla-
rinda egitici veteneklerinin bir bagka goriintusiinii ortaya koydu.

Istanbul Sehir Orkestrasinin siirekli yoneticisi olan Cemal Resid
Rev, bu kente yogun bir miizik yagami hazirlamada en 6nemli ro-
I ovnadi. Filarmoni Dernegi aracihg ile sayisiz iinli sanatginin
Istanbul'da konser vermesini sagladi. Kendisi de 1949'dan
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baslayarak Avrupa'nin belli bagh merkezilerinde ¢ok sayida kon-
ser yonetti.

Hemen her tiirde eser vermig olan Cemal Resid Rey'in Senfonik
Siirleri (Cagrilig-1950; Fatih- 1953), lki Senfonisi (1.-1941;2.-
1969)Senfonik Kongertosu (1963), Tirkiye baglkli Senfonik
Rapsodileri (1971) Keman (1939), Piano (1946), Gitar (1978)
icin kongertolari, Kongertant Parcalar1 (1955), Keman ve Orkest-
ra i¢in Andante ve Allegrosu (1967), seckin bir esprinin parladig
oda miizigi eserleri, Librettolarini kardesi Ekrem Resid Rey'in ka-
leme aldigi, biitiiniiyle yerel ve evrensel oOzelliklerin kaynagtig
opera, operet, film ve sahne miizikleri anilmaya deger. Halkin
Miizik anlayiginda bir agama sayilan ve ara eserleri niteligini tasi-
yan, aralarinda unli Likis Hayat (1933)'1in da bulundugu ¢ok
sayida operetleri, ulkenin iyi organize edilememis miizik yasami-
nin sonucu olarak iglevlerini yerine getirememislerdir.

1982'de "Devlet Sanatgisi” iinvani verilen besteci M.S.U. Devlet
Konservatuarindaki kompozisyon 6gretmenligi gorevini 1985 yi-
lina dek sirdiirdi.

Ahmed Adnan Saygun

7 Eylil 1907'de lzmir'de dogan ve 6 Ocak 1991'de Istanbul'da
Olen Ahmed Adnan Saygun, ilk miizik derslerini orta okula bas-
ladig1 zaman miizik 6gretmeni Ismail Kusgu'dan aldi. On iig ya-
sindayken onun o6nerisi ile Rosati'nin piano 6grencisi oldu. Bu
arada, Fransizca kitaplar yardimiyla armoni ve kontrpuan ¢ahst.
1922'de Macar Tevfik Beyin, 1923'de Hiiseyin Saadettin Arel'in
ogrencisi oldu. 1925'te Izmir Ilkokullar1 miizik 6gretmenligine
atandi. 1928'de Milli Egitim Bakanhginin a¢tif1 sinavi kazanarak
Paris'e gitti. Orada, Scola Cantorum'da Vincent d'Indy ile kom-
pozisyon, Mme. Eugéne Borrel ile armoni ve kontrpuan, M. Eu-
geéne Borrel ile Fugue ve kompozisyon, Souberbielle ile Org miizi-
gi, Amédée Gastoué ile Gregor ezgisi ¢aligt1.

1931'de yurda dondiigii zaman Ankara Musiki Muallim Mekte-
bine kontrpuan 6gretmeni oldu. Aym yil, ilk 6nemli eserlerini ver-
di. 1934'de kisa bir sire Cumhurbagkanhg Senfoni Orkestrasini
yonetti. 1936'da Istanbul Belediye Konservatuarina 6gretmen ol-

du.

Saygun'un yasamindaki 6nemli donemeglerden biri, 1936'da Be-
la Bartok'un Tirkiye'ye gelmesini saglamasi ve onun tlkemizde
kisa siireli kahiginda gergeklestirdikleri verimli igbirliginin sonug-
laridir. Anaddlu'daki inceleme ve yogun derleme ¢aligmalari Say-
gun'un ele aldig1 konulardaki bilgince tavrinda dogru yankilarini
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buldu. Bu donemde Karadeniz oyun havalarini notaya aktardi.
Daha sonra, 1939'da Halk Partisine miizik danigmani olmak iize-
re Ankara'ya ¢agrildigi sirada getirildigi Halkevleri mufettishgi
gorevi, tilkenin gesitli yorelerinde halk muzigi arastirmalarini de-
rinlestirmesinde ona yardim-

c1 oldu. Saygun'un ¢esitli ga-

zete ve dergilerde halk mizi-

gi ve felsefesi konularinda

yaymlanan arastirma yazilari

derin kultirantin kanitlaridir

ve igerdigi benzersiz niians-

larla gelecege aktarilan en

onemli belgeler arasinda yer

alir.

1940'da Ses ve Tel Birligini
Dernegini kuran Saygun du-
zenledigi konserlerle evrensel
miizik orneklerinin tanimma-
sina  katkida  bulundu.
1946'da Ankara Devlet Kon-
servatuari kompozisyon 0g-
retmenligine getirildi. Aym
zamanda Modal muzik ders-
leri de veriyordu. 1955'de
Ankara'da kurulan Folklor
Arastirma Kurumunun kuru-
cu uyeleri arasindaydu.

1960-65 yillari arasinda Mil-

li Egitim Bakanhgi Talim

Terbiye Kurulu uyesi, 1972-

78 yillarinda TRT Yonetim

Kurulu Uyesi olarak gorev

yapan Saygun, son olarak,

Istanbul Mimar Sinan Uni-

versitesi Devlet Konservatu-

arinda kompozisyon ve etno- AHMED ADNAN SAYGUN
miizikoloji dersleri vermekteydi. g

Saygun'un uluslararasi plandaki etkinlikleri 1947'de baglar. Bu,
unlt Yunus Emre Oratoriosunun Paris'te Pleyel Salonunda beste-
cinin yonetimindeki Saint-Eustache Korosu ve Lamoureux Or-
kestrasiyla ilk kez seslendirildigi yildir."

I. Yunus Emre Oratoriosunun Tiirkiye'deki ilk seslendirilmesi 25 Mayis
1956'da Saygun'un yonetimindeki Cumhurbaskanhigi Filarmoni Orkestrasi
ve Devlet Opera sanatgilari ile Ankara'da yapildi.
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KEMAL ILERICI
(1910-1986)

Eser 1958'de Leopold Stokowsky yonetimindeki Sylmphony of
the Air (6nceki NBC Senfoni) Orkestarasi ve New-York Univer-
sitesi Crane Korosunca Birlesmis Milletler toreninde Ingilizce soz-
lerle icra edildi. Bu konserden yaklasik 19 gin sonra eser, 14 Ara-
lik 1958'de Okulun Podsdam Konserinde Bestecinin yonetiminde
yeniden seslendirildi. 1947'de Uluslararasi Halk Muzigi Konseyi-
nin Yonetim Kurulu Giyeligine segilen Saygun, 1948'de Turkiye'de
Cok sesli miizik ¢ahgmalarim 6zendirmek igin verilen Inénii Ar-
magamim, 1949'da Fransa'min Palmes Academique Nisanini,
1958'de Iralyanlarin Stella della Solidarieta Nisanini, aym yil In-
giltere'nin Harriet Cohen Uluslararast Muzik Yangmasinin Jean
Sibelius Kompozisyon Madalyasim, 1979'da Ccekoslovakya'nin

Janacek Nisanim, 1981'de Macaristan'in Bartok Armaganin,

1986'da Pro Cultura Hungarica Odilinii aldi. 1971'de Devlet
Sanatgist invamm kazandi. 1985'de de Profesorlugi onaylandh.

Saygun, S operast (Ozsoy-1934,Tasbebek-1934, Kerem-1947-52,
Koroglu 1973, Gilgamis-1962-83), Yunus Emre Oratoriosu
(1946), 5 Senfonisi (1- 1953,2- 1958, 3-1960, 4-1976, 5-1984), 2
tane piano kongertosu (1-1952-58 2-1985), keman kongertosu
(1967), viyola kongertosu (1977), viyolonsel kongertosu (1987),
ti¢ yayhlar kuartetinin (1947,57,66) parladign oda mizigi, Yayh
¢algilar icin Deyis "Dictum® (1970)'un segildigi oda orkestrasi
eserleri, 0zgin i¢ dokmelerinden Oteye ge¢mis olan san ve orkest-
ra ile san ve piano eserleri, solo ¢alg! 1¢in partita, etiid, prelid, es-
kiz vb.. kigik pargalanyla tilkemiz muzigine damgasim vurmug
en 6nemli bestecilerden biridir.

Adnan Saygun'un, folklor, etnomuzikoloji, mizik teorisi ve ma-
zik felsefesi alaninda ¢ok sayida didaktik eseri yaymlanmistir,

Kemal llerici

1910'da Bolu'da dogan ve 1986'da Ankara'da
olen Kemal Ilerici, ilk miizik derslerini annesin-
den aldi ve muzik egitimini kendi ¢abasiyla siir-
dirdii. Ilkokul 6gretmenligi meslegine basladi-
g1 Istanbul'da Belediye Konservatuarina devam
ederck Alnar ve Saygun'la ¢ahsti. 1938'de An-
kara Devlet Konservatuarinda g¢ahsmalanni
surdurerck 1945'de ileri devre kompozisyon
bolimunii bitirdi. 4 yil aym Kurumda armoni
ve form bilgisi ile uygulamali Tark muzigi ders-
leri veren llerici, Ankara Artatiirk Lisesine mii-
zik ogretmeni atanarak 20 yil bu gorevde ¢alig-
ti. 1954'de 1 yillik bursla gittigi Paris'te de egi-
tim goren llerici'nin modal geleneksel Turk



muzigi ile ilgili dikkate deger arastirmalari vardir. 1944'de Turk
miiziginin makamsal yapisina uygun ve dortlilerg dayal yeni bir
cokseslilik sistemi ortaya koyarak sistemin uygulamasini cserle-
riyle agiklamigtir. Kemal llerici'nin bulusu olan bu sistem ¢ok sa-
yida geng besteciyi dortlillere ve modalitecye dayali armoniyi uy-
gulama ve aragtirma yapma yolunda etkilemistir.

llerici'nin Orkestra siiiti (1954), Pastoral Fantezisi (1950), Viyo-
lonsel ve orkestra icin Efe Kaprisi (1967), Obua ve Orkestra igin
kongertosu (1970), Cesitli kombinezonlar i¢in oda miizigi (1943-
80), koro pargalari, keman, piano ve fliit igin solo eserleri vardir.
Ayrica "Turk Mizigi ve Armonisi" baghkl didaktik eseri,
1970'de Milli Egitim Bakanliginca yayinlanmigtir.

Ayrica Konservatuar Ogrencileri igin hazirladigi ve Ankara Dev-
let konservatuarina teslim ettigi ders niteliginde bir ¢aligmasi var-

dir.

Topraginin 6z degerlerine baghihig: dili konusunda da gozlenir.
Uluslararas: Mizik terimlerinin turkge kargiliklarini kullanmaga
ozen gosteren llerici, inanglarinda israrh, kosullari 6nemsemeden
yasadi, sinirlar titizlikle belirlenmis diinyasindaki aydinligi dost-
lart ve 6grencileriyle paylasti.

Ekrem Zeki Un

Zeki Ungor'iin oglu Ekrem Zeki Un, 1910'da Istanbul'da dogdu.
Miizige 4 yagindayken babasindan aldigi keman dersleriyle basla-
di. 1924'de M.E. Bakanliginin bursuyla gittigi Paris'te Ecole Nor-
male de Musique'de Jacques Thibauld, Alexandre Celier, George
Dandelot gibi 6gretmenlerle alt1 yil egitim gordi. 1930'da yurda
donen Un, Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasina keman iiyesi,
Musiki Muallim Mektebine de keman 6gretmeni atandi. 1934'de
Istanbul Egitim Enstitiisiine 6gretmen oldu. 1938'de pianist Ver-
da Un ile evlenen sanatgi 1945'de Egitim Enstitiisiindeki
gorevinin yamsira Istanbul Belediye Konservatuarina da ogret-
men olarak atandi. Burada kurdugu okul orkestrasiyla periodik
konserler vermege basladi. Ekrem Zeki Un, Istanbul Sehir Orkest-
rasinin konserlerine de konuk yonetici olarak katld:.

Ekrem Zeki Un'iin genglik eserleri daha ¢ok Fransiz izlenimcileri-
nin etkisini yansitir. 1934'den baslayarak yirmi yil, kaynagim
modal Turk ve folklorik Tirk miiziklerinden aldigi bir mizik di-
lini benimsemis goriintir. 1955'den sonra ise, ezgisel ya da ritmik
hig¢ bir yerli malzemeye dogrudan bagvurmaksizin soyut bir anla-
tima ve tasavvuf felsefesine yonelir.

Ekrem Zeki Un'iin iki tane piano (1955,1976) , 1 keman (1982),

EKREM ZEK| UN



BULENT TARCAN
(1914-1991)

1 korangle (1956), kongertosunun segildigi senfonik eserleri; yay-
lilar orkestrasi; solo ¢alg: ve yayllar orkestarsi icin eserleriyle ge-
sitli oda mizigi; piano eslikli sarkilari; koro eserleri; yalniz piano
iin eserleri; yalniz keman, gitar ve klavsen pargalari vardir.

Biilent Tarcan

23 Agustos 1914'te Istanbul'da dogan ve 16
Subat 1991'de aymi yerde 6len Bilent Tarcan
askeri doktor babasinin gorevi nedeniyle Ana-
dolu'da gezgin bir ¢ocukluk yasadi. Miizige
duydugu biyuk ilgiyle 9 yagindayken keman
dersleri almaga basladi. O donemde heniiz Is-
tanbuldaydilar ve Karl Berger'le yapilan bu
baslangi¢, daha sonra miizige ciddi bir bigimde
donmesini hazirladi. 1lk kompozisyonunu Urfa
ortaokulundayken yazdi. Sozleri de kendisinin
olan "Babil'in son gecesi" adli ii¢ perdelik bir
operaydi bu. Babasi, 1927 yihnda bu genglik
eserini Ankara'da, Riyaset-i Cumhur Orkestra-
sinin yoneticisi Zeki Ungér'e (o zaman Zeki
bey) gosterdi. Boylece ¢ocugun biiyik yetenegi
ortaya ¢ikti. Yurt diginda kokli bir miizik egi-
timi almasi geregi iizerinde tartigilmakla birlik-
te, Oneri ve dilekler, parasal sorunlar nedeniyle
gerceklesmedi. Biilent, 1931 yilinda, Ankara ve lzmir liselerinde
orta 6grenimini tamamlayarak Istanbul Universitesi Tip Fakiilte-
sine kaydolmakla birlikte, Istanbul Belediye Konservatuari keman
sinifina da yazilmaktan geri durmadi. Burada, Cemal Resid Rey
ile armoni, A. Adnan Saygun'la kontrpuan, kompozisyon ve or-
kestralama galigti. Bu donemde, piano igin ezgiler, oda muizigi, or-
kestra miizigi, tek bolimli bir keman kongertosu, genglik marsi,
yayhlar i¢in prelid gibi,6grenci isi olmaktan Gteye gegen, deneme
niteliginde bazi iirtinler verdi. Bir yandan da kemanci ve viyolaci
olarak cesitli orkestralara kauldi. Kadikoy Halkevi Orkestrasini
yonetti. Bu etkinlikler 1939-53 yillarini kapsar.

Tarcan, tip 6grenimi 1937'de tamamlamisti. 1944'e kadar cesitli
hastanelerde asistan olarak ¢alisti. 1944'de basasistan, 1948'de
dogent oldu. 1950-51 yillar1 arasinda Ingiltere'de The London
Hospital'de sinir ve beyin cerrahisi ihtisasimi tamamlayarak yur-
da dondii. Daha sonra Istanbul Universitesi 2. Cerrahi Kliniginde,
Prof. Dr. Biilent Tarcan, iilkemizin taninmis beyin cerrahlarindan
biri olarak ¢alismalarini surdiirdi. Ancak bos zamanlarinda bes-
teleyebildi. Bu, onun yarim kalmis eserlerini agiklar.

Eserleri arasinda Baleleri (Hangerli Hanim- 1965, Deli Dumrul -



1977); Ug orkestra siiiti (1954,1959,1967); Keman Kongertosu
(1968); Piano Kongertosu (1980) segilir. Tarcan ayrica oda mizi-
gi eserleri san ve orkestra, san ve piano ve koro eserleriyle piano
solo igin gesitli eserler vermigtir. Tarcan, konsantre ifadeler kul-
lanmadaki ustahig1 ve bagimsiz yaklagimiyla dikkati ¢eker.

Tiirk Beslerini izleyen Kusaklar

Biilent Arel

Besteci ve egitimci olarak taninan Biilent

Arel 23 Nisan 1919'da Istanbul'da dog-

du. Galatasaray lisesi, Ankara ve Bursa

Liselerinde okudugu déonemde kompozis-

yon c¢alismaga basladi. "Cizmeli Kedi"

¢ocuk oyunu muzigi, 18 yasin tiriinadur.

Bu tarihten 2 yil sonra 1939'da Arcl An-

kara Devlet Konservatuarina girerck Ne-

cil Kazim Akses'in kompozisyon, Ferhun-

de Erkin'in piano 6grencisi oldu. Ayrica

orada Ernst Praetorius ve Eduard Zuck-

mayer'le ¢alisarak 1947'de Kompozisyon

bolimiinden diploma aldi. 1949'a kadar

Istanbul Belediye konservatuarinda armo-

ni ve solfej 6gretmeni, Istanbul Bale Aka-

demisinde eslik pianisti ve besteci olarak

caligtiktan sonra Bale Okulunun Ankara

Devlet Konservatuarina katilmasiyla Arel

goreve Ankara'da devam etti. Ertesi yil ar-

moni ve solfej 6gretmeni oldu. 1953'de

besteci Ilhan Usmanbas, Faruk Giiveng ve

Biilent Ecevit ile birlikte Ankara Helikon

Dernegini kurdu. Helikon Yaylilar Kuarteti ile Helikon Yayh Cal-
gilar Orkestrasimin etkinliklerini baglatti, orkestray: yonetti. Heli-
kon Dernegi, cagdas repertuara yonelik konserleri, plastik sanat-
lan da igine alan kurs ve benzeri ¢aligmalariyla etkili bir kiltir ve
sanat ocagi Ornegini verdi.

Bu arada, Gazi Egitim Enstitiisi Miuzik Bolumiinde, Piano, Form
Bilgisi, Miizik Tarihi 6gretmenligini siirdiiren ve Korepetisyon sa-
atlerinde 6grencilere saglam anlayisiyla degerli bilgiler aktaran
Arel, bir yandan da, Ankara Radyosunda yabanci bir uzman go-
zetiminde agilan ses uzmanhg kurslarim izleyerek diploma aldi ve
Ankara Radyosunda tonmaysterlik yapmaga basladi. 1957'de
Ankara Radyosu Bati Miizigi Yayinlari Sefi oldu. 1959'da Rocke-
feller bursuyla gictigi Birlesik Amerika Devletlerinde Columbia

BULENT AREL
(1919-1950)

BULENT AREL
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Princeton Elektronik Miizik Merkezinde ¢aligmaga bagladi.
Arel'in ses fizigi ve elektronik bilgisi bu yeni laboratuarin gelisi-
minde ¢ok yararli rol oynadi ve onu en dikkate deger ¢agdas egi-
timci ve ncii elektronik muzik bestecilerinden biri durumuna ge-
tirdi.

1962'de yurda dénen Arel, Orta Dogu Teknik Universitesinde bir
elektronik Miizik Laboratuar: kurmak igin ¢ahsti. Aymi yil Anka-
ra Il Radyosu Miidiirii oldu. Gazi Egitim Enstitiisii ve Devlet
Konservatuarindaki derslerine yeniden bagladi. 1964'de Ankara
Radyosu Madrigal Korosunu kurarak kisa surede, ahisilagelmisi
asan ilging ve seckin bir repertuarla seri konserler vermege basla-
«d1. Yayinciliginda da 6ncii yani agir basiyordu. O siralarda I
Radyosu adiyla yaymn yapmakta olan Ankara Radyosu Ikinci
Programinda Arel gerek segtigi eserlerin anlatim giicii, gerekse
bunlari sunusundaki akilcilik, yalinlk, insanogluna bakigindaki
ictenlik ve derin sezgileri ile bu postaya ilerici bir nitelik kazandir-

di.

Arel, Orta Dogu Teknik Universitesinde Elektronik Miizik Labo-
ratuari kurma diisiinden Amerika'dan getirdigi elektronik arag ve
geregleri 1965 yilina kadar giimriikten ¢ekmeyi basaramayinca
vazge¢mek zorunda kald. Biiyiik bir moral yorgunlugun baglan-
gicinda 1965'de kesin olarak Amerika'ya dondi. New-York'da
Yale Universitesinde Ussachewsky ve Davidowsky ile birlikte
Elektronik Miizik Laboratuarini kuran Arel, besteci ve 6gretmen
olarak Ordinarius Profesorlilk asgamasimi kazandi. Arel'in en so-
yut konulari bile somuta indirgeyerek anlagilir kilmas: ve kolay-
likla 6grencilerine aktarabilmesi, egitici ¢calismalarinda 6nemli bir
ozellik olarak vurgulanmakta idi. 1971'den sonra New-York
Devlet Universitesi Stony Brook'da kompozisyon dgretmenligini
siirdiiren Arel, ayni1 yerin Elektronik Miizik Stiidyosunu da yone-
tiyordu.

Saglam Akademik bilgisinin, tislup anlayiginin yanisira hareketli
esprisinin ve i¢ deviniminin iriini olan Bale, orkestra, ses miizik-
leri, Oda mizigi, enstriumantal miizik ve bunlarin kombinasyon-
lar1 ile tiyatro muzigi, film muzigi ve elektronik muzikten olusan
eserleri yazi olarak ii¢ grupta toplanabilir: Geleneksel ¢alg: ve
formlari, yirminci yuzyl diliyle kullandig baslangic eserleri (Arel,
1957'de bu anlayistan uzaklagmaga basladi). Bunu geleneksel ¢al-
gilarla elektronik sesleri birlikte kullandig1 eserler izler. Ugiincii
grupta yalmiz elektronik sesler igin duzenlenmis eserleri vardir.

Arel, Seriel Dodekafonizme 1957'den sonra yoneldi. Ve bunu bir
¢ok eserinde elektronik muzikle birlikte kullandi. Elektronik mi-
zik ¢aligma alaninin yeterince bilinmemesi nedeniyle ortada boy
gosteren yeteneksizler ve sanat esnaflar1 arasinda soylu ve kalici



seyler yapmanin gii¢liigiinii biliyordu. Bunun igin az yazdi, strek-
li aragtirdi, malzeme topladi. Gegen zaman igindg birikimlerinin
estetik degeri ona hala inandiric1 ve etkileyici goriiniiyorsa bu
malzemeyi kulland.

Daha 1940'larda yazdigi eserleri ve "Cocuklar i¢in eski tarzda ba-
le siiiti" (1948), Arel'in miizik estetiginde ne denli saglam anlayi-
st oldugunu, gesitli stil ve iisluplar algilama ve 6ziimlemedeki ye-
tilerini, duygulu ve ice doniik kisiligini agik¢a ortaya koyar. Ke-
man-Piano ig¢in Miizik baglikli eseri" dikkate deger diliyle bugiin
bile yeniligini korumaktadir. Bestecinin bu eser konusundaki
agiklamalari, eseri ve estetik anlayigi igin daha genis planda da ge-
gerlidir:

"Cesitli hizlarla daima degisen mafsal yerlerinden kirihp biikiile-
rek algalip yiikselen ¢izgilerden ibaret bu miizigin ses yapisi, dizi-
sel teknigin giinimiizdeki anlayigina uygun olarak orgiitlenmistir.

Bu yapitta sesler, yalniz yatay yonlerde degil, iki boyutun sagladi-
g1 biitiin yonlerde ilerleyerek kendi devamlari iizerine kivrilip ya-
tarak, asag1 dogru, yukari dogru diklemesine yapilar kurarak sa-
yist "4 "e varan bogumlarda kendini kesen yatay, dikey "8" ler ¢i-
zerek, her zaman on iki notalik dizilerini tamamliyorlar. Bazen
bir dizi kendi yapisindaki bir notanin yahut bir arahgin ortakh-
gindan faydalanarak (yoriinge degistiren bir elektron gibi) bagka
bir akraba diziye akiyor ve onun yapisinda tamamlamyor. Miizi-
gin hi¢ bir yerinde ¢algilardan biri 6n plana ge¢miyor... Her kisi
de seslendirdikleri gizli olug'un 6nemi bakimindan her zaman
atbasi gidiyorlar. Seslendirilecek énemli bir seyi olmayan ¢alg su-
suyor. Seslerin ve ses yumaklarinin kuvveti, yiksekligi, yogunlu-
gu ve uzunlugu bakimindan siddetli tezatlar gosteren bu pargada
onemli bir taraf var: Miizigin zaman iginde yagamasini saglayan
zaman yureginin esit aralikli atigi, parcanin hig bir yerinde agiga
¢tkmiyor, duyulmuyor. Bu tutum da pargaya tam bir esinti, do-
gaglama goriindsi veriyor.

1965 yilinda, Ankara Radyosu tarafindan ismarlanan ve kesintili
bir ¢aligma sonunda 1967 Mayisinda biten "Keman-Piano igin
Miizik"i bigim bakimindan, ¢evresinin gereklerine gore beklen-
medik bigimlerde yonlerde, beklenmedik orgiitlerle gelisen yaba-
ni bir sarmasiga benzetebiliriz."

Arel'in Suna Kan ve Giilay Ugurata'nin seslendirmeleri kaydiyla
besteledigi Keman-piano i¢in Miizik'i tamamlamasindan yaklagik

Bu eser TRT 'nin siparigidir ve Déonemin Ankara Radyosu Batr Muzigi Md.
Faruk Giiveng rarafindan 10-15 Kasim 1967'de diizenlenen 1. Cagdas Turk
Muzigr Hattasinda Suna Kan ve Giilay Ugurata tarafandan ilk kez
seslendirilmigtir.

BULENT AREL
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SUNAKAN., BIR KONSER
TURNESI SIRASINDA . VAN
GOLU USTUNDE BIR
GEZINTIDE. (1962)

iki ya once New-Haven'dan yazdigi bir
mektupta yer alan icten agiklamalari,
onun saygin ve ciddi besteci kisiliginin ka-
nitidir: "Buraya geleliberi ancak bu yil ye-
ni iki par¢a yazabildim... Hatta, bunlarin
ancak birini bitirmek nasib oldu... Kisa
orkestra pargasi, Suna ve Giilay igin gecen
yil basladigim Keman-Piano igin miizigin
sonunu getirmek tizereyim ama dersler ve
buradaki akademik c¢alismalarim ve daha
onemlisi "sanat konusunda kendimi bag-
lamaya ¢alistigim yeni soyleyis kosullar1"
benden ¢ok zaman ve manevi kolaylik ka-
¢irdigy igin son yillarda ¢ok, ama ¢ok gug
yazar oldum...... ...Buradaki hayatimi
her an suurlu bir planda diisiinmek ve
duymak kosullarina erigmek igin gece
gindiiz ugragiyor ve bu tinsel (Manevi de-
mekti galiba) sinavin giglikleriyle bogu-
suyor ve duyduguma gore basariyorum kendimi gereksiz bosluk-
lardan kurtarmayi... Guniimiiz sanatinin beni en fazla estetik ta-
rafi ilgilendiriyor... Bir siirii son derece karigik bilimsel dusiince-
lere dayanarak ortaya ¢ikarilmis sasirtici par¢adan ancak pek azi
estetik yonden bir olumluluk, bir yagiyabilme giicii tagiyor benim
igin... Ust tarafi tamamen gereksiz ve can sikici kahyor... yukari-
da kisaca siralamaga calistigim nedenlerden 6tiiri ¢ok az parga
yazdim...""

1951-60 yillarina sigdirdig1 4 senfonisi; Yayllar dortliasi ve
Elektronik frekansmetresi igin muzik (1957); Yaylhlar dortliisii ve
ses seridi i¢i miizik (1960)”

Klee'nin Dort Mevsimi iistiine dogaglama (1951); Ses ve piano
icin bes sonnet (1957); Kafka'nmin "Durusma"si igin Miizik
(1964); Turgut Ozakman'in "Bulvar"1 igin miizik (1964); Stereo-
Elektronik muzik no. 1 (1961); Stereo-Elektronik muzik no. 2
(1961); Kutsal Toren (Elektronik miizik-1963); Wall Street lzle-
nimleri (1964); modern dans topluluklari i¢in Mimiana 1 (1968),
2 (1969), 3(1973); TV igin Cappriccio (1969); Out of Into film
miizigi; Mimmi Garrard dans toplulugu i¢in Rounding (1985) us-
ta igi anlatimlariyla segilirler.

10 yil boyunca savagtigi kansere yenik diigerek 19 Kasim 1990'da
Stony Brook'da olen Biilent Arel, tarafsiz bakigimi kendisi s6z

1. Mart 1967 New-Haven
2. Bueser 1957'de de yazilan Yayllar dortlisii ve elektronik frekans metresi
igin mizigin bir baska amagla gozden gegirilmesiyle yaranldi.



konusu oldugu zaman da koruyabilen yiirekli sanatgilardan biriy-
di. Insanoglunun bulunmas: gerektigi yer konusugda kagamaksiz
benimsedigi ilkeler, bilgece diinya goriisii ve insan sevgisi, sanati-
n1 yiicelttigi 6lgiide i¢ yagamimi trajik kilan nedenler arasinda yer

aldr...

ilhan Usmanbas

28 Eylul 1921'de Istanbul'da dogan Us-
manbag, kendikendine basladigi viyolon-
sel caligmalarini Galatasaray Lisesinde Se-
zai Asal ile siirdirdii. 1941'de Istanbul
Edebiyat Fakiiltesinde okurken Belediye
Konservatuarinda Cemal Resid Rey'le ar-
moni, Sezai Asal ile viyolonsel ¢alisti. Er-
tesi yil Ankara Devlet Konservatuarinin
sinavlarini kazanarak Kompozisyon bolii-
munde 1946'ya dek Ferid Alnar, 1946-48
yillari arasinda da Adnan Saygun ile ¢alig-
t1. Burada, David Zirkin'in de viyolonsel
Ogrencisiydi.

Besteci, 1945-48 arasinda verdigi eserler-
de, 6rnegin piano igin Alti Preliid'de Fa-
uré, Ravel, Stravinsky etkileri bulundugu-
nu, yaylilar orkestrasi i¢in Kigik gece
Miiziginde neo-klasik yazinin egemen ol-
dugunu ifade eder. Amerika'da From
odilunii kazanan 1947 tarihli yaylilar
dortlisit Hindemith ve Bartok etkileri ile
Tirk halk mizigi ogeleri tasir. Yine
1947'nin iriuni olan keman-piano sona-
tiyla keman kongertosunda neo klasik et-
kiler vardir. Besteci bu sonuncu eserde ko-
cekgeler etkisinden de sozeder.

1948 yihinda Ankara Devlet Konservatuari ileri kompozisyon bo-
limiinden mezun olan Usmanbag ayni yil opera samitgisi Aufet
Ucgkok'le evlendi ve Konservatuarda solfej 6gretmenligi yapmaga
basladi. Bartok ve halk miizigi etkileri gosteren Klarinetli beslisi
1949 irunidiir.

Ertesi yildan baslayarak Usmanbas'in ufkunu geniglettigini gori-
riiz. 1. Senfonisi (1948) Norman del Mar yonetimindeki Cumhur-
bagkaniligi Filarmoni Orkestrasi tarafindan Tirk-Ingiliz Mizik
Senligi cercevesinde Ankara Radyosunda seslendirildi. Aymi yil
(1950'de) Usmanbas, Leibowitz'in "Schoenberg et son Ecole"

ILHAN USMANBAS

ILHAN USMANBAS
(1921)
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ILHAN USMANBAS' IN ELYAZISI:

YAYLI DORDUL 1970

adli kitabi ve radyo yayini yoluyla oniki ton sistemi ile ilk kez kar-
silagt. 1951'de Kemal llerici ile Tiirk Miizigi makam ve armoni-
lemisi ¢aligmalari yapan besteci ayni yil Cello ve piano i¢in Mii-
zik baslikli iki eser verdi (No. 1 12 ton, No. 2: Tirk makamlan
lizerine.)

1952'de Unesco aracihgi ile Amerika Birlesik Devletlerine gitti ve
orada Dalla Piccola ile galisti. Ses ve piano igin Ug Miizikli Siir 12
ton sisteminde ayni yil i¢cinde yazildi. Revue Musicale'de Pierre
Boulez'in Seriel (dizisel) sistem tizerine bir makalesini okumasi,
Usmanbas'in arastirici yaninda olumlu etkiler birakti. 1953'de
Arel, Giiveng ve Ecevit'le birlikte Helikon Dernegini kurdu. Son-
radan Yiucelen Kuarteti adini alan Helikon kuartetinde ve orkest-
rada viyolonsel iiyesi olarak ¢aligmalara katildi. Bu donemde yay-
lilar orkestrasi igin timiyle dizisel yazi Gizerine kurulu "Dali'den
Ug Resim" baglikh eserini verdi.

1955'de, Chicago'da, yaylilar dortliisii (1947) ile From miizik
odiiliinii kazanan Usmanbag ertesi yil Ankara Devlet Konservatu-
arinda Miizik Tarihi 6gretmeni oldu. 1957'de Rockefeller Bursu
ile yeniden Amerika'ya gitti. Orada Cowell, Brandt ve Milton
Babbitt'le tanisti, eserleri 6nemli kentlerde seslendirildi. Dizisel
yazi ile Ozgiir degerlerin birlikte kullanilmasindan olusan iki pi-
ano i¢in ii¢ bolim o yilin diriinii oldu. 1958'de Music with a Po-
em baglikli eseri ile Tanglewood'da Koussewitzky odiiltinii aldi.
Bu eser (Siirli Miizik) ses ve beg ¢algi i¢in 12 ton yazisi i¢inde ¢iz-
gisel bir yazi denemesiydi. Aym tarihli "Bir zar atigt " Mallar-
mé'nin bu addaki siiri iizerine 6zgiir 12 ton ¢aligmasiydu.

Usmanbas, 1960'da Eluard'in siiri iizerine soprano ve yaylilar
dortliisii i¢in "Repos d'Eteé'yi (Yaz Dinlencesi)yazdi. Eser, ozgiir
degerler ve aralik Ogesine dayaliydi. Bu arada, East-West Music
Encounter” adli kongreye katilmak iizere Tokyo'ya gitti. Xena-
kis'le tanisgtilar.

1963'de gorevlerine Form Bilgisi O6gretmenligi de eklendi.
1964'de Ankara Devlet Konservatuari Midiiri oldu ve kendi is-
tegi ile ayrilincaya kadar 5 ay siireyle bu gorevi yiriittii. Bu, di-
siplinle ilgili 6grenci olaylarinin en az yasandigi bir donem oldu.
Ayni yil biyiik orkestra igin "Golgeler" dogdu. 1965'de resmi ge-
zi gercevesinde Romanya'ya gitti. Piano igin iki eser: "Oliimsiiz
deniz taglariydi" ve "Sorusturma" bu yilin driindi oldu. Her iki
eser de kesin vurus iginde gorece (izafi) degerlere dayaliydi.
1966'da keman ve dort ¢alg: i¢in "Bosluga atlayis"la Polonya-
Wieniawsky Kompozisyon Yarigmasinda birinci 6dili kazandi.
Ayni yil Biiyiik orkestra i¢in Bolim'ii yazdi. Ayri planlarda devi-
nen gruplar ve“salkim seslerle olusturulan eser, TRT 1. Cagdas
Turk Mizigi Haftasinda 1967 kasiminda Kurtulug Savasi adina
sunularak ilk kez seslendirildi. Aymi yil keman igin "Ki



Yalnizdilar" bestelendi. Eser ozgiir degerlere dayaliyd.

"Bosluga atlayis" 1967'de Polonya'da seslendirtldi. 1968'de de
Paris Besteciler Tribiiniinde 90 eser iginde 7. siray1 alan "Bolum"
Viyana'da ¢alindi. 1968, verimli bir yil oldu. TRT'nin siparisi
olan orkestra i¢in "Parcgalanan Sinfonietta"; gesitli gruplar igin se-
kiz agik bi¢im "Raslamsallar"; piano i¢in ¢ agitk bigim "Bi-
¢im/Siz"ler"; piano solo, 8 ¢ello, 4 kontrbas i¢in agik bigim "Kay-
nak"; ve "Bale i¢in Muzik"... Kesin yapisal bi¢im i¢inde 6zgur de-
gerlere dayali eser Cenevre operasinin actigi 1969 Bale Miizigi
Yarismasinda en iyi eser segildi. 1970'de llhan Berk'in, Ece Ay-
han'in, Behget Necatigil'in siirleri tizerine "Senlikname", "Bakis-
siz bir kedi kara", "Kareler" ile "Yayh Dordul 70" bestelendi.
1971'de Bale i¢in Muzik baglikli eserinin sahneye konusunu go-
zetmek ve orkestrayr yonetmek igin Cenevre'ye gitti (Grand Thé-

atre de Genéve). Ayni yil T.C. Devlet Sanatgisi tinvanini kazan-
du

1971'de resmi geziyle Almanya'ya gitmisti. Bunu izleyen yillarda
Konser i¢in énce Misir'a ertesi yil Tunus'a gitti. 1973'de Cumhu-
riyetin 50. yil kutlamalari dolayisiyla siparig edilen "Nutuk-Geng-
lige Hitabe" baglikli eserini yazdi (Teyp-konugma ve orkestra
i¢in) 1974'de Caykovski yarigmalan igin davet edildigi Mosko-
va'ya, daha sonra Charles Ives Kongresine katilmak iizere davet
edildigi Amerika'ya gitti. Ayni yil vurma calgilar1 i¢in geleneksel
Tirk vurum ilkelerinin uygulanmasi olan "Devr-i Kebir"i yazdi.
Eser 1975'de Fink Vurma Calgilar Altilisi tarafindan Istanbul
Festivalinde seslendirildi. 1974'de Istanbul Devlet konservatuari-
na Miidiir atandi ve Ankara'dan ayrilarak Istanbul'a yerlesti. Bu
gorevden 1976'da ayrildi. Bu arada "Caglar boyunca miizik"
baslikli radyo programlari hazirlad.

1977'de bas klarinet¢i Harry Sparnaay i¢in "Bas klarinet X bas
klarinet" ile vurma calgilar ve iki obua igin "Bulutlar nereye gi-
der" adli balesini yazdi. Eser, o yil Duygu Aykal'in Koregrafisi ile
Devlet Balesince sahneye kondu. Temsilleri besteci yonetti. Hol-
landali Rijnmond Dortlistiniin istegi tizerine 1978'de yazilmig
olan "Saksafon Dordiili", ertesi yil bu grup tarafindan Amerika
Birlesik Devletlerinde seslendirildi. daha sonra yeni estetik deger-
lerin ve yaklagimlarin egemen oldugu yedi boliimli 3. Senfoniyi
tamamladi. Eser 1980'de Girer Aykal yonetimindeki Cumhur-
baskanhgi Senfoni Orkestrasinca seslendirildi. Ayni yi1l Het Nede-
lands Klarinet kwartet adli grubun siparisi olan "Klarinet dordii-
li" (Monoritmica) Hollanda'da Utrect'de ilk kez seslendirildi.
"Parcalanan Sinfonietta" ise Hollanda Yayin Kurumu (NOS) ile
TRT arasindaki ikili anlagma gergevesinde diizenlenen 11 Nisan
1980 tarihli konserde bestecinin yonetimindeki Utrecht Senfoni
Orkestrasi tarafindan seslendirildi.

ILHAN USMANBAS

ILHAN USMANBAS' IN
DORTLUSU
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TRT siparisi olan "Yurtta barig, diinyada barig" Bale miizigini
1981'de tamamladi. 1982'de Televizyon Balesi miiziginin kaydini
gerceklestirmek ve Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasini yonet-
mek izere Ankara'ya gitti. Koregraf Duygu Aykal'd.

1984'e kadar, gesitli enstriiman gruplan i¢in muzikler ve Gilga-
mes sahne miizigini besteledi. 1984'de Inénii Vakfi'nin Inonii'niin
100. dogum yili i¢in 1smarladigi "arp ve Yayllar Orkestrasi icin
Konser Aryasi"ni, 1985'de solo keman igin "Partita" ile solo vi-
yolonsel igin "Partita"y1 yazdi.

Bestecinin didaktik eserleri arasinda Dort kitaptan olusan Kontr-
puan dizisi (Modal-Tonal-Hindemith-12 ton), Armoni kitaplari
dizisi No. 1: (16. yy. sonu modal armonileme)'den baska 6nemli
gevirileri vardir: Curt Sachs'dan Kisa Diinya Musikisi Tarihi,
bunlardan biridir. Ayrica Muzikte Tiirler ve Bigimler (1971) ve
Maizikte Bigimler (1974), iilkemizde mizik egitimi kitaplari ala-
nindaki biiyitk boslugu karsilayan yayinlar arasindadir.

Evreni ve insani, bilinenin ve bilinmeyenin biitiinina kucaklayan
eserlerinin siirekli aragtiran, degisen, gelisen seckin esprisi, "tra-
jik" kavraminin 6ziine inen giileryiizli mantigi, sorunlari mate-
matiksel bir sadelikle ¢6ziimleyen giiglii zihinsel yetileri ile beste-
ci ve insan Ilhan Usmanbas'a yirminci yiizyih tiim ogeleriyle algi-
layan, sorgulayan ve onu sezinlenir kilmayi bagaran bir "yirmibi-
rinci yuzyil" bestecisi gibi bakilabilir.

Sabahattin Kalender

1919'da Kosova'da dogdu. Ankara Musiki Muallim Mektebinde
ogrenciligi sirasinda Turkiye'de konuk bulunan Shostakovich ve
Hindemith'in yonlendirmesiyle 1939'da girdigi Ankara Devlet
Konservatuarinda Hasan Ferid Alnar'in kompozisyon 6grencisi
oldu. 1943'de bu bolumu bitirdikten sonra bir siire aym okulda
ogretmenlik yapti. 1948'de Devlet bursuyla gittigi Paris Konser-
vatuarinda Honneger ve Milhaud ile ¢alisti. 1951'de yurda don-
dii. Daha sonra Ankara Devlet Konservatuarina eslik¢i ve orkest-
ra yoneticisi atandi. 1955'de Opera Orkestras: sefligine, 1962'de
Genel Muzik Direktorligiine getirildi.

Eserlerinde folklorik ve geleneksel miiziklerin ritmik ve ezgisel
ozelliklerine yer veren Kalender, halk danslarinin ve tirkiilerin
¢oskulu anlatimini golgelemeyecek bir ¢okseslilik ve ¢algilama
tarzi kullanmaga 6zen gostermistir.

1970'de Orkestra icin "Koy Ovyalari" adh eseriyle TRT o6diiluni
kazanan Kalender'in Nasreddin Hoca (1962), Deli Dumrul
(1958) ve Karagoz (1976) operalari; Intermezzo (1944), Konser



ERTUGRUL OGUZ FIRAT

Uvertiiri (1944), Boncuklar (1966), Cinciklar (1966), Kurtulus
Savagi (1983-84) gibi orkestra eserleri; Oda muizigi ve oda orkest-
rasi eserleri; san ve orkestra pargalari ve solo ¢algi icin eserleri
vardir.

Ertugrul Oguz Firat

1923'te Malatya'da dogan Firat, armoni ¢aligmala-
rina Hukuk Ogrenimi sirasinda Karl Berger'le basla-
di. Hukuk mesleginin yanisira besteciligi surdiirdii
ve 1979'da yargichk gorevinden emekli oldu.

1950'lerden baslayarak dizisel sistemi kullanan ve
giderek raslamsal yazi tekniklerini benimseyen bes-
tecinin muzik dili genel olarak icracilar igin giglik-
ler tasir. Bu durum, eserlerinin sik¢a seslendirilme- ~
sini engellemistir. Resim, edebiyat ve inceleme ala-
ninda da etkinlik gosteren Ertugrul O. Firat, ¢ok bo-
yutlu diinyasinda kendi felsefesi igine kapanarak
sectigi yalnizliktan, zaman zaman genglerin 6grenme
tutkunlugu kargisinda ya da seckin bilgi birikimin-
den yararlanmak isteyen kuruluglarin isteklerini geri
¢evirmemek igin ¢ikmakeadir.

Ertugrul Oguz Firat'in senfonik miizik (orkestra, so-

lo ¢algi ve orkestra); Oda miizigi (Oda orkestrasi ve

oda gruplari-34 baglik); ses ve orkestra; Koro, Piano T AT
ve Org miizikleri ile Sahne Miizigi olarak siniflayabilecegimiz 1923

eserleri 80'in Uistinde opus numarasi tasir.

Cesitli eserlerinin kayitlar1 yabanci yayin kuruluslarinda yayinla-
nan bestecinin 1971 tarihli Besinci Yaylilar Dordili EBU/UER
(Avrupa Yayn Birligi) yayli calgilar eser degisimi ortak programi
gercevesinde Kopenhag yayhlar dortlisti tarafindan seslendiril-
mistir.

Eserleri arasinda Orkestra i¢in Biyiik Kongerto (1964), Anado-
lu'da Cirakman Ategleri (Stit 1: 1970-785; Siiit 2: 1979); Biyili
ve Susuz Arayislar (1968-73); Viyola, keman, piano, org, trompet
kongertolar1 (1967-84); Atatiirk Savasta ve Barista (piano igin
1961-68); Atatiirk Senfonisi (1970-81); Koro igin A Capelle Irsal
Senfoni (1970-78); Tiirkiye (1982); Germencik Cigirgilari (1989);
gesitli enstriiman gruplari igin ve ses i¢in oda muizigi, bestecinin il-
ging dinyasinin yansimalaridir.
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NEVID KODALL!
(1924)

Nevid Kodalh

12 Ocak 1924'te Mersin'de dogan Kodalli, Mersin Or-
taokulunu bitirdikten sonra 1939'da girdigi Ankara
Devlet Konservatuarinda Necil Kazim Akses'in kom-
pozisyon Ogrencisi oldu. ayni zamanda, Ferhunde Er-
kin'le piano, Ernst Praetorius'la ve Ferid Alnar'la Or-
kestra yoneticiligi ¢alisti. 1947'de ileri Kompozisyon
ve Orkestra Yoneticiligi sinifindan mezun oldu. Milli
Egitim Bakanliginin agiug: "Avrupa Konkuru"nu ka-
zanarak 1948 yilinda gittigi Paris'te Ecole Normale de
Musique'de Arthur Honegger'le kompizosyon, Jean
Furnet ile orkestrasyon ¢ahsti. Bu arada, 6zel olarak
Nadia Boulanger'den de dersler aldi. 1953 yilinda dip-
loma alarak yurda donen Kodalli, Ankara Devlet Kon-
servatuari yitksek bolimiine kontrpuan, form ve enst-
riman bilgisi 6gretmeni olarak atandi. Ayni yilin so-
nuna dogru bu gorevinin yaninda Devlet Opera ve Ba-
lesi sefligine de getirildi. 1954-55 yillarinda Ankara
Radyosunda tonmaysterlik yapti. 1981'de Devlet Sa-
nat¢ist unvanini kazanan Prof. Kodalli, Tirk muzik
yasaminin gerektirdigi geri plan ¢aligmalarinda ¢ekimser davran-
mad:. Fransa Kiltiir Bakanhginin "Chevaiicr de L'Ordre des Arts
et des Lettres" nigsam ile Odiillendirilen sanat¢i ayni zamanda
Unesce Milli Komisyonu iiyesi, YOK iiyesi, Anadolu Universitesi
Fahri Miizik Doktoru, TRT Cocuk Okul ve Genglik Miizigi Bi-
limsel Arastirma ve Repertuar Kurulu iiyesidir. Kodalli'nin Tiir-
kiye'de 6zgiin bir ¢ocuk muziginin olusturulmasi konusundaki
cabalari, egitim mizikgileri ile degerli isbirligi, 6gretmenligi ve
TRT'ye verdigi oncu nitelikli hizmetler 6nemlidir.

Avrupa Konseyinin ve Unesco'nun bir ¢ok toplantisina Kiltiir Ba-
kanligi ve Milli Egitim Bakanhginin temsilcisi olarak katilan, Da-
vet iizerine iki kez gittigi Moskova'da ¢agdag Tiirk mizigini tani-
tict etkinliklerde bulunan Kodallinin eserlerinin 6nemli bolumi
yurt disinda seslendirilmigtir. Bunlar arasinda 1950'de Dams-
tadt'da kendisinin sundugu piano sonati, 1949'da yine ayni kent-
te seslendirilen 1. yaylilar dortlisii (1947), Yaylilar orkestrasi igin
Sinfonietta (1949) sayilabilir. Bu sonuncuyu 1950'de Darms-
tadt'da Hermann Scherchen yonetti. Biiyiik orkestra igin Siiit'i ise
(1946-47), ilk kez Prag Radyosunda 1948 Eyliiliinde Karel Ancerl
yonetimindeki Cek Filarmoni Orkestrasinca seslendirildi.

Eserleri arasinda Yayh Calgilar dortlileri (1 ve 2-1967); Senfoni-
ctta (1949); Atatiirk Oratoriosu (1950-52); Van Gogh (1954-55)
ve Gilgames (1962-64) opceralari; Cumhuriyetin 50. yili igin Cum-
huriyet Kantat1 (1973) Telli turna (1967) ve Guizelleme (1969) or-
kestra siiitleri; piano ve yaylilar dortlusi igin Ebru (1971),



iLHAN MIMAROGLU, KEMAL SUNDER

Hurrem Sultan Balesi (1976) segilir. Kodalli'nin ayrica san ve pi-
ano i¢in ¢ok sayida lied albiimii (poem'ler-1946, Benzetmeler-
1949, Liedlcr-1954) Garip Sarkilar Albimii (195@; piano sonat-
lari; piano pargalari; sahne ve film miizikleri ile bir viyolonsel
kongertosu (1983) vardir.

Gencl olarak eserlerinde etkili bir Turk atmosferi yaratmay: ba-
sarmigtir. Ses miizigi eserlerinde Tirk dilinin 6zelliklerini ustaca
kullanan bestecilerimizden biridir. Halk turkiisii uyarlamalarinda
estetik yonden tutarli bir biitiinlesme yaratmayi basarmasinin,
halk miiziginin czgiscl orgitlenmesinde gizli duran ¢oksesliligi
baz almasindan kaynaklandigini ifade etmektedir.

Evrensel miizik dilini ve tcknigini kendi gereksemelerine, eserleri-
nin 6zelliklerine uygun 6zgiir bigimde kullanan besteci, modalite-
ye uzak durmamustir. Zengin zihinscl yetileri ile gercek bir aras-
tirmaci, bir mizik havarisi ve 6zverili bir 6gretmen olarak aydin
besteci kisiligi ile Tiirk miizik yasaminda 6énemli bir yere sahiptir.

ilhan Mimaroglu

1926'da Istanbul'da dogan ve Galatasaray Lisesi'nden sonra An-
kara Hukuk Fakiiltesinde 6grenimini tamamlayan Mimaroglu,
Hayrullah Duygu'dan aldig: klarinet dersleriyle miizik ¢aligmala-
rina bagladi. Daha sonra miizik yazarhgi yaninda bestecilige de
yoneldi. Bu arada, Amerikan Kiiltiir Merkezindeki plak dinletile-
ri, Radyo programciligi ve gesitli gazetelerdeki elestirileriyle dik-
kati ¢eken ¢aligmalar yapti. 1956'da Rockefeller bursuyla gittigi
Amerika Birlesik Devletlerinde Columbia Universitesinde Duglas
Moore'la ¢aligti. 1959'da New-York'a yerleserek 1963'de Co-
lumbia Universitesinde Ussachevsky goézetiminde Master yapan
Mimaroglu, Edgar Varése ve Stephan Wolpe'den 6zel dersler al-
di. Bir siire ayni yerde miizik ogretmenligi, bir siire de Fransiz
radyosunda miizik arastirma ¢aligmalar1 yapti. 1972'de Guggen-
heim édiiliinii kazanan Mimaroglu elektronik miizik yaninda saf
¢algt mizigi de bestelemistir. Eserlerinin bir bolimiinde elektro-
nik etkileri geleneksel ¢algilar ve insan sesiyle karigik kullanmayi
yeglemistir.

Ilham Mimaroglu'nun didaktik yayinlari arasinda Musiki Tarihi
(1961) Onbir Cagdas Besteci (1961), Caz Sanati1 (1958) segilir.

Kemal Siinder

1933'de Istanbul'da dogan v e miizigi ikinci bir ugras olarak de-
niz subayhg: yaninda siirdiiren Siinder, 1953'de Hulusi Oktem'le



BOLUM XII

FERIT TUZUN
(1929-1977)

1954'den baslayarak da Cemal Resit Rey'le ¢alisti. 1975'de ki-
demli binbasg: rutbesiyle ordudan ayrilarak uzun yol kaptani ola-
rak bir siire gahsti. 1987'de Istanbul Universitesi Devlet Konser-
vatuarinda yirminci yiizyil Mizik Tarihi ve enstriman bilgisi
dersleri vermege basladi. 33 opus numarasi olusturan eserleri or-
kestra, solo ¢algi ve orkestra, ses ve orkestra, ses ve piano, koro,
piano baghklan altinda gruplanur.

Ferit Tiiziin

1929 yilinda Istanbul'da dogdu. 1941'de girdigi
Ankara Devlet Konservatuarinin yiiksek piano
bolimiinii 1950'de, ileri kompozisyon bolimiina
de 1952'de birincilikle bitirdi. 1954'de devlet
bursuyla Almanya'ya gonderildi. Minih Devlet
Miizik Akademisinde Fritz Helmann, Kurt Eic-
horn, Adolf Mennerich ve G.E. Lessing'in yanin-
da oOgrenim gordi. 1958'de Meisterschule'den
diploma aldiktan sonra Miinih Devlet Operasin-
da sef yardimcisi olarak 1 yil ¢aligti. Almanya'da
kaldigs siire iginde besteledigi Tiirk Cappriccio'su
(1956)", Humoresque (1957) ve Anadolu Si-
iti'nin (1954) ilk seslendirilisleri Miinih Filarmo-
nisi tarafindan yapildi. Bu arada, gesitli kentler-
de konuk yonetici olarak konserler veren Tiiziin
1959'da yurda déndii. Once Ankara Devlet Ope-
rasinda Sef yardimcisi, daha sonra da Ankara
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii oldu. Sanatgi, bu gorevi
yirutiirken 1977 yilinda 6ldu.

Tizin'in Midas'in Kulaklar1 Operasi (1966-69), Cesmebasi Ba-
lesi (1964) Esintiler (1965) baslikh orkestra eseri, A Capella koro
icin 6 ¢oksesli turkiisi (1964), piano pargalar anilmaya deger
eserleri arasindadir. Tiziin, halk ezgi ve ritmlerini oldugu gibi
kullanmak yerine onlara benzer motifler yaratmay: yeglemistir.
Tirk beslerinden Ulvi Cemal'in oldugu kadar, Bartok ve Stra-
vinsky'nin de etkisinde kalmsgtir.

-

1. Eser 1965'te TRT'nin agtigs bir yarismada 6diil almig ve TRT 1. Cagdag
Tirk Mizigi Haftasi'nda 14 Kasim 1967'de ilk kez seslendirilmigtiri.



Cenan Akin

1932'de Sebinkarahi-

sar'da dogan Cenan Akin,

Istanbul Belediye Konser-

vatuarinda Rasit Abet ve

Ferdi Statzer'in gozetimin-

de ¢alisti. 1955 de mezun

olunca aym yere solfej 6g-

retmeni atandi. 1968'de

Hamburg Koro Yoneticili-

gi yaz muzik kurslarini iz-

leyen Akin, TRT Coksesli

korosunun Tiirkiye gene-

linde se¢me ¢aligmalarin-

da gorev aldi, tirkii derle-

melerine kauldi. Akbank

¢ocuk korosunu kuran ve

¢alisgtiran Akin, 1978'de

Istanbul Devlet Konserva- 3’

tuar1 armoni ve kontrpuan yiiksek bolumiinii disardan bitirdi ,
ayni yere Ogretim iiyesi oldu. Bir vandan da Saip Egiiz'iin 6nder-
liginde yapilan ¢aligmalar ¢ergevesinde TRT Istanbul Radyosu ¢o-
cuk korosunun kurulusunda Yiicel Elmas'la birlikte gorev alan
besteci, koronun 6gretmeni ve yoneticisi olarak verimli ¢aligmalar

yapti.

Eserleri, Orkestra, oda miizigi, san ve orkestra, san ve piano, pi-
ano, koro ve ¢ocuk sarkilari bagliklar: altinda toplanabilir. Ce-
nan Akin'in Yapi ve Kredi Bankasi Melodi Odiilii; (Hasret-
1955); 1971 TRT Halk Tirkisi ¢okseslendirme yarigmasinda 1.
odil, 1978 TRT Bando miizigi yarigmasinda 1. 6diil; 1985 EN-
KA Genglik sarkisi yarigmasinda mansiyon; 1985 Sevda-Cenap
And Muzik Vakfi genglik sarkisi yarigmasinda ikincilik (Biz
Gengleriz); ve mansiyon (Genglik Bu); 1989 TRT 25. yil ¢ocuk
sarkisi yarigmasinda birincilik ve tigiinciilik odiilleri vardir.

1995'te prof. olan Cenan Akin, 1975'ten beri piyanist Nazan
Akin'la evlidir. Bu evlilikten 1977'de dogan Can Aksel Akin da
miizigi secti. MSU Devlet konservatuarinin kompozisyon égrenci-
si, piano pargalari ve ¢cocuk sarkilar1 yazmakta.

Son yillarda mizigin her tiiriinde eser vermegi yegleyen Cenan
Akin'da, Tirk halk ve geleneksel miiziklerinden kaynaklanan
malzeme, orijinal ve dinamik bir anlatima kavugmustur. Cogkulu
ve yiirekli bir ¢abanin iiriinii olan eserleri arasinda ses miizigi, ki-
sisel oldugu olgiide, herkesin soyleyebilecegi ozellikleriyle de 6n
plana ¢ikar. Bu miizik, bestecinin canh ve renkli diinyasinin bir
yansimasidir.

CENAN AKIN



BOLUM XIi

MUAMMER SUN
(1932)

Muammer Sun

15 Ekim 1932'de Ankara'da dogan ve Askeri
Muzika Meslek Okulunda miizik ¢aligmalarim
Mehmet Kutay, lhsan Kiinger gibi ogretmen-
lerle sirdiiren Sun, 1952'dc girdigi Ankara
Devlet Konservatuarinda A.A. Saygun'un 6g-
rencisi oldu. Aym zamanda Kemal llerici, Ru-
sen Ferit Kam ve Muzaffer Sarisézenle halk ve
geleneksel miziklerimizi ogrendi. 1960'da
Konservatuarin ileri kompozisyon bolimiina
bitirdikten sonra ayni yere solfej ve koro 6gret-
meni atandi. Diisiinsel yazilariyla tlkemizin
miizikte kalkinmasina katkida bulunmay:
amaglayan Sun, miizik yazisinda yeniden uzak
durmus, bunun nedenini "halkin kendi deger-
lerinin daha iyi bir diizeyde halka sunulmas:
geregi" ile agiklamigtir.

Sun, ulusal 6gelerden hareketle dortlii yontem-

deki armoni Orguisiine ulagti. Turka ¢okseslen-
dirmelerinde malzemeyi ¢ok iyi tamimanin buyik 6nemine inan-
dig1 i¢in 6nce astiinde ¢ahisacag halk tiirkisiinii kendine maleder-
cesine benimsemek i¢in uzunca bir stre ayirdi. Bunun, partilerin
tiirkii ile kaynagmasi igin vazgecilmez bir 6n ¢alisma olduguna
inamiyordu. Cok seslendirme isi, iste bu uzun hazirhk dénemin-
den, bir ¢esit 6ziimleme ¢aligmasindan sonra geliyordu.

Orkestra eserlerinde, oda miziginde ve koral partisyonlarinda
halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisina uygun, onlara benzer ez-
giler yaratan Sun, marslari, egitim miizigi ve ¢ocuk sarkilariyla da
hatirt sayilir bir repertuar olusturdu.

Sun'un gorevleri arasinda M.E. Bakanlg: Kiltiir Mistesarhginda
Damigmanlik, G.E. Enstitiisinde 6gretmenlik, TRT Yonetim Ku-
rulu Uyeligi (1969-72), lzmir Devlet Konservatuari Kompozisyon
ogretmenligi (1975), Istanbul Devlet Konservutari Kompozisyon
Ogretmenligi (1980) yeralir. 1982'de emekliligini isteyen Sun,
1987'den bu yana Ankara Devlet Konservatuari ityesi olarak ¢a-
ligmaktadir.

Eserleri arasinda Orkestra i¢in Yurt Renkleri (1953-65) (1966
TRT Odiilii); Kiigitk orkestra igin Ath Karinca (1965-66); Yayh
calgilar dortlusi (1959); yayh ¢algilar i¢in Demet (1959-61); Pi-
ano i¢in Yurt Renkleri (1:1954, 2:1956, 3:1959-77); Electra
(1958), Sultan Gelin (1964), Yasasin Gokkusagi (1987) sahne
miizikleri segilit. Koro eserleri, sahne miizikleri, bando miizigi,
radyo i¢in muzikli ¢ocuk oyunlarinin iglevsel nitelikleri 6n plan-
dadir. Ayrica Sun'un "Turkiye'nin Kiltir, Mizik ve Tiyatro



CENGIZ TANG

Sorunlar” baglikli didaktik bir eseri vardir. TRT Cok sesli Koro-
sunun kurulusunda, Cocuk ve Genglik Korolari talimatinin hazir-
lanmasinda ve 166 Cocuk ve Genglik Korosunun kurulmasinda
onemli rol oynamigtir.

Cengiz Tang

10 Nisan 1933'de Istanbul'da dogan ve bestecilik de-
nemelerine lise Ogrencisiyken baslayan Cengiz tang,
1952'de girdigi Ankara Devlet Konservatu-arinda A.
Adnan Saygun'un 6grencisi oldu. Ertesi yil babasimin
gorevle Ingiltere'ye gitmesi nedeniyle Tang egitimini
zorunlu olarak Londra'da surdiirdii. Orada, Guidhal
Miizik Okulunda Prof. Sidney Compton'la armoni,
kontrpuan ve ¢agdas besteleme teknikleri tizerinde ¢a-
ligti. 1956'da ailesiyle birlikte yurda dondii ve Ankara
Devlet Konservatuarinda A.A. Saygun'un sinifindaki
egitimini siirdiirdi. lleri Kompozisyon béliimiinden
1960'da mezun oldu ve aym vyere solfej ogretmeni
atandi. Bir yandan da Ankara Radyosunda tonmayster
olarak ¢alisiyordu. Tang 1967'de Ankara Radyosu 2.
Program Mudiiri, 1968'de Ankara Radyosu Bat Mii-
zigi ve Cagdag Tiirk Sanat Miizigi yayinlari Sube Mii-
diirii oldu. Bestelemeyi araliksiz siirdiiren Tang,
1973'de Devlet Opera ve Balesine Dramaturg olarak
atandi. 1976'dan bu yana Istanbul Mimar Sinan Uni-
versitesi Devlet Konservatuari Kompozisyon 6gretme-
ni olarak gorev yapan Prof. Tang, aym zamanda Uni-

versitesinin Miizikoloji Bolimiiniin de Bagkanidir.

CENGIZ TANG
1984'de Kiiltiirel degisim programi kapsaminda gittigi Amerika (%3
Birlesik Devletlerinde 20. ytizyilin ileri kompozisyon teknikleriyle
ilgili aragtirmalar yapmak firsatin1 buldu ve Perchetti ile Milton

Babbitt'in ¢alismalarina katildi.

Folklorik malzeme ile Bartok ve Stravinsky etkilerine agik olan ilk
¢aligmalarindan, daha soyut bir anlayisa atlamak i¢in uzaklagan
Tang, "Cagrigimlar" baglikli eserini agiklarken bestecilik anlayigi-
ni da belli bir 6l¢iide ortaya koymaktadir: "Baglangigla birlikte
duyulan ¢izgisel gelisimlerde modal mizigin, mikro tonlari da
kapsayan interval Ogesi, yap: ve bi¢imi olusturmaktadir. Bu ¢izgi-
lerin stiiste getirilisinde de bu "salt aralik" ogesi kontrapuntal
yazida dayanarak noktasi olmaktadir. Orkestranin ses olanak ve
renkleri ancak modal aralik 6gesine gore dusinilmis "siiperpo-
se" ¢izgilerin timiinin sonug olarak verdigi tim arastirmalar: ile
kesinlik kazanir. Bigim olarak birbirine kargit bolimler (6rnegin,
streklilik kavrami ardindan kesik tugeler) yine devinimsel karak-



ILHAN BARAN
(1934)

terin Ogeleri olarak digiiniilmuglerdir. Ritmsel devinim ve ezgisel
motif ¢aligmasi gibi ogeler, arastirict bir psikolojik anlatimin ge-
rektirdigi geleneksel kavramlar olarak yerine gore kullanilmigtir."

Tang, gelenegin analizi iizerinde 6nemle durur: "Gelenekler, kit-
lenin psikolojik geligimleri ve erisilen yeni sentezlerin ¢ikis nokta-
larini agiklayarak ¢agdas sanat diizeyleri ile iligkileri ortaya koyan
yapt taglaridir,” der. "Bu temel yapi Ggeleri, ancak ¢agdas diizey-
lere erismedeki sezgilerimizi giiglendiren birer yolgostericidir.™
Tang, bu diisiincelerini: "Bir toplumun her alandaki kurtulugu
gecmise degil, gelecege yonelik ozlemlerle gerceklesebilir" gori-
siiyle desteklemektedir.”

Insanoglunun, doga, zaman, insan, sanat kargisindaki tutumunu
yureklice irdeleyen Tang'da bilingli bir arastirma ve i¢ hesaplas-
mas, eserlerinin 6ziinii olusturur ve agiklar. Incelmis estetik anla-
yisinin iriinii olan eserleri, yansiz kalabilmek i¢in ¢aba harcayan
duyarh bir kisiligi ele verirler.

Eserleri arasinda Deli Dumrul Operasi (1974-75); Cogul Insanin
Yiikselisi (1987) Baleleri Orkestra i¢in Cagrisimlar (1973); Sentez
1 (1975)%; Oda orkestrasi igin Dogaglama (1979); Flit Obua ve
yayh calgilar igin Lirik Kongerto (1983); Piano igin Imge 1
(1962), Imge 2 (1965), Imge 3 (1982); Dogaglama (1972) segilir-
ler.

ilhan Baran

1934'de Artvin'de dogan llhan Baran, dénemin ¢ogu asker ¢o-
cuklan gibi Anadolu'yu kiigiik yasta tanidi. Orta 6grenimi sira-
sinda muzige ilgi duydu. Ankara Atatirk Lisesinde 6grenciyken,
egitimci Ziya Aydintan'in yonlendirmesiyle Ankara Devlet Kon-
servatuarina kontrbas 6grencisi olarak girdi. Ertesi yil Kompozis-
yon bolumiine gecti ve A. Adnan Saygun'un 6grencisi oldu. Bu
arada Selcuk Giindemir'le piano, Rusen Ferid Kam'la divan mii-
zigi, Muzaffer Sarisézen'le halk miizigi ¢alisti. 1960'da lleri dev-
re kompozisyon boliimiini bitirdi. 1962'de kazandigi devlet bur-
suyla Paris'e giderek Ecole Normale de Musique'de Henri Dutil-
leux ve Maurice Ohana ile ¢aligti. 1964'de kompozisyon lisans
diplomasini aldi. 1965 den baslayarak Ankara devlet Konservatu-
arinda 6gretim iyesi olarak ¢alisan Baran, halen ayni kurumun

1,2. Cengiz Tang'in Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: I. Mizik Kongresindeki
bildirisinden (@-IS Haziran 1988)

3. Bueser TRT ile birlikte Avrupa yayn birligine (UER/EBU) iiye iilkelerden
10 yaym kurulusunun katkisiyla diizenlenen "lsimleri Bilelim" baghkh
Ortak konserler ¢er¢evesinde Madrid'de seslendirildi.



Kompozisyon Anasanat Dali bagkanidir.

Eserlerinde Anadolu Miiziginden yararlamirken modal ve polimo-
dal teknikler uygulayan Baran, modaliteyi ¢ekirdek olarak kulla-
nan bir gesit Amodalite'ye yonelir. Kemal llerici'nin dortliilere da-
yali sisteminden ya da pentatonik doku 6zlerinden beslenen yazi-
sinda zaman zaman atonal ve modal doku birarada iglenerek yir-
minci yiizyil Tiirk besteciliginin dikkate deger 6rnekleri ortaya ¢i-
kar.

Orkestra; Oda miizigi; San ve Piano; Keman; Piano ve Koro bas-
liklar altinda toplanan muziginde birbiriyle bagdagmasi gii¢ oge-
leri ustaca birlestiren Baran'in Siyah-Beyaz adi piano eseri
1978'de Paris bestecileri Tribiiniinde TRT'ce sunulmus ve Avru-
pa Yaymn Birligi'ne iye tlkelerin yayinlari arasinda yer almistir.

Yalgin Tura

1934'de Istanbul'da dogdu. Miizige kiigiik yasta aldigi keman
dersleriyle basladi. Daha sonra Cemal Resid Rey, Seyfeddin Asal
ve Demirhan Altug ile ¢alisan Tura, Istanbul Universitesi Felsefe
bolimiini bitirdikten sonra yasamini yalnizca besteciligin getirdi-
gi gelirle surdirdii. Bu nedenle, eserleri ve 6diilleri arasinda film
muzikleriyle sahne muzikleri agirhktadir.

Miizik yazisinda Tura'nin bagvurdugu kaynaklar cesitlidir: Gele-
neksel modal mizikler, folklorik miizik, caz, hafif miizik, senfo-
nik miizikler...'den siizgecten gegirerek aldigi malzemeyi yeni bir
sentez icinde degerledirme egilimindedir.

Muiizikolojiyle ilgili yazilarimi "Turk Musikisi Mes'eleleri" adiyla
kitap halinde yayinlayan Tura, Kantemiroglu'nun "Kitabu llmi'l
Musiki ala vecbi'l Hurufat" adli edvari ile icat ettigi notay: bu-
giinkii dile ve nota yazisina ¢evirme yolunda ¢aligmaktadir.

Tura, 1976'dan bu yana Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musi-
kisi Devlet Konservatuari 6gretim iyesidir.

Orkestra igin stuitler; 1 senfoni; Viyolonsel (1956) ve Keman
(1965-72) kongertolari; Cesitli enstriiman gruplari i¢in oda miizi-
gi; Oda orkestrasi icin eserler; koro pargalari; sarki ve orkestra
par¢alari; piano pargalari; piano sonati (1959) ile ¢cok sayida sah-
ne miizigi ve film miizigi bestelemistir.

YALGCIN TURA
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BOLUM X1l

Disonanslar Gag

Birinci Diinya Savasgi, imparatorluklarin ve onlarla birlikte iflas
eden felsefelerin ¢okiisiinii hazirlamigti. Bu doneme kadar, sanat
uygarhginin temsilcisi olan sosyal siniflar kayboldular ya da
varliklarini kurtarmak igin getin bir savagima girdiler.

Siperlerden donmiis milyonlarca insan gegirdikleri dehset dolu
deneyimlerle insaniistii gayretleri i¢in diilnyanin onlara minnettar-
ik duymasini umutsuzca beklediler. Onlar, temelinden sarsilmig
eski geleneklere inanglarini kaybetmiglerdi. Diinyayi1 boylesine
kotii yoneten eskilere ve ge¢mige saygi duymuyorlardi artik. Agik-
lamaya yanagmaksizin bu ge¢misin giizelliklerine duyarl olmayi
surdirseler bile... Gengler, eski rejim altinda toplanmak istemi-
yorlardi. Iglerinde devrimin tohumunu -herseyi bagka bir bigim
altinda ve yeni yasalara gore yeniden inga etmek i¢in yikma iste-
gini- bilingsizce tagiyorlardi.

Biitiin buluglari hazirlayan teknik onlara yardim edecek gibi go-
runiyordu: Gok turmalayanlar, hizli kara yolu tasitlar, ilkeleri
ve kitalari bir kag saatlik ugugla baglayan ugak, radyo, sesli film...
diiniin heniiz sagirtict konulari...

Olagan usti gelisen teknigin dogal sonucu olarak giinumiz insa-
ni surekli bir hareketle gevrilidir. Her dakika, bir yenilik getirir.
Ve her yenilik de insanoglunu yeni bir ¢cabaya dogru ¢eker. Sana-
tin, yasamin yankisi ve kendi kurallari i¢inde bir baska goriinti-
su oldugunu biliyoruz. Bu, mumlarin aydinlattigi sunuklarin
oniinde diz ¢okmiis kesiglerin zamaninda da 6yleydi, simdi de 6y-
le... Onlar. ilahiler, motetler, mesler soyliyorlardi. Oysa 6lim ve
aciyla butiinlesen biiyiik savastan sonra insanlar kugku igindeydi.
Zamanin diginda kendilerini higlikten bagka bir seyin beklemedi-
gini diisinmeye yatkindilar. Ve yasamak istiyorlardi, biyik sa-
vasta bunca 6li verdikten sonra... Boylece sanatlar da yeni konu-
lar1 akil almaz bir bigimde kurcalamaga basladilar. Ne pahasina
olursa olsun yeni gerekliydi. Moda, surekli bir degisiklik istiyor-
du. Bununla birlikte, degisen, diinya goriisiiydii ve her sey onu an-
latma amacina yonelikti gercekte. Ressamlarin tuvallerindeki kar-
makarigik anlamli, sekli bozulmug siluetler ¢agimiz insanini res-
mediyor, bizi saptiyordu. Onlar, bizim goriintiilerimizdi. Edebi-
yat ozenli, siislii anlatimindan uzaklagmig bolimleri ve cimleleri
kisaltrmigti. Bu, bizim dilimizdi. Mizik, kakisan sesleri (disso-
nanslari) birbirine baghyor, ¢6ziimlemeden birbiri arkasindan
kullaniyor, kullanilmakta olan bigimleri yok ediyor, akorlari bo-
zuyordu. Bitiin Qunlar da bizim ¢agimizin yankisiydi. Armoni ve
disonans, miizik ilkeleridir. Fakat biitiin sanat ilkeleri gibi yasa-
ma bagh ilkeler... Her ¢agin kendi armoni ve disonanslari vardir.
Disonanslar bu sert ve vurucu bilegimler, ¢agin kiiltiirel tabaninin



celiskisiz ve saghkh oldugu dénemlerde, konsonanslarda ¢6ziim-
lenerek son bulurlardi. Fakat yenilik potada kayngmaga bagladi-
g1 zaman biitiin dengeler bozuldu. Disonanslar, yani uyusmayan
seslerin olusturdugu ¢arpici bilegsimler artik ¢6ziimlenmez oldular.
Altiist olmug bir ¢agdan armoninin yer aldig1 bir sanat beklene-
mez. Ve ¢agini altiist eden sorunlan kurcalamazsa eger, hi¢ kim-
se yirminci yiizyil sanatini anliyamaz.

Beethoven ve Haydn, ¢ok fazla disonanstan yararlanmak zorun-
da kalmadan firtinalar1 canlandirmiglardi. Romantiklere, olima
ya da savagi betimlemek i¢in armoni yetiyordu. Fakat ¢agdag bir
besteci bir seyi canlandirdigi zaman bu, giinesin batisi bile olsa
onu ancak disonanslarin araciligiyla ortaya koyuyordu.

Kuskusuz bu agiklamalardan "¢agimizda melodi, armoni ya da
konsonansa rastlanmaz" anlami ¢tkmaz. Cunki insanhk bir or-
nek giyinmis ve paralel bir hat tizerinde yiiriiyen bir ordu degildir.
Donemler birbiri tizerine biner. Bu yalniz, Romantizmin tiukenip
simsekleri stune ¢ektigi donemde heniiz Romantik bestecilerin
bulunmasindan dolay degil, aym zamanda her sanat¢inin kendi-
sinde diilnyanin, yasamin bir baska goriintiisiinii tagimasindan do-
layir da boyledir. Gegmigle ilgili biitiin baglarin, yenileri sekillen-
meden 6nce koptugu bizimki kadar diizeni bozulmus bir ¢agda,
bitiin sanat egilimleri birarada bulunabilir.

Guniimizde modern sanat dedigimiz seyle halk arasindaki uguru-
mun derinligi carpicidir. Halk kesin olarak modern sanata kargi-
dir. Ne var ki, ge¢migin tiiketilmis romantizmini, klasisizmi ve
dengeli aydinhigini, Ronesansin heyecanini, Gotik sanatin misti-
sizmini Ozledigi halde insan, Yirminci yuzyila ait olmakla gurur-
lanir... Insanlar, sanatin kendilerine heyecan vermesini isterler.
Sanat onlar igin anlama ¢abasi gerektiren bir sorun degildir. Iste-
dikleri, miizigin bir takim anlamlar canlandirmasidir. Oysa yiiz-
yihmizda miizik kesinlikle esprimize yoneldigini iddia eder. Bu-
gun lirik tiyatro ve konser repertuarinin % 90'inin ge¢misin eser-
lerinden olugmasi bunun sonucudur. Ge¢mige siginmakla doyum
bulamayan kitle, modern sanatin ona vermeyi reddetigi seyi bir
takim goriintilerle ona sunan sinemaya kosar.

Modern miizik sorunu, bir kulak sorunudur. Muzik¢i Halffter
bunu agik¢a belirtmigtir: " Armoninin tarihi gelisimi her seyden
once giderek biraz daha genis dissonanslarin hazmedilmesinden
meydana gelir. Kulak, belli bir disonans aligkanhgim gigliikle ka-
zanir. Bu da ancak bir zaman ve antrenman isidir ki, disonansin
gercek etkisinin kaybolmasiyla sonuglanir. Ciinkii aligkanhgin bi-
raz otesinde artik etkilenmemek, ilgi duymamak vardir. Etki yok
oldugu zaman daha ¢arpici bir heyecan bulmak s6z konusudur
artik. Boylece kulak, giderek daha ciiretli dissonanslara aligir."

DISONANSLAR GAGI
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ANSERMET, HINDEMITH,
HONEGGER

Bu agiklamalar akla yakindir. Isitmeyle ilgili bu gelismeler eski-
den ¢ok yavas oldugu halde giinumuzde buyuk hiz kazanmigtir.
Her seyin sona dogru hizlanmasi gibi... Cunku bir gun disonans-
lar bile sonlarina ulasacaklar ve hi¢ bir ses bilesimi insana sert,
aciticl, ¢arpicr etki yapmayacak. O zaman tarihsel gelisim i¢inde
hangi yeniligin yer alacag bilinmez...

Bugunku muzik evrimi absolt muzige (saf-mutlak muzige) dogru-
dur. Konulu mizik alanina giren biitin yaraular i¢in bir tepki
vardir. Canlandirici (tasviri) muzik, romantikler ve onlarin miras-
¢ilari ile zirveye ulasmisti. Onu Leitmotifleriyle Wagner son nok-
tasina getirdi. Kuskusuz, konulu miizik, muzik i¢in bir tehlikedir.
Ciinkii 0, muzigi muzik otesi gereksemelere baglar. Bir kag istis-
na disinda konulu, programh muzigin Haydn ve Beethoven zama-
ninda yavas yavas basladigim biliyoruz. O ¢aglarda insanlar mu-
zigi yorum aramaksizin dinlemege ve dylece ondan hoslanmaga
ahgikular. Bu durum, heniiz az ya da ¢ok ondokuzuncu yiizyilin
tutsagl olan bizlere anlasilmaz gorunir. Cunki bir zamanlar var
olan, ahsik olunan tarz bugiin, insanlarin evrimle ulagmak iste-
dikleri bir diizey niteligini almig gibidir. Ne var ki, i¢erik degis-
mistir artik. Bu, yirminci ytizyil insamina uygun bir iceriktir.

Absolii muizigi izleyen donemlerde insanlar, her seyi yorumlamak
zorunda olduklarima inandilar. Ginumiizde 1se diimen yine aksi
yone dondu. Programh muzige sirt ¢evirdi besteciler. Halk bu de-
gisiklikten, bu zor ve sikintili yol boyunca geriye donusten pek bir
sey anlamadi. Ashna bakarsaniz bu ¢etin yolu asan ginumuz



sanatgist da bu secimi serbestge yapmig sayilmazdi.

Simdi bu tcorileri bir tarafa birakarak deger yargifirinda gelecck
yuzyihin hakkini unutmaksizin ¢agdas mizige topluca gz atalim:

Yirminci yuzyihn en ilging egilimlerinden biri, giincel konulan
miizikle iglemektir. Arthur Honegger kitalar arasi bityiik bir loko-
motiin Pasific 231'in o giinler i¢in olaganisti dinamik hizimi mi-
zige aktararak bu egilime degisik boyutlu bir 6rnek verdi (1923).
Rugby adli bir bagka eserde, sesli araglarla sportif heyecanlari ya-
ratmaga ¢ahsti. Alexander Mossolov "Celik Fabrikasi" ya da
"Makinelerin Miizigi" adli senfonik siirinde devasa makinelerin
sarsintisini ve giriltiisiini canlandirmay1 amagladi. Eugéne Za-
dor, teknik bir senfoni besteledi. H.E. Heller, New York limanin-
da bir gokdelen kentinin miizigini tasarladi... Bununla birlikee iki
savas arasinda yazilan eserlerin biiyiik bir cogunlugu unutuldu ve
bu, sasirtict bir ¢abuklukla oldu.

Igor Stravinsky, yeni miizigin ilk 6nemli adidir. Mizisyen anne
babadan 18 Haziran 1882'de St. Petersburg yakinlarinda Orani-
enbaum'da dogan ve 11 Nisan 1971'de 6len Stravinsky, muzik
verilerini erkenden ortaya koymasina ve derin ilgisine karsin ba-
basinin istegine uyarak St. Petersburg Universitesinde Hukuk 6g-
renimi yapti. Rimsky Korsakov, 19 yasindaki sanat¢inin kompo-
zisyonlarini gordiikten sonra, biiyiik bir ciddiyetle hukuk 6greni-
mine devam etmesini Ogiitlemekle birlikte bes yil sonra onu St. Pe-
tersbrug konservatuarina almaktan c¢ekinmedi. Stravinsky'nin
1908'de Rus Balesinin kurucusu Diaghilev ile tanigmasi operaya
yonelmesini engelledi. Diaghilev'in ismarladigi Ates Kusu (1910)
balesini yazdi. Bunu digerleri izledi. Dinyanin dikkati gen¢ Rus
bestecisine yonelmigti. Aymi donemin iiriinii olan "Feu d'Artifice"
(1908) ile Op. 1 Senfoni (1907) Brahms ve Glazounov'un izlerini
tagir. Ancak, olaganiistii bir hizla kigisel dilini yaratir.

Stravinsky de bir kozmopolitti. 1. Diinya Savasindan 6nce iilkesi-
ni terkederek Fransa'ya yerlesti. Sonra savas boyunca Isvigre'de
oturdu. Bir siire boyle gegti, yeniden Fransa'ya dondii. 1939'da
Fransiz uyruguna girdi. Avrupa ve Amerika'da ¢esitli konser tur-
neleri biiyiik ilgi toplayan Stravinsky, 1939'da Amerika'ya gog et-
ti ve 6 yil sonra da Amerikan vatandasi oldu.

Stravinsky'nin yaratict yasgaminin gesitli yonlerinden s6z edilmis-
tir. 1917-18 yillarindan sonra eserinde, Rus miiziginde bir kag yil
once baglayan bati esinli saf muzige dogru yonelme diyebilecegi-
miz bir hareket kendini gosterir. Oysa besteci biitiin eserlerine tek
ve ayni anlayisin egemen oldugunu, biitiin ayrimlarin gergek disi
ve keyfi olacagini ileri siiriiyordu. Objektif, keskin bir gorisiin
egemen oldugu eseri digtan gelen biitiin romantik 6gelere yaban-
ct olan Stravinsky, mizik gorisini soyle 6zetliyordu:

DISONANSLAR GAGI



BOLUM X1l

IGOR STRAVINSKY
(1882-197))

"Bestelemek, benim igin, belli sayida sesleri, belli aralik ilkelerine
gore duzene koymak demektir." Stravinsky sesler yardimiyla re-
sim yapmanin olanaksizligini ve miizigin bir duyguyu, bir ruh du-
rumunu anlatma yetenegi olmadigini da ileri siirer. Gelenekle il-
gili gorigleri ilging ve nettir. Ona gore gergek gelenek, "devrime
yenilmis bir ge¢misin tamig1 degil, halin yerini alan ve 6grenilen
canh bir gugtir. Sanatgi, yeniyi yaratmak i¢in gelenege baglan-
mak zorundadir. Sanat¢inin kisiligi, muzik gereglerinin tek ve
kendine 6zgii duzenlemesiyle ortaya ¢ikar ve kendini kabul ettirir.
Yani her yaratict tek olmak zorundadir.” Stravinsky zaman za-
man mizik gereglerini tarihin biyilkk donemlerinde arar. Boyle
durumlarda tam anlamuiyla kisisel ¢algilamasi ve armonilemesiyle
ge¢misin soluk bir taklidi ya da bagiml bir diizenlemesi olmaktan
¢ok bagka seyler dogurur.

Feu d'Artificc (1908), Scherzo Fantasti-
que (1907-08) gibi cserlerinin yer aldig
daha ¢ok "Akademik" diyebilecegimiz bir
baglangigtan sonra ii¢ balesi: Ates Kusu
(1910), Petrugka (1910-11), Bahar Ayini
(1913), Stravinsky'nin muzik dilini siste-
matik bir bi¢gimde nasil yenilediginin ka-
nitlaridir. Oysa biitiin engellerden arinmig
olan Bahar Ayini'nin 29 Mayis 1913'de
Paris'te Pierre Monteux yonetiminde
Champs Elysée Tiyatrosunda yer alan ilk
temsili sirasinda her kafadan bir ses ¢iki-
yordu. Unlii dinleyicileri susturmak ola-
naksiz gibiydi. Sanit-Saéns, Stravinsky'nin
bir sahtekar oldugunu haykiriyor, Ravel,
gercek bir dahi ile karsikargiya olduklari-
n1 soyliilyor, Avusturya elgisi alayl alayh
giliiyor, Floren Schmidt Biyuk Elgiye
kufrediyor, Debussy, "birakin da dinleye-
lim" diye yalvariyordu. Bugiin, 6lunsizler
arasinda seckin bir yere oturmug olan ese-
rin ilk seslendirilisinde yaratilan bu atmosfer, ne kadar gigli
olursa olsun, bir sanat¢inin sinirlerini yipratmaya yeterliydi. Nite-
kim bir ¢ok elestiriciye gore Stravinsky, bu olaydan sonra geriye
adim atma gibi nitelendirilebilecek bir disiplin anlayigini benimse-
di. Eser, bir yil sonra begenildi ama, bestecisi etkilenmis ve iirk-
mistu.

Borodin ve Rimsky-Korsakov'un agik etkilerini tagiyan Ates Ku-
su balesinin partisyonu, bestecinin Rus Begleri ile ilgisini agiklar.
Bu izleri, Petrugska'da da yakalamak miimkiindir. Yine bu eser-
lerde, biiyiik bir miizisyenin iki ustaligi ayirdedilir: Ritm zenginli-
gi ve korkusuz oldugu kadar bilgili bir orkestrasyon.



Stravinsky'de her duygu bir ritme ya da ritm grubuna doniisiir.
Seving, aci, heyecan, huzur, ritm araciligiyla aglkLanlr.

Matematiksel diyebilecegimiz soyut ve aritilmg miizik 6gelerinin
sahneye girmesi, bestecinin ikinci donemdeki eserlerine rastlar:
Ezginin 6nemli yer tuttugu Apollon Musagete gibi (1928), Pulci-
nella Balesi de (1929) neo-klasik donemin anlamli semboludiir.
Peri Optisii (Bale-1923), Piano ve Orkestra icin Cappriccio
(1929), Keman Kongertosu (1931), Jeu de Cartes (Iskambil Oyu-
nu-Bale 1937), Cantate (1952), U¢ Béliimlii Senfoni (1942-45)
ayni ¢izgide yer alirlar. Bunlar, Stravinsky'nin Stil yeteneklerinin
dikkate deger ornekleridir.

Stravinsky bu dénemde, soyut bir scsli safhga ulagma diisiincesi-
ni o kadar ileri gotiriir ki, bir besteci degil, bir muzik icatgisi ol-
dugunu soyler. Cagdas kalarak ge¢misin biiyiik ustalarina ulagan
Stravinsky kusursuz bir is¢idir ayn1 zamanda. Maddeyi isler ve
eserlerinden her biri, bizzat kendisinin ortaya koydugu bir ses so-
rununun ¢6ziimil olarak dogar.

Son partisyonlar1 arasinda yer alan 1957 tarihli Agon'da, 1957-
58 tarihli Threni ve 1962-63 yillarinda tamamlanan Flood Ope-
ra-Oratoriosunda ya da 1964'de yazilan Abraham ve Isaac'da gii-
niin en korkusuz arastirmalari yer alir. Stravinsky'nin surekli ye-
niligi ve katologunun biytk degisikligi icinde, benzer nitelikli iki
opus numaras! bulmak olas: degildir.

1930'lardan sonra dodekafonizme yaklasan Stravinsky'nin eserle-
ri sayica biiyiik yer tutar. Bunlar, Baleler, Senfonik eserler, Oda
Miizigi ve Korolar olmak tizere kabaca dort grupta toplanabilir.
Ozel yasaminda oldugu gibi sanatta da diizensizlik diismani olan
Stravinsky, eserlerini saglam temeller tizerine kurmustur.

Orta boylu, sozi dinlenir, sicak bir insan olan ustanin iradesi giig-
liydii.Yakinlari, tartigmalarda taraf tuttugundan ve inat¢ihigin-
dan yakinirlardi. Saghkh bir adamdi ve bunu uzun siire korumak
i¢in gerekeni yapmaktan geri kalmamisti. lki kez evlenen Stra-
vinsky'nin ilk evliliginden dort ¢ocugu oldu. Fyador resmi, Suli-
ma miizigi se¢ti. Ludmilla desinatris oldu, Milena ise sarkici...

Cagdas Muzigin Stravinsky'den daha devrimci bir yenilikgisi de
Viyana'da goriindii: Arnold Schoenberg (1874-1951)... Baglan-
gicta Wagner ekoliine baghydi. Richard Dehmel'in ¢ok etkileyici
metni uzerine yaylilar orkestrasi i¢in Verklarte Nacht" (1899),
Debussy'ninki ile ayni zamana rastlayan Pélléas ve Mélisande
(Senfonik S$iir-1905), Solo, Koro ve orkestra igin Guerrelieder

1. Verklarte Nacht (Transfigured Night) bashg: iilkemizde, Aydinhk Gece,
Degigen Gece gibi gevirilerle radyo yayinlarinda yeraldi.

DISONANSLAR GAGI
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ARNOLD SCHOENBERG
(1874-1951)

(Savas liedleri-1900-1911), konusan ses ve oda
orkestrasi i¢in Picrrot Lunaire (Ay Kuklasi-1912),
Wagpner etkilerini yansitir. Bu eserlerde korkusuz
armonilemeye kargin mizik hep tonal kaldi. An-
cak yeni bir tcori, 12 ton sistemi eski kompozis-
yon kurallarinin yerine gegecekti. Bu yeni sistemi
¢ogu kez atonal miizik deyimi ile adlandirirlar.
Schoenberg, sistemine atonal denmesine her za-
man kargi ¢itkmistir. O, pantonal sozcigina yeg-
liyordu. Meslekten kisiler i¢in bu ayrim derindir.
Meslekten olmayanlar ise orada, eski tonal ilgile-
rin, gamlarin, eski akorlarin bulunmayigin-dan
bagka bir sey gormezler. Schoenberg'in eserleri
sayica ¢ok degildir. Fakat yaptiklari ¢ok 6nemli-
dir. Halkin biyuk ¢ogunlugu cscrlerine etkisiz
kalir. Bununla birlikte Anlatici, Erkekler korosu
ve Oda Orkestarasi i¢in "Un Survivant de Vars-
hovie'" (1947) Senfonik Siiri, Birlesik Devletlerde-
ki ilk seslendirilisinde buyilkk basari kazand.
Eser, 2. Diinya Savaginin en trajik donemlcrinden
birini ige isleyen bir gergekgilikle anlatan bir belgesel niteliginde-
ir.

Cagdas muzigin reformcu egilimleri, ne kadar derin olursa olsun,
Schoenberg'in devrimi ile sinirlanmaz kuskusuz. Tempéré akorun
yarim ton sistemi de zaman zaman degisiklige ugrar. Cek Alois
Haba (1893-1973) miizige ¢eyrek tonlari sokmaga ve onlari ¢ala-
cak bir piano yapmaga ugrasirken siddetli tartismalara neden ol-
du. Meksikal Julio Carillo ise Tempéré sistemi biitiin kusurlu
yanlarindan aritmak istiyordu. Ancak ¢agimizin dinleyicisi de
icinde olmak iizere kulaklar tempéré sistemin saf olmayan tinila-
rina Oylesine ahsti ki, her degisiklik az ya da ¢ok sok etkisi yapti
ve hata gibi goriindi. Bagarih olmamakla birlikte Carillo yazila-
rinda giiniimiize gelinceyedek biitiin melodik ve armonik bilesim-
lerin titketildigini belirterek artik yeni bir seyler besteleyebilmek
i¢in tonun ¢eyrek, sekizde bir, on altida bir... vb.. bolimlerini
yapmak gerektigini savunuyordu.

Biitiin bu egilimler arasinda gelecege a¢ik ve en uzun 6miirli sis-
temi birakan Schonberg” miizigi Viyana ve Berlin'de kendi ¢aba-
styla 6grendi. Ogretmen yardimiyla yaptigi calismalar Alexander

1. Un Survivant de Varshovie (A Survivor from Varsow) "Varsova
olaylarindan arta kalan biri", "Varsova'dan sonraya kalan bir adam" ya da
"Varsova'dan ?ag kurtulan adam™ gibi gevrilebilir.

2. Schoenberg ve Schonberg yazihglar1 Almanca'da aynmi okunur ve her iki
yazihg da kullamilir.



von Zemlinsky'den alt1 ay siireyle aldigi kompozisyon derslerinin
disina gikmadi. 1901-03 yillari arasinda Berlin Stegn Konservatu-
arinda, 1918-25 arasinda Viyana Konservatuarinda 6gretmenlik
yaptl. 1933 de Amerika'ya giderek California'ya yerlesti ve 6g-
retmenligini burada surdirdi. o6grencilerinden Egon Wellesz
(1885- ) Anton Webern (1883-1945), Alban Berg (1885-1935).
Onemlidir.

1907 yilindan baslayarak Schoenberg'in muziginde kokli bir de-
gisim ortaya c¢ikar. Bu, seslerin yavas yavas ozgiirlige kavugmast,
birlesik bir diziyle iligkilerinin kaybolmasidir. Armonisini kendi
yapisinda tasiyan ezginin aksine armonik olmayan saf ezginin
kullanilmasi boylece bagladi. Coksesliligin 6rgiisii de ortak bir
ton grubuna dayanmayan tek tek pargalardan olusuyordu.

Yeni bir yol ararken Schonberg, armonik ilerlemelerde dérdiincu-
ler Gzerine kurulu armonik duzeni buldu. Dérdiincillere dayanan
akorlar, kromatik gamin her notasimi ayn1 6nemde degerlendirme
egilimi gosterdiginden tonik-dominant iligkisi kalkti. Boylece 12
notun her biri 6zgiirluk kazandi. Orkestra igin bes parga (1909)
ile baglayan bu dénem Schoenber'in yazisinda 1914 yilina kadar
surdi. Sonra besteci tam dokuz yil boyunca sessiz bir aragtirmaci
olarak, yiktig1 tonal diizenin yerine gececek bir sistem gelistir-
di: 12 ton... 12 nota sistemine gore besteci, kromatik gamdaki 12
notayi dizer. (12 notayt kullanarak bir dizi yapar.) Bunlardan her-
biri, oteki 11 nota ge¢meden ikinci kez goriinmez yani tekrarlan-
maz. Besteci bunu tersten tekrarlayabilir, her notanin 6tekiyle
araligini ters gevirerek bir kez daha yazabilir ve bunu da sondan
baglayarak basa dogru yazabilir. Her dizinin dort ayri bigime gir-
mis goriintiisiinii kullanabilir: Once asil dizi/Sonra asil dizinin
sondan baglayarak yeniden yazilmig durumu/ Asil dizinin her no-
tasinin onu izleyen notayla yaptigi araligin ters ¢evrilmesiyle olug-
turulmug bigimi/ve bunun da bir kez daha sondan baglayarak
okunmasiyla ortaya ¢ikan bir bagka goriinusii...

Tonal eserlerinde bile ton duygusunun verdigi birlik ve butiinliik-
le yetinmeyen Schoenberg, her seyin tistiinde siki bir motifler ilis-
kisi ag1 yaratarak bunu gii¢lendirmeye 6zen gostermisti. Tonal
baglari ve ton duygusunu yiktigi zaman birligi yalmzca motifler
iligkisiyle sagladi. Bu iligkileri diizenleyen 12 ton sistemi, Schoen-
berg'in daha 6nce ¢ok yonlii muzik diisiincelerini gelistirdigi mo-
tif kaynaklarinin yerini aldi. 12 ton sisteminde dizi, bir baglangi¢
malzemesidir. Kullanilan materyelin tiimiinii igine alir ve onu bel-
li bir siralama iginde kullanir. Dizi, motif iretmede ana kaynak-
tir. Eserin biitiin 6nemli Ogeleri diziden ¢ikar ve gelisir. Dizinin
eser boyunca tekrarlanigi, butiinden ayri duran pargalarin birles-
mesini saglar. Boylece biitiin sanatlarin ve doganin temel kuram
olan ussal bitiinlik, ¢alisma ve diisiince birligi kazanan cserin
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yapist saglamlagir, 6rgiisii giiclenir. Motif iligkileriyle diizenlenen
atonal yazida ezgisel olgular 6n plana ¢ikar. Bu bakimdan bura-
da miizik dili yatay ¢okses anlayigina dayanir ve orta ¢ag ¢okses
yazisina yakin durur. Atonal teknik olsun, 12 ton teknigi olsun,
kontrpuan bilgisini, 6zellikle Palestrina kontrpuan bilgisini gerek-

li kilar.

Herhangi bi¢cimde siralanmig 12 degisik sesten olusan dizi, temel
kahp oldugu icin birlik degerde notalarla yazilir, 6lgu gizgisi kul-
lanilmaz. Tek sesli vokal ya da enstriimantal bir 12 ton pargasin-
da 48 olanak vardir. Par¢a temel dizinin siirekli tekrarindan olu-
sur. Dizi, 12 kez degisik sesten goriiniir, yukarda agiklanan gevir-
me ve tersten okumalardan sonra son kez goriinir ve parga biter.
Ancak eserin temasi mutlaka segilen dizi demek degildir. Tema
icindeki nefesler dizinin yeni yeni girisleriyle degisik ycrlerde ger-
ceklesir. 12 ton sistemi, ardarda gelen sesleri, ses tekrarlarini, ay-
m zamanda tinlayan seslerin hareketini kurala baglar, ancak az
yada ¢ok uyusumsuz araliklarin kullanilmasini besteciye, onun
ozel anlatimina birakir. Goruldigii gibi Schoenberg, tonal diizen-
den ayrildiktan sonra yaziya gelen kargasaligi, yine kendi buldu-
gu bir sistemle diizene sokmustur. Bununla birlikte Schoenberg'in
duygu ve dil yoniinden hala on dokuzuncu yizyila bagh oldugu-
nu soyleyebiliriz. Bilgilerini kontrpuan disinda kendi kendine
edinmis olan Schoenberg, 6mrii boyunca iginden geldigi gibi yaz-
musti. llging davraniglarindan biri de son yillarinda, tonal yaziy:
yeniden ifade araci olarak kullanmig olmasidir.

Dizisel (Seriel) sistemi Op. 25 piano igin bes par¢a'da tam anla-
miyla uygulayan besteci, "Basarih bir sanat eseri, nasil yazildigini
agiklamayan, belli bir kafa giiciniin iriinii oldugunu duyurma-
yan eserdir", diyordu. Bu gelisme noktasina Op. 31 Orkestra igin
Cesitlemeler (1928) ile ulasti. Burada, metametiksel endiseleri as-
mig,teknigi hissetirmeden uygulayan usta bir anlatimai goriini-
mindedir.

Schoenberg'in getirdigi 12 ton sisteminin hi¢ te neseli olmayan
renkleri, savagin birakugi aci ve karigik duygulari, korkung ger-
ginligi, trajik gorintiileri tam anlamiyla yansitiyordu. Bu sistem,
mutlu olmak amaciyla var oldugunu unutmus, aci ¢ekmis, kor-
kung ve anlamsiz bir savasi yasamis insanlarin diinyasina ¢ok uy-
gundu. Bu diinyanin renkleri alabildigine keskinlegmisti. Bigimle-
ri, tirkttici digler gibi goriiniiyorsa da gergegin ta kendisiydi...

Alban Berg (1885-1935) ustasiyla hemen hemen ayni yolu izledi:
Tonalite, atonalite, dodekofonizm, seriel dodekafonizm ve niha-
yet genigletilmis tonalite ¢ergevesinde seriel uygulamalar...”"

-

1. Dodeca: Yunanca on iki, phone: Yunanca ses anlamina gelir. Seriel
Dodecaphonisme: dizisel kurallarin uygulandigi 12 ton sistemi



Her zaman i¢in Schumann ve Mahler romantizmi-
ne bagl kalan Berg, anlatimci (expresyonist) eko®
lin temsilcisiydi. Hi¢ bir zaman bir 6nct olmadi.
Schoenberg'in tekniginden yararlanarak karmasik
bir dille agir heyecanlari anlatmakla yetindi.

1885'de Viyana'da bir burjuva ailesinin oglu ola-
rak dogan, siirle mizik arasinda getin bir kararsiz-
lik gegirdikten sonra 1904'de verdigi ilk deneme-
lerle yolunu bulan Alban Berg, o tarihten 1910'a
kadar Schoenberg'le ¢aligti. Berg'in kendisine giive-
nini arttiran bu beraberlikten derin bir dostluk
dogdu. 1911'den sonraki gelismesinde etkileri olan
sarkict Hélene Nahowsky ile evlenen Berg, 1915-
18 yillari arasinda idari bir isde ¢aligti. Savag son-
rasinda yagsaminda basani ve skandallar birbirini
kovaladi. 1935'de anlamsiz bir dig apsesi biitiin et-
kinligini durdurdu ve 24 Aralik'ta, kaldirildig1 hastanede kan ze-
hirlenmesinden 6lda.

Schumann ve Mahler'le kendisini baglayan koprileri yikmayan
Berg'in yarauciigim genellikle ¢ donemde inceleme cgilimi var-

dir:

1907-14 yillar1 arasinda Op. 1'den Op. 6'ya kadar eserlerini kap-
sayan birinci donemin ilk yarisinda tonal ¢aligmalar yer alir. Da-
ha Schoenberg 12 ton sistemini yaymadan, Op. 4'den baglayarak
Berg'de yer yer gercek bir seriel egilim gozlenir.

lkinci dénem, biiyiik bir degisiklik gostermemekle birlikte kusur-
suz ustaliginin bag yapitlari dogurdugu donemdir. 1917-26 yilla-
r1 arasinda yer alan bu donemde Oda Kongertosu (1923-25), Li-
rik Sait (yayhlar dortlisii igin 1925-26) ve yirminci yizyihin ilk
buyiik lirik olay1 sayilan Wozzeck Operasi (1921) yazildi. Bigim
gercevesini unutturan, teknigi gozden gizleyen, her seyin drama-
tik heyecana ve dinamizme doniistugii Wozzeck operasinin yazisi
araliksiz olarak seriel degildir. Yer yer tamamen tonal elementle-
re rastlamak mumkiindir.

Ugiincii dénem, 1928'den 6ldiigii yil olan 1935'e kadar uzanur.
Bir ¢esit sentez esprisinin ve bazi tonal fonksiyonlara yaklagsma
egiliminin yer aldig1 bu dénemde de keman kongertosu (1935) ile
Lulu Operasi (1934) vardir. Son eseri olan ve "Bir Melegin Ani-
sina" alt bashg ile Mahler'in dul karisinin kizi Manon Gropi-
us'un erken olumii iizerine yazilan keman kongertosunda Schu-
mann'a has yogun bir duyarhk vardir. Eserin olaganiistii organik
butinlugl, Johann Sebastian Bach'in tinlii bir koralinin araya so-
kulmasina karsin ustaca gergeklestirilmistir. Bu tonal ve seriel
sentez, ilk sekiz seriel notanin akor parfe major ve akor parfe
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minorin bir bilesimi gibi dizilmesinden, son dort seriel notanin
ise Bach'in Koralinin ilk dort sesi gibi biitiin tonlarda ilerlemesiy-
le gerceklestirilmisgtir.

Lulu (1928-34) Operasinin t¢uneii perdesi, Berg'in olumiiyle ta-
mamlanmadan kaldi. Berg, eserinin librettosunu expresyonist ya-
zar Franck Wedekind'in "Topragin Akli" ve "Pandora'nin Kutu-
su" baglikli iki dramindan hareketle kendisi yazmus, hafif bir ka-
dinin dramimi buyuk bir gercekgilikle islemisti. Eser, Lulu'nun ki-
siligine bagh bir Seri tizerine oturtulmustur. Besteci, oteki kisiler
ve dramin ¢esith olaylari i¢in bu seriden ikinci derecede seriler ¢1-
karmistir. Insa giicii ve Wozzeck'den daha az kati olusu ile Berg
burada bir ol¢iide, Geleneksel Biiyiik Opera'nin ses teknigine ve
bigimlerine doner.

Schoenberg, nasil yeni bir dil ve syntax yarat-
tiysa, ogrencisi Anton Webern de bicim, tarz,
¢algilama ve duyarlik yoninen yeniligin yarati-
cist oldu. 1883'de Viyana'da dogan ve gelenek-
sel bir eginim gordikten sonra Schonberg'e
rastlayan Webern onunla 1904-10 yillari ara-
sinda ¢ahgti. 1914'e kadar yasamim cesitli
Avusturya Tiyatrolarinda Orkestra yoneticiligi
yaparak kazand. Birinci Dinya Savasinda mi-
zik etkinligi durdu. 1918'de askerden doniince
bageti yeniden eline aldi. Gununiin yargilarina
gore "Calinmayan" muzikler yaziyordu. Nazi-
lerin Avusturya'yr isgali ile "dejenere” oldugu
icin yasaklanan sanatgilar arasmna girdi.
1945'de tam basariy1 tadacakken Amerikalila-
rin Avusturya'ya girdigi sirada ¢ildirmig bir as-
kerin mermilerine hedef oldu.

Webern, baslangi¢cta Brahms, Mahler ve Scho-

enberg etkilert gosterir. Fakat sonra kolayca ve

¢abucak kisisel tarzim bulmak i¢in bu ectkiler-
den ayrihr. Ik iki opus numarasindan sonra ikinci donem baglar.
Op.3 ve Op. 4 Licd'lerle (1909) Webern, tarzim yaratnustir.
Ugiincii donemde tonal baglar goriiniir. Op 5 yaylilar dortliisii
i¢in pargalar (1909), Op. 6 biyiik orkestra i¢in alti parga (1910),
Op. 7 keman ve piano i¢in pargalarda (1910) oldugu gibi... Bu
donemde Webern, kisa ve yogun "kuguk bicim"i gelistirir. O za-
mana kadar ulagiimanug bir saydamlk ve incelikte tinilarla bir
miizik atmosferi yaratir. 1910-14 yillari arasinda yer alan dor-
dinct donemde pargalar daha da kisalir. Op. 9 yayhlar dortlisi
icin Bagateller e Op. 10 Oda orkestrasi icin bes parca (1913) da
oldugu gibi... 1914-27 yillarini kapsayan donemde yalniz ses igin
yazar. Geleneksel led stilinden ve eshkli melodiden uzaklasarak



yeni bir tarz yaratr. Bunlarda Schonberg'in kullandigi konugan
sesi kullanmamistir. Bu donemde op. 13'den Op. 19'a kadar eser-
leri yer alir. Op. 17'den baglayarak da Seriel sistemi uyguladigini
goririz.

1927-34 arasinda, ancak 1945'in gen¢ ekoliinde yerini bulan
cserler verdi: Op. 20 yayllar uglusii (1927), Op. 21 Senfoni
(1928), Op. 22 Saxophone'lu Dértli (1930), Op. 24 Dokuz ¢alg:
i¢in kongerto (1934).

Calgi timilarinin ¢ok renkli oldugu ve sessizligin oldukga siirprizli
kullanildig1 bir donemdir bu. Tek tek sesler, bagimsiz sesler, bii-
yuk bir bollukla kullandigi suslar i¢inde sunulur. Sessizlik, miizi-
gin temel gereclerinden biri ve biitiinleyicisi durumundadir. Ger-
¢ek Webern ortaya ¢ikmis, kendisinden oncekiler gibi yalnizca
yataylari ve dikeyleri olan bir evrende kalmak yerine genis bir ha-
rcket serbestisi kazanmigtir.

Bu gelisim son donemi, 1935-45 yillar1 arasindadir. Son on yilin
triinii olan Op. 26, 29 ve 30 Kantatlar, Op. 27 piano igin gesitle-
meler, Op. 30 Orkestra i¢in ¢csitlemelerde Webern tam bir stil
serbestisine ve kusursuz ustaliga ulasir. Onda daha once kendisi-
ni duyuran didaktik yan kaybolmustur. Kantatlarinda siirin s6z-
leri artik yalmzca sozciigin sesli olanaklari ve mizigin konumu-
na gore yerlestirilir. Webern'in bu son yaratilarinda hareketin ve
hareketsizligin karisimi Calder'in Mobile'leri'" ile kiyaslanabilir.
Webern, gerceklestirdikleriyle miizigin 6nemli donemeglerinden
birinde yer alir. Schoenberg gibi, Debussy gibi, Liszt, Becthoven,
Monteverdi... gibi.

16 Kasim 1895'de Hanau sur Main'de dogan ve 29 Arahk
1963'de Frankfurt'ta 6len Paul Hindemith, Stravinsky ve Schoen-
berg'e zit yapida olmakla birlikte ¢agdas miizigin 6nde gelenlerin-
den ve neo-classisisme'in en énemli temsilcilerinden biridir. ltal-
yan Besteci Busoni'nin ve Alman bestecisi Max Reger'in agtigi
yoldan giderek onlar gibi, resim ve edebiyatin etkisinden kurtul-
mus salt mizik, soyut miizik 6rnekleri vermistir. Bu eserlerde ne
Busoni'nin asgiriliklari ne de Reger'in donuklugu vardir.

Kigiik yasta kokli bir miizik egitimi alan Hindemith 9 yasinday-
ken ¢ok iyi keman ¢aliyordu. 1909'da Frankfurt konservatuarin-
da girdi. Orada Arnold Mendelssohn'la ve Bernhard Sekles'le
kompozisyon ve kontrpuan, Rebner'le keman ¢aligti. 1915-23 yil-
larinda Frankfurt Operasinda Bagkemancilik gorevi yaptigi sirada
Rebner Dortliisiinde de 2. kemanci ve viyolaciydi. Lico Amar'la
birlikte 1922-29 arasinda etkinligini siirdiiren ve modern miizigin

1. Hareketli heykeller.
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yayilmasini amaglayan Amar-Hindemith kuartetini kurdu ve ora-
da viyolaci olarak yer aldi. Bu dortliiyle katildigi konser turnele-
rinde kendi eserlerini de duyurma olanaga buldu. Hindemith,
Ikinci Diinya Savagi sonrasinda orkestra yoneticisi olarak ¢aligi-
yordu. Onemli etkinliklerinden biri de 1921-26 yillarinda Dona-
uschingen Modern Mizik Senliklerine katilmasidir. 1927'de Ber-
lin Hoch Konservatuara kompozisyon 6gretmeni atanan Hinde-
mith'in yasam 1933'den sonra zorlasti. Hitler rejimi gelmisti. Saf
Germen rkindan olmasina kargin Yahudi-Bolgevik egilimleri tagi-
dig: iddiasiyla Nazilerin simseklerini tzerine g¢ekti. Bu yiizden
uzun sire yabanc llkelerde yasamak zoranda kaldi. Hinde-
mith'in devlet ¢agrisiyla Tiirkiye'ye gelerek miizik yasamimi dii-
zenlemesi ve Ankara Devlet Konservatuarinin kurulusuna emek
vermesi bu doneme rastlar. 1937-39'da ¢esitli konserler verdigi
Birlesik Amerika Devletlerinde 6nce Yale Universitesinde (1942),
sonra Harward ve Cambrige'de (1945-50), aralikli olarak da Zii-
rih ve New-Haven'da (1951-57) teori ve kompozisyon 6gretmeni
olarak ¢ahst1.

Halki miizige ulastirmaya ya da muzigi halka yaklastirmaga ¢ali-
san Hindemith ne Schonberg gibi bir teorisyen ne de Stravinsky
gibi bir ingact oldu. teorilerle de geleneklerle de alay ediyordu.
Kendisini eskiye baglayan baglari koparmigti. buna kargin yeni
klasik¢i akimin temsilcisi oldu. Burada celiski yoktur. O, eserle-
rinde usluplari ve bigimleri dig ¢izgileriyle degil, anlam olarak
yansitmaktadir. Neo-Clasisisme'in Onciisii olan ve miizigi tama-
men soyutlastirmaga ¢alisan Busoni ile Max Reger'e kiyasla Hin-
demith sicak, anlamli ve heyecanh bir miizik yazmistir. Hareket
noktasi Reger, Strauss ve Mahler gibi post romantikler olan Hin-
demith, ilerde daha yalin bir yaziya yonelmesine kargin igerik ba-
kimindan yogun ve zengin kalmay: basarmgtir.

Savag sonrasinin aci giinleri, Hindemith'in "Gebrauch-music"
(yararh muzik) gorisiiniin bigimlenmesini kolaylagtirmigtir. Bu
anlayisa gore besteci, bir amaca, bir dogrultuya bir istege uygun
eser vermek zorundadir. Onun "Bir Kent Kuralim" adh operasi
bu alandaki gorusiiniin irunii ve muzigin modern pedagoji ala-
ninda atilmig bityilk adimi niteligindedir.

"Gidis ve Doniig" eskizinde ikinci bélim, nota nota birincisinin
tersidir. Sondan basa yazilisidir. Ters sarilmig film bobini gibi...
Neues vom Tage "Giiniin Haberleri" (1929) operasinin alaycih-
g1, Expressioniste operasi, Oscar Kokoschka'nin metni iizerine
yazdig1 "Morder Hoffnung der Frauen" operasi (1921), "Bebek-
ler" balesi, Hindemith'in bu anlayiginin 6rnekleridir.

Ik piano pargatarina "birinci ya da altinci parmakla ¢alinmasinin
onu ilgilendirmedigini" belirten bir not koymustur. Alto sonatin-
da ise su not vardir: "Vahsi delice ¢abuklukta tempo: Sesin



guzelligi 6nemli degil" Buna karsilik Rilke'nin siirleri iizerine yaz-
digi Das Marienleben sark: destesinde sesin giizelligi ansizin bii-
yuk bir 6nem kazanmistir.

Hindemith, yirminci yiizyilin en ilging bestecilerinden biridir. Cok
dikkatli isciligine karsin eserlerinde dogal bir bicimde mal ettigi
teknigi ve bilgiyi asarak, onu gozlerden kagirarak biyuk bir esin
gicuyle hareket etmeyi basarmustir. Olgunluk ¢aginda yazdig
Mathis der Mahler (Ressam Matis, 1934) operasi (bu eserden bir
de senfoni olugturmugtu.) Hindemith'in yagam boyunca yapug)
aragtirmalarin, denedigi yollarin biyiik bir ideolojide birlesmesi-

dir.

Weber'in devrim niteligindeki yenilikleri, ses sistemini ya da rit-
mik olanaklari sorgulamiyordu. Tempéré sisteme sirtin1 donerek

Somut ve Elektronik Miizik yazarlarina yolu agan Edgar Varese
oldu.

22 Aralik 1885'te Paris'te dogan ve 1965'te New-York'ta 6len
Amerikan uyruklu Fransiz bestecisi Edgar Varése, once Schola
Cantorum'da d'Indy ve Roussel ile daha sonra konservatuarda
Widorla kompozisyon ¢aligti. Daha baglangigta d'Indy'nin kural-
larina kargi koymasi ondaki dogal yonelimleri agiklar.

Genglik yillarinda Paris ve Berlin'de Koro yoneticiligi yapan Va-
rése, Birinci Diinya savagi sirasinda Amerika'ya yerlesti. 1919'da
New Symphony Orkestrayi, 1921'de Uluslararasi Besteciler Birli-
gini kurdu. Cokses, tini, ezgi, ritm alaninda ilging arayislarin ka-
nit1 olan eserleri arasinda, vurma ve ufleme ¢algilari igin Hyperp-
risme (1923); Amerika (1925); Oda Orkestrast igin Intégrales
(araliklar - 1926); Arcana (1927); Korolu bir Senfoni (1937); Ko-
ro ve Orkestra igin Déserts (Coller-1954); L'Homme et la Machi-
ne (Adam ve Makine - 1958); Org, vurma ¢algi, trompet, trom-
bon, theremin'" ve bas bariton ses i¢in Equatorial (1937) segilir.

Varése, 1948'de Columbia Universitesinde dgretmendi. 1950'de
de Darmstadt'da ders vermege bagladi.

Absolu miizikle elektronik miizigin sentezi olan Déserts (Col-
ler)"in 1954'te Paris'te seslendirilmesi fiyasko ile sonuglandi. Bu
tarihten sonra iini biiyliyen Vareése'in yanki getiren Poéme Elekt-
ronique (1958) ve Noctural (1961)'ine karsin en fazla dinleyici
ceken eseri iki grup vurma ¢algi ve 13 ¢algicr icin 1931'de beste-
ledigi lonisation'u oldu.

1 Theremin: Dokunulmaksizin sadece elin hareketiyle ses veren ve Leon
Theremin tarafindan gelistirilmis bir gesit elektronik miizik aleti. Theremin
bu enstrimani 1920'de gosterime sundu ve patentini 1928'de Amerika'da
aldi.
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Varése'in notalarla degil, seslerle, girultiilerle yaratug: bu tini
toplulugunu orgiitleme tarzindan ortaya ¢ikan zengin anlamlar
bazilari i¢in sagirticidir. Oysa tarihin her doneminde ister yapay
ve sinirh orgiitlenmeler iginde, ister dogal ve sonsuz olanaklar
icinde, ne tiirli olursa olsun biitiin sesli gercglerin bestecinin an-
latim araci olmaktan 6te bir gorevleri yoktur. Ve onlar, ¢aginin
iistiinde bir sanat¢ida var olan en yetkin seyi agiklarlar.

Olgunluk driinlerini Yirminci yiizyihn ikinci yarisinda veren bes-
teciler, kendilerinden 6nce gelenlerden daha farkh bir sorumluluk
duyuyorlardi insan i¢in. Evrensel insanin, sanat yapitlarindaki
gercegi zorladigi bu dénemde dogal olarak bilimin ve sanatin bek-
lentileri de yorumu da 6nceki yillardan farkl oldu. Onlar, geligki
gibi gorunse de, herseyden ¢ok, zincirlerinden kurtulmug bir ya-
raticiligin olanaklarini belirlemege, gereclerini saptamaga ugrast-
lar. bu 6zgiirligi yirminci yiizyll insaninin (ayni zamanda evren-
sel insanin) ve yasadigi diinyanin sorunlarini sahneye getirme ug-
runda kullandilar.

" ... Her 6zgiirliikk gibi bu da daimi bir tehlikedir, yorup bitiren bir
maceradir ve iste bunun i¢indir ki, her turli kulluga katlanarak
hi¢ degilse boylece ruhun rahatini saglamak gayesi ile bu macera-
dan kagilir. Sanat bir macera degilse nedir, nedir 6yleyse dogrula-
mas1? Hayir, §zgiir sanatgi, 6zgiir insan gibi, rahatim diisiinen
adam degildir. Ozgiir sanatgi, giigliikle, kendi diizenini yaratan-
dir. bu diizen ne kadar pervasiz olursa, kural o kadar kesin ola-
cak ve ozgirlugii o kadar ortaya koyacaktir. Anlagmazliga yol ag-
makla beraber her zaman kabul ettigim Gide'in bir sozii vardir:
(Sanat baski ile yasar ve ozgiirlikle olir.) Dogrudur bu. Ama
bundan sanatin giidumlenecegi anlami ¢ikmasin. sanat kendi ken-
dine yaptig1 baski ile yasar, bagkalarinin baskisi ile olir. Aksine
kendi kendisine baski yapmazsa ¢ildirir nihayet ve bir takim ha-
yaletlerin kulu olur... ... Bunun igin biitiin tehlikeleri ve 6zgiir ¢a-
ligmalar1 goze almak gerekir.""

Yukaridaki satirlarda Fransiz digiiniirii ve yazari Albert Camus,
yirminci yiizyilin ikinci yarisinda, sanat¢inin sorumlulugunu agik-
likla ortaya koyuyor. Ayni donemin bestecileri de i¢giidiisel yone-
limlerle ¢aglarini, dinyanin sorunlarini ve insani irdelediler, yo-
rumlar yaptilar veya yalnizca gosterdiler. Ozgiir olduklan 6lgiide
(ki bilgi de bu 6zgirligin bir pargasidir,) bunu basardilar da. An-
cak ne kadar 6zgiir goriiniirse goriinsiin, her biiyitk sanat yapiti
bir kurallar toplulugudur, veya bir bagka deyisle, kalic1 bir deger
tagiyan her bilyiik sanat yapiti, kendi kuralini kendi iginde tasir.

Bu dénemin jkinci kusak diyebilecegimiz bestecileri sayica hayli

1 Albert Camus Sanat¢i ve Cagi/ gev.: Yildinim Keskin, Bilgi Yaymevi



kabariktir. En 6nemli ortak ozellikleri ise kati bir ulusalcilik an-
layiginin Gistinde diinyayr kucaklayan esnek ve comert bir kavra-
yis biitiinligii ve ulusal simirlari agan bir akrabalik sergilemeleri-

dir.

1931 dogumlu Arjantinli besteci Mauricio Kagel ¢cagdas besteci-
lerin cn ilgi gekicilerinden biridir. Ogrenimini iilkesinde besteci
Ginastera (1916-1983) ile yapan Kagel, 26 yasinda Almanya'ya
yerlesti. Koln elektronik miizik stiildyosunda galigti ve Darmstadt
yaz mizik kurslarinda dersler verdi. Kagel i¢in anlatima yardim
eden her sey miizik enstrumani gibi kullanilabilir: yaylar, tahta-
lar, cam, metal egya... normal enstriimanlar yaninda san, parga-
lanmis ve montajh ses, konugma sesi. Bazan acimasizligin ve vah-
setin keskinligini, donmug zihinsel yetilerin umutsuzlugunu, kont-
rast Ogelerle anlatabilir kolayca. Bazan yabanci ¢izgiler arasinda
bir agiz armonikasi bu igi goriir. Boylece sonsuz etki olanaklar
yaratan Kagel'in yapitlar1 ¢ogunlukla kompozisyonda ¢ok 6nem-
li iglevleri olan gorsel 6geler tasir. (Mizik Tiyatrosunda oldugu
gibi. ) Bu sesler, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda insan gergegini
on plana ¢ikarirken, kafasi karigmig, 6zlemleri buyumis, koseye
sikistirilmig, 6fkesini ya da garesizligini duyumsayacak zaman bi-
rakilmamig insanin buyuk ikilemini ve ¢ikigsizligini yansitir.

Eserleri arasinda Elcktronik sesler i¢in Transicion I (1960); Piano,
vurma ¢algi ve manyetik band i¢in Transicion II (1959); Orkest-
ra i¢in Heterophonie (1961); Acustica (1970); Exotica (1972);
Orkestra icin Fugue'suz cesitlemeler (1973); Die Erschopfung der
Welt (Dunyanin tuketilisi  1978); Aus Deutschland (1981) segi-
lir.

20. yiizy1l Italyan bestecileri arasinda 6zgiin eserleriyle varlik gos-
teren Luigi Dallapiccola (1904-1975), kendisi gibi dengeli, fakat
¢ok daha gozii pek ve arastirmaci bir kusagin yetismesindeki ro-
li ile saygin bir yer kazanmugtir. Schoenberg ve okulunun 12 ton
sistemini tamamen orijinal bir tarzda ve ihtiyatla kullanmasi ne-
deniyle gelenekgilerle asir1 uglar arasinda bir bag olusturduguna
inanilir. Berg'in arkadashgi, Webern'e hayranhgi, Dallapicco-
la'nin Palestrina'da, Monteverdi'de ve oteki dinsel ve dramatik
anlatimlarda ug noktalara ulagmus Italyan mirasinin yagatilmasin-
daki kararlihigini etkilemez.

Dallapiccola'nin operalar (Gece Ugusu  St.Exupéry'nin roma-
nindan 1940; Librettosu Villiers de L'Isle-Adam'in La Torture
par l'espérance'1 uizerine dayali, prolog ve bir perdeden olusan II
Prigioniero-Tutsak, 1950; Ulisse, 1968); orkestra eserleri, balesi,
ses ve oda miizigi eserleri, kongertolari, oda miizigi, piano ve pi-
ano eslikli solo ses miizigi ¢ok ilging bilesimler ve anlatimlar ige-
rir. Bu eserlerde Ozellikle calgisal renkler, um anlayigi yoniinden
kigisel bir duyarlig: sergiler.

DISONANSLAR GAGI
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1920 dogumlu Italyan bestecisi Bruno Maderna Venedik ve Mi-
lano Konservatuarindaki egitiminden sonra Malipiero ile besteci-
lik, Scherchen ile yoneticilik ¢alisti. Avrupa'nin gesitli merkezle-
rinde Ginli bir orkestra yoneticisi kimligi ile konserler yonetti.
Darmstadt yaz mizik kurslari ile tamgmasi 1951'de oldu.
1954'ten bashyarak burada siirekli ders verdi. Berio'nun isbirligi
ile ltalyan Radyo Yayin Kurumuna bir "Ses Bilimi Aragtirma
Stiidyosu" kurdu. 1971'de ayni kurulusun (RAI'nin) orkestra yo-
neticiligine atanmasi ltalya'da deneysel caligmalarin yayginlagma-
sint hizlandirdu.

Maderna'nin eserleri arasinda Kafka'nin Dava'sina etiidler-anla-
tici soprano ve kiigiik orkestra igin (1950); Sintaxis-4 farkh elekt-
ronik tin1 i¢in (1952); Fantaisie ve Fugue (1949); Yayhlar Dortli-
sii (1955); Serenata III (1962); Boyutlar III (1963); Biiyiikk Aulo-
dio - Fliit, obua ve orkestra igin (1970); ve teatral gosteri niteli-
gindeki eserlerinin yaninda ¢esitli ¢algi ve ¢algi kombinezonlari ile
insan sesinin kullanildig1 biitiin oteki eserleri, objektif ve ¢arpici
bir yaklagimla, ice isleyen bir ifadeciligin sentezini yapan ilerici
bir besteciyi ortaya koyar.

Yirminci yiizyil Italyasinin en dikkate deger ikinci kusak besteci-
lerinden biri de Luciano Berio'dur. 1925'te Oneglia'da dogan ve
Ogrenimini 6nce Milano Konservatuarinda, sonra Amerika'da
Dallapiccola'nin yaninda yapan Berio, Milano'ya dondiikten son-
ra Maderna ile birlikte RAI'de yarattiklari Stiidyo'da serbestce
aragtirma ve ses teknikleriyle ilgili sentezler yapma olanagi buldu.
Bu ¢aligmalar Berio'nun eserlerindeki usta isi bitinligi agiklar.
Bir ara Harward Universitesinde ve Juliard Miizik Okulunda
dersler veren Berio, baglangi¢ iiriinlerinde seriel yaziyr kullandi.
Nones (1955) ve Allelujah (1957)'da oldugu gibi. Daha sonra ge-
sitli calgi gruplari ve insan sesi yaninda elektro akustik olanaklar-
dan yararlandi. Taninmis miizik ve edebiyat eserlerinden alintilar,
strprizli metinler, sdzciikler, ifade sesleri ya da hecelerinin kulla-
nildig1 bu triinler, irkiltici 6geler icermesine karsin, insani yalniz-
ca psikanalitik gerceklerle uzlastirmaya, yani goriinen ve duyum-
sananla biling alti arasinda akil ve sezgi ile kavranabilen bir bag
olusturmaya ¢aligmakla kalmaz, ayni zamanda ¢atisan degerleri,
deger yargilarini tipki Kagel gibi korkusuzca giindeme getirir. In-
san sesi ile elektro-akustik olanaklar: birlestirdigi A-Ronne'de ol-
dugu gibi.

Berio'nun eserleri arasinda Thema (1958); Visage (1961); Che-
mins dizisi; Laborintus (2) 17 ¢algi, 3 solo ses, anlatici, 8 mim
sanatgisi, ve manyetik band i¢in (1965); Recital 17 calgi igin
(1971); Coro (1926); Sequenza IX ve X (1980-1984); Formazioni
(1986) secilir.

Malipiero ve Maderna'nin 6grencisi, bir bagka ltalyan bestecisi de



1924-1990 yillar1 arasinda yasamis olan Luigi Nono'dur. We-
bern'den beslenen eserlerinin bir boliimii siyasal ve sosyal goris-
lerinin giidiimiinde goriinmckle birlikte, yer yer ®lektronik sesten
yararlandig: iiriinleri, biiyitk soluklu bir bestecinin bagimsiz este-
tik kaygilarini 6n plana ¢ikarir.

Schoenberg'in kiziyla evli olan Nono, vatandas: Berio, Alman
Stockhausen, ve Fransiz Boulez'le birlikte seriel hareketin basini
cektiler, Nono, ilk 6nemli basarisim1 1950'de Orkestral ¢esitleme-
lerinin Darmstadt'da seslendirilmesiyle elde etti. Bundan sonra
Avrupada taninmasi hizli oldu. Intolleranza Operasi 1961'de Ve-
nedik Biennalinde sahnelendi. Almanya'da Darmstadt, Ingilte-
re'de Darlington, Isvigre'de Gravesano'da ileri teknigini 6greten
Nono, elektro-akustik olanaklari, eserini halka yaklagtirmak igin
kullandi. 1960 sonunda Amerika'y: ziyaret etti. Due Espressione
baghkli kompozisyonu orada seslendirildi.

Nono'dan daha geng bir ltalyan bestecisi, 1931 Floransa dogum-
lu Silvano Bussotti de, Dallapiccola'nin 6grencilerindendir. Son-
ralar1 Paris'te M.Deutsch'la ¢alisan ve Darmstadt Uluslararasi
Cagdas Mizik Kurslarina katilan Bussotti, Ondes Martenot igin
Breve (1958) ve Soprano, ondes martenot ve bilyiik orkestra igin
Due Voci (1958) gibi eserleriyle tanindi. Bussotti'nin ses ve or-
kestra; ses ve gesitli ¢algi kombinezonlari; koro ve orkestra igin il-
ging eserleri vardir. Fliit i¢in yazilmig olan 1966 tarihli Rara, gra-
fik formda notalanmustir.

Cagdas mizigin etkin sahnelerinden birinin Amerika Birlesik
Devletleri oldugu goriisii benimsenmistir. Taninmig miizik elegti-
ricisi Maurice Fleuret'ye gore Amerikan mizikgisi 6nce kendisi
olmay: disiiniir, ve dinleyici de onu oldugu gibi kabul eder. Orda
mizik bir espri litksii degil, genel kiiltiire ¢ok saglam bir bi¢imde
karigmig olan entellektiiel bir disiplindir. Bununla birlikte bugi-
niin muzigi, "Gelenek tapmnaginda bir onur konugudur.”

Bestecilik alaninda bir Amerikan ekoliinden s6z etmek yanhs
olur. Artik klasiklesmis bazi eserlerde milliyet¢iligin varliginin ke-
sin olarak onaylanmasina karsin "negroculuk", Gershwin ve izle-
yicilerinin "cazcihg", Copland'in "folklorculugu”, Amerikan
miizigindeki temel nitelikler olarak alinamaz. Bunlar, bir ulusun,
bir iilkenin empoze ettigi bir espri, bir bi¢im, bir dil olmaktan
cok, kisilik izleridir. Atlantigin 6biir yakasinda yasiyan kusaklar-
la igli-dighlik, estetik ulusalcilik savlarini zayiflatmakta ve aksine
¢ok verimli bir liberalizmi yasatmaktadir. Gegen yiizyilin sonun-
da postwebernizmi ve politonalizmi haber veren Charles Ives gibi
bazi kural dist kisiliklerin olusumundaki etken de buna bagh gibi
goriinmektedir. Henri Cowel, George Antheil, John Cage icin de
ayni kisilik o6zelliklerinden so6z edilebilir. Ayrica Amerika'da
Schoenberg'in, Stravinsky'nin, Varese'in, ve orada ideal bir

DISONANSLAR GAGI

LUIGI NONO
(1924-1990)



BOLUM Xl

¢aligma zemini bulan daha pck ¢ok Avrupali'nm varliklarinin asil
nedeni buraya dayanur.

Belki de bu nedenle, Amerika'da egitimde ¢ok sey yapilacagina
inanilir. Avrupanin seckin 6gretmenleri en iyi araglarla donaul-
mig okullarda gorev yapmaktadirlar. Deneysel tekniklerin gelisti-
rilmesi ve miizik dilinin ulusallagtirilmasi konusunda heyecanla
calisan kalabalik ve diizeyli besteciler toplulugunun olusmasi sa-
sirtict degildir. Elliot Carter ya da Earle Brown gibi...

Cagdas miizigin seslendirilmesindeki basari, biiyiik 6lgiide Uni-
versitelerdeki elektronik stiildyolar ve onlarin modern gereglerin-
den kaynaklanir. Uzun yillardan beri 6zel elektronik deneylere
olanak veren okullardan biri Mills College'dir. Illinois Universite-
si ise ilk elektronik deney yapan iiniversite olarak bilinir. Burada
bestecilerle ogrenciler birlikte ¢aligmaktadir. New-York'ta Co-
lumbia Princeton Universitesinde deneysel miizik ¢alismalar iis-
tiin bir diizeydedir. Prof.Ussachewksky tarafindan kurulan ve Bii-
lent Arel'in 6nemli katkilariyla gelistirilen 4 stiidyo, giinde 20 sa-
atin istiinde bir ¢alismaya olanak tamyacak duruma gelmistir.
Yale Universitesinde Ussachewsky, Davidowsky ve Biilent
Arel"in birlikte kurduklari Elektronik Miizik Laboratuarinda
Arel"in unutulmaz ¢alismalar ve deneyler gerceklestirdigini, sayi-
siz 6grenci yetistirdigini biliyoruz. lowa Universitesinde Robert
Challenger, Long Beach Kollejinde Mentl Hood, elektronik de-
neylere emek vermistir. Arastirmalar dogal olarak seriel ¢aligma-
larla desteklenmektedir. Bu kurumlarda, disiplinler arasi yardim-
lagmalar, akustikgi, fizik¢i, matematikgi, ve miizikgilerin siki ig-
birligi ise ideal diizeydedir.

John Cage, cagdas Amerikan miiziginin en 6nemli temsilcilerin-
den sayilan Charles Ives (1874-1954) ile Elliot Carter (1908)'in
ardindan adindan en ¢ok soz edilen bestecidir. 1912'de Los An-
geles'te dogan ve egitimini Schoenberg'le gelistiren Cage, miizik
ve ses kavramlarini siirekli olarak zorladi. Kompozisyonlarini gi-
rultii kategorisindeki seslerle ve manyetik band kullanarak inga
eden Cage, 1938'de degisik timi ve 6zel sesleri raslamsal olarak el-
de etmek igin teller iizerine gerekli gordugi bazi yabanci malzeme
yerlestirerek diizenledigi piano (hazirlanmig piano) igin sonatlar,
¢esitli ara miizigi ve oda orkestrasi eglikli bir kongerto yazdi. Do-
gu dinlerini inceleyen Cage, daha sonra kompozisyon anlayigina
onceden saptanmayan bir serbesti ve yaratici bir genislik getirdi.
Cage, deneysel miizigin tlkesinde yayilmasinda 6nemli rol oyna-

d.

1922'de Berlin'de dogmasina karsin Amerikali sayilan Lucas
Foss, 1950'lerd® altin ¢agini yasayan seriel yazinin aksine temel-
de folklora dayanan (bir bakima Biiyitk Bach da bu folklora da-
hildir) ve caz sanatinin getirdigi emprovisyon teknigini kullanan



bir sanati deniyordu. Bununla birlikte, raslamsal yaziya ya da yo-
rumcularin o andaki esinlerine yer verdigi eserlari de vardir. Cel-
lo kongertosunda oldugu gibi... "Benim kongertom, ¢ello igin ol-
dugu kadar, kongerto ustasi igin de yazilmistir", diyordu. Gergek-
ten de parlak bir bi¢cimde gosteri yapan solo viyolonselin rakibi,
konser salonuna yerlestirilen bir vericiden duyulan bir bagka ¢el-
lodur. Ve bu, kontrapuntal bir yarigmadir. Son boéliimde ise solis-
tin elektro-akustik partoneri tarafindan ¢alinan "Bach'in do mi-
nor solo siitinin bir boliimi, sahnedeki canli solist tarafindan
dinleyicinin muzikal anlayisini zedelemeden izlenir. Foss, bu tarz
kargithklar, bagka eserlerinde de basariyla kullandi. Senfonik
pargalar; Dramatik Kantat'i Prairie (1924); Piano Koncertolari;
Operalari (biri TV igin), Echoi-4 solist i¢in (1961-63); ve iinlii Ba-
rok Cesitlemeleri (1967) gibi eserleri, 1960'lara dogru seriel tek-
nigi, daha sonra da raslamsal (Aléatoire) yaziy1 ve agik bigimi kul-
lanan bestecinin dogal esinini ve ge¢misindeki saglam egitimde
yer alan Hindemith'e has sogukkanli ve zengin kavrayisin izlerini
sezinletir.

On Dokuzuncu yiizyilda Avrupa sahnesine simgek gibi giren Po-
lonya, zengin folklorik gereclerinden beslenen iriinlerle, 20. yiiz-
yilin ilk yarisinda da s6z sahibi olmay: sirdiirdii. Polonya, 20.
yuzyilin ikinci yarisina dogru, yeni bir dili deneyen ¢agdas beste-
cileriyle de diinya miizigine onemli katkilar yapti.

Polonya'nin ¢agdas miizik hareketlerinde etkin bir nitelik kazan-
masinda emck veren Varsova'li Witold Lutoslavski (1913), 6gre-
nimini Varsova konservatuarinda tamamladi. Uzun yillar Tangle-
wood yaz miizik okulunda, Stockholm'da, Essen'de, Texas Uni-
versitesinde ve Darthmouth Kollejinde dersler verdi. Ulusal ve
uluslararasi pek ¢ok 6diil kazandi Senfonileri; Orkestra kongerto-
su; Yayhlar orkestrasi igin Matem mars1 (1958); Ug Postlude
(1958-60); Karisik Koro ve Oda orkestrasi i¢in Henri Micha-
ux'nun 3 siiri (1963); Yaylilar Dortlisi (1964); Tenor ve oda or-
kestrasi i¢in Dokunmug So6zler (Chabrun'iin metni ustiine), dinle-
yicisini bulan eserleri arasindadir.

Escrlerinin icerigi yeni olmakla birlikte Lutoslavski, bigimsel agi-
dan aginiliktan yana degildi. "Senfoni so6zciigii, diyordu, Sonat,
Cesitleme ve benzeri gibi, kapali bigim fikrine siki sikiya baghdir.
Kapali bi¢imi dinledikten sonra, zamanin disinda bir notasyonu
var olduguna gore, tipki bir tablo gibi, heykel gibi algilanabilme-
lidir. Ancak, kapali bigim diisiincesini boylesi zaman dig1 bir var-
liga indirgemek asiri bir yalinlastirma olacakur. Kapali bigim,
onu dinleyen igin bir olaydir. Oysa ag¢ik bi¢im, dinleyicinin espri-
sini bir duruma sokmak igin bir aractir. Her seyc karsin, kapah
bigimin ¢aga aykiri oldugunu diigiinmiiyorum. Ve kapal bigimle-
rin ¢ok uzun bir evrim olanag: bulunduguna inaniyorum..."

DISONANSLAR GAGI
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KRZYSZTOF PENDERECKI

(1933-

)

Lutoslavski'den daha geng bir kusagin temsilcisi olan ve once
Woytowicz ve Sikorsky ile, sonra Ritel ve Perkowsky ile ¢alisan
Tadeusz Baird (1928), Lutoslavski gibi uluslararasi planda ¢abuk
tanindi. Polonda Devlet Odiilleri ile bir cok uluslararasi kompo-
zisyon 6dili kazandi. Kompozisyonlari, Unesco Uluslararas: Bes-
teciler Tribiiniinde ii¢ kez en fazla oyu toplad.

Onlardan daha geng bir Polonya'li besteci, anla-
timda daha ¢ok derinlesmck, daha genis bir ufku
yakalamak i¢in ugrasan, 1933 Debica dogumlu
Krzysztof Penderccki oldu. Kompozisyon ogreni-
mi Skolyszewsky ile bagladi ve 1955-58 yillarinda
Cracovie yiiksek miizik okulunda Malewski ve
Wiechovicz ile siirdii. Daha sonra Avrupa'nin ge-
sitli kentlerinde 6gretmen olarak etkinlik gosteren
Penderecki, ulusal ve uluslararasi ¢ok sayida kom-
pozisyon 6diilii kazandi.

Enstriimanlar arasinda daha ¢ok yaylilara yer ver-
di. Tim arayiginda da onlari kullandi, yeni ve zen-
gin ses tirleri elde ctmek igin arse ve tel kullani-
minda yeni kavramlar yaratti. Onlarla ve mikro
aralik kiimeleriyle, yogunluk ve derinlik anlayigin-
daki saydimlaklarla anlatimini alabildigine giig-
lendirdi. 1960'h yillarda 12 ton teknigi ile Gregor
ezgi yapisinin bir gesit sentezini yapmak igin ugrasti. Bu, eserleri-
ne ¢agdaglarindan farkl bir soluk getirdi.

Eserleri arasinda, Soprano, anlatici ses ve 10 ¢algi igin Strophes
(Ménandre, Sofokles, Isaie, Jérémie, Omer Hayyam'in metinleri
tizerine 1959); Zamanin ve sessizligin boyutlari (karigik koro ve
oda orkestrasi igin -1960); Thréne -Hirogima kurbanlarina (52
yayh calgt i¢in-1960); Yaylilar Dortlusi 1 ve 2 (1960,1968);
Anaklasis (Yaylilar orkestras: ve vurma ¢algi i¢in  1960); Flu-
orescences (Biyiik orkestra i¢in - 1961); Canon (52 yayh calg: ve
2 manyetik band igin - 1962); Stabat Mater (Ug karisik A capella
Koro igin  1962); Viyolonsel ve orkestra icin Sonat (1964);
Cappriccio (obua ve yaylilar i¢cin  1965); Dies Irae Oratorio'su
(Auschwitz olaylarinin anisina; llahi metinleri, Broniewski, Ara-
gon, Rosewicz, St-Johannes, Eschyle, St.-Paul ve Paul Valéry'nin
metinleri iizerine - 1967); Ludun Seytanlari ile Kaybolmug Cennet
Operalari (1969, 1978); 1. ve IL Senfoni (1973, 1978); Te Deum
(1979) segilir.

20. yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde baglangigtan bu yana, ta-
rihin biitin dongmlerinde kullanilan miizik tekniklerinin birlesti-
rilerek anlatimda ve diinya goriisiinde bitiinii kavramaya ulasila-
bilecegine inanan Penderecki, Leh Requiem'inde (1984) bu anla-
yisini uyguladi.



1918'de 6len ve yirminci yiizyilin biitiin sistemlerinin temelinde
yer alan Debussy'nin tin1 ve renk anlayiginin zengin mirasina sa-
hip olan Fransizlar, Edgar Varese'in ve Messiaen'in ¢aligmalariyla
yirminci yiizyihin ikinci yarisina dogru hatiri sayihir bir yol almis-
lardi. Kisacasi comertge sunulmus zengin secenekleri vardi. Bu
bakimdan onlar Schoenberg ve okuluna yaklasirken sanslarini iyi
kullandilar.

1908'dce Avignon'da dogan ve 1992'de Paris'te 6len Fransiz bes-
tecisi Olivier Messiaen'in savag sonrasi besteciler kusaginin yetis-
mesinde biiyiik payr olduguna inanihir. 1919-1930 yillari arasin-
da Paul Dukas ile kompozisyon, Marcel Dupré ile org ¢aligtig1 Pa-
ris Konservatuarindaki 6grencilik yillarinda parlak basarilar ser-
gileyen Messiaen, 12 ton sisteminin uygulama alanini genigletme-
si, siire, ritm, dinamikler ve yogunluklar gibi miizik 6gelerinin de
dizisel sisteminin temel kuramlarindan beslenmesi yolunda ¢alis-
malar ile 6nem kazandi. 30 yasinda Paris St.-Trinité Kilisesine
orgcu, Schola Cantorum'a da 6gretmen olarak atanmasindan iki
yil 6nce 1936'da Baudrier, Lesur ve Jolivet ile birlikte geng Fran-
sizlar adiyla bilinen grubu kurmus ve etkinliklerine baglamigti. 1k
cserleri arasinda sayilan Les Offrendes Oubliées, (Unutulmus
Adaklar  1930) bashkh senfonik siirinin Koussevitzky yoneti-
minde New-York ve Boston Senfoni Orkestralarinca seslendiril-
mesiyle dikkatleri iistiinc ¢ekti. Ikinci Diinya Savagi sirasinda or-
duya katilan Messiaen, Gorlitz Alman esir kampinda 2 yil kaldi
(1940-41). Orada, keman, klarinet, ¢ello ve piano i¢in yazdig
dortlii - (Zamamin 6lumii igin), 1941 ocaginda esir kampinda ses-
lendirildi. Messiaen 1942'de Trinité Kilisesindeki gorevine dondi
ve Paris Konservatuarina armoni 6gretmeni oldu. 1947'de buna
ritm ve estetik 6gretmenligi de eklendi. 1949'da ise Berkshire'de
konuk 6gretmendi.

Messiaen, yeni miizikal anlamlar ve diisiincelerle ilgili sayisiz ¢a-
lisma ve deney yapti. Dogu ritmleri ve kus sesleri konularindaki
¢aligmalariyla Ondes Martenot gibi donemin yeni enstriiman-
lariyla yaptigi aragtirmalar ve 12 ton sistemine getirdigi genislik,
gen¢ muzisyenler tizerinde hatiri sayilir etkiler birakti. 1949'da
L.Bernstein yonetiminde New-York Philharmoni orkestras: ile
seslendirilen dev boyutlu Turangalila Senfonisi aragtirma konu-
larindan ve dusiincelerinden pek ¢ok ornek tasir. Eser sigsirme ve
banal olmakla suglandi. Messiaen oteki orkestra ve org eser-
lerinde daha basarili bulundu.

Didaktik ¢aligmalari olan Modern Solfej, Modern Armoni el
kitabi, Ritm iizerine Incelemeler, Miizik Dilimin Teknigi (1944),
ile ilgi ceken bestecinin eserleri, igerdigi biitiin yeni egelere kargin
Katolik mistisizminin belirgin izlerini tagir.

Orkestra eserleri arasinda -Unutulmus Adaklar, Turangalila
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Senfonisi, Isildayan Mezar, L'ascension (orijinali org i¢in), piano
ve orkestra igin Kuglarin Uyanigi (1953); Ses miizigi eserlerinden
piano ve ses igin ii¢ melodi (Havai, Ask ve Oliim Sarkisi -1945,
Yer ve Gok Sarkisi - 1938); Org eserlerinden Ebedi Kilisenin Go-
riniisii; Ascension; Sanl ve Serefli viicutlar; koro eserlerinden 8
soprano ve dort keman igin Messe, Jean d'arc icin A capella ko-
rolar (1941); Oda miizigi eserlerinden, Zamanin sonu i¢in dortli
(keman klarinet, ¢ello ve piano - Silezya Gorlitz 194 1); keman ve
piano igin Fantaisie (1933); piano eserlerinden Degerler ve Yo-
gunluklar Mod'u (1949); Ates Adasi I ve II (1950); ayrica ondes
martenot i¢in Giizel Sular Bayrami ve Ceyrek tonlarda iki Mono-
die (1938), segilirler.

Messiaen kusagindan 1905 Parisdogumlu Fransiz bestecisi André
Jolivet Le Flem ve Varése'in 6grencisidir. Baudrier, Messiaen ve
Lesur ile birlikte 1936'da "Gen¢ Fransizlar" grubunu kuran,
194 5'te Comédie Frangaise'e Mizik Direktori olan Jolivet dizisel
sistem'in uygulamalarinda arkadaslariyla ayni gorusleri paylasti,
sisteme igerik ve anlatim yoniinden daha esnek ve genis bir uygu-
lama getirdi.

Opera Balet ve Sahne miiziginde Moliére, Racine, Corneille ve
Euripides gibi ge¢misin biyiik yazarlarimi kullandi. Radyofonik
eserleri; A capella koro i¢in Kyrie'si (1938); Anlaticilar, konugma
ve sarki korolari ile Orkestra igin Cantate't (1941); Barig giinii
icin Missa's1 (1940); Orkestra icin Psyché'si (1946); Senfonileri
Ondes Martenot kongertosu dahil ¢esitli enstriimanlar igin kon-
gertolari; scs ve orkestra eserleri; ses ile enstriiman kombinezon-
lar1 i¢in oda mizigi; Ses, org ve trampet i¢in Missa'si dinleyicisini
bulmus cscrlerdir. 1974'dce Paris'te 6len Jolivet, tonalite ve orgiit-
lenmesinde serbest ve sansa pay birakan' dengeli, aydinlik bir bi-
¢im anlayigini ve kigisel bir stili benimsemigtir,

1925'tc Montbrison'da dogan Fransiz besteci ve
orkestra yoncticisi Pierre Boulez'in etkileri ¢ok
genis bir alana yayildi. Paris Konservatuarinda
Messiaen ile kompozisyon, Honegger ile kontr-
puan ve René Leibowitz ile 12 ton sistemini 6g-
rendi. 1945'te 1.odille mezun olan Boulez,
1948'de Paris Jean-l.ouis Barrault Tiyatrosuna
besteci ve orkestra yoneticisi oldu. 1952'de Ame-
rika birlesik devletlerini ziyareti sirasinda Schocen-
berg ve Webern'in eserlerini igeren bir seri konser
diizenledi. Daha sonra escrlerinin Almanya'da
Darmstadt'da, Donaueschingen festivalinde ve
wradyo istasyonlarinda seslendirilmesinden sonra

1. Aleatoire (raslamsal) vaz.
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olaganiistii bir iin kazand.

Seriel Kuramlari miizigin her 6gesini igine alan <bir mctod uy-
gulayarak daha ileri gotirdi. Muziginin dokusu ¢ok karmasik
ancak kesin bir bigimde ussaldir. Beri yanda bestecinin her zaman
i¢in csine ve sansa acik bir seyler birakmasi" gerektigine kuvvet-
le inanir. Boulez, se¢kin bir orkestralama ustasidir. Kulakta
biraktig: etki sik stk empresyonist yaziyr diisiinduriir.

Eserleri arasinda 2 solo ses, kadinlar korosu ve orkestra i¢in Le
Visage Nuptiale (Diigiin Yuzi, 1946-50); Koro ve orkestra igin
Siddet ve Sir kantat1 (1957); Ses ve orkestra igin Sularin Giinesi
(1948) (bu ii¢ eserde dec René Char'in  metnini kullanmistir),
Piano ve Orkestra i¢in Symphonic Concertant 1950); Fliit ve
piano igin sonatina (1946), 18 ¢alg: i¢in Polyphonie (1951); Alto,
flat, viyola, gitar, vibraphone, xylophone ve pércussion i¢in René
Char'in metinleri iizerine sarki destesi uinli Le Marteau sans
Maitre (Ustasiz Cekig - 1951); Structures (yapilar - 1952); piano
i¢in 2 sonat (1948); ve nihayet Somut Miizik Etidleri ile (1952)
Concrete (somut) Miizik ornegi verdi. 1954-67 arasinda Paris
Domaine Musicale seri konserlerini yoneten ve Darmstadt kur-
larinin 6nemli bir ismi olan Boulez, 3. piano sonati ile raslamsal
(aléatoire) yaziya yoneldi. Maderna anisina Ayin Rituel (1957);
Réponses (yanitlar 1981) onun ¢arpici yazisinin 6rnekleridir. Bu
yazi, Schoenberg'in dodekafonizminin, Stravinsky ve Messiaen'in
ritmik buluslarinin, Webern'in tin1 6rgitlemelerinin sentezi ol-
makla kalmaz, onlarin buluglarini daha da ileri gotiirar.

Almanya'da Yeni Miizigin Gelisim Evreleri

1933-1945 yillar1 arasinda, nasyonal sosyalizmin tek tarafh poli-
tikasi, Alman bestecilerini yeni miizik akimlarindan uzak tutugu
i¢in, Almanya'da miizik yasami donmustu. Hitler rejimi, sanat
eserlerini denetliyor, onlar hakkinda kararlar veriyordu. 1909'da
bestelenen bir eser, (Schoenberg'in bir eseri) 30 yila yakin bir sii-
re sonra yasaklanabiliyordu. baski altindaki Alman mizikseverle-
ri yabanci radyo istasyonlarini gizlice dinleyerek ¢agdas eserler-
den biisbiitiin yoksun kalmadilar.

lkinci Diinya Savasinin sonu, yasaklarin da sonu oldu. Ancak, Al-
man bestecileri, oteki iilkelerin aldigi yolun uzaginda kaldilar.
Aradaki boglugun nasil kapanacag: belli degildi. Bu dénem, bes-
teci i¢in de, miiziksever i¢in de ¢etin bir donemdir. Bazi yeni
eserleri degerlendirecek bir birikimi olmayan dinleyici, saskin ve
karamsardir. Cagdas meslekdaglarinin bulundugu yere yetismek

1. Aleatire (raslamsal) yaz.
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ya da o diizeyde eser vermek yolunda ¢abalayan bestecisi ise, ki-
sitlamasiz ve yeterli bir aragtirma donemi yasamadigi igin, ne ige
biraktigi yerden baglayabilmekte, ne de giiniin estetik anlayigina
ve teknigine tam anlamiyla ayak uydurabilmektedir. Kisacasi, sa-
vag sonrasi Alman bestecisi, kigisel stilini yaratmaktan uzaktir,

Bu dénemin ilk ¢aligmalari, Werner Egk'indir. Bu denemelerdeki
dissonanslar, ahgilmadik tini ve renk arastirmalan Alman Hiki-
meti tarafindan begenilmedi. Bununla birlikte "san'ati, artik hig
bir politikanini, hi¢ bir kurulusun etkileme yetkisi olamayacag:"
diisiincesi kazandi. Buna karsilik Egk'in,zamani i¢in yeni ve onci
sayilabilen Abraxas balesi ile ilgili tartigmalar ve olumsuz yargilar
miizik severler arasinda siirdi gitti.

Savas sonrasi ¢aligmalarda biiyilk payi olan bestecilerden biri de
Paul Hindemith'dir. Baslangigta alisilmig teknikleri uygulayan
Hindemith, fazla giiriltii koparmadan gelisti, olgunlasti, aligiimig
tekniklerin tstiinde, kisisel stili ve sicak anlatimu ile o giinlerin Al-
manya'sinda yeni miizigin simgesi oldu. Bununla birlikte etrafina
toplananlar taklitcilikten Gteye gidemediler. Alman miizik dinle-
yicisinin kulagini yeni miizige hazirlamada Hindemith'in ¢abalar:
onemlidir. 1945'de yazdigi Senfonik danslar bile Alman dinleyi-
cisine epeyce tedirginlik veriyordu.

[gor Stravinsky'nin savas sonrasi Almanya'sinin miizik yagsamina
etkisi, Hindemith'inkinden de biiyiiktiir. Bahar ayini, Petrugka,
Digiinler, Alman dinleyicisinin begendigi eserler arasinda yer al-
misgti. Rus flokloruna dayanan bu eserler, 6zellikle "Diiginler",
canhligi ve yeniligi ile biytk ilgi ¢ekti.

Stravinsky'den en ¢ok etkilenen Alman bestecisi Carl Orff oldu.
Bunun en acik Ornegi, bestecinin Dansli ve Hareketli Kantau
"Carmina Burana" dir. Bu eseri, Antigone adli Mizikli Oyun iz-
ledi. Elestiriciler Orff'u asir1 bigimcilikle suglarken, ritmik yenilik-
leri ve ritmin anlatim araci olarak kullanilig bi¢imi yiiziinden mii-
zik dinleyicisi, Orff'un eserlerini biiyiik bir ilgiyle dinliyordu.

Orff'un izinden yiirimek isteyen ve onun gibi, "yapim sorunlari-
n1" 6n plana alan az sayida besteci, yolun ¢ok sinirli oldugunu an-
layarak bundan vazge¢mek zorunda kaldi.

Savas sonrasi miizikgileri arasinda yag1 40 civarinda olanlarin du-
rumu genglerden zordu. Ciinkii onlar Nasyonal Sosyalistler za-
maninda, sistemin yasaklari arasinda yasamis, zoraki ¢aligmalar
yapmuglardi. $Simdi, herseyi bir kenara birakip ise hemen hemen
sifirdan baglamiglardi. Bu arada sartlanmalarimi da unutmalan
gerekiyordu. Bunlar arasinda Giinther Bialas, Wolfgang Fortner,
Karl Amadeus Martmann ve Winfried Zilling sayilir. Iglerinde en
basarilis1 Fortner oldu. Yasaklardan 6nceki ¢aligmalarimi Neo-
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Barok anlayigini ve tonal disiinceyi bir
kenara birakan Fortner'da, Stravinsky,
Hindemith ve Bartok'un etkileri sezilir.
Miizik dinyasinin ilgisini ceken "Senfoni
1947"" baghkl eserinde, lkinci Diinya Sa-
vaginin agir gerilimi, kaybolan, ¢ignenen
degerlerle, aydinlk, barisc, tarafsiz bir
gelecegin umudu canlandirilmistir.

1947 yih bir bagka eserin de dogum yih-

dir. Wolfgang Fortner'in ogrencilerinden

birinin, 21 yasindaki Hans Werner Hen-

ze'nin ilk Senfonisini besteledigi yildir. Bu

baslangi¢ eserini Henze, daha sonra "ba-

sarisiz" olarak nitelemisti. Geng kusagin

en yetenekli bestecisi olarak iin yapan

Henze, Wolfgang Steinecke'nin Darms-

tadt'da kurdugu "Cagdas Mizik Kurla-

ri"ndaki yararh ¢ahgmalanyla dikkati

gekti. Bu kurlar bugiin miizigin gelisim

yolu iizerindeki en 6nemli merkezlerden

biridir.

Ikinci Diinya Savaginin beyinlerdeki izi

heniiz kaybolmamigtir. 1948 yilinda ver-

digi ikinci senfonide, Henze, iyiye yonel-

mek, kaybedileni kurtarmak, yok olan silinen giizellikleri dirilt-
mek i¢in savas ertesinde harcanan biiyikk ¢abay: ¢cok canl aksan-
larla dile getirir. Henze, besteci olarak rahatlamig goriinmektedir.
Bir yandan evrensel agamayi yapmus, bir yandan da kisisel dilini
bulmustur.

HANS WERNER HENZE

Almanya'nin biiyiikk konser salonlarinda programlarda Stra-
vinsky, Hindemith ve Bartok adlarina sik sik rastlanirken,
Darmstard Kurlarinda Schonberg adi gen¢ miizisyenlerin ilgi ve
heyecaninin konusu haline gelmisti. Schonberg, yalmiz gengleri et-
kilememisti. Nasyonal Sosyalist Almanya'sinda yapma bir halk
sanat1 yaratmak igin zorlanan ve artik eski kusak, ikinci kugak sa-
yilan besteciler de Schoenberg'in kisiliginde kendilerine yeni bir
151k bulmus gibiydiler.

Almanya'nin Darmstardt kentindeki bu "Yeni Muzik Tatil Kur-
lan", Schonberg'in 12 ton sisteminin 6grenildigi okullar olarak
gitgide 6nem kazandi. Schoenberg'in izinden yiiriisiin yiiriimesin
biitiin besteciler icin bu kurlar 6grenim ocaklari oldular. Cinku
bu 6gretim tarzi ve ¢aligmalarin niteligi, felsefesi, besteciler igin,
hareket noktasi olarak vazgecilmez kabul ediliyordu. Eski kugak-
tan Fortner, Hartmann ve Krenek, Schoenberg'den 6grendikleri
teknikle, yeni tarzlar ve iisluplar arama yoluna gittiler. Bu arada
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Schoenberg'in 6grencilerinden Anton Webern, ustasindan daha
biyitk bir heyecanin konusu oldu. Webern, Avant-Garde besteci-
lerin zirvesinde yer aldi. Geng besteciler onu yeni miizigin tanrila-
rindan biri olarak goriiyorlardi. Dencysel ¢aligmalar, Anton We-
bern'in siiriikleyici kisiliginin etkisiyle ger¢ek anlamda baglamisti.
Sessiz ve alg¢ak goniilli Webern, 1945'te 62 yasinda oldigu za-
man, bir firtina gibi ustasini sildi. Geng besteciler, Webern'in in-
ce lirizminin ve sagirtici konsantre anlatimcihiginin (expressionis-
me'inin) iiriinii olan eserlerinin kisaligini ve getirdigi yepyeni bigi-
mi taklit ediyorlardi Giderek ezgiden uzaklagmis ve tek tek tonlar
arasindaki gerilimden yararlanarak bunlarla nokta stili (Pointilis-
me : Puantilizm) denilen tarzi yaratmig olan Webern, bu nitelikle-
riyle 6liim tarihi olan 1945'den baslayarak Darmstadt kurlari yo-
luyla geng kusaklar iizerinde bityiik etki yarattu.

Darmstadt, sinirlarini genisleterek uluslararasi besteciler kiirstisii
haline geldikten sonra buradaki dencmeler yerini daha bilingli ¢a-
ligmalara birakti. Boylece gelismeler yeni bir hiz kazandi.

Webern'den geng olan besteciler, sesli gereclerin sorumlulugunu
her seyden 6nde tutuyorlardi. Cunkii Webern, bu gereglerin "bes-
tecinin kigisel duygularinin yani i¢ diinyasinin agiklanmasi yolun-
da degil, aksine onlara karsi kullanilmasini" savunuyordu. Beste-
ci basarili olabilmek igin sesli gereglerin birbiriyle baglantisimi
korkusuzca koparmak, tonlarin diizenini duygusal etkilerden
uzak birakmak zorunda idi.

Bu acgiklamalar, nokta stilinin Strauss, Mahler, Schoenberg gibi
bestecilerin san'atina tepki oldugunu gosteriyor. Bir yandan We-
bern'in kurallarina uygun g¢aligmalar biiyiirken, bir yandan da
Schoenberg'in 12 ton sistemi, gerekli bazi degisikliklere ugrad.
Bir eseri, say:1 dizileriyle belirtmek olanagi vardi aruk. Boylece
mizik, matematikle siki bir iligki kurdu.

Alman Karlheinz Stockhausen, Italyan Luigi Nono ve Fransiz Pi-
erre Boulez, 1950'lerde Darmstadt ¢alismalarinin en taninmus iig-
lisiiydi. 20 yasilarinda, Darmstadt'a ayri ayri yerlerden gelmis
olan bu geng devrimciler, Webern'in kurallarinin yiriitiilmesinde
¢aba gosterdiler ve birbirlerine omuz verdiler.

Italyan besteci ve yonetici Bruno Maderna, Belgikali Hermann
Pousseur ve Darmstadt'a yerlesmis olan Hermann Heiss, o giin-
lerde dikkati ¢eken besteciler arasindaydi. Heiss, otekilerden da-
ha yashydi. Schoenberg'le Webern'e bagli olmaksizin gelisen bir
akimin temsilcisiydi. Viyana'll 12 ton bestecisi Joseph Mathias
Bauer'in 6grencisi olan Heis, onun gibi, 6zel bir san'at savunu-
yordu. Bauer'i iz¥eyen besteci ¢ok azdi. Bu yiizden 6grencisi He-
iss, Schoenberg'le Webern'in izinden giden Boulez, Nono, Stock-
hausen, Ligeti, John Cage ve Penderecki'nin hayli uzaginda kald..
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Bununla birlikte, Heiss'm 1963'te besteledigi Die Tat baghkh
kompozisyonu olumlu elestiriler aldi. N

Darmstardt'da eski kugak bestecilerin geng kusaklardan etkilen-
mesi, ¢alismalarin ne denli bilingli ve yaygin olarak gerceklestiril-
digini gosterir. Bunlar arasinda Ernst Krenek, Hermann Heiss,
Giinter Bialas ve Wolfgang Fortner sayilabilir. buna karsilik, ko-
layca kalabalik bir dinleyici kitlesi bulabilen Paul Hindemith, ali-
silmig konserler ¢ergevesinde kalmaga 6zen gostererck bu yeni
miizik merkezinden uzak kalmstir,

Bu arada, bir yanda Hindemith'in yeni Klasikgiligi 6te yanda
Darmstadt'in deneyciligi arasinda kendi yolunda yiiriimekte dire-
nen bir besteci dikkati ¢ekiyordu: Son yillarin en biiyiik Senfoni-
cisi sayilan Karl Amadeus Hartmann'di bu besteci ve hi¢ bir ba-
yagihga ya da yavanliga ka¢gmadan eserlerinde kendisini ortaya
koymayi basarmigti. Hartmann, bir ekol kurmaga kalkmadi ama,
olim tarihi olan 1963'e kadar inanglarinda direndi. Ekspresyo-
nist tinilara, ckzotik renklere, polifonik'" Barok ve Bavyera halk
mizigine dayanan bir stili vardi.

Schoenberg ve Webern'in izinden giden Boulez, Stockhausen ve
Nono, 1950 yilindan baslayarak devrimci atihmlariyla diinya
mizigini etkilemekte gecikmediler.

Stockhausen'in inlii piano pargalarini dinledigimiz zaman, bun-
larin birbirleriyle baglantisi olmayan seslerle 6rili oldugunu go-
ruriiz. Besteci, par¢anin yapisini kuracak olan sesleri tek tek sun-
mus, bunlarin ¢alinig sirasini yorumcuya birakmgtir. Bu sira, her
konserde degistirilebilir. Ahisilagelmis basi sonu belli, dokunul-
maz bir i¢ diizeni olan miizik pargasinin aksine besteci burada
kullandig agik form kurali ile miizigi alisgslmadik bir yone itiyor...
"Acik bigim", "Nokta Stili"nin zorunlu sonucu oldu. Tek tek ses
ogelerinin arastirilmasi besteciyi buraya kadar getirmisti. Cagdas
besteci, daha 6ncekilerin tek tek tonlar bityiik bosluklar, ayrilmig
boliimlerle saglamaga ¢alistiklari i¢ baglantiyr artik tam anlamuy-
la kaybettiriyordu. Geng besteciler yeni bir dil ve stil igin yeterli
goriilmeyen kapali form anlayiginin digina ¢ikmakla yerinde say-
maktan kurtulacaklarina inaniyorlardi. Stockhausen'in piano
pargalari bu sorunlarin ¢6ziimii oldu. Baglangici ve sonu olmayan
bir miizikti bu. Yorumcunun duygusuna ve konserin havasina go-
re degisebiliyordu. Dinleyicinin her konserde alisilmis eserler
dinleme yiikiinden kurtulacagimi diisinmek, gen¢ bestecilerin
amaglarina uygun goriiniyordu. Webern'in sesli geregler diizeni-
ni diigiiniirsek onu izleyen Stockhausen'in nasil olupta onunla zit,
boyle bir 6zgiirlige ulastigr ilk bakista garip, beklenmedik bir

1. Kontrpuan'c dayah
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JOHN CAGE

olay gibi goriuniir. Bir¢oklarinin anarsi dedigi bu 6zgurliik, aligi-
lagelmis dogmatik stillere kars1 bir tepki sonucunda olusmustur.
dusiince tarihinde oldugu gibi, san'at tarihinde de her adim, bir
oncekine tepki niteligindedir. Insanin gelismesi igin yaradiliginda
var olan karsi ¢tkma i¢giidusiiniin dogurdugu bir olaydir bu...

Stockhauen'in meslekdasi olan ve aym alinyazisina boyun egen
Italyan bestecisi Luigi Nono da Webern'in izinden gitmesine kar-
silik, temel disiincede Stockhausen'dan ayriliyordu. Onun mizi-
gi, inceden inceye hesaplanmis, matematiksel sonuglarla 6nceden
ortaya konmus bir geregler agiklamasiydi. 1960 yillarinda, mate-
matiksel diizeni, 6zgiirlik disiincesi sildi siipiirdii. Raslant ku-
rallari ile hazirlanan bu yeni miizik, tarihi bir gelisme ve zorlama-
nin sonucu oldu.

Zamanla Avant-gardcilara, uyguladiklari nokta stili yetmemege
basladi. Ozellikle oda miizigi eserlerinde gesitli bigimler ve virtii-
ozca ¢Oziimler aramaga basladilar. Beri yanda 1950'lerin bulusla-
rindan yararlanmaktan da geri kalmadilar.

Schoenberg'den Webern'e atlayis, 1950'de gerceklesmis, 1960'da
ikinci donemeg alinmigtir. Dogmatik endiselerden 6zgiirliige dog-
ru giderek hizlanan bir kogudur bu...

Amerikal John Cage ve Lajeran
Hiller'in yaptiklari denemelerin
de payim unutmadan, geng bes-
tecileri "absurde" (absiird) yani
"anlamsiz"a gotiiren etkenin bu
ozgiirlikk kaygisi oldugunu bili-
yoruz. Bu egilimin giiclenmesi
bazi olumlu sonuglar yaratti: Al-
manya'ya yerlesmis Arjan-Ma-
uricio Kagel, miizik tiyatrosun-
da kendine has gelismeler kay-
detti. Yine Almanya'da yasayan
Macar Gyorgy Ligeti, partisyon-
larina miizik sakalarini yapici
Oge olarak aldi. Absiird yonte-
mini Hans Helms, ince dil oyun-
larinda; Dieter Schnebel, kilise miiziginin yeni bir bigime girme-
sinde kullaniyordu. Bu sonucu, tutucu kilise miizikgileri gormez-
likten gelemiyorlardi. Avant-gard miizik, kilise miizigini de etki-
ledi. Orta Kusak bestecilerinden Siegfried Reda bu alanda bagari
kazandi. Ancak, hemen arkasindan, kilise miizik¢isinin sorunlar
ortaya ¢ikti: Bu miizik halka nasil yaklasacakti? Dinleyiciye yone-
len bir sorundu bu. Ancak, her seyden dnce bu gelismeyi yikma-
ga ¢alisan dini ¢evreyi kazanmak gerekiyordu. Bu da belki ortala-
ma bir yol tutmakla gergeklesebilirdi. Bu yol ne eski, ne ¢ok yeni
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ya da baska bir deyisle eski ile yeninin bir arada ve bir bagka ka-
risim iginde sunulmasi olabilirdi. Boylece kilise mdizikgisi kendisi-
ne tutarh bir yontem gelistirmege ¢alist1,

1963'te 6len Winfried Zilling, bu anlayistan hareket ederek, ¢ag-
das sanatla geleneksel sanatin sentezini yapmaga ¢aligmistir. Zil-
ling'in yasiti sayilan Karl Héller'in tutugu yol, onunkinden ayri-

dir.

Hindemith gibi bestecilerin izinden yiriyen Holler, Darmstadt
gevresinde toplanan yeni miizikgilerin gelismelerinden uzak kal-
mugtir. Minih Yiksek Muzik okulu Direktorligiinde bulunan
Holler'in geng 6grenciler ve geng yorumcular iizerinde bir takim
etkileri olmustur yine de... Holler'in Alman mizik yasaminda
onemli bir yeri olmamakla birlikte, ilging bir besteci kisiligi var-

dir.

Boulez, Nono, Stockhausen gibi
bestecilerin slogani "Durmadan
degisen mizik devrimi" idi. Bu ey
devrim, halka ona yetisecek za-
man birakmiyacak kadar hizla de-
gisivordu. Bu nedenle tehlikeliydi.
Halkla muzigin iligkisini zayiflati-

vordu. "Yalmz pek az sayida en- —— - S —T

zellektiiel'in ilgilendigi, halktan

—2:X. bilmece olarak kalmaga tut- :

miizik. bir fildigi kulesi "?""\E
~~z<nvie suglaniyordu

Bitiin bunlar olurken, itiginci

grup bir besteci de kendisine ortalama bir yol ariyordu. Bunlar ne  [ERREBOULEZIN
Holler gibi tutucuydular ne de halktan kopmanin geregine inani-  GORUNTU
vorlardi. Bu sirada Gieseler Klebe, gergekgi, aci ve kati bir anlati-

mi olan bir operayla dikkati ¢ekti: Modern Opera Seyircisinin ge-

reksemelerine cevap veren "Jacobowski und der Oberst" Opera-

s1, Hans Werner Henze'den sonra en 6nemli modern opera beste-

cisini ortaya ¢ikariyordu.

Eski kusaktan bir besteci, 1895 dogumlu Carl Orff da nasyonal
sosyalistlerin politikasindan kurtulan fakat avangard bestecilerin
alabildigine uzaginda kalan san'atgilarin en segkinlerinden biridir.

Dramatik mizigi ile taninan Orff, direnen ve ogesel ritmleriyle,
valin armonileri, kolayca akilda kalan ezgileri ve pentatonik yapi-
styla ayrilir. Orff'ta zeka ve canlilik, ge¢misle bugiin, himanizma
ile sanat birlesmistir. Bavyerali olan, eski Yunan ve Orta ¢ag sa-
natindan yararlanan Orff, stilini Claudio Monteverdi'yi
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inceleyerek, bale ve dram igin gerekli hazirliklari yaparak kur-
mustur,

Orff'un siirekli tartigmalara konu olan miizikli tiyatrolarindan
"Antigone" de miizigin, kendi roliinii oynayamayan bir araci du-
rumunda kaldigi, miizikal anlamin ancak giriiltiili ses yiikseklik-
leriyle saglanmasina ¢alisildigi, ona karsi olanlarca iddia edilir.
Bu disiinceler, Orff'un gergekte besteci mi, yoksa tiyatrocu mu
oldugu konusunun, tartisilmasina yol agmistir. Orff''a gelince, o
kendisini "tiyatro miizikgisi" olarak gorir.

"Orff'ta sesli dil o kadar yahnlastirilmig, girinti ve ¢ikintilar o
kadar diizeltilmistir ki, geride monoton bir takim mirilular kal-
mistir” diyenlerin yanisira, onun miziginde biyiileyici bir nitelik
bulanlar da vardir. Gergekten de, Yunan tiyatrosunun seremoniye
bagh diksiyonu, kullanilan semboller, bestecinin san'at agik-
lamalarindan, san'atsal gosterilerden kaginmasi, eserlerine heye-
can verici olmaktan ¢ok, bilyiileciyi bir nitelik kazandirir. Zaten
Orff'un istedigi de, semboller yoluyla biling altini etkileyerek bir-
seyler anlatmak ve bilinci uyandirmaktir.

Orff, modern miizik i¢in hig bir tartigmaya girmemis, kendi ken-
dini giiclendirmeye ¢aligmigtir. Ancak, tuttugu yolun fazla uzaga
gitmeyecegini disiinen geng bestcciler, Orff'u izlemekten vazgeg-
miglerdir.

Avan-gard bestecilerin uzaginda kalan bir bagka yonelis de, Cesar
Bresgen'e maledilir. 1920 sonlarinin romantik egilimine tepki
olarak ortaya ¢ikan genglik ve oyun miizigini temsil eder Bres-
gen... Her ¢esit mizikten etkilenen, giderek caza yonelen bu bes-
tecinin Ozellikleri, ses dilinin girintisiz ¢ikintisiz olusunda, gergin-
likten kagan anlatiminda, geleneksel bigimlerinde toplanmigtir.

Ozel stilleriyle Orff ve oyun miizikgileri, yeni denemelerin gok
uzaginda olmalarina karsilik, genis kiltiirleri, ¢cagdas diisiinceye
yatkinliklar1 nedeniyle giiniimiiz san'at¢ilarindan ¢ogunu et-
kilemiglerdir.

Ozgiir Kiiltiir'ii tanimlayan sey, yapisinin gergekligi, zorlayicilig,
arastirici diigiinceden kaynaklanmasi, hareketlerinin gesitliligidir.
Ancak her gesitlilik ve her arastirma, degerli degildir. Onlarin
degeri, hareket nedenleri ve onlari zorlayan engellerin niteligi ile
olgiilebilir. Bu bakimdan, avangard'larin elektronik denemelerini
20. yuizyilin 6nemli miizik olaylan gergevesinde inceleyebiliriz.

llk elektronik miizik denemeleri 1930'larda yapildi. Paul Hin-
demith ve Harold Genzmer, Trautwein'in buldugu Trantonium
adl elektronik alet igin eserler yazmiglardir. Bunlar, son yillarin
elektronik eserlerinden ¢ok ayridir kuskusuz. Yeni eserler, stid-
yolarda, dogrudan dogruya besteci ve teknisyenler tarafindan
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yaratilir. Yorumcunun aracihgini gerektirmez. Boylece,
oteden beri besteciye ayak bagi olan "eserini gdinleme,
seslendirme" sorunu ortadan kalkmugtir. Eser, aninda
dinlenebiliyordu. Yalmz konser salonunda tekrarlamak
gerekince, makinelerden eldc edilen miizigi bandlar ve
hoparlorler aracilig: ile halka dinletme zorunlugu isin
tatsiz yaniydi. Gozi oyaliyacak bir yorumcunun bulun-
mayigt, bazi dinleyiciler i¢in ¢ok yorucuydu. Yine de
Karlheinz Stockhausen'in " Gesang der Junglinge (Yeni
yetmelerin sarkisi), biiyik ilgi uyandirdi. Konu Tevrat-
ta, "ates firimindaki ii¢ geng"in sarkisi ctrafinda doner.
Once bir kag ciimle banda kaydedilmistir. Sonra bazi
teknik iglemlerle ciimleler sozciklere, sozciikler de
hecelere bolinmis, bandin daha hizli devriyle seslerin
verdigi etkiler degistirilmis, bunlara gergek elektronik
guriltiler ve yeni sesler eklenmistir. Boylece, ¢cok ozel
yapist olan ve hemen hemen mistik bir heyecan uyandiran Gesang ~ KARLHEINZ STOCKHAUSEN
der Junglinge (Yeni Yetmelerin Sarkisi) ortaya ¢ikmustir.

Organik bir kaynaktan dogmadig i¢in belki, elektronik miizigin
cabucak soluk ve kaniksanan bir renge biriinmesi, bestecileri yeni
olanaklar aramak zorunda birakti. Elektronik miizikte bundan
sonraki asama, enstriimantal mizige ve ses miizigine yardimci
olarak kullanilmasi olayidir. Ses bandi konser sirasinda yayin-
laniyor, canh icraciyla bir gesit rekabete giriyor ya da dialog
kuruyordu. elektronik miizik yalin bir ¢alisma olarak kalmad:.
Cagdas miizikgi, bu yolda denemelerinin sonucunu enstriimantal
muzige uygulayarak sagirtici fakat ¢ok olumlu anlatim bigimleri
elde etti. Gyorgy Ligeti'nin Org i¢in yazdigi Volumina adli melo-
disi Gunther Becker'in 1962 tarihli Epigramlarn bu nitelikleri
tagir. Alisilmig ¢okses yazisindan ve ritmden tamamen yoksun
olan bu kompozisyonlar, duran seslerle teras bigiminde ses
tabakalar sunar sadece...

Elektronik mizikle ¢algt miiziginin birbirine yaklagsmasi, bes-
teciye yalniz muzik bilgisinin artik yetmiyecegi gergegini ortaya
cikardi. Besteci, sesle ilgili fizik olaylarini 6grenmek, elektronik
seslerin kompozisyonunu yapabilecek gii¢li bir rejisor olmak
zorundadur.

Elektronik malzemenin kullanilmasi, uzun bir egitim isidir.
Avant-gardalarin son yillarda uzaklastiklari, yetersiz bulduklar
Webern'in kuru ve keskin anlatcihigi, elektronik seslerin biin-
yesine uygun oldugu i¢in bugiin ge¢misin nokta stili yeniden ele
alinmig, mirilti ve ugultularla yeni bir dil ve evren kurma yoluna
gitmistir elektronik miizik yazarlari...
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SANAT KIiTAPLARI Dizisi 1

Degerli miizik insami ve arastirmaci
Cavidan Selanik tarafindan titiz ve 6zenli
bir calisma ile oriilmiis olan bu kitapta
okuyucu soylu bir sanatin tarihsel
sertivenini bulacaktir.
Biiyiik bir emek sonucu yapilandigini
bildigimiz boyle bir ¢calisma, miizik
sanatinin tarihini aktarirken tasinmasi
gereken tiim kaygilar duyularak yazilmustir.
Bu calismada miizigin ge¢mis ve bugiini
herhangi bir kiiltiirel alan olarak degil,
onun 0zel kimligi 6ne ¢ikarilarak ele
alinmustir. Selanik bu yapitin metnini, uzun
yillarini icinde gecirdigi miizik alaninin
kendisine kazandirmis oldugu birikim ve
yetkinlikle olusturmustur. Bu yliizden bu
calismada kuru ve keskin bir uslup yerine,
sanatsal ve olgun bir aktarim
yeralmaktadir. Kitap, miizik sanatinin
tarihsel derinliklerini okuyucuya
anlasilabilir bir anlatim ile sunmaktadir.
Okuyucu, dopdolu ve her bir bildirimi son
derece degerli boyle bir ¢calisma ile miizigin
derinliklerinden haz duyacaktir. Bunu
sagladig icin yayinevi olarak Selanik'i
kutluyoruz.
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