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Cavidan (Selek) Selanik İstanbul'da doğdu. Müzik eğitimine 1 1 
yaşında, müzik öğretmeni Enver Parlar'dan keman dersleri alarak 
başladı. İzmir Kız Lisesi ve Siyasal Bilgiler Fakültesi'ndeki öğrenimi 
sırasında keman çalışmalarını Martha Amati ve Sumer Atak'tan 
aldığı özel derslerle sürdürdü. Gazi Eğitim Enstitüsü Müzik Bölümü 
Yöneticisi Prof. Eduard Zuckmayer'le tanıştıktan sonra tamamen 
müziğe yöneldi ve 1954 yılında girdiği Gazi Eğitim Enstitüsünde 
Necdet Remzi Atak ve Bernard Klein'dan keman ve oda müziği, 
Bülent Arel'den piano, Azize lşık'dan şan, Prof. Zuckmayer'den 
koro, orkestra, armoni ve müzik tarihi dersleri alarak 1957 
Haziranında mezun oldu. 
Daha sonra çalışmalarını Fethi Kopuz ve İzzet Albayrak'la sürdürdü. 
1960 yılında girdiği Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestrasında 4,5 

yıl öğretmen sanatçı kadrosu 
ile keman üyesi olarak çalıştı. 
l 965'de TRT Ankara Radyosu 
müzik prodüktörü, aynı yıl şef 
prodüktör, l 972'de Müzik 
Dairesine Çağdaş Türk Sanat 
Müziği ve Çoksesli Müzikler 
Müdürü, l 978'de Müzik Dairesi 
Başkanı oldu. Bu görevdeyken 
TRT Çocuk Koroları'nın 
kuruluşunu Saip Egüz, Prof. 
Nevid Kodallı, Eğitimci Sevim 
Ünal ve Prof. Saadettin Ünal ile 
gerçekleştirdi. 
l 980'de Genel Müdür 
Müşavirliğine atandı. l 982'de 
emekliliğini istedi. 1982-88 
yıllarında Gazi Üniversitesi 
Müzik Eğitim Fakültesinde 
öğretim görevlisi olarak 
etkinliğini sürdürdü. Burada 
Genel Müzik Tarihi, Müzik 

Biçimleri ve Eser Çözümleme dersleri verdi. 1987-89 yıllarında 
Kültür ve Turizm Bakanlığında önce uzman, sonra Bakan Tınaz 
Titiz'in Müzik Danışmanı olarak çalıştı. Ülgen Ergüder ve Yaşar 
Doruk'la birlikte Kültür Bakanlığı Müzik Kongresinin hazırlık 
çalışmalarında görev aldı ve kongre verilerine dayanarak Türk 
Müziği Politikası 2. kitabını hazırladı. Çocuk ve Gençlik müzikleriyle 
ilgili ilk kasetleri yayınlattı ve Kültür Bakanlığı Çoksesli Korosunun 
Kuruluş çalışmalarına katıldı. l 989'da TRT'ye İnceleme ve Araştırma 
Kurulu Üyesi olarak döndü. 
1 OOO'in üstünde hazırladığı açıklamalı müzik programı yanında aynı 

konuda araştırma ve tercümeleri çeşitli dergilerde yayınlandı. Yurt 
dışında TRT Kurumunu temsilen katıldığı seminer ve toplantılarda, 
Çağdaş Türk Müziğini tanıtıcı çalışmalar yaptı. Avrupa Yayın 
Birliğine üye ülkelerin yayın kuruluşlarıyla çok sayıda ortak program, 
işbirliği ve konserler gerçekleştirdi. 
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Editörün Notu 

Doğa ile girmiş olduğu vahşi uğraşıyı kendi hesabına kazanan 
i lk insan, bunu başardığında önce sanatı sokuyor yaşamına. Bu­
gün ise doğayı asli kimliğinden uzaklaştırıp onu kendi tarihinde­
ki en kötü koşulların içine atarken, ne yazık sanat yine duruyor 
insanlığın elinde. Bunu, ' sanatın da alt edemeyecekleri vardır '  bi­
çiminde düşünmek mümkündür. Ama, 'sanattan çok şey bekle­
mek ne kadar anlamlı '  diye de sorulabil ir .  Belki de şöyle düşün­
meliyiz; sanat ne kadar uzun zamandır var ve ne kadar uzun za­
mandır insan şarkı söylemekte! . .  

Baktığımız zaman, insanlığın kendi diyalektik devingenliği 
içinde sanat, sanıldığı kadar erk sahibi görülmüyor belki. Ve yine 
sanatın sınırl ı l ıklarla, kuşatı lmışl ıklarla dolu olduğunu görüyo­
ruz . . .  Ancak, bütün bunların arasından bazı sorular uzun geçmiş­
ten bu güne hep bir şeyler anlatıyor: Yemek, içmek ve barınma­
nın ardından, insan soyu önce neden sanata gereksinim duyuyor? 
İnsan, nesneye bir de özel biçimsel bir kimliği olsun diye neden 
müdahale edip-durmuş? Her an, her zaman birlikte olduğu 'şey­
ler' ,  estetik bir düzene sokulduğunda, insan buna bunca zaman 
hangi dürtü ile hayran l ık duymuş? İnsanda, sesi müzik leştirme 
neden hep varolmuş? 

Tek başına, bütün bunlar İnsanda doldurulması gereken 'ken­
dini gerçekleştirme güdüsü' yönünden görülebilir mi? Beethoven 
ya da Bach ya da diğerleri . . .  Bütün bu müzik tarihi içinde yer alan 
isimler salt bir güdü ile, en azından bir tek başına durum i le açık­
lanabil ir mi ?  

Bunun böyle olmadığını, müzik estetiğinin bizzat kendisi bir 
bil im dalı olarak varolmakla anlatıyor. . .  Ve müzik sanatını kav­
rama yönündeki sorgulayışa en büyük katkı, müzik sanatının ta­
rihinin analizinden gel iyor. Kısaca, müziğin tarihsel serüveni, 
' müzik sanatının anlaşılması '  anlamı da taşıyor; işte o serüven, 
büyük ölçüde 'bestecinin ve onun yaratı larının tarihinden' kuru­
luyor ve bir sürü ' henüz açıklanmamış beraberlikleri ' içeriyor. 

İnsanlık tarihindeki kültürel  hareketl i l ik nelerle bel irleniyor ve 
hangi dinamiklerle kuşatılarak işl iyorsa müziğin de aynı koşu lla­
rı taşıdığını görüyoruz. Elbette bütün kültürel alanların kendine 
özgü nitelikleri bulunuyor. Bunların içerisinden müzik pek çok 
başka kültürel alanın dışına taşan, onlardan özsel olarak ayrı du­
ran özel likler gösteriyor. En azından O, bireylerin günlük pratik­
leri içinde 'sanat' diye adlandırılan türün önemli ayaklarından bi­
rini oluşturuyor. Müzik, insanlığın sosyal-kültürel  evrimi içinde 
herhangi bir kültürel alan gibi işl iyor ve öyle de varlığını  sürdürü­
yor. Ne var ki bütün bunlarla birlikte müzik sanatı yine de her­
hangi bir kültürel alan olmuyor. 
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İnsanlığın öyküsü bir ölçüde ( herhangi bir alan diyemediği­
miz) müzik sanatının da öyküsüdür. insan soyunun çileli ve dip­
siz derin l iklerle dolu tarihsel serüveni, bir ölçüde müziğin de serü­
veni oluyor: Müziğin serüveni dipsiz derinliklerle doluluğu anlat­
maktadır. 

Bu serüvenin içinde doğanın ürünlerinin bir araya gel işlerini 
görmekteyiz. İnsan, sesi ve hareketi denetimine alıyor, düzenl iyor 
ve onları yeni biçimlere eriştiriyor. Ses ve hareket insanın elinde 
değişiyor-dönüşüyor. İnsan, sesi ve hareketi değiştirirken, doğayı 
kontrol uğraşında erişilebi lecek en yetkin ürün lerden birini üreti­
yor: İnsan soyunun elinde ses ve hareket bir çığlık ya da işaret ol­
maktan çıkıp bir ' tınlayan felsefeye' dönüşüyor. Hareket, ses ve 
insan birbirini güzelleşti riyor. Müzik sanatının serüveni işte bu 
güzell ik leri taşımaktadır. 

Cavidan Selanik tarafından erdemli bir kaygı i le örülmüş olan 
bu kitapta müzik sanatının derinl ikleri aktarılmaktadır. Büyük 
bir emek sonucu yapılandığını bildiğim böyle bir çalışma, bir kök­
lü  sanatın tarihini aktarırken taşınması gereken tüm kaygılar du­
yularak örülmüştür. Değerli araştırmacı Selanik, bu serüvenin 
metnini uzun yı llarını verdiği müzik araştı rmacılığının kendisine 
kazandırd ığı yetkinlikle yazmıştır. Böyle bir yetkinl ik, çalışmayı 
kuru ve gerçek alanından koparılmış bir tarzda yazılmaktan ko­
rumuştur: Kitap, müzik sanatın ın hakkını korumaktadır .  Bu ça­
l ışmada müzik sanatı herhangi bir kültürel alan olarak görülmek­
ten kurtarılmaktadır. 

Müzik sanatı, gerçekten ' sonradan açıklanabilir beraberlikler­
le ' ,  kısaca rastlantılarla doludur. Ve bu rastlantıların içerisinden 
onun bize kendisini en gelişmiş organizasyon örneği olarak gös­
terdiğini saptamaktayız. Müzik, insanın yakalayabileceği en geliş­
miş organizasyon sayılabil ir .  Böyle bir ağırl ığı içselleştirmiş bu 
alanın sıradanlaştırılmaması gerekmekteydi .  Cavidan Selanik, ki­
tapta müziğin sıra dışı boyutunu kavratmaktadır: Müziğin tarih­
sel gelişiminin, bunun gözetilmesiyle aktarıldığını görüyoruz. Bu 
ise hiç de kolay değildir. Araştırmacı, yazar ve müzik insanı Sela­
nik, birikimini damıtarak, tüm verileri süzerek bunu başarmakta­
dır. Okuyucuya müziğin ne hafi fleştirilerek ne de ulaşılmaz konu­
ma sokularak anlatıldığını görmekteyiz. Bu yüzden, bu çalışma 
bu yönüyle de önemli bir ürün olarak görülmeli. 

Böyle bir çalışmanın yüksek bir enerj i ve yorucu bir çaba için­
de oluştuğunun, akademik bir titizlik i le örüldüğünün okuyucu 
tarafından gözlemlenebileceğini sanıyorum. Ama pek çok okuyu­
cu, bu k itaba ait bi lgilerin bir kısım sıradan (akademisyen ya da 
eğitimci) birey tarafından çekinmeden ( kaynak gösterilmeden, 
kendileri tarafından yazılmış ders notları vb. gibi) kul lanıldığını 
bilmemektedir. Bir akademisyende bulunması gereken asgari 
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enerj iyi göstermeden kitabın metinlerinden kendisine aitmişçesine 
yararlanmış bireyler için bu kitap umut kırıcıdır. Çünkü bütün bu 
kullanımları bilmesine karşın büyük sabır göstererek çalışmasının 
eksiksiz olması için uğraş veren ve ancak bunu başardığını düşün­
düğünde yayınlatan Cavidan Selanik, böyle yapmakla bir erdem­
li l ik göstermiştir. Bu boyuttaki bir erdem, erdemsizlikler için 
yıkıcı olacaktır. Selanik, ince bir işçi l ik ve yüksek bir performans 
göstermiş ve öğretici olmuştur: Bunu öğrenmek de önemlidir . . .  

Böyle b ir  çalışmayı tamamlayarak i lgili tüm çevrelere kazan­
dırmış olması, bu çalışmada emeği bulunan herkes gibi beni de 
onurlandırmaktadır. Bu yüzden değerli Hocamıza şükranlarımı 
sunuyorum. 

Okuyucu, dopdolu ve her bir bildirimi son derece gerekli böy­
le bir çalışmayı haz duyarak kullanacaktır: Bunu başardığı için 
Selanik ' i  kutluyoruz . . .  

İsmail Lütfü EROL 
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Açıklama 

Bu çalışmaya, 1 964- 1 972 yıl ları arasında TRT Ankara Radyo­
sunda hazırladığım müzik programlarına kaynak ararken başla­
dım. Bütün zamanlar içindeki gelişimi incelenerek ancak, müzik 
sanatı hakkında net bir görüş elde edilebileceğini biliyordum çün­
kü. Bununla birlikte konunun ne denli önemli olduğunu anlamam 
zaman içinde oldu. 

Kalabal ık isimlerin ve tarihlerin gözden kaçırmasına izin veril­
memesi gereken büyük bir öz vardı :  Bütün bağlantılar, i l işkiler, 
nedenler, yaratıcı doğası ile, dünya görüşü i le, gelişim ya da tü­
kenme noktalarındaki gerçeklerle bütün bir insanlık tarihini doğ­
ruluyordu . 

Boyun eğse de, başkaldırsa da etkisinden hiç bir zaman kurtu­
lamıyacağı yasalarla, toplumsal ya da bireysel yasalarla, doğa ya­
salarıya, ekonomik oluşumlarla, siyasal koşullarla, psikanalitik 
gerçeklerle uyuşma ya da çelişmelerin yarattığı kimyasal bir pota­
da biçimleniyordu san'at . . .  Burada gözlemlenmeğe değer olan; 
toplum bil inç altının sanatçının eserinde, toplum bunun ayrımına 
varmadan çok önce ortaya çıkması ve zaman süreci i le değerlen­
dirmek gerekirse bu aymanın neredeyse 1 yüzyı l l ık süreç içinde 
gerçekleşmesiydi .  

San ' atın toplum bilinçaltını rahatlattığını v e  kriz anlarını bir 
" emniyet süpapı " gibi boşalttığını bil iyoruz. Yine bu nedenle sa­
natın serbestçe yaratı lmasının yasaklanması, güdümlenmesi ya da 
ufku  kapalı dar kalıplara tutsak edilmesinin toplumları geriletti­
ğini, yozlaştırabildiğini de . . .  

Ben, bu çalışmada, çıkarılabilecek sonuçları vurgulamak, tari­
hin karar vermediği bazı noktalara da kişisel yorumumu ihtiyatla 
yerleştirmekle yetindim. 

İ lk  biçimini 1 982-88 yıl ları arasında Gazi Üniversitesi Eğitim 
Fakültesi ,  Müzik Eğitimi Bölümünde " Genel Müzik Tarihi " der­
si olarak sunduğum bu çalışma dar anlamda bibliyografya 'da yer 
alan ilk on eserin sentezi sayılabilir. 

Genel olarak Fransız ve Alman yazarların aynı konudaki ana­
lizlerini özümleyerek bir denge sağlamaya çalıştım. Genişletilen 
bölümlerdeki ayrıntıların ölçüsü ve hedefi doğrudan doğruya öğ­
renci lerimin sorularıyla i l işkil idir. 

Basım sancıl arını yayıncı arkadaşlarımla yaşadığımız kitabın, 
okuyucusuna u laşabi lecek bir yapıyı da birlikte geti rdiğini düşü­
nüyorum. Burada, seçkin mesleki verilerini tanıdığım ve bir bütün 
olarak kitabın tüm grafik tasarımını üstlenmiş olan değerli Öğre­
tim Görevlisi Sayın Namık Kemal Sarıkavak'a, ayrıca, Doruk 
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Yayınevinin sezgili ve özveril i  yöneticisi Sayın Niyazi Koçak'a te­
şekkür ederim. Kitaba, " Müzik Sanatının Tarihsel Serüveni " adı­
nı  veren editör, değerli öğretim elemanı,  müzik yazarı meslekda­
şım ve öğrencim İsmail Lütfü Ero l 'u  da okuyucusuyla buluşabile­
cek bir yayın ın  koşul larını titiz ve abartısız, ince bir denge i le ha­
zırlama konusunda gösterdiği çabadan dolayı kutluyorum. 

Ve son olarak, çalışmamın çok uzun ve heyecan dolu bir yol­
dan geçerek geldiği bu noktada onu, araştırma sevgisini borçlu ol­
duğum babam Hayrul l ah  Hamidi 'n in  güleryüzlü anıs ına 
adıyorum. 

Cavidan SELANİK 
Eylül 1 996 Ankara 
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TİBET MÜZIGINDE UZUN 
TROMPETLERiN NOTASYONU. 

Bölüm I 
GİRİŞ 
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BÖLÜM 1 

İnsan Yaşammda Müziğin Yeri 

İnsana, bütün sanatlardan daha büyük bir kolaylık ve etkileme 
gücüyle ulaşan müziği 1 1  seslerle düşünme, sesler aracı l ığı i le yaşa­
mı duyumsama ve geliştirme yolunda insan gerçeğinin, bütün i l iş­
kileri içinde, araştırı lması ve aktarı lması sanatı 11 olarak tan ımla­
yabil iriz. Bu arayışta en çarpıcı amaç, m üziğin doğuşundan bu ya­
na, insanı korumaktır. Bu koruma işlevi bugün artık somut ola­
rak görülen ve hemen kavranabilen bir özell ik değildir. Müziğin 
bu yönü, başka araştı rmaların konusu olmalıdır.  

Müzik, matematiksel bir mantık, disiplin, zamanı kullanma, sus­
ma, dialog kurma, hareket etme ve i l işkiler sanatıdır da . . .  İnsan 
düşüncesinin ürünü olduğu kadar duygusal bir deşarj yolu  da 
olan müzik, yaratı ldığı ortamla, çağın dünya görüşü i le, kısaca in­
san yaşamıyla ve toplumla, bütün öteki sanatlar gibi sıkıca bağl ı­
dır .  Bu nedenle de ne bir fantezi ne de bir eğlence ürünü ya da ara­
cı sayı lmamalıdır. Müzik yoluyla bir yandan günlük yaşamın üs­
tüne çıkıp güç kazanırken bir yandan da birlikte yaşamanın bü­
tün kurallarını öğreniriz. 

Yalnızca sınırlı bir bölümünü sesler ve gürü ltüler halinde kavrıya­
bildiğimiz titreşimler, doğanın en bel i rgin kanıtıdır. Normal yapı­
da her insan, işitme ve müzikle i lgili yetilerden kendi payına dü­
şeni almış olarak doğar. Müziği, varlığına, aldığı eğitime, ırkına, 
yaşadığı çağa göre üretir. 

Müzik malzemesi, insan doğmadan mi lyonlarca yıl önce hazırdı. 
Çünkü doğa, sonsuz bir 1 1  sesli malzeme 1 1  dir. Gök gürültüsü, yer 
kayması, yer sarsıntısı, suyun akışı ve çalkantısı, havanın dar bo­
ğazlardaki hareketi gibi olaylar, doğadaki sayısız sesler ve titre­
şimlerden bir bölümünü o luşturur. 

Kapalı i lkel toplumların incelenmesi yoluyla ilk insanların müzik 
eği l imleri ve üretimleri hakkında yaklaşık bi lgiler edinilebilmekte­
dir. Bu, geçmişin örtüsünü kaldırmanın bir yoludur ve oldukça 
güvenil ir  bir yöntemdir. llk insanlar gök gürültüsünde doğa üstü 
güçlerin simgesini ,  fırtınanın uğultusunda kötü ruhların sesini, 
denizin sakin görüntüsünde ya da patlamasında tanrı ların iyiliği­
n i  ya da öfkesini buluyorlardı. Yankı bir çeşit kehanet, vahşi hay­
van sesleri bil inmeyenin habercisi olarak algılanıyordu. Böylece, 
insanlığın başlangıcında din ve müzik birbirine karıştı . Kısıtlı bir 
sözcük dağarcığı olan i lkel insan gördüklerini adlandırıyordu. 
Duygularını, içgüdülerini ve kutsal güçlere inancını anlatmak için 
hemen o anda kendi l iğini düzenleniveren seslerden yararlanıyor­
du.  
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iNSAN YAŞAMINDA MÜZICilN YERi 

Giderek müzik, ninni ya da matem şarkısında olsun veya büyüy­
le karışmış bir törende olsun ilkel insanın bütün gereksemelerine 
cevap verecek biçimde ve her alanda varlığına sıkıca girdi. 

Yine günümüze ulaşmış kapalı toplumların yaşamını inceleyerek 
ilk insanın, hançeresinden kuş seslerine benzer tiz sesler, vahşi 
hayvan homurtuları gibi pes sesler çıkardığı ve bunları doğa kar­
şısında güçlü olmak için kullandığı varsayı lmaktadır. Güç kaza­
nı lmış bir avın çevresindeki kutlama törenlerinin, savaşa, hazır­
lanma, ava çıkma törenlerinin dansla i l işkisi açıktır. 

İnsandaki ritm duygusunu, " bir  vuruş, bir gürültü ya da bağırışın 
tekrarından ve simetrisinden doğan haz " biçiminde tanımlayabi­
l iriz. Doğadan a ld ığımız en kesin mesaj ritmdir kuşkusuz. Simet­
ri, tekrar, düzenl i  tekrar, yankı. .. Görü­
nüşteki dağınıklığa karşın her şey tama­
men ölçülüdür; Gece ve gündüz, mevsim­
ler, üreme, fi l izleme, çiçek açma, solma, 
yaşam ve ölüm mekanizması . . .  hepsi ke­
sin bir disipline boyun eğer. Bu, doğal ol­
duğu kadar anlaşılmaz uyum içindeki in­
sanoğlu, kendi organizmasının da ritmler­
le çevril i  ve onlarla yönetildiğini, varlığı­
nın dayandığı her şeyde yaşamın ölçüsü­
nün vurduğunu çabuk kavramıştır. 

t ik insan, ayakları, el leri ve gırtlağı i le ya­
rattığı ölçülü iskeleti giderek çeşitli sesler­
le doldurdu. Zamanla basınçlı hava sütu­
nunun tınısını buldu, onu bir tüp içinde 
titreştirmeğe başladı. delik bir öküz boy­
nuzu, içi oyuk bir kamış ya da kemikten 
uyumlu nefesler çıktı. Zengin ü fleme çal­
gıları böyle doğdu.  Kır  flütü bu grubun 
atası sayılır. Yüzyıl lar boyunca yapısı, 
malzemesi ve mekanizması gelişti, mü­
kemmelleşti. Avcılıkta kullanılan gerilmiş yayın çıkardığı ses, ye­
ni bir çalgı ailesinin, telli çalgılar grubunun doğmasına yol açtı . 
Böylece vurma, üfleme ve telli çalgılardan oluşan; en i lkelinden en 
gel işmişine kadar çalgı topluluklarının dengesini yaratan; klasik, 
romantik ve modern orkestraların temeli klasik üçlü tamamlan­
mıştı. 

Bundan sonra müzisyenler sesin ve tınının sırlarını çözmeye uğ­
raştı lar. Tel in titreşimlerini büyüten rezonans sandığın ı  buldular. 
Teli tırnakla çekerek, kazıyarak, vurarak, okşayarak değişik etki­
ler e lde ettiler. Daha sonra uzun bir gelişim çizgisi içinde rebab, 
crowth, rebec, rote, gigue, viole, l uth, lyre, theorb, harp, cithare, 
psalterion ve daha bir çok çalgı doğdu. 

GENÇ BiR RAHiP (BENARES) 
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BÖLÜM 1 

BAMBU KAMIŞINDAN KESiLMiŞ 
BiR TÜP ÜZERiNE GERiLi TEK 

TELiNE VURULARAK ÇALINAN 
CITHARE (TAHITI) 

REBAB (VİELE) ÇALICISI 

....... � 

Titreşimler yaşamın kanıtlar ıdır .  Bir başka deyişle yaşam, titre­
mişlerde görünür.  Çünkü doğa ritrndir  ve ritm sesleri kucaklar. 
Akustik kanunlarına göre iki tür t itreşim vardır: Sesler ve gürül­
tüler. Bu ayrım, titreşim salınımların ın d üzenli ya da düzensiz o lu­
şuna bağlıdır.  Geleneksel anlay ışa bağlı kalsaydık müziği birinci 
gruba sokmak gerekird i .  Ancak çağdaş orkestraların gürültü üre­
ten pek çok çalgısını göz önüne a lı rsak, bu sınırı  çizmenin pek te 
kolay olmadığın ı anlarız. Davul, çelik üçgen, sirnballer, tam-tam ,  
kastanyetler v e  d a h a  bir çok v urma çalgı .  . .  Sadece gonglardan 
oluşan bir rnalezya garnelanındaki etkilerin müzi kal olmadığını 
kim iddia edebi l ir? Ancak fizik, bu sesleri farklı değerlendirecek­
tir. Matematik ve fizik açısından tam bilimle m üzi k arasındaki 
i l işki  i za fidir.  K uşkusuz konumuz müzik sistemlerinin eleşti risi 
değil, bu sistemlerin ürünlerinin doğdukları ortamda incelenmesi, 
doğuş nedenleri, etk ileri ,  geleceğe uzantıları ve insan yaşam ında­
ki iş levleridir.  
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Eski Çağlarda Müzik 

Müzik, dansla birlikte bütün sanatların atası sayı l ır. Bununla bir­
likte en kısa tarih, müzik tarih idir .  Kaybolmuş uygarlıklardan ka­
lan anıtlar, yontu lar, şiirler, efsaneler, destanlar, felsefeler geçmi­
şin yaşamı hakkında kabaca bir görüş kazanmamızı sağlarlar. 
Oysa, müzik konusunda belli bir kanıt yoktur. Eski uygarlıklar­
dan hiç bir müzikal yankı bize ulaşmamıştır. Modern nota yazısı­
na çevrilerek çözülebilen ilk yazı lar oldukça yakın zamanlara ait­
tir. Geri kalanlar, geçmişin karanlığında kaybolup gitmiştir. 

Eski çağlardan başl ıyarak müziğin, güç kazanma ( hasta efsunla­
ma, ölüme, doğuma, evlenmeye, savaşa eşl ik etme, başarıyı ve ka­
zancı sağlama) amacının da gösterdiği gibi insanoğlu, müzikle ko­
runmaya inanmıştır. Bu olgunun içindeki gerçek, her yönüyle 
araştı rı lmaya değer. 

Din, felsefe, matematik, astronomi, folk lor konusundaki eski bil­
gi kitapları, müziğe önemli bir yer ayırırlar. Eski destan ve efsa­
neler Çin hükümleri, Hint gelenekleri ve bazı kutsal kitaplar mü­
zik ve müziğin gücü üzerinde dururlar. Bu yazılar, müziğin tınısı 
ile ilgili bir ip ucu vermekten uzaktır. Yalnızca, granit ve mermer­
den anıt, yontu ve kabartmalarla toprak, mermer ya da maden­
den yapılma eşyalar, eski çağların müziğine ve müzik yaşamına 
yaklaşmamızı sağlarlar. Üzerlerine bir enstrüman bazen bütün bir 
orkestra resmedi lmiştir. Bunlar, arp ve lyr gibi tel l i ler, çok çeşitli 
üfleme ve vurma çalgı lardır. Bu enstrümanlardan bazılarının par­
çaları, yokolmuş kentlerin mezarlarında bulunmuştur. Bunları ye­
niden imal ederek bugünkülerle kıyaslamak, geçmiş çağlarda kul­
lanılan ses aral ıkları ve müziğin yapısı i le ilgili bazı bilgiler elde et­
mek yönünde yararlıdır .  

Geçmişin müziğini gerçeğe yakın bir tarzda tanımak için iki yol 
vardır: Kulak geleneği ve müzik yazısının anal izi. 

Pek çok u lus, şarkılarmı kulaktan kulağa, babadan oğula, usta­
dan çı rağa aktararak saklamıştır. Burada özümleme söz konusu­
dur. Müzik, yüzyıl ların ötesinden, zamanm ve yaşayışın süzgecin­
den geçerek gelir.  Bu bakımdan müziğin,  zaman içinde gerekse­
mclere uygun olarak değişmesi doğaldır. 

Kulak geleneğinin iki istisnası bizi geçmişin derinliklerine götü­
rür: Üç bin yıl boyunca değişmemiş olan yahudi mabedi şarkıla­
rıyla bunlardan esinli ilk hıristiyan şarkıları ( i lahileri ) .  Bunlar, 
kuşkusuz geçmişin ancak bir bölümüne ışık tutabi lirler. Geçmişi 
araştırmanm bir başka yolu, müzik yazısını analiz etmektir. Bu 
araştırmalar sesleri yazıl ı  b i r  d i l  haline koyarak notalamanm hiç 

ESKi ÇAGLARDA MÜZiK 
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te kolay bir yoldan gerçekleşmediğini ortaya çıkarmaktan başka 
bir sonuç vermemiştir. Bir ezgiyi notalamak, seslerin süresini, 
yüksekliğini, yoğunluğunu, ifadesini kesin olarak beli rtmeyi ge­
rektirir. Bugün kullanılmakta olan müzik yazı sistemine ulaşınca­
ya kadar yüzyıl lar  süren uzun ve zor bir yoldan geçilmiştir. Buna 
ek olarak, müziklerini notaya almak istemeyen ulusların direnci­
ni de hatırlamak yerinde olur. Bunlar, dini amaçlar için kullanı­
lan ezgilerini koruma işini rahiplerine bırakmışlardı. 

Müziği kaydetme isteği ortaya çık ınca iki yazı türü bulundu: Her 
ulusun kendi a lfabesindeki harflerden bazılarını kullanan sembol­
ler ve arabesk şeki l ler. . .  Harflerden yararlanan sistem, bütünüyle 
plastik bir açıklıktan yoksundu. Arabesk şekillerden yararlanan 
sisteme gel ince, çağlar boyunca, gelişmesi içinde, bugünkü nota 
yazımızın doğmasını hazırlamakla birlikte, birinci sistemden da­
ha açık değildi. Bu arabesk şekiller tapınak ustasına ezgiyi şarkı­
cıların belleklerine yerleştirmede yardımcı oluyordu. bu, koro şe­
finin ezgiyi oluşturan sesleri el hareketleriyle tanımlaması gibi bir 
yöntemden yararlanıyordu.  Bu sistemden de ezgiyi bilmeyen biri­
nin yararlanma olasılığı yoktu. 

Birinci sistem, Alfabetik nota yazısını oluşturdu. Bugün bu kulla­
nım biçiminin bazı kalıntıları yaşamaktadır. l lk  çağlarda, doğuda 
Çin ve Hint müziklerinde, batıda Yunan ve Roma müzik lerinde 
rastlanır. 

Akdeniz kıyıları nda rastlanan ikinci çeşit notalamaya Neumati­
que notalama denir. Yunanca Neuma, işaret, hareket anlamında­
dır. Neumaların altıncı yüzyı lda kul lanı ldığını bil iyoruz. Başlan­
gıçta ( . , AV) gibi işaretler ve bunların bileşimleri vardı. Sözler 
üzerine yazılarak ezginin genel çizgisi üzerinde bir tahmin yapıl­
masını sağayan bu işaretler, kısalık, uzunluk, incelik, kalınl ık, 
tekrar, tri l  gibi özel likleri belirtmekle birlikte, seslerin kal ınl ık ve 
incel iklerinin derecesini ve aralıkların ı  belirlemiyordu.  

Neuma örnekleri ve çözümleri: 
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ÇIN MÜZiCi 

Çin Müziği 

Ara�tırmalar, 4000 yı l l ık bir geçmişe da­
yanan Çin müziğine saray ve tapınaklarda 
önemli yer verildiğini ve imparator buyru­
ğuna göre kuru mla�tığını gösteriyor. Yer­
le gök arasındaki uyumu yansıtması gere­
ğine inanı lan müziğin amacı, halkı  eğit­
mek, onlara iyi ve yüce duygular aşı la­
maktı .  İnsan yaşamındaki en önemli yer, 
törenlere ve m üziğe ayrı lmıştı . 

Çin müziğinin önem i,  Mıs ır  müziğini etki­
lemesinde (M .0. 1 500) ve dolayısıyla Ak­
deniz ül kelerine aktarı lan bu erkinin Av­
rupa 111 uzığın ı n başlangıc ı ııa bazı ögeler 
taşımasın dadır. 

�:in 'de ilk teoricı l.yng Lıın  adın da bir 
bi lgindir. l.yng l.un, M.Ö. 2500 yı l larında 
�:in müziğinin beş notas ın ı düzenliyerek 
pentaton ik bir  sistem kurdu. Çin gamın­
da nota ların adları ( Kong, C,:ang, Kyo, 
Tehi, Yu . . .  )sosyal s ın ı flar , devlet işleri 
vb. .  i le  ilgiliydi .  Bu adlandırma, müziğin insan yaşamın a  sık ıca CH'IN iKiN) VE YoRuMcusu 

girdiğinin kanıtıdır .  Beş nota l ı  Çin gamı ,  daha sonra Yunan di l i -
ne göre adlandı rı ld ı .  (Penta, beş demektir . )  Pentaton ik sisteme 
dünyanı ıı her yanında rastlanır  . .Japonya 'da, Amerika'da,  Grön-
land 'da, hatta Avrupa 'da . . .  

Ünlü Ç in  bilgini Con fucius (Kung 
fu Tseu, M.Ö. 551-478),  müziğe 
eğitim ve ahlak aracı olarak bü­
yük önem verdi .  Müziğin olumlu 
etk isinden yararlanmak için eski 
ezgileri saptayıp birleşti rdi, yen i­
lerini besteledi. Onu izleyen yüz­
yı l larda müzik giderek yaygııı laş­
tı , ve yaşamııı bütün alanlar ını  
kapladı .  Bu aşır ı l ık,  İmparator Si 

öN vE sıRTTAN CH'IN'IN GöRüNüşü 11 555 YAPıMı) Huang' ı ıı M.Ö.  246 da müziği ya-
saklaması ve çalgılarla bazı malzemeyi imha ettirmesiyle sonuç­
landı .  Han hanedanı  ( M.Ö. 206-M.S. 220) döneminde müzik ye­
niden gel işti. 1 0- 1 3 .  yüzyı l larda Tang ve Sung hanedanları döne­
minde klasik çağıııa u laşt ı .  Tapmak ve saray korolarına üçyüz 
çalgıcının eşlik ettiği bil iniyor. Gerçekte tek sesli olan bu m üzik­
te, bu dönemde, paralel dörtlü ve beşli lerle batıdaki organuma 
benzer bir çokseslil iğe rastlanıyordu. 
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BÖLÜM 1 

İ lk çağlardan başlayarak Çin 'de yapılan teorik çalışmalar uygula­
ma alanında büyük şansa sahip olmadılar. Çin ses dizi lerinin sa­
yısı, uygulamada sınırl ı  kaldı .  Çin müziğinde seslere, yasa anlamı­
na gelen Liu adı veril irdi. Pentatonik sistemle biçimlenen Çin ga­
mı günümüzün kromatik dizisine benzeyen 1 2  l iu 'ya, 1 2  ses dizi­
sine dayandırı lmıştı . ' ' '  Hoang Çong (sarı çan ) adı verilen ses, baş­
l ıca l iu 'dur. Bunun gerçek yüksekliğini bulmak için çeşitli yön­
temler uygulanmıştı r. 

Kromatik dizi, şöyle bulunur: Hoang-Çong'dan hareket ederek 
beşl i ler dizisi oluşturulur. Fa-Do,Sol-Re,La-Mi gibi çıkıcı beşli ler 
dizisi, dördüncü sesten başlayarak inici dörtlü lere dönüşür. Çün­
kü her adımın ikinci sesi bir oktav aşağıdan düşünülmüştür. (Si­
Fa diyez, Do diyez-Sol Diyez, Re Diyez-La diyez gibi inici dörtlü 
olarak)  

o 
o 9 

o 
o 

3 #c fo f o le fo 
Bu çık ıcı beşl i ler ve inici dörtlüler altcransı i le bulunan 1 2  yarım 
ses arasından i lk beş tanesi seçilerek doğal düzenleri içinde sıraya 
konur. Böylece pentatonik Çin gamı ol uşturulur. Çin müziğinde 
yarım sesler pek az kul lanıl ırd ı .  1 2  yarım sesten oluşan oktav için­
deki seslerden beşi geçerli sayıl ıyordu. 

� ' e 9 z::ı o 
G CI e Z5 o CI 

Çin müziğinde sesler, bağımsız olarak duyulur. Onların bell i  bir 
görevleri, yönleri ya da zorunlu bağlantı ları yoktur. 

Çin gamı her zaman Hoang Çong ( fa )  sesi i le başlamazdı .  Sesler 
arasında aynı aralıkların bulunması koşulu ile herhangi bir sesten 
başlıyabilirdi. Bu 1 2  notal ık seri, daha sonraki yüzyı l larda çık ıcı 
beşliler ve inici dörtlü lerden oluşan iki dizi olarak ayrıldı, ancak 
bu şekilde kullanılmadı. (Bu iki dizinin birl ikte kul lanı lması para­
lel dörtlü ve beşl ilerin tınısını verir . )  Çin müziğinde kromatik ses­
leri üretme yönteminde teoriciler 12 seste durmadılar. 60 hatta 
360 sese kadar ulaşıldı.  Doğal olarak, pratikte hiç bir yarar sağ­
lamayan bu çalışmalar bırakıldı, yeniden 1 2  sese dönüldü. Çin 'de, 
M.Ö. 1 .  yüzyı ldan başlayarak 7 ses dizisi de kullanı ldı .  O dönem­
den kalan ve 7 ses ürettiği saptanan Çin yan flütü bunun kanıtı­
dır. 

( 1 )  1 .Ho;ing-tchoııg, 2. ra-liu, 3 .  r'ai-tseou, 4. kia-tchong, 5.  kou-si, 
6. tclıong-liu, 7. joei-piıı, 8. l in-tclıong, 9. yi-tso, 1 0. nan-liu, 1 1 . ou-yi, 
1 2. ying-rchoııg. Yükseklikleri: fa, fa#, sol, sol#, la, la#, si, do, do#, re, 
re#, mi. 
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Çin' in  zengin çalgı grupları, yapıld ıklar ı  malzemeye göre ad landı­
rı l ırd ı .  Bu bakımdan Çin çalgıları 8 grupta toplanır: 

Vletal çalgı lar:  Çan l ar, gonglar, çan ve gong grupları. 8 ya da 1 O 
parçadan oluşan kariyonlar.  

Taş çalgılar: Bunlara yalnızca Confucius tapınağında rastlanı r.  En 
eski vurma çalgı lardandır. Te K ' ing gihi . . .  Ses veren taş lar, ayak­
lı bir askıya asılır ve bir çubukla vurarak ses çıkarılırd ı .  Bunlar, 
çan sesi verecek tarzda ve gönye biçiminde yapı l ırdı .  Tek olanına 
Te K ' ing çeşitli kalınlık ve büyüklükteki taşlar gru buna Pien King 
adı verilirdi. 

İpek telli  çalgılar: Bu grupta temelde ya ln ızca Kin vardır .  Bir çeşit 
Lavta olan Kin 5 tel l iydi .  Tel sayısı sonradan 7 ' ye çıktı.  24-27 tel­
li b ir  çalgı olan Seh (ya da Şe ) ,  hareket eden eşikler yoluyla akord 
edilir. Baz ı lar ı  hu çalgın ın Kin 'den daha eski olduğunu savunur . 
Bu grup çalgılar arasında 13 ipek telli koto, Uzun saplı ve 4 i pek 
telli Pipa, rezonans sandığı iki yandan yılan derisiyle kaplı ve üç 
tel l i  San H ien, i k i  ve dört telli ay biçiminde lavta lar ,  iki  tell i  v i ­
el ' ler sa yılabili r .  

Deriden yapılım� çalgı lar: Çeşitl i  boyda bütün davullar. Büyük 
davul Ta-Ku, ve küçük davul S ia-Ku . . .  Confucius tapınağında du­
aların her dizesinden sonra büyük davul üç darbe vurur, her vu­
ruşa, küçük davulun iki  vuruşu cevap verird i .  Küçük davula, yan­
kı demek olan Ying adı verilmişti . 

Su kabağından yapı lmış çalgılar:  Saray orkestralarında kullanılan 
ve l 7 horu lu  hir ağız orgu olan Sheng'e bugün de rastlanır .  

Topraktan ya pılmış çalgılar: B u  grupta yer alan H iuan, pişmiş 
topraktan yapılmış, küreli bir düdüktür. (Bu çalgın ın porsölenden 
yapıl mış türleri de vardır)  Küresi,  yarım yumurta biçimindedir.  
Tepesinde ü flemeğe yarıyan bir  del ik bulunur. Hiuan da Confuci­
us tapınağı çalgıla rındandır.  

Bambu kamışından ya pı lmış  çalgı lar: Ti adı verilen çapraz flütler 

ÇiN MÜZiGi 

OBUA ÇALICISI. ARKA PLANDA 
PIEN-KİNG GÖRÜLÜYOR. 

AGIZ ORGU ÇALAN 
BiR MÜZiSYEN 

�-·· 
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BÖLÜM 1 

GAGAKU. SARAY ORKESTRASI 
SHOKO (KÜÇÜK GONG). 

TA'IKU (BÜYÜK DAVUL). 
KOKKO (iKi PANOLU YATAY 
DAVUL), GAKU-SO (il TELLi 

SITAR). BIWA (4 TELLi LUTH). 
RYUTEK (ÇAPRAZ FLÜT)I, 

HICHIRIKI (OBUA). SHO (AGIZ 
ORGU). 

Pai-Siao adı verilen 1 2  borulu, pan tipi arkaik flütler, di l l i  flütler 
ve obua tipi çalgı lar. 

Tahtadan yapılmış çalgı lar: Confucius tapınağı çalgılarından Çu 
ve Yu. Çu, dört köşe (dikdörtgen prizması biçiminde) bir tahta 
sandıkla içinde hareket edebilen bir çekiçten oluşurdu. Sı rtı dişli , 
oturmuş bir kaplan biçimindeki Yu ise, s ırtındaki dişlere tahta çu­
bukla sürterek çalınırdı . Çok yaygın vurma çalgıların 75 'e yakın 
türü vardı. 

Japon Müziği 

Japonya, M.S. 3. yüzyılda Kore 'yi istila 
ettiği zaman Çin sanatını  benimsedi. Böy­
lece, Çin müziği Japonların geleneksel 
müziği oldu. Japon çalgıları Çin çalgıla­
rıyla büyük benzerlik gösterir. Koto, 4 
tel l i  Tang-Pipa, Biwa, yı landeril i  San-Hsi­
en, bambudan yapı lmış çapraz flüt, bü­
yük ve küçük davullar, saray orkestrala­
rının yatay davulu Kokko, Kabuki göste­
rilerinde kullanılan küçük davullar 0-
Tsuzumi ve Kotsuzumi, Su kabağından 
yapılan 1 7  borulu Sho, yaygın Japon çal­
gılarındandır. 

Japonlar, hem 12 notal ık dizileri hem de 
pentatonik diziyi benimsedi ler ve kullan­
dılar. 

Japonya 'da geleneksel müzik üç grupta 
toplanabil ir :  

Gagaku, çalgıların kul lanıldığı bir tapı­
nak müziğidir. Bu çalgılar, tel l iler, üflemeler ve gonglardan olu­
şur. 

Kagura, yalnız sesle yapılan kutsal nitel ikl i  müziktir. Ezgi, tam 
aral ık l ı  iki ses arasında salınırken süsleme amacıyla k ullanı lan ya­
rım sesler, alt notaya ek lenir. 

Nogaku veya k ısaca No, Avrupa 'n ın ortaçağ kutsal oyunları de­
mek olan Mystere' leri hatırlatan oyun müziğidir. Bu müzik, de­
ğişken, gergin karakterli ve aşırı ifadecidir. Şarkı ve söz bölümle­
ri aria ve reçitatifleri anımsatırsa da, bunların üslubu tamamen 
Buda törenleri etk isinde gelişmiştir. Sözcükler, dar ses aral ık ları 
içinde ve bir koro i le bir orkestra eşliğinde söylenir. Orkestra, çe­
şitli boylarda davullar, öteki vurma çalgılar, flütler ve samisenler-
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JAPON MÜZiGi 

JAPON NO TIY A TROSU OYUN­
CULARI; KiŞİLiKLERi SEMBOLİZE 
EDEN KOSTÜM VE 
MASKELERiYLE. 
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BÖLÜM 1 

GÜNEY HINDISTAN'DA BiR 
VINA ÇALICISI 

...... . . . ,,,. 

den oluşmuştur. Hareket yavaştı r .  Çünk ü her j estin özel bir anla­
mı vardır. Konu,  tarihi öykülerle, günlük yaşamdan olaylara da­
yalıd ır .  No oyuncuları olağanüstü zengin ve heyecansal anlamlar 
taşıyan maskeler, başlı klar ve çok ayrıntılı kostümler k u llanır .  
Bunlar ge lenekle sıkı  s ık ıya bağlıdır .  

Hint Müziği 

H indistan 'da ,  müziğin aşağı yukarı 4000 yıllık bir  geçmişi vardır.  
Esk i  Hint toplumunun temel bilgileri ,  veda adı ıı ı  taşıyan kutsal 
kitaplarda toplanmıştı . Veda, kültür, bilgi demektir. M üzik bi l ­
g is in i  içeren k itaba, Saınaveda yani  şarkı  b i lg is i  deniyordu. Sama­
veda, bir çeşit Teori kitabı gibiydi. Bu kita pta yer a lan eski efsa­
neye göre müzik, tanrı Brahma ve Tanrıça Sarasvat i 'n in  buluşuy­
du. Oğul Naredda i se Hintlilerin en eski çalgısı olan Vina 'y ı  yap­
mıştı . Tanrı Brahma, halkını Hinduların en giizde enstrümanı 
olan ve sonsuza kadar değişen Vina 'yı vererek ödüllendirecekti .  
Hindu lar  iç in m üzik, d in le  eşdeğerdeyd i .  Tanrı lar  dönemi müziği 
hakkında açık bilgi yoktur.  B i l inenler efsaneyle karışmıştı r .  Sey­
lan adasından gelen ve 7000 yıl öncesine dayandığı sanı lan Rava­
nastron adlı çalgıyı ,  efsane kral Ravana 'n ın  icat ettiğine inanılır .  
Eğri bir arşeyle çalınan bu çalgı, biitün yaylılar a ilesinin atası sa­
yılı r .  

Hint m üziği, Raga adı  verilen ses dizi leri üzerinde doğaçlamayla 
yapılırd ı .  1 32 Raga vardı .  Bu sayı çeşitli kaynaklara göre değişir .  
Bu eski  makamları n 1600 kadar çeşidi olduğu iddia edili rse de, 
Uygulama alanına girenler 30'u aşmaz. Bunlardan Al tısı b irinci 
derece makamlar, ötekiler ik inci derece makamlar olarak anılır­
lar .  

Raga'nın sözcük anlamı,  renk,  esprid ir .  Her Raga, ayr ı  ortamlar­
da, ayrı duygula rın anlatımı için kullanılırdı .  Hint  ses d izilerinde 
sesler birbiri nden bağımsız deği ld i .  Her d izide bir  ana nota, ik in­
c i  önemde nota, yard ımcı nota ve d isonan (kakışan )  nota vardı .  
Bu ezgi kalıpları in iş  ve çık ışlarda değişikliğe uğramazd ı .  Ragalar, 
Tala adı verilen ritmik iskelet yani ritm kal ıpları üzerinde doğaç­
lama yapa rak k ullanılırdı .  Her rala değişik Ragalara uygulanabi­
li rdi .  Teorik olarak l 08 Tala üretilmişse de bunların küçük bir  
bölümü uygulama alanına girmiştir .  Yavaş,  orta ve h ızlı vuruşlar­
dan o luşan ritmik gruplar, i k il i  ve iiçlü nota lar  bi leşimidir .  3+2+2 
bi leşiminden ol uşan 7 zamanl ı  Tala gibi . . .  H int gamında 8 nota­
dan ol uşan oktav, tampere sistemdeki gibi On ik i 'ye deği l ,  yirmi 
ik iye bölünmüştür. Böylece elde edilen çeyrek ve 1 13 ses l i  aralık­
lardan her birine Sruti denir.  Hint gamı ,  yedi doğal sesin yanyana 
dizilmesiyle oluşuyordu ve Sanskrit alfabesine göre yazılıyordu: 
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(Sa Ri Ga Ma Pa Da N i  Sa ) Srutilerin ara l ık lara dağı l ı şı şu sıraya 
göre id i :  4-3-2-4-4-3-2 ' 

Örnek: 

ft lT 
R; 

Samavad i ' de yera lan din i  şarkı larda gamın bazı nota ları eksiktir. 
Bunlar beş ses l i  Odava ya da a ltı sesl i  Şadava kalıplarıdır.  Hint  
nota yazısında nota değerleriy le  tizleşme ve  pesleşmeyi gösteren 
işaretler çok yetersizdi .  Rabindranath Tagore, batıdan yararlana­
rak oluşturduğu s istemle, nota yazısına açık l ık  geti rdi .  Bugünkü 
Hint gamı ,  d iatonik bir  temele dayal ıdır.  Raga ve  Sruti sistemiyle  
birl ikte eski h int  şarkı ,  çalgı ve dans m üziği bugün hemen hemen 
kaybolmuştur. 

HİNT MÜZIGI 

Hint çalgı larının büyük çoğunluğu en eski asya çalgı landır.  Bun- TANPURA rnRuMcusu 

!ardan en önemlis i  Vina'd ır. İk i  kabağı birleştiren b ir  sap üzerine 
geri l i  yedi tel ine mızrapla vurularak çalınır. En az ik i ,  en çok dört 
te l l i  Hint  tanpurası Ş ikara, bir karın ve uzun bir ko ldan ol uşur .  

l I Hint müziğindeki başlıca notalar: Shadja, Reshabha, Giindh,ira, 
Madhyaıııa, l'aııchanıa, Dhaivata ve Nishiida sözcükleriyle adlandırı l ır. 
Kul lanımda bu sözcüklerin ilk heceleri alınmıştır. 

SITAR USTASI RAVI SHANKAR 
TABLA VE TANPURA EŞLIGiNDE 
BİR KONSERDE (PARİS 1958). 
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MISIR MÜZiSYENLERi, ARP VE 
ÇAPRAZ FLÜTLERIYLE. 

.... v 

M.Ö. 2700 CIVARI. 
(LOUVRE MÜZESi) 

Avrupa gitarını andıran Sitar  ise, yedi tel l idir. Perde sayısı 1 3 - 1 7  
arasında değişir. Hint Rübabı, 85 cm. boyunda, yayl ı lar ai lesine 
benzemekle birlikte mızrapla çalınan bir çalgıdır. Hindistan ' ın  
zengin üfleme çalgıları arasında askeri borular, trompetler, d i l l i  
düdükler, bir çeşit tulum olan Turti ve Zitti büyük boru Ramsin­
ga, yedi delikli Flüt Blankoyel, Hint zurnası Otu ve Suranea, Ben­
galde yapılan boynuzdan korno Nursing önemlidir. Vurma çalgı­
lar ai lesi de oldukça kalabal ıktır. Büyük davul: Punk Havay; Kü­
çük davullar: Duranda, Odinku, Mirdeng; 8 köşeli  davul: Domp; 
Nakkare: Nagar; Çift Nakkare Thobla; Darbukalar; Çift dümbe­
lek: Tikora; Madeni vurma çalgı lar: Gong, Kansi; Tapınak çıngı­
rağı : Gautha; Küçük Ziller: Kintel; bir çeşit glockenspicl: Kin­
ner. . .  

Mısır Müziği 

Görkemli  bir uygarlığa sahne olan eski Mısır ' da yaşamın bütün 
evreleri anıt ve mezarlara yazı, resim ve kabartmalar halinde ak­
tarı lmıştır. Bütün bunlar, eski Mısır ' ın müzik yaşamı hakkında 
bizi aydın latırlar. Ancak, bu belgelerde, Mısır ' ın müzik teorisi 
hakkında bir kayda rastlanmamıştır. Mısırlı ların nota kullandığı­

nı  düşündürecek h iç bir 
yontu, kabartına ya da 
si.isleme yoktur. 

Araştı rmalar, Mıs ır  
müziğinin M.Ö. 4000 
yıl ına dayanan bir geç­
mişi olduğunu, M.Ö. 
1 600' lerde Çin etkileri­
nin Mısır'a girerek çal­
gılarda bazı değişiklik­
ler yarattığını  ortaya 
koyuyor. Mısır ' ın geç­
mişinde bizimkine ben­

zer bir müzik yaşamı, dinsel ve din dışı müzik olduğunu öğreni­
yoruz. 

Mis;rlilar büyük boyutları seviyorlardı. Bunları Piramitlerinde, 
Mabetlerinde ve Sfenkslerinde ortaya koydular. Buradaki resim 
ve kabartmalar büyük korolarıyla çeşitli arp, lyr, flüt ve vurma 
çalgılardan oluşan büyük orkestralarının bulunduğunu gösteri­
yor. Kazılarda bulunan az sayıda enstrümanın incelenmesinden 
gamların tam ve yarım aral ıkl ı  seslerden o luştuğu anlaşılıyor. 

Mısır '  da yaratı lan ve merkeze bağlı olan tören müziği istila ve göç 
yoluyla İbrani, Grek ve H ıristiyan Ki lise müziğini etkiledi . 
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Mezar resim ve kabartmaları bu u lusun tel l i ,  üfleme ve vurma çal­
gılarının çok çeşitli olduğunu gösteriyor. Eski Mısır'da, tel l i  çalgı­
lar arasında en yaygını  Arptı. (arp, Mısır kökenli bir enstrüman­
dır) Büyük Arplar yere, orta boylar dize, küçükler omuza dayana­
rak çalın ırdı .  Tel sayısı 4-7 arasında değişirdi. 8-1 8  tell i  Çitara, 
mızraplı bir enstrümandı. Bir başka yaygın enstrüman olan Tri­
gon, üçgen biçimli bir arp çeşidiydi. 

Üfleme çalgılardan Neyler, 
çift kamışlı flütler, paralel 
ç i ft flütler geniş kul lanım 
alanı olan çalgılardı . Mısır 
ordusunda kullanılan trom­
petler doğal olarak bugün­
külerden farklı bir yapıya sa­
hipti . Bunların tek örneği 
bugün, Paris'te Louvre Mü­
zesinin Mısır Eserlerine ay­
rılmış bölümünde sergilen­
mektedir. 

Bugünkü Orgların atası olan 
su orgunun doğum yeri de 
Mısır uygarlığının sın ırları 
içindedir. 

Mısır vurma çalgılarından Krota l, ağaç ya da fi ldişinden yapılma 
iki çubuktu. Birbirine vurarak çalınan bu enstrüman değişik bi­
çimlerde yaygınlaştı. bizdeki kaşık bu çalgının bir uzantısı olabi­
lir. İki ayrı elde tutularak birbirine vurulan Krotal çeşidi ise, ma­
denden yapıl ırdı .  Bugünkülere benzeyen ziller, önce maşa ucunda 
daha sonra maşasız kullanıldı .  Sallayarak ses elde edilen Sistre, 
üstlerine halkalar takılı demir çubuklar topluluğuydu. 

Çeşitli davullar arasında en çok rastlanan, enine tutularak müzis­
yenin boynuna asılan davul tipiydi .  Defler dikdörtgen ya da daire 
biçimindeydi .  Büyüklerini çalmak için iki kişi gerekliydi. 

Mısır ' ın  yaşamında u laşılan yüksek uygarlık düzeyi , müziğinin de 
gel işmiş olduğunu düşündürmektedir. Kanıtlar, eski Mısırl ı ların 7 
sesli gam kullandığını, koroların ünison söylediğini, Arpın insan 
sesine dörtlü, beşli ya da oktav aralıklarla eşl ik ettiğini ortaya ko­
yuyor. 

MISIR MÜZIGI 

MISIR ARP'I 
LONDRA. BRITISH MUSEUM 
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RESSAM FROGONARD'IN KÖR 
OZAN HOMEROS'U SEMBOLiK 

OLARAK GÖSTEREN DESENi 
BESANÇON MÜZESi 

MÜZiK VE DANSIN YERALDICI 
DIYONIZOS DiNSEL TÖREN 

ALAYI 

Grek Müziği 

2000 yıll ık geçmişi olan Grek uygarlığının çözümlenmesinde mü­
zik sanatından fazlaca yararlanı lamamıştır. Oysa bu müziğin 
Grek uygarlığını, iniş çıkışlarının bütün özel l ikleriyle yansıtmış 
olduğuna k uşku yoktur. Ancak Grek müziği hakkında bil inenler 
yeterli değildir. Eski Yunan uygarlığının kanıtları olan mimari, 
heykel, şiir, tiyatro sanatları hayran olunacak boyutlardadır. Ay­
nı dönem müzik lerinin de bu sanatlarla eşdeğer düzeyde olması 
gerekir. 

Müzikle ilgili i lk  kanıtlar, M.Ö. 9.  yüzyıl ın bü­
yük destanları I l l iada ve Odisseia i le birlikte 
varlığını  duyuruyor. Bu destanların yaratıcısı 
olarak bi l inen efsane ozan Omeros'un şiirin 
ritmine uyarak onu destekleyen bir ya da 
birkaç çalgı eşliğinde, yarı konuşma-yarı şarkı 
söyleme, biçimine (reçitatif) başvurduğu tah­
min edilir. 

Eski Yunanda müzik, bütün erdemlerin kaynağı sayıl ırdı .  Yunan 
düşünürleri, müziğin ahlak üzerindeki etkilerini açıklamışlar, ki­
şiyi olumlu etkileyen müziklerle, olumsuz etkileyen müziklerden 
sözetmişlerdi. Müziğin kullanımı devletin görevleri arasındaydı .  
İyi besteler kutsal sayıl ırdı .  Nomos adı verilen bu şarkılarda en 
küçük bir değişiklik yapılmamasına özen gösterilirdi. Bu dönem­
de müziğin, dinsel ve askeri tören lerle, ölüm, düğün, hasat, bağ­
bozumu vb . . .  sosyal ve özel yaşamı tamamen içine alan önemli iş­
levi vardı . Greklerde edebiyat tarihi i le müzik tarihi sık ıca i l işkil i­
dir. Olimpiyad oyunları, Pythian oyunları ve benzeri yarışmalar­
da müziğe büyük yer veri l irdi. 

M.Ö. 6-4. yüzyıl larda Atina eski Yu­
nanın kül tür merkezi durumuna geldi .  
Sophocles, Euripides, Aristophanes gi­
bi yazar ve düşünürlerin eserleri mü­
zikle çerçevelendi, ya da çalgıcılar ta­
rafından eşliklendi. Panteon'un eteğin­

de, Akropol 'de, 3000 kişil ik Diyonizos Anfiteatrında günlük tem­
si l ler veri l irdi .  Müzik, tiyatro ile karışmıştı. Helen tiyatrosunun 
temelinde, Festival kurumu vardır. Başlangıcı, M.Ö. 8. yüzyıla 
inen festival lerde, dini törenler, sportif yarışmalar, zeka oyunları, 
heyecan verici trajediler yanında müzik de yer al ıyordu. Başlangı­
cı Herkül 'e  bağlanan ol impiyadlar en eski ve en görkemli bayram­
lar oldular. M.Ö. 776 'dan başlayarak dört yılda bir düzenlediler. 
Halkın yaşamında o kadar önemli bir yer kazandılar ki, Olympi­
ad oyunlarının dört yılda bir gerçek leşmesi bir zaman dilimi, za­
man ölçüsü olarak kul lanı ldı .  Bu oyunlar, çağdaş dünyamıza 
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yabancı deği ldir. Aynı adda gerçekleştirilen u luslararası oyunlar­
da eski kurumların yalnız sporti f yanları a l ınmış, sanatsa l ve en­
tellektüel yanları unutu lmuştur. 

Başlangıcı M.Ö. 535 yılına dayanan Yunan Tiyatrosunda drama­
tik aksiyon, bir aktörün anlatımında toplanıyordu.  Bu aktöre 
Thespis adı veril irdi .  i lerde, tiyatronun sembolü kabul edilecek 
olan thespis, kostüm ve maske değiştirerek oynardı. Aktörün par­
töneri olan Koro, temsil edilen kişiliğe öğütler verir, tanrıların ya 
da bi lincin sesini yorumlar, şarkı söyleyerek, konuşarak ya da 
sahneleri mimikleyerek konunun daha iyi anlaşılmasını sağlardı. 
Bir çeşit anlatıcı rolündeki koro, canlandırıcı müziği icra eder ve 
eserin aralarını şarkılarıyla hareketlendirirdi .  Anlatıcı görevini 
üstlendiği zaman dinleyiciyi dramatik aksiyondan önce aydınlatır, 
ayrıntıları belirtirdi .  Bi l indiği gibi, anlatıcı kavramı, pek çok çağ­
daş eserde yeniden ortaya çıkmıştır. Tiyatro, yalnız Yunan yarı­
madasında deği l,  hemen bütün Akdeniz kıyı larında ve Yunan uy­
garlığının etki alanında bulunan ülkelerde yaygınlaştı. Kuzey Af­
rika 'da, Sicilya 'da, Orta İtalya'da vb. tiyatro binaları inşa edildi. 
Bu yapıtların olağanüstü akustikleri, onlardan günümüzde de ya­
rarlanılmasına olanak verdi .  

Grek müzik kuramlarından bize u laşan yankıların başlıcaları, 
M.Ö. 5. yüzyılda yaşamış olan Pythagore'un eserine bağlanır. 
Pythagore (Pisagor), Mısır'da yetişmişti. Kuramları, doğrudan 
doğruya Firavunlar krallığının müzik bil iminin devamıdır. Mate­
matikçi Pisagor, ilk ve orta çağın bütün kuramcılarının yaptığı gi­
bi ses titreşimlerinin sayısı, yüksek rezonanslar, ses aral ıkları ve 
ortak bir çözüme u laşılamamış teorilerle ilgili açıklamalar yap­
mıştır. 

Eski Yunanda, müzik yazısı tek bir sistem halinde kabul edileme­
miş olduğundan hem alfabetik hem de neumatique (nömatik)  ya­
zı kul lanı ldı .  Müziğin çalgı ya da ses müziği oluşuna göre yazı sis­
temi değişiyordu .  

Grekler, majör ve  minör gamlara benzemeyen ve  aralarında hiç­
bir ilgi bulunmayan 8 gam kullanıyorlardı. Her birinin kendine 
has bir karakteri vardı, ve yapısı çok farklıydı. Platon (Eflatun )  
bunları ayrıntılı olarak açıkladı .  Bu  gamların, yükseklik, genişlik, 
yakarı, duygulu luk, savaş ruhu, dinginlik, bağımsız karar gibi de­
ğişik ruh ve ortamları bel irleyen özelliği vard ı .  

Yunan müzik sisteminin temeli tetrakordlardan oluşan, 15  nota­
lık bir diziye dayalıdır. Bu dizideki dört tetrakord; Pes notlar tet­
rakordu, orta notlar tetrakordu, ayrık notlar tetrakordu, tiz not­
lar tetrakordu olarak adlandırı lmıştı .  Yunan makamları bu tetra­
kordların etrafında biçi mlenir. Bu makamlar inicidir. 

GREK MÜZIGI 

PLATON (EFLATUN) 
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BÖLÜM 1 

Örnek: 

Eski Yunan makamları i le orta çağ ki l ise makamlarının karşılaş­
tırılması: 

Grek Modları Dizi Ortaçağ kil ise modları 
(inici) ( Çıkıcı )  
Hypodorien a g f e d c b a  Hypodorien 
Hypophrygien g f e d c b a g Mixolydien 
Hypolydien f e d c b a g f  Lydien 
Dorien e d c b a g f e Phrygien 
Phrygien d c b a g f e d  Dorien 
Lydien c b a g f e d c  Hypolydien 
Mixolydien b a g f e d c b  Hypophrygicn 
Hypodorien a g f e d c b a  Hypodorien 

Yunan ezgisinin birimi dört sestir. Bir dörtlü içinde düzenlenmiş 
3 veya 4 sesten oluşur. Bir " dört ses " in iç örgütü, doğurucu dizi­
nin ve makamın ne olacağını saptar.  İki  sınır sesin ( tetrakordun 
başındaki ve sonundaki sesin)  ezgisel sorumluluğu, yükü, öteki 
seslerden daha fazladır. Her tetrakordun başındaki ve sonundaki 
sesler değişmez. Aradaki seslerin değişmesiyle iki yeni tür daha el­
de edil ir: Kromatik ve Anarmonik tetrakordlar. Eflatun, Aristo, 
Aristoksenos ve birçok Yunan yazarı kromatik ve anarmonik tet­
rakordların fazla kullanı lmasından yana deği ldi .  Buna karşın, Yu­
nan müziğine, daha sonra da ki l ise müziğine doğu ezgileri karış­
mıştır. 

Örnek: 

Diatonik Kromatik Anarmonik 
Tetrakord Tetrakord Tetrakord 

( Ara l ık toplamı her üçünde de 2.5 ton ) 

Yunan çalgıları arasında ön sırayı bir çeşit Lyre olan Cythare a l ır. 
Ulusal bir çalgı olan Cythare, tınısının tatl ı l ığı nedeniyle ciddi mü­
zik icra etmek için kullanıl ıyordu. (Yunan Mitolojisinde şarkıcı 
Orpheo'ya bu enstrümanın eşlik ettiği anlatı l ı r . )  Cythare ' ın yu­
muşaklığına karşın Asya kökenli bir çeşit obua Aulos'un sesi bi­
raz sivri, duyarlı ve sinirliydi. Dionysos Tapınağındaki törenlerde 
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çalınırdı. 

Eski Yunanda, ezgilerin yalnız insan ları 
değil ,  hayvanları da etki leme gücü oldu­
ğuna inanıl ırdı. 

Roma Müziği 

Grek uygarl ığının düşüşü, Roma 'nın dün­
yada yeni bir güç kazanmasını hazırladı. 
Roma imparatorluğu, Helen dünyasını  
yendi ve yenilenin kültürünü benimsedi .  
Yunan sanatı, Roma 'ya girdi .  Bu kültür, daha sonra bu yoldan 
orta Avrupa 'yı  etkiledi. Bununla birlikte, böylesine farklı  bir top­
rakta, benzer bir uygarlığın filizlenmesi mümkün değildi .  Roma 
materyalistti. Burada gelişen kültür, maddeyi, savaş ve eğlenceyi 
seven bir ulusun görüntüsüne uygun oldu. Yunan tapınaklarının 
ağırbaşlı ve mistik şarkıları, Roma 'n ın parıltı l ı  fanfarlarında, sirk­
lerin kanlı gösterilerinde yozlaştı lar, si l indiler. Yunandan geçen 
ezgi ve çalgılar, zafer kıt'alarına eşlik ettiler. Öte yandan bu mü­
zik, Arenalarda kur banın iniltilerini örtmek ve sefahat alemlerini 
canlandırmak için kulanıldı .  Böylece anlamını yitirdi ve değişti. 

Romalı lar, yeni çalgılar icat etmediler. Grek ve Mısır çalgılarını 
benimsediler. Favori çalgıları, görkemli Bacchanal törenlerinde" ' 
kullanılan tibia idi • ) •  

Ayrıca Yunanlı larınkine benzeyen Cithara, eski bir tel l i  çalgı olan 
tambura, Yunanl ı ların icadı olan Syrin x, trompete benziyen Tu­
ba, İbranilerin Shofarına benzeyen l.icuus, Trombonun atası olan 
Buccina, ve Komu, bilinen çalgı lardandır. Org'un Romada önem­
l i  bir yeri oldu. Körük lü  ve su ile işleyen türleri vardı .  

Roma müziğinden bahseden en eski belge (M.Ö. 749),  Romu­
lus'un bir zaferini kutlamak için düzenlenen törende tanrılara ila­
hiler söylendiğini anlatır. Bu \ !ahilere, kalkanları bi rbirine vura­
rak çıkarılan sesler eşlik ederdi .  Mars tapınağında, Salien adı ve­
rilen kişi lerce korunan 1 2  kalkan vardı. Salienler s ınıfında Prens 
ya da İmparator gibi soylular da bulunurdu. M.Ö. 578 'de İmpa­
rator Servius Tull ius'un buyruğu ile belirlenen sosyal sınıflar ara­
sında, savaşta askeri müzik çalan müzisyenler de ayrı bir sınıf ola­
rak gösterildi. Bir başka belgede cenaze törenlerinde yer verilecek 
flüt sayısının l O  olarak saptandığı beli rtiliyor. ( M.Ö. 450) 

1 .  Bacchanal, karnaval ın uzak atasıdır. (Bacchanalia, Şarap tanrısı Bacch us'ün 
on uruna dü7.cıı lc ııcıı bağ lıozurmı kutla mala rından doğmuştur.)  

2. Tilı i<l,  kır fliitii, kava ld ı r .  

ROMA MÜZIGI 

FLÜT. ARP VE L YRE TA$1YAN 
GREK MÜZiSYENLER M_ô_ S. 
YÜZYILA AiT BiR VAZO 
ÜSTÜNDEN. 
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BÖLÜM 1 

ASUR ASKERi MÜZIGI: 
CYTHARE. CYMBALE'LER VE 

TY1'1PANON'LA MÜZiSYENLER 
ASKERLERiN YÜRÜYÜŞÜNE 

EŞLiK EDiYORLAR. 
M.Ö. 7. YY. MERMER 

KABARTMA DETAYI. LOUVRE. 

Ezgi, makam ve enstrümanlarıyla Yunan müziğine benzeyen Ro­
ma müziğinin dayandığı Roma gamı, adını yedi gezegenden a l ­
mıştı . Her nota, dörder notal ık yeni bir tetrakord oluşturuyordu.  
Bunlar da haftanın günleriyle adlandırılmıştı. 

Roma tiyatrosunda müziğe önemli yer verildi. Grek tiyatrosunun 
yararlandığı Etrüsk pantomimleri M.Ö. 336 'dan başlayarak Ro­
ma'ya da girdi. Roma tiyatrosu yavaş yavaş kişi l ik kazandı. Sati­
rik konulara yönelikti ve halka dönük bir karakteri vardı. 

Askeri düzeni ve ihtişamı i le kendisini kabul ettiren bu imparator­
luk, bir kültür çağının kil it t�ı oldu. Müzik geri ledi; çok tanrı l ı  
kutlama törenlerine, gösterişli eğlencelere, kanlı gösterilere hiz­
met etti. Onun en bayağı biçimlerini tanıyan i lk Hıristiyanların bu 
müziğe sırt çevirmeleri şaşırtıcı değildir. Eski Yunanda, şarkı ve 
dans bilmek bir ayrıca l ık sayılırken, esirlerin danslarını seyret­
mekle yetinen Roma soyluları için alçaltıcı bir işti. Bununla birlik­
te, Adrianus, Caligula, Avgustus, Tiberius ve Neron gibi bazı Ro­
ma İmparatorları müzikle uğraşmışlardır. M.S. 60'da imparator 
olan Neron, Lyre çalıp şarkı söyler ve Olimpiyad yarışmalarına 
katı l ırdı. İddiaya göre ödül kazanmak için zorbalığa bavşurur, 
para veri r, çağın ünlü müzikçilerini aşağılamak için akı l  almaz çıl­
gın l ıklar yapardı .  

Roma İmparatorluğu 476'da son buldu. İsti lalar, İmparatorluğun 
kültür değişimi, gücün Roma Katolik Ki l isesine geçmesi ile sonuç­
landı.  Hıristiyanlık döneminin ilk bin yı l ı ,  karanlık çağlar olarak 
bilinir. Yine de Roma Katolik Kil isesi, modern uygarlığın ve onun 
kurumlarının gelişmesinde olumlu yanıyla olduğu kadar olumsuz 
yanıyla da itici faktör oldu. 

Asur Müziği 

M.Ö. 5000 yıl larında yerleştikleri Mezo­
potamya 'da en eski uygarl ıklardan birini 
yaratan Sumerli ler, M.Ö.  2000 yıl larında 
kayboldu. Onların yerini 4000 yı l l ık bir 
geçmişe dayanan Asurl ular aldı .  Sümer ta­
rihi hakkında fazla bilgi yoktur. Buna kar­
şıl ık Asur tarihi ve yaşamı hakkında bil i­
nenler oldukça açıktır. 

Asurlu lar ın yaşamında muzıgın yeri 
önemliydi. Çalgıları Mısırlı larınk ine ben­
zemekle birlikte daha ilkel biçimli ve sayı­
ca ela ndı. Asur tel l i  çalgılar grubunu, çok 
te;i, <!rp, santur, çitara ile bağlama, divan 
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FENiKE MÜZIC;I, IBRANI MÜZIC;I 

sazı ve curaya benzeyen tel l i  ve uzun saplı çalgılar oluşturuyordu. 
Santurun adı Asor'du. Mısırl ı ların Trigon adlı üçgen Arplarına 
benziyordu .  Bir çerçeveye geri len 9 kadar teline değnekle vurula­
rak çal ınıyordu. Üfleme çalgılarından çift flütler, trompetler, zur­
naya benzeyen çift kamışlı flüt, Mısır çalgılarına kıyasla daha kı­
sa boyluydu. Vurma çalgıların en yaygın olanları Davul, zil, düm­
belek ve def'ti. 

Fenike Müziği 

Asur Krall ığı M.Ö. 2200 yıl larında istilaya uğradı. Ülkenin kuze­
yini Asya kökenl i  Etiler, güneyini Sami ırkından olan ve yaşamla­
rını çobanlıkla sürdüren Terakitler, ortada kalan bölümünü de yi­
ne Sami ırkından olan Kenaniler a ld ı lar. Birliklerini uzun süre ko­
ruyamayan Kenaniler parça lanınca, halkın bir bölümü çiftçil ik ve 
çobanlıkla yaşamını  sürdürdü. Geri kalanlar, Akdeniz kıyısına 
yerleşerek çiftçi l ik, deniz ticareti ve korsanl ıkla geçimlerini sağla­
dılar. Grek ler onlara Fenikeliler adını verdi. Zengin ormanlardan 
yararlanarak bir den iz filosu kurdular. Kereste, buğday, zeytin 
yağı, bronz, cam, mücevher, mobilya ve kumaş sattı lar, ham mad­
de aldı lar.  Mısır' la, Sici lya ile Kuzey Afrika ile ticaret yaptı lar. Af­
rika 'da Kartacayı, lspanya 'da Gades ( Cadix),  Malaga, Adra ve 
Elche 'yi kurdular. Gelişti ler, güçleri büyüdü. M.Ö. 8 .  yüzyılda en 
parlak dönemini yaşayan Fenike, Asurlularla yapılan çeşitl i  savaş­
larla zayıf  düştü. Grekler ve Etrüskler onların zararına büyüdü. 
Sonunda Büyük İskender Fenikeliler tarihten sildi. 

Mısır, Grek, İbrani ve Asur yazıtları, Fenikelilerin gel işmiş bir 
müzik yaşamı olduğunu açıklamaktadır .  

Tel l i  çalgıları Asurlularınki gibidir. Ancak, mızrap, yay, ya da 
değnek kullandıklarını belgeleyen bir ip ucu yoktur. Asur ve Mı­
sırlı larınkine benzeyen üfleme çalgıları a rasında fazladan Pan Flü­
tü tipine de rastlanmaktaydı. Vurma çalgı ları  arasında zil , zi lsiz 
def, pişmiş topraktan darbuka, Mısır Sistr ' ine benzer bir vurma 
çalgı dikkati çekmektedir .  

İbrani Müziği 

İbrani müziğine i l işkin bilgiler, din kitaplarından elde edilmekte­
dir. İbraniler, müziğin değişmeden saklanması görevini rahipleri­
ne bırakmışlard ı .  İ lahi lerin şiiri, İbranilerin Antifonal tarzda şar­
kı söylediğini gösterir. İbranilerin, dini olsun, folklorik olsun dik­
kate değer vokal ve enstrümantal zenginlikte müzikleri vardı. 
Devletin yaşamında müziğin önemli yeri olduğunu, özellikle 
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BÖLÜM 1 

ŞOFAR ÇALICISI 

REBAP ÇALAN BiR DiLENCi 

Davut peygamber zamanın­
da törenlerde çok sayıda 
müzisyen kullanıldığını, bu 
müzisyenlerin sarayda ye­
tişmesine özen gösterildiği­
ni din kitapları açıklamak­
tadır. Törenlerde kadınla­
rın şarkı söylemesi yasaktı. 
Kadın seslerinin gerekli ol­
duğu yerlerde çocuk sesi 
kul lanı lırdı. Bununla birlik­
te kadınlar, kendilerine ay­
rı lmış özel yerlerde tapınır 
ve bir şefin yönetiminde i la­
hi ler söylerlerdi .  

Müziğe verilen önem Süley­
man Peygamber döneminde 

de sürdü. Ölümünden sonra bu ilgi azaldı .  Asurlular İsrai l i  fethe­
dince müzik geriledi. tik h ıristiyan ların tören lerinde ku l landıkları 
müzik çoğunlukla Havari Pierre ' in 1 .  yüzyıl orta larında Antak­
ya 'dan getirdiği yahudi i lahileridir. 

İbrani çalgıları temelde Mısır ve Asur çalgılarına benziyordu. Tel­
l i  çalgılardan Kinnor ve Asor, mızrap ya da parmakla çalınan bir 
çeşit arptı . Pesanterin (Psalterion) tellerine bir değnekle vurularak 
çal ınıyordu. Santura benzeyen bu enstrüman, mekanizması bakı­
mından Pianonun atası sayı l ır .  Üfleme çalgılarınden Ney, flüt ve 
Mıskal (Pan Flüt) yaygındı .  içi boş boyn uzdan yapılmaş Şofar yal­
nızca törenlerde kullanıl ırdı .  Bir kez kıvrılmış maden boru Haso­
sera, bugünkü korno gibi askeri törenlerde kullanı l ırdı .  Halil 
( flüt),  Maşrokita (kaval ) ,  Sunıponya(tuluın ) ,  İbranilerin zengin 

ü fieme çalgı ları a i lesindendi .  

Vurma çalgılarından çeşitli boylarda 
Toflar(defler) ,  darbukalar ve Mısırlı-
ların vurma ça lgı larına benzeyen 
öteki enstrümanlarla, Selselim adı 
veri len çeşitli büyüklükte bronz ziller 
bir çeşit Sistr olan Mena'anaim, yay­
gın olarak ku llanı lıyordu.  

Arap Müziği 

Arapların, İ ran'dan özümlenmiş bir 
müzik kü ltürleri vardı. 8 .  yüzyıl gel ­
meden Kuzey Afrika, İta lya, İspanya 
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gibi Akdeniz ü lkelerini is­
tila eden ve Haçlı seferleri 
yoluyla Avrupa u luslarını 
etkileyen Arapların bilim, 
mimari, müzik, ölçü ve 
yapım konularında bi l ­
dikleri bu yollardan batı­
ya aktı. 

Arap müziğinin ritmleri 
karmaşıktı. Ezgilerine ge­
nel l ik le  vurma çalgıları 
eşl ik ediyordu.  Gamların 
bölünüşü de karmaşıktı. 
Günün her saati için baş­
ka makam kullanırlardı .  
Arapların iki ayrı  sistemi 
vardı. Biri Asya 'dan gelen 
sistem, öteki Mısır Fira­
vunlarının tarihine daya­
nan sistem. Araplar bir 
çok İran çalgısını benim­
semişlerdi: ud ya da Luth, 
Rebab, Kanun ve çeşitli 
davullar gibi . . .  

Araplar değişik makamda 
ya da havada 3-4 şarkıyı 
birleştirerek okurlardı .  Bu 
i lkel süitlerde parçaların sıralanışı tıpkı 1 7.- 1 8 . yüzyı l  Avrupası­
nın dans süitlerindeki kontrast sıralamayı hatırlatacak biçimdey­
di .  

Kırgız Müziği 

Kırgızların ilk tarihi ve etnolojisi bulanıktır. Çin dökümanları 
M.Ö. 1 .  ve M.S. 1 .  yüzyılda aynı isimde küçük bir gruptan söz 
ederler. Çin dökümanlarında kayıtlı olan u lusun, bugün yaşayan 
Kırgızların atası olup olmadığı açıklıkla bel li değildir.  İlk Kırgız­
lar, Yenisey ırmağı boyunca Güney Sibirya'ya yerleşmişlerdi .  Oy­
sa bugün aynı is imdeki ulus, büyük çoğunlukla Tien Shan sıra 
dağlarının güneyine ve batısına yerleşmişlerdir.  1 6 . yüzyıla kadar 
Kırgızların vatanlarıyla ilgili açık kanıtlar yoktur." ' 

1 .  Bu konuya geniş yer ayırımı nedeni, Kırgızların yabancı etkilere kapalı oluşu 
ve Barı'ya göçedcn Ural-Altay bileşimi bir halkla, Macarlarla akrabalığıdır. 
Bu özellikler K ırgız müziğini dikkate değer kılmaktadır. 

ARAP MÜZiCi 

TAHTA BiR KASNAGA GERiLi 
KOYUN 'ı'A DA KEÇi 
DERiSiNDEN '1' APILMIŞ BENDiR 
VE ÇALICISI. (DERi AL TINDA 
ÜÇ TEL GERiLiDiR.) 
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BÖLÜM 1 

Sovyet etnolojistleri, antropolojistleri ve dilcileri iki Kırgız grubu­
nu birleştirmek ve aradaki boşluğu gidermek için yıllarca uğraştı­
lar. Fakat gayretleri ancak sınırl ı  başarılarla sonuçlandı. Rus­
ya'daki araştırmaları özetleyen amerikan tarihçisi Lawrens Kra­
der " Orta Asya " adlı kitabında: "Ti en Shan Kırgızları ve Yenisey 
Kırgızları arasındaki doğrudan ilgi, tarihi olarak izlenmemiştir. 
Sorun güç ve karmaşıktır "  şeklinde yazmaktadır. Bir başka kita­
bında ise: " Biz, 8. yüzyı l  Kırgızları ile daha sonra bu adı kullanan­
lar arasında doğrudan bir kültürel ilişki olmadığını bi liyoruz. K ır­
gızlar, 1 2- 1 4. yüzyıl larda Cengiz Han İmparatorluğu' nun buy­
ruğu a ltında yaşadılar" diyor. Ve daha sonra aynı isimde ortaya 
çıkan Türk grubunun ilk kırgızların biyoloj ik halefleri oldukları­
nın kuşkuya yer vermediğini, ancak tarihi sürekliliğin mongol is­
tilacıları ve Orta Asya 'daki yayılmalarla kesildiğini, bunu izleyen 
çağda ise Kırgızların kültürünün, Kazaklar ve Özbekler gibi Sov­
yet döneminde yeniden şekil lendiğini açıklıyor. 

Bununla birlikte Krader ve Rus bilimcileri, Kırgızların, Orta Asya 
Türkleri içinde en fazla Mongol olduğunu kabul ederler. Kazak­
lar gibi Kırgızlar da Orta Asyanın güney batısında 7. ve 8.  yüzyıl­
larda Arap istilasını izleyen dönemde bazı etkilerle karşılaştı lar. 
Kırgız izolasyonunun en açık işaretleri, İslam dinini geç ve kısmi 
olarak kabul etmeleridir. Yalnız kişizadeler müslüman inançları­
nı benimsediler. Şamanizm ve ata ibadetleri halk arasında asla 
kaybolmadı. hatta 1 8 . yüzyılda Kırgızlar, çoğu kaynaklarında 
müslüman olmayanlar arasında (gayri müsl im) sınıflandırıl ıyor­
lardı. Merkezden kopmuş klanlar (aşiretler), Kırgızların sosyal 
yapısını oluşturdu. l iderler ve yaşlılar büyük otorite kazandılar. 
Aşiretler arası rekabette sık sık yer a ldılar. İç zayıfl ıkları istilacı­
larla güçlü lokal azınlıkların yürüttüğü Kırgızya işletmesinin ba­
şarısına neden oldu. ( 1 7- 1 9. yüzyıllar) (Oriat Mongolları ve Ko­
kand Kanat gibi ... ) Kırgızistan 1 860-70'de yer alan fetihler yoluy­
la Rusya 'ya eklendi. Sovyet iktidarı, 1 920' lerde zafer kazandı. 
Orta Asya Kırgızları önce Kazaklarla birlikte sonra da Kırgız Sov­
yet Sosya list Otonom Cumhuriyeti adıyla alt bölünmede yer aldı .  
Bu cumh uriyet 1 936'ya kadar kesin değildi. 

Kırgız Müziğinin Tarihi: 

Kırgız müziğinde başlıca uzman sayılan Victor Sergeievich Vinog­
radov ilk Kırgız müzik tarihine i l işkin çalışmalarını " Y  cnisey ve 

Tien-Shan Kırgızlarının  aynı olduğu esasına dayandırır. Güney Si­
birya 'ya yerleşmiş ilk Türk halklarının müzik uygulamaları ile 
modern Orta Asya uluslarının müzik uygulamaları arasında ilgi 
olduğunu iddia etmek mantıksız olmaz. Vinogradov, M.S. 6-8 .  
yüzyılda Orhon yazıtlarında müziğe değinen satırlar olduğunu 
söyler. Bu kaynaklardaki Panegyrique şarkılar (övgü şarkı ları ) 
tam Kırgızların ve 9. yüzyılın öteki Türk aşiretlerinin kullandık-
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lan gibidir. 

Vinogradov 'un ikinci açıklaması 1 O. yüzyıl ın  doğaçtan söyleme 
sti l inin varl ığı ile ilgilidir. Bu dönem için yakın doğulu yazar Abu 
Dulef, bell i  bir ölçülü konuşma tarzından söz eder. Bu tarz, Kır­
gızlar ın karakteristiğidir. Vinogradov, doğaçtan söyleme tarzının 
9. yüzyıl Altay ve Sibirya grupları arasında yaygın olduğunu söy­
leyerek bağ kurar. 8. ve 9. yüzyıl ların Kırgız kahramanlık ve dek­
lamasyonlu geleneklerinin bütün öteki Kırgız vokal ve enstrü­
mantal uygulamalarında biçimlendiğini temelde kabul eder. Pek 
çok grup arasında bölgesel müzik i l işki leri vardır. 

Bu gruplar: 
1- Kafkas geleneği i le sıkı sıkıya ilgili Azerbaycan, 
2- Tatar, Başkır (Ural Türkleri ) ,  Altay Türkleri, Oirot ve Tu­
vin ' ler. 
3- Özbekler ve Tajik ler, 
4- Kazaklar ve Türkmenler 
5- Kırgızlar ve Altay kabileleri şeklinde sıralanabilir. 
4. ve 5 .  gruplar yakın göçebe geçmişlerine çok şey borçludurlar. 

Kırgızlar Kuzey ve Kuzey doğu komşularıyla sık ıca bağlı durum­
dadırlar. Hatırı sayı l ır  şekilde yakın doğu etk isi taşıyan Tajik ve 
Özbeklerden ve Orta Asya Türklerinin en güney batısında bulu­
nan Türkmenlerden ayrılırlar. 

8. ve 9. Yüzyıllann Geleneksel Müzik Kültürü: 

Tarihi ve coğrafi durumu hesaba katılırsa, Kırgız müziğinin en ke­
sin karakterinin non-pentatonik yapısı olduğu görülür. Çin ve 
Mongollarla sıkı ilgilerine rağmen müziğin temel yapısında ilişki 
yoktur. Yaşayışında ve inançlarında olmadığı gibi .. . K ırgız müzi­
ği çok fonksiyoneldir. Günlük yaşama tamamen girmiştir. Emp­
rovizasyon (doğaçlama)  ve non-profesyonalizm ( meslek dışı l ık)  
gibi iki ögesi bitişik bir karakteri vardır. Bu iki öge emprovize bir 
şarkıyı  yumuşak bir söyleme yolu ile Kai la 'da birleşmiştir. Kırgız­
lar Kaila'yı günlük işlerinde sürekli olarak kul lanırlar. Şarkı met­
nini, çevrelerindeki olaylar, günlük işleri, sorunları, çaba isteyen 
işleri oluşturur. Doğaçlama ile nan-profesyonel şarkı söyleme, 
Kırgız müzik yaşamının pek çeşitli öteki görünümlerinde de yer 
alır. 1 880 ' lerde, tarihci V.V. Ranlov şenl ik şarkıları hakkında ay­
ni şeyi söylüyor: 

" Emprovizasyon san 'atı fevkalade yaygındır. Ve en deneyimsiz 
şarkıcı bi le, hemen toplanıvermiş konuklara çok düzenl i  d izeler 
söyleme yeteneğine sahiptir. Halkın yaşamıyla ilgili törenlerin ço­
ğunda şarkı söylenir. Bunların bir bölümü dini tören lerdir.  Kırgız­
ların hasta iyileştirme, yağmur duası gibi geniş bir korunma re­
pertuarı vardır. Bazen yolda karşılaşan iki adamın selam al ışverişi 

KIRGIZ MÜZl(";I 
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BÖLÜM 1 

de şarkıda yer alabil ir.  Vinogradov bugün bu tarzın Kırgız Kolk­
hoz (Kolhoz) işçileri arasında uygulandığını söylüyor. Fonksiyo­
nel müzik sadece vokal değildir. Enstrümantal müzik biçimleri de 
halkın özel i l işk ilerinin bir anlatımı olarak  hizmet eder. Seçkin bir 
Akyn ( Ozan-müzisyen) olan Muratali Kurankeyev'in, büyükba­
basından öğrendiği ve geçmişi 8 .  yüzyıldan daha da geriye daya­
nan masal ları ezbere söylediği biliniyor. Dış etkilerle profesyona­
lizm giderek Kırgız müziğine girmiştir ve ozan müzisyenlik büyük 
babadan ya da onun büyük babasından geçerek yeni kuşaklarda 
uzantılarını bulur. 

Bu terimin Kazaklardan al ınarak uygulandığı sanıl ıyor. Bugün 
yalnızca l rchi ya da şarkıcı deyimi kullanı l ı r. lrch i iyi çalan ya da 
söyleyen birisidir. Akyn sözcüğü, Rus yazarları arasında tartışma­
lara neden olmuştur. Akyn ' i  s ınıf  çatışmasında rol alan san 'atçı 
olarak görme eğil imi vardır. Rus yazarlara göre iki çeşit porfesyo­
nel vardı: Biri, Klan l iderinin yanında yer alan, öteki ise halka sa­
d ık  kalan . . .  Aristokratik Akyn Prototipine Arzimat (arzymat) de­
niyordu. Yarışmalarda onu yenen ve sosyal kahraman olarak i lk 
trubadur örneği sayı lan ozan-müzisyen ise Toktogul diye anı l ı ­
yordu.  

Vinogradov, Feodal profesyonel müzisyen hakkında ancak küçük 
bilgiler verebil iyor: Bu ustalar aşağıda bel irtildiği gibi özel biçim­
ler kul lanıyorlardı :  

Makto'o övgü Şarkıları 

Arno'o : Adak Şarkıları 

Kuttukto'o Kutlama şarkıları 

Kordo'o Hiciv, taşlama şark ıları (doğrudan patronun 
düşmanlarına yöneltil iyordu. )  

Sanat Obon Didaktik şarkı lar 

Bu usta lar, zenginler sınıfının yorumcularıyd ı lar, ama sarayla ilgi­
leri yoktu. Toktogul ve öteki i lerici şarkıcı lar yeni metinler ürete­
rek zenginler sınıfına karşı Feodal profesyoneller olarak şarkı söy­
lüyorlardı .  Böylesi parçalarda yer alan sosyal anlamlar, müzisyen­
leri sık sık sürgüne ya da hapse gönderiyordu. 

Rus kaynaklarında dini müzikle ( İslam ya da şaman müziği ile) i l ­
gili hemen hemen hiç bir kayda rastlanmaz. 

Vinogradov, Kırgız müziğinde profesyonalizmin gelişmesini doğal 
bir adım olarak kabul eder. Enstrümantal ve vokal sti l lerde, ezgi­
nin hareketinde, biçim ve tarz açısından daha karmaşık bir yapı­
nın geliştiği ve buna daya l ı  bir müzik kü ltürün ün oluştuğunu söy­
ler. 
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Tören ve iş şarkı ları oldukça homojen ve yaygındır. Lirik şarkılar 
da vardır ama sayıları azdır. Her şarkıcının, gerektiğinde, empro­
vizasyonla ku l lanabi leceği tema kalıpları ( iskeletleri ) vardır. Her 
Akyn yeni kalıplar üretir. Bunlar, öğrencileri ya da amatörler ta­
rafından uygulanabil irler. Şarkı yarışmalarında Barde' lar (Ozan­
lar) temel ezgiler üstüne çeşitlemeler ve iskelet dizelerle nüktel i ,  ya 
da parıt l ı l ı  gösteri ler yaratarak ötekini yenmeğe çalışır. Böyle bir 
yarışmaya Kırgızistan 'da Alym Sabak denir. Bunun özel kuralları 
vardır.  Örneğin her dizenin aynı harfle başlaması gibi . . .  Müzik, 
Alym Sabak'ta ikinci derece rol oynar. 

Kırgızistan 'da, destanlar için pek çok okuma tarzı vardır. Destan­
lar, tören ve iş şarkı larından başka, daha gelişmiş olan ses ve çal­
gı müziğinin de temelini oluştururlar. Destanların resitasyon stili 
i le bugün uygulanan gelişmiş şarkı stili arasına kesin bir hat çiz­
mek çok zordur. Dize hattına verilen önem, Kırgız müziğinin bü­
tün küçük parçalarında ortaktır. Hatta saf enstrümantal eserlerde 
bile, dize örneği ile bazı ilgiler sezmek olasıdır. Bugün de müzis­
yenler, ozan, besteci ve yorumcudur. Bu durum öteki Türk u lus­
larında da görülür. Çeşitli Türk uluslarının folk şark ılarını birleş­
tiren, yakınlaştıran bir ögedir bu. Standart k ırgız şiir hattı 7 ya da 
8 hecelidir. Eşit olmayan iki parçaya ayrı l ır .  Son yarısı üç uzun 
heceden oluşur. Final hecesi uzatı l ır .  Aksan, günlük konuşma ak­
sanına uyar. Az olmakla birlikte, başka dize tipleri de kullanı l ır .  

Dizenin katı bir yapısı yoktur. Ekler ve dönmeler sık sık yapı l ır. 
Bu tarz genişlemenin en çok rastlananlarından biri sözcüğün önü­
ne, arkasına ya da arasına anlamı olmayan heceler yerleştirmek­
tir. 

Tanınmış Akynlerden birinin, Toktogul Satylganov'un bir şarkısı 
öğrencisi Ata i Ogonbayev 'de şu şeki lde değişmiş: 

( Ek ler parantez içinde gösteri lmiştir . )  

Kart (a i )  yp (gana) Kettim ( i )ffoktogul 

Karasakal/agaryp 

( O balam) Kairan(a)  Zhashty/Zhoktodym 

Kairan yomur (eleh )/Guldyoi zhash 

(Kalasam) Kairylyp Kelbeit/Okshorun' ' '  

Dize hatlarının b u  doğaçlamalı değişikliği (eklemeler), çalgı müzi­
ğinin işlemeye uygun sti l ine hemen hemen kapalıdır. Kırgız şiiri­
nin gruplu dizesi (4+3), bazen enstrümantal müziğe yansır. 

( 1 )  lngilizce'ye çevirisinden aynen akrarılmışrır. 

KIRGIZ MUZIGI 
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OTANTiK KOPUZ 

REFORM GEÇiRMiŞ KOPUZ. 
PETROSYAN VE DIDENKO 

MODELi 

Resitasyon sti l inin üç temel biçimi vardır: Tirada, Zheldirme (yel­
dirme) ve Terme . .  Trida 1 0  hecelidir. Bölünmez, hepsi ayni motif­
le söylenir. Yeldirme, Tirada'ya yakındır. Dizeler, müzik eşliği ol­
madan olabildiğince çabuk söylenir. Bu, dil ustalığı gerektirir. 
Terme ( therme) Yeldirmenin daha yavaş versiyonu olarak görü­
nür. Kuple ve dörtlü kıt 'a lar daha l i rik şarkılar olarak şeki l lenir­
ler. Bazı övgü şark ılarıyla didaktik şarkı lar böyledir. 

Kırgız Çalgıları 

Kopuz (Komuz): 

Perdesiz, üç tel l i  bir çeşit Luth' tür. Perdesiz oluşu ve tel sayısı onu 
öteki asya Luth ' lerinden ayırır ve pol ifonik olanaklarını dikkate 
değer biçimde değiştirir. Kopuz'a benzer çalgılar Asyada yaygın-

dır. Bununla birlikte, yalnız isim 
benzerliği de vardır. 

Uzak Doğu 'da Khakas Khomys, 
Sherchen Kom us, Tofalar  
Charty-Kobuz, Kuzey Afganis­

tan 'da Dambura, Özbekistan ve Tacikistan 'da Dambura ( iki  tel l i )  
Dağıstan'da Agach -Kumuz (üç  tel l i )  gibi . . .  

Kopuz sözcüğü, Orta Asya Türkleri arasında kullanılan b ir  çok 
enstrümantal terimle sıkıca ilgil idir. Komuz ya da Kobyz'e benzer 
isimde enstrümanlar, Sibirya ve Çin Ho-pi szu 'su ( bi r  çeşit fide( ) ,  
yapı larıyla ayrı l ırlar. 

Vinogradov 'un tanımladığı kopuz, 860 mm. boyundadır. ( 850-
900 mm. olanları da vardır . )  Rezonans sandığı 390 mm., boynu 
335 mm., kafası 1 35 mm., tel lerinin uzunluğu 595 mm., yüksek­
l iği ise (en az) 30-40 mm. dir. 

Kopuz, huş, ceviz ya da kayısı ağacından yapıl ır .  Vinogradov 'a 
göre Kırgız enstrüman yapımcıları, 90-95 cm. uzunlukta, 25,30 

cm. kal ın l ıkta bir kayısı ya da zerdali ağacından 2 enstrüman ya­
pıyorlardı .  Bunun için sanatkar 
onu koyun gübresi içine koyu­
yor, kaynatıyor ve kurutuyordu. 

Böylece ağaca sağlamlık kazandırıyorlardı .  Chalagyz lmanku­
lov, günümüzün en iyi yapımcılarından birini anlatırken diyordu 
ki, " odun hissedi lmeli ve sevilmeli ki, komuz şarkı söylesin. " 

Kopuz'un akordu, 4 lü ve 5 li bileşimler içinde daima değişen bir 
nitelik gösterir. Orta tel daha yüksektir. Ve kopuz çalmada bu, te­
meli oluşturur. Öteki teller, paralel dörtlü, paralel beşli ya da iki­
sini birden çalmak için kullanı l ır .  

Komuz, Kobyz, Kopuz, i lk  Türklerin kul landığı ve müzik 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



enstrümanı anlamına gelen bir terimdi. Kopuz tekniği ve repertu­
arına dönmeden önce Sovyetlerde eski çalgıları geliştirme çal ışma­
ları yapıldı. 1 930' larda, komuz 'un olanaklarını geliştirmek onu 
mükemmelleştirmek için çeşitli girişimler oldu. i lk model, Mosko­
va 'da Griebnev' indi. Griebnev, ça lgının geleneksel biçimini koru­
du ama eşit kromatik tampere sistem için 30 perde taktı ve bazı 
süsler ekledi . Griebnev, çeşitli boylarda bir kopuz ailesi yarattı . 
Bunu yaparken 1 9. yüzyılın yapımcılarından Adreyev' in yarı folk­
lorik balalayka inşaı modelini  izledi. Mükemmelleştirilmiş kopu­
zun (E'den E 'ye) soprano, alto ve kontrbas modelleri vardır. Sop­
rano ve alto tipleri, 4 lü aralıkla, Balalayka 'ya yakın akord edilir. 

Kopuz Tekniği: 

Tellere vuruş şek l i  geriye ve ileriye doğrudur. (Ya da aşağı ve yu­
karı doğru) Bu, işaret parmağının hareketi i le sağlanır. Bazen dört 
parmak,  bazen de beş parmak birden kullanı l ır .  İcracı, sazın bo­
yunca herhangi bir noktaya dokunabilir. Vuruşlar o kadar çeşit­
lidir ki, örneğin Maş-Botoy adl ı  bir parça sadece bir cümleden 
ibarettir. İcracı bütün vuruş tekniklerini sergileyinceye kadar 
cümle tekrar çal ın ır. Bu, gerçekten heyecan verici bir gösteridir. 

Sağ el tekniğinde sazın rezonans sandığı da kul lanıl ır.  Vinogra­
dov, kopuz yazısındaki bazı özel işaretleri ve elle vuruş hareketle­
rinin süresini göstermiştir. ( Bu nota yazısı üzerinde Vingoradov 
çalışmıştır . )  

Alışı lmamış tarzda, sadece geriye vurarak çalışa Ters kakış  ( ters 
kagısh) denir. Kopuz çalana komuzchi ( Kopuzcu) denir. Repertu­
ar tamamen programlıdır .  Bu nedenle de teknik çok gel işmiştir. 
Sayısız oyun repertuara girmiştir, çalıcının başarısını da bunlar 
garantiler. Çoğu müzik dışı ögelerle donatılmıştır. Örneğin Ak 
Ku'u (Ak Kuğu) gibi . . .  Bu gösteriyi kağıt üzerine aktarmak ola­
naksızdır. Yorumda, hareketin büyük bir kısmı iskelet halindedir. 
Parça, oturan bir k uğuyu bile vurmaktan aciz, beceriksiz bir avcı­
nın hikayesini anlatır. Eve eli boş döndüğü zaman karısının azar­
larını ve yakınmalarını taklid eder. Konuyu canlandırmak için 
toktogul, yorum sırasında sazı, tüfek gibi tutar, büyük ölçüde 
pantomimik hareketlerden ve yüz ifadelerinden yararlanır. Çalışı­
na hiç ara vermeden elleri i le kuğunun uçuşunu gösteri r. 

Kırgızistan'da Kopuz tekniği iki  büyük ulusal ekole ayrılmıştır. 
Biri Güney Kırgızistan 'da yaygındır.  Bu alan, Tien Shan sıradağ­
ları boyunca yüksek bir bölgedir. Dikey göçebelik eski bir gele­
nektir. Ve müzik sti l ini  etkilemiştir. Bunlar resitasyon geleneğine 
uygun şarkı söylerler. Saf çalgı m üziği daha azdır. 

Kuzey Kırgızistan 'da dağlar azdır. Ve tarım, güneye k ıyasla geliş­
miştir. Kopuz müziğinde üç sesl i  parçalara rastlanır. İki a landa da 

KIRGIZ ÇALGILARI 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



2 

3 

4 

BÖLÜM 1 

1 -2. OTANTiK KYAK. ÜSTTEN 
VE YANDAN GÖRÜNÜŞÜ. 

ARŞESi iLE. 

�---

var olan repertuar k ıyaslaması müziklerin özell ik leri hakkında 
açık bir görüş elde etmeyi sağlar. Alaidyn min Kyal ( Alaaddin' in 
bin lambası ) ve Tenselme gibi . . .  Tenselme, Kuzeyin virtüoziteye 
önem veren üslubunu açıkça gösterir. 

Geleneksel Kopuz eserleri, şark ı lar gibi melodik bir iskelet üzeri­
ne kurulurlar ve doğaçlama ile gelişti ri l irler. (Bugün bunların to­
na!, bazen de nötr bir yapısı vardır . )  Bu yolla parçalar kul lanı l ır, 
yeniden kul lanı l ır  ve kuşaktan kuşağa aktarıl ı r. Dışarıdan gelen 
ezgiler de aynı yolla sindiril ir, özümlenir. 

Kyak: 

Kyak, Kazak Kobyz' i  i le sıkıca ilgi l i  iki tel l i  bir fideldir. Top şek­
linde çıplak bir bedeni, Avcı yayı biçimli bir yayı vardır. Bu, at kı­

• 

lı i le yapılmıştır. Boyu, 500-
600 mm. kadardır. Yeniden 
inşa edilenler 1 950'ye kadar 
mükemmel leşti ri lmemişti. 

Kyak repertuarı çok geniş, 
tek sesli ve çok programlı­
dır .  Adeta, sahnedeymişçesi­
ne geniş bir rol oynama ola­
nağı yaratır. Bu repertuar 
sesli ve enstrümantaldır. Ya­
ni Kyak' ın sese eşl ikçi ola­
rak da geniş uygulama alanı 
vardır .  

_ , , . .. _ \• ,:;, ,,.· · ·  

Ko'or (Cho'or) ve Surnai 
(Zurna) repertuarından gir­
miş parçalar yanında, kopuz 
repertuarından adapte edil­
miş Botoi ve Shingrama gibi 
parça lar vardır. Bunların bir 
bölümü özel olarak bestelen­
miştir. 

3-4: YENiDEN iNŞA EDiLMiŞ 
KYAK, ORTA VE ALTO BOY­

LARI. ARŞESi iLE. (PETROSYAN 
VE DIDENKO MODELi) 

-.. --

Cho'or: 

Bir çeşit flüttür. Kırgızis­
tan ' ın  başlıca üfleme çalgısı­
dır. Kazak Sıbızga 'sı ve Baş­
kır Kuray' ı  ile sıkı sıkıya i l iş­
kil idir. Çapı 1 0  cm. kadar­

dır, boyu ise 500 mm. ( Kaynak: Atlas) Vinogradv'un verdiği boy 
550 mm. dir. 3-4 parmak deliği vardır. (diatonik tetrakorda uy­
gun ) F-F arasında 1 oktav elde edi lebilir. Ko'or repertuarı birinci 
derecede pastoral parçalardan oluşur. Ayrıca bazı şarkıların 
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kopuz ve kyak repertuarından transkripsiyonları vardır .  Anca k 
bunların bir ikisi dışında hiç biri yazılı değildir. 

Sarbasnai: 

Metal flüttür. Genel ola-

TiBET MÜZIGI 

rak bando'da kul lanı l ır .  Yaklaşık 600 mm. boyundadır. Beş de- sARBASNAI 

l ikl idir .  Gamı, diatonik a ltı lıya ulaşır. (D-B arasında ) Aynen 
Ko'or gibi ça l ın ır. Adının lran Sarbaz-nai ' sinden geldiği san ıl-
maktadır.  Özhekistan 'da da 1 9. yüzyıl sonunda ayni adda bir flüt 
görülüyor: Nai-Sarbazi . . .  

Temir Komuz: 

Demirden kırgız a rpıdır. 1 00-200 mm. uzunluğundadır.  Çocuklar 
arasında yaygındır. bununla bjrlikte, yetişkinler arasında da enst­
rümanı bırakmayanlar görülür. Moskova Balshoi Tiyatrosunda 
30 genç kızın bu enstrümanlarla toplu olarak verdiği konserin i l ­
giyle izlendiği bi l iniyor. Enstrüman kuşkusuz sınır l ı  olanaklara 
sahip. Aşağı yukarı 1 oktav genişl iği var. 

Temir komuz, Tak-Teke adlı kukla oyununda ilginç bir rol oynar. 
icracı, kuklaların iplerini sağ eline bağlar, çalış s ırasında ritme uy­
gun bir tarzla kuklalar oynar.  

Tibet Müziği 

Batıl ı  araştırmacı ların yayınları, 
Tibet' in din törenlerinin pek de 
uzak olmayan zamanlara kadar 
dik kate değer bir değişiklik geçir­
meden yaşadığını  ortaya koyu­
yor. Müziğin Din Törenlerindeki 
temel işlevini göz önüne al ırsak 
önce kulak geleneği i le daha son­
ra nota yazısı aracıl ığı ile rahiple­
rin korunmasında gelecek kuşak­
lara aktarıldığını tahmin edebi l i­
rız. 

Kalın ses a ra l ıklarında gidip ge­
len Lama i lahi leri, neumatik ya­
zıyla tesbit ediliyordu.  Bu nota yazısı Japonya'daki Shomyo (Bu­
dik )  notasyonu ile akrabalık gösteriyordu.  konuları Hint'ten esin­
li Tiyatro gösterileri ise ses tekniğinde kafa sesine (Falcetto) fazla­
ca yer veren Çin Tiyatrosu ile stil benzerliği taşıyordu. 

Tibet Manastırlarında kul lanılan çalgılar arasında genel olarak 

TiBET MÜZIGINDE UZUN 
TROMPETLERiN NOTASYONU. 
HER NOTANIN iSMi GRAFiK 
SEMBOLÜNÜN YANINA YAZIL­
MIŞTIR. ÖTEKi iŞARETLER. 
MANASTIRDAKI 
SESLENDiRMEYE YA DA 
MERASiM BAŞLIGINA AiTTiR. 
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BÖLÜM 1 

KISA TROMPETLERiN 
NOTASYONU. BAZI YAZI 

KARAKTERLERi DOCRUDAN 
DOCRUYA MÜZiKLE DECIL . 

DiN VE BÜYÜ ANLAMLARIYLA 
iLGiLiDiR. 

DOLPO VADiSiNDE CYMBALES 
ÇALICILARININ VE DAVUL 

TAŞIYAN BiR LAMANIN 
ÖNCÜLÜCÜNDE 

HAC YOLCULAR!. 

uzun, metal çift trompetler, flütler, insan ya <la kaplan kemiğin­
den yapı lan obuaların özel b ir  yeri vardır .  Chos Rnga ya <la Rnga 
Chen denen ve eğri bir çubukla ça l ınan kol lu büyük davul ,  içi bil­
yeli ya da k u m l u  daha zengin tın ı l ı  küçük davul lar seç i l ir .  

Ezgi lerde, Kahraman Ge-Sar 'a  bağl ı  epik bir geleneğin var l ığı sü­
rekl i  olarak kendini  h issett ir ir .  Şarkılar, eşli ksiz söylenir.  

Tibet M üziği, Çin ve Mongol M üziği d ikkate al ınmadan değer­
lendi r i l  meme 1 i<l i r. 
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:JRTA ÇAGIN SONUNA DOGRU. 
3 R ŞARKI KITABINDAN . .  

Bölüm II 
İLK H IRİSTİYANLARDA MÜZİK VE 

MÜZİGİN KİLİSEDE GELİŞM ESİ 



BÖLÜM i l  

BiR GREGOR ŞARKiSi 

Müzik tarihin in i lk kanıtlarını izleyen yolumuz, doğal olarak As­
ya 'dan başladı ve bizi Roma 'ya, Roma İmparatorluğu 'nun gerile­
mesine kadar geti rdi. Bundan sonra Roma 'da çok farklı bir kül­
türün, felsefenin ve dolayısıyla farklı bir müziğin doğuşunu göre­
ceğiz. Bugün, 2000 yı l l ık bir geçmişe dayanan batı kültürünün 
Roma imparatorluğunun gerilediği dönemde uyanmaya başladığı 
kabul edi l ir.  Bir uygarlığın, bir kü ltürün yozlaşması i le, yeni bir 
uygarlığın, yeni bir kü ltürün doğuşu aynı yerde, hemen hemen ay­
nı  tarihlerde yaşanmıştır. Bir zamanlar dünyanın göz bebeği olan 
bu kentte, kuramları, anlaşmaları, inanç ve felsefeleriyle bir uy­
garlık kendi kendini tüketmiş, aynı yerde, h ıristiyanlığın i lk gün­
lerinde Katakomb ve mağaraların koruyucu loşluğunda bir dev­
rim felsefesi, bir yeraltı kenti halinde uyanmıştır. 

Ancak, müziğin gelişmesi ve bugünkü tekniklere basamakların 
hazırlanması oldukça uzun bir zaman gerektirecektir. Hıristiyan­
l ığı izleyen bir kaç yüzyı l bu bakımdan tarih öncesi gibi bulanık­
tır. Çünkü, geçmişin örtüsü, ancak bugünkü anlayış kapasitemiz 
içinde ve yazısı okunabilen eserler yardımıyla ortadan kalkmıştır. 
Bunların doğuşundan önce değil .  

Her  devrim yeni b ir  " kendini anlatma yol u "  aramıştır. Katakomb 
ve mağaralarda toplanan i lk hıristiyanlar günün müziğinden ya­
rarlanamadılar. Çünkü ondan nefret ediyorlardı .  Puta tapma tö­
renlerinin, Arenalardaki  ölümlerin, çı lgın eğlence alemlerindeki 
dansların simgesi durumuna gelen Roma müziğin in, duyguların­
daki saflığı, inançlarındaki gücü ve beraberl ik lerindeki aydın l ığı 
anlatma olasıl ığı yoktu. Yine de, bin lerce yıldan sonra insanlığın 
ilk büyük devrimi sayı lan hıristiyanlık, müzikten vazgeçemedi .  İ lk  
gizli tapınmalarını yapan hıristiyanlar duygularını tanrıya yönelik 
şarkılarla koro hal inde ifade ettiler. 

ra - nem nos-lruaı quo· li di - a - n u m  da 
. . . . � 
no - his ho • di • "• 

• • • • 
el d.i - aıil - le 

• • • • • . � 
DO - bis de - bi - la . DOS- lrö. 

54 yılında Havari Pierre Roma'ya geldi .  Oradaki genç hıristiyan 
topluluğuna d ualar öğretti. Tutku ve alçakgönüllülüğün i fadesi 
olan bu i lahileri St. Pierre, uzun süre kald ığı Antioch 'dan"' getir­
mişti. 

Bu nedenle onlar doğu ezgileriydi .  Kuşkusuz çok eskiydi ler ve 

1 .  Antioche, Roma imparatorluğunun önemli kültür merkezlerinden biriydi. 
Bugünkü Antakya. 



İLK HIRISTİYANLARDA MÜZiK 

Yahudi mabedi şarkılarıyla sıkı sıkıya akrabaydılar. Katakombla­
rın devrimci kalabalığı aradığı ifade tarzını  bu şarkı larda buldu ve 
onlara yeni bir esprinin soluğunu verdi. 

323 'de İmparator 1. Constantin h ıristiyan lığı Roına 'mn resmi di­
ni olarak tanıdı. Doğu Roma İmparatorluğunun başkenti İstanbul 
oldu. Bu kentle birlikte Roma, Antakya, İskenderiye (Alexandria) 
ve Kudüs (Jerusalem), ki lise kurallarının önemle uygulandığı mer­
kezler oldular. Misyonerler, puta tapanları hıristiyan yapmak için 
ilk i lahilerden yararlandılar. Böylece 1 000 yıla yakın bir süre bu 
ilahiler h ıristiyan inancının büyümesine ve yayılmasına bağlı ola­
rak müzik sanatının temelini şekil lendirdiler. 

Halk ezgi ve çalgılarının ilk h ı ristiyanlarca reddedilmesine karşı­
lık zamanla halk müziği kil iseye sızdı. Milano Piskoposu Ambro­
sius (340-397) 'un bestelediği tören müziği halk ezgilerinden alın­
tılar içeriyordu. Bu durum giderek kaygı verici olmaya başlayın­
ca, Papa Gregor (540-604) hı ristiyan törenlerini bel li kal ıplara 
bağlamak ve birl iği sağlamak için önce tören müziğindeki yaban­
cı ögeleri ayıklamakla işe başladı. Çalışmalarında nota yazısı ola­
rak nömalardan yararlandı. Hıristiyanlığın yayıldığı her yere şar­
kıcı öğretmen papazlar göndererek hıristiyan tören lerinin kurum­
laşmasın ı, uygulamada birleşmesini sağladı.  Böylece, günümüze 
kadar korunan bu şarkılar, onları düzenleyen, notaya alan ve bir­
leştiren Papa Büyük Gregor 'un adını aldı lar:  Chant Gregorien' 1 '  

Hıristiyanlığın devlet dini olarak kabulünden sonra müziği de Ka­
takombları terkederek Kil iseye girmişti. Yukarıda da görüldüğü 
gibi, doğal olarak sorunlar da hemen başladı. Rahipler sınıfı ara­
sında bu konudaki tartışmaların arkası kesilmedi. Her din adamı, 
cemaate kendi bildiği gibi şarkı söyletmek istiyordu.  650 tarihin­
de Chalon Ruhani Meclisi, kadınların ki l isede şarkı söylemesini 
yasakladı. Bu sıralarda, arabesk süslü, karmaşık ezgi yanlısı doğu 
eği limleriyle süssüz ve yalın şarkıdan yana olan batı akımlarını 
çatıştıran bitmez tükenmez tartışmalar başladı. Katolik  Ki l isesi­
nin başlangıç dönemlerinde müziğin rolü, günümüzdekinden 
önemliydi. (t leride, aynı şey, Protestan reformu için de geçerli 
olacaktı . )  Çalgıların k i lisede kullanılmasından yana ve ona karşı 
olanlar arasında çıkan uzun ve şiddetli uzlaşmazl ıklardan sonra 
7. yüzyılda Org, ki liseye kabul edildi. 

Müzik, din adamlarının, Misyonerlerin elinde güçlü bir etkinl ik 
aracı oldu. Latince bilmeyen kişiler üzerinde de, vaiz dinlemekten 
kaçınarak eski inançlarında direnen kişiler üzerinde de müzik, 
gerçek bir mucize rolü oynuyordu. 

1 .  Gregor şarkısı, Gregor melodileri, y a  d a  Plaint-Chant, Saf Şarkı, aynı anlam­
da kullanılır. 



BÖLÜM i l  

MEDIA VITA ŞARKiSi 

Roma 'da ve öteki kentlerde, misyonerlere müzik öğreten Schola 
Cantorum adlı okullar açıldı. Bu okulları Papa Gregor geliştirdi. 
Giderek yoğunlaşan din trafiğinin geçtiği yerlerde manastırlar in­
şa edi ldi .  Bu manastı rların çoğu, müziğin öğrenildiği yerler oldu­
lar. 

Roma'nın politik gücünün sona yaklaşması, müziği etki lemedi .  
Ancak, İmparatorluğun yıkı ldığı 476 yı l ı ,  dünyayı kaplayacak 
olan yeni bir görünüşün başlangıcı oldu: Barbarlığın, karanlığın, 
tek yanlı l ığın simgesi halinde yaklaşık 10 asır boyunca Avrupa 'ya 
egemen olan Orta Çağ . . .  Bu karışık, mistik ve garip çağ, fanatizm 
ve şiddet dolu olmasına rağmen insanlığın gelişmesini önleyeme­
mişti r. Bu güç, insan düşüncesinde, bi l imde ve sanatta yeniden 
doğuş anlamına gelen altın bir çağı, Rönesans ' ı  hazırlamıştır. 

Orta çağda yolların güvensiz ve az olması nedeniyle Hıristiyanl ık,  
bazen Tuna ve Ren gibi  nehirlerden, bazen Alpler üzerindeki ge­
çitlerden yararlanarak yeni yol lar buldu. Bu yolların çevresinde, 
merkezini manastırların oluşturduğu hıristiyan toplulukları yer­
leşti . lsviçre'deki ünlü Saint Gale manastırı bunlardan biridir. 
Geçmişi, 720 yılına dayanan bu manastır, çağın entellektüel mer­
kezlerinden belki  de en öneml isiyd i .  Aralarında Notker 
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Balbulus 'un da ( 830-91 2 )  bulunduğu, orta çağın en bilgili papaz­
larını barındırdı. Balbulus'un müzik teorileriyle ilgili buluşları 
önemlidir. Manastır anlayışının özünü çok iyi anlatan Media Vi­
ta şarkısının ona ait olduğu sanı l ır: " Ölüm, her an yolumuzu göz­
ler " . . .  Bu inanç, orta çağ düşüncesinin de temel idir. Bu bakımdan 
Gregorien müziğinin başka duyguları ifade etmesi beklenemez. 

Saint-Gale Manastırın ın yetiştirdiği bilgin papazlardan biri de La­
beo'dur. (950-1 022) Evrensel bir kültüre sahip olan Labeo, Latin 
ve Yunan di l lerinden çeviri ler yaparak Alman dilinde ilk müzik 
teori kitabını yayınladı. Ayrıca org borularının yapımı ile i lgil i  
önemli çalışmaları vardır. Saint-Gale manastırındaki 850 kitap, 
çağı için oldukça yüksek bir sayıdır. Bu k itaplar arasında müzik­
le ilgili olanlar önemli bir yer tutar. Bu eserler bize, din 



adamlarının o çağda, sanatı tekellerinde bulundurduklarını, hal­
kın yaratmaya katılmasını önleyerek müziğin nasıl katı ve kuru 
bir bil im ha l inde donduğun u, esinden ve kişisel gelişmelerin geti­
rebi leceği renklerden yoksun olarak öteki bil imlerin kardeşi hali­
ne geldiğini göstermektedir. Kuşkusuz kuramsal gelişmeler önem­
lidir. Fakat, gerçek bir yaratmadan söz edebilmek için bağımsız ve 
serbest bir sanatsal esinin bu çalışmalara katılması gerekir. 

Orta çağda uzun bir süre nota lar, harflerle adlandırıldı .  Batıda, 
nota ların Latin alfabesinin i lk yedi harfiyle adlandırılması, Boet­
hius'a atfedi l ir .  Ancius Manlius Severus Boeth ius (480-524) fi lo­
zof ve Devlet adamıydı . 5 l O 'da Consul oldu. Eserleri arasında De 
Institutione Musica, Grek kaynaklarına dayanarak hazırlanmış­
tır. 

1 O. yüzyıla gelindiğinde, insan gırtlağının çıkarabi leceği seslerin 
diatonik dizisi düzenlenirken en kal ın sese A dendi. Sonra dizinin 
öteki harfleri yazı ldı :  A B C D E F G daha sonra bir derece kal ı­
na inildi .  Bu da G ile gösteri ldi :  G A B C D E F G dizisinde baş­
taki G'yi sondakinden (bir sekizli incesinden) ayırdedebilmek için 
ona Gama dendi ve Gama işaretiyle gösterildi. Gam sözcüğü bu­
radan gelmedir. Bu sekizliyi izleyen ikinci oktav, küçük harflerle 
gösterildi: G a b c d e f  g. Üçüncü oktav, g aa bb cc dd ee ff gg ol-

iLK HIRISTIYANLARDA MÜZiK 

du. Bu yazıya Gregor müzik yazısı dendi .  ANcıus MANuus sEvERus 

Bu çağın belki de en önemli adı, Guido d 'Arezzo'dur. Çok sayıda 
müzik buluşu vardır: Nota sisteminin hassaslaştırılması ile ilgili 
çalışmaları, dikkate değer bir entonosyon sistemi olan Guido eli 
ve solmizasyon gibi .. 

995- 1 050 yıl larında yaşamış olan Guido d 'Arezzo eğitimini Pa­
ris ' te yaptıktan sonra Pompoza 'ya oradan Arezzo'ya geldi. Müzik 
teori ve pratiği i le uğraşan papazların belki de en ünlüsüdür. Bu­
luşları, Papa 1 9. Jean ' ın i lgisini çekince Roma 'ya çağrı ldı .  Orada, 
1 026 -28 yıl ları arasında, Papanın emriyle, müzik yazısıyla ilgili 
buluşlarını ki lise makamlarına uyguladı. d 'Arezzo, Hucbold 'un 
Organum'daki paralell ik kuramına karşı çıkması ve cümle ka­
dansları iç in yeni kural lar koymasıyla da tanınır. Solmizasyon de­
nen buluş Gui d 'Arezzo'ya atfedilir. Bugün dünyanın büyük kesi­
minde kul lanı lan bu müzik alfabesi türünü yaratmak için Arezzo, 
St. Jean Baptist'e yöneltilen bir i lahinin sözlerinden yararlandı. Bu 
ilahi, bugün sesleri a l ıştırmak için kullanılan solfej temrinleri ni­
teliğindeydi .  Çünkü, her dizenin ilk hecesi, bir öncekinden bir de­
rece yüksekten başlıyordu. Böylece sesleri, hecelerle i fade etmek 
(adlandırmak) için d'Arezzo, her dizenin ilk hecesini aldı .  Son di­
zedeki Sancte ve Ionnes sözcüklerinin de i lk  harflerini alarak Si 
sözcüğünü ol uşturdu:  

BOETHIUS 
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Örnek: 

Ut queant Laxis 

Resonore fibris 

Mira gestorum 

Famuli Tuorum 

Solve Polluti 

Labii Reatum 

Sancte lonnes 

:t - · · · · · ı · · - · · · ı  
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Sant· le Jo- n&ıı-ııaıı 

Ut hecesi, şarkı söyleme tekniğine uymadığı için Dominus sözcü­
ğünün i lk  hecesi olan Do ile yer değişti rdi. Bu değişiklik 1 6 .  yüz­
yılda gerçekleşti. Guido d 'Arezzo 'nun bir başka buluşu, portenin 
başına konan anahtarlardır .  Günümüzde kul lanı lan ve notaların 
yerlerini kesinlikle belirlemeye yarayan sol, do ve fa anahtarları 
gerçekte G,C ve F harflerinden doğmuştur. Anahtar kul lanımının 
başlamasıyla notaların incelik ve kal ınl ıkları kesinleşmişti ama, 
süreleri ve bunlar a rasındaki oranları gösteren işaretler henüz or­
tada yoktu. 

Örnek: 

Anahtarlar Y ü » ı l la r  
1 3  1 5  1 8  1 9  

' ·  

D o  anahtarı c ,. o '� \.., �· --, 

Fa anahtarı r .. c �3 · '  
: J 

Sol anahtarı q ç;, c� ) � ı:... 

d'Arezzo, üç çizgil i  portede kul landığı ek çizgiyi, gereğine göre 
partenin a ltına, gereğine göre portenin üstüne koydu.  Böylece çiz­
gi sayısı ek çizgi yardımıyla dörte çıkmış gibi kolaylık sağladı ve 
neumaların bulanıkl ığı azaldı .  

Orta çağ müzik bilginlerinden bir i  de St .  Amand Kil isesi rahiple­
rinden, Hucbald (Hugbaldus veya Ubaldus) 'dur. 840-930 yı l la­
rında yaşamış, Belçika 'da Nevers şarkı okulunu yönetmiştir. " De 
Harmonica Institutione " ve " Commemoratio Brevis de Tonis et 
Psalmis Modulandis"  adl ı  eserleri, polifonik müzik hakkında en 
eski bilgiyi vermesi bakımından önemlidir. Çağın çoksesl iliği, Or­
ganum denen iki sesl i l ik (diaphonie) 'dir. Hucbald, Organum'la 
birlikte; 8 ki lise makamını da tanımlıyordu. Yukarıda anı lan  ikin­
ci eserin ona ait olup olmadığı tam anlamıyla kesin değildir. Huc­
bald Organumu sıkı kural lara bağlamıştı. Ancak 9 .  ve 1 0. yüzyıl­
larda paralel dörtlü; beşl i  ve sekizliyle yapılan çoksesli l ik henüz 
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yaygın değildi.  Hucbald ' ın tan ımları uzunca bir süre teorik plan­
da kaldı. Bu bilginin buluşlarından biri de, şarkı sözlerinin para­
lel çizgiler arasına yazı lmasıydı .  Bu çizgiler aral ıkları gösteriyor­
du. Aralıkların başlangıcına tam ya da yarım ton olduğunu göste­
ren t ve s harfleri yazı l ıyordu' " 

1 1 .  yüzyıl sonu i le 1 2. yüzyıl başlarında yaşamış ve Brüksel yakın­
larında Affl ighem'de bir manastı rda keşiş olarak teorik çalışmala­
rını sürdürmüş olan Johannes Cottonus (John Cotton) İngiliz asıl­
l ıydı. Yeni bir " çoksesl i l ik "  türü olan Dechant'a geçiş dönemiyle 
i lgili çalışmaları ve neumaların okuma zorluğunu ve bulanıkl ığını 
gidermeye yönelik araştırmalarıyla tanındı.'! ' 

Hıristiyan Müziğinde Biçim Anlayışı 

Kutsal müziğin sözleri üzerine müzik yapmanın ilk şekl i  Psalmo­
die'dir. Psalmodie, şarkıya benzer tarzda okumadır. Doğuda, ya­
hudi mabedi tapınmalarında bu tarz kullanı lmaktaydı. Suriye Ki­
l iselerine de geçen Psalmodie tarzı, Antakya kanal ıyla Roma'ya 
gelmişti r. Yaklaşık 1 400 ilahi ağızdan ağıza geçerek yaşamış ve 
i lk ki l ise müziğinin temelini oluşturmuştur. 

Psalmodie'nin çeşitli tarzları vard ı :  

1 - Solo Psalmodie: Ayetin tek şarkıcı tarafından icrası, 2- Koro ve 
Solonun yer a ldığı cevaplı şarkı tarzı, 3- İk i  korunun yer aldığı, iki 
korunun nöbetleşe şarkı söylediği antifonik şarkı söyleme tarzı . . .  
İbranilerde Davut Peygamber zamanında uygulanan bu tarz, M.S. 
4. yüzyı ldan başlayarak hıristiyan törenlerinde kul lanı ldı .  Antifo­
nik şarkı söyleme tarzı ilerde, protestan törenlerinde önemli bir 
yer tutacak, Anglikan ki l isesinde Anthem adı a ltında icra edile­
cektir. (Anthem zamanla hayli değişikl ik geçirmiş, buna solo pa­
sajlar, org ve yaylı lar eşliği de girmiştir. Purcell ve daha sonra Ha­
endel, bu türü zenginleşti rmişlerdir . )  

Katolik din törenlerinin en önemlisi o lan Messe' in 9.  yüzyılda 
içerdiği parçaların dizilişi şöyleydi: 

1- Cemaat toplan ırken, din adamları yerlerini al ıncaya kadar söy­
lenen itroit yani Antienne'ler. Bunlar Antifoni tarzında iki koro 
tarafından nöbetleşe icra edil i rdi .  Kuşkusuz sözler kutsal kitaptan 
al ınma idi.  

2- a )  Litanie'ler: Tanrıya ya da İsa 'ya yakarı ( Kirie eleison) 

b) Hymne'ler: sözleri kutsal kitaba dayalı olmayan şükür duası, 
barış ve selamet dileği . . .  

1 .  v e  2 . :  Bkz. Avrupa'da çoksesl iliğin gelişmesi (s.49) 
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3- Graduel: Rahip tarafından söylenen şarkıya koro cevap ver­
mektedir. Bu bakımdan buna Responsorium (Cevaplı Şark ı )  de­
nir. Mihrap basamağında söylenmesinden dolayı Graduel adını 
taşır. 

4- Alleluia: Tanrıya şükrediniz anlamına gelen bu sözcük, İ brani­
cedir. Bazı cevapl ı  şark ı ların sonunda okunan gösterişli ve dina­
mik bir parçadır .  

5- Offertorium: Şarapl ı  ekmek töreninden sonra, Credo'nun he­
men arkasından söylenir. İki koronun nöbetleşe icrası söz konu­
sudur. 

6- Communion: Takdis tören inden sonra yer alan antifonik bir 
seslendirmedir. 

Messe ' teki ortak şarkıların (Chants Communs) sayısı beştir. Tö­
renin çeşitli fazları arasında şu sıraya göre söylenir: 

1 - Kirie Eleison, 2- Gloria in excelsis Deo, 3- Credo, 4- Sanctus, 
5- Agnus Dci. 

Messe' in iki  şekl i  vardır: 

l - Monodique: Yani tek sesl i .  Tek hat hal indeki ezgi Gregor re­
pertuarından a l ınmadır. Karakteri nedeni ile de asla çokseslendi­
rilemez. 

2- Polyphonique: Çoksesli liğin gelişmeye başladığı y ı l larda örnek­
lerini vermiştir. Ars Nova temsilcilerinden Guillaume de Macha­
ut'nun Notre Dame Missa 's ını  örnek olarak göreceğiz. Bundan 
sonra, xv ve xvı. yüzyı l larda, halk şarkılarını tema olarak alan 
4, 5 ve 6 sesli Messeler yaratı ldı .  

Hıristiyan Müziğinin Yayılma Alanı ve Kilise Makamları 

Grcgorius müziği, Almanya 'ya Charlemagne zamanında girdi. Bu 
müziği i lk benimseyen ülke ise İngiltere oldu. Papa Gregor, Vene­
dikl i  Rahip St. Augustin ' in başkanlığında kırk kadar din adamını 
İngiltere 'ye göndererek ki lise müziğinin yerleşmesini  sağladı .  Din 
adamları yalnız törenleri değil, müzikle i lgi l i  kuralları, teknik bi l ­
gileri ve makamları  öğretiyorlardı. 

Ki l i se makamlarının Grek makamları i le yakınlığını bil iyoruz. 
Bunlar, Eski Yunan makamlarının aksine çıkıcı nitelikli  gamlar­
dan oluşur. 

Papa Gregor, yalnız Ambrosius, St-Paul ve Licentius 'un eserlerini 
toplayıp teorik çalışmalar yapmakla kalmadı, makamlar üzerine 
de eğildi.  Ambrosius'un dört otantik makamına 4 plagal makam 
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ekledi .  Bugün Plaint-Chant müziğinin temelini bu sekiz makam 
oluşturur. Papa Gregor, Boethius 'un harflere dayanan müzik ya­
zısını da çalışmalarında kullandı. Ancak, bu harfleri 1 5 'den 7'ye 
indirdi. 

ırık sıralama Sonradan verilen Adı Aralığı 
numara 

1 Protus (Authentic) Dorien D-D 

Protus ( Plaga l )  il Hypodorien A-A 

Deuterius (Auth.) III Phrigien E-E 
Dcuterius ( Pi . )  iV Hypophrygien B-B 

Tritus ( Auth.) v Lydien F-F 

Tritus (P i . )  VI Hypolydien C-C 

Tetrandus ( Auth. )  VII Mixolydien G-G 

Tetrandus (P i . )  VIII Hypomixolydien D-D 

PLAIN-CHANT MÜZIGININ TEMELiNi OLUŞTURAN 8 MAKAM 

Avrupa 'da Gregor melodilerinin dışında ezgiler de vard ı .  Çünkü, 
müzikten yoksun uluslar düşünülemez. Ancak, Romal ı lar, Avru­
pa müziğini barbar, iğrenç ve ahenksiz buluyorlardı. Bir çok ta­
rihçi bunu doğrular. Jules Cesare Helvetyal ılardan söz ederken 
böyle diyordu. Ayrıca Papa Gregor'un biyograflarından biri de 
genel olarak Avrupa'ya ilişkin konularda bu görüşü benimser. 
Kuşkusuz bu tarz düşünceleri dikkate almak yanlış olur. Çünkü 
müzikte, güzell ik  veya çirkinlik konusunda tartışmak zordur. 
Yalnız şurası da açıktır ki, Gregor Plain-Chant' ı  pek çok halk şar­
kısını ve dansını teknik yönden aşmış, kuşku bırakmıyacak kadar 
i leriye gitmiştir. Avrupalı lar, kendi anlayışlarından ve zevklerin­
den iyice uzaklaşmış olan bu müziği özümlemeğe çalıştılar. Kendi 
ulusal  hazinelerini h ıristiyan kuramcılarının ulaşamayacağı bi­
çimde gömdüler. Ancak, bu müzik, çekildiği yerden Gregor Şar­
kısına tepki olarak ortaya çıktı. Bu arada on yüzyıl geçti. Paint­
Chant Avrupa 'da tanınmış tek müzik biçimi oldu. Belirgin bir ka­
rakteri vardı :  Vokaldi, hiç bir çalgı beraberliği kabul etmiyordu. 
Contre-Chant'sız ve eşliksiz, ünison söyleniyordu.  Diatonikti. 
Kromatik değişim bu müziğe girmiyordu .  Ancak, Lydien ve Dori­
en mode ' larında Si sesi, sık sık Si Bemol olarak kullanı l ıyordu. 
Bunun amacı Fa-Si büyük dörtlüsünü (triton aralığın ı )  önlemekti. 
Müziğin ritmi, sözlerin ritmine bağlıydı ve doğal olarak sözler de 
Latinceydi .  

Bugün, b i r  ortodox sinagogunda ya  da katol ik kil isesinde Gregor 
Şarkısı örneklerine rastlamak mümkündür. 

Final Dominant 
notu 

D A 

D F 

E c 
E A 

F c 
F A 

G D 

G c 
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BiR ŞÖVALYENiN SiLAHLAN· 
MASI. LUTH VE 6 TELLi VIELE 

ÇALICISI. 

Ortaçağda Saz Şairleri 

1 0. yüzyıl sonlarına doğru Avrupa 'nın hemen her yönden istila 
tehdidi altında olması (güneyde İslam, kuzeyde Narman, doğuda 
Hun, Tatar ve Slav tehl ikesi ),  korunmayı kolaylaştıran yeni bir 
yönetim sisteminin doğmasına yol açtı :  Feodalite rej imi ve onun­
la birlikte ortaya çıkan Şövalyelik . . .  Bu köklü politik değişme 
dünya görüşünde de değişiklik yarattı .  Doğal olarak, m üzikte de 
köklü bir değişim başladı. 

Önceleri Şövalyeler sadece savaşçı özell ikleri olan soylulard ı .  
Haçlı Seferleri, onların uzak ülkeleri ve  yeni bir yaşam biçimini 
tanımalarına yol açtı . bu yeni yaşam biçimi, günlük gerçekleri bü­
tün şiddetiyle vurguluyordu :  Savaşın gücü, uzak ülkelerdeki serü­
venler, savaşta k urulan dostluklar, yaşamın değeri ve sevgi gibi 
bireysel duygu ve düşünceleri kışkırtıcı temalar din adamlarının 
etkisini zayıflattı, sil ikleştirdi. Ve böylece, o zamana kadar etkin 
olan ki lise müziğine hiç benzemeyen yeni bir tür oluştu. savaşta 
kamp ateşinin yanında söylenen bu şarkılar, önce soyluların, son­
ra halkın yaşamına taşındı. 

Feodalite rej imi, yollarla akarsulara bekçil ik eden ve çevresindeki 
toprağa yerleşenlere hükmeden, onları yöneten güçlü şatolar ya­
ratmıştı. Savaş dönüşünde, yolu bir şatoya düşen ve orada gecele­
mek isteyen gezgin şövalye onuruna yemek verilirdi. Küçük 
Arp ' ının ya da Gigua 'sının eşliğinde yarı konuşma yarı şarkı söy­
leme tarzındaki şiirini ya da jestli şarkısını tamamlayan şövalyeye 
şatonun genç k ızı, değerli bir çiçek sunardı. Dinleyenlere, bi l inme­
dik bir dünyanın kapısını aralayan bu şarkı lara pek çok öge ka­
rışmıştır: Gezgin şarkıcının ülkesinin halk şarkılarıyla, doğuda ol­
sun batıda olsun gördüğü, yaşadığı bütün ü lkelerin ezgileri . . .  

Kat ı  bir kuramcıl ık anlayışı i le  yazılan kilise müziğinin karşısında 
halk müziğini 1 1 .  yüzyıldan başlayarak yaşatan bu şövalye-saz 
şairlerine ve gezgin şark ıcılara, bu luşçu anlamında " Troubadour"  

dendi .  Troubadour' lara i lk  
kez orta Fransa'da rastlandı. 
Bunların hepsi soyl u  deği ldi .  
Şövalye ve Prens Troubado­
ur' lar o lduğu gibi, şatodan 
şatoya dolaşarak müziğini 
d in leten gezgin şarkıc ı lar  
(saz şairleri) da vardı .  Gide­
rek Avrupa 'ya yayılan gezgin 
şarkıcılar, çeşitli adlarla anı l ­
dı lar :  Orta Fransadaki lere 
Troubadour, kuzey 



Fransadak ilere Trouvere, Almanyadakilere Minnesinger, ltalya­
dakilere Travatore dendi. İngilterede Harper, İspanya 'da Trova­
dor diye anıldılar. Bunlar, 1 2. ve 1 3 .  yüzyıl larda sanatlarını geliş­
tirdiler. Fransa 'da, Kelt ozanları olan Barde'lar, şarkıcılığı meslek 
edindiler. Profesyonel şarkıcı lar olarak İrlanda 'ya, İskandinavya ' 
ya, ve Galler Ü lkesine gittiler. Canlı  tarih gibiydiler. Gördükleri, 
yaşadıkları  herşeyi müzikle anlatıyorlardı .  Barde ' lar  daha sonra 
müzisyenlik sınıfını  kurdular. Arp icracılığı uzun süren çalışma­
larla gel işmişti. Barde' lar çalgı icracıl ığını bir takım kurallara bağ­
ladılar. Kendilerine " Docteur es Musique " ünvanını verdiler. Üç 
yılda bir toplanıp, usta lığı ya da çıraklığı bel irlediler. 

Çoğu şövalye olan gezgin şarkıcılar, başlangıçta k il isenin üstünlü­
ğüne boyun eğiyorlardı.  Ne var ki, savaş sahneleri azizlerin büyü­
sünü bozmuştu. Yavaş yavaş, yerli  di l  yararına Latinceden uzak­
laşıldı .  Şiir ve Müzik sanatı, Latin Ki l ise Şarkılarında bulunmayan 
yepyeni bir özell ik kazandı. Limoges ve Toulouse, önemli müzik 
merkezleri oldular. Buradaki Katedral lerde, XI ve XII. yüzyıl lar­
da çeşitli müzik yarışmaları yapıl ıyordu. bu yarışmaların en seç­
kin kızı, kazanana bir çiçek sunuyordu. 

Troubadour' lardan pek çok ezgi günümüze u laşmıştır. Bunların 
çoğu, ortaçağın bel l i  başlı müzik biçimlerini oluşturur. Bu din dı­
şı parça lar, Romance, Pastourelle, Tenson, Lai, Jeu Parti, Bergc­
te, Reverdie, Triolet, Virlai, Bal lade, Estampie gibi halk müziği 
türleridir. Bu ezgilerden soylu ve seçkin bir mantalite, dramatik 
bir eylem ve çok incelmiş bir sanat zevki yansır. Bazılarının nota 
yazısı, çağı için i leri sayılabilecek durumda­
dır. 9. yüzyılda, tek çizgili olan porte, 1 2. 
yüzyılda dört çizgiye kadar çıkmıştı. (Beş çiz­
gili porte için 1 6 .  yüzyıla kadar dört yüz yıl­
l ık bir olgunlaşma gerekti) Notaların sürele­
rinin belirtilmesi ise, 1 1 00 yı l larında ikili za­
manla başlar. Hemen arkasından üçlü za­
man kul lanıl ır .  

Fransa 'da, Troubadour ' luk mesleğine Me­
nestradie adı veril iyordu .  Menestrellerin eş­
lik çalgısı çokça, kemanın atası sayılan Gi­
gua idi. 

Eşl ik  çalgısı Arp olduğu zaman akorların 
kul lanıldığı sanıl maktadır. Ancak, bu zayı f 
bir çoksesl i l ikti ve anı lmaya değer bir kura­
mı yoktu. Gezgin şarkıcı l ık,  İspanya ve Por­
tekize yayıldığı zaman oradaki durum Avru­
padakinden çok farklıydı. Çünkü İberik ya­
rımadasında eskiden beri var olan halk şar­
k ı larıyla 71 1 y ı l ındaki  Arap ist i lasını n 

ORTAÇAGDA SAZ ŞAiRLERi 

BOMBARD ÇALAN ÜÇ 
MENESTREL 
XV. YY. MiNYATÜRÜ 

MEISTERSAENGER HEINRICH 
VON MEISSEN VE DiLLi FLÜT, 
GALUBET, PSAL TERION, 
MUSETTE ÇALICILARI. ÇETiN 
SAVAŞTAN DÖNEN ŞÖVALYE 
MÜZiK DiNLiYOR. 
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P a g e  m a n u a c r i t e  du Je1.1 de R o b ı n  et 

Ma rıon. X l l l ' ı. B i b i .  not.  
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etki leri, çok ilginç bir folklorik sentezin doğu­
şunu hazırlamıştı . Daha sonra yönetici sınıflar 
müziği tekellerine aldı lar.  Onların korumasın­
da yüksek nitelikl i  müzisyenler yetişti. Gezgin 
şark ıcı l ık olayı Felemenk 'e, oradan lngiltere'ye 
geçti . Sonra Hollanda, Almanya, İsviçre ve 
Avusturya 'ya yayıld ı .  minnesinger' ler ulusal  
mirasları olan esk i efsanelere el attılar: Nibe­
lungen, Edda, Cid gibi ... ( Bu efsaneler 1 9. yüz­
yılda Romantik bestecilere de konu oldu . )  
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Troubadourların son uncusu sayılan Adam de 
la Hal le, 1 287'de öldü. 

ADAM DE LA HALLE"'IN 
"JEU DE ROBIN ET MARION'' 

OYUNUNDAN EL YAZMASI BiR 
SAYFA 

.... .... 

En ünlü eseri "Jeu de Robin et Marion " uzak­
tan operanını habericisi kabul edi lebi lir. An­
cak eser, sahnelemeye uygun Madrigaller dizi­
sinden başka bir şey değildir. Bununla birlikte 
çok yalın bir dramatik aksiyona yabancı dur­
maz. Opera, henüz çok uzaklardadır. Doğuşu 
için 300 yı ldan fazla bir süre beklemek gereke­
cektir. Önemli olan, artık müzikte, kilise mü­
ziğinde o zamana kadar hiç bir şekilde var ol­
mayan heyecansal bir anlatımın egemen olma­

sıdır. Gezgin şarkıcıların sanatı halk müziğinin ciddi müzikte aç­
tığı i lk gediktir ve Gregor şarkısına karşı Avrupa müziğinin, bun­
dan böyle giderek artan bir hızla gelişmek üzere doğuşudur. 

Notre Dame Okulu ve Ars Nova 

Kentlerin Yeni Sanatı: 

Bilgince yazılan ki lise müziği karşısında ona tepki nitel iğini taşı­
yan Troubadour müziğinin, feodal rejimin yarattığı güçlü şatolar 
döneminde doğduğunu ve onların görüntüsü i le birleştiğini gör­
dük. Feodal rej im zayıfladığı zaman kentler eski çağlarda olduğu 
gibi güç kazandılar ve Kentliler, şöva lyelerin yalnız maddi varlık­
larının değil ,  müziklerinin de mirasçısı oldular. 

Antikite çağında kentler önemliydi .  Bunlar, dünyanın politik ve 
kültürel merkezleriydiler. Atina 'da en yüksek düşünce düzeyi, 
Roma 'da askeri başarı lar, şan ve şeref vardı. Roma imparatorlu­
ğunun düşüşü ile kentler soluklaştı lar, s i l indiler. Orta Çağda bun­
ların yerini manastırlar, prenslikler, önemli şatolar aldı. Şatoların 



NOTRE DAME OKULU VE ARS NOVA 

çevresinde güçlü bir şövalyenin egemenliği altında esnaf ve köylü 
yerleşti. zamanla kalabal ıklaştı lar, evleri günden güne çoğaldı .  
Sonra, güçlerinin farkına vardı lar ve bir gün rolleri değişiverdiler. 
Şehirler büyüdü, Şato önemini kaybetti. Kentliler, kendilerine 
Burj uva ( kent soylu) adını verdi ler. Zenginleştiler. Burjuva, mad­
di  varlığı i le gururlanıyordu. Avrupa 'da yeni bir anlayışın, yeni 
bir yaşama sevincinin yerleştiği bu çağın duygusal karakteri mi­
mari şaheserlerden, saraylardan, kapılardan, çeşmelerden yansır. 

Burjuva, büyük işler, büyük eserler ve ihtişamlı bir yaşam düşlü­
yordu. Bazıları gemiler kiralayarak uzak ü lkelerle ticaret yapma­
ya başladılar. Parasından ve aklından güç alan burjuvanın büyük­
lük ve " soylular gibi davranma " tutkunluğu san 'atın hiç bir dö­
nemde olmadığı biçimde hızla gelişmesine neden oldu. Burj uva şe­
hirlerinin müziği, gezgin şarkıcıların müziğinden daha neş'eli, fa­
kat konuları dini idi .  Bu arada yazı teknikleri de hayli değişikl ik 
geçirdi. 

Çoksesliliğin gelişmesi ve Avrupa'da ilk çokses örnekleri: 

Avrupa 'da çoksesli liğin tanımına 1 0. yüzyılda rastlamamıza kar­
şın, bazı kaynaklar, başlangıcını 7. yüzyıla dayandırdıkları ve 
Symphonie denilen ses uyumları k urallarına uygun bir çoksesl i l ik­
ten söz ediyorlar. Bu çoksesl i l ikte ik i  parti dörtlü ya da beşl i  ara­
l ıklarla üstüste konuyordu.  Üçlü ya da altı l ı  aral ık lar iki l i  ve yedi­
li gibi disonans kabul ediliyordu. 1 O. yüzyılda Hucbald adlı  bir 
keşiş, kitabında " Diaphonie " '  adını verdiği bir çoksesl i l ikten sö­
zediyordu. John Cotton, 12 .  yüzyılda diaphonie'yi şöyle tanımlı­
yordu :  " Diaphonie, en az iki şarkıcı tarafından söylenen iki ayrı 
ses arasındaki uyumdur. Birinci ses baş melodiyi söylerken, ikin­
ci ses, diğer seslerle onu kuşatır. İki ses cümle sonunda ünisonla 
ya da oktavla birbirine ulaşır. Bu tarz şarkı söylemeye organum 
denir. " 

Bu açıklamalar, On ikinci yüzyıl ın  i lk yarısında çok sesl il iğin yay­
gın bir teknik olmadığını gösteriyor. 

t ık çokses örneklerinde iki  ses vardır: Üstte baş ses (Vox principa­
l is) ' ' ', altta, ek sesler (vox organalis) .  

Baş ses deni len Gregor melodisinin a ltında yer alan ek sesleri baş­
langıçta sadece koro seslendirirken, 7. yüzyıldan başlayarak Org, 
daha sonra çeşitli çalgı lar da seslendirebilmiştir. 

Org, Bizans İmparatorlarının isteği ve dini otoritelerin izniyle 7. 
yüzyılda koroyu destek lemek amacıyla ki l iseye girmiştir. Ek ses, 

1 .  Baş ses, vox principalis, canrus firmus, chaııc gregoricn sözcükleri dini ezgi yi 
anlatmak için kullanılıyordu. 
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ORGANUM ÇOKSESLILIGINE 
ÖRNEK: 3. PARTi 

VOX PRINCIPALIS. GREGOR 
CANTUS FIRMUS'UDUR. 
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baş sesi, noktaya karşı nokta prensibi i le paralel olarak izler: Po­
int Contre Point .. Organum, Kontrpuan ' ın  en i lkel biçimidir ve 
gelecekte bütün çokses tekniğini doğuracak olan hücredir. 

Organumla başlayan çok ses anlayışının gelişmesiyle Dechant 
doğdu.  Artık Ek ses, Gregor melodisini paralel olarak izlemiyor, 
çapraz ilerliyordu.  Kısa bir süre her iki teknik her zaman olduğu 
gibi karışık uygulandı. Daha sonra papalel hareket yasaklandı. 
Yazı stiline bağlı olarak çok karakteristik yeni biçimler ortaya 
çıktı: Motet ve Conduit. 

Orta çağ polifonisine hakim olan Dechant (Discantus), gel işmeye 
uygun bir teknik olması bakımından önemlidir. Organum'un baş 
sesi Cantus Firmus'tu, yani Gregor ezgisiydi. Dechant tekniğinde 
Gregor ezgisi alt partiye iniyordu. dini partiye bundan böyle, te­
mel niteliğinden dolayı tutan anlamında teneur (Tenör) denecek­
ti. Teneur partisi çoğunlukla bir çalgıya verilirdi. Bu bilgilere da­
yanarak Dechant' ı şöyle tanımlayabil iriz: Dechant, besteci tara­
fından yazılan ezginin yani ek seslerin üst partiye geçtiği bir çeşit 
organ umdur. Ek seslerle, alt partiye inen dini tema birbirini kova­
layan cüretli hareketlere girişebilirler. Dechant, üçlü (Gymel )  ve 
altı l ı  ( Faux-Bourdon) aralıklardan yararlanan daha gelişmiş bir 
sistemdir. Organumdaki paralel hareketi bırakarak ters hareketi 



benimsemesi en önemli ilkesidir. Organumda notaya karşı nota 
hep eşdeğerdedir. Oysa Dechant, süs notaları ve daha küçük de­
ğerler de kullanır. Latince dini parti olan Tenör (ya da Tenor) 
partisinin üstüne bestelenen ezgiye Discantus adı veri lmişti. Daha 
sonra bunlara Contre-Tenor adı verilen bir üçüncü parti katıldı. 
Bu parti bazen tenorun üstünde bazen de altında yer alırdı. Bir sü­
re sonra kontrtenor da ikiye ayrı ldı .  Tenorun üstündekine alto, 
a ltındakine bas dendi. 

Discantus ya da Dechant denilen çok sesli sistemin kul landığı tek­
niklerden biri olan Gymel '"  üçlü aralık ları ku l lanır. Kuzeylilerin 
Pol i foni ' ye getirdikleri bir çözümdür. 

Başlangıçta Latin ku lağı için barbarca sayılan üçlü 
aralığı, organumdan önce de kullanı lmaktaydı. 

Dechant'ın yararlandığı ikinci teknik olan Faux-Bour­
don'2' Gymel 'den orta ya çıkmıştır. 

Alt üçlü paraleli yerine, eşl ik partisi bir oktav yüksel­
ti lerek üst altılı paralell iğinin kullanı lmasıyla yapılan 
bir polifonidir. Besteci üç sesli yazmak istediği zaman 
araya tiersleri yerleştirerek altı l ı  akarlar zinciri oluştu­
ruyordu.  

Notre-Dame Okulu, Ars Antiqua, Ars Nova: 

XII. yüzyılda dünya estetik ölçülerine Fransızlar ege­
mendiler. Paris 'te yapımına başlanan ünlü Notre-Da­
me Catedrali daha tamamlanmadan etrafında bir 
doktrin topluluğu yaratı lmış, bilgin ve san 'atç ı ların 
çalışmaları hızlanmıştı. Bu çalışmalar ciddi eserlerin 
yaratı lması ile sonuçlandı .  Notre-Dame Ekolünde"', 
b irbirinin devamı sayabi leceğimiz ik i  san'at hareketi 
vardır: Ars Antiqua (eski sanat) ve Ars Nova (Yeni sa­
nat) Ars Antiqua, Leonin( 1 2.yy), Perotin ( 1 1 80- 1 236) 
ve Adam de la Halle ' in  ( 1 220- 1 287) çalışmalarını 
kapsıyordu .  Ars Nova ise Philippe de Vitry ( 129 1 -
1 3 6 1 )  ve Guil laume de Machaut' ( 1 300- 1 377)nun çalışmalarında 
biçimleniyordu. 

Notre-Dame'ın Orgcusu ve koro yöneticisi Leonin, ünü Fransa 
dışına taşmış bir org ustası ve büyük bir teorisyendi .  İki sesli şar­
kılarının yer aldığı " Magnus Liber Organi " adlı kitabı, pek çok 
buluşu, hayranlık uyandıran evrensel bir meslek sağlaml ığı ve 

1 .  Gymel' in sözcük anlamı " ikiz" dir. 
2. Faux Bourdone ya da falso Bordone sözcüklerinin anlamı, " hatalı vızılr ı " dır. 
3 .  Notrc-Damc Okulu,  1 2. yüzyılın orrasından 1 4. yüzyılın 2. riersine ( 1 3 66) 'ya 

kadar egemen olan doktrinci müzik çalışmaları ve birbirini tamamlayan bir 
seri uygulamadır. 

KENTLERiN YENi SANATI 

NOTRE-DAME KATEDRALi 
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bilimle birleştirmiştir. Leonin ' in,  içinde yabancı sanatçıların da 
bulunduğu çok sayıda öğrencisi vardı. Perotin bunlardan biridir. 
Büyük Perotin, Leonin ' in en parlak öğrencisiydi .Leonin' in arka­
sından Notre-Dame'ın Orgcusu ve Koro yöneticisi oldu. Eserleri, 
Leonin'kilerden daha mükemmel kabul edilir. Çağı için hayli ile­
ri kaynaklar kullanmıştır: Diline K romatizmi sokmuş, imitasyon 
tarzını getirmiş, eserlerinde üç ve dört partiyi ustaca kullanmıştır. 
Perotin, Organa' larına Motet ve Conduit'nin daha serbest biçim­
lerini katmıştır. Ayrıca bu çalışmaları, ki l ise tonlarının istibdadı­
nı sarsmıştır. Perotin ' in  nota sisteminde, sürelerin beli rlenmesiyle 
ilgili çalışmaları da anı lmaya değer.1 1 1  Gerek Leonin, gerekse Pero­
tin, Kontrpuan ' ın  öncüsü oldular. 

Bu dönemin kullanılan biçimleri arasında Kanonları da saymak 
gerekir. Kanonlar, pol ifoninin çok seçkin bir biçimi olan Fu­
gue 'ün ha bercisi c ı ld ııLır . 

Notre-Dame Okulundan doğan ve Ars Nova adı a ltında toplanan 
ikinci müzik hareketinin başında Phil ippe de Vitry ve Gui llaume 
de Machaut geliyordu. 

Phil l ippe de Vitry ( 1 29 1 - 1 36 1 )  Ars Nova 'n ın öncüsü sayılır. Ça­
lışmaları, kendinden önce gelenlerin anlayışına karşı devrimci bir 
hareket deği l ,  onların tekniğinin ve müzik dilinin ussal bir geliş­
mesidir. Phil ippe de Vitry, Ars Nova adlı kitabında gelenekten 
kopulmasını öneriyordu. Ö lçülerin kuvvetl i zamanlarında yalnız 
4, 5 ve 8 li aralıkları değil, üçlü ve altı l ı  aralıkları da kullandı. Ki­
lise tonlarının hegemonyası sensible' in resmen kul lanı lmasıyla 
sarsı lmıştı. Orada kayan yarım ton, kulağa majör ve minör ton 
kavramını empoze ediyordu. Phil ippe de Vitry, çalgı eşliklerini ve 
din dışı müziği ki l iseye soktu. Duygu ve anlatım özgürlüğü eser­
lerinde açıkça görülür. Müzik teori leriyle ilgili çalışmaların yakın 
buluşlarını  birleştiren de Vitry 'ye ölçü işeretlerinin başlatılmasın­
daki rolü nedeniyle ayrı bir önem veri l ir .  Bu başlangıç için 1 320 
tarihi gösteril ir. Bu çağın bestecileri artık gereksinmeleri karşıla­
yabi lecek biçimde katlanabil ir ve bizimkine oldukça yakın bir öl­
çü sistemine sahiptiler. Bundan böyle anahtarın yanında, kullanı­
lacak ölçünün işareti yer alacaktı: İçi çizgil i  kare, noktalı ya da 
noktasız dai re, çizgil i  ya da çizgisiz yarım daire . . .  Böylece, kilise­
nin ritmik modlarından kurtulan besteciler, melodiye daha köşe­
li, beli rgin ve oldukça az doğal bir karakter veren küçük nota de­
ğerlerini severek kullanmaya başladılar. 

Fransa 'da Ars Nova 'nın en önemli temsilcisi Guil laume de Mac­
haut'dur. ( 1 300- 1 377) Din dışı parçaları, Ballade'ları, Rondeau, 

1 .  Perorin, neumatik sistemin sembolik çizgileri yerine notaların oransal süre 
ve değerlerinin matematiksel işaretlerini koyarak, noıasyon sistemini, kaynakları 
bugün bile tüketilemeyen bir yola sokmuş oldu. 



NOTRE-DAME OKULU, ARS ANTIQUA, ARS NOVA 

Chanson, Motet, Hoquet ve Missa türünde eserleri vardır. İ lk kez 
Missa, Machaut'nun el lerinde, törenin ayrı parçalarını bir bütün 
halinde birleşti rmesi i le önemli bir biçim oldu. Notre-Dame Mis­
sa ' sı ,  partilerin yatay çizgilerinin oluşturduğu çok ses örgüsü i le 
dikey bileşimlerden duyulan akarlar bakımından armoninin ha­
bercisidir. 

De Vitry ve Machaut'un el lerinde, 1 3 . yüzyıldan tanıdığımız ve 
çağın rasyonalist esprisine uygun bir biçim olan Motet de, minya­
tür ölçülerinden çıkarak büyük boyutlara erişti, karmaşıklaştı. 
Machaut'nun müziğinde bazı partiler, kasıtlı olarak sözsüz bıra­
k ılmışa benzer. Sadece Superius'da ( üst parti 'de) şarkı sözleri ya­
zıl ıdır. Öteki seslerin melodik sınırı, bu parti lerin çalgı için düşü­
nüldüğünü ortaya koymaktadır. Ayrıca Machaut, David Hoqu­
et'sinde " Viel ça l ıcısı için " ifadesini kullanmıştır. 

Ars Nova 'n ın müzik ürünlerini, çağın mimari yapısı i le, Seine kı­
yısına inşa edi lmiş ve örneklerin en iyisi sayı labilen Notre Dame 
Katedrali ile kıyaslamak yerinde olur. Hareketli ritmde sıkışık ke­
sif kitlelerin çözümü, hemen hemen mistik bir ortamın genişletil­
mesi, süslemelerin bolluğu, ayrıntıların inceliği, gotik mimarisin­
de aynı çağın müziğini tanı mlar. Gotik mimarisinin görkemli 
ürünleri, zamanın müziği i le birlikte, ltalyan Rönesansının doğu­
şunu hazırlamıştı r. 

Ars Nova 'nın en parlak uygulama alanı İtalya ' dır. floransalı kör 
orgcu Francesco Landini ( 1 325- 1 397), Çağın müzikçileri arasın­
da parlar. Madrigal,  en çok kullanılan biçimdir. Latince şark ılara 
karşı l ık Madrigal,  ana di l inde şarkı demektir. Metnini, doğa, aşk 
ve benzer konularda yazı lmış şiirlerden alır. Danslı şarkılardan 
olan Ballade ' larda ise üç partiden biri insan sesi, ikisi çalgı içindir. 

Onbeşinci ve Onaltıncı Yüzyıl Müziği: Flaman Okulu 

Ars ve Nova i le on beşinci yüzyıl pol i fonisi arasında kesinti yok­
tur. Bu iki estetiğin birbirine bağlanmasında toprak i l işkisi kadar, 
politik olaylar da rol oynamıştır. 

İngiltere, Normanlar tarafından işgal edildiği zaman, Notre-Da­
me Okulunun estetik anlayışı burada kolayca yaygınlaştı. Fran­
sızların 1 4 1 5 ' te Azincourt'da İngilizlere yenilmesiyle durum tersi­
ne çevrildi :  İngil izlerin bu topraklardaki varlıkları yalnızca askeri 
işgalle sınırlanmadı. İngil iz soyluları ile birlikte sanatçılar da gele­
rek saraya yerleştiler. John Dunstable ( 1 370- 1453 ) bunlardan en 
ünlüsüdür. Bedford Dükünü izleyerek Fransa'ya gelen besteci, V. 
Henri 'nin sarayına girdi .  Bu gel işmeler sonunda yeni etkinl ik 
alanları arayan Fransız bestecileri, başka ülkelere gitmek zorunda 
kaldılar. Polifoni onlarla Flandre 'a  kaydı .  Orada yoğunlaşan 
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VIOLA DA GAMBA (BACAK 
VIOLÜ) ÇALICISI. BRISSAC 

ŞATOSU ŞAPELI. XV. YY. 
ITALYAN SANATI. 
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müzik hareketleri bütün Avrupa 'ya yayıldı .  Gelişen Flaman Oku­
lunun temsilci lerine Franco-Flaman besteciler dendi .  Guil laume 
de Machault 'nun 1 400 civarında ölümünü izleyen geçiş dönemi, 
onun geliştirdiği türlere ve stile bağlı kalmakla birl ikte estetikte 
köklü değişik likler getirdi. 1 420'ye doğru, dindışı türler arasında 
Rondo öne çıktı . Bazı eserlerde, dini müzikte olduğu gibi ezgi, 
açık bir şekilde esneklik kazandı. Gui l laume Dufay ' in öğretmeni 
Nicolas Grenon ( 1 5 . y.y.)  ile Richard de Loquevil le 'den günümü­
ze kalan bazı parça larda sadeleştirme eğil imi artık açıkça hissedi l­
mektedir. Dufay' ın  şarkı stil ine getirdiği duruluk, bu iki ustadan 
kaynaklanır. Bu yeni şarkı stili özel likle kuzey batı Avrupa müzik­
çileri tarafından benimsendi. Bu dönem besteci lerinden çoğu 

Flandre bölgesi kökenlidir. Flandre ile ( bugünkü Belçika ve 
Hollanda 'nın bulunduğu topraklar) ltalya arasındaki ticari 
ilişki lerin başlangıcı 1 2. yüzyıla kadar iner. Bu bakımdan 
Flaman Okulu etkilerinin l ta lya 'ya girmesi doğaldı .  Onbe­
şinci yüzyılda entellektüel ve sanatsal etkinlik, hatırı sayıl ır 
düzeydeydi. Franco-Flaman ya da Hollandalı deyimi i le 
anılan besteci ler gerçekte, uluslararası sanatçılardı. Sürekli 
olarak Fransa, ispanya, ltalya, Almanya arasında gidip ge­
l iyorlardı. Ulusal sınırları aşarak birbirlerini etk i l iyorlar, 
uzaktan öğrenci yetiştiriyorlardı. Vokal ve enstrümantal 
kontrpuanın altın çağı geleneğini yaratan bu besteciler, di­
ni repertuar olarak Messe (Missa ) ,  Motet, dünyasal reper­
tuar olarak da Chanson, Madrigal ve Danslar bestcliyor­
lardı. Durmadan gel iştirdikleri sağlam ve güçlü modellere 
dayanarak sonunda kontrpuanı yumuşatmayı, ona müzi­
kal, doğal ve kolay bir hareket vermeyi başardı lar.  

Flaman bestecileri arasında Guillaume Dufay ( 1 400- 1474) ,  
b i r  önceki yüzyılda Guil laume de Machaut'nun boş bırak­
tığı yeri doldurması bakımından önemlidir. Flaman müzis­
yenleri gibi, Flaman ressamları da Avrupanın önde gelen 
sanatçıları oldular. Başlıca müzik merkezi Hollanda'da 
Cambrai, en parlak temsi lcileri de Paris, Münih, lnsbruck 

idi. ltalya ve lspanya'da önemli  çalışmalar yapıld ı .  Flaman müzi­
ğinin üstünlüğü, Dufay'den başka Jan Ockeghem ( 1 430- 1 495) ,  
Josquin des Pres ( 1 450- 1 52 1 ) , Adrian Wil laert ( 1 480-1 562),  Jan 
Pieter Sweelinck ( 1 562- 1 62 1 )  ve Orlando di Lasso ( Roland de 
Lassus) ( 1 530- 1 5 94 ) 'nun eserlerinden yansır. Bu besteci ler çağla­
rında çok büyük bir saygınl ık elde ettiler. Bazı kaynaklara göre 
Orlando di Lasso, Flaman okulunun yetiştirdiği en büyük beste­
cidir. Olağanüstü verimli l iği ile çağın bütün çoksesli biçimlerinde 
yazmıştır. Messe, Motet, Magnificat, Passion, Psalm' lar kadar, 
dindışı parçalar olan ltalyan Madrigali ,  Fransız Chansonu ve Vil­
lanel le' leri, Alman Coral Lied ' leri ve Coral-Motet' lerinde de ba­
şarı l ı  olmuştur. Motet'de kutsal yazılardan alınan metin, ezginin 
biçimini koşullar. Daha çok kendi temalarını kullanması beste-
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ciye oldukça serbest bir ortam hazırlamıştır. Motetleri genell ikle 
4 bölüm için yazılmış (3 ,  5 veya 6 bölüm de olabil ir), bir sesten 
ötekine geçmesi bakımından fugue yazısına temel olmuştur. Çeşit­
li ülkelerin dilini ve üslubunu başarıyla kullanmış güçlü bir yara­
tıcı olan Lasso yedi dilde 2000 kadar eser vermiştir. 1 560 ' ta Mü­
nih 'te Bavyera Dükünün Kil isesinin başına getiri len Orlando di 
Lasso 'nun ünü ve etkileri Almanya dışına taşmıştı. 

1 lk Lied bestecisi ve uzaktan Schubert ' in habercisi olan Heinrich 
Isaac ( 1 450- 1 5 1 7),  bu dönemde Avusturya'da ün kazandı. 

Flandr' ın zengin ve güçlü kentlerinde egemen olan polifonik stil, 
bütün müzik biçimlerine girdi .  Giderek daha serbest ve karmaşık 
bir görünüm aldı. Armoni, henüz seslerin emeklemesi hal inde du­
yuluyordu. Çünkü polifoni yatay olarak üstüste konmuş cümle­
lerle paralel hatlar halinde i lerleyerek kontrpuanın ciddi kuralla­
rına göre uygulanıyordu.  Günümüzde bunları dinlerken, olağa­
nüstü büyük Freskleri düşünmemek mümkün değildir. 

Dini müzik bestecileri arasında Gilles Binchois ( 1400- 1 460),  Ale­
xandre Agricola ( 1 446- 1 506 ),  Marbiano de Orto (? - 1 529)  Jacob 
Obrecht ( 1 450-1 505),  Pierre de la Rue ( 1460-1 5 1 8 ) anılmaya de­
ğer. 

Obrccht din dışı eserleriyle de sanatın ın sağlamlığını ortaya ko­
yan sanatçılardan biridir. Tenorlarını (a ltseslerini ) ,  Gregor reper­
tuarından ya da Flaman, Fransız, İtalyan veya Alman şarkıların­
dan alır, bunları, usta l ık ve fanteziyi birleştirerek işler, sık sık os­
tinato ve sekvenslcri kullanırdı . ' "  Yedi sesli 11 Sub tuum praesidi­
um 1 1  missasının Agnus Dei bölümünde üç Anticn'2 '  topluluğu kul­
landı. 

Öteki Missa ' ları i le  birl ikte bu eserler, akıcı l ık ları, zarafetleri ve 
ezgisel netl ikleri ile seçi l irler. Obrecht, Motetlerinde pasajları imi­
tasyonla çoğaltmayı yeğliyordu. Bu eserler, çokses yazısıyla armo­
ninin kaynağına yaklaşır. 

16. yüzyıl ın  i lk yarısında Alman Ki l isisende Reform yapan Mar­
tin Luther ( 1 483-1 546) aynı zamanda müzisyendi. Flüt ve Lavta 
çalıyordu.  Luther, Alman Ki l isesinin din törenlerini yeniden dü­
zenlerken müziğe de el attı. Halk müziğinin ki l ise müziği ile sis­
temli bir şekilde birleştirilmesi için çalıştı . Luther' in görüşlerine 
Almanya 'da Hans Leo Hassler ( 1 564- 1 6 1 2) ,  Fransa 'da Claude 
Goudimel ( 1 5 1 0- 1 572) ve Clement Jannequin ( 1 485-1 560) 

1 .  Ave Regina Coelonım Missa'smın Credo bölümünün sonunda obstine basa 
güzel bir örnek vardır: Burada pes sesler " ressurexit " sözcükleri üzerinde bir 
"çan motifi "ni  durmadan tekrar ederler. 

2. Anrien topluluğu ile Antifonal söyleme biçimini gerçekleştiren korolar 
kastedilmiştir. 

ORLANDO Dl LASSO 
( 1 Sl0- 1 S9�) 
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PIERLUIGI DA PALESTRINA 

katı ld ı lar. Protestan ki l isesi için yeni eserler yaratıldı .  Artık halk 
dil i  ve müziği kil iselere giriyordu. 

Çağın müzik yaşamını el lerinde tutan Flaman ustaların etkileri 
ltalya 'ya girdi .  Yarımadanın kentleri günden güne kalabalıklaşı­
yor ve güç kazanıyordu. Doğu ticareti, başka uluslar ve ı rklarla 
i lişkiler, yumuşak bir ik l im, uzun bir geçmiş . . .  hepsi birden, Av­
rupanın kültürel gelişmesindeki en etk in oluşumları hazırladı. 
XIV. yüzyılda Venedik 2000 nüfusluydu. Roma'nın düşüşünden 
beri h iç bir kent bu düzeye ulaşamamıştı. Venedik 'in sanat mer­
kezi olan Saint-Marco Kil isesi, ünlü sanatçıları çeken büyük orgu 
ile gururlanıyordu. Roma 'da kendilerini mesen ilan eden Papalar, 
ressamları, heykeltraşları, ozanları ve müzisyenleri bu kente çek­
tiler. Burada, çağın en ünlü Orgcusu Girolamo Frescobaldi 
( 1 583-1643 ) ile, Roma 'nın dünyaya verdiği en ilgi çekici besteci 
Pierluigi da Palestrina ( 1 524-1 594) büyük bir yetkinl iğe eriştiler. 

Pierluigi da Palestrina 1 6. yüzyıl ın ikinci yarısın­
da, dini ve dindışı müziğin gelişmesinde rol oy­
nayan en büyük usta lardan biridir. Asıl önemi, 
k i lise müziğindedir. Başlangıçta, Flaman besteci­
lerin yolunu izlemesine karşı l ık, daha sonra, 
kontrpuanın düştüğü kargaşayı yal ınlaştırarak 
onlardan ayrılmıştır. Bununla birlikte o, ne bir 
deneyci, ne de bir devrimcidir. Onun büyüklüğü, 
çağının dil inde ve tekniğinde şaşırtıcı bir ustalığa 
ve arı l ığa erişmesindedir. 80' in üstünde Missa 
yazmıştır. Bu eserler, onun dingin ve iyimser ki­
şiliğini yansıtı rlar. Missa 'da Kyrie, Gloria, Sanc­
tus, Benedictus, Agnus dei, törenin " Ordinari­
um' denilen değişmez bölümlerini oluştururlar­
dı. Bu parçalar topluluğunun ezgisel yürüyüşünü 
bel i rleyen tek tema, bestecinin bir başka dini 
müziğinden veya halk müziğinden alınabil irdi.  
Ya da besteci tamamen yeni bir tema yazardı .  
Palestrina, Missa ' larında tema olarak genellikle 
Gregor ezgilerini kullanırdı.  Büyük esinine karşı­
l ık yapı ve biçim kaygısı her şeyin üstünde olan 

Palestrina, doğduğu kent Katedra linde müzik Ustalığı görevini ye­
rine getirirken, Piskoposu, 1 1 1 .  Ju les adıyla Papa oldu. Böylece 
Roma yolu açılan Palestrina, önce Julia, sonra Sixtine Kil isesi 
Chapel Ustal ığına getiri ldi. Daha sonra, Otuzlar Konsi l i  tarafın­
dan Ki lise müziğindeki dindışı ögeleri temizlemekle görevlendiril­
di .  Büyük bir teknisyen ve saf bir inanı r olan Pa lestrina, Kontra­
puntik yazıyla armoni duygusu arasında kusursuz bir denge kur­
du.  Çağın çoğu bestecisinin kaçamadığı yapmacıkl ı  ve abartı l ı  
çokses yazısı eğil imlerine karşı, san 'atı ağırbaşlı ve soylu  bir yalın­
l ığa taşıdı .  Bıraktığı 600 Motet, 200 madrigal, 42 Psaume, 83 



1 S. VE 1 6. YY. MÜZIGI, FLAMAN OKULU 

Messe ( Missa) çok sayıda Ricarcare, ustal ığının kanıtıdır. 

14. yüzyı lda İtalya'da doğan ve anadilinde, d indışı bir şiir üzerine 
bestelenen Madrigal, zamanla gelişerek iki sesl i  halk şarkısı biçi­
minden tamamen uzaklaştı. 1 6. yüzyılda bestecilerin kontrapun­
tik ustal ıklarıyla fantezilerini birleştiren bu tür, moda haline gel­
di. Madrigal sözcüğünün kökeni, ana dil inde şiir demek olan mat­
ricale i le ilgilidir. Bazılarına göre bu sözcük, k ır  şiiri anlamını ta­
şıyan mandrialeden gelmedir. 

Madrigaller, çağı için hayli i leri sayılabilecek zengin müzikal öge­
ler içeriyordu. Olağanüstü renkli dil i  ve arı l ığı ile bu biçimin dik­
kate değer örneklerini yaratan İtalyan bestecileri arasında Luca 
Marenzio ( 1 553-1 599) ,  Venosa Prensi Gezualdo ( 1 560-1 61 3 ) ,  
Claudio Monteverdi ( 1 567- 1 643)  seçilir. 

Bu besteci lerde, armonik özel l ikler ve kromatizm kolayca ayırde­
dil-mektedir. Roma 'da 9 yıl Papal ık şarkıcıl ığı yapan 1 555 'de Pa­
ris'te duc de Guise ' in  hizmetine girerek parlak müzisyenlik mesle­
ğini orada noktalayan Flaman ası l l ı  Jacob Arcadelr ( 1 5 1 4- 1 562) 
İtalyan Madriga l i  türünde büyük ün kazanmıştı. Bu türün Kralı 
olarak tanınan bestecinin 3 ve 4 sesli altı Madrigal Kitabı 1 539-
1 544 yıl ları arasında yayınlanmıştı. Yazdığı Chansonlar, Fransız 
ve İtalyan şarkılarının b irbirini etkilemesine neden oldu. lngilte­
re'de Wil l iam Byrd ( 1 543-1 623) İngiliz Madrigal Okulunun yara­
tılmasında önemli rol oynadı .  Burada, dini  müzik ve çalgı müziği 
ile seçilen İngil iz Virginalistleri Thomas Weelkey ( ?  - 1 623 ),  Or­
lando Gibbons ( 1 583-1 625 ),  çağın ozanlarının da etkisiyle İngiliz 
madrigalinin daha ağırbaşlı bir felsefeyi benimsemesini sağladılar. 
Yazı dilindeki armonik özell ikler ve kromatizm, İtalyan örneğinin 
safl ığına bağlı kaldı .  

1 6 . yüzyıl ın bu dindışı başlıca müzik biçimi, koroyla söylenen şar­
kı, giderek yaygınlaştı. Kaynağını  Alman halk şarkılarından alan 
Koral l ied, bu dönem Almanyasında önemli besteci olmadığı için 
İtalyan madrigal ini  izledi. Dini müzik ürünleriyle de tanınan 
Hans Leo Hassler ' in  ( 1 564-1 608)  büyük ustal ığı, din d ışı müzik­
te İta lyan etkisinden arınmış özgün bir Alman şarkısının doğma­
sına yetmedi.  

Kontrpuan tekniği, Palestrina ile Zirveye ulaştı. Benzer durumlar­
da olduğu gibi, karmaşa ve iniş hemen arkasından geldi .  Teknik­
çiler çoğaldı .  Günün zevkine göre, 20,30 ya da daha çok parti l i  
eserlerde notaların partisyonda dizilişleri doğruydu. Ancak icrala­
rında güzel l ik ve canl ı l ıktan yoksun oldukları görülüyordu.  Hare­
ketsizlikleri ve kuruluklarıyla Logaritma cetveline benziyorlardı .  
Bunlar arasında 90 sesli olan lar bi le vardı .  Besteciler kendilerini 
akrobasi gösteri lerine kaptırınca, polifoni yozlaştı. Yüzyı l ın deği­
şiminde ( 1 600- 1 60 1 )  bir sistemin zi rveye eriştiği her seferinde 
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BiR RÖNESANS HEYKEL� 
HAVARi PAULUS. ( 1 S08- I �) 

PETER VISCHER 

- - ·V 

olduğu gibi son yaklaşmıştı. Onunla taban tabana zıt bir sistem 
zafer kazandı .  Yeni çokses sistemi, Armoniydi.  

Bu dönemecin,  tarihin en önemli dönemeçlerinden biriyle aynı 
dönemde yer a lması raslamsal degildir. Yeni bir esprinin Avru­
pa 'da uyandığı . ,  hümanizmanın üniversitelere girdiği ve 1 453 'de 
Türklerin İstanbul 'u  aldıkları çağdır bu ... Avrupa ' da dünyayı ta­
nıma tutkusu giderek büyüyordu.  Yeni çağ, 1 492'de Christoph 
Colomb'un inanılmaz keşfi ile başladı .  Aynı yıl Laurent de Medi­
ci öldü. Rodrigue Borgia, Alexander VI adıyla Papa oldu. Papalar 
içinde dünya i le en çok i lgili olanı  ve sanatçı ların dostuydu. Yeni­
liğin ve canlı lığın soluğu bütün İtalyan kentlerinde hissedi l ir oldu.  
Bu, Rönesans adı a ltında gerçek bir diri l iş, bir uyanıştır. Tepkici 
müzik, Venedik, Milano, Roma ve özel l ikle Floransa 'da amacına 
ulaştı. Kontrapuntik sertl ik yeni armoni sistemi önünde geriledi. 
Yeni ezgiler, troubadour şarkılarıyla akrabaydılar. Çünkü, tam 
anlamıyla folk lorik bir tabana dayalıydılar. Bu dönemde, hemen 
herkes bir enstrüman çalmayı biliyordu. Bu ya luth ( lavta ), ya 
Clavi-Cembalo ya da kemanın atası olan Viol 'dü.  

Dante, Petrark, Bocaccio, Ucello, Boticel l i ,  Brunel leschi 'n in vata­
nı olan Floransa, Rönesansın da beşiği oldu. Ve bu kent XVI. cı 
yüzyı lda dünyaya paha biçilmez üçlüyü armağan etti : da Vinci, 
Raphael, Michel-Ange ... Toskana 'nın müzik merkezi olan Floran­
sa 'da doğan müzik türü ise Avrupa 'da çok uzun bir süre egemen 
olarak ayrıcalığını korudu:  Opera . . .  

Ortaçağ'da Tiyatro 

Roma İmparatorluğunun düşüşü, tiyatro sanatının i lk yüzyı l larda 
var olan parılt ısını yoketti. Böylece, Helen tiyatrosundaki mora l 
derinlikten tamamen yoksun ilkel biçimlere dönüldü. Kil ise, za­
rarlı bulduğu bu gösteri leri engel leyemedi .  

Ortaçağın başlangıcında komedi halkı eğlendiriyordu ve seyircisi 
özeldi. Ki lise, bu eği l imi  kök ünden söküp atmanın olanaksızlığını  
kabul ettiği zaman, onu yararına kul lanmağa karar verdi .  Kendi 
dışındaki bir düşmanla savaşmaktansa, onu yakın ında kontrol a l­
tında tutmayı yeğled i .  lsa 'nın mucizelerle dolu yaşamını dramati­
ze etmekle işe başladı .  Bunu azizlerin yaşamı izled i .  Latince olan 
i lk dini dramlar, ki l isede, koroya ayrı lan yerde temsil edildi. Da­
ha sonra kil ise, seyirciye dar gelmeye başladı.  Böylece dinsel 
oyun lar dışarı çıkarak ki l ise avlusuna ya da önündeki boşluğa ta­
şınd ı .  Halka açık bu gösterilerde, kişi leşti rilmiş ahlak prensipleri, 
bi l inçleri etk ileme umuduyla sun uldu. Bu sembol ik figürler, bu­
gün modern sahnelerimize de uzak değildir: Şeytan, ölüm, iyil ik, 
kötülük güzel lik, bi.iyü, yalan, gerçek, akıl, budalalık gibi . . .  



Böylece Ki l ise, din dışı tiyatroyu hıristiyan tiyatrosu haline soktu. 
Bizzat Missa biçimi bile bu müzikli oyunlarla a krabalığını hisset­
tirir. Doğal olarak buradaki dramatik a ksiyon rahiple cemaatin 
antifona l  sti lde (sorulu-cevapl ı )  şarkılarının nöbetleşe söylendiği 
müzikal  dialogdan doğar. On birinci yüzyılda bu k utsal eylem 
dramatizasyonu, tanrıya yönelik ayine dini şarkıların  katılmasıy­
la  en yüksek noktasına u laştı . Böylece Oratorio doğdu. 

l lk dini dramlar Latinccydi. Latince metin bir süre sonra yerini, 
yerel dile bıraktı . Yavaş yavaş halk havaları kullanı lmaya ve bazı 
eklentiler yapılmaya başlandı.  Ki l ise avlusunda oynanan ve din 
dışı ögelerle karışmış olan bu dini dramlara " Mystere " adı veri l­
di. Seyircinin artmasıyla oyun şehir meydanına, oradan da kapa­
l ı  büyük salonlara taşındı. İçinde bol müzik ögesi olan bu göste­
riler, operanını öncüsü oldular: XI. yüzyılda " Akı l l ı  ve Çı lgın Ba­
kireler " ve " Kahinler " ,  XII. yüzyılda " Danicl " ,  " Üç Papaz " ,  
" Kralların tapınması " adl ı  temsil ler halktan büyük rağbet gördü .  
XIII. yüzyılda bu tiyatro biçimi çok po-

,""':- , 

püler oldu. Artık dinsel ve dindışı konu- ..._ """ l· 
lar, ciddi ve eğlenceli sahneler yanyana 
kul lanı labil iyordu.  " Çobanlar " ,  " Pas­
kalya Gecesi " gibi dinsel dramlarda 
müzik, parçanın konusuna ya da yerel 
şartlara göre farklı rol oynuyordu. Bu 
Myster' lerin gelecek yüzyı l ların  şiir sa­
natı üzerinde sembolizmleri ve derin 
mistik duygularıyla önemli etki leri oldu. 

Mystere' ler, kent meydanına taşınınca 
sahnesi de büyüdü. 20x1 00 metre bo­
yutlarında bir alana yayı labi l iyordu. 
Yüksekçe olan sahnede solda cennet, 
sağda cehennem, ortada dünya yer a l ır­
d ı .  Bazan da bunlar üstüste düşünülür-
dü. Dekor için çeşitli yöntemlere başvu- • - � 

rulurdu. Ya dekor seyirciye anlatılarak canlandırıl ırdı, ya da bü­
yük resimler asılarak bir ön açıklama sağlanırdı.  Bazen de gerçek 
dekorlar yapıl ırdı .  Aksesuar ve mizansen sahiciydi .  Oyuncular 
gerçekten yiyip içerler, gerçek eşya ve hayvanları oyuna katarlar, 
gerçek ağırl ıklar taşırlardı. Bu yüzden ciddi yaralanmalar meyda­
na geldiği olurdu. Dekor, temsil sonunda satışa çakırı l ı rd ı .  

Bu temsillerde halktan kişiler rol a labi l ird i .  Ancak İsa ve  azizlerin 
rolünü rahipler üstlenirdi.  Temsi llere katılan ha lktan kişi ler ken­
di kostümlerini kendi leri sağlarlardı. Bu kostümlerde tarihi ger­
çekl ik  aranmazdı .  Kostümün gösterişli olması yeterliydi. Temsil­
lerin giderlerini K i l ise, yerel yönetim ve hal ktan zengin kişiler üst­
lenirdi .  

ORTAÇAGDA TiYATRO 

"ISA'NIN ÖCÜ" MYSTERE'I. 
FLÜTLER, DAVUL, SACQUE­
BUTE'LER (TROMBONLAR) 
EŞLICINDE KUDÜS'TE 
YAHUDiLERiN ECLENCESI. 

1 � 
·1-

-V· 
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Başlangıçta Plaint-Chant ezgi lerinden alınan bu oyunların müzi­
ğine halk ezgileriyle çalgılarının girmesinden sonra müzik yazarı, 
ki l ise müziğinde o zamana kadar rastlanmayan insani duyguların 
anlatımına aşırı bir önem vermiştir. Bu dini dramlarda orkestra 
troubadourlardan oluşturuldu.  Cennet sahneleri Org'la vurgula­
nırd ı .  Orkestra, giriş müziği çalar, sahneye giren kişileri haber ve­
rir ve şarkıları desteklerdi. 

Ciddi tiyatrolar, h icivli ,  güldürülü ve çoğu kez uygunsuz karak­
terdeki taklitleriyle birlikte gelişti. Bu temsi l ler halktan büyük ka­
bul gördü .  Yalnız halktan değil rahiplerden de .. .  En ünlü komedi­
lerden biri olan " Del iler Bayramı " Messe ' in içerdiği uygunsuz pa­
rodilere rağmen ki l isede temsil edi ldi .  Paris'te Notre-Dame Kated­
ra l inde her yıl temsil edi len " Eşek Bayramı " da bu bakımdan aşı­
rı ögeler taşır. Bize anlaşılmaz görünen bu i fratları Ki lise, kabul 
ediyordu. Hatta cesaretlendirdiği bile söylenebilirdi. Tamamen 
baskı altında yaşıyan orta çağ insanının çok derinlere itilmiş içgü­
dülerini yı l ın birkaç gününde serbest bırakarak rahatlatmak,  bel­
li bir açıdan bakıl ınca Kilisenin, psikoloj ik anlayışla yüklü pratik 
bir çözümü olarak yorumlanabil ir .  Böylece cemaat, yı l ın geri ka­
lan zamanlarında erdemli  birer burj uva olarak davranışlarına de­
vam ediyordu. Sati rik tiyatroda doğal olarak müzik vardı .  Ciddi 
tiyatroda ölümün ve son hükmün hatırlatı lmasına yarayan dra­
matizasyon satirik oyunda utanç verici bir alay konusu oluyor, 
gülünçleştiril iyor ya da metin edepsizce değişti rilebil iyordu. 

Ki l ise tarafından tolere edilen bu gösteri ler, <l l lL<lk  protestan re­
formu sırasında rakiplere silah vermek korkusuyla ortadan kalk­
tı. Bununla birlikte halk bu zevkinden vazgeçmek istemedi. Günü­
müzde, bir çok yerde Karnaval adı altında süregelen gösteriler 
halkın bu eğil iminin sonucudur. 

14. yüzyılda dini dramlarda müzik ögeleri giderek azaldı .  Bunla­
rın yerini konuşma bölümleri aldı. Bu dönem Mystere ' lerine " lsa­
nın mezarı " ,  " Ölümden sonra diriliş " ,  " i hbar"  adlı oyunlar ör­
nek veri lebilir. 

Onbirinci yüzyıldan başlayarak Avrupa ü lkeleri yavaş yavaş ken­
di ulusal  tiyatrolarını yarattı lar. İspanya, Fransa, İsviçre ve Al­
manya 'da dikkate değer çalışmalar yapı ldı .  lngiltere'de dinsel ti­
yatro Noel'de yapılan temsi l lerle işe başladı. Noel şark ıları, ünlü 
Christmas Cora l ' lerinin çekirdiğini oluşturdular. Bu uluslararası 
bir buluş oldu. 

Almanya 'daki dini gösteriler onüçüncü yüzyıl a  kadar Latince ola­
rak kil isede yapı ldı .  Almanca yazılmış popüler sahneler, Almanca 
sözlü şarkılarla aynı zamanda göründü. 

Ortaçağda, Adam de la Halle' in Jeu de Robin et Marion ' u  gibi 
din dışı oyunların da yazı ldığını bil iyoruz. 



Tiyatronun gelişmesi, tüm Avrupa uluslarında aynı zamanda ger­
çekleşti . Biçimsel açıdan sonsuz fark l ı l ık gösteren Ortaçağ tiyat­
rosuna halkın duyduğu i lgi ve heyecan ortak oldu. Bu yeni evre, 
geleceğin dramatik müzikal biçimlerine yolu açtığı için önemlidir. 
Ciddi Opera, Komik Opera, Opera Bouffa' ", Operet, Siengspiel111 
Vaudevil le, Revue, Zarzuela' ' ' , Oratorio, Passion . . .  gibi. Bu oyun­
ların bir başka önemi de pek çok popüler ya da folklorik özell ik­
lerin canlı kanıtları olmalarıdır. 

Ortaçağ Çalgı ları 

İ lkçağın yaygın çalgılarından Lyre ve Cithar ' ın XI. yüzyıla kadar 
bazı yörelerde tamamen ortadan kalktığı, bazı yörelerde büyük 
değişiklikler geçirmiş olarak sürdüğü bil inmektedir. Buna karşı­
lık XI. yüzyılda ortaya çıkan iki çalgı, bu döneme yeni bir görü­
nüş vermektedir. Bunlar, Luth ( lavta ) ve viole (viele) 'dir.  Kemanın 
atası olan viole, Kuzey Fransa 'da kullanı ldığı bi l inen üç tel l i  ve ol­
dukça i lkel bir çalgı olan Crowt'dan doğmuştur. XIII. yüzyılda 

ortaya çıkan çarklı vielle ile 
viole 'ü karıştırmamak gere­
kir .  Naza riyatç ı lar ın  orga­
nistruın, ha lkın ise Cyfonie 
olarak adlandırdığı çarklı v i ­
el le, bi.iyüklüğü nedeniyle iki 
kişi tarafından çalınırd ı .  Hal­
kın sevdiği bu çalgın ın değer­
li taşlarla süslenerek özenle 
yapı lmış örnekleri vardı. 

Haçlı Seferlerinden sonra Av­
rupa 'ya yerleşen Luth, tıpkı 
İspanya yoluyla Avrupa 'ya 
giren Kitara gibi doğu köken­
l iydi .  Ça lınmaları hayli zor 
olan her iki çalgı da başlan-

ORTAÇAC ÇALGILARI 

gıçta 4 tel li ydi. Aynı çağda FRANsız ÇARKu vıELLFI 

Luth 'un küçük ve değişik biçimlerine Mandore ve Citole adı al-
tında rastlanmaktaydı.  

Arpın kökeni çok eskilere dayanmakla birlikte mekanik olarak az 
değişmiştir. 

1 .  Opera Komiğin Fransız gülünçlü operası olmasına karşı l ı k  Opera Bou ffa lıal 
yan giiliinçl i·ı operasıdır ve farklı  özelliklere sahiptir. Bkz.: (S.  ) 

2.  Sirııgspiel, Alman Müzikl i  oyunudur. 
.J . Zarzucla, lspanyol müzikli  ovunudur. 
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LUTH VE VIOLE ÇALAN 
MELEKLER. 

PRATO KATEDRALi ( 1 4 .YY.) 

PSAL TERION VE MANDORE 
ÇALAN MELEKLER 

PRATO KATEDRALi ( 1 4.YY.) 

· · · ·V 

Santur demek olan Psalterion, orta çağın önemli çalgılarındandır. 
Ağaçtan gövdesine gerili ve sayıları 1 0-20 arasında değişen telleri 
ya parmakla çekilerek ya da Üzerlerine çekiçle dokunarak çalınır­
dı. Psalterion, Virginal ve Epinet'in doğuşunu hazırlamış olması 
bakımından pianonun atası sayılır. 

Ortaçağın yaygın çalgıları arasında flütlerle obua ların i lk çağdaki 
biçimleriyle karşı laştırıld ıklarında dikkate değer bir değişikl iğe 
uğramadıkları görülür. 1 3 . yüzyıl bombarde'ları fagotun atasıdır. 
Trompetlerin tiz ve pes sesli leri vardı. Askeri amaçla kul lanılan 
bu çalgıların tizleri Clairon, Grde, Claronceau adını taşıyordu .  
Gayda, " Muse, Chevrette ve  Symphonie " adlarıyla tanınan ve  or­
ta çağda çok kul lanılan bir çalgıydı. 

Kornolar bugünkü durumlarına gelebilmek için çok evrim geçir­
miş çalgı lardır. tik çağda gümüş, altın,  fi ldişi ve ağaçtan yapılan 
kornoların ses olanakları çok kısıtl ıydı. Gelişimleri hayli uzun ve 
zahmetli oldu. 

ll kçağda Su Orgu olarak Mısır' da rastlanan Org giderek gelişmiş­
tir. Ortaçağda, sayıları 400 'ü  bulan boruları, hava körükleriyle iş­
ler duruma gelmiştir. Klavyesi 1 metre boyunda olan bu Org'un 
perdeleri yumrukla hareket etti rilebiliyordu .  

Ortaçağın zengin vurma çalgıları bugüne kadar pek az değişmiş­
tir. Haçlı seferleri sırasında doğudan gelip d i.imbeleklerin yerini 
alan nakkareler, bugün timbal adı altında kul lanı lmaktadır.  Aynı 
şek i lde Trampet, tambourin, savaş davulu, çıngıraklar, çelik üç­
gen i lkçağdan buyana pek az değişmiştir. Ortaçağda Avrupa 'da 

ilk kez kullanı lan Cari l­
lon ' lar, çok say ıda çanlar 
toplu luğuydu ve bir çekiç 
yardımı ile ça l ınıyordu.  

Ortaçağda henüz bir  or­
kestra anlayışı yoktu. Bu 
enstrümanlar bir çok do­
ğu müziği icrasında oldu­
ğu gibi bol ses ve göste­
rişli bir görünüm elde et­
mek amacıyla herhangi 
b ir  araşt ırmaya ya da 
prensibe dayanmaksızın 
karma bir biçimde kul la­
nı lıyordu. 



Rönesans Müzik Yazısı 

Müzik yazısının gelişmesi, çoksesli l iğin gel işmesiyle birlikte ol­
muştur. Aynı anda yorumlanması gereken ayrı seslerde nota de­
ğerlerinin kesin likle belirtilmesi artık zorunludur. 

14. yüzyıla kadar nota değerleri kı rmızı ve siyah renklerle bel irti­
l irdi .  Daha sonra siyah ve beyazın daha kullanışl ı  olduğuna karar 
verildi. Nota değerlerin i  bel irtme yöntemleri henüz çok yetersiz­
di .  Sayfalar, nota değerlerinin hesaplanmasına yarayan matema­
tiksel işaretlerle doldurulur, bunların çözümlenmesi okuyanı ol­
duğu kadar yazanı  da yorardı. Bu oransal yazı sık sık yanlışl ıkla­
ra neden olurdu. Geçmişten günümüze kalan bu nota yazısı, an­
laşılması zor durumunu korumaktadır. 

Rönesansın' ' '  başında nota değerlerinin durumu şöyleydi: 

- Maksima (Duplex Longa ) 2 Longa • • 

� Longa = 3 Brevis • • • 

• Brevis 3 Semi • •  • 

Ölçü birimi Longa idi .  Maxima az kullanı lıyordu. Bir Longa üç 
Brevise bir Bervis üç Semi-Brevis'e eşitti . Bir Brevis, bir dörtük not 
gibi vuruş birimiyd i .  

Örnek: 

111 • • • Ölçüsü 3/4; Çözümü: 

Ölçüsü 3/4; Çözümü: 

Ölçüsü 3/4; Çözümü: 

F· 1 i i� 
ı· ı p · ı ı  
f' I Fr /  � 

lki Longa arasındaki Brevis, kendisinden önceki Longanın değeri­
ne katılır ve Longa ile tam üçlü oluşturarak onun değerini eksil­
tirdi .  Brevisten önce bir nokta konursa, bu onun değerinin kendi­
sinden sonraki Longaya ekleneceğini gösteri rdi. 

Ölçü değerleri 1 309 'dan başlayarak ikiye bölünebil ir  hale gelmiş­
ti. Ölçü birimi Brcvis'ti . (0) işareti, Bcrvis ' in  3 Semi Brcvise, (C) 
işareti, her Brevis ' in iki Semi-Brevis 'c bölüneceğini gösteriyordu.  
Bu işaretlerin içine konan nokta ise, nota değerlerinin üçe bölü­
nür biçimde küçültülmesine yarıyordu. 

RÖNESANS MÜZiK YAZISI 

Örnek: o 
o 

c 
c 

1/� (Daire ve yarım daire) 
6 18 (Noktal ı  daire ve noktalı yarım daire 

1 .  1 5  ve 1 6 .  yüzyıl ları kapsayan Rönesans çağına prc-harok (ön barok) da 
denir. 
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Rönesans dönemindeki nota değerlerinin yazılışı şu durumdaydı :  

t l (�J ) 
t � � �)) 
s = :  (}) 

l · .l 11 1 :.ı.:-ı 

Matbaanın icadı ( 1 440) müzik yazısının gelişmesinde çok önemli  
rol  oynadı.  Yazı, yalınlaşarak halka indi .  Nota yayın merkezleri 
oluştu. 1 50 1  'den başlayarak önce Venedik, daha sonra Paris ve 
Lion, nota basım merkezleri oldular. Felemenk'te nota basımıyla 
ilgili önemli gelişmeler oldu. Daha sonra Nürnberg ve Amsterdam 
önce geçtiler. 1 6. yüzyılda ise Leipzig tek isim olarak parlıyordu.  

Başlangıçta porte iç in ayrı, notalar iç in ayrı  işaretler kul lanıl ıyor­
du. Paris Basımevlerinde bunlar tek işaret halinde birleşti rildi. On 
sekizinci yüzyı lda baskı, çinko ve bakır levhalara gravür tekniği 
ile (oyarak )  yapıldı .  Bu teknikle birlikte köşeli nota yazımı bıra­
kıldı, oval biçim benimsendi. 

Alfabetik ok umadan b kare ( bı, ve b moll ( bı adları kalmış­
tı . ' ' '  On yedinci yüzyıla gelindiğinde b kare bekar, b moll bemol 
şek linde kul lanı l ır  olmuştu. Bir süre sonra Bekar, Fa notasını ya­
rım ses tizleştirmek amacıyla kullanı l ıyordu .  Daha sonra, çizgile­
ri her yönde uzatı l arak diyez işareti bulundu. 

Ortaçağm Bel l i  Başh Müzik Biçimleri 

Halk Şarkıları : Tek veya çok sesli Romanslar, Pastourcl ' ler (ço­
ban şarkıları), Tensonlar, Chanson de Geste' ler (hareketin eşlik 
ettiği şarkılar) Lai' ler (gülünç ya da acıklı olayları anlatan tasviri 
kasideler), hiciv nitel ikl i  Serventois' lar, Jeu Parti ' ler (konuşmalı 
şarkı lar. Bunların tenson' lardan farkı, saz şairlerinden birinin or­
taya attığı iki ş ıkl ı  konu üzerinde ve din leyiciler huzurunda bir çe­
şit yarışma yapı lmasıyd ı )  Halk şarkı ları arasında ayrıca, Berget­
te ' ler ( kır  şarkı ları ) ,  Reverdie ' ler (bahar şarkıları),  Triolet' ler, Vi­
rai ' ler, Ballade ' lar, Estempie' ler (danslı şarkılar) yaygındı .  

1 .  h carrc: Kare şeklinde si 
2. h ınoll: yumuşak si 
3. Guido d' Arezzo'nun Solmizasyonu bulmak için yararlandığı ilahi 'den Si 

hecesinin (Sancte loannes) sözcüklerinden alınması 1 7. yüzyılda gerçekleşti. 



ORTAÇAGIN BELLi BAŞLI MÜZiK BiÇiMLERi 

Motet: On üçüncü yüzyılda bağımsız bir biçim olmaya başlayan 
Motetde melodik hat, bir şiirin sözcüklerine dayal ı  olarak teno­
run üzerine yerleştirilmiştir. Tenor, Latince metni söyler. Melodik 
partinin şi iri ise Fransızca olarak ahlaki ya da satirik bir konuyu 
işler. 

Önceleri Latince sözlü dini ezgi üstüne 
halk dil inde bir başka melodi koymakla 
yapılan bu küçük parçalar üç sesli olarak 
yazıldıkları zaman dizilişleri şöyle idi: en 
altta Tenor (teneur yani Plaint-Chant par­
tisi ) ortada Motetto veya Duplum, en üst­
te ise Fransızca sözlü şi ire oturtulmuş me­
lodik Triplum. 

Conduit: Bu çağın önemli biçimlerinden 
olan Conduit  (veya conductus )  Motet gi bi 
2,3 ya da 4 partili olmasına karşın ondan 
farklı olarak bütün partileri organumu 
hatırlatacak biçimde aynı ritmi izl iyordu. 
En alttaki tenor partisi dini ezgiyi söyle­
mekle k ısıtlaıımamıştı. Besteci, yaratıcı 
fantezisini serbestçe ortaya koymasına fır­
sat veren tamamen kendi seçimine bağlı 
bir metin ve bir ezgi ku l lanabilmekteydi. 
Bu besteleme tarzı Rönesans döneminin 
pol ifon ik şarkısı olan Fransız chansonu ile 
İtalyan madriga lini hazırladı .  

Conduit, Motet ve Rondeau ' ların çokses­
l i l iği, dechant kurallarına göre yapıl ıyor­
du. 

��&P4l 
1"'' _..... 

ORTA ÇAGIN SONUNA 
DOGRU, BiR ŞARKI KiTABiN· 
DAN BiRKAÇ SAYFA. .. (XV. YY.) 
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BiR BAROK HEYKELi ( 1 7 1 7) 
NEUSTIFT, KLOSTER KiLiSESi. 

HAVARi PAULUS, IGNAZ 
GÜNTER YAPIMI 

Müzikte Barok Çağ, 1 7. yüzyıl la, 1 8 . yüzyıl ın  ikinci yarısını içine 
alan dönemin müziğini karakterize eden estetik eği l imi belirler. 
Barok sözcüğü, portekizce Barocco sözcüğü ile akrabadır. Baroc­
co, a l ışı lmadık, garip biçimli inci ya da asimetrik, k ıvrımlı, tuhaf 
anlamlarını taşır. Başlangıçta " Baroque " deyimi Rönesans sanatı­
na tepki olarak doğan yeni ve hareketli bir mimari üslup için kul­
lanılmaktaydı .  Bu yeni dönem, müzikte 1 600-1 750 yı llarını kap­
sar. Anlatımda ayrıntı lara dek inen ağırbaşlı ve görkemli bir üslu­
bu  biçimlendirir. 

Uzun cümleli, süslü, zaman zaman karmaşık ve gösterişli bir an­
latım sergileyen bu dönem eserlerinde kontrpuanla homophone 
yazının birlikte kul lanı lması, dolgun ve ihtişamlı bir üslubun bi­
çimlenmesini kolaylaştırmıştır. Burada kullanılan homophonie 
sözcüğünün anlamı, eşl ik li tek sestir. Ezgiyi yorumlayan parti ön 

plana ç ıkar, öteki sesler eşlikci durumunda kalır . . . Bu 
yazı tekniğine armoni dendi .  Majör ve minör tonal ite­
leri kul lanı ldı .  Çokses hesapları dikey olarak yapıldı .  

Dönemin sonuna doğru Armoni sistemi aydınlığa ka­
vuştu. Gamın ve Akorun analizi yapı ldı ,  tanımlandı. 
Akarların kural lara uygun sınıflanması ve ku l lanımıy­
la her türlü etk inin elde edilebileceği savunuldu. 

Şifreli bas, insan sesini desteklemek amacıyla yaygın 
biçimde kul lanı ldı . ' " 

Müzik biçimlerinde kesinlik eğil imi, bell i  formların 
ortaya çıkmasını hazırladı :  Süit, sonat, konçerto, kon­
çerto grosso, fugue, aria, recitatif . . . gibi. 

Barok çağ, genelde, erken ve geç barok olarak ikiye 
ayrılır. Gabrieli, Monteverdi, Frescobaldi, Carissimi 
gibi bestecileri Erken Barok 'da; Alessandro Scarlatti, 
Bach ve Haendel ile çağdaşlarını da Geç Barok 'da sı­
nıflama eğil imi vardır. Barok sözcüğünden, bu dönem 
dışındaki sti l leri tanımlamak için de yararlanı l ır: 1 5 . 
yüzyıl sonu ile 1 6 . yüzyıl müziği için Pre-Barok ya da 
Rönesans müziği deyimleri kul lanı l ır .  1 8 . yüzyıl orta­
sında Bach ' ın  ölümünden sonra gel işimini sürdüren 
yeni ve daha hafi f  bir üsluba ise " Post-Barok " ya da 
Rococo sti l i  denir .  

1 .  Klavsen'dc sol elin çaldığı bas  partisinin altına yazılan rakamlar bu seslerin 
üstüne yerleştirilecek armoniyi belirledi. 



1 7. YÜZYILDA SES MÜZIGINDE YENi TÜRLER 

Onyedinci Yüzyı lda Ses Müziğinde Yeni  
Türler 

Opera ve Oratorio 

İtalya, 1 7. yüzyılda siyasal açıdan İspanyol hakimiyetindeydi. Na­
poli Kral Yardımcılığı, Sicilya, Sardinya, Milano Dükalığı ve Tos­
kana ' yı yöneten İspanya, hegemonyasını dolaylı olarak Ki lise 
Devleti üstünde hissettiriyordu. Toplumun moral çökme işaretle­
riyle yeni doğan hür düşünce tohumlarının aynı zamanda bulun­
duğu bu karışık ortamda müzik tek eğlence ve çeşitli sınıfları bir 
araya getirebilen tek sanatsal biçimdi. 

1 7. yüzyıl ın  müzik olayı, Lirik Dramın yani Operanın yaratıl ışı­
dır. Bu müzikli gösteriler, soyluların sarayında doğmuş ve olduk­
ça kısa bir süre içinde ücretle giri len halk tiyatrolarına yerleşmiş­
tir. Müziğin tiyatro gösterilerine katılması ilk kez değildi .  Antik 
çağdan beri müzik, sahne müziği gibi sunulurdu. fakat, 1 7. yüz­
yıl ın başında doğan ve büyük bir güçle kendisini kabul ettiren 
olay, yalnız müzik için tasarlanmış temsilin doğuşudur. Opera, o 
dönemde yaygın olan monodik  şarkıdan doğmadı .  Madrigal sa­
natının gelişip yaygınl ık kazandığı 1 6 .  yüzyılda b i le aynı pol i fonik  
eserin sadece luth veya sadece viol ya  da  gitar gibi tek enstrüman 
eşliğinde solo ses için transkripsiyonlarına bolca rastlanıyordu. 
Opera, bu tarzın aksine reçitatif' in  bulunuşundan doğdu. Yani 
konuşulan dili müzikal olarak ifade demek olan yepyeni bir sa­
nattan.  Bir dramın tamamen müzikle sunuluşunda, sözlerin şarkı­
cılar tarafından ifadesi olayı 1 6 . yüzyıl ın  son yıl larıyla 1 7. yüzyıl 
başının en dikkate değer buluşudur. 

Gerçekten de reçitatif' in bulunuşu ile müzik artık koro, bale, ara 
müziği, aria, madriga l . . . 'de olduğu gibi ikinci derecedeki rolün­
den sıyrılmış, şiirle aynı sıraya yerleşmiştir. 

Barok çağ operasının tanımı, " solo sesler, korolar, danslar ve or­
kestra için yazı lmış l irik dram " şek linde yapıl ır. Opera sözcüğü 
Latince eser demek olan " opus " ve " operis "  sözcüklerinden gel­
medir .  Başlangıçta operanın türünü belirtmek gerek liydi. Opera 
sacra (kutsal opera ) ,  opera seria (ciddi opera ) ,  opera buffa (gü­
lünçlü opera ) gibi. 

Operaya " l irik dra m "  da denir. Eski Yunan 'da tiyatro için yazı­
lan manzum metne dram deniyordu; bestelenen drama ise lirik 
dram ... Çünkü lyr çalgısı Antik Yunan'da yaygındı .  (Bu antik çal­
gı günümüzde bile müziğin sembolü gibi kabul edi l ir ) .  1 8  ve 1 9 . 
yüzyıl operalarının uvertür, entrodüksiyon, aryalar, düetler, tri­
olar, kuartetler, kentetler, sextetler, septetler, oktetler .. vb. ,  bale­
ler, korolar ve final gibi çeşitli parçalardan kurulmasına karşı l ık 
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başlangıç operalarının parça türleri çok sınırlıdır. Operaların dra­
matik akışları içinde gerektiği yerde parçalar ara müziği ( interlu­
de) i le ayrı l ır. 

Flaman okulunun polifonik yazısında üst sese üstünlük verilmişti 
ve çalgı eşlikleri kontrpuan tekniği i le gerçekleştiri lmekteydi. İtal­
ya 'da Floransa 'da 1 600' lere doğru doğan ve gelişmesi çok h ızlı 
olan bu yeni müzik biçimi, on beş ve on a ltıncı yüzyıl ların müzi­
ğini sönükleştirdi. Bu gelişmeleri anlamak için Rönesans Floran­
sa 'sına eğilmek gerekir.  Floransa 'da, Grek sanat idealine dönerek 
Eflatuncu bir estetiği yeniden yaratmak düşüncesi, sanatçıları bir­
leştiren güçlü bir amaç olmuştu. Başrolü müziğe veren bir tiyatro 
gösterisi oluşturmak için müziğin trajediye, dizelerin anlamını ve 
ifadesini  bulandırmadan eklenmesi gerekiyordu. Varnio Kontu 
Giovanni Bardi ve Jacopo Korsi 'nin desteklediği bir grup seçkin 
sanatçı ve entellektüel, antikitenin yüksek bir anlatım aracı olan 
Grek trajedesini canlandırmak için deneysel çalışmalar yapıyor­
du. Bu toplantılarda sanatta devrim sayılabi lecek görüşler ortaya 
atı l ı rdı .  Soyluların sarayında çalışan ve Camerata adı verilen bu 
grup, besteci, ozan ve şarkıcı lardan oluşuyordu. Bunlar, kontra­
puntik kargaşal ıktan uzak, konuşmaya elverişli, şiir ve müziği eş­
değerde birleştiren, Antik Yunan ' ın  yalınlığına uygun ve onu ye­
niden diriltecek eserler vermeğe çalışıyorlardı .  Ancak yeni ve du­
yulmamış bir şey buldular: Buluşları Opera idi.  Opera, gün ışığı­
na çıkmadan önce uzun bir gelişme çizgisini aşmamış olan tek 
müzik biçimidir. 

P R O L O G O  
LA TRA G E D I A· 
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Bardi Sarayında yapılan çalışmalarda, tek sesli ez­
giyi bağımsız hale getirmek için kontrpuandan 
uzaklaşmak gerektiğine inanı l ıyordu. O sıralarda, 
sözlerle uyum sağlayan yalın ve doğal ezgiler düşü­
nülüyordu. Camerata ' nın  toplantı larında bu dü­
şünceleri savunan Vincenzo Gali lei ( 1 520- 1 5 9 1  ) 1 1 1, 

Dante'nin İ lahi Komedyasının Ugolin Sahnesini bu 
tan ımlara uygun besteledi ve viyola eşliğinde ken­
disi söyledi. Grubun çok beğendiği, onun dışında­
ki bestecilerin tepkiyle karşıladıkları bu müziğin 
armonisi çok fakir ve başarısızdı. Buna rağmen 
Bardi Sarayındaki çalışmalar sürdü. Bu arada, yi­
ne Floransal ı  Camerata 'da yer alan amatör bir CACCINl'NIN OPERASI., 

EURIDICE'NIN iLK BASKISI. besteci, Emilio del Cavalieri ( 1 550- 1 602), iki pastoral yazdı :  " i l 
Satiro " ve " Disperazione del Fileno " Cavalieri, bu eserlerde fark­
l ı  bir şarkı söyleme tarzı kul landı .  Bunu da " Recitando " (anlatır 
gibi ) deyimi ile ifade etti . floransadaki akademik çalışmalar, Ca­
val ieri 'n in  açtığı yoldan ilerledi .  Şarkıcı ve besteci Giulio Caccini 

1 .  Vincenzo Gali lei, astronom c;al i lco Gali lci 'nin babası, besteci ve Lurh ustası 
dır. 



( 1 550-1 6 1 8 ) ve Jacopo Peri ( 1 56 1 - 1 633)  bu yeni üslubun kural­
larını  saptadılar. Müzikte, konuşmaya benzer doğal bir şarkı tar­
zı aradılar. Caccini, " Yeni Müzik " adlı eserinde şöyle diyordu: 
" iyi şarkı söylemek için süslü ezgilere gerek yoktur. Bir eseri bes­
telerken veya icra ederken düşünceyi, sözleri iyi anlamak, onları 
zevk ve heyecanla ifade etmek, kontrpuan bilmekten daha önem­
lidir. " 

1 594'de Peri, Ozan Rinnucini 'nin metni üzerine " Daphne " adlı 
Pastorali besteledi .  Eser, Floransa'da Kont Korsi 'nin sarayında 
temsil edildi ve halk tarafından çok beğenildi .  Bundan üç yı l  son­
ra, gerçek bir opera olmamakla birlikte ilgi çekici bir eser doğdu: 
Orazio Vecchi ( 1 550- 1 603) 'nin Amphiparnasso'su. Üç perde ve 
bir ön bölümden kurulu olan eser bir pastorale, yani sahneleme­
ye uygun madrigal ler dizisidir. 

1 600 yılı, büyük operanın doğuş yılıdır. Peri, yine Rinnucini 'nin 
metni üzerine " Euridice "y i  yazdı . " '  

Eser, 6 Ekim 1 600'de Pitti Sarayında, Floransa ' l ı  seçkin entellek­
tüeller önünde temsil edildi. Peri 'n in Euridice'si, günümüze ulaşa­
bilmiş ilk operadır. Aynı yıl Roma'da Emilio del Cavalieri 'n in 
" Rappresantatione di Anima et di Corpo" adlı  eserinin temsili ya­
pı ldı .  Mediciler tarafından siyasi bir görevle Roma'ya gönderilmiş 
olan Cavalieri, reçitatif tarzındaki şarkıyı böylece Roma'ya taşı­
mış oldu. 

Çağın en önemli bestecisi Cla udi o Monteverdi ( 1 5  67- 1 643 ) '  dir. 
1 6 1 3 'den başlayarak yüzyıl boyunca en ünlü orgcuların icraları­
na sahne olan Venedik St. -Marco Kil isesi orgculuğunu yapan ve 
mükemmel bir ki l ise müzisyeni olan Monteverdi, yeni Opera 'n ın 
ateşli taraftarlarından biriydi .  Bu sanatla antik trajedinin soylu 
haleflerini tanıttığına inanıyordu.  1 607'de Mantua 'da seslendiri­
len i lk operası Orpheo, Peri 'n in Euridice'sin in modelini izlemekle 
birlikte, Monteverdi 'nin yazısı sürekli olarak gelişti. Orpheo'dan 
( 1 607) Poppe'nin Taç Giymesi 'ne kadar ( 1 643 ) yazdığı bir seri 
opera, derin duyarlığının ve yüksek anlatım gücünün ürünü oldu. 
Müzik le, insani duyguların i fadesindeki başarısı, önceleri ku lağa 
aşırı bir yorgunluk yüklediği bahanesiyle eleştirilere yol açmakla 
birlikte yetenekleri yalnız ülkesinde değil, bütün Avrupa'da tanın­
makta gecikmedi. Monteverdi 'nin operaları, gerçekte opera ile 
oratorio arasında bir geçiş nitel iğindedir. Henüz aksiyondan ol­
dukça mahrum tablolar, uzun reçitatiflerle bunlar al legoriler dizi­
si gibidir. Ancak, heyecansal dili çok iyi tanıyan, canlı, coşkulu 
ritmler yaratan ve operaya madrigal ve motet biçiminin koral 

1 .  Euridic.:e'nin yine Riııııuc.:iıı i 'n in ıııerııi üzerine birbaşka besrec.:i tarafından de 
al ındığı biliniyor: Cac.:c.:in i 'n in  Eu ridic.:e'si 1 602'de reııısil edild i .  

OPERA V E  ORATORIO 

CLAUDıO MONTEVERDI 
( ı 567-ı64l> 
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ALESSANDRO SCARLATil'NIN 
( 1 659- 1 72S) YAGLIBOYA 

TABLOSU. BOLONYA MÜZiK 
LiSESi. 
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yazısını sokan Monteverdi 'nin orkestrasyonu da çağdaşlarından 
dikkate değer biçimde ileridir. Çalgı eşliklerini zenginleştirmesi, 
aria, düet ve triolar k ul lanması, çözül memiş akorlara yer verme­
si, minör dominant yedil i  akorunu ve triton aralığını i lk  kez kul­
lanması, melodide yarattığı olağanüstü anlatım gücü, onu ilerici 
bir besteci yapar. Monteverdi, Orpheo'dan başlayarak  çağı için 
modern bir orkestra kullandı .  30-35 enstrümanın duruma göre 
yer aldığı bu orkestranın yaklaşık kadrosu şöyleydi :  5 Fransız ke­
manı, 1 0  soprano viyola, 3 bas viyola 2 kontrbas viyola, iki klav­
sen, iki büyük lavta, 4 trombon, 2 org ya da bourdon, 1 çifte arp, 
1 regal ,  2 kornet, 1 flageolet ( recorder yani block flöre),  1 kleron. 

Uzaktan, Gluck ve Wagner'in habercisi kabul edilen Montever­
di 'n in orkestraya verdiği önem bu çağa karakteristiğini kazandı­
ran güçlü bir armonik stil in doğmasına yol açmıştır. 

ltalya'da opera alanındaki çalışmalar sürdü. Roma'da Şarkıcı 
besteciler okulu kuruldu. Venedik 'te Monteverdi 'nin öğrencisi 
Francesco Caval l i  ( 1 602- 1 676 ) " Serse " adlı operasıyla parladı .  

Marc Antonio Cesti ( 1 623- 1 669),  üç bölümlü ariayı 
ilk kul lanan besteci oldu. Venedikte, Symphonia adı 
verilen çalgı müziğinin, operanın başına konması, ara­
ya çalgı müziklerinin sıkıştırılması da yenil ikler ara­
sındadır. Venedik, aynı  zamanda, hareketsiz dram 
olan Kantat' ın doğduğu yerdir. 

Müzisyenliği kadar, ona gerçek bir roman kişisi özel­
liği kazandıran fırtınalı yaşamıyla anılan Alcssandro 
Stradella ( 1 645- 1 682) 'nın eserleri ilk konçertolar tari­
hinde olduğu kadar opera tarihinde de önemli sayıl ır .  
Opera ları arasında La Forza del l ' amor paterno ve I I  
Corispero seçil ir. On dokuzuncu yüzyılda, b ir  çok ya­
zara ve besteciye melodramı için konu olan Stradel­
la 'nın yaşamı ' ' ', on yedinci yüzyıl ltalyasının da otan­
tik bir i fadesi oldu. Dehası, kişisel ve yüksek i lhamlı 
eserlerin doğmasını hazırladı .  

On yedinci yüzyıl sonu ile on sekizinci yüzyıl ın başın­
da Napoli, Operanın parlak bir uygulama alanı oldu. 
Bu kentin verdiği en önemli besteci, Napoli ekolünün 
de kurucusu olan Alessandro Scarlatti 'dir.  Napoli 
Kral Kil isesinin baş mugannisi ve Konservatuar öğret­
meni olan Scarlatti ( 1 659-1 725 ),  1 25 opera, çok sayı­
da oratorio, missa ve çalgısal eser vermesine karşı l ık  

1 .  Bıçaklanarak öldiiriilcıı Srradel la 'nın renkli yaşamı 1 8J7'de Niedcrıncyer'c, 
1 844'de flotov'a, 1 846'da Schiınoun'a, 1 852 'de Boccacio'ya eserleri için 
i lhanı verdi . 



çağında yeteri kadar değerlendirilememiştir. 

Floransa Operası sözlere ağırlık vermişti. Güzel sesleriyle tanınan 
Napoliler arasında Bel Canto, gerçek bir zafer kazandı. Etkileyici 
ezgiler ön plana geçti. Artık İtalyan Operasının özell ikleri iyice 
belirginleşmişti. 

Napoli 'n in yetiştirdiği en yetenekl i  besteci Giovanni Battista Per­
golesi 'dir.  ( 1 71 0- 1 736)  Kısa ve traj ik yaşamının ürünlerinden La 
Serva Padrona ve il Maestro di Musica adl ı  operaları komik ope­
ranın öncüsü sayılır. Bu eserler, yalnız Verdi ve Puccini için değil, 
Avrupa lı meslekdaşları için de hayranl ık uyandıran birer prototip 
oluşturdular. 

ltalya 'nın sınırları d ışına taşan Opera, dünyayı fethetti. Lirik eser­
ler Avrupa 'ya yayıldı ve hemen Amerika'ya sıçradı .  İtalyan Or­
kestra Şefleri ve Şarkıcılar durmaksızın seyahat etmeğe başladılar. 
Avrupa Prenslerinin saraylarında ün  kazandılar. Halk üzerindeki 
etkileri büyük oldu. Ziyaret ettikleri ülkelerin müzik yaşamında 
hatırı sayıl ır  bir yer tuttular. Onların diktatörlüğü, 1 50 yıl boyun­
ca yalnız tiyatrolarda değil, aynı zamanda saraylarda, hatta kil i­
selerde sürdü. Ancak, İtalyan Operasının egemenl iği, bir süre son­
ra öteki ü lkelerde tepki uyandırmaktan geri kalmadı. 

Güçlü İtalyan etkilerine rağmen İngiliz estetiğinin ilk 
ürünleri, Henri Purcell ( 1 659-1 695) ' in  eserlerinde 
kendisini gösterdi .  Önce Westminsrer Kilisesi, sonra 
Kral l ık Chapcl i  Orgcu ve bestecisi olan Purcel l ,  hemen 
her türde yazdı: Tiyatro müziği, Ki l ise müziği, çalgısal 
müzik, k ısa ode ' lar, antik şarkılar, kutsal şarkılar, oda 
müziği, klavyeli çalgı lar için çeşitli eserler vererek, İn­
gil izlerin en orijinal ve yetenekli bestecisi olmağa hak 
kazandı. Purcel l ' in  düş gücü ile teknik ustal ığını bi rleş­
tirdiği solo şark ılarını aşan olmadı .  Dikkate değer ge­
leneksel formları içinde ilginç bir kişisel yol izleyen çal­
gısa l müziğinin yanında 6 operasından Dido and Ae­
ncas, King Arth ur, The fairy Queen opera ları, İta lyan 

müziğinin erk i lerini sarsmayı başarmış­
tı r. Bununla birl ikte bu eserlerin İtal­

yan bestecilerinin buluşları olan 
ögeleri taşıması doğaldır. 

hansa 'da bu dönemde, Floransa doğumlu 
Jean Baptiste Lully ( 1 637-1 687) parlar. 
Gençliğinde Paris 'e gelerek XIV. Lo­
uis 'nin Saray Orkestrasına giren ve k ısa 
zamanda yeteneklerini kabul  etti ren 
Lul ly, 1 669'da Paris Operasını kurdu. Av-

rupa 'nın en seçkin orkestrasını yarattı ve 

JEAN BAPTl5TE LULLY 
( 1 637- 1 687) 

OPERA VE ORA TORIO 

HENRI PURCELL 
( 1 659- 1 695) 
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QUINAULT 

AMADIS OPERASIN· 
DAN BiR SAl-''JE 

hem Fransa 'nm müzik yaşamında, hem de kendi eserleniıde, sis­
temli çalışması ve düzenleyici nitelikleriyle seçildi .  Floransa 'da 
doğmasına rağmen, dönemin Fransız org müziği bestecileriyle ça­
lışmış olması nedeniyle Fransız zevkine bağlı kalan Luly, başlan­
gıçta Moliere' le işbirliği yaptı. Aktör ve dansçı olarak  katıldığı 

Moliere ' in komedi-baleleri için müzik yazdı .  Lully 'ye gel inceye 
kadar dikkate değer bir opera bestecisi çıkmamasının nedeni, 

halkın bale i le yetinmesiydi .  Lully Fransızların bale sevgisi-
ni uzun süre paylaştı. hatta bir ara Fransız di l inde opera 

bestelemenin olanaksızlığını da savundu. Daha sonra Pa­
ris operası için her yıl bir opera yazmak suretiyle dikka­
te değer bir repertuar oluşturdu. Ozan Quinault i le iş­
birliğinden yararlı sonuçlar aldı .  Cadmus et Hermion. 
Alceste, These, Atys, Isis, Psiche, Persee, Phaeton, Ama­
dis gibi bir çok operasında Fransız dilinin özell iklerini 
korudu ve Fransız estetiğine bağlı kalmayı başardı. Ope-

raların başında yer alan symphonia' larında temel biçimi 
kurarak geleceğin Senfonisini hazırladı. Eşl iksiz reçitatif 

yerine eşl ikl i  reçitatif kullandı. İtalya'da doğan Opera, önce-
leri, şarkı l ı  bir parça ile başlardı .  Monteverdi ve Scarlatti giriş­

te salt çalgı müziği kullanma geleneğini yerleştirdiler. Scarlatti 'nin 
Symphoniaları Çabuk/Yavaş/Çabuk tempo sıralaması içinde üç 
bölümden oluşuyordu. Lully, şekilde değişikl ik yaptı . Lu l ly 'nin 
enstrümantal giriş müziğinin bölümleri şöyle sıralanıyordu: Önce 
yavaş bir birinci bölüm, ortada fugato ile yazılmış hızlı bir ikinci 
bölüm ve son olarak, bir dans havası olan üç zamanlı menuet'nin 
kul lanı ldığı bir üçüncü bölüm . . .  

Almanya ve Avusturya 'da İtalyan Operası kendisini kolayca ka­
bul ettirdi .  Johann Wolfgang Franck ( 1 64 1 - 1 673-8) ,  Reinhardt 
Keiser ( 1 674-1 739) ,  Johann Caspar Kerli ( 1 627-1 693) ,  Johann 

Joseph Fux ( 1 660- 1 74 1  ), Johann Adolph 
Hasse ( 1 699- 1 78 3 )  ulusal opera kavramı­
na yaklaşan eserler veremediler ve İtal­
yanca sözler üzerine opera yazmakla ye­
tindiler. 

1 7. yüzyılın en gözde biçimlerinden orato­
rio, solo sesler, ses grupları, koro ve or­
kestra tarafından icra edi len dini drama 
verilen addı. Oratorio sözcüğü, dua etmek 
anlamında kul lanılan " orave " fi i l inden 
gelmedir. Roma'da, Ruhani Meclisin top­
lantı salonu Orator'da icra edi len kutsal 
esere, bu yere görelikle oratorio denmişti. 
Oratorio ile orta çağın kutsal oyunları 
(Mysrere ' ler) arasında i l işki olmakla bir­
li kte doğumu operayla aynı döneme 



rastlar. İ kisinin de vatanı İtalya 'dır.  Oratorio, i lk doğandır ve bi­
çimini iki  Romalıya Emilio del Cavalieri i le Giacomo Carissimi 'ye 
( 1 605-1 674) borçludur. Roma'da Kil ise Müziğini yönlendiren 
Carissimi, solo kantarın gelişmesinde ve 1 7. yüzyıl ın başında kut­
sal konulu opera gibi görülen Oratorionun biçimsel yönden geniş­
leyerek bağımsızlığını  kazanmasında önemli rol oynamıştı r. Ca­
rissimi'nin Oratorioları sahne için deği l ,  k i l ise için düşünülmüş­
tür. Bu bakımdan bestecinin jephte, judicium, Salomonis, Jonas 
ve Baltazar oratoriolarında reçitatif olarak şarkı söyleyen bir an­
latıcı kul lanı lmıştır. 

Opera ve Oratorio'nun başlangıçtaki  gelişmeleri paralel olmuş, 
fakat daha sonra ayrılmakla kalmamışlar, rakip duruma geçmiş­
lerdi. Opera, halk tiyatrosuna karşı zafer kazanırken, Oratorio, 
tiyatro ile i lgili herşeyi atmış, kostüm, dekor ve her türlü sahne 
aksiyonundan arınmıştı r. Bu durumda, parçaların  ve konunun 
bütünlüğünü sağlayacak yarı konuşur-yarı şarkı söyler üslupta 
bir anlatıcının varl ığı kaçınılmaz olmuştur. 1 7. yüzyılda Giacomo 
Carissimi 'nin getirdiği anlatıcı ( h istoricus), sahne hareketi, dekor 
ve kostüm gibi ögelerin yerine geçmiştir. 

Oratorio'da konunun dini olması şartının zaman zaman dışına çı­
kı ldı .  

Hareketsiz dram olan oratorio'nun modern yaratı lan, dinsel ko­
nuları bıraksalar da yüksek ve seçkin bir felsefeyle, bir idealle, ya 
da doğanın hemen hemen kutsal sayılan gerçekleriyle iç içe ol­
maktan vazgeçmedi ler. 

Oratorio da ayrı ayrı bir çok parçadan oluşmuştur. Solo ve koro­
lar arasına aria, düet, trio vb . . .  biçiminde ezgiler yerleşti ri lmiştir .  
Orkestra eşliği parça ları ayırmaya yarar. Uvertür, ara müziği ve 
marşlar, yalnız orkestranın çaldığı parçalardır. 

İtalya'da Emilio del Cavalieri Rappresantatione di Anima et di  
Corpo adlı eseriyle daha çok bir dinsel opera yazarı olarak kendi­
sini gösteri r. C:arissimi 'nin oratorioları ise, ön plana çıkan korosu 
ve seyrek armoni lemesi ile 1 7. yüzyı l ın ilk yarısında biçimlenme­
ye başlayan kantat' la akrabal ık kurmuştur. Bu dönemin önemli 
ürünlerinden birini Alessandro Stradella vermiştir. Bestecinin San 
Giovanni Battista adlı Oratoriosu zengin anlatımıyla seçil ir .  

Almanya'da Dinsel Müzik 

Almanya'da Oratorio ve  onunla akraba olan Passion, dinsel Kan­
tat gibi müzik biçimleri, Schütz, Schein,  Scheidt, Praetorius, Bux­
tehude, Pachelhel, Kuhnau, Rosenmüller, Demantius, Teile, Lö­
eve gibi müzisyenlerde gelişti. 

ALMANYA'DA DiNSEL MÜZiK 



BÖLÜM i V  

On yedinci yüzyı l ın en önemli Alman teorisyen ve bestecilerinden 
biri olan Turinge ' l i  Michael Praetorius ( 1 57 1 - 1 62 1 ), Hans Leo 
Hassler gibi Venedik Ekolünün en ileri besteleme yöntemleriyle 
Alman geleneklerini birleştirerek Lutherci felsefeye uygun arı ve 
görkemli bir üslubun oluşmasında rol oynamıştır. 1 604'de Bruns­
wick Dükünün Chapel ustası olan ve ölünceye kadar bu görevde 
kalan Praetorius anıtsal eserler vermiştir. Bunların başlıcaları 
1 244 d insel şarkı içeren dokuz bölümlü Musea Sioniae ( 1 605-
1 0); 2-8 sesli 60 motet'den oluşan Eulogodia Sionia ( 1 6 1 1 ); Mad­
rigaller, 4 sesli dindışı Alman şarkıları; Viole, keman, ya da üfle­
me çalgıları için 5 partili Toccata ve Canzone' ler içeren Thalia; 
1 7. yüzyıl başı Fransız bestecilerinin 4-6 parti l i  dans hava ları dü­
zenlemesi olan Terpsichore (Caroubel, Beauchamps, Le Bret, La 
Fond vb  . .  ) ;  İtalyan bestecileri tarzında Motet demeti . . .  

Paetorius' un Sintagma Musicum adlı üç ciltlik eseri, kontrpuan, 
çalgı bi lgisi, icracıl ıkta teknik ve yorum, form bilgisi üzerine çağı 
için yeni ve değerli bir incelemedir. 

Praetorius, zengin ritm ve anlatım özel l ikları taşıyan eserleriyle 
geleceğin müzikçilerini etk ilemiştir. 

Alman dinsel müziğinin gelişmesinde iki ltalyan besteci, Giovan­
ni Gabrieli ve amcası Andrea Gabrieli önemli etken olmuştur. Bu 

iki büyük öğretmenin el lerinde kişil ik kazanan 
Hassler, Sweelinck ve Schütz, özümledikleri üslu­
bu ve yarattıkları geleneği iki kuşak (yaklaşık yüz 
yıl) i leriye taşıya bil mişlerdir .  

Saksonya ' nın  dünyaya verdiği dev besteci ler ara­
sında " Üç Büyük S "  diye anı lan ve birer yı l  arayla 
doğan Schütz, Schein ve Scheidt, Alman müzik ge­
leneğinin temel taşları kabul edil ir. 

8 Ekim 1 5 85 ' de Saksonya'da Köstritz'dc doğan ve 
6 Kasım 1 672 'de Dresden 'de ölen Heinrich Schütz, 
1 599'dan başlayarak Casscl 'de Saray Chapelle ' in­
de korist olarak yer aldı .  Orta halli bir ai lenin oğ­
luydu. Önce, genel eğitim veren Gymnasium'u bi­
tirdi. 1 607'de Marburg Üniversitesinde Hukuk öğ­
renimine başladı .  1 609'da Hessel-C:assel Kontu 
Moritz tarafından Gabricl inin yanında öğrenim 
görmek üzere Venediğe gönderildi. Bu değerli ho­
canın ölümüne kadar onunla çalıştı. Sonra Man­
tua ' da Montevcrdi 'n in  yeni sanatını  inceled i .  

HEıNRıcH scHOTz Schütz Almanya 'ya dönerken hem Gabrieli 'nin po-
( ı ses-1 672l l ifonisini hem de Floransa 'n ın ilerici anlayışını benimsemişti. 

Eserlerinde bunu Alman üslubuyla birleştird i .  Ülkesine döndük­
ten sonra 1 6 1 3 ' de Cassel Saray Orgcusu, 1 6 1 7' de Dresden 



Electoral Saray Kapelmeister ' i  oldu. Schütz, uzunca bir aradan 
sonra, 1 628-29 yılları arasında Venediği yeniden ziyaret etti . Da­
ha sonra, çeşitli ara larla Kopenhag'da çalıştı: Önce, 1 633-35,  
sonra 1 63 7  ve son olarak 1 642-45 arasında. Dresden 'e dönen sa­
natçı ölünceye kadar oradan ayrılmadı. Bach'dan yüzyıl önce ya­
şamış olan Schütz, çağının en saygın besteci lerinden biridir. 

tik yayınlanan eserleri, İtalyan madrigal i  stilindedir ( 1 6 1 1 ) .  Lut­
herci ( protestan)  kil ise için yazdığı bir dizi dinsel eserde (David 
Psalm' ı ,  1 6 1 9; Göğe yükseliş öyküsü, 1 623; Kutsal Şark ılar, 
1 625; Symphoniae Sacre, üç volüm, 1 629- 1 647- 1 650); Gabri­
el i 'n in seçkin polichoral sti l ini,  Monteverdi 'ni n  opera sti l inden 
bazı ögeleri ve continuolu madrigal sti l ini, İtalyan çağdaşlarının 
ses ve enstrüman için konçertant sti l ini uyguladı .  Alman Motet­
te' lerinden oluşan Musicalia Chorum Sacrum ( 1 648) 'da continu­
olu 5-6 ve 7 ses kullandı .  1 2  Kutsal Şark ı 'da ve Christmas Orato­
riosunda İta lyan Stil i  ve Lutherci polifonik gelenek arasında mü­
kemmel bir denge yarattı. 

Schütz, üç Passion'unda (St. Matta, St. Lucas, St. Yohanna) ,erken 
Lutherci Passion'a uygun olarak, İncil sözleri üzerine eşliksiz şar­
kı modeline nefis örnekler verdi .  Choral melodi tarzını, kendisin­
den önce ve sonra gelenlerden daha az kullandı. Schütz, salt çalgı 
müziği yazmadı.  Symphoniae Sacrae ' ler ve Geistliche Concer­
te' ler, adlarının düşündürdüğünün aksine gerçekte çalgı eşlikli ses 
parçalarıdır. 

Schütz'de, sesin değer kazandığı recitatif ve rappresentatif tarz, 
İtalyan operasındaki teatral yapaylığından arınmış, tanrısal sözle­
rin derinliğine uygun olağanüstü bir ifadecil ik kazanmıştır. Bu­
nunla birlikte, eserlerinden derin bir şek ilde heyecan verici dra­
matik bir güç yansır. Bu sonuç yalnız ses müziğini ve Choral tar­
zı kul lanışındaki ustal ığına değil ,  aynı zamanda çağın bil inen bü­
tün enstrümantal kaynaklarından gereği gibi yararlanmasına da 
bağlıdır .  Org, viol, keman, Luth, flüt, cornet, fagot, trompet ve 
trombon gibi enstrümanlar, Schütz 'de anlatım olanaklarını dik­
kate değer biçimde ortaya koydular. 

Saksonya 'n ın Grünhain kentinde 20 Ocak 1 5 86 'da doğan ve 1 5  
Kasım 1 630'da Leipzig'de ölen Johann Hermann Schein, 1 599'da 
Dresden Saray Chapelle' inde başladığı müzik öğrenimini yatıl ı  
öğrenci olarak girdiği Pforta Rahipler okulunda sürdürdü. 
1 607'de Leipzig Üniversitesine girdi. 1 6 1 3 'de Weissenfels 'de, von 
Wolffersdorf' ların özel öğretmeni, 1 6 1 5 'de Weimar Sarayına 
Chapelle Ustası, 1 6 1 6 'da Leipzig St. Thomas Ki l isesine Sethus 
Calvisius'dan ( 1 556-1 6 1 5 ) sonra Kantor oldu. Yaşamının sonuna 
kadar bu görevde kalan Schein ' in en başarı l ı  olduğu alan çok ses­
li şarkılarla dans süitleridir. Önemi, İtalyan monodik sti l i ,  Choral 
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SAMUEL SCHEIDT 
( 1 587- 1 65�) 

melodiye uygulayan i lk  Lutherci Alman bestecisi olmasındadır. 

Başl ıca eserleri şöyle sıralanabilir: 

l lk yayını olan Cymbalum Sionium ( 1 6 1 5 )  ( Bu eser, daha önce 
Hans Leo Hassler ve Praetorius 'un yazdığı çok korolu Venedik 
stiline uygundur); iki  bölümlü Opella Nova ( 1 6 1 8- 1 626) ( Basso 
Continuolu 2,3,4 ve 5 sesli Koral ler); 1 609'da bestelediği Venus­
kriinzlein, (5 parti l i  Koral şarkılar, Çalgısal danslar ve Şarkı lar) ;  
Musica Boscareccia ( 1 62 1 )  ( basso Continuo ve üç ses için Villa­
nel la tarzında şark ı lar);  Diletti Pastora li ( 1 624) ( Basso Continuo 
ve madrigal stilinde 5 partili Koral parçalar);  Banchetto Musicale 
( Bütün bölümlerde ayni temanın kullan ıldığı Variation-Suite) ;  
Studenten Schaumass ( 1 626) (5  sesli din dış ı  şarkı lar)  . . .  

Saksonya 'n ın Schein 'den 14 ay sonra dünyaya veridği üçüncü bü­
yük (S) 24 Mart 1 587'de Halle'de doğan ve 4 Kasım 1 654 'de ay­
nı  yerde ölen Samuel Scheidt'dır. Çağında besteci ve orgcu olarak 
büyük ün yapan Scheidt, öğrenimini Hollanda 'da, Venedik eko­
lünün yetiştirdiği en seçkin besteci lerden biri olan Jan Pieterszoon 
Sweelinck 'in yanında yaptı. Sweelinck' in,  çeşitlemeleri ve fanta­
isie' leriyle geleceğin büyük " Fugue " ekolünü hazırlamasında en 
büyük etken, Scheidt ve Scheidemann gibi çok seçkin öğrenci leri­
dir. 

1 609'da halle'de St. Moritz Kil isesi Orgcusu ve Brandenburg 
Margrave' ı  Christian Wilhelm ' in Kapelmeister ' i  olan Scheidt, 1 7. 
yüzyıl Almanyasın ın en büyük kontrpuan ustalarından biriydi. 
Chora lleri, teknik kusursuzluklarının yanısıra temalarının heye­

cansal yapısıyla dikkati çek iyordu .  

Eserleri, 1 624'de yayınladığı Tabulatura 
Nova; Hymne' ler; Koral Çeşitlemeler; 
Toccata ' l a r; Fanta isie ' ler; Fugue' ler; 1 
Missa; Magn i ficat ' lar;  Org için Psa­
ume' lar; Org için koral leri toplayan Ta­
bulaturbuch ( 1 650) ;  8 sesli Cantiones 
Sacre' ler ( 1 620); 2 - 12  sesli ve enstrüman­
l ı  Concerti Sacrae' ler ( 1 62 1 -22); 2 ses ve 
basso continuolu Newe geistliche Concer­
te ( 1 63 1 -40); 2 ses ve enstrümanlar için 
Liebliche Kraftblümlein ( 1 635 )  dan olu­
şur. 

Scheidt'ın Tabulatura Nova başl ıkl ı  eseri, 
protestan koral ezgilerinin orgla parafra­
zıdır. Kontrpuan tekniğine göre, bir dü­
şüncenin geliştirilmesi ve genişletilmesi 
olayına dayal ı  bu tarz çal ışma, 1 8 . 



yüzyılda Bach ' la olağanüstü bir incelik kazandı .  Bu kontrapunta l  
dil, Pachelbel ve  Böhm yoluyla Johann Sebastian Bach 'a  u laşmış 
ve onda Chorale Prelude tekniği ve anlatımı içinde kusursuzluğa 
erişmiştir .  

1 7. yüzyıl Almanya 'sında dinsel müziğin önemli isimlerinden biri 
de Dietrich Buxtehude'dir .  1 63 7'de Helsi ngborg'da doğan 
1 707'de Lübeck'de ölen Danimarkalı besteci ve orgcu Buxtehude, 
1 668 'de Lübeck'de Marian-Kirche'ye franz Tunder' in arkasın­
dan orgcu oldu ve büyük Kil ise Konserleri (Abend musiken ) dü­
zenledi .  Org virtüozu ve besteci olarak parıltısı bütün Almanya 'ya 
yayıldı .  Johann Sebastian Bach onun tavsiyelerini alabilmek için 
bir ay süren bir yolculuğu göze a ld ığı zaman 20 yaşındaydı .  Bux­
tehude, Reinken, Scheidemann, Praetorius ve Scheidt' la birl ikte 
Kuzey Almanya 'nın müzik eği li mlerini temsil ediyordu .  Onun 
karşısındaysa, İtalyan anlayışına daha yakın düşen güney Alman 
müzik ideal ini savunmakta olan Froberger ( 1 620-1 677), Ebred, 
Kerl, Pachelbel ( 1 635-1 706) gibi besteci ler vardı . 

Bahsi kapamadan önce, 1 7. yüzyıla damgasını vurmuş besteci ler 
arasında Teile, Löwe, Pachelbcl, Kuhnau, Johann Christoph Bach 
ve Johann Michael Bach'dan kısaca söz etmek yerinde olur. 

Schütz 'ün öğrencisi olan ve Rosenmüller ' in arkasından Wolfen­
büttel 'e Kapelmeister ( 1 678) atanan Johann Teile, ( 1 646-1 714 )  
Hamburg Operasının açılışı için Adem ve Havva Siengspiel ' i ,  
Orontos Operası ,  1 -4 sesli ar ia  ve canzonettalarla enstrümantal 
parçaların yazarı olmakla birl ikte, St. Mattheus'a göre Passion 'u 
i le  seçil ir .  

Yine Schütz 'ün öğrencilerinden Johann Jacop Löwe ( 1 628 - 1 703) ,  
Wolfcnbüttelde Kapclmeisterl i k  yaptıktan sonra Lüneburg St. 
Nicholas Kil isesinde Orgcu ve besteci olarak ( 1 682) ününü du­
yurdu. Opera, Bale, enstrümantal süitler, solo ses için şarkılar da 
yazmış olan Löwe, Lüneburg Gymnasiumunda okuyan genç Jo­
hann Sebastian Bach ' ı  Org üslubu ile etkilemiştir. 

Güney Alman Org Ekolünün en önemli  temsi lcilerinden biri olan 
Johann Pachelbel ( 1 653-1 706 ),  1 674 ' de kadar Heinrich Schwem­
ıner ile, bu tarihten sonra Viyana 'da Kerli i le çalıştı . 1 677'de Ei­
senach Saray Orgcusu olan Pachelbel, Johann Sebastian Bach ' ın 
babasının arkadaşı, ağabeyinin de öğretmeniyd i .  Pachelbcl ' in gö­
revi, 1 678 'de Erfurt'da 1 690'da Stuttgart'da, 1 692'de Gotha 'da, 
1 695 'de Nuremberg'de sürdü. Besteci, k lavsen süitleri ve org için 
Fugue stilinde Chorale Prel ude'leriyle J .S. Bach ' ın en öneml i  selef­
lerinden biridir. 

Kil ise Kantatlarıyla seçilen bir başka besteci ,  Johann Kahnau'dır. 
6 N isan 1 660'da Saksonya 'da Geising'de doğan ve 5 haziran 
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1 722'de Leipzig'de ölen Orgcu ve besteci Kuhnau, Müziğin yanı­
sı ra, Leipzig'de Hukuk öğremini tamamladıktan sonra aynı yerde 
St. Thomas Kil isesine Orgcu ( 1 6 84) ,  Üniversiteye müzik direktö­
rü ve St. Thomas 'a Kontor ( 1 70 1 ) oldu . En önemli eserleri 
arasında sayılan Ki l ise Kantatları yanında, klavyeli çalgılar için 
yazdığı çok sayıda parça, 17 ve 1 8 .  yüzyıl ça lgı müziğinde dikka­
te değer bir yer tutar. Bibliche Historien adlı eseri ise programlı 
müziğin çok erken örneklerinden biri kabul edilebil ir .  

Vokal ve enstrümantal eserleri yanında " leh lasse dich nicht " baş­
l ıkl ı  motet'i ile seçilen Johann Christoph Bach ( 1 642- 1 703 ) ,  Eise­
nach 'da orgcu ve besteci olarak etkinlik gösterd i .  

Johann Michael Bach ( 1 648-1 694 )'!' ise Motet' leri ve  Org için 
eserleriyle tanındı. 1 .  ' nin 6 yaş küçük kardeşi olan Jh. Michael ' in  
en küçük k ızı Maria Barbara, J .S .  Bach ' ın  i lk eş i  oldu. 

Onyedinci Yüzyı lda Çalgı ların Gelişmesi 
ve Yeni Çalgı Müziği Türleri 

1 7. yüzyıla kadar kullanılan çalgılar, lavta, lyr, viol, clavecin, cla­
vicord, org, davullar ve nefesl i  çalgı lardı. Eski enstrümanlarda 
şöyle bir kayda rastlanıyor: " çalmak veya söylemek için " .  Demek 
ki  besteci çalgı ve ses müziği arasında heni.iz bir ayrım yapmıyor. 
Avrupa 'da, bağımsız bir çalgı müziğinden söz etmek için 1 7. yüz­
yıla kadar beklemek gerekir.  

1 7. yüzyılda, Avrupa müziğinde yeni bir tekniğin geliştiğini görü­
yoruz: Tek ses akımı ( monodie) . . .  Bu, daha önce sözü edilen mo­
nodie'den çok ayrı bir tekniktir. 1 7. yüzyı l  monodie'si, eşl ikl i  tek 
ses anlamını taşır. Bu yeni akımda çalgıcı lar, şarkıcının söylediği 
ezgiyi, yeni armoni sistemine uyarak destekliyorlardı .  Böylece çal­
gılar gitgide gel işti . Monteverdi 'nin modern orkestrası, çalgı ya­
p ımcılarının daha ileri düzeyde çalışmalarını hazırladı. Bu da çal­
gıların gel işmesini sağladı .  Artık çalgılar, eşlik edecekleri bir ses 
partisi olmadan da tek başlarına çalınıyordu.  Bestecilerin çalgı 
müziği yazmağa başlamaları, yeni müzik türlerinin doğmasına yol 
açtı . 

Yalnız enstrümanlarla çalınan müzik, önce İtalya ve Fransa 'da ge­
lişti. 1 7. yüzyılda Alman bestecileri ise, başlangıçta bu ülkelerin 

1. Bach ai lesinde ik i  Johann Christop daha vardır. Bunlardan birincisi, J.S. 
Bach' ın  ağabeyi ( 1 67 1 - 1 72 1  ) 'd ir. Öteki ise Johann Christoph Freidrech 
( 1 732- 1 795) adıyla a nı l ır. Büyiik Bach'ın ik inci eşinden olma oğludur. 

2. Gerek i lk Johann Christoph, gerekse onun kardeşi olan Johann Michael, 
Büyük Bach' ın  babası Ambrosius Bach'ın ( 1 645- 1 695) amca oğulları 
( kuzenler i ) 'dir. 



müziğinin etkisinde eser verdiler. l leri teknikleri ile 
1 8 . yüzyıl ın büyük bestecilerini, Bach ve Haendel ' i  
hazırladılar. Böylece, Avrupa uluslarının o güne ka­
dar süregelen müzik etk inliklerinde durum tersine 
döndü. Daha önce Fransızların dünya estetik ölçü­
lerine, İtalyan ların da Opera kanal ıyla Avrupa sa­
natına egemen olduğunu görmüştük .  1 8 . yüzyılda 
önderlik görevini artık Alman sanatçıları üstlene­
cekti. 

1 7. yüzyı lda en çok kullanılan çalgı olan Lavta, do­
ğudaki Uda çok benzer. (Lavta 'yı orkestradan kal­
d ıran Haydn'dır )  Bu dönemde, Lavta ve klavsen 
için süitler yazı ldı .  Süit, peşpeşe dizilen küçük dans 
parçalarından oluşur: Allemande/Courante/Sara­
bande/Gigue gibi . . .  

Al lemande: Almanya 'da ortaya çıkmıştır. Dört zamanlı ve  ı l ımlı  
tempoludur. 17  ve 1 8 . yüzyıl dans süitlerinin başında yer alan Al­
lemande, giderek bir sonat ya da senfoninin birinci bölümü hali­
ne dönüşecekti. Al lemande'in ölçüsü olan iki ve dört zaman ile 
dansın hareketinin ı l ıml ı l ığı ögesi (Allegro moderato gibi ) so­
natın birinci bölümünde kul lanı ldı .  

Courante: 1 6. yüzyıl Fransız danslarındandır. Ritmleri nokta­
lı, çevik ve ölçüsü üç zamanl ıdır. 

Sarabande: Gitar  eşl ikl i  eski bir İspanyol dansıdır. Üç zaman­
lı, ağır ve süslüdür. 

Gigue: 6/8 ya da 6/4 gibi üç zamanlı, hızlı tempo­
lu bir İngil iz dansıdır .  İrlanda kökenli,  çok canlı ve 
komik tavırl ı  olan Gigue, 1 4. Louis zamanında 
Fransa 'ya girmiştir. Müzisyenlerin dans amacının 
dışında gigue' ler de yazdığını öğreniyoruz. ( Bu tür 
Gigue' lere ilk kez büyük Klavsenci François Coupe­
rin 'de rastl ıyoruz. )  

İ lk süitlere daha sonra başka dans parçaları da eklen­
miş ve yedi, sekiz bölümlü sü itler yazı lmıştır. 

Fransa 'da Çalgı Müziği 

Bir önceki yüzyıl ın  lavta usta ları, karmaşık ritmli prelüdler, dans 
süitleri besteleyerek 1 600 yıl larına kadar sanatlarını icra ettiler. 
Şarkı eşliğinde kullanılan Theorbe (küçük bas flüt) i le kal ın sesli 
lavta, bir süre ön plana çıktı .  Klavsen sanatının gelişmesi, Lavta­
nın sil inmesine neden oldu. i lk klavsenciler, akor zorlamaları, çö­
zümlerde gecikmeler, ritm düzensizliği gibi ritmik ve tona! 

FRANSA"DA ÇALGI MÜZIGI 

LAVTA (LUTH) ÇALAN ADAM. 
xvıı. YY. FRANSIZ RESMi. HAM­
BURG MÜZESi. 

1 7. YY.IN BAŞINDA RUCKERS 
KLAVSENi. LA HAYE ÇALGI 
MÜZESi. 
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JACQUES CHAMPION 
CHAMBONIER 

bulanıkl ıklar taşıyan eserler verdiler. Bu durum, klavsen­
cilerin lavta tekniği ile beste yapmalarından kaynaklanı­
yordu.  Ayrıca, klavsende anlatım olanakları k ısıtlı olduğu 
için, klavsenciler, lavta ustalarının sık sık başvurdukları 
süslemelerden yararlanıyorlardı .  

t ı k  büyük Fransız klavsencisi, Jacques Champion Cham­
bonier'dir. Rameau ve Couperin onu izlemiştir. Müzik ta­
rihine geçen 7 müzisyen Couperin 'den sonuncusu olan ve 
Le Grand (büyük) lakabı ile anılan François Couperin, 
k lavsen'e yeni bir estetik, yeni bir ton geti rdi. 1 693 'de 
Versail le Sarayı Orgcusu olan sanatçı, kral  ai lesindeki ço­
cukların müzik öğrenimlerini de üstlenmişti. Çalgı müziği 
kadar, ki l ise müziği de i lgi çekicidir. Tasviri oda müziği 
incelik ler ve hicivle doludur. Apotheose de Corel l i  (Corel­
l i ' nin tanrı laştırı lması ) ,  apotheose de Luly adl ı  eserlerinde, 
Corelli ve Luly'nin stillerini saygıyla taklit eder. Kil ise mü­

ziği soyludur ve anlatım yönünden dikkate değer derinl iği vard ır. 
Geleceğin klasiklerinin uzak habercisi olan Couperin ' in  klavsen 
eserleri, gereksiz süslerden kurtulmuş duygulu ve yalın güzell ikle­
riyle seçilirler. 

Fransız klavsencileri aynı zamanda org us­
ta larıydılar. Jean Titelouse ( 1563-1 633 ), 
Fransız org ekolünün kurucusudur. 
Fransız ekolünde org, tuşlara klavsen 
üslubunu hatırlatan bir zarafet ve ha­
fiflikle dokunarak çalınırd ı .  Bu yüz­
yı l ın tanınmış Orgcuları arasında 
Louis Marchand ve Nicolas Grigny 
anı l ır. 

1 7. yüzyıl Fransa 'sında az sayıda ol­
makla birl ikte, flüt için de eserler ve­
rildiğini biliyoruz. Genelde ise o çağda 
flüt ve viol, klavsen için yazı lmış bir eser 
seslendir i l irken, ezgiyi belirgin leşti rmek 
amacı i le kul lanı l ırdı . 

Italya 'da Çalgı Müziği 

LOUIS MARCHAND 

1 7. yüzyıl müziği ltalya'da daha çok keman için verilen eserlerle 
gelişti ve büyük önem kazandı .  Sonatın doğuşu da bu sırada oldu. 
Bu dönemde iki tür sonat yazı ldı :  Org ya da başka enstrümanlar 
için ki lise' de seslendirilmek amacı ile Sonata da Chiesa ' lar  ve ki­
l ise dışında icra edilen Sonata da Camera ' lar yani Oda sonatları . . .  
Sonatlar, biçim olarak 1 6 . yüzyıl partitalarından ya da süit-



!erinden doğmuştur. Partita lar, Yavaş/Hızlı/Yavaş/Hızlı tempo sı­
ralınışı içindeki Al lemande/Courante/Sarabande/Gigue gibi halk 
havalarından esinl i  dans parçalarından oluşurdu. Sonatlarda da 
bu sıralanış aynen kaldı .  Ancak, bölüm başlıkları artık dans par­
çalarının adını taşımıyordu. Tempo başlık ları bölüme adını veri­
yordu :  Allegro moderato gibi . . .  

Başka b ir  deyişle, sonat, İtalya 'da  Süite verilen addır. Latince So­
nare ( tınlama) fi i l inden gel ir .  Bu sözcük, latince şarkı söylemek 
anlamında olan Cantare sözcüğünün karşıtıdır. Bu bakımdan, So­
nata, tınlatılan, Cantata söylenen anlamını taşır. 

Önceleri, bir enstrümantal süitin  birinci parçasına sonat denmiş­
tir. Giderek, bütün süitin, başlangıç parçasının adı ile anı lması ge­
leneği doğmuştur. Corel l i 'n in keman ve klavsen için yazdığı bir 
sonatında olduğu gibi :  Sonate-Prelude/Allemande/Courante/Sara­
bande/Gigue. 

Corell i ,  4 bölümlü sonat biçiminin yaratıcısıdır. (yavaş/hızl ı/ya­
vaş/hızl ı ) .  Bu biçim, geleceğin k lasik sonatını hazırlamıştır. Baş­
langıçta sonatın bütün bölümlerinin ritmik yapısı ve tonu aynı idi .  
Daha sonra sonatta her bölüm, armonik b ir  hareketle tonikten 
kalkıp dominanta giden ve orada bir süre kaldıktan sonra yine to­
niğe dönen ik i  parçadan oluştu. 

Bu dönemde ltalya ' da keman yapımında ve keman için veri len 
eserlerde önemli aşamalar gerçekleşti. Rebec ve Crowth ' un geliş­
mesinden doğan viele veya viole ( veya viola ) 'dan 1 5 . yüzyı l  sonu 
i le 1 6. yüzyıl başlarında keman doğdu.  Monteverdi, Orkest-
rada viola da gamba (bacak violü ) ,  viola da braccio (kol 
violü) ,  violino piccolo ( keman) ku llandı. Başlangıçta 
bunlar ses rengi ve tınlama bakımından zayıf çalgı­
lardı. 1 7. yüzyıldan başlayarak Gaspara da Salo, 
Andrea Amati, Antonio Stradivari bugünün l ütye­
lerini hayran bırakan keman ve viyolalar yaptılar. 
Besteciler, bu gelişmeye ilgisiz kalmadılar. Ke­
man için çeşitli sonatlar yazıldı .  Ancak, ses müzi­
ği anlayışı ile yazılan keman partileri başlangıçta 
opera aryalarını anımsatıyordu. Yalnız keman 
için yazan ilk İtalyan bestecisi Biagio Marini 
( 1 597- 1 665) 'dir .  1 7. yüzyıl oda müziğinin en 
önemli bestecilerinden biri olan Giovanni Battista 
Vita li ( 1 644-1 692), 4, 5 ve 6 çalgı için sonatlar yaz­
mıştır. Çağın en önemli ve verimli bestecilerinden biri de 
Arcangelo Corel l i 'dir. Hem teorisyen, hem keman ustası 
olarak Tartini, ( 1 692- 1 770) orgcu ve klavsenci Frescobaldi 
( 1 583- 1 643) ,  Domenico Scarlatti ( 1 685- 1 757), enstrümanların 
ifade ve teknik olanaklarını zorlayan önemli eserler vermişlerdir. 

ITALYA'DA ÇALGI MÜZl(;I 

BIAGIO MARINI 
( 1 597-1665) 
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RUCKERS KLA VSENI 
( 1 6 12) 

Scarlatti 'n in oda sonatları, kontrapuntik zenginlik leri yanında ez­
gilerinin ihmal edilmeyişi, zarafetleri ve sade güzell ikleri i le seçi­
lirler. 

Benevoli ve Allegri 'n in öğrencisi Arcangelo Corelli ( 1 653- 1 71 3) ,  
kemana gereği gibi ilgi gösteren, kemanın nitelik lerini işleyen i lk  
bestecidir. La Folia başlık l ı  sonatı, bu bak ı mdan güzel bir örnek­
tir. 

Konçerto türü 1 7. yüzyılda ortaya çıkmıştır. Giuseppe Torel l i  
( 1 658- 1 709)  i lk keman konçertosunu yazmakla tanınır. Latince 
Concertus sözcüğü, ayrı seslerin birl ikte tınlaması anlamına gelir.  
Konçerto' da, tek çalgı, büyük bir çalgı grubuna karşı çalar. Bazen 
de bir grup çalgı, daha büyük bir çalgı grubunun karşısındadır. 
Buna da konçerto grosso adı veri lir. ' ' '  

Almanya'da Çalgı Müziği 

Almanya 'da salt çalgı için yazı lan müzikler, İtalyan ve Fransız 
bestecilerin etkisinde gelişti. Bu dönem bestecileri arasında yalnız 
keman için sonatlar yazan Fransz von Biber ( 1 644- 1 704), Org 'u  
klavsen üslubundan kurtaran, k lavsen süitleri ve Fugue tarzında 
Koral Prelüdleriyle Bach 'ı hazırlayan en önemli bestecilerden biri 
olan Johann Pachelbel ( 1 653- 1 706), Frescobaldi 'nin öğrencisi, 
Orgcu ve besteci Frobeger ( 1 6 1 6- 1 667), Marienkirche 'nin orgcu­
luğu gibi önemli bir göreve atandıktan sonra Lübeck ' i  Kuzey Av­
rupa 'nın en seçkin müzik merkezi haline getiren ve serbest org 
kompozisyonları ile Bach' ı  derinden etkileyen Orgcu ve besteci 
Dietrich Buxtehude ( 1 637- 1 707), Leipzig-Saint-Thomas Ki l ise­
si 'n in büyük Bach 'dan önceki Kantoru olan ve klavsen sonatları 
i le tanınan Johann K uhnau ( 1 660- 1 722) anılmaya değer. 

1 7. yüzyıl çalgı müziğinde klavsen ' in  önemli yeri vardır. Yapımı  
İtalya'da gerçekleşen çalgılardan biri de  Klavsendir. Bu çalgıya İn­
giltere' de önceleri Virginal, daha sonra Harpsichord, İtalya 'da 
c lavicembalo, veya arpicordo, Fransa 'da Clavecin Almanya 'da 

Flügel veya K lavicimbal denmiştir. 

İngiliz Rückers ailesinin klavsen yapı­
mında, k lavseni geliştirmede rolü ol­

muştur. 1 7. yüzyılda hemen her evde 
klavsen bulunması modaya uygun­
du. Gelecekte, klavsen ' in, yerini pi­

yano'ya bırakmasına karşın arala­
rında önemli ayrı l ık lar  vardır.  

l .Konçerro iç in  hkz. s: 1 33 - 1 39 



Klavsen 'de tuşa basıld ığı zaman telleri bir mızrap çeker. Piano'da 
ise her tuşa bağlı tahta bir çekiç tele vurur. Piano ve klavsen tını 
ve renk bakımından da benzemezler. 

Klavsen 'de seslerin yavaş yavaş kuvvetlenmesi (crechendo), ya da 
hafiflemesi (decrechendo) olanağı yoktur. Bugün kullanılan klav­
sen genell ik le iki klavyelidir. Bununla birlikte, tek k lavyeli, üç ya 
da dört klavyeli olanlar da vardır .  Bugün, pedaller yardımı ile 
hem tını hem de ses şiddeti değişti rilebilir. 

1 7. yüzyılda orkestra yöneticileri, klavsen başından orkestrayı yö­
netirlerdi. Klavsen için eşl ik  partisi yazılmazdı .  Klavsenci, belirl i  
baslar üzerinde doğaçtan çalardı. Buna basso continuo (sürekli 
bas) veya şifreli bas denirdi. Bas hattı üzerine yazılan rakamlar, 
armoniyi belirlerdi .  Klavsen için müzik yazan besteciler arasında 
daha önce sözü edilen Kuhnau, i lk klavsen sonatının yaratıcısıdır. 
İngil tere 'de William Byrd ( 1 543- 1 623) ,  Orlando Gibbons ( 1 583-
1 625),  Henry Purcell ( 1 659- 1 695) ,  Fransa 'da Rameau ( 1 683-
1 764) ve Couperin ( 1 668- 1 733 )  klavsen müziğini gel iştirdi ler. 

Org, Barok müziğinde en iyi anlatım araçlarından biri olmuştur. 
En eski çalgılardan biridir. Nefesli çalgılar grubundandır. Efsane­
ler, Org'u Pan ' ın yaptığını söyler. Tevrat'ta da Org sözcüğü geçer. 
(Jubal ' ın elinde bir arp ya da org taşıdığını  anlatan bölüm) .  An­
cak bunun bugün anladığımız Org'la bir i l işkisi olmadığı açıktır. 
Milattan önce 2. yüzyılda lskenderiye'de yaşamış bir mühendis, 
mekanizması su ile işleyen bir org yapmıştır. Ktesibios adl ı  bu 
mühendisin yaptığı çalgın ın  bugünkü org 'a  benzediği 
düşünülmektedir. 

1 4. yüzyıla kadar Grcgor melodilerini ba­
sit olarak duble eden, destekleyen Org'un 
yapımı on birinci yüzyıldan başlayarak 
bel li bir gel işme göstermiştir. O zamana 
kadar en büyük Org, lngiltere 'de Winc­
hester Katedra l inde idi. 1 00 borusunun 
26 körüğünü 1 O kişi çalıştırırdı. 1 7. yüz­
yılda Fugue, Org için en geçerli biçimler­
den biriydi. Sweelinck ( 1 562- 1 62 1 )  ve 
Frescobaldi Fugue biçimini geliştirdiler. 
Fugue, Bach ' la zirveye ulaştı. 

SWEELINCK 
( 1 562- 1 62 1 )  

ALMANY A'DA ÇALGI MÜZIGI 
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J. S. BACH'IN l 746'DA 
HAUSSMANN TARAFINDAN 

Y APl-MIŞ POR TRESI 

Johann Sebastian Bach 

(1 685- 1 750) 
1 8 .  yüzy ı la  kadar, Avrupa m üziğine İtalyan ve hansız sanatçı lar  
egemendi .  Fransa, l i rik t iyatro ve oda m üziği a lanında ulusal es­
tetiğini savnuruken Almanya, geçmişin büyük u sta larından besle­
nen sistemli ve sabır l ı  bir işçi, dahi bir müzisyen aracı l ığı i le üs­
tünlüğün ü hazırl ıyordu .  Kendisi nden önce gelen bestecilerin d i l i  
v e  geçer l i kte olan müzik biçimleriyle etk i l i  b i r  felsefeyi b i rleşti ren 
Johann Sabestian Bac h ' ın ,  hiç bir zaman ori j inal  olma kaygısına 
kapı l madan böylesine büyük bir  k iş i l ik  göstermesi ve Alman mü­
ziğinin en büyük temsilcisi  olması olağan dışı say ı l ı r. 

Armoni i le  orta çağın yarattığı konrpuanı aynı kesinl i k  ve usta l ık ­
la ku l lanan Bach 'da d in i  pol i foni esprisi,  Pa lestr ina'dan sonra son 

kez canlandı .  Bir bestecinin,  
birbirinden tamamen ayrı  ik i  
çokses tekn iğini ,  yatay bir 
yazı  s istemi olan kontrpuan­
la, dikey bir yazı sistemi olan 
armoniyi aynı kolaylıkla ve 
kendis ine malederek k u l la ­
ması hayran l ık  vericid ir .  Bu­
nun iç in Bach, hem geçmişin 
sentezi, hem de geleceğin ha­
bercis i  oldu. O kadar k i ,  ö lü­
münden sonra müzik estetiği 
ve tekniği a lanın da her şey 
değişti. Bach, bütün dönem­
ler iç in,  şu ya da bu tarzda 
örnek sayı lan bir besteci ola­
rak ka ld ı .  

Leipzig Saint-Thoınas K i l ise­
s inin 28 yı l l ık  büyük Kan­
tor ' u  Johann Sebastian Bach 
öldüğü zaman, Haydn 18 ya­
ş ındaydı.  6 yıl sonra Mozart 
doğdu .  B u  ik i  ustanın el inde 
homophonie, yani armoniye 
daya l ı  eşl i k l i  ı·zgi tekniği git­
tikçe gelişti, k iş i l i k  kazand ı .  

Zamanın e n  büyük orgcusu 
olarak tanın an Bach ' ın eseri, 
bestec i l iğ inin fa rk ına vara­
mayan bir top luma bıraktığı 



JOHANN SEBASTIAN BACH 

YiRMi BiR ÜNLÜ BACH 

! Joh.Ernest Bach 
1 1 722-1777 

__ ı _ ___, 

Johann Bach 
1604-16H_J 

Hans Bach 
+1626 

Joh. Christ. Bach ı 
1642-1 703 1 

Nikolaus Bach 
1669-1753 

Friedmann Bach Karl.Ph.Em. Bach ti J.Got.Bern. Bach 
1 7 1 0-1784 1 7 1 4-1788 1 7 1 5-1739 

t __ Maria Barbara'nın ___J 
Oğulları 

58 büyük albümden oluşur. 

Christophe Bach 
1613-1681 

Maria-Barb. Bach J.S. Bach 
1 684-1720 1685-1750 

J.Ch.Fried. Bach Joh.-Christ. Bach 
1732-1795 1 736-1782 

L Anna _J 
Magdelena'nın 

Oğulları 

Oratorio, Missa, Passion gibi büyük biçimleri olduğu kadar, Sü­
it, Konçerto, Fugue, Fantezi, Prelude, Capprice gibi çalgısal türle­
ri, ya da kısa dansları aynı kolaylık ve başarıyla yazdı .  Bütün bi­
çimleri, hatta komik şarkıları bile denemesine karşı l ık hiç opera 
yazmadı .  Eseri, programlı müziğin karşıtı anlam taşıyan " absol ü  
müzik " deyimi ile nitelendirilen Bach, sınırl ı  b i r  dünyada yaşadı.  
Bu nedenle, bilgisinin sınırsızl ığı ve müziğinin evrenselliği şaşırtı­
cıdır. Fakat, Schütz, Schein, Scheidt, Telemann, Pachelbel, Buxte­
hude gibi ustaların oluşturduğu yükseltinin zirvesinde yer alan 
Bach' ı  yetiştiren kültür düzeyini kavramak zor değildir.  Bach ' ın  
yaşamını inceleyenler, onun kişi l iğinin ayırıcı yanlarını, moral ku­
rallarının yüksekliğini, soylu luğunu, olağanüstü ve dupduru iyi l i­
ğini, komplekslerden uzak arı l ığını açık larlar. Bu örnek yaşamı 
tek tutku etkilemiştir :  Müzik tutkusu . . .  

Adı  bütün Orta Avrupa 'ya yayılan Bach a i lesi, ik i  yüzyıl boyunca 
müzisyen yetiştirdi. Ataları Weit Bach, Türingen' l i  bir değirmen­
ciydi. On altıncı yüzyılda Presburg'a yerleşmişti. Weit, Luth çalı­
yordu. Oğlu Hans Bach ise gitar. . .  Üç torunundan biri ve torun­
larının çocuklarından beşi orgcu ve profesyonel çalgıcıyd ı .  Aile 
giderek daha geniş bir alanda etkinlik göstermeğe başladı. Öyle 
ki, bu müzisyenler tarihte, büyük bir başarıyla etkinl ik gösterdik­
leri yerlerin adıyla birlikte anı l ır  oldular: Bunlara kısaca, Hal le ' l i  
Bach, Milano'lu Bach, Londra ' l ı  Bach, Berl in ' l i  Bach, Hamburglu 
Bach demek geleneği yerleşti. Bach ai lesinden 2 1  ünlü m üzisyen 
çıktı. 

• 1 
Joh.-Chrıst. 8ach 1 

1671-1721 

Bernartl Bach 
1700-1743 
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Johann Sebastian Bach, 31 Mart 1 685 'de Eisenach 'da doğdu. Ta­
rihte adını bir kaç kez duyurmuş bir kasabaydı bu. 1 207'de ünlü 
minnesingerler toplanmak için buradan geçmişlerdi .  300 yıl son­
ra Martin Luther 1 521 'de İncili burada Almancaya çevirdi. Bu çe­
virinin müzik üzerinde i lham yönünden etkileri büyük oldu. Hı­
ristiyan Kil ise şarkısının en uygun anlatım biçimi olan Koral, 
Bach ' ın  temel biçimlerinden birini oluşturur. 

Babası Johann Ambrosius ( 1 645-1 695) 1 671 'de Saray müzisyeni 
olarak Eisenach 'a yerleşmişti. Eğitiminin yanısıra oğluna keman 
dersleri veriyordu.  Kuzeni Orgcu ve Klavsenci Johann Christoph 
( 1 642-1 703 )  aynı yerde yaşıyordu. Küçük Bach, onu sürekli ola­
rak dinliyebil iyordu.  Çocukluğu ve gençliği tam bir müzik orta­
mında geçti. Bir kabile gibi geleneklerine bağl ı olan ai le, yı l l ık 
toplantılarda bir araya gelirdi. Sayı ları bazen 1 20'yi bulan b irey­
leri gün boyunca müzik yaparlard ı .  Sonra, beğeni len eserler, aile­
nin özel arşivine kaldırı l ırdı .  

Johann Sebastian 1 694'te annesini, 1 695'de de babasın ı  kaybetti. 
Ordruf'ta yaşayan ağabeyi Johann Christoph ( 1 67 1 - 1 721 ) onu 
yanma aldı .  Ünlü orgcu Pachelbel ve Froberger' le çal ışmış olan 
Christoph küçük Bach 'a ders vermeye başladı. Johann Sebastian 
böytece ağabeyi aracıl ığı ile Pachelbel ' in bağlı olduğu Güney Al­
man org geleneğini ve yazı tarzını tanıdı .  Ordruf lisesinde 15 ya­
şına kadar öğrenim gördükten sonra, Erdmann adında bir dostla 
Lüneburg St. Michael Gymnasium'una gönderildi. Burada olağa­
nüstü güzel sesinden dolayı hemen koroya al ındı .  Lüneburg yılla­
rı, i lk araştırmalarını  yönlendirdi .  XVI. ve XVII. yüzyıl müzik 
eserleri yönünden hayli zengin olan kitaplıktan tam anlamıyla ya­
rarlandı .  İncelediği ve kopya ettiği partisyonlar aracıl ığı i le tanıdı­
ğı besteci lerin yanısı ra iki orgcu dikkatini çekti : Dresdende, Hein­
rich Schütz 'ün öğrencisi olan yaşlı Jacop Löwe ( 1 629-1 703 )  ve 
1 698 'den beri St. Johannes Kil isesi Orgcusu olan Georg Böhm 
( 1 66 1 - 1 733 ) .  Böhm, Kuzey Alman Org Ekolüne bağlıyd ı .  Bach, 
Böhm'ün tavsiyelerini izleyerek Hamburg'a gitti . St. Catherine Ki­
lisesi Orgcusu Reinken ' i  dinledi. Reinken, Sweelinck ekolüne bağ­
lı olan H. Scheidemann' ın öğrencisiydi. Bach, böylece bir kez da­
ha yüzyıl geriye inen önemli bir gelenekle karşı karşıya geldi .  
Bach ' ın  Reinken ' le' ' '  bundan sonraki görüşmesi, 1 720'de Köt­
hen 'de çalıştığı sırada gerçekleşti . Bach, yüz yaşına yaklaşmış olan 
usta müzisyeni son kez ziyaret etti. 

Lüneburg St. Michael Gymnasiumunda iken tatil lerde 

l .  Jan Adams Reinken ( 1 623 Wilshausen, Alsace- 1 722 Hamburg) 
Scheidemann'ın öğrencis i ve Sr. Catherine Ki l isesi orgcusu olarak onun 
halefi. Genişlcrilmiş fantezi stilindeki Corale Preludcleri, dönemin Kuzey 
Alman Org müzikçileri tarafından örnek alındı. 



Hamburg'a yaptığı ziyaretlerin yanısıra Cel le sarayına gidiyordu. 
Sarayda, Fransız asıllı bir soylu olan Poitou' lu Prenses Eleonore 
d 'Olbreuse, sürgündeki Fransız müzikçilerle bir orkestra kurmuş­
tu. Bach burada Couperin, Lebegue, Dieupart gibi besteci lerin 
eserlerini dinleyerek Fransız müziğini tanıdı,  Grigny'nin Org Ki­
tabı 'nı  kopya etti . 

Hamburg bu dönemde Kuzey Alman Protestan Müziğinin merke­
zi idi .  Genç müzisyen burada yalnız bu büyük geleneği derinleme­
sine tanımakla kalmadı, org yapımında da önemli bi lgiler elde 
ederek bu konuda uzmanlaştı. Bütün bu i l işki ler ve partisyonları 
kopya yoluyla edindiği b i lgiler, onun eğitiminde mütevazi öğret­
menlerinden çok daha etkili olmuştur. 

1 703 Nisanında, Weimar dükü Johann 
Ernst ' in hizmetine kemancı olarak gir­
di. Burada çok az kaldı, çünkü i lgisi ço­
cukluğundan beri Org etrafından yo­
ğunlaşmıştı. Aynı yıl, Ağustos ayında, 
Arnstadt Dükalığında St. Bonifacius 
Kilisesi Orgculuğuna geçti . Ki l ise müzi­
ğindeki i lk ürünleri bu döneme rastlar. 
1 704 'de i lk kantarın ı  verdi ve kısa süre­
de Orgdaki ustal ığı tanındı .  Orta Al­
manya 'nın Protestan Müziğindeki ge­
lişmiş durumuna karşın ülkenin kuzeyi 
sürek l i  o larak  i lgis ini  çekmiştir.  
1 705'de büyük usta Dietrich Buxtehu­
de'yi dinlemek için yaya olarak Baltık 
kıyısındaki Lübeck 'e gitti . 

Tatil i  çok kısaydı ama Bach, Buxtehu­
de'nin olağanüstü incelmiş ve anlaşmış sanatının büyüsüyle ken­
disini çeviren dünyayı unutarak izin süresini aştı. Arnstadt'a onu 
çağıran ödevleri düşünmeden günler birbirini kovaladı. Sonunda 
yerine yeni bir orgcu buldular. Bu genç kız gelecekte eşi olacaktı. 
1 707'de Bach Mülhausen'de yeni bir iş buldu. St.Blacius ki lisesi­
ne G.Ahle'nin arkasından orgcu oldu. Ancak burada da fazla ka­
lamadı. Kentin inanırlarını bölen düşünce ayrıl ıkları Ki l isede çalı­
şan Bach ' ın durumunu doğal olarak etkiledi ve yeniden Weimar'a 
yöneldi. Sax-Weimar Dükü Wilhelm Ernst, 1 703 ' te yanında kısa 
süre çalışan genç müzisyenin kemancı ve viyolacı olarak yetenek­
lerini hatırlayınca onu ilk görevine çağırmıştı. Burada, Johann 
Gottfried Walter ( 1 684- 1 748) ,  1 70 1 'den beri St. Johannes Ki lise­
si Orgcusu olarak çal ışıyordu. Hans Bach ' ın  büyük oğlunun toru­
nu Johann Bernard Bach ( 1 676-1 749) ' ın  öğrencisiydi . Bu eski 

2. Bach, parasızlık nedeniyle yer değiştirmelerinin çoğunu yaya olarak yaptı. 

JOHANN SEBASTIAN BACH 
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tan ışıkl ık ve dostluktan yararl ı  bir işbirl iği doğdu.  

1 707'de Bach, kuzini Maria-Barbara Bach ' la evlendi.  Ertesi yı l ,  
sağlığında basılmış tek Kantatı olan " Gott ist mein König" Kan­
tarını  yayınladı .  Maria-Barbara ona yedi çocuk verdi. Bunlardan 
Wilhelm Friedemann ( 1 71 0 - 1 784) ve Cari Philippe Emanuel 
( 1 7 1 4- 1 78 8 )  müzik tarihine mal oldu. Gottfried Bernhard ıse 
( 1 71 5- 1 739 )  dikkate değer bir kişil ik gösteremeden öldü. 

Weimar'da, İtalyan bestecileri keşfeden Bach, Albinoni ( 1 67 1 -
1 750) 1 1 1· Legrenzi ( 1 626-1 690)'1', Corelli, Bonporti ( 1 672-1 749)"', 
Vivaldi 'nin partisyonlarını inceledi .  Albinoni 'nin temaları üzeri­
ne iki fugue, Legrenzi 'nin bir teması üzerine de 1 fugue yazdı .  
Bonporti 'nin ve Frescobaldi 'nin eserlerini kopya ederek çözümle­
di, Vivaldi'nin bir çok konçertosunu başka çalgılar için düzenle­
di. 

1 71 4 ' te Haendel ' in org öğretmeni Zachau, Halle kentinden We­
imar Saray Orgculuğuna talip oldu. Zachau yerine Bach ' ın  tercih 
edilmesi, ününün artmasına neden oldu. Bac.:h bu dönemde Kas­
sel, Weissenfels, Dresden Saraylarının müzik yaşamlarıyla i l işki 
kurdu. Alçakgönül lü Bach ' ın ünlü Fransız Orgcusu Luis Marc­
hand ' la  yarıştı rılmak istenmesi yine bu döneme rastlar. Marc­
hand' ın yarışmaya girmekten kaçınarak kenti terkettiği iddia edil­
di .  Oysa, Avrupa 'nın en büyük Org ustası olarak reklamı yapılan 
Louis Marchand' la boy ölçüşmeye kandırmak için Bach ' ın dost­
ları ve hayranları hayli ter dökmek zorunda kalmışlardı. Daha 
sonra ünlü besteci ve eleştirmen Telemann şöyle yazıyordu :  
" Kimse Org' da Haendel ' i  geçemez " ,  ve  ekl iyordu: " Bach hariç . . .  " 

1 71 7'de Weimar Ki l isesi Kapelmeisterliğini isteyen Bach ' la We­
imar Dükü arasında bazı sorunlar çıktı. Son unda Bach, Köt­
hen 'de Anhalt Prensi Leopold'un, Saray Kapelmeisterliği için yap­
tığı çağrıyı kabul ederek görevinden ayrı ldı ve 1 7 1 7'de Anhalt Sa­
ray Müzik Direktörü oldu. Uzun süre Org ve Ki l ise kantatlarına 
yöneldikten sonra burada modern enstrümantal müzik yazmaya 
başladı. Çok sayıda dindışı eseri bu dönemin ürünüdür. Yirmi ki­
şi l ik saray orkestrasını yöneten Bach, boş zamanlarında orgların 
restorasyonu için deneyimlerinden yararlanılmasına izin veriyor-

1 .  Thomaso Albinoni: Bach'da derin bir  hayranl ık uyandıran lralyan besteci ve 
kemancı. ilk keman konçertolarından birin in yazarı. 

2. lralyan besteci Giovanni l .egrcnzi, Venedik Mendicaııti Konservarııarı 
Direktörüydü. 1 685'dc Venedik St. Marco Ki l i sesi Koro Yöneticiliğine 
getirildi. Opera, çcşiıl i  çalgı miiziği, Oratorio ve Kaııraılarıyla tanınır. 
Kısa "da capo" formunun ve [içlli sonatın i lk uygulayıcılarından biridir. 

3 .  Franı.:csco Aııtonio Bonporri: Trio ve solo sonaıların ağırl ıkta olduğu lralyan 
oda miiziği bestecisi. Onun Bach' ın  d yazısıyla kopya edilmiş bulunan 
Keman ve Şifreli Bas için Envansiyonları ( 1 7 1 2 ), yanlışl ıkla ( Baclı'ın 
iiliimiin<len sonra) Baclı yayınları arasında yer a lmıştı. 



du. l 71 9 'da Halle'deki Haendel ' i  görmeğe çal ıştıysa da başara­
madı. Ertesi yıl Karlsbadt'da karşılaştığı Brandenburg Valisi 
Christian Ludwig'den altı tane Concerto Grosso siparişi aldı. Bu­
gün, Brandenburg konçertoları adıyla anılan bu konçertolar, 
enstrümantal müziğin arı örnekleri arasındadır. 

1 720 yıl ı, Bach için büyük bir acı i le gölgelendi. i lk eşi Maria Bar­
bara 'yı kaybeden Bach, bir buçuk yıl  sonra saray trompetçisi J.W. 
Wülcken ' in kızı ve 1 720'den beri şarkıcı olarak saray icra larına 
katılan Anna Magdalena Wülcken ( 1 701 - 1 760) ile evlendi .  Bu ev­
l i l ikten dünyaya gelen altısı erkek, yedisi kız on 
üç çocuktan Johann Chrisoph Friedrich ( 1 732-
1 795)  Bückeburg ' lu  Bach, Johann Christian 
( 1 735- 1 782) ise Milanolu ve Londralı Bach diye 
anılacaktı . ' "  

1 722'de Leipzig St. Thomas Kil isesi Kantoru Jo­
hann Kuhnau ( 1 660-1 722) öldüğü zaman, Şehir 
Meclisi bu önemli görevi iki ünlü besteciye tek lif 
etti: Georg Phil ippe Telemann ( 1 68 1 - 1 767) ve J .  
Chr. Graupner ( 1 68 3 - 1 760).  Ancak, her  ikisi de  
görevi reddetti. 

Sonunda Meclis, Köthen 'den aday olan mütevazi 
Kapel ustası i le yetindi. Usta, aynı yıl içinde 
( 1 723) ,  bir Kutsal Perşembe günü, St. Johannes'e 
göre passion'unu icra ettirerek yeteneklerini ka­
nıtladı. Bach, Leipzig'deki görevinde ömrünün 
sonuna kadar kaldı. St. Mattheus'a göre passi­
on'!', Noel Oratoriosu, Si minör missa, Motetler, 
Org için Koral ' ler, büyük Kantatlar, Klavsen Par­
titaları, Clavecin Bien Tempere'nin ikinci cildi, 
Kromatik Fantezi ve Fugue, Goldberg Çeşitleme­
leri, Orkestra süitleri, Bir Müzik Armağanı,  Fu­
gue Sanatı ve daha pek çok parça burada doğdu.  

Bach 'a bu görevde 700 Thaler ödeniyordu.  Bu, 
azımsanmayacak bir ücretti. Ancak, işi çok yoru­
cuydu. Üsleriyle il işki leri güçtü, öğretmenl ik gö­
revleri de kötü düzenlenmişti . Okul Müdüründen Ruhani Mecli­
se ve şehir Meclisine kadar hepsi Bach ' ın  amiriydi. Büyük eserle­
rin icrasında her zaman zorluklar çıkardı. Geleneğe göre Bach, 
Thomas Sch ule'de müzik ve Latince eğitiminden de sorumluydu. 
El inde hiç bir zaman yeterli sayıda müzisyen olmadı .  Sarayda 

1 .  Bach ' ın ik i  evli l iğinden diinyaya gelen 20 çocuktan 9 'u  kız, 1 1  ' i  erkekti. 
Bunlard;ııı yalıı ızc.ı 1 O'u yaşadı. 

2. Bach, Mattheus'a göre passionuna 1 722'dc haşlamıştı. 
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çal ışan müzisyenlerden arta kalan kent müzisyenleri, öğrenciler, 
ve eğitimini üstlendiği disiplinsiz yeni elemanlarla eserleri seslen­
dirmek zorundaydı. Bu kadro ile Bach, Kentin müzik yaşamın­
dan, St. Thomas ve St. N icolas gibi başlıca iki  k i lisenin müziğin­
den, kentin ve Üniversitenin resmi ve önemli günlerinin tören mü­
ziğinden sorumluydu. Çalışmalar, günlerini tamamen dolduru­
yordu Çok kısıtl ı olan boş zamanları ise, silsile halindeki üslerine 
meram anlatmakla, Şehir Mecl isiyle ya da Üniversitenin Rektörü 
Ernesti i le tartışmalarla kararıyordu. 

1 704'de Telemann tarafından kurulmuş olan Collegium Musi­
cum, 1 729- 1 740 arasında Bach ' ın yönetimine veri ldi. Onlarla ay­
da iki kez konser vermek zorundaydı .  Ayrıca, bütün Leipzig dö­
nemi boyunca yazdığı dini ve din dışı Kantatlarının değişimli ola­
rak seslendirilmesi, buradaki etkinlikleri arasındadır. Bu çalışma­
lara, 1 728'e kadar Köthen Evinde, 1 728-36 arasında Weissenfels 
Evinde Kapelmeisterliği de eklemek gerekir. 

Bu arada Bach, en önemli eserlerinden biri olan Si Minör Mis­
sa 'sını Elektör Prense gönderdi ve Saksonya Saray Besteciliği sıfa­
tını kazanarak durumunu güçlendirdi. 

Bach, sırf kalabalık ailesinin geçimini sağlamak için çoğu kez şart­
lı eserler vermiştir. Yolcu luklara çıkmış, yarışmalara katılmış, 
konserlerde olağan üstü orgunu ve emprovizasyon gücünü sergile­
miştir. Bu yolculuklarda Bach, Saksonya ve Thuringe'de pek çok 
kantor ve orgcu ile tanıştı. Onlarla dostluk bağlarını sonuna ka­
dar sürdürdü. Evini ziyaret eden sanatçılar, onun için gerçek bir 
sevinç kaynağı oldular. Bu günlerin i lginç olaylarından biri de 
Bach ' ın ünlü Si lbermann Orgunda çalması ve bu yapımcının i lk 
piano-fortelerini, bir uzman olarak dinlemesidir. Bach, ayrıca, 
Hasse, Benda, Weiss ve Kropfgang gibi ünlü Lavtacı larla tanıştı, 
eserlerini dinledi. Haendel ' i  tanımak için, sonuç alamadığı bir gi­
rişimde daha bulundu. 

Bach, 1 742'de son kızının doğumundan önce, bütün yeni l ik eği­
l imlerine karşı çıkarak, tıpkı bir koza içine girmişçesine kendi üs­
tüne ve eseri üstüne katlandı .  Ancak, bir dönüşüm ve yeni l ik için 
deği l ,  artık kişisel olduğu kadar geleneksel sanatının temellerinde 
derinleşerek, çevreden tam anlamıyla ilgisini kesmiş bir tarz ya­
ratmak için ... Bach, son 12 yılın etkinl iğini, gençliğinde Lüne­
burg'da tanıdığı Luther inancının kaynağına yaklaşan i l işki lerinin 
özeti olan bir müzik geleneği üstünde yoğunlaştı rdı ve var olan 
bütün tarzları ve üslupları içeren bir gelenek içinde devleşti. Oy­
sa, bi.iyük Kantorun son sti l inin başlangıç döneminde, besteci ve 
eleştirmen Scheibe ( 1 708-1 776) onu, yalnızca geçmişin temsilcisi 
olarak tanımlamak yanılgısına düşmüştü. 

Bach ' ın  oğullarından Cari Phil ippe Emanuel, Podsdam'da Prusya 



Kralının saray müzisyeniydi. Oğlunun isteği üzerine Kral 2. Fre­
deric ' i  ziyarete giden Bach, Podsdam' da, Kralın verdiği tema üze­
rine ( tema regium) emprovizasyon yaptı . Bu gösteri çok büyük bir 
heyecanla karşılandı. Leipzig'e dönen Bach, 2. Frederic' in büyük 
ilgisine bir karşı l ık olarak bestelediği 11 Bir Müzik Armağanı 1 1  ad­
l ı  eserini Krala gönderdi. 

1 749'da bazı rahatsızlıklar ortaya çıktı. Görüşünde başgösteren 
zayıfl ık büyüdü. 1 750'ye doğru görme yeteneğini kaybetti. Öğ­
rencisi ve 1 749'dan beri damadı olan J. Chr. Altnicol ( 1 720-
1 759), henüz Fugue sanatını bestelemekte olan ustanın dikte iş ini  
üstlendi. Altnicol, Org için 1 8  Büyük Koral ' in son üçünü de dik­
te etmişti . 

Bach, 28 Temmuz 1 750'de öldüğü zaman 66 yaşındaydı. Elinden 
çıkan son notalar, üstünde çalıştığı Fugue Sanatının bir bölümüy­
dü. Burada, İk inci  Temayı oluşturan notalar, Si bemol, La, Do, Si 
bekar, alfabetik okunuşlarıyla B,A,C,H, bestecinin adını şeki l len­
diriyordu. Oğlu Kari Philippe Emanuel, eserin üstüne şu notu 
düştü: 11  Bu Fugue 'de Bach adı, bir Kontrsüje olarak yerleştirilmiş­
tir. Yazar, ölmüştür. 11 Korkusuzca ve derin bir felsefeyle eserlerin­
de yer verdiği, t ını larında hemen hemen sıcak ve büyük bir görü­
nüşe bürünen ölüm, onunla eseri arasına girmişti. Bach, 3 1  tem­
muz 1 750'de Leipzig St. Thomas Kil isesinin güney duvarının göl­
gesinde toprağa verildi .  

Bach' ın yazdıklarının yarısının bi le bugüne kalmamış o lduğu tah­
min edilir. Dini müziği kadar din dışı ve çalgısal eserleri de önem­
l idir. Sadece 5 y ılda yazdığı kantatlarının sayısı 200 'ü  bulur. Dört 
Passion'undan yalnız St. Johannes'e göre ve St. Mattheus'a göre 
Passion ' ları kalmıştır. Eserlerinin çoğu kaybolmuştur. 

Bach ' ın  eserlerini sınıflamak güçtür. Bazıları ilk sırayı Oratoriola­
rına verirler. Kuşkusuz, ilk planda Passionlarını anmak gerekir. 
Eserlerinin türü, bulunduğu görevlerle sınırlandı. Bu bakımdan 
kompozisyonları çeşitli yerlerdeki kalış tarihleriyle bağlantı göste­
rır. 

Birinci grup, 1 708 'e  kadar Mülhausen ve Arnstadt yı l larını kap­
sar. Bunlar, Org eserleri, Kilise kantatları, Motetler, Klavsen eser­
lerinden oluşur. Bach bu dönemde, kendisinden önce gelenlerin 
örneklerine bağlı kaldı .  

1 708 'den sonra Weimar'da yeni bir tarzın eşiğinden aşar.  Kan­
tat'a recitatif ve aria ekler, Kantarın başında ve sonunda serbest 
yeni metinlere bir karşı denge sağlar. Weimar dönemindeki Org 
eserlerinden 11 Orgelbühlein 11 kalmıştır. Koral çalışması için bir çe­
şit metod olan bu değerli eser, bazı yazarlara göre, Köthen döne­
mine aittir. Bach, Org eserlerinde eski Alman geleneğine bağl ı 

JOHANN SEBASTIAN BACH 
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kald ı .  Bu gelenek, Buxtehude, Pachelbel, J. Michael Bach, Georg 
Böhm ve J. Bernhard Bach ile temsil edilmektedir. 

1 7 1 7'de başlayan Köthen ' deki çalışmaları onu, kil ise kantatı ve 
org müziğinden tamamen vazgeçirememiştir. Sayısı 40 ' ı  bulan 
dindışı Kantatları da bunlara eklenebi l ir .  Ancak, Köthen dönemi­
ne egemen olan tür, özel l ik le enstrümantal müziktir. 

1 721  yı l ından, 6 Konçerto Grosso; orkestra uvertürleri (Do Maj .  
ve s i  min . )  ; Keman Konçertoarı ( l a  m i n  v e  M i  maj . ) ;  İ k i  Keman 
için Konçerto; Keman, Flüt, Viyola da gamba (viyolonsel) sonat­
ları, Süitler ve Partita lar kalmıştır. Klavsen eserlerine 1 722'de 
Clavecin bien tempere 'nin b irinci kitabı eklendi. 30 Invention ve 
Symphonie ( 1 720- 1 723 ); İngi l iz ve Fransız Süitleri, Fantaisie cro­
matique ve Fugue ( 1 720, son şekli 1 730) ;  Wilhelm Friedmann 
Bach için Küçük Kitap ( 1 720), Anna Magdalena için Küçük Ki­
tap ( 1 722) ve 16 konçerto daha. ( Bunlar özellikle İtalyan besteci­
lerinin eserlerinin Klavsen transkripsiyonlarıdır.) 

Enstrümantal müzik için yeni bi­
çim sorununun onu Weimar'daki 
i lk günlerden başlayarak uğraştır­
masına karşın, Bach ' ın  İtalyan us­
taların örneğinden hareket ederek 
Konçerto biçiminde derinleşmesi 
Köthen dönemine rastlar. Bach'a 

atfedilen 25 Konçerto transkripsiyonundan 10 tanesi Vivaldi 'ye 
aittir. Büyük ustanın, Konçerto türünde Vivaldi 'yi tercih ettiği 
açıktır. Şaşırtıcı olan, örnek olarak İtalyan ustaları seçmesine kar­
şı l ık, onda bu izleri yakalamanın güçlüğüdür. Çünkü Bach ' ın bu 
modelden öğrendiği her şey, tamamen farkl ı  bir stilin " Orta Al­
manya Geleneği " tipik sti l inin biçim anlayışından süzülür, ve da­
ha sıkı,  daha derin; daha hesaplı ve dengeli, daha bi lge bir kişi l i­
ğin potasında eriti ldikten sonra yeniden doğar. İtalyan eserlerin­
de, aydınl ık,  yakalaması kolay bir yerleştirme ve Polifoni ' nin bü­
tün akrabalığına karşın, az sıkışık bir yazı tarzı vardır. Bir başka 
deyişle, çok ses dokusu daha gevşektir. Oysa Bach'da her eser, 
karmaşık bir inşa planını izleyerek düzenlenmiştir. Bu yapı tarzı, 
sıkıştır ı lmış silsileler ortasında her partiyi, toplu luğun konumun­
daki her ayrıntıyı bağlar. Bach ' ın  her eseri, düzenin, saflığın ve 
benzersiz bir esprinin aydın lattığı yüksek bir yalın lığın sembolü­
dür. Köthen 'de yazdığı enstrümantal eserler olsun, vokal eserler 
olsun, aynı karakteristiği gösterirler. Bu, Bach ' ın  Arnstadt, Mül­
hausen ve Weimar'da yazdığı, ve henüz geleneğe sıkıca bağlı olan 
ilk Kantatlarından başlayarak ortaya çıkan aynı kişisel sti ldir. 

Bach ' ın  1 722'de Köthen 'de başladığı St. Mattheus'a göre Passi­
on'u ertesi yıl Leipzig'e yerleştikten sonra seslendirildi .  1 733-34 



yıl larının ürünü olan 6 Kantatı, yine aynı tarihte yazdığı Noel 
Oratorio' suna aldı .  Bu eserde, ruhsal l ıkla dünyasallığı ayıran sı­
nırlar birbi rine yaklaşmıştır. Gerçekte, bizzat Oratorio da genel 
anlamda, din töreni ile konser arasında yer alan bir türdür. An­
cak, Bach ' ın Passion' larına olduğu kadar Kantatlarına da Opera­
ya ait ögeler sokmasına karşın, bu ögeler yepyeni bir fonksiyon 
kazanırlar. Bunlar, Passionlarında egemen olan bütünlük düşün­
cesine boyun eğerek yeni bir anlam kazanırlar. Sanat eserinin en 
temel özelliği olan bu bütünlük, yalnız besteleme tekniğine değil ,  
aynı zamanda metnin üstün bir felsefeyle özümlenmesi ve müzi­
kal düşünceye çevril mesindeki başarıya bağlıdır. İncil metnine 
uyan St. Johannes 'e göre Passion, St. Mattheus'a göre Passi­
on'dan çok daha dramatik bir anlam taşır. Buna karşı l ık St. Matt­
heus 'a göre Passion, daha l irik, daha içe dönük ve bi lgecedir. Pas­
sionlarında bütün hatlar, an ıtsal oranlarda büyütülmüştür. Me­
tinler, bestecinin başlıca esin kaynağıdır. Bach, bu tür eserlerinde 
her zaman metinden yola çıkarak onları eski ve büyük bir gelene­
ğin sanat sembolleriyle yüklü dini bir espri üzerine inşa eder. 

Ünlü Jesus Meine Freude Motet' i  St. Johannes 'e göre passion'u i le 
aynı döneme rastlar. Öteki 6 Motet'i de Leipzig dönemi ürünü­
dür. Bu eserler artık çağdaşlarını çok gerilerde bırakmıştır. 
1 723 ' te Noel ' in  ilk günü için yazdığı Re majör Magnificat'sı gibi 
S i  minör Missa 's ı  da Lutherci tören kurallarını k ısmen aşar. 
1 733- 1 740 arasında çeşitli dönemlerde yazılan eserin Kyrie ve 
Gloria bölümlerin i  Bach, 1 733 ' de Dresden sarayında sundu. 

Bu dönemin enstrümantal  eserleri arasında Org için 6 sonat, 
( 1 728 ) ,  Clavierübung 1 , 1 1 ( 1 73 1 ve 1 735)  vardır. İk incisi Fa ma­
jör İtalyan Konçertosunu da içine a l ır. 

1 740'da Vokal eserlerinde bir azalma görülür. 1 739 'da Üçüncü 
Clavierübung'unu verir.  Bu a lbümde, Weimar dönemine ait Co­
raller vardır. 1 747 tarih l i  6 Korali ,  Kil ise kantatlarından alınmış 
vokal Kora llerin Klavyeli çalgılar için transkripsiyonudur. Leipzig 
başl ıkl ı  1 8  Koralinin büyük bölümü Weimar'da yazılmıştır. (Bu 
eserler, 1 708-1 749 arasında tamamlanmıştır Bach' ın duygulu  ol­
duğu ölçüde arı kalabi len Koralleri benzersiz bir içtenliğin ürün­
leridir. Bu nedenle, biçimlerinden i leri gelen ciddiyetlerini ve ağır­
l ıklarını duyurmazlar. Onlar, l irik, içe dönük ve derin bir şekilde 
heyecan verici dramla yoğunlaşırlar. Bach, uzun süre önce yazdı­
ğı parçaları yeniden ele alarak Clavecin bien tempere' nin  2. kita­
bını 1 744'de tamamladı.  Prelude ve Fugue' lerden oluşan bu albü­
mün kesin verisyonu, damadı ve öğrencisi Altnicol 'ün elinden çık­
tı. 

Bach 'da, Kil ise müziği i le enstrümantal müzik arasında bağlar 
vardır. Vocal eserlerinde, bazı  kantatlarında, enstrümantal 
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eserlerinden parçalara rastlanır. Örneğin, 1 .  Brandenburg konçer­
tosunun ilk bölümü, Flasche Welt dir trau ich nicht kantatının 
sinfonia's ını  oluşturur. 

Üç yüzyıl boyunca egemen olan dini ve din dışı polifoni, -üstünde 
arpej l i  ve çarpıcı bileşimler taşıyan bu yatay hatlı sistem- Bach' ın 
eserleriyle sonuna ulaştı. Bach, kendisinden önce var olan biçim­
leri kusursuzluğun zirvesine çıkardı. İki temal ı l ığın önemini önce­
den gördü. Bas partisine kişi l ik ve yapının i lk ögesini oluşturan 
bir sürekli l ik kazandırdı. Sözcüklere renk vermeğe ve düşünceyi 
canlandırmağa çalışırken en güçlü kontrpuanı kullandı .  Ricerca­
re1 1 ', Kanon ve özell ikle Fugue biçimleri için büyük tutkusu, dü­
şüncelerini bütün sözlerden ve somut anlatımlardan sıyırmasını 
sağlad ı .  Samimi inancı, eserlerine kişiliğinin damgasını vurdu. 

Ölümünden sonra eserleri unutuldu. Üç çeyrek yüzyı l  sonra, Be­
ethoven, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Liszt ve Cesar 
Franck' ın emekleriyle eseri yeniden canlandı. Ancak, Bach ' ın  ger­
çek önemini kazanması ve eği l imi ne olursa olsun bütün besteci­
lerin Büyük Kantor' un düşüncesini ve örneğini yaşatması 20. 
yüzyılda gerçekleşti. 

Johann Sebastian Bach' ı  Haendel ve Telemann 'dan ayıran şey, 
onların aksine halkın beğenisine boyun eğmemesi, çağın gerekle­
rini izlememesi, hoşa gitme endişesi taşımaması, tanrıya yönelişin­
deki derin ve ciddi samimiyet, ve felsefesindeki evrensel boyutlar­
dır. 

1 )  Ricercarc 1 5 .  yiizyıldan başlıyarak ltalya'da, seçilmiş bir ezgi iistünde 
doğaçlama yoluyla oluşturulan serbest i fade tarzı. Daha sonra, özellikle 
Lutherci bestecilerin, yalnızca organistlerin kul landığı birkaç bölümlü 
polifonik yapıları bel i rten müzik terimi.  Ricercare, bir tema üzerine ve ayni 
temanın çeşitlemeleri üzerine bir seri fügal devölopmandan oluşur. 
J .S.Bach' ın  " Bir  Miizik Armağan ı "  gibi . . .  1 6 .yy.da Ricercare, fantasia terimi 
ile eş anlamlı kul lanı lmıştı. Onu izleyen yüzyılda Cıppriccio terimi gibi . . .  
Bach' ın Ricercaresi i se  tam anlam ıyla Fugue demektir. 
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Georg Friedrich Haendel 

(1685- 1 759) 
Bach ve Haendel, on yedinci yüzyıl ın son çeyreğinde birbirinden 
bir kaç hafta ara ile Saksonya'da doğan bu iki dev besteci, birbi­
rine pek yakın kentlerde yaşadıkları halde, ölünceye kadar karşı­
laşmadılar. Yüz yıl sonra, Beethoven ve Schubert için de aynı şey 
söylenecekti . 

Saksonya'nın, müzik tarihinde ayrıcal ık l ı  bir yeri vardır .  On yedi 
ve on sekizinci yüzyılların büyük orgcu ve besteci leri orada orta­
ya çıktı . Hans Leo Hassler, Bach ai lesinin büyük bir bölümü, He­
inrich Schütz, Samuel Scheidt, Jh. Hermann Schein, Rosenmüller, 
Weckmann, Andreas Düben, Üç Krieger, Johann Theile, Christi­
an Ritter, Erlebach, Zachow, Jh. Kuhnau, Heinichen, Valentin 
Haussmann, Jh. Gottfried Walter, " Haendel ve Johann Sabestian 
Bach'dan önce " Almanya ' nın bu özel bölgesinde doğmuş müzis­
yenlerdir.  

Haendel ' in ai lesi Silezya kökenliydi .  Kazan yapımcısı büyük baba 
Valentin, 1 582'de Breslau'da doğmuş, 1 609'da Saale nehri kıyı­
sındaki Halle'ye yerleşmişti. En küçük oğlu,  Haendel ' in babası 
Georg, orduda cerrah iken, Saksonya 
dükünün mabeyncisi oldu. Baba Ha­
endel, 60 yaşından sonra, ikinci evl i ­
liğini Lutherci bir rahibin kızı olan 
Dorothee Taust la yaptı. Güçlü ve 
akıl l ı  bir kadın olan Dorothee ona 
dört çocuk verd i .  1 6 85 'te doğan Ge­
org hiedrich bunlardan ikincisiydi .  
Ailenin yüksek moral değerlerin i, ça­
lışkanl ığın ı,  yeteneklerini ve direnme 
gücünü almış olan bu çocuk, Haendel 
adını ölümsüzleşti rdi. 

Babası, çok küçük yaşta müzik için 
olağanüstü anıklık gösteren oğlunu 
yüreklendi rmek niyetinde deği ld i .  
Ancak,  saray müzisyenleri yakın dos­
tuydu.  Küçükle i lgilendi ler. Weissen­
fels Sarayına yapılan bir yolculuktan 
sonra Saksonya düküne ve onun Ka­
pel ustası Johann Phil ipp Krieger'e 
dinletilen Hande!, yedi yaşındaydı.  
Prensin ısrarları üzerine babası, hu­
kuk eğitimi kararından vazgeçmeden 
müzik eğitimine razı oldu. Halle 'ye 
dönüşte, ki.içl"ık dahi,  belediye l isesine 

HAENDEL'IN 1 749'0A TH. 
HUDSON TARAFINDAN 
LONDRA'DA YAPILMIŞ OLAN 
BU PORTRESi l 7SO'DE 
HALLE'YE, BESTECiNiN 
AiLESiNE TAŞINMIŞTI. 
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düzenl i  olarak dersleri izlemek üzere yazı ldı .  1 684'den beri Mari­
ankirche 'nin orgcusu olan Leipzig' l i  ünlü org ustası Wilhelm Zac­
how, Haendel ' in öğretmeni oldu. Zachow ona önce klavyeli çal­
gıların tekniğini, sonra kontrpuan, fugue ve koral çeşitleme yazı­
sını öğretti .  Daha sonra sıra kompozisyon ve enstrümantasyona 
geldi .  Zachow'un İtalyan ve Alman sonat ve kantatlarını içeren 
önemli bir koleksiyonu vardı .  Bu eserleri karşılaştırarak ve analiz 
ederek çal ıştılar. 1 698 tarih l i  el yazması bir kopyayı Haendel öm­
rü boyunca yanından ayırmadı. Zachow, Kerli, froberger, Alber­
ti, Ebner ve Strungh gibi eski usta ların eserlerinden örnekleri bi­
raraya getiren bu defter, genç müzikçiye kompozisyon sanatının 
sırlarını açıyordu. 

1 1  Şubat 1 697'de Georg Haendel öldü. Georg friedrich, serbest­
çe müzik eğitimini sürdürebi lecekken babasının isteklerine saygı­
l ı  kaldı .  1 0  Şubat 1 702'dc Üniversite'ye Hukuk öğrencisi olarak 
yazı ldı .  Aynı yı l  1 3  Martta Katedrale Orgcu oldu. Buradaki mü­
kemmel enstrümanı ku l lanmak, onu yetenekleri üzerinde bil inç­
lendirdi .  Üniversite kurslarını izlerken, Schütz' ün eski bir öğren­
cisi, Zachow'un da yakın dostu olan Johann Tei le'nin operalarını 
etüd etmeğe zaman ayırabil iyordu .  Bu arada, Michael Hyntzch' in 
kurduğu Obuacılar Birl iği ile ilgilendi. Halle'deki yoğun yaşamı­
na -Üniversite'de Hamburg' lu ozan Heinrich Brockes, Telemann 
ve Jh. Christoph Schmidt'le dostluğuna, Org ve Obua virtüozu ve 
besteci olarak başarı larına- rağmen Haendel, Hamburg'a gitme 
projesini gizlice olgunlaştırdı .  Katedralle yaptığı kontratı yenile­
medi. K ısa bir süre önce Hamburg'a yerleşmiş Halle ' l i  sanatçıla­
rın yardımı ile 1 703 yıl ının Mart sonunda doğduğu kenti terket­
ti. Hamburg'a gitmek için yolu Honnover'den geçiyordu. Burada, 
Agostino Steffani adl ı  i lginç bi r kişi ile tanıştı. Elçi, Katolik Papaz, 
şarkıcı ve besteci Steffani, Honnover Prensinin Müzik Direktö­
rüydü. Lirik eserleri, Haendel ' in  Vocal Sti l anlayışında olumlu et­
ki ler yaptı. Haendel Hamburg'da Reinhardt Keiser' in yönettiği 
Opera Orkestrasına ikinci kemancı olarak girdi .  Yeteneklerine 
karşın Keiser' in dağın ık  bir kişiği vardı . Bu yüzden bir süre sonra 
kendisi i le birlikte Tiyatroyu da çıkmaza sokacaktı. 

Haendel burada Johann Matthcson ' ile tanıştı .  İkisi birlikte Lü­
beck'e Mariankirche'n in ünlü orgcusu ve bestecisi Buxtehude'yi 
dinlemeğe gittiler. Yaşlı usta emekl i l iğe hazırlanıyordu.  Yerine 
geçmeyi kabul etmediler. Hamburg'a döndükten sonra Hande( 
dört opera yazdı :  Almira, Nero, Daphne, Florindo . . .  Bunlardan 
ilk ik isi 1 705'te temsil edildi. Büyük ilgiyle karşılandı. Tiyatronun 
işleri kötü gitmeye başlayınca genç usta Prens Gaston de 

1 .  .Johann Mattheson ( 1 68 1 - 1 764): Org ve klavsen ustası, şarkıcı, aktör, ozan, 
besteci ve teorisyen. Haendel'le dostluğu kısa sürdü ve düelloya kadar varan 
bir olayla son buldu . 
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Medici 'n in  davetin i  kabul ede­
rek İtalya 'ya yöneldi .  Orada, 
bir yolculuk sırasında Ham­
burg'da Almira ' nın başarısını 
alkışlamış olan Medic i 'nin ya­
nında destek buldu.  Floran­
sa 'da Rodrigo ' yu yazdı .  Kent­
ten kente dolaşırken Roma, 
Napoli ve Venedik ' te dostlar  
edindi, Lotti ve  Marcello i le  ta­
nıştı. Prens Sarayları ve Akade­
miler için bir çok enstrümantal 
eser, Latin i lahi leri ve kantatlar 
besteled i .  Haendel İtalya ' da,  
klavsen ve org ustası olarak ef­
sanevi bir ün kazandı. Daha 
sonra, Scarlatti, Corelli ve Pasquini i le tanışan Haendel, kabul 
edildiği Cardinal Ottoboni 'n in Sarayında toplumun seçkinlerine 
katıldı. Ottoboni ünlü bir Mesen'd i .  Onun isteği ile iki Latin Ora­
toriosu yazdı .  Resurrezione ve il triomfo del Tempo. Napol ide 
Kardinal Grimani i le tanıştı. Grimani ona güzel bir opera l ibret­
tosu sağlamıştı: Agrippina. Eserin i lk  temsli 2 Aralık 1 709'da Ve­
nedikte yapıldı ve büyük bir coşku ile karşılandı. Bu zaferden son­
ra Paris 'e gitmek istiyordu ama dostu ve koruyucusu Steffani onu 
Hannover Chappelle' inin yönetimi konusunda ikna etmişti . Elek­
tör Prensin Chapelle ustası olarak çalışmaya başladıktan kısa bir 
süre sonra izin a larak lngiltere' ye gitti. 1 71 0  y ı l ı  Aral ığında Lond­
ra 'daydı. 1 5  günde Rinaldo Operasını yazdı .  Purcel l ' in ölümün­
den sonra lngi ltere 'de İtalyan tarzında operalar moda olmuştu. 
Bu bakımdan Rinaldo çok parlak bir başarı sağladı. Haendel, ln­
giltere'de ik inci bir vatan bulmuştu. Rinaldo'nun satışı, editörüne 
1 500 İngi l iz l irası  kazandırmıştı. Bir kuruş bile alamayan Haen­
del itiraz etti : 11 Gelecek sefere siz besteleyeceksin iz, satış işini ben 
üstüme alacağım !  11 

Hannover'e dönüşünde, Rahip Steffani 'yi ve Jean Baptiste Farinal 
yönetiminde Fransız sanatçılardan oluşan mükemmel Saray Or­
kestarısını yeniden buldu, ama Kraliçe Anne'ın Sarayını  ve Britan­
ya Salonlarını özlüyordu. Üstel ik Kraliçe ve Londralı müzik sever­
ler onu çağırıyorlardı . 1 71 2'de ikinci  kez izin aldı, Londra'ya kra­
liçe Anne'ın yanına Hannover'den kesin olarak kopmak amacıy­
la döndü. Koruyucularının yüreklendirdiği Haendel, orada parlak 
bir duruma kavuştu. İngiliz vatandaşı oldu ve lngiltere'de tanı 47 
yıl yaşadı.  

1 71 2 'de i l  Pastor Fido ve Teseo temsil  edildi. Bunlar Rinaldo ka­
dar heyecan yaratmadıysa da Kraliçe Anne'ın emriyle Utrecht ba­
rışını kutlamak için yazdığı Te deum ( 1 71 3 ) büyük başarı 

MEDICI VIUASI 
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kazandı. Artık Hannover Sarayını düşündüğü yoktu. Kont Bur­
l ington'un sarayında sakin sanatçı yaşamını sürdürmekteyken 
1 7 1 4  Ağustosunda Kraliçe Anne ansızın öldü. Hannover Elektö­
rü Georg 1 adıyla İngiltere tahtına geçti ve Westminster'de taç 
giymek için Londra 'ya geldi. Heandel ' le karşılaşmaları iç açıcı ol­
madı. Haendel eski Elektörünün eseflerine hedef olmaktan kaça­
madıysa da Amadigi Operasının başarısı kra l ı  yumuşattı . Ayrıca 
Georg'un tahta geçişi dolayısıyla yapılan kutlama törenleri için 
bestelediği " Su Müziği " (Water Music) Orkestra süitinin ihtişamı 
yeni krala kırgınlığını unutturdu .  Thames nehrini sal la dolaşırken 
dinlediği ve üç kez tekrarlattığı esere büyük hayranlık duydu. Bes­
tecinin gel irini iki kat arttırdı. 1 71 6 'da Kral, Hannover'e bir yol­
culuk yaptı . Haendel Krala eşlik etmekle görevlendirilmişti. Bu 
geziden Hal le'ye uğrayarak annesini görmek, ve son Alman eseri 
" Brockes'e göre Passion " unu bitirmek için yararlandı. Daha ön­
ce aynı metni Keiser ve Telemann mistik tiyatro türünde bestele­
mişlerdi .  Haendel ' in Passion ' u  Hamburg'un Dome Katedra linde 
Mattheson yönetiminde seslendirildi ( 1 7 1 7) .  Besteci lngi ltere'ye 
dönmüştü. 1 7 1 7-20 arasında Chandos Dükünün özel Chapel­
le' ini yönetmek üzere Müzik Direktörü olan Haendel bu dönem­
de bütün stil leri ve kompozisyon biçimlerini incelemeyi sürdürdü. 
Yazısı daha güçlü, daha kişiseldi .  1 1  Chandos Anthem'i ,  3 Te de­
um, Acis and Galatea, Esther Oratoriosunun i lk  versiyonu (Ha­
man and Mordecai maskı) ile 8 klavsen süitinin doğduğu bu yıl­
lar, bu savaşçının en huzurlu dönemlerinden biri sayıl ı r. 

1 720'de İtalyan Operası türünde eserleri temsil etmek amacıyla, 
harcamaları Kral tarafından ödenen Krall ık Müzik Akademisi 
(King's Theatre, Haymarket) kuruldu ve yöneticiliğine de Haen­
del geti ri ldi .  Haendel, Bononcini ve Ariosti i le işbirl iği yapmak 
zorundaydı .  Bononcini i le Haendel ' in rekabeti, ik isinin de yarış 
edercesine opera yazmalarına neden oldu. Aktör ve aktrisler ara­
sındaki entrikalar ve rekabet tiyatroyu zayı flamıştı. Bononci­
ni 'nin' ' ' parıltısı yavaş yavaş sönünce, Londra 'dan ayrı ldı .  

Halk İtalyan Operasından bıkmıştı .  Haendel ' in  başarısı Akademi­
yi iflastan kurtaramadı .  1 728 mevsiminden sonra trup dağı ldı .  
Endişe ve yorgunluk Haendel ' in il. Georg'un tahta çıkması dola­
yısıyla 4 taç giyme Anthem' i  yazmasını engelleyemedi.  Akademi­
nin kapanmasından sonra Haendel, rej isör Heidegger i le işbirliği 
yaparak yeni bir tiyatro binası kiraladı. En iyi sesleri bulup onlar­
la çalışabilmek için Venediğe gitti . Gözleri görmeyen annesinin 
felç geçirdiğini öğrendi.  Hemen Halle 'ye geçti. Orada, Wilhelm 

1 .  Giovanni Bononcini ( 1 6  70- 1 755) ,  ltalya, Avusturya veAlıııanva'daki çeşitli 
görevlerden sonra Krallık M üzik Akademisinde görevlendiri ldi .  
:\larl lıorough Dükünün desteği ve polit ik nedenlerle Haendel ' in kar�ısıııa 
rakip olarak çıkarıl mıştır. 



Friedemann Bach, onu ziyaret ederek Leipzig'deki babasın ın  da­
vetini i letti . Haendel daveti geri çevirdi. Bir yıl yokluktan sonra 
yeniden İtalyan Operası için savaşmak üzere Londra'ya döndü. 
Hasse ve Porpora ile rekabet halinde arka arkaya Operalar beste­
ledi .  Yılda 2-3 opera yazarak, entrikalarla yıpranarak, i flasla sı­
k ıştır ı lmış, hasta l ık lara üç kez galip gelmiş bir savaş süresince, 20 
yı l  boyunca, İtalyan Operasını düşman bir topluma kabul ettir­
mek için direnmişti. Halk İtalyan operasını tutmuyordu, sonunda 
tiyatrosunu kapadı.  Öfkeli, çok çalışmaktan sağlığı bozulmuş, di­
renci zayıflamıştı. K ısmi felç oldu. Tedavi için Aix-la Chapelle'e 
gitti . Güçlükle iyileşerek Londra'ya döndü. 

1 740'da Haendel, kesin olarak Opera 'yı bıraktı. En ünlü Orato­
rolarını bu tarihten başlayarak verdi .  56 yaşında, 24 gün içinde 
(22 Ağustos-1 4  Eylül 1 74 1 ) Şaheseri olan " Messiah " (Mesih )  
Oratoriosunu yazdı .  Hemen arkasından Samson'a başladı.  Onu 
da 29 Ekimde bitirdi. Haendel ' in Londral ı lara güveni kalmamış­
tı .  Messiah ' ın  i lk seslendiril işi bu yüzden Dublin 'de yapıldı. Ola­
ğanüstü başarı kazandı .  Haendel, 1 743 'de eseri, kralın ve k işiza­
delerin huzurunda yönetmeyi kabul etti. Kral, son Alleluia koro­
sunu dinlerken heyecanla ayağa kalktı .  O zaman, Londra l ılar da 
kralları ile birl i kte ayağa kalktılar. O tarihten sonra, gelenekçi İn­
giliz ha lkının bu sayfayı ayakta dinlemesi adet oldu. Messiah' ın 
çalınışından sonra Haendel popüler olmuştu. Hiç bir şey ününü 
engelleyemedi. 

GEORG FRIEDRICH HAENDEL 

1 750 Şubatında son kez Saale K ıyı larını görmek istedi. Bu, Al­
manya 'ya yaptığı son yolculuk oldu. Ertesi yı l ,  görüşünü kaybet­
me tehlikesi başgösterdi .  Jephta 'n ın son bölümünü zorlukla ta­
mamladı. Üç kez katarakt ameliyatı oldu ama körlükten kurtula­
madı. Bundan sonra yazamadı. Son yedi yılını tam bir yalnızl ı k  ve 
iç hesaplaşmalarıyla geçirdi. Zaman zaman Oratoriolarının icra­
sında hazır bulunması ve konser arasında Org Konçertolarından 
birini çalması, bu sessizliği bozan tek etkinl ikti . 6 Nisan 1 759 'da 
Messiah ' ın  bir seslendiril işi sırasında klavsen çaldı.  Yorgundu. 
Evine dönüşte yatmak zorunda kaldı .  Kutsal Cuma günü ölmek 
istediğin i  söylüyordu. Paque Bayramında, 1 4  Nisan 1 759 'da kut­
sal Cumartesi günü, uzun süredir ışığı görmeyen gözleri kapandı. 
Büyük bir törenle Westminster Mezarlığında Shakespeare, Purcell 
ve Tcnnyson 'un yanında toprağa verildi .  

Çağının ve öncesinin bütün düşünce tarzlarına ve estetik anlayışı­
na açık, Avrupa 'da geçerli olan hangi ul usal stilde olursa olsun 
yazmağı başarabilen Haendel, Bach gibi, birbirine zıt estetiklerin 
kavşağında, büyük sanatçı sezgisiyle kendisine gerekli olanı 
özümleyerek kişisel bir üslup yaratmıştır. Haendel, İta lyanlardan 
vokal yazıyı, Almanlardan kantat tekniğini,  Fransızlardan klav­
sen tekniği ile Lully Operasının üslubunu, Corelli ve Vivaldi 'den 
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HAENDEL'IN JUDITH OPERASINI 
SÖYLEYEN KORISTLER. 

(KARiKATÜR: W. HOGART) 

· · · · ·V 

Konçertoları, Buxtehude'den de Org eserlerini esinlenmiştir. Pur­
cell ' e  ezgisel zarafetiyle, netliğini ve İngiliz üslubunu borçludur. 
Çağdaşı büyük Kantor gibi, bu çeşitli ögelerin sentezinden ortaya 
çıkan çok kişisel ve zengin bir anlatım tarzı ile, kolayca ayırd edi­
len üstün bir yazı inceliği Handel ' in bir anıt güzel liğindeki eserle­
rini ve sanatını oluşturdu.  

Efsanevi bir kolaylıkla 39 Opera; 1 Operet; 1 66 Duo, Trio ve so­
lo ses için Kantatlar; çeşitli enstrümanlar için 37 sonat ve trio; 
Psaume' lar' "; Motetler; Te deum121 20 anthem'''; bir çok klavsen 
parçası; 1 2  Org konçertosu; Orkestra için 1 8  Konçerto Grosso; 2 
Passion; 32 Oratorio; ayrıca açık hava kutlamaları için eksiksiz 
bir repertuar yazdı .  (En önemli leri Water Music ve Fireworks 
Music'dir. )  

Haendel ' in Oratorioları, Opera ile aynı kökenden geldiklerini 
yadsımaz. Yapıları ve dramatik örgüleri bakımından sahnede 
temsil edilebi lecek özellik lere sahiptirler. Nasıl ki, Operaları da 
bir konser salonunda icra edilebilecek müzik bütünlüğünü taşır­
lar. Haydn'dan Schumann'a, Liszt'ten Cesar Franck 'a kadar pek 
çok besteciyi etkilemiş olan bu oratorioların büyük bölümü, İncil 
konularından esinl idir: Joseph ve kardeşleri Mısır'da, İsrail Mı­
sır'da, Joshua, Deborah, Jephta Samson, Saul, Solomon, Athalia, 
Suzanna, Belsazar, Esther, Judas Maccabaeus, Messiah, Theodo-
ra . . .  

Din d ışı oratorioları arasında Acis ve Galatea, Alexandre' ın Bay­
ramı, Allegro i l  Pensieroso ed i l  Moderato, Semele, Heracles, Al­
ceste, Hercules, Gerçeğin ve zamanın zaferi ... önemlidir. 

Operalarına gelince, başlangıçta Hamburg Operası için yazdığı 
Almira, Nero, Daphne, Florindo, İtalya'da bestelediği Rodrigo, 
Agrippina, İnglitere'de doğan ve sahnelenen Rinaldo, il Pastor Fi­
do, Teseo, Sil la, Amadigi, Radamisto, Floridante, Flavio, Giulio 
Cesare, Rodelinda, Admeto, Alessandro, Lotaro, Orlando, Arian­
na, Ariodante, Alcina, Atalanta, Berenice, Serse, Imeneo, Deida­
mia, 1 705-1 74 1  yı llarının ürünleri arasındadır. 

Haendel ' in  enstrümantal eserleri önemlidir. Bunlardan Konçerto 

1 .  Psaume (Psalmody): kutsal kitabın sözleri iizerine miizik yapmanın en eski 
tarzı. Anglikan Kil isesinin çokça kullandığı bu tarzda sözler ayrı taraflarca 
antifon tekniğinde söylenir. 

2. 1 6 .  yüzyıl Anglikan Kil isesi sabah dualarında yer alan Te deum, dört partili, 
kesin ritmli ve plainchaıır (plansong) 'a  dayalı bir kompozisyon biçimi idi. Bu 
biçim yirminci yüzyıl bestecilerinin de sevdiği bir türdür. 

3. Reformdan sonra Anglikan Kil isesi, Katolik Kil isesinin bazı biçimlerini az 
çok değiştirerek kullandı. Anthem, bunlardan biridir. Roman Kilisesinin 
Latince Motet'inden esinli, bağımsız hatlarla gelişen, lngilizce metne dayalı 
bir kompozisyon türüdür. Koro ve Solistler tarafından aıırifonik bir tarzda 
icra edilen Aıırhem, sabah ve akşam dualarında yer al ırdı .  



Grossoları tarzının modellerini oluştururlar. Haendel, Oda müzi­
ği da lında ilk esereni iki obua ve klavsen için sonat besteleyerek 
vermiştir. Flüt, blok-flüt, keman, iki  keman için sonatları klavsen 
eşl iklidir. Bunlar genellikle iki ağır iki çabuk bölümün kontrast 
yapacak biçimde peşpeşe sıralanmasıyla oluşurlar. Bunlar henüz 
İtalyan sonatlarında olduğu gibi Süit özell iklerine yakındır. Bu 
eserlerin anlatımı, Adagiolarında düşsel ve ağıtl ı ,  Fugue yazısının 
kul lanıldığı Allegrolarında ise canlı ritml i  ve enerj iyle yüklüdür. 
Haendel böylece büyük Viyana Klasiklerinden Gluck, Haydn, 
Mcmut ve Beethoven' i  haber vermektedir. 

Georg Phil ippe Telemann 

(1681-1 767) 
1 68 1  'de Magdeburg'da doğan ve 1 767'de Ham-
burg'da ölen Georg Phil ipp Telemann, müzikçi ola­
rak kendi kendisini yetiştirmişti. 1 70 1  'de Leipzig 
Üniversitesinde hukuk ve dil öğrenimi yaptığı yı l lar­
da Haendel ' le tanışan ve onun gibi, pek çok sanat 
esereni inceleyerek besteci liği öğrenen Telemann, 
l 704'e kadar Leipzig'de bir müzik kol legyumunun 
müdürlüğünü ve orgculuğunu yaptı. Daha sonra So­
rau'da Prens Promnitz ' in Şapel ustası (Kapelmeis­
ter' i )  olunca Polonya ve Fransız müziğini derinleme­
sine tanıma olanağı buldu. 1 70 8 ' de Eisenach ' ta, 
1 7 1 2 'de Frandort-sur-le Main ' de şapel ustal ığı gö­
revlerinden sonra Johanneum ' a  kantor, Ham­
burg' un başlıca beş kil isesine de müzik direktörü 
atandı ve ölünceye kadar aynı yerde kaldı. Eserleri 
arasında 40'dan fazla opera, 1 6  oratorio, aralarında 
12 albüm tutan kantatlarının da bulunduğu k i l ise 
müziği, modern kantatları, orkestra ve oda müziği 
için kompozisyonları anı lmaya değer. Eserlerinden bazıları, çağı­
nın pek bi linen biçimlerindedir ve el alışkanlığı ile yazılmışa ben­
zerler. Ancak ne olursa olsun bu eserler, 1 8 . yüzyıl ın en seçkin 
bestecilerinden birini ortaya koyarlar. 

Telemann, çağdaşları arasında büyük bir üne ulaşmıştı. Bu ün öy­
lesine parlaktı ki  Johann Sebastian Bach 'ınkini gölgelemişti. Tele­
mann, 1 8 . yüzyılda, dostu ve hayranı  olduğu Bach'dan daha 
önemli bir yere sahipti. Kuhnau'un ölümünden sonra Saint Tho­
mas Kil isesi kantorluk görevinin Bach'a verilmesinin nedeni de, 
Leipzig otoritelerinin üstüne düşmesine karşın Telemann' ın bu 
görevi reddetmiş olmasıydı. 

Eisenach, Frankfurt ve Hamburg'da Telemann, hep parlak 

GEORG PHILIPPE TELEMAN 

GEORG PHILIPPE TELEMANN. 
( 1 68 1 - 1 767) 
G. LICHTENSTEGER'IN 
GRAVÜRÜ 
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görevlerde kaldı .  Bach ' ın  aksine ve Hamburg'daki durumuna rağ­
men gitgide barok sanattan ve Protestan ki lisesin in dünyasından 
ayrı ldı .  Özel olduğu ölçüde ulusal bir sanatın güzell ik ölçüleri ha­
kimdi müziğinde. Telemann, çok sayıda kompozisyonlarıyla yeni 
ve egemen bir sanatın, 11 stil galan 11 ın şeki l lenmesine katı ldı .  Beri 
yandan, onun eserlerinin sanat değerini inkar etmeden Alman­
ya'da klasisizmi hazırlayan besteciler arasında kesin bir rol oyna­
madığını ileri sürebi l iriz. Eserlerinde birleşen tartışılmaz bilgisi, 
derin ve yumuşak esprisi, az rastlanır fantezisi, Telemann ' ı  kusur­
suzluğun zirvesine çıkarmıştır. 

Antonio Vivaldi  

(1 675-1 741) 

/, . 1.1) süzler yurduna keman öğretmeni atandı .  Kısa süreli bir 

ı d(O kaç kesinti dışında orada öğretmen, orkestra yönetici-

1 675 ' de Venedik 'te ünlü bir kemancının oğlu olarak dünyaya ge­
len ve 1 741  'de Viyana'da ölen besteci ve kemancı Vivaldi,  mü­

-../?; � zik çalışmalarını babası Giovanni Battista Vivaldi, sonra 
/ /"  u'fr/ljı �,egrenzi ile yaptı. 1 703 ' te papaz oldu. Aynı yıl Picta ök-

/{{ l ' .ı lt1 /,,.. -- si ve besteci olarak çalıştı . Öksüzler yurdunda ha-� ( 1 0'-�/J.lı /�, --,.. ' rınan kimsesiz küçük 
_
kızl�ra �ütü� ens�rüı�an-

�) ) }  (i -- 'f; . �, \ la�
1
ın, hatt? trompetın bıle oğretı lmesı Vıva � -

1), .. J }(r . / r �_) dı ye zengın tını ve renk araştırma ları yapabı-

u...� �(S; \. ()) {!� J .> leccği bir toplulukla ça lışma olanağı sağlıyordu. 

�, �frt f �M } � Orkestra yöneticisi ve keman ustası olarak Viyana, 

� l('O Mantua ve Roma 'ya sayısız konser gezisi yapan, G/',Q v;:::: l 723 ' te Roma 'da Papa 'nın önünde çalan Vivaldi, ��(, dünyaca tanındıktan sonra, 1 74 1  'de Viyana 'da tam 
� -�� h;

_
unutulmuşluğa gömülmüş sefil bir durumda öl-

U � � ;� lgı müziği biçimlerini geliştirmesindeki büyük 
önemi,  solist çalgıcıyı orkestra ile karşı laştırma 

IJ, {! tekniğini gelişti ren ilk besteci olması, senfoninin 

� ., U Haydn ve Stamitz için örnek olacak prototipini 

ANTONIO YIYALDI 
( 1 675- 1 74 1 )  

P.L. GHEZZl'NIN KARALAMASI 
( 1 723) 

hazırlaması Vivaldi 'yi on sekizinci yüzyı lın ilk 
yarısının en önemli bestecilerinden biri yapmıştır. Mendelssohn, 
Bach ' ın  eserlerini ,  büyük Kantor'un ölümünden 75 yıl sonra gün 
ışığına çıkardığı zaman Vivaldi ' ninki ler de onlarla b i rl ikte gömü l-

. ,,,,-

dükleri karanlıktan çıktılar. Çünkü Bach, Vivaldi 'nin pek çok ese­
rinin başka çalgılar için düzenlemesini yapmıştı . . .  Günümüzde bir 
çok mi.izikologun çal ışması, Viva ld i 'nin önemini ortaya çıkardı ve 
onu, bir zamanlar Venedik 'te sahip olduğu üne yeniden kavuştur­
du . 



Vivaldi 'nin dünyasal ve dinsel önemli ses müziği dışında sayısız 
çalgı müziği vardır. Aşağı yukarı bin eser ... 75 ikili ve üçlü sonat, 
23 senfoni, çeşitli enstrüman grupları için 454 konçertosu bi l inir. 
Bunlara 43 opera, 2 oratorio ve 40 kadar dinsel eseri eklemek ge­
rekir. 

Jean Phil ippe Rameau 

(1 683-1 764) 
Doğduğu kent olan Dijon'da kil ise orgcusu olan babasından çok 
küçük yaşta müzik öğrenen Rameau eğitimini Cizvitler okulunda 
yaptı . Disipl insiz gençliğindeki tek kararlı şey müzik tutkusuydu. 
1 702'de atandığı Auvergne'de Clermont ki l isesi orgculuğu sıra­
s ında k lavsen eserleri ve üç kantat yayınladı. 1 706'da görevden 
ayrıldı. Ani yön değişiklikleri içinde yaşayan Rameau, anlaşmala­
rına hiç bir zaman sonuna kadar bağlı kalmadı .  Avignon'dan 
Clermont-Ferrand'a, Paris 'ten Dijon 'a, Dijon'dan Lyon'a gidip 
durdu. Sonunda kesin olarak Paris'e döndü ( 1 723) ,  ve ölünceye 
kadar burada kaldı. 

Clermont 'da ka leme a ld ığı 
"Traite de l 'harmonie reduite a 
ses principcs naturels" (Doğal 
kuramlarına indirgenmiş ar­
moninin incelenmesi )  başlıkl ı  
eserini Paris 'te bastı rdı. Bu ki­
tapta, üstün bir zeka ve akıcı 
bir inceleme yeteneği ile yeni 
dikey yazın ın sorunlarını orta­
ya koydu. Rameau, " yeni na­
zari müzik sistemi " adl ı  eserini 
de Armoni ile ilgili düşüncele­
rini yalın bir tarzda halka ta­
nıtmak amacıyla yazmıştı . Pa­
ris'te yayınlanan eser, bu ama­
cı gerçekleştirdi. 

Bir tanışık l ığın yardımı ile Sa­
raya müzik öğretmeni ve kil ise 
orgcusu olan bestecinin sorumluluğuna Saray Orkestrası ile Saray 
tiyatrosuda veri ldi. Rameau 50 yaşından sonra, dramatik sanatta 
isim yapmağa karar verdi, ve 36 opera yazdı. Kuramsal çalışma­
larını da kesintisiz sürdürdü. 

1 764 y ı l ında 8 1  yaşında ölen Rameau, münzevi, cimri ve aksi bir 
insan olarak tanınırdı.  Yalnızlığı sevdiği için, çağdaşları da 

H. ROLAND DE LA PORTE'UN 
N.6.TUP.MOP.T!J: Vl'!'O!..OMSEL. 
KORNO, ARŞELER. KEMAN VE 
FAGOT 
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yaşamı hakkında pek fazla bir şey bi lmezlerdi .  Zihinsel yetilere 
önem veren, tekniğin temel sorunlarını kavradıktan ve çözümle­
dikten sonra eserlerinde bunları uygulayan Rameau, aynı zaman­
da parlak bir solistti . Fransız müziğinin renklerini görkemli ve 
kendine özgü bir tarzda savundu. Rameau, gerçek bir bağımsızdı .  

1 706, 1 724, 1 73 1  yı l larında yayınlad ığı üç klavsen kitabı, 1 741  
tarihl i  konser parçaları, büyük motetleri (Laboravi, Quam Di lec­
ta, Inconvertendo) bir kaç Kantat (Sadık çoban, Orphee, Sabır­
sız), eserleri arasıda önemli yer al ır .  Otuz altı operasından Hippo­
l ite et Aricie, Castor et Pollux. Dardanus, Opera balelerinden Les 
Indes Galantes, La Guirlande anılmaya değer. 

Teorik çalışmaları ise yeni sistemin aydınl ığa kavuşması bakımın­
dan değer taşır. Armoni kuralları bir yüzyı ldan beri uygulanıyor­
du. Ancak bunlara ilk ve orta çağ çoksesli l iği kura llarının da ka­
rıştığı oluyordu. Rameau Akor'un tan ımını yapıyor ve " Gam " ın 
sadece bir ses dizisi olmadığını, tonalitenin temel akarlarından 
doğduğunu söylüyordu. Akor sayısının sonsuz olmayıp sadece iki 
akordan oluştuğunu açık lıyordu:  Akor parfait majör ve akor par­
fa it minör (mükemmel majör akor ve mükemmel minör akor) Bi­
rincisi, bir telin 1 /4'e 1 /5 'e, ve 1 /6 'ya bölünmesinden; ikincisi ise, 
aynı telin  4, 5 ve 6 i le çarpılmasından doğuyordu. Rameau, her 
akorun ve her akor sıralamasının kendine özgü bir etkisi ve bir 
anlamı olduğunu beli rterek bunların kurallara uygun sınıflandırı l­
ması ve kul lanı lması i le her türlü etkinin elde edilebileceğini ifade 
ediyordu. Armonik sesler, Rameau teorisinin temelidir. 

Domenico Scarlatti 
(1685-1 757) 

1 6  yaşında Napoli Sarayına orgcu ve besteci olarak giren ve 1 7  
yaşında bestelediği iki  operanın Ilgiustino ile L'Ottavia 'nın ertesi 
yıl Kral l ık sarayında temsiliyle ün kazanan Domenico Scarlatti 
( 1 685-1 757), Alessandro'nun oğl udur. Babasından ald ığı eğitimi 
Gasparini, Paskini ve Haendel 'den öğrendikleriyle zenginleştirdi. 
daha sonra Roma'da Polonya kral içesi Marie-Casimire'nin 
hizmetine girerek opera lar yazdı :  Tolomeo 1 71 1 ,  Tetide in Sciro 
1 7 1 2, Amor d 'un  Ombra 1 7 1 4  yıllarının ürünüdür. Marie­
Casimire Roma 'yı terkedince Scarlatti, Portekiz elçiliğine ve 
Vatikan Giulia Kil isesine Şapel ustası oldu. 1 0  sesli Stabat 
Mater, Miserere, Missa ve son operaları Ambleto ve Berenice bu 
dönemde doğdu. Sonra Vatikan'dan ayrılmak istedi. Kalmak 
için gittiği lngiltere'de bu olanağı bulamadı ise de 1 720'de Amor 
d 'un Ombra operasının il Narciso adı altında temsi l i  ona başarı 



sağladı. Ayni yı l  Lizbon 'a gitti ve orada Portekiz kralı V. Jean' ın 
Şapel ustası, kızlarının da öğretmeni oldu. Bundan sonraki 
durağı Segovia idi. daha sonra da Madrid'e gitti ( 1 729).  Orada, 
Portekiz kra l ı  V.Jean'a adadığı " Essercizi per gravicembalo"  
başl ıkl ı  ün lü  klavsen parçalarını yazdı .  Ritmlerinin ve 
temalarının seçimi ile, enstrümantal ustal ık gösterileriyle, serbest 
sti l leri, armoniye dayalı devrimci arayışları, zengin ve şiirsel 
anlatımlarıyla öne çıkan bu eserler, Domenico Scarlatti 'yi 
çağının en özgün bestecilerinden biri yaptı. 
Scarlatti 1 747- 1 759 arasında çok sayıda sonat yazdı. Bunlar, 
i leri armonik arayışların kanıtıdır. İki bölümlü formun dışında 
olan bu eserlerde temalarının bitmez tükenmez değişikliği, çok 
özgün teknik buluşları içinde akıcılıkları ve bütünlükleri, ellerin 
birbiri üzerinden geniş atlamaların gerektiren ezgisel 
bağlantıları, kısa aral ıklarla hemen tekrar edilen nota lar, diso­
nan akarlar, gitar tekniğini çağrıştırır. Sayı ları 600'ün üstünde 
olan bu tek bölümlü parçalar, genelde sonat olarak 
adlandırıl ı rlar. Ancak bu eserleri C. Ph.E.Bach ' ın,  Haydn ve 
Mozart' ın sonatlarından ayırmak gerekir doğal olarak. '"  
İspanya 'da çabuk unutulan Domenico Scarlatti 'ye hak ettiği yeri 
" Essercizi " başlıkl ı  k lavsen eserlerinin İngiltere'de Roseingrave 
tarafından yapılan yeni edisyonu kazandırdı .  1 839 'da Czerny, 
1 906 'da Longo bu ustanın prodüksiyonlarının önemini ortaya 
çıkardılar. 

( 1 )  Bkz.: Klas ik  Diiııl'ıııf<;l'ıı foııi, Konçerto, Sonat ve Oda müziğinde biçimsel 
gelişmcş sayfa: 1 55 

DOMENICO SCARLATTI 
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Fransa ve İtalya'da 1 8. Yüzyıl Komik 
Operası ve Bouffon'lar Savaşı 

Fransa'da Komik Opera: 

Fransız Opera komiği, u lusal panayır  tiyatrolarının bir ürünü 
olarak ortaya çıktı .  Saint Laurent Panayır Tiyatrosunda, 1 674 yı­
l ında, kuklalar ku l lanarak opera taklidi temsil ler veri ldi. Dört yı l  
sonra da gerçek aktörlerle, dans ve şarkıların yer aldığı bir oyun 
sahneye kondu. Fransız operasıın kurucusu ( 1 669) olan Jean Bap­
tiste-Lully, bunların yasaklanmasını sağladı.  Bu olay üzerine pa­
nayır aktörleri ,  yalnız jestlere ve mimiklere dayanan oyunlar sun­
maya başladılar. Sahnede, üzerine bazı şarkı sözleri yazılı levha­
lar bulunurdu. Müziğin sırası gel ince, dört kemanla bir obua ' ya 
indirgenmiş olan orkestra başlangıç ölçülerini çalar, seyirciler de 
hep birlikte şarkı söylemeğe başlarlardı. Aktörler, oyunun gerek­
tirdiği hareket ve mimiklerle gösteriyi sürdürürlerdi. Halkın pek 
hoşuna giden bu garip uygulama, 1 71 6 'ya kadar sürdü. Bu sıra­
da bir tiyatro sahibi, şark ı, dans ve çalgı müziğinin yer aldığı 
oyunlar sergileme izni elde edince, Jean-Joseph Mouret gibi bes­
teci lerin de bu türde eser vermesi ile gelişen bu gösteri lere Opera­
Komik adı veri ldi . 

İtalya 'da Opera-Buffa: 

İta lyan Opera-Buffa 'sı (gülünçlü operası),  Ciddi Opera (Opera­
Seria)  den ilen Büyük Opera türünden doğdu.  Müzikl i  tra jediler 
olan ilk İtalyan operalarının gülünç ögeler taşıdığı da oluyordu.  
Zamanla bu ögeler birleştiri lerek Ciddi Operada, iki perde arasın­
da seyirciyi oyalamak amacıyla sunuldu. Bu küçük gösteriler da­
ha sonra müzikli komediler olarak bağımsız bir biçimle gel iştiler. 
Stradella, Allessandro Scarlatti, Pergolezi, Galuppi gibi besteci ler 
bu tarzda eserler verd i .  Bu eserler, kısa bir uvertür, aryalar ve akı­
cı  reçitatiflerden oluşuyorlar, hiç bir şeki lde konuşma bölümleri­
ni taşımıyorlardı .  Bu bakımdan Fransız komik operasından ayrı­
l ıyorlardı .  Sahne müziği nitelik lerini tam olarak taşıyan İtalyan 
Opera-Buffa ' ları, müzikte takl it  ögelerine büyük yer verir ve ge­
nel l ik le gerçek yaşamdan seçilen konuları işlerdi. 

Bouffon'lar Savaşı: 

1 746 Ekiminde, Paris Comedie-İta lienne Tiyatrosunda Pergole­
s i 'n in La serva Padrona 'sının ilk temsili oldukça sessiz geçti. 1 752 
yıl ında bir İtalyan topluluğu tarafından gerçekleştiri len ikinci 
temsil çok büyük bir başarı sağladı .  İşte bu olay Bouffon ' lar sa­
vaşının nedeni değilse bile, bahanesi oldu. Bu tarihte de müzik se­
verler tıpkı günümüzdeki gibi iki düşman sınıfa ayrılmıştı. Birinci 
grupta toplananlar, müziği ne özel kü ltür ne de özel ' bir dikkat 
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gerektirmeyen sevimli bir eğlence, bir dinlenme aracı olarak görü­
yorlardı .  Öteki grupta ise, müziği anlayabi lmek için hazırlayıcı 
çalışmalara, araştırmalara ve başarısı oldukça zor ödenen uyum 
sağlamaya gerek duyanlar yer al ıyordu.  Kısaca söylemek gerekir­
se, birinciler kolay müziği seviyorlardı, ikinciler ise bilgiyle yazı l­
mış olanı . . .  İtalyanlar, dinleyiciyi tembel liğe itiyorlardı .  Oysa Ra­
meau'nun armonilerini anlamak gerekiyordu. 

Opera Buffa 'n ın taraftarları ile Fransız müziğini savunanlar ara­
sında şiddetli tartışmalar başladı .  Kraliçe, Bouffonları tutuyordu. 
Kral ve Pampadour ise Fransız müziğini koruyorlardı .  La Serva 
Padrona 'n ın temsillerinde; Durante'nin, Jonell i 'nin Rinaldo da 
Capua'nın oldukça sıradan eserlerinin temsillerinde, iki  parti iki 
loca altında gruplaşıyorlardı: Kral  köşesi, kraliçe köşesi . . .  kavga­
ların, şiddetli hicivlerin, düelloların, gizli mektupların, sert tartış­
maların yer aldığı bir mücadeleydi bu . . .  

Rousseau'nun " Fransız müziği üzerine mektup " undan anlaşıldı­
ğına göre kraliçe ve taraftarlarının beğenisi hiç de ulusal bir zemi­
ne dayanmamaktadır. Rousseau der ki: " Fransız müziğinde ne 
melodi, ne de ölçü vardır. Çünkü di l  buna uygun değildir. Fran­
sız şarkısı kulağı tırmalayan sürekli bir havlama gibidir. Fransız 
besteciler, ses müziği yazmakta usta değildirler, ayrıca nüansların 
da Fransızca karşı l ıkları yoktur. " Rousseau " nun eliştirileri sürüp 
gitmektedir. Ancak o, böylece gelecekteki Fransız ulusal operası­
nın da tanımını yapmış oluyordu.  Rameau 'nun müziği ise ona bil­
giççe, karmaşık, gürültülü ve anlaşılmaz geliyordu.  Kendisi de La 
Serva Padrona 'nın etkisiyle yalın hafif, kolay anlaşılır " köyün 
Falcısı " adlı önemsiz bir opera yazan Jean Jacques Rousseau 'nun 
görüşleriyle, Rameau ve Luly'nin müziğini savunanların anlayışı­
nı uzlaştırmayı başaran, bir Alman besteci oldu: Christoph Willi­
bald Gluck . . .  
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Bach ve Haendel'in ölümünden sonra 
Avrupa müziğinde genel durum ve 
Viyana'nm müzik merkezi oluşu 

Bach ve Haendel ' in ölümü, dünyanın, siyasal, ekonomik ve sosyal 
yönden değişimini olgunlaştıran bir geçiş  sürecine rastlar. Doğal 
olarak bu değişim, bütün sanatlarda yankılarını bulmuştur. 
1 600'de doğan Opera, poli foninin zararına gel işmişti. Kotrpuan, 
saf enstrümantal biçimleriyle İtalyan operası önünde geri lemiş, ve 
yeni stil olan eşl ik l i melodi, Barok çağın temsilcisi olmuştu. 1 8 . 
yüzyıl sona ermeden Fransız İ htilali ve Amerika 'nın bağımsızlığı, 
çağa yeni bir görünüm kazandırmıştı. Bütün bunlar, kuşkusuz 
birdenbire olmadı. Gerçekte bu oluşum, 1 8 . yüzyıl ın ilk yarısında 
başlamış 1 740' larda müzikte belirtilerini ortaya koymuştu. 

Bu siyasal, ekonomik ve sosyal geçiş sürecinde, kral l ık sarayları 
Barok müziğin parıltılarıyla canlanıyordu. Bu gösterişli saraylar­
da müzik, soyluları duygulandırmaktan ya da heyecanlandırmak­
tan çok, sevimli ve yüzeysel bir vakit geçirici rolü  oynuyordu. Ki­
şizadelerin beğenilerini açıkça ortaya koyamıyordu. i lhamlı beste­
ci lerin Stil Galant'dan uzaklaşacak cesaretleri yoktu. Saray tören­
lerinden doğmuş ünlüler, düzenli, sınırl ı  etiketler a ltında boğul­
muşlardı. Oysa, Kral da olsalar, insanların duyguları ve tutkuları 
vardı .  Bunları anlatmak, süsleyip yeni k ı l ıklar içinde insanlara su­
narak onları rahatlatmak için yapı lacak tek şey, operaya yönel­
mekti. Böylece bir yüzyı l ı  aşkın bir süre içinde opera egemen ol­
du. Bach ' ın  ve oğullarının büyüklüğüne, Tartini, Vivaldi ve Corel­
li gibi İtalyan müzik dehalarının sanatına ve prestij ine karşın . . .  

1 8 . yüzyılın ortalarına doğru İtalya, o kadar uzun süre elinde tut­
tuğu müzikal üstünlüğü kaybetti . Yeni kuşaklar, operanın zafer­
lerinden çoğunu unuttu ve dramatik başarılar yüzünden, zama­
nında eserleri sönükleşen öteki bestecilere yöneldi .  Kültür merke­
zi haline gelen bazı Avrupa kentleri " Avant-Garde " esprinin yo­
ğunlaştığı yerler olarak genel i lgiyi çekmeğe başladılar. Bu tür de­
ğişiklik lerin raslamsal olmadığını daha önce de görmüştük :  Mü­
zik üstünlüğünün Orta Fransa'dan Flaman kentlerine geçmesi; 
Flaman kentlerinin meş ' aleyi Rönesans İtalyasının kentlerine ter­
ketmek zorunda kalmasının nedenleri gibi . . .  Sırası gelince Viyana 
üstün lük kazandı ve 1 50 yıla yakın bir süre, Avrupa 'nın en önem­
li müzik merkezi olma onurunu elinde tuttu. Bu güzel kentin tari­
hi, Roma öncesi antikitesine kadar dayanır. Coğrafi konumuyla 
önemlidir .  Çünkü Avrupa yollarının kesişme noktasında yer alır. 
Romalı ların, Slavların, Almanların ve Fransızların Viyana 'da kar­
şı laşması doğaldı .  Binlerce yı l l ık Tuna yolu üzerinde inşa edilmiş 
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olan Viyana, her zaman önemli b ir  stratej i k  nokta oldu .  Asya 'dan 
gelen a k ın lara karşı b ir  kale nitel iğini taşı yan, 200 yı la yakın bu 
akınla rla tehdit edi len ve Türk k uşatmasına uğrayan bu kent, 
1 6 83 'den sonra ça buca k önem kazandı.  

Sanatçı ve bi l im adamlarının Viyana 'ya ak ını 1 8 . yüzyılda başla­
dı .  Bö�' iece Avusturya ' nın başkentinde kozmopol it bir ortanı doğ­
du.  Burada, Fransız zarafeti, Slav melankol is in i  hafi fleten İ talyan 
neşesine karışıyor, Al manların ağırbaşlı netl iği Macar gururunu 
ve İ spanyol azametini y u maşatıyordu.  Bu etki ler ( ister k las ik mü­
zi kte, i ster ö lümsüz valslerinde) Viyana müziğinde kolayca farke­
dil ir. 

l 750 ' lerde İtalyan s iti l i  hala Tuna kıyısındaki  başkentte egemen­
d i .  Anca k ha lk  Opera türüne doymuştu.  Müzik yön değişti rmek­
te gecikmedi :  Ça lgı müziği ön plana geçti .  Olabi ld iğince soylu lar  
g ib i  davranmağa ça lışan zengin ler de Orkestra ! müziğin gel i şme­
sinde öneml i  rol oynad ı lar. Kişizade saray larındak i  küçük müzik 
top lu luk ları, ev sahibinin ve a i lesinin h izmetçi kadrosundaydı. 
Oda müziği böy lece ge l işti .  I l ık yaz gecelerinde serenadlar, bahçe­
lere renk katar old u .  Gazeteler, bazen bütün b i r  sütunu, a l to (vi­
yola ) ça l masını b i len bir  aşçı,  ya da iyi flüt çalması şart olan bir 
oda uşağı tutmak isteyenlerin i lanlarına ay ırıyordu .  

B i r  buçuk y üzyıl süreyle Viyana i l e  şu  y a  d a  bu tarzda bağı olma­
yan besteciye rast lanmadı .  Bunlardan i l k i  C:hr istoh Wi l l i bald 
Gluck oldu.  

�- · ·  
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ŞÖVALYE GLUCK. BESTECi. 
ORFEO ED EURIDICE ( 1 763) iLE 
ALCESTE ( 1 767) OPERALARINI 
VERDiKTEN SONRA. VIYANA'-

DA iMPARATORiÇE MARIE­
THERESE TARAFINDAN 

"CHEVALIER" ÜNVANI iLE 
ONURLANDIRILMIŞTIR. 

. .  ,,,,. 

Christoph Willibald Gluck 

(1 714-1 787) 
Bohemya sınırı ndan pek uzak olmayan Palati­
nat'da Weidenwang köyünde 1 714 'de doğan 
Christoph Wil l ibald Gluck, müziği cizvitler oku­
lunda öğrendi .  Şan, klavsen, org ve keman ders­
leri aldı .  Müzisyenlik mesleğine Prag'da başlad ı .  
Chernohorsky'den aldığı keman dersleri, sana­
tında ilerlemesini sağladı .  1 736 'da Viyana 'ya 
gitti . Orada uzun süre kalamadı. Bir konserde 
tan ıtıldığı Prens Melzi ile lta lya 'ya gitmeğe karar 
verdi .  Milano'da, besteci Sammartini i le çalıştı. 
1 74 1  'de l irik drama yöneldi. Arteserse adlı  ese­
rini halk çok beğendi. Bunu, yenileri izledi. An­
cak, bu partisyonlardan hiç biri bugüne ulaşa­
madı. 1 745'e kadar Gluck, bu ülkede yazdığı 
yüz kadar eseri yönetti. Bu tarihte Londra'dan 

çağrıld ı .  Yolunun Paris 'ten geçmesi, ona Rameau 'nun eserlerini 
dinleme fırsatı verd i .  Londra'da, Haendel ' in  bir zamanlar inatla 
savaştığı Haymarket Tiyatrosu için üç opera yazdı .  

Artık, en iyi Avrupa sahnelerinde Gluck 'un Opera ları gösterili­
yordu.  1 750'de İmparatoriçe Marie-Therese tarafından Saray Ti­
yatrosu Bestecil iğine atandı.  Bu, Bach ' ın  öldüğü, 1 8  yaşında bir 
delikanlı olan Haydn ' ın büyük yok luklar içinde mesleğe başlad ı­
ğı yıldı. Ününün zirvesindeyken Gluck, ani bir gelişme gösterdi .  
Opera ' nın giderek bayağılaştığın ı  düşünüyordu. Bu sanatı, içine 
düştüğü krizden kurtaracak bir yol ararken 11 Dramatik müzik sa­
natının ancak, metinden hareketle, Monteverdi 'n in formülünü iz­
leyerek kurtulabileceğin i  anladı :  11 Sözler ustal ık l ı  olmalı, melodi­
nin esiri deği l . . .  11 

Gluck, bu eski ideale dönerken, operaya üstün bir moral anlam 
vermek, onu daha soylu ve evrensel k ı lmak istedi. 

Düşlediği ortağı Calsabigi 'de buldu. ltalyan ozan Raniero da Cal­
sabigi 1 76 1  'de Viyana 'ya gelerek Gluck ' la tanışmıştı. Yetenekle­
riyle, Gluck ' un temel anlayışını sezinliyor ve yazdığı metinlerde 
somutlaştırıyordu. lk i  ortak,  geniş bir reform hareketine giriştiler. 
Esk i Grek trajedisinin 11 ince bir idealin h izmetine konmuş, alabil­
diğine insani 11 kaynaklarına kadar indi ler. Konusu daha önce de 
bir kaç kez müzik ha line getirilmiş 11 Orphee 11 i le 11 Alceste 11 opera­
ları bu köklü reformun i lk  aşaması oldular. Ancak İtalyan sti l ini  
tanıyan halk, bu yeni fikirlerden bir şey anlamıyordu . Gluck, Pa­
ris'e dönmeğe karar verdi.  Orada Lul ly  ve Rameau, Fransız mü­
ziğini 11 bel canto 11 nun esaretinden kurtarmağa çalışmışlardı. Eski 
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Bouffon' lar savaşı Sein k ıyılarında yeniden canlandı. Bu kez 
Gluck'çularla, Paris 'te İtalyan zevkinin temsilcisi olan Piccini 'ci ler 
arasında. Kral ve Madam Pompadour Gluck' un yanında yer aldı­
lar. Kraliçe ve Jean-Jacques Rousseau ise karşı taraftaydılar. 
Amatör bir müzisyen olan Cenevre­
li Filozof, şöyle yazıyordu: 11 Fran­
sızların müziği yok. Olmayacak 
da .. . onlar için ne kadar kötü .. . 11 
Çokça entrikanın yer aldığı bu ün­
lü  kavgada' " Gluck'çularla öfkeli 
Picini 'ci ler arasında kanl ı  sokak ça­
tışmaları bile yapıld ı .  

Sonunda Gluck, ik i  şaheserle zafer 
kazandı:  11 lfigcnia Aulide'de" ve 
" I figenia Tauride'de " Gluck, Fran­
sızlara, Fransız Operasının nası l  ol­
ması konusunda önemli  bir örnek 
ortaya koymuştu. 

1 780'de Viyana'ya dönerek mesleğinde gerçek bir aşama yaptı . 
Viyana 'n ın bir çok düzenli orkestrası vardı .  Bunlar, abonman se­
ri konserleri veriyorlardı. 11 1  

Viyana Orkestrası, Mannheim kökenli yeni bir tekniğe sahipti . 
Yeni besteciler, orkestraların biçimlenmesini gözetiyor. Senfonik 
eserler besteliyorlardı. Bu hareketin başında, yetenekli  bir orkest­
ra şefi vardı: Bohemya'dan gelmiş olan Johann Stamitz ( 1 7 1 7-
1 757). ' ' '  Stamitz, sonat ve senfoniye büyük bir gelişim sağlamıştı. 
Bu çalışmalar, Mannheim Okulunu şekil lendirdi. Orkestra lar, ge­
leceğin klasiklerinin eserlerini yorumlayacak mükemmel bir düze­
ye geti ri ldi .  Tını, volüm, nüans, renk bileşimleri sorunları halledil­
di .  Orkestra! kreşendonun i lk kez kullanı l ışı, piano ve fortelerin 
alterasyonundaki sert ve kesin etkiyi ortadan kaldırmış oldu. Bü­
tün bu ilerlemeler, Viyana ' l ı ların zevki  i le olgunlaşmıştı. Onlar, 
Gluck ' un reformunu tamamen kabul etmemekle birlikte, onu be­
ğenmekten kendilerini alamıyorlardı. Eğlenmek istedik leri za­
mansa, akşamı bir İtalyan Tiyatrosunda geçiriyorlardı. Yıl lardan 
beri süregelen bir a l ışkanl ıktı bu. 

Gluck, 1 787'de öldü. Mezarı, Viyana'nın müzik kenti olarak za­
fere doğru yükselişinin kanıtı olan ilk müzisyendi . . .  O yı l ,  Haydn 
55 yaşındaydı .  Mozart ' ın  35 yı l l ık ömrünü tamamlamağa 4 yı l  

1 .  Bkz. Bu ffoıı ' lar Savaşı (s .  1 07)  
2 .  Abonman da konserlerine yliz yıl önce lngiltere'de, 1 727'dcn başlayarak da 

Spritüel Konserleri adıyla Paris'te rastlanır. 
3. Bkz. Mannheim Okulu (s. 1 1 8 ) 

GLUCK'l-"l IPHIGENIA TAU­
RIDE'DE OPERASININ TEMSiLi 
VE SEYiRCiLER. 
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vardı. Beş yıl sonra devrimci bir deha Viyana müziğini alt üst et­
mek için Ren ü lkesin i  terkedecekti: Beethoven, Tuna kıyısındaki 
müzik merkezine yerleşiyordu. Ve on yı l  sonra Viyana'nın uzak 
bir mahallesinde Lied ' in büyük yaratıcısı dünyaya gelecekti: 3 1  
yı l  boyunca Viyana 'da yaşayan ve kentin sokaklarında, o kadar 
erken ölümüne kadar tanınmadan dolaşan Franz Schubert . . .  

Beethoven ve Schubert zamanında Viyana, Tiyatrosunun en par­
lak dönemini yaşayacaktı. Saray tarafından himaye edi len Kart­
nertor Tiyatrosu, İmparatorluk Operasının öncüsü oldu. Bu Ti­
yatro çok sonraları Viyana Devlet operasına dönüşecekti. 

Saray, müziğe büyük önem veriyordu. Biraz geriye dönersek, Vi­
yana 'nın gelişmesindeki hakl ı  nedenleri daha iyi anl ıyabi l iriz. İm­
paratoriçe Marie Therese kadar, oğlu 2.  Josehp de kendilerinden 
önce gelenler gibi san 'at ı  desteklemeği sürdürdüler. Senfonileri, 
dörtlüleri, keman, çello sonatları,  klavsen konçertoları i le bil inen 
G.C. Wagenseil ( 1 71 5-1 777) genç prenseslere ve Marie There­
se'in kızlarına ders veriyordu.  1 772 ' de Saray Orgculuğuna atanan 
J.G. Albrechtsberger ( 1 736-1 809) çağının en dikkate değer kontr­
puan ustasıydı .  Öğrencileri arasında Beethoven, Ries, Czerny, 
Seyfried ve Hummel vard ı .  1 790'da kaleme aldığı " kompozisyon 
kuralları " nın önemi ülkesi dışında da anlaşıldı .  Bu eseri 1 8 1 4 'de 
Choron Fransızcaya çevirdi. İmparatorluk Sarayı başkemancısı ve 
Baron Van Swieten ' in dostu Joseph Starzer ( 1 726-1 787) Ton­
küstler Birliğinin kuruluşunda etkin bir rol oynadı .  Leopold Hoff­
mann ( 1 730- 1 793) ,  1 722'de St. Etienne Katedral i  Kapelmeister'i 
idi .  Bu tarihten 1 9  yı l  sonra Mozart 1 791  'de ölümünden kısa sü­
re önce ona yardımcı olacaktı. l OO'e yakın senfonisiyle seçilen 
Kari Ditters von Dittersdorf ( 1 739-1 799) halk tarzı ile sti l galant'ı 
bi rleştirmesi ve hiç bir İtalyan etkisi karıştırmadan tazelik ve za­
rafetle kul lanmasıyla önem kazandı. Bir başka besteci, Wanhal 
( 1 739- 1 8 1 3  ) ,  bazı folk lorik eğil imlerin de gözlendiği hafif sti l i ­
ni ," '  romantik espri i le zenginleştirmişti. Bu tarz yazı,  dönemin Vi­
yanasını aşağı yukarı karakterize eder. Bununla birlikte, bu ken­
ti, Avrupa müzik yaşamının ilk sırasına koyan " Viyana Klasisiz­
mi " dir. 

Haydn, Mozart ve Beethoven, burada, öğrencileriyle birlikte 
oturdular, ve büyük sanat eserleri ortaya koydular. Bu eserlerde 
k lasisizmin nasıl geliştiği açıkça gözlenebi l ir .  

Viyana'da yoğun bir sanat etkinliği vardı :  Bi limsel çalışmalar, 
temsil ler, basım, enstrüman yapımı alanlarında olduğu kadar, 
resmi ve özel konserlerde de bel li bir canl ı l ık vardı. Burjuvalarla 
soyluların zengin malikanelerinde müzik, destek buluyor, oda 

1 .  Stil galam, Rococo Sti l i .  
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müziği bu uygun ortamda kolayca gel işiyordu.  1 778 'de kurulan 
Ulusal Tiyatro, 2.  Joseph'e göre halkı geliştiren en önemli araçlar­
dan biriydi. Bu Tiyatro, bir süre önce kurulan Schikaneder1 1 '  Ti­
yatrosuyla yarışırcasına etkinlik gösterdi .  F. Gasmann, V. Martin, 
Umlauf, Ditters von Dittersdorf, bu kuruluş için ilk kez yazdılar. 
Schikaneder Tiyatrosu ise özell ikle Mozart' ın eserlerini temsil edi­
yordu. Haydn ' ın Librettisi ve Beethoven ' ın  koruyucularından 
olan Baron Gottfried van Swieten ' ın girişimiyle Saray Kitapl ığı 
Salonunda " Pazar Sabahı Konserleri " düzenlendi ve sürekl i l ik ka­
zandı .  1 8 1 2 'de Konservatuarla birlikte Müzik Dostları Birl iği ku­
ruldu. Beri yanda, soyluların Viyana çevresindeki yazlık evlerinde 
konserler veri liyordu.  Siengspiel bestecileri i le öteki Viyanalı  usta­
lar elinde gelişen ulusal bir sanat anlayışının karşısında o zamana 
kadar küçümsenmeyecek ölçüde kendisini duyuran İtalyan müzi­
ğin in etkisi giderek zayıfladı. 

1 822'de Kartnertor Tiyatrosu, tiyatro adamları arasından en ye­
tenekli lerinden birini, Barbaja 'yı direktör olarak angaje etti . Bar­
baja, serüvenli bir kahve garsonluğu, sirk yöneticiliği gibi görev­
lerden sonra Milano'nun ünlü Scala Operasına atlamış olağanüs­
tü yetenekl i  bir organizatördü. İta lyan eği l imlerine rağmen, Viya­
na 'da hatırı sayıl ır bir sanat direktörü oldu. 

Kartnertor Tiyatrosunda Mozart' ın Sihirl i  Flüt Operası gibi bü­
yük eserlerin i lk seslendiril işi gerçekleştirildi. Günümüzde bile ka­
pılarından biri, bu operanın en popüler kahramanın onuruna 
" Papageno Kapısı " adıyla anı lmaktadır. Beethoven ' ın  Fidel io'su, 
Spohr'un Faust 'u,  Rossini 'nin Sevi l  Berberi, Schubert' in Rosa­
munde'si burada temsil edi ldi .  Tanınmış müzik eleştiricisi ve mü­
zik estetiği yazarı Eduard Hanslick' in ifadesine göre, orkestra 
provası hemen hemen bilinmeyen bir şeydi. Beethoven'in, bugün 
profesyonel orkestra ları bile düzenli çalışmak zorunda bırakan, 9.  
Senfonisi gibi  bir eser, o dönemde, amatör icracıların halk önün­
deki deşifresine bırakılmıştı. Bunun doğru olup olmadığına karar 
vermek güçtür. Bir  yandan Hanslick ' in dikkate değer bir kanıt 
gösterememesinden, öte yandan ise, konserlerin sabahın yedisin­
den başlama geleneğini bel irten dökümanların varlığından . . .  
Programda, b ir  senfoninin tamamı, nadiren yer al ıyordu. Eserin 
birinci bölümünü, bir başka bestecinin finali izl iyebil iyordu. Ba­
zen de iki bölüm arasına bir soprano aryası yerleştirilebil iyordu .  

1 771 'de, Viyana ' l ı  müzikçiler " Müzisyenler Birliği " ni kurdular. 
Bu birlik, başlangıçta, anlaşılmaz bir ehliyetsizlikle, en katı bü­
rokratları bile geride bıraktı. Mozart, üye olarak kendisini hiç bir 

1 .  Schikaııeder ( 1 748- 1 8 1 2 ) Tiyatro :vteııejeri ve Librerisr'di. Viyaııa'da 
Kiirrııerror, Burg, Prens Srarlıeıııberg gibi çeşit l i  rıyarroları yöııerri. Mozarr ' ı ıı 
Sihirl i  flürüııün l ibrerisriydi. l'apageno'yu da kendisi oynamışrı. 
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zaman kabul etti remedi .  Çünkü doğum belgesini sağlıyamadı. Vi­
yana Valslerinin yaratıcılarından biri olan Lanner, bir dans or­
kestrasında çalıştığı bahanesiyle reddedildi.  Haydn, ise oratori­
oları, Birl iğe ayrılan boş koltuklar önünde seslendirili rken Birliğe 
kaydedilmek için uzun süre beklemek zorunda kaldı .  

Napolyon Savaşlarına son veren Kongre günlerinden başlayarak, 
Viyana, kenar mahallelerden gelip kentin aristokrat merkezini is­
tila eden popüler bir müziğe boğuldu. Bu vals tutkunluğunun ba­
şında Johann Strauss adı gel iyordu. Viyana 'da hemen herkes vals 
yapıyordu.  Kongrenin çalışma tarzını  eleştiren bir entellcktüel, o 
günlerde geçerli olan bir benzetmeyle şöyle demişti : 11 Dans ediyor, 
dönüyor, ama bir türlü i lerleyemiyor. 11 Valsin egemen liği 1 50 yı­
la yakın sürecekti. 

Daha sonra, Romantizmin bütün ustalarının az ya da çok sürey­
le bu güzel kentte durduğunu görüyoruz: Weber, Schumann, 
Mahler, Viyana'ya yerleşmeyi yeğlediler. Çağın dönümünde ise 
Hugo Wolf, olağanüstü dokunaklı Lied ' lerini orada söyledi. Ric­
hard Strauss 1 9 1 9-24 yıl ları arasında Viyana Operasını yönetmek 
için orada kaldı .  

Kısacası, Viyana'yı bir kültür merkezi yapmak için bütün şartlar 
hazırdı :  Müzik veri leri, halkın ideal susuzluğu, mesenlerin anlayı­
şı ve cömertliği, en önemlisi yönetici sınıfın zekası ... Fransız ihti­
lalinin doğurduğu büyük kargaşaya, savaşlara ve yabancı işgaline 
rağmen. Ne kongre, ne politik tepki dönemi, ne 1 848 ihti la l i, ne 
makineleşme ne de büyüyen materyalizm Viyana'nın müzik tacı­
nı hiç bir şek ilde sarsmadı. Viyana'da bütün yazarların, ozan, mü­
zisyen, filozof, politikacı ve diplomatların ona 11 Müzik Kenti 1 1  

adını vermekte ağız birliği ettikleri uyuml u  bir dönem, bir uç nok­
tası yaşanmaktaydı . . .  

Mannheim Okulu 

Almanya 'da Mannheim Sarayı, olağanüstü müzik sevgisi i le tanı­
nıyordu.  Burada, bir 11 İtalyan opera topluluğu 11 , bir 11 Fransız 1 .J­

medi 11 grubu, Avrupa 'nın çeşitli kentlerinden gelmiş yetişkin sa­
natçıların oluşturduğu bir de orkestra vardı. Mannheim Oku­
lu 'nun başında Johann Stamitz ( 1 71 7- 1 757) bulunuyordu. Bo­
hemya ası l l ı  parlak bir keman ustası olan Johann Stamitz, Elektör 
Prens Charles-Theodore tarafından Mannheim'a Kapelmeister ve 
oda müziği direktörü olarak angaje edilmişti. Stamitz' in burada­
ki  çalışmaları olağanüstü yoğunluktaki bir müzik hareketini do­
ğurdu. Yeni bir teknikle gelişmiş, yetenekl i  ve dünya çapında ün­
lü  bir orkestra, senfonik yazının sorunları üzerine eği lmiş bütün 
araştırmacı ların çalışma ve deneme aracı oldu. Orkestra) polifoni-



de tınıların, nüansla r ın,  volLimlerin ritm kontrastlarınııı, ses alan­
larının ve hareketlerin daha yeni ve zengin bir şekilde hi ssed i lme­
si  ne ça ! ışıldı .  

Stamitz ' in orkestra ! materyel kaynak larını  öy lesine gerek l i ,  ussal, 
ustaca ve bol kullan mak içi n yaptığı bu luşlar ve çalışma lar vatan­
daşları tarafından hemen farkedi lmed i .  Oysa Fransız ve İngil izler 
onu heyecanla karşıladılar. Stamitz Paris 'te, bu yeni espriye göre 
yazı lmış eserlerini duyurdu.  Orkestrada, tahta üfleme çalgılarla 
madeni ü fleme ça lgı lar  yaylı ların soru m l u luğunu paylaşıyordu. 
Güçlü tezatla r, hareketli baslar, yapının ve senfonik tınının mü­
kemmel dengesi ,  1 755 için gerçek bir devri mdi .  Ve ge lecek çağın 
besteci lerine kesin bir ortam geti riyordu. Bu başarınııı tek i şçisi 
Stamitz deği ld i .  Her şeyden önce, bir okulun l iyakatinde yetişmiş 
olan d ikkate değer teknisyenlerle çevril i  idi .  Bunlar arasında, ön­
ce i yi birer propagandacı olan iki oğlu Kari  ve Jean-Antoine, 
Franz Kavier Richter ( 1 709- 1 789 ), Ignaz Holzbauer, Cramer, 
Schobert ' , Boccheriıı i ,  Gossec, Hoffmaıın,  Kari Ditters von Dit­
tersdorf vardı. 

Oda müziği de bu geli şmelerden yararland ı .  Schobert, özel l ikle 
kuartetlerinde ve triolarında p ianoya önem verdi . Mannheim 
Oku lu ,  m üzik ıııateryel lerini gerçekten yor umlamayı b i l iyordu.  
Besteci lerin h izmetine koydukları ça lgılaıııadaki  i leri buluşları et­
k isin i ,  bir yüzyıla yakın sürdürdü .  Zaman ın m üzik  mi marisinin 
en ciddi sorunlarını çözü mlemek için bu  bi l inçli teknisyenlerin 
keşfettileri ve yalı ıı bir şeki lde kunımlaştırdık ları sonuçlardan Be­
ethoven, metodik olarak yararlandı .  

EnstrLi ma ntal tınıııın gel işmesi çok solistli konçertant senfon inin 
doğumuna yol açtı . Bu tür, orkestra! dialogu sağlıyord u.  Virtüozi­
te gel işt i ,  yeni etk i ler arandı. M odern orkestra­
nın dengesini sağlam laştıran sen foni biç imi  ıse, 
parlak durumunu koruyordu .  

İtalya 'da durum: 
Ses müziği zevk inin  geleneksel egemenl iğine 
karşın orkestra sanatı i lerledi .  Eği t imc i-besteci 
Sammartini  ve Padre Martini gibi besteciler, bir 
çok öğrenci yetişti rd i ler. 

Giovanni Battista Sammartini ( 170 1 - 1 77 5 ): 
Milano 'da yaşadı. Senfoni sanatının İta lya 'da 
öncüsü oldu. Aydııı l ık,  mantıklı ve dengel i  

l .  Jolıanrı Sclıobcrı ( 1 720- 1 767 Paris) lksteci v e  Si lezyal ı  lı<ı rp virtüozu. 
Oğreıı imini Strazhurg 'da  yaptı .  Paris 'c yerleşti ve l 760'da C:oııti prcıısiııiıı 
oda ceınbalisti o ldu . :vtınnlıeim oku lu sti l inde seçkin bir ııılizisycııd i .  
Siengspiel, 6 k lavier konçertosu, kua rtctlcri ve trioları i l e  raıı ı ıı ı r .  
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PADRE MARTiNi 

yapısı, iyi etüd edi lmiş devölopmanı i le büyük orkestra sonatını 
besteleyenlerin ilki oldu .  Gluck'un öğretmeni , J. Cr. Bach ve Mo­

zart ' ın esincisi olan Sammartini 'ye bütün Orta Avrupa 'dan 
senfoni siparişleri yapı lmıştı . Ancak bu eserler günümüz or­

kestralarının repertuarına girmemişti r. 

Padre Martini ( 1 706-1 784 ) :  Tarihçi, bilgin ve hatırı sa­
yılır bir Kontrupan teorisyeni idi. Çeşitli müzikoloji ve 
teknik kitapları vardır. Eserleri arasında messe' leri, ora­
torioları, kantatları, org ve klavsen için yirmi kadar so­
natı anıl mağa değer. 

Boccherini: ( 1 743-1 805 ) :  Devasa bir piano prodüksiyo­
nu bıraktıktan sonra Senfoni yazmağa başlamış, Avru­

pa 'da, sayısız gezilerinde bu biçir y •. vmağa çalışmıştır. 

Almanya'da durum: 

( ı 706- 1 1e4ı Almanya 'da Telemann ve Bach ' ın oğulları yeni tarzın hazırlayıcı-
ları arasında yer aldılar: 

Kari Philippe Emanuel Bach: ( 1 7 1 7- 1 78 8 )  Beri inli Bach diye anı­
lan Kari Ph. Emanuel, Flütçü Kral Frederic ' in yanında Prusya sa­
rayında çalıştı. Sti l i ,  babasınınkinden çok farklı idi; daha fanta­
zist, daha parıltı l ı ,  daha hafif. . .  Araştırmacıydı .  Klavsenin ses so­
runlarını araştırdı ve bulduğu çözümleri, " bu enstrümanı çalma­
nın gerçek tarzını açıklayan"  bir kitapta yayınladı.  Çok sayıda 
kompozisyonları (52 konçerto, 22 passion, 200 çeşitli parça ) et­
k ileyici ve canlıdır. Haydn ve Beethoven tarafından yararlı bir şe­
ki lde etüd edilmiştir. Berl inl i  Bach, Hamburg Bach diye de anıl ır .  
Tclemandan sonra onun yerini alarak yaşamının son 20 yıl ını  
Hamburg'da geçirmişti r. ' ' '  

Jh. Chr. Bach ( 1 735- 1 782) :  Öğrencisi olduğu ağabeyinden 21  yaş 
küçüktü. Bolonya 'da, Padrc Martin i 'nin yanında yeni bir yön ara­
dı. 16 opera, kantatlar, oratoryolar, konçertolar ve çok sayıda 
oda müziği eserleri vardır. Katolik olduktan sonra Milano kated­
rali orgculuğuna atandı .  2 yıl sonra Londra 'ya kraliçe Charlot­
te ' un yanına müzik ustası olarak girdi .  Babasın ın Leipzig'den öğ­
rencisi olan K.F. Abcl i le birlikte büyük başarı kazanan konserle­
ri yerleşti rdi . ' � '  lngiltere 'de tanıdığı genç Mozart' ın dostu ve reh­
beri oldu. Ona, Stamitz' in orkestra ve senfoni ile ilgili teorilerini 
açıkladı. 

1 ,2 Bıı ik i  besteci, 5.  Bölümde: s. 1 23 ve 1 26'da. J.S.  Badı ' ı ıı oğulları başlığı 
altında daha geniş olarak ele alınmıştır. 



Fransız devriminde müzik: 

Fransız devrimini hazırlayan şartlar oluşurken san'at da halka 
doğru yaklaşıyordu .  Fransız devrimi, bu hareketi yoğunlaştırdı. 
Politika, san'at alanına da çok özel ve ani bir giriş yaptı ... San 'at 
günlük adamın duygu ve heyecanlarını aktara bilmek için soylula­
rın sarayından ve zenginlerin salonlarından çıkarak sokağa indi.  
Vatan sevgisi ile i lgil i ateşli konuları işleyen san 'atlar, siyasal yö­
netimin bir aracı oldu. Müzik, din dışı i lahilerde ve kantarlarda 
demokratlaştı. Korolar halkın duygularının ve sesinin 
sembolü oldular. 

1 79 1  'de i lan edilen bir yönetmelikle sahne ve temsil 
hürriyeti veri ldikten sonra Paris 'te 60 tiyatro açıldı . 
Bunlardan yirmiye yakını müzikli idi .  İhtilal ortamını ve 
duygularını yansıtan eserler yazıldı ve bu tiyatrolarda 
temsil edildi. Önceleri vodvil niteliğindeki eserler, Gos­
sec, Mehul, Cherubini ve Lesueur gibi bestecilerin ürün 
vermesi i le değer kazandılar. 

Gossec ( 1 734- 1 829) :  ihtilal esinli müziğin gel işmesinde 
aktif bir rol oynayan bestecilerden biri, senfonici Fran­
çois-Joseph Gossec'dir .  Daha önceki rej imin aristokrat 
salonlarında başarı kazandıktan ve çok sayıda tiyatro 
eseri yazdı ktan sonra yeni doğan cumhuriyetin ateşli ta­
raftarlarından biri oldu. Vatan sevgisini sıcak ve gösterici bir üs­
lupla an latıyor, değişik doğa ortamalarını ve duyguları aşırı tas­
virlerle veriyordu. İ lahi lerinin başl ıkları,  inancının ifadesi idi :  ( 1 4  
Temmuz şarkısı, Doğaya, Tanrıya, Yüceliğe, İnsanl ığa, Eşitliğe, 
Hürriyete, Cumhuriyet Yemini, Vatana Sunu, Cumhuriyetin Za­
feri . . .  vb . . .  ) Gossec, zamanın şair ve ressamlarını etkileyerek sami­
mi bir heyecanla yazdı .  1 2.000 koristle seslendirilen Te deum' u  ve 
1 .000.000 üfleme çalgı ile seslendirilen Matem Marşı, (s ıra ile) 
Paris kalabalığının sevincini ve acısını olağan üstü bir dokunaklı­
l ıkla ifade eder. 

Mehul ( 1 763- 1 8 1 7) :  İhti lale Gossec kadar angaje olmamakla bir­
likte Mehul, llahi ler, vatan kantatları besteledi. Chenier'nin ateş­
li dizeleri üzerine yazdığı Chant du depart (Gidiş şark ıs ı )  Marse­
i l la ise kadar tanınma şansına sahip oldu. Dönüş şarkısı, Euphro­
sine, Stratonice, Ariodant ve en önemlisi Josehp gibi eserler veren 
Mehul 'ün heyecanlı ve etk ileyici bir tarzı vardır. Mehul, 4 orkest­
ra senfonisi, baleler, piano sonatları ve dini eserler yazmıştır. 

Cherubini ( 1 760-1 842 ) :  Floransalı Luigi Cherubuni, Fransız uy­
ruğuna sonradan geçmişti . Usta bir Polifonici olan, ki lise müziği 
ve İtalyan tarzında opera lar veren besteci, Paris'e geldikten sonra 
ihtila lden esinli i lahi ler yazdı .  Gluck 'un etkisiyle üsl ubunu değiş­
tirerek bazı tiyatro eserleri verd i .  Ancak müzikle ilgili görüşleri 
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Napolyonun görüşlerine uymadığı için Konservatuar direktörlü­
ğüne atanması 1 82 1  yılına kadar geciktiri lmiştir. 

Lesueur ( 1 760- 1 837) :  20 kadar i lahi ve günün şartlarına uygun 
eser vermiş olması Jean François Lesueur 'ün,  sanatlarını devrim 
ve vatan sevgisinin coşturduğu dönemde halkın hizmetine vermiş 
öteki bestecilerle birlikte an ılmasına neden olur. Usta, cesur, araş­
tırıcı ve yenilikçi bir besteci olan Lesueur 'ün önemi, başka müzik 
alanlarındadır ve yerini uzun savaşımlarla elde etmiştir. Amiens, 
Sees, Mans, Tours, Dijon ve Paris 'te Chapelle usta lığı ya da Di­
rektörlük yaptıktan sonra, bir yarışmayı kazanarak ünlü Notre 
Dame Katedrali Müzik Direktörlüğüne atanan Lesueur' ün anlayı­
şı ,  özell ikle ayinlerin ses dekorunu zenginleştirmek için büyük or­
kestra kullanması, rahipler sınıfınca hiç hoş karşı lanmadı.  Bu te­
atral icranın ihtişamı öylesine bir kalaba lığı çekti ki, sonunda Pa­
ris Katedraline " Opera des Gueu x "  ( Fakirler Operası )  adını tak­
tılar. Bu fazla gürültü koparan başarı, Lesueur'e görevini kaybet­
tirdi .  Bu tarihten sonra din dışı tiyatroya yöneldi .  Caverne, Paul 
ve Virginie, Calypso Adasında Teleınaque, Ossian ya da Bar­
de' lar, Trajan ' ın  Zaferi, Ademin Ölümü ... Bütün bu eserlerde Le­
sueur, sahneyle ilgi l i  yeni etkiler aradı,  karmaşık dekorlar, fazla 
figürasyon, heyecan verici aksesuarlar, eğitilmiş hayvanlar istedi. 
1 8 1 8  'de Paris Konservatuarına kompozisyon öğretmeni oldu ve 
ölünceye kadar bu görevde kaldı .  Berlioz, Gounod ve Ambroise 
Thomas' ın ve daha bir çok öğrencinin burada yetişmesinde önem­
li etken oldu. 

Lesueur'e göre müziğin amacı resmetmektir. Olayları ,  manzarala­
rı, varlıkları ya da eşyaları takl id etmektir; duyguları anlatmak ya 
da anımsatmak değil . . .  



J .  S. Bach'ın Oğu l ları 

Wilhelm Friedemann (1 710-1 784): 
Johann Sebastian Bach' ın i lk  evliliğinden olma en büyük oğlu 
W.F. Bach 22 Kasını 1 7 1 0 'da Weimar'da doğdu, 1 Temmuz 
l 794'de Berli n 'de öldü. müzik öğrenimini önce babasına, daha 
sonra kemancı Johann Gottlieb Gra un 'a ( 1 698-1 771 ) ve Manse­
burg'a borçludur. Babasının, onun eğitimi için yazdığı (küçük org 
kitabı, klavierübung, Invention, Syıııphonie, Clavecin Bien Tem­
pere 'n in ilk prelude' leri, org için 6 sanat) eserlerin niteliği ve tek­
nik özell ikleri, Friedemann'ın Klavsen ve org ustası olmasında en 
önemli rolü oynadı .  Bu eserlerden Bach ' ın  bütün çocukları eğitim­
leri için yararlandı .  Wilhelm Friedemann, Thomasschule'de (St. 
Thomas Kil isesi okulunda ), babasın ın öğrencisi olarak parlak ça­
lışmalarından sonra Leipzig üniversitesinde Matematik ve Felsefe 
Kurslarına devam etti . Müzikolog Kari Geiringer ' in yazdığına gö­
re ( 1 899- ) " Bach, çocukları arasında en çok Wilhelm Friede­
mann ' la i lgileniyordu. Oğlunun arkadaşl ığını seviyordu . Her iki­
si de Dresden yolculuk larını bir bayram haline sokuyorlardı. 
Opera 'ya gidiyorlar, müzisyenleri ziyaret ediyorlard ı .  Babasının 
ona sakınmadan verdiği şefkat ve büyük özen, Friedemann' ın 
başlangıcını kolaylaştırdı. Fakat bunlar daha sonra mutsuzluğu­
nun nedeni oldu. Babasının ona bağladığı büyük umutların tam 
anlamıyla bi l incindeydi .  Bu, onun için itici güç olduğu kadar da 
onu ezen faktör oldu. " 

1 733'de Dresden 'de St. Sophie Kil isesi orgcusu, 1 746'da Hal le, 
Notre-Dame Kil isesi Kantoru ve Kentin Müzik Direktörü olan 
Friedemann, 1 747'de 2. Frederic ' in Sarayına babası i le birlikte 
gitti . 1 750'de babasının ölümü onun için çok büyük bir darbe ol­
du.  Dengesi o derece bozuldu ki,  ertesi yı l  Dorothea-Elisabeth Ge­
orgi adlı zengin bir k ızla yaptığı mutlu evl i l ik, durumunu düzelt­
meğe yetmedi .  Halle 'deki görevini bıraktı. Darmstadt'da ve 
Brunswick 'de de çalışamadı. İçine girdiği başıboşlukta kentten 
kente gitti, konserler verdi. Çağın gazetelerinde onun için övgü 
dolu yazılar yayınlanıyordu: " Heyecanları esrikl iğe döndürebilen 
her şey, düşüncelerdeki yenil ik, temaların şaşırtıcı serimi, Gra­
un ' unkine layık bir armoni içinde uzakta kaybolan dissonanslar, 
güç, zarafet, bize sevinci ve acıyı aynı anda taşımak için bu usta­
nın parmaklarında birleşmişlerdi . . .  " 

Wilhelm Friedemann 1 774'de Berl in 'e  yerleşti. l lk  resital leri bü­
yük heyecana yol açtı . Son 1 O yıl ise oldukça karanlık ve sefalet­
le geçti. 1 774 'den başlayarak gariplikleri büyüdü. Kaynaklarını 
tüketmiş, hasta, babasının konçertolarından birini eserlerinden 
birine aktarmış, aksine kendi kompozisyonlarından ik isine 

WILHELM FRIEDEMANN 



Johann Sebastian Bach imzasın ı  atmıştı. 

1 Temmuz 1 794'de Berlin'de ölen W. Friedemann' ın eserlerinin 
büyük bir bölümü seslendiri lmemişti. 

Bunlar; 
Ses Müziği- Missa Breve reminör, Noel Kantatı, Motet ( Heil ig 
Heilig) 
Orkestra müziği-Symphoniler 
Oda müziği- iki flüt için, iki alto için düolar, alto ve basso conti­
nuo için sonat. 
Org müziği- Fugue'ler, Choral Prelude' ler 
Piano müziği- 1 2  sonat, 1 1  fugue, 42 polonaise, 1 1  Fantaisie, 1 2  
konçerto. 
olarak gruplanabil ir .  

Cari Phil ipp Emanuel Bach (1 714-1 788): 
Johann Sebestian Bach ' ın 1 .  eşi Maria Barbara 'dan olma 5. çocu­
ğu C.Ph. Emanuel, 8 Mart 1 7 1 4'de Weimar'da doğdu. Ağabeyi 
W. Friedemann gibi küçük yaşta müziğe karşı büyük bir anıkl ık 
gösterdi .  Thomasschule'de babasının kurslarını izledikten sonra 
1 730'da Leipzig Üniversitesinde Hukuk öğrenimine başladı. Bir 
yandan da babası i le kompozisyon ça lışmalarını sürdürdü. 
1 734'de meslek yaşamına Klavsenci, öğretmen ve besteci olarak 
başladı .  1 738 'de Prusya 'n ın varisi Prensin orkestrasına giren 
Emanuel, 1 740'da Potsdam'daki sarayda prensin il. Frederick 
adıyla taç giyme töreninde " oda K lavsencisi " ünvanını aldı .  An­
cak Berl in ' l i  besteciler ve kuramcılarla arasında sürekli anlaşmaz­
lıklar çıktı. Telemann' ın ölümünden sonra ondan boşalan göreve 
ta l ip oldu ve 1 767'de Hamburg 'un başlıca 5 k i l isesine Müzik Di­
rektörü atandı. ( Bu görev için Kantat formunda bir dini müzik 
olan Magnificat' ını sunmuştur . )  C.Ph. Emanuel Hamburg'un mü­
zik yaşamına büyük bir canl ı l ık geti rdi. Kendi eserleri kadar diğer 
bestecilerin eserlerinin de seslendirilmesine özen gösterdi. Haen­
del ' in  Mesih Oratorio' su, Haydn' ın Sta bat Mater' i ,  babasının Si 
minör Missa 'sı gibi . . .  

Besteci liği babasından öğrenmesine karşın, kısa sürede daha Ho­
mophone ve daha heyecansal bir stile yöneldi. C.Ph. Emanuel, ba­
basında hayran olunan, ama -daha yalın, daha direkt bir müziğin 
ve İta lyan operasının zafer kazandığı bir çağda- artık modası geç­
miş sayılan polifonik ustal ıklara karşı yönetilen harekette başı çe­
kiyordu.  Lirik Müziğe alışmış dinleyiciyi tedirgin etmek teh likesi 
a ltında senfonik bir müzik yaratmak söz konusu idi. Bu hareket, 
1 8 . yüzyılda babasından daha ünlü olan ve büyük Bach diye anı­
lan C.Ph. Emanuel'e bağlan ıyordu .  



C.P. EMANUEL BACH - J.C. FRIEDRICH BACH 

Klasik dönemin ilk senfonicileri arasında yer alan Haydn şöyle di­
yordu: " Beni derinliğine inceleyenler, Emanuel 'e büyük borçlarım 
olduğunu, onun sti lini yakaladığımı ve onu dikkatle etüd ettiğimi 
anlıyacaktır. Mozart da kendi hesabına " Emanuel Bach, öğret­
mendir, bizler öğrenci. Eğer aramızdan biri iyi bir şey yaparsa, bu 
onun öğrettiği şeydir "  diyordu .  Emanuel üç bölümlü olan ve Al­
legro 'sunda iki kontrast tema bulunan " klasik sonat formu " nun 
gerçek yaratıcısı olarak kabul edilir. Bir çok çağdaşının derinlik 
ve güçl ülük bahanesiyle ona empoze ettiği iniltili ve abartılmış 
sun'i l ik lere yanaşmamış, böylece eseri, modaya uygun cılız duy­
gusal l ık yerine gerçek tutku i le canlanmıştır. Bu eser, Haydn, Mo­
zart ve Beethoven'i derinden etkilemiştir. Yürekli ve güçlü, hem 
muhafakar hem yeni olan C.Ph.E. Bach, 14 Aralık 1 78 8 'da Ham­
burg'da öldü. Eserlerinin büyük çoğunluğu sağlığında yayınlan­
mıştır: 

Ses müziği- 2 oratorio, 22 passion, çok sayıda kantat,Gellart' ın şi­
irleri üzerine ezgiler. 
Orkestra müziği- Yaylılar için 6 Senfoni, 
K lavsen müziği- Preussesche Sonaten, Württembergische Sonaten, 
6 Sonat Albümü, Amatörler için Fantaisie' ler, (solo klavsen için 
toplam 21 O parça ) Rondolar, 52 Konçerto. 
Oda müziği- piano-keman sonatları,  triolar. 

Eserlerinde güçlü bir kişilik, renkli bir orkestarsyon, ve prero­
mantik eğilimler vardır. Konçertolarından hiçbiri ağabeyi W. fri­
edmann' ın  düzeyine erişmemişti r. Ancak iki klavsen ve büyük or­
kestra için " rapsodik eği limler taşıyan " sonatlarına özel bir yer 
vermek gerekir. Cari, sağl ığında derin etkiler yapan ve müziğin 
devrimine katkısı olan bir bestecidir. Klavsen Metodları olarak 
denemeler de yazan Emanuel ' in " Klavye'ye gerçek dokunma tar­
zı " adl ı  incelemesi onun çalgısal arayışta ne ölçüde duyarlı oldu­
ğunu ve araştırmalarında " Garip " e kadar gidebildiğini ortaya 
koymaktadır. 

johann Christoph Friedrich Bach (1 732-1 795): 
j.S.  Bach ' ın  ikinci evlil iğinden olma 9. çocuğudur. Annesi Anna 
Mağdalena'dır. 2 1  Haziran 1 732'de Leipzig'de doğdu, 26 Ocak 
1 795'de Bückeburg'de öldü. 1 8  yaşında Bückeburg'da Kont Wil­
helm von Schaumburg-Lippe 'nin hizmetine girdi ve 1 778 'de 
Londra'da bulunan küçük kardeşi Johann Christian ' ı  görmek için 
yaptığı yolculuk d ışında son günlerine kadar orada yaşadı. 
1 758 'de evlendi aynı yıl kontun bestecisi ve orkestra şefi oldu. 
Çalışmalarıyla Bückeburg'u  Avrupa 'nın önemli müzik merkezle­
rinden biri haline getirdi .  Bach ' ın oğulları a rasında en dengeli ve 
klasik olanıdır. 



Eserlerinden başlıcaları :  
Vokal eserleri 6 oratoria, Kantatları 1 opera (Die Amerikane­
rin ) ,  
Oda müziği - sonatlar, dörtlüler, üçlüler, 
Orkestra müziği: Senfoniler, Konçerto Grosso' lar, 
Çalgı Müziği - çeşitli çalgılar için konçertolar, şek linde grupla­
nabilir. 
Oda M üziği, konçertoları ve konçerto grossoları çağı için önemli 
eserlerdir.  Bunlardan bazı ları Mozart ' ınkilerle kıyaslanabilecek 
bir yetkinlik gösterirler. 

Johann Christian Bach (1 735-1 782): 
Johann Sebastian Bach ' ın ik inci evl iliğinden olma en küçük oğlu­
dur. 5 Eylül 1 735 'de Leipzig'de doğdu.  1 Ocak 1 782'de Lond­
ra 'da öldü. Babasının Wilhelm Friedemann' ı  sevdiği kadar onu da 
sevdiği iddia edilir. Ancak Bach ai lesinde atmosfer artık hüzün lü  
id i .  Baba, 50 yaşındaydı, St. Thomas'ın Rektörü i le sürekli anlaş­
mazlık içindeydi ve görme yeteneği giderek zayıfl ıyordu.  Johann 
Christian bu ortamın ve küçük oğul olmanın tepkisini ilerde gös­
terecektir. 1 5  yaşında iken babasını kaybetti. Wilhelm Friedeman 
kardeşini Berlin 'e götürdü. O sıralarda Berl in 'e yerleşmiş bulunan 
C. Phil ippe Emanuel Bach, küçük kardeşin eğitimin üstlendi ve 
ondan, seçkin bir k lavsen virtuozu ortaya çıkardı. Ancak, a ilesin­
de opera ile i lgilenen tek besteci J .  Chistian'dı .  Emanuel ' in göster­
diği dirence karşın Milano'ya giderek orada Katolik olan ve Gi­
ovanni Bach diye anılan Christian, ünlü Padre Martini i le çalıştı. 
Milano yıl ları, birbiri arkasından pek çok operanın doğumunu 
hazırladı, bunların büyük bir bölümü Napol i 'de seslendirildi. 
1 762'de onun başarılarını bilen bir İta lyan emprezaryonun çağrı­
sını kabul ederek lngiltere 'ye giden ve Saraya müzik öğretmeni 
atanan besteci, Kraliçe'ye K lavsen dersleri veriyor flüt çalan kra­
la eşlik ediyor, prenseslere müzik öğretiyordu .  Johann Christian, 
bu defa da John Bach olmuştu. O sıralarda Mozart 8 yaşındaydı 
ve Londra'da bulunuyordu. Bir süre J. Christian' la çalıştı. Polon­
ya ' l ı  eleştirmen ve müzik yazarı Wyzewa 'ya göre " Mozart, J .C. 
Bach ' ı, çağının bütün öteki usta larından fazla inceledi ve taklit et­
ti. Joseph Haydn ' ın  kardeşi Michael Haydn d ışında . . .  Bütün genç­
liği boyunca J. Christian ' ın  stil ini  hatta esprisini örnek aldı .  Ope­
ra alanında, yumuşaklığı, dramatik yoğunlukla karışık sevimli l iği 
ve tatl ı l ığı, doğrudan doğruya J. Christian ' ın opera larından i leri 
gelir.  Onlara, hemen hemen, dehasından başka bir şey eklememiş­
tir. Bu da mükemmel bir güzelliğin sırrı ve çok yüksek bir düzey­
deki duyguları ifadeye yarıyan dilin kul lanı l ışındaki kişisel özel­
liktir. i l  



İngiltere 'de Kral l ık  Tiyatrosu bestecil iğine atanan Christian, 
1 764'de ilk Abonman Konserleri 'n i  düzenledi. Mannheim için 
çok sayıda opera yazdı, eserleri Avrupa 'nın diğer kentlerinde de 
temsil edildi. 1 774'de Paris operası için Amadis des Gaules 'ü  bes­
teledi, ancak müzik severlerin kendilerini alabildiğine kaptırdıkla­
rı 11 Buffonlar Savaşı 11 nın hüküm sürdüğü Paris'te eser başarısızlı­
ğa uğradı.  Londra'da da aynı sonuçla karşı laşı ldı.  Johann Chris­
tian ' ın durumu Londra 'ya gelen bir çok yarışmacı nedeniyle de 
sarsılmıştı. 1 782'de öldüğü zaman 4 .000 l i ra l ık  borç bırakmıştır. 

Operalarından başka Kilise Müziği (do minör requiem' i ) ,  senfo­
n i leri, 3 tane piano konçertosu ( bunlar Beethoven ' ın habercisi­
dir . )  Klavyeli çalgılar için fa minör ve do minör sonatları bir ta­
rafta babasına, öbür tarafta Mozart'a bağlanır. Johann Chirsitan 
Bach, klasik dönemin en özgün esprilerinden biri olarak görünür. 
Hatası, parıltıl ı olmak için kolaylığa ve Sti l Galant'daki hafifliğe 
kaymış olmasıdır. 

JOHANN CHRISTIAN BACH 
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BÖLÜM VI 

Müzikte Klasisizm, on sekizinci yüzyıl ın  ikinci  yarısı i le on doku­
zuncu yüzyıl ın  başlarını kapsayan dönem müziğini karakterize 
eden estetik eği l im i  bel irler. Sanatta k lasisizm, dengeli ve tarafsız 
anlatımla birleşmiş yapı netliği demektir. Klasisizmin bir anlamı 
da k uramcı l ıktır. Klasik sözcüğü ayrıca, tartışılmaz örnek n itel ik­
leri  i le kavranan eserler ve onların yaratıcıları için kul lanı l ır. 

Klasik dönemde, uzun cümleli, süslü ve çokça kontrapuntal yazı­
ya dayal ı  Barok Çağ üslubu, yerini daha parlak, sade ve net bir 
sanata bırakmıştır. Bu üslup daha az dolgun fakat daha akıcıdır. 
Kontrapuntal yazının yerini alan homophone yazı (armoniye da­
yalı  teknik) ,  partilerden birinin daha belirgin olmasını gerektir­
mekteydi .  Yedi l i  akarlara bile az rastlanan bu dönem armonisi ol­
dukça sadeydi .  Kontrapuntal yazı ise tam olarak terkedilmedi. 
Gerek Klasik dönemde, gerek daha sonraki dönemlerde usta bes­
tecilerin el inde özell ikle enstrümanta l olarak kullanılan Chorale 
tekniği, tematik devölopmanda derin bir anlatım aracı oldu. 

Klasik dönemde netlik  endişesi her şeyin üstündedir. Müzik cüm­
leleri yalın ve nettir. Temaların Barok çağa göre daha k ısa ve net 
olması, biçimsel uygulamaları da etkilemiştir. Prek lasik dönemde, 
orkestraların t ını ,  nüans, vol üm, ritm kontrastları ,  anlatım 
özell ikleriyle ilgili bütün sorunların, gelecek yüzyı l ın da yararla­
nacağı biçimde deneysel çalışmalarla çözümlendiğini bil iyoruz. 
Yalın ve kesin kuramlarla sonuçlanan bu çal ışmalar, Klasik dö­
nemde orkestranın tek bir ça lgı gibi kullanılabilmesine ve böyle 
algılanabilmesine olanak verdi .  Ayrıca, çalgıların ses ve ritm özel­
l iklerine göre kul lanı l ışı  ve topluluklarda taşıdıkları sorumluluk­
ların bil inçli ve yararlı bir tarzda bell i  ölçülere bağlanmış olması, 
Klasik dönemde virtüozitenin olağanüstü gelişmesine yolu açmış 
oldu. Orkestra! kreşendo ve dekreşendo yaygınlaştı, anlatıma yu­
muşak ve esnek bir özell ik kazandırdı. 

Klasik dönemin en önemli biçimi Senfonidir. Bu biçimi bulan Al­
man bestecileri değildir. İtalya ve Fransa 'da Operanın başında 
yer alan çalgı müziğinin geçirdiği evreleri ve bağımsızlığa doğru 
attığı adımları daha önce görmüştük.  Ancak Mannheim okulu­
nun çalışmaları, senfoninin gerçek kişi liğini saptamış ve onu gel iş­
tirmiştir. Senfoni, klasik dönemin en önemli  biçimi olduğu, Al­
man bestecileri de Senfoniye mükemmel ve kesin biçimini kazan­
dırd ıkları için Klasisizmin beşiği Almanya sayılır. 



Franz Joseph Haydn 

(1 732-1 809) 
Tarihte Viyana K lasikleri olarak bi l inen 
üç büyük bestecinin i lk i  olan ve Avustur­
ya'da Rohreau kasabasında doğan Franz 
Joseph Haydn' ın,  arabacıl ıkla geçinen 
babası, amatör bir müzisyendi. Aşçı olan 
annesi de olağanüstü bir sese sahipti. 

Haydn altı yaşındayken eğitimini babası­
nın kuzenlerinden biri üstlendi .  Çocuk, 
okuma-yazma yanında, keman ve trom­
pet çalmayı öğrendi. 1 740'da Rohreau ' ya 
Viyana St. Etienne Katedra l i  Chapelle Us­
tası Georg Reutter geldi .  Haydn' ın sesini 
dinledikten sonra onu Viyana'ya götür­
meğe karar  verdi .  Böylece, St. Etienne 
Korosundaki çalışmaları Haydn 'ı besteci­
l ik mesleğine götüren tek eğitim oldu.  

17 yaşında ses değişiminde Korodan çı­
karılan Haydn, besteci olma yolundaki 
savaşına sokaktan başladı. Balolarda ke­
man çalarak, nota kopya ederek, sayısız 
gecesini açık havada geçirerek kendi ken­
disini yetiştirdi .  Fux, Mattheson, Cl. Ph. 
Emanuel Bach ' ın müzik yazılarını etüd 
etti . 1 75 1  ' de Komedi Tiyatrosu şarkıcılarından Felix Kurz, 
Haydn ' ın küçük bir serenadını d in ledikten sonra ona gülünçlü bir 
opera sipariş etti. Haydn ' ın  bestelediği "Topal Şeytan " adlı ko­
mik Opera, ertesi yıl temsil edildi. Yine o günlerde Haydn, ünlü 
li brettist Merastasio ile tanıştı. Onun yardımıyla İtalyan besteci 
Biccolo Porpora ' nın yanında iş buldu ve şan öğrencilerine k lav­
sende eşlik etmeye başladı. Kendisine bir oda kiralanayacak duru­
ma gelince Kel ler adında bir perukacının evine pansiyoner olarak 
yerleşti. Evin kızlarından küçüğüne aşık oldu. Genç kız manastı­
ra girince, büyüğü i le evlendi .  Bu evl il ik,  Haydn ' ın en büyük ha­
tası ve mutsuzluğu oldu. Bütün müzik yazarları, gerçekleri göre­
meyen, kıskanç, gururlu, fırsatçı ve 40 yıl boyunca iyi huyunu de­
ğiştiremediği kocasına hükmeden Anna-Al loysia Keller' in  kötü 
bir eş olduğunda birleşirler. 

Haydn ' ın  gençlik eserleri hem pratik, hem de teorik yönden yeter­
sizdir. Haydn, kararl ı l ığının, sıkı çal ışmasın ın ve yeteneklerinin 
yardımıyla teknik ve estetik kuralları kendi kendine öğrendi .  Por­
pora 'n ın onu götürdüğü Mannersdorf -les-Bains'de Gluck ve 

FRANZ JOSEPH HAYDN 

JOSEPH HAYDN'IN RESSAM 
THOMAS HARDY'NIN ELiNDEN 
ÇIKMIŞ BiR PORTRESi 



Baron de Fürnberg ile tanıştı. tik meseni Fürnberg oldu. Baron 'un 
orkestrasına viyolonselci olarak girdi .  Oradan, Kont Maximilien 
von Morzin ' in hizmetinde küçük bir orkestranın başına geçti. 
Genç Haydn burada k ısa senfoniler ve divcrtimentolar yazdı .  

1 76 1  ' de, toprakları Macaristan 'a  kadar uzanan güçlü bir Prens 
olan Esterhazy'nin yanına ikinci Kapelmeister olarak girdi .  Ertesi 
yıl Prens Paul-Antoine ölünce, yerine kardeşi Nicolas geçti. 
( 1 762) Prens Nicolas iyi bir çell ist ve tutkulu bir müzikseverdi .  
Haydn' la çabuk dost oldular. 1 765'dc Prens, Paris yolculuğunun 
arkasından Neustedler gölünün güney k ıyısında Versai l le sti linde 
müstesna bir şato inşa etti rdi. Yazın Nicolas ' ın sarayı oraya taşın­
d ı  ve peşpeşe kutlamalar yapıldı .  Haydn aral ıksız bestel iyordu: 
Senfoniler, kuartetler, operalar, operetler. . .  1 766'da birinci kapel­
meister olan Haydn ömrünün büyük bölümünü orada geçirdi. 
Zamanın en iyi topluluklarından biri olan 30 kişi l ik bir orkestra 
kurdu. Anlaşma gereğince bu orkestra için sürekli eser verdi .  Or­
kestra partilerini kendi kopya eder, orkestrayı çalıştı rır, pazar 
günleri de konser veri rdi .  Bayram günleri, uzaktan ve yakından 
gelen konuklara tekrarlanan bu konserlere İmparatoriçe de sık sık 
gel ir, bu yetenekli  müzisyenlere hayranlığını ifade ederdi .  

Mozart' la büyük dostlukları 1 78 1  'de  başladı. 1 785 'da Mozart' ın 
kendisine adadığı yaylı lar dörtlülerini dinledikten sonra babasına 
şunları söyledi: "Tanrı önünde, şerefim üzerine yemin ederek size 
şunu söyliyeyim ki, oğlunuzdan daha büyük bir besteci ne tanı­
dım ne de adını duydum. " Genç besteci de: " Bu, yerine getirdiğim 
bir borç, çünkü, yazı sanatının sırlarını bana öğreten Haydn'dır, " 
diyordu.  

Nicolas Esterhazy, 1 790'da öldü.  Onun yerine gelen Nicolaus 2., 
Chappele' i  kaldırdı. Haydn serbestti. Ancak, ücretini a lmaya de­
vam etti ve ünvanını korudu. Haydn ' ın ünü Avrupa 'ya yayılmış­
tı. Paris ' ten 6 senfoni sipariş edildi. lngiltere'den, Jean Pierre Sa­
lomon adlı bir emprezaryonun teklifini  kabul ederek Londra 'ya 
gitti. İngil izlerin başkenti, onu heyecanla karşı ladı. Anlaşma gere­
ği 1 opera, 6 senfoni (No. 93-98) ve 20 değişik parça besteledi .  
Haendel öleli 30 yıl oluyordu.  Haydn, Westminster Ki l isesinde 
Haendel Festivaline katı ldı .  Oxford Üniversitesi ona Fahri Dok­
torluk ünvanını verdi .  Rektör nutkunda onun " dünyanın en bü­
yük bestecisi' olduğunu söyledi .  Haydn bu şerefi reddetti : " Ken­
disini ve bütün öteki bestecileri geçen bir kişinin var olduğunu "  
söyledi .  Bu usta, Viyana 'da oturuyordu ve adı Mozart'd ı .  lngiliz­
ler, yüce konuklarının alçak gönülül lük gösterdiğini sandılar. 
Çeyrek asır önce vatanlarında defne dal ları i le bezedikleri harika 
çocuğu çoktan unutmuşlardı. Haydn, 1 79 1  yıl ının Aral ık ayında, 
Mozart ' ın ölüm haberini a ldığı zaman Londra 'daydı .  



Londra ve Oxford senfonileri Haydn' ın yaratıcı gücünün örnek­
leridir. Londra dönüşünde Bonn'da Haydn'a önüne bir kaç müzi­
kal eskiz koyan genç bir adamı tanıttı lar. Haydn onu yüreklen­
dirdi ve Viyana'ya gelirse, kendisine bestecil iğin sırlarını öğretece­
ğine söz verdi .  Genç müzisyen hemen Viyana'ya geldi .  Haydn ' ın  
yanındaki çal ışması kısa süreli ve az tatmin edici o ldu.  Bu, iki ku­
şağın, Haydn' ın ve Beethoven 'in birbirini anlamadan çatışması­
dır. 

Haydn, 1 794-95 yı l ları arasındaki ikinci Londra ziyareti için 6 
senfoni siparişi daha almıştı . (No. 99-1 04) Bu kez başarı daha da 
büyük oldu. İngilizler Haydn 'a kucak açmaya hazırdılar, ama 
Haydn Avusturya 'yı terketmeyi düşünmüyordu.  Vatana dönü­
şünde iki büyük eser verdi :  Yaradıl ış ( 1 798 )  ve Mevsimler ( 1 804) 
Oratorioları . . .  Yaradı l ış ' ın konusu lncilden al ınmıştır. Mevsimler 
ise, din dışı oratoriolar safında yer al ır. Kuşkusuz, Londra'da Ha­
endel ' in ünlü Messiah Oratoriosunu din lemek onu hayli heyecan­
landırmıştır. Bu duyarlığı yansıtan her iki eser de Haydn ' ın yara­
tıcı gücünü yaşl ı l ıkta da koruduğunu ve al ıştığı biçimler yerine ye­
ni biçimlere yöneldiğini göstermek bakımından dikkate değer. 

Verimli ve yararlı yaşamının sonuna gelen Baba Haydn' ın silueti 
artık Viyana'nın en popüler görüntülerinden biri olmuştur. Ateş­
li vatansever Haydn, Fransızların işgalini ve İmparatorun sürülü­
şünü gördü.  Ulusal Hymne ' ini bu sırada besteledi. 27 Mayıs 
1 808 'de halka son kez göründü. Yaradı l ışın seslendiril işi sırasın­
da bitkin görünüyordu. 3 1  Mayıs 1 808 'de öldü. Cenazesinde, 
Haydn ' ın,  11 bütün müzisyenlerin en büyüğü 11 saydığı bir dahi ta­
rafından bestelenmiş olan Requiem çalındı. Bu dahi 1 7  yıl önce 
ölmüş olan Mozart 'dı .  

Haydn' ın müziğini anlamak için yaşadığı çağa eğilmek gerekir. 
Bu, pudralı perukların, kusursuz biçimlerin, aşırı derecede düzen­
l i  hareketlerin, törenci ruhların çağıdır. Dengesi, ilerde Romantik 
Sti l i  karakterize edecek olan parıltılarla, iyice vurgulanmış ve ki­
şileştiri lmiş duyarlıklarla bozulmamıştır. 

Bununla birl ikte, Haydn ' ın eserlerindeki l irik pasaj larda h iç bir 
insani duygunun yabancı kalamayacağı sıcak bir yüreğin çarptığı 
hissedil ir .  Haydn, çağının üstünde yaşadı .  Sayısız yenil ikleri var­
dır. Ritmik buluşları ve gel işim bölümlerinde bunları işleyişi i le 
Beethoven ' i  düşündürür. Ancak, müziği devrimci değildir. Yavaş­
ça ve taş taş, Haydn, eserini hazırlamıştır. Bazı özell ik ler, bize on­
daki romantik düşüncenin varlığını duyurur. Saray müziğini aşan 
oratoryoları yeni bir çağın habercisidir. 

Haydn ' ın eserlerini inceleyenler, orada, aydınlık ve mantıklı bir 
inşa tarzının, yalın ve doğrudan bir melodik anlatım sanatının, 
usta işi bir devölopman tekniğinin sırlarını bulur. Hiç bir 
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tartışmaya yer bırakmıyacak kadar sağlam bir işçi l ik örneği ver­
diği alan kuşkusuz Senfoni ve Oda Müziği alanıdır. Bestelediği 
konser aryaları, 1 4  Missa 'sı ,  24 operası ve operetlerinde ortaya 
koyduğu ezgisel i lhamı, her şeyin üstündedir. Çünkü Haydn, söz­
cüklerin kendisine yol göstermesine izin vermez. Bir metni izleme 
isteği, sık sık ezgisel serbesti arzusu ile tıkanıp sil inir. Aksine, söz­
cüklerin zorlamasına boyun eğerek onların bildirisini daha yakın­
dan izlediği zaman, müzikal aktarma yapaylaşır, biçimci ve heye­
cansız kalır.  Yaradıl ış ve Mevsimler Oratoryolarında yer yer gö­
rüldüğü gibi . . .  

lsa 'nın yedi sözü oratoriosunda önce bütün eserin saf  b ir  senfonik 
versiyonunu yazmış, sonradan oraya tamamlayıcı koral partileri 
eklemiştir. Hiç bir şey, Haydn ' ın anti-lirik yaradılışını bundan da­
ha iyi gösteremez. Saf müzik yazısı yaradıl ışına olağanüstü uy­
gundur. 1 04 Senfonisi, 1 5  Opera Uvertürü, 77 Yaylı lar Dörtlüsü, 
20 Klavsen Konçertosu, 75 Üçlü, 33 Sonat bunun kanıtlarıdır. 
Bütün bu eserlerdeki duruluk, incelik ve zarafet, Haydn ' ın müzi­
ğinin belirgin karakterini verir. Bunlar, Mozart' la akraba nitelik­
lerdir. Aynı hafif ve net hat, aynı gülen akıcı anlatım tarzı, aynı 
ezgisel safl ık,  aynı espri canl ı l ığı .. . Benzerlik o kadar çarpıcıdır ki, 
bazen rehberinin eserlerinin Mozart'a atfedildiği olur. Ancak, bü­
tün bu benzerliklerin arkasında, Mozart ' ın  eserlerinde, neredeyse 
hüznü çağrıştıran zarif iç dökmelerdeki duyarlık, Veda senfonisi­
nin usta yazarının sakin ve yumuşak netliğinden ayrıl ır .  Haydn ' ın  
entellektüel dengesi ve  güçlü moral sağl ığı çoğu kez eleştirilere ne­
den olmuştur. Sanatının burjuva sanatı olarak nitelenmiş olması 
ve ondaki şiirsel ögelerin sıradanmış gibi gösteri lmesi haksızlıktır. 
Haydn, müzik sanatının edebiyatla henüz paralel l ik kurmadığı 
bir dönemde çağının özell ik lerini, sağlam sanatçı iç güdüsü ve ku­
sursuz tekniği i le yansıtmayı başarmıştır. 

Michael Haydn 

(1 737-1 806) 
Johann Michael, Ağabeyi Joseph Haydn gibi yeteneğini ortaya 
koyunca Viyana St. Etien Catedrali korosuna katı ldı ( 1 745-
1 755 ) .  1 757'de yirmi yaşında, Grosswardein Piskoposluğu Cha­
pel ustası oldu. Beş yı l  sonra Salzburg Piskoposluğu Benedictin 
Kil isesi ve St. Pierre Kilisesine Chapel ustası ve Orgcu atandı . 
Michael Haydn 1 762 'dcn, öldüğü yıl olan l 806 'ya kadar Salz­
burg'da yaşadı .  Görevi nedeniyle din dışı eserlere, ağabeyinden 
daha az yanaştı. 

Eserleri doğal olarak İta lyan anlayışının dışında değildir. Da Ca­
po Aria 'yı o da kul landı.  34 Lati n � l issası ile 1 2  Alınan 



WOLFGANG AMADEUS MOZART 

Missa 's ının ka l iteleri kuşkuya yer bırakmayacak değerdedir. Bun­
lar d i l  yönünden, Joseph Haydn 'da olduğu gibi ,  din dış ı  müzi k le 
akraba l ık  gösterirler. Motet ve Missaları ,  1 8 . yüzyı l  d in i  kompo­
zisyon wrzın ın  en sai gelenek lerine uygundur. Her iki kardeşin de 
derin d in i  i nançları vard ı .  D in i  eserleri s ık sık din dışı  sanatın gö­
rüntülerin i  yansıtıyorsa da bunu çağın anlayışına bağlamak yerin­
de olur .  

Midıael Haydn' ın,  dönemin din dışı  ses müziğine katkı ları  d ikka­
te değer. Üç oratoriosunun ( 1 768-7 1 ) ,  hu bakımdan özel b ir  yeri 
vard ır .  52 Sen foni ,  Serenadlar, d ivertimento lar, 30 yayl ı l a r  dört­
l iisü,  Beş l i ler,  5 konçerto, Org eserleri,  çeşi t l i  enstrüman parçal a­
rı, A cape l la  koro parça lar ı ,  çeşit l i  d in i  partisyon ları ve bir kaç 
operasıyla yarım yüzyı la  yakın usta müzisyen ve eğitimci o larak 
sürdürdüği.i mesleğini tamamladı .  Genç Mozart iç in iy i  b ir  rehber, 
güven i l i r  bir dost oldu.  

Wolfgang Amadeus Mozart 

( 1 756- 1 79 1) 
Wolfgang A madeus M ozart  ( gerçekte .J ohann 
Chrysosromus Wolfgangus Theoph i lus )  27 Ocak 
1 756 'da Sa lzhu rg'da doğdu .  Değer l i  bir müzisyen 
olan ha bası Lcopold M ozart ( 1 7 1 9- 1 78 7),  Arşövek 
Prensin Saray bestecis i  ve 2. Orkestra yöneticis iydi .  
Annesi Anna-Maria Pertl, St. Gi lgen vek i lharcının 
kızıydı .  Dünyaya gelen yedi çocuktan sadece i ki si 
yaşadı .  Dahi  çocuk olarak b il inen Mozart, sonun­
cusuydu. Ondan beş yaş büyük olan ve hatırı sayı­
lır bir müzik yeteneği ortaya koyan ablası Marian­
na (a i lede çağrı ld ığı gibi ,  Nannerl ) ,  bahasın ın k lav­
sen dersleri ve gözetimi a l t ında seçkın b ir  k l avsenist 
o lma yol undaydı .  

Müzi kte erken gel işmişlerin belki  de en mükemme­
l i  olan Mozarr üç yaşındayken babasının k lavsenin­
de tierslcrle ezgi ler ol uşturarak saatlerini geçiriyor­
du.  A l tı yaşındayken 4 nıen uet ve bir sonat bölümü 
beste ledi .  Babasın dan a ldığı sağlam eğitim yanın da 
gerek l i  müzik i l i şk i leri  ve etk i ler inden zamanın da 
yarar landır ı lm.:ıs ı  sayesinde dehası onu ö lünceye 
kadar bırakmadı .  

Leopold M oza rt, çocuklarının şaşırrıcı yetenekleri­
ni sergileyecek olan Orta Avrupa turnesi i le  i şe baş­
lad ı .  Viyana ' da İmparatora ça larak hayranl ığını 

MOZART'I PİANODA 
GÖSTEREN. RESSAM 
J. LONGE'NİN TAMAMLANMA. 
MIŞ TABLOSUNDAN PORTRE 
( 1 783) 
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kazanan 6 yaşındaki müzisyenin, İmparatoriçenin dizlerine tırma­
narak övgülerini dinlemesi herkese i lginç görünüyordu.  1 763 
Ocağında Salzburg'a geri dönünce, derslere keman da eklendi. Al­
tı ay sonra yeniden yola çıktı lar. Almanya,Fransa ve Belçika'da 
konserler verdiler. İngiliz halkı, afişlerde yer alan bu " iki  doğa ha­
rikası " çocuğu dinlemek için sabırsızlanıyordu .  Buradaki karşı la­
ma daha coşkulu oldu. Yorgunluğa karşın bu turnelerde Mozart, 
bestelemeğe devam etti . O sırada, lngiltere'de iki ünlü besteci var­
dı: Charles-Frederic Abel ( 1 723-1 787) ve Johann Chirstian 
Bach . . .  Mozart, oğul Bach 'dan yalnız klasik senfoni biçimini öğ­
renmekle kalmadı .  Onun bütün türlerdeki ustalığından, yazı sti­
linden ve esprisinden etki lendi. O günlerde küçük besteci, Johann 
Christian Bach ' ın  klavsen için üç sonatını konçerto olarak düzen­
ledi. 

1 765'de Londra'dan ayrıldılar. Kuzey Fransa ve Belçika 'dan geçe­
rek Hollanda 'ya La Haye kentine gideceklerdi .  Lille'de Wolfgang 
hastalandı.  Gand ve Anvers'den geçerek yola güçlükle devam et­
tiler. Bu kez Nannerl ateşlendi. o iyileşti, kaddeşi yeniden hasta­
landı. Posta arabasıyla günlerce sarsı larak yapı lan yolculuklar, 
aralıksız çalışma, konserler, raslantıya bağlı yemekler ve uyku, iki  
çocuğu güçlerinin sonuna getirmişti . Bununla birlikte baba, onla­
rı La Haye'e, sonra da Paris'e götürmekten geri kalmadı. 

Pariste, başlangıçtaki heyecanı bulamadılar. Yenil iğin büyüsü bo­
zulmuştu . Dijon, Lyon, Cenevre, Bern ve Zürih 'de konserler ver­
dikten sonra Salzburg'a döndüler.Tam üç yıl geçmişti . Leopold 
Mozart, çocuklarının din lenmesi gereğini anlamış olmalıydı. Bun­
dan sonraki günlerde Wolfgang, eğitimini tamamlamak ve sana­
tında mükemmelleşmek için bu duraktan yararlandı. Bu arada, 
Salzburg Arşövek Prensinden bir Oratorio siparişi aldı .  Prens, 
Mozart ' ın,  babasından yardım görmeden bir müzik yazıp yazamı­
yacağın ı  sınamak için onu sarayında tuttu. Birkaç gün sonra ese­
rini tamamlayan çocuk, ailesinin yanma döndü. 

Bu 12 yaşın önemli ürünleri arasında, i lk operası olan La Finta 
Semplice i le, J .J .  Rousseau'nun Köy Kahininden esinl i  bir konu 
üzerine bestelenen Bastien ve Bastienne sayılabil ir. 

1 769 Aralık ayında Leopold ve oğlu, bu kez yalnız olarak İtal­
ya 'ya geçtiler. Bu yolculuğun tek amacı, Wolfgang' ın İta lyan mü­
ziğini ve besteci lerini yakından tanımasını sağlamaktı. Geleceği ve 
bestecil ik mesleği için bu önemliydi. Mozart' ın  konserleri, giderek 
artan bir başarıyla birbirini izledi .  Mantua'da Program 14 eser­
den oluşuyordu.  Dinleyici, daha fazlasını  istedi .  Milano'da Sam­
martin i 'ye takdim edildi. Dönemin en ünlü senfoni bestelcilerin­
den biri olan Giovanni Battista Sammartini ( 1 6 98- 1 775 ) ,  
Gluck' un da öğretmeniydi. Bologna'da Giovanni Battista (Giam­
battista) Martini tarafından kabul edildi. Dönemin bel l i  başlı 
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müzikçilerini eğitmiş ve etkilemiş olan ünlü besteci ve teorisyen 
(Padre) Martini' " büyük bir kontrpuan ustasıydı. Bütün bu i l işki­
ler, i leride Mozart' ın sağlam işçil iğinin yanıtlarını oluşturacaktı. 

Roma 'da Papa XIV. Clement Mozart ' ı  kabul ederek din ledi ve 
ona Altın Mahmuz Şövalye Nişanını  verdi .  Bunu, Bologna'da 
Wolfgang'ın Padre Martini ile ciddi bir biçimde çalışması izledi .  
14 yaşındaydı .  Philarmonie Akademisinin en genç üyesi oldu. Bu 

arada Milano'dan bir sipariş aldı :  Operanını Librettosu gönderi l­
mişti: Mitridate, re di Ponto. 1 770'de sahneye konan Opera, do­
lu salonlarda 20 kez temsil edildi. Bu başarıyı izleyen bir kaç haf­
talık bir din lenmeden sonra baba-oğul, Salzburg'a dönmek için 
yola çıktılar. 1 771 Mart ayında Padua 'da bir mola sırasında Me­
tastasio'nun'' ' metni üzerine bir Oratorio sipariş ettiler. Salz­
burg'da da onları bir başka sipariş bekliyordu. Böylece, Betulia 
Liberata ile, Ascanio in Alba üzerinde çalışmaya başladı .  

Asconia di  Alba, Archiduc Ferdinand'ın evlenme töreni dolayısıy­
la aynı yıl seslendiri ldi .  Dönemin tanınmış bestecilerinden Johann 
Adolph Hasse ( 1 699- 1 783 )  eseri dinledikten sonra " Bu çocuk he­
pimizi unutturaca k " ,  demekten kendini a lamadı. 

1 771 Aral ık ayında Salzburg Archeveque Prensi öldü. Yerine ge­
çen Kont Colloredo Hyeronimus, katı ve kaba bir insan olarak ta­
nınıyordu. Zaten müziği de sevmiyordu. Colloredo'nun Salzburg 
Archeveque Prensi olması dolayısıyla Mozart, bir opera siparişi 
aldı: il Sogno di Scipione, Metastasio'nun bir metni üzerine bes­
telendi. Sonuç başarılı oldu. 

Yeni Arşövek Prensi, hizmetindeki baba-oğulun Salzburg'dan 
uzun süre ayrı kalmasına göz yumacak kadar hoşgörül ü  değildi. 
Bununla birlikte Mozart' lar 1 772 sonbaharında bir siparişi hazır­
lamak için Milano'ya gitmek zorunda kaldılar. Lucio Silla Opera­
sının temsilleri büyük i lgi gördü. Leopold bu başarıyı kul lanarak 
oğl una ltalya'da iyi bir yer bulmaya çalıştı. Ama, gayretleri sonuç 
vermedi. Prensin atanma yıldönümü kutlamaları için Salzburg'a 
döndüler. Bu tarihten sonra Colloredo ile i l işkileri daha da ger­
gin leşti. Mozart, zoraki bir yumuşak başlı l ıkla siparişleri yerine 
getiriyordu. 5 Missa, Org için sonatlar, marşlar, serenade ' lar, 
konçertolar besteledi .  Ayrıca, style Galant'da bir de opera: La 
Finta Giardiniera. 1 775 'de Münih için yazdığı bu operayı kısa bir 

1 .  Giambattista Martini l 722'de bir tarikata grince o tarihten başlayarak 
Padre ( Peder) iinvanın ı  aldı.  

2. Pietro Aııronio Doıııenico Bonaveııtura Metastasio ( 1 698- 1 782)  ozan ve 
başarılı bir l ibrettisti. 

3 .  Messe'lcr, oratoriolar, çeşitli ki l ise müziği ve  enstrümantal müzik de  yazan 
Hasse Porpora ve A. Scarlatti i le çalışarak lralyan Operasının Napoli stilinde 
ustalaştı. Hasse-Metastasio işbirliği Gluck-Calsabici işbirliği i le kıyaslandı ve 
ilgi gördü. 
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süre sonra Salzburg için yazdığı il re pastore izledi. 

Mozart, 2,5 yıl içinde yeni Prensin bütün kaprislerine boyun eğ­
mek zorunda kal ırken bir yandan da seçkin soyluların ve Salz­
burg'un zengin burj uvalarının siparişlerine cevap veriyordu. Böy­
lece konser havaları, görkemli bahçeleri renklendiren serena­
de' lar, divertimento' lar, marşlar yazdı. Keman edebiyatında özel 
yerleri olan 5 tane keman konçertosu da bu dönemin ürünleridir. 

Artık Mozart, Salzburg'un ona empoze ettiği Style Galant'dan da 
(Rococo Sti l i ) ,  Archeveque Prensin onu, giderek daha çok zorla­
yan vesayetinden de uzaklaşmaya başlıyordu.  Prens, yeni bir yol­
culuk için baba-oğula izin vermeyince Mozart, annesi ile birlikte 
Paris'e gitti. Yol boyunca uğradıkları Münih, Augsburg ve Mann­
heim'da dostluklar edindi. Augsburg'da Stein' in yaptığı pianoları 
denedi .  Mannheim'da Cannabich'dcn senfonik yazıyla i lgi li ders­
ler aldı .  Aynı kentte, Weber a ilesinin küçük kızı şarkıcı Aloysia 
Weber'e karşı büyük bir i lgi duydu. 

Paris, genç dahiyi unutmuştu. Paris Senfonisinin başarısına karşı­
l ık Les Petits Riens balesi sessiz karşılandı .  Paris günleri ona, 
Gluck ve Gretry'nin üslubunu inceleme fırsatı vermesi bakımın­
dan önemlidir .  Bununla birlikte Parislilerden hoşlandığı söylene­
mez. 

3 Temmuz 1 778 'de, annesinin ölümüyle derinden sarsı ldı .  Salz­
burg'a bir dosta gönderdiği mektupta son 1 5  günün dramını; an­
nesin in, bilincini kaybederek yavaş yavaş nasıl söndüğünü varlığı­
nın en acı günü olarak dile getiriyordu. Anne Mozart, St. Eustac­
he mezarlığında toprağa verildi. Bu olaydan sonra Salzburg'a dö­
nerek eski görevine giren ve daha sonra Saray Orgculuğuna ata­
nan Mozart, büyük eserlere eği ldi .  Taç giyme Missa 'sı ,  iki piano 
için (mi bemol ) konçerto, keman ve viyola için konçertant senfo­
ni, ayrıca bir de küçük opera yazdı: Zaide, saraydan k ızkaçırma 
Operasının habercisi olması bakımından i lginçtir. 

1 78 1  'de Bavyera Prensinin sipariş ettiği Opera, olgunluk eserleri­
ne bir köprü niteliğindedir: Idomeneo, Mozart ' ın  ilk lirik şahese­
ridir. Halk bunun farkına varmadı. Harika çocuğun başarılarına 
gösterilen taşkın hayranlık, Mozart büyüdükten sonra sönmüştü. 
Mozart' ın Salzburg d ışındaki etkinliklerine karşı olan patronu 
Archeveque Prens de o sırada Viyana 'da bulunuyordu. Onu çağır­
tarak 1 1  yanında ücretli bir hizmetkar olduğunu 11 hoş olmayan bir 
dil le hatırlatması üzerine Mozart Salzburg'a dönmeyi reddetti. 
Böylece görevine son verildi, Mozart Viyana 'ya yerleşti. Dört yıl 
önce ilgi duyduğu Aloysia Weber, evlenmişti. Dört kızkardeşten 
en küçüğü olan Constanze, Mozart'a ablasını unutturmayı başar­
dı. Genç adam, onunla evlenmek istiyordu.  Anne Weber'in acele­
ci l iğine karş ıl ık  Leopold Mozart bu evli liği onaylamıyordu. 
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Oğlunun Aloysia ile evli l ik isteğine de " sonunda sefalete düşeceği 
ve besteci l ik kariyerinin zarar göreceği " düşüncesiyle karşı çık­
mıştı. Üstelik, onun Salzburg Prensinin yanından ayrılmasından 
duyduğu öfke ve üzüntüyü unutmuşa benzemiyordu. Can sıkıcı 
olaylardan sonra evlilik töreni 4 Ağustos 1 782 'de Viyana 'da St. 
Etienne Katedra linde yapı ldı .  " Karım ve ben, " diye yazıyordu 
besteci, " evl i l iğimiz gerçekleşince ağlamaya başladık.  Herkes, 
hatta Rahip bile o kadar heyecanlandı ki, gözyaşların ı  tutamadı . " 

Mozart'la Constanze'nin beraberliği için çok sey yazıldı .  Bu ba­
kımdan Joseph Haydn' la aralarında bir benzerlik var mıydı ?  
Constanze' ın mükemmell ikten uzak olmakla birlikte kötü bir eş 
olduğu söylenebi l ir  mi ?  . . .  Kuşkusuz yeteneklerine karşın bilgisiz 
ve koket Constanze' ın Mozart'ın dehasını  anlayabilmesi olanak­
sızdı .  O, karşısında, kendisine tapan bir koca görüyordu, başka 
şeye de aldırdığı yoktu. Onun yapay ve hafif yaradıl ış ının bu da­
hi bestecinin yaşamını gölgeleyen güçlükleri ağırlaştırdığı gerçek­
tir. 

Mozart' ın  kısa ayrı l ıklarda bile eşine yazdığı mektuplardan sevgi, 
şefkat ve romantizmle yüklü bir felsefe yansır. Belki de bu duygu­
lar, Saraydan Kız Kaçırma operasında açığa çıkan romantik esi­
nin kaynağı olmuştur. Sicngsipiel türündeki bu opera, müzisyen 
imparator il. Joseph tarafından sipariş edilmişti. Aynı yıl ( 1 782) 
temsil edilen eseri İmparator şu sözlerle mahkum etti: " Kulakla­
rımız için fazla güzel.  Gereğinden çok nota var. " 2. Joseph onu 
fazla bi lgiç bulmuştu. 

Mozart, çalışkan bir işçiydi .  Genel olarak sabahın 6 sında yazma­
ya başlardı .  Bir kaç k ısa mola ve müzik toplantılarının zorunlu 
kesintileri dışında gece, geç vakitlere kadar çalışırdı . Program ve 
disiplin, bu kısa yaşamın olağanüstü verimliliğinin hiç değilse bir 
yönünü açıklar. 

1 783,  Piano için 3 konçerto, sol minör dörtlü, ve Linz Senfonisi 
i le, tamamlanmamış bir Opera-Buffa 'nın, L ' Oie du Caire (Kahire 
Kazı ) 'nın yazıldığı yıldır. 

1 784'den sonra Mozart, hatırı sayıl ır  sayıda sipariş aldı .  22 mü­
zik toplantısına katı ldı .  Bu toplantı larda, Paesiello, Sarti, Salieri, 
Dittersdorf ve çok sevdiği Joseph Haydn ' la karşı laşıyordu. Verdi­
ği derslerden, oda müziği siparişlerinden ve müzikseverlerle he­
vesli ler için düzenlenen müzikl i  toplantılardan biraz para kazanı­
yordu. 

1 785, Figaro 'nun Düğünü Operasının doğduğu yıldır. Librettosu, 
Beaumarchais'nin Figaro'nun Evlenmesi başl ıkl ı  eserine dayalı 
olan Opera, 1 Mayıs 1 786'da temsil edildi. Viyana'da müzik, İtal­
yanlardan oluşan küçük bir grubun tekelindeydi.  Şarkıcı lar 
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temsil sırasında kasten detone oldular. Yine de dinleyicinin karşı­
layışı sıcak oldu ve eser, öngörülen süreden iki  kat fazla afişte kal­
dı .  Başarı ve kazandığı 1 00 duca Mozart ' ın  durumunu düzeltme­
ğe yetmedi. Çünkü, kazançla birlikte masraflar da büyümüştü. 
Maddi durumunu düzeltmek için lngiltere'ye yerleşmeyi düşüyor­
du ki, Figaro'nun Düğünü'nün Prag'da görülmemiş bir başarıyla 
temsil edildiği haberi geldi .  Mozart lngiltere'ye yerleşme düşünce­
sini bir kenara bıraktı . Ondan, Operanın motifleriyle danslar yaz­
ması isteniyordu.  Daveti kabul ederek Constanze ile birl ikte 1 1  
Ocak 1 787'de Prag'a gitti. Denilebil ir ki, Prag' da geçirdiği günler, 
yaşamının en mutlu dönemi oldu. Bir mektubunda şöyle yazıyor­
du: " Burada, Figaro'dan başka bir şey konuşulmuyor, oynanmı­
yor, şarkıyla söylenmiyor, ıs l ıkla çalınmıyor. Figaro ... hep Figa­
ro. " 

Bayram parıltısıyla geçen bir ayın sonunda Viyana'ya döndüler. 
Mozart 'Prag'dan aldığı yeni bir sipariş üzerinde çalışmaya başla­
dı: Don Giovanni ... Da Ponte 'nin Librettosu üzerine bestelenen 
eser 29 Ekim 1 787  de Prag'daki olağanüstü başarıl ı  prömiyerin­
den az sonra Viyana 'da seslendiri ldi .  Birkaç kişi dışında eseri kim­
se anlamadı. Goethe, Schil ler'e yazdığı mektupda, " Opera için 
beslediğiniz umudun Don Giovanni'de tanı olarak gerçekleştiğini 
gördünüz. Bu eser, benzersiz kalıyor, " diyordu.  Aynı yıl, yeni bir 
olay Mozart ' ın yaşamını gölgeledi. Leopold Mozart, oğlunun Vi­
yana 'ya yerleşmesinden ve kızı Nannerl ' in evlenmesinden sonra 
Salzburg'da yalnız yaşıyordu.  1 787'de ciddi olarak hastalandı. 
Babasına yazdığı mektuplar, Mozart ' ın duyarlığın ın bir başka ya­
nını  ortaya koyar. " Ölüm, yakından bakıldığında, yaşamın son 
amacıdır . . .  Bu en gerçek ve kusursuz dostla birkaç yıldan beri öy­
lesine içli-dışlı oldum ki,  görüntüsü artık benim için korkutucu ol­
maktan uzak ... Aksine sakinleştirici ve avutucu. Gerçek mutlulu­
ğun anahtarını bana gösterdiği için tanrıya şükrediyorum. "  Le­
opold Mozart, 28 Mayıs 1 787'de öldü. 

1 78 8  yine önemli eserler yı l ıdır: Klavsen için Taç giyme Konçer­
tosu ve Jüpiter Senfonisiyle taçlanmış son üç senfoni . . .  

Sıkıntı ve  yoksul luk giderek büyüdü. 1 789 k ışı hüzünlü geçti. Ba­
harda öğrencisi Prens Lichnowsky ile yola çıktılar. Prag, Dresden, 
sonra Leipzig. Orada, Johann Sebastian Bach 'ın orgunda empro­
vizasyon yaptı . Berlin'de Kral Frederic Guil laume'a takdim edil­
mesi maddi yönden biraz rahatl ık getirdiyse de Viyana'ya dönün­
ce sıkıntı l ı  günler yeniden başladı .  

Gluck ' un ölümünden beri Saray Bestecil iği boştu. İmparator ikin­
ci Joseph bu görevi Mozart'a tek lif etti. Ancak 2000 Florinlik üc­
ret 800'e indirilmişti. Mozart kı rgınlığını şu sözlerle belirtti: " Bu 
çok fazla .  Asl ında yapacağım şey, yapabileceğimin yanında çok 
küçük. " 
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1 789 yazında ikinci Joseph ona Cosi fan tutte Operasını ısmarla­
dı .  Yı l ın son aylarında tamamlanan eserin ilk seslendiril işi 26 
Ocak 1 790'da yapıldı .  1 790 Şubatında 2. Joseph öldü. Yerine ge­
çen Leopold müziğe i lgi duymuyordu. Kutlamalar dolayısıla yapı­
lan eser siparişlerinde kimsenin akl ına Mozart gel medi. 

Ve nihayet, olağanüstü verimlil ikle yaşanan 1 79 1  yılı. Joseph 
Haydn ' ın  Londra 'ya gitmesine, Constaze' ın hastalığına rağmen . . .  
Mum ışığının sönmeden önceki son alevi gibi, parlak bir yaratıcı ­
l ıkla La Clemenza di Tito 'nun ve Sihirli Flüt'ün doğduğu yı l .  . .  

B ir  dosta yazdığı mektupta, " Şimdi ik i  öğrencim var. Sekize çık­
masını istiyorum. Her yerde ders verdiğimi yayın, " diyordu. La 
Clemenza di Tito Operasının prömiyeri 6 Eylülde yapıldı .  Sihirli 
Flüt ise, ilk temsilini 30  Eylülde verdi .  Bir Tiyatro Müdürü olan 
Emanuel Sch ikaneder' in siparişi ve metni üzerine bestelenen Sihir­
l i  Flüt'ün başarısı umut edilemeyecek kadar büyük oldu. lki yüz­
den fazla temsili yapı ldı .  Fakat hastalık Mozart ' ı  yatağına çivile­
diği için nadiren orada hazır bulunabi l iyordu. Bu nefis Siengsipi­
el ' in Fidelio ya da Freischütz gibi eserlerin habercisi olması bakı­
mından ayrı bir önemi vardır. Bu hasta yatağından etrafa berrak 
ve olgun, olağanüstü müzik sayfaları saçıldı .  Zayıflayan gücü izin 
verdiği zaman Requiem'ine çalışıyordu .  Aynı günlerde Mozart, 
en iyi Librettisti Lorenzo da Fonte 'ye şöyle yazıyordu :  " Önerile­
rinizi izlemek istiyorum. Ama oraya nasıl varıl ı r?  Kafam yerinde 
değil .  Gücümün sonuna geldim. Ve gözlerimin önünden bu meç­
hulün görüntüsünü kovamıyorum. Onu süreli olarak bana rica 
ederken, ısrar ederken, sabırsızca çalışmaya zorlarken görüyo­
rum. Devam ediyorum. Çünkü bestelemek, beni, dinlenmekten 
daha az yoruyor. Üstelik, artık yüreğime başka bir şey almak is­
temiyorum. Saatin çaldığını bana duyuran birşeyler hissediyorum. 
Yeteneğimden yararlanamadan bitirdim. Bununla birlikte yaşam 
ne kadar güzeldi ve korunarak gelişen meslek ne kadar şanslı . . .  
Fakat, insanın kendi yazgısını değiştirmesi olası değil .  Kimse, 
günlerin i  belirleyemez. Boyun eğmek gerek. Tanrı bundan hoşnut 
olacak ... Bitiriyorum. Bu benim cenaze şarkım, ve onu yarım bı­
rakmak zorundayım . "  Kont Walsegg ' in eşinin anısı için sipariş et­
tiği ünlü Requiem ' i ( l )  kastediyor olmal ıydı. 

Hasta yatağındaki Mozart, eserini bitiremeden 5 Aralık 1 791  'de 
öldü. Karısı, baldızı Sophie ve öğrencisi Süsmayer başındaydı. 
Sophie'den Canstanze' la ilgilenmesini istemiş, Süsmayer'e de Re­
quiem 'in nasıl tamamlanacağını an latmıştı. Mozart' ın hastalığı ve 
dayanılmaz baş ağrılarının nedeni anlaşılamadı. Doktor, soğuk 
kompreslerle acısını azaltmak için boşuna uğraştı. Mozart son 
ana kadar Requiem' i1 1 1 sayıkladı .  

1 .  Requiem: Ölü ler missa 'sı 
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Gömülüşü 8 Aral ıkta berbat bir havada oldu. Constanze, hasta 
yatağından kalkamadı .  Büyük bestecinin cenazesine gelen bir kaç 
dostu, yağmurla karışık kar fırtınası şiddetlenince, birer ikişer da­
ğıldılar. Mezarlığa kadar kimse kalmamıştı . Ölüsü, Fakirlere 
mahsus müşterek bir çukura kondu. 

Ölümünden sonra eserleri birleşti rildi, hayatı araştırı ldı ,  mektup­
ları basıldı, sokaklara alanlara adı veri ldi, heykeli diki ldi .  Salz­
burg'da anısı için ünlü şenl ikler düzenlendi. 

Mozart ' ın eserlerini tek tek saymak olanaksızdır. Opera larının 
yanında şeref yerini çok sayıda senfonileri al ır .  Özell ikle Mi be­
mol majör, sol minör ve Do Majör senfon ileri . . .  Oda müziği eser­
leri bu türün en seçkin örnekleri arasındadır. Requiem, gerçek bir 
yetkinl iğe ulaşır. 

Mozart ' ın çocukluğundan başlayarak, sayısız konser turneleri, 
posta arabasında geçen uzun saatler ve günler, konserlerin geri l i­
mi,  yorgunluğu, kabul törenleri, zaten hassas olan bünyesini al­
tüst etmiştir. Bununla birlikte yine bu yolculuklar Avrupa ' nın  çe­
şitli müzik merkezlerinde, gelişimini etkileyen önemli tanışıkl ıklar 
yapmasını hazırlamıştır. Frankfurt'ta Goethe ile tanışmış, Paris 'te 
Schobert ve Eckard ekolünden etkilenmiş, Londra'da Johann 
Christian Bach'dan dersler a lmış, yine aynı yerde Haendel ' in  eser­
lerini etüd etmiş, Viyana 'da Joseph Haydn ' dan Salzburg'da Mic­
hael Haydn'dan yararlanmış, Milano 'da Sammartini 'yi tanımış, 
Bologna'da Padre Martini i le çalışmıştır. Peşpeşe gelen bu ilgiler 
ve bağlar, Mozart ' ın  eserlerinde kolayca ayırd edilebilen izler bı­
rakmıştır. Ancak Mozart, tanınmış teknikler ve yol lardan geçme­
sine karşın, yeni ve zengin bir anlatım tarzı kul lanmıştır. Bu anla­
t ım gücünün yansıdığı senfonilerinde Haydn 'a  has sağlamlık ve 
ince bir işçi l ik göze çarpar. Eserlerinde yeni l ik ve teknik kusursuz­
lukla birleşen fantezi, geleceğin büyük romantiklerinin üslubunu 
hazırlaması bakımından önemlidir. Bir başka önemi de Alman 
komik operası diyebileceğimiz ve Almanlara has olan Siengspiel 
türünü geliştirmesidir. 

Mozart' ı n  dehasını ve usta l ığını oluşturan ögeleri tanımlamak ko­
lay değildir: Çağını çok iyi özümlemiş kusursuz işçil ikle beslenen 
doğal kolaylık, çağın ı  ve berrak k işi l iğini yansıtan güzel l ik ve za­
rafet ... Mozart'ta " Kendil iğinden olma " özelliği en dramatik bi­
çimlerden en güler yüzlü türlere kadar bütün yazılarından yansır. 



Ludwig Van Beethoven 

(1 770- 1 827) 
Adı, bütün 1 9. yüzyıla egemen 
olan Beethoven ' ın  müzik tarihin­
deki ayrıca lığı, iki çağ arasında 
yer alan değişimi,  ik inci bir örne­
ği bulunmayacak biçimde eserle­
rinde gerçekleştirerek önemi tartı­
�ı lmaz bir köprü ve kendisinden 
sonra gelenlere kapıları sonuna 
kadar açık tutan zengin bir model 
oluşturmasındadır. İşte bu neden­
le Beethoven, ayrı sosya l, manta l, 
estetik konumda insanları adı et­
rafın da birleştirmiş tek müzisyen­
dir. O, eserleri ve düşünceleriyle 
bir sembol ve bir otorite kabul 
edil ir .  Beethoven' ın yaradılışı ko­
nusundaki araştı rmalar, psikolo­
j ik  zıtl ıklar üstünde odaklanır :  
Şefkatli ve kaba, hassas ve öfkeli, 
idealist ve maddeci, insan kardeş­
liğine inanmış bir münzevi, aris­
tokrat dostlarının sunduğu ayrı­
calıkları gocunmadan kabul eden 
kavgacı bir hürriyet aşığı . . .  Ger­
çekte bu özell ik ler birbiriyle sıkı­
ca i lgilidir ve derin bir duyarl ıkla 
yüklü, yapabi leceklerinden fazla­
sını sezen, yalnız ve sorunlarla 
boğuşan büyük bir sanatçıyı açık­
lar. Eserleri, soluk ald ığı havaya 
giderek egemen olan romantizm 
ögeleriyle karışmış koyu bir kla­
sik mizacı ortaya koyar. Beetho­
ven, araştırmacı ve yazarlar için her zaman i lgi çekici bir konu ol­
muştur. bunun b ir nedeni de hakkında oldukça fazla malzeme bu­
lunmasıdır. Beethoven ' ın  en eskisi 1 8 1 6  tarihli  olan ve bugün Ber­
i in Müzesinde korunan on bin sayfanın üstündeki konuşma def­
terleri günlük yaşamının ip uçlarını verir .  Yine de besteci Beetho­
ven' ın ve büyük sancı lar yaşayan bir çağın geri l imine sözcülük 
eden eserlerinin yeterince açıklanıp açıklanmadığı tartışılabilir. 

Ludwig van Beethoven 1 6  Ara l ık  1 770'de Ren k ıyısında Bonn 'da 
doğdu. Prenslik Kil isesinde tenor olan babası erdemden çok hata­
dan nasibini almış bir adamdı. Annesi, sevecenliğiyle, mutsuz 

LUDWIG VAN BEETHOVEN 

BEETHOVEN'IN BiLiNMEYEN 
BiR ALMAN Rl!SSAM 
TARAFINDAN YAPILMIŞ 
PORTRESi 
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çocukluğunun tek parıltısı oldu. Küçük Ludwig' in müzik yetenek­
leri oldukça erken beli rti verince, " Mozart örneği " nin çekicil iği­
ne kapılan babası, 1 778 'de onu " a ltı yaşındaki piano virtüozu " 
olarak sahneye çıkardı. Gerçekte sekiz yaşındaydı .  On üç yaşın­
dayken ilk eserleri yayınlandı. Bunlar, iyi bir öğretmenin gözeti­
minde yapılmış çalışmalardan öteye geçmez. Ancak yaşı konusun­
da yine yanlışl ık yapılmıştır. Öğretmeni Christian Neefe ( 1 748-
1 798) ,  bir yandan ona Bach, Mozart, Haydn ve Clementi 'nin ola­
ğanüstü dünyalarını açarken bir yandan da burs araştırmaktadır .  

Fransa 'n ın komşuluğu Beethoven ' ın  çok genç yaşta, Ren ötesinde 
doğan Cumhuriyetçi düşünceyi tan ımasını sağlamış, böylece De­
mokrasi, yaşamı boyunca politik ideali olmuştur. Daha önce mü­
zik, imtiyazlı s ınıfların tekelindedir. Oysa Beethoven, müziğinde 
insanlığın soluğunu topladı ve gerek l i  gördüğü yerde kuralları 
bozmaktan çekinmedi .  " Pudralı Peruk çağından uzaklaşan i lk 
besteci ' olarak tanımlanan Beethoven, yüreğinde " gerçek " ve " in­
san " sevgisi, günlüğüne şöyle yazıyordu: " Gücü yettiğince iyilik 
yapmak, her şeyden çok hürriyeti sevmek, bir taht önünde bile ol­
sa, gerçeği değiştirmemek ... " 

Öğretmeni Neefe 'n in  gayretleri cevapsız ka lmadı .  1 787' de 
Bonn'dan ayrı ldı .  Viyana'da, kendisini Mozart'a dinleten genç 
müzisyen, bu fırsattan gereğince yararlanamadı. Gelecek için ka­
rarlarını a lamadan Bonn'a geri çağrıldı. Annesi ölmüştü. Bu olay­
dan sonra ai levi durumu daha da çeki lmez oldu. Uluslararası bir 
virtüoz olma rüyasından vazgeçmek zorunda kaldı .  Doğduğu yer­
de bir görev almağa hazırlanıyordu ki, lnglitere'den dönerken yo­
lu Bonn 'a uğrayan Joseph Haydn' la karşılaştı. Bütün arzuları bir 
daha yarışmamak üzere uyandı .  Avusturyalı Kont Waldstein, ona 
yeni bir Viyana yolculuğu hazırladı. Tavsiye mektupları yanında 
şu öğüdü ilgi çekicidir: " Azizim Beethoven, uzun zamandır savaş­
tığınız arzularınızın gerçekleşmesi için Viyana 'ya gidiyorsunuz. 
Orada, Mozart' ın ilham perisi henüz gözdesinin ölümüne ağlıyor. 
O, güçlü Haydn' ın yanında barınacak yer buldu. Eğer, aral ıksız 
ve dikkatli çalışırsanız, Haydn' ın el lerinden Mozart ' ın ruhunu 
alacaksınız. " 

Beethoven, gerçekten Mozart' ın  i lham perisini aradı mı, bi l inmez. 
Şüphesiz Haydn ' ın yanında onu bulamadı. Bir uçurum, iki nesl i  
ayırıyordu.  Hem, yaşlı Haydn' ın Bonn' lu genç adama verdiği 
dersler sayı l ı  oldu. Ancak, bu ikinci Viyana yolculuğundan ( 1 792) 
başlayarak Beethoven' in ciddi bir biçimde çalıştığını bil iyoruz. 
Derslerin kısalığına karşın, Haydn' ın usta yazısı ve senfonilerinin 
sağlam modeli Beethoven 'e çok şey söylemiştir. Ayrıca Beethoven, 
Haydn'dan başka, Albrechtsberger (Johann Georg, 1 736- 1 809) 
ve Salieri 'den ( Antonio, 1 750- 1 825 ) de dersler aldı .  



Waldstein Kontunun tavsiye mektupları sayesinde Beethoven, Vi­
yana 'nın en gözde Saraylarında ilgi ile karşılandı. Demokrat ve 
ihtilalci Beethoven, öylesine başına buyruk, öylesine garip huylu 
ve o kadar kötü eğitilmiş bu yabancı, Saraylarda büyük Senyörle­
rin maddi ve manevi desteği i le karşılan ıyordu. Onların arasında 
gerçek dostlar buldu. Düşüncelerini saklamıyordu .  Bir gün öğren­
cisi Archiduc Roudolphe'a şöyle dedi :  " Hürriyet ve gelişme . . .  işte 
sanatın amacı. "  

Eserleri, düşüncelerin in tartışmasız birer kanıtıdır. Coriolan, Eg­
mont, Prometheus, hürriyet savaşının bu sembolleri ona uvertür­
lerini i lham ettiler. Üçüncü ( Eroika) Senfonisini, Fransız i htilali­
nin kahramanı Napoleon Bonapart'a adadı. Napoleon, impara­
torluk tacın ı  giydiği zaman ithafı, öfkeyle karaladı : " O  halde bu 
da sıradan bir adam! İnsan haklarını çiğneyecek, bütün öteki 
müstebitlerin yaptığı gibi tutkusunun peşinden gidecek ! . . "  Bir 
imparatorluk kenti olan Viyana için alışı lmadık  sözlerdi bunlar. 
Yine de Prens dostları ona sadık kaldılar. Anlamağa ve yardıma 
çalıştı lar. 

Viyana 'daki i lk konserini 1 795 'de vermişti. Ertesi yıl bir dert, Be­
ethoven ' in varlığını değiştirecek sürekli b ir  azap başgösterdi : Sa­
ğırl ık,  zaten melankoliye eğil imi  olan tabiatını karattı . Onu inti­
harın ve del i l iğin eşiğine kadar götüren i lk  krizden sonra mücade­
leye girişti . Bu, mutsuzluğa karşı kahramanca bir direnme oldu . 

Bütün yalnızlar gibi, sürekli olarak benzerlerine açılma ihtiyacı 
duyuyordu .  1 802 tarih l i  Heil igenstadt vasiyetnamesi, yüreğindeki 
inanılmaz duygusal birikimin kanıtıdır. Seçkin entellektüellerin 
gittiği en parlak salonların ona açık olduğu bir dönemde Beetho­
ven, kendini  yavaş yavaş fakat kesin olarak sosyal yaşamdan çek­
ti. Daha haşin, hatta daha vahşi oldu. Ne 
çağdaşlarının rezilane unutuşlarından do­
ğan Mozart ' ın  yalnızl ığı, ne de bir düş or­
tamında yaşayan Schubert' in  yalnızlığıdır 
bu. Günlüğüne şöyle yazmıştı : " Senin için 
bahtsız, dış mutluluklar yok. Her şeyi 
kendin  yaratmak zorundasın. Ancak, ger­
çek olmayan bir dünyada dost bulabi l ir­
sin . " 

Bütün yalnızlar gibi doğaya tapıyordu .  
Onun için dinin yerini tutuyordu doğa . . .  
Derin b ir  şeki lde inançlıydı. Fakat bu 
inanç, Bach' ınkinden çok farkl ıdır. 

Yazın, bir orman kenarında, ya da bağ ortasında küçücük bir ev­
de oturmağa gidiyordu.  Sayfiyede geçirilen bu günlerde pek çok 
eser ve Heiligenstadt vasiyetnamesi doğdu.  " Pastoral Senfoni " ,  
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bu doğa aşkını yepyeni bir " Fresk " gücüyle ifade eder. Bununla 
birl ikte, unutmamak gerekir ki, senfonilerinde ormanın  mırı ltısı, 
ırmağın sesi, kuş cıvı ltıları, kulağının henüz onları farkettiği mut­
lu dönemlerin melankolik anılarından başka bir şey deği ldir. Ba­
zı biyograflar, Beethoven ' in eseri i le yaşamını birleşti rirler. Onla-
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ra göre iyimser eserleri başarılı ve 
sağlığının yerinde olduğu döneme, 
traj ik eserleri de sağl ığının sarsıldığı, 
maddi endişelerle bunaldığı dönemle­
re rastlar. Oysa bu tür il işk iler, " ya­
ratma " olayını her zaman açıklaya­
maz. Örnek olarak Dokuzuncu Sen­
fan inin Finalini ele aldığımız zaman 
görürüz ki, böylesine coşkun bir yü­
rek duruluğunun, neş'enin ve insan­
lık sevgisinin parladığı sayfalar, Beet­
hoven ' in en traj ik döneminin ürünü­
dür. 

BEETHOVEN'IN EL YAZISI 
9. SENFONiDEN NEŞ'E 

iLAHiSiNiN KARALAMASI. 
Yıldan yıla Beethoven ' in fiziksel rahatsızlığı büyüdü, ve giderek 
daha koyu bir yalnızl ığa gömüldü. Bunun dışında, Napoleon sa­
vaşları, Viyana'ya büyük değişikl ikler geti rmiş, aristokratların ça­
ğı kaybolmuştu . Vals Kralları günün i lahları oldular. Geçi mi,  asil­
lerin cömertliğine bağl ı olan Beethoven ' in durumu güçleşti. daha 
sonra ölüm, dost çevresinde gedikler açtı. Yeni zenginler, eski yö­
netici sınıfın kü ltür düzeyine ulaşamadılar. Viyana halkı artık 
İta lyan operasını ve yeni valsleri tutuyordu. Böyle bir ortamda, 
Rossini, saygılarını sunmağa Beethoven 'e gittiği zaman kendisini, 
tamamen sağır, öfkeli ve hüzünlü bir adamın karşısında buldu. 
Beethoven ' ı  h ırçınlaştıran sadece Rossini deği ldi .  Vals bestecileri 
Johann Strauss ve Lanner, günün kahramanlarıydı .  Her savaşın 
bitiminde olduğu gibi, insanlar yalnızca dansetmeyi düşünüyor­
lardı. 

Yokluk, Beethoven ' ın  evine yerleşti. Günlüğünde üzüntülerinin 
konuları açıkça beli rtilmiştir. Artık kimseye güveni kalmamıştır. 
Yeğeni Kari için endişeleri, para sıkıntısı, ev derdi, hastal ıklar .. . 
hepsi günü gününe oraya yüzlerce müzik sayfasını dolduran aynı 
elle not edilmiştir. Bu sayfa lardan her biri, gelenekten yeni bir 
kopmadır.  Her ölçü, henüz bulunmamış bir yol arar.  Artık yeni 
düşünceler, Haydn ve Mozart ' ın  kullandığı ölçülü biçimlerde 
hapsolmazlar. Beethoven, ilk eserlerinde henüz varlığı hissedilen 
Barok'la, yakın geleceğin romantizmi arasında hayret verici bir 
köprü oluşturmuştur. O zamana kadar katışıksız çalgı müziği 
olan senfoniye insan sesini katması, piano sonatlarının bölümleri­
ni gerekli gördüğü tarzda genişletip daraltması, ve sonat formuy­
la yazılan eserlerde Menuet yerine Scherzo kullanması, getirdiği 
yenilikler a rasındadı r. i kinci sonatından (op. 2, No. 2) başlayarak 



lkethoven 'de art ık bir daha Menuet'ye rastlayamayız. Bazan yal­
nız Men uet kald ır ı lmış ve sonat lar  üç bölüme indirgenmiştir .  Fa­
kat Beethoven ' ın Sonat biçiminde yaptığı değiş ik l ik  ya lnızca bu 
kadarla ka lmaz. O, sonatın espri s ini  de etki lemiştir. Ondan önce, 
sonat, sa lonlara, dost toplantı larına renk veren " soylu bir müzik 
icrası " ndan öteye gitmemişti .  Beethoven ' le sonat bizi Saray ya da 
Salon ince l ik lerinden uzaklaştıran güçlü bir  k iş i l iğe büründü. Ar­
tık bu bir diverti sman deği l ,  bestecinin yüreğin i  ortaya koyduğu 
tutku lu, kahramanca, tra j ik  ya da neşeli bir ş i i rd i r. Dört lü lerinde, 
artık tekniği aşmış, bütün kuru luş zorlamalarından s ıyrı lmış  yüce 
ve soy lu  bir felsefeyi adım adım izleriz. Burada, yaratıcı dehası i l e  
d in leyici arasında hiç bir  engel kalmamıştır .  Wagner ' in Tris­
tan ' ınm habercisi olan yayl ı lar  dürtü leri, başka bir dünyadan ge­
len çağrı gibidir . Bunlar, armoni ,  melodi ve ritm değiş ik l ik leriyle 
yirminci yüzyıla u laşır lar. Schumann 'a  göre Beethoven ' in oda 
müziği eserleri ak l ın ve ruhun ulaşabi leceği son sın ırdır .  Hiç bir 
neden ol madığı halde onları Bach ' ın bazı eserleri i le  karş ı laştırır .  
Daha sonr a ,  ünlü orkestra yöneticisi Hans von Bülow da Bach ve 
Beethoven arasındaki bağı sezecekti :  " Clavecin bien tempcrc, es­
ki vasiyetnamedi r, der. " Beethoven' in sonatlarının , yen isi oldu­
ğu gibi . . .  Birine olduğu kadar ötekine de inan mak zorundayız. " 
Wagner de Dokuzuncu Sen fon in in etkisinde şöyle diyordu: " A l la­
ha,  Mozart 'a  ve Beethoven 'a i nanıyo­
rum. 

Beethoven için yazmak, bir savaştı .  Yaza­
cağı za man herkesten kaçard ı .  İçindeki 
tanrıyla savaşmak,  ve ondan gerçeği çek ip  
a labi lmek iç in  . . .  El leri  t itrer, yüzü solardı.  
B i l i rd i  ki,  ya başarmak,  ya mahvolmak 
vard ı .  Yaratış, kendisini  borçlu bi ld iği 
k utsal bir görevdi .  

1 8 1 4 'te sağır l ığını  giz l iyerek son piano 
konserini verd i . Bundan sekiz y ı l  sonra, 
Fide l io  Operasının genci provasın ı yönet­
meğe kalk ışt ı .  Hasta s in ir lerinin bütün ge­
rilimine rağmen başaramad ı .  Sahnedeki 
şark ıcı lar la,  orkestra müzisyenleri arasın­
da hiç bir i lgi kuramadı .  Sanatçılar dehşet 
içinde soran gözlerle birbirlerine ve h iç bir 
şey farketmeden ölçüleri vurmakta devam 
eden şefe bakıyorlardı .  Dostu Schindler 
onu, küçük bir kağıda karalad ığı iki satır­
la uyardı: " Yalvarırım devam etmeyin. 

·' 

Evde size nedenini  açıklıyacağım. " Beethoven, hazır bulunanların 
gözlerinden her şeyi bi ldiklerini anladı .  Bu olay, son gün lerine ka­
dar onu üzen bir anı olarak kaldı .  

LUDWIG VAN BEETHOVEN 
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Gerçekte Fidelio 'nun i lk  seslendirilişi 1 805 'te yapılmıştı. Bu dra­
mın kötü bir şansı vardı. Beethoven ona birbiri arkasından üç 
uvertür yazdı:  Leonore 1 ,  Leonore 1 1 , ve Leonore 1 1 1 . . .  Sonra da 
bir dördüncüsünü. Bu da Fidelio adını taşıyordu.  llk seslendiril i­
şinde halkın karşılayışı soğuk oldu. Üçüncü geceden sonra da 
temsil kaldırı ldı.  

1 826-27 kışında Beethoven, sonunun geldiğini hissetti. Gururla 
şöyle diyordu: 11 Eserim tamamlandı. 1 1  Can çekişme, 24 Mart 
1 827'de başladı .  İki gün sonra, kar fırtınası kenti kapladığı sıra­
da ruhu bu altüst olmuş vücudu terketti. Bir yabancı, Anshelm 
Hüttenbrenner adlı bir müzisyen gözlerini kapadı .  

Beethoven ' in gömülüşü ile Mozart' ınki arasında ne büyük tezat 
vardı. Bütün Viyana ayaktaydı. Tabutunu 8 ünlü müzisyen taşı­
yordu.  Avsuturyanın en büyük şairi ölüm nutkunu yazdı ve bir 
aktör tarafından okundu. 

Beethoven ' in yaşamı üç yaratıcı dönemde incelenir: Birinci dö­
nemde Haydn ve Mozart geleneğine bağlıdır. 1 795-1 802 yıl larını 
kapsayan bu dönemin ürünleri arasında Pathetique, Ay Işığı, 
Waldstein gibi çok sayıda piano sonatı, ilk a ltı yaylı lar  dörtlüsü, 
keman-piano için Kreutzer sonatı, Prometheus balesi, piano için 
ilk üç konçertosu ve i lk iki senfonisi seçi l ir. 1 802- 1 8 1 7  arasında 
yer alan ikinci dönem, Eroika Senfonisi ile başlar. Bu eserle Beet­
hoven, yabancı etkilerden arınmıştır. 4. ve 5. piano konçertoları, 
Op. 53 'den başlayan piano sonatları ( Op. 1 0 1  ' i  de içine alan se­
kiz sonat), Op. 59, Op. 74 ve Op. 95 katalog numaralı beş yayl ı­
lar dörtlüsü, Do majör Missa 'sı ,  Koral Fantezisi, Fidelio Operası, 
op. 61 keman konçertosu, Coriolan ve Egmont uvertürleri, 3-8 
senfonileri, i le  bazı trioları bu dönemin ürünleri arasındadır. 
Üçüncü dönem, son on yılıyla çerçevelenmiştir. Missa Solemnis, 
9. Senfoni, Op. 1 27, Op. 1 30, 1 3 1 ,  1 32, 1 33, 1 35 yayıl lar dört­
lüleri, son piano sonatları (Op. 1 06-1 1 1  ), son yaratıcı dönemini 
taçlandırır. 

Beethoven' in ikinci yaratıcı döneminden ( 1 802) başlayarak kişisel 
üslubu ve romantik eğil imleri artık açıkça kendisini duyurur. 
Halk onu anlamakta güçlük çekmektedir. Yeni l ikleri, hatta mü­
zisyenler için anlaşılmaz görünür. Yedinci yayl ı lar dörtlüsünün ic­
rasında kemancı Schuppanzigh, bir kaç ölçü çaldıktan sonra du­
rur ve Beethoven ' ın şaka yaptığını  sanarak kahkahalarla gülmeye 
başlar. Günün modasına uymak artık Beethoven ' i  ilgilendirme­
mektedir. Bununla birlikte, eserlerinin genel planı, oranları, si­
metrileriyle gelenekseldir. 

Fidelio'nun uğradığı başarısızl ığın hemen ard ından 1 806 yıl ında 
bir süre kalmak için gittiği Troppan'da, Brunswick' lerin yanında 
4. Senfoniyi yazar. Eserin iyimserliğinde, Therese von Brunsvick 'e 



duyduğu ilginin etkisi var m ıd ır, bi l inmez. Ancak Appasionata 
( 1 807) i le Op. 78 piano sonatı ve Pastoral Senfoni arasında da 
bell i  bir bağ vardır. 

Beethoven ' ın Therese ile evlenme isteği, 1 800 yı lında soylu  bir ai­
lenin k ızı, öğrencisi Giulietta Guicciardi  i le evlenmesini engelle­
yen aynı nedenlerle, mesleğinin ve sınıf ayrılığının yarattığı olum­
suzluk nedeniyle gerçekleşmedi .  Ancak i kisi, ölünceye kadar sa­
dık birer dost olarak kaldılar. Bestecinin 1 8 1 6 'da yazdığı a ltı l i ­
ed ' l ik " Uzaktaki Sevgil iye " şarkı destesi böylece doğdu. 

1 8 1 7'de başlayan Üçüncü dönemde Beethoven, yepyeni bir üslup­
la kendisini ortaya koyar. Dış dünyadan tamamen uzaklaşarak 
kendi içine çeki lmiş, gösteriş ve beklentiden uzak, acıya katlana­
bilen, dehasından emin, sıcak ve gülümseyen bir Beethoven 'dir bu 
eserlerde yakalıyabildiğimiz. Üçüncü dönem eserleri, bestecinin 
inşa sorunlarını önemsemediği izlenimini verir gibidir. B i lgisi ve 
anlatımı, bütün teknik güçlüklerin üstünde ve amaca yöneliktir. 
Bütün büyük sanatçıların olgunluk dönemlerinde olduğu gibi, ne 
biçim zorlaması, ne teknik sorunların varl ığı sezdirilmez. 

Bu davranış biçimi Beethoven'de önce ezgi yapısında ortaya çıktı . 
Cümle ve periodun dayandığı ölçü sayısında dört ya da dördün 
katları kuralına uymamağa başladı. Op. 1 06 piano sonatında te­
ma, 25 ölçülüktür. Op. 1 26 No. 6 Bagatelle' inde Kuruluş 6+6+3 
şeklindedir. Bazen kurala uyar. Ancak bu defa da cümle araları­
na koyduğu, Dokuzuncu Senfonisinin Adagio'sunda ve 1 5 . Yaylı­
lar Dörtlüsündeki gibi sekiz ya da on altı ölçülük eklerle biçimi 
maskeler. 

Beethoven ' in  ezgi yapısında gözlenen bir başka yeni l iği de cümle 
kadanslarını bir kararla sona erdirmeyip cümle sonlarını askıda 
bırakmasıdır. Böylece, ilerde Wagner' in  " sonsuz ezgi " diyeceği 
tarzın i lk yaratıcısı olmuştur. Bu uygulama onu, karışık ifadeleri 
anlatmada olağanüstü başarıl ı kı lar.  Dokuzuncu Senfonisinin 
Adagiosunda ve Op. 1 09 piano sonatının Adagio'sunda olduğu 
gibi ... Op. 1 0 1  piano sonatında, Scherzo yerine Marş yazmıştır. 
Son piano sonatlarının yarısından çoğunda Fugue tarzını ya da 
Fugue'lü üslubu kul lanır. Johann Sebastian Bach 'dan sonra unu­
tulan Fugue yazısını  yeniden canlandıran Beethoven, " Büyük Çe­
şitleme " tarzının da yaratıcısıdır. Daha önce çeşitleme yazan bes­
tecilerde, ana tema her zaman ası l  özelliğini korurdu. Oysa Beet­
hoven' ın  Büyük Variation' unda temayı tanımak çok zorlaşmıştır. 
Genel çizgiler aynı kalmak şartıyla ritm tam anlamıyla değişir. 
Küçük motiflerden yeni malzemeler türetil ir .  Tema ritminin bir 
parçacığı, armonik dokunun bir küçük bölümü irtica li olarak ye­
ni bir yaratmaya konu olabil ir. Özell ikle 1 8 1 5 'den başlayarak Be­
ethoven, Haydn ve Mozart 'dan alabildiğine uzaklaşmıştır. 

LUDWIG VAN BEETHOVEN 
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BEETHOVEN'IN CENAZE 
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Bütün bu nedenlerle Beethoven, müzikte romantizmi hazırlayan, 
geleceğin büyük bestecileri için tükenmez bir örnek oluşturan, 
devrimci olduğu kadar güçlü bir klasik olarak benimsenir. Bu ba­
kımdan onun müzik tarihindeki yerini  kesin çizgilerle tanımlama 
ve bir döneme bağlama gayretinden vazgeçmekte yarar vardır. 

Eserlerinin benzersiz başarısı Beethoven ' in  duygusa l yaşamın bü­
tün nüanslarını  anlatmada ilk olduğunu gösterir. Kompozisyonla­
rı,  sarsıcı olayların, bireycil iğin gelişmesinin ve kişisel özgürlük 
arzusunun kanıtlarıdır. Eseri, Avrupa lı insanın bu iç devriminin 

Senfoni, Konçerto, Sonat ve 

sözcüsüdür ve yeni 
çağların büyük ha­
bercis id ir .  Beetho­
ven ' in elinden çıkan 
bütün bu sayfa lar, 
deri n hassasiyeti, 
şefkati,  enerj isi ve 
dramatik gücüyle 
seçi 1 i rler. 

Oda Müziğinde Biçimsel Gel işme 

Senfoni: 

Alessandro Scarlatti ' nin Çabuk/Ağır/Çabuk �eması içinde Opera­
nın başında yer a lan ve zamanla bağımsız çalgı müziği olarak 
konserlerde rağbet gören üç bölümlü Barok Symphonia 'sı,  Süit' in 
ve Concerto Grosso'nun parıltısını gölgelemişti. Daha sonra, 
Mannheim Okulunun kurucusu Johann Stamitz ' in senfonik yazı 
üzerinde yoğun çalışmalarıyla, geleceğin Viyana Klasiklerine, ge­
liştirebilecekleri yeni kaynaklar hazırlandığını bil iyoruz. Mannhe­
im Okulunun senfonileri, 1 745 yıl ından başlayarak Avrupa 'da ta­
nındı .  Bu senfonilerin birinci bölümünün formu, Stamitz' in planı­
na  göre iki  temal ı  düşünülmüştür. 



SENFONi, KONÇERTO, SONAT VE ODA MÜZIGINDE BiÇiMSEL GELiŞME 

Johann Sebastian Bach ' ın  ikinci oğlu Kari Phil ipp Emanuel Bach, 
ve Alessandro'nun oğlu Domenico Scarlatti ( Essercisi per Gravi­
cembalo' larında) ik inci temayı kullanmakla, yapısını önceden his­
settirdik leri ik i  temalı  sonatın biri Almanya 'da, öteki İtalya 'daki 
yaratıcısı olarak kabul edilirler. Klasik sonat biçiminin kesinleş­
mesi , uzun zaman almıştır. 

Burada k üçük bir parantez açmakta yarar vardır: 

Klasik sonat biçimi  derken, en az bir bölümü, genell ikle birinci 
bölümü sonat formunda yazı lmış bir kaç bölümlü kompozis­
yon 'dan söz edilmektedir. Bu kompozisyonda ilk ve son bölüm 
arasında bir ya da iki kısa ara bölüm vardır. Bu parçalar lied (şar­
k ı )  ya da dans materya l i  kul lanma eği limindedir. Eğer tek ara bö­
lüm varsa, bu, ağır karakterl idir.  Eğer iki orta bölüm varsa, bun­
lardan ikincisi Men uet ya da Scherzo'dur. Bu açıklamadan da an­
laşıldığı gibi iki yüz yıl ı  aşkın bir süredir sonat formu, Modern 
enstrümantal müziğin başlıca formudur. Yalnız piano, keman, vi­
yolonsel vb .. . sonatlarını kapsamaz, aynı şekilde trio, quartet, qu­
intet, sextet, septet, octet, nonet ve dixtuor gibi çeşitli oda müzi­
ği eserleri, konçertolar, sen foni ler, konçertant senfonilerle uver­
türlerin büyük bir k ısmı sonat formunda yazı lmıştır. 

Klasik sonat biçiminin temel şeması, iki temanın  serimi, çokses 
kurallarına göre işlenip geliştirilmesi ve kısa ya da uzun bir coda 
ile sonuçlanması şeklindeydi .  Coda uzun olduğu zaman bu, yeni­
den gelişim gibi  e le a l ındı .  Şunu unutmamak gerekir ki ,  bu şema, 
sonatın (sonat formunda yazı lmış kompozisyonun),  birinci bölü­
mü için kul lanıldı. Klasik sonat üç ya da dört bölümlüydü. Birin­
ci bölüm Allegro, temaların serimi, temaların gel işimi, yeniden se­
rimi, coda ya da yeniden gelişim seksiyonlarından oluşuyordu .  Se­
rimde birinci tema tonikten (ana tondan),  ikinci tema dominant­
tan ya da asıl tonun ilgili ton undan gelir .  Bu çalışmanın amacı, 
seksiyonu yeni tonda sona erdirmektir. Gelişim (Development) 
seksiyonunda iki tema, bestecinin teknik bilgisini ve buluş gücü­
nü ortaya koyacak sanatsal biçimde işlenerek geliştiri l ir .  Gelişim­
de, modülasyona sıkça başvurul ur. Yeniden Serim seksiyonunda 
temalar bir kez daha ancak ana tondan sunularak sergilenir. Çün­
kü, sonat formundaki bir kompozisyonun birinci bölümünün 
başlangıç tonal itesinde kapanması zorunluğu vardır. Coda 'ya ge­
l ince, bu, bir kaç ölçülük bir kapanış olabileceği gibi, gel iş im sek­
siyonun az ya da çok benzeri bir tekrar veya bir özet olabil ir. 

Bir inci bölümü böylece şematize ettikten sonra, sonat formunda­
ki  bir eserini öteki bölümlerine k ısaca bakabiliriz: 

İkinci bölüm, Andante, Adagio ya da Larghetto temposunda ola­
bilir. Bu bölüm şarkı ya da çeşitleme formunda yazıl ır .  Şarkı for­
munda yazıldığı zaman şeması, genell ikle üç bölümlü şarkı 
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formuna uyar: Genell ikle önce ezgisel bir cümle, sonra ara müzi­
ği nitel ik li bir yeni tema, sonra baştaki etki l i  cümlenin dönüşü . . .  
Ağır bölüm, katlı şarkı formuna uygun yazıldığı zaman arada yer 
alan seksiyon, ayrı ton ve karakterdedir. 

Eserin üçüncü bölümü, Al legro ya da Presto olabilir. Bu çabuk 
bölüm ya Rondo formundadır ki  o zaman bir temanın defalarca 
tekrarlanması ve her tekrar a rasına yeni bir parça sıkıştırılmasıy­
la  oluşur, ya da tıpkı birinci bölüm gibi sonat formunda yazıl ır. 
Eser, dört bölümlü olduğu zaman ücüncü bölümü Menuet'dir. 

Eugene Borrel ' in tanımına göre 11 Senfoni, her enstrüman için ay­
rılan icracıların çokluğu ve tını çeşitl i l iği ile karakterize olan bir 
sonattan başka bir şey deği ldir. 11 Kısaca, Senfoni, orkestra için ya­
zılmış bir sonattan başka bir şey deği ldir. Bu, Stamitz ve Mann­
heim planına uygundur. 

Klasik biçimin gerçek yaratıcısı olan Haydn, birinci  bölümden 
önce bazen ağır bir entrodüksiyon getirir, final olarak da çeşitle­
me yazard ı .  Mozart da buna benzer bir yöntem kullanıyordu. Fa­
kat Beethoven ile Sonat ve doğal olarak Senfoni formu, o güne 
kadar bi l inmeyen bir genişlik kazandı. Temalar, oranlarıyla, ger­
çek müzik düşünceleri oldular. Serimde, iki  temayı bağlayan mo­
dülasyonlu köprü genişledi. Böylece, Gelişim seksiyonu da geniş­
ledi .  Koda uzayarak bitiş gelişimini yani Yeniden Gelişimi doğur­
du.  Burada, hemen her zaman gelişimde yararlanılan temalar da­
ha özetlenmiş biçimde görünür. Ayrıca, Beethoven 'de bazen çok 
önemli bir entrodüksiyonun, birinci bölümden önce ve ona bağlı 
olarak geldiği de olur. 

Ağır bölüm, genel olarak üç ya da beş bölümlü şarkı formuna 
uyar. 

Stamitz' in ilk kez senfonide kul landığı ve son bölümden önce ge­
len Menuet'yi Beethoven, kısa süre kul lanmıştır. Menuet, yerini 
daha canlı tempolu Scherzo'ya bırakırken, onu izleyen trio'ya sık 
sık ikinci bir trio eklendi. 

Dördüncü bölüm olan Final 'e Beethovcn bazen sonat bazen Ron­
do formu verdi .  Bir de kendi buluşu olan Rondo-Sonat formun­
dan da yararlandı.  Bu biçim, sonat ve rondo yapı larının normal 
sıra düzenleri içinde birbirini izlemesinden oluşur. Bazen aynı  şe­
ki lde Fugue ya da çeşitleme biçimlerine bavşurur. Beethoven ' ın 
Sonat ve Senfonileri olağanüstü farkl ı l ıklar gösterirler. Fakat eser­
lerinde egemen olan bütünlük ve birlik endişesi, sık sık besteciyi 
devri (cyclique) sonatın yapısını uzaktan haber veren tematik ak­
rabal ıklar kurmaya iter. Bu biçimsel gelişim çok solistli ve genel 
olarak iki bölümlü bir çeşit konçerto olan Senfoni Konçertant tü­
rüne bağlanır .  Bu sevimli sti l i  pek beğenen �lannheim Okulu, 



ondan, solist gruplarının bileşimi açısından olağanüstü değişik ör­
nekler vermişti. Klasik biçimlere ori j inal bir fantezi sokan ]. 
Ch ristian Bach, bu tarzda, hafif bir espri ve dehasını duyuran bir 
serbestiyle besteledi .  Fransa kökenl i  ve kısa ömürlü olan Senfoni 
Konçertant biçimi si l inmeden önce Mozart son olarak Obua, Kla­
rinet, Korno ve Fagot solist grubu için yazdı .  

Anlatımla ilgi l i  gelişimleri özetlemek için yine Mannheim Okulu­
na dönmek gereklidir: 

Johann Stamitz i le, Mannheim Okulu Orkestra müziğine nüans 
kavramını geti rmişti. Kreşendo ve dekreşendo'nun sürekl i  kulla­
nı l ışı, müziği anlama ve duyumsamada yeni bir tarz ortaya çıkar­
mıştı . Bu yoğunluk değişimleri, duygusal değişimleri aktarmada 
başarı l ı  oluyorlardı .  Müzik, ruh durumlarını anlatmaya yatk ın ol­
du ve bu l irizm karşısında süslemeyle ilgi l i  yapayl ıklar  geri ledi .  
Salon ya da saray eğlencelerinin büyüsü, romantizmin doğuşunun 
belirtisi olan " insana verilen önem " karşısında si l indi. 

Klasik dönemde yakın etkiler dikkati çeker. Haydn ve Mozart bu 
bakımdan çarpıcı bir örnek oluştururlar. Çünkü Haydn ' ın  i lk sen­
foni lerinin Allegroları henüz saf olan ustal ığının ürünleriyken son 
senfonileri Mozart' ın  çabuk bölümlerine yüklediği heyecansal di­
l i  düşündürürler. Mozart da, Haydn 'a adadığı altı quartetine mo­
del olarak yaşlı dostunun kuartetlerinden yararlandığını söyler. 
Buna karşı l ık  Haydn, Londra sen fonilerini yazarken, genç Mo­
zart'dan öğrendiklerinden yararlanmıştır. Haydn ' ın  M ozart ' ı  
anımsatan anlamla yüklü pasaj lar taşıyan son senfonileri, Beetho­
ven ' in  sti l ini  de önceden sezdirirler. Bunlar, yalın, taze ve doğru­
dan anlatımlarıyla Haydn ' ın  halka dönük esprisini de bir derece­
ye kadar açıklar. Oysa Menuet' leri için özel bir tercihi vardır. 
Bunların yazısı zarif ve aristokratçadır. Ancak, halk esin l i  tavırla­
r ı  gözden kaçmaz. Final Rondoları ise duruluklarıyla canl ı l ık  ka­
zanı r  ve tarzın ın  modeli olarak yaşarlar. 

Haydn gibi, Senfoninin yaratıcılarından biri olarak görü len Mo­
zart, senfoninin baştaki Allegro'suna Adagio esprisi içinde ağıtlı 
bir öge sokarak senfoniye şarkı söyleten ilk bestecidir. Sol minör 
senfonisinin nefis giriş cümlesinde olduğu gibi ... Mozart, tını gü­
zel l iği, tını tatl ı l ığı aramıştır. Onun, çalgısal tanılara gerçek değer­
lerini vermek yönünden kişisel bir özell ik kazandığı kesindir. Mo­
zart ' ın orkestralarında K larinet tını larının bolluğu dikkati çeker. 
Bazen senfonilerinde Klarinet yerine obua kullanır.  Klarineti 
obua ile değiştirir. Klarineti bazı oda müziği gruplarına da katar. 
Kornoyu da seven Mozart' ın, Senfonilerinde, yayl ı lar ve tahta ne­
fesli ler arasında kornoyu bağ olarak sıkça ku l landığını görürüz. 

Mozart' ın eserlerinde armonik  yazı egemendir. Ancak, Jüpiter 
Senfonisinde olduğu gibi fugue' lü yazıdan (kontrapuntik yazıdan )  

SENFONi 
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da uzak kalmaz. 

Anlatım endişesi Mozart ' ı  Gelişimlerini ve modülasyonlu Köprü­
lerini daha geniş tutmağa iter. Bu yüzden Final Rondolarında sık 
sık ikinci bir melodik düşünceyi sokar ki, bu da son eserlerinde 
hatırı sayıl ır bir önem kazanır .  Zarif ve sevimli olmakla ün yapan 
müzisyenin gerçekte derin l iği de vard ır. Traj ik duygusu, eserinde 
zaman zaman belirgin leşi r. Ama, bütün kötümserliği , ya da 
ağırl ığı yok eden bir zarafetle . . .  Nüans zevki ,  renk duygusu, sti l  
su plesi Mozart l ir izmini bütün romantik aşır ı l ıklardan uzak tuta­
rak klasisme has olağanüstü zarafetin i  ve incel iğini korumasına 
yardım eder. 

Konçerto 

Senfoni olayı, konçerto grossoyu çabucak unutturdu.  Esk i biçi­
min tutti-soli kontrastına karşı klasikler, solist-orkestra kontras­
tını yeğliyorlardı. Preklasik besteciler için trompet, obua, viyolon­
sel ,  flüt ya da a lto eşdeğerde idi. Klasisizm, iki temalı yapısıyla so­
listin durumunu orkestraya kıyasla güçlendirdi .  Plan, Menuet ya 
da Scherzo 'yu kaldırmış sonatla aynı oldu. O zaman konçerto da 
köken olarak Barok çağın İtalyan uvertürü Sinfonia 'ya bağlana­
bilen üç bölüme indirgendi. Org'u ve klavseni konçertoya sol ist 
enstrüman olarak sokmuş olan Alman Ekolü, pianoforte ve piano 
ile klavyeli enstrümanları ön plana aldı. Klasikler kuşkusuz başka 
enstrümanlar için de yazdılar. 20 klavsen konçertosunun yanında 
Haydn, 9 keman, 6 viyolonsel, 5 lyre, 1 kleron, 1 trompet, ve bir 
kaç tane de başka enstrüman için yazdı .  M ozart ' ın  50 konçerto­
sundan 12 'si başka enstrümanlar içindi .  Bu dönemde piano, 
uzaktan kemanla  izlenerek yüzyıl süreyle bestecilerin favori çalgı­
sı oldu. Klasik dönemde piano ile i lgilenmeyen besteci olmadı . So­
l istin rol ü, tematik serimde ve onu izleyen gel işimde güçlendiri ldi .  
Eskiden doğaçtan çalınan, bu dönemden başlayarak notalı olarak 
saptanan Kadans, soliste usta l ığını serbestçe gösterme olanağı ve­
riyordu .  Değer gösterme endişesi, bütün klasik konçerto yazısına 
egemendir. Ve bu nedenle de parıltıl ı biçim, bütün a nlatım kalite­
lerini örter. Ağır olan ikinci  bölümde, bestecinin anlatım amacı 
geri döner, Mozart ' ın Andanteleri i le Beethoven' in Adagio' ları 
bunun kan ıtıdır. 

Senfoni Konçertant, yani çok solistli konçerto, Konçerto Gros­
so'ya Konçertodan daha az benzer. Çünkü burada, küçük bir 
grup, daha büyük bir grubun karşısında değildir. Tek solist yeri­
ne bir grup solist, orkestra ile dialog yapar. Replik oyunları ve 
tekrarlarla, geleneksel üç bölüm, hatırı sayıl ır biçimde büyür. 
Mozart ' ın Flüt ve Arp konçertosu, Beethoven ' in  üçlü Konçertosu 
gibi . . .  



Sonat ve Oda Müziği 

Sonat formu, kısa sürede klasisizme yöneldi. Leopold Mozart, 
ikinci temanın girişine açıklık kazandırmıştı. Georg Benda 'nın 
( 1 722- 1 795 )  bazı sonatları,  bii lüm, hatta yalnız ölçü değişikliği 
ile yazılmış üçlü biçimindedir. Johann Wilhelm Haessler ( 1747-
1 822 ) ' inkiler de öyle. Johann Chrisitan Bach ' ın sonatlarında biz, 
senfoni yazısını karakterize eden, güleryüzl ü, net ve serbest bir za­
ra fet buluruz. Bununla birl ikte bu besteciler, biçimin kusursuz ör­
neklerinin yer ald ığı Haydn ve Mozart Klasisizminin habercileri­
dir ancak. Klasik dönemin favori çalgısı pianodur. Haydn, Bari­
ton, keman ve piano-forte için sonatlar yazdı .  Mozart iki piano ya 
da dört el piano için yazdıklarının yanında, keman-piano; fagot­
violonsel için de besteledi .  Beethoven, piano ile viyolonseli bir 
araya geti rd i .  

İk inci temanın genişletilmesi, devölopmanda temaların iki leşmesi­
nin vurgulanması ve Haydn ' la iki temanın korkusuzca modülas­
yonları, Beethoven ' m dil ine giden yolu açar.Sonat biçimi ve pla­
nı Mozart'ta yeni bir genişlik kazanır. Bu sonatlar, ezgisel bakım­
dan İtalyan etkisini Haydn' ınkilcrden daha çok hissettirirler. Ezgi 
hattının sadeliği ve yumuşaklığı, sınırların zarafeti, romantiklerde 
belirginleşen nostal j i  ile karakterize ol urlar. Mozart' ın çağdaşı Fr. 
Wilhelm Rust ( 1 739- 1 796)un bu ezgisel ögeleri, özel l ikle ağır 
bölümleriyle, Beethoven' ın büyük Adagio'larını doğrudan doğ­
ruya haber veren heyecansal bir güç kazandı. 

Beethoven, sonat formuna, enstrümantal reçitati fi soktu. Buna 
orkestra! bir örnek verilebilir: Dokuzuncu senfonide, koronun 
girişinden önce yer alan enstrümantal reçitatif gibi ... Besteci, özel­
l ikle, Op. 3 1 ,  No. 2, ve Op. 1 1  O piano sonatlarının deklamasyon­
lu cümleleriyle " Neş'e llahisi " nin temasına yaklaşır. Bu tarz, 
Beethoven için müziğin hangi noktada dramatik bir anlam kazan­
d ığını çok iyi gösterir. Çünkü bu, gözlenebilir teatral eği l imlerle, 
Adagiolarında, bir iç yaşamın ifadesi olan derin bir şekilde içe 
dönük düşünceler, sürekl i  olarak karşı karşıya konur. Romantik 
atı l ımlarla, ezgiyi basların tutsaklığından k urtarmak istercesine 
tiz aralıklara doğru kuşusu, ideal in tepelerine tırmanmak için yer­
le bağlarını koparmağa çabalıyan insan yaşamını simgeler gibidir. 
Bütün bunlara karşın Beethoven, yavaş yavaş, yüksek bir güzell ik 
anlayışına, yalın ve düşünceli bir anlatıma yönelir. Ve son kuar­
tetleriyle amacına ulaşır. 

Piano müziği alanında ise eski süitin esprisinden ve biçiminden ar­
ta kalan çeşitlemeleri severek kul lanır. Haydn, Mozart ve Beet­
hoven, dikkate değer çeşitlemeler bestelemişlerdir. Oda müziği, 
orkestra m üziğine k ıyasla, iç yaşamı ve düşünceleri anlatmağa 
daha uygundur. Üçlü, dörtlü, ve beşliler bu bestecilerin eser-

SONAT VE ODA MÜZIGI 
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!erinde önemli bir yer tutarlar. Yaylılar dörtlülerinin kökeni, 1 7. 
yüzyıl ortalarına kadar iner. Bu biçimin i lk dönemlerini ,  Alman­
ya ve Avusturya'da Stamitz, Starzer ve Leopold Hoffmann' ınkiler 
oluşturur. Haydn ve Mozart, yayl ı lar dörtlülerine sonat biçimini 
verir. Fakat, bu biçimi tamamen koruyarak ve dört partiye de eş­
değer kazandırarak onu çok kişisel bir tarzda kullanan ve teknik 
buluşlarla zenginleştiren Beethoven 'dır. 1 824 yıl ından sonra Beet­
hoven, yaylı lar dörtlülerinden başka bir şey yazmamıştı r. Bunlar, 
1 2 'den 1 6 'ya kadar, Büyük Fugue de dahil, usta lığının ve ulaştığı 
olağanüstü estetik anlayışının ürünleridir. Zor çözümleri, sakin 
fakat şaşırtıcı, heyecan verici bir meditasyonla karşı lar. Son sus­
kunluğunun eşiğinde Beethoven sorar " Muss es sein ? "  ve cevap 
verir: " Es muss sein Es Muss sein " 

Bu içe dönüklüğü ve metafizik anlamları belki  de insanlık, Beet­
hoven ' ın  sağırlığına borçludur. Görüntüler dünyası, giderek bes­
tecinin kafasından silinmiştir. Bütün dünyaya karşı sağır olan 
Beethoven ister istemez sadece, içinde uyanan gizemli armoniyi 
dinlemiştir. Onu anlatabilmek, duyurabi lmek için de kendisini 
dinleyenlerin yararlandığı yeni bir dil yaratmak zorunda kalmış­
tır. Böylece Geçmişle gelecek arasında, biçimle düşünce arasında, 
sa f klasisizmle romantizm arasında, yaşamla ideal arasında 
olağanüstü bir bağ oluşturan Beethovenci görüş, bir yanıyla, ön­
ce gelen müzisyen lerin verilerini özetlemesi, öte yanıyla geleceğin 
bestecilerine yol açması yönünden iki kat önem kazanıyor. 

Beethoven' in çağdaşları arasında 53 piano sonatı ile tanınan J .L. 
Dussek ( 1 760-1 8 1 2), D. Steibelt ( 1 765-1 823)  (Kirnberger' in  öğ­
rencisi ) ,  Michael Haydn ve Mozart ' ın öğrencisi ]. Woelfl ( 1 773-
1 8 1 2), Prens Ezterhazy 'n in Şapel Ustası J .N. Hummel ( 1 778-
1 837), Beethoven' ın öğrencisi P. Ries ( 1 784- 1 838 )  seçil ir .  
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On dokuzuncu yüzyıla egemen olari dünya görüşü, çağın gelenek­
sel düzen lerini değiştird i .  Yeni bir sosyal sınıf, burj uva sınıfı, aris­
tokrasiyi yıktı. Sosyal a landa engeller, eski an laşmalar, gelenekler 
ortadan kalktı. Sanat alanında da etkisini şiddetle duyuran bu 
yeni  ak ımın adı Romantizm oldu. 

Romantizm, her şeyden önce " Ben " in açılışıdır. Gerçek ol­
mayanın  araştırılışı, düş gücü ve fanteziyle sezdirilen şeylerin iç­
ten ve sırlı bir tarzda gerçeğe bağlanmasıdır. müzikte romantik 
eğil im, az bulunan renk lere ve armoni lere duyulan susuzluk, doğa 
i le haşır neşir olma, duyguların derinliğinin ve sonsuzlukla bağ­
larının araştırılması, günlük olaylardan uzaklaşma ve çoğu kez 
bir ülküye adanma anlamına gel ir .  Gerçekte her yaratı kendinde 
bir romantik gizler. Anılmaya değer her sanat eserinde hem 
klasik, hem romantik ögeler vardır. 

Mistiğin felsefesi, tutkular. ,  heyecanlar, gece, yokluk, romantiği 
çeken konulardır. Her alanda olduğu gibi, müzikte de " romantiz­
min nerede başladığı " sorusunu cevaplandırmak kolay deği ldir. 
Bir açıdan bakı l ırsa, orta çağın bazı eserlerinde bile romantik 
ögeler görülebilir. Bu yönden Bach' ın  mistisizmi de romantik 
sayı labil ir .  Beethoven ' in  devrimci ruhu, doğa tutkusu, heyecanları 
için aynı şeyi düşünebi l iriz. Mozart' ın  operaları Klasissizmin ör­
nek leri olarak kabul edilir. Müzik eleştiricisi Hoffmann ise, bu 
opera lardaki romantik değerlerden sözcder. Kuşkusuz, her sanat 
eserinin romantizmden payı vardır. 

On dokuzuncu yüzyıldan başlayarak eserlerdeki romantik ögeler 
kefesi ağırlaştı, klasik biçim kayboldu. Buna karşıl ık romantizm 
20. yüzyıl başlarında çağını doldurduğu zaman, ancak geçmişten 
söz ederken anı l ır  olacaktı. Duyguların anlatımına ve öznelliğe 
böylesine yönelen bir sanatın, sonunda aşırı duygululuğa düşme 
tehl ikesi açıktır. Klasisizm, kural la rının katıl ığı içinde boğulmuş­
tu. Romantizm ise aşırılık, giderek gözü yaşlı ve boş bir duy­
gululuk içinde tükenecekti. 

Müzikte romantizm, saf (absolü )  muzıgın yerine konulu, prog­
ramlı müziği getirdi. Lied, yeni okulun en uygun anlatım yolu ol­
du. romantiklerde ezgisel yapı, giderek daha yoğun ve karmaşık 
bir görünüm aldı. Yedi l i  ve dokuzlu akarlara bolca yer veri ldi, 
kromatizm geniş ölçüde kullanı ldı.  Modülasyona sıkça başvurul­
ması, daha serbest bir yazı tarzını  geiştirdi. Biçim olarak piano 
eşl ik l i  şarkılar yanında, vals, polonez, mazurka gibi stil ize dans­
lar, nocturne' ler, fanteziler, romanslar, konser etüdleri adı a ltın­
da küçük piano parçaları; senfonik şi irler, programl ı  senfoni, 
konser uvertürleri gibi orkestra! eserlerle, büyük bir gel işme gös­
teren opera, bu dönemin sıkça rastlanan ürünleri a rasında yer al ­
dı. 



Senfonik şiirler, bir konuya, b ir  programa dayalı tek bölümlü or­
kestra] eserlerdir. Lied ve senfonik şiir biçimlerinde besteciler, 
romantik akımın bir gereği olarak, müziğin, edebiyat ve şii rle her 
zamankinden fazla kaynaşmasına olanak veren en uygun an latım 
yolu buldular. Senfonik eserlerin gelişmesi, 1 9. yüzyıl orkest­
rasının boyutlarını büyüterek ses hacmini arttı rmasıyla sonuçlan­
dı .  Üfleme çalgı ları, üçerl i  gruplar hal inde kul lanı lmaya başladı. 

Cari Maria von Weber 

(1 786- 1826) 
1 8  Kasım 1 786'da Holstein ' in  Eutin kentinde 
doğan ve 5 Haziran 1 826'da Londra'da ölen 
Cari Maria Friedrich Ernst von Weber, Aloysia 
ve Constanze Weber ' in yeğenleriydi. Tiyatro 
Müdürü olan babası nedeniyle müziği ve sah­
neyi çok küçük yaşlarda tanıdı. Başlangıçta 
müziğe i lgi duymakla birlikte, taş basmacıl ığa 
yöneldi ve b ir  süre bu a la nda ciddi olarak çalış­
tı . Daha sonra yine müziğe döndü. Salzburgda 
koroda iken Michael Haydn'dan yararlandı .  
1 798 'de Münih 'de müzik eğitimini  yoğunlaş­
tırdı . Pianistik yetenekleriyle tanınan Weber, 
14 yaşındayken ilk operası olan Das Wald­
miidchen ' i  ( 1 800) yazdı .  1 803 'de Viyana 'ya 
yerleşti ve bir süre Vogler' le' ' '  çal ıştı. 

1 804-6 yı l larında Breslau Tiyatrosunun başına 
geti ri ldi .  1 807- 1 0  yı l larında da Stütgart'da 
Würtemberg Dükü Ludwig ' in  Sekreterliğini 
yaptı . Pian ist olarak etkinl iğini sürdürüyordu.  
Çeşitli kentlerde konserler verdikten sonra 
1 8 1 3 'de Prag Operasında Orkestra yönetisi oldu.  Burada, 
Mozart, Cherubini, Dalayrac ve Boi"eldieu'nün eserlerini, Beet­
hoven 'in Fidelio'sunu, Spohr'un  Faust 'unu yönetti. Bir yandan da 
yazılarıyla romantik ekolü savunuyordu .  1 8 1 7 'de İtalyan 
Operasına karşı u lusal Alman Operasını egemen kı lmak görevi i le 
Dresden Operası Müzik Direktörlüğüne atandı .  Weber, önce 

1 .  Georg .Joseph Vogler ( 1 749- 1 8 1 4) Alman besteci, Orgcu ve öğretmen. 
Çeşitli görevleri yanında Mannheim, Srockholm ve Frankfurt Müzik 
Okullarını da yönetti. Çok sayıda Opera, Kilise müziği ve çalgısal müzik 
yazan Vogler, Weber ve Meyerbeer'in öğretmeniydi. Mannheim'de onunla 
karşılaşan Mozart, onu fevkalade kibirli ve bundan da fazla liyakatsiz 
bulmuştu. Öğrencilerinin bağlılığı ve dostluğu bu yargının tamamen 
dışındadır. 

CARL MARIA VON WEBER 

CARL MARIA YON WEBER 
( 1 786- 1 826) 
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yabancı örneklerle yola çıktı. Bir yandan da Alman repertuarını 
oluşturmaya çal ışıyordu. Aynı yıl, Caroline Brandt adlı bir şar­
kıcıyla evlendi. 

Weber, Romantik Alman Operasının i lk başarı l ı  örneğini 1 821  'de 
yazdığı Der Freischütz'le verdi. Eser, bütün Almanya 'da temsil 
edildi ve büyük i lgi gördü .  Sağlığı bozulmuştu. 1 826'da Londra 'yı 
ziyaret etti. Covent Garden için hastalığına rağmen tamamlamayı 
başardığı Oberon sahnelendi .  1 2  Nisan 1 826'da görkemli  bir 
zafer kazanan i lk temsilden yaklaşık 8 hafta sonra Londra'da öl­
dü. 

Freischütz, Almanca dialogları ,  Alman folklorundan alınma 
ögeleri ile katışıksız bir Siengspiel 'dir.  Orta çağ şövalyeliğinin at­
mosferini taşıyan Oberon ise, Wagner' in Lohengrin ' inin haber­
cisidir. 

Weber' in piano kompozisyonları, onun son derece zengin düş 
gücünü ve parlak tekniğini ortaya koyar. Weber' in kolayca 
açılabi len ve arpejlemeden onlu aral ığı rahatça alabilen güçlü el­
leri, yeni akarlar, yeni armonik etkiler bulmasına yardım etti. 

Her türde eser veren Weber' in di l i  yenidir. tlgi alanının dağınık  
olmasının da etkisiyle eserlerinin sayısı fazla değildir. Gerçek bir 
tiyatro adamı, şair ve edebiyatçı olan Weber' in görsel sanatlar 
alanında da seçkin bir yeteneği vardı. Kardeş sanatları dramda 
topla mayı düşünmekle, Wagner' in gerçekleştirdiği düşe yol aç­
mıştı. 

Başlıca eserleri: Peter Schmoll und seine Nachbarn ( 1 803 ),  Sil­
vana ( 1 8 1 0, Ebu Hassan ( 1 8 1 1 ) , Der Freischütz ( 1 82 1 ), Euriant­
he ( 1 823) ,  Oberon ( 1 826) Operaları ;  Kantatla r; Missa lar; 2 Sen­
foni; Konser uvertürleri; Piano ve Orkestra için konser parçaları; 
2 Klarinet Konçertosu; Klarinet Konçertinosu; Korno Konçer­
tinosu; Fagot Konçertosu; 4 tane Piano Sonatı; Dansa Davet; 
Çeşitlemeler; piano ve gitar eşl ik l i  l ied' leri; Dans parçaları, olarak 
sıralanabil ir.  

Weber, doğal ve kolay yazmakla birlikte, Alman Operasının zir­
vesinde yer alan Wagner'e kıyısla yeterince sabırlı deği ldir. Sahne 
için fazla mantıkl ı  ve az heyecanl ı  olan Weber, gerçekte ince bir 
şair ve komple bir tiyatrocudur. Zarif ezgi leri, kusursuz inşaları 
ve anlatım güçleriyle seçilen uvertürleri operalarından fazla 
beğenilmişti r. Saray çevrelerinde tutulan İtalyan Operasına karşı 
Alman operasının savunuculuğunu yapması ve Romantik Alman 
Operasının öncüsü olması onu müzik tarihinin önemli dönemeç­
lerinden birine yerleştirmiş ve Weber'in anlayışı kendisinden son­
ra gelen bütün romantikler üzerinde etki li olmuştur. 



LUDWIG SPOHR, FRANZ SCHUBERT 

Ludwig Spohr 

(1 784-1 859) 
Romantik dönemin Alman bestecileri arasında, Usta bir kemancı, 
Senfonik eserler ve Operalar yazmış olan, Faust 'u  ile Weber' i  
hazırlayan, Ondine'i i l e  Hofmann'a esin kaynağı olan Ludwig 
Spohr 1 8 1 2- 1 6  yıl larında yeni Viyana Tiyatrosunun Orkestra 
Yöneticiliğini, 1 8 1 7-20 arasında Frankfurt Opera Orkestrasının 
yöneticiliğini yaptı . 1 822'de Weber' in  tavsiyesiyle Hesse-Cassel 
Elektörünün kapelmeister' i  olarak atandı .  1 843 'te Cassel 'de 
Wagner ' in  Uçan Hol landal ı  Operas ın ı ,  1 85 3 ' de de Tann­
hauser ' in i  yönetti. Eserleri arasında çağında hayli i lgi toplayan 1 5  
tane keman konçertosu; aralarından Faust ( 1 8 1 6 ) ,  Zemire und 
Azor ( 1 8 1 9) ,  Jessonda ( 1 823) Operalarının seçildiği 1 O opera; 36 
Quartette, 2 double Quartette, triolar, ik i  keman için Düo, Koral 
müzik, piano ve arp parçaları an ı lmaya değer. Spohr 'un  yazdığı 
Otobiyografi, 1 865 'de İngi lizceye çevri lmiştir. 

Franz Schubert 

(1 797-1 828) 
11 Senin dünyan, a lt ın  gibi  ışı ldarken 
Tanrım, ne güzeldir; Parıltılar yere 
inip, tozu pembeye boyayınca . . . 

1 1 1 1 1  

Franz Sch ubert' i n  yaşamı 11 tra j ik  11 

olarak nitelendiri l ir.  Onun, bunu hiç 
bir zaman farketmemiş olması müm­
kündür. Haydn, Mozart ve Beethoven, 
büyük başarının verdiği esrikl iği tat­
tılar. Haydn ve Mozart, paylaşı lmamış 
sevgileri de tan ıdılar. Oysa yaşamın 
bütün karamsar n üanslar ın ı  fa r­
kedcbilen Schubcrt ' in tek ncş'e kay­
nağı, yalnızca, olağanüstü esin lerini 
borç lu  olduğu ayd ın l ık  yüreği ve 
küçük dost çevrelerinin bağl ı l ığı oldu. 
Bir gün, kendisinden daha mutlu ve 
daha şanslı bir dostuna şöyle demişti: 
1 1  ' ik imizin de aynı kadını sevmemiz ne 
mutluluk!  . . .  11 

1 .  l nı  Aheııdrot ( ak�an� K ı z ı l l ığ ında ) adl ı  
l icd'dcıı. 

FRANZ SCHUBERT. ROBERT 

THEER'IN MiNYATÜRÜ 
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Schubert'i anlamak için 1 9. yüzyıl ın başındaki Viyana'yı tanımak 
gerekir. Yeşil, aydınl ık tepelerle çevrili, iç sıkıntısıyla neş 'enin bir­
birine karıştığı bu İmparatorluk Kentinde, Schubert ' in her l ied'i 
onun bir başka yüzünü anlatıyor gibidir. Kuşkusuz Schubert. 
merkezin zarif mahallelerinden çok, eski ve dar sokakları daha iyi 
tanıyordu. Kenar mahallede oturup, soyluların çevresini fethet­
mek kolay deği ldi .  Zafer kazanmak için ,  yabancı ülkelerden. 
uzaklardan gelmiş olmak gerekti. Gluck gibi, Haydn, Mozart w 

Beethoven gibi . . .  Bununla birlikte Schubert, ona sınırsız hayranl ık 
besleyen dostlarının yanında mutluydu. Bu toplantılarda yenı 
yazdığı ezgileri çalmak için pianoya oturduğu zaman, her şey. 
bayrama dönüşürdü.  Babasın ın  okulunda, öğretmenlerinin dal­
gınl ığına anlam veremeyen küçüklere okuma-yazına ve başlangı.;­
hesapları öğreten Franz'a öğrencilerinin beceriksizliğini  yaln ızca. 
" bestelemek mutlu luğu " unutturuyordu .  Yeteneğinin tutkuların­
dan daha baskın olduğu bil inir. Tutkulu bir isteği belki de sadece 
opera yazmak konusunda duymuştu. Ama, opera metinleri ona 
çok değersiz görünüyordu.  Dehası, opera için çok dokunaklı ,  çok 
l irikti. Bununla birlikte, bazı lied'lerinde düşsel ve teatral bir tra­
j ik anlatım vardır .  

Franz Schubert, 31 Ocak 1 797'de Viyana'nın dış semtlerinden 
birinde Lichtental 'de Moravya asıl l ı  bir köylü olan, öğretmen 
baba i le, Si lezyal ı  bir çilingirin kızı olan Elisabeth Vietz'den dün­
yaya geldi. Franz, 1 9  çocuğun 1 2. siydi. Bu çocuklardan yalnız 
ikisi hayatta kaldı. O sırada Mozart öleli beş yıl olmuştu. tik kon­
serini  1 795'de veren asi Beethoven Viyana ' nın zarif salonlarının 
heyecan konusu olmayı henüz sürdürüyordu. 

Schubert, i lk  müzik derslerini babasından aldı .  Ayrıca, Lichtent­
hal Kil isesin in koro yöneticisi ile şan, org ve keman çalıştı. Daha 
sonra Viyana İmparatorluk k i l isesine k orist, İmparatorluk 
Seminerine (Konviktine) de öğrenci olarak kabul edi ldi .  Orada. 
ilk melankoli konularından birini hazırlayan ortam içinde geliş­
ti. Okulun yetmeyen yemeğine ek alabi lecek durumdaki arkadaş­
larının yanında aç karnına uyumamak için Franz mektuplarında 
babasından ve ağabeyinden biraz para istiyordu .  Her şeyden ön­
ce de nota kağıdı ... Çünkü onları fazlaca harcıyordu.  Schubert, 
harika çocuk değildi. Daha çok olgunluk yaşlarında yazdı .  Bütün 
biçimlerde aşağı yukarı 1 250 eser. Operaları bugün çal ınmaz. An­
cak onlarda çok seçkin pasaj lar da vardır. Rosamunde'nin ara 
müziği gibi ... Sekiz senfoni yazdı .  dokuzuncusu tamamlanmadı. ' ' 

Keman ve viyolonsel için eserleri, üçlüleri, dörtlüleri, beşlileri ve 
bir sekizlisi vardır. derin dini duyguların ifadesi olan Kil ise 

1 .  1 865're ilk kez seslendirilen bu eser, 8. senfoni olarak anılırsa da, yazılış 
sırasına göre yedincidir. 



müziği, her türlü yapmacıktan sıyrılmış büyük saflığının ve inan­
cının kanıtıdır. Tekniğe önem vermez görünmesi, kontrpuan bil­
memesi, bazı teknikçilerin Schubert' i  hor görmelerine neden ol­
muştur. Ayrıca,ezgileri nin aş ırı bolluğu, devölopmanlarının 
bulunmayışı eleştiril ir. Ancak herkes, liedlerinin olağanüstü ve 
benzersiz olduğu konusunda birleşir. Metinlerini genell ikle büyük 
ozanlardan aldığı alabi ldiğine içten, alabi ldiğine sade olan bu 
biçimlerde, Schubert'e has olan her şey biraraya gelmiş, kristalleş­
miş gibidir. Göthe, Heine ve Müller ' in şiirlerinin yanında Shakes­
pear ' inkiler ve daha bir çokları Schubert ' in müziğinde ölümsüz­
leşmiştir. 

Biyografisinde, yabancı i l lerdeki za ferli geziler ve prenslerin bun­
ca besteciyi tanıtan davetleri söz konusu olmaz. Sayılı gezilerin­
den birinde ünlü bir şarkıcı, ltalyan operasından Kari Vogel, 
onunla konser turnesine çıktı. Schubert ' in pianoyla eşl ik ettiği 
konserler verdi .  Bir başka gezi, onu Esterhazy ' lerin malikanesine, 
Macaristan 'a  götürdü. Bu Prenslerin atalarının ve torunlarının 
hayranlığını Haydn kazanmıştı. Schubert bu nedenle Chapelle 
hocal ığına uygun bulunmadı. Yalnız, yaz boyunca, Kontes Ester­
hazzy'ye piano dersleri vermek için al ıkonuldu. Ona tutkun ol­
duğu doğru muydu, bil inmez. Hiçbir şey açıklamasına izin ver­
miyordu. " Dile getirmek istediğim aşk, acıya dönüşüyordu. Acıyı 
dile getirmek istediğim zaman da, o, aşk haline geçiyordu. " Bu 
kadar ya lın iki cümle ile Schubert, bütün bir duygu dünyasının, 
eseri üzerindeki etkisini açıkl ıyordu . 

Schubert, içgüdüsel olarak Beethoven ' in eserlerini tanımak istedi .  
Hayranlığı sonsuz oldu.  1 827'de tanrısıyla karşılaştığı umuduna 
kapı ld ı .  Beethoven, dostlar ın ın  yanında yazı geçiriyordu.  
Schubert, sabırsızl ık la onunla karşılayacağı günü bekliyordu. Bu 
sırada Usta,Schubert' in el yazısını görmüş, hükmünü vermişti: 
" Onda, tanrısal bir k ıv ı lcım var! " Bununla birlikte, karşı laşma ol­
madı. Bazı larına göre Schubert' in Beethoven'e yaptığı tek ziyaret, 
ölüm döşeğinde olduğu sıraya rastlar. Ona genç bestecinin geldiği 
haber verilince, umudu mu, yoksa umutsuzluğu mu belirttiği pek 
bell i  olmayan bir hareketle elini kaldırdığı ve Franz' ın heyecan 
içinde dönüp gittiği bi l inir. Bu olaydan bir kaç gün sonra 
Schubert, Wahring mezarlığında, Beethoven' in az rastlanır  hay­
ranlarından biri olarak cenazeyi izl iyordu. 

Daha sonraki günlerde, yoksulluk ve üzüntü, onu yavaş yavaş 
yedi .  Schubert için bir şeyler yapmayı deneyen dostları  onu 
Granz'a gönderdiler. Orada, sanatç ı  bir a i lenin yanında mutlu bir 
on beş gün geçindi,  toplantı lar düzenliyorlardı .  K uşkusuz 
Schubert' in neş'esi, parıltısını kaybetmişti. Çekil ip götürülmesine 
ses çıkarmıyor, genç kızların şakalarına katlanıyordu.  

FRANZ SCHUBERT 
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Bir kez daha kendisini opera 'da denedi.  Ama Gleichen ' in  Öy­
küsü 'nü bitiremedi. Geçmişte de bu türlü denemeleri vardı: 1 824 
tarihli Friebras zengin müzikal  buluşlarla doludur. Rosamunde 
Operası 'na gelince, bu ezgilerin çekicil iğin in etkisinde insan, 
eserin hiç bir zaman icra edilmediğini düşünerek üzülür. 

Schubert ' in derin hüznü, şimdi eserlerinden yansıyordu .  Yeni bir 
Lied a lbümü yazmıştı: Die Winterreise (k ış Yolculuğu) ... Bu 
melodilerin gölgeli, karanlık bir güzell iği vardır. Die Schöne Mül­
lerin ( Güzel değirmenci Kız) ' ın  da yazarı olan Wilhelm Müller'in 
şiirleri, genç müzisyeni büyülemişti. Kış Yolcu luğu şarkı destesi, 
şiirin dokunaklı ağırlığını ve kara msar renklerini olağanüstü bir 
başarıyla veriyordu.  Dostları,  Franz' ın heyecanlı bir sesle söy­
lediği bu şarkıları ilk kez duydukları zaman düş kır ıkl ığına uğ­
radılar. " Bu kadar acı neden ? "  diye haykırdı Schober. İçlerinden 
birini beğenmişlerdi: Ihlamur ağacı ... Bu şarkılar, karla örtülü 
yollardan geçen ve orada, soğuk , acı ve ölümden başka bir şey 
bulamayan genç bir adamın, boş yere mutluluğu arayan gezginin 
yalnızlığını anlatır. lç s ıkıntısı ve aşk . . .  Bütün bu duygu evreni, 
klavyede dile gelir.  Eskiden, sesi tutmakla görevli olan, basit bir  
eşliğe indirilmiş piano partisi, Schubert'de eşit önemde bir solist 
partisi olmuştur. Piano, ıh lamur yapraklarının ürperti lerini, ır­
mağın sonsuz değişimler gösteren uykulu mırı ltısını, başka bir 
yerde, uyuyan taşra kasabasına sarsı la s ırsı la  giren posta 
arabasının bakır kornosunu, boşuna bekleyen bir kalbin aceleci 
vuruşlarını duyurur. Hepsi, adeta, bir senfoninin olağanüstü 
Adagio'sunu oluştururlar. 

Schubert ' in son yılı olan 1 828 yılı çok verimli oldu. Moment 
Musicale' ler, iki viyolonselli beşli, Do majör büyük senfoni, Mi 

SCHUBERT V E  BEETHOVEN bemol majör Missa birbiri a rkasından doğdu.  
WAHRING MEZARUGINDA 

Sonbaharda Franz, ağabeyi Ferdinand ' la  Macar ovalarına 
son bir yolculuk yaptı . Oradan oldukça yorgun döndü ve 
ansızın hastalandı.  Çok zayıf ve ateşliydi. Doktor, " tifüs " 
teşhisi koydu.  Baş ucunda babasıyla Ferdinand bekl iyordu. 
Sayıklamağa başladığı zaman yüksek sesle Beethoven i 
çağırdığını duydular. Ertesi gün öldü. 3 1  yaşındaydı. Dost­
ları: " Schubert öldü. Onunla birlikte, sahip olduğumuz en 
güzel ve en neş 'el i  şey de . . .  " dediler. Bir başkası onun için 
" En sadık dost, en şerefli ruh ... " d iye yazdı.  

Ailesi, isteğini gerçek leştirmek için birleşti. Bu, Beet­
hoven' in yanına gömü lmekti . Bi rkaç dostunun eşliğinde 
Wahring Mezarlığına götürüldü, nutu ksuz ve gösterişsiz, 
Becthoven ' in birkaç metre uzağına gömüldü. 

60 yıl sonra kal ıntıları Viyana Merkez Mezarlığına taşıııd ı .  
Gl uck ' un din lendiği, Mozart ' ı n  heykel in in  konduğu 



Viyana Merkez Mezarlığında, pek az önce oraya taşınmış olan 
Beethoven ' i  yeniden bulan Schubert' in başucunda şair Gril lpar­
zer'in şu sözleri kazılıdır: 

" Müzik bu paha biçilmez hazineyi ve en güzel ümitleri gömdü . "  

Bütün sanatçılarda olduğu gibi, Schubert' in eserlerinin tarihi  ve 
açık laması, onun yaşam öyküsüdür. Günlük tutar gibi durmadan 
ve her gün doğan bu eserler, tek endişeyle yazılmışlardı :  Duy­
gularına, heyecanlarına, halkçı yanına a it kendisinde saklı olan en 
derin, en dokunaklı, en etkil i ,  en güzel şeyi söylemek ... İşte bunun 
için Sch ubert ' in eserleri hep, doğaçtan çalınıyormuş duygusunu 
verir. Çünkü duyuldukları anda yazılmışlardır. 

Schubert ' in eserleri arasında önemli yer tutan piano için kom­
pozisyonları ,  sonatlar, impromtu ' ler, Moment 
Musicale(Musicale' ler) ,  Fanteziler, danslar hal inde toplanır. 
600 'ü  aşkın lied arasında Güzel Değirmenci Kız, Kış Yolculuğu, 
Heine'nin şi irleri üzerine Lied ' ler, Kuğunun Şarkısı, Marguerite 
Çıkrık Başında, Goethe'nin bir Ballade ' ı  üzerine Erlkönig, Gez­
ginin Akşam Şarkısı, Suleika 'n ın Şarkı ları, Ganimede, Promethee, 
Goethe'nin şiirleri üzerine Muse'lerin Çocuğu, Schi ller'in şi irleri 
üzerine Deniz Kıyılarında adlı  şarkıları ve şarkı desteleri seçilir. 

FRANZ SCHUBERT 

SCHUBERT'IN. SCHILLER'IN 
DiZELERi ÜSTÜNE BESTELEDIGI 
BiR LIED'ININ PARIS 
KONSERVATUAR 
KITAPLIGINDA SAKLANAN EL 
YAZMASI 
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Orkestra için dokuz senfonisi, 4 operası, Siengspiel ' leri, Mis­
sa ' lan, Kantatları, başka Koral eserleri, Alabalık beşlisi, Sekizlisi, 
aralarında Ölüm ve Genç Kız başlıklı dörtlünün önem kazandığı 
4 yayl ı lar dörtlüsü, üçlüleri, 1 250 parçayı bulan eserlerinin baş­
lıcalarıdır. 

Sch ubert ' in  i lk senfoni lerin in,  selefi Beethoven' le hiç b ir  i l işkisi 
yoktur.  Onlar  daha çok Mozart ' ı n  senfoni ler inin devamı 
sayı labi l irler. Bu eserlerde tematik çal ışma çoğu kez i lkeldir. 
Fakat, a rmonik buluşları ve modülasyonları yönünden liedlerinin 
ya da dörtlülerin in  zenginl iklerine sahip olmamakla birl ikte, 
yazarlarının buluş yeteneklerini  ortaya koyarlar. Schubert'in i lk  
beş senfonisinde 1 8 . yüzyı l ın etkileri açıktır. Hatta onlarda, İtal­
yan zevkini düşündüren pasaj lar b i le bulmak mümkündür. 

6 .  Sen foniden başlayarak Schubert'de Beethoven' in etkisi h is­
sedi l ir .  Ancak, 1 822'de yazdığı " Bitmemiş Senfoni " ile, 1 828 
tarihli  Do majör senfonide, bağımsız, korkusuz, ifadeci ve  yoğun 
bir yazı tarzı ku llandığı da açıktır. Romantik dönemin önemli 
biçimlerinden olan Laendler' leriyle( 1 )  folkloru sanat müziği i le 
birleştiren i lk besteci özelliğini taşır. 

Bu bakımdan Chopin, Liszt ve Brahms' ın hazırlayıcısıdır. Dört 
bölümün yapısını tek bölümde özetleyen bir sonat olan Wan­
dererphantasie, tematik birl i k  yönünden senfonik şi i rin prototipi 
sayı l ır .  Ölümsüz liedlerine gelince, bunlar gerek ezgisel zengin lik­
leri,  gerek anlatım özell ik leri, gerekse piano eşlik lerine verilen 
önemle, geleceğin bütün şarkı bestecilerine ışık tutmuş, sağlam bir 
model oluşturmuştur. Ancak, onları aşan olmamıştır. 

Bitmemiş senfoni için " Bitmemiş "  deyimi, çağın biçimsel geleneği 
açısından kullanı lmaktadır. Birinci bölüm, enerj ik ve ritmik, ikin­
ci bölüm ağır, l irik, çok melodik ve yer yer ağıt nitel iğindedir. 
Alışı lmamış bir nostal j i  i le yüklü bir başlangıç Allegro modera­
to 'suna rağmen, senfoni, buraya kadar k lasik kuralları izler. 
Geleneğe göre, Andante con moto 'yu, danseden, canl ı  yürüyüşlü 
bir üçüncü bölüm, bunu da parlak ve hareketli bir dördüncü 
bölüm izlemeliydi. Oysa Schubert ona zarif bir menuet ve parlak 
bir final  eklemek istemedi .  Eseri öylece bıraktı. bazı anal izciler 
için bu anlamlıdır .  Onlara göre Schubert Beethoven gibi bir icat­
çı ve devrimci olsaydı, belki  " Bitmemiş Senfoni " yi tamamlamak 
için yeni ve duyulmamış bir yol bulacaktı. 

1 .  Laendler: Alman halk dansı 



Hector Berlioz 

(1 803-1 869) 
i l k  romantikler aras ında garip 
yaradıl ış l ı ,  aşırı heyecanlı dahi bir 
besteci olarak seçilen Louis Hector 
Berlioz, 1 1  Aralık 1 803 'de Fran­
sa'da Côte Saint-Andre 'de doğdu 
ve 8 Mart 1 869'da Paris'te öldü. 
Çal ışmalar ına,  yolu kasa baya 
düşen müzikçilerle başlayan, daha 
sonra Paris Konservatuarında 
Reicha ve Lesueur 'un gözetiminde 
devam eden Berlioz, 27 yaşınday­
ken ün lü  " Roma ödülün ü " nü 
kazandı.  Ödüle layık görülen eseri, 
akademik çalışma nitel iğindeki bir 
Kantatıydı . Oysa etkisini yı l larca 
sürdürecek olan Fantastik Sen­
fon isini yeni yazmıştı. " Bir Sanat­
çın ın Yaşamından Olaylar" baş­
lığını taşıyan bu renkl i  ve güçlü 
fresk, " aşk esri k l iğini ,  çı lgın im­
geleri , vol kanik bir  yaradı l ı ş ın  
cehennemini " ,  heyecan verici sah­
nelerle canlandırıyordu. Bu gençl ik  
eserı, d izgilenemez tutkular ın  
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yönettiği düzeni bozulmuş bir yaşamı, olağanüstü çizgilerle yan­
sıtır. Berlioz, orkestralama dehası ve çalgı lar ı  kullanma tarzındaki 
büyük sezgisiyle yen i  yollar açtı . Bu konudaki bilgilerin temeli 
gözüyle bakı lan ve ona, modern orkestranın ın babası ünvanını 
kazandıran orkestralama kitabını 1 844'de yayınladı .  Berl ioz 'un 
tutkular ve mutsuzluklarla a ltüst olmuş yaşamı bir " engeller ve 
çatışmalar " dizisidir. Orada pek az rastlanan tatl ı  olaylardan biri, 
Paganini 'nin besteciye gösterdiği ilgidir. Bir konserini dinledikten 
sonra Paganini 'n in gönderdiği 2 .000.- Frank, Berl ioz 'u bir süre 
için sefaletten kurtardı . ' "  Besteci, Romeo ve Juliette ' ini ona 
adıyarak teşekkür etmek istediyse de eser tamamlanamadan 
Paganini,  Nice'de öldü. Berlioz, müzikle i lgisi olmayan bir işde 

1 .  Niccola Paganini ( 1 782- 1 840) Ünlü ltalyan kemancı v e  bestecisi .  l .ucca 
Prensesinin Saray Müzik Direkrörü. Onunla birlikre, Avusrurya, Fransa, 
lngiltere ve Almanya 'ya girri. Göz kamaştırıcı bir teknik sergileyen Pagan ini, 
keman için 24 kapris yazdı. Bunlar, Liszt ve Schumann tarafından piyano'ya 
uyarlandı. Brahms ve Rachmaninov da onun temaları üzerine çeşitlemeler 
yazdılar ölümünden sonra yayınlanan kompozisyonları 2 konçerto, 9 
çeşitleme ve keman için parçalar'dan oluşur. 

HECTOR BERLIOZ 

HECTOR BERUOZ 
( 1 803- 1869) 
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küçük bir memurdu.  Fransa dışıııda tanınmıştı. Kendi vatanında 
kabul edilmesi, 1 869'da ölümünden sonra gerçekleşti. 

Benvenuto Cell ini  ( 1 838 ) ,  Les Troyens ( 1 865-9),  Beatrice et 
Benedict ( 1 862) gibi operaları ,  Romeo et Jul iette dramatik sen­
fonisi, Faust' un Laneti, büyük Ölüler Missası (Requiem), lsa ' nın 

Çocukluğu, Te deum gibi  Koral eserleri, Symphonie Fan­
tastique, Harold lta lya 'da ,  Roma Karnaval ı ,  Kral Lear, 
Korsikal ı  gibi orkestra eserleriyle tanınan Hector Ber­

f� �- 1-;/r 1- "� "'ı '� � l ioz'un romantik besteciler üzerinde önemli etk ileri oldu. "'"- -f=r- ·?· t.";, .Y;:'- -�· � .il  ı� 

HECTOR BERLIOZ'ÜN 
ESERiNi ELEŞTiREN BiR KiTAP 

ÜSTÜNE DÜŞÜNCESiNi AÇIK­
LADIGI 2S HAZiRAN 1 86 1  

TARiHLi MEKTUBU. 
ELYAZISI UZMANLARINA GÖRE 

ONURLU. GURURLU. 
SÖYLEMEK ISTEDIGINI TAM 

OLARAK iFADE ETMEK 
ENDiŞESi TAŞIYAN. ÇOK 

YETENEKLi. ÇOK ZEKi. ALAYCI 
GÖRÜNMEYi TERCiH EDEN, 

AŞIRI DUYGULU VE HEYECAN­
LI, AŞIRI TUTKULU. ACELECi 

BiR KiŞiLiK SERGiLiYOR 

Berlioz' un eserinin çelişkiler içermesini, yaşadığı çağın 
Fransa 'sısında önemli bir örnek bulunmayışı kadar, kendi 
iç kargaşasının, besteleme sanatın ın  işçi l ik ve teknik yan­
larını eksiksiz öğrenmesinde engel yarattığına bağlayanlar 
vardır.  Belki de bu nedenle yen i  bir senteze varamamış, 
içerik yönünden bir romantik olmasına karşı l ık,  di l  yönün­
den Gluck ve Beethoven 'den uzaklaşamamıştır. Bununla 
birlikte, güçlü bir orkestrasyon ustası olan Berlioz, değişik 
buluşlarıyla ve müziğe getirdiği yoğun dramatik anlamla 
önem kazanmıştır. Çelişki, bu nitelikleri her zaman aynı 
çizgide tuta mayışında ve bazen sıradanlığa ya da anlatım­
da aşırı l ığa kaçmasında görülür. Ancak, bütün bunlar, 
Berl ioz 'un romantik dönemin simgesi haline gelmesini en­
gellememişti r. Sahne müziği yazma konusundaki tut­
kusuna ve inadına karşı l ık,  Romeo ve Ju liette ya da 
Faust'un Laneti gibi operaları, bestecinin yüksek düş 
gücünün bir sonucu olarak sahnenin teknik olanaklarını 
aşan eserlerdir. Gerçekte, senfonik ya da dini eserlerinde 

bile, sahne için düşünülmüşcesine çok yoğun dramatik nitelikler 
gizlidir. 

Bazı larına göre " Berlioz'un acı çekmek için inanı lmaz yetenekleri 
vardı. Gerçekte, yaşam ona karşı hiç te sert deği ldi .  Aksine pek 
çok imkan sunmuştu . Sorun, fırsatları zamanında yakalayama­
masından ve marazi duyarlığından kaynaklanıyordu.  Bu düşünüş 
biçimi, kaba hatlarıyla doğrudur ve herkes için geçerli olabil ir. 
Yine de Fantastik Senfoninin esin kaynağı olan güzel ve yetenek­
siz İngiliz aktris Harriet Smithson için iyi leşmez duyguları ve ev­
l i l iğindeki düş kırıkl ıklarını hesaba katmazsak eğer, bu evli l iğin 
bozulmasından sonra yaşamına giren İspanyol aktris Maria 
Recio'nun, kız kardeşlerin in ve oğlunun, hatta Harriet Smith­
son 'un birer birer yitip onu yapaya lnız bırakmasının, zamanında 
değerlendirilememiş fırsatlarla, ya da patoloj ik ruh durumuyla 
hiç bir ilgisi yoktur kuşkusuz. Yaşamındaki iti l ip çeki lmeler, ger­
çekte doğumu ile başlıyordu. bütün kontrastla rı içinde bir düş ev­
reni yaratmak için doğmuştu ama ondan ölçülü ve objekti f olması 
beklenen bir meslek için hazırlanmasına karar verilmişti . Bunda, 



babasının da doktor olmasının rolü vardı doğal olarak. Côtc St. 
AndrC 'de bir piano bile yoktu. 1 82 1  'de a i lesinin ısrarıyla Paris'te 
Tıp öğrenimine başlaması; edebiyat, tiyatro, plastik sanatlara 
eğil imini doyuran opera tutkunluğu; 1 823 ' te Lesucur'ün özel reh­
berliğinde başlayan ve 1 826 'da aynı şekilde Konservatuarda 
süren müzik eğitimi,  bu sürekli gel-git ' in değişik görüntüleridir. 

Berlioz daha 1 2  yaşındayken, gitarda armonileri  ar ıyarak 
romanslar, oda müziği parçaları yazıyordu. Bunların temalarını 
daha sonra bazı eserlerinde kul landı .  

Lesueur, sadece aydın bir öğretmen deği l ,  güveni l i r  ve cömert bir 
dosttu da. Onun desteği ile bir Missa ' sı St. Roche Kil isesinde ses­
lendiri ldi .  Faust 'un 8 sahnesi Sch lesinger'de yayınlandı. Konser­
vatuarda, 1 1 0 k işi l ik bir orkestranın icra ettiği eserleriyle bir fes­
tival düzenlendi. Roma ödülünü kazanarak Medici Villasına git­
meden önce Fantastik Senfoni, başarıyla çalındı.  Bu koruyucu 
çevre Roma'da da gözlendi .  Villanın direktörü Horace Vernet, 
onun için hoşgörülü bir dost oldu.  Paris'e döndükten sonra, 
Debats, Renovateur, Gazette Musicale , Monde Dramatique 'de 
yayınlanan yazılarıyla müzik eleştirmeni olarak ün yaptı. Viyola 
ve Orkestra için Harold İtalya 'da başlık l ı  senfonik eseri ( 1 834),  
i le bundan üç yı l  sonra halka sunduğu Requiem ' in  seslendiri lmesi 
için dostlarının desteği gerekti. Ertesi yı l  Liszt, Meyerbeer, Or­
leans Dükü, ve sürekl i  yazı lar ının yayınlandığı Journal des 
Debats'n ın yönetimi, Benvenuto Cell ini  Operasını kabule yanaş­
mayan Opera Direktörü Duponchel 'e  baskı yaparak eserin sah­
neye konmasını sağladılar. 

Sadık dostları, Liszt ve Schumann gibi müzik otoritelerinin 
koruyuculuğu, Paganini 'nin cömertliği, hırslı, karamsar, işlerinde 
ve i l işki lerinde tarafsız kalmakta güçlük çeken Berlioz için zaman 
zaman mucizevi bir rol oynadı . Bununla birlikte, güçlü dost­
larının ölümü, Benvenuto Cell in i 'nin  beklenen başarıyı getire­
memesi, Berlioz'u,  ülkesi dışında şansını aramağa yöneltti . 

Brükse l 'de olağanüstü karşı landı .  Frankfurt Stütgart, Carlsruhe, 
Mannheim, Weimar, Leipzig, Dresden, Brunswick, Hamburg, bu 
geziden beklediklerini az çok verdi .  Ancak, her şeyden önemli 
olan Liszt, Mendelssohn ve Schumann ' ın  desteğinin sürmesiydi. 
Almanya gezisi, Berlin 'de zaferle noktalandı .  Fransa 'da verdiği 
kısa aradan sonra yeniden yabancı ülkelere yöneldi .  Viyana, Prag, 
Macar kentleri onu ilgiyle karşı ladılar. Macarları Racoczy Marşı 
ile etki ledi. Fransa 'ya dönüşte Damnation de Faust'u tamamladı.  
Eser Opera Komik'de sahnelendi .  Bunu Moskova ve St. Peters­
burg konserleri izled i .  Londra 'da Orkestra yöneticiliği için a nlaş­
ma yaptı. Almanya ona bir kez daha kucak açıyordu :  Liszt, 
Weimar'da Berlioz Haftası düzenledi. Bade Tiyatrosu ise Beatrice 
ve Benedicte ' i  sipariş etti. Eser, 1 862'de temsil edildi. 

HECTOR BERLIOZ 
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Koral eserleri nden !sanın çocukluğu (L 'enfance du Chirst 1 850-
54) Kutsal  Trioloj i s in in kazandığı başarı,  Ber l ioz 'un Enstitü üyesi 
seç i lmesinde ro l oynadı. 1 855-58 'de tamamlanan Les Troyens 
(Truvalı lar) ,  Opera Di rektörlüğünce programdan çıkarı l ınca, 
Lir ik Tiyatro ' da temsil edi ld i .  Bazı kayıtlara göre eserin seslen­
d ir i lme tar ih i  1 8 65-69 olarak beli rlenir.  

Berlioz 'un  m üzik yazısı, ve sti l i ,  müzisyenler iç in sakar, az aydın­
l ık ve karmaşık görünür.  Piano i le seslendiri len eserleri iç in bu 
doğrudur .  Fakat besteci,  aynı piano partisin i  orkestraladığı 
zaman, herşey mucizevi bir dokunuşla değiş iverir .  O, gerçekte 
büyük bir renk ustası ve çalgılama dehasıdır.  Berlioz aynı zaman­
da başarı l ı  bir yazardır da. Paris ' te yayınlanan Journa l des 
Debats 'daki  yazı larıyla o dönemde müziğinden fazla tanınmıştı. 
Wagner, Tristan ' ın i l k  partisyon larından birini 1 860 'da şu notla 
Berl ioz 'a göndermişti : " Tristan ve lzolde' den Romeo ve J u l iette 'e  
minnettar l ık la . .  " Wagner iç in al ışı lmamış bir  davranış !  Y ine  de  
Berl i oz, eserin l 'a r i s ' teki her temsi l in i  s ivr i  b i r  d i l l e  eleştirmekten 

MENDELSSOHN'UN l!.erı durm,ıdı . 
KARAKALEM BİR PORTRESİ 

· · · · · ·V 

Felix Mendelssohn-Bartoldy 

( 1 809- 1 847) 
3 Şubat l 809 'da  Hamburg'da  doğan ve 4 Kasım 
l 847 'de Leipzig'de ölen Felix M endelssohn ' u n  
dedesi filozof, babası i se zengin b i r  bankerd i .  O,  
ik i  yaşındayken, a i le  Berl in ' e  yerleşti. Mozart ' ı  
hatırlatan bir  " har ika Çocuk "  model i n i n  bütün 
öze l l ik ler ini  gösteren Mendelssohn ' un Mozart ' l a 
bir  başka ortak yaııı ise, onun gibi olağanüstü 
m üzik  yetenekleri olan bir k ız kardeşe sahip ol­
masıydı.  Fanny Ciici l i a ' n1 11 tarihteki ender kadın 
besteci lerden biri  olabileceğini ,  ancak bu konu­
da yüreklendir i lmediğini düşünenlerin sayısı az 
deği ld ir .  Mendelssohn, şanslı b ir  ortamda, bir­
bir ine çok bağlı b ir  a i l ede yetişen beş kardeşin 
aras111da sağlam bir k lasik eğitim a larak büyüdü. 
M ü kemmel bir pianist o lma k l a  k a l madı,  8 
yaş111dayken Zelter' le ' kompozisyon çalışmağa 
başladı .  Kısa sürede geniş bir kültür edindi ve 
seçk in bir orkestra şefi o ldu .  Aile salon larında 
yapılan müzi k l i  toplantılarda herkesin ilgis in i  

1 .  Cari Friedrich Zelter ( 1 758- 1 832)  Alınan besteci, 
yönetici ve organizatör. 
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çekiyordu .  bunlardan birinde, 1 7  yaşındayken kendi orkestrasıy­
la " Bir yaz gecesi rüyası " uvertürünü yönetti. Bu deneme, genç 
müzisyenin usta l ığını kanıtlamıştı . Bundan sonra babasının ser­
veti, olgunluk çalışmaları için gerekli olan şartları ve yolculukları 
ona sağladı. 1 829'da İngiltere, lskoçya, İtalya ve Fransa 'daki 
gezileri hem tanınmasını sağladı ,  hem de i lginç eserleri için esin 
kaynağı oldu. Aydınl ık renklerini ,  canlı l ığını, dans ve şarkılarını 
sevdiği İtalya 'da, mutlu izlenimlerini an latan bir " İtalyan Sen­
fonisi " ne karşın, İtalya' dan fazlaca etkilendiği söylenemez. Oysa 
kuzey yolculuğu onda daha belirgin izler bıraktı. Yağmurlu lskoç­
ya 'n ın sisle örtülü görün ümleri ve Marie Stuart'ın son soluğunu 
verdiği gamlı Holyrood Sarayı İskoç Senfonisinin esin kaynağı ol­
du.  Ses veren bazalt sütünlu Fingal Mağarası, aynı addaki uver­
türün doğmasını hazırladı. Heyecanlarını denetleyebilen, disiplin­
l i ,  zarif, zeki ve ağırbaşlı genç besteci, İngi lizleri etkilemişti. Ünü, 
bu geziyle büyüdü. Avrupa yolculuğundan kendi yaptığı bir çok 
eskizle döndü. Çünkü Mendelssohn, resim için de aynı oranda 
büyük bir yetenek ortaya koyuyordu. 

Mendelssohn' un eserleri, Orkestra, 
Koro, Sahne Müziği, Oda Müziği, 
Piano eserleri, Org eserleri, Şarkılar 
ve Şarkı Desteleri hal inde sınıflanır.  
Bunlar, dört senfoni, bir  senfonik 
kantat; Fingal Mağarası uvertürü' ", 
Sak in  deniz ve mutlu yolculuk, 
Güzel Melusine Efsanesi, Ruy Blas 
uvertürleri; sol minör ve re minör 
piano konçertolar ı ;  Mi  minör 
keman konçertosu;  St. Paul  ve 
El i jah Oratorioları; 9 Psalm ' ı  ve 9 
Motet' i ;  Camacho'nun düğünü ( 1 825 ), Oğul ve yabancı ( 1 829), 
Lorelei ( 1 847- tamamlanmamış) Operaları; Antigone ( 1 841 ) ,  Bir 
yaz gecesi rüyası ( 1 843 ) Athalie ( 1 843-45 ),  Oidipus Colonus'da 
( 1 845) sahne müzikleri; dörtlüleri; beşlileri; yaylı lar a ltı l ısı; sekiz­
lisi; iki triosu; keman sonatı; 2 v iyolonsel sonatı; küçük piano 
parçaları ve sözsüz şarkılar121 a lbümlerinden oluşur. 

Genel kanıya göre, gerçek derinl ik,  b iraz fazla mutlu olan bu bes­
tecinin yaratı larında yoktur. Bununla birlikte her iki  oratoriosun­
da da (St. Paul ve El ijah )  olağanüstü heyecanla yüklü güçlü bir 
anlatım ortaya koyar. Bu ezgiler, gerçek romantik Alman ez­
gileridir. 

1 .  Eser, Hehridler Uvertürü adıyla d a  anı l ır .  
2 .  Sözsüz Şarkı, Chanson sans Parole, Mendelıssohn 'un kul landığı bir terimdir. 

Bunlar az bulunur anlarım yalınlığı, içren ve mahçup doğaları ve egemen 
ezgisel elemanlarıyla seçilen piano parçalarıdır. Mcndchssohıı, 1 830- 1 845 
yıl ları arasında 8 defrerlik chansoııs saııs paroles yazmıştı. 

MENDELSSOHN'UN 
ELYAZMASI 
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SCHUMANN'IN ODILON 
REDON TARAFINDAN 

YAPILMIŞ PORTRESiNDEN BiR 
KOPYA 

Mendelssohn, orkestra yöneticisi ve orgnaizatör olarak büyük et­
kinlik gösterdi. Yirmi yaşından başlayarak yüksek ve cömert bir 
sanat anlayışının kanıtlarını verdi .  Johann Sebastian Bach' ın St. 
Mattheus'a göre Passion 'unu unutulduğu, gömülüp ka ldığı 
kütüphaneden çıkararak, 1 829' da düzenlediği bir konserde hal ka 
tanıttı . 1 835 'de Leipzig Gewandhaus Konserlerinin yöneticiliğine 
getiri ldi. Onun gayretleriyle bu konserler, dünya çapında ve uzun 
ömürlü bir ün kazandılar. 1 842'de Leipzig Konservatuarını kur­
du ve oraya çok nitel ikl i  öğretmenler atanması için çalıştı . 1lk an­
gaje edilenlerden biri, Schumann oldu. 

Sevimli, çalışkan ve yetenekl i  Mendehssohn olağanüstü bir kolay­
l ıkla istediği stil i  taklit edebi l irdi.  Bu yöni.i bir çoklarına rahatsız 
edici görünmüştür. Sevimli ezgiler yaratmasına karşı l ık, geçmişin 
büyük k lasiklerine çağının romantik bestecilerinden daha derin 
bir hayranl ık  duyması da onu ayıran özell iklerden biridir. 

Mendelssohn, hemen bütün romantik besteciler gibi k ısa ömürlü 
oldu. Kız kardeşi Fanny'den bir kaç hafta sonra 4 Kasım 1 847'de 
Leipzig'de öldüğü zaman 38 yaşındaydı .  

Robert Schumann 

(1 810- 1856) 
8 Haziran 1 8 1 0 'da Saksonya ' da Zwic­
kau'da doğan Schumann ' ın babası yayıncı 
ve yazardı .  Kitapçı d i.ikkanının arkasında 
yapılan dost toplantılarında Schumann, 
çok genç yaşlarda edebiyat, şiir ve felsefe 
öğrendi. 1 6  yaşındayken babasını kaybet­
ti . Annesinin isteği ile Leipzig Üniver­
sitesine hukuk öğrencisi yazı ldı .  Bir yan­
dan felsefeyle i lgi leniyor, bir yandan 

�· .... . Byron 'u  okuyor, şiir ve roman yazıyor; 
Sch u bert ' in Lied ' lerine karşı aş ır ı  b ir  
duyar l ık  gösteriyordu.  Bi.iti.in bunların 
yanı sıra mi.izik çalışmalarını si.i rdi.iren 
Schumann' ın pianist Friedrich Wieck' i  ve 
en iyi öğrencisi olan kızı Clara Wieck ' i  
tanıması, yaşa mını bi.iyi.ik ölçi.ide etk iledi. 
O sıralarda Clara dokuz yaşındaydı ve göz 
kamaştırıcı pianistik yetenekler sergi liyor­
du.  Daha sonraki yı l larda tanışıklıkları 
dostluğa, san'at hayranlığına, şefkate ve 

nihayet aşka döni.işti.i . Clara 'ya karşı duygu ları Schuınann ' ın en 
bi.iyi.ik  tutkusu oldu. 1 830 'da,  kesin olarak mi.iziğe yiinel meğe 



karar verdi .  Annesini de kararının yerinde olduğuna inandırarak 
Hukuk öğrenimini bıraktı. Böylece, Leipzig'de Friedrich Wieck' in 
gözetiminde çalışmağa başladı. Ancak dikbaşlıl ığı, öğretmeniyle 
arasının çabuk bozulmasına, sabırsızlığı da, usta piyanist olma 
yolundaki düşlerinden vazgeçmesine neden oldu. Schumann, o 
kadar büyük bir gayretle piano tekniği kazanmağa koyulmuştu 
ki, alışı lagelmiş çal ışmalar ona yetmedi. Tavana astığı bir 
mekanizma yardımı ile parmaklarına bağımsız hareket kazandır­
mağa uğraşırken denetleyemediği bir durum meydana geldi ve 
parmaklarından birinin sini rleri zarar gördü. Bu olaydan sonra 
Schumann besteciliğe yönelerek aral ıksız çalıştı. 

Schumann, kompozisyonlarıyla olduğu kadar, yazılarıyla da 
müziğe hizmet etti . 1 834'te ç ıkarmaya başladığı " Yeni Müzik"  
dergisi, genç romantiklerin güçlerinin odak noktası oldu. Çağın 
eleştirmenleriyle şiddetli çekişmeleri , edebiyat ve şiir üzerine 
yazıları Schumann'a büyük bir ün sağladı. Chopin 'e, hızl ı  yük­
selişinin başlangıcında omuz vermesi, herkesin aksine ve herkese 
karşı Berlioz'u savunması, Brahms' ın dehasını herkesten önce 
kabul etmesi, dürüst ve sezgil i  bir müzisyenin az bulunur özell ik­
lerini ortaya koyar. Dergisinde yapıcı eleştirileri ve seçkin analiz­
leriyle değerine inandığı, anlaşılmasını istediği eserleri, tutuculara 
karşı savunarak halka yaklaştırmağa çalışıyordu. Schumann'la 
birlikte savaşan Wieck, Knorr, ve Schunke'ye daha sonra Men­
dehssohn, Stephan Hel ler, Berlioz, Liszt ve Wagner katıldılar. 
" Fil istinl i ler" dediği tutucuların uyuşuk esprisiyle savaşan bu 
gruba Schumann " Davidsbundler " ,  Davudun Dostları, adını ver­
di .  Bunu bazı eserlerinde kullandı:  Piano için op. 9 Carnaval baş­
l ık l ı  süiti, Davidsbundler marşı ile son bulur. Op. 6 katalog 
numaralı piano parçasına ise Davidsbundler Dansı adını verdi .  

Bu arada Schumann, C:lara ile evlenebilmek için yı l larca süren bir  
savaş veriyordu. Hassas sinirlerini yıpratan bu gelgitin içinde 
Friedrich Wieck ' i  ikna edebilmek için bir de felsefe doktorası al­
dı. 1 840'da, yaşlı öğretmenin direnmesine karşın Clara ile evlen­
di. Ayni yıl 1 00 kadar lied yazdı. bun lardan bir bölümü Clara 'ya 
adanmıştır. Bu şarkıların,  Schubert ' inki lerle kıyaslandıklarında, 
onlar kadar ilhamlı oldukları görülür.  Schubert kadar güçlü ol­
mamakla birlikte Schumann, onun kadar etkileyici, çoğu kez de 
ondan daha dikkatl i bir lied yazarıdır. Edebiyat alanındaki büyük 
yeteneği ile Göethe, Heine, Schi l ler gibi ozanların nüanslarını 
olağanüstü bir tarzda kavrıyor, bu şiirlerden yansıyan duygu ve 
düşünceleri, değişik yollarla, kesin ,  yoğun ve çok ince bir biçimde 
dile geti riyordu. bunu yaparken canlandırma yoluna gitmiyordu. 
Anlatmak istediği her şeyi, doğal, saf ve içten duygulara dönüş­
türerek yansıtıyordu. 

Schuınann, aşırı duyarlı bir psikolojik yapıya sahipti . Zaman 
zaman yakınlarının ölümleriyle ortaya çıkan neurastheııi kriz-
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lerini  yenmek için Clara ona yardım ediyordu.  kusursuz bir eş 
olan Clara 'nın sevgisi ve cesareti, ona müzik tarihinde, usta 
piyanistliğinden daha şerefli bir yer sağladı .  

Mendehssohn, 1 843 'de Leipzig Konscrvatuar ın ı  kurunca . 
Schumann 'a  piano ve kompozisyon öğretmenliğini verd i .  
Schumann burada 1 yı l  çalıştıktan sonra görevi bırakıp Dresden 'e  
döndü. Krizler yeniden başlamıştı. 1 848 ihtilal inden sonra Düs­
seldorf Müzik Direktörlüğüne getiri ldi. burada Brahms' la tanıştı 
ve dostluk kurdu. Ancak, hastal ığı ortaya çıkaran pediyodik dep­
resyonlar yüzünden bu görevden de ayrılmak zorunda kaldı.  Sağ­
lığı giderek bozuldu, işitmeyle ilgili halüsinasyonları büyüdü. Is­
rarlı ve aral ıksız olara k  tınlayan ve onu heryerde izleyen la sesiy­
le bunalıyordu. Yine böyle bunal ıml ı  gecelerinden birinde, 
( 1 854'de) kendisini Rhin nehrine attı. zamanında kurtarı ldı .  
Daha sonra kendi isteği i le Endenich deli ler barınağına girdi ve 29 
Temmuz 1 856 'da orada öldü. 

Schumann' la piano tekniği tam bir reform geçirdi. Bununla birlik­
te teknik ustal ık  onda her zaman için, en yüksek düzeydeki san ' at 
endişesine boyun eğdi .  Bütün piano eserlerinde bu yüksek düzey­
deki san'atsal yapılanma ve an latım kendini duyurur. Kelebekler­
de olsun, Davidsbunler, Karnaval, Çocuk Sahneleri, ya da Kreis­
leriana'da olsun . . .  Schumann, 1 829-3 9 yıl ları arasında yaln ızca 
piyano için yazdı .  l lk 26 opus numarasını taşıyan bu eserler, 
piano şaheserlerini oluştururlar. 1 840 yı l ında yazdığı l ied ' ler ikin­
ci dönem eserleri olara k  toplanırlar. Üçüncü dönem, 1 84 1 -54 yıl­
larını içine a l ır, Burada piano ya da ses için bir kaç parça olmak­
la birlikte, Oda Müziği, Senfonik Müzik, Konçertant Müzik 
çoğunluktadır. Schumann ' ın Lirik eserleri de bu dönemin ürün­
leridir. 

Schumann, piano eserlerinde biçimsel açıdan klasik şemalardan 
çabucak uzaklaşmıştır. Op. 1 1  piano sonatı ( 1 835),  Op. 12 Phan­
tasiestücke ( 1 837) ,  Op. 1 3  Etude Symphonique ( 1 834) ,  çokses 
anlayışı bakımından neredeyse orkestra) bir etki verir. Op. 1 4  Or­
kestrasız Konçerto ( 1 836 )  ise gerçekte yoğun bir an latım ser­
gileyen bir sonattan başka bir şey değildir. Op. 1 5  Çocuk Sah­
neleri ( 1 838 ) ,  piyano yazısının en nefis örnekleri arasındadır. Op. 
1 6  Kreisleriana 'sı için Schumann, " Garip müzik, çılgın müzik " 
diye yazmıştı. Op. 1 7  Phantaisie'si ( 1 836 ) ,  Clara için çok uzun 
süre duyduğu acıları aktarı r. Bu ilk dönem, op. 1 8  Arabesque 
( 1 838 ) ,  op. 1 9  Bumenstück ( 1 839) ,  Op. 20 Humoreske ( 1 839) ,  
Op. 21 Novelette ( 1 838 ), Op. 22 sol minör sonat ( 1 83 8 ), Nahts­
tücke Op. 23 ( 1 839) ,  op. 26 Viyana Karnavalı ( 1 839)  ile nok­
talanır.  

ikinci dönemi, aşk, doğa, ölüm, efsane konularına eğildiği l iedleri 



oluşturur. Bunlar, Hoffmann, Goet­
he, Byron, Shakespeare, Schil ler, Uh­
land, Hebbel, Lenau, Kemer, Geibel, 
Rückert ve Mörike'nin şii rleri üzerine 
bestelenmiştir. ayrıca, Schumann ' ın  
tarzının en  seçkin örnekleri a rasında 
yer a lan dört büyük a lbümü vardır. 
Bu şarkı  destelerinden Op. 24 
Liederkreis 1 ( 1 84 1  ),Heine'nin şi irleri 
üzerine; Op. 39 Liederkreis 1 1  
( 1 840) Eichendorff' un şi irleri üzerine; 
Op. 42 Bir Kadının Aşkı ve Yaşamı 
( 1 840) Chamisso'nun ş i irleri üzerine; 
ve Op. 48 Şair Aşkı ( 1 840) Heine'nin 
şii rleri üzerine bestelenmiştir. 

Oda müziği alanında verdiği başarılı sayfa lara karşın keman­
piano sonatlarının yazısı zaman zaman netl iğini yitirmiş görünür. 
Bununla birl ikte bu eserlerde endişe ve boğuntu a ksanları, a l ış ı l ­
madık bir güzellikte duyulurlar. 

Senfonik eserlerine gelince, bütün büyük orkestra şefleri, bunların 
iyi tınlamadığı ve yeni bir çalgılamaya gerek gösterdiği hususun­
da birleşiyordu. Ancak, 1 84 1 -5 1  yı l ları arasında verdiği dört Sen­
foni, Op. 38 Si bemol majör, Op. 6 1  Do majör, Op. 97 Mi bemol 
majör, ve Op. 1 20 re minör senfonileri, yoğun şii rleriye seçil ir .  

Lirik eserleri a rasında 1 850'de temsil edilen Op. 81 Genoveva 
Operası ( 1 848 ) ' nı n  l ibrettosunu kendisi de müzisyen olan Fried­
rich Hebbel yazmıştı. Eserin sahneye uygunluğuna, çok etkileyici 
sayfalarına karşın sonuç tam bir başarısızlık oldu. Bu umur­
samazlığın nedeni olarak, konunun çağın gerektirdiği kadar 
romantik olmayışı gösteri lir. Bundan başka Schumann, 1 844-
1 85 3 yı l larında üstünde çalıştığı ve Operadan çok dindışı 
Oratorio olan Faust denemesinden de sonuç alamadı. Yine bir 
başka din dışı  Ortorio da Thomas Moore 'un " Lal la Rook h " una 
dayalı " Paradis ve Peri " dir. Schumann, bu eserin Opera değil,  
daha çok konser için düşünülmüş yeni bir tarz getirdiğini söy­
lüyordu .  Schumann, 1 852'de dinsel karakterli ik i  ses müziği daha 
yazdı .  Bunlardan biri, Op. 14 7 Missa Sacra, öteki ,  Op. 1 48 
Requiem'dir.  Her ikisi de Koro ve Orkestra içindir. 

Schumann' ın Lied ' lerinde piano partileri sık s ık şarkı hattını  aşar­
lar. Fonda sesle resim yapan piano, şi irin değerini arttırır ve çok 
kere, şarkıdan daha büyük bir önem kazanır. Senfonileri ise, ne 
kadar güzel ve soylu  olurlarsa olsunlar Beethoven ve Brahms'ın 
senfoni leri kadar önemli  değild irler. Schumann çağın bir çok bes­
tecisi gibi Goethe felsefesine bağlıydı .  Ölümünden az önce yazdığı 
" Faust'dan Sahneler " bunun kanıtıdır. 

ROBERT SCHUMANN 

SCHUMANN'IN ELYAZISI: 
HEINRICH HEINE'NIN ŞiiRi 
ÜZERiNE BESTELEDICI "iKi 
HUMBARACI" BAŞLIKLI LIED'I. 
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FR1'NZ LISl 
( 1 8 1 1 - 1 886) 

Franz Liszt 

(1 8 1 1 - 1 886) 
22 Ekim 1 8 1  l ' de  Macaristan 'da  Raid ing ' de 
Prens Esterhazy 'n in  Saymanlarından bir inin oğ­
l u  olarak doğan ve 3 1  Ocak l 8 8 6 'da A lman­
ya 'da Bayreuth 'da ölen Liszt ' in  dengel i  ve onur­
lu bir yaşamı, parlak bir müzisyenl ik  mesleği ol­
du .  

Amatör bir p ianist ve  kemancı o lan  babası, er­
kenden ortaya ç ıkan yetenekler in i  değerlen­
d irerek onu 6 yaşında p ianoya başlattı .  Çocuğun 
olağan üstü yetenekler ine uygun bir ortamda 
yetişmesini isteyen Prens, ai lenin Viyana ' ya yer­
leşmesi için, dostlarının da katı l masıyla, gereken 
desteği verd i .  L iszt daha dokuz yaşındayken us­
ta bir pianistti . Ertesi y ı l  Czerny i l e  piano, Sal ieri  
i le  kompozisyon çal ışmağa başladı .  Çocukluğu 
Bohem müziği i l e  beslenmişti .  Eğitimdeki temel 
ise, Beethoven ' ın  sanatı o ldu.  Viyana 'da  Beet­
hoven ve Schubert ' i  tanımışt ı .  1 823-35 yı l ları 
arasında yaşadığı ve büyük bir pianist olarak 
tan ınd ığı Par i s ' te i se Chopin ,  Ber l ioz ve 
Paganini 'n in  sanatını da içeren çok çeşit l i  et­
k i lerle karşılaştı .  

Avusturya İmparatoru ona asa let ünvanı vermiş­
ti. Gerçekte ar istokrasi bu usta lar  ustası pianis­
tin içinde yaşıyordu . Etrafı hayranlar la  çevri l i  
o lan  L iszt, t ip ik  b ir  dünya vatandaşı örneği, 
müzik de inançlarının kanıt ıydı .  Wagner 'e  pek 
çok şey verd i .  Müzik alanında yeni düşünceler, 
ve bir eş . . .  Cosima Wagner, Liszt ' in  kızıyd ı .  Ön­
ce Hans von Bülow' la ,  sonra Wagncr ' le evlendi .  

Liszt, i l k  romantiklerin, özel l ik le  Berlioz 'un fan­
tastik Senfonis inin etkisinde ka ld ı .  Klasik senfoninin yapısından 
uzak laşan ve beş bölümlü bir senfonik ş i i r  nitel iğinde olan bu 
eserin piano için düzenlemesini yapan Liszt, Senfonik Ş i i r  türünü 
orkestra müziğine kazandıran bestecid ir .  Çağdaşları  onu usta bir 
pianist olarak görmekte d irendiler.  Ancak o, temalarının çok zen­
gin say ı lmamasına ve gel işim bölümlerinin yeterince olgun laştır ı l ­
mamasına karşın b üyük yetenekleri olan b i r  bestec iyd i .  Eser­
lerinin ezgi , armoni ve çalgılama yapısında sayısız yen i l ik ler  gös­
teren, bu bakımdan Wagner ' i  ve daha sonra izlenimcileri hazır­
layan, R ichard Strauss ' ı  etkileyen Liszt, fi lozof ve ateşl i  yapıs ıy la 



hep geleceğe dönük yazdı .  Wagner' in geliştirdiği ve büyük esiniy­
le donattığı ögelerin hepsi Liszt' in eserlerinden kaynaklanır ve 
orada başlar. 

Liszt, kendi eserleri yararına çalışmayı düşünmedi. Çağın Roman­
tiklerinin savunucusu ve yaşamı boyunca az bulunur bir moral 
desteği oldu. Kendisine gelen herkesi güçlendirdi. Yalnız yakın 
çevresindekileri deği l ,  s ın ır ın ötesindekileri de. . .  Schu bert, 
Schumann, Smetana, Borodin, Moussorgsky, ve Berlioz 'un eser­
leri için çalıştı .  Chopin' le s ıkı  bir dostluk bağı vardı. Ölümünden 
sonra Liszt, onun için çok önemli bir biyografi yazdı. Cesar 
Franck' ı  keşfetti, Wagner' in hemen hemen peygamberi oldu. 
Liszt ' in yüreğindeki iyil ik ve insan sevgisi, eserlerinden yansır. 

1 848 'de Weimar Tiyatrosu direktörlüğüne getirilince, bu eski ve 
ünlü kent önemli bir müzik merkezi haline geldi .  Liszt, temsil 
edilecek eserleri, büyük bir sezgiyle seçiyordu:  Berlioz'un Ben­
venuto Cel l in i 'si Schumann' ın Manfred ve Geneviev ' i ,  Weber' in 
Euriante'si, Verdi 'nin Hernani 'si, Wagner'in Tannhauser' i  ve 
Lohengrin ' i, Mozart' ın bel l i  başlı Operaları temsil edildi. Konser­
lerde Beethoven ' in  dokuz senfonisini, Berlioz' un Fantastik Sen­
fonisini, Schumann' ın Faust'unu hep Liszt yönetti. Bir yandan da 
makalelerinde, kitaplarında, mektuplarında genç romantik oku­
lun eği l imlerini savunuyordu. Weimar, yeni müziğin merkezi ve 
genç sanatçıların toplanma yeri oldu. 

Bu dönemde Liszt önemli orkestra( eserlerini verdi .  Faust Sen­
fonisi, Dante Senfonisi, 1 2  Senfonik Şiir, iki tane Piano Konçer­
tosu . . .  Tasse, Hamlet, Mazzeppa, Les Preludes, Dağ üzerinde 
işitilen şey, Bayram görüntülüleri gibi senfonik şii rlerinde, bu yeni 
programlı  müziğe kesin biçimini vermeğe çalıştı. Böylece Leit­
motiv düşüncesi doğdu.  Onu geliştiren ve müzik dramlarına uy­
gulayan Wagner oldu. 

Liszt, tematik materyalinin yeterince zengin olmadığı gibi haksız 
eleştirilere hedef olmuştur. O, gerçekte, yaratıcı dehasıyla çeşit­
lemeler, yeni bileşimler, moti f transformasyonlarıyla, ustaca ve 
beklenmedik bir biçimde yeni temalar türeterek yarattığı zengin 
ve dengeli bir ortamla,  eserde çarpıcı bir bütünlüğün doğmasını 
hazırlamak için temalarını sınırlı tutuyordu.  Örneğin, Liszt' in  40 
yaşındayken bestelediği Les Preludes Senfonik Şi irinde materyal, 
iki tema ile s ınırlanmıştır. Ancak büyük bir zarafetle sunulan yedi 
tema bu ik i  temadan türeti lmiştir. Özell ik le, yüksek anlamlı,  
yoğun ve doğurgan başlangıç temasından, başlangıç ezgisinden . . .  

Halk Liszt ' in harika bir teknik ve yüksek bir anlatım gücü ser­
gileyen usta piyanistliğini a lkışlarken, eserlerini soğuk karşı ladı.  
Kompozisyonlarının önemi zamanla anlaşı ldı .  Kuşkusuz, piano 
eserleri, az rastlanır teknik kapasitesi nedeniyle, olağanüstü 

FRANZ LISZT 
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zenginlikteydi .  Bunlar, iki konçerto, Macar fantesizi, Rapsodiler, 
Etüdler, Legende'lar ve alabildiğine serbest görünen küçük par­
çalardan oluşur. Piano eserleri içinde en önemlisi Schumann 'a  
adadığı S i  minör Sonat'tır. Liszt, piano sonatlarında, keman arşe 
tekniği olan tremoloyu taklit eder. Geniş gam ve arpej ler kullanır 
ve bunları iki el arasında böler. Büyük sıçramalar ve glisandolar 
da yeni l ikleri arasında sayılır. Liszt, melodiler de besteled i.  1 860 
yılında basılan Ell i  Beş Şark ı .  . .  Bunlardan bazıları yoğun bir ifade 
derinliği gösterirler. Oratoriolarına gelince, İsa ve St. Elisabcth ef­
sanesi, gerçek şaheserler arasındadır. Bununla birlikte, bazı eser­
lerinde dışa bağlı bir etki elde etmek amacıyla yer yer yüzeysel 
çalışmalar ortaya koyduğu da olmuştur. 

1 9. yüzyılda, tona! bağımsızlığa ilk adımını  atan, gerçekte 
Liszt'tir. Ona göre, bir akor, geleneksel değerlendirmeyle ne 
kadar uzak görünürse görünsün, hiç bir tona yabancı sayı l ­
mamalıdır .  Eski modülasyon kural lar ının gerektirdiği geçici 
" transizyon " aşamaları ile zaman kaybetmeğe gerek yoktur.  
Bunun iç in Liszt, yedil i  ve dokuzlu akorları doğrudan ve hazırlık­
sız bağlar. Sürekli modülasyonlu temaları her zaman bir kararla 
sona ermez, askıda kalır .  Beethoven'da başlayan, Listt'de gelişen 
bu tarz, Wagner operalarında, aşırı laşmış ve yoğun bir üslup 
haline gelmiştir. 

Opera'nm Gel işmesi 

Operayı ne büyük Bach ' ın  Fugue' lerinin unu, ne Haydn ve 
M ozart ' ın  Senfoni leri,  ne Beethoven ' in  sonatları ,  ne de 
Schubert'in Liedleri gölgeliyebilmişti. Aksine, Viyana l ı ların el üs­
tünde tuttukları Beethoven, İtalyan ustaların, örneğin bir Rossini 
ya da bir Cherubini 'nin gördüğü sevgi ve rağbeti ömrü boyunca 
tan ımamıştı. Kuşkusuz, bu yanlış değer yargı larını zaman düzelt­
ti. 

Operanın gelişmesi, halkın aşırı gösterilerinin eşliğinde ve alabi l­
diğine parı lt ı l ı  oldu. Bazen aristokrat, bazen realist, bazen hayal­
ci, ciddi hatta tra j ik, neşeli, ya da a laycı kı l ık lara giren Opera, 
küçük bir dünyada yaşayan halkın gereksinimine göre onu gül­
dürüyor, ya da gözyaşlarına boğuyordu. 

Kendisine sınır kapılarının sonuna kadar açıldığı 1 50 yı l l ık 
çocukluğunda Operanın gelişimini Gluck üstlendi .  Operanın bağ­
landığı gelenekler ve yüzeysell iği çoğu kez, Gluck ' un düşlediği 
düzeyde eser vermesini engellemişti. 

Opera, i lk gençlik yı l larında Mozart' ın el lerine geld i .  Mozart, 
Operanın gelişimiyle i lgili engellerle uğraşmadan onun bütün 



zayıfl ık larını nefis bir melodik manto ile örterek kapadı.  Opera, 
böylece olgunluk yaşma geldi .  Gelişimini İta lya, Almanya ve 
Fransa ' da tamamladı. O sıralarda İngiltere henüz söz konusu 
değildi .  İngiliz Operası meyvalarını çok daha sonra verecekti. 

İtalyanlar 

1 600'den başlayarak İtalyan operasının izlediği yol, yükseliş ve 
alçalışlarla doludur. Mozart göründüğü s ıralarda, esinlerini 
tüketmiş besteciler, kendilerinden sonra gelenlere reçitatif yazıyı 
bırakmışlardı. Bununla birlikte, teknik, kusursuz bir düzeydeydi. 
Ancak, bir sanat eserinin yaşamı için teknik yeterli değildir. 
Mozart, çağdaşlarının kuru rutin ini kırmayı ve en sıradan sah­
nelere bi le çarpan bir yürek koymayı bildi. 

Düşüşe karşın, İtalyan ların üstünlüğü gözle görülür biçimdedir. 
Viyanal ı ların biraz geç farkına vardıkları  Mozart' ın  ölümü 
sıralarında Domenico Cimarosa ' ıı ın ( 1 749- 1 80 1 ) Gizli Evli l ik 
Operası Viyana'da bol bol alkış al ıyordu. Yine de Cimarosa 'nın  
ünü,  Giovanni Paisiello ( 1 740- 1 8 1 6 )  i le yarışamadı.  Aralarından 
en çok Napoleon 'un tanındığı yüzden fazla Operanın yazarıydı 
Paisiel lo. Bununla birl ikte, Rossiıı i 'n in  Operasıyla aynı adı 
taşıyan Sevil Berberi operasının 1 8 1 6 'daki ilk temsili fiyaskoyla 
sonuçlandı.  Oysa, Gioacchino Rossini  
( 1 792- 1 8 6 8 ) ,  bu tarz başarısızl ı k ları 
tanımadı. 

Kişil iğinin olağanüstü bel irtileriyle seçilen 
Rossini, sanatını  teh likesizce yürütmeyi 
başardı .  Daha 2 1  yaşındayken Operaları 
bütün İta lyan Tiyatrolarında temsi l  
edil iyordu. Kolaylığı ona yılda altı dram 
ya da Opera-Buffa yazma olanağı veriyor­
du. 1 822'de Viyana'yı, İngiltere'yi, daha 
sonra Paris ' i  ziyareti gerçek bir zafer oldu. 

1 829'da Rossini, birdenbire büyük bir yorgunluk hissetti. Kazan­
dığı başarıya karşın, halkın klasik sti l önündeki anlayış yetersiz­
liğinden şikayetçi, Guil laume Tel l ' in  ilk zaferinden sonra, bütün 
müzik etkinl iklerinden vazgeçmeğe karar verdi .  O zaman doğ­
duğu toprağa çekildi.  

İhtilalin getirdiği düzen değişikliği Rossini 'yi  Paris 'e itti. Ölünceye 
kadar kaldığı bu kentte, müzikle ilgili çeşitli etkinl iklerde bulun­
du ve ancak iki kez yazmayı kabul etti. Birincisinde, Evrensel Ser­
gi için Bir Kantat, i kincisinde, üstün nitelikli bir eser verme is­
teğine boyun eğerek Stabat Mater'i besteledi. 

ITALYANLAR 

GIOACCHIO ROSSINI 
( 1 792- 1 868) 
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VINCENZO BELLiNi 
( 1 797- 1848) 

Rossini 'nin çok sayıda operasından bugün sadece Sevil Berberi 
operası yaşıyor. Ancak, İtalyan sahnelerinde bir Hırsız Saksağan, 
bir Kül Kedisi ya da bir Guillaume Tel l 'e  rastlamak mümkündür. 

Rossini 'nin yanında varlık gösteren öteki besteciler arasında Bel 
Canto ustalarından Vincenzo Bell ini ( 1 80 1 - 1 834) i le Gaetano 
Donizetti ( 1 797- 1 848 )  sayılabil ir. Sonuncusunun Lucia di  Lam­
mermoor Operası, sextuoru ve melodik arya larıyla opera reper­

tuarında kaldı .  Donizetti 'nin Aşk İksiri, 
Alayın Kızı ve Don Pasquale operaları iyi 
tanınır.  Bel l ini 'den ise La Somnambula, 
Püritenler, özell ik le de Norma operası 
yaşamakta direndi ler. Norma 'n ın  çok 
başarı l ı  bir aryası vardır: Ünlü  Casta Diva 
aryası, günümüzde de az bulunur bir ses 
n itel iği gerektirir.  Bugün tanınmayan 
Luigi Cerubini ( 1 760- 1 842) i le Spontini 
( 1 774- 1 85 1 )  de dönemin opera besteci leri 
arasında seçi liyordu.  

Bell ini öldükten, Donizetti de yazmayı 
bıraktıktan sonra İtalyan Operasında dikkate değer bir isim kal­
mıyordu .  Böylece yetki, ro_mantizmin yeni ürünleriyle dikkati 
çeken Almanya 'ya geçti. Bu, İtalyan Operasının sonu olmadı . 
Çünkü, onu yeniden yaratmak için Ycrdi 'nin geleceği gün uzak 
değildi. 

Fransızlar 

Daha önce Fransa 'da İtalyan Bouffon' larm ın etkin liğini ve 
Gluck 'un  Fransa 'ya geçmesiyle Gluck 'çu ve Piccini 'cilerin çatış­
masını görmüştük .  Jacques O ffenbach' ın yönettiği bir tiyatroda 
Paris ' in yaşamına giren Fransız Opereti Les Bouffes Parisien, İtal­
yan Opera Bouffa sının bir devamı gibiydi. Fransız Opera­
Komiğinin çoğu değersiz l ibrettolara bağlı olarak yazan bes­
tecilerinden büyük bir bölümü unutulmuştur. Fransız ihtilali , 
müziği olduğu gibi, l ibrettoları da etk iledi .  Bunlar, günün olay­
larını dramatize ettiler ve Cumhuriyeti övmeye çalıştılar. İhti lal in, 
kargaşanın üstünde yaşıyan l irizmini ortaya koymak hiç de kolay 
değildir. 1 789 büyük i htilalinin tek dahiyane yorumcusu Beet­
hoven oldu. 

Bu dönemde Fransa 'da seçilen Gretry, Mehul, François Bo"ieldieu, 
Auber, Herold, Adolph Adam ( 1 803-1 856) 'dan bugüne bazı 
opera lar kalmıştır: Sırayla Lucille, Joseph, Beyaz kadın, Partici 
d i lsizi,  Zampa, Posti l lon de Longj umeau ( Longj ü mo'nun 
Sürücüsü)  operaları i l e  Paris, Operanın başkenti oldu. Seyirci 



büyüdükçe Parise daha büyük bir besteci kalaba lığı a ktı. Bunlar 
a rasında Giacomo Meyerbeer ( 1 79 1 - 1 864) Robert Le Diable 
(Şeytan Robert) Operasıyla büyük ün kazandı. Bugün, yalnızca 
bir etki araştırıcısı olarak kabul edilen Meyerbeer' i  çağdaşları bir 
" yenileştirici " olarak görüyorlardı. Dönemin dinleyicisinin zor­
lamasından kaynaklanan bir gösteriş zevki, aşırı duygululuk ve 
uzatma hastalığı Meyerbeer'in eserlerinin bugün modası geçmiş 
sayıl masına neden olmuştur. Meyerbeer' in Hugenot' lar, Kahin, 
Afrikalı  Kadın adlı operaları  uzun yı l lar sahnelerde parladı. Onun 
yanında, anı lmağa değer iki isim daha vardı : Halevy ( 1 799-1 862) 
ve Hector Berlioz ( 1 803- 1 869) . . .  Halevy'nin Yahudi Kız Operası 
başarı kazanmıştı. Berlioz 'un Benvenuto Cel l ini ,  Beatrice et 
Benedict ve Les Troyens Operaları  i lerde kendilerinden söz et­
tirecekti. 

Fransız Operasının yanında Operetinden de söz etmek 
gerekir: Bu a landa Jacques Offenbach adı ön planda yer 
a l ır. Fransız operetinin kurucusu olan Offenbach ( 1 8 1 9-
1 880)  eserini taşlama ve taklitler üzerine kurdu. Dehası bu 
yönde benzersizd i .  Bununla bir l ikte ölümünden sonra 
tamamlanmamış halde bulunan Hoffmann ' ın  Masalları,  
ondaki romantik, hüzünlü yanı ve herkesten gizlenmiş dert­
l i l iği açıkça gösterir. Orphce Cehennem 'de, Güzel Helene, 
Fortunio'nun Şarkısı, Paris Hayatı gibi pek çok Operetinde 
şaşırtıcı ritmleri ve bağlı ezgileri, bazan eserin, üstüne kurul­
duğu sevimli küçük aryaları unutturur. 

Almanlar 

Kronoloj ik olarak, Alman dil inde yazılmış opera, tarihte ön sırayı 
a lmaz. Alman besteci ler uzun süre yerel başarılardan öteye 
gidemedi ler. On sekizinci yüzyıl ın  üç büyük ustası, yabancı stil­
lere göre eserler verdi ler. Bunlardan Gluck, Fransız tarzında, 
Haendel İngi lterede, Mozart da Avusturya 'da İta lyan Stil inde 
başarı kazandılar. Almanya'da 1 9.yüzyıl operalarının bağımsız­
l ığında Mozart ' ın payı vardır. Onun Sihirli Flüt ve Saraydan Kız 
Kaçırma Opera ları, Almanca olarak ve Alman esprisine dayalı 
yazı lmıştır. Bunlar, İtalyanlara çek ilmez görünen konuşulan 
dia logların araya girmesiyle birbirinden ayrılan parça lar ve 
hareket yal ınl ığı nedeniyle Siengspiel ( Şarkı l ı  Oyun) olarak 
nitelendiri lirler. Almanların bu tarz dia logu terketmeleri ve  bu 
a l ışkanlığı yalnız Operet'de kul lanmaları için Wagner'i bek­
lemeleri gerekti. 

Avusturyalı  Mozart ' ın  Alman Operasının hareket noktasında yer 
a lmasına, ve Sihirl i  Flüt Operasının kazandığı büyük başarıya 

ALMANLAR 

JACQUES OFFENBACH 
( 1 8 1 9- 1 880) 
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rağmen, Alman Operasının bağımsızlık tarihinin 1 79 1  olarak 
kabul edilmesi biraz abartı l ı  bir düşünce tarzı olur. Çünkü daha 
uzun yıllar İtalyan Operası, Germen ülkelerinde üstün lüğünü 
korudu. Beethovcn ' in  Fidelio'su bile bu durumu değiştiremedi. 
1 786- 1 826 yılları arasında yaşamış olan Cari Maria von Webcr, 
gerçek Alman Operasının yaratıcısı oldu. Bu müzikçinin hastal ık­
larla kararan zor yaşamıyla, moral sağlığı; ezgilerinin tatl ı l ığı ve 

içtenliği ile eserlerinin sağlam l irizmi arasında büyük bir zıt­
l ık vardır. Cari Maria vem Weber, halk masallarının, pren­
seslerin, perilerin müzikçisi oldu, ve eserleriyle halkının 
romanesk nosta l j isini ifade etmeyi başardı .  Almanya ve 
Avusturya 'dan sonra Prag'a yerleşen ve Opera yöneticiliğine 
Beethoven ' in Fidel io 'su ile başlayan Weber' in  Prag'da yaz­
dığı üç Opera i lgi görmedi. Başarı ve za fer ona, 1 821  Tem­
muzunda bir gece Freischütz Operasının temsilinde bek len­
medik bir sırada geldi. Bütün dünya, gelecekteki eserlerini 
sabırsızl ıkla beklerken, Euriante ve Oberon Opera ları Lib­
rettolarının zayıflığı nedeniyle sevi lmediler. Bununla birlikte 
Oberon'da Wagner'i hazırlayan, özellikle doğayı canlandır­
mak için kullandığı gerçek buluşlar bu eserin de müzik tar­
ihinin dikkate değer operalarından biri sayılmasına neden 
oldu. 

CAf\L MAl\IA YON WEBER 

"=""" ••• 

( ı 7e6-ıe26) Weber'den sonra gelenler, Wagner görününceye kadar bu alanda 
emeklemekten öteye gidemedi ler. Bunlar arasında Spohr ( 1 784-
1 859) ,  Martha'nın yazarı Flotow ( 1 8 1 2- 1 883 ) ,  Librettosu da 
kendisine ait olan Çar ve Değirmenci Operasıyla tanınan Albert 
Lortzing ( 1 80 1 - 1 8 5 1 )  anı lmaya değer. 

İspanyol Zarzuelası 

Zarzuela,  Opera-Komikle akra badır. Fransız ve Viyana 
Operetinin kardeş sayılması gibi . . .  Tarzının en eskisi olmasına, 
kökleri Juan del Enci na 'nın Eglogas' ına kadar inmesine karşın 
Zarzuela,  lberi k Yarımadası d ı şında tan ın maz. Chirstoph 
Colomb ve Magellan ' ın  çağdaşı olan Encina, Katolik bir çevrede 
yaşadı .  Bunu izleyen dönem ise ünlü ozan Lope de Veganın 
dramına bağl ı olarak gelişti. La Selva sin Amor (Aşksız Orman),  
1 629'da Madrid 'de temsil edi ldi .  Ancak, bestecinin adı sonraki 
kuşaklara ulaşamadı. 

Zarzuela terimi, iV. Philippe'in yaz aylarını geçirdiği Madrid 
yakınındaki Zarzuela adlı Şatosundan gelir.  Kral oraya, boş 
zaman larını  renklendi rebi lecek küçük eserler yorumlatmak 
amacıyla müzisyenler geti rirdi .  Bu temsillere, Fiestas de Zarzuela 
(Zarzuela Bayramları)  adı veril irdi. Bir süre sonra da sadece 
Zarzuela denmeğe başlandı. Bunlar iki perdelik eserlerdi. Daha 



sonra bunlara bir üçüncü perde ek lendi . Ancak çok sonra ları, 
Operet gibi Zarzuela'da da, komikle ciddi öğeler, danslarla şar­
kılar, konuşma bölümleriyle arya lar birarada bulunur. Yalnız 
Operet her zaman egzotik konulardan yararlanırken Zarzuelalar­
da olay kesinl ikle lspanya 'da geçiyordu. Servantes ile birlikte ls­
panya 'nın en büyük ozanı olan Calderon de la Barca, gerçek 
opera librettoları ka leme aldı .Ancak, " Opera " sözcüğü hiç bir 
zaman ku llanılmadı.  Bu uluslararası terim lspanya 'da ancak 
1 698 'den başlayarak görülür. Son üç yüzyılda Zarzuela 'yı dene­
meyen İspanyol besteci yoktur. Uluslararası üne kavuşmuş Al­
beniz ve Manuel de Falla dışında . . .  

Vincente Martin Y. Soler ( 1 754-1 806) ' in bestelediği Una  Cosa 
Rara (Nadir bir şey ) adl ı  opera-komik, Viyana'da temsi l  edildiği 
zaman başarısı, Mozart ' ın Figaro'nun Düğünü'nün ününü göl­
gede bırakmıştı . Soler, uzun sol uklu bir besteci olmadı ve 
unutulup gitti. 

1 778 'de, çağın en iyi İtalyan bestecilerinden biri olan Luigi 
Boccherini  ( 1 743-1 805) de Zarzuela ' lar  besteledi. Bunlardan 
Clementina, bugün günümüzde o kadar sık çalman Menuet'sin­
den çok daha büyük bir başarı kazanmıştı o zaman. 

1 850-1 923 yı l ları arasında yaşamış olan Thomas Breton'un ise, 
Zarzuela La Verbena de la Paloma (Colombe Bayramı)  adlı  eseri, 
lspanya 'n ın sevgisini kazanmadan önce, yüzyılımızın başında ay­
larca, her gece, Buenos Ayres ' in beş tiyatrosunda birden temsil 
edildi. 

ISPANYOL ZARZUELASI 
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Müzikte Ulusal Akımlar 

Çağlar boyunca müzik tarihinde yer almak zorunluğu olmaması­
na karşın her ulusun müziği vardır. Bir çoğu, sanat olarak adlan­
dırı lan çizgiye u laşamadan ilkel ya da yalın durumda kalmıştır. 
Müzik Tarihinin, son yüzyıl ların müziğinden sözederken, Klasik 
Çağa egemen olan İtalya, Fransa, Almanya ve Avusturya gibi bel­
l i  ü lkelerin etrafında dolaşmasının nedeni budur. İngiltere, İs­
panya gibi ülkeler, bir süre yokl uktan sonra yeniden sahneye gir­
diler. Müzik yaşamı genişledi, yayıldı :  Artık Avrupa Müzik yaşa­
mından söz etmek gerekiyordu.  Halkları yakınlaştıran demiryol­
ları, buharlı gemiler, daha sonra telgraf vb. teknik yeni l ikler, gi­
derek artan kültür anlaşmaları, bu sonucu hazırlayan nedenler­
den biridir. İkinci neden, XIX. yüzyıla damgasını vuran roman­
tizmdir. Ulusların geçmişine ait kal ıntılar onunla gün ışığına çık­
tı : Destanlar, efsaneler, eski gelenekler, başlangıcı bil inmeyen çağ­
lardan beri varolan ve halkta gizlenen ezgiler toplandı.  Romantik 
şiir sanatı, eski efsanelerin kahramanlarını konu aldı .  Müzik ise, 
ha lk  havalarını transpoze etti. l lkel  ritmlerden yararlandı, yalın ve 
çekici armonileri, köylülerin tarlada çalışırken söyledikleri ezgi­
lerde var olan üçlü ve a ltıl ı ara l ıkları, kasaba eğlencelerinin dans­
larını kul landı. Ulusalcı l ık akımı, halk sanatını ve yerel özell ik le­
ri yaydı ve destekledi. 

Bu destekleme, sosyal reform hareketlerinde, sınıf kavgalarının 
bir çeşit silahı oldu. Böylece, ulusal müzik, uluslararası müziğe üs­
tün geldi .  Oysa uluslararası müziğin temsilcisi Opera idi.  Ulusal­
cılığın bu başarısı, ezilmiş halkların bilinçli ya da bilinçsiz öc al­
ması, yoksul sın ı fın egemen sınıfa karşı zaferidir .  Ancak, i leride, 
ulaşım kolaylığı ve kültürel i l işkilerin boyutlarının büyümesiyle 
ulusall ık giderek zayıflıyacak, sanat akımları,  uluslararası nitel ik­
lere ulaşacaktır. 

Özetle, haberleşme hızı ve halk sanatına i lgi, müzik sanatında ye­
ni olan ulusların yollarındaki engel leri ortadan kaldırdı .  Onlar, 
başlangıcı yüzyıl lar öncesine dayanan bu büyük yürüyüşe katılır­
ken, geçmişin, kulakları için tanıdık olan kalıtından hareket etti­
ler. Avrupa, bu kal ıta yabancı idi. Halk sanatı, gömüldüğü yerden 
çıkarıldı. Dünya artık her şeyin yeni olanını istiyordu.  Bu isteğe 
cevap vermek için, hemen moda olan egzotizme dönüldü. İtalyan­
lar, vakit geçirmeden, eski Çin müziğinden esin li  eserler bestcle­
meğe koyu ldular. Fransızlar ise, doğuya ait her şeye hayrandılar. 

Daha sonra, Okyanus ötesinden sesler kendini duyurmağa başla­
dı, ve Amerika, yavaş yavaş sahneye çıktı. Artık, Avrupa 'da Dün­
ya müziğinden söz edilecekti bundan böyle . . .  



Frederic Chopin 

(1 810-1 849) 
Chopin ' in  ses evreni tanı olarak pianonun olanaklarına bağlı kal­
dı .  Chopin ,  orkestraya, insan sesine, l ir ik tiyatroya, choral 
polyphonie'ye, enstrümantal bi leşimlere i lgi duymadı. Yine de bü­
tün bunlar, onun büyük bir besteci olmasını engellemedi .  Chopin, 
hem biçim, hem içerik yönünden gerçek bir araştırıcı ve yenileyi­
ci oldu. H iç bir besteci, pianonun olanaklarını onun kadar ustaca 
ve incelikle geliştirmeyi başarabilmiş değildir. Buna karşın onun 
da kendi kendini yetiştirenler arasında yer aldığını söyleyebiliriz. 
Ellerinin tuşlar üzerindeki hareketi, düşüncesini  filizlendirmek ve 
açmak için yaşamı boyunca ona yeterli oldu. Kendinden önce ge­
len bir besteciye bağlı deği ldi. Kendinden sonra da bir öğrenci bı­
rakmış değildir.  Buna karşın, pianoda kul landığı pek taze tını 
kaynaklarıyla gelecekte bir Debussy, bir Ravel ya da bir Faure ve 
bir Rachmaninov 'un doğmasına neden olduğu için usta bir öğre­
tici sayı l ır . Chopin ' in  istediği yumuşak dokunuşla çalma tekniği , 
yen i bir pedal tekniğinin doğmasına neden oldu. 

Vatanının şarkıları, ülkesinin kadınlarının o kadar melankolik ez­
gileri, toprağı döven çizmelerin sert ritmi, Chopin' in çocukluğu­
nun si l inmez izleri oldu. Ülkesi­
nin sembolü hal ine gelen Frede­
ric Chopin, 22 Şubat 1 8 1 0 'da 
Zelazowa Wola 'da doğdu .  
Gençliği ve  çalışmaları, ülkesi­
nin en ağır baskıya uğradığı dö­
nemlerden birine rastlar. Vatan ı  
için sevgisi ve  onun bağımsızlığı 
için duyduğu ateşli istek, olağa­
nüstü müzik yetenekleriyle bir­
l ikte giderek büyüdü. 

Yabancı müzik merkezleri onu 
çağırıyordu. 1-'akat, baskıcılara 
karşı di renmek için dostlarından 
ayrılmak istemeyen Chopin ka­
rarsızdı .  Böylece bir süre geçti .  
Sonra her şeye karşın karar al ın­
dı ve Chopiıı, öğretmeni sadık 
Elsner'le birl i kte yola koyuldu. 
Yolcu arabası Varşova sınırına 
geldiği sırada dostları genç yol­
cuya küçük bir gümüş kese ver­
diler. Chopiıı ' in ölümde bile ya­
nından ayırmadığı bu kesede bir 

FREDERIC CHOPIN 

FREDRICK CHOPIN'IN 1 838'DE 
RESSAM DELACROIX TARAFIN· 
DAN YAPILMIŞ YAGLI BOYA 
TABLOSUNDAN. CHOPIN'I 
PIANODA, GEORG SAND'I DA 
YANINDA, AYAKTA GÖSTEREN 
RESiMDEN KESiLMiŞ OLAN 
PORTRE PARIS LOUVRE 
MÜZESiNDE KORUNUYOR. 
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avuç Polonya toprağı vard ı .  

Viyana'nın onu karşılayışı olağanüstü oldu, ancak, dehasını yete­
rince an laşılamadı. Chopin Londra 'ya hareket etmek üzereyken 
Polonyalı arkadaşlarının ayaklandıklarını, kanl ı  bir savaşa giriş­
tiklerini ,  Rus baskısına karşı koyarken öldüklerini öğrendi .  Ve 
anladı ki, bundan böyle onun için evine dönme olanağı ka lmamış­
tı r. Artık o da, müziği i le Polonya 'nın haklı davasında ka lpleri ka­
zanmak için savaşacaktır. Pasaportunda geçiş izni bulunan Paris, 
ikinci vatan ı  oldu ve orada büyük başarı kazandı.  Samimi entel­
lektüel çevreler kadar konser salonları da onun için dol uyor, eser­
leri yayınlanıyor, ve al ıcı bul uyordu .  Ne başarı ları ne de kadınla­
rın tutkun luğu, onun sürekli mutsuzluğunu engel lemiyordu. Çün­
kü, kalbi uzaklardaydı ve dehşet görünümleriyle işkence çekiyor­
du. Pianoya oturduğu zaman melodik cümleler parmaklarının al ­
tında canlanıveriyor, Chopin karamsar düşlerin i, özlemli çağrı la­
rını doğaçtan çalıyordu.  Bazen de alevli ihtilalci şarkılar doğuyor­
du ki, Schumann onlardan " çiçekler a ltında saklı toplar "  diye sö­
zediyordu. Chopin ' in  müziği bütün Polonya idi.  Halkın beğenisi­
ni çabucak kazanan eserlerinin çoğunu piano için yazdı .  Ölümsüz 
Ballade'ları, Etüdleri, Scherzo' ları,  Polonaise' leri, valsleri, Noc­
turne'leri, lmpromptu ' leri bütün dünyada tanınmakta gecikmedi. 

Chopin, Polonya'da bir gençlik aşkı bırakmıştı . Paris'te ise, ünlü 
Romancı George Sand ' la  tanışması, yaşamını derinden etkiledi. 
1 83 8 'de birlikte güneye indiler. Chopin, yakalandığı tüberkü­
loz'dan, daha yumuşak bir ikl imde iyi leşebi leceğini umuyordu. 
Balear Takım adalarının en büyüğü olan Majorka 'n ın  Valdemo­
sa 'sında eski bir manastıra, bir Cartuja 'ya yerleşti ler. Ancak,  iyi­
leşmek şöyle dursun, Chopin ' in  durumu gittikçe ciddi leşti . Herşey 
ona ağır geliyordu:  Kalın duvarlar, küçük pencereli hücreler, loş 
koridorlar, durmadan inleyen rüzgar, aral ıksız yağan yağmur en­
dişelerini büyütüyordu.  George Sand'a gelince, sağlıkla parlıyarak 
gezintiden döndüğü zaman, onu ölü gibi solgun, pianonun önüne 
oturmuş buluyordu.  El leri, yağmurun, Ada rüzgarının ya da bir 
daha onun için hiç çalmıyacak olan Varşova çanlarının etki lerini 
yaratmağa çalışıyordu. George girdiği zaman Frederic, düş gör­
müş gibi sıçrıyordu. Aralarındaki uyuşmazlık günden güne daha 
belirgin oldu. George bağımsızdı, enerj ik belki egoistti. Frederic 
zayı ftı, duygusal, hasta ve dolayısıyla bağımlıydı. Birbirlerini sev­
meleri yeterli gibi görünüyordu. Ancak, birinin canlı l ığı, ötekin in  
hastal ığı bu ortak yaşamı tutsak ediyordu. Aşk, uçurumu aşmayı 
başaramadı. 

Yaşamları Paris ' le George 'un sanatçı çevresinin bulunduğu No­
hant arasındaki gidiş gelişleri izledi .  Yabancı etkilere kapalı olan 
Chopin, sanatç ı  ortamı ile i lgilenmiyordu.  1 847'ye doğru ayrılık 
kesinleşti . Chopin, İngiltere turnesinin başarılarında unutuşu 



aradı . Ancak, Manş ötesinin nemli  ve sisli ikl imi hastal ığını hız­
la i lerletti. Paris'e döndükten sonra 17 Ek im 1 849 'da 39 yaşında 
öldü. Eski Pere Lachaise Mezarlığının romantik bir köşesine, Bel­
l in i  ile Cherubini 'nin arasına gömüldü. Burası, sürgünde ölen ve 
Chopin için 11 Müziğin Raphael 11 i deyimini kul lanan Alman ozan ı  
Heinrich Heine'nin mezarına uzak deği ldi. Dostları, üzerine, 
Chopin ' in  her yere beraberinde götürdüğü vatan toprağını serpti. 
O kadar gezip dolaştıktan sonra Vatanına dönmesi gerektiğini 
doğrular gibi kalbi çıkarı larak Varşova 'ya götürüldü. 

Piano üslubunun yaratıcılarından olan Chopin ' in bu konuda 
Schumann ve Liszt 'den daha öneml i  bir rol oynadığı benimsen­
miştir. Beethoven, piano eserlerin in iç dokusunu, orkestra! etkile­
ri ve renkleri, orkestra! yazıyı düşünerek inşa ederdi .  Schu­
mann ' ın bazı piano eserleri ise yaylı lar dörtlüsü esprisi içinde ele 
alınmıştı. Oysa Chopin, ( bir kaçı d ışında ) piano eserlerini yaln ız­
ca bu enstürmanı düşünerek yazmıştır. Her ezgi, her akor, her pa­
saj, bu enstürmanın ses dünyası için düşünülmüş ve öyle doğmuş­
tur. Ancak, bazı eserlerinde ses rengini çok sevdiği viyolonselin et­
kisi duyumsanabil ir .  

Chopin, eşlikli tek sese göre yazmıştır. Yani eserleri homophoni­
que anlayış içindedir. Polyphnoique değil .  Genellikle Polonya 
halk şarkıları ve dans havalarına dayalı ezgileri uzun ve süslüdür. 
Bunlar, vokal özell ikler taşır. Bir anlamda Chopin, pianoya şarkı 
söyleti r. Onda süs nota ları önemlidir. Bunlar klasik süs notaları­
na hiç benzemezler. Ezgiyi değiştirmezler, çünkü onunla birlikte 
doğarlar. Zaman zaman, klavyeyi bir baştan öteki başa geçecek 
kadar geniş boyutlardadır. 

Chopin ' in Polonez, Mazurka, Vals, gibi danslarında; lmpromptu, 
Ballade, Prelude, Nocturne gibi fantezilerinde, hatta konser etüd­
lerinde duygu ve heyecanlar egemendir. Piano için mi minör 1 ve 
Fa minör 2 numaralı konçertoları, pianolu triosu, çello sonatı, 
Çello ve piano için lntroduction ve Polonez ' i ,  di l ,  esin, ve şiirsel 
anlatımlarıyla, romantik piano tekniğinin seçkin örneklerini oluş­
tururlar. Chopin ' in,  yapılarıyla klasik ezgilerden hayli ayrılan ez­
gilerini bazen iki  sesli, bazen oktavıyla yazdığı olur. Bunlarda, to­
nal iteye yabancı notalar vardır. Chopin ' in  akorları da klasik to­
na! akarlardan ayrıl ır. Ezgi dışında, bas partisinde ve ara partiler­
de kromatik gidişlere, pasaj nota larına ve disonanslara sıkça rast­
lanır. Düz a korları azdır. Bunlarda da genel olarak eli ,  onlu ara­
l ığa göre açmak gerekir. Arpej l i  akorları yeğliyen Chopin ' in  do­
ğaçlamacı olduğu açıktır .  Gerçek bir romantik, piano di l inin en 
önemli yaratıcı larından biri ve belki  de en başta geleni olmasına 
karşın devrimci değildir. Ancak geleceğin bestecilerine yolu aç­
mıştır. Temalarını sermek ve tekrarlamakla yetinir, geliştirmez. 
Bununla birlikte bu temalar olağanüstü zenginliktedir. 

FREDERIC CHOPIN 
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Bedrich Smetana 

(1 824-1 884) 

Çek Okulu, yı l larca Avrupa'yı yetkin müzisyenleriyle besledi .  
Cernohorsky, Stamitz, Benda gibi . . .  Yaşamı bir bakıma Chopin ' le 
paralel l ik  gösteren ve sanatta onun kadar verimli olan Bedrich 
Smetana, eserlerinde ülkesini büyük bir duyarlıkla yansıtmayı ba­
şardı, ve dışarı açılan ulusa l  Çek müziğinin babası sayıldı .  Seme­
tana, ü lkesinin duygu zenginliğini, acılarını, düşlerini, efsaneleri­
ni, geleneklerini, görünümlerini çok karakteristik Çek halk ezgi­
leriyle romantik okulun gerekleri içinde işleyerek ulusunun ozanı 
olmaya hak kazandı. 

Tarzının en başarılı örnekleri arasında sayılan Satı lmış Nişanlı 
Operasında, bir halk dansı olan Polka'yı sanat haline geti rdi. 
Chopin Mazurka, Johann Strauss da Vals için aynı şeyi yapmıştı. 
Smetana 'nın ciddi operaları Dalibor ve Libusa, değerlerine karşın, 
yabancı ülkelerde tanınmadılar. Bunun nedeni, çok koyu ulusal­
cılığı, halk ezgilerinin yoğun biçimde kul lanıl ış ı ,  ve librettolarının 
Çek dil inde yazılmış olmalarıdır. 

ÇEK ULUSAL OPERA VE 
TiYATROSU 

Smetana, toprağı için tutkusunu, Vatanım başlığı a ltında topladı­
ğı altı senfonik şi irden oluşan Ulusal Hymne' ine aktardı. Bu seç­
kin dizinin 1 .  senfonik şi iri Vysehard başlığını taş ır, ve eski Bo­
hemya Kralları döneminin bir tablosudur. İkincisi olan Vltava (ya 
da Moldau )  en tanınmışlarıdır. Bu şiir, Moldau ırmağın ı, kayna­
ğından başlayarak canlandırır: Moldau, bayram yapan köyler bo­
yunca uzanır. Gece, su peri lerinin şark ılarının duyulduğu tenha 
çayırlardan geçer. Sonra, bunca tarihi olaya tanıkl ık etmiş olan 
yaşlı Prag kentine doğru görkemle akar. 3. Senfonik şi ir olan Sar­
ka, bizi kent ozanlarının çağma götürür. Bohemya Kırları ve Or­
manlarından başlıklı  4 .  senfonik şi ir, nefis bir kır tablosudur. Ta­
bor'da, eski din savaşları çağının tören havaları tınlar. Son olarak 
Blanik, Çek ulusunun yeniden uyanışıyla eseri bir zafer ve inanç 
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şarkısı gibi taçlandırır. 

Smetana 'nın " Yaşamım­
dan Sayfa la r "  başl ık l ı  
yaylı lar dörtlüsü ise, bir 
ruh durumunun özel ve 
heyecan verici resmini ,  
bu renkl i  fresk lerden çok 
ayrı bir biçimde çizer. 

Engelleri aşmada göster­
diği enerjiye karşın Sme­
tana mutlu olamadı. i lk  
eserlerinden başlayara k  



ortaya koyduğu u l usalcı l ı k  eğil i m leri onu Çeklerin bağımsızl ığını 
kazanma bel i rti ler ini  boğmağa çalışan Avusturya otorite lerin in  
gözünde hemen kuşkulu duruma getird i .  Bundan da kiitl.i o lan,  
vatandaşları tarafından an laşı lmamaktı .  Ona tek sanatçı destek 
o ldu :  Kendisi  de yabancı ü l kelerde yaşayan rranz Liszt . . .  

1 856 'da  Smetana, İ sveç 'e  yerleşmek iç in ü l kes in i  terketti . Ancak 
düşünceler iy le vatan ın a  yararl ı  olmayı sürd ü rd ü .  Çünkü,  o ayrıl­
dıktan sonra Çekler, Prag Ulusa l  Çek Opera ve Tiyatrosunu ya­
ratmak için birleşti . Bu tutkuyla yaşamış olan Smetana da onu yö­
netmek için çağrı ldı .  Görkeml i  açı l ış  1 866 'da yapıld ı .  A ncak, 
Smetana ' nın mutlu günler i  çok uzun sürmedi. Beethoven ' i n  ve 
Schuman n ' ın çi fte tra jedisi  başına geld i :  l 8 74 'de sağır o ldu,  
l 884 ' de i se de l i l iğin kurbanı . . .  B u  son,  Çek m üziğin in  a lev in i  sön­
d ürmedi .  Chopin ' i n  ö lümünden sonra Polonya m üziği için de ay­
nı şeyi söyleyebi l i riz .  

Smetana,  kendis inden sonra geleni hazırl amış  ve bel i rtmişti :  Bu 
besteci ,  Antonin Dvorak 'tı .  

Antenin Dvorak 

( 184 1 - 1 904) 
Prag yak ın larında, Moldau ırmağı k ıyı sın­
da Nehalozeves ' te 8 Ey lü l  1 84 1  'de doğan 
Dvorak,  yaşamı boyunca toprağına bağlı 
sade bir insan olarak ka ld ı .  Çocu k l uğun­
da keman öğren mişt i .  H a l k  balo larında ve 
d üğiin l erde e lde ettiği k üçük  kazancı, 
Prag'da m üzik ça l ı şmak yolunda k ul landı .  
1 857-59 y ı l ları arasında Org Okul unda 
öğrenim görd ü .  Gen iş  bi lgisi n i  ağır bir öz­
veri ve yoksu l luk larla dolu günler  karşı l ı ­
ğında e lde eden ve müzik yaşamına i lk  
adımını 1 862 yı l ında, Smetana 'n ın  yardı­
mıyla viyolacı olarak girdiği Prag Ulusal 
Operasın da atan Dvorak, burada 1 873 yı­
l ın a  kadar çal ıştı. Bu süre içinde bestec i l ik  
yeteneklerini  göstermekte gec ikmedi .  U lu­
sa l Hymne ' indeki Beyaz Dağın  M i rasçıla­
rı adlı  Kantarın 1 873 yılında seslendir i l ­
mesi ,  onu Pragl ı lara tanı ttı. Yı ldızı parla­
yan Dvorak, devlet bursu i le V iyan a ' ya gi­
den�k ça l ı şma lar ını s ü rd ü r d ü .  Orada,  
Brahıns ' l a  ta nıştı . Çekoslovakya dışına 
ç ıkmıştı artık .  Bundan sonr a ,  1 8 84-96 

ANTONIN DVORAK 

DVORAK l 890'DA VYSOKA'DA 
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DVORAK'IN OP-BB. SOL MAJOR 
8. SENFONiSiNiN ESKiZi. 

yıl ları arasında sekiz kez lngiltere'ye gitti. Bu arada, Prag, Oxford 
ve Cambridge Üniversitelerine fahri doktor, Prag Konservatuarı­
na profesör oldu. 26 Eylü l  1 892'de New-York Ulusal Müzik Ens­
titüsünü yönetmek üzere çağrıldı .  Dvorak, Amerikan müziğini ya­
kından tanıyan i lk  Avrupalı besteci oldu. Yeni etkiler, bu tarihten 
başlayarak eserlerinde gözlenebilir. Orada, delice bir vatan özle­
miyle dolu iki  yıl geçirdi. 

Dvorak, bazen beşinci olarak anılan gerçekte dokuzuncu olan 
" Yeni Dünyada n "  Senfonisini, New-York 'a gelişinin üçüncü 
ayında yazmağa başladı. Bu senfonide, birinci bölümün ikinci te­
ması, bir zenci şarkısı olan " Swing low, Sweet Charior " dan alın­

mıştır. Eser, yer yer Harlem' in zenci mahalleleri­
nin içe işleyen hüznünü duyurmakla birl ikte, ola­
ğanüstü bir gerçek likle Çek toprağının renklerini 
ve duygu dünyasını yansıtır. Birbirinden bu kadar 
uzak iki dünya, bu eserde benzersiz bir sentezle ve­
rilmiştir. Aynı ezgilerde, aynı ses bi leşimlerinde 
bazen birini, bazen ötekini yakalarız. 

tP�ı.1)1./lıl41,J, i 
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Birleşik Devletlerde kalışı sı rasında Dvorak, Kızıl­
deri l i  ve zenci şarkılarıyla çok ilgilendi. Yeni Dün­
yadan Senfonisinin 16 Aralık 1 8 93 'de i lk  seslendi­
rilişinden önce besteci, yayınlad ığı bir bildiride 
" Amerika'da gelişebilecek ciddi ve orij inal bir bes­
tecil ik ekolünün ancak, zenci müziği, zenci melo-
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' di leri denilen halk müziği üzerine kurulabileceğini 
ve bütün duygusal nüansları taşıyan hu ezgilerden 
her dalda yararlanılabileceğini " söyledi .  

Dvorak, 1 895'de vatanına döndü. Ünü büyüyor­
du. Brahms onu, yaşayan besteciler arasında en 
büyük sayıyordu. Dvorak, Smetana'nın Çek folk­
lorundan yarattığı ulusal müziğe bağlı kaldı .  Bu 
geleneği sağlamlaştırdı ve onu bütün dünyaya ta­
nıttı .  

9 Senfoni, 6 Uvertür, 5 Senfonik Şiir, 3 Slav rapsodisi, 2 viyolon­
sel konçertosu, 1 piano konçertosu ve 1 keman konçertosundan 
oluşan seçkin bir senfonik repertuar ile 4 tane pianolu trio, yaylı­
lar triosu, 2 pianolu kuartet, 1 3  yaylı lar kuarteti, 1 pianolu ken­
tet, 2 yaylılar kenteti, 1 yaylı lar seksteti 'nden oluşan oda müziği 
repertuarı yanında başka türleri de denedi .  Ülkesi dışında az tanı­
nan 8 Operası, ünlü Slav dansları, aralarından Stabat Mater' in 
sivrildiği dinsel eserleri anı lmaya değer. Şarkıları ve oda müziği 
eserleri halk müziğinin zengin renklerini taşır. Büyük bir kolaylık­
la yazılan hu eserlerin başl ıca özelliği, Schubert ' i  hatırlatan (aynı 
zamanda onu Smetana'dan ayıran)  uzun deyişlerle yapılanması, 
doğal tazel iği, ve ezgi lerin in  seçkin  güzel l iğidir .  Ezgisel 



ZDENKO FIBICH, LEOS JANACEK 

buluşlarındaki dehası,  onun saf bir  l i rik  besteci ol masını enge l ler. 
Öte yandan Sol majör 8. Senfonis inde ve si minör viyolonse l  kon­
çertosunda olduğu gibi ,  kusursuz biçimler içinde d i l in in homojen­
liği ,  serbest, a labi ldiğine l i r ik ve içe iş leyen an lat ımları Dvorak ' ın 
zengin olduğu kadar duru sanatçı kişi l iğini yansıtır.  Yaşamındaki  
başlıca etk i ,  Smetana ve Brahms' ın müziği i l e  Çek halk şarkı l arı­
d ı r. Anca k bu etkilerden hiç b iri ona egemen olmadı .  

1 904'de Prag kent i ,  Çekoslovaky a ' n ın üç büyük bestecisi o lan 
Smetaııa, Dvorak ve Fibich için bir festival hazır ladı .  restivalde 
bu bestec i lerin bütün eserleri seslendir i ld i .  Dvorak büyük mutlu­
luk duyduğu bu m üzik olayından bir kaç gün sonra, 1 Mayıs 
l 904 'de Prag'da öldü.  

Zdenko Fibich 

( 1850- 1 900) 
2 1  A ra l ık  l 850 'de Seborice 'de doğan ve 1 O Ek im l 900 'de Prag'da 
ölen Zdeııko (Zdenek)  hhich ' in ünü, kendisinden önce gelen 
Smetana ve Dvorak ' tan daha az u luslararası nitel ikte oldu.  Fi­
bich,  l .e ipzig Konservatuarında eğitimin i  tamamladıktan sonra 
Prag Ulusal Tiyatrosuna asistan şef atandı .  1 8 75-78 yı l lar ında bu 
görevde çal ıştı . 1 8 78-8 1 arasında Prag Rus Ki l isesinin Koro yöne­
ticisi o ldu.  Bu tar ihten sonra kendisini tamamen bestelemeğe ver­
d i .  

h bich ' in  kompozisyon ları romantik sti lded i r  ve  Wagner etk i leri 
taşır .  7 Opera, Hippodamia başl ık l ı  b ir  trioloj i ,  3 senfon i ,  senfo­
nik ş i i rler, uvertürler, oda müziği, şark ı lar  ve piano parçaları yaz­
d ı .  

Leos janacek 

( 1 854- 1 928) 
Dvorak ' ın ölümünden sonra, Çek Operasın ın,  büyük 
değerde ve kendi kendini yetiştirmiş  bir  besteci daha 
çıkarma şansı  oldu.  3 Temmuz 1 854'de Moravia 'da 
Hukvaldy 'de doğan ve 1 2  Ağustos 1 92 8 'de Ost­
rau 'da ölen Leos .Janacek, öğreminini  Prag, Leipzig 
ve Viyana 'da yaptı . 1 8 8 1  'de Brno 'da kurduğu Org 
İcracı l ığı Okulunu yönetıneğe başladı .  M üziği, Jenu­
fa Operasının 1 9 1 8 ' de Viyana 'daki temsi l inden önce 
ülkesi d ışında tanın madı . O sırada 64 yaşındaydı.  
Kendi ü lkesinde değerinin anlaş ı lması da aşağı yukarı 

LEOS JANACEK 
( 1 8'>4- 1 928) 
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bu tarih lere rastlar. janacek, jenufa l ir ik dramının hemen arka­
sından Dostoievsky'nin Ölü bir evden anı lar ' ı  ile Ostrovsky'nin 
Katia Kabanova 'sı üzerine birer opera besteledi .  Bir de baş oyun­
cuları hayvanlar  olan sevimli bir opera . . .  

1 920'de 66 yaşındayken, Prag Konservatuarına öğretmen atandı.  
Folklorik ögeler taşıyan 9 opera, orkestra eserleri, 1 missa, piano 
müziği, koro ve oda müziği ve pek çok şarkı yazan janacek, ulu­
sal müzik geleneğini sürdürdü .  Genelde, Moussorgsky'nin konu­
şur gibi büyük · ·stal ıkla serpiştirdiği seslerle oluşturduğu ezgi an­
layışında açığa çıkan aynı yöntemi kul landığı görülür. Konuşma 
dil inin ritmik özel l ikleri ve ezgisel aksam, müziğin ritmik ve ezgi­
sel hareketinde temeli oluşturur. Bu nedenle Janacek, Mous­
sorgsky'ye yaklaştı rı l ır. 

janacek, Moravia halk şarkılarından oluşan bir çok kolleksiyon 
yayınladı ve onları armoni kuralları içinde işledi. janacek'den 
sonra çek müzik idealini savunan müzikçiler arasında Suk, Mar­
tinu ve Haba, 20. yüzyıl ın dikkate değer besteci leri olarak kişi l ik 
gösterdi ler. 

Richard Wagner 

(1813-1 883) 

Avrupa müziğinin en çok konuşulmuş, tartışı lmış, 
sevilmiş, nefret edilmiş ve etkisini çok uzun bir döne­
me yaymış olan evrensel dehası Richard Wagner'in 
bizzat kendisi sanatını tüketmiştir. Ölümünden son­
ra tıpkı bir diktatörün ölümünde olduğu gibi, müzik 
diinyası tam bir kargaşa içine girmiştir. 

Ozan, filozof, besteci, tiyatro adamı Wagner, dram­
larının aynı zamanda libretisti de olduğu için opera­
ları, az rastlanır bir bütiinliiğe ulaşmıştır. Şii rsel öz­
leri ve aksiyonlarındaki giiçle bu eserler, meslekten 
müzikçiyi de, sıradan müzikseveri de derinden etk i­
leyecek biçimdedir. Anıtsal inşalarına karşın, müzik 
analizlerinde leitmotiv ' ler kolaylık sağlar: ' 

Bunlar, bazen bir k işi l iği, bazen bir düşiinceyi, bazen 
de bir eşyayı beli rten kısa müzik cümleleri olarak du­
yulurlar. Bu ezgisel c iimle embriyonları vokal part i ­
lerde ya  da  orkestra 'da göriindükleri andan başlıya­
rak tanınabilmeleri için olağan üstü bir yalıııl ığa 

1 . K ı lanız tcıııa. 



ulaştırı lmıştır. Nibelungen Halkası tetralojisinde bu parçalanma 
maksimumdadır. Orada, halka, ateş, altın, tanrılaPın şatosu Wal­
halla, ejderha gibi leitmotiv ' ler vardır. Bundan dolayı dinleyici 
dramın akışını izlemekte güçlük çekmez. 

Wilhelm Richard Wagner" ' 22 Mayıs 1 8 13 'de Leipzig'de doğdu. 
Bir kaç aylıkken babasını kaybetti. 

Annesi, 1 8 1 3  Kasımında aktör-yazar-ressam Ludwig Geyer ile ev­
lenince, kalabalık a i le, (Wagner 8. çocuktu) üvey babanın yaşadı­
ğı Dresden 'e yerleşti. Wagner, iki yaşındayken annesini, sekiz ya­
şındayken de çok sevdiği üvey babasını kaybetti. tik etüdlerini 
Kreuzschule'de yaptı. Wagner'in kardeşlerinden dördü sanatçı ol­
du. Ablası Rosa lie, Leipzig Operasıyla anlaşma yapınca, yeniden 
doğduğu kente döndüler ( 1 827).  Onu yetiştirme görevini amcası 
Adoph Wagner üstüne a lmıştı .  1 828 'de Nikolaischule' ye, 
1 830'da da kısa süre Thomasschule'ye devam etti. Felsefe, armo­
ni ve kontrpuan çalıştı. Okulda Tiyatro için ve Beethoven ' in sen­
fonileri için tutkuya varan büyük bir ilgi göstermişti. Yirmi yaşı­
na doğru kompozisyon dersleri almasının başlıca nedeni bu ilgiy­
di. Bu dönemde iki tane piano sonatı, 1 senfoni, Faust için eskiz­
ler ve ilk tiyatro eseri olan Periler ( 1 833 ) ' i  yazdı. 

Mesleğe, bütün Alman orkestra yöneticileri gibi bir taşra tiyatro­
sunun gezgin yaşamıyla başladı. 1 833 'de Würzburg'da koro şefi, 
1 835 'de Magdeburg'da orkestra yöneticisi oldu .  burada tanıdığı 
genç ve güzel bir şarkıcı olan Minna Planer ' le evlendi .  Bu, mutsuz 
bir beraberlik oldu. Bununla birlikte ilerde sefalet yıllarında Min­
na 'nın göstereceği özveri ve cesaret azımsanmıyacak ölçüdedir. 
1 836'da Magdeburg'da Das Liebes Zverbot operası seslendirildi 
ve başarı kazanamadı. 1 837'de Leipzig Königsberg'e döndü. Kö­
nigsberg'de ve daha sonra da Riga 'da orkestra yöneticisi olarak 
çalıştı. 1 839'da Riga 'daki görevini birdenbire bırakarak Baltık ve 
Kuzey Denizini bir yelkenli ile aştı. Bir kaç günde Londra 'ya geç­
ti ve sonunda beş parasız Fransa 'ya ayak bastı. Fırtınalı deniz yol­
culuğu ona ilk orij inal operasını esinletti: Der Fliegende Hollan­
der (Uçan Hollandal ı ) ' � ·. 

Paris'te bir süre, kopya yaparak, makaleler yazarak, başkalarının 
eserlerini aranje ederek geçimini sağladı. Meudon'da kaldığı yıl­
larda Rienzi ve Uçan Hollandalı operalarını besteledi .  Güçlükle 
Fransızca konuştuğu için Fransızlar onu tanımıyorlardı .  Anlama­
ya ça l ıştık ları da yoktu. Wagner'i yüreklendiren yalnızca Meyer­
beer oldu. 1 842'de Dresden 'e geçti. i kinci yönetici olarak göreve 

1 .  Wagncr' in bahası Kari Friedridı Wi llıelııı Wagncr israrisrikçi Polisti. 
Babasından gelen Willıel ııı adını yirmi yaşına girmeden bıraktı. 
Bu operanın bir adı da La Vaisscaıı Faııtoıııe (Hayal Geııı i ) 'dir .  

RICHARD WAGNER 
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başladı. Aynı yı l  Rienzi operasını, 1 843 'de Uçan Hollandal ı 'y ı  yö­
netti. 

Uçan Hollandal ı ' nı n  konusu eski bir efsaneye dayalıdır. Bu efsa­
ne 'nin Heinrich Heine'nin kaleminden düzene sokulmuş bir 
versiyonu Wagner'in eline geçmişti. Burada, siyah bir yelkenli ge­
mi, kaptanının lanetlenmesi yüzünden sonsuza kadar denizlerde 
dolaşmağa tutsaktır. Wagner, bu temayı aldı ve ona " aşkla kur­
tarma " düşüncesini ekledi .  Hollandalı, yani lanetlenmiş kaptan, 
dehşet verici sırrına karşın onu sevmek isteyecek kadını aramak 
için yedi yılda bir, karaya döner. Ona kendisini ölüme kadar ada­
yacak varlığı bulur. Kadının, ölümüyle sadakatini kanıtlaması la­
neti çözer ve kaptan ölümsüz dolaşma lanetinden kurtularak ölür. 

Wagner' in orkestra yöneticisi olarak yer­
leştiği Dresden 'de 1 845'de Tannhiiuser 
temsil edildi. Bu dramla Wagner, araların­
da hiç bir i l işki olmayan iki efsaneyi bir­
leştirdi: Bedensel aşk tanrıçası Venüs efsa­
nesiyle Wartbourg Minnaesinger' lerinin 
şıır yarışması . . .  

Wagner operalarının en romaneski olan 
Lohengrin, 1 848 tarihini taşır. Bu, Wag­
ner' in  anarşist bir çevreye karışıp sürgün 
yolunu tutmak zorunda kaldığı yıldır. 1 2  
yı l  süren sürgün sırasında önce Liszt ' in 
yanına sığındı .  Sonra kendisine sağlanan 
pasaportla lsviçreye kaçtı . Liszt, onun ye­

teneklerini çok iyi anl ıyordu. Tannhauser de tıpkı Lohengrin gibi 
gün ışığına çıktı. Lohengrin ' in başarısı sürgündeki Wagner'i biraz 
rahatlatmıştı . Zürih 'te kendini evinde gibi hissediyordu. bunu 
yanlarına yerleştiği Wesendonck çiftine borçluydu. Matilda We­
sendonck için büyük tutkusu ona Tristan ve Isolde'yi esinletti. Aş­
ka adanmış bu anıtsal eseri, Venedik ' te gizlenirken tamamladı 
( 1 858 ) .  Wagner, Minna 'nın onu uğrattığı düş kırıklığını unutma­
dan Mati lda 'dan uzaklaşmanın acısını tatmıştı . Matilda, ya lnız 
Tristan ve lsolde 'nin esin kaynağı olmakla kalmadı. Onun yazdı­
ğı beş şiiri Wagner müzik haline geti rdi .  Bunların en ünlüsü " Düş­
ler " başlığını taşır. 

Almanya 'da genel af ilan edil ince Wagner vatanına döndü. Ancak 
yeni düş kır ıkl ıkları  i le karşı laştı. "Temsi li olanaksız "  gerekçesiy­
le, hiç bir tiyatro eserlerini sahnelemek istemiyordu .  Üç yıl boyun­
ca savaştı. Sonunda mucize gerçekleşti . Bavyera Kra l ı  2. Ludwig, 
onu yanı'!a çağırıyordu. " Wagncr operaları " nın heyecanl ı  yan­
daşlarından biri olan bu hükümdarın bütün olanaklarından Wag­
ner ' in  müziği yararlandı.  Kuşkusuz kendisi de .. En iyi sanatçılarla 



eserlerini temsil ettirebileceği bir tiyatro, kendi tarzında yönetebi­
leceği komple bir orkestra ... Ve lüks: Esinini beslemek için uzak­
lardan geti rilmiş parlak renkli yumuşak hal ılarla döşeli geniş sa­
lonlar, güzel kumaşlar, akıl almaz bir şeki lde k ullandığı nadir ko­
kular . . .  

Tristan Münih 'te büyük başarı kazandı .  Wagner o sırada Nuren­
berg' l i  Usta Şarkıcı lar operası üstünde çalışıyordu .  2. Ludwig'in 
de, müzisyeni gibi sınırsız tutkuları vardı .  Bir locanın karanl ığın­
da, Tristan' ın yalnız kendisi için verilen temsi lini gözyaşları için­
de dinleyen Kral ,  bestecinin gürültü lü kentten uzakta bir tiyatro 
kurma isteğini anl ıyordu.  Bu tiyatroyu kentlerin hay-huyunun 
girmediği, din leyicinin günlük kaygılardan kurtularak gösterilen­
lerin tadına varabi leceği bir yere kurmak gerekliydi. Görüntüler 
eksiksiz olmalıydı. O kadar ki, orkestra hatta yönetici bile görün­
memel iydi . En büyük müzisyenler oraya yalnızca kutsal sanat için 
çalışmak amacıyla gelmeliydiler. Müzik severler ve sanat tutkun­
ları oraya rahatça girebil meliydiler. Sonunda, halkın cömertliğine 
başvurularak kampanya açıldı .  Sonuç acıklıydı. Kral, bir kez da­
ha ustanın düşünü gerçekleştirmeğe hazır olduğunu gösterdi :  Bay­
reuth 'da Festspielhaus (Şenlik evi ) kuruldu. 1 876 'da dünya çapın­
da bir olay olarak açılış, Nibelungen Halkası dizisinin tamamını 
seyretmeğe gelmiş olan İmparatorlar ve Krallar parteri önünde 
yapıldı .  Liszt'de oradaydı .  İki  usta uzun süreden beri i lk kez kar­
şı laşıyorlardı. Liszt ' in k ızı Agoult Kontesi-Cosima, ateşli Wagner 
taraftarı ve yetenekli  bir orkestra şefi olan kocası Hans von Bü­
low'u Wagner için terketmişti. Çok üzülen ve onları uzun süre a f­
fetmeyen Liszt, Bayreuth 'a  gelme isteğine karşı koyamamıştı. 

Nibelungen halkası, 30 yıla yakın bir çalışma gerektirmişti. Der 
Ring des Nibelungen ' in şiirini Wagner, sürgündeyken bir dostun 
tavsiyesiyle yazmağa başlamıştı. Dört operadan oluşan bu tetra­
lojinin i lki Das Reingold (Ren Atın ı )  adını taşır. Eserin i lk seslen­
diril işi 1 869'da Münih'de yapılmıştı r. İkincisi olan Die Walküre 
i lk  kez 1 870'de yine Münih 'dc temsil edildi. Üçüncü Opera Siegf­
ried i le sonuncusu olan Götterdiimerung (tanrıların gün batış ı )  
1 876 'da yapılan Bayreuth festival evinin açıl ışında i lk  kez temsil 
edildiler. Bu dev eser hakkında sonu gelmez tartışmalar yapılmış­
tır. Bununla birlikte, Orta Çağın Nibelungen efsanesi burada, fel­
sefesi, mistisizmi ve sembolizmiyle kendisinden daha canlı bir bi­
çimde yaşar. 

Son operası olan Parsifa l 'de Wagner, çok derin bir mistisizme da­
lar. O, parsi fa l ' in yalnızca Bayreuth Şenl iklerinde temsil edilmesi­
ni istiyordu. 1 8 82'de eserin i lk seslendiril işi yapı ldı .  Ancak,  olay­
lar, Ustanın isteklerinin dışında gelişti . Bayreuth, herhangi bir ti­
yatroda olduğu gibi tecimsel bir giri şime dönme yolundaydı. Ya­
zarın haklarını korumak için saptanmış süre çiğnendi ve Parsifal 

RICHARD WAGNER 



BÖLÜM Vll 

VENDRAMIN SARAYI, 

VENEDIK 

halk alanına çıktı. Dünya tiyatroları bu dramın üstüne düşüyor­
lardı. Eser 1 904'den sonra yeniden Bayreuth'a dönebildi ve ancak 
1 9 1 3 'den sonra u luslararası repertuara girdi. Koruma süresi, 30 
yılı geçmiyordu. Daha sonra bütün tiyatrolar, Bayreuth ' un aldığı 
" alkışları kaldırma " k uralını benimsediler ve Parsifal ,  her yerde 
tam bir sessizlik içiıh�· dinlendi. 

1 882'de yaz sonunda, yıllık şenli­
ğin kapanma zamanı geldiğinde 
Wagner, Parsifa l ' in son sayfalarını 
yönetti. Sonra Karısıyla birlikte da­
ha yumuşak bir ik lime, Venediğe 
gitti. Orada, 1 3  Şubat 1 8 83'de Bü­
yük kanal üzerinde kaldığı Vendra­
min Sarayında öldü. Bayreuth'a gö­
türülen besteci bugün, Walnfried 
Vil lasının gölgeli parkında yatar. 
Bunca ihtişamlı dekorları düşün­
müş olan ustanın mezarı pek sade­
dir. Orada, isteğine uygun olarak 
ne kitabe ne de haç vardır . . .  

Müzik  yaşamının başlangıcında 
Beethoven ve Weber'den derin bir 

şeki lde etkilenen daha sonra Liszt ' in devrim niteliğindeki buluşla­
rından tam anlamıyla yararlanan Wagner de tıpkı Bach ·gibi çağı­
nın kapanışını hazırlamış ve son sözü söylemiş kabul edilir. Mü­
zikli dramlarındaki başarısı, tiyatro konusundaki olağanüstü ye­
teneğinden, oldukça zor elde ettiği teknik bilgisinin emrine verdi­
ği san'at sezgisi ve içgüdüsünden kaynaklanır. Opera larında geç­
mişin formüllerini kul lanmaz. Onun için dram önemlidir. Şiirini 
kendi yazdığı bu dramlarda sembolleşmiş kişiler aracıl ığıyla ev­
rensel insanın duygu dünyasını, zaaflarını, tutkularını etkileyici 
bir yaklaşımla veri r. Eserinde yer alan her kişil ikte, evrensel insa­
nın bir özelliği somutlaşır. Bu dramatizasyonda Wagner hemen 
hemen yaln ızca içgüdülerinden yararlanır. Bu karmaşık ve kökle­
ri derinde saklı psikoloj ik ve felsefi örgütlenmenin anlaşılabilme­
sinde' ' ', kolayca izlenebilmesinde leitmotiflerin büyük katkısı var­
dır. Bu kı lavuz temalar, dramda sonu gelmez gibi görünen olay­
lar ve kişiler ilişkisini dinleyicinin kavramasını sağlar. Çünkü, 
önemli olan yalnızca aksiyon deği ldir. Semboller yardımıyla an­
latmağa çalıştığı, psikoloj ik yapı ve duygulardır. Mil l iyetçi, ozan, 
filozof ve büyük bir tiyatro adamı olan Wagner, ahlak kuralları 
konusunda hayli kafa yormasına karşın oldukça karışık bir psiko-

1 .  Wagrıer' in  girift
, 

i l işk i lerle sunulan dcı· operaları ,  irısarıoğl urıurı ve bizzat 
Wagncr' in b i l inçaltını çiizii ııılcıncdc psikanal istlcre ı�ık tutmuş ve zengin 
ipuçları sunmuştur. 



YENi ÖZÜMSEMELER, GIUSEPPE VERDi 

lojik yapıya sahipti. 

Wagner orkestrasının rolü, dramı tamamlamaktır. Ses partileri, 
yani şarkı hattı, Wagner'in a nlatmak istediği psikoloj ik  ortamı 
yaratmaya yetmez. Oysa Wagner, orkestraya verdiği bu kı lavuz 
temalar yoluyla geleceği sezdirir, sözlü açıklamaya gerek kalmak­
sızın dramın geçmişle bağlarını hissettirir. Doğal olarak Wagner 
orkestrası, bütün bu psikoloj ik bağlantıların ve soyutlamaların 
ağır yükünü taşır. Bu orkestra, tıpkı eski Yunan tiyatrosunda 
Thespis ' in  partöneri olan koronun işlevini üstlenmiş gibi açıklayı­
cı, yorumlayıcı ve canlandırıcı rolü oynar. 

Wagner orkestrasının yüklü ve yoğun bir sesi vardır. Bu, hem çal­
gılamadaki sıkışıkl ıktan hem de armoni tekniğinin sonucu olan 
tını s ıkışıkl ığından doğar. 

Wagner dramındaki ezgi ler de artık kal ıpl ı  müzik cümlelerinin 
ötesinde bir anlam kazanmış, tamamen dramatik bir işlevi yük­
lenmiş olarak ortaya çıkarlar.  Birbiri içinden doğan ve bir karara 
varmadan yeni oluşumları hazırlayan müzik düşünceleri klasik 
cümle yapısından tamamen uzaklaşmıştır. 11 Sonsuz ezgi 11 anlayışı, 
ezgisel yapının,  bitmez tükenmez bir devinim zenginliği kazanma­
sıyla sonuçlanmıştır. 

Ezgisel yapının karmaşıklaşması ve yoğunluk kazanması; yedi l i  ve 
dokuzlu akorların, kromatizmin geniş ölçüde kullanılması; modü­
lasyona sıkça bavşurulması; geniş arpejlerin ve büyük atlamaların 
müzikal ortama bel l i  bir hacim kazandır-
ması, Wagner müziğinin özellikleri ara-
sındadır. 

Yeni Özümsemeler 

Giuseppe Verdi 

(1 813- 1 901) 
11 Ben bir Roncole köylüsüyüm ve hep öy­
le kalacağım " ,  diyen, Wagner' in çağdaşı 
Gi useppc Verdi, Bel Canto'nun eski ope­
rasına yeni soluk getiren güçlü bir İta lyan 
bestecisidir. Buna karşın Wagner' in, bu 
yalın kişil iği a�ağı görmesinin de anlaşı l­
maz bir yanı yoktur. Wagncr, İtalyan 
operas ına ağır bir darbe vurmuştu . 
Ancak,  Verdi ,  Bel C:anto sanatını  

GIUSEPPE VERDi 
( 1 8 1 3- 1 90 1 )  
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geliştirmeyi, uzun ve sabırlı çalışmalar sonucunda İtalyan opera­
sını olgunlaştırmayı başardı .  

Verdi, Wagner ' le aynı  yı l ,  1 O Ekim 1 8 1 3 ' de yeşil Lombardia ova­
sında kaybolmuş Roncole köyünde doğdu. Köy kil isesinin çanı ve 
orgcusunun etkileri onun geleceğini beli rledi. 1 9  yaşındayken Mi­
lano Konservatuarına yazılmak istediyse de kabul edilmedi. Ros­
sini, Donizetti ve Bell ini 'nin partisyonları onun öğretmeni oldu­
lar. Bir iki  karalamadan sonra, ciddi operalar yazmağa karar ver­
di .  Çalışmalarının başında teorik olarak pek az şey bil iyordu. 
Aşacağı uzun ve zahmetli yol, tuzaklarla doluydu. İki  yazar, Sha­
kespeare ve Manzoni onu derinden etki ledi ler. Yaktığı Kral Lear 
operası dışında operalarının sayısı 29'u bulur. İlk opera ları unu­
tulmuştur. Ünlü Mahkumlar Korosunun bulunduğu " Nabucco " 
dışında . . .  Bu koro, ltalyan halkının o günlerdeki duygularının bir 
yansımasıydı .  Eser, 1 842'de seslendirildiği zaman hem müzik açı­
sından hem de politik açıdan büyük ilgi gördü .  Halk daha sonra­
ki  eserleriyle Verdi 'yi " Ul usal Birliğin Ozanı " olarak tan ıdı .  Mac­
beth ( 1 847), Korsikalı ( 1 848) ,  Luisa Mil ler ( 1 849),  birbirini izle­
di  Verdi, büyük kalabalıklara,  halka seslenmek istiyordu, seçkin 
entellektüele değil. Sonuç olarak ikisini de kazandı. Verdi 'ye mü­
zik dünyasındaki yerini  sağlayan, 1 85 1  'de Venedik 'te temsil edi­
len Rigoletto oldu. 1 853 'de Roma'da sahneye konan il Travatore 
ile Venedik'te temsil edilen La Traviata, ününü ülkesi dışına taşı­
dı. Bu üç eser, Verdi 'yi İta lyan çağdaşlarının üstüne çıkarmıştı . 
Rossini, Paris'te idi ve 25 yı ldır bir şey yazmıyordu .  Donizetti ve 
Bel in i  de öyle . . .  Bundan sonra, Sicilyalı Bakireler ( 1 855) ,  Simon 
Boccanegra ( 1 857), Maskeli Balo ( 1 859) 'nun başarıları bi rbirini 
izledi .1 1 1  Talihin Kudreti 1 862'de St. Petersburg'da, Don Carlos 
1 867'de Paris'te i lk kez seslendiri ldi .  

Verdi, Wagner' in ne kuramlarından en de estetiğinden yararlan­
madan tarzını sürek li geliştirmişti. Ancak 56 yaşındaydı ve Wag­
nercilerin davranışlarından tedirginl ik duyuyordu.  Tam vazgeçe­
cekken bir rastlantı, en büyük lta lyan operasını yaratmasına ne­
den oldu. Mısır Hidivi İ smail Paşa, Süveyş Kanalının açıl ışı için 
ona, l ibrettosunu gönderdiği bir opera sipariş etti. Aida böylece 
doğdu. Eserin 1 871 'de Mısır 'daki temsilinde dünya basını hazır 
bulundu. O gece Kahire'de lta lyan dramatik sanatı, en büyük 
uluslararası za ferini  yaşadı. 

Kısa bir süre sonra 8 Şubat l 872'de Milano Scala Tiyatrosunda 
seslendirilen eserin başarısı, Verdi ' nin yaşamındaki en büyük se­
vinç oldu. Bu temsilden sonra Verdi ,  1 3  yıl sustu. Dostları sağlığı 

.._ 

1 .  Verdi, aynı yıl ( 1 859)  ik inci eşi Giııscppina Srrcpponi ile evlendi l 8J6'da 
evlendiği i lk eşi Marghcrira Barl·zzi ve iki çocuğu 1 83 8-40 arasında 
ölmüştü. 



yerinde olan ama tek nota bile yazmayı reddeden bu güçlü ihtiya­
ra üzüntüyle bakıyorlardı. 

Bir gün, ozan müzisyen Arrigo Bo"ito i le tanıştı. Bo"ito, kendi bes­
teleri zararına Vcrdi ' ye uygun tek l ibrettist oldu. Üç günde, Othel­
lo'nun eskizini tamamladı.  Verdi, başlangıçta ilgi göstermekten 
çekindi .  Ancak, eğilimini de engell iyemedi. 1 Kasım 1 886 'da 
Bo"ito'ya Othel lo'nun bittiğini haber verdi .  5 Şubat 1 8 87'de Scala 
seyircileri, yeni,  değişmiş, olgunlaşmış bir Verdi tanıdı lar.  Othel­
lo, yeni bir biçim geti riyordu: Verdi, parça lara ayrılmış geleneksel 
operayı bırakmıştı . Orkestra olağanüstü bir önem kazanmıştı . 
Eserin başlıca kişilikleri, orkestra partisinden ortaya çıkıyordu. 
Verdi 'nin melodi gücü, daha yüksek bir düzeye atlamış, sanatı in­
celmiş, daha yoğun bir espri kazanmıştı. 

Bo"ito, Shakespeare'den alınmış bir konu üzerine nefis bir l ibretto 
daha hazırlamayı başarmıştı: Verdi 'nin son şaheseri, komedilerin 
en neşelisi sayılan Flastaff oldu. Eser, 9 Şubat 1 893 'de Scala 'da i lk  
kez temsil edi ldiğinde büyük ilgi gördü.  

Verdi, özel yaşa mında acılarla karşı laşmıştı. İkinci eşinin arkasın­
dan dört yıl daha yaşadı .  Vasiyetnamesinde servetinin büyük bir 
bölümünü yaşlı ve hasta müzisyenler için yapılacak dinlenme evi­
ne ayırmıştı . 27 Ocak 1 901  'de Milano'da 88 yaşında öldü.  Dev­
let büyüklerinin de katıldığı törende, kalabal ıktan bir kişinin baş­
ladığı, giderek dudaktan dudağa büyüyen " Va, Pensiero Sul l 'a l i  
dorate " a ryası söylendi. Uzun yaşamında o güne kadar yazdıkla­
rı gibi vakur ve içten . . .  

Verdi 'n in opera dışında yazdıkları pek önemli  sayı lmamıştır. 
Bunların en tanınmışları 1 874'te büyük dostu ozan Manzoni 'nin 
ölümü üzerine bestelediği Requiem Mass ve 1 898 'de tamamladı­
ğı dört kutsal Parça (Ave maria, Stabat Mater, Te Deum, Laudi 
al la vergine) dir.  Ayrıca 1 873 tarihli m i  minör yaylılar dörtlüsü i le 
çeşitli enstrümantal parçaları, Bas için iki şarkısı, Nocturne 'ü  ( üç 
ses için) ,  ve romansları vardır. 

GIUSEPPE VERDi 
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Johannes Brahms 

(1 833- 1 897) 
Beethoven'dan sonra uzun yı l lar " sen foni "  biçiminde onunki lerle 
boy ölçüşebi lecek yapıda ve anl ıkta eser yaratı lamadı .  Romantik  
dönemin sonuna doğru bazı ü lkelerde bu müzik biçimi yeniden 
canlandı .  Fransa 'da Cesa r hanek, Avusturya 'da Anton Bnıckner, 
Almanya 'da Brahms, Rusya 'da Tchaikowsky, Çekoslovakya ' da 
Dvorak bu türde eserler verirken daha önce ul usalcı l ık anlayışının 
yü kselttiği s ın ır duvarları da çevreyi bel l i  etmek kaydı i le yok ol­
du. Bir ü lkenin ezgisi, bir başkasın ın tekniği ile işleniyordu. Bir ül­
kenin sanat anlayışı, b ir  başka ülkenin müzisyenlerinde anlam ka­
zanabil iyordu .  Bu durum, yirminci yüzyılda uç noktasına erişen 

JOHANNEs BRAHMs büyük " bi rörnek l iğin " başlangını ha her veriyordu. 
ı 18  ' 187. 1 

Senfoni,  k lasisizmin en gözde 
biçi mi  olmuştu . Bütün kla­
s ik ler  en öneml i  eserlerini hu 
türde verdi .  Ya ln ız  Mozart 
için Opera da aynı ölçüde 
önemli oldu. Romantiklerin 
i lgisi ise çeşi tli biçimlere da­
ğı lmıştı . Senfonik Şiir, ser­
best yapısıyla, kurallara bağ­
lı sen fon inin yerin i  a ldı .  

Johannes Brahms,  Wagner 
etki lerinin canlı old uğu bir 
diinemde, klasik senfonicile­
r ink iyle k ıyas lanabi lecek 
sen fon i yazmayı, kendinden 
önce ku l lanı lmış  tekn ik leri 
uygulayarak yeni ve kendine 
özgü olmayı başaran tek bes­
tec id i r .  Brahms, bir devrim­
den deği l ,  kendisinden önce 
gelen leri n biçim ve dil yö­
nünden ona bıraktığı malze­
meden ha re ket etmek zorun­
dayd ı .  Onun ateşli savun ucu­
su Schumann ' ı ıı da sezinledi­
ği gibi Bra hıns ' ı ıı yolu hu ba­
k ımdan çetin ve: engellerle 
dolu oldu.  

7 Mayıs  1 8 3 3 ' de Ham­
hurg'da doğan ve  3 Nisan 



1 897'de Viyana 'da ölen Johannes Brahms, Hamburg Devlet Ti­
yatrosu Kantrbasçısının oğluydu. Gençlik yı l larında eşlik piya­
nistliği yaptı. Hatta para kazanmak için dans saloi1larında çaldı, 
Çigan müziği yapan kemancı Eduard Remenyi ( 1 853)  i le birlikte 
çal ıştı. Aynı yı l  besteci l ik yetenekleri konusunda onu yüreklendi­
ren Liszt ve Schumann' la  tanıştı. 1 854'de Düsseldorf'a 1 856'da 
Bonn'a gitti . ' "  

1 857-9 'da Detmold Prensinin Müzik Direktörlüğü görevinde bu­
lundu. 1 863-64'de Viyana Şan Akademisini yönetti, 1 872-75 'de 
de Müzik Dostları Birliğini . . .  Viyana'da Valslerini ve ünlü Macar 
Rapsodi lerini besteledi. Sonunda Beethoven gibi Viyana'ya yerleş­
ti. Bonn' lu  ustayla Brahms arasındaki paralel l ik bu kadarla kal­
madı. Bu ağırbaşlı ,  temkinli  ve sürekli endişeli adamın sert görü­
nüşü a ltında derin bir iyil ik, insan ve doğa sevgisi yatıyordu.  

Brahms'ın yüksek sanat ve  moral değeri taşıyan müziği de ağır­
başlıdır. Aşk ve şefkatin yansıdığı, serinkanl ı l ıkla düzenlenmişçe­
sine bilgelikle parlayan bu sayfala rın konser repertuarında seçkin 
bir yeri vardır. 

Kontrapuntik yazı Brahms'da çok amaçlı bir teknik olarak karşı­
mıza çıkar. Bestecinin, çağdaşlarından daha sık kul landığı kontr­
puan, eserde motifse! i l işki leri amacına uygun biçimde düzenler­
ken çokses yazısının yüzeyselleşmesini engeller ve anlatıma olağa­
nüstü bir derinl ik kazandırır. Haydn, Mozart ya da Beethoven 'de 
rastladığımız temalar  arası geçiş epizodlarının seyrek yapısı ve on­
ların getirdiği az ya da çok soluklanma duygusu Brahms'a hemen 
hemen yabancıdır. Brahms, Sonat (Senfoni, Konçerto) Allegrola­
rının Serim seksiyonlarında bütün ögeler arasında dengeli ve eş­
değerli bir örgütlenme sağlayarak geril imi sürdürür. Bunu yapar­
ken yatay yazının olanaklarını kul lanır. 

Oda müziği a lanında Beethoven ' ın  çerçevesinde kalan Brahms, 
biçim yönünden yeni l ik getirmez. Sonat biçimini ve çeşitleme tek­
niğini geleneksel espri içinde kalmakla birlikte kendine has buluş 
zenginlik leriyle işlemiştir. İnşa güçleri ve anlatımdaki başarı ları 
ile seçilen oda müziği: 2 yayl ı lar a ltıl ısı, 2 yaylı lar beşlisi, 3 yaylı­
lar dörtlüsü, k larinetli beşlisi, pianolu 3 dörtlüsü, çeşitli kombine­
zonlar için üçlüleri ( klarinet, piano, keman; keman, piano, kor­
no), 3 keman sonatı, 2 viyolonsel sonatı, 2 klarinet sonatı, beste­
cinin yaradı l ışını açıkl ık la yansıtır. 

Brahms, her şeyi kusursuz yapma isteğiyle ancak kırk yaşından 
sonra senfoni yazmağa başladı .  Dört ulu senfonisi, inşa yönünden 
en küçük ayrıntısına kadar mükemmeldir. Schumann, 1 854'de 

1 .  Schumann 1 854'de intihara kalkıştı. 1 856'da öldü.  

JOHANNES BRAHMS 
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SERPENT 

" Beethoven' i  model a larak " senfoni yazması için onu zorluyordu. 
9. Koral senfoniyi dinledikten sonra genç besteci bir şeyler yazma­
ğa gayret etti. Sonunda asla senfoni yazamayacağını söyleyerek 
bu materya li do minör 1 .  piano konçertosuyla Germen Requ­
iemi 'nin Korosu için kul landı. Brahms i lk senfonisini tamamladı­
ğı zaman ünlü yönetici Hans von Bülow ona, Beethoven ' in dokuz 
büyük eserinin bir devamı olarak " onuncu"  demişti. Orkestra( 
renkleri, ezgileri ve iç dokusuyla olgunluğu tartışı lmayan bu sen­
fonisinde Brahms' ın " Beethoven gibi güçlü ve duyarlı, Schubert 
gibi ezgici, Bach gibi kusursuz bir biçimci ve Brahms gibi ince ve 
usta " olduğu kabul edildi. 

Brahms i lk sen fonisini yazıncaya kadar oldukça uzun bir süre geç­
mişti ( 1 855- 1 876).  Öteki üç senfonisini ise 1 877- 1 885 yı l ları ara­
sında verdi .  Bunlardan dördüncüsü en aydınlık ve en kolay anla­
şı l ır senfonisidir. Güçlü, yoğun orkestrasyonu, bol luklarıyla dik­
kati çeken temaları, sade ve heyecanlı anlatımıyla Op. 98 mi be­
mol majör dördüncü senfoninin konser repertuarında özel bir ye­
ri vardır. 

Sol istten parlak bir teknik bekleyen iki tane piano konçertosunun 
müziği, senfonilerinden daha da soyuttur. Bunlardan ikincisini 
(Op. 83 Si bemol majör) İtalya yolculuğundan sonra besteledi. 
Eserin aydınlık ve sıcak ezgileriyle bu yolculuğun izlerini taşıd ığı 
iddia edilir. Eser, biçimi ve i lhamıyla benzersizdir. Beethoven ' ınki 
gibi Re majör tonunda olan Keman konçertosuyla Keman ve Vi­
yolonsel için Double kançertosu, kusursuz olduğu kadar duru gü­
zel l ikleriyle dikkati çekerler. Seçtiği metinler ve anlatımı bakımın­
dan devrim niteliğindeki Alman Requiem 'i  ölmez eserleri arasın­
da yer al ır. 

Brahms Opera ve Senfonik şiir biçimlerine hiç yanaşmadı. Prog­
ramlı müziğe sırt çeviren Brahms'ın müziğini absolü (soyut) deği­
mi ile nitelemek yerinde olur. Sonat, Senfoni ve konçertolarında 
geleneksel inşa tarzına saygı l ı  kalmakla birlikte k lasik ölçülerin 
dışına çıktı, büyüttü. Sonat formu allegrolarında al ışı lmış iki te­
ma yerine 3 ,4 ve daha fazla tema kullandı. Bu bakımdan yedi te­
malı eserlerindeki bütünlük duygusu şaşırtıcıdır. 

Brahms ' ın din leyenlerde iz bırakan eserlerinden biri de Haydn' ın 
bir teması üzerine çeşitlemeleridir. Bunu, piano için Haendel ' in 
bir teması üzerine çeşitlemeleri ve Paganini 'nin bir teması üzerine 
çeşitlemeleri izler. Bu eserler, biçimsel açıdan o zamana kadar bi­
l inmeyen bir suples ve geniş anlatım sergilerler. Bütün teknik so­
runların üstüne çıkardığı bu tarzı Brahms, sonat allegrolarının de­
völopmanı ile ağır bölümlerinde kullanır. Haydn' ın bir teması 
üzerine çeşitlemelerinin iki piano için de bir versiyonu vardır. Pi­
ano ve orkestra versiyonlarından hangisinin önce yazıldığı kesin 
olarak belli değildir. Eseri ilk kez Clara Schumann' la birlikte 



1 873 Ağustosunda Bonn'da dostlarının önünde çaldığı bil inir. 
Çeşitlemelerin halka sunuluşu aynı yı l ın Kasım ayında Viyana 'da 
gerçekleştiri l irken orkestrayı Brahms yönetmekteyd i. Haydn, St.­
Antoni (St. Antoin )  Koralinden aldığı temayı Si bemol majör üf­
leme çalgıları divertimentosunda kullanmıştı. Divertimento 2 
obua, 2 korno, 3 fagot ve Kornet ailesinden bugün artık kul lanıl­
mayan bir çalgı olan Serpent için yazılmıştı. Brahms da temada 
aynı çalgıları kullandı.  Yalnız 3. fagot' la Serpent, Kontrfagot' la 
yer değiştirmişti. Kontrbas ve viyolonseller ise üfleme çalgılarına 
eşlik ediyordu .  Bu seçkin eser, tema ve sekiz çeşitlemeyle finalden 
oluşur. Tam anlamıyla soyut müzik diyebileceğimiz eserin 
Brahms'a yaraşır muhteşem bir sonu vardır .  

Brahms' ın orkestra müziği arasında Traj ik uvertür (Tragische 
Ouvertüre op. 8 1  re minör 1 880),  Akademik Tören uvertürü 
(Akademishche Festouvertüre Op. 80, do minör - 1 880)  ve iki se­
renadı sayabiliriz. Koro ve Orkestra için Zafer şarkısı, Cenaze 
şarkısı, Kader şarkısı, Rinaldo, Noeni gibi eserleri Alman Requie­
minden geri kalmaz. A capella ya da piano veya org eşlikli vocal 
tupluluklar, dini ve din dışı repertuarı zengin leştirirler: Vals 
d 'amour; Çigan şarkıları, Alman halk şarkı ları gibi ... Piano ürün­
leri, 3 sonat; 4 defterlik Macar dansları; 3 Rapsodi; 2 fantezi def­
teri; lntermezzolar; 1 Scherzo; Schumann, Chopin, Weber Paga­
nini, Bach, Gluck ve Haendel ' in  temaları üzerine Çeşitlemeler ve 
etüdlerden oluşur. Ayrıca iki piano için düzenlemeleri Org için 1 1  
chorale Prelude' ü ve sayıları 200 bulan şarkılarıyla eserleri ciddi, 
disipl in l i  büyük bir bestecinin ozanca anlatımını ve derin duyarlı­
ğını açığa vurur. 

Yuvarlak silueti, beyaz saka lı,  uzun meçleriyle Viyana'nın popü­
ler k işi lerinden olan ve yakınl ık gören Johannes Brahms, hiç ev­
lenmedi. Robert Schumann' ın ölümünden sonra bütün gücünü 
onun dehasını tan ıtmak için harçayan büyük piyanist Clara Schu­
mann 'a sonuna kadar destek oldu. Brahms, Clara 'dan 1 yıl sonra 
3 Nisan 1 897'de öldüğü zaman, Wagner'e karşı açtığı bitmek tü­
kenmek bilmez savaş da son bulmuş, bir tarafta Bayreuth esprisi 
zafer kazanırken öte tarafta Brahms' ın eseri hiç bir tartışmaya yer 
bırakmıyacak biçimde kendisini kabul ettirmişti. 

JOHANNES BRAHMS 
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ANTON BRUCKNER 
( 1 824-1 896) 

Anton Bruckner 

( 1 824- 1 896) 
Bruckner'in yaşamı ,  Cesar Franck ' la  büyük bir paralel l ik gösterir. 
Onun gibi Bruckner için de tanrı, son hükmünden kuşku edilme­
yen varlıktı .  Yoksul yedek öğretmen, eserlerinden birini adadığı 
tanrıdan, bir ağabey, yardımsever bir danışman ve ideal bir dost­
muşcasına söz ediyordu .  Ruhsal yapısı çocuksuydu . Bununla bir­
l ikte, dev yaratı larının doğumunu bu özel l iğine borçlu olduğu 

kuşku götürmez. Bruckner Senfoni leri, 
Barok stilde katedrallerin görüntüsünü  
anı msatı r. Gerçekten de  Linz Katedra li 
Orgcusunun 8 Sen fonisi, çoğu din leyiciyi 
yadırgatacak uzunluktadır.  Biograf Ernst 
Decsey için Bruckner, yüksek dağların 
şarkıcısıdır: " Orada, güneşin doğuşunun 
güzel l iği, şafağın derin ve uzak ihtişamı 
vardır .  Yıldızl ı  gece, örtülerin i  onun üs­
tüne çeker. " 

Katol ik  Bruckner, içindeki gLizel l ik duy­
gusuyla çeli şen korku ve endişelerle yaşa­
dı. Bir takım hayaletlerin peşinden koştu­
ğunu iddia ediyord u. Bu yüzden 43 ya­
şında ciddi bir s inir krizi geçird i .  Korku­
suyla birli kte saplant ı ları da büyüdü. 
müzik ve tanrı, onun için sığıııak oldu. 

1 8 9 1  ' de Viyana Üniversitesi ona fahri 
doktorluk ünvanı ı ıı verdi .  Rektör nut­
ku nda, " B i l imin aşamadığı engel lerin 
ön ünde, hiç bir bi lgeliğin ifade edemedi­
ğini anlatabilen sanat alanın ı ıı başladığı­
nı " söyleyerek, " Viyana Üniversitesi 'n in  
anl ı  şanlı Rektörü olarak,  Win haag ' ın  es­
ki yedek öğretmeninin önünde derin bir 
saygı i le eği l iyorum. " dedi . 

Aııton Bruckner 4 Eyl ül l 824'de aşağı Avusturya ' da, Ansfel­
den 'de doğdu .  Saint Florian Manastırı ve Linz Katedralindeki 
( 1 856)  çalışmalarından sonra,  1 86 1 'de Viyana ' ya yerleşerek Kon­
servarua ra Armoni ve Org öğretmeni oldu ( 1 868- 1 89 1  ) .  Bu ara­
da, Saray Orgculuğu da yaptı . Avrupa 'daki konser gezileri eserle­
rini tanıtmaya yetti . 1 8 9 1  'de, başarı l ı ,  yaşlı ve hasta Bruckner, 
yorgunluğunu yeniden duymaya başladı .  1 1  Ekim l 8 96 'da şid­
detli bir Hydropisie krizi sı rasında Viyana'da öldü. İsteğine uygun 
olarak Saint-florian Manastı rında bir zamanlar çald ığı org 'un al­
tı ııa gömüldü . 



Bruckner ' in katalogu, 1 22 opus numarası taşır. Bu eserler 30 y ı l  
içinde yazılmışlardır. Geçici olarak bir  kenara bırak ı lanlar arasın­
da bugün 9.  Senfon isi, 3 Messe ' i ,  l Tedeuın 'u ,  ve 1 yayl ı lar beşli­
si d ikkati çeker. Sekiz Sen fon isi ,  1 50 Psalmus 'u,  On Dok uzuncu 
y üzyı l ın müzik dil ine yeni ögeler taşımamışt ır .  Onlar, gösterişten 
kaçan bir sadeli k  ve mistisizmin karakterize ettiği romantik stil 
içinde seçi l irler. Wagner ' in  dersleri Bruckner için armonik geliş­
mede yararlı olmamıştır. Bununla birl ikte on un Senfonileri, Wag­
ner ' i n  dramına bir çeşit orkestra! cevaplar sayı labi l ir .  Bu paralel­
lik, boyutlar ve oranlar açısından daha da öteye gider. Bruckne­
rin teınalarını ıı yürüyüşün ün, Wagner temalarının işlenişi i le bel­
l i bir fiz ik a kraba l ığı o lduğu hissedi l i r. Bir başka akrabal ı k  da or­
kestra lama konusunda onaya çıkar. Orkestra lamada özel bir ha­
cim elde etmeyi başaran Bruck ner, Stil bakımından da çağdaşının 
etk isinde ka lmıştır. 

" Tanrının ozanı, saz şairi " diye anı lan Bruck ner' in  tamamlanma­
mış 9. Sen fonisinden başka bir  de 1 0. Senfoni gi rişimi vardır. Bu 
eser in el yazmaları ,  Linz müzesinde korunmaktadır .  Motetleri ve 
Antienne ' lcriyle sa f ve güçlü inancı­
nı i fade eden Bruckner, Orgcu ve 
emprovizatör olarak Avusturya mü­
ziğinin a rı örneklerini vermişti r. 

Sen fonilerinin genel l ik le yoksun ol­
duğu tutku, onlarda zaman zaman 
tumturakl ı lığa varan b ir  ihtişam zev­
ki, zayıf bir tanım eği l imi, derin ve 
ciddi bir dindarl ık ve saflıkla yer de­
ğişti rmi şti r .  Bununla  b i r l ik te bu 
san 'atın etkileyeci aksanları ve yaşa­
yan bir güzell iği  vardır .  Fakat gerçek 
heyecan, yal ııı insan i  heyecan, bu us­
tan ın eserlerinden gerekl iymişçesine 
çıka rılm ışa benzer. Anca k ,  bu sana­
tın güzel l iğini duyabilmek ıçın onu 
sabırla etüd etmek gerekir. 

Ölümünden sonra, onun muzıgı ıı ı  
" akor Parfait ' nin ulu laştı rı lması ve 
Wagner ' i n  Tristan ve lsol de'den 
sonra aştığı diatonik sisteme inanç 
sanatı " olarak nitelendiren lere katı l ­
mamak mümkün değildir. 

ANTON BRUCKNER 

ST. FLORIAN MANASTIRINDA 
BİR ZAMANLAR BRUCKNER'IN 
ÇALDIGI VE ŞİMDi ALTINA 
GÖMÜLÜ OLDUGU ORG. 
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Onsekiz ve Ondokuzuncu Yüzyı llarda 
Rusya 

Doğu ile Batı a rasında geniş topraklara uzanmış olan Rusya, in­
san l ığın vatanı sayılan Asya ' nın gizlerini  de içinde saklar. Halkla­
rıyla, di l leriyle, ırklarıyla, çeşitli töre ve gelenekleriyle Rusya, bel­
li bir birl iği koruyarak bölünmüştür. Bu sayısız kaynaklardan 
folklor müziği i le d in i  müzik, halk konser müziğini tanımadan 
çok önce fışkırd ı .  Folklorik müziğin başlangıcı, tarih öncesine da­
yanır. Dini  müziğe gelince, bu ezgiler, Gregor şarkılarına, Yahudi 
mabedi şarkılarına ve büyük bir olası l ık la Asya 'nın putperest ez­
gilerine a krabadır. Çünkü, Rus Ortodoks Kil isesi, Bizans mirası­
nı yaşatmıştır. 

Bütün Slav müzikleri gibi, Rus müziğinin de büyük 
bir duygusal derinl iği vardır. Melankoli ve vahşi öf­
ke, onun en belirgin karakteridir. Bu melankoli, ezil­
miş halklarda daha da çok görü lür. Onu fazladan, 
Rusya ' nın kendine has görünümleri de doğurmuştur: 
Sonsuz Stepler, Görkemli ırmaklar, göz alabildiğine 
uzanan batakl ıklar, yılın büyük bir bölümünde karın 
bir kefen gibi örttüğü geniş toprakların umutsuz yal­
nızl ığı . . .  

Rus, doğuştan müzisyendir. Müzik, ona esin kaynağı 
olan günlük yaşamının bir parçasıdır. Güzel sesler, 
özell ikle her yerde görüldüğünden (belki zenciler dı­
şında ) daha pes olan Bas sesleri boldur. Ve bu, Org 
gibi tınlar. Popüler danslar çok karakteristik ve rit­
miktir. Bunlar, batının anladığı danstan daha büyük 
bir eylem ortaya koyarlar. Müzikte Rus, Asya lı ve 
Şarklı sayı l ır .  Geniş toprak lara yayılmış olan halkın 
i l işkisi zayı ftır. Müzik onları yolculuk araçların ın  
yaptığından daha iyi birleştirmeye yaramıştır. Slav 
halkının özünü ezgi lerinden tanıyabil iriz. Ancak,  gö­
rebildiğimiz şey, acı çekmiş, bazen boyun eğmiş, ba­
zen öc a lmış, vahşi, içine kapanık, sersemlemediği za­
man olağanüstü yetenekli, hem zalim, hem saf ve ba­
bacan,hem derin bir şekilde dindar, hem zındık bir 
halk olur ... Bütün bu kutuplar, Rusya denen bilmece­

yi meydana getirir. 

Rus halk ezgi lerin in ses genişliği bir beşl i  ya da altılı aral ıkla sın ır­
lanmışıtr. Ezgi sınırı ise genelde iki ölçüdür ve sıkça tekrarlanır. 
Ezginin oturduğu ses dizisi, eski Yunan makamların ı hatırlatır. 
Dorien ( mi-mi); Hipodorien ( la-la ) ,  Hipofrigien (sol-sol )  gibi . . .  

Halk ezgilerine, üçgen gövdeli Balalayka eşl ik eder. Rus halk ezgi-



1 8. ve 1 9. YÜZYILLARDA RUSYA 

!erinin derlenmesi, 1 796'da Pratsch ' la başladı .  Bu hareket, 20. 
yüzyı lda da sürdü. Floklorik müziği derleyenler aqsına Balakirev 
ve Rimsky-Korsakov gibi besteciler de katıldı. Halk şarkıları, 
halk türkülerimizin çoğunda olduğu gibi, solo ses, çalgı eşliği ve 
danstan oluşuyordu.  Ancak, Rus halk müziğinde korolara da bü­
yük yer verilmişti. müziğin konusu, taklitle canlandırı l ırd ı .  

Ortodoks Kilisesinin reform geçirmemiş olması nedeniyle, Rusla­
rın dini müziklerinde herhangi bir çalgı eşliği kul lanı lmazdı. Ola­
ğanüstü Bas sesler, tören lerin yeterince görkemli ve etk i li olması­
nı sağlardı. 

Din dışı san 'at müziğini anlamak için, Avrupa'da, Onsekizinci 
yüzyıl ın ikinci yarısındaki duruma bir göz atmak gerekir. Bu tari­
he kadar Avrupa müziğinde İtalya, Fransa Almanya gibi uluslar­
dan söz edilebil irdi .  Bu tarihten sonra, Avusturya 'da Viyana 
önem kazandı. Henüz, İtalyan zevki, Avrupa sahnelerinde yaşı­
yordu. Bir çok yabancı müzikçi, bu ülkelere giderek orada eğitim 
görüyor ve onların besteleme geleneğini benimsiyordu.  Örneğin, 
Çek Stamitz ve Dussek, Alman müzikçisi olara k  benimseniyordu.  

Ondokuzuncu yüzyıl romantizmi, ulusalcı l ığı da beraberinde ge­
tirince, Avrupa müzik yaşamına katılmak isteyen uluslar, ırkları­
na has dehalarını ve ul usal renkleri ancak halk şarkı ve danslarıy­
la ortaya koyabilecek lerini kanıtladılar. Halk ritmleri ve ezgileri, 
bu ulusların çok sesl i  müzikte yoksun oldukları uzun geçmişi te­
lafi eden bir gelenek ve sağlam bir baz oluşturdular.  

Din dışı sanat müziğinin Rusya 'ya girmesi biraz geç olmuştur. 
Çar Büyük Petro 'nun Konser Orkestrası, Telemann, Schi.itz, Tar­
tini, Corelli gibi besteci lerin eserlerini yoruml uyordu.  1 737'de 
Çariçe Anna lvanova İtalyan Operasını Rusya 'ya soktu. 1 755'te 
Çariçe Elisabcth Petrovna, Rus Operasını kurmak için çaba har­
cadı. Kuşkusuz kendi sanatçısı ve bestecisi olmayan bir müzik ha­
reketinden söz edilemez. Çariçenin gayretleri sonuç vermedi .  Ya­
pı lan çal ışmalar,  oynanan eserlerin sözlerinin Rusçaya SAINT-PETEllSBOl.AlG OPERASL 

COURVOISIER'DEN. 
DUBOIS'NIN GRAVÜRÜ 



BÖLÜM V l l  

ALEXANDER BORODIN 
( 1834- 1887) 

çevri lmesinden öteye gidemedi .  

Rus müziğinden söz edebi l mek için On dokuzuncu yüzyı l ı  bekle­
mek gerekti. Y üz y ı ldan beri, bütün büyük kentlerde yerleşmiş 
olan İta lyan Operasıııa  karşı bir tepkiden başka bir şey olmayan 
ilk Rus eseri, dışardan gelen her şeyi korumayı görev sayan, u lu­
sal denemelere karşı çıkan ve onu arabacı müziği olarak adlandı­
ran soylulara, İmparatorluk sarayıııa  karşı bir hareketti. 

Adı geçen eser, bir Opera id i .  Michael İvanovich Glinka ( 1 804-
1 857) 'n ın  " tam anlamıyla Rus ve Ruslar tarafı ııdan anlaşı l ır  ola­
nı yazmak " isteğini gerçek leştiren " Çar  İçin Hayat"  Operası 
( 1 836 ),  heyecanla karşılandı. Gl inka burada, ik inci operası " Ro­
uslane ve Ludmil la " da olduğu gibi halk ezgileri nden ve dansların­
dan ustaca yararlanmıştı . Bu arada, Rus u lusal edebiyatının da 
gelişmesi, ulusal müziğin uyanışını  kolaylaştırdı ve ona destek ol­
du. Puşkin, Dostoievski ,  Gogol ve Tolstoy ' un eserleri, bestecilerin 
müzik düşüncelerine baz oluşturd ular.  

Gl inka ' nı ıı yaıı ında Alexander Dargomij sky ( 1 8 1 3- 1 869) ,  u lusal 
müziği yaratma konusunda aynı isteği taşıyord u. En iyi eserleri 
Roussalka (Ondine )  i le Convive de Pierre opera larıdır. ik incisi, 
Don juan temasının bir başka yorumudur. Metn in yazarı Puşkin,  
aynı zamanda Moussorgsky'nin Boris Godunov, Tchaikovsky'nin 
Yevgeni Onyegin ve Maça Kızı operalarının konularının yaratıcı­
sıyd ı .  

Alexander Sergeiyevich Dargomijsky'nin 1 867'de Rus  Müzik Ku­
rumu Başkanı olması, onu genç Rus Okulunun babası durumuna 
getird i .  Rus Beşleri üzerinde önemli etkileri oldu. 

Mil Y ALE1<EIEVICH 
8ALAKIREV i 18l7- 1 9 1 01 

CESAP cuı 
1 1 8lS- l 9 181 



Rus Beşleri 

Glinka ve Dargomijsky'yi müzik açısından olduğu kadar k işisel 
açıdan da i lgi çekici hir kuşak izledi: Güçlü hir grup hal inde bir­
leşen ve " Rus Beşler i " diye an ı lan Alexander Borodin ( 1 834-
1 887) ,  Cesar Cui ( 1 835- 1 9 1 8 ), Mily Alexeievich Ba lakirev 
( 1 837- 1 9 1 0 ), Modest Moussorgsky ( 1 83 9- 1 8 8 1 )  ve Nicolai And­
reievich Rimsky-Korsakov ( 1 844- 1 908 )  . . .  

Hiçbiri müzisyenlik mesleğinden deği ldi .  Gruhun en yaşlısı olan 
ve soyu lmeratinsky Prenslerine dayanan askeri doktor ve k imya­
ger Borodin,  Tıp ve Cerrahi Fakültelerinde öğretmendi .  Beşlere 
(Kutchka ' ya )  onu Balakirev soktu. Birl ikte, Beethoven, Schumann 
ve Gl inka 'n ı n  eserlerini incelediler, tek nik özell ikleri pianoda ana­
l iz ederek çözümlediler. J 862'de Borodin,  Mi hemol majör Senfo­
n isine haşlad ı .  Ulusal özel l i k ler gösteren eser ancak 1 867'de ta­
mamlandı .  Büyük hir özveri sahihi olan Borodin, ömrü boyunca 
kendisine ayıracak çok sınırl ı  zaman huldu. Şakayla karışık, " Pa­
za r günü m üzisyeni " olduğun u söy lerdi. Üç Sen foni, seçkin n ite­
l i k li oda müziği, duygulu ezgi ler, Prens lgor Operası ve Orta As­
ya Steplerinde başlık l ı  esk izin yazarı için hu, çok a lçakgönül lü bir 
yargıdır .  t ik  eserlerinin soğuk karşılanması, espri ve heyecandan 
yoksun görünmesi başlangıçta bilgisinin eksikliğine bağlanabil ir .  
Bununla birl ikte, 1 .  Senfon isi Liszt ' i  beğenisini kazandı .  Liszt ese­
rin bestecisine hu konudaki görüşlerini bir mektupla iletti . 

İyi hir renkçi olan Borodin 'de doğu ezgileri çok bel irgindir .  Orta 
Asyanın da Avrupa R usyasııı ın  da halk ezgi ve ritmlerin i  çok iyi 
incelemesi onda ulusal sanat kavramının ağır basmasına neden ol­
muştur. Eserlerinde açık hir program an layışı  vardır. Asya 

MODEST MOUSSORGSKY 
( 1 839- 1 88 1 )  

NICOLAI ANDREIEVICH 
RIMSKY-KORSAKOV ( 1 844-1 908) 

RUS BEŞLERi 
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temaları arasında Borodin ' in  kul landıkları Avrupalı ve Amerikal ı  
meslekdaşlarmı etki lemiştir. 

Grubun kurucusu olan Balakirev, kusursuz besteci l ik yetenek leri­
nf sahip olağanüstü bir organizatördü. 1 859 'da St. Petersburg'a 
geldiği zaman Glinka yönetiminde müzik çalışmalarına başladı. 
Askeri okula devam ederken de Cesar Cui i le dostluk bağları ge­
liştirdi. Beşler arasında i lk tanışanlar Balakirev ve Cesar Cui'dir.  
Dostlukları 1 856 'ya dayanır .  Balakirev, yalnız Beşler Grubunu 
şeki l lendirmekle kalmadı aynı zamanda onları genç Rus müziği­
nin bayrağı altında toplamayı başardı .  Matematik ve tabiat bi lgi­
si öğretmeni olan Balakirev'in güçlü bir sanat içgüdüsü vardı. Pra­
tiğin yettiğini sanıyordu. Teorik bilgilerden yoksundu. Üstün bes­
tecil ik sezgisiyle doğruyu yakalıyordu. Bu nedenle başarı lı bir sen­
foniciydi .  1 862'de Saint-Petersburg'da parasız müzik okulu açtı . 
Ancak, masrafları karşılayamayınca okulu kapatmak zorunda 
kaldı .  Eserleri arasında, halk temalarının bol bol kul lanı ldığı Rus­
ya Senfonik Şiirinin seçkin bir güzelliği vardır .  Avrupa 'da zaman 
zaman seslendirilen Thamar ise, parlak bir piano parçası olan ls­
lamey gibi doğudan esin lidir. 

St. Petersburg askeri akademisinde tahkimat öğretmeni olan Ce­
sar Cui, pek çok opera ve piano parçası besteledi . bunların ulusal­
cılık ya da kişisel l ik yönünden pek büyük bir anlamları yoktur. 
Eleştirmenliği i le de tanınan besteci " Kafkas tutsağı " adlı operayı 
yazmakla işe başlamıştı ama, daha sonra Will iam Ratcliff ve Se­
kizinci Henri gibi yabancı konulara yöneldi. Bestecil ikte büyük 
bir varlık gösteremeyen ve Beşler arasında si l ik kalan Cesar Cui, 
yenil ik yanlısı olması ve dostları için çalışmasıyla önemlidir. Her 
şeye karşın,  Cesar Cui'nin Rus müziği üzerinde dikkate değer et­
ki leri vardır. 

Müziğin en ilgi çekici isimlerinden biri, Dostoievsky 'nin bir roma­
nının da gerçek kişisi olan Moussorgsky'ye " Rusyanın çıplak ru­
hu " denmesinde büyük bir gerçeklik payı vardır. Dağınık bir 
gençl ik geçiren Moussorgsky, bütün soylu çocukları gibi subaylık 
mesleğine hazırlandı .  İmparatorluk ordusunun zarif üniformasını 
taşıyan bu mavi gözlü genç asker, başlangıçta soyluların sarayla­
rında piyanistik yetenekleriyle heyecan uyandırıyordu. Birgün, bu 
yaşamı boş ve yapay bulan Moussorgsky, işinden ve modern or­
tamdan ayrılarak yalnızca müziğe yöneldi .  Armoni ve inşa kural­
ları hakkında bilgisi yoktu. Balakirev, onun, batının bestecil ik 
tekniği hakkında bell i  bir görüş kazanmasına yardımcı oldu. Mo­
ussogsky, içgüdüsünün peşinden giderek yavaş yavaş kendi sti l ini 
ve üslubunu yarattı . Grubun en yeteneklisi olan Moussorgsky'nin 
yazısı bir anlaı;nda empesyonisttir. (Debussy, ileride, ondan bazı 
etki ler a lacaktır . )  Keskinleşmiş duyarlığı ve kavrama yeteneği 
Moussorgsky'nin, kişi leri, olayları, canlı ve cansız doğadaki gözle 



görünmez ilişk iyi sezmesine ve inanılmaz bir başarıyla aktarması­
na yardımcı oldu. Ancak başvurduğu yollar, a lış ı lmışın d ışınday-... 
dı. Konulu müzikler yazdı, ama anlatımda karmaşık yöntemler-
den uzak kaldı .  Moussorgsky'nin form anlayışı farklıdır. Tekrar, 
gelişim (developpement) ve çeşitlemeyi az kul landı.  Bu tutumunu, 
" Yaşamın hiç bir zaman tekrarlanmadığı " gerçeğine bağlayarak 
açıkladı. Debussy, Ravel, Stravinsky, Prokofiev'e yolu açan Mo­
ussorgsky, salt müzikten (obsolü müzikten) yana değildir.  Doğa­
yı olduğu gibi taklit eder. Bunu yaparken üslup kaygısından kur­
tulur. Kafasında, biçim ve formüllerle ilgili herşeyi bir kenara bı­
rakır. Duyarlığı, ezgiye ince ve zarif bir görünüm vermeğe, anl ık 
etk ileri yakalamağa, anlatılması zor ren kleri, düşleri, duyguları 
belirginleştirmeğe yöneli r. Halkını çok iyi tanır ve şaşırtıcı biçim­
de müziğine aktarır. Çocuklara yaklaşımı da ilginçtir. Şaheserleri 
arasında sayılan " Çocuk Odası " ,  çocukların düşlerini, oyunları­
nı ,  saf düşüncelerini tasvirde eşsizdir. Ancak eserin, çocuk tarafın­
dan icrası olağanüstü zordur. Dahası, esere konu olan çocuğun 
yaşdaşı çocukları ilgilendirecek bir eser değildir. Bununla birlikte, 
çocuğun gerçeğini  anlatmadaki başarısı kadar müziğinin durulu­
ğu ile de benzersiz sayı l ır. 

Moussorgsky, notaları konuşur gibi, bil inçli bir ih­
malkarlıkla serpiştirir. Bu, ondaki izlenimci özelli­
ğin bir görüntüsüdür. Ezginin altına koyduğu eşlik, 
sözlerle bütünleşir ve çok kişisel bir nitelik taşır. 
Kadanslarında yedil i  akor kullanmaz. 

Bir çok müzik eleştircisi, ondaki ani ve çabuk kay­
bolan izlenimleri yakalama yeteneğinin başka hiç 
bir bestecide bulunmadığı yargısında birleşir. 

Moussorgsky, gerçekte, kendisinde aşırı bir bolluk­
ta var olan müzikal düşüncelere en uygun biçimleri 
verememekten acı çekiyordu .  Zaman zaman, ger­
çek olmayan görüntülerle çevrildiğini,  tuhaf armo­
ni ler duyduğunu, onları yazmak istediği zaman da 
kaybettiğini söylüyordu. 

Moussorgsky, hiç bir zaman derinl iğine müzik te­
orisi çalışmamıştı. İşin teknik yanı ona yabancıydı .  
İçkiye düşmesinde b u  umutsuzluğun payı var mıy­
dı, bi l inmez. Onu yakından tanıyan Riınsky-Korsa­
kov, bu dahinin sürek li düşüşünü anlatı r. Aşırı al­
kol a ld ığı dönemler giderek daha sıklaşmaktadır. 
Buna karşılık, bir kaç saatl ik bir kanaatkarlık ona 
büyük, traj ik, yumuşak ezgiler yaratmak için yet­
mektedir. Eserlerinde gerçek düşe, safl ık mistisizme, heveskarl ık  
en yüksek kusursuzluğa karışmıştır. Bu müzik, folklora çok şey 
borçludur. Moussorgsky Boris Godunov Operasında ( 1 868-

RUS BEŞLERi 

BORIS ROLÜNDE IVAN PETROV 
(BORIS GODUNOV OPERASIN· 
DAN) 
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1 8 7 1 )  kitlelerin dramını  dile getirir. Burada başlıca kahraman ro­
lünü Rus halkına vermiştir. Çıplak Dağda Bir Gece Senfonik Şiiri, 
şeytanca görüntülerle dolu çok başarıl ı  bir canlandırmadır. Piano 
için Bir Sergiden Tablolar albümü, başka müzisyenler tarafından 
orkestralanmış, en başarı l ısını da Ravel yapmıştır. Çocuk Odası 
şarkı albümü, Ölüm Dansları ve Şarkıları, Kovancina ya da Soro­
cinsk Fuarı operaları, bunlardan çok farklı birer öze sahiptir. Mo­
ussorgsky, 1 88 1  yılında, alkoliklerde görülen ve delirium tremens 
denilen bir kriz halinde sokakta yatarken bulundu. Yoksu llar has­
tanesine taşınan besteci 1 8 8 1  Mart ayında, bir tahmine göre do­
ğum yıldönümünde öldü. 

Deniz subayı Nicolai Andreievich Rimsky-Korsakov, Beşlerin en 
genci olmasına karş ı l ık teknik yönden en emini ve disiplinl isiydi. 
Uzun ve zorunlu  deniz seferleri sırasında dünyayı tanıma fırsatı 
buldu. Mozart kadar rahatlık la yazan, dini  eserlerinde Franck 
kadar başarılı i fadelere yaratabilen Rimsky-Korsakov, 1 871 'de 
St. Petersburg konservatuarına Kompozisyon öğretmeni olarak 
atandığı zaman, Balakirev' in öğütlerinden başka birikimi yoktu . 
Ne okutacağı hakkında da oldukça müphem bir kontrpuan ve fu­
gue bi lgisiyle pratik armoni d ışında bir şey bi lmiyordu. Büyük ce­
saret ve enerj iyle çalışarak bütün kuralları öğrendi .  Beşler içinde 
bu zahmeti göze a labi len tek kişi oldu. En dikkate değer yanı, bu 
seçkin bilgisinden dostlarını yararlandırması ve onlara yardım et­
mesiydi. Rimsky-Korsakov, kendisinden sonra gelenlere de büyük 
bir orkestrasyon ustası olarak yol gösterdi .  Müziğinin açık Slav 
karakterine karşın ,  dostlarından daha kozmopolitti . Bu yönüyle, 
Tchaikovsky ve Glazounov'a yakın oldu. Eseri, bütün müzik bi­
çimlerini içine al ır.  Sadko, Çar Saltan, Altın Horoz Efsanesi gibi 
operaları. Üç Senfonik şiiri ( Büyük Rus Bayramı, Noel Gecesi, 
Şehrazad),  Senfonileri, bir Senfoniettası ve çok sayıda ezgileri var­
dır. Koral eserleri, kantatları, Oratorioları, Orkestra süitleri, az 
rastlanır renk zenginl iği, tazeliği ve fantezi bolluğu ile seçi l irler. 
Canlandırmada, Avrupa ' l ı  bestecilerden çok daha başarı l ı  olan 
Rimsky-Korsakov, beklenmeyen ritmleri orkestra süitlerine usta­
l ıkla yerleştirir. Halk ezgi lerinden yararlanmadığı durumlarda 
mutlaka u lusal ritmlere başvurur. Bu ögeler, armoni zenginliği 
içinde ustaca eritil irler. 

Yalnız bestecilikle yetinmeyen Rimsky-Korsakov, içinde zengin 
İnşa örnekleri bulunan " Çalgı lama Kursu " adlı bir kitap yayınla­
dı. Ayrıca, dostlarının eserlerini gözden geçirmek ve düzeltmek 
için uzun saatler harcadı .  Borodin, Prens İgor Operası ile 3. Sen­
fonisini tamamlayamadan ölmüştü. Genç Alexander Glazounov 
her iki eseri de tamamladı. Ama, onlara orkestra lamasıyla nefis 
renkler kazandıı-an Rimsky-Korsakov'dur. Zamanını  dostlarının 
kompozisyonlarını düzeltmeğe, yalınlaştırmaya ya da orkestrala­
maya adayan Rimsky-Korsakov'un bu özelliği, Moussorgsky'nin 
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Boris Godounov Operasını ele a ld ığı zaman acı eleştirilerle pro­
testoları üstüne çekti. Çünkü yazarının karalam..._a larıyla bugün 
yorumlanan şek li hayli farklıdır. Doğal olarak bu çabalar olma­
saydı, eser, ori j inal hal iyle hiç bir  zaman temsil edilemez ve tanın­
mazdı. Yazarla orkestrasyonu yapanın karakterlerinin uyması ko­
laylıkla rastlanabilen bir durum değildir. 

Rimsky-Korsakov, a rkasında, çok değerli bir belge niteliğinde 
olan " Müzik Yaşamı m "  adlı otobiyografisini bıraktı. Burada 
herşeyi, işini, tutkularını, başarısızl ıkları ve za ferleri paylaşan 
" Beşler " in olağanüstü öyküsünü öğünmeden uzak, büyük bir sa­
delik içinde anlatır. 

Beşlerin amacı, dramda müziği sözlerden bağımsız kı lmaktı. Mü­
zik, sözlerden bağımsız olarak etki li ve seçkin bir anlatım taşıma­
l ıydı. Hepsi Wagner hayranıydılar ama onun taklitçisi olmamaya 
kararlıydılar. Alman klasik ve romantik bestecilerini inceleyerek 
öğrendikleri çalgılama, armoni ,  kontropuan ve biçim anlayışını, 
Rus ulusal müziğini yaratmada kullandılar. Başka ekollere yanaş­
madılar, üsluplarına da yabancı ögeler karışmamasına özen gös­
terdiler. 

Anton ve Nicolas Rubinstein 

Beşler, St. Petersburg'da, yeni ve bek lenmedik bir 
ortam yaratırken Rubinstein kardeşler ve Tcha­
ikovsky, öteki Rus besteci leri arasında dikkate de­
ğer bir kişi l ik gösteriyorlardı .  Bunlar, eserleri ve 
pedagojik etkinl ik leriyle Beşlerden farklı bir anla­
yışı izleyerek bir grup genç besteciyi yüreklendiri­
yorla rd ı .  

Ağabey Anton Gregorievich Rubinstein ( 1 829-
1 894), kendisini besteci liğe ve öğretmenliğe ada­
madan önce dünyaca ünlü bir pian istti. Berlin 'de 
Dehn ' le kontr-puan ve armoni öğrendikten sonra , 
Orta Avrupa tekniğini Rusya 'ya taşıdı.  1 858 'de 
yerleştiği St. Petersburg'da konservatuarı kurdu 
ve 1 862-67 yıl ları arasında yönetti . Aynı görevi 
1 8 87-90 arasında da yerine geti rdi. Rubinstein 
özell ikle opera ları i le tanınır: Dimitri Donskoi, 
Sibirya lı  Avcılar, Kalaschnikov, Moskovalı Satıcı, 
Şeytan, Sulamith, Gorjschka, Nero gibi . . .  

Rus müziğinde batı geleneğinin ve  anti-nasyonal düşüncenin tem­
silcisi olan Anton (Gregorievich ) Rubinstein,  Liszt ' in kuramlarını 
" Üç müzikal Portre " '  (Faust, Korkunç lvan, Don Quixote) gibi 

ANTON Gl\EGOl\IEVICH 
l\UBINSTEIN 
( 1829- 18'1�) 
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( 1 840- 1 893) 

bir çok orkestra eserine uyguladı .  Ancak, eserlerinin çoğu, müzik 
tarihinde yer tutacak kişisel nitelik leri her zaman taşıyamadı ve 
senfonik eserleri, oratorioları, süitleri, uvertürleri, oda müziği 
eserleri, piano parçaları unutulup gitti. 

Onun gibi, Berlin ekolüne göre yetişen ve bu tekniği yayma gay­
retlerinde başarı l ı  olan Nicolas Rubinstein ( 1 835- 1 8 8 1 )  da, Sen­
fonik Konserler Birliği ile Konservatuarın yönetici l iğini üstlendi. 
Pianist, Orkestra yöneticisi ve besteci olarak kendisini pedagojik 
çalışmalara adadı .  

Bu iki paralel öğreti, Balakirev'in kurduğu Beşlerin ilerici, halkçı 
ve anti konformist eğilimlerine bir tepki niteliğindeydi. Forma­
lizm, akademizm, Avrupa gelenekçiliği ve klasik Germen kültürü­
nün sentezi ve simgesiydi aynı zamanda. 

Piotr l lyich Tchaikovsky 

Büyük bir teknik kusursuzluğa ve inşa ustalığına sa­
hip olan Anton Rubinstein, giderek popülaritesini 
kaybedip unutulurken, Tchaikovsky'nin ünü büyü­
yordu. Rubinstein'in kural ları içinde yetişen çok sa­
yıda Rus bestecisi ve vitüozu arasında en karakteris­
tiği kuşkusuz Piotr I lyich Tchaikovsky'dir. ( 1 840-
1 893)  Bugün özell ikle Baleleri ve son üç Senfonisi ile 
halkın çok iyi tanıdığı Tchaikovsky, uzun süre ülke­
si d ışında yaşadı ve Rus müziği i le uluslararası tek­
nik, slav ruhu ile batı uygarlığı arasında bir bağ oluş­
turdu. 

7 Mayıs 1 840'da Vuralların uzak bir köşesinde Vot­
kinsk 'de doğan Piotr I lyich Tchaikovsky, küçük yaş­
ta müzik yeteneklerini sergi ledi .  Kısa bir Hukuk öğ­
renimi ve Adalet Bakanlığında memuriyetten sonra 
bütün Rus bestecilerinde görüldüğü gibi birdenbire 

müziğe yöneldi. 1 862 'de, yeni kurulmuş olan Konservatuara ya­
zıldı. Orada, Anton Rubinstein ' la  çal ıştı ve o kadar parlak bir 
diploma aldı  ki, hemen Nicolas Rubinstein ' ın yeni kurduğu Mos­
kova Konservatuarına öğretmen atandı ( 1 866)  

tik eserleri başarı kazanamadı. Güçlüklerle karşı laştı, büyük mo­
ral çöküntüleri ve 1 876'ya kadar da yokluk içinde yaşadı .  O ta­
rihte mesenine rastladı :  Nadejda vem Mcck . . .  İkisi arasında i lginç 
bir anlaşma yapıldı. Bestecil ik yeteneklerine hayran olan von 
Meck, maddi ihtiyaçlarını yük lenerek kendisini besteci liğe ada­
masına fırsat vc?'recekti. Tek şartı, ikisinin hiç bir zaman karşılaş­
mamasıydı. l l işki leri yazıyla sürecekti. 



PIOTR iL YICH TCHAIKOVSKY 

Tchaikovsky i le Nadelda von Meck arasındaki yazışmalar 3000 
sayfadan fazladır. Bunlar, Tchaikovsky'yi gün ışığına çıkarır; ki­
şi l iğini ve eserini açıklar. O, pek çok garipliğine, egzotizm zevki­
ni  doyurma olanaksızlığına karşın Rusya 'daki bestecilerin çoğun­
dan daha Rustur. Yalnızca Batı formasyonu a lmıştır ve k lasik bi­
çimlere bağl ıdır. 

" Beşler " in üyeleri,Rus karakterli temalar icadediyor, onları u lusal 
bir kalıp içine a kıtıyor ve egzotik bir hava veriyorlard ı .  Tcha­
ikovsky ise aksine " otantik " halk temaları kul lan ıyor, ancak on­
ları batı tekniğine göre işl iyordu .  Kendi kuşağı içinde doğuya git­
memiş tek büyük Rus bestecisidir. 1 848 'de tahi lsiz bir evlilikten 
ve bir intihar girişiminden sonra geçmişe bağlanmadan yaşadı .  
Aklına esen yere uzun yolculuklar yaptı, neresi hoşuna giderse 
orada durdu. Eserleri birbirini izledi. Bazen onları seslendirmek 
için Rusya 'ya dönüyordu. Bu konserleri uzaktan dinlemekle yeti­
nen ve bu karmakarışık varlığı tutkuyla destekleyen Madame von 
Meck, ilerde, Debussy 'n in yaşamında da daha az önemde bir rol 
üstlenecekti. 

Tchaikovsky, sık sık gözü yaşlı ve aşırı duygulu  bir romantik ol­
makla suçlanır. Kuşkusuz müziğinde bu ögelere rastlanır .  Ancak, 
inanı ldığın ın aksine, la minör triosunda olduğu gibi, hiç bir yü­
zeysel i fadeye yanaşmamayı bildiği de gerçektir. 

1 885 'de Tcha ikovsky, kesin olarak Rusya 'ya döndü. 6 Kasım 
1 893 'de bestecinin bizzat yönettiği ve 6.  Senfonisinin seslendiril­
diği konserinden 8 gün sonra St. Petersburg'da kolera 'dan öldü. 

Çok duyarlı, oldukça şaşırtıcı ve biraz nevrozlu bir kişiliğin, ola­
ğanüstü verimli l ikte ortaya koyduğu dikkate değer eserleri, ona 
uluslararası ve hayli parlak bir ün kazandırdı.  Beşlerin u lusal es­
tetik an layışına kıyasla fazla Avrupa l ı  görünen Tchaikovsky'nin 
estetik görüşü, Rusya 'dan çok Fransa 'da i lgi çekti. Ancak, Tcha­
ikovsky'nin partisyonları Batı kulağı için kolay bir duygululuk ve 
zaman zaman aleladeliğe kaçan tatsızl ıklar sergiler. Bu yargılama 
Stravinsky ve Diaghilev tarafından çok haksız bulunmuştur. On­
lar için Tchaikovsky, kendi kuşağının üstünde bir bestecidir ve 
müziği Slavizmin, Avrupal ının gözünden her zaman kaçmış olan 
gizlerini içinde taşı r. 

Bütün repertuarı, klasik biçimlere oturtu lmuştur. Eserlerinin ana 
konusunu, Schumann'a has kaderci anlayış oluşturur. O kadar ki,  
müziğinin genel planı- özell ikle konçerto ve senfonilerinde -al ın 
yazısına karşı savaşının bir özeti gibidir: tik bölümde derin bir ka­
ramsarlık; ik inci bölümde, dingin, zarif bir hüzün; üçüncü bölüm­
de dans ritmlerinden yararlanan bir neş'e; son bölümde bir Ker­
mes ' i  düşündüren taşkın bir canl ı l ık sergilenir. Yalnızca 6. Pathe­
tique Senfoni 'n in dördüncü bölümü, bu şemanın dışındadır. 

TCHAIKOVSKY' NIN "MAÇA 
KIZI" OPERASININ 
LIBRETTO'SUNDAN. 
EL YAZISININ YANINA BESTECi 
MÜZiKAL ÖRNEKLER 
KARALAMIŞ. 
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Tchaikovsky'nin temaları çoğunlukla geniş, süslü ve çarpıcıdır. 
Zaman zaman Liszt' in yaptığı gibi Leitmotiflerden ( kı lavuz tema­
lardan )  yararlanır.  Bunlar, Beethoven'e çok şey borçlu olduğu his­
sedilen bir kurala uygun olarak birbiri arkasından gelen dalgalar 
hal inde ve uzun kreşendolar içinde görünürler. Bu tarz, Beetho­
ven ' de ilk kez ortaya çıkan, Liszt'te gel işen, Wagner'de aşırı l ık la  
ve ayni  zamanda bir kişil iğin simgesi haline dönüşecek kadar da 
ustal ıkla kul lanı lan " Sonsuz Ezgi " anlayışıdır. Müzik cümlesi b ir  
kararla sona ermez. Cümle sonu askıda kal ır  ve cümleler, biri öte­
kinden doğuyormuşcasına birbirini izler. 

Tchaikovsky'nin eserleri, Rimsky-Karsakov ' unkilerden daha ge­
niş bir yer tutar. Orkestrasyonu zengindir. Ama, gözlemle i lgi l i  
hiç bir etki ,  hiç bir arayış yoktur onlarda. Chostakovitch'e göre 
Tchaikovsky ' nin bir eserini din lemek, bir orkestrasyon dersiyle 

eşdeğerdedir. Nefis bir orkestralama ürünü olan 
ustaca ritmli ,  saf dans nitelikl i  Baleleri, bu biçimin 
temel eserlerini ol uştururlar. Fındık Kıran, Kuğu 
Gölü, Ormanda Uyuyan Güzel baleleri, türlerinin J! en seçkinleri sayı lmağa hak kazanmıştır. 

Tchaikovsky'nin sezgileri onu hep baleye ve senfo-
1 niye itti. Ancak, uygulama ile i lgi bazı nedenler, ay­

nı değerde olmayan on kadar opera yazmasını ge­
rekti rdi. Bunlar arasında üç gerçek baş eser vardır: 
Demirci Wacula ( 1 874, Gogol 'un Noel Gecesin­
den); Yevgeni Onyegin ( 1 8 78 ) ;  La Dame de Pique 

(Maça Kızı, 1 889 ) .  Ayrıca, Sihirbaz, Mazzeppa, Orlean Bakiresi, 
Yolanthe Opera ları dramatik heyecan yüklü dikkate değer sayfa­
lara içerirler. Tchaikovsky'nin oda müziği eserleri de yine birbi­
rinden farklı değerler ortaya koyar. Tchaikovsky'nin yazdığı her­
şey, onun aşırı duyarlığının, Slav ırkına has büyük heyecanların, 
tutkuların, acıların, sevincin ve delice coşkunlukların bir görüntü­
südür.  Yedi senfon isinden altısı  " saf"  sen fonidir .  Bunlar,  
1 866,72,75,77,88 ,93 yı l larında bestelenmiştir. " Manfred " baş­
l ıkl ı  yedincisi ise, 1 885 tarihlidir. Bu eser, Berlioz ve Liszt tarzın­
da gerçek bir romantik senfonidir. Tchaikovsky 'nin piano için 3 
konçertosu; 1 keman konçertosu, Romeo ve Jul iettc ( 1 869-80) ve 
Francesco da Rimini ( 1 877) gibi senfonik şiirleri, renkl i  ve duyar­
l ı  yazısının seçkin örnekleri arasındadır. Altı orkestra süiti; üç 
yaylı lar  dörtlüsü; piano ve yayl ı lar için üçlüsü; bir altı l ısı; keman 
parçaları hemen her zaman bir duyguya, bir anıya ya da bir dü­
şünceye bağlanmıştır. Bu, bazı eserlerinin başlık larından anlaşı l ı r :  
" Aziz bir yerin anısı " ,  1 1  Büyük bir sanatçının anısına 11 , 11 Floransa 
anı ları " gibi . . .  Bunlar, somut çerçeveler içinde soyut ögeler taşır­
lar. Bütün"'bu eserler ve onların yanında koroları, kantatları, vo­
kal dörtlüleri ve ezgileri, biraz uyumsuz, biraz çelişkil i ,  ama ça­
ğında ön planda yer alan tartışılmaz bir müzisyeni ortaya koyar­
lar. 



1 9. YÜZYIL İSKANDINAV MÜZIGI 

Ondokuzuncu Yüzyıl İskandinav Müziği 

İskandinav halk müziği d ünyanın en eski müzikl�rinden biridir. 
Öbür uluslarca varlığının hissedi lmesi, denizlere açılmak için 
k uzeyi terketmeleriyle başlar. Bu denizci ulusların müziğinin izle­
rine Amerika k ıyı larında da rastlanır. Kazılarda bulunan Lur adlı 
enstrüman, çok uzak bir geçmişe aittir. Bu müzik a leti, İskandi­
nav toprağında müzik üreti ldiğinin kanıtıdır. Fiordlarıyla, dağla­
rıyla, olağanüstü görünümleri ve efsaneleriyle özel l ikle Norveç'te 
ilginç bir floklor doğmuştur. 

Ondokuzuncu yüzyıla kadar, müzik tarihine geçebilecek nitelikte 
bir İskandinav bestecisi çıkmadı. l lki,  Danimarkalı Niels W. Gade 
( 1 8 1 7- 1 890) oldu. 

Norveç folk loru, özell ikle dans alanında gelişti. Besteciler, Sla­
ater ' in çeşitli biçimlerini üretmekle yetindi ler: 2 zamanl ı  Hall ing, 
3 zamanlı  Springar, 6/8 l ik Gangar. .. gibi. Bilgince yazılmış mü­
zik ancak 1 9 . yüzyıl başlarında göründü. Kemancı Ole Bull 
( 1 8 1 0- 1 880)  ülkesinin i lk Orkestra yöneticisi oldu. Onu izleyen 
kuşaktan gelen besteciler romantik okula bağlı kalan ve belli bir 
kişi l ik ortaya koyamayan bir kaç eser vermekten öteye gidemedi­
ler. Bunlar arasında seçilen Rika rd Nordraak ( 1 842- 1 866)  güzel 
ezgiler ve bir de ulusal marş bıraktı .  En büyük önemi ise, Edvard 
Grieg'e izleyeceği yolu sezdirmesidir. 

Bugün, 1 9. yüzyıl lskandinavyasın ın  müzik ünü özel­
l ik le  tek bestecide yoğunlaş ır :  Edvard Grieg . . .  
1 843'te Norveç'in kuzeyinde Bergen'de doğan ve 
1 907'de aynı kentte ölen Grieg (Edvard Hagerup) ' in  
eserleri ü lkesinin hayranl ık veren ka lıtının zarif ve 
akıcı bir tarzda işlenmiş muhteşem bir uygulaması­
dır.  Grieg ' in gücü, tekniğin ötesine ulaşır. Müziği, bu 
uzak toprağın romantizmini, melankolik fiordların­
da, karla örtülü tepelerinde yansıtır. Tanrılar, kahra­
manlar, ecinni ler, kuzey efsaneleri, ezgilerinde, dans­
larında kendisinden önce kimsenin başaramadığı bi­
çimde yaşarlar. En önemli eseri, vatandaşı Henrik Ib­
sen ' in dramı için yazdığı sahne müziği Peer 
Gynt'dür. Anitra ' nın dansı, Solveg' in şarkısı, Ase'nin 
ölümü gibi  eskiz tablolardan oluşan eser yaygın bir 
ün kazanmıştır. Piano konçertosu, türünün en par­
laklarından biri olmasına karşın daha az tanınır.  
1 78 1  'de Grieg, Christiana da (bugünkü Oslo),  bir 
müzik birliği kurdu. Norveç Hükümeti ona, aral ıksız yazmasına 
fırsat veren bir de pansiyon tahsis etti. 

Bergen'de yaşayan ve aynı yerde 73 yaşında ölen Edvard Hagerup 
Grieg'in dingin ve gürültüsüz yaşamının ürünü olan aydınl ık ezgi-

EDVARD HAGERUP GRIEG 
( 1843- 1907) 
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leri, kuzeye has nüanslar taşıyan derin bir şiirle yüklü armonile­
ri, zarafet ve güzell iğin henüz kusur sayılmadığı bir dünyada bü­
yük heyecan uyandırdı . 

Grieg ' in  l irizmi Chopin ' le hatta Schumann' la benzerlik gösterir. 
Öte yandan Debussy ve Ravel, Grieg' in di l inin incelik lerine çok 
şey borçludur. Slaater ' lerin moda! yapısından esinli  a rmonileri, 
genç Debussy üzerinde iz bırakmıştır. 

İskandinav okulu bestecilerinden Norveçli ]ohan Svendsen ( 1 840-
1 9 1 1  ),  usta bir kemancı ve Kopenhag Saray Orkestrası şefiydi. 
Sağlam bir işçi liğin ürünü olan 2 senfoni, 4 Norveç rapsodisi, 
konçertolar ve oda müziği eserleri besteledi . Çağdaşı Christian 
Sinding ( 1 856- 1 94 1 ) üç senfoni, üç konçerto, 2 opera, çeşitli or­
kestra ve oda müziği eserleriyle ondan daha verimli bir besteci ol­
duysa da ne Svendsen ne de Sinding, Grieg çapında bir kişil ik gös­
teremedi ler. Richard Nordraak ' ın  heyecan dolu dünyasından ise 
günümüze sadece Ulusal marşı kaldı .  

On dokuzuncu yüzyıl Danimarka bestecileri arasında, bul unduğu 
görevlerle ülkesin in müzik yaşamında etkin bir rol oynayan Niels 
W. Gade ( 1 8 1 7- 1 890),  8 sen foni, konser uvertürleri, oda müziği, 
piano eserleri ve ses müziği yazmasına karşıl ık ulusa l bir varlık 
ortaya koyamadı. Eserleri zaman içinde unutuldu. Adı, Mendehs­
sohn 'un yanında orkestra yöneticisi olarak seçildiği Leipzig Ge­
wandhaus konserlerinin yı l l ık programlarında kaldı yaln ızca . . .  

İsveç'te on dokuzuncu yüzyı lda, dahiyane yetenekleriyle seçilen 
Franz Berwald ( 1 796-1 868) ,  ülkesinin boyun eğdiği Alman aka­
demizminin ve İtalyan operasının etkilerinden sıyrı l ıp ulusal bir 
varlık ve dikkate değer bir kişi l ik ortaya koyamadı .  İsveç ulusal 
okulunun kurucularından biri olan Johann-Andreas Hallen 
( 1 846-1 925 ), Wagner romantizminden ve dil inden u lusal gelene­
ğe dönüşte örnek sayılır. Ancak Hugo Aflven'e ( 1 872- 1 960) ge­
l inceye kadar besteci ler ulusal di l i  ve üslubu yaratabilecek dikka­
te değer bir liyakat gösteremediler. 1 9 1 0 'da Upsa la Üniversitesi 
müzik direktörü olan Alfven, çeşitli formlarda yazdı .  3 senfoni, 
iki senfonik şiir, koro ve orkestra için müzik, solo ses ve orkestra 
için müzik ve bir çok kısa parça . . .  Al fven uluslararası üne kavu­
şan ilk önemli İsveç bestecisi oldu. 

Finlandiya'da ise, ulusal üslup, Jan Sibel ius 'un müziğinde yoğun­
laştı. Orij inal olduğu kadar zengin bir folklorun beşiği olan Fin­
landiya 'da halk, öteki kuzey ü lkeleri gibi Germen Kökenl i  değil 
Finno -Ugrien 'dir .  Antik Fin ezgi leri, asimetrik periyodik yapıla­
rı, çokça beş sesl i  ezgisel materyalleri ile Asya kökenlerini açıklar­
lar. Öte yandan Rusya i le komşulukları da bu ülkenin müziğinde 
izler bırakmıştı r. 
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Finlandiya'da ulusalcı l ık  akımı 1 835 'de u lusal destanların ve şiir­
lerin yayınlanmasıyla başladı. 1 lk ulusal opera Kra.J. Charles ' ın Avı 
1 852'de bestelendi (Yazarın Alman kökenli olmasına rağmen) .  
Fredrick Pacius ( 1 809- 1 891 ) Fin ulusal okulunun kurucusu oldu.  
On dokuzuncu yüzyıl ın  ik inci yarısında i lk  Finlandiye senfonisi 
göründü. Aksel Gabriel İngel ius ( 1 822- 1 868 )  bu senfoniyi ta­
mamlayamadan bıraktı ama çok sayıda şarkı besteledi. Bunu, Pi­
hi l ip von Schantz' ın  ilk kez bir destandan ( Kalevala ' dan) yararla­
narak, 1 860 'da seslendirilen Kullervo uvertürünü bestelemesi iz­
ledi. Martin Wegel ius ( 1 846-1 906) ülkenin ilk Konservatuarını 
kurdu.  Seçkin eğitimci Wegel ius, Sibel ius 'un da öğretmeniydi. Ye­
tenekl i  bir orkestra yöneticisi ve besteci Rohert Kajanus ( 1 856-
1 933) ,  korolu senfonisi ve Kullervo 'nun Ölümü için Kalevala 'dan 
yararlandı .  Kajanus, Finlandiya Rapsodi lerini yazarken de aynı 
destana başvurdu. 

Eserlerinin ustaca işçil iği ve sağlam hiçim anlayışıyla haklı  bir ün 
kazanmış olan Jan Sihel ius ( 1 865-1 957), daha çok 20. yüzyılda 
yaşamasına karşın, klasik, romantik ve empresyonist ögeler taşı­
yan müziği i le 1 9. yüzyıla bağlıdır .  

Kuzey ülkeleri ve Anglo-Sakson lar onu, Beethoven 'den sonra ge­
len en büyük sen fonicilerden biri olarak kabul etti ler. Kataloğun­
daki 1 1 8  esere 1 929 'dan sonra tek satır eklemeyen Si beli us, Al­
ınan etkilerine boyun eğmedi. Ne Wagner, Brahıns kadar i lgisini 
çekti, ne de Debussy 'nin dil indeki kroınatizıne sempati duydu. 
Başlangıçta Borodin, Grieg hatta Tchaikovsky etkileri gözlenen 
eserlerinde daha sonra tamamen kişisel bir dil yaratmayı bi ldi .  
Stilindeki yabancı elemanlardan arınmasına karşın, armonisinin 
taşıdığı özel l ikler, 1 0. senfonisinden ya da Tapiola senfonik şi irin­
den dolayı ona " K uzeyin Debussy 'si " denmesini 
engel leyememiştir. Arıtı lmış usta yazısı, klasiklere 
has ağırbaşlıl ığı ve romantik lerin yoğun şi irsel l iğini 
birleşti rir .  

Son sen fonici lerden biri olarak kabul edilen Sibeli­
us'un yalnız programlı müziği deği l ,  gerçekte elin­
den çıkan bütün müzik sayfaları, ülkesinin görü­
nümlerini, karlı tepeleri, loş batakl ık ları, uzun kış­
ları, k ısacık yazları di le getirir gibidir. 

Vals Triste ' i  hemen herkesçe bi l inir .  Orkestra eser­
leri, Oda müziği çok sayıda piano ve seçkin koro 
eserleri, org müziği, şarkıları, solo ya da piano eş­
l ikl i keman ve çello eserleri, senfonik şiirleri, Or­
kestra için dört efsanesi (Leınminkainen ve Ma­
iden ' ler, Leminkainen Tuonela 'da,  Tuonela 'n ın  
Kuğusu, Leınnıinkainen ' in  dönüşü) i l e  S i  heli us ,  yet­
kin bir besteleme san 'atının örneklerini vermiştir. 

KALEVALA'DAN BİR GÖRÜNTÜ 

JAN SIBELIUS 
( 1865- 1957) 
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GEORGE BIZET 
( 1838-187S) 

Operamn Olgunlaşması 

On dokuzuncu yüzyıl ın  ikinci yarısında dramatik müzik sanatı ta­
rihi, iki büyük bestecinin etrafında döner: Wagner ve Verdi ... Her 
iki besteci de ü lkelerindeki öteki opera yazarlarının ününü gölge­
lemişlerdi. Almanya 'da Wagner'in etkisi o kadar büyüktü ki,  he­
men bütün çağdaşları onun tarzını taklide çalışıyorlardı. Belki de 
bu nedenle Wagner çağından bu güne kalabilecek kadar uzun so­
luklu Alman opera bestecilerine rastlanmaz. Yalnızca Bağdad 
Berberi opera-komiğinin yazarı ve doğal olarak Wagner etkisine 
bağlı Peter Cornelius ( 1 824- 1 874 )  i le Shakespeare ' in  metni üzeri­
ne Ehlileşmiş Cadı sahne müziğinin yazarı Hermann Goetz 
( 1 840- 1 876) bu durumun dışında sayılabil ir .  

Avrupa 'nın öteki ü lkelerinde ise opera, Moussorgsky, 
Rimsky-Korsakov ve Smetana ile parlak günlerini yaşıyordu. 
Onlara, Halka operasının yazarı Polonya 'lı Stanislav Moni­
usko ( 1 820- 1 870) i le aralarında Saba Melikesi 'n in de bulun­
duğu operalarıyla ünü ü lkesinin sınırlarını aşan Macar Kari 
Goldmark ( 1 830- 1 9 1 5 ) ek lenebi l ir .  

Fransa 'da da durum hayli zengindir. Büyük yetenekli beste­
ci leriyle seçilen bu ekol, günümüze kadar yaşamayı başara­
bilmiştir. Bu dönemin ürünü olan Carmen, Wagner ve Ver­
di 'nin başeserlerinin hemen yanında yer a l ı r. 1 875 yıl ının 3 
Martında sahneye konan eseri halk, tam bir ilgisizlikle kar­
şı ladı .  Ömründe bir kez bile lberik yarımadasına geçmemiş 
olan George Bizet'nin, bu renkl i  operasıyla İspanya 'nın tab­
losunu bu kadar ustaca çizmiş olması şaşırtıcıdır. Bizet, 
Fransız operasını, İtalyan operasının ve Fransız bestecisi Me­
yerbeer'in tekdüze etkilerinden kurtarmayı başarmıştır. Car­
men ' in Librettosu, Prosper Mermee'nin aynı addaki tutku 
dolu öyküsünden alınmıştır. George Bizet ( 1 838- 1 875),  şans 
pek de ondan yana görünmediği halde çok sayıda eser ver­
miştir. Bununla birlikte, La Jolie Fi l le de Perth ( Perth ' l i  Gü­
zel Kız- 1 867), Djamileh (Cemi le- 1 872), Les Pecheurs des 
Perles ( İnci Avcı ları -1 863) ,  bir besteciye sanat yaşamının da­
ha başında ün kazandırabilecek güçte eserlerdir. Alphonse 

Daudet'nin Arlesienne' i için yazdığı sahne müziğine gelince, son 
derece pitoresk, renkli ve zari f bir eskizin nüanslarını taşıyan bu 
tablolar demeti Bizet 'nin buluş gücünün ve orkestrasyon ustalığı­
nın örnekleri arasındadır. ( 1 872) Bizet, Carmen'in temsilinin kar­
şılaştığı fiyasko'dan tam üç ay sonra 3 Haziran 1 875 'de, gelece­
ğin bu yanlış değerlendirmeyi düzelttiğini ve Carmen' in bütün 
dünya din leyicisinin sevgisini kazandığını göremeden 37 yaşında ... 
öldü. 

Bizet, Charles Gounod ( 1 8 1 8- 1 893 )'yu Fransız opera besteci-



lerin in en yeteneklisi sayıyordu. Müzik tarihi, onu hakl ı  çıkardı .  
Gerçekten de Gounod'nun Faust 'u unutulmayacak ezgilerle dolu­
dur. Eserin başarısı Fransa'da olduğu kadar bütüil" dünyada sürüp 
gitmekte. Oysa ilk temsilinde yaln ızca Siebel ' in  a ryası ve askerle­
rin marşı beğenilmişti ( 1 859)  Romeo ve Juliette ( 1 867) ise uzun 
süre opera repertuarının en başarı l ı  eserlerinden biri olarak kaldı .  

Gounod, Paris Konservatuarında Halevy ve Lesueur 'ün gö­
zetiminde yetişti. 1 839'da Roma büyük ödülünü kazandı.  
Roma 'daki sanat atmosferinden fazlaca etkilenen Gounod, 
orada eski k ilise besteci lerini i nceledi. Özell ikle de Palestri­
na 'yı. Bu etkiyle yazdığı üç eşit ses ve büyük orkestra için 
Missa 'sı 1 841 'de Roma'da seslendirildi. Paris'e Avusturya 
ve Almanya yoluyla döndü ve Paris'te yabancı misyonların 
kil isesinde koro şefi ve orgcu olarak çalıştı .  Gençlik yıl ların­
da bir ara papaz olma düşüncesine kapılmış ve ömrü boyun­
ca dikkate değer dini eserler vermişse de Gounod asıl, Fran­
sız Tiyatro Müziğinin yaratı lmasına katkısıyla önemlidir. 
Oratorioları, sahne müzikleri, piano eserleri ve çok sayıda 
çeşitli parçalarıyla seçilen Gounod ' nun iki senfonisi ustaca 
yazıları ve taze a nlatımlarıyla daha iyi tanınmaya hak ka­
zanmıştır. Gounod, Faust'un başarısını öteki operalarında tekrar­
layamadı. Ne Romeo-Juliette ( 1 867),  ne Saba Kraliçesi ( 1 862) ne 
Mireil le ( 1 864) ... 1 878'de seslendiri len Polyeucte ve 1 8 8 1 ' de ses­
lendiri len Le Tribut de Zamora da Faust 'un çizgisine u laşamadı­
lar. Yine de traj ik ve komik ögelerin yanyana durduğu opera ların­
da armonik zarafet, her türlü tatsızlıktan uzak duran ezgisel gü­
zel l ik etkileyicidir.  Yapay ve esinsiz pek çok sayfaya karşın ken­
disini çağındaki değersiz örneklerden sıyırmayı bilen Gouna­
ud'nun, geleceğin fransız besteci leri üzerinde önemli etkileri oldu. 

Alman filozofu Goethe, Gounod ' nun Faust' u gibi daha pek çok 
operanın da esin kaynağı oldu. Ambrois Thomas ( 1 8 1 1 - 1 896) da 
Mignon operasının ana fikrini Goethe'ye borçludur. İyi bir müzis­
yen ve seçkin bir ezgici olan Thomas' ı ,  unutulmaktan Mignon 
operası kurtarmıştır. 

Romantik çağın önemli bestecilerinden biri olmasına karşın Ca­
mille Saint-Saens ( 1 835-1921  ) 'da  klasik eği l imlere de rastlanır. 
Özel likle Orglu sen fonisinde .. . Saint-Secns, 1 8 71  'de Bizet ve ünlü 
1 1  Senfoni Espagnol 11 un bestecisi Eduard Lalo ( 1 823-1 892) ile iş­
birl iği yaparak Paris Ul usal Müzik Birliğini kurdu.  Birliğin ama­
cı, Fransız müziğini  korumak ve gel işti rmekti . 

Saint-Sacns ' ın eserlerinde mantık-duygu dengesinin, mizah, güzel­
l ik, incelikten yana ve düşünce yararına bozulduğu söylenebilir.  
Kompozisyon öğrenmek için Halevy, Weber ve Gounod 'dan ya­
rarlanan Saint-Saens' ın flesefe, ş i ir ve resim sanatına da eğil imi 
vardı .  Bağımsız çalışma olanağı bulan besteci, sanatı bir mesaj 

OPERANIN OLGUNLAŞMASI 

CHARLES GOUNOD 
( 1 8 1 8- 1 893) 
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vermek için kullanmadı.  Fransa 'da, büyük opera döneminden 
sonra, klasik biçimlere, senfoni, konçerto ve oda müziğine yeni­
den dikkatleri çeken bestecilerden biri oldu. Romantizmin aşırı­
laştığı bir dönemde bütün yapmacık lardan ve abartılardan kaçı­
narak biçimci, net bir sanattan yana oldu. Dengel i  ve aydınlık an­
latımı ondaki klasik eği l imi ortaya koyar.  Bununla birl ikte, ince­
lediği besteciler arasında en çok Liszt ' i  ve Berlioz'u kendisine ya­
kın bulması doğaldır.  Çünkü her iki besteci de kendisinden sonra 
gelenlerin yolunu aydınlatmış, onlara zengin olanaklar bırakmış­
tır. 

Saint-Saens ' ın  eserlerin a rasında ön sırayı doğu etkisini in­
ce bir zevkle özümlemiş, ustaca çalgı lamasıyla seçi len Sam­
san ve Dalila Operasına ( 1 877) vermek gerekir. 1 2  Opera 
yazmasına karşın sayıları 200 ' ü  bulan eserleri arasında baş­
l ıca yeri orkestra müziği al ır .  5 piano, 3 keman konçertosu, 
3 senfoni,Marche Herolque, Suite Algerienne, jota Arago­
nese, Nuit a Lisbonne, Allegro Appasionato, Piano ve or­
kestra için Afrika, keman ve orkestra için Havanaise, Car­
naval des Animeaux, iki trio, dörtlü, beşl i ,  yedi l i ;  romans­
lar, va lsler, etüdler, mazurka ve benzeri küçük parçalar, 
Korolar, kantatlar, l irik sahneleri, solo sesler, koro ve or­
kestra için Missa, Noel Oratoriosu, psaume ' lar motetler, 
Requiem, org parçaları, iki ci ltl ik Prelude ve fugue 'ler dı­
şında repertuara girmemiş eserleri de vardır. 

Saint-Saens senfonik şiirleriyle Fransızların Liszt ' i  oldu: Ro­
uet d 'Omphale, Paeton, Danse Macabre, La jeunesse d 'Her­
cule bu türün renkl i  örnekleri arasındadır. Samson ve Dali­
lah operası dışında Princesse Jaune ( 1 872 ) .  Phryne ( 1 893) ,  
Le Tim bre d 'Argent ( 1 877), Etienne Marcel ( 1 879), Henry 
VIII ( 1 883 )  gibi operaları anı lmaya değer. 

Saint-Saens, kolayca yazan ustalardan biriydi. Zekası ve in­
ce duyarlığı eserlerinden sezil ir .  Orglu senfonisi, hiç bir şeyi rast­
lantıya bırakmayan düzenleyici bir kafanın ve teknik bilginin ürü­
nüdür. Eserin yapı özel l ikleri,  soylu çizgileri, dinleyeni  etkiler. Sa­
int-Saens bu bakımdan klasiklere yakındır. Do minör sen fonisinin 
Andantesi için de aynı şeyi söyleyebil iriz. 

Saint-Saens ' ı  zayıflatan husus, Wagner'e gösterdiği tepki yüzün­
dan Fransız operasının yapay ve gerici formül lerine yanaşması ve 
kendisini Meyerbeer' in ( 1 79 1 - 1 864) özentil i ,  ağda lı ve s ıradan 
stiline tutsak etmesidir. 

Leo Delibes ( 1 836- 1 8 9 1  ) ' in ince bir  yazısı ve çok esnek bir tekni­
ği vardı. Lakın� operasında hafi f  soprano'lar için usta l ık gösteri­
lerine elverişli aryaları bunun örneğidir. Orphee 'nin  ölümü l irik 
sahnesi, sonradan Massenet tarafından tamamlanan Kassya 



Operası, koro parçaları, Missası, ezgileri, Delibes' i  müzik tarihin­
de Fransız süslü üslupçularının başlangıç noktasına yerleştirmiş­
tir. Delibes, Gounod 'yu Faure'ye bağlar. Coppelia've Sylvia Bale­
lerinin partisyonları ,  tarzına model olacak niteliktedir. Konusunu 
ha lktan alan Lakme ( 1 8 83 )  operasının ası l  seçkinliği ise akor sı­
ralanışlarındaki pervasızlıktan, modülasyonlarından ve yenilikler 
taşıyan usta orkestrasyonundan ileri gelir. 1 883 'de yazılan  eser, 
son derece hassas bir kulağı olan bestecinin zarif, renkl i ,  kendine 
özgü di l iyle üslubunu sergi ler. 

Tekniği i le daha yeni olmakla birlikte, romantik kalmakta dire­
nen Jules Massenet ( 1 842- 1 9 1 2) ,  iyi bir renkçi, gerçek bir tiyatro 
bestecisi olarak seçi l ir .  Paris Konservatuarında Bazin ,  Reber, 
Ambroise Thomas ' ın  sın ı flarında parlak öğrencil ik yı llarından 
sonra Roma Büyük ödülünü kazandı. İta lya 'da Medici Vil lasında 
yeteneğinin olgunlaştığını kan ıtlayan bir senfonik uvertür, yaşa­
mının en anlamlı eserleri a rasında sayılan Marie Madeleine Ora­
toriosuyla onun kadar kusursuz bir Requim verdi .  Fransa'ya dön­
dükten sonra Büyük Hala adlı 1 perdelik opera-komiği i le Paris 
Operasının kapıları ona açıldı. Bundan sonra opera-komikler, or­
kestra süitleri, Phedre uvertürü, Papaz Prevost'un romanı üstüne 
Manon ( 1 8 84),  Goethe'n in gençlik eserine dayalı Werther ( 1 892), 
Notrc-Dame' ın Hokkabazı ( 1 902), Le Cide, Tha'is, Don Cesare 
de Bazan, Cleopatra, Arian Roi de Lahore opera ları gibi çok sa­
yıda ürün verdi. Oratorioları, orkestra eserleri, konçertoları, ba­
leleri, piano parçaları, oda müziği, koroları, şarkıları,ezgisel bu­
luşları kadar etkileyici nüanslarıyla da değer kazanırlar. 

Massenct' Paris konservatuarındaki  öğretmenliği s ırasında 
önemli müzisyen ler yetiştirdi. Öğretmenlerinin ezgisel dehasından 
yararlanan bu öğrencilerden her biri bel i rgin bir k işiliği korudu ve 
geleceğin bestecilerini etk ileyen usta birer renkçi oldular: Gustav 
Charpentier, Gabriel Pierne, Pau l  Vidal, Gustay Doret, Andre 
Bloch, onlardan sadece bir kaçıdır. Massenet, komple bir müzis­
yendir. Eserlerinde zaman zaman görülen yüzeysellikler hoşa 
gitme kaygısına yeni lmesinden kaynaklanır. Massenet, operala­
rından birini, don Quichote'yi ölümsüz Rus bası Fedor lvanovich 
Chaliapin için bestelemişti. 

Dönemin sonunda daha çok baleleri, orkestra! ve koral eserleri, 
oda müziği, piano parçaları, şarkılarıyla ün kazanan Florent 
Schmitt ( 1 870-1 958) ,  Nancy 'de Lavignac' la,  Paris'te Massenet ve 
Faure ile çal ıştı. 1 900'de Roma ödülünü kazanan besteci 1 922-24 

1. Julcs Enıi l le hederic Masscııer, yarını ücrerli bir inıparaıorluk subayının 2 1 .  
çocuğuydu. 

2.  Massencr ' ıı in  aralıksız yazdığı 1 867- 1 9 1 2  yılları, Fransız ulusal opera 
sri l i ıı i ıı gelişiminde önemli bir basamak sayılır. 

OPERANIN OLGUNLAŞMASI 

FLORENT SCHMITT 
( 1 870- 1 958) 
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yıl larında Lyon Konservatuarını  yönetti. 1 93 8--58 arasında ise 
Ulusal Müzik Derneğin in  başkanı olarak etkinlik gösterdi. 

Yazısı, Wagner'in görkemli orkestra) yazısı i le Debussy' nin  cesur 
tınılarına yakın durur. Çok sayıda müzik eleştirisi yazan Schmitt, 
bugün, başarıl ı bir senfonici olarak anıl ır .  

Cesar Franck ve Öğrencileri 

Materyalizmin yaygınlaştığı bir çağda, ayrı ü lkelerden iki müzis­
yen, aynı duyguları paylaştılar. Zamanın dışında ve birbirinden 
habersiz, tanrıya yönelik sakin inançları içinde, dünyayı heyecan­
landırma umuduna ve onaylanma tutkusuna kapılmadan aralık­
sız çalıştı lar. Fransız Cesar Franck, Alman Anton Bruckner ölüm­
lerinden sonra tanındılar ve hayranl ık uyandırdılar. 

On dokuzuncu yüzyı lın ik inci yarısında Beethoven 'den sonra, bü­
yük çalgısal biçimlerin ikinci kez doğuşunu hazırlamada Fransız 
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besteci Cesar Franck' ın önemli ro­
lü oldu. Erken ölseydi belki bugün 
adı bile an ı lmıyacakt ı .  Çünkü,  
Bruckner g ib i  eserlerini kağıda 
dökmeden önce yı l larca olgunlaş­
maya bırakan Franck, büyük çapta 
ürünlerini elli yaşından sonra ver­
di .  

Cesar Auguste-Franck ( 1 822-
1 890), Licge'de doğdu. Annesi Bel­
çikal ıydı. Sade yaşamının büyük 
bölümünü Paris'te geçirdi. Müzik 
dersleri vererek güçl ükle geçindiği 
için günde ancak iki saatini bestele­
meğe ayırabil iyordu: Sabah saat 
05:00'den 07:00 'ye kadar . . .  Şahe· 
serlerini sessiz sedasız ve sabırl 
yarattı . Bu, geceyle şa fak arasında­
ki yalnızlık saatlerinde re minör 
senfoni, Ruth ( 1 846) ,  Redemption 
( 1 872),  Beatitudes ( 1 880)  Oratori­
oları yüksek bir moral atıl ımın, 
a labildiğine geniş bir kavrayışın 
ürünleri olarak doğdular.  Org eser­
leriyle piano için büyük parçaları 
da aynı özel l ik lere sahiptir: Prelude 
Choral et Fugue; Prelude Aria et 
Fi nal;  Variations Symphoniques, 
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piano tekniğinde gerçek devrim niteliğindedir. Bütün bu eserler, 
oda müziği eserlerinde olduğu gibi, korkusuz fakat mantıklı mo­
dülasyonlar  ve kromatizmin çok orjinal bir uyg�laması ile yeni 
bir " cyclique " sistem üzerine oturtul muştur. Bunlar, ayrıntılarda­
ki serbestiye karşın genel birliğin sağlanması yönünden cycl ique 
yani devri bir karakter taşırlar. Tıpkı Wagner operalarında karşı­
mıza çıkan bütünlük gibi ... Sonat, birbiriyle kaynaştırılan çeşitli 
parçalardan oluşturulmaz. Eser, baştan sona aynı temaların işlen­
mesiyle inşa edilir. Devri Temanın bir baştan ötekine eseri dolaş­
ması, organik elemanların çıkacağı birinci sayfadan başlayarak 
serpilen bol tohumun, daha sonraki  devölopmanların zengin ha­
sadını hazırlamasını sağlar. Franck' ın müziği ciddi mistisizmi, arı  
duygu ve düşünceleriyle hem nahif, hem güçlüdür. Anlayışının 
yüksek liği, esin genişl iği, sürek li olarak ayrıntıdan kaynaklanan 
araştı rmayla bir a rada yürüyen toplu hat kaygısıyla ortaya çıkan 
yapı, " sesli bir Katedral " gibidir. 

Çok sayıda eseri arasında bütün dünyada tanınanlardan biri, La 
Majör keman-piano sonatı, ezgisel ve armonik zenginl iği, drama­
tik gücü ile etk ileyicidir. Eseri adadığı kemancı ve besteci Eugene 
Isaye, sonatı, dünyanın her yanında seslendirerek tan ıttı. Franck 
ise Notre-Dame de Lorette ve daha sonra da Saint-Clothi lde'deki 
orgunun başında kalmayı yeğledi .  Bu icra lardan birini dinleyen 
Liszt, uzun süre sustuktan sonra heyecanla:  " Johann Sebastian 
Bach' ı  dinlediğim duygusuna kapıldı m "  demişti. 

Bir romantik olan, bununla birlikte Beethoven ve Wagnerin üslu­
bu ile Büyük Bach ' ın  düşünce dünyasına ve anlayışına yakın du­
ran Cesar Franck' ın etrafında öğrencilerden bir grup oluştu. Bu 
dengeli müzikçiler, daha sonra, bir evliyayı ulular gibi eserlerini 
yaymağa çalıştı lar. Bunlardan en önemlisi Schola Cantorum'un 
kurucusu Vincent d ' Indy oldu. 

Henri Duparc ( 1 848- 1 933) ,  Franck' ın onda bestecil ik mesleğine 
karşı uyandırdığı ilgiyle Hukuk çalışmalarını tamamladıktan son­
ra müziğe yöneldi .  Fransız Ulusal Müzik Birliğinin kurucuların­
dan olan Duparc, hastalık nedeniyle müzik yaşamından erkenden 
çekilmek zorunda kaldı .  37 yaşında geçirdiği felçten sonra ancak 
bir kaç sayfa besteledi. Bunlardan bazıları, Franck ekolünün zir­
vesini oluşturan eserler arasında sayılır. Duparc'ın hatırı sayıl ı r  
b ir  müzik kültürü ve incelmiş bir değerlendirme gi.ici.i vardı . Belki 
de bu nedenle acımsız bir eleştirmendi. Ancak bu gücü Franck ' ın 
eserleriyle kendi eserleri hakkında kul lanmazdı. Wagner ve Al­
man romantizmi için derin bir hayranlık besliyordu. 1 870 savaşı­
nın arifesinde duyguları, vatan sevgisiyle dramatik bir biçimde ça­
tışıyordu. Bu ik ilem, melodiler albümünde hissedilir: Extase 
( 1 872 ) 'de olduğu gibi l ied etkileri ile, Chanson Triste ( 1 870) 'de 
olduğu gibi Romance etkileri birbirine karışmadan soluklarını 

HENRI DUPARC 
( 1 8411- 1 93J) 
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duyururlar. Yolcul uğa Davet ( 1 870), İç Yaşam ( 1 8 84),  Phidle 
( 1 882)  bu özel l ikleri bel i rgin olan usta işi eserlerdir. 

Duparc, Wagnercil iğe tutkusundan ötürü -Chabrier dışında- bü­
tün öteki Fransız bestecilerinden çok ve bil inçsizce acı çekti. Fa­
kat, en iyi ezgilerinde bu doktrin di l i  ile, onunla çatışan Gounod 
ve Berlioz etkilerini bağlamayı, ciddi ve parlak bir sentez yapma­
yı başardı .  Bu sonuç, " Hiç bir ekole girmemeğe büyük özen gös­
terdim "  diyen Duparc ' ı  doğru lamaktadır. 

Arthur Coquard ( 1 846-1 9 1 9 ) ' ın asıl mesleği Avukatl ıktı .  Müziğe 
yeterince zaman ayıramadığı için ilginç ve verimli bir repetuardan 
yoksun kaldığı düşünülür. Lirik ve enstrümantal eserleri bugün 
unutulmuş görünen Coquard 'ı  müzik yaşamında saygın kılan 
Eduard Lalo'nun Jacquerie'si ile Cesar Franck ' ın Ghisclc ' ini  o ka­
dar içtenlikle tamamlamasıdır. Lirik eserlerinden L'Epce du Roi 
( 1 8 84 ),  Le Marie d 'un Jour ( 1 8 86) ,  L'oiseau bleu, Jahel ( 1 900), 
La troupe Jol icoeur ( 1 902 ); Jeanne d ' Arc oratoriosu, ses ve or­
kestra eserleri, koroları, ezgi leri, enstrümantal parça ları ondaki 
duyarlı kişil iği ortaya koyar. Le Monde gazetesine müzik eleştiri­
leri de yazan Coquard 1 852'den sonra Körler için Ul usal Ensti­
tü'de öğretmenlik yaptı. " Rameau 'dan başlayarak Fransa'da Mü­
zik" adlı kitabı güzel Sanatlar Akademisi ödülünü kazandı. 

Alexis de Casti l lon ( 1 8 3 8- 1 873)  (Vicont de Saint-Victor), Asıl 
mesleği olan subaylıktan 1 86 8 'de ayrılarak yalnızca müziğe yö­
neldi. l 872'de ilk kez Saint-Sacns tarafından seslendirilen piano 
konçertosunda, oda müziğinde ve şarkılarında dönemin Fransız 
üslubunu korumaya büyük özen göstermişd i. Fransız Ulusal  Mü­
zik Birliğinin ( 1 8 71 ) kurucu larından olan de Casrillon, Birliğin 
Genel Sekreteriydi. 

Cha rles Bordes ( 1 8 63-1 909) ,  Marmontel i le  piano, Cesar 
Franck ' la kompozisyon çalıştığı Paris Konservatuarını bitirdikten 
sonra 1 8 87 'de Nogent-Sur-Marne 'da koro yöneticisi ve orgcu ol­
du.  1 890'da Paris St. Gerva is Kil isesine atandıktan iki yı l  sonra 
" St. Gervais Şarkıcıları " adıyla kendi topluluğunu kurdu.  Bunlar 
daha sonra eski polifonik kil ise müziği ve Gregor Şarkısında hay­
ranlık verici yorumlarıyla ün kazandılar. Çok sayıda Rönesans 
bestecisinin dini ve din dışı eserlerini yayınlayan ve bunları icra 
eden Bordes, Bach ' ın  kantatlarını da Fransız halkına tanıttı . 

CHAl\LES BO�OES 
< 1 863-1 9091 Bordes, Vincent d ' Indy ve Guilman i le birlikte Schola Cantonım 

Birliğini 1 8 94'te kurdu. Bu tarihten iki yı l  sonra Birl ik, aynı adı 
taşıyan Okulun kuruluşunu gerçekleşti rdi . Yöneticilerden biri de 
Bordes oldu. Bozuk sağlığı, besteci olarak seçkin verilerinden ge­
reği gibi yararlaQmasını engelledi. Çok güzel ezgilerin yazırı olan 
Bordes, Fransa 'da folklora tutkun i lk bestecilerden biriydi. Or­
kestra, piano ve orkestra, piano ve çeşitli enstrümanlar için eser-
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leri, bazı ki l ise müziği ve şarkı larıyla olduğu kadar, Mil l i  Eğitim 
Bakanl ığı ile işbirliği sonucunda " Archive de la tradition Basque" 
da yayınlanan Basque şarkılar derlemesi ve " Anthologie des Ma­
ltres Religieux Pirimitfs "  başlıkl ı  eski kil ise müziği kolleksiyonu 
ile tanınır.  

Ernest Chausson ( 1 855-1 899),  Hukuk öğrenimi 
görmüştü . Ciddi, derin düşünceleri olan bir mis­
tik, huzursuz, kuruntulu bir insandı.  Bestecil iği 
seçmek için gerekli duyduğu moral güvenliği 
Cesar Franck 'ın yanında buldu. Zengin, mut­
lu,debdebeli bir ortamda, seçkin sanatçılarla 
çevril i  olan Chausson 'un anlaşılmaz bir melan­
kolisi vardı. Belki de sırf bu nedenle bir gün, bir 
Scherzo bestelerken birdenbire kalkıp bisikleti­
ne atlayarak dolaşmaya çıkmış ve kendi evinin 
parkında, bir duvarın önünde, randevuya koş­
muşçasına ölümle buluşmuştu. Daha ilk dene­
melerinden başlayarak benzerleri arasında bü­
yük bir itibar kazanan Chausson 44 yaşındaydı, 
her şey kusursuz gidiyordu ve gelecek gülümsü­
yord u. 

Chausson 'un Viviane senfonik şiiri ( 1 8 82) ,  S i  
bemol majör senfonisi ( 1 890), kemancı ve bes­
teci Y saye'nin turnelerinde tanıttığı keman ve 
orkestra için Poeme' i  ( 1 896),  keman, piano ve yaylılar için kon­
çertosu ( 1 8 89) ,  pianolu dörtlüsü ( 1 897), estetik anlayışının ve 
dünya görüşünün seçkin liğini ortaya koyan melodileri ( Hebe, 
1 879; La Chanson Perpetuelle 1 898 ), kontralto ve orkestra için 
Poeme de l 'Amour et de la Mer ( 1 893) ,  beklenmedik şekilde ke­
silen kısa yaşamının başarı l ı  ürünleridir. 

Joseph Gui Ropartz ( 1 864- 1 955),  Konservatuara girebilmek için 
Hukuk Fakültesini bıraktı. Massenet ve Thfodore Dubois'nın 
kompozisyon ögrencisiyken Franck ' la  çalışabilmek için onların sı­
nıfından ayrıldı. Bröton olan Ropartz ' ın  doğduğu toprağa bağlı l ı­
ğı eserlerinden ozanca, özlem dolu ve mistik bir atmosferin yansı­
masını hazırladı. İncelmiş esprisi, bağımsız kişil iği, seçkin sanatçı­
l ığı ve alçakgönüllüğü ile az bulunur yetk inlikte bir san'at anlayı­
şını ölümüne kadar izledi .  Burada üç etkinin izleri sezil ir: Ustası 
Franck 'tan aldığı eğitim, Debussy lmpresionisme' i  ve ülkesi Bre­
tagne' ın  folkloru.1 1 1  

1 .  Tarihrc Dükalık olarak yönerilen bu yarı bağıml ı  roprak, Fransa ' n ın en batı 
kesimini  oluşturur. Zengin olduğu ölçüde eski bir folk loru saklayan 
Brctagne, coğrafi bakımdan da çeşit l i l ik gösterir. 

BRNEST CHAUSSON 
( 1 855-1 899) 



BÖLÜM Vlll 

JOSEPH GUI ROPARTZ 
( 1864- 1955) 

PIERRE DE BREVILLE 
( 1 86 1 - 1 9�9) 

1 894'de Nancy Konservatuarı, 1 9 1 9 'da Strasbourg Konservatu­
arı Direktörü olan Ropartz' ın en önemli eseri 1 9 1 3 ' de Nancy'de 
seslendirilen Le Pays lirik dramıdır. Çok sayıdaki senfonilerinden 
birincisi " Bir  Breton korali üzerine " başlığını taşır. Üçüncüsünde 
solo ve koro vardır. Senfonik şiirlerinden Breton pazarı ( 1 893) ,  A 
Marie Endormie ( 1 9 1 2) ,  La Chasse de Prince Arthur ( 1 9 1 2) ,  La 
Serenade Chamgetre ( 1 932) öneml idir. Oda müziği eserleri, yay­
l ı lar ya da ü flemeler için küçük biçimde parçalar, org ya da piano 
parçaları, şarkıları, altı tane yaylılar dörtlüsü, Psaume' ları, renkli 
sayfalar içeren Requim' i ,  bütün öteki eserleri gibi bağımsız, içten, 
bil inçli ve dengeli kişiliğili ile 91 yaşına kadar ideallerine hizmet 
eden Ropartz' ı  yansıtırlar. 

Pierre de Breville ( 1 8 6 1 - 1 949) de Ropartz gibi Breton 'du. Geç te 
olsa Hukuk fakültesindeki çalışmalarını müziğe yönelmek için bı­
rakan ve ailesinin düşlediği diplomatlık mesleğinden vazgeçen Pi­
erre Onfroy de Bervil le, konservatuarda önce Theodore Dubois 
ile çalıştı, sonra Franck ve öğrencilerine katıldı. Grubun aktif bir 
üyesiyken d ' Indy sa fına geçmeyi yeğledi .  1 8 89 'dan sonra Schola 
Cantorum'da öğretmenlik yaptı. Savaş sırasında da Konservatu­
arın oda müziği sınıfından sorumlu oldu. 

., 

Pierre de Brevil le' in eserleri, d ' Indy'yc ya­
bancı duran bir zarafeti yansıtırlar. ]can 
Lorrain ' in metni üzerine Eros Vainqueur 
( 1 91 0),  Maetcrlinck' in eseri üzerine Yedi 
Prenses ve Sacountala anılmaya değer. Ses 
müziği arasında, soprano solo ve kadınlar 
korosu için St. Rosse de Lime, iki ses, üf­
lemeler ve arp için Venüs l lahisi, 1 missa, 
şiirler ve duaları da içeren bir çok şarkı al­
bümü; orkestra eserleri arasında İstanbul, 
Aralık Gecesi, Çatlak Çan sayıl ır. Ayrıca 
keman sonatı ( 1 920) pianolu trio, obua ve 
piano için son atin ( 1 924 ),  Çello ve piano 
için dramatik şiir ( 1 924 ) ;  piano için Prelu­
de ve Fugue, Fantaisie, Sonat, Eskizler; 
org için çeşitli parçalar yazmıştır. Bütün 
bu çalı şmalar, Franckçı okulun en zarif ve 

anlamlı kompozisyonları arasında yer a l ır. 

Guillaume Lekeu ( 1 870- 1 894 ), Belçika Verviers doğumludur. Ai­
lesi bir süre sonra Fransa 'ya yerleşen Lekeu müziğe yönelmeden 
önce şiirle i lgilendi .  Mallarmee i le dostl uk kurdu ve edebiyat dok­
torasına hazırlanırken Cesar Franck' la çalışmağa karar verdi .  
Olağanüstü veri leriyle müzikte kendisini hemen kabul etti rdi. Ge­
leceği üstüne büyük umutlar bağlanmışken 24 yaşında ti füsten öl­
dü.  Eserlerinin üstün değeri, düşlerini gerçekleştirmeye zaman 
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bulamayan bir sanatçının kaybını daha da acı kı lmıştır. Özgün 
esinleri, yoğun heyecanları ve ezgisel güzellikleri}"le seçilen kom­
pozisyonları arasında 2 Etude Symphonique ( 1 889-1 890),  Üfleme 
çalgıları için lntroduction ve A llegro ( 1 8 9 1 ), Piano Sonatı ( 1 89 1 )  
Koro ve Orkestra için Lirik Şarkı ( 1 8 9 1 ), Keman ve Piano Sonatı 
( 1 892), Ses ve piano için üç şiir ( 1 892), Angevins'den iki halk ha­
vası üzerine Fantezi ( 1 8 92) ,  Piano ve Çello Sonatı, Yaylı lar Dört­
lüsü, genç bestecinin üstün yeteneklerini kanıtlar. Son iki eseri, bir 
zamanlar öğrencisi olduğu Vincent d ' Indy tamamlamıştır. 

Gabrielle Pierne ( 1 863- 1 937), 8 yaşında girdiği Paris Konservatu­
arında Cesar Franck ' la org, Marmontel ile piano, Massenet ve Er­
nest Giraud ile kompozisyon çalıştı. 12 yaşında yazdığı serena­
de'la yeteneklerini ortaya koyan ve öğrenimi boyunca okulun bi­
rinci lik ödül lerini kazanan bu parlak müzisyen, yirmi yaşına gel­
diği zaman katologunda 1 intermezzo, 15 piano parçası, 25 me­
lodi, Org için 1 fugue, Oda müziği ve koro parçaları, 1 konser sü­
iti, 1 kantat (Edith), 1 komik opera (Le Chemin de l 'amour) gibi 
eserler vardı. Piernc, bütün türlere aynı heyecanla yaklaştı ve ba­
şarılı oldu. Bütün teknikleri inceledi .  Onları incelik, zarafet ve 
espriyle kavradı .  Cesar Franck, öldüğü sırada St. Clotilde'in Org­
cusuydu.  Boşa lan yeri, öğrencisi Pierne'ye teklif edi ldi .  1 890'da 
devraldığı görevi Pierne, 8 yıl boyunca sürdürdü. Daha sonra ün­
lü Colon konserlerinde yardımcı yönetici ( 1 903- 1 9 1 0), sonra 1 .  
yönetici ( 1 9 1 0- 1 932) görevleri yaptı. Buradan, Paray konserlerini 
yönetmek için ayrı ldı .  

Eserleri, ustalara has çok yönlü bir dikkatin, incelmiş bir üslubun 
ürünü olduğunu kanıtlar. Cyda lise et le Chevre-Pied ( 1 923) bale­
si ile Croisade des Enfants ( 1 902) oratoriosunun özel bir yeri var­
dır. Büyülü Kadeh ( 1 895) ,  Satı lmış ( 1 897), Tabarin' l i  kız ( 1 90 1 )  
Aşkla Alay Edilmez ( 1 9 1 0) gibi operalarının seçildiği 40 kadar li­
rik dramı, Francesca da Rimini ve Ramountcho'nun yer ald ığı 
sahne müzikleri, konçertoları, senfonik şiirleri, çeşitli enstrüman­
lar için konser parça ları , kentet, trio, sonat ve piano parçalarıyla, 
çok sayıda şarkıları ;  koral,  orkestral ve enstrümantal yazı kolay­
l ıklarını sergi ler. 

Vincent d'İndy ve izleyicileri 

Dünyaya gelirken annesini kaybeden ve babası Kont d ' Indy'nin 
ikinci kez evlenmesiyle büyük annesinin gözetimine verilen Vin­
cent d ' Indy, ( 1 85 1 - 1 93 1 ), i lk müzik derslerini piyanist olan bü­
yük annesinden aldı .  Bu çalışmalar, konservatuarda Marmontel, 
Diemer ve Lavignac ile sürdürüldü. Henri Duparc ise d ' I ndy'nin 
meslek yaşamını etkileyen iyi bir dost oldu. Büyük partisyonları 
birlikte incelediler. Duparc' ın rehberliği i le tanıdığı Wagner ve 
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VINCENT D'INDY 
( 1 85 1 - 1 93 1 )  

J .S .  Bach ' ın  eserleri goruş alanını genişletti . Onun etkisiyle 
1 8 73 'de Konservatuara girerek Franck ' ı ıı Org sınıfına devam et­
ti. Bunun la yetinmeyen Cesar Franck, onun kompozisyon eği timi­
ni  de üstüne aldı .  

Franck' ın öğrencilerinden çoğu erken ölmüştür. Alexis de C:asti l­
lon ( 1 838 - 1 875) ,  Guil laume Lekeu ( 1 870- 1 8 94) ,  Charles Bordes 
( 1 863- 1 909) gibi Henri Duparc ' ın etkinliği ise erken gelen bir felç 
yüzünden durmuştu. Bu türlü şansızlık lardan uzak olan Kont Pa­
ul-Marie Theodore Vincent d ' Indy, rahat bir yaşamın ona sağla­
dığı bütün boş saatleri, 80 yaşına sadar bestelemek, görüşlerini 
serbestçe ortaya koymak, müzik an layışını ve inançlarını kuram­
sal olarak düzenlemek, kitaplar yayınlama k, bütün girişimlerini 
iyiye yöneltmek için kul landı .  

Franck öldüğü zaman öncülük görevini Charles Bordes ve 
Alexander Guil lement ile bir l ikte yüklenen Vincent d ' Indy, 
parasal sorunların çok uzağındaydı . Bu durum onun yaşa­
mını çal ışarak kazanmasın ı engel lemedi .  Mesleğe, St. Leu 
Ki l isesi orgcusu olarak başladı .  Bundan sonra Almanya 'da 
Liszt ile tanışması, Ulusal Müzik Birliğinde Başkanl ığa ge­
tirilmesi, Konservatuarda ona tek l i f  edilen Pro fesörlüğü 
reddettikten sonra Shola Cantorıım 'u  kurması d ' Indy'nin 
dengeli ve düz çizgili yaşamındaki önemli noktaları ol uştu­
rur. 

Vincent d ' Indy, Schola Cantorum'u kurma hazırl ıkları 
içindeyken Konservatuar direktörü Ambrois Thomas git­
miş, yerine Theodore Dubois gel mişti ( 1 896-1 905 ) . Yöne­
tim, çok al ış ı lmış bir anlayış içinde dar görüşlü enstrüman­
cılar yetiştiriyordu.  Kompozisyon eğitimi ise Roma esprisi 
içinde l irik eserlere yönelik ticari tiyatro formül leri i le oya­
lan ıyordu .  Vincent d ' Indy 'nin bu resmi kuruluşun karşısı ­
na getirdiği özel bir enstitü olan Schola Cantorum 'da oda 
müziği ve senfoninin büyük biçimleri üzerinde çalışı lacak, 
müzik sanatının en saf kaynaklarına ini lecekti. Yalnız Al­
man klasiklerine deği l ,  a rtık unutulmuş olan Monteverdi, 
Carissimi, Palestrina, Lalande, C:ha rpantier, Rameau gibi 

usta lara dönü iecek, onların sanatında yeni kaynaklar aranacaktı. 

Vincent d ' Indy, dikkate değer bir ideal ve ak ı lcı metodlarla kesin 
bir savaşıma girerken, Konservatuarda da yeni gelişmeler oluyor­
du. Dogmatizmden uzak, peşin yargı ları ,  önceden onaylanmış te­
orileri ve tanımlanmış pedagojik sistemleri olmayan Massenet, 
Guiraud, Pessar, Faure gibi profesörler tamamen orij inal ve gele­
cekte çağın es�tiğini  b içimlendirecek bir besteci kuşağı yetiştiri­
yorlardı. Oysa d ' Indy 'nın sık ıca uyguladığı metodun kusursuzlu­
ğunu iki  öğrencisi d ışında kalanların tam anlamıyla doğrulad ığı 
söylenemez. Schola Cantorum'dan  çıkan sanatçı lar, çağdaş 



VINCENT D'INDY VE iZLEYiCiLERi 

müzikte etkin bir rol oynamadı lar. Her şeyden önce teknik eği­
timleri çok şekilciydi .  Bu eğitimden hemen hemeB. birbirinin aynı 
olan bir müzik yazısı doğuyordu ve doğal olarak Faure, Debussy, 
Ravel gibi bestecilerin yarattığı saf armonik yeni l ikleri şiddetle kı­
nayan besteci ler yetişiyordu. Ulusal Müzik Birliğin temsilcilerinin 
yeni müzik eğil imlerine karşı bu tavrı Societe Musicale Indepen­
dante (Bağımsız Müzik Birliği )nin kurulmasını hazırladı. Bu birli­
ğin başkanı Gabriel Faure oldu. Böylece muhafazakarlarla ilerici­
ler, yatay yazıdan yana olanlarla dikey yazının savunucuları, Ka­
tol iklerle Pantheiste ' ler  arasında büyük polemikler sürüp gitti. 

Prensiplerinde ciddi olan Vincent d ' Indy, empresyonistlerin devri­
mi karşısında duygularını saklamadı . Bazı iddiaların aksine 
D ' Indy, Debussy nin ilk savunucularından biri değildi.  Çünkü 
Pelleas ve Melisande ' ı  dinlediği akşam, böyle bir müziğin kalıcı 
olduğuna inanmadığını  söylemiş, bir kaç hafta sonra bir makale­
sinde " Bu eserde heyecan müzikten i leri gelmiyor. Pel leas'ta mü­
zik çoğu kez ikinci derecede bir rol oynuyor. " diye yazmıştı. 

Debussy i le d ' ındy'nin anlayışı öylesine zıttı ki, birbirlerini onay­
lamaları düşünülemezdi. Debbusy de d ' Indy'nin savunduğu bi lge­
ce yazının inşa incelik lerinden nefret ediyordu. Bunu, " Kulak için 
değil ,  gözler için, kağıt için yazmak . . .  " şeklinde nitel iyordu. 

Vincent d ' Indy'nin çalışmaları, yaşamı boyunca bi rleştirmeğe uğ­
raştığı pedagogluğu ve besteci liği etrafında dönmesine karşın, bu 
iki alanı, birbirini destekleyecek biçimde kul lanamadı .  Cesar 
Franck'daki doğa sevgisi onda da güçlüdür. Hareketli ve duygulu 
romantik üslubu ulusal nitelik taşır. Türü ve biçimi ne olursa ol­
sun dramatik bir yapıya sahip olan eserlerinde duygular ve inanç­
lar ön plandadır. Bunlar, açık ve saf bir mantıkla beslenirler. 

1 00 Opus numarası içinde sahne, orkestra, piano, org ve oda mü­
ziği, şarkı ları  ve diğer ses müziği başlıkları a ltında toplanan eser­
leri arasında Fervaal ( 1 897), L'Etranger ( 1 903 ), St. Christoph Ef­
sanesi ( 1 920) gibi operaları; Wallenstein (Trioloj i -1 8 82),  Istar 
( 1 896) ,  Jour d'ete a la Montagne (Dağda yaz günü-1 905), Souve­
nir (Anı- 1 906) gibi senfonik şiirleri; Orkestra ve obua için fante­
zisi ( 1 888 ) ;  piano, flüt, çello ve yaylılar orkestrası için konçerto­
su; üç senfonisi, yaylı lar  dörtlüleri, beşlileri, çeşitli gruplar için üç­
lüleri ön planda yer a l ı r. Vincent d ' Ind'nin geniş yer tutan teorik 
çalışmalarından iki kitap ve üç bölüm hal inde 1 897- 1 933 yı l ları 
arasında yayınlanan Cours de Composition Musicale'den başka 
Beethoven ( 1 906),  Cesar Franck ( 1 9 1 1 ),  Wagner ve Fransız mü­
ziğine etkisi ( 1 930),  Wagner'in Parsifal i  üstüne bir  inceleme 
( 1 93 7) başlıkl ı  nazari çalışmaları yayınlanmıştı r .  

Vincent d ' Indy 'nin öğrencisi ve çalışma arkadaşı olmadan önce 
Massenet ve Theodore Dubois i le  öğrenim gören Alberic 



BÖLÜM Vlll 

ALBER T ROUSSEL 
( 1 869- 1 937) 

Magnard ( 1 865- 1 9 14) ,  Schola Cantorum'un inşa ve kontrpuan 
disiplinini eserlerinde büyük içtenlikle uyguladı .  Büyüklük ve soy­
luluk ideal ine uyan ağırbaşlı, biraz sert bir sti l i  benimsedi. Bunun­
la birlikte, yüceltilmek gibi bir tutkuya kapı lmadı. Yolande ve 
Guercoeur opera larından sonra 1 9 1 1 'de sahnelenen Berenice 
Operasının önsüzünde, " Partisyonum Wagner sti linde yazılmıştı. 
Yeni bir form yaratmak için gerekli  olan dehadan yoksun olarak, 
var olan tarzlar arasından çok klasik zevkime ve tam anlamıyla 
geleneksel kültürüme en uygun olanı seçtim, "  şeklindeki açıkla­
ması, bir bestecinin bi l inçli ve samimi tutumunu göstermesi bakı­
mından ilginçtir. 

1 9 1 4'te bir Alman askeri tarafından evinin önünde vurulan Mag­
nard, 4 senfoni, Eski Tarzda Sü it, Chant Funebre, Adalete 11ahi, 
Venüse ilahi gibi orkestra eserleri, oda müziği, piano parçaları ve 
ses müziği bestelemiştir. 

Vincent d ' Indy'nin skolastik duvarını aşmayı başa­
ran öğrencilerinden ilki Al bert Roussel ( 1 869-1 937) 
oldu. 

Deniz subaylığı mesleğini kompozisyon çalışmaları 
ıçın bırakan Roussel ,  Schola Cantoru m 'da 
d ' Indy'nin kurslarını izledi. 1 902'de aynı yere pro­
fesör oldu ve 1 2  yıl, kendisinden sonra gelenlere 
kontrpuan kural larını öğretti . Doğal olarak biçimci­
l iği ağır basan başlangıç eserleri, ne tını ne de yazı 
olarak yeni bir şey getirmezler. 

Roussel 'in 1 904-06 yıl ları arasında bestelediği pi­
ano parçası Roustique, bağımsızl ığa doğru atılmış 
i lk adım niteliğindedir. Bu dönemin en önemli eseri 
Symphonie Le Poeme de la Foret ( O rmanın 
şiiri ) ' dir. İ lk çalışmalarında izlenimci okulun etkisi 
hissedi l ir. tik piano parçalarından Jardin Mouille 
( ıslak bahçe) 'de olduğu gibi . . . Bu melodinin De­
bussy 'nin Yağmur Altında Bahçcler ' i  i le bir çok or­

tak yanı vardır. Ancak biçim yönünden ilerde daha da bel irginle­
şecek keskinliği i le empresyonistlerden ayrı l ır. Nitekim daha son­
ra yazdığı bir çeşit Serenad sayabi leceğmiz asabi ritmli Le Bache­
l ier de Salamanque (Salamank Kayıkçısı ) 'nın empresyonizmle hiç 
bir i lgisi yoktur. 

Deniz subaylığı sırasında uzak doğuyu tanıyan Roussel 'de bu et­
ki önce Les Evocation (an ımsamalar- 1 9 1 0- 1 1 )  başl ıkl ı  orkestra 
eserinde görülür. Bunda biraz da çağın ekzotik zevkinin zorlama­
sının rolü vardır. Bu eser, Roussel ' in pek incelmiş ritmik duyarlı­
ğını ortaya koyar. Roussel, Ravel ya da Poulenc gibi bir büyücü 
değildir. Yapmacıkl ıktan alabi ldiğine kaçınmış, hemen hemen 



k lasik bir dengeye ve ağırbaşl ı l ığa doğru geliştirmişti müziğini .  

1 909'da yine kısa askerlik döneminde katıldığı Hindistan seferi­
nin etkilerinden biri de 1 9 1 2 'de yazdığı La Festin d 'Araig­
nee(Örümceğin Şöleni)  adl ı  balesinde kendini gösterir. Hindistan 
seferinin en önemli sonucu, 1 9 1 4 'de başladığı ve araya Birinci 
Dünya Savaşının girmesiyle yarım bırakmak zorunda kaldığı Pad­
mavati Ba lesidir. 1 9 1 8 'de sağlık  nedeniyle Fransa 'ya geri dönen 
Roussel, bir süre sonra eseri tamamlayabildi .  Padmavati Balesi 
1 923 'de Paris'te sahneye kondu. Padmavati, modern Fransız oku­
lunun en önemli l irik-dramatik eserlerinden biridir. 

Roussel ' i n  eserlerinde pek çok etkinin sentezi h issedi l ir .  
D' Indy'nin ve Debussy 'nin izlerine karşın Roussel ' in yaratıcı kişi­
liği bu senteze kendi damgasını kesin olarak vurmuştur. Orijinal 
düşünceler, tonal konstrüksiyondan ziyade kontrapunta l  zemine 
dayalıdır. 

En güçlü ve karakteristik yaratılarını yaşamının son döneminde 
verdi .  2,3 ve 4. senfoni lerini el l i  yaşından sonra yazdı .  Bostan 
Senfoni Orkestrasının 50.  kuruluş yıldönümü için 1 930'da beste­
lediği 3. senfonisinin seslendirilişi dolayısıyla orkestranın şeref 
konuğu olarak Amerika 'yı ziyaret etti. Son eseri, üç perdel ik bir 
komik opera idi .  Le testament de la tante Caroline ( Karolin hala­
nın vasiyetnamesi ) 1 1  Mart 1 937'de Paris 'te Opera-Komik ' te ses­
lendirildi. Geleneksel Fransız Opera-Komik sti l inde yazılmıştı. 

1 920'de Varengevil le 'de bir Malikane satınalan ve son yı l larını 
Normandiyanın huzuru içinde geçiren Roussel ' in  mezarı, Saint­
Malo'da yatan Chateaubriand gibi, Varengevil le 'de denizi gören 
bir tepededir. Çünkü deniz Roussel ' in  müzikten sonra en büyük 
tutkusudur. 

Arkasında bıraktığı çok sayıda eserini sahne, orkestra, oda müzi­
ği, piano, ses ve piano i le çeşitli ses müziği olarak  sınıflayabiliriz. 
Roussel ' in  öğrenci leri arasında en önemlisi Eric Satie'dir. 

Gabriel Faure 

(1845-1 924) 
Kendisinden sonra gelen kuşaklar içinde Cesar Franck 'dan etki­
lenmemiş i lk Fransız bestecisi, Camille Saint-Saens' ın  öğrencisi 
Fauredir. Onda da öğretmeni gibi, klasik eği limler güçlüdür. Eği­
timini konservatuarda değil de Niedermeyer' in açtığı dinsel mü­
zik okulunda tamamlamasına karşın Faure, armoniyi ve ki lise 
makamların ı ,  çeşitli müzik tür ve di l lerini  esnek bir anlayış içinde 
kullanmıştır. bu nedenle de Paris Konservatuarındaki öğretmen-

GABRIEL URBAIN FAURE 
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GABRIEL URBAIN FAURE 
( l lM S- 1 92�) 

!iği sırasında Fransız müziğinin geleceğini olumlu yolda etkilemiş­
tir. 

Gabriel Urbain Faure, Pamiers 'de 1 2  Mayıs 1 845'de 
doğdu.  4 Kasım 1 924' de Paris ' te öldü. Bir öğretme­
nin oğluydu.  Müzik eğitimini 1 854-66 yıl ları arasın­
da Niedermeyer Okulunda Niedermeyer, Dietsche ve 
Saint-Saens' ın gözetiminde yaptı. 1 866 'da Rennes'de 
ki l ise orgculuğu görevini elde etti. 1 870'de Paris 'e  
döndükten sonra sıra i le St .  Sulpice, Saint-Honore Ki­
l iseleri orgcusu, 1 877 'de Madelein Ki l isesi koro yöne­
ticisi, 1 886-1 905 yıl ları arasında aynı yerde Baş Org­
cu olarak çal ışt ı . Güzel Sanatlar Müfettiş l iğ ini  
1 892'de Giraud'nun bıraktığı yerden başlayarak sür­
dürdü. 1 896 'da Paris Konservatuarına kompozisyon 
öğretmeni atandı.  1 905'de Konservatuar Direktörlü­
ğünü Dubois'den devra ldı ve 1 920 yı l ında kendi l iğin­
den çeki l inceye kadar bu görevi yerine getirdi .  
1 909 'da Güzel Sanatlar Akademisine Üye seçildi .  
1 9 1 0' da da Legion d 'Honneur n işanının Cammande­
ur rütbesini kazandı .  1 922'de Sorbon'da " Nationale 

Hommage " a  layık görüldü. 

1 873 yı l ına kadar dikkati çekmeyen besteci l iğinin tan ınmasında 
en önemli rolü, ş i irsel duyarlığı, müzikal orij inalitesi, ince ve etki­
leyici güzel l iği i le şarkıları oynadı .  l lk pianolu dörtlüsü 1 879'da 
görünür. Onu, uzun Oda Müziği serisi izler. Bu eserlerde Faure, 
sanatsal yönden k lasik zarafet ve denge ile, korkusuz fakat her 
türlü zorlamadan uzak armonik buluşlarını en iyi biçimde b irleş­
tirmiştir. Faure'nin kişi l iği, eseri, karakteri, hatta adı ona özgü bir 
seçkinl iğin belirtisi gibidir. Müziği, ancak duyurmak istediğini 
söyler. Orada, hiçbir özenti,hiçbir taşkınl ık, traj ik  hiçbir şey yok­
tur. En ateşl i  duyguları abartmasız, alçak sesle mırı ldanır.  Yine de 
bunlarda çok ince duyarlığının benzersiz tadı ve özel ilhamı seçi­
l ir .  Faure, Wagner, Franck, Debussy gibi isimlerde yoğunlaşan 
müzik akımlarının ortasında olağanüstü kişisel bir müzik dili 
kul lanmayı başarmıştır. Niedermeyer Okulunun bu en ünlü üye­
si, Gregorien Mode' larını kullanma alışkanlığını sürdürmüş, an­
cak onun ciddi esprisine sırt çevirmiştir. 

Bütün öteki ezgiler arasında kendilerini belli eden Faure'nin ezgi­
leri,  Franck ' ınki ler gibi  kromatiktir .  Ancak, tarzı ayrıdır .  
Franck'da açılma, Faure'de kapanma, gizlenme vardır.  Tam anla­
mıyla romantik sayılmaması gereken, Schumann ve öteki roman­
tik besteci lerde olduğu gibi psikoloj ik  bir döküman ya da subjek­
tif bir iç dökmesi nite l iği taşımayan ezgilerinin, tasviri, popüler ya 
da folklorik bir'" yanı yoktur. Onlar, saf m üzik esprisinin yeniden 
canlanması gibidir. piano parçalarının başlığı da onları tasviri 



müziğin uzağında tutar. Faure, çeşitleme tekniği dışında, gelenek­
sel biçimler için herhangi bir tercih göstermemiştir.._ Yalnız bir kez, 
1 8 97 tarihli Tema ve Çeşitlemelerinde, bu formu muhteşem bir 
şeki lde kullanmıştır. 

Faure, küçük parçalarıyla 20. yüzyıl bestecisi adına hak kazan­
mıştır. Bunlar, renk aramasına gitmezler. Hüzünlü hatları vardır 
ve Faure 'nin sevdiği antique mode' lara dayanırlar. Piano sti linde­
ki yal ınlaştırma, dikkati çekecek nitel iktedir. Ancak buradaki ya­
l ın l ık modülasyonların zenginliği i le şaşırtıcı bir ifade gücü kaza­
nır. Orkestrasyonla pek i lgilenmeyen Faure 'nin tek senfonisi ba­
sılmadan çekmecelerde kaldı .  Müzik düşüncelerini orkestraya 
bağlı olarak geliştiren Berlioz 'un aksine Faure 'de müzik düşünce­
leri sanki hiç bir mekanda doğmazlar. Onlar hiç bir enstrümana 
bağlı olmadan kendi l iğinden oluşurlar. 

Faure, bir kaç k ısa eseri ve Messe' i  dışında tek dini eser yazmış­
tır. Ülkesi d ışında da iyi tanınan ve yazısı tam anlamıyla öteki 
eserlerine benzeyen Requiem' i ,  1 9. yüzyı l ın gerçekten dini nitelik­
l i  nadir eserlerinden biri sayıl ır .  1 88 6-87 y ı llarında bestelenmesi­
ne karşın armonisiyle, tarzı ve anlatımıyla çağımızın di l ini  haber 
verır. 

Piano ve orkestra için Ballade ' ı  ( 1 8 8 1 )  senfonik  repertuarda 
önemli  bir yer al ır.  Lirik dramı Penelope ( 1 9 1 3  ) ,  1 900' de bestele­
diği Promethee'yi geride bırakarak Fransız modern sahne eserleri­
nin ilk sırasına geçmiştir. Lirik dramları; sahne müziği; orkestra 
müziği; arp müziği; solo, koro ve çeşitli gruplarla ses müziği; yay­
l ı lar dörtlüleri, pianolu kuartetleri, pianolu kemerleri, pianolu tri­
osu, keman sonatı, cel lo sonatından oluşan oda müziği; 5 imp­
romptu, 13 nocturne, 13 barcarole, 9 prelude içeren piano müzi­
ği i le birlikte 1 2 1  opus n umarası taşıyan eserleri Fransız Klasikle­
rine yöneliktir .  Kesin çizgil i  net ezgileri, dikkatli, özenli üslubu, 
bunu kanıtlar. Dili ı l ıml ı  ve ağırbaşl ıdır .  Bir dönemecin yanıbaşın­
da olması, onun yeni l ikçi yanını gözlerden saklar. Oda müziği, l i­
rik müzik ve ses müziği alanındaki ustaca ve olağanüstü ilhamlı 
eserleri, edebiyatla yakınl ığı, Debussy'nin gelişini hazırlar. 

Faure'nin yaşadığı dönemin şiir sanatı, duyuların verileriyle yetin­
miyordu. Bi l inç d ışını anlatmak için sembollerden yararlanıyor­
du. Faure de, müziği için Verlain'den yararlanırken bu eğilime ya­
bancı kalmadı. Eserlerinin zarafeti ve aydınlığı ile Fransız u lusal 
müziğinin temsilcisi olduğu kadar buluşlarıyla da geleceği hazır­
laması Faure'nin önemini açıklar. Özgürce kullandığı müzik di l i  
ve kendine özgü önemli buluşlarıyla Çağdaş Fransız müziğinin 
oluşumunu Louis Aubert, Nadia Boulanger, Georges Enesco, 
Gabriel Grovlez, Charles Koechlin, Paul Ladmirault, Raoul La­
parra, Maurice Ravel, Roger D ucasse ve Florent Schmitt gibi öğ­
rencilerinin çalışmalarında yönlendirdi. 

GABRIEL URBAIN FAURE 
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GUSTAV MAHLER 
( 1 860- 1 9 1 1 )  

Gustav Mahler 

(1860-191 1) 
Bohemya 'da, Moravia'nın küçük bir kasabası olan Kalist'de, 7 
Temm uz 1 860'da doğan ve 1 8  Mayıs 1 9 1 1 'de Viyana 'da ölen 
Mahler'in ilk izlenimleri, bölgenin yalın ve sıcak halk şarkıları ol­
du. Ölünceye kadar kendisini bırakmayan yalnızlık duygusunu şu 
sözlerle an latıyordu: " Yeryüzünde üç kez yabancıyım: Avusturya­
l ı lar arasında Bohem ası l l ı ,  Almanlar arasında Avusturyal ı  ve bü­
tün dünyada Yahudi olarak . . .  " 

Müzik eğitimini Viyana Konservatuarında Anton 
Bruckner'in gözetiminde edebiyat eğitimini de Viya­
na Üniversitesinde tamamladı. Eserlerinde Wagner ve 
Bruckner etki leri hissedilir. Bu eserler, aşırılığın sını­
rındaki Wagner kromatizminden öğrencisi ve hayra­
nı  Arnold Schoenberg'in uyguladığı atonal  sistemin 
sınırına kadar dayanır. 

Dönemin önemli bir müzik merkezi olan İmparator­
luk kentinin görkemli görüntüsü kompozisyonlarına 
yeni bir temel hazırlad ı .  Böylece, Barok ihtişamı ile 
Moravya ova larının hüznü, yadırganmayacak biçim­
de yanyana geldi .  

Mahler, Müzik mesleğine kusursuz bir orkestra yö­
neticisi olarak başladı .  Cassel, Prag, Leipzig, Buda­
peşte, Hamburg, Viyana ve New-York'da gerçek bir 
Kapelmeister olarak karşı landı.  Müzik söz konusu 
olduğu zaman fanatikleşen genç yönetici, Viyana 
Operasını hiç bir zaman u laşamadığı bir düzeye çı­
kardı. Bürokratik engellere son verdi .  Üstünde çalışı­
lan eser kusursuzluğa erişinciye kadar provaların bit­
meyeceğini sanatçılara kesin l ik le öğretti. Mahler'in 
yöneticiliği ile Viyana, " M üzik Başkenti " ünvanına 
gerçekten layık oldu. Bu sonuç kuşkusuz, olağanüstü 

müzisyenl ik  verilerine dayalı tartışılmaz ustalığından kaynakla­
nır. Bu parlak uzmanlık, besteciliği için tehlikeli  sayılmakla birlik­
te Mahler besteciğini de yorulmadan sürdürmüştür. Yı l ın dokuz 
ayında Opera ve Philharmonie Orkestrasının başında görev yap­
tıktan sonra bestelemek için ona ancak üç ay kalıyordu .  Yazın, 
Avusturya 'nın sakin bir göl k ıyısına çekil iyor ve orada Dev Sen­
fonilerini yazıyordu. Bu eserlerde bölümlerin sayısını Mahler is­
tediği biçimde çoğaltmış, Beethoven' in 9. senfonisinde olduğu gi­
bi ona korolar.._eklemiştir. 

Bunlardan 1 .  senfoni, Titan başlığını  taşır ( 1 885- 1 88 8 )  Solist ve 
Koroya yer veren 2.  ise Resurection (Yeniden Dirilme) adıyla 



anılır ( 1 894 ). Nietsche'nin metninin yer 
aldığı re minör üçüncü senfonisinde ise 
Alto solo, kadınlar korosu ve çocuk ko­
rosu kul landı  ( 1 896) .  Sol majör tonun- 14 
daki dördüncünün son bölümüne bir ·· 

soprano solo koydu ( 1 900). Mi minör 
yedinci senfoni ( 1 905),  Le Chant de la � ı. 
nuit (gecenin şarkıs ı )  başlığını taşıması- .._ 
na karşın yalnız orkestra için yazı lmış-

1' � 

tır. Bu başlık, Nacht-music adını taşıyan 
ikinci  ve dördüncü bölümlerinden i leri 
gelir. Mi bemol majör sekizinci senfoni 
( 1 907), Binlerin Senfonisi başlığın ı  taşır. 
Eser, iki orkestra, üç koro, iki vokal 
dörtlü i le toplam bin icracı gerektirir. 
Sekizinci i le 1 909 tarihli  re minör doku­
zuncu arasında Mahler ' in  en etkileyici eserlerinden biri yer alır: 
Das Lied von der Erde (Yeryüzü şarkısı ) . . .  Mahler, sekizinci sen­
fonisini bitirdikten sonra, bir dokuzuncusuna başlamaktan kaçın­
dı. Bu davranışını, Beethoven 'e duyduğu saygıya bağlayanlar ka­
dar, bir çeşit kaderci l ikle bunun belki  de son olabileceği duygusu­
nun verdiği tedirginliğe bağlayanlar da oldu. Böylece Mahler, Do­
kuzum:u senfoni yerine Yeryüzü şarkısını yazdı. Yeryüzü şarkısı 
Çin şii rlerinden esinlidir. Ölümünden sonra büyük dostu Bruno 
Walter yönetiminde 20 Kası m  1 91 1 'de ilk kez Münih ' te seslendi­
rilen eser, a ltı epizod'dan oluşmuştur. Burada bir kontralto ile bir 
tenor, sırayla senfonik icraya katılırlar. Yazdık larının en safı ve 
en güzeli sayılan eser gerçek anlamda bir senfonidir. 

Mahler, Yeryüzü şarkısının hemen arkasından 9. Re majör Senfo­
niye başladı. 1 9 1 0 'da tamamlanan Senfoninin ilk seslendirilişi 
ö lümünden sonra 26 Haziran 1 9 1 2 ' de Viyana 'da  yapı ldı .  
1 91 O 'da başladığı 1 O. Senfonisini ise bitiremedi .  Elinden çıkan 
Andante-Adagio bölümü 14 Ekim 1 924'te Viyana 'da dünyaya ta­
nıtı ld ı .  

Mahler ' in Lied' lerini belki de eserlerinin en çekici bölümü say­
mak yerinde olur: Bir yol arkadışının şarkıları; Harika korno ( 1 2  
Lied); Gençlik zamanımın şarkıları; Ölü çocuklar için şarkılar. . .  
korkusuz b ir  armonik yazı i le derin b ir  duyarlığın ürünü olan da­
ha pek çok sayfa ... Olağanüstü bir düzeye çıkan heyecansal anla­
tımı yanında müziğinin oldukça karmaşık stil i  zaman zaman dü­
zensizlik ve bulanıklıkla nitelenmesine neden olmuştur. Oysa o, 
tematik materyali, armoni anlayışı, biçim ve orkestra uygulama­
sındaki kişisel tutumu ile romantizmin el değmemiş son kaynak­
larına kadar u laşmayı başarmıştır. Mahler' in eleştirildiği nokta­
lardan biri de müziğinin çok edebi eği l imlerle ağırlaştırılmasıdır. 
Ancak bu da, ciddi bir edebiyat eğitimi alan yazarın bu yönde 
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keskinleşen beğenisinin ve duyarlığının yarattığı doğal bir sonuç 
olarak görülmelidir. Bununla birlikte Mahler, Brahms ' ın  seçkin 
disiplininden de Bruckner ' in yal ınl ığından da çok uzaktır. 

Mahler' in az sayıda fakat çok anlamlı  eserleri yalnız konser din­
leyicisine seslenir. Parlak bir tiyatro yönetcisi, Budapeşte ve Viya­
na Operası D irektörü olmasına karşın bir iki gençlik eseri dışında 
sahne eseri yazmadı ( Argonantlar; Rübezahl-masa l ) .  Derin bir şe­
kilde l irik olan dehasının şarkı l ı  tiyatroya rağbet etmemiş olması 
bazıların ı  şaşırtır. 

Dönemin en büyük orkestra yönetici lerinden biri olan Mahler'i  
entrikalar 1 907'de görevden ayrı lmağa zorladı .  Bir konser turne­
si sırasında gittiği New-Y ork 'da Fi larmoni Orkestrasının başına 
geçmesi için yapılan tek lifi kabul ederek 1 907- 1 1 yılları arasında 
çok başarıl ı  bir çalışma ortaya koydu.  Kızının ölümü, ciddi kalp 
rahatsızlığı, Yeryüzü Şarkısının dünyayı aşan güzell iği ve sersem­
letici hüznü, aynı dönemde yaşananı bütün çarpıcı l ığı ile açıklar. 

1 9 1 1  'de Viyana 'ya dönen Mahler, aynı yıl 1 8  Mayısta orada öl­
dü.  Senfoni leri, tamamlanmamış olan Onuncusu ile birlikte yavaş 
yavaş, çok uzun sürede, giderek daha büyük sayıda dinleyici ka­
zandı .  Ancak, Latin ü lkeleri onlara karşı oldukça duyarsız kaldı­
lar. Ezgileri ise, özell ikle Kindertotenliedir (Ölü çocuklar için şar­
kı lar);  l,ieder eines fahrenden Gesellen ( Bir yol arkadaşının şarkı­
ları ) ;  1 2  Lied -Des Knaben Wunderhorn ve hiderich Rückcrt ' in 
şiirleri üzerine beş şarkı, anlaşılmak için daha fazla şansa sahip ol­
du. Yirminci yüzyı l ın eşiğinde, Son Romantiklerin umutsuz ve ka­
ramsar görüşlerini yansıtan ve Alman matem madrigal i  stili dene­
bilecek olan bu şarkılar, yazarlarının yarattığı düş, sevgi ve acı 
dolu bir evrende, bu dünyaya ait olmayan boyutlar içinde şek i l le­
nirler. Bu şarkılarda sade güzell ik, kaçış ve ölüm içiçedir. 

Tanrı, doğa ve güzel l ik kavramlarından uzaklaşmadan çağında 
kendisini ifade eden son sanatçıdır Mahler. Eseri, modern ada­
mın, romantizmin güzel düşüne son selamı gibidir. 



Richard Strauss 

(1 864-1 949) 
Kuralcı, net, disiplinli ve bilinçli bir ağır­
başl ı l ık la düşsel bir dünya yaratan Ric­
hard Strauss ' ın  eserleri Mahler ' inki lerden 
ayrı l ır .  Çok klasik bir başlangıçtan sonra 
çağın anlayışını izleyen ve romantizmin 
son sınır ını  da aşarak geleceğe ulaşan 
li ri.inler veren Staruss sanat ya ratışlarının 
al ışı lagel miş heyecanlarıyla içli dışlı olma­
dan Operalar, Senfon ik Şii rler, Lied ' ler 
yazdı .  Hepsi ni de aynı kolayl ıkla . . .  

Richard Strauss, Al manya 'nın yeni müzis­
yen devler yetişti remediği bir diinemde, 
Bavyera 'da M i.in ih ' te 1 1  Haziran l 8 64'de 
doğdu.  \tü n ilı Sa ray Orkestrasında çok 
Linli.i bi r kornocu ve Konservatuarda Pro­
fesör olan babası hanz Joseplı Stra uss ' ın 
vals kral lar ı  Strauss ' larla h içbir akrabal ığı 
yoktur. 

Evlerine Haydn, Mozart ve Beethoven ' in  
pa rtisyonla r ından başkas ı  girmem işti . 
:vlendelssolın,  Schumann ve Brahms'a to­
lerans giisteriliyordu. Ancak,  Li szt ve Wagner ile yeni ekole ait 
bi.iti.in besteciler çok katı bir veto ile karşılanıyordu. Genç Ric­
hard, bu şartlar al tında Mi.in ih  Saray Orkestrası Yöneticisi Fried­
rich- Wilhclm Meyer ' in giizetiminde çok k lasik çal ışmalar yaptı. 
Başlangıç eserleri arasında bi.iyi.ik bir sonat, bir yayl ı lar dörti.i l ü­
si.i, bir korno ve orkestra konçertosu, piano ve orkestra için Bur­
lesque seçil ir .  

Babasın ın , Wagner' in  disonansl ı ve kro mati k yazısına duyduğu 
dehşete karşın, gençlik yıl larında rastladığı Hans von Bi.ilow ve 
Richter' in etkisiyle Richard Strauss kendisine konan yasakları 
unuttu. Önce Liszt ' in müziğini tanıdı, sonra Bayreuth 'da Wag­
ner ' in müziği ile a ltüstü oldu.  Kısa bir süre sonra da sağl ık  soru­
nuyla ltalya 'ya gitti . 1 8 92 'ye rastlayan bu son tanışıkl ığı ,  Akdeniz 
iklimi ve görünümleri, müzik dehasını geliştirmesinde hatırı sayı­
l ı r  etkiler yaptı . Kendi deyimi i le " daha derin, daha güçlü, belk i  
daha şeytani, daha sırl ı  bir müzik " düşlemeğe başladı . 

Almanya'ya dönüşte, dik kate değer bir orkestra yöneticisi olarak 
kendisini kabul etti rdi. Sırayla, Münih 'te, Bayreuth 'da, Berlin ve 
Viyana Operasın da parlak yeteneklerini sergiledi . Bu çalışmalar, 
kolay kazanı lmış başarılarının başlangıcı oldu. 

RICHARD STRAUSS 

RICHARO STRAUSS 
( 1 86<- 1 949) 
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Fransız besteciler, kendi eserlerini bile yönetmekten kaçınırken, 
bütün büyük Alman ustalar gibi Richard Strauss da muhteşem bir 
orkestra yöneticisiydi ve yaratıcı l ıkla porfesyonel Kapelmaysterli ­
ği  bir arada yürütüyordu. 

Strauss, en büyük orkestralarla Milano, Paris, Moskova, Amster­
dam, Londra, Madrid, Barcelona ' da konserler verdi. i lk  eserleri 
arasında yer alan re minör ve fa minör senfoniler, serenad, kon­
çertolar, sonatlar, dörtlü ler, lied ler, piano parçaları, Haydn, Mo­
zart, Beethoven ve Brahms'tan esinlidir. Seslendiriciler için güç­
lükler taşıyan bu eserler genç bestecinin pol ifonik ve enstrüman­
tal arayışlar konusunda anlayışını ve beğenisini göstermesi bakı­
mından çok ilginçtir. Piano ve Orkestra için Burlesque'ini yazdığı 
zaman 2 1  yaşındaydı .  Dönemin ustaları, esere " Çalınamaz " dam­
gasını vurd ular. 22 yaşında Aus ltailen başlıklı senfonik şiirini 
yazdı .  Aşağı yukarı aynı dönemin ürünleri sayılan Macbeth 
( 1 8 8 8 )  Don Juan ( 1 8 8 8) ,  Tod und Verklarte (Ölüm ve Değişim-
1 89 1 ) adl ı  senfonik şiirlerinden aynı biçimcilik ve disiplin eğil imi 
yansır. Özel likle son iki eseri yazdığı zaman ne kadar genç oldu­
ğu düşünülünce yalnız teknik ustalığına değil, olgun esprisine ve 
felsefi kültürüne hayran olmamak mümkün değildir. 

Strauss, Don Juan ' ın ilk seslendiril işini Weimar'da 24 yaşınday­
ken yönetti. Nicolas Lenau ' ın şiirine oturtulan eserde müzikle ko­
nunun sıkı hir i lişkisini aramak yanlış olur. Orada, kahramanın 
gerçekte mariz bir tutkudan başka bir şey olmayan karışık ve da­
ğınık aşk isteğini buluruz. Karakteristik bir tema, Don Juan' ın 
karşı konulmaz kişil iğini simgeler. Sonra düşleri, bulanık yürek 
sızıları, zevk susuzluğu ve bir türlü doyum bulmayan kadın ide­
alinin sürüp gitmesi anlatılır. Başarıları teh likeli tarzda büyüyen 
Don Juan ' ın tutkuları ölümle son bulur. Eser, bilinen bir konuya 
Strauss ' ın getirdiği felsefi ve psikolojik boyutları göstermesi ba­
kımından önemlidir. 1 895'de Köln 'de seslendiri len Til l  Eulenspi­
egel senfonik şi iri ise, Charles Decoster' in romanından esinl idir. 
Strauss burada, Flandre ' ın  masal kişilerinden biri olan bu fantas­
tik kahramanı az rastlanır bir yazı ustalığı, göz kamaştırıcı bir or­
kestrasyon, neş'el i  ve sevimli bir canlandırmayla şaşırtıcı bir rö­
lief halinde yaşatır. 1 896 tarihl i  Also Sprach Zarathustra (Zer­
düşt böyle ded i )  senfonik şiirini altı ayda tamamladı .  Ertesi yıl 
Don Quixote 'yi yazdı. Ein Heldenleben ( Bir Kahramanın Hayatı-
1 898)  gerçekte kendi yaşamına paralel l iği ile otobiyografik bir 
eser gibidir. Sinfonia Domestica 'da (Ev Senfonisi- 1 904) kendisi­
ni, karısını ve çocuğunu canlandırdı. Yarı şaka yarı ciddi şöyle 
söylemişti: " Kendime dair bir senfoni yapmamak için bir neden 
göremiyorum. kendimi, Napoleon ya da Büyük Alexandre kadar 
ilginç buluyorum. " Strauss bu eseri 1 904'de New-York'da i lk kez 
yönetti. Son senfonik şiiri Eine Alpensinfonie (Alpler senfonisi-
1 9 1 5  ), Al plerin görünümünü canlandırmak için orkestra 



çalgılarında büyük değişikl ikler gerektirdi. Bu eser, tam anlamıy­
la senfonik şiir olmamakla birlikte, bestecinin ö�ki senfonik şiir­
leri gibi terimin en kesin anlamı ile programlı müzik türüne girer. 
Straus' ın Senfonik Şiirleri, Liszt için hayran lığını bell i  etmekle bir­
l ikte " Les Preludes 'ün yazarının bu tür eserlerinden felsefi anlam­
ları, içe dönük anlatımları ve programla çok sıkı  i l işki leri i le ayrı­
l ırlar. Bütün bu eserlerde ortaya konan son derece hassas ayrıntı 
endişesi, başarı l ı  bir bütünlük anlayışı ve biçim sağlaml ığı i le renk 
zengin liği onları birer başyapıt haline getirir. 

Richard Strauss, senfonik şiir türü için olduğu kadar sahne eser­
leri için de ilgi duydu. 29 yaşındayken Guntram ile tiyatro alanı­
na girdi. Metni 'de kendisine ait olan eser, Mısır ve Sici lya'da ge­
çirdiği bir tati lde doğdu.  Guntram' ın Weimar'da seslendiril işi 
( 1 894) o kadar zahmet ve sıkıntıya neden oldu ki, eser Münih ' te 
yeniden sahnelenmek istendiğinde orkestra müzisyenleri ve şarkı­
cı lar, icranın imkansız olduğunu ileri sürdüler: Bir uzmanın, 
" eserdeki baş rol süresinin eserin tümünün 5/6 ine eşi olduğunu 
ve kahramanın sonu gelmez monologlarının oluşturduğu şarkılar­
dan yaln ızca bir tanesinin 30 dakika tuttuğunu "  hesaplayarak 
kendi lerine hak verdiğini söyledi ler. Bu tarz yargılamadan incin­
mesine karşın Strauss hemen arkasından orkestra açısından birbi­
rinden yük lü  operalar bestelemeyi sürdürdü:  Feuersnot ( 1 90 1 ), 
Salome ( 1 904) ,  Elektra ( 1 909) ,  Der Rosenkavalier ( 1 91 1 ), Arian 
auf Naxos ( 1 9 1 2, revizyonu Viyana 1 9 1 6 ) ,  Die Frau ohne Schat­
ten (Gölgesiz kadın- 1 9 1 9), intermezzo ( 1 9 1 7-23 ) ,  Die Agyptische 
Helena (Mısırlı Helena- 1 928 ) ,  Arabella ( 1 933) ,  Die Schweigsamc 
Frau (Sessiz kadın- 1 935) ,  Friedenstag ( Barış günü- 1 937),  Daphnc 
( 1 938 ) ,  Cappriccio ( 1 942), Die l iebe der Danae ( 1 952) . . .  Strauss 
iki de bale yazdı :  Josephlegende (Josef efsanesi- 1 9 1 4) ,  Schlago­
bers ( 1 924) . . .  Operalarının başarısında Librettist Hugo von Hoff­
nannsthal ( 1 874- 1 929) ile ideal işbirliğinin önemli payı vardır .  
Müzik eleştirmeni Claude Rostand, Strauss ' ın, Barok operasının 
rönesansını gerçek leştirdiğini söyler. Çünkü, artık geçersiz oldu­
ğuna inanılan eski biçimin çerçevelerin i ödünç almış ve bu çerçe­
veyi doldurmak için 1 9. yüzyı l ın  bütün anlaşmalarına ve olanak­
larına çağrı yapmaktan çekinmemiştir. Richard Strauss ' ın  lirik 
dramları bir geriye dönüş deği ldir. Mozart ve Wagner ' i  bağlamak 
yoluyla operalarında Avusturya ve Alman sanat zevkinin bir sen­
tezin i  oluşturan Strauss, Mozart ve Wagner bi leşimi ile müzik ti­
yatrosunun en göz kamaştırıcı formül lerinden birini yaratmıştır. 
Bu eserlerde müzik ve sözler bakımından pek çok öge yanyana 
durur. Ancak dikkate değer olan, Strauss ' ın verismo'yu (doğacıl ı ­
ğı)  iy i  kul lanan dehasının, Alpler Senfonisinde izlenimcil iği, Elekt­
ra 'da anlatımcılığa giren ileri bir yazıyı denemiş olmasıdır. 

Oda müziği ve piano eserleri dışında 1 5 0  Lied ' i ,  Sch ubert, Sch u­
mann ve Brahms'tan köklenirse de Hugo Wolf ve Mahler'e de 

RICHARD STRAUSS 
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HUGO WOLF 
( 1 860- 1901) 

yabancı durmaz. Strauss' ın şarkıları, ciddiyetleri, duru yapıları, 
huzurlu anlatımları ve Akdenize has gülümseyişleri ile seçil irler. 

Hugo Wolf 

(1 860-1 903) 
Romantizmin gündönümü diyebileceği­
miz bu çağda Gustav Mahler'le birlikte 
Avsturyalı besteci Hugo Wolf, Germen 
müzik mirasın ın zenginleşmesine önemli 
katkılarda bulundu. 

1 860'da Windischgratz'de doğdu. Viyana 
Konservatuarında başladığı müzik eğitimi 
ancak 1 875-77 yı l ları arasında sürdü. Di­
sipline uymaması nedeniyle okuldan atıl­
dı .  Yaşamını çok güçlükle ve çeşi tli işleri 
deneyerek yürütmesine karşın ömrü bo­
yunca disiplini sevmedi. Besteciliği büyük 
sıkıntılara katlanarak hemen hemen kendi 
kendine öğrendi. Etkinl iğinin bir bölümü­
nü pek parlak sayılmayan Orkestra Yöne­
tici l iğine ve müzik Eleşti rmenliğine (Wi­
ener Salonblatt) ayırd ı .  Bu görevde bir 
hayli i lginç yazı lar yazdı .  

Wolf' un eserlerinin büyük çoğunluğunu 
liedleri oluşturur. Sayı ları 230'u bulan bu 
eserleri inanılmaz çabuklukta, 1 88 8 - 1 8 9 1  
yı l ları arasında bestelemişti r. Ayrıca, pi­

ano parçaları ve oda müziği de yazmıştır. Hatta bir de opera . . .  
Ancak, yaylı lar dörtlüsü için İtalyan serenadı ( 1 892) ,  Penthesilee 
başlıkl ı  senfonik şiiri ( 1 883 )  ve unutulmuş bir opera Corregidor 
( 1 8 96) d ışında bu eserlerin büyük çoğunluğu tamamlanmamıştır. 

Hugo Wolf, ilk Lied' lerini Lenau ' ın, Hebbel ve Heine'nin şii rleri 
üzerine ( 1 878) yazmıştır. Büyük a lbümler ise, 20 şarkı l ık Eichen­
dorflieder ( 1 8 8 8 ), 53 şarkı l ık Mörike Lieder ( 1 8 8 8 ), 5 1  şarkı l ık 
Göethe Lieder ( 1 8 89) ,  44 şarkı l ık Spaniches Liederbruch ( 1 890), 
46 şarkıl ık ltalienisches Liederbruch ( 1 89 1 ) ve daha sonra Michel 
Ange' ın şii rleri üzerine üç lied ( 1 897) ... şeklinde gruplanır. 

Lied ' in  Wagner'i diye anılan bu verimli besteci hiç bir zaman bir 
takl itçi olmamış, Wagner'in bazı teorik kuramlarını uygulamış, 
şiiri daha iyi aktarabilmek için onlardan kendi tarzına göre yarar­
lanmıştır. Wolf'ta melodik hat ve müzik cümlelerinin kesilişi ar­
tık, kendinden önce gelenlerde olduğu gibi, dizelerin ölçüsünü 



izlemez. Yalnızca konuşulan dil in aksanlarını ve metnin anlamını 
izler. Bu, biraz, recitativo arioso sti l ini andırır. M�tnin her şeyden 
önce gelmesine rağmen şurası da açıktır ki Wolf, piano partisini 
h iç bir şekilde feda etmez. Bu, albümlerine koyduğu başlıktan da 
bellidir: Ses ve piano için . . .  San'at eserindeki bütünlük düşüncesi 
de Wagner'den a ld ığı prensiplerden biridir. Ses ve çalgı bir bütün 
olmalıdır. Çalgı, ek bir öge deği l ,  bileşimin asıl ögelerinden biri­
dir. Sesin ezgisel bükülmeleri, (Schönberg ' in Sprechgesang'ına ya­
kın olan) hemen hemen konuşma tonunda şeki l lenirler. Bu ba­
k ımdan ezgi hattı, di l in plastiğine feda edilmiştir. Oysa piano par­
tisi, aynen Wagner Orkestrasında olduğu gibi ifadeyi yüklenmiş­
tir. çok zengindir ve şiiri açıklamak konusunda inanı lmaz incelik­
lere başvurur. Hugo Wolf, kromatik alanda, Wagner tekniğini 
çok iyi tanıyordu. Bu tekniği çok kişisel tarzda kul lanması, gele­
cekte Viyana Ekolünün buluşlarını önceden hissettirecek biçimde­
dir. 

Böylesine gel işmiş, yeni ve kişisel tekniği ve onu deli l iğin çıkmazı­
na götüren olağanüstü hassasiyeti ile Hugo Wolf bütün psikolo­
jik nüansları Göethe'nin entellektüel lirizmini, Eichendorf' un şa­
kacılığını, Mörike'nin ince ayrıntı larını, Michel-Ange ' ı n  ciddi iti­
raflarını, İspanyol ve İtalyan şarkılarının değişken mizacını müzi­
ğinde kusursuz biçimde anlatabilmiştir. 

Çok anlamlı  bir duyarlığı ve birinci sınıf müzikal kaliteleri ortaya 
koyan bu 230 l ied ' in  ve yukarda anılan eserlerinin dışında Koro 
ve Sahne müzikleri de yazdı .  Açık yürekli, korkusuz ve duyarlı­
ğından kaynaklanan heyecanlı  yapısıyla toplumun sorumsuzlu­
ğundan, adaletsizliğinden ve çıkarcı l ığından çok acı çekti . Evren­
sel ikiyüzlülüğe duyduğu öfke onu bir kaç kez, yaratıc ı lığını tama­
men durduran nevrasteniye İtti . 

Wolf 1 8 97'de bir kompozisyonu üzerinde çal ışırken bil incini kay­
betti ve Viyana 'da götürüldüğü bir Psikiyatrik Barınak 'ta geçirdi­
ği felç nedeniyle öldü. 

Dostlarının gizli yardımlarıyla yaşayan Wolf'a başarı, benzer du­
rumlarda o lduğu gibi, ölümünden sonra geldi. Meslekten kişiler, 
eleştiriciler ve Devletin eli, onun dehasını ortaya koydu, " an latım 
gücünün büyüklüğünün ancak Beethoven ve Schubert ' le kıyasla­
nabi leceği " kabul edildi. 

HUGO WOLF 



Max Reger 

(1873-1 9 1 6) 
Buluştan ve düş gücünden yana Wol f'tan daha geride olmasına 
karşın saf müziğe yönelmesiyle özel l ik kazanan Reger, ihmal edil­
miş bir ustadır. Önemi, preklasik pol i foni mirasını canlandırma­
sındadır.  

Max Reger, 1 873'de Bavyera 'da Brand'da doğdu.  llk müzik ders­
lerini öğretmen olan babasından aldı .  Daha sonra Org icracıl ığın­
da usta laştı. Müzik çalışmalarını 1 895'e kadar sürdüren sanatçı, 
1 8 96'da Wiesbaden Konservatuarına profesör, 1 905'te Münih 
Müzik Akademisine, 1 907'de Leipzig Konservatuarına profesör 
oldu. 1 9 1 1  'de ise Meiningen Saray Şapel (Chapel ) ustal ığına geti­
ri ldi .  1 9 1 4 'de sağlık nedeniyle bu görevden ayrıldıktan iki yıl son­
ra Leipzig'de kalp rahatsızl ığından öldü. 

Reger ' in eserleri çoğunlukla enstrümanta ldir. Yalnız keman ve 
yalnız viyolonsel için sonatları tarzının örneği sayı l ır. Fantezi, Ko­
ral ve Çeşitlemelerden oluşan Org eserleri, 6 yaylı lar örtlüsü, 2 pi­
anolu dörtlü ve birkaç orkestra eseri seçil ir: Özel l ik le, Johann 
Adam Hil ler ' in neş'eli bir teması üzerine Op. 1 00 Variation ve 
Fugue i le  bir " Sihirli Flüt" teması üzerine Op. 1 32 Variation ve 
Fugue . . .  

Reger i lhamlı bir sanatçı idi .  Brahms ' ın  dehasının kaynaklarına 
indi, Bach 'dan ve Brahms 'dan beslenerek Neo-Klasik ' ler arasında 
yeraldı .  Kontrapuntik yazının karmaşık mekanizmasını ustaca bi­
leşimlerde kul lanarak kendi yaradı l ışına uygun dil i  buldu ve böy­
lece yalnız müzik dil inin gel işmesine katkıda bulunmakta kalma­
dı .  J.S. Bach ' ın  rehberliği altında Wagner kromatizminin sonuçla­
rını da gel iştirdi. 
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CLAUDE DEBUSSY'NİN 
"TEMALAR"INDAN BİR SAYFA 

Bölüm X 
WAGN ER SONRASI YENİ YÖN ELİM LER 



BÖLÜM X 

ClAUDE ACHILlE DEBUSSY 
(1862- 1 9 1 8) 

Debussy ve lmpressionisme 

Avrupa, 20. yüzyı l ı ,  iyimser bir güven ve evrensel barış rahatl ığı 
içinde selamladı.  Burjuva uygarlığı zirvesindeydi ama, bütün sa­
natlar büyük değişimlerin eşiğinde ölüm çanlarını çalıyorlardı .  
Bütün ülkelerde Dostoievsky' ler, Ibsen ' ler, Zola ' lar, suçlayıcı ta­
vırlara sırt çevirmiş, insanoğluna daha dikkatli bir bakışla eği l­
mişlerdi. Ressamlar, tuallerini yeni renklerle, yarı  gölgeli ış ıklar­
la, heyecan verici perspektifle örttüler, M üzik sanatına gelince, 
onun hangi yana yöneleceği bi l inmiyordu. 

Wagner' in ölümü, müziğin Bayreuth 'un bu büyük ustasının pe­
şinde düş evrenine doğru izlediği yol üzerinde gerçek bir s ınır, bir 
dönüm noktası sayılmaktadır. Wagner'den sonra, onun müziğine 
bir tepki meydana geldi .  Bu karşı durma eğil imleri, Wagner' in  
leitmotif' lerinden, başlangıcı ve  sonu yok gibi görünen ezgilerin­
den, dev orkestralarından, bütün bu müzikal sembolizmden yüz 
çevirme olarak nitelendirilir. Anti-Wagnerizm, Yirminci yüzyılda 

Neo-Klasisizm, Impressi­
onisme, Expressionisme adı 
verilen ve gerçekçi olma en­
dişisiyle davranan yeni 
akımlarla ortaya çıktı .  Sert 
anti-Wagnercilerin yanında 
aşırı çıplak gerçeklerden sa­
k ınarak romantizmin kay­
naklarına çıkmak isteyenler, 
Impressioniste ' ler ( izlenim­
ciler) oldular. 

Resimde empresyonizm, sı­
nırı ortadan kaldırıyor, pers­
pektifle oynuyordu.  İnsanı, 
her şeyle karışmış bir etki 
topluluğu karşısında bırak­
mıştı. Mallarme, Baudlaire 
ya da Verlain ' in şii rlerinde 
her şey, renkli,  uçucu emp­
resyonlara ( izlenimlere) dö­
nüşmüştü. Müzikte, ezgi, ar­
moni, ritm gibi temel ögeler 
giderek karışıyordu. Tıpkı, 
yeni bir anlatım aracı ara­
yan Renior ya da Monet'nin 
tualindeki temel ögelerin ka­
rışması gibi... İzlenimcilerin 
müziği, uzak ve düşsel bir 
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dünyanın malı gibiydi. Melankolik akışları içinde el le tutulama­
yan bir kumaş gibi hafif ezgiler, armonik yumuşaklıklarının üs­
tünde taşıdıkları disonanslara karşın tüm kesin karakterlerini 
kaybetmişlerdi. 

Empresyonizmin ( izlenimciliğin)  en saf ve en kusursuz örnekleri­
ni veren Claude-Achil le Debussy, bütün öteki yenilikçiler içinde 
gerçekte Warner'e bağımlı  olmaktan tamamen kurtulmuş tek bes­
tecidir. Çünkü o, tonalcil iğe pek sakin ve pek doğal bir tarzda sır­
tını döner. Oysa Atonalcilerin davranışında her şey, Wagner'e 
benzememek, onun yaptığından farklı davranmak içindir. Onu iz­
lemediklerini ve bunun için bağımsız olduklarını söylerken ger­
çekte onun zıddına bağımlı kalmışlardır. Debussy, modern Fran­
sız ekolünün yolunu açarken tonalciliğe, tonalci kuramlara sırt 
çevirir ama tonaliteden yararlanmayı sürdürür. 1 9 1 8 'den sonraki 
bütün yeni akımların kaynağı Debussy 'dir. 1 9 1 2  tarihl i  Jeux 
(Oyunlar) başl ıkl ı  orkestra( şaheseri olan balesinde çatışan kro­
matikler, tonalite bağlarından uzaklaşma yolunda atılan i lk adım­
dır. Debussy, Anton Webern'den çok önce müziği bir tını olayı 
olarak ele a lmış, sesleri birbirinden bağımsız sunmuş, ses-renk 
kavramını müziğe getirmiştir. 

Debussy, Fransız müziğini Fransızlara veren besteci olarak anıl ır.  
Bunu anlamak için 1 9. yüzyıl Fransa ' sında müziğin duruma bak­
mak gerekir. Gerçekte, 1 9. yüzyıl Fransa 'sında Berlioz, bir istisna­
d ır. Çünkü 1 870 'de Fransız müziğinin durumu acıkl ıdır.  İhtilal 
döneminde bütün büyüler kırı lmış, anlaşmalar, kuramlar altüst 
olmuştur. Ancak, o sırada bir Cesar Franck çıkarak ulusal müzi­
ğe yönelir. Vincent d ' Indy ve Charles Bordes'la birlikte Schola 
Cantorum ' a  emek veren Cesar Franck, Wagner yoluyla Beetho­
ven 'den gelir ve bu nedenle Fransız müziğini Alman m üziğine 
bağlayarak etkin k ı lar. İşte bu yüzden Fransız müziğini Fransızla­
ra veren besteci Debussy olmuştur. 

1 862'de Saint-Germain-en-Laye'de doğan Claude-Achil le De­
bussy'nin babası orta hali l  bir tabak tüccarıydı. Bir kız, üç de er­
kek kardeşi vardı .  Bunlardan Eugene' in erken ölümü, o sıralarda 
yedi yaşında olan Achil le ' in yazgısını hazırladı. Bu üzücü olayla 
ne yapacağın ı  şaşıran aile, onu bir süre için evden uzaklaştırıp, ay­
n ı  zamanda süt annesi olan teyzesinin yanına gönderdi .  Can­
nes'da oturan bayan Roustan, Achi l le 'e piano dersleri a ldırmak 
istiyordu. Bunun için gerekli  olanak da vardı el inde. böylece, yaş­
lı bir İtalyan olan Cerutti, Achi l le ' in öğretmeni oldu. Bir süre son­
ra baba Debussy, daha geçerli bir d urum için ticareti bıraktı. Ac­
hil le döndüğü zaman ai le Pigal le sokağında oturuyordu.  Sonra 
Clapeyron'a taşındılar. Burada günler birb irlerine benziyordu.  
Katı yaşantı, yüzü gülmez anne, az sevgi, sık azar. . .  Her zaman si­
yah kadifeler giydirilen çocuk bir sandalyele oturur, piano 
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çal ışmalarından ve oyundan uzak, düşüncelere dalardı Geniş alnı­
nın sakladığı düşleri kimse bilmezdi .  Doğduğu zaman herkesi şa­
şırtan bu al ın öylesine genişti ki, evde ona ç i ft a l ın adını takmış­
lardı. Bu mutsuz çocuk, her şeye ragmen ilgiden yoksun kalmadı. 
Chopin ' in eski bir öğrencisi ve Verlain ' in  kayınvaldesi bir raslan­
tıyla Achil le ' i  pianoda birşeyler tıngırdatı rken duydu . Hemen ilgi­
lendi ve onu yetiştirmeyi iş edindi ... Baba Debussy oğlunu deniz­
ci yapmak isterdi .  Bu isteğin hiç bir elle tutulur nedeni yoktu. Bel­
ki de onu masa başında ömür tüketmekten al ıkoymak istemişti. 
Achi l le üç yıl sonra, 1 O yaşındayken Konservatuara girdi . O za­
man da babası onu geleceğin tanınmış piano ustası olarak görıne­
ğe başladı .  

Achi l le ' in i lk gençlik yılları müzikle yıkandı .  Bu tarihten başlaya­
rak kişiliğinin belirtileri, aynı zamanda onun güçlüğü oldular. 

Konservatuardaki genç solfej öğretmeni onun veri lerini pek ça­
buk farketti. Albert Lavignac, onu uzun süre otorite yapan usta­
ca eserlerin yazarıydı .  Öğretmenle öğrenci arasında hemen hemen 
suç ortakl ığına benzer bir anlaşma vard ı .  Bir gece Tannauser' i  
dinlerken zamanı unutmuşlar, okulun gece sorumlusu tarafından 
azarlanmışlardı. Fakat Lavignac' ın değer biçme gücü başka öğret­
menlerde yoktu . Örneğin bir  Emile Durand, her alanda orta hall i  
bir kişi liği aşamamış olan bu armoni profesörünün Achil le ile ko­
nuşmasının, sağırla dialogdan kal ır yanı yoktu. Bir melodi ya da 
bas üstüne yapılacak olan geleneksel armoni ödevleri söz konusu 
olduğu zaman bu ideal kurallar, bu kalem armonisi Achil le 'e hiç 
bir şey söylemiyordu. O zaman Durand, " etkiyi duymuyor musu­
nuz ? "  diye soruyordu. " Hayır "  diye cevap veriyordu Achille, 
" Kendi a rmonimi çok iyi duyuyorum, ama sizinkini değil . " 

Piano dersleri de pek parlak değildi .  öğretmeninin, parmakları ya­
sak akarlara giden Achil le' in elleri üzerine pianonun kapağını in­
dirdiği çok olurdu. Babası böylece, " parlak pianistik kariyeri " 
düşlerinden de vazgeçmek zorunda kaldı . 

Debussy, 22 yaşında Roma ödülünü kazandı .  Ancak, Medicis Vil­
lasında besteleyerek Paris 'e  gönderdiği uvertür bu saygıdeğer mü­
zisyenleri şaşkına çevirdi. Debu bsy, korkusuz armonik kombine­
zonlarla yeni bir dil arıyordu. Bu yüzden uvertürü icra edilmedi. 
Genç müzisyenle de kimse ilgilenmedi.  1 892'den 1 902 'ye kadar 
en uzun eseri olan Pelleas i le Melisande adlı  müzikli dramına ça­
l ıştı . Belçikalı  Maurice Materlinck 'in şii rinden esinli olan bu 
dram, tiyatro i le empresyonizmi -bi rbirine tam anlamıyla zıt iki 
kuramı- başarıyla birleştirmesi bakımından benzersizdir .  Debusy 
bile bu başarısını tekrarlıyamadı. Benzer amaçla yazdığı Martyr 
de Saim Sebastian, bir  çeşit orta çağ Mysrere' i  olmaktan öteye gi­
demedi. 
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Sis altında kaybolmuş düşsel görünümler, bulutlar, tepeler ve su, 
Debussy'nin esinlendiği konulardır. Özell ikle su,JJesteci üzerinde 
hemen hemen mistik bir etki yaratır: Suda akisler ( Reflcts dans 
l 'eau),  Yağmur altında bahçeler (Jardins sous la pluie), Sirenler, 
Bulutlar, Sular altında Katedral ya da Batık Katedral (Cathedrale 
Engloutie) ve büyük senfonik şiir: Deniz ( La Mer) ... Debussy, bu 
akıcı etkiyi verebilmek için sonsuz bir değişimin renklerini ve ak­
sanlarını yaratır. 

Debussy 'nin en karakteristik eserlerinden biri, Prelude a l ' apres­
midi d 'un Faune' un 1 8 99'da Paris ' in konser salonlarından birin­
de i lk seslendirilmesinden sonra halk eseri bir kez daha dinlemek 
isteği gösterdi Heyecandan çok meraktan. " Bir kır tanrısının öğ­
leden sonrası için müzik " şeklinde çevirebileceğimiz başlık, Fran­
sız empresyonist ozan Stephane Mallarme'nin bir şiirinden al ın­
mıştır. Eser, bu şi ir in müzikl i  bir canlandırması deği l ,  ş i ir in hava­
sının serbest bir tarzda müziğe aktarılmasıdır. Bir konudan çok 
bir dekordur ortaya konan: Renkli ve durgun bir Sicilya görünü­
mü .. .  Yarı insan, yarı hayvan, keçi ayaklı, boynuzlu, tüylü k ır  tan­
rısı Pan, yakıcı Akdeniz güneşi altında keyfince eğlenir. Kamışla­
rın ve hatmi güllerinin arasında, flütünden çıkardığı ezik seslerle 
su perilerini ve orman tanrılarını çağırır. Taa akşam karanlığı 
in inceye kadar ... Bu atmosferin müzikle canlandırı lması, insanın 
imge gücünü alabi ldiğine başı boş bırakır. Prelüdün kendine has 
müzikal bir yapısı vardır.  Başlangıçta flüt, titrek, sa lıntıl ı  bir ezgi­
yi adeta fısıldar: Birkaç nota . . .  sonra hemen hemen hiçbir şey . . .  
Bununla birl ikte bu,  büyülü bir başlangıçtır. Sessizl ikten örülmüş 
bir arka plan üstünde ses, yalın ve duygusal bir güzel l ikte tınlar. 
İki kez triton aralığın kutupları arasında salınan bu zarif arabesk, 
k lasik kuramların gerektirdiği gibi yapıcı hücre olarak değil de, 
pek kişisel bir tarzda kul lanılarak ve tınılarla renklendirilmiş ola­
rak geliştiri l ir .  Flüt, moti fi tekrarlar sonra obua alır daha sonra 
klarinet . . .  Bu motif, değişen renk oyunları içinde her çeşit varyant 
ortaya koyar . .\füzik, k ısa parçalarla i lerler. Yine arabesk tipinde 
yeni bir motif obua tarafından sunulur ve kemanlarda devam 
eder. Motifler, Debussy'den önce sahip oldukları melodik üstün­
lüğü elde tutmazlar ve sık sık renk fonksiyoncusu olarak kullanı­
l ı rlar. Eserin i lk seslendiril işini yöneten Gustav Doret, De­
bussy'nin PrClude'ü ,  provalar sırasında orkestra üzerinde etüd et­
tiğini ve çalgılamadaki ayrıntı ları değişik liğe uğrattığmı söylemiş­
tir. Çalgı lamayı en aza indiren besteci, bakır üfleme olarak yalnız 
kornoyu kullanmıştır. Çünkü tını sıkışıklığından kasıtlı olarak 
kaçmaktadır. 

Debussy orkestrasının kişisel tınısı, iki kuramdan doğar: Önce, 
orkestrada çalgı serbestliği, sonra da romantiklerin kitlesel ve yo­
ğun orkestrasyonunda bulunmayan tını serbestliği . . .  Burada artık, 
bütün t ın ı ların  oluşturduğu tutti ' leri  ile Schumann hatta 
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Wagner'de rastlanan ve bazen flütü trampetten ayırdetme olana­
ğı bırakmayan sıkışık ve ağdal ı  orkestrasyonu bulamayız. 

Son bölümünde kapalı ağızla söyleyen kadınlar korosu ile yenil ik 
getirdiği Üç Nocturne -Bulutlar, Bayram, Sirenler- ( 1 893-99); ya­
pı sorununu inanılmaz biçimde çözümlediği ve bölümlerinden her 
biri büyülü bir tablo oluşturan Deniz ( 1 903-05 ) ;  ömründe Pirene­
leri aşmamış bir bestecinin el inden çıkması olanaksız gibi görünen 
tam anlamıyla İspanyol Iberia ( 1 906- 1 2 ) ,  Image' lar ( 1 905-1 907) 
Estampe ' lar ( 1 903)  seçi lirler. Debussy, yaşamı boyunca, büyük 
ressamların desenleriyle aynı anlamı taşıyan eskizlerini kısa sayfa­
lar hal inde pianoda gel iştirdi. " piano'nun siyah beyazından, çok 
çeşitli renkler elde ettiğini " söylüyordu .  Su ite Bergamasque 
( 1 890-1 905);  Arahesque ( 1 8 88 ) ;  Prelude' ler ( 1 9 1 0 - 1 3 ) ;  Çocukla­
rın Köşesi ( 1 906-0 8 )  bu renk ustasının hayranlık verici ürünleri­
dir. Yazdığı 60 'dan fazla şarkıyla, Wagner, Borodin, Mous­
sorgsky, Gounod, Lalo, Massenet, Faure ve Chahrier etkilerinden 
uzak olmamakla birl ikte bu alandaki en kişisel bestecilerden biri­
dir. Şark ıları, marazi duygulardan uzak, zarif ve duyarlı iç dök­
meleriyle anlatılabilecek en iyi şeyi söyler. Baudelaire'in beş şarkı­
sı, Unutulmuş küçük aryalar ( 1 8 8 8 ), Feres Galantes ( iki seri), Li­
rik Nesir, Şiir resitasyonlarıyla metni de kendisinin olan Chan­
sons de Bi litis ( 1 900), François Villon'dan üç Ballade bunlar ara­
sında seçilir. Ballade' lardan biri, kontrpuana yaklaşan yatay hat­
ları, hafif armoni leriyle orta çağ sadeliği içinde parıldar. Mal lar­
me'nin şiirleri de Debussy'yi çeken şarkı metinleri arasındadır. 
1 9 1 2  tarihl i  Jeux Ballet ve Khamma Bal let i le 1 9 1 3  tarih l i  Oyun­
cak kutusu Balesi; Images (İmajlar) başl ıkl ı  orkestra eseri ( 1 - Gi­
gues, 2-Iberia, 3- Rondes de Printemps); Solo piano ve orkestra 
için Fantaisie ( 1 889) ,  Saxophone ve Orkestra için Rapsodie 
( 1 903-1 5 ) ;  Arp ve yaylılar için Danse Sacree et Danse Profane 
(Kutsal dans ve dünyasal dans- 1 904) gibi orkestra eserleri, Prin­
temps ( 1 8 87), Prelude a l ' apres-midi d 'un  Faune, Nocturne' ler ve 
La Mer (Deniz) ' in  yetkinliğine yabancı durmaz. Çeşitli enstrü­
manlar ve enstrüman kombinezonları için bıraktığı oda müziği 
eserleri dikkate değer anlatımlarıyla önemlidir. Piano eserlerinin 
sayısı hayli kabarıktır: 2 Arabesque ( 1 8 8 8) ,  Estampe' lar, eskiz 
defterleri, İmagelar ( ik i  seri 1 905 ve 1 907), 12 Etude ( 1 9 1 5 ), 
Masque ' lar ( 1 904), 12 Prelude 1- ( 1 9 1 0), 1 2  Prelude-1 1 ( 1 9 1 0-
1 3 )  Fransız müziğinin en renkl i  sayfaları arasında sayılır. 

Romantiklerin " büyük tema " anlayışının dışında kalan Debussy, 
kısa ve kaçıcı izlenimleri  yakalayıp göstermeğe çalışır. Böylece, 
duygulara doğrudan yönelir, düşünce aracılığı ile deği l . . .  Roman­
tiklerin çok gelişmiş devölopman kuramına da karşıdır. Zevkin 
tam olması içN-ı sınırlaması gerektiğine inanır. Bu nedenle dinleyi­
cinin sabrını yormadan söyleyeceğin i  kısaca (anl ık etkilerle) 
söyler, çekilir. Böylece sayısız parçacıkla eserinin olağanüstü 
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bütünüğünü oluşturur. Armoniye ezgiden daha büyük önem ver­
diği için eserleri, yanyana dizilmiş ses lekelerind�n oluşuyor duy­
gusunu verir. Bu özellik, yaşadığı dönemde Debussy'nin biçim ve 
çizgiden yoksun olmakla eleştirilmesine neden olmuştu. Oysa, is­
teyerek belirsizlik, kapal ı l ık,  gerçek dışı l ık etkisini yaratırken ger­
çeğin sert ve somut yüzünü göstermekten dikkatle kaçınan De­
bussy 'de biçim ve düzen, anlatımının arkasına ustalık la gizlenmiş­
tir. 

Gençlik eserlerinde Massenet ve Chabrier'nin etkileri hissedil ir .  
Öte yandan Wagner'in onda da iz bıraktığını görürüz. Debusy, 
Wagner' in etkilerinden biraz geçce kurtulmuştur. Tanıdığı teknik­
leri ifade aracı olarak yeterli bulmayan Debussy, bir ara Rus eko­
lüne yöneldi. Moussorgsky'nin eserlerinin Debussy üzerinde 
olumlu etkileri oldu. Onu daha serbest bir dil aramağa ve bağım­
sızl ığa itti. Rimsky-Korsakov ile Borodin ise eski çağ tonlarını 
araştırmasında ve yeni orkestra renkleri aramasında ona öncü ol­
dular. Bütün bunların d ışında söylenecek şey ise Debussy 'deki 
teknik değişikliğin birden ve h ızla oluştuğudur. Bu değişiklikler 
şöyle özetlenebilir: Alışı lmış majör ve minör gamları yanında beş 
nota l ık  ( beşinci derecesi tizleşmiş veya pesleşmiş) gam ile tam ses­
lerden bi leşik gam kullanması, bütün akarları uyumlu sayması 
(konsonans, dissonans ayrımı yapmaması);  armonide çözüm, ya 
da zincirleme hareket gibi teknik özel likleri bırakması; yaşadığı 
dönemin yasak aral ıklarından yapılmış akarlara sıkça yer verme­
si; akarlarının, klasik armoninin tersine paralel ilerlemesi, paralel 
dörtlü ve beşl i  kullanması; vertikazilm (dikeycil ik)  üslubunu ya­
ratması . . .  

Debussy 'den önce melodik hareket önemliydi. Oysa Debussy'de 
renk çizgiden, yani armoni ezgiden önemlidir. D ikey olarak yarat­
tığı bu müziğin dikey okunması, öyle d üşünülmesi gerekirse de, 
daha dikkatle ele al ınınca bu dikey, ayrı ayrı tasarlanıyor gibi gö­
rünen ögeler arasında ustaca düzenlenmiş etki ilgileri olduğu an­
laşılır. Bunlar, başlangıçta eleştiricilerin gözünden kaçtı . Gerçek­
te Debussy, bütün yeniliğine karşın gelenekle ilgisini kesmemiş ve 
kendisinden önceki kaynaklardan gereğince yararlanmıştır. 

Armoninin kazandığı öneme karşın Debussy'de ezgi hattının da 
psikoloj ik etkiler yaratmada başarıyla kullanıldığını görürüz. Ar­
monik öz, bu psikoloj ik  durumları ifadede kesin rol oynar. De­
bussy'nin ince, anlam ve heyecanla yüklü çokses yazısında tek bir 
akor bazen bir ruh durumunu anlatmak için yeterli olur. Dokuz­
lu akarları, acı, ölüm ve benzeri olumsuz etkileri vermek için kul­
lanır.  Tını anlayışıyla Stravinsky'nin Petruşka'sının habercisi olan 
Deubussy'nin eserleri diatonik sistemden çok semitonal sistemle 
daha kolay açıklanabil ir. 

Birinci Dünya Savaşının başındak i  kargaşalık, gelecek için, bütün 
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sanatçıları dehşete düşürüyordu .  Debussy, İspanyol s ınırına ya­
kın, deniz kenarındaki villasına çekildi. Çalışmalarına yeniden 
başlayabileceği anı bekleyerek günlerce denizi seyretti. Tamam­
lanmamış eserleri onu üzüyor, huzurunu kaçırıyordu. çalıştığı za­
man da her şey çok yavaş yürüyordu. Hazır düşünceleri onayla­
mağa yanaşmayan ve o kadar bağımsız görünen bu adam, olay­
lardan çok etkileniyordu. " Bu savaş beni endişelendiriyor, boğu­
yor " ,  diyordu. " Bütün bunlar, bu ulusal dram, beni hem yoğun, 
hem karışık bir yaşamın içine itiyor. Orada, feci bir tufan tarafın­
dan sürüklenen zavall ı  bir atomdan başka bir şey deği l im ben. " 

1 9 1 5  tarih l i  Viyolonsel ve Piano Sonatı, bu duygularla yazı lmıştı. 
Savaşın bunalımı, insanca yaşamın özlemi, insanlık adına acı ve 
utanç. 

Paris'te 1 9 1 8  Martında Alman topları Başkenti bombalarken 
ölen Debussy, Granados'tan sonra Savaş sonrasını göremeyen 
ikinci bestecidir. Rusya'da Scriabin, Almanya 'da Max Reger, sa­
vaşın kurbanları arasındadır. 

Debussy 'nin gerçek bir ekol kurucusu olduğu söylenebilirse de o, 
çok kişiseldir ve bir hareketi yönetemeyecek kadar yalnızlık tut­
kunudur. Yine de Debussy'n in izlenimcil iği bütün dünyaya yayıl­
dı. Ancak yirminci yüzyı lda baskın çıkan tek bir ekolden söz et­
mek mümkün değildir. 

Maurice Ravel 

(1875-193 7) 
Teknik yüzyıl ın çocuğu ve modern orkestrasyonun babası olarak 
anılan Maurice Ravel, Fransa'da St. Jean de Luz ile İspanyol sını­
rı arasında yer alan Cibour'da 7 Mart 1 8 75 'de Basque bir ana ile 
Savoie ' l ı  bir babadan doğdu, 28  Aralık 1 937'de Paris'te öldü. So­
yunun etkileri sanatını ve eserini açıklamada yardımcı oldu. 

Ravel, 14 yaşında girdiği Konservatuarda Beriot, Pessard, Gedal­
ge ve Gabriel Faurc 'nin öğrencisi olarak yenilikçi dehasını erken­
den ortaya koydu. Bunun, öğretmenleri üzerindeki etkisi iyi olma­
dı .  İtalya bursunu kazanmak için girdiği yarışmada Roma ödülü­
nü iki kez kaybetti. Su oyunları ve yaylı lar  dörtlüsünü yazdığı sı­
rada bir üçüncüsünden oldu. Bugün, dünyanın hayranl ığını çeken 
bu eserleri yazdığı dönemden başlayarak Ravel, bütün akademik 
savları bıraktı. Onu en büyük klasiklerden ve müzik tarihinin en 
büyük yeni l ikçi-lerinden biri yapan başeserlerle ilk adımları ata­
rak mesleğini'"yarattı. Geleneksel diplomaları ve parıltı l ı  ünvanla­
rı tanımadı. Çalışmaları, Ravel ' i  al ıp götüren iyi leşmez bir beyin 
hastal ığı i le pek karamsar bir tarzda kesilinceye dek sürdü. 



Gençl iğinde raure, Chabrier ve Satie 'n in  etkisinde ka lan Ravel ' in  
i lk  eserleri Debussy i le düşünce akrabal ığını ortaıa koyar .  Ancak, 
empresyon izmden çabucak uzaklaşarak Debussy'n in  etkisinden 
kurtulmuştur. Empresyonist bestecilere kıyasla yazısı daha kiş isel , 
eserlerinin yapısı daha net ve bel i rgin oldu.  

Basque toprağında doğan Ravel,  zıt l ıkl arın ş i irini iy i  tan ı rd ı .  Bu 
bakımdan eserlerini n  yoğun bir müzika l  zengin l iği vardır .  İ lk 
ürün lerinde b i le  büyük klasik lere has sağlam bir  işçi l ik  ve kusur­
suzluk kendini duyurur. Parça lar la  bütün arasındaki denge; form, 
melodik anlatım, çokses yazıs ındaki yetkinl ik,  zarafet, çoğu kez 
serbest bir ak ış; ve b ütün bunların yanında az rastlanır bir netl ik,  
öze l l ik leri arasındadır.  

Rus Koregrafı Sergei D iagh i lev i le  işbirliğinden doğan nefis dans 
havaları Daphnis et Chloe ( 1 9 1 2 ) ,  Ma Mere l ' Oye ( Kaz Ana -
1 9 1 5 ) Bale leri; La Valse Sen fon ik  Şi ir i  ( 1 920);  tek temanın ak ı l  a l ­
maz bir kreşendo içinde çı lgın bir sona doğru geliştiri l diği ünlü 
Bolerosu ( 1 92 8 )  . . .  Bu kadar küçük bir gereçle böyle bir eser yaz­
mak, ancak Ravel gibi bir or­
kestrasyon s ihirbazında ger­
çekleşebi l i r  yargısı, Boleron un 
yaygml ığı i le doğrulanmakta­
dı r.  İspanyol Saati ( 1 907) i le  
Colette ' in  Librettosu üzerine 
L 'enfant  et !es Sort i l eges 
( 1 925)  ad l ı  operaları; İspan­
yol Rapsodisi ( 1 907) ;  Piano 
ve orkestra için konçerto 
( 1 9 3 1  ) ;  Piano ( ya ln ız  sol el )  ve 
Orkestra ıç ın  Konçerto 
( 1 9 3 1 ) , Y a yl ılar  Dörtlüsü 
( 1 903 ) ;  Arp, yaylı lar dörtülü­
sü,  f lüt  ve k larinet iç in  lntro­
duction ve Al legro ( 1 906) ;  Pi­
anolu Üçlü ( 1 9 1 5 ) ;  Çel lo So­
natı ( 1 922) ;  Keman Sonatı 
( 1 927) ;  Piano için Su  Oyunla­
rı ( 1 90 1 ), Aynalar  ( 1 905 ) ;  So­
natine ( 1 905 ) ,  Gaspard de l a  
N uit  ( 1 908) ,  M a  Mere 1 ' oye 
(piano düet- 1 90 8 ) ,  Soy lu  ve 
D uygusal  Valsler ( 1 9 1 1 ) , Co­
uperin ' in Mezarı  ( 1 9 1 7 ) ,  
çeşit l i  gruplar i ç i n  seçk in şar­
k ı lar ı ,  Rave l ' i n  büyüklüğünün 
açık kanıtlarıdır .  

MAURICE RA VEL 

MAURICE RAVEL 
1 1 875· l 937) 
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PAUL DUKAS 
( 1 865-1 935) 

Pau l Dukas 

( 1 865- 1 935) 
Yeteneklerine karş ın , i lgi görmemiş bir  besteci olar 
ul Dukas, 1 Ekim 1 865 '<le Paris ' te doğdu ve 17 �fa. 
1 935 ' te ayn i  yerde öldü.  Öğrenimin i  Paris Konser\'aru 
arında tamamladı .  Kısa bir süre Konservatuarın Orkest­
ra Sınıfının eği timini üstlendi i se de, hemen Ecole Nor­
male <le Musique 'de Kompozisyon iiğretmenl iğine baş­
ladı .  Bunun yarnsıra, çeşit l i  gazetelerde eleştir i ler  yazdı.  
Bu konuda başar ı l ıydı .  Ayrıca Dukas'ın kendi kend ir n  
el iştirmek gibi  öneml i  bir yeteneği de vard ı .  

Empresyonizmden çok etki lenmek l e  bir l ikte, sti l in in 
öneml i  b ir  özel l iği olan netliğinden h iç b ir  şey kaybet­
memiştir. 

Eserleri arasında en fazla tanınan La Peri Balesi ( 1 9 1 2  
i le  Apprenti Sorcier (Acemi S ih irbaz-Çırak Sih irbaz 
l 8 97)  adlı  Orkestra! Scherzo ' su ,  dehasının ya lnızca bir 
böl ümünü ortaya koyarlar. Aynı önemdeki piano par­
çaları v i rtüozlarca gereği gibi  seslendir i lmiş, operaları 

seyi rcis ini  bulabi lmiş  deği ld ir. Dukas, bestec i l ik  tekniğinde ku l la­
mlabi len bütün kolay etk i leme ögelerinden, tını gösteri lerinden 
arınmış bir bestecidir .  Yeteneklerini sergileyen La Peri Balesi ,  Ric­
hard Strauss ' ın  Till  Eulenspiegel Senfonik Ş i i ri i le aynı  espridedir 
ve Debussy ' <len edindiği bilgi leri h i ssett ir ir .  Piano eserleri i se, d ik­
kat le  i nşa edi ld iklerini  ortaya koyacak nite l ikted ir. M i  bemol mi­
nör sonatı ( 1 900) ,  Beethoven ' in son sonatlarının devamı gibi  ka­
bul  edi l i r .  Ancak eserin büyük teknik güç lük ler içermesi, seçkin 
gel iş im bölümünün ise pek uzun o luşu, onu icra a lanlarından 
uzak tutmuştur. " Rameau 'nun bir teması üzerine çeşitlemeler. 
Ara m üziği ve Final " ( 1 90 1 )  baş l ı k l ı  eseri , Fransız piano 
başyapıt ları arasında b irinci sırayı a l ı r. Debussy ' nin  etki lerine. 
Cesar Franck ve V incent <l ' Indy ile yakınl ığına rağmen Dukas bü­
tün bu  u staların doğrudan etk i ler inden kurtu lmuş gerçek bir  ba­
ğımsızdır .  Eserlerindeki kusursuz biçim endişesi, çel i şk i l i  gibi 
görünse de, gösterişten kaçtığı başyapıtları için seçtiği sesl i  gere­
cin her şeye karşın göz kamaştırıcı oluşu, arı l ığı ,  parlak renkleri .  
söz zengin l iği ve bir  yaratıcı olarak irade l i  soğukkanlı l ığı, onu 
edebiyattaki  Parnasyen okula yaklaştır ır .  

Debussy 'n in an ıs ına adadığı La Plainte au Loin du Faune ( 1 92 1 1  
ve Haydn için yazdığı Pre lude Elegiaque ( 1 909) ,  anılmağa değer 
eserleri arasındadır .  Müzik l i  tiyatroya da el  atan Dukas ' ın Ariane 
ve Mavi Sakal- ( 1 907)  Operası, an latım ve orkestralama yönün­
den övgüye değer pek çok sayfay ı  içerir .  Kendisini  eleştirmek ve 



değerlendirmek konusundaki olağanüstü tutumu, eserlerinin sayı­
sının artmasını engellemiştir. 

Erik Satie 

(1 866-1 925) 
1 7  Mayıs 1 866 'da Honfleur'de doğan Staic, 
müzik eğitimine 1 3  yaşında girdiği paris Kon­
servatuarında başladı. 1 905-08 yıl ları arasında 
da Schola Cantorum'da d ' Indy ve Roussel ' in 
gözetiminde çalıştı. 1 890'da Debussy i le arka­
daşlığı, izlenimci bestecinin stili üzerinde bazı 
etkiler yarattı. Gerçekte romantizme ve empres­
yonizme zıt olan Satie 'nin cür'etli yazısı, küçük 
parçaların görüntüsü ile maskelenmiştir. Oriji­
nalite merakı ise onu geniş dinleyici k itlesinden 
uzak tutmuş, daha çok bestecilerin ilgisini çek­
miştir. Bu bakımdan Gymnopedie'si ( 1 890),  
Armut Biçiminde Parçalar' ı  ( 1 903 ),  çeşitli yo­
rumlara yol açmıştır. Bu yeni armonik yazı tar­
zının Debussy ile Ravel ' i  bir süre esinlendirdiği 
bi l inir. Bu korkusuz sayfalar kuşkusuz dinleyi­
cinin öfke ve nefretini uyandırmaktan da geri 
kalmamıştır. Duygusal arıkl ıktan sıyrılmış olmasına karşın " Fa­
kirlerin Messe " i  ( 1 8 95) ,  dikkate değer yaratılan arasındadır. 
Cocteau ' nun bir çalışması üzerine yazdığı ( Picasso'nun dekorları 
i le sahnelenen) Parade Balesi, Erik Satie'nin estetik anlayışının so­
mut örneği sayılabil ir .  Satie Burada, Caz ve Chanson ( Fransız şar­
kısı )  ögelerine yer verdi. Gerçekte stil i ,  dönemin müzik tarzı olan 
empresyonizmle tam anlamıyla zıttır. Dünyaya satirik bir açıdan 
bakma çabası piano parçalarının başl ıklarında bell i  olur: Soğuk 
parçalar, Sağda Solda Görülen Şeyler, Zevksiz Düşünceler (Na­
hoş mülahazalar) . . . vb . .  Operetleri ve Platon ' un ( Eflatun 'un )  met­
ni üzerine yazdığı Sokrat ( 1 9 1 8 ) Senfonik dramı ile de anı lan Sa­
tie, 1 Temmuz 1 925 'de Paris'te öldü. 

Altı lar Grubu 

Satie'nin etkisinde kalan bazı besteciler, Schoenberg ve  Stravins­
k i 'den de uzak olmayacak bir anlayış içinde Altılar adıyla toplan­
dılar. Amaçları gerçekçi olmaktı. Gerçeği, yalın ve çarpıcı biçim­
de yansıtabilmek amacı i le a l ışı lmış tonalite k urallarına sırt çevi­
riyor, ton dışı akarlar ku l lanıyor, kontrapuntik yazıyı yeğliyorlar­
dı .  Onlar için acı, sert, bayağı konular esin kaynağı idi .  Bunu 

ERiK SATIE, ALTILAR GRUBU 

ERIC �TIE 
( 1 866- 1 925) 



gerçeklik uğruna yapıyorlardı . Bu grubun sözcüsü, Jean Cocteau 
idi.  Grup, Louis Durcy, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Fran­
cis Poulenc, Gcrmainc Taillcfcrrc, Gcorge Auric'den oluşuyordu .  
Satie' nin besteci olarak alaycı, bağımsız ve  dağınık davranışları 
Altı ları etkiliyordu. Gerçekte ise Satie'n in değişik anlayışı ve mi­
zahı, müzikten çok Eserlerin ve ifade sözcüklerinin başlıklarında 
idi.  Ancak, bu gariplik merakı,  o dönemde yeni ve dayanı lmaz bir 
şeydi .  

Bu bakımdan Altıları toplayan güçlü bir ideal, bir merkez düşün­
ce, kısaca ortak bir yan yoktu. Nitekim, grup uzun ömürlü olma­
dı, dağıldı ve herbiri kendi yoluna gitti. Ancak birlikten doğan 
güçleri ile, bu arada çevrelerini oldukça etkilediler. Büyük soluk­
lu olmayan bu bestecilerden yalnız Honegger ve Milhaud az çok 
bel irgin bir kişil ik gösterdi. 
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GIACOMO PUCCİNİ 
( 1 858- 1 924) 

İtalya 

İtalya '  da,  Verdi 'nin dostu ve librettisti, Mefistofele 'n in  de yazarı 
Arrigo Boito ( 1 842- 1 9 1 8 ) hesaba katı lmazsa, Verdi 'den sonra 
dikkate değer ölçüde gerçekçi l ik  (verismo) belirtilerinden söz edi­
lebi l ir .  Bu  eği l im leri ,  Verd i ' nin Alexandre Dumas Fils ' in bir  roma­
n ı  üzerine yazdığı La Traviata 'sında ( 1 )  b i le görebiliriz. 

Gerçekçi ler, patetik ve dehşet verici durumları, teatral hareketleri 
haykırış lar ı ,  gösterişli j estleri seviyorlardı .  Gerçekçilerin en yete­
nekl i lerinden bir i  sayılan Giacomo Puccini ( 1 85 8-1 924 ) 'n in ,  ope­
ralarının tutunmasında öneml i  rol oynayan büyük bir tiyatro sez­
gisi vardır.  M anon Lescaut ( 1 893 ) ,  La Boheme ( 1 896) ,  Tosca 
( 1 900) ,  La Fancul la  del West ( Batı n ın Kızı- 1 91 O) ,  1 9 1 4- 1 8  savaş 
y ıllarında üstünde çalıştığı Il Tabarro, Suor Angelica, Gianni 
Schicchi ,  Ölümüyle fina l  d üetini tamaml ıya madan bıraktığı Tu­
randot(2 )  güçlü sahne sezgi lerinin ve doğal melodi yeteneğinin 
kanıtlarıd ı r. 

Opera edebiyatında bel l i  başlı yer tutan bu eserler dışında hem ez­
gisel n i te l ik leri hem de armoni ve orkestrasyonları ile o kadar ge­
çerli  olmayan çok sayıda opera yazm ıştır.  

Adriana Lecouvreur ( 1 902) ile ün yapan, Tilda, Gina, Arl ' l ı Kız 
( L'Arlesienne )  Operalarının da seçi ldiği çok sayıda sahne eseri ve­
ren Francesca Ci lea ( 1 866- 1 950) ;  La Boheme ( 1 8 97)  ve Zaza 'nın 
( 1 900)  yazarı R uggiero Leoncava l lo  ( 1 858- 1 9 1 9 ) ;  Andre Chenier 
Operası ( 1 896) ,  Fedora ( 1 89 8 )  ve Madame Sans-Gene ( 1 9 1 5 )  
operalar ıy la a kıllarda kalan Umberto Giordano ( 1 8 67- 1 94 8 ); ka­
labalık bir dinleyici kazanm aktan başka endişesi yokmuşcasına 
besteleyen, Cavalcria Rusticana ( 1 8 89 )  ve Küçük Marat 'nın yaza­
rı Pietro Mascagni ( 1 8 63- 1 945)  . . .  Bütün bu besteciler, yal ın ko­
nu lar, tiyatroya aktarılabilecek olaylar aradılar.  Seyirciyi kolayca 
etkileyebi lecek bir  yaklaşımla, sıradan, i l kel d uyguları, yüzeysel 
heyecanlar ı  anlatmakta yetindi ler .  Pucc i n i ' n i n  Turandotunu 
Franco A l fano tamamladı ama müzik Puccin i 'ninki yanında çok 
donuk kaldı .  

20.  yüzyıl İtalyan gerçekçi (veriste) okulun gözde bestecileri ara­
sında Gian C:arlo Menotti ( 1 9 1 1 - ) Konsolos ( 1 950 ) ,  Telefon 
( 1 947),  Medyum ( 1 946)  Amahl ve Gece Ziyaretçi leri ( 1 95 1 )  ope­
ralarıyla seçi l i r .  Amelia Baloya gidiyor ( 1 934-37) adlı komik ope­
rası n ın  l i brettosunu  kendis i  yazmıştır .  Eser önce 1 9 37 'de  

1 .  La Dame aux Cımelias (Kamelyalı Kadın) romanı üzerine dayıl ı  olarak 
eserin l i brettosu Francesca !vfaria Piave tarafından hazırlandı. Eserin i lk  
temsi l i  6 Mart 1 85 3 'de Venedik 'te verildi. 

2. Eser, opera bestecisi Franco Alfano ( 1 876- 1 954) tarafından tamamlandı ve 
i l k  seslendir i l iş i  25 nisan 1 926 'da M i l a ııo'da yeraldı .  



Amerika'da Curtis Enstitüsünde 1 93 8 'de New York Metropoli­
tan Operasında temsil edildi. Menotti, Bleeckı;_r Sokağı Azizi 
( 1 954) ile Pulitzer ödülünü kazandı. 

Yüzyıl ımızın başında Belcanto geleneğini reddeden ve senfoni ya­
zımına yönelen İtalyan bestecileri çoğunluktadır. Bunlar arasında 
I ldebrando Pizzetti ( 1 8 80-1 96 8 ), Francesco Malipiero ( 1 882-
1 973 ) ,  Alfredo Casella ( 1 883- 1 947), Ottorino Respighi ( 1 879-
1 937) dikkate değer. Pizzetti, sonatları ve seçkin ezgileri i le tanı­
nır. Fransız empresyonizminden fazlaca etki lenmiş olan Malipi­
ero, ayrıntılara inen bir zarafet, dikkatli bir işçi l ik ve müzik deha­
sının ürünü olan 9 Senfoni, çeşitli orkestra eserleri, Baleler ve Sah­
ne Müzikleri, Oratoriolar, Oda Müziği eserleri, Piano Müziği ve 
Şarkı lar besteledi. Yüksek san 'at değerleriyle kendini kabul etti­
ren bu eserler yanında Malipiero 'nun Orkestra adlı bir kitabı i le  
Stravinski ve Monteverdi üzerine iki  denemesi yayınlandı .  

Max Bruch i le Rimsky-Korsakov 'un öğrencisi ve empresyonist 
okulun temsilcileri arasında sayılan Ottorino Respighi ( 1 879-
1 937) 'nin iki senfonik şiiri Roma Çamları ve Roma Çeşmeleri, in­
ce l irizminin, zengin esininin kanıtlarıdır. Rossini 'nin bir teması 
üzerine yazdığı La Boutique Fantasque adlı balesiyle öteki eserle­
ri, renkli, özgün ve duyarlı bir besteciyi ortaya koyarlar. 

Eğitimini Paris ' te Gabriel Faure ile Diemer'nin yanında yapan 
Alfredo Casel la ise yalnız parlak pianistl iği i le değil ,  inanı lmaz 
müzik bel leği i le de d ikkatleri çekiyordu.  Dinlediği hemen herşe­
yi alabilmesi, onun orij inal kalmasını güçleştiren bir özel l ikti kuş­
kusuz. Büyük bir kolaylıkla Debussy, Ravel, Stravinsky, Mahler, 
Richard Strauss ya da Schoenberg dilinde ve üslubunda yazabili­
yordu.  Bu konudaki çalışmalarını 1 1  tarzında 11 başlıkl ı  albü­
münde topladı. Bunlar hayli eğlencel i  sayfalar olarak i lgi çektiler. 
Mussol ini 'n in diktatörlüğü zamanında İtalya'ya dönerek ateşli bir 
partizan olan Casel la, değerli bir teorisyen, büyük bir pedagog, 
seçkin bir orkestra şefi ve pianist olarak, yaşamının bedelini bü­
tün eski arkadaşlarından ayrılmakla ödedi. 

Daha yeni kuşaktan Mario Castelnuovo-Tedesco ( 1 895- 1 968 )  
Vittorio Rieti ( 1 898- ),  Goffredo Petrassi ( 1 904- ), son dere­
ce özgün eserleriyle varlık gösteren Luigi Dal lapiccola ( 1 904-
1 975 ) önemlidir. Bugünün deneysel müziğinin gözdeleri arasında 
ise Bruno Maderna ( 1 920-1 973 ) Luciano Beria-( 1 925- ) ve Lu­
igi Nono ( 1 924- 1 990) gibi besteciler anılmaya değer. 

ULUSAL OKULLAR, iT ALYA 



BÖLÜM XI 

Yirminci Yüzyı lda Rus Müziği 

Moskova Konservatuarında Tchaikovsky'nin öğrencileri, anlayış 
açısından daha batı l ıydılar ve ister istemez öğretmenlerinin geç 
romantizminin etkisinde kalmışlardı St. Petershurg Konservatu­
arında Rimsky-Korsakov 'un gözetiminde hiçimlenenler ise ulusal 
ve floklorik bir temeli koruyor. Ayrıca müzikle fantastik ögeleri, 
bir başka deyişle inanılmaz ve düşsel olanı bi rleştirmeyi seviyor­
lardı. Petersburg yanından, Beşlerin girişimini klasisizm anlayışı­
na yakınlaştıran Alexander Glazounov, onun karşısında ise Mos­
kova yanından Alexander Scriahine di kkatleri topluyordu. Scri­
ahine, önce Chopin'e hayranlık duymuş daha sonra Richard Stra­
uss'ın felsefi eği l imli  senfonik şii rlerini keşfedince, partisyonlarını 
thfosphique bir mesaj ifade edebilecek noktaya dek yüceltmek is­
temişti. 

Bilgin ve yeni l ikçi hu iki öğretmenin etrafında aynı kuşağın önem­
li besteci leri kümelenir: Bir tarafta Liadov, Gretchaninov, Nicolas 
Tcherepnine, Soloviev; öte yanda Taneiev, Arensky, Rachmani­
nov, Kalinnikov, Liapounov, Vasil lenko, lvanov gibi besteciler se­
çilir. 

Alcxandre Glazounov ( 1 865-1 936),  ustası Rimsky-Korsakov gibi 
lirik dram alanına girmedi . Stenka Razine, Orman, Deniz, i lkba­
har, Kremlin başlık l ı  senfonik şiirleri dışında gelenekleri koruya­
rak en güçlü klasik biçimlere ulaşmak için sekiz senfoni yazdı .  
Bunlardan yedisi önem kazandı. Senfoni lerinde olsun, oda müzi­
ği ve konçertolarında olsun, partisyonlarında kullandığı di l  her 
zaman taze ve sözcüğün en ya l ın anlamıyla güzeldi.  Glazounov 
yalnızca zafer sevinçlerini anlatmakla yetindi. Zaferden önceki sa­
vaşım i lgisi dışında kaldı. 

Rimsky-Korsakov 'un öğrencilerinden bir  başkası, Anatol Liadov 
( 1 855- 1 9 1 4 )  ise ustasının derslerine az bulunur bir zarafet, dik­
katli bir zeka, daha ince ve a rıtı lmış bir orkestrasyon anlayışı, da­
ha aristokratik bir zevk, şakacı bir arayış, Moussorgsky'yi anım­
satan bir  canl ı l ık eklemeyi başardı .  Bununla birlikte verimli bir 
besteci olamadı. Rimsky-Korsakov' a göre 11 herhiri değerli bir  mü­
cevher olan 11 eserleri a rasında Baba-Yaga, Kiki mora, Sihirli Göl, 
Rumuzlu Sayfa gibi senfonik şii rleri, iki Scherzo'su, öteki senfo­
nik eserleri, koroları ,  çeşitleme, mazurka ve benzeri küçük sevim­
li piano parçaları ,  şarkıları seçil ir .  

Rus bestecileri a rasında Tchaikovsky 'den doğrudan doğruya etki­
lenmiş olanlar, Sergei lvanovitch Taneiev ( 1 856-1 9 1 5 )  Antoine 
Stephanovitch Arensky ( 1 86 1 - 1 906) ,  Michail Ivanov ( 1 849-
1 927) ve besteci olarak nitel ikleri usta pianistliğinden hiç te geri 
kalmayan Sergei Rachmaninov ( 1 873- 1 943 ) 'dur.  



Aynı dönemin sanatçıları arasında Alexandre-Nicolaie­
vitch Scriabine ( 1 872- 1 9 1 5 )  değişik bir kişil ik gösterir. 
Moskova Konservatuarında, önce Safonov'un piano, 
Taneiev ve Arenski 'nin de kompozisyon öğrencisi ola­
rak çal ışan Scriabin, 1 898-1 903 yı l ları arasında aynı 
yerde piano öğretmenl iği yaptı. Müzik etkin l iğini 
1 905 'e  kadar İsviçre'de, 1 908 'den 1 9 1 0 'a kadar Bclçi­
ka'da sürdürdü. ilk eserleri ( iki senfoni, piano konçerto­
su, 3 sonat, 7 prelude, piano parça ları )  1 8 90-1 903 yıl­
larının Rus müziği i le pek ilgili görünmez. Armonik incel ikleriyle 
bunlar daha çok Chopin, Liszt ve Wagner etkilerini duyururlar. 
Bu dönemi izleyen kompozisyonlarında i se (i lahi şi i r, Vecdin şiiri, 
7 sonat, 8 prelude dizisi, 6 şiir, Aleve doğru ve son piano parça­
ları )  mistik felsefenin derinlerine dalar ve theosophie ile i lgili an­
layışını dile getirir. 

Scriabin'deki bu dikkate değer değişim, Debussy ve R.Strauss ' ın 
eserlerini din lemesinden sonra ortaya çıktı .  Özell ikle Richard 
Strauss ' ın  Ölüm ve Değişim ile Zerdüşt Böyle Dedi senfonik şiir­
leri, meta fiziğe yönelmesine neden oldu. Scriabin' in amacı emp­
resyonizmle tasavvufu (Theosophie) birleştirmekti. l lahi  Şiir 
( 1 903)  Vecdin Şiiri ( 1 907-08 ), Romethee: Ateşin Şiiri ( 1 909- 1 0 )  
gibi eserlerinde y a  d a  piano sonatlarında müziğin özünü değiştir­
mek ve notalar aracıl ığı ile varl ığın ve ruhun özünü anlatmak is­
tedi .  Sonuç, Scriabin 'den otantik bir öncü yaratan yabancı ve ol­
dukça garip etki l i  bir müzikal ortam oldu. Bütün bunların yanın­
da, Poeme de l ' extasse ( Vccd ' in şiiri) ile Stravinsky 'nin Bahar Ayi­
ni arasındaki akrabalık çarpıcıdır ve Scriabin ' in  Bahar Ayininin 
yazarı üstündeki etkisinin hatırı sayı l ı r  ölçüde olduğunu ortaya 
koyar. 

Başlangıçta Chopin, Liszt ve Wagner etkilerini h issettiren Scri­
abin' in  armonik araştırmaları ve tını özel l ik leri atonale u laşır ve 
bu bakımdan Schoenberg, Webern ve Alban Berg' le yakın düşer. 

Tchaikovsky'nin manevi oğlu, Scriabin ile Rachmaninov'un  öğ­
retmeni olan Arensky, üç operası ve bir Balesiyle tanınır .  Glazo­
unov 'un silah arkadaşı ve yakın dostu Nicolas Tcherepnin ( 1 873-
1 945) farklı bir kişilik ortaya koyar. Müziği i le on sekizinci yüz­
yıl Fransız aristokrasisine ve zarafetine daha yakındır En büyük 
ve tanınmış eseri 1 943 'te Paris 'te bestelediği Notre-Dame Pas­
sionu'dur. Göçmen Rus bestecileri arasında en dikkate değerlerin­
den biri olan Alexandre Tchrepnin ( 1 899- 1 977) ise eserlerinin ya­
şaması bakımından babasından daha şanslıdır. Üç tane piano 
konçertosu, baleleri, oda m üziği eserleriyle anı lmaya değer. 

Arensky ve Taneiev' in öğrencisi olan, böylece her iki etkiyle de 
Tchaikovsky'ye bağlanan Sergei Rachmaninov ( 1 873- 1 943),  ger­
çekte on dokuzuncu yüzyıl R us Romantizminin temsilcisidir. 

20. YÜZYILDA RUS MÜZIGI 

SCRIABIN'IN OP. 43. 3 .  SEN· 
FONISI "LE DIVIN POEME"DEN 
TEMA PARÇALAR! 



BÖLÜM XI 

SERGEI PROKOFIEV 
( 189 1 - 1 951) 

Eserleri arasında üç opera, beş senfonik şiir, ik i  tane pianolu süit, 
ik i  missa, yetmiş şarkı, dört tane piano konçertosu, üç senfoni, 
Paganini 'nin bir teması üzerine bir rapsodi, duyarlı ve usta işi ya­
zısının önemli örnekleridir. Tchisikovsky'den sonra en dikkati çe­
ken Rus Bestecisidir. Bolşevik devrimi izleyen günlerde yurdunda 
bulunmayan ve ü lkesine dönmeyi reddederek Amerika Birleşik 
Devletlerine yerleşen Rachmaninov'un giderek artan vatan özle­
mi, eserlerinde derin izler braktı. 

Genç Rus Okulunda, Stravinsky gibi kişisel ve dinamik yazısıyla 
seçilen bir başka besteci de Sergei Prokofiev 'dir. ( 1 89 1 - 1 953) .  
Besteci l ik verilerini daha 12  yaşı ndayken opera, senfoni ve piano 
parçalarıyla ortaya koyunca, ai lesi onu St Petersburg konservatu­

arına gönderdi .  Orada 
Rimsky-Korsakov, Liadov, 
Glazounov ve N. Tcherep­
n in ' in  gözetiminde başla­
yan çalışmaları 1 909 yılın­
da ta mamlandı .  1 9 1 3 ' te 
kendi seslendirdiği piano 
konçertosuyla Büyük 
Ödül 'ü  kazandı .  Stravinsky 
gibi Prokofiev de Koregraf 
Sergei Diaghilev tarafından 
keşfedildi ve Fransa 'da ta­
nıt ı ldı .  Şut, Dahi Çocuk, 
Çelik Adım gibi Baleleri ise 
Rus Balesince temsil edildi. 

K lasisizme tutkundu .  Bu­
nunla birlikte yi rminci yüz­
yıl ın en ori j inal bestecilerin­
den biri olarak Sonat For­
mu 'nun sınırl ı  a lanında son 
derece rahat hareket etmesi 
şaşırtıcıdır. Prokofiev, Ope­
ra, Oratorio, Bale ve Senfo­
nik şi irde de kişisel kalmayı 
başardı .  Üç Portakalın Aşkı 
operası ( 1 9 1 9) ,  olağanüstü 
renk l i  orkestrasyonu ve 
dikkate değer esin gücüyle 
ortaya koyduğu canlı, öz­
gün, hatta eğlenceli ayrıntı­
larla önem kazanır. Klasik 
Senfonisi ( 1 9 1 6- 1 7 ) ise, za­
rafet ve espriden doğan ger­
çek bir başyapıttır. 



Senfonik Süitleri, 7 Senfonisi, Konçertoları ( 5  piano, 2 keman, 1 
viyolonsel ) ,  Opera ları (Simeon Kotko-1 939, Savaş ve Barış- 1 942) 
sekiz piano sonatı, Alexander Nevsky Kantatı," Teğmen Kije 
( 1 934) adl ı  film müziği, Külkedisi, çocuklar için Peter ve Kurt 
( 1 936) ,  Çeşitli oda müziği (dörtlüler, beşli ler), şarkıları, dehasını 
açıklayan zenginliktedir. Bu deha Rus müzik tarihinin birinci dö­
neminin en uç noktasında yer alır. Dissonansların ku l lanımında 
ölçülü olmağa özen gösteren Prokofiev, ezgisel canlı l ığı, heyecan­
sal fakat abartısız anlatımıyla Scarlatti 'yi düşündürür. 

Avrupa 'da yaşadığı onca başarı ve dostluğu bir kenara bırakıp 
Rusya 'ya dönerek Batıl ı  hayranlarını şaşırtan Prokofiev, geçmişle 
bağlarını kopararak yeteneğini Sovyet Politikasının hizmetine ver­
di, halktan özür diledi, bir kez daha aynı hataya düşmemek ve 
Stal inci müzik yazmak için halktan yardım istedi. Daha önce ül­
kesinde eserleri repertuardan kaldırı lmış olan Prokofiev böylece 
Rusya'da yeniden göze girdi. 1 953 'te Moskova 'da ölümünden 
sonra dünya yeniden Prokofiev' in eserlerine eğildi .  

Totaliter hükümct disiplinine 
bağlı olan bu rej im sanatı, 
Rusya 'dan hiç ayr ı lmamış 
olan Dimitri Chostakovitch 
( 1 905- 1 975 ) tara fından uy­
sa l l ıkla uygulanmasına karşın 
o da resmi sansürün hışmına 
uğramaktan kurtulamadı. İşçi 
ka labal ığınca benimsenen 
Lady Macbeth operasının 
temsil i  ( 1 936)  protestolarla 
karışlandı ve Stal in tarafın­
dan sanatsa l yetersizl ik le  
damgalandı .  Bundan sonra 
Chostakovitch yeniden scnfo-

....... nilerine döndü; ancak ülkesi- r-
nin yakın tarihinin sosya l, politik ve askeri olaylarına daha dik­
katli bir espri içinde yaklaşarak . . .  

Aynı kuşaktan iki  önemli besteci dikkatleri çeker: Fabrikaların, 
makinelerin seslerini, çalışanların ritmini, atı l ımların esprisini 
müziğinde duyurmayı amaçlayan Alexander Mossolov ( 1 900-
1 973 ) çağın kuru ve mekanik uygarlığında gizli olan şiiri yakala­
maya ve onu ortaya koymaya çal ıştı. Ermeni asıll ı Aram Khacha­
turian ( 1 904- 1 978)  ise, floklora ulusalcı l ığın çok değerli bir öge­
si olarak yaklaştı ama Rusya d ışında pek büyük bir i lgi uyandır­
madı. 

20. YÜZYILDA RUS MÜZl(;I 

Pf\OKOFIEV. CHOSTAKOVITCH 
(ŞOSTAKOVIÇ). 
KHATCHATURIAN 
(HAÇA TUR YAN) 



BÖLÜM XI 

İspanya 

On Dokuzuncu yüzyılda kurulan ve Rus Okulu gibi kökü çok ge­
rilere, Endülüs Krallarının saraylarını  renklendiren Arap müziği­
ne kadar dayanan İspanyol okulu, önemli u lusal okullar arasında 
yer al ır. Kastilya Kralı Üçüncü Ferdinad, ü lkeyi yeniden kazanan­
ların i lkidir ( 1 236 )  İspanya 'nın İspanyollarca yeniden fethi on be­
şinci yüzyılda tamamlandı. O sırada, uzak denizlere açılan gemi­
ler Amerika kıtasından yalnız maddi zenginliği deği l dans ve şar­
kıları da taşıyorlardı. Bunlar çabucak popüler oldular. Vihu­
ela 'dan çıkma Luth' leri, daha sonra da gitarlarıyla dolaşan gezgin 
şarkıcı lar, kırlara doğru çeki ldi ler. 

Rönesans döneminde Kraliçe Vittoria zamanında dini müzik ege­
mendi. On yedinci yüzyılda sokak müziği bir çeşit müzik l i  kome­
di  olan Zarzuelaya girerek soyluların evlerine kadar sızd ı .  
1 700'den sonra Beşinci Phi l ippe, sarayı İtalyan ve  Fransız zevki­
ne göre yeniden düzenlemeğe girişti. Avrupa ' l ı  sanatçılar saraya 
yerleşti. Bu dönemde, 1 727-57 yıl ları arasında Domenico Scarlat­
ti de İspanya sarayında çal ıştı. Scarlatti 'n in etk ileri i leride Martin 
Y Solar ( 1 754-1 806) ve Mateo Albeniz ( 1 760-1 83 1 )  gibi seçkin 
bestecilerin yetişmesine neden oldu. Bu bestecilerin, folklorik 
müzik kültürü ve bilgisine dayal ı  ulusal bir müzik okulu yaratıl­
ması yolundaki sezgileri ve çabaları l saac Albeniz, de Falla, Gra­
nados gibi bestecilerde ürünlerini verdi .  

Müziğinde lspanya 'yı  en canl ı  biçimde di le  getiren lsaac Albeniz 
( 1 860- 1 909)  pianist olarak da olağanüstü bir emprovizatördü. 
lberik yarımadasına has her şey ritmleri, ezgi leri, danslarıyla Al­
beniz ' in partisyonlarından yansır. Özell ikle piano eserlerinden . . .  
Bunlarda piano, İspanyolların u lusal çalgısı olan gitar gibi kulla­
nı lmıştır. :  Chant d 'Espagne, Navarra ve lberia'da olduğu gibi . . .  

Manuel de Fal la ( 1 876-1 946) Albeniz' in eserinden daha az göste­
rişli ama daha derin, yalın, net ve arı olan sanatının ürünleriyle 
kusursuz bir İspanyol bestecisidir. Ulusal renkler ve biçimler on­
da bütün zenginl ik lerini yeniden bularak evrenselleşirler. Albeniz, 
romantizmde daha i leriye gitmişti. De fal la  ise san'atını daha bü­
yük bir saflığa ulaştırmak için yoğunlaştırır. Kuşkusuz, Paris'te 
Debussy, Ravel ve Stravinsy 'nin eserlerini tanıması, de Fal la 'n ın 
yazısını etkilemiştir. Önce empresyonizme yönelen besteci, son 
eserleriyle neo-klasik düşünceye yaklaşır. Noches en Los Jardines 
de Espana-lspanya Bahçelerinde Geceler ( 1 9 1 6 )  başlık l ı  eserinin 
içe işleyen şiiri, bu yoğunlaşma sonunda u laşılan sti l ve anlatım 
yalınl ığına çok şey borçludur. El Amor Brujo-Büyücü Aşk ( 1 9 1 5 ) ,  
El Sombrero de Tres Picos-Üç Köşeli Şapka ( 1 9 1 9 ) baleleri, Klav­
sen ve Orkestra için Konçertosu ( 1 926) ,  La Vida Breve ( 1 905) ve 
El retablo de maese Pedro ( 1 923)  Operaları , çok değişik özel l ik-



ler gösteren piano parçaları müzikal gereçlerinin zenginl iği ve şi­
irsel gücüyle seçil ir. 

Bu iki ustanını hemen yanında Karalan ırkından Enrique Grana­
dos ( 1 867- 1 9 1 6 )  yer alır. Eğitimini Barcelona ve Paris 'te tamam­
layan Granados'un sanatçı kişiliği son derece güçlüdür. Zarzu­
ela ' ları, opera ları, senfonik şiirleri, çeşitli orkestra eserleri, org ve 
piano eşl ikl i  eserleri tam anlamıyla toprağına bağlıdır. Oda müzi­
ği olsun, şarkıları ve piano parçaları olsun duyarlı ve renkli kişi­
liğini ortaya koyarlar. Piano parçaları arasında Tonadi l la ' larının 
ve Goyesca ' larının özel bir yeri vardır. İki ciltlik Goyescas, ünlü 
İspanyol ressamı Goya ' nın goblen ( hal ı )  desenleri üzerine beste­
lenmiştir. Goyescas ' ın müziği, aynı başlığı taşıyan ve 1 9 1 6 'da 
New York'da sahnelenen operasında da kullanılmıştır. Bu seslen­
dirmeden dönerken Sussex ' in torpil lenmesi sırasında ö len Gran­
dos 'un müziği hüzünlü ve etkileyicidir .  

Önemli İspanyol bestecileri arasında yer alan Joachim Turina, Jo­
aquin Cassado, Ernesto Halffter ve ünlü gitar konçertosunun ya­
zarı Joaquin Rodrigo, kişil ikli ve anı lmaya değer ürünler verdiler. 

İngi ltere 

Henri Purcell 'den sonra uyuklayan İngi l iz yaratıcı l ığı varlığını 
Frederic Delius ( 1 863- 1 934 ), Edward Will iam Elgar ( 1 857-
1 934), Samuel Coleridge-Taylor ( 1 875- 1 9 1 2) ,  Brahms'dan ve Al­
man son romantiklerinden oldukça fazla etkilenen Gustav Holst 
( 1 874- 1 934) gibi bestecilerle ortaya koydu.  

Ralph Vaughan Will iams ( 1 872- 1 95 8 ), Franck Bridge ( 1 879-
1 941 ), Eugene Gossens ( 1 893- 1 962) Debussy ve Ravel etki lerin­
den uzağa gitmediler. Saf bir İngiliz ekolünden söz edebi lmek için 
Benjamin Britten' i  ( 1 9 1 3- 1 976) beklemek gerekti. Britten, Genç­
ler için orkestra klavuzu ( Purcel l ' in  bir teması üzerine çeşitleme­
ler), Franck Bridge' in bir teması üzerine çeşitlemeler, Peter Gri­
mes Operası, yayl ı lar dörtlüleri, şarkı albümleri gibi u lusunun es­
tetik anlayışını simgeleyen eserler verdi .  

Belçika 

Yatay çokses yazısının beşiği sayı lan bu ülkede, müziğin 1 9 . yüz­
yıla kadar dayanan gel işim sürecin i  uzun bir durgunluk dönemi 
izledi .  Ancak, 1 9 . yüzyı lın sonu ile 20. yüzyıl ın başında yeni bir 
ekol gün ışığına çıktı. İki ayrı kültürün, Valon ve Flaman kültü­
rünün yer aldığı ü lkenin müzik ekolünde bu iki  ayrı estetik eği li­
mi kendisini hissettirmekle birlikte, Orta Avrupa etki lerinin Latin 

INGIL TERE, BELÇiKA 
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etkilerinden biraz daha ağır bastığı açıktır. Fransızların benimse­
diği Cesar Franck ' la onun izinden gelenler, Wagner d i line yakın 
dururlar.Bu besteciler, müzik dil lerinde kolayca farkedilen soylu 
ve geniş bir anlatım özelliğini korumayı bi lmişlerdir. Peter Benoit 
( 1 834- 1 901 ) dini eserler, sahne müziği ve ezgileriyle varlık göster­
di .  Benoit'nın öğrencisi Jan Block ( 1 85 1 -1 9 1 2) Flaman u lusalcı l ı ­
ğının savunucusu oldu ve senfoni ,  senfonik  şiir, kantat, opera ve 
baleleriyle i lgi çekti. François August Gevaert ( 1 828- 1 908) ,  Paul 
Gi lson ( 1 865- 1 942), Orglu senfonisi i le d ikkatleri çeken Joseph 
]ongen ( 1 873- 1 953) ,  Marcel Poot, Raymond Chevreui l le, Jean 
Absil ( 1 893)  anı lmaya değer varlıklar gösterdiler. 

İsviçre 

İsviçre'de, Alman kökenliler olsun, Latin kökenliler olsun, beste­
ciler bol bol Koro müziği verdi ler. Çünkü burada, dağ köylerine 
kadar her yerde korolarla müzik yapı l ır .  Birinci grupta Othmar 
Sahoeck, Willy Burkhard, Conrad Beck, Emil Frey seçil ir .  İki 
Oratoryosu ile ün yapan, Kantatlar, Mes, Konçertolar, oda müzi­
ği yazan Franck Martin ( 1 890- 1 974) ' in  başı çektiği besteci ler ara­
sında Gustav Doret ( 1 866-1 943 ), Emile Jaques-Dalcroze ( 1 865-
1 950) önemlidir. Besteci ve eğitimci Jaques-Dalcrose, l 9 1 5 ' te Ge­
nevre'de kendi adını taşıyan enstitüyü kurarak ritmik öğrenimle 
ilgili çalışmalarını gel iştirmişti. Operaları, koral eserleri, oda mü­
ziği, konçertoları yanında şarkıları ve piano parçaları i le de anıl ır .  
Ayrıca eğitim konusuyla i lgili iki kitap yayınlamıştır: Ritm, Mü­
zik ve Eğitim ( 1 921  ) . .J-Dalcroze'un öğrencisi Helvetya ası l l ı  Ernst 
Bloch ( 1 8 80- 1 959) esinli ve seçkin yetenekleriyle varlık gösteren 
bir besteci olarak verdiği eserlerin yanı sıra, Cenevre Konservatu­
arında, New-York ' ta, Cleveland Müzik Enstitüsünde, San Fran­
cisco Konservatuarında öğretmenlik ve yöneticilik yapmıştır. 
Bloch, kendisini İbrani müziğini yaymağa adamıştı. 

Amerika Birleşik Devletleri 

Müzik söz konusu olunca, Kuzey Amerika, değişik kü ltürlerin, 
uygarl ıkların, eğil imlerin karışıp kaynaştığı uçsuz bucaksız bir 
potaya benzer. New-York halkını  göçmenler oluşturur. Bunlar 
mahallere bölünmüştür. Zenci, Çin, Fransız, İtalyan mahalleleri 
gibi . . .  Amerikan m üziği de göçmendir, o da mahal lelere bölün­
müştür. Amerika 'da iki  çeşit yerel folklor vardır: K ızılderili folk­
loru ve zenci folkloru. Kızılderili folk lorunun bütün sarıderi l i le­
rinkilerle akr<l'balığı açıktır. Pentatonik gamın varlığı, ezginin sü­
rekl i  tekrarlanan k ıvrımları ya da haykırıştan doğan çok k ısa mo­
tifler bunu düşündürür. Ritmler yalındır. Vurma çalgı ları da öyle. 



AMERiKA BiRLEŞiK DEVLETLERi. LATiN AMERiKA 

Zenci flokloru ise Afrika kökenlidir ve daha melodiktir. Uzun ve 
yalın sözlü yapının altında çoğu kez Do majör gamını bemolize 
ederek (mi,  si) şarkılarında eski tutsakl ık günlerini}raşamış bir ı r­
k ın dokunaklı hüznünü söylerler. Çalışırken söyledikleri Blues'la­
rında, hatta spritua l ' larında bu böyledir ve Kızılderil i lerin aksine 
ritm aksak, senkope ve çok çeşitlidir. 

Amerika'da, iki  büyük koloni zümresi oluştu : Biri, a ltın arayıcı­
lar, kovboylar, çiftçiler gibi işçiler, öteki görevli ler, misyonerler . . .  
Birincilerin meslek ( iş) şarkılarıyla ülkelerinden getirdikleri halk 
havaları vard ı .  İkincilerin dini  i lahileri, koral leri ya da 1 800 !er­
den beri dinledikleri klasik müzikleri . . .  Bu dönem Amerikasında 
yoğun bir müzik yaşamından söz edilebilirdi. New-Orleans'da bir 
Fransız Operası, New-York 'ta Garcia Tiyatrosu ve 1 8 1 5 ' te kurul­
muş olan bir Haydn Birliği. 

llk yerel besteci Hopkinson oldu ( 1 738 - 179 1 ) . Ezgiler yazdı .  Onu 
izleyen kuşaktan Stephen Forster ( 1 826-1 864 ), Schubert ve Belli­
ni sentezi olan Ethiopyalı lar operası i le vatandaşları arasında ün 
yaptı. Gerçekteyse, bir Amerikan ekolü yarattığı söylenebilecek 
ilk besteci C:harles lves 'dır. ( 1 874- 1 954) Müzikçi ve Akustikçi 
olarak yeni bir dil yaratan, klasik müziği kural ların dışına çıkarak 
üreten, öte yandan halk müziğinden esinlenen ve çeyrek seslerin 
kullanımı üzerinde çalışan Charles lves, USA bestecilerinin kendi 
seslerini bulmalarında önderlik etti. Çünkü, Amerikan bestecileri­
nin çoğunda iki eği l im gözleniyordu: Bir yanda Eski Avrupa 'nın 
özlemi (çoğu eğitimlerini Paris ' te ya da Almanya 'nın büyük mü­
zik merkezlerinde tamamlamışlard ı . )  Öte yandan, duyma ile i lgili 
bir serüven ve kendilerini elektronik enstrümanlarla yeni akustik 
sistemleri araştırmaya iten teknik i lerleme zevki ve tutkusu . . .  Ve 
nihayet, ulusal okul  olduğunu iddia edenler. Bunlar her iki folk­
lora da yöneldiler: Zencilerin Folkloru (Gerswin gibi )  ve Kovboy­
ların flokloru (Aaron Copland gibi ) 

Rachmaninov, Debussy ve Jazz etk i lerini müziğinde birleşti ren 
George Gearshwin ( 1 897-1 937) i le Aaron Copland ( 1 900-
1 990) ' ın yanında Virgil Thomson ( 1 896- 1 989),  Walter Piston 
( 1 894-1 976), Leonard Bernstein, ( 1 9 1 8-1 994),  Will iam Schuman 
( 1 9 1 0- 1 992) ,  ve Samuel Barber'ı ( 1 9 1 0- 1 98 1 )  anmak gerekir. 

Latin Amerika 

Latine Amerika ülkelerinde de durum aynıdır. Orada da besteci­
lerin bir bölümü yerel floklordan yararlanırlar. Bu, Amerika folk­
lorundan daha çekici, belki daha yüzeysel fakat etki leyicidir. Ma­
cumba' ları, büyücü dansları ve mekanik ritmleri ile daha dünya­
sal, daha bedenseldir. Latin Amerika bestecileri, bu renkli folk-
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lorik ögelerin arasına Debussy gibi Fransız empresyonistlerinin ya 
da Stravinsky'nin zengin etki lerini ve büyük Klasiklerin mirasını 
sokmuşlardır. Heitor Villa-Lobos ( 1 8 87-1 959) Güney Amerika 
bestecilerinin en büyüğü ve en etkileyicisidir. Kızılderili, Zenci, 
Portekiz floklor ögelerini, geçmişin büyük ustalarına has sağlam 
bir işçil ikle kul lanarak tam anlamıyla arı bir 1 1  Brezilya stili 11 ya­
ratmayı bildi. Bachianas Brasieleiras adlı orkestra ve oda müziği 
eserleri dizisi ve Choros ( serenad) ' ları, genç okulun bütün özell ik­
lerini yansıtır. Operaları, Senfoniler, Senfonik şii rler, piano solo­
ları ve şarkılardan oluşan değişik değerde 2000 civarında eser bı­
rakmıştır. Ülkesinin ezgi ve Armonisi i le Büyük Bach ' ı  birleştirdi­
ğini söyleyen Villa-Lobos'a göre Bach, evrensel, eskiti lmez ve bü­
tün ü lkelerin halk müzik leriyle sıkısıkıya bağlı bir fol klorik kay­
naktır. 

Macaristan 

Bin yı l ı  aşkın bir kültürel geçmişi olan Macaristan' ın gerçek mü­
ziği ancak yirminci  yüzyılda ortaya çıkarıldı. Asya 'n ın son, Avru­
panın da ilk kalesi sayılan bu topraklar tarihte sürekli  saldırılara 
uğradı :  İmparator Augustus, Goth ' lar, Vandal ' lar, Hun ' lar, Lom­
bard ' lar, Avar' lar ve son olarak da Ural-Altay bileşimi bir halk:  
(Fin, Lapon ve Kırgızlarla akraba olan)  Macarlar tarafından ele 
geçirildi .  Bu halk, miladi bin yı l ına doğru oymaklara bölündü. 
Daha sonra, Katolik bir Prens iken Papa tarafından Kral i lan edi­
len 1 .  Etienne, bu tribünleri bi rleşti rdi. Bu tarihten sonra bir 
11 Soylular sınıfı 11 yaratıldı ve putperest geleneklerine bağlı  olan 
halka baskı yapıldı .  Yöneten ve yönetilen sınıf arasında görüş ay­
rı l ık ları büyüdü. 

Hint ası l l ı  göçebeler olan Çiganların, bu renkl i  kent şarkıcılarının 
yerel müzikten de yararlanarak yarattık ları müzik,  uzun yıllar 
yanlış olarak tipik Macar müziği sayı ldı .  Haydn, Beethoven, 
Schubert, Liszt ve Brahms, Macar müziği adı a ltında Çigan müzi­
ğinden esinli eserler verdiler. Bu yanlış, on dokuzuncu yüzyıl so­
nunda ve yirminci yüzyıl ın başında iki büyük bestecinin çal ışma­
larıyla düzeldi. Gerçek Macar müziği, otantik halk müziği gün ışı­
ğına çıktı. 

Aslen Macar olan Liszt'in Almanya 'nın müzik yaşamında ön 
planda rol oynadığı bil inir. Liszt ' in çağdaşı opera bestecisi Fransz 
(Ferencz) Erkel ( 1 8 1 0- 1 893)  ulusal Macar müziği yaratma eğil im­
l i  bestecilerden i lkidir.  Daha sonra vatanı dışında da ün yapan 
Ernst von (Ernö) Dohnanyi ( 1 877- 1 960), çağdaş Macar müziği 
yaratma çabalarına karşın, Brahms romantizminin hatırı sayı l ır  
etk i lerinden kurtulamamıştır. 



Daha Liszt ve Erkel ' in  ölümlerinden önce Macar müzik yaşamı 
ikiye bölünmüş, ciddi müzik, Lehar ve Kalman gibi bestecilerde 
temsilcisini bulan hafif müzikle bando müziği iç1nde kaybolmuş­
tu. En iyi besteciler Fr. Robert Volkmann ( 1 8 1 5- 1 883 ) ,  Kari 
Goldmark ( 1 830- 1 9 1 5 ) ,  Jeno Hubay ( 1 85 8 - 1 937),  E. Dohnanyi, 
Leo Weiner ( 1 885- 1 960),  batı müzik geleneklerine, özel l ikle Al­
man romantizmine yakından bağl ıydılar. Doğal olarak Macar 
müziği, Almanlaşma tehlikesi karşısındaydı .  Yüzyı l ın başında Be­
la Bartok ve Zoltan Kodaly bu gidişi değiştirdiler. Etnograf Beta 
Vikar' ın buluşlarını izleyerek u lusal bir müziğin oturtulacağı sağ­
lam temelleri araştırmağa başladılar. 

Yirminci yüzyı l ın en önemli bestecilerinden biri olan ve u lusal 
müziğin yaratılmasında ön planda yer alan Bela Bartok, Macaris­
tan 'da Tuna 'ya pek uzak olmayan Nagyszentmiklos'ta 25 Mart 
1 8 8 1 ' dc doğdu, New-York'ta 22 Eylül 1 945'te öldü. 

Bartok, bir çiftçi okulunu yöneten babasını kay­
bettiği zaman 8 yaşındaydı. Öğretmen olarak ya­
şamını kazanmağa başlayan annesiyle birl i kte ül­
ken in çeşitli yerlerini dolaşması, i lerdek i çal ışma­
ları için yararlı oldu. Bestelemeğe 9 yaşında baş­
ladı .  1 0  yaşında i l k  piano resital ini  verd i .  
1 8 99'da Budapeşte Krall ık Müzik Akademisine 
gird i .  1 902'de kompozisyon çalışmalarına yeni­
den başladı. 1 907'de bitirdiği konservatuara pi­
ano öğretmeni oldu. Dostu ve ok ul arkadaşı Ko­
daly ile birl ikte Macar, Slovak ve Romen floklo­
ru üzerine bi l imsel, derin bir çalışmaya girişti. Çi­
gan havalarına h iç benzemeyen Macar halk ha­
valarını inceledi .  Bartok ve Kodaly, bunu gerçek­
leştirebilmek için zamanın si l indirl i  kayıt cihazla­
rıyla köy köy dolaşarak köyl ülerin en eski şarkı­
larını topladılar. Bu araştırmadan 1 6 .000'den 
fazla s i l indirle döndüler ve bu ezgilerin her birin­
den kendi kompozisyon larında yara rlandılar. 

Bartok 'un başlangıç eserleri Liszt ve Richard Sta­
russ ' ı  düşündürür. Buna zaman zaman Brahms 
ve Wagner etk i lerini de katmak gerekir. Ancak, daha halk müzi­
ğinin kaynağına inmeden önce Bartok, bir yandan eskinin majör­
minör anlayışını, öte yandan günün bazı ünlü bestecilerine has 
atı l ımları ya da aşırıl ık ları çabucak aştı ve hemen en eski Macar 
havalarından türemiş, asya kökenli, pentatonik gam üzerine hı­
rulu, hem serbest hem de karmaşık yapılı bir melodi biçimi ve 
içinde vurma çalgıların sivri ldiği Macar halk çalgıları üzerinde ça­
lışmağa başladı .  Bu kaynak, şu ya da bu tarzda Bartok 'un önem­
li eserlerinin temel ini oluşturdu .  İki piano ve vurma çalgılar için 
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sonatı, konçertoları, altı yaylılar dörtlüsü Mavi Sakalın Şatosu 
operası, Yaylılar, Çelesta ve Vurma çalgı lar için Müzik başlık l ı  
benzersiz eseri, Yaylı lar iç in Divertimentosu, Orkestra iç in Kon­
çertosu, Tahta Prens Balesi, Akıl Almaz Mandarin Pantomimi 
hep bu temele dayanır .  

Başlangıçta Bartok'un yazdıklarını dinleyici beğenmedi .  Karam­
sarlığa düşen besteci çalışmalarına bir  süre ara verdi. Sonra, Birin­
ci Dünya Savaşı başladı. Savaşa katılamadığı için kendisini daha 
da yalnız hissederek Bartok yeniden yazmağa başladı .  

Birinci Dünya Savaşının bitiminde Avusturya-Macaristan İmpa­
ratorluğu dağı lınca Macaristan büyük toprak kaybına uğradı .  Sa­
vaşta çal ışmalarını sürdüren Bartok 'un  Tahta Prens Ba lesi 
1 9 1 7'de Mavi Sakalın Şatosu Operası 1 9 1 8 ' de temsil edildi. Ko­
münist rej imin 1 9 1 9 'da kısa süre iktidardan uzaklaşması, duru­
munu güçleşti rdi .  Gerçekte, dışarıda ülkesinde olduğundan daha 
iyi tan ınıyordu. 

Bartok ' un 1 923 'de Buda ve Peşte 'nin birleşti ri lmesinin 50. yıldö­
nümünde seslendirilmek üzere aldığı bir sipariş sonucunda 1 .  Or­
kestra sü iti doğdu.  Aynı yıl 1 909 'da evlendiği i lk eşinden ayrıla­
rak yine bir öğrencisiyle evlendi .  Halk müziği üstündeki çalışma­
larını aralıksız sürdürüyordu. 1 926 'da Mikrokosmos başl ığı al­
tında yepyeni bir tarzı açığa çıkaran bir dizi piano eseri verdi .  Ay­
nı yıl, 1 9 1 9 'da yazdığı Akıl Almaz Mandarin Balesi (Pantomim)  
Köln 'de temsil edildi .  1 932 'de Mısır'da, 1 936 'da Türkiye'da flok­
lorik müzikle i lgili araştırma gezileri yaptı. 1 935 'de komünist ya­
zar Balazs ' ın  adı anılmaksızın Tahta Prens, ertesi yıl da Mavi Sa­
kalın Şatosu temsil edildi. Bartok, M<;ıcar halkının i lgisini çekme­
yi başarmıştı. Ancak, katol ik ki l isesi ve resmi çevreler tutumları­
nı değiştirmediler. Macaristan ' ın Nazi Almanya 'sı i le an laşması 
Bartok'un durumunu daha da güçleşti rdi. Yahudi bestecilerin 
eserlerinin yasaklanmasına karşı çıktı ve Göbbels 'e bir mektup 
göndererek kendi eserlerinin de yasaklanmasını istedi .  Sonuç 
açıktı: Vatana ihanetle suçlandı .  Giderek daha sıkıntılı bir yaşamı 
sürdürmege çalışmaktansa ülkesinden göç etmek ona tek çıkar 
yol gibi görünüyordu. Türkiye'ye yerleşme girişimi, Almanya 
yanlısı bazı Türk bestecilerin engellemesi nedeniyle başarısızl ığa 
uğradı. O zaman Bartok 1 940'da Amerika 'ya göç etti . Orada Co­
lumbia Üniversitesinde fahri Doktorluk ünvanını ve Üniversite­
nin halk müziği arşivini düzenleme görevini aldı.  Verilen ücret ge­
çimini sağlamağa yetmiyordu .  Eşiyle birl ikte konser vererek ya­
şamlarını sürdürmeğe çalışıyorlardı. Onurlu bir insan olan Bartok 
kimseden yardım istemedi ama zor koşullar sağlığını bozdu. Bu­
nunla birl ikte bestelemeye sonuna kadar ara vermedi .  1 945'de ... 
New York 'da öldüğü zaman, 3 .  piano konçertosunun eksik kalan 
son bir kaç ölçüsünü öğrencisi Tibor Szerli tamamladı. 



Halk müziğinin kaynağına inerek eserlerini kuran Bartok bir halk 
bestecisi değildir. Dünyada onu böyle görme eğil imi de yoktur. 
Bartok halk müziği ögelerini doğrudan almaz. Bu yola nadiren 
başvurur. Böyle yaptığı zaman da onları soyutlaştırır. Bartok'un 
Liszt, Rus Beşleri, Grieg ve daha bir çoklarının yaptığı gibi folk­
lorik tarzda bestelediğini söylemek yanlış olur. Gerçekte Bartok, 
tam anlamıyla orij inal, kişisel, bi lgece olduğu kadar heyecan veri­
ci bir müzik yazmak için halkın yaratma tavrından esinlenir. 

Bartok'un başlangıç yıl ları, romantizmi yansıtan ulusal işaretler 
taşırsa da Richard Strauss ' ın orkestrasyon anlayışı, Liszst' in bes­
teleme tekniği henüz kendisini sezdirmektedir. Gerçekte en büyük 
modeli Liszt olmuştur. Çünkü Liszt çigan müziğine Macar folklo­
rik müziğini karıştırarak bu müziğin varlığını duyurmuştu. Bar­
tok ' un Kodaly ile birl ikte 1 905 'de başlayan inceleme gezilerinde, 
yalnız kendi ü lkesinden değil,  dağ bayır dolaşarak komşu ü lkeler­
den de topladığı 8000 saf ezgi ve bunlar üstündeki çalışmaları 
onun klasik armoniden, simetrik ritmden ve ölçü çizgisinden kur­
tulmasını hazırlamıştır. Gerçekte Liszt bu gel işmeleri önceden his­
setti rir. Yine de Bartok, bütün geleneksel bağlardan kurtulmasını 
1 907'de Paris'te Debussy 'yi tanımasına borçludur. Orada Pel leas 
ile Melisande'ı dinledikten sonra doğu-batı sentezini gerçekleştir­
me eği l imi büyür. Ve böylece açık, dikkatle düzenlenmiş, gel işme­
ye uygun ve daha 1 9 1 0 ' larda onu bütün bestecilerden ayıran mü­
zik dil ini yaratır. Bu di l i  inşa ederken Bartok 'un  önce yal ın halk 
müziğine yabancı olan majörlü minörlü tonal sistemden uzaklaş­
ması gerekti. Bunun için eski modlara döndü. Bunlardan i lki Pen­
tatonik diziydi .  Böylece klasik armonide yüzyıl larca kaçınılan 
dörtlü ve beşli bi leşimlere yol açıldı. Halk sanatı modal yapısının 
renkl i l iği ve orj inal itesi bakımından kil ise modlarını aşar. Simet­
risi olmayan ritmik yapısı ise Bartok'un yaratıcı dehası i le birle­
şince geleceğin ürünlerinin asimetrik yapısına yolu açan önemli  
sonuçlar doğurur. 

Bartok'un müziği hiç bir yapay sisteme dayanmaz. Çokses tekni­
ği olarak kontrapuntik yazıyı kullanır ama kural ların dışına çı­
kar. Ezgi hattı bi linen biçimlere uymaz, yepyeni bir tarzda geliş­
tiri l ir. Bartok'un bu çalışmaları 20. yüzyıl müziğine katkı ları ba­
kımından çok değerlidir. 

Başlangıcı Debussy'ye inen ve Schoenberg ' in Seriel sisteminin de 
hareket noktası olan dörtlülerin üstüste konması i le elde edilen 
kromatik d izi, beşli lerle ilerleme, oktavda önem kazanan üçlü, 
küçük yedil i ,  artık dörtlü, üçüncü ve altıncıların tonalireden ba­
ğımsız yürüyüşü, paralel yedil i  ve dokuzlular, Bartok'un çokses 
yazısının temelinde yer a lar. Lydien dörtlü, Bartok dil inin ayırıcı 
işareti ve eksen sisteminin temelidir. Her tonik, üstüste konan 
moda göre iki rölatif güce sahiptir. Bunlar sıraları gelince iki 
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rölatif güç daha getirirler. Böylece dizinin olanakları çoğalır. Bu 
iki rölatif her zaman triton aralığındadır. Triton burada çalışma­
nın can damarıdır. İki triton, bir küçük üçlü çıkararak toniğin iki 
eksenini oluştururlar. Benzer eksen çiftleri de dominant ve sudo­
maninttan başlayarak şekil lenirler. Bunların tamamı, kromatik 
gamın 1 2  yarım sesini oluşturur. Bu nedenle triton, Bartok ' un 
müzik dil inde her zaman önemli yer tutar. Besteci domanint i le 
sudominantı, toniği ya da rölati fi olup olmadığına bakmaksızın 
kullanır. 

Gerçekten de Bartok'un eksenli sistemi, bütün kromatiğin tona] 
kullanımı görünümündedir. Bu teknik, Hindemith ' in sisteminden 
daha fazla yandaş bulmuştur ve Schoenberg'in tona ]  olmayan se­
riel yazısına karşı varlık gösteren tek sistemdir. Schoenberg' in 
bütün tona] fonksiyonları yoketmesi, mantığa dayanan katı bir 
görüş gibi  algılanmasına karşın Bartok ' un geleneksel tona] fonk­
siyonlarla tamamen yeni başka fonksiyonları değiştirmesi onun 
gerçek bir devrimci sayılmasına neden olmuştur. 

Hem ihtilalci olmak, hem de an laşı l ır  dille yazmak! Bu savaşımda 
ritm Bartok için bir başlangıç, bir hareket gücü olmuştur. Ritmi 
gel iştiri rken Liszt gibi davranır. Serbest melodik reçitatiften ken­
dine özgü bir rubato parlando elde etmiştir. Ölçülü bir 11 iki parça 11 

üzerine ya da düzensiz 5,7,9, 1 1 ,8 ' l i  gruplar ( veya daha fazlası) 
üzerine kurulu dans ritmleri parçayı sağlam matematiksel temele 
oturturlar. Ölçü bazen 3+3+2 ya da 4+3+2 gibi eşit olmayan za­
manlara bölünmüştür. Mikrokosmos'da ya da Beşinci Yaylılar 
Dörtlüsünde olduğu gibi ... Çok ritmli karmaşık bileşimler, polito­
nal sert şoklarla dengeyi sağlamada önemli bir ögedir. 

Bartok, biçim alanında kuşkusuz halk müziğinden temel a lamaz­
dı .  Bunun için geçmişin büyük ustalarına başvurdu: Özellikle 
1 926 'dan sonraki polifonisi için J .  S. Bach'a ve Beethoven'e .. . Ün­
lü  6 .  Yaylı lar Dörtlüsünün gerisinde Beethoven kendisini hissetti­
rir. Ancak, her şeye karşın kişisel gereçleri en önemlisidir: Hesap­
lı duygusu, adeta saplantı halinde sık sık Section d 'Oree'yi kul lan­
ması gibi ... Elemanı 0,6 1 8  oranında eşit olmayan iki parçaya bö­
len bu ölçü" ', Bartok' un ölçü anlayışında önem kazanır. Bütün 
büyük eserlerinde Section d 'Oree noktası, en kiritik an ile eserin 
zirve noktasında üst üste gelir. Bazen de sonat bölümlerinde yeni­
den serimin başlangıcında. İki  piano ve vurma çalgılar için sona­
tının birinci bölümünde olduğu gibi  . . .  Aynı eserde sekizlik değer­
ler hesaplanırsa, bu ölçünün, öteki iki bölümden daha uzun olan 
birinci bölümün sonuna düştüğü görülür. Section d 'Oree, müzik 

'" 
1 .  Section d 'Oree: ya da Section d'or, Altın bölüm adıyla plastik sanatlarda ve 

mimaride kullanılan bir ölçü. Doğanın ölçüsü. Ör: Yüzde göz, başta kaş 
vb . . .  kesintisinin oranı gibi. 
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inşaının en küçük ögelerini bile belirler. Ezgi hattındaki aralıkla-
ra dek. . .  � 

Bartok'un yukarda anılan eserleri gibi keman ve orkestra için iki 
rapsodisi, Orkestra konçertosu, keman konçertosu, ik i  tane ke­
man sonatı çello ve piano için rapsodisi, piano için sonatin, sonat, 
Allegros Barbaro, Bagateller, Skeçler ve Etüdleri, Ses için Cantata 
Profana 's ı ,  ses ve enstrümanlar için çok sayıda halk şarkı düzen­
lemeleri de müzik dünyasının rehber eserleri arasında yer al ır. 

Bartok 'dan sonra Macaristan' ın en önemli beste­
cisi sayılan Zoltan Kodaly, 1 6  Aral ık 1 8 82 'de 
Kecskemet'de doğd u .  Öğren imini  Budapeşte 
Konservatuarında yaptı. 1 907'den sonra aynı 
yerde kompozisyon dersleri vermeğe başladı. 
Bartok ' la birl ikte Macar halk hava larını incele­
yen ve onlardan aldığı malzemeyi batı gelenekle­
rinden yararlanarak işleyen Kodaly' ın sanatçı ki­
ş i l iği arkadaşına kıyasla daha az tutkulu görü­
nür. Oysa Bartok Kodaly 'dan söz ederken onun 
eserlerinde Macar ruhunun en kusursuz biçimde 
sembol leştiğini bel irtmiştir. Kodaly, Brahms ve 
Debussy'den aldığı etkilerle saf folk lorik gereçle­
rin çok i lginç bir bileşimini yapmayı başarmıştır .  
Zengin ritmleri, usta i ş i  orkestrasyonlarıyla seçi­
len 1 20 kadar eseri arasında Yaz Gecesi, De­
bussy'nin bir teması üzerine Meditasyon, Macar 
Psalmus'u M issa Brevis, Te Deum, Hary Janos 
süiti, Galanta Dansları, İki yayl ı lar dörtlüsü, yal­
n ız viyolonsel için sonat, iki keman ve viyolonsel 
için sonat, şarkılar, koro parçaları önemli yer tu­
tar. 

1 923 'den sonra ünü büyüyen Kodaly ' ın  eğitimle i lgili çalışmaları, 
benzer koşu l lardaki ülkeler için örnek niteliği taşır. Eğitimci l ik 
görevini  asıl ses m üziği ile yerine getiren Kodaly, bütün bir  ulusun 
müzik düzeyini yükseltmek için tek geçerli yolun şarkı söylemek 
olduğuna inanıyordu. Bu inancı yaygınlaştırmak için 40 yıl bo­
yunca savaştı . Ortaya çıkardığı sonuç, bütün Avrupa için örnek 
sayılabil irdi . 

Kodaly, 6 Mart 1 967'de Budapeşte 'de 85 yaşında öldüğü zaman, 
Macaristan 'da, 23 tanesi Budapeşte 'de olmak üzere 1 03 deneme 
i lkokulunda öğrenciler her gün bir saat şarkı söyleyerek müzik 
yapıyorlardı. Müzikle kurulan bu günlük i l işki, bu denemenin ne 
denli yararlı olduğunu gösterdi .  

Kodaly, meslekteki tutu munu, Tahitili bir yerlinin ressam Ga­
ugin 'e  söylediği şu sözlerle açıklamayı seviyordu:  " Sen başkaları 

ZOLTAN KODALY 
( 1 882-1 967) 
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için yararlısın . . .  " Gerçekten de Kodaly ' ın yararlı olma tutkusu, 
müziğinden yansır. Bu müzik, berrak,  heyecan verici, çoğu kez 
iyimser bir kıvı lcımla tutuşmuş, renkli,  ı l ıml ı  bir teknikle yoğrul­
muş, Smetana ve Dovark ' ın müziğinde olduğu gibi tam anlamıy­
la doğduğu toprağa bağlıdır .  

Çekoslovakya 

Janacek 'den sonra Çek m üzik idealini savunanlar arasında en 
dikkate değerleri Suk, Martinu ve Haba 'dır.  4 Ocak 1 874 'de 
Krecovice 'de doğan v e 29 Mayıs 1 935 'de Benesov'da ölen ke­
mancı ve viyolacı Josef Suk, bestecil iği Parg konservatuarında öğ­
rendi .  Öğretmeni, gelecekte kayınpederi olan Dvorak ' tı .  1 892'de 
Bohemya Yaylı lar Dörtlüsü ikinci kemancısı, 1 922'de Prag Kon­
servutarına öğretmen, 1 930'da da Müdür olan Suk, iki senfoni, 
senfonik şiirler, konser uvertürleri, 1 mess, oda müziği, piano par­
çaları ve şarkılarında orij inal  bir kişi l ik  sergiledi. 

8 Ara l ık  1 890'da Bohemya 'da Policka 'da doğan ve 28 Ağustos 
1 959 'da Liesta l 'de ölen Bohuslav Martinu, Suk ' la Prag'da, Albert 
Roussel ' le Paris'te kompozisyon çal ıştı. Yaşamını Amerika 'da 
sürdüren besteci, büyük bir verimli l ikle Opera lar, Baleler, Senfo­
nik Şiirler, İki  piano konçertosu, keman ve çello konçertoları, oda 
müziği eserleri bestelerken yeni yaşam koşullarına uygun temalar 
kul landı.  

Alois Haba ( 1 893-1 973 ) ise, çeyrek sesler ve a ltıda bir sesler üze­
rindeki çalışmalarıyla tanınır. Bu kaynakları iki operasında, yay­
l ı lar dörtlüsünde, piano müziğinde, keman ve çel lo için eserlerin­
de kullandı .  Çeyrek sesler üretebilen piano, klarinet ve trompetler 
inşa etti rdi. bu enstrümanları Ana Operasının 1 93 1  ' de Münih 'de 
yer alan i lk  seslendiri lişinde kul landı .  

Romanya 

Macaristan için Bartok ne ise, 1 8 8 1 - 1 955 yıl ları arasında yaşamış 
olan Georg Enesco ( Enescu ) da Romanya için odur. Büyük hüma­
nist, kusursuz sanatçı, yüksek esinli bir besteci, orkestra yönetici­
si, kemancı, piyanist,seçkin  bir Bach yorumcusu, gerçek bir deha 
olan Enesco, öğrenimini 7 yaşında girdiği Viyana Konservatu­
arında ve daha sonra devam ettiği Paris Konservatuarında ta­
mamladı.  Burada, Gabriel Faure'nin derslerinden yararlandı. 

Besteci olara� etkinliğinin yanında kemancı ve yönetici olarak bir 
çok konser turnesi gerçekleştirdi. 1 8 99'de Pa ris Konservatuarın­
dan keman dal ında 1 .  ödülü alarak mezun olan bu usta 



kemancının öğrencileri arasında Yahudi Menuhin de vardı. 

Enesco'nun bestecilik alanında tan ınması, 16 ya�ndayken yazdı­
ğı Romen Poeme ' iyle başlar. Eserleri arasında Oedipe operası ,  3 
senfoni 2 Romen Rapsodisi ve oda müziği önemli yer tutar. 

Romanya'da folk lora yöneliş, iki büyük bilgin ' le  başlar: Demetri 
Kiriac ve Constantin Bra·iloiu ( 1 8 93- 1 958 ) .  Yaşantısının büyük 
bir bölümünü Paris ' te geçirerek orada ölen ve Brahms i le Reger' in 
derslerini hiç unutmayan Georg Enesco, her zaman için roman­
tizmle renklendirilmiş bir klasik olmasına karşın, doğduğu topra­
ğın folklorik esprisine derin bir şekilde bağlı kaldı .  Romen Rap­
sodisi ve Romen Şiiri gibi eserlerinde Romen halk dans ve şarkı­
ların ın karakteristik ritmlerinden şaşırtıcı bir ustal ıkla yararlan­
mayı başardı .  Romen folklorunun kullanı l ışında tam bir orij inali­
teye ve derin bir şiire ulaşan Enesco, modern Romen müziğinin 
doğuşunu gerçekleştiren sanatçıdır. 

Romanya 'nın Enesco 'dan sonra yetiştirdiği besteciler arasında 
Marcel Mihalovici, Mihail Jora, Alfred Alessandrescu, Constan­
tin Silvestri anı lmaya değer. 

Polonya 

Polonya 'nın geçirdiği politik değişikl ikler, orada ulusal bir müzi­
ğin gelişmesini engelledi. Genç müzik öğrencileri üzerinde görülen 
önce Rus sonra Alman bestecilerin etk isi, onların san'at di l lerin­
deki saflığı bozdu. Ulusunun sa f özel l iklerini ancak sürgündeki 
Chopin korudu.  Ondan sonra gelenler, ustaca eserler bırakmadı­
lar. Toprağının özünde gizli olan müziği ortaya çıkarma eğil imi 
gösteren tek müzisyen Karo! Szymanowsky oldu ( 1 8 83- 1 937) De­
bussy tekniğinin incelik lerini kazandıktan sonra bu nüanslı ve et­
kileyici d ilden, ü lkesinin zengin folklorik cevherini ortaya koy­
mak için yararlandı .  Böylece, zarif, renkli,  parıltı l ı ,  çok orij inal 
bir müzik yazmayı başardı .  Eserleri, piano parçaları (mitler, so­
natlar, çeşitlemeler, mazurkalar, masklar, etüdler, romanslar);  iki 
senfonik şiir (Demeter ve Penthesilee); Lied ' ler; 3 senfoni; 2 ope­
ra ( Kral Roger ve Hagieth ); 1 bale ( Harnasie); 2 keman konçerto­
su; piano ve orkestra için 1 senfoni konçertant; keman-piano par­
çaları ve oda müziğinden oluşur. 

Onun yolunu izleyen bir çok Polonyal ı  besteci, vatanlarından 
uzakta ve yalnız çalıştılar. Aralarında, sığınmak için Paris ' i  seçen 
Alexandre Tansman ( 1 897- 1 986)  kompozisyon öğrenimini Var­
şova'da yaptı. 1 946'da yeniden Paris 'e döndü. Szymanovsky'nin 
geleneğini sürdüren ve ona yeni bir anlam kazandıran Tansman, 
Operalar, 2 bale, 7 senfoni ve başka orkestra eserleri, piano ve 
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orkestra için 2 konçerto, 2 konçertino, oda müziği, şarkılar, pi­
ano parçaları, fil m  m üzikleri yazdı .  

Tansman kadar önemli olmamakla birlikte, dikkate değer b i r  baş­
ka isim de Jan lgnacy Paderewski 'd ir  ( 1 860-1 941 )  Eğitimini Var­
şova, Berlin ve Viyana 'da tamamlayan Paderewski pianist ve bes­
teci olarak  ün yaptı. 1 9 1 5 'den başlayarak Polonya 'n ın bağımsız­
l ığı için çalıştı, konuşmalar yaptı. 1 9 1 9'da ülkesinin başbakanı ol­
du. 1 922 'de konser turnelerine yeniden başladı. Çok sayıda piano 
parçası, 1 konçerto, 1 opera, 1 senfoni ve şarkılar yazdı .  

Yugoslavya'da 1 9. ve 20. Yüzyı l larda Müzik 

Yirminci yüzyı l ın başına kadar Osmanlı imparatorluğu yöneti­
minde olan Yugoslavya Sloven, Hırvat ve Boşnaklar'dan oluşan 
halkıyla Birinci Dünya savaşı ertesinde bağımsızlığına kavuşmuş­
tu. S ı rplar ise Habsburg süla lesiyle bağları sayesinde 1 9. yy. ba­
şından beri serbestti. Ortodoks olmaları nedeniyle Bulgarlar gibi 
doğu eğil iml iydiler. Bu, onlar için daha az avantaj l ı  görünüyordu. 

Bütün Balkan ü lkeleri gibi zengin, parlak, renkli ,  karmaşık ve 
güçlü ritmli bir folklora sahipti . Bu folklor Yugoslav bestecilerin 
esin kaynağı oldu. Genç besteciler, çağdaş anlayışa yaklaşırken 
yavaş yavaş bu kaynaktan uzaklaştı lar ve Uluslararası avant-gar­
de sıralarda yerlerini aldılar. Ljubl ijana 'da 1 794'den beri Philhar­
ınoni Birl iği vard ı .  Operası ise yakın zamana kadar ününü sürdür­
dü.  Lirik sanat bütün Yugoslavya 'da olağanüstü bir gelişim gös­
terdi .  Davorin Jenko ( 1 835-1 9 1 4) u lusal Sloven müziğinin kuru­
cusu olarak ün yapmıştı. Risto Savin ( 1 859-1 948) Ulusal Opera­
nın yaratıcı sayılıyordu. Onu izleyenler arasında Gojmir Krek 
( 1 8 75-1 942) yüzyı l ın başında uluslararası yeni eğil imleri ü lkesine 
taşıdı.  Janko Ravnik ( 1 8 9 1 - ) ve Marij Kogol ( 1 895- 1 956)  Schre­
ker ' in izlerini ve Schoenberg' in başlangıç tekniklerini yerleşti rdi. 
Çalgı Müziği 1 9 1 8 'den sonra daha büyük önem kazandı .  Schoen­
berg ve Haba'nın öğrencisi Slavko Ostere ( 1 895- 1 94 1 ) total kro­
matizm, atonalizm ve atematizm 'i  kullanan cesur eserler verdi .  
Aynı dönemde öğretmeni d ' Indy'nin ve  Fransız izlenimcilerinin 
etkisiyle yazan Lucijan-Marija Skerjanc ( 1 900-1 973 ) senfonileriy­
le ünlendi. Bu dönemde Neoromantik ve neoklasik yazı tarzı da­
ha çok kul lanı ldı .  

İ lginç Hı rvat Ekolünün doğduğu Zagreb, Yugoslavya 'n ın kültür 
metropolü olarak gelişti. Bir konservatuarı ve yetkin orkestra yö­
neticilerinin etkinl ik gösterdiği bir Filarmoni Orkestrası, ayrıca 
bir Opera ve Ualesi vardı .  Önemli bir festival sayılan Biennale 
1 96 1  'de kurulmuştu . 



Ulusal Hırvat Operasının kurucusu besteci Vatroslav Lisinski 
( 1 8 1 9- 1 854) idi. Romantik ekole bağlı opera yazarları o dönem-
de folklardan esin l i  eserler verdiler. 

' 

Neo-klasik ekole bağlı besteciler arasında Stevan Sulek ( 1 9 14 )  ve 
Milko Kelemen ( 1 924) an ılmağa değer. Kelemen, Paris 'te Messi­
aen ' ın, Almanya'da Fortner'in öğrencisi oldu. Daha sonra Zagreb 
konservatuarına öğretmen atandı.  1 96 1 'de yukarda anı lan Bien­
nale' i kurdu .  Yaylılar için Konçertant doğaçlamaları konçerto 
grossosu, üfleme çalgı ları beşlisi için kontrapuntik etüdleri, or­
kestra için çeşitli eserleri ve sahne müziği vardır.  

Paris 'te, Jolivet ve Pierre Schaffer'in yanında öğrenimini tamam­
layan lvo Malec ( 1 925)  önemli eserler verdi .  

1 804 yı l ında bağımsızlığına kavuştuktan sonra Sırp devletinin, 
müzikte " yeniden doğuşu " yaşaması yüzyıl ın  sonuna doğru ger­
çekleşti. 1 899'da Belgrad Senfoni Orkestrası, 1 9 1 8 'de Opera ve 
Müzik Akademisi kuruldu. 1 945'te de Müzikoloji Enstitüsü. 1lk 
besteciler Stevan Mokranjac ( 1 855- 1 9 1 4  ), Stanislav Binicki 
( 1 872- 1 942) ve Peter Krstic ( 1 877- ) dini müzik, folklordan 
esinli eserler ve halk temaları taşıyan opera lar yazdılar. izlenimci 
ve an latımcı besteciler iki esinden yararlandılar: Moussorgsky ve 
Richard Strauss . . .  Petar Konjovic ( 1 883-1 970), Mi loje Milojevic 
( 1 8 84- 1 946) ve Kosta Manojlovic ( 1 890- 1 949) bunlar arasında­
dır. Ilımlı bir ara kuşaktan sonra Vlastimir Pericic ( 1 92 7) ve D. 
Radjic ( 1 929) adlarını sıkça duyurdular. 20. yy. üçüncü çeyreğin­
de Boris Ulrich avam- garde eserleriyle Avrupa ' da haklı bir ün ka­
zandı. 

Bulgaristan 

1 878'de Osmanlı  yönetiminden çıkan Bulgaristan ' ın  Anadolu et­
kisini de gösteren zengin bir folklor müziği vardır. Yüzyı l ın ilk ya­
rasında yapılan derlemelerle toplanan 40.000'e yakın ezgi, beste­
cilere esin kaynağı oldu. 5 Opera, 1 2  Senfonik Orkesta ve çeşitli 
korolar kurdular. Sofia Operası gerçek bir ün kazandı .  Korolar 
dünyaca tanındı. Konservatuarlar verimli çalışmalar yaptı.Boris 
Christoph, Raphael Arie ve Nicolas Ghiaurov gibi büyük solistler 
yetiştirdiler. Müzik eserleri moda! yapılarıyla doğu esinli  oldular. 
Birleşik usullü ritmik yapıları da öyle . . .  

i lk  kuşak folklora yönelmişti. Amatör Koro ve topluluklar bu dö­
nemde gelişme gösterdi. Anguel Boukouretchliev ( 1 870- 1 950), 
Panaiot Pipkov ( 1 87 1 - 1 942), Dvo-rak' ın öğrencisi Dobri Chris­
rov ( 1 875- 1 94 1 ), Mascagni 'nin öğrencisi Gueorgui Atanasov 
ı 1 8 8 1 - 1 93 1 )  birinci kuşak besteci leri arasında ün yaptı .  ikinci 

BULGARIST AN 
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kuşakta seçilen Pantcho Vladiguerov ( 1 899-1 978),  Almanya 'da 
eğitim gördü ve 1 932'ye kadar Amerika'da yaşadı .  4 piano kon­
çertosu, 1 senfoni, çeşitli orkestra, oda müziği ve piano eserleriy­
le operalar yazdı .  Paul Dukas 'n ın öğrencisi olan Lj ubomir Pipkov 
( 1 904- 1 974) ise 2 opera, 1 büyük oratorio, senfoniler, konçerto­
lar ve oda müziği eserleriyle tanındı. Bunların yanında, beş yaşın­
dan beri kör olan Petko Stainov ( 1 896-1 977), orkestra ve sahne 
müziği eserleri verdi .  Ulusal Şarkı ve Dans Topluluğu 'nun kuru­
cusu Phil ippe Koutev ( 1 903 )  orkestra ve koro eserleriyle tanındı.  
Bu ara kuşakta Marine Galeminov ( 1 908 )  dikkati çeker. Ara ku­
şağı izleyen besteci ler arasında Andre Boukourechl iev ( 1 925) Bul­
gar kökenli bir besteci olarak Paris 'te ün yaptı. Bu kuşak Avant­
garde batı tekniğini benimsedi ve çalışmalarını bu yönde yoğun­
laştırdı. 

Yunanistan 

Dörtyüzyı l l ık Osmanlı  işgal i  sırasında Yunan müzik yaşamı, Bi­
zans dini müziği ve folk lorik müziği i le sınırlı kaldı .  Moda! orga­
num karakterli ve çok özel ritm ögeleriyle i lkel  çoksesl i l ik taşıyan 
eserler verildi bu dönemde. Bağımsızlığını 1 829'da kazanmasına 
karşın 20. yüzyıl başında müzik etkinl ikleri askeri orkestralar ve 
dışardan gelen trupların sunduğu İtalyan operalarıyla sınırl ı  kal­
dı .  Atina Konservatuarı 1 871  'de kuruldu. lonien ekolün temsilci­
si Nicolas Mantzaros ( 1 795- 1 872) ,  Paul Carrere ( 1 829-1 896) ve 
Spiros Samaras ( 1 8 6 1 - 1 9 1 7) İtalyan etkileri taşıyorlardı .  M üzik 
yaşamı, birinci dünya savaşı sonrasında canlandı. Viyana 'da öğ­
renim gören Calomiris, ( 1 883-1 962), Paris 'te Russel ' in  öğrencisi 
olan Petro Petridis ( 1 892- 1 977), hemen bütün alanlarda eser ver­
di ler. Onları izleyen kuşakta önemli bir besteci seçilir: Nicos Skal­
kottas ( 1 904- 1 949)  Büyük yeteneğini bir mesenin koruyuculu­
ğunda Almanya 'da gel iştiren Skalkottas önce kemancı, sonra bes­
teci olarak öğrenim gördü. Jarnach, Kurt Weil l  ve 1 927-3 1 yı l la­
rı arasında da Schoenberg' le çalıştı. 1 933 ' te avant-garde ortamda 
başarı kazandığı sırada ülkesine döndü. O tarihten erken ölümü­
ne kadar yaşamını sade bir orkestra müzisyeni olarak kazandı. 
Yakın dostları, ölümünden sonra kağıtları arasında bütün biçim­
lerde yazılmış 1 50 kadar eseri buldukları zaman büyük bir şaşk ın­
lık geçirdiler. Yayınlanan bu eserlerin bir bölümü, çağımız için 
büyük bir yetkinlik gösterir. Orkestra için folklorik çokseslendir­
meler olan 36 Grek dansı dışında hepsi atonaldir. 1 92 7 yıl ından 
sonrakiler 12 ton sistemi tekniği ile yazılmıştır. 1 93 8 'den sonra­
kiler ise daha serbesttir. Skalkottas, büyük bir yaratıcı içgüdü ve 
iti l imle beste'tenmiştir. Eseri sıcak ve liriktir. Hüzün, Alban 
Berg' inki ler gibi orada sıkça yer alır. Bazen de Webern ' inkiler gi­
bi konsantre ve rafinedir. Bu eserler, aynı zamanda Stravinsky ve 



Bartok ' un ritmik canl ı l ığını taşırlar. Herşeyden çok da aydınlığı­
nı, berraklığını . . .  1 2  büyük senfonik eser, 6 bölümlük devasa bir 
orkestra süiti dikkati çeker. Piano, keman, viy�lonsel ve çalgı 
grupları için 1 4  konçerto, sinfonietta çeşitli parçalar, Baleler, Ko­
rolar, Kantatlar belli bir yetkin liğe u laşır. 

Bundan sonraki kuşaktan Yorgos Sicilianos ( 1 922), Mikis The­
odorakis ( 1 925)  önemli eserler verdiler. Manos Hadjidakis 
( 1 925)  folklordan yararlandı ve flim müzikleriyle tan ındı .  

Orkestra yöneticisi Dimitri Mitropulos ( 1 896-1 960) çağdaş mü­
ziğin ateşli bir taraftarıydı. Arghyris Kounadis ( 1 924) ile birl ikte 
bu konuda etkinlik gösterdiler Yannis Xenakis 
( 1 922) Paris'te Honegger, Milhaud ve Messiaen ' ın  
yanında öğrenim gördü. Aynı zamanda mimarlık 
eğitimini de tamamlamıştı. Uzun süre Corbussi­
er 'nin asistanl ığını  yaptı. Teknik ve matematikle bu 
içli dışl ı l ığı onu seriel plana çekmekte gecikmedi. 
Daha sonra elektronik ve konkret müzik alanına 
yöneldi .  Pithoprakta, Metastasis, Achorripsis baş­
lıklı orkestra eserleri,konkret ve elektronik yazı 
ürünü olan Concert PH, Diamorphoses, Analogi­
que A+B i lgiyle karşı landı.  Bunları, eleştiri endişe­
sine kapılmadan yazdığı daha yürekli eserler izledi .  

YUNANiSTAN 

YANNIS XENAKIS 
( 1 922- ) 
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Müzikte, Tanzimatla başlayan batı düşüncesine yönelik gelişme­
ler ve çoksesl i l ik alalındaki çalışmalar ancak Cumhuriyet döne­
minde akademik bir temele oturtulabilmiştir. 

Bazı kaynaklara göre, Osmanlı Sarayının batı l ı  orkestrayı tanıma­
sı Kanuni Su ltan Süleyman zamanına rastlar. Dönemin Fransa 
Kral ı  1 .  François 'nın, yapılan yardımlara bir şükran i fadesi olarak 
İstanbul 'a gönderdiği orkestra, bir süre sonra Kanuni tarafından 
geri gönderi lmişti. Sarayda, usta-çırak i l işkileriyle notasız olarak 
gelişen ve yeni kuşaklara aktarılan moda! dizilere dayalı besteci­
lik geleneği 1 6 . yüzyılda hatırı sayı l ır  bir düzeye ulaşmıştı. Moda! 
müziğin en seçkin ürünleri bu dönemde doğdu.  

Onyedi ve onsekizinci yüzyı l larda Avrupa'nın ilgisini çekerek et­
ki leri klasik bestecilerin eserlerine yeni bir renk ve anlatım ögesi 
olarak giren Mehter, Yeniçeri Ocağının kaldırı lmasıyla yerini 
Bandoya bıraktı . Ülkemizde batı tekniğinin uygulandığı i lk eğitim 
kurumu Saray Bandosudur. Batı l ı  anlamda askeri müzik toplulu­
ğu olan Bando'yu İtalyan bestecisi Gaerano Donizetti ' nin kardeşi 
Giuseppe Donizetti ( 1 788-1 856)  kurdu ( 1 828 ) .  Daha sonra, Mu­
zika-i Hümayun adındaki bu topluluğun bünyesine bir Saray Or­
kestrası ve bir Fasıl Heyeti eklendi .  

Müzik, ders olarak okullara i lk kez 1 870 'de İstanbul Muall im 
Mektebinde girdi .  Şarkı öğrenimiyle sınırl ı  dersleri bando subay­
larıyla Sarayın fası l  müzikçileri veriyordu .  Anadolu 'da müzik eği­
timi çoğunlukla bilgisiz ve yetersiz kişilerin elinde başladı. Çocuk 
ve gençlere yönelik bir şarkı dağarı bulunmadığı için derslerde ye­
tişkinler için yazı lmış şarkı ve i lahiler söyleti liyordu. 

Muzika-i Hümayun, yerl i ve yabancı öğretmenleriyle önemli bir 
okul oldu. Orada, 1 1  yaşında girdiği Fasl-ı Cedid'de, Sultan 2.  
Abdülhamid' in dikkatini çektiği iç in özenle yetiştirilen i lk  Türk 
konser kemancısı Zeki bey ( Osman Zeki Üngör), Safvet Atabi­
nen ' in arkasından bu kuruma orkestra yöneticisi oldu. Zeki bey, 
bir yandan da İstanbul Erkek Muall im Mektebinde öğretmenlik 
yapıyordu .  Ahmet Muhtar Ataman, Nurullah Şevket Taşkıran, 
Hali l  Bedi Yöneken öğrencileri arasındaydı .  

Bando, Orkestra ve Fasıl  Heyetinden oluşan Muzıka-i Hümayun 
Cumhuriyetin ilanından sonra 1 924'te Ankara 'ya taşındı ve Riya­
set-i Cumhur Musiki Heyeti adıyla Milli Savunma Bakanlığına (o 
zamanki adıyla Milli Müdafaa Vekaletine) bağlandı.  Ayni yıl dö­
nemin Milli Eğitim Bakanı Vasıf Çınar, Zeki bey ve i lerici arka­
daşlarının çalışmaları ve Atatürk 'ün desteği i le Musiki Muall im 
Mektebi açı ldı .  Okul Ankara 'nın Cebeci semtinde, kent merkezin­
den uzak olduğu için elektrik verilemeyen iki eski köşkte, 1 2  

TÜRKIYE'DE EVRENSEL MÜZiK 
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Erkek öğrenci i le, müdürlüğüne getirilen Zeki Üngör ' ün yöneti­
minde yatı l ı  eğitime başladı. Musiki Muall im Mektebinin öğretim 
kadrosu genelde Bando ve Orkestra elemanlarından oluşuyordu. 
Zamanla kadro zenginleşti . İhsan Künçer, Necdet Remzi Atak, 
Ferhunde Erkin, Ekrem Zek i  Ün, Hali l  Onayman,Veli Kanık, Ah­
met Muhtar Ataman, Mahmut Ragıp Gazimihal, Cevad Memduh 
Altar, Nurullah Şevket Taşkıran Atatürkçü yeni kuşakları yetişti­
riyorlardı. 1 924 'ten sonra Avrupa'ya gönderilen genç müzisyen­
ler arasında Hasan Ferid Alnar, Ahmed Adnan Saygun, Neci l  Ka­
zım Akses, Ekrem Zeki Ün, Hal i l  Bedi Yönetken, Cevad Memduh 
Altar, Türkiye 'nin Müzik yaşamında önemli roller üstlendiler. 

Musiki Muall im Mektebinin öğrenci sayısı artınca eski köşkler 
daha da yetersiz kaldı .  Yeni okul, Mil l i  Eğitim Bakanı M ustafa 
Necati döneminde Avusturyal ı  Mimar Profesör Egl i 'nin hazırladı­
ğı projeye göre yaptırı ldı .  1 929 sonbaharında Atatürk yeni bina­
yı gezdi. 1 929-30 ders yı l ı  bu  binada başladıY'  

1 933 yı l ında M usiki Muall im Mektebinde Mil l i  Eğitim Bakanı 
Hikmet Bayur'un başkanlığında Müdür Zeki Üngör ve öğretmen­
lerden oluşan bir komisyon Mil l i  Musiki ve Temsil Akademisi 
Kanun Tasarısı 'n ı  hazırlad ı .  Akademinin bünyesinde bir müzik 
okulu, Cumhurbaşkanlığı Filarmoni Orkestrası ve bir Tiyatro Bö­
lümü olacaktı. Çünkü Musiki Muall im Mektebi artık yeterli de­
ğildi. Batılı anlamda bir orkestrayı besliyecek bütün bölümleri 
içeren akademik bir enstrüman eğitiminin kaçını lmazl ığı ölçüsün­
de Operanın kuruluş çalışmaları da gündemdeydi. 

Kanun tasarısı, 1 934'de Büyük Mi llet Meclisinde kabul edildi. 
Buna göre, Musiki Muallim Mektebi, Cumhurbaşkanlığı Filar­
moni Orkestrası ve Temsil bölümünden oluşan bir Akademi ku­
rulacaktı. Temsil  Bölümü, Tiyatro, Opera, Bale ve Koro dal larını 
içerecekti. 1 936 'ya kadar bu gerçekleşmedi .  Müzikolog Prof. Ce­
vad Memduh Altar o günleri şöyle anlatıyor121: " Bu kanun Mec­
lis 'ten geçiyor. Hatırlayabildiğim kadarıyla Resmi Ceride 'de de 
çıkıyor. Fakat Ata, bu kanunu tatbik mevkiine koymuyor. 

Kendi ağızlarından da sık sık işittiğim gibi, Mil l i  Eğitim Bakanlı­
ğında (Maarif Vekil liği içerisinde) i lgili bir daire olmadığı için o 
tarihlerde, Ata 'nın binbir meşakkatle temin edebildiği bir kaç sa­
natsever zatla hazırlanmış bir kanun olduğu için, bunun mutlaka 
uzman bir Kuruldan geçmesini istiyor Ata. " 

1 934'de, Atatürk'ün emriyle Maarif Vekaleti müzik konularını 
görüşmek için bir uzmanlar toplantısı düzenledi .  Yine Prof. 

1 .  B u  bina, soni"adan yapılan eklenti lerle görünrüsündcn yana bazı kayıplara 
uğradı. 

2. Kültür ve Turizm Bakanlığı 1 .  Müzik Kongresi ( 1 4- 1 8  Haziran 1 98 8 )  



Altar ' ın açık lamaları bu toplant ın ın önemini vurguluyor: " Katı­
lanlar a rasında Maar if  Vek i l i  Abidin Üzmen, B�şler diye anı lan 
ben i m  de kendi lerini Öncüler  diye nite lediğim meslekdaşlarımız 
var. Bunların her biri b i l imin u lus lararası nite l ikteki  ortak tekni­
ğini Batıdaki bi.iy i.ik usta lardan öğren mişler.  Gayeleri,  m i l l i  kay­
naklardan gelen ruhu,  gi.ini.in çağdaş tekniği i le bağdaştırmak su­
reti yle, çağın Ti.irk musikis ini  yaratmak id i .  Bu toplantı, 1 934 se­
nesinde hat ır ımda ka ld ığın a göre 60 kiş i l ik  bir top lu luğun iştira­
k i  i le o ldu .  U lus ' tak i  M i l l i  Eği tim Bakanl ığının birinci katındaki 
Ta l im Terbiye Dairesinin K i tapl ığında oldu . . .  Rahmetli Sayın 
Abidin Üzmen konuya pek yakın deği ld i .  Va l i l ik ler de yapmış iy i  
b ir  dah i l iyeci id i .  Atatürk kendisine M i l l i  Eğitim konusunu tevdi 
etmişlndi .  Fakat kend i l erinin riyasetinde münakaşa edi len o mev-
1.u kend i leriyle i l i şk i  kura­
bi lecek leri türden deği ld i .  
Müzakere s ırasında va kit  
vakit kapı açı l ıyor, içeriye 
o za manki iizel kalem mü­
d ürü Nihat Ad i l  Erkman 
giriyor ,  Bakanımızın kula­
ğına bir şey söy lüyor, Ba­
kanımız büsbütün telaşa 
düşüyord u .  Bu bir  kaç de­
fa tekerrür etti .  O za man 
anladık k i ,  Atatü rk (:an­
kaya 'da  te l e fon baş ında 
gündemin hangi maddesi ­
ne gel i ndiğini b i lmek isti­
yor. Ni tek im sonunda be­
nim de katı ld ığını bir ko­
misyon ha l inde hazır lanan 
rapor, Atatürk ta ra fından 
tecviz ed i ld i  . . .  

Raporu hazırlayan Komite, Nuru l lah  Şevket Taşkıran, Cevad 
Memduh Altar, Ha l i l  Bedi Yönetken, Hasan Ferid A l ııar, Cemal  
Reşid Rey,  Ulvi  Cemal  Erk in, Neci l Kazını Akses ve  Cezmi 
Eriııç ' ten kuruluydu.  Raporda " her türlü müzik i htiyacını karş ı la­
yaca k,  bütün müzik şubelerini içine a lan bir  müessese kuru l ma l ı  
v e  a d ı ,  Devlet Musiki  Koııservatuarı  veya M u s i k i  v e  t iyatro Aka­
demisi o lmal ıdı r "  deni yordu. 1 93 5  vı l ın da Büyük M i l let Meci l i s i ­
ni açış konuşmasında Atatürk Başlangıç işaretini vermişti :  " Arka­
daş lar, güzel sanatların hepsinde ulus gençl iğinin ne türlü i lerleti l ­
mesini istediğinizi b i l i r im.  Bu, yapı lmaktad ı r. Ancak,  bunda en 
ça hu k, en ii ııde giitii rü l nıesi gerekl i  ola ıı Türk m usi k i s id ir .  Bir  
ulusun yeni  değiş ik l iğinde i i lçü, musikide değiş ik l iği a labi lmesi,  
k <l \  ra\·a b i l ınesidir. Bugün d in lcti lnıeğc yelteni len musiki yüz 
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ESERLERiNDEN BiRiNiN 

PROVASI SIRASINDA.. 

ağartacak değerde olmaktan uzaktır; bunu açıkça bilmeliyiz. Ulu­
sal, ince duyguları, düşünceleri anlatan yüksek deyişleri, söyleyiş­
leri toplamak, onları bir gün önce, genel son musiki kurallarına 
göre işlemek gerektir. Ancak bu güzeyde Türk u lusal musikisi 
yükselebi l ir, evrensel musikide yerini alabil ir . " 

1 935 'de Ankara 'ya gelen Paul Hindcmith ba­
zı araştı rmalardan sonra bir rapor hazırladı. 
1 936 Nisanında Hindemith ' in tekl i fiyle Mil l i  
Eğitim Bakanlığının yaptığı çağrıya uyan Edu­
ard Zuckmayer ( 1 890-1 972) Ankara ya gele­
rek Konservatuarın kuruluş çalışmalarına ka­
tıldı. Görkemli yetenekleri ve derin kültürüyle 
ülkesinde seçkin bir müzisyen ve eğitimci ola­
rak tanınan Prof. Zuckmayer' le' " Ankara 'da, 
" M üzik öğretmen Okulu ve Konservatuar Bö­
lümlerinde Prof. Paul H indemith ' in verdiği ra­
por ve planların uygulanışını gözetmek ve pi­
ano öğretmenliği yapmak " kaydıyla sözleşme 
imzalandı. 

6 Mayıs 1 936 'da Konservatuar, henüz adı 
konmadan Musiki Muall im Mektebi içinde 
açıldı. Musiki Mual l im Mektebi, dinamik bir 
Atatürkçü kuşak yetiştirmişti. Bu kuşak, pek 
çok zorluğa karşın eğitim müziğimizin çekirdi­
ğini oluşturan Çocuk ve Gençlik repertuarının 
ilk örneklerini yazmakla kalmadı lar, evrensel 
müzik sanatının Anadoluda yayılmasında da 
büyük çaba gösterdiler. Bunlar arasında Ziya 
Aydıntan, Ferit Hilmi Atrek,Saip Egüz, Faik 
Canselen, Hasan Toraganlı seçi l iyordu.  

Konservatuarın açtığı sınavla okula 86 öğren­
ci al ındı. Musiki Maull im'den Konservatuara 
devamı uygun görülenlerin dışında kalanlar, 

1 93 8  y ı l ında Gazi Eğit im Enstitüsüne aktarı larak Musiki 
Muall imin geri kalan eğitim yı llarını orada tamamladılar. Gazi 
Eğitim Enstitüsü Müzik Şubesinin Şefliğine Eduard Zuckmayer 

1 .  Müzikoloji, felsefe, sanat tarihi eğitimi, Mühin,  Berlin ve Köln'de müzik 
eğitimi,  Köln Konservatuarından Wülner Odülü ile Orkestra yöneticiliği ve 
Konser Piyanistliği diploması, Mendelssohn ve Bach yarışmalarında öd ü l ler 
alan ve 1 9 1 7'de başlayan " H alk ve Gençlik Müzik Hareketi " n i benimseyen 
Zuckmayer, giderek k işisel ün kaygısından uzak laşmış, Juist adasında ozan 
Martin Luserke'nin bazı eğitimci ve müzi kçilerle birl ikte kurduğu " Schule 
anı Meer: Del'ıizde Oku l "  a katı lmıştı. Yüksek düzeyde bir müzik yaşamınııı 
paylaşıldığı hu oku l ,  Nazi Almanyası'nın ıek yanlı zorlayıcı görüntiisü 
karşısında tarafta rlarının kararıyla kapandı. 



geti r i lm işti . Öğretim kadrosunda, Necil  
Kazı m Akses, Liko Amar, Necip Aşkın,  
Necdet Remzi  Atak, Leyla Atak,  Ferhun­
de Erkin, Ulvi  Cemal Erkin ,  Cezmi Erinç, 
Mah mur Ragıp Gazimihal,  Azize ışık, Sa­
adet lkesus Altan, Fuad Koray, Hal i l  
Onayınan,  Necati Orbay, Fuat  Turkay, 
Ha l i l  Bedi Yönetken, B ülent Arel ' yer a l ı ­
yordu .  

Türkiye'de, Atatürk devrimlerinden önce 
anı lmaya değer çoksesli  eserler yaratılma­
masına karşın, Cumhuriyet Türkiyesinde 
dış  ü lkelere eğitim için gönderi len genç 
m üzisyenler 1 93 0 ' lardan başlayarak dik­
kate değer ürünler verd i ler .  

Rus Beşlerinden esinlenerek Türk Beşleri 
adıyla anı lan bu kuşak besteci ler i ,  gerçek­
te onların yaşadığı sıcak dayan ışma ve ortaklığa yabancıydı lar. 
Çünkü ne aynı potada eğiti lm işler ne de bir dönemin sanc ı larını 
aynı güven l i  sevgiy le paylaşab i lmiş lerd i .  

Yar ım yüzyı l ı  aşkın b i r  süre önce Batıdaki yak ın  komşularımızın, 
bugün ise Japonya, Kore, Çin gibi  gelenekleri sağlam doğu ü lke· 
!erin in  şaşı rtcı bir başarıy la  gerçek leştird iği aşama, ü l kemizde ya· 
pılamadı .  Etki l i  bir  müzik polit ikası  izlenmemesi, eğit im metodla  
r ın ın  yatersizl iği,  genel k ültür ve teknoloj i  kav­
ramlarının çeşit l i  gruplarca a nlaşı lamamış ol­
ması,  ir i l i  ufaklı çıkar çekişmeleri, Sanat K uru­
l uşlarının d urgun ve korkak bir anlayış la yöne­
ti lmesi,  uzun y ı l lar  tek konservatuarla yeti ni l ­
mesi , m üzik derslerinin i lk  okuldan başlayarak 
yoğun ve nite l ik l i  bir  biçimde veri lmemesi, öğ­
retmenin yalnız ve araçsız bırak ı lması,  Atatürk 
k u ru mlarına yeni lerinin zamanında eklcnemc­
mcsı, yurt dışında eğitilen özel yetenekl i  m ü­
zikçi l erin büyük bö lümünün etkin l iğinin yay­
gınlaştı r ı lamaınış  olması, m üzik devri minin ta­
bana yayı l masın ı engelledi .  

Arel 1 95 0 ' 1 i  y ı l l a rda Gazi Eğitim Ensti tüsü n ü n  
öğretim kadrosu n a  katı ldı .  

TÜRKIYE'DE EVRENSEL MÜZİK 

NECDET REMZi ATAK 
( 1 9 1 1 - 1 972) 

UZUN YILLAR KONSERVATUAR 
MÜDÜRLÜGÜ YAPMIŞ OLAN 
PIANIST MITHAT FENMEN 
( 1 9 1 6- 1 982) 
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NECiL !<AZiM AKSES 
( 1908) 

Türk Beşleri 

Necil Kazım Akses 

6 Mayıs 1 908 'de İstanbul 'da doğan ve müzik eğitimine k üçük 
yaşta aldığı keman dersleriyle başlayan Akses 1 922'de Mes' ud 
Cemil ' in  viyolonsel öğrencisi oldu. Aynı yı l  tek sesli bir viyolon­

sel parçası yazdı. Bundan sonra İstanbul 
Sultanisine ( İstanbul Erkek Lisesi )  devam 
ederken bir yandan da Darül Elhan 'da 
( bugünkü adıyla İstanbul Belediye Kon­
servatuarı ) genç Cemal Reşid Rey'den ar­
moni dersleri aldı .  Liseyi biti rdikten sonra 
( 1 926)  ai lesi tarafınadn Viyana 'ya gönde­
rilen Akses orada Devlet Müzik Akademi­
sinde Kleinecke i le viyolonsel , Joseph 
Marx ' la  armoni, kontrpuan ve kompozis­
yon çalışarak 1 93 1  yıl ında komposiyon 
bölümünden diploma aldı .  Bir süre aynı 
Akademinin ileri kompozisyon bölümün­
de Marx ' ın derslerine devam ettiyse de 
Çekoslovakya 'ya gitmek için Viyana 'daki 
çalışmalarını bıraktı .  Prag Devlet Konser­
vatuarında Joseph Suk'un Yüksek kom­
pozisyon sınıfı i le Alois Haba 'n ın çeyrek 
ve altıda bir sesler üzerine ders verdiği sı­
nıfa aynı zamanda devam ederek her iki­
sinden de diploma aldı .  Aynı yıl ( 1 934) 
yurda dönerek Musiki Muallim Mekte­

binde göreve başladı. 1 936 'da Ankara Devlet Konservatuarının 
kuruluş çalışmalarında Paul Hindmith 'e yardımcı oldu. Bu ku­
rumda önce kompozisyon öğretmenl iğine, 1 948 'de Müdürlüğüne 
atandı. Ertesi yıl Güzel Sanatlar Genel Müdürü, 1 954'de Bonn 
Kültür Ataşesi, 1 958 'de Ankara Devlet Operası Genel Müdürü 
oldu. 

Akses, çal ışmalarıyla 1 957'de Almanya'nın 1 .  sınıf hizmet nişanı­
nı ,  1 963 'de İta lyan Cumhuriyeti Hizmet n işanını aldı .  1 971 'de 
T.C. Devlet Sanatçısı ünvanını kazandı. 

Hemen her türde eser veren Akses, Senfonik eserleri içinde Anka­
ra Kalesi (Senfonik şiir- 1 942), ltri ' nin Nevakar ' ı  üzerine Scherzo 
( 1 970), Üç Senfoni ( No. 1 1 966, No. 3- 1 980, No. 4- solo viyo­
lonsel ve orkestra için 1 983-84 ), Keman Konçertosu ( 1 969) ,  Or­
kestra Konçertosu ( 1 976-77), Viyola Konçertosu ( 1 977), Viyo­
lonsel ve orkestra için İdil ( 1 980) ;  Oda Müziği ve Oda Orkestra­
sı ürünleri arasında Yayl ı lar Dörtlüleri ( 1 946-72-79) Yaylı 



Çalgılar için 2. Senfoni ( 1 978) ;  Orkestra eşlik l i  ses müziği, piano 
eşl ikli ses müziği, piano eserleri ve sahne müziği ile tanınır. Beste­
cinin, başlangıç yıllarında yazdığı tek perdelik operaları ile henüz 
tamamlamadığı Timur adlı  bir operası vardır. 

Hasan Ferid Alnar 

1 1  Mart 1 906'da İstanbul 'da doğdu. Müziğe kü­
çük yaşta kanun çalarak başladı.  Bunun yanısıra 
Hüseyin Sadrettin Arel i le armoni, Edgar Manas 
i lekontrpuan ve füg çalıştı. 16 yaşındayken girdiği 
Darüt-talim-i Musiki adl ı  toplu luğun usta kanun 
çalıcısı olarak tanındı.  Aynı yaşlarda bir operet de­
nemesi olmuştu . 20 yaşındayken de 1 0  kadar saz 
semaisi yayınladı.  1 927'de sonuna yaklaştığı Mi­
marlık öğreniminden vazgeçerek Viyana 'ya gitti. 
Orada, Devlet Müzik Akademisinde Joseph 
Marx ' ın  kompozisyon sınıfına girerek 1 929'da 
diploma aldı .  Aynı yıl Oswald Kabasta 'nın yöneti­
cilik sınıfına katı ldı .  Akademinin yüksek bölü­
münden 1 932'de mezun olan Alnar yurda dönerek 
İstanbul Belediye Konservatuarına öğretmen, Şehir 
Tiyatrosu Orkestrasına da yönetici atandı.  
1 936'da Ankara 'ya yerleşince Devlet Konservatu-
arına Korepeditör, Cumhurbaşkanl ığı Senfoni Or- �­
kestrasına şef yardımcısı oldu. Bu arada Dr. Ernst 
Preatrorius ve Cari Ebert ile birlikte i lk  opera tem-
si llerini hazırladı. 1 937'de Konservatuara kompo-
zisyon öğretmeni oldu ve bu göreve 1 946'da Dr. Praetorius'un 
ölümüyle Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestrası Şefliğine atanın­
caya kadar devam etti. 1 952'de hastal ık nedeniyle Orkestradan 
ayrıld ı .  Konservatuardaki derslerine döndü. Alnar uzun süre Av­
rupa 'da Viyana Senfoni Orkestrası, Münih Filarmonisi ve Stutt­
gard Radyo orkestrası gibi toplulukları konuk şef olarak yönetti. 
1 964'de Ankara 'ya yerleşti. Bestecil ik etkinlik lerinin yanısıra sağ­
l ık  durumunun izin verdiği ölçüde CSO ve D Operası temsillerini 
yönetti. 27 Temmuz 1 978 'de Ankara'da öldü. 

Türk halk müziği i le geleneksel müziğin ritmik ve ezgisel özellik­
lerinden yararlanarak yazan Alnar' ın eserleri arasında Prelude ve 
iki dans ( 1 935 )  Viyolonsel Konçertosu ( 1 943 ), Goethe'nin Fa­
ust'u için Sahne Müziği ( 1 944), Soprano ve Orkestra için üç tür­
kü ( 1 948 ), fi lm müzikleri ve geleneksel Türk müziği parçaları se­
çi lir. 

HASAN FERiD ALNAR 

,-
1 

HASAN FERiD ALNAR 
( 1 906- 1 978) 
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ULVi CEMAL ERKiN 
( 1 906- 1 772) 

Ulvi Cemal Erkin 

1 4  M a rt 1 90 6 ' d a  İsta n h u \ ' d a  doğan ve 1 5  E y l i.i l 1 9 72 'de  Aıı k a ­
ra ' d a  i i le ıı U lv i  Ce m a l  Erk i n  m ii ziğe çok k iiçii k  y aşta <ı ı ınes ın dcn 
a l d ığı p i a ııo ders ler i ,· le  haş l a d ı .  7 yaşı nda  Adol fi ' ıı i ıı p ıa ıı o  i iğreıı­
cisi o l d u .  Cal atasaray Lisesi n i  b i t i rd i k ten sonra 1 92 5  \' l l ı nd a  k a ­
z,ı n d ığı  De,· let  B u r s u  i l e  Pari s ' e  g i t t i .  P a r i s  K oııservatu a rı n d a  v e  
E m l e  Normale  d e  \.fo s i q u e ' d e  .J e a ıı ve N o e l  Ca l loıı ,  l s i d or P lı i l i p­
pe, N a d i a  B o u l anger g ib i  iiğretmenler le  kom p01.ı syon ça l ı ş'ııı Er­
k i n  1 9 3 0 ' d a  Ecol e  N or m a l e  de M us ique ' d cn d i ploma a l a r a k  nı r­
da di indii .  Once A n k a ra \l u s i k i  \ fo a l l i nı \kk tehi ııe a rnı oıı ı \ 'C 
p i a n o  öğretme n i  atanan sa n a tç ı  hu a r,ı d a  l .e i pzig Konserva tuar ı ­
ıı ı n  p i a n o  hii l ü m i.i n de ıı 1 9 3 0  y ı l ın da d i pl oma a l a r a k  1 93 1  ' de Aıı ­
k a ra ' ya di innı üş  o l a ıı ve par lak  k a riye r i n i n  baş l a ngıc ın da b u l u n a n  
K o n se r  P i ,ın isti  Ferhu nde Remzi  i l e  ev len d i .  Devlet  K o n scrva t u a rı 
k uru l unca a y n ı  vere p ı a ıı o  i iğretnıeni  atanan U lv i  C :enı a l  Erk i n ,  

konıpoı. i s y o n  ça l ı ş nı a l a r ı ı ı ı  
a ra l ı k s ız  sürdürdü.  2 4  N i sa n  
1 94 6 ' d a  An k a ra Dedet K o n ­
scrva t u a rı S a l o n u n d a  k e n d i  
y i i ıı e t i nı i ı ı d e k i  C : u nı lı u rhaş­
k a ıı l ığı  Seıı foıı i Orkestrası  i l e  
Kiiçekçeler s ü i ti ( 1 9.B ) ,  P ia ı ıo  
Konçertosu ( 1 942 ) \'C 1 .  Seıı­
foıı i s i ıı i ıı ( 1 94 4 - 4 6 ) ' n i n  i l k  
ses le ııd  i r i  1 i ş l er i  ıı i gerçek leşt ir­
d i .  1 94 9 ' d a  K o ıı s e n· ,ı r u a ra 
M ü d ü r  o l d u  ve 1 95 1  'e k a d a r  
hu giiı-e\'ll c k a l d ı .  Ü l ii nı tari h i  
o l a ıı 1 9 72 'de  E r k i n ,  Konser­
vatuar ı ıı P i a ııo Biı l ü nı şe fl iği n i  
yii r iitnı e k  teyd i .  

He\ccı ıısa l  \'C s ıcak b i r  a n l a ­
tı m l a  ren k l i  b i r  d i l i n  i i rı ıe k l e­
r i ı ı i  \ e rdiği  y a z ı s ı ,  scıı foıı i k  
eserlerde yoğu ıı Lışnı ı ştı r .  Bun­
l a r  a ra s ı n d a  B i r inc i  Sen fo n i  
( 1 9 4 4 - 4 6  ) ,  İ k i n c i  Sc ıı fon i  
( 1 94 8 - 5 1 ) ,  Se n fo n i k  Bi i l ii nı 
( 1 9 6 9 ) ,  P i a ıı o  K onçe rto s u  
( 1 942 ) ,  K e nı a ıı K o ııçerrnsu 
( 1 94 7 ) ,  p ı a ııo \ 'C  orkestra iç in  
Konçerta ı ı t  Seıı foıı ı ( 1 9 6 6 )  se­
ç i l i r .  A v ıı ı d u y a r l ı  va 1.11ı ı ıı 
ü r ü n ler i  o l a ıı Yay l ı l a r  di irt l ii ­
sii ( 1 93 5 - 3 6 1 ,  P i a ı ı o l u  beş l i s i  



( 1 943), Yaylı çalgı lar beşlisi için Sinfoniatta 'sı ( 1 95 1 ), keman-pi­
ano parçaları ( 1 929-32), çocuklar için yedi kolay Rarça ( 1 937) ile 
ünlü Beş Damla'sı  ( 1 93 1 )  haklı bir i lgiyle karşılandı. 

Fransız Hükümetince Legion d 'honneur nişanı veri len Erkin 
1 97 1  'de (T.C. )  Devlet Sanatçısı ünvanını kazandı. 

Cemal Reşid Rey 

Kudüs Mutasarrafı Ahmet Reşid Bey' in 
oğlu olarak 25 Eylü l  1 904'de Kudüs'te 
doğan ve 7 Ekim 1 986 'da lstanbul'da 
ölen Rey, i lk piano derslerin i  annesinden 
aldı.  Çok küçük yaşta gösterdiği bestele­
me yeteneğini, ailesinin 1 91 3 'de Paris'e 
yerleşmesiyle Marguerite Long' un gözeti­
minde özel öğrenimle gelişti rdi. Birinci 
Dünya Savaşı başlayınca annesiyle birlik­
te İsviçre'ye geçti ler. Cenevre'de bir yan­
dan orta öğrenimini sürdürürken bir yan­
dan da konservatuara devam etti. Savaş 
sonrası yeniden Paris'e dönerek Konser­
vatuarda Marguerite Long, Edouard Mat­
he, Raoul Laparra gözetiminde çalıştı. 
Gabriel Faure'den müzik estetiği, Henri 
Defosse'dan orkestra yöneticiliği dersleri 
aldı .  1 923 'den öğrnemini tamamlayarak 
yurda döndü. Aynı yıl İstanbul 'da Dar-ül 
Elhan'a ( Belediye Konservatuarı )  piano ve 
kompozisyon öğretmeni oldu. 1 934'de dostlarını da çabasıyla İs­
tanbul Filarmoni Derneğini kurdu, derneğin başkanı oldu. Aynı 
yıl, Konservatuardaki topluluğu genişleterek ona senfonik karak­
ter kazandırdı ve 1 968  yıl ına dek bu orkestrayla düzenl i  konser­
ler verdi. 

Rey, Radyo yayıncılığı alanında da yararlı çalışmalar yaptı . 
1 93 8 'de yapı lan bir çağrıya uyarak 1 940 yılına dek Ankara Rad­
yosu Batı Müziği yayınları Şefi olarak çalıştı. Sonra yine İstan­
hul 'da ki etkinl iklerine dönen sanatçı 1 948-50 arasında da lstan­
hıl Radyosu Müzik Yayınları Şefliği görevinde bulundu ve " Pi­
_ı n o  Dünyas ında Gezinti ler " başl ığı i le  sunduğu seri programla­
rı nda eğitici yetenek lerinin bir başka görüntüsünü ortaya koydu.  

lsr.rnhul  Şehir Orkestrasının sürek l i  yöneticisi olan Cemal Reşid 
Rt?y, bu kente yoğun bir müzik yaşamı hazırlamada en önemli ro­
lü oynadı. Filarmoni Derneği aracı l ığı ile sayısız ünlü sanatçının 
lsr.rnbul ' da konser vermesin i  sağlad ı .  Kendisi de 1 949 'dan 

CEMAL REŞiT REY 

CEMAL REŞiD REY 
( 1 9<M·l 986) 
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başlayarak Avrupa'nın bell i  başlı merkezilerinde çok sayıda kon­
ser yönetti. 

Hemen her türde eser vermiş olan Cemal Reşid Rey' in Senfonik 
Şiirleri (Çağrı l ış-1 950; Fatih- 1 953),  İki Senfonisi ( 1 .-1 941 ;2.-
1 969)Senfonik Konçertosu ( 1 963 ) ,  Türkiye başlık l ı  Senfonik 
Rapsodileri ( 1 971 ) Keman ( 1 939) ,  Piano ( 1 946),  Gitar ( 1 978)  
için konçertoları, Konçertant Parçaları ( 1 9  5 5 ),  Keman ve Orkest­
ra için Andante ve Allegrosu ( 1 967), seçkin bir esprinin parladığı 
oda müziği eserleri, L ibrettolarını kardeşi Ekrem Reşid Rey ' in ka­
leme aldığı, bütünüyle yerel ve evrensel özel l iklerin kaynaştığı 
opera, operet, fi lm ve sahne müzikleri anı lmaya değer. Halkın 
Müzik anlayışında bir aşama sayılan ve ara eserleri niteliğini taşı­
yan, aralarında ünlü Lüküs Hayat ( 1 933) ' ın  da bulunduğu çok 
sayıda operetleri, ülkenin iyi organize edi lememiş müzik yaşamı­
nın sonucu olarak işlevlerini yerine getirememişlerdir.  

1 982'de " Devlet Sanatçısı " ünvanı verilen besteci M.S.Ü. Devlet 
Konservatuarındaki kompozisyon öğretmenliği görevini 1 985 yı­
lına dek sürdürdü.  

Ahmed Adnan Saygun 

7 Eylül  1 907'de İzmir 'de doğan ve 6 Ocak 1 99 1  'de İstanbul ' da 
ölen Ahmed Adnan Saygun, i lk  müzik derslerini orta okula baş­
ladığı zaman müzik öğretmeni İsmail Kuşçu 'dan aldı .  On üç ya­
şındayken onun önerisi i le Rosati 'nin piano öğrencisi oldu. Bu 
arada, Fransızca kitaplar yardımıyla armoni ve kontrpuan çalıştı. 
1 922 'de Macar Tevfik Beyin,  1 923 'de Hüseyin Saadettin Arel '  in 
öğrencisi oldu. 1 925'te İzmir l l kokulları müzik öğretmenliğine 
atandı .  1 928 'de Mil l i  Eğitim Bakanlığının açtığı sınavı kazanarak 
Paris 'e  gitti. Orada, Scola Cantorum'da Vincent d ' Indy i le kom­
pozisyon, Mme. Eugene Borrel ile armoni ve kontrpuan, M. Eu­
gene Borrel i le Fugue ve kompozisyon, Souberbielle ile Org müzi­
ği, Amedee Gastoue i le Gregor ezgisi çalıştı . 

1 93 1  'de yurda döndüğü zaman Ankara Musiki Muall im Mekte­
bine kontrpuan öğretmeni oldu. Aynı yıl, i lk  önemli eserlerini ver­
di. 1 934'de kısa bir süre Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestrasını 
yönetti. 1 936 'da İstanbul Belediye Konservatuarına öğretmen ol­
du. 

Saygun 'un yaşamındaki önemli dönemeçlerden biri, 1 936'da Be­
la Bartok 'un Türkiye 'ye gelmesini sağlaması ve onun ü lkemizde 
kısa süreli kal ışında gerçekleştirdikleri veriml i  işbirliğinin sonuç­
larıdır. AnadJlu 'daki inceleme ve yoğun derleme çalışmaları Say­
gun ' un ele a ldığı konulardaki bilgince tavrında doğru yankılarını 



buldu.  Bu dönemde Karadeniz oyun hava lar ını  notaya aktardı . 
Daha sonra, 1 93 9 ' da Ha lk  Partisine müzik danışmanı olmak üze­
re Ankara ' ya çağrı ld ığı s ırada getiri ldiği Ha l kevleri müfettişl iği 
görevi , ü lkenin çeşitli yörelerinde ha lk  m üziği araştırmalar ın ı  de­
rinleştirmesinde ona yardım­
cı oldu. Saygun 'un çeşi t l i  ga ­
zete ve dergi l erde ha lk  müzi­
ğ i  ve fel sefesi kon ularında 
yayınlanan araştırma yazı ları 
derin k ültürünün kanıt larıdır 
ve içerdiği benzersiz nüans­
lar la  geleceğe a ktarı l an  en 
önem l i  belgeler arasında yer 
a l ır .  

1 940 'da Ses ve Tel  Birl iği n i  
Derneğini k uran Saygun d Li ­
zenlediği konserlerle evrensel 
müzik örneklerinin tanın ma­
s ına k atkıda b u l u n d u .  
1 946 'da Ankara Devlet Kon­
servatuarı kompozisyon öğ­
retmenliğine getiri ld i .  Aynı 
zamanda Modal müzik ders­
leri  de veriyordu .  1 955 'de 
Ankara'da kurulan fol k lor 
Araştırma Kurumunun kuru­
cu üyeleri arasındaydı .  

1 960-65 y ı l lar ı  arasında Mi l ­
l i  Eği t i m  Bakanl ığı Ta l i m  
Terbiye K urul u  üyesi, 1 972-
78 yı l l arında TRT Yöneti m  
K urul u Üyesi olarak görev 
yapan Saygun, son olarak, 
İstanbul Mimar Sinan Üni­
\-ersitesi Devlet Konservatu­
arında kompozisyon ve etno­
müzikoloj i dersleri vermekteydi .  

Saygun 'un  u luslararası plandaki etkin l ikler i  1 947'de başlar. Bu,  
ünlü Yunus Em re Orator iosunun Par is ' te P leyel  Salonunda beste­
cinin yöneti mindeki Saint-Eusrache Korosu ve Lamoureux Or­
kestrasıy la i l k  kez seslendiri ldiği y ı ldır .1 1 1  

L Yunus Emre Oratoriosuııun Türkiye'deki i lk  seslendirilmesi 25 Mayıs 
1 95 6 'd a  Saygu n ' u n  yönetimindeki Cumhurbaşkanlığı Filarmoni Orkestrası 
ve Devlet Opera sanatçı ları  ile Ankara'da yapıldı_  

AHMET ADNAN SAYGUN 

AHMED ADNAN SAYGUN 
( 1907- 199 1 )  
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KEMAL iLERiCi 
( 1 9 1 0- 1 986) 

Eser 1 95 8 ' de Leopold Stokowsky yönetimindeki Sylmphony of 
the Air  (önceki  NBC Senfoni )  Orkestarası ve New-York Üniver­
sitesi Crane Korosunca B irleşmiş M i l letler töreninde İngi l izce söz­
lerle icra edildi .  Bu konserden yaklaşık l 9 gün sonra eser, 14 Ara­
l ı k  1 95 8 'de Okulun Podsdam Konserinde Bestecinin yönetiminde 
yeniden seslendir i ld i .  1 947'de Uluslararası H a l k  ,\1üziği Konseyi­
nin Yönetim Kuru l u  üyeliğine seçi len Saygun,  1 948 'de Türkiye'de 
Çok sesli müzik çal ışmalarını özendirmek için verilen İnönü Ar­
mağanını ,  1 949 'da  Fransa ' nın  Palmes Academique Nişanını, 
l 958 'de İtalyanların Ste l la della Solidarieta Nişanın ı ,  aynı yı l  İn­

gi ltere'nin Harriet Cohen Ulus lararası M üzik Yarışmasının Jean 
Sibel ius  Kompozisyon Madalyasını, 1 979 'da Çekoslovakya'nı ıı 
Janacek Nişan ını ,  1 98 1  ' de Maca ristan ' ın  Bartok Armağanını,  
1 986 'da  Pro Cu ltura H u ngarica Ödülünü aldı .  1 97 1  ' de Devlet 
Sanatçısı ünvanını kazandı.  1 9 85 'de de Profesörlüğü onaylandı. 

Saygun, 5 operası ( Üzsoy- 1 934,Taşbebek- 1 934, Kerem- 1 947-52, 
Köroğl u  1 973 , Gılgamış- 1 962-83 ) ,  Yun us Emre Oratoriosu 
( 1 946) ,  5 Senfonisi (1 - 1 953 ,2- 1 958 ,  3- 1 960, 4- 1 976, 5- 1 984) ,  2 
tane piano konçertosu ( 1 - 1 952-58 2- 1 9 8 5 ), keman konçertosu 
( 1 967) ,  v iyola koı ıçertosu ( 1 977) ,  viyolonsel  konçertosu ( 1 987) ,  
üç yay l ı lar  kuartetinin ( 1 947,57,66) parladığı oda müziği, Yaylı 
çalgı lar  için Deyiş 11 Dictu m 11 ( l 970 ) ' un seçi ld iği oda orkestrası 
eserleri , özgün iç dökmelerinden öteye geçmiş olan şan ve orkest­
ra i le şan ve piano eserleri, solo çalgı için partita, etüd, prclüd, es­
kiz vb . .  k üçük parça larıyla ü l kemiz m üziğine damgasını vurmuş 
en önemli besteci lerden bir idir .  

Adnan Saygun'un, fol k l or,  etnomüzikoloj i ,  müzik teorisi ve mü­
zik felsefesi a lanında çok sayıda didakt ik eseri yayın lanmıştır. 

Kemal İ lerici 

1 9  I O 'da Bolu 'da doğan ve 1 986 'da Ankara 'da 
ölen Kemal İ lerici, i lk  müzik derslerini annesin­
den a ld ı  ve müzik eğitimin i  kendi  çabasıyla sür­
dürdü .  i lkok u l  öğretmenl iği mesleğine başladı­
ğı lstanbu l 'da Belediye Konservatuarına devanı 
ederek Alnar ve Saygu n ' la ça l ışt ı .  1 93 8 'de An­
kara Devlet Konservatuarı ıı da ça l ı şmaları n ı  
sürdürerek 1 945 'de i leri devre kompozisyon 
böl ümünü bitird i .  4 y ı l  aynı K urumda armoni 
ve form bilgisi ile uygulamalı  Türk müziği ders­
leri veren İ lerici, Ankara Atatürk Lisesine mü­
z ik  öğretmeni aranarak 20 y ı l  bu görevde çal ış­
t ı .  l 954'de 1 y ı l l ı k  bursla gittiği Paris ' te de eği­
tim gören İ l erici ' nin nıoda l geleneksel Türk 



müziği i le i lgili dikkate değer araştırmaları vardır .  1 944'de Türk 
müziğinin makamsal yapısına uygun ve dörtlüler� dayalı yeni bir 
çoksesli l ik sistemi ortaya koyarak sistemin uygulamasını eserle­
riyle açıklamıştır. Kemal llerici 'n in buluşu olan bu sistem çok sa­
yıda genç besteciyi dörtlü lere ve modalitcye dayalı armoniyi uy­
gulama ve araştı rma yapma yol unda etkilemiştir. 

llerici ' nin Orkestra süiti ( 1 954),  Pastoral Fantezisi ( 1 950),  Viyo­
lonsel ve orkestra için Efe Kaprisi ( 1 967), Obua ve Orkestra için 
konçertosu ( 1 970), Çeşitli kombinezonlar için oda müziği ( 1 943-
80), koro parçaları, keman, piano ve flüt için solo eserleri vardır. 
Ayrıca " Türk Müziği ve Armonisi " başl ıkl ı  didaktik eseri, 
1 970 'de Mil l i  Eğitim Bakanlığınca yayınlanmıştır. 

Ayrıca Konservatuar Öğrencileri için hazırladığı ve Ankara Dev­
let konservatuarına teslim ettiği ders niteliğinde bir çalışması var­
dır. 

Toprağının öz değerlerine bağl ı lığı dil i  konusunda da gözlenir. 
Uluslararası Müzik terimlerinin türkçe karşıl ıklarını kul lanmağa 
özen gösteren İlerici, inançlarında ısrarl ı ,  koşul ları önemsemeden 
yaşadı,  sınırları titizl ikle beli rlenmiş dünyasındaki aydınl ığı dost­
ları ve öğrencileriyle paylaştı. 

Ekrem Zeki Ün 

Zeki Üngör' ün oğlu Ekrem Zeki Ün, 1 9 1 0 'da İstanbul 'da doğdu. 
Müziğe 4 yaşındayken babasından aldığı keman dersleriyle başla­
dı. 1 924 ' de M .E. Bakan l ığının bursuyla gittiği Paris 'te Ecole Nor­
male de Musique'de Jacques Thibauld, Alexandre Celier, George 
Dandelot gibi öğretmenlerle altı  yı l  eğitim gördü.  1 930'da yurda 
dönen Ün, Riyaset-i Cumhur Senfoni Orkestrasına keman üyesi, 
Musiki Muall im Mektebine de keman öğretmeni atandı. 1 934 'de 
İstanbul Eğitim Enstitüsüne öğretmen oldu. 1 938 'de pianist Ver­
da Ün i le  evlenen sanatçı 1 945 ' de Eğitim Enstitüsündeki 
görevinin yanısı ra İstanbul Belediye Konservatuarına da öğret­
men olarak atandı.  Burada kurduğu okul orkestrasıyla periodik 
konserler vermeğe başladı. Ekrem Zeki Ün, İstanbul Şehir  Orkest­
rasının konserlerine de konuk yönetici olarak katı ldı .  

Ekrem Zeki Ün'ün gençlik eserleri daha çok Fransız izlenimcileri­
nin etkisini yansıtır. 1 934'den başlayarak yirmi yıl, kaynağını 
moda! Türk ve folklorik Türk müziklerinden aldığı bir müzik di­
lini benimsemiş görünür. 1 955 'den sonra ise, ezgisel ya da ritmik 
hiç bir yerli malzemeye doğrudan başvurmaksızın soyut bir anla­
tıma ve tasavvuf felsefesine yönel ir. 

Ekrem Zeki Ün'ün iki tane piano ( 1 955,1 976) , 1 keman ( 1 982) ,  

EKREM ZEKi ÜN 



BULENT TARCAN 
( 1 9 1 4- 1 99 1 )  

1 korangle ( 1 956),  konçertosunun seçildiği senfonik eserleri; yay­
l ı lar orkestrası; solo çalgı ve yaylı lar orkestarsı için eserleriyle çe­
şitli oda müziği; piano eşl ik l i  şarkıları; koro eserleri; yalnız piano 
için eserleri; yalnız keman, gitar ve klavsen parçaları vardır. 

Bülent Tarcan 

23 Ağustos 1 9 1 4 ' te İstanbul 'da doğan ve 1 6  
Şubat 1 99 1  'de aynı yerde ölen Bülent Tarcan 
askeri doktor babasının görevi nedeniyle Ana­
dolu 'da gezgin bir çocukluk yaşadı .  Müziğe 
duyduğu büyük ilgiyle 9 yaşındayken keman 
dersleri a lmağa başladı. O dönemde henüz İs­
tanbuldaydılar ve Kari Berger' le yapılan bu 
başlangıç, daha sonra müziğe ciddi bir biçimde 
dönmesini hazırladı. ilk kompozisyonunu Urfa 
ortaokulundayken yazdı .  Sözleri de kendisinin 
olan " Babil ' in  son gecesi " adl ı  üç perdel ik  bir 
operaydı bu. Babası, 1 927 yıl ında bu gençl ik 
eserini Ankara 'da, Riyaset-i Cumhur Orkestra­
sının yöneticisi Zeki Üngör'e (o zaman Zeki 
bey) gösterdi .  Böylece çocuğun büyük yeteneği 
ortaya çıktı. Yurt dışında köklü bir müzik eği­
timi a lması gereği üzerinde tartışı lmakla birlik­
te, öneri ve dilek ler, parasal sorunlar nedeniyle 

gerçekleşmedi. Bülent, 1 93 1  yıl ında, Ankara ve İzmir liselerinde 
orta öğrenimini tamamlayarak İstanbul Üniversitesi Tıp Fakülte­
sine kaydolmakta birlikte, İstanbul Belediye Konservatuarı keman 
sınıfına da yazılmaktan geri durmadı. Burada, Cema l  Reşid Rey 
ile armoni, A. Adnan Saygun ' la kontrpuan, kompozisyon ve or­
kestralama çalıştı .  Bu dönemde, piano için ezgiler, oda müziği, or­
kestra müziği, tek bölümlü bir keman konçertosu, gençlik marşı, 
yaylı lar  için prelüd gibi,öğrenci işi olmaktan öteye geçen, deneme 
niteliğinde bazı ürünler verdi .  Bir yandan da kemancı ve viyolacı 
olarak çeşitli orkestralara katı ldı .  Kadıköy Halkevi Orkestrasını 
yönetti. Bu etkinlikler 1 939-53 yıl larını kapsar. 

Tarcan, tıp öğrenimi 1 937'de tamamlamıştı . 1 944'e kadar çeşitli 
hastanelerde asistan olarak çalıştı. 1 944'de başasistan, 1 948 'de 
doçent oldu. 1 950-5 1 yı l ları arasında İngiltere'de The Landon 
Hospital 'de sinir ve beyin cerrahisi ihtisasını tamamlayarak yur­
da döndü. Daha sonra İstanbul Üniversitesi 2 .  Cerrahi Kl iniğinde, 
Prof. Dr. Bülent Tarcan, ü lkemizin tanınmış beyin cerrahlarından 
biri olarak ça\lşmalarını sürdürdü. Ancak boş zamanlarında bes­
teleyebildi.  Bu, onun yarım kalmış eserlerini açıklar. 

Eserleri arasında Baleleri (Hançerli Hanım- 1 965, Deli D umrul -



1 977); Üç orkestra süiti ( 1 954, 1 959 , 1 967); Keman Konçertosu 
( 1 96 8 ) ; Piano Konçertosu ( 1 980)  seçil ir .  Tarcan a�rıca oda müzi­
ği eserleri şan ve orkestra, şan ve piano ve koro eserleriyle piano 
solo için çeşitl i  eserler vermiştir. Tarcan, konsantre ifadeler kul­
lanmadaki ustal ığı ve bağımsız yaklaşımıyla dikkati çeker. 

Türk Beşlerini İzleyen Kuşaklar 

Bülent Arel 

Besteci ve eğitimci olarak tanınan Bülent 
Arel 23 Nisan 1 9 1 9 'da İstanbul 'da doğ­
du. Ga latasaray Lisesi, Ankara ve Bursa 
Liselerinde okuduğu dönemde kompozis­
yon çalışrnağa başladı. " Çizmeli Kedi " 
çocuk oyunu müziği, 1 8  yaşın ürünüdür. 
Bu tarihten 2 yıl sonra 1 939'da Arel An­
kara Devlet Konservatuarına girerek Ne­
cil Kazım Akses ' in kompozisyon, Ferhun­
de Erkin ' in piano öğrencisi oldu. Ayrıca 
orada Ernst Praetorius ve Eduard Zuck­
mayer' le çalı şarak 1 947'de Kompozisyon 
bölümünden diploma aldı .  1 949' a kadar 
İstanbul Belediye konservatuarında armo­
ni  ve solfej öğretmeni ,  İstanbul Bale Aka­
demisinde eşlik pianisti ve besteci olarak 
çalıştıktan sonra Bale Okulunun Ankara 
Devlet Konservatuarına katılmasıyla Arel 
göreve Ankara 'da devam etti .  Ertesi yıl ar-
moni ve sol fej öğretmeni oldu. 1 953 'de 
besteci Ohan Usman baş, Faruk Güvenç ve 
Bülent Ecevit i le birl ikte Ankara Helikon 
Derneğini kurdu. Helikon Yaylı lar Kuarteti ile Helikon Y aylı  Çal­
gılar Orkestrasının etkinliklerini başlattı, orkestrayı yönetti. Heli­
kon Derneği, çağdaş repertuara yönel ik konserleri, plastik sanat­
ları da içine alan kurs ve benzeri çalışmalarıyla etkili bir kültür  ve 
sanat ocağı örneğini verdi. 

Bu arada, Gazi Eğitim Enstitüsü Müzik Bölümünde, Piano, Form 
Bilgisi, Müzik Tarihi öğretmenl iğini sürdüren ve Korepetisyon sa­
atlerinde öğrencilere sağlam anlayışıyla değerl i  bilgiler aktaran 
Arel, bir yandan da, Ankara Radyosunda yabancı bir uzman gö­
zetiminde açılan ses uzmanlığı kurslarını izleyerek diploma aldı ve 
Ankara Radyosunda tonmaysterlik yapmağa başladı. 1 957'de 
Ankara Radyosu Batı Müziği Yayınları Şefi oldu. 1 959 'da Rocke­
feller bursuyla gittiği Bir leşik Amerika Devletlerinde Columbia 

BÜLENT AREL 
( 1 9 1 9· 1 990) 

BÜLENT AREL 
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Princeton Elektronik Müzik Merkezinde ça l ışmağa başlad ı .  
Arel ' in  ses fiziği ve  elektronik bilgisi bu yeni laboratuarın gelişi­
minde çok yararl ı  rol oynadı ve onu en dikkate değer çağdaş eği­
timci ve öncü elektronik müzik bestecilerinden biri durumuna ge­
tirdi. 

1 962'de yurda dönen Arel, Orta Doğu Teknik Üniversitesinde bir 
elektronik Müzik Laboratuarı kurmak için çalıştı . Aynı yı l  Anka­
ra 11 Radyosu Müdürü oldu. Gazi Eğitim Enstitüsü ve Devlet 
Konservatuarındaki derslerine yeniden başladı. 1 964'de Ankara 
Radyosu Madrigal Korosunu kurarak kısa sürede, alışı lagelmişi 
aşan ilginç ve seçkin bir repertuarla seri konserler vermeğe başla-

•dı .  Yayıncı l ığında da öncü yanı ağır basıyordu. O sıralarda 1 1  
Radyosu adıyla yayın yapmakta olan Ankara Radyosu İkinci 
Programında Arel gerek seçtiği eserlerin anlatım gücü, gerekse 
bunları sunuşundaki akılcı l ık, yalınl ık, insanoğluna bakışındaki 
içten l ik  ve derin sezgileri i le bu postaya i lerici bir  nitelik kazandır­
d ı .  

Arel, Orta Doğu Teknik Üniversitesinde Elektronik Müzik Labo­
ratuarı kurma düşünden Amerika'dan getirdiği elektronik araç ve 
gereçleri 1 965 yıl ına kadar gümrükten çekmeyi başaramayınca 
vazgeçmek zorunda kaldı .  Büyük bir moral yorgunluğun başlan­
gıcında 1 965 'de kesin olarak Amerika 'ya döndü. New-York 'da 
Yale Üniversitesinde Ussachewsky ve Davidowsky i le  birl ikte 
Elektronik Müzik Laboratuarını kuran Arel, besteci ve öğretmen 
olarak Ordinarius Profesörlük aşamasını kazandı. Arel ' in  en so­
yut konuları bile somuta indirgeyerek anlaşı l ı r  kı lması ve kolay­
lıkla öğrencilerine aktarabilmesi, eğitici çalışmalarında önemli bir 
özell ik olarak vurgulanmakta idi .  1971  'den sonra New-York 
Devlet Üniversitesi Stony Brook 'da kompozisyon öğretmenliğini 
sürdüren Arel, aynı yerin Elektronik Müzik Stüdyosunu da yöne­
tiyordu.  

Sağlam Akademik bi lgisinin, üslup anlayışının yanısıra hareketli 
esprisinin ve iç deviniminin ürünü olan Bale, orkestra, ses müzik­
leri, Oda müziği, enstrümantal müzik ve bunların kombinasyon­
ları ile tiyatro müziği, film müziği ve elektronik müzikten oluşan 
eserleri yazı olarak üç grupta toplanabil ir :  Geleneksel çalgı ve 
formları, yirminci yüzyıl dil iyle kul landığı başlangıç eserleri (Arel, 
1 957'de bu anlayıştan uzaklaşmağa başlad ı ) .  Bunu geleneksel çal­
gılarla elektronik sesleri birlikte kul landığı eserler izler. Üçüncü 
grupta yalnız elektronik sesler için düzenlenmiş eserleri vardır. 

Arel, Seriel Dodekafonizme 1 957'den sonra yöneldi .  Ve bunu bir 
çok eserinde elektronik müzikle birlikte kul landı .  Elektronik mü­
zik çalışma ala ... n ın ın yeterince bi l inmemesi nedeniyle ortada boy 
gösteren yeteneksizler ve sanat esnafları arasında soylu ve kalıcı 



şeyler yapmanın güçlüğünü bil iyordu .  Bunun için az yazdı ,  sürek­
l i  araştırdı, malzeme topladı. Geçen zaman içinde birikimlerinin " 
estetik değeri ona hala inandırıcı ve etkileyici görünüyorsa bu 
malzemeyi kullandı.  

Daha 1 940' larda yazdığı eserleri ve " Çocuklar için eski tarzda ba­
le süiti " ( 1 948) ,  Arel ' in müzik estetiğinde ne denli sağlam anlayı­
şı olduğunu, çeşitli sti l ve üslupları a lgılama ve özümlemedeki ye­
tilerini, duygulu ve içe dönük kişil iğini açıkça ortaya koyar. Ke­
man-Piano için Müzik başl ıkl ı  eseri' " dikkate değer di l iyle bugün 
bile yenil iğini korumaktadır.  Bestecinin bu eser konusundaki 
açıklamaları, eseri ve estetik anlayışı için daha geniş planda da ge­
çerl idir: 

" Çeşitli hızlarla daima değişen mafsal yerlerinden kırı l ıp büküle­
rek alçalıp yükselen çizgilerden ibaret bu müziğin ses yapısı, dizi­
sel tekniğin günümüzdeki anlayışına uygun olarak örgütlenmiştir. 

Bu yapıtta sesler, yalnız yatay yönlerde deği l ,  iki boyutun sağladı­
ğı bütün yönlerde ilerleyerek kendi devamları üzerine kıvrıl ıp ya­
tarak, aşağı doğru, yukarı doğru diklemesine yapılar kurarak sa­
yısı "4 "e varan boğumlarda kendini kesen yatay, dikey " 8 "  ler çi­
zerek, her zaman on iki notal ık dizi lerini tamamlıyorlar. Bazen 
bir dizi kendi yapısındaki bir notanın yahut bir aralığın ortaklı­
ğından faydalanarak (yörünge değiştiren bir elektron gibi) başka 
bir akraba diziye akıyor ve onun yapısında tamamlanıyor. Müzi­
ğin h iç bir yerinde çalgılardan biri ön plana geçmiyor. .. Her kisi 
de seslendirdikleri gizli oluş'un önemi bakımından her zaman 
atbaşı gidiyorlar. Seslendirilecek önemli bir şeyi olmayan çalgı su­
suyor. Seslerin ve ses yumaklarının kuvveti, yüksekliği, yoğunlu­
ğu ve uzunluğu bakımından şiddetli tezatlar gösteren bu parçada 
önemli bir taraf var: Müziğin zaman içinde yaşamasını sağlayan 
zaman yüreğinin eşit aralıklı atışı, parçanın hiç bir yerinde açığa 
çıkmıyor, duyulmuyor. Bu tutum da parçaya tam bir esinti, do­
ğaçlama görünüşü veriyor. 

1 965 yı l ında, Ankara Radyosu tarafından ısmarlanan ve kesintili 
bir çalışma sonunda 1 967 Mayısında biten " Keman-Piano için 
Müzik " i biçim bakımından, çevresinin gereklerine göre beklen­
medik biçimlerde yönlerde, beklenmedik örgütlerle gelişen yaba­
ni bir sarmaşığa benzetebil iriz. " 

. .\re l ' in Suna Kan ve Gülay Uğurata 'nın seslendirmeleri kaydıyla 
bestelediği Keman-piano için Müzik ' i  tamamlamasından yaklaşık 

Bu öer TRT'nin siparişidir ve Dönemin Ankara Radyosu Batı Müziği Md. 
f.1ruk Gü,·�nç tarafından 1 0- 1 5  Kasım l 967'de düzenlenen 1 .  Çağdaş Türk 
\ luzığı Haiıasıııda Suna Kan ve Gülay Uğurata tarafandan ilk kez 
;e; 1 endi ri 1 m ışrir. 

BÜLENT AREL 
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SUNA KAN. BiR KONSER 
TURNESi SIRASINDA . VAN 

GÖLÜ ÜSTÜNDE BiR 
GEZiNTiDE. ( 1 962) 

iki  ya önce New-Haven'dan yazdığı bir 
mektupta yer alan içten açıklamaları,  
onun saygın ve ciddi besteci kişiliğinin ka­
nıtıdır: " Buraya geleliberi ancak bu y ı l  ye­
ni iki  parça yazabildim . . .  Hatta, bunların 
ancak birini bitirmek nasib o ldu ... Kısa 
orkestra parçası, Suna ve Gülay için geçen 
yı l  başladığım Keman-Piano için müziğin 
sonunu getirmek üzereyim ama dersler ve 
buradaki akademik çalışmalarım ve daha 
önemlisi " sanat konusunda kendimi bağ­
lamaya çalıştığım yeni söyleyiş koşulları " 
benden çok zaman ve manevi kolaylık ka­
çırdığı için son yı l larda çok, ama çok güç 
yazar oldum. . . . . .  . .. Buradaki hayatımı 
her an şuurlu bir planda düşünmek ve 
duymak koşullarına erişmek için gece 
gündüz uğraşıyor ve bu tinsel (Manevi de­
mekti gal iba)  sınavın güçlükleriyle boğu­

şuyor ve duyduğuma göre başarıyorum kendimi gereksiz boşluk-
lardan kurtarmayı .. . Günümüz sanatının beni en fazla estetik ta-
rafı ilgilendiriyor ... Bir sürü son derece karışık bil imsel düşünce-
lere dayanarak ortaya çıkarılmış şaşırtıcı parçadan ancak pek azı 
estetik yönden bir olumluluk, bir yaşıyabilme gücü taşıyor benim 
için . . .  Üst tarafı tamamen gereksiz ve can sıkıcı ka lıyor. . .  yukarı­
da kısaca sıralamağa çal ıştığım nedenlerden ötürü çok az parça 
yazdım ... " " '  

1 95 1 -60 yı l larına sığdırdığı 4 senfonisi; Yaylılar dörtlüsü ve 
Elektronik frekansmetresi için müzik ( 1 957); Yaylı lar dörtlüsü ve 
ses şeridi içi müzik ( 1 960f' 

Klee'nin Dört Mevsimi üstüne doğaçlama ( 1 95 1 ); Ses ve piano 
için beş sonnet ( 1 957); Kafka 'n ın " Duruşma " sı için Müzik 
( 1 964); Turgut Özakman' ın " Bulva r " ı  için müzik ( 1 964); Stereo­
Elektronik müzik no. 1 ( 1 96 1  ); Stereo-Elektronik müzik no. 2 
( 1 96 1 ); K utsal Tören (Elektronik müzik-1 963) ;  Wall Street İzle­
nimleri ( 1 964); modern dans toplu luk ları için Mimiana 1 ( 1 968 ) ,  
2 ( 1 969),  3 ( 1 973);  TV için Cappriccio ( 1 969); Out  of  lnto film 
müziği; Mimmi Garrard dans topluluğu için Rounding ( 1 98 5 )  us­
ta işi anlatımlarıyla seçil irler. 

1 0  yıl boyunca savaştığı kansere yenik  düşerek 1 9  Kasım 1 990'da 
Stony Brook'da ölen Bülent Arel, tarafsız bakışını  kendisi söz 

1. Mart 1 967 Ne�-Haven 
2. Bu eser 1 957'de de yazılan Yaylılar dörtlüsü ve elektronik frekans metresi 

için müziğin bir başka amaçla gözden geçirilmesiyle yaratıldı. 



konusu olduğu zaman da koruyabilen yürekl i  sanatçı lardan biriy­
di. İnsanoğlunun bulunması gerektiği yer konusuIJ.da kaçamaksız 
benimsediği i lkeler, bilgece dünya görüşü ve insan sevgisi, sanatı­
nı yücelttiği ölçüde iç yaşamını traj ik kı lan nedenler arasında yer 
aldı . . .  

İ lhan Usmanbaş 

28 Eylül 1 921  'de İstanbul 'da doğan Us­
manbaş, kendikendine başladığı viyolon­
sel çalışmalarını Galatasaray Lisesinde Se­
za i Asal ile sürdürdü.  1 94 1  'de İstanbul 
Edebiyat Fakültesinde okurken Belediye 
Konservatuarında Cemal Reşid Rey ' le ar­
moni, Sezai Asal ile viyolonsel çal ıştı . Er­
tesi yı l  Ankara Devlet Konservatuarının 
sınavlarını kazanarak Kompozisyon bölü­
münde 1 946'ya dek Ferid Alnar, 1 946-48 
yılları arasında da Adnan Saygun i le çalış­
tı. Burada, David Zirkin' in de viyolonsel 
öğrencisiydi. 

Besteci, 1 945-48 arasında verdiği eserler­
de, örneğin piano için Altı Prelüd 'de Fa­
ure, Ravel, Stravinsky etkileri bulunduğu­
nu, yaylı lar orkestrası için Küçük gece 
Müziğinde neo-klasik yazının egemen ol­
duğunu i fade eder. Amerika 'da From 
ödülünü kazanan 1 94 7 tarihl i  yaylılar 
dörtlüsü Hindemith ve Bartok etkileri i le 
Türk halk müziği ögeleri taşır. Yine 
1 947'nin ürünü olan keman-piano sona­
tıyla keman konçertosunda neo k lasik et­
ki ler vardır. Besteci bu sonuncu eserde kö­
çekçeler etkisinden de sözeder. 

iLHAN UŞMANBAŞ 

iLHAN USMANBAŞ 

1 948 yılında Ankara Devlet Konservatuarı i leri kompozisyon bö- ( ı 92 1 ı  

tümünden mezun olan Usmanbaş aynı yı l  opera sanıtçısı Atıfet 
Üçkök ' le evlendi ve Konservatuarda solfej öğretmenliği yapmağa 
başladı .  Bartok ve halk müziği etkileri gösteren Klarinetli beşlisi 
1 949 ürünüdür. 

Ertesi yıldan başlayarak Usmanbaş' ın  ufkunu genişlettiğini görü­
rüz. 1 .  Senfonisi ( 1 948 )  Narman del Mar yönetimindeki Cumhur­
başkanıl ığı Filarmoni Orkestrası tarafından Türk-İngiliz Müzik 
Şenliği çerçevesinde Ankara Radyosunda seslendiri ldi .  Aynı yıl  
( 1 950'de) Usmanbaş, Leibowitz ' in " Schoenberg et son Ecole " 
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adlı  kitabı ve radyo yayını yoluyla oniki ton sistemi i le i lk  kez kar­
şılaştı. 1 95 1  'de Kemal l lerici ile Türk Müziği makam ve armoni­
lemisi çalışmaları yapan besteci aynı yıl Çello ve piano için Mü­
zik başlıkl ı  iki eser verdi (No. 1 12 ton, No. 2 :  Türk makamları 
üzerine.) 

1 952 'de Unesco aracılığı ile Amerika Birleşik Devletlerine gitti ve 
orada Dalla Piccola i le çalıştı. Ses ve piano için Üç Müzikli Şiir 1 2  
ton sisteminde aynı yı l  içinde yazı ldı .  Revue Musicale 'de Pierre 
Boulez' in Seriel (dizisel )  sistem üzerine bir makalesini okuması, 
Usmanbaş' ın  araştırıcı yanında olumlu etkiler bıraktı. 1 953 'de 
Arel, Güvenç ve Ecevit' le birlikte Helikon Derneğini kurdu. Son­
radan Yücelen Kuarteti adını alan Helikon kuartetinde ve orkest­
rada viyolonsel üyesi olarak çalışmalara katı ldı .  Bu dönemde yay­
l ı lar orkestrası için tümüyle dizisel yazı üzerine kurulu " Dal i 'den 
Üç Resim " başl ıkl ı  eserini verdi .  

1 955 'de, Chicago'da, yayl ı lar dörtlüsü ( 1 947) ile From müzik 
ödülünü kazanan Usmanbaş ertesi yı l  Ankara Devlet Konservatu­
arında Müzik Tarihi öğretmeni oldu. 1 957'de Rockefeller Bursu 
ile yeniden Amerika 'ya gitti. Orada Cowell, Brandt ve Mi lton 
Babbitt ' le tan ıştı, eserleri önemli kentlerde seslendirildi. Dizisel 
yazı ile özgür değerlerin birlikte kullanı lmasından oluşan iki pi­
ano için üç bölüm o yı l ın ürünü oldu. 1 958 'de Music with a Po­
em başlıklı  eseri ile Tanglewood'da Koussewitzky ödülünü aldı .  
Bu eser (Şi ir l i  Müzik) ses ve beş çalgı için 12 ton yazısı içinde çiz­
gisel bir yazı denemesiydi. Aynı tarihli  " Bir zar atışı " Mallar­
me'nin bu addaki şiiri üzerine özgür 1 2  ton çal ışmasıydı .  

Usmanbaş, 1 960'da Eluard ' ın  şiiri üzerine soprano ve yaylı lar 
dörtlüsü için " Repos d 'Ete 'yi (Yaz Din lencesi)yazdı. Eser, özgür 
değerler ve aralık ögesine dayalıydı .  Bu arada, East-West Music 
Encounter"  adlı kongreye katılmak üzere Tokyo 'ya gitti. Xena-
kis' le tanıştılar. 

. 

1 96 3 ' de görevlerine Form B i lgisi öğretmenl iği de eklendi . 
1 964'de Ankara Devlet Konservatuarı Müdürü oldu ve kendi is­
teği ile ayrıl ıncaya kadar 5 ay süreyle bu görevi yürüttü. Bu, di­
siplinle ilgili öğrenci olayların ın en az yaşandığı bir dönem oldu . 
Aynı yıl büyük orkestra için " Gölgeler"  doğdu. 1 965 'de resmi ge­
zi çerçevesinde Romanya 'ya gitti. Piano için iki eser: " Ölümsüz 
deniz taşlarıydı " ve " Soruşturma " bu yılın ürünü oldu. Her iki 
eser de kesin vuruş içinde görece ( izafi ) değerlere daya lıyd ı .  
1 966 'da keman ve dört çalgı için " Boşluğa atlayış " la Polonya­
Wieniawsky Kompozisyon Yarışmasında birinci ödülü kazandı. 
Aynı yıl Büyük orkestra için Bölüm' ü  yazdı .  Ayrı planlarda devi­
nen gruplar ve ... salkım seslerle oluşturulan eser, TRT 1 .  Çağdaş 
Türk Müziği Haftasında 1 967 kasımında Kurtuluş Savaşı adına 
sunularak ilk kez seslendir i ld i .  Ayn ı yıl keman için " Ki 



Yaln ızdı lar"  bestelendi .  Eser özgür değerlere dayalıydı. 

" Boşluğa atlayış " 1 967'de Polonya'da seslendirl'ldi .  1 968 'de de 
Paris Besteciler Tribününde 90 eser içinde 7. sırayı alan " Bölüm " 
Viyana 'da çalındı. 1 968 ,  verimli  bir yı l  oldu. TRT'nin siparişi 
olan orkestra için " Parçalanan Sinfonietta " ; çeşitli gruplar için se­
kiz açık biçim " Raslamsallar " ;  piano için üç açık biçim " Bi­
çim/Siz " ler " ;  piano solo, 8 çello, 4 kontrbas için açık biçim " Kay­
nak " ;  ve " Bale için Müzik"  . . .  Kesin yapısal biçim içinde özgür de­
ğerlere dayalı eser Cenevre operasının açtığı 1 969 Bale Müziği 
Yarışmasında en iyi eser seçildi .  1 970 'de llhan Berk 'in, Ece Ay­
han'ın, Behçet Necatigil ' i n  şiirleri üzerine " Şenlikname " ,  " Bakış­
sız bir kedi kara " ,  " Kareler" ile " Yaylı Dördül 70 " bestelendi .  
1 971 'de  Bale için Müzik başlıkl ı  eserinin sahneye konuşunu gö­
zetmek ve orkestrayı yönetmek için Cenevre'ye gitti ( Grand The­
atre de Geneve) .  Aynı yıl T.C. Devlet Sanatçısı ünvanını kazan­
dı .  

1 971 'de resmi geziyle Almanya 'ya gitmişti. Bunu izleyen yı l larda 
Konser için önce Mısır'a ertesi yıl Tunus'a gitti. 1 973 'de Cumhu­
riyetin 50. yıl kutlamaları dolayısıyla sipariş edilen " Nutuk-Genç­
liğe Hitabe " başlıkl ı  eserini yazdı (Teyp-konuşma ve orkestra 
için)  1 974 'de Çaykovski yarışmaları için davet edildiği Mosko­
va 'ya, daha sonra Charles lves Kongresine katılmak üzere davet 
edildiği Amerika 'ya gitti. Aynı yıl vurma çalgıları için geleneksel 
Türk vurum i lkelerinin uygulanması olan " Devr-i Kebir " i  yazdı .  
Eser 1 975 'de Fink Vurma Çalgı lar Altılısı tarafından İstanbul 
Festivalinde seslendirildi. 1 974 'de İstanbul Devlet konservatuarı­
na Müdür atandı ve Ankara 'dan ayrılarak İstanbul 'a yerleşti. Bu 
görevden 1 976'da ayrıldı. Bu arada " Çağlar boyurıca müzik"  
başlıklı radyo programları hazırladı. 

1 977'de baş klarinetçi Harry Sparnaay için " Bas klarinet X bas 
klarinet" i le vurma çalgılar ve iki obua için " Bulutlar nereye gi­
der " adlı balesini yazdı .  Eser, o yıl Duygu Aykal ' ın Koregrafisi ile 
Devlet Balesince sahneye kondu. Temsil leri besteci yönetti. Hol­
landalı Rijnmond Dörtlüsünün isteği üzerine 1 978 'de yazı lmış 
olan " Saksafon Dördülü " ,  ertesi yıl hu grup tarafından Amerika 
Birleşik Devletlerinde seslendirildi .  daha sonra yeni estetik değer­
lerin ve yaklaşımların egemen olduğu yedi bölümlü 3. Senfoniyi 
tamamladı. Eser 1 980 'de Gürer Aykal yönetimindeki Cumhur­
başkanlığı Senfoni Orkestrasınca seslendiri ldi .  Aynı yıl Het Nede­
lands Klarinet kwartet adlı grubun siparişi olan " Klarinet dördü­
lü " (Monoritmica ) Hollanda'da Utrect'de i lk kez seslendirildi. 
" Parçalanan Sinfonietta " ise Hollanda Yayın Kurumu (NOS) i le 
TRT arasındaki ikili anlaşma çerçevesinde düzenlenen 1 1  Nisan 
1 980 tarih l i  konserde bestecinin yönetimindeki Utrecht Senfoni 
Orkestrası tarafından seslendirildi. 

iLHAN UŞMANBAŞ 
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TRT siparişi olan " Yurtta barış, d ünyada barı ş "  Bale müziğini 
1 98 1  'de tamamladı. 1 982 'de Televizyon Balesi müziğinin kaydını 
gerçekleştirmek ve Cumhurbaşkanlığı Senfoni Orkestrasını yönet­
mek üzere Ankara 'ya gitti. Koregraf Duygu Aykal 'd ı .  

1 984'e kadar, çeşitli enstrüman grupları için müzikler ve Gı lga­
meş sahne müziğini besteledi .  1 984'de İnönü Vakfı 'n ın lnönü'nün 
1 00. doğum yıl ı  için ısmarladığı " arp ve Yaylılar Orkestrası için 
Konser Aryası " nı ,  1 985 'de solo keman için " Partita " ile solo vi­
yolonsel için " Parti ta " yı  yazdı .  

Bestecinin d idaktik eserleri arasında Dört k itaptan oluşan Kontr­
puan dizisi (Modal-Tonal-Hindemith- 1 2  ton) ,  Armoni kitapları 
dizisi No. 1 :  ( 1 6. yy. sonu modal armonileme) 'den başka önemli 
çevirileri vardır: Curt Sachs'dan Kısa Dünya Musikisi Tarihi ,  
bunlardan biridir. Ayrıca Müzikte Türler ve Biçimler ( 1 97 1 )  ve 
Müzikte Biçimler ( 1 974),  ülkemizde müzik eğitimi kitapları ala­
nındaki büyük boşluğu karşılayan yayınlar arasındadır. 

Evreni ve insanı, bi l inenin ve bil inmeyenin bütününü kucaklayan 
eserlerinin sürekl i  araştıran, değişen, gelişen seçkin esprisi, " tra­
j ik " kavramının özüne inen güleryüzlü mantığı, sorunları mate­
matiksel bir sadelikle çözümleyen güçlü zihinsel yetileri ile beste­
ci ve insan İlhan Usmanbaş'a yirminci yüzyı l ı  tüm ögeleriyle algı­
layan, sorgulayan ve onu sezinlenir kılmayı başaran bir " yirmibi­
rinci yüzyıl "  bestecisi gibi bakılabil ir. 

Sabahattin Kalender 

1 9 1 9 'da Kosova 'da doğdu. Ankara Musiki Muall im Mektebinde 
öğrenciliği sırasında Türkiye 'de konuk bulunan Shostakovich ve 
Hindemith ' in yönlendirmesiyle 1 939'da girdiği Ankara Devlet 
Konservatuarında Hasan Ferid Alnar ' ın kompozisyon öğrencisi 
oldu. 1 943 'de bu bölümü bitirdikten sonra bir süre aynı okulda 
öğretmenlik yaptı . 1 948 'de Devlet bursuyla gittiği Paris Konser­
vatuarında Honneger ve Milhaud ile çalıştı . 1 95 1  'de yurda dön­
dü. Daha sonra Ankara Devlet Konservatuarına eşlikçi ve orkest­
ra yöneticisi atandı .  1 955 'de Opera Orkestrası şefl iğine, 1 962'de 
Genel M üzik Direktörlüğüne getirildi. 

Eserlerinde folklorik ve geleneksel müziklerin ritmik ve ezgisel 
özel l iklerine yer veren Kalender, halk danslarının ve türkülerin 
çoşkulu anlatımını gölgelemeyecek bir çoksesl i l ik ve çalgılama 
tarzı kullanmağa özen göstermiştir. 

1 970'de Orkesıı:ra için " Köy Oyaları " adlı eseriyle TRT ödülünü 
kazanan Kalender ' in  Nasreddin Hoca ( 1 962) ,  Del i  Dumrul 
( 1 95 8 )  ve Karagöz ( 1 976) operaları; İntermezzo ( 1 944), Konser 



Uvertürü ( 1 944), Boncuklar ( 1 966) ,  Cıncıklar ( 1 966) ,  Kurtuluş 
Savaşı ( 1 983-84) gibi orkestra eserleri; Oda müziği ve oda orkest­
rası eserleri; şan ve orkestra parça ları ve solo çalgı için eserleri 
vardır. 

Ertuğrul Oğuz Fırat 

1 923 'te Malatya 'da doğan Fırat, armoni çalışmala­
rına Hukuk Öğrenimi sırasında Kari Berger' le başla­
dı .  Hukuk mesleğinin yanısıra besteciliği sürdürdü 
ve 1 979'da yargıçl ık görevinden emekli oldu. 

1 950' lerden başlayarak dizisel sistemi kullanan ve 
giderek raslamsal yazı tekniklerini benimseyen bes­
tecinin müzik di l i  genel olarak icracılar için güçlük-
ler taşır. Bu durum, eserlerinin sıkça seslendiri lme-
sini engellemiştir .  Resim, edebiyat ve inceleme ala-
nında da etkin l ik gösteren Ertuğrul O. Fırat, çok bo-
yutl u dünyasında kendi felsefesi içine kapanarak 
seçtiği yaln ızlıktan, zaman zaman gençlerin öğrenme 
tutkunluğu karşısında ya da seçkin bi lgi birikimin-
den yararlanmak isteyen kuruluşların isteklerini geri 
çevirmemek için çıkmaktadır. 

Ertuğrul Oğuz Fırat ' ın senfonik müzik (orkestra, so­
lo çalgı ve orkestra ) ;  Oda müziği (Oda orkestrası ve 
oda grupları-34 başlık ) ;  ses ve orkestra; Koro, Piano 
ve Org müzikleri i le Sahne Müziği olarak sınıflayabileceğimiz 
eserleri 80 ' in üstünde opus numarası taşır. 

Çeşitli eserlerinin kayıtları yabancı yayın kuru luşlarında yayınla­
nan bestecinin 1 97 1  tarihli Beşinci Yayl ı lar Dördülü EBU/UER 
(Avrupa Yayın Birliği) yaylı çalgılar eser değişimi ortak programı 
çerçevesinde Kopenhag yaylı lar  dörtlüsü tarafından seslendiril­
miştir. 

Eserleri arasında Orkestra için Büyük Konçerto ( 1 964 ) ,  Anado­
lu 'da Çırakman Ateşleri (Süit 1 :  1 970-75; Süit 2:  1 979); Büyülü 
ve Susuz Arayışlar ( 1 968-73 ) ;  Viyola, keman, piano, org, trompet 
konçertoları ( 1 967-84);  Atatürk Savaşta ve Barışta (piano için 
1 96 1 -6 8 ); Atatürk Senfonisi ( 1 970-8 1 ); Koro için A Capelle irsal 
Senfoni ( 1 970-78) ;  Türkiye ( 1 982);  Germencik Çığırgıları ( 1 989) ;  
çeşitli enstrüman grupları için ve  ses için oda müziği, bestecinin i l ­
ginç dünyasının yansımalarıdır. 

ERTUGRUL OGUZ FIRAT 

... 

ERTUGRUL oGUZ Fili.AT 
( 1 923) 
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NEVID KODALLI 
( 1 924) 

Nevid Kodalh 

1 2  Ocak 1 924'te Mersin 'de doğan Kodal l ı, Mersin Or­
taokulunu bitirdikten sonra 1 939 'da girdiği Ankara 
Devlet Konservatuarında Necil Kazım Akses' in  kom­
pozisyon öğrencisi oldu. aynı zamanda, Ferhunde Er­
kin ' le piano, Ernst Pr,ıetorius ' la ve Ferid Alnar ' la Or­
kestra yöneticiliği çalışt ı .  1 94 7'de ileri Kompozisyon 
ve Orkestra Yöneticiliği sınıfından mezun oldu. Mi l l i  
Eğitim Bakanlığının aç ı  tığı 11 Avrupa Konkuru 11 nu ka­
zanarak 1 948  yıl ında gittiği Paris ' te Ecole Normale de 
Musique'de Arthur Honegger' le kompizosyon, Jean 
Furnet ile orkestrasyon çalıştı. Bu arada, özel olarak 
Nadia Boulanger'den de dersler aldı .  1 953 yıl ında dip­
loma a larak yurda dönen Kodal l ı ,  Ankara Devlet Kon­
servatuarı yüksek bölümüne kontrpuan, form ve enst­
rüman bi lgisi öğretmeni olarak atandı. Aynı yı l ın so­
nuna doğru bu görevinin yanında Devlet Opera ve Ba­
lesi şefliğine de getiri ldi.  1 954-55 yı l larında Ankara 
Radyosunda tonmaysterlik yaptı. 1 98 1  'de Devlet Sa-
natçısı ünvanını  kazanan Prof. Kodal l ı ,  Türk müzik 

yaşamının gerektirdiği geri plan çalışmalannda çekimser davran­
madı. Fransa Kültür Bakanlığının 11 Chevalicr de L'Ordre des Arts 
et des Lettres 11 nişanı i le ödüllendiri len sanatçı aynı zamanda 
Unesce Milli Komisyonu üyesi, YÖK üyesi, Anadolu Üniversitesi 
Fahri Müzik Doktoru, TRT Çocuk Okul ve Gençlik Müziği Bi­
l imsel Araştırma ve Repertuar Kurulu üyesidir. Kodal l ı 'nın Tür­
kiye'de özgün bir çocuk müziğinin oluşturulması konusundaki 
çabaları, eğitim müzikçi leri i le değerli işbirliği, öğretmenliği ve 
TRT'ye verdiği öncü nitel ikli  hizmetler önemlidir.  

Avrupa Konseyinin ve Unesco 'nun bir çok toplantısına Kültür Ba­
kanl ığı ve Mil l i  Eğitim Bakanl ığının temsilcisi olarak katı lan, Da­
vet üzerine iki  kez gittiği Moskova 'da çağdaş Türk müziğini tanı­
tıcı etkinl ik lerde bulunan Kodal l ının eserlerinin önemli bölümü 
yurt dışında seslendirilmiştir. Bunlar arasında 1 950 'de Dams­
tadt'da kendisinin sunduğu piano sonatı, 1 949'da yine aynı kent­
te seslendirilen 1 .  yayl ı lar dörtlüsü ( 1 94 7), Yayl ı lar orkestrası için 
Sinfonietta ( 1 949) sayılabil ir .  Bu sonuncuyu 1 950'de Darıns­
tadt'da Hermann Scherchen yönetti. Büyük orkestra için Süit ' i  ise 
( 1 946-47),  i lk kez Prag Radyosunda 1 948 Eylülünde Kare) Ancerl 
yönetimindeki Çek Filarmoni Orkestrasınca seslendiri ldi .  

Eserleri arasında Yayl ı  Çalgılar dörtlüleri ( 1 ve 2- 1 967); Senfoni­
etta ( 1 949);  Atatürk Oratoriosu ( 1 950-52 ); Van Gogh ( 1 954-55)  
ve  Gı lgameş ( 1"962-64) operaları; Cumhuriyetin 50. yı l ı  için Cum­
huriyet Kantatı ( 1 973)  Tel l i  turna ( 1 967) ve Güzelleme ( 1 969)  or­
kestra süitleri; piano ve yaylılar dörtlüsü için Ebru ( 1 97 1  ),  
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Hurrem Sultan Balesi ( 1 976 ) seçi l ir .  Kodal l ı 'nın  ayrıca şan ve pi­
ano için çok sayıda l ied albümü {poem' ler- 1 946, Benzetmeler-
1 949, Lied ler- 1 954) Garip Şarkılar Albümü ( 1 958\ piano sonat­
ları; piano parça ları; sahne ve fi lm müzikleri i le bir viyolonsel 
konçertosu ( 1 983 )  vardır. 

Genci olarak eserlerinde etki l i  bir Türk atmosferi yaratmayı ba­
şarmıştır. Ses müziği eserlerinde Türk dil inin özel l ik lerini ustaca 
k ullanan bestecilerimizden biridir. Halk türküsü uyarlamalarında 
estetik yönden tutarlı bir bütünleşme yaratmayı başarmasının, 
halk müziğinin ezgisel örgütlenmesinde gizl i  duran çoksesl il iği 
baz almasından kaynaklandığını i fade etmektedir. 

Evrensel müzik di l ini ve tekniğini kendi gereksemelerine, eserleri­
nin özel l ik lerine uygun özgür biçimde ku l lanan besteci, modal ite­
ye uzak durmamıştır. Zengin zihinsel yetileri ile gerçek bir araş­
tırmacı, bir müzik havarisi ve özveril i  bir öğretmen olarak aydın 
besteci kiş i l iği i le Türk müzik yaşamında önemli bir yere sahiptir. 

İ lhan Mimaroğlu 

1 926'da İstanbul 'da doğan ve Galatasaray Lisesi ' nden sonra An­
kara Hukuk Fakültesinde öğrenimini tamamlayan Mimaroğlu, 
Hayrullah Duygu 'dan aldığı k larinet dersleriyle m üzik çalışmala­
rına başladı. Daha sonra müzik yazarlığı yanında besteciliğe de 
yöneldi .  Bu arada, Amerikan Kültür Merkezindeki plak dinletile­
ri, Radyo programcılığı ve çeşitli gazetelerdeki eleştirileriyle dik­
kati çeken çal ışmalar yaptı. 1 956 'da Rockefeller bursuyla gittiği 
Amerika Birleşik Devletlerinde Columbia Üniversitesinde Duglas 
Moore ' la  çalıştı .  1 959 'da New-York'a yerleşerek 1 963 'de Co­
lumbia Üniversitesinde Ussachevsky gözetim inde Master yapan 
Mimaroğlu, Edgar Varese ve Stephan Wolpe'den özel dersler al­
dı. Bir süre aynı yerde m üzik öğretmenliği, bir süre de Fransız 
radyosunda m üzik araştırma çalışmaları yaptı. 1 972'de Guggen­
heim ödülünü kazanan Mimaroğlu elektroni k  m üzik yanında saf 
çalgı müziği de bestelemiştir. Eserlerinin bir bölümünde elektro­
nik etkileri geleneksel çalgılar ve insan sesiyle karışık ku l lanmayı 
yeğlemiştir. 

İ lham Mimaroğlu 'nun didaktik yayınları arasında Musik i  Tarihi 
( 1 96 1 ) Onbir Çağdaş Besteci ( 1 96 1 ), Caz Sanatı ( 1 95 8 )  seçil ir. 

Kemal Sünder 

1 933 'de lstanbul 'da doğan v e  müziği ik inci  bir uğraş olarak de­
niz subaylığı yanında sürdüren Sünder, 1 953 'de Hulusi Ö ktem' le 
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FEll.IT TÜZÜN 
( 1 929- 1 977) 

1 954'den başlayarak da Cemal Reşit Rey ' le çalıştı. 1 975 'de kı­
demli binbaşı rütbesiyle ordudan ayrılarak uzun yol kaptanı ola­
rak bir süre çalıştı. 1 987'de İstanbul Üniversitesi Devlet Konser­
vatuarında yirminci yüzyıl Müzik Tarihi ve enstrüman bi lgisi 
dersleri vermeğe başladı. 33 opus numarası oluşturan eserleri or­
kestra, solo çalgı ve orkestra, ses ve orkestra, ses ve piano, koro, 
piano başlıkları altında gruplanır. 

Ferit Tüzün 

1 929 yıl ında İstanbul 'da doğdu.  1 94 1 'de girdiği 
Ankara Devlet Konservatuarının yüksek piano 
bölümünü 1 950'de, i leri kompozisyon böl ümünü 
de 1 952'de birinci l ikle bitirdi .  1 954 'de devlet 
bursuyla Almanya'ya gönderildi. Münib Devlet 
Müzik Akademisinde Fritz Helmann, Kurt Eic­
horn, Adolf Mennerich ve G.E. Lessing' in yanın­
da öğrenim gördü.  1 958 'de Meisterschule'den 
diploma aldıktan sonra Münib Devlet Operasın­
da şef yardımcısı olarak 1 yıl çalıştı. Almanya 'da 
kaldığı süre içinde bestelediği Türk Cappriccio'su 
( 1 956) 1 1 1, Humoresque ( 1 957) ve Anadolu Sü­
iti 'n in ( 1 954) ilk seslendiri l işleri Münib Filarmo­
nisi tarafından yapıldı. Bu arada, çeşitli kentler­
de konuk yönetici olarak konserler veren Tüzün 
1 959 'da yurda döndü. Önce Ankara Devlet Ope­
rasında Şef yardımcısı, daha sonra da Ankara 

Devlet Opera ve Balesi Genel Müdürü oldu. Sanatçı, bu görevi 
yürütürken 1 977 yı l ında öldü. 

Tüzün 'ün Midas' ın Kulakları  Operası ( 1 966-69),  Çeşmebaşı Ba­
lesi ( 1 964) Esintiler ( 1 965)  başlıkl ı  orkestra eseri, A Capella koro 
için 6 çoksesli türküsü ( 1 964 ) ,  piano parçaları anı lmaya değer 
eserleri arasındadır. Tüzün, halk ezgi ve ritmlerini olduğu gibi 
kullanmak yerine onlara benzer motifler yaratmayı yeğlemiştir. 
Türk beşlerinden Ulvi Cemal ' in  olduğu kadar, Bartok ve Stra­
vinsky'nin de etkisinde kalmıştır . 

... 
1 .  Eser 1 965'te TRT'nin açtığı bir yarışmada ödül almış ve TRT 1 .  Çağdaş 
Türk Müziği Haftası'nda 1 4  Kasım 1 967'de ilk kez seslendirilmiştiri. 



Cenan Akın 

1 932 'de Şebinkarahi­
sar' da doğan Cenan Akın, 
İstanbul Belediye Konser­
vatuarında Raşit Aber ve 
Ferdi Statzer'in gözetim in­
de çalıştı . 1 955 de mezun 
olunca aynı yere solfej öğ­
retmeni atandı .  l 968 ' de 
Hamburg Koro Yöneticil i­
ği yaz müzik kurslarını iz­
leyen Akın, TRT Çoksesli 
korosunun Türkiye gene­
l inde seçme çalışmaların­
da görev aldı, türkü derle­
melerine katı ldı .  Akbank 
çocuk korosunu kuran ve 
çal ıştıran Akın , l 978 ' de 
lstan bul Devlet Konserva- .J ' 
tuarı armoni ve kontrpuan yüksek bölümünü d ışardan bitirdi , 
aynı yere öğretim üyesi oldu. Bir yandan da Saip Egüz'ün önder­
liğinde yapılan çalışmalar çerçevesinde TRT İstanbul Radyosu ço­
cuk korosunun kuruluşunda Yücel Elmas ' la birl ikte görev alan 
besteci ,  koronun öğretmeni ve yöneticisi olarak verimli çalışmalar 
yaptı . 

Eserleri, Orkestra, oda m üziği, şan ve orkestra, şan ve piano, pi­
ano, koro ve çocuk şarkıları başl ıkları altında toplanabilir. Ce­
nan Akın ' ın  Yapı ve Kredi Bankası Melodi Ödülü; (Hasret-
1 955) ;  1 971 TRT Halk Türküsü çokseslendirme yarışmasında 1 .  
ödül, 1 978 TRT Bando müziği yarışmasında 1 .  ödül; 1 985 EN­
KA Gençlik şarkısı yarışmasında mansiyon; 1 985 Sevda-Cenap 
And M üzik Vakfı gençlik şarkısı yarışmasında ikincil ik (Biz 
Gençleriz) ;  ve mansiyon (Gençlik  Bu); 1 989  TRT 25. yıl çocuk 
şarkısı yarışmasında birincilik ve üçüncülük ödülleri vardır. 

1 995 'te prof. olan Cenan Akın, 1 975 'ten beri piyanist Nazan 
Akın ' la evlidir. Bu evlilikten 1 977'de doğan Can Akse! Akın da 
müziği seçti . MSÜ Devlet konservatuarının kompozisyon öğrenci­
si, piano parçaları ve çocuk şarkıları yazmakta. 

Son y ı llarda müziğin her türünde eser vermeği yeğleyen Cenan 
Akın'da, Türk halk ve geleneksel müziklerinden kaynaklanan 
malzeme, ori j inal ve dinamik bir anlatıma kavuşmuştur. Coşkulu 
ve yürekli  bir çabanın ürünü olan eserleri arasında ses müziği, ki­
şisel olduğu ölçüde, herkesin söyleyebileceği özell ikleriyle de ön 
plana çıkar. Bu müzik, bestecinin canlı ve renkli dünyasının bir 
yansımasıdır. 

CENAN AKIN 
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MUAMMER SUN 
( 1 9l2) 

Muammer Sun 

15  Ekim 1 932 'de Ankara 'da doğan ve  Askeri 
Muzıka Meslek Okulunda müzik çalışmalarını 
Mehmet Kutay, Ihsan Künçer gibi öğretmen­
lerle sürdüren Sun, 1 952'dc girdiği Ankara 
Devlet Konservatuarında A.A. Saygun'un öğ­
rencisi oldu. Aynı zamanda Kemal İ lerici, Ru­
şen Ferit Kam ve Muzaffer Sarısözenle halk ve 
geleneksel müziklerimizi öğrendi .  1 960 'da 
Konservatuarın ileri kompozisyon bölümünü 
bitirdikten sonra aynı yere solfej ve koro öğret­
meni atandı. Düşünsel yazılarıyla ülkemizin 
m üzikte ka lk ınmasına katkıda bu lunmayı 
amaçlayan Sun, müzik yazısında yeniden uzak 
durmuş, bunun nedenini " halkın kendi değer­
lerinin daha iyi bir düzeyde halka sunulması 
gereği " i le açıklamıştır. 

Sun, u lusal ögelerden hareketle dörtlü yöntem­
deki armoni örgüsüne u laştı. Türkü çokseslen­

dirmelerinde malzemeyi çok iyi tanımanın büyük önemine inan­
d ığı için önce üstünde çal ışacağı halk türküsünü kendine maleder­
cesine benimsemek için uzunca bir süre ayırdı. Bunun, partilerin 
türkü ile kaynaşması için vazgeçi lmez bir ön çalışma olduğuna 
inanıyordu. Çok seslendirme işi, işte bu uzun hazırlık dönemin­
den, bir çeşit özümleme çalışmasından sonra gel iyordu.  

Orkestra eserlerinde, oda müziğinde ve koral  partisyonlarında 
halk müziğinin ezgisel ve ritmik yapısına uygun, onlara benzer ez­
giler yaratan Sun, marşları, eğitim müziği ve çocuk şarkılarıyla da 
hatırı sayıl ır bir repertuar oluşturdu. 

Sun'un görevleri arasında M.E. Bakanlığı Kültür Müsteşarl ığında 
Danışmanl ık, G.E. Enstitüsünde öğretmenlik, TRT Yönetim Ku­
rulu Üyeliği ( 1 969-72) ,  lzmir Devlet Konservatuarı Kompozisyon 
öğretmenliği ( 1 975), İstanbul Devlet Konservutarı Kompozisyon 
Öğretmenl iği ( 1 980)  yeral ır. 1 982 'de emekli liğini isteyen Sun, 
1 987'den bu yana Ankara Devlet Konservatuarı üyesi olarak ça­
l ışmaktadır. 

Eserleri arasında Orkestra için Yurt Renkleri ( 1 953-65) ( 1 966 
TRT Ödülü);  K üçük orkestra için Atlı  Karınca ( 1 965-66); Yaylı 
çalgılar  dörtlüsü ( 1 959);  yaylı çalgılar için Demet ( 1 959-6 1 ) ; Pi­
ano için Yurt Renkleri ( 1 : 1 954, 2 : 1 956, 3 : 1 959-77); Electra 
( 1 95 8 ), Sultan Gelin ( 1 964), Yaşasın Gökkuşağı ( 1 987) sahne 
müzikleri seçilit Koro eserleri, sahne m üzikleri, bando müziği, 
radyo için müzikli çocuk oyunlarının işlevsel nitel ikleri ön plan­
dadır. Ayrıca Sun 'un "Türkiye 'nin Kültür, Müzik ve Tiyatro 



Sorunları " başl ık l ı  didaktik bir eseri vardır. TRT Çok sesli Koro­
sunun kuru luşunda, Çocuk ve Gençlik Koroları taJ.imatının hazır­
lanmasında ve 1 66 Çocuk ve Gençlik Korosunun kurulmasında 
öneml i  rol oynamıştır. 

Cengiz Tanç 

1 0  Nisan 1 933 'de lstanbul 'da doğan ve bestecil ik de­
nemelerine l ise öğrencisiyken başlayan Cengiz tanç, 
1 952'de girdiği Ankara Devlet Konservatu-arında A. 
Adnan Saygun'un öğrencisi oldu. Ertesi yıl babasının 
görevle lngiltere 'ye gitmesi nedeniyle Tanç eğitimini 
zorunlu olarak Londra 'da sürdürdü. Orada, Guidhal 
Müzik Okulunda Prof. Sidney Compton' la armoni, 
kontrpuan ve çağdaş besteleme teknikleri üzerinde ça­
l ıştı. 1 956 'da ailesiyle birlikte yurda döndü ve Ankara 
Devlet Konservatuarında A.A. Saygun'un sınıfındaki 
eğitimini sürdürdü. i leri Kompozisyon bölümünden 
1 960'da mezun oldu ve aynı yere solfej öğretmeni 
atandı .  Bir yandan da Ankara Radyosunda tonmayster 
olarak çalışıyordu .  Tanç 1 967 'de Ankara Radyosu 2.  
Program Müdürü, 1 96 8 'de Ankara Radyosu Batı Mü­
ziği ve Çağdaş Türk Sanat Müziği yayınları Şube Mü­
dürü oldu. Bestelemeyi aralıksız sürdüren Tanç, 
1 973 'de Devlet Opera ve Balesine Dramaturg olarak 
atandı. 1 976 'dan bu yana İstanbul Mimar Sinan Üni­
versitesi Devlet Konservatuarı Kompozisyon öğretme­
ni olarak görev yapan Prof. Tanç, aynı zamanda Üni­
versitesinin Müzikoloji Bölümünün de Başkanıdır. 

1 984'de Kültürel değişim program ı  kapsamında gittiği Amerika 
Birleşik Devletlerinde 20. yüzyıl ın  i leri kompozisyon teknikleriyle 
ilgili araştırmalar yapmak fırsatını buldu ve Perchetti i le Milton 
Babbitt ' in çal ışmalarına katı ldı .  

Folklorik malzeme i le Bartok ve Stravinsky etkilerine açık olan i lk 
çalışmalarından, daha soyut bir anlayışa atlamak için uzaklaşan 
Tanç, " Çağrışımlar " başlıklı eserini açıklarken bestecil ik anlayışı­
nı  da bel l i  bir ölçüde ortaya koymaktadır :  " Başlangıçla birl ikte 
duyulan çizgisel gelişimlerde modal müziğin, mikro tonları da 
kapsayan interval ögesi, yapı ve biçimi oluşturmaktadır. Bu çizgi­
lerin üstüste getiril işinde de bu " salt aralık " ögesi kontrapuntal 
yazıda dayanarak noktası olmaktadır. Orkestranın ses olanak ve 
renkleri ancak modal aralık ögesine göre düşünülmüş " süperpo­
se " çizgilerin tümünün sonuç olarak verdiği tını araştırmaları ile 
kesinlik kazanır. Biçim olarak birbirine karşıt bölümler (örneğin, 
sürekli l ik kavramı ardından kesik tuşeler) yine devinimsel karak-

CENGiZ TANÇ 

CENGiZ TANÇ 
( 1 933) 



terin ögeleri olarak düşünülmüşlerdir. Ritmsel devinim ve ezgisel 
motif çalışması gibi ögeler, araştırıcı bir psikoloj ik  anlatımın ge­
rektirdiği geleneksel kavramlar olarak yerine göre kul lanı lmıştır. " 

Tanç, geleneğin analizi üzerinde önemle durur: " Gelenekler, kit­
lenin psikoloj ik  gelişimleri ve erişilen yeni sentezlerin çıkış nokta­
larını açıklayarak  çağdaş sanat düzeyleri i le i l işkileri ortaya koyan 
yapı taşlarıdır, " der. " Bu temel yapı ögeleri, ancak çağdaş düzey­
lere erişmedeki sezgilerimizi güçlendiren birer yolgöstericidir. ' ı '  
Tanç, bu düşüncelerini :  " Bir toplumun her alandaki kurtuluşu 
geçmişe değil, geleceğe yönelik özlemlerle gerçekleşebil i r "  görü­
şüyle desteklemektedir.'11 

İnsanoğlunun, doğa, zaman, insan, sanat karşısındaki tutumunu 
yüreklice irdeleyen Tanç'da bilinçli bir araştırma ve iç hesaplaş­
ması, eserlerinin özünü o luşturur ve açıklar. İncelmiş estetik anla­
yışının ürünü olan eserleri, yansız kalabilmek için çaba harcayan 
duyarlı bir kişil iği ele verirler. 

Eserleri arasında Deli Dumrul Operası ( 1 974-75); Çoğul İnsanın 
Yükselişi ( 1 987) Baleleri Orkestra için Çağrışımlar ( 1 973 ); Sentez 
1 ( 1 975)1 '; Oda orkestrası için Doğaçlama ( 1 979); Flüt Obua ve 
yaylı çalgılar için Lirik Konçerto ( 1 983 ); Piano için İmge 1 
( 1 962), İmge 2 ( 1 965),  İmge 3 ( 1 982);  Doğaçlama ( 1 972 )  seçilir­
ler. 

İ lhan Baran 

1 934'de Artvin'de doğan İlhan Baran, dönemin çoğu asker ço­
cukları gibi Anadolu 'yu küçük yaşta tanıdı .  Orta öğrenimi sıra­
sında müziğe i lgi duydu. Ankara Atatürk Lisesinde öğrenciyken, 
eğitimci Ziya Aydıntan ' ın  yönlendirmesiyle Ankara Devlet Kon­
servatuarına kontrbas öğrencisi olarak girdi. Ertesi yıl Kompozis­
yon bölümüne geçti ve A. Adnan Saygun 'un öğrencisi oldu. Bu 
arada Selçuk Gündemir'le piano, Ruşen Ferid Kam'la divan mü­
ziği, Muzaffer Sarısözen' le halk müziği çalıştı .  1 960'da İleri dev­
re kompozisyon bölümünü bitirdi. 1 962'de kazandığı devlet bur­
suyla Paris'e giderek Ecole Normale de Musique'de Henri Dutil­
leux ve Maurice Ohana ile çalıştı. 1 964'de kompozisyon lisans 
diplomasını aldı .  1 965 den başlayarak Ankara devlet Konservatu­
arında öğretim üyesi olarak çalışan Baran, halen aynı kurumun 

1 ,2. Cengiz Tanç'ın Kültür ve Turizm Bakanlığı 1 .  Müzik Kongresindeki 
bildirisinden ( �· 1 8  Haziran 1 988 )  

3 .  Bu eser TRT i le  birlikte Avrupa yayın birliğine (UER/EBU) üye ülkelerden 
1 0  yayın kuruluşunun katkısıyla düzenlenen " isimleri Bilelim " başlıklı 

iLHAN BARAN Ortak konserler çerçevesinde Madrid'de seslendirildi. 
( 1 934) 



Kompozisyon Anasanat Dalı  başkanıdır. 

Eserlerinde Anadolu Müziğinden yararlanırken mo�al ve polimo­
dal teknikler uygulayan Baran, modaliteyi çekirdek olarak ku l la­
nan bir çeşit Amodalite'ye yönelir. Kemal llerici 'nin dörtlülere da­
yalı sisteminden ya da pentatonik doku özlerinden beslenen yazı­
sında zaman zaman atonal ve moda! doku birarada işlenerek yir­
minci yüzyıl Türk bestecil iğinin dikkate değer örnekleri ortaya çı­
kar. 

Orkestra; Oda müziği; Şan ve Piano; Keman; Piano ve Koro baş­
l ık ları a ltında toplanan müziğinde birbiriyle bağdaşması güç öge­
leri ustaca birleştiren Baran ' ın  Siyah-Beyaz adı  piano eseri 
1 978 'de Paris besteci leri Tribününde TRT'ce sunulmuş ve Avru­
pa Yayın Birl iği 'ne üye ü lkelerin yayınları arasında yer a lmıştır. 

Yalçm Tura 

1 934'de İstanbu l 'da doğdu. Müziğe küçük yaşta a ldığı keman 
dersleriyle başladı.  Daha sonra Cemal Reşid Rey, Seyfeddin Asal 
ve Demirhan Altuğ ile çalışan Tura, İstanbul  Üniversitesi Felsefe 
bölümünü bitirdikten sonra yaşamını yalnızca besteciliğin getirdi­
ği gel irle sürdürdü. Bu nedenle, eserleri ve ödülleri arasında fil m  
müzikleriyle sahne müzikleri ağırlıktadır. 

Müzik yazısında Tura ' nın  başvurduğu kaynaklar çeşitlidir: Gele­
neksel moda! müzikler, fol klorik müzik, caz, hafif müzik, senfo­
nik müzikler. .. 'den süzgeçten geçirerek aldığı malzemeyi yeni bir 
sentez içinde değerledirme eği l imindedir. 

Müzikolojiyle ilgili yazılarını " Türk Musikisi Mes'eleleri " adıyla 
k itap halinde yayınlayan Tura, Kantemiroğlu 'nun " Kitabu l lmi ' l  
Musiki a la vecbi ' l  Hurufat" adl ı  edvarı i le icat ettiği notayı bu­
günkü di le ve nota yazısına çevirme yolunda çalışmaktadır. 

Tura, 1 976'dan bu  yana İstanbul Teknik Üniversitesi Türk Musi­
kisi Devlet Konservatuarı öğretim üyesidir. 

Orkestra için süitler; 1 senfoni; Viyolonsel ( 1 956)  ve Keman 
( 1 965-72) konçertoları; Çeşitli enstrüman grupları için oda müzi­
ği; Oda orkestrası için eserler; koro parçaları; şarkı ve orkestra 
parçaları; piano parçaları; piano sonatı ( 1 959 )  i le çok sayıda sah­
ne müziği ve fi lm müziği bestelemiştir. 

YALÇIN TURA 
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Disonanslar Çağı 

Birinci  Dünya Savaşı, imparatorlukların ve onlarla birlikte iflas 
eden felsefelerin çöküşünü hazırlamıştı. Bu döneme kadar, sanat 
uygarlığının temsilcisi olan sosyal sınıflar  kayboldular ya da 
varlıklarını kurtarmak için çetin bir savaşıma girdiler. 

Siperlerden dönmüş milyonlarca insan geçirdikleri dehşet dolu 
deneyimlerle insanüstü gayretleri için dünyanın onlara minnettar­
l ık  duymasını umutsuzca beklediler. Onlar, temelinden sarsılmış 
eski geleneklere inançlarını kaybetmişlerdi .  Dünyayı böylesine 
kötü yöneten eskilere ve geçmişe saygı duymuyorlardı artık .  Açık­
lamaya yanaşmaksızın bu geçmişin güzel liklerine duyarlı olmayı 
sürdürseler bile .. . Gençler, eski rej im altında toplanmak istemi­
yorlardı .  İçlerinde devrimin tohumunu -herşeyi başka bir biçim 
a ltında ve yeni yasalara göre yeniden inşa etmek için yıkma iste­
ğini- bi l inçsizce taşıyorlardı. 

Bütün buluşları hazırlayan teknik onlara yardım edecek gibi gö­
rünüyordu :  Gök tırmalayanlar, hızl ı  kara yolu taşıtları, ü lkeleri 
ve kıtaları bir kaç saatlik uçuşla bağlayan uçak, radyo, sesl i  fil m  . . .  
dünün henüz şaşırtıcı konuları . . .  

Olağan üstü gelişen tekniğin doğal sonucu olarak günümüz insa­
nı  sürekli bir hareketle çevrilidir. Her dakika, bir yeni l ik getirir. 
Ve her yenil ik de insanoğlunu yeni bir çabaya doğru çeker. Sana­
tın, yaşamın yankısı ve kendi kural lar ı  içinde bir başka görüntü­
sü olduğunu biliyoruz. Bu, mumların aydınlattığı sunukların 
önünde diz çökmüş keşişlerin zamanında da öyleydi, şimdi de öy­
le . . .  Onlar. i lahiler, motetler, mesler söylüyorlardı .  Oysa ölüm ve 
acıyla bütünleşen büyük savaştan sonra insanlar kuşku içindeydi. 
Zamanın  d ışında kendilerini hiçlikten başka bir şeyin beklemedi­
ğini düşünmeye yatkındılar. Ve yaşamak istiyorlardı, büyük sa­
vaşta bunca ölü verdikten sonra . . .  Böylece sanatlar da yeni konu­
ları akı l  almaz bir biçimde kurcalamağa başladı lar.  Ne pahasına 
olursa olsun yeni gerekliydi. Moda, sürekli bir değişiklik istiyor­
du. Bununla birlikte, değişen, dünya görüşüydü ve her şey onu an­
latma amacına yönelikti gerçekte. Ressamların tuvallerindeki kar­
makarışık anlamlı, şekl i  bozulmuş s i luetler çağımız insanını  res­
mediyor, bizi saptıyordu .  Onlar, bizim görüntülerimizdi. Edebi­
yat özenli, süslü anlatımından uzaklaşmış bölümleri ve cümleleri 
kısaltmıştı. Bu, bizim dil imizdi. Müzik, kakışan sesleri (disso­
nansları) birbirine bağlıyor, çözümlemeden birbiri arkasından 
kullanıyor, kullanılmakta olan biçimleri yok ediyor, akarları bo­
zuyordu. Bütün bunlar da bizim çağımızın yankısıydı .  Armoni ve 
disonans, müzik i lkeleridir. Fakat bütün sanat i lkeleri gibi yaşa­
ma bağlı i lkeler ... Her çağın kendi armoni ve disonansları vardır. 
Disonansl<!r bu sert ve vurucu bileşimler, çağın kültürel tabanının 



çelişkisiz ve sağlıklı  olduğu dönemlerde, konsonanslarda çözüm­
lenerek son bulurlardı. Fakat yeni l ik potada kay�mağa başladı­
ğı zaman bütün dengeler bozuldu. Disonanslar, yani uyuşmayan 
seslerin oluşturduğu çarpıcı bileşimler artık çözümlenmez oldular. 
Altüst olmuş bir çağdan armoninin yer a ld ığı bir sanat beklene­
mez. Ve çağını a ltüst eden sorunları kurcalamazsa eğer, h iç kim­
se yirminci yüzyıl sanatını anlıyamaz. 

Beethoven ve Haydn, çok fazla disonanstan yararlanmak zorun­
da kalmadan fırtınaları canlandırmışlardı. Romantiklere, ölümü 
ya da savaşı betimlemek için armoni yetiyordu. Fakat çağdaş bir 
besteci bir şeyi canlandırdığı zaman bu, güneşin batışı bile olsa 
onu ancak disonansların aracılığıyla ortaya koyuyordu.  

Kuşkusuz bu açıklama lardan " çağımızda melodi, armoni ya da 
konsonansa rastlanmaz" anlamı çıkmaz. Çünkü insanlık bir ör­
nek giyinmiş ve paralel bir hat üzerinde yürüyen bir ordu değildir. 
Dönemler birbiri üzerine biner. Bu yalnız, Romantizmin tükenip 
şimşekleri üstüne çektiği dönemde henüz Romantik bestecilerin 
bulunmasından dolayı değil ,  aynı zamanda her sanatçının kendi­
sinde dünyanın, yaşamın bir başka görüntüsünü taşımasından do­
layı da böyledir. Geçmişle ilgili bütün bağların, yenileri şeki l len­
meden önce koptuğu bizimki kadar düzeni bozulmuş bir çağda, 
bütün sanat eği l imleri birarada bulunabi lir. 

Günümüzde modern sanat dediğimiz şeyle halk arasındak i  uçuru­
mun derinliği çarpıcıdır. Halk kesin olarak modern sanata karşı­
dır. Ne var ki, geçmişin tüketilmiş romantizmini, k lasisizmi ve 
dengeli aydınlığını, Rönesansın heyecanını, Gotik sanatın misti­
sizmini özlediği halde i nsan, Yirminci yüzyı la ait olmakla gurur­
lanır. . .  İnsanlar, sanatın kendilerine heyecan vermesini isterler. 
Sanat onlar için anlama çabası gerektiren bir sorun değildir. İste­
dikleri, müziğin bir takım anlamlar canlandırmasıdır. Oysa yüz­
yılımızda müzik kesinl ik le esprimize yöneldiğini iddia eder. Bu­
gün lirik tiyatro ve konser repertuarının % 90'ının geçmişin eser­
lerinden oluşması bunun sonucudur. Geçmişe sığınmakla doyum 
bulamayan kitle, modern sanatın ona vermeyi reddetiği şeyi bir 
takım görüntülerle ona sunan sinemaya koşar. 

Modern müzik sorunu, bir kulak sorunudur. Müzikçi Halffter 
bunu açıkça belirtmiştir: " Armoninin tarihi gelişimi her şeyden 
önce giderek biraz daha geniş dissonansların hazmedi lmesinden 
meydana gelir. Kulak, bel l i  bir disonans al ışkanlığını güçlükle ka­
zanır. Bu da ancak bir zaman ve antrenman işidir ki, disonansın 
gerçek etkisinin kaybolmasıyla sonuçlanır. Çünkü al ışkanlığın bi­
raz ötesinde artık etkilenmemek, i lgi duymamak vardır. Etki yok 
olduğu zaman daha çarpıcı bir heyecan bulmak söz konusudur 
artık. Böylece kulak, giderek daha cüretli dissonanslara al ışır. " 

DISONANSLAR ÇAGI 
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Bu açıklamalar akla yakmdır. İşitmeyle i lgi l i  bu gelişmeler eski­
den çok yavaş o lduğu ha lde günümüzde büyük hız kazanmıştır .  
Her şeyin  sona doğru h ızlanması gibi  . . .  Çünkü bir  gün d isonans­
lar  bi le sonlarına u laşacaklar  ve h iç  bir  ses bi leşimi insana sert, 
acıtıcı, çarpıcı etki yapmayacak. O zaman tari hsel geliş im içinde 
hangi yenil iğin yer al acağı bi l inmez . . .  

Bugünkü müzik evrimi a bsolü müziğe ( saf-mutlak müziğe) doğru­
dur. Konulu müzik a lanına giren bütün yaratı lar  için bir tepki 
vardır. Canlandı rıcı {tasviri ) müzik, romantikler ve onların miras­
ç ı ları i le zirveye u l aşmışt ı .  Onu Leitmoti fleriy le  Wagner son nok­
tasına get irdi .  Kuşk usuz, konulu müzik, müzik için bir teh l ikedir .  
Çünkü o, m üziği müzik ötesi gereksemelere bağlar.  B i r  kaç i stis­
na dışında konulu,  progra mlı müziğin Haydn ve Beethoven zama­
n ın d a  yavaş yavaş başlad ığını b i l iyoruz. O çağlarda insanlar mü­
ziği yorum aramaksızın din lemeğe ve öylece ondan hoşlanmağa 
a l ış ıktı lar .  Bu durum, henüz az ya da çok ondokuzuncu y üzyıl ın 
tutsağı olan bizlere anlaşı lmaz görünür.  Çünkü bir  zamanl a r  var 
olan, a l ış ık olunan tarz bugün, insanların evrimle u laşmak iste­
d ik leri bir d üzey niteliğ in i  a lmış  gibidir. Ne var ki, içerik değiş­
mişti r artı k .  Bu, yirminci yüzyı l i nsanına uygun bir içeriktir. 

Absolü müziği izleyen dönemlerde insanlar, her şeyi yorumlamak 
zorunda olduk larına inandılar .  Günümüzde i se dümen y ine aksi 
yöne döndü.  Programlı  müziğe sırt çevi rdi besteci ler. Halk bu de­
ğişi k l ikten, b u  zor ve s ık ınt ı l ı  yol boyunca geriye dönüşten pek bir 

ANSERMET, HINDEMITH. şey anlamadı .  Aslına bakarsanız bu çetin yolu aşan günümüz 
HONEGGER 



sanatçısı da bu seçimi serbestçe yapmış sayıl mazdı .  

Şimdi bu teorileri b ir  tarafa bırakarak değer yargı�rında gelecek 
yüzyı l ın hakkını unutmaksızın çağdaş müziğe topluca göz ata lım: 

Yirminci yüzyıl ın en i lginç eğilimlerinden biri,  güncel konuları 
müzikle işlemektir. Arthur Honegger kıralar arası büyük bir loko­
motiin Pasific 231  ' in o günler için olağanüstü dinamik hızını mü­
ziğe aktararak bu eğilime değişik boyutlu bir örnek verdi ( 1 923) .  
Rugby adl ı  b ir  başka eserde, sesli araçlarla sporti f heyecanları ya­
ratmağa çalıştı. Alexander Mossolov " Çelik Fabrikası 11 ya da 
11 Makinelerin Müziği 11 adlı senfonik şiirinde devasa makinelerin 
sarsıntısını ve gürültüsünü canlandırmayı amaçladı .  Eugene Za­
dor, teknik bir senfoni besteledi .  H.E.  Heller, New York limanın­
da bir gökdelen kentinin müziğini tasarladı . . .  Bununla birlikte iki 
savaş arasında yazılan eserlerin büyük bir çoğunl uğu unutuldu ve 
bu, şaşırtıcı bir çabuklukla oldu. 

lgor Stravinsky, yeni müziğin i lk  önemli adıdır. Müzisyen anne 
babadan 1 8  Haziran 1 8 82 'de St. Petersburg yakın larında Orani­
enbaum'da doğan ve 1 1  Nisan 1 971 ' de ölen Stravinsky, müzik 
verilerini erkenden ortaya koymasına ve derin i lgisine karşın ba­
basının isteğine uyarak St. Petersburg Üniversitesinde Hukuk öğ­
renimi yaptı. Rimsky Korsakov, 1 9  yaşındaki sanatçının kompo­
zisyonlarını gördükten sonra, büyük bir ciddiyetle hukuk öğreni­
mine devam etmesini öğütlemekle birlikte beş yıl sonra onu St. Pe­
tersbrug konservatuarına almaktan çekinmedi .  Stravinsky'nin 
1 908 'de Rus Balesinin kurucusu Diaghilev i le tanışması operaya 
yönelmesini engelledi. Diaghi lev ' in  ısmarladığı Ateş Kuşu ( 1 9 1 0) 
balesini yazdı .  Bunu diğerleri izledi .  Dünyanın dikkati genç Rus 
bestecisine yönelmişti. Aynı dönemin ürünü olan 11 Feu d 'Artifice11 
( 1 90 8 )  ile Op. 1 Senfoni ( 1 907) Brahms ve Glazounov' un izlerini 
taşır. Ancak, olağanüstü bir hızla kişisel di l ini  yaratır. 

Stravinsky de bir kozmopolitti. 1 .  Dünya Savaşından önce ü lkesi­
ni terkederek Fransa 'ya yerleşti. Sonra savaş boyunca lsviçre'de 
oturdu. Bir süre böyle geçti, yeniden Fransa 'ya döndü. 1 939 'da 
Fransız uyruğuna girdi. Avrupa ve Amerika'da çeşitli konser tur­
neleri büyük ilgi toplayan Stravinsky, 1 939'da Amerika'ya göç et­
ti ve 6 y ı l  sonra da Amerikan vatandaşı oldu. 

Stravinsky'nin yaratıcı yaşamının çeşitli yönlerinden söz edilmiş­
tir. 1 91 7- 1 8  yıl larından sonra eserinde, Rus müziğinde bir kaç yı l  
önce başlayan batı esinl i  saf müziğe doğru yönelme diyebileceği­
miz bir hareket kendini gösterir. Oysa besteci bütün eserlerine tek 
ve aynı anlayışın egemen olduğunu, bütün ayrımların gerçek dışı 
ve keyfi olacağını i leri sürüyordu. Objektif, keskin  bir görüşün 
egemen olduğu eseri d ıştan gelen bütün romantik ögelere yaban­
c ı  olan Stravinsky, müzik görüşünü şöyle özetl iyordu:  

DISONANSLAR ÇAGI 
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IGOR STRAVJNSKY 
{1882- 1 97 1 )  

" Bestelemek, benim için, belli sayıda sesleri, bel l i  aral ık i lkelerine 
göre düzene koymak demektir. " Stravinsky sesler yardımıyla re­
sim yapmanın olanaksızlığını ve müziğin bir duyguyu, bir ruh du­
rumunu anlatma yeteneği olmadığını da i leri sürer. Gelenekle il­
gil i  görüşleri i lginç ve nettir. Ona göre gerçek gelenek, " devrime 
yenilmiş bir geçmişin tanığı değil ,  hal in yerini alan ve öğrenilen 
canlı bir güçtür. Sanatçı, yeniyi yaratmak için geleneğe bağlan­
mak zorundadır. Sanatçının kişi l iği, müzik gereçlerinin tek ve 
kendine özgü düzenlemesiyle ortaya çıkar ve kendini kabul ettirir. 
Yani her yaratıcı tek olmak zorundadır. " Stravinsky zaman za­
man müzik gereçlerini tarihin büyük dönemlerinde arar. Böyle 
durumlarda tam anlamıyla k işisel çalgılaması ve armonilemesiyle 
geçmişin soluk  bir taklidi ya da bağımlı bir düzenlemesi olmaktan 
çok başka şeyler doğurur. 

Feu d 'Arrificc ( 1 908) ,  Schcrzo Fantasti­
que ( 1 907-08 )  gibi eserlerinin yer aldığı 
daha çok "Akademik " diyebileceğimiz bir  
başlangıçtan sonra üç balesi: Ateş Kuşu 
( 1 9 1 0) ,  Petruşka ( 1 9 1 0- 1 1 ), Bahar Ayini 
( 1 9 1 3  ),  Stravinsky 'nin müzik di l ini  siste­
matik bir biçimde nasıl yenilediğinin ka­
nıtlarıdır.  Oysa bütün engellerden arınmış 
olan Bahar Ayini 'nin 29 Mayıs 1 91 3 'de 
Paris ' te Pierre Monteux yönetiminde 
Champs Elysee Tiyatrosunda yer alan i lk  
temsil i  sırasında her kafadan bir ses çıkı­
yordu .  Ünlü din leyicileri susturmak ola­
naksız gibiydi. Sanit-Saens, Stravinsky'nin 
bir sahtekar olduğunu haykırıyor, Ravel, 
gerçek bir dahi i le karşıkarşıya oldukları­
nı  söylüyor, Avusturya elçisi alaylı alaylı 
gülüyor, Floren Schmidt Büyük Elçiye 
küfrediyor, Debussy, " bırakın da dinleye­
l im " diye yalvarıyordu. Bugün, öl ünsüzler 
arasında seçkin bir yere oturmuş olan ese­

rin i lk seslendirilişinde yaratılan bu atmosfer, ne kadar güçlü 
olursa olsun, bir sanatçının sinirlerini yıpratmaya yeterliydi. Nite­
kim bir çok eleştiriciye göre Stravinsky, bu olaydan sonra geriye 
adım atma gibi nitelendirilebilecek bir disiplin anlayışını benimse­
di. Eser, bir y ı l  sonra beğenildi ama, bestecisi etkilenmiş ve ürk­
müştü. 

Borodin ve Rimsky-Korsakov' un açık etkilerini taşıyan Ateş Ku­
şu balesinin partisyonu, bestecinin Rus Beşleri ile ilgisini açıklar. 
Bu izleri, Pe�uşka'da da yakalamak mümkündür. Yine bu eser­
lerde, büyük bir müzisyenin ik i  ustalığı ayırdedilir: Ritm zenginli­
ği  ve korkusuz o lduğu kadar bilgil i  bir orkestrasyon. 



Stravinsky'de her duygu bir ritme ya da ritm g!"ubuna dönüşür. 
Sevinç, acı, heyecan, huzur, ritm aracılığıyla açık lanır . 

.... 

Matematiksel diyebileceğimiz soyut ve arıtılmış müzik ögelerinin 
sahneye girmesi, bestecinin ikinci dönemdeki eserlerine rastlar: 
Ezginin önemli yer tuttuğu Apollon Musagete gibi ( 1 928) ,  Pulci­
nella Balesi de ( 1 929) neo-klasik dönemin anlamlı sembolüdür. 
Peri öpüşü ( Bale-1 923 ) ,  Piano ve Orkestra için Cappriccio 
( 1 929),  Keman Konçertosu ( 1 93 1  ) ,  Jeu de Cartes ( İskambil Oyu­
nu-Bale 1 937), Cantate ( 1 952) ,  Üç Bölümlü Senfoni ( 1 942-45 ) 
ayni çizgide yer alırlar. Bunlar, Stravinsky'nin Stil yeteneklerinin 
dikkate değer örnekleridir. 

Stravinsky bu dönemde, soyut bir sesli saflığa ulaşma düşüncesi­
ni o kadar ileri götürür ki, bir besteci deği l ,  bir müzik icatçısı ol­
duğunu söyler. Çağdaş kalarak geçmişin büyük usta larına ulaşan 
Stravinsky kusursuz bir işçidir aynı zamanda. Maddeyi işler ve 
eserlerinden her biri, bizzat kendisinin ortaya koyduğu bir ses so­
rununun çözümü olarak doğar. 

Son partisyonları arasında yer alan 1 957 tarihli  Agon'da, 1 957-
58 tarihli Threni ve 1 962-63 yıl larında tamamlanan Flood Ope­
ra-Oratoriosunda ya da 1 964'de yazı lan Abraham ve Isaac'da gü­
nün en korkusuz araştırmaları yer alır .  Stravinsky'nin sürekl i  ye­
ni l iği ve kataloğunun büyük değişikliği içinde, benzer nitelikli  iki 
opus numarası bulmak olası değildir. 

1 930' lardan sonra dodekafonizme yaklaşan Stravinsky'nin eserle­
ri sayıca büyük yer tutar. Bunlar, Baleler, Senfonik eserler, Oda 
Müziği ve Korolar olmak üzere kabaca dört grupta toplanabilir. 
Özel yaşamında olduğu gibi sanatta da düzensizlik düşmanı olan 
Stravinsky, eserlerini sağlam temeller üzerine kurmuştur. 

Orta boylu, sözü dinlenir, sıcak bir insan olan ustanın iradesi güç­
lüydü . Yakınları, tartışmalarda taraf tuttuğundan ve inatçıl ığın­
dan yakınırlardı . Sağlıklı bir adamdı ve bunu uzun süre korumak 
için gerekeni yapmaktan geri kalmamıştı. lki kez evlenen Stra­
vinsky'nin i lk  evli liğinden dört çocuğu oldu. Fyador resmi, Suli­
ma müziği seçti. Ludmilla desinatris oldu, Milena ise şarkıcı . . .  

Çağdaş Müziğin Stravinsky'den daha devrimci bir yenil ikçisi de 
Viyana'da göründü: Arnold Schoenberg ( 1 874- 1 95 1 )  . . .  Başlan­
gıçta Wagner ekolüne bağlıydı. Richard Dehmel' in  çok etkileyici 
metni üzerine yaylılar orkestrası için Verkliirte Nacht1 1 1 ( 1 8 99),  
Debussy'ninki i le aynı zamana rastlayan Pel leas ve Melisande 
(Senfonik Şiir- 1 905) ,  Solo, Koro ve orkestra için Guerrelieder 

1 .  Verklarte Nacht (Transfigured Night) başlığı ülkemizde, Aydınlık Gece, 
Değişen Gece gibi çevirilerle radyo yayınlarında yeraldı. 
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ARNOLD SCHOENBERG 
( 1 874- 1 95 1 )  

( Savaş l iedleri- 1 900- 1 9 1 1 ),  konuşan ses ve  oda 
orkestrası için Pierrot Lunaire (Ay Kuklası- 1 9 1 2) ,  
Wagner etkilerini yansıtır. Bu eserlerde korkusuz 
armoni lemeye karşın müzik hep tonal kaldı .  An­
cak yeni bir teori, 12 ton sistemi eski kompozis­
yon kurallarının yerine geçecekti. Bu yeni sistemi 
çoğu kez atonal müzik deyimi ile adlandırırlar. 
Schoenberg, sistemine atonal denmesine her za­
man karşı çıkmıştır. O, pantonal sözcüğünü yeğ­
l iyordu .  Meslekten kişiler için bu ayrım derindir. 
Meslekten olmayanlar ise orada, eski tonal i lgile­
rin, gamların, eski akarların bulunmayışın-dan 
başka bir şey görmezler. Schoenberg' in eserleri 
sayıca çok değildir. Fakat yaptıkları çok önemli ­
dir. Halkın büyük çoğunluğu eserlerine etkisiz 
kalır. Bununla birlikte Anlatıcı, Erkek ler korosu 
ve Oda Orkestarası için " Un Survivant de Vars­
hovie' ' '  ( 1 947) Senfonik Şiiri, Birleşik Devletlerde­
ki i lk  seslendiri l işinde büyük başarı kazandı. 
Eser, 2 .  Dünya Savaşının en traj ik  dönemlerinden 

birini içe işleyen bir gerçekçil ikle anlatan bir belgesel niteliğinde­
dir. 

Çağdaş müziğin reformcu eği limleri, ne kadar derin olursa olsun, 
Schoenberg' in devrimi i le sınırlanmaz kuşkusuz. Tempen� akorun 
yarım ton sistemi de zaman zaman değişikl iğe uğrar. Çek Alols 
Haba ( 1 893- 1 973) müziğe çeyrek tonları sokmağa ve onları çala­
cak bir piano yapmağa uğraşırken şiddetli tartışmalara neden ol­
du.  Meksikal ı  Julio Carillo ise Tempere sistemi bütün kusurlu 
yanlarından arıtmak istiyordu.  Ancak çağımızın dinleyicisi de 
içinde olmak üzere kulaklar tempere sistemin saf olmayan tınıla­
rına öylesine a lıştı ki,  her değişikl ik az ya da çok şok etkisi yaptı 
ve hata gibi göründü. Başarıl ı  olmamakla birlikte Cari l lo yazıla­
rında günümüze gelinceyedek bütün melodik ve armonik bileşim­
lerin tüketildiğini belirterek artık yeni bir şeyler besteleyebilmek 
için tonun çeyrek, sekizde bir, on altıda bir ... vb . .  bölümlerini 
yapmak gerektiğini savunuyordu.  

Bütün bu eği l im ler arasında geleceğe açık ve en uzun ömürlü sis­
temi bırakan Schönberg121 m üziği Viyana ve Berlin'de kendi çaba­
sıyla öğrendi. Öğretmen yardımıyla yaptığı çalışmalar Alexander 

\ .  Un Survivant d e  Varshovie (A Survivor from Varsow) " Varşova 
olaylarından arta kalan biri " ,  " Varşova'dan sonraya kalan bir adam " ya da 
" Varşova'dan �ağ k urtulan ada m "  gibi çevrilebilir. 

2. Schoenberg ve Schönberg yazılışları Almanca 'da aynı okunur ve her iki  
yazılış da kullanılır. 



von Zemlinsky 'den altı ay süreyle aldığı kompozisyon derslerinin 
dışına çıkmadı. 1 901 -03 yı l ları arasında Berlin Ste{n Konservatu­
arında, 1 9 1 8-25 arasında Viyana Konservatuarında öğretmenlik 
yaptı. 1 933 de Amerika 'ya giderek California'ya yerleşti ve öğ­
retmenliğini burada sürdürdü.  öğrencilerinden Egon Wellesz 
( 1 885- ) Anton Webern ( 1 883-1945),  Alban Berg ( 1 885- 1 935) .  
Önemlidir. 

1 907 yılından başlayarak Schoenberg'in müziğinde köklü bir de­
ğişim ortaya çıkar. Bu, seslerin yavaş yavaş özgürlüğe kavuşması, 
birleşik bir diziyle i l işkilerinin kaybolmasıdır. Armonisini kendi 
yapısında taşıyan ezginin aksine armonik olmayan saf ezginin 
kul lanılması böylece başladı .  Çoksesl i l iğin örgüsü de ortak bir 
ton grubuna dayanmayan tek tek parçalardan oluşuyordu. 

Yeni bir yol ararken Schönberg, armonik i lerlemelerde dördüncü­
ler üzerine kuru lu  armonik düzeni buldu. Dördüncülere dayanan 
akarlar, kromatik gamın her notasını aynı önemde değerlendirme 
eğil imi gösterdiğinden tonik-dominant i l işkisi kalktı. Böylece 1 2  
notun her biri özgürlük kazandı. Orkestra için beş parça ( 1 909)  
i le başlayan bu dönem Schoenber' in yazısında 1 9 14  yıl ına kadar 
sürdü. Sonra besteci tam dokuz yıl boyunca sessiz bir araştırmacı 
olarak, yıktığı tonal düzenin yerine geçecek bir sistem geliştir­
di: 12 ton . . .  1 2  nota sistemine göre besteci, kromatik gamdaki 1 2  
notayı dizer. ( 1 2 notayı k ul lanarak bir dizi yapar. )  Bunlardan her­
biri, öteki 1 1  nota geçmeden ikinci kez görünmez yani tekrarlan­
maz. Besteci bunu tersten tekrarlayabilir, her notanın ötekiyle 
aralığını ters çevirerek bir kez daha yazabilir ve bunu da sondan 
başlayarak başa doğru yazabilir. Her dizinin dört ayrı biçime gir­
miş görüntüsünü kul lanabilir: Önce asıl dizi/Sonra asıl dizinin 
sondan başlayarak yeniden yazılmış durumu/ Asıl dizinin her no­
tasının onu izleyen notayla yaptığı aral ığın ters çevrilmesiyle oluş­
turulmuş biçimi/ve bunun da bir kez daha sondan başlayarak 
okunmasıyla ortaya çıkan bir başka görünüşü . . .  

Tonal eserlerinde b i le  ton duygusunun verdiği birlik ve  bütünlük­
le yetinmeyen Schoenberg, her şeyin üstünde sıkı bir motifler i l iş­
kisi ağı yaratarak bunu güçlendirmeye özen göstermişti. Tonal 
bağları ve ton duygusunu yıktığı zaman birliği yalnızca motifler 
i l işkisiyle sağladı. Bu i l işki leri düzenleyen 12 ton sistemi, Schoen­
berg'in daha önce çok yönlü müzik düşüncelerini geliştirdiği mo­
tif kaynaklarının yerini aldı .  1 2  ton sisteminde dizi, bir başlangıç 
malzemesidir. Kul lanılan materyelin tümünü içine al ır ve onu bel­
li bir sıralama içinde kul laıı ır .  Dizi, motif üretmede ana kaynak­
tır. Eserin bütün önemli ögeleri diziden çıkar ve gel işir. Dizinin 
eser boyunca tekrarlanışı, bütünden ayrı duran parça ların birleş­
mesini sağlar. Böylece bütün sanatların ve doğanın temel kuramı 
olan ussal bütünlük, çalışma ve düşünce birliği kazanan eserin 
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yapısı sağlamlaşır, örgüsü güçlenir. Motif i l işkileriyle düzenlenen 
atonal yazıda ezgisel olgular ön plana çıkar. Bu bakımdan bura­
da müzik dili yatay çokses anlayışına dayanır ve orta çağ çokses 
yazısına yakın durur. Atonal teknik olsun, 1 2  ton tekniği olsun, 
kontrpuan bi lgisini, özellikle Palestrina kontrpuan bi lgisini gerek­
li kılar. 

Herhangi biçimde sıralanmış 12 değişik sesten oluşan dizi, temel 
kalıp olduğu için birlik değerde notalarla yazı l ır, ölçü çizgisi kul­
lanı lmaz. Tek sesli vokal ya da enstrümantal bir 12 ton parçasın­
da 48 olanak vardır. Parça temel dizinin sürekl i  tekrarından olu­
şur. Dizi, 12 kez değişik sesten görünür, yukarda açıklanan çevir­
me ve tersten okumalardan sonra son kez görünür ve parça biter. 
Ancak eserin teması mutlaka seçilen dizi demek deği ldir. Tema 
içindeki nefesler dizinin yeni yeni girişleriyle değişik yerlerde ger­
çekleşir. 1 2  ton sistemi, ardarda gelen sesleri, ses tekrarlarını ,  ay­
nı zamanda tınlayan seslerin hareketini kurala bağlar, ancak az 
yada çok uyuşumsuz aral ıkların kullanı lmasını besteciye, onun 
özel anlanmına bırakır. Görüldüğü gibi Schoenbcrg, tona!  düzen­
den ayrıldıktan sonra yazıya gelen kargaşal ığı, yine kendi buldu­
ğu bir sistemle düzene sokmuştur. Bununla birlikte Schoenberg'in 
duygu ve di l  yönünden hala on dokuzuncu yüzyıla bağlı olduğu­
nu söyleyebi liriz. Bilgilerini kontrpuan dışında kendi kendine 
edinmiş olan Schoenberg, ömrü boyunca içinden geldiği gibi yaz­
m ıştı . tlginç davranışlarından biri de son yıl larında, tona]  yazıyı 
yeniden i fade aracı olarak kullanmış olmasıdır. 

Dizisel (Serie l )  sistemi Op. 25 piano için beş parça'da tam anla­
mıyla uygulayan besteci, " Başarı lı bir sanat eseri, nasıl yazıldığını 
açıklamayan, bell i  bir kafa gücünün ürünü olduğunu duyurma­
yan eserdir " ,  diyordu. Bu gelişme noktasına Op. 3 1  Orkestra için 
Çeşitlemeler ( 1 928)  i le ulaştı. Burada, metametiksel endişeleri aş­
mış,tekniği hisseti rmeden uygulayan usta bir anlatımcı görünü­
mündedir. 

Schoenberg'in getirdiği 12 ton sisteminin hiç te neşeli olmayan 
renkleri, savaşın bıraktığı acı ve karışık duyguları, korkunç ger­
ginliği, traj ik görüntüleri tam anlamıyla yansıtıyordu .  Bu sistem, 
mutlu olmak amacıyla var olduğunu unutmuş, acı çekmiş, kor­
kunç ve anlamsız bir savaşı yaşamış insanların dünyasına çok uy­
gundu. Bu dünyanın renkleri a labi ldiğine keskinleşmişti. Biçimle­
ri, ürkütücü düşler gibi görünüyorsa da gerçeğin ta kendisiydi . . .  

Alban Berg ( 1 885-1 935)  ustasıyla hemen hemen aynı  yolu izledi: 
Tonalite, atonalite, dodekofonizm, seriel dodekafonizm ve niha­
yet genişletilmiş tonalite çerçevesinde seriel uygulamalar . . .  

1 1 1  

... 

1 .  Dodeca: Yunanca on iki, phone: Yunanca ses anlamına gelir. Seriel 
Dodecaphonisme: dizisel kuralların uygulandığı 1 2  ton sistemi 



Her zaman için Schumann ve Mahler romantizmi­
ne bağl ı kalan Berg, anlatımcı (expresyonist) eko� 
lün temsilcisiydi. Hiç bir zaman bir öncü olmadı .  
Schoenberg'in tekniğinden yararlanarak karmaşık 
bir dille aşırı heyecanları anlatmakla yetindi.  

1 8 85 'de Viyana'da bir burjuva ailesinin oğlu ola­
rak doğan, şi irle müzik arasında çetin bir kararsız­
lık geçirdikten sonra 1 904'de verdiği ilk deneme­
lerle yolunu bulan Alban Berg, o tarihten 1 9 1 0'a 
kadar Schoenberg' le çal ıştı. Berg'in kendisine güve­
nini arttıran bu beraberlikten derin bir dostluk 
doğdu. 1 9 1 1 'den sonraki gel işmesinde etki leri olan 
şarkıcı Helene Nahowsky ile evlenen Berg, 1 9 1 5-
1 8  yıl ları arasında idari bir işde çalıştı. Savaş son­
rasında yaşamında başarı ve skandallar birbirini 
kovaladı .  1 935 'de anlamsız bir diş apsesi bütün et­
kinliğini durdurdu ve 24 Aral ık 'ta, kaldırıldığı hastanede kan ze­
hirlenmesinden öldü. 

Schumann ve Mahler' le kendisini bağlayan köprüleri yıkmayan 
Berg'in yaratıcılığını genel l ikle üç dönemde inceleme eği l imi var­
dır: 

1 907- 1 4  yı l ları arasında Op. 1 'den Op. 6 'ya kadar eserlerini kap­
sayan birinci dönemin i lk yarısında tonal çalışmalar yer al ır .  Da­
ha Schoenberg 12 ton sistemini yaymadan, Op. 4 'den başlayarak 
Berg'de yer yer gerçek bir seriel eğil im gözlenir. 

İkinci dönem, büyük bir değişiklik göstermemekle birlikte kusur­
suz usta l ığının baş yapıtları doğurduğu dönemdir. 1 9 1 7-26 yı l la­
rı arasında yer alan bu dönemde Oda Konçertosu ( 1 923-25 ) ,  Li­
rik Süit (yayl ı lar dörtlüsü için 1 925-26) ve yirminci yüzyıl ın  ilk 
büyük l irik olayı sayılan Wozzeck Operası ( 1 92 1 )  yazıld ı .  Biçim 
çerçevesini unutturan, tekniği gözden gizleyen, her şeyin drama­
tik heyecana ve dinamizme dönüştüğü Wozzeck operasının yazısı 
aralıksız olarak seriel değildir. Yer yer tamamen tonal elementle­
re rastlamak mümkündür. 

Üçüncü dönem, 1 928 'den öldüğü yıl olan 1 935 'e  kadar uzanır. 
Bir çeşit sentez esprisinin ve bazı tonal fonksiyonlara yaklaşma 
eğil iminin yer aldığı bu dönemde de keman konçertosu ( 1 935 )  ile 
Lulu Operası ( 1 934) vardır. Son eseri olan ve " Bir Meleğin Anı­
sına"  alt başlığı i le Mahler' in dul karısının kızı Manon Gropi­
us 'un erken ölümü üzerine yazılan keman konçertosunda Schu­
mann'a has yoğun bir duyarlık vardır. Eserin olağanüstü organik 
bütünlüğü, Johann Sebastian Bach ' ın ünlü bir koral inin araya so­
kulmasına karşın ustaca gerçekleştirilmiştir. Bu tonal ve seriel 
sentez, ilk sekiz seriel notanın akor parfe majör ve akor parfe 
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mınorun bir bi leş imi gibi  diz i lmesinden, son dört serici notanın 
ise Bach' ın Koralin in  ilk dört sesi gibi bütün tonlarda i lerlemesiy­
le gerçekleşti r i lmiştir. 

Lulu ( 1 928-34) Operasının üçüncü perdesi,  Berg ' in  ölümüyle ta­
mamlanmadan kaldı .  Berg, eserinin l ibrettosunu expresyonist ya­
zar Franck Wedekind' in " Toprağın Aklı " ve " Pandora ' nın K utu­
su " başlıklı iki  dramından hareketle kendisi  yazmış, haf i f  bir ka­
dının dramını büyük b ir  gerçekçil ikle işlemişti .  Eser, Lu lu 'nun k i ­
ş i l iğine bağlı bir  Seri üzerine oturtulmuştur. Besteci, öteki k iş i ler 
ve dramın çeşitli o layları iç in bu  seriden ik inc i  derecede seriler çı­
karmıştır. İnşa gücü ve Wozzeck ' den daha az katı oluşu i le Berg 
burada bir ö lçüde, Geleneksel Büyük Opera 'nın ses tekniğine ve 
b iç im lerine döner. 

Schoen berg, nası l  yeni bir dil  ve syntax yarat­
tıysa, öğrencisi Anton Webern de biçim, tarz, 
çalgılama ve duyarl ık yönü nen yeniliğin yaratı­
cısı oldu. 1 8 83 ' de Viyana'da doğan ve gelenek­
sel bir  eğitim gördükten sonra Schönberg'e 
rastlayan Webern onunla 1 904- l ü  y ı l ları  ara­
sında çalıştı . 1 9 14 'e  k adar yaşamını  çeşitli 
Avusturya Tiyatrolarında Orkestra yönetici l iği  
yaparak kazandı .  Birinci Dünya Savaşında mü­
z ik  etkinl iği durdu. 1 9 1 8 'de askerden dönünce 
bageti yeni den eline aldı .  G ün ü n ün yargı larına 
göre " Ça l ınmayan " müzi kler yazıyordu .  Nazi­
lerin Avusturya ' yı işga l i  i le  " dejenere " olduğu 
ıç ın  yasaklanan sanatçı lar  arasına g ird i .  
1 94 5 ' de tam başarıyı tadacakken Amerika l ıla­
rın Avusturya ' ya girdiği s ırada ç ı ld ırmış bir as­
kerin mermilerine hedef o ldu .  

Webern, başlangıçta Brahms, ·"lahlcr ve Scho­
cnberg etkileri giisterir. fakat sonra kolayca ve 
çabucak k işi sel tarzını bulmak için bu etk iler­

den a yrı l ı r .  İ l k  ik i  opus numarasından sonra ik inci  diinem başlar. 
Op.3 ve Op. 4 Lied 'lerle ( 1 909 )  Webern, tarzını yaratmıştı r. 
Üçüncü dönemde tona! bağlar görünür.  Op 5 yaylılar dörtl üsü 
için parçalar ( 1 909 ) ,  Op.  6 büyük orkestra için altı parça ( 1 9 1 0 ) ,  
Op. 7 keman ve piano için parçalarda ( 1 9 10 )  olduğu gibi  . . .  Bu  
dönemde Weberıı, k ı sa  ve  yoğun " k üçük biçi m " i  geliştirir.  O za­
mana kadar ulaşı lmamış bir saydamlık ve i ncelikte tınılarla bir 
müzik atmosferi yaratır. 1 9 1 0- 1 4  yılları arasında yer a lan dör­
düncü dönemde pa rça lar daha da kısalır. Op. 9 yaylılar diirt lüsü 
iç in  Bagate l ler ;.le Op. 1 O Oda orkestrası iç in beş  parça ( 1 9 1 3 )  da 
o lduğu g ib i  . . .  1 9 1 4-2 7 yıllarını kapsayan dönemde yaln ız  ses için 
yazar. Geleneksel l ied stil inden ve eşlik l i  melodiden uzak laşarak 



yeni bir tarz yaratı r .  Bunlarda Schönberg' in kullandığı konuşan 
sesi kullanmamıştır. Bu dönemde op. 1 3 'den Op. 1 9' a  kadar eser-" 
leri yer al ır .  Op. 1 7'den başlayarak da Seriel sistemi uyguladığını 
görürüz. 

1 927-34 arasında, ancak 1 945 ' in genç ekolünde yerini bulan 
eserler verdi: Op. 20 yayl ı lar üçlüsü ( 1 927), Op. 21 Senfoni 
( 1 928) ,  Op. 22 Saxophonc' lu  Dörtl ü ( 1 930),  Op. 24 Dokuz çalgı 
için konçerto ( 1 934) .  

Çalgı tınılarının çok renkli  olduğu ve sessizliğin oldukça sürprizli 
kullanı ld ığı bir dönemdir bu. Tek tek sesler, bağımsız sesler, bü­
yük bir bol lukla kullandığı suslar içinde sunulur. Sessizl ik, müzi­
ğin temel gereçlerinden biri ve bütünleyicisi durumundadır. Ger­
çek Webern ortaya çıkmış, kendisinden öncekiler gibi yalnızca 
yatayları ve dikeyleri olan bir evrende kalmak yerine geniş bir ha­
reket serbestisi kazanmıştır. 

Bu gel işim son dönemi, 1 935-45 yıl ları arasındadır. Son on yıl ın 
ürünü olan Op. 26, 29 ve 30 Kantatlar, Op. 27 piano için çeşitle­
meler, Op. 30 Orkestra için çeşitlemelerde Webern tam bir sti l 
serbestisine ve kusursuz ustalığa ulaşır. Onda daha önce kendisi­
ni duyuran didaktik yan kaybol muştur. Kantatlarında şiirin söz­
leri artık yalnızca sözcüğün sesli olanakları ve müziğin konumu­
na göre yerleşti ri l ir .  Webern' in bu son yaratılarında hareketin ve 
hareketsizliğin karışımı C:alder'in Mobi le' leri ' ' '  i le kıyaslanabilir. 
Webern, gerçekleştirdikleriyle müziğin önemli dönemeçlerinden 
birinde yer al ır .  Schoenberg gibi, Debussy gibi, Liszt, Beethoven, 
Monteverdi . . .  gibi . 

1 6  Kasım 1 895'de Hanau sur Main'de doğan ve 29 Aralık 
1 963 'de Frankfurt' ta ölen Paul Hindemith, Stravinsky ve Schoen­
berg'e zıt yapıda olmakla birlikte çağdaş müziğin önde gelen lerin­
den ve neo-classisisme'in en önemli temsilcilerinden biridir. İtal­
yan Besteci Busoni 'nin ve Alman bestecisi Max Reger' in açtığı 
yoldan giderek onlar gibi, resim ve edebiyatın etkisinden kurtul­
muş salt müzik, soyut müzik örnekleri vermiştir. Bu eserlerde ne 
Busoni 'n in aşırı l ık ları ne de Reger' in donukluğu vardır .  

Küçük yaşta köklü bir müzik eğitimi alan Hindemith 9 yaşınday­
ken çok iyi keman çalıyordu. 1 909'da Frankfurt konservatuarın­
da girdi. Orada Arnold Mendelssohn ' la ve Bernhard Sekles ' le 
kompozisyon ve kontrpuan, Rehner' le keman çalıştı. 1 9 1 5-23 yıl­
larında Frankfurt Operasında Başkemancılık görevi yaptığı sı rada 
Rebner Dörtlüsünde de 2. kemancı ve viyolacıydı .  Lico Amar' la 
birlikte 1 922-29 arasında etkinl iğini sürdüren ve modern müziğin 

1 .  Hareketli heykeller. 
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yayılmasını amaçlayan Amar-Hindemith kuartetini kurdu ve ora­
da viyolacı olarak yer aldı .  Bu dörtlüyle katıldığı konser turnele­
rinde kendi eserlerini de duyurma olanağa buldu. Hindemith, 
İkinci Dünya Savaşı sonrasında orkestra yöneticisi olarak çalışı­
yordu .  Önemli etkinl iklerinden biri de 1 92 1 -26 yı l larında Dona­
uschingen Modern Müzik Şenlik lerine katılmasıdır. 1 927'de Ber­
lin Hoch Konservatuara kompozisyon öğretmen i  atanan Hinde­
mith' in  yaşamı 1 933 'den sonra zorlaştı. Hitler rej imi gelmişti. Saf 
Germen ırkından olmasına karşın Yahudi-Bolşevik eğil imleri taşı­
dığı iddiasıyla Nazilerin şimşeklerini üzerine çekti. Bu yüzden 
uzun süre yabancı ülkelerde yaşamak zoranda kaldı .  Hinde­
mith ' in devlet çağrısıyla Türkiye 'ye gelerek müzik yaşamını dü­
zenlemesi ve Ankara Devlet Konservatuarının kuruluşuna emek 
vermesi bu döneme rastlar. 1 937-3 9 'da çeşitli konserler verdiği 
B irleşik Amerika Devletlerinde önce Yale Üniversitesinde ( 1 942), 
sonra Harward ve Cambrige'de ( 1 945-50), aral ıkl ı  olarak da Zü­
rih ve New-Haven'da ( 1 95 1 -57) teori ve kompozisyon öğretmeni 
olarak çalıştı. 

Halkı müziğe ulaştırmaya ya da müziği halka yaklaştırmağa çalı­
şan Hindemith ne Schönberg gibi bir teorisyen ne de Stravinsky 
gibi bir inşacı oldu. teorilerle de geleneklerle de alay ediyordu .  
Kendisini eskiye bağlayan bağları koparmıştı. buna karşın yeni 
klasikçi akımın temsilcisi oldu. Burada çelişki yoktur. O, eserle­
rinde üslupları ve biçimleri dış çizgileriyle değil,  anlam olarak 
yansıtmaktadır. Neo-Clasisisme'in öncüsü olan ve müziği tama­
men soyutlaştırmağa çalışan Busoni ile Max Reger'e kıyasla Hin­
demith sıcak, anlamlı  ve heyecanl ı  bir müzik yazmıştır. Hareket 
noktası Reger, Strauss ve Mah ler gibi post romantikler olan Hin­
demith, i lerde daha yalın bir yazıya yönelmesine karşın içerik ba­
kımından yoğun ve zengin kalmayı başarmıştır. 

Savaş sonrasının acı günleri, Hindemith ' in " Gebrauch-music " 
(yararlı müzik) görüşünün biçimlenmesini kolaylaştı rmıştır. Bu 
anlayışa göre besteci ,  bir amaca, bir doğrultuya bir isteğe uygun 
eser vermek zorundadır. Onun " Bir Kent Kural ım " adlı  operası 
bu alandaki görüşünün ürünü ve müziğin modern pedagoj i ala­
nında atı lmış büyük adımı n iteliğindedir. 

" Gidiş ve Dönüş " eskizinde ikinci bölüm, nota nota birincisinin 
tersidir. Sondan başa yazı lışıdır. Ters sarılmış film bobini gibi . . .  
Neues vom Tage " Günün Haberleri " ( 1 929) operasının alaycıl ı ­
ğı ,  Expressioniste operası, Oscar Kokoschka 'nın metni üzerine 
yazdığı " Mörder Hoffnung der Frauen " operası ( 1 92 1  ),  " Bebek­
ler " balesi, Hindemith ' in  bu anlayışının örnekleridir. 

l lk piano parçabrına " birinci ya da altıncı parmakla çalınmasının 
onu i lgilendirmediğin i " beli rten bir not koymuştur. Alto sonatın­
da ise şu not vardır: " Vahşi delice çabuklukta tempo: Sesin 



güzelliği önemli  deği l "  Buna karşı l ık Rilke'nin şiirleri üzerine yaz­
dığı Das Marienleben şarkı destesinde sesin güzel)iği ansızın bü­
yük bir önem kazanmıştır. 

Hindemith, yirminci yüzyı l ın  en ilginç bestecilerinden biridir. Çok 
dikkatli işçil iğine karşın eserlerinde doğal bir biçimde mal ettiği 
tekniği ve bilgiyi aşarak, onu gözlerden kaçırarak büyük bir esin 
gücüyle hareket etmeyi başarmıştır. Olgunluk çağında yazdığı 
Mathis der Mahler ( Ressam Matis, 1 934) operası ( bu eserden bir 
de senfoni oluşturmuştu. )  Hindemith ' in yaşamı boyunca yaptığı 
araştı rmaların, denediği yolların büyük bir ideolojide birleşmesi­
dir. 

Weber' in devrim niteliğindeki yeni l ikleri, ses sistemini ya da rit­
mik olanakları sorgulamıyordu.  Tempere sisteme sırtını  dönerek 
Somut ve Elektronik Müzik yazarlarına yolu açan Edgar Varese 
oldu. 

22 Aralık 1 8 85 ' te Paris 'te doğan ve 1 965 'te New-York ' ta ölen 
Amerikan uyrukl u  Fransız bestecisi Edgar Varese, önce Schola 
Cantorum'da d ' Indy ve Roussel i le daha sonra konservatuarda 
Widorla kompozisyon çalıştı. Daha başlangıçta d ' Indy 'nin kural­
larına karşı koyması ondaki doğal yönelimleri açıklar. 

Gençlik yı l larında Paris ve Berlin 'de Koro yöneticiliği yapan Va­
rese, Birinci Dünya savaşı sırasında Amerika 'ya yerleşti. 1 9 1 9 'da 
New Symphony Orkestrayı, 1 92 1  'de Uluslararası Besteciler Birli­
ğini kurdu. Çokses, tını, ezgi, ritm alanında ilginç arayışların ka­
nıtı olan eserleri arasında, vurma ve ü fleme çalgıları için Hyperp­
risme ( 1 923) ;  Amerika ( 1 925);  Oda Orkestrası için Integrales 
(aralıklar - 1 926);  Arcana ( 1 927); Korolu bir Senfoni ( 1 937); Ko­
ro ve Orkestra için Deserts (Çöl ler- 1 954); L 'Homme et la Machi­
ne (Adam ve Makine - 1 958) ;  Org, vurma çalgı, trompet, trom­
bon, theremin" '  ve bas bariton ses için Equatorial  ( 1 937) seçilir. 

DISONANSLAR ÇAGI 
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Varese, 1 948 'de Columbia Üniversitesinde öğretmendi. 1 950'de c ı ees.ımı 

de Darmstadt'da ders vermeğe başlad ı .  

Absolu m üzikle elektronik müziğin sentezi o lan Deserts (Çöl­
ler) " in 1 954'te Paris ' te seslendirilmesi fiyasko ile sonuçlandı .  Bu 
tarihten sonra ünü büyüyen Varese' in  yankı getiren Poeme Elekt­
ronique ( 1 95 8 )  ve Noctural ( 1 9 6 1 ) ' ine karşın en fazla dinleyici 
çeken eseri iki grup vurma çalgı ve 1 3  çalgıcı için 1 93 1  'de beste­
lediği Ionisation' u  oldu. 

Theremin: Dokunulmaksızın sadece elin hareketiyle ses veren ve Leon 
Theremin tarafından geliştirilmiş bir çeşit elektronik müzik aleti. Theremin 
bu enstrümanı 1 920'de gösterime sundu ve patentini 1928'de Amerika'da 
aldı. 
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Varese'in notalarla deği l ,  seslerle, gürültülerle yarattığı bu tını 
toplu luğunu örgütleme tarzından ortaya çıkan zengin anlamlar 
bazıları için şaşırtıcıdır. Oysa tarihin her döneminde ister yapay 
ve sınırlı örgütlenmeler içinde, ister doğal ve sonsuz olanaklar 
içinde, ne türlü olursa olsun bütün sesli gereçlerin bestecinin an­
latım aracı olmaktan öte bir görevleri yoktur. Ve onlar, çağının 
üstünde bir sanatçıda var olan en yetkin şeyi açıklarlar. 

Olgunluk ürünlerini Yirminci yüzyı lın ikinci yarısında veren bes­
teci ler, kendilerinden önce gelenlerden daha farklı bir sorumluluk 
duyuyorlardı insan için. Evrensel insanın, sanat yapıtlarındaki 
gerçeği zorladığı bu dönemde doğal olarak bilimin ve sanatın bek­
lentileri de yorumu da önceki yı llardan farklı oldu. Onlar, çelişki 
gibi görünse de, herşeyden çok, zincirlerinden kurtulmuş bir ya­
ratıcıl ığın olanaklarını belirlemeğe, gereçlerini saptamağa uğraştı­
lar. bu özgürlüğü yirminci yüzyıl insanının (ayni zamanda evren­
sel insanın )  ve yaşadığı dünyanın sorunlarını sahneye getirme uğ­
runda kullandılar. 

" . . .  Her özgürlük gibi bu da daimi bir tehl ikedir, yorup bitiren bir 
maceradır ve işte bunun içindir ki, her türlü kul luğa katlanarak 
hiç değilse böylece ruhun rahatını sağlamak gayesi ile bu macera­
dan kaçı l ır. Sanat bir macera değilse nedir, nedir öyleyse doğrula­
mas ı ?  Hayır, özgür sanatçı, özgür insan gibi, rahatını düşünen 
adam değildir. Özgür sanatçı, güçlükle, kendi düzenini yaratan­
dır. bu düzen ne kadar pervasız olursa, kuralı o kadar kesin ola­
cak ve özgürlüğü o kadar ortaya koyacaktır. Anlaşmazl ığa yol aç­
makla beraber her zaman kabul ettiğim Gide ' in  bir sözü vardır: 
( Sanat baskı i le yaşar ve özgürlükle ölür. ) Doğrudur bu. Ama 
bundan sanatın güdümleneceği anlamı çıkmasın. sanat kendi ken­
dine yaptığı baskı ile yaşar, başka larının baskısı ile ölür. Aksine 
kendi kendisine baskı yapmazsa çıldırır nihayet ve bir takım ha-
yaletlerin kulu olur . . . . . .  Bunun için bütün tehl ikeleri ve özgür ça-
l ışmaları göze almak gerekir. " ' ' '  

Yukarıdaki satırlarda Fransız düşünürü ve yazarı Albert Camus, 
yirminci yüzyıl ın ikinci yarısında, sanatçının sorumluluğunu açık­
lıkla ortaya koyuyor. Ayni dönemin bestecileri de içgüdüsel yöne­
limlerle çağlarını, dünyanın sorunlarını ve insanı irdeledi ler, yo­
rumlar yaptılar veya yaln ızca gösterdiler. Özgür oldukları ölçüde 
(ki bilgi de bu özgürlüğün bir parçasıdır,) bunu başardılar da. An­
cak ne kadar özgür görünürse görünsün, her büyük sanat yapıtı 
bir kurallar topluluğudur, veya bir başka deyişle, kalıcı bir değer 
taşıyan her büyük sanat yapıtı, kendi kuralını kendi içinde taşır.  

Bu dönemin (kinci kuşak diyebileceğimiz bestecileri sayıca hayli 

Albert Camus Sanarçı ve Çağı/ çev.: Yıldır ım Keskin, Bilgi Yayıııevi 



kabarıktır. En önemli ortak özell ik leri ise katı bir ulusalcıl ık an­
layışının üstünde dünyayı kucaklayan esnek ve cömert bir kavra-

" 
yış bütünlüğü ve ulusal sınırları aşan bir akrabalık sergi lemeleri-
dir. 

1 93 1  doğumlu Arjantin li besteci Mauricio Kagel çağdaş besteci­
lerin en i lgi çekicilerinden biridir. Öğrenimini ülkesinde besteci 
Ginastera ( 1 9 1 6- 1 983 )  ile yapan Kagel, 26 yaşında Almanya 'ya 
yerleşti. Köln elektronik müzik stüdyosunda çalıştı  ve Darmstadt 
yaz müzik kurslarında dersler verdi .  Kagel için anlatıma yardım 
eden her şey müzik enstrümanı gibi kullanı labil ir: yaylar, tahta­
lar, cam, metal eşya ... normal enstrümanlar yanında şan, parça­
lanmış ve montaj l ı  ses, konuşma sesi . Bazan acımasızlığın ve vah­
şetin keskinliğini ,  donmuş zihinsel  yeti lerin umutsuzluğunu, kont­
rast ögelerle anlatabi l ir  kolayca. Bazan yabancı çizgiler arasında 
bir ağız armon ikası bu işi görür. Böylece sonsuz etki olanakları 
yaratan Kagel ' in yapıtları çoğunlukla kompozisyonda çok önem­
l i  işlevleri olan görsel ögeler taşır. ( Müzik Tiyatrosunda olduğu 
gibi. ) Bu sesler, yirminci yüzyıl ın ikinci yarısında insan gerçeğini 
ön plana çıkarırken, kafası karışmış, özlemleri büyümüş, köşeye 
sıkıştırılmış, öfkesini ya da çaresizl iğini duyumsayacak zaman bı­
rakılmamış insanın büyük ikilemini ve çıkışsızlığını yansıtır. 

Eserleri arasında Elektronik sesler için Transicion 1 ( 1 960);  Piano, 
vurma çalgı ve manyetik band için Transicion il ( 1 959) ;  Orkest­
ra için Heterophonie ( 1 96 1 ) ; Acustica ( 1 970); Exotica ( 1 972) ;  
Orkestra için Fugue'süz çeşitlemeler ( 1 973 ) ;  Die Erschöpfung der 
Welt  ( Dünyanın tüketilişi 1 978);  Aus Deutschland ( 1 98 1 )  seçi­
l ir .  

20. yüzyıl İtalyan bestecileri arasında özgün eserleriyle varlık gös­
teren Luigi Dallapiccola ( 1 904- 1 975 ), kendisi gibi dengeli,  fakat 
çok daha gözü pek ve araştırmacı bir kuşağın yetişmesindeki ro­
lü ile saygın bir yer kazanmıştır. Schoenberg ve okulunun 1 2  ton 
sistemini tamamen orijinal bir tarzda ve ihtiyatla kul lanması ne­
deniyle gelenekçilerle aşırı uçlar arasında bir bağ oluşturduğuna 
inanılır. Berg'in arkadaşlığı, Webern'e hayranl ığı, Dallapicco­
la 'n ın Palestrina'da, Monteverdi 'de ve öteki dinsel ve dramatik 
anlatımlarda uç noktalara ulaşmış İtalyan mirasının yaşatılmasın­
daki kararlı l ığını  etkilemez. 

Dallapiccola 'nın opera ları (Gece Uçuşu St.Exupery 'nin roma­
nından 1 940; Librettosu Vil l iers de L'Isle-Adam'ın La Torture 
par l ' esperance ' ı  üzerine dayalı, prolog ve bir perdeden oluşan il 
Prigioniero-Tutsak, 1 950; Ulisse, 1 968 ) ;  orkestra eserleri, balesi, 
ses ve oda müziği eserleri, konçertoları, oda müziği , piano ve pi­
ano eşl ikl i  solo ses müziği çok i lginç bileşimler ve anlatımlar içe­
rir. Bu eserlerde özell ikle çalgısal renkler, tını anlayışı yönünden 
kişisel bir duyarlığı sergiler. 

DISONANSLAR ÇACI 
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1 920 doğumlu İtalyan bestecisi Bruno Maderna Venedik ve Mi­
lano Konservatuarındaki eğitiminden sonra Malipiero ile besteci­
l ik, Scherchen ile yönetici l ik çalıştı. Avrupa 'nın çeşitli merkezle­
rinde ünlü bir orkestra yöneticisi kimliği ile konserler yönetti. 
Darmstadt yaz müzik kursları ile tanışması 1 95 1  ' de oldu. 
1 954'ten başlıyarak burada sürekli ders verdi .  Berio'nun işbirliği 
i le İta lyan Radyo Yayın Kurumuna bir " Ses Bil imi Araştırma 
Stüdyosu " kurdu. 1 971  'de ayni kuruluşun ( RAI'nin)  orkestra yö­
neticiliğine atanması İta lya'da deneysel çalışmaların yaygınlaşma­
sını hızlandırdı. 

Maderna'nın eserleri arasında Kafka'nın Dava'sına etüdler-anla­
tıcı soprano ve küçük orkestra için ( 1 950); Sintaxis-4 farklı elekt­
ronik tını için ( 1 952); Fantaisie ve Fugue ( 1 949); Yaylı lar Dörtlü­
sü ( 1 955);  Serenata III ( 1 962); Boyutlar I I I  ( 1 963);  Büyük Aulo­
dio - Flüt, obua ve orkestra için ( 1 970); ve teatral gösteri niteli­
ğindeki eserlerinin yanında çeşitli çalgı ve çalgı kombinezonları ile 
insan sesinin kul lanı ldığı bütün öteki eserleri, objektif ve çarpıcı 
bir yaklaşımla, içe işleyen bir ifadeciliğin sentezini yapan ilerici 
bir besteciyi ortaya koyar. 

Yirminci yüzyıl ltalyasının en dikkate değer ikinci kuşak besteci­
lerinden biri de Luciano Berio'dur. 1 925'te Oneglia 'da doğan ve 
öğrenimini önce Milano Konservatuarında, sonra Amerika'da 
Dallapiccola'nın yanında yapan Berio, Milano'ya döndükten son­
ra Maderna ile birlikte RAI'de yarattıkları Stüdyo 'da serbestçe 
araştı rma ve ses teknikleriyle ilgili sentezler yapma olanağı buldu. 
Bu çalışmalar Berio'nun eserlerindeki usta işi bütünlüğü açıklar. 
Bir ara Harward Üniversitesinde ve Juliard Müzik Okulunda 
dersler veren Berio, başlangıç ürünlerinde seriel yazıyı kul landı. 
Nones ( 1 955 )  ve Al lelujah ( 1 957) 'da olduğu gibi. Daha sonra çe­
şitli çalgı grupları ve insan sesi yanında elektro akustik olanaklar­
dan yararlandı. Tanınmış müzik ve edebiyat eserlerinden al ıntılar, 
sürprizli metinler, sözcükler, i fade sesleri ya da hecelerinin kulla­
nı ldığı bu ürünler, irkiltici ögeler içermesine karşın, insanı yalnız­
ca psikanalitik gerçeklerle uzlaştırmaya, yani görünen ve duyum­
sananla bilinç altı arasında akı l  ve sezgi ile kavranabilen bir bağ 
oluşturmaya çalışmakla kalmaz, ayni zamanda çatışan değerleri, 
değer yargılarını tıpkı Kagel gibi korkusuzca gündeme getirir. İn­
san sesi ile elektro-akustik olanakları birleştirdiği A-Ronne'de ol­
duğu gibi. 

Berio'nun eserleri arasında Thema ( 1 95 8 ); Visage ( 1 96 1 ); Che­
mins dizisi; Laborintus (2)  1 7  çalgı, 3 solo ses, anlatıcı, 8 mim 
sanatçısı, ve manyetik band için ( 1 965); Reci tal 1 7  çalgı için 
( 1 971 ); Coro ( 1 976); Sequenza IX ve X ( 1 980-1 984); Formazioni 
( 1 986)  seçilir. ... 

Malipiero ve Maderna'nın öğrencisi, bir başka İtalyan bestecisi de 



1 924-1 990 yı l ları arasında yaşamış olan Luigi Nono'dur. We­
bern 'den beslenen eserlerinin bir bölümü siyasal ve sosyal görüş­
lerinin güdümünde görünmekle birl ikte, yer yer �lektronik sesten 
yararlandığı ürünleri , büyük soluklu bir bestecinin bağımsız este­
tik kaygılarını ön plana çıkarır. 

Schoenberg'in kızıyla evli olan Nono, vatandaşı Berio, Alman 
Stockhausen, ve Fransız Boulez ' le birlikte seriel hareketin başın ı  
çektiler, Nono, i lk önemli başarısını 1 950 'de Orkestra! çeşitleme­
lerinin Darmstadt'da seslendirilmesiyle elde etti. Bundan sonra 
Avrupada tanınması hızlı oldu. lntolleranza Operası 1 961  'de Ve­
nedik Biennalinde sahnelendi. Almanya 'da Darmstadt, İngilte­
re 'de Darlington, İsviçre'de Gravesano'da ileri tekniğini öğreten 
Nono, elektro-akustik olanakları, eserini halka yaklaştırmak için 
kullandı. 1 960 sonunda Amerika 'yı ziyaret etti. Due Espressione 
başl ıkl ı  kompozisyonu orada seslendiri ldi .  

Nono'dan daha genç bir İtalyan bestecisi, 1 93 1  Floransa doğum­
lu Silvano Bussotti de, Dallapiccola 'nın öğrenci lerindendir. Son­
raları Paris'te M.Deutsch ' la  çalışan ve Darmstadt Ulusla rarası 
Çağdaş M üzik Kurslarına katı lan Bussotti, Ondes Martenot için 
Breve ( 1 95 8 )  ve Soprano, ondes martenot ve büyük orkestra için 
Due Voci ( 1 95 8 )  gibi eserleriyle tanındı. Bussotti 'nin ses ve or­
kestra; ses ve çeşitli çalgı kombinezonları; koro ve orkestra için il­
ginç eserleri vardır .  Flüt için yazı lmış olan 1 966 tarihl i  Rara, gra­
fik formda notalanmıştır. 

Çağdaş müziğin etkin  sahnelerinden birinin Amerika Birleşik 
Devletleri olduğu görüşü benimsenmiştir. Tanınmış müzik eleşti­
ricisi Maurice Fleuret'ye göre Amerikan müzikçisi önce kendisi 
olmayı düşünür, ve din leyici de onu olduğu gibi kabul eder. Orda 
müzik bir espri lüksü değil, genel kü ltüre çok sağlam bir biçimde 
karışmış olan entellektüel bir disiplindir. Bununla birlikte bugü­
nün müziği, 11 Gelenek tapınağında bir onur konuğudur. 1 1 

Bestecilik alanında bir Amerikan ekolünden söz etmek yanlış 
olur. Artık klasikleşmiş bazı eserlerde mil l iyetçi l iğin varlığının ke­
sin olarak onaylanmasına karşın 11 negroculuk 11 ,  Gershwin ve izle­
yicilerinin 11 cazcılığı 11 , Copland ' ın  11 folklorculuğu 11 , Amerikan 
müziğindeki temel nitelikler olarak a l ınamaz. Bunlar, bir ulusun, 
bir ülkenin empoze ettiği bir espri, bir biçim, bir dil olmaktan 
çok, k işi l ik izleridir. Atlantiğin öbür yakasında yaşıyan kuşaklar­
la içli-dışl ı l ık, estetik u lusalcı l ık savlarını zayıflatmakta ve aksine 
çok verimli  bir l iberalizmi yaşatmaktadır. Geçen yüzyıl ın sonun­
da postwebernizmi ve politonal izmi haber veren Charles lves gibi 
bazı kural dışı kişi l iklerin oluşumundaki etken de buna bağlı gibi 
görünmektedir. Henri Cowel, George Antheil, John Cage için de 
ayni kişil ik özell iklerinden söz edilebilir. Ayrıca Amerika 'da 
Schoenberg' in, Stravinsky'nin, Varese ' in,  ve orada ideal bir 
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çalışma zemini bulan daha pek çok Avrupa l ı 'nm varlıklarının asıl 
nedeni buraya dayanır.  

Belki de bu nedenle, Amerika'da eğitimde çok şey yapılacağına 
inanıl ır.  Avrupanın seçkin öğretmenleri en iyi araçlarla donatı l­
mış okul larda görev yapmaktadırlar. Deneysel tekniklerin gelişti­
r i lmesi ve müzik dil inin ulusallaştırılması konusunda heyecanla 
çalışan kalabalık ve düzeyl i  besteciler topluluğunun oluşması şa­
şırtıcı değildir. Elliot Carter ya da Earle Brown gibi . . .  

Çağdaş müziğin seslendirilmesindeki başarı, büyük ölçüde Üni­
versitelerdeki elektronik stüdyolar ve onların modern gereçlerin­
den kaynaklanır. Uzun yıllardan beri özel elektronik deneylere 
olanak veren okul lardan biri Mil is College'dir. I l l inois Üniversite­
si ise i lk elektronik deney yapan üniversite olarak bil inir. Burada 
besteci lerle öğrenciler birlikte çalışmaktadır. New-York'ta Co­
lumbia Princeton Üniversitesinde deneysel müzik çalışmaları üs­
tün bir düzeydedir. Prof.Ussachewksky tarafından kurulan ve Bü­
lent Arel ' in  önemli katkılarıyla geliştirilen 4 stüdyo, günde 20 sa­
atin üstünde bir çal ışmaya olanak tanıyacak duruma gelmiştir. 
Yale Ün iversitesinde Ussachewsky, Davidowsky ve Bülent 
Arel " in birlikte kurdukları Elektronik Müzik Laboratuarında 
Arel " in  unutulmaz çalışmalar ve deneyler gerçekleştirdiğini, sayı­
sız öğrenci yetiştirdiğini biliyoruz. lowa Üniversitesinde Robert 
Challenger, Long Beach Kollejinde Mentl Hood, elektronik de­
neylere emek vermişti r. Araştırmalar doğal olarak seriel çal ışma­
larla desteklenmektedir. Bu kurumlarda, disiplin ler arası yardım­
laşmalar, akustikçi, fizikçi, matematikçi, ve müzikçilerin sıkı iş­
birl iği ise ideal düzeydedir. 

john Cage, çağdaş Amerikan müziğinin en önemli temsilcilerin­
den sayılan Charles lves ( 1 874- 1 954) ile Ell iot Carter ( 1 908 ) ' ın 
ardından adından en çok söz edi len bestecidir. 1 9 1 2 'de Los An­
geles'tc doğan ve eğitimini Schoenberg ' le geliştiren Cage, müzik 
ve ses kavramlarını sürekli olarak zorladı .  Kompozisyonlarını gü­
rültü kategorisindeki seslerle ve manyetik band kullanarak inşa 
eden Cage, 1 938 'de değişik tını ve özel sesleri raslaınsal olarak el­
de etmek için teller üzerine gerekli  gördüğü bazı yabancı malzeme 
yerleştirerek düzenlediği piano (hazırlanmış piano) için sonatlar, 
çeşitli ara müziği ve oda orkestrası eşlikl i  bir konçerto yazdı .  Do­
ğu dinlerini inceleyen Cage, daha sonra kompozisyon anlayışına 
önceden saptanmayan bir serbesti ve yaratıcı bir genişlik getirdi .  
Cage, deneysel müziğin ülkesinde yayı lmasında önemli rol  oyna­
dı. 

1 922'de Berlin'de doğmasına karşın Amerikalı  sayı lan Lucas 
Foss, 1 950' lerd� altın çağını yaşayan seriel yazının aksine temel­
de folklora dayanan ( bir  bakıma Büyük Bach da bu folklora da­
hildir) ve caz sanatın ın getirdiği emprovisyon tekniğini kul lanan 



bir sanatı deniyordu. Bununla birlikte, raslamsal yazıya ya da yo­
rumcuların o andaki esinlerine yer verdiği eserlliJ'i de vardır. Çel­
lo konçertosunda olduğu gibi ... " Benim konçertom, çello için ol­
duğu kadar, konçerto ustası için de yazılmıştır " ,  diyordu. Gerçek­
ten de parlak bir biçimde gösteri yapan solo viyolonselin rakibi, 
konser salonuna yerleştirilen bir vericiden duyulan bir başka çel­
lodur. Ye bu, kontrapuntal bir yarışmadır. Son bölümde ise solis­
tin elektro-akustik partöneri tarafı ndan çalınan 11 Bach' ın do mi­
nör solo süitinin bir bölümü, sahnedeki canlı sol ist tarafından 
dinleyicinin müzikal anlayışını zedelemeden izlenir. Foss, bu tarz 
karşıtl ıkları, başka eserlerinde de başarıyla kullandı.  Senfonik 
parça ları; Dramatik Kantat ' ı  Prairie ( 1 924); Piano Koncertoları; 
Opera ları ( biri TV için), Echoi-4 sol ist için ( 1 96 1 -63) ;  ve ünlü Ba­
rok Çeşitlemeleri ( 1 967) gibi eserleri, 1 960' lara doğru seriel tek­
n iği, daha sonra da raslamsal (Aleatoire) yazıyı ve açık biçimi kul­
lanan bestecinin doğal esinini ve geçmişindeki sağlam eğitimde 
yer alan Hindemith 'e has soğukkanlı  ve zengin kavrayışın izlerini 
sezinletir. 

On Dokuzuncu yüzyı lda Avrupa sahnesine şimşek gibi giren Po­
lonya, zengin folklorik gereçlerinden beslenen ürünlerle, 20. yüz­
yıl ın ilk yarısında da söz sahibi olmayı sürdürdü. Polonya, 20. 
yüzyıl ın  ikinci yarısına doğru, yeni bir di l i  deneyen çağdaş beste­
cileriyle de dünya müziğine önemli katk ı lar yaptı. 

Polonya 'n ın çağdaş müzik hareketlerinde etkin bir nitel ik kazan­
masında emek veren Yarşova ' l ı  Witold Lutoslavski ( 1 9 1 3 ) ,  öğre­
nimini Varşova konservatuarında tamamladı .  Uzun yı l lar Tangle­
wood yaz müzik okulunda, Stockholm'da, Essen 'de, Texas Üni­
versitesinde ve Darthmourh Kollejinde dersler verdi .  Ulusal ve 
uluslararası pek çok ödül kazandı Senfonileri; Orkestra konçerto­
su; Yayl ı lar orkestrası için Matem marşı ( 1 958 ) ;  Üç Postlude 
( 1 958-60); Karışık Koro ve Oda orkestrası için Henri Micha­
ux'nun 3 şiiri ( 1 963) ;  Yayl ı lar Dörtlüsü ( 1 964); Tenor ve oda or­
kestrası için Dokunmuş Sözler (Chabrun 'ün metni üstüne), din le­
yicisini bulan eserleri arasındadır. 

Eserlerinin içeriği yeni olmakla birlikte Lutoslavski, biçimsel açı­
dan aşırıl ı ktan yana değildi. " Senfoni sözcüğü, diyordu, Sonat, 
Çeşitleme ve benzeri gibi, kapalı  biçim fikrine sıkı sıkıya bağlıdır. 
Kapalı biçimi din ledikten sonra, zamanın dışında bir notasyonu 
var olduğuna göre, tıpkı bir tablo gibi, heykel gibi algılanabi lme­
lidir. Ancak, kapal ı  biçim düşüncesini böylesi zaman dışı bir var­
lığa indirgemek aşırı bir yalınlaştırma olacaktır. Kapalı biçim, 
onu din leyen için bir olaydır. Oysa açık biçim, dinleyicinin espri­
sini bir duruma sokmak için bir araçtır. Her şeye karşın, kapalı 
biçimin çağa aykırı olduğunu düşünmüyorum. Ve kapalı biçimle­
rin çok uzun bir evrim olanağı bulunduğuna inanıyorum . . . 

1 1  
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KRZYSZTOF PENDERECKI 
( 1 933- ) 

Lutoslavski 'den daha genç bir kuşağın temsilcisi olan ve önce 
Woytowicz ve Sikorsky i le, sonra Ritel ve Perkowsky ile çalışan 
Tadeusz Baird ( 1 928) ,  Lutoslavski gibi uluslararası planda çabuk 
tanındı .  Polonda Devlet Ödülleri ile bir çok uluslararası kompo­
zisyon ödülü kazandı. Kompozisyonları, Unesco Uluslararası Bes­
teciler Tribününde üç kez en fazla oyu topladı.  

Onlardan daha genç bir Polonya ' l ı  besteci ,  anla­
tımda daha çok derinleşmek, daha geniş bir ufku 
yakalamak için uğraşan, 1 933 Debica doğumlu 
Krzysztof Pendereck i oldu. Kompozisyon öğreni­
mi Skolyszewsky ile başladı ve 1 955-58 yıl larında 
Cracovie yüksek müzik okulunda Malewski ve 
Wiechovicz ile sürdü.  Daha sonra Avrupa ' nın  çe­
şitli kentlerinde öğretmen olarak etkinl ik gösteren 
Penderecki, u lusal ve uluslararası çok sayıda kom­
pozisyon ödülü kazandı. 

Enstrümanlar arasında daha çok yayl ı lara yer ver­
di .  Tını arayışında da onları kullandı, yeni ve zen­
gin ses türleri elde etmek için arşe ve tel kullanı­
mında yeni kavramlar yarattı. Onlarla ve mikro 
aralık kümeleriyle, yoğunluk ve derinl ik anlayışın­
daki saydımlaklarla anlatımını alabi ldiğine güç­
lendirdi. 1 960 ' l ı  yı l larda 1 2  ton tekniği ile Gregor 

ezgi yapısının bir çeşit sentezini yapmak için uğraştı . Bu, eserleri­
ne çağdaşlarından farklı bir soluk getirdi. 

Eserleri arasında, Soprano, anlatıcı ses ve 1 O çalgı için Strophes 
(Menandre, Sofokles, isale, Jeremie, Ömer Hayyam' ın metinleri 
üzerine 1 959) ;  Zamanın ve sessizliğin boyutları (karışık koro ve 
oda orkestrası için -1 960); Threne -Hiroşima kurbanlarına (52 
yaylı çalgı için- 1 960); Yaylı lar Dörtlüsü 1 ve 2 ( 1 960, 1 968) ;  
Anaklasis (Yaylı lar orkestrası ve vurma çalgı için 1 960);  Flu­
orescences ( Büyük orkestra için - 1 96 1  ) ;  Canon (52 yaylı çalgı ve 
2 manyetik band için - 1 962); Stabat Mater (Üç karışık A capella 
Koro için 1 962); Viyolonsel ve orkestra için Sonat ( 1 964 ); 
Cappriccio (obua ve yayl ı lar için 1 965);  D ies lrae Oratorio'su 
(Auschwitz olaylarının anısına; İlahi metinleri, Broniewski, Ara­
gon, Rosewicz, St-Johannes, Eschyle, St.-Paul ve Paul Valery'nin 
metinleri üzerine - 1 967); Ludun Şeytanları i le Kaybolmuş Cennet 
Operaları ( 1 969, 1 978) ;  1. ve il. Senfoni ( 1 973, 1 978);  Te Deum 
( 1 979) seçilir. 

20. yüzyı l ın son çeyreğine gelindiğinde başlangıçtan bu yana, ta­
rihin bütün dön\.m lerinde kullanılan müzik tekniklerin in birleşti­
rilerek anlatımda ve d ünya görüşünde bütünü kavramaya ulaşıla­
bileceğine inanan Penderecki, Leh Requiem' inde ( 1 984) bu anla­
yışını uyguladı.  



1 9 1 8 'de ölen ve yirminci yüzyı l ın  bütün sistemlerinin temelinde 
yer alan Debussy 'nin tını ve renk anlayışının zens,in mirasına sa­
hip olan Fransızlar, Edgar Varese 'in ve Messiaen ' in çalışmalarıyla 
yirminci yüzyıl ın ikinci yarısına doğru hatırı sayılır bir yol a lmış­
lardı. Kısacası cömertçe sunulmuş zengin seçenekleri vardı .  Bu 
bakımdan onlar Schoenberg ve okuluna yaklaşırken şanslarını iyi 
kul landılar. 

1 908 'de Avignon 'da doğan ve 1 992'de Paris'te ölen Fransız bes­
tecisi Olivier Messiaen ' ın savaş sonrası besteci ler kuşağının yetiş­
mesinde büyük payı olduğuna inanıl ır .  1 9 1 9-1 930 yıl ları arasın­
da Paul Dukas i le kompozisyon, Marcel Dupre ile org çal ıştığı Pa­
ris Konservaruarındaki öğrencilik yıl larında parlak başarılar ser­
gileyen Messiaen, 1 2  ton sisteminin uygulama alanını genişletme­
si, süre, ritm, dinamik ler ve yoğunluklar gibi müzik ögelerinin de 
d izisel sisteminin temel kuramlarından beslenmesi yolunda çalış­
maları i le önem kazandı. 30 yaşında Paris St.-Trinite Kil isesine 
orgcu, Schola Cantorum'a  da öğretmen olarak atanmasından iki 
yıl önce 1 936 'da Baudrier, Lesur ve Jolivet i le birlikte genç Fran­
sızlar adıyla bil inen grubu kurmuş ve etkinlik lerine başlamıştı. i lk 
eserleri arasında sayı lan Les Offrendes Oubl iees, (Unutulmuş 
Adaklar 1 930) başl ık l ı  sen fonik şiirinin Koussevitzky yöneti­
minde New-York ve Boston Senfoni Orkestralarınca seslendiril­
mesiyle dikkatleri üstüne çekti. İkinci Dünya Savaşı sırasında or­
duya karılan Messiaen, Görlitz Alman esir kampında 2 yıl kaldı 
( 1 940-4 ] ) .  Orada, keman, klarinet, çello ve piano için yazdığı 
dörtlü - (Zamanın ölümü için),  1 94 1  ocağında esir kampında ses­
lendiri ldi .  Messiaen 1 942'de Trinite Ki l isesindeki görevine döndü 
ve Paris Konservatuarına armoni öğretmeni oldu. 1 947'de buna 
ritm ve estetik öğretmenl iği de eklendi. 1 949'da ise Berkshire'de 
konuk öğretmendi. 

Messiaen, yeni müzikal anlamlar ve düşüncelerle ilgili sayısız ça­
l ışma ve deney yaptı. Doğu ritmleri ve kuş sesleri konularındaki 
çalışmalarıyla Ondes Martenot gibi dönemin yeni enstrüman­
larıyla yaptığı araştırmalar ve 1 2  ton sistemine getirdiği genişlik, 
genç müzisyenler üzerinde hatırı sayıl ı r  etkiler bıraktı. 1 949'da 
L.Bernstein yönetiminde New-York Philharmoni orkestrası ile 
seslendirilen dev boyutlu Turangali la Senfonisi araştırma konu­
larından ve düşüncelerinden pek çok örnek taşır. Eser şişirme ve 
banal olmakla suçlandı .  Messiaen öteki orkestra ve org eser­
lerinde daha başarı l ı  bulundu. 

Didaktik çalışmaları olan Modern Solfej, Modern Armoni el 
kitabı, Ritm üzerine İncelemeler, Müzik Dilimin Tekniği ( 1 944), 
i le ilgi çeken bestecinin eserleri, içerdiği bütün yeni egelere karşın 
Katolik mistisizminin belirgin izlerini taşır. 

Orkestra eserleri arasında -Unutulmuş Adaklar, Turangal i la 
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Senfonisi, Işı ldayan Mezar, L'ascension (orij inal i  org için), piano 
ve orkestra için Kuşların Uyanışı ( 1 953 ); Ses müziği eserlerinden 
piano ve ses için üç melodi ( Havai, Aşk ve Ölüm Şarkısı - 1 945, 
Yer ve Gök Şarkısı - 1 938 ) ;  Org eserlerinden Ebedi Ki lisenin Gö­
rünüşü; Ascension; Şanlı ve Şerefli vücutlar; koro eserlerinden 8 
soprano ve dört keman için Messe, Jean d 'arc için A capella ko­
rolar ( 1 94 1  );  Oda müziği eserlerinden, Zamanın sonu için dörtlü 
(keman klarinet, çel lo ve piano - Silezya Görlitz 1 94 1  ) ;  keman ve 
piano için Fantaisie ( 1 933 ); piano eserlerinden Değerler ve Yo­
ğunluklar Mod 'u  ( 1 949) ;  Ateş Adası I ve II ( 1 950); ayrıca ondes 
martenot için Güzel Sular Bayramı  ve Çeyrek tonlarda iki Mono­
die ( 1 93 8  ),  seçil irler. 

Messiaen kuşağından 1 905 Parisdoğumlu Fransız bestecisi Andre 
Jolivet Le Flem ve Varese' in  öğrencisidir. Baudrier, Messiaen ve 
Lesur ile birl ikte 1 936 'da " Genç Fransızlar "  grubunu kuran, 
1 945'te Comedie Française 'e M üzik Direktörü olan Jolivet dizisel 
sistem'in uygulamalarında arkadaşlarıyla ayni görüşleri paylaştı, 
sisteme içerik ve anlatım yönünden daha esnek ve geniş bir uygu­
lama geti rdi. 

Opera Ba let ve Sahne müziğinde Moliere, Racine, Corneille ve 
Euripides gibi geçmişin büyük yazarlarını kullandı.  Radyofonik 
eserleri; A capella koro için Kyrie'si ( 1 938) ;  Anlatıcı lar, konuşma 
ve şarkı koroları ile Orkestra için Cantate ' ı  ( 1 94 1 ) ; Barış günü 
için Missa 'sı ( 1 940) ;  Orkestra için Psyche'si ( 1 946) ;  Senfonileri 
Ondes Martenot konçertosu dahil çeşitli enstrümanlar için kon­
çertoları; ses ve orkestra eserleri; ses ile enstrüman kombinezon­
ları için oda müziği; Ses, org ve trampet için Missa 'sı din leyicisini 
bulmuş eserlerdir.  1 974 'dc Paris'te ölen Jolivet, tonalite ve örgüt­
lenmesinde serbest ve şansa pay bırakan' ' dengeli, aydınl ık bir bi-

PIERRE souLEZ çim anlayışını ve kişisel bir sti l i  benimsemiştir. 
( 1 925- ) 

1 925 ' te Montbrison 'da doğan Fransız besteci ve 
orkestra yöneticisi Pierre B oulez ' in etki leri çok 
geniş bir alana yayıldı .  Paris Konservatuarında 
Messiaen i le kompozisyon, Honegger i le kontr­
puan ve Rene Leibowitz ile 1 2  ton sistemini öğ­
rend i .  1 945 ' te 1 .ödülle mezun olan Boulez, 
1 948 'de Pa ris Jean-Louis Barrault Tiyatrosuna 
besteci ve orkestra yöneticisi oldu. 1 952 'de Ame­
rika bi rleşik devletlerini ziyareti sırasında Schoen­
berg ve Webern ' in  eserlerini içeren b i r  seri konser 
düzenledi. Daha sonra eserlerinin Almanya'da 
Darmstadt'da, Donaueschingen festiva linde ve 

�adyo istasyonlarında seslendirilmesinden sonra 

1 .  Aleatoirc ( ras lanısa l )  yazı. 



ALMANYA'DA YENi MÜZIGIN GELiŞiM EVRELERi 

olağanüstü bir ün kazandı. 

Seriel Kuramları müziğin her ögesını ıçıne alan ..bir metod uy­
gulayarak daha i leri götürdü. Müziğinin dokusu çok karmaşık 
ancak kesin bir biçimde ussaldır. Beri yanda bestecinin her zaman 
için esine ve şansa açık bir şeyler bırakması ' ' '  gerektiğine kuvvet­
le inanır. Boulez, seçkin bir orkestra lama ustasıdır. Kulakta 
bıraktığı etki sık sık empresyonist yazıyı düşündürür. 

Eserleri arasında 2 solo ses, kadınlar korosu ve orkestra için Le 
Visage Nuptialc (Düğün Yüzü, 1 946-50); Koro ve orkestra için 
Şiddet ve Sır kantatı ( 1 957);  Ses ve orkestra için Suların Güneşi 
( 1 948)  (bu üç eserde de Rene Char' ın metnini kul lanmıştır), 
Piano ve Orkestra için Symphonie Concertant 1 950); Flüt ve 
piano için sonatina ( 1 946),  1 8  çalgı için Polyphonie ( 1 95 1 ) ; Alto, 
flüt, viyola, gitar, vibraphone, xylophone ve percussion için Rene 
Char' ın metin leri üzerine şarkı destesi ünlü Le Marteau sans 
Maitre (Ustasız Çekiç - 1 95 1  ) ;  Structures (yapılar - 1 952);  piano 
için 2 sonat ( 1 948) ;  ve nihayet Somut Müzik Etüdleri ile ( 1 952) 
Concrete (somut) Müzik örneği verdi .  1 954-67 arasında Paris 
Domaine Musicale seri konserlerini yöneten ve Darmstadt kur­
larının önemli bir ismi olan Boulez, 3. piano sonatı ile raslamsal 
(a learoire ) yazıya yöneld i .  Maderna anısına Ayin Rituel ( 1 957);  
Reponses (yanıtlar 1 98 1 )  onun çarpıcı yazısının örnekleridir. Bu 
yazı, Schoenberg' in dodekafonizminin, Stravinsky ve Messiaen ' ın  
ritmik buluşlarının, Webern ' in t ın ı  örgütlemelerinin sentezi ol­
makla kalmaz, onların buluşlarını daha da i leri götürür. 

Almanya'da Yeni  Müziğin Gelişim Evreleri 

1 933- 1 945 yılları arasında, nasyonal sosyalizmin tek taraflı poli­
tikası, Alman bestecilerini yeni müzik akımlarından uzak tutuğu 
için, Almanya'da müzik yaşamı donmuştu. Hitler rej imi, sanat 
eserlerini denetliyor, onlar hakkında kararlar veriyordu. 1 909'da 
bestelenen bir eser, (Schoenberg ' in  bir eseri ) 30 yıla yakın bir sü­
re sonra yasaklanabil iyordu. baskı a ltındaki Alman müzikseverle­
ri yabancı radyo istasyonlarını gizlice din leyerek çağdaş eserler­
den büsbütün yoksun kalmadılar. 

İkinci Dünya Savaşının sonu, yasakların da sonu oldu. Ancak, Al­
man bestecileri, öteki ülkelerin aldığı yolun uzağında kaldı lar. 
Aradaki boşluğun nasıl kapanacağı belli deği ldi .  Bu dönem, bes­
teci için de, müziksever için de çetin bir dönemdir. Bazı yeni 
eserleri değerlendirecek bir birikimi olmayan din leyici, şaşkın ve 
karamsardır. Çağdaş meslekdaşlarının bul unduğu yere yetişmek 

1 .  Alearo i re ( raslaınsa l )  yazı . 
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ya da o düzeyde eser vermek yolunda çabalayan bestecisi ise, kı­
sıtlamasız ve yeterli bir araştırma dönemi yaşamadığı için, ne işe 
bıraktığı yerden başlayabilmekte, ne de günün estetik anlayışına 
ve tekniğine tam anlamıyla ayak uydurabi lmektedir. K ısacası, sa­
vaş sonrası Alman bestecisi, kişisel stil in i  yaratmaktan uzaktır. 

Bu dönemin ilk çalışmaları, Werner Egk 'indir.  Bu denemelerdeki 
dissonanslar, alışı lmadık tını ve renk araştırmaları Alman Hükü­
meti tarafından beğenilmedi. Bununla birlikte " san'atı, artık hiç 
bir politikanını, hiç bir kuruluşun etkileme yetkisi olamayacağı " 
düşüncesi kazandı .  Buna karşıl ık  Egk ' in,zamanı için yeni ve öncü 
sayılabilen Abraxas balesi i le i lgil i  tartışmalar ve olumsuz yargılar 
müzik severler arasında sürdü gitti. 

Savaş sonrası çalışmalarda büyük payı olan besteci lerden biri de 
Paul Hindemith'dir. Başlangıçta a l ışı lmış teknikleri uygulayan 
Hindemith, fazla gürültü koparmadan gelişti, olgunlaştı, al ış ı lmış 
tekniklerin üstünde, kişisel stil i  ve sıcak anlatımı i le o günlerin Al­
manya ' sında yeni m üziğin simgesi oldu. Bununla birlikte etrafına 
toplananlar taklitçi l ikten öteye gidemediler. Alman m üzik dinle­
yicisinin k ulağını yeni müziğe hazırlamada Hindemith' in  çabaları 
önemlidir. 1 945'de yazdığı Senfonik dansları bi le Alman dinleyi­
cisine epeyce tedirginl ik veriyordu. 

lgor Stravinsky'nin savaş sonrası Almanya 'sının müzik yaşamına 
etkisi, Hindemith' inkinden de büyüktür. Bahar ayini, Petruşka, 
Düğünler, Alman dinleyicisin in beğendiği eserler arasında yer al­
mıştı. Rus flokloruna dayanan bu eserler, özell ikle " Düğünler " ,  
canlıl ığı ve yeni liği i le büyük ilgi çekti . 

Stravinsky'den en çok etkilenen Alman bestecisi Cari Orff oldu. 
Bunun en açık örneği, bestecinin Danslı ve Hareketli Kantatı 
" Carmina Burana " dır. Bu eseri, Antigone adlı Müzikl i  Oyun iz­
ledi. Eleştiriciler Orff'u aşırı biçimcilikle suçlarken, ritmik yenilik­
leri ve ritmin anlatım aracı olarak kul lanı l ış biçimi yüzünden mü­
zik dinleyicisi, Orff' un eserlerini büyük bir ilgiyle dinliyordu. 

Orff'un izinden yürümek isteyen ve onun gibi, " yapım sorunları­
n ı "  ön plana alan az sayıda besteci, yolun çok sınırlı olduğunu an­
layarak bundan vazgeçmek zorunda kaldı .  

Savaş sonrası müzikçileri arasında yaşı 40 civarında olanların du­
rumu gençlerden zordu.  Çünkü onlar Nasyonal Sosyalistler za­
manında, sistemin yasakları arasında yaşamış, zoraki çalışmalar 
yapmışlardı .  Şimdi, herşeyi bir kenara bırakıp işe hemen hemen 
sıfı rdan başlamışlardı. Bu arada şartlanmalarını da unutmaları 
gerekiyordu .  Bunlar arasında Günther Bialas, Wol fgang Fortner, 
Kari Amadeus l'lartmann ve Winfried Zill ing sayı l ı r. içlerinde en 
başarıl ıs ı  Fortner oldu. Yasak lardan önceki çalışmalarını Neo-
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Barok anlayışını ve tonal düşünceyi bir 
kenara bırakan Fortner'da, Stravinsky, 
Hindemith ve Bartok ' un etkileri sezilir. 
Müzik dünyasının ilgisini çeken " Senfoni 
1 947" başlık l ı  eserinde, İkinci Dünya Sa­
vaşının ağır geril imi, kaybolan, çiğnenen 
değerlerle, aydınlık, barışçı, tarafsız bir 
geleceğin umudu canlandırılmıştır. 

1 94 7 yılı bir başka eserin de doğum yıl ı­
dır. Wolfgang Fortner' ın  öğrencilerinden 
birinin, 21 yaşındaki Hans Werner Hen­
ze'nin ilk Senfonisini bestelediği yıldır. Bu 
başlangıç eserini Henze, daha sonra " ba­
şarıs ız" olarak nitelemişti. Genç kuşağın 
en yetenekli bestecisi olarak ün yapan 
Henze, Wolfgang Steinecke'nin Darms­
tadt'da kurduğu " Çağdaş Müzik Kurla­
rı " ndaki yararlı çal ışmalarıyla dikkati 
çekti. Bu kurlar bugün müziğin gelişim 
yolu üzerindeki en önemli merkezlerden 
biridir. 

İkinci Dünya Savaşının beyinlerdeki izi 
henüz kaybolmamıştır. 1 948 yılında ver­
diği ikinci senfonide, Henze, iyiye yönel­
mek, kaybedileni k urtarmak, yok olan sil inen güzell ikleri dirilt­
mek için savaş ertesinde harcanan büyük çabayı çok canlı aksan­
larla dile getirir. Henze, besteci olarak rahatlamış görünmektedir. 
Bir yandan evrensel aşamayı yapmış, bir yandan da kişisel dil ini 
bulmuştur. 

Almanya 'n ın büyük konser salonlarında programlarda Stra­
vinsky, Hindemith ve Bartok adlarına sık sık rastlanırken, 
Darmstard Kurlarında Schönberg adı genç müzisyenlerin ilgi ve 
heyecanının konusu haline gelmişti. Schönberg, yalnız gençleri et­
k ilememişti. Nasyonal Sosyal ist Almanya 'sında yapma bir halk 
sanatı yaratmak için zorlanan ve artık esk i kuşak, ik inci kuşak sa­
yılan besteciler de Schoenberg'in k işil iğinde kendilerine yeni bir 
ışık bulmuş gibiydiler. 

Almanya 'nın Darmstardt kentindeki bu " Yeni Müzik Tatil Kur­
ları " ,  Schönberg'in 1 2  ton sisteminin öğrenildiği okullar olarak 
gitgide önem kazandı. Schoenberg' in izinden yürüsün yürümesin 
bütün besteciler için bu kurlar öğrenim ocakları oldular. Çünkü 
bu öğretim tarzı ve çalışmaların niteliği, felsefesi, besteciler için, 
hareket noktası olarak vazgeçilmez kabul ediliyordu. Eski kuşak­
tan Fortner, Hartmann ve Krenek, Schoenberg'den öğrendikleri 
teknikle, yeni tarzlar ve üsluplar arama yoluna gittiler. Bu arada 

HANS WERNER HENZE 
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Schoenberg' in  öğrencilerinden Anton Webern, ustasından daha 
büyük bir heyecanın  konusu oldu. Webern, Avant-Garde besteci­
lerin zirvesinde yer aldı.  Genç besteciler onu yeni müziğin tanrıla­
rından biri olarak görüyorlardı. Deneysel çalışmalar, Anton We­
bern ' in sürükleyici kişi l iğinin etkisiyle gerçek anlamda başlamıştı. 
Sessiz ve alçak gönül lü Webern, 1 945'te 62 yaşında öldüğü za­
man, bir fırtına gibi ustasını si ldi.  Genç besteciler, Webern ' in in­
ce lirizminin ve şaşırtıcı konsantre anlatımcılığının (expressionis­
me' inin) ürünü olan eserlerinin k ısalığını ve getirdiği yepyeni biçi­
mi taklit ediyorlardı Giderek ezgiden uzaklaşmış ve tek tek tonlar 
arasındaki geri l imden yararlanarak bunlarla nokta sti l i  ( Pointilis­
me : Puantilizm) denilen tarzı yaratmış olan Webern, bu nitelik le­
riyle ölüm tarihi olan 1 945 'den başlayarak Darmstadt kurları yo­
luyla genç kuşaklar üzerinde büyük etki yarattı. 

Darmstadt, sınırlarını genişleterek uluslararası besteciler kürsüsü 
haline geldikten sonra buradaki denemeler yerini daha bi l inçli ça­
lışmalara bıraktı. Böylece gelişmeler yeni bir hız kazandı .  

Webern 'den genç olan besteci ler, sesli gereçlerin sorumluluğunu 
her şeyden önde tutuyorlardı .  Çünkü Webern, bu gereçlerin 11 bes­
tecinin kişisel duygularının yani iç dünyasının açıklanması yolun­
da değil,  aksine onlara karşı kul lanı lmasını 1 1  savunuyordu.  Beste­
ci başarıl ı  olabilmek için sesli gereçlerin birbiriyle bağlantısını 
korkusuzca koparmak, tonların düzenini duygusal etkilerden 
uzak bırakmak zorunda idi .  

Bu açıklamalar, nokta sti l inin Strauss, Mahler, Schoenberg gibi 
besteci lerin san'atına tepki olduğunu gösteriyor. Bir yandan We­
bern 'in kurallarına uygun çalışmalar büyürken, bir yandan da 
Schoenberg'in 1 2  ton sistemi, gerekli bazı değişikliklere uğradı. 
Bir eseri, sayı dizileriyle bel irtmek olanağı vardı artık. Böylece 
müzik, matematikle s ıkı  bir i l işki kurdu. 

Alman Karlheinz Stockhausen, ltalyan Luigi Nono ve Fransız Pi­
erre Boulez, 1 950' lerde Darmstadt çal ışmalarının en tanınmış üç­
lüsüydü. 20 yaşılarında, Darmstadt'a ayrı ayrı yerlerden gelmiş 
olan bu genç devrimciler, Webern 'in kurallarının yürütülmesinde 
çaba gösterdi ler ve birbirlerine omuz verdiler. 

İtalyan besteci ve yönetici Bruno Maderna, Belçikal ı  Hermann 
Pousseur ve Darmstadt'a yerleşmiş olan Hermann Heiss, o gün­
lerde d ikkati çeken besteciler arasındaydı .  Heiss, ötekilerden da­
ha yaşlıydı. Schoenberg ' le Webern'e bağlı olmaksızın gelişen bir 
akımın temsilcisiydi .  Viyana 'lı 1 2  ton bestecisi Joseph Mathias 
Bauer' in öğrencisi olan Heis, onun gibi, özel bir san 'atı savunu­
yordu.  Bauer' i  iz'teyen besteci çok azdı .  Bu yüzden öğrencisi He­
iss, Schoenberg'le Webern ' in izinden giden Boulez, Nono, Stock­
hausen, Ligeti, John Cage ve Penderecki 'nin hayli uzağında kaldı .  
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Bununla birlikte, Heiss ' ın 1 963 ' te bestelediği Die Tat başlıkl ı  
kompozisyonu olumlu eleşti riler aldı .  " 

Darmstardt'da eski ku�ak bestecilerin genç kuşaklardan etkilen­
mesi, çalışmaların ne denli bi l inçli ve yaygın olarak gerçekleşti ril­
diğini gösterir. Bunlar arasında Ernst Krenek, Hermann Heiss, 
Günter Bialas ve Wolfgang Fortner sayılabil ir. buna karşı l ık, ko­
layca kalabalık bir dinleyici kitlesi bulabilen Paul Hindemith, al ı­
şı lmış konserler çerçevesinde kalmağa özen göstererek bu yeni 
müzik merkezinden uzak kalmıştır. 

Bu arada, bir yanda Hindemith ' in yeni Klasikçi l iği öte yanda 
Darmstadt ' ın deneyciliği arasında kendi yolunda yürümekte dire­
nen bir besteci dikkati çekiyordu :  Son yıl ların en büyük Senfoni­
cisi sayı lan Kari Amadeus Hartmanıı 'd ı  bu besteci ve hiç bir ba­
yağı l ığa ya da yavanl ığa kaçmadan eserlerinde kendisini ortaya 
koymayı başarmıştı. Hartmann, bir ekol kurmağa kalkmadı ama, 
ölüm tarihi olan 1 963'e kadar inançlarında direndi. Ekspresyo­
nist tınılara, ekzotik renklere, polifonik' ' '  Barok ve Bavyera halk 
müziğine dayanan bir sti l i  vard ı .  

Schoenberg ve Webern 'in izinden giden Boulez, Stockhausen ve 
Nono, 1 950 yıl ından başlayarak devrimci atı l ımlarıyla dünya 
müziğini etkilemekte gecikmediler. 

Stockhausen' ın ünlü piano parçalarını din lediğimiz zaman, bun­
ların birbirleriyle bağlantısı olmayan seslerle örülü olduğunu gö­
rürüz. Besteci, parçanın yapısını kuracak olan sesleri tek tek sun­
muş, bunların çalınış sırasını yorumcuya bırakmıştır. Bu sıra, her 
konserde değişti rilebilir. Alışı lagelmiş başı sonu bell i ,  dokunul­
maz bir iç düzeni olan müzik parçasının aksine besteci burada 
kulland ığı açık form kuralı i le müziği a l ışı lmadık bir yöne itiyor . . .  
" Açık biçim " ,  " Nokta Sti l i " nin  zorunlu sonucu o ldu .  Tek tek ses 
ögelerinin araştırılması besteciyi buraya kadar getirmişti. Çağdaş 
besteci, daha öncekilerin tek tek tonlar büyük boşluklar, ayrılmış 
bölümlerle sağlamağa çalıştıkları iç bağlantıyı artık tam anlamıy­
la kaybettiriyordu. Genç besteci ler yeni bir dil ve stil için yeterli 
görülmeyen kapalı form anlayışının d ışına çıkmakla yerinde say­
maktan kurtulacaklarına inanıyorlardı .  Stockhausen ' ın  piano 
parçaları bu sorunların çözümü oldu. Başlangıcı ve sonu olmayan 
bir m üzikti bu. Yorumcunun duygusuna ve konserin havasına gö­
re değişebil iyordu .  Dinleyicinin her konserde al ış ı lmış eserler 
dinleme yükünden kurtulacağını düşünmek, genç besteci lerin 
amaçlarına uygun görünüyordu. Webern ' in sesli gereçler düzeni­
ni düşünürsek onu izleyen Stockhausen ' ın  nasıl olupta onunla zıt, 
böyle bir özgürlüğe ulaştığı ilk bakışta garip, beklenmedik bir 

1 .  Konrrpuan'c <layalı 
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JOHN CAGE 

olay gibi görünür. Birçoklarının anarşi dediği bu özgürlük, a l ışı­
lagelmiş dogmatik sti l lere karşı bir tepki sonucunda oluşmuştur. 
düşünce tarihinde olduğu gibi, san 'at  tarihinde de her adım, bir 
öncekine tepki nitel iğindedir. İnsanın gelişmesi için yaradı l ış ında 
var olan karşı çıkma içgüdüsünün doğurduğu bir olaydır bu . . .  

Stockhauen ' ın  meslekdaşı olan ve aynı a l ınyazısına boyun eğen 
İtalyan bestecisi Luigi Nono da Webern ' in  izinden gitmesine kar­
şı l ık, temel düşüncede Stockhausen'dan ayrıl ıyordu. Onun müzi­
ği, inceden inceye hesaplanmış, matematiksel sonuçlarla önceden 
ortaya konmuş bir gereçler açıklamasıydı. 1 960 yı l larında, mate­
matiksel düzeni, özgürlük düşüncesi sildi süpürdü. Raslantı ku­
ralları ile hazırlanan bu yeni m üzik, tarihi bir gelişme ve zorlama­
nın sonucu oldu. 

Zamanla Avant-gardcı lara, uyguladıkları nokta stili yetmemeğe 
başladı. Özellikle oda müziği eserlerinde çeşitli biçimler ve virtü­
ozca çözümler aramağa başladı lar. Beri yanda 1 950 ' lerin buluşla­
rından yararlanmaktan da geri kalmadılar. 

Schoenberg'den Webern'e atlayış, 1 950'de gerçekleşmiş, 1 960'da 
ik inci dönemeç al ınmıştır. Dogmatik endişelerden özgürlüğe doğ­
ru giderek h ızlanan bir koşudur bu . . .  

Amerika l ı  John Cage ve Lajeran 
Hil ler ' in yaptıkları denemelerin 
de payını unutmadan, genç bes­
tecileri " a bsurde " (absürd) yani 
" anlamsız " a götüren etkenin bu 
özgürlük kaygısı olduğunu bili­
yoruz. Bu eğil imin güçlenmesi 
bazı ol umlu sonuçlar yarattı: Al­
manya'ya yerleşmiş Arjan-Ma­
uricio Kagel, müzik tiyatrosun­
da kendine has gelişmeler kay­
detti. Yine Almanya'da yaşayan 
Macar György Ligeti, partisyon­
larına müzik şakalarını yapıcı 
öge olarak aldı .  Absürd yönte­
mini Hans Helms, ince dil oyun­

larında; Dieter Schnebel, kil ise müziğinin yeni bir biçime girme­
sinde kullanıyordu. Bu sonucu, tutucu kil ise müzikçileri görmez­
l ikten gelemiyorlardı. Avant-gard müzik, ki lise müziğini de etki­
ledi .  Orta Kuşak bestecilerinden Siegfried Reda bu alanda başarı 
kazandı.  Ancak, hemen arkasından, kil ise müzikçisinin sorunları 
ortaya çıktı: Bu müzik halka nası l yaklaşacaktı ? Dinleyiciye yöne­
len bir sorundu'bu.  Ancak, her şeyden önce bu gelişmeyi yıkma­
ğa çalışan dini çevreyi kazanmak gerekiyordu.  Bu da belki ortala­
ma bir yol tutmakla gerçekleşebilirdi .  Bu yol ne esk i, ne çok yeni 
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ya da başka bir deyişle eski i le yeninin bir arada ve bir başka ka­
rışım içinde sunulması olabil irdi .  Böylece ki l ise 1™.izikçisi kendisi­
ne tutarlı bir yöntem geliştirmeğe ça lıştı. 

1 963 'te ölen Winfried Zi l ling, bu anlayıştan hareket ederek, çağ­
daş sanatla geleneksel sanatın sentezini yapmağa çal ışmıştır. Zil­
l ing'in yaşıtı sayılan Kari Höller' in  tutuğu yol, onunkinden ayrı­
dır. 

Hindemith gibi besteci lerin izinden yürüyen Höller, Darmstadr 
çevresinde toplanan yeni müzikçilerin gelişmelerinden uzak kal­
mıştır. Münih Yüksek Müzik okulu Direktörlüğünde bulunan 
Höller' in genç öğrenciler ve genç yorumcular üzerinde bir takım 
etkileri olmuştur yine de . . .  Höl ler ' in Alman müzik yaşamında 
önemli bir yeri olmamakla birlikte, i lginç bir besteci kişiliği var­
dır. 

Boulez, Nono, Stockhausen gibi 
bestecilerin sloganı " Durmadan 
değişen müzik devrimi " idi. Bu • !"" \ .__---'�il!����� 
devrim, halka ona yetişecek za­
man bırakmıyacak kadar hızla de­
gişiyordu. Bu nedenle tehl ikeliydi. 
Halkla müziğin i l işkisini zayıflatı- ..., __________ _ 

'"'du. " Yalm' pek auayoda en- --.ıt _ . -· � ,, �·:·1- _ . · 
__ 1 _

_ 

:d lektü
_
e l ' in i lgilendiği, ha lktan i �- =::- _·- J.= _ · - � - � _· . , 1 . 1 

..:2..?.k.  bılmece olarak kalmağa tut- --- --

,.,..,_iizik_  bir fi ldişi kulesi 'l··· 1 §' ����llij��§i���-����- �--�-=--�-- -
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Bütün bun lar ol urken, uçuncü 
grup bir besteci de kendisine orta lama bir yol arıyordu.  Bunlar ne 
Höller gibi tutucuydular ne de halktan kopmanın gereğine inanı­
yorlardı. Bu sırada Gieseler Klebe, gerçekçi, acı ve katı bir anlatı­
mı olan bir operayla dikkati çekti : Modern Opera Seyircisinin ge­
reksemelerine cevap veren "Jacobowski und der Oberst " Opera­
sı, Hans Werner Henze'den sonra en öneml i  modern opera beste­
cisini ortaya çıkarıyordu. 

Eski kuşaktan bir besteci, 1 895 doğumlu Cari Orff da nasyonal 
sosyalistlerin politikasından kurtulan fakat avangard besteci lerin 
alabildiğine uzağında kalan san'atçıların en seçkinlerinden biridir. 

Dramatik müziği i le tan ınan Orff, direnen ve ögesel ritmleriyle, 
yalın armonileri, kolayca akılda kalan ezgileri ve pentatonik yapı­
sıyla ayrı l ır. Orff'ta zeka ve canlı l ık, geçmişle bugün, hümanizma 
ile sanat birleşmiştir. Bavyera l ı  olan, eski Yunan ve Orta çağ sa­
natından yararlanan Orff, sti l in i  Claudio Monteverdi 'y i  
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inceleyerek, bale ve dram için gerekli hazırlıkları yaparak kur­
muştur. 

Orff' un sürekli tartı şmalara konu olan müzikl i  tiyatrolarından 
" Antigone " de müziğin, kendi rolünü oynayamayan bir aracı du­
rumunda kaldığı, müzikal anlamın ancak gürültülü ses yükseklik­
leriyle sağlanmasına çalışı ldığı, ona karşı olanlarca iddia edil ir .  
Bu düşünceler, Orff' un gerçekte besteci mi, yoksa tiyatrocu mu 
olduğu konusunun, tartışılmasına yol açmıştı r. Orff"a gelince, o 
kendisini " tiyatro müzikçisi " olarak görür. 

" Orff'ta sesli dil o kadar yalınlaştırılmış, girinti ve çıkıntılar o 
kadar düzeltilmiştir ki, geride monoton bir takım mırıltı lar kal­
mıştı r "  diyenlerin yanısıra, onun müziğinde büyüleyici bir nitelik 
bulanlar da vardır .  Gerçekten de, Yunan tiyatrosunun seremoniye 
bağlı diksiyonu,  kullanılan semboller, bestecinin san 'at açık­
lamalarından, san'atsal gösterilerden kaçınması, eserlerine heye­
can verici olmaktan çok, büyüleciyi bir nitelik kazandırır. Zaten 
Orff' un istediği de, semboller yoluyla bilinç altını etkileyerek bir­
şeyler an latmak ve bi l inci uyandırmaktır .  

Orff, modern müzik iç in hiç bir tartışmaya girmemiş, kendi ken­
dini güçlendirmeye çalışmıştır. Ancak, tuttuğu yolun fazla uzağa 
gitmeyeceğini düşünen genç besteci ler, Orff' u izlemekten vazgeç­
mişlerdir. 

Avan-gard bestecilerin uzağında kalan bir başka yöneliş de, Cesar 
Bresgen'e maledil ir .  1 920 sonlarının romantik eğil imine tepki 
olarak ortaya çıkan gençl ik  ve oyun müziğini temsil eder Bres­
gen . . .  Her çeşit müzikten etkilenen, giderek caza yönelen bu bes­
tecinin özell ikleri, ses dil inin girintisiz çıkıntısız oluşunda, gergin­
likten kaçan anlatımında, geleneksel biçimlerinde toplanmıştır. 

Özel sti l leriyle Orff ve oyun müzikçileri, yeni  denemelerin çok 
uzağında olmalarına karşı l ık, geniş kültürleri, çağdaş düşünceye 
yatkınl ıkları nedeniyle günümüz san 'atçı larından çoğunu et­
kilemişlerdir. 

Özgür K ültür 'ü  tanımlayan şey, yapısının gerçekl iği, zorlayıcıl ığı, 
araştırıcı düşünceden kaynaklanması, hareketlerinin çeşitl i l iğidir. 
Ancak her çeşitl i l ik ve her araştı rma, değerli değildir. Onların 
değeri, hareket nedenleri ve onları zorlayan engellerin n iteliği i le 
ölçülebil ir .  Bu bakımdan, avangard ' ların elektronik denemelerini 
20. yüzyıl ın önemli müzik olayları çerçevesinde inceleyebiliriz. 

tik elektronik müzik denemeleri 1 930' larda yapı ldı .  Paul Hin­
demith ve H�rold Genzmer, Trautwein'ın bulduğu Trantonium 
adlı  elektronik alet için eserler yazmışlardır. Bunlar, son yıl ların 
elektronik eserlerinden çok ayrıd ır  kuşkusuz. Yeni eserler, stüd­
yolarda, doğrudan doğruya besteci ve teknisyenler tarafından 



ALMANYA'DA YENİ MÜZIC';IN GELiŞiM EVRELERi 

yaratıl ır .  Yorumcunun aracılığını gerektirmez. Böylece, 
öteden beri besteciye ayak bağı olan " eserini �in leme, 
seslendirme " sorunu ortadan kalkmıştır. Eser, anında 
din lenebiliyordu.  Yalnız konser salonunda tekrarlamak 
gerekince, makinelerden elde edilen müziği bandlar ve 
hoparlörler aracıl ığı ile halka dinletme zorunluğu işin 
tatsız yanıydı. Gözü oya lıyacak bir yorumcunun bulun­
mayışı, bazı dinleyici ler için çok yorucuydu. Yine de 
Karlheinz Stockhausen 'ın " Gesang der Junglinge (Yeni 
yetmelerin şarkısı ) ,  büyük ilgi uyandırdı. Konu Tevrat­
ta, " ateş fırınındaki üç genç" in şarkısı etrafında döner. 
Önce bir kaç cümle banda kaydedilmişti r. Sonra bazı 
teknik işlemlerle cümleler sözcüklere, sözcükler de 
hecelere bölünmüş, bandın daha hızlı devriyle seslerin 
verdiği etki ler değiştiri lmiş, bunlara gerçek elektronik 
gürültüler ve yeni sesler eklenmiştir. Böylece, çok özel 
yapısı olan ve hemen hemen mistik bir heyecan uyandıran Gesang 
der Junglinge (Yeni Yetmelerin Şarkısı ) ortaya çıkmıştı r. 

Organik bir kaynaktan doğmadığı için belki, elektronik müziğin 
çabucak soluk ve kanıksanan bir renge bürünmesi, besteci leri yeni 
olanaklar aramak zorunda bıraktı. Elektronik müzikte bundan 
sonrak i  aşama, enstrümantal müziğe ve ses müziğine yardımcı 
olarak kullanılması olayıdır. Ses bandı konser sırasında yayın­
lanıyor, can lı icracıyla bir çeşit rekabete giriyor ya da dialog 
kuruyordu. elektronik müzik yal ın  bir çalışma olarak kalmadı. 
Çağdaş müzikçi, bu yolda denemelerinin sonucunu enstrümantal 
müziğe uygulayarak şaşırtıcı fakat çok olumlu anlatım biçimleri 
elde etti. György Ligeti 'nin Org için yazdığı Volumina adlı  melo­
disi Gunther Becker ' in 1 962 tarihli Epigramları bu nitelikleri 
taşır. Alışı lmış çokses yazısından ve ritmden tamamen yoksun 
olan bu kompozisyonlar, duran seslerle teras biçiminde ses 
tabakaları sunar sadece ... 

Elektronik müzikle çalgı müziğinin birbirine yaklaşması, bes­
teciye yalnız müzik bilgisin in artık yetmiyeceği gerçeğini ortaya 
çıkardı. Besteci, sesle i lgili fizik olaylarını öğrenmek, elektronik 
seslerin kompozisyonunu yapabilecek güçlü bir rejisör olmak 
zorundadır. 

Elektronik malzemenin kul lanılması, uzun bir eğitim işidir.  
Avant-gardcıların son yıl larda uzaklaştıkları, yetersiz buldukları 
Webern ' in kuru ve keskin anlatıcıl ığı, elektronik seslerin bün­
yesine uygun olduğu için bugün geçmişin nokta sti l i  yeniden ele 
a lınmış, mırıltı ve uğultularla yeni bir dil ve evren kurma yoluna 
gitmiştir elektronik müzik yazarları . . .  
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SANAT KİTAPLARI D İZ İS İ  1 

Değerli müzik insanı ve araştırmacı 
Cavidan Selanik tarafından titiz ve özenli 

bir çalışma ile örülmüş olan bu kitapta 
okuyucu soylu bir sanatın tarihsel 

serüvenini bulacaktır. 
Büyük bir emek sonucu yapılandığını 

bildiğimiz böyle bir çalışma, müzik 
sanatının tarihini aktarırken taşınması 

gereken tüm kaygılar duyularak yazılmıştır. 
Bu çalışmada müziğin geçmiş ve bugünü 
herhangi bir kültürel alan olarak değil, 

on un özel kimliği öne çıkarılarak ele 
alınmıştır. Selanik bu yapıtın metnini, uzun 

yıllarını içinde geçirdiği müzik alanının 
kendisine kazandırmış olduğu birikim ve 
yetkinlikle oluşturmuştur. Bu yüzden bu 
çalışmada kuru ve keskin bir uslup yerine, 

sanatsal ve olgun bir aktarım 
yer almaktadır. Kitap, müzik sanatının 

tarihsel derinliklerini okuyucuya 
anlaşılabilir bir anlatım ile sunmaktadır. 
Okuyucu, dopdolu ve her bir bildirimi son 
derece değerli böyle bir çalışma ile müziğin 

derinliklerinden haz duyacaktır. Bunu 
sağladığı için yayınevi olarak Selanik ' i  

kutluyoruz. 
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