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Onsoz

Sanatin al¢ak-yiiksek, mizigin ise iyi-kotii, giizel-girkin gibi orta-
s1 olmayan 6znel sifatlarla, dahasi ¢ogu zaman politize olmus fikirler
ve normatif yargilar tizerinden tamimlandig: bir toplumda, hangi tiiria
olursa olsun, miizigi etiketlemeden ve herhangi bir mukayeseye tabi tut-
madan kendi i¢inde anlamaya gayret etmenin ne tir bir deli isi oldugu-
nu dilginmiigimdiir hep. Hele ki bu i, bilim yapmak iizere kurulmug
boliimlerde 6grencisine “Fazla sorgularsan imandan olursun” nasihati
veren hocalarin rahle-i tedrisinden gecip, egosal tatminin ve bilimsel
kisirhgin hikim oldugu akademik ortamda miitevaz1 bir iiriin ortaya
koyma amacina doniigmiigse, buna kalkisan kisinin nelerle karsilagabi-
lecegini tahmin bile edemezsiniz. Neyse ki boyle zorluklar yasamadigim
i¢in bu tip bir deli isine soyunmak durumunda kalmadim. Sanirim bu
anlamda kendimi sansh saymam gerekiyor...
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Heniiz bir asirlhik 6mre bile ulasmamis olan geng Cumbhuriyetin
popiiler miizik tarihini aragtirmak, itiraf etmek gerekiyor ki ilk bakista
pek zor gérinmemektedir. Ozellikle hemen her seyin tek bir merkez-
den yonetildigi 1940’larin sonlarina kadarki yaklagik otuz yillhik siireg,
gliniimiizdeki pek ok olusurnun temellerinin atildig1 donemdir. Belir-
lenen rota dahilinde kiltirel sinirlarin gizildigi, yeni bir ulus inga etme
siirecinde toplumu tanimlama girisimlerinin baglatildig: ve her seyin
kayit altina alinmaya ¢alisildig1 bu yillarda, mizik de biiyik él¢tide pa-
ymna diigeni almistir. Nitekim miizikolojik aragtirmalarin biiyiik kismi-
na kaynaklik eden arsivin 6nemli bir bolimii bu donemde olugturul-
mugtur. Dolayisiyla elimizde, geleneksel mizikler ile Cumhuriyet'in ilk
yillarindaki kiiltir sanat politikalarinin toplumsal tezahiirleri izerine
dort bag1i mamur ¢alismalara yetecek kadar -biraz daginik olmakla bir-
likte- malzeme oldu@u soylenebilirse de ayn1 seyi popiiler muzik igin
soylemek oldukea zordur.

Birkag degerli aragtirmacinin lusith imkénlara ragmen 6zenle ve he-
yecanla yaptig1 kiymetli galigmalar, 19. yiizyilin son geyreginden bagla-
yarak yaklagik 1960’lara kadarki donemi igine alacak sekilde, popiiler
miizigin Turkiye'deki seyrine 151k tutmugtur. Bu anlamda az sayida da
olsa s6z konusu déneme ait bilimsel nitelige sahip iriinler ortaya ko-
yuldugunu séyleyebiliriz. Fakat ne yazik ki ayn1 durum miizik endiist-
risinin hizla gelistigi, popiiler miizik olgusunun biyiik ivme kazandig
1960’11 yillar ve sonras: igin gegerli degildir. Nitekim son elli yila ilig-
kin az sayidaki galismaya bakildiginda, miizikle yakindan ilgilenmekle
birlikte gogunlukla arsivcilige goniil vermis mizik yazarlan tarafindan
kaleme alindiklan goriiliir. Ozellikle eldeki malzemenin derli toplu bir
sekle sokulmasini ve bilimsel iiriinlerin verilebilmesi igin gereken en-
vanterin olusmasini saglayan bu galigmalar, siiphesiz gok 6nemlidir. Bu-
nunla beraber bilim adina iizerine herhangi bir sey konulmamig olmas:
ise son derece uziicii ve bir o kadar disiindiricidir. Geleneksel mii-
zikolojinin uzun yillar popiiler miizikleri incelemeye deger gormemis
olmasinin bunda 6nemli rol oynadig: kuskusuzdur. Birgok alanda oldu-
gu gibi mizikoloji alaninda da bilimsel gelismelerin belli bir mesafeden
takip edildigi Tirkiyede, zihinlerin hila ezberlerle mesgul olmasindan
otiirii bu konulan ele almaya bir tiirlii sira gelememis olmasini ise anla-
yisla kargilamak gerekir...

Turkiyedeki pop miizik iizerinde ¢ahsanlarin, genellikle popiiler
kavramina yogunlagip buradan hareketle popiiler miizigi tanimladik-
12



lan goriliir. Daha sonra Amerika mengeili popiiler mizik tiirlerinden
bahsedilip bu miiziklerin Turkiyedeki yansimalarina deginilir ve pop
miizik ¢izilen gergeve igerisine oturtulmaya ¢aligithr. Bu yaklagimin bazi
kavramlarin anlagilabilmesi ve konunun genis bir agidan ele alinabilme-
si bakimindan saglikh ve kendi i¢inde tutarh oldugu kesindir. Bunun-
la birlikte s6z konusu yaklagimin, asil konumuz olan Tiirkiyedeki pop
miizigin o6zellikle miizikal 6zelliklerinin belirlenmesi noktasinda eksik
kaldigimi s6ylemek gerekir. Oysa bugiine dek ¢ogunlukla tek yonli bir
bakis agisiyla ele alinan pop miizigin ne oldugunun veya ne olmadiginin
anlagilabilmesi farkl bir mercekten bakilarak incelenmesine baghdir.

Klasik Tiirk mizigi ve Tirk halk mizigi gibi iki kokli geleneksel
miizik kiltiriniin temeli olusturdugu Tirkiyede, Bati mizigiyle tani-
silmas: bilindigi gibi Cumhuriyet oncesine, yani Tanzimat dénemine
dayanmaktadur. {lerleyen yillarda operet ve kanto gibi Batili popiiler
miizik formlarinin yogun ilgi gormesi ise zaman iginde iktidarin dene-
tim alaninin diginda seyredecek bir mizik piyasasinin olugmasini sag-
lamistir. Plak teknolojisinin gelismesiyle hareket alan1 genisleyen mizik
piyasasi bir endiistriye doniigmiig ve popiiler miizik olgusunun biiyiiyip
gelismesi icin her gegen giin daha da uygun bir zemin haline gelmis-
tir. 20. yuzyihn ilk yanisinda biyiik ilgi géren plaklar sayesinde genis
kitlelere ulagimas, tiimilyle sarki formuna dayanan popiiler miizigin
yayilmasini saglamigtir. Boylece ilerleyen yillarda yaganacak geligmeler
i¢in gereken mizikal ve toplumsal kogullar olugmugtur.

Turkiyede yaklagik 1950’lerden itibaren Amerika ve Avrupadaki
gelismelerin daha yakindan takip edilebildigi bir ortamin olugmasiyla,
ozellikle genglerin buralardaki popiiler miizik tiirlerine yogun ilgi gos-
terdikleri goriiliir. Ustelik yalnizca mizikler degil, onlarla birlikte ortaya
gtkan ve zamanla kendilerine 6zgi birer felsefe olduklari one siiriilen
yasam tarzlan da 6rnek alinmaya baglanmugtir. Tam bu noktada gide-
rek giiclenen kapitalizmin devreye girerek, en 6nemli araciolan popiiler
kiiltiir kavraminiamaglar dogrultusunda yogun bir ekilde kullanmaya
basladig goriilir. Popiiler kiiltiirin en 6nemli unsurlarindan giyim-
kusam ve yeme-igme aligkanliklarinin adeta tek bir merkezden yone-
tilmesi, fonda popiiler miizik tirlerinin kullanildig: bir tektiplestirme
siirecini beraberinde getirmistir. Cesitli sloganlara donistiriilerek bir
anlamda formiillegtirilmis yagam tarzlarinin genis kitlelere benimsetil-
mesinde bazi kavramlarin 6ne ¢ikarilmasinin ve bu yagam bi¢imleriyle
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ozdeglestirilmelerinin rolii biiyiiktiir. Ornegin, siirekli olarak zikredil-
mesine ragmen bir tiirli tammlan(a)mayan ve kitlelere sunulurken ya-
pilan vurgularla bir tiir sinirsizlhik olarak algilanabilir hale gelen 6zgiirlik
kavram, bu siirecin en kilit kavramlarindan biri olarak karsimiza gikar.
Tiketime odakl kapitalist iiretim bicimini yonetenler, moda, akum vb
olusumlar iizerinden kurmay: amagladiklan diizenin, popiiler miizigi
de kullanarak gengler arasinda kolayca kabul gormesini saglamiglardir.

Popiiler kiiltiiriin gelisimine bagh olarak ilerleyen popiiler mizigin
Amerika ve Avrupadaki seyrine karsilik, 1940’larin sonunda golartili
doneme gegilen, 1960 darbesiyle calkantihi yillarin yagsandig Tiirkiyede
s6z konusu gelismeler dogal olarak farkh gekilde yanki bulmugtur. Caz
ve rock and roll basta olmak iizere gesitli popiiler miizikleri ilgiyle takip
edenlerin gogunlugunu kent kiiltiriiyle yetismis genglerin olugturmas:,
bu yillarda popiiler miizigin gelisiminde Istanbul ve Ankara gibi biiyiik
sehirlerin 6ne qiktigin gostermektedir. Nitekim bu miizikleri ve ortaya
¢ikan yeni yagam tarzlarin1 benimseyenlerin bityiik kismi da lise ve iini-
versite ogrencileridir. 1960’larda, lise 6grencileri tarafindan kurulmus
ve sayilan giderek artan orkestralar bunun en somut gostergelerinden
biridir. Nitekim ilerleyen yillarda pop miizigin gelisimine katla saglaya-
cak olan pek ¢ok isim, lise ¢aglarinda kurduklan bu orkestralarla mizi-
ge baslamstir.

Bu yillarda Bath miizisyenlerin 6rnek alimip takip edildigi ve sarki-
lan: orijinallerine en yakin sekilde icra etmenin bir bagan olgitii sayl-
dign Tiirkiyede, popiler mizigin ilk yillardaki seyrinin biyiik oranda
hayranlhigin besledigi bir tiir taklitten ibaret oldugunu sdyleyebiliriz.
Anadolu-pop ya da Anadolu-rock gibi akimlarin revacta oldugu 1960’
ve 1970’li yillardaki ¢aligmalan farkh bir agama olarak degerlendirmek-
le beraber, heniiz bu yaklasimdan tiimiiyle uzaklagildigin1 soylemek
zordur. Ustelik sadece Batr’ya degil, Balkanlardan Arap iilkelerine kadar
her daim dis etkilere agik olan popiiler Tirk miizigi, siiphesiz ki farkh
kiiltiirlerden etkilenerek gelismistir. S6z konusu etkiler, oranlari donem
donem degismekle beraber Tiirkiyedeki pop miizigin gelisim agamala-
rin1 incelememize 6nemli katkilar saglamaktadir.

Peki, bunlara ragmen Tiirkiyedeki popiler miizigin iginden gelismis,
bagina Tiirk sifatinin getirilebilecegi mistakil bir Turk pop miziginden
bahsedilebilir mi? Eger boyle bir miizik varsa, onu kendine 6zgii kilan
ozellikler nelerdir? Iste, elinizdeki kitap, dncelikle yiiksek sesle bu soru-
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lar1 sormakta, sonra da becerebildigi 6lgiide cevaplarini bulmaya gayret
etmektedir. Yillardir Trk pop miizigi baghg: altinda bir tiire adfedilen
sayisiz §arki olsa da s6z konusu miizigin hangi noktadan itibaren kendi
bagina bir tiir, tarz ya da islup oldugu, miizikal ve tarihsel sinirlarinin
nerede baglayip nerede bittigi halen tam olarak ortaya koyulmamstir.
Koklerini potansiyel bir nefretten alan agir elestirilerin hedefi olma ko-
nusunda, yerini hi¢bir seyin alamayaca@ arabeskin gelisim siireci ile
bazi noktalarda paralel bir seyir izleyen pop miizik arasinda 6nemli bir
bagin olmas: da oldukga ilgingtir. Kitapta iki miizik arasindaki bu iligki
de irdelenmektedir.

Birinci boliimde, popiiler Bat1 miziginin Tanzimat'tan itibaren Tir-
kiyedeki yansimalan ele alinmakta, buradan hareketle pop miizigin ilk
o6rneklerinden bahsedilmektedir. Daha sonra 1960’larda ortaya ¢ikan
Tiirkge s6zlia hafif Bath mizigi (aranjman) ve Anadolu-pop akimlarina
deginilmekte, bu agamada pop miizigin gelisimini yon verecek diizeyde
etkileyen isimler ve 6ne gikan galigmalan tizerinde durulmaktadir. Bu-
nunla birlikte hemen her donemde pop miizigin ve beslendigi popiiler
kiltiinin gelisimine 6nemti katkilar saglamig yarigmalara deginilmek-
tedir.

Ikinci béliimde, 1970'lerin sonlarinda arabeskle etkilesim igerisine
girerek doniigiime ugrayan pop miizigin yeni kimligi ele alinmakta,
bu etkilesimle birlikte miizikal yapisinin ne yonde gelistigi somut or-
nekler iizerinden incelenmektedir. Yine bu bélimde, kimilerine gore
Tiirkiyedeki pop mizigin “altin ¢ag1” olan 1990’h yillardaki galigmalar
zerinde yogunlagilarak, s6z konusu mizigin 2000’li yllardan itibaren
diinyanin hemen her yerinde hakim olan tektiplestirici pop sound'unun
tiimiiyle etkisi altina girmeden 6nceki son hali incelenmektedir.

Ugiincii boliimde, Tirkiyedeki pop miizigin gelisim siirecini ve mii-
zikal 6zelliklerini yansitif1 digiiniilen sarkilarin biitiiniine ait notalar
bulunmaktadir.

Dérdiincii ve son boliimde ise Turkiyede popiiler miizigin geligimi-
ne 6nemli katkilar saglamis, farkli kugaklardan mizisyenlerle yapilmug
kapsamli soylesiler yer almaktadir. Kitabin yogunlastif yillar, konusu
itibariyla 1970’lerin ortalar: ile 2000 arasindaki yaklagik yirmi beg yillik
siireg olmakla birlikte, pop miizigin nasil bir zemin iizerine oturdugu-
nun anlagtlabilmesi agisindan 1950’lerden 1970’lere kadarki donemde
yasanan onemli geligmeler izerinde de durulmugtur. Bu noktada ha-
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tirlatmak gerekir ki, aliymanin konusu dogrudan popiiler Tirk mizigi
tarihi olmadig i¢in inceleme alaninin disinda kalan dénemler ayrintili
sekilde ele ahnmamus, yalnizca belli kisilerden ve ¢alismalarindan bah-
sedilmigtir.

Kavramin hangi anlamda kullanildigina gelince; 6ncelikle pop mii-
zik, klasik miiziklerden ve halk miiziklerinden, kullanilan ¢algilar ile bu
algilann ve vokalin iislabu balumindan ayrilan tiim miizikleri kapsa-
yan popiiler miizik ana bagh altinda ele alinmigtir. Bunu yaparken el-
bette popiiler sozciigiiniin tammlanmasinda gogunluk tarafindan kabul
edilmis; genis kitleler tarafindan ilgi gormesi, giincel olmasi ve kolayca
ulagilabilmesi gibi temel ozellikler de géz 6niinde bulundurulmustur.
Fakat popiiler miizik kavrami, Turkiyedeki genel kavram kargasasindan
payina diieni ziyadesiyle aldign icin, inceleme alaninin siirlan biraz
daha daraltilarak pop miizik, popiiler miizigin altindaki tarzlardan biri
olarak ele ahnmustir. incelenen sarkilar makamsal bir yapiya sahip olsa
bile; gerek kullanilan galgilar ve bu ¢algilarin icra bigimleri gerek vokalin
usltbu ile diizenlemeler bakimindan Bat: tarzi pop miizikle asgari miig-
tereklerde bulusulabilmis olmasi, 6rnekleri segerken dikkate alinmig
baglica dlgiittiir. Bunun diginda kalan kisim ise pop miizigin Turkiyede
Batidakinden farkh olarak yerel 6zellikler de gosteren bir miizik tarz:
seklinde gelismis olmasindan hareketle, bu 6zelliklerin mahiyeti tzeri-
ne yapilan analitik degerlendirmelerden olugmaktadur.

Kitaba iliskin deginilmesi gereken bir diger husus da dildir. Cahs-
malarimda dil konusuna biiyiik 6nem verdigim icin bu kitapta da ola-
bildigince yabanci sdzciikler kullanmamaya 6zen gosterdim. Ozellikle
miizikal analizlerde gegen terimlerden karsih olanlarin Tirkge halle-
rini kullandim. Olmayanlar: ise zorlama bir ifadeyle kargilamak yerine
dokunmadan aynen biraktim. Bati dillerindeki kargiliklarini da terimle-
rin ilk gegtigi yerlerde parantez iginde italik olarak belirttim. Bunlardan
bazilarimin Italyanca, bir kisminin da Ingilizce olmas: okurun kafasinda
soru igareti uyandirabilir. Bu noktada terimin yaygin kullanimi hangi
dildeki sbzciikse, o tercih edilmistir. Iglerinde okurun yeni duydugu,
hatta belki tuhaf bulacag bazi Turkge terimler olabilir. Daha ziyade bir
ekol iizerinden egitim veren belli bagh konservatuvarlarda kullanilan bu
terimlerin, zaman igerisinde benzer ¢aligmalarla daha fazla yayginlik
kazanabilecegi inancindayim. Zira bir miizigin veya herhangi bir sanat
eserinin analizi yapilirken saghkh sonuglara ulagabilmek igin, mutlaka
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o eserin anadildeki uygun sozciiklerle en iyi sekilde kavranmas gerek-
mektedir. Bununla beraber terimlerin Bat1 dillerindeki kargiliklarini bil-
mek ve miimkiinse Turkgeleriyle birlikte bunlar: da belirtmek gerektigi
kanaatindeyim.

Ekonomiden siyasete, teknolojiden sanata hemen her alanda biiyiik
kirilma noktalarinin yagandigy, her seyin hizla kabuk degistirdigi 2000’li
yillar gahymanin kapsami diginda birakilmigtir. Kugkusuz, bir donemin
incelenebilmesi igin onu olugturan olaylarin ve dinamiklerin olgulara
doniigebilecegi bir siirece ihtiyag vardir. Bu siire¢ ayn1 zamanda bize
nesnel bir analiz i¢in fotografin disina gikip farkl agilardan bakabilme
imkam vermektedir. Oysa 2000'li yillar1 saghkh bigimde degerlendi-
rebilmek i¢in miizik de dahil olmak iizere pek ¢ok konuda kogullann
gereken olgunluga ulagtigim sdylemek zordur. Bu nedenle s6z konusu
donemin anlagilabilmesi igin zamana ihtiyag oldugu diginiildiginden,
pop miizigin 2000'li yillardaki seyrine bu kitapta yer verilmemistir.

Popiiler Tiirk miizigi Gizerine gok az sayrda aragtirma yapilmg ol-
masi, bu alanda ¢aligmak isteyen aragtirmacilarin ne yazik ki bazi en-
gellerle kargilagmalarina neden olmaktadir. Bunlarin baginda envanter
yetersizligi gelmekte olup piyasaya gikan albiimlerin gogunda -6zellikle
plak ve kasetlerde- tarih bagta olmak iizere iiriiniin kiinyesine ait temel
bilgilerin bulunmamasi meseleyi giderek iginden gikulmaz bir hale sok-
maktadir. Buna bir de tiirii ne olursa olsun popiiler miiziklerin notala-
rimin yazilmamas: eklendiginde, bu alanda galiymak isteyenleri ne tiir
zorluklanin bekledigi daha iyi anlagilacaktir. Nitekim popiiler miizikler
iizerine ¢alisan biri olarak, daha 6nce Arabesk' kitabinda oldugu gibi
bu ¢aliymay1 da ii¢ koldan yiiriitmek durumunda kaldim. Bir yandan
eldeki kisith kaynaklan itinayla tarayip diger taraftan par¢alarin notala-
rim yazdum. Yam sira gazete ve dergilerden edindigim haberlere, kendi
argivimden ve dostlarimdan derledigim fotograflar: ekleyerek ¢aligma-
nin gorsel malzemesini olugturdum. Egitimcilige devam ettigim igin
vaktimin biiyiik bélimiini 6grencilerimle gegirdigimi diigiiniirsek, bu
kitabin birgok seyden fedakarlik edilerek ayrlmi§ bir zaman dilimin-
de, disiplinli bir aiymanin iriinii olarak ortaya giktigim séyleyebiliriz.
Normatif tutumlardan uzak, kigisel begenilerden arinmug, olabildigin-
ce nesnel ve bilimsel nitelige sahip bir iiriin ortaya koymak maksadiyla

1. Ugur Kiigiikkaplan, Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, Aynnt Yaywnlan,
istanbul, 2013.
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yaptigim bu ¢aligmanin, ok daha yetkin aragtirmalara vesile olmasin
dilerim. Giinkii bu kitap benim igin ancak béyle bir amaca hizmet ede-
bilirse yerini bulmus olacaktir. Bununla birlikte tiim titizlijime ragmen
birgok eksik, dahas hata bulunabilir. Bu hususta okurun hoggoriisiine
siginarak, yapici olan her tiir elestirinin benim igin son derece kiymetli
oldugunu belirtmek isterim.

itiraf etmeliyim ki bu kitabin benim igin ayr1 bir 6nemi daha var:
Heniiz ilk kitap iizerinde aligirken ulagmay: hedefledigim yaklasgim ve
islup birligine giden yolda, olugmasini arzu ettigim zincire yeni bir hal-
ka eklemis olmayi umuyorum. Bilim ve sanatta ekol olusturabilmenin
ne denli zor fakat bir o kadar faydal olduguna inanan biri olarak bu
konuya son derece 6nem verdigimi belirtmem gerekir. Tiirkiyede ozel-
likle bazi alanlarda kisith imkanlara ragmen bu yénde 6nemli adimlar
atildigim s6ylemek miimkiinse de ne yazik ki heniiz arzu edilen noktaya
ulagilabilmis degildir. Yine de bu tarz gabalan olabildigince destekleyip
ozellikle gengleri tegvik etmek egitimcilerin sorumluluklar arasindadir.
Nitekim uzun bir siiredir var olan ve iriinlerin tutarlihindan asgari
miistereklerde bulusulmus bir terminoloji olusturmaya dek, her seyi
olumsuz yonde etkileyen kavram kargagasindan kurtulabilmenin yolu
biiyiik olgiide yine buradan gegmektedir. Elbette bu kitaplar bir ekol
olusturmaya uzanan getin ve uzun yolun daha ¢ok baginda olan hevesli
bir giragin miitevazi iriinleridir. Bu ugurda bir nebze de olsa ilerlemeye
vesile olabilirlerse, ne mutlu bana.

Saninim isin en keyifli ve 6zel kismina geldik. Evet, anlagildig tizere
sira tegekkiir boliimiinde. Gegen sefer daha kolay olmustu oysa, bu defa
nereden baglayacagim konusunda biraz zorlandim. En iyisi kronolojik
bir sirayla gideyim. Oncelikle su hayatta ne yasadiysam her daim ya-
nimda olan, hissettiklerimi benimle paylasan, destegini benden higbir
zaman esirgemeyen ve ben olmamda biyiik pay olan anneme; dort ya-
simdayken bana aldigs orgla miizige baslamama vesile olan ve “nerede
huzurluysan, mutluysan orada ol evlat” soziiyle bana hayatin belki de
en 6nemli sirlarindan birini fisildayan babama; egitim hayatim boyun-
ca kiymetli bilgilerinden istifade ettigim hocalarima; konservatuvarda
okurken ders ¢ikislaninda gittigimiz Begiktas sahilindeki ¢ay bahgesin-
de, soguk havaya alding etmeksizin sirf sohbet bolinmesin diye dogal
ihtiyaglan kargilamak igin bile yerimizden kalkmadan saatlerce miizik-
ten sanata, edebiyattan psikolojiye derin sohbetlere daldigimiz, kendile-
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rinden ok sey 6grendigim dostlarima; yaptigimiz derslerde su hayatta
az da olsa dige dokunur bir is yapabildigim duygusunu bende uyandiran
ve sevkimi arttirarak beni besleyen 6grencilerime; son derece yogun i
temposunda ¢alismalarina ragmen beni karmayip vakit ayiran, sabir ve
samimiyetle sorularima cevap vererek goriigleriyle kitaba biiyiik katk:
saglayan birbirinden kiymetli miizisyenler Attild Ozdemiroglu, Cihan
Sezer, Erhan Bayrak, Garo Mafyan, Nino Varon, Osman fsmen ve Tur-
han Yiikselere; soylesilerde yanimda olup bana teknik destek saglayarak
gekimleri yapan dgrencilerim Efkan Uludag ve Yakup Baran Giingore,
ayrica Omer Gazi Yilmaz, Umut Efe ve Gagatay Eskici’ye; bunca yogun-
lugun iginde nasil vakit aywracagimi kara kara digiiniirken imdadima
yetisen ve biyiik bir titizlikle sdylesilerin ¢6ziimlemelerini yapan Ash
Yild1z'a; kitabin kapak resmini gizen, kendisine minnettar oldugum de-
gerli arkadagim Dilek Erkog'a ve kitabin yazim agamasinda yagadigim
sikintilardan hayatin diger olumsuzluklarina varincaya dek, her zaman
yanimda olup bana moral veren, kulaginda kulaklikla sabahlara kadar
nota yazan bu adama onca zaman sabir gosteren sevgili esime tegekkiiri
borg bilirim.
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Girig

Miizikoloji gevrelerinde genel kabul géren sekliyle miizik, gelenek-
sel, klasik ve popiiler olmak iizere ii¢ ana baghk altinda incelenmektedir:
Geleneksel miizigi bir halkin birikimini olusturan gereksinimler olarak
tanimlayan yaklagima gore klasik miizik sanatsal doyumu kargilama-
y1 amaglarken, popiiler miizik genellikle eglence ihtiyacin1 gidermeye
yoneliktir.' Nitekim bir mizigin ne kadar genis bir dinleyici kitlesine
sahip oldugu eglenceye olan yatkinligina gore ol¢iliir. Popiiler sozciigii-
niin tanim1 da buradan hareketle yapilir. Bu yaklagima gére toplumun
biiyiik kesimi tarafindan benimsenmis ve yayginlik kazanmug iiriinler
popiilerdir.

1. Ahmet Say, Cemal Yurga'nin kitabi iin “Aragturmacilik ve Popiiler Miizik” baghig:
altinda yazdig 6nsbzde, s6z konusu miizik tiirlerini bu sekilde tarif etmektedir. De-
tayh bilgi igin bkz. Cemal Yurga, 20. Yiizy:lda Tiirkiyede Popiiler Miizikler, PEGEM
Akademi Yayincilik, Ankara, 2010.

21



Kendi iginde tutarh goriinen bu yaklagim biraz irdelendiginde baz1
soru isaretlerini beraberinde getirir: Ornegin, klasik ana baghg altinda
yer alan klasik Bati miizigi, popiiler miiziklerle kiyaslandiginda bugiin
itibariyla diinyanin hemen her yerinde -oranlan degigse de- dar say1-
labilecek bir dinleyici kitlesine sahiptir. Oysa ayn1 miizik Aydinlanma
Cag olarak bilinen 18. yiizyillda Avrupada genis bir dinleyici kitlesi ta-
rafindan benimsenip dinlenmekteydi. Bagka bir 6rnek verecek olursak,
geleneksel ana baghig altinda Tirk halk miizigini ele alabiliriz. Yiizyil-
lardir Anadolu'nun hemen her yerinde farkl yoresel ozelliklerle kargi-
miza gikan ve halkin giindelik yagamiyla i¢ ice gegmis olan bu miizik,
hizla degisen toplumsal kosullara ragmen bugiin hala —gesitli etkilere
maruz kalmakla birlikte- varligini siirdiirmektedir. Ustelik bir miizik
tiriniin popiiler olabilmesi igin gerektigi one siiriilen yayginlhk ve eg-
lenceye yatkin olma gibi temel 6l¢iitler pekala bu miizik igin de gegerli-
dir. Kaldi ki yalnizca eglence olgusu degil, yizyillardir hallun ihtiyaglar
dogrultusunda hayatin igerisinden irettigi ne varsa, hepsinde s6z ko-
nusu miizigin yeri oldugu bilinen bir gercektir. Elbette ornekleri ¢ogalt-
mak mimkiin. Yine de bu kadan bile gostermektedir ki, popiiler mizigi
tanmimlarken belirlenen kriterler yanlis olmasa da biraz muglaktir.

Bu durumda yayginlik ve eglenceye doniik olmanin yaninda, konu-
ya iliskin s6z alanlarin ¢ogunlukla vurgu yapmadiklari iki 6nemli unsu-
run daha ortaya giktigin1 s6yleyebiliriz: zaman ve yer. Klasik Bat1 mizigi
orneginde oldugu gibi bir miizik, zaman ve yer isin igerisine girdiginde
farkl: bir ana baglik altinda da yer alabilir. Benzer bir durum, ikinci 6r-
nekteki Tiirk halk mizigi icin de gegerlidir. Dolayisiyla zaman iginde
miiziklerin teknik 6zellikleri degistigi gibi, gesitli faktorlere bagh olarak
hangi ana bashk altinda yer aldiklar1 da degigebilmektedir. Bu da bize
bir kez daha hatirlatmaktadir ki, mizikleri saghkl degerlendirebilmek
i¢in onlar zaman ve yere bagl olarak gelisen kosullara gore, yani kendi
baglamlan iginde degerlendirmek bir zarurettir.

Hangi amagla yapilirsa yapilsin, giinimiizde bir mizigin genis kit-
lelere ulagabilmesi ve popiiler bir nitelige sahip olabilmesi igin sektor
i¢inde iglenip ticari bir iirin haline getirilmesi gerekir. Popiler kiltir
kavraminin giderek 6ne giktig: 20. yiizyil, kitle iletisim araglarinin, plak
ve film endistrisinin gelismesiyle popiler mizigin ve onu sekillendi-
ren mizik sektoriniin en giigli donemini yasadig: ¢ag olmustur. Bu
anlamda her ne kadar popiiler miizik olgusunun izleri ¢ok daha dnceye
dayansa da 1950’lerden sonra farkl bir boyut kazandigini kabul etmek
gerekir. Dahasi, 6zellikle gen¢ nifusun yogun ilgi gosterdigi popiiler
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miziklerin, popiiler kiiltiiriin sundugu yagam bigimleriyle hemhal ola-
rak geleneksel ve klasik miiziklerin kiiltiirel anlamda daha dar bir alan
ierisinde kalmalarinda rol oynadiklar: s6ylenebilir.

Uzerinde durulmasi gereken bir bagka nokta da “eglence” sézcii-
gudur. Popiiler miizik tanimlamalarinda sik¢a kargtlagilan bu kavram,
bilindigi gibi neseli, hoga vakit gegirten, keyif veren vb seyler anlami-
na gelmektedir. Buradan hareketle eglence ihtiyacim kargilamak izere
yapildiklari ileri siiriilen popiiler miziklerin, dinleyenlerde yukarida
bahsedilen duygulari uyandirmasi gerekmektedir. Oysa her zaman boy-
le olmadig: bir gergektir. Ornegin, Tirkiyedeki popiiler miizikler iginde
suphesiz en ¢ok dinlenilen miizik olan arabeskin bu tanimla yakindan
uzaktan ilgisi yoktur. Hatta tam tersi, dinleyenleri “kadercilige, karam-
sarlifa ve mutsuzluga ittigi” yoniindeki goris olduk¢a yaygindir. Kaldi
ki yine genis bir dinleyici kitlesine sahip olan pop miizigin tiimiiyle eg-
lendirici nitelikte oldugunu séylemek de -eglendirmeye yonelik sarkilar
da olmakla beraber- mimkin degildir. Goriildiagu gibi eglendiricilik
vasfi popiiler miizigi tanimlarken baglayici olmamakla beraber son
derece yetersizdir. Buna ragmen gesitli tanimlar arasinda bir tir ortak
payda olarak kargimiza ¢ikmasi ilging goriinse de elbette tesadiif degil-
dir. Bunun en biiyiik nedeni, popiiler miizikleri eglenceye yonelik ve
kolay tiiketilebilir diye tarif edenlerin popiiler miizik olgusunu kendi
i¢inde degerlendirmemeleridir. Bu yiizden ¢ogunlukla sanatsal doyurnu
sagladig ileri siiriilen ve “ciddi” bir miizik olarak goriilen klasik miizik
tizerinden tamimlandig: goriiliir. Bir anlamda klasik mizigin zitt1 dene-
bilecek bir amaca hizmet ettigi seklindeki diisiince, popiiler miziklerin
“gayri ciddi” dolayisiyla da eglenceye yonelik oldugu algisinin olusma-
sina neden olmustur. Bunun sonucunda iginde bulunduklar: kosulla-
ra gore sekillenen ve homojen bir yap1 gostermeyen popiiler miizikler,
zaman ve yer unsurlar géz 6niinde tutulmaksizin klasik mizik algisi
iizerinden tanimlanmaktadirlar. Bu noktada akillara, bugiine dek belki
de yiizlerce tanimi yapilan sanatin ne oldugu fakat bundan da ziyade
belli estetik kaygilarla sanat yapmanin bir miizik tiiriiniin tekelinde olup
olamayacag sorusu gelmektedir.

Tiirkiyedeki popiiler mizikler uzerinde ¢alisan ender isimlerden
olan Cemal Yurga, sanati $6yle tanimlamaktadir:

“Alayh olarak veya egitimini okulunda alarak edinilmig; yetenek, egitim
ve deneysel birikimlerle, kendi igindeki estetikleri gézeterek ve yenilik
getirerek, esi benzeri olmayan bigimde insan duyusuna hitap eden
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tiriinlerdeki yaklagim bi¢imine sanat denir. Sanat yapan kigiye de sanat-
¢ denir

Yurga'nin sanat tanimi iginde yer alan “yenilik getirme” ve “esi
benzeri olmayan bigimde insan duyusuna hitap eden iiriinler” sek-
lindeki ifadeler kulaga ilging gelmektedir. Sanatta yenilik yapmak ol-
dukga tartigilan bir konu olsa da s6z konusu yenilige dair bigim ve
igerik basta olmak iizere doyurucu bir tanimlama yapabilmek zor-
dur.’ Sanatin her biri farkli dinamikler iizerinden ilerleyen ve buna
gore farkh kavramsallagtirmalara yaslanan gesitli branglara ayrilmasi,
ozellikle pratikte birbirlerinden ayrilan branslar igin ortak bir tani-
min yapilmasini zorlagtirmaktadir. Her ne kadar yapilan tanimlar
sanat yapma ihtiyaci veya giidiisii izerinde yogunlasip insan doga-
sindan hareketle yapilmaya galisilsa da bir asamadan sonra teori ile
uygulama arasindaki kopuklugun yarattig1 sorunlar su yiiziine ¢ik-
maya baglamaktadir. Tum bunlan g6z 6niinde bulundurarak resim,
heykel, mimari, tiyatro ve dans gibi gorselligin esas oldugu, somut
olarak nitelendirilebilecek sanatlardan farklh olarak, tiimiiyle isitsel
ve soyut bir sanat olan miizigi ayr bir yere koyarak degerlendirmek
gerekmektedir. $imdi bu yaklasimi desteklemek igin biraz daha so-
mut 6rnekler tizerinden gidelim.

Kisinin belli estetik kaygilar gozetmek suretiyle bilgi birikimini kul-
lanip kendisinden de bir seyler katarak miizik yazmasini, yukaridaki ta-
nimda yer alan pek gok 6l¢iitii yerine getirdigi igin sanat yapmak olarak
tarif edebiliriz. Bu durumda ortaya koyulan iiriin de bir sanat eseridir.
Fakat buradaki her bir unsur, teoride bir anlam ifade etse de uygulama-
da olgiilebilir olmaktan uzaktir. Dolayisiyla timiiyle soyut bir anlatim
uzerinden gidilmesi, s6z konusu gelerin miizigin igerisinde bulunup
bulunmadiklarinin -veya varsa oranlarinin- yorumunun kaygan bir
zemin lizerinde yapilmasimi kaginilmaz kilmaktadir. Buna bir de teorik
bilgiyi olusturan materyallerin ve estetik yargilarin dénemsel kosulla-
ra gore siirekli bir degisim igerisinde olduklarini ekledigimizde, mesele
daha da karmagik bir hal alir. Kisinin kendisinden bir seyler katip kat-
madigs ise bunlar igerisinde en belirsiz olanidir. Zira gogu zaman sami-

2. Age,s. 3.

3. Cogol(1 ginimizde “yenilikqiligi gelenege, yaraticilig: tekrar iiretmeye, kisisel soy-
lemi pazara yeg tutan bir deger sistemi” olduguna dikkat ¢ekerek, bu yaklagima gore
“miizigin 6zgiin olmak zorunda oldugunu, aksi halde mizik olmaktan gikacagim”
sylemektedir (Bkz. Nicholas Cook, Miizigin ABC'si, Cev. Turan Dogan, Kabalci Ya-
yinevi, Istanbul, 1999, s. 29).
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miyet ya da sahicilik gibi sézciikler kullanilarak ifade edilmeye aligilan
bu hissiyatin 6znel yorumlardan ibaret oldugu kesindir.

Sanatin ya da miizik yapmanun bir tiir ihtiyagtan dogdugunu kabul
edersek, bu ihtiyacin muzigi treten kisi izerinde nasil bir etki alani
olusturdugunu da irdelememiz gerekir. Bu agamada ihtiyacin hangi ko-
sullar igerisinde ve neyi karsilamak Gzere ortaya giktig: 6nemlidir. Zira
ihtiyacin niteliginin triinin niteligi izerinde timiiyle baglayic1 ve kesin
bir etkisi olmasa da ortaya koyulan iriinler arasinda tutarsizhk yaratma
ihtimali oldukga yiiksektir. Dolayisiyla akla, “6zellikle maddi imkanlar
agisindan refah igerisinde olup zaman sorunu olmayan ve bunlarin ver-
digi i¢sel rahathkla miizik yapma isine girigmis biriyle, tam tersi kogullar
i¢inde, baskinin ve huzursuzlugun hikim oldugu bir ruh haliyle mizik
yapan kisi ortak bir yaklagim {izerinden degerlendirilebilir mi?” soru-
su gelmektedir. Akabinde, “bu kisilerin miizik yapma ihtiyaglar farkl:
bir yaklagimla degerlendirilecek olursa, ortaya gikan triinlerin bir sanat
eseri olabilmeleri igin aranan kriterleri ne oranda tagidiklar1” sorusuna
da cevap aramak gerekir.

Klasik Bati miziginin 6nemli bestecilerinden Joseph Haydn (1732-
1809) kiigiik yaslarda bir gocuk korosuna katilmak iizere gonderildigi
Viyanada besteci olarak ismini duyurmaya baglar. Yirmili yaslarin so-
nunda soylu bir aile olan Esterhazylerin yaninda ige baglayip uzun yillar
bu aileye hizmet eder. Klasik wslibun en énemli temsilcilerinden biri
olup Mozart ve Beethoven gibi biiyiik bestecileri etkiledigi kabul edilen
Haydn, gok sayrda kongerto, oda mizigi eserleri, oratoryo, piyano sona-
t1 ve sarki bestelemis olsa da ilk akla gelen, sayisi yiiziin iizerinde olan
senfonileridir.

Bu donemde soylulara miizik hizmeti veren bestecilerin genel olarak
hakettikleri degeri gormedikleri, 6zgirliiklerinin kisitlandigi ve ¢ogu
zaman diger hizmetgilerden pek de farkli bir yere koyulmadiklar bilin-
mektedir. Haydn'in ¢agdas: olan Mozart1 ve donemini inceleyen Elias
bu durumu su sekilde anlatmaktadir:

“[...] Prensin saray1 denildiginde anlatlmakistenen, 6ziinde burada ya-
sayan herkesti. Miizisyenler boylesine biiyiik bir malikinede pastacilar,
aggilar veya oda hizmetkarlan kadar gerekliydi ve saray hiyerarsisi igin-
de bunlarla genellikle aym konumndayd. Yani biraz kii¢iimser bir tavirla
ifade edildii iizere ‘sarayin ayaktakumrydilar™

4. Norbert Elias, Mozart: Bir Dahinin Sosyolojisi Uzerine, Gev. Yesim Tiikel Kilg,
Kabalci Yayinevi, Istanbul, 2000, s. 20.
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Yaninda ¢aligtiklan ailenin emri altinda olup hayatlanni dogrudan
miizik yazarak kazanan bu insanlarin, nasil bir ruh hali i¢cinde miizik
yaptiklarina dair tahminlerimiz olsa da elbette onlar1 tam olarak an-
layabilmemize imkan yoktur.* Bununla beraber gogunlukla kisith bir
zaman dilimi igerisinde mizik yazmak zorunda olmalan, degerlendir-
me agamasinda dikkate alinmas: gereken 6nemli bir etkendir. Nitekim
yiiziin iizerinde senfoni yazan Haydn'in 6zellikle bazi yillar mesaisinin
doruguna gkt goriiliir. Oyle ki, suf 1761 ve 1774 tarihli eserlerine
baluldiginda bile dokuzar tane senfoniye rastlanmaktadir.® Buna bir
de baska galigmalarinin veya gorevlerinin olabilecegi eklendiginde, ne
denli kisa siireler icinde beste yapmak zorunda oldugu kolayca anlagil-
maktadir. Bestecinin yaklagik doksan adet senfonisini bahsi gegen aileye
hizmet ettigi donemde, geriye kalan az sayidaki senfonilerini ise Prens
Nikolaus'un 1790daki 6liimiiniin ardindan yazmi§ olmasi da durumu-
nun anlagilabilmesi agisindan 6nemlidir. Bestecinin bir anlamda 6zgiir-
ligiine kavustugu donem olarak goriilen yasgaminin son yirmi yiinda
yazdig1 senfonilerde sanatinin doruguna giktig: kanisi yaygindir.

Giinimiizdeki imkénlara gore digiinecek olursak, bir yerden bir
yere gitmenin giinler siirdiigi, notalar basta olmak iizere hemen her
seyin elle yazildig: ve bugiinki teknolojinin sagladigi sayilamayacak ka-
dar ¢ok olanaktan yoksun olunan bir dénemde yagamanin zorluklarin
herhalde uzun uzun anlatmaya gerek yoktur. Boylesi kisith olanaklar
ierisinde yasayip bir de kisa siirede biiyiik isler yapmak zorunda olan
bir bestecinin yeteneginden ve becerisinden siiphe etmek elbette miim-
kiin degildir. Fakat su da bir gergektir ki 6zellikle bazi1 6nkabuller bir
yana birakildiginda alkulda gesitli soru isaretleri belirmektedir. Bunlarin
baginda, zamani iyi yoneterek son derece planl sekilde ¢alismak zorun-
da olan bestecinin miizige nasil yaklastig1 gelmektedir. Miizik yazmay1
yasamda var kalmak igin bir i§ olarak m1 gormektedir yoksa dogrudan
sanat yapma giidiisiiyle mi hareket etmektedir? Bir an icin beste yapar-
ken her iki unsuru da goz 6niinde bulundurdugunu diiiinelim. Yine de
besteleme siirecinde iizerinde hissettigi baskidan tiimiiyle arinarak, her
zaman yalnizca estetik kaygilar gidderek sanat yapma amaciyla hareket
ettigi séylenebilir mi? Ornegin galiymak istemedigi, kendini iyi hisset-
medigizamanlarda kogullar geregi ¢aliymak zorunda kaliginin miizigine

S. Say, bestecinin Viyana'nin oldukga uzaginda bulunan Prens Esterhazy'nin Eisens-
tadtdaki sarayinda gegen 27 yilhik y “liiks bir hapishane hayati” olarak ifade
etmektedir (Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yaywnlar,, Anka-
ra, 2005, Cilt: 2, s. 50).

6. Bestecinin ayrintih eser listesi iin bkz. a.g.e., s. 51.
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yansimasi nasil oluyordu? Ya da yazdig! her senfonide insan duyusuna
esi benzeri olmayan bir bigimde hitap edip bir yenilik getiriyor muydu?
Siiphesiz, hig kimse yukaridaki sorular igin kesin cevaplar veremez.
Yine de benzer sorular soruldugunda bazi 6nkabullerin de etkisiyle ge-
sitli argimanlar iretilir. Bunlarin igerisinde en fazla 6ne gikam, uze-
rinde tartigtlan miizigin teknik yeterliliginden hareketle bir sanat eseri
oldugunun ileri siiriilmesidir. Boylece genel olarak hemen her disiplin-
de arag olarak goriilen teknigin, 6zellikle miizikte zaman zaman amaca
déniisebildigi goriilir. Oysa yukaridaki tammda da bahsedildigi iizere
teknik, yani amaca ulagmak iizere kullanilan hemen her tiir bilgi, bir
sanat eserinin olusumunda aranan olgiitlerden yalmzca biridir. Bag-
ka bir deyisle sanatsal triiniin teknik agidan belli bir temele oturmas:
onu dogrudan sanat eseri yapmaz. Kaldi ki teknik hikimiyete sahip bir
besteci, yazdig eserin formu ne olursa olsun, konstriiksiyon olustur-
ma —eserin iskeletini kurma- asamasinda herhangi bir zorluk yagamaz.
Zaten teknik agidan yetkin olmanin 6nemi burada devreye girer. Ciin-
kit teknik, besteciye i¢ duyusunu estetik kayglarla ¢esitli siizgeglerden
gegirip rahatca davranabilecegi, diisiindiiklerini, hissettiklerini ve tabii
duyduklarini1 mizigine aktarabilecegi bir hareket kabiliyeti saglar.”
Gokga tartiglan konulardan biri de geleneksel miiziklerin sanat ola-
rak goruliip gorillemeyecegidir. Sanatta yeniligi esas alan goriise gore,
kiiltiirii olugturan geleneksel 6geleri korumanin temel amag sayildig
geleneksel miizikler yenilige agik degildir. Var olanin muhafaza edildigi
ve giiniin degisen kosullarina ragmen yeni bir seyin ortaya koyulma-
dig1 geleneksel miizikler, teknik olarak belli bir diizeyde olsalar da bu
yaklasima gére yeni bir s6z sdylemedikleri i¢in sanat yapma edimine
dahil edilmezler. Bu noktada yukanda bahsi gegen iki kavramin bir kez
daha devreye girdigi goriiliir: zaman ve yer. Ciinkii belli bir zaman dili-
minde ve belli bir cografyada sanat miizigi bashg: altinda degerlendiri-
len bir miizik, aradan yillar gegtikten sonra aym cografyada geleneksel
miizik bagh@) altina kaydirilabilmektedir. Ornegin, klasik Tirk miizigi-
nin® 19. yizyilda yasarmis en bityiik temsilcilerinden biri olarak kabul

7. Teknigi ve teknigin kull daki lig1 temel aldigimizda, sanat ile zanaat
kavramlarini da -hatta yer yer mukayeseli bir sekilde- ele almamiz gerekecektir.
Fakat bu tartisma detayl: olarak iizerinde durdugumuz takdirde bizi asil konumuz-
dan uzaklastiracag igin kusaca deginip 6nemine isaret etmekle yetiniyoruz.

8. Klasik Tirk miizigi belki de ismi en ok tartigilan, buna ragmen halen bir isim
tizerinde bik kal tziklerden biridir. Bu nedenle gesitli kaynaklarda
geleneksel Tiirk miizigi, geleneksel Osmanh-Tirk miizigi gibi isimler kullandmak-
tadir. Bu isimleri kullananlarin kendilerince hakh gerekgeleri bulunmakla birlikte,
klasik ve geleneksel kavramlarinin bir anlamda birbirleriyle i ice olmalari sebebiyle
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edilen Hammaémizade Ismail Dede Efendi'yi (1778-1846) ele alalm.
Dede Efendi icinde bulundugu kiiltiirel daireden hareketle besteledigi
eserlerinde s6z konusu miizigin teknik 6zelliklerini yogun bir bigim-
de kullanmus, belli estetik yargilar gergevesinde miizigine kendinden
bir eyler katmug ve giiniin kosullarina gére baz1 yenilikler getirmistir.
Dolayisiyla miiziklerini 6zellikle donemi baglaminda birer sanat eseri
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Asil soru Dede Efendi'nin mi-
ziginin bugiin nereye tekabiil ettigidir. Ornegin, yirmili yaslardaki bir
gencin bestecinin eserlerini seslendirmesi bir sanat edimi olarak kabul
edilebilir mi? Zira kendisinden beklenen, bir kiiltir ve mizik gelenegi
ierisinde klasiklesmis bu eserleri islibuna uygun sekilde -okumasi ya
da galmasidir. Ustelik yalmzca dinleyicilerin degil, séz konusu miizi-
gin egitiminin verildigi okullardaki hocalarin da beklentisi bu yondedir.
Dolayisiyla sanatta yeniligi esas alan yaklagima gore Dede Efendi’nin
miizigi bugiiniin toplumsal ve miizikal kosullariyla uyumlu olmayan
bir miizik olup herhangi bir yenilik getirmeye miisait olmadigindan,
sanatsal doyumu amagladig ileri siiriilen klasik miizik baghg: altinda
degerlendiril(e)mez. Her ne kadar bu denli agik bir dille ifade edilmese
de biiyiik bir kesimde bu kanaatin hakim oldugu s6ylenebilir. Nihaye-
tinde s6z konusu mizikler yazildiklar1 donem igin sanat eseri olarak
kabul edilmekle birlikte, giiniimiizde “geleneksel miizik” baghg altinda
degerlendirilmekte ve bu eserleri yorumlayanlar ortaya yeni bir sey koy-
madiklar: gerekgesiyle sanat ediminin diginda tutulmaktadirlar.

Bu noktada alullara, klasik Tiirk miizigi isminin bagindaki klasik
s6zclgiiniin ne anlamda kullanildig1 sorusu gelecektir. Bu soruya cevap
vermeden once, klasik ile geleneksel sozciiklerinin yanh§ kullanimin-
dan dogan bir kavram kargagas1 oldugunu pesinen kabul etmek gere-
kir. Klasik sézciigi, kendi tiiri iginde tslup basta olmak iizere dokuyu
olusturan teknik ve kiiltiirel 6gelerin basarili bicimde harmanlandig,
buradan hareketle olusan bigimsel yapinin korunmasi suretiyle viicuda
getirilmis ve aradan uzun yillar gegmesine ragmen giiniimiizde halé de-
gerini koruyan sanat eserleri igin kullanilmaktadir. Dahasi klasik baghg:
altinda ele alinan iiriinler gelenege ve iiretildikleri donemin kosullarina
son derece sila bir bigimde bagh olduklar: igin, giiniimiiz agisindan bir
yenilik getirmelerinden bahsedilmesi dahi miimkiin gériinmemektedir.
Geleneksel sozciigii ise gelenege dayanan, geleneksel yapinin muhafaza
edildigi Griinler i¢in kullamlmaktadir. Gériildiigii Gzere klasik kelime-

de ortak bir nokhda bulusmak gugtiir. Osmanlihk ve Tiirklik kavramlarina dair
farkl1 yorumlar yapilmig ¢ da buna ekledigimizde, isim ke daki tartig-
malann mahiyeti daha iyi anlagilacaktir.
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si genig tammuyla zaten geleneksel kavramim iginde barindirmaktadr.
Buradan hareketle geleneksel miizik gibi bir ana baghga ihtiya¢ olup ol-
madig1 konusu tartiymaya agik hale gelmektedir.

Geleneksel miizik ifadesi daha ziyade bir halkin inancindan edebi-
yatina, mutfagindan miizigine dek, kiltiir dairesi igerisinde urettigi ne
varsa bunlan ve birbirleriyle olan iliskilerini inceleyen folklordan hare-
ketle ele ahmir. Cogunlukla halk miiziklerini kapsayacak sekilde olus-
turulan bu kategoriyi klasikten ayiran 6nemli bir fark oldugu iizerinde
durulur. Ciinkii geleneksel miizikler de teknik ve kiiltiirel anlamda bir
gelenek igerisinde tegekkiil etmis, genel olarak bigimsel yapinin korun-
dugu, giniimizde de degerini koruyan ve 6zii itibariyla yenilige agik
olmayan iiriinlerdir. Fakat klasik baghg: altinda ele alinan miiziklerle
aralarindaki en onemli -belki de tek- fark anonim olmalaridir. Her ne
kadar ilk sdyleyeni varsa da bu kisi bilinmedigi igin bireysel bir edim
olarak degil, zaman igerisinde degisime ugrayarak varyantlarimin da
olusmasindan hareketle halka mal olmus bir iiriin olarak kabul edilirler.
Buna gore bir tiirkityii ilk kimin sdylediginin bilinmemesi, estetik kay-
gilarla hareket eden ve sanat yapma giidiisiiyle yola gikmug bireysel bir
iradenin olmadigina isaret eder. Bu bilinmeyen kisi her ne kadar iginde
bulundugu kiiltiir dairesinin gekillendirdigi ses diinyasindan hareketle
yola giksa da amaci giindelik yasgamindaki olaylarin duygu diinyasina
olan etkilerini yaktig: tiirkii iizerinden disa vurmaktir. Bunu yaparken
herhangi bir teknige bagh kalma 2orunlulugu hissetmedigi gibi, “giizel”i
ararken estetik kaygilarin ve teknik 6gelerin belirledigi kurallarla da
hareket etmez. Fakat ailesinden ve ¢evresinden goriip duyduklar: hem
duygu diinyasim hem de algisim gekillendirerek, bir anlamda diga vu-
rumu olan iiriiniin de simirlarim gizer. Bu dogal sinirlar elbette zaman
icerisinde bigimsel ozelliklere ve dogal bir teknige doniigir. Fakat kisi,
ardinda uzun bir gelenegin sekillendirdigi dogal bir teknik olsa da bunu
esas alarak hareket etmez; her sey dogal seyri igerisinde kendiliginden
olur.

Goruldigi tizere bir iiriiniin sanat eseri olabilmesi i¢in yenilik ge-
tirmesinin yaninda bireysel bir irade tarafindan ortaya koyulmas: da
beklenmektedir. Bu, yenilik getirmeye kiyasla daha tutarh bir beklenti
gibi goriinmektedir. Zira klasik miizik baghg altindaki miiziklerin her-
hangi bir yenilik getirmemelerine ragmen giiniimiizde halen sanat ad
altinda sunulmas: oldukga geliskilidir. Ornegin klasik Bati miiziginin
onemli bestecilerinden Beethoven’in “5. Senfoni (Kader) Op. 67" bas-
likh miszigi 6zellikle yasadig) donem baglaminda bir sanat eseri olabilir.
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Eserin partisyonu elimizdedir ve notalardan niianslara her sey degis-
meden orada durmaktadir. Bestecinin bu miizik iizerinden yeni bir s6z
soylemesi miimkiin olmadig) i¢in bu kisim tartigmaya agik bile degildir.
O zaman, iizerinde konusulabilecek tek bir ey vardir; o da solistten so-
liste ya da geften gefe degisen yorumdur. Hemen belirtmek gerekir ki,
bu nokta da muallaktir. Giinkii klasik eserlerde yorumunsinirlari da ol-
dukga keskin olmakla beraber, zannedildigi ya da zannettirildigi kadar
genis degildir. Bu noktada tiimiiyle muhafazaldr bir anlayigin hakim
oldugu konservatuvarlann 6zellikle ¢algi bolimlerinde verilen egitime
deginmek gerekir. Yaklagik lise bitimine kadar siiren teknik altyap sii-
recinin ardindan yorum ¢ahgilan lisans doneminde, ¢ogu 6gretmenin
kat1 bir tutum izledigini biliyoruz. Bu agamada her ne kadar 6grenci-
den kisisel yorumunu gelistirmesi beklense de gogunlukla 6gretmenin
kendi miizik algis1 izerinden ¢izdigi sinirlar, biyiik 6l¢ide 6grencisinin
siirlarim da belirlemektedir.

Goriildiigi gibi karsimiza yeni bir boyut daha gikmaktadur: fcra.
Ciinkii mizigin iretim agamasinin yaninda icrasini da ayrica degerlen-
dirmek gerekir. Yuzyllar 6nce yazilmig bir miizik, doneminin kogullari-
na gore degerlendirildigi icin bugiin de bir sanat eseri olarak kabul edi-
lebilir. Bir yenilik getirmemesine ragmen uzun yillar degerini korumus
ve halen dinleniliyor olmasinin da dogal olarak bunda rolii biiytikwir.
Peki, ya icracinin bir anlamda duragan olan bu miizigi seslendirmesi bir
sanat edimi midir? Solistler ya da orkestralar arasindaki yoruma dayah
niianslar bu miizigin yorumcu sayesinde yeni bir s6z soyledigi anlamina
gelebilir mi? Klasiklesmis bir sanat eserine atfedilen deger, onu her sefe-
rinde bir kez daha insanlarla bulusturarak bir anlamda ulvi bir gérevi ye-
rine getirdikleri diigiiniilen icracilann da sanat edimine dahil edilmeleri
igin yeterli midir? Buradan hareketle, sanatq1 sifat1 yalnizca sanat eserini
meydana getiren kisiler i¢in mi kullanilmalidir yoksa onu var olan sinirh
bir alan igerisinde yorumlayan icraciar da bu sifata haiz midir? Tam bu
sorular bizi, estetik bir sermaye olarak gériilen miizigin tagiyicilariolarak
zaman zaman abartih reklamlarla adeta pazarlanan icracilara yiiklenen
rol ile asli gorevlerinin bestecinin sdylediklerini aktarmak oldugunu 6ne
siirenlerce onlara bigilen rol arasindaki geliskili alana yoneltmektedir. Bu
durumda yine Cook'un tabiriyle, icracinin miizik kiltiri igindeki roli-
niin yeterince belirgin olmadigini séylemek miimkiindiir.’

Buraya kadar bahsedilenler, okura “Tum bunlarin popiiler miizikle
ya da Turkiyedeki pop miizikle tam olarak ne alakasi var?” sorusunu

;Cjuk. age,s. 43-44.
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sordurabilir. Nitekim girig boliimiiniin ne oranda amacina ulash da
bu agamada ortaya ¢ikacaktir. Yukaridaki pek gok sorunun pop mii-
zikle dogrudan bir ilgisi olmasa da iginde sekillendigi popiler miizik
olgusunun anlagilmasinda son derece énemli oldugu kesindir. Ozellik-
le 6nyargilarin ve uzun yillara yayilms etiketlemelerin yogun oldugu
toplumlarda, yeni bir bilgi ya da bakus agis1 ortaya koymanin ne denli
zor oldugu bilinmektedir. Sunulan argiimanlar ve bakis agis1 ne olursa
olsun, once bu onyargilardan miimkiin oldugunca kurtulmak gerekir.
Bunun en etkili yollarindan biri de olabildigince gok soru sormaktir. Ni-
tekim bu kitap yukarnda sorulan sorulann higbirine cevap vermek iizere
yazilmamigtir. Amag, burdan itibaren anlatilanlar i¢in okurun kafasim
bir par¢a karistirmak pahasina onu gesitli énkabullerden arindirmakuir.
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Birinci Bélim
Popiiler Bati Miiziginin Tiirkiyedeki Yansimalari
ve Pop Miizigin Milad1






1.1. 19. Yiizyildan 1950’lere
Tiirkiyede Popiiler Bat1 Miizigi

Batililagma semsiyesi altina giren hemen her seyin ilk izlerinin goril-
digi 19. yizyl, toplumun Batih popiiler miizik tiirleriyle tamstig: ve 20.
yiizylda biiyiik bir endiistri haline gelecek miizik sektériiniin temelleri-
nin atildipy dénem olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Once fonografin icad,
ardindan gramofon ve radyonun ortaya ¢ikmastyla olugan yeni alg: bigi-
mi, ok gegmeden temel unsuru ses olan miizik sanatinda da kargihgim
bulmugtur. Teknolojik gelismelerin yaninda popiiler miizigin yiikselisine
de tanikdik eden 19. yiizy, ilerleyen yillarda birbirlerinden ayn digiini-
lemeyecek bu iki unsurun bulustugu kirima noktasi olmustur. Batih po-
puler miizik tiirlerine gosterilen yogun ilgi, zamanla yeni bir endiistrinin
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ortaya ¢tkmasini saglarmi ve popiiler miizik giiniimiize uzanan yolcu-
lugunu bu mecrada siirdiirmigtir. Miizik endistrisinin en 6nemli kolu
olan plak sektérii ise 19. yiizyilin sonlarinda Osmanlh imparatorlugu'na
gelen plaklarla memlekete ilk adimim atrmig, yaklagik on yil igerisinde
agilan biiyik plak sirketleriyle de 1970'lere dek siirecek olan saltanatim
baslatrmigtir. Tahmin edilecegi Gzere plaklarin ilk vazgegilmezleri genel
olarak popiiler miizikler olmustur. Plaga alinan ilk miizik tirleri kan-
tolar, fanteziler, gazeller ve sarkilar olurken, daha sonralan Karagoz ve
Meddah, Mevlevi ayinleri, Kuran-1 Kerim tilaveti gibi esitli kayitlar da
yapilmugtir.' O yillarda istanbul'da popiiler olan operetler de plak sirket-
lerinin ilgi gosterdigi baghca tiirler arasinda yer almigtir. Operet dendi-
ginde ilk akla gelen isimlerden olan Dikran Guhaciyan’in yazdig Leble-
bici Horhor Aga birgok firma tarafindan plaga alinmg, 6zellikle kadin
solistlerin soyledikleri operetler biyiik ilgi gormistiir.

Osmanh toplumunda 19. yilizyiin ortalarinda kanto ve operetle
baslayan popiiler miizik seriiveni, imparatorluktan cumhuriyete gegi-
len yillarda da tim heyecaniyla devam etmistir. Isgal yillarinda dogal
olarak bir durgunluk olmugsa da cumhuriyetin kurulmasiyla beraber
kiiltiir sanat faaliyetlerine agirlik verilmistir. 1920'lerde Amerikadan ya-
yilan ve kisa bir siire iginde biiyiik ilgi goren caz mizigi ok gegmeden
Tiirkiyede de karsihk bulmugstur. Ermeni miizisyen Leon Avigdor'un
Paris'te tanigtig1 caz miizigini Turkiyede icra etmeye karar vermesiyle
caz iilke sinirlan igerisine girmistir. {stanbul’a déndiikten sonra bir ku-
vartet kuran Avigdor, o zamanki ismi Pera olan Beyoglu'ndaki “Uni-
on Frangaise” isimli lokalde program yapmaya baslamigtir. Avigdor'un
1933 yilina dek kurdugu gesitli topluluklarla istanbulda yaptig icralar,
1940’larda kurulacak olan pek gok toplulugun éniinii agmstir. Ozellik-
le Istanbul'daki gece kuliiplerinde ¢alinan bu miizik,’ ilerleyen yillarda
daha genis bir dinleyici kitlesine ulagmugtir.

Yine aym yillarda ilgi goren bir diger popiiler miizik tiiri de tango
olmugtur. 1930’1u yillarda 6nemli bandoneon* icracilarindan Orhan Av-

1. Salih Zeki Cavdaroglu, “Tiirkiye'nin Ses Kayit Tarihine Bir Bakis™ http://www.
musikidergisi.net/.

2. Cazin Tiirkiyedeki ilk 6rneklerinden bahsederken Avigdor’la birlikte ismi anilan
bir diger kisi de Gregor Kelekyandir.

3. Bu yillarda caz miziginin icra edildigi baglica mekanlar arasinda Tokatliyan Ote-
liveCarlik Rusyasi'ndan Istanbul'a gelip yerlesen, Amerika kékenli miizisyen Frede-
ric Bruce Thomas'in Siglide agtig1 Stella 6rnek gosterilebilir. Aym yillarda Sigli'de bu
kuliiplerden pek gok bulunmakla birlikte miisterilerinin ¢ogu Yahudi, Ermeni ve
Rumlard.

4.19. yiizyihn ortalannda icat edilen, Alman kékenli tuglu ve koriiklii bir calgi. Akor-
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sar ve Macar kemanci Darvas,’ bu tiriin ilk yerli 6ncileridir. Yan sira
Fehmi Ege, Necip Celal Andel, Necdet Koyutiirk ve Secaattin Tanyerli
gibi isimler bu tiriin ilk bestecilerinden olup tangonun yayilmasinda
biiyiik emegi ge¢mis kisilerdir.® Popiler miziklerin yayginlastigi ve mi-
zik sektorinin ozellikle plaklar sayesinde biyiik gelisim gosterdigi 20.
yizyilin ilk yarisini, popiler Tirk mizigi tarihinin birinci evresi olarak
gormek mimkindir. Zira 1950’lerden sonrasim hem miizik teknoloji-
lerinin seyri bakimindan hem de toplumsal ve siyasi gelismelerin mi-
zige yansimas agisindan ayn bir evre olarak ele almak gerekmektedir.
Bu baglamda bir ge¢is donemi olan 1950’lerden soz ederken, bu yillarda
popiiler miizigin énemli isimlerinden biri olan Celal inceden kesinlik-
le bahsetmek gerekir. 1942 yilinda girdigi Ankara Radyosu’'nda, Fehmi
Ege'nin de keman ¢aldig1 bir orkestrayla tangolar séyleyen Ince, ilerleyen
villarda kendi bestelerini seslendirip gesitli uyarlamalar yaprmgtir.

Fehmi Ege (solda) ve Secaattin Tanyerli.

deon ile aym: aileden olan bandoneon, Buenos Aires'te biiyiik ilgi gormi ve tango
miiziginin en 6nemli galgisi olmugtur.

5. Getin Altan, “Beyaz Ruslar” olarak adlandirilan ve 1917deki Lenin ihtilaliyle
Rusyadan Istanbul’a kagan bir gruptan soz ettigi yazisinda, yakin dostum dedigi
Darvagin Budapestedeki Franz Liszt Mizik Akademisi'nden mezun olup Macar
Kraliyet Filarmoni Orkestrasi'nda bir siirre keman galdig: bilgisini vermektedir (Bkz.
Cetin Altan, “Kemanci Darvas” Milliyet, 19 Temmuz 2009).

6. Anavatani Arjantinde agirhkli olarak toplumun egitim ve gelir dizeyi digiik
kesimlerinde dogup gelisen tango, Turkiyede cumhuriyetin ilk yillar: itibariyla re-
tormlari benimsemis, toplumun “elit” olarak adlandirilan kesimlerince ilgi gérip
desteklenmigtir. Bu durum, pek ok alanda oldugu gibi popiiler miizikte de Batidaki
olusumlarin Tiirkivede farkh gekillerde kargilik bulmasina 6rnek gosterilebilir.
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Amerikan kiiltiiriine yakinligiyla bilinen ince, bazi sarkilarinda bu
kiiltiire duydugu hayranhg dile getirmistir. “Kovboy $arkisi” ve “Ame-
rika” gibi sarkilar1 buna 6rnek gosterilebilir. Amerika ile Tiirkiye'nin “iki
kardes iilke” olduguna vurgu yapan sarkinin yer aldig1 plagin izerin-
deki resim de dikkat gekicidir. Plagin iizerinde Istanbul ve New York
sehirlerinin resimlerinin yaninda Mustafa Kemal Atatiirk, Ziya Gokalp,
George Washington ve Thomas Jefferson’un hiirriyet kavramuyla ilgili
sozleri bulunmaktadir. S6z konusu ¢aliyma donemin konjonktiirel siya-
setini yansitan yerinde bir 6rnek olmasi bakimindan énemlidir.

1950'lerde Amerika'da ortaya ¢ikan ve ilerleyen yillarda en ¢ok
dinlenilen miizik tiirlerinden biri haline gelecek rock miizigin bir an-
lamda atasi olarak goriilen rock and roll da bu yillarda hizla yayihr.”
Elvis Presley ve Bill Haley gibi isimlerin 6nciisi oldugu bu miizik,
gengler arasinda biiyiik ilgi goriirken, paralelinde olusan egilimlerin
ve ahgkanhklarin sekillendirdigi yagam tarz: da yeni bir kiiltiiriin orta-
ya gikmasini saglamugtir. Popiiler miizigin Tirkiye'deki gelisimi agisin-
dan 1950’lerden itibaren yeni bir déneme girildigi gorisiini destekle-
yen unsurlardan biri de Batidaki gelismelerin ok kisa bir siire iginde
yanki bulmaya baglamasidir. Nitekim 1955 yilinda Deniz Harp Okulu
ogrencilerinden Durul Gence ve Erkan Giirsal tarafinan kurulan De-
niz Harp Okulu Orkestrasi, Tirkiye'nin rock and roll'la tanigmasim
saglamugtir. Cogunlugunu 6grencilerin olusturdugu ve iyelerinin bi-
rinden gikip digerine girdigi pek ok orkestramin kuruldugu bu yillar-
da, popiiler miizigin yansimalarinin Istanbul ve Ankara gibi biiyiik se-
hirlerde cereyan ettigini bir kez daha hatirlatmak gerekir. Deniz Harp
Okulu Orkestrasi'nin bagi gektigi orkestralara, Ankara Koleji biinye-
sinde bulunan Sweaters ile birlegen Sextet SSS’i; Attila Ozdemiroglu,
Yurdaer Dogulu, Berkant ve Kaynak Giiltekin’in yer aldig1 Jupiterler'i
(1958) ve Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi'nde Necdet Bulut ve Ok-
tay Yurdatapan tarafindan kurulan Kuyrukluyildizlart (1958) da ek-
leyebiliriz. Goriildiigi gibi 6zellikle biiyiik sehirlerde okuyan 6gren-
cilerin ilgilendigi Batih popiiler miizikler, genglerin duydugu yogun
ilgiye bagh olarak bu yillarda heniiz ithal edilmektedir. Popiiler miizik
aragtirmacilarindan Murat Merig s6z konusu dénem igin sunlar sdy-
lemektedir:

7. Bu noktada rock and roll’'un gelismesinde 6nemli rol oynayan Amerikal yapimc1
Sam Phillips’in (1923-2003) ismini mutlaka anmak gerekir. Pek ok sarkiciy kegfe-
den ve bu miizigin yayilmasinda biiyiik emegi bulunan Phillips, nli plak sirketle-
rinden Sun Records’un (1952) da kurucusudur.
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“O dénem kurulan gruplar Istanbulda konserlere agirhk verirler ve ya-
bana radyolardan dinleyerek ogrendikleri sarkilari kendilerince yo-
rumlarlar. Makbul olan, yorumun miimkiin oldugu kadar az olmasidir.
Bir garki orijinaline ne kadar yakun olursa o kadar ilgi ve itibar goriir. Bu
arada provalarda da ilk beste galiymalar: baglar. Ancak yapilan bestele-
rin tiimi Ingilizce sézlidir.”

Goriildigi gibi Tiirkiyede pop miizigin bagladigs yillar olarak kabul
edilen 1950'lerde 6zgiin denebilecek galimalardan bahsetmek heniiz
miimkiin degildir. S6z konusu miizigin 6nci isimlerinin lise yillarinda
miizige baglayarak kurduklan gesitli orkestralarda tecriibe kazandiklar
bu donem, pop miizigin piyasada kendi yolunu ¢izmeye ve dinleyici kit-
lesini olusturmaya basladig: yillardir. Adeta birbirleriyle yarisan toplu-
luklarin hakim oldugu pop miizik piyasasinda, ilk kez 1950’lerin bagin-
da sahneye ¢ikan fakatasil iiniinii 1961 yilinda gikardigs, s6zii ve mizigi
kendisine ait “Little Lucy” ile yakalayan Erol Biiyiikburg igin ayr: bir
sayfa agmak gerekir. “Little Lucy” ile biiyiik bir bagar1 kazanan Biyiik-
burg, “Kiss Me”, “Lover’s Wish” ve “Memories” gibi sarkilariyla Ingilizce
sozler lizerine beste yapmay siirdiirmigtiir.

1964'te Belgradda yapilan 1. Balkan Melodileri Festivali'ne Milli Or-
kestra isimli karma bir orkestrayla katilan Erol Bityiikburg, burada en
ivi sarkic1 6diilini kazanmugtir. Ertesi y1l diizenlenen Bogazigi Mizik
Festivali'nde ise hem en iyi sarkic1 hem de en iyi orkestra 6dillerini alan
Bityiikburg, kisa siire igerisinde pop mizigin 6nemli isimleri arasina
girmigtir. Baglangigta rock and roll sarkilar seslendiren ve kendi gahs-
malarinda da bu tarza yakin bir yol izleyen sarkici, daha sonra farkh
tirdeki klasiklesmis eserleri Bat1 miizigi anlayigina gore dizenleyerek
seslendirmeye baglamistir. Bunlar igerisinde ilk akla gelenlerden biri
bestesi ve giiftesi Dede Efendi’ye ait olan “Yine Bir Giilnihal'dir. Yaban-
<1 besteler iizerine yazilmi§ Tiirkge sozlii garkilardan caz standartlari-
na uzanan genis bir repertuara sahip Biiyiikburg, yani sira “Kizilciklar
Oldu Mu", “Hey Onbegli”, “Zeynebim”, “Kéyli Kiz1”, “Miihiir G6zlim”,
“Cilli Horozum”, “Eminem” gibi tiirkiileri yeniden diizenleyerek konser-
lerinde ve plaklarinda seslendirmistir.

Halk muziginden etkilenerek bu tarzda besteler de yapmaya bagla-
van Bityiikbur¢'un ilk ¢aligmasi “Altin Tasta Uziim Var"dir. Daha sonra
“Gul Budanmig” ve “Gel Kagma” gibi pargalaryla stilize galigmalari-
na devam etmistir. 1960°’h yillarin baginda halk miizigine yogun ilgi

8. Murat Meric, Pop Dedik: Tiirkge Sozlii Hafif Bati Miizigi, lletisim Yaymlari, Istan-
bul, 2006, s. 30.
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duyulmasina bagh olarak pek ¢ok isim tiirkiileri diizenleme yoluna
gitmistir. Bunlar igerisinde “Kara Tren” hem popiiler olmus ilk tirki
diizenlemelerinden biri olmas: hem de bir¢ok kisi tarafindan seslendi-
rilmesi bakimindan belki de en gok 6ne gikandir.® Bu egilim ilerleyen
yillarda ortaya ¢ikacak olan Anadolu-pop akiminin bir anlamda haber-
cisi olarak goriilebilir.

17 Nisan-5 Haziran 1961 tarihleri arasinda yaptig1 turneyle Tiirki-
yedeki ilk bityiik turneyi gergeklestiren Erol Biiyiikburg, aym zamanda
Anadolu’ya agilan ilk pop mizik sarkicisi olmugtur.'® 19. yiizyil sonla-
rindan itibaren kullanilmaya baglanan 78 devirli plaklarin yerini 45 de-
virli plaklarin aldig1 bu yillar, teknolojik gelismeye paralel olarak miizik
piyasasinin da gelistigi donemdir. Tirkiyede ilk Bati1 miizigi 45’ligini
o yillarda heniiz lise 6grencisi olan Bariy Mango ve grubu Harmoni-
ler yapar: Twistin USA / The Jet. Grafson firmasindan ¢ikan bu plag
Odeon’un yayimladig: Bati miizigi plaklari izler." Bu donemin bir bagka
o6nemli ismi Alpay'dir.

Durul Gence ve $anar Yurdatapan'in yer aldigi Arkadaglar grubu-
nun eslik ettigi Alpay, daha sonra grubuyla yollarini ayrarak bireysel
¢ahiymalarla yoluna devam etmistir. Donemin 6nde gelen gruplarindan
Arkadaglar'in 1964 yilinda ¢ikan ilk plagi, Joaquin Rodrigo'nun gitar
kongertosunun ikinci béliimiine s6z yazarak olugturuklar: Estrella Del
Mardir. Plagin diger tarafinda ise Yurdatapan ve Alpay’in ortak bestesi
olan “If” bulunmaktadir. O yillarda bu tarz ¢ahsmalar yapan tek isim
Alpay degildir. Yine Rodrigo'nun gitar kongertosu iizerine yazilmg Dg-
niis pargasini seslendiren Ziimrit; Rimsky Korsakov’un iinli $ehrazat
silitinin temasim alarak “Susanna” adh Ingilizce bir par¢a yazan Bang
Mango" ve Mozart’in gesitli miiziklerinden kiigiik kesitler kullanarak
“Mozart Kargilamas:™ isimli ilging bir ¢alimaya imza atan Hursit Ye-
nigiin Orkestrasi akla ilk gelen 6rneklerdendir. 1960’larin nev-i sahsi-
na minhasir isimlerinden biri de giiphesiz nam-1 deger “Kalipso Kral”
Metin Ersoy'dur. 1950'li yillarin sonlarinda askerlik gérevi igin Korede
bulunan Ersoy, 1961de Tiirkiye’ye dondiikten sonra ilk tag plag: olan
Malaya / Love Love Alone'u yapmugtir. Bir siire {lham Gencer ve Ismet
Siral orkestralarinda ¢ahgan Ersoy, bu yillarda yurtdiginda da sesini du-
yuran isimlerden biri olmugtur.

9. Tiirkiiniin diizenlemelerini seslendiren isimler arasinda Alpay ve Tiilay German
ilk akla gelenlerdir.

10. Age,s 31

11.Age,s.31.

12. Daha sonra “§ehrazat” ismiyle anilacak par¢ay Alpay da Turkge olarak okumugtur.
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Goriildiigi gibi 19. yiizyalin son geyreginden 1960’lara dek Turkiyede
popiiler Bati miizigi tiirleri yogun ilgiyle kargianmis, bununla beraber
o6zgiin bir tiir ya da fikir ortaya koyul(a)ymamistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda yiriitilen kiltir sanat politikalar1 baglaminda mizikte ya-
pilmasi amaglanan reformun “aydin” olarak ifade edilen cumhuriyetgi
kadrolar arasinda gérdiigii yogun ilgi, 1940’larin sonuna kadar etkisini
stirdirmiistiir. Turklerin “6z mizigi” oldugu ileri siriilen halk miizigini
Batr'min ¢oksesli miizik teknigiyle isleyip yeniden insa edilen Tiirk ulu-
suna yaragir bir miizik olusturmay: amaglayan bu yaklagim, kent kiltii-
riiyle yetismis, egitim ve gelir diizeyi nispeten yiiksek kesimlerce biiyiik
olgiide benimsenmistir. Burada dikkati geken “beyaz Turkler” olarak da
adlandinlan ve gelir diizeyi bakumindan orta sinifta yer alan kesimin
ozellikle genglerinin popiiler miizige duyduklan ilgidir. Dénemin moda
akimlarim yakindan takip eden ve onlan adeta kendilerinden gegiren
popiiler sarkilan 6grencilik yillarinda kurduklan orkestralarla seslen-
diren bu gen¢ miizisyenlerin, uzun bir siire 6zgiin 6rnekler vermenin
pesinde olmadiklar son derece agiktir. flerleyen yillarda halk miizigi 6r-
neklerinin gesitli dizenlemelerle yeniden yorumlanmasi seklinde karg1-
miza gikan moda ise cumhuriyetin ilk yillarindaki yaklagimin popiiler
miizikteki tezahiirii gibi gériinmektedir. Nihayet 1960'lara gelindiginde
yerli beste ¢ahigmalarina ve yabanci parqalara Tiirkge sézler yazilmaya
baglanmustir. Sarkilarin orijinallerine gére ¢ahnip séylenmeye devam
edildigi bu yllarda, kendi kimligini olusturmaya baglamig bir pop mi-
zikten bahsedebilmek miimkiin degilse de ilerleyen yillarda yapilacak
¢ahismalar i¢in zemin olugturacak bir ddneme girildigi sdylenebilir.

1.2. Tiirkge Sozlii Hafif Bat1 Miizigi (Aranjman) Akimi

{lk érnekleri 1960’ ylarin baginda verilen ve Tirkge sozlii hafif
Bati miizigi bagh@: altinda ele alinan garkilarin revagta oldugu bu do-
nem, Tiirkiyedeki popiiler miizigin gelisim siireci agisindan bir gegis
d6nemi olarak goriilebilir. Sevilen yabanc par¢alara Tirkge s6zlerin ya-
zilmasiyla baglayan ve ilerleyen yillarda aranjman adiyla amlacak olan
bu ¢aligmalar,' Tiirkiyedeki popiiler miizigin gelisimini 6nemli 6l¢iide
etkilemistir. Ozellikle yazdig Tiirk¢e sozlerle taninan Fecri Ebcioglu,
¢ogu miizik elestirmenince sozii edilen popiiler miizik akimini baglatan
isim olmugtur. Ebcioglu, 1960 yiinda Hollanda'dan dénerken ugakta
Bob Azzam'in sevilen sarkisi “Cest Ecrit Dans Le Ciel’e Tiirkge sozler

13. Aslen diizenl I gelen arrang sozciigiiniin Tirkge soylenis bigi-
minden dogan “aranjman” yanhs kullanim sonucu bir akumin ismi olmugtur.
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yazmig ve alarmin ilk hit pargasi olarak kabul edilen “Bak Bir Varmug Bir
Yokmus” béylece ortaya ¢ikmgtir. Mizahi bir anlatimin hakim oldugu
bu agk sarkis, daha sonra {lham Gencer tarafindan plaga alinmis, par-
¢ada Gencer'e Karakediler Vokal Grubu eglik etmistir.

Ilk sarkinin bityiik begeni kazanmasi iizerine yabanci sarkilara Tiirk-
e sozler yazmaya devam eden Ebcioglu, 1964 yilinda konser vermek
igin Istanbul'a gelen Belgikali sarkici Salvatore Adamo’nun sevilen gar-
kis1 “Tombe La Neige"ye yazdign “Her Yerde Kar Var” isimli giifteyle
yeni bir galigmaya imza atrmigtir. Adamo’nun Atlas Sinemasr’'nda verdigi
konserde Tiirkge olarak seslendirdigi par¢a ok sevilmis, sarkinin yer
aldig1 plak adeta yok satmustir. llerleyen yillarda da Ebcioglu'nun yazdi-
g1sozlerle sarkilarim Tiirkge olarak seslendirmeye devam eden Adamo,
Sen Sevme Beni/Amour Perdu (1967) ve Ismini Haykiriyorum/Crier Ton
Nom isimli plaklariyla dinleyicilerin begenisini kazanmgtir.

Yine bu yillardaseslendirdigi Fransizca ve Ispanyolca parcalarla tami-
nan Dario Moreno’nun sarkilarina Tiirkge sozler yazan Ebcioglu, “Deniz
ve Mehtap”, “Sarhog”, “Istanbul Kizlar1” gibi sevilen sozleri pop miizige
kazandirmigtir. Yaptiklari plaklarla bir anlamda Tirkiye'yi ve Tirkge'yi
yurtdisinda tanitmig olan bagka isimler de vardir: Hem Ebcioglu hem
de Sezen Cumhur Onal'la galigan Marc Aryan; 1965'te Tiirkiye'ye gelen
Los Alcarson’un solisti Juanito; 1973de Eurovision'da birinci olan Anne
Marie David; Tiirkge ve Yunanca plaklariyla taninan Stelio Kazancidis
ve Isvigreli Diane & David, bunlar arasinda ilk akla gelenlerdir.

Fecri Ebcioglu (solda) ve Marc Aryan.
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S6z yazarhig1 ve besteciligin yam sira radyoculuk alaninda da 6nem-
li hizmetleri olan Fecri Ebciogludan bahsederken, onun 1960’ yillarda
pop miizige kazandirdig: 6nemli isimlerden biri olan Ajda Pekkandan
mutlaka s6z etmek gerekir. 1963’te Ses dergisinin kapak yidiz1 yarigma-
sinda birinci segildikten sonra aym yil ilk filmi Adanalt Tayfur'u gevire-
rek sinemaya adim atan Pekkan, 1965 yilinda ¢ikardig: plakta yer alan,
sozlerini Ebcioglu'nun yazdig1 “Her Yerde Kar Var” ve “On Yedi Yagin-
da” isimli sarkilarla taninmaya baglamstir. Tiirk¢e sozlerini yine Fecri
Ebcioglu'nun yazdig: “Iki Yabanci” (Strangers in the Night) isimli parayr
seslendirdigi 1967 yilinda yayimlanan plagyla ise tiniinii pekigtirmistir.

Yine bu yillarda yazdig: Tirkge sozlerle taninan bir diger isim Se-
zen Cumhur Onal'dir. Peppino Di Capri’nin “Melancolie In Settemnbresi
i¢in yazdig1 “Melankoli Ne Giizelsin” Mina’nin “Un Anno D’amore” par-
as1 igin yazdig1 “Don Bana” ve Patricia Carli’nin “Les Mal Aimés” isim-
li sarkisina yazdig1 “Bogazigi” onun pop miizige kazandirdig1 pek ¢ok
sozden yalnizca birkagidir. Sadece yabanci sarkilara degil yerli bestelere
de sz yazan Onal, miizigi Selmi Andak’a ait olan “Seni Bekliyorum”
bir Ertan Anapa bestesi olan “Son Defa” ve Rana Alag6z'iin miizigini
yaptig1 “Sana Biraktim Onu” gibi arlalarin giiftelerine de imza atrmigtir.
1960’lar1n ilk yarisinda Ajda Pekkan’in énciilerinden biri oldugu aranj-
manlarin tutmas: iizerine yeni isimler ortaya gikmigtir: “Ask Eski Bir
Yalan”, “Seni Beklerim Optiigiin Yerde” ve “Reyhan” gibi sozlerini Sezen
Cumhur Onal'in yazdig1 sarkilarla taninan Kimuran Akkor; “Oziintii-
yii Birak Yagamaya Bak”, “Aski Sende Buldum” diyen Goéniil Turgut ve
“Yalan Diinya”, “Bekleme Boguna”, “lkimize Bir Diinya” gibi parcalariyla
bilinen Ay-feri bu yillarda ismini duyurmug kadin solistler igerisinde
ilk akla gelenlerdendir. Ebcioglu ve Onal'in agtig1 yolda ilerleyen Ulkii
Aker ve Fikret Senes, bu akimin diger 6nemli temsilcileri olarak 6ne
¢ikmiglardir.

1960'lar aranjman akiminin yan sira gesitli gruplarin da ¢aligma-
larin1 devam ettirdigi yilardir. Timur Selcuk ile Mehmet Teoman'in
kurucusu olduklar1 Galatasaray Vokal Grubu, istanbul Erkek Lise-
si Vokal Grubu, Barig Man¢o’'nun taninmasini saglayan Harmoniler,
Canakkalede kurulan Dogan Caz, Bogaz Cocuklari, Lordlar, onlarca
gruptan yalmzca birkagidir. Murat Merig, bu gruplarin ortaya ¢itkma-
sinin en 6nemli nedenlerinden birinin Muammer Yesil bagkanhgindaki
Turkiye Miizisyenler Sendikas’nin girisimleri sonucunda ¢ikartilan ya-
salar oldugunu soylemektedir. Nitekim orkestralarin galisma sistemine
bir diizenleme getirilmesi amaciyla sendika iiyelerinin yaptigi bagvuru
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neticesinde bir yasa gikanilmi§ ve yabanci orkestralarin yanlarinda bir
tane de yerli orkestra ¢aligtirmalari zorunlu hale getirilmistir."

Yine bu yillarda yaptigi ¢aliymalarla popiiler mizigin gelisiminde
6nemli rol oynamig, pop miizigin en uzun soluklu isimlerinden biri
olan llham Gencerden de bahsetmek gerekir. Kendisinin kurdugu ve
adeta donemin bir tiir popiiler miizik konservatuvar: olan Catrda birgok
ismi agirlayan Gencer, esitli sarkicilardan olugturdugu gruba Los Ga-
tikos adin1 vermigtir.'* 1951 yilinda evlendigi Ayten Alpman’la uzun bir
miiddet ¢aligan Gencer, ardindan kisa bir siire Riighan Camay’la ortak
¢aligmalara imza atrmigtir.

Pop miizigin 6zgin bir nitelik kazanmasina dogrudan katkis: olma-
sa da popiiler miizik algisinda yeni bir kanal agan aranjman modas,
Turkge sarki soylemenin yadirgandigi bir donemde bu anlayisi kirmg-
tir. Aym zamanda popiiler Bati mizigine yonelik ilginin artmasinda
onemli rol oynamistir. Oyle ki, dénemin pek gok Tiirk sanat miizigi so-
listi bu tiirde parqalar seslendirerek plaklar doldurmugtur. Zeki Miiren
ve Nesrin Sipahi bu isimlerin baginda gelmektedir. S6zii edilen ¢aligma-
larin yogun ilgi gormesi uzerine yine Tirk mizigi dgelerinin kullanl-
dig fakat yapisi itibariyla ¢ogunlukla klasik islabun digina ¢ikan daha
popiiler sarkilar yazilmaya baglanmigtir. Kimilerince Tirk miziginin
“yozlagmasina” sebep olduklar gerekgesiyle elestirilen Yusuf Nalkesen,
Erol Sayan ve Teoman Alpay, bu tarz ¢alismalara imza atan baglica bes-
tecilerdir. Teoman Alpay’a ait olan “Nasil Gegti Habersiz”, “Buruk Ac1”;
Erol Sayan'in unutulmaz sarkilari arasinda yer alan “Kadehinde Zehir
Olsa”, “Omriimiiziin Bahar Birlikte Gegsin” ve Yusuf Nalkesene ait olan
“Veda Busesi”, “Dargin Ayrilmayalim” bu dénemde dinleyicilerin biiyiik
begenisini kazanan sarkilara 6rnek gosterilebilir.

Sarkilarin tutmasindaki diger bir onemli faktér, 1970'li yillarda
yogun ilgi géren melodram tarzindaki filmlerdir. Bagrollerinde inlii
oyuncularin yer aldig: sarkilarla bezenmis filmler, tipks 1970’lerin ikinci
yansinda zirveye gikan arabesk miizigin gelisiminde oldugu gibi bu tarz
sarkilanin sevilmesinde de biiyiik rol oynamstir. 1960’larin sonlarinda
sozlerini Teoman Alpay’in yazdigs, bestesi Metin Biikey ait olan “Sa-
manyolu” adeta doneme damgasim vurmug sarkilarin baginda gelmek-
tedir. Aymi adh filmde kullanilmak iizere yapilan bu parca ¢ok sevilmig
ve Berkant tarafindan plaga alinmstir. Plak ok satmig ve Turkiyedeki

14. Merig, a.g.e. s. 35.

15. Naim Dilmener, Bak Bir Varmug Bir Yokmus: Hafif Tirk Pop Tarihi, lletigim Ya-
yinlar, Istanbul, 2003, s. 48.
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ilk platin plak 6diiliinii kazanmugtir.' “Samanyolu” daha sonra yurtdi-
ginda Patricia Carli ve David Alexander Winter tarafindan da seslendi-
rilmigtir.

Bu yillarda soyledigi sarkilarla ve basrollerinde yer aldig: filmlerle
adindan sik¢a s6z ettiren bir diger isim Emel Sayin'dir. Giilizar, Feride,
Yalanci Yarim gibi filmlerle iiniinii pekistiren Sayin'in ilk akla gelen sar-
kilarindan biri siiphesiz “Mavi Moncuktur. Sayin, ¢ok sevilen bu sarki-
sin1 Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptigi 1974 yapimi Mavi Boncuk
filminde de seslendirmigtir.

Aranjman akiminin Tiirkge sarki sdylenmesi konusunda ne denli
biyiik rol oynadigi ortadadir. Bunun yaninda Tiirkge beste yapilmasina
onciilik eden ve bu sayede pop miizige 6nemli katkilar saglamig isim-
lerden de mutlaka bahsetmek gerekir. Bunlarin baginda giiphesiz Bora
Ayanoglu gelmektedir. Nitekim Alpay’in seslendirdigi ve popiiler olmus
ilk yerli beste olarak bilinen “Fabrika Kiz1” da Ayanoglu’'nun imzasim
tagimaktadir. Yine Alpay'in okudugu “Tren ve Toprak™; Cetin Ak¢an’in
soyledigi “Elvan Elvan”; Yasemin Kumral'in seslendirdigi “Artik Yalmiz
Degilim”; “Giiller ve Dudaklar”, “Postac1”, “Bebek”, “Ask Zindam” gibi
hit pargalariyla taninan Ayanoglu, besteciligin yaninda yorumcu kimli-
giyle de pop miizigin 6ne gikan isimleri arasinda yer almstir.

Doénemin etkili olan bir bagka ismi Timur Selguk’tur. Orta 6greni-
mini Fransiz kiiltiiriniin hakim oldugu Galatasaray Lisesi'nde, yiiksek
tahsilini ise Fransadaki Ecole Normale de Musique de Paris’te bestecilik
ve orkestra gefligi iizerine yapan Selguk’un bestelerinde Fransiz etkisi
agik bir bicimde hissedilir. 1967de ¢ikardig: ilk plag1 Ayrilanlar Igin /
On Dit ile bagarili bir ¢ikis yapan Selguk, “Sen Nerdesin”, “Kirik Kalpler”,
“Rihtimda”, “Son Agik”, “Kizima”, “Fahriye Abla” ve “Ispanyol Meyha-
nesi” gibi her biri onemli sairlerin siirleri iizerine bestelenmis birgok
sarkiya imza atmigtir.

1970’li y:llarda hem besteci kimligiyle hem de yapunci olarak etkili
olan Ali Kocatepe, gerek sarkilar1 gerek pop miizige kazandirdig isim-
lerle bu miizigin gelisimine 6nemli katkilar saglamistir. Kendi firmasi
olan 1 Numara Plak¢ilik gatis1 altinda birgok yorumcuyla ¢alisan Koca-
tepe, ayni zamanda pop miizigin giinimiizde de aktif olan ender isim-
lerinden biridir. “Yeni Bir Diinya Istiyorum’, “Akdeniz Gocuklan” Erol
Evgin’le iigiinciligi paylasug 1. Topluigne Beste Yarigmasr'nda (1974)
seslendirdigi “Hey Gidi Diinya Hey” Sezen Aksu ve Coskun Demir’in
de bulundugu Mavi Yolcular grubuolarak katildiklar: Eurovison Tiirkiye

16. A.g.e,s. 158.
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elemesinde (1983) soyledikleri “Heyamola” 1985 Eurovison Tiirkiye fi-
nalinde Sezen Aksu ve Ozdemir Erdogan’in birlikte seslendirdikleri “Ki-
ik Bir Agk Masali” Ali Kocatepe'nin 6ne ¢ikan ¢aligmalar arasindadir.

Aranjman akiminin etkisi ilerleyen yillarda giderek azalsa da baz1
sarkicilar Tiirkge sozlerle yabanci pargalar okumaya devam etmisler-
dir. 1980’li yillarda Nege Karabocek ve Nitkhet Duru; 1990’larda Sertab
Erener ve Asya gibi dénemin popiiler isimleri bu tarzda sevilen ¢alis-
malara imza atmiglardir. Batidan ithal edilen pop muzigin Turkiyede
gelisebilmesi ve s6z esasina dayanan Tiirk kiltirt iginde kendine yer
edinebilmesi icin gereken baglica kosullardan biri dil konusunda atilan
bu 6nemli adim, miizikal anlamda bir yenilik getirmese de yeni bir an-
layisin dogmasimi saglamigtir. Dolayisiyla ileride 6zgiin 6rneklerin de
verilecegi Anadolu-pop akuiminin dogmasinda etkili olan Tirkge sozli
hafif Bati miizigi adi altuindaki galiymalarin, pop miizigin Turkiyedeki
gelisimi agisindan atilmig 6nemli bir adim oldugunu sdylemek yanhs
olmayacaktir.

1.3. Anadolu-Pop Akim

1960l yillarin ilk yarisinda ortaya ¢ikan bir diger akim da Anadolu-
pop olmustur. 27 Mayis 1960 darbesinin siyasi ve toplumsal ikliminde
yeseren bu yeni akimin temelinde, aydin olarak ifade edilen kesimin ve
kent kiiltiriiyle yetigmis orta smifin halk kiiltiiriine duymaya bagladi-
g1 ilginin siiphesiz 6nemli roli vardir. Halk ezgilerinin Bat1 qalgilanyla
yeniden yorumlanip buradan bir sentez olugturulmasi esasina dayanan
Anadolu-pop, belirtmek gerekir ki o yillar itibariyla yeni bir fikir degil-
dir. Zira bu yaklagim cumhuriyetin ilk yillannda etkili olan miizik po-
litikalarinda gok daha yogun bir bigimde goriilmektedir. Yine de arada
baz1 6nemli farklar oldugu kesindir: Birinde sanat miizigi olarak ifade
edilen miizik tiriinde yapilmas: amaglananlar, diger tarafta popiiler bir
miizik tiiri izerinden ele ahinmigtir. Diger bir fark ise cumhuriyetin ilk
yillarinda dogrudan devlet tarafindan resmi bir ideoloji ergevesinde
atilan adimlarin yerini, s6z konusu akimda kisisel galiymalarin ve gay-
retlerin almi§ olmasidir.

Turkiye Miizisyenler Sendikas’min 1964 yinda dizenlenen 1.
Balkan Melodileri Miizik Festivaline katilma karari almasi izerine,
donemin 6nemli mizisyenlerinden olusan bir orkestra kurulmustur.
Erol Bityiikburg, Tanju Okan ve Tiiliy German'in solistligini yaptiklar:
Milli Orkestra, piyanoda Selim Ozer, gitarda Yurdaer Dogulu, sakso-
fon ve fliitte Erol Erginer, kontrbasta Alper Feyman ve bateride Vasfi
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Ugaroglu'ndan olugmaktaydi. Diizenlemeleriyapanlar ise Doruk Onat-
kut ve Serif Yiizbagioglu'ydu.

Milli Orkestra ve solistleri Erol Biyiikburg,
Tilay German, Tanju Okan sahnede (soldan saga).

Yugoslavya'nin ev sahipligini yaptig1 festivale Tiirkiye'yle birlikte
Bulgaristan, Yunanistan ve Romanya katilmugtir. Hem yurtdiginda yapi-
lan bir yarigmaya ilk kez katiliyor olmak hem de her iilkenin kendi folk-
lorik miiziginden yola qikarak derledigi eserlerle yarigmasi organizas-
vona ay1 bir 6nem atfedilmesine neden olmugtur. Oyle ki bu yarigma
Tirkiye'nin 1975'ten itibaren katildig1 ve milli hislerin besledigi heyeca-
mn uzun yillar korundugu Eurovision'un provasi niteliginde olmugtur.

Belgrad'in iinli Tag Meydanr'nda yapilan yarismada Milli Orkestra
yeterli sayida prova yapilamamis olmasina ragmen baganh bir perfor-
mans sergilemis ve Turkiye birinci olmustur. Alkuslarin olgildigi ve
birincinin halk oylamasiyla secildigi yarigmada Erol Biiyiikburg dinle-
viciler tarafindan uzun siire alkiglanmig ve kendisine “Tirk Valentino”
ismi takilmugtir. Fakat festivalde seslendirdigi sarkiyla pop muzikteki
onemli akimlardan birini baglatacak kisi Tiilay German olmustur. Ano-
nim bir tiirkii olan “Burgak Tarlasi”ni farkh bir diizenlemeyle yeniden
vorumlayan German, festival sonrasinda ilk 45'lii olan Bur¢ak Tarlast /
Mecnunum Leyldmi Gordiim’a yapmugtir. Plak kisa siirede bityiik begeni
kazanmig ve Anadolu-pop akuminin baslangici olarak kabul edilen sar-
k1, pop miizik tarihindeki yerini almigtir."”

17. Festivalin icerigine ve Milli Orkestra’nin aldigs birincilige iligkin dénemin basi-
ninda ciddi iddialarin ortaya atildigindan da mutlaka bahsetmek gerekir. Oyle ki
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1960’larda ilk érnekleri verilmeye baglanan Anadolu-pop akiminin
1970’lerin baginda en parlak donemini yagadifn soylenebilir. 1968de
kurulan Mogollar, bu yillarda en gok sevilen gruplarin baginda gelmek-
tedir. Cahit Berkay, Engin Yiirilkoglu, Hasan Sel, Murat Ses ve Aziz
Azmet'ten olugan grup, ilk 45’likleri olan Eastern Love / Artik Cok Geg'i
1968 Subat’inda gikarmigtir. Aym ynl i plak daha yapan Mogollar, Ta-
ner Ongiir'iin de aralaninda bulundugu yeni kadrosuyla 1969'da biiyiik
bir turneye ¢ikmug ve dondiiklerinde halk ezgilerini kullandiklar: galig-
malarina devam etmiglerdir. Yaptiklar1 miizik tarz1 i¢in uygun bir isim
arama asamasinda Anadolu-pop adini ilk telaffuz edenin Taner Ongiir
oldugunu séyleyen Meri¢, Ungor'in grubun segimlerinin nedeni ve
amaglan konusundaki agiklamasin: u sekilde aktarmaktadir:

“[...] Ispatlamak istedigimiz, halk miizigimizin goksesli bir ruha sahip
olmasi. Aynca folklorumuzla pop miizigin birbirine olan yakinhg;...
Geri kalmug popiiler mizigimizin ileri teknik ve zengin folklorumuzla
birlesmesiyle bir kisilik kazanmasi. Anadolu pop'da gaye, ileri teknikle
zengin folk dgelerini birlegtirmek..”*

Goriildiagi gibi 1970’lerin bagi itibariyla, ileri olduguna kesin goziiy-
le bakilan Bati teknigini kullanarak zenginliginden giiphe duyulmayan
halk miizigine “hakettigi degeri” verme arzusu pop miizik alaninda da
tim yogunluguyla hissedilmeye devam etmektedir. Onceleri yalnizca
diizenlemelerden ibaret olan Anadolu-pop akimina Mogollar'in getir-
digi en 6nemli yenilik ise bu tarzda yapilmg stilize galimalara imza at-
mi§ olmalaridir. Yerli ezgi ve ritimler kullandiklar bestelerin yer aldign
Dag ve Gocuk / Imece isimli 45'liklerini gikaran grup, bu ¢aliymalariyla
biiyiik begeni kazanmistir. Diger yandan bir ilke imza atarak “Dag ve
Cocuk”la ilk bestelenmis Anadolu-pop pargasim da popiiler Tirk mii-
zigine kazandirmaglardir. Sarkinin sozleri §6yledir:

Yemyegil ovalart

Buz gibi pinarlar:
Kuglar éter ormanlarda
Ziimriit yegili ¢aywrlarda

“ortada bir birinci olmadig1, orkestranin bu meseleyi abarttig ve festivalin amacinin
Balkan iilkelerini bir arayagetirmektenibaret olup, herhangi bir yang durumunun
s6z konusu olmadig” geklinde haberler yer almigtir (Akt. Dilmener, Bak Bir Varmis
Bir Yokmus: Hafif Tirk Pop Tarihi, s. 88-90).

18. Merig, a.g.e, s. 41.

48



Yatmay: 6zledim
Birakn beni gideyim

Anam babam yok gayri
Kaldim tek bagima ben
Her yerde ariyorum
Yemyegil duvarim

Giines dogacak
Kuglar ugacak

Dadim beni ¢agwds

Kader beni yuvamdan aywd:
Kos dedi eteklerimde yat
Uziintiinii sék iginden at

Geg kalmak bosuna
Sana mutlu bir yuva

Hey, hey, hey
Hey, hey, hey, hey hey
Hey

Bu yillarda yaptiklari ¢aligmalarla Anadolu-popun gelisiminde rol
oynayan topluluklardan biri de 3 Hiirel olmugtur. Feridun, Haldun ve
Onur Hiirel kardeslerin 1960’larin ilk yarisinda amatér galigmalarla
baglayan miizik kariyerleri, profesyonellige adim attiklar: Selguk Ala-
g6z Orkestras’'nda devam etmigtir. Onceleri {stanbul Dértliisii, Trio
Istanbul, Alizeler, Biraderler ve Oguzlar gibi gesitli isimlerle ¢aligma-
larim siirdiiren Hiirel kardesler, 1970 yilinda 3 Hiirel’i kurarak yollar-
na devam etmiglerdir. {lk plaklari Seytan Bunun Neresinde / Ve Oliim'ii
1970’te gikaran topluluk, arka arkaya yayinladiklar1 Gurbet Tiirkiisii /
Didaydom, Pembelikler/ Agt, Lazoglu / Giile Ninni, Yara / Déner Diin-
ya gibi plaklarla kisa siire iginde yerini saglamlagtirmistir. Oyle ki 1973
yilina gelindiginde Hiirel Argivi ismiyle toplama bir albiim yapabilecek
noktaya ulagmislardir.

Toplulugun ilk uzungalan olan bu albiimiin belki de en 6nemli 6zelligi
ise Tiirkiyedeki ilk altin plak 6diiliinii kazanmig olmasidur.” Alpay, Nes-
rin Sipahi ve Ersen (Dinleten) gibi donemin sevilen vokalleriyle de gesitli
plaklara imza atan 3 Hiirel, 1975 yilinda gesitli nedenlerle daglmigtir 2
19. 3 Hiirel grubuna bu 6diilii Tiirk Popu dergisi vermistir.

20. 1999 yilinda tekrar toplanan grup, 1953 Hiirel isimli bir albim ¢ikarmistir.
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1970 yilinda gikardiklar1 Deriko / Ali Paga Agt: ile ismini duyuran
bir bagka topluluk, Modern Folk Ugliisiidiir. Dogan Canku, Ahmet Kur-
taran ve Seldmi Karaibrahimgilden olugan topluluk, tiirkiilere goksesli
bir yorum getirmek iizere yola gikmigtir. 1969da kurulan Modern Folk
Ugliisi, bir siire dénemin iinlii sarkicilarindan Esin Afsar'a eglik etmis-
tir. Afgar’la birlikte dort plaga imza atan topluluk, daha sonra kendi ¢a-
lismalarim yapmustir. flerleyen yillarda uluslararasi alanda da Tiirkiye'yi
temsil edecek olan Modern Folk Ugliisii, 1971'deki Berlin konserinin ar-
dindan Turkiyede yapilmus ilk konser albiimlerinden birine imza atmig-
tir. 1971'de yayinlanan Diley Diley Yar / Gelin Ayse’nin ardindan toplulu-
gun dagildigina yonelik dedikodularin ayyuka qiktig: goriiliir. Yaklagik
bir yil siiren sessizligin ardindan Turk sanat miizigini ¢okseslendirme
gayesiyle aliymalarina yeniden basladiklarim duyuran Modern Folk
Ugliisii; 1973 yihinda bir yiiziinde “Klasikler” bashg altinda “Gel Ey De-
nizin Nazh Kiz1", “Kiz Sen Geldin Cerkesten”, “Gel Gidelim Camlica”ya
gibi sarkilarin yer aldifi yeni plaklan 40 YIL SONRA'y1 gikarmigtir.
Atatiirk’iin 1934 yihinda Meclis'in agiis konusmasinda soyledigi sozler-
den yola gikarak boyle bir ¢aliyma igerisine girdiklerini séyleyen toplu-
luk, konugsmada gegen miizige iliskin sozleri emir telikki ettiklerini ve
bu yolda yeni bir deneme igerisine girdiklerini belirtmektedir. Klasik
sarkilarin diizenlemelerini Attila Ozdemiroglu'nun yaptig plak, Onno
Tung (bas gitar), Cezmi Bagegmez (tef, davul) ve Behi¢ Altindag (org)
gibi onemli miizisyenleri bir araya getirmis olmas bakimindan da dik-
kat gekicidir.

Anadolu-pop akiminin gelisiminde topluluklann biiyiik rol oyna-
masinin yaninda bireysel ¢ahsmalar da son derece 6nemli yer tutmak-
tadir. 1960’larin sonlarinda yaptig: plaklarla adini duyuran Esin Afsar,
s6z konusu akimin 6nde gelen isimlerinden olurken, 6zellikle Ruhi Su
ile tanistiktan sonra halk ezgilerine yoneldigi goriiliir. Yoh! Yoh! isimli
45’ligiyle begeni toplayan ve kiiltiir elgisi olarak yurtdisinda gesitli fes-
tivallere katilan Afsar, 1970'te bir bagka dikkat ¢eken galigmasi Gurbet
Yorgan: plagim gikarmugtir.

Anadolu-pop aluminin en 6nemli temsilcilerinden biri, giiphesiz
Bariy Mangodur. Miizik ¢ahgmalarina 1950’lerin sonlarinda lise 6§-
rencisiyken kurdugu Kafadarlar ile baglayan Mango, ikinci grubu olan
Harmoniler’le ilk konserini vermis ve birka¢ 45'lige imza atrmistir. Egi-
timine Belgikada devam etme karari alinca Harmoniler dagilmig ve
Mango’nun alti yil siirecek olan Avrupa macerasi baglamstir. Belgikadan
1969da donen Mango aym yil Kaygisizlar grubundan ayrilarak uzun
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yillar siirdiirecegi tarzin temellerini atmigtir. 1970 yihinda seslendirdigi,
kemenge icracisi Ciineyd Orhon'un yazdig1 “Daglar Daglar” Mango'nun
bu yeni tarzimin baslangici olacaktir. Daha sonra Mogollar ile adeta giig
birligi yapan Mango, kisa siiren bu beraberlik siirecinde “Iste Hendek
Iste Deve”, “Katip Arzuhalim Yaz Yare Béyle” ve “Binboganin Kiz1” gibi
galigmalara imza atmstir.

Mango’yla aym yillarda etkin olan bir diger isim Galatasaray Lise-
si'nde alt sinifinda okuyan Fikret Kizilok'tur. Lise yillarinda miizige bas-
layan Kizilok, onceleri donemin 6nde gelen yabanci gruplarindan The
Beatles'dan ve rock and roll'un krah olarak bilinen Elvis Presleyden etki-
lenmigtir. 1960’1arin ikinci yansindan itibaren halk miizigine yénelmis,
ézellikle aylarca yaninda kaldigi Asik Veysel'den etkilenerek bu miizige
daha da yogun bir ilgi duymaya baglamustir.

Sivrialandan déndiikten sonra Agik Veyselin sozlerini besteleye-
rek Yumma Géziin Kér Gibi / Yagmur Olsam plagim kaydeden Kizilok,
bu ¢aligmayla hem biiyiik bir ¢ikig yapmig hem de Mogollar'in agug
yolda ilerleyerek yeni besteler ortaya koymustur. Plagin kazandig: ba-
sarinin hemen ardindan yeni bir plaga imza atan Fikret Kizilok, bir yi-
ziinde sézii ve bestesi kendisine ait olan “Séyle Sazim™, diger yiiziinde
Karacaoglan'dan besteledigi “Giizel Ne Giizel Olmugsun”u seslendirdigi
bu ¢aligmayla bir anlamda ¢izgisini korumustur. Vurulmusum / Emmo
(1971), Leylim Leylim (Kara Tren) / Gozlerinden Bellidir (1972) ve Ko-
roglu Daglar: / Tutamadim Ellerini (1973) gibi Anadolu kiiltiiriinden ve
miiziginden beslendigi ¢aliymalarim1 yaklasik 1970'lerin ortasina dek
siirdiiren Kizilok, Anadolu-pop akiminin en parlak dénemini yagadig:
yillarda iiretken isimlerden biri olarak yerini almistir.

Kimilerine gére aranjman akimina bir tepki olarak ortaya ¢ikan
Anadolu-pop, Tirkiye'de yeni yeni gelisen pop miizigin seyrinde 6nemli
bir agama olmugtur. Dinamikler ve Jaguarlar gibi gruplarla amatér ola-
rak miizige baglayan, Gokgen Kaynatan Orkestrasi'ndaki deneysel ¢alg-
malariyla bir aray ierisindeoldugunun sinyallerini veren Cem Karaca
adeta akimin igini doldurarak en 6nemli temsilcilerinden biri olmugtur.
Apagslar grubuyla profesyonellige adim atan Karaca, bir yandan dogru-
dan pop miizik sound’u i¢inde ele alinabilecek pargalara imza atarken,
diger yandan Erzurumlu Emrah’in iiri iizerine besteleyip 1967de ses-
lendirdigi “Emrah”la halk ezgilerini pop ve rock miizik 6geleriyle birles-
tiripiki farkli hat izerindenilerlemeye baglamigtir. Aym yillarda kendisi
i¢in yeni tiiretilen “ulusal Turk miizigi” akiminin énciisii sifati kullaml-
mugsa da bu isim yeterince ilgi gormemistir.
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Askerlik yillarinda Anadolu kiltiriinii tanima firsati bulan Karaca,
bu dénemde Agik Mahsuni Serif’le tamigmigtir. Dondiikten sonra Apas-
lar grubuyla ¢ahismaya baglamig, grubuyla birlikte 1968de Almanyaya
giderek plaklar kaydetmistir. Bu yillarda seslendirdigi bir bagka hit par-
ast olan “Resimdeki Gozyaglan” ve “Emrah”in yurtdisinda yayimlan-
mast i¢in Ingilizce versiyonlarinin bulundugu bir 45’lik yapan Karaca,
1969 yilinda gesitli nedenlerden 6tiiri Apaglar ile yollarim1 ayirmig ve
Kardagslar grubunu kurmugtur. Bu donemde iilkedeki siyasi ortamin da
etkisiyle toplumsal mesajlarin 6n planda oldugu ¢alismalara agirhk ver-
mek isteyen Karaca, en sevilen pargalarindan biri olan “Dadaloglu”nun
yer aldig1 Dadaloglu/Kalender (1970) plagim yapmigtir. Anadolu-pop
akiminin iyiden iyiye kendini hissettirdigi bu donem, Karaca'nin top-
lumsal duyarliiginin da belirgin 6l¢iide ortaya giktign yillara denk
diismektedir. Meri¢’in ifadesiyle “rock mizigi tiirkillere bulagtiran ilk
isim™ olan Karaca yagadig1 donemin toplumsal olaylarina tepkisiz kal-
mayip bu duyarhiligim gelismekte olan bir popiiler miizik tiriinde so-
mut iiriinlere doniigtiiren ilk isimlerden olmas: bakimindan da son de-
rece 6nemlidir. Kardaglar'in 1972'de dagiimasinin ardindan dénemin bir
bagka 6nemli grubu Mogollar’la gahgmaya baglamug, bu dénemde kent
kiltiirini konu alan sarkilara agirhk vermistir. Toplumsal olaylardaki
hassasiyetinin giderek siyasi bir kimlige d6niigmeye bagladig1 1970’lerin
ilk yarisinda “Namus Belds1”, “Gurbet” (1974), “Tamirci Cirag1”, “Kavga”
(1975), “thtarname” (1976) ve “I Mayis” (1977) gibi ilerleyen yillarda
her biri klasikler arasindaki yerini alacak olan pargalara imza atmigtir.

Seslendirdigi tiirkii diizenlemelerinden Tirk sanat mizigi arki-
larina; ilerleyen yillarda “arabesk-rock” gibi isimler alacak olan kendi
bestelerinden metal miizik tiirinde degerlendirilebilecek pargalarina
dek genis bir yelpazesi olan Erkin Koray'in ¢ahymalarindan da mutlaka
bahsetmek gerekir. 1950’lerin sonlarinda Alman Lisesi Orkestrasi’yla ilk
konserini veren Koray, yine bu yillarda kurdugu Erkin Koray ve Ritimci-
leri grubuyla taninmaya baglammustir. 1963 yilinda Bir Eyliil Aksarm / Its
So Long isimli plagim yaptiktan sonra bir siire gahymalarim Almanyada
siirdiiren Koray, 1966'da 1stanbul'a déndiikten sonra Erkin Koray 4'ii
kurmugtur. 1967de Kizlart da Alin Askere / Ask Oyunu plagyla biiyik
bir gikig yapmug, ertesi yil Cigek Dagr’yla katildigi Altin Mikrofon'da de-
receye giremese de daha sonra yayinlanan Meghul / Cigek Dag: plagt
yiiksek bir tiraja ulagmustir. “Képriiden Gegti Gelin”, “Cemalim” gibi
turkilerin yaninda “Nihansin Dideden”, “Kiskanirim” gibi sanat mizigi
sarkilarim kendine has iislibuyla seslendiren Erkin Koray, rock miizige

21. Merig, age. s. 40.
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ait 6gelerin agirlikta oldugu bir sound gelistirerek popiiler miizik ieri-
sinde ayr1 bir kanal agmgtir.

1960’larin sonlarinda liseyi bitirdikten sonra Istanbul’a gelen ve iini-
versite egitimini yarida birakarak timiiyle mizik galiymalarina agirhk
veren Edip Akbayram, ilk biiyiik gikigim 1971de katildig1 Altin Mikro-
fon Yarigmasi’'nda yapmugtir. Yarigmada Agik Veysel'in siirinden etkile-
nerek besteledigi “Kiikredi Gimenler”le birinci olan Akbayram, 1972de
Kiikredi Cimenler / Bosu Bosuna plagim qikarmistir. Daha sonra Deniz
Ustii Képiiriir / Dumanlt Dumanli Oy Bizim Eller (1973), Degmen Benim
Gamls Yash Génliime / Yakar Inceden Inceden, ince Ince Bir Kar Yagar
/ Daglar Daglad: Beni (1974) gibi plaklan: arka arkaya yayimlanan Ak-
bayram, 1974’te Dostlar Orkestras'm kurarak Anadolu-popun énemli
isimleri arasina girmistir.

Genel olarak Cem Karaca ve Fikret Kizilok ¢izgisinde ilerleyen Edip
Akbayram, 1970'lerin ikinci yansinda politik bir durus sergilemeye
baslamus, 1980'li yillarda bestelerinin TRTde ¢alinmas: yasaklanmugtir.
Pek ¢ok hit pargaya imza atan ve gerek miizikal izgisini gerek politik
durusunu uzun yllar koruyan Akbayram, hem pop miizigin en uzun
soluklu isimlerinden biri olmus hem de Anadolu-pop akumunin etkisini
kaybettigi yillarda bile galimalariyla bu tarzin tiimiiyle yok olmasinm
engellemistir.

Elbette yukarida bahsi gegen ve Anadolu-pop akimina yon verecek
diizeyde etkili olan isimlerin disinda, yaptiklan gesitli ¢alismalarla bu
alum igerisinde degerlendirilebilecek baska sarkicilar ve topluluklar da
vardir. 1970’lerin ilk yarisindaki baz: galiymalariyla Anadolu-popa ya-
kin bir gizgide duran Kaygisizlar; igiincii plaginda seslendirigi Azeri
tiirkii “Unutma Sen”le baslayip, ardindan yaptigi birkag plakla dénemin
genel egiliminden etkilenen isimler arasina katilan Erol Evgin; “kla-
sik folk™ adi altinda sunduklar: Tutam Yar Elinden | Gerebig, Uyur Idik
Uyardilar | Anacan gibi gahsmalariyla taninan Ajlan ve 3 Ozan; aranj-
manlarin yaninda tiirkii diizenlemeleri de seslendiren Mavi Isiklar ve
sade bir iislupla gitar esliginde seslendirdigi tirkiilerle hatirlanan Hii-
meyra, Anadolu-pop ¢atis1 altinda ele ahinabilecek diger isimlerdir.

Halk miizigine ve Anadolu kiiltiiriine olan bu yogun ilgi, yalmzca
miizikal driinlerde degil, popiiler kiiltiiriin en 6nemli 6gelerinden biri
olan giyim kusamda da kendini gostermistir. Yoresel kiyafetlerle sah-
neye ¢ikan, albiim kapaklarinda birbirinden renkli fotograflan yer alan
isimlerin sayis1, bu yillarda hig de az degildir. Oyle ki 1970’lerin baginda
iyiden iyiye artan bu durum bir siire sonra gesitli elestirilere neden ola-
caktir. Nitekim 1972 yilinda dénemin 6nde gelen yayin organlarindan
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Ses dergisinde gikan bir habere gore, bazi folklor aragtirmacilan kulla-
nilan kiyafetleri asillarina uygun olmadiklar: gerekgesiyle uyduruk bul-
maktadir. Daha sonra dergiyle temas kuran Ersen ve Kardagslar ile 3 Hi-
rel, haberde ismi gegen folklor uzmanlarindan bu hususta bilgi almak
istediklerini belirtmiglerdir. Bunun izerine Elif Naci ve Olgunlasma
Enstitiisii miidiiresi Bedia Diker gen¢ miizisyenlerle bir araya gelerek
fikir ve onerilerini aktarmiglardir.

Bedia Diker, 3 Hiirelile Ersen ve Kardaglar's
kilik kiyafet konusunda bilgilendiriyor.

Dénemin kosullarinin da etkisiyle pop mizigin 6nemli isimlerinin
halk miizigine duyduklar: yogun ilgi giderek miizikal bir egilime do-
nigmis, buradan hareketle yapilan ¢alismalar yaklagik on yil siirecek
olan bir popiiler miizik akiminin dogmasina neden olmustur. Bu tirden
akimlarin pek fazla goriilmedigi popiler Tirk miizigi tarihinde 6nemli
bir yere sahip Anadolu-pop, 1970’lerin ortalarindan itibaren giderek et-
kisini kaybetmigtir. Etkisini kaybetmesindeki baglica nedenlerden biri,
6nde gelen isimlerinin donemin kosullarinin da etkisiyle sosyal hayata
karg! farkli bir duyarhlik igerisine girmeleri ve buradan hareketle siyasi
bir durug ortaya koymalaridir. En az bunun kadar 6nemli rol oynayan
bir diger faktor ise elestirel bir yap1 edinmeye baglayan Anadolu-popun,
ozellikle 1970’lerin ortasindan itibaren hizla yiikselerek tiim piyasay:
ele gegiren arabesk miizigin yarattig iklimde varhgini devam ettireme-
mesidir. Yine de pop miizigin hangi yonde gelisebilecegine dair somut
orneklere doniigmis bir fikrin ortaya koyuldugu Anadolu-pop akimi,
Tiirkiyede pop miizigin gelisimi agisindan dil konusunda atilan adim-
dan sonraki ilk ve en etkili kirilma noktasi olmugtur.
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1.4. Pop Miizigin Gelisiminde Yarigmalarin Rolii

Gazete ve dergilerde yeni gikan plaklara iliskin haberlerin ve ge-
sitli konser elestirilerinin yayimlandigi 1960’1 yillar, miizigin basinda
daha fazla yer bulmaya bagladig1 bir déonemdir. Bunun yaninda Fecri
Ebcioglu, Aykut Sporel ve Sezen Cumhur Onal gibi popiiler miizigin
o6nemli isimlerinin radyoda yaptiklar1 programlar da uygun bir zeminin
olugsmasina biiyiik 6lgiide katki saglamistir. B6yle bir ortamda birbiri
ardina yayin hayatina baglayan ve uzun yillar popiiler miizigin yaninda
popiiler kiiltiiriin de gelismesine katki saglayan dergiler, bu olusumun
bir ayagidir. Diger bir ayag) ise gazete ve dergilerin diizenledikleri ya-
rismalardir. Gerek pop miizige kazandirdiklar: isimler gerek bu miizige
sagladiklar1 hareket alani sayesinde daha genis kitlelere yayilmasinda
onemli bir islevi yerine getirmis olmalar1 bakimindan, pop miizigin
gelisiminde yarigmalarin son derece 6nemli rolii olmustur. Verdikleri
odiillerden ziyade temin ettikleri imkanlarla gen¢ miizisyenleri cesaret-
lendirerek tesvik etmislerdir.

Yarismalar igerisinde bag1 eken Hiirriyet gazetesinin 1965 yilindan
itibaren diizenlemeye basladigi Altin Mikrofon olmugtur. Bu yillarda
revacta olan ve Tiirk¢e sozlii hafif Bat1 miizigi olarak ifade edilen ¢alis-
malar1 desteklemek amaciyla yapilan yarigma, Bat1 miizigi tekniginden
yararlanilmig parcalarin yine Bati miizigi calgilariyla icra edilmesi kosu-
luna dayanmaktadir. Tiirk miizigine yeni bir ydon vermek amaciyla yola
¢ikan yarigmaya ilk yil 78 isim katilmistir. Birinciye plak yapma ve bir
gazinoda sahneye ¢ikma 6diiliiniin verildigi yarismanin 80 kisilik jiirisi,
finale 10 kisinin ¢itkmasina karar vermistir. Finalistler Istanbul, Anka-
ra, izmir ve Adanada halkin karsisina ¢ikmus, buradaki konserler son-
rasinda halk oylamasiyla birinci segilmigtir. Ilk yil birinciligi 26 kisilik
orkestrasiyla kendi bestesi olan “Genglige Veday1 seslendiren Yildirim
Giirses almustir. Ikinci, “Helvaci Helva”yla Mavi Isiklar,?? iigiincii “Kagik
Havasr’yla Siliietler” olmus ve finale kalan tiim sarkilar bir 45’lik plak
olarak yayimlamigstir.

22. 1964 yilinda kurulan grup Cetin Yavuzdogan, Metin Yavuzdogan, Cihat Giinay-
din, Nejat Toksoy ve Zamir Manisadan olusmaktayd. Ilerleyen yillarda gruba Acar
Tanlak, Atild Simsek ve Fikret Ural da katilmigtir. 1970’lerin baglarinda Metin Ya-
vuzdogan ve Nejat Toksoy’un askere gitmeleri nedeniyle ¢aligmalar1 aksayan grup
kisa bir siire sonra dagilmustir. 1990'da tekrar bir araya gelen Mavi Isiklar, 2000 yi-
linda verdikleri bir konserle yillar sonra tekrar adindan soz ettirmistir.

23. Gitarist Mesut Aytunca ve Erol Bilem tarafindan kurulmustur. Adini @inlii The
Shadows grubundan alan Siliietler, tiirkiileri rock tarzinda yorumladiklari ¢aligma-
lariyla bilinmektedir. Grup 1970 yilinda dagilmstir.
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1965 Y1l Finalistleri

Cahit Oben 4 “Halimem”

Ferdi Ozbegen “Sandigim Agamadim”

Grup Sonya Dores | “Gemiciler”

flham Gencer “Zamane Kizlan”

Kanat Giir “Karadir Kaglarin Ferman Yazdinr”
Metin Alkanh “Giil Dalinda Oten Biilbiil Olsam”
Selquk Alagoz “Kemerin Naftalan™

Silietler “Kagik Havas1”

Yildinm Giirses “Genglige Veda”

Mavi Isiklar “Helvac1 Helva”

Altin Mikrofon’un 1966 elemelerine 55 bagvuru olmus, 7 isim finale
kalmugtr. Yarigmaya gosterilen yogun ilginin sonucunda konser veri-
lecek sehir sayis1 artinilmig; Bursa, Eskigehir, Samsun ve Konya olmak
iizere dort sehir daha programa dahil edilmistir.

1966 Y1h Finalistleri
Ali Atasagun “Yarim”
Cahit Oben “Her Giin Kavga Var”
Kent Yedilisi “Kara Kagh Haticem”
Selguk Alagoz “Bahgelere Geldi Bahar”
Silietler “Lorke Lorke”
T.P.A.O. Batman Orkestras: | “Kaleden Top Atarlar”
Mavi Isiklar “Gayir Gimen Geze Geze”

Fecri Ebcioglu'nun sunuculugunu yaptify konserlerin sonuncusu
fstanbul'da yapilmis vegegen yilin iigiinciisii olan Siliietler grubu “Lorke
Lorke”yle birinci segilmigtir. Mavi Isiklar seslendirdikleri “Cayir Cimen
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Geze Geze™yle bir kes daha ikinci olurken, Seluk Alagoz “Bahgelere
Geldi Bahar”la iigiinciliigii kazanmigtir. 1967'de igiinciisii diizenle-
nen Altin Mikrofonda konser sisteminin ve sehirlerin degistigi goriilir:
Istanbul'da dért, Ankara ve Izmirde ikiger tane olmak iizere Adana, An-
talya, Mersin, Kayseri, Denizli, Balikesir ve Adapazarr'nda konserler ve-
rilmig, 6 yarigmaci finale kalmigtir. Mavi Cocuklar’in “Develi Daylar”la
birinci oldugu yarigmada, ikinciligi “Emrah”la biiyiik bir ¢uas yapan
Cem Karaca ve Apaglar, iigiinciiligi ise “Konya Kabagim seslendiren
Rana Alagoz kazanmgtir.

1967 Yili Finalistleri
Cem Karaca ve Apaglar “Emrah”
Haramiler “Gamlica Yolunda”
Mavi Cocuklar “Develi Daylar”
Rana Alagoz “Konya Kabagn”
T.PA.O. Batman Orkestrasi | “Kara Toprak”
Yabancilar “Agt”

1968de orijinal sekliyle ve popiilaritesini kaybetrneden son kez yap1-
lan yangmanin birincisi, sirasiyla Adana, $anhurfa, Diyarbakir, Elazig,
Malatya, Gaziantep, Antakya, Adana (ikinci kez), Afyon, zmir, Ganak-
kale ve Edirnede yapilan konserlerle belirlenmistir.

1968 Y1l1 Finalistleri
Erkin Koray Dértliisii “Gigek Dag1”
Haramiler “Arpa Bugday Daneler”
Mogollar “ligaz”

Sis Beglisi ve Turgut Oksay | “Igdirin Al Elmas”
T.P.A.O. Batman Orkestras1 | “Megelidir Enginde Daglar Megeli”

67 ekibin katildign yangmada Tirkiye Petrolleri Anonim Ortakhg:
Batman Orkestras: “Megelidir Enginde Daglar Megseli"yle birinci, “Arpa
Bugday Daneler”i seslendiren Haramiler® ikinci, Mogollar “Ilgaz”la

24. 1966'da Ugur Dikmen tarafindan kurulan grup, Altin Mikrofon'u kazandiktan
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ugiincii, Erkin Koray dordiinci, Sis Beslisi ve Turgut Oksay besinci ol-
mustur.

1968den sonra dort y1l yapilmayan Alun Mikrofon, Giinaydin ga-
zetesi tarafindan 1972 yilinda bir kez daha diizenlendiyse de gegmis
yillardaki ilgiyi gorememistir. Edip Akbayram’in “Kiikredi Cimenler”
sarkisiyla birinci, “Bir Dost Bulamadim” pargasim seslendiren Salim
Diindar’in ikinci ve Omer Aysan'in “Kara Kuzuyla iigiincii oldugu ya-
rigma, yine yedi yilhk bir ara vermis ve Saklambag gazetesi tarafindan
1979'da son kez diizenlenmigtir. Birgok ismi miizik diinyasina tanitan,
popiiler muzigin Anadolu’nun pek gok sehrine ulagmasini saglayan ya-
rigmada son altin mikrofon, “Digarida Kar Yagiyor” sarkisini seslendi-
ren Unol Bityiikgonengle gitmistir.

1960’h yillarda pop miizige katki saglayan bir diger yarigma Milliyet
gazetesinin diizenledigi Liseleraras: Hafif Bat1 Miizigi Yarigmasi olmus-
tur. Daha sonra Liseleraras1 Mizik Yarigmasi ismini alan organizasyo-
nun Altin Mikrofondan en 6nemli farks, katilimcilarin profesyoneller
degil de lise dgrencileri olmasidur. 11ki 1967de yapilan yarigmay Optik-
ler isimli Robert Kolej ekibi “Kéylia Kiz1” ve “Very Last Day” sarkilariyla
kazanmugtir. Haydarpasa Lisesi ikinci, Ozel Karsiyaka Lisesi iigiincii ol-
mugtur. 1968'de ikincisi diizenlenen yarigmada 9 finalist vardir. Bunlar-
dan Ankara Fen Lisesi “Drama Kopriisi” ve “Bad Times Come Again
No More” ile birinci olurken, {stanbul Erkek Lisesi ikinci ve Galatasaray
Lisesi tiglincii olmugtur.

lusa bir siire sonra dagl . ki albiimii bul Haramiler, ¢ahgsmalarinda halk
miizigi ezgilerini kullanmlstlr
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Mankenler
Reviish de sty
(sam bleyih bir he

Sallm Dindar, Muzaffer U!\l-
dajf, Hisal GUlerylz, Faruk
Sentlirk

3 \m xgnmular :

ccrl, Mu- + Gazian

Yarigmadilario  yuoisirs
konuk sanatg olaraktakdim -
CIIIK yapan Sevil-Vural 1kilisi
ve 1.CC Mankenler  Reviisi
tupneye Kahildilarve blyik {1~
gi topladilax.

ARDA KARDE § HASTAL AND!

1972 AluaMikrofon'un fi~

nalinde konuk sanatyr olarak
sabneye gilkmak igln  turneye
Jatalan 4 yagindaki sarkic Ar-
da Kardes is¢  beklenmeyen
bir nedenle lzmir konserine
katidamadi, Son anda orta ku-
lak {itihabina tutulan Arda
Kardes bu nedenle acele teda~
vi altina alindh  Kigtk garkies
yarigmanin ancak Istanbul fi-
naline katilabildi,

Altin Mikrofona iliskin Hey dergisinde ¢ikan bir haber,
26 Ocak 1972.

1969 yilina gelindiginde yarigmaya katilimin arttig1 gériliir; bir 6n-
ceki y1l 62 ekibin bagvurdugu yarigmada katilimci sayisi 85% yiikselmis-
tir. 14 ekibin finale kaldig1 yarismay:1 Kadikoy Ticaret Lisesi “L.S.D”” ve
“Sexy Girl” par¢alariyla kazanmigtir. 1970’te halk oyunlari, 1979da halk
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miizigi kategorilerinin eklendigi?* yarisma birgok ismi pop miizige ka-
zandirmigtir. Bunlar igerisinde 1970’te yarisan Marmara Koleji'nin solisti
{lhan trem ve Alman Lisesi biinyesinde kurulan Déniisiim grubunda yer
alan Melih Kibar, ilk etapta 6ne gikan isimlerdir. 1970 yihnin birincisi
“Gevheri” ve “John Henry” ile Alman Lisesi olmustur. Yarisma, Kadikéy
Ticaret Lisesi'nin “Sila” ile birinci oldugu 1971 yilinda besinci kez di-
zenlenmis, daha sonra birkag yilhk araliklarla yapilmaya devam etmistir.

Milliyet Hafta Sonu llavesi'nde
1. Liseler Arasi Hafif Bati Miizigi Yarismast'na dair bir haber.

Liseleraras1 Miizik Yarigmasr'yla aym yil baslayan, onun kadar ilgi
gormemekle birlikte pop miizigin bazi 6nemli isimlerinin taninmasina
25. Merig, a.g.e., s. 277.
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vesile olan Altin Ses yarigmasi bu donemde yapilmis bir bagka yarigma-
dir. Hafta Sonu gazetesinin diizenledigi yarismanin farki, gruplarin degil
vokallerin yarisiyor olmasidir. 1lki 1967'de yapilan yarigmay: Ersan Er-
dura ve Nilgiin Arkun kazanmislardir. 1969 yili pop miizigin iki 6nemli
kadin vokalinin taninmasina vesile olmasi bakimindan ¢ok 6nemlidir:
Yarigmanin birincisi Niliifer Yumlu ve elemeleri gegemeyen Sezen Seley.
Yarigmadan sonra her ikisinin de bir siire sessiz kaldig1 goriiliir. Niliifer
Yumlu 1972'de, Sezen Seley ise Sezen Aksu ismiyle 1970’lerin ortasinda
ortaya ¢ikacak ve ikisi de Tiirkiyede pop miizige yon veren en 6nemli
kadin vokaller arasindaki yerlerini alacaklardur.

Bir kez diizenlenmis olmasina ragmen 1970°li yillarda yapilmig
onemli yarigmalar arasinda yer alan ve bir anlamda Eurovision'un pro-
vasl olarak goriilen 1. Topluigne Beste Yarigmasi, igerigi bakimindan
oncekilerden farkli olmakla beraber bir ilktir. TRT’nin naklen yayin-
ladig1 yarigmanin en 6nemli destekgilerinden biri AttildA Ozdemiroglu
ve Sanar Yurdatapan'in 1971de kurduklari, Tiirkiye'nin ilk yapim sirketi
olan SAT Yapim olmustur. Istanbul'un ¢esitli yerlerine koyulan oy san-
diklar1 ve doldurtulan formlarla jiiri iiyelerinin halkin i¢inden segildigi
yarigma, Hafif Miizik Dernegi tarafindan 1974’te yapilmigtir. Once 26
olarak duyurulan beste sayis1 daha sonra 19a indirilmis ve Esmeray’in
seslendirdigi Erol Tanir bestesi “Unutama Beni” birinci se¢ilmistir.

1980’li yillara gelindiginde, 6nceki yillara kiyasla pop miizigin genel
bir durgunluk igerisine girdigi sdylenebilir. Darbenin yarattig1 siyasal
iklimin olumsuz etkileri, kiiltiir sanat alanlar1 bagta olmak {izere hemen
her seyde kendini gésterirken, siyasi ve toplumsal dengelerin degisimine
paralel olarak miizik piyasasindaki kosullarin da degistigi goriiliir. Ni-
tekim bu siiregte sektoriin canliligini korumasinda 6nemli rol oynayan
yarismalarin izlerine pek rastlanmamaktadir. Uzunca bir aradan sonra,
1987'de ilki diizenlenen Altin Giivercin Hafif Miizik Sarki Yarigmasryla
pop miizik bir anlamda yeniden coskulu ortamina kavusmugtur. 15 sar-
kinin yarigti1 ilk yarigmada, 1990’hh ve 2000’li yillarda popiiler olacak
bir¢ok ismin yer aldif1 goriilmektedir. Fatih Erkog, Kayahan, Aysegiil
Alding, Cetin Alp, Zerrin Ozer, Harun Kol¢ak, Coskun Demir ve Emel-
Erdal yarigmacilar arasindadir. Bu yilin birincisi “Yol Verin A Dostlar”
isimli bestesini seslendiren Fatih Erkog olurken, ayni yil ilk albiimiinii
cikartan Erkog boylelikle ilk hit parcasina da imza atmistur.

Bir sonraki sene Aysegiil Alding, Fiisun Onal, Emel-Erdal gibi
isimlerin tekrar katildif1 yarigmada yeni isimler de ortaya ¢ikmustir.
“Tasvir-i Sikayet” sarkisiyla begeni toplayan Grup Denk -ilerleyen yil-
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larda Oya&Bora adiyla taninacaklardir- ve “Akdeniz” pargasiyla yarigan
Sertab Altin —daha sonra Erener soyadiyla ¢ikacak ve asil iiniine kavu-
sacaktir- bu yihn 6ne gikan yeni yarigmacilarindandir. 1990’h yillardan
itibaren pop miizigin 6nemli seslerinden biri olarak anilacak olan Askin
(Nur Yengi) ile “Yeniden” pargasimi seslendiren Harun Kolgak, on dért
sarkinin arasindan siyrilarak ikinci yihn birincisi olmugtur. Onceki yi-
lara kiyasla ilginin biraz daha azaldig ii¢iincii yilinda Grup Denk, Can-
dan Ergetin, Grup Lokomotif gibi tanidik isimlerin sahneye qiktig1 Altin
Giivercin'in bu yilki yeni isimleri arasindaysa 1zel, Metin Oziilkii ve Se-
den Kutlubay -daha sonra Giirel soyadin1 kullanacaktir- vardir. Fakat
yansmaya damgasim vuran, Atilli Atasoy bestesi “Yaz Yagmurunu ve
kendisine ait olan “Gittin Gideli"yi seslendiren Erdal Celik olmugtur.

1990 yilinda son kez aym isimle yapilan dérdiincii yarigmaya gos-
terilen ilgi bir 6nceki yila oranla daha fazladir. Sinan Erkog, Rezzan
Yiicel, Grup Gagri, Burhan $esen, Grup Gokkusag gibi isimlerin katil-
digx yangmada cikig yakalayanlardan biri de “lki Géziim ki Cegme™yi
seslendiren Suavi'dir. Asil olarak 1990’larin ortasinda taninacak olan 3.
Nesil'in solisti Mirkelam da “Kargiliksiz Cek” adli sarkisiyla yariganlar
arasindadir. Altin Giivercin ismiyle son kez yapilan yarigmanin birin-
cisi ise Ugur Dikmen ve Cahit Berkay’la beraber seslendirdigi “Kihya
Yahya” ile Cem Karaca olmugtur. Bir yillik aksakhgin ardindan 1992de
Beyaz Giivercin ismiyle yeniden yapilan yarigma eski ilgisini giderek
kaybetse de bazi isimleri bir araya getirmesi bakimindan 6nemlidir.
Henuz solo ¢alhigmalaniyla dinleyicilerinin kargisina ¢tkmamus olan
ve ilk kez Izel-Celik-Ercan olarak taninan iiglii bu yilin éne ¢ikanlan
arasindadir. Uzun bir aradan sonra yeniden ortaya ¢ikan Ersan Erdura
ise bir anlamda yarigmanin siirprizidir. Suat Suna, Giilay Eralp, Cemil
Sagyagar, Cogkun Demir ve Revnak Yengi'nin de katildig bu yihin bi-
rincisi Niliifer'in vokalistligini yapan ve ilerleyen yillarda Asya ismiyle
taninacak olan Tiildy Saygin olmustur. Saygn, birinciligi Onder Bilge’ye
ait olan “Haykir Sevda Daglarina” isimli pargayla kazanmgtir. Ertesi y1l
sonuncusu diizenlenen ve Birsen Tezer, Serpil Barlas gibi isimlerin yer
aldig1 yanigmanin galibi ise kendisine ait olan “Canim Seni Istiyor” sar-
kistyla Bora Ayanoglu olmustur.

Elbette ayn: yillarda yukanida bahsi gegenler diginda da yarigma-
lar yapilmgtir. Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Ingilizce
Kulibii'niin 19614de ilkini diizenledigi Ankara Amatér Orkestralar Ya-
nigmasy; ilki 1963’te yapilan ve i¢ kez diizenlenen Bogazi¢i Mizik Fes-
tivali; 1968'de Istanbul Aak Hava Tiyatrosu'nda yapilan Topkapi Miizik
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Festivali ve ayni y1l Diskotek’in diizenledigi Amator Topluluklar Yaris-
mas1 donemin diger organizasyonlar1 olmakla beraber, yukarida daha
detayl bigimde ele alinan yarigmalar kadar ses getirmemis olduklari
i¢in kisaca bahsetmekle yetiniyoruz.

1.5. Eurovision Sarki Yarigmasi

Eurovision Sarki Yarigmasi'ni?® ayr1 bir baglik altinda ele almamizin
baslica nedeni, 6zellikle toplumsal anlami bakimindan tartigmasiz ola-
rak popiiler Tiirk miizigi tarihinde farkl bir yere sahip olmasidir. Uzun
yillar adeta “hayat memat meselesi” olarak goriilen yarigma, ayni za-
manda Tiirkiye'nin uluslararasi alanda boy gésterdigi en uzun soluklu
organizasyon olmasi bakimindan da 6nemlidir. 1973 y1l1 sonunda Hafif
Miizik Derneginin TRT nin o yillardaki siki denetimine karg1 uygula-
maya ¢alistig1 boykot sonug vermis, dernekle masaya oturmak duru-
munda kalan TRT, destekleyecegi bir beste yarigmasinin da kapsaminda
bulundugu bir anlagsma yapmuigstir. 1974'de ilk ve son kez diizenlenen 1.
Topluigne Beste Yarigmasi iste bu anlasmadan ¢ikmigtir. Miizik cevre-
lerinde Eurovision'un provasi olarak goriilen bu yarigmanin ardindan
1975’te Avrupa Yayin Birligi'ne bagvuran TRT, boylece uzun yillar iilke
giindeminden diismeyecek olan Eurovision $ark: Yarigmasr’na ilk adimi
atmugtur.

Ilk y1l Tiirkiye elemelerine 105 beste bagvurmus, 17 isim finale kal-
mugstir. Finalistler arasindan “Bogver” sarkisini seslendiren Niliifer’in ve
“Umut’la yarisan Senay’in yarismadan ¢ekilme karari almalar iizerine
finalist sayis1 15e diigmiistiir. Turkiye'yi ilk kez katilacagi bu yarigma-
da temsil edecek ismin se¢ilmesi oldukg¢a ilging bir siirecin sonunda
gerceklesmistir. Halk oylamasiyla birinci segilen Ali Riza Binboganin
seslendirdigi “Yarin” sarkisi bazi siyasi gerekgelerle TRT tarafindan en-
gellenmistir. Daha sonra TRT kendi jiirisini kurmusg ve bu jiiri de ilging
bir sekilde iki kisiyi birinci se¢mistir. Bunlardan biri, Kemal Ebciog-
lu bestesi “Seninle Bir Dakika’y1 seslendiren Semiha Yanki, digeri ise

26. Avrupa Yayin Birligi'nin (EBU) iiyesi iilkeler arasinda her y1l diizenledigi Euro-
vision Sarki Yarismasr'nin ilki Isvigre'nin Lugano kentindeki Kursaal Theatreda ya-
pilmistir. Almanya, Belgika, Fransa, Hollanda, Isvigre, Italya ve Litksemburgun
katildig1 ilk yarigmay: Lys Assianin seslendirdigi “Refrain” sarkisiyla Isvigre kazan-
mugtir. Ulkelerin ¢ogu yarigmaya gonderecekleri sarkilar1 ulusal bir yarigma diizen-
leyerek halk oylamasiyla segmektedir. Bazi iilkeler ise kendilerini temsil edecek ismi
sectikten sonra beste siparisi verme yoluna gitmektedir. 2000 yilindan itibaren in-
ternetten de yayinlanan yarigma, Avrupada olmayan iilkelerce de gosterilmektedir.
Yarismanin igerigi donem donem degisikliklere ugramistir. En 6nemli kurallardan
biri, iilkelerin kendi sarkilarina oy verememeleridir.
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Attili Ozdemiroglu sarkisi “Delisin”i sdyleyen Cici Kizlardir. Elemeler-
deki ilginglikler bununla da kalmaz; iki birinciden hangisinin yarigmaya
katilacagi kurayla belirlenir ve 22 Mart 1975’'te Stockholmde Tiirkiye'yi
temsil edecek olan isim gans eseri segilen Semiha Yanki olur. Sonucu
biiyiik bir heyecanlabeklenen ilk yarisma tam bir hayal kirikigiyla neti-
celenir; Semiha Yanki, Monacodan aldig ii¢ puanla sonuncu olmustur.

{lk yanigmadaki hiisranin ardindan iki yil Eurovision'dan uzak du-
ran TRT, 1978de yeniden katilma karar1 almistir. {lginin yogun oldugu
yarigmaya ilk etapta 232 bagvuru olmug, bu say1 6n elemelerde 12'ye,
finalde ise 5% diigmiigtir. Aralarinda Nilifer'in bulundugu Grup Nazar
birinci secilmis ve “Sevince” pargasiyla Paris’te Tiirkiye'yi temsil etmis-
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tir. Fakat sonu¢ yine hiisrandir; Grup Nazar aldif iki puanla sondan
ikinci olmugtur. Ertesi y1l Izmirli Maria Rita Epik, “Seviyorum” parga-
styla yarigmaya katilmaya hak kazanmis ancak TRT yarigmanin israil'in
Kudiis kentinde diizenlenmesine siyasi bir gerekgeyle tepki gostererek
katilmaktan son anda vazge¢mistir. TRT nin bu karariyla Tiirkiye Avru-
pa Yayin Birligi’ne 36.000 Isvi¢re Frangi para cezas1 6demek durumun-
da kalmistir.

1980 yili elemelerinde Attila Ozdemiroglu bestesi “Petr Oil’le bi-
rinci gelen Ajda Pekkan, Hollandanin bagkenti Laheyde diizenlenen
yarigmaya gitmeye hak kazanmigtir. Pekkan, Fastan alinan 12 puanla
yarismada 15. olmustur. Bu sonug Ajda Pekkan’in birkag y1l Tiirkiyeden
uzak kalmasina neden olurken, Tiirkiye'nin yarigmayla ilgili beklenti-
lerini degistirmeye yetmemistir. 1980’ler hem TRT’nin renkli yayina
gectigi yillar olmasi hem de Eurovision’la ilgili girisim ve gayretlerin iist
seviyeye ¢ikmasi agisindan onemlidir. Ulke genelinde hayati bir mesele
olarak goriilen ve giderek hamasi duygularla yaklagilan Eurovisiondaki
birbiri ardina gelen basarisiz sonuglar igin tiirlii gerekgeler gosterilse de
iclerinde en agir basani yarismanin politize oldugu yoniindeki goriistiir.
Yine de yarigmaya duyulan ilgi devam etmekte, Tiirkiye 1981de Aysegiil
Alding ve Modern Folk Ugliisiiyle sansin1 denemektedir. Ne var ki arzu
edilen sonu¢ yine alinamamig ve Ali Kocatepe'nin “Dénme Dolap” par-
castyla yarigmaya katilan ekip aldiklar1 9 puanla 18. olmusgtur.

Daha sonraki yillarda da bir miiddet durum degismemistir. 1982de
“Hani” sarkisiyla 20 puan toplayan Neconun aldig 15.lik ve 1983’te Ce-
tin Alpiin soyledigi “Opera’nin hi¢ puan alamamasi iizerine gelen so-
nunculuk hayal kiriklig1 yaratsa da pes edilmemistir. Nihayet 1984te
Bes Yil Once On Yil Sonra grubunun Selguk Basar bestesi “Halay”la
aldig1 37 puan, Tiirkiye'ye o yila kadarki en iyi derecesi olan 12.ligi ge-
tirmistir. Bir sonraki yil MFO'niin “Asik Oldum-Diday Diday Day”la 36
puan toplayarak 14. olmasi, daha iyi bir derece getirmese de kimilerince
gesmis yillara kiyasla az da olsa bir ilerleme kaydedildigi seklinde yo-
rumlanmistir. Nitekim 1986da Cantan Ergetin’in de yer aldif1 Klips ve
Onlar Grubu, bestesi Melih Kibara ait olan “Halley”le katildiklar1 yaris-
mada 53 puan toplayarak iki y1l 6nceki rekoru egale etmis ve Tiirkiye'ye
9’luk kazandirmislardir.

1987 yilindaki yannigma Seyyal Taner ve Grup Lokomotif’le sansini
deneyen Tiirkiye'nin ikinci bilylik hayal kirikligiyla sonuglanacaktir;
“Sarkim Sevgi Ustiine” parcasiyla sifir puan alinarak bir kez daha so-
nuncu olunmustur. 1988de Tiirkiye'yi ikinci kez temsil etme hakki veri-
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len MFO, “Siifi"yle 37 puan toplay1p 15. olurken, 1989'da Timur Sel¢uk
bestesi “Bana Bana” ile yarigan Grup Pan 5 puanla 21. olmug ve 1980’ler
fash béylece kapanmigtir.

1990’h yillara gelindiginde Eurovision'a olan ilginin 6nemli 6lgiide
azaldif1 s6ylenebilir. 1990da Kayahan'in soyledigi “Gozlerinin Hap-
sindeyim” pargasiyla gelen 17.lik; 1991 de izel, Reyhan Karaca ve Can
Ugurluer'in seslendirdikleri “ki Dakika”yla alinan 12’lik ve 1992de Ay-
lin Vatankog'un soyledigi “Yaz Bitti” sarkistyla gelen 19.1uk arzu edilenin
ok uzaginda olsa da asil ok 1993 yilinda yasanacaktir; Burak Aydos'un
“Esmer Yarim”le 10 puan toplayarak 21. oldugu yarismada Turkiye ilk
kez kiime diigmiig ve bir sonraki yil yarigmaya katilmahakkin kaybet-
migtir. Bir yallik aranin ardindan 1995'te Arzu Ece’nin “Sev” pargasiyla
16 puan toplayarak 21. olmas: moralleri iyice bozmugtur. 1996da Le-
vent Goker'e ait olan “Besinci Mevsim”le 57 puan alip 12. olan $ebnem
Paker, asil bagarisinysa bir sonraki yil gostermistir. 1997'de yine bir
Levent Coker bestesi olan “Dinle”yle yarigmaya katilan Paker, 6nemli
bir sonuca imza atarak topladigi 121 puanla Turkiye'ye o zamana kadar-
ki en iyi derecesi olan 3’liigii getirmistir. Gegmis yillara kiyasla ilginin
azalmasina ragmen kazanilan iigiinciiliik iilke genelinde biiyiik seving
yaratmgtir. Paker’in aldi1 sonugla Eurovision’a olan ilgi yeniden artsa
da istikrarh bir qikig yakalanamamigtir. 1998'de Tuzmen'in seslendirdigi
“Unutamazsin”la gelen 14.liik ve 1999da “Don Artik” pargasiyla yarigan
Tuba Onal'in aldign 1611k bunun gdstergesidir.

Gegmise kiyasla 2000’li yulara kusmen daha iyi baglandig1 séylene-
bilir. Pinar Ayhan ve Grup Sos'un “Yorgunum Anlayla topladiklar1 59
puan Turkiye'ye 10.luk getirmis, bir sonraki y1l “Sevgiliye Son”la 41 puan
alan Sedat Yiice, yanismay1 11. sirada tamamlarmistir. 2002de “Leyliklar
Soldu Kalbindeyle yarisan Grup Safir ve Buket Bengisu, yarismayi 29
puanla 16. olarak bitirdiyse de bu sonug, biiyiik seving dncesi yasanan
son hiisrandir. 2003 y1inda yarismaya Ingilizce bir sarkiyla katilan Tar-
kiye, Sertab Erener’in seslendirdigi “Every Way That I Can”le hasretle
bekledigi sona ulagmis ve 167 puanla birinci olmustur. Boylelikle 2004
yilinda yarigmaya ev sahipligi yapma hakkim da kazanan Tiirkiye, aym
zamanda iilkenin tanitimi agisindan bir sans olarak gordiigii bu duru-
mu lehine gevirmek igin hazirhklara baglamistir.

2004’te yine bir Ingilizce sarkiyla yarigmaya katilma karar alan Tir-
kiye, Athena'nin soyledigi “For Real’la 195 puan alarak 4. olmustur. Bi-
rinciligin ardindan gelen bu dérdiinciiliik beklenen netice olmasa da
¢ogu kimse tarafindan Tiirkiye'nin makus talihini yenmesi seklinde yo-
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rumlanmigtir. Ne var ki ertesi y1l yasanan sok tam da boyle olmadigini
gosterir gibidir; 2005 yilinda Ukraynanin bagkenti Kievde diizenlenen
yarismaya Giilserer’in sdyledigi “Rimi Rimi Ley” sarkisiyla katilan Tiir-
kiye 92 puanla 13. olurken, bir kez daha kiime diigmiistiir. 2006 yilinda
yarigan Sibel Tiiziin'iin “Siiper Star”la 91 puan alarak 11. olmasi, miizis-
yenlerden ve halktan gelen olumsuz elestirilere ragmen katilacak isim
ve sarki konusunda 1srarci olan TRT nin agir sekilde elestirilmesine ne-
den olmustur. Ertesi y1l Kenan Dogulu’'nun “Shake It Up Shekerim” par-
¢astyla aldig: 4.liik ve 2008de Mor ve Otesi’'nin “Deli’yle getirdigi 7’lik
kotii gidisi bir nebze olsun durdurmustur. Moskovada diizenlenen ve
Norve¢’in rekor bir puanla birinci oldugu 2009daki yarismada, “Diim
Tek Tek” pargasiyla yarisan Hadise’nin 177 puan alarak 4. olmasi da yine
ayni sekilde degerlendirilebilir.

Son iig yilda elde edilen gorece istikrarli sonuglarin ardindan, 2010
yilinda Osloda yapilan yarigmaya “We Could Be The Same” sarkisiyla
katilan Manga grubu 170 puanla 2. olurken, Tiirkiye'ye de en iyi ikin-
ci derecesini getirmistir. 2011 yilinda “Live It Up’la yar finalde elenen
Yiiksek Sadakat, Diisseldorf da yapilan finale katilma hakkini kaybetmis-
tir. Tiirkiye'nin Eurovisionda son kez boy gosterdigi 2012 yilinda “Love
Me Back” sarkisiyla yarigan Can Bonomo ise topladigi 112 puanla 7. ol-
mustur. Ertesi y1l oylama sistemiyle ilgili haksizlik yapildig: gerekgesiyle
yarigmaya katilinmayacagi TRT kanaliyla kamuoyuna duyurulmus, boy-
lece Tiirkiye 2013 Eurovision Sarki Yarigmasrnda yer almamigtir.

Uluslararasi bir miizik yarigmasi olmasinin 6tesinde, evde ailece izle-
nen bir eglence programi olma 6zelligi de tasiyan Eurovision, Tiirkiyede
televizyonun yayginlagmaya basladig1 doneme denk diigmesi bakimin-
dan toplumda ayr1 bir 6nem kazanmigtir. Uzun yillar heyecanini ve po-
piilerligini koruyan yarigma bir yandan izleyiciyi ulusal kimlik tizerin-
den taraf olmaya yonlendirirken, diger yandan oylamayla ona kazanini
belirleme imkéani1 sunmaktadir. Bununla birlikte yarismanin en 6nemli
kurallarindan biri olan iilkelerin kendi yarigmacilarina oy verememe-
si sayesinde kazananin adil bir bigimde belirlendigi diisiincesine vurgu
yapilarak, yarigmanin izleyicinin goziinde giivenilirlik kazanmasi amag-
lanmistir.”” Fakat uzun yillar toplumun geneli agisindan Eurovision'un

27. Birbiriyle gelisik gériinen iki rol olarak tamimladig1 bu durumun getirdigi agur-
likla yarigmanin heyecan dozunun yiikseldigini sdyleyen Akin, Eurovision'un yari-
san llkeler arasindaki gerilim hatlarinin ekranda yeniden ve istendigi sekilde
kurgulanabilen bir alan olarak diisiiniilebilecegini soyleyerek, yarismanin en
onemli yani olan siyasi boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Yazarin monografik ¢aliyma-
sinda konuya iligkin yaptig1 daha detayli degerlendirmeler igin bkz. Altug Akin,
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bir tiir “varolus” micadelesi olarak algilandi Tiirkiye'de bile bu amacin
kismen gergeklestigi soylenebilir. Ciinki 6zellikle son yillarda diinya ge-
nelindeki siyasi ve toplumsal degisimlerin daha hizh ve farkh kanallar
izerinden takip edilebilmesinin de etkisiyle, s6z konusu giiven yerini
sipheye birakmig ve yarigmaya gosterilen ilgi —ilk yillara oranla katihim-
c1 sayisindaki artiga ragmen- giderek azalmugtir.

“Eurovision $arki Yarigmasi Uzerine Monografik Bir Inceleme” fletigim Aragtirma-
lans Dergisi, Cilt: 8, Sayr: 2, 2010, s. 115-132.
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tkinci Bélsm
Popiiler Tiirk Miiziginin Olgunlagma Dénemi
ve Pop Miizigin Arabeskle Etkilesimi






2.1. 1970’ler: Popiiler Tiirk Miiziginde Yeni Olusumlar
ve Pop Miizikteki Degisimin Ilk Izleri

Tiirkiyede pop miizigin miladina taniklik eden 1960’ yillar, bir yan-
dan darbenin yaratti1 siyasi gerginligin, diger yandan kirdan kente gog
sonucu olusan igsizligin ve ekonomik zorluklarin hiikiim siirdiigii bir
dénem olmugstur. Kurulan kisa 6miirlii koalisyon hiikiimetlerinin ardin-
dan 1965’te yonetimi ele alan Adalet Partisi (AP) de siyasi istikrarsizliga
gare olamamus, 12 Mart 1971 yilindaki muhtirayla iktidar1 sona ermis-
tir. 1973’ten itibaren Adalet Partisi ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)
onciiliigiinde gesitli koalisyon hiikiimetleri kurulduysa da sonug degis-
memigstir. Tiirkiye'nin i¢inden gectigi bu zorlu donem, sag-sol ¢atigmasi
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olarak bilinen 6grenci olaylarinin yasanmasiyla iilkede huzursuzlugun
iyiden iyiye arttig1 1970’li yillar boyunca devam etmistir. Belirsizligin
yarattig1 bu giivensizlik ortaminda kaginimaz olarak ekonomik buna-
lim da artarak siirmis, 1980 yilinda yapilan bir darbeyle etkileri uzun
yillar her alanda hissedilecek olan yeni bir déneme girilmistir.

Siyasi ve toplumsal alandaki olumsuzluklara ragmen Tiirkiyede po-
puler mizik ve bagh oldugu sektor gelismeye devam etmigtir. Bunda,
1960’larin genel olarak dis etkilere agik olan miizik ortarmindan hare-
ketle, Batr'daki popiiler miiziklere plaklar ve radyo izerinden ge¢mige
gore daha rahatulagabiliyor olmanin biiyiik rolii olmustur. Nitekim her
ne kadaryapisal 6zelliklerinin olusum siirecine denk diigse de daha son-
ra sektoriin en 6nemli kollarimi olusturacak iki mizigin bu yillarda orta-
ya giktig1 gorilir; pop ve arabesk. Plaklarin yogun ilgi gérmesi iizerine
firma sayisinin giderek artmas), popiler miiziklererahat bir hareketala-
n1 kazandinirken, 6zellikle 1970’lerdeki teknolojik yenilikler hem genis
kitlelere hitap edebilmelerine hem de teknik agidan geligebilmelerine
imkan saglamistir.! Plak sayisinin artmasi, sarkicilara stiidyoda eslik
edecek miizisyen ihtiyacinin artmasim da beraberinde getirmis, cogu
miizisyen stiidyo orkestralarinda kendilerine yer bulabilmenin gayreti
ierisine girmigtir. Dénemin en 6nemli orkestralarindan biri ise 1970’te
kurulan Istanbul Geligim Orkestrasidir.> Sahnede ve stiidyo aliyma-
larinda pek ok sarkiciya eglik eden orkestra, pop mizigin gelisimine
biyiik hizmetler vermis ve bu alanda Tirkiye'nin en uzun soluklu or-
kestras) olmugtur. Mizik piyasasindaki hareketlilik basinda da kargih-
g1 bulmug, diizenledikleri yarigmalarla pop mizigin gelisimine biiyiik
katkilar saglayan gazete ve dergiler bir anlamda itici gii¢ olmugtur.

1. Plaklarin yerini kasetlerin aldigi 1970’li yillarda, miizik teknolojisi alanindaki en
6nemli gelismelerden biri stidyolarin yenilenmesi olmustur. Tiirkiye'de 1973 yilin-
da mono kayittan stereoya gegilmis, kisa siireiginde birgok stiidyo bu yenilige ayak
uydurmustur.
2. Armagan Baki, Asim Ekren, Attild Ozdemiroglu, Berna (Doyuran), Donald Moss,
Engin Erge, Garo Mafyan, Giilten Doken, Kemal Boral, Lokman Yazici, Mete Yesi-
gey, Neco (Nejat Ozyilmaz), Rober, Selguk Basar, Siikan Tangiiner, $anar Yurdata-
pan, $enay (Yiizbasioglu) ve Ugur Basardan olusan on sekiz kisilik kadrosuyla
donemin en 6nemli orkestralannin baginda gelen Istanbul Gelisim Orkestrasi, 1971
yilinin sonlannda Attila Ozdemlroglu ile Selguk Bagar'in yollarim ayirmasi izerine
boli . Attila Ozdemiroglu kurdugu yeni gruba Diin Bugiin Yarin adim vere-
rek yoluna devam etmistir. Istanbul Gelisim Orkestrasi ilk plag: olan Nihaye'i
1973'te yaysmlanmistir.
3. Dergiler igerisinde, 18 Kasim 1970’te yaymnlanmaya baglayan, Dogan $ener’in
editorligini yaptigy Hey dergisi yaklagik yirmi yil gibi uzun bir siire yayin hayatina
devam ederek “Tiirkiye'nin en uzun 6miirlii muzik dergisi” olmustur.
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Baglangigta timiiyle taklitten ibaret olan, daha sonra aranjman ve
Anadolu-pop akimlariyla kimligini bulma yolunda ilerleyen pop mii-
zik, 1970’lerin sonlanna kadar tam anlamiyla kendine ait bir kimlik
olusturamamugtir. Digertaraftaaym yillarda ilk 6rnekleriverilen ve hem
yapssal 6zellikleri hem de toplumsal anlam gekillenmeye baglayan ara-
besk, dinleyici kitlesini hizla genisleterek bir siire sonra sektérde hikim
konuma gelmistir. Ne var ki 1970’lerin sonlarina dek kendi mecralarin-
da seyreden bu iki miizigin yolu bir yerde kesigecek ve izleri gliniimiize
kadar gelecek olan bir etkilesimin temelleri atilacaktir.

Anadolu-pop akiminin éncii isimlerinin ¢aliymalarim siirdirrdigi
1970’lerin ilk yarnisinda aranjmanlara gosterilen ilgi de tim yogunlu-
guyla devam etmistir. Bir anlamda iki koldan ilerleyen pop miizigin tek-
nik agidan farkl temeller iizerine oturan bu iki kolu, 1970’li yillarin or-
talarina gelindiginde diigiinsel arka planlari bakimindan daha da keskin
bir bigimde birbirinden ayrilmistir. Anadolu-popun 6nemli isimlerinin
donemin kosullariyla iligkili olarak toplumsal duyarhlik konusundaki
hassasiyetlerinin giderek siyasi bir durusa déniigmesi, buradan sonraki
caliymalar: i¢in 6nemli dlgiide belirleyici olmugtur. Mizigin bir tepki
arac1 olarak kullanilmasi ve buna bagh olarak séziin miizigin Sniine
gegmesi bu yaklagimi 6zetleyen en belirgin 6zelliklerden biri olarak gos-
terilebilir. Cem Karaca ve Edip Akbayram gibi Anadolu-popun énemli
temsilcilerinin oncilik ettigi ¢caligmalar, daha sonra bagka isimlerin de
eklenmesiyle somut bir kimlik kazanmgtir. Yalmzca Anadolu-pop tar-
zinda miizik yapanlar degil, Tanju Okan, Metin Ersoy, Fiisun Onal gibi
sarkicilar da bu tirden galiymalara imza atmiglardir. Uzun yillar Fransiz
esintili par¢alariyla taninan Timur Selquk da 1977de Nereye Payidar'
isimli oyun i¢in yazdig1 politik sarkilarin yer aldig: bir albiim yapmugtur.

Bu yillarda 6ne ¢ikan bir bagka isim, 1974’te Yilmaz Giiney’in Ar-
kaday filminde kendisiyle bagrolii paylasan Melike Demirag olmugtur.
Filmle ayn: isimdeki “Arkadag” par¢asim seslendirdigi ilk plagiyla adin-
dan s6z ettiren Demirag, 1970’lerin ikinci yarisinda gikardign 45’likler-
de Sanar Yurdatapan'in daha bir¢ok sarkisini yorumlamugtir. flk plagi-
nin ardindan 1975 yilinda yayimlanan “Ninni” ve “Hadi Canim Sen de”
gibi parqalarla gikigini siirdiirmistir. 1970’lerin ortasindan itibaren et-
kili olan Ziilfi Livaneli de miizik izerinden politik bir durug sergileyen
isimlerin baginda gelmektedir. Ozellikle Attila Ozdemiroglu'nun dii-
zenledigi sarkilarin yer aldigs Nazim Tiirkiisii (1978) ve Atliun Tiirkiisti

4. Bilgesu Erenus'un yazdifp oyun, 1975-1976 sezonunda Rutkay Aziz tarafindan
Ankara Sanat Tiyatrosu’nda sahneye konmugtur.
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(1979) albiimleri bityiik yanki uyandirmigtir. Miizigin siyasi bir kimlik
belirteci haline geldigi bu donemde, rock miizik 6gelerinin agirlik ka-
2andig1 Anadolu-pop akimina dair Canbazoglu sunlan séylemektedir:

“Ancak alurmun ‘folk deneyleri’ yan1 ihmal edilmeye baglanmugtir. Turki-
yede miizik politikamun hizmetine bu derece fazla girince igin tad kag-
mistir. Gergi, iretilenlerin kalitesi artrmig, gruplar daha da oturmus,
rock operalar yazilacak diizeye gelinmistir ama igin dokusu ve sihri bo-
zulmugtur bir kere.™

Pop miizigin bir cephesinde bunlar olurken, diger tarafta Anado-
lu-popgularin pek ¢ogu tarafindan “yoz” olarak gériilen arabesk dinle-
yici kitlesini genigleterek yiiksek bir satig grafigi yakalamakta ve piya-
say1 hizla etkisi altina almaktadir. Burada miiziklerin diginda dikkate
alinmasi gereken bir nokta daha vardir: Her ne kadar ¢ikuig noktalar,
beslendikleri kaynaklar ve yapisal 6zellikleri birbirinden farkh olsa da
bu miiziklerin 6nde gelen icracilarinin, 1970’]i yllarin popiiler kiltiir
ortarminda siirekli yollan kesigmektedir. Bazen bir derginin &diil tore-
ninde veya davette bazen de ortaklasa sahneye giktiklan mekanlarda bir
araya gelmeleri biraz da kosullar geregi iliski kurmalarimi saglamigtir.
1970’lerin ortasindan itibaren giderek yogunlasan bu iliskiler, 1980’lere
gelindiginde somut ¢alismalara déniisecek ve pop miizik yeni bir kanala
girerek yoluna buradan devam edecektir.

Edindigi misyonla yeni bir kimlige biiriinen ve 1970’lerin sonuna
gelindiginde eski etkisini kaybeden Anadolu-pop, bu yillarda zorlu bir
déneme girmis ve 12 Eyliildeki darbeden sonra bir siire zorunlu ola-
rak sessiz kalmistir. Daha sonra Barig Mango, Edip Akbayram ve Fikret
Kizilok gibi isimler Anadolu-pop sinirlar1 iginde sayilabilecek ¢alisma-
larin1 devam ettirmislerse de akimin 1970’lerin ikinci yarisinda fiilen
sona erdigi s6ylenebilir. Halkin biiyiik kesimi tarafindan severek dinle-
nen pek ¢ok tiirkilyii seslendiren, bununla da kalmayip bu tarzda yeni
besteler veren; gerek kullandiklan: algilarla gerek yerel kiyafetleriyle
her firsatta Anadolu kiiltiiriine duyduklan ilgiyi gstermeye ¢alisan
Anadolu-pop akiminin temsilcileri, en etkili olduklar1 dé6nemde bile
tepki gérmiis, gesitli elestirilere maruz kalmislardir.® Oyle ki bu akimin

5. Cumhur Canbazoglu, Kentin Tiirkiisii: Anadolu Pop-Rock, Pan Yayncilik, Istan-
bul, 2009, 5. 42.

6. Dilmener ise “ashnda sorunun Anadolu-pop egilimli olmayan plaklarin hig sat-
mamasi” oldugunu ileri siirmekte ve “bu tiir mizik yapmayan gogu ismin igsiz kal-
digim” s6ylemektedir. Bunun yaninda “caz diinyamiz 1960'larin basindaki Tiirkge
pop hareketine muhalefet etimis ve bu egilimi yok saymaktan vazgegmemistir” diye-
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bir modadan ibaret oldugu, yeni bir seyler ortaya koymadig igin mii-
zikal anlamda bir deger tagimadig ve ¢okseslilik gayesiyle tirkileri ta-
ninmaz hale getirip dokusunu bozdugu yoniindeki elestiriler her gecen
gin artmigtir.” Bununla da sinirh kalmayip Adnan Tiirkozi, Ali Ekber
Cigek, Nida Tiifekgi ve Yildiray Cinar gibi halk miziginin 6nemli isim-
leri 1stanbul Radyosu’nun kapilarini pop sarkicilarina kapatmak igin
girisimde bulunmuglardir. Cem Karaca ve Fikret Kizilok basta olmak
uizere pek ok sarkici bu tutuma tepki gostermis, 6zellikle Cem Karaca
kendilerini elestirenlerin bugiine kadar halk miizigine herhangi bir kat-
k1 saglamadiklarin ileri siirerek sert bir tavir takinmigtur.

Fikret Kizilok’'un “Soéyle Sazim™, Mogollar’la birleserek Mango-
Mongol adin: alacak olan Barig Mango'nun “Daglar Daglar™® ve Cem
Karaca'min “Dadaloglu”su ile adeta altin ¢agim yasayan fakat her ne
kadar Batihi tarzda diizenlemeler hakim olsa da farkh etkilere agik ol-
mayan, teknik 6zellikleri bakimindan kullanilmasi amaglanan miizik-
leri meczedip buradan yeni bir yapi ortaya koyabilecek miizisyenlerden
-birka¢ isim disinda- yoksun olan Anadolu-pop, bir noktadan sonra
tekrara diigmiig ve gikmaza girmistir. Buna bir de giderek politize olma-
sinin sonucunda sloganlasan sozlerin tiimiiyle miizigin 6niine gegrmesi
eklenince, pop miizigin Anadolu-pop izerinden gelismesi biiyiik 6l¢i-
de zora girmistir.

Pop miizigin bu yillarda diger kolunu olusturan aranjman akimi,
Anadolu-pop gibi belli bir amaca hizmet etme gayesiyle ortaya ¢ikmadi-
g1 icin farkli etkilere agik ve daha serbest bir yapida ilerlemistir. Miizikal
anlamda yeni bir sey ortaya koymayan aranjmanlarin en 6nemli katkist
ise daha genis bir dinleyici kitlesinin tonal mizikle, kisith bir oranda
da olsa armoniyle ve Batil ¢algilarla tamigmasim saglamak olmustur.
Bununla beraber yabanci pargalara yazilan sozlerin biyiik begeni ka-
zanmasiyla s6z yazarlarinin sayis1 artmis, yerli beste iretiminin agirhik
kazanmasiyla da genis bir repertuar olusmasinin 6nii agllmgtir. 45'lik
plaklarin yaninda uzungalarlarin da yayimlanmaya bagladigi 1970’lerin
baginda miizik piyasasinin oldukea hareketli oldugu gériiliir. Himeyra,

rek Anadolu-pop akumina yéneltilen olumsuz elestirileri ticari kaygilara ve keyfi
tercihlere dayandirmaktadir (Bkz. Dilmener, Bak Bir Varnug Bir Yokmug: Hafif Tiirk
Pop Tarihi, s. 184-185).

7. Kitabin konusu dogrudan Anadolu-pop olmamakla beraber, yukanda bahsedilen
elegtirilerde biyiik oranda haklihk pay: oldugunu belirtmek gerekir. Bununla birlik-
te, yapilmasi amaglananlar pratige saghkh bicimde aktarlamamus olsa da bu yillarda
popiiller miizik alaninda deneysel ¢al larin 6nemli bir yer kapladig ve yeni bir
seyler ortaya koymak igin bu tiir cahgmalara ihtiyag oldugu unutulmamahdar.

8. Baris Mango bu gahsmastyla platin plak 6diili almigtir.
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Kordiigiim / Yol ve Dilber / Perisan plaklariyla bagarih gikagim siirdi-
riirken, Alpay, Bora Ayanoglu bestesi Fabrika Kizr'yla mizik listeleri-
nin st siralanindaki yerini almigtir. Uzun yillar Ajda Pekkan ve Niliifer
gibi 6nemli vokallerin basini gekecegi aranjmanlara imza atan diger
isimler arasinda Hasret / Ah Bir Zengin Olsam’la 1970’lere giri§ yapan
Tanju Okan, sozleri kendisine ait olan Sev Kardesim'i seslendiren $enay
(Yiizbagioglu), “Siribim Siribom”la adindan séz ettiren Gokben ve “Tek
Bagina”yla biiyiik ¢ikig yakalayan Ayten Alpman akla ilk gelenlerdendir.

Ozellikle 1970’lerin ortalarindan itibaren etkili olan yerli bestelerde
sarkicilarin belli isimlerle galiarak bir tiir ekip ¢aliymas: igerisine gir-
dikleri gorilir. Bu ¢aligmalar hem uzun yillar siirecek olan dostluklar
kurulmasini hem de ortak bir miizikal ¢izgide bulusularak pop miizikte
farkh tarz ve yaklagimlar olusmasim beraberinde getirmistir. Dénemin
tiretken bestecilerinden Cenk Tagkan ve s6z yazar1 Mehmet Teoman’la
yaptigi ¢ahismalarla bilinen Nikhet Duru; Melih Kibar ve Cigdem
Tal@’yla uzun yillar beraber ¢ahgan Erol Evgin, bu yillara iligkin akla ilk
gelen isimlerdir. flerleyen yillarda Onno Tung ve Aysel Giirel'le birgok
¢aliymaya imza atacak olan Sezen Aksu da bu gelenegi devam ettirecek
ve pop miizigin gelisimini etkileyen en 6nemli isimlerden biri olacaktir.

Yabanci bestelerin damgasim1 vurdugu 1970’li yillarin 6ne ¢ikan
isimlerinin baginda giiphesiz Ajda Pekkan gelmektedir. Aranjman mo-
dasinin 6nciilerinden olan, 1970'li yillara Sensiz Yillarda / Olmad: Gitti
ve Yagmur/ Tek Yasamr Ms isimli plaklarda seslendirdigi, sozlerini Fik-
ret Seney'in yazdig1 aranjmanlarla girig yapan Pekkan, 1971'de yayimla-
nan Genglik Yillar1 / Bilmece Bildirmece ve Yalmzliktan Bezdim / Gelde
deyabancibesteler soylemeye devam etmistir. Bu donemdeki neredeyse
tiim aliymalari aranjmanlardan ibaret olan sarkicinin 1971de yayimla-
nan plaginda yer alan “Sen Bir Yana Bu Diinya Bir Yana” Pekkan'in ses-
lendirdigiilk yerli bestedir. S6zia Ulkii Akere, miizigi Norayr Demirci'ye
ait olan par¢a, Pekkan'in makamsal yapidaki ilk ¢aligmas: olmasi nede-
niyle 6nemlidir. Dikkati geken bir diger husus, Pekkan’in icrasidir; ses-
lendirdigipar¢alargeregi Bati tarzi vokal islibu benimseyen garkicinin
burada miimkiin mertebe garkinin yapisina uygun bir séyleyis bigimi
yakalamaya galigtig1 goriiliar.

Ajda Pekkan'in ertesi yil yayimlanan Dert Bende Derman Sende /
Varsin Yansin Diinya plagini ise 1970'lerde yaptigi galigmalar iginde ayn
bir yere koymak gerekir: Seslendirdigi yabanci bestelerle aranjmanla-
nin gordigi ilgide biiyik rol oynayan Pekkan, bu plakta aym yillarda
ilk ornekleri verilen arabesk miizigin 6nde gelen isimlerinden Vedat
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Yildinnmbora'nin bir bestesini seslendirmistir; “Dert Bende Derman
Sende”. Arabesk miizigin klasiklesmis sarkilar arasinda yer alan parga’
Norayr Demirci tarafindan dénemin pop sound’una gore diizenlenmis
ve Pekkan'in yorumuyla farkh bir kimlige burinmistir. Plagin diger
yiiziinde yer alan “Varsin Yansin Diinya” ise sozlerini Fikret $eneg'in
yazdig: bir aranjmandir.'

flham Gencer'in Gat1 isimli gece kuliibiinde profesyonelige adim
atip art arda s6yledigi yabanci bestelerle adin1 duyuran Pekkan’in, aym
yillarda giiglii bir gikig yakalayan fakat pop miizik gevreleri basta olmak
uizere birok kesimin rahatsizhk duydugu arabesk miizikle dogrudan
iligki kurmasi, plak sirketinin olaya ticari yaklagmasiyla agiklanabilir-
se de kabul etmek gerekir ki o donem igin sik rastlanabilen bir durum
degildir. Nitekim bunun miinferit bir ¢aliyma oldugu diiinilir fakat
sarkicinin ertesi y1l yayimlanan plaginda da aym yolu izledigi gorilir.
Istanbul ve Kervan Plak etiketleriyle piyasaya ¢ikan 45'ligin bir tarafin-
da Seney'in sozlerini yazdig: “Kimler Geldi Kimler Gegti” yer alirken,
diger yiiziinde s6zii ve miizigi Orhan Gencebay'a ait olan “Kaderimin
Oyunu” bulunmaktadir'! (bkz. Ornek 1 ve Ornek 2). Bu parga onun
1970’li yillarda soyledigi ikinci ve son arabesk sarkadir; Pekkan sonra-
sinda yurtdisinda yayymlanan plaklan da dahil olmak iizere yerli bir
beste seslendirmemistir.

9. Sarka ilerleyen yillarda Biilent Ersoy, Ferdi Ozbegen, Muazzez Ersoy ve Isin Kara-
ca gibi bir¢ok sarkici tarafindan seslendirilmistir. Ayrica Pekkan'in 1993'te gikan
toplama albiimii Hosgér Sen'de aym dizenlemeyle, 1996da yaynmlanan Ajda Pekkan
1996'da ise yeni bir dizenlemeyle tekrar yer al

10. Ajda Pekkan ayn: dénemde plak slrkeunldeglsurerek Philips'ten Istanbul Plak’a
gegmistir. Yukarida bahsi gecen 45'lik hem Istanbul Plak hem de Orhan Gencebay'in
Yagar Kekeva ile birlikte kurdugu Kervan Plak etiketiyle piyasaya gikrmigtir.

11. Bestecisi disinda ilerleyen yillarda Haluk Levent ve Funda Arar da sarkiy: seslen-
dirmiglerdir. Ayrica Ajda Pekkan 2006da ¢ikan Cool Kadin albiimiinde yeni bir di-
zenlemeyle par¢ay: bir kez daha yorumlamistur.
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Kaderimin Oyunu

Omek 1: Yukanda yer alan *Kaderimin Oyunu” sarkisinin aranagmesi, Orhan
Gencebay kaydina gore yazilmig olup mak esas yerine (Rast=Sol) aktaril-
mugtir (¢ransposition). Nihavent makamindaki sark diiyek usaliindedir. Par¢a-
nin zemin blimande ise ustlin velveleli sekli kullanilmistir. Aranagmede, ara-
besk miizilae sudukla goriilen saslemeler, gegisi saglayan ve cogunlukla yayhlara
aldinlan seri pasajlar ile gecici ses degisimleri (alteration) yer almaktadur.

Kaderimin Oyunu

Omnek 2: Yukanida yer alan “Kaderimin Oyunu” sarkisinin aranagmesi, Ajda
Pekkan kaydina gore yazimig olup makamin esas yerine aktanlmugtr. Norayr
Demirci'nin diizenlemesini yaptifn Ajda Pekkan versiyonunda usil, diiyek ola-
rak degil 4/4'luk ahnmigur. Aranagmenin elektronik gitara ¢aldinlmasiyla da
yukaridaki sislemeler ve diger unsurlar bir anlamda sadelegtirilmigtir. Mzi-
gin temel dgelerinden biri olan ritimde yapilan bu deformasyon, biiyiik ihti-
malle parganin tarzim olabildigince deﬁ;ti.rerek arabesk karakterden siyirmak
amaciyla yapilmigtir. Fakat alttaki ritim ile {izerine oturtulmaya ¢aligilan vokal
arasmdakl uyusmazhk yer yer belirgin bicimde duyulmaktadir. Bunun &ne cik-
lun 6ndeol da pay vardur.

A 4
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Ornek 3: Bir bagka arabesk sarki“Dert Bende Derman Sende”nin yukanda no-
tas1 bulunan kisrm 4/4'lik olarak alindiganda gok daha biiytik bir uyusmazhk
ortaya qikacagindan olsa gerek, burada diyek ustliine sadik kalinmugtir. Par¢a-
nin notasi yine Ajda Pekkan versiyonuna gore yazilmgtir.

Bahsi gegen ¢alismalan miinferit 6rnekler olarak goriip buna gore
degerlendirmek miimkiinse de pop miizik ile arabesk arasindaki iligki-
nin temellerinin atilmasinda nemli rol oynadiklan igin ilklerden kabul
etmek gerekir. Bunun yaninda Pekkan'in 1974’te seslendirdigi, sézlerini
Fikret Senes’in yazdig1 “Tann Misafiri” de sarkicinin diger aranjmanlar:
arasinda ayn bir yere koyulmahdir. Orijinal ismi “Tariq El Nahl” olan
pargay1 aym yillarda Liibnan'in anli sarkicilanndan Feyruz sdylemistir.
Tiirkiye'deki popiiler miizigin gelisim siirecinde birgok besteci ve icra-
ciy etkilemis olan Rahbani kardeglere ait olan parg¢a, karakteristik an-
lamda yukanda bahsi gegen pargalara yakin durmaktadir. 1970’li yillar
itibariyla Avrupa merkezli sarkilarin ve séyleyis tarzinin hakim oldugu
aranjman akiminda, makamsal yapida olup Batih tarzda diizenlenmis
az sayidaki 6rnekten biri olan bu par¢a, bir anlamda pop miizigin ilerle-
yen yillardaki rotasina iliskin ipuglan vermektedir.

1970l yrllarin ilk yarisinda pop miizigin iki 6nemli ismi dinleyici
kargisina gitkmug ve ilk plaklarim yapmiglardir; Niliifer ve Sezen Aksu.
1972'de yayimlanan Kalbim Bir Pusula / Aglyorum Yine plagiyla pop
miizige giris yapan Niliifer, tipku pek gok ¢agdas: gibi aranjman de-
nilen sarkilar seslendirerek yola gikmistir. Orijinal ismi “Taka Taka-
ta” olan “Kalbim Bir Pusulanin sézleri, Sezen Cumhur Onal'a aittir.
“Acropolis Adieu” ismiyle bilinen ve Mireille Mathieu'nun Fransizca
olarak soyledigi “Agliyorum Yine” ise Cigdem Tald’nun yazdi ilk
sark: sozi olarak tarihteki yerini almistir. Ertesi y1l qikardig1 Diinya
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Doniiyor / Neden 45'ligiyle altin plak 6diiliini kazanan sarkici béy-
lece ilk bityiik gikisim1 yapmgtir. Caligmanin 6ne ¢ikan sarkasi, sézia
Tugrul Dagcr'ya, miizigi $anar Yurdatapana ait olan “Diinya Dénii-
yor” olmugstur. Plagin diger yiiziinde yer alan ve Yunan sarkia Vicky
Leandros'un seslendirdigi “Pes Mou Pou Pas™in Tiirkge versiyonu olan
“Neden” aranjman modasinin etkisini siirdiirdiagii yillarin bir diger
riinidir. “Neden” ve bir 6nceki plakta yer alan “Aghyorum Yine”
aym zamanda popiiler Tiirk miizigini 6nemli 6lgiide etkileyen popiiler
Yunan miiziginin bu yillardaki 6rnekleri arasindadir. Aym etki sarka-
cinin miiziginde ilerleyen yillarda seslendirdigi “Bau Mir en Paradies”
(1975), “Bilder im Meinem Herzen” (1976), “Ne Olacak Simdi” (1977)
gibi sarkilarla devam etmistir.

1970’li yillarda yansindan fazlasi aranjman sarlular seslendiren
Nilifer’in bu yillar itibariyla 6zgiin ¢izgisini olusturabildigini soyle-
mek zordur. Yine de seslendirdigi az sayidaki yerli beste, sarkicinin
benimseyecegi tarzin ortaya gikusindaki ilk izler olarak gériilebi-
lir. 1973 yihinda seslendirdigi ve makamsal yapidaki ilk pargasi olan
“Diinya Déniiyor” heniiz aranjmanlarin hiikiim siirdiigii dénemin
ender o6rneklerinden biri olmas: nedeniyle 6nemlidir. S6zii Oktay
Yurdatapan'a, miizigi $anar Yurdatapan'a ait olan par¢a, sarkicinin az
saydaki fakat aranjmanlara alternatif bir kanaldan ilerlemesini sag-
layan sarkilarimin ilkidir. Ardindan gelen, s6ziini ve miizigini Mus-
tafa Alpagut'un yazdig1 “Hatira Defteri” (1973) ile sozii Ulkii Aker'e,
bestesi Onno Tunga ait olan “Of Aman Aman” (1976) aym gizgideki
pargalar arasinda gésterilebilir. Bunlar arasinda tonal yapinin yanin-
da makamsal etkinin de gériildigi “Hatira Defteri” 6nemlidir (bkz.
Ornek 4).
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Hatira Defteri
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Omek 4: Sarkarun zemin béliimiindeki hicaz makam: etkisine paralel olarak,

trompetle cevap niteliginde figiratif bir eslik calinmaktadir. Kromatik (chro-

manc) seslerin yer almasL burada tmmpctm makamsal etkiyi soyutlamak igin
llanilmg olabilecegi izleni ver

1974 yihnin sonlarinda TRT'nin Eurovision'a katilma karari almasi,
pek ok ismin oldugu gibi Niliifer'in de kariyerinde iz birakacak olan
yeni bir siirecin baglangici olmugtur. $6zii Oktay Yurdatapana, mizigi
Nino Varona ait olan “Bogver”le yarigmaya katilma karan alan Nili-
fer, bir siire sonra sarkinin 6zgiin bir beste olmadig, Ispanyol sarkici
Lolita'nin'? syledigi “Busca” isimli parcaya benzedigi yoniindeki soy-
lentilerin ayyuka gikmasi nedeniyle yariymadan gekilme karan almig-
tir." Oysa iki garki teknik olarak incelendiginde, miizikal agidan intihal
oldugunu gdsteren herhangi bir bulguya ulagilamamustir (bkz. Ornek 5
ve Omnek 6). Nitekim bdylesine agr bir iddiada bulunanlar da teknik
olarak tatmin edici higbir argiiman ortaya koy(a)mamiglardir. Yine de

12. Lolitanin "Amor Amor” isimli sarkisi, 1976'da Yeliz tarafindan “Yalan Yalan”
olarak Turkgelegtirilip soylenmigtir.

13. “Bogver”in Lolitamin parcasina benzedigini disinenlerden biri de Naim
Dilmener'dir. Yazar “her iki sarki tamamen aym degildir ama benzerlik de yok degil-
dir” diyerek net bir sonuea varmayip baylesi dnemli ve teknik bir konuda ucu agik
bir yorum yapman tercih etmistir (Bkz. Dilmener, Bak Bir Varrmus Bir Yokmus: Hafif
Tiirk Pop Tarihi, s. 222.
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bu yersiz ve olumsuz elestiriye ragmen parga ok sevilmis, ilerleyen y1l-
larda sarkicimin klasikleri arasindaki yerini almgtir.

Yapimci Nino Varon'un destekledigi Niliifer, 1978 yilinda bir kez
daha Eurovisiona katilmaya karar vermis ve sézii Daghan Baydur’a,
miizigi Olcayto Ahmet Tugsuz'a ait olan “Sevince” isimli sarkiyla ele-
melerde yarismigtir. Grup Nazar'la birlikte Paris'te tilkesini temsil eden
sarkic1 Turkiye’ye arzu edilen dereceyi kazandiramasa da popiiler Turk
miizigi tarihindeki 6nemli ¢ahgmalardan birine imza atmugstir. Ashnda
bu noktada Niliifer nezdinde “Bogver” ve “Sevince” isimli sarkilar i¢in
ayn bir parantez agmak gerekir. Tiirkiyedeki pop miizik sound’unun ge-
lisimini yansitan énemli ¢aligmalar arasinda yer alan sarkilarin diizen-
lemesi Onno Tunga aittir. Tung’un 1980’li yillann pop mizigine adeta
damgasini vuracak olan zengin orkestrasyon anlayisinin ve kendine
6zgii armonik dilinin ilk érnekleri olarak goriilebilecek bu sarkilar dé-
neminin ender ¢ah§malar: arasinda yer almaktadir.

Bogver

— cd. bir sk brthalpen ba ka
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Ornek 5 ve Ornek 6: Busca, daha rahat kargilastinlabilmeleri amaciyla Bogver'le
aym1 yerden yazilmistir. Yukanda notalari verilen zemin ve nakarat béliimleri-
ne bakildiginda, iki sark arasinda gerek ezgi hatlarinin kavrimlan gerek ritmik
yapilari bakamindan iddia edilen dlgiide bir benzerlik kesinlikle bulunmamak-
tadir. Bunun yaninda her iki parcada tonalite de farkl bi¢imde kullamlmigtir:
“Bogver” 9. dl¢ide Mi bemol minérden (Ebm) Mi bemol Major (Eb) tonuna
gegerken, “Busca” Mi bemol mindrden (Ebm) ilgili majérii olan Sol bemol Ma-
jore (Gb) gitmektedir. “Bogver”in bestecisi Nino Varon'u intihalle itham edenler,
bugiine dek bu iddialarim destekleyebilecekleri higbir teknik argiiman ortaya
koymamus olmakla birlikte, muhtemelen nakarattaki aluh aralikla (6* interval)
baglayan pasajin sekans (sequence) seklindeki kullanumuindan yola qikmaglardir.
Fakat bir araligin bu tirden bir kullanumla bagka bir pargada da bulunmas: son
derece dogal ve yaygindir. Dolayisiyla miizik tarihinde bu tarz 6rneklerin goril-
diigii hemen her tirden sayisiz parga vardir!*

1974 yihnda ilk albimi Niliifer 744 gkaran sarkici, bu galismasin-
da da aranjmanlara agirhk vermistir. Albimde yer alan on sarki arasin-
dan yalnizca “Diinya Doniiyor” ve “Hatira Defteri” yerlibesteler olarak
siyrimaktadir. Diizenlemelerini Attild Ozdemiroglu ve Onno Tun¢'un
vaptig ikinci albiimii Seldm Soylede (1976) de bu durum degismemis-
tir; albimdeki on sarkidan sekizi yine aranjmandir. 1978de yayimlanan,

14. “Bogver”in yukarida yer alan kesiti 1974’teki kayda gére yazimis olup Miizik
Omekleri (Notalar) boliimiindeki notas: ise Niliifer'in 1998 yilinda yayimlanan Ye-
«iden Yetmige albiimiindeki diizenlemeye gére yazilmigtir. Boylece okura farkl di-
zenlemeler iizerinden pargay dahaiyi kavrama imkan: sunulmustur.
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Ozdemiroglu ve Tung'un yani sira §anar Yurdatapan ve Norayr Demir-
ci imzal diizenlemelerin yer aldig albiimleri Miizik ve 15 Sarki'min da
aranjman agirlikh olinasi, bir anlamda Niliifer'in 1970’li yillarda heniiz
o6zgiin denebilecek bir ¢izgi yakalayamadigi yoniindeki goriisi destek-
lemektedir.

1979'da piyasaya gikan Niliifer 79 albimiinde miizigindeki degisi-
min ilk izleri goriilen sarkici, o giine kadarki ¢alismalarindan olduk-
¢a uzak bir tablo gizerek dinleyicilerinin karsisina gikmigtir. Albiimde
“hafif Tiirk sanat miizigi” olarak adlandirilan tarzin temsilcilerinden
fsmet Nedim ve arabeskin ortaya ¢ikiginda rol oynayan Suat Sayin gibi
isimlerin garkilarini seslendiren Niliifer, Tirk miziginin 6nemli beste-
cilerinden Sadettin Kaynak'in “Muhabbet Bagina Girdim Bu Gece” adli
sarkisini da seslendirdigi bu albiimle ¢izgisinin disina ¢ikarak, ilk kez
belirgin olgiidde makam miizigi etkileri tagiyan bir calismaya imza atmig-
tir. Oncekilerin aksine, bu albiimde yalnizca iki aranjmana yer verilmis-
tir; bunlardan biri sézleri Ulkii Aker'e ait olan “Hey Gidi Giinler” digeri
sozlerini Yesil Giresunlu'nun yazdigi “Anlatacak Higbir Sey Kalmad: Ki
Sana"dir. Albiimiin dikkat ¢eken ézelliklerinden biri de Niliifer’in ma-
kam miizigine yonelmesine ragmen sarkilar1 Bat: tarzi vokal iislabuyla
seslendirmesidir. Aym durum diizenlemeler igin de gegerlidir; oyle ki
bazi sarkilarin ezgi hatlarinin adeta sadelegtirilerek bir anlamda de-
forme edildigi, hatta cevap kisimlarinin yer yer tiimiiyle degistirildigi
goriiliar. Soyledigi aranjmanlarla 1970’li yillara damgasini vuran sarki-
cilardan biri olan Niliifer, arka arkaya gikardigi plak ve albiimlerle genis
bir dinleyici kitlesine sahip olmugtur. 1970’lerin sonunda dénemin po-
piiler mizigindeki genel egilimlerinin de etkisiyle bir degisim igerisine
giren sarkici, 1980’li yillarda yeni isimlerle galiymaya baglayacak ve bu
dénemin pop sound’u i¢inde kendine yer bulabilen birkag kisi arasin-
daki yerini alacaktir.

1975’te Sezen Seley adiyla yaptig: ilk 45ligi Haydi $ansim / Gel
Bana'yla piyasaya adim atan Sezen Aksu, plagin yalnizca elli adet sat-
masi nedeniyle kariyerinde istedigi baslangici yapamamgtir. Doruk
Onatkut’un diizenlemelerini yaptii paralar gerekbesteleri gerek sozle-
ri agisindan Aksu’nunilerleyen yillarda benimseyecegi izgiden olduk-
¢a uzaktir. Hayal kinkligiyla sonuglanan bu ¢aliymanin ardindan sarki-
c1 daha sonra arka arkaya qikardi: plaklarla adini1 duyurmaya devam
etmistir. Ertesi y1l yaptig1 45’likte yoniini biraz daha degistiren Sezen
Aksu, donemin aranjman modasina uyarak sozleri kendisine ait olan
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“Yaganmamis Yillar™ seslendirmistir.' Zafer Dilek'in aranjérliigiini
yaptig1 plakta yer alan diger parga ise sozii ve mizigi Aksu'ya ait olan
“Kusura Bakma'dir. Sarki gerek ezgisi gerek ritmiyle Aksu'nun ilerleyen
yillarda daha belirgin bigimde kendini gosterecek olan miizik tarzina
dair ilk ipuglarim1 vermektedir (bkz. Ornek 7).

Kusura Bakma
&1
e '
e e I —
== = t == =
Ormek 7: Yukanda aranagmesi verilen nih k daki sarki diiyek us0-

lindedir. Parga, Sezen Aksu'nun ilerleyen yillardaki makamsal ¢aligmalarinin
ilki olarak kabul edilebilir.

1976da qikardig1 Olmaz Olsun / Seni Gidi Vurdumduymaz'la qikigimi
siirdiiren Aksu, bu plakta $anar Yurdatapan ve Attila Ozdemiroglu’yla
calgmigtir. S6zii ve miizigi Yurdatapan'a ait olan “Olmaz Olsun” ma-
kamsal bir sarki olmakla beraber nakarat boliimii tonal yapidadir. Parga
ilk qiktig yillarda arabesk etkiler tagidigs yoniinde elestirildiyse de bu-
nun somut bir gerekgeye dayandinl(a)madigini belirtmek gerekir. Ze-
min béliimiinde hicaz makamu etkisinin belirgin bigimde hissedildigi
sarki, Aksu’'nun bu tiirdeki ilk par¢alarindan sayilabilir (bkz. Ornek 8).

15. Sarkiy1 Aksu'dan bir y1l dnce, 1975'te “Uteha” ismiyle Bulger sarkici Lili lvanova
seslendirmigtir.
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Olmaz Olsun

der Tatli gin_ ler aa gin_ ler biryas k ta hep be ra  ber

Ormek 8: $arkinn sekiz él¢iiliik girig kismi tonal yapida olmakla birlikte, s6z-
lerin girdigi yerden itibaren hicaz makamu etkisi baglamaktadur. IV. derece hem

makamin giiglisii hem de tonun alt ¢ekeni (subdc i ) olarak kullaniip ma-
kamla ton arasindaki baglantiyn saglamaktadir. Hicaz dértliisiniin iginde yer
alan sib yalnizca karara giderken duyuluyorsa da bu makamsal etkinin olmadig:

anlamina gelmemektedir.

Pop miizigin heniiz y6niinii bulmaya galistigi bu yillarda, pargalar-
da genel olarak karma bir yapinin hakim oldugu goriiliir. Her ne kadar
heniiz pop miizik igin oturmug bir sound'dan bahsedilemese de gogu
sarkicinin ekip galiymalarina girmeden dnceki donemde farkl: isimlerle
galigmasinin bu hususta 6nemli pay1 oldugu sylenebilir. Nitekim pla-
gn diger yiiziinde yer alan “Seni Gidi Vurdumduymaz™in diizenlemesi-
ni Attild Ozdemiroglu yapmugtir.' Sézii ve miizigi Aksu'ya ait olan par-
a, popiiler miiziklerde sik¢a kullanilan minér tonalite igerisindeki bir
armoni kalibi iizerinde ilerlemektedir.'” 1977de ¢ikardig1 Allahaismar-
16. Popiiler miiziklerde aranjoriin ne denli onemli rol oynadigina ileriki kisimlarda
daha detayh olarak deginilmektedir.

17. Marg armoni olarak bilinen bu tarz armoni kahplan icinde Am/Dm /G /C/F

/ Dm/ E/ Am akorlarindan olugan armoni yiiryiisiine popiiler miziklerde gok sik
rastlaniimaktadir.
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ladik / Kag Yil Gegti Aradan, Aksu’'nun daha sonraki plaklarinda da bir
siire aranjorliigiinii yapacak olan Hursit Yenigiin'le olan ilk ¢alismasidir.
Minor tondaki her iki parga da genel olarak ana fonksiyonlar iizerinde
ilerleyen basit yapili sarkilardir. “Allahaismarladik’in duragan yapisina
karsilik “Kag Yil Gegti Aradan” Aksu’'nun yeni yeni gelisen vokal tekni-
gini sergilemesine imkan vermesi bakimindan 6nemlidir.

1977de piyasaya ¢ikan Kaybolan Yillar / Neye Yarar, Aksu'nun o za-
mana kadarki en etkili ¢ikis1 olarak gosterilebilir. Daha genis kitlelerce
taninmasini saglayan bu ¢aligma, ayni zamanda sarkicinin her iki par-
¢anin da soziinii ve miizigini kendisinin yazdig ilk plagidir. Plagin 6ne
¢ikan sarkisi ise hig slipheziz “Kaybolan Yillar” olmugtur. Aksu’'nun bes-
telerindeki miizikal kimligin olugmasinda 6nemli kilometre taglarindan
biri olan sarki, uzun siire miizik listelerinin baginda kalmis ve ilerleyen
yillarda klasikler arasindaki yerini almigtir. Tonal yapidaki “Neye Yarar”
ise tarz olarak “Kaybolan Yillar’dan olduk¢a uzak olmakla beraber, vo-
kale kisith bir hareket alani biraktig icin teknik agidan zayif bir parca
olarak degerlendirilebilir. 1978de yine Hursit Yenigiin'le birlikte ¢alisti-
g1 Golge Etme / Ask plagina imza atan Aksunun ayn yil iki uzungalar
halinde piyasaya ¢ikan Serge albiimii de 6nemli ¢aligmalar1 arasindadir.
Yirmi bir sarkinin yer aldig1 albiimde “Oliirsem Yaziktir’, “Silemezler
Gonliimden”, “Akasyalar Agarken” gibi Tiirk sanat miizigi sarkilarinin
yaninda bir de ud taksimi yer almigtir. Sarkicinin kariyerinin ilk yilla-
rinda dahi Tiirk miizigine yakin durdugunu gosteren bu ¢aligma, bir an-
lamda miizikal yaklagimina dair ipucu vermektedir. Nitekim Aksu’nun
bu egilimi ilerleyen yillarda da siirecek ve makam miiziginden belirgin
Olclide etkilendigi pargalara imza atmasiyla somut bir nitelige biiriine-
cektir.

1979da qikardigy Ilk Giin Gibi / Yalanc'min aranjorliigiiniiyse done-
min 6nemli miizisyenlerinden Esin Engin tistlenmistir. Ayni yil piyasa-
ya gikan, s6zlerin Aksu’ya bestelerin ve diizenlemelerin Hursit Yenigiine
ait oldugu Allahagkina / Sensiz Igime Sinmiyor sarkicinin 1970’li yillar-
da yayimlanan son plagidir. Makamsal yapidaki “Allahagkinaya karsilik
yine belli bir armoni kalib1 iizerinde ilerleyen “Sensiz I¢ime Sinmiyor”
doénemin sound’'unu yansitan karakteristik 6rneklerden biridir. Bu yillar-
da yazdig sarki s6zleriyle adini s6z yazari olarak da duyurmaya baglayan
Sezen Aksu, 1970’lerin sonunda Atif Yilmaz'in yonettigi Minik Serge fil-
minde Bulut Aras’labagrolii paylagarak sinemada da boy gostermistir.'®

18. Bu yillarda beste ¢aligmalarina da baglayan Aksu'nun bagka bir sarkiciya verdigi
ilk bestesi, Pakize Suda'nin 1978de yaptig ilk plaginda yer alan “Ver Askin1” isimli
pargadir.
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flerleyen yillardaki galigmalari da goz oniinde bulunduruldugunda
pop miizigin arterleri olarak nitelendirilebilecek isimlerin 1970’li yillar-
daki durumlan bu minval iizereyken, degisimin daha belirgin izlerini
gorebilmek igin 1970’li yillann ortalanina odaklanmak gerekir. Yerli bes-
te Gretiminin arttifn bu yillarda Cigdem TalG’nun sozlerini yazdigs, Erol
Evgin'in kariyerinde adeta yeni bir sayfanin aqilmasini saglayan sarkilarin
bestecisi Melih Kibar, pop miizigin karakteristik yapisinin olugmasinda
rol oynayan miizisyenlerin baginda gelmektedir. Bestelerinde Tiirk miizigi
oOgelerini yogun olarak kullanan Kibar, ayn1 zamanda bir film miizigi bes-
tecisi olmasi nedeniyle popiiler Tiirk miizigini 6nemli dl¢iide etkilemig-
tir (bkz. Omek 9, Omek 10 ve Omek 11). Pargalanini en ¢ok seslendiren
isimlerden biri olan Erol Evgin, Her Aksam / Unutma Ser’le 1970'li yillara
adwm atmg, Karacaoglan Der Ki/ A¢ Yiiziinii Géreyim (1971), Gurbet Tiir-
kiisii / Deli Goniil (1972), Garip Gonliim Olmug Deli / Bulmak Isterim Seni
(1973) gibi plaklar yaparak Anadolu-popa yonelmistir. Bir donem mii-
zikal ag1dan tarzimi bulmaya yénelik islere imza atan Evgin'in 1970’lerin
ortalarina kadarki ¢aliymalan bu arayis siirecinin driinleri olarak gorii-
lebilir. 1976 yiinda yayimlanan, aranjérliigiinii Attild Ozdemiroglu'nun
yaptig1 Iste Oyle Bir $ey/ Sevdan Olmasa ile bityiik bir ¢iki§yakalayan sar-
kicy, Cigdem Tala ve Melih Kibar'la yaptif ortak alismalarla kariyerinde
yeni bir sayfa agmugtir. Yakaladig: bu ¢izgiyi daha sonra qikardign Bir De
Bana Sor/ Etme Eyleme (1977), l¢imdeki Firtina/ Yine De Giizeldir (1978),
Aldim Bagimu Gidiyorum / Kader Utansin (1978) ve Soyle Camim / Hep
Biyle Kalla (1980) siirdiirmiig, Melih Kibar'in besteleriyle gelismesine
onemli ol¢iide katki sagladig: tarzin temsilcilerinden biri olmugtur. Yine
bu yillarda Talt ve Kibar ikilisinin par¢alanini seslendiren diger sarkici-
lar arasinda, “Neden Tuttun Elimi?” ile bagarih bir ikug yakalayan Fiisun
Onal ve 1977de yayimlanan Unutma / Bir Roman Gibi plagiyla adindan
soz ettiren Rezzan Yiicel akla ilk gelen isimlerdir.

Iste Oyle Bir $ey




Bir de Bana Sor

Aldim Bagimi Gidiyorum
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Ornek 9, 10 ve 11: Bestelerinde Tark miiziginin temel 6zelliklerinden olan ak-
sak ritimleri sikhikla kull Kibar, ¢cahsmalannda makam miziginden biayik

olgide yararlanmugtir. Popiiler miziklerin temel geregleri olarak bestecinin de
sarkilarinda éne gkan motif tekrarlani ve sekanslar miiziginin karakteristik ya-
pisini ortaya koyarken, bunlar: dinleyicinin agina oldugu Tirk miizigi geleriyle
harmanlamasi par¢alannin sevilmesinde énemli rol oynamistir.

Genel olarak doénemin sound’una ve egilimlerine uygun mi-
zik yapan bazi isimlerin ¢aliymalarinda da yer yer makamsal izlere
rastlamak mimkiindir. 1970’li yillarin 6ne ¢ikan isimlerinden Ali
Kocatepe’nin 1973'te yaptig1 Hirsiz / Gelen Aglar Giden Aglar ile
1974’te yayimlanan Dilerim Tanridan / Yeni Bir Diinya 74 plaklarin-
da yer alan makamsal yapidaki “Hirsiz” ve “Dilerim Tanridan” bes-
tecinin diger pargalarindan ayrilmaktadir. Fikret Kizilok’un 1974’te
¢ikardig1 Haberin Var Mi / Kor Pencere / Ay Batti isimli 45'liginde
yer alan “Haberin Var Mi1” da aym yillarda yiikseliste olan arabesk
miuzige karakteristik anlamda yakin duran bir par¢a olmasi nedeniyle
farkh bir yere koyulmasi gereken ¢alismalar arasindadir (bkz. Ornek
12). 1970’lerin ikinci yansinda dogrudan arabeske yonelen pop sar-
kicilarinin sayisi da bir hayli fazladir. Giderek tarzimi degistiren ve
o6zellikle 1978de seslendirdigi “Dilek Tagi”yla arabeske yonelen isim-
lerin baginda gelen Giilden Karabécek, yine aymi yil Cogkun Sabah’in
bir bestesi olan “Gonlim Seninleyle tarzinin digina ¢ikip daha sonra
seslendirecegi “Ac1 Gergekler”, “Bir Care Allahim” gibi sarkilarla bir
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donem tiimiiyle arabesk okuyan Yeliz ve Bim Plak etiketiyle gikardig
plaklarda arabesk sarkilar séyleyen Ercan Turgut pek ok isim arasin-
da ilk akla gelenlerdendir.

Haberin Var mu
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/i
fo -
R R = e
kal  bim__ de sin Danla m yok' b b rim

Ornek 12: Nihavent makamindaki yarla dityek ustlindedir. Parcantn ezgisel ve
ritmik olarak makamsal karakterde olmasina kargin, Kizilok’'un yorumunda bu
karakteri soyutlayan bir okuyus tarzini tercih ettigi gordlir.

Tirkiye'deki pop miizigin heniiz kendine ait bir kimliginin olmadig:
1970’li yillardabiiyiik bir giag yakalayan arabeske yakin duran isimlerin
baginda giiphesiz Erkin Koray gelmektedir. Daha ziyade rock miizikten
beslenen, Anadolu-pop veya Anadolu-rock gibi isimlerle anilan tarzin
6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Koray'in bu dénemdeki
¢ahsmalarinin gogunu belli bir tiir baghg altinda degerlendirmek zor-
dur. Yine de ezgisel karakterleri, ritmik yapilan ve sézleri bakimindan
incelendiklerinde, sarkilarinin gogunda arabeskin yapisal 6zelliklerine
belirgin él¢iide rastlanildig gorilir. Bu durum arabesk mizigin farkh
bir popiiler miizik tarzi iizerinde biraktig ilk etki olarak da degerlendi-
rilebilir. Dolayisiyla aranjmanlarin ve Anadolu-pop tarzindaki diizenle-
melerin revagta oldugu, yerli beste iiretimininse ancak 1970’lerin orta-
larindan itibaren goriilebildigi bir donemde Koray'in Tiirk miiziginden
cesitli ogeler barindiran makamsal yapidaki galigmalarimi mutlaka ayn
bir yere koymak gerekir (bkz. Ornek 13, Ornek 14 ve Ornek 15). Kendim
Ettim Kendim Buldum / Agkimz Bitecek (1970)'le 1970’lerde benimse-
yecegi tarzin ilk izlerini veren Koray, aym y1l qikardig1 Senden Ayr1 / Bu
Sana Son Mektubumda Arap miziginin 6nde gelen isimlerinden Mu-
hammed Aldiilvahab’in “Inta Omre” isimli bestesini Tiirk¢e sozlerle ses-
lendirmistir.”® 197 1de yayimlanan Yagmur / Aska Inanmiyorumda ise
19. Muhammed Abdiilvahab'in besteledigi, sozleri Ahmed Sefik Kamil'e ait olan “Inta

Omre” Arap misziginin en biiyiik seslerinden biri olarak kabul edilen Misirh sarkicist
Ummii Giilsiim tarafindan seslendirilmis ve sevilen pargalarindan biri olmustur.
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arabesk miizigin geligimini besteci ve icrac olarak etkilemis olan Vedat
Yildinnmbora’nin bir bestesini yorumlayan Koray, $askin / Eyvah (1974),
Fesuphanallah / Komgu Kizi1 (1974), Estarabim / Sevince (1975), Arapsag
/ Timbills (1976), Goniil Salincag / Hayat Bir Teselli (1976) gibi ¢aligma-
larinda da arabeske yakin bir gizgide ilerlemistir.2

Komsu Kiz1
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Ornek 13: Motif tekrarlarina dayanan garkida, Koray'in seslendirdigi kisumlara
yer yer koronun bir oktav pestten cevap verdigi gorilir. Karar sesine vurgu ya-
pilan girig kisminin da dahil oldugu ilk on bir 6l¢ilik bélimde segadh makam
etkisi bir iiglii ierisinde hissedilirken, 6zellikle 12. 6l¢iiden itibaren baglayan
inici pasajda bu etki daha da belirgin bigimde 6ne cikar. Bununla birlikte ezgi
hattinin makam miiziginin genel ezgi yapisiyla uyumlu oldugu séylenemez: dyle
ki parqa cimlelerden olusan bir hat yerine, tekrar eden cesitli figiirlerin olugtur-
dugu motifler iizerinden ilerlemekte ve ifade bunun iizerinden saglanmaktadir.

20. Erkin Koray ile Orhan Gencebay'in yakin iki arkadas oldugu basinda yer alan
haberlerde de sikga yer almigtir. Koray'in Gencebay'in ortagi oldugu Kervan Plak’la
cahgmig sarkicilardan biri oldugu ve yine bu donemde Orhan Gencebay'in “Hor
Gorme™ isimli pargasini farkh bir diizenlemeyle seslendirdigi dasunilince, ikili
arasinda miizikal bir etkilesim olabilecegi fikri akla yakin geliyor.
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Komsu Kiza

Ornek 14: Giris (intro) bolimiiniin ardindan kiigiik bir gegis pasajiyla (passage)
serbest kisma baglanan sarki, buradan itibaren adeta farkh bir paraya gegildi-
gi hissini uyandirmaktadir. Daha sonra yukanda notas: bulunan dért él¢alik
kisim gelmekte ve burada da farkh bir makamsal etki hissedilmektedir. Gériil-
diigi izere re sesi tizerine kurulu hicaz dértliisii igindeki son motifle karara
gidilmektedir.
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Ornek 15: Iki dl¢iliik girigin ardindan gelen aranagmenin iki kissimdan olugtu-
gu goriilmektedir. ik kissmda motif tekrarlariyla karar sesine vurgu yapihirken,
ikinci kisimda ayni motifler sekans olarak giigliy vuegulamaktadr. 9. 6l¢iiniin
sonunda baglayan pasajla Muhayyerkiirdi makam: etkisi verilerek karara gidil-
mektedir.

Bu yllarda arabeskle ve Orhan Gencebay’la iliski kuran bir bagka
isim, ilk kez 1975'te TRT ekraninda dinleyici kargisina ¢ikan Zerrin
Ozerdir. Ertesi yil ilk plag: Bizler ve Sizler / Yalvarinm’i dolduran Ozer,
asil quugimi 1979 yiinda yayimlanan plaginda seslendirdigi, sozi ve
miizigi Orhan Gencebaya ait olan “Géniil”le yapmustir. Dizzenlemesini
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yapan Esin Engin’indisko ritmi iizerine oturttugu par¢a ¢ok begenilmis,
Ozer'ealtin plak é6diilii getirmigtir. §ark1 aym zamanda, o yillarda “disko
arabesk’, “disko alaturka” veya “disco sound” gibi isimlerle revagta olan
tarzin en 6nemli hitlerinden biri olmustur.

Yerli bestelerin artmasiyla beraber yavas da olsa ekseni degisme-
ye baglayan pop miizigin, makamsal bir yapiya biiriinmesi siirecin-
de 6nemli rol oynayanlardan biri de Selami $ahin’dir. 1960’h yillarin
sonlarindan itibaren yorumcu kimliginin yaninda beste galiymalar-
na da agirlik veren $ahin’in ilk bestesi olarak bilinen “Sen Mevsimler
Gibisin”isimli parga, 4. Altin Kelebek Odiilleri'nde Yilin $arkis: 6diiliinii
almistir.?! Daha sonra plak ve albiim ¢ahgmalarina hiz vererek miizik
piyasasindaki yerini saglamlagtiran sarkicimin bestelerini, bu yillarda
etkin olan birgok ismin seslendirdigi goriiliir. Bunlar igerisinde ilk akla
gelenler, sézii Ahmet Selguk 1lkan’a ait olan “Ya Seninle Ya Sensiz"i
seslendiren Isil Yiicesoy ve 1982de yayimlanan albiimii Sevdim Senide
s0zii ve mizigi $ahine ait olan “Aliymak Sevmekten Zor”u? yorumlayan
Ajda Pekkandir. Baz1 sarkilariyla arabeskin gelismesinde de etkili olan
Selami $ahin; gerek ¢algisal ve vokal icra gerek makam kurgusu yéniin-
den zaman zaman giriftlesebilen arabeske kiyasla daha basit ve yalin
pargalara imza atarak, pop miizigin makamsal bir ¢izgiye oturmasinda
rol oynamistir. Bestecinin bu tarzdaki jarkilarina yukarida belirtilenler
diginda “Ozledim” ve “Seninle Bagum Dertte” gibi pargalar érnek goste-
rilebilir.

1970’li yillardan s6z ederken Tirkiye'nin pop miizik tarihinde bir
modaya yol agms belki de tek siyasi geligme olan Kibris Harekat'ndan
mutlaka bahsetmek gerekir. Ersen’in Fehiman Ugurdemir ve Taner
Ongiir'le Dadaslar’s kurdugu, Tanju Okan’in “Ben Aglarken Giiliimse-
rim” Yesim'in “Olmaz Boyle $ey” ve Cem Karaca'min “Namus Belas1”
ile kitleleri pesinden siiriikkledigi 1974 yiinda pop miizik agisindan
onemli bir olay yasanmustir. 20 Temmuz 1974 tarihinde bagslatilan
Kibris Harekat: siirecinde ve sonrasinda olusan toplumsal hassasiye-
tin tezahiirleri popiiler miizik alaninda da gorilmiis, birgok pop sar-
kicisi Tiirklitk ve kahramanhk temal sarkilar seslendirmistir. Yasemin

21. Hiirriyet gazetesinin eki Hiirriyet Kelebek’in her yil okurlarinin oylarina dayana-
rak vermis oldugu mizik ve televizyon ddalleridir. Organizasyon 2014 yih itibariyla
41. kez diizenlenmistir.

22. Bestecinin bu parcasini ilerleyen yillarda Kirag, Secil ve Seren Serengil de seslen-
dirmislerdir.

23. Selami $ahin'in bu sarkisim Umit Besen, Giilistan Okan ve Tu@ba Ozerk gibi
daha birgok kisi seslendirmigtir.
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Kumral'in “Girneden Yol Bagladik’la bag: gektigi bu furya, 1972'de
yayimlanmasina ragmen pek tutmayan ve Kibris siirecinde adeta pat-
layan “Memleketim” sarkisim seslendiren Ayten Alpman’la zirveye
¢tkmigtir. Fakat radyolarda Hasan Mutlucan’in kahramanhk tiirkiileri-
nin ¢ahndi yillarda bir moda haline gelen militarist sarkilar bununla
simirh degildir. Fiisun Onal'in seslendirdigi ve adindaki baris sézcii-
ginden ziyade “savagin kaginilmazhgina” vurgu yapilan “Biz Barigq1
Milletiz” Ozdemir Erdogan’in “Turklerin diinyaya ders verecegini” an-
lattig1 sarkusi “Ben Kibris'a Giderim” ve Necati Demir’in Yunanlar iin
hakarete varan ifadeler kullandig1 “Yagasin Aslan Ecevit” bu konuda
yazilmug pek ¢ok sarkidan yalnizca birkagidir. Asik Mahsuni ve Neget
Ertag gibi isimlerin de yer aldi liste uzayip gitmektedir. Bunlarin ya-
ninda Yesim'in seslendirdigi “Aslan Mehmedim” bir annenin agzindan
yazilmig olup barindirdi§ empati duygusuyla bariga yakin duran nadir
sarkilardandir.

Biilent Ortaggil ve {lhan irem gibi ilerleyen yillarda kendi tarzlarim
olusturacak olan pop miizigin 6nemli isimlerinin ilk plaklarini yapti-
g 1970’li yillar, yabana sarkilarin telif haklan gozetilmeksizin alimp
Tiirkge sozler dosenerek dilden dile dolastirildigy, sarkicilarin festival-
lerde 6diil kazanmak ve bu vesileyle yurtdigina agilabilmek igin biiyitk
gayretler sarf ettikleri bir ge¢is donemini temsil eder. Popiiler kiiltiiriin
hizla hakim konuma geldigi, pop miizik sarkicilarinin aym zamanda
magazinel birer figiir halini aldif: bu donemde, birgok yerli bestenin
yabanc pargalardan alinma oldugu yoniinde gesitli haberler yapilmisg,
sayisiz dedikodu gikmugtir. Cogu hakh gerekgelere dayanan tespitlerin
yaninda birkag asilsiz séylenti de olmug fakat genellikle bu konular bir
neticeye varmaksizin unutulup gitmistir. Belirtmek gerekir ki, bu du-
rum yalmizca yabana garkilarin kullamilmasindan ibaret degildir; halk
miiziginden beslendigini sdyleyen baz1 isimlerin galiymalar: igin de
benzer elestiriler yapilmigtur.

1960’ls y1llarda pop miizige kars1 direnen kesimde yer alan ve caza
goniil vermis miizisyenlerden biri olan Ozdemir Erdogan, 1970’lerin
sonlarinda yaptii deneysel gahgmalarla kendine 6zgii bir yol giz-
migtir. Bir donem aranjmanlar da seslendiren sarkic1 “Duyduk Duy-
madik Demeyin”le 1970 yilinda altin plak almigtir. Daha sonra ken-
di bestelerini yapmaya yonelen Erdogan, ilk bestesi olan “Gurbet”le
Yunanistan'da diizenlenen Uluslararasi Apollonia Miizik Festivaline
katilmis ve finale kalamadan elenmistir. S6zii ve miizigi sarkiciya ait
olan “Gurbet”in 6zgiin bir beste olmadi1 y6niindeki elestiriler kimi-
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lerince bir tiir karalama kampanyasi veya asilsiz bir dedikodu olarak
yorumlansa da sarkiya teknik agidan bakildiginda bunun tam da béyle
olmadiy goriilir (bkz. Ornek 16). Bir diger érnek ise Erol Evgin’in
1974 yihnda yapilan 1. Topluigne Beste Yarigmasi’'nda seslendirdigi,
sarkiaya dgiinciliik getiren Selmi Andak bestesi “Geli Geliver™dir.
Andak’in sarkisim da 6zgiin bir beste olarak degerlendirmek zor gé-
riinmektedir (bkz. Ornek 17).

Gurbet

Ornek 16: Oncelikle sunun aluni izmek gerekir ki, “Gurbet”in 6zgiin bir beste
olarak degerlendirilemeyecek olmasinin -bize gére- nedeni, dogrudan belli bir
sarkiyaya da tiirkiiye benziyor olmasi degildir. Fakat gerek parcanin girisi gerek
vokalin girdigi yerden itibaren olan bélimii ezgisel ve ritmik aqidan incelendi-
ginde, 6zgiin bir beste olarak kabul edilebilecek evsafta olmadign gériiliir. Oyle
ki yiizlerce yillik gelenek icerisinde im bir kimlige biiriinerek sekillenen ve
bir anlamda kaliplagmus olan halk miiziginin ezgi karakterinden esinlenmenin

6tesinde izler laslya.Yn “Gurbet” bu haliyle 6zgiin olarak nitelendirilebilecek bir
kimlik ortaya koymamaktadr.



Geli Geliver

J=e8 M

I. 2.

Ornek 17: Ozgiin bir beste olarak kabul edilemeyecek bir diger sarki “Geli Geli-
ver” de halk miiziginden esinlenmenin gok 6tesinde izler tagimaktadur. Bir besli
ierisinde seyreden ezginin, bu haliyle 6zgiin bir besteden uzak oldugu séyle-
nebilir.

1970li y:llarda pop miizigin gelisiminde rol oynayan, aym zamanda
devletin popiiler miizige bakigini ve kiiltiir sanat politikalarim da yans-
tan TRT biinyesindeki Merkez Denetleme Kurulu 6nemli bir unsur ol-
mugtur. Verdigi kararlarla doneme damgasimi vuran bu kurulun gérevi,
radyo ve televizyonda yayinlanacak sarkilan denetlemek ve uygun bul-
madiklarim ayiklayip bir eleme yapmakti. Zaman zaman tuhaf gerek-
gelerle birgok sarkinin yayinlanmasina izin vermeyen kurul, donemin
miizisyenleri tarafindan biiyiik tepkiler almig, miizigin gelisimini engel-
ledigi ileri siiriilmiigtiir. 1972de Attili Ozdemiroglu, $anar Yurdatapan
ve Serif Yiizbagioglu gibi isimlerin onciiliik ettigi kalabahk bir topluluk
toplantilar yaparak kurula karg ortak bir tavir sergilemeye galigmigtir.
Kayitta var olmayan bir galgimin akordunun tutmadigindan entonasyon
konusuna dek birgok hususta mesnetsiz ve anlamsiz gerekgelerle sarku-
larin yasaklandigim belirten miizisyenler, kurulun kriterlerinin tutarh
bir hale getirilmesi ve iyilestirilmesi talebinde bulunmuglardir. Ne var
ki yapilan higbir girisim sonu¢ vermemis, Timur Selquk gibi dénemin
6nemli miizisyenlerinden birinin 1979 yilinda iiyeler arasina katilmasi-
na ragmen, 6zel televizyonlarin ve radyolarin kuruldugu 1990’h yillara
dek beklenen oranda bir degisim olmamugtir.

96



Stbal L)

= s i

En
P w::m:
Ll H ! :m_m

Milliyet, | Ekim 1979.



® TRT Denetim Kuruiu Alda
Pekkan'dansorva
Sezen Aksurwunda birgok
sarkisimi gerl gevirdi

DENETIM KURULU
SEZEN AKSU'YU
‘ALATURKA ,BULDU!

x x o S AVI) SaRAILAR) SOV~
dometime gooderdils i farkidan (Knin ATET SOVOR A, ENETIG BASKA
—u-u—-n" i veasl von.”

Terciiman, 30 Eylal 1978.

Aranjman ve Anadolu-pop akimlarinin ortaligi sardigi bu donemde,
her iki akimin da diginda kalarak kendi tarzim olugturma yolunda ilk
adimu atan az sayidaki isimden biri Biilent Ortaggil olmustur. 1971de
ilk plagi Anlamsiz / Yiiziini Dékme Kiigiik Kiz yapan Ortaggil, gitar
esliginde soyledigi sarkilarinda gerek vokal icrasi gerek diizenlemeleriy-
le gagdaslarina gore farkh bir yolu benimsediginin ilk izlerini vermistir.
Ortaggil'in mizigine genel olarak bakilacak olursa, vokal siislemelerden
uzak, zaman zaman resitatif sdylesiye yakin, sade bir uslupla seslendir-
digi sarkularinin en belirgin 6zelligi s6ziin 6n planda olmasidir. Bagka
bir deyisle farkh temalarin islendigi, donemin pop sarkilarinin gene-
line kiyasla daha derinlikli olan sarki sozleri, Orta¢gil'in cazdan rock
and roll'a, etkilendigi farkh tarzlan iginde barindiran miiziginin agr-
likli tarafini olugturur. Oyle ki bazi sarkilarinda belirgin bir ezgi hatti
bulunmaz; resitatif denebilecek bigimde okunan siir bu haliyle klasik
sarki formunun bigimine uymayan bir yapi sergiler. 1974 yilinda Biilent
adiyla ¢ikardigi, dizenlemelerini Onno Tung'un yaptig: ilk albiimi Be-
nimle Oynar Misimdaysa isin mizik kismina da biraz daha agirhk veril-
digi soylenebilir. Diizenlemelerde genis bir orkestra sound'u yerine gitar
ve piyanonun 6ne ¢iktigi minimalist bir yaklagimin izlendigi gorilir.*

24. Bu albiimde yer alan baz1 parqalar Zeki Okten'in yénetmenligini yaptigs, bagrolle-
rinde Kadir Inanir ve Miijde Ar'in rol aldig1 Pisi Pisi (1976) filminde de kullandmistir.
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Albiimde yer alan “Olmali M1 Olmamali Mi” ve “$ik Latife” pargalan
aym1 y1l ayn bir plak olarak da yayimlanmustir.

1980’li y:llarda durgunluk igerisine girecek olan miizik piyasasinda,
gecmis yillara kiyasla kendine zar zor yer bulacak olan pop miizikteki
degisimi tetikleyen unsurlardan biri de korsan firmalarin adeta piya-
say1 ele gegirmeleri olmugtur. Heniiz 1970’lerin basginda énemli plak
sirketlerini bile iflasin esigine getirebilecek noktaya ulagan korsan plak-
ilik, dolayh olarak da olsa dénemin pop sarkicilarinin tercihlerinde rol
oynamustir. Nitekim en biiyiik plak sirketlerinden biri olan Sahibinin
Sesi, 1971 y1inda korsan firmalarla artik baga ¢ikamadigini s6yleyerek
piyasadan ¢ekilecegini agiklamigtir. Yasal bosluklar nedeniyle agilan
davalardan tatmin edici bir netice altnamamas) da firmalarin korsana
kars1 verdikleri miicadelede madden ve manen zayif diigmelerine ne-
den olmugtur. Kapani§ karar iizerine firmaya bagh olan sarkicilar bir
anlamda kendi baglarinin ¢aresine bakmak zorunda kalmug, diger plak
sirketlerine transfer olmuslardir. Tedbirini alan ilk ismin Kdmuran Ak-
kor oldugunu séyleyen Dilmener, bu durumun pop miizigin arabeskin
etki alanina girmesindeki baglica etken oldugunu s6ylemektedir:*®

“Kamuran Akkor, ortaklan arasinda Orhan Gencebay'in da oldugu s6y-
lenen Istanbul Plaka bir girpida transfer oldu. Ustelik ok ¢abuk bir ge-
kilde ilk plagim bile yapt. Sarkici, yeni firmas: ile, her zamanki
plaklarindan biri yerine, Orhan Gencebay’in dillere dolanmus garkisi Bir
Teselli Ver'i yapmisti. Kimuran Akkor, kendi istegi ya da yeni firmasi-
nin istegi ile tavir degistirmis, daha arabesk bir havaya biiriinmiistiir.
Boyle yapan ilk isim olur. O zaman igin pek de dikkat gekmeyen bu ge-
lisme, ashinda son derece 6nemlidir: Tirk popunda kimlik degisimi
baglarmgtir."

Siyasi olaylarin damgasim vurdugu, gogiin yarattig1 toplumsal etki-
lerin yeni olusumlar: tetikledigi ve gelisen teknolojiyle birlikte popiiler

25. Dilmener’in s6ziinii ettigi ve pop miizigin bir anlamda arabeskinigerisinde eri-
mesinin baglica nedeni olarak gérdisgii korsan plak meselesi, siiphesiz popiiler mii-
zklerin gelisimi agisindan dnemli rol oy str. Fakat belirtmek gerekir ki iki
miizik arasindaki elklle$ll‘l‘ll timiiyle buna baglamak, teknik anlamda yeterli argi-
mana dayandinbmadig igin tatmin edici olmaktan uzakuvr. Dahas), yukaridaki alinti-
un devaminda konuya iki miizik arasindaki etkilesimden ziyade planh bir hareketten
bahsediyormugcasina yaklasmak normatif bir tutuma isaret etmektedir. Kald: ki
1970 y1h itibanyla “Turk popu” denebilecek bir miizikal kimlikten bah k, iistelik
bu kimligin degistigini iddia etmek oldukea kafa kangtunc: olmakla beraber izaha
mubhtagtir. Zira kimlik degisimi igin 6ncelikle bir kimlige ihtiya¢ vardur.

26. Dilmener, Bak Bir Varms Bir Yokmusg: Hafif Tiirk Pop Tarihi, s. 172.
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kiiltirin kentlesme olgusuna kosut olarak ivine kazandign 1970ler, po-
piiler miizikte yeni kanallarin aqudig, mevcut olanlarin ise farkh yol-
lara ayrildig: yillardir. Bir siire sonra silinip gidenlerin sayisi epey fazla
olsa da birok toplulugun ve sarkicinin ortaya giktigi bu dénem, 1980’li
yilarda somut iriinlere déniigerek yapisal anlamda bir biitiinliik olug-
turma yolundailerleyen tarz ve egilimlere dair ilk adimlarin atildig -bu
adumlar her zaman bilingli bir yonelimin sonucu olmamakla beraber-
bir tiir hazirlayici dénem olarak da goriilebilir.

2.2. 1980’ler: Arabeskle Etkilesim Siirecinde Makamsal

Bir Kimlige Biiriinen Pop Miizigin Olgunlasma Donemi

1970li yallarin iklimini belirleyen siyasi ve toplumsal gerginliklerin
ardindan ilkenin iizerine bir i gibi diisen 12 Eylil darbesiyle Tiirki-
ye yeni bir déneme girmistir. Hikiimetin gorevden alinarak meclisin
lagvedildigi ihtilalle birlikte 1961 Anayasasi devre digi birakilmug; tilke
siyasetini yeniden inga etmek iizere kurulan askeri rejimin yarattg tah-
ribatin etkileri bugiin dahi siirmesine ragmen darbe, o dénem itibar1y-
la toplum genelinde biiyiik destek gérmiistiir. irtica tehditinin artmas:,
toplumsal giivenligin tehlikeye girmesi ve ekonomik darbogazin gide-
rek bityiimesi gibi gerekgelere dayandinlarak megruiyet kazandirimaya
¢ahgilan darbenin yansimalari, dogal olarak kiiltiir sanat alanlarinda da
gorilmustiir. Ekonomik kriz her alanda oldugu gibi mizik piyasasinda
da biiyiik durgunluk yaratmus, 6zellikle Petkim'deki grevler nedeniyle
iyiden iyiye tirmanan petrol fiyatlarindaki artig, hammaddesi petrol
olan plak iretimini durma noktasina getirmistir. Eski plaklarin eritil-
mesiyle elde edilen maddenin yeni plak yapiminda kullanilmas yoluna
gidilmigse de sorun ¢ozillememistir. Tam tersi, ses kalitesinin daha da
diigmesine yol agan bu yontem giderek dinleyicinin plaktan uzaklagma-
sina ve bir siire sonra plaklarin ortadan kalkmasina neden olmustur. Bu
donemde ¢ok tutan ve iyi bir sati§ grafigi yakalayan 45’likler olduysa da
bunlar piyasay: canlandirmaya yetmemis, soz konusu durgunluk sark:
sayilar diigen miizik listelerinden bile hissedilir olmustur.

Ulkenin iginden gegtigi bu zorlu donemde ekonomik krizden etkile-
nerek daralan miizik piyasasi, buna ragmen 1980’lerde de bir bigimiyle
ayakta kalmayi siirdiirmigtir. 1970’li yillarin ortaminda rahatga plak
yapilabiliyor olmasindan 6tiirii birgok yeni sarkici ortaya qikmigken,
bu donemde daha ziyade ana akimlara y6n veren isimlerin ¢aligmala-
rim devam ettirdikleri goriliir. Gerek mizigi gerek ozel hayatiyla her
daim adindan soz ettiren Ajda Pekkan bu isimlerin baginda gelmektedir.

100



Nitekim ilerleyen yillarda toplumsal bir hassasiyet haline gelecek olan
Eurovision'un 1980’li yillardaki seriivenini baslatan da yine o olmustur.
Ulkenin yarigmadaki makus talihini ancak kendisinin degistirebilecegi
yoniindeki yaygin inancin da etkisiyle olsa gerek, Pekkan 1980 yiinda
Tirkiye'yi Eurovisionda temsil etmeyi kabul etmistir. Basin bagta olmak
uzere hemen herkesiyarismanin heyecani sarmig, TRT bu “milli gorev”
icin Attili Ozdemiroglu, Cenk Taskan, Melih Kibar, Serif Yizbasioglu
ve Turhan Yiikseler® beste siparisi vermistir. Sozii Fikret $enege, bestesi
Turhan Yikseler'e ait olan “Sevgi Nedir, Nasil Sevilir?” ile bir Cigdem
Tald ve Melih Kibar ¢aligmasi olan “Cennet” ilk etapta elenen sarkilar
olmugtur. Finale kalan ii¢ sark: arasindan s6zii $anar Yurdatapan’a, bes-
tesi ve diizenlemesi Attila Ozdemiroglu’na ait olan “Petrol” birinci se-
¢ilmistir. Elenen diger iki par¢a diizenlemelerini Onno Tun¢’'un yaptig
Cenk Taskan bestesi “Bir Diinya Ver Bana” ve Serif Yiizbagioglu’na ait
olan “Olsam’dir.” Ajda Pekkan “Petrol”iin sézlerinden hoslanmadigi-
m agikea dile getirip sozleri degistirilmedigi takdirde sarkiy: seslendir-
meyecegini sdylemigse de Yurdatapan'in bunu kabul etmemesi iizerine
aynisozlerle sarkiy1 okumugtur. Yansma sonunda 23 puanla gelen 15.1ik
bagsta Ajda Pekkan olmak iizere ondan ¢ok daha fazlasini bekleyen her-
kesi ziyadesiyle gagictmug, bunun iizerine Pekkan iki yila yakin bir siire
Tiirkiyeden ve piyasadan uzak kalarak inzivaya ekilmigtir.

Pekkan’in Turkiye'ye dondiikten sonra ¢ikan ilk albimii Sen Mutlu
O, piyasay: giderek etkisi altina alan arabeskin pop miizik iizerinde-
ki tesirinin en agik 6rneklerinden biri olarak one ¢tkmaktadir. Sarki-
c1 heniiz iilkeye donmeden albiimde yer alacak parcalarin plak sirke-
ti tarafindan belirlendigi bilgisi yaygin olmakla birlikte, Sen Mutlu Ol
pop miizigin gegirecegi degisimin hemen baginda yapilmis bir ¢ahsma
olmasi bakimindan bir kat daha 6nemlidir. “Affetmem Asla Seni”, “Bir
Garip Yolcuyum”, “Dertliyim Arkadas” ve “Felek” gibi Yildirim Giirses
bestelerinin yer almasi albiimiin yapus iizerinde belirleyici olsa da Sen
Mutlu Ol bagta olmak iizere, sarkilar1 Bat1 sound’u igerisinde diizenle-
ven Garo Mafyan’in bir aranjor olarak miizikalite agisindan yonlendirici
oldugunu kabul etmek gerekir. Plak sirketiyle olan sdzlesmesigeregi bir
sare ayn1 yolu izlemek durumunda kalan Pekkan'in 1982de yayimlanan
Sevdim Seni albiimiinde bir 6ncekine kiyasla arabesk 6gelere daha az yer
verildigi goriiliir. Selguk Basar, Selmi Andak ve Ozdemir Erdogan bes-
telerinin yer aldig1 bu ¢aliymanin 6ne ¢ikan sarkilan ise “Sevdim Seni
27. Ajda Pekkan, Ergiider Yoldas, Siiheyl Denizci ve Zekai Apaydin'in bulundugu
beg kisilik jiiride, klasik miizik camiasinin 6nemli isimlerinden orkestra sefi Giirer
Aykal da yer almigtir.
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Bir Kere” ile sozii ve miizigi Selami $ahin'e ait olan “Ahigmak Sevmekten
Daha Zor Geliyor°dur (bkz. Ornek 18 ve Ornek 19).

Sevdim Seni Bir Kere

Sv dawdbirisrn_ Bylhow seve sum Orlidywiorbe aa..

Ornek 18: Nihavent makamindaki par¢a birkag akordan olugan kusa bir girisle
baglamalaadur. Sézler girdigi andan itibaren, vokal partisinin ilk ¢ él¢iisi bo-
yunca mi sesi {izerinde yapilan motif tekrarlarina kosut olarak kromatik sesler
ieren akorlar duyulmaktadir. Zemin béliimiini da gelen iki gegis ako-
ru, davulun da dahil olacag, zemin kisminin tekranyla baglantiyr saglamak-
tadir. Nakarata gecerken de yine kromatik hareketlerin goriildiga cesitli gegis
akorlan Jeullanilmgtir. Nitekim armonik kurgunun 6ne qiktifn pop parcalannda
bu tiirden akorlara sikqa rastl ktadir. Yer yer k lanin sergiledigi kont-
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rpuantik figirler, cevap kisimlarinda ve gegisleri vurgularken kullamlan flist,
trompet gibi ¢alglar ile Pekkan'n yalin iislabu, parganin Bati sound’u iginde
diizenlendigini gosteren baghca 6gelerdir.

Ahsmak Sevmekten Zor

Ornek 19: Funk tarzindaki elektronik gitar ve bas gitarla baslayan parganin giris
kisminda, iki élgiiden olugan bir siirekli bas (basso continuo) yer almaktadr.
5, dl¢iide giren trompetin ¢aldig iki dlgulik motifin tekrarlanyla girig kism
sona ererken, gegis ve cevap kusunlannda bu kez trompetle birlikte kemanlarin
da yogun olarak kullanildig goriiliir. Pekkan'n Gslibunu korudugu nihavent
makamindaki par¢a, sarkicinin Bati sound’unda diizenlenmis en 6nemli galis-
malan arasinda yer almaktadir.

Sevdim Seni’nin ardindan plak sirketine kars1 6zgiirligiini kazan-
digr kanist yaygin olan Pekkan, bu goriisii dogrularcasina 1983 yiinda
Siiperstar 3 albimiini gikarmugtir. Kendi tarzina dondiigii ve bir stiredir
birlikte galismadig1 Fikret Seneg'le tekrar yollarinin kesistigi bu albiim-
de, 1970'li yillar boyunca seslendirdigi aranjmanlara kaldif: yerden de-
vam eden sarkici, sozleri Senege ait olan “Bir Giinah Gibi”, “Uykusuz
Her Gece” ve “Son Yolcu™ gibi ilerleyen yillarda klasikler arasinda yer
alacak pargalan yorumlamgtir. Seneg'in aym dénemde Pekkan’in rol
aldig Biiyiik Kabarede seslendirmesi icin yazdigs sarkilar da albiimde
ver almugtir. Galismada aranijér olarak ise yine Garo Mafyan’in imzast
vardir.® Sarkscinin ertesi y1l Bes Yil Once On Yil Sonra grubuyla yaptig
28. Tiirkiyede yayymlanan ilk geffaf plak olarak bilinen albiim, 25. yilinda Balet Plak
urafindan cd olarak da basiimistir.
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Ajda Pekkan - Bes Yil Once On Yil Sonra albiimiiyse beklenen ilgiyi go-
rememistir. Agirlikh olarak Fransizca ve ltalyancaolmakiizere tiimiiyle
yabanci pargalardan olugan albiimiin kalic1 denebilecek tek pargasi “O
Benim Diinyam” olmustur. Bu albimden umdugunu bulamayan Pek-
kan, 1987de “Siiperstar” serisinin dordiincii albimi olan Siiperstar 4
¢tkarmug ve albiimiin “Kim Olsa Anlatir”, “Yalmzlik Yolcusu” gibi 6ne
¢ikan parcalariyla ¢izgisini korumugtur.

1970’lerin bir bagka 6nemli ismi Nilifer, 1980'li yillara Niliifer 79a
gore arabesk ogelerin daha belirgin bigimde 6ne qiktig1 Niliifer 80’le
girmistir. Yarisi aranjmanlardan olugan albiimde Tahir Dokme bes-
tesi “Dénemezsin”i ve Ozer $enay’a ait olan “Tovbekar™ seslendiren
sarkicimn slibundaki degisim en az okudugu pargalar kadar dikkat
gekicidir. Albiimiin bir bagka 6zelligi, sozii edilen sarkilarin Pekkan'in
albiimlerinde oldugu gibi Batilh bir sound igerisinde degil, olabildi-
gince arabeskin kahiplarinin digina ¢ikmadan diizenlenmis olmasidir.
Nitekim sarkicinin tarzindaki bu degisim uzun yillar arabeske kargi
getin bir miicadele veren TRT tarafindan hog kargilanmamig ve Nili-
fer bazi programlardan men edilmistir. Plak fiyatlarina yapilan zamla-
rin satiglariiyiden iyiye digiirdiagi bu dsnemde Barbaria Streisand’in
“Women In Love” sarkisimi Fikret $eneg’in yazdig Turkge sozlerle “Ben
Seni Seven Kadin” olarak seslendiren sarkicinin 1981'de yaptg 45'lik
ise fazla ilgi gormemigtir. 1982de yayimlanan ve aranjérliigiini Osman
Ismen'in yaptig1 “Sensiz Olmaz” Niliifer'in arabesk 6gelerle bezeli bir
bagka galigmasi olarak dinleyiciye sunulmugtur. Cogkun Sabah’tan Suat
Sayin’a, Seldmi Sahinden Abdel Halim Hafez'a kadar birgok bestecinin
pargalarinin yer aldign albiim, pop miizikteki degisimin 6nemli halka-
larindan biridir. “Ask Kitabi” ve “Tanrim” gibi arabesk olarak nitelen-
dirilebilecek sarkilarin yer aldign albiimiin 6ne ¢ikan bir diger pargas:
Batih bir sounda yaklagan diizenlemesiyle Abdel Halim Hafez’in yine
ayn tarzdaki bestesi “Nebtidi Mini El Hikaya” yani Tiirkiyede bilinen
ismiyle “Taa Uzak Yollardan"dir (bkz. Ornek 20 ve Ornek 21). Sarkici-
nin islaibundaki makam mizigine yonelik degigimin izlerine bu albiim-
de de rastlamak miimkiindiir. 1980’lerin baginda Sezen Aksu ve Ajda
Pekkan’la aym yolu izleyen Niliifer, Haldun Dormen’in yazdig1 Cilgin-
liklar adh miizikalde Coskun Demir, Engin Evin, Mine Koldag ve Huy-
suz Virjin (Seyfi Dursunoglu) gibi isimlerle birlikte yer almigtir.



Ta Uzak Yollardan
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Ormek 20: Kemanlann ¢aldig) aranagmeyle baglayan kiirdi makamindaki par-
¢ada, Arap miiziginin karakteristik 6zelliklerinden biri olan motif tekrarlar-
nin yogunlugu belirgin bigimde goriilmektedir. Gerek ¢algisal gerek armonik
agidan basit bir diizenlemeye sahip olan sarkida, Nilifer'in arabesk pargalann
sdylenis tarzindan uzak, daha sade bir isldbu benimsedigi goriilir.

Neptidi Min El Hikaya

Ornek 21: Par¢anin orijinaline bakildiginda ise daha fazla siislemenin yer aldig:
gorilmektedir. Bunun yaninda sarkinin iki versiyonu arasinda ezgisel aqidan
da belirgin farklar bulunmaktadur. 5. 6l¢iide gelen gegici ses degisikligiyle ki-
ik ikili (minor 2nd) araligina (do#-re) belirgin bir vurgu yapilmaktadir. Aym
sekilde 6. ve 10. dlgiilerdeki motiflerin sonlaninda gelen inici dértlii aratiklar
da (mi-si ve re-la) ezginin kulakta biraktify etkide énemli rol oynamaktadir.
“Ta Uzak Yollardan"da bu arahiklann akorun seslerini verecek sekilde, bir bagka
deyisle iigli araliklar olugturacak bigimde (sol-mi-do ve fa-re-si) kullamldign
goriilmektedir. Tam bunlar sarkinin ezgisel yapisimi Batl bir tarza daha fazla
yaklagtirmak igin yapilms degisiklikler olarak degerlendirilebilir.

1984 yilinda yayimlanan Nilifer 84 pop miizik adina yillarca siirecek
bir ortakhgin albiim bazinda ilk iiriinii olmas: bakimindan 6nemlidir.
Niliifer ve Kayahan'in Eurovision’la baglayan miizikal birlikteligi albiim-
deki Kayahan bestesi “Kar Taneleri"yle daha da gii¢lenmis ve her ikisi
i¢in uzun yillar birlikte yiiriiyecekleri yeni bir yol agilmistir. Albiimde
Abba ve Giorgo Moroder gibi isimlerin bestelerine yer veren sarkicy,
¢aliymanin aranjorliigiini Gstlenen Onno Tung’un da ig bestesini ses-
lendirmistir. Albiimiin belki de en 6nemli 6zelligi Niliifer’in 6nceki al-
biimlerinde izledigi arabesk gizgiden uzaklagarak, gerek sarkilar gerek
diizenlemeler bakimindan pop sound'u i¢inde degerlendirilebilecek bir
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galiymaya imza atmi§ olmasidir. Bunda besteler kadar Onno Tun¢’un
da siiphesiz 6nemli rolii olmugtur. Albiimiin en 6nemli hiti olarak “Kar
Taneleri” gésterilmekle birlikte sézleri Cetin Akcan’a, muzigi Tung’a ait
olan “Sevmek” miizikalite agisindan bu yillarda yazilmig ender sarkilar-
dan biridir (bkz. Ornek 22).

1985'te gikan Bir Selam Yeter, Nilifer'in Selmi Andak ve Melih
Kibar'la gahgtigi, kismen de olsa pop sinirlan iginde goriilebilecek bir
albiimdiir. Bu gahymada da “Acikmisim Sevgine” ve “Yagmur” olmak
uzere iki Kayahan bestesi okuyan sarkici, donemin sevilen sarkilarindan
Burhan Bayar‘a ait olan “Mavi Mavi"yi seslendirerek bir kez daha ara-
beske yer vermistir. S6zii Ulkii Akere, miizigi albiimiin aranjorii Osman
fsmene ait olan “Bir Giin Darilip Bir Giin Barigma” da arabesk karakte-
re yakin bir par¢a olmasi bakimindan ayr bir yere koyulmas: gereken
sarkilar arasindadir. Makamsal yapidaki “Bir Selam Yeter” (bkz. Ornek
23), nakarat1 $emi Dirikere? ait olan “Olmaz Boyle Sey”e cok benzeyen
“Neden Sanki Neden” ve miiziklerini Osman lsmen'in yazdig: diger sar-
kilarla melez bir karaktere sahip olan albiim, sound olarak sarkicinin bir
onceki galigmasindan oldukga farkhdr.

29. 1. Topluigne Beste Yarismasi'nda birinci olan Esmeray’in seslendirdigi “Unuta-
ma Beni” ve sarkucinin daha birgokpar¢as: esi $emi Diriker'e aittir. Diriker bestele-
rinde Erol Tanir ismini kullanmgtir.
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Ommek 22: Gerek ezgisel ve ritmik yapisi gerek diizenlemesi ve vokalin iislabu
bakimindan tumiiyle Bahh tarzda yapilmig pop pargalanndan biri olan “Sev-
mek” armonik largunun dne qkanldifn saglam bir temel Gizerine oturtulmug
pop sarkilan arasinda yer almaktadir. Onno Tun¢’un diizenlemelerinde sikhikla
o6ne gikardig bas gitarin bu sarkida da nde tutuldugu gériilmektedir.
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Bir Selam Yeter
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Ormnek 23: Parea, bir 6lgiliik siirekli bas iizerinde, k lann mal di

sergllercesme yaptiklan gtkici ve inici figiirlerin yer aldig girig kasrmiyla basla-
. Hicaz mal daki garlu, Niliifer’in bu yillarda yapugn pop sound'u

igindeki cabs da dne ¢kan drneklerden biridir.

1987de yayimlanan, aranjorliginid Bugra Ugurun yaptfi Gece-

ler bir anlamda Niliifer'in yeniden aranjman denilen yabanc bestelere



doniis albimii olmugtur. Dort yerli besteye kargin geri kalan sarkilarin
timi sozlerini agirhkh olarak Fikret $enes ve Fecri Ebcioglu'nun yaz-
diklar: yabanc par¢alardan olusmaktadir. Albiime adimi veren, s6zii ve
miizigi Kayahan'a ait olan “Geceler” siiphesiz albiimiin en fazla 6ne ¢1-
kan sarkisi olmugtur. AKSAV ve ART nin diizenledigi, toplamda on dért
iilkenin katildigs Akdeniz Uluslararasi Miizik Festivali'nde Niliifere bi-
rinciligi getiren “Geceler” ilerleyen yillarda sarkicinin klasikleri arasin-
daki yerini almigtir. Diger yerli parqalar ise besteleri Timur Selquka ait
olan “Ayrilanlar I¢in” ve “Ispanyol Meyhanesi” ile Fecri Ebcioglu’nun
yazdig1 “Bos Vermisim”dir. $arkicinin 1988de gikardig ve kalabalik bir
ekiple caligg Esmer Giinler oncelikle yerli bestelerden olusmasi baki-
mindan farkh bir albiimdiir. Bes Kayahan bestesinin -bir tanesi miizigi-
ni Niliifer'le ortak yazdiklar1 “Seni §imdiden Ozledim”dir- bulundugu
albiim birgok hit par¢anin yer almasi ve Niliifer’in sonraki ¢aligmalarina
yonelik ipuglari vermesi bakumindan 6nemlidir. Aranjor olarak Bugra
Ugur imzasimi tagiyan Esmer Giinler, 1980’li yillarin sonunda timiiyle
pop sound’u i¢inde kalabilen az sayidaki albiimden biri olmakla birlikte
Niliifer’in tarzinin oturmasinda 6nemli bir agamayi da temsil eder.
1980’li yillara, ilk dénemi olan 1970’lerde yapisal ézellikleri ve top-
lumsal anlam: sekillenmeye baglayan arabeskin egemenliginde girilmis;
bu yillarda pop miizigi 6nemli lgiide etkileyecek olan arabesk yeni ¢i1-
kan yorumcularla daha da giiglenmistir. O giine dek besteleriyle pop
miizige yakin duran Selimi $ahin’in Bagrimdaki Atesten Damlalar'la
artik timiyle arabeske yonelmesi bu donemin 6nemli gelismeleri ara-
sinda yer almakla birlikte, yeni doneme damgasini vuracak isimlerden
biri Kim Bilir ile piyasaya giri§ yapan Kibariye olmustur. Bergen ve Mine
Kosan’la birlikte arabesk miizikteki erkek yorumcu egemenligini bir 6l-
gide kiran sarkicy, ilerleyen yillarda pop mizikle arabesk arasinda du-
ran birgok kadin yorumcunun érnek aldig1 en 6nemli isim olacaktir.
Plak sirketlerinin yorumculara Tiirk mizigine veya arabeske yonel-
meleri i¢in baski yaptigi bu doneme damgasini vuran isimlerden biri
de pop miizigin arabeskle etkilesim siirecinde makamsal bir kimlige
biirinmesinde 6nemli rol oynayanlarin baginda gelen Sezen Aksudur.
1980’lere aranjérliigiinii Osman fsmen’in yaptig1 Sevgilerimle albiimiiyle
giren Aksu'nun, 1970’li yillardaki ¢izgisine yakin duran bu galiymanin
6ne ¢ikan pargasi, sozii ve miizigi Aksu’ya ait olan “Hata” olmugtur. Ma-
kamsal yapisiyla albiimdeki diger pargalardan ayrilan “Hata” fsmen’in
diizenlemesi ve Aksu’'nun yorumuyla farkll bir karaktere birinmis-
tir. Fakat bu, Sezen Aksu’'nun miizigindeki makamsal 6gelerin pop
sound’una yaklagilmasi: amaciyla deforme edildigi son 6rneklerdendir.
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1981 yilinda yayymlanan Aglamak Giizeldir ise Aksu'nun 1980’li yillarda
izleyecegi yolun habercisi gibidir. Besteci ve aranjor kimligiyle albiime
bityiik emegi gecen Attild Ozdemiroglu, bu albiimden itibaren Sezen
Aksu'nun miiziginden hareketle pop miizikte yasanacak degisimin en
6nemli mimarlarindan biri olmugtur. Cazdan Turk miizigine farkh
renkler banndiran albiim, makamsal par¢alarin armonize edilerek Bati-
b bir sound iginde islendigi ender ¢aligmalar arasindadir.

1982 hem Sezen Aksu hem de pop miizik igin 6nemli bir yildur. Sar-
lkacinin uzun yillar hafizalarda kalacak yeni albiimiiniin yayimlandigi bu
y1l, ayn1 zamanda pop miizik igin de Bak Bir Varmis Bir Yokmug'dan son-
ra ikinci bir milada tarukhk edecektir. Bu yeni miladin adi “Firtize"dir.
Albiime de adimi veren sarkinin s6zii Aysel Giirele, miizigi ve diizenle-
mesi Attild Ozdemiroglu’na aittir.* Giderek makamsal bir yapiya dogru
evrilen pop miizigin bu degisim siirecinin adeta sembolii haline gelen
“Firtize” (bkz. Omnek 24), Sezen Aksu'nun miizigi icin de bir kirilma
noktasi olmugtur.®

Firlize

Ornek 24: Muhayyerkiirdi makamindaki “Firize” uzun yillar Sezen Aksu ve
Attili Ozdemiroglu’nun “pop miizigi arabesklestirdikleri” yoniindeki elestiri-

30. Ayn: yil rol aldigr Egemen Bostanci miizikallerinden Sezen Aksu Aile Gazino-
su'nda “Firize”nin de aralannda bulundugu birgok yeni sarkisini seslendiren Aksu,
bu miizikal sayesinde albiim yayiml dan sarkilarimi dinleyiciyle paylagma
imkan bulmustur. Umur Bugay’in yazdif, $an Mizikholi'nde sahnelenen iki per-
delik miizikalde birgok farkh tiplemeyi canlandiran Sezen Aksu, aralarinda Adile
Nagsit, Altan Erbulak ve Aysen Gruda gibi 6nemli oyuncularin yer aldig: genis bir
kadroyla gahsmgtir.

31. Sarkinin bestecisi Attild Ozdemiroglu'nun “Firtzeyle ilgili yorumu ve arabesk
ile pop miizik arasindaki etkilesime iliskin gériigleri igin bkz. “Attila Ozdemiroglu
ile Séylesi”
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lerin kaynag olmugtur. Ezgisel ve ritmik yapisi bak
dokusuyla ortiigen diyek ustlindeki garlkanin, bu anlamda kusrgusal aqldan
arabesk tislupta bir par¢a oldug oylemek gerekir. Diizenl inde arabesk
miizikte de siklikla kar.v;lla.shglmlz kemanlann yogun olarak kullanilmi§ olmasi,

“Firize"nin icrayontnden de arabeske yakin durdugunu gésteren bir diger un-
sur olarak degerlendirilebilir. Bunlar diginda, armonik yapisi ve yer yer duyulan
trompet gegisleri bakumindan, parcanin Bati miiziginden de bazi 6geler barin-
dirdin sGylenebilir.

Albiimdeki diger makamsal pargalar ise sozii ve mizigi Sezen
Aksu’ya ait olan “lkinci Bahar” giiftesi Aysel Giirele, miizigi Aksu’ya
ait olan “Diim Tek” ve sézlerini Ulkii Aker'in, miizigini Selmi Andak’in
yazdig1 “Zavalh Bir Gece"dir (bkz. Ornek 25, 26 ve 27). Sozii Bekir Sikt1
Erdogan’a, miizigi Orhan Gencebay'a ait olan halk miizigi karakterinde-
ki “Zelzele” ise gerek miizikal yapisi gerek tasavvufi sozleriyle albiim-
deki diger sarkilardan oldukea farklidir. Bu tarihten itibaren Aksu’nun
Firtize ve sonrasinda yayumlanan birgok albiimii uzun yillar sarkicinin
pop miizik ad1 altinda arabesk yaptig1 yoniinde elestirilecektir.*2

ikinci Bahar
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Ornek 25: Hicaz makamindaki “Ikinci Bahar” piyanoyla ¢alinan kisa bir ara-
nagmeyle baglamaktadir. Yukarida verilen notadagérildiigi tizere; sag elde bir

i

zik elestirmenlerinin garkiciy “arabeske bulagmig” olaral gorduklenm soylemekte-

dir. Bu kimligi mechul elestirmenlerin, albii ar oldugu 1.

5
d

yuzundek1 parcalan sézleri aqisindan giigli, besteleri bak oldukga zayrf”

Iduklan bilgisini veren Dil elestirilerini hicbir teknik gerekgeye dayandir-
mayan bu elestirmenlerin kimler oldugunu sdylemedigi icin, kendilerinden “meg-
hul elestirmenler” olarak bahsetmek durumunda kaldik. Aynntih bilgi igin bkz.
Dilmener, Bak Bir Varmus Bir Yokmus: Hafif Tiirk Pop Tarihi, s. 295-296.
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altih igerisinde gelen sekanslara kargilik, sol elde kromatik seslerin yogun oldu‘
gu, yine figiir tekrarlanndan olusan cevap niteliginde bir eglik al

Parcanin bir bagka 6zelligi, nakarat kisminin bmse yakun bir ycrde kanon olarak
sdylenmesidir. Klasik Bab muziginde kullarulan kanon teknigine popiiler sarki-
larda ¢ok nadir rastlanilmasi, bu aqidan sarkiy: popiiler Turk mazigi tarihinin
ender 6rneklerinden biri yapmaktadr.

Kev ron biv rom kv ro mo rok don_gé le reh Edo_ by wl__ go_simmk

n T T
Gordmbra rat_ bel_bike reb___ Vo sfo wrtofo_ dimdimde ek

Omek 26: Nihavent makaminda ve 9/8'lik aksak usdliinde bestelenmis bir par¢a
olan “Diim Tek” Sezen Aksu'nun makam miziginden besl hareketli arki-
larindan biridir.

Zavall Bir Gece

Omek 27: Hicaz makamindaki “Zavalli Bir Gece” de icrasinda makam miizigi
algilarinin kullamildsg, yine ayni tarzda bir pargadir.

1984 ylinda yayimlanan ve Sezen Aksu'nun en 6nemli albiimle-
rinden biri olan Sen Aglama, sarkicinin pop miizigin seyrini etkileyen
¢ahgmalarimn énemli bir halkasidir. Albiimde, s6zii Aysel Giirel ve
Aksu’ya, miizigi Onno Tung¢’a ait olan makamsal yapidalé “Sen Aglama”
disinda, onunla aymi ¢izgide olan “Geri Don", “Haydi Gel Benimle OI",
“Tiikenecegiz” (bkz. Ornek 28) gibi bagka parqalar da yer almaktadir.
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Tiikenecegiz
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Ornek 28: Kiirdi makamindaki parea, gitanin caldigs tek 6lgiiliik motifin sekans-
larindan olugan kisa bir aranagmeyle baslamaktadur. Daha ziyade sozlerin Gne
gikarildigy “Tiikeneceiz” Aksu'nun az sayida ¢alg: kullanilarak sade bir bigimde
diizenlenmis, armonik kurgunun 6nde tutuldugu pargalarindan biridir. Yukan-
da notasi bulunan kisimda, sozlerdeki anlama kosut olarak V. derece iizerinde
mi sesiyle yapilan yarum kalig ve altindaki altere akorlarla saglanan havada kahg
etkisi goriilmektedir. Bu anlamda parga, 56z ile miizik arasindaki uyum ve ifade
biitiinligi agisindan da yerinde bir drnektir.

fgerigiyle diger parcalardan ayrilan, giiftesi Aysel Giirele, bestesi
Onno Tunga ait olan “1945”i ise siiphesiz farkh bir yere koymak gerekir.
Soz yazar ve bestecisi tarafindan IL. Diinya Savag’'nda Japonya'nin Hiro-
sima ve Nagazaki kentlerine atilan atom bombalan sonucunda hayatla-
rim kaybedenlere adanan sarki, derinlikli s6zleri ve miizikalitesiyle pop
miizikteki klasiklesmis sarkilardan biridir. Besteleri ve diizenlemeleriyle
albiimde biiyitk emegi olan Onno Tung, bu ve bundan sonraki ¢aligma-
larinda Aksu’nun tarzinin olugmasinda en az kendisi kadar 6nemli rol
oynami§, pop miizigin kisa fakat 6zgiin denebilecek bir dénemi olan
1980’lerin baglica mimarlarindan olmugtur.

Sarkicinin bir sonraki albiimi Git, 1986da yayimlanmustir. Biyiik
bolimii Aysel Giirel ile Onno Tung’un ortak ¢ahgymalarindan olugan
albiimde, yalnizca “Git” ve “Kolay Degil”in sozleri Aksu'ya aittir. Giif-
telerini Giirel'in yazdign “Ah Mazi” (bkz. Omek 29), “Beni Unutma”
(bkz. Ornek 30) ve “Unzile” Aksu'nun en sevilen sarkilan1 arasindaki
yerini almig, “Pnchlik Mnchlik” isimli bir Ermeni halk sarkisinin temasi
iizerine yazilan “Yalmizca Sitem” ilerleyen yillarda birgok Tirk mizigi
yorumcusu tarafindan da seslendirilmigtir. Aksu'nun sekizinci stiidyo
albiimii olan Sezen Aksu ‘88 6nceki albiimlerle aym: ¢izgide olmakla bir-
likte, sarkicimin 6zellikle ilerleyen yillarda yapacag: gahigmalardan izler
tasgtyor olmasi bakimindan 6nemlidir. Pop miizigin patlama dénemi
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olan 1990’k yillarda kendilerinden séz ettirecek yorumculardan Agkin
Nur Yengi, Harun Kol¢ak ve Sertab Erener’in de vokalleriyle katkida bu-
lundugu albiimde, 2000’li yillarda birgok sarkicinun cover yaparak ses-
lendirecegi “Sangin”, “Sultan Siileyman” gibi hit pargalar yer almaktadur.
Istanbul Geligim Stiidyolarr'nda kaydedilen albiimiin aranjorligiinii alt
sarkida da besteci olarak imzasi bulunan Onno Tung yapmigtir. Bunlar
icerisinden Tung'un Metin Altiok’un giiri Gizerine besteledigi, makam
miiziginden belirgin 6lgiide beslenen “Kavaklar” (bkz. Ornek 31) ile
sozii Aysel Giirele, miizigi Attild Ozdemiroglu’na ait olan “Hasret” gali§-
manin 6ne ¢ikan pargalari arasindadir. Albiimdeki sarkilarin yarisindan
fazlasinda s6z yazan olarak Sezen Aksu’nun imzasi bulunmaktadir.

Ornek 29: Parga, perdesiz gitarin ¢aldif1 arenagmeyle baslamaktadir. Giiglii
bir armonik temel iizerine oturan sarkida, az sayida galgimin kullamldig1 mini-
malist bir diizenlemenin tercih edildigi gériiliir. Onno Tung’un armoni dilinin
vazgecilmez ogelerinden olan geis akorlarina, zemin béliimiinde ve nakaratlar
arasinda olmak iizere bu par¢ada da rastlanmaktadir. $arkinin karakteri, ¢algi-
lamas: (instrumentation) ve vokalin iislobu agisindan degerlendirildiginde do-
kusal bir uyum icerisinde oldugu gériilen “Ah Mazi” makamsal yapisi deforme
edilmeden armonize edilmis ender cahsmalar arasindadir.
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Ornek 30: Sezen Aksu'nun hit parcalan msmda  yer alan kiirdi makaminda-
ki “Beni Unutma” gitann caldifn yl ktadur. Yedili ve dokuzl
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akorlann yogun olarak kullanildig armonilerin 6nde tutuldugu, minimal bir

yisla diizenl sarki, pop miizikte ender gériilen ton degisimi (modulati-
on) tekmg; iin érnek tegkil etmesi bakimindan da 6nemlidir. Yukarida notasi
verilen kisumda gérildigii Gzere; si minér (Bm) ekseninde baglayan nakarat
daha sonra kiigitk 3'lid (Minor 3rd) yukan kaydirilarak re minér'de (Dm) tekrar
etmigtir.

Kavaklar
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Ornek 31: Hicaz makamindaki sark: 6/8'lik yiiriik semai usdliindedir. Parga
boyunca devam edip akorlan ¢alan gitar egligi, bendir ve tambur gibi makam
miizigi calgilannin tercih edilmesi sarkimin karakterine uygun bir diizenleme
yapildigim gosteren baghca unsurlardir. Yam sira Aksu’nun gosterigten uzak,
yahin islibu ve sézlerle miizik arasindaki uyum dokusal biitiinliigiin saglanma-
sinda 6nemli rol oynamustir. “Kavaklar” Aksu’nun tiimiiyle makam miizigine
yaslanan ve ilerleyen yillarda devam ettirecegi ¢aligmalarinin baglica 6rnekle-
rinden biri olarak, pop miizigin klasiklesmis pargalan arasindaki yerini almgtir.

1980’li yillardaki son albiimii Sezen Aksu Séyliiyor sarkicinin Sezen
Aksu '88deki ¢izgisini korudugu bir albiim olarak degerlendirilebilir.
Onno Tung'la olan beraberligini bu galiymada da siirdiiriiren Aksu,
yam sira Attili Ozdemiroglu, Turhan Yiikseler, Biilent Ortaggil, Hii-
meyra, Ziilfii Livaneli ve Ferhat Livaneli gibi miizisyenlerle gahgmugtir.
Albiimdeki “Son Bakis” ve “Istanbul Hatirasi”nin giifteleri birgok par-
caya birlikte imza attiklan Aysel Giirele aittir. Sézlerini Selim Ileri'nin
yazdig1 “Yillar Sonra” ve giiftesi Yildirim Tiirker'e ait olan “Kig Masali”
da ilerleyen yillarda Aksu’'nun klasiklesmis pargalan arasindaki yerle-
rini almugtir. Albiimiin hit pargasi ise s6zii Melih Cevdet Anday’a, mii-
zigi Onno Tunga ait olan “$inanay”dir. Genelde Onno Tung ve Attild
Ozdemiroglu’yla yaptig1 ortak galigmalarla ortaya gikan ve garkicinin
arabeske yoneldigi yoniindeki elegtirilere neden olan makamsal parga-
lara bu albiimde de yer verildigi goriiliir. S6zii Sezen Aksu'ya, miizigi
Onno Tung'a ait olan “Birak Beni” sozlerini yine Aksu'nun yazdi@s, bir
Attild Ozdemiroglu bestesi olan “Gidiyorum” ve giiftesi Aysel Giirele,
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miizigi Tung’a ait olan “Son Bakig” bu tarz i¢in verilebilecek ilk akla ge-
len 6rneklerdir.

Sarkicinin makamsal yapidaki pargalarinin Onno Tung bagta olmak
izere onemli aranjorlerin ellerinde zengin bir armoni ve saglam bir
orkestrasyonla diizenlenmesi sonucu 6zgiin bir yap: ortaya koyulmasi,
miizikal anlamda birgok ismin benimseyecegi yeni bir yol agmustir. Bu-
radan sonra yalmzca sarkiarin yapisi degismemis, ayn1 zamanda ma-
kam miizigi algilar1 pop miizik igerisinde gok daha fazla kullamimaya
baglanmustir. Aksu'nun 6zellikle Onno Tung’un vefat ettigi 1990’larin
ikinciyansinakadar bu ¢izgisini korudugu soylenebilir.

1980’1 yillara Seni Seviyorum albiimiiyle giren Zerrin Ozer, bu dé-
nemde poptan ziyade arabesk miizik yaptigi gerekgesiyle uzun siire
elestirilmistir. Fakat diizzenlemelerini Esin Engin ve Doruk Onatkut'un
yaptigs, sarkicinin ilk albiimii Seni Seviyorum igin heniiz bu yorumu
yapmak miimkiin degildir. Timiiyle pop sound’u igerisinde yer alan al-
bimdeki s6zii ve miizigi Orhan Gencebay’a ait olan “Goniil” ile Turgay
Merih'in bestesi olan “Hekimden Sorma” makamsal pargalar olmakla
birlikte, tamamen Batih bir diizenlemeyle ele alinmiglardir (bkz. Or-
nek 32). Sarkicinin aym yil yayymlanan ikinci albimi Sevgiler’in ara-
jorligiinii yine Esin Engin ve Doruk Onatkut iistlenirken, Zerrin Ozer
bu albiimde de Garo Mafyan, Bora Ayanoglu ve Muzaffer Uludag gibi
isimlerle ¢aligmay) siirdiirmistiir. Sozlerini Cigdem Talt’nun, mizigini
Melih Kibar'in yazdig: “Her $ey Seninle Giizel” basta olmak iizere “O
Yaz’, “Her Sonbahar”, “Gurur Duyarim” gibi yillar sonra sarkicinin kla-
sikleri arasina girecek ve her biri pop karakterinde olan pargalarin yer
aldigy Sevgiler, sarkicinin Seni Seviyorumdaki gizgisini devam ettirdigi
bir gahgmadir (bkz. Ornek 33 ve Ornek 34).

Ertesi yil yayimlanan Ve Zerrin Ozer albiimii Ozer’in kariyerindeki
bir kirilma noktas: olarak goriilebilir. Arabesk miizigin piyasay: gide-
rek etkisi altina aldig1 ve kent kiiltiiriiyle paralel olarak toplumsal ya-
pimn hizla degistigi 1980’li yillarda, popiiler miizige iliskin begeni ve
beklentilerin de biiyiik bir degisim gegirdigi goriilir. Birgok pop miizik
sarkicisinin piyasada tutunabilmek i¢in arabeske y6neldigi bu donem-
de Zerrin Ozer de aym yolu benimsemistir. Ve Zerrin Ozer albiimiinde
“Yeter Allah'tm”, “Aski Kim Icat Etti?”, “Dert Pinart”, “Tovbe Isyanima”
gibi arabesk sarkilar seslendiren sarkici, 1982de yayimlanan Gelecek
Misin?’le “Agktan Yana $ansim Yok”, “Gelecek Misin?”, “Sensin Yasatan”
gibi tiimiiyle arabesk sarkilardan olusan bir albiime imza atmigtir.

1984'te yayimlanan Mutluluklar Dilerim’in ardindan 1985de ¢-
kardigy Kirmuzida “Oy Oy Emine” olarak bilinen tiirkiiyii “intuv Ene”
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ismiyle Arapga olarak seslendiren Ozer, bu albiimde de aymi yolu iz-
lemistir. Sarkicinin 1987 yilinda qikardig ve Attila Ozdemiroglu'yla
birlikte ¢ahgtigy Dayanamiyorum’un, tiimiiyle arabesk sarkilardan olu-
san albiimlerinden aynlan bir ¢ahsma olmakla birlikte, sarkilarin her
birinin farkh yapilarda olmasi nedeniyle tarz olarak bir albiimde olmasi
gereken biitiinliikten oldukga uzak oldugu sdylenebilir. 1980’li yillarin
biiyiik kusmim arabesk sarkular seslendirerek gegiren Zerrin Ozer'in bu
dénemde pop sound’una en ok yaklastig1 albiimiiyse 1988de yayimla-
nan Diinya Tathst olmugtur. Aranjorligiini Garo Mafyan'in yaptig1 al-
biimde, Tiirkge sozlerini Fikret $eneg’in yazdig lig aranjmanin yani sira
Kayahan'dan alinan “Yoksun Sen” Ozkan Turgay'a ait olan “Bu Yaz” ve
Ugur Basar'in besteledigi “Sat Gitsin” gibi parqalar 6ne ¢ikmigtir.
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Ornek 32: Nihavent makamindaki “Géniil” o yillann moda sound’undan hare-
ketle disko ritmine gore diizenlenmistir. Yukandaki notanin 9. dl¢isiinde go-
riildiigo iizere; cevap ve gegis kisimlannda yer yer synth'lerin kullanildigs sarky,
yiiksek temposuyla doneminin baghca hit’lerinden biri olmustur.
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Ornek 33 ve Ornek 34: “Géniil” ve “Gurur Duyarim” pargalaruun yukarida no-
tas: verilen kisimlarinda gérildiigii iizere; disko ritminin kullanddig: sarkilarda
belirgin bir ezgiden ziyade ritme vurgu yapan, yer yer kromatik gegislerin yer
aldigr motif tekrarlan bulunmaktadir.

Onno Tung ve Osman {smen gibi dénemin énemli miizisyenleriyle
cahsan Niikhet Duru, 1970’li yillarin sonlarinda qikardign Melankoli ve
Niikhet Duru IV albiimleriyle bilyiik bir cuug yakalamugtir. Bu ¢aligma-
larinda Sabahattin Ali'nin “Ben Sana Vurgunum’, “Gakir”, “Benimsin
Diyemedigim” (asd ad1 “Kiyamadigim”) gibi Ali Kocatepe tarafindan
bestelenmiy birgok siirini seslendiren sarkici, 1980’lerin ortasina dek
pop sound’u i¢inde degerlendirilebilecek albiimlere imza atarak tarzi-
n1 devam ettirmistir. Bununla birlikte 1980’li yillarin bagindan itibaren
giderek arabeskin etki alanina giren pop miizikteki degisimin yansima-
lari, 1985’te yayimlanan Sevda albiimiiyle birlikte Niikhet Duruda da
goriilecektir. Bu albiimde kimilerince “neo-arabesk” olarak adlandiri-
lan tarzin énciisii kabul edilen Attila Ozdemiroglu’yla alisan sarkici,
albiimle ayn1 ad: tagiyan, sdzleri Aysel Giirele miizigi Ozdemiroglu'na
ait olan “Sevda’yla ilk kez tarzinin digina gikmugtir (bkz. Ornek 35). Ma-
kamsal motiflerle bezeli albiimde yalnizca bestelerde degil, kemaneden
kanuna birgok Tiirk miizigi ¢algisinin kullanidig: diizenlemelerde de
bu yerel 6geleri gormek miimkindiir. Nitekim ertesi yil yayimlanan Na-
dide isimli albiimiinde de Tirk sanat miizigi olarak adlandirilan tarzda
sarkilar seslendiren Duru, 1987de ¢ikardig1 Cek Halat: Génliim’le 6nce-
ki ¢izgisine yakin duran bir ¢aigmaya imza atmugtir. 1989'da yayimlanan
Benim Yolumda bir kez daha makamsal 6gelerden beslenen sarkic, bu
albiimle birlikte 1990’h y1llarda izleyecegi yolun ilk izlerini de vermistir.
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Ornek 35: Ezgisel ve ritmik agidan “Firize”yle aym: yapiya sahip olan “Sevda”
diizenlemede makam muzigi ¢algilarinin agrhkta olmasi, yalin bir armoninin
kullanilmas: ve Nikhet Duru’nun parcamin karakteriyle drfiisen yorumu ne-
deniyle pop sinirlarinin digina gikarak, “Firize"ye kiyasla arabeske daha yakin
durmaktadir.

Melih Kibar ve Cigdem Talt’'nun da destegini arkasina alarak 1970’li
yllarin ortalannda gikardig: albiimlerle biyiik gikis yapan Erol Evgin,
yer yer makam miiziginden beslendigi ¢ahismalanm bu donemde de
siirdiirmiigtiir (bkz. Ornek 36, 37 ve 38).

Bir Balugin Yetti
=
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Ornek 36: Kemanlarin galdifn kasa bir aranagmeyle basl ih ma-

kamindaki sarkida, tonal kurgunun baz izlerini gormek mimkiindiir. Ara-
nagme ashnda 4. olgiideki karara gidisle sona ermektedir. Fakat 5. él¢ii bir
tiir kahigtan sonra uzama (codetta) gibi diisiiniimis, ilk iki vurugu Il. derece
(supertonic=A(6), son iki vurusu ise V. derece (dominant=C) olarak getirilip
yarim kal yapilmigtir. Bagka bir deyigle aranagme kuegusal aqidan girig (intro-
duction) gibi bitirilmigtir. Bunun disinda diizenlemede ney ve kanun gibi ma-
kam miizigi algannin kullanilmas: sarkinin karakteri iizerinde 6nemli 6lgiide
belirleyici olrnugtur.
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Yabanci

Ornek 37: Nihavent mak dakipar¢ak larin galdig aranagineyle basla-
maktadur. Figir tekrarlarindan olugan ezginin 8. 6lgiiniin bagindakarara gittigi
goriiliir. Daha sonra tekrar eden ezgi, 15. dl¢iide V. derece iizerinde la sesiyle
yanm kahs yapmakta, ardindan yavaslayarak bir kez daha karara gitmektedir.
Fakat son iki 6l¢iiniin tipks “Bir Bakisin Yetti"de oldugu gibi, yine tonal kurgu
igerisinde ele alindig1 goriiliir. Kahigtan sonra uzama olarak yorumlayabilece-
gimiz bu kisunda 1-I1-V (tonic-supertonic-dominant=E-A¢6-¢) akor baglantila-
niyla yanm kahi§ yapilarak, parcamin aranagmesi tonal gekilde sona ermektedir.

Ve Renkli Diinyasi (1981), Erol Evgin’ 84, Yeni Bir Giin Dogarken

(1985) ve Erol Evgin’ 88 albiimlerinde, makam miiziginin ezgisel yapi-
sina yakin duran birgok parga seslendirerek pop miizigin degisim si-
recinde rol oynayan isimlerden biri olan Evgin, bagrollerinde oynadig
miizikallerle de adindan s6z ettirmigtir. Haldun Dormen’in yazip yonet-
tigi Hisseli Harikalar Kumpanyas: ve $en Sazin Biilbiillerinde yer alan
Erol Evgin, par¢alarinin genis kitlelere ulagmasinda ve tarzimin oturma-
sinda bu miizikallerin de 6nemli rolii oldugunu belirtmek gerekir.
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Ornek 38: Nihavent mak daki par¢anin aranagme ve nakarat bolimleri dii-
yek usiliinde, zemini ise 4/4 olarak bestelenmistir. Ney ve kanun gibi makam
miizigi algilanyla seslendirilen aranagmeninardindan girenvokale, fliit cevap

niteligindeki kontrpuantik figiirlerle eslik etmektedir.

1970’li yillarda arabeske yakin duran isimlerden biri olan ve birgok
arabesk karakterde parga seslendiren Erkin Koray, 1982de gikardig Ben-
den Sana albimiinde de bu ¢aliymalann: devam ettirmigtir. Hint mizigi
etkileri tagiyan “Bekle” halk miizigi karakterindeki “Ay Bir Tane” arabesk
Ogelerin yer aldign “Sevdigim” gibi sarkilar farkl tarzlara agik olan Erkin
Koray'in 1980’li yillarda yapti1 miizigi yansitan 6rnekler arasindadir.®
Sarkici, 1983'te yayimlanan flla Ki ve 1985 yilinda gikan Ceyldnda da
benzer 6gelerden beslendigi pek gok pargaya imza atmugtir. 1980’lerin
ikinci yarisinda yaptig1 Gaddar (1986) ve Hay Yam Yam (1989) albiimle-

33. Erkin Koray'in seslendirdigi “Sagkin” (“Ya Ayn Mulayiitayn” isimli Arapga sar-
k1), “Sana Bir $eyler Olmus” (Wilson Pickett'in seslendirdigi “Land of 1000 Dan-
ces” isimli parqa), “Deli Kadin” (6zellikle 1960’larda etkin olan rock grubu Devil's
Anvil'in sdyledigi “Karkadon” isimli sarki), “llld Ki” (yine Devil's Anvil'in seslen-
dirdigi “Wala Dai” adh parg¢a) gibi baz1 sarkilarin yukarida orijinalleri belirtildigi
iizere kendisine ait olmadig1 bilinmektedir. Bununla birlikte Koray'in zaman 2a-
man farkli isimlerden ve muziklerden esinlendigini, hatta alintilar yaptigini egitli
ortamlarda belirtmesine ragmen bu konu popiiler miizik ¢evrelerinde tartigimaya
devam etmektedir.
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rinde ise rock miizik &gelerine daha fazla yer veren ve bu miizigin Turki-
yedeki 6nemli isimleri arasinda gosterilen Koray'in, uzun yillar arabesk
bagta olmak iizere farkli miiziklerden etkilenerek genel anlamda makam
eksenli bir miizik yaptiginin net bir bigimde altii gizmek gerekir.

1970’li yillarin sonlarinda Kurtalan Ekspres’le Anadolu'ya turneler
yapan Baris Mango, 1980’lerin ilk yarisinda yurtdiginda da birgok kez
sahneye ¢ikmus, gesitli programlara ve organizasyonlara katumigtir.
Anadolu-pop tarzimin 6ncii isimleri arasinda kabul edilen Mango, bu
dénemde de halk miiziginden esinlendigi folklorik ¢aligmalarim siir-
disrmiigtiir. 1981de gikardigi son 45'ligi Egri Biigrii / Hal Haln ardin-
dan aym: yil yaptig1 Séziim Meclisten Digarida “Arkadasim Egsek’, “Giil-
pembe” ve “Donence” gibi igerikleri birbirinden farkl olmakla birlikte
déneminin hit'leri arasina girmis parqalara imza atan sarkici, 1980’li
yillar boyunca tarzim korumustur (bkz. Ornek 39 ve Ornek 40).

Doénence

8. Gt eSS s e

Ornek 39: Parga, bas gitar ve synth pad’le calinan, sirasiyla I-I1-111 ve IV. dere-
celere vurgu yapilan kusa bir girigle baglamaktadir. Bir tiir ses atmosferi olugtu-
rulan bu girisin ardindan, yukarida notas verilen iki éliiliik siirekli bas motifi
duyulmaktadir. 5. dl¢iide baglayan klavye solo 13. dlgiide karara giderek son
bulurken, siirekli bas da onunla unison olarak sona ermektedir. Siirin ardindan
tekrar gelen bas motifi, vokalin girdigi yerden itibaren siirekli bas olarak par¢a
boyunca altta duyulmaya devam etmektedir. Batih bir sound’la diizenlenmesine
ragmen makamsal bir parca olan “Donence” yalin armoniler iizerine oturan ve
algisal icra agisindan rock miizik etkileri tagiyan bir sarkidir.
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1983'te yayimlanan Estagfurullah.. Ne Haddimizefde Pir Sultan
Abdal'n siirini besteledigi “Gegti Dost Kervam”ndan toplumsal diize-
nin elestirildigi “Halil Ibrahim Sofrasi”na, funk tarzindaki “Aman Yavag
Aheste’den bir tiir deneysel galiyma olarak degerlendirilebilecek “Sela-
haddin Eyyiibi'nin Yegeni Aslan Yiirekli Rigarin Kiz Kardegine Kargi"ya
dek farkh kaynaklardan beslenen Barig Mango, sarkilarinda rock miizik-
ten de geyitli 6geler kullandig: icin pop sound'unun gelismesinde 6nem-
li rol oynamugtir. Aymi sene pop miizik dalinda yilin erkek sanatgis: se-
gilen ve Altin Kelebek 6diiliinii alan sarkici, 1985'te Kurtalan Ekspres’le
canli olarak gahp kaydettikleri son albiimii, 24 Ayar Mango’yu yapmugtir.

Anadolu-pop tarzinin bir bagka 6ncii ismi Edip Akbayram da 1980’li
yillarin etkili isimleri arasinda yer almigtir. 1970’lerin sonlarina dogru
giderek etkisini kaybeden bu tarzi devam ettirebilen az sayidaki isimden
biri olan Akbayram'in, 1980’lerin gerilimlerle dolu ortamina ragmen
miizik iizerinden ortaya koydugu siyasi durusu da korudugu gorilir.
Bu dénemde uzun bir siire sarkilarinin TRTde ¢alinmasi yasaklanan
Akbayram, 1982'de yayimlanan Nice Yillara Giiliim albimiinde “Deg-
men Benim Gamh Yash Gonliime”, “Bitlisde Bes Minare” gibi tiirkiilerin
yaminda, “Hasretinle Yandi Gonliim” gibi halk miiziginden esinlenil-
mig bestelere de yer vermistir. Halk miiziginden beslenmesine de bagh
olarak her daim makamsal miizige yakin duran sarkici Dostlar 1984,
Dostlar 1985 ve Yeni Gelen Giine Tiirkii albumlerinde de bu tarzim de-
vam ettirmistir. Sarkilarinda toplumsal sorunlar: dile getiren ve elestirel
bir yaklagim benimseyen Edip Akbayram, “Oglum’, “Yeni Gelen Giine
Turkii” gibi Bat: tarz1 diizenlemelerle kismen pop sound’una yaklagan
pargalarinin diginda, gogunlukla halk mizigi karakterine yakin duran
sarkilar seslendirmigtir. Gerek parcalaninin giifteleri ve miizikal yapisi,
gerek vokal iislabu agisindan yalin bir islabu benimseyen Akbayram’in,
sarkilarinin diizenlemelerinde de genellikle bu dogrultuda bir yol izlen-
migtir.
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Ornek 40: Parga dart dl¢iliik bas motifiyle baslamaktadir. Sekanslann oldugu
figiirleri elektronik gitar bas gitarla unison olarak ¢alarken, 4. dl¢iide giren synth
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kemanineksen (tonic) sesinde ¢aldii pedal duyulmaktadir. Bas motifinin tek-
rarina kogut olarak dort 6l¢ii boyunca siiren bu pedal sesin hemen ardindan, 8.
6l¢iide yine synth’le ¢alinan solo girmektedir. Cikic1 5’li arahklarin arka arkaya
geldigi giris figuriiyle baglayan soloda, nakarat béliimiiniin ezgisi ¢ahinmakta
ve kahs figiiriine yapilan vurguyla karara gidilmektedir. Yine bas gitarin 6nde
oldugu, Bati sound'u iginde diizenlenmis bir parca olan “Giilpembe” bunlara
ragmen makamsal yapida bir parcadir. Halk miizigi karakterindeki ezginin bii-
yiik lusmu bir hiiseyni beglisi iginde ilerlerken, karara gidiste kiigiik ikili araligs
kullanilarak siirpriz bir bitis yapildign goralar.

1979da sézii Ozdemir Kaptan’a, miizigi Selmi Andak’a ait olan “Sev-
giye Tutsak” ile “Sana Muhtacim™ seslendirdigi ilk plagim yapan Cos-
kun Demir de pop miizigin 1980’li yillarda etkili olmus isimleri arasin-
da yer almaktadir. Daha sonra Ali Kocatepe’nin firmasi 1 Numara’ya
gegerek 1981’de bu firma ¢atisi altinda ikinci plagum yapan sarkici, s6z-
leri yine Ozdemir Kaptan'a ait olan, Cenk Tagkan'in besteledigi “Bize
Kalan Nedir”i seslendirmistir. Plagin diger yiiziindeki parqa ise “Varsin
Olsundur. Aymi yil Eurovision Turkiye finalinde seslendirdigi “Miras”
o yilin birincisi Modern Folk Ugliisii ve Aysegiil Alding’in séyledikleri
“Donme Dolap”la birlikte ortak bir plak olarak yayimlanmgtir. 1983'te
Sezen Aksu ve Ali Kocatepe'yle beraber seslendirdikleri Heyamola / Is-
tanbul Bogazi plag piyasaya qikmustir. 11k albiimii Koca Ginar’1 1982de
yapan Demir, 1980’li yillarda izleyecegi yolun ilk 6rneklerini de bu ¢a-
hsmada vermistir. Albiimde halk miiziginden etkiler tagtyan “Giil Ya-
nakhim” ve “Kulun Olsam”™in yaninda, Tirk sanat miizigi olarak adlan-
dinlan tarzdaki Teoman Alpay bestesi “Sen Bensiz Ben Sensiz”i okuyan
sarkici, “Koca Gunar” gibi tiimiiyle pop sound’u icinde degerlendirile-
bilecek sarkilar da seslendirmistir. Pop miizigin giderek arabeskin etki
alanina girdigi bu donemde ¢izgisini koruyarak pop miizik yapmaya
devam eden ender isimlerden Coskun Demir, bununla beraber makam-
sal miizige de uzak durmamugtir. 1986'da yayimlanan albiimiine ismini
veren “Kim O” 1988 yilinda gikardig1 Parampar¢ada yer alan “Sevgi Ku-
sun Kanadinda’, “Ogretmenim” gibi makamsal yapidaki pargalar buna
ornek gosterilebilir (bkz. Ornek 41 ve Ornek 42).
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Ornek 41: Bestesi Melih Kibar'a ait olan sark kiirdi makamindadir. Diizenleme-
de gitar ve gesitli synth’lerin yaninda, yer yer soliste eslik eden geri vokallerin
(back vocal) oldugu goriiliir. Ud ve kanun gibi qalglann da kullanldign parga;
gerek yana;lk seslerden ve motif tekrarlarindan olugan ezgi yapist gerek galgisal
icra ydniind kam miiziginden besl ornekler ar

Sevgi Kusun Kanadinda

Ornek 42: Yukarida aranagmesi verilen parga ezgisel aqidan halk miizigi ka-
rakterindedir. Nitekim zemin bdlima uzunhava tarainda, serbest bigimde ses-
lendirilmigtir. Demir’in birgok sarkusinda oldugu gibi, parcanin yapisina uygun
olarak az sayida ¢algimin kullanildi sade bir diizenleme tercih edilmistir.

Pop miizigin yam sira cazla da ilgilenen Ozdemir Erdogan, tirki
ve sarkilar iizerine yaptig1 deneysel galismalarim The Colors Of My Co-
untry In Jazz ve Ozgiin Jazz Denemeleri gibi albiimlerle 1980'li yillarda
da siirdiirmigtir. Bunun disinda Sezen Aksu’yla birlikte selendirdigi
ve pop miizigin klasiklesmis pargalar: arasinda yer alan “Yak Bir Siga-
ra” ve “Kiigiik Bir Ask Masah” sarkilarindaki performanslariyla biiyiik
begeni kazanmustir. $arkicinin 1985 yillinda yayimlanan Askimiz $arks-
larda Yasasin albiimii ise kariyerinin en 6nemli galiymalarindan biridir.

“Pervane”, “Sevdin Seni Bir Kere” gibi makamsal etkilerin gorildigi
pargalarin yaminda “Sendeki Ben’, “Ya Bundadir Ya $unda” gibi Bati-
I tarzda sayilabilecek bestelerin yer aldig: albiim, Erdogan’in farkli bir
yere koyulmas gereken galigmalar arasindadir (bkz. Ornek 43). 1987'de
ikardig1 Tkinci Bahar albiimiinde de Tiirk miizigine oldukga yakin du-
ran Ozdemir Erdogan, gerek yorumcu gerek besteci kimligiyle 1980'li
yillarin pop miiziginde 6nemlirol oynamgtir.
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Ornek 43: Dért 8l¢iliik bir aranagmeyle baglayan sarki, dizisi itibariyla minér
tonaliteyle benzestigi igin pop miizikte gok¢a kullamlan nihavent makammunda-
dir. Bir altih igerisindeki yanagik seslerden olugan ezgi, basit akor baglantilar:-
min yer aldig yahn bir armoni diliyle kurgulanmigtir. Az sayida ¢algimin kul-
lamldig: sadebir diizenlemeyle icra edilen parga, pop miizikte sik¢a rastlanan
mars armoni kahbina oturmaktadir.

Pop miizigin 1980'li yillardaki gelisimini incelerken mutlak surette
Nur Yoldas ve Ergiider Yoldas'in galismalan iizerinde de durmak gere-
kir. 1970’li yllar itibariyla Tiirkiye'de heniiz kimligi olusmamis olan pop
miizik i¢in yeni bir yol agmak iizere ¢aliymalarina yon veren Yoldas ifti,
1981 y1linda yayimlanan Sultan-: Yegah albiimiiyle popiiler Turk miizigi
tarihinin en 6nemli islerinden birine imza atmugtir (bkz. Ornek 44 ve
45). Makamsal yapida olmakla birlikte karakteristik dokuyu bozmama-
ya 6zen gosterilerek armonize edilen ve Bati tarz1 diizzenlemelerle viicut
bulan sarkilar, hemen her kesimden dinleyicinin takdirini kazanmigtir.
Nedimden Abdiilhak Hamit (Tarhan) ve Attila llhan'a varincaya dek di-
van edebiyatindan ve halk edebiyatindan siirlerin kullamldig: pargalar
yalmzca miizikal agidan degil, giifteleri bakimindan da belli bir derinli-
ge sahiptir. Pop miizik i¢in yeni bir kanal agmasina ragmen arkasi gel-
meyen bu gahismalar, 1983'te ¢ikan Elde Hiiziin Var albiimiinden sonra
Yoldas ciftinin yollarim ayirmasiyla son bulmustur.

1970'lerde miizigiyle kendini kabul ettirmis isimler arasinda yer alan
flhan trem igin 1980l yillar da oldukga verimli gegmistir. Pop miizigin
o6ncii isimlerinden biri olarak kabul edilen sarkici bu déneme 1981de
yayimlanan Bezgin’'le girmis, daha sonra ¢ikardigs albiimlerle 1980’lerin
pop miiziginde kendine alternatif bir kanal agarak buradan ilerlemistir.
frem’in 1970’li yillarda seslendirdigi sarkilarinin bir¢ogunda hakim olan
hiiziin ve yalmzhk temalarinin Bezginde de siirdiigii gorilir. $arkicinin
popiiler kiiltirden uzaklagarak kendi i¢ine dondiigii ve hayat: sorguladi-
g1 bir evre olarak da ifade edilebilecek bu donemin baginda yayimlanan
Bezgin'in bir tiir gecis dénemi iriinii oldugu soylenebilir. Yer yer ma-
kamsal gelerin yer aldig1 “Bezgin”, “Yemyesil Bir Deniz Gézlerin” gibi
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pargalann icrasinda kanun, tanbur ve ney gibi makam miiziginin temel
calglan kullanihirken, albiimiin genelinde sézlerin 6ne qikanldif yalin
bir sound'un tercih edildigi gériiliir (bkz. Ornek 46, 47 ve 48). “Gokiintii’,
“Yorgun Argin” gibi ezgisel kuvnmlan bakumundan popiiler Yunan miizi-
ginden esintiler tagiyan pargalann da bulundugu albiim, bu 6zellikleriyle
flhan frem’in 0 déneme kadarki galiymalanindan aynlmaktadir.

Sultan-1 Yegih

14
i

B. Gitar

A5 S - s

1§ +

Ornek 44: Makamsal yapidaki parea, bir élgiiden olusan ve 7. dl¢iiniin sonuna
dek devam eden stirekli bas motifine kosut olarak, elekrik gitann ¢aldif akorlarla
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baglamalaadur. 2. 6l¢iiniin son vurugundan itibaren fliit sol daekl

le dizinin seslerinde qikic ve inici i olarak dolagilip, adeta malamin kulaga otur-
masiri saglayan on 6lgiilitk bir girig yapiimaktadir. Vokalin girdigi andan itibaren
yalmzca sdzlerin 6nde oldugu par¢ada, octalardaki bir kisim harig, bas ve ritim gi-
\ar esligi aym gekilde devam etmektedir. Icrasinda az sayvda calgiun kullanddiy,
vokalin oldugu kusumlarda cevap niteliginde motiflerin veya kontrpuantik hatlann
olmadif, sade fakat giigli bir armoni diliyle lurgulanaug olan parcarun diizenle-
mesinde genel anlamda minimnal bir anlaysin hikim oldugu goriilmektedir.

Mihrimah




Ornek 45: Muhayyerkiirdi makarmindaki sarks, bas ve gitarin unison olarak
aldiklary, iki 6l¢iden olugan siirekli bas motifiyle baglamaktadur. 3. dl¢ide gi-
ren kemanlar ritmik agidan nakaratinkine benzeyen dért 6lgiiliik bir tema ses-
lendirmekte, tekrar eden bu temamin ardindan 11. 6l¢iide dogrudan nakaratin
ezgisi cainmaktadir. Nur Yoldag'in duru ve parlak ses rengiyle, abartili sisme-
ererken, giris kismindaki dort 6lgulik temanin bitig etkisini giiglendirircesine
tekrar geldigi gorilar.
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Ornek 46: Kiirdi makamundaki sarks kisa bir girigin ardindan kemanin galdifn
pedalsesler izerine oturan, vokalin kismen serbest bigimde seslendirdigi zemin
bélimiyle sirmektedir. Daha sonra sekanslardan olugan kiigik bir gegis kism

gelmektedir.
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Ornek 47: Yukarida notas: verilen kismin Tiirk maziginde ok sik kullanl
diiyek usaliinde oldugu %6ri.i1mektedir. Parqa igerisinde yer yer duyulmakla bir-
likte, sarkinin sonunda lrem'in haff yavaglayarak karara gitmesinin ardindan
kigiik bir motif ¢alarak bitig etkisini pekistiren kanun, “Bezgin"in makam mi-
iginden beslendigini go bir diger unsurdur.

-4

131
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Ornek 48: Nihavent makamindaki sarkida yine diiyek usiliiniin kullamldig:
goriillmektedir. Soloyu k caldigy, 5. dlglide neyin de dahil oldugu sekiz
6lguliik giris kism parganin bitiiniine dair yeterince fikir vermektedir.

1983'te yayimlanan ve “senfonik rock/senfonik pop” olarak da ad-
landirilan iiglemenin ilk albiimii olan Pencere’de, sarkic1 1980'li yillarda
benimseyecegi tarzin ilk 6rneklerini vermigtir. Aralarda sentetik seslerle
olugturulmus efektlerin yer aldig1 “Terazi’, “Gece Yolculugu™, “Bir Bagka
Diinyanin Penceresi” gibi par¢alarda, agirlikh olarak irem’in yasama ve
insana dair diigiincelerinden hareketle yer yer gesitli tasvirlerin yapil-
dig1 goriiliir. Miizikal bir biitiinliik olusturulmaya gahgilan iiglemenin
ikinci albiimii Képrii, 1985’te, iigiincii ve son albiimii Ve Otesi..., 1987de
yayimlanmigtir. Dénemin pop sarkilarinda siklikla rastlanan agk te-
masinin yerini daha ziyade sevgi kavraminin aldig1 pargalarin hemen
hepsindeyine sozler 6ne qikarilmigtir. Miiziklerde hikim olan ve adeta
evreni betimlercesine kullanilan efektlerin yarattig atmosfer sozlerdeki
derinligi yansitmak i¢in kullandmg gibidir. “flk Uyanis™ ve “Sir” gibi
baz1 pargalarda minimalist yaklagimin izlerine rastlamak mimkiindiir.
1988de Diinden Yarina'y1 gikaran ilhan irem, bu albiimde “Teke Tek,
“Acaba”, “Yurtta Barig Diinyada Barig” gibi 6zellikle diizenlemeler agi-
sindan rock sound’una yakin duran pargalar seslendirmistir. irem’in bu
donemdeki son albiimii 1989'da yayimlanan Ugun Kuglar Ugun'dur. Sé6-
ziinii ve miizigini kendisinin yazdig), sarkicinin hit pargalar: arasinda
yer alan “Heyamola”nin da bulundugu albiim ilhan irem'’in pop sound’u
icinde degerlendirilebilecek gahiymalarindandur.

Gegmigte her biri farkh gruplarla ¢ahiymi§ olan Mazhar Alanson,
Fuat Giiner ve Ozkan Ugurdan olusan MFO, 1984’te yayimlanan ilk
albiimii Ele Giine Kargt Yapayalmz’'la 1980’li yillara adim atmugtir. Al-
biimde Onno Tung, Garo Mafyan, Taner Ongiir ve Erkan Ogur gibi
onemli miizisyenlerle calisan grup, 1985°te Diday Diday Day sarkisiyla
Eurovision’a katilarak 14. olmugtur. MFO'niin ilk albiimiinii ve bu dé-
nemdeki konumunu degerlendirmeden 6nce bir hususa vurgu yapmak
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gerekir: Anadolu-popun 6ncii isimlerinin 1970’lerde halk mizigini te-
mel alarak yaptiklar1 deneysel ¢aliymalarda rock miizige gosterdikleri
ilginin, bir arayi; doneminin iyi niyetli gayretlerinden 6teye gidebildi-
gini sdylemek zordur. Uzun yillar taklit veya 6ykiinme denebilecek bir
anlay1s uizerine yaslanan ve bir tiirli kimligini bulamayan pop miizigin
1980’li yillarda kagqimilmaz olarak makamsal bir kimlige biiriinmeye bas-
ladig: diisiiniildiigiinde, MFO'niin tam da bu degisimin ortasinda mii-
zik piyasasina girmesi olduk¢a 6nemlidir. Ele Giine Kargst Yapayalnz'in
elbette bir rock albiimii oldugunu sdylemek miimkiin degil. Fakat genel
olarak pop sound’u iginde degerlendirilebilecek albiim, popiiler Tiirk
miiziginde rock mizige gegisi saglayan bir kopri olmustur. Cogunlukla
gitar egliginin hikim oldugu diizenlemelerde rock miizikle 6zdeglesti-
rilerek bir tiir klige haline gelmis olan davul-elektronik gitar ikilisine
yaslanilmamus, onun yerine yalin bir anlatim tercih edilerek par¢alarin
karakteri 6ne gikarilmigtir. Bunun yaninda “Ele Giine Kars1 Yapayalniz”,
“Bu Sabah Yagmur Var Istanbulda”, “Giillerin i¢inden” gibi pargalarda
makam miiziginden dgelere rastlamak miimkiindiir (bkz. Ornek 49, 50
ve 51). Ayni 6gelere bestelerin karakteristik dokusunu bozmadan ¢alg:-
sal icrada da yer verilmistir.

Ele Giine Karg1

A radom se Ri____ ho yr_ de Hg kim se s m 30 romadm

Ornek 49: Nihavent mal daki sarki, mal aziginde gok sik kullamil
bilesik usiillerden dokuz siireli aksak usGliinde bestelenmnstlr Yukarida verilen
notada da gériildiigii {izere, par¢amin 2emin béliimiinde bir begliden (mi-si) iba-
ret olan dar bir ses alami igerisinde kalinmistir. Yer yer IV. dereceye vurgu yapilan
sarkida, 16. dlgiide V. derece iizerinde la sesiyle kalis yapilmaktadir. Nakarat las-
m ise ezgisel olarak si sesiyle sona ermektedir. Fakat armonik kurgu agisindan
bu ses V. derece akoruna degil, . dereceakorunaaittir. Dolayisiyla IV-I baglant

133



iizerinde karara gidilmigiir. Sade bir anlayisla diizenlenen sarkida vokallerin ses
dokulan arasindaki uyum dikkati ¢ekerken, grubun diger parcalannda da sesler
arasindakidengelerin ve ifade biitiinliigiiniin korundugu goriilmektedir.

Giillerin i¢inden

Ogizelghzle_ri_ n ca_mum Sii ze rek i 2e rek gel_ba na_ gal__

Ornek 50: Basit akorlarin kullanudig gitar esliginde seslendirilen sarki, aymi
ezgiyle soylenen sozlerin tekrarlanndan olugmaktadir. Klasik sarki formundan
olduke¢a uzak olan parga, bu anlamda pop miizikteki ender 6rneklerden biridir.
Ezgisel yapisi bakumindan halk mizigi karakterinde olan sarkida, belirleyici un-
sur olan motiftekrarlarinin bir iigli icerisinde (fa-la) yer aldig goriilmektedir.
Burada, aslinda karar sesi re olan bir hiiseyni makam etkisi oldugunu s6ylemek
gerekir. Fakat ezgi tipki halk miziginde de drneklerine rastlanabildigi gibi, dizi-
nin tiglisiinde karar vermektedir.

Giillerin I¢inden
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Ornek 51: Yukanda notasi verilen ve bir gesit aranagme olarak ¢alinan ezgi, yine
bir ii¢li igerisindeki motif tekrarlanndan olugmaktadir. Burada dizinin V. dere-
cesine, bagka bir deyigle gii¢li perdesine vurgu yapildign gorilmektedir. Vurgu
yapilan bir diger ses ise dizinin VII. derecesidir. Tirk halk miiziginde ezginin
tize dogru agildigp bir tiir gecig/genigleme bolgesi olan bu bolgede, benzer figiir-
lere birgok halk ezgisinde rastlamak mimkiindiir.

flk albiimle yakaladigi qusin etkisi siirerken 1985'te Peki Peki
Anladik'1 yapan grup, bu albiimde Hollandah aranjor Peter Schon’le ¢a-
ligmugtir. 1980’li yillarda yiikseliste olan new wave* tarzindan etkilenen

34, Bu isim, 1970’li yallarin ikinci yansindan baglayarak 1980'li yillarda en parlak
dénemini yagayan, baglarda punck rock'tan etkilenmekle birlikte daha sonra reggae,
ska gibi Jamaika kokenli miizik tiirlerinden ve funk’tan beslenen karma bir miizik
tarz1i¢in kullaniimaktadir.
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grup, albiimiin arka yiiziinde “Diday Diday Day” par¢asinin bir versiyo-
nunun da aralarinda bulundugu Ingilizce sarkilar seslendirerek miizigi-
ni tlke sinirlart diginda da duyurmaya gahgmugtir. “Peki Peki Anladik”,
“New York Sokaklarinda” gibi daha sonra hit olacak pargalara imza atan
MFO, ayn: albiimde tasavvufi igerikli “Buselik Makamina” ile farkh bir
temnay da ele almitir. Kayitlar Hollandada yapilan grubun iigiincii al-
biimii Vak The Rock, 1986da yayimlanmigtir. Ray Charles’in “Whatd I
Say” pargasin1 da andiran rock and roll tarzindaki “Vak The Rock” kisa
siire iginde albiimiin hit par¢alarindan biri olmugtur. Grup bu albiimde
de sozleri Yunus Emre’ye ait olan “Adimiz Miskindir Bizim”le tasavvufa
yer vermistir.*®

1987'de No Problem albiimiinii gikaran MFO, 1988 yiinda Mazhar
Alanson ve Ozkan Ugur’un rol aldiklan Arkadasim $eytan filminin
miiziklerini yapmugtir. No Problem albiimiinde de yer alan “Tam Or-
tasindayim” Onno Tung'un diizenlemesini yaptigi “Doldum Doldum”
ve “Donmem Yolumdan” filmde kullanilan pargalar arasindadir. Yaptig
miizikte genel olarak Batili bir sound'u takip eden grup, ¢ogunlukla caz
akorlanyla 6riilii bir altyapiiizerine oturttuklari pargalarinda zaman za-
man farkh miziklerden 6geler kullanmaya devam etmistir. No Poblem
albimiindeki “Bazi Baz1"da oldugu gibi yer yer halk miziginden de fi-
girler kullamilmig fakat tiim bunlar miizikal bir bilingle uygulanmigtir.
1989da “Sufi” ile bir kez daha Eurovision'a katilip 15. olan grup, 1989da
ikardiklar toplama albiimleri The Best Of MFO'yle 1980’li yillardaki
son galiymalarina imza atmistir.

1970'li yillarda yaptig: plaklarla bekledigi ¢ikisi yakalayamayan Ka-
yahan, 1980’lere Bekle Giiliim / Ate’le girmistir. Daha sonra yayimlanan
Camm Sikiliyor Carum albiimiinde “Altin Hizmam” tiirkisiyle birlik-
te baz1 eski pargalarini da seslendiren sarkici, bu donemde Niliifer ve
Sezen Aksu’ya verdigi bestelerle adindan soz ettirmistir. 1988'da gikar-
dig1 Benim Sarkilarim ve 1989da yayimlanan Siyah Isiklar sarkicinin
daha sonraki ¢aligmalarina dair fikir veren albiimler olmakla birlik-
te, Kayahan'in asil revagta oldugu ve daha fazla albiim yaptig1 donem
1990’11 y1llar olmugtur.

1980’lerde arabeske yakin duran sarkicilar arasinda birgok 45'lige
imza atan ve s6yledigi aranjmanlarla adindan séz ettirip dahasonra pop
miizigin 6nemli vokalleri arasina giren Selguk Ural da vardir. 1982de

35. MFO kurulmadan énce Mazhar Alanson ve Fuat Giiner'in Mazhar ve Fuat is-
miyle yaptiklari, 1973’te yayimlanan Tiirkiz Tirkii Caginiriz albimiinde parganin
farkh bir versiyonu bulunmaktadir.
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yayimlanan, aranjérliigiinii Osman Ismen’in yaptig) Sevdalryrmda sozii
ve miizigi Orhan Gencebay'a ait olan “Hatasiz Kul Olmaz™ seslendi-
ren sarkicl, yine aym albiimdeki arabeske yakin duran “Ben Eski Ben
Degilim”le tarzinin digina gtkmugtir. Albiimde, Niliifer’in soyledigi “Ta
Uzak Yollardan” ismiyle bilinen “Nebtidi Min El Hikaya®ya da “Affet
Ne Olur Beni” adiyla yer verilmistir. Ural, 1987de yayimlanan Yillar
Sonrada bu gizgisinden uzaklagmig, pop sound’una daha yakin duran bir
albiim yapmugtir. flerleyen yillarda Agkin Nur Yengi'nin seslendirecegi,
bestesi Christos Nikolopoulos'a, s6zii Sezen Aksu'ya ait olan “Susma’y,
Selguk Ural bu albiimde “Sorma Nasihm Diye” olarak seslendirmigtir.

Giderek makamsal bir eksene dogru kayan pop miizikte tarzini koru-
yan isimlerden biri de Alpay olmustur. Alpay 82 albiimiiyle bu doneme
giris yapan sarkici, daha sonra yayimlanan Sevgilerle (1984) ve Hayalim-
deki Resim'de (1987) de bu ¢izgisini devam ettirmistir. “Bal Gibi Olur”
sarkisinin yam sira Anadolu-pop tarzinda pargalarin da yer aldigt Bagrs
Yank Dostlara’yla 1980’li yillara giri yapan Asu Maralman ise bu al-
biimde Selmi Andak, Aysel Giirel ve Osman ismen gibi 6nemli isimlerle
¢aligmgtir. 1970’li yillarda birgok plag yayimlanan sarkici 1980’lerin
ortasina dek pop pargalar: sdylemeye devam etmigse de 1986da gtkardi-
g1 Umit Cesmesi albiimiinde tarzinin digina gikarak farkh bir ¢alismaya
imza atmugtir. Uzelliden ¢ikan ve “pop folk” ad: altinda sunulan bu yeni
albiimde halk miizigine yonelen Maralman, beklenen ilgiyi goremeyen
bu galigmanin ardindan uzun bir sessizlik donemine girmistir.

1979 yilinda politik bir durug sergiledikleri ilk albiimleri Bugday:n
Tiirkiisi'ni yapan Yeni Turki, pek ok pargada halk miiziginin karakte-
ristik yapisindan esinlenmigtir. Bunun yaninda hem kullanilan galgilar
hem de diizenlemeler bakimindan Bati miiziginden beslenen toplulu-
gun daha genis bir kitleyle bulugmasini saglayan ¢alisma ise 1983'te ya-
yimlanan Akdeniz Akdeniz olmustur. ki albiim arasindaki dért yillik
siiregte yeni isimlerin de eklendigi toplulugun miiziginde belirgin bir
degisim olmus, sarki s6zlerine yanstyan politik durugun izleri silikles-
mig ve ekseriyetle makamsalligin hikim oldugu ezgiler daha fazla 6ne
¢tkmigtir. Topluluk 1986'da ¢ikan, “Olmasa Mektubun”, “Giinebakan”,
“Yaprak Dokiimi” gibi hit sarkiarinin yer aldig1 Giinebakan albiimiin-
de de bu gizgisini korumugtur (bkz. Ornek 52).
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Giinebakan

Ornek 52: Yukarida aranagmesi verilen nih ' daki parca diiyek
ustiliindedir. Altere seslerin yer aldign motif tekrarlarindan olusan ezginin icra-
sinda da ud ve kanun gibi calgilar kullamlmgtir.

1980’li yillarin bir bagka 6nemli toplulugu Grup Giindogarkendir.
1986da ilk albiimii Bir Yaz Daha Bitiyor'u gikaran grup, bu yillarda
yaptig tiyatro ve jenerik miizikleriyle de adindan sz ettirmistir. tkin-
ci albiimii Yaz Bulutlarrnda popiiler Yunan miiziginden etkiler tagiyan
ve genel olarak Batih olarak ifade edilebilecek bir sound’u benimseyen
grubun sarkilarinda, gerek miizikal agidan gerek sozleri bakumindan
basit ve yalin bir anlattmin hakim oldugu gériiliir. 1989'da yayimlanan
Bir Giinliik Agk, Grup Giindogarken’in 1990’ yillardaki ¢aligmalarin-
dan izler tagtyan bir tiir gegis albiimii olarak degerlendirilebilir.

Teknik imkansizliklara ve ekonomik zorluklara ragmen birgok is-
min miizik yapmaya devam ettigi, plaklarin adeta yok satug 1970’le-
rin hareketli ortamina kargin, 1980l yillar siyasi gerginliklerin yanin-
da bir de denetimin neden oldugu sikintilarla oldukg¢a zorlu gegmistir.
Her seye ragmen popiiler Tirk miizigi tarihindeki en 6zgiin arayislara
tanikhk eden, pop miizige kimligini bulma yolunda 6nemli katkilar
saglayan ¢alismalarin yapildigi bu donemin, miizikal anlamda hayli ve-
rimli gegtigini sdyleyebiliriz. Onde gelen isimlerin tarzlarim oturtmaya
bagladigi, genel olarak popiiler miizige yon veren 6ncii mizisyenlerin
sinirlarini kegfederek hem kendilerini hem de pop miizigi daha yakinda
tamdiklari 1980’li yillar, her ne kadar farkh tarz ve egilimler barindirsa
da 1990’larin pop miizigini de derinden etkilemistir.

2.3. 1990’lar: Gorselligin Hakim Oldugu Bir Cagda
Farkl Unsurlarin I¢ ice Gegmesiyle
Karma Bir Nitelik Gosteren Pop Miizigin Patlama Dénemi
12 Eylil 1980 darbesiyle biiyiik bir kaos ortamumin yasandig
Tiirkiyede ozellikle ilk iki y2l olduk¢a zor ge¢mistir. Bu siirecin ardindan
yeni bir siyasi yapilanmaya gidilmesi amaciyla atilan ilk adim, halk oy-
137



lamasiyla kabul edilen 1982 Anayasasi olmugtur. Daha sonra kapatilan
siyasi partilerin yerine yenileri kurulmaya baslanmig, baraji gegen g
partinin segime girmesine izin verilmistir. Bunlar igerisinden Turgut
Ozal'in kurucusu oldugu Anavatan Partisi (ANAP) 1983 yilinda yapilan
genel secimlerde sandiktan gukarak tek bagina iktidara gelmistir. Segim
siirecinde halktan yana oldugu mesajini veren ve kendini sivil bir parti
olarak one gtkaran ANAP, 1980’li yillar boyunca iilke yonetiminde s6z
sahibi olmugtur.

Ekonomik a¢idan yapisal bir degisimin yagandig1 1980’lerde, liberal
nitelikteki politikalarla yeni bir siirecin inga edildigini ve bunun da tiim
diinyada etkili olan kiiresellesme olgusuyla hiz kazandigim soylemek
miimkiindiir.* Ekonomik yapinin piyasa ekonomisinin mantigina gore
sekillendigi bu donemde, darbenin yarattig1 gerilimin toplum psikolo-
jisi Uzerindeki olumsuz etkilerini biraz olsun hafiflettigine ve iilke ize-
rindeki kara bulutlar1 kismen de olsa dagittifina inanilan ANAP ikti-
dary, yirittigi politikalarla gerek ekonomik gerek toplumsal déniigiim
siirecinin bag aktérii olmugtur.

flerleyen yillarda krizlere davetiye gikaran istikrarsiz bir ekonomi-
nin olusmasina neden oldugu seklinde elestirilecek uygulamalar,”” ne
var ki 1990’h y1llarda ithalatin da artmasiyla giindelik hayatin igerisinde
bir tiir bolluk dénemine girildigi algisin1 dogurmustur. Piyasada hemen
her ¢esit Griiniin bulunabildigi ve bir anlamda herkesin “mutlu” oldu-
gu 1990'lar, driinlerle birlikte geldikleri yerlerin kiiltiirlerinin de ithal
edildigi yillar olmugtur. Hemen her alandaki triinleriyle birlikte tlke
simirlarindan igeri giren Amerikan kiiltiiri, kisa siirede popiiler mizikte
de kendini gosterecek ve dénemin pop miiziginin sekillenmesinde etkili
olacaktir.

Ekonomik ve toplumsal déniigiim siirecini hizlandiran bir diger
o6nemli unsur, 6zel sermayenin basin-yayin organlarina yonelmis olma-
sidir. O giine dek devlet adina radyo ve televizyon yayinlarin elinde
tutan Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT), ilkenin ilk 6zel te-
levizyon kanah olan Magic Box Star 1’in kurulmasiyla bu vasfini yitir-
migtir. Kisa siire igerisinde bu olusumun arkas: gelmis ve Tirkiye'nin
ilk 6zel radyosu olan Kent FM, 1992de deneme yayinlarina baglamstir.
1994 yilinda ise iilkenin ilk miizik kanah sifatiyla Kral TV kurulmugtur.
Ayni1 yil tekrar yayinlanmaya baslayan Hey dergisini ve 1998de Dogan

sal Doniigiimlerin GSMH, Dig Ticaret ve Di§ Borglar Baglaminda Teorik Bir Deger-
lendirmesi” Mevzuat Dergisi, Sayx: 94, Ekim 2005.
37.Agm.
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Sener’in ilk sayisin1 yayina hazirladig1 Miizik Vizyon'u da bu gelismelere
dahil etmek gerekir.

Piyasalanin hareketlenmesiyle, uzun bir siiredir durgunluk igeri-
sindeki miizik sektorii tekrar canlanmg, popiiler kiiltiriin en 6nemli
subelerinden birisi, popiiler miizik de 6zel radyo ve televizyonlarin sag-
ladig1 imkénlarla en renkli d6nemini yagamaya baglamugtir. Bu kogullar
icerisinde ekonomik degisimin bir yansimasi olan toplumsal déniigiim,
giiniin gartlarina uyan, daha enerjik bir mizik ihtiyacin1 beraberinde
getirmigtir. Hal boyle olunca, 1980’li yillarin sonlarina kadar piyasaya
hakim olan arabesk, 1990’larla birlikte giderek yerini pop miizige bi-
rakmak durumunda kalmugtir. Her ne kadar bu durum bir gegisdénemi
olmaksizin yaganmig gibi goriinse de siirecin herkes igin boyle isleme-
digini belirtmek gerekir.

1980’li yillarda pop miizigi derinden etkileyerek makamsal bir yapi-
ya biiriinmesinde 6nemli rol oynayan arabesk, yalmzca toplumsal ko-
sullarin dénigsiimiine bagh olarak degil, ayni zamanda kendi igindeki
degisimin bir sonucu olarak da piyasadaki hakimiyetini pop miizige
kaptirmak durumunda kalmugtir. Fakat en parlak donemlerinden birini
yasadig1 1970’li yillanin ikinci yanisindan itibaren pop miizik iizerinde
ylesine giiglii bir etki alan yaratmustir ki, 2000'lerde bile bunun izle-
ri birgok sarkicida gorilmeye devam etmistir. Dolayisiyla Sezen Aksu,
Ajda Pekkan ve Nilifer gibi 6ncii isimlerin gizgilerini koruyarak bu et-
kileri 1990’h yillara tagidiklarini bununla birlikte dénemin sound’unun
sekillenmesinde ve esitlilik kazanmasinda piyasaya yeni giren geng sar-
kicilarin 6nemli rol oynadiklarim séylemek yanhs olmayacaktir. Kaldi
ki arabeskin pop miizik iizerindeki en biyiik tesiri olan makamsal 6ge-
lere, geng isimlerin galiymalarinda da siklikla rastlanildigini belirtmek
gerekir.

Verimli ¢ahiymalarim devam ettirecegi 1990’h yillara Giiliimse’yle gi-
ren Sezen Aksu, yiiksek bir sati§ grafigi yakalayacagi bu yeni albimiinde
de Onno Tung ve Aysel Giirel'le caligmistir. On pargadan sekizinin di-
zenlemesinde Tun¢’un imzas: bulunurken, “Her $eyi Yak™inkini Attila
Ozdemiroglu, “Seni Kimler Aldi’min diizenlemesini ise Fuat Giiner
yapmustir. Kemal Burkay'in siiri iizerine Arto Tungboyaciyanin beste-
ledigi, albiime adim veren agir karakterdeki “Giilimse” ve “Giillerim
Soldu”nun (bkz. Ornek 53 ve 54) yaninda, sézleri Aysel Giirele besteleri
Onno Tunga ait olan “Hadi Bakahm”, “Ne Kavgam Bitti Ne Sevdam”,
“Deger Mi?” gibi hareketli hit'ler de ¢ikaran albim, Aksu'nun 1990’1
yillardaki en 6nemli ¢ahgmalari arasinda yer almaktadir. Diizenleme-
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lerde genel olarak gitar éne gikarken, “Vazgegtim” (bkz. Ornek 55) ve
“Her $eyi Yak” gibi parqalarda udun kullanilmasi, bunun yaninda klasik
kemenge, kanun, darbuka, def, bendir, bongo gibi diger makam miizigi
calgilarina da yer verilmesi albiimiin yapisi iizerinde belirgin 6l¢iide rol
oynamigtir.

Giiliimse

Ornek 53: Nihavent makamindaki sarkinin girisinde, ilk 6l¢iideki motifin se-
kanslarindan olugan dérder él¢iliik iki lusa ciimle bulunmaktadir. Onciil-son-
cul (antecedent phrase-consequent phrase) iliskisiyle birbirine bagh olan bu ciim-
leler bir donem (period) olusturmaktadir. Akorlanin ¢alindi@ gitar ve derinlik
hissini veren padden ibaret olan ¢algsal eslige kosut olarak, Aksu’nun yorumu
sade ve dingindir. Bu dinginlik nakarat boliimiindeki ¢ikisla son bulur. Zeminde
tekrar dinginlegen parca, zemin ve nakarat arasindaki karsithgin (contrasting
idea) ardindan bagladifs sekilde sona erer.



Giillerim Soldu
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Ornek 54: Kiirdi makamindaki sarks, gitarda duyulan bir élgiiliik siirekli bas
motifiyle baglamaktadur. 4. 6l¢iiniin Gi¢lincii vurusunda giren ve sekiz 6l¢ii bo-
yunca devam eden gitar solosu I. derece tizerinde do# sesiyle kahs yaparken,
siirekli bas da aym 6lgiide sona ermektedir. Daha sonra iki dl¢uliik bir kalhigtan
sonra uzama gelmekte ve tekrar ettikten sonra IV. derece iizerinde fa# sesiyle
kals yapilmaktadir. Ardindan yine IV. derece iizerinde zemm bolimi ba;la
makta ve bas gitarin 6nde oldugu tr sla nakarat boli bagl

tadir. Parga, nakarattan sonraki gitar solosunun sonimlenmesiyle ({ade out)
bitmektedir.

Vazgectim

L T3 = v

Ormek 55: Kiirdi makamindaki sarki diiyek ustliindedir. Giriteki alt: 6l¢iilik
ud solosunun ardindan, bendirin girdigi dort l¢ilik bir karara gidis kasrm gel-
mektedir. Ud ve bendir egligi parga boyunca devam ederken, Aksu’nun yorumu-
nun parcamin dokusu ve iislabuyla uyumlu oldugu goriiliir.

1993'te yayimlanan on birinci stiidyo albiimii Deli K1zin Tiirkiisii'nde,
Aksu, bu defa uzun yllardir birlikte galistigit Onno Tung olmadan
yola gikmustir. Oyle ki on iki par¢adan yalnizca Nazum Hikmet'in ru-
baisi iizerine bestelenmis olan “Tenna”nin miizigi Tun¢’a aittir. Sarks-
ainin Attild Ozdemiroglu, Ozkan Ugur ve Fuat Giiner gibi pop miizi-
gin onemli isimleriyle beraber galistigi albiimde, sarkilarin yansindan
fazlasin1 Uzay Hepan diizenlemistir. Giilten Akin'in siiri iizerine Sezen
Aksu ve Biilent Ozdemir'in ortaklaga besteledikleri, albiime adini veren
“Deli Kizin Tirkisi”niin girisi David Darling’in “Ode” isimli pargasin-
dan ahinmigtir. $arkida Sezen Aksu’ya Erkan Ogur da perdesiz gitariyla
eslik etmistir. Albiimdeki sarkilardan “Sude” s6zlerini Mazhar Alanson
ve Ozkan Ugur'un birlikte yazdiklari, miizigi Ozkan Ugur’a ait olan bir
parca olup MFO'niin 1990da yaynmlanan Geldiler isimli ¢aligmasinda
da yer almigtir. Uzay Heparr'nin diizenlemesini yaptii parcada Aksu’ya,
Yesua Aroyo’nun yénettigi {stanbul Oda Korosu eslik etmistir. Giiftesini
Meral Okay ve Sezen Aksu’nun birlikte yazdiklar, miizigi Aksu’ya ait
olan “Masum Degiliz” anonim bir ezgi iizerine sozlerini Aksu’nun yaz-
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dig1 “Dua” ile sézii ve miizigi yine Sezen Aksu’ya ait olan “Kiigiigiim”
albiimiin diger 6ne ¢ikan pargalaridir.

Sarkicinin 1995°'te yayimlanan albiimii Istk Dogudan Yiikselir (Ex
Oriente Lux), Aksu'nun ¢ahsmalan arasinda giiphesiz ayr: bir yere ko-
yulmahdir. Attila Ozdemiroglu, Arto Tungboyaciyan, Ara Dinkjian ve
Fahir Atakoglu gibi 6nemli miizisyenlerin katkida bulunduklari albiim,
bestesi Onno Tung’a ait olan “Istk Dogudan Yiikselir”le agilmaktadr.
Calgisal yapidaki pargada Sertab Erener (soprano) ve Sitha Yildiz'in
(tenor) performanslari da dikkat gekicidir. Sozlerini Aksu’yla birlikte,
sarkicinin bir énceki albiimiinde de s6z yazan olarak imzasi1 bulunan
Yelda Karatag'in ortaklaga yazdiklar1 “Davet”, “Son Sardunyalar” (bkz.
Ornek 56) ve “Rakkas” giiftesi Sezen Aksu’ya miizigi Fahir Atakoglu'na
ait olan “Alaturka” s6zlerini Aksu ve Meral Okay'in birlikte yazdiklar1
“Yaktilar Halim’imi” gibi makamsal yapidaki sarkilarin agirhkta oldugu
albiimde, Mevlana, Yunus Emre ve Asik Daimi'nin siirlerine de yer ve-
rilmigtir. Pargalarin ezgisel ve ritmik yapilarindan giiftelerin igerigine,
diizenlemelerdeki kurgudan kullanilan ¢algilara varincaya dek genel
olarak Dogu kiiltiiriiniin izlerini tagiyan Istk Dogudan Yiikselir, sarkici-
nin diger albiimleriyle kiyaslandiginda daha diisiik bir sati§ grafiginde
kalmigsa da miizikal anlamda popiiler Tiirk miizigi tarihinin en 6nemli
galiymalan arasindaki yerini almugtir.

Son Sardunyalar

Ornek 56: Par¢a kiirdi makamindadir. Yukarida notas: verilen sekiz dlgiliik
aranagme, 4. 6l¢liniin Gglincii vurusunda IV. derece zerinde sib sesiyle ka-
s yapmakta, 8. dlgiide ise karara gitmektedir. Dérder él¢iiden olugan iki kusa
ciimlenin 6nciil-soncul iligkisi baglaminda bir dénem olugturdugu séylenebilir.
Zemin bolimiindeki buzukide ve akorlarda gegitli altere seslerin kullanilarak
makamin etkisinin kismen soyutlandify gériiliir. $arkinin makamsal yapisina
kargin Aksu, siislemelere asgari diizeyde yer vererek sade bir yorumu tercih et-
migtir.
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Sezen Aksu, 1996 yilinda yayimlanan ve aym dénemde elim bir ugak
kazasinda hayatimi kaybeden Onno Tung’a ithaf ettigi Diis Bahgeleri'nde,
bagkalar1 tarafindan yorumlanmis sarkilarini seslendirmistir. Sezen
Aksu'nun yaninda s6z yazan olarak yine Yelda Karatag isminin yer aldi-
& albiimde, aranjor olarak ise Attild Ozdemiroglu, Garo Mafyan, Aykut
Giirel ve Onno Tung imzalar1 bulunmaktadir. Albimiin hit’leri arasinda
yer alan ve Askin Nur Yengi'nin 1990 ylinda yayimlanan ilk albimii
Sevgiliyede Harun Kol¢ak’la diiet olarak seslendirdigi “Bile Bile” par-
¢asinda, Aksu'ya Yasar Gaga eslik etmistir. Albiime adini veren “Diig
Bahgeleri’nin s6zii Aksu’ya, miizigi ve diizenlemesi Onno Tung’a aittir.
Sozlerini Sezen Aksu ve Yelda Karatagin ortaklasa yazdiklari, miizigi
Attila Ozdemiroglu’na ait olan ve iki remix versiyonu bulunan “Rakdkas”
sdz ve miizikleri Aksu'ya ait olan “Yalmzlik Senfonisi” ile “tki Géziim”
(bkz. Ornek 57) ve miizigini Eldar Mansurov'un besteledigi “Zalim”
albiimiin diger 6ne qikan par¢alandir. Diis Bahgeleri, gerek pargalarin
yapisi gerek diizenlemeler ve kullanilan ¢algilar bakimindan, sarkicimin
1990’larin baginda yayimlanan albiimlerine gore daha fazla pop sound'u
i¢inde yer alan bir albiimdiir.

iki Géziim (Gel Barigalim Artik)

lm_ a2 fer bume cok_ has rer_ Gel ban jolomar__ nb

Ornek 57: Yukarida kirdi makamindaki pargarun nakarat bélimi yer almak-
tadir. Minimal bir anlangla diizenlenen sarkinin zemin boliimiinde bendir 6ne
gikarken, yer yer gesitli motiflerle vokale eslik eden akordeon ile tizlerden duyu-
lan keman renk sazlar olarak kullanilmigtir. Nakarat bolimiinde velveleli olarak
¢alinan darbukanin da katilmasiyla, duragan yapidaki zemin ile nakarat arasin-
da bir kargithk olugturulmugtur.

Sarkicinin on dérdiincii stidyo albiimii olarak 1997de yayimla-
nan ve adin1 Goran Bregovic'in orkestrasindan alan Diigiin ve Cenaze,
Aksu’nun besteci olarak isminin bulunmadigs; miiziklerin biri harig ta-
maminin Bregovice ait oldugu bir galigmadir. $arkicimin diger albiimle-
riyle kiyaslandiginda oldukea diigiik bir sati§ grafiginde kalan Diigiin ve

144



Cenazedeki pargalarin sozlerini ise sezen Aksu'yla birlikte Meral Okay
ve Pakize Barigta yazmuglardir. Albim 1999 yilinda The Wedding and the
Funeral ismiyle yurtdisinda da yayimlanmigtir. Albiimiin 6ne ¢ikan par-
alar, sozlerini Aksu ve Barigta'min yazdiklan “Hidrellez” giiftesi yine
Aksu’ya ait olan “Erkekler” ve sarkicinin Meral Okay'la birlikte yazdik-
lar1 “Kalagnikof” olmustur. Albiim kapagindaki yazida “lyonyah Sezen”
ifadesinden hareketle Egeli bir sarkici olarak sunulan Aksu, Ege'nin
kadim miizik kiltiiriine dikkat gekerken, 1990’ yillardaki arayig do-
neminin iriinlerinden olan Diigiin ve Cenaze'yi tarihsel ve kiiltiirel
agidan saglam bir zemine oturtmak istemistir. Sarkic1 1998'de qikardig
teklisinde ise remix’lerini aranjor Kivang K’min yaptig1 “Erkekler”in iki
farkh versiyonunu ve sézlerini Meral Okay’la birlikte yazdiklar: “Helal
Ettim Haklkim1” pargasim seslendirmistir.

1998de yayimlanan ve sarkicinin on begsinci stiiddyo albiimii olan Ad:
Bende Sakl, Aksw'nun arayis donemine son verdigi, bir anlamda eski
tarzina geri donii§ albiimii olarak goriilebilir. Sarkicinin gerek soz yaza-
n1 gerek besteci olarak one giktig1 albiimde, diizenlemeler Aykut Giirel,
Garo Mafyan, Kivang K, Murat Yeter, Mustafa Sandal, Askin Arsunan
ve Yorgos Stavrianosdan olugan kalabalik bir ekip tarafindan yapilmis-
tir. Albiime adini veren “Adi Bende Sakh” sézlerini Aksu ve yakin dos-
tu Meral Okay’in birlikte yazdiklari, miizigi Yannis Karalis'e ait olan bir
sarkudir®® “Simal Yildizi” ve “Ad1 Menekse” ikilinin sézlerini beraber
yazdiklan diger pargalardir. Pek gok hit parganin yer aldigi albiimiin
sevilen pargalarindan biri de ud taksiminin ardindan gelen, s6zii ve
miizigi Aksu’ya ait olan “Tutuklu™dur (bkz. Ornek 58). Bunun diginda
s6ziini ve miizigini Selimi $ahin’in yazdigi “Ben Sevdali Sen Belali” da
ok sevilmis ve birgok kisi tarafindan seslendirilmistir. Albiimiin bir
bagka o6zelligi agir ve hareketli parcalarin dengeli bir bigimde segilmis
ve siralanmig olmasidir. “Ad1 Bende Sakli” elektronik alt yapilar iizerine
oturan pop sound’u iginde bir albiim olmakla birlikte, sarkilarin yapisi,
kullanilan galgilar ve Aksu’nun islibu bakimindan degerlendirildigin-
de makam miiziginden yogun bicimde beslenildigi agik bigcimde goriil-
mektedir. Sezen Aksu'nun 1990’h yillarda gikardigi son albiim olan Sar:
Odalar'da aranjér olarak yine Kivang K’nin imzasi bulunmaktadir. Al-
biimdesézii ve miizigi Aksu’ya ait olan “Sar1 Odalar” (bkz. Ornek 59)'n,
trompet’le yapilan girisin ardindan gelen “Full Version”, “Trip Mix” ve
“Enstrumental” olmak iizere iig farkl versiyonu yer almaktadir.

38. Miizigin orijinali Yannis Karalis'in “Eclipse™ isimli pargasidir.
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Ve b sV SV

Ornek 58: Kiirdi makamndaki sarky, bir giris veya aranagme olmaksizin dog-
rudan sozlerle baglamaktadir. Makamin giiglisi olan IV. derece yerine V. dere-
cenin 6ne qikbf, V-I iliskisi izerine oturan par¢anin diizenlemesi de olduk¢a
sadedir. Gerek yukanda notasi bulunan ve par¢anin ortasinda gelen aranagme-
de gerek cevap kisunlannda kullanilan ud ile yer yer duyulan keman ve klarnet
vokale eslik eden qalgilardir. Tamamunda davulun 6ne qiktig garki soniimlene-
rek olarak sona ermek!cd.u' l(]asnk sarkl blqum.ne oturan ve meyan kisrmi da bu-
lunan “Tutuklu” dé i den besl s onemli 6rneklerinden

5

biridir.

Sar1 Odalar

Ornek 59: Kiirdi makamindaki sarki, yukarida notasi verilen ud solosuyla bag-
lamaktadir. “Tutuklu"dan farkh olarak soloda siislemelere biraz daha fazla yer
verilen par¢anin bu kisa girisinde, makamin giigliisii olan IV. dereceye herhangi
bir vurgu yapilmamaktadur. Bunun yerine 5. 6l¢iinin ikinci vurusunda III. de-
receye ugranip, daha sonra Il. ve VIL. dereceler iizerinden karara gidilmistir.
Bununla birlikte zemin ve nakaratta makamin yapisina uygun olarak IV. derece
o6ne gikmaktadir. Altyapida dikkati geken unsurlarindan biri davulun yine 6nde
tutulmus olmasidir. Zemin bolimiindeki pad, nakaratta gelen trompet, aranag-
meyi ¢alan kemanlar ve bitis kisminda duyulan klarnet ile kanun ise pargamin
diger calgisal renklerini olusturmaktadir.



1980’lerde arabeske olduk¢a yakin duran isimlerden biri olan Nili-
fer, 1990’ hyillara Sen Miihimsin’le giris yapmustir. Sarkicinin Kayahan'la
uzun yillar siirdiirecegi ortak gahymalarin 6nemli halkalarindan biri
olan albiimde yer alan “Sen Miihimsin”, “Yemin Ettim”, “Gozlerinin
Hapsindeyim”, “Canim Sikihyor Camim”, “Ve Melinkoli, E... Bebegim
E..” isimli pargalarin s6z ve miizikleri Kayahan'a aittir. Tamam sarki-
cimin klasiklesmis pargalar: arasina girecek olan Kayahan bestelerinin
yaninda, s6zii ve muzigi Adnan Ergile ait olan “Boyle Ayrilik Olmaz”™
(bkz. Ornek 60) ve giiftesini Niliifer'in, miizigini Bugra Ugur'un yazdig
“Inkar Etme” de albiimiin hit pargalar olarak éne gikmustir.
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Ornek 60: Kiirdi makamindaki sarki, tekrarlarla birlikte dokuz élgiiyi bulan
bir girigle baslamaktadir. Piyanoda 1. ve I1. derecelerin beglilerinevurgu yapilan
bir motif cahnirken, 5. dlgiiden itibaren kemanlarin ve bas gitarin girmesiyle
algisal anlamda sound biraz daha genislemektedir. Genel olarak s6zlerin 6nde
oldugu parcanin dért 6lgiilik zemin béliminiin tekrarinda, vokale kogut ola-
rak kontrpuantik bir eglik galindig goraliir. Nakaratta da benzer bir eslik yer
almakta ve parca soniimlenerek bitmektedir.

Niliifer'in 1980'li yllardaki bazi ¢alismalarinin aksine timiyle pop
sound’unun hikim oldugu albiimde, diizenlemelerin ¢ogunu Iskender
Paydas yapmustir. Bilgisayarda programlanmus davullar ve ¢ogu pargada
o6ne ¢ikan bas gitar altyapilarin temelini olugtururken, diizenlemelerde
genel olarak az sayida ¢alginin kullanildig gériiliar. Birgok sarkinin ma-
kamsal yapida olmasina karsin diizenlemelerin Batili tarzda yapilmig
olmasi ve Niliifer'in yalin iislabu sayesinde, Sen Miihimsin doneminin
6nemli galiymalarindan biri olmustur.

Sarkicinin 1990’ yillarda gikardig: ikinci albimi Yine Yeni Yeni-
den'de Kayahan'in roliiniin bir 6nceki albiime gore belirgin 6l¢iide azal-
dig1 gorilir. Bu defa aranjér koltugunda da bir bagka kisi vardir; al-
biimdeki on par¢adan sekizinin diizenlemesini yapan ve dért pargada
da besteci olarak imzasi bulunan Onno Tun¢dur bu isim. “Sov Yapma",
“Yeniden Sev” (bkz. Ornek 61) ve “Her Sevda Bir Veda” par¢alarinin
sozleri Aysel Giirel'e, besteleri Tung’a ait olup “Dokun Bana’nin sézle-
rini Leyla Tuna, mizigini yine Onno Tung yazmustir. Albiimiin biyiik
yanki uyandiran par¢alarindan biri de s6zii ve miizigi Adnan Ergil'a ait
olan “Haram Geceler"dir (bkz. Ornek 62). Bu sarkiilerleyen yillarda da
Niliifer'in en sevilen par¢alarindan biri olmaya devam edecektir. Ergil'in
s6zlinii ve muzigini yazdig diger parga ise “Dokunsalar Aglanim’dir.
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Ornek 61: Makamsal yapidaki par¢a oniki 6l¢iiliik bir girigle baglamaktadur. Bas
gitanngaldig, dort élgiiden olugan siirekli basin iizerindeki gitar solosu nakara-
tin ezgisini galarken, son iki 6lgiide gelen synth, gitann ¢aldig1 ezginin zayif olan
kalig etkisini pekistirircesine karara gidilmesini saglamakta ve pargayarenk kat-
maktadir. Sarkl boyunca 6nde olan bas gitar ve davulla birlikte altyapiya hareket
katan gitar akompanyeleri (acc iment) ile hem yapist hem de diizenleme-
siyle dinamik bir parqa olan “Yeniden Sev” s lenerek sona er di

Haram Geceler

==
ha ram ge ce lor Se nin ¢in af h yo nom

Ornek 62: Gitarin ¢aldig: akorlarla baslayan kiirdi makamindaki sarks, genel
olarak sade bir diizenlemeye sahiptir. Yukarida notasi bulunan zemin bolimiin-
de de gériildiigi iizere; ikinci dértligiin okunmaya baglandifn 9. 6lgiide maka-
mun giigliisii olan re sesine vurgu yapumakta ve tekrarlanan IV-I baglants ile
bu béliim sona ermektedir. Nakarattaki inici harekette de yine aym dereceler
6ne gikmakta ve bu par¢a da soniimlenerek bitmektedir.

Albimdeki iki par¢ada da Kayahan'in imzasi vardir; “Aman” ve
“Beni Anlamadin Ya’nin s6z ve miizikleri Kayahan'a aittir. Albiimiin
hit'lerinden biri olan “Kavak Yelleri’nin giiftesini ise Niliifer yazrms,
miizigini ve diizenlemesini Bugra Ugur yapmustir. Niliifer'in islabuna
bakildiginda genel olarak Sen Miihimsindeki ¢izgisini korudugu s6yle-
nebilir. Diizenlemeler de yine Bati tarzinda yapilms olup pop sound’u-
na oturan bir albiim ortaya gikardmgtir. Bununla birlikte pargalarin
yansindan fazlasinin kiirdi makaminda olusu, pop miizige sinmis olan
makamsal etkinin yaninda, bu etkinin giderek tektiplestigini de agik bi-
¢imde gostermektedir.
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1994 yiinda sarkicinin on begsinci albiimii olan Ne Masal Ne Riiya
yayinlanmgtir.® Soz yazar, besteci ve aranjor olarak Adnan Ergil, Garo
Mafyan, Bugra Ugur gibi isimlerin de katk: sagladig1 albiimde on iki par-
¢a bulunmaktadir. Albimiin aranjérliiginii istlenen ve dokuz parganin
diizenlemesini yapan Onno Tung'un besteci olarak da yine oldukga etkili
oldugu goriiliir. Sozlerinin dordii Leyla Tuna, tigii de Aysel Giirel tarafin-
dan yazilan “Egrisi Dogrusu”, “Tam Bana Géresin”, “Olsun Varsin”, “Es
Deli Riizgar", “Ne Masal Ne Riiya’, “Zorba” ve “Yoksun™un besteleri Tun¢’a
aittir. Bu albimde de Adnan Ergil pargalanna yer veren Niliifer, s6z ve
miizikleri Ergile ait olan “Son Perde” ve “Uzak Dur Atesimden”i seslendir-
migtir. S6zii Aysel Giirele miizigi ve diizenlemesi Garo Mafyan’a ait olan
“Sevda Sardi Bagim1” s6ziinii Leyld Tuna'nin, mizigini Bugra Ugur'un
yazip diizenledigi “Sevgi Tam Olmali” ve s6zii Aysel Giirele, miizigi yine
Ugur’aait olan “Bosnada Biraktim Kalbimi” albiimdeki diger pargalardur.
Ne Masal Ne Riiya, gerek sarkilann yapisi gerek diizenlemeler bakimm-
dan Nilifer’in pop sound’una en fazla oturan albiimlerinden biridir.

Sarkicinin 1997'de yayimlanan albiimii Niliifer'le bir anlamda Kaya-
han ve iskender Paydasg’h déneme geri déniis ¢alismasi olmustur. Seh-
razat, Aysel Giirel ve Mete Ozgencil gibi isimlerin séz yazari olarak yer
aldig1 albiimiin diizenlemeleri de iskender Paydas, Bugra Ugur, Aykut
Giirel ve Fahir Atakoglu gibi 6nemli mizisyenler tarafindan yapilmig-
tir. Miizigi Loreena McKennitte ait olan “Cok Uzaklarda"nin sézlerini
yazan Kayahan, albimiin 6ne ¢ikan pargalan arasindaki “Her Seyden
Cok” ile “Mavilim”in (bkz. Ornek 63) séz ve miiziklerini de yapmustir.
Sarkicinin 6nceki galismalarinda oldugu gibi bu albiimde de yine Ad-
nan Ergil bestelerine yer verilmistir; “Degisir Diinya” ile “Unut Gitsin"in
s6z ve miizikleri Ergile aittir. Kisa siire igerisinde sarkicimin hit sarkila-
rindan biri haline gelecek “Namussuz Aksamlar” (bkz. Ornek 64) ise
s6ziinii ve miizigini $ehrazat’in yazdigs bir pargadir.

Mavilim

39. Ashinda Niliifer'in ncesinde yayimlanmus bir albiimii daha vardir. Fakat 1993'te
¢ikan Nostalji sarkicinin eski par¢alarindan olugtugu i¢in 1990’h yillan yansitmadig:
disiiniilerek bu albiimden bahsedil isti
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Ornek 63: Hicaz makamindaki sarki 9/8'lik aksak ustliindedir. Parga, yukanda

notasi bulunan, § larin galdig1 aranagmeyle baglamakta ve temposu diig-
meksizin devam edip s6niimlenerek sona ermektedi
Namussuz Aksamlar

Ornek 64: Nihavent makamindaki par¢a, yukanida gériildiigi iizere aym motif-
lerin tekrarlanndan olugan kisa bir girigle baglamaktadir. Genelolarak sade bir
diizenlemenin tercih edildigi sarkida, nakarat boliimiindeki cevaplan da ¢alan
kemanlar diginda 6ne gikan bir ¢alg) yoktur. Miizikal malzemenin yaninda s6z-
lerin de ¢okea tekrar edildigi par¢a soniimlenerek bitmektedir.

Albimiin 6ne ¢ikan sarkilarindan biri olmasa da sozii Mete
Ozgencile, miizigi Fahir Atakoglu'na ait olan “Hepsi Bu"yu da Batih
tarzda bir beste olarak ayn bir yere koymak gerekir. Albiim genel olarak
pop sound’u iginde degerlendirilebilirse de 6zellikle par¢alarin yapisi
balumindan 6nceki iki albiime kiyasla makamsal etkinin daha yogun
oldugu gorilir. Sarkic1 1990’h yillarda gikardigs son albimii Yeniden
Yetmigede ise 1970’lerde seslendirdigi par¢alardan bir secki yapmis ve
yeni diizenlemelerle dinleyicinin begenisine sunmustur.

Pop miizigin 6nemli kadin vokallerinden Ajda Pekkan da gegmis
donemlerdeki basarisim 1990’h yillara tagimis ve bu yeni déneme Ajda
90’la baglangi¢ yapmistir. On ii¢ par¢adan olugan albiimde sekiz yerli
bestenin yaninda beg tane de aranjman bulunmaktadir. Albiimiin aran-
jorlagiind astlenen Garo Mafyan'n “Her Yagsin Bir Gizelligi Var” ve
“Dogru Mu Degil Mi"de besteci olarak da imzas1 bulunmaktadir. Ajda
Pekkan uzun yillardir birlikte ¢alistigi Fikret $eneg'in destegini bu al-
biimde de arkasina almg, $enes aranjmanlarin tiimi dahil olmak iizere
toplamda dokuz sarkinin sozlerini yazmstir. Pekkan'in ¢ahstig: bir di-
ger isim ise $ehrazat'tir. Albimiin hit par¢alarindan “Yaz Yaz Yaz” ile
“Yazik Olur”un (bkz. Ornek 65) s6z ve miizikleri 1990’11 yillarin 6nemli
s6z yazarlarindan Sehrazat’a aittir.
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Ornek 65: Eksik él¢iiyle (auftakt) baslayan giriste, piyanonun gikici hareketinden
sonra gelen kemanlar dért 6l¢i boyunca altilamalarla (sextuplet) gikici ve inici
olarak tonu dolagmaktadir. Girige hareket katan bu pasajin ardindan 4. él¢iiniin
ginci vurugunda giren fliit ve piyano unison olarak karara giden, képri niteli-
ginde inici bir pasaj almakta, 8. 6l¢iide son bulan bu pasajin ardindan I. derece
izerinde kalig yapiimaktadir. Burada, karar sesi sib olan par¢ada keman ve fliitte
gelen sol sesinin bir tiirabanti/basamak (appoggiature) oldugunubelirtmekgere-
kir. Vokalin girigiyle birlikte piyano ve gitar armonileri ¢almayabaglarken, zemin
bélimiinin tekrarinda giren kemanlar, bir yerinde girisin son dért él¢tsiindeki
figiiriin de duyuldugu sade bir eslik partisi ¢almaktadir. Buradan itibaren giderek
diklesen garki, Pekkan'in giiglii sesini sergiledigi genis ve parlak bir nakarata ula-
gir. Ardindan girig kusmi aynen bir kez daha gelir ve parganin “B” kismina gegisi
saglar. Nakaratin sonunda peslegen sark, yavaglayarak sona erer.

Hareketli pargalardan “Hayirdir Ingallah™in séziinii ve miizigini,
ilerleyen yillarda adindan daha gok séz ettirecek, Metin Oziilkii yazms-
ur. Albiimde MFO'niin iiyelerinden Fuat Giiner'in de bir parcasi var-
dir; “Bana Dénme Bir Daha”nin s6zii ve miizigi Giiner'e aittir. Giiftesini
Fikret Seney’in yazdig1 “Dinlemelisin Beni”nin miizigini ve diizenleme-
sini ise Selguk Bagar yapmugtir. Ustelik Bagar'in albiimdeki tek bestesi
bu degildir; sézlerini Fikret Senes ve Aysel Giirel'in birlikte yazdiklar
“Resmin Yok Bende'de de besteci ve aranjor olarak Bagar'in imzas var-
dir. Pekkan'in adeta kendisiyle 6zdeslesen aranjmanlar seslendirmeyi
siirdiirdiigii Ajda 90'in gerek sarkilarin yapis1 gerek diizenlemeler agi-
sindan tiimiiyle pop sound’una oturan bir albiim oldugu séylenebilir.

Sarkicinin 1991 yilinda yayimlanan on tgiincii albiimi Seni Segtim,
timiiyle yerli bestelerden olusmasi bakimindan farkh bir ¢aligmadir.
Pekkan, bir onceki albiimde oldugu gibi bu kez de $ehrazat ve Garo
Mafyan’la ¢ahgmustir. Albiimdeki alti par¢anin giifte ve bestelerinde
Sehrazat'n imzasi bulunurken, bes sarki da ikilinin ortak galigmalar
olarak albiimdeki yerlerini almigtir. “Kabus Gibi Gelme Ustiime”, “Sev-
gide Seni Segtim” ve “Yalmzhga Hiikim Giydim” gibi $ehrazat par-
calarinin yaninda, albiimiin 6ne ¢ikan sarkilarindan biri de Mustafa
Sandal'in sozlerini yazip mizigini Biilent Tezcan'la birlikte besteledigi
“Vazgegme”dir. Giigli altyapilar: ve tiimiiyle Batili bir sound igerisinde
kurgulanmig diizenlemeleriyle Seni Segtim albiimiiniin Ajda 90'1n deva-
mu niteliginde oldugu gbriisii yaygindir. Ozellikle aranjor koltugunda
Garo Mafyan’in olmasi, albiimiin sound’u agisindan bu tip bir degerlen-
dirmeyi hakh kilmaktadir. Bununla birlikte “Sevgide Seni Setim”, “Vaz-
gegme” ve “Yalana Diinya” gibi sarkilarda makamsal etkilere rastlamak
miimkiindiir (bkz. Ornek 66 ve Ornek 67).
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Sevgide Seni Segtim

B. Gitar e ES=—=C—=—C=-=i S===
Ornek 66: Hicaz makamindaki parea on iki 6l¢iliik bir girigle baglamaktadr.
5. olciide giren klasik kemenge solosu dorder olgiiliik iki kisa ciimle ¢aldiktan
sonra vokal giri§ yapmaktadir. Onciil-soncul iliskisi igerisindeki bu iki ciimle
bir dénem olugturmaktadir. 4/4’liik zemin béliimiin ardindan ikai terenniimiin
oldugu nakarat gelmektedir. Bu boliim 9/8’lik aksak usdliindedir. Daha sonra
aranagme olarak nakaratin ezgisi ¢ahnip “B” kusmina gegilmekte ve sarki s6-
niimlenerek bitmektedir.

Yalanci Diinya

Ormnek 67: Parga kiirdi makamindadir. Yukarida verilen dort él¢iiliik ciimlenin
tekrarlarindan olugan girisin ardindan, bas gitar ve piyanonun vokale eslik ettigi
zemin boliimii gelmektedir. Dort dlgiiliik nakarat boliimiiyle devam eden sark,
nakarattan motifler barindiran kisa piyano solosuyla ikinci kisma baglanmakta-
dir. Sarki sniimlenerek bitmektedir.



Pekkan, 1993 yilinda yayimlanan on dérdiincii stidyo albiimii Ajda
'93'te bu defa genis bir kadroyla ¢aligmustir.*® Soz yazar ve besteci olarak
Aysel Giirel, Agkin Tuna, Atilla Sereftug, Dilek Cumrali, Eda Oziilkii,
Metin Oziilkii ve Ulkii Aker gibi 6nemli isimlerin katkida bulunduk-
lan albiimiin aranjérligiini ise bes pargada besteci olarak da imzasi
bulunan Norayr Demirci yapmistir. Albiimde sozii Sezen Aksu’ya ait
olan “Aglama Anne (Thalassa)” ile giiftesini Aysel Giirel'in yazdig “Yok
(Ne)” isimli iki de aranjman yer almustir. Ajda '93 sarkicinin 6nceki iki
albiimiinden oldukga farklidir. 1990’h yillara pop sound’u igindeki iki
albiimle giren Pekkan, bu kez aralarinda “Saril Bana”, “Bagkasim1 Tani-
mam”, “Giil Dostum Giil” (bkz. Ornek 68) gibi arabesk &geler tagiyan
pargalarin da yer aldig1, makamsal sarkilarin agirhkta oldugu farkh bir
albiime imza atmugtir. S6zii Dilek Cumral’ya miizigi ve diizenlemesi
Atilla Sereftug’a ait olan “Oldum Olas1” (bkz. Ormnek 69) ise Batih tarzda
bir beste olarak bahsi gegen sarkilardan ayrilmaktadr.

Giil Dostum Giil
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Ornek 68: Yukarida adeta sekanslardan olugan nakarat bélimii yer almaktadir.
Herhangi bir girig veya aranagme olmaksizin, dogrudan nakaratin sozleriyle
baglayan sarki, daha sonra synth'le calinan ve iginde koma ses barindiran iki
6lgiiliik bir pasajladevam etmektedir. Ug kez tekrar eden ve bir anda baslayip bir
yere varmadansonaeren bu ezgi, bigimsel olarak klasik sarki formuna uymayan
ve daginik bir goriintii gizen parqa icerisinde bitiinligii daha da bozmaktadir.
Sarka bitigi agisindan da sorunlu olup nakaratin yapisina uygun olmayan bir
sekilde aniden sona ermektedir.

40. Ashnda Pekkan'in Ajda ‘93'ten 6nce yayimlanmig bir albiimiidaha vardir. Fakat
1992'de gikan Hoggir Sen sarkicinin eski pargalarindan olustugu icin 1990°h yillar:
vansitmadig: diigiiniilerek bu albimden bahsedilmemistir. Ayni sekilde 1998de ya-
vunlanan ve sarkicinin eski pargalarindan olusan The Best Of Ajda’ya da yine aym
gerekgeyle yer verilmemistir.
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Oldum Olas1

Ornek 69: Si bemol mindr (Bbm) tonundaki parea yedi dlgiliik bir girisle bag-
lamaktadir. Piyanoyla ¢alinan ve I-VII-V1 baglantilan dzerinde ilerleyen kisa
ezginin ardindan dérdiinci Slgide saksofon girmektedir. aksatumlann (synco-
pe) yogun oldugu bes dlgiiliik solo da I-VII-VI. dereceler Gzerine oturmakta
olup V. derece izerinde yarun kahs yapilmaktadir. Zemin ve nakarat béliimle-
riyle genel olarak dengeli bir yap: goriintusii gizen parga, bas gitar ile piyanonun
uyumlu esligi ve Pekkan'in sarkinin dokusuyla Siisen yorumuyla bir bitiinlik

ortaya koymaktadir. “B” k daki geri vokallerin ve klavye sol yer al-
dlgl boliim ise nakaratin neden olabllecegl tekdizeligi kirarak farkh bir renk

ktadir. Parga V-I bagl yla, nakaratin yapisina uygun bir bigimde sona
ermektedir.

1996 yilinda gikardigy kendi adim1 tasiyan Ajda Pekkan albiimiin-
de yine kalabahk bir kadronun destegini alan sarkici, sézii ve miizigi
Metin Oziilkii'ye ait olan “Eglen Giizelim”le gikis yapmistir. Hakki Yal-
¢in, Rafet El Roman, Selami $ahin, Ulkii Aker, Vedat Yildirimbora ve
Zeynep Tall gibi isimlerden giifte alan sarkicy, yillardir birgok parga-
sin syledigi Fikret Seneg'ten de “Bir Hata (Sin Excusas Ni Rodeos)”
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isimli sarkiy: seslendirmigtir. Albiimdeki diizenlemelerin bityiik kismi
Norayr Demirci tarafindan yapimig olup “Bitsin Bu Sevda” ve “Ozletme
Beni"nin diizenlemelerini Turhan Yiikseler, “Deliyiz Biz” ile “Senin Igin
Burdayim™inkileri (bkz. Ornek 70 ve 71) ise Semih Erdogan yapmuglar-
dir. Her daim pop sound’unun smnirlan igerisinde kalan albiimleriyle
kiyaslandiginda gerek pargalarin yapisi gerek diizenlemeler ve kullani-
lan ¢algilar bakumindan arabesk 6gelerin hakim oldugu Ajda Pekkan,
sarkicinin o giine kadarki gizgisinden oldukga farkh bir gahgmadir.

1980’lerde yaptig1 arabesk galiymalar nedeniyle sikga elestirilen
isimlerden Zerrin Ozer, 1990°h yillara Iste Ben... albiimiiyle girmistir.
Garo Mafyan'in aranjérligiini iistlendigi albiimde Aysel Giirel, Fikret
Senes, Sehrazat, Nino Varon ve Seda Akay gibi onemli s6z yazarlariyla
¢alisan sarkicy, birgok hit pargaya imza atarak doneme iddiah bir bag-
langig yapmustir. Bestesi Garo Mafyan’a, s6zleri kendisine ait olan “Soy-
leyemem” (bkz. Ornek 72) albiimiin sevilen pargalarindan biri olurken,
Kenan Erel'in yazdig1 “Kar Tanesi” $ehrazat imzal “Yalan Olur” (bkz.
Ornek 73), sézlerini Aysel Giirel'in, miizigini Ugur Basar'in yazdig1 “Ar-
zular Var Ya” da gahiymanin 6ne ¢ikan diger sarkilar: olmugtur.
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Ornek 70: Nihavent makamindaki sarki kanun, ney ve kemanin kullanildig1
otuz iki 6lgilik bir girigle baglamaktadir. Yukanda yirmi dért 6l¢alik kismi
verilen ve tamamina yakim unison olarak ¢alinan giri§ bélimi inici ve gikia
sekanslardan olugurken, 9-15. él¢iler arasinda ney ve kemanin birbirlerine ce-
vap verir nitelikte galdiklar: bir pasaj bulunmaktadr. 17. 6lgiiden itibaren tekrar
unison olarak devam eden miizik, son 6lgide karara gltmektedu Sarlu gerek
yapisi gerek diizenl iyle pop miizigin oldukga uzagna dis
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Ornek 71: Yukanda 12 élgiilik kism1 bulunan uzunea bir girisle baglayan gar-
ka nihavent makamindadur. Bas gitann dért 6lgilik agistun ardindan kanun
ve kemanin unison olarak galdiklan, figiir ve motifleri neredeyse timiuyle aym
olan sekiz 6l¢iiliik bir cimle gelmektedir. Daha sonra ayni ezgi akordeonla bir
kez daha ¢alinmakta ve zemin béliimiine geqllmektedlr Zemin ve nakaratta ncy
kanun ve akordeon vokale eglik ederken, yer yer k lar cevaplan qal

dir. Sade bir bigimde diizenlenmis olan sarki, akordeonun girigteki ezgiyi ¢al-
mastyla séniimlenerek bitmektedir.

161



Soyleyemem

=106
f = " ——
Slinfm#_! S angy Wiy = L

5

ﬁm

Ornek 72: Kiirdi makamindaki sarkinin girisinde 1. ve I1. derece akorlan uzeri-
ne oturan, motif tekrarlarinin ve sekansin oldugu dért élgilik bir ciimle vardir.
Ardindan gelen ve karara gidilen bes 6l¢iliik kisim, bir-iki kiigik figir degisimi
harig, ilk dért 6l¢iideki ezginin neredeyse bire bir aynisidir. Saksofon solosunun
tekrarindan sonra zemin bélimi baglamakta ve ritim gitar parga boyunca vo-
kale eglik etmektedir. $arki, aradaki saksofon solosunun ardindan “B” kismina
gegmekte ve nakarat boliminde séniimlenerek bitmektedi
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Ornek 73: Yukanda notasi verilen dért dlgiiliik kisa bir ciimleyle baglayan sarki:
kiirdi makamindadur. Giristeki duraganlik zemin béliimiinde de devam etmek-
te, armonileri veren synth pad ile kontrpuantik bir hat izleyerek vokale eglik eden
synth disinda bagka bir galg: yer almamaktadir. Nakarat béliimiinde davulun
girmesiyle hareketlenen parcada, aranagmenin ardindan “B” kismi baglamak-
tadir. Bu defa zemin bélimii seslendirilmeden dogrudan nakarata gegilmekle
birlikte, muhtemelen tekdiizeligi kirmak i¢in davul kullanilmgtir. Son aakarat
yalnizca gitar esligiyle seslendirilmis ve par¢a yavaglayarak sona ermistir.

1991 yilinda Sevildigini Bil!.i qikaran Ozer, bu albiimde de aran-
jor olarak Garo Mafyan’la gahgmgtir. Albiimde Aysel Giirel, Seda Akay
ve Sehrazat s6zlerinin yaninda, Selimi $ahin ve Suat Sayin gibi farkl
tarzdan bestecilerin sarkilarina da yer verildigi gériiliir. Caligmanin 6ne
cikan parcalarindan “Yangimum” ve “Olamazdim Senle’de (bkz. Ornek
74) sdzyazaniolarak Zerrin Ozer'in imzasibulunurken, her iki parganin
bestesi de Garo Mafyan’a aittir. Albiime adini1 veren “Sevildigini Bil”"in
(bkz. Ornek 75) giiftesi ise Seda Akay'a, miizigi yine Mafyan'a aittir. $eh-
razat imzal “Yok Deme” (bkz. Ornek 76), Selami $ahin’in yazdig1 “Seni
Hala Seviyorum” ve Yusuf Biitiinleye ait olan “Don Bak” galigmanin
dikkat ¢eken sarkilan arasindadir. Tamamina yakum agir pargalardan
olusan albiimde, sarkilarin genellikle ayn: makamda olmasi ¢alismanin
162



biitiiniinde duyus agisindan bir tekdiizelige sebep olmakla birlikte, ar-
monik kurgunun éne qikarildig giiclii diizenlemelerle bu etkinin bir
ol¢iide azaltildig1 s6ylenebilir.

Olamazdim Senle

5
iy . o
5 S e ===

iy

Ornck 74: Yukarlda klasik kemengenin giriste ¢aldif sekiz 6l¢iiliik solo yer al-
k Tiimiiyle senkoplardan olugan ezgi karara gittikten sonra zemin boli-
mi baglamakta, kanunun cevaplan ¢aldif: bu klsmln ardmdan nakarat gelmek-
tedir. Daha sonra gi.risteki w' in son doért 6lgisiinin yine k ce tarafindan
gme olarak ¢ yla “B” geqllmektedlr Burada ilk nakaratin
ardindan sekiz olquluk dogaglama olarak ¢ahinmug bir akordeon solosu yer al-
maktadir. Daha sonra par¢a akordeon ve yayhlann unison olarak caldiklari,
dort olt;uluk koprii mlellgmdclu bir pasajla tekrar nakarata baglanmakta ve s6-

1 ek sona ermek
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Ornek 75: Agarhikh olarak piyanoyla ¢ahnsmsg, yirmi olgiiliik uzun bir girigle
baslayan sarku kiirdi makamindadir. Yukarida notasi verilen zemin béliimiiniin
tekrannda, saksofon kontrpuantik bir hat ¢alarak vokale eslik etmektedir. 8. 61-
¢iiniin son vurusundan itibaren parca giderek tizlesmekte ve gii¢liisi olan IV.
derece iizerine oturarak nakarat béliimiine baglanmaktadir. Daha sonra piya-
noyla aranagme ¢alinmakta ve yayhlarin seslendirdigi bir tiir gegis pasajiyla “B”
kismina gecilmektedir. Bu defa zemin bélimiindeki vokale eslik eden kontrpu-
antik motifler piyanoyla alinmigur. Sarki, nakaraun ardindan pek ok 6rnekte
oldugu gibi yine séniimlenerek bitmektedir.
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Yok Deme

Ornek 76: Yukanda sarkinin ortasinda gelen ve nakaratin ezgisiyle aym olan
aranagme kismu yer almaktadir. Piyano, bas gitar, keman ve viyolonselle ¢alin-
mu§ 17 dl¢ilik uzunca bir girigle baglayan parga, 18. 6l¢iide zemin bélimiine
baglanmaktadir. tki kistmdan olusan girigin viyolonselle alinan ilk sekiz 6l-
usiinde farkh bir ezgi, davulun da girdigi diger sekiz l¢iisiinde bagka bir ezgi
galinmaktadir. Geri kalan bir ol¢iide ise karara gidisi giiglendirerek zemin bo-
limiine gecisi saglayan, piyanoyla ¢alinmis inici bir pasaj yer almaktadir. Ar-
monileri veren piyanonun yaninda, yer yer kontrpuantik ezgiler seslendiren
synth’lerin oldugu goriiliir. Par¢anin nakaratlardan sonra gelen uzama (codetta)
béliimlerinde piyano dogaglama olarak esitli figiirler ¢alip vokale eglik etmek-
tedir. Sarki, kahstan sonra uzama béliimiiniin fliit ve yaylilar tarafindan ¢alin-
masiylason bulmaktadir.

Ozer'in ertesi y1l yayimlanan Olay Olay albiimiinde bu defa yapim-
a1 ve aranjor koltugunda Onno Tung vardir. Hareketli sarki sayisinin
artirilmasina da bagh olarak bir 6ncekine gore gerek pargalar gerek dii-
zenlemeler agisindan daha dinamik bir albiim olan Olay Olay, sézlerini
Leyla Tuna'nin, miizigini Onno Tung’un yaptig1 “Hep Bana®yla aglmak-
tadir. Ardindan gelen ve Batili tarzda yazilmug bir bagka parg¢a olan “Yeni
Ask™ta da yine bu ikilinin imzas: vardir. Ugiincii siradaki Onno Tung ve
Leyla Tuna ortakhgindan dogan “Bunaliyorum” (bkz. Ornek 77) ise al-
biimiin agir hit’lerinden biridir. Miizigini Mustafa Sandal'in yazdig “Bir
Giin Mutlaka® albiime adim veren Onno Tung bestesi “Olay Olay” ve
Omer Onder imzal “Sana Hasretim” albiimiin &ne ikan diger sarkilar1-
dir. Attila Ozdemiroglu, Sehrazat, Erciiment Vural ve Orhan Atasoy’un
da birer pargayla destek verdikleri galiyma, 1990’h yillarda yapilmis en
onemli Zerrin Ozer albiimii olarak gériilebilir.
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Bunahyorum

Ornek 77: Gitarin qaldig kr ik akorlarla (broken chords) baglayan sarky, 2. 6l-
¢iiniin d¢linci vurusunda giren fliitsolosuyla devam etmektedir. Fliitiin galdigs
bu lusa ezgi, 7. 5l¢iide gelen abantiyla bir sonraki l¢ide tam kalis yapmaktadir.
Daha sonra geri vokal ve gitann oldugu, bes l¢iiliik bir tiir kaligtan sonra uza-
ma kismi gelmekte ve zemin béliimiine baglanmaktadir. Yine gitanin kirik akor-
larla armonileri aldig) zeminde flutiin kontrpuantik hareketleri duyulmakta ve
parca davulun da girmesiyle sound olarak biraz daha genisleyip yiikselmektedir.
Nakaratta tizlesen garki, herhangi bir aranagme olmaksizin, synth pad ve fliitte
duyulan uzun seslerle “B” kismina baglanmaktadur. Par¢a aakarat boliminde
soniimlenerek bitmektedir.

1996da yayimlanan Zerrin Ozerlle birlikte yeniden Garo Mafyan’la
¢aligmaya baglayan sarkici, bu albiimde Aysel Giirel, Seda Akay ve Zey-
nep Tald s6zlerine yer vermigtir. On par¢adan olusan ¢ahiymada besteci
olarak da 6ne ¢ikan Garo Mafyan alti sarkimin miizigine imza atmigtir.
Albiimiin quag pargasi “Paga Gonlim” ise iki sarkida aranjor olarak da
katkus1 bulunan Feyyaz Kurug'a aittir. Sozlerini Seda Akay’in, miizigi-
ni Niran Unsal'in yazdign “Deli Yaz" (bkz. Ornek 78) albiimiin diger
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hareketli hit’i olmugtur. Tarzinin disina ¢daarak “Semah™ta Pir Sultan
Abdal'in sozlerini seslendiren sarkici, Aysel Giirel'in yazdig1 “Nazim
Tuttu”yla halk miizigi tarzinda bir par¢aya da yer vermistir.

1990’ yillarda yaptig1 son galismast Zerrin Ozer '97°de Sehrazat ve
Bora Ayanoglu gibi tecriibeli isimlerin yaninda Emre Irmak ve Yildiray
Giirgen gibi gen¢ miizisyenlerle de alisan Ozer'in, tarz olarak bir 6nce-
kinin digina giktig1 sdylenemez. Klip de cekilen “Iftira"yla agilan albiim,
ilerleyen yillarda sarkicinin klasikleriarasinagirecek olan “Kiyamam”la
(bkz. Ornek 79) devam etmektedir. Diizenlemesini Emre Irmak'in yap-
t1§1 bu parganin s6zii ve miizigi $ehrazat’a aittir. “Simdi Hayallerdesin”
¢aligmanin 6ne ¢ikan bir bagka sarkisi olurken, albiimiin akillarda ka-
lan sarkularinin daha ziyade agir pargalar oldugu soylenebilir. Olay Olay
albiimii harig, genel olarak pop miizikteki makamsal hattin ierisinde
say1labilecek galigmalara imza atan Zerrin Ozer, nitekim 1990h yillar1
da bu ¢izgisini koruyarak kapatmigtir.

Deli Yaz

Ornek 78: Kiirdi makamindaki sarki asma davulla agilip karar sesine yapilan
vurgunun ardindan yukarida notasi verilen zurna solosuyla devam etmektedir.
Figr tekrarlarindan olusan ve iki kez ¢alinan ezgi, 4. 6lgiide karara gitmektedir.
Daha sonra yine karar sesine yapilan iki 6l¢iiliikk vurguyla zemin kismina, bu-
radan da yayhlarin cevaplan ¢aldig nakarat bélimiine gelinmektedir. Bagtaki
zurna solosu aranagme olarak tekrar ¢cahmp “B” kismina gegilmekte ve sarki
nakaratin ilk misrasiyla keskin bir bigimde sona ermektedir.

Kiyamam Sana
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Ornek 79: Mi bemol minér (Ebm) tonundaki par¢a yukarida notasi bulunan beg
6lgiilitk ciimleyle agilmaktadir. Sade bir bigimde diizenlenen sarkinin tamami-
na yakininda vokale piyano eslik etmektedir. “B” kisminin nakarat bélimiinde
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giren davul sarkinin o ana kadarki dinginligine bir anda son vermekte ve par¢a
nakaratin tekrarlariyla sénimlenerek bitmektedir.

Verimli bir donem gegirecegi 1990'l1 y1llara makamsal 6gelerin agir-
likta oldugu A¢ Goziinii Adamim’la giren Niikhet Duru, aranjor olarak
Turhan Yiikseler, Tanju Duru ve Melih Kibarla ¢ahgmgtir. Albiimde
Eda Oziilkii, Cezmi Erséz, Soner Olgun, Getin Akcan ve Suat Tager séz-
lerine yer veren sarkicinin, soz yazan ve besteci olarak birer pargada
imzasi vardir. Nazim Hikmet'in “Memleketim” Umit Yasar Oguzcan’in
“Beni Unutma™ adh siirlerinin de bulundugu ¢aliymanin besteci kad-
rosuna bakildiginda ise ¢ogunlugunu yukarida s6z yazan ve aranjor
olarak ismi gegen miizisyenlerin olusturdugu gériiliir. Sézleri Turgut
Ozakman'a, miizigi Soner Olgun'a ait olan “Mahmure”yle (bkz. Ornek
80) agilan albiim, sézlerini Eda Oziilki'niin miizigini Metin Oziilkii'niin
yazdigy, albiimiin agir hit'lerinden “Yarahm”la (bkz. Ornek 81) devam
etmektedir. S6zii Cetin Akcan’a, bestesi Melih Kibar’a ait olan “Bir Adim
Yeter” (bkz. Ornek 82), Suat Tager ve Soner Olgun ortakhgindan dogan
“A¢ Goziini Adamim” ve soziinii Nitkhet Duru’'nun miizigini Turhan
Yiikseler'in yazdig) “Seni Istiyorum” albiimiin éne gikan diger parcala-
nidir. Makamsal sarkilarin hatri sayilir bir yer tuttugu, bazi diizenleme-
lerde kanun, ney, baglama gibi ¢alglann kullaniddig albiim, 1980’lerin
sound’unu 1990’h yillara tagiyan galiymalar arasinda 6nemli bir yere
sahiptir.

Mahmure

Ornek 80: Yukarida aranagmesi yer alan nih mak daki sarki 9/8'lik
aksak usiliindedir. Sekanslardan olusan ezgij, tekrarin ardindan makamin gii¢-
lissii olan V. derece Gzerinde kalis yapmaktadir. Daha sonrakalisi giiglendire-
rek zemine gegigisaglayan dort 6lgilik kigik bir pasaj gelmektedir. Zeminden
sonra nakarat béliimiine gegen parga, “B” kisminda da ayni sekilde devam edip
keskin bir bigimde sona ermektedir.

168



H
.

|
MU
X
Y

i

Ornek 81: Kiirdi makamindaki sarks, yukarida da goriildiigii iizere saksofo-
nun ¢aldifn iki 6liiliik soloyla baglamaktadir. Tekrar eden bu ezginin ardindan
synth'le calinan ve yine tekrarlanarak V. derece iizerinde re sesiyle kals yapan
tek 6lgiiliik kisa bir motif duyulmaktadir. 7. éliiniin da bas gitarda gelen

karar sesiyle bir tiir abant1 etkisi verilip zemin boliimiine gegilmektedir. Bura-
dan da saksofonun ¢aldif iki 6lgiiliik gegis pasajiyla nakarata baglanmaktadir.
Yaklagik bir buguk oktavlik ses alamina sahip olan sarki, bu bélimde en tiz
noktasina ulagmaktadir. Daha sonra girig bolimi aynen gelmekte ve “B” kis-
muna gegilmektedir. llkine gére davul yiriiyusiiniin (drum groove) biraz daha
hareketli oldugu zemin bolimiinde bu defa sizler de degismektedir. Nakaratin
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ardindan giristeki saksofon solosunun yavaglayarak son bir kez daha duyulma-
siyla par¢a sona ermektedir.

Bir Adim Yeter

Ornek 82: Yukaridaki dért élgiiliik ney solosuyla baglayan nihavent makamin-
daki sarki, sade bir bigimde diizenlenmistir. Nitekim aranagme, cevap ve gegis-
ler dahil olmak iizere, sarkinin tiimiine eglik eden neyde de abartih siislemeler-
den uzak, yahn bir yorum tercih edilmigtir. Aranagme olarak zemin bolimiinin
ezgisinin -son kism degistirilerek~ ¢alindig parga, “B” kismina gegip nakaratin
son ciimlesiyle keskin bir bigimde sona ermektedir.

1992de yayimlanan Aman Tanrim!da biraz daha farkh bir yol izleyen
Duru, bu kez dénemin sound’una daha yakin duran bir albiimle dinle-
yicilerin kargisina gikmugtir. Garo Mafyan ve Ozan Dogulu’yla ¢alisan
sarkicy, albiimde Aysel Giirel, $ehrazat ve Zeynep Tald gibi 6nemli isim-
lerin sézlerine yer vermistir. S6zii Aysel Giirele, miizigi Garo Mafyan’a
ait olan “Aman Tannim” ¢aligmanin hareketli hit'i olarak hemen baga
konmustur. Ardindan yine ikilinin ortak ¢alismalarindan “Benimle Oy-
nama” ve bestesi Fehiman Ugurdemir’ ait olan “Agla” gelmektedir. $eh-
razatimzali “Ben Agkin Kitabim1 Yazarim” pop miizigin geng isimlerin-
den Kenan Dogulu’nun sozlerini yazdig1 “Tak Etti Camima” ve miizigini
Garo Mafyan’in yapti§1 “Aldirma” albiimiin sevilen pargalarn olarak bir
adim éne gikmigtir. Ozellikle hareketli pargalarin yapisi ve diizenleme-
ler agisindan dénemin sound’una yaklagilmakla birlikte, bu albiimde de
makamsal sarkilarin Duru’nun miizigindeki belirleyici unsurlardan biri
olmaya devam ettigi gorilir.

fki yrllk bir aranin ardindan yayimlanan ve sarkicimin adim tagi-
yan Niikhet Duru albimiiniin de kalabalik bir ekibin elinden ¢iktig:
gorilmektedir. Sadun Ersénmez ve Uzay Hepar’'min diizenlemelerini
yaptif1 albimde Sezen Aksu'dan Sehrazat'a, Ali Kocatepeden Biilent
Ozdemir'e varincaya dek birgok 6nemli séz yazan ve bestecinin deste-
gini alan Duru’ya, geri vokallerde ise Levent Yiiksel, Sertab Erener, Fuat
Giiner, Aysun Kocatepe ve Sitha Yildirim eglik etmiglerdir. S6zii Biilent
Cinar’a, muzigi Sezen Aksu’ya ait olan ve sarkicinin en sevilen sarkila-
rindan biri olan “Yasaksa Yasak’la agilan albiim, $ehrazat imzal “Sir-
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giin” ve ¢aliymanin hit'lerinden “Yarimsin”le devam etmektedir. S6zii
ve miizigi Ali Kocatepe'ye ait olan “Uyan Artik” Nitkhet Duru ve Sezen
Aksu’'nun ortak galigmasi “Cay” sézlerini Sezen Aksu’nun, miizigini Bii-
lent Ozdemir'in yazdig1 “Uslandim Artik” (bkz. Ornek 83) gibi bircok
sevilen sarkinin gikti1 albiimiin, Nitkhet Duru’nun 6nceki iki albiimii-
ne gore daha dingin ve sade bir galigma oldugu soylenebilir.

Uslandim Artik

J=61

Ornek 83: Hicaz makamindaki parga 6/8'lik yiiriik semai usiliindedir. Dért 61-
cilik kemenge solosuyla baglayan sark, az sayida calginin kullanudign sade bir
sekilde diizenlenmigtir. Klasik sarki bigimine oturan par¢ada, zemin ve nakarat
béliimlerinin ardindan meyan kismina gelinmektedir. Ardindan iki kez daha
nakarat seslendiril gmenin arkasina eklenen nakaratin son mis-

mekte ve ar g
rastyla sarki yavaglayarak bitmektedir.

Sarkicinin 1996 yilinda gikardig Giimiis, sarkilarla oldugu kadar alt-
yapilanin dinamikligiyle de dikkat ¢eken bir albiimdiir. Sadun Ersénmez
ve Ahmet Akkaya’nin aranjorliigiinii yaptiklan ¢ahsmada, Duru’'nun
onceki albiimlerinde hikim olan makamsal 6gelerin yerini daha Batih
bir sound’un aldig: gériiliir. Ug cover parganin yer aldig: albiimde, sbz
yazar olarak Mete Ozgencil'in sekiz sarkida imzasi bulunmaktadir. Na-
zan Oncel, Omer Teoman ve Bora Ebeoglu'nun da birer sbzle destek
verdikleri ¢ahgmada, besteci olarak Sehrazat, Asrin Tuncer, Bora Oz-
toprak, Derya Koroglu ve Gokhan Kirdar gibi isimlerle ¢aligilmgtir.
Geri vokalde Ozkan Ugur'un da sarkiciya eslik ettigi “Hoba” armonik
kurgusu ve sade diizenlemesiyle dikkat geken “Melekler” ve sézii Mete
Ozgencile, bestesi $ehrazat’a ait olan “Yolun Uzun” albiimiin éne gikan
pargalar: olmustur.

1997'de yayimlanan Miihiirde s6zlerini Mehmet Teoman'in, miizik-
lerini Cenk Tagkan'in yazdig1 sarkilar seslendiren Duru, aranjor olarak
ise Osman Ismen’le galigmigtir. Bir énceki albiime oranla makamsal
sarkilara biraz daha fazla yer verilen albiimiin diizenlemelerinde de bu
dokunun izleri belirgin bigimde gorilir. Agihg pargas: “Yasamak”, “Bir
Mendil’, “Giimiis Gél” (bkz. Ornek 84) ve “Biz Gé¢miisiiz” gibi parga-
lar buna 6rnek gosterilebilir. 1998de Cahide miizikalindeki sarkilardan
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olusan Bu Bir Efsane - Cahide yayimlanmigtir. Bu albiimdeki pargalarda
da s6z yazarn ve besteci olarak Mehmet Teoman-Cenk Tagkan ikilisinin
imzalari vardir. Aym y1l Remix 1 ve Remix 2 teklilerini gikaran Duru,
“Beni Benimle Birak”, “Biz Go¢miigiiz Buralardan”, “Anilar” ve “Kolay
Kolay” gibi sevilen pargalarinin iiger tane versiyonunu yaparak, dinle-
yicilerin kargisina farkh bir sound’la gikmigtir. “Geribasi” (bkz. Ornek
85) ve “Onun Sugu” gibi hareketli pargalarin bulundugu dinamik bir
¢aliyma olan Niikhet Duru '99'la donemi kapayan sarkici, 1990’1 yillar1
oldukga verimli gegirmis ve 2000’li yillarda da birgok albiime imza ata-
rak pop miizigin uzun soluklu isimleri arasindaki yerini almigtir.

Giimiis Gol

Ornek 84: Nihavent makamindaki garki bendir ve darbukayla agildiktan sonra
yukarida yer alan aranagme kismi gelmektedir. Dérder élgiliik iki ciimleden
olugan aranagmenin ilk cimlesi, side kalg yapan kiirdi bir ezgiyken, arkasindan
gelen ciimle mide kali§ yapan bir nihaventtir. Zemin ve nakarat bélimlerinin
ardindan aranagme aynen gelmekte ve “B” kismina gegilmektedir. Parca naka-
ratin ezgisini calan keman solosuyla yavaslayarak sona ermektedir.

Ceribagi

Ornek 85: Hicaz makamindaki garki 9/8'lik aksak usiliindedir. Darbuka ve
zilin eglik ettigi ciimbi§ solosuyla agilan par¢a, aranagmenin yayllarla tekrar
galinmasindan sonra zemin bélimiine ge¢mektedir. Daha ziyade oyun hava-
st tarzindaki sarkinin “B™ kisminda, dogaglama olarak ¢alinan klarnet, keman
ve zurnanin oldugu galgsal bir pasaj yer almaktadir. Buradan tekrar nakarata
baglanan sarks, vokalin nakaratin son misrasini tizden séylemesiyle keskin bir
bigimde sona ermektedir.
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Yorumculuguyla oldugu kadar besteci kimligiyle de déneme dam-
gasin vuran ve 1990’1 yillan oldukga verimli gegiren isimlerden biri de
Kayahan'dir. 19807lerde yaptifn galismalarla hedefledigi basariy: elde ede-
meyen sarkici, 1991'de yayimlanan iigiincii albiimii Yernin Ettir’le biryiik
bir gikig yapmustur. Albiimiin en énemli ézelliklerinden biri tiimiiyle Ka-
yahan parcalanndan olusmasidir. Nino Varon'un sanat yonetmenligini
iistlendigi Yemin Ettir'in aranjérliigiini ise Umit Erogluve Iskender Pay-
das yapmuglardir. Albiime adim veren “Yemin Ettim"de Kayahana, daha
sonra yapaca@ galismalarla kendisinden bahsettirecek geng bir isim, De-
met Sagiroglu da geri vokal olarak eslik etmistir. “San Saglanndan Sen
Suglusun” (bkz. Ornek 86), “Gézlerinin Hapsindeyim”, “Sen Miihimsin”
gibi hit pargalar qikaran albiim, Kayahan'in sonrasinda yapacag ¢aligma-
lar ve pop miizigin gelisimi igin fikir vermesi bakimindan da énemli bir
¢alismadir. Nitekim ilerleyen yillarda arabesk ile pop miizik arasindaki
etkilesimi irdeleyen bazi miizik elestirmenleri, “Yemin Ettim” pargasim
bu siirecin kinlma noktalanndan biri olarak géstereceklerdir.

San Saglarindan Sen Suglusun

Kopm daagk sam gl le i Ma e min_ le & v o ken

Omek 86: Sekiz élgiiliik bir girigle baglayan kiirdi makamindaki parada,
Kayahan'in ¢ogu sarkisinda oldugu gibi yine sozler 6ndedir. Par¢a boyunca vo-
kale eslik eden synth yaylilar, gitar ve davul disinda bagka bir ¢alginin kullanil-
madig1 sarky, nakaratboliimiinde ani bir bitigle sona ermektedir.

Sarkicinin ertesi y1l gikardig1 dérdiincii albiimii Odalarda Isiksizimda
da durum degismemistir. Pargalarin tamaminda imzasi bulunan Kaya-
han, ekip olarak da yine aymi isimlerle gahsmstir. Albiime adin1 veren
“Odalarda Igiksizim” albiimiin baglica hit'lerinden olurken, “Beni An-
lamadin Ya” 6zellikle gocuklarin biiyiik begenisini kazanan “Bir Aslan
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Miyav Dedi” (bkz. Ornek 87) ve Niliifer'in de seslendirdigi “E Bebe-
gim”albimiindiger 6ne ¢ikan pargalaridir. Albiimdeki diizenlemelerin
bir kasmin1 iskender Paydas yapmis, bes parganin diizenlemesinde ise
Kayahan ve Paydays birlikte ¢ahigmiglardir. Genellikle gitarlann ve tuglu
calgilarin 6nde oldugu diizenlemelerde, “Odalarda Isiksizim”da kulla-
nilan ney ve kaval disinda az sayida ¢alginin kullanildigi minimalist bir
yaklagimin benimsendigi goriliir. Sound olarak bir 6ncekiyle ayni giz-
gide olan albiim, sarkicinin tarzinin oturmasinda 6nemli rol oynamig
galiymalardan biridir.

Bir Aslan Miyav Dedi

Ornek 87: Major tondaki parga, tonal yapisiyla Tirkiyedeki pop miizik iin
ender 6reklerden biridir. Dogrudan nakarat béliimiiyle baglayan sarkida, bas
gitar hem armonileri vermekte hem de yukanda gériildiigi tzere kromatik
seslerin de oldugu cevap kisimlarni calmaktadir. $arki formuna oturmayan ve
nakarattan ibaret olan par¢a yavaglayarak sona ermektedir.

Kayahan'in miizikal ¢izgisinden 6diin vermeden yaptig1 bir bagka ¢a-
ligma 1993'te yayimlanan Son $arkslarimdir. Bir kez daha aymi isimlerin
destegini arkasina alarak yola gikan sarkici, kendi par¢alanndan olugan
yeni albiimiinde aranjor olarak Iskender Paydas ve Erdal Kizilgay'la ga-
higmistir. Demet Sagiroglu, Beste Agar ve Deniz Ozerman’in kendisine
geri vokal olarak eglik ettikleri albiimde “Sabahlar Uzak’, “Elmanin Yaris1”
(bkz. Ornek 88) ve “Sar1 Sekerim” (bkz. Ornek 89) 6ne gikan pargalar ol-
mustur. Bilgisayarda hazirlanmig davullar ile bas ve akustik gitarlarin yer
aldif altyapilann temeli olusturdugu diizenlemelerde, her zamanki gibi
az sayida qalginin kullamldig, -bir iki par¢ada kullamilan ney ve buzuki
gibi galgilan saymazsak- daha ziyade tuslu ¢algilann 6ne giktig goriliir.
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Omek 88: Davulun ve gitar akompanyesinin iizerinde bayan vokalin dogaglama
bir ezgi seslendirdigi girisle baslayan sarky, tonal yapidaki zemin boliimiiyle de-
vam etmektedir. Burada derinlik hissi uyandiran synth pad armonileri verirken,
piyano musra sonlarindaki cevaplan ¢almaktadir. Nakaratta 6zellikle bas gitar ve
saksofonun da katilimiyla daha zengin bir sound ortaya ¢ikmakta ve bu boliim-
de parqa kiirdi makamina gegmektedir. Daha sonra piyano solosuyla “B” kismi
baglamakta ve ilk yansiyla aym gekilde devam eden sarki, nakaratin sonunda ani
bir bicimde sona ermektedir.

Sar1 Sekerim

Ornek 89: Synth'le ¢alinan girisin ardindan yukanda yer alan ve motif tekrarla-
nindan olugan dort 6l¢iliik ciimle gelmektedir. Genel olarak kemanlarin cevap
kisimlarim seslendirdigi zemin ve nakarattan sonra synth’lerle ¢alinan kisa pa-
sajlar yer almaktadir. Sarki bastaki motifin tekrarlariyla séniimlenerek olarak
bitinektedir.

1995'te gikardig Benim Pencerem albiimiinde Iskender Paydas'in ya-
minda Umit Eroglu ve Atilla Sereftug’yla da calisan Kayahan'a, bu kez
geri vokalde Ipek Tiiter eglik etmistir. 1990’ y1llarin kisa siireli olarak
parlayip sonen isimlerinden Tayfun'un (Duygulu) da klarnet ve sakso-
fon ¢aldig: albiimiin en 6nemli hit’lerinden biri “Allah\m Neydi Giina-
him” (bkz. Ornek 90) olmugtur. Benim Penceren?’in bir bagka ozelligi,
sarkicimin albiimlerinde pek fazla kullanilmayan bazi galgilara az da
olsa yer verilmis olmasidir. “Allah’im Neydi Giinahim™ ve “Unutma’da
yayh grubunun ¢almas: veya “Ben Anadolu Gocuguyum” ile “Riizgar
Gibi Gegti™nin icrasinda ud kullanilmasi sarki bazinda da olsa farkh bir
renk katmigtir. Pargalarin ¢ogunun makamsal yapida olmas: ise albiimii
Kayahan'in diger ¢aligmalarindan ayiran bir bagka unsur olarak gériile-
bilir.
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Ornek 90: Saksofon solosuyla baglayan kiirdi makamindaki sarks, vokalin zemin
bélimiiniin ilk misrasim serbest bicimde seslendirmesinin ardindan tempoya
oturarak devam etmektedir. Giriste piy caldip bir dlculiik siirekli bas
zeminde de vokale eslik ederken, kemanlar ve ney cevaplari calmaltadir. Zemi-
nin nakarata baglanan ikinci kisminda siirekli bas sona ererken, bu defa cevap-
lar1 saksofon galmakta, gegislerde ise ney ve ud renk saz olarak yer almaktadir.
Ardindan udun cevaplan ¢aldip nakarat gelmekte ve herhangi bir aranagme
olmaksizin tekrar zemin béliimiine gecilmektedir. “B” kisminda nakaratlarin
arasinda gelen ud solosu ve meyan denebilecek 8 él¢iiliik pasajin ardindan ya-
vaglayan parea, zeminin ilk sézciigiiyle sona ermektedir.

1996'da yayimlanan yedinci albiimii Cantrmin Yapraklarinda aranjor
olarak Erdal Kizilgay’la ¢ahigan Kayahan, tamamuna yakini agir parga-
lardan olugan bir albiime imza atmigtir. “Her Seyden Cok”, “Sikayetim
Var” gibi duragan pargalarin 6ne qikti1 gahymadaki tek hareketli garks,
diizenlemesini Kayahan ve iskender Paydagn birlikte yaptiklar1 “Agk
Bayraklari"dir. Sarkicinin 1997de gikardign Emrin Olur, gerek pargalarin
yapis: gerek diizenlemeler balumindan, 6zellikle bir 6ncekine kiyasla,
daha giiglii bir sound’a sahiptir. Hareketli ve agir par¢alarin sayica den-
gelendigi ¢aligmanin aranjérliigiinii ise Kayahan’la birlikte Tamer Ciray
yapmustir. Sarkicinin genelde gitar esligiyle seslendirigi birgok par¢anin
aksine, bu albiimde 6zellikle makamsal yapidaki sarkilarin zengin bir
sound ortaya qikacak sekilde diizenlendikleri gériiliir. Albiimiin 6ne ¢1-
kan pargalarindan “Emrin Olur” (bkz. Ornek 91), “Atin Beni Denizlere”
(bkz. Ornek 92) ve “Mavilim'de yayh grubu, ud, baglama, ney, kaval,
darbuka ve bendir gibi Kayahan'in diizenlemelerinde nadir rastlanan
calgilarin kullanilmas: buna 6rnek olarak gosterilebilir.
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Ormnek91: Bagl duyul hemen ardindan vokalin zemin bolimini

serbest olarakseslendlmcswle baglayan par¢a, keman ve baglamanin yer aldin
sekiz dlciiliik bir girisle devam etmektedir. 9/8lik aksak ustliindeki bu giristen
sonra 5/8'lik zemin bdlimii gelmekte, burada da vokale baglama ve bendir es-
lik etmektedir. $arki nakaratta tekrar 9/8'lik olurken baglama altta duyulmaya
devam etmekte, cevap kisunlannda ve zemine gegiste neyin kullanildign goriil-

ktedir. Kiirdi mal daki garku, k larin caldlgl girigteki aranagmemn
arkasindan vokalin “Emrin olur” s6ziiyle yavaglayarak sona er
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Ornek 92: Nihavent makamindaki sarki yukanda yer alan on élgitlik girig-
le baglamaktadir. Kemanlann ¢aldifn seldz 6l¢iliik ezgi, akordeonda gelen iki
ol¢iiliik uzamayla zemin bolimiine baglanmaktadur. 8/8'lik diiyek usdliindeki
parcamn zemin bolimiinde ve gecislerde akordeon vokale eglik etmeye devam
ederken, nakaratin ardindan giristeki aranagne tekrar gelmekte ve “B” kismina
gecilmektedir. $arky, nakaratin ilk misrasiyla sona ermektedir.

1999da qikardign Beni Azad Et'te miizigindeki makamsal etkilerin
yarattif1 degisim daha belirgin bigimde 6ne ¢ikan Kayahan, bu albimde
de diizenlemelere Tamer Ciray'la birlikte imza atmgtir. Onceki ¢als-
malarda kendisine geri vokal olarak eglik eden Ipek Tiiter’in “Her An”
pargasini seslendirdigi albiimde, “Beni Azad Et” (bkz. Ornek 93), “llk
Degil” (bkz. Ornek 94) ve “Yine $ise Bitecek” 6ne gikan sarkilar olmus-
tur. 2000’li yillara aymi gizgide devam ettigi Géniil Sayfam’la giri yapan
Kayahan, neredeyse tiimiiyle agir pargalardan olugan bir albiime imza
atmgtir. Sarkici, bu d6nemde yaptig1 ¢ahymalarla tarzinin digina qikma-
dan yoluna devam edecek ve 1990'h yillardaki popiilaritesinden uzak
olmakla birlikte 2000’lerin pop miiziginde de zaman zaman adindan
soz ettirecektir.
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Ormek 93: Hicaz makamindaki sark: on 6lgiliik bir girisle baglamaktadir. Gitar
ve neyin unison ¢aldiklan figiir tekrarlarindan olugan dért él¢iilik pasajin ar-
dindan, yine dort 6l¢iden olugan ve karara giden kisa bir ciimle gelmektedir.
Daha sonra neyde duyulan iki 6l¢alik uzamayla keman ve neyin cevaplan ¢al-
di1 zemin bélami baglamaktadir. Nakaratin ardindan neyde gelen gegis pasa-
jiyla tekrar zemin bolimiine gecilmekte ve par¢a nakaratin yavaglamasiyla sona
ermektedir.
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Ornek 94: Yukarida notas: verilen dokuz 6l¢iliik aranagmeyle baslayan sark:
kiirdi mal dadur. tki ciimleden olusan aranagmenin dérder dl¢iiliik her iki

ciimlesi de I. derece iizerinde (fa ve sib sesleriyle) kalis yapmaktadir. Viyolonse-
lin eslik ettigi zeminin ardindan dogrudan nakarata gegen parca, bitime kadar
duragan yapisint korumakta ve yavaglayarak sona ermektedir.

Birgok yeni sarkicinin ortaya qiktigi 1990'lar, bir donem Sezen
Aksu'nun vokalistligini yapan ve uzun yillar “Aksu’nun piyasaya kazan-
dirdigs 6grencileri” olarak anilan isimlerin de ilk albiimlerini yaparak
pop miizige adim attiklar1 yillardir. Bunlar igerisinde en 6nce sektore
giren, 1990 yilinda yayumlanan ilk albiimii Sevgiliye'yle yiiksek bir satig
grafigine ulagan Askin Nur Yengi olmugtur. Albiimde “Seni Aldattim”
(Mon Chanteur Préféré), “Cagarma Beni” (San Trelo Fortigo), “Baska
Bir Sey” (Anev Oron), “Aynlmam” (Mi Milas) ve “Susma” (Taro Kai Ego
Tha Ziso) isimli aranjmanlarin yaninda ¢ogunun séz ve muzikleri Sezen
Aksu’ya ait olan beg tane de yerli parga seslendiren sarkicy, kisa siire ige-
risinde dikkatleri tizerin gekmistir. Cogu diizenlemede Onno Tung¢’un
imzasi bulunurken, albiime adim veren “Sevgiliye™nin (bkz. Ornek 95)
s6zi ve miizigi $ehrazat’a ait olup diizenlemesi Turhan Yiikseler tara-
findan yapilmigtir. Yengi'nin hit pargalarindan biri olarak 6ne gikan ve
pop miizigin klasikleri arasina giren “Bile Bile’de garkici, donemin bir
bagka onemli ismi Harun Kolgak'la diiet yapmgtir. Tumiiyle Batih bir
sound’a sahip olan albiim, makamsal ezgilerin giglii bir armonik yap1
uzerine oturduldugu 6rnekleri de barindiran, 1990’larin onemli gahs-
malarindandr.
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Ornek 95: Kromatik seslerin yer aldig1 akorlar iizerine oturan yedi 6lgiliik fliit
solosuyla baglayan garky, 8. 6lgiide zemine baglanmaktadir. 12. 6lgiiye kadar
zemin bolimiinin ilk iki misrasi seslendirilmekte ve karara gidilmektedir. Di-
ger iki musra da farkh derecelere ugrayarak yine VII-1 baglantisi izerinde karar
vermektedir. Buradan sonra yiikselmeye baglayan ve arkada duyulan synth’in
katti: gerilimle hareketl sarky, piyanodaki iki 6l¢iiliik gegis pasajiyla na-
karata baglanmaktadir. Ardindan bagtaki girig tekrar gelmekte ve “B” lusmina
gegilmektedir. Giigli birarmoni kurgusuna sahipolan sarki siirpriz bir bigimde,
nakaratin son sézciiginiin do d Imasiyla ve II. derece tizerine kurul-
mug major 9'lu (Bbma 1j9) akoruyla bitmektedir.

Sarkic1 1991de yaptig1 ikinci albiimii Hesap Verde (Askin Nur Yen-
& II) kalabalik bir ekiple ¢ahgmistir. Toplamda on sarkinin bulundugu
albiimiin diizenlemelerini Aykut Giirel, Fahir Atakoglu, Turhan Yiikse-
ler ve Uzay Hepan gibi 6nemli miizisyenler stlenmiglerdir. Yam sira
sarkictya Seden Giirel, Giir Akad ve Levent Yiiksel de geri vokallerde
eslik etmiglerdir. Bu defa aranjman sayisini iyice azaltarak bire digii-
ren Yengi, agirlikl olarak Sezen Aksu pargalan seslendirmigtir. Bununla
birlikte albiime adin: veren sarkinin s6zii ve mizigi yine $ehrazat’a ait-
tir. Sozleri Sezen Aksu’ya, mizigi Turhan Yiikselere ait olan “Sevgilim”
guftesini Aksu’nun, miizigini ve diizenlemesini Uzay Hepan'nin yaptig1
“Serserim Benim” (bkz. Ornek 96) ve yine Aksu-Hepan ikilisine ait olan
“Karanfil” albimiin hit par¢alar1 olmugtur. “Karanfil"de giristen itiba-
ren duyulan ud, Levent Yiiksel tarafindan ¢alinmigtir. Agir ve hareketli
sarkilarin sayica yan yariya dengelendigi, pargalann yapisiyla diizenle-
meler arasinda uyumun saglandigi albiimiin, genel olarak ilk ¢aliymayla
aym ¢izgide oldugu gérilir.
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Ornek 96: Sarky, bas gitar ve synth pad'in armonileri ¢aldig1 dért dlgiiliik trom-
pet solosuyla baglamaktadir. Elektronik piyanodaki akompanyeyle zemin bélii-
miine gecilmekte ve burada bendir de icraya katlmaktadir. Nakarata bagl

zeminin son iki dl¢iisiinde giren synth yayllar nakaratta da vokale eglik etmekte,

daha sonra girigteki trompet solosu tekrar gelerek ine gecisi saglamaktad
Minimal bir anlayila diizenlenen sarki nakarat béliimiinde sdniimlenerek bit-
mektedir.

1993’te yayumlanan Sirami Bekliyorum’da Sezen Aksu, Sehrazat, Fa-
hir Atakoglu ve Turhan Yiikseler'le gahymaya devam eden Askin Nur
Yengi, yan1 sira Fikret $eneg, Nino Varon ve Askin Arsunan gibi isim-
lerin de destegini almigtir. “Siyah Beyaz” pargasinda Istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasi yayh sazlar grubunun eslik ettigi sarkiciya, birkag
parcada Fuat Giiner ve Ozkan Ugur da geri vokal yapmigtir. Albiimde
dort adet aranjman -veya bu dénemden itibaren daha gok kullanilma-
ya baglanan sekliyle soylersek cover- seslendiren Yengi, bu albiimde de
“Imdat”, “Yiregim Aghyor” (bkz. Ornek 97), “Unutursun”, “Bir Zaman
Hatas1” gibi hit'lere imza atmugtir. Ertesi yil gikan Kara Cigegimde sar-
kicinin miizigindeki degisimin izleri belirgin bigimde gérilmektedir.
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Onceki albiimlerinde birgok pargasini seslendirdigi Sezen Aksu'ya ait
higbir sarkimn bulunmadigs albiim, Askin Nur Yengi'nin s6z yazari ve
besteci olarak da 6ne giktig farkh bir ¢alismadir. Ayhan Gakar, Cengiz
Teoman, Leyld Tuna, Serap Ozcan, Naside Goktiirk, Sadun Ersénmez
gibi yeni isimlerle ¢ahsan sarkacimn miizigi, bu albiimde daha makam-
sal bir ¢izgiye yaklagmigtir. S6z ve miizikleri Ayhan Cakar’a ait olan
“Kara Gigegim” (bkz. Ornek 98) ve “Tadina Varayim” ile Adnan Ergil
sarkilan “Geceler Diigman” (bkz. Ornek 99) ve “Hi¢ Ummazdim” albii-
miin éne gikan pargalan olmugtur.

Yiiregim Aghiyor

- A

Ornek 97: Makamsal yapidaki parqa on él¢iililk bir girigle baglamaktadir. Ud so-
losuyla agilan giriste, keman da 4. 6l¢iiniin sonunda udla unison olarak ¢almaya
baglar ve dort 6l¢ia sonra IV. derece iizerinde kali yapilir. Ardindan kemanin
caldign iki ol¢iiliik pasajla karara gidilir. Zemin bélimiiniin ilkinde yalnizca bas
gitar ve elektronik piyano armonileri ¢alarken, tekrarinda synth kontrpuantik
bir ezgiyle vokale eglik ktedir. Nakarat k da da farkh bir sesle ¢alinmg
benzer bir eslik yer almaktadir. Nakaratin arkasindan girigteki boliim aynen gel-
mekte ve “B” kismina gecilmektedir.
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Ornek 98: Yukarida kiirdi makamindaki par¢anin piyanoyla galinan aranagmesi
yer almaktadir. Figiir tekrarlarindan olugan ve IV-I baglantisi Gizerinde karara
giden aranagmenin ardindan gelen zemin béliimiinde, piyanonun yam sira bas
gitar ve synth pad vokale eslik etmekte, nakarata gegisle birlikte davul da onlara
katimaktadir. “B” kisminda sézleri degisen sarki aranagmeyle bitmektedir. S62-
lerin ve vokalin éne gikanldign parg¢a oldukea sade bir bigimde diizenlenmigtir.

Geceler Diijyman

Ornek 99: Hicaz makamindaki sarki, perdesiz gx!arla ¢alinmis dérder dlgiliik
iki cimleden olusan aranagme kismiyla b ,‘ dir. Sekizinci olqude kara-
ra gidildikten sonra aranagme bir kez daha gelmekte, bu defa ar ileri galan
gitara bendir de katilmaktadir. Ardindan zemin bélimiine gegilmekte, burada
da bendir ve gitarin yaninda perdesiz gitar cevaplari ¢almaktadir. Nakarat ve
meyan bélimlerinden sonra tekrar aranagme gelmekte, bu kez perdesiz gitara
ciimbiig de eglik etmektedir. Parga, nakaratin ardindan aranagmenin galinma-
styla séniimlenerek sona ermektedi

1997de piyasaya sunulan besinci albiimii Haberci'de miizik direktd-
rii olarak Iskender Paydayla ¢aligan Askin Nur Yengi, Kara Cigegim'de-
ki ¢izgisini sirdiirmistiir. Sehrazat ve Ayhan Cakar'in yam sira Eda ve
Metin Oziilkii, Nagide Goktiirk, Umit Sayin ve Yildiz Tilbe gibi isimle-
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rin pargalarini seslendiren sarkiciya Harun Kol¢ak da “Benimsin” isimli
parcada eslik etmistir. S6zii ve miizigi Naside Goktiirke ait olan “Allah
$ahit” (bkz. Onek 100), Eda ve Metin Oziilkii ¢caliymasi “Yalan Dostlar”
Umit Saywn'in yazdign “Kader Utansin” giiftesi ve bestesi Yengi'ye ait olan
“Sana Degmezmig” $ehrazat'in imzasin tagiyan “Haberci” gibi makam-
sal yapili parqalarin diizenlemelerinde de baglama, kanun, ud, ney, dar-
buka, bongo gibi ¢algilarin kullanilmasi, albiimiin karakteri tizerinde
onemli 6l¢iide etkili olmugtur.

Allah Sahit

Keman 1 TH— S #ﬁ————r—j
LE T - - SISV

Ornek 100 Viyolonselin ¢aldig dort élgilik aranagmeyle baglayan kirdi ma-

k i sarkida, mal giigliisii olan IV. derece tzerinde siblle yapilan
kaligin ardindan, yine dért 6lgulik bir pasajla karara gidilmektedir. Daha sonra
gitar, viyolonsel ve davulun eslik ettigi zemin bélimii gelmekte, buradan da na-
karata gegilmektedir. Giriin tekrar gelmesiyle “B” kisinina baglanan para, yu-
karida 5-8. dlguler arasindaki dért 6lguliik pasajin nakaratin arkasindan bir kez
daha duyul yla sona ermektedir. Sade bir diizenl in tercih edildigi sar-
kida, Askin Nur Yengi’nin pek ok par¢asinda oldugu gibi yine sézler 6ndedir.

Sarkucimin 1990°h yillardaki son albiimii Agk Kazasi’'nda birgok yeni
isme rastlanmakla birlikte, Yengi’nin son iki albiimdeki tarzim devam
ettirdigi goriiliir. Miizik direktdrliigiinii {skender Paydag'n yaptig: albii-
miin aranjor koltugunda bu defa Paydag’labirlikte Zafer Haznedaroglu
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da vardur. Bir siire Sezen Aksu sarkilan okumayan Yengi, bu ¢alismada
Aksu'nun iki bestesine yer vermis ve “Ask Kazasi” ile “imansiz™ seslen-
dirmistir. Albiimde “Deli Génliim”, “Karalim” (bkz. Ornek 101), “Kim
Olursan OI” ve “Bagumnin Tath Belasi” digerlerinden bir adim 6ne ¢ika-
rak sarkicinin sevilen pargqalar: arasindaki yerlerini almiglardir. Ayhan
Cakar'dan Metin Oziilkii ve Serdar Ortag’a, Suat Sunadan Harun Kolgak
ve Selami $ahine varincaya dek birgok s6z yazan ve besteciyle ¢alisan
Askin Nur Yengi, miizigindeki Kara Cigegim'le baglayan degisimi 1990’h
yillarin sonu itibariyla makam eksenli bir pop sound’una oturtmustur.

)
iy
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Ornek 101: Ney ve piyanonun unison olarak galdiklari bes l¢iiliik girigle basla-
yan kiirdi par¢a, piyanoda gelen 1. derece iizerindeki Sol sesiyle karara gitmek-
tedir. Gitar ve bas gitarin armonileri, neyin cevaplan ¢aldig) zeminden sonra
synth yayhlann da katildig nakarat béliimiiyle devam eden sarka, girisin aynen
gelmesiyle “B” kismina baglanmaktadur. Par¢a, nakaratin ardindan giren ve do-
gaglama olarak alinan ney solosuyla soniimlenerek bitmektedir.

Yine bu donemde ilk albiimiinii yaparak piyasaya giren ve yillar son-
ra memleketin 6nemli kisminin “kroniklesmis milli hayalini” gergekles-
tirecek olan 6nemli bir isimden bahsetmek gerekir; Sertab Erenerden.
Sezen Aksu’'nun da destegiyle 1992 de ilk albiimii Sakin Ol'u ¢ikaran gar-
kicy, agirlikdi olarak Aksu’nun par¢alarini seslendirmistir. Aysel Giirel'in
sozlerini yazdig1 iki par¢anin bulundugu ¢aliymada, diizenlemelerin go-
gunu Uzay Hepar1 yapmistir. Attila Ozdemiroglu ile Garo Mafyan’in da
besteci ve aranjor olarak imza attiklan albiimde “Aldirma Deli Génliam”,
“Ategle Barut”, “Yalmizlik Senfonisi”, “Sakin OI", “Vurulduk” gibi birgok
6ne ¢ikan par¢a olmustur. Bunlar igerisinde makamsal yapida pargalar
olmakla birlikte albiimiin sound’uyla uyumnlu, “Vurulduk’, “Oyun Bitti”
(bkz. Ornek 102), “Elele” gibi Batili tarzda bestelenmis pop sarkilar1 da
vardr.

1994’te yayamlanan L4l albiimiiyle yiiksek bir satig grafigine ulagan
Erener, yine Sezen Aksu pargalarinin agirhkta oldugu bir albime imza
atmugtir. Besteci ve aranjor olarak Uzay Hepari diginda Fahir Atakog-
lu, Turhan Yiikseler, Levent Yiiksel ve Mustafa Sandal'in da destegini
alan sarkicy, ilk albiimiindeki ¢izgisini korumugtur. On par¢adan olugan
albiimden s6z ve miuzikleri Sezen Aksu’ya ait olan “Sevdam Aghyor”,
“Riiya”, “Mecbursun”, “Gel Barigahm Artik” (bkz. Ornek 103) gibi yal-
mzca Erener’in degil, pop miizigin de klasikleri arasina girmig pargalar
¢tkmugtir. Bestesi Fahir Atakoglu'na, so6zii Aksu’ya ait olan ve albiime
adini veren “L&1” de albiimiin sevilen par¢alanindan biri olmugtur.*!

41. Asil olarak “L21” Can Diindar, Mehmet Ali Birand ve Biilent Capl’'min hazirla-
diklar1 12 Mart: thtilalin Pengesinde Demokrasi isimli belgesel i¢in bestelenmis olup
Deniz Gezmige ithaf edilmistir. Sezen Aksu sarkiy: Fahir Atakoglu'nun 2008 yihinda
yayimlanan /z albimiinde seslendirmigtir.
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Ornek 102: Yukanida gériildigi izere; yedili ve dokuzlu akorlann yer aldifp
armoniler Gizerine oturan dért 6l¢ilik piyano solosuyla baglayan sarki tonal ya-
pidadir. Piyanonun yant sira bas gitar ve ara ara duyulan synth'lerin yer aldi
sade bir anlayisla diizenlenen "Oyun Bitti® Sertab Erener'in Batnh tarzda yapil-
mig ¢alismalanndan biridir.

Gel Bangalm Artik

Ornek 103: Bas gitarda gelen dokuz él¢iiliik soloyla baglayan parca kiirdi maka-
mindadur. Gitarin caldis i 6l¢aliik gegis pasajinin ardindan zemin béliimiine
baglanan sarki, daha sonra neyin vokale eslik ettigi nakaratladevam etmektedir.
Girig kusmu ortada aranagme olarak tekrar gelmekte ve “B” kismina gegilmek-
tedir. Sark, giristeki solodan sonra gelen gegis pasaj tekrar duyul
ardindan keskin bigimde sona ermektedir.

Erener’in 1997de ¢ikan igiincii albimi Sertab Gibi, sarkicinin uzun
yillar kariyerinde rol oynayacak Demir Demirkan’la qalismaya bagladi-
g1, mizikal degisimi agisindan bir tir kinlma noktas: olarak goriilebi-
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lir. S6z yazar, besteci ve aranjor olarak oldukga genis bir ekiple ¢alisan
sarkiciya, Demirkan basta olmak iizere Sezen Aksu, Attili Ozdemiroglu
ve Fahir Atakoglu da destek vermeye devam etmislerdir. Levent Yik-
sel, Emre Altug, Ozkan Ugur, Sebnem Ferah, Burak Giiltekin, Aycan
Dagistanh ve Elif Ersoy'un da geri vokal olarak eslik ettikleri albiim,
o6ncekilerden oldukga farkhdur. Yer yer artan sertligiyle rock sound’una
yakin duran ve muhtemelen $ebnem Ferah’la Demir Demirkan’in da
etkisiyle Erener’in miizikal kimligini daha ¢ok ortaya koydugu Sertab
Gibi, Turgut Berkes'ten Yunus Emre’ye, barindirdig1 s6zler bakimindan
da derinlikli bir gahgmadir. “Aslolan Agktir”, “Incelikler Yiiziinden” (bkz.
Ornek 104), “Dag Gibiyim”, “Yara”, “Yagmur Giilleri” gibi birgok sevilen
sarkinin giktigs albiim, gerek pargalarin mizikal yapilar gerek diizen-
lemeleri bakimindan melez karakterde bir ¢aliyma olarak degerlendiri-
lebilir.

Incelikler Yiiziinden
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Ornek 104: Vokalin, synth pad’in verdigi derinlik etkisiyle doga¢lama olarak
seslendirdigi serbest girisle agilan sarky, elektronik gitar ve davulun eslik ettigi
zemin boliimiiyle devam etmektedir. Kemanin da katildigy, yukarida notasi yer
alan nakarat kisminda 10°8’lik (3+3+2+2 diziimiiyle) olan par¢a, sytnh yayhlar-
da gelen iki l¢iilikk pasajla tekrar zemin béliimiine gecmektedir. Yaylilann ses-
lendirdigi calgsal kmmdan sonra nakarata baglanan sarki, 6nce vokalin, ardin-

dan gitarin sénii iyle sona ermektedir. Tonal yapidaki parca, miizigi ile
sozleri arasindaki uyum bak dan oldugu kadar, Sertab Erener’in ses rengive
yorumuyla értiigen diizenl iyle de doneminin énemli gahgmalarindandir.

Sertab Erener’in bu dénemde yapug: son galisma 1999'da yayim-
lanan ve kendisiyle aym ad: tagiyan Sertab Erener albimiidirr. Agirhk
olarak Aysel Giirel sarkilarindan olugan albiimiin yapimciligini da iist-
lenen Demir Demirkan, besteci ve s6z yazari olarak bu ¢aliymada da
6ne gtkmaktadir. Demirkan diginda Fahir Atakoglu ve Fuat Giiner isim-
lerinin bulundu@u Sertab Erener'de yer alan, sézii Aysel Giirele, bestesi
Erik Satie’ye ait olan “Sar1l Bana” ile Mozart'in “Sihirli Fliit” operasindan
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alinan “Gece Kraligesi” albiimiin siirpriz pargalan olmugtur. Vokaller-
den galan miizisyenlere, birkag isim diginda bir 6ncekialbiimde ¢ahstig1
kadroyu muhafaza eden sarkic1 “Vur Yiregim’, “Yanarim’, “Agk” (bkz.
Ornek 105), “Zor Kadin' gibi yine birok sevilen pargaya imza atmig ve
albiim iyi bir sati§ grafigi yakalamigtir. Daha sonra Sertab adinda derle-
me bir albiim hazirlayip yurtdiginda satiga sunan garkici, hemen ardin-
dan Bu Yaz isimli bir de tekli gikarmigtir. Ricky Martin ve Mando gibi
donemin popiiler isimleriyle diietler yapan Erener, 2001 yilinda qikards-
&1 besinci albiimii Turuncu’yla 2000'li yllara girig yapmgtir.
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Ornek 105 Gllarda gelen iki olquluk akompanyenin ardindan giren vokal, ze-

min bélimii da glisando'yla tiz bélgeye qkarak buradan nakarata
baglanmaktadir. Pes seslerden olusan zeminin tim dinginligine kargin davul,
gitar ve yayhlann yer aldigy, tiz seslerde dolagan nakarat kismialabildigine canlt
ve dinamiktir. Genel olarak bu karsithk iizerine oturan parga, peslere inen vo-
kalin gitar esliginde seslendirdigi nakarat bolimiinde yavaslayarak bitmektedir.

Miizikle olan iliskisi ok daha 6ncesine dayanmasina ragmen yo-
rumcukimligiyle 1990’larda taninmayabaglayan Harun Kol¢ak, 1991de
yayimlanan ilk albiimii Beni Affet’le piyasaya hizh bir girig yapmstir.
Sezen Aksu ve Leyla Tunadan giifteler alan sarkici, agirhkl olarak ken-
di pargalarim seslendirdigi albimde besteci ve aranjor olarak Onno
Tung’un da biiyiik destegini gormiistiir. Klip gekmesinin de etkisiyle
“Gir Kamima” albiimiin hit par¢asi olmus, tek sarkihk albiimlerin ortah-
gr1sardigibu yillarda Beni Affet aralarindan siyrilarak yolunu bulmugtur.
Albiimle aym ad tagiyan “Beni Affet”, “Miiptelayim Sana”, “Zorunda-
yim” (bkz. Ornek 106), Sezen Aksu ve Onno Tung ortakhgindan dogan
“Bana Ellerini Ver” ve “Yillar” albiimiin 6ne ¢ikan par¢alar olmakla
kalmamug, ilerleyen yillarda pop miizigin klasikleri arasina girmistir.
1993'te qikardign ikinci albimii En Biiyiik Agk'ta kendi pargalarimin
yaninda bagka séz yazan ve bestecilere de yer veren Kol¢ak, Iskender
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Paydagdan Dogan Canku’ya, Selami $ahin'den Umit Sayn'a birgok isim-
le cahgmustir. flkine gére daha makamsal bir gizgide olan albiimde agir
ve hareketli parqalar sayica dengelenmistir. $arkilann yapisi ve diizen-
lemeler agisindan ilk albiimiin daha decinlikli oldugu s6ylenebilirse de
bu ¢aliymadan da “Séziimii Geri Aldim” (bkz. Ornek 107), “Yazik Olur”,
“Insan Giilerken Aglar” gibi sevilen sarkilar gikmgtir.
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Omek 106: Yukarida goriildiigii iizere parca, yedili, dokuzlu ve on birli akorla-
nn yer aldify armoniler Gizerine oturan, yedi l¢ilik saksofon solosuyla bagla-
maktadir. Gitann ve synth pad'in vokale eslik ettigi zemin boliimiinden sonra
dogrudan nakarata gecilmekte, ardindan tekrar girig kasrmu gelmektedir.

S6ziimii Geri Aldim

Ornek 107: Elektronik gitarin aldig: sekiz dl¢iiliik soloyla baglayan sark kiirdi
makamindadir. Davul, bas gitar ve synth pad’in yer aldig zemin béliimiinden
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herhangi bir gegis pasaji olmaksizin, yalnizca bir davul atagiyla nakarata gegil-
mekte, burada da synth yayhlar akor degisimlerini vurgulayan bir motifle vokale
eglik etmektedir. Ardindan bastaki elektronik gitar solosu aranagme olarak tek-
rar gelmektedir. Gerek “S6ziimii Geri Aldim” gerek bir dnceki érnekte yer alan
“Zorundayim” diizenlemeleri bakimindan genel olarak 1980'li yillanin Ameri-
kan pop miziginden etkiler tagimaktadir.

1995'te yayimlanan Yammda Kalda gizgisini koruyan Kolgak, yine
kendi pargalarinin agirhkta oldugu bir ¢aliymaya imza atmig ve 1990’lar-
daki yerini saglamlagtirmigtir. Albiime iki sarkiyla katkida bulunan Ad-
nan Ergil de “Haketmedim Aynbg” ile “Sevdanin Oklar’”min séz ve
miiziklerini yazmigtir. “Vermem Seni”, “Dualarim Yoluna” gibi hareketli
pargalarin bulundugu ¢aliymada gogunlugu agir sarkilar olugturmakta-
dir. Bunlardan s6z ve miiziklerini Harun Kol¢ak'in yazdig), albiime ads-
n1 veren “Yanimda Kal” (bkz. Ornek 108) ile “Korkuyorum” 6ne ¢ikan
pargalar olmugtur. 1998de gikardigy Teslim Oldum’la dénemin son al-
biimiine imza atan sarkici, agarhkh olarak kendi sézlerini séylemeye de-
vam etse de bu defa farkli isimlerin bestelerine de yer vermistir. {skender
Payday, Eda-Metin Oziilki, Eser Tagkiran, Ugur Basar ve Miifit Bayraga
gibi isimlerin besteci olarak katkida bulunduklan albiimde, Sezen Aksu
ve Giinay Coban’in da s6z yazan olarak imzalar1 bulunmaktadir. Sézii
Aksu’ya, miizigi Ugur Basar'a ait olan “Yeniden” isimli par¢ada Kol¢aka
Askin Nur Yengi eslik etmigtir. Teslim Oldum albimiinden “Gitme Se-
viyorum”, “Yetmiyor Geceler”, “Oliiriim Elinde” gibi ilerleyen yillarda
da severek dinlenilecek pargalar ¢ikmigtir. Bununla birlikte sarkicinin
onceki ¢aliymalariyla kargilagtinldiginda, genel olarak sarkilar arasin-
da yapasal 6zelliklerinden ve diizenlemelerden dogan belirgin karakter
farklan oldugu goriiliir. 2000’lere girig yaptigy Yasasin albiimiinde Gii-
nay Goban'in yam sira $ehrazat, Umit Sayin, Erciiment Vural gibiisim-
lerle galigan Harun Kol¢ak, donemin giderek makamsal eksene oturan
sound’undan etkilenecek ve ilk ¢ahiymalarindan daha farkh bir ¢izgide
yoluna devam edecektir.



Yanimda Kal

Ornek 108: Parga, yedili ve dokuzlu akorlarin iizerinde, akordeonla kanunun
unison ¢aldiklan dort 6lgiliik bir cimleyle baglamaktadir. Tekrar eden bu
ciimlenin ardindan, piyanoda dokuzlu ve on birli akorlarla iki 6l¢iliik bir gegig
pasaji calmip zemine gegilmektedir. Gitann eglik ettigi bu bolimde kanun ve
akordeon da yer yer cevaplan ¢almaktadir. Giderek tizlesen sarkida, nakarat bé-
limiine ulagildiktan sonra giristeki akordeon solosu aranagme olarak tekrar gel-
mekte ve ikinci kasma gegisi saglamaktadir. Diger iki sarkidan hem yapisi hem
de diizenlemesi bakimindan oldukga farkl olan “Yanimda Kal” Harun Kolgak'in
giderek daha makamsal bir eksene dogru kayan miizigindeki degisimi gosteren
baghca 6rneklerden biridir.



Sezen Aksu'nun destegini alarak yola ¢ikan fakat daha sonra ken-
di yolunu gizerek 1990’h yillarin pop miiziginde etkili olan isimlerden
biri de Levent Yiikseldir. $arkicinin 1993 yilinda yayimlanan ilk albimi
Med Cezir, yalmzca Aksu'nun degil, Onno Tung, Fahir Atakoglu, Uzay
Hepari ve Erdem Sokmen gibi 6nemli miizisyenlerin de imza attiklari
bir galiymadir. Sarki sozlerinin tamamina yakini Sezen Aksu’ya ait olup
“Dedikodu” isimli parga Orhan Veli'nin siiri tizerine yine Aksu tarafin-
dan bestelenmistir. Albiimdeki diizzenlemelerin tamamina yakim Uzay
Hepan tarafindan yapilmistir. Yalnizca miizigi inli flamenko gitaristi
Paco De Luciaya ait olan ve sarkicinin hit pargalar: arasinda yer alan
“Tuana”y1 Erdem S6kmen diizenlemistir. Albiime adini veren “Med Ce-
zir” par¢asinda besteci yoniinii de ortaya koyan Yiiksel, ilerleyen yillar-
da biitiin sarkilani klasikler arasina girecek olan giiglii bir galigmayla pi-
yasaya girmigtir. 1990’larin ortasina kadar yapilan hemen her albiimde
imzasi bulunan Onno Tung'un Med Cezirde de dort tane bestesi vardir.
Genel olarak Batili bir sound’un hikim oldugu albiimde farkh tarzlarda
pargalarin oldugu gériiliir. Ornegin, “Yeter Ki Onursuz Olmasin Ask”,
“Tuana” gibi flamenko tarzindaki pargalarin yaninda, “Istanbul” (bkz.
Ornek 109), “Med Cezir, “Kadimim” gibi makamsal pargalar da bulun-
maktadir. “Bu Gece Son”, “Ugurtma Bayramlar1” (bkz. Ornek 110 ve
111) ve “Yeniden Bagla” ise gerek ezgisel gerek armonik yapilar1 baki-
mindan tiimiiyle Batili tarzda bestelerdir.

Istanbul

Ornek 109: Nihavent makamundaki sarki 9/8'lik aksak usiliindedir. Kemanin
caldig sekiz ol¢iiliik ciimleyle baglayan pargada, kanun da garki boyunca voka-
le eshk etmekte. hana sonlara dogru nakaratm arkzsmdan kisa bir ara taksimi

den hayli besl gerek yapisi gerek

du ! i bak dan pop igin oldukga uzafn dusen bir sarkudir. Bu-
nunla birlikte minér tonalite ile baz1 paralellikler igeren nihavent makaminda
bestelenmis olmas, lislabu zedel den ar ize edilebilmesine imkan ver-
migtir.
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Ugurtma Bayramlar:

Ornek 110: Keman solosuyla agilan parea, sopranonun seslendirdigi yukandaki
beg 6l¢iiliik ciimleyle kalig yapip ardindan zemin béliimiine gegmektedir. Viyo-
lonsel ve synth padin eslik ettigi tonal yapidaki zemin kisminda gorilen eksen
kaymalaryla, bir tir belirsizlik hissi verilmekte ve havada kali etkisiyle naka-

rata gegilmektedir.
Ugurtma Bayramlar
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Ornek 111: Nal béliimiinde tonal yapisindan siyrilarak kirdi makamina
gegen sarky, zemin kismundaki belirsizligin sona ermesiyle daha net bir kimlige
kavusur. Vokalin ii¢lemeleri (triplet) bolca kullandig, kismen serbest tartiml
yorumu sarkiya farkh bir hava katar. Dikkati geken bir bagka unsur, sézler ile
miizik arasindaki uyundur. Nakaratin, daha umuda degin sozlerin yer aldi-
g ilk alti 6lgiist, tiz seslerden olusup vokal tarafindan daha canh bir bigimde
sdylenmektedir. 7. élgiiden itibaren yalmizlik duygusunun éne gikmasiyla parga
giderek peslesirken, vokalin de bu pasaji daha dramatize bir islupta soyledigi
goriiliir. Parca, sopranonun girigte seslendirdigi ciimleyle sona erer.

198



1995’te yayimlanan ikincialbiimii Levent Yiiksel'in 2. CD’si'nde genel
olarak ¢izgisini koruyan garkicy, yine agirhkli olarak Sezen Aksu parga-
larin seslendirdigi albiimde bu defa aranjor olarak Onno Tung’la gahs-
mugtir. Bazi pargalarin yapisi ve diizenlemeleri yoniinden bakildiginda,
ilkine gore bu albiimde makamsal 6gelerin daha fazla oldugu goriiliir.
Ozellikle aksak ritimlerin kullanildig1 hareketli parcalarda darbuka,
bongo gibi vurmal ¢algilarin 6ne qikarilmasi, Batih tarzda yapilmig
diizenlemelerle sarkilarin yapisi arasinda belirgin 6lgiide kargithk olug-
turmugtur. Albiimiin siirprizi ise giiphesiz Ali Ekber Cigek’in derledigi
“Haydar Haydar” (On Dért Bin Yil Gezdim) deyisidir. Med Cezir'e gore
hareketli ve agir pargalarin biraz daha dengelendigi albiimiin 6ne gikan
sarkilar “Zalim” (bkz. Ornek 112), “Karaagag” ve “Yas” olmustur. fki
yillik aranin ardindan 1997de Bi Daha isimli teklisini gikaran Yiiksel,
sozii Sezen Aksu'ya miizigi Misirh besteci Baligh Hamdi'ye ait olan ara-
besk iisluptaki bu hareketli pargayla gizgisinden belirgin 6l¢iide uzak-
lagmgtur.

Ornek 112: Kemanin ¢aldig, yukarida yer alan sekiz dl¢iiliik ciimleyle baslayan
makamsal yapidaki sarkimin giriinde, darbukamin olduk¢a 6ne ikarilarak kul-
lanildig: goriilmektedir. Keman ve kanunun da eglik ettigi parga, “B” kisminda
gelen dogaclama keman solosunun ardindan nakarat bolimiyle sona ermekte-
dir. Pop miizigin biraz daha uzagna diisen “Zalim”in gerek miizikal yapisi ve
sozleri gerek diizenlemesi bakimindan arabesk ogeler tagtyan bir sarka oldugu
séylenebilir.

1998de gikardig1 Adi Menekse’yle bu dénemdeki son galigmasina
imza atan garkicy, albiimde Sezen Aksu'nun yam sira Pakize Barigtanin
da sozlerine yer vermistir. Agkun Arsunan ve Murat Yeter’in dizzenme-
lerini yaptig1 albiimde bir Edirne tiirkiisii olan “Deryalar™ da seslendi-
ren Yiiksel, tirkiyi bilindigi geklinin aksine agir bir tempoda yorum-
lamigtir. Onceki yl gikardigs teklide séyledigi “Bi Daha™y1 da albiime
alan sarkici, “Hayriinnisa”, “Adi Menekse”, “lmkansiz Ask” gibi sevilen
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pargalar ¢ikarmakla birlikte, gerek sarkilar gerek diizenlemeler agisin-
dan ozellikle ilk iki albimdeki sounddan oldukg¢a uzak bir ¢ahymaya
imza atmugtir. 2000’li yillara Agkla ile adim atan Yiiksel, on beg pargadan
olugan albiimde farkh tarzlarin bir arada oldugu melez bir ¢ahismayla
dinleyicilerin kargisina gtkmigtir. Bu dénemde de birkag yilhk aralar-
la albiim galiymalarim siirdiiren garkici, 1990’h yillardaki verimlilikten
uzak olmakla beraber 2000'lerin pop miiziginde de aktif olmaya devam
etmigtir.

1992 yih pop miizigin en 6nemli isimlerinden birinin ilk albimiine
tanikhik etmesi bakumindan 6nemlidir. Zamanla sarkilari iilke sinirlanni
agip Avrupa listelerine girecek olan ve dinleyicileri tarafindan kendisine
“mega star” unvam verilen Tarkan, Yine Sensiz albimiiyle piyasaya girig
yapmug ve her yerde adindan soz ettirmeye baglamigtir. Dénemin 6nde
gelen miizisyenlerinden Ozan Colakoglu'nun aranjorligiini yaptig: al-
biim, s6zii Alpay Aydin‘a, miizigi Tarkan'a ait olan “Kil Oldum” sarkisiy-
la kisa siire iginde biyiik bir patlama yapmugtir. Parqalarin gogunda sz
yazan olarak Alpay Aydin imzasimin bulundugu Yine Sensiz, Tarkan'in
bestecilik yoniini de ortaya koymas: bakimindan ayn bir 6neme sa-
hiptir. “Kil Oldum” garkisina ¢ekilen kliple birlikte gorselligin giderek
6nem kazandig1 1990’h yillarda, dinleyicilerin kulaklarina oldugu kadar
gozlerine de hitap etmeye baglayan sarkici qok gegmeden biiyiik bir hay-
ran kitlesine sahip olmugtur. Hareketli ve agir paralarin dengelendigi
¢alismada, albiimiin hit sarkis1 “Kil Oldum” diginda séziinii Tarkan'in
yazdig “Kimdi” de biiyitk begeni kazanmustir. Agir pargalar arasinda ise
s6zii yine Tarkan’a ait olan “Asla” ile miizigini Ozan Colakoglu’'nun bes-
teledigi “Selam Ver” 6ne gikan pargalar olmugtur. Umit Sayin ve Levent
Candag'in da baz1 pargalarda geri vokal olarak katkida bulunduklarn al-
biimiin, 1990’h yillarda hikim olan pop sound’unu yansiti: sdylene-
bilir. Bu agidan bakildiginda albiim igerisindeki farkl denebilecek tek
sark, giiftesi Tarkan'a ait olan makamsal yapidaki “Asla’dir.

1994 yihnda ikinci albiimii Aacayipsin’i gikaran sarkici, yine bir Se-
zen Aksu pargasi olan “Hepsi Senin Mi"yle 6zellikle geng kesimin biyiik
begenisini kazanmay siirdiirmigtir. On iki sarkidan olugan galijmanin
aranjorligini yapan Ozan Colakogluy, ilkinde oldugu gibi bu albimiin
de sound miman olarak 6nemli rol aynamgstir. Levent Yiiksel, Sertab
Erener, Ozkan Ugur, $ebnem Ferah, Deniz Arcak, Ebru Aydin ve Cihan
Okan'in geri vokal olarak Tarkan'a eslik ettikleri albiimde, bestesi sarki-
ciya ait olan birgok parga bulunmaktadir. S6zi Sezen Aksu’ya, miizigi
Ozan Colakoglu’na ait olan “§eytan Azapta” ile Turk miizigi motifleri
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barindiran ve bestesi Tarkan’a ait olan “Giil Déktiim Yollarina” (bkz. Or-
nek 113) albiimiin hareketli par¢alari olarak ne ¢tkmistir. Bununla bir-
likte agir sarkilarin da 6nemli bir yer tuttugu albiimde, Umit Sayn‘a ait
olan “Dén Bebegim” Ozan Colakoglu'nun besteledigi “Bekle” Tarkan'a
ait olan “Unutmamali” (bkz. Ornek 114) ile sézii Yildiz Tilbe'ye, miizigi
Nurhat Sensesli'ye ait olan “Kis Giinesi” ¢ok sevilmis ve sarkicinin kla-
siklesmis pargalari arasina girmistir. 1Lk albiime gére makamsal 6gele-
rin biraz daha fazla yer tuttugu albiim, sarkicinin yurtdisina agilmadan
once Tiirkiyedeki yerini saglamlastirdi1 bir ¢alisma olmugtur.

Giil Déktiim Yollarina
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Ornek 113: Gitarin galdigs dért élgiiliik akompanyeyle agilan par¢a, yukanda
yer alan ud solosuyla devam etinektedir. Pop miizikte ok nadir gérilen ma-
kamlardan rast makaminda olan sarki diiyek ustliindedir. Aranagmenin tek-
rannda kanun da icraya katdmakta, vokalin oldugu yerlerdeki cevaplar ise yay-
bilarla ¢alinmaktadir. Sonlara dogru kromatik hareketle karar sesi iki kez farkh
perdelere kaydirilan sarks, nakaratbolimiiniin 6nce la daha sonra si kararh ola-
rak seslendirilmesinin ardindan darbuka solosuyla sonimlenerek bitmektedir.

Unutmamah

Ornek 114: Vokalin zemin bélimiiniin sézlerini serbest bir bigimde okumasiy-
la baslayan sarki, davul ve k larin girdigi, inin ikinci kisrmyla devam
etmektedir. Daha sonra keman ve udun ¢aldig, giderek yavaslayan kisa bir ge-
¢is pasajiyla nakarat bolimiine gegilmektedir. Gitar ve viyolonselin vokale eslik
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emgn bu bolumden sonra, yukandakl ud solosunun yer aldifx aranagme kasmi
k . Kiirdi mak i garki, nakaratin arkasindan tekrar gelen ara-
nagmemn séniimlenmesiyle sona ermektedir.

1997 yiinda kendi miizik girketi HITT Mizik’i kucarak liginci al-
biimii Oliiriim Sana’yi gikaran Tarkan, bu galismayla birlikte artik iilke
sinirlarini agaca@ yeni bir yola girmistir. 11k iki albiimiin ticari bagarisi-
nin iizerine ¢ikan Oliiriim Sana, sozii Sezen Aksu'ya ait olan “$Simarik”la
biiyiik bir ¢ikig yakalamigtir. Bestesini Aksu, Colakoglu ve Tarkan’in
birlikte yaptiklan “$tmank” Avrupa’nin birgok ililkesinde listelere gire-
rek sarkicinin miizigini yurtdiginda da duyurmasini saglamigtir. Albi-
me adin1 veren “Oliirim Sana” (bkz. Ornek 115), “Kir Zincirlerini” Nail
Yavuzoglu yénetimindeki {stanbul Senfonik Yayli Grubu’'nun eslik ettigi
“Beni Anlama” gibi Batih tarzda bestelerin dikkat ¢ektigi ¢alismada, “tki-
mizin Yerine”, “Inci Tanem” (bkz. Ornek 116) ve “Bagina Bel4 Olurum”
gibi makamsal yapida pargalar da yer almaktadir. Bununla birlikte fazla
o6nde olmasa da bazi sarkilann diizenlemelerinde ud, kanun, kemenge,
bendir, bongo, hollo, tef gibi galgilarin kullanildi goriilmektedir.

Oliiriim Sana
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Ornek 115: Distortion'lu elektronik gitarda ¢alinan bir él¢iiliik motifin sekans-
lariyla baglayan sarks, 5. 6l¢iide giren kemanin gitara cevap verir nitelikteki
figuratif esligiyle devam etmektedir. Elektronik gitardaki motif, zemin ve naka-
rat bolimlerinde de bir tiir siirekli bas olarak israrla duyulmakta ancak meyan
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denehil.

ek, davul yiiriyiisiiniin degistigi ve sarkmm tizlegtigi kmmda sona
ermektedir. Zemin ve nakaratta tekrar gelmek parga basladif gibi
yine bu motifle bitmektedir.

Inci Tanem
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Ornek 116: Udun serbest bigimdeki solosuyla baglayan sarki, daha sonra elekt-
ronik piyano, bas gitar ve synth pad’in de girdigi yukandaki aranagme kismiyla
devam etmektedir. Agirhkh olarak yedili akorlarin kullamldign armoniler iizeri-
ne oturan ud solosunun benzer motiflerden olustugu géralmektedir. Itk iig 6l-
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iide armonileri veren synth pad'de, 4. 6i¢iide baslayp 6. 6l¢iiniin sonunda biten
kasa bir kontrpuantik e2gi gelmekte ve 8. 6liide karara gidilmektedir. Parcanin

makamsal yapisina kosut olarak, Tarkan da yor da ara ara sii e yer
vermekte ve sarkiy: dokusuna uygun bir islupla seslendirmektedir.

1998de Universal Music Group'la anlastiktan sonra, 6nceki albiimle-
rinde yer almi§ par¢alardan olusan Tarkan isimli karma bir albiim hazir-
layan sarkicimin bu gahgmasi, Arjantin, Fransa, Hollanda ve Rusya'min da
aralarinda bulundugu birgok iilkede satisa sunulmustur. 2000’li yillara
Kuzu Kuzu teklisiyle giren sarkici, 2001 de dordiincii albiimii Karma'yr
qikarmugtir. Kuzu Kuzu'nun yam sira Nazan Oncel imzal Hiip, Tarkan'in
yeni hit'lleri olarak biiyiik ilgi goriirken, sarkici birgok kategoride Al-
tin Kelebek Odiilleri’'ne liyik gériilecektir. Ozkan Ugur, Ozlem Tekin,
Deniz Seki ve Cihan Okan'in vokal yaparak destek verdikleri albiimde
“Ay", “Sen Bagkasin”, “Tas” gibi hareketli par¢alar agirhktadir. Bununla
birlikte “Ask”, “Gitti Gideli”, “O’na Sor” gibi makamsal sarkilarin da yer
aldig albiim, Tarkan'in ilerleyen yillarda makamsal 6gelerin daha fazla
goriilecegi cahsmalan agisindan fikir vermektedir.

1990’ yillann ilk yarisinda piyasaya girerek, 2000’li yillarda da
caligmalarim yogun bir gekilde siirdiirecek olan pop miizigin iiretken
isimlerinden Kenan Dogulu, 1993 yihinda ilk albiimii Yaparim Bilirsin'i
gikarmustir. Aranjorligiinii kardesi Ozan Dogulu’nun yaptig: albiimde
kendi pargalarim seslendiren sarkiciya, geri vokalde Ajlan Biiyiikburg,
Burak Kut, Demet Sagiroglu, Levent Conker, Reyhan Karaca, Yildiz Til-
be ve Celik Erisgi eslik etmislerdir. Caligmanin hareketli par¢alarindan
“Yazmigsa Bozmak Olmaz”la agilan albiim, “Tak Etti Camima”, “Yaparim
Bilirsin” (bkz. Ornek 117) gibi yine hareketli hit’lerle devam etmektedir.
“Ask Oyunu”, “Catlasin Tiim Diigmanlar” gibi sevilen sarkilarin giktig
albiim, pargalarla uyum igerisindeki dinamik diizenlemeleriyle déne-
minin dikkat ¢eken ¢aliymalan arasindadir. Albiimiin diger bir 6nemli
ozelligi, elektronik altyapilarin tim dinamizmi ve 1990’h yllarin so-
und’unu yansitmasiyla birlikte, birgok makamsal yapida sarki barindi-
niyor olmasidir.
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Yaparim Bilirsin
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Ormnek 117: §arki, davul ve synth'in ardindan piyanoda gelen, iki élgiiye yayl-
mig iig akorun akompanyesiyle olugan bas motifiyle baglamaktadir. Daha sonra
kemanlar nakaratin ezgisini ¢almakta ve bagtaki davul-synth ikilisinin ¢aldig
gegis pasajiyla zemine gegilmektedir. Yer yer duyulan synth yayhlann eglik ettigi
bu bolimden sonra narakat kismi gelmekte, keman ve gitanin unison olarak
aldiklar1 aranagmeyle ikinci kisma baglanilmaktadir. Par¢a, dinamik yapisina
uygun olarak keskin bir bicimde sona ermektedir.
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Ertesi yil yayimlanan ikincialbiimii Semsiki Stk Stkida sézlerini ken-
disinin, miiziklerini Ozan Dogulu’nun yazdig: birok pargaya yer veren
sarkucy, ilk albiimle yakaladigi gikisi devam ettirmistir. Albiimiin agihg
pargast Misirda klibi gekilen, makamsal yapidaki “Simsiki Suka Suka”dir.
Ardindan sozii ve bestesi sarkiciya ait olup ilerleyen yillarda en sevilen
Kenan Dogulu pargalanindan biri olacak olan “Kursun Adres Sormaz
Ki” (bkz. Ornek 118) gelmektedir. Dinamik altyapisiyla “Can Bebegim”,
“Hayat Bu Ya” (bkz. Ornek 119), sézlerini Yildiz Tilbe’yle birlikte yaz-
diklan “Bir Kereden Higbir $ey Olmaz” ¢aliymamn agir hit’lerinden
“Isyan Bu Haykiris” albiimiin 6ne gikan pargalari olurken, ilk albiime
ismini veren “Yaparim Bilirsin” ve “Ask Oyunu” olmak iizere galismada
iki de remix versiyon bulunmaktadir. Genel olarak ilkiyle aym ¢izgide
olan albiimde, makamsal yapidaki sarkilarla Batili tarzdaki bestelerin
dengeli bir bigimde segilmis oldugu goriilir.

Kursun Adres Sormaz ki

Ornek 118: Sarky, sekiz él¢iilik bir girisle baglamaktadir. Piyanoda gelen ve altth
araliklann vurgulandig figir tekrarlarindan olugan dért élgiilik pasa ]m ardm

dan obua girmekte ve o da dort dl¢iiliik bir ezgi ¢almaktadir. Zemin by
vokale gitar, akordeon ve synth yayhlar eglik ederken, kiirdi makam etkisindeki
nakaratta darbukarun da icraya katldis goriiliir. Nakaratin ardindan giris kis-
mu aynen gelmektedir. Sozlerin degigtigi “B” kisminda genel olarak ayni sekilde
ilerleyen garki, nakaratin sonunda vokalin giris ezgisini s6zleriyle okumasiyla
siirpriz bir bigimde sona ermektedir.
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Hayat Bu Ya
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Ornek 119: Nihavent makamuindaki sark: diyek ustliindedir. Parca, yukaridaki
akor baglantilanndan olugan bir élgiilik siirekli bas motifiyle baglamakta, ar-
dindan davulla birlikte darbuka ve kemanlar girmektedir. Sonlara dogru karar
sesi degiserek re'den fa'ya aktanlan garki, giriste yer alan akorlann tekrar gelme-
siyle séniimlenerek bitmektedir.

1996 yilinda iigiinci stiidyo albiimii IIT'i qikaran Kenan Dogulu, bu
gahigmayla birlikte genel olarak tarzim oturtmaya baglamistir. “Hi¢ Bana
Sordun Mu"yla agilan albiim, sarkicinin hareketli hit'lerinden “Kandir-
dim” (bkz. Ornek 120) ve “Giinah Degil Mi Bana"yla devam etmektedir.
Bir ara davullu zurnah diigiin halayina baglanan “Gelinim” girisinde
ciimbiigiin kullanildig1 “Koca Ginar” Yunan miizii etkileri tagtyan “Bir
Yanak Ver” gibi farkl tarzlardan beslenmis sarkilann bulundugu albiim,
“Kandirdim” igin gekilen ilk kliple birlikte genis bir dinleyici kitlesine
ulagmi§ ve yogun ilgi gormiistiir. 1999 yiinda yaysmlanan Ben Senin
Her Seyinim, Dogulu’nun bu dénemdeki son ¢alismasi olmugtur. Aran-
jorligiinii Ozan Dogulu’nun yaptig) albiimdeki pargalarin biiyiik kism
Kenan Dogulu'ya ait olup iki arkinin miiziginde Ozan Dogulu’nun, bir
bestede ise Tarik Sezer’in imzas1 vardir. “Ben Giizelden Anlarim” (bkz.
Ornek 121), “Ben Senin Her $eyinim”, “Tenhalarda Yakalanma” halk
miizigi karakterindeki “Niyetini Boz Da Gel", “Kitabim Yazdim Senin”
gibi hareketli pargalarin agirhkta oldugu albimiin bir ncekine gore
daha dinamik oldugu soylenebilir. Bununla birlikte 6zellikle yayhlarda
oldugu gibi yer yer ¢algisal icrada da makamsal 6gelere rastlamak miim-
kiindiir. Yine bu donemde 3,5 (1997) ve Genglik Marst (1999) isimli iki
teklisi yayimlanan Kenan Dogulu, yeni déneme Ex Agkin’la girecek ve
pes pese yaptig1 gahismalarla 2000'li yillarda da pop miizigin en 6nemli
isimlerinden biriolmayadevam edecektir.
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Kandirdim
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Ormek 120: Vokalin giwr esliginde zemin bélimiiniin G¢ misrasini seslendir-

mesiyle baglayan sark, yukarida verilen bir dlgilik akompanye kalibiyla devam
etmektedir. Ardindan 6nce davul, daha sonra kemanlar girmekte ve nakarat
kisminin ezgisi gainmaktadir. Zemin bélimiinde bas gitarla birlikte piyano da
vokale eslik etmekte, nakaratin arkasindan piyanoyla ¢alinan ve sarkimin genel
yliriiyiiiinii belirleyen akompanye tekrar gelip ikinci kusmi baglamaktadir. Na-
karatlarin arasinda yer alan, gitarin dogaglama olarak ¢aldig: solonun ardindan
nakarat béliimii bir kez daha gelmekte ve para nakaratin ilk sdzciigiiyle keskin
bir bicimde bitmektedir.

Ben Giizelden Anlarim
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Ornek 121: Nihavent makamindaki sarki, yukarida yer alan dort l¢iiliik ara-
nagmeyle baglamaktadir. Kemanlar par¢a boyunca basta cevap kisimlan olmak
tizere vokale eslik etmeye devam etmektedir. Gerek yapis: gerek diizenlemesiyle
dinamik bir karaktere sahip olan sarks, nakaratin arkasindan kemanlarda gelen
V-1 baglantisiyla keskin bigimde sona ermektedir.

Oyunculuk kariyerinin yaninda yaptig1 albiimlerle yorumcu olarak da
adindan s6z ettiren Zuhal Olcay, 1990 yilinda yayimlanan Kiigiik Bir O ykii
Bu albiimiiyle pop miizige adim atmistir. Sézlerini Mehmet Teomanin,
bestelerini Vedat Sakman'in yazdig sarkilardan olusan albiime dénemin
hakim sound’u agisindan bakildiginda farkl bir ¢aligma ortaya giktig go-
riilir. Cogunlukla belirgin bir ezgi hatimin olmadig, daha ziyade s6z-
lerin 6ne gikanldig: sarkilar kendi iginde bir biitiinliik tasiyorsa da pop
pargasindan ziyade bir tiyatro oyunu igin yazilmus olduklar: izlenimini
vermektedir. Ertesi yil fki Cift Lafisimli ikinci albiimii yayimlanan Olcay,
aranjor olarak yine Vedat Sakmanlla ¢aliymigtir. Sakman aym zamanda
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besteci olarak da on bir par¢adan dokuzuna imza atmgtir. Diger iki gar-
kidan “Iki Gift Laf"in bestesi Tayfun Karatekin'e, galigmanin éne gikan bir
diger pargas1 “Diinden Sonra Yarindan Once’nin (bkz. Ornek 122) mii-
zigi ise Onno Tung’a aittir. 1k albiimde sézlerin hepsinde imzasi bulunan
Mehmet Teoman'in bu galigmadaki tek pargasi “Birak Her Seyi”dir. Aydan
Burhan, Behget Necatigil, Erig Akman ve Litfii Acun’un da giiftelerinin
bulundugu albiimde, ii¢ pargamn s6zii Zuhal Olcay tarafindan yazilmg-
tur, “Siireyya’, “Olsun’, “Diinden Sonra Yarindan Once” gibi par¢alann éne
¢iktign albiim, pop miizigin giderek makamsallagtign bir donemde bu etki-
nin goriilmedigi ender ¢alismalardan biri olmugtur.

Diinden Sonra Yarindan Once

Ornek 122: Sarki, yedili ve dokuzlu olarak kullamilmig altere akorlarin oldugu,
saglam bir armoni esligi lizerine oturan sekiz 6liliik synth solosuyla baglamak-
tadir. Elektronik piyano, bas gitar ve davulun eglik ettigi zemin béliimiinden
sonra herhangi bir gegis pasaji olmaksizin, girigin ilk 6l¢iisinin sonunda da
goriilen iki dokuzlu akor bagl yla nakarata gegilmektedir. Nakarat bola-
miinde aym galgisal eglik devam etmekle birlikte ritim gitar da icraya katl-
maktadir. Girigin tekrar gelmesiyle zeminde sozlerin degistigi “B” kismina
gecilmekte ve nakaratin ardindan piyanoda gelen soloyla par¢a séniimlenerek
sona ermektedir. “Diinden Sonra Yarindan Once” zemin bélimiinde kiirdi, na-
karatta nihavent makam etkileri gériilen fakat giiglii bir armoni kurgusu ige-
risinde kullamlan akorlarla tim bu etkilerin soyutlandig: pop miizikteki nadir
orneklerden biridir.
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1993 yilinda yayimlanan Oyuncu'da bu defa farkl: isimlerle ¢alisan
Zuhal Olcay, albiimde sozlerini Leyld Tuna'nin yazdig, miiziklerinin
ve diizenlemelerinin ¢ogunu Onno Tung’un yapti sarlalan seslendir-
mistir. Askin Arsunan ve Selguk Basar'in da besteleriyle katkida bulun-
duklan ¢ahsmada, Olcay’in genel olarak gizgisini korudugu sdylenebilir.
Oldukga dinamik pargalann segilmesi, sarkicinin ses renginin daha faz-
la ortaya gikmasini saglarken, performans kabiliyetini de biiyiik 6l¢ide
artimigtir. Tumi Batili tarzda yapilmis on sarkidan olusan albiimiin
diizenlemelerinde de minimal bir anlayigin gozetildigi ve armonik kur-
gunun 6nde tutuldugu goériilir. Dénemin giderek hizlanan temposunu
yansitan “lyisin” Askin Arsunan’in garkinin dokusuyla biitiinlesen giiclii
sesiyle Olcay’a eslik ettigi “Diiet”, “Leyld”, “Ayrihk’, “Tango”, “Yagmur”
ve “Oyuncu” (bkz. Ornek 123) gibi her biri pop miizik tarihinin nadir
omekleri arasinda gosterilebilecek pargalardan olusan Oyuncu, 1990°h
yillarda yapilmig pop albiimleri igerisinde siiphesiz farkh bir yere sa-
hiptir.

Oyuncu
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Omek 123: Parga, yukarida gérillen piyano solosuyla baglamaktadir. Synth
pad’in de derinlik etkisi vererek yer aldi girigin ardindan, elektronik piyano,
akordeon ve bas gitann eslik ettigi zemin bdlimi gelmektedir. Zeminin arkasin-
dan gelen nakarat kismi, parcanin en tiz noktasina giktif, bir tiir meyan olarak
ifade edilebilecek bélime baglanmaktadir. Davul yiiriiyiigiiniin degiserek biraz
daha one giktifn, synth pad ve synth yayhlarla soundda bir genigleme etkisinin
olustugu bu boliimiin ardindan gelen uzama kismiyla tam kahs yapilmaktadar.
Daha sonra girigte yer alan piyano solosu tekrar gelmekte ve parganin trafiginin
ayni gekilde ilerledigi “B” kismina gegilmektedir. $arki, uzama kisminin ardin-
dan gelen, vokalin de mirildanarak eslik ettigi piyano solosuyla bagladig: gibi
sona ermektedir.
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Bes yilhk aranin ardindan 1998de dérdiincii albiimii [hanet’i gika-
ran Olcay, tekrar Vedat Sakman ve Mehmet Teoman’la ¢aligmaya bagla-
mustir. Ece Aksoy, Mahinur Ergun ve Ferhan ensoy gibi isimlerin s6z-
lerini de seslendiren sarkic, Vedat Sakman'in besteledigi, Attila flhan'in
en bilindik siirlerinden “Ayrihk Da Sevdaya Dahil”e de ¢ahgmada yer
vermistir. ilk iki albiimle aym ¢izgide duran fhanet'le, bir énceki albiim-
de yakaladig) dinamizmden oldukga uzak bir ¢aligmaya imza atan gar-
kici, bir anlamda bagladigs yere geri donerek 1990°h yillan sessiz sedasiz
kapatmgtir.

1994 yilinda yayimlanan Delikanlim albimiiyle piyasaya girerek yo-
rumculugun yaninda besteci ve s6z yazar olarak da pop miizikte 6nem-
li rol oynamug isimlerden biri, giiphesiz Yildiz Tilbedir. Bir donem Sezen
Aksu’nun vokalistligini de yapan garkici Aksu’nun tarzina yakin bir giz-
gide durarak, ilerleyen yillarda pop miizikteki makamsal hattin 6nemli
temsilcilerinden biri olmugtur. 1990’h yillarda qikardig albiimlerle iyi
bir yer edinen garkicy, birgok tinlii ismin seslendirdigi soz ve besteleriyle
bu yerini daha da saglamlagtimgtir. Biilent Ozdemir ve Tarik Sezer'in
diizenlemelerini yaptig1 Delikanlimdaki sarkilann biiyiik bélimii Yildiz
Tilbe tarafindan yazilmigtr. “Delikanhm” (bkz. Ornek 124) albiimiin ¢1-
kg pargasi olurken, yineagir karakterdeki “Sevdanin Tady”, “Sevemnedim
Aynihigr” (bkz. Ornek 125) ve “Cizilmemis Resim” en az ¢ikis pargast
kadar ilgi gormiis diger sarlalardir. Hareketli paralardan ise “Sana De-
ger” ve “Cal Oyna” 6ne ¢ikan sarkilar olmugtur. Tarzimn digina gikarak
Negset Ertagin “Ziiliif"iine de albiimde yer veren sarkic), boylece ilerle-
yen yillarda arkasini getirecegi halk miizigi ¢ahgmalaninin ilk 6rnegini
sergilemistir. Tilbe’ye Cihan Okan, Kenan Dogulu, Yusuf Biitiinley ve
Zeynep de geri vokal olarak bazi parqalarda eglik etmiglerdir.
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Ornek 124: Yukanda goriildiigii iizere; kiirdi makamindaki sark, altta ya-
hin armonilerin oldugu, figir tekrarlarindan olugan dért 6l¢ulik bir cimleyle
baglamaktadir. Gitar, bendir ve davulun yer aldig1 zemin bélimd, iki élilik
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gegis pasajiyla nakarata dir. Zeminle k olugtururcasina tiz
seslerden olugan nakaratta, synth yayllar kontrpuantik bir ezgiyle vokale eslik
etmektedir. Gltarda gelen dort olquluk geql; pasa;lyla B” kismina baglanan sar-
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Ornek 125: Yukanda yer alan dért élciiliik aranagmeyle baslayan sark kiirdi
makamindadir. Elektronik piyanoyla bas gitarin eglik ettigi zemin ve nakarat
boliimlerinin arkasindan da yine bu aranagme gelmektedir. Parca, gerek di-
zenlemesi gerek Yildiz Tilbe'nin yorumuyla pop sound’u sinirlan igerisinde yer
almakla birlikte, 1990’ yulann makamsal ¢ahsmalan arasinda énemli bir yere
sahiptir.

Ertesi yil ikardign ikinci albimii Dillere Destan'da bu defa aranjér
olarak Ozan Dogulu'yla ¢ahsan sarkic), yine kendi par¢alarimin agirhkta
oldugu bir albiime imza atmgtir. Erdal Celik, Yusuf Bitiinley ve Sibel
Sezai’'nin gerivokalolarak Tilbe’ye eglik ettikleri albiimde, Tarkan da s6-
zini ve mizigini yazdig) “Havahm” pargasina vokal yaparak sarkiciya
destek olmustur. Bu gahgsmada da yine Neget Ertag'a yer vererek “Miihir
Gozlim™i seslendiren Tilbe, s6zii kendisine, mizigi Ozan Dogulu’ya
ait olan albiimiin agihy pargas: “Vazgectim”le (bkz. Ornek 126) etkili
¢ikigini siirdiirmiistiir. Albiime adim veren “Dillere Destan”, “Vuracak”,
sozlerini Tilbe’nin, mizigi yine Ozan Dogulu'nun yazdig) “Gittin” (Ner-
desin) ve “Anlamak I¢in” 6ne ¢ikan diger sarkilar olmustur. Gogunlugu
agir paralardan olusan albiim, sarkilarin karakteriyle uyum iginde olan
diizenlemeleriyle 1990’h yillarda yapilmis 6nemli pop albiimlerinden
biridir.
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Vazgegtim

Ornek 126: Kiirdi makamindaki sarki piyanonun ¢aldig; 1. ve 11 derece akorlar:
iizerine oturan saksofon solosuylabaglamaktadur. Sekiz 6lgiliik girisin ardindan
gelen zemin béliimiinde piyano armonileri vermeye devam ederken, saksofon
da vokale eslik eunektedir. Bir gegis pasaji olmaksizin zemmden nakara!a gegi-

len sarky, saksofonun giristeki motifi almasiyla tekrar i ktadr.
Bu defa bas gitar da piyanoyla birlikte armom.len t;almakta. ardindan davulun
da girmesiyle nakarata baglandmaktadir. Nakaratin ark dan meyana benze-
yen bir bolim gelmekte, burada davul yiiriiyiisii degiserek par¢aya dinamik bir
hava katmaktadir. Nakarat kismindan sonra gelen uzamanin tekrarlanyla de-
vam eden sarkj, vokalin solde, saksofonun mibde karara gitmesiyle. dizinin V1.
derece akoru olan mib majér iizerinde sona ermektedir.

1996'da iigiincii albiimii Askperest'i gkaran Yildiz Tilbe, bu ¢aligma-
da da on iig sarkidan on birine sz yazar1 vebesteci olarak imza atmigtir.
Albiimiin diizenlemelerini “Durma Git” par¢asinin soziinii ve miizigini
yazan Kaveh Bahgeban ile Firuz Ismailov, Murat Yeter ve Iskender Pay-
dag yapmuglardir. Agik Hiidaiden “Géniil Galamazsin™a da yer verilen
albiimde, Tilbe’nin qikig pargasi olan “Delikanhm”in bir remix versiyo-
nu bulunmaktadir. Cogunlugu agir pargalardan olugan albiimde, “Agk-
perest” ve “Dili Balim” 6ne ¢ikan hareketli pargalar olmugtur. “Dayan
Yiiregim", “El Adarm” (bkz. Ornek 127), “Ask Yok Olmaktir” gibi sarki-
cinin klasikleri arasina girecek birgok parganin giktigi albiim, Tilbe’nin
tarzinin oturmasinda 6nemli bir agamay: temsil eder.
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Omnek 127: Sekiz6lilik bir girigle baglayan sark: kiirdi makarmindadir. Girigin
son dort dlgusiinde giren yayhlar motif tekrarlarinin oldugu, I1. derece lizerinde
do sesiyle kalis yapan kisa bir ezgi ¢almaktadr. Elektronik piyano, bas ve gitarin
yer aldigs zemin bolimiinde, arkadan synth’yle de akor degisimlerini vurgula-
yan bir eglik calinmaktadir. Nakarat kisminda biraz daha tizlesen pargada, davul
yuruyu;unun degismeden aym sekllde devam ettigi gorilmektedir. Arkasinda
larin ¢aldig aranagm k . Parcamin makamsal yapida olmasina
kargin, yayhlarda kaydlrmalar bagta olmak iizere herhangi bir sisleme yapil-
maksizin sade bir icranin tercih edllml; oldugu gorilmektedir. Sarks, nakarat
d I c“ hl"

1990'h yillarda ¢ikardig: son albiimii Salla Gitsin Dertlerinide plak
sirketini degistiren sarkici, bu kez miiziginin giderek makamsal bir giz-
giye oturdugu farkh bir ¢ahymaya imza atmistir. Albiimiin aqili§ par-
cas1 “Vursalar Olemem”, “Yolumun Iginde”, “Salla Gitsin Dertlerini” ve
“I¢imdeki Nehir"in séz ve miizikleri Tilbeye aittir. Miizigini Burhan
Bayar'in yaptig1 “Sorma”ntn sézlerini de yine kendisi yazmigtir. Onceki
albiimlerinde oldugu gibi bunda da tarzinin disinda 6rnekler sergileyen
sarkici, sozlerini Ismail Tiiriit'in yazdig: “Gel Ha Béyle™nin yam sira
“Gegti Dost Kervani’, “Yaktin Yandirdin Beni”, “Burasi Mustur” gibi
tiirkiileri seslendirmistir. 11k iig albiimden ayri tutulmas: gereken Salla
Gitsin Dertlerini, Yildiz Tilbe'nin miizigindeki degisim agisindan bir ki-
rilma noktasi olarak goriilebilir. Ustelik bu degisimi yalmizca par¢alarin
yapisinda degil, makam miizigi ¢algilarinin kullanldig, kemanlarin yer
yer kaydirmalarla gesitli siislemeler yaptig1 diizenlemelerde de gérmek
miimkiindiir. Bununla birlikte heniiz ciizi miktarda olan ve pop sound’u
sinirlarinin digina gikmayan bu degisimin asil etkilerini gérmek igin
2000’li yallar1 beklemek gerekecektir.

1990’11 yillarin ortasinda piyasaya giren ve tarz olarak Yildiz Tilbe'ye
yakin bir ¢izgide duran Niran Unsal'mn ilk albiimii Haktan, 1996 yilinda
yayimlanmigtir. Garo Mafyan, Selim Galdiran ve Tamer Ozkan'in diizen-
lemelerini yaptig: albiimde, s6z yazar: olarak Seda Akay, Sebnem Ozberk
ve Sehrazat'in isimleri vardir. Niran Unsal'in da bes par¢anin miizigine
imza attig1 galiymada, agirhikli olarak agir pargalara yer verildigi gorilir.
Sézii Seda Akay'a, miizigi Garo Mafyan’a ait olan “Haktan” (bkz. Ornek
128) albiimiin ¢ikis pargasi olurken, “Helal Et", “Aglamaya Hazir Misin’”,
“Aska Davet’, “Raziyim” gibi birqok agir parca dinleyicinin begenisini ka-
zanmugtir. Suat Sayin'in Faruk Nafiz Camlibel'in siiri Gzerine besteledigi
“Intizar™1 da seslendiren Unsal, sarkilarin gerek sozel igerik gerek miizik
olarak giderek basitlestigi bu donemde, 1980'li yillarda olusan hattin ag-
1 kanaldan ilerleyerek pop miizige etkili bir giris yapmugtir.
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Ornek 128: Kiirdi makamindaki sark, viyolonsel ve piyanonun unison olarak
aldiklari, motiftekrarlarindan olugan dért 8l¢iiliik bir ciimleyle baslamaktadir.

Zemin bélimiinde vokale piy yaninda yer yer duyulan synth yayhlar eg-
lik etmekte, zeminin ikinci kisminda bas gitar ve bendir de icraya katilmaktadur.
Nakaratta keman esitli siislemeler yaparak paraya farkh bir hava katarken,
arkada kanun vokalle unison olarak ¢almaktadir. Niran Onsal'in yer yer kiigiik
girtlak nagmeleri kullandig yorumu heniiz pop sinirlan icerisindedir. $arku, na-
karatin séniiml iyle sona er di

1999 yilinda ikinci albiimii Sarkilara Tutundum’u yapan Niran Unsal,
bu defa pop miizigin bir bagka dnemli ismiyle, Attild Ozdemiroglu’yla
caligmistir. Galiymanin ilk kliplendirilen sarkisi “ltiraf Ediyorum” (bkz.
Ornek 129) albiimiin gikis par¢asi olmustur. $6zii Aysel Giirele ait olan
bu parganin miizigi, ilk albiimde de birgok pargada besteci olarak im-
zasi bulunan Niran Unsal tarafindan yazilmistir. Sarkicinin albimdeki
tek bestesi bu degildir; “Géniil Hancim”, “Pesinde Ahim Var”, “Yasak
Bir Diig” ve s6z yazarhg) tecriibesinin ilk tiriinii olan “Tévbekar™in mii-
zikleri de sarkiciya aittir. Albiimde, Attila Ozdemiroglu'nun Agrr Ro-
man filmi i¢in besteledigi miiziklerden biri olan “Masum Giinahlar” ve
“Vurgun” ile sdzii Aysel Giirele, bestesi yine Ozdemiroglu'na ait olan
“Firlze"yi de yorumlayan sarkici, ¢izgisini bir adim ileri tagimistir. Her
iki albiimde de agr pargalara daha fazla yer veren Niran Unsal'in, ge-
nellikle makamsal yapida olan bu sarkilari seslendirirken yer yer girtlak
nagmeleri kullandig), daha Tiirk miizigine doniik bir dslabu benimse-
digi goriiliir.
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itiraf Ediyorum

Ornek 129: Gitarla agian parga, kemanlarin aymi pasaji tekrar galmasinin ar-
dindan, kanunun da yer aldigi yukandaki dokuz 6l¢iiliik aranagmeyle devam
etmektedir. Bendir ve gitarin eglik ettigi zemin bélimii tizleserek nakarata bag-
lanmakta, burada davul da icraya katlmaktadir. Sade bir diizenlemenin tercih
edildigi sarkiyla Unsal'in yorumunun dokusal agidan uyumlu oldugu gériilmek-
tedir.

Miizik kariyerine 1980’li yilarin sonunda yapti§ Bir Efsane albi-
miyle adim atan Hakan Peker, albiimle aym ad: tagiyan ilk hit'i “Bir
Efsane”yle 1990’larin bagindan itibaren adindan soz ettirmeye bagla-
mustir. Ertesi y1l gikardigi Camdan Cama’yla iiniinii pekigtiren sarkaci,
bu albiimde de alulda kahc1 sézlerin basit ve akuci ezgilerle bulugturul-
dugu “Vay Canina’, “Falan Filan” gibi hareketli pargalara imza atmustir.
Bununla birlikte makamsal yapili sarkilara da yer veren Peker, “Yillar
Acidir”, “Ben Sana Mecburum” gibi 6zellikle 1980'li yillarda etkili olmug
taverna tarzindan esintiler tagiyan pargalar seslendirmistir. Albiimdeki
makamsal sarkilar i¢in verilebilecek bir diger 6rnek, Turk sanat miizigi
olarak bilinen tarzdaki “Sevgi Dolu $u Génlim™dir. Ayn: yil yayimla-
nan Diis ve Fantezi albiimiinde Sezen Aksu ve Kayahan pargalarinin ya-
ninda Ahmet Kaya, Fatih Kisaparmak ve Coskun Sabah'tan da sarkilar
seslendiren Hakan Peker, kelimenin tam anlamiyla melez bir ¢galiymaya
imza atmustir. Iginde pop sarkilar: olmakla birlikte gerek diger sarkilarin
yapisi gerek sound’u agisindan bir pop albiimii olarak degerlendirilmesi
zor olan Diig ve Fantezi, Peker’in miziginde hangi tarzi benimseyecegi-
ne heniiz karar veremedigi donemde yapilmig bir ¢aliyma olarak gori-
lebilir.

1991 yihinda dordiincii albimii Hey Corg’u (Seni Unutmal) gika-
ran sarkici, aranjér olarak yine Metin Oziilki'yle ¢aligmigtir. Sozleri ve
mizigi agisindan herhangi bir bitiinliik taggmayan -dahas: boyle bir
iddas1 olmadig izlenimini agikga veren- fakat 1990’l1 yillarin giderek
sloganlagan sarku sozleri agisindan iyi bir 6rnek olan Hey Cor¢ parga-
siyla 6zellikle gengler arasinda ilgi goren Hakan Peker, bu albiimde de
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tarzim korumustur. “Seni Unutmalr’, “Barmen Minik”, “Nerede” albi-
miin one ¢ikan hareketli paralan olurken, “Kald1 Bende”, “Kolay M1
Unutmak”, “Agladim” gibi arabeske yakin duran agir sarkilara da yer
verildigi gorilmektedir. 1993'te yayimlanan Amma Veldkinde birgok
ismin destegini arkasina alan garkici, bu defa aranjor olarak Feyyaz Ku-
rug, Mustafa Sandal ve Ozan Colakoglu’yla ¢calismigtir. S6z yazan ola-
rak Aysel Giirelden Erhan Giileryiize, Berna Peker ve Eda Oziilkiiden
Umit Sayin'a varincaya dek 6nemli isimlerin katki sagladigi albiim,
Peker’in 6nceki albimlerinden farkh olarak pop sinirlan iginde kalan
bir ¢aliyma olmugtur. “Amma Velakin” (bkz. Ornek 130) disinda sozii
Erhan Giileryiize, miizigi Feyyaz Kurug'a ait olan “Kdyli Giizeli” Mus-
tafaSandalimzali “Kritik”, “Yalan Olur Asklar da” gibi hareketli parcalar
da albiimiin sevilen garkilan arasinda yer almigtir. Agir sarkilardan ise
Aysel Giirel ve Mustafa Sandal'in ortak ¢ahgmalar “Yapma” ile s6zlerini
Berna Peker’in yazdi§1 “Vazgegen Ben Degildim” albiimiin 6ne gikan
diger par¢alan olmugtur.

Amma Velikin

+ 4 - T
Am ma ve l6__kin om birce ma_iin Pek ho yu na Rii— tin sen.

Ornek 130: Davul yiiriiyiisiiyle baglayan sarki, herhangi bir aranagme veya gi-
ri§ olmadan dogrudan zemin bolimiiyle devam etmektedir. Zeminin ardindan
yine bir gecig pasaji olmaksizin direkt nakarata baglamlmaktadir. Yukarida da
goriildiigi tizere bir dértli igerisinde seyreden nakarat bolamii, timiiyle motif
tekrarlarindan olugmaktadir. “B” kusminda da aynisézlerin yer aldig, diizenle-
mede davul ve bas gitardan bagka bir ¢alginin kullamlmadig: par¢a soniml
nerek bitmektedir. “Amma Velakin” akilda kahci sézlerin ayni motiflerle tekrar
tekrar soylendigi, tamamuyla ritim Gzerine kurulu, temposu yiiksek sarkilarin
ortahigi sardig1 1990’k yallardaki sayisiz drnekten biridir.

1995’te yayimlanan ve kendi adini tagiyan Hakan Peker, sarkicinin
tarzinin oturdugu dénemde yapimig bir albiim olmasi balumindan
énemlidir. Ozellikle 1990'h yillarin ikinci yarisina hakim olan, basit ya-
pih s6z ve ezgilerden olugmus hareketli pargalarin tercih edildigi pop

218



sound’unu yansitan bu ¢aliyma, Peker’in pop miizikteki yerini de sag-
lamlagtirmigtir. Hareketli sarkilarin agirlikta oldugu albiimden “Ategi-
ni Yolla”, “Uguk Kagik”, “Askimiz Géze mi Geldi” gibi sevilen sarkilar
¢ikarken, ¢alismanin alullarda kalan tek agir sarkis1 “Giinahlar” (bkz.
Ornek 131) olmustur. 1997 yilinda gikardig1 Salina Salina albiimiiyle
farkh bir ise imza atan sarkici, bu defa dinleyicilerin kargisina hareketli
hit’ler iizerine kurulu bir albiimle ¢tkmamigtir. Bunun yerine “Aldirma
Sen Bana”, “Degerini Bir Ben Bilirim”, “Gitsen Uziilmem”, “Cok Geg Ol-
madan” gibi birgok agir par¢a seslendiren Peker’in, bu albimden ¢ikan
tek hareketli sarkisi albiime adini veren “Salina Salina” olmustur. $ar-
kicinin 1990’1 yillardaki son galigmasi, 1998de yayimlanan ve onceki
albiimlerinde seslendirdigi sarkilardan olusan Diinden Bugiinedir.
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Ornek 131: Hicaz makamindaki sark: saksofon solosunun yer aldig1 girisle bag-
lamaktadur. tki 6liiliik gegis pasajiyla piyanonun eslik ettigi zemin bolimiine,
ordan da direkt nakarata gecilmektedir. Ortada giris kismi tekrar gelmekte,
parca saksofonun vokale dogaglama bir soloyla eslik ettigi nakarat bélimiinde
bitmektedir.

2000’li yillarin temellerinin atildig1 1990’larda giderek yiikselen po-
piiler kiiltiir olgusu, 6zellikle toplumun geng kesimlerini derinden etkile-
mis ve kisa siirede miizikteki yansimalar1 goriilmeye baglamstir. Birgok
veni ismin ortaya ¢ikmasi siirecin daha hizh gelismesine neden olurken,
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miizik piyasasinun da gesitlenmesini saglarmigtir. Nitekim bu donemin
pop miiziginden bahsederken akullara pek ok kisi geliyorsa da baghca-
larindan biri Yonca Evcimik'tir. 1991 yilinda gikardig Abone albiimiiyle
pop miizige huzh bir giri§ yapan sarkicy, kisa siirede gocuklann ve geng-
lerin agirhkta oldugu genis bir dinleyici kitlesine ulagmgtir. Sozii Aysel
Giirele, miizigi Garo Mafyan’a ait olan “Abone” (bkz. Ornek 132) teker-
lemeyi andiran sézleri ve akilda kalic1 ezgisiyle birgok kisi i¢in 1990’h
yllann sembolii olmustur. Evcimik'in birkag cover sarki da seslendirdigi
albiimdeki yerli bestelerde ise ¢aliymanin aranjorligiinii de yapan Garo
Mafyan'in imzasi vardir. Agirhkh olarak Aysel Giirel ve $ehrazat sozle-
rinden olugan albiimde “Taksit Taksit” (bkz. Omek 133), “Cesaretim
Yok, “Yaktin Beni” ve “Sok” 6ne ¢ikan diger parqalar olmustur.

Ornek 132: Davul ve synth solodan ibaret olan diizenlemesi, tekerlemeyi andi-
ran sozleriyle Abone, sarkilarin gerek yapisal gerek igerik bakimindan giderek
yiizeysellestigi 1990'h yillarin baghca 6rnekderi arasindadir. Yukanda yer alan
dort olgilik pasajda da goriildiigi iizere garkimin neredeyse tamarmm tegkil
eden nakarat boliminiin ezgisi dort sesten olusmaktadr.

Taksit Taksit
E123
D% ; _ — _
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Gitse de o hor_ Kolso da o bwr_ Coksev da i Aem de ma rur

Ornek 133: Davul ve bas gitarla agilan sarki, nakarat ezgisinin ¢alindig1 synth
soloyla devam etmektedir. Bu 6rnekte de parganin nakarati bir-iki farkh nota
diginda aym motifin tekrarlarindan olugmaktadir.

1993'te yayrmlanan ikinci albiimii Kendine Gel'le adindan soz ettir-
meye devam eden sarkic, bu albiimden de “Kendine Gel” (bkz. Ornek
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134) disinda “Laf Olsun Torba Dolsun”, “Cok Alemsin”, “Karambol’,
“In & Out” gibi hareketli hit'ler gikarmigtir. Bununla birlikte s6zii ve
miizigi $ehrazat'a ait olan, albimdeki ender agir paralardan “Heniiz
Gok Gencim” de Yonca Evcimik'in sevilen sarkilarindan biri olmustur.
Katildig televizyon programlarinda ve kliplerinde sarkilarimi séylerken
dans etmesi, gorselligin 6nem kazandig1 bir dénemde sarkicinin bu
ozelligini de kullanarak 6ne gtkmasinda 6nemli rol oynamustir. Ertesi
yil 8:15 Vapurw'nu yapan Evcimik, tek sarki ve onun iig farkh remix’in-
den olugan bu tekliyle yayimlanacak olan albimiinin de tamtimim
yapmstir. Sozlerini Ercan Saatgi’'nin yazdi§1 parganin diizenlemelerini
Aykut Giirel istlenmistir. Sarkinin “Tiirk Versiyonunda darbuka, def,
bendir gibi vurmali qalgilarla birlikte kanun kullamlmstir. Aym y1l yeni
albiimii Yonca Evcimik *94%i gikaran sarkici, bu defa tarzinin biraz di-
stna qtkmugtir. Albiimiin hit’lerinden “Bandira Bandira'da rap miizige
yonelen Evcimik,“Tiikendik, “Gel Gel’, “Seytana Uydum”, “Gel de lgme”
gibi hareketli parqalarla duraksamadan yoluna devam etmistir. 9/8’lik
ritmiyle diger sarkilardan ayrlan makamsal yapidaki “Boomerang” ve
Karadeniz tiirkiisii “Yine Yesillendi Findik Dallar)” ise ilging bir siirpriz
olarak albiimdeki yerlerini almiglardur.

Kendine Gel
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Ornek 134: Giristeki synth solodan zemin béliimiine, aym motiflerin arka arka-
ya defalarca tekrarlandif1 par¢anin yukanda yer alan nakarat kism: da yine bir
motifin farkh sozlerle okunmasindan ibarettir.

1995de yaptig1 I'm Hot For You albimi 6nce yabana bir yapim
firmasi tarafindan ii¢ pargalik tekli olarak gikarilmig, sarkinin klibi de
MTV Party Zoneda gosterilmigtir. Avrupada yayimlanan teklinin ar-
dindan bes Tiirkge, ii¢ Ingilizce parganin yam sira dért tane remix'in
bulundugu albiim, Tiirkiyede de satiga sunulmugtur. I'm Hot For Youda
s0z yazar ve besteci olarak oldukga genis bir ekibin destegini alan Yon-
ca Evcimik, aranjor olarak Aykut Giirel, Murat Uncuoglu, Can Besbel-
li, Ozan Golakoglu ve Cenker Sarp’la galigmistir. Erciiment Vural, Eser
Tagkiran, Melis Sékmen, Umit Sayn, Zeynep Dizdar ve Ozkan Ugur'un
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da aralarinda bulundugu birgok isim garkiciya vokal yapmustur. S6zii
Richard Cameron’a ait olan “I'm Hot For You™ albiimiin gulu§ pargasi
olurken, Nazan Oncel'in yazdig1 “Sallan Yuvarlan” ile “Boza” albiimiin
diger hit’leri olarak 6ne gikmugtir.

1997 yilinda s6zii Sezen Aksu’ya, miizigi Garo Mafyan’a ait olan Ya-
sasin Kétiiliik pargasinin yer aldig: teklisini ¢ikaran sarkici, donemin
sonlarina gelirken popiilerligini korumustur. 1990’h yillar1 Giinaha Da-
vet albiimiiyle kapatan Evcimike bu defa Sezen Aksu’'nun yam sira Fa-
tih Erkog ve ebnem Ferah da vokal yaparak destek vermislerdir. “Tath
Kagik’, “Vurula Vurula”, “Giinaha Davet” ve “Seker Seyler” ¢alismanin
hareketli hit’leri olarak 6ne gikarken, albiimiin agir sarkilarindan “He-
men $imdi” de dinleyilerin begenisini kazanmgtir. Gerek sarkulan ge-
rek diizenlemeleriyle 1990’hi yularin degisen pop miiziginde 6nemli bir
figir haline gelen Yonca Evcimik, 1980’lerde agilan ana hatta alternatif
olabilecek bir kanaldan ilerleyerek bu miizigin gejsitlilik kazanmasinda
rol oynamigtir.

1990’h yillarin ortasinda piyasaya girerek bir anda adindan séz et-
tirmeye baglayan Rafet El Roman, ilk albimii Gengligin Gézyast'yla
giderek hareketlenen pop miizik piyasasinda farkl: bir renk olmugtur.
Uzun yillar Almanya'da yasamanin getirdigi Alman aksanh Tiirkge’siyle
dikkatleri iizerine geken sarkicy, ilk baglarda sarki séyleyis bigimi nede-
niyle hayli elestirilmigtir. Zamanla bu islibu, miizigini kendine 6zgi
lulan renklerden biri olarak gorenlerin sayis: artmig ve arka arkaya gelen
albiimlerle dinleyici kitlesini genigletmistir. Albiimin ¢ikis sarkisi “Seni
Seviyorum” olurken, tiim parqalarin s6z ve miiziklerinde imzasinin
bulunmasi da dikkatleri iizerine gekmesinde etkili olmustur. Aranjér
olarak Hubert Nietsch, Pat Leonardo ve Yoyo Truatman gibi yabanci
isimlerle galisan sarkici, bazi pargalarin diizenlemelerine de katk: yap-
mugtir. “Seni Seviyorum"un ardindan kliplendirdigi ikinci agir pargasi
“Sorma Neden” (bkz. Ornek 135) de en az ilki kadar sevilmis, toplumsal
mesajlar igeren “Baba Ocaginda’, “Bilemem Insanlar Ne Yapar”, “Yaga
Cift¢i” gibi sarlularinin yaninda 1990’h yillara damgasini vuran hareket-
li hitlerden olan “Amerika” da gengler arasinda biiyiik ilgi gormisgtir.
Gerek sarkilar gerek diizenlemeler bakimindan Batili bir pop sounda
sahip olan “Gengligin Gozyas1” doneminin 6ne gikan gahismalarindan
biri olmugtur.
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Sorma Neden

Ornek 135: $ark, piyano solosunun oldugu on alti dl¢iiliik bir girigle baglamak-
tadir. 5. 5lgiide girip kontrpuantik bir ezgi calarak piyanoya eslik eden synth ke-
manin ve synth pad'in yer alda girisin ardindan zemin gelmektedir. Piyanonun
yedili akorlarla yapti§1 akompanyeden olugan eslik bu bolimde de kiigiik degi-
sikliklerle devam etmektedir. Belirgin bir nakarat bélimii bulunmayan sark,
sozlerin ayni armoni kalibi Gzerinde biraz da dogaglama bir bigcimde okunma-
styla olugtugu izlenimini vermektedir. Rafet El Roman’in sézlerin igerigine gore
yer yer sesini dramatize ettigi baslan yorumu, diizenlemenin de sade olmasi ne-
deniyle genel olarak par¢anin éniine gegmistir. Bagtan sona tansiyonu degigme-
den ilerleyen gark, girigteki piyano solosuyla bagladig: sekilde sona ermekeedir.
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Almanyadaki stiidyolarda hazirlanip 1997 yilinda piyasaya siiriilen
ikinci albiimii En Giizel Giinler Senin Olsun'da Steffen Miiller’le ¢alisan
sarkici, bu defa da genel olarak Tiirkiyedeki pop miizigin uzagna diisen,
daha ziyade Avrupa merkezli pop sound’una yakin duran bir ¢ahgmaya
imza atmigtir. Kendi sarkilarim yapmaya devam eden Roman, albiim-
deki on bir par¢adan ¢ogunun séz ve miiziklerini yazmug, birkag par-
¢ada da Yoyo Trautman’la birlikte ¢ahgmigtir. S6zii ve miizigi kendisine
ait olan “Affetmem” (bkz. Ornek 136), miizigini Pat Leonardo’yla birlikte
yaptiklar1 “Ask Degilse” ve diizenlemesine varincaya dek kendi imzasim
tagiyan “Nerdesin” gibi sarkilarin 6ne ¢iktig1 albiimiin tamamina yakim
agir pargalardan olugmaktadir. 1999da qikardig1 ve pargalarin tiimiinii
yine kendisinin yazdig1 Hayat Hiiziinliide aranjér olarak Mambo Miller
ve Mimi Polakis’le galisan sarkici, bu albiimii de Almanyada tamamla-
mugtir. Albiimiin kliplendirilen pargalarindan “Bir Melek Diliyorum” ve
Burcu Giineg'le birlikte seslendirdikleri “Son Mektup” ahiymanin éne ¢1-
kan pargalari olmustur. Giindelik hayattaki hemen her konunun islendi-
gi, giderek basitlesen sarki sézlerinin aksine, daha derinlikli s6zler yaza-
rak 6zellikle dénemi agisindan farkh sarkilara imza atan Rafet El Roman,
“Allah Biliyor"da aligilmadik bigimde inang konusuna deginerek insani ve
kurdugu diizeni elestirel bigcimde ele almistir. Hayat Hiiziinlii'yle 1990’h
yullar1 kapayan sarkici, 2000’li y1illarda ¢izgisinden uzaklagacak ve miizigi
farkl tarzlardan etkilenerek énemli 6lgiide degisime ugrayacaktir.

Affetmem
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Ornek 136: Dogrudan nakaratin sézleriyle baglayan sarky, saksofon solosuyla
piy eslik ettigi zemine baglanmaktadir. Bas gitarin da yer aldigi bu béli-

miin ardindan synth yayhlarin girmesiyle nakarata gcqlmekledlr Tekrar zemin
ve nakarat béliimleriyle devam eden parga saksoftc dindan piya-

nonun ¢aldif akorlarla yavaglayarak bitmektedir. Ymc vokalle piyanonun 6nde
oldugu sade bir diizenlemenin tercih edildigi parcanin, genel olarak Tiirkiyede-
ki pop miizigin uzagina diisen, daha Batih bir tarz: yansitug: goriilmektedir.

1980’lerin sonlarinda ¢ikan, diizenlemelerini Garo Mafyan'in yap-
tig1.. Ve Aysegiil Alding albiminin ardindan 1990’ yillara Benden
Sdylemesi’yle giren Aysegiil Alding, bu albiimde Aysel Giirel, Sehrazat,
Biilent Ortaggil, Arto Tungboyaciyan ve Ozkan Ugur gibi 6nemli isim-
lerle ¢aligmugtir. Aranjérliigiinii Attila Ozdemiroglu’nun yaptig: albiim,
sozii Eda Oziilkit'ye miizigi Metin Oziilkii'ye ait, “Oldum Olasi” isimli
hareketli pargayla agilmaktadir. Aysel Giirel'le Attili Ozdemiroglu’nun
ortak galimalarindan dogan “Ask-1 Muhabbet”in yan: sira sozii yine
Giirel'e, miizigi Sezen Aksu’ya ait olan “Gelmeyecegim” (bkz. Ornek
137), “Sorma” Arto Tungboyaciyan imzali “Yapma Nolursun” gibi ma-
kamsal yapidaki agir pargalar da seslendiren Alding, 6zellikle hareketli
sarkilariyla d5nemin sound’unu yansitan isimlerden biri olmugtur.

Gelmeyecegim

Ornek 137: Makamsal yapidaki par¢a yukarida yer alan on élgiiliik girisle basla-
maktadir. Neyin ¢aldig, solde karara giden sekiz 6l¢iiliik ciimlenin ardindan iki
olciiliik bir kaligtan sonrauzama gelmekte, daha sonra piyano ve synth yayhla-
rin eglik ettigi zemine gecilmektedir. Nakarattan sonraki uzama kisminda ud da
icraya katilmakta ve par¢a yavaslayarak sona ermektedir.

Iki yillik aranin ardindan 1993'te Alev Alev isimli albiimiiyle, din-
leyicilerinin kargisina yine iddial bir ¢ahgmayla gikan sarkici, pop
miizikteki yerini saglamlagtirmistir. Onno Tun¢dan Mustafa Sandal’a,
Garo Mafyandan Erciiment Vural ve Sarp Ozdemiroglu’na kadar genig
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bir aranjor ekibi tarafindan hazirlanan albiimiin agihi pargasi, sozle-
ri Leyld Tuna'ya, miizigi Onno Tunga ait olan ve albiime adim veren
“Alev Alevdir. Bu hareketli par¢anin ardindan gelen Barig Mango im-
2ah “Al Beni” kisasiire igerisinde Alding’in en sevilen sarkilanndan biri
olmug ve iinlii Ispanyol toplulugu Gipsy Kings tarafindan da seslendi-
rilmigtir. S6zlerini Leyld Tuna'nin, miizigini Erciiment Vural'in yazdig
“Giinahkir Yaz” daha sonra Alding'in hareketli hit’leri arasina girecek
Mustafa Sandal imzal: “Yanhgsin™ (bkz. Ornek 138), Batili tarzda yapil-
mug bir beste olan “Yeniler” ve tipik Onno Tung armonileriyle baglayan
Adnan Ergil galismasi “Sebep Olma” albiimiin 6ne ¢ikan pargalari olur-
ken, Aysegiil Alding de Alev Alev'le 1990’h yillardaki en 6nemli galigma-
sina imza atmigtir.

Yanligsin

Ornek 138: Synth org'la calinan ve iki akordan olugan siirekli bas motifiyle agi-
lan parga, 5. dliide vokalin girisiyle zemine baglanmaktadir. Bas motifi zemin
boliimi boyunca devam etmekte, davul yiriyisinin degistigi nakaratta da
synth org esligi farkhi bir ritimle siirmektedir. Synth solonun nakaratn ezgisini
galmasiyla “B” | gegilen sark, nih k etkisinin hissedildigi na-
karat bélimiinde aniden bitmektedir.

1995'te yayimlanan Séze Ne Hacet'te daha dingin bir havaya biiriinen
sarkic, diizenlemelerini Aykut Giirel, Metin Oziilkii ve Ercan Saatgi'nin
yaptig1 albiimde, “Séze Ne Hacet” pargasiyla ilk s6z yazarhig: tecriibesini
de kazanmugtir. $ehrazat ve Aykut Giirel ortakhigindan dogan “Alimal-
lah” albiimiin hit par¢asi olurken, Metin Oziilkii imzali “Durumumu
Anla” ve miizigini Aykut Giirel'in yazdig1 “Deli Dolu” da ¢aliymann
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diger hareketli pargalan olarak ilgi gérmiistir. S6zii ve mizigi Nazan
Oncele ait “Beni Hatirla” (bkz. Ornek 139) ise yalnizca bu albiimiin de-
gil, Aysegiil Alding’in tiim garkilari ierisinde en sevilen pargalarindan
biri olmugtur. Caligmanin éne ¢ikan bir diger sarkisi Metin Oziilkii bes-
tesi “Affetme Benidir.

Beni Hatirla

Ornek 139: Synth pad’le alinan akorlann eslik ettigi tarin serbest solosuyla agi-
lan parga, yukandaki ud solosuyla devam etmektedir. Yedili akorlar iizerindeki
motif tekrarlarindan olusan dért 6l¢iiliik cimlenin karara gitmesiyle zemin ba-
liimiine gegilmekte, burada vokale bas gitarla synth pad eglik etmektedir. Na-
karat ve aranagmede de ud kullanimakta, sonlara dogru ise bastaki tar tekrar

duyulmaktadir.

2000'li yillara s6z yazarindan bestecisine oldukga kalabalik bir eki-
bin emek verdigi Nefes albiimiiyle giren Aysegil Alding, aranjor olarak
da Aykut Giirel, Kivang K., Erkin Arslan, Alper Berksu ve Tansel Do-
ganay gibi birgok isimle ¢alismigtir. Ney solosuyla baslayan makamsal
yapidaki Sezen Aksu imzah “Aylardan Mays” albiimiin agihi§ pargasidir.
Ardindan gelen “Verdim Goénlimi” girisinde ud solosunun oldugu bir
bagka makamsal sarkidir. “Son Fasil”, “Agir Abim” ve s6zii Aysel Giirele,
miizigi Timur Selquk’a ait “Gézlerin Su Yesili” (bkz. Ornek 140) sarki-
st ise bu tarzin albiimdeki diger 6rnekleridir. Barlas Ering’in yazdig,
Alding’in hareketli hit’lerinden “Ben Kimselere Yar Olmam” ile Ozgiir
Akpolat imzal “Haberi Yok” da albiimiin 6ne gikan par¢alan arasinda-
dir. Nefes, sarkicinin 1990’h yillardaki albiimlerine kiyasla daha az ses
getirmigse de bu donemin sound’unu 2000’li yillara tagiyan gahigmalar
arasinda olmasi bakimindan 6nemlidir.
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Ornek 140: Makamsal yapidaki par¢a 6/8'lik yiiriik semai usiliindedir. Gitarin
aldig akorlarla agilan garki nakaratin sozleriyle devam emekte, daha sonra ze-
min béliimiine, ordan da tekrar nal gecilmektedir. Aranagmenin ardindan
meyamin geldigi parca, nakarattan sonra serbest bir boliime gecip son nakaratla
blrllklc yavaslayarak bltmektcdlr “Gozlerin Su Yesili” gerek yapis: gerek diizen-

bilhassa d pop miiziginin hayli uzagina diisen bir gahgmadir.

1991 yihinda yayimlanan ve kendi sarkilarindan olusan Bir Hadi-
se Var albiimiiyle olduk¢a verimli gegirecegi bir doneme giren Nazan
Oncel, en az yorumculugu kadar yazdify parcalarla da dikkatleri iize-
rine ¢ekmistir. Iskender Paydag'in aranjérliigiinii yaptig: albiim, Can-
dan Ergetin, Cihan Okan ve Melis Sokmen'in geri vokal olarak eslik
ettikleri “Aym Nakarat’la agilmaktadir. Ardindan gelen parga, Oncel'in
agur hit’lerinden “Gitme, Kal Bu $ehirde’dir. Ugiinii sirada, heniiz ken-
di albiimlerini yapmamus olan geng isimler, Levent Yiiksel ve Sertab
Erener’in sarkiciya eslik ettikleri “Agik Degilim”, “Olabilirim” yer almak-
tadir. “Miihiirledim Seni Kalbime” (Bir Hadise Var) ve “Agla Erkegim
Agla” ise birgok hareketli par¢anin arasindan siyrilarak albiimiin 6ne
¢ikan agir sarkilan olmugtur.

Ug w1l sonra Ben Biyle Ask Gormedim'le dinleyicilerinin kargisina
ikan Oncel, bu defa aranjor olarak {skender Paydag'in yan: sira Bugra
Ugur ve Hamit Unday'la da gahigmigtir. Bir kez daha tiimiiyle kendi par-
alarindan olugan bir albiime imza atan sarkici, bu albiimle birlikte s6z
yazari olarak da kendini kabul ettirmeye baslayacaktir. Uzun havayi an-
diran girisiyle “Ben Boyle Ask Gormedim” agili§ pargasi olarak olduk¢a
dikkat gekicidir. “Geceler Kara Tren"in (bkz. Ornek 141) ardindan, iler-
leyen yillarda Oncel'in en sevilen par¢alan arasina girecek olan “Dillere
Diisecegiz Seninle”yle devam eden albiimden, elestirel sozleriyle dikkat
ceken “Nazinla Diinya Sazinla Diinya”, “Eveleme Geveleme Develeme
Bitti", “Avare Yillar” ve “Ask Beklemez” glbl birgok hit ¢ikmigtir.
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Geceler Kara Tren
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Omek 141: Gitar ve neyle agilan garki nihavent makaminda olup 10/8'lik aksak
semai usililyle bestelenmigtir. Gitar ve synth yaylilann eslik ettigi zeminin ar-
dindan yukanda yer alan nakarat bolimi gelmektedir. Gorildiigii tzere naka-
ratnin bityik kismi motif tekrarlanindan olugan par¢a, hem ezgisel yapisi hem
de diizenlemesi bakimindan oldukga sadedir.

1995 yilinda gikardigy Gog'le farkh bir caligmaya imza atan Oncel,
tim sarkilan gitar esliginde seslendirmistir. Agir parcalardan olugan
albiimde 6zellikle “Gidelim Buralardan” ve “Nazh Ay” one ¢ikan par-
galar olmugtur. Oncel'in gitar konusundaki tercihi sound agisindan bir
tekdiizelige neden olmakla birlikte, sarkilarin tarz olarak kendi iginde
bir biitiinliik tagidig gériiliir. Ertesi yil yayimlanan Sokak Kiz: ise bir
tir geri donily aliymas: gibidir. $arkicimin yine kendi pargalarim ses-
lendirdigi albiim, “Ben Sokak Kiziyim”la baslayip “Bana Ozel"le devam
etmektedir. Dordiinci sirada yer alan “Erkekler De Yanar” (bkz. Ornek
142) albiimiin baghca hitlerinden olurken, “A Bu Hayat” da ¢aliyma-
nin 6ne qikan bir diger pargasi olarak dinleyicinin begenisini kazan-
migtir. Bu albiimde Gé¢'e gére mizigi belirgin ol¢iide sertlesen Nazan
Oncel, 1999da yayunlanan Demir Leblebide biiyitkk oranda izgisini
korumugtur. Hamit Undas ve Iskender Paydas'la ¢alisan sarkici, albiim-
den “Agiklar Parki” (bkz. Ornek 143) gibi bir hareketli hit ¢ikarmigsa
da “Hep Yalmz” ve “Bu Havada Gidilmez”in de aralarinda bulundugu
¢ogunlukla agir sarkilar seslendirmistir. 1990'h yillar1 Demir Leblebi’yle
kapayan Oncel, 2000’lere hem yorumcu hem de séz yazan olarak ken-
dini ispatlamug bir isim olarak girmistir.
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Erkekler de Yanar

Ornek 142: Yukarida yer alan bes élgiiliik elektro baglama solosuyla baglayan
sarks makamsal yapidadir. Solonun ardindan, bir hicaz dértliisii igerisinde ge-
lisen motifin farkl: szlerle tekrarlanmasindan ibaret olan zemin béliimi gel-
mekte, daha sonra dizinin VII. derecesine kadar genisleyen nakarat béliimiine
gegilmektedir. Nakarattan sonra gelen uzamada kiirdi makamina gegen sarki,
bastaki elektro baglama solosuyla “B” kismina baglanmaktadir. Dogaglama gali-
nan dort 6lgiilik baglama solosundan sonra tekrar nakaratla devam eden sarki,
keskin bir bigimde sona ermektedir. Nazan Oncel'in hitleri arasinda yer alan
parga, gerek makamsal yapisi gerek diizenlemesinde kullanilan ve pop sarkilari-
nin icrasinda neredeyse hig rastlamlmayan elektro bagl sololariyla, kusku-
suz déneminin ilging 6rneklerinden biridir.

Agiklar Parka
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Ornek 143: Nazan Oncel'in elektro baglama solosuyla baglayan bir diger sarkisi
“Agiklar Parki” da miizikal yapisindan ziyade akilda kahci sozleriyle 6ne gikmig
bir cahgmadr. Yukaridaki bes 6l¢iilik pasajda gorildigii iizere; solonun digin-
da da yer yer duyulan baglama, cevap kisunlarini alarak vokale eglik etmekte-
dir. Yine farkh makamsal etkilerin goriildagu sark, girigteki baglama solosuyla
sonamlenerek bismektedir.

1990’11 yillarda yaptig1 albiimlerle dénemin énemli isimleri arasina
girip verimli galiymalarin1 2000’li yillarda da devam ettirerek popiiler-
ligini koruyan isimlerden biri de Fatih Erkog’tur. 1980’lerin ikinci ya-
nsinda Yol Verin A Dostlar'la taninmaya baslayan sarkicy, asil qagini
1992de yayimlanan Ellerim Bombos albiimiiyle yapmistir. Diizenlemne-
lerini Ozkan Turgay’la birlikte yaptiklar1 galiymada sbz yazari ve besteci
olarak da birgok pargada imzasi bulunan Erkog, Tiirk miizigine yakin
duran bir mizisyen olarak makamsal 6gelerden 6nemli 6lgiide yararlan-
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mugtir. S6zii ve miizigi sarkiciya ait olan “Ellerim Bombos” (bkz. Ornek
144) ile s6zlerini yine kendisinin, miizigini N. Nikos'un yazdifp “Am1”
albiimiin hit’leri olurken, agilig par¢as: “Oynatmaya Az Kaldi” Erkog'un
imzasini tagiyan “Cefalar” sbzleri Ayse Birgiil Yilmaz'a, miizikleri garki-
ciya ait olan “Avug I¢i Kadar” ve “Agustos Sonu” da galigmanin sevilen
pargalan olarak 6ne gikmugtir. Yukarida bahsedilen makamsal 6gelere
sarkilarin yani sira diizenlemelerde de rastlanmaktadr.

Ellerim Bombog
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Ornek 144: Kiirdi makamindaki sarki sekiz él¢iiliik bir gitar solosuyla baglayip
klasik kemenge ve udun unison ¢aldiklan, yine sekiz 6l¢iiden olugan aranagme
kismiyla devam etmektedir. Par¢a boyunca dnde olan davul ile bas, synth pad ve
gitarin eglik ettigi zemin balimi dogrudan nakarata baglanmaktadir. Geri vo-
kallerin de sarkiciya eglik ettigi bu b6limin sonunda gelen dogaqlama symh so-

loyla “B” kismina gegilen par¢ada, bu defa inin ilk k ilme-

digi goriilir. Daha sonra nakaratin ardindan synth yayllarla ¢alinan bir kalistan
sonra uzama kisrm gelmekte ve sarki yavaslayp karara giderek sona ermektedir.

Ertesi y1l diizenlemelerini de yaptii Penceremden Gokyiiziine'yle
dinleyicilerin kargisina gikan Erkog, timiiyle kendi bestelerinden olugan
albiimde pargalarin qoguna soz yazar olarak da imza atmugtir. $arkici-
nin gizgisini korudugu albiimden ¢ikan pargalar “Elveda Tathm” (bkz.
Ornek 145), sozlerini Erkog'la Ayse Balam'in birlikte yazdiklar: “Pence-
remden Gokyiiziine”, “Gozler Uykuda” ve sozleri Suzan Nalbantoglu'na
ait olan “Kér Kuyular” (bkz. Ornek 146) olmugtur. Burcu Giiden, Cihan
Okan, Selim Caldiran, Sinan Erkog ve Volkan $anda’nin da vokal yapa-
rak destek verdikleri gahgma, 6zellikle Fatih Erkog’un tarzinin oturma-
sinda ve daha genis bir dinleyici kitlesine ulagmasinda etkili olmugtur.
1994’te yayimlanan Sana Deliyim'de s6z yazari olarak Zeynep Tald, Bir-
giil Yilmaz, Goniil $en ve Kasim §air’le galigan garkic), toplamda g par-
¢anin sézlerini, altistnin da miiziklerini yazmigtir. Ozkan Turgay imzah

“Yana Yana"yla aqilan albiimde, “Sipsevdi”, “Dur”, “Sultamm” gibi sozleri
bakimindan derinlik tagimayan ve basit ezgilerden olugan bagka hare-
ketli sarkilarin da yer almasi, Erkog’un 6nceki albiimleriyle kiyasland:-
ginda dikkati geken baghca farklardan biridir. Bir digeri ise gerek gar-
kilarin yapisi ve diizenlemeler gerek vokalin iislabu bakimindan, bazi
miizik yazarlarinin “alaturka” olarak ifade ettikleri makamsal etkilerin
daha net bigimde ortaya gikmasidir. $arkilara kosut olarak altyapilarin
da tekdiizelesmis olmasi, Sana Deliyim albimiini Fatih Erkog’un diger
¢ahigmalar arasinda ayri bir yere koymay: gerektirmektedir.
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Ormnek 145: Kiirdi mak daki par¢a, bir anlamda arkasindan gelecek olan

aranagmenin gicizgdhim yapan, gitarin ¢aldig dart Sl¢iiliik soloyla baglamak-
tadur. 5. 3l¢iide giren tanburla qahnan, motlf tekrarlanan oldugu seluz olquluk
gmeyle sol de karar verilmesinin ardindan zemin béliimiine ge¢

Neyin cevaplan ¢alarak vokale eslik ettii, synth pad ve plyanonun armonileri
verdigi zeminden sonra sakin bir bigimde nakarata baglanimaltadir. Aranag-

menin gelmesiyle “B” lusmna gegilip tekrar zemin ve nakarat bolimleriyle de-
vam eden garki, vokalin nakaratin ilk musrasini sGylemesiyle keskin bir bicimde
son bulmaktadur.
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Kor Kuyular
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Ornek 146: Synth yayllarla ¢alinan & 6lgiilik kisa bir girigle baglayan sarki,
yukarida yer alan zemin bolimiyle devam etmektedir. Altere seslerin oldugu
vokal partisi, elektronik piyanoyla ¢alinan ve yedili akorlann agirhkta oldugu
saglam bir armonik yap: Gizerine oturmaktadir. Zeminin ardindan dogrudan
nakarata baglanilmakta ve parga bu bolimde biraz daha tizlesmektedir. Her-
hangi bir gegi§ pasaji veya aranagme olmaksizin tekrar zemin bglimine ge-
cilmekte, daha sonra arkada piyanonun gikici ve inici arpejlerinin duyuldugu
nakarat gelmektedir. Parca, farkh ses dokularinin ast tiste bindigi bu bolimde
soniimlenerek sona ermektedir.
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iki yillik aranin ardinda gelen Kardelen, hareketli pargalarin daha
az oldugu, dinamizmden uzak bir albiim olarak yorumlanabilirse de
6zellikle baz1 sarkilar agisindan bakildiginda ilk iki albiime daha yakin
duran bir ¢caligma olmustur. “Korkmazdim”, “Hani Sevenler Nerde”, “Ya-
rali Ceylan” (bkz. Ornek 147), “Kardelen” ve “Sevdalar” buna érnek gés-
terilebilecek pargalardir. 1990’h yillar1 Fatiti Erkog albiimiiyle kapayan
sarkici, bu defa gerek sarkilar gerek diizenlemeler bakimindan timiiy-
le farklh bir albiime imza atmugtir. Agir sarkilardan olusan ve yumugak
bir sound’un tercih edildigi ¢calisma, smooth jazz'in Tirkiyedeki ender
orneklerinden biri olmasi bakimindan 6nemlidir. “Vefasiz”, “Birakma”,
“Heniiz", “Sen Yoksun Diye” gibi birok sevilen parganin yer aldig al-
biimden sonrauzunbirsiire albiim ¢ahsmalarina ara veren Fatih Erkog,
2005'te yayimlanan Beklener'le bu sessizligini bozacak ve 2000l yllar-
da da miizigiyle adindan séz ettirecektir.
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Ornek 147: Sekiz dl¢ulik girigin ardindan, synthesizer'le ¢alinan armonilerin eg-
lik ettigi zemin bélimiyle devam eden “Yarah Ceylan™ hem makamsal hem de
tonal ozellikler gosteren, diizenlemesi bakimindan da oldukea sade bir pargadir.
Zemin ve nakarat bélimlerinde kirdi dizisinin kullamldi@ sarki, yukandaki
“B” lusmina ait olan kesitte de gordldiga dzere, 5. dl¢iiden itibaren tonal bir
karakter gostemrek sol majore (G) ge;mektc ve 1. derece akoru iizerinde sol'le

1 Lted;
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1993 yilinda gikardigi ilk albami BenDeniz'le piyasaya giren ve si-
yahlara birinmis bir gekilde dinleyicilerin kargisina ¢ikan Bendeniz,
sesiyle ve sarkilariyla oldugu kadar goriiniisityle de hayli dikkat ¢ekmig-
tir. Aranjorligini donemin popiiler isimlerinden Garo Mafyan'in yap-
t1g1 albimde, sz yazan olarak Zeynep Talu, Secil Aksoy, Selma Cuhaci
ve Sibel Aksoy’la ¢alisan sarkici, agirhkl olarak kendi sarkilarini seslen-
dirmistir. Garo Mafyan’in yam sira Ozkan Turgay ve Zeynep Tiirker'in
de besteleriyle destek verdikleri albiim, ilk ¢aligmasi olmasina ragmen
sarkicinin pop mizige etkili bir giris yapmasini saglarmigtir. Sozlerini
Zeynep Tald’'nun, miizigini Garo Mafyan’in yazdig1 “Ya Sen Ya Hi¢”
(bkz. Ornek 148), albiimiin agir hit'lerinden Bendeniz imzah “Aglaya-
yim m1", “Miijdeler Ver” ve “Kerime” albiimiin 6ne ¢ikan pargalari olur-
ken, galigmada hareketli ve agir sarkilar dengeli bigcimde dagitilmgtur.
Ertesi yrl Harun Kolgak’la birlikte yaptiklari Biz teklisi donemin sevilen
caligmalan arasinda yer almigtir. Diizenlemelerini Iskender Paydas'in
yaptig: teklideki Bendeniz’in yazdig1 “Sev Biraz” ve Harun Kol¢ak imza-
I “Elimde Degil” dinleyicilerin bityiik begenisini kazanmustir.

Ya Sen Ya Hig
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Ornek 148: Tark miiziginde, kendi bagina anlami olmayan gesitli hecelerin ritmi
vurgular bigimde yan yana gelmesi olarak bilinen ve ikai terenniim ad1 verilen
kistmla baglayan garki, buzukinin nakaratin ezgisini ¢almasiyla devam etmek-
tedir. Terenniimiin tekrar gelmesinin ardindan davul ve bas gitarin eslik ettigi,
buzukinin de cevaplan ¢aldig1 zemin bélimu gelmektedir. Dogrudan nakarata
baglanilan sarkida, adeta par¢anin ikinci nakarati olarak siirekli tekrarlanan i
notalik terenniimle “B” kismina gegilmektedir. “Ya Sen Ya Hig" giderek basitle-
sen ezgilerden ve bir anlam tagimaktan ziyade ¢ogunlukla ritmi vurgulamaktan
ibaret olduklan izlenimini veren szlerden olusan pargalarin piyasay: sardig
dénemin orneklerinden biridir.
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1995’te ikinci solo albiimii BenDeniz II'yi gikaran sarkici, bu defa
Ozan Colakoglu ve Murat Yeter'le ¢ahigmistir. Demet Sagiroglu, Emel
Miiftiioglu, Erciiment Vural, Harun Kol¢ak, Melis Sékmen, Umit Sa-
yin ve Ufuk Bigay gibi pop miizigin 6nemli isimlerinin sarkiciya vokal
yaparak destek verdikleri albiim, dénemin sound’unu yansitan ¢ahiyma-
lardan biri olmugtur. Agirhkh olarak yine kendi pargalarini seslendiren
Bendeniz, iki pargada Segil Aksoy ve Derya Celik'le beraber ¢aligmis-
tir. Agihg pargasi “Neler Olacak” Umit Sayin'in yazdign “Géniil Yareler
f¢inde” Harun Kolgak'in sesiyle renk kattigi “Elveda Dedin” ve Onno
Tung'un diizenlemesini yaptig1 “Kapinda Giinlerim” albiimde 6ne gikan
sarkilar olmustur. Ertesi yil BenDeniz IIT'le dinleyicilerin kargisina ¢1-
kan sarkicikendi pargalarindan olusan bir albiim hazirlamig fakat sark:
sozlerinin giderek basitlestigi bu ¢alisma 6ncekilere gore daha az ilgi
gormiistir. Ahmet Ozden ve Murat Yeter'in diizenlemelerini yaptig
albiimiin bir 6zelligi de sound’'un biraz daha sertlesmis olmasidir. Re-
mix versiyonu da bulunan “Turnay1 Géziinden Vurdum”, “Giivendigim
Daglara Kar Yagdr”, “Olmaz Mi?” albiimiin 6ne gikan pargalari olurken,
dinleyicileri, Bendeniz'in bir sonraki albiimiinii merakla beklemeye
baglamugtir.

{ki yillik bir aramin ardindan 1998'te Bendenizden'’i gikaran sarkici,
tercihini yine kendi yazdig par¢alardan yana kullanmistir. Calismanin
agir hit'leri arasinda yer alan “Giinahlar” (bkz. Ornek 149) albiimiin ¢1-
kis sarkisi olurken, ilk klip de bu pargaya gekilmistir. Ozkan Ugur ve Ci-
han Okan’in vokal yaparak destek verdikleri albiimde, “Bagimin Belasi”
ve “Yar Yamina” sevilen sarkilar olarak éne qikmigsa da “Hafta mi1 Ay
m1”, “Camim Yand1” gibi biitinlikten uzak sozlerin ve ezgilerin oldugu
pargalar nedeniyle albiim beklenen ilgiyi gormemistir. 1999da yayim-
lanan Kurtulamtyorum’la dénemi kapayan Bendeniz, “Hello Papi Hello
Mama”, “Agaoglu”, “Ben Tazecik Ceylanim” gibi sozleri agisindan higbir
derinlik tasimayan ve miizikal biitiinliikten son derece uzak parg¢alarla
¢ogu dinleyicisini hayal kirikligina ugratmstir. Albiimden akillarda ka-
lan tek sarki, aym1 zamanda gikis pargasi olan “Kurtulamiyorum” olmus-
tur. Bendeniz 2000'li yillarda da albiim aligmalarum siirdiirmiig fakat
o6zellikle 1990’larin ilk yanisindaki ¢izgisini bir daha yakalayamarmgtir.
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Ornek 149: Yukanda yer alan sekiz 6lgiilik aranagmeyle baslayan kiirdi ma-

k ki parca, B iz'in agr sarkilan arasinda akla ilk gelenlerdendir.

Diizenlemede bas, gitar, keman, synth yayhlar, ney ve kanun gibi ;algllara yer
verilen sarki, nakaratn sonuna eklenen uzama ki dan sonraki ar
soniimlenerek bitmektedir. Miizik ile vokal arasindaki uyuma bak:.ldxgmda ise
parcanin dokusu ile vokalin sesi arasinda tam bir uyumun olmadi bununla
birlikte Bendeniz'in yer yer belirgin bigimde ortaya gikan bir entonasyon (into-
nation) sorunu yasadig gériiliir.

d

fzel Celikéz ve Ercan Saatgi'yle birlikte yagadiklar: kisa siireli grup
deneyiminin ardindan pes pese ikardig: albiimlerle 1990°h yillarin po-
piiler isimleri arasinda yer alan Gelik’in ilk albiimii Atesteyim, 1994te
yayimlanmstir. On bir garkidan olusan galiymada “Giile Gile” (bkz.
Ornek 150) ve “Atesteyim” hareketli hit'ler olarak éne ¢ikmigsa da al-
biimde birgok agr par¢a bulunmaktadir. Aranjér olarak Ufuk Yildirum
ve Ozan Dogulu'yla ¢aligan sarkicy, s6z yazan ve besteci olarak sekiz
parcaya imza atmg, boylece daha ilk albiimde kendi sarkilarini seslen-
direrek yola gikan isimler arasina girmistir. S6z ve miizikleri kendisine
ait olan “Elveda Diyemem”, “Meyhaneci”, “Senden Haber Yok” ile s6z-
lerini Metin Bobaroglu'nun bestesini sarkicinin yazdig) l¢im “Sizhyor”
albiimiin 6ne qikan diger sarkilari olmugtur. Ertesi yil gikardign ikinci
albiimii Benimle Kal'da Ozan Golakoglu, Tarik Sezer, Ahmet Ozden ve
Ozan Dogulu'yla gahgan garkic, bu defa tiimiiyle kendi pargalarindan
olusan bir albiim hazirlamigtir. Dort par¢anin diizenlemesinde de aran-
jor olarak imzasi bulunan Celik'in, 6ncekine gore hareketli sarkilara
daha fazla yer verdigi bir ¢aiymayla dinleyicilerin kargisina qiktig1 gé-
riilir. Albimiin agirlarindan “Hercai” (bkz. Ornek 151) ve “Dilberim”
yalnizca albiimiin 6ne ¢ikan pargalar1 olmamig, Celik’in en sevilen sar-
kilar1 olarak da adeta kendisiyle 6zdeslestirilmistir. 1996da yayimla-
nan Yaman Sevdada ¢izgisini koruyan sarkici, albiime adim veren ve
¢ahymanin kliplendirilen pargalarindan “Yaman Sevda"yla qikigim siir-
diirmiigtiir. Sebnem Ferahin da iki pargada sarkiciya geri vokal yaptig
albiimde, dinamik yapisiyla “Bu Sehirde” akilda kahci sézleri ve basit
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ezgisiyle donemin pop mizigini yansitan “Komgu Kiz1” ile “Kim Daha
Gok Seviyor” digerlerine gore bir adim 6ne ¢ikan pargalar olmustur.
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Ornek 150: Darbuka ve tefle agilan garki, yukarida gérildigii iizere vokalin ses-
lendirdigi motif tekrarlariyla devam etmekte, ardindan yayhlarla akordeonun
cevaplasir nitelikteki sekiz l¢ilik pasaji gelmektedir. Zemin bélimiinde de
duyulmaya devam eden akordeon, ikinci ile iiglincii musralar arasinda kromatik
seslerle kiigiik bir gegig etkisi yaratmaktadur. Bagtaki vurmahlanin etkili girisi ve
sonrasinda eklenen davulun onde olmasi par¢a boyunca diiyek usiliiniin baskin
bir unsur olmasim saglarken, ;uklmn dmamlzmlm de ayakta tutmalsadar. $62

ve miizik arasundaki iligki ag in pek gok harel
li pargasinda oldugu gibi genel olarak hecesel (syllabic) yapinun hakim oldugu
gorilmektedir.
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Ornek 151: Gitarin eslik ettigi akordeon ve buzukinin unison olarak seslendir-

AN L

digi yedi l¢ulik cimleyle baglay mak daki sark, 9. dlcade gi-
ren synth'in ¢aldifs monif tekrarlariyla devam etmektedir. Aym motifler zemin
bolamiinde de gelmekte, buzuki sololarin yani sira cevaplan da ¢alip par¢a bo-
yunca vokale eslik etmektedir. Sark, giristeki synth’le galinan motiflerin bir tar
siirekli bas olarak elik ettigi dogaclama buzuki solosuyla soniimlenerek sona
ermektedir.

1997'de yayimlanan dérciincii albiimii Sevdan Géziimiin Bebegi'nde
istikrarh bir bigcimde kendi sarkilarim seslendirmeye devam eden Celik,
bu galiymadan da “Ayrihk Deme Bana” (bkz. Ornek 152) ve “Selim Soy-
le” gibi hit’ler gikarmugtir. Ayrica 6nceki albiimlerde yer verdigi Atatiirk
temah sarkilarin bir 6rnegine “Yice Ata'm’la bu albiimde de rastlan-
maktadir. 1998'de eski albiimlerinde seslendirdigi sevilen par¢alarindan
olugan Sevgilerimle’yi gikaran sarkicy, ertesi yil 1990l yillardaki son al-
biimii olan Onu Diigiiniirken’i yapmustir. Caliymanin agr hit’lerinden
“Veda Etmem”le agilan albiimde, “Benimle Evlenir Misin” caz versiyonu
da bulunan “Onu Diigiiniirken” sarkicinin tarzimin digina gikarak daha
dijital bir sound’u benimsedigi “Pasam” diger parcalardan siynlarak 6ne
gikmugtir. 2000’li yallara diinyaca inli mizisyenler Hossam Ramzy, Ge-
rard Ferrer ve Elisa Khoury gibi isimlerle ¢alistigi “Unutamam”la giren
Celik, bu dénemde de birgok albiime imza atacak ve 1990’ yillardaki
popiilaritesinden biraz uzak olsa da adindan s6z ettirmeye devam ede-
cektir.
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Ayrilik Deme Bana

Ornek 152: Akordeonun qaldxg: motif tekrarlanndan olugan bey Slgilik bir
girigle bagl daki gark, bas gitarin eglik ettigizemin bé-
lamiiyle devam etmektedir. Nakaratn girigiyle davul yiliriiylisii degismekte, gi-
tardan gelen akompanyelerle par¢a biraz daha hareket kazanmaktadur. Ortada
akordeon solosunun tekrar gelmesiyle “B” kismina gegilen gark, nakaratta kes-
kin bir bigimde bitmektedir.

1990’h yillann pop miiziginde etkili olmus isimlerden biri de arka
arkaya qikardig: albiimlerle bir donem adindan soz ettirmis olan So-
ner Aricadir. 1992 yihnda ilk albiimi Bir Umut’la piyasaya giren sarkic,
sozlerini kendisinin yazdi§1 pargalardan olugan bir ¢alismayla dinleyi-
cilerinkargisina gtkmgtir. Aranjorliigiinia Selim Aysanin yapti albiim,
¢ogunlukla akilda kalic1 sézlerin ve ezgilerin oldugu pargalardan olugtu-
rulmugsa da beklenen ilgiyi gormemis, “Sen Tirkiiler Soyle” albiimden
ikan tek sark olmustur. Iki y1l sonra yayimlanan En Giizel Seriivende
Selim Aysan'in yani sira s6z yazar ve aranjor olarak Sezgin Gezgin’le ¢a-
hsan Arica, ilk gikigim bu albiimle yapmugtir. S6zii Soner Arica’ya, miizi-
i Selim Aysan‘a ait olan “Vefasiz” ve miizigini Sezgin Gezgin'in yazdig1
“En Giizel Seriiven” albiimiin hareketli hit'leri olmugtur. Bununla birlik-
te asil olarak galigmadan iki agir parga cikmugtir. Bunlardan biri sézleri
Soner Arica’ya muzigi Zafer Haznedaroglu'na ait olan “Deniz Gozliim™
(bkz. Ornek 153), diger ise besteci olarak Sezgin Gezgin'in imzasini ta-
styan “Seviyorum'dur.
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Ornek 153: Kiirdi makamindaki garks 5/8'lik Turk aksagp ustlindedir. Kok
akorlar & uz:nne oturan ve ayn: motifin sekanslanindan olugan dort 6l¢aluk bir
ciiml ¢ahindif ud sol dindan, yine sekanslarla ilerleyen sekiz 6)-
¢ilik bir climle gelmektedu' 1. derece iizerinde dizinin beglisi olan si sesiyle ka-
rara gidildikten sonra, son dért 6l¢iisiinii ney ve udun unison ¢aldiklan bir ka-
hstan sonra uzama béliimii gelmekte ve bu defa durak perdesi olan mide karar
verilmektedir. Bas gitar ve bendirin eglik ettii zemin béliimiinden sonra udun
aldign birkag notalik pasajla nakarata gecilmektedir. Sonrasinda dogrudan “B”
kismuna baglanan par¢a, nakarat boliimiinde yavaslayarak son bulmaktadr.
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1995’te ugiincii stiidyo galiymasi Yagtyorum'u yayimlayan sarkici,
aranjor ve besteci olarak bityiik destegini gordiigi Sezgin Gezgin’le bir-
likte hazirladiklari bu albiimden itibaren tarzimi biraz daha oturtmaya
baglamugtir. “Derbeder”, “Beni Birakma”, “Bu mu Sevda”, “Gézbebegim-
sin’, “Kapimi Galan Benim” (bkz. Ornek 154) gibi sevilen par¢alarin yer
aldig1 Yastyorum’'un ardindan, 1997de Her $ey Yolunda albiimii yayim-
lanmugtir. Sezgin Gezgin'le galiymaya devam eden Arica, bu albiimde
de s6z yazari ve besteci olarak birgok sarkiya imza atmigtir. Makamsal
ogelerin 6nemli yer tuttugu ¢aliymanin 6ne ¢ikan pargalar, iki remix
versiyonu bulunan “Efkarhyim” ve Yildiz Tilbe'nin geri vokalde sarki-
ctya eglik ettigi “Gurbet Aksamlar” olmugtur. 1998de “Sen Mutlu O,
“Hasretinle Yand1 Gonlim”, “Orada Bir Kéy Var”, “Beni Birakma” gibi
farkh tarzda pargalarin gesitli versiyonlarinin bulundugu Sen Mutlu
Ol - Cover & Remix’i gikaran sarkici, 1999 yiinda yayimlanan Sarkilar
Var albiimiiyle bu dénemdeki son ¢aliymasim yapmugtir. Agihs pargasi
“Tovbekar™ Okan Bayiilgen'in siir okuyarak eslik ettii, calgisal versiyo-
nu da bulunan “Aynlik™ ve “Yalnizim” albiimiin 6ne gikan pargalari ol-
mugtur. Sarkilartnin yapss: ve diizenlemeleri bakimindan her daim ma-
kamsal ¢izgiye yakin duran bir miizik yapan Soner Arica, bu albiimde
de tarzim korumus ve donemin farkli etkilere agik olan pop miiziginde
kendine bir yer bulmugtur.

244



Kapim Galan Benim

Ornek 154: Kiirdi makamindaki sark: dért 6l¢iliik gitar solosuyla agumaktadur.
Ardindan neyin ¢aldif, yine dért dl¢iiden olusan aranagme gelmekte ve tekrar
ettikten sonra fa# sesinde karara gidilmektedir. Bas, gitar, synth pad ve neyin
esllk ettigi zemin bolimidniin ardindan nakarata, oradan da dogaglama ney
solosuyla “B” kismina gecilmektedir. Parca, nak ardindan sdniiml ek
bitmekeedir.

1990’ yillarin baslarinda birgok sarkiciya verdigi bestelerle ismini
duyuran Mustafa Sandal'in ilk solo albiimii Sug Bende, 1994 yihinda ya-
yimlanmugtir. Albiimdeki on par¢adan sekizinde s6z yazan ve besteci
olarak imzasi bulunan sarkici, bu pargalann diizenlemelerini de yapmus-
tir. Kalan iki paranin diizenlemeleri ise Biilent Tezcan ve Selim Gald:-
ran tarafindan yapilmustir. Cikug par¢asi olan “Bu Kiz Beni Goérmeli”yle
(bkz. Ornek 155) agilan albiim, sarkicinin bir diger hareketli hit'i S“ana
fhtiyacim Var”la devam etmektedir. “Beni Aglatma”, “O Hep Bana” gibi
Mustafa Sandal sarkilannin 6ne giktig1 ¢alismada, albiime adini veren
“Su¢ Bende"nin sozleri Ferda Anil Yarkin ve Sandal tarafindan birlikte
yazilmistir. Albiimiin bir bagka hareketli sarkis1 “Bize Gidelim”in sozleri
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ise Askin Tuna'ya aittir. $arkiciya geri vokalde Berna Keser, Demet Kurt,
Ferda Anil Yarkin, Feyyaz Kurus, Reyhan Karaca, Sibel Sezai ve Ozkan
Ugur eslik etmigtir. Aym yillarda aranjorlik ¢aliymalarina da baglayan
Sandal, Sibel Alag'in 1995 yihnda yayimlanan Adam albiimiiniin miizik
direktorligiinii ve yaprmcihigini iistlenmigtir.

Bu Kiz Beni Goérmeli
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Ornek 155: Aksatimh bir ritmin vurgulandig davul yiiriiyiisiiyle agilan parga,
synth’le gahnan motiflerin ardindan aranagmeyle devam etmektedir. Kemanla-
rin kanunla birlikte galdiklan, bir 6l¢iiliik motifin tekrarlarindan olugan aranag-
meden sonra zemin béliimiine gegilen sarkida, kanunun unison olarak vokale
eslik ettigi, kemanlann ise cevaplan ¢aldifn gorimektedir. Dogrudan nakarata
bagl. parca aranagmenin tekrar gelmesiyle “B” kismina gegmekte ve birgok
kez tekrarlanan nakaratin ardindan, kanunda gelen inici hareketle ani bir gekil-
de sona ermektedir. Gesitli efektlerin kullanildigy ve bastan sona davulun énde
olmasiyla dinamik karakterini koruyan par¢ada, biitiinliikten uzak olmakla bir-
likte akilda tutulmasi kolay olan sdzlerin bir tiir “dekordan” ibaret oldugu, bagka
bir deyisle birincil derecede 6nem tagimadign rahatqa soylenebilir. Dneminin
hit’leri arasinda yer alan sarki, 1990’11 y1llarin sound’unu yansitan énemli ¢ahs-
malardan biridir.

1996'da ikinci albiimii Golgede Aynr'yr gikaran sarkicy, yine agirhkh
olarak kendi sarkilarindan olugan bir albiim hazirlamigtir. Albiimiin ¢1-
kig pargasi “Araba” (bkz. Ornek 156), “Kalmadr”, “Bir Anda”, “Gidenler-
den” ve ikinci klibin ¢ekildigi, s6zleri Hakla Yalgin'a ait olan “Jest Oldu”™
¢aligmanin 6ne ¢ikan sarkilar1 olmustur. Aranjérligiinii de kendisinin
yaptig1 albiimde, “Iki Tas Corba”nin diizenlemesini parganin miizigini
de yazan Biilent Tezcan, “Gélgede Aym"ninkini ise Orhan $alliel yap-
mugtir. lyi bir satig grafigi yakalayan albiim, Mustafa Sandal’in tarzinin
oturmasinda énemli bir agama olmugtur. Ugiincii albiimiinii ¢ikarma-
dan énce iki yillik bir ara veren sarkici, bu dénemde izel'in Emanet
isimli albimiiniin yapimcihgim istlenmis, Reyhan Karaca’nin Sevdik
Sevdalandik adh gahsmasinda bestesi kendisine ait olan “Diledigin
Kadar™a solo vokal olarak eglik etmigtir.

246



Kemm —+=

Omek 156: Ney ve synth'in nakaratin ezgisini ¢al la bagl

k daki ¢ lann cevaplan qaldlgl baglama solasuyla devam etmck-
tedir. Davul, bas ve synth pad’in eslik ettigi zemin bélimiiniin ardindan gelen
nakaratta baglama tekrar icraya katilmakta ve kemanlann ¢aldi iki 6liliik gegis
pasajiyla “B” kismina gecilmektedir. Geri vokallerin de eglik emgu nakarat bélii-

miinde bir ara baglamayla vokal da mii beli (antiph olamk soyle
nen sarlu. daha sonra vokalin yalnizca lar esliginde nakarati agrl

iyle sona ermektedi bagind itibaren araara duyulan ara-
ba efektlerinin bir esidi sonda da g kte ve sarku patl y

1998 yilinda Detay isimli iigiincii albiimiinii gikaran Mustafa Sandal,
bu defa s6z yazan ve besteci olarak yedi pargaya imza atmistir. Birgok
sarkinin diizenlemesini de yapan Sandal, aranjor olarak Ugur Bagar, Bii-
lent Tezcan ve Andy Clayburn ile gahgmustir. “Aya Benzer” (bkz. Ornek
157), “Top” gibi hareketli par¢alarla agilan albiimden “Gekilin” s6zlerini
Mert Ekren’in, miizigini Biilent Tezcan'in yazdifn “Mevcut” gibi hit’ler
¢ikmugtir. Genig bir vokal grubunun destegini alan sarkiciya, Ferda Anil
Yarkin, Feyyaz Kurug, Mert Ekren, Berna Keser, Reyhan Karaca, Sibel
Alag, Tuba Onal ve Ozkan Ugur gibi isimler eslik etmistir. Ertesi yi
alti versiyonun bulundugu Araba adh teklisini gikaran Mustafa Sandal,
daha sonra bu galigmasimi yurtdisinda da piyasaya siirmiistiir. 2000'li
willara Iskender Paydag'la birlikte gahigtigi Akisina Birak’la giren sarki-
<1, bu donemde de albiim galigmalarini ve konserlerini siirdiirerek pop
mizigin etkili isimlerinden biri olmaya devam etmistir.
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Aya Benzer
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Ornek 157: Yine geyitli efektlerle agilan nihavent makamindaki sarki, keman

larda gelen dort Sl¢alik girigin ardindan bagl qaldi1 aranagmeyle
devam etmektedir. Kanunun da unison olarak C$llk ettigi annagmeden sonra
davul, bas ve synth pad’in yer aldify zemin boli geg

bu defa kemanlarin -unison olarak baglama ve kanunun da- caldig1 aranagine
gelmektedir. “B” kisminda ti¢linca defa duyulan aranagmenin ardindan birkag
kez daha nakarat okunmakta ve kemanlarin yeden (sansibl) sese vurgu yaparak
karara gitmeleriyle par¢a sona ermektedir. Araba’min sc daki patlama efekti
bu sarkinin bitiminde de duyulmaktadir.

Istanbulda ézel radyolarda gahgirken, 1994 yilinda ilk albiimii Ask
kin'i qlcaran Serdar Orta¢ da piyasaya hizh girig yapan isimlerdendir.
Aranjérligiini Ozkan Turgay’in yaptig1 albiimde, sz yazan olarak Gé-
niil $en, Hillya $enkul ve Serap Turgay'la qaligan sarkici, yorumculu-
gun yaninda daha ilk albimden itibaren s6z yazar ve besteci olarak da
adindan soz ettirmeye baslamigtir. On iki paradan olusan ¢ahymada
yedi sarkinin s6z ve mizikleri Ortag tarafindan yazlmistir. “Karabibe-
rim” (bkz. Omek 158), “Degmez” sozii Serap Turgay’a, miizigi Ozkan
Turgay’a ait “Hadi Git” ve Yunan miizigi etkileri tagiyan “Zakloum” albii-
miin 6ne gikan sarkilar olmugtur. Albiimde yer alan sarkilardan “Agkun
Kitabr”, “Deliriyorum”, “Ozledim Agkim” gibi akilda kaha sézlerden ve
basit ezgilerden olusan sarkilar 1990’h yillarin pop miizigini yansitan
ornekler arasindadr.
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Karabiberim

Ornek 158: Kiirdi makamindaki sark: 8/8'lik diiyek usaliindedir. Darbuka so-
losuyla agilan par¢a, keman ve kanunun séylestikleri dort 6l¢alik pasajin ar-
dindan unison olarak devam edip karara gitmektedir. Keman ve kanun zemin
boliimiinde de vokale eglik etmekte, cevaplar ile geciy pasajlarini calmaktadur.
Nakarat ve aranagmeyle devam cdcn §ark1 “B” klsmma gequk(en sonra da ayn
akigla ilerleyip nakarat b6liimii ek bitmel . Daha ziyade bir
oyun havasi izlenimi veren par¢a, gerek yapisi ve diizenlemesi gerek vokalin yo-
rumuyla pop tarzina oldukea uzaktir.

1996 yihinda ikinci albimii Yaz Yagmuru'nu piyasaya ¢ikaran sar-
kici, bu defa aranjor olarak Feyyaz Kurug ve Selim Caldiran’la gali§-
mugtir. Yine agirhkh olarak kendi garkilarina yer veren Serdar Ortag,
bu albiimden de s6zii Askin Tuna’ya, miizigi Selim Caldirana ait olan
“Ben Adam Olmam” miizigini kendisinin yazdig1 “Dert Gecesi’, “Yaz
Yagmuru” (bkz. Ornek 159), “Nar Gicegim” ve Metin Arolat’la birlikte
yaptiklar1 “Gamzelim” gibi hit’ler gtkarmugtir. 1998de yayimlanan tgiin-
cii albiimi Gecelerin Adams'nda yine Feyyaz Kurug ve Selim Caldiran’la
gahsan sarkici, genel olarak ilk iki albiimdeki gizgisini korumugtur. “Ge-
celerin Adam1”, “Mutsuzsun” ve “Kara Goziim” gahiymadan gikan hit'ler
olmugtur. 1991de dérdiincii albimi Bilsem Ki'yi yapan Ortag, donemi
kapattigi bu albiimle tarzim iyice oturtmugtur. Bunda kendi sarkilari-
min disinda, ikinci albiimden itibaren ayni isimlerle ¢aligmi olmasinin
da 6nemli pay1 oldugu sdylenebilir. “Asrin Hatasi” (bkz. Ornek 160) ve
“Bilsem ki” albiimiin sevilen pargalar1 olmugtur. “Yar Diye”, “Bigak” gibi
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basit ezgilerin Uizerine oturtulmus, akilda kalic1 ve derinlik tagimayan
sozlerden olusan hareketli sarkilara bu albiimde de yer veren Ortag,
1990’h y1llarda pop miizigin iginin bogaltildigim digiinenlerce birgok
kez elegtirilmistir. flerleyen yillarda da bu tiir pargalar yazmaya devam
eden Serdar Ortag, yapti1 albiimlerle ve bagka isimlere verdigi besteler-
le 2000’lerde de adindan s6z ettirmeye devam etmigtir.

Yaz Yagmuru
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Omek 159: Bendir, ney ve syntk'le alinan girigin ardindan yukarida yer alan
viyolonsel solosu gelmektedir. Motif tekrarlarinin oldugu sekiz él¢iliik ciimle,
re sesinde karar verdikten sonra neyde gelen iki 6l¢iilak pasajla zemine gegil-
mektedir. Bas gitar ve synth padin eglik ettigi zemin bélmiinan ardindan, davul-
da yapilan atakla e’ zamanh olarak synth yayhlann ¢ikici hareketi duyulmakta
ve nakarata bagl ktadir. Aranagmeden sonra “B” kismiyla devam eden
parga, sonlarda garkicinin nakarati gen vokalle beli olarak sé iyle
sona ermektedir.

Asrin Hatasi

Ornek 160: Sekiz élgiiliik bir girisle agilan nihavent makamindaki parga, yuka-
ridaki baglama solosuyla devam etmektedir. Kemanlarin cevaplan ¢aldig ara-
nagmenin ardindan, sarkunin bir kismim kadin vokalin solo olarak soyledigi
zemin bélimiine gegilmektedir. Nakarattan sonra yine baglamayla seslendirilen
aranagme, sonrasinda ise ilk yandaki sézlerin tekrarlandig: “B” kismi gelmekte-
dir. Nakaratta yer yer davul yiiriyiisii degismekte fakat garki boyunca 6nde olan
davulun baskin karakteri sirmektedir. Parca, temposuna uygun olarak keskin
bir bigimde sona ermektedir.
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Pop miizigin 6nemli isimlerinden Leman Sam'in 1990’11 yillarda ¢i-
kardi@ ilk albiim olan Cagr, ilahi ve tiirkiilere, 6zellikle de Azeri tiir-
kiilerine agirlikh yer verilen melez bir ¢aliyma olmustur. Aranjérligiinii
Garo Mafyan’in yaptig1 albiimiin biitiiniine bakildiginda, pop miizigin
epey uza@mna diisen bu galiymadan ¢ikan pop tarzindaki tek sarkinin
“Goniil” (bkz. Ornek 161) oldugu gériiliir. 1992 yilinda yayimlanan
Ayak Sesleri'inde dinleyicilerin kargisina farkli bir albiimle ¢ikan sarki-
c1, bu defa Cihan Okan, Aykut Giirel ve Cengiz Ozdemir’le ¢aligmgtir.
Grup Giindogarken’in de seslendirdigi “Riizgar” s6zii Zeynep Talfl'ya,
miizig Sam'a ait “Kiyamam Sana” (bkz. Ornek 162) ve sozlerini Zeynep
Tald ile Leman Sam’in birlikte yazdiklan, Aykut Giirel bestesi “Anladim”
albiimiin hit’leri olmug ve ilerleyen yillarda sarkicinin en ¢ok sevilen
parqalan arasindaki yerlerini almiglardir.

Goéniil

Ormnek 161: Kirdi makamndaki sarki, piyanonun ¢aldif iiglemelerden olugan
dort dlgulik bir pasajla baglamaktadir. 4. 6l¢lniin liginci vuruyunda giren synth
yaylilar ile klarnet motif tekrarlanndan olugan bir ciimle ¢almakta ve sekiz 6l¢iilitk
giris kasrmi mide kahs yapdarak sona ermektedir. Zemin bélimiinde gitar akorlan
alarak vokale eslik ederken, piyano ve fliit cevaplari ¢almaktadir. Yer yer synth
yayhlann da duyuldugu inden y k bir gekilde nal gegilmekte, ar-
dindan klarnet solosuyla “B” kismina baglamlmaktadir. S6zlerin degistigi 2emin
béliimiinde yine aym ¢alglar vokale eglik etmekte ve parga nakarat boliimiinde
séniimlenerek bitmektedir. Sézlerinin bagtan sona biitiinliik icerisinde olmas, ka-
rakteriyle uyumnlu olan diizenlemesi ve vokalin miizigin sadeligiyle értiigen yalhn
uslibu, “Goniil*i doneminin étesine tagiyarak klasikler arasina sokmaktadir.
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Ornek 162: Sarkicinin kiirdi makamindaki bir bagka pargasi “Kiyamam Sana”
synthyayllar ile fliitiin yer aldig1 yirmi dért 6lilitk uzun bir girigle baglamakta-
dir. Ardindan davulla birlikte bas gitarin eslik ettigi, synth yayhlarin da cevaplan
caldig) zemin bolimii gelmektedir. Buraya kadar 4/4liik olan parga, yukanda
goruldigii izere nakaratta 9/8'lik aksak usiline gegmektedir. Girigin kiigiik bir
kisminin tekrar gelmesiyle sézlerin ve diger unsurlarin aym kaldig: “B” tarafina
gegilen paree, nakaratta séniimlenerek bitmektedir.

fki yillhk aramin ardindan gelen Eski Fotograflarda “Al Fadimem”,
“Ceyran” gibi halk miiziklerinden 6rnekler seslendirmeye devam etse
de pop sound’unun hikim oldugu bir albiime imza atan Sam, aranjér
olarak Aykut Giirel'le galigmay siirdiirmiigtiir. S6zii Umit Sayin’a, mii-
zigi Ozan Colakoglu'na ait olan “Sen Askimdan Vazge¢me” sozlerini
Sehrazat'in, mizigini Aykut Giirel'in yazdig: “Allah Kolaylik Versin” ile
“Deli Bahm” albiimiin 6ne ¢ikan par¢alari olmustur. Bu albiimden sonra
uzun bir ara veren Sam, 1998de yayimlanan {lld'yla dénemi kapatmigtir.
Aranjorligini Vedat Sakman’in yaptigi albiimde, gerek garkilarin yapist
gerek diizenlemeler bakimindan daha sade bir sound’un tercih edildigi
goriiliir. S6zii Mehmet Teoman’a, miizigi Sakman’a ait olan “1lla” Sevval
Sam imzah “Giil Giizeli” (bkz. Ornek 163), séziinii ve miizigini {lhan
Sesen’in yazdig1 “Ayriliga Dayanamam” Vedat Sakman’in sézlerini ya-
z1p besteledigi “Deli Kus” ve $evval Sam imzas: tagtyan bir diger parga
“Daha Gidecek Yolumuz Var” (bkz. Ornek 164) albiimiin sevilen gar-
kalan olarak 6ne gikmigtir. Halk miizigi bagta olmak iizere, miiziginde
her zaman farkl tarzlardan beslenen biri olan Leman Sam’in ¢aligmala-
rinda bu etkileri gormek mimkiindiir. Bununla birlikte 1990’1 yillarda
seslendirdigi pargalarla pop miizige katk saglayan sarkici, bu miizigin
makamsal yapisimin korunmasinda da rol oynayan isimlerden biri ol-
mustur.
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Giil Giizeli

Ornek 163: Ud taksimiyle agilan hicaz makamndaki par¢a, kemanlarin udla
unison girip 3. él¢iiden itibaren B3'li (major 3rd) yukansindan baslayarak cift
ses olarak qaldign sekiz élgiilitk gmeyle devam ktedir. Davul, bas, gitar
ve kemanlarin eslik ettigi zemin béliimi nakarata baglandiktan sonra arkada ud
ve piyano da duyulmakta, aranagimenin ardindan sézlerin degistigi “B” kismina
gegilmektedir. Parganin bu kusminda biraz daha 6ne ¢ikan piyano, nakaratin
sonlarina dogru caz figiirlerinin yer aldig: dogaglama bir soloyla vokale eslik
etmekte ve sarki séniimlenerek son bulmaktadir.

Daha Gidecek Yolumuz Var
Jor00

Ornek 164: Kiirdi makamindaki sark, baglama ve kemanlarin unison ¢aldigi

le baclamak

sekiz ol¢iliik aranagmeyle bag adur. Bas gitarin armonileri, baglamanin

cevaplan ¢aldig1 zemin béliimiinde kemanlar da uzun seslerle gegisleri vurgula-
yarak vokale eslik etmektedir. Nakaratin ark d gme aynen gelmelk
ve sozlerin degistigi “B” kisminin zeminine gegilmektedir. Parga, nakarattan
sonra baglamanin ¢aldifn dogaglama soloyla séniimlenerek bitmektedir. Bag-
tan sona aym1 davul yiiriyiisiiniin devam ettigi, baglamanin 6ne qiktis birkag
Galgidan olusan diizenl iyle sade ve dingin bir par¢a olan “Kiyamam Sana”
sarkucinin yapisal anlamda halk miziginden beslendigi ¢aliymalar: arasinda
gosterilebilir.
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Doénemin pop miizigine katki saglamis gruplardan Yeni Tirki din-
leyicilerinin kargisina 1990 yilinda yayimlanan Vira Vira'yla qikmstir.
Miiziklerini agirhkh olarak Derya Kéroglu ve Selim Atakan’in yazdig:
albiimde, Orhan Veli’'nin siiri Gzerine bestelenen “Dalgac Mahmut”
sézleri Meral Ozbeke ait olan, Tayfun Duygulu’nun saksofonuyla eslik
ettigi “Deliler” (bkz. Ornek 165) ve bestesini Derya Kéroglu'nun yaptigs,
sozlerini ise Turgay Fisekg¢i’yle birlikte yazdiklar1 gahsmaya adimi veren
“Vira Vira” albiimiin hit’leri olmugtur. Makamsal yapidaki sarkilardan
olusan bu albimiin ardindan, aym yil Rumeli Konseri, 1992de Murat-
han Mungan, Meral Ozbek ve Yildinm Tiirker sézlerine de yer verilen,
“Yedikule”, “Agir Kapr”, “Ask Yeniden”, “Dolunay” gibi klasiklesmis sar-
kilarimin bulundugu Ask Yeniden ve 1994’te Kiilhani $arkilar albimleri
yayimlanmigtir.
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Ornek 165: Gitarla galinan akorlar iizerindeki klasik kemenge solosuyla ag-
lan parga, gitann yan: sira davul ve elektronik piyanonun kullanildigs zemin
bolimiiyle devam etmektedir. Arkasindan trompetin gegis figiirleriyle vokale
eslik ettigi nakarata gecllmeklc. nakarattan sonra elektronik gitarin ¢aldig dért
ol¢iilik bir uzama gelmek U n arkasindan saksofonun nakaratin ez-
gisini caldif aranagmeyle devam eden parga, bu defa da kemengede gelen dért
ol¢iiliik ikinci bir uzamayla “B” kismina baglanmaktadir. $arki, nakarattan son-
ra saksofonun ¢aldig: dogaclama soloyla keskin bir bicimde bitmektedir. Yeni
Tirkii'niin pek ¢ok ¢aligmasinda oldugu gibi “Deliler” de gerek miizikal yapis1
gerek diizenlemesiyle makamsal 6zellikler gosteren bir parcadir.

1995 yilinda piyasaya ¢ikan, miziklerini yaptiklar1 donemin sevi-
len televizyon dizilerinden Siiper Baba’'nin sarkilarindan olusan Siiper
Baba-Film Miizikleri ile biiyiik begeni kazanan grup, bu yillarda yerini
iyice saglamlagtirmstir. 1996'da sevilen sarkilarimin yer aldigi karma bir
albiim olan Her Dem Yeni Yirmi Segilmig Sarki ve “Telli Telli” pargasinin
dort versiyonunun yer aldig Telli Telli Remixes yayimlanmigtir. Grup,
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donemi 1999 yilinda gikardiklan, “Nakka™ ve “Gé¢ Yollan” gibi sevilen
par¢alann qiktig Yeni albiimiiyle kapatmugtir.

Her giin yeni bir ismin ortaya qiktig1 1990’h yillarda, akilda kahici
s6z ve ezgilerin revagta oldugu pop miizik anlayiimin énciilerinden
saylabilecek Barig Mango eski popiilaritesinden kismen uzak olmakla
beraber bu dénemde de adindan s6z ettirmigtir. 1992de gikardig1 Mega
Mango’yla déneme giris yapan sarkicy, 6zellikle gocuklarin biiyiik bege-
nisini kazanan “Ayr” (bkz. Ornek 166), “Siileyman” gibi sarkilarla tarzini
devam ettirmistir. 1995'te Miisadenizle Cocuklar’i yapan Mango, bu al-
biimden de “Miisadenizle Gocuklar”, “Bal Bocegi’, “Benden Ote Benden
Ziyade” (bkz. Ornek 167), “Giil Bebegim” gibi sevilen pargalar gikarmg-
tir. 1996da Japonyada verdigi konser albiimii Baris Mango Live In Japan
yayimlanmug, ardindan ii¢ yllik bir durgunluk igerisine giren sarkici
1999da gikan Mangoloji isimli toplama albiimle kendi adina dénemin
son galigmasina imza atmugtir.
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Ornek 166: Davulla birlikte ¢esitli synth’lerin kullanildig1 on dért 6lcaliik bir gi-
rigle baglayan sark, iki motifin tekrarlarindan olu;an ﬂut solosuyla devam edlp
basta gelen bir dlulitk inici pasajla i . Bir bab

zindan anlatilan hikayenin resitatif (recitative) bir soyleyisle okundugu pargaya,
zaman zaman ocuklarin da koro halinde katildig goruliir. Yukaridaki dért 6l

giliik pasajin aralarda ve sonda tekrar geldigi sarki séniimlenerek bitmektedir.
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Ornek 167: Kiirdi makamindaki parga, gitarda ¢alinan akompanyelere bas gita-
rin zemin boliimanden figiirlerle, synth yayhlarin uzun seslerle eslik ettigi kisa
bir girigle baglamaktadir. Ardindan yukarida yer alan, kanun ve neyin unison
caldiklar1 aranagmeyle devam etmektedir. Aranagme, gitarin eslik ettigi ze-
mindeki sozlerin arasinda da gelmekte, bir ara kemanin da duyuldugu zemin
boliimii sonlara dogru tizleserek I1. derece Gzerinde la sesiyle yarim kali§ yap-
maktadir. Nitekim bir adim sonra s6ylenecek soziin 6ncesinde merak uyand:-
rilarak gelecek olan ifadenin gﬁglendirildigi bu havada kalss etkisinin ardindan,
karar sesine gidilerek bir anlamda her seyin “netlige kavustugu” nakarat kisrm
gelmektedir. Sozlerin degistigi “B” kisminin nakaratinda kanun ve neyin yam
sira klasik kemenge de unison olarak vokale eglik kte ve par¢a 1

rek bitmektedir. Gerek bigim ve diizenleme gerek vokalin yorumu bakimindan
yalin bir dokuya sahip olan sarks, 6zellikle 1990’h yallarin pop sound’undan ol-
dukea uzaktir. Bununla birlikte inang kavramini ele almasi ve sézler ile miizik
arasindaki biitiinligiin saglamisi bakumindan, siiphesiz déneminin ender 6rnek-
leri arasindadir.

Bir donemin sevilen isimlerinden Oya Kiigiimen ve Bora Ebeoglu
birlikteliginden dogan Oya & Bora, 1990’h yillara Grup Denk ismiy-
le gikardiklari Tiryaki albiimiiyle girmiglerdir. Agirlikhi olarak Bora
Ebeoglu'nun s6z ve miiziklerinin yer aldif1 ¢ahsmada, albiimiin aran-
jorligini de yapan Turhan Yiikseler'in ise ii¢ bestesi bulunmaktadir.
Ebeoglu'nun yazdig1 “Tiryakin Oldum” bestesi Yiikselere ait, Batih tarz-
daki “Kars1 Koyma” ve eglenceli klibiyle dikkat geken “Tasvir-i $ikayet”
gibi sevilen sarkilarin yer aldif1 albiimden sonra Oya&Bora ismini kul-
lanmaya baslayan ikili, 1992 yihinda “Seni Bana Yazmuglar”la dinleyici-
lerin kargisina qikmugtir. Diizenlemelerini Bora Ebeoglu’nun yam sira
Aykut Giirel ve Giirol Agirbag'in yaptiklan albiim, ikilinin hit’lerinden
“Seni Bana Yazmislar”la agilmaktadir. Ebeoglu'nun yazdig: “Ara Beni”
(bkz. Ornek 168), makamsal yapidaki Cengiz Onural bestesi “Gurbet”
ve mizigi Goran Bregovice ait olan “Kustino Oro”ya Bora Ebeoglu’nun
yazdip: Tiirkge sozlerle seslendirilen “Sevme Zamani” albiimiin begeni-
len sarlular1 olmugtur. 1994’te diizenlemelerini Giirol Agirbas ve Bora
Ebeoglu'nun birlikte yaptiklar1 Saraylh albiimiinii ¢ikaran Oya&Bora,
1997de yayimlanan Agk, Ihanet, Vs... ile dénemi kapatmistir. Basit ez-
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gilerin akilda kalic1 sézlerle bulugtugu daha birgok pargaya imza atan
Oya&Bora, farkh etkilere agik olan miizikleriyle 1990’li yillanin 6nemli
isimleri arasinda yer almugtir.

Ara Beni

Ornek 168: Davul yiirityiigilyle agilan makamsal yapidaki parga, kanun solo-
sunun ardindan iki 6lgiliik sirekli bas motifiyle devam etmektedir. Ayn: bas
yiirilyiigii bir miiddet zemin bsliimiinde de siirmektedir. $arkinin “B” kismin-
da bir ara kadin vokalin nakaratin ezgisini sézleri olmadan, yalmzca sesleriyle
okudugu gorilmekte, sonrasinda ikilinin nakarat bolimiini birkag kez daha
seslendirmesiyle par¢a sona ermektedir.

Pop miizikte kendi tarzini olugturabilmis isimlerden biri de 1990’hi
yulari verimli gegirenler arasindaki Biilent Ortaggildir. Aranjérligiini
Onno Tung'un yaptify, tiimiiyle kendi s6z ve bestelerinden olusan 2.
Perde’yle yeni doneme giren sarkici, “Bozburun”, “Kiigiik Seyler”, “Beni
Kategorize Etme” gibi sevilen pargalarinin yer aldig bu albiimiin ardin-
dan, 1991'de Oyuna Devam’s yapmugtir. Cem Aksel, Erkan Ogur, Giirol
Agirbag, Selim Atakan ve Tarik Sezer gibi 6nemli mizisyenlerle ¢alisan
sarkiciya vokalde ise Leman Sam eglik etmigtir. “Bu Su Hi¢ Durmaz”
ve “Oyuna Devam” (bkz. Ornek 169) galigmanin éne gikan pargalarin-
dandir. 1994'te Bu Sarkilar Adam Olmaz, 1998de Birsen Tezer'in vokal
yaparak kendisine eglik ettigi Light albiimlerini yayimlanmigtir. 1999da
gikardin Eski Defterler'le donemi kapayan Biilent Ortaggil, pop miizi-
gin alternatif isimlerinden biri olmaya devam etmig ve 2000'li yillara bu
¢izgisini koruyarak girmistir.



Oyuna Devam
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Ornek 169: Gitann aldigx akomp lerle baglayan tonal y ki parga, yuka-

nda ilk dért 6lgiist yer alan vokalin girdigi bolimle dogrudan devam etmek-
tedir. $arlucinin daha 6nceki gahgmalannda oldugu gibi bu pargada da belirgin
ezgi hatti yoktur. Onun yerine sézciiklere karsihk gelen ve ¢ogunlukla birbirle-
rinden kopuk olan motifler yer almaktadur. Uglemelerin yogun oldugu, resitatife
yakun syleyis tarzina bu sarkida da rastlanmaktadir. Klasik sarki formuna otur-
mayan parga, davul, gitar ve piyano esliginde bastan sona duraganhgim koruya-
rakilerleyip ani bir sekilde bitmektedir.

1980’li yillarda Biilent Ortaggil'le birlikte yaptiklar1 ¢ahgmalarla da
adindan soz ettiren Fikret Kizilok'un bu dénemde yaptig ilk albiim,
1991de yayimlanan Olmuyo Olmuyoldur. Kendi sarkilarindan olu-
san albiimiin diizenlemelerinde ise sarkiciya Mutlu Odemis yardimai
olmustur. 1993'te Ozkan Samimoglu'nun da bestelerinin bulundugu,
Erkan Ogur, Fuat Giiner ve Fahir Atakoglu gibi 6nemli miizisyenlerin
eslik ettii Yan Yana, yine aym yil Nazim Hikmet siirlerini besteledigi
Not Defterimden ve 1995'te en biiyiik hit'lerinden “Gidiyorsun”un (bkz.
Ornek 170) da yer aldig Yadigar albiimleri yayimlanmigtir.
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Gidiyorsun
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Ormnek 170: Dogrudan sozlerle baglayan parcada vokale gitarin yan stra viyo-
Ionsel eglik etmektedir. Belirgin bir ezgi hatti yerine ogunlukla motiflerin yer
aldif sarks 4/4'lak olmakla birlikte, iiglincii musralann sonunda 6/4lige ge¢-
mektedir. Klasik sarki bigimine oturmayan par¢ada herhangi bir vurmal ¢alg-
nin kullanilmadigy, bunun yerine baz yerlerde viyolonselin ritmi verdigi goriil-
mektedir. Bununla birlikte sark: bagtan sona duragan karakterini korumaktadur.
Vokalin si'de, gitarin qikic1 hareketle sol'de kahg yapmasiyla sonda altih bir ara-
ligan duyuldugu parga yavaslayarak bitmektedir.

1980’lerin bir baska énemli ismi {lhan irem, popiiler kiiltirden gi-
derek uzaklagtig ve daha ziyade kendini yazmaya verdigi bu dénemde,
sevilen sarkilarindan “Siirgiin Gibi Masallarda”min (bkz. Ornek 171)yer
aldig1 lhan-1 Ask (1992), Koridor (1994) ve Romans (1994) albiimleriyle
1990’h yillarin ilk yarisinda etkili olmustur. Daha sonra bir tiir arsiv ni-
teligindeki cahgmalarladinleyicilerin karsisina gikan sarkicinin, 1995’te
Sevgililer Giinii / The Best Of flhan Irem 1, 1997de Agk lksiri & Cads
Agact/ The Best Of Ilhan Irem 2 ve 1998de Hayat Opiiciigii / The Best Of
lthan Irem 3 adh albiimleri yayimlanmugtir. Sonrasinda da eski sarkila-
rindan olugan albiimler hazirlamay: siirdiiren irem, 2000’ yllara Seni
Seviyorum’la girmis, 2003’te yayimlanan Bir Melege Asik Oldum / The
Best Of Ilhan Irem 4'le arsiv serisini devam ettirmistir.
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Siirgiin Gibi Masallarda




Ornek 171: Armonilerin ¢ahndsgn synth padde gelen 1-II-VII-I baglantilar:
iizerinde kemanin dért 6l¢ii boyunca aym figiirii ¢almasiyla baglayan sarkj, 5.
él¢iide giren piyanonun motif tekrarlariyla devam etmektedir. Keman ve piya-
noda Si sesinin vurgulandig: dért él¢iilik pasajin ardindan bas gitanin girdigi,
klasik kemengeyle ¢alinan bir ciimle gelmektedir. Tekrarinda davulun da icraya
katildig1, aym motifin tekrarlarindan olugan bu dért 6lgiiliik ciimle mide karara
gittikten sonra, piyanoda bir tiir siirekli bas olarak devam eden motifle zemine
gegilmektedir. Piyanoyla birlikte bas gitarin kontrpuantik bir hat galarak vokale
eslik ettigi zemin bélimiinde, synth yayhlar ve fliitiin de girmesiyle daha genig
bir sound ortaya ¢ikmaktadir. Nakaratta davul yiiriiyiigii degiserek biraz daha
hareket kazanmaktadur. Synth pad iizerindeki kanun solosunun ardindan séz-
lerin degistigi “B” kismina gegilmekte; bu defa zeminde vokale cevaplan galan
keman eslik ederken, piyanonun ¢aldi siirekli bas motifini gitar devralmakta-
dir. Nakaratin ardindan girigteki kemenge solosu tekrar gelmekte ve parga so-
numlenerek sona ermektedir.

1980’li yillarda Emel-Erdal ikilisi olarak isimlerini duyuran Emel
Miiftiioglu ve Erdal Celik de 1990°h yallarin sevilen isimleri arasinda yer
almgtir. 1992 yihinda Faka Bastin isimli ilk solo albiimiinii yapan Miifti-
oglu (bkz. Ornek 172), Aykut Giirel'in diizenlemelerini yaptig1 calismada
Bora Ebeoglu, Harun Kolgak, Mustafa Sandal ve Sehrazat gibi 6nemli
isimlerle cahigmugtir. Szleri Agkan Tuna'ya, miizigi Aykut Giirel'a ait olan
“Gosterdi” Mustafa Sandal imzah “Affet Arkadas” gibi d6nemini yansitan
hareketliparcalar seslendiren sarkici, 1994’te Emelte adh ikinci albiimii-
nii gikarmigtir. Bu defa Ercan Saatgi, Zeynep Talti ve Murat Yeter'in de
destegini alan Miiftiioglu, s6ziini ve miizigini Harun Kol¢ak'in yazdig
“Deli Et Beni” Umit Sayin imzah “Gal Beni” ve Ercan Saatgi-Aykut Giirel
ortakligindan dogan “Yeter” gibi parcalarla begeni toplarmigtir.

Faka Bastin | gr\(l\ﬂ\ A

Ornek 172: Yukarida, bagtan sona davulun énde oldugu, syntk’ler disinda canh
alginin kullaniimadig parcanin motif tekrarlarindan olugan hecesel yapidaki
nakarati yer almaktadir. Kiirdi dizisinin kullanidig ve inden nakarata ge-
gislerde yalmzca synth’le ritmi vurgulayan bir motifin calindig) sarks, nakaratin
tizden okunmastyla keskin bir sekilde bitmektedir.
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1995’te yayimlanan Ruhun DuymaZ'la yoluna devam eden garki-
c1, Murat Yeter'in diizenlemelerini yaptig1 ¢aliymada soz yazar: olarak
Sezen Aksu, Nazan Oncel, Altan Getin ve Meral Okay'la galigmgtir.
Galiymantn besteci kadrosunda ise Fahir Atakoglu, Levent Yiiksel, Mu-
rat Yeter ve albiime adin1 veren “Ruhun Duymaz™in (bkz. Ornek 173)
diizenlemesini de yapan Onno Tung vardir. 1999 yilinda gikardig dor-
diincii albiimii Bana Ozelde bu kez aranjér koltugunda Murat Yeter'in
yam sira Aykut Giirel ve Erciiment Vural'in da oldugu gériiliir. Bende-
niz, Cihan Okan, Demet Sagiroglu, Deniz Seki, Ercan Saatgi, Ferda Amil
Yarkun, Kenan Dogulu ve Ozkan Ugur gibi genis bir vokal ekibinin sar-
kicryaeglik ettigi albiimde, “Géniilden Géniile” Nazan Oncel'in yazdig
“Gigeklendim” ve girig kismi Rus besteci Rachmaninoff’un bir miizi-
ginden alinan “Bana Ozel” 6ne ¢ikan sarkilar olmugtur. Yeni déneme
Mucize'yle giren Emel Miiftiioglu, yaptig1 albiimlerle 6zellikle 2000'li
yillarin ortalarina kadar adindan s6z ettirmeye devam etmigtir.

Ruhun Duymaz
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Ornek 173: Bas gitar yiiriiyligiyle agilan tonal yapidaki sarki, yukarida bir kis-
mu yer alan girigle baglamaktadir. Geri vokalin seslendirdigi, altere seslerden
olugan sekiz 6lgulik pasajin ardindan, elektronik piyanoda rock'n roll tarz: bir
yiiriiyiigle kahs yapimaktadir. Synth yayhlarin ve bas gitarin eglik ettigi zemin
boliimii sonlara dogru biraz daha tizlesmekte ve piyanonun giriste caldig1 yiirii-
yiigiin tekrar duyulmasiyla nakarata gegilmektedir. Nakaratin ardindan gitarin
eslikettigi, giriste de yer alan figiiratif bir keman solosu gelmekte ve girig boli-
miine baglamlmaktadir. “B” k da da ayni gekilde ilerleyen parca, nakaratin
bitiminde duyulan gitar akompanyesinin aniden kesilmesiyle sona ermektedir.

Emel Miiftioglu ile ayrildiktan sonra yola tek bagina devam eden Er-
dal Celik, 1992'de gikardigi Cana Cansinda aranijor olarak Melih Kibar,
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OzanDoguluve Iskender Paydag'la galigmugtir. SozleriKenan Dogulu’ya
mizigi Ozan Dogulu’ya ait olan “Tek Kiirek¢im Sensin” ve kendi imza-
sin1 tagiyan “Gittin Gideli” (bkz. Ornek 174) ile begeni kazanan sark:-
c1, ertesi y1l yayimlanan Ya Hep Ya Higde Ozan Dogulu’nun yam sira
Ozan Golakoglu, Metin Oziilkii ve Yildiray Giirgen gibi mizisyenlerle
caligmigtir. Sézleri ve miizigi Umit Sayin'a ait olan “Giilendam” (bkz.
Ornek 175), Levent {ldem imzali “Biletini Kestim Senin” ve ¢aligmaya
adim veren “Ya Hep Ya Hig” albiimden ¢ikan pargalar olmugtur. 1995te
aranjorligini Mete Celik, Turhan Yiikseler, Ugur Bagar, Murat Yeter ve
Ozan Dogulu’nun yaptiklar kendi adim1 tagiyan Erdal gikaran sarkicl,
ozellikle “Camimin Istanbul Kégesi”yle adindan soz ettirmigtir. Yildiz
Tilbe, Zeynep Dizdar, Umit Sayin ve Yusuf Biitiinley'in de aralarinda
bulundugu genis bir vokal grubunun kendisine eslik ettigi bu albimiin
ardindan, Erdal giderek popiilaritesini yitirmistir.

Gittin Gideli
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Ornek 174: Synth solodan sonra synth yayhlarin aym ezgiyi seslendirdigi kisa
bir girigle baglayan kiirdi mal daki sarki zemin béliimilyle devam etmek-
tedir. Davul ve bas gitarin yam sira geri vokalin eslik ettigi zemin dogrudan
nakarata baglanmaktadir. Yukarida goriildiigii iizere bir altili igerisindeki mo-
tif tekrarlarindan olugan nakaratta geri vokalin yani sira synth pad de uzayan
seslerle vokale eslik etmektedir. Gmsm tekrar gelmeslyle “B” kismina gegilen
para, nakaratin soniiml iyle son bulmak
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Giilendam

Ormek 175: Synth pad iizerindeki neyin serbest solosuyla agilan yiiriik semai
usiliindeki kiirdi parga, ilk ii¢ 6l¢iistinii klasik kemengenin tek bagina, gerisini
udla unison ¢aldifn sekiz 6l¢ilik aranagmeyle devam etmektedir. Tekrarinda
kemengenin yerini neyin aldifn aranagmenin fada karara gitmesiyle zemine

gegilmektedir. Bendir egliginin devam ettigi, synth pad’in armonileri verdigi
zemin bolimi dogrudan nakarata baglanmaktadir. Neyin ¢aldifn aranagmeyle
“B” kismina gegen ve nakaratin bitiminde udla neyin aranagmeyi tekrar ¢al-
mastyla bitise dogru ilerleyen sarks, ud aranagmeyl calarken neyin tiz seslerde

dogaglama bir solo seslendirmesiyle so lenerek sona erer.

Ercan Saatgi'nin yapimcihgini stlenip destek verdigi, 1995 yilinda
yayimlanan Adak'la ilk solo albiimiine imza atan izel, bu galigmayla aym
yil Altin Kelebek’in de dahil oldugu gesitli 6diller almigtir. Albiimiin
gikig pargas1 “Hasretim” olurken, sozleri Sehrazat'a, miizigi ve diizen-
lemesi Aykut Giirel® ait olan “Yakigiklhm” ve s6zlerini Ercan Saatgi'nin,
miizigini {zel'in yazdigs “Biz Hep Boyleyiz” adli hareketli sarkilar ile “Ah
Yandim” (bkz. Ornek 176), “Adak” gibi agir hit'ler dinleyicilerin bege-
nisini kazanan diger parqalar olmugtur. 1997de Emanet isimli ikinci al-
biimiinii gkaran garkici, aranjor ve besteci olarak Murat Yeter, Mustafa
Sandal, Biilent Tezcan ve Ufuk Yildinim’la gahigmstir. Celik imzah “Ki-
zimiz Olacakti” albiimiin en fazla 6ne ikan pargas: olmugtur. Iki yillik
aradan sonra 1999da Bir Kiigiik Ask'la dinleyicilerin kargisina ¢ikan izel,
sozii ve muzigi Altan Cetin’ ait olan, diizenlemesini Kivang K'nin yap-
tig1 “Yok Yere” ile etkili bir gikig yapmugtir. “Yelken” (bkz. Ornek 177),
“Galibi Sen”, “Dayanamam” gibi birgok sevilen parganin qiktig1 albiimiin
ardindan yeni déneme kendi adini tagiyan izel'le giren sarkici, 2000l
yillarda da peg pese gikardig: albiimlerle pop miizigin 6nemli isimlerin-
den biri olmaya devam etmistir.
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Ah Yandim

Omek 176: Vokalin ¢alg esli§i olmadan nakarat: seslendi iyle agilan kar-
di makamindaki parga, yukandaki on 6l¢iiliik aranagmeyle devam Idedi
Ney ve kemanlann unison olarak zemin boliimiiniin ezgisini seslendirdikleri,
bazi kisimlanm kemanin solo qaldlgl aranagmenin side karar vermesiyle zemi-
ne gecilmeltedir. Bas g:tar ve neym eshl( ettifi bu boliim dort Slgulitk uzamayla
mkarala IngL ‘ gmeyle “B” ge;en parea, nakaratm ar-
gmenin bir kez daha qal yl

sinde ;arkmm makamsal Yyapisina uygun ;alglarm kullamlmig olmasn ve Izel'in
bu biitinligi tamamlayan iisldbuyla “Ah Yandun” déneminin agir hitlerinden
biridir.
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Yelken
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Ornek 177: Tonal yapidaki parea, gitarin eslik ettigi yukarida yer alan sekiz 61-
iiliik girigle baglamaktadir. Zemin bélimiinde par¢a boyunca 6nde olan da-
vulun yam sira piyano da vokale eslik etmekte, davulun yaptig: atakla birlik-
te nakarata gecilmektedir. Kemanlarin cevaplan ¢aldig nakaratin arkasindan
6nce piyanonun sonra kemanlanin ¢aldig: gecis pasajiyla, zemindeki sozlerin

degistigi “B” kismu baglamaktadir. nakarat béli de bir ara davul yiiriyiisii
degiserek yavaglanmakta, daha sonra énceki temposuna geri donen parga s6-
nimlenerek sona ermektedir.

Pop miizigin bir bagka gen¢ ismi Burak Kut da 1994 yiinda yayim-
lanan ilk albimi Benimle Oynama - Cilginin’da yer alan donemin agir
hit'lerinden “Bebegim”le (bkz. Ornek 178) piyasaya etkili bir giris yap-
mustir. Ercan Saatgi, Feyyaz Kurug, Mustafa Sandal ve Ufuk Yildinnm'in
diizenlemelerini yaptig1 albiimde, Askin Tuna, Umit Sayin, Metin Oziil-
kii ve Mirkelam gibi isimlerle ¢ahsan sarkicy, ertesi yil gikardigt Nereden
Geldim, Nerelere Gidecegim’le aym etkiyi yaratamasa da yoluna devam
etmis ve Yasand: Bitti’yle adindan séz ettirmistir. 1997de yaptg Kii-
¢iik Prens’le istedigi basariy: elde edemeyen sarkicy, g yilhik bir aranin
ardindan Osman Ismen, Iskender Paydas ve Eser Taskiran gibi 6nemli
mizisyenlerin destegini aldig1 kendi adim tagiyan Burak Kut'la bir kez
daha sansim denemis fakat sonug degismemistir.
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Bebegim
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Ornek 178: Kiirdi mak daki sark, k nagme denilen makam miizigi-

ne 6zgu suslemeler yaptigi kisa solosuyla agihp yedili ve dokuzlu akorlarin yer
aldigs armoniler iizerine oturan ney solosuyla devam etmektedir. Nakaratin ez-
gisinin ¢alindif bu aranagme neyden sonra bir kez de kemanla seslendirildik-
ten sonra zemin bélamiine gecilmektedir. Zeminde davul ve synth pad vokale
eslik ederken, bir taraftan da synth’le cevaplar alinmaktadir. Dogrudan naka-
rata bagl sarki ney ve k birlikte galdiklar: aranagmenin gelisiyle “B™
kismina ge¢mekte ve en son séniimlenerek bitmektedir.

Of Aman isimli ilk albiimii nedeniyle bir donem “Of Aman Nalan” is-
miyle amlan Nalan, 1994 yihinda yayimlanan ilk albiimiiyle adindan s6z
ettirmeye baglamstir. Garo Mafyan’in aranjérliigiini yaptigi galismada
Aysel Giirel, Zeynep Tali ve Ulkii Aker gibi énemli s6z yazarlarimin
pargalarim seslendiren sarkici, “Tutmayin Beni”, “Bunun Adi Sevda” ve
“Of Aman” gibi pargalarla pop miizikte kendine bir yer agmugtir. 1995'te
yine Garo Mafyan'in aranjoérligiini yaptig ikinci albimi Cansuyum’u
gikaran sarkici, makamsal 6gelerin agirhkta oldugu bu albiimden de
“Hadi Yarim’, “Artik Dé6nmem”, “Cansuyum” gibi sevilen sarkilar gikar-
mugtir. 1997de tigilincii stiidyo albiimii Usil UsitPu yapan Nalén, s6zii ve
miizigi Tarkan’a ait olan “Canimsin”la gikis yapmustir. “Yaralandim” ve
sézlerini Seda Akay'in, miizigini Niran Unsal'in yazdign “Farzet” (bkz.
Ornek 179) gibi agir hit'lerin bulundugu bu albiimiin ardindan, 1999da
kendi adim verdigi Naldn’1 gikaran sarkic, “Sok Kalbini”, “Aramiz1 Bo-
zamazlar” gibi paralarin yer aldig1 bu albiimle kendi adina dénemin
son ¢aliymasina imza atmugtir. 2000’li yillarda da albiim ¢ahigmalarina
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devam eden Nalan, gerek vokal iislabu gerek sarkslannin yapisiyla pop
miizikteki makam eksenli hattin temsilcilerinden biri olmugtur.

Farzet
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Ornek 179: Vokalin piyano esliginde nakarat: seslendirmesiyle agilan kirdi
makamindaki par¢a, gitarda gelen akompanyelerin ardindan zemin boliimiiy-
le devam etmektedir. Basin da girdigi zeminde gitar sirekli degisen akorlarla
armonileri verirken, davul yirayisiniin degismesiyle birlikte dogrudan naka-
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rata baglanilmaktadir. Yukarida yer alan nakarat bsliimiinde yine 5nde duy
basin yani sira gitar ve piyano da akorlari galmaktadir. Nakaratin arkasindan
vokalin dogaglama olarak seslendirdigi birkag olguluk pasa)la “B” kismina ge-
gilen gark, aym: gekilde ilerleyip nakaratin y yla sona ermektedir. Az
sayda qalginin kullanildig: diizenleme genel olarak parganin karakterine uygun
goriinmektedir. Tirk miizigi egitimi alan ve makamsal parcalari seslendirme-
ye elverisli bir gurtlag olan Naldn, birgok sarkisinda oldugu gibi bunda da pop
sinirlan igerisinde kalmakla birlikte yer yer bu 6zelligini gosteren bir icra ser-
gilemistir.

1994 yiinda yayimlanan Kinalt Bebek albiimiiyle pop miizige hiz-
I giri§ yapanlardan biri de Demet Sagirogludur. Aranjorligiini Uzay
Heparr'nin yaptigi albiimde, sozleri $ehrazat’a, miizigi Heparr'ya ait olan
“Kinali Bebek” (bkz. Ornek 180) ile sozlerini Sagiroglu'nun, miizigini
Giirol Agirbag’in yazdig “Arnavut Kaldirimi” albiimiin en sevilen par-
¢alan olmus, bu iki sarkinin klibi de dinleyicilerin biiyiik begenisini
kazanarak dénemin pop miiziginin sembolleri arasina girmigtir. 1996
yuinda ikinci albiimi Sikdyetim Var', 1998'de Simsicak’ gikaran sarkic,
ilk albiimle sagladi: etkiyi bir daha yakalayamamig ve 2000'li yillarda
albiim galigmalarina devam etmigse de giderek eski popiilaritesinden
uzaklagmgtir.
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Ornek 180: Gitarda nal ezgisinin ¢alindifn dért l¢ilik bir pasajla bagla-

yan parga, 8. dl¢iide giren piyano solosuyla devam etmektedir. Aym motiflerin
tekrarlanindan olugan ve 12. dl¢iiniin bagindaki fa sesiyle sona eren ciunle ili
kez daha gelmekte, bu tekrarlarda bas ve davul da icraya kaulmaktadur. Giri-

42. Sarlarun qiktifn d6 de piyasadaki miizisyenler arasinda oldukga popiiler olan
giristeki piyano solosunun Uuy Hepan'ya ait oldugu bilgisi yaygm olmakla birlikte
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sin ardindan zemine gegilen garkida piyano cevaplan ¢alarken, ara ara tizlerde
bir tiir yanku gibi synth'le calinmug sesler duyulmaktadir. Davulun 6nde olmaya
devam ettigi nakaratta geri vokal de parcaya eslik etmekte, nakaratin ardindan
giriste ¢alinan piyano solosunun tekrar gclmcsnylc ayni sazlen.n oku.ndugu “B”
kismina gegilmektedir. $arki, piyano sol son kez g

rek bitmektedir.

)

1994 yilinda ilk albimiinii yapan Gokhan Kirdar da dénemin etki-
li isimleri arasindadir. 1990°’h yillarin en 6nemli agir hit'lerinden biri
olan “Yerine Sevemem”le (bkz. Ornek 181) biiyiik bir ¢ikig yakalayan
sarkici, “Serseri Mayn”, “Gozbebegim”, “Fayton” gibi parcalarla daha
ilk albimden itibaren popiiler mizigin gelecek vadeden isimlerinden
biri olarak gériilmeye baglanmgtir. Ertesi y1l yayimlanan ikinci albimi
Tutanamadim’la gikisim1 devam ettiren Kirdar, sdzi ve mizigi kendi-
sine ait “Ostiime Basip Gegme” (bkz. Ornek 182), “Ah Ayartan Yar” ve
“Gece, Melek ve Bizim Cocuklar™ gibi sarkilarla dinleyicilerinin bege-
nisini kazanmay sirdirmiistiir. 1997 yilinda kendi sarkilarindan olu-
san Trip isimli albimini gukaran garkici, 2000li yllarin ilk yarisindaki
caligmalariyla ve televizyon dizileri i¢in yaptigi miziklerle adindan séz
ettirmeye devam etmistir.

Yerine Sevemem

Ornek 181: Yukarida yer alan, udun ¢aldif on élgiiliik girigle baglayan parga
hemen arkasindan zemin bélimiine baglanmaktadir. Akorlan ¢alarak vokale

bu dogru degildir. Zira bahsi gegen piyano sol neredeyse 1970'li
yularda etkin olan Alman progresif rock grubu Triumvirat'n 1974’te yayymlanan
Illusions on a Double Dimple albiimiinde yer alan “Mister Ten Percent” isimli parga-
daki piyano solosuyla aymdir. Dért 6l¢iiden olusan cimlenin ilk iig él¢iisii bu sark:-
daki piyano solosunun aymisi olup son 6l¢ii “Kinali Bebek’e gore dazenlenmis
goriinmektedir.

43. Bu sarky, yonetmenligini Atf Yilmaz'in yaptig: 1993 yapimi Gece, Melek ve Bizim
Gocuklar isimli sinema filminde de kullanilmigtir. Filmin bagrol oyunculanndan biri
geng yasta yagarmun yitiren Turkiye'nin 6nemli mizisyenlerinden Uzay Hepar'dur.
272




eslik eden gitarin yani sira piyanonun cevaplan ¢aldig: sarkida dogrudan naka-
rata gecilmektedir. Nakaratin bitiminde udda gelen bir él¢iiliik gegis pasajiyla
“B” kismina gegilmekte, sézlerin aynen okundugu zemin boliimiinde davul ve
bas da icraya katumaktadir. Son nakaratin yavaslayarak bitmesinin ardindan
tekrar ud duyulmakta ve vokalin lada, udun mide kali§ yapmasiyla parga sona
ermektedir.

Ustiime Basip Gegme

o n 4
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Omek 182: Synth pad iizerinde udun qaldify dogaglama soloyla baslayan sar-
ki, gitanin caldig1 ezgiye kcmamn da csllk ettigi pasajla devam edip, gitarin .
derece akoruyla yapug: akompanyeyle zemine bagl r. Gitar ve geri
vokalin eglik ettigi zemin bélimiinden sonra nakarata gecllmeklc. burada arka
planda kalan davulla blrllk(c giriste de yer alan darbukanin tekrar girdigi du-

Imaktadir. Ardind. lar nakaratin ezgisini galmakta ve “B” kusmina
gegllmektedlr Aym sozler ve akisla devam eden parga, nakaratin yavaslayarak
okunmastyla bitmektedir.

Adeta her giin yeni isimlerin ortaya qiktigi 1990’h yallar, pop miizik
tarihinin siiphesiz en hareketli donemine tamklik etmistir. Yukarida de-
tayh olarak deginilenler disinda, eski veya yeni daha pek ¢ok sarkicinin
etkin oldugu pop miizik piyasasinda, ilk akla gelen isimlerden bazila-
n ve caliymalan sunlardir: Ali Giiven, Yolcu (1998), Boynumun Borcu
(1999); Asya, Asya (1994), Asya (1996), Masum (1999); Atilla Atasoy,
Atilla Atasoy '94 (1994), Diinden Bugiine (1998); Ayna, Gittigin Yagmur-
la Gel (1997), Dén Bak Aynaya (1998), Sarkilar Tiirkiiler (1999); Candan
Ergetin, Hazirim (1995), Capkin (1997); Deniz Seki, Hi¢ Kimse Degi-
lim (1998), Anlattim (1999); Dogus, Dogus (1997), Dogus ve Sarkilar:
(1998); Eda Oziilkii, Parolay: Séyle (1993), Dalgaci (1994), Ugurdum
da Ugurdum (1995), Al Beni (1997); Ege, Senden Uzak (1995), Delice
Bir Sevda (1996), Sevildigini Bil (1997), Sevdamn Denizinde (1999);
Ferda Anu Yarkin, Sonuna Kadar (1995), Unuttum Sanma (1999); Fe-
ridun Diizagag, Beni Rahatta Dinleyin (1997), Képriiden Orice Son Cikig
(1998); Gokhan Tepe, Ciz Beni (1996), Can Oziim (1999); Grup Giin-
dogarken, Ankaradan Abim Geldi (1992), Mest of Giindogarken (1998),
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Giindogarken’99 (1999); Giilsen, Be Adam (1996), Erkeksen (1998); Ha-
zal, Sevdalim (1995), Aska Dair (1997); Himeyra, Tutkulardan Intihar
(1990), Sessiz Gemi (1994), Beyhude (1997); Kirag, Deli Diis (1998), Bir
Garip Agk Bestesi (1999); Mansur Ark, Mansur Ark (1997), Ogrendim
(1999); Melis Sokmen, Halis Melis (1992), Oze Dénelim (1995); Metin
Arolat, Ayrilik Olmaz (1995), Yine Bir Bagima (1998); MFO, Geldiler
(1990), M.V.A.B. (1995); Mirkelam, Mirkelam (1995), Mirkelam (1998);
Ozdemir Erdogan, Yorumcu (1990), Diistinceli Sarkilar (1991), Nostaljik
Sarkidar (1998); Reyhan Karaca, Baslangc (1993), Sevdik Sevdalandik
(1997); Rober Hatemo, Esmer (1997), Sen Farklisin (1998); Seden Gii-
rel, Bir Yudum Sevgi (1992), Aklim: Celme (1994), Muhtemelen (1996);
Seyyal Taner, Allads Pullads (1991), Kalbimi Caldin, Sevgilim Oldun
(1992), Geliyorum (1993); Sibel Alas, Adam (1995), Fem (1997), Cocuk
(1998); Sibel Tuziin, Ah Biz Kizlar (1992), Nefes Kesen Asklar (1995),
Hayat Buysa Ben Yokum Bu Yolda (1998); Suat Suna, Ansizin Cektin Git-
tin (1993), Soziine Kanmam (1994); Tayfun Duygulu, Hadi Yine lyisin
(1993), Tayfun 94 (1994); Ufuk Yildirim, Cabuk Gel Annem (1994), 96
(1996); Umit Saywn, Umit Saym (1996), Ben Tabii Ki (1999); Yasar, Di-
vane (1996), Divane-Remix (1998), Esirinim (1998); Yesim Salkim, Hig
Keyfim Yok (1994), Ferman (1995), Yoktan Geliyorum (1997).

1990’1 yillar1 son anda yakalayarak ilk albiimlerini bu dénemde ¢1-
karan, pop miizikte etkili olmug isimlerin sayis1 da epey fazladir. Bun-
lar arasindan Erciiment Vural, Riiyalar (1996); Goéksel, Yollar (1997);
Zeynep Dizdar, Yolun A¢gik Ola (1997); Burcu Giines, Ask Yarasi (1998);
Emre Altug, Ibret-i Alem (1999) akla ilk gelen isimlerdendir.

Pop miizigin piyasada agirhkh olarak elektronik altyapilarin tercih
edilmesiyle Batili pop sound’una daha fazla yaklagacagy, buna kogut ola-
rak temposu yiikselen par¢alarda “oryantal” ad1 verilen makamsal figiir-
lerin goriilmeye devam edecegi 2000’li yillardan 6ncekibu son dénem,
miizikal derinligin azaldig1 bununla birlikte tam da “pop” kelimesinin
anlamina uygun sekilde pop miizigin patladig1 yillar olmugtur. 1990’la-
rin renkli diinyasinin ardindan 2000’li yillarin hemen baginda yagana-
cak ekonomik krizle zorlu bir doneme girecek olan miizik piyasasi, bu-
radan itibaren internetin yayginlasmasina bagh olarak diigen satiglarla
ve bitmeyen telif tartigmalariyla bogusacag: bir kaos ortamina yelken
agacaktir.
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Ugiincii Bolim

Miizik Ornekleri (Notalar)






3.1. Miizik Orneklerine Dair

Bu bolimde, Turkiyedeki pop mizigin geride biraktigimiz elli y1l
icinde miizikal agidan nasil bir gelisim sireci izledigini gosteren ve
yapisal ozelliklerini yansitti1 diigiinilen bazi sarkilarin notalari bu-
lunmaktadir. Miizik ornekleri segilirken dikkate alinan baglica un-
surlardan biri, agirlik noktas1 bakimindan makam mizigi ekseninde
gelismis, dokusal é6zellikleri agisindan Tiirk miziginden ¢esitli dgeler
tasiyan sarkilara yer verilmeye gayret edilmi§ olmasidir. Bunun ya-
ninda, s6z konusu mizigin daha ziyade makamsal bir kimlige birin-
meden dnceki doneminin driinleri olan Bati mizigi eksenli par¢alar
da incelemeye dahil edilmis, 6zellikle orkestrasyon ve armonizasyon
agqisindan popiiler Bati miziginden beslenmis olan 6rnekler uzerin-
de durulmugtur. Béylece s6z konusu mizigin gelisimi somut 6rnekler
uzerinden anlatilmaya ¢ahgilmigtir. Yine de burada verilen sinirh say1-

277



daki ornegin, son derece genis olan pop miizik repertuari goz 6niinde
bulunduruldugunda oldukea kisith oldugunu kabul etmek gerekir. Bu-
nunla birlikte segilen 6rneklerin, s6z konusu miizigin teknik 6zellikle-
rine dair verilen bilgilerin daha iyi kavranabilmesi agisindan yerinde ve
doyurucu oldugu kanaatindeyiz.

Pop miizigin gelisimini gesitli akimlarin ve egilimlerin sekillendir-
digi donemler iizerinden inceleyerek tarihsel bir perspektif igerisinde
ele alan bu ¢aliymayla, yazih olmayan bir mizik geleneginin golge-
sinde yesermis olan pop miizik driinleri, analitik bir yaklagimla bu
kapsamda -bilebildigimiz kadariyla- ilk kez yayimlanmaktadir. Her
icrada yeniden inga edilebilen ve muhkem bir bi¢imde notaya alina-
rak sabitlenmesi miimkiin olmayan popiiler miizikleri incelerken bazi
zorluklarla kargilagildigin itiraf etmek gerekir. Bunlarin baginda dé-
nem, mekén, ortam vb kosullarin icra iizerindeki belirleyici etkileri
gelmektedir. Buna bir de icracinin o anki ruh durumundan ve miizik
algisindan hareketle kendinden bir seyler katarak yorumladigr -bir
yandan degistirdigi, gelistirdigi- parcalarin notaya alinmalan sirasin-
daki giigliikler eklendiginde, aragtirmacinin isi iyice zorlagmaktadir.
Makam miizigine 6zgii ¢algisal ve vokal siislemelere ne oranda yer ve-
rilecegi veya birden ¢ok kisi tarafindan seslendirilmis sarkilarda hangi
icranin baz alinacagiysa notalama agamasindaki en 6nemli soru(n)
lardan biridir.

Caliyma igerisinde gerek gesitli sarkilardan alinan kesitlerde gerek
pargalann biitiiniiniin yer aldigs notalarda, bestecinin veya eseri ilk ses-
lendiren kisinin yorumu temel alinmstir.! S6ziin oldugu boliimlerde
san partisi takip edilmis, siislemeler de tiimiiyle vokale gére yazilmgtir.2
Cevaplarin -veya piyasadaki diger bir tabirle saz paylarimin- oldugu
algisal kisimlarda ise garpmalar basta olmak iizere miizigin ezgisel ya-
pisi uizerinde belirleyici olan bazi karakteristik siislemelere yer verilmis,
icracilann kigisel yorumlarindan dogan abartih siislemeler miimkiin
mertebe -biraz da zorunlu olarak- notanin disinda birakilmistir.

1. Sarkilar1 notaya alirken, Sezen Aksu bagta olmak tizere kendi bestelerini seslendi-
ren isimlerin icralarina éncelik taninmugtir. Bestecileri tarafindan seslendirilmeyen
sarkilarda ise ilk okuyan kiginin yorumu esas alinmug, ilerleyen yillarda aym par¢a
baskalan tarafindan da okunmugsa, bu yorumlarin tiimii géz 6niine alinarak asgari
miisterekler belirlenmeye ¢aligilmstir.

2. Baz1 aragtirmacilar ve piyasada galisan mizisyenlerin ¢ogu, bu tip parealari no-
taya alirken soziin oldugu kisimlarda da galgiy1 esas almakta ve notay: timiyle
baz aldiklari galginin sinirlan iginde yazmaktadirlar. Biz, bu tiirden bir yaklagi-
min baz1 énemli ayrintilarin gézden kagmasina neden olacag) i¢in dogru olmad-
& kanaatindeyiz.
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Kesitler halinde verilen notalardaki 6l¢ii numaralari sarkinin biiti-
niine gore degil, incelenen kesite gore koyulmus olup notalarin altinda
yer alan analizlerde de yine bu gekilde kullamlmigtir. Armonik agidan
incelenen orneklerde akorlar Amerikan sisteminde sifrelenerek veril-
mekle birlikte, dogrudan sol ve fa anahtarlarinda serimlenerek de goste-
rilmigtir. Amerikan sisteminin piyasadaki yayginhigina kargihk, 6zellik-
le Tiirkiyedeki konservatuvar egitiminde ve miizikoloji alaninda yapilan
aragtirmalarda s6z konusu sistemin kullanim alami olduk¢a lasithdir.
Dolayisiyla hem bu nedenle hem de nota bilen amatér miizisyenlerin
konuyu mimkiin olabildigince daha rahat takip edebilmeleri amaciyla
boyle bir kullanim tercih edilmistir. Kesitlerde bazen sadece 6ne ¢ikan
calgilarin partileri, bazen de tiim galgilarin notalar: yazilmigtir. Bununla
birlikte agirhkh olarak sarkiarin girig veya aranagmeleri alinmg, ba-
zilarinda ise zemin ve nakarat boliimlerine yer verilmistir. Bunun en
6nemli nedeni, giris bolimlerinin gogunlukla besteciler tarafindan de-
gil aranjorler tarafindan yazilmug olmalar: ve parganin miizikal yapisin-
dan diizenlemesine varincaya dek adeta sarkinin vitrini olarak birgok
fikir vermeleridir.

Diger popiiler miizik tiirlerinde oldugu gibi, pop miizigin de kendi-
ne 6zgii bir notalama sistemi bulunmamaktadir. Bu durum, sarkilarin
yaziminda karma bir notalama tekniginin kullanidmasin: zorunlu k-
mugtir. Makamsal 6gelerin hikim oldugu sarkilarda agirhkla Tirk mii-
ziginin notalama teknikleri kullanilmus, 6zellikle komasesler ile figiir ve
motiflerin aynntil olarak yazilmasina imkan verdigi igin bu tiirden bir
yazim tercih edilmigtir. Bati miiziginden geysitli 6gelerin kullanldigi 6r-
neklerde ise Bat1 miiziginin nota sistemni esas alinmugtir. Son olarak yazi-
lan notalarin mutlak ve mitkemmel olmadiklarini bir kez daha hatirlatip
amacimizin, s6z konusu miizigin bilimsel zeminde incelenebilmesi i¢in
adeta onu resmetmek suretiyle yazil hale gelmesine kiigitk de olsa bir
katki saglamak ve notalamanin asli gayesi olan olabildigince muhafaza
etme islevini yerine getirmek oldugunu belirtmek isteriz.
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3.2. §arkulann Notalan

Bak Bir Varmug Bir Yokmus
Clest écrit dans le ciel

Soz: Fecri Ebcioglu
Mizik: Alex Alstone
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Bak bir varmus bir yokmus eski giinlerde
Tath bir kiz yasarnug Bogazigi'nde

Iste bir sabah erken masal béyle baslams
Delikanls geng kiza iskelede rastlams
Bakigmuglar goz goze goren kimse olmarmg
Fakat denizde dalga oynamaya baglanug

Bak bir varmus bir yokmus eski giinlerde
Tath bir kiz yasarnus Bogazigi'nde

Delikanl yaklagmzs “ne kadar giizelsiniz”
Giizel kiz uzaklagms “fakat siz de kimsiniz®
Ben bir erkek melegim, birak yamina geleyim
Elimi hig siirmeden gozlerimle seveyim

Bak bir varmug bir yokmus eski giinlerde
Tath bir kiz yasarmus Bogazigi'nde

Olamaz hayir hayr annem ¢ok kizar buna
Beni kenara ayir git takil suna buna

Sayet beni istersen bize yolla anneni.

S0z veriyorum sana olacagim gelini

Bak bir varms bir yokmus eski giinlerde
Tatlh bir kiz yasarmus Bogaziginde

Oglan buna inanmug bir ok gibi yaylanmg
Evin yolunu tutup annesine yalvarmgs
Kog git al kizi bana delirecegim ana

Yoksa oglun olecek siyah gozler ugruna

Bak bir varmug bir yokmus eski giinlerde
Tatls bir kiz yagsarmus Bogazigi'nde

Anne atlanug gitmis ici titreyerekten
Giizel kizcagiz agnug kapiys giilerekten

Demis harum geg kaldn bak artik evlendim ben

Bekledim de gelmedin yaya kaldin bu isten

Bak bir varmug bir yokmug eski giinlerde
Tatlh bir kiz yagarmig Bogaziginde



Burcak Tarlast
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Sabahtan kalktim ki ezan sesi var
Ezan da sesi degil yar yar burgak yas var
Bakmn su adanun kag tarlass var

Amanin da kizlar ne zor imis bur¢ak yolmasi
Burgak tarlasinda da yar yar gelin de olmasi
Egdirme fesini yar yar kalkar da giderim
Evini bagina yar yar yikar da giderim

Sabahtan kalktim da siitii pisirdim
Siitiin de kopigiinii yar yar yere tagirdim
Burgak tarlasinda aklim sasirdim

Amanin da kizlar ne zor imis burgak yolmas
Burgak tarlasinda da yar yar gelin de olmasi
Egdirme fesini yar yar kalkar da giderim
Evini bagina yar yar yikar da giderim

Elimi salladim degdi dikene
Inkisar eyledim yar yar burcak ekene
Nahi kaynana 6mriin tikene

Amanin da kizlar ne zor imis burgak yolmasi
Burgaktarlasindada yar yar gelin de olmas:
Egdirme fesini yar yar kalkar da giderim
Evini bagina yar yar yikar da giderim



Bogver

S62: Oktay Yurdatapan
Miizik: Nino Varon
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Nerde o elimi tutan elin nerde
Nerde o beni agran sesin
Nerdesin niye bu kadar uzak
Neden yabancisin bana kag senedir

Boéyle mutluluk olmaz olmaz olsun
Beni su kadar sevmiyorsun

Bogver ne ¢ikar pisman olsam da
Bogver ne ¢ikar yalmz kalsam da
Neyim var kaybedecek

Bir tek kirik kalpten baska
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iste Oyle Bir Sey

Soz: Gigdemn Talt
Mizik: Melih Kibar

Pl ]

Se ni di sin diom

Bir de ken & mi

doldu | ¢i me

Son ng bir u mad

Bir ga rip duy gu ok g oom uoma

di qin didm son ro

ha ni bir hor ku duyar da in san

Ha ni s sz bir yol dan gecer hen

Ha ni &8 sz bir yol dan ge ¢or ken

Ha ni bir gor b 33y ler i Ginden Iy e Gy le bir 3oy

sayar da in s

Hamipl la n

Hani s ki bir res me balar ben

Ha ni es ki bir res me ba har hen

Ha ni gtz le ri do lar ya bir den 15 te by le bir sey

Haniyillan sayardainsan Haniglzle n do lar ya
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Seni diigiindiim diin aksam yine
Sonsuz bir umut doldu igime
Bir de kendimi diisiindiim sonra
Bir garip duygu ¢6kti omzuma

Hani wssiz bir yoldan gegerken
Hani bir korku duyar da insan
Hani bir sark: séyler icinden
Iste Gyle bir sey

Hani eski bir resme bakarken
Hani yillars sayar da insan
Hani gozleri dolar ya birden
Iste Syle bir sey

Seni diisiindiim diin aksam yine
Sonsuz bir umut doldu i¢ime
Bir de kendimi diigiindiim sonra
Bir garip duygu ¢iktii omzuma

Hani yildizlar yamp sonerken
Hani bir yildiz diiser de insan
Hani bir telas duyar da birden
Iste Gyle bir sey

Hani yagmurlar yagar ya bazen
Hani gok giirler ya arkasindan
Hani simsekler ¢akar pesinden
Iste Gyle bir sey



Soz: Attila lthan
Miizik: Ergiider Yoldag
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Samdanlarid a eski sevdalarimin

Baglar ay dogarken saltanat: sultan-1 yegahin
Tende nemli yumugsakhigr denizden gelen ahin
Gizemli kanatlan ruhta éliim karanligin

Baglaray dogarken saltanats sultan-1 yegdhim
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sel Girel

Soz: ;\X
Miizik: Attila Ozdemiroglu
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Bir giin doniip bakinca diigler

I¢mis olursa yudum yudum yudum yillarin

Agla, agla Firtze agla

Anlat bir zaman ne dayamilmaz giizellikte oldugunu

Kiskarur rengini baharda yesiller
Sevda biiyiisii gibisin sen Firtize

Sen nazls bir ¢igek, bir orman kuytusu
Hiiziin bugusu gibisin sen Firdze

Duru bir su gibi, bazen volkan gibi
Bazen bir deli riizgar gibi
Gozlerinde telds, yillar sence yavas
Acelen ne, bekle Firtize

Bir giin doniip baknca diisler

I¢mis olursa yudum yudum yudum yillarim
Agla, agla Firazeagla

Anlat bir ne dayanilmaz giizellikte

1 dv15n

Actls bir baksg yerlesirse eger
Kirpiginin ucundan gozbebegine
Her seyin bedeli var, giizelliginin de
Bir giin gelir odenir, ode Firtize

Duru bir su gibi, bazen volkan gibi
Bazen bir deli riizgar gibi
Gozlerinde telds, yillar sence yavas
Acelen ne, bekle Firtze
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Yemin Ettim
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Fod

Bana br__

da mpol la_n

orv_

Sana_

(ade out.......
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Asirlardir yalmzim

Pismarim alin yazim

Bir dfkeye mahkam ettik her seyi
Bir yemin ettim ki donemem

Hiiziin tiinellerinde

Soldum kederlerinde
Cehennemde yansin bu dilim
Bir yemin ettim ki donemem

Seni versinler ellere
Beni vursunlar

Sana sevdamn yollar
Bana kursunlar

Kiyametler kopuyor zavalls yiiregimde
Tiikendim, tiikendim, tiikendim artik

Hi¢ mi 6zlemedin, hig mi hakkim yok

Bir ara, bir sor Allah askina

Seni versinler ellere
Beni vursunlar

Sana sevdamn yollan
Bana kursunlar



Kis Giinesi

Soz: Yildiz Tilbe

Miizik: Nurhat $ensesli

D4

D6 mis yok o pl la ra__

Ar nk cok ges yal var ma

ma dan Yo yon mar apk__

Yan iy ma man____

Mey dan 0 hun.

P2l

Ki ya_me e ka dar__ Ko pan tom kal__bi mi

Kay bee mek ten__se ni

Bu gls_lor ah ne ler g6

A r.co gar do Ui g6 mil

.de yi me_se ni___ bu yi tr

banogirede gl Ozle min. i cim

Has ra

rir

By goa_ ler ah ne lr g5

A 2 cosar de Ul g5 mil
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Artik ¢ok geg yalvarma
Daniis yok o yillara
Bil ki sana bu son veda

Yiirekli olmadan
Meydan okumadan
Yasanmaz ask

Yanlts zaman

Yanlis insan

Tutunmak imkansiz
Biktim yamali sevdalardan

Yanlis bahar

Kis ginesi

Yoruldum her buldugumda
Kaybetmekten seni
Kiyamete kadar

Kapattim kalbimi

Azar cosar deli goniil

Bu gozler ah neler goriir

Hasret bana gore degil

Ozlemin i¢imde yine seni biiyiitiir
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Dérdiincii Boliim
Tiirkiye'de Popiiler Miizige Yon Veren
Miizisyenlerle Soylesiler






4.1. Soylesilere Dair

Yaklagik yedi aylik bir zaman dilimine yayilan séylesilerin yapilmasi
her ne kadar kitabin yazum agamasina denk diigse de fikrin ortaya gik-
masi bundan ¢ok daha éncesine dayaniyor. Bugiine dek popiiler mii-
zikler iizerine yapilan ¢aliymalarda ézellikle aranjor veya yapima ko-
numundaki miizisyenlerin goriislerine yeterince yer verilmemis olmasi,
bu fikrin baghca ¢ikis noktasi oldu. Biliyorduk ki pop miizigin tarihini
yazmak, ayn1 zamanda bestecileri, s6z yazarlarini ve aranjorleri de yaz-
mak demekti. Once séylesi yapilacak isimlerin fikir ve tecriibelerinden
azami oranda faydalanabilecek sekilde sorular belirlendi. Bir sonraki
agama olan isimlerin belirlenmesiyse belki de isin en zor kismiydi. Oyle
ki soylesileri yedi kigiyle sinirli tutmay1 planlarken ortaya ¢ikan listede
bunun ii¢ kat1 kadar isim vardi. Ne yazik ki istemeyerek de olsa bir ele-
me yapmak durumunda kaldik. Birkag kisi ise iletisime gegtikten sonra
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anlam veremedigimiz bir tavir takinarak kendilerini rahatsiz etmis ola-
bilecegimiz diigiincesine kapilmamiza neden oldu. Biz de bunun uzeri-
ne daha fazla rahatsizhk vermemek igin, hep bir sonrakine devreden ve
bir tiirli sonuca var(a)mayan telefon gériigmelerimize son verdik.

Isimleri belirlerken géz 6niinde bulundurulan en énemli hususlar-
dan biri, elbette ortaya koyulan iiriinlerin ve yapilan islerin niteligiydi.
Bu noktada genel olarak popiiler miizigin gelisiminde 6nemli rol oyna-
diklar diigiiniilen, Tiirkiyedeki pop miizik sound’'unun gekillenmesine
aranjor, besteci veya yapimai olarak dogrudan etki etmis kisiler segildi.
Bunun yaninda kitabin tarihsel simirlari geregi her birinin farkh nesil-
lerden olmalar igin 6zen gosterildi. Boylece 1950’li yillar ve sonrasini
bizzat yagsamis olanlar geriye doniip kendi donemlerini, yaptiklar ig-
leri bugiinkii balug agilariyla degerlendirebilecek, tecriibelerini ve pop
miizigin giinimiizdeki durumuna iligkin fikirlerini aktarabileceklerdi.
Yaklagik olarak son yirmi yildir etkin olan kusak ise hem gegmis do-
nemlere hem de sekillenmesinde rol oynadiklan bugiiniin sound’una
dair goriislerini bizimle paylagabilecekti. Isimler netlegtikten sonra her
biriyle iletisime gegildi ve bu kapsamli s6ylesiler 21 Ocak 2014 itibariyla
yapilmaya basland.

Kitapta soylesilerden olusan bir boliime yer verilmesindeki en 6nemli
amag, derlenen bilgilerden hareketle ileri siiriilen goriislerin ve bunlarin
dayandirildig1 argiimanlarin yaninda, somut olarak birgok ige imza at-
mug ve s6z konusu miizigin gelisiminde dogrudan rol oynamis kisilerin
gortgslerini de tek bir ¢aliyma igerisinde sunabilmekti. Bu sayede okura,
konuya digardan biri olarak yaklagan yazarin balug agistyla, bizzat si-
reglere etki eden ve olaya igerden bakan miizisyenlerin yaklagimlarini
birlikte degerlendirip tartabilme imkam saglanmaya ¢aligimistir. Bunu
yaparken okuru herhangi bir bi¢imde etkilememek igin soylesilere dair
en ufak bir yorum yapmamaya 6zen gésterilmistir. Nitekim ne soylesi-
ler sirasinda miidahale etmek suretiyle kisiler yonlendirilmeye galiil-
mis ne de sonrasinda soylegilere iliskin bir degerlendirme yapilmgtir.
Bunun yaninda, tatmin edici bilgilere ve nesnel bir sonuca ulagabilmek
i¢in kugak farki gézetilmeksizin herkese aymi sorular sorulmustur.

11k 6nce yalnizca ses kayd: almay diigiindiik. Boylesi, ileride yapma-
y1 planladigimiz baz1 galigmalarda ihtiyacimiz olacak gorsel malzemeye
katk: saglamasi agisindan da faydal oldu. Her biri farkh uzunluklarda
olan séylesilerde herhangi bir kisaltma ya da kisitlama yapilmamgtir.
Yani sira devrik ciimleleri, ifadeleri veya telaffuzlar yaz: diline aktarir-
ken diizeltme amaciyla herhangi bir miidahalede de bulunulmamigtir.
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Yalnizca okurken anlamay giilestirdigi aleni bicimde belli olan bazi
yerlerde, kelimelere dokunmaksizin gegitli noktalama igaretleri kullana-
rak okura yardimci olmaya ¢ahgilmugtir.

4.2. Attila Ozdemiroglu e Soylesi
(21 Subat 2014 / Istanbul)

Attili Ozdemiroglu: Besteci, aranjér, séz yazan ve yapima (d.
1943). Cocuk yastayken gesitli miizik aletlerini galmay: 6grenmigtir.
Ankara Atatiirk Lisesi'nde bagladigi amat6r ¢ahgmalarina, 1966 yilin-
da Durul Gence Orkestrasi'nda devam etmigtir. Aymi yilarda Tanju
Okan, Yurdaer Dogulu ve Berkant’la birlikte Jipiterler adh bir grup
kurmug, gesitli orkestralarda ¢almigtir. 1969 yiinda kurulan istan-
bul Gelisim Orkestras’'min kuruculari arasinda yer almigtir. 1972de
Sanar Yurdatapan’la birlikte Tiirkiye’nin ilk miizik yapim sirketi olan
SAT Yapim'i kurmugtur. Yedi Kocalt Hiirmiiz (1980), Devekusu Ka-
bare Tiyatrosu’'nun oynadig1 Beyoglu Beyoglu (1984), Ankara Devlet
Tiyatrosu'nda sahnelenen Fosforlu Cevriye (2008) gibi oyunlarin mii-
ziklerini hazirlamigtir. Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi'nin
(MESAM) sekiz yil bagkanligin yapmigtir. Aranjor ve besteci olarak
birgok isimle galigmis, pop miizigin gelisimini dogrudan etkileyerek
bu miizige yon veren en 6nemli miizisyenlerden biri olmugtur. Arka-
das (1974), Salvar Davasi (1983), Fahriye Abla (1984), Teyzem (1986),
Afife Jale (1987), Muhsin Bey (1987), Kagamak (1988), Arabesk (1989),
Manisa Tarzan: (1994), Agir Roman (1997), Gonderilmemis Mektuplar
(2003), Egreti Gelin (2004) ve Kilit'in (2007) de aralarinda bulundugu
birgok filmin miiziklerini yazmugtir. Delisin (Cici Kzlar, 1975), Minik
Kus (Fiisun Onal, 1975), Cigekler (Zerrin Yagar, 1975), Insaniz Biz (Grup
Sekstet, 1978), Pet’r Oil (Ajda Pekkan, 1980), Atlantis (Bes Y1l Once On
Y1l Sonra, 1983) ve Bir Giin Bize Yetmez (Arzu Ece ve Cihan Okan, 1987)
Eurovision igin diizenledigi bestelerdir. 2005 yilinda 12. Adana Altin
Koza Film Senligi'nde Egreti Gelin filmiyle En lyi Ozgiin Miizik, 2010da
3. Yesilgam Odiilleri ve 42. Siyad Tiirk Sinemas: Odiilleri'nde Vavien ile
En lyi Miizik édiillerini almugtir.

Kent kiiltiiriiyle yetismis lise ogrencilerinin, cegitli gruplar kurup dé-
nemin yabanci pargalarim orijinalleriyle aymi sekilde ¢alip soylemeye
gayret ettigi bir donemde ortaya gikan aranjman akimu icin ne dii-
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stintiyorsunuz? Sevilen yabanci pargalara Tiirkge sozler yazilmasinin

Tiirkiyedeki pop miizigin gelisimine bir katkisi oldugunu soyleyebilir

miyiz?

Peki, sorum sudur: {lk sorunun da cevab iki pargal bir soru. Birinci
soruda yine eski dénemi mi kapsiyor? Ciinkii donemine gére yargila-
mam gereken bir soru.

E tabii, burada kastettigimiz o ilk ortaya ¢giktig: dénem, yani 1950'ler
ve 1960’lardan bahsediyoruz.

Tamam o zaman, ona gére cevaplayacagim. Ciinkii bir degisim anin1
yasiyorduk o sirada. O degisimi anlatmam lazim, o degisimi anlatma-
dan da bu soruya cevap veremeyecegim. Degisim aslhinda temelde poli-
tik bir degisimdi. Politik degisimin de ister istemez kendi sosyal ve
kiiltiirel degisimini arkasindan getirdigini disgiiniiyorum. 1943 dogum-
luyum. Tabii tig yasinda bunun bilincine varamazdim ama daha sonra-
lari vardun. fik bilincine vardigim an degisimin ne oldugunun, yedi ya-
sindayken Ankarada burnumu cama dayayip da 6niimden gegen,
Kore'ye giden askerleri izledigim zamandir. Bunu tabii yedi yaginda da
anlayamadun ama daha sonra ne anlama geldigini, hele bu giinlerde ¢ok
iyi anliyorum. Olay sudur: Kurtulug Savagi ve cumhuriyetin kurulmasi
gercekten emperyalizme karg: ciddi ve érnek bir miicadeledir, arkasin-
dan da bir siirii iilkenin takipgisi oldugu. Dolaysiyla bu anlamda cum-
huriyetin emperyalizmin bir numarah diigmam sayilmasi da ok dogal
¢iinkii bu girigimin sonucu Ingiltere bir siirii geysini kaybetti, bir siirii
somiirgesi kayboldu. Ve emperyalizm tabii bu girisimden de vazge¢me-
di. fIk bityiik degisim daha sonra, tarih bilgim tabii 1946’larda olugtu.
Cok partili devreyle birlikte tekrardan, bir de II. Diinya Savagr'min bit-
mesi, iki kutuplu bir diinyaya gidi... Dolayisiyla zaten cumhuriyet ku-
rulmadan evvelki bir bagka baski grubu, Celal Bayar'in bagin1 gektigi
mandaci grup ve onlarin sonucu Amerika’nin kuyruguna girmek -as-
linda Amerika’'min kuyruguna girmek degil de emperyalizmin kuyrugu-
na girmekti- iilkede biiyiik bir degisimi ve bir faciay: baglatti. Atatiirk
devrimlerine karg: bir devrim bagladi. Ashinda olugan, 1946dan itibaren
olusan bir kars1 devrimdir bence alttan alta giden. Nitekim ilk bunun,
NATO'ya girigsimiz, Kore Harbi'nin arkasindan ilk tezahiirleri bunun bir
toplumnsal degisim. Dogru, diinyaya agiliyorduk, o ana kadar daha kapa-
I bir iilke idik, agiimas da gerekiyordu iilkenin ama bu sekilde degildi
bence agilma yontemi. Ve birdenbire bir komiinizm korkusu salinmasi,
Amerika’nin belli bagh korkusuydu o, daha dogrusu 6yle korkutuyordu
halklarin o sirada. Ama Tiirk hallunin bdyle bir korkusu, seysi yoktu.
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Zaten kurulusunda bile, anayasasinda bile sosyalist bir devlet olarak
anonse edilmis bir devletti ve kendi ¢abastyla belli bir noktaya da gelmig
bir devletti. Tabii onun iginde de hala ¢6ziilmemis kiiltiir sorunlar1 vardi
¢ok ciddi baglamda. Kiiltiir bence bir ist yap1 konumu, bu agidan da
olumsuz etkiliyordu geng Tiirkiye Cumhuriyeti'ni. O siralarda Ankara
Radyosu’ndan ilk biiyiik etkim su “Poison Ivy” diye bir Amerikan ilk
pop sarkilarindan bir tanesi. Amerikada da pop miizik pek yok. Ondan
énce Amerilan folk miizikleri vardir ve severim -¢ogu da Irlanda ké-
kenli olan, 6zellikle Orta Amerika kismi- ne de olsa halk miizikleri si-
cak ve sevecendir. Bizden de izler vardir ¢ok uzun bir tarih anlatum
icinde bunun. Yani Orta Asya gocleri sonucunda Kizilderili olay: gergek
bence; o izlerde, o kiiltir izleri de vardir. Zaman zaman gériiyorum,
miizigin iginde ¢ok seye rasthyorwn. Tarihgilerin ve arkeologlann rast-
layamayacag kadar ok fazla geye rastlayabiliyorum miizigin icinde iz-
ledigim zaman. Dolayisiyla geri donecek olursam, Tiirkiyedeki bu bii-
yiik degisim sosyal degisimi de baglatty, siyasi degisim. Tiirkiye bagka bir
yola girdi. Savagq: emperyalizmin kuyruguna girdi ve emperyalizm
giinbegiin tilkeyi isgal etti. Buna ilk direnen 555K'da Ankaradaki sansh-
lardan bir tanesiydim diyeyim. Giinkii dogru, evet “Kahrol Amerika,
defol Yankee go home”larla bagladigimiz, o demokrat partinin artik iyi-
ce, bugiine benzer bir gekilde halk: politize ettigi, vatan millet cephele-
rini tek monopol radyoda aksama kadar onlarin yayinlandig radyoda
dedigim gibi “Poison lvy” dinleme sansim vardi. Tiirk miizigi konusun-
da yanhglar o zaman da yapilmugti. Yurttan Sesler diye bir grup vardi
fakat bir baglama takimiyla yapiliyordu. Baglama ashinda -saz daha
dogru kelimeyle- bizim geleneksel enstriimanimiz. Orta Asya kokenli
oldugunu kesin biliyorum, kanitlarun var. Nepal tepelerinden kanitla-
rm var hem de. Sadece enstriiman sekli olarak degil, icra bigimi olarak
da. Dolayistyla baglama korolar1 agag yukari Batidaki senfoni orkestra-
sinin yayh korolarina benzer bir gekilde yapilanmayla, daha sonra $erif
Yuzbagioglu diye degerli bir miizisyen agabeyimin kotii aranjmancilar
diye nitelendirdigi bir gekilde halk mizigi de bozulmaya baglad1. O za-
manki Beglerimiz de yine miizige bagka bir sekilde yaklasti. $oyle ki;
goksesli halk miizigi korolar1 olugtu ama bunlar tamamen bir kilise se-
sinden qikiyorlardi. Yani “Siipirgesi yoncadan Eminem” filan diye...
Ben o sirada -transistorlii radyolar vards traktorlerin iizerinde tarlada
kullanilird: bunlar- eminim ki o ig¢i kéylii tarlayisiirerken o makineyi
birakip kagtyordu tiirkiisiinii béyle duydugu zaman diye diigiiniiyorum.
O zamanki liseli gengler icin bir gey demeyelim, onlardan bir tanesi de

309



benim. Sordugunuz sorunun direk muhatabi olan ve canli sahidi olan.
Biz ne yaptik? Sunu yaptik; ben klasik keman ¢alarak, alt1 yaginda man-
dolin, Ankara Radyosu’'nda mandolin grubunun iginde yer aldim he-
men ii¢ ay sonra falan. Yetenekliymisim demek ki. Erdogan Capli vardi
orada ve Ayse Abla'nin gocuk saatinde galardik. Daha sonra 6gretmen-
ler dediler ki “Keman ¢alsin bu ¢ocuk.” Mandolin eli gitti biraz kemana,
asag yukari ayni tellerde. Hemnen yedi yasinda kemana gegtim. Klasik,
iyi 6gretmenlerim oldu. Ankarada o sirada Hasan Ali Yiicel'in gok de-
gerli bir kiltir hamlesi vardi, onun sonucu biitiin Ankara Senfoni Or-
kestrasi elemanlari gevre kéylere, civar okullara miizik dersi verirdi. Her
okulda vard bu, kenar mahallede de. Benim ¢amurlu gittigim okulda da
vardi. Cizmelerle ancak gidebildigim, ¢amurlarin igindeki okulda da
vard. Dolayisiyla oradaki alinan o klasik temelli egitim.. Daha sonra
okullarimiz gelisti. Aymi sekilde Ankara Radyosu'ndaki miizik “hafif
miizik dinlediniz” diye Mantovani Orkestras}, iste Paul Mauriat Orkest-
rasi gibi daha ¢ok iste klasik eserler —¢ok donuktur sesleri onlarin, ne-
dense ¢ok giizellerdir- Rimsky Korsakovdan, Borodinden, Rachma-
ninoff dan eserler. Onlar olmasaydi, Amerika'nin Hollywood'u ne miizik
koyacakt: merak ediyorum giinkii yillarca o miizikleri dinledik, o ro-
mantik miizikleri orda. Neyse, bunlarla beslendik. Okul arkadaslarim-
dan bir tanesi Yurdaer Dogulu, daha dogrusu sira arkadasim rahmetli,
bes sene beraber oturduk Ankara Lisesi’'nde yan yana. Dolayisiyla mii-
zik birlikteligimiz de var onunla, o gitar ¢alardi ben keman. $6yle bir ilk
grup kurduk. Benim babam yiiksek teknik 6gretmen okulunda ogret-
men, elektronik, aym1 zamanda mekanikten de; evde laboratuvar var.
Dolayistyla biz ilk kendi.. O zamanlar Amerikada ¢ok arkadagimiz var,
hatta sevgililerimiz de Amerikal, kiz arkadaslarimiz. Albayin kiz1. Do-
layisiyla Ingilizcelerimiz de iyi ve sey yapmaya koyulduk biz; ézeniyo-
ruz, ara sira Amerikan riitbesiz askerleri sey getiriyorlar, gitarlar getiri-
yorlar, evlerine gidip boyle heyecanla dinliyoruz falan. Bizim almamiza
bile imkan yok. Oturduk, Yurdaer’in mandolinine ben sey yaptim, teller
sar1p bir magnet bir pikap yaptim, evde onu yaparaktan bir de hoparlér-
den bir kutu yaptim. Ondan sonra iste ben keman ¢aliyorum, o sirada
okuldan iki tane vokalist ¢ocuk bulduk béyle Everly Brothers ilk par¢a-
lar1 “Take A Message To Mary” filan diye ingilizce; onlar1 bizim okul
saatlerinde okulun ¢ok sey grubuyuz, gézde grubuyuz. Tabii o sirada bir
Turk pop miizigi, halk miizigi diye adlandiracagimiz bir miizik heniiz
yok o yillarda. Benim séyledigimyillar 1953-1959 arasi oldugunagore...
Fakat 1958-1959 yillannda artik iyice Italyan orkestralari, Ispanyol or-
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kestralar: ¢ogald1. Dolayisiyla onlardan daha ok etkilenmeye bagladik.
Yani sadece Amerikan miizigi degil Fransiz, Ispanyol, italyan miizikleri
de giindemimize girdi. Dolayisiyla onlardan da ¢ok ¢aliyorduk. Hatta
ben bir Ispanyol, bir ltalyan bir de Kiibal orkestrada galistim. Happy
Boysda, baska kim vardi? Roberto Loreno Orkestrasi’nda, o gibi or-
kestralarda o zamanlar, yurtdisindan gelmis orkestralarda ¢aligtim.
Hatta onlardan bir tanesinde vibrafon denilen —¢ok caza meraklan-
dim- o aleti aldim. {1k Tiirk pop miizigi dedigimiz hareket Istanbulda
aslinda basladi. Bizim ilk gruplar Ankara Koleji'nde Sextet SSS diye,
Durul Gence yine beraber ¢alistigimiz bir arkadagla... Vokal sirf, a ca-
pella daha ok ¢aligan bir grup vardi. Murat Sungar, bilyikel¢imiz
oldu sonra yillarca. Caner Tunaman, dyle o arkadaslar. O grupla za-
man zaman biz miizik yarigmalari yapardik. Bu Istanbulda da olurdu,
ismi de Pop Melodi Hop'tu galiba. Oyle bir miizik yarismalari, bu 59'lu
yillar. Ankara'da gece kuliipleri vardi daha gok Amerikahlarin geldigi;
biz orada Amerikan miizigi alardik. 11k seyi gayet tabii hatirhyorum.
Hukuktaokurken -demekki60y1lt, 61 yih filan- iste Erol Biiyiikburg’'un
seysini, ilk Ingilizce Tiirk pop miizigi olan pargasi vardy, ismini hatir-
layacagim, “Little Lucy” evet. “Little Lucy” ilk, oyle degisik, bizde ya-
pildiama Amerikan yine héla her seyiyle. Yani kiiltir emperyalizmi-
nin her seyini goriiyorsun orada, o yapinin iginde. Dolayisiyla o
genglik icinde daha heniiz Tiirkge diye bir ey yok. O Tirkge dedigi-
miz gey, daha ¢ok 65’li yillarda gelebildi. O yillar1 anlatmamu ister mi-
sin, o gengligi?

Bu donemin pop miizigin gelisimine bir katkisioldu mu peki, soyleye-

bilir miyiz bunu?

Soylerim. Olmugtur kesin. $yle olmustur: Bir anlamda miizik 6§-
renmemizi saglady, polifonik miizige dogru bir akim bagladi. Yani tek-
sesli monofonik miizigin diginda mizikler oldugunun farkina varildi.
Bagka kiiltiirleri tammak kot bir gey degil bence. Bagka kiiltiirleri tam-
mig olduk. O kiltirlerden kendi kiiltiiriniize katacagimz seyler olabilir,
yakin seyler olabilir ve hatta o kiltiirlere verebileceginiz seyler olabilir.
Bu agidan miizik gahgtik ¢ok, mizik bilimi ahstik, bu agidan da pozitif -
ti bence. Zaten o anlamda iki tane kok ve tek bir monopol radyo yegane
tiketebileceginiz nokta. Bugiin diigleyemezsiniz ama diisiiniin ki Anka-
radaki radyodan baska dinleyebilecegimiz bir gey yok, bir kaynak yok
ve bir de ¢ok nadir evde olan pikaplar var. Pikaplarin ¢ogu -bizim eski
evde ok vardi plak- tas plak dedigimiz, onlarin gogunda ok farkl,
onlarla da 1900'lerin baslarindan agag: yukan kendi dénemime kadar
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olan dénemi izleyebiliyordum. Tiirk miizikleri olsun, tangolar, kantolar
olsun, yabanci miizikten devsirme iste Donizetti Paga'nin mizikleri ol-
sun, marslar olsun, gazeller olsun, o tip seylerioradan izleyebiliyordum
ancak. Benim ilk aldigim sey 78'lik plakta “I Found My Love In Portofi-
no” diye ilk mandolinle ¢aldigim pargaydi.

1960’larda po p miizigin Gnemli isimlerinin halk miizigine ve bu miizi-
§i sekillendiren kiiltiire yoneldigini goriiyoruz. Tiirkiilerin Bat miizigi
calgilariyla farkl bir miizik anlayisina gore yeniden diizenlenip yo-
rumlandigi Anadolu-pop akimu igin ne diigiiniiyorsunuz?

$oyle, o zaman disindiigimden simdi disindigim ok farkl.
iki farkh anlatayim: Anadolu-pop, rock dedigimiz miizik 60’larin geg
zamanlarinda gikts, baglarinda yok. Baglarinda hala dedigim gibi daha
Tiirkge sézli mizik pek yok. Ancak Celil ince tangolar: bulursunuz,
“Sevdim Bir Geng Kadini™ gibi ve de fantezi Tiirk mizikleri var Zeki
Miiren’in yapti, gikardigs. Gazinolar baglamis durumda, parlak du-
rumda 60’larin baglarinda. Bizim Ankarada Yurdaer ve Durul Gence'yle
olan birlikteligimiz devam ediyor. ’66 yilinda, ben o dénem ok caz
yaptim, Erol Pekcan, Amerikan Subay Kuliibi’'nde hem de alti yil. Ve o
sirada ¢ok da miizik ¢alistigim dénemdir bu. Evlenip de ¢ocugum oldu-
gu ve de askerligimi yaptigim, ayni anda hepsinin yapildig: bir dénem.
O sirada nasil bir akun gelistigini dijsiiniiyorum. Hala ¢ok italyan, Is-
panyol, Amerikan daha ok muzikler ¢aliyorduk. Pop miizik artik sey
yapiyordu, gitgide kendini kanithyordu. Tiirkge pop dedigimiz mizik-
ler heniiz yok. Ankara Radyosu’'nda devaml emisyon yapiyoruz ama
oradaki devri hatirhyorum, sarkilan hatirhyorum; yine iste hep Neil
Sedaka, “You Not Have To Say Love Me” filan, hila onlar var, Ingiliz,
Amerikan miizikleri. The Beatles daha yeni ¢ikmig durumda, heniiz
riigtiini ispat ediyor durumda. {1k '66da Istanbul'a ben gég ettim. Bir
orkestra kurduk Durul Gence’ylebirlikte. Veilk isim de Ajda Pekkan'in
ilk Tiirkge s6zli hafif Bati miizigi dedigimiz sarkilarinin aranjmani oldu
Ajdacigimla. Orada iste epey bir 10-15 tane, belki daha fazla ¢alisma
yaptim, iste 45'likler. Hatta baz1 sarkilar1 ben segerdim. Bir tanesi, iste
neydi? “Saklamba¢ Oymarken Beraberdik Seninle” Yabanci pargalar,
rahmetli Serif Yiizbagioglu, Sezen Cumhur Onal daha sonra sézler ya-
zard1 ve bunlar stiidyoda bir anda yapilirlardi. Bir gece evvelden plag:
gonderirlerdi bana, ben o gece notalan yazardim. Zaten ufak bir en-
semble, bes kisilik bir grup; ilk dnce stiidyoya girerdik hep beraber bir
kayit yapardik Ben vibrafon ¢alardim, sonra iizerine keman, trombon,
bir seyler ne gerekiyorsa iizerine ¢alardim. Bu banttan bu banda, bu
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banttan bu banda tek track kayitlar. Sonra Ajdacigim gelirdi, séylerdi
onlari. Ve de onlar begenildiler ¢ok fazla gergekten, Ajda’'min kariyerin-
deki gok 6nemli kilometre taglari oldular. Ajda gergekten sarkici olarak,
Tiirkiyedeki Bat'yr tam anlamiyla temsil eden iyi bir icraci bence gok.
Yillar iginde bence daha da iyi oldu. Bir de garip bir gekilde hi¢ bekle-
mediginiz bir sekilde ok Batic1 gibi goziiken bir kiz, bazen Tirk mizigi
par¢alanni, makamsal geyleri de gayet saghkl, dogru konumlandirds,
icra etti daha ileriki yillarda. O yiizden gergekten gok yetenekli ve bir de
isinde ok disiplinli bulurum Ajda’'yr. Bu arada béylece ayrica bir paran-
tez agmug olduk. Daha sonra Sezen parantezi kaginilmaz agacagiz zaten
herhalde. Ciinkii onlarin hepsi uzun ¢alismalarim olan kisiler ve 6nemli
kilometre taslar1 Turkiye'deki miizigin gelisiminde. O zamanlar ilk ku-
rulan, beraber sahneye ¢iktigimiz gruplar vardi. Mogollar bunlardan bir
tanesi. Cahit Berkaylar bizim takim. Ben onlara boyle sey diye bakardim
o donem, yani basit miizik yapiyorlar, gelismemis mizik yapiyorlar, iste
hald Amerikan bir tarafindan, rock ama iki akorlu falan, derinligi yok
miiziklerin diye bakardim. Yillar sonra tabii, yillar sonra degil bes-alt:
yil sonra daha farkli bakmaya bagladim olaya. Dolayistyla biyiik destek-
¢isi ve geyi degildim, o tip bir iiretimim bile pek yok saniyorum o yillar-
da, oraya yénelik bir tiretimim. Yani o rock seyi iin ben bir jenerasyon
eskide kalmigim, tam kavrayamamis oldugumu diigiiniiyorum. Ama ne
bileyim, Hair mizikali yapilirken ona gidip destek verdim, sey yaptim
ki o rock’tir aslinda Hair miizikali kokinde. Ama daha bir kaliteli geldi
bana, daha bir miizikal olarak. Yani o zaman heniiz sosyoloji izerinden,
daha dogrusu kiiltir akimlar iizerinden bakmiyor insan. Daha sonra
miizik bilimi agisindan baktigin zaman héla da aym seyi s6yleyebilirim.
Onun igin yani evet giizeldi, hoslardi ama yani 6yle benim ilgimi ¢ekip
de icine girebilecegim bir alan degildi miizikal agidan. Politik agidan sa-
dece destek oluyordum ve o anlamda ¢ok birlikte oluyorduk o donemde.
Biliyorsunuz 60’h yillar bizim ok heyecanh yilarimizdi. Ozellikle de
'67-'68, daha dogrusu biitin onluk yllarin yedileri, sekizleri hep éyle
heyecanliyd: hepimiz igin. Hep Tirkiye'nin degisim habercisi oldu, dar-
beler takip etti onu iki-ii¢ y1l sonralarinda. Yine dyle yillard: ’67, "68,
bol bol “Bir seyleri degistirelim”.. Devrimci hareketin i¢ine mizik de
gayet tabii girdi. Hi¢ unutmam §6yle bir konferans; sik sik konferanslar
topluyoruz, devrimci miizigin sorunlar bir tanesi de. Boyle ismi bile
ters gelmisti bana. Devrimciyim tamam, biitiin seyleri okumus, kitaplan
oziimsemis, dyle davramyor fakat mizik konusu oldugu zaman o za-
man ters gelmisti bana devrimci mizik. Yani miizigin boyle bir katego-
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riye sokulmasi bana ters gelmisti. Nitekim Syle bir tartigmayn tetikledi.
Timur Selguk vardi, Sarper Ozsan vardi, ben vardim, bagka kim vardi?
Birisi ya vardi ya yoktu.

Bu arada Sarper Ozsan benim hocamdir.

Oyle mi! Sarper, severim onu, biz sevisiriz ok bakma ama orada
itistik Sarper’le. Ben ilk “Haydi, devrimci miizik ne demektir? Bunu bir
agahm” diye basladim. Yani basta mizigin sorunlarim ¢ézdiik de mi
mizikle devrim nasil yapacagiz? “Sadece sozler baglaminda siz bunu
miizige yakistiriyorsaniz, ben de bunu kabul etmiyorum” diye bir itira-
21m oldu. Tabii orda gok yuhalandim. Ciinkii gelenler, o kitle o amagla
gelmiyordu oraya, baska bir amagla geliyordu. Olsun. Hala da dogru
yaptigims diisiiniiyorum orada, o anlamda. Neyse, dolaysiyla boyle bir
donemin igerisindeydik, bdyle bir resmin altindaydik. Cok farkl: sey-
ler iretiliyordu ama bir temel degisiklik oldu '70de. Durul Gence'yle
biz '69da bitirdik, Istanbul'da esimle biz bir orkestra kurduk. Bityiik-
ge bir orkestraydi fakat aym orkestrada Emin Findikoglu ok beraber
¢ahgtigim arkadas, yillarca beraber ¢alistigimiz bir arkadas. Sanar da
Oyleydi, Ankaradan bir siire beraber de gahgtigimiz; $anar’la beraber
su karan verdik ki bir seyler yanhs miizikte, dogruyu oturtmak lazim.
Nedir yanlhs olan? Tamam miizik bilimi bir tarafadir, tamam Attila hakh
olabilirsin ama bagka bir ey var. Ulkenin kiiltiir kokleri var. Acaba bi-
zim devrim hareketindeki dogrumuzun ne olmas: gerektigi sorusunun
cevabu igin oturup tartigmaya bagladik. Arif Mardin bu arada, bunu soy-
lemeden gegemeyecegim; o sirada ben cazda gok hizhiyim, “Arif Agabey
ben geleyim artik Amerika’ya” diyorum, “Tamam tamam” diyor. Yani
§0yle boyle siiper miizisyen diyor; iyi hog ama bir tiirli bu i§ olmuyor.
En sonunda Arif Agabey “Gel bak Attila, otur kendi kiiltiiriinle ugrag”
dedi. Bu laf1 ben ok uzun zaman diisiindiim. Elektrigimiz kesildi, evet.
Ama g0yle bir sansim vardi; Ankarada biitiin bu klasik egitimim sira-
sinda babam beni 1srarla dort sene boyunca Musiki Severler Cemiyeti
diye bir cemiyete gonderdi. Biitiin saraydan kalmis hocalar, tiglincii se-
nemde oraya Muazzez Abaci da geldi daha sekiz yaginda bir kiz olarak.
Biz beraber iki tane bebek, gocuk, sahnelerde. Cumhurbagkanlan falan
hediyeler veriyorlar. Muazzez yatih meccani okudu bu sayede. Demok-
rat Parti'nin ikinci bilyiik seqim kazandig1 ’54 yilinda, Ankara Cihan
Lokantasr’nda bir konser verdik. Iste Celal Bayar orada, konserden son-
ra ikimizi davet ettiler masaya, boyle bir takim olaylar yasandi. Detayla-
rin1 bazi yerlerde anlattim onlarin. Dolayisiyla boyle bir kiiltir kokim-
de var, yani Turk mizigiyle bir dort sene megk edilmig bir durum var.
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Her iki tarafin hocalarinin da birbirleriyle kavga ettigi donemdir o d6-
nem; “Gocugun parmaklarin1 bozuyorsunuz” 6teki taraf da “Evet gocu-
gun parmaklarim bozuyorsunuz” diye. Neyse, Arif Agabey'in bu lafinin
sonucunda $anar’la da diigiiniip “Tamam, bizim 6yle bir ey yapmamiz
lazum ki polifonik olsun miizigimiz, daha gelismig” dedik. Ronesans'im
yapmadi miizigimiz, ne enstriimanlarim gelitirdi ne polifonisini. Ama
oyle bir yola ¢ikahm ki, bu klasik baglamada da olmasin, halklarin da
daha kolay algilayabilecegi... Onun iin de hafif miizik alam: daha kolay
bir alandir diye o alanda bagladik.

Mogollar'n Anadolu-pop ak yalmzca dii lerden ibaret
olmadigim, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya
koyduklar: ¢alismalar: nasil degerlendiriyorsunuz?

Evet, 0 zaman soyledigim gibi, yani uzakta duran bir jeydim o tip
miizige. Yani mesela ey hep daha yakin geliyordu bana, Bari§'in mii-
zikleri filan bile biraz daha gey geliyordu. Fakat Mogollar, gayet tabii
daha sonra kavrayabildim ne yapmakta olduklarini, niyetini ve dogru
niyette olduklarini kavradim. Ama hep sunu da bir diigiindiim, hala da
diisiiniiyorum. Hep yillarca sunu yaptik biz; bir kiiltiir 6ziiniin iizerine
hep yabanc elbiseleri giydirdik. Higbir zaman o kiiltiiriin 6ziinii, kendi
i¢inden gikan polifonisini, orkestrasyonunu veyahut da bigimini, ken-
di 6ziiniin bigimini yaratmasina izin vermeyip bir kolaja kagtigimzi
diigiiniiyorum. O kolajlik da sudur ki, kiiltiir kékiimiiziin iizerine iste
makamsaldir bu, iste seydir, ses sistemnidir. Bir tarafindan onun iizerine
ahip hep habire -bugiinlerde de aym ey yapihiyor; o sirada moda ne ar-
tik? Amerikan pop da demiyoruz buna artik evrensel oldu diinyanin her
tarafinda; Filipinler de onu dinliyor sey de onu dinliyor, kiiltiir emper-
yalizminin sonuglar1 bu- o remix'i varhginiza, 6ziiniize giydiriyor. Hala
da bu yapiliyor. Benim son zamanlarda en ok sikayet ettigim, bundan
miizikal olarak nasil kurtuluruz diye diigiindiigiim sorunlardan bir ta-
nesi bu. Dedigim gibi, 6ziin kendi bigiminde yaratma sorununa daha
¢6ziim bulunmug degil. Bunu engelleyen bir siirii etken var: Birincisi,
iyi miizik galiymamak, dogru miizik ¢aligmamak, yeteri kadar ¢aliyma-
mak. Giincel pop miizigin boyle s6hret diye bir hastaligi var; onu hemen
oradan alip... Tabii g6hreti hemen para da takip ediyor, ekonomik de bir
tarafi var. O taraflara yo6nelik miizigin zedelenmesi, bu anlamda tabii
kiiltir emperyalizmi bunun bir numaral olumsuz etkeni. Dolayisiyla
yani kafa yorup ders galiymamak veyahut da az ders galiymak bu konu-
lar iizerine... Bu anlamda bir siirii degerimizin yok olup ¢6ldeki nehirler
gibi kayboldugunu disiiniiyorum.
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Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kirilma
noktas: neresi neresi sizce?

Aslinda Anadolu-pop yeni bir seye sebebiyet verdi bence. Yine o bi-
2im $AT Yapim donemiyleayni alanagirdik. Yani 70'li yillardan sonraki
kirilma noktasi olsa olsa yine bugiinkii Tirk hafif miizigi dedigimiz mii-
zigin gikigidir. Bunu nasil tarif edebilirim? Turk pop miizigi dedigimiz
miizik, bir Anadolu-rock’la zaten bir makamsal bizim dizelere, skalalara
ve iisluplara doniis oldu. Ama o sadece bir rock tiirii iginde olustu ki
onemli bir degisimdir, bizdeki en temel degisimdir diyebilirim. Yani
kendi kiiltiir kokii tizerine her ne kadar bir yabanci elbise giydirilmis
olsa da kendi kiiltiir kokiine yonelme baglaminda bir doniis oldu. Dola-
yistyla da toplumun iginde daha biiyiik bir yer bulabildi. Ciinkii o za-
manki resmi §oyle gok iyi hatirhyorum, Tiirk miizigi kendi iginde gelis-
miyor. Neden gelismiyor? Ciinkii kendisini korumaya almi§ durumda.
Korumaya almakta da mecburdu ¢iinkii bir saldir1 vard: o giine kadar
olmayan. Disaridan bir yabanal kiiltiir emperyalizmi saldirisi sonucu
olan bir saldir1 vardi ve bir monopol radyomuz var ve onun baginda da
miizik denetleme kurullarimiz var. Miizik denetleme kurullarindaki
iiyelerden bir tanesi ki taniyorum ben, igte bir hanim- sadece eger sey
gonderirseniz boyle Latin, Kiiba, o eglenceli Meksikalt par¢alarda ¢ok
iyisiniz fakat ne zaman Tiirk miizigi kokiinden bir sey yapmaya geldigi-
niz zaman dizzzz oluyor. Mesela benim “Firaze”, ‘82 yilinda gonderdi-
gim miizik yillarca yayinlanmadi. Gerekge de sudur: Tirk hafif mizigi
islabunda degil gerekgesi. Ben dedim ki “Zaten bu niyetle yapmadim
ben. Eger Turk miizigi senfonik olsa, polifonik olsa ne olur diye yapti-
g1m bir eser” diye tekrardan itiraz ettim. Yine hayir, Tirk miizigi. “Peki,
belki hakl olabilirsiniz” dedim. Ben de Tirk miizigi seysine gonderdim,
onun da denetleme kurulu var. Onlardan da cevap soyle geldi: “Tirk
miizigi islibunda degil” Halbuki yapisallig1 olarak bayag Tirk miizigi
kokiinden yararlaniyor her ne kadar tampere iginde hareket ediyorsa
da. Orada bir de ozellikle davramilmig geyler var. Tiirk miizigi o tarafin
mali olmasin diye hesaplar var. “Peki” dedim. Bunun gibi bir siirii drnek
var, sadece bu eser degil, bir siirii eser drnegim var. Bu biiyiik bir miica-
deleydi Tirkiyedeki. Farkh baluglarin miicadelesiydi. $eyler, sempoz-
yumnlar yapiyordu on yilda bir, ben de hepsine davetliydim. Sempozyum
da degil ismi onun, neydi? Tiirkiye miizik, konvansiyon filan gibi boyle
bir biiyilkk resimleri vardi. On yilda bir bunu TRT, Devlet Planlama
Teskilaty, Kiiltiir Bakanlig organizasyonlugunda yapihyordu bunlar. Ve
amag, Turkiye'nin oniindeki on yiinin planini, miizik seyi planimi gikar-
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mak. Korkung kavgah ve seydi yine, sagmahk. Her taraftan bole lag
béyle ¢atistig: yerlerdi, alanlardi bunlar. Orada bir tanesinde gok ilging
bir hikidyem var, anlatmadan gegemeyecegim, belki bu soruya da biraz-
cik sey olur: Folklorcular da var. Folklorcular tabii sunu diyorlar: “Folk-
lor bestelenmez, folklor halk iginde gelisir.” Bu bana hep ters gelir. Bu-
nun bir bestecisi mutlaka var. Tamam, sonradan halk iginde degisebilir,
yenilenebilir, gelisebilir, kotiiye de gidebilir ama bir bestecisi vardir diye.
Fakat sonra biliyorum ki kékiinde bunun telif haklanyla ilgili bagka bir
sey var ¢iinkii o derleme isi diye bir kategoriden paralar aliniyor, 6de-
meler yapiliyor. Esas sahibi almiyor higbir sey. Ama bunun bir sahibi
var, biliyorum. Bu béliim biraz uzun siirecek. Soruya geri donecegim.
Sahibi para almiyor, dolaysiyla onlarla savasgamiyordum. Baticilar da
vard orada. En yakin Batic1 bana, Yal¢in Tura arkadagim, yani o olayla-
n kavrayabilecek arkadasim. Ama Tiirkiye'nin biitiin agir miizik adam-
lar1 orada hepsi. Bunu iddia edenler de iste Turk miizigi Can Etili, yine
ayni geyden, yani Turk miizik konservatuarlarinin halk miizigi kisimla-
rimin egemenleri diyelim. Can Etili sunun igin akhma geldi; gok sinir-
lendim o sirada. Bilgisayarlar yeni gikmg, ben de yeni yeni miizik yapi-
yorum, onlarin iizerine miizik yapiyorum. Fakat séyle bir imkin var;
gece geldim eve, oturdum, dyle tam komalarindan hesaph seyler de ya-
pabiliyorum, ezgiler yapabiliyorum, dogru ussak komalar.. Ekrem
Karadeniz'in kitabindaki frekanslardan tam ahp bir uzun havams: bir
ezgi yaptim. Onu iste boyle otantik bir pan fliit gibi bir sesle seslendir-
dim. Uzun hava gibi de degil, ritmik bir yapis1 var. Altina da goksesli
polifonik bir sey yaptim; sirf yaylilar falan, biraz klasik format diigiiniin.
Bir pan fliit ve altina bir senfoni orkestras: diigiiniin, hatta sadece yayh
agirlikh en fazla obuas: seysi olan, tahta nefeslileri olan bir sey yazdim.
Hosuma da gitti, giizel de. Ertesi giin §6ylekocateypler vard, iki hopar-
l6rlia boyle seyler, teypgalarlar, onlardan bir tanesi teybe kaydettim, al-
dim gétiirdim. Yine bu tartigma agildig1 zaman “Bir saniye sizin iki da-
kikamiz1 alabilir miyim?” dedim. “Buyurun” dedi bagkan. Gétiirdiim
teybi ortaya koydum, bastim diigmesine, kisa tutmustum pargay: gok
uzun degil, bir buguk dakika ¢aldi. “Sorum su” dedim. “Makam ne,
hangi yéreden, biliyorsamz kimin derlemesi?” Hepsi birbirine bakti;
makam ugsak “Evet biliyorum, ugsak.” Hiiseyni, ikisinin arasinda tartig-
mal bir yer vard, bir-iki kisi hiiseyni dedi. Ben de “Daha ¢ok ugsak ta-
rafinda duranlara katlhirim” dedim. Dum baram dum baray bam diye
baslayan bir ezgi. Ondan sonra “Peki, ikinci sey, yore?” dedim. Orada
biyiik ¢ingar giktr. Tiirkiye'nin her ili asag1 yukan sayldi. Sey harig,
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Trakya hari¢. Yozgat olabilir, Giineydogu hmmmm evet olabilir, Ege
olabilir, u taraf bu taraf neyse Karadeniz denmedi, giizel. Kars'a kadar
gittik, giizel. “Peki hi¢ duydunuz mu?” dedim. “Duymadik, nerden der-
lediniz Attila Bey?” “Bu soruya cevap vermeyecegim, sizin bilmeniz la-
z1m, uzmanlar sizsiniz.” “Attila Bey s6yleyin nereden derlediniz bunu?
Cok giizelmis iinkii” “Diin gece sizler i¢in besteledim efendim ben bu
notu, orkestraladim. Sizlerin bu sorunuza kesin cevabi vermek igin yap-
tim bu isi” Buz gibi kipkirmizi olmuyg tribiindeki o seyler, folklor takim.
Can Etili atladi: “E Attila Bey siz yaparsaniz olur gayet tabii.” “Hah bu
cevabi bekliyordum igte, ben bunu yapabiliyorsam herkes yapabilecek
demek ki. Ben de herkese bunu 6gretecegim nasil yapildigimi1” dedim.
Boyle bir maceram vardi. $imdi buradaki kaosu anlatmak a¢isindan an-
latiyorum sorundaki. Bayag: kaos bir donem gegirdik. Onun igin bizim
SAT Yapim aga@1 yukar béyle bir yontemle yola girdi. Dedik ki kendi
kiltiir kékimiizden, folklor olsun, divan koklii olsun... Ben 6yle ikiye
ayirtyorum Tiirkiyedeki kokleri; yani aristokrat, yani divan edebiyati ve-
yahut Tirk miiziginin daha ¢ok Ermenilerde, levantenlerin de katkisin-
dan ge¢mis olan miizikle, ger¢ekten Orta Asyakokenli olan, Anadoluda
yerlesmis olan iki kiiltiirdii ama bunlar gok uzak degil. Bir siirii yerde
bulusuyorlar. Ritimlerinde buluguyorlar, makamlarinda buluguyorlar.
Ses sistemlerinde de olduk¢a buluguyorlar, tam degil ama. Tamburla
baglamanin arasindaki ciddi farklar gibi. Dolayisiyla biz $AT Yapim dé-
neminde sanirim biiyiik etkili gruplardan bir tanesi olduk, ki Turk mii-
zigi kokenli yeni beste iiretimi ama sirtini igte folklora dayasin, seye da-
yasin.. Ama aragtrmaciydik. Mesela Zilfii Livanelinin ilk ¢ikig
projeleri ashnda benim projemdi. $6yle ki, oda miizigiyle komal ¢ald:-
rip seylere, seslerini bozmadan bir iki pargada becerebildim bunu; boz-
madan polifonik, folklor miizigi yapacagim diye bir siirii kisi getirdiler.
Bir tanesi benim igin onemli bir gruptu; Zilfi aragtrmaciigindan
hikayeciliginden, yaklagimindan konuya. Tek o iste “Nazim Turkiisi”
arkadan “Athnin Tirkiisi™ daha sonra Istanbul konserlerindeki seyler,
albiimler o amaghydi. Yani bir eyleri gelistirme amaghydi. Ciinkii suna
inaminm ki kiltiir dinamiktir, degisiklige ugramak durumundadir.
Giinkii 6biir tirli yagamiyor. Kiltiir yasayan, bulagan ve degisen seyin
adidir. Eger kiiltiirii siz ahp da dondurursaniz, iizerine bir ey orterseniz
oldiriirsiiniiz o yasayan canh seyleri. Tamam, o manzara da ¢ok 6nem-
lidir, ona da ben miizelik derim. Miizeci lazimdir ve miize bize lazimdir.
Gegmiste ne oldu ne bitti, ne gelisti onu inceleyecegim, bakacagim ora-
dan. Onun i¢in ben de onlara diiriist¢e ve maalesef orada birazcik haka-
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retamiz oldu ama “miize bekgileri” diye sdylemek durumunda kaldim.
“Yaptigimiz i§ budur temelde” demek durumunda kaldim. Bizim yapti-
gimz isler bir yere gitti mi? Eh, gider gibi oldu zaman zaman. Ama su
giin mutlu musun dersen, o gelisimin sonucu gelinen noktadan, katiyen
degilim. Kimse ders gahismadi, yine kiltiir emperyalizminin diger oge-
leri geldi. Hep yine 6zlerin tizerine bagka elbiseler giydirilmeye gahsild.
Bugiin budur, yarin iki giin sonra bagka moda ¢ikacak o elbise giydiri-
lirken. Bu arada bir bakiyorum Pemos son zamanlarda makamlara, hi-
cazlara seylere gevrilmeye basladi. Yani bizim yapmamz gerekeni nere-
deyse bize emperyalist eysini yapanlar bizden alip tekrardan yapiyor.
Oyle belki kurtulacagiz sonugta. Tirk miizigini alip gelistirip bize sata-
caklar herhalde, o noktaya geldik en sonunda diye diiginiiyorum.

Pop miizik ile 1970lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iliski ol-
dugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa bu nasl bir iliski?

Uuuf, bu gok zor bir soru. Siiper zor soru.. Siiper zor soru, §oyle
ikisine de bir kaba hatlarindan bakalim. Pop miizikle ilgili, zaten sabit
bir ey degil, arabesk de ashnda bu baglamda bakarsak; dogru makam-
sal olarak, ses sistemi olarak, kiltiir kokleri buraya daha seydi. {lk g1-
karan Orhan Gencebay, besteci arkadasim daha iki giin evvel birlikte,
diin beraberdik biitiin giin. Onun da iddias1 benim yaptigim arabesk
degil, Tirk mizigidir. Ona hak verdigim yénler var, Orhan Gencebay’in
o tarafina. Dogru séylityor ¢iinkii sabit kalmig, degismeyen miizik dedi-
gim gibi bir bagka miizik tarafindan iizerinden gelinip sey yapilr, isgal
edilir birazcik da o. Orhan’in arabesk diye niye isimlendirildigini bak-
tigim zaman aslinda bir kiltiire verilmis yanls bir isim yani arabesk.
Sey baglaminda, sanat tarifleri baglaminda bir yeri olan, bir geysi olan
saglam tarifli bir kiiltir akimidir. Ta Endiiliis'ten seye gelen, mimaride
yerini almig, bir siirii seyde yerini almg bir kiltir akarmidir. O agidan
baktigin zaman benzeyen taraf1 arabeske ne taraf1 var? lste barok miizi-
gin iglemne tarafi birazcik benziyor bizdeki arabeske diye diisiiniiyorum.
Arabesk, klasik anlamdaki arabesk kiltiiriin ashnda isleme yam da ok
vardir barok kadar olmasa da. O kadar cafcafl olmasa da vardir. Bizim
arabesk miizigimizde de vardir ama arabeskin esas, illa tarifini, qiplak
bakigla miizikal tarifini yapmak istersem; bizim ritimlerden mi? Evet.
Orta Asya kdkenli mi? Hayir. 1zi var m1? Evet, Orta Asyadan izi var. Peki
daha ok nereden izi var? Galiba isminin Arap kismindan bir etkinligi
var.Oraya daha mi1 yakin? Galiba. Peki igerik agisindan, séylemleri ag1-
sindan protest mi? Evet, seyler agisindan sézler agisindan irdeliyorum
ki ben miizigi sdzden aynstiraraktan yargiladim bugiine kadar. Oyle
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de miizik yapmaya ¢alighm ama basima, karsima sarla formu olunca
geliyor bu ve cevaplamam da gerekiyor ve sevmiyorum bunlari cevap-
lamay ¢iinki. Evet ama naif de bir teslimiyetgilik ve zaman zaman da
seycilik var, iginde tevekkiil diyebilecegim, Anadolu'nun biraz béyle
dervis kokeninden gelmis olan bir yapisallik da var oluyor sézlerinde.
Bu agidan baktigim zaman modern bir yagami ne kadar, ne kadar sey
yapiyor, kabul eder misin? Eh bazi yerlerini dogru. Biraz, kismen dogru.
Hig severek dinlediklerin oldu mu? Cok oldu. Severekten aranje ettikle-
rim oldu. Orhan mesela; “Batsin Bu Diinya” bana ¢ok miizikal geldi hep,
Orhan Gencebay’in pargas. O arabesk burada. $imdi bizim hafif pop ya
da Tiirk pop miizigi mi diyecegiz? {simlerin terminolojisini gok karigti-
riyorum ama peki Tirk pop miizigi diyelim. Popu patlama anlaminda
kullaniyoruz, diinya miiziginde kullanilan anlamda, aniden ortaya ¢1-
kan, patlayan anlamda kullaniliyor pop yani, popiiler anlaminda degil.
Zaten Bat1 terminolojisindeki ilk popun da yeri 6yle: Pop; msir patlagi
gibi patlamug, ortaya ¢ikmig seyler, miizikler olarak kullaniyor Bat: pop
miizigini. O baglamda baktigim zaman yaklastiklar: yerler oluyor. Be-
nim bestelerimde de mutlaka var. Kasith bestelerim var canim; Arabesk
filmini bestelerken oldugu gibi boyle besteledim. Hatta Agr Roman'da
bagska bir kanaldan yine o izleri gorityoruz. Roman miziginin igine de
glnkii girmistir o baglamda. Roman mizigi bence 6nemli bir miizik;
biitiin diinya skalasina baktigim zaman ve diinya miizigine ok 6nem-
li seyler vermektedir diye diigiiniiyorum. Yani bu karmagik baglamda
baktigim zaman illa boyle kesin bir kategorizasyon yapamiyorum veya-
hut bunlar ayrnigirmak baglaminda baktigim zaman. $6yle séyleyeyim,
arabesk miizik yine iyi kotii kendi sound’'unu, kendi yapisalligin1 biitiin-
ledi. Oyle fazla harmonik ey, dertleri olmad. Polifoni dertleri gok fazla
olmad iginde. Ama birdenbire, 6zellikle koyden kente go¢ eden yeni
~yoz kelimesini kullanmayacagim, yeni bir kiiltiir kelimesini kullanaca-
gim, yani her ey ilk basta yozdur, sonradan oturur ve yoz kelimesi iize-
rinden kaldinhir- sosyal simifa daha ok, sosyal sinifin iginde daha gok
yerini buldu. Pop miizik ise sosyolojik olarak baktigim zaman daha ok
sehirli bir orta sinifin iginde yerini buldu. Yani ¢ok iist sinifta daha farkh
yapisal seyler oluyor ama daha genis kitle olan bir yerin iginde daha ok
yerini buldu ve bu iki kesim de ¢atistilar ok fazla. fki taraf da birbiri-
ni gey yapti. Ciinkii bir taraf daha ¢ok Bat1 kékenli etkilerin altindayds,
6biir taraf da bence Dogu kokenli etkinin altindaydu. Yani illa buraya ait
miydi, ne kadar, bilmiyorum. O agidan mesela simdi onlarin arasina bir
seyi koysam, bir Ziilfi Livaneli’ye yaptigim ¢aliymalar1 koysam, nerede
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duruyor onlar o ¢aliymalarin iginde? Ciinki onlar daha gok Orta Asya
kokenli baktiginiz zaman. Bizim o kokiimiiziin seysi ama Anadoludaki
kultir hareketine baktigim zaman; yiiz on yedi kiiltiiriin, haydi birakin
bunlar1 ama en azindan bir on beg-yirmi tanesi gok temel etkisi olmug
olan kiiltir kaynaklarina baktigim zaman, bunlarin iginden gergekten
bir yolunuzu bulup da bu sudur diyebilmeniz bence zor.

Peki bu baglamda, bu tammlamalar icerisinde “Firiize” nerede?

Soylerim. Daha ¢ok Tiirk mizigi tarafinda duran, icinde caz 6geleri
olan, ritmik olan, baz1 bolimlerinde 6zellikle kendisini hissettiren ama
o aksakliklar aslinda bizim kékiimiizde de kargiligini bazi muziklerde
bulan, polifonik bir gabasi olan bir miizik diye diigiiniiyorum yani. $6yle
ki Tirk miiziginde bu Sezen'in laf1 oldu: “O mihenk tagidir, ondan itiba-
ren her sey degisti” dedi. Tirk pop miizigi baglaminda soyliiyor. Ben de
kendime diyorum ki ben pop miizikgi degilim. Niye degilim diyorum?
Cinkii dyle beslenmedim, yani klasik Tirk miiziginden ve klasik Bati
miuziginden 6grendim, ¢ahgtim. Klasik, ikisi de kendi iinde disiplindir,
ekoldiir yani. Ikisinin de caliglmasi gereken genis alanlari vardr. Ikisi-
nin de birbirinden iistiin oldugu yanlar, birbirinden zayif yanlar: vardr.
Bir tanesinin polifonik yan: ¢ok zenginken, &biir tarafin skala ve me-
lodik yanlari ok zengindir. Zaten diinyadaki temel miizikleri biz ikiye
béliiyoruz: modaller ve tonaller. Modal miiziklerin agagi yukan doru-
gu bu iilkelerde, bu topraklarda, bu civarlarda gelismistir diye diigini-
yorum. Bizim iilkemizde gelismigtir diye diigiiniiyorum. Bu bir mizik
adam olarak veyahut bir sanat adam olarak en biiyiik zorlugumuzdur
ve en bilyiik kazancimizdir diye diigiinilyorum.

Normalde biz sorularda, ashinda ben pek yorum yapmiyorum ama
tabii bu 6zel bir soru olmus olsun, araya girmis olsun bu anlamda.
Benim kendi kigisel fikrim, 6zellikle sozlii miizikler s6z konusu oldu-
gunda ve makamsal sozlii miizikler s6z konusu oldugunda, ben bu
miizikler hakkinda yaptigim analizlerde ozellikle temay: biiyiik oran-
da baz aliyorum. Tabii daha sonra ritim de geliyor ama benim igin bir
mukayese yapilacaksa yiizdenin biiyiik bir kismini melodi olusturuyor,
ezgi hatti olusturuyor. Dolayistyla ashnda biraz da soruyu sorarken bu
anlamda sordum. Ezgi hattiyla, oradaki ezgi yapisiyla kiyaslandiginda
acaba, biraz da soruyu agik sormak gerekirse klasik Tirk miiziginin
ezgi hattiyla ve ezgi yapisiyla m: daha yakin yoksa bana gore makam
miiziginde yeni bir ezgisel yap: ortaya koyan arabeskle mi daha yakin?
Ezgi hatt1 ve yapisi baksmundan soruyorum.
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Arabeskle daha yakin o zaman... Yani bu baglamda s6yleyecekseniz
eger ve “Firdze” igin soruyorsaniz, arabeske daha yakin derim ama ara-
besk oldugunu da soyleyemem o miizigin. Arabesk degil miizik ama
yakinhk agisindan sorarsaniz, komsuluk agisindan sorarsaniz arabeske
daha yakin.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim siirecine gore degerlendi-
recek olursak; 1950’lerden 1980e kadarki yaklasik 30 ydlik dinemde
Tiirkiyedeki pop miizik igin neler sdyleyebiliriz?

Evet, s6yle soyleyebiliriz; dogru, bu giizel de soru.

Yani mukayeseli.

Evet, mukayeseli yapacak olursam §oyle sdyleyeyim; her ne kadar
50'li yillarda Amerikan miizigi girmeye basladiysa, 50’li yillarin orta-
larindan itibaren girmeye bagladiysa, bizi daha ¢ok domine eden ya-
banci miizik Avrupa veyahut da Avrupa miizigiydi. Avrupa miiziginin
de hangi kanallariydi séyleyeyim: 11k baslarda daha gok Ispanyol, Kiiba,
Latin olan tarafla, ltalya tarafiydi. Fransa bile o kadar degildi. Daha son-
ra Fransiz agirhg girdi bir donem, 6zellikle 70’li, 60’h yillarin sonlarina
dogru bir Fransiz agirhg olugtu. Dario Moreno'lar vs gibi seylerle ve
bizim pop miizigi de etkiliyordu bunlar. Yani bir siirii pargamiz hatta
oradan alind. Biliyorsunuz Fransiz bir siirii sey. Bizim sey yazd tizeri-
ne, biraz 6nce ismini zikrettim de su anda adin1 unuttugum arkadaglar
var bir siirii yani.

Fecri Ebcioglu, Sezen Cumhur Onal...

Sezen Cumhur Onal'in var epey iste, “Her Yerde Kar Var” filan gibi
seyler. Onlar gayet tabii makamsal seydedondiirmiiyor fakat baktigimiz
zaman hila ister istemez Avrupa miiziginin iginde, Italyan miiziginde,
{spanyol miiziginde; hala Akdenizden, kiiltiir biitinligiinden kaynak-
lanan bir makamsallik, bir modalite, giizel ezgi, iste Portofinoda da ol-
dugugibiinsanlann hosuna giden ve ¢abuk algiladiklar ve begendikleri
seyler vardi. Dolayistyla o miizik epey yardimei oldu Bati oksesli mii-
ziginin bir anlamda girmesine Tiirkiye’ye. Gayet tabii caz meraki aym
derecede vardi. Cazla da Tiirkiye'nin bulusmasi, ufak grup diyoruz ama
pek ufak grup degildi. Ben konserler verirdim, biiyiik konserler olurdu
onlar. Orada da farkli olan bir sey; cazda ¢ok ritimler. Bizim ritmik en
bityiik kaybimiz onda oldu diye diiiiniiyorum. Tiirkiye'de muhtesem
zengin olan ritimler var. 7/8'lerimiz, 9/8, 16/9, 16/8’lerimiz, 11, 14, 13
zamanh ritimlerimiz, parantez di§), konumuz digi ama en iiziildigim
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sey bunlanin git gide yok olmakta olduklanidir. Dolayasiyla verilen en
biiyiik zarar, Bati elbisesinin zarar1 bu oldu, yani é6zellikle disko miizi-
ginden sonra, tak tak tak diye yliz yirmi metronom hi¢ degismeyen tek
bir seye indirgenmesi miizigin. Korkung bir sey, deger kaybidir yani,
ok ciddi baglamda bir deger kaybidir miizigimizden. Ingallah kéyleri-
mizde hila -ben gidemiyorum o kadar sik ama- yastyordur o degerler
diye diiginiiyorum. Artik sehirlerde yasamiyor o degerler. Tekrar geri
donelim esas sorumuza, yani Avrupa veyahut da Amerikan miziginin
buradaki pop miizigine ne derece, hangi dénemler, ne derece etkili ol-
duklarina dénecek olursak; demek ki 60’h yillarin sonuna dogru Ingiliz
miizigi agirhk kazanmaya basladi bizim pop miiziginin iginde. Tiirk¢e
yapsak dahi héla orkestrasyonlar, yaklagimlar agag yukari o baglamday-
d. Biiyiik gruplar. Iste aym yilda yine Amerika'nin mizigj, iste 68'ler,
Woodstocklar, seylerin gikmastyla birlikte iste Hair miizikalleri derken
Anadolu-rock hikim olmaya basladi. Rock miizigi orada ok hakim ol-
maya basladi. Rockmiizigin temeli olarak baktigimiz zaman Amerikan
diyebiliriz daha gok esas gikis noktasina. Amerikan miizigi hakim olma-
yabasladi bu baglamda ama bizim tabii Anadolu-rock gruplarimizdaha
alip kendi kiiltiir temelimize oturtmaya bagladilar, ¢alistilar o miizigi. O
zaman o ¢ocuklarin -simdi tabii hepsi ok degerli miizisyenler oldular
benim géziimde- birazcik eksigi s6yleydi; cok dogru bir yerden girdiler,
yaklagiyorlards, Anadolu tiirkii temelinden girerken -ki en temel miizi-
gidir Anadolu’nun tiirki- onun... Ne bileyim, mesela benim Zilfi Li-
vaneli de tirkiidiir ama daha derinlemesine bir polifonik veya sey aras-
tirmaya ¢alismam vardir benim, ugras vardir. Oyle bir seye bakmayip
tamamen rock elbisesinin giydirilmesi kadar yeterli geliyordu ama o da
insanlar1 cezp etti, birdenbire farklilik getirdi, en azindan kendi tiirki-
siindi yeni bir formda gordii. Kaglara geldik? 70’li yillar1 gegiyoruz su
anda seyahatimizde. Aym sekilde yine *78de benim Ziilfir'ye yaptigim
gahigmalar bir baska, benim sonradan katiyen itiraz ettigim bir isimle,
o6zglin miizik -ne demek, 6zgiin miizik?- diye gikt1. Ben de tabii iti-
raz ettim. Ozgiin miizik degildi benim yaptigim miizik. Biitiin yaptigim
miizikler 6zgiindiir, ¢ok 6zen gosteririm 6zgiin olmasina miiziklerimin,
onun disindaki 6zgiin olmayan miizik nasi bir miiziktir bilmiyorum
diye. Onlar bagka bir ¢abaydi. Folklor kokiiniin, daha dogrusu tiirki
kokiiniin alinip agag1 yukan bir oda orkestras: tadinda bir polifonikle,
miimkiin oldugu kadar makamlari polifoniye feda ettirmeden, makam-
sal ezgilerin duygularini... En biiyiik sorun burada yasaniyor zaten po-
lifonide; en biiyiik ¢alismamazlik burada yasamiyor. En biiyiik ¢aba da
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burada oldu. Makamin bir akigy, bir duygusu, séylendigi zaman nota
duraklarinda, dolagmasinda, seysinde; sadece bir ses dizesi, ses sistemi
degildir makam. Cok daha genistir, derindir anlam yani modalite agi-
sindan. Onu polifonik yapalim ama duygusunu hi¢bir anlamda bozma-
mamiz gerekiyor. Bu bakumdan baktigim zaman, bu baglamdan bak-
tigim zaman Anadolu-rock da tahrip ediyordu onlari. Alip tamamen
cart diye sey akorlari, rock akorlan iizerine koyuyorlardi. Artik bazen
tirkiiniin o komasi orayla ¢atistyordu. O sey duygu olmaktan ¢ikiyor-
du, hatalar oluyordu. Benim miizikal kulagima kétii geliyordu. Zaten
ilk bagta revize etmemin sebebi de bu oldu benim. Daha sonra sunu
fark ettim ki ancak gergekten ok ¢ok yiiksek armoninin dibine kadar
gidersen belki ¢oziimleri var ve ¢6ziimler Bat’'nin dedigi gibi bir-iig-bes
sisternde de katiyen degil. Bizde bir ikinci dereceler, dordiincii derece-
ler daha agirhikli ve bunlann iizerine oturtmaya basladim ¢alismami.
Dolayistyla armonik sistemle yapilacaksa zaten bir-ii¢-besle olmayacak.
Ama Bati miziginin ¢ok yiiksek harmonisini ¢aligirsan, oradan doni-
lerekten belki bulabilecegin yollar var. Onun yardimci olabilecegi seyler
var; Tiirkiye'nin, ilerideki modalitenin polifonisi iizerine yardima ola-
bilecek.

Sizce pop miizik basina herhangi bir ulus ismi getirilebilecek bir miizik
tiirti mi? Bagina Tiirk sozciigii getirilebilecek, kendine has 6zelliklere
sahip bir Tiirk pop miiziginden bahsedebilir miyiz?

Ikinci yansina hemen cevap vereyim, hayr. Kesin hayir. Kestirmeden
hayir. Oyle bir seyden bahsedilemez. Deminden beri sikayet ettigim seyi
sOyliyorum zaten, o giin modanin nesi var iizerine kendi ezginin.. O
bile artik o kadar basit sey oldu ki. $oyle bir kazay anlatayim; demin
bahsediyorduk; “Firtze”den bahsettiginiz bir soru sordunuz ya, aslinda
kok kiirdi kokenli makamsal olarak “Firtize” her geye ragmen neresinden
bakarsan bak. Kiirdi makaminin dolagma ustllerini yerine getirmiyor
ama devrimci bir taraf1 var o anlamda. Kiirdiye kafa tutan bir tarafi var.

Ama belki antrparantez bir seyden de bahsedelim, ¢ok stkintils bir konu

diye bu ondan da bahsetmis olalim. Evet, kesinlikle katiliyorum size bu

konuda. Kiirdinin o kendi yapisini bire bir yansitan bir rnek degil ama

zannedildigi gibi Frigyen'in de yapisini yansitan bir sey degil.

Degil, degil.

Genelde hep piyasada, bu 6nemli isimler bile israrla Frigyen'e takuli
kald.

Yok degil, degil.
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Cok giizel. O bir alan. Frigyenleri agalim, onu agalim ama sunu
soyleyecektim kestirmeden; aslinda makamsallik baglaminda Bat'nin
tespit ettigi Frigyen, Aeoliyen, Lokriyen, o topladiklari yedi makam
aslinda ¢ok basit sekilde modaliteye bakis. Yani modalite gayet tabii o
degil. Batrnin bir ucuz, kolay ¢6ziimiinden 6teye hicbir sey degildir o
baks. Ciinkii ses sistemi bir kere farklidir, ikincisi makamsal sadece bir
skala demek degildir. Cok daha derinlikleri vardir makamin. Dolayisty-
la Bat’'min kendisini ucuz sekilde kurtarmasidir. Nitekim bir agamada
ben yine tampere iginde Yedi Kocalt Hiirmiiz diye 1979da besteledigim,
iginde yirmi ii¢ tane biiyiik eseri olan, bayag: eseri olan bir miizikal
vardi. Bu canl, kirk kisilik bir orkestrayla, agik havada biitiin bir yaz
icra edildi. Onun bir bale sahnesi vard: yedi dakika siiren. Bir de bizim
“Aman Doktor” diye bir pargasi vardi. Ona ben bir orkestrasyon yap-
tim ve orkestrasyonda da dikkat, 6zen gosterdigim sey... Bunlar yayin-
lanmadi ama yayinlayacaklar bugiinlerde onlari, yayim vardi kesilmis.
Arif Agabey onun notalarini istedi benden rahmetli. “Ne igin?” dedim.
Dedi ki “Modal ¢6ziimlemeleri ok eksik okutuyoruz. Ben bunlar seye
gotiirecegim, New York'taki bizim Juilliarda, [The Juilliard School] izin
verir misin?” dedi. Iki tane eserimi aldi. Bilmiyorum hala okutuyorlar
mi1 okutmuyorlar mi diye. Orada modal polifonik ¢6ziimleri vardi. Bir
tanesi Saba makaminin iizerine. Bizim bildifimiz “Aman Doktor"a bir
orkestrasyon yapmuigtim. Dolayisiyla “Firtize’den bakista, o tarihten
sonra Turk pop miizigi iste birdenbire kiirdiler doldu. Bagka makam
gitmiyor. Hayir sonra Kalp Egede yaptim. O da tam nikriz degildir. Bi-
raz bir tarafa gekeyim istiyorum artik. Bagka bir siirii makamimiz var
cocuklar, niye oraya hapis kaldiniz diye. Bir Frigyen nedense hoslarina
gitti. Ik sey yaptilar, ikinci derecesi biliyorsun onun... Batr'da hig ikinci
derecesi minérikilidiye bir sey yoktur. Oyle skala yokama o oturttu ne-
dense, belki “Firtize” onu zorladibilmiyorum. Hangi tarihe sey, sebebini
bilemem bunun. Ama kegke, bir ey var, pop miiziginin ritim olarak o
kadar zenginligini kullanmiyor. Makam, o kadar zengin makamlarimi-
21 kullanmiyor. Makamlar da gelistirilir, onlar da sabit seyler degildir.
Evet bugiin boyle dolagiyordur, kurallar1 budur ama o dolasmanin hila
kurallarinin iizerine yeni kurallar koyabilirsiniz. Nitekim iste “Kalbim
Ege'de Kaldi”nin sonunda ben oyle bir ey yaptim. Gelip olmadik bir
vere, pat diye makamu 6ziine en sonda baghyorum. Hesaphdir onlar,
planhdir hepsi bunlarin. Sirf degisik diye ve insanlarda giizel etki bira-
kiyor yani bunlar. Niye her ey goy goy gibi? Onun i¢in ben miizikleri
de boyle ikiye ayirdim. Beylik miizikler; yani devami ayni seyi tekrar
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eden miizikler. Devrimci miizikler. Iste burada bahsederim ben dev-
rimci miiziklerden. Devarmi aymi seyi tekrar etmeyen, yenilik getiren
miizigin igine; birdenbire “He, ben bunu hi¢ duymamistim ne hosmus”
dedirtebilen sey iste devrimcidir, miizik. Nihayet yillar sonra devrimci
miizigin cevabim verebildim sana. Tartigmay: anlatmigtim ya biraz ev-
vel, dolaysiyla sorunun ikinci yarisi bu; Tirk miizigi baglaminda Turk
pop miizigini kabul etmiyorum.

Peki genel olarak pop miizik bagsina herhangi bir ulus sozciigii getire-
bilecek bir miizik mi?

Katiyen getirilmemeli ¢linkii zaten pop, patliyor. Bugiin var yarin yok.
Obiir giin ébiirkiisiiniin etkisi alinda kalir, bagka giin bagkasim etkisinin
altinda. Ama bir tek sunu sdyleyebilirim; diinya pop miizigine etki eden
oncelikle folklorlerdir, folklor miizikleridir. ikinci, daha sonra gelismis
olan miiziklerden, klasik miziktir, caz miizigidir, ritimleriyle birlikte...
Bunlar bugiiniin pop miizik dedigimiz, her giin bir bagka elbise giydiri-
len, biraz dnce sdyledigim gibi Beyoncé’'nin son miiziklerinin iginde bir
siirii caz duyuyorum ben. Bak bir de komalariyla séylemeye ¢alistyor.
Dolayssiyla o da buradan oraya gitmis bir sey. Bir ara Madonna ¢ok faz-
la soyledi, bizim geylerden, ezgilerden kagamuyorlar. Sadece bizim diye
demiyorum, bu bolgenin; yani Arabistandan, Yunanistandan ne bileyim
Endiiliis'ten seye kadar olan, iran’a kadar, Azeri’ye kadar olan bélgenin
bir biitinliigi var bence. Akdeniz evresinin diyeyim, bir biitiinliigii var.
Bu bitiinlik de 6yle 6nemli bir butinlik ki biraz 6nce bahsettigimiz
iste Lokriyen, Aeoliyen, Miksolidyen -kizunin ad: Lidya bu arada, bu
amagla bir tanesi, ikizlerden bir tanesi- gibi yedi modalitenin tarifinin
bolgelerine bakacak olursamiz, hepsinin Anadoludan veyahut hemen
yakinindan, lyonya gibi yakindan giktigini gériirsiiniiz. Bu bir tesadiif
degil. Frigler ilk enstriimanlan da burada gelistirirken, modalitenin ilk
¢iktig1 topraklar olarak buray: nitelememiz gerekiyor. Dolayisiyla boyle
bir seyin de izerine otururken korkun¢ da bir tarihi sorumlulugumuz
var ve bunlari iyi 6grenmek, modalitenin ne oldugunu ve modaliteyi na-
sil gelitirecegimizi 6grenmemiz lazim. Biz hila alip yabanc elbiseleri
kendi kisirlagtirdigimiz modlarin izerine, iyice kisirlasirdigimiz mod-
larin Gizerine giydirmekle megguliiz herhalde ve giinesin altinda yeni bir
sey yapamiyoruz. Yeni, beni etkileyen bir sey duymuyorum.

Tiirkiyede pop miizigi donemlere ayirmaya kalksak, karsimiza nasil
bir tablo gtkar? Ornegin pop miizigin altn ¢agr diyebilecegimiz bir do-
nem var mi?
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Galiba pop miizik tim muzikleri ezdi gegti bir kere. Yani hep altin
¢agda oldu gibi bir durum var. Cinki hikim olan iste bir arabesk digin-
da, bityiik alum disinda bir baska egemen sey olmad. Bunlari nereden
biliyorsun? Plak satiglarindan biliyorum. Baktigim zaman gériiyorum
bunu. Tirrkiyede klasik muzigin satis alan1 belli, Tirk miziginin sati
alam belli, rakamlar: belli, folkloru tam olarak séyleyemiyoruz ginka
bazen yoresel iretilip yoresel tiiketiliyor ve bunu bilemiyoruz, rakam-
larimizin iginde gegmiyor. Dolayisiyla o konuda dikkatli olmak lazim,
folklor konusunda. Folkloru bitirmememiz gerekiyor. Desteklememiz
de gerekiyor ayriyeten. Kiltiir bakanligimizin esas islerini $u anda ko-
nuguyoruz, bunlarin olmasi gerekiyor. Omer Celik Bey size sdyledim
bunu. Neyse, yani diinyada popun sey oldugu bir dénem séyleyeme-
yiz higbir zaman, su iilkenin etkisi altinda kalmstir, olmustur diye. Bi-
zim donem Tirkiyedeki biyiik akim, bir numaral: alumn arabesk §u an
i¢in o kadar etkin mi? Degil. Donemi geti mi? Hayir. Etki birakt1 m1?
Kesin, evet. Mizigimiz i¢in hangi yonleriyle etki birakt:? Ritimleriyle
birakti, hild makamsal yapisiyla birakti. Tarzi, tavr artik o kadar ge-
cerli degil, zaten icracilar: da yok oldu gibi. Hala begeniliyor mu? Evet.
Bazi sarkilar, hala giizel eserler veriliyor orada. Begenilen seyler de var.
Niye begeniliyor? Ciinkia her geye ragmen kendi kiiltir kékimiizden
gelmis olan yapisalhig1 var. S6zlerinden sikayetiniz olabilir, naivete’sin-
den sikayetiniz olabilir, o agidan devrimci bulmayabilirsiniz. Biraz hu
erenler Orhan’la aymidir bazi yanlariyla. Ama Orhan'inkinden mesela
daha sonraki devam ettirenlerin seyi aym olmadi. Orhan daha bir rafi-
ne, ne diyeyim, daha bir elegan kald1 onlara nazaran. Dolayisiyla ondan
sonra gelenler daha bir gergekten Arap etkisi giilii olan tarafa diistiler
diye digiiniiyorum sézler agisindan. Ama bu iki mizik hala temelde
etkin. $u anda en etkin olam da iyi kétii makamsalligim zayiflatmig,
muhtesemn ritimlerini artik yitirmis, tamamen Batrnin o yitirmis...
Polifonisine artik eskisi gibi, ilk bizim yaptigimiz dénemlerdeki kadar
onem verilmeyen, zayiflami§, armonik yapisi veyahut polifonik yapisi
zayiflamig, s6z igerigi agisindan da yani protest veyahut ne bileyim, bu
baglamda devrimci diyebilecegim seysini yitirmis; daha gok eglenceye
yonelik, dansa yonelik bir mizige dogru maalesef gittik. Ama yeni bas-
ka olusumlar var, bunu ben de konusmak istemiyorum. Yeni oyle sey-
lere rasthiyorum, gruplara rasthyorum ki, bunlar iste Anadolu-rock’in
biraz devarm1 ama farkh formlarda bazilan ¢ikiyor. Bazilan ¢ok Batici
gibi qikiyor ama Gniversite gengleri ok yer buluyor ve benim hosuma
da gidiyor. Illa baktigin zaman Tiirk miizigiyle veyahut bizden bir sey de

327



tasimiyor o kadar ama bir kimligi var kendi iginde diye disiiniiyorum.
Sizin biraz evvel soylediginiz gibi son on yilin, on-on iki yihn seysini
ben de yapamiyorum, degisimini. Yeni bir seyler gikabilir bu d6nemde
diye bakiyorum. Ama sunu da sordugum zaman kendime “Peki boyle
ciddi bir altyap: ¢ahgmasi var mi1 buna y6nelik?” I th yok!

Teknolojik gelismelerin miizige ve sektdre etkisi/etkileri nedir?

Olumlu, olumsuz; ikisi de var. Asag1 yukan ben o sansh ¢ocuklardan
bir tanesiyim. Evinde bir ufak laboratuvar ve ok béyle o zaman bulu-
namayacak bir aleti olan. Yaz tatillerinde dayisinin ditkkaninda Mamak
Askeriye’nin telsizlerini tamir edip; televizyon daha yok o zaman ama
pikap tamiri, radyo tamiri, amplifikator tamiri yapan, radyolarin amp-
lifikatérlerini babamin evine getirip onlann bakimlarini yapan, Ankara
Radyosu’nun amplifikatérlerinin bakimim yapan bir ¢ocuktum. Gocuk-
lugum 6yle elektronik i¢inde gegti. Evde biitiin her tiirli teller, lamba-
lar, her cins lamba, ince seyler, sargilar, transformator sarilacak aygitlar
falan, her sey vard: laboratuvarda. Boyle bir ortamda bulundugum i¢in
de teknolojiden kopmadan, miizikle beraber paralel yiiridi diyelim.
Miizige teknolojinin ok ciddi olarak girdigi amplifikator veya ses din-
leme sisternleri disinda, bilgisayar gayet tabii. Bilgisayarla ilgim benim
68'li yillarda Popular Electronics diye bir dergi vardi ok iinli, biz gengler
oradan daha Turkiyede telsiz yok ama kagak telsiz yapip oradan haber-
lesmeye ¢aligirdik. Yoksulluk neler getiriyor, yoksunluk daha dogrusu,
yoksunluk ve yoksulluk, ikisi de vard.. Insana neler kazandinyor diye
diginiyorum bir yandan. Onlari yaparken birdenbire schmitt trigger
diye bir seye rastladik; birdenbire o bilgisayarlarin alt yapisini olugtura-
cak olan bir elektronik keifti. iste orada baska gocuklar da vardi. Steve
Jobs falan yazistigimiz, haberlestigimiz, 6yle ugrasan Popular Electronics
dergisine mektup gonderen, yazilarimizin qiktigl. Onlardan bir tanesi
iste Steve Jobsdu. O da ¢ok yine seydi, okuduysamz eger Steve Jobsla
aym yollardan gegmisiz o sirada. Daha sonra o iste ilk Apple’yi yapti.
Sonra Apple II'yi ben satin alamadim, gérdiim, kullandim yani bir siire.
Yil kagt1 Apple I'nin giktigi? Apple I'in giktig1 y1l 1980, °79-'80 olsa gerek,
neyse ama '83'e geldigimizde, '84'te Macintosh dedigimiz ilk boyle kigiitk
bilgisayarim oldu ve yillarda bir siirii film miizigim oradan ¢ikmigtir. O
zaman pek miizik programlan da yok ve http, bugiin sizin seyde kul-
landigimiz, Macde kullanilan Hyper Text Markup Language dedigimiz
su anki o dilin Gzerine oturmugtur. Onunla yazardik programlarimizin
¢ogunu miizik yapabilmek iin. Yine 70’li yillarin ortasinda SAT Yapim
doneminde Moog biiyiik bir kesif yapts; elektronik sesler su kadar bir
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aletin iginde. ilk versiyonlanm ilk siparis veren oldum ve biitiin para-
lanm1 oraya harciyordum ben zaten, teknolojiye harciyordum. Moog
Sonic Six geldi, soyle bir kitapla geldi, galiyma kitabi zaten bir egitim
aractyds. Agyordunuz kapak, bir siirii diigme, 6niinde boyle bir klavyesi
var burada. Oturdum ben ii¢ ay falan onu ¢aligtim. O yillann plaklan-
i falan dinlerseniz, bol bol synthesizer sesleri duyarsaniz, onlar benim
programlardir oradaki. 70’li yillardaki asag: yukar: bitiin Moog'lar or-
dan, hatta Moog Girgir diye bir 45’lik bile yapmigim, gecen giin baktim.
Okay Temiz'in Denizalt: Riizgdrlari, ona bir ezgi yazmigim yine Moog’la
calmisim, onlara rastliyorum. Gegenlerde bir yabanc1 yayinda yine, In-
gilizce bir yayinda sey buldum, Tirkiye'de elektronik miizigin gelisme
hikayesi var. Nedense Ingilizce, bilmiyorum. iste orada adimun gegtigini
soylediler, adres gonderdiler. Baktim dogru, gegiyor; ilk iste su su par-
calarda Attila Ozdemiroglu galimstir falan diye. Oyle bir tarafim da
varmig, onu oradan 6grendim. Dolayisiyla bunlar etkili oldu. Gayet tabii
bunlar miizik yapmak i¢in enstriimanlar, ben béyle diyorum. Moog da
bir enstriman. Elektronik seslerin etkili oldugu yerler var. Cok da kul-
landim. Hatta o kadar azittim ki sinemanin parasi olmadig! icin iki tane
elektronik aletten biitiin bir Arabesk filminin mizigini bile tamamladi-
fim oldu. Pitch bend’lerle komalar: ayarlayarak, hatta onlar: bazen elle
yapamayip seye yazip, programin icine yazarak, kodlayarak, yaparak...
Ama yani su an yapar musin dersen, inan yapamam. O zaman nasul bir
heves, nasil bir ey, tamam o macera bitmis orada. Neyse, o zaman bir
stirii film miziginin iginde de yer verdim. Arabesk’in timii bir tek, tek
bir enstriimandan ¢ikmugtir; Yamaha'nin TX816 diye, eskiden DX7'ler
vardi, sekiz tane DX7'nin bir araya geldigi, kombine ¢alisug bir aletten
¢ikmstir hepsi. Biitiin bir Arabesk film miizigi. Ben hayret ediyorum na-
sil yaptim bunlan diye tek bir aletle. Dolaysiyla bilgisayar ok yarduna
oldu bana. Hatta gevremdeki Onno gibi, Melih Kibar gibi arkadaslar1 da
zorladim “Haydi bir an evvel alin, bakin gelecek burada” diye. Onlar on
sene falan pek, sonradan fark ettiler ki o tarafa dogru gidiyor. Gidisat
iyiydi aslinda, benim on bes y1l ok isimi de gérdii. Reklam miiziklerinde
olsun, seyde olsun, hizlica ey yapt: bana. Stiidyoya gidip koca koca or-
kestralar tutmak her an gerekmiyor, her miszik iin de gerekmiyor. Dola-
yistyla dyle durumlarda yardimar oluyordu. Iste Sezen Aksu’nun bir siirii
albiimii gikts, seyin bir siirii albiimi ¢ikt1 o vaziyette. Ne zamana kadar
bu? Gidip de sample ve loop’lar dedigimiz bir olay gelmeye baslad: seye,
bu daha geg 90°h yillann baginda gelince i§ bozulmaya bagladi. Nasil bo-
zuldu? Ashinda miizisyen olmayanlar bir takim resim gibi seyleri, bir bas
resmi alip, bir yere atip orada dun daka dun daka dun daka diye bir bas
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¢almaya bagladi. Sonra bir ritim atiyor dum ¢as dum taka dum ¢as dum
taka bir ritim ¢almaya bagladi. Derken basi hallettik, tamam iizerine o
da di r1 r1 di ra ram bir ezgi gald, buyrun size miizik oldu ve iig dakika
bunu iretmesi. Tabii bunu miizisyen olmayanlar da yapmaya basladilar.
Sadece miizisyenler yapsa bir sorun yok. Miizisyen olmayanlar yapma-
ya baglayinca béyle garip, amorf, pek miizik diyemeyecegim seyler de
gikmaya baglad. Bir de sarki formunda olduklari iin iizerindeki sézler
falan gey, altta da eglendirip oynatiyorsa eger, oh ne giizel. Hayda, boy-
le bir alana girdik. Bu korkutucu bir alandi. Hala da gegmis degil bana
sorarsaniz, hila devam ediyor. Yani aradan epey bir y1l ge¢mis degil mi?
Dogru, cok yil gegmis; yirmi yil. Evet yirmi yil agag1 yukari ge¢mis. Yirmi
yildir bir olumsuz tarafa da gidi var, olumlu yardimci oldugu durumlar
da var bu arkadaglarin. Son zamanlarda hep buna kargi hareketler bas-
lad: iste akustik diye veyahut da unplugged, yani fise takilmami§ miizik
baglaminda miizikler de gikt: tepki olarak. Hatta ben bile en son boyle
bir grup kurdum dért kisilik; mikrofon, perkiisyonlar, piyano ve bas. Bir
de solist arkadagimizla 6yle bir-iki konser de verdik. Lezzetli oluyor gayet
tabii, en azindan bulagmamus oluyor. Ciinkii elektronikler ¢ok dikkatli
kullanmazsaniz bir kaos yaratiyor, biitiin is de bir gamur haline geliyor.
Baluyorum ritmi anlagimiyor, harmoninin yarisi kangik zaten yanhs
genelde baktiginiz zaman; yani olmamasi gereken yerlerde, ezgisel ya-
pisina baktigimiz zaman, igte son donemin Tiirk pop miizigi diye adlan-
dirdigimuz ezgileri ne kadar varsa... Yine ister istenez gelip galiba bizim
eski ezgilere sarthyorlar son dénemlerde, onu gériiyorum. Gegen sene
Tarkandan sey patladi, “Firize”.. Ezgi yok ¢iinkii. Film miziklerine ba-
kiyorum, muhtesem sound var, hakikaten gok giizel; baslar seyler genis
boyle, surround harika geliyor ama iginde fikir yok, bir ezgi yok. Yani bol
makyaj var ortada. I¢inde, altinda ne var bilmiyoruz, pek bir sey géziik-
miiyor makyajin arkasinda, miizik yok.

Popiiler miiziklerde aranjoriin rolii nedir? Tiirkiyede miizik teknolo-

jileriyle biraz arasi iyi olan hemen herkesin aranjorliige soyunmasint

nasil degerlendiriyorsunuz? Bir de bununla alakals olarak, aranjorle-
rin egitimli olup olmamalar: hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce egi-
timin artilar: ve eksileri neler?

Aranjorlitk miessesesi tabii miizikte daha sonra ortaya gikmig, daha
dogrusu popiiler miizikle belki ortaya gikrmug bir miiessese. Ben hep bu
soruyla kargilagtigim zaman karg1 soru soruyorum, onu da §dyle soyliiyo-
rum: “Mozart veya Beethoven'in aranjorii kimdi acaba?” sorusunu sor-
dugum zaman ashnda durumu agikhyor. Bir beste, bir bitiindir. Eger
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polifonikse de biitiin polifonisiyle beraber, ritmiyle beraber, biitiin 6gele-
riyle birlikte ortaya miizisyen tarafindan koyulan bir biitiin olmasi lazim
gerekir. Fakat kapitalizmin is boliimiinii par¢alamasi belki bunu bu tarafa
yonlendirdi. Belirli bir seylerden sonra, 1900’lerin baglarindan itibaren
bu daha ok oldu. Yani eski yiizyillarda yok béyle bir sey, aranjorlik diye
bir miiessese yok. Plak sanayisiyle beraber hatta ortaya giktigini soyleye-
bilirim bunun. Ondan 6nce de yok yani, s6yle diisiinityorum da yok. Plak
sanayisiyleortaya ¢ikan, yani 1920’lerin sonlarina dogru ortaya gikan bir
oge. $oyle oldu ki belirli, mesela folklorik ezgilerin alip yeniden polifo-
nik, yeni orkestra gruplarina, yeni o giiniin moda miizigine uygun sekilde
dinlenir hale getirilmesi s6z konusuydu. Film sanayisi de yine aym seyi
yapiyordu. $6yle yapiyordu o da; klasik ezgileri ok kullandilar, etkili olan
ezgileri, iste Borodin'in operasindan Take My Hand I'm Stranger In Para-
dise ezgisi mesela. Amerikan filmlerinin bir¢ogunda enstriimantal ola-
rak, sarki olarak ¢alinan bir tanesidir. Korsakov'un, Rachmaninoff’un 2.
Piyano Kongertosu, cogu ask filmin seysidir, playback sahnesinin mizigi-
dir gibi. Onlar da tabii yeni, klasik orkestrasyonlariyla degil de o filme uy-
gun yeni orkestrasyonlarla, yeni aranjmanlarla yapilmak durumundayd:.
Béylesine bir miiessese 20’li yillardan itibaren olustu. Daha 6nceden mii-
zisyenlerin boyle aranjorleri filan yok. Dolayistyla daha sonra bu seyi do-
gurdu; ezgi yazarlar1 miizik bilmiyor, sozleri var, baglama da ¢almiyor bir
anlamnda, gitar da ¢almiyor, ukulele almiyor, ne diyeyim iste! Ama 1shk-
larla bir gey soyleyebiliyor veyahutsozlerinden iste iki tane ezgi soyleye-
biliyor fakat o ayaklar: iizerinde durabilecek bir miizik degil. Dolayisiyla
miizisyenlere ihtiyag var onu sey yapan. Miizisyenler boyle bir yardimda
bulunmaya bagladi. Besteci olmayanlari besteci haline getirmeye basladik
biz, yani agabeylerim yapiyorlardi onlar gayet tabii. Alip onlari, miizigin
gerektirdigi seyleri biraz da giiniin modasina uygun olaraktan orkestra-
lay1p, iste coksesli yapip orkestralarla stiidyolarda icra etmeye bagladilar.
Ama bu éyle bir noktaya geldi ki, plak sanayisi bunun gok kérl: oldugunu
iyice fark ettigi zaman artik geylere bile bakmadi. Fakat aranjorler yetis-
mesi zor. Ezgi yazmak gok kolay yalniz bagina, biraz duygusu olana, biraz
da miizik sey yapmus olana. Zaten ezgi dediginiz nedir? Yani dedigim gibi
diinyanin, giinesin altinda yeni bir sey yok. Cogu ezgi birbirinin tekrar:
gibi baktiginiz zaman, hele ki popiiler miizikte. Ozgiin diyebilecegim bir
sey ¢ok nadir. Yani ne kadar nadir, sdyleyeyim mi? Yiizde bir bile yok,
o kadar nadir. Hepsi bir baska ezginin bir seysi. Ben bile yaptim, bili-
yorum. Bazi eserlerime bakiyorum sonradan, bak bunda Chopin’in su
nocturne’iiniin etkisi var burada, su béliimiinde diyebiliyorum. Dolay1-
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siyla béyle bir tekrar durumu var. Bu aranjérler de bu ezgileri dedigim
gibi belirli kahplara, belirli orkestra gruplarina, rock olabilir, ne bileyim
iste popun gesitli halleri olabilir, Latin olabilir, Kiiba olabilir, bossanova
olabilir, olur da olur sekillere koyan seyler. Fakat bu insanlar miizik ada-
mi olmak zorunda olduklan iin iyi kétli armoniye, miizigin 6gelerine,
temel 6gelerine hikim olmnalan lazim. Eh, eger pop miizik yapryorlar-
sa gincele de hakim olinalar1 hazim iyi koti. Hangi aletler ne yapiyor;
bunlar bilgisayarh miizikse veyahut elektronik miizikse bunlara da hékimn
olinalan lazim. Béyle bir sektér olugtu aranjér denilen. Ashinda bunlar
genelde bana sorarsamiz besteciler ¢iinkii eger bir ezgiyi alip da belirli bir
kahba d6keceginiz zaman, o ezgiye en azindan bir countermelody yazma-
miz lazim. E bu bir beste isidir ashnda countermelody yazmak; artik buna
aranjoriin par¢asi diyorum. E onun bir introsu yok, bir intro yazacaksin.
E arasinda bir seysi yok, bir gegis boliimij, bir boliimler yazacaksimz. Yani
epey bir bestecilik katkis1 da yapiyor aranjérler fakat sorun bunlarin ¢ok
az olugu. Miktar olarak az olusu. Az olunca sanayisi yetisemedi. Allah’tan
bilgisayarlar gikt1 ve aranjor olmayanlar da dedigim gibi, biraz énce an-
latigim gibi resimleri oraya bas resmi, davul resmini atip iyi kotii aranj-
man yapmaya baglayinca miizik de bag asag gitmeye bagladi. Ne agidan?
Ezgisel agisindan degil ama orkestral anlamda veyahut orkestral derinlik
agisindan. Ben hep sunu diigiiniirim; miizik aslinda biitin boyutlarina
en fazla etki uyandiran insamn, yani suur altinda etkiyi uyandiran bir
e ve yasami ok degistirdigine inaniyorum o agidan. insam da ¢ok de-
gistirdigine inamyorum. Sézli miizikten bahsetmiyorum, sadece sesle-
rin etkisinden bahsediyorum. Dolayisiyla bu tip bir etkide de zayiflama
olmas: diinyanin gidisatim1 da bence degistirir diye diigiiniiyorum. Yani
daha ilkele dogru gidiyoruz. {zledigim diinyada maalesef bunu gériiyo-
rum. Olaylar, seyler, bunu sadece kapitalizmin son agamasiyla agiklaya-
miyorum. Bir kaos donemi yasadigimizi diisiiniyorum. Bu miizige de
beraberinde yansiyor diye diisiiniyorum. Belki de miizigin bunun qikig
noktasi oldugunu diigiiniiyorum.

Peki aranjorlerin egitimli olup olmamalari meselesinde ne soyleyebi-

liriz?

Aranjorlerin kesinlikle egitimli olmasi lazim. Egitimli olmayanlar
bilgisayarlarla birlikte ¢ikmaya bagladilar. Cogu da djdi onlarin. Djler
bir sound yarattilar. Sound iizerine oturmus bir seyler. Bakiyorum ar-
moni yok, varsa da yanhs. Bir countermelody dedigimiz, ana melodi-
ye eslikedecek olan bir ikinci halka veyahut onu besleyecek olan diger
oOgeler yok. Yani bunlar miizigin temel 6geleri. Dolayisiyla kisir bir gey
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var. Bir ezgi var, bir ritim var temelde gordiigim, arasi, i¢i bos, gerisi
yok. Bu miizik bilmemekten kaynaklanan bir sey. Bunu ¢ok yakin ar-
kadaglarumin, yillarca emek vermis sarkicilarin miziklerinde de son
zamanlarda gorityorum. Oyle seyler yapiyorlar ki bir ritim var, bir de
ezgi var yukarida; alt;, i¢i bombog duruyor. Dolayisiyla miizik ¢aligmis
deneyimli aranjorlerin olmadigi bu ortamda, iretim bir de artik dedi-
gim gibi sadece albim, cd vs degil; artik tek pargalk, iki pargahk ve
maalesefsadece kliple tiiketilen miizikler. Bir de béyle bir tarafi var. Do-
layisiyla bunlar mizigin olumsuza gitmesinin en bityiik etkenleri oldu.
Aranjorler de bu anlamda, bu baglamda béyle benim gibi bakip kald:.
Bu ne oluyor diye bakip kald1. Yani su an 6yle bir meslegim de yok artik
benim. Ashnda aranjor dedigim bestecilikten kopmayan bir seydir. Yine
ilk bagtaki soruma geliyorum, Beethoven'’in, Ravel'in aranjoéri kimdi?

Miizigin Tiirkiyedeki sektorel gelisimi iizerine bir soru. Ozellikle
20007lerden itibaren Tiirkiyedeki miizik piyasasinda miizikal ve sek-
torel anlamda nelerin degistigine biraz deginelim. Son yilarda genel
olarak miizik piyasasiun biiyiik bir durgunluk, hatta ¢okiis icerisine
girdigi soyleniyor. Ayni fikirdeyseniz, sizce bunun sebebi/sebepleri ne-
dir? Mevcut durumun iyilestirilebilmesi igin ne tiir 6nlemler alinmasi
gerekiyor?

Ug tane temel neden sayabilirim size: Daha dinlerken béyle hizh ce-
vap verdim ama bir tanesi teknolojik degisim, ikincisi yasal diizenlemne-
lerle ilgili bir sey; kisirhk, yasal diizenlemelerin yarattigi bir kisirhk. Bu
sOyleyecegim eser uretimiyle ilgilidir. Onu da telif haklarina baglayaca-
gim, ikinci bolimi. Ugiinciisii, genel iste teknolojinin disindaki, bunu
diinya bazinda mi cevaplayayim Tirkiye bazinda mi bilmiyorum...Tiir-
kiye bazinda cevaplayacak olursam; bir sanayi olamamasi sektériin, hi¢-
bir zaman sanayi olamamas: sektoriin. Kisa kisa bunlar cevaplayayim,
ti¢ bolimi. Teknolojik degisim direkt biraz 6nce anlattigim bilgisayar-
larin ortaya ¢ikmasiyla mizisyen olmayanlarin miizik yapmaya bagla-
masinin yarattif) tahribattir. Derinligi olmayan mizikler. Dolayisiyla
halkin ilgisini de zaman zaman kaybetmesidir ve hatta artitk miizigin es-
kisi kadar tutkulu bir sekilde dinlenmemesi diye sonuglanan bir evredir.
ikincisi benim gok miicadele ettigim bir alandir. Fikri haklar, eser iire-
timini ancak o meslekten para kazanabilirseniz, yani hayatinizi devam
ettirebilirseniz, idame ettirebilirsiniz.. Asagi yukar: temel seylerden bir
tanesidir hayatini1 idame ettirmek insanin. E bunu yapamiyorsaniz, bir
gelir elde edemiyorsaniz bir meslekten, onu siirdiiremezsiniz. Nitekim
bir siiria arkadasim yurtdigina gitti, iyi degerli mizisyenlerimiz. Bir kas-
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mu alan terk etti, yani bagka isler yapmaya bagladilar. Dolayisiyla kargi-
hgim alamadiginiz bir meslek grubu yarattik. Nedir o? Besteci grubu ki
en 6nemlisi kaynak grubu yok ettik. Kaynak grubun yok olmas: giderek
satiglarin da, iyi eser olmamasi satiglarin da diismesine sonugta sebebi-
yet verdi. Bu 6nemli bir etken. Var olan meslek birlikleri, ok giizel bir
yasamiz olmasina ragmen -195 I'de nesredilmis 5846 no'lu yasa- daha
sonra baski gruplarinin —ve maalesef bunun bir tanesi de yapimcilar-
dir- kendilerine yontmas: gevresinde, iyice besteciler aleyhine, eser sa-
hipleri aleyhine igdis edildi. Bu kelimeyi kullaniyorum. Carpitildi ve
de su anda uluslararasi Tirkiye'nin de imzaladigi normlara uygun bir
vaziyette deil. Ne uygulama ne de yasadan kaynaklanan yénetmelik ve-
yahut seyler. Hep bunu séylilyorum; Tiirkiyede biz bir yasa yapiyoruz,
daha sonra bir uluslararasi konvansiyon imzahyoruz, sonra onun diger
meclisten ona uygun nispeten birazcik sag: solu zorlanmug, aslinda ru-
hunubirazcik bozmug bir yasa gegiriyoruz ama esas rezalet ondan sonra
yonetmelik ve iste seylerde olusuyor, bakanhktan gegctigi zaman onlar, o
yasaya dayal yonetmelikler yayinlandig: zaman orada rezalet baghyor.
Bir bakiyorsunuz tam tersi bir sonugla sonu¢lanmis. Cikig noktasinin
amaci yok olmus. Telif hakkinin amaci nedir? Eser yaratimini siirekli
tesvik etmektir. Bir bakiyorsunuz bu eser yaratimini degil, ticaretini teg-
vik eden, tam aksine eser yaratimini éldiirecek hale geldigini gériiyoruz.
Su anki resmi, Tiirkiye'deki durum, Bay Omer Gelik budur. liginiz yok
biliyorum ama ara sira belki ilgilenmeniz gerekiyor bir Kiltir Bakam
olarak. Ugiincii bir husus daha var demigtim. Sanayi hi¢bir zaman sana-
yi olamad Tiirkiyede. 70'li y:llarda arabeskin gok sattig1, boyle iig-dort
milyonsattigi1 dénemlerde burasi bir seyalaniydi, garip, camur alamyd.
Para aklayam da oradayds, tircisi da oradayds, kagak¢is1 da oradayd bil-
mem ne! Herkes oraya daldi, Unkapan: dedigimiz bir seye. Oradan son-
ra kaset, korsan bilmem ne... §imdi internet baglayinca isi satip tircilik,
maddecilik, silecilik yapmaya bagladilar ordan aldiklan paralarla. Sek-
torde kalmadi o para, yani o zamanin o gelisimi... Sonra da internetle
zaten ey de gikinca artik mp3, sey gibi artik miizik, serbest halde nere-
deyse. Satilir bir tema, sey, meta olmaktan ¢ikinca yle bir noktaya gel-
dik ki artik bir internet satist yapilmiyor ancak sarkicilar iizerinden biz
besteciler belki bir sey yapabiliyoruz. Sarkiciya da ahlaksiz teklif sudur;
senin sahne gelirinden yiizde yetmis alirsam, ben sana plak yaparim. O
zaman da boyle bir kaosun iginde yagiyoruz. Bu miizigi almamak kétii,
olumsuz etkili yani bir sey artik. Direksiyonun ne sarkicinin veyahut
ne icracinin ne yaratici olan aranjériin, bestecinin veyahut stiidyolarin,
miizisyen arkadaslarin elinde artik. Boyle bir kaosun i¢indeyiz.
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Evet, Onno Tung...

Onno Tung, benim sevgili arkadagim... Birlikte gok zaman, ¢ok
bilyiik bir zaman gegirdik daha dogrusu birlikte. Higbir sey olmasa o
telefon agard, ben ona giderdim veyahut o atlardi bana gelirdi, “Bak
ne yaptim” diye. Bilgisayarh donemde bilgisayar aqip onlarin notasini
yazmig getirmigtir veya onu ben hayata gegirirdim, bazi senfonik geyler,
uygulamalar yapabiliyordum. Boyle devamli qahigtigimiz bir arkadagt.
{1k baglarda onun beslendigi alan daha ¢ok Batr’ydi. Cazla o kadar ilgi-
si olmadi onun. Bendeyse, ikimizi bir anlamda tamamhiyorduk. Benim
daha ¢ok ilgim, biraz folklor ilgim vards, biraz Tiirk miizigi ilgim de
vardi. Baslarda uzak durdu ama sonra bakt: ki birlikte olan galiyma-
mizin iginde, o da o kanala girdi. Bu da ¢ok mutlu etti beni ve ok da
giizel eserler gikt1 onla da. O d6nemde biliyorsunuz Sezen’le beraber
yaptif1 gergekten... Fakat onlara baktiginiz zaman gergek miizikal dev-
rimler goriiyorsunuz onun miiziginde. Miizigin derinligini gergekten
goriirsiiniiz. Clinkdi Onno ders galigan bir arkadagt.. Otururduk biz
birlikte, ne bileyim Shostakovich analiz ederdik, iste Hagaturyan analiz
ederdik. Kendi kiiltiir kokii de tabii, Ermeni kiltiir kokii de ¢ok zengin
Onno'nun, koroyu ¢ahstirird: aym zamanda, gok da giizeldi. Ancak ce-
nazesine gidip dinleyebildim ben onun kilisede korosunu. Muhtesemndi,
giizeldi. Ex Oriente Lux'un bagimi a¢h), bagindaki bir eseri vardir onun,
bir girizgah vardir. Ex Oriente Lux, yani Istk Dogudan Yiikselir projesi
ashinda Anadolu’nun degisik yorelerinden sesleri, daha gagdas formlar-
da nasil yapabiliriz, hayata gegirebiliriz projesiydi. Onun ilk agihg par-
as1 bir koral pargayd1 boyle. Vefatinin sonrasinda, iki giin sonrasinda
AKM(de bir téren yaptik. Onun biiyiik senfoni orkestrasi ve korosuyla
birlikte onun geysini yonettim. Sertab ve Sezen onun koral kisimlarim
soylediler. Sertab soyledi koral kismni. Gok hos ugurladik Onnocu-
gumu orada ve bence bugiiniin pop miiziginin miizisyenlerinin doniip
doniip tekrar tekrar bakmalari gereken, eser iireten arkadagimizdir, mii-
zik ogreten arkadagimizdir. Onun diginda kisiligi de gok sevecen, ok
can ve de keyifli zamanlar gegirdigimiz bir arkadagimd.. Eksikligini ¢ok
hissediyorum. Cok sey degisirdi eger Onno erken ayriimasayd: aramiz-
dan. Giizel seyler yapiyorduk birlikte diye diigiiniiyorum ben. Onlar da
devam ederdi. Daha dogru yollara ancak heniiz girmeye baglamgtik ki
Onno’yu kaybettik...
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4.3. Cihan Sezer ile Soylesi
(21 Ocak 2014 / Istanbul)

Cihan Sezer: Aranjor, besteci ve yapimai (d. 1967). Bati miiziginin
yan sira aileden gelen ilgiyle Tirk miizigi galgilarina da y6nelmis ve
heniiz genglik yrllaninda birgok ¢algiy: galabilir hale gelmistir. Buradan
hareketle orkestrasyon konusunda galiymaya baglami§, akademik bir
egitim almi§ olmakla birlikte daha ziyade kendi kendini yetigtirmistir.
Klasik Tiirk miizigi ve Bat1 miziginin yaninda kariyerinin ilk yillarinda
rock, new wave ve funk gibi farkl tarzlarda da ¢ahiymalar yapmig fakat
uzun yillar ¢ahgmalarimi bu iki farkh miizigi sentezlemek ve yeni bir
postmodern miizik tarzi yaratmak iizerinde yogunlastirmgtir. Anadolu
ezgilerini aragtirdig1 1980’li ve 1990’h1 yillarda Belgikada ve Tirkiyede
birgok degerli besteci, gair ve icraciyla qahgmugstir. Yine bu donemde
Turk miziginin 6nemli icracilariyla tanigma ve calisma firsati bulmus-
tur. Akustik miizige duydugu yogun ilgiye ragmen, genglik yillarinda
iizerinde gahgmalar yaptigy modern ve elektronik sound’lu miiziklerden
kopmarmgtir. Zamanla ¢alismalarini elektronik miizik iizerinde yogun-
lagtirmug ve bu tarzda da birgok farkh miizige imza atmigtir. Kendi ¢a-
hsmalarinin yaninda aranjor ve besteci olarak pek ¢ok yerli ve yabanci
isimle galiymgtir. Cihan Sezer bu galiymalarina devam etmektedir.

Kent kiiltiiriiyle yetismis lise ogrencilerinin, cegitli gruplar kurup do-

nemin yabanci par¢alanim orijinalleriyle aymi sekilde galip soylemeye

gayret ettigi bir donemde ortaya ¢itkan aranjman akimu icin ne dii-

stintiyorsunuz? Sevilen yabanci par¢alara Tiirkge sozler yazilmasimin

Tiirkiyedeki pop miizigin gelisimine bir katkis: oldugunu soyleyebilir

miyiz?

Tiirkiye'deki pop miizige bir katkisi... Bu zaten kendi bagina bir parag-
raf diyelim. Bizim aslinda meslek aranjorliik diye geger ya... Wikipediada
birkag isim arastirdiginizda; zamaninda Tiirk pop miizigiyle alakali ben
de yine bir dersle ilgili bir sey hazirlyordum. “Turkiye’nin gelmis geg-
mig en iyi aranjorlerinden” diye bir yazi, bir eski yabanc sarkilara Turk-
e s6z yazan bir kadin igin kullanilan bir tabirdi. Yani diyecegim o ki,
-aranjman déneminden herhalde bahsediyoruz- aranjman dedigimiz
o zamanki yabana sarkilara Turkge s6z yazanlara, yazilmig sarkilara

337



aranjman deniyormus. Tabirin ilk yanh§kullanilmaya baslandig: donem
ve bugiine kadar da boyle gitti. Yani aranje ve aranjman bagka bir jeymis
gibi digiiniililyor. Diyecegim o ki -yani o donem bu tip galigmalarin
yapilmasi nasil bir etki, yani olumlu mu diye soruyorsunuz herhalde-
bence bugiine faydasi olmaktan daha gok zarar1 olmus bir seydir. Ciinkii
kendi miizigimize tamamen yabancilasma dénemidir. Ayrica ben yine
o yillar1 ok iyi bilen bir agabeyimle, bir iistadla ¢alisiyorum; Alpay’la.
Birkag albiimdiir ¢alisiyoruz ve Alpay agabeyden bire bir, yani o donemi
yasamug biri olarak sordugumda enteresan seylerle kargilagiyorum tabii.
Yani “Tirkge sarki séylenmezdi” diye bir ciimle kurar mesela. “O za-
manlar biz, ilk dénemler yabanci sarkilar séyliiyorduk” diyor. “Neden?”
diye sordum. “Iste sdylenmezdi” deniyor. Yani bir seyi yok aslinda. Yani
sanki gizli bir yasak ya da bir ayip varmig gibi bir durum. Bence bugiin
Tiirk miiziginin gelismesi veya Turkiyedeki bu modern miizigin diye-
lim, pop miizigin veya her ne isim altinda kullanacak olursak olalim;
gelismesine faydal olacak olsa, o zaman kendi miizigimizi de biraz ele
alsaydik, bugiin ¢ok daha iyi bir sentez olugturmus olabilirdik. Belki de
“Tirk pop miizigi” ya da “modern Tirk miizigi” gibi bir takim tabirler
kullanabilirdik. Biz yillar sonra, hili o seneler yapilmig belki bir takim
hatalarin, ne kadar bazi sarkilar nostaljik anlamda -kelime de ticari an-
lamda ¢ok eskitildi ama yani o anlamda da- sevilse de bazi ¢aligmalar,
sarkilar yani; o donem olarak bugiinkii miizige ¢ok biyiik katkis: ol-
duguna inanmiyorum. Hatta daha gok zaran olduguna inantyorum. Ki
sonra zaten bir adim sonrasi halk miizigi iste; tiirkiileri biraz o forma
sokma gibi bir heves bagladi. Onun da neden basladigi, o da bilinmiyor
tabii. Yani Gyle bir ihtiya¢ dogdu ya da tepki. Yani genel kitlenin tepkisi
biraz umduklar gibi olmayinca herhalde, biraz Tiirkge sozliiyle bagla-
yip sonra tiirkileri o kilia sokma gibi bir ¢aliymalara baslandi. Onun
bugiinkii pop miizige belki etkisi olmug olabilir evet. Hatta beni de bir
yerde ben yapan ve aranjorliige iten gseylerden de biridir, galigmalardan
da biridir. Yani ilk Anadolu ezgilerinin iste kiigiik gruplar veya daha
biiyiik orkestrasyonlarla yapilmas: diyebilirim.

1960’larda pop miizigin 6nemli isimlerinin halk miizigine ve bu miizi-
gi sekillendiren kiiltiire yoneldigini goriiyoruz. Tiirkiilerin Bat: miizigi
calgilariyla farkl bir miizik anlayisima gore yeniden diizenlenip yo-
rumlandigi Anadolu-pop akimu igin ne diigiiniiyorsunuz?
Anadolu-pop... Bu tabir de oturmad bir tiirli. Yani Anadolu-rock
bayagi Cem Yilmaz sovlarina kadar taginabildigi bir tarz, boyle bir tarz
varmus gibi bir izlenim de oldu. Ama ashinda Anadolu-pop daha dogru
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bir tabir. Yani o déneme gére yapilan pop miizik oydu ve o diinyadaki
pop miizik akiminin iginde tiirkiileri de o forma soktuklarinda ashnda
Anadolu-pop miizigi olugtu evet ama biraz rock 6geleri daha yogundu.
Ayrica hep tartiginz, yani pop mizigin, pop miizik, rock miizik diye bir
aynim yoktur ashnda; rock da pop miizigin iginde olan bir tarzdir diye
diigiinityorum; diye diisiinenlerdenim daha dogrusu. O yiizden yani
Anadolu-pop ok dogru bir tabir. Ashnda benim de akabinde, deva-
minda diyelim 80’lerde yogrularak o 70’lerde, ashnda 60’lara kadar da
dayanan tarzi, tarza duydugum ya da ne diyelim, o tarzin bende yaratti-
&1 heyecandan dolay: aslinda bu meslege biraz itildim de. Ve o merakla
stiidyo gahismalari, derken bir yerde Tirkiyede onun bir sonraki adimi-
m da atanlardan biriyim belki; iste o dénem 90’larin ortalarinda Kubat
galigmalariyla baslayan. Yani ne diigiinebilirim, ¢ok dogru bir sey. Me-
sela deminki sordugunuz seye verdigim cevaptan yola gikarak, ashinda
bu daha dogru bir hamle oldu. Ha ok iyi bir yere getirdi mi bizi? Yani
folk ve pop derken yine bu tabir kargasalar: iginde aslinda yine kendini
bulamad. Yani bir Ttrk miizigi veya Tirk pop muzigi veya iste gibi bir
vere dogru itmedi. Yani Anadolu-pop ne demek? O da enteresan bir sey.
Yani baglama kullanildigi zaman mu yoksa baglama kullanilmadan da
tiirkia diizenlense de yine bu isim, bu kategori altina alinabilir mi veya
alinmah m1 veya bu bir gerekge midir? Yani illa bunu kategorize etmek
mi gerekir, ey yapamiyorum. Yani soru ashnda gok zor. Hakkinda ne
disgiiniiyorsun veya konuyla ilgili ne diigiiniiyorsun derken, bence ya-
bana sarkilari coverlamakla yola gikmaktan Anadolu-pop akimi baglat-
mi§ olmak aslinda bugiine daha iyi bir yol agti. Daha dogrusu gok daha
ivi yerlere gelebilirdik ayr1 konu ama bugiiniin biraz ilk taglarindan m1
diyelim artik, ilk zeminini hazirlayan bir seydir, akimdir ashnda. Yani
ok dinledim. Cok begendigim ama hi¢ begenmedigim ve sevmedigim
seyler de oldu. Tabii ki Barig Mango ashnda en 6nemli isimlerden biri
burada. Daha dogrusu Barig Mango'ya belki yalniz mal etmemek gere-
kir. Neydi?.. Kurtalan Ekspres.. Bu arada “Kurtulan” samyordum ben
villarca da Kurtalan’'mig. Kurtalan Ekspres'in de mesela. Onun disinda
Ersen ve Dadaslar vs aslinda biraz daha pop gibi ditsiinmek lazim onlar:
o doneme gore, Anadolu-pop, evet.

Mogollar'in Anadolu-pop akiminmin yalmzca diizenlemelerden ibaret
olmadigini, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya
koyduklari ¢alismalar: nasil degerlendiriyorsunuz?

Boyle bir savunma mi varmig?
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Evet, o donem igin boyle bir savunma var.

Mesela Mogollar aslinda kirilma noktasidir. Yani Anadolu-popu as-
linda biraz daha Anadolu-rocka eviren bir gruptur, topluluk veya iste
grup. Tabii Cem Karaca'yla birlikte daha da bagka bir boyut kazanmg-
t1; yani biraz daha siyasi durug, belirli bir kesimi ¢ok etkileyebilen bir
miizik tarzi olusmugtur. Ama bence daha ok, Anadolu-poptan daha
¢ok Anadolu-rock demek gerekiyor Mogollar'a. Demin soyledigim gibi
Kurtalandan biraz renk farklan orada, ki 80’lere gelirken bile, 80’lere
tasindiginda Kurtalan'in ve o akimdan gelenlerin ashnda biraz daha
pop miizige, o 80’lerin sound’una daha ¢ok adapte oldugu ama bu arada
Mogollar'in hili rock, yani 60’lar, 70’ler tinlasa bile bir rock sound’u
i¢inde aslinda daha ¢ok duydugum bir grup idi. Sorunun devami neydi?

Yeni beste yapmalar: bu alanda, sadece diizenlemelerden ibaret olma-

mast.

Bu alanda yeni beste... Tabii ki yeni beste yapilr, tiirki formu beste
veya iste o donemki sevilen bir takim seyler, yabanci sarlularin da etki-
sinde kalarak Turkge s6zlii besteler tabii ki yapiimasi dogru ve ne kadar
katlast olmustur veya hangi sarkilarin etkisi olmustur?.. Bir de Tirk¢e
ok zor bir dildir. Yani ben de Tiirkge beste yaptim, Tiirk siirleri bestele-
dim ok 6nemli sairlerin; [Cahit] Kiilebi olsun iste... Cok zor bir sey siir
bestelemek. Tiirkge aslinda yani zor bir dil. O yizden dogru yapildig:
slirece -bu arada Turk¢em sonradan gelistigi igin ben de ¢ok 6nem veri-
rim bir takum detaylara. Yani prozodi olsun, iste diigiik cimle olmamasi
vs gibi- biyiik bir bagari, Turkge s6zli ne denir?

Orijinal beste.

Orijinal besteler. Ama bunlan yaparken aslinda bir beste oluyor.
Yani o formda mi1? Anadolu-pop besteler denilebilir mi? Veya bir ge-
yin Anadolu-pop olmasini saptayan nedir? Baglama kullanimi mi yok-
sa tiirkii formu mu bestenin i¢indeki? Bunlar ashnda ¢ok agilabilecek
bir takim sorular. Yani ¢ok detaya da girilebilir ama saninm 6zetlemek
gerekirse; tabii ki 6nemli bir sey, tabii ki gizel bir sey dogru yapildig
slirece.

Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kiriima

noktast neresi sizce?

Turkiyedeki pop mizigin Anadolu-poptan sonraki kirilma noktas:
neresi?. Mibaligasiz arabesk donemidir. Yani arabeskin devreye girdi-
gi donemdir. Yani kinlma derken ¢ok olumlu anlamda bir kanlma degl
tabii ki bu da. Biraz Anadolu-pop veya Anadolu-rock ne olursa olsun,
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neticede Anadolu ismini kullanmamz veya tiirkii formu i¢inde olmasi,
insamimz1 gok rahatlattigin1 diijinmiiyorum o donem. Yani dinleyici
kitlesi olarak digiiniirsek, genel kitleyi diisiiniirsek. Ve genel kitleye bir
anda boyle biraz daha iste bes vakit ezandan dolay: kulaktaki Arap ez-
gileri mi artik o neyse artik o etki; bir anda ¢ok daha insanlan kucakla-
mistir arabesk donemi, arabesk miizigi daha dogrusu o donem. Veseyler
olusmaya baslad,, kitleler ve belki de o dénem insanlar daha olaya ne
denir, antropolojik mi bakmaya baglads; “Ya biz aslinda Rumeliyiz” falan
ya da iste “Bizim koken Suriyeden” iste ya da “Biz fellahiz” ya da “Biz
Karadenizliyiz.” Biraz sanki daha m1 ¢ok miizik i¢inde seyler kategori-
ze edilmeye baslad bilmiyorum ama ashnda kirilma noktasi arabesktir.
Ciinki oradan haz alamayan belki, yani siyasi seyleri diiginmezsek; ta-
bii ki bir de siyasi bir durug var orada. Yani Anadolu-pop yapip da sag
olan gok sey yoktu; o zaman daha ¢ok sol bir kesime hitap eden bir mii-
zikti. Anadolu-rock da yine aym sekilde. O yiizden arabesk boyle biraz
sanki ortarmu rahatlatti. Belki insanlan, daha genel kitleyi rahatlatt: ve
daha ¢ok, daha gabuk sahiplenebildiler. Daha iyi hazmedebildiler. Biraz
olumsuz anlamda da bence kinlma noktas: oldu ¢iinkii o giine kadar
ashinda genel kitleye miizik olarak hitap edebilecek bir miizik yok gibiydi.
Cinkii TRT sanat miizigini diisiiniirsek veya TRTdeki halk miizigini dii-
suniirsek, ok inamlmaz ortodoks bir disiplin altinda, kaliplarin digina
¢ikamamak iizere icra edilen bir miizik. Yani gelismeye agikdegil. Ayrica
vani “Aman dokunmayin, ellemeyin” seyi biz sonrasinda da yasadik tabii
ki, 2000'lerde de yasadik, 90’larda da yagadik. Bunun yam sira insanlarin
kendilerini rahat hissedebilecegi bir arabesk donemi basladi. Ve bence
kirilma noktas: da budur. Yani genel kitlenin bir anda hig hesapta olma-
van bir miizik tarzi veya hig beklenmeyen bir késeden, Anadolu derken
biraz daha uzaga gidip biraz daha Arap ezgilerini, belki biraz Hint de
bilmiyorum o zamanki miizisyenleri. Orhan Gencebay’in etkilendigini
digiinilyorum yani Arap miizigi disginda bir takim miiziklerden de. Béyle
bir akimin baglamas tabii kirllma noktas: oldu Anadolu-popta ve zaten
o donemde de yillarca sustu da yani. Bir-iki isim, Barig Mango haricinde,
Mogollar mesela, o donem ¢ok ¢aliyma yaptiginainanmiyorum 80’lerde
veyapildiysa da bugiinkii kadar popiilarite olduguna inanmiyorum. Za-
ten Cahit [Berkay] agabeyin paso film miizigi yaptig1 donemlerdir. Onun
diginda arabeskin inanilmaz bir pazar olusturdugu kendine bir dénem-
dir. Kirilma noktasiarabesktir yani Anadolu-popun diyelim.

Pop miizik ile 1970'lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iliski ol-
dugunu diigiiniiyor musunuz? Varsa bu nasil bir iliski?
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70’lerde yiikseliste olan arabesk... Bence pop miizigi o dénemlerde...
Bugiin pop miizik diye bir tarz var. Yani bu da Amerika’nin veiste genel
yurtdisindaki Ingiliz ve Amerika'nin ve bunu kiran bir de Fransiz qikti
tabii elektronik miizikle. Ama ashnda orda belirlenen renkler pop mii-
zik olan, pop miizik kategorisine girecek sarkilari belirlemeye baslad: ve
onu taklit ettigimiz siirece ya da o tarz mizik yaptigimiz siirece pop
miizik yapiyor oluyoruz. Ama aslinda kelimenin gergekten, yani kelime-
nin kendi anlamina, ne denir... kelimeyi bulamadim. Yani popiiler mii-
zik olarak diigiiniirsek, aslinda o dénemin pop miizigi hala arabeskti. Bu
daha dogru bir yaklagim olur. Yani arabesk 70’lerde biiyiimeye bagsladi-
ginda ashinda Turkiyede en biiyiik pazarn yakalarms ve en popiiler olan
mizik olarak disiniirsek, Turkiye'deki pop miizik 70’lerden itibaren
arabeskti. Ha arabesk, pop miizik, yurtdisindaki yapilan pop miizik,
yani orada iste kavram kargasasi yasaniyor. Pop miizik nedir, aslinda
oraya inmek lazim veya Tiirkiyede neye pop miizik deniyor? Yani Bat1
tinlayan bir geye, arabesk de Bati tinlayabilir, yani ezgiarabesk olabilir ki
yaptik bu tip ¢alismalar; Ayaz Kaph olsun, yeni dénem Haktan olsun
veya benim disimda da bir takim insanlar yapt: bu tip ¢ahsmalar. Yani
arabesk Arap ve makamsal diyeyim, bir takim ezgilerin altina modern
bir talum... $imdi alt1 baz alarak m1 pop miizik diyecegiz biz buna yoksa
iistii baz alarak arabesk mi diyecegiz veya iistteki melodiyi, ezgiyi hangi
mecrada, kimler, hangi bilirkisiler oturup da arabesk veya Tiirk sanat
miizigi veya falanca tarz diye belirleyecek? Yani ashnda ¢ok zor bir sey.
Kiiresellesmeyle birlikte pazar gittik¢e daralmaya baslad. Aslinda biiyii-
miiyor, yani kiiresellesme daha diga dogru gibi disiiniilse de ashnda da-
ralmaya neden oluyor. Daha ¢ok kategorize etmek gerekiyor her seyi.
Nedir arkadag! Iste elma, iste armut, yani ne bileyim. Miizik tarzlarini
bolmek gerekti. Iste bu ne? Rock miizigi falan. Bu ne? Pop miizigi; bu
ne? Folk miizigi. Bu ne? Klasik miizik... Simdi elektronik bir label da
¢iktr. E simdi ben halk miizigi ezgisini, altyapiy elektronik kullanip as-
linda pop kategorisinde degerlendirilebilecek bir sounda tagiyorum. Ne
olacak peki, nereye konacak bu? Yani pop miizik mi bu, folk mu yoksa
elektronik miizik mi? Anlatabildim mi? $imdi o daralmayla, o kargasay-
la birlikte ashnda her sey kategorize edilmeye basland, daralmaya bas-
ladi alan. Ve o yiizden ¢ok belirleyici.. Mesela arabesk diye bir sey de
olustu. Mesela arabesk dedigimiz seyin i¢inde birgok Tirk miizigi for-
munda bestelenmis seyler var. Tirkiidenebilecek seyler var. Turkiyede
pop miizigi diye adlandirilan tarzda degerlendirilecek seyler var. O yiiz-
den aslinda insanlar biraz ticari olarak da 70’lerden itibaren... Yani ara-
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besk solist dendigi zaman o ok tutan bir miizik oldugu i¢in herkes me-
rak ediyordu. Evet “burada da o aciy1 hissedecek miyiz veya iste ayni
duygulan yasayacak miy1z?” diye. Ben Tiirk sanat miizigi ama arabesk
de séylerim gibi bir sey yoktu yani. Kategorize edilmeye baglandi bir
takim seyler o yiizden. Yine soruya donersek, o donem arabesk pop mii-
zikti. Pop arabeskti daha dogrusu. Daha sonra gelisirken Turkiyede kav-
ramlar da biraz oturmaya bagladi. Simdi biraz daha yabanci miizikten
etkilenmeler, biraz teknolojiilerlemeyebasladik¢a iste disandan enstrii-
manlar gelmeye, stiidyolar biraz daha gelismeye basladi. Cok iyi aran-
jorler oldu bu iilkede. Yani prodiiktorler diyeyim aslinda yanhs kullani-
liyor hep. Aranjor oturup bir takim seyler; kagit, kalem. Yazan biri de
olabilir ama burada sound belirleyen, yani o soundun ortaya ¢ikmasina
neden olan mizik prodiiktérleridir. Miizik prodiktorleri diyeyim.
Onno Tunglar gibi. Bir seyleri bir yere tagidilar. Ashinda arabeskten de
alacagini aldilar ama ayn1 zamanda da bir sey yaptilar, bir siniflandirma
da. {ste pop miizik yapiyoruz biz falan dendi ve insanlar buna inand:.
Cinkiinsan, dinleyici ok samimidir ve samimiyete inanir. Yani dinle-
yiciye bir gey sattigin zaman, bugiin de hani birisi televizyonda “Digg-
mi?" falan diye birisi bir ey dedigi zaman halka dondiigiinde halk alkig-
lLiyor falan. Ashnda orada cehalet degil, orada genel kitle ¢ok ahcidir
aslinda. Giizel seyler verilse giizel seyler alacaktir. Yani dinlemeye agtir
dinleyici. O yiizden ok da boyle etkilenmistir. Mesela kim? Sezen Aksu.
Sezen Aksu olabilecek en aglak sarkilari da s6yledi ve en aglak par¢ala-
ndir tutan, etkileyen insanlari. Ne diyebiliriz? Arabesk, 1 1h, yani ara-
besk bagska bir kategori. Sezen bir de Tiirk miizigi altyapisi oldugu i¢in o
formu da ¢ok iyi kullanan, ashnda ¢ok iyi sentezlemis bir yorumcudur
bunlari. Ve o zamanlar mesela insanlarin genel kitleyi yine yakalayabil-
digi, herkesin arabesk dedigi donemde pop ad1 altinda arabesk satilabil-
di. Anlatabildim mi yani? Bana gore ki gok sarki arabesktir. Onno'nun
biiyiik katkisi var tabii burada. Bunun ¢ok geni§ tinlamasini, daha mo-
dern, iste daha Avrupai veya Tirkiye'nin istiinde ya da daha diginda
tinlayan bir sounda tagimasi sey olusturdu tabii, kategoriler olusturdu.
Iste nedir? Arabesk miizik. Nedir iste? Pop miizik. Nedir iste? Rock mii-
zik Rock miizik o kadar sey degildi tabii yine. Dedigim gibi Anadolu-
rock, Anadolu-pop falan bunun biraz daha séndiigii bir donemden
bahsediyoruz. insanlar ¢iinkii araysa girdi, sikildilar artik Siyasi ¢atis-
malardan vs. Iste “haydii, atin kendinizi disar1” falan filan durumlari.
Cem Karaca yani bence gelmis gegmis en etkili sarkicilardandir, yorum-
culardandur. Sesin disinda bir de sahnede dururken “Haydi, sokaga!”
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dediginde yiiz bin kigiyi sokaga dokebilecek bir adamdi. Yanibayle bir
enerjisi vardu. Bir de o enerjide miizik yapildigs i¢in, hep yiiksek tansi-
yonda; Anadolu biraz dinlenelim yorulduk falan modunda. Derken iste
arabeskin biraz daha modern tinlamasi vs derken... Ama hep bu arabesk
var, yani neticede orada baglayan ve bugiin hala bir kategori altinda da-
ralipdaralip ufacik bir yeregeldi ve bugiin yine bir giindemde. O da ayn
bir mevzu. Bu da benim izlenimim tabii. Bugiin yine bir giindemde ama
en biiyiik sikint1 tabii Tirk miziginin kendi yerini bulamamasi. Yani
Tirkmizigi nedir? Iste burasi hepimizin akademik boyutta da piyasada
da miizik yapan kigiler olarak tikandigimiz yer. Herkes getirisine baki-
yor artik yaptig isin. Yani nedir arkadas; “Hah su an pop kategorisinde-
ki albimler gok satiyor haydi pop yapalim o zaman” falan. Ad1 pop olu-
yor. iste ne olacak, cup tiki cup tiki koydun mu alta, iiste de geldim,
gittim faland filand1 derken o kategori de pop oluyor. Derken o araya
bir sirii kigi sigayor. Arabeski de sikigtyor. fste tiirki formu bir geyler
mesela; televizyonda gegenlerde pop kategorisi altinda bayag yani tiir-
kiict gark: soyliyordu. Ve tirkii formuydu, pop diye mesela satiliyor.
Diyecegim o ki, pop miizik kavram: zaten Tirkiyede bir kargasa.
Diinyada da yle aslinda da, diinyada biraz daha rahatlar tabii ki. Cinki
onlarin ok bagh oldugu yiizlerce sene pigmis, gelismis, artik ermis bir
miizigi yok. Oyle bir temeli yok Yani bugiin Tirk sanat miizigi birkag
yiiz sene igindeki o makamlarin gelimesi bir ¢oguna gére fuzulidir, bir
gogunagore gereksiz birgok sey vardur, olabilir. Ama o olgunluk, o ezgi-
lerdeki olgunluk ve neticede besteyi yapan da ezgidir. Yani o lead line
diyelim. Solistin séyledigi line oldugu igin Tirk mizigi bu konuda da
gelismistir. Teksesli mizik oldugu i¢in bir de goksesli olmadig: igin sirf
ezgiye dayah bir seydir. Ve yani Tiirk miizigi bilen besteciler diyeyim,
¢ok daha iyi besteler yakalamgtir Turkiyede. Ciinki o formu biliyor.
Kulagin ahigkin oldugu seyi biliyorlar. Ve onu biraz daha basite indirge-
yip “Aa nakarat ok giizelmis” ya da iste “Melodisi gok giizelmig” diye
insanlar kilitleniyor. Belki bunu diiginmeden de kilitleniyorlar sarkila-
ra. Burada da yine bir ey var tabii; Tiirk mizigi ashinda hep gizli gizli,
Turk miizigi formu daha dogrusu gizli gizli biitiin ezgilerde vardir. Yani
tirkilerde de vardir, sarkilarda da vardir, popta da iste rock’ta da. Ama
neticede her seyin lurilma noktasi aslinda arabeskle bagladi bence, de-
min s6yledigimiz gibi Anadolu-poptan sonra.

Akabinde bugiine gelirken Tiirk miizigini de biraz igine alarak geldi.
Ve bugiin héla bir Tiirk miizigi formu yoktur. Yani modern, ¢agdas bir
Tiirk mizigi formu yoktur. Aslinda vardir ama bilinmiyor. Yani yapilan
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gahigmalar var ama oturup kategorize edilmis degil. Toplasak, mesela
senle ben otursak toplasak, o ¢aliymay1 yapsak belki de -giizel bir fi-
kir, bilmiyorum, sesli diigiiniiyorum- bir ey ¢ikarabiliriz ortaya ¢agdas
“Tiirk mizigi” veya “modern Turk mizigi” diye. Bugiin bu tarz bestele-
rin yapildigina inaniyorum ama farkinda degil insanlar. O yiizden belki
akademik boyutta da daha ok bu ige kafa yorulmasi gerekirken ashnda
tam aksine her sey tersine gidiyor. TRT nin bugiinkii durumu falan, yani
TRT seyden gikmis durumda; o ortodoks disiplin falan dedigimiz sey
kirild1 ve su anda ne oldugu belli degil. Her ey yapiliyor falan ve ok ka-
liteli seyler yapilmasina ragmen bir taraftan da inanilmaz derecede, yani
televizyona ekrana falan qikarilmamasi gereken seyler qikarihyor yani.
Neden yapudi belli degil, kim i¢in yapildig: belli degil. Derken, Turk
miizigine sahip ¢ikan bir mecra kalmadi. Kalmadig: i¢in de okullara,
boyle akademik seylere biraz giiveniyoruz ama o da gelismiyor gerektigi
gibi. Bakalim nereye dogru gidecek. Ben neticede kendi payima —zaten
Tiirkiye'de olmamin en biiyiik nedeni budur. Ben yurtdisi dogumluyum
ama Tirkiye agkiyla yagadim, o agkla yetistirdim kendimi- buraya gel-
digimden beri de bir seyler yapmaya ¢aligiyorum, ¢abaliyorum. Ashinda
gizli gizli meslegimi icra etmenin diginda bir de birakmaya galisigim
bir seyler var, iyilestirmeye ¢aligifim ve nesnel kalabildigim siirece
gozlemledigim seyleri alip, oturup, konugup, tartigip, bakin dikkat edin
veya iste bunlar falan diye ok ugras veriyorum. Yani hila veriyorum,
omriim yettigi kadar da verecegim. Ama neticede ele alinmasi ve artik
bir seyler yapilmas: gereken bir nokta. Bu kavram kargasasi iginde bi-
zim kendi miizigimiz nerede? Tabii ki iilkenin en giizel seyi mozaiktir.
O mozaik olmasi, birgok kiiltiiriin i¢ i¢e olmasi. Bugiin biraz daha, bir
anda masaya yatinld: her sey. Insanlar ok etkisi altinda falan; ok terapi
yasiyor Tirkiye ashinda. Bir anda Kiirtge bir dénem yasak olup.. Ben
inanilmaz etkilenirdim mesela bazi Kiirt¢e ezgilerden. Tiirki veya halk
miizigi denilen seyde Ermeni veya Tiirk veya Kiirt ezgisi oldugunu his-
sedebilecek kadar bir seylerayirt edebiliyordum. Yani uzmanhkalanim
olmamasina ragmen miizikal kulagima dayanarak. Bu kadar sey varken,
zenginlik varken bir anda bunlarin hepsi Anadolu, iste halk miizigi diye
kategorize edilmeye ¢aligiirken, bir anda bir yasak bir serbest derken su
an her gey patlady, ortada. Bugiin Anadolu, halk mizigi dedigimiz seyin,
Tiirkiye’ye ait halk mizigi dedigimiz seyin aslinda ne kadar kiiltiirden
olustugu, ne kadar zengin bir miizik oldugu ortaya ¢ikti. Bence onu hig
kategorize etmemek lazim. En fazla edilecei sey, Anadolu miizigi ola-
bilir. Ama Tiirk halk miizigi denmek istenmezse, ki bence Tirk halk
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muzigi gergevesi icinde toplandig ve emek verildigi igin de aslinda o
ismi de hak ediyor ama diyecegim o ki, konuya dénelim, aslinda ben
biraz uzaklagmaya bashyorumda...

Arabeskle onun etkilesimiydi aslinda, popun.

Pop ezelden beri, aslinda yani Tirkiyedeki pop arabeskti ve bugiin
geldigimiz noktada yine hala seyini koruyor. Bir donem dedigim gibi
raflarda yeri daralmaya baslasa da, birkag kisi arabeski icra ediyor gibi
gorinse de, Orhan Gencebay’in da beste formlari artik biraz daha digti.
Yani eski etkisi yok hissiyat1 yasadik hepimiz. Miisliim Giirses’in son do-
nemlerde pop veya popiiler bir takim sarkilar veyayabanc sarlular daha
da ilging gibi seyleri Tiirkge sozlii soylemesi falanlarla birlikte boyle bir
“Yalmz m birakildik biz” falan diyen bir arabesk kitle, dagiimaya ¢ali-
san, pop mizigin iginde arabesk tinlayan seyi bulmacalar vesairelerle
aslinda boyle dagilirken, bugiin yine giindemde. Ve bugiin yine giiglen-
mekte arabesk ama bugiin ok daha tehlikeli bir giiclenme s6z konusu.
O da dedigim gibi Tirk miiziginin bu kadar bas1 bog kalmas: veya ¢ok
baskic1 bir sistem iginde yok olmaya dogru gitmesi veya 6nemsenme-
mek veya sikkmak artik diyeyim, insanlan siktif1 bir derecede olmasin-
dan dolay: aslinda arabesk dedigimiz sey popu da icine alip... Clinki
rahat bir miizik, large bir mizik. Yani sinirlar1 yok. Arabeskte su yasak,
bu olur bu olmaz diyemiyorsun, diyemiyor kimse yani. Neticede ara-
besk miizik diyorsun; biraz Arabic tinladig1 zaman, biraz Dogu tinladig
zaman alt ne olursa olsun her gey okey. Biraz da perkiisyon tabii olursa,
basite indirgersek tabii seyi. Diyecegim o ki, Tirk mizigi formunu da
igine alarak ashinda bu topraklarin, su alanin su andaki en yine popiiler
miizigiymis ve pop miizigiymis gibi bir seye dogru gidiyor. Giiglenme-
ye dogru gidiyor. Bunun bence 6niine gegilmeli. Bence yine arabeski
ayn bir kategori tutmali ve Tirk miiziginin bunun i¢inde yok olmasim
engellemeli diye diginiyorum. Cinki Tirk miizigi kendi iginde ok
giizel formu olan bir mizik. Turk miziginden kastim tabii Tirk sanat
mizigi denilen gey. Hep tartigiriz ya bunu da yani: Halk mizigi sanat
degil mi, iste o da sanata dahil gibi. Yani Tiirk sanat miizigi diye degil,
Tiirk mizigi diye tabir kullanmay seviyorum. Diyecegim o ki Tirk mi-
zigini de ele almak gerekir. Ama pop, 70’lerden beri, Tirkiyedeki pop
miizigi dedigimiz sey ve bugiin hila Ttrkiye'de aslinda arabesk ezgi veya
arabesk geleri bulunduran ve giiglii olan bir miiziktir. Yani onu icinde
barindirabilen bir miziktir. Onun digindaki her sey ama her sey fake
tinhyor kulagima. Yani Tirkge s6z yazimis yabanai rock sound’undaki
veya iste yabanc pop sound’undaki ne olursa olsun her sey fake tin-
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Iiyor. Tuirk¢e oturmuyor oraya. Alip bir seyi bir seyin iistine koymak
yeterli degil. Resim yaparken de kalkip alakasiz bir formu alip “Ha bunu
da buraya koyayim giizelmis” falan diye yapamiyorsun. Yani orada bir
bitinlik gerekiyor ya. Bir bagibosluk var, bir aray, 6zenti, 6zellikle
o6zenti. Mesela yurtdigindaki bir rockstarn veya bir rock grubunun
davranmayacag: gibi davranan burada kisiler goriiyorsun ve diyorsun
ki ne alakasi var? O adamlar o miizigi yaparken olabilecek en mitevaz1
insanlar. Burada da sokakta gegerken bir kibir i¢inde yiiriiyen insanlar
falan ya da elini uzattigin zaman boyle zorla elini uzatan insanlarla kar-
silagiyorsun. Bunun tamamen 6zentiden kaynakl oldugunu diginiyo-
rum. Yani bilmemezlikten veya “Ya oluyor iste yaptigimz”in getirdigi
bir takim komplekslerden. Ama neticede kimsenin kimseyi kandirma-
sina gerek yok. Ortada bir arabesk gergegi var ve bu 70’lerden beri pop
miizik. Tirkiyedeki en popiiler miizik olarak yerini almig durumda ve
biraz yok olmaya dogru gidiyor gibi goriinse de ashnda yok olmad bi-
raz daha her seyi i¢ine alip §u anda tekrar bilyiimeye bashyor. O yiizden
¢linkii pop mesela, Tirkiyedeki pop miizigi kategorisi altindaki biraz
modernlegen, biraz daha diinya sound’una taginan miizik tarz1 daral-
maya bagladi. Ciinkii bilingsiz yapild bir takum seyler ve bilingli yapan-
lar ufak ufak yok oluyor. Olmeseler de neticede piyasada yok oluyorlar
ya da isini devam ettiremiyorlar. X nedenlerden dolayi, pazarin siirekli
degismesinden dolay1. Cok uzun bir cevap oldu tabii bu ama neticede
cok 6nemli de bir nokta, arabesk ve pop miizik. Arabesk pop miiziktir
ashinda Turkiyede. Yani dyle diiginmek gerekiyor ama nedense iste onu
disginmek de istemiyoruz. Ciinki ashnda bizden degil de, iste boyle
sonradan olugmug bir miizigi nasl ama yani... O bir aghktan dogmus
bir mizik. Bu yérenin topraklarinin insanlar kulaginin ahiskin oldugu
ve istedigi arzu ettigi seyleri duydugu zaman rahatlamis. Ve Tirk mazigi
¢ok birkoseye sikigtirthp “Bu Tiirk miizigidir bundan bagka bir sey Turk
mizigi olamaz” gibi bir talum geyler tabii insanlar1 buraya dogru itti ve
dinleyici rahatlamak isteyen... Ciinkii neticede biz miizik yapiyoruz tek-
nik olarak, meslek olarak; yani bizim igin bagka bir ey ama ahp mizik
dinlemek bagka bir sey. Yani bir cd’yi veya bir plak veya her neyse mp3i
alip koydugunda o kisi bagka bir modda oluyor miizik dinledigi zaman
ve o insanlari rahatlatmak gerekiyor. “Bakin!” falan diye sarki dinletil-
mez yani insanlara.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim siirecine gore degerlendi-
recek olursak; 1950’lerden 1980¢€ kadarki yaklasik 30 yillik donemde
Tiirkiyedeki pop miizik igin neler soyleyebiliriz?
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Yurtdisindaki gelismelere bagh olarak... Demin de s6yledigim gibi,
biz gok hizh bir gekilde, s6ziim ona modernlegen bir iilke oldugumuz
i¢in, daha dogrusu modernlesmeye ¢ahgip cumhuriyet kuruldugundan
beri diinya standartlarim yakalamaya ¢ahgip aym1 zamanda iglincii
diinya iilkesi etiketini izerimizden kaldirmaya ¢alisirken, tabii ki hizl
ilerleyenler var, ¢ok yavags ilerleyenler oldu. Egitim siireci tabii Tiirki-
yedeki hila oturmus olmayan bana gore... Belki yavagyavas o standarda,
diinya standartlarina gelecek ama yani egitim level olarak degil de sis-
tem olarak... O donemlerde tabii ki sartlarimiz gok farkliydi hem tekno-
lojik olarak hem gelisme donemi. ’50 ve '80 aras teknolojik olarak za-
ten... $oyle soyleyeyim 50’lerde, 60’larda belki o doneme gore diinya
standartlarindaydik Tirkiyede kayit mayit konusunda. Yani neyse gere-
ken teknoloji, burada da vardi belki ama 50'leri gegecegim ¢iinkii gok
uzmanlik alamim degil. Yani oturup 50’lerde ne yapildiginu... ki d:Xigim‘
gibi birinci dereceden Apaslarin kurucusu olan Mehmet Soyarslan’la
muhabbet ettik, yine o donemleri bilen bir miizisyen. Cok giizel seyler
yapmuslar, mesela enstriimantal seyler yapmiglar Shadows oldugu do-
nemlerde. Mesela giizel rnekleri de var iilkemizde yani. Giizel seyler de
yapildi tabii ki; Alpay var en giizel 6rneklerden, o dénemi iyi bilen, an-
latan. Ama benim uzmanhk alamm degil 50’ler. Yani 60'dan itibaren,
daha ¢ok 70’ler 80’lerden itibaren konusacak olursak, teknolojik olarak
iste biraz gerileme... Diinya ¢ok izl ilerlerken ve jazz fusion’a doner-
ken, caz miizisyenleri, biraz klasik mizik kendini ayirip, caz mizigi
kendini ayirip ve caz miizigi kendi i¢ine aslinda bir takim etnik seyler de
sokmaya bagslarken; iste flamenkonun parladig: donemler; Hint mizigi
mesela, felsefeyle birlikte Hint miiziginin de diinyada ¢ok aktif oldugu
bir dénem; ite Beatles’in etkisi; hippi kiiltiird, iste cazcilar derken biz o
anlamda Tirkiyede gelismiyorduk. Diinyadaki 6nemli olan, yani major
miizik tarzlan diyelim artik; klasik, caz gibi geyler ki ¢ok gelisti. Rock
mesela; ok hizh gelistigi bir donemde Turkiyede higbir sey gelismiyor-
du, duruyordu. Ve yapildigin samyorlard: birgok yerde. Mesela beni en
¢ok yagirtan sey -80’lerdeydi o i ama- o donem bizim Tiirkiyede pop
miizikte en 6nemli galiymalardan biri diye adlandirian bir Sezen Aksu
galismasi. Yine rahmetli Onno’nun yaptig1 ve benim de oturup dinler-
ken... Ya ritmik olarak bdyle yani ritimler ¢ok groove gelmiyordu, yiiri-
miiyordu. Armoniler siiper, sarkilar ¢ok Tiirkiye’ye hitap eden ama mo-
dern de aym zamanda. Derken bir Alman dergisindeki —nasil denk geldi
boyle- elestiriyi okudum. Yani yurtdiginda da ashnda ilk agilmaya ¢ah-
silan albiimler; Tirkge s6zlii yapilan pop miizik, modern miizigi Al-
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manya pazarinda nasil degerlendirilir diye oradaki bir miizik elestirme-
nini. Oturup elestirdiginde nasil bir dokmece. O ritim kurgularinin
yanhs olmasi ve hi¢ ylirimiyor olmasimi nasil yerden yere vurmus
adam elestirirken. Ve bir anda irktiim ben. Ben ritimler derken, kendi
kendime diisiiniirken, bir anda boyle bir elestiri goriince... Bende aslin-
da ilk sorulan1 uyandirmaya baglayan andir. Mesela bu 80’lerin ortasi,
belki sonu ama neticede disariyla yapilan miizik ve Tiirkiyedeki yapilan
pop miizik veya ne olarak adlandirilirsa adlandinlsin, rock densin; pa-
ralel yiiriimedi higbir zaman. Yani 50’ler, 60’lar, belki evet, anlatilanlar:
dinledigim zaman o dénemi yasamus insanlar tarafindan ve o dénem
yurtdisinda yapilan miizikleri dinledigimde bakiyorum ki bir oranti var.
Biiyiikburglar, Apaglar. Mesela o kalitede miizik yapilmig, aym oranda
gitmis ama ondan sonra '60-'70 sonras: inamlmaz bir gelisme var
Batida. Tiirkiye bunu yakalayamamus. Aslinda daha gok insan mizikle
ugrasmaya basladi muhtemelen. Yani 50’lerde, 60’larda miizikle ugras-
mak belirli insanlarin yapabilecegi bir seydi, bir liksti. Onun diginda
koyiinden gelen baglamasimi galar veya Tiirk sanat miizigiyle ilgilenen,
aileden miizisyen olan -romanlarin Tirk mizigine katkisi ayn bir
konu- sazende olanlar Tiirk miizigiyle ugraganlar vesaireleri saymazsak,
Bat1 miizigiyle, pop miizigi dedigimiz miizikle ugragabilecek ok az bir
kitle varken ashinda, zamanla daha genis bir kitle olustu. Digiin orkest-
ralarinda yabana sarkilar Tirkge nasil telaffuz ediliyorsa oyle yazip da
okumaya galigmalari. Bir giin ben sahnede siiper bir Ingilizce parga din-
leyip Sékede, sozlere bakuigimda ok garip bir sekilde Ingilizce yazilma-
digim gérdiim. “Bu ne?” dedim. “Ingilizce bilmem ben, okundugu gibi
yazdim, ezberledim” dedi mesela. Ama sahnede gok giizel mizik yapili-
yordu. Neticede Batidaki gibi gelismedi Turkiyede mizik. Yani biz hala
taklitteydik. Taklit ederken orasi gelisince, aginca biitiin agilari, biz tak-
lit edemedik. Edemezdik bilmeden. Bilenler tabii ki vardi ama o bilenler
de o donem burada egitimden rahatsiz ve geleceginden de koktugu i¢in
yurtdigina kagti birgogu mesela. $imdi Aydin Esen, 80’lerin basinda
Amerikada inamlmaz etkiler yaratmig biri olduguna gére 70’lerde ken-
disini zaten disariya gitmek Gizere hazirladi demek ki. Yani bizde miizis-
yen yetismedi mi? Bizde bu mizigi yapabilecek adamlar yetismedi mi?
Teknolojik imkanlar yok muydu? Vardi ama hepsi bir arada olamiyordu
gunki oyle bir pazar yoktu. Disarida sen pop miizik camiasi iginde i§
yapan bir miizisyensen, iyi bir mizisyensen, mutlaka bir yerde yerini
bulup... lyi bir gitarci iyi yerlerde gitar galar. tyi bir sarkict zamam geldi-
ginde, fark edildiginde iyi bir prodiiksiyon sirketi alir onu. Menajer de-
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gil buradaki gibi, kalkip yaninda organizatér gibi gezen degil de bayag:
emprezaryodan bahsediyorum. Alir, bes sene igerisinde bu adam bir
yere getirir, yatirimini yapar, onu liiks icinde yagatir ve zamam geldigin-
de parasini da kazandirir. Ama neticede bizde Syle bir anlayi§ olmadig:
i¢in, varsa da X birilerine boyle bir yatinm yapildig igin, ayrica yurtdis:
plak sirketleri, Universal'lar, Sony'ler vesaireler, buradaki temsili falan
da zaten akabinde ne kadar kétii gectigini ve kapatidigim ve higbir kar
gudilmedigini, yani neticede ciddi bir kullanma, kotii anlamda firsati
kullandiklan i¢in, adamlar “Bir saniye, biz Tirkiye'de i§ yapamayz ¢iin-
ki Tiirkiyede is bagka tiirlii doniiyor. Burada miizik yapimiyor bizim
paralarimiz ¢ope gidiyor, gereksiz masraflar yapihiyor” gibi geylerden
dolay: iilkede gelisme digariyla paralel yiirimedi. Ne miizikal anlamda
ne sektor anlaminda; gerilemeye bagladik. Aym zamanda arabeskin yine
gl¢lenmesi de, yani modern miizikten uzaklasmaya gahigmasi, daha
dogrusu halkun bagka yere, dinleyicinin bagka yere ¢ekmesi miizigi seye
cevirdi igi... Ulke paralel degil z1t istikametlerde yiirimeye baglad: diin-
ya pazariyla. O yiizden kiyaslayacak olursak, uzun lafin kisasi, biz biraz
uzaklagtik. Ondan sonra sans eseri teknolojiyle tekrar geri geldik ama
bugiin mesela meslegimizi icra eden birgok geng, teknolojik olarak isi
¢6zmi§ durumda. Bir de tabii ki plugin dedigim seyler var, internetten
bul, indir, kullan. Yani bunda yiiz tane miihendis ¢alistyor, ciddi bir sek-
tor aslinda ekonomi dénen ve 6nemli bir seye aslinda darbe indiriyoruz
kirik program kullanarak. Ama ne oluyor? Biitiin o imkanlar: kullanan
gengler enteresan seyler yapiyor ¢iinki yine taklit. Yani duydugu sey
radyolarda yabanc1 miizikler. Daha gok galiyor internet ortaminda, Yo-
utube avantaji var. Koyuyor videolarini. Ya da Amerika'ya giden birinin
getirdigi seyler, bugiin internete girip bedava izliyorsun birileri yiikledi-
gi icin. Bir de boyle suni bir sekilde gelisen, meslegimizi icra etmeye
¢ahigan bir takim gengler de olusunca tabii, taklit daha gok sey olmaya
baglad. Ve o seneler uzaklagan, bugiin geri gelmeye ¢aligan diinya paza-
rin1 yakalamaya ¢aligan aslinda biitin mazikler yine kendi iginde fake.
Tiirkiyede ashnda ne kadar dinleyici dinlerse, yabana bir par¢a ve bir
Tiirk par¢a yan yana koydugunda “Bizim mizigimiz de fena degil aslin-
da” gururu da var tabii ki dinleyicimizde. Ama o ¢aliymay1 yurtdigina
yolladigin zaman higbir kabul gérmiyor. Ciinkii orijinalite yok. Orada-
ki aslinda asil ruh yok. Yani nosyon anlagiimami§ durumu yagamyor.
Neden Tirkiyeden digarida patlamig bir sanat¢: yok? Tarkan'a gok baska
bir seyden “Bosphorus’un Prensi” diye bir isim taluldi. “Bosphorus’un
Prensi” bir kereye bir sey yapti, kayboldu sonra, neden? Ciinki
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Turkiyede inandirmak ve inandirilmis kitleden para kazanmak ¢ok
daha kolay ve inanilmaz bir ekonomi déniiyor. Yurtdisinda bu sifira in-
mek, tekrar baglamak etmek falan, ciddi ¢abalar. “Olsun biz burada
mutluyuz” durumu yaratiyor ki bunun da birkag 6rnegi vardur, bir, iki,
ii¢, beg degildir yani bu firsati yakalamug isimler. Ama onun diginda ne-
den bizim -bu kadar internet ¢agindayiz, iste elektronik ¢agdayiz, iTu-
nes Turkiye'ye geldi- bugiin miiziklerimiz diinya tizerinde dinlenip sa-
tilmiyor veya neden bizden birileri patlamiyor? Veya diyemiyoruz ki
“Istebakin bu da Tiirkiye'den ¢ikti” falan. Bunun temelinde yatan mevzu
bu. Biz aslinda mevzuyu anlamamugiz. Biz takliti bir millet olmay ter-
cih etmisiz farkinda olmadan, yaptigimzi sanarak. Genel konusuyo-
rum, kendimi de dahil ediyorum ama ashnda soyutlamam gerekir. Ciin-
kii digardan geldigim igin olaya biraz nesnel bakmam gerekir belki ama
diyelim ki 6znel bakayim ben de olaya, biz diye konusayim. Neticede
daha ¢ok taklite dayah bir miizik var bugiin Tiirkiyede. O yiizden belki
50’lerde, 60’larda daha gergeki, daha paralel yiiriiyen bir miizik anlay1-
stmiz vardi. Ama diinyadaki miizik gelisirken bizdeki tam tersine kendi
insanina bir seyler yutturmaya gahisirken —yutmayip halk kendiliginden
bir miizik kusunca diyeyim artik tabir-i caizse- tabii ki modern miizik
gelisgemedi ya da o miizige modern bir seyler karnigtirmak ok zor oldu.
Iste bizim ilk caliymalarimiz, mesela benim Turkiye'deki ilk ¢alismala-
nim o yondeydi. Tamam ben pop yapmiyorum arkadas ama modern bir
kalip igerisinde yapiyorum yaptigim miizigi. Arabesk olsun, halk miizi-
giolsun; bir yol segtim o zamanlar. Ama diyecegim o ki orijinalite olma-
dig1 yerde yabanc bir kulak kabul etmez. Ve bizim de diinyadaki imaj:-
miz iigiincii diinya ilkesi olarak kabul edilirken, Turkiye'nin gelismek
verine aslinda daha ¢ok Arap bir iilkeymis gibi muamele gérmesi. Biz-
den hep orient birtakim geyler beklendi. Yani Tiirkiyeden qikan, aslinda
miizik anlaminda disanida etki yapan tek sey vardir o da bellydance, yani
dans6z anlayigidir. Maalesef mizigimiz degil de budur. Akademik bo-
yutta da diinyada Tiirk miizigi nedir diye kabul edilemiyor. Clinkii bu
bizim “Yok hayir elleme, yok bu benim” falan bir agiklamasi olmayan bir
miizik. 600 senede pismis bir miizigi bu topraklarda, biz kalkip diinyada
“Bakin bizim miizigimiz budur” diyemedik, bir forma tagiyamadik,
daha dogrusu terciime edemedik. Edemedigimiz i¢in de adamlar bizle
ilgili digindigiini, haberlerden 6grendigini veya kitaplardan okudu-
gunu, birilerinden duydugunu veya is¢i sinif1 olarak o camiada, daha
dogrusu Avrupada ig¢i simifim gordiigi gibi “Ha Tiirkler bunlar demek
ki” izlenimini, Tirkiye’yle ilgili kafalarindan bir sey yarattilar ve bizden
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bekledikleri tek sey orient. Neyse, burada yine bir meslek sirn vermis
oluyorum. Neticede bizim digartya gtkmamiz i¢in kapilan agacak olan
seyin i¢inde mutlak biraz dogu olmak zorunda. Eger bu varsa o zaman
belki bir sans olabilir. Ama onun diginda tamamen bir Ingiliz gibi ken-
dini yetistirmis, tamamen bir Ingiliz gibi davranan, Ingilizce sark: sdy-
leyen ama ad1 Yagar olup da X bir isimle ortaya gikan birine Tiirkiyeden
¢tkmig bir sanatgi denmez. Yani buradan hicbir sey gétirmeyip oral
gibi yasarmus. Tabii ki o da bir basandir ama o buradan ¢ikma bir is degil.
Bizden bir i qikacaksa diinyada, biz pop piyasasinda bir sey yapmak
istiyorsak, buradan bir sanatgi bir sey yapmak istiyorsa, mutlaka bizim
oOgelerimizi kullanmasi lazim. Bunu yapmak i¢in de bu miizigi arkadas
yadirganmis veya Bati kabul edilmemis, tepeden bakilmis o miiziklerle
ugrasan kag kisi var acaba? $6yle sdyleyeyim: Ben geldigimde tektim.
Bu aci bir sey. Ben bunu bir 6vgii olarak anlatmiyorum. Ben geldigimde
bayag: tektim. Biz ilk ¢aligmalarimizda ortama indigimizde, bizim bél-
gemize diyeyim, iste pop diye bir sey déniiyordu orada falan. 90’larda
Celikler, Kenanlar, Tarkanlar falan; iste enteresan, Tiirk pop miizigi diye
bir sey olusturulmaya ¢ahgiyordu. Bizim indigimiz alan da bombogtu,
yayla gibi kimse yoktu. Dedim “Ya biz nereye indik boyle? Tepeden in-
dik, kimse yok. Ne yapacagiz burada?” Birileri dinlemeye, kitleler olug-
maya baslayinca yabana gelmedi. Ciinkii yaptigimiz ey insanin kendi
miizigi. Yani teyzem de yaptigumiz miizigi dinlerken “Ya burada davul-
lar ¢ok vuruyor” demiyordu, balansimiz giizeldi. Ve o donem gergekten
bu topraklara ait bir takim seyleri miizigin icine sey yapalim, boyle mo-
dern bir ¢izgi yakalayalim, ne bileyim daha world miizigiashinda... Diin-
ya miizigi diye bir sey hala listelerdedir, hala raflardadir ama olusturula-
madi o kavram, oturmadi. Ama ashnda ilk diinya miizigini ortaya
atabilecek iilkelerden biri bizdik. Ciinkii o kadar zengin ki topraklardaki
seyler, formlar, miizik tarzlan veya folklorik bir takim ogeler diyeyim;
bunlardan beslenen biri aslinda diinyada ok giizel seyler yakalayabilir.
Yalniz maalesef bizim pazar béyle bir seye firsat vermedi veya boyle bir
seyi fark etmedi. Anlatsan bile “Yok ya!” falan diye tepki gordii. Bizim en
fazla yaptigimiz seyler Yedi Karanfiller'di. Yedi Karanfiller, Tiirkiye'de ne
kadar etki yaptigt ve bugiin hala satan albiimler olmasi. Yani bir soru
isareti uyandirmaliyd: insanlarda. Biz Tiirkiyeden diinyada anlagilacak
bir miizik ve bizden de olan bir miizik yapacaksak, bu ¢izgiyi koruma-
miz lazim diyen ¢ok az insan oldu Tiirkiyede popiiler olduktan sonra
bile. Uzun lafin lusasi, bizim diinyada bagarabilmemiz igin, daha dogru-

352



su kiyaslarsak nasil bir sonug ortaya ¢ikiyor dedigimizde, arkadas... ki-
yaslanacak bir durum yok. Ne paralel yiiriiyebildik... Taklide déndiik,
orijinal bir ey yaratamadik. Adamlara dinlettigimizde “Aa siiper” falan
dediginde, “Ben bunu alayim, Avrupada satis rekorlar: kirariz” diyecek
¢aligmalar ¢ikaramadik. Bunun da sebepleri ortada; kendi mizigimizi
bilmememiz ve adamlara bizden olan bir sey sunmamamiz, adamlan
taklit etmeye ¢aligmamiz. Bu da miimkiin degil. Yani bugiin Tirkiye'de
ok iyi bir Gucci taklit edilebiliyor belki; hani adama gostersen adam
“Ya nasil yani, siz bu fiyata bunu nasi yapiyorsunuz? Aymisini yaptiniz”
diye sagirabilir ama olumlu bir sey degil tabii. Bugiin miizigimiz de o
durumda. Tirkiyede elektro pop diye yaptigimiz miizigi, bugiin aslinda
kendini ok iyi gelistirebilecek insanlar var. Ama pazarin sarhoslugu ve
o andaki ekonomik 6zgiirligiin gelmesiyle birlikte o sarhoglugun getir-
digi seyler ashnda nosyonu kaybedip bir anda bir yerde ¢akilip kalma
durumlarinda miizik yapan ama aslinda ¢ok yetisi olan insanlar da var.
Isim vermek istemiyorum ama bu ¢aligmalar: al yurtdigina gétiir, bu bil-
mem kimin tarzi, su bilmem kimin tarzi. Yani kendine 6zgii bir tarz:
olan adam yok Tiirkiyede. Olmadi mi? Tabii ki oldu ama o yénde de
ilerlemedik. Diinyaya hitap edecek ¢alismalar bilirim, enstriimantal ga-
higma Tiirkiye'de. En iddial: ¢aligmalardan biriydi; Amerika'ya gonder-
diklerinde “Sizi arariz” diye higbir sekilde geri doniilmemesi biyiik ha-
yal kirkhigi yasatmigh. Bana ¢ahgmayr dinlettiklerinde, “Bana
dinletseydiniz, ben size zaten bunu sdylerdim, yurtdiginda ne yapacak-
sin bunu?” dedim. Yurtdisinda manav, pazarci... Benim aligveris yapti-
gim zamaninda adamin miizik akademisinde oglu ve kiz1 vardi. Biri
operada biri baledeydi. Adama sor o begendigin, begenmedigin daha
dogrusu manava sor sana biitiin kongertolar1 anlatsin, bestecileri anlat-
sin. Kimisi barok hastasidir. Anlatabildim mi? Kimisi 60’larda rock and
roll'un iginde yetismigtir ya da hippi donemini yasamigtir. Yani
Avrupalr'ya bir gey satmak kolay degil. Sen manava bile ben klasik mii-
zikgiyim de, “Oyle mi, bilmem neyi gegtin mi?” der, “H1!” falan diye
kalirsin. Bizim olmayan bir ey ¢iinkii. Yani ¢ok ¢ok uzmanlagmak gere-
kir o camiada. Fazil Say mesela, bu yiizden ¢ok bagarihi biridir, ok baga-
il bir mizisyendir. Yurtdiginda bunu bagarabilmek ok zor bir gey. O
pazara girmek gok zor bir sey, kabullenilmek ¢ok zor bir sey. O yiizden
takdir ettigim -miizikal mevzularini veya eserlerini tartigmak ayn bir
konu ama- bir Tiirk olarak, digarida bagarmug biri olarak ashinda gok
bagarili bir insandir. Bu anlamda pop miiziginden bdyle biri ¢tkmads,
¢tkamayacak da bu gidigle. Tam aksine, mesela yurtdiginda bagarihi diye
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gelen Hadise, Tiirkiyede su an kitlendi ve yurtdiginda higbir sey hedef-
lemiyor ve kapandi o mevzu. Tiirkiyede show businessa girdi ve bitti
olay. Yani Tiirkiye'ye gelen de Tiirkiyede kaliyor, digarida bir gey bagaran
da. Anlatabildim mi? Yani birak buradan ¢ikmasini. O yiizden yiiriime-
yen bir seyler var, ters giden bir seyler var. Bu da tamamen taklit ve
taklit¢iligin iginde biraz da 6zenti durumu. Yani o kiiltiirii de anlamig
olmaktan dolay1 degil. Tamamen 6zentiyle beraberinde Madonna olma-
ya galiymak, iste X biri olmaya ¢ahsmak. Kimse Quincy Jones olmaya
galismadi, anlatabildim mi? Michael Jackson dediler ama kimse Quincy
Jones demedi. Ben Quincy Jones olmaya galisan bir aranjér gormedim
Tirkiyede. Soul nedir? Yani siyahi miizik nedir, black music, o nasil bir
ruh halidir? Gospel dendi mesela, gospelin kelime anlamim bilmeyenler
var mesela. Gospel ayetteki béliimlere verilen isimdir. Gospel, kilise
miizigidir; zencilerin kilise miizigidir ama bugiin sanki bir davul tarziy-
mig gibi Turkiyede tartigthyor hala. Bizde gok ciddi eksikler var. Biz
Batr’y: anlamiyoruz. Batr'y: anlasak, belki de Batili olmaya ¢ahismayaca-
g1z. “Biz iyiymisiz aslinda, daha zenginmisiz” diyecegiz belki. Ama
Batr'y1 anlamaya ¢aligirken, ashnda Batihlasmaya ¢ahisirken Batr'y: taklit
etmek... Komik bir duruma diigmiig bir halimiz var. Miizikten bahsedi-
yorum ama bu daha genis bir platforma da taginabilir. O yiizden bunu
soylerken de tabii ki bir agagilama veya hor gorme degil. Neticede bu
tlkenin otoriterleri, otoritesi daha dogrusu ne kadar olanak sagladiysa
insanina o insandan da o kadar alabilir. Bir de béyle bir durum var; bu
bizim halkimizin sorunu degil. Bir sey goriip heyecan duymasi, 6zen-
mesi gok dogru. Sen bunu 6niine koyarsan 6zenir ama bunu getirirken
bununla beraber ihtiyag olan, bunu yapabilmek, bunu anlayabilmek igin
gerekli ihtiyac: egitimde veya ekonomik olanaklar saglayarak veya sa-
natsal agidan da bilir kisilerle yola gikarak... Bir Begliden bahsedilir ama
bence yiiz bin tane besli olmaliyds, anlatabildim mi? O bir ilk olmaliyd:
ama devami da gelmeliydi. O ilk Besli’ye kilitlenip kalmamahyd:i bu
tlke. Birileri yine gidip, arastirip gelmeliydi. Bir seyler yapmaliyd: ve
buradaki egitim de ona gore para eder. Cansever Pop Miizik Okulu diye
bir sey koyduk, bir isim. Ug bes tane 6grencim olmad: yani yanls anla-
silmasin. Herkes beni ¢ok biiyiik bir okul agt1 falan sand1 mesela ilk d6-
nem. Hatta bu o kadar bityiitiildii ki, “Ha evet sizin okulunuz vardi degil
mi?".. Birakin okulu, ben bagka seyler yapan bir adarmim. Yani bilinen
baska galismalarim var benim. Ama o pop miizik okulu o kadar etki
yapt1 ki usta. Bunun sebebi nedir? Boyle bir a¢lik var. Pop miizik nedir?
Diinyadaki pop miizik nasil yapilir? Bunu bilmek isteyen a¢ bir genglik,
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miizikleugrasan... Ne oldu? En son Youtube diye bir sey geldi ve insan-
lar asil manzaray gordiiler. Tabii Youtube'un Tiirkiye'ye gelmesi ayn bir
olay, diinyada yayginlagmas: ayn bir olay. Yani diinyada standartlar da
degistirdi. Onu degistirdigi i¢in su anda tam kaotik bir durum yasani-
yor. Biz bugiin atiyorum 15 sene éncekiadamlarin nasil miizik yaptigim
merak ederken bugiin dur kalk, dur kalk falan ya da adamin egittigi,
anlattig1 bir videoyu izlerken aslinda aym anda orada yine bagka seyler
yapihiyor. Ve bu sefer biz onlar: taklit etmeye ¢alisirken tamamen diin-
yayla baglantimiz: kaybettik. Bugiin hila diinya standartlarinda miizik
yapimuyor. Batida miizik su anda kétiiye gidiyor. Bati, yani digaridaki
pop miizigi ok kétiiye gidiyor. Yani miizik, i¢inde barindiran seyden
daha ¢ok dayatma, gabuk tiiketilen bir sey getirildi, bir sistem getirildi.
Zaten bu kiiresellesmenin beraberinde getirdigi bir olay. Aslinda diinya-
da iyi taklit edilebilecek bir miizik yok ki ya. Bugiin kalkip da X biri ol-
maya ¢alisan Turkiyede ve onun gibi miizik yapmaya ¢ahsanlar biyik
bir i§ yaptigim samiyor ama onun kendi i¢indeki miizikal degerini hig
6l¢mityor musunuz siz? Bunun neresi iyi? Diinyadaki pop miizik de iyi
bir yere gitmedi ki. Mesela bunu da fark etmeyip su anda bir de koti
seyler taklit edilmeye baslamiyor Tiirkiye'de. Onlar yapilmaya gahistyor
falan, zaten hig becerilemiyor. Orijinalite zaten yok bizde. O yiizden ki-
yaslayacak olursak, aslinda ezelden beri, dedigim gibi 50'lerde, 60’larda
ok iyi bir gidigat varken, bu olay: gelistirmedigimiz igin ve kiiltiir ola-
rak da aslinda yagam tarz1 olarak da barindirmadigimiz igin, bir yerde
bu topraklardaki kiiltiire de biraz ters bir sey oldugu i¢in... Yani insan-
larda sok etkisi yaratiyor, bir sey dayatamazsin. Dayattigin anda insanlar
anlamaz. Anlayabilecegi bir dilde anlatiimadig; iin de hep bir kutuplas-
ma oldu. Bu kutuplasirken de gok modern miizik yaptigini sanan ve ku-
tuplagan kitlelerin aslinda birgok kez geri dondiigiinii de gordiim ben.
Biraz daha, yok anlagilmiyor arkadag bu yaptigimiz is. Aslinda dogru da
yapmuyoruz ve yabanailar dinledigi zaman da iyi tepkiler gelmeyince
dedigim noktaya gelindi. Bir oturup énce kendi miizigimizi, bu toprak-
lardaki miizigi anlamak lazim. Neden Kiirtce sozlii bir ezgi diinya iize-
rinde daha gabuk etki yapiyor ve kabul ediliyor? Mesela oturup bunu
diigiinmek lazim. Adamlara orijinal geliyor, suni bir ey yok. Orijinal
geldigi icin kalkip Kiirtge rock deniyor. Gegenlerde bir grup izledim me-
sela. Evetabi rock geliyor, sert geliyor ve orijinal bir sey geliyor. Anlata-
bildim mi? Bir sey oluyor. Tiirkge rock miizik olmuyor mu? Oluyor tabii
ki, iyi gruplar da var ama genel bir seyden konustugumuz igin 6zellikle
bu iyi, on kisi kotii olmaz. Genel anlamda yorum yapiyorum. Diinyada-
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ki kabul mevzusuna gelirsek, bizden bir seyler yok, biz dedigimiz bir
sey. Taklite giren bir boyutta diinyada hi¢bir sekilde bir sey yakalama-
miz miimkiin degil. Su an daha da kétiiye gitmis durumday:z bence,
teknoloji ve imkanlar bu kadar artmasina ragmen.

Sizcepop miizik basina herhangi bir ulus ismi getirilebilecek bir miizik
tiirii mi? Basina Tiirk sozciigii getirilebilecek, kendine has ozelliklere
sahip bir Tiirk pop miiziginden bahsedebilir miyiz?

Yani gok gereksiz. Ancak Tiirkiyedeki pazarda etki yapmak igin Tiirk
pop miizigi diye bir kavram var. Mesela 90'larda yapilan miizige Tiirk
pop miizigi deniyor nedense. Ama kendi iginde o kadar farkliliklar
olan, kalite olarak da miizikal kalite olarak da uglarda olan birgok sey
Tiirk pop miizigi olarak adlandirildi ve o donem isim olmus insanlar
bugiin hala daha is yapabiliyorlar, kendilerini satabiliyorlar vs. Netice-
de Rus pop miizigi veya Cin pop miizigi diye bir sey olmadigina gére
Tiirk pop miizigi de ok gereksiz bir kavram. Pop miizik diye bir kav-
ram vardir ve pop miizik kendi iinde ashinda rock miizigini de barindi-
rir. Neden ayirdilar, bunu bagka bir rafa koydular? Ciinkii kendi bagina
rock tarzindaki miizikler bir pazar olusturdu ve biiyiik bir para dénen
pazar olusturdugu i¢in onu ayirdilar; sirf onla ilgilenebilmek igin. Yani
Amerikada falan folk miizik dedigimiz sey. Rastladin mi, Amerikan folk
Grammy’leri falan vardir? Bildigimiz Grammy'lerden daha enteresan
sati§ rakamlan duyuyorsun ve daha biiyiik seyler doniiyor. Herif kovboy
falan, ding dang ding falan sarki soyliiyor. Diyorsun ki radyoda denk gel-
mis olabilirim ama abi adam 14 milyon satrms falan. Anlatabildim mi?
Ugaklan var adamlann falan. Boyle enteresan bir pazar var. O yiizden
rock da, —folk zaten aym olabilir- ama rock’1 da alip aywrmuglar bir yere.
Ama simdi ashnda pop miizik dedigimiz seyin iginde birgok sey var ve
beslendigi, ezelden beri beslendigi sey de underground’du. Underground
da o zamanlar bir takim ismi olmayan, label'i olmayan...

Belli bir forma, sekle sokulamayan.

Belli degildi tabii, oradan besleniyordu. Bjork mesela bunun en giizel
orneklerinden biridir. Senelerce yapabildi bunu. Gidip hig ismi olmayan
birtakim miizikler dinleyen djleri takip eden ve hatta bu djlere firsat
verip, hatta agik hava konserinde de kendi programindan 6nce glup
hani kostiimlii falan gikacak diye beklerken “Hello, I'm Bjork” diye falan
qikti sahneye. “Iste size birini tanitacagim simdi. Ismi hatirlamiyorum;
Londrada bir club’ta buldum” dedi. “Inamilmaz bir dj, gelecekte ok du-
yulacak bir isim ve giizel yerlere gelecek biri. Onu tanitmak istedim size,
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simdi onunla bag baga birakiyorum” dedi. Bir de beraberinde bu tip in-
sanlan bulup pop piyasasina da, yani popiiler ortama da tagimaya gahsan
bir kadindir. Yani iyi bir érnektir. O yiizden undergrounddan seneler-
ce beslenmis bir geydir. Elektronik de yle. Neticede bugiin gelen house
olmug elektronik miizik de undergrounddan, djlerden alir beslenirdi. En
sonunda artik baktilar ki “Ya biz tiretiyoruz, biz yapiyoruz, bir yerde bir
nevi yaratiyoruz, yeni bir trend qikaryoruz, baskalar1 kaymagim yiyor.
Biz gikalim ortaya o zaman” diye bu sefer djler ortaya ¢ikmaya baslad:.
Bu sefer o da bizim iilkemizde yanhs anlagildi “Dj olmak para getirir, dj
olmak daha etkili, daha kolay arkadas. Gidiyorsun 6niinde iki tane cihaz-
la falan hem daha ekonomik.” On kisilik orkestray: gétiiriiyorsun anlay:-
styla bazi aranjorler de dj’lik yapti. Cok garip seyler. Bir ben kaldim. “Po-
piiler degil” dediler gegenlerde benim i¢in. Ben “Dersine iyi ¢aliymamug”
dedim. Yani popiiler olmak nedir? Albiim yapmak veya dj olarak mi or-
taya ¢tkmak? Yani aranjor olarak onu mu yapmam gerekiyor? Ki ben ve
Iskender kald1 herhalde. Iskender de enstriimantal bir seyler yapti. Daha
aktif; yani 6n planda diyeyim. Ama neticede bu da Tirkiyede ok yanls
anlagildi. Herkes dj oldu. Enteresan remix’ler duyuyoruz. Bazen sagimi-
21 bagimiz1 yoluyoruz, olmayan saglarimizi. Neticede ton tutmaz, bagka
bir tonda... Elinde 6yle bir imkan var, yle bir program indirmis inter-
netten.. O miizigin altina bilmem bunu koyar falan, yapar. Yani djlik
de yanhs anlagildi daha dogrusu. Diyecegim o ki bunlarin hepsi, aslinda
elektronik miizik de, rock da ashnda pop miizige dahil. Turk pop miizigi
belki sosyolojik olarak bir anlami olan bir isimdir, kavramdir. 50'lerden
beri popiiler bir isim olan Alpay yillarin popstar'tydi Turkiyede mesela.
Bir hit'i olan bir adam. Bunun kanitlar: var; elli tane numara 1'i var ada-
mun. Yani o dénemlerin en biiyiik popstar’iydi o zaman. Bugiinkii popstar
kavramina baktigimiz zaman, agz1 yiizii boyanmus; saglar bagka tiirli iste
enteresan; insanlarin kargisina gikan bir seymis gibi geliyor pop sanatgisi.
Ama neticede “Turk pop” diye bir seye ihtiyag duyuldugunu sanmiyo-
rum. Pop miizik yapiyoruz demek bence daha giizel hani. “Tiirkiye'de-
ki yapilan miizik Turk pop miizigidir”; bizi mutlu edecekse kullanilsin.
Ama dedigim gibi Venezuela pop miizigi ya da Uruguay pop miizigidiye
bir ey yok galiba benim bildigim. Yani pop miizik diye kullanildig1 igin
Turkiyede de bence hi¢ gerek yok yani boyle bir seye.

Teknolojik gelismelerin miizige ve sektore etkisi/etkileri nedir?

Buna olumsuz diyebilirim. Ciinkii birgok firmayla ¢ahsmak igin
bana teklif geldiginde, konustugumuzda iste, stidyoda ¢ahsirim dedi-
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gimde; “Ya bizim kendi stiidyomuz da var, protus’'umuz var” gibi seylerle
kargilagtik. Abi yani protus degil stiidyo. Oradaki bir mikrofon iki protus
alabilecek durumda falan gibi durumlar. lyi bir ey yapmak istiyorsak,
bayle bir stiidyoyaihtiyag var. Teknolojinin gelismesi daha kaliteli geyle-
rin yapilmasi degil zaten. Daha ok tiiketime dayah bir pazar oldugu i¢in
diinyadakiteknolojik alanda da éyle. Televizyonlar olsun... Her sey hizhi
hizh gelisip, her seyi gabuk ¢abuk tiiketip yenileme durumu; cep telefo-
nu bunun en giizel 6rnegi. Bizde de 6yle; miizik sektoriinde de satilan
teknolojik anlamdaki cihazlarda da boyle bir gerileme durumu. Analog
stiidyolarin gogunu, teypleri bir kenara tozlu halde birakmasi, kaligras-
yonu pahali, bant pahali... Yani olumlu tabii ki etkilemedi. Ama soyle
bir ey var: Benim gibi bu isle ugrasan insanlar tabii ki olumlu etkiledi.
Ben mesela, in the box dedigimiz bir mevzu var: yani bilgisayar iginde i§
bitirmek. Kaydini yapiyorsun, kayitlar bilgisayarin iginde, ondan sonra
bilgisayarin icinde mix yapmaya bagladiginda... O kadar gelistirdiler ki
artik plugin’leri falan, yani “Hadi camim” falan oluyorsun. 80’leri yasa-
yan biri olarak, 15 yaginda bant keserek stiidyoda bagladim girakhigina
bu isin diyeyim kayit mantiginin veya iste mesleginin neyse stiidyocu-
lugun. O zamanin sound’larini bildigim i¢in, bugiin bunlar1 kullanirken
boyle ok saskinlik iginde bazen kullaniyorum. Yeni yetismis, 90’lardan,
2000’lerden sonra bir siirii miizisyen gocuk var, aranjorler var. Piyasa-
da is yapanlar var, piyasada ¢ok hizl isleyenler var, hizli kaybolanlar
var. Mesela onlar burada kargilastig seyde olabildigince isi §isirmeye,
dinamigi yiiksek tutmaya dogru gidip, “Ne kadar hoparlér sallaniyor-
sa, o kadar iyi miziktir” kavramini da beraberinde getirdi. Teknoloji-
nin gelistigi konular da var ama ¢ok iyi kullamlmiyor tilkemizde. Yani
olumlu kullamlmuyor tecriibesizlikten vs. Bunun beraberinde bizim gibi
insanlara, benim gibi insanlara da ¢ok yariyor sektorde, giizel seyler de
ashinda. lyi tonmaister'ler var bu isi ¢ok iyi anlayan, gok daha ekonomik,
biiyiik bir yatinm. Bir new mixer 300-500 bin, 1 milyon dolar; ne bili-
yim boyle sagma sapan rakamlar var. Yani mixer’lerden bahsediyorum.
Sirf bunun, yalitimh stiidyonun kendini dii§iin yani; bes milyon euroluk
bir yatinmdan bahsediyoruz. Bugiin kim kalkar éyle bir para yatirir?
Ciinkii adamlar “Protus’'umuz var, stiidyomuz var” diyor. ki oda yal-
timli falan, simdi sektor bu halde. Teknoloji ne kadar ilerlerse ilerlesin,
neticedekaliteliolan seyi beraberinde de gotiirizyor, ucuzluyor is. O an-
lamda teknolojinin tilkemizde gok faydah oldugunu disiinmilyorum.
Diinya pazarinda da ashnda gok faydah olmadi. Ciinkii herkes aranjor
olabilir artik. Aranjor derken de, s6ziim ona yani o meslegi icra edebilir.
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Sarkiciya iki akorbasip bir loop alta koymak, “isi bitirebilmek” anlarnina
geliyor. Neticede bazen biz de iki akor bastyoruz, loop kullaniyoruz ama
yani bilingli yapmak bir de bunu bilingsizce yapmak var. Artik teknoloji
bizim pazarimizi gok masa iistiine yaydi.

Popiiler miiziklerde aranjériin rolii nedir? Tiirkiyede miizik teknolo-
jileriyle biraz arast iyi olan hemen herkesin aranjorliige soyunmasin
nasil degerlendiriyorsunuz?

Az evvel girdigim konular sanirim...

Dabha ziyade aranjoriin rolii nedir?

Aranjor, evet, aranjor hala bilinmiyor. “Abi sen ne yapiyorsun?” falan
diyenler var héla bana. En iyi tabiriyle yaptigim isi, daha dogrusu aran-
jorliigi degil de yaptigim isi sey olarak anlatiyorum iste: “Sizin dinledi-
giniz cd var ya hani koyup dinliyorsunuz; iste onun son haline gelmesini
saglayan benim. Yani oradakikontrol bende; iste kimler ¢alacak kimler
girecek qikacak falan. Hangi sarkilar giriyor ona birlikte karar veriyoruz
ama o mizigin o hale gelmesini, o sonuca gelmesini saglayan benim.”
Ama bu durumda tabii aranjor degil, bunu yapan -Tiirkiyede aranjor
diyorlar ama- ashnda bunun adi miizik prodiiktori. Yani ben bir pro-
diiktoriim ashnda. Bana iiriiniin nasil olacag degil, bana solist teslim
edilir. Ben o solistin iginde bulundugu albiimii solo haline getirir, firma-
ya tekrar teslim ederim. Ama aranjor nedir? Aranjor, benim tabirimle
elinde bir kursun kalem, silgi ve porteli bir kagit A4 format veya bir
defter ile oturup X bir yerde, biitiin belki 200 kisilik bir orkestray: ayaga
kaldirabilecek miizik yazabilen, orkestrasyon yapabilen kisidir ashnda.
Aranjor budur. Yani orkestrasyon o yiizden ayrilir; biyiik orkestraya
yapilan bir diizenleme veya iste orkestrasyon dedigimiz sey ve daha caz
veya daha pop miizik iginde galinacak bir takim seyleri oturup yazan...
Amaburada aranjoriin ne bilgisayara ihtiyaci vardir ne de elektronik bir
takim seylere. Enstriimana da ihtiyaci yoktur ashnda; yani bir gitarci da
bir kemanci da bir piyanist de armoni bildigi siirece veya bu isi bildigi
siirece, daha dogrusu o yetileri varsa bu isi yapabilir. Yani bir aranjor
kagt, kalem.. Bir orkestraya notalan dagittiginda, sessizlik icinde ne
yazdiacaba falan hissiyatiyla 6niine konuldugunda, bir, iki, ii¢, dort diye
girdiginde orada muzik gikiyorsa, o adam aranjordiir o isi yapabilen.
Bir besteyi bir de ayrica diizenlemek var. Bir sarki gelir, melody line.
Deadline dedigimiz asi sarkimin kendi. Bu arada bestekarlik, bestecilik
ve sarki yazarhg da farkh seyler mesela. Diyelim ki bir sarki geldi, bu
sarkimn altin1 armonize edecegiz. Bir enstriiman nerede girsin nerede
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iksin falan. Burada biraz prodiiktér de, miizik prodiiktérii de ise mii-
dahil olabiliyor. Yani bu sirf aranjoériin yaptig1 bir is degil ama aranjor
bunlan da yapabilir. Yani hangi enstriiman nerede girsin qiksini falan da
yazabilir. Onlara karar verebilir. Ayrica ben bir miizik prodiiktériiyiim,
bir albiim yapiyorum, tonmaister’im var ve aranjérlerim var. Nasil olu-
yor? $6yle soyleyeyim, bir aranjér bende yaylilar1 yazar, yayh aranjmani
yapan. Birisi nefesliler ilizerine uzmandir, o konuda ¢ok gelismis biridir
ona nefeslileri yazdiririm. Onun disindaarmonileri belirlerim, akorlar;
derim ki parga bu akorlar iizerinde yiiriiyecek. Veririm, yayhlan yazdi-
ririm o aranjore; nefeslileri yazdinnm o aranjore, anlatabildim mi? Alt
yapidaki kurguyu da, iste ritim nasil yiiriisiin falan filan1 da kendim ya-
pabilirim veya onu da yine basic enstriimanlarin iginden biri yapabilir.
Bir bas gitarci da o alt yapry olusturan; davulun, basin, gitarin aranjma-
nint belirleyebilir. Ben sirf prodiiktér olarak da kalabilirim. Aranjorliik,
ashnda sirf yayhlar1 yazan kisiye de aranjér denebilir. Biz ne yapiyoruz?
Tipik Turk ¢ahigma seklidir bu. Amerikada yeni tamistigim -2004'te ga-
liba Lago Tayfa'yla gitmistik- ve bizi kargilayan, o isi organize eden ¢o-
cuklardan biri orada mimardi. Ben de “Hangi alanda?” dedim. “Hangi
alanda?” diye bir soru sordum. “Abi ne giizel bir soru” dedi. “Maalesef
biz Turkler buraya mimar olarak geldigimizde en iyi yerlerde i buluyo-
ruz ¢iinkii biz her alanda yapiyoruz mimarhg” dedi. “Bize ne derlerse
yapiyoruz. O yiizden ¢ok seviyorlar ve burada i bulmamiz ¢ok kolay;
Tiirkiye'den varsa mimar arkadag, Amerika’ya kesin gelsin, korkmasin,
igsiz kalmaz” dedi. Yani “Ben hayir sirf bu alanda ya da bu tip mimariyle
ugrasiyorum” diye bir sey yok. Miizik de 6yle; Turkiyede adimiz aran-
jor ama ashnda yaptigimiz is prodiiktorlitkten vokal kogluguna kadar
gidiyor.
Uzmanlasma mantigimin gelismemesiyle alakals.
Dogru, dogru.

Aranjorlerin egitimli olup olmamalar: hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Sizce egitimin artilar: ve eksileri neler?

Egitimin nerede verildigine bagh tabii. Berklee de kallup Turkiyede-
ki herhangi bir konservatuvarla kiyaslanmayacag i¢in .. Ben otodidak-
tim; tabir-i caizse alayh oluyorum. Ama yani alayli olmak egitimsiz ol-
mak anlamina gelmiyor. Otodidakt kendini egiten kisi anlamina gelir.
Yani okul yoluyla degil ama aragtirarak X konularda kendini gelistiren.
Akademik bir alt yapim var. Nedir? Miizik akademisine gittim, yedi se-
kiz yaslarinda baglayip iste on bes yasa kadar falan; klasik miizik, solfej,
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armoni vs dersleri aldim. Ama bu bizim yapacagimiz is igin yeterli de-
gil. Her sekilde, alayh da olsan kendini egitmek zorundasin. Bugiin en
giizel rnegi mesela Turk miizigi konservatuarinda yetigen, egitim alan
mutlaka ¢ok iyi dgrenciler de vardir, mutlaka gok iyi hocalar var -ki
var biliyorum da- ama yani sistem olarak orada egitilmis, diplomas)-
m almi, dort-bes yil sonra ya da alt1 yil sonra oradan gikan ve Turk
mizigi egitimi aldim diyen bir miizisyen ve X bir roman mahallesinde,
babadan, dededen, atadan kallup nota yazimi, makamlarim, seyirleri
falan 6grenmis birini yan yana getirdigin zaman bir mizisyeni, yani
onun ad1 alayh olmuyor, o da egitimli oluyor. O otodidakt oluyor. Okul
yoluyla degil, kendini egitmis oluyor. Bu anlamda egitim gok 6nemli.
Egitimsiz olmaz bu i5. Her iste belki de 6yledir ama sanatta -resim de
mesela X bir hocadan- usta-girak iligkisidir bizim isimiz. Gergekten
miizikte gelismis insanlara bakin, mutlaka bir iistad: vardr, bir hocasi
vardir, olmak zorunda da. Maalesef bu gelenek biraz daha seye dondi;
akademik boyuta tasind: ki keske ok daha iyi yerlere taginsa. Ornegin
ben ¢ok birikimi olan ve belki de gok ciddi ve paylasilmasi gereken bi-
rikimleri olan biri olarak mesela X bir konservatuarda ders veremem.
Hani gidip en fazla yapacagun workshop'tur. Yani neticede akademik bir
yerden gelmeyen kisi akademik boyutta egitim vermiyor. Ama neticede
egitimsiz mi? Degil. $imdi akademik olmanin iyi egitimli oldugu bir
anlayisa geldigi anda, ashinda egitim evet ¢ok biiyiik katki olacaktir egi-
timle kastimiz oysa. Ama su anda ok iyi bir yerde mi biraz siipheliyim.
Bir okulun kantinine, konservatuarin kantinine girdigimde duydugum
miizik de zaten.. Miizik egitimi veren bir okulda kantindeki miizik
bile se¢ilmek zorundadir. Yani orada X bir, yani Kral TV agik olamaz.
Kral TV'yi yadirgadigim igin degil ama Kral TV bir egitim degildir, bir
mizik egitimi degildir, yani ok bagka bir pazardir. O yiizden egitimin
6nemli oldugu tartigilmaz. Otodidakt veya akademik ama kegke oto-
didakt olmay gerektirmese de her istedigimiz alanda, bir rock grubu
eslik gitarcis1 olmak i¢in bile egitim alabilsek ki gok iyi bir rock vokal
olabilmek igin de egitim alabilsek. Cok iyi Tark muzigi bilmek i¢in de
egitim alabilsek, halk mizigi i¢in de. Ve bunlari yaparken de diinyadaki
gelismig biitiin seyleri egitim olarak da beraberinde alabilsek, her seyi
6grenebilsek. Yani bence ok tizerinde durulmas gereken seylerin ize-
rinde durulmadig; gibi elde olanlar da yok ediliyor. $u anda okullar gok
garip bir durumda, Tirkiyedeki konservatuarlar ok garip bir durumda.
Yani internet iizerinden Berkleeden egitim alma ve sertifika alma sansi
var artik X paray: 6deyip. Buradaki 6zel okula 6deyecegine Berklee'den
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online giriyorsun ve egitim altyorsun. Ogrencilerle goriigiiyorsun falan,
yazigtyorsun online; biri Cin'den biri Japonyadan biri Tiirkiyeden katili-
yor. Berklee'den diploma cikiyor. Yani egitim almak, artik iyi bir egitim
almak ¢ok zor degil. Ama kegke iilkemizde de gelisse ve iyi bir duru-
ma gelse. Ve egitim evet ¢ok 6nemli. Aranjor igin mi mizisyen igin mi
konusayim ben daha gok? Aranjor igin de gok 6nemli ¢iinkii armoni
bilmeyen biri aranjor olamaz. Ben bir donem biraz birilerini egitmek
istedim, bdyle bir beyanda bulundum iste. Ug-bes 6grencim olmustu.
Bunlardan bir tanesine “Peki sunu biliyor musun, bunu dinledin mi?”
dedim. “Abi ben yabanci miizik hi¢ dinlemedim ki, sevmiyorum” dedi.
“E sen dedim nasil aranjor olacaksin?” “Nasul yani, benim simdi yabanci
miizik mi dinlemem lazim aranjor olmak i¢in?” dedi. Anlatabildim mi
yani? O kadar egitim yerlerde. Yani bizde genel bir kiiltiir oturmus de-
gil. Miizik anlaminda ya da miizikteki birtakim seyler yok, bilgiler yok.
Meslegi icra eden adam “Yabanci miizik dinlemiyorum, dinlemek iste-
miyorum”diyor. E nasil nereden érneklerini dinleyeceksin sen ben sana
60’lar, 70'ler, 80'ler dedigimde? Tiirkiyeden mi dinletecegim? Aranjé-
riin armoni bilmek zorunlulugu, yabanci miizik -yabanci mizik dedi-
gim Tiirkiye digindaki miizikleri- bilmek zorunlulugu var ve Tirkiyede
bu isi yapiyorsa Tiirk miizigi bilmek zorunlulugu da var. Anlatabildim
mi? “Ben rock dinlerim, rock yaparim, rock miizik ¢alarim, yaparim,
ederim” falan degil. O zaman git dene disarida oluyor mu; olmuyorsa
da gel dén otur dersine gahis. Bu topraklarda ne varsa bilmek zorunda-
sin bu meslegi yapiyorsan. Ya da “Ben iyiyayh yaziyorum arkadas, ben
baska sey bilmem; bana armonileri verin, akorlari verin ben yayhlarim
yazayim” olabilir. Mesela bana bodyle tekliflerde bulunanlar oldu. “Abi
bunun yaylhlarini yazar misin? Biz igi yaptik” falan. “Dinleyeyim, sever-
sem yaparim” dedim. “Abi ne giizel, ne mutlu, ne miitevazisin ..” Miite-
vazilik degil meslegim bu, isim bu. Yani ben yayh yazarim, nefesli iste
nefesli yazayim sana. Ama isi genel anlamda da yapabilirim. Ama mes-
lek armoni gerektiriyor. Aranjorliikte olan kisi armoni bilmek zorunda,
egitimli de olmak zorunda evet. Ama isterse kendi kendine, isterse ba-
basindan, abisinden, iistadindan, isterse de okuldan. Egitim sart yani.

Son yillarda genel olarak miizik piyasasimn biiyiik bir durgunluk,

hatta ¢okiis icerisine girdigi soyleniyor. Ayni fikirdeyseniz, sizce bunun

sebebi/sebepleri nedir? Mevcut durumun iyilegtirilebilmesi igin ne tiir

onlemler alinmasi gerekiyor?

Miizik sektorii boyle kendi bagina gok bir yerde duran, Unkapani'nda
yasayan bir seymis gibi diigiiniildii hep. Yani Unkapan tabii ki 6nemli
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bir yerdi ama ashinda miizik piyasasi canh mizigi de barindiriyor. Tiir-
kiyedeki miizik tarzlarini, o andaki popiiler ve o andaki istenilen... Arz
talep mevzusu iste; ne kadar ne seviliyor, neler yiiriiyor durumu da mi-
zik piyasasim etkileyen ve gey yapan mevzulardan biri ki sahne mevzu-
lari. Mesela agik hava konserleri vs disarida, yani konser salonlarinda
yapilan ve etki yapan ve seyirci toplayabilen seyler bir anda televizyonda
da daha ¢ok izlenmeye baglaniyor. “Aa Ajda Pekkan!” Her yerde Ajda
Pekkan bir anda; ya bagka bir ey yok mu? Yani tamam 50 senedir Ajda
Pekkan var zaten. Ajda Pekkan her sekilde olsun ama yani “Ondan bagka
bir gey olamiyor” modu da yaratilmasin. Bu biraz da pazarin kendi igin-
dekidinamikleri ve birtakim insanlarin zaaflan diyeyim ve birtakim in-
sanlarin 6nemsememelerinden dolay: da pazar evet ¢okiis yasadi. Ama
ekonomik anlamda degil. Neticede bir arz talep durumu héla var, hep
var. Hep oldu, olacak da. Asil darbe, miizik piyasasinin kéti olmasinin
en bityitk nedenlerinden biri korsandi. $imdi cd dénemiyle baslayan;
plakta yoktu. Kasette korsan vard, gok daha zordu yine maliyetliydi vs.
Karigik kasetler yapilird isteyenlere falan. Derken cd ile birlikte, zama-
mindaki ii¢ buguk-dért milyon satig yakalayan kasetler inamlmaz diistii
ve yiiz bin satan ok iyi rakamlara ulagmig oluyordu vs. Pahaliland: son-
ra kasetler, derken kaset tamamen yok oldu. Cd satiglan derken onda da
¢ bin-bes bin satip ingallah maliyeti kurtarinz durumlan yasandi. Elli
bin satan “Vay, nasil satt1 ya, kim aldi bunu?” falan durumlar.. Ama bu
ashinda biraz da diinya ekonomisinin beraberinde getirdigi. Ya bugiin ti-
caret yapan bir insan i¢in veya ekonomik diinyada, yani pazarda ashinda
portakal satmakla miizik satmak ya da cd satmak ayn sey. Yani borsa
kafasi gibi diisiiniirsen, 6yle satan bir ey, potansiyel alicisi olsa aym gey.
Bu pazan gelistirecek seyler yapilmadi. Bu pazar: kendi i¢inde batiran
da pazarin igindekilerdi. $ehir efsanesidir; rivayetlere gore bilinen ilk
korsanlari da biyitk sirketlerin kendileri yapti. Sanatgiya para 6deme
ihtiyac1 duymamak, vergiden kagirmak gibi. Atiyorum bir sanat¢: bir
milyon satacaksa, “Arkadas yiiz bin satalim, dokuz yiiziinii korsan yapa-
lim, niye 6deyecegiz dokuz yiiz binin vergisini? Bir de adam havalara gi-
recek. Yiiz bin sattim kardesim diye kapatacak konuyu.” Bandrol hileleri
ki bugiin cd basan birkag tane resmi fabrika vardir. Onun digindakiler
bandrol alamaz. Ben yapima sirket olarak bandrol alamiyorum artik
eskisi gibi. Ciinkii ben senin albimiine bandrol istiyorum, gok satacag-
m1 biliyorum. ki yiiz bin bandrol aliyorum; iste Mehmet'in albiimiine,
satmayacak albiimiine yiz elli bin tane bandrol yapistiriyorum ya da
daha dogrusu senin albiimlerine onun bandrollerini yapigtinp satarken

363



aslinda Mehmet satmig oluyor resmi olarak. Mehmet'i popiiler ediyo-
rum. Ve seni “Satmuyor igte goriiyorsun” diye demoralize ediyorum.
Yani pazarda boyle bir takim kendi iginde miizik pazarinin hilelerinden
dolays; arti yurtdisindan gelen Universal; Sony EMI gibi Tiirkiyedeki bir
takim ortak kuruluglardaki donen bir takim seylerden dolay1 da mese-
la prodiiksiyonu durdurdular. Mesela Sony yapiyor mu bilmiyorum su
anda. Ama Universal geldi, dilkkan1 kapatt gitti. Yani harcamalardan
dolay. Bir albiime on albiimliik para harcanms ama 6zellikle o kisiye
harcanmis o da X birinin sevgilisiymis gibi mevzulardan dolay tabii ki
pazar gokecek. Yani samimi miizik yapmak igin ve gergekten bu pazar
iin galigma gibi bir ey yok. Ahmet Ertegiinler yoktu burada anlatabil-
dim mi? Olsayd iki tane Ahmet Ertegiin, Tirkiyede de ¢ok daha bagka
bir pazar olurdu. Yani bu isin ticareti de yine sark kurnazlig: vesairelerle
yiiriidiigi i¢in; dedigim gibi zaaflar ve bir talam menfaatler, adamcihk
durumlan gibi ve parayi basan firma kurma durumu ve istedigi ada-
ma albiim yapma durumu derken... E dinleyicinin burada bir sugu yok
oturup ekrani izlediginde. Yani enteresan gocuk, Anadolu-rock okuyor.
Ne biliyim iste giizel de fena degil. Yani miitevazi ya her seyi kabulle-
niyor. Neticede iyi seyler yapilsa, kaliteli seyler yapilsa; dedigimiz gibi,
demin konustugumuz gibi de yani kategorize edilebilse bir takim geyler,
iyi geylere firsat verilseydi, bu pazar boyle olmazdi miizikal anlamda.
Ekonomik anlamda dedigim gibi o korsanlarla vesaireyle birlikte ve en
son artik internet ve mp3 dagihmiyla korsan daha da yayilinca maalesef
pazar ¢oktii evet bir donem. Derken dijital platform kendini gelistir-
meye bagladi. Tiirkiyede yine hilelerle, yine diinyaya kendini kapatarak
mesela ben X bir albiim ¢ikardim ve bu albiimii iTunes’a koyamadim
sanatgumin. Neden? Ciinkii buradan MUYAP iizerinden dijital baglant:
kuruluyor vs vs. O da TTNET'e kadar en fazla gidiyordu. Ama sey yok-
tu; iTunes tizerine gikarmiyorduk. Almanya iizerinden dagitim bagladi.
Yani dijital dagitim yapmaya resmi olarak ¢ahisiyoruz. Nedir, 50 cd sat-
mus, fatura yolluyor, ben de ite ona gore kesilen vergisi vs, her seyi ona
gore halloluyor. Resmi olarak yurtdisiyla gahgabiliyoruz ¢iinkii 6yle bir
olanagimiz var. Almanya iizerinden iTunes’a koydum bu dagitim sirketi
uzerinden, Tiirkiyeden de kendim gikardim bir cdden iste on pargaliksa
on pargalik, o albiimii komple indirmek igin girdim. Tirk kredi kartiyla
girdigim igin size satig yapamiyoruz dedi. Yani Tirkiyedeki bir donem
miisteri Tiirk yapiti olan Tiirkiye kokenli bir yapiti, ISRC kodlu bir seyi
satin alamiyordu. “Hayir bizden gegecek™ diyor. Yani boyle bir kartel
olustu bir ara kapatid: falan seyler. Derken iTunes girdi Turkiye'ye ve
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onun girece@ini ben biliyordum. Cok konustuk, benbunlari dedim; yani
girecek boyle kalmaz. Nereye kadar boyle bir pazar izole kalabilir? Ciin-
kii potansiyel bir satisi var bu iilkenin ve bunu agmak isteyecekler yani.
iTunes'ten faydalanmak isteyecek. Dedim ya yurtdisinda gahisma iste-
yen insanlar, sanatgilar veya galismalar var. Bunlar, boyle firsatlar niye
bize verilmedi diye kurcaliyorlar tabii ki. Ve giin geldi iTunes Turkiye'ye
geldi. Ne oldu bugiin? iTunes tizerinden sati§ yapabiliyoruz. Diinyanin
her yerindeki Tiirk vatandaglar veya iste X Tiirk miizigini seven insanlar
oturup iTunes'ten Turk yapitlar1 ve ¢alismalari indirebiliyorlar, dinleye-
biliyorlar vs. Bu tekrar gelismesine sebep olabilir. Ama yani yarin yine
Kiiltiir Bakanhg kontroliinde degil de X yine meslek bildikleriveya iste
savagtiklar1 ve bilmem kargagalari iginde yine pazar kétiiye giderse bir
daha.. Ama yeni bir firsat dogdu. Agik¢asi ben mutluyum su saatten
sonra dijital platformla birlikte iTunes’'un da Tiirkiye’ye gelmesiyle bir-
likte. Cok su anda iTunesda satis olmuyor; 30-40-50 falan oluyor. Yani
gok ozel bir sey olmad diyorlar ama bence heniiz gok iyi kullanilmad:-
g1 icin. Yani o anlamda daha dijital platformda sati§ yeni gelisiyor. Ne-
ticede bu alanda ¢ok ciddi yatirimlar yapan biiyiik sirketler var. Yani
ciddi portfoyler satin aliyorlar. Mesela senin portfoyiini satin aliyor ya
da bana geliyor bir teklifte bulunuyor igte, diyor ki “Senin elindeki on
tane sanat¢inin albiimlerini bana sat. Iste yiizde elli dijital haklar se-
nin olsun, yiizde ellisi benim olsun. Albiim yine senin olsun” falan gibi
béyle teklifler gelmeye basladi. Demek ki bu dijital platform gelisecek,
gelisiyor oniimiizdeki yillarda. O yiizden ¢oktii, evet, bir donem ama
bu evrimle birlikte diyeyim, dijital miizik indirme, dinleme mevzusuyla
birlikte ve iTunes'un Turkiye’ye girmesiyle birlikte, su anda yeni bir ufuk
goriiniiyor. Yani tekrar iyi bir yere dogru gidecek gibi.
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4.4. Erhan Bayrak ile Soylesi
(8 Agustos 2014 / Istanbul)

Erhan Bayrak: Aranjor, besteci ve yapima (d. 1976). flk ve orta
6grenimini Aydin'da tamamlamug, miizikle 1980’li yillann ikinci ya-
nsinda tanigmugtir. 1993’te ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Kompozisyon Bélimii Bagkam Dog. Dr. Nail Yavuzoglu ile solfej, ar-
moni, klasik Bati mizigi ve caz, Fransiz piyano hocasi Rachelle Eliza
Bruni’yle piyano, 1 y1l kadar da Cahit Aksoy’la klasik tiir miizigi iize-
rine gahgmgtir. 1993’ten itibaren profesyonel miizik hayatina atilms,
bir¢ok inlii isme sahnede piyano ¢alarak eslik etmigtir. Piyanonun yam
sira gitar, perkiisyon, bas, kanun ve ud da ¢alabilen Bayrak, yine aym
doénemde aranjorlilk ¢ahiymalarina baglamigtir. 1997'de Tarkan’in eski
vokalisti Ebru Aydin igin ilk aranjorliik teklifini almigtir. ByRAK RE-
CORDS isimli mizik yapim sirketini kurmustur. 2007 yihnda Sound
Bahgesi adin1 verdigi stiidyosunu agmis, tonmaister olarak Ozer Yener
ve Ozgiir Yurtoglu ile galigmaya baglamistir. Bugiine kadar; Demet
Akalin, Hadise, Yildiz Usmanova, Levent Yiiksel, Izel, Ajda Pelcdkan,
Gékhan Tepe, Serdar Ortag, Mustafa Sandal, Emina Sandal, Iin Ka-
raca, Ferhat Goger, Bengii, Giilsen, Hande Yener, Burcu Giines, Lara,
Tuba Ozerk, Ziynet Sali, Gékhan Ozen, Sibel Can, Ebru Giindes, Petek
Ding6z, Betiil Demir, Rober Hatemo, Celik, Emirkan, Nalan, Faruk K,
Ash Giingor, Alisan, Linet, Hazal, Ebru Yagar, Asuman Krause, Tarik,
Ebru Aydin, Orhan Olmez, Sinan Ozen, Aylin Alaz, Ufuk Yildirim,
Sibel, Mirkelam, Levent Dérter, Roya, Kibariye, Oguz Berkay, Murat
Boz, Candy, Askin Nur Yengi ve daha birgok isimle ¢ahgmigtir. Erhan
Bayrak, halen aranjor, besteci ve yapimc olarak galiymalarina devam
etmektedir.

Kent kiiltiiriiyle yetismis lise ogrencilerinin, cesitli gruplar kurup do-
nemin yabanc: pargalarim orijinalleriyle aym sekilde ¢alip soylemeye
gayret ettigi bir donemde ortaya ¢ikan aranjman akimu igin ne dii-
stiniiyorsunuz? Sevilen yabanci pargalara Tiirkge sozler yazilmasimn
Tiirkiyedeki pop miizigin gelisimine bir katkist oldugunu soyleyebilir
miyiz?
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Bagta sunu sdyleyeyim, ben bunlara aranjman diyemiyorum. Cover
da diyemiyorum. Giinki bir sarkiy: tekrardan galmak sadece yorum
farkhlig1 olabilir; kendinden bir geyler katarak ¢almak bagka bir geydir.
Sahsi da gelistirir, orkestray: da gelistirir. Onun haricinde tabii bu gekil-
de de giizelce yol alinamaz diye disiiniiyorum. Kendinden mutlaka bir
seyler katmak zorundasin. Tiirkge s6z yazilarak sarkilarin cover’lanmasi
meselesi de ancak sarkilarin karakterleriyle oynanmig olunabilir diye
diginiyorum. Bunlann orneklerini gordiik, iste Ajda Pekkan sarkila-
rinin bir dénem yabana sarkilardan cover'landigini gérdiik. Iyi de oldu,
iyi de yapmuglar. Tirk miizik sayfasinda yeniliklerin bagladigi donem-
lerden biridir diyebilirim.

1960’larda po p miizigin 6nemliisimlerinin halk miizigine ve bu miizi-
gi sekillendiren kiiltiire yoneldigini goriiyoruz. Tiirkiilerin Bats miizigi
calgilariyla farkl bir miizik anlayisina gore yeniden diizenlenip yo-
rumlandigr Anadolu-pop akim igin ne diisiiniyorsuriuz?

Kesinlikle Tirk miizik tarihinde level atlama durumudur diye digia-
nityorum. Hatta 6zgiiven baslangicidir. Bu sadece o zamanlarda ortaya
cikan miizige degil, onlarin o yillardaki imajlarina, sa¢, kilik kiyafetleri-
ne de yansimigtir. Felsefik bir tarz olusturmuglardir. Ersen ve Dadaslar,
Barig Mango, dolayisiyla Kurtalan Ekspres, Erkin Koray, Cem Karaca
gibi. Ama ne yazik ki son dénemlerde béyle keskin gegisler ¢ok ola-
madi Ne yazik ki aksine, biraz yerinde de sayildi. Aym cesareti gos-
terebildigimiz zaman sanki her sey ¢ok daha giizel olacak ve daha iyi
atihmlar yapilabilir diye diginilyorum. Yalniz §6yle bir durum var ki, o
zamanki tiim gruplarin yaptig1 miizige sadece Anadolu-pop diyemeyiz;
Anadolu-rock da demek lazim. Ciinkii bestelerde, aranje mantiginda,
formatinda kullanilan pop sound’undan ¢ok rock formati iglenmisgtir.
Iste kullandiklan gitar riff’leri, enstriimanlar, bas yiiriiyiigleri olsun,
davul grubu olsun.. Ama simdi 6yle bir sark: dinliyorum ki rock ama
senyo’sunda akompanye yiriyusleri, riff’leri pop, biitiin iste unison’lar
olsun. Bu tarzda da dinledigim yakin dénemde gruplardan bir tanesi
Destandir ve Destan’in kurucusu 6nemli miizik adam: Volkan $anda'dir.
Iste onlarin bildigimiz eski halk miizigi, tiirkiileri ya da tiirkii formatin-
da yaptiklar1 bestelerin diizenlemelerine baktigimizda funk ya da pop
sound'u duyabilirsiniz. Bu tarzda islenmis INTRO melodileri olsun,
bas ya da unison’lar olsun... Sadece onun drnegini verebilirim. Volkan
Sanda’'nin da ¢ok bityitk emegi vardir bu tarzda. Boyle bir gey séylemek
isterim.
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Mogollar'n Anadolu-pop ak yalmzca dii den ibaret
olmadigini, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya
koyduklar: calismalars nasil degerlendiriyorsunuz?

Son derece kiymetli buluyorum ve gok saygi duyuyorum. Ciinki
harmanlanmi§ miizik ve gesitlilik devarminda iiretimi de arttirir. Bunu
Mogollar ok iyi sekilde bagarmug bir gruptur. Akillarda kaldilar ve ka-
lacaklardir.

Sizce Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kiril-

ma noktasi neresi?

Anadolu-pop riizgin sirasinda siiregelen bir Onno Tung ve Uzay He-
pari besteleri ve diizenlemeleri vard), Aysel Giirel sézleri. Iste Kayahan,
Sezen Aksu, Niliifer, Ajda Pekkan gibi, Zerrin Ozer riizgin esiyordu.
Sonraki dénemde de Harun Kol¢ak, Tarkan, Askin Nur Yengi, Levent
Yiiksel, Sertab Erener gibi sarkicilarimiz ve prodiiksiyonlar: vardi. Bu
isimler pop miizigin igerisinde bizden de bir seyler katarak, biraz daha
keskin ve anlagilir déniigimde bulundular. Ben éyle disiiniiyorum.
Bence ¢ok keyifli ve kaliteli besteler, prodiiksiyonlardi. Hila da severek,
zevkle dinliyoruz, aranjmanlar da 6yle. Fakat az 6nceki bahsettigimiz
akim gibi miithis degiim ve kirlma olmug mudur dersek, pek diyeme-
yiz. O bagka bir meseleydi iinkii. Prodiiksiyonlar daha ¢ok insanlarin,
daha kolay algilayabilecegi kaliteli bir ekle doniigmiistir. Kaliteli bir
sekilde miizik severlere muzik ziyafeti gekmislerdir diye ditgiiniiyorum.

Pop miizik ile 1970’lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iliski ol-

dugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa size gore bu nasil bir iliski?

1970’lerde ¢ok baglanti oldugunu séyleyemem. Sadece giiniimiiz-
de oldugu gibi keskin ¢izgilerle ayrilmig kiltiirel farkliliklar diyebiliriz.
Iste eglenmek isteyen genglik genellikle pop dinledi, dertlenmek isteyen
tim yas grubu da arabesk dinledi o zamanlarda. Ama 80’lere dogru bu
biraz daha degiskenlik gosterdi. Diizzenlemelerdeki iste melodilerde ol-
sun, o arabesk tiniy1 duyduk ama bu galimlara yansimad, ¢alimlar yle
degildi, sozlerde de keza dyle. Sonra 90’larda biraz daha, 2000’lerde bi-
raz daha igin igine girdi, fazla girdi diye diiginiyorum.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim siirecine gore degerlendi-

recek olursak; 1950’lerden 1980e kadarki yaklasik 30 yillik dénemde

Tiirkiyedeki pop miizik igin neler soyleyebiliriz?

Miizigi sevip heyecan icinde ayak uydurmaya ¢aligan, iretmeye ve
yeniliklere agik bir grup insanlar var. Kisith imkanlarla da olsa diinya-
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daki miizik devrimine ve akimina isteyerek ya da istemeden katkida
bulundular. Dolayistyla ragbet gordiiginii goriip ise daha siki sarildilar
ve yeni §eyler gikti, daha giizel seyler giktr. Ben sunu soyleyebilirim ki,
su anda da kaliteli bir seyler yapliyorsa, tamamen o doneme borgluyuz.
Her sey igin onlara tegekkiir ediyoruz.

Sizce pop miizik basina herhangi bir ulus ismigetirilebilecek bir miizik
tirii mi? Bagina Tiirk sozciigii getirilebilecek, kendine has ozelliklere
sahip bir Tiirk pop miiziginden bahsedebilir miyiz?

Bu tamamen geleneksel miizik adina olugan bir olgu diye diigiinii-
yorum ben. Yani herhangi bir iilke mizigini 6niinde iilke ad1 olmadan
da anlayabiliriz. Mesela Hint miizigi; hangi tarzda, diinyanin neresin-
de olursa olsun, dinlediginizde onun bir Hint melodisi oldugunu, Hint
sound’u oldugunu duyabilirsiniz. Amerikan pop miizigi ve sound'u i¢in
de aym sey gegerli. Ayrica Tiirk halk ve Tirk sanat mizigi haricinde
herhangi bir tarz miizigimizin 6niine Turkge yazmak gerekli mi? Sanki
gereksiz gibi. Yani ¢linkii sadece miizigin adinin éniine Tiirkge, bir iilke
ismiyle amlmasim gerektirmez diye diisiinityorum ve yanhs buluyorum.
Sadece alilmus oldugu igin kaniksandi diye diigiiniiyorum bu mesele.

Tiirkiyedeki pop miizigi donemlere ayirmaya kalksak, sizce karsimiza
nasil bir tablo gikar? Ornegin Tiirkiyedeki pop miizigin altin cag diye-
bilecegimiz bir donem var mi?

Bu soruya tersten cevap verelim: Tabii ki altin ¢ag1 var, o da 1980’ler-
dir. O zamanlarda gocuk olmama ragmen ok iyi hatirhyorum, dinleyici
de bagkaydi, talep de baskaydi. Haliyle o zamanki yaraticilik ve iiretim
de bagkaydi. Bu tabii biitiin prodiiksiyonlara yansiyordu. Ashnda 80'ler
Turkiye i¢in degil, diinya igin bir altin gagdi diye diigiiniiyorum. Onun
etkilerini gordiik biz de. Iste Abba, diinyayi kasip kavururdu biitiin pro-
ditksiyon. Benim ok begendigim, kaliteli miizik yapan bir prodiiksi-
yondu. Kasip kavurmuglardir. O yiizden 80’lerin esintisi haliyle iilkemi-
ze de yansidi. Az nce soyledigim gibi 80’lerde Kayahan, Sezen Aksu,
Sertab Erener, Niliifer, Ajda, Zerrin Ozer riizgin vard: biliyorsunuz.
Bagka bir donem var ki o da 90’lar. Orda da az 6nce soyledigim gibi
Harun Kolgak, Levent Yiiksel, Sertab Erener, Tarkan riizgarim gordiik.

Teknolojik gelismelerin miizige ve sektore etkisi/etkileri nedir?

Yani ok etkisi olmugtur ve olacaktir. Teknoloji artik giiniimiizde
hayatimizin her yerinde var. Biiyiik kolaylik. Herkesin hikéayesi oldugu
gibi, ben de kiigitk yaslarda bagladim miizige; dért yaginda ilk tanigtim,
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profesyonel olarak 10 yasinda sahnedeydim. Memleketim Aydinda ya-
sarken -boyle ’85-'90 yillarinda- bir grubun plagina ya da kasetine ulas-
mak ok zordu. Giinkii ancak Istanbul'a gelecek de ordan belki izmir'e
gelecek, biz alacagiz falan derken on bes giinde bir izmire gidiyordum,
boyle ordan notalar, yeni gruplar, iste onlara bakiyordum. Ama bence
o donemler ok iyi dénemlerdi. Konuyu béyle biraz agarak anlatiyo-
rum ama sonra gelecegim oraya. Hani boyle optik kablodan, dijitalden,
sinyalden uzak, boyle analog teyp ve kaset doneminden bahsediyorum.
Sicacik bir analog teyp sound’u ve mizigi. $imdi bile hila evde bir kaset
koydugumda o alttan nelen noise effect’i beni gok mutlu ediyor. Hatta
bazi diizenlemnelerimde bakiyorum mesela asagya direkt bir tane boyle
f x koyuyorum, cizir cizir gelsin boyle, analog teyp koksun sound, di-
jitalden uzaklagsin diye. iste o zamanlar da neydi? Bir albiim ¢ikacak,
o6nce Almanyada qikar, sonra Tiirkiye'ye gelir, ulagir, bize gelmesi ok
uzun siirer. Ama §imdi yle bir network a1 var ki dijital ortamda diin-
yanin neresinde ne olay olursa olsun, her seyden bir anda haberimiz
olabiliyor, hemen satin alabiliyoruz, ulagabiliyoruz. Hatta o zamanlarda
sey konusulurdu, bir dénem gelecek ki diinyanin her yerinde tanima-
diginiz mizisyenlerle tanigip gahsabileceksiniz. Hatta bes aym iilke-
de aymi anda stiildyoda record’a, kayda girebileceksiniz. $aka gibi yani
boyle seyleri duymak ki oldu; bir prodiiksiyonda gahsirken, atryorum
Brezilyada bir tane begendigim perkiisyoncuyla, Amerikadaki bir bas-
ciyla aligabiliyorum. Adam: hayatim boyunca gérmedim, sadece inter-
netten tamgtyoruz. Adama-Wetransfer'iyle biitin albiimi yolluyoruz, o
kendi stiidyosunda gahyor, yolluyor tekrar bize, biz onu albiime koyu-
yoruz. Ama §oyle bir durum var; sadece teknolojiyi kullanmak isterken
bu imkénin adi kolaya kagmak ya da soguk miizik olmamal. Ciinki
isin iine teknoloji girdik¢e maksadindan agabilir mesele. Onun do-
zajin1 iyi belirlemek lazim. Ulkemizin en énemli gitar virtiiézlerinden
Erdem Abi, Erdem S6kmen stiidyo kaydinda bana bir ey anlatmusts.
Yillar 6nce -ki ben o dénemin sonuna geldim ama o gekilde bir kaydim
olmadi- hiicum kayit déneminde, solistin de iginde oldugu, herkesin
aymi anda, sefin saydigi ve kayda girdigi dénem... Oyle bir durumdalar
ki sarkinin finalinde en ufak bir keyifsiz ritardando, rall biitiin arki-
y1 bastan galmaniza sebep oluyor, en baga déniiyorsunuz. Hani aradan
punc girmek falan.. Sonrasinda iki inc analog teyp sekiz kanall mikser,
sonrasonra igte 12 kanal, mevzu buralara kadargeldi. Bu da ne oldu? O
zamanki bitiin mizisyenlerin, 6zellikle stidyo muzisyenlerinin geligi-
mini ve enstrimanistligini gok gelistirdigini diginiyorum. Mithis bir
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konsantrasyon sagladigim diiiiniiyorum onlara. §imdi de Gyleler ama
tabii teknolojinin verdigi rahathg: kullanmak isteyenler olabiliyor. On-
dan sonraki dénemde iste “Kopya yok mu? ikinci bélime kopyalama
yapilabilir mi?” ya da teknolojiyi de kullanarak bazi ufak tefek hatalan
diizeltmeler falan... Hani bunlan diinya kullaniyor ama aginya kagma-
dan teknolojiyi kullanip meselenin sicakhigindan, samimiyetinden ve
asilmeselenin miizik oldugundan uzaklasmadan teknolojiyi hayatimiza
ve stildyomuza sokmak lazim sanki, boyle diigiiniyorum.

Popiiler miiziklerde aranjoriin rolii nedir? Tiirkiyede miizik teknolo-
jileriyle biraz arast iyi olan hemen herkesin aranjorliige soyunmasin
nasil degerlendiriyorsunuz?

Giizel soru. Sadece popiiler miizikte degil de hepsinde aranjoriin
rolii ok biiyiik ve 6nemlidir. Hatta zaman zaman bagroldiir. Ama bir
sarkiy1 vezir de eder rezil de eder, 6yle derler. Yani aranjor elini gekti-
gi zaman, mikserdeki bitiin kanallari indirdigi zaman dinleyici sadece
duydugu sozlerle, melodiyle ve solistle yalniz kalir. Ama bu demek degil
ki bir prodiiksiyonda iyi bir kompozitr, aranjér varsa tamamdur diye
bir gey yok. Yani iyi bir beste yoksa iginiz zor. Bu sefer aranjor asil igini
birakip, asil yapmasi gerekeni birakip, besteye miidahale edip aranjman-
la bunu ne hale getirebilirimlerle ugragir. Bu da ¢ok adaletli olmaz. Tabii
ki solistin performansi ve iyi bir eseri iyi bir prodiiksiyon sirketiyle kit-
lelere ulagtirmak da gok 6nemlidir. Bu mesele bdyle gidiyor yani. Obiir
soru igin de herkesin bir seyler yapmak istemesine bir ey diyemezsiniz,
herkes bir seyler yapabilir ama sadece teknolojiyle bu i kisith olursa bir
yere kadar yapabilirler. Yani miizik bilmeden, miizik 6grenmeden bu ig
olamaz. Sadece teknolojiyle yapamazsiniz. Mesela §6yle sdyleyeyim, iste
hazir duydugu bir tane bas riff’ini alip bir sarkinin icine koyduklarin-
da bu sarkinin o grove’uisteyip istemedigini ya da hatta ve hatta basin
tonunu sarluyla duymadan koyduklarinda ¢ok hog gelmiyor. Boyle 6r-
nekleri duyduk, ne acidir ki duyduk. Boyle oldugu zaman ¢ok alakasiz
oluyor, alakasiz bir miizik galtyor. Ama baktiginizda teknolojiyi kullanip
da mizikle alakasi olmayan birinin yaptig1 bir i§ oluyor bu.

Bu sekilde is yapanlardan aranjor dj’ler var mi giiniimiizde?

Yani §0yle, giinimiizde aranjor dj’ler su anlattigim 6rnekte yok. Ama
ben bunu, bir ikisi hari¢ qogu dabenim arkadagim, hep de bunlar bir ara-
ya geldigimizde konuguyoruz. Onlara diyorum ki sonug olarak ne olursa
olsun miizik yapiyoruz. Yani bir film miizigi de yapsak, sahnede bir sarki-
nin versiyonunu yapip, rentix’lerini yapip sahnede ¢alsan da ne yaparsan
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yap, sonug olarak bu bir “do re mi fa sol la si do.” Miizik konusuyoruz.
O yiizden o sarkinin tonunu ya da o sarkinin grubunu miizikle alakal...
Demiyorum ki bityiik orkestra sefi olsunlar, hayatlarim buna adasinlar.
O bagka bir ig bu baska is ama sonug olarak ortak bir dil olmas: lazun.
O olmadan miizik olmaz. Dj de olmaz, kompozitor de olmaz, higbir sey
olmaz. Yurtdigina baktiggmizda, bakiyorum biitiin inlia producer, djlerin
gesmisinde hepsinin bir konservatuvar egitimi ya da ciddi bir egitimleri
var. En azindan hepsi virtiioz bile olmasa armoniden anlay:p piyano ¢a-
labiliyorlar. Bu 6nemli yani. Yoksa o i§ olmaz, teknolojiyle olur. $6yle de
bir durum var ki, bu is yetenekle dogru orantili ve yetenekle sabit. Oyle
miithis isler ¢ikar ki, oke olursunuz. Ama bunu da duymak lazim.

Aranjorlerin egitimli olup olmamalar: hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Ne mi diisiiniiyorum? Egitimsiz aranjor diye bir kavram sanirim sa-
dece bu iilkede var. Oyle diisiiniiyorum. Giinkii o da ne demekse; egi-
timsiz! Bunu diigiinemiyorum bile yani, bu korkung bir sey. Bu konuya
§0yle bakalim, birakin teknolojiyi, elektronikkesildiginde kagid: kalemi
alacaksin sarkiy1 yazacaksin ve herkes galacak. Bu meselenin baglangi-
c1 bu yani. flk egitim do, bu is burdan bashyor teknolojiye kadar, artik
nereye gidiyorsa oraya kadar gidiyor. Yani fa anahtarim bilmeyen biri
nasil bas yazabilir ki? Imkansiz bir sey. Ancak agziyla tarif edebilir ama
o da bir yere kadar kalir. Yani nota miizisyenlerin diinyadaki ortak di-
lidir. Ne olursa olsun, bunu bilmek zorundalar yani yoksa olmaz. Nota
bilmeden aranjman yapulabilir mi yapilamaz m1? Bu ayn bir konu, tabii
ki yapilabilir ama sonug olarak bir yere kadar geliyorsun. Miizisyenlik,
genelini §oyle anlatayim, karigmasin mesele; derdini anlatmak igin sen
nota bilmelisin ve yazdiklarini ya da hayal ettiklerini yazabilmelisin, in-
sanlara anlatabilmelisin ve miizik bilmelisin. Yoksa zor, olmaz. Ama az
onceki soruda da séyledigim gibi, baz istisnalar kaideyi bozmaz. fsim-
leri bende sakli, tamdigim, iilkemizin yetistirdigi iki tane miizisyen var
ki, sifir nota bilgisi ama miithis bir miizik kabiliyeti olan bence iki gok
degerli insan. Benim igin yerleri ¢ok ayridir. Ama o kisiler kistas degil.
Onlar rnek de degil, onlar éyle. Ornegin Paco De Lucio da nota bilmi-
yordu. Sonrasinda iste biraz 6grendi ve bir nebze de kendini gelistirdi
falan dediler ama bu da ¢ok 6nemli degil az 6nce verdigim ornek gibi.
Ben Paco De Lucia ile alakali bundan 10-12 sene once televizyon ka-
nalinda bir réportajim dinledim. Spiker dedi ki “Sizin igin diinyanin
en iyi flamenko ustasi, gitaristi, iste diinyanin en iyi mizisyenlerinden
biri diyorlar. Siz ne diyorsunuz bu konuda?” Evet gergekten ¢ok iyi ve
ekol oldu. Yillarca, yiizyillarca bence dinlenecek. Hala da onu ¢6zmeye
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gahsacag@iz, Allah rahmeteylesin. Ama o da iyiyim, evet biliyorum diye-
mez. Kétiyim diyemez. Miitevazi olamaz, ukala olamaz. Dedi ki “Ben
bes yasinda miizikle tanigim. 13 yagina kadar babam bana bir egitim
verdi. 13 yagindan 53 yagina kadar giinde 14 saat gitar ¢aldim. Sizin ta-
mdiginiz diinya Gzerinde giinde 15 saat ¢alijan bagka bir gitarist, baska
bir muzisyen varsa, o benden daha iyidir” Bunu hi¢bir zaman unutma-
migimdir, hep sdylerim arkadaglarim arasinda. “Biz de o zaman béyle
olalim” diye bir sey yok. Bunun cevab: Allah’'ta. Ama herkes olacak diye
bir gey yok. Sonug olarak ne demek lazim? Egitim gart.

Miizigin Tiirkiyedeki sektorel gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?
Ozellikle 2000'lerden itibaren Tiirkiyedeki miizik piyasasinda miizikal
ve sektorel anlamda neler degisti?

Valla ok koti diyemem ama gok iyi de diyemem. Tesekkiir ederim
boyle bir soru sordugun i¢in. Yani ben ¢ok da mutsuz degilim. Ama
6zellikle Onno Abi rahmetli olduktan sonra hem beste hem de aranj-
man anlaminda ciddi bir yara aldigimiz s6z konusudur. En azindan ben
boyle diigiiniiyorum, bunun altina imza atarim, bunu can-1 goniilden
soyleyebilirim. Ciinkii $6yle, benim donemim ve benden sonraki he-
men hemen tiim mizik producer, aranjorlerin hepsi bir Onno Tung
gocuklandir diye diginiiyorum, dyle adlandirabilirim. Ayrica benim
armoni konusunda iki hocam vardir, biri Dr. Nail Yavuzoglu, biri Onno
Abi, Onno Tung'tur. Konuyu dagitmadan 2000 sonrasina geleyim.
2000'lerden sonra iilkemizde her konuda oldugu gibi miizik endiist-
risinde de ok degisimler oldu. Yani anormal derecede bir iiretim ve
tiiketim s6z konusu. Agik¢as: bu benim pek hosuma gitmiyor. Cinki
bir albiimii hazirhyorsunuz, albiimii girkete teslim ettikten ve daha bi-
rinci klip ¢ekilip insanlar insanlar o sahsi taniyasiya ya da o tanidiklan
sahsin yeni projesini dinleyene kadar siz aym kisiyle yeni albiim hazir-
liklarinda stiidyoda olabiliyorsunuz. Yani tamam, bir seyin devaminda
albiim kendini, siirecini tamamlamadan girmemek lazim bu riske ama
bu kadar hizl degil belki de. Burda ciddi bir tiikketim s6z konusu diye
disiinilyorum. Bu insanlara da yansiyor. Zamanla diinya da degisiyor,
diinyada da bu hizh tiiketim s6z konusu. Baktigimzda Amerikada da
bu gekilde yani. Tabii bunun etkisi bizim ilkemize de yansiyor. Benim
en buyiik stkintim bu. Bu hizh iiretim ve hizh tiiketim bence olmama-
I yani. Biraz daha ayaklarimiz yere basarak yani... En azindan 90’lar,
80'ler zaten muhtesemdi onu konugtuk az énce. Biraz daha segici olmak
lazim sanki, boyle diigiiniyorum.
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Son yilarda genel olarak miizik piyasasimn biiyiik bir durgunluk,
hatta ¢ékiis igerisine girdigi soyleniyor. Ayni fikirdeyseniz sizce bunun
sebebi/sebepleri nedir?

Ben 6nce meseleyi miizikal olarak degerlendireyim, aslinda buras:
biraz kilit. Ortadogu tlkeleri arasinda baktiginizda ilkemizin mizikal
olarak ne kadar ileride oldugunu séylememe hig gerek yok. Gergekten
ok yetenekli arkadaglarim var. Bu sorunun biletini dinleyicilere kesmek
istemiyorum ama MTVde atiyorum duydugu bir sound’u, projeyi ok
begenip, bagrina basip aynisini bizlerden duymaya tahammiil edememe
durumundan bahsetmek istiyorum. Bunun kargiliginda da riske girmek
istemeyen, genellemek istemiyorum ama bir yapim firmasi, yapimci ya
da solist... Ama bunun yaninda kendinden de her zaman yenilikler is-
tenen ve bu tablo kargisinda arada kalmig bir aranjér... Yani bunlar ¢ok
6nemli geyler. Tabii ki besteciler de ¢ok 6zgir degil buna baktiginizda.
Bu bence sektoriin sikintist. Ben bundan etkileniyor muyum? Ben bu
tarzda ¢aligmiyorum. Tabii bu sadece benim problemim degil, sektoriin
problemi oldugu i¢in o sekilde bakmak ve ¢6zmek lazim. Ben bu tarz-
dan ¢ok uzak durmaya ¢ahgiyorum miimkiin oldugu kadar. O yiizden
¢ok fazla bundan etkilenmiyorum. Zaten boyle bir sey olsa su an ¢alis-
mam s6z konusu olamaz, iiretemem yani.

Prodiiktérler veya ¢alistigin kigiler agisindan meseleye bakarsak, yiiz-

de yiiz 6zgiir oldugunu séyleyebilir miyiz calismalarinda?

Yiizde yiiz 6zgiir oldugum prodiiksiyonlar var ama sonug olarak §6y-
le; diinyada da kaliteli mizik, kalitesiz miizik, iste ticari mizik, ben bu
kavramlar: da sevmiyorum. Dinlediginiz bir par¢a ya giizeldir ya giizel
degildir. Yani zaten giizel olmayan hicbir geyi bir proje olarak insanlara
sunup begendiremezsiniz. Ancak belki bir kereye mahsus kandirabilir-
siniz ama o da nasil olur bilmiyorum, onun seyi bende yok Ozgir olup
olmamak gibi bakmayalim meseleye. Sonug olarak diinyada da bak-
tigimzda ticari, kaliteli ama ticari mizik yapiyorsunuz. Cinki sonug
olarak bir prodiiksiyona bir maliyet yatiriliyor, o prodiiksiyondan bir
gelir elde edilmesi lazim, bu bir ticaret. 80’leri konugtuk mesela lke-
de, 80’lere baktigimizda, 90’larda da yapilan ve bugiin giizel andigimiz
isimlerigegen insanlar ticaret yapmadilar m1? Prodiiksiyon sirketleri ti-
caret yapmadi mi? Hem kaliteli miizik yaptilar hem de ticaret yaptilar.
Bu sahislara da yansid, prodiiksiyona da yansidi. Diinyada da 6yle su
anda baktigimzda. Yani “Giizel miizik yapryorum ama para kazanmiyo-
rum” béyle bir sey olamaz. Bence bu isin ticareti s6z konusuysa, zaten
ticari bagar1 da bir bagari. Ama iriin de iyiyse, artik zaten buna sdylene-
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cek higbir sey yok. Yani bu ikilem beni rahatsiz ediyor. Sanki satmayan
albiim ¢ok iyi, satan albiim tu kaka; yle bir sey yok. Kotiiyse bunun
meselesi bagkadir, ben 6yle bakiyorum meseleye. Yani her yerde iyi mii-
zik, kaliteli miizik ne olursa olsun tarzi -siz dinlersiniz dinlemezsiniz o
baska- her zaman ticari basarisi da olan ama 6nce miizik olan, igi dolu
bir prodiiksiyon yapmak lazim. Nerde olursaniz olun, ben éyle diigii-
niiyorum. Ingiliz prodiiktér arkadasimla sohbet ediyorum, ona burdaki
genel stiidyo ¢aligma sisteminden -bir bakima bende de gok farkh de-
gil baz1 arkadaglarimla olan aligmalanm harig- bahsettim. Iste burda
besteci ve s6z yazan dyle bir seye gelir ki birbirini tammaz. Aranjérle
de giyaben tanisir ama higbir zaman stiidyoda bir araya gelmezler fi-
nalden énce. Iste s6z yazari séziinii yazar ya da s6z miizik birlikte yazar.
Zaten bestelerken sarkinin grove’unu ve riff’ini de bir nebze belirlemis
ve aranjorii de kilitlemis olur. Béyle isteniyor gibi diigiiniir. Bu sefer ne
oluyor? Sizin ézgiirliigiiniizii de elinizden almi§ oluyorlar. Ama siz o
sekilde gelen kilit bir sarkinin burada aranjmanini yaparken, yine tica-
ri tarafini ve miizikalitesini diigiinerek baska bir yone gevirebiliyor ve
bunu kabul ettirebiliyorsaniz, o bagka bir mesele. O yiizden yurtdigina
bakiyorum, Amerikada, Avrupada bu tabii ok komik bir durum. Séz
yazarindan tutun, aranjoriine, bestecisine kadar solist dahil herkes bir
eser yaratilirken herkes bastan sona stiidyoda oluyorlar. Hepsinin ayn
ayn yalmz kaldig ve alistiklar1 zamanlar vardir, o bagka bir gey. Ama
baktigimzda bir prodiiksiyon beraber stiiddyoda harmanlaniyor, yapih-
yor, mix’lerine kadar. Yani “S6ziinii yazdim, finale kadar benim higbir
isim yok” gibi bir liiks s6z konusu degil. En azindan benim gordiigim
o. Bizde, dért dortliik olmasa da en azindan benim stiidyomda, benim
¢alismalarimda bu sicakhigi, bu samimiyeti veriyoruz, yani bu sekilde
¢ahigiyorum arkadaglarimla. Tabii bir nebze de olsa bu bizi mutlu ediyor.
Meseleye hep miizikal olarak baktik, sadece bundan ibaret degil mesele.
Buradan baghyor, iste dedigim gibi iiriiniin sunulmasi, promosyonu ve
kitlelere ulagmasina kadar gidiyor. O is bizi agiyor, o i§ yapim firmasiyla
ve promosyonla alakali bir sey. Tabii bir iilkenin siyasi durumu neyse
ve hizh giindern degisimi de o iilkenin miizik sekétiiriini ciddi sekilde
etkiliyor diye diigiiniiyorum.

Mevcut durumun iyilestirilebilmesi igin sizce ne tiir onlemler ainmas:
gerekiyor? Sektor iginde kimlere hangi gorevler diigiiyor?

Herkesin bence ok dnemli gorevleri var. Yapimcilar daha da biling-
li ve segici olmahlar. Yorumcu arkadaglarim kendilerini gelistirmek ve
sarkiciiginy, solistligini gelistirmek igin daha gahgmallar, ¢aba sarf et-
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meliler. Bukétii olduklan anlamina gelmez ama iyi olduklan anlamina
da gelmez. Bu bizim igin de gegerli. Her zaman yeni daha ne yapabiliriz
pesinde olmalilar. Ay gekilde mutfaktaki arkadaglarim, buna ben de
dahil olmak iizere ileriyi diigiiniip acaba daha iyi nasil miizik yapabi-
liriz, diinyay1 takip edip kimler nerde ne yapiyor, her seyden haberdar
olmahyiz ki, su anki teknolojiyi kullanarak her yere istedigimiz gibi
ulasabiliyoruz, biliyorsun. Onun haricinde meslek birliklerine de ¢ok is
diigiiyor. Hatta en 6nemli islerden biri diyebilirim yani. Televizyonlar,
ozellikle onlar da. Bir de goyle bir durum var, bunu séylemeden gegmek
istemiyorum; “Millet benim tarzimi seviyor” -bu aranjér igin de gegerli
solist igin de, besteci, hatta prodiiksiyon sirketi i¢in de-, “Bundan uzak-
lagmayahm” fikri, kafalar1 zamanla kendini tekrar etmeye ve bir kisir
dongiiye sebep oluyor. Bunun érnekleri var. Béyle olmamasi lazim. Yani
dinleyiciye farkl, giizel ve ne olursa olsun sicak, samimi is verdiginizde,
o insanlara gegiyor ve bagrina basiyorlar. Her sey yalan, sarki gercek.
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4.5. Garo Mafyan ile Soylesi
(5 Mayis 2014 / istanbul)

Garo Mafyan: Aranjor ve besteci (d. 1951). Kiigiik yaslarda piyano
calmaya baglamg, istanbul Belediye Konservatuvarr'na girerek burada
armoni ve kontrpuan egitimi gérmiistiir. 1969 yilinda kurulan Istanbul
Geligsim Orkestras’'min kurucular: arasinda yer almistir. 1980 yiinda
Gelisim stiidyosunu kurmus, ilk profesyonel albiimiinii ayn: donemde
Tanju Okan ve Zerrin Ozer’le yapmugtir. Onemli miizik projelerinde, ¢e-
sitli mizikallerde ve 1981-1995 yillar arasinda Eurovision elemelerinde
aranjor ve orkestra gefi olarak yer almistir. Onemli yorumcularla gals-
mug, birgok yerli ve yabanci sarkinin diizenlemelerini yaparak pop mii-
zigin gelisiminde aranjér olarak biiyiik rol oynamstir. Attila Ozdemi-
roglu, Asim Ekren, Onno Tung, Selguk Basar ve Ugur Basar’la beraber
say1siz albiimiin Istanbul Gelisim Stiidyosu’nda hazirlanmasina katkida
bulunmugtur. Geng isimlerin pes pese ortaya qiktigi 1990’larda yaptif
beste ve diizenlemelerle dénemin pop miiziginin sekillenmesinde etkili
olmustur. Geng sarkicilarin yaninda tecriibeli isimlerle de galiymay siir-
diiren Mafyan, Ajda Pekkan, Barig Mango, tlhan Irem, Niikhet Duru ve
Zerrin Ozer'le aralkh olarak galismaya devam etmistir. Garo Mafyan'in
aranjorligiinii yaptigh diger sarkicilar arasinda, Aysegiil Alding, Ali Ko-
catepe, MFO, Bendeniz, Bora Gencer, Burcu Giines, Coskun Demir,
Erol Evgin, Kerim Tekin, Jale, Leman Sam, Nalan, Neco, Niran Unsal,
Nur Yoldag, Ozan Orhon, Reyhan Karaca, Tayfun ve Yonca Evcimik gibi
isimler yer almaktadir. Mafyan’in miiziklerini yaptig1 yapimlar arasinda
Samanyolu (1989), Duygu Cemberi (1990), Diinyayr Kurtaran Adamin
Oglu (2006) ve Hicran Yaras: (2009) gibi televizyon dizileri ve sinema
filmleri vardir. Garo Mafyan, 1999 yilinda kurulan Musiki Eseri Sahip-
leri Grubu Meslek Birligi’nin (MSG) y6netim kurulu bagkanhg gorevi-
ni devam ettirmektedir.

Kent kiiltiiriiyle yetismis lise ogrencilerinin, gegitli gruplar kurup dé-
nemin yabanct par¢alarm orijinalleriyle aym sekilde ¢alip soylemeye
gayret ettigi bir donemde ortaya ¢tkan aranjman akim igin ne diigiinii-
yorsunuz? Sevilen yabanc: par¢alara Tiirkce sozler yazilmasimn Tiirki-
yedeki pop miizigin gelisimine bir katkisi oldugunu soyleyebilir miyiz?
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$imdi 6zellikle ortaokul ve lise talebelerinin enstriiman ¢almak, mii-
zikle ugragmak ve bir de bunun karsiiginda bir alkis, taltif almak diye
giizel bir egosu vardir, gayet dogrudur. Okul partilerinde iste gitar ¢alan
en biiyiik sansh miizisyen oluyor veya sansh kisi oluyor; bu, kiz ya da
erkek farketmiyor. Ama herkes hayranlikla onu izliyor. Bir kere o yas-
taki bir gencin veya bir ¢ocugun gorebilecegi en giizel sey; aranan kisi
oluyor. Bir de gitar taginan bir enstriiman oldugu igin, piyano gibi degil,
piyanoyu tagiyamiyorsun. Burdan bakarsan veya baska bir enstriiman
¢alinabilecek, e tabii insanlara bir 6zgiiven getiriyor ve §oyle bir yukar-
dan ortaliga bakmak gibi boyle alkislarla, eglence yapmak... Bunlar isin
dogasinda olan sey, insanin zaten dogasinda var bu. $imdi o yilarda
aynusim bire bir galmak demiyelim de bir kopyalik durumu var, kopya
ahyorsun, iste yaztyorsun, giziyorsun neler yapmiglarsa; aynmisim galma-
ya gahgiyorsun. Ne kadar orijinale yakinsa, o kadar basarili oluyorsun
diye bir standart var o tarihlerde. Bunlara Tiirkge par¢a yazilmasinin...
$imdi, iyi par¢anin kopya edilmesine karg1 degilim ¢iinkii iyiyi kopya
etmek dogru bir seydir bana gore, benim fikrim budur. Ha icine kendin
bir sey katiyor musun? O bambagka bir konu. Ama konumuz mademki
o yillarin pargalarini alip ¢almak ve insanlara dinletiyse, iyisiyse 6rnek
higbir itirazim yok buna. Tiirkge s6z yazilmasina da bir itirazim yok.
Ciinkii aym gekilde diinyada herhangi bir par¢aya Almanca da s6z ya-
zilabilirdi, Fransizca da yazilabilirdi, ingilizce de séz yazlabilirdi, her
sey yazilabilirdi; bunlar gayet dogru seyler. Ne kadar katkisi oldu der-
sen, simdi bunu maalesef ikiye ayirmak lazim. Maalesef diyorum ¢iinkii
bunu konu hep ok bagka tiirli geliyor. Kendi sesimiz, tamam. Bu top-
ragn bir sesi var, bunu ortaya gikarmak bagska bir seydir, bir par¢ay ¢al-
mak baska bir sey. Ikisi ayn: gey degil, bunu hep kanistininiz biz. Deriz ki
“Niye kendinden bir sey katmiyorsun?” Tamam, bir par¢anin orijinalini
alirsin, igindeki herhangi bir yerine kendinden bir ey katarsin ama yine
oziinde o parga senin par¢an olmuyor. O kisim, parga i¢indeki kiigiik
bir bélim senin katkin oluyor. Ama parganin geneli bagka bir sey. Ha
sifinm kendi duygularinla, iste bu topragin sesi, bolgelere gore kiiltir
farklari... Orda bir ey yaptigin zaman da o par¢a bambagka bir par¢a
oluyor. Bu konuda diyecegim benim bu ama ne kadar katkuda bulunu-
yor? E iyinin devami olmasi benim igin art1 bir katkidir, hi¢bir zaman
eksi bir katku degildir. Ha Ingilizce bilmeyen olabilir o tarihlerde, hepi-
mize, okullarimizda, koleje gidenler, devlet okuluna gidenler, her tarafta
Ingilizce 6grenim vard.. E bire bir séylemek tabii insanlarin da keyfini
alyor, ahengince s6yliiyorsun. Sonra Tiirkge soylenmeye baslad:, gayet
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dogru. Degisen bir ey, kavram degil yani bu. Benim bakigim, s6yle di-
yeyim, ikisini birbirinden mutlaka ayirmak lazim ¢iinkii o zaman hata
yapiyoruz. Yabanci par¢ay1 kopya edip ¢almak, istiine s6z yazmak bag-
ka bir sey; kendin bir par¢ay1 yapman, kendin bir sey yaratman, kendi
ne bileyim yasadigin yerle alakali bir sey yapmak bambaska. tkisini bir-
birine karigtirmamak lazim.

1960’larda po p miizigin énemli isimlerinin halk miizigine ve bu miizi-
§i sekillendiren kiiltiire yoneldigini goriiyoruz. Tiirkiilerin Bat: miizigi
calgilariyla farkl bir miizik anlayisina gore diizenlenip yorumlandig
Anadolu-pop akimu igin ne diisiiniiyorsunuz?

Ben bu soruya soyle bir cevap versem veya §6yle bir soru sorsam ne
dersin bana? Irlanda, irlanda halk miiziklerini Bati enstriimanlariyla ¢a-
lar giinki kendi enstriimanlaridir. $imdi onda da ikilem var, hepimizin
yillardan beri, gerek miizisyenlerin gerek dinleyicilerin ikilemde kaldig1
bir durum var: Halk miizigi kendi 6zgiin seklinde mi yani orijinal yek-
linde mi yapilmah yoksa diinya standartlarina m1 uygulanmah? Bu her
zaman tartigilan bir konu. Hangisi dogru hangisi yanhs? Ikisi de dogru.
$imdi §6yle bir gey var; bir senfoniyi bir piyanoya indirgeyip piyanoda o
senfoniyi ¢alabiliyorsun. Bir de o senfoniyi seksen-yiiz kisilik orkestra-
nin galmasi var. Bunlarin hangisi dogru? Yani ok tamdign, ¢ok bildi-
gin klasik bir eserin bir piyano 6zetini -rediiksiyonu dedigimiz- yapt:-
g1n zaman acaba o par¢a bagka bir geyleri kaybediyor falan, boyle bir sey
degil. Ama bir de hep o miizigi zaten yillarin duygularina, yagam tarz-
larina, siyasi, ekonomik sartlara gore degerlendirirsek daha dogru olur.
Daha bdyle bir heyecanlar, hafif sertlikler ama kaba bir sertlik degil, mi-
zik iginde sertliktir. E imdi gitar var, davul var, ne bileyim klavye var,
o zaman keyboard’lar yoktu, org falan var ya da piyano var... O giiniin
sartlarini diigiiniirsen, bir pargay), onde bir baglama olabiliyor, bagka
bir enstriiman olabiliyor, onla beraber galiyorsun. Insanlara tabii yeni
bir ses, yillarca dinledigi bir tiirkiiniin belki daha iyi bir diizenlemesi
yapiliyor. E bir de dedigim gibi hep sartlara bakip diigiinmek lazim her
seyi; o yillarda nasild: her sey? iste bir ihtilal olmustu, sonrasi ne oldu?
Acaba bazi seylerekarsi bu bir direnis miydi? Oyle degerlendirirsek, her
sey zaman i¢inde dedigim gibidir; su yolunu buluyor ve gidiyor. Ben bu
konuyu béyle diigiiniiriim. Ama orijinal bir par¢anin, yani bir tirkiinin
ustasinin elinden ¢alinip sdylenmesinden ¢ok ayri bir keyif aliyorum.
Ama enstriimanlarla birlikte yapilan bir orkestrasyondan, hele giizelse,
¢ok da giizel keyif ahyorsun. Yani benim onu severim bunu sevimnem
diye bir ayrim yapma haddim yok bir kere ¢iinkii bagta da s6yledim,
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ben miizikte dil, din, irk, cins ayrimi yapan bir adam degilim. Her seyi
denemek lazim, her seyi bilmek lazim. Ha kendine gore dersin ki ben
seviyorum veya sevmiyorum, bu senin takdirindir. Ama ben bundan
hoslanmadim, bu giizel degil falan demek galiba pek dogru bir hare-
ket degil. Benim diigiincem budur. Hep sartlara gére, o giiniin neydi
sartlari, o giin ne ortaya qikti? Iste yavas yavas teknolojiler girdi; bizim
¢ocuklugumuzda Fender gitar sahibi ok az vardi. Iste bir Fender ya da
Stratocaster caz filmlerinde gérdiigiin zaman gézlerin yuvalarindan fir-
liyordu. Ne oldu iste, Feder’ler qikti, Fuzz’lar gikti, bityiikk hoparlorler
¢ikt1. Diigiin, karsinda hi¢ gérmedigin bir sey; su kadarlarla ¢ahigmgsin,
lambah bir seylerle ¢ahismug, sonra birden bir dev tesisatlar geliyor, ina-
nilmaz bir ses ¢ikiyor, hareketli, dinamik bir seyler yapiliyor. Bazen de
romantik bir seyler yapilyor. Béyle diigiinmek lazim bence.

Mogollar'n Anadolu-pop akimimin yalmzca diizenlemelerden ibaret

olmadigini, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya

koyduklar: ¢alismalar: nasil degerlendiriyorsunuz?

$imdi, o yillardaki Anadolu-pop dedigimiz o isi yapanlan bir diigi-
niirsen; iste Dadaglar, Mogollar, Kurtalanlar bilmem neler falan, tabii ki
dogru. Bu insanlar sadece bir kopya yapmiyorlard:. Kendi duygularini,
kendi miizik birikimlerini, kendi yasantilarindan belki de bir pargalar
sergiliyorlardi. Bir de junu diisiinmek lazim galiba, sayet toplumda kabul
gormiigse ve topluma bir seyler verebilmigse, toplumu etkileyebilmigse
ki mizigin en biyik seyi sonugta sunmak, yaptigin bir seyi sunuyorsun,
bunun kargilig1 ya olumlu oluyor ya olumsuz oluyor. Bagari1 desem, basa-
rinin kriterleri mutlaka bagkadir, ikisini birbirine pek karigtirmamak la-
zim, ikisi bagka bir anlayis. Ben de o yillardaki miizisyenlerden bir tane-
siyim. Iste Muratlar vardi, Murat Ses vard1 kulag ¢inlasin, iste Cahitler,
yani biitiin arkadaslarimiz; ama bir heyecan ve ¢aldiklar1 zaman da bir
ateggikardi biitiin bu gruplarin. Bir de en biiyiik 6zellik her seyin baginda
canli, yani bir stiidyoya girip iste olmadi bastan falan deyip... Sahnede
performans bence en dogrusu ¢iinkii bir miizisyenin kendini gosterebi-
lecegi en giizel yer sahne. Giinkii o siire iginde hata da yapabilirsin; yap-
mazsin, muhtesem bir gey galarsin veya istedigini ¢alamazsin. Biitiin bu
kurallarla veya olgularla sonugta bir miizik dinletisi yapryorsun. Kendini
ifade ediyorsun, kendi besten var, o tarzda yapilmig bestelerin var ve in-
sanlardan inanilmaz kabul gériiyorsun. Bu bence olmasi gereken bir sey.

Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kirima
noktast neresi sizce?
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$imdi, bir geyler... Galiba kirilma noktasi gok daha, bagka bir sey
soyleyeyim, belki de bunu kimse sdylemeyecektir; biz jenerasyon aran-
jorlerin yaptig: tamam ¢ok giizel aranjmanlardi ama daha kulaklara
yerlesememis, oturamamus bir seyler yapmamiz. Akorlar, iste armoniler
¢ok degisti, bilmem ne oldu, sonra bir anlagilmaz igler yapmaya kalk-
tik. Ben ona hep yillarca kendimden 6rnek verdim. Ben Nazan $oray’a
bir albiim yapmigim ve her zaman da ben bunu televizyonda bin defa
soyledim; asagida Japonlar yukarida Cinliler savas ediyor, arasindan
bir kizcagiz sarki soylemeye kalkiyor. Ben bunu hep soyledim. Galiba
bilgilerimizi, egolarimiz1 hemen iste bunu aranjman olarak ortaya dok-
tiik Acaba dogru muydu? Veya Ingilizlerin séyledigi bir sey vardir ya da
Amerikalilarin; Simple is beautiful, basit giizeldir, sade giizeldir. Ondan
mi gok fazla verdik veyahut da ben biliyorum, her seyi ben yaparim de-
yip par¢ada iste inanilmaz armoniler koyarim deyip, insanlarin bir anda
kulaklarini kapatip bagka bir tarafa yénelmesi, galiba iste kirilma nok-
tasi buralarda baghyor. Belki bunu sana pek kimse soylememistir ama
isin gergekleri bunlardir yani, bana gore gercekleri bunlardir. Ha ok
ornekleri gikts, belki orneklerde hafif bir deformasyona ugramistir ve
yavas yavas bir sey kayboldugu zaman yerini bagka bir sey almistir. Bil-
miyorum, biz bunu ok konustuk, televizyon programlarinda gok tartig-
tik, yazilarda da; galiba bir dsnemden sonra bu anlagilmayan bir seyler
ki @stiinde bir melodi var, melodiyi biliyorsun ama alt1... Belki ok giizel,
higbir itirazim yok ama pek algilanma o durumu o kadar fazla yoktu.
Sonra ufak ufak bir piyanist sarkicilar ¢ikti ¢linki bir kisi soyliiyor, ne
soyledigi anlagiiyor bilmem ne, buraya bir akim oldu. Sonra arabesk
basladi, motifler kullamlmaya baslad;, boyle bir secere geldi.

Pop miizik ile 1970’lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iliski ol-
dugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa sizegore bu nasil bir iliski?

Her seyden 6nce sunu ¢ok iyi, yani dogru ortaya koymak lazim; ara-
besk nedir diye diiginmek lazim. Arabesk bir tarz midir ispanyadaki
bildigimiz gibi? Daha sonra ne bileyim, tarihsel ge¢misi nedir? $imdi
arabeski birazcikboyle degerlendirmek yerine... Yine aymi ornekleri ve-
recegim; bugiin Misirda muhtesem bir senfoni orkestrasi var yllardan
beri; e bu adamlar da arabesk ¢aliyor. Yani Haydn, Mozart, Chopin, Be-
ethoven bilmem ne ¢almiyorlar Gyle. Onlar da ¢aliyor, acaba nasil icra
ediyorlar, nasil yapiyorlar? Akademik kariyer olarak ne yapmuslar, nasil
bir konservatuvar bitirmisler, ne yapiyorlar? Bir seyi, hep su kelimenin
arkasina sigindigin zaman ok biiyiik hata yapiyorsunuz; “Efendim hal-
kin anlayacag sekilde, halka inelim” dedigin zaman bence bu diinyada-
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ki en girkin kelime, bunu ben istiine basa basa yillardan beri soyliiyo-
rum, agzunda tiy bitti. Ben de halktan biriyim, sen de halktan birisin,
degil mi? Biz nereyeinecegiz, onu anlamadim ben. Hep hatalar burdan
baghyor iste; basit bir sey yapalim, anlagilir bir sey yapalim, iste sunu
biraz daha yapalim. Bir de tabii duygulan gok degisik olan bir toplumuz
biz, sevinirken adam 6ldiiriiriiz, Giziintimiizde de intihar ederiz, boyle
bir garip olgudaki bir ilkeyiz. Yani o dereceyi hi¢bir zaman tutturami-
yoruz. By, iklimin verdigi,topragin verdigi, kiiltiir fazzinin verdigi belki
bir sey olabilir ama arabeski biz dogru mu kullandik yoksa her seyi ara-
besk diizenle mi kurduk? Bir yapi sistemi mi, bir kiiltiir mi, ordan orient
mi gelmis, nasul yapmis bunu anlamadan igte “Bu tamamdir, boyle bir
sey yapahm” ve arabesk bizde maalesef yanhs bir kelime olarak yerles-
ti bana kalirsa. Sonra, tabii hila da 6rneklerini goériiyoruz, ondan ken-
dimizi maalesef kurtaramadik. Ciinki hep bdyle bizi vurmas: gereken
yerden vurmasina miisade ettik. Halbuki hig dyle bir sey yok. Sabah bu
saatte kalloyorsun, bugiin yapacagin program belli. Bunda bir arabesk-
lik g6rmiityorum ama arabeskin kelime anlarmim bagka tiirli kullandik.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim siirecine gore degerlendi-

recek olursak, 1950’lerden 1980 kadarki yaklagik otuz ylik dénemde

Tiirkiyedeki pop miizik igin neler soyleyebiliriz?

$imdi, bir seyin kaynagina bakmak, bence daha dogru olur. Birak
1950yi, 20’ler, 30’lar, 40’lar, oralardan alalim, bu tarafa dogru gelelim.
$imdi diinyada bizim digimizda, anladigim kadanyla ve yasadigim ka-
dariyla, maalesef miizik “Haydi kizim bir sarki s6yle” falanla gegiyor
bizde. Ama o yillarda mesela 1920’lerde, 30’larda, 40’larda falan birgok
evde, Tiirkiye'nin birgok yerinde piyano var, enstriiman galiyor insanlar.
Miizigin bir degeri var, art1 bir degeri var. Belki bugiin eglence olarak da
veyahut hos bir ne bileyim aileler toplandig1 zaman birisi bir enstriiman
gahyor veya birkag kisi bir seyler yapiyor falan. Fakat yurtdisindaysa
bunlar maalesef bunlar her zaman egitime bagh bir sey. Yani niye biz-
den star gikmiyor? Hep bu kelime hep konusulur ya; niye onlardan gok
gikiyor? E tabii qok ¢ikiyor ¢iinkii iyi egitim aliyorlar. Yani hi¢ kimse
birdenbire sana “Ayy ¢ok giizel s6yliiyorsun, gok yakigikh oglansin, hay-
di sen bir seyler yap” falan filan demiyor. Bunun hep arkas var, onunla
gahsan bir ekip var. Eski Amerikan filmlerini seyrettigin zaman, iste o
zaman dehgete kapiiyorsun, niye bu hale geldigini daha iyi anliyorsun.
Tek bir mikrofonla yapilan kayitlar, teknoloji diye hicbir sey yok, tek
bir mikrofon koyuyor, arkasindaki anormal bir orkestra, bir sarkic1 var
veyahut da bir diiet var veyahut da bir vokal grubu var. Ama sunu ¢ok

34



iyi goriiyorsun: Arkasi dantel gibi yazilmug, her seyiyle insanlarin gayet
iyi bildigi, anladig1 ve hep kendi kulaginda olan seyler veriliyor. Biz-
deyse hep belirli kahramanlar, yani tek bagina bir miizik yapmak biraz
zor, tek bagina sivrilmek yaptigin igle alakali. Giizel bir beste yapmigsan,
giizel sdyliiyorsan, birdenbire bu tarafa dogru bir grubu ¢ekiyorsun. O
grup fazlalagiyor, iste seni hakikaten keyifle dinleyen insanlar olma-
ya baghyor, bir olusum oluyor karsinda. Ama bizde maalesef dedigim
gibi egitim sarttir da maalesef egitim yoktur. Ama o yillarda, 50’lerden
80’lere kadar Tiirkiyede hakikaten muhtesem besteciler, muhtesem s6z
yazarlar, gokiyi sarkucilar vardy, yani sizin dogmadiginiz yillarda, bizim
de yeni dogdugumuz yillarda. Hele '50, ‘60, '70... ok iyi sayabilirim;
aklima gelen birkagy, Fikret Kiziloklar, onlar, bunlar, sunlar, adi akhma
gelmeyen bir siirii insan var. Inanilmaz giizel besteler yapmislar ve bu
besteler héla ayni keyifle dinleniyor. Bu dogru mu? Onun igin, dedigim
gibi bizdeki olmayan tek sey egitim ve miizige verdigimiz deger. Ciinki
her sey sonugta suna geliyor, biz miizik denilen bu sanat dalina nasil bir
balagla bakiyoruz? Toplum olarak bunun degeri bizim i¢in nedir? Onu
ne kadar koruyoruz, ne kadar bir par¢asiyiz, onun igin ne kadar egitim
aliyoruz? Bunlariarka arkaya topladigin zaman zaten niye digarda boyle
giderken niye bizde béyle gittiginin cevabini kendimiz vermis oluyoruz.

Sizce pop miizik basina herhangi bir ulus ismi getirilebilecek bir miizik

tiiri mi?

Eskiden olsa buna katlirdm ama simdi katilamayacagim artik.
Ciinkii zaten evrensel bir anlaylg. Ama bazi seyler vardir ki hi¢ unutul-
maz. Iste 1940l y1llarda, kimler varsa 30'lu, 40’h yillar sirasinda bagla-
yan; “Lili Marleen” Almanlarin bayrak pargas. E simdi ¢alimiyor, bir tek
Almanyada ¢alimiyor. Ne bileyim, Elvis Presley her tarafta ¢alimyordu.
Opykiiniilen savas diye bir Amerikan miizigi her tarafta dinleniyordu.
ingilizlerin o tarihte pek fazla bir seyi yok ama The Beatles diinyanin
her tarafinda The Beatles. Evrensel boyutlara geldikten sonra igler de-
gisik oluyor tabii. Ciinki dedigim gibi artik miizikte bu dil, din, irk,
cins ayrnim yapilmadig igin olmuyor. Ama yillarevvele dayanan bir sey
var; ltalyan miizigi vardi, bir Fransiz miizigi vardi fakat Anglosakson
repertuan artik biitiin diinyaya hikim oldugu igin pek seyi yok. Sonra
etnikler basladi bu sefer, etnolar basladi ki, o zaman iste ayrigmalar bag-
liyor. Burda bir pop miizigi var, burda bir etnik var, caz miizigi var. Hala
insanlar bir Dale Cooper Quartet’i keyifle dinleyebiliyor. Hila insanlar
ne bileyim, Mina'y ¢ok rahat dinleyebiliyor. Aznavour dinliyor, The Be-
atles dinliyor, Elvis Presley dinliyor. Ama onlarin arasina koyabildigin
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insanlar ancak o kategoride yansabiliyor veya o kategoride olabiliyor.
Bizde maalesef dedigim gibi herhalde miizige verdigimiz, vermedigi-
miz degerden dolay: biz arayabir ey koyamadik. Birkag diinya ¢apinda,
iste klasik miizikte Leyla Gencerdi, Idil Biret'ti, Verda Ermand, Aysegiil
Sarica’yd, iste Suna Kan'dy, bestecilerimizdi, onlar girebildi araya ¢iinki
bunlarin hepsi egitimli insanlardi ve o platformda bayag: iyi yer yaptilar
kendilerine. Pop muziginde kalic1 ve giincel, bir kere pop miiziginin ne
oldugunu bilmek lazim; giincel, ¢ok ¢abuk tiiketilebilir bir anlayi§ bu,
yani miizik tarz1 diyeyim. Ama kalicis1 da ilelebet kaliyor. Mesela bi-
zim konumuz oldugu i¢in bir 6rnek vereyim; “Feelings” diye bir par¢a
var. Adamin yaptig1 hayattaki tek beste, hila bugiin dinleniyor ve asirlar
boyu dinlenecek. Yani giincel tiiketilebilen bir ey ama kahci olan da
kalic oluyor, klasiklesiyor.

Sizce bagina Tiirk sozciigii getirilebilecek, kendine has ozelliklere sahip

bir Tiirk pop miiziginden bahsedebilir miyiz?

Hayir. $imdi, dort-bes tane cesit diyeyim ben sana yillarca hepi-
mizin yaptigi, hala yapilan; §imdi sadece Bat’’nin standartlarinda ya-
pilan pargalar var, iine alaturka motifler koyulan par¢alar var, iine
arabesk motifler koyulan pargalar var. Alaturka bas iizerine inga edilen
pargalar, arabesk bas iizerine inga edilen var. Yine iilkenin mesela ta-
mamuyla tirkiilerinden veyahut da yéresel pargalarindan yapilan igler
var. Karadeniz yoresi var, I¢ Anadolu yéresi var, Akdeniz yéresi var,
Izmir yéresi var, Istanbul var. $imdi ¢eitlilik oldugu zaman bu ¢ok hog
bir sey fakat gesitliligi sen ne kadar ulusal ve uluslararasi boyuta tagi-
man da 6nemli bunda. Ciinki Tiirkiye'deki en biyik sorun, miizik bir
sektor olamamug, bir sanayii olamamiy. Yurtdiginda bu sanayii olmus,
genellikle ve 6zellikle Amerika bir sanayii olmug ve Ingilizler olmus,
Anglosakson diyoruz. $imdi onlar sanayii oldugu i¢in, adamlarda di-
slinsene country var, western var, caz var, rock var, pop var, ne bileyim
her sey var, bir siiri gesitlilik var. Ama orda genel aym baz iizerine var,
yapisal olarak aym baz. Ama bizde alaturka miizik bambagka, arabesk
mizik bambagka, etnik mizik dedigimiz, yani kendi tirkilerimiz, bil-
mem nemiz, topragin sesi dedigimiz bagka. Di§ tandansa bagh olarak
yapilan miizikler var iste; bunlar hep bir kimlik karmagas1 yaratms.
Ginki bunlar hep hayatimizda yagadigimiz seylerdir. O zaman tek ka-
nal vardi Tirkiyede, TRT vards, radyo vardj, televizyon da yoktu daha.
Klasik miizik ite bir gey ¢alar, Beethoven'in bilmem nesini dinlediniz
der, simdi Yurttan Sesler korosu der, iki miizik arasinda diinyalar ka-
dar fark olan bir gey var. Biz hep bu yapiyla biyimisiiz, kulaklarimiz
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hep bir takim seylere ¢ogunu kapatmusiz, ¢ogunu agmigiz, hosumuza
gitmis. Akademik olarak son yillarda bayag: bir sey yapilms. Yani bir
Tirk sanat miizigi konservatuvari a¢ildi ki, bunda klasik egitimler de
vardi. Ulkede hakikaten sdyleyen ¢ok fazla degildi simdi herkes giizel
sarki soyliiyor. Demek ki burda bir seyler var. Kendi seslerimiz, kendi
o6zelliklerimiz kayboldu mu? Tabii kayboldu ¢iinki misal bir sey ya-
pariz, yani bir seyi galiba deforme etmekten keyif aliyoruz veyahut da
6yle bir garip huyumuz var. Yani bir seyin ne bileyim, kutsallig1 demi-
yelim de sihrini, ilsimini1 hep kaybettirmek wzere yapiyoruz bazi sey-
leri. Belki de egolarimizdan yapiyoruz. Onun i¢in hald o dedigim gibi
karmasa herhalde ¢ok uzun zaman devam edecektir.

Tiirkiyedeki pop miizigi donemlere aywrmaya kalksak sizce karsimiza
nasl bir tablo gikar? Orne gin Tiirkiyedeki pop miizigin altin ¢ag diye-
bilecegimiz bir donem var mi?

Turkiye'deki pop miizigin altin ¢ag: diye bir ey olmaz, daha ¢ok tii-
ketildigi bir donem olabilir. Yani altin ¢ag), neye gére altin ¢ag1? Bugiin
gimiis ¢ag1 mi oldu falan... 80’li yillardan 95’lere kadar olan bir donem
vardi ya, simdi 80’lerde iilke politik durumuna, siyasi durumuna bakti-
ginda iste bir ihtilal yasamusg, sonra bir segim olmus, bir hiikiimet gelmis
i bagina. Sonra yasaklar bir anda artik igte telefonundan teknolojisine,
kredi kartina agilmaya baglarms. Geng niifus ¢ok biiyiik zorluklar ¢ek-
mis. Ondan sonra yeni bir enstriimani, diinyada gordiigi bir enstrii-
mamn Tirkiyedeatiyorum iste Karakéyde, Sirkecide, Yiiksekkaldirimda
satilmasiyla aym sesler ¢ikarilmaya baglanms. Ve yavas yavas da o tip,
dogru veya yanli§ par¢alar yapilmis ve insanlar tarafindan bu pargalar
kabul edilmis. O bir gelisim siiresi. Sonra ne oluyor? Artik yavas yavag
doyuma sey yapiyorsun. Yeni bir seyler yaratilmiyor ¢iinki dedigim gibi
sanayii olamadigin miiddetce ve sanayii olurken de sanayiideki oyun-
culann egitim seviyeleri ve egitimleri yeterli olamadig: i¢in maalesef,
hep bu magazinle yetinmeye ¢alismis ve simdiki maalesef bu acikh du-
ruma gelmis. Ama sebeplerini iyi analiz ettigin zaman bunun sebepleri
bellidir. Herkes igini yapsaydi bizim de sanayiimiz belki ¢ok daha fazla
gelismis olurdu. Ama dedigim gibi bu is sadece bir kisinin elinde olan
bir sey degil. Bir siirii insan, oyuncu var. Yani bir beste yapiliyor, bir s6z
yaziliyor, bir aranjman yapihyor, birisi sarkisim séyliiyor, birisi plagim
¢ikariyor, yapima diyoruz, yayimcisi var. Ama bunlardan bir tanesi her
seyi yapmaya kalkarsa, o zaman ortaya bir kaos ¢ikiyor.

Teknolojik gelismelerin miizige ve sektore etkisi/etkileri nedir?
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Acikh bir etkisi var. $imdi benim fikrim her zaman, bunu kimse de-
gistiremez. Ben egitim aldim diye de bunu s6ylemiyorum. Her zaman
da soyledigim bir kelime vardir; diinyaya bin defa da gelsem, aym aldi-
gim miizik egitimini alsam, kiigiiciik bir par¢a miizik biliyorum diye or-
taya gtkamam. Bir kere benim igin hayatimin gergegi budur. Teknolojiyi
ara¢ m1 amag mi kullaniyorsun? Benim i¢in en 6nemli soru budur, nasil
kullandiginla alakalidir veyahut da. Teknolojiyi amag olarak kullaniyor-
san, iste o zaman hep Photoshop, copy paste yapa yapa, ordaki loop'lari
ala ala, higbir creation ve creative olmadan, iste onu ordan kopyala bunu
burdan, “Ay ¢ok giizel ses ¢ikardik, sunu yaptik bunu yaptik” olur. Ama
arag diye kullaniyorsan, o zaman higbir itirazim yok. Ciinkii o senin
zamanini inanilmaz kisaltiyor, daha kisa zamanda ¢ok daha fazla igler
yapman: saghyor, elinde olan imkam daha giizel kullanmam saghyor.
Ordaki bir sesi alip kullanmiyorsun, o sesi edit'leyip bagka bir hale geti-
riyorsun. Kendini d6kiiyorsun ortaya. Ama amag oldugu zaman sadece
ordakini alip onu kullanmak durumunda kahiyorsun. Bence teknoloji-
nin hem faydalan hem zararlan var. Ama kullamiminla alakah, sen ha-
yata nasil bakiyorsan onunla alakah.

Popiiler miiziklerde aranjoriin rolii nedir? Tiirkiyede miizik tekoloji-
leriyle biraz arast iyi olan hemen herkesin aranjorliige soyunmasin
nasil degerlendiriyorsunuz? Aranjorlerin egitimli olup olmamalan
hakkinda ne digiiniiyor sunuz?

Hemen sondan baglayayim. Aranjor bir kere, producer dedigimiz,
bizde o kelime de yanhg kullanihyor, egitimsiz aranjor olmasina imkéan
yok, aranjor olamazsin. Ciinkii her seyin bir temeli ve sistemi var, bir
kurali var. Ne diyor sana? Miizigin su kismina kadar olan her seyi bil-
mek zorundasin diyor ki, bu herkesin bildiginden ¢ok daha fazla ol-
mak zorunda. O zaman higbir ey bilmeden aranjor olanlar, yani birak
iilke igini diinya gapindaki aranjorlere ayip olmuyor mu aranjér demek
ikisine de? Ordan baglayalim: Bir aranjor tabii ki par¢amin hem vezi-
ri hem rezilidir benim goériigime gore. Hepimizin yaptig1 hata vardir;
bir parcay belki olmayacak bir sekle soktuk, belki ok daha giizel bir
sey yapabilirdik veyahut da hakikaten giizel bir seklesoktuk, sevildi. Bir
kere aranjor mutlaka miizigi bilmek zorunda. Aranjor bir parganin her
seyi giinkii bir melodiyi alip inanilmaz bir hale getirebiliyor o beceriye
sahipse. Ama aranjorciikler tiiremigse bu yanhs bir sey oluyor. Ciinkii ya
midijor oluyorsun ya aranjér oluyorsun, bu her zaman gergektir. Ben bu
kadar biliyorum bu bana yeter dedigin zaman miizikle ugrasma derim
ben sana. Ugragmaya hakkin yok ¢iinkii diger insanlara saygisizlik olu-
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yor benim goziimde. Ben benim gibi egitim al demiyoum. Ogrenmen
gereken her seyi 6grenmek zorundasin ¢iinki bu bilim dali. Yani nasil
bir okulu var, okulundan mezun oluyorsun. Mezun oldugun anda daha
higbir sey degilsin; y1llar geip tecriibe kazandiktan sonra, kendini ispat
ettikten sonra ve yaptiklarinla arti veya eksi oluyorsun. Onun igin hem
aranjor her seydir ama aranjor ¢ok sey bilmelidir.

Miizigin Tiirkiyedeki sektérel gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?

Son yillarda miizik piyasasimn biiyiik bir durgunluk hatta ¢okiis iceri-

sine girdigi soyleniyor. Aymi fikirdeyseniz sizce bunun sebebi/sebepleri

nedir? Bu durumu iyilestirmek icin ¢6ziim yollar: nelerdir?

Bunu asag1 yukan her giin birgok kisiyle konusuyoruz zaten, hepi-
mizin ortak derdi bu. Sadece telif degil yani bu konu, miizik. Ginki su
andaki en biiyiik sorun insanlar sadece telifle geginmek durumundalar.
Halbuki insanlar miizikle geginmek zorunda, miizikten hayatin1 kazan-
mak zorunda, telif de onlara ek gelir olmak zorundadir. Ama dedigim
gibi bir tanesi artik tek amag, teliften para kazanmak. Halbuki telif arag-
tir, neyse. $imdi, bunlar1 ortaya getiren sebepleri alt alta koyup yazdigi-
miz zaman, neler yapildi arti, neler yapildi eksi, zaten 6niine gayet biitiin
bu sorularin cevabi qilkuyor. Bana kalirsa her sey yapimcidan baghyor.
$imdi, producer dedigimiz, diinyanin kabul ettigi o kelime bizde yapim-
c1olarak gegiyor, prodiiktor olarak gegiyor. Halbuki bizim plak sirketle-
rimiz finansérdir. Hangi sirketin Tirkiye'de bir mizik direktori oldu?
Zaman i¢inde oldu ama yeterli miydi degil miydi? Ilerisi i¢in nasil bir
planlama yapti? Nasil bir is modeli, nasil bir miizik modeli segtiler? Ve-
yahut da on sene sonra bu firma nereye gelmeli, neler yapmali, diinyayla
nasil rekabet etmeli veya diinya pazarina nasil girmeli diye bir ey yapil-
mad. Yapilmadig: gibi herhangi birisi, 6rnegin seni alalm; “Ugur sen
bir beste yapmugsin, Ugur ¢ok giizel sen buna bir de sz yazsana, Ugur
bu pargay: s6ylersin sen, biz de bir seyler uydururuz akordur makordur,
aranjman da qikar, gikartiriz albimi.” E boyle oldugu zaman miizik sek-
tori bu hale gelir. Yani sadece Ugur tizerinden yapilmis bir sey her seyin
sonu demektir. Halbuki Ugur bir beste yapacakti, o besteye uygun sozii
yazacak insan gelecekti, iyi bir aranjor gelip onun aranjmanini yapacak-
t1, galinacakti, sonra yapimci bunu pazarlayacakti. Ama sadece Ugur'a
biraktigin zaman ve bir de her ey kopya kagidi gibi aym olmaya bas-
layinca tabii isler qigirindan gikip bu hale geliyoruz. Miizikte higbir za-
man planlamamiz yoktu bizim. Biz sunu yillarca 6nerdik prodiiktorlere,
yapim sirketlerine; bir albiim bitirirsin, atiyorum Ahmet’in albimiini
yapmugsindir, yeni birini getirirler sana: “Aynen Ahmet gibi yap..” Ca-
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nim bu Ahmet bu Alj, hig alakasi yok veyahut da bu Ayse. Hep bir seyin
arkasindan gitmek, hemen kolayna kagmak, halbuki aragtir ben buna
ne yapabilirim, nasil bir par¢alar olmasi gerekiyor, nasil bir s6z olmasi
lazim, ne elbise giyecek, nasil goziikecek, resimde ne gikacak, roportajda
ne konusacak bunlar pek yapilmad. Bir ara hatirlarsan imagemaker'lar
cikts, onlar da iste “S$oyle giyinelim” bilmem ne falan filan, o da bitti.
Ciinkii sektori hep beraber gokerttik ve gitti... Bunun gekli ok bellidir.
Bunu zaman icinde herkesin bir araya gelip ama herkes gergek olanlar
soylerse, gercekleri konusursa, yani “Ben bu kadar biliyorun bunu yap-
tim, burda hayat yaptim” diye hepimiz bu hatamizi s6ylersek herhalde
miizik i¢in ¢ok daha iyi seyler yapacagimiza inaniyorum.

Onno Tung...

$imdi Onno Tung dedigin zaman Turkiyedeki mizigin yaris: derim
ben sana hemen. Tabii belli bir hayat paylagihyorsa, aym meslek icra
ediliyorsa, aym hobileri paylagiyorsan, aym zevkleri paylagiyorsan ise
bagka boyuttan bakman lazim. Ne eksildi? $imdi, bir beynin yok olmasi
o kadar gok seye mal olur ki biz bu beyinlerimizi saklarsak, korursak,
onun yasama alanim genisletirsek, gok daha giizel seyler yapilacagina
ve cok daha sahalarda bagarih olacagimiza inanan bir kigiyim. Arasti-
rarak, ¢ahsarak, her giniini yeni bir gey 6grenmeye adayan insanlar
tabii maalesef toplumda gok az. Bu bana yeter diyoruz, hayatimzi hep
o yeterlerle gotirmeye gahisiyoruz halbuki higbir ey bize yetmez. Veya
§0yle yapahm, ben seni alayim bugiin bir yemege gotiireyim, “Ugurcu-
gum bak 6gle yemegi, artik bundan sonra yemek yemene gerek yok”
demeye benziyor bu is. U giin sonra aghktan éliirsiin, ben de élirim
zaten. Onno neydi? Bir kere Tanr insana tabii yaratihgta bir takim ka-
biliyetler veriyor. Hakikaten kabiliyetleri olan biri, muhtegem bir mii-
zik her seyi, kabiliyetleri olan bir adam ama higbir zaman kabiliyetine
glivenmeyip her dakika kendini gelistiren, bir sey yapan.. Bir yerde
kaldig1 zaman, ben ¢ok hatirlarim eline gitarim alip bir seyler ¢alardi.
Bas gitarla, piyanoda bir seyler yapardi. fste o zamanin teknolojiyle bir
parca yapards, onu oraya denerdi ve bir de yetenek oldugu zaman zaten,
cahymayla ama disiplinli ¢aliymayla bu yetenegi ok yukar getiriyor-
sun. Ben derim her zaman, kegke Onno bugiin olsayd: eminim ki miizik
bu halde olmazd:. Biiyiik bir ihtimal, biiyiik bir ihtimal derken yizde
70-80 ihtimalle. Cinkd urettigi seyi, yarattigi seyi hakikaten dogru
yapabilen, giizel yapabilen ender beyinlerden bir tanesiydi. Tirkiyede
bagska beyinler yok mu? Tabii ki mutlaka var ama demek ki Tanr1 ona
daha fazla yetenek vermis, dyle séyleyeyim. Cok bityiik bir, inamlmaz
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biyiik bir kayip zaten. Bir de kargindaki insana, mesela yillardir bizim
birbirimizle paylagtigimiz konular vardir. O zamanlar cep telefonlan
daha qikmamgt; telefondan “Bak bunu yaptim, bak onu yaptim” yan
yana gelirsin, bilmem ne yaparsin, “Bunu séyle kullanmigsin, ben de
deneyecegim tamam” deyip boyle bir alisveris oldugu zaman paylasim
olabiliyor aranda. Bakiyorsan, bir geye kiismedim ama bir de kurumun
baginda oldugum igin tabii etik ve ahlaki olarak herhangi bir i§ yapma
haklani kendimde gérmiiyorum. Ama her an, bunu gayet rahat soyle-
rim hatta gegenlerde oldugu i¢in, Onno'nun eksikligini hissediyorsun,
bu kadar basit.
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4.6. Nino Varon ile Soylesi
(24 Agustos 2014 / Istanbul)

Nino Varon: Yapimc, besteci ve s6z yazari (d. 1944). Orta dgrenimi-
ni Ozel Saint Michel Fransiz Lisesi'nde tamamlamustir. Cegitli gruplarda
gitar galarak amator miizik aligmalarina baglamug, askerden déndiik-
ten sonra profesyonel olarak kariyerini devam ettirmistir. 1967 yilinda
yapimci olarak girdigi Odeon plak sirketinde uzun yillar 6nemli ile-
re imza atmig, Ajda Pekkan, Timur Selcuk, Melike Demirag, Modern
Folk Ugliisii ve Fiisun Onal'in da aralarinda bulundugu onlarca isimle
gahgmustir. 1970’lerin basinda beste galigmalarina baglamis, ilk bestesi
“Hasret”i Tanju Okan seslendirmigtir. Ayn1 yillarda jiirisinde yer aldig
Altin Ses Yarigmasr'nda tamgtig Nilifer'in pop miizige adim atmasina
vesile olmug ve kariyerinde 6nemli rol oynamigtir. Resim sanatiyla da
ilgilenen Varon, 1990’larin ikinci yarisinda Biyiikada'ya yerlesmis ve
2000'li yillarda bestecilik galismalarina agirhk vermistir. 2001'de Itiraf,
2008de Ninovdri albiimleri yayimlanmigtir. Nino Varon miizikle ilgili
galiymalarina ve resim yapmaya devam etmektedir.

Kent kiiltiriiyle yetismis lise 6grencilerinin, cegitli gruplar kurup do-
nemin yabanc: pargalarmu orijinalleriyle aym sekilde ¢alip soylemeye
gayret ettigi bir donemde ortaya ¢ikan aranjman akim igin ne dii-
siiniiyorsunuz? Sevilen yabanci par¢alara Tiirkge sozler yazilmasinin
Tiirkiyedeki pop miizigin gelisimine bir katkist oldugunu soyleyebilir
miyiz?
Benim meslege basladigim '67 yih -daha evvel miizisyendim zaten-
o dénem, dedim biraz daha evvelsinde; Tirk¢e popun tangolarla bagla-
digni séylemek lazim, Necip Celal’le ve devamindaki ustalarla. Sonra-
sinda sevgili Fecri Ebcioglu abimiz rahmetli ve Sezen Cumhur Onal...
Kesfettikleri bir sey vards; yani bilinen, sevilen bir sarkiya Turkge ama
bunun baginda Tirk popunun da Erol Bityiikburg'un “Little Lucy” adh
sarkistyla bagladigini, yabanci lisanh bir Tiirk bestesi oldugunu séyle-
mek lazim ki miithis bir sarkiydi o zamanlar, ¢ok tuttu ben halid ok
severim. Fecri, Sezen bu iglere bagladiklarinda normal olarak ritim ve
melodik anlayislan Italyan, Ispanyol karakterli sarkuardi. Bunlara sézler
yaziyorlardi. Ve ben Odeon plak sirketine girdigimde ben yabanci garki-
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lar1 segmekizere segilmistim. Yani oraya o isle bagladim. Belirli bir siire
sonra ciddi bir fark oldu. Giinki biz diinyanin %70 mizigini temsil edi-
yorduk enternasyonal bazda. Rock degil ama ¢ok fazla malzeme gelme-
ye baslads. Bilinmedik sarkilar da var bunlarin arasinda. Iste 0 zamanlar
patronum beni ¢agirdi dedi ki “Bak onlar ne kadar ¢ok aranjman deni-
yor.” Bir kerelafin yanhighgini tartigmaya agmak bile yanli. “Sen de bir
sey dener misin?” dedi. Sonra o donemler benimle beraber bir de Engin
abiyi aldilar, Engin Arman radyonun bilindik ve gok sevilen... Rahmetli
bir abim. Ve beraber onun isim agirhgiyla, benim de varsa bir zekamla
harman yapip baglarnug bir Tirk popu var Odeonda. Ve bu arada benim
tesadiifen Niliifer’i kegfetmem var. Niliifer'i falan ben kegfetmedim. Ora-
daki biitiin dinleyenler bunda tevessiil etmedi, o kadar basit. Nilifer’i
iki sene sonra gikardigimda ona dogru sarkilar segtigimi diigindim
Agliyorum Yine'yle. Hatta stiidyoya girdigimizde orkestranin ihtigamimi
dinleyen tonmaister “Kim séylecek bunu?” dediginde, Niliifer o italyan
layafetiyle, Italyan Lisesi kiyafetiyle gelip o kiigiicik boyuyla o sarki-
» soylediginde, daha kompresor yoktu Tirkiyede; bir siiri numaralar
yapip kizin sesini zaptettik ve Niliifer boyle gikti. Niliifer'in gikarken,
tabii artistin o zaman promosyonunu da biz digsiniyorduk, her seyi
biz yapiyorduk. $imdiki gibi promosyonu ayr1 yapan, klibi ayr: geken,
tamitimu ayri yapan yok. Bir tek ben gey eder, bendeniz yapardi. Liseli
kiz, harika sesli liseli kiz dendi. Sonrasinda bunu bir de yorgancinin kizi
diye Ayse Mine’ye denedim, bu kadar tutmads. Tirk milletinin kafasin-
dabazi yonlendirmeler lazim akdinda artistin kalmasi igin. Ve Nilifer’le
bagladik. Niliifer tutunca biitiin artistler Nino Varon isminin biraz da
cazip ve ¢ok fonetik olmasindan, bir de yabanci oldugunu diisiinerekten
benimle ¢aligmaya karar verdiler. Bu arada '70 yilinda Niliifer'den evvel
Tanju Okana Hasret diye bir plak yapiyoruz. Hasret de gok tutunca be-
nim kismetim, belki de sansim agild1 diyelim. Ben hep brain box'dim,
patron degildim, dikkat et. O donemin tabii ki kazanc1 oldu. Yani Tirk-
e yabanc1 miizigi dinleme imkanina sahip olan kulaklar Tirkge bagka
sarkilar ve tip miizikler de tretilebilecegini gordiiler. Clinki bizde Tiirk
sanat muzigi ve tirkiler vardi Esasen gok acikh bir noktaya parmak
basacagim. Ulkemde artik Tiirk sanat miiziginin esamesi okunmuyor,
tirkiilerin esamesi okunmuyor. insan aslini bu kadar inkir edemez.
Buna mukabil R&B sarkilary, tutup acayip acayip lansmanlariyla Tirk
toplumuna pek yalun diismeyen o miizikleri denemeleri mizik adina
biryerekadar giizel ama yani zencinin beyaza kifiir etigi sarkinin Turk-
¢e'sini yapmak da ok komik geliyor bana. Yani ok agik, ok modern
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bir adam olmama ragmen zorlamalara mizigin tahammiil etmedigini
goriyorum. Ne kadar medyanin bugiin gok biiyiik bir giicii var, zorla-
ma giicii var. Ona da baz1 prodiiksiyonlar alet oluyorlar ve sonunda ben
baz televizyonlar seyretmez oldum. Giinkii bana Biilent Orta¢gil'i din-
letmezse, onun yerine kisith imkanlariyla plak yapip ¢ok yanhs soyle-
yen ve sadece taklitten Gteye gidemeyen seslerle miizik bir yere gelemez.
Zaten miizik burada takildi durdu. Sonra da iste diinyadaki gibi mizige
kolay ulagmalar: kariginca ne oldu? insanlar miizigi eski degerinin gok
daha altinda takip ediyorlar. Halbuki miizik benim i¢in askun, istedigim
kelimeyi kullanabilir miyim? Askin pezevengidir. Her iftin bir sarkisi
vardir. O sarki da asla unutulmaz. Gegenlerde bir laf vard, her iligkinin
bir ayrihik sarkisi vardir, ayni sarki iki iligkide olmaz. Bu kadar mithim-
diryani insanin duygusal boyutunda. Hatirlarsin, nebileyim. Yagadigim
i¢in biliyorum, sana yagatmasin Tanr1... Geldigimiz nokta buydu. Tabii
ki katkilar vardi, kéti yazilmig sarkilar da vardi. Orada benim yapti-
gim, Tirk pop miiziginde yaptigim en dogru sey; Fecri ve Sezen abiden
bagka insanlarin olmasi gerektigine inandim. Mehmet Teoman, Ulki
Aker'i ¢ok destekledim ama ilk sark: soziinii de Cigdem Tali'ya yazdi-
ran benim. Bu, kaliteyi daha bagska bir yere tagimakti. Tamam, o d6nem
Tiirk bestecisi sikuntisi gekiyoruz. Selmi Andak abimden bagka kimse
yok ama “Baghk Parasi” diye Samsundan gelen bir gocugun sarkisim da
aldim. Giinkii baghk parasinin nasil bir dert oldugunu Anadoluda as-
kerligimde 6grenmistim. Tanju Okan'dan onu dinleyebilirsiniz mesela.
fyi mi yaptik kétii mii yaptik, bilemiyorum. O zamanki aranjérlerin de
kapasiteleri vardi. O dénemde de bir siirii aranjore elimizi uzattik. Onno
Tung'un ilk aranjmanini yaptiran da benim Onno Tung’a. Yani bundan
gurur duyarim. Kisaca her tip mizigin Tirkge'si yapilabilir, her Tiirkge
sarkunin da yabanci lisanda yapiima imkani oldugu kararindayim. O da
benim gergekdisi bir idealimdi. Onu da baska zaman konusuruz.

1960’larda po p miizigin 6nemli isimlerinin halk miizigine ve bu miizi-

gi sekillendiren kiiltiire yoneldigini goriiyoruz. Tiirkiilerin Bat: miizigi
calgilariyla farkl bir miizik anlayisina gore yeniden diizenlenip yo-
rumlandigt Anadolu-pop akimi igin ne diigtiniiyorsunuz?

$imdi, eskirahmetli arkadasjim Cem Karaca'yla, hatta Barig'lada al-
dim ben; oraya gelmem lazim. Biz '59 y1llarinda Cem Karaca ve Apaslar
olarak Karavan Pavyonda ¢aliyorduk. Karavan Pavyonda da soyledi-
gimiz sarkilarin higbiri Anadolu kokan sarkilar degildi, Amerikand.
Sonrasinda bu ihtiyaci, daha dogrusu bunu deneyenler oldu. Tamamiy-
la kronolojik olarak hatirlayamam, yardimci olmak istersen soylersin.
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Yani Kaygisizlardan Barig Mango ¢iktigim biliyoruz. Haramiler vardi,
tabii ki Cem vardi. Bari§ her zaman Galatasaray Liseli olaraktan buna
gok meraklydi. Erkin Koray'imiz vardi. Bu denemelere bir ekilde bas-
ladilar. Ben plak producer olarak boyle galigmalar yapmadim. Gergi ben
Bulutsuzluk Ozlemi’ni, o gikarken galiba Grup Bunalum’1 da yaptik, du-
varlan yikacagz falan filan, esasinda Pink Floyddan 6nce bunlar vardi
1970’lerde. Ama ben prodiiktér olarak her tip miizigin olmasi gerekti-
gine inantyordum. Ama prodiiktor olarak da Anadolu-rock’un, askerde
ogrendigim kadariyla Anadolu tiirkiileriyle ne kadar 6piigsecegini kesti-
remiyordum. Zaten ilk baslar emekleme dénemidir. Ondan sonra bii-
tiin karakter oturmaktadir biitiin sanat¢ilarda. Burada da Baris Mango,
Cem Karaca ve Erkin Koray'rayri tutmak lazim. Fesuphanallahlar falan,
héala Amerikadaki kiz kardesimin en baylldig) sarkidir. En son da Des-
tan bunu yapiyordu. Bu neydi? Biz de yapariz, bizim de sarkilarimiz-
dan bu gikar. Tabii orada prodiiktif olarak sarkinin anlagilmasi, sorulari,
introduction’lar1 gok ¢ok miihimdi. Ciinkii o gruplar aranjor kullan-
miyordu. O gruplar bir araya gelip Amerikadaki rock gruplar veyahut
Ingilteredeki rock gruplari gibi “Bunu yaparsak ne gikar"a geliyordu.
Onun i¢in ashinda artistin prodiiktor oldugu donem o dénemdir. $imdi
diyorlar ki artist prodiiktor; Anadolu-rockda bagladi o. Mubhtelif gita-
ristler, enstriimanistlerin yetenekleri 6piistii. Radyolarimiz sonra buna
tolerans gostermeye baglad: ki, biliyorsun, bizim bagimizda TRT nin
yonetim kurulu diye bir hikayesi vardi. Giizelim bir Anadolu sarkisin
veyahut tiirkiisiinii rock yaptiginda belki denetim alamiyordun. E be-
nim bagimda da Tanju Okan’in jarkilaninda bir kelime alkol, bir sigara
veyahut bir efkar varsa toplumu karamsarhga sevketmekten neredeyse
suglanir duruma gelmistik ve tek posta olan plak endiistrisini yasatacak
TRTde bunlan gegemiyorduk. Béyle harcanan da gok sarki: oldu, iistiine
basa basa s6yleyeyim. Benim sdyleyecegim bu konuda bu. Ben yapma-
dim desem dogrudur ¢iinkii zaten yapmayacaktim ki; gocuklarin ken-
dileri yapacakti, orada prodiiktorliik yok. Ha bu paralelde bagka bir sey
soyleyeyim sana; Modern Folk Ugliisii, onlar da tiirkiilerimizi gok daha
bagkabir yere, gokseslilige tagiyan, Tiirk tarihinde son derece miihim bir
konudur. Mesela ben bunun folklorunda kaldim onlarla galisarak. Bir
giin camim sikilirsa, nasil bir sarki yapilir, onu da denerim. Fakat... Ben
Istanbul ocuguyum ya! Biraz Anadoluda biitiin bunlar1 yasamak lazim.
Benim askerligimde beslendigim bir Anadolulugum var, bir de gevrem-
deki Anadolu ¢ocuklarindan. Daha snop mu kalmigim bilmiyorum ama
boyle bir proje yaparsam ¢ok kisiye parmak isirtirim.
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Mogollar'n Anadolu-pop ak yalmzca dii den ibaret
olmadigini, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya
koyduklar: calismalars nasil degerlendiriyorsunuz?

Cesur. Zaten bence ok bityiik bir gegis doneminin ilk hareketlerin-
den biri. Ciinkii Anadoludaki o tiirkiiyii alip bir gesit yorumlarken... Tiir-
kiileri de agmamiz lazim. Yani tiirkii formatlariyla, eklemeler falan ya-
pilacak, contrchant’lar konulacak ki o sarki bir yere gelsin. Ciinki kendi
dogasinda o tiirkii tiirkiidiir, aym folklordur. Ondan herhalde sikilddar
veyahut farklihk yaratmak istediler veyahut her artist gibi i¢lerinde biz
bunu gegeriz diye bir sey olmus olabilir. O zaman alkis1 bol bir ortam
var. Hani yapilan hareket Batililagma olarak goriildiigii icin daha biiyiik
bir destek gormiis olabilirler. Ama onlari inkar etmek adina s6ylemiyo-
rum. Miithigti ama benim i¢in bu igin dahisi Bari Man¢o'’ydu. Cem...
Tabii simdi miizikte politik duruglar da var, apolitik ¢alismalar var, politik
gahgmalar var. Yer yer kullanildi. Daha o hangi mertebedeydi ben bilmi-
yordum. Ben hi¢bir zaman politik miizik yapmay yeglemedim. Politika
kendine miinhasir bir seydir ama diinyada politikay: da miizikte gok kul-
lanilan bir argiiman olarak kabul ediyorum. Ama ben belki Tiirkiyede
kendine has 6zel tehlikelerine prodiiktor olarak imza atmaktan imtina
ettigimi de itiraf edeyim. Hatta bunun en biiyiik kanti rahmetli mahalle
arkadagim Yilmaz Giiney'in benden istedigi Arkadas filmi miizigi... “Bu
adam ¢ok zeki, yeter ki bu adam bir gelsin bana” dedi. Onun muhasebe-
cisi benim tamdigimdi giinki. Dedi ki “Gardag bir film yapiyoruz, senin
beynine ihtiyacim var, konu bu” Dedim ki “Cok giizel de ben senin kadar
solcu degilim” Ben daha liberal oldugum igin. “Senin aym: diigincende-
ki arkadagslarla ¢ahgip bunu herhalde en iyi sekilde yaparim” dedim ve
Sanar Yurdatapan'la Attili Ozdemiroglu'na siparisi verdim. Ben filmin
genel akis miizigini yaptim, onlar da Arkadags’ yapti. Arkadas'in yapilma-
sinda gok biiyiik bir tesadiif de vardi. §ehrazat benim o zamanki kiz arka-
daslanimdan, bir giin benim Eminonii’'ndeki binaya geliyor “Nino n'aber”
diye. Yaninda da Melike Demirag’ getiriyor. Melike Demirag o zaman
Turkiye'nin en zengin ailelerinden birinin kizi. Derken $anar’in da beni
gormesi tutmus geliyor ve odada bir elektrik cereyan ediyor. Bu elektirigi
ben goriiyorum ve ne enteresandir ki Turkiye'nin en zengin kizlarindan
biri Tiirkiye'nin en sol filminin sarkisin s6yledi. Yani simdi bu tesadiifler,
miizikte ok enteresan bir tesadiiftiir bu. Ama en son filmi seyrederken
koskoca bir Nino Varon yazdi Yilmaz. “Yilmaz bu isim ¢ikacak” dedim,
“ben sana yardim ettim.” “Yok burada emegin var, bunun keyfini yasa”
dedi rahmetli. “Ben belasin1 yagsamaktan korkuyorum” dedim. fsmimi
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koymadim, bunu agikladim birkag kere. Utang midirdegil midir bilmiyo-
rum. Filmi biraz sert gérmiigtiim ben. Miizikal olarak yapilmasi gereken
her sey yapildi. Ismimi koymadim sadece. Enteresan... Pigman miyim?
Yani, bilmiyorum ki.. Tiirk tiyatrosunun biitiin tiyatrocular1 miizikle-
ri benim alti bin plak magazamdan, introduction’lardan, ordan burdan
toplayip Haldun Dormen... Neydi, rahmetli ressam olan aym zamanda...
Olmedi galiba, ¢ocuklar: televizyon programi yapiyordu...

Nejat Uygur.

Hah Nejat, Nejat Uygur, Levent Kirca, Cem Ozer ve bir siirii daha
parasi olmayan tiyatrocular bana gelirdi. Ben onlarin kurtaricistydim.
Giinkii onlar en zor isi yapiyorlard,, tiyatro en zor ig. Onlara miizik ya-
pacak adam var varsa Selmi Andak bir tek piyanoyla.. Bazi sahnelere
bazi miizikler istiyorlardi. Ayn: sekilde Ayhan Isik'in bir filmini ses-
lendirdim. Aym sekilde birkag film miizigine de yardimda bulundum.
Hakedenlere ama tabii baska malzeme kullanarak. Ciinkii bugiin bir
Amerikan filminin miizigini bir-bir buguk milyon dolara yapiyor John
Williams. Yani New York Philharmonic’le, London Symphony’le falan
aligtyorlar. Bizim burada béyle bir sansimiz yok abi. Haydi ben temi ya-
payim hediye edeyim, kim ¢alacak abi? Bu arada sunu séyleyeyim sana;
ben miizigi... En sevdigim sarkidan benim miizik zevkimi anlayabilirsin;
en sevdigim sarki degismedi, “Chariots of Fire” Vangelis. Ciinkii kolay
sarkadir. “Ali bana top at, top at bana Ali..” Biiyiik sarkilar ¢ok komplike
olmamahdir. Tabii filmle 6piistiginde, film miziklerini burada izliyo-
rum ben yaptiklarimi gocuklarin... Bu tip iki-ii¢ sarki galismam var, onu
da bir siirii sarkiya benzetebilirler isterlerse. Bir “1492” diye Yahudilerin
Osmanliya gelisini anlattigim, 1993’te devami olmadigs Sivas olaylarin-
dan sonra sarkiy1 da intigar ettirmedigim kizginhgimdan... Dort boliim-
litk bir kongerto mu dersin, bir bale miizigi mi dersin vardir. “Dokuzu
Bes Gege” diye Atatiirk’iin 6ldiigii an silah sesiyle baglayan, intihara kal-
kigan yaverinin sesinden baslayan bir melodim vardi. Hig yaptigim tipte
miizikler degil bunlar. Yanibiz bunlari yaptik ama tutup o film miizigini
ben yapmadim. Ben sadecekoordine ettim ve diger sahneleri eskimeye-
cek sarkilarla.. Ciinkii bu film biliyorsun, o giincel sarkiyr kullanirsan
o seneyi kisitlarsin. Film o kadar mithim ki.. Hani uzun hayatiyeti de
olacak melodiler se¢mek lazim. Bunu becerdim, bunu kimse 6gretmedi
bana. Sen miizikologsun, daha iyi anlarsin.

Sizce Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kirl-
ma noktas: neresi?
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Biraz doydu. Yine o donem yapilan sound’un bugiinkd, yani sonra-
dan arabeskle benzer ¢ikmasindan... Belki onu gok dogru olarak beste-
lemeye kalkisan insanlarin yaptiklar iyi sarkilan biyiik artistlerle bu-
lugturamamalari gok miihim bir sey. Cok giizel bir sarki vardir burada
duruyor, Barig séylerse o bir hit; Bang kendi sarkisini kendi yapiyor, onu
dinlemiyor mesela. Benim béyle bir lafim var; iki sarkilik bir repertuar
yapahm, sen de gel asiste et, miizikolog bilgini kullanayim. Capraz sar-
kilar yapayim, Turkiye'yi ayaga kaldiririm. Yani onun soyledigini bunun
soylemesi lazim. Dolayisiyla simdiki fantazi ve arabeskte olan; o donem
herkes aym seyi yapmaya bagladi. Malum, biliyorsun gitar sololan belli-
dir. Sarkilarin, kulagin bekledigi arrangement da bellidir. Solistin fan1 da
bellidir, solistin performansi da bellidir. Tek sarkilik biri séyler kazanir
veya ii¢ sarkihk. Ama bir artist, i¢ sarki degildir. Yani bir Barig Mango
konserinde, konseri bitirdiginde otuz sarkisi daha vardi. Bunu da Burcu
Giineg'in konserinde gérdiim, ona da elimi uzatmigtim. Ug cd yapip en
az alt1 sarki gitkarmayan bir artistin konser vermesi yanhstir. Beg cd’si ola-
nin dolayistyla en az elli veyahut atmig sarkisindan yiizde on sark gikar.
Ama Barig Mangoda, Kayahanda boyle bir sikint1 yoktu. Demet ¢iktigian
vardy, Burcu Giineg'te de vardi. “Biz Aski Meleklerden Caldik™ ikinci gar-
k olarak ¢alarsan o konseri mahvedersin, son sarkiya birakicaksin onu.
Niliiferde de ok cebellestim. Sarki sirasi da ok miihim, hepsi bir biitiin,
yani nasil anlatayim o kadar derin ki. Anadolu-popda da ne oldu? Bence
en miihimi gruplann dagilmasiydi. Diinyada bana 6gretilmis bir seydir.
Avrupada “Petrol”ii kaydettigimde de bana séylenen buydu; gruplarla
¢ahsmak ok zor, gruplarla ¢alisma diye bir tavsiye almigtim. Ne oluyor?
$arkay1 ben yaptim, ben yoksam o grup yok, bu grup yok falan filan. Do-
layistyla gidip bagka bir grup kurdugunda, o solistin o merhaleye gelmesi
iin yillar lazim. Tek sarkiyla da bir ey olmuyor pek kolay. Dolayisiyla
miizisyenlerin kendi aralarindan kaynaklanan, dagilmalardan kaynakla-
nan bir olusum olarak bir bélimii.. Bir bolimi.. Yine artist kaprisleri-
dir hepsi. Yani bana bile kapris yapan artistler var. Bir tarafimla giiliiyor
ama... Ciinkii ben onlara ¢alisan biriyim; benim segtigim her sarki on-
larin bagarisina katkida bulunacak. Beni sev degil mi? Hayrr, biliyorum
diyor, her seyi biliyorum. Bir ey bilmiyor halbuki, hi¢bir sey bilmiyor.
Kendi sarkisin1 kendi secip dibe vuran artistleri saymak istemiyorum,
biraz diisiiniirsen hepsini bulursun. Bu bir handikap. Genis bir sual bu.
Sana sdyleyebilecegim, pek de i¢inde oldugum bir dal degil ama manti-
ken gruplarin dagilmalari. Ama artistlerin isimleri kald: daima; Baris on
tane orkestrayla galist, Edip Akbayram ha keza Dostlar, yok Ahmetler,
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Mehmetler... Habire gruplar degisiyordu boyle. Her gelen konsepte yeni
bir sound, biliyorsun mizisyen heveslidir. “Hah bitti, ne giizel!” Hayir
degil, olmuyor abi. $ansh sarkilar da var, tilsimh sarkilar da var. Derin
bir konu yani. Anadolu-rock’u gok tartisabilecek bir adam degilim. Zaten
bundan dolay: da onlarla ¢alismadigim biraz varsayabiliriz. Misal Selguk
Alagoz, beni bulmamus gitti bizim Turk sanat mizigi bolimiinde “Ma-
labadi Kopriisi”yle “Seni Seviyorum”u dinletmis. Cocuk geldi bana “Abi
boyle bir sarki geldi, iki lira atmig kurug istiyor” dedi. Ben pek sevmedim
sarkiyr. Hemen gelsin dedim, bir 6piiciik iki lira on kurusa... $imdi bura-
da koku almak da var. Onun “Zeyno”su da var. Kenarda kogede bir artist
gibi goriinse de Selguk Alagéz mithimdir. Tam Turk keyfidir. Ve sahnede,
hala sahnedeydi, yeni birakt: sahneyi. Otuz bes sene sahneye ¢ikmak ayn
bir yetenektir, bunu iyi irdele. En son bir arkadagim, ismi lazim degil,
yine bir adama bir albiim yapiyorduk, ¢ok sevilen bir arkadagimuz; proje,
prodiiktor ayaklannda, hig ses gikaramadi. Ben dedim ki iki tane sarki
soyleyecegim, bir tanesi “Zor Dostum Zor” Mehmet Pekiin’iin sarkisi. Bu
arkadag séylerse sol tandansh oldugu igin ok kullanilacak bir malzeme.
“Abi onu diigiindiim” dedi hemen, halbuki bilmiyor bile sarkiy1. Simdi
prodiiktifkompleksler, artistik kompleksler, kiskanghklar bizim meslekte
ok gegerlidir. Dogru bir i yaptiginda anlayacaksin bunu. Nasil boyle
muzkabuklari atacaklar o zaman goreceksin. Bu her zaman miizikte olan
bir gergekti.

Pop miizik ile 1970’lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iliski ol-

dugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa size gore bu nasil bir iligki?

Pop miizik zaten 6yle bir kelime ki giindemde olan miizik demek,
popiiler olan miizik. O ciddi bir olaydir. Ciinkii o miizigin baglangig sar-
kast bence “Bir Teselli Ver"dir ki annem bile o plag istemisti. $imdi orda
durahm.. Orhan gok miihim bir adam bu olayda. “Batsin Bu Diinya”
gibi falan ¢ok enteresan garkilan var. En sevdigim sarkisi “Yarabbim”dir
ama. lyi de dostumdur. Anadolu insanina daha yakin bir miizige dog-
ru gitti, bizim 70’ler daha snop, daha biiyiik kentlerin muzigiydi. Yani
benim ugragigim miizik arabesk degildi. Fantezi bile degildi. Biz tu-
tup Avrupalr'nin aynisini, Avrupal’min ayarinda sarki yapanlara s6ziim
ona prodiiksiyonlar yapiyorduk. Bizim sirkette bu yoktu ama Tiirk sanat
muziginde Ziya Tagkent'ten Nesrin Sipahi’ye, Mediha Demirkiran’dan
Safiye Ayla’ya kadar ne biiyiik artistler vardi. Dogru bir plak sirketinin
repertuarlari olur. Tiirk sanat muzigi ¢ok ciddi bir seydi, Tiirk pop ciddi
bir seydi, Turk popu... Enternasyonaldi bizim sirketimiz. Bizde pek ara-
besk yoktu. Dolayisiyla ben arabeskle pek hagir nesir olamadim. Ama
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boyle bir sarki yaptim, “Nasil Saglarin Beyazlanmasin Arkadas” diye. Bu
¢ocuk askerdi, bu sarkiy1 yazan ¢ocuk. Yilbaginda herkese tebrik yazdi.
Kimse geri donmedi bunu okuyan biitiin sanatgilar. Cocuk askerde iki
tane arkadagina gosterecek, bak abi Muazzez Abac tegekkiir etti, Nese
Karabocek... Hava yapacak belki bir ortamda. Hig bunu diisiinmeden...
“Teselddir ederim Serafettin, geldiginde ingsallah giizel sarkilar yapma
sansimiz olur. Sana basanlar diliyorum, iyi tezkereler” diye ben yazdim.
Ben yazdim diye sarkiyr bana getirdi. Burada insanin kimligi de mii-
him. Hem Ayse Mine'ye hem ona soylettim aym sarkiyi. Ayse Mine'nin
ilk arabesk denemesidir, benim de ilk arabesk denememdir. Ciinkii bir
yoklama gekmek istedim kendime ne yapabilirim diye. Anladim ki ya-
pamiyorum. Ciinkii o kiiltiiriin adam: degilim abi. Tamam ¢ok giizel
aranjman yapilabilir. Ama “Deli Gibi Sevdim”i de ahp Tanju’ya, Onno'ya
Barry White gibi aranje ettirip yaptiran prodiiktor de benim. “Deli mi-
sin sen, bu nasil.” dedi. “Barry White dinle bir hafta ondan sonra yap
sarkiyr” dedim. Dikkat et, Tanju Okan, “Deli Gibi Sevdim’de biraz ga-
riplik vardir. Onu bile denedim yani. Yani arabesk benim pek igine di-
sebildigim bir konu... Nilifer'in yalniz, bir arabesk denemesinde yine
stiidyoda ona yardim etmistim. Arabeski sevmiyorum demek degil. Yeri
var, miizigin dinlenme saati var. Iste en mithim sey bu. Dogru zaman-
da dogru sarkiya denk gelirsen... Mesela Miisliim Giirses'i seyretmeden
ben Frank Sinatra derim. Ona ve Ferdi Ozbegen'e, bu ikisini gok ayn sa-
kinirim. Ikisini de seyretmemem lazim, dinlemem lazim. “Son Pisman-
lik Neye Yarar...” Ne giizel abi. Yani sarki bana gegiyor abi. Snop degilim
o konuda, miizikte yani. Ama biliyorsun arabeskte de boyle bir sey var;
yani ne kadar tiz baginrsan, ibrahim, kim yiiksek diye, feryat figan bir
ses geliyor abi. Herkes bagirtyor abi. Bagiriyor, masaya yumrugu vuru-
yor, rakisini igen, biraz kader mader... Ben boyle bir kiiltiir almadim abi.
Ben canim sikilirsa igime gémerim. Veyahut igersin bir kadeh raluy,
Gziintimi onla paylagirim. Bunlar aghyor abi ya!

Peki o 70'ler doneminde ikisi arasinda bir etkilesim olmug olabilir mi?

Popun arabeskten etkilendigi...

E tabii, Niliifer de boyle bir deneme yapti. Hatta “Deli Gibi Sevdim”i
yapti. Ondan sonra o miizigin de dinleyicisi oldugu gerceklik kesbe-
dince herkes bu gibi denemelere giristi. Ha Tiirk popunu 6ldiirdi mii?
Degil, pop miizik budur. Ama aranjmani fazla arabesk yaparsan... $arki
belki bunu da istiyor ama... Bu da benim stilim degil. Ama denedim,
onu da denedim. Folklor da denedim ama Modern Folk Ugliisii'yle de-
nedim. Cok sarkilar kesfettim ama bekledigim siikseyi yapmayan, Atilla
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Atasoy'un s6yledigi pismanlikli bir sarki var, ¢ok giizel bir sarkidir. Unut-
tum adiny, 6ldi bestecisi. Yani eski sarkilara bir girsek... Bir de bugiin
diyelim otuz tane sarkiy1 Ahmet yerine Mehmet s6ylese veyahut goyle bir
fikir vereyim sana; “Tapilacak Kadinsin” yerine sarkiy: tapilacak erkeksin
olarak yapalim, bak ne oluyor. Ama kim sdyleyecek? On sene evvelki
Ebru Giindes soylerse bak ortalik ne oluyor. Yani sarkilanin yazihs cin-
siyetleri var. Zaten en biiyiik sarki cinsiyeti belli olmayan sarkidir. Ben
bunu séyledim, Denizli gayleri beni yilin adarmi segti. Cok da komik.
Biiyiik sarki her iki cinsin s6yledigi sarkidir. “Bak Yesil Yesil..” Bir adres,
bir cinsiyeti adres gostermiyorsun, erkek de soyler kadin da soyler. Bii-
yiik sarki ordan baglar, bunu da nasihat olarak kulaginin bir tarafina yaz.
Diinyada da bu béyle. Ama yani tabii ok erkekge bir sarkiy: bir kadinin
soylemesi, o yanhs da Turkiyede yapilds; “Yemin Ettim” adh sarki. Sana
sevdanin yollari bana kurgunlar.. Bunu séyleyen kadinin... “Kayahan ne
yapiyorsun” dedim. Muazzez soyledi, Niliifer sdyledi, feryat figan... Yani
miizikte mantif: kaybetmeye bagladin mi sarpa sariyor.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim stirecine gore degerlendi-
recek olursak; 1950'lerden 1980¢ kadarki yaklagstk 30 yillik donemde
Tiirkiyedeki pop miizik igin neler siyleyebiliriz?

Esasinda genelde, dogruyu sdylememiz gerekirse yizde 90 taklit
bizdeki. Giinkii diinyay: sinemadaki gibi, mizikteki gibi yoneten, yani
giindemi tagiyan iilkeler ve mizikleri var. Halbuki Turkiyede ilk mi-
him Ingiliz sarkilariyla baslamad Tiirkiye. Tirkiyede ilk miihim Ingi-
lizce sarki “New York New York” da degil, “Delilah’dir, Tom Jones'un.
Daha Avrupal ve Akdeniz karakterli oldugumuz i¢in melodic line’lan,
bunlari tercih ettik. Amerikan biraz daha farkli. Ama dyle bir kiltir
bombardimanina tutulduk ki bu kaginilmazdi. Mesela benim gengli-
gimde Avrupa sinemasi, Fransiz sinemasi, ltalyan sinemasi bayag cid-
diydi. Bugiin esamesi okunmuyor. Amerikan filmleri... Kiiltirii sunmak
i¢in kullanilan iki argimandan biri sinema; giizel bir film, ondan sonra
miizik. Miizik daha kolay maliyetli, daha ucuz maliyetli. Ingilizce ko-
nugulan bir diinyada, tek lisana dogru giderken; Ingilizce'ye gegilen dé-
nemde Ingilizce popiiler olmaya baslads, Tiirkiye de nasibini aldi. Ama
daha evvel daha sik heceli Ispanyol sarkalar1 ve italyan sarkilarina, hatta
Aznavour'a ¢ok biiyiik bir diigkiinliigii vardi. Ne soyledigini anlamasa
bile. Miizikler komplike olmaya baslayinca, Avrupa Amerikahlagmaya
baglayinca, Tirkiye'nin de Amerikanlasmasi gayet normal. iste onun
i¢in benim R&B sdyleyen genglere ¢ok kizmamam da lazim. Ama li-
sammuzin yakigtig: sarkilar var abi. Beni itebiliyor bazi sézler. Belki de
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miizikte protest felsefesi yatiyor. Anadolu-rock’ta vardi bu ama... Tabii
ki egemen giigler, miizikteki egemnen giigler yine ilag sanayii gibi mizik
endiistrilerinin en bityiikleri Amerikadaysa, Amerikah gengleri ister is-
temez iine geker. Bizim bir tek jansimiz vards; biz biraz daha Ortadogu
yapida oldugumuz igin beslenmemiz gok daha farkl, yani Arap’tan da
beslenebiliyoruz, Yunanistandan ¢ok besleniyor. Yunanistan'da da Yu-
nan miiziginin gizel melodilerinin yaninda inanilmaz giizel sozleri var,
Rumca égrendigim igin... Bir tanesini terciime et ge¢. Cok giizel laflar
var. Yunan miizigi mesela laflardan daha fazla yiriyor ¢linki her yerde
buzuki var. Tiirk popu, belki de Tiirk miizigi, pop dedigimiz, arabeskin
o fantazi, o acikh kemanlardan da beslendigi gibi, hiphop da yapiyoruz.
Mazhar Fuat Ozkan da var, ¢okiyi bir gruptur bu arada. Her gey var abi.
Tirkiyede her seyi ¢abuk tiilketmek de var. Kahc artist yaratmak... Son
donemde bir tek Duman var rock gruplarindan. Hepsi yapiyor, Manga
da yapiyor, o da yapiyor bu da yapiyor... Onu akilh prodiiktorler ve akilli
artistlerle beraber ele ele verdiklerinde enteresan seyler gikabiliyor. Me-
sela bu “Gezi Park:” Gezi i¢in yapilan sarki muhtesemdi. Dinledin mi?

$imdi bir yumruk atmak var orda. Dogruduryanhstir, onu tartigm-
yoruz. Artistin giincelligi yakalamasi, bagka artisti kotillemekle olma-
mali. Kendi sarkisini dogru yapan adam medyada istedigini bulamazsa
ne yapacak? O kadar harcanan sarki var ki gocuklar! O kadar gok var
ki canin sikilir. Geliyor ¢ocuk, gok giizel bir sark: dinletiyor bana, sansi
yok, rafa girme sansi yok. Radyolarda da kendi kliklerini olugturmuglar,
kendi arkadaglanninin sarkilarini gahyorlar. Bana 6yle bir ey soylediler
ki can1 cehenneme, ben bu isi birakirim... Gidip o aranjérden yaptirir-
san ¢ahyor sarkiyi. Haydi ordan, benim kafamdaki sarkiy: aranjér mi
tespit edecek? “Ama o galiyor abi” dedi. Bu nasil bir mantiktir? Bu man-
tikta miizikten sogursun. Seni de biitiin bunlarla sogutmak istemiyo-
rum. Yani bir aranjor mi karar verecek, benim sarkiy1 o aranjor yaparsa
daha iyi mi olacak? Dj de iste oturdugu semtin en iyi arkadagina bir
tane béyle Yamaha'yla ficcik ficcik ficaik bir sarki yapar. Gidemiyorlar
ama... Biyiik sarki biiyiiktir, her zaman ¢ikar, zamam gelince bulur ¢i-
kar aradan diye inaniyorum. Ingallah yanilmiyorumdur. Onda da yani-
Iryorsam, ben resim ¢izmeye devam abi.

Sizce pop miizik basina herhangi bir ulus ismi getirilebilecek bir miizik
tiirii mii? Bagina Tiirk sozciigii getirilebilecek, kendine has ozelliklere

sahip bir Tiirk pop miiziginden bahsedebilir miyiz?
Tirk pop miizigi neden kullanild1 ve kondu? Digerinden ayirmak
i¢in kondu herhalde yani. Pop miizigi her lisanda pop miizigidir. Bugiin
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Sting ile o Arap arkadags ne kadar giizel bir diiet yapiyor. Tahmin ediyo-
rum o ok tesadiifi bir geydir. Herhalde denetim kurulu falan filan, ya-
zigmalarindan dogmug bir kelime gibi geliyor bana. Pop mizigin, mi-
zigin zaten lisan1 yok ki abi. Hem pop olsun hem de Tirk olsun. Afgan
pop miizik.. Ayirmak icin herhalde; arabesk var, fantezi var, biliyorsun
tavernalar vard, boyle bir donem yagadik 75’ten sonra. Dinleyiciye bak
bu ¢ikty, bu tip miizik diye bir isaretse bir yere kadar kabul edebilirim.
Ama genellenmesi yanligtir. Ciinkii pop olan her sey her tip miizik de
olabilir, her tip miizik de pop olabilir. Yani Orhan Gencebay da popiiler
miizikti. Popiiler glindemde olan demek zaten. Ama Turk giindemdeki,
Tiirk glindem prodiiksiyonu da diyebiliriz tabii. Ama yani, boyle bir sey
iste ya... Nerden buldun sen bu suali? Enteresan bir sual bu. Yani milli-
yetgilik mi aradiniz cevapta? Yok... Yani Tiirk arabesk miizigiyok, Turk
sanat mizigi var ama. Herhalde ondan da bir yaklagim oldu. Turk halk
miizigi... Bizim Tirk'd kullanma keyfimiz ve hastaligimiz vardir bilirsin,
soruda var galiba. Olsun be abi be!

Tiirkiyedeki pop miizigi donemlere ayirmaya kalksak sizce karsimiza
nasil bir tablo gikar? Ornegin Tiirkiyedeki pop miizigin altin ¢ag diye-
bilecegimiz bir donem var n?

Bu tabii, nasil denir, ok tartiymal... Ben Turk pop miziginin, Tirk
hafif Bati miziginin tangolarla bagladigina inaniyorum. O donemden
sonra Batililasmay orada siyirdik. Ciinki Arjantin temli tangolar ya-
piliyor, akordeonlar, o giinin moda sazlan... Mizisyenler de iyi ¢ikiyor,
kemanlar da var o zaman. Yani tangolardan sonra bazi popiiler gece
kuliiplerinde, bunda flham Gencer’in ¢ok ciddi bir rolii var. Repertuar
se¢mesinden dolayy, onlari sGylerken, iste kendisi de baz1 seyler soyle-
di. Sonra iste Sezen ona atladi, Fecri onunla tam biitiinlesti ve boyle o
Bob Azzam'in meshur, bir siiri bildigimiz, hala vazgegilemeyen sarki-
lar giktr. Devaminda tabii biraz daha easy listening, yani anhk garki-
lar yerine bir repertuara dogru yirimeyi tahmin ediyorum... Ben de
o dénemin adamiyim. Ciinki Niliifere ilk albimi yaptigimda 33'lik,
alti tane miikerrer garki kullanmigtim zaten 45’lik olarak gikan. Ciinki
boyle bir konsept yoktu. Longplay, haydi Niliifer’in de longplay’i olsun
diye yola qiktigimiz bir seydi. Sonrasinda bu gelisti. Ama s6yle diyebi-
liriz; 70’lere kadar gelebilen miinferit, Tirk popunda Erol Biyiikburg,
Alpay gibi ben varim demeye bagladigimiz dénem "70’ten sonra Yesil
Giresunlu, Engin Arman abim, Ali Kocatepe, Attild ve $anar’la yapti-
gimiz Nino Varon'lu prodiiksiyonlarin biraz daha boyut kazandigim
goriyoruz. Tabii burda hammadde dedigimiz besteci sikintisinda ben
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daha avantajliydim yabana sarkilardan. Enrico Macias ilk bana geli-
yor... $anar dedi ki “Bi’ bunu yazicam ama kizacaksin; koy koy koy koy
koy daba diba dat..” Yani milli mary gibi sarki. Repertuar olarak temsil
ettigimiz, daha radyolara vermedigim, sakladigim sarkilan Tiirkge ya-
pabilme sansina sahiptim. Onlar da biiyiik bir miktar beslendi. Dedigim
gibi Selmi Andak gelirdi, sarkisin: bana ¢almaya bakardi umutsuz bir
sekilde. Sonradan yavas yavag baglad ki, o da tahmin ediyorum Sezen
ve Kayahan'in yarisiyla olugan bir 80’li, 80 sonrasi donem var. Nedir ki
70’lere kadar biraz Fecri, Sezen, tangolar. '70’ten sonra bizim ekibin yeni
sarki sozi yazarlariyla kattigimiz yeni bir enerji. Demek ki daha cesur
hareketler, belki daha iyi orkestrasyonlar yapmak, belki daha yetenekli
¢ocuklar: segmek gibi. Ondan sonra 80’ler var ve 90’lar, tabii biliyorsun
Tarkanlarin yeserdigi, stiidyolarin daha iyi gelistigi, daha fazla sark: ya-
pildig1... Ve bitig var, 2010. 2000de zaten bitmeye baglamigti. Ben ok
iyi biliyorum, tirajlar bunu bize gésteriyor. Tabii tirajla sarkinin tutmasi
arasinda da ciddi farklar oluyor. Higbir sarkiy: satamiyorsun plak olarak
ve sark: dillere destan oluyor, ¢ok seveni oluyor. O simdi artiste yara-
maya baslady, o sevilen. Endiistri ondan sikigik. Endiistride simdi dedi
ki Raks, “Ben senin arkadana bu kadar finansman yapacagim, menaje-
rin de benim..” Sen gidiyorsun, ben sarkiy1 yapiyorum, ben Raksim.
Sarkim tutturuyorum. Hemen ¢alisiyorum, sana hig degilse bir saat-
lik bir konser yapabilecek durumlarda kiigiik belediyeler igin, paranin
%50’sini ben aliyorum abi. O vakit finansman yapmaya bagladi. Raks,
gergekten dogrulariyla ve yanhslanyla ciddi bir déniigiimii saglayan, ta-
mamiyla hem fabrikasi, hem prodiiktérleri, hem promosyon sistemleri
hem de raksoteklerle beraber tam oynanmus bir oyundu. Bugiin ise bu
Dogan Miizik'e kaldi. Onun fabrikasi yok ¢iinkii fabrika tutmaya gerek
yok, ok kolaylagt bu igler. Iste D&R'lar var, o da ¢ok biiyiik bir gii.
Art1 medya kurulusu olmasindan kaynaklanan bazi tamtim avantajlar
var. Tabii burda belki de ters tepki yaratir; o grupta gahsiyorsan oteki
grup seni reddedebilir falan filan yani. Bu tabii, yani miizik sadece bizim
yaptigimiz, senin ¢aldigin piyano, benim digiindiigiim sarki veya s6z
degil. Olay boyle bityiiye biiyiiye gidiyor ve sonunda bazi felaket du-
rumlar ¢layor. Cok ciddi yatirim, gok biiyiik imitlerle bir seksen se-
rilen gok prodiiksiyon var. Yani “Depresyondayim™ yapan o kiz; ben
Amerikadan déndiigiimde “Sabir”1 dinledim. Dedim “Bu kiz1 ben isti-
yorum” Korhan’a. “Biz de zaten kontratim geri verecegiz” dedi. “Yapma
ogglum, bu kizda bir 151k var gérmiiyor musun?” dedim. “Ben verecegim
kontrati” dedi. Gitti, “Depresyondayim™ yapti... Artistin zekasini da go-
receksin. Bir de bunlar1 motive ettiginde ¢ok daha iyi neticeler ahyor-
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sun. Benim yaptigim oydu. Yani anlatmak istemiyorum, baz1 sarkilar
bitmeden bitti deniyor. Bizim gibi adamlar... “Bu daha bitmedi usta..”
Buna iki kelime daha koyarsin dedigim ¢ok mithim bir sanat¢imiz var,
koydu ikisini de o sarki Tiirkiye’nin en biiyiik sarkilarindan biri oldu.
Ama ben yalmz onunla gahsiyordum, o arkadasla ¢alistyordum. Sadece
onu distiniiyordum. Tabii diisiinebiliyor musun zavalh bir plak sirketi,
bugiin Dogan'in basindaki adam kag bin kisiye bakacak? Sonunda bira-
kayor, artistler gelip yapiyor. Bir komite lazim bir kere bir sarkinin hit
olmas igin. Ben bugiin bu i§i yapsam, on bes yasinda, yirmi yaginda,
yirmi bes yaginda, otuz yasinda ve kirk yaginda, siirekli donen beger ki-
silik ekibim olmal. Benim gormedigimi gorebilecek, beni uyarabilecek;
ben her geyi bilemem ki. Cilinkii benim bu sartlarda demode bir adam
olmam lazim. Ama demodeligi bu projede kullaniyorum, buna belki ih-
tiyag var riskine oynuyorum. Bu da bir prodiiktorlik.

Teknolo jik gelismelerin miizige ve sektére etkisi/etkileri nedir?

Anormal ¢ok. Bir tek seyde anlatayim sana; bugiinkii teknolojiyle
kayinvalidemi Maria Callas yapabilirim. Eskiden artist kendi yetenegi-
ni, yeteneksizligini veya ne bileyim, bir sound diigiindiigimiizde duble
yapardik yumusatmak igin, Serpil Barlas veya ilhan irem gibi. Bir sound
yaratmak igin.. Veya yeteneksiz bazi sarkicilarin hatalarim kapatsin
diye yapuigimiz gahigmalar vardi. ilhan frem’i burdan dislarim, benim
can arkadagimdir, meslegimin artisidir. Bana geldiginde “Biraz ¢als da
gel” diyen o aptal prodiiktér de benim. Ama onun kismetini degistiren
de benim. $imdi, canh ¢alinan bir sazin sicakhy, bir enstriimanin sicak-
Iig1 artik yok. Yani bir-iki stiidyoda biyiik bir piyano var Yamaha veya
kendisinin ¢alabilecegi... Gergi telli sazlar ve birkag nefesli tabii ki stiid-
yoya sokabiliyoruz ama gerisi, hepsini programlardan yapabiliyorsun.
Ve programlar miithis, hatalar: tadil edebilir durumda. Ozellikle soliste
istedigin her seyi yapabiliyorsun. Dolayisiyla miizikte mertlik bozuldu.
Cevabi bu... O vakit giizel bir ocugu kotii bir sesle canavar gibi bir artist
yapabiliyorsun. Ama iyi sesi olan bir ¢ocugun ona ihtiyaci yok. Ama o
glizel olmadig1igin yer degistiriyorlar. Sence bu dedigim haksizhik degil
mi? Bence haksizlik. Ama teknolojiyi kullanmak lazim. Bu teknolojiy-
le ben, boyle iki bin dolarlik bir Yamaha'yla, bin dolarhk elektronikle
ben kendi sarkiarimi yapiyorum ve ben piyano ¢almasini bilmiyorum.
Akorlar1 basiyorum, ondan bir feyzler aliyorum, introduction’lani de-
gistiriyorum, akompaniment’leri... Mesela gitarin arpejini viyolaya ve-
riyorum, o bana baska bir hava veriyor, bana baska bir laf soyletiyor,
ben de boyle oynuyorum. Yani benim boyle oynama sansim yoktu ki.
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Sarkiy: bitirip, aranjore gidip, paray1 bayihp stiidyoya cikolata almak,
ondan sonra bitirirsen bitir artik. $imdi ¢ok daha fazla mal da gikiyor.
Bu fazla mal gikmasi, mal kétii bir laf, prodiiksiyon gikiyor ve sarki giki-
yor. Onlar da birbirini daha kolay yemeye bashyor. Yani sarkilarin hit’lik
omiirleri gok kisalmug vaziyette. Bunun miisebbibi teknoloji.

Popiiler miiziklerde aranjoriin rolii nedir? Tiirkiyede miizik teknolo-
jileriyle biraz arast iyi olan hemen herkesin aranjorliige soyunmasin
nasil degerlendiriyorsunuz?

Aranjér... Iki gesitti benim dénemimde. Yabanci sarkinin bire birini
yapana aranjor denmez, copist denir. Yani transpose eden adam oldun
sen. Ama biz aranjor yaziyorduk. Bazi katkilar oluyordu leyhte veya
aleyhte, mithim olan o degil. Aranjor isin en tehlikeli b6limd. Birbirle-
riyle yarigtiklari igin, o onun aranjmanini agmak ve onu kiskandirmak
iin plak sirketlerinin -ben hari¢- ¢ogunu yaktilar. Clinkii dyle bir ya-
ni§ vardir biliyorsun, miizisyen yarigi vardir ve bizde kiskanghk vardir.
Bunu da dogal kargilyorum. Ama milletin bir dinleme, anlama, mizigi
anlama seviyesi var. Sen bazi armonilerle sarkiy1 da sarkiciyr da melo-
diyi de bozarsan, katkida bulunuyor olmuyorsun. Bunlari ¢ok yasadim.
Ben boyleydim diye -§imdi olsa yine boyle olurum- ben production
designerim. Benim istedigimi yapacak. $imdi onlarin istedigi oluyor.
$arkiy1 iyi anlamasi lazim. Herkes yapar, herkes ayr bir tatta yapar. Ama
sarkinin melodisi belliyse, gorecegi aranjman yirmi sekiz gesit degil.
Ben su Yamaha'da sarkayr kotii ve yanhs ¢aliyorum ve buradaki bildigim
temel ritimlerde quantize yaparak, bir daha ¢aldinip sarkinin nasil ola-
bilecegini goren tek prodiikt6riim. Bunu aldigimda bana “Ne ¢almasim
biliyorsun ki?” diyorlardi. $arkinin ruhunu burdan aliyorum ben. Be-
nim albimde dort tane sarkinin tadi burdan gitkmigtir. Ciinkii aranjore
biraksan, bagka bir sekilde anlayacak. llk konugmamizda nasil anladig-
n1 ben zaten goriiyorum, anlayamami§ diyorum. Hatta iki tane de daha
anlagilmamg garkim var su projede. $arki nedir? Bir giysidir. Bir insana
giydirdigin bir seyse renkleri tutmal, boyu ona gére olmals, kisaysa onu
uzun gosterecek gekilde falan filan... Tim bunlar: gok basit bir gekil-
de yapmaya kalktiginda olmuyor. Bu tabii prodiiktériin dirayeti, daha
dogrusu paray verenin giicityle ilgili. Ciinki prodiktér ayn1 zamanda
paray1 basan demek. Ne istedigini soylediginde Gyle olur. Tolerans gos-
termedik mi? Bir iki tane gosterdigim toleranstan da memnunumdur,
Onno Tunga... Birazuguktuama “Bitsin, dinle abi” dedi. Laf dinliyordu,
sunu §oyle yapahm, bunu béyle, “Tamam abi” derdi. Bunun tamamin1
kabul etmeyen aranjorle galigmayacaksin. Senin bir sorunun yok, sen
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miizikologsun. $imdi beni miizisyen de kabul etmiyor belki kafasina
gore. Ciinkii ismi lazim degil, “Ben dort yasinda piyano ¢aliyordum”
dedi. Ama ben senden ok daha fazla miizik dinledim kag yagindan beri
dedim. Tartigmasini yaptigimiz megshur bir aranjér vardi. “Bana igimi
épretme” dediginde yine ben hakh ¢iktim. ismi lazim degil...

Aranjorlerin egitimli olup olmamalar: hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Aranjman egitimi oldugunu pek sanmiyorum. Yani akademik olarak,
aranjor olarak gelmis hickimseyle ¢aliymadim. Norayr Demirci dahil.
Yap bozdur biliyorsun aranjérliik. Tutan sarkilarda miisteri hemen sana
gelir, artist der ki “Ben o aranjorle ¢alisacagim.” Kliklesme de vardir bun-
da, birbirlerini kollama, harcanan ¢ok giizel fikirli baska ocuklar vardir.
Ama prodiiktor ahgik oldugu adama, lafim gegirdigi adama veyahut ¢1-
kabilecegini biraz tahmin ettigine yénelmesinde de pek suglu sayilma-
mali. Ama bir de centilmenlik var bizim Tirklerde, Mehmete verdiysek
Hiiseyin'e de verip... Olmaz. Hatta bu albiimde bagima geliyor; yani de-
gistirmek istiyorsun, arkadagindir, yahu bir sarkiya on bes tane sarki ola-
cak bir tanesi o kadar... Belki de onun diisiindiigii dogrudur %10 dahi
olsa. Egitim, aranjoriin egitimi tahmin ediyorum ki sinema diizenleme-
lerinde, klasikte belki daha mithimdir. Popta yaptigimiz nedir? $arkinin
melodisini alip ilk evvela birgok aranjor sarkiya bir ritim yazarak bag-
lryor. Ondan sonra basini atiyor. Ondan sonra bilgisayarda accompani-
ment gitan koyup sarkunin tadini almaya bashyor. Tabii prodiiktér diyor
ki béyle yapalim, §oyle yapahm... Yani makineler yapiyor zaten bu isi.
Dolayisiyla aranjmanin seklini daha kolay bulma alternatifleri cogalyor.
Burnundan kil aldirmayan aranjor vardir. Popiiler artistin aranjérii cok
gozdedir. Bu popiiler aranjériin muhakkak ki katkusi vardir ama artist
o degildir, sozleri yazan o degildir, sarkiyr yapan o degildir. Sound’unu
dizayn eden adam diyebiliriz. Clinki sarkilar simdi sound iizerine. Yani
classical biyiik bir sarki diigiineceksek, tahmin ediyorum ki o zaman bir
siliri aranjorle galismazsin, hig beklemedigin bir adamla ¢ahgirsin.

Son yillarda genel olarak miizik piyasasin biiyiik bir durgunluk,
hatta ¢ékiis icerisine girdigi sdyleniyor. Ayni fikirdeyseniz sizce bunun
sebebi/sebepleri nedir?

Bir Amerikali miizik psikologunun -béyle meslekler de var- soyle-
digi, “Miizige ulasmak o kadar kolaylast: ki miizige sayg: bitti.” $imdi
elinin altinda Youtube, Dailymotionlar falan, istedigin sarkiy1 istedigin
anda dinleyebiliyorsun. Inanilmaz radyolar var, tak biitin giin galsin
abi burda disiik volume’le ooh havani yasa. Ben meditative kanallar
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koyup resim g¢izebiliyorum. $imi bunu ben eskiden gidip bir plakgi-
dan ancak kirk bes dakikalik, elli dakikalik bir cd’yle veya otuz, kirk
dakikalk bir albiimle yapmak mecburiyetindeydim. $imdi miizik her
yerde var abi artik. Yani bir sarki gikacak da ben bu sarkiy1 alacagim...
70’ler gibi degil, 80’ler gibi degil, hatta 90’lar gibi degil. 2000’lerde tek-
ledi bu biraz. $imdi sarkilarin hit olmasina da bagh bu. O kadar st
uste ve kisa donemde hit’ler olusuyor ki... Burada ok enteresan bir sey
daha agacagim, radyolarin tutumu. Amerikada bir tane country radyoda
ve soul galan bir radyoda adamin 6niine mavi bir tane Philipps 45lik
gelmis, 70’ler ama. “Beyler yeni bir tane 45’lik geldi. $unu bir ¢alayim
mu size? Ne oldugunu bilmiyorum, Pol Moria yaziyor” dedi. Gahyor,
“Love is Blue..” Begeni geliyor. Oteki radyolar da duyuyor, aym anda
“Love is Blue” Amerikada bir hit oluyor, dért milyon tane satiyor bir
ay iginde. Adamin kafasi yorulmug James Browndan, country rockdan,
bilmem neden, Led Zeppelinden, of be demis. Ay sey Israil'in biyiik
artisti Ofra Haza'min bagina geldi. Ofra Haza, Yemen Yahudisi. Sonra-
dan Tiirkiye'de Zerrin Ozere énerdigim miizik stilidir. Esasinda biraz da
sugluyum o miizikten dolay.. Ritimli, egzotik arabesk diyebilecegimiz
“Otuz Bege Bakla” gibi sarkilar... Boyle bir yorumcuyken, Yugoslavyada
bir hanim dj, o giinkii modu iginde ona ok iyi geliyor. Diyor ki “Ben bu
sarkiyi tutturmazsam namerdim.” Aym sey oluyor. $imdi, radyolarin da
begenileriyle beraber olugan bir sey var. Radyocunun kiiltiirii ne kadar,
miizik bilgisi ne kadar? Higbir klasik sark: bilmeyen, demiyorum yani
Rachmaninoff bilsin. Mizigin degerine tam not verebilecek gocuklar
yerlestirseler bu radyolara. Zaten radyolarda bir ey yaptiklar1 yok, daha
evvelki arsivi siralayarak ¢alan bir sistem var. Yani bir garkinin istiinde
1sraredecek, o sarkiy: tanitacak ok ender eylervar. Sadece popiiler tip-
lerin yeni sarkisi gtktiginda sak aymanda, kim daha evvel ¢alacak... Hep
onu tiiketiyorlar, iki ay sonra o sarkinin esamesi okunmuyor. Haydi bas-
ka sark: gelmigtir. Bu arada tabii hep o ¢aldig igin cd'yi almiyor herif.
Nasulsa sevdigim sarkiy1 ¢aliyor abi diyor. Béyle goriiyorum yani, belki
cevabi tam bir cevap degil ama... Sektor zor dayanir. Zor dayanir giinki
prodiiktorliik kalmadi. Yani prodiiktor olay: biraz denetleyen... Giigler
dengesi var sonra, kanallar arasi dengeler var, radyolar arasi dengeler
var ve inanilmaz promosyon fiyatlari gektiklerini duyuyorum. Yani
boyle bir sey olmaz. Bir sarkiy1 ben tutturucam, bir tane radyo, beg bin
dinleyeni varsa, ben bin kisi o cd’yi neden alsin ki sabah akgam ¢alacak
zaten. Plak sirketiyle artisti de ayirmak lazim. Biitiin bu anlattigim plak
sirketi aleyhine olan her gey artistin lehine ¢ahgiyor. Bu da finansmani
yapana, eger finansmam plak sirketi yapmugsa koti bir ceza olmaktan
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6te bir sey degil. Ancak kontrati varsa, sahneden de para ahyorsa onu
plak sirketi yapsin. Yani sarkici meshur oluyor, bir konsere gittiginde
bes plak fazladan alacak. Plak sirketi, parasi yattistiidyoda, cd satmad,
stok da var. isadamu gibi diigiin. Ama sarki tutmug gidiyor abi. O vakit
ne yapacak, artisten almaya bakacak o paray. Zaten endiistri buna dén-
dii; plak sirketleri bir tiir menajer oldu. O da pek yanhs degil.

Mevcut durumun iyilestirilebilmesi icin sizce ne tiir onlemler alinmas:
gerekiyor? Sektor icinde kimlere hangi gorevler diisiiyor?

flk evvela telif haklar, her zamanki gibi. Telif haklarindan besteci-
nin doymasi lazim. Bu tabii herkesin bildigi gibi radyolarin verdikleri
¢ok diigiik bir rakam. Plak girketleri amortismana kadar artiste bir ey
6dememe durumundalar, haksiz da degiller. Kisir dongii bu. Ben boyle
bir laf etmigtim; eger telifler boyle devam ederse, biz sarkilara yasak ko-
yarsak, Ulkii Aker, Ajda'nin garkilarim yazan...

Fikret Senes.

Fikret abla, $anar, Attila.. Radyolar ¢alacak sarki bulamazlar. Sadece
yeni mizikle gider. Bitiin onlan tagiyan, bizim o dénem yaptiklarimi-
2in harmanindan gelen -iglerinde birkag artist var, burada Ajda Pekkan
ok, bayagi 6nde, onun vazgegilmez sarkilari oldu- yasaklanirsa ok bi-
yiik bir yara alir diye diigiiniiyorum. Tirk popunda tabii yeni gocuklar
var ¢ok guizel; Sila diye bir kizbayag) 6nde, piyasada konusulanlar. Kendi
kahramanhgini yaratan bir medya var. Bu da bence miizikte bir haksiz-
hk, baskalarina da sans vermeleri lazim. Bu gansi verecek adamin da bir
mizik egitimi almig olmas: gart ki yapilam gorebilsin, fark: gorebilsin.
Yani onu aksam bir rakiyayemege, bir gece kuliibiine gétiiriip o sarkiyr
ona ¢aldiracak dj istemiyorum ben. Ben kendi kalbini koyup dinleye-
cek, bu sarki iyidir diyecek... Ama bu arada tabii plak olmadan da ¢ikan
bir siirii sark: var. Yapiyor tek sarkihk, sansin1 ariyor. $ansim ararken
plak yapmadig i¢in iizerine belki bir bin dolar daha koyabilir mama
paras. Bunlar kot seyler, boyle olan seyler duydum. O vakit ne oluyor?
Senin yaptigin dogru bir sarki, emegini verdigin, bilgini kullandigin bir
sarkinin yerini o hammefendi ¢alacaktir, bu da miizigin sonu olacaktir.
Ben neden korkuyorum bu projeden? ste biliyorum, goreceksin ken-
din zaten; Kaan'in enteresan olabilir ¢iinkii ilk sefer akustik bir albiim,
ilk sefer Duman’siz, tek bagina unplack yapti. Profesyonel olarak Niliifer
tabii benim ¢ikardigim artist, ilk meslegimi s6yliiyorum. Akrep Nalan
benim ¢ok giivendigim bir sarku tipi, Karlar Diiser gibi aynen qikabilir.
Cikartmazlarsa bir halt olmaz. Iste bunu kegfedecek dj nerede radyoda?
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Yani ben gidecegim bu yirmi yasindaki velete bunu mu anlatacagim?
Sag ol baba diyecek, eyvallah baba diyecek. Bunu anlamasi lazim. Biz
anladigimiz igin miizigi buraya tagidik o yabana sarkilardan segip o
promosyonlari ne diisiinditysek... Ciinkii artik gok kolay abi; sarkiy1 so-
kuyorlar radyo arsivine, denk geldiginde dinliyorsun. Halbukiben bunu
ok iyi hatirliyorum, *70 yrhydi Hasret'i yaptigimda. Emirgandaydim kiz
arkadagimla, Anadol arabamin iginde. Radyoyu a¢tim, bire bir yasadi-
gim bir sey. “Simdi Turkiyede yapilmus en giizel aranjman ¢aliyor, Tanju
Okan soyliiyor, ‘Hasret’ ” dedi. Bir diigtiim... Tirkiye'de yapilmis en gi-
zel aranjman soyledi diye bir hafta, on bes giin ceza aldi o dj. O kadar
etkilendi ki tarif ederken canl yayinda béyle soyledi. Ayhan Ihcah, yani
hatirhyorum ismini bile. $imdi aragtirmaci karakterin var olmadigina
inaniyorum. Programlari gok dinlenen miithis bir dj'in ¢ok giizel deme-
sinin artik maliyetli oldugunu hissetmeye basladim. Kapiyoruz gézleri-
mizi, yapiyoruz sarkilarimizi, bakalim kegfederlerse... Tabii sarkinin da
kaderi kismeti var prodiiktoriin de. Biitiin bunlar pozitif se belki birkag
sarki tutabilir. Umitli olmak mecburiyetindeyim ben, su son yaptigim
bana iyi bir ders. Kétii bir sey yok bana gére. Bana gore 6zlenen Tiirk
pop miizigi, bundan boyle giizel sarkilar da varmig diyecek... Ama yet-
mis yasindaki igin yapmiyorum ben ¢iinkii onlar zaten satin almiyor.
Genglere nasil indirebiliriz, onun i¢in bu esprili sarkiy1 kullaniyorum;
Bugiin ise gitme... Biri geldi dedi ki “Demet Akalin bu sarkiy: séylerse
bu sark: ¢ok iyi gider” Ben benim sarkicm Akrep Nalan dedim, ben
oyle digiindiim. Bir de abi inandigim yapacaksin mizikte be. Yani bir
tane sarki yaptim, ok giizel bir sarku, baskas1 anlamad diye o sarka kotii
mii oldu yani? Degil. Yani bizim durumumuz budur miizikte. Ruhlan
ok giizel insanlardir miizisyenler. Zaten boyle bir yetenekle bezendik-
leri i¢in onlar mutlu olsun. $arkilar1veyahut yaptiklar: kargihgin alsin.
Bagka dileyecek bir sey yok. $imdi teknoloji ok ciddi bir tehlike abi
artik, yani gercekten. Bak, demin ¢aldigim sarkiy: karaokelerde buldum
sarkiyn, bir tane amator ¢almig, onun iizerine bu siiri séylemek istedim.
Ben boyle su an elli dolara istemedigin kadar lounge, ii¢ dakika albiim
satin alabiliyorsun, yani sarki. Yani ona tane sarki yapacaksan bes yiiz
dolara lounge, indirgenmis, stiidyoda yapilmug, bestesiyle sana bes bin
cdye kadar... Yetmis dolar verirsen ilelebet sana veriyor sarkiy1. Ben
boyle de plak yapabilirim. Burada 6yle bir lounge’lar segerim ki, yle bir
Can Yiicel'in kizinin bana verdigi gibi, “Nino abi sen okusana..” Iki tane
Can Yiicel ¢gakarim ben de giindeme gelebilirim. Ama ben Can Yiicel'i
tastyacak giigte bir adam degilim. Ben bu bilingte oldugum miiddetge
Nino Varon oldum.
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4.7. Osman Ismen ile Séylesi
(5 Subat 2014 / istanbul)

Osman lsmen: Aranjor, besteci ve orkestra sefi (d. 1952). Kii¢iik yas-
ta piyano egitimi alarak miizikle ilgilenmeye baglamus, isletme fakiilte-
sinden mezun olduktan sonra tiimiiyle mizik ¢aliymalarina yogunlas-
mugtir. 1978 yihinda kendisine y1hin aranjoéri 6diilinii getiren ilk albimi
Diskomatik Katibim'i yapmgtir. Ertesi y1l Disco Madimak, 1980'de Kisa
Dalga Vokal Grubu'yla birlikte hazirladig1 Disco Tiirkii albiimlerini ¢1-
karmustir. Bu albiimlerde yer alan birgok parga donemin komedi film-
lerinde sik¢a kullanilmugtir. Albiim gahismalarina daha sonraki yillarda
da devam eden Ismen'in, 1981'de Disco Magallah, 1986'da TRT Ara Mii-
zikleri, 1987de Disco Gencebay, 1998de Jazz Eastern, 2000de Rakkas,
2003'te Jazz Istanbul, 2006da Jazz Eastern 2 ile East Inn ve 2009da Saha-
ra isimli albimleri yayimlanmustir. Yurt iginde ve yurtdiginda orkestra-
styla gesitli konserler vermis, Buddha Bar serisinin ti¢iincii albiimiinde
“Kale” adh pargayla yer almigtir. Aranjor ve besteci olarak bir¢ok albi-
me imza atan lsmen’in galistig1 sarkicilar arasinda, Ahmet Kaya, Biilent
Ersoy, Emel Sayin, Erol Evgin, Ferdi Ozbegen, Niliifer, Niikhet Duru,
Sezen Aksu, Selimi $ahin, Seyyal Taner, Tanju Okan, Ibrahim Tatlses,
Muazzez Ersoy ve Coskun Demir gibi pop miizik disinda da farkh tarz-
lardan pek ¢ok iinlii isim vardir. Osman fsmen miizikle ilgili galismala-
rina halen devam etmektedir.

Kent kiiltiiriiyle yetismis lise ogrencilerinin, cesitli gruplar kurup do-

nemin yabanci par¢alarim orijinalleriyle aym sekilde ¢alip séylemeye

gayret ettigi bir dénemde ortaya gikan aranjman akimi igin ne dii-

stiniiyorsunuz? Sevilen yabanc: parcalara Tiirkce sozler yazimasinin

Tiirkiyedeki pop miizigin gelisimine bir katkist oldugunu soyleyebilir

miyiz?

Evet, ok giizel bir soru. Lise 6grencilerinin kurduklari orkestralar
genelde 1960'h yillarda Turkiyede goriilmeye baglandi. Bunun en bi-
yik sebebi o zaman Milliyet gazetesinin yaptig1 Liseler Aras1 Miizik
Yarigmasidir. Bu miizik yarigmasi biitiin gengleri bir orkestra kurmaya
dogru yénlendirdi. Tabii o zaman yapilan miizikler sadece neydi? Ya-
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banci parcalar calmak, iste o giinkii diinya miizigi neyse, iste The Beat-
les veya herhangi gruplarin miiziklerini, hep onlarin formasyonlarinda.
Genellikle orkestra aletleri i gitar bir bateri seklindeydi. Yani o zaman-
lar belki bir klavye falan bile yoktu orkestralarda. Yani ilkel bir bigimde,
dort-bes kisilik orkestralarla Tirkiyede pop mizik genglere dogru ya-
yilmaya basladi. Bunda iste bu lise orkestrasinin gok bityiik etkisi oldu.
Ama tabii bunlarin getirdigi ok biiyiik bir miizikal etki yok. Esas etki,
biraz 6nce sordugunuz gibi Tiirk¢e s6zlii pop mizikte. Hafif miizik den-
di o zaman. Bunun birtalum énciileri vard,, iki tane s6z yazar: Fecri
Ebcioglu rahmetli ve Sezen Cumhur Onal. O zaman onlarin yazdig
sozlerle yabanci parcalar ¢ok daha fazla deger kazandi. Ciinkd bizim
insamimiz kendi dilinde sarki duydugu zaman ona ¢ok daha fazla ilgi
gosteriyor, daha iyi anliyor. Ciinki bizler, Dogu toplumlar: genellikle
soze qok 6nem veren toplumlanz. Batr'yla aynldigimiz tek nokta bence
buradadir. Ciinkii Bati, mizigi enstriimantal olarak dinler, benimser.
Burada tabii klasik miizikten gelme bir kiiltir birikimi de var. Bir Vi-
yana Versay dinledigin zaman enstriimantal, orada iste bir Viyana or-
maninin, her tirli tabiatinin, bestecinin anlatmak istedigi her seyi ens-
triimantal mizik igerisinde bulabilecek bir kiiltiirel yapilar: vardir. Ama
bizde, Dogu toplumlarinda daha sézle ifade, yani o Tiirk sanat mizigi-
nin beg yiiz senelik gegmisinden gelen sozlerle ifade, bizim miizige bakis
agimizi sézel yéne dogru ceker. Iste Tiirkge sézlii pop miizik de dogdugu
zamandan beri -1960’l1 yrllarin bagindan olarak bu tarihi belirtebiliriz—
Turkiyede gergek bugiinkii popa dogru gelen ¢izginin baslangicidir.

1960’larda po pmiizi gin 6nemli isimlerinin halk miizi§ine ve bu miizi-

gi sekillendiren kiiltiire yoneldigini goriiyoruz. Tiirkiilerin Bat: miizigi
calgilariyla farklh bir miizik anlayisina gore yeniden diizenlenip yo-
rumlandigr Anadolu-pop akimu igin ne diigiiniiyorsunuz?

Evet, 60’ yillarda Anadolu-pop denen akimlar ¢iktr. Bunun 6n-
ciileri kimlerdi? Mogollar grubu vards, rahmetli Fikret Kizilok, Barg
Mango, Cem Karaca su an aklima gelen en biiyiik isimler. Daha sonra
Edip Akbayram, onu da unutmamak lazim, Ersen Dadaslar o zamanin
gruplan. $imdi tabii ki Turkiye éyle bir iilke ki yani biz Anadolu top-
raklan Gzerinde yasayan bir toplumuz ve Anadolu topraklari onlarca
medeniyete ev sahipligi yapmug bir kiltir birikimine sahip, muazzam
bir toprak. Bundan istifade etmek bizim en dogal hakkimiz ve bunu
fark edenler Bati normunda bir Tirk popu yaratmaya gahgtilar. Bence
bunlar ¢ok bagarili ¢alismalardi. Mesela Cem Karaca'nin o zaman iste
“Emrah” diye yaptig1 sarki var. Iste Baris Mango'nun ¢esitli kaynaklar-
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dan diizenleyip kendi orkestrasiyla, Kurtalan Ekspres’le yaptig1 pargalar
glinimiize kadar gelmistir. Ben her zaman kendi kiiltiirimiizden fayda-
lanmaktan yana olan bir miizik adamiyim. Ciinkii dedigim gibi, bizde
ok kaynak var, ¢ok malzeme var; yeter ki bu malzemeler ¢ok dogru
kullanilsin. Bunlar zaman zaman dogru kullamlmugtir, zaman zaman
deforme edilmistir, o ayr1 bir konu. Ama bakis agis1 bence ok dogru-
dur. Ciinki bu yéne gidilmeseydi; sadece iste o zamanlarda, 60’h yillar-
da diinyaya hikim olan miizikler Italyan miizikleriydi. Yani ne bileyim,
The Beatles gikmigti ingiliz miizigi patlamigty, iste Fransizca sarkilar ok
modaydi. O zaman onlarla gidebilecek, yabanciséylenen bir pop miizik
Turkiye'de olacakti. Yani bizim kendi kiiltiiriimiizle bagdasabilecek bir
pop miizik hi¢bir zaman i¢in gelismeyecekti. Onun i¢in bence bu ¢ahs-
malar Tirk popunu bugiine tastyan gok énemli bir adimdir. Yani ben
ok takdir ediyorum bu ¢ahigmalar1.

Mogollar'n Anadolu-pop akimimin yalmzca diizenlemelerden ibaret
olmadigim, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya
koyduklar: ¢alismalars nasil degerlendiriyorsunuz?

Tabii ki sadece miizik tiirii olarak ortaya bir ey koymak degil; yani
o konuda beste yapmak gok 6nemli. Yani bir miizikte zaten creative ¢a-
ligma olmadig1 zaman ben o miizigi ¢ok basarih bulmam. Ciinki ala-
caklar herhangi bir Agik Veysel tiirkiisiini, iste ne bileyim altina alt yap:
koyacaklar, iste 0 zamanin teknolojik imkénlariyla siisleyecekler; bu gok
6nemli bir ey degil. Bunun 6nemi ne olabilir? Kirsal kiiltiirii daha kente
tagimak gibi bir sey olabilir. Ama sadece bununla is yiirimez; yani kendi
iiretiminiz olmadig1 zaman. Eger bir grup olarak ortaya ¢ikiyorsaniz,
bir marka yaratmak pesindeyseniz, mutlaka kendi iiretiminizi yapacak-
simz. Bu bugiin de béyle, diin de boyleydi ve hep boyle olacak. Suna
dikkat ¢ekmek isterim ki, kalic1 olan sanatgilar kendi iiretimlerini yapan
sanatgilardir. Yani bu da halk deyimiyle, “Tasima suyla degirmen dén-
mez.” Clinkii zamamimizda boyle birtakim seyler aqiga ¢ikmugtir; 6zgiin
miizik denen, ¢ok yanhs tammlanan miiziklerdir. Progressive miizik
diyebiliriz buna. Yani orada da kendi iiretimini yapan, kendi bestesini
yapan sanatgilar ¢ok kalic1 olmugtur. Ama disaridan pargaalarak o plat-
formda boy gostermek isteyenler gok kisa siirede gitmistir. Ciinki ne-
denine gelince, besteci bukisilere parga vermedigi zaman sarkic1 bitiyor,
yani béyle bir sorun var. Onun igin herkes kendi miizigini kendi tirettigi
zaman daha kalic1 ve daha bagarili oluyor. Onun igin ben Mogollar’ ve
o zamanki diger gruplari bu tiir yaptiklan bestelerden dolay: ¢ok dogru
bir ¢aliyma yapmus olarak nitelendiriyorum.
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Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kirima
noktast neresi sizce?

Bence arabesk tek kelimeyle. Ciinkii Anadolu-pop denen miizik tar-
21 belli gruplann tekelindeydi ve grup miizigi de belli bir kesime ancak
hitap edebilen miiziklerdir; daha ¢ok gen¢ kesime. Ama artik bir nokta
geliyor ki o nokta doyum noktasidir. Ondan sonra bagka bir seylerin
yaratilmasi, bagka bir geylerin ortaya ¢tkmasi lazimdir. O da bence ara-
besktir giinkii arabesk bir sentez miiziktir. Bu da tamamen iste Arap
miizigi, Turk mizigi ve de bunlarin harmanlandig1 Bati formu. Yani Bati
formu nedir? iste Bat'nin alt yapisi, Batr'nin ~zamaninda tabii gok yan-
lig kullanilmasina ragmen- gene bir armonizasyonu. Bu zaman iginde
gelisti glinkii eskiden arabesk miizik yapanlar arabeski yine teksesli gibi
digiiniiyorlardi maalesef. Ama iste igine ne bileyim bir Nat1 enstriimani
koyuyordu, ne bileyim bir yerine bir obua solo koydugu zaman o isin
Batililagtigini zannediyorlardi. Hig alakasi yok. Baglamayla obua yan
yana geldigi zaman ¢ok biiyiik bir sentez olusturmuyor. Cinki orta-
da armoni yok, bir aranjman teknigi yok, bir kompozisyon teknigi yok.
Ama insanlara bunun hos gelen tarafy, insanlarin birazcik sound yelpa-
zesi genisledi. Ne bileyim iste, sadece bir keman sesini duyarken ara-
sinda duydugu bir obua, bir korangle veya iste ne bileyim bir trompet
solo, bir gitar solo, bir akustik gitar veya flamenko gitar bu insanlara
ok cazip geldi. Bir de tabii o zamana kadar gok fazla Arap mizigi Tiirk
miizigine etki etmemis durumdaydi. Gerek ritimsel olarak, gerek ma-
kamsal olarak gerek kompozisyon yapisiolarak; iste Arap miizigi, Tiirk
miizigi, dedigim gibi Bat1 miizigj; iste Bati enstriimani, Tiirk enstriima-
ny, folklorik enstriiman, -yani zurnasi, baglamasi, dudugu, balabani,
wirt zivir1 akliniza ne geliyorsa- her sey birbirinin igine girdi, bir sentez
miizik olustu. Bu insanlara tabii ok cazip geldi. Bir de tabii bunlar ok
dramatik sozlerle siislendigi vakit tam bizim halkin hoglanabilecegi bir
miizik gikti. Bence iste Anadolu-popun kirilma noktasindan sonra bag-
layan miizik alumi arabesktir. Benim diigiincem yani bu yonde yogun-
lagtyor galiba.

Pop miizik ile 1970lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iliski ol-

dugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa bu nasil bir iliski?

Pop miizik ile arabesk arasinda gok fazla bir iligki bulmuyorum.
Ama 70’li yillarin arabeskin yiikseldigi yillar olarak diisiiniildiigii bir za-
man olmasi, aym yillarda acaba pop miizikteki bir gerileme sonucunda
arabeskin dogdugunu mu gosteriyor diye benim de kafama bir soru ge-
liyor. 70’li yillar Tiirkiyede pop miiziginin, aslinda gergek pop miizigin
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dogdugu senelerdir ve bu dogdugu senelerde tabii Turk popu tamamen
Bati karakterli bir pop miizikti. Yani bugiinkii gibi, bugiinkii popla hi¢
mukayese edilecek bir pop degildi. Gerg¢i bence gergek popiiler miizikti;
yani pop mizik lafin1 biraz daha popiiler miizik olarak nitelendirmek
lazim. Ve o yllar gikan sanatgilar, yani gergekten ilk gikmus olanlarin da
parladigs yillar; Ajda Pekkan, Niliifer, Zerrin Ozer, Nitkhet Duru, Se-
zen Aksu... Bunlarin hepsi Tiirk pop miizigine imza atmug sarkicilar. Iste
Tanju Okan, en 6nemli erkek sarkicilardan. Ve bunlarin biitiin yaptig
yaputlar, 70’li yillarda yaptig1 yapitlar bugiine kadar gelmistir. Fakat 70’li
yllarin pop miizigi belli bir kesimin mizigiydi. Tabii miizik daha global
diigiiniilmesi gereken bir sey. Tiirkiye o zaman belki 60 milyonluk bir
tlkeydi, bilmiyorum tam rakamlar ama bu miizik, bu saydigimiz sanat-
ilar veya iste pop miizik, belki de 10 milyonluk belli bir kesime hitap
eden bir miizikti. Geri kalan 50 milyona hitap edecek bir baska miizik
tirl lazimdi. Bu da arabesk. Ve arabesk o zamanin pop miiziginin gelis-
mesiyle birlikte ondan beslendibence. Bu beslenmeyle arabesk de gelis-
ti. Iste 0 zamanin en {inli arabeskgileri Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur...
Tabii bir siirii besteciler gtkmistir o zamanlar, ok degerli miizisyenler-
dir. Onlar da arabeski popa karg: gelistirip kendi mantiklarina gore bir
sentez miizik yaratmglardir. Iste pop arabeski beslemistir, arabesk popu
beslemistir. Bu sefer de arabesk 6yle 6ne gegti ki pop miizik arabeskten
beslenmeye basladi. Boyle bir sey, bir devr-i daim bagladi.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim siirecine gore degerlendi-
recek olursak; 1950’lerden 1980¢ kadarki yaklasik 30 yillsk dénemde
Tiirkiyedeki pop miizik i¢in neler soyleyebiliriz?

Simdi pop miizik tabii evrensel bir mizik ashnda. Tirkiyede yanhs
bir ismi de vardir hafif Bati mizigi diye. Mizigin hafifligi, Batisi, Do-
gusu pek tartigilacak konular degil. $imdi tabii ki pop miizik, baktigin
zaman diinyada her seyin bir kaynag! vardir, bunun Amerikadir ve
Avrupadir. Hatta Avrupa dendigi zaman da Avrupa'nin timina kap-
samiyor. Avrupada belli bolgeler pop miizige, bugiinkii popiiler miizi-
ge hakim olmug ilkelerdir. Bunlar da zaman iginde 6nemli olmuglar-
dir veya énemlerini kaybetmislerdir. Mesela 60’h yillarda Italyan popu
biitiin diilnyaya hakimdi. O zaman ¢ikan sarkicilar, iste Minalar vard,
Adriano Celentano var. Ondan sonra San Remo Miizik Festivali, bakin
yarigmalar ¢ok 6nemlidir; diinyada miiziklerin gelisimi igin, yayimasi
igin festivaller cok 6nemlidir. Ama artik bugiin bu festivallerin de ok
fazla sayis1 kalmad: bildigim kadariyla. Ondan sonra, ltalyan miizikle-
rinden sonra, Fransiz ekolii ok éndeydi. Ingiliz ekolii daha sonradir

417



ashnda. Ingiliz ekolii The Beatles'le patlamigtir bana gére. The Beatles’in
patladig zamanlarda da ftalyan miizigi veyahut Fransiz miizigi vardi.
Onun disinda bir Avrupa iilkesi yoktur diinya popuna yén verecek, yani
bir kuzey Avrupa yoktur. Kuzey Avrupa'nin caz miizigini gok gelistiren
iilkeleri var. Mesela kuzey cazi denilen bir tiir vardir Isveg'te, Norves'te
veya Danimarkada. Buralarda ¢ok énemli caz ¢aligmalari var. Ama diin-
ya popuna yon veren Amerika bence pop miizige daha 80’li yillardan
sonra 6nem vermeye basladi. Ciinkii onlarin belli bir country miizikleri
vardy, onun pek digina ¢ikmarmglards; country ve caz... Zaten cazin ana
vatan1 Amerika 1920’lerin bagindan beri. Daha sonra soul miiziklerde
Amerika biyik bir atak yapti, diinya popuna muazzam sarkicilar ¢i1-
kardi; Aretha Franklinler sunlar bunlar, ismini sayamayacagim kadar
ok sarkici. Bu sirada Michael Jacksonef sanesi, diinya popunu yerinden
oynatan galigmalari. Pardon bunun Tiirkiye'ye etkisi nedir diye mi sor-
mustunuz?

Yani oradaki gelismelere gore degerlendirdigimizde, 1950 ile 1980 ara-

sinda buradaki pop nasildi?

$imdi 1950’lerde Tiirkiyede pop denecek bir pop miizik yoktu agik-
cast. Yani o zaman Celal Ince tangolan vard, iste ne bileyim $ecaattin
Tanyerli diye bir tango solistimiz vardi. Cesitli tango bestecileri vardi
yani, daha gok tangoya déniik bir seyimiz vardi, Tirkiyede pop mizik
dendigi zaman tango. 1960’lardan sonra dedigim gibi, biraz nceki so-
rularda da s6yledigim gibi Tiirkge s6zlii hafif miizik gelisiminden sonra
Tiirkiyede pop miizigin olusumu goriildii. 70’li yllarda kendi daha cre-
ative pop miizigimize ulagmaya bagladik yabanci pargalardan siyrilip.
Ciinki o zamanlar devaml cover yapihiyordu. Mesela Ajda Pekkan'in en
meshur pargalarinin hepsi Mina'nin pargalanidir veya bagka sarkicilarin
pargalaridir. Iste o zaman s6z yaziliyordu, o sozler ok hosa gittigi igin
biz de o miizikleri kendi miiziklerimiz gibi benimsemeye basladik. Ama
bence mesela 70’li yillarda ¢ikan besteciler bu konuda ok iyi adimlar
atmiglardir. Mesela 70'li yillarin baslarinda Niikhet Duru’yla biz ekip
olarak ¢ahsiyorduk: Mehmet Teoman, Cenk Taskan, ben. Daha sonra
Ali Kocatepe katildi. Bunlar ok giizel besteler yapti. Cenk Tagkan, Ali
Kocatepe mesela Tiirk popunda bence ¢ok 6nemli bunlar kilometre tas-
lanidir. Ciinki creative miizikler bagladi. Mesela simdi 6zgiin pargalar
basladi1 zaman bu pargalarla 6zdeslesecek o zaman aranjmanlar yapil-
maya baglandi ve o zaman yapilan biitiin bu parcalar giinimiize kadar
gelmistir. Aslinda bu gok dikkate alinacak bir noktadir; yani bundan
37-38 sene once soyledikleri pargalarin giinimiize gelmesi. Sezen Aksu
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besteleri... Sezen Aksu'nun o zaman yaptif1 besteleri hala biliyorlar.
Bunlar ok 6nemli seyler. Bence yapilan veya iiretilen bir eserin kali-
cith@l, o miizik tiiriinde veyahut da diger sanat dah neyse o sanat da-
Iindaki ¢ahsmalarin dogru oldugunun gostergesidir. Maalesef bugiine
bunu adapte ettigimiz zaman, bugiin yapilan higbir sey bir ay sonra yok.
En biiyiik kiyaslanacak olay budur. Neden 38-40 sene once yapilan her
sey bugiin var, bugiin yapilan higbir sey bir ay sonra yok? Giinki son
derece 6zensiz, son derece standart, hi¢birini birbirinden ayiramayacak
durumda isler. Yani bu sdyledigimi baska sorularda da konugacagiz bel-
ki tekrar, benzerlikleri ve bu benzerliklerin sektordeki negatif etkilerini,
bu ¢ok 6nemli bir sey.

Sizce pop miizik basma herhangi bir ulus ismi getirilebilecek bir miizik

tirii mi?

Hayir kesinlikle. Tiirk pop miizigi, Fransiz pop miizigi, Ingiliz pop
miizigi diye bir sey ben hi¢ duymadim. Pop miizik evrensel bir miiziktir,
popiiler miiziktir. Popiiler miizik aslinda nedir? insanlarin gok rahat an-
layabilecegi bir miizik tiiriidiir. Bana gére pop miizigin tarifi budur. Her
kesimden insanin ¢ok rahat dinleyebilecegi, kendinden bir sey bulabi-
lecegibir miizik tiiridiir. Ben bunlar1 herhangi bir iilke adiyla 6zdesles-
tirmeyi ok dogru bulmuyorum yani. Ciinkii neden? Bugiin Fransada
¢ikan bir par¢a diinyanin biitiin iilkelerinde meshur oluyor. ingilterede
¢ikan bir sey her yerde meshur olabiliyor. Ne bileyim yani, Tiirkiyeden
de gikan bir sarkicinin bir sarkis1 Avrupada listeye girebiliyor. Yani bunu
evrensel diigiinmek lazim. Bunu belli bir iilkeye, belli bir markaya bagla-
mak bana gére ok dogru bir sey degil.

Sizce bagina Tiirk sozciigii getirilebilecek, kendine has ozelliklere sahip
bir Tiirk pop miiziginden bahsedebilir miyiz?

Bahsedebiliriz tabii. Yani bu iste 60’h, 70li yillarda yapilan grup mii-
zigi, Anadolu-pop dedigimizakimlar pekal bir Tiirk kelimesinin koyu-
labilecegi bir pop miiziktir. Yani bugiin, glinimiizde de buna benzer ¢a-
liymalar yapiliyor, gesitli enstriimantal ¢aligmalar yapiliyor. Yani benim
de yaptigim 70’li yillarda, bunlarin hepsinin bagina Tiirk'ii koyabiliriz,
yani Tirk ekini koyabiliriz. Ciinkii tamamen bize 6zgii creative ¢aligma-
lardir. Kesinlikle ben katiiyorum.

Tiirkiyedeki pop miizigi dinemlere ayirmaya kalksak karsimiza nasil
bir tablo gikar? Ornegin Tiirkiyede pop miizigin altin ¢agr diyebilece-
gimiz bir donem var mi?
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Var, tabii ki var. Bu altin ¢aga tabii ne agidan, iki agidan bakmak
lazim; bir sanatsal iiretim agisindan bir de ticari agidan. $imdi sanatsal
retim agisindan 70’li yillar daha altin gagdir. Ama ticari aqidan, sati§
rakamlarinin yiiksekligi, potansiyeli bakumindan ’80 sonrasi gok daha
altin gagdir. Gok biiyiik tirajlar vard: yani. inanin 300-400 binlik islere
boyle ok 6nemli diye bakmazdik ¢iinki hep iste bir milyon, bir buguk
milyon bandrollerle gikardi. Béyle muazzam bir seydi yani. Korkung bir
sey vardi insanlarda, tiikketim arzusu vardi miizige kargi. Daha dogrusu
plastik hammaddeye basilan miizikler satihyordu. Yani o zaman ney-
di, iste kasetle bagladik daha énce tabii bu plakti, 45’liklerin arkasindan
longplay qikti, arkasindan kaset ¢ikty, iste arkasindan CD, gesitli plastik
maddeler. Insanlar da bunlar alip argivieme arzusu igindelerdi. Giinkii
bagka tiirlid miizigi temin etme imkanlar yoktu. Hatta igte bu internet
denilen olay ortaya ¢iktt. Tabii ¢agimizin hem en giizel isi hem bazi za-
rarlar olan; yani bu zararlar da toplumlarin kendi kiiltiirleriyle zarar
veya fayda haline gelebiliyor. Ciinkii Amerikadaki bir insan bir pargay:
bedava indirdigi zaman biliyor ki belli bir siire sonra artik higbir par-
cay1 dinleyemeyecek ¢iinkii iiretim olmayacak, bunun mantig1 iginde.
Ama maalesef Tiirkiyede veya baska dogu toplumlarinda insanlar be-
dava sarki indirmeyi biiyiik bir kir olarak... Yani sadece giinii yagtyor,
yarinim digiinmeden. Bu, bu toplumun diger konulardaki diger davra-
ni§ bigiminin miizige ve sanata yansimasi gibi, ok yanhs bir sey. Yani
boyle giderse zaten Turkiyede miizik iiretiminin ne olacagim ok merak
ediyorum.

Teknolojik gelismelerin miizige ve sektore etkisi/etkileri nedir?

Cok biyuktiir. Yani ben goyle sdyleyeyim: Ben otuz sekiz senedir
fiilen aranjoérliik yapan bir insanim, su anda kendi konumundaki aktif
olan tek kisiyim santyorum. Yani bir¢ok arkadagimiz ya vefat ettiler ya
bu igleri biraktilar. lgleri birakma nedeni de teknolojiyi takip edeme-
meleridir. Clinki mizikteki teknoloji inanin diger teknoloji konularina
gore o kadar hizh gelisti ki, yani buna adapte olamayan aninda yok
oldu gitti. Inanilmaz! $éyle sdyleyeyim ben: 80’li yillarin baglarinda
bilgisayarla miizik yapan i kisiden bir tanesi benim. Rahmetli Melih
Kibar, Attila Ozdemiroglu ve ben. ilk Attila baslatmistir bu isleri. Biz
basladigimiz zaman herkes bizim, ne yaptigimizi anliyordu, ne biliyor-
du ne de biz bir sey anlatabiliyorduk. Biz kendi yagimzda kendimiz
kavrulurduk. lste o zamanlar getirdik bilgisayarlar1 ne yapacagimazi
bilmeden, bir de neyse ¢ozdiik ettik. Yani biz bu islere basladik, millet
bizden iki-ii¢ sene sonra baglad: bilgisayarla miizik yapmaya. 70’li y1l-
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larda Tirkiyedeki kayt teknolojisi dért kanall teyplerdi. Bugiin son-
suz kanalli dijital teknolojiler, Pro Tools denen sistemler, sunlar bunlar,
aklimza ne geliyorsa her tiirli olanagin kullanildig) bir Tirkiyede ya-
styoruz su anda. Ve yani sartlar o kadar kolaylast1 ki! Bunlar tabii ¢ok
detayh konular anlatmaya kalksam... O zaman yasadigimiz teknoloji-
deki zorluklarla bugiinkii kolayliklar gerek mizisyen gerek stiidyo ele-
manlari agisindan, tonmaister agisindan... Yani o zaman en basitinden
bir montaji yapmak belki bir saat siirityordu, simdi bir saniye siiriiyor.
Yani mouse’u alryorsunuz, aliyorsun bir pargay: 6biir tarafa koyuyorsun
bitti iste, montaj bu. Obiir tiirli analog bantlardan, o bantlar ayarlanir,
o bandin kesilecegi nokta... Yani size anlatamayacagim kadar zor seyler
ancak ¢ok iyi anlamak i¢in onlar1 gérmek, bilmek lazim, anlatmakla
ifade edilebilecek zorluklar degil. Yani teknoloji gok sey katti. Tekno-
lojinin diger bir faydasi maliyetleri digiirdi. Yani bugiin gok yiiksek
bilgisayar sistemleriyle calistyoruz. i¢inde kullandigimiz biitiin enstrii-
man plugin’lerinle... Tabii bu mizisyenler agisindan ok koti bir sey
oldu. Eskiden mutlaka bir davulcunun galmas: gereken isi bugiin gesitli
davul programlariyla ok daha miikemmel sound’lar elde ederek yapa-
biliyoruz. Yani miizikal kalite yiikselmesine kargihk tabii insan giici
daha ok azaldi. Eskiden her sey akustik yapiliyordu, her sey unplugged.
Yok yani, baska bir gare yoktu ¢iinkii. O zaman kullandigimiz elekt-
ronik aletler, iste bir yeni synthesizer’lar gikmigti, elektrikli piyanolar
¢ikmusts; onlarla boyle galardik. Yani bilgisayar, yle bir sey yok, yani
teknoloji yok. llk davul makineleri falan ¢iktig1 zaman béyle of! Biitiin
diinyamiz degisti. Vay dedik bu nasil bir sey! Iste istedigimiz sound’lar1
gtkariyor. Giinki gercekten davul kaydi stiidyo teknolojisi balamindan
en zor istir. Yani o davulu kayit etmek bugiin ¢ok kolay; gerek bugiin
mikrofonlar, stidyo imkénlar: iste bir takim yan effect processor’lerle
ok kolay. Ama bundan otuz sene énce o kadar kolay degildi stidyo-
larda davul kaydetmek. Tirkiye'de bir kere dogru diiriist davul yoktu.
Yani ige oradan baglayalim; stiidyolarda yerli davullar vardi. Onlan da
tonlamak, onlardan bir sound elde etmek son derece profesyonel ton-
maisterlerin ancak elde edebilecegi, yine bugiinkii soundlarla mukaye-
se ettigimiz zaman yani ¢ok iyi gikmayan sonuglar. Ama yani o giinki
imkénlar oydu, baska yapacak bir sey yoktu. Onun igin teknoloji ok
sey katt1 bize, ok rahatlatt, cok giizel.

Popiiler miiziklerde aranjoriin rolii nedir? Tiirkiyede miizik teknolo-
jileriyle biraz aras: iyi olan hemen herkesin aranjorliige soyunmasin
nasil degerlendiriyorsunuz?
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Facia! Tek kelimeyle facia! $imdi aranj6riin roli pop miizikte, yani
sadece pop miizikte de degil, yani aranjman konusunda aranjériin roli
ok biiyiiktiir. Nedenine gelince, miizikle hig alakasi olmayan bir insan
da bir beste yapabilir. Bugiin Turkiye'nin en 6nemli bestecileri -simdi
isim vermeyecegim- zamaninda en kilit parcalarin1 masamn {izerine
ellerini vurarak lay lay diye s6yleyip, biz onu pilliteybe kaydedip ondan
sonra aranje ediyorduk ve par¢a kiyametleri koparan pare¢a haline geli-
yordu. Yani burada tabii ki aranjoriin rolii gok biiyiikti. Yani aranjér bir
pargaya bir intro yazar; mesela Tirkiyede besteci parga verir, intro’su
yoktur par¢anin. Yani intro bir de aranjériin sorumlulugundadir ve intro
parganin bence en 6nemli kismidir. Halbuki diinya standardinda bir
aranjore teslim edilen beste bigimi, san partisi ve piyano partisi yazilmus
halde ve altina armoni yazilmis halde aranjére teslim edilir. Bu sekilde,
bilimsel bir sekilde bu sunulur ve aranjér alir bunun izerine orkestras-
yonunu yazar. Aranjorlitk bestecilikten gok daha zor bir sey. Clinkii bes-
teci oturuyor bir tane beste yapiyor, ister nota bilsin, ister mizik bilsin
ister bilmesin, ister 1shkla s6ylesin ister lay lay lay diye soylesin... Bir ey
yarattigin zaman, -tabii giizelsegiizeldir- neyse ahyorsunuz onu arkasi-
na koca bir orkestra yaziyorsunuz. Yani o kadar ¢ok farkh yazdigimiz
birimler var ki. Mesela alt yap: dedigimiz; iste vurma sazlar, gitar, basi,
bitiin armonizasyonun oldugu klavye sazlar, biitiin bunlara alt yap: di-
yoruz. Ondan sonra bir yayl grubu var. Tabii bunu yazacak aranjorler
yok maalesef. Yani bir elin bes parmagim bulmayacak kadar aziz, senk-
ronik aranjman yapabilecek aranjor sayisi. Yayh sazlar, nefesli sazlar, iste
renk sazlar.. Cesitli, yani solo sazlar elektronik olabilir bunlar akustik
olabilir, biitiin bunlar yani bu dért-bes grup diisiiniin, yazdigimiz zaman
iste ef partisi dedigimiz skor Gizerine yaziyorsunuz, her seyi orada go-
riyorsunuz. Komple bir armonizasyon; yayhlarin kendi arasinda bir
armonizasyonu, iste kontrpuanlar, kontrsanlari, nefeslilerin Gzerine
girmesi, alt yapinin ona eslik etmesi.. Koca bir orkestra yaziyorsunuz,
bu stiidyoya girilip ¢alimyor ve ortaya bir miizik gikuyor. Yani disiin,
kiigiiciik bir beste, bir aranjoriin elinde koskoca bir orkestranin ¢alabi-
lecegi bir bi¢im aliyor. Tirkiyede, “alaturkacada” bu ok komik bir sey-
dir; alaturka zaten galinmaz, teksesli notadir. Teksesli notanin Gzerini
ayirir mesela; 4 mezur ud ¢alsin, 5 mezur kanun ¢alsin, bununla ney
calsin ... Bunu zannediyor ki aranjman yaptik diyorlar; yani bunu aranj-
man yaptik diye nitelendirebiliyorlar. Halbuki alakasi yok. Yani 6nce
ahiyorsunuz besteyi bir armonize ediyorsunuz. Ondan sonra dedigim
gibi, gesitli enstriiman gruplarini onun tzerine koyarak koca bir orkest-
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ra... Yani bazen kiigiik bir orkestra; par¢anin getirdigi seye gore, yani
parganin karakterine gore her zaman ¢ok biiyiik bir orkestra yazmak
gerekmiyor. Bazen oyle pargalar var ki iki enstriimanla yaparsimiz ama
muazzam bir aranjman vardir onda. Bir piyano, bir klasik gitar koyarsi-
niz, bir de icine ne bileyim iste viyolonsel koyarsiniz muazzam bir mii-
zik gikar ortaya. Yani illa elli kisilik orkestra yazmaya gerek yok. Tabii
gelelim simdi giiniimiize: $imdi benim sdyledigim klasik tarzda aranj-
man yapma. Oturuyorsunuz kagit kalemle; yazarsiniz, ¢izersiniz, her
seyi bir kere ¢aldirirsimiz ¢ok giizel. $imdi bu teknolojiler ¢iktiktan son-
ra, bilgisayar giktiktan sonra, Tirkiyede her gey yanlisanlasildig: gibi bu
da yanhs anlagildi. Zannedildi ki bu programlar miizisyen olmayanlar
i¢in yapilmig programlar. Herkes kendini aranjor zannetmeye bagladi.
Yani miizikle hakikaten alakas: olmayan insanlar biliyorum. Aldilar bir
tane bilgisayar, “Ah ne kadar giizel, bak buraya basiyorsun kick sesi ¢iki-
yor” iste; ayarhyor ok giizel, kick ¢aliyor, bir miizigin iizerine koyuyor
davul ¢aliyor zannediyor. Uzerine tek parmakla bir giinde on alti mezur
bir piyano yaziyor. Sozde iste, tek parmakla nasil galiniyorsa piyano dii-
siniin. Ondan sonra kendine gore, her seyin yanls oldugu bir armoni
koyuyor, bir ses basiyor, bir pad basiyor, iki tane ses koyuyor, “Oldu sana
aranjman!” Aranjor oluyor yani. Ug giinde, bes giinde, bir haftada bir
par¢anin aranjmanini bitiriyor. Yani bizim yarim saatte, bir saatte yapa-
bilecegimiz bir seyi. Iste bir de ses arastinyorlar. Daha dogrusu fabrika-
larin kendilerine verdikleri biitiin imkéanlan: kullanarak... Kendilerine
katabilecekleri higbir seyleri yok. Ben size komik bir sey soyleyecegim.
Zamaninda klavye, synthesizer geldigi zaman biitiin bu synthesizer’larin
i¢inde demolar vardir; yani basarsiniz, o aletin biitiin 6zelliklerini tam-
tan demolar vardir. Bu demolar Tirkiye'de pop pargalarin bagina intro
olarak kullanddmstir. Yani diigiinebiliyor musunuz boyle bir felaketi?
Boyle felaketler yagamistir Tiirkiye, hala da boyle felaketler yasaniyor.
Yani bir par¢a dinliyorum; ¢ok iinlii aranjorlerimiz var, her sey yanhs.
Yani attig1 baslar yanhs, o yanls, bu yanhs. Kendileri higbir sey yazami-
yorlar, gidiyorlar alaturka kemanciya, “Al buna keman yaz” diyorlar.
Sonra kendi altina imza atiyor. Yani boyle enteresan seyler var. Herkesin
aranjor oldugu bir toplumda tabii ki herkes fabrika imkanlariyla, fabri-
kanin yarattigiloop’larla miizik yaptigi zaman ortaya ne ¢ikiyor? Birbi-
rinden ayrilamayacak igler gikiyor. En iinlii aranjoriinden alin on tane
pargasini, yirmi tane pargasini, yan yana koyun bunu hig kimse birbi-
rinden ayramaz; bu A aranjoriiniin, bu B aranjoriiniin, bu C aranjori-
niin diyemez. Boyle bir sey yok. $imdi gelin geriye; bizim zamanmimizin
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yetmislerin seksenlerin aranjorii kim? Ben, Noray Demirci, Garo Maf-
yan, rahmetli Onno Tung, rahmetli Esin Engin, Attili Ozdemiroglu.
Bunlarin, hepimizin birer tane pargasim koyun, daha birinci mezur bit-
meden, ikinci mezura gelmeden dersin “Bu Osman {smen'in, bu Onno
Tung’un, bu Esin Engin'in” Yanima pay1 sifir, miimkin degil yamlmak.
Ciinki niye? Hepimizin bir tarzi var, hepimizin bir imzas1 var, hepimi-
zin yaptif1 yemek aym tatta. $imdi ben bugiinki miizigi §oyle nitelendi-
riyorum: Cok basit bir 6rnek ama manav ditkkanina giriyorsunuz, ana-
nasin tadi, pirasanin tadi, lahananin, kabagin ve kerevizin tadi ayn.
Higbir fark yok iste bugiinkii aranjérlerin yaptig.. O yiizden ayirami-
yorsun higbirini birbirinden. Tabii bunun getirdigi bir ekonomik yapti-
rim oluyor. Insanlarda satin alma arzusu dogurmak lazimdir bir mamiil
imal ederken. Ben eskiden isletme, ekonomi okudugum igin o pencere-
den de bir bakarim. Insanlarda satin alma arzusu doguracaksiniz, iret-
tiginiz mamiil ne olursa olsun. Biz miizik iretiyoruz. Bu deterjan da
olabilir, bir plastik kapkacak da olabilir. Ama yaptiginiz her sey bir satin
alma arzusu dogurmali. Bu arzuyu doguramazsaniz, o is biter. iste biz o
arzuyu hep doguran miizik adamlariy1z. Ben ve benim kategorimdeki
bu egitimi almig insanlar biz hep bunu dogurduk, yani 6le bir sey. Ben
size bir 6rnek vereyim; zamaninda Ahmet Kaya'nin on bes albimiini
yaptim. Tiirkiyede rock miizik yokken Ahmet Kaya'ya “Basim Belada™
diye bir sarki yaptim, bagina rock koydum. insanlar -kaset devri- ali-
yordu o dért mezur intro’yu ¢alyordu, tekrar basa alip tekrar ¢aliyordu.
Yani insanlarda bir arzu doguracaksiniz. Yani bir aranjor 6yle bir intro
yazacak ki, intro’nun bir melodisi, intro’nun bir albenisi sarludan 6nce
sizi kapacak, yani yakalayacak sizi o par¢a. “Bu ne?” dedirtecek. Simdi
yani intro denen bir sey yok. $imdi dinliyorum, siz de miizisyensiniz,
yani miizik denebilecek ortaya bir sound konmuyor, iginde miizik yok.
Yillar 6nce ¢ok tnlii bir prodiiktér ¢agirdi beni, “Abi atla gel acil” dedi.
Kostumn gittim. Cok tnlii bir prodiiktor, dedi ki: “Abi ben bir sey kesfet-
tim.” “Ne?” dedim. “Abi biz miizik cd’si yapiyoruz ama iginde miizik
yok” dedi. Bana bunu soyledi ¢iinkii niye? Altta bir kick var, iistte de
solist var, ortasi yok. Iste o zaman benden bir prodiiksiyon istedi Kutsi
igin. “Abi 70’li y1llardaki senin yaptigin isler gibi bir ig istiyorum senden”
dedi. Hakikaten akustik bir i§ yaptik, bes 6diil birden kazand: o sene o
is; en gok satan, ben yilin aranjor 6diiliinii aldim falan filan. Yani insan-
larin kulagina dogru seyi hangi devirde, hangi tarihte verirseniz verin,
insanlar bunu almaya hazir ve aglar buna. Ama maalesef bunu verecek
adamlar yok. Sirketler de bu insanlari, iste bazi1 popiiler davranislarin-
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dan, bazt magazinsel davranislanindan bunlan sey zannediyorlar, bun-
lan ¢ok 6nemli miizik adamlan falan zannediyorlar. Bunlanin pesinde
kosuyorlar, onlar da bundan istifade ederek ok biiyiik paralara hi¢bir
ise yaramayan isler yapiyorlar ve sektori ¢okertiyorlar. Bu! Cok konus-
tum galiba bu konuda!

Aranjorlerin egitimli olup olmamalan hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?
Sizce egitimin artilart ve eksileri neler?

Valla ben illa egitime baglamiyorum. Ben kendimi 6rnek verece-
gim; burada en basta ben, 6zel piyano dersiyle miizik hayatina bagla-
mus bir insanim klasik. Higbir zaman igin yani bu iglerde konservatuar
bitirmenin ¢ok gerekli bir sey olduguna ben inanmiyorum. Ciinkii ben
Tirkiye Cumhuriyeti'nde konservatuar bitirmeden resmi bir orkestra-
ya sef olarak atanan bir insanim. Eger kendi ¢abaniz, kendi gayretiniz
varsa, hayatimz1 bu ige adiyorsamz, pekala kendi kendinizi gesitli yol-
larla egitebilirsiniz. Yani ben boyle birisiyim. Ama tabii simdi aranjor-
liik 6yle bir konu ki, gok zor bir is. Yani bunun Tiirkiyede bir okulu da
yok. Avrupada, Amerikada bunun okullar: var belki ama Tirkiyede iste
konservatuvarin kompozisyon béliimleri belki var ama yani kompozis-
yon bélimleri gok farkh, klasik miizige yonelik bir egitim veriyor. Yani
oradan ¢ikan bir insan tamam belli bir miizikal kapasiteye sahip oluyor
ama bizimle aym alanda bir aranjorlik durumu sz konusu olmuyor.
Ciinki ben bunun ¢ok orneklerini gordiim. Aranjorliik bir de sey me-
selesi, yani kendi yaraticthginiz, kendi ruhunuz, kendi yeteneginiz; yani
bu iyiokulda verilen dersle olmuyor. Ciinkii sanatta kendi ruhunuzu ise
yansitamadigimz zaman sizin aldigimiz egitim higbir ise yaramiyor. O
zaman gok mekanik bir sey oluyor. Aranjorliik boyle yani; iki tane akor
yazarsimz ok goreceli bir seydir yaptigimz aranjman. Yani dért mezur
melodinin altina dért bes tiirli armonizasyon yapabilirsiniz. Yani aym
miizige bir do major akor da yazsaniz, la minér bir akor da yazsaniz
dogru olabilir. Hangisi dogrudur, hangisi insana en gok zevk verendir?
Bu da iste insamin kendi zevkinle bilgi birikimini birlestirdigi bir nok-
ta. fste 0 zaman sizin imzaniz oluyor. Bu bilhassa bizim bu yaptigimiz
seylerde ¢ok 6nemli. Mesela makamsal miizikleri aranje ettigimiz za-
man gergekten ¢ok yonli dilsinmeniz lazim, gok farkl miizik tirlerini
ok iyi bilmeniz lazim. Ciinkii modern miizikler gok enteresan. Mese-
la alaturka gibi bizim Firigyen dedigimiz kiirdi makam var. iste ladan
baslayip iginde si bemol olan bir gam; yani fa major baktigin zaman,
Dogu’nun fa majori. $imdi bu modu bilmeyen, bu makam bilmeyen
bir aranjor bunu oturuyor fa major tonalitesine gore armonize ediyor.
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Ortaya nasil yanhs bir sey ¢ikiyor biliyor musunuz? Halbuki tek la mi-
nor uzerinden disineceksiniz; tamamen la minér armoni tabanina
gore dasinip bunu armonize edeceksiniz. Yani bunlar ¢ok iyi bilmek
lazim. Bunlar: sadece “Notaya baktim, yaz akoru” degil, bir de o miizik
tarzimin getirdigi bir yapi var. O yapiy1 ¢ok iyi bilmek lazim, o yapiy1
¢ok iyi kullanmak lazim. Tabii yani bunun disinda aranjériin bilmesi
gereken ok seyler var. Mesela en az iki tane enstriiman: ok iyi galmasi
lazim, en az. Art1 biitiin enstriimanlar: bilmesi lazim. Yani ¢linki dyle
komik seyler oluyor ki; adam enstriiman yaziyor, enstriimanda olmayan
sesi yaziyor. Mesela ne bileyim, iste bas gitarin son sesi mi, adam -ta-
mam simdi var bes tel, alt: teller var o ayr ama- do sesi yaziyor. Oyle bir
ses yok mesela enstriimanda. Gitarin iste son sesi mi, adam re yaziyor
falan, béyle seyler. Var klasik miizikte akordu ama bizim popta béyle
ince detaylar yok. Higbir sey bilmeden, notay: sadece nota olarak goériip
her enstrimam ¢alma teknigine gore nota yazmaniz lazim. Bugiin bir
kemana yazacaginiz nota ile trompete yazacaginiz nota arasinda diinya
kadar fark var. Tamam nota hepsinde aym1 do ama bir de enstriimanin
¢alma teknigi var. Yani bunlan diiginmek lazim. Keman notasim ver-
digin zaman trompete, olmaz yani boyle bir sey. Cok yénlii diiginmek
lazim ve ¢ok genis bir konu ve ¢ok zor bir konu.

Miizigin Tiirkiyedeki sektorel gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?
Ozellikle 2000'lerden itibaren Tiirkiyedeki miizik piyasasinda miizikal
ve sektorel anlamda neler degisti?

Muizik sektoria 90°h yillarda zirve yapmugti. 90'h yillarin sonundan
itibaren bitytik bir digiige gecti. Bu diisiigiin sebebi, biraz 6nce aranjor-
ler konusunda bahsettigim detaylarla ok ilgili. Ciinkii olmayacak in-
sanlara miizik adami1 muamelesi yapilip onlaraisler teslim edildi. Bugiin
iste ortaya giktig1 zaman hasbelkader, tesadiifen satanlar oldu i¢lerinde.
Bunlar1 hemen yiicelttiler ve bu insanlara seri halde isler vermeye basla-
dilar. Tabii yani bir atimlik barut bu; yapacak baska hi¢bir seyi olmayan
insanlar hep aymi seyi yapmaya basladilar. Burada sirketler maalesef bu
konularda hig ileri gorisli degiller. Son derece cahil ellerde bu sirket-
ler yonetilmeye baslandi. Ve Tirkiye'ye uluslararas: sirketler geldigi za-
man ¢ok sevinmistim ama onlarin da Tiirkiye piyasasinda dayanmasi
ok kisa siirdii; Sony gibi, EMI gibi. $u an yine EMI var ama Univer-
sal kapandi, Sony eski Sony degil. Maalesef bastaki yoneticilerden de
kaynaklaniyor; ileri goriislii olmadilar. Tirkiyedeki sektorde en biiyiik
eksiklik, bu duruma gelmesinin sebebi, prodiktérlik meselesinin ol-
mamasidir. Prodiiktor bir prodiiksiyonda en tepe noktadadir. $arkici-
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lart o yénlendirir, aranjorleri o yonlendirir, besteciyi de, s6z yazarim
da, sirketini de her tiirlii promosyonda yé6nlendiren insandir. Eskiden
ok iyi prodiiktérler vardi. Yani ben bu ige ilk basladigim zamanlar ¢ok
rahat ¢aligmalar olurdu ve prodiiktérlerin basarilari ok biiyiiktii pro-
jenin i¢inde. $imdi artik boyle bir sey kalmad.. Sirketler, paray1 veren
kisi zannediyor ki kendisi her geyi biliyor, her seyi kendi yénlendirmeye
gahsiyor. Solist biraz daha biiyiik isim oldugu zaman her tiirli kuman-
day1 kendine aliyor ve her seyi mahvediyor. Zannediyor ki yani solist
benim, her seyi ben bilirim; hig ilgisi yok. Prodiiktérlik bagka bir sey.
Avrupada, Amerikada anlatiyorlar; stiidyoda rahmetli Arif Mardinler,
sunlar, bunlar, diinyanin devlerini stidyodan kovuyormuslar. Aretha
Franklin’i stidyodan kovuyormus. Yani o kadar kuvvetli, o kadar gii¢-
liiler. Solist prodiiktériin emrinde. Oyle kapris yapacak, sunu yapacak,
bunu yapacak, hig boyle bir sey yok. Burada solistler kendilerini her
tiirli en tepe noktasinda goriip her tiirli kaprisi yapmaya kendilerini
hak sahibi goriyorlar. Ve miizik sektori artik geriledi diyemeyecegim,
miizik sektori bitti Tirkiyede. Bunun bitmesinin tabii teknolojik sebep-
leri de var; dedigim gibi internet ¢ok biiyiik darbe vurdu; telif konular:
ayn bir konu. Ciinkd telif konulan Tiirkiye'de maalesef tam yasal olarak
islemedigi iin besteci ve sz yazar iiretimleri ok diistii, kimse bir ey
yapmuyor. Ciinki bir ¢aligmanin sonunda ticari gelir istediginiz anlam-
da elde edemezseniz o sizin biitiin gevkinizi, hevesinizi kiriyor. Maalesef
sektoriin durumu da bu.

Son yillarda genel olarak miizik piyasasimn biiyiik bir durgunluk, hat-
ta ¢okiis ierisine girdigi soyleniyor. Aym: fikirdeyseniz bunun sebebi/
sebepleri nedir? Mevcut durumun iyilestirilebilmesi igin ne tiir 6nlem-
ler alinmas: gerekiyor?

Biraz dnce de aslinda séyledim. Cékiisiin sebepleri: 1. Miizikten an-
lamayan plak sirketleri sahipleri; haddinden fazla gogalan plak sirket-
leri, zaten gogu kapandi bunlarin. Sektor diizelmesi igin 6nce irket sa-
yilar1 azalacak. Gergekten ciddi prodiiksiyon yapacak sirketler isleri ele
alacaklar. Miimkiinse bunlar uluslararas: pazarlarla baglantili olacaklar.
Gergek miizik adamlariyla gahgmaya baglayacaklar tekrar. Ciinki goluk
gocuk dedigim aranjor takimindan higbir sey cikmiyor ve miimkiin de-
gil bir sey ¢ikmasi ortaya, basan yok. Sadece bunlar onlardan aldiklar1
fiyatlara bakiyorlar. Ciinkii bu insanlar da kendilerini bildikleri i¢in,
bu aranjér, yani sahte aranjér diyecegim ben onlara.. Bakin diinyada,
diinyada da degil Tiirkiye'de bir sahte doktor yakalaninca hapse atihyor;
sahte avukat yakaladigimz zaman adam hapse atiyorlar; sahte subay
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yakalandig1 zaman hapse atiyorlar; sahte aranjore higbir sey yok. Yani
boyle bir ey olabilir mi? Tiirkiye iste boyle bir iilke maalesef. Bunlarin
hepsini ortadan yok etmek lazim. Gergekten az say1da, az sayida sarkici,
az sayida besteci, tekrar insanlari canlandiracak bir takim olugumlar igi-
ne girip tekrar giizel iiretimlere, tekrar 70’li yillardaki creative iiretimle-
re... Bugiin Tiirkiye’de pop miizik deniyor; ¢ok ac1 bir seydir, pop miizik
yok Turkiyede. En biiyiik star’lanmiz, popstar’larimiz alaturka okuyor
hepsi. Bakin pop miizik diye bir sey yok. Diinyanin neresinde goriil-
mii§? Yani popiiler mizigin icerisinde, Bati kokenli miizigin igerisinde
bakin hep darbukalar, tefler, alaturka kemanlar. Alaturka keman pop
miizikte olabilir mi? Kanunlar, klarnetler? Ciinkii neden? Aranjér nota
bilmiyor. Ben sebebini izah edeyim size; aranjor nota bilmiyor, hasbel-
kader bilgisayar kargisinda bir altyap: yapiyor, orada tikkamyor. Ondan
sonra ne yapacak? Cagiriyor klarnetgiyi “Aman abi kafana gore bir solo
yap” diyor. Giinkii alaturka roman miizisyenler deha, hepsi deha. Adam
ediyor “Abi iste suna iki tane nota yaz” diyor, kemanci da yaziyor. Ciinkii
bunu klasik Bat1 kemancisi, Bati'da gelse adami doverler. Boyle bir sey
yok yani. Adama ancak yazacaksin komple aranjmani, adam da gelecek
oraya, ¢alacak bitecek. Kim yazacak? Bati keman yazacak adam yok ba-
kin; ben, Attild Ozdemiroglu, Turhan Yiikseler, Garo Mafyan... Bagka
bir besincisi akhma gelmiyor u anda biiyiik orkestralarin aranjmanini
yapabilecek aranjor. Besincisi akluna gelmiyor yani. Varsa, aklima gel-
miyorsa bagislasinlar ama hani yok. Yani boyle bir durumdayiz.

428









4.8. Turhan Yiikseler ile Soylesi
(16 Nisan 2014 / Istanbul)

Turhan Yiikseler: Aranjor, besteci ve orkestra sefi (d. 1953). Kigiik
yaslarda girdigi konservatuvarda piyano egitimi almistir. 1979 yilinda
Eurovision Tiirkiye Finali'nde besinci olan Cetin Alp'in seslendirdigi,
giiftesi Kemal Siinnetgioglu’na ait olan “Elveda” isimli sarkinin miizi-
gini yapmugtir. Ancak Tirkiye o yl siyasi bir kararla yarigmadan ¢ekil-
migtir. 1987'de Oya&Bora’nin Seninle Beraberim/Akvar yum isimli albii-
miindeki li¢ arkinin miizigini yapmgtir. 1988 yiinda Eurovision Sark:
Yarigmasi Tirkiye Finali'nde bestesi kendisine ait olan, Oya&Bora’nin
seslendirdigi “Onikiden” isimli sarki ikinci olmugtur. 1989da yine
Oya&Bora’nin Eurovision Tiirkiye Finali'nde seslendirdigi “Ask-1 Mem-
nu” adh sarkinin bestesini, Askin Nur Yengi’'nin “Sevgiliye” ve Sezen
Aksu’'nun “Ayrilmam” adh garkisinin da aralarinda bulundugu sayisiz
pargamin diizenlemesini yapmstir.

Kent kiiltiiriiyle yetismis lise dgrencilerinin, gesitli gruplar kurup do-

nemin yabanci pargalarint orijinalleriyle ayn sekilde ¢alip soylemeye

gayret ettigi bir donemde ortaya ¢ikan aranjman akim igin ne dii-

stiniiyorsunuz? Sevilen yabanci pargalara Tiirkge sozler yazilmasinin

Tiirkiyedeki pop miizigin gelisimine bir katkist oldugunu soyleyebilir

miyiz?

Evet, benim hatirladigim kadariyla bu séylediginiz, yani 50’li yillar:
bilemiyorum -gerg¢i ben 57 yihinda falan girdim konservatuvarin piya-
no boliimiine, yani daha dért-dért buguk yagindaydim- ama hatirladi-
gim kadariyla 60’11 yillarda birtakim, birtakim degil bir siiri grup, iste
agabeylerimiz amcalarimiz mubhtelif lokallerde, otellerde -ki bunlarin
hepsi de ¢ok nezih gece kuliipleriydi; mekéin, bugiiniin tabiriyle
mekanlardi- yabanci kokenli, mengeilli pardon pargalar yaparlard. in-
gilizce agirhkta, hatta ikinci siray: italyan pargalar: alirdi. O dénem ok
hit olmus, ftalyada hit olan pargalar bizim iilkemizde de hit olurdu. Na-
sil olurdu? Radyo yoluyla. Zaten bagka bir, o zaman video dedigimiz
hadise yok, audio olarak kulaklararadyo yoluyla ulagiyoruz, art: plaklar
var. Plak satiglari muhtesemdi. Hatirladigim kadariyla, bilebildigim ka-
danyla iste 78 devir plaklar vardy, tag plak diye aniliyordu. Hatta benim
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gelisimimde de miizikal yolculugumda da 6nemli yer kaplar. Sonra ma-
kara teypler dedigimiz aygtlar ortaya gikt: iste, radyolardan oradan bu-
radan veya plaklardan buralara kayitlar yaparlard: insanlar. Bunlar ok
coskulu, heyecan verici anlar, enstantanelerdi. Neden derseniz; mesela
atiyorum Little Tony diye bir Italyan sarkicisi vardi -nereden aklima
geldiyse, o kadar ltalyan miizigini sevmem de- mesela “Cuore Matto”
diye bir sarkisi vardi. Veya bir Ispanyol grubu vardi Los Bravos diye;
“Black is Black” daha sonra cover falan da yapilmist1 60’larin sonlannda.
Iste “Black is Black”in plagim bulamiyorsak, -buluyorduk da- bir yer-
den, plag olan bir arkadagimiz onu makara teybe kaydedip evimizde de
varsa iste dinlemek etmek gibi... Yani kaset, teyp daha icat olmarmsti.
Makara teyp deyip de ge¢meyin; yani annenizin veya babamzin maddi
durumunun iyi olmas: gerekiyor bayagi. Ne bileyim, mesela bugiine
gore yiiksek ¢oziinirliklii 42 in¢ falan bir lcd televizyon almak; yani
rakamlar ne ise bugiiniin kosullarinda, o giiniin kosullarinda da maddi
kargihig: buydu. Tabii bu kovalamaca hem tatli bir heyecan, miizikleilgi-
li romantik bir heyecan, daha bir cosku, bizim analog dedigimiz dé-
nemlerimiz, bulmamiz etmemiz; bambagka duygularla dir.derdik eder-
dik. Bunlanin miizikal agihmina gelecek olursak; bu pargalarin, mesela
giliniimiizde armoni olmadan miizik olmaz. Armoni dedigimiz ey de
gengler igin soyle sdyleyelim, birden fazla interval'in, yani arahgn, iki
ses arasindaki agikligin iist iiste binmesinden kaynaklanan kiime sesler
toplulugudur. O zaman armonik olarak diinyada mizik ok zengindi.
Yani pop, hafif Bati miizigi olarak gegerdi hatta bizde, radyolarda iste
pop miizik, popiiler miizik kiiltiirii, caz ayr bir ekol... Hepsi bol miktar-
da armoniden nasiplerini almugti. Giinlimiizde, -simdi ben giinimizle
mukayeseye girmeyeyim isterseniz de yine de sunu séylemeden gege-
meyecegim- giinimizle karsilagtirdigimizda; bugiin armoniden nasi-
bimizi alamiyoruz, genglerimiz alamiyor, yani yozlagan kulaklar. “Ya
miizik gok yozlasti” gibi boyle klige laflar ama kokenini bilmeden soyli-
yorlar. Mesela kokeninde bu armoni dedigimiz olgu yatmaktadir. Yani
donemin, sartin gerektirdigi elektronik iinki ok teknolojik bir diinya-
ya artik her yeni dogan bebek goziinii agiyor. Teknolojiden faydalanalim
ama diini de unutmayalim derim ben. Diin ve bugiinii giizel birlestire-
bilseydik -giiniimiiz itibariyla ben hem diinii hem bugiinii aktif olarak
yasayan biriyim ¢linki gok kii¢iik yagta miizige basladim ve hala da ok
geger akge bir sekilde miizikal yasantima devam ediyorum- gok daha iyi
yerlere gelirdi. Hani atletizm yaniglarinda, bayrak yanslarinda yiiz met-
rede bir kosarsiniz, bayrag birinden devralirsimz, kogarsimz. Nereye
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kosuyorsunuz? fleriye. Daha gok metreler yapiyorsunuz, egale ediyorsu-
nuz. Halbuki boyle seyler olmuyor, bana gére yerimizde sayyoruz, hatta
ok geriye gidiyoruz. Sadece teknoloji ¢ok ileriye gitti. Bugiin bass and
drum dedigimiz; iste bas ve davulun iistiine kurulu ok alt frekanslarin
hakim oldugu, sub diye adlandirdigimiz alt sesler... Bunlar agagi yukan
120-124 metronom arasindaki bpr’ler. Bunlar genglerimizi etkiliyor.
Tabii kiit diye gelmedik buralara. Zaman igerisinde oldu. $imdi siyaset
tarafina hi¢ girmeyeyim, mizikten konusuyoruz... Onun i¢in o dénem-
lerde aranjman dedigimiz... Ciinkii aranjman ashinda herhangi bir ezgiyi
yani bir melodik yapiys, sifir kilometre 6zgiin bir beste diyelim; mesela
bunu armonize etmek 6nce, ondan sonra orkestrasyonunu yapmak, -
iste onun igin de neler gerekiyorsa, aranjman dersine girmeyelim, di-
zenleme dersine- yaniyapilan diizenlemenin kargihg aranjman. Aranj-
man mizigi diye yanh§ tammlaniyordu o zamanlar. 60’larin sonuna
dogru yavas yavas boyle Fecri Ebcioglu ile beraber benim hatirladigim,
rahmetli Fecri agabeyimiz, o birtakim sézler yazdi. Gene su an ismini
hatirlayamadigim -é6ziirler diliyorum, merhumdur ¢ogu herhalde-
Tiirkge s6zler denendi ama en isim yapms olan Fecri Ebcioglu’ydu.
Onunla bu akim baslad: gibi oldu. Akum derken, yani o sozleri yazd.
fste Berkant ¢ikti ortaya; Erol agabeyimiz, Erol Biiyiikburg; bir takim
daha énce Ingilizce séyleyen sarkicilar, iste Alpay, Tiirk¢e de sdylemeye
basladilar. Bu plaklar yavas yavas yapilmaya baslandi1 60’larin sonuna
dogru. 70’lerin bagindan itibaren de daha biiyiik bir, daha fazla kitlelere
hitap etmeye bagladi. O zamanki aranjor agabeylerimiz tabii geride,
background’larinda otellerde veya bu bahsettigim yerlerdeki dans mii-
ziklerini yaparlarken ister istemez insan etkileniyor. Amerikan miizigi,
Italyan miizigi, Fransiz miizigi, yani neye yatkinsaniz falan filan. Rock’n
roll vard: ya bildigimiz anlamdaki rock miizik. Diinyada psychedelic
rock baglad1 ve underground. Ulkemiz hemen ondan nasibini alamadi.
Mesela 68 kusag: diye adlandirdigimiz bir kusak vardir. Cok biiyiik bir
Woodstock Festivali yapilmistir mesela, diilnyada ve rock miizik diinya-
da da kendine gére bir evrim gegirmistir bana gore ve psychedelic rock
gikmigtir ortaya. Bunun 6ncileri Jimmy Hendrix, Cream grubu. Mesela
Cream’i bugiin bilmeyen rockglar var. “Rock¢iyiz” diyorlar ama
Cream’in kurucusu mesela Eric Claptondir. Daha sonra, Creamdan ay-
rildiktan sonra bireysel ¢aligmalarina bagladi. Bunlar gok agir bir sekil-
de, agir agabey olarak rock, psychedelic rock yaptilar. Pegi sira under gro-
und qikti. Underground’da da Deep Purple mesela énciidiir, Led
Zeppelin gikmugtir. Belli bir kesime burada, nasil ugradiburaya bu mi-
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zik? Her kesime hitap etmedi, belli bir kesime hitap etmeye bagladi. Bu
arada segicilikler bagladi. Kimisi iste bu hafif Bati miizigi dedigimiz,
derken Tirkge s6zlii aranjman diye tabir edilen, ona kars: bir sevgi art-
maya bagladi. Tirajlar ona gore yikselmeye basladi. Plak sanayisi daha
ok gelismeye baglad. 45’lik plaklar 70’li yillarda hayatimiza girdi. Der-
ken 70’ yillarin ilk yansinda, ortalarina gelmeden 70'li yillarin, kaset
teyp dedigimiz bir icat ikt1 ortaya. Bu da bir devrimdir bana gére. “Ya
su gelinen noktaya bak” falan demistik hatta biz. Yani mesela iste 46’hk,
60’hik, 90°lik, 120’lik dedigimiz kasetler, bu dakikasiyla.... Bizim de ter-
cihimiz 60'lik kasetlerdi. Bir siirii pargalan1 doldururduk. Bugiine gére
teyp, korsan, korsanlik yapardik netice olarak, ne kadar yanhy. Cok sev-
digimiz gruplar kolaj bir sekilde doldururduk ederdik veya gruplari bu
kasetlerden takipederdik. O 60’lardaki miizik akimu, diinyadaki mizik
akimy, aranjor agabeylerimizi olumlu yénde etkilemistir. 1Lk aranjman
yapilan Tiirkiyedeki plaklarda zaten aranjman teknigi teknolojinin izin
verdigi kadanyla ¢iinkii {ilkemiz ok gerideydi. Yani yurtdigindan,
Avrupadan, Amerikadan ok gerideydi bizim stiidyo ¢ahgyma gartlar-
miz. Ben ¢ok kiigiik yasta bagladim stiidyo ¢ahiymalarina. 17-18dir be-
nim baglama yagim. 1970 yilindan bugiine kadar otuz binden fazla sar-
kida da icraci olarak, mubhtelif aranjorlerle gahgmalar yapmisim kendi
aranjorliigim diginda. Kendi aranjérligim daha sonraki yillarda bagla-
di. Onun igin o teknik imkansizhklar igerisinde iyi mizisyenler ok gi-
zel miizikler yapmaya ¢aligirdik aranjér agabeylerimizin onderliginde.
80’lerden sonra bu isbozulmaya bagladi ama dedigim gibi, 60°’larda her-
hangi bir yapilan dogru diiriist ¢aligmalar yoktur, lokal ¢aligmalar var-
dir. Bundan esinlenen ve stiidyo ¢alismalarina kendini atamig, mesela
Turgut Dalar geliyor aklima, Turgut Dalar agabeyimiz vardi. Daha son-
ra Norayr Demirci. Daha bagka aranjérler de mutlaka vardir gu an akh-
ma gelmiyor ama ikisi 6nder isimler olarak aklima geliyor. Bunlar esin-
lenerek Tiirkge s6zli, yabanci bestelere -iste aranjman dedigimizde bu
zaten- diizenlemeler yaparak plak piyasarmz, 45’lik plaklar, 33’lik long-
play dedigimiz.... '70’ten itibaren -Ip’ler '70’ten dncedir de- ilkemizde-
ki geyleri, sati§ patlamalar1 da bu 70’li yillarda baglar. Mesela biz plak
bulmakta da zorlanirdik. Longplay bulmak veya spesifik olarak belirli
magazalarda falan satilirdi ve rakamlar da yiiksekti. Ama héala arabamin
bagajinda falan durmaktadir, bir siirii longplay’im vardir. 70’li yillardan
itibaren de gejitli akimlar basladi ve bir takim kompozisyon yapmaya
merakl olanlar veya enstriimanlarinda daha solist bir kariyer yapmaya
¢alisan miizisyenler belirli birtakim gruplara yonelmeye bagladi. Ben
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simdi klasik kokenli oldugum igin, yani ilk aldigim egitimim klasik be-
nim, §6yle ben kendimi b6liiyorum yiizde otuz ii¢ klasik bir tarafim var,
yiizde otuz ii¢ ok fena hagin bir rock¢iyimdur, yiizde otuz ii¢ de giini-
miiz miizigini de takip ediyorum ama caz esas ¢ok seviyorum mesela.
Benim mesela agirhikl bir caz tarafim da vardir fakat ne yazik ki bu ha-
yat kavgasi igerisinde cazci, caz piyanisti olan yonimii pek sergileme
firsat1 zamansizliktan dolayi bulamadim. Kupon bir ¢aliymadir caz mii-
zisyenligi. Ya idealist olacaksiniz, baz1 geylerden vazgegeceksiniz veya-
hut da herhalde kafay: ona saracaksimiz. Dedigim gibi yani zengin bir
ailenin ¢ocugu degilim, memur bir ailenin ¢ocugu oldugum i¢in kendi-
mi 16-17 yasinda hayat kavgasinin i¢inde buldum zaten. Derler ya ek-
mek parasi, onun i¢in maalesef ¢ok sevdigim caz miizigini bir takim
caza miizisyen arkadaslarimla sergileme firsati bulamadim ama kendi
kendime kaldigimda veya arkadaglarimla jam session’lar yapariz zaman
zaman, o zaman bu tip duygularim: tatmin etmeye ¢alistyorum. Bunun
yanisira tabiikendikendime kaldigim zamanlarda ¢ok sevdigim, saydi-
gim, taptigim cazci miizisyenlerin albiimlerini her zaman dinlerim.

1960’larda pop miizigin 6nemliisimlerinin halk miizigine ve bu miizi-

gi sekillendiren kiiltiire yoneldigini griiyoruz. Tiirkiilerin Bat: miizigi
calgilariyla farkh bir miizik anlayisina gore yeniden diizenlenip yo-
rumlandigs Anadolu-pop akimi igin ne diisiiniiyorsunuz?

Bu da 60’larin ortasindan sonra, soylediginiz olgular gelismeye
bagladi. Bir takum yarnigmalar sayesinde bu da olmaya basladi. Mesela
benim hatirladigim Altin Mikrofon ismi altinda bir takim yarigmalar
yapilirdi. Bu, yirtmaya ¢aligan bir siirii grubun giin 151g1na gikmasina
sebep olmustur ve 6zgiin bir takim denemeler yapma ortarm saglamig-
tir. Birtakim gruplar ¢ikti, mesela Siliietler vardi aklima gelen; Shadows
diye bir 60’h yillarin ¢ok tinlii enstriimantal miizik grubu vards, ondan
esinlenerek bazi anonim tiirkiiler iste sizin bahsettiginiz gibi halk mii-
zigi kokenli pargalar1 enstriimantal olarak mesela onlar ¢aldilar. Bag-
ka mesela yanilmiyorsam Batman Petrolleri Orkestrasi m1 6yle bir sey
vardy, o da bir takim denemeler yapmusti. Mogollar mesela ¢ok absiirt
ve aykin bir ekilde ortaya qikmistir. Cok radikal bir gruptur dénem-
sel olarak. Bugiin mesela buradan 6yle bakabilirsiniz resimlere ama o
zamanlar igin ¢ok onemli bir hadisedir. Erkin Koray ¢ok underground
bir insandir, agabeyimizdir ¢iinki Erkin Koray. O ¢ok hagin bir rockgiy-
ken boyle bu tip denemelere girmistir ve bu bahsettigim Altin Mikrofon
Yarismasi ok yardimct olmustur. Kaldi ki yurtdiginda da §imdi isim-
lerini tam hatirlayamiyorum ama Altin Orfe falan diyecegim geliyor
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ya, Bulgaristanda ve Yunanistanda, yani Balkan iilkelerinde yapilan bir
takim yarigmalar vardi. Oraya hatta milli orkestra ismi alunda -hani
nasil futbolda milli takim vardi- muhtelif orkestralardaki en iyi ¢alan
miizisyenler veya soyleyenler bir araya gelir, devlet baba yardimci olur
ve o orkestralar mesela iilkemizi temsil ederlerdi. §imdi mesela hatirla-
digim isimler, ben de kendisiyle ¢aliymstim Serif Yiizbagioglu agabe-
yimiz rahmetli, ¢ok 6nemli bir mizisyendir o. Yine kendisi ilk tifillik
yllarimda ¢ahstigim vebir siirii 45'lik plakta aranjorlik yapmistim hat-
ta o zamanlar, Kenan'in babas1 Yurdaer Dogulu. Milli gitarist diye am-
hrdi mesela Yurdaer agabey rahmetli, 0. Yine rahmetli olan Bagar Tamer
diye bir sarkic1 vard1 yamlmiyorsam. Daha yine dénemin baba isimleri
vardi da §imdi ilk etap bunlar geldi. Onlar da iilkemizi bizim iste bu
folklorik yapimizdan esinlenerek Tirkge sozlerle yurtdisina boyle de-
nemelere girmiglerdir, ddiiller kazanmiglardir ama buradaki plak sekt6-
riine bakacak olursak plak sektériinii ¢ok etkileyici ¢aligmalar degildi;
benim daha 6nceki konusmamda size bahsettigim ama ufak ufak atilan
tohumlar gibiydi diyeyim. Hallumizin bdyle bir ¢okseslilikle tamgmak...
Halk miizigi daha ziyade, Tiirk sanat mizigi iizerine gidilmedi bildigim
kadariyla; yani iste 15.-16. yilizy:l saray musikisi iizerine mesela egilip de
“Haydi bunu ¢oksesli yapalim” diyenler falan olmadi. Parantez agayim,
Erdogan Caph diye bir agabeyimiz vardi, rahmetli ok 6nemli bir piya-
nisttir. Yanimiyorsam Feyzi Aslangil vardi galiba, bunlar Tiirk miizigini
sonat gibi ¢alar, teksesli ama. Amerikada falan yasamglar, boyle piyanist
bityiiklerimiz vardi. Onlar mesela iste sirtolar, longalar, ben yerli Mozart
yapimu seyler falan derdim o zaman onlara, piyano sonatlan gibi ama
yerli, Osmanh isi Tirk isi. Onlan galarlardi mesela, o hosuma giderdi
benim o dénemde, kulak kabartirdim ama anlik hosuma giderdi. Giin-
kii esas dedigim gibi klasikle yogrulup birdenbire pop miizigine ve rock
miizigine gecis yaptigim igin, daha ziyade rock, varsa yoksa rock miizigi
derdim. Hatta benim gitar ¢almay: denemeye kalktigim bir donem de
olmustur ¢iinki benim kulagim ¢ok kuvvetlidir, her tiirlii sesi duyarim.
Ona giivenerek gitar galmaya merak sardim fakat Led Zeppelin, Jimmy
Page dinledikten sonra o enstriimany, piyanoyu nasil kivirdimsa gitan
kiviramayacagim hissettim. O kiigitk bir bolimdir hayatimda, acaba
gitar m1 galsam falan filan diye. Meralam bu y6ndeydi onun iin ben
agik¢asi bu tarafla pek meggul olamadim. 70 yilindan sonra plak sektori
Tiirkiye'de tam oturmaya baglad1 ama sizin o soylediginiz bu halk mi-
ziginden esinlenmeler temellerinin atilmasi, temeller atild1 ama o 70’li
yillar birazcik pas gegildi agikgasi. Cok daha sonraki yillarda bu folk-
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lorik denemeler ortaya gtkmaya bagladi. Yani o dénem 80’ler, gelirsek
konusmamiza iste arabeskle gikarken veyahut miizikal giseler olusurken
o da miizikal tarih sahnesindeki yerini aldi diyelim. O séylediginiz za-
manlarda daha ziyade aragtirmaci kisilik olarak agabeylerimiz bunlan
denemistir, temeller atllmigtir. Cok da giizel gahgmalar yapilmugtir, spe-
sifik gahgmalardir ama bunlar.

Mogollar'm Anadolu-pop akiminin yalmzca diizenlemelerden ibaret
olmadigi, bu tarzda besteler de yapilabilecegini savunarak ortaya
koyduklar: calismalars nasil degerlendiriyorsunuz?

Giizel. Yani Mogollarin bende yeri vardir onu sdylerim. Mogollar
ok takdir ettigim bir gruptur ozellikle ilk kurulduktan sonraki artik
kaginc kugak, ikinci mi tgiincii mii, bilemiyorum. Benim bildigim bir
kadrosu vards, Aziz Azmet diye bir sarkicilari vardi. Kendisiyle hig ta-
nigmadik ama ok begenirdim. Agabeyimiz bizim, yas: bizden biyik.
Cahit Berkay vards, Cahit arkadagim, o. Taner Ongiir vard: arkadagim,
hala da su anda onlarda Taner, o. Rahmetli oldu Engin, o da arkada-
simdi ve Murat Ses. Hammond org o zaman, Hammond org dedigimiz
enstriiman ok azdi ve Hammond org galardi kendisi hatta sdylemesi
ayip benim de bir Hammond orgum vard. Yani Tiirkiyede sayica gok az-
dik biz Hammond org sahibi olan organistler, piyanistler. Ben Mogollar’s
ok takdir ederdim ¢iinkii folklorumuzu ok az armoniyle, gok derin ve
genis kapsamh armoni tercih etmediler miziklerinde. Ritim figiirlerin-
den faydalandilar ve bir takim, konugmanin basinda soyledigim inter-
val'lerden faydalandilar. Interval, aralik eslikli, mesela 4'lii araliklar veya
Sli arahklar iizerine dénemin elektronik miizigi, birazcik rock diyelim,
onun izerine diyelim mesela baglama ya da cura koyarak, tambur, -ki
bunlan ¢aliyordu Cahit- yle ok giizel, hani giinimiizde sentez di-
yorlar ya o ilk sentez denemeleri o zaman Mogollar yapmugtir. Hatta
Fransadan 6diil kazanmglardir. Cok bagarih bir gruptur. Aziz Azmet
gruptan ¢iktiktan sonra bu denemelere daha ziyade yonelmislerdir ¢iin-
kii Aziz’in yerini pek dolduramadilar, Aziz agabey diyeyim veyahut da
neyse. Ersen’i almiglardir hatta solist olarak ama doku pek tutmayinca
Ersen de yoluna tek olarak devam etmistir. Hatta Ersen ve Dadaslar diye
belki hafizalarda kalmugtir. Daha sonra Cahit bu tip galigmalara giris-
migtir ve grup Cem Karaca'yla birlesmistir. Cem Karaca'yla birlestikten
sonra 70'lerin baginda, kendi i¢inde anlagmazhklara digmistiir grup.
Dagilma asamasindayken ben, ¢ok yakin bir arkadagim vardi Mithat
Pango -Kurtalan Ekspresde ¢aligirdi- ve yine Yurdaer Dogulu’ylabera-
ber grup arkadag: Tufan, -gimdi nerededir bilmiyorum, izmir'de yagtyor
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galiba- bizler Mogollar'la ittihat etmisizdir. Ben mesela platin plak ka-
zanan Namus Beldst, o donem Mogollar’a girip iste -Namus Beldst plag),
arkasi [htar-name- yaklagik biriki sene, Mogollar dokuzuncu nesil diye
adlandiniyorlar, ben de mesela gorev almigimdir Mogollar grubunda.
Onun igin Mogollar'in bende ayn bir yeri vardir ve sonug olarak da ok
takdirle karsilamigimdir. Cahit ¢iinkii Cahit’le Muratbeyni gibiydi fakat
sonra... Hi¢bir zaman da sormadim niye koptunuz ettiniz diye. Murat
kendine galiba Agn Dag1 Efsanesi diye bir grup kurmustu yanimiyor-
sam ve miizikal yagamninm Avusturyada siirdiirdii diye biliyorum. Sadece
bir tamgikhgimiz vardir 6yle bir samimiyetimiz yoktu. Halef salef ol-
duk, bu. Mogollar zaten ii¢ kisi ¢aliyorlardi Cem Karaca'ya, bas, gitar
ve davul. Grup dagildi, Cem ve Cahit kald: ortalikta. Bizi buldular, biz
de konustuk anlagtik ve Mogollar bayag bir, 6zellikle Namus Beldsr'nda
bayag bir pik yapmistir. Daha sonra biz de dagildik. Onlar sonra yolu-
na devam etti. Cem, Dervisan diye bir grup kurmugtur. Oyle bir siireg
olmugstur Anadolu folk, rock seyinde, miiziginde de boyle ¢orbada tu-
zum bulunmugstur. O dénem Edip’le de plak, bazi plaklarina icraci, hem
bazibir iki par¢asina diizenlemeler falan da yapistim senfonik anlamda.
Fikret Kizilok'la bir senelik bir ¢galiymam olmustur Mogollar'in hemen
arkasindan. Hatta Tehlikeli Madde diye bir grup kurduk. Grup tehlikeli
degildi ama isim giizeldi, isim babasi da bendim. Hatta bugiinlerde ye-
niden Tehlikeli Madde'yi diriltmeye galisiyorum tabii yepyeni arkadas-
larla, o donemdeki arkadaslarla degil de. Benim stiidyo ¢alismalarim bir
taraftan devam ediyordu, iste ufak tefek aranjorliik ¢ahymalarim ama
daha sonra kendime bu grup islerinde hayat yok dedim. O donem iste
dans miizigi hala gegerliydi, o dans miizigi ¢aliymalarina agirlik ver-
mistim. Boyle tekrar donecek olursak sorunuza, Mogollar ok takdir
ettigim, iz birakan bir gruptur. Hala da ¢aliymalarina devam ediyorlar
zaten.

Tiirkiyedeki pop miizigin Anadolu-pop akimindan sonraki kirilma

noktast neresi sizce?

Vallahi agikgas: belki cevabi kafamdadir da ilk defa boyle fikirle
karsilagtyorum demeyeyim de hep yani neden béyle oldu acaba? Hani
temeline insek sorunun da nasil ¢6ziim buluruz gibi Don Kisotvari yak-
lagimlarda, sevdigim arkadaslarla her zaman konusunca, miizigi kur-
tarmak -Oyle seyler yok da- iste hayiflanarak, iizillerek ve nereye ka-
dar, nasil bir misyonerlik yapabiliriz diye dertlestigimiz zamanlar... Ben
mesela kendi hesabima goyle diisiiniiyorum; halkin alim giicii diigmeye
bagladi ve arabesk akiminin gikmasini buna baghyorum. Zaten neden-
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se, yani genetik olarak artik kammizda mi, cammizda mi, ruhumuzda
my, cigerimizde mi, boyle kahir edebiyatindan hoglanan monofonik bir
beyin yapisina sahibiz Tirk insan1 olarak. Polifonige gegis yapan insan
saysi gok fazla degil. Niifus, nifusumuza bakip bir oranlama yaptigi-
miz zaman ve arabesk bence boyle dogmustur. Dikkat edelim, besteler,
makamlar birbirlerine ¢ok benzer. Kullanilan enstriimanlar, s6ziim ona
aranjman teknikleri ¢ok birbirini andirir. Benim igin ¢ok fazla miizikal
degeri yoktur ama ¢ok kabul gérmiigse orada bir durup diiginmek la-
2im. Ama kabul gordiigi kitleyi de sorgularsak yine durup diisinmek
lazim. Yani ¢iinkii riizikal seviye olarak, alg: ve kiiltiir olarak, o toplu-
mun nerededir ¢izgisi? Bunu ben gayet giizel yargilayabilirim ama yani
bizler, benim gibiler ¢ok azinlktayiz. Onun igin bu ahm giiciiniin diis-
mesi, bu ideolojilerin biraz fazlaca ortaya qikmasi, dis giigler egliginde,
Amerika'nin -her donem birtalum imparatorluklar olmugtur biliyorsu-
nuz, Roma Imparatorlugu olmugtur, Osmanli Imparatorlugu olmustur.
Yani hepimizin gayet ilk aklimiza gelen imparatorluklar- simdi Ameri-
ka Imparatorlugu diye yani belli bir dénemdir amiliyor ve bu Amerikan
giiciinii farkinda olunsun veya olunmasin herkesin kabullenmesi, diin-
yada herkesin kabullenmesi... Ruslar bile kabulleniyor bunu, sylityor
dile getiriyor. Herhalde kaldi ki iilkemiz... Amerikan diismanhg: olabi-
lir ama istiinliigii de kabul edilmistir ve buna bilingli veya bilingsiz bir
bagkaldir1 s6z konusu olmustur. Dedigim gibi bu sag-sol atraksiyonlarla
beraber ve bir takum uyanik prodiiktérler, plak firma sahipleri —ki ¢ogu
hatta yiizde yiizii diyebilirim, yiizde doksan dokuzu diyeyim haydi yiiz-
de bir ihtimali de birakayim- Anadolu’nun, Dogu Anadolu, Giineydogu
Anadolu’nun bagrindan topraklar satarak bagka hayallerle, bagka niyet-
lerle bir arag olarak plak yapimcihigim disgiinmiislerdir. Amag gok fark-
ldir ama biz, ben girmeyeyim burada gerek yok. Bunlar da miizigimizin
dibe batmasim ve bu aciz, magdur olmus, her konuda, ask konusunda,
hayatta bir yere gelememek filmlere de Yesilcam’a da konu olmugtur. Ya
ben Yesilcam filmlerini bazen seyrediyorum ama niye biliyor musunuz?
Mesela Ayhan Igiki falan ¢ok kabiliyetli bulurum, begenirim. Onun
i¢in degil, Istanbul'un eski halini nostalji olarak gériiyorum. Mesela iste
Bebek'i oray1 buray, Etiler sirtlariny, sirf toprak. Mecidiyekéyden 6tesi
yoktu mesela, tek tiik evler vardi o donemleri bilirim, Kadikoyli'yiim-
diir ben. Kadikéy sanki evim gibidir, acayip, sahane. Beton yigim1 olmusg
vaziyette Istanbul, gériiyorsunuz. Bu Istanbul elden gitmeye baslams-
tir. Bu yapilagmalar igerisinde betonlagmalar, kalplerimiz de betonlagti
ama en derinlerdeki ok da kiiltiir seviyesi, okuma yazma oram yiiksek
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olmayan kesimlere boyle ~damardan deriz, bdyle bir tabir vardir- da-
mardan enjekte edilmis siringa gibi arabesk miizik. Taverna miizigi de
ona -bir taverna akimi olmustur- eslik etmistir, yardim etmistir, birbir-
lerine yataklik etmislerdir. Hatta 80’li yillarda pop miizigi 6lmistiir. Bu
yiizden acayip bir kahir edebiyati, acayip soyleme teknikleri; Misir'a gok
Sykinmiigtir buradaki arkadaglanmiz, arabesk miizik yapanlar. Kotii
bir Misir, bugiin arabesk miizik ¢alanlar, qigiranlar ¢ok ileriye gittiler,
Misir seviyesini yakaladilar diyebilirim. Nasil bir caz miizikte mesela
Amerikal miizisyenler ok idoldiir, kompozitérler olsun mesela klasik-
te ~Ruslar benim igin bir numaradir- Ruslar, iste Alman klasik besteci-
ler idoldiir. Rus bestecilere 6ykiinmiistiir bir siirii 6nemli besteci veya
Rus besteciler bayrag bir yerden alip bir yere getirmiglerdir 1900’li
yillarin baginda, 1800’lerin sonunda. Ama bizim iilkemizde mesela bu
klasik miizikteki giizel degisim, kaliteli degisim, miizikal degisim bizde
yasanmamustir. Nasibimizi almamigizdir. Besteler ¢ok birbirine benzer,
sozler de felsefe olarak aymidir, ufak tefek farkliliklar gosterir. Slogan
diye bir sey qikmustir ortaya. Beyinlerde yer edecek bir-iki veya ii¢ ke-
limelik veya minik bir ciimle, algi, bunu hep mesela gok biiyiik biyiik
yalan... Goebbels demisti galiba bunu, “Cok bityiik biyiik yalanlar1 gok-
¢a tekrar ederseniz halkimizi inandirabilirsiniz.” Bir diiiiniiyorum me-
sela, ne kadar dogru sdylemis. Gergi yanhs bilgi veriyor gibi olmayayim,
aklimda boyle kalmistir, Goebbels bunu sdylemistir diye hatirhyorum.
Bu sekilde beyin yikama operasyonu yapilmistir ve bu miizigi benimse-
yen dénemin gengleri kizh erkekli, -daha ziyade erkekler- birbirleriyle
evlenip iiredikleri zaman gocuk tiretiyorlar o ¢ocuklar da bu kiiltiirle
ikiser tiger, dorder dorder, beser beger sahip oluyorlar ¢ocuklara. Yani
hepimiz anamizin babamizin simgesiyiz, yansimasiyiz gibi. Ne derler
eski biyiikler? Aile terbiyesiderler, aileden alinan gérgii derler. Bir siirii
oturmayt, kalkmayn, yemek yemeyi; pilavi gatalla yersiniz kagikla yersi-
niz, ¢atah sola koyarsiniz bigag saga koyarsimiz veya hepsini saga ko-
yarsiniz, sapirdatirsiniz veya agzimzi agmadan ¢ignersiniz. Yani adab-1
muageret dedikleri eskilerin bir siirii ey. Bunlardan yoksun biiyiiyen
yeni nesil 70’li, 80’li dogumlu kiigiik kardeslerimiz onlarla biiyiidi. Bu
arabesk miizigin etkisiyle yogrulup bugiinlere geldik. Iste boyle béyle
agis1 gittikge dik agiya yaklagan, fena halde yokus agag: boyle bir geriye
gidis oldu. Yani miizigi, diyelim ki kaliteyi yukarn gétiirmiistiik, aynen
gerisin geriye geriye geldik.

Anadolu-poptan sonraki kirilma noktasim arabesk olarak goriiyor-
sunuz.
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Ben dyle goriiyorum, yani gok tokat gibi gelmistir. Halk miizigi daha
sonra birazcik da her seye ragmen arabeskten de birazcik medet uma-
rak, faydalanarak... Ciinki giiniimiizde tarzlar birazcik birbirine girme-
ye basladi. Yani eskiden halk miizigi kendine gore bir miizik, hig i¢ine
yabanc bir ey kabul etmez ama mesela bugiin halk miizigi yapilirken,
bu arabeskte kullanilan yayh grubu da mesela bu halk miizigine entegre
edilmistir. Boyle boyle hafif bir gorba, agure dedigimiz sey ortaya ¢ik-
t. Yani asure nedir? Bir siirii yiyecegi bir araya getirirsiniz asure elde
edersiniz. Onun gibi agure ama benim tadini sevmedigim bir asuredir
bunlar netice olarak. Rock, diinyadaki rock pek ¢izgisini bozmamgtir.
Doénemin rock, diinyadaki rock gitarcilar, eski babalar diye adlandird:-
gimiz rock gitaristlerini dinleyerek ve onu idol kabul etmistir, benim
pusulam demistir ve kendileri bir seyler ortaya koymuglardir. Bir siirii
gitarist 6rnegi verebilirim. Sorunuzlaalakasiyok, aklima gelmisken 6r-
nek olarak verdim.

Pop miizik ile 1970'lerde yiikseliste olan arabesk arasinda bir iligki ol-
dugunu diisiiniiyor musunuz? Varsa size gére bu nasil bir iliski?

Soyle, donemin prodiiktorleri veya mizisyenleri; mesela birtakim
miizik enstriiman: ¢aliyor da gok bir baltaya sap olamamg yani yeterli
degil ama iyi kotii alayor kendine gore, miizik prodiiktorii olmus veya
miizik firmasi sahibi olmug boyle kisiler vardi. $imdi tedaviilden kalk-
tilar veya gocuklar: devam ettiriyor, her neyse. “Nasil sizabiliriz, kitle-
yi nasil avucumuza alabiliriz?” Yani ele aldiklar: bir kitle var ama daha
genis kitlelere nasil yaylabiliriz, onun igin Batidan goyle bir yardim
almak, Bat'nin enstriimanlarindan. Batinin enstriimanlar: da iste key-
board, klavyeli enstriimanlar diyelim, gitar diyelim, bas gitar diyelim ve
davul, vurma saz diyelim. $imdi davulu bir kenara koyacak olursak, bas
da problimental bir enstriiman ama akorun ana sesini genelde veren, —
genel degil dyle zaten- temel sesini veren bir enstriiman oldugu i¢in onu
armonik enstriimanlar arasina koyayim, katayim. Gitardi, keyboard’du
falan filan armonik enstriimanlar, diinyadaki armoniden faydalanalim.
Pop miiziginde kullanilan armoni sisteminden faydalanalim ama iyice
basite indirgeyerek bunu faydalanalim. Aman ¢ok akor kullanmayalim,
fonksiyonel akorlar kullanmayalim. Nedir bu mesela do yedi dokuz
akoru veyahut do on bir akoru dedigimiz ama yediler, dokuzlar bunlar
olmasin. Eger ussak makamiysa parca zaten arada bir koma dedigimiz
bir ses var, nota var orda, armonize etmeniz imkansiz. Bu ugsak sesi
armoni tekniginde igiincii dereceye denk getirip sadece bir-beg-sekiz
olarak armonize edilir. Buna benzer kolay kolay, birazcik Fransiz siste-
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mine doniik akor sistemiyle bunu ey yapalim, sunalim halka, verelim.
Taverna miizigi de bunda devreye girmistir. Taverna mizigi dedigim
iste piyanist, Tarabya furyasi dedigimiz, yani piyanist santor diye isim-
lendirilen sarkicilar. Bunlarin da zaten séylemeleri arabesk gibidir. Bi-
razdaha, bir iki akor falan daha fazladir ama yani korku daglar: bekler
misali arabesk boyle kabul gordiigi icin, o civarda dolagalim biz. Ritim
olarak, makamsal olarak en fazla ugsak, nihavent, hicaz, bu makamlan
kullanarak bu enstriimanlar o dénem folklorik miizigimizi baltalamig-
tir. Arabeskin girmesi, Batida poptan béyle yardim almak, halk miizi-
ginin de bagkaldirmasi, arabesk kokenli armonizasyondan ve bir takim
enstriimanlar biinyesine katmaktan zincirin halkalar gibi béyle denize
tag, suya tag atarsiniz gibi suya halkalar olusur gelisir, 6yle yani buradaki
halka. {1k tagin atildig1 yer pop miizigi diyelim. Oradan ilk olugan halka
iste arabesk, taverna ve benzeri tiirler falan filan; fantezi mantezi mizigi
sagma sapan seyler, oksesli Tiirk sanat miizigi. Ne isimler bulunmadi
ki... Falan filan derken en disaridaki halka da iste halk miizigi. O da gi-
rebilmek i¢in sektére veya yer bulabilmek igin, kabul gormek igin béyle
birbirlerinden faydalanmiglardir.

Pop miizigin Amerika ve Avrupadaki gelisim siirecine gore degerlendi-

recek olursak, 1950'lerden 1980’lere kadarki yaklagik 30 ylhik dénem-

de, Tiirkiyedeki po p miizik igin neler soyleyebiliriz?

$imdi buray), yani tlkemizi orayla kiyaslamaya en basta gerek yok
¢iinkii edilgen bir toplum oldugumuz igin... Basimizdaki savag daha
yeni bitmig, girmemisiz ama 50’ler siyasi olarak ¢alkantili bir siireg.
Ama savastan sonra diizelen, giiya diizelen bir ekonomi diyelim 60’lar
sonrasinda. Ashnda Tiirk ekonomisi higbir zaman diizelmedi ama bu-
giinki gibi ugurumlar yoktu. Kulaklar hem klasik mizikte hem Ame-
rikan mizigini, yani Amerikadaki caz akumi 6zellikle ¢ok 6ne gikmisti
ve 50’li yillarda [George] Gershwin diye bir besteci gikt1 ortaya. Cok
takdir ettigim bir bestecidir. Klasikle caz ve blues’u gok iyi harmanlayip
sunan ok ¢agdag bir bestecidir ve bir siirii Amerikah bagka miizisyen-
lere de film miiziklerinde ve normal kompozisyonlarda veya bir takim
caz bestelere gok 6nder olmug bir isimdir. Bunun yansimalan Avrupa'ya
da diigmiistir. Ulkemiz de nasibini, icra etmek degil ama dinlemekle
audio olarak nasibini almigtir. Bu cogkuya katilmigtir dinleyici olarak.
Konugmamin da baginda séyledigim gibi, birtakim miizisyenler bunlar
taklit ederek, biraz Avrupa'ya da goz kirparak, ltalyan miizigi, Fransiz
miizigi, bunlarin hepsinden esinlenerek soyledigim mekénlarda, giizel
mekanlarda miizikler yapmigir. Ama 60'larin ortasinda yine konus-
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mamda séyledigim gibi bu birtakim yarigmalara katilmamiz uluslara-
rasi, Balkan iilkelerinde olan, lokal olarak igerde olan yarigmalar, bir
talum denemeler derken ufak ufak bu Tiirkge s6zld, yani Tirkge sozleri
bestelereadapte etmek falan filan, bu sekilde bir kimlik arayis1 baslangi-
c1 olmugtur miladi olarak. Ama tamamen Bati enstriimanlarini, Bati ka-
yit tekniklerini.. En bagta bestelerimiz pek olmamis zaten yani Mogol-
lar ayn bir 6rnek ¢iinki bunlarla alakasi yoktu Mogollarin yaptiginin.
Tamamen taklit besteler ufak ufak yaparak; bir yere koyamiyorum ben
yani Tirkiyedeki pop miizigini, taklitten Gteye gidememistir. Taklitte
iyi midir kot midir, o kadar iyi degildir. Neden? Ciinki bu giimriik
kanunlar falan filan ¢ok tuhaf durumdayd, iilkemize cihaz gelemez-
di, enstriiman gelemezdi, teknik ekipman gelemezdi. Cok zor sartlarda
miizik yapmaya gayret edilirdi ama Amerikada teknoloji durmaksizin
ilerliyordu. Avrupa da bundan nasibini aliyordu. Biz zaten kayit teknigi
olarak ¢ok uzaktaydik, fersah fersah uzaktaydik. Giiniimiizde bu mesafe
olduk¢a, makas olduk¢a daraltilmigtir. Onun igin ben mukayese etmi-
yorum. Sadece Amerikadaki ve Avrupada yapilan miizigi kendi igeri-
sinde sorgulayabilirim. 50’lerde, 60'larda, 70’lerde akim nasilds, sonra
nasil degisti. Prodiiktérler nasil diinyadaki miizigi de yozlagtird: falan
filan diye; o da ayr bir konu baghgidir.

Sizcepop miizik basina herhangi bir ulus ismi getirilebilecek bir mii-

zik mi?

Pop miizik, popiiler miizik diye adlandirilmali. Yani Fransada ya-
pilan pop miizik, ingiltere'de yapilan pop miizik, Almanyada yapilan,
Cekoslovakyada yapilan Cekoslovak pop miizigi veya Hirvatistan pop
miizigi diye bir gey yok. Yani Tiirk pop’u diye bir gey, tiir, algi olusturuldu.
Fena da olmads. Yani biz farkhiyiz giinki bugiin hit olan pargalara bakin;
Serdar Ortag, Demet, iste neydi unuttum soyadiny, eller havaya cinsin-
den pargalar yani. Bunlar ashnda makamsal olarak tamamen bize ait
olan ve birbirine benzeyen melodik yapilanmalara Batr'nin gahane tek-
nolojisini ilave etmektir. Bir bulamagtir. Alt1 kaval iistii §ishanedir bana
gore ama gengligimiz tarafindan kabul gérmistiir. Yani bugiin durmak
diiginmek diye dedigim bu. Kokenine inmek lazim. Yani sifirdan nasil
baslayabiliriz? Yani nasil disarida vaftiz olurken yabancilar, yani Hiristi-
yanlar barok miizigi esliginde ¢aliyorsa, Bach veya Handel, bir gey, org,
kilisede org aliyor diye bunlar esliginde oluyor; daha o giinden itibaren
Kuran dyle. O tip.bir polifoniyle biliniyor. Bizde daha farkh durumda,
monofonik. Bu yani iki ii¢ yagindanitibaren inanilmaz sanatimizi, sanat
degerlerimizi, —yani miizik de sanatin bir kolu, miizik penceresinden
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bakayim- miizikal degerlerimizi egitim olarak, televizyonlarda surada
burada yiikseltme adina her tiirlii ¢galigmalar yapiimali. Bu tamamen bir
temennidir, ben yasadigim siirece benim ¢olugum ¢ocugum veya hepi-
mizin olugu gocugu torunu falan filan béyle geyler asla goremeyecegiz,
olmayacak netice olarak. Ciinkii kolay degil. Cok kemiklesmis kotii bir
miizikal yapilanma var iilkemizde. Onu kirip atmak kolay degil, onun
i¢in boyle bir degisim olamayacaktir. Tiirk pop miizigi diye isimlendir-
meyi dogru buluyorum bizim iilkemiz adina ¢iinkii jahsina miinhasir,
Misir, Ortadogu kokenli falan boyle bulamag melodiler. Biraz ney koya-
lim, ah bu ara saz trend filan, -yani gu an degil de ney falan gok trend-
klarnet, Ispanyollarin gitarim kendimize gore bir alahim, ilave edelim,
tekno soundlari, tekno synth’leri koyalim. $imdi mesela drumdaki alt
sublara olan kick’leri koyalim, city bass’lar1 koyalim falan filan. Distor-
tion gitarlan da dayayalim, biraz rock da olsun degil mi! Béyle bir bula-
mag... Tirk pop miizigi ok dogru bir tabir onun igin.

Teknolojik gelismelerin miizige ve sektore etkisi, etkileri nelerdir?

Teknolojinin miizige etkisi, mesela reklamlarda da goriiyorsunuz.
Pek reklam, igim icabi bazen ¢iinkii reklam muzikleri de yapiyorum;
hani neler oluyor neler bitiyor diye... Benim en ¢ok televizyon seyret-
tigim zamanlar zap yaptigim anlardir. Ama mesela §oyle reklamlar go-
rilyorum veya yazih basin diyorlar ya, onda da; “Kendi mizigini yap,
bilmem ne aletini al kendi miizigini yap.” Ya sen egitim almadan kendi
miizigini yapamazsin, yok béyle bir sey. Ama teknoloji, iste loop’lar ol-
sun, hazir ritimler, hazir melodiler, hazir sound’lar, hazir akorlar, hazir
bir siirdi ey size sunuyor. Giinimiz gengligi de tabii teknolojiye gozi-
nii agti1 iin... Yani simdi kiigiiciik ocuklarin bile yok iPad'leri, akilh
telefonlar, evde zaten, her evde bilgisayar var. Anne baba belli bir sevi-
yeyi tutturduysa sayet her evde bunuluyor yani aliniyor veya hi¢ olma-
d1 arkadaglariyla beraber evinde yoksa bile internet cafeden qikmiyor
gocuk. Bir sekilde internet, yani bilgisayar diinyasina hos geldin oluyor.
O da biraz miizige yatkunsa sayet... Sirf tiiketim toplumu olduk. Ciinkii
yaratahm diye bir ey yok, burada bu bahsettigim bir sirii hazir 6ge-
ler, unsurlar “Ah ben de miizigimi yapanim...” Zaten pitrak gibi djlerin
¢ogalmasi bundan oldu. Yani djlerin bir ¢ogu mizik bilmiyor. Biiyiik
bir ¢ogunlugu. Yurtdiginda miizik bilen djler var. Aranjorliikten djlige
gegenler var, onlara bir lafim yok ¢iinkii o zaten muzigi biliyor. Ama
hi¢ miizik bilmeden... Miizikal zevki var, ritim duygusu var, bunlar art1
olmasi gereken kabiliyetler kulag: da var harika. Miizik 6grensene; ha-
yir. “Ben hazir instant seyleri kullanayim, buradan miizigimi yapayim”...
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Birazcik donemeayak uyduracak bir miizikalzevki de varsa sayet onlari
st iiste koyan kombinasyonlardan ve teknolojinin fena halde yardimiy-
la, bilgisayar faresi gibi oluyor zaten hepsi. Ust iiste koyuyorlar ve one
man show gibi oldugu igin bu, tek kisilik dev kadro oluyorlar. Hem sek-
torel bazda baktigimiz zaman eger aymi isi yapiyorsak son derece fiyat
kirmacalar s6z konusu oluyor. Bu bizim igin, yani biiyiik bir handikap
benim gibi olan miizisyenler i¢in. Hem de isi ok ucuzlatiyor “ah ben de
yapabilirmigim™ oluyor. Dolayistyla teknoloji sound olarak tabii engin
ufuklar agt1 6niimiize ama bana gére dogru kullamlmuyor ve bu tip za-
ran var. Bizde ok fazla, diinyada da béyle.

Popiiler miiziklerde aranjoriin rolii nedir? Tiirkiyede miizik teknolo ji-

leriyle biraz arasi iyi olan herkesin aranjorliige soyunmasins nasil de-

gerlendiriyorsunuz? Bir de tabii aranjorlerin egitimli olup olmamalar:

hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Egitimin artilar: veya varsa birtakim

handikaplar: nelerdir?

Egitimin handikap: olmaz. Sondan baslayayim, egitim egitimdir.
Iyi bir hoca kadrosundan egitim almigsaniz, hocaniz sizi teknik bilgi,
donanim olarak gelistirir. Eger vizyonu varsa hocanin sizin y6niini-
zii bulmanizda, ufkunuzu agmanizda, 180 derece gérmenizde de gok
biiyiik faydasi olur. Egitim egitimdir, madde bir. Ama kétii bir hocaya
diistiigiiniz zaman bunun bir takim zararlan olabilir. Ama zaten kéti
bir hocaya diistigiiniizii kisa siirede anlarsiniz. Ya kétii hoca bana gére
soyledir; miizikal derinligi yoktur. Para kazanma adina hig kabiliyeti ol-
mayan gocuklara —ama ailesi zengindir, varlikhdir- “Yavrum sen aslan-
sin, kaplansin, senin neyin eksik” seklinde ara gazlariyla, doldurmalarla
béyle bir siirii mikroplar yetitirebilirler. “Ben de egitimliyim” diye gikar
bu arkadaglar. Ama bunlar ug noktalar, netice olarak egitimin yarar var.
Egitimsizlige karstyim. Kendi kendini yetistirdi lafina da karsiyim. Ka-
biliyetin vardir, kabiliyetin oldugunu ehil kisilerden 6grenirsin, kendini
test ettirirsin. flla ki bir miizik okulu sarttir. Bu bulundugun, yasadigin
sehir, yani o sehrin konservatuvar yoktur, iyi bir miizik kursu yoktur,
hoca yoktur; savasirsin ama eninde sonunda sana faydas: olacak bir
egitim kurumu, araci veya kisi neyse bulursun. Enstriimanist bulursun
kendini yetistirirsin. Ama yine de nedir, bir egitim alirsin netice ola-
rak. Nota, solfej 6grenmek sart. Solfej nedir? S6yle diyeyim, akliniza bir
beste geldi, teknoloji de yok; Allah'in dagindasiniz, telefonunuzun da
pili bitmis kayit yapamayacaksiniz ama kalem kagidiniz var. Ne yapa-
caksimiz? Ug saat sonra o melodi ugar gider. En biiyiik test budur. Yeni
nesil miizigi bilmeyenler, egitim almayanlar naynay murildamr kendi
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kendine. Mesela “Daha Diin Annemizin” var, ilk defa besteliyor diyelim.
Acayip bir melodi yakaladin ama dag bagindasin. Bes saat sonra “Ulan
hay Allah o melodi ne oldu ki!” diyorsun. Halbuki sen kagit kalemle,
kagida porteni gizersin, notlarini alirsin, akorlarini koyarsin altina, ha-
zir iste! Ben ve benim gibi olan miizisyenler, kompozitorler, aranjorler
bunu yapabilmektedir. Bizler bir tarafa, onlar bir tarafa. Ha bizlerin tek-
nolojiyi takip etmemiz gerekiyor. Teknolojiyi takip etmiyorsak ¢ag dist
oluruz ve yaptigimiz kabul gormez. Zaten giizel olmaz ¢iinkii kullan-
digimiz enstriimanlar, ozellikle enstriimanlar, kullandigimiz armonik
yapi... Giniimiizde de armonik yap1 ok degisti. Yani modern miizikte
de armonizasyon ok degisti. Bunun temelleri 50’lilerde, bilmem ne-
lerde atildi, 70’lerde bityiik bir agama gosterdi ama giiniimiiz itibariyla
modern armonizasyon da gok degisti. Siz takip etmemigsiniz; solfeji de
iyi bilin, armoniyi de iyi bilin, siz sadece belli bir yere kadar egitmen
olursunuz. Yaratici, yaratict kompozitor ya da aranjor -aym kapiya ¢iki-
yor zaten neyse- yani yaratici bir miizik adam: olamazsimiz. Onun igin
yani, glinimiiz miizigiyle, giinimiz teknolojileriyle o bigim hasir negir
olacaksiniz, bileceksiniz neler gikmus diinyada, en yeni sound nedir, en
yeni kaytsistemlerini bileceksiniz ama miizigi de bileceksiniz. O zaman
tamamdir.

Miizigin Tiirkiyedeki sektorel gelisimini nasil degerlendiriyorsunuz?
Son yillarda genel olarak miizik piyasasinin biiyiik bir durgunluk hat-
ta ¢okiis icerisine girdigi soyleniyor. Aymi fikirdeyseniz bunun sebebi
sebepleri nelerdir? Mevcut durumun iyiletirilebilmesi igin ne gibi uy-
gulamalar gerekiyor, ne gibi onlemler alinabilir?

Evet bu sordugunuz soru dogru. Cokiis! Cokisi hizlandirmak adina
bir siird geyler yapild. Konugmamnin daha 6nceki kisimlarinda bunla-
ra yer yer deginmistik. En bityiik diiyman internet. Ciinkii download
ediyorsunuz, indiriyorsunuz, bindiriyorsunuz. Ah ne giizel, bedava!
Ne oluyor? Cd’yi almiyorsunuz. Cd'nin bir maliyeti var. Yapilmasinin;
bestecinin, miizisyenlerin, s6z yazannin, stidyonun, matbaanin, grafi-
kerin, tonmaisterin, mastering stidyosunun, plak¢inin, dagitimcinin,
bir siirii kalem var. Bir fizibilite gikariyorsunuz. Bir albiim yapmak igin
-kisisine gore degisir- iste 3 lira, 5 lira, 10 lira neyse, hepsinin bir be-
deli vardir. Tanitimi, hele giiniimiizde tanitim apayn bir biitge, kalem
yani. Ciinki televizyona, radyoya gideceksiniz, basina gideceksiniz,
bunlar igin ayn ayr1 adamlar tutacaksimiz. Dipsiz kuyu gibi, kesenin
agzim agmak resmen dipsiz kuyu. Bu biiyiik bir darbedir ve rakamlar
ok yiikseldi, maliyetler artt1 yani. Onun igin hazir yapilmig, yani me-
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sela yurtdiginda iste pargalar, sunlar bunlar, hop indiriyorsunuz. Yani
yapimai iilkemnizde yapim yapmaya korkar oldu. Ben mesela MESAM'in
kurucu iiyelerindenim, MUYORBIR'in kurucu iiyelerindenim. Hala her
ikisinin de iiyesiyim zaten. Hatta MUYORBIRde bes buguk senelik bir
yoénetimkurulu Gyeligim de olmugtur. Zaten bizim her zaman ana bash-
gimuz toplantilarda, ynetim kurulu toplantilarimizda, hani ne yapabili-
riz ne edebiliriz... Devletdesteginiarkaniza alacaksimz. Yani gok sablon,
klige bir laf, devlet sizi kollayacak. Nasil kollayacak? Bu korsanin, kor-
samn bir kere vakti zamaninda -biraz geriye gideyim- bu kasetler falan
¢ikt1 etti, korsan, korsana hi¢bir zaman dur demedi. Devlet korsanin
yaninda oldu. Nasll oldu? Bu kaset mafyasiyla beraber gérmezden gel-
di. Herkes -6ziir dilerim- avantasina bakti. Baskinlar falan yapilamadi.
Baskinlar 6nceden haber edildi. Kaset satislar1 6ncelikle ¢ok disti, cd
satiglar: disti. Cd bir seydi, prestij ¢alismasiydi. Mesela yiiz bin kaset
basilirdi yiizde onu kadar da cd basilirdi. Yani yiiz bin kaset basiyorsa-
mz atiyorum on bin tane de cd basardimiz. $imdi durum degisti, kaset
diye bir sey yok. Cd daha sonra yerini almisti, artik cd diye de bir sey
kalmadi aslinda netice olarak. Ama biitiin bu cd satiglar1 falan hepsi
bu korsandan dolays; korsanin 6niine gegemedik, baskinlar ok yeter-
siz oldu. Bu arada iilkemiz turizm cenneti, 6zellikle giiney kiyllarimiz,
Ege kiyuarimiz. Binlerce otel var 4 yildizh. $imdi biliyorsunuz, otellerin
muhtelif yerlerinde muhtelif miizikler ¢alar. Asansérde miizik ¢alar, lo-
bide miizik ¢alar, restaurantda mizik ¢alar, havuz baginda mizik ¢alar,
efendim sinek barda mizik ¢alar, aerobik yaparken muzik ¢alar, ayn
ayn mizikler ¢alar. Yani dort dértlik bir tesisten bahsediyorsak sekiz,
on ayn yerde, birimde asag1 yukar on beg saat en agag1 araliksiz miizik
¢almaktadir. Farklh farkli mizikler, art1 odalarda 24 saat miizik vardir.
Nasil televizyon var her odada; her televizyonlarda veya bazi otellerde
radyo segeneginiz vardir, 24 saat senin emrine amade mubhtelif tiirler
igeren radyo seyi vardir veyaradyo aletinin, makinasinin igerisinde teyp
gibi diyeyim, iste a sikki smooth jazz dinleyecegim, b rock’n roll din-
leyecegim, c iste bir sey dinleyecegim, klasik dinleyecegim falan filan
segersiniz, sana 24 saat mizik hizmeti veriyor. E bunun bir bedeli var.
Diyor ki otelciler -bunun kavgasim yaptik- “Ya telif de ne demekmis
kardegim, yani bastirdim atiyorum Ferhat Géger'in cd'sini aldim. Cala-
rim onu, verdim parasin.” Hayr, sen onu evinde dinlemek i¢in verdin.
Sen burada miisteri davet ederken miizigini sunuyorsun. Bak orada ae-
robik, size havuz bag1 bilmem nesi sunuyorum miizik, asansor gikarken
miizigin iginde, lobide hog bir miizik seni karsiliyor falan filan... Bunla-
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rin bir bedeli var netice olarak, bunun ismi de telif. Oda bagina kag tane
senin yatagin var? 600 yatak, 80 yatak, 110 yatak; sen senede atiyorum
oda bagina 40 dolar vereceksin, Carp1 oda, her neyse. Mesela Hollan-
da ve Ingiltere bu konuda ¢ok énciidiir. Dogru hatirlamiyor olabilirim.
Attila bu rakamlari benden gok daha iyi bilir mesela. 110 euro olabilir
senelik Hollandada 4 yildizh bir otelin bir odasindan alinan para, 110
euro. Bunu ¢arpin odalarla, otel sayilanyla ¢arpin. Hollanda'nin eti ne
budu ne, bizdeki potansiyele bakar misiniz yani giineydeki... Netice ola-
rak kiiltir ve turizm bakani tek bir bakan. Turizm bakami olarak kar-
simiza hep ¢ikti, “Ya gocuklar siz de ¢ok sey istiyorsunuz.” Sen benim
bakamimsin, kiiltir bakanisin, nasil boyle bir sey soyleyebilirsin! Beni
kollayacaksin sen. Beni kollarsan oradan aldigim telifler sanakdv suydu
buydu zaten benden bir siirii vergi olarak geriye doniis para alacaksin.
Ama orada tesislesirken, orasi imara agilirken, dagitilirken baska bagka
nemalanmalar s6z konusu oldugu igin biz devede kulak gibi kaliyoruz.
Tiirkiye telif toplama konusunda son derece zavalhdir, 6ksiizdiir, bunun
savasint vermekteyiz. Meslek birlikleri kendi iginde bir konsensus sag-
layamamustir bir de bunun derdindeyiz. Dolayistyla bu yapimciya eksi
olarak -sorunuza tekrar gelecek olursak- charge etmektedir, kasas: dol-
mamaktadir. Yokluktan zaten bir takimicatlar, kendini egale etmeler fa-
lan s6z konusudur biliyorsunuz. Onlar da bir portal ortam gelistirdiler,
bir dijital ortam gelistirdiler iste, parayla nasil frekans tahsisi olur size,
mesela sen, ben, o hepimiz yapima olabiliriz. Hemen bir yaptmei bel-
gesi aliniz, ben orda cihazlanimla iki tane parga yaparim. Dijital ortama
veriyorum diyelim, ii¢ bes ona bir masrafim vardir, MUYAP'a veririm
payns; dijital ortamda tiklandik¢a ii¢ kurus, bes kurus hak bekleme-
ye baglarim. Bu hak beklemeler daha yeni yeni oturuyor, tam otursa...
Aslinda diinyada da tam oturmadi ama bize nazaran ¢ok yol katettiler.
Buralarda telifler yerine oturursa biitiin miizisyenler, besteciler, aran-
jorler ki aranjorlerin Tirkiye'de aldig1 yiizde ok ok komiktir. Diinya-
da farkhdir, diinyada ikinci islemeci olarak geger aranjor. Besteci yiizde
50 alirken aranjér yiizde 40’lara kadar varan bir ikinci islemeci, ikinci
besteci diye bir muamele gormektedir. Tiirkiyede aranjoriin aldig: tic-
ret 6zel bir anlasma yapmiyorsa yiizde 10 gibi ¢ok komik gelecek bir
pourcentagedir netice olarak. Aranjoriin aranjor olarak teliften zaten
karmi doymamaktadir. Besteciler veya s6z yazarlars, onlarin da doyma-
maktadir. Bir siirii milyonlara hitap eden pargalar yapilmistir ama telif
olarak geriye doniisleri ¢ok azdir. Mesela sene igerisinde 25 bin TL ka-
zandigim diisiinelim bir bestecinin; o 25 degildir ashinda 2 buguk mil-
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yondur ancak 25 bin lira alabilmistir mesela. Bu kadar zavalh ve aciz bir
durumdayiz, bunlari agmaya bakiyoruz. Tabii bir siirii yapimc kepenk
indirdi. Iste portala donen, eskileri satan, arsivini satan ve ayakta dur-
maya ¢ahsan.. Nasil ayakta duruyorlar? Mesela siz bir yapim yapmak
istiyorsunuz yani besteleriniz var bir de solist buldunuz iste bilmem ne-
yim bu. Bu bana kaga patlar? Bakiyor -rakamlarim afakidir- lafin gelisi
“bana 80 bin lira, 20 de ben alsam” diye diisiiniiyor. “100 bin liraya biter
bu is sana” diyor veya her neyse 200 bine biter, 400 bine biter veya 81
bine biter der gok zor durumdadir, falan filan bu sekilde garklarim don-
diirmeyebakiyorlar. Bir de MUY AP aramizda telifl erini en fazladaha iyi
toplayabilen bir kurum meslek birlikleri arasinda ama ona ragmen her
zaman onlar aglamslardir. Bir donem agladiklar1 timsah gozyaglanydi
ama giinimiizde ogunun aglamasi gerekten, aglanacak durumdalar,
ayakta durmaya ¢alisiyorlar sadece.
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Sonug

Oncelikle Tiirkiyede miizik iizerine konusup yazarken siirekli karsila-
silan ve popiiler miizikleri de kapsayan genel miizik algisina iligkin biyiik
bir yanlis anlamadan bahsewnek gerekiyor. Zamanla yayginlik kazanan,
uizerine diigiiniip belli bir farkindahga ulasanlann da fikirlerini paylag-
mamalan nedeniyle giderek sorgulanmayan bir “gergeklik” halini alan bu
yanlis anlama, miizigin evrensel oldugu yargisidir. Oyle ki gogu zaman
miizikle olan tim iligkisi hosuna giden bir sarkiyr dinlemekten ibaret
olanlann bile hayatlarinda en az bir kez zikrettikleri bu yarg, s6z konusu
yanilginin toplumda ne denli yaygin oldugunu gormek igin yeterlidir.

Miizikolojinin alt baghg olarak bir ucu da miizik psikolojsine gikan
bu yaklagimi oldukea derin bir mevzu olmasi nedeniyle burada detayh
olarak ele alamiyoruz. Yine de “Miizik evrenseldir” s6ziiyle kastedilenin
dogrudan miizik olgusunun kendisi oldugunu soyleyebiliriz. Bagka bir
deyisle, soylemek istenilen, miizigin bir tiir ihtiyagtan dogdugu digiiniil-
digiinde; bu ihtiyacin mahiyetinden, yapilan miizigin beklentileri ne 61-
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¢iide kargiladigandan ve bunlarin uzantisinda olusan miizik tiirlerinden
timiyle bagimsiz olarak, miizik yapma ediminin her kiiltiirde goriilme-
sidir. Fakat bu baks agis1 Tiirkiyede gesitli nedenlerden 6tiirii yanhs an-
lagilmug, daha dogrusu kosullara bagh olarak sagliksiz bir miizik algisinin
gelismesiyle “goniillii bir yanhs anlama” durumu ortaya gikmgtir.

Pek gok sahada oldugu gibi sanat alanin da biiyiik bir kirilma nok-
tas1 olan erken Cumbhuriyet yillan, kiltiir kavramunin inga edilmesiyle
toplumsal bellegin yeniden bigimlendirildigi donemdir. Etkileri gesitli
sekillerde giiniimiizde de devam eden miizik politikalarinin temelinde
ise halk miiziginin Bat: teknigiyle islenerek gokseslendirilmesi fikri yer
almaktadir. Bu fikri megru kilmak igin Bat: tekniginin “evrensel” bir ni-
telige sahip oldugu argiimaninin 6ne siiriilmesiyle, zaman iginde farkl
kesimlerce de benimsenip yayginlasacak bir alg1 dogmustur. Uzun yillar
soz konusu politikalarin uygulayicilar olarak miizik egitimine de yon
verenler, 6ziinde ideolojik gerekgelerin yattig1 bu alkiilerini halefleri sa-
yesinde giinimiize dek tagimislardir. Bat1 sanatinin zirvelerinden biri
olarak kabul ettikleri goksesli miizigi bir gelismislik gostergesi olarak
gorenler, toplumun geneli agisindan bakildiginda hala kigiik bir ziim-
reyi temsil ediyorlarsa da fikirlerini 6nemli 6lgiidde muhafaza ettikleri
soylenebilir. Genellikle kendilerini laik ve ¢agdas sifatlariyla tammlayan
entelektiieller arasinda yaygin olan bu yaklagimin 6ziinde, mizigin tek
bir tiiri izerinden evrensellik olgusuna vurgu yapilmas vardr.

Buraya kadarki agiklamalar baglaminda Turkiyedeki pop miizigi ele
alacak olursak, karsimiza ¢ikan ilk sey, bu evrensel miizik algisinin bir
popiiler miizik tiiriindeki tezahiirii olacaktir. Nitekim bir arayiy donemi
olan 1960’h yillarda yabana pargalara Tiirkge sozler yazilmasiyla bagla-
dig1 kabul edilen pop miizik galismalari, gok gegmeden halk tiirkiilerinin
Bat1 teknigiyle islenmeye ¢ahgildig1 Anadolu-pop ve Anadolu-rock gibi
akimlarla devam etmistir. Folklorik 6gelerin daha ziyade bir fon olarak
kullanildig1, diizenlenen tiirkiilerdeki koma seslerin torpiilenerek ezgi-
lerin istenen kahiba sokuldugu bu ¢aliymalar ile Cumhuriyet'in ilk yilla-
rindaki ¢ahymalar arasindaki tek fark, teknik olarak Bat’’nin sanat mi-
ziginin degil de popiiler miiziklerinin baz alinmig olmasidir. 1970'lerin
ortasina kadar pop miizigin gelisimine y6n veren bu balkus aqisi, 6zellikle
yerli beste tiretiminin artmastyla biiyiik 6lgiide kesintiye ugramugtir. Sar-
kilarda Tiirk miizigi 6gelerinin kullamlmaya baslandig1 pop miizik, do-
nemin en 6nemli popiiler mizik tiirii olan arabeskin de etkisiyle 1980’li
yllarda makamsal bir ¢izgiye oturmustur. Boylece gogunlukla kiirdi,
nihavent ve hicaz gibi tampere sistemde de icra edilebilen makamlarin
tercih edildigi, birgok par¢ada aksak usallerin kullanildigi, Bati mizigi
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calgilanyla makam miizigi calgilannin bir arada oldugu ve genellikle ba-
sit armoniler lizerine oturan heterofonik bir miizik ortaya gikmgtir.

1980’li yillar boyunca arabeskle ticari ve miizikal yonlerden etkile-
sim igerisinde olan pop miizikte, farkh kanallardan ilerleyen alternatif
isimler olsa da ana hattin makamsal oldugu tartigilmaz bir gergektir.
Turk toplumunun ilk sivil miizigi olan arabeskle yollan kesisen pop
miizik, bu noktadan itibaren isminin bagindaki pop sozciigiine ragmen
yerel 6zellikler gosteren bir tarz olarak yoluna devam etmistir. Dola-
yistyla bu iki miizik, halen Tiirkiyedeki mizisyenlerin biyik bir bo-
limiiniin goremedigi veya israrla gormezden geldikleri bir geye isaret
etmektedir: miizigin tiirler baglaminda yerel bir sanat olduguna. Ozel-
likle ge¢misten gelen bazi zaaflar nedeniyle bir tiirli kabul gérmeyen
bu durum, yine aym zaaflar nedeniyle ¢arpitilmaya devam etmektedir.
Nitekim Turkiyedeki pop miizigi modal bir miizik olarak tanimlayip bu
miizikteki armonik yapiy1 da modal armoni olarak ifade edenlerin hi¢-
bir bilimsel dayanag olmayan bu yaklagimlarinin altinda da yine aym
zihniyet yatmaktadir.'

Attila Ozdemiroglu ve Onno Tung gibi iiretken miizisyenlerin éncii-
ligiinde makamsal bir kimlige biiriinen pop miizik, yoneltilen olumsuz
elestirilerin aksine, 1980’li yillarda 6zgiin ¢aliymalarin giktig1 verimli
bir déneme girmigtir. Miizikal yapisi bakimindan 6ziinii yerel 6gelerin
olugturdugu, yan: sira kullanilan ¢algilar, diizenlemeler ve vokal tekni-
gi agisindan Bat'nin pop miiziginden de beslenen bu miizik, yaklagik
1990'lann ilk yarisina dek ¢izgisini korumugtur. 1990°li yillarda ana hat-
tin 6nciileri genel olarak ¢aligmalarini ayni minvalde devam ettirirken,
yeni isimlerin ortaya qikmastyla esitlilik kazanan pop, geng sarkicilarla
daha dinamik bir yapiya biiriinerek degisime ugramistir. Toplumsal ko-
sullarin da etkisiyle s6zlerin ve miiziklerin giderek basitlestigi, sarkilarin
daha ziyade ritim iizerine kurulmaya baslandig1 bu yillar, 1980’lerdeki
arayiglarin arkasinin gelmemesi nedeniyle 2000'li yillardaki kisirhgin da
L Tarihsel kokleri Antik Yunan'a dayandirilan ve ortagagda kilise tarafindan yeni-
den diizenlenerek kullanildig1 6ne siiriillen modlara iligkin elimizdeki bilgilerin ke-
sinlik tagimadigim belirtmemiz gerekir. Bagka bir deyigle gesitli kaynaklarda
dizileriyle birlikte verilen modlan olusturan seslerin tam olarak hangi frekanslara
kargilik geldigini, o donemde nasil bir akort sisteminin kullamldigini ve buradan
hareketle yapilan miizigin mahiyetini kesin olarak bilmiyoruz. Nitekim Bat: miizigi
tarihinin anlatildif antoloji kitaplarinda yer alan miizik drnekleri de 16. yazyilda
gelistirilen tampere sisterne gore yazilmis olup bir tiir uyarlamadan ibarettir. Dola-
yistyla Tiirkiyedeki pop miizigi, elimizde sayisiz eser 6rnegi bulunan ve bu c
da hila yasamakta olan makam miizigiyle aciklamak yerine, zorlama bir sekilde

bulanik bilgiler iizerine oturan modal miizikle iliskilendirmek isteyenlerin bu yak-
lagimlarinin mantikh bir dayanagn olmadig: aqiktir.
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tohumlarinin ekildigi donem olmugtur. Teknolojik gelisime bagh ola-
rak stiildyolarda teknik agidan genig imkanlara kavusulmus, buna kar-
§in muzisyenlerin ¢ogu kendilerini bu gelisimle dogru orantih olarak
gelistirmeyip yalnizca teknolojinin sagladigy olanaklara yaslanarak s6z
konusu arayislarin son bulmasinda biiyiik rol oynamuglardur. Ticari kay-
gilardan étiirii tuttugu one siiriilen albiimlerin pesinden gidilerek bas-
makalip islerin yapilmasi da buna eklenince, pop miizik kagimlmaz ola-
rak bir kisir dongi igerisine girmistir. Bunun en biiyiik gostergelerinden
biri 1990’h yillardan bu yana pop miizigin kiirdi makaminin igerisine
sikigarak, bugiin artik adeta disgiimlenmis olmasidir.?

1990’larin ikinci yarisindan itibaren internetin giderek genisleyen
bir hareket alam saglamasiyla, Tiirkiyedeki miizisyenler -6zellikle de
aranjorler- Amerika bagta olmak iizere yurtdigindaki miizikleri gegmis
yillara oranla daha yakindan takip edebilme sansi bulmuglardir. Bu an-
lamda yeni bir dénemin basladigi 2000’li yillarin, bilgisayar teknolojisine
bagimh olmak kosuluyla Batidaki pop sound’'una daha fazla yaklagilan
bir gegis siirecinin iizerine oturdugunu séyleyebiliriz. Bununla birlikte
1980’lerde baglamindan uzaklagarak toplumsal anlamu biiyiik él¢iide
degisime ugrayan ve oncii isimlerin ardillarimin gikmamasiyla gide-
rek iiretimi azalan arabesk, 1990’h yillardan itibaren cesitli 6geleriyle
adeta dokusuna sinerek pop miizigin igerisinde yagamaya baglamustir.
“Arabesk-pop” veya “pop-arabesk” gibi karma bir tarza igaret eden isim-
lerle tezahiir eden bu etkilesimde, stiidyo miizisyenliginin tekellesmesi-
nin de 6nemli pay1 oldugunun altin gizmek gerekir. Hemen her albiimde
~tiir farki olmaksizin- aym miizisyenlerin galmasi ve ¢ogunlukla aran-
jorlerin bu kisilerin icralan Gizerindeki etkilerinin oldukga silik olmasi
ise hem s6z konusu etkilesimin devam etmesiyle hem de bir siire sonra
ozellikle calgisal icra bakimindan bir tiir standartlagmanin ortaya qik-
masiyla sonuglanmigtir. Iginden ¢ikilmaz bir hal alan telif meselesinin de
tretim uzerindeki olumsuz etkileriyle giderek birbirine benzeyen beste
ve diizenlemelerin hakim oldugu pop miizik, sektériin durma noktasina
geldigi ginimiizde kapsaml bir revizyona biiyiik ihtiyag duymaktadr.

2. Son yillarda pop sarkilarimin neredeyse timiine hakim olan kiirdi makamini,
Turkiyedeki qogu miizisyen yukarida bahsedilen yaklasim nedeniyle frigyen modu
zannetmektedir. Bazi klasik Tirk mizigi mensuplarinin literatiirdeki kiirdi eserler
izerinden makamin yapisina isaret ederek, pop par¢alarinda kullanilan diziyi kirdi
makami olarak kabul etmemeleri de en az bunun kadar yersizdir. Zira yasayan her
sey gibi miizik de zaman igerisinde degisebilen bir seydir. Nasil ki yiiz y1l dnceki bir
miizigi o donemin anlayigina ve kogullarina gére degerlendiriyorsak, aym sekilde
popiiler miiziklerde karsimiza gikan bir makami da degisimi hesaba katarak, bugii-
niin sartlarina gére degerlendirmek gerekmektedir.
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Elkder

1960'larda Aktif Olan Pop Miizik Sarkicilan

Isim

Dogum - Oliim Tarihi

Aktif Oldugu Alan

{lham Gencer

1926 -

Yorumcu - Besteci

Ayten Alpman 1929 - 2012 Yorumcu

Riichan Camay 1931 - Yorumcu

Alpay (Nazikoglu) | 1935 - Yorumcu - Besteci
Tiilay German 1935 - Yorumcu

Metin Ersoy 1936 - Yorumcu

Erol Biiyiikburg 1936 - 2015 Yorumcu - Besteci
Esin Afgar 1936 - 2011 Yorumcu

Tanju Okan 1938 - 1996 Yorumcu
Ergiider Yoldag 1939 - 2016 Besteci

Ozdemir Erdogan | 1940 - Yorumcu - Besteci
Yurdaer Dogulu 1941 - 1987 Yorumcu

Omiir Goksel 1942 - Yorumcu

Bans Mango 1943 - 1999 Yorumcu - Besteci
Selquk Alagoz 1944 - Yorumcu

Ayla Dikmen 1944 - 1990 Yorumcu

Selguk Ural 1945 - Yorumcu

Kerem Yilmazer 1945 - 2003 Yorumcu

Cem Karaca 1945 - 2004 Yorumcu - Besteci
Ajda Pekkan 1946 - Yorumcu

Erol Evgin 1947 - Yorumcu

Nege Karabocek 1947 - Yorumcu

Fikret Kizilok 1947 - 2001 Yorumcu - Besteci
Asu Maralman 1948 - Yorumcu

Rana Alagoz 1948 - Yorumcu

Neco 1948 - Yorumcu

Ersan Erdura 1949 - Yorumcu
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1970'lerde Aktif Olan Pop Miizik Sarkicilan
Isim Dogum - Oliim Tarihi | AktifOldugu Alan

flham Gencer 1926 - Yorumcu - Besteci
Ayten Alpman 1929 - 2012 Yorumcu

Riichan Camay 1931 - Yorumcu

Alpay (Nazikoglu) | 1935 - Yorumcu - Besteci
Metin Ersoy 1936 - Yorumcu

Erol Biiyiikburg 1936 - 2015 Yorumcu - Besteci
Esin Afgar 1936 - 2011 Yorumcu

Ayla Algan 1937 - Yorumcu

Tanju Okan 1938 - 1996 Yorumcu
Ergiider Yoldag 1939 - 2016 Besteci

Ozdemir Erdogan | 1940 - Yorumcu - Besteci
Yurdaer Dogulu 1941 - 1987 Yorumcu - Besteci
Omiir Goksel 1942 - Yorumcu

Bang Mango 1943 - 1999 Yorumcu - Besteci
Selguk Alagéz 1944 - Yorumcu

Ayh Dikmen 1944 - 1990 Yorumcu

Selguk Ural 1945 - Yorumcu

Isil Yiicesoy 1945 - Yorumcu

Kerem Yilmazer 1945 - 2003 Yorumcu

Cemn Karaca 1945 - 2004 Yorumcu - Besteci
Tulay (Ozer) 1946 - Yorumcu

Bora Ayanoglu 1946 - Yorumcu

Ajda Pekkan 1946 - Yorumcu

Ali Kocatepe 1947 - Yorumcu

Dogan Canku 1947 - Yorumcu - Besteci
Fiisun Onal 1947 - Yorumcu

Nese Karabécek 1947 - Yorumcu
Hiimeyra 1947 - Yorumcu

Erol Evgin 1947 - Yorumcu

Fikret Kizilok 1947 - 2001 Yorumcu - Besteci
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Rana Alagoz 1948 - Yorumcu
Cogkun Demir 1948 - Yorumcu
Asu Maralman 1948 - Yorumcu
Nil Burak 1948 - Yorumcu
Mehmet Pekiin 1948 - Yorumcu
Neco 1948 - Yorumcu
Sezer Giivenirgil 1949 - Yorumcu
Ersan Erdura 1949 - Yorumcu
Esmeray 1949 - 2002 Yorumcu
Ali Riza Binboga 1950 - Yorumcu
Biilent Ortacgil 1950 - Yorumcu - Besteci
g’;z')‘im Sesiglizel | 1950.- 2003 Yorumeu
Gokben 1951 - Yorumcu
Banu (Kirbag) 1951 - Yorumcu
Aylin Urgal 1951 - 1985 Yorumcu
Serpil Oriimcer 1952 - Yorumcu
Seyyal Taner 1952 - Yorumcu
Atill Atasoy 1953 - Yorumcu - Besteci
Giilistan Okan 1953 - Yorumcu
Giilden Karabocek | 1953 - Yorumcu
Iskender Dogan 1953 - Yorumcu
Yasemin Kumral 1954 - Yorumcu
Niikhet Duru 1954 - Yorumcu
Sezen Aksu 1954 - Yorumcu - Besteci
Niliifer (Yumlu) 1955 - Yorumcu
tlhan Irem 1955 - Yorumcu - Besteci
Sevda Karaca 1956 - Yorumcu
Parla $enol 1956 - Yorumcu
Melike Demirag 1956 - Yorumcu
Nur Yoldag 1956 - Yorumcu
Serpil Barlas 1957 - Yorumcu
Yeliz (Eker) 1957 - Yorumcu
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Sibel Egemen 1958 - Yorumcu
Semiha Yank: 1958 - Yorumcu
19807erde Aktif Olan Pop Miizik §arkialan

tsim Dogum - Oliim Tarihi Aktif Oldugu Alan
Alpay (Nazikoglu) | 1935 - Yorumcu - Besteci
Ergiider Yolda§ 1939 - 2016 Besteci
Ozdemir Erdogan | 1940 - Yorumcu - Besteci
Banig Mango 1943 - 1999 Yorumcu - Besteci
Ayla Dikmen 1944 - 1990 Yorumcu
Cem Karaca 1945 - 2004 Yorumcu - Besteci
Ajda Pekkan 1946 - Yorumcu
Ali Koaatepe 1947 - Yorumcu
Dogan Canku 1947 - Yorumcu - Besteci
Nege Karabocek 1947 - Yorumcu
Fiisun Onal 1947 - Yorumcu
Hiimeyra 1947 - Yorumcu
Erol Evgin 1947 - Yorumcu
Fikret Kizilok 1947 - 2001 Yorumcu - Besteci
Cogkun Demir 1948 - Yorumcu
Nil Burak 1948 - Yorumcu
Ersan Erdura 1949 - Yorumcu
Kayahan (Agar) 1949 - Yorumcu - Besteci
Biilent Ortaggil 1950 - Yorumcu - Besteci
Gokben 1951 - Yorumcu
Banu (Kirbag) 1951 - Yorumcu
Leman Sam 1951 - Yorumcu
Seyyal Taner 1952 - Yorumcu
AtillA Atasoy 1953 - Yorumcu - Besteci
Giilden Karabocek | 1953 - Yorumcu
Niikhet Duru 1954 - Yorumcu
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Sezen Aksu 1954 - Yorumcu - Besteci
‘Niliifer (Yumnlu) 1955 - Yorumcu
flhan frem 1955 - Yorumcu - Besteci
Melike Demirag 1956 - Yorumcu
Aysegiil Alding 1957 - Yorumcu
Yeliz (Eker) 1957 - Yorumcu
Sibel Egemen 1958 - Yorumcu
Erdal Celik 1967 Yorumcu
Emel Miiftiioglu 1961 - Yorumcu
Jale Bekar 1961 - Yorumcu
Aysun Kocatepe 1962 - Yorumcu
Zerrin Ozer 1962 - Yorumcu

1990’larda Aktif Olan Pop Mikzik §arkicilan

tsim Dogum - Oliim Tarihi | Aktif Oldugu Alan
Alpay (Nazikoglu) 1935 - Yorumcu - Besteci
Ozdemir Erdogan 1940 - Yorumcu - Besteci
Bariy Mango 1943 - 1999 Yorumcu - Besteci
Cem Karaca 1945 - 2004 Yorumcu - Besteci
Ajda Pekkan 1946 - Yorumcu
Ali Kocatepe 1947 - Yorumcu
Dogan Canku 1947 - Yorumcu - Besteci
Nege Karabdcek 1947 - Yorumcu
Erol Evgin 1947 - Yorumcu
Nil Burak 1948 - Yorumcu
Cogskun Demir 1948 - Yorumcu
Kayahan (Agar) 1949 - Yorumcu - Besteci
Biilent Ortacgil 1950 - Yorumcu - Besteci
Suavi 1950 - Yorumcu
Banu (Kirbag) 1951 - Yorumcu
Leman Sam 1951 - Yorumcu
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Seyyal Taner 1952 - Yorumcu
Atilla Atasoy 1953 - Yorumcu - Besteci
Giilden Karabdcek 1953 - Yorumcu
Fatih Erkog 1953 - Yorumcu - Besteci
Niikhet Duru 1954 - Yorumcu
Akrep Nalin 1954 - Yorumcu
Sezen Aksu 1954 - Yorumcu - Besteci
Nilifer (Yumnlu) 1955 - Yorumcu
flhan Irem 1955 - Yorumcu - Besteci
Harun Kolgak 1955 - Yorumcu - Besteci
Melike Demirag 1956 - Yorumcu
Nazan Oncel 1956 - Yorumcu - Besteci
Aysegiil Alding 1957 - Yorumcu
Zuhal Olcay 1957 - Yorumcu
Zafer Peker 1959 - Yorumcu
Erdal Celik 196? Yorumcu
Melis Sokmen 1962 Yorumcu
Nagide Goktirk 1962 Yorumcu - Besteci
Sinan Erkog 1962 Yorumcu
Emel Miiftiioglu 1961 - Yorumcu
Hakan Peker 1961 - Yorumcu
Jale Bekar 1961 - Yorumcu
Aysun Kocatepe 1962 - Yorumcu
Zerrin Ozer 1962 - Yorumcu
Candan Ergetin 1963 - Yorumcu
Yonca Evcimik 1963 - Yorumcu
Sertab Erener 1964 - Yorumcu
Levent Yiiksel 1964 - Yorumcu - Besteci
Tugrul Arsever 1964 - Yorumcu
Asya 1965 - Yorumcu
Bora Gencer 1965 - Yorumcu
Mansur Ark 1965 - Yorumcu
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Seden Giirel 1965 - Yorumcu
Aylin Livaneli 1966 - Yorumcu
Celik (Eriggi) 1966 - Yorumcu - Besteci
Eda Oziilka 1966 - Yorumcu
Erhan Giilery iz 1966 - Yorumcu - Besteci
Mirkelam 1966 - Yorumcu - Besteci
Yilde Tilbe 1966 - Yorumcu - Besteci
Oya Kiiglimen 1966 - Yorumcu
Soner Anca 1966 - Yorumcu - Besteci
Umay Umay 1966 - Yorumcu
Akin 1968 - Yorumcu
Demet Sagiroglu 1968 - Yorumcu
Deniz Arcak 1968 - Yorumcu
Ege 1968 - Yorumcu
Ercan Saatgi 1968 - Yorumcu
Rafet El Roman 1968 - Yorumcu - Besteci
Feridun Diizafa¢ 1968 - Yorumcu - Besteci
Murat Gégebakan 1968 - Yorumcu
Murat Kekilli 1968 - Yorumcu
$ahsenem 1968 - Yorumcu
Tizmen 1968 - Yorumcu
fzel (Gelik6z) 1969 - Yorumcu
Tayfun (Duygulu) 1969 - Yorumcu
Eda Berker 197? Yorumcu
Hazal 1972 Yorumcu
Ajlan Biyiikburg 1970 - Yorumcu
Askin Nur Yengi 1970 - Yorumcu
Deniz Seki 1970 - Yorumau
Yesim Sallam 1970 - Yorumcu
Umit Sayn 1970 - Yorumcu - Besteci
Mustafa Sandal 1970 - Yorumcu - Besteci
Ferda Ani Yarkin 1970 - Yorumcu




Gokhan Kurdar 1970 - Yorumcu - Besteci
Giilay (Sezer) 1970 - Yorumcu
Reyhan Karaca 1970 - Yorumcu
Serdar Ortag 1970 - Yorumcu - Besteci
Ufuk Yildinm 1970 - Yorumcu - Besteci
Yasar (Giinaggiin) 1970 - Yorumcu - Besteci
Goksel 1971 - Yorumcu - Besteci
Sibel Bilgi¢ 1971 - Yorumcu
Sibel Tiiziin 1971 - Yorumcu - Besteci
Burak Aydos 1972 - Yorumcu - Besteci
Tarkan (Tevetoglu) 1972 - Yorumcu - Besteci
Metin Arolat 1972 - Yorumcu
Ozan Orhon 1972 - Yorumcu
Pinar Aylin 1972 - Yorumcu
Tuggce San 1972 - Yorumcu
Demet Akaln 1972 - Yorumcu
Kirag 1972 - Yorumcu - Besteci
Bendeniz 1973 - Yorumcu
Bora Oztoprak 1973 - Yorumcu
Burak Kut 1973 - Yorumcu
Nalan (Tokyrirek) 1973 - Yorumcu - Besteci
Sibel Alag 1973 - Yorumcu
Ali Giiven 1974 - Yorumcu
Dogus 1974 - Yorumcu
Kenan Dogulu 1974 - Yorumcu - Besteci
Onur Mete 1974 - Yorumcu - Besteci
Rober Hatemo 1974 - Yorumcu
Burcu Giineg 1975 - Yorumcu
Sima (Sarikaya) 1975 - Yorumcu
Suat Suna 1975 - Yorumcu - Besteci
Kerim Tekin 1975 - 1998 Yorumcu
Giilgen (Bayraktar) | 1976 - Yorumcu - Besteci
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Niliifer Orer 1976 - Yorumcu
Niran Unsal 1976 - Yorumcu - Besteci
Zeynep Dizdar 1976 - Yorumcu - Besteci
Gokhan Tepe 1978 - Yorumcu - Besteci
Meyra (Toparlak) 1978 - Yorumcu
Sibel Giirsoy 1978 - Yorumcu
Gokhan Ozen 1979 - Yorumcu - Besteci
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Fotograflar

Ilham Gencer piyanosunun basinda; Ggrencileri (soldan saga) Ayten Alpman,
Hayati Kafe, Arhan Tekvar, Kadri Unalan ve Metin Ersoy ile birlikte.
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Metin Ersoy, Erol Biiyiikbur¢ ve Hayati Kafe,
Itham Gencer’in Cat: kuliibiinde sark: saylerken.

Fecri Ebcioglu'nun (ortada) bir davette cekilmis fotograf.




Karaca ve arkadaglar.
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Berkant, Mcte Durtman Orkestrast ile sahnede.
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3 Hiirel grubu.
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470

Erol Biiyiikburg'un BBCde katildigt bir programdan.



Hiimeyra.
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Erol vgin.



Niltifer ile Nino Varon piyano basinda ¢alisirken.




Ergiider Yoldas.
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Melih Kibar ile Coskun Demir piyano basinda ¢alsstrken.

475






Z
=







1982 Eurovision elemelerine “Gramofon” isimli sarkiyla katlan
Aysel Giirel, Bugra Ugur (ortada) ve Selmi Andak sonuglarin aciklanmasini
beklerken.

Sezen Cumhur Onal.




Ali Kocatepe, Sezen Aksu ve Cogkun Demir (soldan saga);
1983 yilinda Mavi Yolcular ismiyle katilip
Heyamola” parcasin seslendirdikleri Eurovision elemelerinden.

Attila Oz




Ajda Pekkan ve Bes Yil Once On Yil Sonra.




Cogkun Demir ve Dogan Canku sahnede.
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Ergiider Yoldas ve Nur Yoldas.

Garo Mafyan.




Esin Engin.
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Baris Mango.
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Garo Mafyan.
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Niliifer’in Safiye Ayldyla birlikte
bir roportaj sirasinda ¢ekilmis fotografi.

Askim Nur Yengi, Sezen Aksu ve Harun Kolgak;
1988 yilinda ikincisi dizenlenen
Altmn Giivercin Hafif Miizik Sark: Yarismasrndan.



Tarkan'n katlldig: bir panelde ¢ekilmis fotograft.
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zen Aksu sahnede sark: séylerken
Onno Tung da piyanoyla kendisine eslik ediyor.




Kavahan.






194

Oya & Bora



Sertab Ercner.
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Bu kitap, Turkiye’deki pop muzige iliskin ilk mazikolojik aras-
tirma olmanin yani sira, populer Turk mizigi Uzerine yapilmis
en kapsamlh ¢alisma olma 6zelligini de tasiyor.

Yarim yuzyil askin bir zamandir milyonlarca insanin hislerine
terciman olan pop muzigi; icracilar, besteciler, s6z yazarla-
ri, aranjorler ve cesitli akimlardan hareketle genis bir pers-
pektifte ele alan Kiglkkaplan, bilimsel zemine oturttugu bu
¢calismasinda dogrudan muzigin kendisini esas aliyor. Verdigi
nota érnekleri ve yaptigi onlarca muzikal analizle pop muizigin
Turkiye'deki gelisim ve degisim slrecine 1Sik tutan yazar, ayni
zamanda yazili bir kultar Grinu olmayan populer muzige bir
arsivci titizligiyle yaklasip, korunmasina ve gelecek kusaklara
saglikll bir bicimde aktariilmasina katkida bulunuyor.

Daha 6nce Arabesk kitabiyla 6nemli bir boslugu dolduran Ku-
cukkaplan, Tdrkiye'nin Pop Muzigi adli ¢calismasiyla populer
Tark muziginin 6nemli bir damarinit daha gézler 6nine seriyor.
Bunu yaparken muzigi bizzat Gretenlerin goérislerine yer ver-
mek suretiyle de okura konuya farkl noktalardan bakabilecegi

genis bir bakis agisi sunuyor.
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