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ONS Oz

Topkap1 Saray: Miizesi'nde, ilim dlemince heniiz pek azi taninan, 20.000’e ya-
kin minyatiir mevcuttur. Bunlarin giin isigina ¢itkanilmalari, genel olarak Islam min-
yatiirlerine yenilerini katmaya ve bilhassa Tiirk minyatiirciiliigii hakkinda yanlis hii-
kiimlerin diizeltilmesine imkdn verecektir.

Miizenin eski koleksiyonlari arasinda bulunan ve yanlis olarak bir zamanlar
Fatih Albiimii diye isimlendirilmis olan murakkaalar, mdhiyet ve muhtevalar: do-
layisiyla diger eserlere nazaran daha fazla negsriyat konusu olmusdur.

Biz bu ¢calismamizda, 6nce Muhammed Siyah Kalem imzalt resimlerle bu re-
simlerin i¢inde bulundugu albiimlerden bahseden negriyati Gzetleyerek, resimleri
islip ozelliklerine gore gruplandirmaya, tarihlendirmeye, mengelerini tespite ve
yapildiklar: ekolleri bulmaya ¢alistik. Yiprandiklart veya rulo olarak yapildiklart za-
manki degerlerini kaybettikleri icin, parcalanarak albiimlerde baska baska sayfa-
lara yerlestirilen resimleri birlestirerek okuyucuya sunduk. Resimlerin bir kismi
ile baz1 Islami tarikatler arasinda bir bag tespit ettik. Yirmi yili asan bir zamandan
beri iizerinde ¢alistifimiz bu resimler hakkinda heniiz bizim bu kitapta ileri siirdii-
giimiiz goriisiimiizii asan farkli bir kanaat ileri siiriilememigstir. Bu sebeple ¢alisma-
muzin negredilmesini faydasiz bulmamaktayiz.

Calismam swrastda albiimlerin ayni sayfalarinda bazen iki-ii¢, dort minyatii-
riin bulundugu goriildii. Bu durumu dik kate alarak resimleri A, A;, A; veya B,, B,
B;, B, seklinde numaralamaya ¢alistik.

Bu ¢alismamda esim Halik Karamagarali’'nin emegi biiyiiktiir. Renkli ve si-
yah - beyaz resimlerin bir kismu Sami Giiner'in eseridir. Bana yardimlarint esirge-
meyen Topkap1 Sarayi gorevlilerine ve nesredilmesini saglayan Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanhgi'na siikranlarim: sunarim.

Prof. Dr. Beyhan KARAMAGARALI
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GIR1S

Topkapi1 Sarayir Miizesi Hazine Kitapligi'nda bulunan 2152, 2153, 2154 ve 2160 nu-
marah albimler, mahiyet ve muhtevalari bakimindan birbirleriyie ilgili olduklari igin,
genel olarak bir koleksiyon sayilmakta ve cok defa bir arada miitalaa edilmektedir'.
Bu albiimlerin diizenlemeleri, Topkapi Sarayi'na intikalleri, ihtiva ettikleri minyatiir-
lerin yapildiklari bolge ve devir ile sanatkarlari hakkindaki calisma ve tartismalar
altmis yili asan bir zamandan beri devam etmektedir. Baslangica gére bugin erisilen
sonucu degerlendirebilmek ve mevcut problemleri tespit edebilmek icin bu ¢alismalar
mimkin mertebe kronolojik bir sira ile takip etmeyi lizumlu buluyoruz.

ilim alemi, 1910'da diizenlenen Miinih Sergisi'nde, ilk defa 2152 numaral albiimii
tanimistir. Max Van Berchem, cok cgesitli resimleri, karisik yazi 6rneklerini, farkh
devirlere ait sultan ve sanatkar isimlerini ihtiva eden bu albiime kesin bir tarih veri-
lemeyecegini, albimiin bir hikiimdar igin diizenlenmis olamayacagini ve herhangi bir
savas neticesinde Timur silalesinden Osmanl sarayina intikal ettigini s6ylemekte-
dirt.

Claud Anet ve M. Vignier'nin koleksiyonlarinda bulunan, konumuzla ¢ok yakin-
dan ilgili iki minyatiir de ayni yillarda Paris'te Musée des Arts Décoratifs'de agilan
ilk fran Minyatiirleri Sergisi'nde bilinmeyen, orijinal bir slabun &rnekleri olarak
teshir ve daha sonra nesredilmistir®.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra ilk olarak E. Kithnel 2152 ve 2153 numaral al-
bimlerden sekiz minyatir ile Gloubew koleksiyonunda bulunan ve albiimlerdeki min-
yattirlerin bir kismi ile tislap yakinhgi gosteren bir minyatiirii kitabina almis, fakat al-
biimlerden hic bahsetmemistir®.

Keza, E. Blochet de Bibliotheque Nationale’e intikal etmis olan ve albiimlerdeki-
lerle aynmi 6zellikleri gésteren bir ejder resmini nesretmekle yetinmistir®,

G. Migeon, 2153 numarali albiimden, XV. yiizyil Timurlu-iran ekoliine atfettigi
bazi hayvan tasvirleri ile, istanbul’a getirilen iranli nakkaslarin eseri olarak kabul et-
tigi 2153/112A numarah minyatiirii (Dakiki'nin 6ldiriilmesi) nesretmistir. Yazarin agik

1) E. Kihnel, Berlin’de bulunan bir albiimiin munteva ve- gériiniisii ile Istanbul albiimlerine benze
diginl; 1817'de Prusya Devlet Kitaphgi'na getirilen bu albiimiin Prusya elgisi F. H. V. Diez ta-
rafindan, aldigi diger eserlerle birlikte, 1790 yillarinda Istanbul’'dan temin edilmis olabilecegiri
ileri siirmektedir. Yazar bu albiimde gériilen imzalarin bazilarina istanbul albiimlerinde de rast-
landigini, fakat bunlarin arasinda Seyhi ve Muhammed Siyah Kalem'in bulunmadigim ifade et-
mektedir (E. Kiihnel, Malernamen in den Berliner «Saray» - Alben, Kunst des Orients, 1ll, 1959
S. 66-77).

2) Max Van Berchem, Schriftmodelle aus der Kanzlei der Timuriden, Persien und benachbarte
Laender, 14. und 15. Jahrhundert. Kais, Yildiz - Bibliothek, Konstantinopel (Meisterwerke Mu-
hammedanischer Kunst in Miinchen 1910, Minchen, 1912, |, S. 13-17, Taf. 6, 8, 14, 15).

3) C. Anet, Exhibition of Persian Miniatures at the Musée des Arts Décoritifs, Paris (Burlington
Magazine, vol. 22, 1912, p. 6, pl. 2E; E. Marteau - H. Vever, Miniatures Persanes, Paris, 1913, I,
pl. 53-54. _

4) E. Kihnel, Miniaturmalerei im Islamischen Orient, Berlin, 1922, S. 53 - 55; Taf. 20-21, 28 - 32, 39.

5) E. Blochet, Les Enluminures des Manuscripyts Orientaux, Paris, 1926, p. 119.
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olarak ifade etmekle beraber, bu resimlerhakkindaki hiikiimlerinden, albiimiin lran’
dan gelen ve Istanbul'da yapilan resimlerden meydana geldigi kanaatinde oldugu
anlasiimaktadir®.

A. K. Coomaraswamy, Boston'da Museum of Fine Arts'ta bulunan Gloubew ko-
leksiyonundaki dogu minyatiirleri arasinda. Istanbul albiimlerindeki bazi minyatiirlerin
¢ok yakin benzerlerini ve onlarla Gslap birligi g6ésteren diger bazi resimleri nesret-
mistir’.

A. Sakisian, minyatirlerden birisi tizerinde goriilen Seyhi el-Yakidbi imzasina
dayanarak, 2153 numaral albiimiin Akkoyunlu Yakub Bey'in murakkai oldugunu ka-
bul etmekte ve Mogol istilasi ile dogu iran nakkaslarinin bati iran'daki Mogol merkez-
lerine tasindigini; «Dogu Mektebi» nin, Mogol mektebi olarak, Mogol hakimiyetinde ve
XV. yuizyilda Tebriz Tiirkmenlerinin idaresinde de devam ettigini ifade ile bu murakkai
«Dogu Mektebi» ne baglamaktadir®.

Halil Edhem ve G. Migeon miisterek olarak imzaladiklari makalede, isim ve nu-
mara vermeksizin, Saray kitapliginda bulunan ve eskiden pargalanmis olan kitaplardan
arta kalanlarin, hicbir diizen g6zetilmeksizin bir araya getirilmesinden viicut bulan mu-
rakkaalardan bahsetmekte ve bunlarin igindeki en dikkate deger minyatirlerin XIV.
yiizyil Iranhi-Mogol Sehnameleri’ne ait oldugunu, bazilarinin heyecan uyandiran vah-
si bir karakter, ¢ok giizel bir desen ve biiyiik bir yaratma giicli gésteren biiyiik bir sa-
katkarin eserleri oldugunu séylemektedirler®.

1931’de Londra’da agilan Iran Sanati Sergisi'nde, A. Sakisian’in 6zel koleksiyo-
nunda bulunan ve  Muhammed Siyah Kalem imzasini tasiyan bir minyatiir de teshir
edilmistir®. A. Sakisian, XV. yiizyilin basina tarihledigi bu resmi iran sanatkarlarina at-
fetmektedir®.

Ayni sergiye Topkapi Sarayi Miizesi'nden de 2152 ve 2154 numarali albiimler gon-
derilmistir. Sergiden sonra L. Binyon, J. V. S. Wilkinson ve Basil Gray'in miisterek olarak
hazirladiklari eserde, bu albiimlerin muhteva ve diizeninden genel olarak bahsedilmis ve
2154 numaral albimden bir minyatiir ile yine bu albiimiin muhteviyati arasinda bulunan
Dost Muhammed’in Halat-1 Hiinerveran adh eserinin kismi bir terciimesi nesredilmis-
tir'2. Bu minyatiirde dikkate deger husus, nakkasin hiiviyetini Nadir al-Asri Ostad Sah
Muzaffer Sivah Kalem - Nakkas seklinde kaydetmis olmasidir. Bu Siyah Kalem tabi-
rinin {izerinde ileride ayrica durulacaktir.

I. Stchoukine bu dért albimden 2152, 2153 ve 2154 numaralilari incelemistir. Ge-
nel olarak albiimlerin diizeni hakkinda bilgi verdikten sonra, farkli devir ve kaynaklar-
dan gelen eserleri ihtiva eden 2153 numaral murakkain Akkoyunlu Yakub Bey tarafindan

6) G. Migeon, Manuel d‘art Musulman, Paris 1927, T. |, pp. 147-152, 218, figs. 23-24, 72.

7) A. K. Coomaraswamy, Les Miniatures Oriertales de la Collection Gloubew au Museum of Fine
Arts de Boston (Ars Asiatica, vol. Xlll), Paris - Bruxellos, 1929, pp. 17-18, 37, 45-46, No. 10,
14, 55a, 68, pls. V, XXX, XXXVIII.

8) A. Sakisian, La Miniature Persane, Paris, 1929, pp. 16-17, 89.
9) H. Edhem - G. Migeon, Les Collections du Vieux Serai Stamboul (Syria, 1X. 1930, pp. 95).

10) Persian Art. An lllustrated Souvenir of the Exhibition of Persian Art at Burlington House. Lon.
don 1931, pl. 40, No. 580.

11) A. Sakisian, La Miniature a I'Exposition d’'Art Persan de Burlington House (Syria, XIl, 1931, pl.
32).

12) L. Binyon - J. V. S. Wllkinson - B. Gray, Persian Minlature Painting, London 1933, pp. 139.
183 - 187, pl. XCV.
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bir araya getirildigini ileri siirmek igin Yakubi mahlasinin saglam bir temel teskil
edemeyecegini kaydederek, XIV. ylizyildan XVI. yiizyila kadar tarihlenebilen minyatiir-
leri Mogol, Timurlu, Maveraiinnehr ekollerine ayirmis, ayrica bazi resimleri de Cin iis-
labu, bunlarin Tirkiye'de yapilmis kopyalari ve Kipgak eserleri olarak gruplandirmis-
tir. Albiimlerden sectigi bazi minyatiirlerin katalogunu yapmis, 6zellikle Camiii't-Te-
varih ve Sehname minyatirlerinden bir kismini isabetle teshis etmis, ayrica resimle-
rin birgogundaki imzalarin stipheli olduguna da dikkati ¢gekmistir.

Albiimler Gzerinde g¢alismak imkanina herkesten fazla sahip olan Topkapi Sarayi
Miizesi'nin eski miidiirii Tahsin Oz, bazi minyatiirleri ilk defa yayinlayarak, uzun bir fasi-
ladan sonra dikkatleri yeniden bu konuya gekmistir. iginde Fatih'in portrelerinin bu-
lunmasi dolayisi ile 2153 numarali albiime Fatih Albimii adini takarak® bazi yanhs
anlamalara ve karisikliklara yol agan muellif, «Fatih devrinin goriis zaviyesinin yalniz
iran’'a miinhasir kalmadigini, Cin'den baslayarak batiya kadar biitiin diinyay: samil oldu-
gunu~» ifade ile, bu murakkain malzemesinin herhalde bu devirde toplandigini ve mukte-
melen Il. Bayezid tarafindan da ciltletildigini; 2160 numarali albiimiin de, iginde tugra
seklinde muhriniin bulunmasina istinaden, Yavuz Selim zamaninda tanzim edildigini
ileri stirmekte; minyatirlerin {izerindeki imzalari tespit ederken, ayni imzanin degisik
sekillerini ayr isimler olarak gostermektedir® Tahsin Oz, daha sonraki nesriyatinda da
ayni bilgi ve fikirleri tekrarlamakla yetinmistir'.

2. V. Togan, bu dort albiimiin Akkoyunlu Yakub Bey'in conkleri oldugunu, fakat ara-
larina Bediu’z-Zeman Mirza'nin koleksiyonunun da karistiginin muhakkak oldugunu, bun-
larin Yavuz Sultan Selim'in Azerbaycan seferinde Safevi hazinesi ve eserleriyle veya
Bediu'z-Zeman Mirza ile birlikte istanbul’'a getirilmis olacagini ileri siirmekte,® albiim-
lerde adi gegen nakkaslarin kaynaklarina gore hiiviyetlerini tayine ¢alismaktadir. Seyhi
ve Muhammed Siyah Kalem'in hiiviyetlerini tespitin kolay olmadigini kaydeden miiellif,
bu iki zati Cin ve Uygur geleneklerine sadik kalarak Altinordu ve Ozbekler muhitinde
gelisen bir sanati temsil ettiklerini; diger taraftan her iki sanatkarin Yakub Bey'in hiz-
metinde bulunduklarini ve Kipgak gelenegini yasatmakla beraber, Timurlular devri sana-
tinin bas miimessilleri ile ayni mektebe mensup olduklarini  séylemektedir®. Miuellife
gére Muhammed Siyah Kalem, Alisir Nevai ve Hondemir tarafindan sahsiyeti ve eser-
leri tarif olunan Herath Muhammed Nakkas ile ayni kimsedir ve Muhammed Siban Han
Herat'i isgal ettigi siralarda (XVI. ylizyilhinbasi) olmistir®. Z. V. Togan, Muhammed Si-
yah Kalem imzalarinin sonradan baskalari tarafindan atildigi hususuna isaret etmekle
beraber, hicbir delil géstermeksizin, bazi imzalarin sanatkarin kendisine ait oldugunu
lleri siirmekte; Muhammed Nakkas'in albtimdeki eserlerini teshis ve tayine galismakta;
fakat tislGp meselelerini dikkate almadigi igin ayri ellerden gikmis eserleri ayni sahsa
izafe etmektedir®.

13) I. Stchoukine, Notes sur les Peintures Persanes du Sérail de Stamboul (Journal Asiatique, vol.
226, 1935, pp. 117 - 140).

14) T. Oz, Tirk Minyatiir Kaynaklarina Bir Bakis (ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, |. Sayi, 1952, 30 - 35. s.,
8. res.).

15) T. Oz, a. m,, 32. s.

16) T. Oz, Tiirk El Islemeleri ve Resim Dairesi (Giizel Sanatlar Dergisi, 4. sayi, 1942, 45. 5.); T. Oz,
Tiirk Minyatiir Kaynaklarina Bir Bakis, 32-33. s.

17) T. Oz, Topkapi Sarayi'nda Fatih Sultan Il ye Ait Eserler, Ankara, 1953, 29- 30. s.

18) Z. V. Togan, Topkap: Saray’nda Dort Conk (Islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi, I. s. (1953), 1954,
73-74. s.

19) Z. V. Togan, a. m. 80, 84, s.

20) Z. V. Togan, a. m. 80, 82. s.

21) Z. V. Togan, a. m. 81, 83-85. s.
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M. S. ipsiroglu ve S. Eyiiboglu, bol resimli ve giizel basilmis miisterek eserlerin-
de Fatih Albiimii'niin «Fatih devrinin zihniyetini aksettiren bir vesika» oldugunu, «Fa-
tih devrinin havasini tasidigini», «biittin dagrnikligina ragmen, eserlerin secilisine de Os-
manli tarihinde ancak Fatih devrine baglayabilecedimiz belli bir sanat zevkinin, miicer-
red, zihni kaliplardan kurtulmaya calisan, sark stizlemeciligini tabiat¢i resimle uzlas-
tirmak isteyen bir anlayisin hakim oldugunu», «Fatih'ten sonraki devirde aldkanin da-
ha ¢gok minyatiirlere gevrilip bu albiimde gérdiigimiiz sade, az siisli, hatta bazen nati-
ralist desenlerin ragbet gérmemesi de, alblimii, hi¢ degilse umami karakteriyle, Fatih
devrine baglamakta» oldugunu; ayrica deviin icabi olarak bu resimlerde sark ve garp
tesirlerinin kanistigini ileri siirmekte; Islam dininin mahiyetini ve Miisliiman sanatkarin
diinya gortsini hic hesaba katmayarak, «Fatih devrindeki gelisme gayesine erisebil-
seydi, resim sanati, Fatih devrindeki hiziyla, sadece kitaplarda kalmaz ve belki Siilleyma-
niye'nin duvarlarina kadar girebilirdi» gibi garip ve konu ile ilgisi anlasilmayan iddia-
larda bulunmaktadirlar?. Eserde tarih meseleleri ile mesgul olunmayarak resimlerin
«{islap kritiginin konusu olarak incelenmesi ve yapisina ait hususiyetlerin belirtilmesi
istendigi» ifade edilmektedir. Fakat tatbik olunan metod bir Uslap tenkidi olmaktan
uzaktir. Clinkli, mesela, Muhammed Siyah Kalem'in resimleri sadece kompozisyon ve
ifade bakimindan tahlile tutulmus, «gizgi» tizerine pek ¢ok sey séylenmis olmasina
ragmen, ressamin gizgi teknigi, ayrica renk ve boyama 6zellikleri belirtilmemis ve en
6nemlisi, ayni imzayi tasiyan fakat islap farklari gosteren eserler gruplandirilmamistir.
Muhammed Siyah Kalem’e ayrilan bolimiin son kisminda, bu sanatkar «tabiat g6-
riisii» ile Fatih devrine baglanmaktadir. Sanatkarin istanbul’da calistigi manasi da gika-
rilabilen miiphem ifadeli ciimlelerden, Muhammed Siyah Kalem'le Fatih arasindaki
miinasebeti anlamak miimkiin olmamaktadir®. Her iki yazar bu konu ile ilgili daha
sonraki iki yayinlarinda da ayni goriis ve fikirleri tekrarlamaktadirlar®. M. S. ipsirog-
lu, Berlin'de bulunan Diez albiimlerini konu ettigi 1964 tarihli eserinde de Topkap: Sara-
yi'ndaki bu albtimleri yine Fatih albimleri olarak tanitmaya devam etmekte ve bunlarin
Fatih devrinde bir araya getirildiklerini séylemektedir®. 1965'te Miinih'te ve 1967'de
Londra’da yayinlanan diger bir kitabinda ise 50 yil evvel Kipgak veya Kirim orijinli ola-
rak gosterilen bu resimlerin bugtin Turkistan veya Maveraiinnehr’e baglandiklarini ve
XIV-XV. yiizyillarda yapilmis olduklarini ifade etmekte® ve eski fikrini tamamen degis-
tirmektedir. Yazar daha sonra gikan eserlerinde de bu yeni fikri benimsemistir?.

0. Aslanapa albiimlerin muhtevasini hayvan, siivari ve av, dans, kus ve cigek tas-
virleri olarak gruplandirmakta®; bunlari Uygur ressamlarinin kismen Herat'ta yaptikla-
rini ve Fatih zamaninda istanbul’a gelirken beraberlerinde getirdiklerini, biiyiik kismi-
mi da istanbul’'da yaptiklarini ileri siirmektedir?.

Max Loehr, iclerinde Muhammed Siyah Kalem imzasini tasiyanlarin da bulun-
dugu bazi resimlerin Cin eserleri veya onlarin kopyalari olduklarini ve bunlarin daha

22) M. S. Ipsiroglu - S. Eyiipoglu, Fatih Albiimiine Bir Bakis, istanbul 1954 (?), IX, XII, 1, 8. s.

23) M. S. ipsiroglu - S. Eyiiboglu, a. m. 61-63. s.

24) M. S. lpsiroglu - S. Eyiiboglu, Aus dem Album des Eroberers, Ein Seitrag zur tiirkischen Ma-
lerei im 15. Jahrhundert (Du, Juni 1959, s. 8-42); Turkey. Ancient Miniatures (Unesco World
Art Series), Italy, 1961, pp. 21-22, pl. VII - Xii.

25) M. S. ipsirogiu, Saray - Alben, Wiesbaden 1964, s. VIII.

26) M. S. ipsiroglu, Painting and Culture of the Mongols, London 1967, pp. 12 ve 69-85.

27) M. S. Ipsiroglu, Das Bild im Islam, Wien - Miinchen 1971, S. 64 ve islamda Resim, Istanbul 1973,
49-52, s.; Siyah Kalem, Graz 1976.

28) O. Aslanapa, Tiirkische Miniaturmalerei am Hofe des Eroberers in Istanbul (Ars Orientalis,

1, 1954, S. 77-84, pl. 1-19).

29) O. Aslanapa, a. m. s. 77.
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ziyade Cin limanlarina veya sinir sehirlerine ugrayan tiiccarlar vasitasiyla batiya nak
ledildiklerini kabul etmektedir®. Bu arada2160/149B numarali resim lizerindeki imza-
nin iranh bir Gistadin adini verdigini sdylemektedir ki, bu imza Muhammed Siyah Ka-
lem'dirs!.

R. Ettinghausen, albiimler ve onlarla ilgili diger miize ve 6zel koleksiyonlarda bu-
lunan minyatirler hakkindaki bellibashlarini kisaca tahlil ve ileri stiriilen fikirleri mi-
nakasa ederek, yayinlanan resimlerden baziiarinin etnik menseilerini arastirmakta; im-
zalarin sahteligini ortaya koyduktan sonra farkli GslGplari tespite calismaktadir® Bil-
hassa, bir kismi Muhammed Siyah Kalem imzasini tasiyan, bir kismi imzasiz olan ve
insan gruplari ile demonlari tasvir eden minyatirleri etnik 6zelliklerine gére ayirmakta-
dir. Yazar bu minyatiirlerin Tiirkistan'da, XV. ytizythn ikinci yarisinda veya ortasinda ya-
pilmis oldugu sonucuna varmaktadir®®. Ettinghausen diger bir etiidiinde de, 2153 numa-
rali albiimden sectigi dért minyatirii Cin GslGbunda Camii't- Tevarih minyatirleri ola-
rak nesretmektedir®.

E. Grube, Topkapi Sarayi'nda, 6zellikle 2153 ve 2160 numarali albiimlerde ve Tiir-
kiye disindaki miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunan ejder tasvirlerinden ayni ekole
baglanabilenleri, belirli vasiflari ile tanitmakta ve aralarindaki musterek hususlar tes-
pit etmektedir®. Uzerinde galistigi dis {ilkelerdeki resimlerden hi¢ degilse birgogunun
Turkiye'deki albtiimlerden gikarilmis oldugunu Grnekleri ile ortaya koyan yazar¥* gerek
bu resimlerden saraydaki albiimlerde ¢ok sayida bulunmasina, diger mizelerle 6zel
koleksiyonlarda gériilenlerin de bu albiimlere baglanabilmesine ve baska bir yerde bun-
lara benzer resimlere rastlanmamasina®; gerek bu resimlerle istanbul'daki Tiirk anit-
larimin g¢inileri arasinda yaptigi karsilastirmalarin ortaya koydugu benzerlik ve bagla-
ra dayanarak, hepsi ayni ekoliin mahsdlleri olan bu resimlerin, Tirkiye'deki Tiirk res-
samlari tarafindan yapildiklarini ve XV. yiizyilda baslayan bu gelenegin sonraki asirlar-
da da devam ettigini ileri siirmekte ise de, 1969'da yayinlandig: Herat, Tebriz, Istanbul;
The development of a pictorial style adli makalesinde bu desenlerin {islap olarak ne
Tirkiye'ye ne de islam iilkesine baglanabilecegini; bunlarin, cilt kapaklarinin i¢ ve dis
ytizlerini siislemede kullanilmak maksadiyla yapildiklarini ve ayrica dekoratif ve fantas-
tik resimler olduklari; bu tarzin Timurlu devri ortalarinda Herat'ta, XVI. ylizyilin basla-
rinda da Tebriz'de yapildiklarini ifade etmistir®. Yazar ayrica 1966'da ve 1969'da yayin-
ladig1 eserlerinde Siyah Kalem imzalilarla ayni gruba giren minyatirlerin bir kismini
Mogol asldbu icinde miitalad etmistir?. E. Grube 1975 yilinda g¢ikan kitabinda da Top-
kap1 Sarayi’ndaki bu resimlerin biiyiik bir kisminin istifadeli bir katalogunu yapmis;
eserleri XIV-XV. yilizyll Timurlu ekolli igcinde diisiinerek Orta Asya resim sanatina
baglamistir. 1978'de yayinladigr yazisinda ise a-Gocgebe tasvirleri, b-Siyah ve beyaz

30) Max Loehr, The Chinese Element in the Istarbul, The Developmend of Pistorual style, pp. 85
figs, 4, 7, 12, 13, 18-21, 25-26, 32- 34, 43 44).

31) Max Loehr, a. m. pp. 88, fig. 26.

32) R. Ettinghausen, Some Painting in Four Istanbul Albums (Ars Orientalis |, 1954, pp. 92 -103).

33) R. Ettinghaussen, a. m., pp. 101-102.

34) R. Ettinghausen, On Some Mongol Miniatures (Kunst des Orients, Ill, 1959, pp. 53 - 56, figs. 6-9.

35) E. Grube, Bir Tiirk Minyatiir Ekolii (Milletlerarasi Birinci Tirk Sanatlar Kongresi, Ankara 19-24
Ekim 1959, Ankara 1962, 217 - 247. s.).

36) E. Grube, a. m., 227-228. s.

37) E. Grube, a. m., 243. s.

38) E. Grube, a.m., 247. s.; Herat, Tebriz Istanbul, The Developmend of a Pictoural, style, pp. 85-
105 (Oriantal studies Paintings from Islamic 1969 Oxford).

39) E. Grube, The World of Islam, New York, 1266, pp. 92.; Herat-Tebriz istanbul, pp. 85-105 Ox-
ford 1969.

39a) E. Grube, Miniature Islamiche, Nella Collezione del Topkapi Sarayi Istanbul, Padova 1975.
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tenli insanlarla yari insan, yari insanisti varliklarin resimleri, ¢ - Kuyruklu, boynuzlu,
disleri goriinen, gozleri alev sagan, gergek devlerin islendigi 6rnekler ve d-Dogrudan
dogruya Cin modelerinden ilham alinarak yapilmis, oldukga vyiiksek bir sosyal sinifi
metsil eden minyatiirler olmak tizere, Siyah Kalem grubu olarak diistiniilen resimleri
dort gruba ayirarak Timurlu devrinde Semerkant’ta yapildiklari sonucuna varmistir®,

E. Diez, albiimlerden Miinih Sergisi'nde teshir edilen 2153 numarahsi hakkindaki
Max Van Berchem'in fikirlerini 6zetleyerek bu albiimlerin «iran'da oldugu gibi saray
halki resimleri yerine, milli destanlarin tablolarini, bozkirin atl veya gégcebe milletleri-
nin popiler figarlerinin siirini; Tirk, Uygur ve Cin sanatkarlarina yiizyillardan beri ko-
nu olan siivarileri, hayvan ve av sahnelerini», «Karag6z'iin demon figiirleri» ni ihtiva
ettigini; bunlarin natiiralist Bati - Asya ve stilize Dogu - Asya tislGplarinin yanyana bulun-
dugu Timurlular devri Orta - Asya’sini akset tirdiklerini sdylemektedir®.

E. Kiihnel, bir ormandaki hayvanlari tasvir eden ve 1931’de Londra’da Burlington,
House'de acilan IranSanati Sergisi’nde teshir edilen Muhammed Siyah Kalem imzali
minyatiiri” yeniden ele alarak, tarih ve mense bakimindan daha evvel vermis oldugu
hikmii degistirmekte ve bu miinasebetle Muhammed Siyah Kalem'in sert hatlhi, kuv-
vetli taslaklariyla Mogol steplerindeki gécebe hayatini canlandirdigint, gesitli vaziyet-
lerde hayvan tasvirleri yaptigini ve iran ile Uzak - Dogu teknigini birlestirerek orijinali-
tesini buldugunu yazmaktadir®,

Yazar, ayni yila ait baska bir incelemesinde ise Muhammed Siyah Kalem'in iran’a
oldukga yabanci kalan bir Tiirk oldugunu kabul etmek gerektigini; albiimlerde resimle-
rin bulunmasindan, onun Osmanli sarayinda takdir gordiigiiniin anlasildigini; imzalar
sonradan ilave edilmis olmakla beraber, eserlerin hepsinin birbiriyle ilgisinin siiphe
goturmedigini; sanatkarin dogrudan dogruya bir halefi bulunmadigini, fakat onu karak-
terlendiren taraflardan biri olan tislGbundaki mizahi ifadenin, Tirk minyatirintin sonra-
ki gelismelerinde devam ettigini soylemektedir®.

B. Gray da, albiimleri iran minyatiirleri gercevesi iginde ele alarak, diizenin kar-
sikhgindan, resimlerdeki Hiristiyan ve Cin tesirlerinden, Cin orijinalleri ile kopyalarin-
dan umumi mahiyette bahsetmekte; albiimlerin Celayirliler tarafindan baslatilmis, Ka-
rakoyunlu ve Akkoyunlular tarafindan zenginlestirilmis olan Tebriz saray koleksiyo-
nunun bakiyesini ihtiva ettigini; bu albiimlerdeki XV. yiizyila ait resimlerin, yiizyilin orta-
sina dogru Maveralinnehr ve Herat'ta yapilmis olduklarini ileri stirmektedir. Yazar yine
umdmi olarak, albimlerdeki natiiralist hayvan ve bitki tavsirleri ile gégebe hayatini
aksettiren minyatirleri birer grup olarak ayirmakta; Orta - Asya menseli olduklarini
kabul ettigi bu eserlerdeki yabanci tesirleri, bilhassa Cin unsurlarini tespite galismak-
tadir®,

Biz bu konuda yaptigimiz bir c¢alismada ilk olarak bu resimlerin biiyiik bir
kisminin rulolardan kesilerek albiimlere yapistirildigini, resimlerin ¢ogunlugunun Se-

40) E. Grube, Persian Painting in the Fourteenth Century, Napoli 1978.

41) E. Diez, Bozkir'n Ressamlari (Milletlerarasi Birinci Tirk Sanatlari Kongresi, Ankara 19 -24 Ekim
1959, Ankara 1962, 141-142. s.)

42) E. Kiihnel, Painting and the Art of the Book (Survey of Persian Art, London - New York 1939,
vol. Ill, pp. 1883).

43) E, Kihnel, Persische Miniaturmalerei, Berlin, 1959, S. 11, Taf. 10.

44) E. Kihnel, XV ve XVI. Yiizyillarda Minyatiir Sanatinda Tiirk Uslabu (Milletlerarasi Birinci Tirk
Sanatlari Kongresi, Ankara 1962, 277. s.)

45) B. Gray, La Peinture Persane, Genéve 1961, pp. 101-104.
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merkant'ta yapildigini ortaya koymustuk®. Ayrica albiimler hakkindaki nesriyati ve bilgi-
yi de icine alan bir yazi nesretmis¥, albimlerdeki Camiii't-Tevarih minyatiirlerinden
aym Uslap 6zelliklerini gosteren dort minyatiirii de yayinlamis® ve bu resimlerin XIV.
yuzyilin son geyreginde Uygur gelenegine bagh kalinarak yapildiklarina isaret etmis, re-
simleri bilinen Camiii’t-Tevarih yazmalari ilemukayese etmistik. Daha sonraki bir yayini-
mizda ise Muhammed Siyah Kalem imzalilarla bir grup imzasiz minyatirin tarikat res-
mi ile olan ilgisinden sdz etmistik®.

Emel Esin de bir makalesinde Siyah Kalem isimli sanatkar ile bahsiler ve bazi
dervisler arasindaki miinasebete isaret etmistir®.

Bugiin de 2153 ve 2160 numarali albiimlerle bu albiimler iginde bulunan Siyah Ka-
lem imzali minyatiirler yine giiniin mevzuudur. 1980 haziraninda Londra Universite-
si adina yapilan bir sempozyumda 2152, 2153, 2154 ve 2160 numarali dért albiim tekrar
ele alinmis ve Siyah Kalem imzali minyatirlerin yapildiklari merkez, devir ve tesir-
ler Gzerinde konusmalar yapilmistir. Fakat netice olarak bizim burada séylediklerimizin
disinda yeni bir goriis ortaya konulamamistir.

Halen Berlin Staats Bibliothek'de 2152, 2153, 2154 ve 2160 nu. h murak-
kaalarla ayni mahiyette doért murakkaa daha vardir. Bunlar istanbul’'dan 1784 -1791
yillari arasinda Von Diez tarafindan istanbul'da elde edilerek Prusya'ya gétii-
rilmisler sonra da Prusya Devlet Kitaphgi'na verilmislerdir. iglerindeki minyatiir ve
karakalem calismalar XIV.-XV. ylzyila aittir. 2153/87A numarali iki mubaribi tasvir
eden resmin, bir kopyasi da Diez A. fol. 71'de bulunmaktadir®. Bu resmin sag ist tarafi-
na «nakli ez kalemi tistad Abdiilhay nakkas kemezbur Muhammed el-Hayyaam» yazili-
dir. Belki de Abdiilhay'in yapti§i resim 2153'dekidir. Diez A. fol. 70'de yine Muhammed
el-Hayyam’in, nakkas Abdiilhay’dan kopya ettigi yazih bir o6rdek figlrinin esini,
2153/46B numarali resimde bulmaktayiz. Diez albiimlerinde bulunan Camiii’t-Tevarih
resimlerinin dért benzeri de 2153 nu. | albiimde yer almaktadir. Diez albiimlerinde Ah-
med Musa, Mir Devletyar, Semseddin Muhammed el-Hayyam gibi Topkapi Sarayi'nda-
ki albiimlerimizden tanidigimiz sanatkar isimlerine rastlanmaktadir. Fakat Seyhi ve
Muhammed Siyah Kalem isimleri yoktur. Bu hal albimlerin pek de 6yle sirasiz derlen-
medigini, ayni sanatkarlarin eserlerinin ve rulolarin genellikle ayni albiim icine ve ya-
kin mesafelere yerlestirilmeye calisildiini géstermektedir. Esasen Cin'de de eskiyen
rulolarin albiimlerde bu tarzda toplandiklari malimdur®.

46) Beyhan Yorikdan (Karamagarah), Topkapt Sarayi Miizesi'nde Bulunan Albiimlerdeki Rulolar (Sanat
Tarihi Yilhgi, Istanbul 1964 - 1965, 188-199. s.); ve Muhammed Siyah Kalem Imzali Minyatiirler,
Ankara 1963, (Basiimamis doktora tezi.)

47) Beyhan Yorikkdn (Karamagarali), Topkapi Sarayr Miizesi'nde Bulunan D6rt Albiime ve Bu Albiim-
ler Uzerindeki Calismalara Toplu Bakis, (Etnografya Dergisi, VII - VIII, 1964 - 1965).

48) Beyhan Yérikan (Karamagarali), Camiii't - Tevarih'in Bilinmeyen Bir Niishasina Ait Dort Minyatiiv.
(Sanat Tarihi Yilhg, Istanbul 1966 - 1968, 70-86. s., 1. res.)

49) Beyhan Yoérikan (Karamagarali), Anadolu’da XIl - XVI. Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanati Hak-
kinda, (ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, XX, Ankara 1976, 251 - 254, s., 28-34. res.).

50) Emel Esin, The Turkish Baksi and the Painter Muhammed Siyah Kalem, (Acta Orientalis, XXXII,
1970, 81-119. s.).

51) E. Kiihnel, Malernamen in der Berliner «Saray» Alben (Kunst des Orients Ill, Wiesbaden 1959,
s. 70).

52) Beyhan Yériikan (Karamagarali), Camiii't - Tevarih'in Bilinmeyen Bir Niishasina Ait Dért Minya-
tiir (Sanat Tarihi Yilhgs, Istanbul, 1966 - 1963, 70- 86. s.. 7. res.)

53) A. Waley, An Introduction to the Study of Chinese Painting, London 1923, pp. 118.
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Diez albtimleri ilk defa E. Kiihnel tarafindan ilim alemine tanitilmistir™. Daha son-
ra M. S. ipsiroglu, Fatih Aibiimii denilen aibiimlerle, bunlarin akraba olduklarini ve bu
sekiz cildin de Fatih zamaninda saray kiitiiphanesi icin bir araya getirildiklerini, Diez al-
bimlerinin biyik bir kismimin XIV. ylzyila ait olduklarini, Orta Asya - Dogu Tirkistan
sanatimin érnekleri olduklarini anlatmis ve minyatiirleri «Selguk - Mogul», «Cin - Mo-
gul», «Cesitli Yazma Resimleri», «Cizim» ve «Calisma ve Eskizler» olarak dort gruba
ayirarak incelemistir®,

Simdi albiimler ve muhtevasi hakkinda nesriyatta yer alan bilgileri ve ileri siriilen
fikirleri kendi arastirma ve incelemelerimizin siizgecinden gegirerek vardigimz sonug-
larn acikhiyalim :

2153 numarali albim®® Il. Abdiilthamit’in tugrasini tasiyan, 35x51 cm. 6lgiisiinde kir
miz1 maroken bir cilt icindedir. Albimiin muhtevasi, mahiyet ve diizen bakimindan ka-
risiktir. Cesitli tslaplardaki minyatirleri, Cin estamplarini, Avrupa tarzinda resim ve
graviirlerle birtakim eskiz ve kopyalari ihtiva eden 299 adet resim ve birgok yaz1 par-
calari, 199 yapragin iki tarafina, dikkatsizce yerlestirilmislerdir. Bu arada, kesilmis ve
hatta Gist (iste yapistirilmis minyatiirlere de rastlanilmaktadir. Minyatirlerin bir kismi
yipranmis veya lzerinde oynanarak bozulmustur. Bazi sayfalarda goriilen bos yerler,
s6kiilmis resimlerin izlerini tasirlar. Yabanci miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulu-
nan bazi minyatiirlerin bu sayfalardan ¢ikarilmis olmalari ok muhtemeldir.

2160 numaral albim¥ de aymi tarzda, 35.2x51.6 cm. dl¢iisiinde bir cilt icinde bu-
lunan 90 yapraktan mitesekkildir. 96 adet gesitli resim ile ¢ok sayida yazi pargalarini
ihtiva eden bu albiim, muhteva ve diizen bakimindan da 2153'tin esidir.

Bu iki albimdeki resimlerin bir kisminda nakkaslarla ilgili gesitli isim, lakap ve
imza gorilmektedir. Bunlardan tespit edebildiklerimiz sunlardir: Ahmed Musa®, Mir
- Emir - Halil®’, Mir Devletyar®, Hoca Abdu’l-Hay®!, Fazluy’l-Lah Divane®, Dervis Muham-
med®, Birader-i Dervis Muhammed*, Ustad izzu’d-Din Birader-i Hoca Kar-i Nakkas®,
Mevlana Seyh Muhammed®, Seyh Ahmed Udi¥, Ahmed Padisah®, Ahmed Lacin®, Su-

54) E. Kihnel, Malernamen..., S. 66-77.

55) M. S. ipsiroglu, Saray Alben, Wiesbaden 1964.

56) Eski numaralari 37084 ve 1720 dir.

57) Eski numaralari 47935 ve 2494 dir.

58) 2153/16B, 22B, 28A, 35A, 54B, 85B, 157A (Ahmed Musa igin bak. Dost Muhammed, Halat-i Hii-
nerveran, 22 s.: E. Schroeder, Ahmed Musa and Shams al - Din - Ars Islamica, 1939, VI, pp.
113-142; E. Kihnel, Malernamen..., S. 66 - 69).

59) 2153/73B, 2160/45B, 54A, 55B, 65A, 73B (Mir Halil igin bak. Halat1 Hiinerveran, 22. s.).

60) 2153/84B, 104A, 119B, 2160/39B, 688 (Mir Devletyar igin bak. Halat« Hiinerveran, 22. s.; E. Kiih-
nel, Malernamen..., 69. s.).

61) 2153/21A, 2160/70A (Hoca Abdu'l - Hay igin bak. Halat: Hiinerveran, 23 - 24. s.; Z. Togan, a. m.
76. s.; E. Kiihnel, Malernamen..., S. 73-76, D. E. Klimburg - Salter, A. Sufi Theme in Persian
painting..., 43-84 (Kunst Des Orient, XI, 1976 -77).

62) 2160/71B, (Fazlu'l-Lah Divane igin bak. Z. V. Togan, a. m., 79. s.).

63) 2153/16A (Dervis Mehmed igin bak. Z. V. Togan, a. m., 79. s.).

64) 2153/97B, (Birader-i Dervis Muhammed igin bk. Z. V. Togan, a. m., 79. s.).

65) 2153/24A

66) 2153/27B (Mevlana Seyh Muhammed igin bak. Kadi Ahmed ibn Mir Miinsi, Calligraphers and
Painters, Nesreden: V. Minorsky, 1959 pp. 187).

67) 2153/151A

68) 2153/29B

69) 2153/55A, 72A, 107A, 112A, 112B, 157B
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nu'kLah®, Abdullah Divane™, Abdu’l-Biki el-Bakui™, Dervis Hasan (Semmak)”, Kar-Mah-
mud™, Hurdger™, Seyhi’, Kar-1 Hitay”, Kar-1 Frenk”, Kar-1 Mani” ve Muhammed Siyah
Kalem.

Bu sanatkarlardan bahseden kaynak ve yayinlar ile imzalarini tasiyan minyatdr-
ler notlarda gosterilmistir.

Albiimlerdeki nakkas imzalarinda dikkate deger bazi hususlar, ifade ettikleri
mana bakimindan lzerinde durulmaya deger. Bunlardan, 6zellikle, Muhammed Siyah
Kalem imzasini 6rnek olarak ele alacagiz.

Bazi minyatirlerdeki Muhammed Siyah Kalem imzasi her zaman ayni yazi ka-
rakterini géstermez®., Minyatirlerde imzanin atildigi yerler de degisiktir. Resim ke-
narlarina®, koselerine®, ortasina dogru®, ters®, yanlamasina®, veya gapraz olarak® atil-
mis imzalarla karsilagilmaktadir. imzanin, ayn bir kagit iizerine atilarak minyatiiriin
disina serit halinde yapistirildi§i¥” veya resmin bir késesine kiigiik bir parga halinde
eklend!§i® de vakidir. imzalar kullanilan kelimeler bakimindan da cesitlilik gdsterir-
ler: Ameki Ustad Muhammed Siyah Kalem®, Ameli Ustad Muhammed®, Mesk-i Us-
tad Muhammed Siyah Kalem®, Kar-1 Ustad Muhammed Siyah Kalem®, Kar-1 Ustad Mu-
hammed®, Kar-1 Muhammed Siyah Kalem* ve Kar-1 Siyah Kalem® tespit ettigimiz sekil-
lerdir. Imzalarin satir adedi de birbirini tutmamaktadir. Kelimeler bazen bir satir ha-
linde siralanmakta®, bazen iki”, hatta g% satira bolinmektedir. Ayrica bir biitiinden

70) 2153/7B, 2160/72B, 76A.

71) 2160/49A, 54B, 55A, 58B

72) 2160/45A, 7T1A

73) 2160/76A

74) 2160/47A

75) 2160/32B, 36A, 37A, 53A, 61A, 62B, 75A, 89B

76) 2153/5A, 13B, 21A, 22A, 32A (Seyhi el-Yakubi), 51A, 51B, 54B, 60A, 76B, 77B, 85A, 88A, 99B,
138A, 140A, 144B, 146B, 147B, 154A, 154B, 163A, 172B; 2160/70A, (Seyhi i¢in bak. Z. V. Togan,
a.m., s.; B. Ogel, Fatih Albiimiinde «Seyhi» imzali Minyatiirler Hakkinda, Vakiflar Dergisi, 1V,
1957, 209-239. s.)

77) 2153/112B, 134B, 139A, 139B

78) 2153/23B, 54B, 112A

79) 2153/68A

80) 2153/23A, 51A, 62A, 84A, 104B; 2160/85A, 89A daki imzalar karsilastiriniz.

81) 2153/6B, 23A, 55A, 64B, 106B; 2160,39A, 538 46 A, 59A, 67A, 75A

82) 2153/64A, 113A, 141A; 2160/46B, 61A, 84A, 85A, 87B, 89 A

83) 2153/5B, 34B, 37A, 141B

84) 2153/23B, 55A, 62A, 84A, 112A, 113A; 2160/46A, 59A, 75A.

85) 2153/5B, 6B, 23A, 37A, 64B, 106B, 141B

86) 2153/84A; 2160/46B, 87B, 89A

87) 2153/37A

88) 2153/54A; 2160/54A

89) 2153/56B, 57A, 170B; 2160/35B, 39A, 46A, 46B, 49B

90) 2153/125A

91) 2153/104B

92) 2153/6B, 55A, 62A, 64B, 65A, 84A, 106B, 112A, 141B, 165A; 2160/46B, 53B, 75A

93) 2153/5B, 23B

94) 2153/23A, 34B, 40B

95) 2153/37A.

96) 2153/5B, 23B, 34B, 37A, 40B, 62A, 106B; 2160/46B, 53B, 59B, 49B, 75B.

97) 2153/6B, 23A, 55A, 64B, 112A, 141B; 2160/39A, 46A, 51A, 67A, 84A.

98) 2153/65A, 84A.
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kesilmis parcalarin her birine imza atilmis oldugu gibi®, bir minyatiirde de miikerrer
imza bulunmaktadir'®.

imza bakimindan dikkati ceken baska hususlar da mevcuttur : Muhammed Siyah
Kalem imzasini tasiyan minyatiirler degisik Gslap gruplarina ayrilirlar'®. Buna mukabil,
gerek bu albiimdeki, gerek baska miizelerde bulunan bazi imzasiz minyatiirler de ise,
imzali olanlarin bir kismi ile biiyiik bir konu ve tsldp yakinhg: gésterirler'®.

Ayrica tek figiirli bir eskiz veya kopyada imza bulundugu halde, bu figirin igin-
de bulundugu esas minyatiir imzasizdir'®. Muhammed Siyah Kalem imzali minyatiir-
lerin bir kismi ile tam ve agik bir Uislap birli§i gésteren imzasiz bir minyatiirdeki bir ka-
din figirtinin eskizinde veya kopyasinda Seyhi imzasinin'® ve diger bir minyatiriin
tizerinde de Kar-1 Ustad Muhammed ve Ustad Seyhi Derhem'® ibaresinin bulunusu bu
imza karisikhginin gok ilgi ¢ekici drneklerini teskil ederler.

Butiin bunlar albiimdeki imzalarin sonradan atilmis oldugunu agik¢a ortaya koy-
maktadir. 2153/35A'da goriilen «Kér-1 Ahmed Musa beyage-i hub saht» ibaresi de bu ya-
- zilarin imza degil, not mahiyetinde oldugunu ifade eder. Fakat bir not mahiyetindeki
imzalarin basinda bulunan «Ustad» kelimesinin sanatkarin bu resimleri yapmadigina
bir delil olarak g6sterilmesi dogru degildir .Gerek Xli - XVI. yilzyillara kadar olan mimar-
lik eserleri ve mezartaslan lzerinde yaptigimiz galismalar sirasinda karsilastigimiz
sanatkar kitdbelerinde sanatkarlar «listad», «sakird», «miiid» ve «gulam» gibi tinvan ve
lakaplar1 kendi isimleri ile birlikte eserlerine kazdirmislardir. Mesela Sivas Gok Medre-
sesi'nin mimari ismini Ustad Kaliyan el-konevi olarak yazdirtmistir. Mezar taslari iize-
rinde de pek ¢ok 6rnek vardir: Ustad Esed sakirdi Veys, Ustad Havend gulam-i Esed
b. Eyyub'™ gibi Sanatkarlar arasinda bir is bélimiinin bulundugu da malimdur. Bir min-
yatiiriin gizeni ile boyayani ve hattati ayr ayri kisiler olabilir, tipki mimarin, tas¢i us-
tasinin ismini yazan, hattat veya yazi ustasi gibi. Ayrica sanatkéarlarin bizzat kendi elle-
ri ile tsldplu imza atmalar Tiirk - islam sanatinda ¢ok gen¢ devirlerde ve nadiren gorii-
lir. Muhakkak olan husus Muhammed SiyahKalem isimli bir sanatkarin mevcudiyetidir
ve bu sanatkar bazi eserler de vermistir.

Bu minyatiirlerin Istanbul'da yapildigi iddiasina temel teskil edecek higbir delil
mevcut degildir. Bu orijinal uslibun sahibi olan sanatkarin Osmanli sarayinda eser
vermis ve takdir gérmiis olmasi'” bahis mevzuu olsaydi, onu takip eden baska sanatkér-
larin da bulunmasi gerekirdi. Halbuki hicbir Osmanli eserinde bu Gsldbun devamini ve
hatta havasini goremiyoruz. Ayrica kiyafetlerin, tiplerin ve cografyanin 6zellikleri, yer-
li unsurlarin bulunmayisi ve bilhassa islenen konularin Fatih ve Yavuz devrinin saray-

99) 2160/35B, 54A.
100) 2160/48A.
101) Karsilastirmz : 2153/15A, 37A, 104B, 140A; 2160/48A, 54A, 85A.

102) Karsilastirimz: 2153/31B, 37A, 150A ile 2153/27B, 152A ve Marteau - Vever, pl. Lill; 2153/65A,
84A ile 2153/92B; 2160/10A ve Marteau - Vever pl. LIV; Four Istanbul Albums (Ars Orientalls,
I, 1954, pl. 24, fig. 55).

103) 2160/89A; 2153/130A.
104) 2153/144B ve 2153/90A.
105) 2153/51A

106) Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezartaslari, Ankara 1972, 89-103. s.

107) O. Aslanapa, a. m., 77. s.; E. Kiihnel, XV ve XVI. Yiizyillarda Minyatiir Sanatinda Tirk Uslabu,
2717. s.
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daki hayat tarzina ve diinya gériisiine pek uymamasi bu resimlerin istanbul'da yapil-
madigim acgikga belli eder'™®.

Bu eserlerin istanbul’a Fatih zamaninda getirilmis olmasi iddiasi da kabule sayan
degildir. 2153 numarali albiimde Fatih’in portrelerinin bulunusu, bu yolda bir hilkkme
mesnet teskil etmez. Esasen Fatih'in dogu ile béyle bir miinasebeti bilinmemektedir.
Fatih, Akkoyunlulari Otlukbeli'nde maglup ettikten sonra Uzun Hasan'i takip etmeye-
rek'®, harp meydaninda aldigi ganimetlerle yetinmistir. Akkoyunlu sarayindan ganimet
alindigina ve alimlerle sanatkarlarin istanbul’a gotiriildiiklerine dair hicbir kayda te-
sadif edilmemistir.

Albiimlerdeki minyatiirler lizerinde gériilen sanatkar isimlerinden bazilarina, Bay-
sungur nakkashanesinde calisan sanatkarlardan bahseden Dost Muhammed'in ese-
rinde rastlanmasi'®, 2153 numarali albiimiin 32A sayfasindaki bir minyatiirde Yakibi
mahlasinin bulunusu ve Ali Sir Nevai'ninMahbubu’l-Kulub ve Mecalis adli eserlerin-
de de yine albiimlerden tanidigimiz bazi nakkas isimlerinin gegmesi'!, bu sanatkar-
larin Akkoyunlu ve Safevi saraylarinda da galistiklarini ortaya koyar. Diger taraftan
Timur'un torunlarindan Bediu’z-Zeman Mirza’nin Herat'i terkederek Sah ismail'in ya-
nina sigindigi ve bu hitkiimdarin Herat'taki birgok sanatkari Tebriz’e goénderdigi ma-
lamdur?, Bediu'z-Zeman Mirza kalenderi idi. Yavuz Sultan Selim Caldiran zaferinden
sonra Tebriz'e girdiginde, Bediu'z-Zeman Mirza bir grup kalenderi ile onu karsilamis-
t1'3 (Ayrica bk. 215. dipnot). Bundan dolay: tarikatlarla ilgili olan resimlerin onun yedin-
de olmasi diistiniilebilir. Bediu’z-Zeman Mirza bircok resim ve albiimleri ve sanatkér-
lari alarak istanbul'a gelmis olmalidir. Sultan Yavuz Selim zamaninda istanbul’a gelen
sanatkarlar Topkapi Sarayi’nda bulunan Mevacib defterlerinde kayithdir ve bunlarin

108) E. Kihnel ileri sirdigi aksi tez igin 6rnek vermemektedir (XV. ve XVL Yiizyillarda Minyatiir
Sanatinda Tiirk Usliibu, 277 s.); O. Aslanapa il. Beyazid devrinde yazilmis olan Siileymanname™
de bulunan alti ufki sira icindeki insan, hayvan ve demon figiirleri (V. Minorsky, The Chester
Beatty Library. A Catalogue of the Turkish nuseripts and Miniatures, Dublin 1958, No. 609, I¢
kapaktaki numarasiz levha) ile 2153 numarali albiimdeki Muhammed Siyah Kalem imzali resim-
ler arasinda gok yakin bir benzerlik gérmekte ise de (Tiirk Sanati, Istanbul 1961, 136. s.) biz bir
benzerlik ve aldka bulmamaktayiz.

109) |. H. Uzungarsili, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu, Devletleri. Ankara 1937, 67. s :
S. Tansel, Osmanh Kaynaklarina gore Fatih Sultan Mehmed'in Siyasi ve Askeri Faaliyetleri,
Ankara 1953, 324. s.

110) L. Binyon, - J. V. Wilkinson, - B. Gray, a. m. pp. 183 - 187; Dost Muhammed, Halat1 Hiinerveraa,
Nesreden : Abdullah Chaghtai, Lahore 1935.

111) 2. V. Togan, a. m. 76. s. vd.
112) |. H. Uzuncarsili, Osmanh Tarihi, il. Ankara 1949, 256. s.

113) Litfi Pasa Tarihi, Istanbul 1341, 235-236. s. ve Siikrii Bitlisi, Selimname, 97-98. s. (British Mu-
seum nishasi). Sikra Bitlisi, Selimname’de olayi s6yle anlatmaktadir: «Tebriz'in batisinda yiik-
sek kubbeli bir bina vardi. Oradan bir grup ¢ikip Yavuz Selim'i karsiladilar. Iglerinden giizel
yuzli birisi ¢ikti, Yavuz Selim bu kimdir diye sordugunda, «bunlar Kalenderi'dirler. Hiiseyin Bay-
kara neslinden bir servere tabiidirler. Adina Bediu'z-Zeman derler. Sah iken dervis olmustur. He-
«at ve Horasan tahtinin sultani idi. Kizilbaglarla harp etti. Yenildi. Her seyi birakip burada in-
zivaya gekildi. Sah Ismail ata binmesini men ettl. Simdi sizi karsilamaya gelirs dediler (1976 s.).
Sultan Selim Tebriz’de ne kadar kiymetli esya ve hazine varsa tespit etmelerini emrettin. Ay-
rica Tebriz’de ne kadar san’at ve hiiner sahibi, hoca, tiiccar ve zengin varsa Istanbul'a sirdiirdi.
Boylece Rumilerin Acem sanatina ihtlyag géstermemesini sagladi (Varak 98a)... Bediu'z-Zeman
Mirza Sultan Selim'e bir sehname hediye ettis. Siikrii Bitlisi ve Litfi Paga aym zamanlarda yasa-
miglardir. Stikrii Bitlisi'nin M. 1520’de, Litfi Pasa’'nin da M. 1563'de vefat ettikleri s6ylenmekte-
dir. Her ikisinde de bulunan, birbirlerine ¢ok yakin malimatin, aym kaynaklardan temin edilmesi
mimkandir.
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gogu Tebrizlidir, fakat defterlerde mevcut isimler arasinda Muhammed Siyah Kalem
ismine rastlanilmamaktadir'®, E

2153 numarali albiimiin 172A ve 2160 numaraly albiimiin 1A ve 90B sayfalarinda
tam ve acik, diger gesitli sayfalarinda ise silik veya yarisi kesik olarak Yavuz Selim’in
mihrii gorilmekte, daha evvele ait higbir isarete rastlanmamaktadir. Biitiin bunlarin
sonucu olarak murakkaalarin muhteviyatinin gok biyik kisminin Sultan Yavuz zama-
ninda saraya intikal ettirildigini diisinmek hatali olmayacaktir.

Bilindigi gibi albimlerde gesitli devirlere ve bolgelere ait resimler vardir. Bazi
parcalar arasindaki Olgli miinasebetleri bunlarin evvelce rulolar halinde olduklarini or-
taya koymaktadir®® — 2153/7A (148. res.), 49A (147. res.). 72B, 116A (145. res.), 34A,
70 B-71A (144 res.), 18A, 19B ve 94B 95A (146. res.). Cin resmi olarak karsimiza gikan
tasvirlerden bazilari da halen rulo teskil etmektedir—2153/35B, 105B ve 128B, 129A ile
115B-114A (150. res.) (Sondaki iki parca yanlarindan fazla kesildigi i¢in birlestirmek
mimkiin olamamistir). Bu resimlerde olayin gegtigi yerdeki parke zemin, tipler, tabiat
ve situnlu evler ortaktir. Bunlarin kesilen kisimlarinin, biyik ihtimalle fazla yipran-
mis olduklari i¢in atildigi . dastinilmelidir. Cankii Cin'de bu adet vardir. Bazi rulolar
fazla eskidikleri zaman kesilerek albimlere yapistirilmislardi™®.  Albiimlerdeki diger
bazi Cin resimleri hakkinda Max Loehr bir arastirma yapmistir', Bir Cin estampi da
dikkat gekici bir 6zelligi ortaya koymaktadir. 2153/124B'deki resimde Cinli sanatkarla-
rin nasil resimli orman tarzinda calistigi goriilmektedir. Topkapi Saray1 Hazine Kitapl-
gt'nda boyle resimli roman gibi ¢alisilmis bir Kelile ve Dimne'den hikayeler —
2152/60A (90. res.)™ ve Berlin'deki Diez albiimlerinde de Mogul prens ve prensesleri
— Diez A. Fol. 71, 43, 63. sayfalar — vardir. 2153 ve 2160 numarali albimlerde ayrica
pek cok kaplan (92. res.), kedi (77, 93. res.), kopek (2153/51B) (79. res.) resmi vardir.
Bir kismi ‘rulolar halinde olan bu resimler iginde en karakteristik olanlarlar-
dan bir grup da horoz figlrleridir. Bunlardan 2154/61B numaral albimde bu-
lunmasi dolayisiyla galismamizin disinda kalan bir resim, albiimlerin mahiyetine 1sik
tutmasi bakimindan bilhassa lizerinde durulmaya deger. Resimdeki horoz figlri (91.
res.) yapildigi zamanin mistik diistincesini ve inancini aksettirmektedir. Resimde bir
mira¢ sahnesi ile karsilasmaktayiz. Bu minyatiirde ortada bir masa veya sehpa lizerin-
de bir horoz figiiri ile son tarafta ellerini dua eder vaziyette kaldirmis melekler, sag ta-
rafta ise Hz. Muhammed Cebrail (A.S) refakatinde resmedilmistir. Burada beyaz horoz
Cebrail’'den daha astin bir varligi, Tanri'yl temsil etmektedir. Bu mistik inang $iiligin

114) R. M. Merig, Tiirk Nakis Sanati, Ankara 1953, (3-4. 6 ve muhtelif sayfalardaki «Cemaat-1 Hasse»
arasinda gegen Tebrizli sanatkarlar.)

115) Beyhan Yoriikan (Karamagarali) Topkapi sarayt Miizesi'nde Bulunan Albiimlerdeki Rulolar, (Is-
tanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yilhg:, 1964 - 1965), 187 - 199. s.

116) Bak.: Not 53; A. Waley, An Introduction to the Study of Chiese Painting, London, 1923, pp. 118.
117) Max Loehr, The Chinese Elements... pp. 85-89.

118) E. Kiihnel, Cev. Suut Kemal Yetkin-Melahat Ozgii, Dogu Islam Memieketlerinde Minyatiir. A
kara 1952, 16-17. res.; E. Kihnel, Persische Miniaturmalerei, Berlin 1959.
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batini kollarinda mecuttur. Bundan baska Diez albiimiinde (Fol. 71, 7. sayfada) yine
mistik disiinceyi aksettiren bir horoz vardir. Ayrica 2153 ve 2160 numarali albtimler-
de horoz figiiriine muhtelif sekillerde rastlanilmaktadir. Bunlarin disinda kaz, 6rdek, ku-
gu ve sahin tasvirleri de mevcuttur. Bunlarin biiyiik kisminin Cin'in Sung devri resim-
lerinin kopyalarn olduguna kaniyiz. Londra, British Museum’da bulunan Sung devri sa-
natkari Chao Ch’ang’in iki kazi tasvir eden levhasi ve New York,Metropolitan Museum
of Art. 67. 266-7/10B deki resim ile 2160/43B arasindaki yakinlik da buna bir Gr-
nektir (94. res.). Albimlerde ayrica Sung devrinde ¢ok goriilen dragon tasvirleri de var-
dir. Kokt Taoist inanca dayanan bu motiflerin pek ¢ok ve degisik orneklerine rastlan-
maktadir. Bir kismi izerinde, konumuz nispetinde, ileride durulacaktir. 2160/61B'de
bir balik Gizerine binmis bir kadin figtri g6érilmektedir (3. res.). Bu mitifi Onun Asya
duvar resimlerinden tanimaktayiz (2. res.ve96. res.)'”®. Ayrica 2153/93A ve 93B'de de
balik figiirleri vardir. Baligin Budist sanatinda buiiyiik bir rol oynadigi, Kuenyin'nin dai-
ma balikla tasvir edildigi ve Cin sanatinda sevilen bir motif oldugu bilinmektedir'.

Albiimlerdeki bazi resimlerin kopyalarina veya benzerlerine Tirkiye disindaki mi-
zelerde de rastlamaktayiz. Bazilari ileride konumuza dahil edilecek olan bu resimler-
den baska Hunay ille Humayun olarak tavsif edebilecegimiz 2153/24B numarali min-
yatiir (5. res.), Comtesse de Béhague koleksiyonundakinin ‘benzeridir® (95. res.). Her
ikisi de bez lizerine yapilmis olan bu resimlerde bir agacin iki tarafinda duran sevgili-
lerle onlara tavassut eden iki nedime resme dilmistir. Sevgililerin gocuksu ifadelerinin
yani sira, nedimeler becerikli, giiglii - kuvvetli tasvir edilmislerdir. Prensesin catik
kaslari ve ¢ekik gozlii top gehresi sonralari Safevi devrinde gok sevilen bir tip olacak-
tir. Yanaklarindaki ince, kesik kesik kirisikliklari, iri ve kemikli yiiz ve viicutlari ile ne-
dimeler Tirkmen tipini canlandirmaktadirlar. Figirlerin siislii ve renk renk elbiseleri
Tirkistan kiyafetini canlandirir'®, Canli ve sicak renklerin birbiri ile uyusmasinda ma-

119) Sah Tahmasp'in kardesi prens Eb('l Feth Behram Mirza igin, 1544 yilinda bir Siyer-i-Nebi yazma-
sindan cikarildigi kabul edilen bu minyatiirler Ahmed Musa'ya atfedilmektedir. Bu sanatkarin
Mogol sultani Ebu Said zamaninda calistigt ileri siiriilmektedir. (E. Grube, Persian Painting in
the Fourteen Century. Napoli, 1978, P. 33; R. Ettinghausen, «Persian Asciension Miniatures of
the Fourteen Century» Accademia Nationle dei Lincei, Atti del Xl Convegho «Volta» promossa
dalla Classe di Scienze Morali, Storiche e Filologiche; Tema : Oriente Occidente nel Medioevo,
Roma 1957, pp. 360 - 363.

Siiligin batini kollari icin bak. Beyhan Karamagarali Sivas ve Tokat Mezartaslari, 89-103 s.;
Ahlat Mezartaslar, Ankara 1972, 2-20. s.; Tekke ve Tarikat Sanati, llahiyat Fakiiltesi Dergisi
XXI, Ankara 1976, 248, s.

Beyaz horoz ile ilgili hadisler de vardir. Hz. Muhammed (S. A. S.) «beyaz Horoz benim sevgi-
limdir ve benim muhibbim olan Cibril (A. S.}' in de muhibbidir. O'nun ve onun komsusu olan 16
evi korumaktadir» buyurmustur. Ayrica bir hadiste «Allah’in bir horozunun mevcut oldugu, bu-
nun bir kanadinin batida, diger kanadinin dcguda, basinin arsin altinda, ayaklarinin da havada
bulundugu, kiyamet saati gelince, kanatlarini kapatmasinin ve sesini kismasinin emredilecegi
ve ins ve cin'in o zaman kiyamet gliniinii 6grenecekleri sdylenmektedir. (Kemaleddin Muhem-
med b.Musa ed-Demiri,” Hayatu'l-Hayavan, 439-440. s)

Semsu'd-Din Abdu’l-Melik ed-Deylemi, Resail, Sehid Ali Pasa Kiitiiphanesi 1346 numarada kayit-
I olan yazma eserinde, Misebbihe mezhebinin Hasisiye koluna mensup olanlarinin Allah’i
diinya gozi ile gorebildiklerini, Allah'in bazen horoz, bazen aslan sekline girdigini anlatir. Dey-
lemi, kendisinin de Allah'in kalbi oldugunu sdyler. (Dr. Mikail Bayram'a yardimlari igin tesek-
kir ederim).

120) Adrews - Aurel Stein, Wall Paintings From Ancient Shrines in Central Asia, London 1948, Taf. XXI
(Bezeklik schrines V ve X).

121) Max Loehr, The Chinese Element..., (Ars Crientalis, MCMLIV, p. 85-89); O. Sirén, A. History
of Early Chinese Painting, London 1933, vol. 1l pp. 108, pl. 92.

122) E. Kiihnel, pp. 1859. pl. 878 A. Pope, A. Survey of Persian Art).

123) Beyhan Yoritkdn (Karamagarali), Topkapi Sarayi’'nda Bulunan Rulolar, 187-199. s. Gelin alayin-
daki elbiseler gibi.
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haret gosteren sanatkarin az golgeli Gislibu ve horizontal kompozisyonu ileride ele ala-
cagimiz Dogu Tirkistan minyatiirleri esprisindedir. Kiigik gicek ve timseklerle belir-
tilmis olan zemine arka plandaki sira daglar ile derinlik verilmistir. Tirkistan resimle-
rinde dikkati geken bu ozellikleri ile bu resimler Timurlu devrinin Turkistan resimle-
rini temsil edenler, arasindadir. Bu minyatiirlerin kagit Gizerine yapilmis fakat ya-
rim kalmis bir kopyasi 2153/47B numaradadir, bunun isciligi kalitesizdir.

Yine bir benzeri Gloubew (Boston - Museum of Fine Arts, 14.542) koleksiyonunda
bulunan ve atlarla oynanan bir oyunu ve avlanmayi canlandiran minyatiiriin (1. res.)
benzeri 2153/77A’da gorilmektedir (4, 97. res.). Yelpaze bigiminde bir gerceve igine
alinmis olan minyatiir, Olgli, konu, form ve Uslip 6zellikleri ile Gloubew'dekinin ben-
zeridir. Ortalarinda ayni tarzda katlanmaktan mitevellit dikine izler bulunmasi ikisi
arasinda bir kader birligini isaret etmektedir. Bunun ayni albiimde boyanmamis bir
benzeri daha vardir.

Avrupa resimleri denilen resimlerin de istanbul’a gelen Avrupali ressamlarin
eserleri olduguna kani degiliz. Bunlarin bir kismi antik eserlerin tizerindeki tasvirlerin
nakkaslar tarafindan yapilan kopya veya benzerleri® bir kismi da Avrupa’'dan gesitli
yollarla istanbul'a veya dogudaki diger sanat merkezlerine intikal etmis resimler ola-

bilirler.

Bugtink( cildi Il. Abdiilhamit'in tugrasini tasiyan albtimlerin ilk defa nerede, ne
zaman ve kimin tarafindan diizenlendigi mecghul oldugu gibi, daha sonra kag defa elden
gecirildigi ve ne gibi degisikliklere maruz kaldigi da kesin olarak bilinememektedir.
Yalniz, Fatih'in portrelerinin mevcudiyeti veSultan Yavuz Selim'in kesik miihri, albiimle-
rin istanbul'da hi¢ degilse ikinci defa diizenlenmis oldugu kesin olarak ortaya koy-
maktadir. Bazi sanat tarihgilerini yaniltmis olan ve hatali hitkimlere gétiiren imzala-
rin da nerede, ne zaman ve kimin tarafindan atildigi meselesini de aydinlatmak bugiin
icin miimkin degildir. Ancak, bazi imzalarin kesilmis olmasi, bu isin albiimlerin son di-
zenlenmesinden once yapilmis oldugunu gosterir. Konumuzu teskil eden minyatiirle-
rin devri, mensei ve tasidigi tesirler hakkinda ileri siriilen gesitli fikirler, ilerideki,
bolimlerde ele alinarak degerlendirilecektir.

Bir sanatkarin sahsiyetini incelerken onun imzasini tasiyan bitiin eserleri ele al-
mak tabii, hatta zaruridir. Ancak Muhammed Siyah Kalem imzasinin herhangi bir kimse
tarafindan sonradan atilmis olmasi ortaya bazi meseleler gikarmaktadir. Ayni imzayi
tastyan minyatirlerin arasindaki bariz Gislip farklari, bu imzanin birden fazla sanatkari
temsil ettigini gostermektedir. Bu durum Muhammed Siyah Kalem’den muayyen bir
sahsiyet olarak bahsetmeyi imkansiz kilmaktadir. Karisiklik bundan da ibaret degildir.
Yukarda ornekleri ile gosterdigimiz gibi Seyhi imzali birkag minyatirrle imzasiz birgok
minyatir de, Muhammed Siyah Kalem imzasini ihtiva eden ¢esitli minyatirlerle ayni
Ozellikleri géstermektedir. Bunlara, yabanci miizelerle hususi koleksiyonlara intikal et-
mis bulunan bazi pargalari da katmak gerekir. imzanin mahiyeti ve higbir simiflandir-
ma veya sinirlandirmaya esas teskil edemeyecegdi anlasildiktan sonra, bahsettigimiz
diger minyatirlerin de incelenmesi kaginilmaz bir mecburiyet olmaktadir. Boylece,
imza birligi sadece bir hareket noktasi olarak ¢calismamizin bashginda kalmis; ilave-
lerle biiyliyen bu karisik minyatir yigininin ortaya ¢ikardigi problemler konumuzun
esasli haline gelmistir.

124) E. Kiihnel, Malernamen. .., s. 76, Abb. 10; Albimlerdeki ayni mahiyette bazi resimlerin {izerinde
bulunan «Kar-1 Frenks ibaresl, sonradan resimlerin mahlyetine gére yazilmis bir nottan ibarettir.
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Sanatkarlari, ait olduk!ari eserleri, ekclleri, bolge ve devirleri, hatta aralarindaki
minasebetleri bile meghul olan bu minyatirlerin, sanat tarihi bakimindan bir kiymet
ifade edebilmesi icin, hi¢ olmazsa, belli bir zaman ve mekan gercevesine sokulabilme-
leri lazimdir. Bu hususta tarih vesikalarinin yardimindan mahrumuz. Dayanabilecegimiz
tek kaynak bizzat minyatirlerin kendisidir. Bilindigi gibi, her sanat eseri tabii, tarihi ve
sosyal 6zellikleri olan bir ortamda meydana gelir. Bundan dolayi her eserde bir kiiltar
cevresinin karakterini bulmak mimkiindir. O halde yapilacak is, dnce, minyatirlerin
birbirleri ile minasebetlerini ve aksettirdikleri kiltir ¢cevresinin ozelliklerini tespite;
sonra, bu ozellikleri belli bir zaman ve mekan gergevesi icinde kiymetlendirmeye c¢a-
lismaktir.

Elimizdeki minyatirlerin aralarindaki benzerlik ve baskaliklarin bilhassa konular-
da, tiplerde, kiyafetlerde ve tslaplarda belirmesi, bu unsurlarin konulari, sanatkarlari
ve ekolleri ayirt etmek igin birer esas teskil edebileceklerini gostermektedir.

Minyatir, esas itbiariyla, konu bakimindan bir yazmaya baglidir. Bundan dolayi
bir minyatirde canlandirilan sahne, ancak eserin konusu iginde tam olarak kavrana-
bilir. Hangi yazmaya ait oldugu bilinmeyen minyatirlerde konu, belli bir olay: agikla-
maktan gikar, sadece herhangi bir savas, av, miicadele, giinliik hayat, merasim veya
manzara sahnesinden ibaret kalir. Konumuzu teskil eden minyatiirlerin hepsi de
bu durumdadir. Fakat, genel olarak, bir yazmanin minyatirleri arasinda o6lgt, (slap,
olaylarin akisi, kahramanlar, figiiranlar, tipler, kiyafetler, dekor ve diger unsurlar baki-
mindan mevcut olan baglar, gelisiglizel bir araya getirilmis bulunan g¢esitli minyatiir-
lerin yazma birligine, yani ait olduklari yazmalara gore ayrilmalarini saglayabilir. Ko-
nulari bilinen ve baska niishalari taninan yazmalarin minyatirlerini teshis ve tespit et-
mek nispeten kolaydir. Ayrica 2153 ve 2160 numaral albiimleri incelerken birgok min-
yatliriin yazmalari tespit edilmistir'®. Fakat konumuzu teskil eden minyatiirlerin
higbirini bilinen bir yazmaya baglamak kabil olmamistir. Bu karisik materyal ancak ve
kismen bir rulo, levha ve resimli roman birligi unsurlarina gére gruplandirilabilmistir.
Boylece, bilinmeyen birgok rulo, levha ve resimli romanin bazi pargalari ortaya cgika-
rilmis ve mahiyetlerine dair miiphem de olsa bir fikir edinilmis ve bunlar Tirk - Is-
lam sanatina kazandirilmistir. Babiir Hatirati’nda, siir v. s. nin pazarlarda teshir igin du-
varlara veya direklere asildiklarini anlatmaktadir'®. Bu resimlerin yazili metinlerinin ol-
mamasi bunlarin da boyle sergilendiklerini hatira getirmektedir.

inceledigimiz minyatiirlerdeki figiirler farkh etnik vasiflar gdstermektedir. Bu ayri
tiplerin fizik 6zelliklerini ve aralarindaki tarihi ve sosyal minasebetlerin tespiti ve de-
gerlendirilmesi ile ortaya gikacak sonuglar, bu minyatiirlerin mense ve devir problem-
lerini ¢6zmeye yardim edecektir. Fakat hentiz bu konuda yolumuzu aydinlatacak tarihi
ve etnolojik arastirma ve incelemelerden mahrumuz. Bununla beraber, sadece mese-
leye isaret etmekle yetinmeyerek, misahede ve mukayeselerle tiplerin 6zelliklerini
tespite ve bu 6zelliklere gore minyatirlerin aralarindaki ilgileri arastirmaya galistik.
Tiplerin birbirinden ayirt edilmesinde, sanatkarin Gslip ozellikleri ile ferdi ayrintilari
6nemle g6z 6ninde tutulmalidir. Cinkid ayri sanat cereyanlari ve temaydlleri tiplerin ¢i-
zimine tesir etmektedir. Barok sekil ve ifadelerden hoslanan bir sanatkarin cesitli
uzuvlari ve ferdi 6zellikleri miibalagal olarak belirtmesi, hatta deforme etmesi yanin-

125) Camiii't-Tevarih : 2153/23B, 53B, 148B, 166A: Sehname : 2153/16B, 22A, 22B, 23A, 28A, 35A, 52B
53A, 54B, 55A, 65R, 73A, 82A, 100B, 102A, 104B, 112A, 113A, 118A, 156B, 157B, 171B; 2160/72B;
Humay ile Humayun : 2153/24B, 47B; Hiisrev ile Sirin: 2153/99B; Kelile ve Dimne: 2153/55A,
55B, T4A, 84B, 10A, 119A, 140A; Acaibu'l- Mahliikat : 2153/21A, 46B, 89B, 93A, 168A.

126) Babiir, Babiirname, Il. C., Istanbul 1970, 327 s.
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da, bir digerinin tipleri ve fertleri idealize ettigi veya umumilestirdigi goriilmektedir.
Bu hususlar, Gslip gruplandirmalarini kolaylastirmalarina ragmen etnik menseilerin
arastirilmasini giglestirmektedir.

Minyatirlerde melek, demon ve ejder gibi hayali varliklar da goriilmektedir. Me-
lekler, insanlardan sadece kanatli olmalari ile ayrildiklari igin, insan figirleri ile bera-
ber incelenmis; demonlar ise, insan tiplerinden milhem olmakla beraber, tamamen
baska bir karakter kazandiklari i¢in ayrica ele alinmislardir.

Bariz 6zellikleri ile tespit ettigimiz tipler, minyatiirlerin menseilerini tayin igin, tek
basina yeten deliller teskil etmemekle beraber, ehemmiyetli ip uglari vermekte; ayrica,
sanatkarlari birbirinden ayirmaya ve ayni parcaya ait olan minyatirleri tespite yar-
dim etmektedir.

Elbiseler, kemer, baslik, gorap ve ayakkabilarla, atki, sal gibi ortiler, kipe, halka
gibi takilar ve baston, asa gibi ¢esitli esyanin batiini olan kiyafet, minyatirlerimizde,
orijinal ve zengin bigimleri, renkleri ile ilk bakista dikkati ¢ceker. Boylece kiyafet bu
minyatirlerin mense ve arastirilmasinda mahim bir unsuru teskil eder.

Uslap bir sanatkarin teknik, renk, kompozisyon, sekil ve ifade &zelliklerinin biitii-
nidar. Bu unsurlardan bazilarinin ayr GslGplarda aym karakteri gostermesi, muhtelif
sanatkarlara ayni zamanda ve kacginilmaz surette tesir eden faktérlerin mevcudiyeti ile
izah olunabilir. Bu faktorler, sanatkarlarin iginde bulunduklari gevrenin tabii sartlar
ve sosyal dzellikleridir. iklim, ¢cevrenin renkleri ve manzarasi, kiiltiir, gelenekler, hayat
tarzi ve sosyal olaylar sanatkarin mizacina, ¢izgi ve renklerine, konularina, tiplerine
dogrudan dogruya veya dolayisi ile tesir eder. Cevrenin isliba aksetmesi de, tabii ola-
rak, ayn gevrenin sanatkarlarini birbirine baglar. Bundan dolay: bir Gslabun tahlili ile
ona tesir eden faktorlerin tespiti, sanatkarin ozelliklerinin yani sira yasadigi ¢evrenin
tabii ve sosyal karakterini ve diger sanatkarlarla arasindaki baglarin mahiyetini agiklar.

Mabhiyetlerini kisaca inceledigimiz bu dort unsurdan konular, etnik tipler ve kiya-
fetler muhtelif sanatkarlarin miisterek malzemesidir. Bu bakimdan, dogrudan dogruya,
sanatkarlar birbirinden ayirmak igin birer esas olarak ele alinamazlar. Ayrica bir min-
yatiirde bazen muhtelif tip ve kiyafetlerin bir arada bulundugu da dikkate alinirsa, bu
unsurlarin herhangi birine goére yapilacak bir siniflamanin belli bir sonug saglayama-
yacagi anlasilir. Konu, tipler ve kiyafetler, ancak ve kismen, minyatirlerin rulo veya
levha birligine gore ayrilmalarini ve sanatkarlarin aralarindaki baglarin tespit edilme-
sini saglarlar. Uslap ise, tasidigi biitiin tesir lerle birlikte, bir sahsiyeti temsil eder. Giin-
kii minyatirleri Gslaplarina gore gruplara ayirdigimiz zaman, ilk planda, sanatkarlari
tespit etmis oluruz. Ancak, bu dort unsur minyatiriin iginde kaynasmistir. Tipler ve
kiyafetler, gizilis, ifade ve renkleriyle tislibu ortaya koyarlar. Bu bakimdan slabu di-
ger unsurlarla birlikte incelemek zaruridir. Bu zaruret, ayni zamanda, bize bir grupta
toplanan minyatirlerin arasindaki konu, tip ve kiyafet miinasebetlerini tespit, dolayi-
siyla, eserleri ayirt etmek imkanini vermektedir. Bu incelemenin sonunda ayri uslap
gruplar! tespit edilmis ve bunlar arasinda miisterek unsur ve vasiflar ile sanatkarlari
arasindaki ekol, bélge ve devir baglari da meydana gikarilmistir.
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I. GRUP

Bu grup, hepsi kagit tizerine yapilmisg, on ikisi imzali ve ondokuzu imzasiz olmak
lizere, otuzbir minyatiirii ihtiva etmektedir'?.

OLCULER

Ayni slap ozellikleri gosteren bu resimlerin teskil ettigi grupta minyatirler
degisik nispetlerde kesilmislerdir.

Resimlerin bir kisminin hali hazir 6lgtileri yaklasik olarak 16.5 - 17.5 cm. yukseklik
ile 24 - 25.5 cm. en olmak Gzere degismektedir. Enlerinin albiimlere yerlestirilirken
ayarlandigim ve tesadifen Olgilerin birbirini tuttugunu dastinsek bile, yilkseklikleri
arasindaki miinasebet bunlarin rulolardan kesildiklerini géstermektedir. Maalesef Or-
man (149. res.) ve Gelin alayi rulolarinda (55- 56. res.) oldugu gibi motifler kesildikleri
yerlerden birlestirilememektedir. Fakat bazi resimlerde muayyen sahislar, bir film se-
ridi gibi tekrarlanmaktadir. Bunlar resimli roman tarzinda veya rulo olarak birtakim
olaylari anlatmaktadir. :

2153/29A (7. res.), 38B1 (26. res.), 38B2 (6. res.), 73B (20. res.), 84A (19. res.),
92B (11.res.), 113A (98. res.), 152A (10. res.), 105A (8. res.) ve 2160/10A (23. res.) nu-
marali resimlerde ayni sahislarin muhtelif kimselerle konusmasini veya muhtelif poz-
larimi gérmekteyiz. 2160/10A (23. res.) 17.5 cm.; 2153/92B (11. res.) 18 cm.; 2153/29A
(7. res.) 17.4 cm.; 2153/84A (19. res.) 16.5 cm.; 2153/73B (20. res.) 16.5 cm. yiiksekli-
ginde ve 2153/29A(7. res.) hari¢ hepsi 25-25.5 cm. enindedir. Enlerin albiimlere yer-
lestirilirken albimiin enine gore ayarlandigi diistniilebilirse de yiiksekliklerinin birbir-
lerine ¢ok yakin olmalari bunlarin muayyen sahislarla ilgili rulolar olduklarini disiin-
dirmektedir. Rulolarin eskidikleri zaman albiimlere yapistirildiklari gergegi'® g6z 6niin-
de tutulursa bu resimlerin albimler igine alinmalari ve bazi pargalarin fazla yipranmis
ve kaybolmus bulunmasi makdl karsilanabilir.

Ayrica yukseklik ve uzunluk olglleri arasinda gorilen biiyiik farklar figiir ve mo-
tifleri kismen kesilmis olan sahnelerle ilgili olmalidir. 2153/64B (14. res.) numarali res-
min 6lglisti 23x48 cm.'dir. Resmin sag Gst tarafinda bir figliriin belden itibaren kesi-
lip cikarildigi gorilmektedir. Bu kesik figlrtin diger figurlere ve burada kalan parca-
sina oranla 5. cm. kadar bir kesintiye ugradigi disiiniliirse, resim 28x48 cm.'lik bir
Olcli gosterir ki bu da ancak rulo olgileri igcinde agiklanabilir .

2153/38A4 29. res.) numarali minyatiiriin 16.7x20.5 cm.’lik 6l¢listi de kesintilerin
hesabiyla 7-8 cm. daha uzamaktadir. Yani yiksekligi 27 - 28 cm. ye ¢ikmaktadir. Bu eni
dar, yuksekligi fazla resmin de uzunluguna bir rulo olabilecegi ihtiyat kaydiyla ileri
strllebilir. Bunlarin disinda 6lgileri kiigciik olan tek figlrlerin bir kisminin da kompozis-

127) Imzaldar 2153/23A (16. res.), 23B (106. res.), 27A (15. res.), 34B2, 37A3 (27. res.), 64B (14. res.),
65A (22.res.), 84A (19. res.), 106B (108. res.), 112A (109. res.), 113A (98. res.), 140A (18. res).
imzasizlar : 2153/29A (7. res.), 33A, 34B1 17. res.), 37A2 (13 res.), 38A1 (28. res.), 38A2 (12. res.),
38A4 (9. res.), 38B1 (26. res.), 38B2. (5. tes.), 48A (107. res.), 73B (20. res.), 92B (11. res.), 105A
(8. res.), 128A (25. res.), 152 A (10. res.}, 2160/10A (23. res.), 14A (105. res.) ve Marteau -
Vever, PI, LIl (101. res.), LIV (102. res.}.
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yona zarar verilmeden rtiio veya levhalardan kesilip ¢ikarildigi kanaati bizde uyanmak-
tadir. Ayrica sayisi fazla olmamakla beraber bazi resimlerin eskiz veya tek olarak ya-
pildigr da akla gelmektedir.

KONULAR

Daha evvel konularin mahiyetini incelerken, yazmanin veya rulonun konusu bi-
linmedigi takdirde, minyatir veya resmin canlandirdi§i olaylarin anlasilamayacagini,
bunlarin herhangi bir sahneden ibaret kalacaklarini belirtmistik. Burada konulari an-
cak bu gergeve iginde inceleyecegiz .

Bazi resimlerde figiirler arasinda konu birligine isaret sayilan, bugiin hangi
tarikata ait olduklarini  kesin olarak tespit edemedigimiz mistik bir bagin
mevcudiyetine sahit olmaktayiz. 2153/27A (15. res.), 23A (16. res.), 37B, 38A1
(28. res.), 128A (25. res.), 129B2 (34. res.) ve lll. Grupta bulunan 2153/29B (51. res.)
ve 38B3 (33. res.) numarali minyatiirlerde muhtemelen Kalenderiler arasinda gecen
bir olay anlatilmak isteniyor (bak. sonug). Ill. Gruptaki 2153/28B3 (33. res.) ile bu gru-
bun 2153/128A (25. res.) numarali resimdeki mavi gozli, kizil sagh, kizil figiirler birbir-
lerine gok benzerler. Bu husus, bu gruplarin ressamlari ile konular arasindaki miinase-
beti de gostermektedir. 2160/10A (23. res.) da ise kenevir yapraklari ile dolu bir vazo-
yu seyhine veya saygideger bir sahsa sunan bir figiir resmedilmistir'®.

Bu resimleri bir tasnife tabi tutarsak, insanlar ve demonlar, genel olarak bir janr
sahnesi iginde yer almaktadirlar. Glnlik hayat ve is — 2153/23B (106. res.), 38A4
(9. res.), 65A (22. res.), 73B (20. res.), 2160/ 14A (105. res.), hayvan giitme ve bakma —
2153/38B1 (26. res.), 84A (19, res.), 113A (98 res.), gorisme — 2153/29A (7. res.),
37A3 (27. res.), 38A2 (12. res.), 152A (10. res.), 92B (11. res.), 106B (108. res.),

128) Bak. Not 53A. Waley, An Introduction to the Study of Chinese Painting. London, 1923, PP. 118.
129) Hint Keneviri yaprag uyusturucu madde olarak gok eski devirlerden beri kullanilmaktadir. Esrar
¢ekmek birgok tarikatta, ozellikle batini tarikatlarda gérilen bir husustur. Hashas dah motifi
de Anadolu mezartaslarinda XIX. asra kadar karsimiza gikmakta ve cenneti temsil etmektedir.
{Beyhan Karamagarali Sivas ve Tokat Mezartaslari, Selguklu Arastirmalari Dergisi, 1, 1970. 86. s.,
29-33. res.); (Beyhan Karamagarali, Anadolu'da XII- XVI. Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanati Hak-
kinda, ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara 1976, C. XXI, 248. s., 6-9. res.). Bektasiligin esasinda ol-
makla beraber bu tarikattaki baba ve dedelerin esrar kullandiklarini yazdiklari siirlerinden bili-
yoruz; Taptuk Emre’nin seyhi Sari Saltuk’'un miridi olan ve Mogul hanlar1 tarafindan sevilen ve
sayilan Barak Baba esrar kullanirdi (A. Golpinarh, Yunus Emre ve Tasavvuf, [stanbul 1961, 23. s.).
Kaygusuz.Abdal;
«Allah Tangri yaratan gel icegér cur’adan
Yar ile yar olagor adyar giksun aradan»

misralari ile esrara olan duskinliagiu belirtiyor (A. Golpinarli, Yunus Emre ve Tasavvuf, 120 -
121. s.). Muhyeddin Abdal da;

«Muhyeddin’im hashasim

Ehl-l vahdetim hosum

Tarikat fakrim oldu

Anin i¢in tirasims
soOzleri ile hashasin tasavvuftaki ehemmiyetini anlatmaya ¢alisiyor (S. Niizhet Ergun, Bektasi Sa-
irleri ve Nefesleri, Istanbul 1957, 153. s.). Server Baba adlh bir dervis de;

«Esrar sirrin cem'idir

Sir tutariz dervisiz

Dalga diimen esrarla

Mertebeye ermigizs,
diyerek esrarin tarikattaki yerine isaret etmektedir (R. E. Kogu, Esrar maddesi, [stanbul An-
siklopedisi, 5327.s.).
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128A (25. res.), 140A (18. res.), 152A (10. res.), 2160/10A (23. res), takdim (Marteau-
Vever, Pl, LIV), eglence-muizik ve igki 2153/37A2 (13. res). 112A (109. res.), raks
2153/34A1 (17. res.), 64A (14. res.), yolculuk 2153/38B1 (26. res.), 37B1 — minyatdir-
lerden gogunun konusunu teskil eder. Bunlarin disinda, bir demonun yakalanisi (Mar-
teau-Vever, Pl. LIl (101. res.), ve bir digerinin insan kagirmasi 2153/37A2 (24, res.),
129B2 (28. res.), ile bir insanin tas kesilmesi 2153/105B (8. res). gibi sahneler goriil-
mektedir.

Bu minyatirlerin dikkati geken 6zelliklerinden birisi de demonlardir. Daima ka-
ranligi ve kotii ruhlari temsil etmis olan demon tasvirlerine iran, Hint, Cin, Tibet ve Ja-
pon resimlerinde de bol bol rastlanmaktadir. Samanizm, Brahmanizm, Hinduizm'de ve
Lamaizm'de devler miihim bir yer tutarlar. Asya’nin her bolgesinde halk arasinda,
korku sacan varliklar olarak anlatilan demonlarla ilgili ¢gesitli efsaneler dolasir; demon-
lar insanlari kacirir, insanlarla miicadele eder, birtakim ayinler yaparlar.

Bir demonun, bir insani kagirmasini tasvir eden 2153/37A2 (24. res). ve 129B2
(28. res.) numarah imzasiz minyatirler bulunmasaydi, bu gruptaki demonlarla insan-
lar arasinda konu bakimindan bir bag kurulamazdi. Bu insan figtriiniin tip, kiyafet ve
Uslap bakimindan diger insan figirleri ile tam bir uygunluk géstermesi, bu iki ayn
varhg: ayni konu iginde birlestirmektedir.

Bazi minyatiirlerde tek insan — 2153/23A (16. res.), 27A (15. res.), 2153/33A —
veya demon 2153/48A (107. res.) bulunmaktadir. Bunlardan bir levha veya rulodaki
gruptan kesilerek ayrilmis olmalari muhtemel olan tek figirlerin bir sahne veya olay-
la ilgili olduklarini anlamak ¢ok giictiir. Bunlarin ancak hareketleri, jest ve mimiklerinin
ifadesi tahlil ve tefsir edilerek, igcinde bulunduklari bir olay veya sahneyi tahayyil
etmek mimkin olabilir.

TIiPLER

Bu gruptaki minyatiirlerde iki ayri insan tipi gorilmektedir. Bunlarin 6zellikleri-
ni ayri ayr belirttikten sonra demonlarin tipleri tizerinde duracagz.

A — Birinci tipte!® genel olarak, boylar kisa veya orta; viicut iri ve kemikli, ka-
lin ve tiknaz; gévde kismi yiksektir. Vicuda gore 1/4-5 nispetinde olan bas gok bliyiik-
tur. Figurlerin pek azinda gériilebilen alin dar ve arkaya dogru meyillidir. Kafatasinin
arka kismi gikintilidir. Agik olan baslardan bazilari kazindigi icin sacglari incelemek
guctiir. Gorulebilenlere gore saclar siyah, kir, ak veya kina rengindedir. Dz, dalgal
veya kivircik olusu hakkinda bir sey sdylemek miimkiin degildir. Giines yamgi kirmizi
renkli, ablak, elmacik kemikleri belirli, kat kat, kivrim kivrim, kalin kirisiklarla
kapli olan yiizler kaba ve girkindir. irice, bazilarinda ¢ok agilmis gozler, badem bigimli
ve kuyrukludur. Ozellikle belirtilen iris gogunda siyah, nadiren mavidir. Diiz, kalin
aralikl kaslar géze yakindir. Burunlar bazilarinda etli ve basik, bazilarinda nispeten
sivri; agizlar buytk ve sekilsizdir. Sakallar kara, kir, ak veya kina renkli; uzun, top, siv-
ri veya ¢cember bicimli; biyiklar kalin burma, diiz veya sarkiktir®!, Ayrica koseler de

130) [mzah olanlar : 2153/23B (106. res.), 37A3 (27. res.), 84A (19. res.), 106B (108. res.), 113A (98. res.);
imzasiz olanlar : 2153/29A (7. res.), 33A, 37A2 (13. res.), 38A4 (9. res.), 38B1 (26. res.), 3882
(6. res.), 73B (20. res.), 105A (8. res.), 128A (25. res.), 152A (10. res.), 2160/10A (23. res.), 14A
(105. res.); Marteau - Vever, pl. LIl - LIV (101 -102. res.).

131) Ebu Dulef Seyahatnamesi'nde anlatilan Tirklerin yizlerinin sekll bize bu minyatirlerdeki figiirleri
hatirlatmaktadir (Onuncu Asirda Tiirkistan'da Bir islam Seyyahi ibn Fadlan Seyahatnamesi, 84 -
85. s.).
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gorilmektedir. Tuttugunu bir penge gibi kavrayan eller, iri ve kuvvetlidir. Yere ciplak
basan ayaklar iri, yamruyumru, parmaklar uzun tirnakh ve egribligridiir. Sayica az
olan kadin ve ¢ocuk figiirleri de ayni  0zel likleri gostermektedir.

B — Bu tipteki erkek ve kadin figlrleri birinci tiptekilerden renklerinin siyah olu-
su ile ayrilmaktadirlar'®, Bas, sakal ve biyiklar siyah, kir veya beyaz renkli, uzun ve diiz-
dir. Bu figiirler, renkleri siyah olmakla beraber, zenci degildir.

Her iki tipin ayni minyatiirde, bir arada gériilmeleri, ayni ¢evre ve sosyal diizen
Iginde bulunduklarini agiklar.

C — Demonlar: Bu muhayyel varliklar elbette bir insan tipinin, hatta bir hayvan
nevinin cografi bir bolgeyi belli eden 6zelliklerini tasimazlar'*?. Bununla beraber ayni
kiltar gevrelerinin demon tipleri arasinda farklar bulundugu da bir gergektir. Min-
yatiirlerimizdeki demonlar ¢cok defa hareket halinde, enerjik, kuvvet dolu korkung yara-
tiklardir. Baslarinda kalin, bazen budakh boynuzlari, kulaklarinin yukarisinda ve dir-
seklerinde tily demetleri vardir. Kisa ve seyrek saglari giglikle farkedilir. Kaslar gir-
dar. Bazilarin da gozlerden fiskiran alevler kaslari 6rter. Basin arka tarafi, yukardan
asagiya dogru, siskin iki dilim halindedir. Yizler ablak, burun basik ve yassidir. Vi-
cut ve yiiz yapilari, esas hatlari ile birinci tipteki insanlari hatirlatmaktadir. Bir kis-
minda uzun, giir, siyah veya beyaz sakallar goriilmektedir. Dudaklarin disina gikan b-
yik ve sivri disleri gehrenin korkunclugunu arttirir. Ayaklar iri ve hantaldir. Cogunun,
diiz olarak veya ejder basi ile nihayetlenen bir kuyrugu vardir. Kuyrugun ucundaki ejder
baslari da miicadelelere katilirlar.

Demonlar ilk bakista birbirlerinden gok farkl goriinirler. Sanatkar burada, in-
san figarlerinin aksine, degisik tipler yaratmaya bilhassa gayret etmis gibidir. Fakat
renk, elbise kivrimlari, dudak yapisi, kol ve bacaklara takilan halkalar ve diger uzuv ve
unsurlari ile her biri tek tek diger birkagina, dolayisi ile hepsi birbirine baglanarak top-
lu halde bu gruba girerler.

KIYAFET

Erkek, kadin ve demon kiyafetlerini ayri ayri ele alarak 6zelliklerini tespit ede-
cediz;

ERKEK KIYAFETI

1 — Gocuklar: Diz ve desensiz, kalin bir kumastan astarh olarak yapilmis, bol
bir gocuga benzeyen bu elbiseler, tek parga halinde, kollar ve bacaklarla beraber bi-
tlin vicudu o6rter. Bigimler sade ve basittir. Yakalar umumiyetle biylik ve devriktir.
2153/54A ve 113A (98. res.) numarali minyatiirlerde yakanin kaldirilarak biitiin ense-
yi orttgh gorilir. Elbiselerin bir kismi onden gogas altina, bir kismi bele kadar, bir
kismi da boydan boya agiktir. Fakat yalniz bir elbisenin karin altina kadar iliklenerek
kapatildigi goralmektedir—2153/37A3 (27. Bunlardan etegin acgilan kismindan, gocuk
ile renk bakimindan kontrast teskil eden i¢ elbisesi gbéze c¢arpar—2153/106B (108.
res.). Etek, ayak bileginin biraz yukarisina — 2153/38B1 (21. res.) — topuklara, hatta
yere kadar — 2153/153A (10. res.) — uzanmaktadir. Belde, elbiseyi hafifce toplayarak
baglanan kusak ile bliylk devrik yakalar,astarla ayni, elbise ile zit renktedir. Nadiren

132) Imzal olanlar : 2153/23A (16. res.), 27A, {15. res.), 37A3 (27. res.), 140A (18. res.); imzasiz olanlar ;
2153/34B1 (17. res.), 37A2 (13. res.), 38A2 (12. res.), 92B (11. res.), 128A (25. res.), 152A (19.
res.).

133) Imzal olanlar : 2153/27A (15. res.), 34E2. 64B (14. res.), 112A (109. res.), 140A (18. res.); Imzasiz
olanlar: 2153/38B1 (26. res.), 37A1, 37B1, 37A3 (27. res.), 48A (107. res.).
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kusak yerine yaldizla stslii kemerler de kullanilmistir. Bol kiveimli kollar, ellerin tize-
rinden asagiya sarkacak kadar uzundur2153/92B (11. res.). Elbisenin her tarafi ba-
zen dik olarak asagiya inen, bazen egriler ¢izen, oluk halindeki kivrimlarla kaplanmis-
tir — 2153/37A3 (27. res.), 65A (22. res.), 73B (20. res.), 106B (108. res.), 152A (10.
res.), Kesiksiz ve birbirine paralel olarak uzayan kabarik pililer, viicut hareketlerine
gore dalgalanmakta, bazen sikisik demetler, bazen genis satihlar meydana getir-
mektedir. Bu goriiniis ayni zamanda kapitone olarak dikildigi kanaatini uyandirmakta-
dir. Kivrimlarin zenginligindeki miibalaga ve belirtilmesindeki taskinlk, siiphesiz, sa-
natkarin Gsldbuna ait bir 6zelliktir. 2153/106B (108. res.) ve 113A (98. res.) numarali
minyatiirlerdeki elbiseler yukardan asagiyakadar acgik ve kusaksizdir. Etekler 6nden
arkaya dogru yuvarlatilmistir. Bunlarla yukarda bahsettigimiz, Marteau-Vever tarafin-
dan nesredilmis olan (102. res.) minyatirdeki elbiseler bu tipin varyantlarini teskil
ederler.

2 — Caksir ve salvarlar: 2153/38B2 (6. res.) numarali minyatiirde tstlagiin ete-
ginin altinda bol pacgali bir salviir, Marteau-Vever tarafindan nesredilen blr minyatir-
de MV. Pl LIl (101. res.)'de, diz kapaginin altinda sikilan bir ¢aksir gérialmektedir.

3 — Eteklikler : Daha ziyade siyah figtirlerde gorilen ve diz kapadi hizasina ka-
dar uzanan belden biizgili, kisa eteklikler, diz ve desensiz, kalin bir kumastan astarli
olarak dikilmislerdir. Etege bolluk veren ve viicut hareketlerine gére dalgalanan demet
halindeki kivrimlar, goriinis ve renklendirilis bakimindan «A» tipiyle ayni 6zellikleri
tasimaktadir. Bazilarinda gorilen sallar iginde aymi seyler séylenebilir.

4 — Atkilar: Sis mahiyetinde, ince uzun kumas pargalaridir. Omuzlardan gegi-
rilerek uclari éne veya arkaya sarkitilmistir (bk. dip not. 218) — 2153/27A (15. 'res.),
37A2 (13. res.), 38A2 (12. res.), 128A (25. res.), 140A (18. res.).

BASLIKLAR

Bu grupta yalniz elbise, ayakkabi veya ¢izme giymis olan figirlerde bashk goriil-
mektedir.

1 — Kavuklar: Kil veya kegeden yapilmis olan bu baslklar genel olarak asagi-
dan yukariya dogru daralirlar. Tepede ponpon veya piskil bulunur — 2153/23B
(106. res.), 84A (19 res.), 2160/14A (105. res.).

2 — Sarikli bashklar: Bu basliklarin esasi kil, kege veya kirkten yapilmis kisa
kavuklardir. Kavugun Gzeri bir kumasla ligte bir nispetinde sarilmis, sari§in uglari yan-
dan sarkitilmistir — 2153/29A (7. res.), 38B2 (6. res.), 92B (11. res.), 105A (8. res.)
V.Ss.

3 — Bérrkler: Kaplan, pars veya herhangi bir hayvan postundan yapilmis, tist ki-
simlari sivri veya yuvarlak, tepesinde tily veya sorgug¢ bulunan bashklardir — 2153/
27A (15. res.), 92B (11. res.).

4 — Minferit bashklar : Bu grupta ayrica her (g tipin varyantlari ile Hive kalpa-
gina — 2153/33A ve susli bashklara — 2153/38B1 (26. res.), 73B (20. res.), 2160/10A
(23. res.) rastlanmaktadir. )

AYAKKABILAR

1 — Gizmeler: Hantal ve biiyik gizmeler, kalkik burunlarindan konglarina ka-
dar birbirine paralel, yatay halkalar halinde kabarik kivrimlarla kaphdir. Kivrimlar, ifa-
de ve golgelendiriligleri ile bu grubun elbise kivrimlarinin 6zelliklerini gosterirler. Kul-
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lanilan renkler bakimindan da elbiselerle uyusurlar. Cizmelerin alti iki sira kabarah
ve demirlidir — 2153/29A (7. res.) —. Marteau-Vever'de gériilen (102. res.), minyatiir-
de de boéyle gizmeler vardir.

2 — Pabuclar: Bunlar, Gistii acik hafif ayakkabilardir — 2153/38B1 (26. res.),
38B2 (6. res.), 152A (10. res.), 113A (98. res.), 2160/14A (105. res.), Marteau-Vever
PI. LIII, LIV (101 - 102. res.). Pabugclarin uglari bir kisminda sivri bir kisminda hafifce yu-
varlatilmistir. Hemen hepsinin ist kisminda kiigiik bir dil mevcuttur. Marteau-Vever ta-
rafindan yayinlanmis olan iki ‘minyatiirde ayakkabilarin burunlari kalkiktir. Bunlarda
ve 2153/38B1 dekinde (26. res.) diller ince uzundur ve pabuglarin arkasina yani topuk-
larina da konulmustur. Bu pabuclarda goriilen kivrimlar islenis bakimindan gizmeleri
ve elbiseleri hatirlatirlar.

KADIN KIYAFETLERI

Umumiyetle kadin kiyafetleri erkeklerinkinden sadece baslarina 6rttiikleri bi-
yuk ortiilerle ayrilirlar. Ayaklarinda erkeklerde de gordiigiimiiz ayni bigim sandallar var-
dir.

DEMON KIYAFETI

Bitiin demonlarda yukarda bahsettigimiz eteklikler goriliir. Hepsinin baslari, gév-
deleri ve ayaklar giplaktir. Yalniz bazilarinda atki veya sal goriilmektedir 2153/64B
(14. res.). Cogunun kol ve bacaklarinda sari veya yaldizla boyali halkalar takihdir.

usLoP

Minyatirlerin bir kisminda kagidin yizi oldugu gibi, yani boyanmadan birakilmis,
bazilarinda ise ¢ok acik bir gri-bej, gri-yesil veya gri-pembe ile renklendirilmistir. Ge-
nel olarak zemin bostur. Yalniz birkaginda taslar ve agacglar gérilir — 2153/105A
(8. res.), 113A (98. res.), 73B ' (20. res.). Marteau-Vever tarafindan nesredilen iki
minyatiirde, zemin serpme olarak yoncalarla kaplanmistir. Fakat higbir minyatiirde me-
kani belirten bir gizgi mevcut degildir. Sahne doldurulmamistir. Kalabalik gruplarda
bile figiirler arasinda genis bosluklar birakilmistir. Bu, kismen figlirlerin biyiik yapiima-
sindan ileri gelmektedir. Bosluklara bazen herhangi bir esya veya dalgalanan bir ku-
mas pargast yerlestirilmistir — 2153/64B (14. res.) (bk. Not : 218).

Minyatirlerin gogunu iki veya (g figlirli gruplar teskil eder. Tek veya gok figlirli
olanlar azdir. Bazi tek figiirlerin bir kompozisyondan gikarilmis olmalari muhtemeldir.
Figiirler umumiyetle tek tek ve birbirlerini kapatmamalarina dikkat edilerek bir hat {ize-
rinde siralanmiglardir. Bu dikkat, miicadele sahnelerinde bile gériiliir. Duruslar yek di-
gerine nazaran gapraz olarak diizenlenmislerdir. Baslarin biri cepheden, digeri profil-
den gizilmistir — 2153/38B2 (6. res.), 38A2 (12. res.), 65A (22. res.), 2160/10A (23.
res.). Boylece bu durus vaziyetleri ve baslarin dondirilisii ile dairevi hareketler
meydana getirilmek istenmisse de, figlrlerin bir hat (izerinde sirali kalmalari, ufki go6-
riintisti hakim kilmistir.

ikili gruplarda, figiirler arasindaki miinasebet, bas ve viicut hareketleri, bakislar
veya mimik ve jestlerle belirtilmistir — 2153/29A (7. res.), 38B2 (6. res.), 106B
(108. res.), 128A (25. res.). Uclii gruplarda cok defa iki figiir mesafe veya ilgi baki-
mindan birbirine daha yakin ve baghdir — 2153/38A2 (12. res.), 92B (11. res.), 112A
(109. res.), 152A (10. res.), 2160/10A (23. res.). Tek birakilan {glinci figlir, bazen
sahnede fazla kalmaktadir. Cok figtirlii kompozisyonlarda, birbiri ile kaynasmayan iki-
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li - Ggli gruplarla meydana getirilmistir. Bu kiiglik gruplar yukarda anlattigimiz diizeni
gosterirler. istisnai olarak 2153/23B (106. res.) numarali minyatiirde, dikkat, aladka ve
hareketlerin gruplari bagladigi hissedilmektedir. Fakat burada da tam bir merkezi kom-
pozisyondan ve organik bir terkipten bahsedilemez. Sanatkarin ikili gruplari asamadigi
gorilmektedir.

Kompozisyondaki basarisizlig: telafi gayreti, sanatkari, viicut ve uzuvlarin gesitli
hareketler icinde, degisik yonlerden goriiniis iizerinde ¢alismaya sevketmistir — 2153,
34B1 (17. res.), 140A (18. res.). Figurlerin elindeki sopanin yardimi ile tiirlii durus
sekilleri ve hareketler saglanmistir — 2153 /23A (16. res.), 29A (17.res.), 38B2 (6. res.),
48A (107. res.), 84A (19. res.), 106B (108. res.), 152A (10. res.). Fakat sanatkar ta-
bii oturus, durus ve yiirliylis vaziyetleri ile tatmin olunmayarak, siddetli ve zit hareket-
lere, gergekle ilgisi olmayan pozisyonlara basvurmus; viicutlara ve bilhassa ayaklara
garip gortintisler vermekten, hatta onlari deforme etmekten gcekinmemistir —2153/27A
(15. res.), 34B1 (17. res.), 38B2 (6. res.), 140A (18. res.). Bu hareketlerde bir ha-
cim yaratmak arzusu da rol oynamaktadir. Biitiin figlrler her an bosanmaya hazir bir
zemberek gibi dolu ve gergindir. Bu dinamizm biitiin uzuvlarda ayri ayri hissedilmekte-
dir. Bilhassa yiiz hatlar1 6fke, hayret veya dehset yiklidir. Sanatkar uzvi ve ruhi ge-
rilmenin en yiiksek noktasini yakalamaya galismaktadir. Konturlar ve gizgiler bu ger-
ginlige uygun olarak sert ve keskindir. Tagskinlik kivrimlarda da gérdliir. Birbirini kesen
paralel kivrim demetleri yizleri, viicutlari ve elbiseleri kaplar.

Bunlara karsilik renkler mahdut ve donuktur. Bununla beraber kirmizinin kiremit
renginden kizil ve bordoya; mavinin griye ¢alanindan deniz mavisine, laciverte; siya-
hin da kizila ve neftiye ¢alan c¢esitli tonlarina kadar tirla renkler, daima bir kontrast
meydana getirecek sekilde kullanilmistir. Renkler saf ve parlak olarak ancak kiigik
satihlarda gorilmektedir — 2153/84A (19. res.), 106B (108. res.). Sanatkar, bilhas-
sa genis satihlarda, kivrimlara diledigi kabarikh@: verebilmek igin katlari belirten ¢iz-
gileri atmis, boyalari lst lste veya karistirarak siirmek suretiyle elde ettigi cesitli
tonlarla gélge kullanmak imkanini saglamistir. Bundan dolayi renkler koyulasmis ve do-
nuklasmistir. Bu karisimlardan, ayrica, gri-bej diyebilecegimiz degisik bir renk de
— 2153/38B1 (21. res.) — dogmustur.

«Giris» te, eserle kiiltlir cevresi arasindaki miinasebeti arastirmaya yarayan ba-
21 esaslar tespit etmistik. Gosterdikleri (islGp birligi ile ayni grupta toplanan bu min-
yatiirleri, bu esaslara gore inceledik. Elde ettigimiz ipuclarini degerlendirmeye c¢ali-
salim,

Bu, glines yamgi renkli, kinisikhklarla kaph, kavruk yizler; orta boylu iri kemikli,
saglam vicutlar; tuttugunu bir penge gibi kavrayan, kuvvetli, iri eller ve yere c¢iplak
basmaktan yayilmis, bigimsizlesmis ayaklar sert bir tabiat icinde gegen c¢etin bir ha-
yat miicadelesini aksettirmektedir.

Minyatirlerin ancak iki tanesinde birer agag, ikisinde de suraya buraya serpilmis
kavruk kiclk otlar gériilmektedir. Bunun disinda zeminin tamamen bos birakilmis ol-
masil, bu alemin gorak bir bozkir oldugunu; higbirinde mekani belli edecek bir gizginin
bulunmamasi da, bu bozkirin diimdiiz olarak, g6ziin alabildigine uzayip gittigini ifade
etmektedir. En azindan sanatkar tabiati diisinememistir.

insanlar her an, uyanik bir dikkat iginde ve hareket halindedirler, oturanlarda bile
sicramaya hazir, tetikte bir hal vardir. Hemen hepsi asabi ve sert mizagh goriinmek-
tedirler. Bu haller gogebeligin belirli vasiflaridir.
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Figtrlerin giyim tarzlari da, kis ile yaz, geceyle giindiiz arasinda bliyik 1st farklar
gosteren bozkir iklimine ve tasidiklari sopalarla birlikte gé¢cebe hayatina tamamen uy-
gun dismektedir.

Buraya kadar belirttigimiz hususlarla, bu minyattirlerin gorak bir bozkirda yasa-
yan gbgebelerin ve dervislerin hayatini canlandirdigini sdyleyebiliriz.

Etnoloji ve etnografyanin yardimi ile bu bozkirlarin haritadaki yerlerini isaretle-
mek ve bu gbgebelerin hiiviyetlerini tespit etmek kabildir. Bu tipin, daha yukarda say-
digimiz ozellikleri, bilhassa badem bigimli, kuyruklu gézler ve belirli elmacik kemikleri,
ic Anadolu ve Maveraiinnehir'den Tibet'e ve Cin'e kadar uzayan bolgeyi isaret etmek-
tedir.

Minyatirdeki siyah figtrlerin, renklerine ragmen, zenci vasiflari tasimadiklarini
daha evvel kaydetmistik. Burada sahsi bir miisahedemizden bahsetmek istiyoruz. 1962
yilinin mayis ayinda ilahiyat Fakiiltesi son sinif 6grencileri ile Konya'dan Aksaray Sul-
tan Hani'na giderken, bu tipin elli-elli bes yaslarinda goériinen, mavi gozli, alni ve yizi
derin kirisiklarla kapl, kirlasmis sa¢ ve sakallari olan bir 6rnegine rastladik ve sahsi
arabasini durdurarak kendisine nereli oldugunu sorduk. Tirkistan'dan kacgarak alti yil
evvel Turkiye'ye keldiklerini ve Sultan Hani bucagina yerlestirildiklerini séyledi.

Minyatiirlerimizdeki elbiselerin, yine i¢ Aanadolu ve Maveraiinnehir'den Tibet'e
ve Cin'e kadar uzanan bdlgede kullanilmakta olmasi, bu minyatiirlerin bu bdlgeye ait
oldugunu kesin olarak ortaya koymaktadir. Herhangi bir Tirkistan seyahatnamesinde
bu gogebelerin ayni elbiseleri giyen torunlarini ve bu bozkirin 6zelliklerini gormek ka-
bildir'*. Keza boérkler Tiirkistan'in karakteristik basliklari oldugu gibi®5, bashklara tiy
veya sorguc takmak da bir Tiirk adetidir'.

Bu konuda demon tasvirlerinin de lizerinde durulabilir. Asya'da dinler ve efsane-
ler birbirine gok karistigi icin, demonlarla ilgili inang ve efsanelere de her bdlgede
rastlanmaktadir. Fakat her bolgedeki demon tasavvuru ve tasviri baska baskadir. Min-
yatirlerimizdeki demonlar iri bir insan yapisinda, ¢ok hareketli, hirsli ve dehset verici
yaratiklardir. Tip bakimindan iran bélgesi demonlari ile aralarinda bazi benzerlikler
goriilebilirse de, ifadeler tamamen ayndir. iran bdlgesi demonlari hareketli, enerijik,
hirsh ve dehset sagcan mahlaklar degildir. insan kagirma olayi, Hint devleri ve Brah-
manizm efsaneleri ile bir paralel teskil etmekle beraber, tip ve ifadeler agik bir fark
gbsterir. inceledigimiz demonlar, hareketli oluslari ve dehset veren halleri ile, XV. asra
kadar Tibet ve Cin resimlerinde g6riilen demon tasvirlerini hatirlatir. Fakat tip farki
onlari da ayirmaktadir. Bu durumda minyatiiriimiizdeki demonlarin iran, Hindistan, Ti-
bet ve Cin ile gevrilen bir bdlgeye, yani Tirkistan'a ait olduklarini kabul etmek lazim
gelir (bk. Not: 210).

Tipler ve kiyafetler, kolay dedismeyen tabii ve sosyal sartlara bagh olduklari igin
tarih tespiti hususunda bir ipucu vermektedirler. Fakat diger gruplardaki minyaturle-
rin, ileride gorecedimiz bazi imkanlarla XIV. yizyilin son geyregi ile XV. ylzyilin ilk ya-

134) A. Stein, Ruins of Desert Cathay, I, pp. 198, pl. 63 ve Il, figs. 193, 412; Sven Hedin, L'Asie In-
connue. Dans les Sables de [I'Asie I, pp. 69; Sven Hedin, Trough Asia, pp. 197; A. Woeikof,
Turkestan Russe, pl. VII, XB, XIA.

135) Sven Hedin, L'Asie Inconnue pp, 9, 69.

136) Emel Esin, Eurasia gdocebelerinin sanatlarinm ve islamiyetten evvelki Tiirkistan sanatlarinin Tiirk
plastik ve tersimi sarnatlari iizerindeki haz tesirleri (Milletlerarasi Birinci Tirk Sanatlari Kong-
resi, 162. s.); L. Ligeti, Bilinmeyen i¢ - Asya, Ankara, 1946, 121. s.
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risina tarihlenmesi ve biitiin gruplarin birtakim miisterek unsurlarla birbirine baglan-
masi, bu minyatirlerin de aym yillarda yapilmis olduklarini ortaya koymaktadir.

Bu minyatdirler, aralarindaki 6lgii, konu ve mahiyet bakimindan bulunan ilgiye ve
muayyen sahislarin miiteaddit sahnelerde yer almasina gore birkag rulo ve levhaya
ait gorunayorlar. Fakat bu rulo ve levhalarin isimlerini tespit edemiyoruz. Yukarida
izah ettigimiz gibi, resimlerin bir kisminin bir kompozisyondan kesilerek cikariimis
parcalardan ibaret olmasi da bu hususta ayrica bir gliglitk gikarmaktadir. Ctinki bu par-
calarda higbirini tamamlayici pargalari mevcut degildir. Bu dikkat gekici durum ve
albumi tertip edenin bu resimleri nigin béldigla izaha muhtagtir. Kanaatimizce bunlar
fazlaca yiprandiklari igin Cin'de oldugu gibi, parcalara béliinerek albiim igine yapistiril-
mislardir (bk. 53. not). Simdilik, ancak, gocebe hayatinin belirtilmesine; demonlarin in-
san kagirmalarina, dehset veren olaylari gérmenin, duymanin veya anlatmanin hareket-
lere ve ylzlere verdigi ifadeye dayanarak, eserin konusunun bir gogebe toplulugunun
basindan gegen fevkalade olaylari anlatan bir hikdye veya efsaneler ile ilgili oldugunu
soyleyebiliriz.

Sanatkarin Gslap 6zelliklerini tespit ve iginde bulundugu kiltir cevresini isaret
etmis bulunuyoruz. Fakat hiiviyeti heniiz mecghuldiir. Bu hususu arastirmaya galisalim.
Ustad Muhammed Siyah Kalem imzasindaki Ustad kelimesi sanatkarin lakabidir. Muhte-
lif nakkas imzalarinda Sirin Kalem, Siyah Kalem, Zerrin Kalem gibi, daha ziyade sa-
natkarin Gislibundan miilhem lakaplar gérilmektedir. inceledigimiz resimlerin renkli
olusu dolayisiyla bu ibarenin resimleri yapan ressama uygun diismedigi agiktir. Bu-
rada, nakkasin hiviyetini arastirmak i¢cin Muhammed kelimesinin Gizerinde durmak
lazimdir. Ciinki Muhammed isim olarak gergekte mevcuttur ve bu gesitli minyatiirle-
rin bir kisminin sanatkar olabilir. Bu minyatiirlerin Tirkistan'da ve XIV. yiizyilin son
ceyregi ile XV. yuzyilin ilk yarisinda yapilmis olduklarini diisiinebiliriz. Tabii olarak,
bunlari yapan sanatkarin da ayni bdlgede ve ayni zamanda yasamis olmasi icap eder.
Ayrica bu resimlerin Tirkiye'ye gelebilme sekillerini Giris'te izaha ¢alismistik. Bu du-
rumda nakkasimizla Bediu'z-Zeman Mirza arasinda bir ilgi bulundugunu kabul etmek
gerekir. Bu sanatkar orijinal Gislibu ve mahareti ile devrinin hitkkiimdarlarinin ve seyh-
lerinin dikkatini gekmis ve kendisine ehemmiyet verilmis olmalidir. Ayrica tislabun ak-
settirdigi hareketi, tagkin, acayip seylerden ve tezatlardan hoslanan mizacinin onun ha-
yatina da tesir etmis olacagimi diistinebiliriz. Sanatkarin hiiviyetini arastirmak igin eli-
mizde bulunan ipuglari bunlardan ibarettir.

XV. yizyil kaynaklari nakkaslara dair oldukga genis bilgi vermektedir. Bu kaynak-
larin bu kadar orijinal bir sahsiyetten bahsetmemis olmalari bize mimkin géranmi-
yor. Bu bakimdan bu sanatkari elimizdeki ipucglarina gore kaynaklarda aramak lazim
geldigi kanaatindeyiz.

Ali Sir Nevai, Hact Muhammed Nakkas olarak zikrettigi bir sanatkar hakkinda «He-
rat'in nakkasidir, hos tabi kisidir. Garip hayaller séyler» demektedir®. Hondemir de
bu zat igin su malimati vermektedir : «ievidna Muhammed Nakkas kendi zamaninin
ansiklopedisti (Zufiin(n) idi. Hayat sahifelerine her vakit kalemiyle garip isleri ve aca-
yip suretleri tersim ederdi. Ressamlik ve miizehhiplik isinde tam bir maharete ma-
liktis».

Nakkasin mizaci ve tslibu hakkinda bu izahat, inceledigimiz bu miyatirleri ya-
pan sanatkar icgin olsaydi bunu yadirgamayacaktik. Hondemir ayrica Mevlana Muhdm-
med Nakkas'in Ali Sir Nevai'nin sarayinda galistigini, ondan incinerek Bediu’z-Zeman

137) Z. V. Togan, a. m,, 80. s.

29
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Mirza Herat't muhasara ettiginde (904 H./1498-99 M.) onun tarafina gectigini ve yine
ayni isle vazifelendirildigini, Muhammed Seyban Han Herat'i aldig siralarda vefat et-
tiginl anlatmaktadir'®,

Bu maliimat Mevlana (Hact) Muhammed Nakkas'la minyattrlerimizin nakkasi ara-
sinda bazi ortakliklarin bulundugunu ortaya koymaktadir. Her ikisinin de adi Muham-
med’'dir, ayni gevrede ve ayni zamanda yasamislardir. Bu uygunluk, hiviyetini aras-
tirdigimiz sanatkarin Haci veya Mevlana Muhammed Nakkas oldugunu ileri siirmek
icin delil teskil edebilir. Fakat Mevlana ve Haci lakaplarina bizim resimlerimizde rast-
lanmamasi, buna karsilik Siyah Kalem ve Ustad lakaplarinin bulunmasi, 2153/27B
no. lu sayfada Mevlana Seyh Muhammed imzasina da ayrica rastlanilmasi tered-
diit uyandirmaktadir. Ya bu sanatkar Haci ve Mevlana Ginvanlarini sonradan almistir,
ya da garip karakterine ragmen, ayni sanatkar degildir. Esasen bu kadar gok resmin
onun tarafindan yapildigim diistinmek de bize pek uygun gelmemektedir. Bununla
beraber bazi resim ve kopyalarin sonradan bu sanatkara ait olmasi ihtiyat kaydiyla
dusuniilebilir, fakat herhaliikdrda bu resimlerin sanatkarinin bir dergahta yetismis ve
eserlerini dini-mitolojik bir amacgla burada yapmis oldugu sdylenebilir.

138) Z. V. Togan, a. m., 81. s.
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II. GRUP

Bu grupta hepsi kagit Gzerine yapilmis sekiz minyatiir vardir. Bunlarin yalniz be-
sinde Muhammed Siyah Kalem ibaresi bulunmaktadir'®.

OLCULER

Bu minyatirler boyut bakimindan ikiye ayrilirlar. 2153/55A (35. res.) ile 118B
(38. res.) numarali olanlari asli yiikseklikleri 17 cm., uzunluklari da 30 cm. olarak he-
saplanmistir. Bu iki parga muhtemelen aymi rulo igine yerlestirilmisti.  2153/27B
(30.res.), 89A (110.res.), 141A (112.res.) ve 141B1 (113. res.) numaral minyatirler ise,
noksanlari ilave edilmis olarak, yiikseklikleri 31-35 cm. uzunluklari 40 cm.'dir. Mesela
2153/141A (112. res.) resmin dlgiileri 26.2x35.2 cm.'dir. Ustteki figiiriin yine belden
yukarisi 8-9 cm.'lik bir kesime ugramistir. Bu durumda resmin yiksekligi takriben 35
cm.’ye yiikselir ki bu hali ile bliytik bir levha teskil eder. Bunlar buyuklikleri ve nispet-
leri ile digerlerinden ayrilirlar. Bunlar ayn ayn levhalar halinde veya rulo pargalaridir-
lar. 22x31 cm. Olglsiindeki 2153/31B’de (111. res.), yatay kenarinin uzunlugu ile bu
kiimeye girer.

Il. Grupta en degisik olgiiler 2153/141B2'de (37. res.) goriilir. Batin unsurlar ile
bu gruba baglanan bu kiglk parganin, 2153 /89A (110. res.)'deki gibi figlrleri tst tste
iki dizi halinde siralandiklari bir minyatiirden gikarilmis oldugunu soyleyebiliriz.

KONULAR

Minyatirlerin Gglinde hoyrat ve sert hareketlerle bir esegi gotiiren, agag kesen
ve birbirleri ile miicadele eden demonlar goriilmektedir — 2153/27B (30. res.), 141A
(112. res.), 31B (111. res.) —.2153/55A (35. res.)'de ise hastasint muhtemelen tedavi
ettirmek igin Seyh’e getirmis bir kéyli ile dervisler'®, 2153/118B (38. res.) de atini
otlatan bir adam ki resmin asag: tarafinda iginden kesilip ¢ikarilmis bir kisim vardir;
gorisme — 2153/141B2 (137. res.) tas tasimak — 2153/89A (110. res.) ve dil
gerlerin galismasi — 2153/141B1 (113.res.) gibi janr sahneleri tasvir edilmistir.

TiPLER

Bu grupta siyah renkli insanlar mevcut degildir. Genel olarak biitiin figtrler birinci
gruptakine benzerler. Bu benzerlik 2153/55 A'daki ti¢ figiirde daha barizdir. Diger bi-
tin figirler viicutlarin daha ince ve uzun, baslarin daha kiigiik, ¢ehrelerin oval, burun-
larin kiigiik ve sivri olusu ile birinci gruptakilerden ayirt edilebilirler. Ciltler kirmiziya

139) Imzal olanlar : 2153/27B (30. res.), 55A (35. res.), 141A (112. res.), 141B1 (113. res.), 141B2 (37.
res.), Imzasiz olanlar: 2153/31B (111. res.), 89A (110. res.), 118 (38. res.).

140) Kaygusuz Abdal bir manzumesinde;
«Rum Abdallari, giiler Ali dost deyu
Hirka giyer aba deyu post deyu
Hastalar geliir derman isteyu
Saglar geliir Pir'im Abdal Musa'yas
demektedir (F. Kopriili, Tiirk Edebiyatinda itk Mutasavwiflar, Ankara 1966, 302. s.).
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calmaktadir. EImacik kemikleri belirli olmamakla beraber ytizler ablak degildir. Bazila-
rinin alin ve yanaklari kirisiktir. Fakat kirisiklar birinci grupta gorildagi kadar sik ve
derin degildir. Bacaklar govdeye nispetle uzundur.

Bu gruptaki demonlarin benzerleri birinci grupta mevcuttur — 2153/112A (109.
res.), 129B2 (28. res.). Bunlari birbirinden ayiran, sanatkéarlar arasindaki tslp farkla-
ridir.

KIYAFET

ERKEK ELBIiSELERI

Bu gruptaki elbiseler diiz ve desensiz kumaslari sade ve basit bigimleri
ve islenigleri bakimindan birinci gruptakilere c¢ok benzerlerse de, bazi fark-
larla hususiyet kazanirlar. Etek boylari dizkapaginin Gistiinden ayak bilegine kadar de-
gisik seviyelerdedir. Kisa elbiseler yalniz iscilerde gortilmektedir. Bazilarinin kolla-
ri da kisa yapilmis veya sivanmistir — 2153/89A (110. res.), 141B1 (113. res.). Bunlarin
rahat calismayi saglayan is elbisesi oldugunu séyleyebiliriz. Bazi figiirlerde etegin al-
tindan bol veya dar pacgali, kisa—2153/89A (110. res.), 141B1 (113. res.) — veya uzun
— 2153/55A (35. res.), 118B (38. res.) — i¢c ¢amasirlarinin uglari ¢ikmaktadir. 2153/
141B1 (113. res.)'deki bir figiirde dar ve uzun bir pantolon, 2152/55A (35. res.)'daki bir
figlirde de salvar goriilir. Elbiseler gok defa bir kusakla belde hafifgce sikilmislardir.
Kivrim ve pililer ince ve yatiktir. Bdylece kumas daha dokiimli bir go6riinis kazan-
mistir. Digerlerinden farkh olarak, 2153/55A (35. res.) ve 118B (38. res.)'de kumas, ku-
sagin tzerinde toplanir. Bu iki minyatirde kivrim ve pililer de daha kabarik ve zengin-
dir. 2155/141B1 (113. res.) numaral minyatirdeki uzun, bol, 6nii kapali ve kusaksiz el-
biseler rahip kiyafetleri olmalidir. Bunlar umumi olarak birinci grupta bulunan 2153/
106B (108. res.) numarah minyatirdeki elbiselerle mukayese edilebilir.

BASLIKLAR

1 — Sikkeler : Yukari dogru daralan bu uzun basliklar kil ve keceden yapilmis
gortntiyorlar — 2153/55A (35. res.). Mevlevi sikkesine benzeyen bu kiildhlarin yakin
benzerlerine I. grupta da rastlanir— 2153/, 23B (106. res.), 84A (19. res.). Yine kecgeden
yapilmis yliksekligi az, yanlari boyna kadar inen baska bir baslik, bu tipin varyant sa-
yilabilir — 2153/89A (110. res.), 141B1 (113. res.) bk. I. Grup 2153/28A4 (9. res.).

2 — Borkler: Deriden yapilmis, alt kenari ¢epegevre kiirklii olan borklerin ka-
rakteristik Tarkistan baslhklari oldugunu yukarida kaydetmistik. Minyattirlerde gori-
len bu tip baslklar pars ve kaplan derisinden yapilmislardir —2153/89A (110. res.),
141B1 (113. res.).

Bunlardan baska bir figiirde sarik — 2153/118B (38. res), diger birkaginda da
degisik bicimlerde basliklar goriilmektedir — 2153/141B1 (113. res.).

AYAKKABILAR

Bu gruptaki figarlerin gcogu ¢iplak ayaklidir. Birkaginda hafif, kiiciik, basit, fakat ol-
dukca zarif pabuclar mevcuttur — 2153/55A, 118B, 141B1. 2153/89A'daki pabucla-
rin topuklarinda ve tist kisimlarinda ince, sivri ucglu ve kivrik diller mevcuttur. Bu tipi bi-
rinci grupta da gérmekteyiz — (101 - 102. res.), 2153/38B1 (21. res.).
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KADIN KIYAFETLERI

Bu grupta bir kadin figiirii mevcuttur — 2153/55A (35. res.). Bunun da kiyafeti
I. gruptaki kadin kiyafetlerinin aymidir — 2153/29A (7. res.), 152A (10. res.) v.s.

DEMON KIYAFETLERI

Demonlar, yalniz eteklik giymektedirler. Dize kadar inen, belden bizgiild, bol, pi-
lili ve astarli olan bu eteklere 2153/27B (30. res.), 31B (111. res.), 141A (11. res.)
numaral resimlerde ve |. gruptaki demonlarda rastlanir — 2153/64B (14. res.), 112A
(109. res.). Kollarda, boyun ve ayak bileklerinde de aymi halkalar takilidir.

usLop

Bu minyatirlerle I. gruptakiler arasinda tslabun bazi unsurlari bakimindan ya-
kinhklar mevcuttur. Fon ve kompozisyon esaslari aynidir. Bundan dolayi burada ayni
seyleri tekrarlamamak icin misterek hususlara isaretle yetinerek farkh taraflari belirt-
meye calisacagiz.

Bu sekiz minyatiriin tgli gcok figurludir. Ayrica 2153/141B2 (37. res.)'nin de ¢gok
figlrla bir butinden cikarildigi  kanaatindeyiz. Bu kompozisyonlarda birbiri ile ilgisiz
ikili ve Giclii tali gruplar goraliir. Organik bir dizenleme mevcut degildir. Fakat sanat-
kar, 2153/55A (35. res.)'da, hadiselerin etrafinda cereyan ettigi bir merkezi kuvvetle
belirtmis; fertleri ve gruplari bir biitiin icinde diizenlemeyi ve kaynastirmayi: basarmis-
tir.

Bu minyatiirlerde de viicut ve uzuvlarin, bilhassa ayaklarin gesitli hareketler
icinde degisik yonlerde gosterilmesine 6nem verilmistir. Fakat hirsli ve taskin ha-
reket ve ifadeler yalmz demonlarda gériilir. insanlarin durus ve hareketleri normal, ifa-
deleri sakindir. I. gruba yaklasan 2153/55A(35. res.)'daki figlrlerin hareket ve ifade-
lerinde sertlik ve kuvvette bile bir asirilik, taskinhk hissedilmez. Artik sopa, viicuda
sasirtict hareketler yaptirmak igin kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikmistir — 2153/55A
(35. res.), 89A (110. res.), 141B2 (37. res.). Ayaklarin tabii olmayan durus ve gori-
nislerine rastlanmakla beraber, bigimleri deforme degildir.

Bu duru!ma elbiselerde de gorilir. Kalin, kabarik, oluk oluk kivrimlarin yerini ya-
tik, ince pililer almistir. Yz gizgileri azalmis, hatta bazi figirlerde tamamen kaybol-
mustur. 2153/55A (35. res.) numarali minyattrdeki bazi figlrler ise bu bakimdan da
I. gruba yaklagirlar. 2153/141B1 ve 89A'daki tas ve kereste tasiyan figirlerin yerden
kuvvet alircasina egilip bikilen ve kivrilan vicutlarindaki dinamizm Tun Huang duvar
resimlerindeki Orta Asya barok {slGbu ile bu minyatiirler arasinda bir ifade yakinhgi-
na dikkati geker!'*.

Bu grubun en belirli 6zelligini renkler ve boyama teknigi teskil eder. Konturlar
¢ogu zaman, hatta gri elbiselerde bile kirmizi ile gizilmistir. Sanatkar kirmizinin bordo-
dan pembeye, siyahin uguk griye kadar acilan tonlarinin gesitli kombinazonlarini usta-
ca kullanmistir. Bazen elbise astarlarinda uguk mavi gériilir. Madeni esya ile kemer
ve baslik stsleri yaldizla boyanmistir. Renkler bazen saf, bazen (st iste veya karistiri-
larak; bazen g¢ok hafif, bazen koyu olarak sariilmiistir. Kivrimlar, renklerin beyaza ka-
dar acilip koyulmasi ile belirtilmistir. Béyle ce pililerin arasinda beyaz bir gizgi kalmak-
tadir. Tun huang resim!erinde karsimiza gitkmis olan bu teknik bu minyatirleri birinci
gruptan kesin olarak ayirmaktadir.

141) A. Waley, An Introduction to the Study of Chinese Painting, London 1923, pp. 57.
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Bir grup olarak inceledigimiz bu sekiz minyatiir, batin detaylari ile karsilastirildik-
lari zaman ikiye ayrilmaktadirlar. 2153/55A ile 118B'de kirmizi, kiremit rengine yakla-
sir. Boya g¢ok hafif stirilmistir. Elbise bigimleri kiviimlarin digerlerine gore daha kaba-
rik olmasi ve olglleri bu iki minyatiirii birbirine tam clarak baglar. Bunlarla I. grup min-
yatiirler arasinda tipler, ifade, elbise bigirrleri ve kivrimlar bakimindan diger gruplara
gore daha yakin bir aldka mevcuttur.

Olgiileri ile birlesen diger minyatiirlerdeki kirmizi, pembe ile bordo arasindaki
renkler degdisen tonlardadir. Boyalar daha koyu sirilmuistir. Figirler, yukarida anlat-
tigimiz tipin birbirine ¢ok yakin g¢esitleridir. Bunlarin disinda ayrica bazi unsurlar da bu
minyatiirler arasinda bag kurarlar. Mesela kisa elbiseler 2153/27B, 31B, 140A ile 141B1
arasindaki miinasebeti daha acik olarak belirtirler. Bu misalleri gogaltmak mimkiindiir.

Bu farklara ragmen ortak olan hususlar bu sekiz minyatiri ayni grupta topla-
maktadir. Olgi farklarini da dikkate alarak, bunlarin ayni sanatkara ait iki rulo veya lev-
ha minyatirleri oldugunu ileri siirebiliriz.

Bu grupla I. grup arasinda el farkinin disinda tip, kiyafet ve fon, kompozisyon gibi
bazi Gslap unsurlari bakimindan agik bir ilgi bulunmasi, bu minyatiirlerin ayni gevreye
ve hatta ayni ekole bagl sanatkarlarin eseri oldugunu ortaya koymaktadir. Bu iki sanat-
kar arasinda nasil bir iliski bulundugunu ¢ikarmak miimkiin degildir. Aralarinda aslép-
larina yansiyan bir miza¢ farki bulundugu acgik olarak goériilmektedir. Birinin, taskin
ruh hallerini tasvirden, acayipliklerden hoslanmasina karsilik, digerinin tipleri sakin
ve dengelidir. I. grubun sanatkéarlarinin gizgilerindeki kivraklik, firga hakimiyeti ve
ifade kabiliyeti daha tstiindir. Ikincisinin, bilhassa ayaklarin gizim ve gdsterilisinde
daha basarisiz oldugu goralir. Bu iki sanatkarin ayni gevrede yetismis fakat I. grubun
sanatkarinin selefi olmus hatta beraber ¢alismis olmalari bize kuvvetli bir ihtimal ola-
rak goriinmektedir. Bu sanatkarlar muhteme len zaman zaman sehirleri dolasiyorlar ve
eserlerini ugradiklari yerlerde yapmaya basliyor, bir baska konakta tamamhiyorlardi.

34 Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



III. GRUP

Bu grupta yer alan on minyatiriin biri Seyhi imzali, dokuzu imzasizdir*2, Muham-
med Siyah Kalem ibaresinin sonradan-ve gelisigiizel atilmis olmasindan dolayi, bir si-
niflandirmaya temel teskil edemeyecegini ve tesadiifen imzalanmis gesitli minyatiir-
lerin 6zelliklerini incelerken onlarla Gslap yakinhgi gosteren tesadiifen imzalanmis
minyatirleri de ele almak zorunda oldugumuzu «Giris» te ortaya koymustuk. Bu se-
beple I. ve Il. grupta olup aralarinda kuvvetli bir bag bulunan bu minyatirlerin de ko-
numuz iginde ele alinmasi gerekmektedir.

OLCULER

Degisik nispetlerde kesilmis olan minyatirlerin noksanlari hesaplanarak 2153/
37A1 (31. res.) 28x38 cm., 2153/29B (51. res.), 38B3 (33. res.) ve 64A (104. res.)'nin
da 22x28 cm. ebadinda olduklan tespit edilebilmistir. 2153/8B (39. res.) ve 90A
(40. res.) numarahilar 38 cm. uzunlugu ve 22 cm. eni ile daha ince bir nispet gosterirler.
Bu parcalarin birer rulodan kesildigini kesinlikle s6yleyebiliriz. 2153/38A3 (32. res.) nu-
marali parga da ayni ebattaki bir resimden kesilerek gikartilmis olmalidir. Seyhi imza-
sinl tasiyan 2153/144B2 (144b. res.) numaral ¢izim 2153/90A numarali minyatirdeki
kadin figriniin kopyasi veya eskizidir. Bu sebeple 90A'nin oGlgileri iginde dusandl-
melidir.

KONULAR

Bu grupta «konaklama» olarak isimlendirdigimiz 2153/8B numarali minyatirin
yakin bir benzerini Peking Milli Miizesi'nde bulmaktayiz. imzasiz olan Li Kung Lin'e
(1040-1116) atfedilen ruloda cesitli yonleredogrultulmus figlrlere, muhtelif duruslarla,
derinlik ve hareket verilmistir. Glnliik hayattan alinan gesitli sahneler gelisigtizel ka-
git tzerine serptirilmistir'®. Bizim minyatiirlerimizde de ginliik hayattan sahneler ayni
gelisiglizel bir estetik anlayisi ile yerlestirilmis —2153/38B3 (33. res.) 90A (40. res.) go-
riilmektedir. UslGp, konu ve kompozisyon bakimindan minyatiirler arasinda bir bag var-
dir. Diger resimlerde bir kahramanin (ki Sehndme’den alinmis olmalidir) demonla
— 2153/64A (104. res.); demonlarin birbirileri ile — 2153/37A1 (37. res.) 37B1
miicadeleleri, demonlarin hayvan kacirmalari — 2153/38A3 (32. res.) gibi efsanevi
olaylar tasvir edilmistir.

TiPLER

Bu grupta hem I., hem Il. gruptaki tiplere ve siyah figiirlere rastlanmaktadir.
Ayrica bazi figtirlerde her iki tipin muhtelif tarzda ve 6lglide birbirine karistigr gori-
lar. 1. grupta bazi figlrler arasinda goriilen mistik bag bu gruptaki 2153/29B (51. res.),
38B3 (33. res.) ve 129B1 (34. res.) numarall minyatirlerde de dikkati ce-
ker. Bu eserlerde muhtemelen Kalenderiler arasinda gecgen olaylar anlatilmak isteniyor.

142) Imzasiz minyatirler : 2153/8B (39. res.), 37B1 29B (38., 51. res.), 37A1 (31. res.), 38A3 (32.
res.), 38B3 (33. res.), 64A (104. res.), 90A (40. res.), 129B1 (34. res.); Seyhi imzali: 2153/144B2
(144b. res.).

143) O. Sirén, A History of Early Chinese Painting, vol. ll, pp. 51, pl. 25-26.

*) Kalenderiler Igin bk. Sonug.
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2153/38B3 (33. res.) numarali minyatiirde sagdaki figiiriin elinde bir cur'a gdriinmek-
tedir'. 2153/29B (36. res.)'de ekstaz halinde bir kadin bir eli ile teslis isareti yapmak-
tadir. Bu Allah - Muhammed - Ali Gglistdiir ve batini bir tarikat ile ilgili olmahdir'®.
Bu minyatiirlerdeki figiirlerin viicut nispetleri ve gehre yapilari ilk iki gruptan fark
hdir. Hemen hepsinde kol ve bacaklar kalin; el ve ayaklar yamruyumru, bogum bo-
gum ve deformedir. Burada insanla demon arasi yaratiklar da mevcutur — 2153/37A
(31. res.). Bunlar tamamen ayri tipte olmakla beraber, insana ¢ok benzeyisleri, boy-
nuzsuz ve kuyruksuz olmalari ile I. gruptaki bazi devleri hatirlatmaktadirlar. Diger de-
monlardan birisi — 2153/37A (31. res.) soldaki figir |. — ll. gruplardaki bazi demonla-
rin karmasidir |. grup 2153/34B2, 48A (107. res.); Il. grup 2153/141A (112. res.). Diger
ikisi ise — 2153/37A1 (31. res.) sagdaki figiir ve 2153/64A (104. res.) —, bilhassa di-
limli kulaklari ile degisik bir tip gOsterirler.

KIYAFETLER

ERKEK KIYAFETLERI

Bu minyatirlerde, ilk iki grupta gériilen elbiselerin gesitli varyantlarina rastlan-
maktadir. Il. gruptan tanidigimiz bir elbise 2153/141B1 (113. res.) ile |. grupta gor-
diklerimizi hatirlatan, kahverengi deriden yapilmis, bol, 6nden diigmeli ve dik yakali
bir gocuk 2153/8B (39. res.) numarali minyatiirde bir arada bulunmaktadir. Yalniz bu
gocukta, malzemenin mahiyeti icabi, ka! kat kivrimlarin yerine diiz satihlar nakirad:r.
Ancak kollarda hareketten, bikilmeden dolay: kirisikliklar mevcuttur. Daha ziyade Do-
gu Turkistan'da kullanilan bu gocugun yakin benzerlerine Tiirkistan seyahatnamelerin-
de rastlamak mumkindir. 2153/64A (104. res.)'da, bir demonla miicadele eden kahra-
manin {st kismi kalin kumastan, etedi kaplan derisinden yapilan ve belinde sisli bir
kemer bulunan elbisesi gok degisiktir. Figlrtin sivanmis kollarinin i¢ kismindaa ve
dalgalanan eteginin altindan pars deris: astar girilmektedir. Elbisenin st kismindaki
kivrimlar sematik ve itibaridir. Sirtin ortasina, bir tokay! andiran yuvarlak bir medeni
levha konulmustur. Minyatiriin konusu dadikkate alinirsa, bu elbisenin bir kahrama-
na yakistirilan hayali bir elbise o!dugu disiinilebilir.

ETEKLIKLER

ince ve dokiik bir kumastan, belden biizgiilii ve bol olarak yapilan eteklikler ince
ve sik pilileriyle daha evvel gérdiklerimizden ayrilirlar. Bunlarin boylari diz kapaginin
altindadir. Etedin dalgalanan alt kenarlarindan kontrast renkte bir astar goérilir —
2153/38B3 (33. res.), 29B (36. res.). Bazi figarlerin giplak olan sirtlarinda kaplan, pars,
veya koyun postu mevcutur.

BASLIKLAR

1 — Bérkler: Kaplan ve pars derisinden sivrice veya yuvarlak olarak yapilmis
olan bu basliklarin alt kenarlari karklidir. Tepede tiiy veya sorguca benzer ilaveler
goritlir — 2153/38B3 (33. res.), 64A (104. res.). Bunlar1 . — 2153/27A (14. res.)
ve Il. — 2153/89A (92. res.), 141B1 (113. res.) gruplarda da bulunmaktadir. Bork-
ler yukarida da kaydettigimiz gibi, Tirkistan'da kullaniimaktadir.

144) R. E. Koca, Esrar Mad. Istanbul Ansiklopedisi 1969, 5353. s. da bir cur'a (Kabak, esrar nargilesi)
sekli gizmistir. Bu sekil bizim resmimizdekina ¢ok benzer. Ayrica yazar bunlarin giimiis pul ve
puskiillerle, sari zincirlere takili penezlerle tezyin edildiklerini anlatmaktadir.

145) Beyhan Karamagarali, Anadolu'da Tarikat ve Tekke Sanati, 252. s. 29 - 30. res.; Y. Kutluay, Tarihte
ve Giiniimiizde islam Mezhepleri, 117- 134. s. Ankara 1968.
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2 — Sikkeler: Kalin kumastan degisik boy ve bigimde, elbiselerin kivrimlarina
uygun sekilde dilimli, ve alt kenarlari kirklii kumas kaph olarak yapilmislardir
— 2153/8B (39. res.). Bu dilimli basliklara diger gruplarda rastlanmamaktadir.

AYAKKABILAR

Erkek figirlerinin cogu ciplak ayaklidir. iki figiirde dilimler veya kivrik dal mo-
tifleri ile stsli gizmeler goralir. Bu gizmeler I gruptakiler gibi kat kat kirisik olma-
makla beraber onlari andirmaktadirlar — 2153/8B (39. res.), 64A (10. res.). Bir figiirde
ee — 2153/8B (39. res.) I. gruptan tanidiimiz 2153/38B2 (6. res.), Ustiinde kiicik, siv
ri bir dil bulunan, iki renkli bir pabu¢ bulunmaktadir.

Kadin figlrleri bol dokimli elbiseleri ile I. gruptakileri hatirlatir.

DEMON KIYAFETLERI

Demonlarin bir tanesi ¢iplak olmakla beraber, miicadele ettigi kahraman tarafin-
dan viicudunun bir kismi kapatildigi icin giplakhigi hissedilmemektedir — 2153/64A
(104. res.). Digerleri I. ve Il. gruplarda oldugu gibi sadece eteklik giymislerdir — 2153/
37B1, 38A3 (32. res.). Bu eteklikler insanlarin giydiklerinden farkl degildir. Bu grup-
taki tipleri incelerken, 2153/37A1 (31. res.) numaral minyatirdeki dort figlirtin insanla
demon arasinda yaratiklar oldugundan bahsetmistik. Bunlar kiyafet bakimindan da
Ozellik gosterirler. Ayaklari digerlerindeki gibi giplaktir. Fakat hepsinin basinda birer
baslik bulunmaktadir. Birbirleri ile miicadele eden ikisi yalniz eteklik, onlari seyreden
diger ikisi de diz kapaginin altina kadar inen i¢ elbiselerinin (izerine, astarli, uzun Ust-
likler giymislerdir. Bunlardan birinin elbisesi ile istligi pars derisinden, digerininki
kumastan yapilmistir. Ayrica hepsinin bileklerinde sari halkalar mevcuttur.

UsLOp

Bu minyatirlerle I. ve Il. gruptakiler arasinda bazi GislGp unsurlari bakimindan da
yakin bir bag mevcuttur. Fon ve kompozisyon esaslari hemen hemen aynmidir. Yalniz
2153/64A (104. res.)'da bazi tabiat unsurlari mekani belli eder. Digerlerinde zemin ta-
mamen bostur ve figiirler boslukta duruyor gibidirler.

Minyatirlerin Ggli gok figtirliidiir. Bunlardan 2153/8B (39. res.)'de daginik bir kom-
pozisyon gorilir. Yatay iki sira Gizerinde siralanmis olan insanlar ve hayvanlar ikiser
ikiser birbiri ile ilgisiz gruplar teskil etmislerdir. 2153/37A1 (31. res.)'de ayakta duran
iki demon, diger iki demonun bogusmasini hayret ve dehsetle seyretmektedirler. Bu-
rada da kompozisyonun esasini figtrlerin bir hat tizerinde ikiser olarak siralanmalan
teskil etmekle beraber, gruplar arasinda bir bag mevcuttur. Seyirci olarak ayakta duran
figurler, mimik ve jestleri ile miicadelenin dehsetini, miicadele edenlerden daha kuv-
vetli aksettirmektedir. Béylece sahnedeki bitiin figlrler bir olay etrafinda toplanmak-
tadirlar.

Sanatkar figirlerin birbirini kapatmamasini ve viicutlari, uzuvlari bilhassa ayak-
lari gesitli hareketler icinde, degisik yonlerden gostermeye dikkat etmistir. Mekan
belli edecek bir ¢izgi bulunmamasina ragmen, figiirlerin hareketleri ve zit istikametle-
re yonelmeleri ile resimlere hacim ve derinlik kazandirmistir. Firga hakimiyeti kuv-
vetlidir. Cizgiler kesiksiz ve belirli, konturlar keskindir. Renk gesidi I. gruptakilerden
daha azdir. Esas renkler kirmizi ve mavidir. Bunlara muhtelif tonlarda gri katilarak hem
renk ¢esidi artinlmig, hem de gbélge saglanmistir,
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Bu grubu teskil eden minyatiirler fon ve kompozisyon bakimindan oldugu gibi,
elbise kivrimlarinda, ifadelerde, ¢ehrelerin ve uzuvlarin bigim ve ¢izimlerinde, yer yer,
. ve Il. gruplarin tesirini tasimaktadir. iki ayri tesirin bir arada bulunusu, bu minyatiir-

leri iki gruptan herhangi birine katmaya miisaade etmez. Esasen el farki da ayr bir sa-
natkarin mevcudiyetini ortaya koymaktadir.

Kanaatimizce bu eserler de aymi at6élyede ve digerlerinin maiyetinde galisan bir
sanatkar tarafindan yapilmis olmahdir.
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IV. GRUP

Bu grupta on ikisi Muhammed Siyah Kalem, ikisi Seyhi imzali, yirmi yedisi imza-
s1z olmak Gizere kirkbir minyatir bulunmaktadir'®. Bunlardan bazilari bez tzerine yapil-
mistir. 2153/3B-14A (55. res.), 6B (64. res.), 15A (121. res.), 2160/77B (56. res.), 2153/
150B (58. res.).

OLGCULER

Bu grubun bir kismini kiigiik boydaki miinferid eskiz ve kopyalar ile bir bitiinden
kesilmis pargalar teskil etmektedir. Bunlar 2160/32A, 32B, 46B (70. res.), 59A (71. res.),
67A1, 88B (125. res.), 89A (124. res.) gibi pargalardir. Bunlarin kisa kenarlari 4-9
cm., uzun kenarlari ise 10-12 cm. kadardir. Biyiik boy resimlerin gogunlugunun ise
rulo halinde yapilmis olduklarini distiniiveruz. Bez (Gzerine yapilmis olanlardan
2153/3B — 4A (55. res.) iki sayfaya yapistirilmis bir pargadir. Bu parganin yiksekligi
34,5 cm.'dir. 34 cm. yikseklikte olan 2160/77B (56. res.) numarali pargada 2153/3A-4B’
nin sol tarafindan kesilmistir. Bu resimler yanyana getirildikleri zaman ikiye bdolin-
mis bulunan yamag, aga¢ ve cigeklerin biittinlesmesi bu hususta siipheye yer birak-
mamaktadir. Béylece iki parganin uzunlukiarinin toplami 86 cm.'ye varmaktadir ki bu
durum bir rulonun karsisinda bulundugumuzu ortaya koymaktadir.

2153/130A (52. res.) numarali minyatir 25x39,5 cm. 6lgtisiinde bir rulo parcasi-
dir. 2160/88B (125. res.) ve 89A (124. res.) sayfalardaki mavi - beyaz bir ibrikten su
(?) igen yash bir figir ile bir elinde seramik bir kap, digerinde bir tug tutan geng ve
2153/91B (126. res.)'deki bir esek Gizerinde hasta gétiren figiir 130A’'nin  ufak de-
gisiklikler gésteren kopya veya eskizleridir. 2153/15B'de goriilen 26,5x34,7 cm. 6lgl-
siinde ahersiz kagit Gzerindeki resim de bununla ilgili goriinmektedir (127 b. res.). Her-
halde bu da ayni rulonun bir pargasidir. Seyhi imzali olan 2153/138A (54. res.) ise bu-
nun bir baska kopyasidir. Clinkii arka zemindeki kayalik ve tepeler tamamlanmamistir.
2153/150B (58. res.) numarahl 25x39,5 cm. 6lgiistindeki ipek resimde evvelki iki resim-
le konu bakimindan birlik gésterir. Bunda solda elinde mavi-beyaz bir vazo tutan bir
kadin gorilmektedir. Yukseklik oOlgileri birbirine ¢ok yakin olan bu pargalarin ayni ru-
lonun bir pargasindan kopya edilmis bulunmalari imkan dahilindedir.

22,5x34 cm. Olglsiindeki 2160/70B (127. res.) alttan ve Gstten 1,5 cm. kesiktir.
Buradaki flit c¢alan kadinin basindaki sorgu¢ ve trampet galan kadinin ayaklari res-
min alttan ve Ustten makaslandigini acikca gostermektedir. Boylece de bu pargcanin 6l-
¢lisii 25,5 cm. civarinda olmaktadir. 2153/36A numarali minyatir de bir evvelki sahne
ile ilgili, fliit calan bir kadin ile ona muhtemelen calmasim 6greten, bir kadin ve bir
erkek tasviri gorilir (53. res.). 29x48,5 cm. 6lgiisiinde olan bu resmin, Seyhi imzali bir

146) Muhammed Siyah Kalem imzali olanlar : 2153/6B .64. res.), 15A (121. res.), 110B (84. res.),
2160/32A (Yalmiz (U‘) ve (l) harfleri secilebilmektedir), 39A (139. res.), 46B (70. res.), 51A,
53B (130. res.), 59R (71. res.), 75B (120. res.), 84A (103. res.), 89A (124. res.), (2153/130A'daki
bir figiirin kopyasi), «Seyhi» imzali olanlar : 2153/51B (79. res.), (2153/101A'daki kdopeklerin ez-
kizi veya kopyasi); 138A (54 res.), Imzasizlar: 2153/3B - 4A (55. res.), 15B (127b - res.),
(2153/138A'nin kopyasi), 29B (122b. res.), 36A (53. res.), 42A, 91B (126. res.), 101A (63. res.),
130A (52. res.), 131B (59. res.), 135A (123. res.), 138B (122. res.), 148A, 150B (58. res.), 167 B;
2160/32A, 49B, 50A (85. res.), 52B (115. res.), 65A, 67A1 (69. res.), 69B (72. res.), 70B (127. res.),
77B (56. res.), 88A (127. res.), 88B (125. res.), 89B (65, 115. res.). ‘
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kopyasi, resmin iizerinde fon olarak kullanilan dalin da ayrica iki kopyasi vardir
(2153/51B ve 2153/30B). 2153/130A (52. res.)'de sag list kdsede bir dalin kesilmis alt
kismi dikkati geker. Fakat iki resmi birbirine yaklastiracak tepeler goriinmemektedir.
Bu da ya baska bir kopyadir, ya da ayn bir rulo parcasidir. 2160/70B (127.
res.) ile de aralarinda rulo olduklarini gosteren bir husus bulamadik. Fakat
herhaliikdrda bu resimler rulolardan kesilmislerdir — 2153/36A (53. res.) ve Seyhi
imzali kopyasi, — 2153/131B (59- 62. res.)’'de 35.5x48 cm. Glglistinde biyik bir levha-
dir. 2153/52B (116. res.) ise (11x16,5 cm. 6l¢isi ile) bunun sag kenarindan kesilmis k-
¢lik bir parcasidir. 2153/131B’nin 2160/89B (65. res.) ile de bir miinasebeti dikkati ge-
ker. Bir evvelki 24x33,5 cm. dlglisiinde olan resim pargasinin sol ug kismi kesilmistir.
Bu resim ile 2153/131B (57. res.) arasindaki konu birligi bunun da aym ruloya ait ol-
masi ihtimalini akla getirmektedir.

Bir hali izerine bagdas kurarak oturmus sultan veya sehzadeyi maiyetindekiler-
le tasvir eden 2153/110B (84. res.) 17x21,5 cm. Olglsi ile bir yazma igin yapilmis ol-
mahidir. 2160/50A’'daki 11x 13 cm. Olciistindeki siivari de muhtemelen ayni yazmaya
aittir (85. res.). 2160/39A ise (139. res.) 13,5 x 25 cm. Olglst ile miinferit eserler-
dendir.

KONULAR

Bu gruptaki minyatirlerde cesitli sahneler yer almaktadir. Bunlarin (5. res.) go-
gunlugu igin yazili bir metin bulunacagini tahmin etmiyoruz. 2153/3B-4A (55. res.) ve
2160/77B (56. res.) numarah rulo parcgasi Su-Yun'a atfedilen ve Cinli bir prensesin
bir Tark sehzadesi ile evlendirilmek lizere gétiraliistind tasvir eden bir Sung devri ru-
losuna ¢ok benzer?,

Grubun bir kismini siivari figiirleri 2153/6B, (64. res.) 2160/50A (84.res.) ve 53B
(130. res.) ile yolculuk 2153 /15A (121. res.) ile bunun kopyasi olan 2160/75B (120. res.)
ve 110 (84.res.) ve av 2153/88A, (127.res.) 2160/84A (103. res.) sahneleri teskil et-
mektedir. Bu minyatiirler arasinda bir bag sezinlenilmemistir. 2153/130A (52. res.)'da
oniine tug dikilmis bir tiirbeyi ziyarete ve adak yapmaya gelenler goriilmektedir. Bilin-
digi gibi tirbelere tug veya bayrak dikilmesi bir Tirkistan adetidir'®. Figiirlerden biri
caydanliktan su igerken tasvir edilmistir. Sahnedeki diger Ming devri Cin vazolan-
nin da, su ve baska ihtiyag maddelerini tasimak igin ziyaretcilerin beraberlerinde ge-
tirmis olduklar1 veya™ bunlarin adak olduklar diisiiniilebilir. Vazo tasiyan bir kadinin
da dahil bulundugu bir grubu gosteren 2153/15B (127b. res.) ile onun kopyast olan
2153/ 138A (54. res.) numaral minyattirler de bir evvelki sahne ile ilgili gérantyorlar.
Keza bir savas sahnesini canlandiran 2153/938B (66; 122. res.) numarali minyatiirde de
130A’daki (52. res.) gibi bir tirbe bulunmasi, aralarinda bir bag tesis etmektedir.

2153/150B (58. res.) numaral sayfada ikisi bir taht tizerinde oturan dért figir
tasvir edilmistir. Soldaki figlir zarif bir hareketle bir kitap tutmakta; elinde yelpaze
tutan figire dogru egilmektedir. Sol ve sagda ayakta iki kadin durmakta bakislari ve
jestleri ile ortadaki yelpazeli figtire dikkati ¢ektirmektedirler. Boylece konu digerlerin-

147) Dr. B. Gray, 1963 yilinda bu rulonun bir fotokopisini bana géstermek liitfunda bulunmus ve ash-
nin Gin Devlet Miizesi'nde oldugunu séylemistir, Bk. Beyhan Yériikan, Topkapi Sarayi Miizesi'nde
Bulunan Bazi Rulo Pargalari, not: 30, (istanbul Sanat Tarihi Yilhg, Il, 1965); Anadolu’'nun baz
yorelerinde de, Orta Asya Tiirk téresine badgh olarak boyle digiin adetleri vardir.

148) Sven Hedin, Through Asia, p. 465, res. p. 55, 467; Van le Coq, Die Buddhistische spaetanlike in
Mittelasien, Teil V, Berlin 1926, T.C. 3. D-4; Emel Esin, Tiirkistan Seyahatnamesi, 53 - 54. s., 56.
res. ve Eurasia Gocebelerin San’ati, 173 s.

149) O. Sirén, Chinese painting. VI, pl. 32, London 1958.
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den daha biyiik cizilmis olan yelpazeli kadin tizerine toplanmaktadir. Bu kadin herhal-
de bir sultan veya prensestir. Ayaktaki figirlerin kiyafetleri 2160/77B (56. res.) numa-
rali rulo pargasindaki rakkaselerin elbiselerine ¢ok benzer. Ortada taht Gzerinde otu-
ran bu iki fikirin 2153/42A, 146B (Seyhi imzalidir) ve 148A sayfalarinda birer kop-
yasi vardir.

2160/70B (127. res.) ve 2153/36A (53. res.) ve Seyhi imzah bir diger 6rnegdinde
gorialen flat dersi ile ud calan kadin, raks ederler de Cin resmi 6zellikleri barizdir.
Bunlardan fliit calanlar, imparator Ming Huang’in Yang Kuei-Fei’ye «fliit dersi» isimli
Cin rulosu'® ve Berenson rulosundaki oynayan ve calan figirler arasinda®™ biyiik bir
yakinhk vardir.

2143/131B (57. res.)’ de bir manastir, 2160/89B (65 ve 115. res.)'de birisi buhur-
dan tasiyan baslari ortiili kadinlarin arasinda, bir elinde mukaddes bir kitap tutan, di-
ger eliyle teslisi gosteren bir rahip; 2153/131B'den kesilmis bir parga olan 2160/52B
(115. res.)'de bir can dire@inin altinda, elinde bir buhurdan tasiyan basi o6rtili bir ka-
dinla bir zango¢ bulunmaktadir.

2160/32A ile 59A (71. res.)'nin bir janr sahnesinden kesilmis olduklarimi tahmin
ediyoruz. Bu iki parga yan yana getirildigi zaman I. gruptaki 2153/38A4 (9. res.) numa-
rali minyatiiriin ¢ok yakin bir benzeri meydana ¢ikmaktadir.

Bunlarin disinda manda giiresi ve kopek — 2153/101A (63. res.) ve 2153/51B (79.
res.) ki Staats Bibliothek/IB 6331 numarali Orta Asya resmindeki kopek ile ayni tslu-
bu goésteriyor — gibi miuinferit kalan sahneler mevcuttur. Bu minyatiirler arasindaki
diger baglari ve ayriliklari asagida ele alacagiz.

Simdiye kadar inceledigimiz {i¢ gruptan farkli olarak bu grupta dev ve ejder gibi
muhayyel varliklarin bulunmayisi ve konularin tamamen gergek hayata uygun hikaye-
lerden alinmis olmasi kayda deger bir 6zellik teskil etmektedir.

TiPLER

Bu grupta, ferdi ayrintilarin disinda, dort erkek ve iki kadin tipi gorilmektedir.
Bunlardan birkagi bazen aynmi minyatiirde, bir arada bulunmaktadir.

ERKEK TiPLERI

A — Boy-ortanin sinirlan igindedir. Bas viicuda gore takriben 1/5-6 nispetinde-
dir. Cilt soluk renkli ve pembedir. Yuz kigik ve ovaldir. Elmacik kemikleri belirli,
gbzler badem bigimi ve kuyrukludur. Burun ¢ogunlukla normal, bazen irice ve kemerli-
dir. Baslar gogunda 6rtiilti oldugu igin saglarin durumunu tespit glgtir. Yashlarda az,
uzun ve beyaz sag gorilmektedir. Kaslar normal, bazilarinda ince ve hafif kalkiktir.
Biyiklar dudagin Gstiini kaplayarak yanlardan asagiya sarkmaktadir. Sakal genel ola-
rak seyrek, genclerde siyah ve gember bicimli, yashlarda uzun ve sivridir. Eller ve
ayaklar normaldir.

Bu tipin Ornekleri — 2153/101A, (63. res.), 110B (84. res.), 130A (52. res.), 131B
(114. res.), 2160/32B, 39A (139. res.), 59A (71. res.), 84A (103. res.), 88B (125. res.),
89B (65 ve 115. res.) — de goriilebilir.

150) O. Sirén, Chinese Painting, London 1956, !ll, PI. 44; M. Bussagli, La Peinture de L'Asie Centrale,
Geneve 1963, pl. 64 -65. R

151) Emel Esin, Eurasia Gocebelerinin Sanatinin ve islamiyetten Evvelki Tirkistan Sanatinin Tiirk
Plastik ve Tersimi Sanatlar: Uzerindeki Bazr Tesirleri (Milletleraras! |. Tirk Sanatlart Kongresi,
159. s., 3. res.)
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B — Figiirlerin boylar1 kisa ve ortadir. Viicutlar kalin ve kemiklidir. Baslar viicu-
dun 1/4-5'i kadardir. Yuzler bliyiik, kemikli ve sert ifadelidir. Burunlar iri, agiz ince-
dir. Saglar koyu renkli, kaslar gogunlukla kalin ve birbirine yakin, gézler badem bigi-
midir. Sakal bazilarinda hafif olarak yiizii gevreler, bazilarinda hi¢ yoktur. Buna muka-
bil hepsinde kalin ve uzun biyiklar dikkati geker. Bu tipin orneklerini — 2153/3B-4A
(55. res.), 130A (52. res.), 2160/53B (130. res.) ve 88A (127. res.)'da gérmekteyiz.

C — Erkek boylari orta 6lgtidedir. Basin viicuda nispeti 1/4-5'dir. Yiiz ¢ogun-
lukla yuvarlak ve dolgun, yumusak hath ve sakin ifadelidir. Elmacik kemikleri belirli de-
gildir. Gozler gekik, ince ve kuyruklu; kaslar uzun, kalkik ve kavislidir. Hafif ¢izilmis
olan burun kigtik ve diizgiin, agiz gok kicik ve yuvarlaktir. Saclar siyah renkli, diiz ve
uzundur. Sakal ve biyik, bu tipe tamamiyla girmeyen, melez sayabilecegimiz figlirlerde
goralir. Eller normal ve kemiksiz, ayaklar kiglktir.

Bu tipin 6rnekleri — 2153/6B (64. res.)., 15A (121.res.), 15B (127b. res.), 130A
(52. res.), 138B (66 ve 122. res.), 167B, 2160/75B (120. res.) ve 89A (124. res)
numarali minyatirlerde bulunmaktadir.

D — Bu tipi siyah figlrler teskil etmektedir — 2153/3B-4A (55. res.), 101A (63.
res.), 130A (52. res.), 131B (59-62. res.), 2160/89B (65. res.). Eldeki 6rneklere gore
boylari orta ve uzun, viicutlar incedir. Bas viicudun 1/6'i kadardir. Yz oval, bazilarin-
da uzun, bazilarinda kisa olan sa¢ ve sakallar kir ve beyazdir. Tipin diger ozelliklerini
tespit muimkin olamamaktadir.

Bu dort tipin disinda, bunlarin karisimi olan miinferit tipler de mevcuttur — 2153/
29B (122b res.), 110B (84. res.), 130A (52. res.), 131B (59. res.), 167B; 2160/88A (127.
res.).

KADIN TiPLERI

A — Boylar orta veya uzun, viicut yapilari normaldir. Bas viicudun 1/6-7'i nis-
petindedir. Saclar koyu kahverengi veya diiz, kaslar yay, gbzler badem bigimidir. El-
macik kemikleri belirli degildir. Geng olanlarda yizler yuvarlak ve dolgun, burun ve
agiz kiugiik ve bigimli; yashlarda yazler kemikli ve gizgili, agiz buytk ve sekilsizdir.
Umumiyetle eller biyik, parmaklar kemikli ve uzun, ayaklar kigiktir — 2153/101A,
(63. res.), 131B (59. res.), 2160/52B (115. res.) ve 89B (65. res.)'deki figiirler bu tiptedir.

B — Bu tip C bolumiindeki erkek tipleri ile aynidir — 2153/3B - 4B (55.res.), 2160/
77B (56. res.), 15B (127b.res.), 130A (52.res.), 138A (54. res.). Hatta kiyafetin yardim
etmedigi bazi hallerde, figiiriin kadin veya erkek oldugu anlasilamamaktadir 2153/
29B (122. res.).

Boylar orta, viicutlar ince ve kivraktir. Bas viicudun 1/6'ini teskil eder. Yizler yu-
varlak, dolgun ve kemiksizdir. Sacglar siyah ve diz, kaslar gok ince, kalkik ve kavislidir.
Hafif ¢izilmis olan burun kiigtik ve diizgiin, agiz gok kiiglik ve yuvarlaktir. Cehreye ifa-
desizlige varan bir siikiinet hakimdir. Eller normal ve kemiksiz, ayaklar ¢ok kigiktir.

iV. grupta, daha evvel inceledigimiz minyatirlerde gorilen kina renkli sag ve sa-
kal ile yumru yumru deforme ayaklara rastlanmamaktadir.

KIYAFET

.

Bu gruptaki kiyafetler kumaslarin renk, desen ve cinsleri ile giyim tarzi, elbise
nevi ve bigimlerinin gesitliligi bakimindan zengin bir koleksiyon teskil ederler. Grubu
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karakterlendiren bu gesit bollugu, ayri sosyal ziimrelere mensup insanlarin konu icabi
bir araya gelmeleri ile ilgili oldugu kadar, sanatkarin renkgi ve stsli Gslibu ile de il-
gilidir.

ERKEK KIYAFETLERI

1 — Entariler : Kumas diiz ve desensiz, ¢cogunlukla incedir. Bigimler sade ve ba-
sittir — 2153/131B (59. res.), 135A (123. res.), 167B, 2160/32B, 39A (139. res.), 46B (70.
res.), 52B (116. res.), 59A (71. res.), 65A, 67A1 (69. res.), 69B (72. res.), 84A (103.
res.), 89B (65 ve 115. res.). On, gogiis altinaveya bele kadar acik ve diigmelidir. Beden
ve kollar boldur. Etek topuklara kadar iner. Kollarin uzunlugu bazen eli asar (2160/32B).
Bel, cogunda bir kusakla sikilmistir. Cizgiler ince ve azdir. Yalniz kalin kumastan ya-
pilmis olanlarda I. gruptakileri hatirlatan enli kiveimlar gérilar — 2153/135A  (123.
res.), 2160/89B (65. b. res.) —. Yakalar dik —2153/131B (57.res.), 2160/39A (137 res.),
65A — veya devriktir — 2153/131B (77. res.), 2160/32B, 46B (70. res.), 67A1 (69.
res.), 69B (72. res.), 84A (103. res.) —. Elbiselerin renkli astari devrik yakalarin iize-
rini de kaplar.

Bu elbiseler, bigim olarak I. grupta gordiiklerimizin ¢ok yakin benzeridir.

2 — Ciibbeler : ince veya kalin kumastan bol, uzun kollu, 6nii tamamen agik olarak
yapilan ciibbelerin muhtelif varyantlari mevcuttur. Bazilari devrik yakali — 2153/101A
(63. res.), 130A (52. res.), 135A (123. res), 2160/88B (125. res.), 89B (65. res.), baz-
lari yakasizdir—2153/15B (127b.res.), 167B, 2160/32A, 75B (120.res.). On, ¢ogunda
bele — 2153/15A (121. res.), 101A (63. res.), 167B, 2160/75B (120. res.), 88B (125. res.)
birinde etek duagmeli — 2160/89B (65. res.), birinde de diigmesizdi — 2153/
135A (123. res.) —. Bir kisminda kusak veya kemer vardir — 2153/15A (121. res.),
101A (63. res.), 130A (52 res.), 2160/32A, 88B (125. res.). Etek boyu diz kapagi hi-
zast — 2153/130A (52. res.) — ile dizin ortasi — 2153/101A (63. res.), 135A (123.res.)
— arasinda degismektedir. Etek kenarlari sirma isli — 2153/130A (52. res.) — ve
yirtmagh — 2153/101A (63. res.), 135A (123. res.), 167A, 2160/75B (120. res.) — olan-
lar da gortlmektedir. '

3 — Kaftanlar: Cesitli kumaslar —2153/6B (64. res), 130A (52. res.), 135A (123.
res.), 2160/53B (130. res.) — kullaniimakla beraber, ¢ogu, Gzerine sirma ile serpme
olarak yildiz veya giilge islenmis parlak renkliipekliden yapilmis, igleri degisik renk-
li bir kumasla astarlanmistir —2153/3B-4A (55. res.), 15B (127b. res.), 29B (122b. res.),
138B (122. res.), 2160/50A (85. res.). Boy genel olarak diz kapaginin Gsti ile alti ara-
sinda degismektedir. Daha kisa olan astliikler — 2153/3B-4A (55. res.) — de mevcut-
tur. Bazilarinin etekleri dilimli — 2153/15B (127b. res.), 138B (122. res.) — veya yirt-
magh — 2153/29B (122b. res.) — dir. On tamamen agiktir. Kruvaze — 2153/3B-4A (55.
res.), 110B (84. res.), 2160/50A (85. res.) ve diiz — 2153/3B-4A (55. res.), 15B (127b.
res.), 29B (122b. res.), 130A (52. res.), 135A (123. res.), 138B (122. res.) — olanlari vardir.
Bir kismi diigmelerle kapatilmaktadir — 2153/138B (122. res.), 130A (52. res.), 135A
(123. res.) —. Belde fazla sikilmamis susli bir kemer veya kusak gorilir. Devrik veya
dik yakal olanlarin yaninda yakasiz modeller de mevcuttur. Kollar bigim, uzunluk ve bol-
luk bakimindan birinden digerine degismektedir —2153/3B-4A (55. res.), 6B (64. res.),
15A (121.res.), 130A (52.res.), 2160/50A (85. res.), 53B (130. res.). Bazi kaftanlarda, bil-
hassa desenli kumastan yapilanlarda, sirma ile gogis, yaka, omuz ve kollara kivrim dal-
lar, eteklere de sular islenmistir — 2153/3B-4A (55. res.), 15B (127b. res.), 110B (84.
res.) 130A (52. res.), 138A (122. res.). Bu liks kaftanlarin aristokratlara ait olduk-
lari distindlebilir.
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4 — Pelerinler: Uc¢ minyatiirde — 2153/15A (121. res.), 2160/50A (85. res.),
75B (120. res.) — ciibbe ve kaftanlarin {izerinde igi kiirklii, disi sirma ile islenmis serp-
me motifler ve kivrim dallarla stislii birer pelerin bulunmaktadir.

5 — Caksir ve Salvarlar: Bu grupta gesitli ¢caksirlar — 2153/3B-4A (55. res),
130A (52. res.), 138B (122. res.), 2160/88B (125. res.), 89A (124. res.) — ve salvarlar
— 2153/15A (121.res.), 15B (127. res.), 101A (63. res.), 130A (52. res.), 131B (59. res.),
135A (123. res.), 138B (122. res.), 2160/32B, 39A (139. res.), 2160/88B (125. res.), 89A
(124. res.) — veya sirma isli serpme motiflerle sislii liiks kumaslardan — 2153/3B-4A
(55. res.), 138B (122. res.), 2160/88B (125. res.) — yapilmistir. Diz kapaginin hemen al-
tina inen pagalar i¢ten gegirilen kurdele veya bagcikla biziilmustir.

Salvarlar, cogu beyaz olmak tlizere, dékiik ve diiz bir kumastan yapilmistir. Ayagin
Ustline inen paga bazilarinda agik ve bol — 2153/101A (63. res.), 131B (59. res.),
135A (123. res.), 2160/89B (115. res.) —, bazilarinda hafifce bulzgiludir — 2153/15A
(121.res.), 15B (127b.res.), 29B (122b. res.), 101A (63. res.), 130A (52. res.), 138A (122.
res.), 2160/32B, 39A (139. res.), 88B (125. res.). Bir kisminda da salvar gizmeye so-
kulmustur — 2153/3B-4A (55. res.), 131B (59. res.). Tareket kolayhi§i saglayan g¢ak-
sirlar ve gizmeyle giyilen salvar, daha ziyade muhafiz ve muhariplerde goérilmektedir
— 2153/3B-4A (55. res.), 138B (122. res.), 2160/88A (127. res.).

Caksirlara daha evvel inceledigimiz li¢ grupta rastlanmamaktadir. Pagasi biizgi-
It beyaz salvarlar ise bu grubun kiyafet 6zelliklerinden birini teskil etmektedir.

6 — Eteklikler : Bu grupta sadece 2153/130A (52. res.)'daki bir figlirde diiz be-
yaz kumastan yapilmis kisa bir eteklik ile, 2153/29B (122b. res.)'deki bir figlirde uzun
kenarlari sirma ile isli, astarh ve kusakl bir eteklik goriilmektedir. Bu eteklikler kumas,
renk, bicim ve fonksiyon bakimindan daha evvelce gérdiiklerimizden farkhdirlar.

7 — Mintanlar: Diiz bir kumastan uzun veya kisa kollu olarak yapilmislardir
— 2153/130A (52. res.), 131B (59. res.), 2160/88A (127c. res.), 89A (124. res).

Mintanlar gaksir veya salvarla giyilmekte ve etekler bazen dista birakilmakta, ba-
zen caksir veya salvarin igine sokulmaktadir.

8 — Zirhlar: inceledigimiz minyatiirlerin arasinda bulunan iki savas sahnesin-
deki —2153/138B (122. res.), 2160/88A (127c. res.) —, figlirlerin bazilarinda fevkalade
susli zirhlar gériilmektedir.

9 — Atkilar ve Sallar: Atkilar ince uzun, godu, iki tarafi degisik renkli kumas
parcgalaridir — 2153/6B (64. res.), 101A (67. res.), 130A (52. res.), 131B (59. res.), 2160/
89A (125. res.). Bir kismi basi, boynu ve viicudu o6rtmekte — 2153/6B (64. res.),
101A (67. res.), 131B (59. res.) —, bir kismi da tamamen siis olarak kullaniimaktadir
— 2153/130A (52. res.), 131B (59. res.), 2160/89A (125. res.). Sus atkilari omuzlarin
tzerinden inerek sirtta veya goglis altinda bir kavis ¢izmekte, fiyonklu uglari aksi taraf-
tan dalgalanarak sarkmaktadir.

Sallar, yine bir kismu iki tarafli olmak Gzere, biitlin viicudu saran biiyiik kumas par-
calaridir — 2153/131B, (57. res.), 150B (£8. res.), 15B (127b. res.), 2160/70B (127. res.),
2160/89B (65. res.).

BASLIKLAR.

Basliklar da elbiseler kadar c¢esitlidir. Ayni minyatiirde dahi birbirinin esi iki bas-
lik bulmak mimkin degildir. Bu gesitlilik iginde belirli vasiflarina gore tespit ettigi-
miz tipler sunlardir:
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1 — Borkler: Kaplan, pars veya herhangi bir hayvan postundan yapilmis olan bu
bashklarin — 2153/3B-4A (55. res.), 130A (52. res.), 2160/32A, 32B, 52B (116. res.),
59A (71.res.), 69B (72.res.), 84A (103.res.), 88A (127c. res.), 89B (65. res.) — bicimleri
takke ile kalah arasinda degisir. Bir kismi yaldizla ve renkli kumas kenarliklarla siis-
lenmistir. Hepsinin tepesinde bir tiily veya ponpon bulunmaktadir.

2 — Kavuklar : Bunlar siyah keceden yapilmis, yiksek, kenarlari disa dogru ha-
fifce kivrilarak gézlere ve kulaklarin altina kadar inen, alin kismi {iggen seklinde acgik
basliklardir — 2153/101A (67. res.), 135A (123. res.). Kenarlari, 6ni, lGstli yaldizla
stislenmistir. Tepelerinde ponponlu biyik bir sorgug ve uzun bir tiiy vardir.

Bu kavuklar ana hatlariyla evvelki Gic gruptakileri hatirlatmaktadir. Fakat onlarda
bu kadar miibalagali sorgug ve tity gériilmemektedir.

3 — Siislii Bashklar: Bu basliklarin misterek vasfi gok siislii ve renkli olmalari-
dir 2153/3B-4A (55. res.), 6B (64. res.), 138B (122. res.), 2160/84A (103. res.). Cogu di-
limlidirler. Bigimleri ve yiikseklikleri cesitlidir. Ustleri tiirli sekilde siislenmistir. Ke-
narlklar renkli ve yaldizhdir. Hepsinin tepesinde sorgug veya tily vardir.

4 — Tolgalar: Yalniz 2160/88A (127. res.)'daki figlirlerde goriilen tolgalar kenar-
liksizdir. Tepelerinde birer tug veya sorgug vardir.

5 — Sariklar ve Sarikh Bashklar: Sariklar beyazdir ve bir kavugun (stiine tarli
sekillerde sariimiglardir — 2153/101A (67. res.), 130A (52. res.), 131B (59. res.), 2160/
39A (139.res.) 50A (85. res.). Bazilarinda kavugun tst kismi goriilmektedir. Sarigin ugla-
n yayukarda, katlarin arasindan gikmakta, veya uzunca birakilmis olarak arkada dalgalan-
maktadir. 2153/130A (52. res).'daki bir figlrde, kavuksuz olarak dogrudan dogruya basa
sarilmis, tepesinde bir sorgug¢ bulunan bir sarik gériilmektedir. 2160/84A (103. res.)'da
da borkiin tizerine renkli bir kumas parcasi dolanmistir. Bu sariklarda l. gruptakiler ara-
sinda sadece mabhiyetleri bakimindan bir alaka mevcuttur.

6 — Miinferit Bashiklar: Bu grupta saydiklarimizin disinda gesitli basliklarda go-
rilmektedir. 2153/29B (122. res.), 167B'de gorulen kulakli bashklarla 2160/75B (120.
res.)'deki baslik, muayyen bir tarzda baglanmak Gizere bigilmis kumas parcalaridir. 2153
15A (121. res.)'daki ise renkli ve siisli bir kenarhigi ile tepesinde kurdele bulunan iki par-
cali bir beredir. 2160/53B (130. res.)'de tiiylerden mitesekkil g¢ok degisik bir baslikla
2160/46B (70. res.)'de de tag bigiminde bir bashk gorilmektedir.

AYAKKABILAR

1 — Pabuglar : Bunlar 6kgesiz, basit, ince ve hafif ayakkabilaridir — 2153/3B-4A
(55. res.), 29B (122b. res.), 101A (63. res.), 110B (84. res.), 130A (52. res.), 135A (123.
res.), 138B (122: res.), 2160/32B, 39A (122b. res.), 88A (127c. res.), 88B (125. res.), 89A
(124. res.). Uglari bir kisminda sivri, bir kisminda hafifce yuvarlatilmistir. ilk g
grubtaki pabuclarda goriilen dillere bunlarda rastlanmamaktadir. Uzunlamasina iki
parcadan yapilmis olanlari — 2153/138B (122. res.) ve suslileri — 2153/3B-4A (55.
res.), 101A (63. res.) — istisna teskil eder. Aralarinda kirmizi ve yesil olanlar da bu-
lunmak Gzere hemen hepsi tek renklidir. Dilimli olarak yapilmis, bagcikh ve ayak bi-
legine kadar kapali ayakkabilari — 2153/15A (121. res.), 2160/75B (120. res.) —'de
bunlarin arasina katabiliriz.

2 — GCizmeler: Cizmeler degisik bigimler igcinde belli bash iki tip gOsterirler.
Siyah veya kahverengi kalin deriden yapilmis olanlar, sivri burunlu ve o6kgelidir —
2153/3B-4A (55. res.), 6B (64. res.), 15A (121.res.), 29B (122b. res.) 110B (84. res.) 130A
(52. res.), 2160/50A (85. res.), 53B (130. res.), 69B (72.res.), 75B (120. res.), 84A (103.
res.). Bunlar teferruati ile gizilmistir. Cizmelerin, agiz kenarlarinayaldizla belirtilmis bir
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su islenmistir — 2153 3/3B-4A (55. res.) 6B, (64. res.). Kirmizi ve beyaz renkli, daha yu-
musak bir mesinden yapilmis olanlar yuvarlak burunlu, 6k¢esiz ve burusuktur — 2153/
131B (59. res.), 138B (122. res.), 2160/88A (127. res.). Butiin bu gizmeler esas itibary-
la i. gruptakilere benzemektedir.

3 — Sandallar : Yalniz 2153/130A (52.res.)'daki bir figlirde tabam bantlarla ayak
bilegine baglanmis bir sandal gorilmektedir. Bu sandal, inceledigimiz biitin minya-
turlerdeki tek ornektir.

4 — Dizlikler ve Dolaklar: Bunlar muharip ve muhafizlarda bulunmaktadir.
Renkli kumaslardan yapilmis olan dizlikler, 6nden digmeli olarak diz kapaginin altin-
dan ayak bilegine kadar iner — 2153/3B-4A (55. res.), 138B (122. res.), 2160/88A (127.
c. res.). Bir kisminin Gzeri sirma ile isli motiflerle siislenmistir. Dolaklar diz kapag al-
tindan ayak bilegine kadar bacaga helezoni olarak sarilan ince uzun kumas pargalari-
dir — 2153/3B-4A (55. res.). Dolaklar dizlikler gibi stsla degildir.

KADIN KIYAFETLERI

Bu gruptaki kadinlarda, ayri sosyal ziimreleri isaret eden iki tip kiyafet goriin-
mektedir. Bunlarin grubu karekterlendiren miisterek vasiflarini elbiselerin kat kat ve
renk renk oluslaridir. Ust iiste giyilen pargalari tek tek incelemek miimkiin olmadig
Icin her iki kiyafeti de ayriayri biitiin olarak ele alp 6zelliklerini tespite ¢alisacagiz.

1 — Elbiseler hem ince, dokiik ve desensiz, hem kalinca, izerine sirma ile serp-
me motifler islenmis ipeklilerden yapilmistir— 2153/3B-4A (55. res.), 15A (121. res.),
130A (52.res.), 138A (122.res.), 150A, (58.res.), 2160/75B (120. res.). Genel olarak,
icte etekleri yere kadar inen zengin bir entari veya bol ve uzun bir salvar, bunun
Uizerinde Ust Uste giyilen her biri bir baska renkte olan ve ayrica bazilarinda degisik
renkte bir astar bulunan miiteaddit eteklik, bluz, tistliik, kaftan veya fevkalade siisli bir
pelerin goriilar. Basta tiylerle, kiymetli taslarla siisli altin tag, tepesi sorguglu, alt ke-
narlarina yaprak seklinde siis takilmis yaldizh bagliklar veya bantlar, parlak tokalar
ve sorguclar; ayaklarinda da kicik, zarif pabuclar bulunmaktadir. Bitin bu renk ve
siis cimbiisiine nakislarin, dalgalanan fiyonklu atkilarin, siislii parlak kemerlerin pon-
ponlarin ve kinali ellerin ilavesi goz kamastiran, sasali bir goriiniis meydana getirmek-
tedir.

2 — Bu kiyafette elbiseler renk renk ince ve desensiz kumaslardan yapilmis ve
degisik renkte astarlanmistir — 2153/101A (67. res.), 2160/52B (117. res.), 89B (65.
res.). Bigcimler sadedir. Bazilarinda en altta topuklara kadar inen bir salvar gorilir. Ge-
nel olarak uzun ve bol bir entarinin Gizerine 6nii bele kadar diigmeli bir manto giyilmis-
tir. Cogunda bu mantonun 6ni kisa, arkasi uzun ve belden asag aciktir. Bir kisminda
bas ve omuzlar bir atki ile sarilmis, ayrica hepsi, basla beraber hemen bitiin viicudu
orten ve bu grup icin 6zellik teskil eden bir ihrama buriinmislerdir. Ayaklarinda nalin
veya pabug vardir. Kusak, kemer veya omuzlardan sarkintili ince atkilar bu kiyafette
yer almamaktadir. Figlirlerden yalmiz birisinde bilezik bulunmaktadir — 2153/131B (57.
res.). Kadinlarin ¢gogunun elleri kina cinsinden bir bitki ile boyanarak siislenmistir.

usLop

Bu minyatirler gri-bej veya gri-pembe olarak renklendirilmis aherli kagit veya ku-
mas Uzerine yapilmislardir.

Resimlerin bir kisminda zemin tamamen bostur. Mekéani belli edecek higbir giz-
gi mevcut degildir — 2153/6B (64. res.), 36A (53. res.), 2160/32A, 32B, 46B (70.res.),
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52B (115. res), 59A (71.res.), 65A, 67A1 (69.res.), 69B (72. res.), 88B (125. res.), 89A
(124. res.). Iki tanesi cift, digerleri tek figurii ihtiva eden bu kigiik pargalardan 2153/
91B (126. res.), 2160/88B (125. res.) ile 89A (124. res.) numarali olanlar 2153 /130A (52.
res.) numarali minyatirdeki figtrlerin, 2153/14A, 51B (79. res.)'de 2153/101A (63. res.)’
daki kopekleri eskizleri veya sonradan yapilmis kopyalaridir. Digerleri de elimizde
bulunmayan kompozisyonlara ait eskizler veya bir biitiinden kesilmis pargalar olmali-
dirlar. 2160/55A'da bulunan Fazlu'l-Lah Divane imzah bir mesk (153. res.), nakkaslarin
eskizleri hakkinda bir fikir vermekte ve bu pargalarda zeminin neden tamamen bos bi-
rakildigini agiklamaktadir. Ayrica bunlarin digsinda minyatiirlerde 6n planda bir diizliik,
arka planda da, bazen birkag sira halinde kiigiik tepeler yer almaktadir. Olay, 6n plan-
daki diizlikte cereyan eder. Arkada, tepelerin arasindan baslari ve gégusleri gorilen
figurler gok defa olayla ilgisizdirler — 2153/15A (121. res.), 15B (127. res.), 2160/89B
(115. res.) v.s., bazen de seyirci olarak konuyu tamamlamaktadirlar — 2153/101A
(63. res.), 167B v.s. Bir kisminda zemin 6n planda bos birakilmistir — 2153/15B (127b.
res.), 29B (122b. res.), 101A (63. res.), 135A (123. res.) ve 2160/89B (65. res.). Yalmz
2153/138B (122. res.)'de resmin sol yarisinda tepelerden 6ne dogru kiicik toprak veya
kum 6bekleri siralanmaktadir. Bir kisminda tepelerin lizerine ve 6n planan adag, gigcek
ve otlar serpistirilmistir — 2153/101B (63. res.), 2160/39A (139. res.), 50A (130. res.)
— bir kisminda da 6n plandaki arazi kuvvetle belirtilmistir — 2160/77B (56. res.) ve
2153/3B-4A, 15A (121. res.), 130A (52. res.), 138B (122. res.), 167B, 2160/75B (120. res.),
84A (103. res.), 88A (127. res.) —. Bunlarda gali, gigek ve otlar boslukta durmakta, top-
ragr delerek fiskirmaktadir. Sema, minyatirlerin bazilarinda maviye boyanmistir. Nak-
kasin bu hususta serbest hareket ettigi anlasiimaktadir. Cinki bir manastiri tasvir
eden 2153/131B (59. res.)'de, sema kagidin zemin renginde birakildigi halde, binanin
duvar resimlerinde maviye boyanmistir.

Minyatirlerin ¢cogunda sahneler kalabaliktir. Kompozisyonun esasini yatay ve di-
yagonal hatlarin paralel siralari teskil eder — 2153/130A (52. res.), 131B (59. res.)
2160/84B (103. res.), 88A (127. res.), 88B (125. res.). Fakat figirlerin bir ¢izgi tizerin-
de dizilmeleri evvelki gruplarda gordiigimiz kadar kesin ve belirli degildir. Sanatkar,
yer yer figirleri siradan gikararak diiz gizgiyi kirmaya ve siralar arasindaki bosluklan
doldurmaya cahsmistir. Figlirleri bir merkeze baglamak ve organik bir tertip meydana
getirmek gayreti — 2153/101A (63. res.), 138B (122. res.), 2160/89B (65. res.) goriilmez.
Cuinki siralar birbiriyle ¢ok defa ilgisizdir — 2153/130A (52. res.), 131/B (59. res.),
2160/88A (127c. res.). Ayni siradaki figlrler de ikiser tGger gruplandirilmis veya tek
birakilmislardir — 2153/101A (63. res.), 138B (122. res.), 167B, 2160/84A (103. res.),
89B (65. res.) v.s. Hatta bazilarinda hemen hemen biitin figirler tek tek kendi alem-
lerine dagitilmis gibldirler — 2153/130A (52. res.), 131B (59. res.) v.s.

Mekanin belirtilmesine ve figirlerin birkag planda — 2153/130A (52. res.), 131B
(59. res.), 2160/88A (127. res.) v.s. veya diyagonal bir hat (izerinde yerlestirilmeleri
— 2160/84A (103. res.) — 6ne ve arkaya yonelmeleri — 2153/101A (63. res.), 130A (52.
res.), 131B (57. res.), 2160/84A (103. res.), birbirini kat etmeleri — 2153/3B-4A (55.
res.), 167B, 2160/84A (103. res.) veya baz viicut ve kol hareketleri — 2153/29B
(122b. res.), 130A (52. res.), 131B (57. res.), 135A (123. res.), 2160/75B (120. res.), 88A
(127. res.) v.s. ile resimlere bir derinlik ve hacim kazandirilmistir. Arka plandaki fi-
giriin kigiik resmedildigi 2153/15A (121. res.)'da ise perspektif vardir. Fakat bu re-
sim Cin asillidir. Sanatkarda, I. grupta oldugu gibi tipleri umumilestirme ve bilhassa
kasti olarak girkinlestirme temaytli gérilmez. Hatta bazi geng kadin ¢ehrelerini onun
biraz idealize ettigi sOylenebilir — 2153/-4A (55. res.), 15B (127b. res.), 130A (52.res.)
v.s. Figlrler ¢ogunlukla biiyik bir siikinet igindedir. Hareketlerde tutukluga varan bir
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(59. res.), 138A (122. res.), 2160/32B, 39A (139. res.), 50A (85. res.), 89B (65 res.) v.s.
—, ¢cehrelerde donukluga varan bir durgunluk ve dalginik — 2153/3B-4A (55. res.),
15A (121. res.), 15B (127b. res.), 110B (84. res.), 130A (52. res.), 131B (57. res.), 138B
(122.res.), 2160/6B (64. res.), 39A (139. res.), 50A (85. res.), 52A (116. res.), 67A1 (69.
res.), 89B (65. res.) — goriilir. Bu hal bazi dini sahnelere — 2153/131B (114. res.),
2160/67A1 (69. res.) — uygun diisse bile digerlerinde 6zellikle miicadele sahnelerin-
de — 2153/138B (122. res.) v.s. —, mevzuilin mahiyeti ile tezat teskil etmektedir. Yalniz
2153/3B-4A (55. res.) ile birlesim ve rulo meydana getiren 2160/77B (56. res.) deki
dansozlerin hareketleri kivrak ve canlidir. Heyecanin ifade edilmek istendigi hallerde
— 2153/101A (67. res.), 135A (123. res.), 167B — dahi, l. gruptaki sert ve taskin jest
ve mimikler gorilmedigi gibi, sahnedeki bazi figiirlerin olaya ilgisiz kalmalari ile de
gerginlik azaltilmistir.

Bu durum sanatkarin gizgilerinde kendini belli eder. iki figiirde ayaklarin alttan
gbsterilmesine — 2153/131B (57. res.), 2160/59A (71. res.) — heves edilmisse de, bu
pozisyonlarda ilk Gi¢ gruptaki gibi asiri bir gayri tabiilik hissedilmez. Esasen ayaklara
Ozel bir onem verilmemistir. Yalniz 2153/135A (123. res.) ile 2160/89B (65. res.)’ de
gorilen biraz etli ve bogumlu ayaklardan gayrisi — 2160/46B (70. res.), 52B (115.
res), 65A, 67A1 (69. res.) — dikkat gekici bir dzellik tagsimazlar, 2153/138B (122. res.)
haric tutulursa hayvan ayaklarinda da bir gayri tabiilik yoktur — 2153/101A (67. res.),
167B, 2160/39A (132. res.), 50A (85. res.) v.s.

ince kumaslardan yapilan elbiselerde katlar ve kirisiklar ince, kesik gizgilerle ifa-
de edilmistir — 2153/130A (52. res.), 131B (57. res.), 2160/32B, 39A (139. res.), 65A,
67A1 (69. res.), 84A (103. res.), 89A (124.res.) v.s. Kalin kumaslardan yapilmis bazi elbi-
selerde — 2153/15A (121. res.), 130A (52. res.), 135A (123. res.) ve 2160/89B (115.
res.) — kivrimlar kalin olmakla beraber bunlarda da barok bir karekter goriilmez.

Sanatkarin Gslap 6zelliklerinden birini de renkgi olusu teskil eder. Her sathin ayri
bir renge boyanmasina bilhassa dikkat edilmistir. Sari, turuncu, kirmizi, eflatun, mor,
lacivert, mavi, yesil, nefti, gri ve kahverenginin gesitli tonlari ile siyah, beyaz ve ay-
rica yaldiz, kalabalik kompozisyonlarin ve zengin elbiselerin sagladigi imkan iginde
insani sasirtan bir renk cimbiisii meydana getirirler. Bir minyatir {izerinde bu renk-
lerin gogunu, hatta bazen hepsini bulmak mimktndir — 2153/3B-4A, 2160/77B (55., 56.
res.), 2153/6B (64.res.), 15A (121.res.), 29B (122b. res.), 130A (52. res.), 131B (59. res.),
138B (122. res.), 2160/75B (120. res.), 88A (127c. res.), 84A (103. res.) v.s. Bu renk
bollugu ve bilhassa sari ve beyazin bulunusu bu grubu evvelkilerden kesin olarak ayi-
ran 6zelliklerden birini teskil eder. Renkler saf olarak veya karistirilarak sirilmistir.
Golgeye ,daha gok kalin kumaslarin kiveimlarim belirtmek igin miracaat edilmigtir
—2153/29B (122b.res.), 135A (123.res.), 2160/89B (65. res.) v.s. Arka plandaki te-
pelerde zemindeki toprak 6bekleri, kirmizimsi kahverengi kigik tuslarla belirtilmistir.
2160/84A (103. res.)'da, yamacin Gzerindeki mavi, kirmizi ve nefti tuslar sanatka-
rin renkgi Gslabunun ve basarisinin dikkatedeger bir 6rnegidir. At figlrlerinde goziin
kenarina yapilan gizgiler de grubun 6zellikleri arasindadir — 2160/6B (64. res.), 2160/
88A (127c. res.).

Bu minyatiirler her ne kadar bir grup olarak ele alinmissa da bunlarin tek bir
sanatkarin eserleri olmadigi meydandadir. Bununla beraber evvelki (¢ gruptan konu,
kiyafet, renklendirme ve ¢izim teknigi bakimindan tamamen farkhdirlar. Bu sebeple bu
resimleri genel olarak ayni grupta toplamayi uygun gordiik. Simdi yukarida tespit et-
tigimiz hususlara gore bu minyatirleri degerlendirmeye, menseini ve devrini tespite
calisalim.
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Genel olarak bu grupta ¢ok biilyiik boy da eserler yapilmistir. Olgiiler bu grup igin
her zaman bir Ozellik teskil etmemektedir. Fazla uzun ve biiylik pargalarla, enleri dar
resimler bir arada miitalaa edilince, ilk bakista dort rulo veya levhanin mevcut oldugu
gorilur — 2153/3B-4A, 2160/77B (55. - 56. res.), 2153/130A (52. res.), 2153/70B (127.
res.), 2153/131B (114. res.).

Grubun konu bakimindan 6zelligini, esas itibariyla, glinlik hayat sahneleri tes-
kil etmektedir. Yolculuk, av ve miicadele re simlerinde, hatta dini sahnelerde gtinlik
olaylarin tabiiligi hakimdir. Dehset veren kanli sahneler, fevkalade olaylar goriilmez.
Esas olarak figiir calismasidir.

Bu gruptaki tiplerden Penc Kent (Besbalik) duvar resimlerindekilere benzeyen A
ve B tipleri Bati Turklerini Bezeklik, Khoco buluntular ile aralarinda ¢ok yakin bir bag
bulunan C tipi ise'? Dogu Turklerini temsil etmektedir. A ve B tipleri ile |. gruptaki
tip arasinda, uslap 6zelliklerinin disinda sadece gégebe hayati ile sehir hayatinin biin-
ye ve goriinis Gzerindeki tesirlerinden dcgan bir fark mevcuttur (Bk. 151. dipnot).

Bu minyatirlerde gériilen entari ve ciibbelerle borkler ve kavuklarda, kumas ve
cizilis ozellikleri bir tarafa birakilirsa, esas itibariyla ilk {ic grupta gordiiklerimizden
farksizdir. Bunlar biitiin Tirkistan’da bugiline kadar kullanilagelen halk kiyafetleridir.
Keza, bashga tiiy takilmasi da, yukarda isaret ettigimiz gibi bir Tiirk adetidir. Hem er-
kek ve hem de kadinlarda gériilen renk renk ipekli kumaslardan yapilmis, st lste
giyilen liiks elbiseler ise bu grubu konumuzu teskil eden diger gruplardan ayirir. Bu
giyim tarzi Timurlular devrine ait birgok minyatirde de gorilir. Binyon, Sahruh za-
maninda Cin’le yakin bir temas kurulmus olmasina ve Cin'e génderilen bir sefaret
heyetinde bulunan Hoca Giyaseddin adli bir nakkasin hatiratina dayanarak Timurlu-
larda Cin modasinin hakim oldugunu ileri stirmektedir's3, Orta Asya’'nin Cin sanati lize-
rindeki tesirleri gok eski ve kuvvetlidir'*. Bu tesirler yalniz resme ve dekoratif sanat-
lara inhisar etmeyerek mizik, dans ve edebiyat gibi kiltirin diger unsurlarini da igine
almakta' ve Mogollar zamaninda da devam etmektedir'®, Cin, Orta Asya ve Mogolis-
tan"in birbirlerine karsilikli tesirlerde bulunduklari bilinmektedir. XIV. ylizyilda Khitay,
Mogul - Cin ve Tatar tiplerindeki Tirk glizelleri igin gazeller yazilmistir. Kadi Burhaned-
din (6l. 1398) boyle gazeller yazanlardan biridir. Esasen Binyon'un tezi, Hoca Giyased-
din’in elgiliginden evvele ait olan Timurlu minyatirlerinde de aym elbiselerin gorin-
mesini'”? izah etmez. Kanaatimizce bu kiyafetlerle ancak Uygur kiyafetleri arasinda bir
bag kurulabilir. Bezeklik ve Khoco duvar resimleriyle yapilan karsilastirmalar Tiirkis-
tan'da Uygur geleneklerinin devam ettigini g6stermektedir'®. Timurlular devrinde Tiir-
kistan'da Uygur yazisinin kullaniimakta olusu da' bu kiiltiirin devam ettiginin ¢gok acik
bir delilidir.

152) Von Le Coq, Die Buddhistische Spaetantike in Mittelasien, Teil V, Berlin, 1926, Taf. 23; A. Stein,
Wall Painting From Ancient Shrines in Ceaniral Asie, London, 1948, pl. XII, X, XXV.

153) L. Binyon - J. V. S. Wilkson - B. Gray, a. e. pp. 56 -57.

154) Z. V. Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris, |, istanbul 1970, 154 - 155. s. W. Eberhard, Cin Tarihi,
Ankara 1947, 222, s.; O - Sirén, Centra' Asien influences in Chinese Painting of the T'ang
Period (Ars Asiatiques, Ill, 1959, p. 147 - 152).

155) 0. Sirén, a. m., p. 4.

156) J. Strzygowsky, Asiatische Miniaturenmalerel, Wienna, 1913, s. 195; R. Grousset, Les Civilisati-
on en Orient, t. lll, La Chine, Paris, 1930, pp. 328 / 334; W. Eberhard, a. e. 221. s.

157) B. Gray, La Peinture Persane, Genéve 1961, pl. 75-77.

158) Von Le Coq, a. e. Teil V. Taf. 22 (Kisa kollu, kruveze kaftan), Taf. 23 (kadin sa¢ tuvaleti), Siben-
ter/Schiuss Teil, Taf. C (siisli kumaslar), Tat. 14 (dizlikler); A. Stein, a.e., p. 1. XVI, XVIII (kat kat
giyim), (fiyonklu atkilar), XVI - XVIII, XXVII (sandal), pl. VIl (pabug).

159) Z. V. Togan, Baysungur (Islam Ans. Il. c.), 430. s. ve Topkapi Sarayinda..., 84. s.
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Uslap meselesinde 1. Stchoukine, bu gruptaki minyatiirlerden bir kismini da dahil
ettigi, Cin ve iran tesirleri ile viicut bulmus olan bir Maveraiinnehr mektebinden bah-
setmektedir'®. R. Ettinghausen’da bu grupta topladigimiz minyatiirlerden, fotograflari
Oktay Aslanapa tarafindan yayinlanmis olan sekiz tanesinden altisi ile kendisi tarafin-
dan nesredilmis olan birisini, Cin ve iran unsur ve Gsldplarimin karisimi telakki etti-
gi yeni bir tslap grubu iginde kiymetlendirmektedir's’. Her iki muellif de bu birbirine
karisan unsurlarla tisliplarin mahiyetlerini, 6zelliklerini agiklamamaktadir. Esasen s-
liptan bahsederken cografi tabirler gok ihtiyatla kullanilmalidir. Ciinkii Cin'de olsun,
iran'da olsun ayri ayn Usliplarla temsil edilen muhtelif soylar hakim olmus, ayrica her
devirde de, karekterleri farkh ekoller viicut bulmustur. Bundan dolayi, mesela iran un-
surlari veya iislibu denildigi zaman Iran'da biitiin devirler ve ekoller igin misterek
olan ve degismeyen unsurlardan ve (slip ozelliklerinden bahsedilmis olmak lazim ge-
lir. Bunlarin neler oldugu ortaya konulmamistir. Biz, bir sanatin tamamen orijinal ve-
ya bagimsiz olabilecegi distincesinde degiliz. Stiphesiz her sanat kendisinden evvelki-
lerle de gagdas oldugu diger sanatlarla, burada tafsilatina giremeyecegimiz derinligi-
ne ve genisligine miinasebetler igindedir. Ancak bu iligskilerden bahsederken konu, tip,
kiyafet, kompozisyon, zemin, renk, ifade, ¢izim ve teknik bakimindan benzerlik ve
ayrihklar 6rnekleri, mahiyet ve olgileri ile agiklanmahdir.

Bu gruptaki minyatiirlerde, yatay veya diyagonal, paralel hatlarin kompozisyonun
esasini teskil ettigini yukarida kaydetmistik. Bu diizen ilhanl devri Camiii't-Tevarih
minyatirlerini hatirlatir. Fakat derinligin ve hacmin kuvvetle ifade edilisi, zeminin isle-
nis tarzi ve figiirlerin tam olarak arkadan gésterilmeleri ilhanli eserlerinden ayirir.
Sahne ve zemin yogun olarak doldurulmamistir. Sanatkar hayalci bir tabiat yaratma-
mis, gercedi - bazen basitlestirerek - yansitmistir. Stilize kayalar, tabiata aykiri renkler
gorilmez. Tepelerin ve zemindeki topragin tuslarla belirtilmesi, topragin dbekler tes-
kil etmesi de bu minyatiirlere hastir. Ne iran minyatiirlerinde ne de Cin resimlerin-
de boyle bir zemine ve tabiata rastlanmaz. Bu cografyaya bagh bir 6zelliktir'é2,

Uslabun bazi unsurlarinda da Uygur geleneklerinin tesiri hissedilmektedir. Fi-
girlerin yuzlerindeki sukiinet, ayaklarin alttan!®® ve tistten goriinisleri, elbise katlarinin
ince ve kesif gizgilerle belirtilmesi ve parlak renkler - teknik farkina ragmen - bu min-
yatiirlerle Uygur resimleri arasinda bir bag bulundugunu ortaya koymaktadir'®.

I. Stchoukine bu minyatiirleri - Cin'le direkt temas miléhazasi ile - Maveraiin-
nehr'e ve XVI. yiizyilin ortasina atfetmektedir'®. Max Loehr, 2153/130A'da goriilen ma-
vi - beyaz bir Cin porselenini Young-Lo (1403-24) veya Hsuant-Te (1426-35) devirlerine
baglayarak'® grubumuzu tarihlemek igin saglam bir esas tespit etmistir. R. Ettinghau-
sen da mense meselelerinde I. Stchoukine’e katilmakta; fakat Cin'le yakin temasin Sah-
ruh zamaninda teessiis etmesine, bazi Gslip mukayeselerine ve minyatirlerdeki Cin va-
zolarinin tarihlenmesine dayanarak, minyatirlerin XV. ylizyilin ortasina dogru yapil-
mis olduklarini ileri siirmektedir'®’.

160) 1. Stchoukine, a. m,, pp. 125-128.

161) R. Ettinghausen, Some Painting in four istanbul Albums, p. 96 v.d.
162) A. Woikof, Le Turkestan Russe, Paris, 1914, pp. 1I-B, Ill-A-B.
163) Von Le Coq, Spaetantike, Siebenter/Schluss, Teil, Taf. 14.

164) Von le Coq, Spaetantike, Teil. 1li, Taf. 15, 18 Teil V, 7, 24; Stein, a.e., I. XlI; Berlin Staatliche
Museum, IB. 7009, 6152, 7075, IB 6331.

165) I Stchoukine, a. m., pp. 125-128.
166) Max Loehr, a.m,, p. 89; Ettinghausen, a. m. p. 97.
167) R. Ettinghausen, a. m. p. 97.
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Vazolara gore tespit edilen tarih siiphesiz bir terminus post quem olarak kabul
edilebilir. Kanaatimizce bu minyaturler XV. yizyilin ilk yarisinda Harzemli bir sanatkar
tarafindan yapilmis olmalidir.

Bu resimler A. K. Coomaraswamy'nin de isaret ettigi gibi'® bir iran ve Cin unsur-
lari karisimi halindedir. Yukarda belirtmeye calistigimiz gibi, tipler, kiyafetler ve islip
Tirkistan bolgesini aksettirmektedir. Bu bolgede bu resimlerin yapildigi merkez neresi
olabilir? Elimizde bulunan tamamlanmamis bir resim bu meselenin aydinlanmasina
yardimci olacaktir. 2153 numaral albiimiin 66B sayfasindaki bu taslakta (117-118.
res.) ¢ok ince kil firca ile bir taht veya tabure {izerine oturan (¢ kadin gizil-
mistir. Bu resmin ortasindaki figiir digerlerine gore daha yukarida oturmaktadir ve daha
iri ¢izilmistir. Figlran oturus sekli ve konuya hakimiyeti bunun bir prenses oldugunu di-
stindiirtir. Kadinlarin dolgun, yuvarlak ytzleri, ¢gekik irice goézleri, nispetli burunlari ve
kiiciik agizlari ve uzunca iri viicutlari bir Tiirk giizelini sembollestirdiklerini gdstermek-
tedir (bk. 49 s.). Maharetli ince gizgilerle ifade edilmis kat kat ve doékimli elbiseler'®,
Uygur resimlerinde de sik sik rastladigimiz!™ sag tuvaleti, mensei ne olursa olsun, Tiir-
kistan resimlerinde gok goriilen bir 6zelliktir. Aralikh olarak ve tek bir hat halinde yer-
lestirilmis olan figiirler tip ve kiyafetleri bakimlarindan 2153/150B (58. res.)'ye benzer-
ler. Resmin konu ve kompozisyonu da 150B'ye yakindir. Sola, iki figiirin arasina iri bir
bahar dali gizilmistir. 150B ve onun kopyalarinda rastladigimiz bahar dallari veya gicek-
ler Uygur resimlerinde bilhassa hanedan ve manastir mensuplarinin tasvirinde dikkati
ceken bir resim unsurudur'™. Bitiin ozellikleri ile Tiirkistan resim zevkini ve an'anesini
kendisinde toplayan bu taslagin muhtelif yerlerine Arap harfleri ile Farsga ve Tirkce

olarak renk isimleri yazilmistir. Lacivert (3 992¥ ). ori (&) , siyah (o)

al (Jl), beyaz (uo’lgg) » mor (Bs4). altin (5,;) gibi canli ve parlak renk-
lerle resmin gerekli yerlerinin boyanmasi igin bunlarin yazildigi anlasilmaktadir.
Bu durum resmi c¢izenin boyamadigini, ancak cizgiden sonra renklerini tespit
edip boyama isini bir baskasina biraktigini gdstermesi bakimindan da 6nem-
lidir. Bu resim ve bunun dahil oldugu bu grup, Turk kaltirinin hakim oldugu fakat
Farscanin da konusuldugu bir merkezde yapilmis olmalidir. Timurlu devrinde bir sanat
merkezi haline getirilen ve Dogu Tirkistan'dan ve Cin'den beslenen bir sanat ekoliiniin
bulunmasi gerekir. XV. ylzyihn ilk yarisina tarihledigimiz bu resimlerin mensub”
oldugu ekol igin en uygun merkez Semerkant'tir. Albiimlerde bu tarzda ¢alisilmis daha
pek gok minyatir vardir. Bunlar Dogu Tirkistanh sanatkarlar tarafindan devam ettiri-
len bliytk bir Tirkistan ekoliinin mevcudiyetine isaret etmektedirler. Bu ekole ait
eserlerin sonradan Bediu’z-Zeman Mirza ile Yavuz Sultan Selim zamaninda istanbul'a
getirilmis olmalari bize uygun diismektedir.

168) A. K. Coomaraswamy, Les Miniatures Orientales de la Collection Goloubew au Museum of
Fine Arts de Boston, Bruxelles, 1929 (Ars Asiatica, Xlll, No: 68).

169) Babiir'in hatiratinda tasvir edilen Mogol Kiyafetleri buradakilere ¢ok benzer (Babiirname, I,
154 - 155. s., Istanbul 1970). 1980 Haziraninda Londra'da yapilan semposiumda John Vollmer, «So-
me Costiume depictions in the Albums painting» adl tebligiyle, bu minyatirlerde gériilen e!-
biselerin Cinli elbiselerinden farkh oldugunu ifade etmistir.

170) Von Le Cogq, Die Buddhistiche. .. Teil V, Taf. 25; Beyhan Yorikan (Karamagaral), Camiii't - Te-
varih, 77. s.; Emel Esin Resimli Bir Uygur Varaki, 206 - 207. s.

171) M. Bussagli, La Peinture de I'Asia Centrale, Genéve 1963, pp. 59, 98-99, 105- 107.
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V. GRUP

Bu grupta kagit ve kumas tzerine yapilmis, tGgi Muhammed Siyah Kalem imzali,
dordii imzasiz olmak iizere yedi minyatir bulunmaktadir'™.

OLCULER

Kumas Uzerine yapilanlardan 2153 numaral albimiin 164B ve 165A sayfalarina
(5. res.) boydan boya ve iki sira halinde yapistirilmis olan minyatiirlerin tespit edi-
len asli yikseklikleri 30 cm., mevcut uzunluklar: ise tsttekinde 60,5 cm., alttakinde
61 cm.'dir. Gerek ytkseklik dlgiileri, gerek diger unsurlarin uyusmasi bunlarin bir bii-
tiinden kesilmis iki parca olduklarini géstermektedir. Boylece yeni bir rulonun 121,5
cm.'lik bir kismi tespit edilmis olmaktadir. 2153/39B numarali minyatir (49. res.) 19x21
cm., 2153/40B ise 19,4x49 cm. Glglsinde pargalardir (41. res.). Bu ikisinin de baska
bir rulodan kesilmis sahneler olmalari muhtemeldir.

KONULAR

Grubu teskil eden minyatiirlerin hepsinde, demonlarin gorismeleri 2153/39B
(49. res.), miicadeleleri — 2153/109B (44. res.), 165B (43. res), parcaladiklari bir
ati kapismalari 2153/40B (41. res.) ve Saba melikesi Belkis't kagirmalari — 2153/88B
(42. res.), 164B1 - 165A1 ve 164B2 - 165A2 (45. res.) — gibi, tamamen efsanevi olaylar
canlandirilmistir.

TiPLER

2153/164B1-165A1 ve 164B2-165A2 (45. res.)'de goriilen kadin ve erkek figirleri
yuvarlak, dolgun yizli, hilal kashi ve badem gozladirler. Burun ve agizlan kiigik ve bi-
¢imlidir. Bunlar IV. gruptaki tiplere baglanirlar.

MELEKLER

Bu muhayyel varliklar da yalmz 2153/164B-165A (45. res.) numarali minyatiirde
goralarler. Tip itibariyla ayni minyatirdeki kadin figiirine benzerler. Sirtlarindaki ka-
natlardan baska kollarinin da kus tiiyleri ile ortiilmesi karakteristiktir.

DEMONLAR

Grubun esasini demon figirleri teskil eder. | ve Il. gruptakilerden farkh olan bu
demonlar, 2153/164B1-165A1 ve 164B2-165A2'deki insan figirlerini (45. res.) ve 2153/
40B’'deki (41. res.) pargalanmis atin uzuvlarina kiyasla, gok iri ciisselidirler. Yapilari
kuvvetli, uzuvlari nispetlidir. Baslari biiyiik ve kemiklidir. Bir kismi sagsizdir, bir kis-
minda kivircik bukleli saglar omuzlara kadar iner. Bazilarinda tepede catalli bir boynuz,
bazilarinda da basin iki yaninda, ige dogru kivrilan bir ¢ift boynuz vardir. Cehre umumi

172) Kagit Gizerine yapilmis olanlar : 2153/88B, 109B, 165B; kumas Uzerine yapilmis olanlar : 2153/39B,
40B, 164B1 - 165A1, 164B2 - 165A2; imzal olanlar: 2153/40B (41. res.), 164B1 - 165A1, 164B2 -
165A2 (45. res.); imzasiz olanlar: 2153/393 (49. res.), 88B (42. res.), 109 B (44. res.), 165B
(43. res.).
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hatlariyla genis ve koseli, elmacik kemikleri gikiktir. Gozler badem bigimli, iris acik
renklidir ve detayh olarak islenmistir. Burunlar iri, etli ve gikintih; agizlar biyik, ge-
nis ve yirtilmis gibidir. Hemen hepsinde goriilen digsler normaldir. | ve Il. gruplardaki
demonlarin uzun, sivri ve kivrik dislerine bunlarda rastlanmaz. Alinda, g6z kenarla-
rinda, burun tzerinde ve yizde kalin, derin kinisikhklar vardir. Kaburga kemikleri be-
lirtilmistir. Eller kuvvetli, ayaklar iri ve deformedir. Bununla beraber ilk iki gruptaki
gibi taskinlik ve miibalaga gériilmez. Viicutlar bazilarinda hareli, bazilarinda diiz, kisa
tuyli bir deri ile kaplanmistir. Renkler siyah, koyu gri, kahverengi ve neftidir. Kuy-
ruklar bir kisminda ince uzun ve kisa tiiyladiir. Bu kuyruklarin uglarinda tiiyler uza-
yarak ve kabararak bir ponpon meydana getirir. Digerlerinde de uca dogru incelerek
sivrilen, giir ve uzun tiyla bir kuyruk goralir.

Bunlardan baska burnu bir fil hortumu gibi uzayan, boynuzlu ve ince ¢gok uzun sa-
kalli — 2153/164B1-165A1 (45. res.) — olan ve sirtinda bir haleyi andiran gatalli kanat-
lar bulunan — 2153/164B2-165A2 (45. res.) — demonlar da mevcuttur. Genel ola-
rak bu gruptaki demonlar korkung¢ olmaktan gok girkin mahlaklardir.

KIYAFET

Kadin ve erkekler IV. gruptan tanidigimiz stislii elbiseler giyinmislerdir. Basla-
rinda gesitli altin taglar bulunmaktadir.

Meleklerde altin islemeli, omuzlari ve g6gsii tamamen acik birakan bol ve uzun
elbiseler gorilar. Baslarinda 2160/77B (56.res.)'dekini hatirlatan yaprak seklinde bas-
liklar veya taglar vardir.

Demonlarin bir kismi tamamen ¢iplaktir. Digerleri kalin ve dokimli bir kumastan
astarh olarak yapilmis, bol ve kisa, belden bizgiili eteklikler giymislerdir. Hepsi yali-
nayaktir. Boyunlarinda, kulaklarinda, kol ve bacaklarinda gingirakh halkalar gériiliir.

usLop
Pembemsi - bej renkte kagit veya kumas lizerine yapilmis olan bu minyatiirlerde
zemin, — 2153/40B (41. res.) ve 165B (43. res.) harig¢ tutulursa, I.-1ll. gruplardaki gibi

tamamen bos birakilmistir. Bunlarda higbir tabiat unsuru, mekani belli edecek herhangi
bir gizgi mevcut degildir. 2153/40B (41. res.)'de arkaplanda hafifge belirtilmis ikitepeile
bir boyun bulunmakla beraber sema ve 6n plan diiz birakilmistir. 2153/165B (43.
res.) de ise arka plam kiagik tepecikler, 6n plani ise paralel siralar halinde toprak
Obekler doldurur. Sema dalgali mavi seritierle ifade edilmistir. Bu iki minyatirdeki
zemin, diger gruplardakilerden de tamdigimiz Tiirkistan bozkirlarimin 6zelliklerini ak-
settirmektedir'™.

Genel olarak kompozisyonda yatay ve diyagonal hatlarin varligi hissedilmekle
beraber, figlrlerin birkag planda yerlestirilmeleri ve hareketler ile bir derinlik ve ha-
cim intibar uyandirilmistir. Yakin miicadele sahnelerinin — 2153/109B (44. res.), 165B
(43. res.) — disinda figiirlerin birbirlerini kapatmamalarina — 2153/39B (49. res.),
2153/40B (41. res.), 164B1-165A1 ve 164B2-165A2 (45. res.) — dikkat edilmistir. Bu hu-
sus bilhassa I. grubu hatirlatir. Kalabalik sahnelerde dahi figtrler ikili Ggla gruplar tes-
kil ederler. Toplu ve merkezi bir kompozisyon gérilmez, fakat bir minyatir tizerinde ay-
rica durmak lazimdir. Bunda 2153/40B (41. res.) pargaladiklar bir ati paylasamayan de-
monlarin ikiser ikiser giristikleri miicadele, mimik ve jestlerle ¢ok kuvvetli ifade edil-

173) Sven Hedin, L'Asie inconnue, Il (Le Thibet Inconne), Paris, p. 69 (iistteki resim).
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mistir. Resimde atin dagilmis olan parcgalari bu ayri ayri cereyan eden miicadeleleri, bir
konu i¢inde baglamakta; diger taraftan, arka planda bu sahneyi seyreden figiirler de
olayi bir biitiin olarak kiymetlendirmekte; dehset ve heyecan ifadeleriyle de ayri ayri
miicadelelerin daginik tesirleri bir merkezde toplanarak kesif bir sekilde aksettiril-
mektedir. Bu minyattirde agik hatta daginik diyebilecegimiz bir kompozisyon dizeni
icinde organik bir terkip viicuda getirilmistir. Grubun diger minyatirlerinde ayni basa-
ri gérilmemekle beraber, ikili ticli gruplardaki figlrlerin arasindaki bag, inceledigimiz
dort grupta gortlenlerden ¢ok daha kuvvetlidir.

Genel olarak hareketter 6lgill, ifadeler canhdir. Sanatkar ne I. gruptaki muvaze-
nesizlige varan taskinh@i, ne de IV. gruptaki ifadesizlige varan durgunluga diismemis-
tir. Burada iki tarz uzlastirilmistir.

Demon tasvirlerinde ¢ok degisik bir teknikle ¢ahsilmistir. ilk i¢ gruptaki de-
monlarda konturlar keskindir. Burada viicutun tiiyleri Adeta goziin segmeyecedi kadar
ince ve hafif gizgilerle islenerek belirtilmistir. Figlrlerde konturlar, sekillerin bir til ar-
kasindan gorintslerinde oldugu gibi, yumusak ve gélgelidir. Demonlarin el ve ayak ¢i-
zimlerinde detaya 6nem verilmis; ayaklarin gesitli yénlerden g6sterilmesi, bu minya-
tarlerle I. grup arasinda bir bas kurmustur. Fakat burada ayak tabani tek ve kuvvetli bir
cizgi ile degil, ayrintilari belirten ince cizgilerle ve gdlge ile resmedilmistir. insan ve
meleklerin ¢izilisi ise IV. gruptakilerden farkh degildir.

Etekliklerde gorilen kabarik, dalgali kivrimlar, . ve lll. gruptakileri uzaktan, IV.
gruptakileri — 2153/135A (123. res.), 2160/89B (124. res.) v.s. — yakindan hatirlatir.
Eteklerin dalgalanisinda ve kivrimlarda da miabalaga goériilmez.

Renkler yer yer saf olarak veya karistirilarak stirilmistiir. Demonlarin eteklikle-
rindeki kivrimlar renklerin koyulup agilmasi ile belirtilmistir. Siyah, beyaz, kirmizi, sari,
mavi, yesil ve nispeten kiiciik satihlarda ve ihtiyatla yaldiz kullanilmistir. Genel olarak
gri, kirli sari, gri-kahve, koyu gri-yesil gibi karisik ve donuk renkler hakimdir.

Bu minyatirler demonlarin tipleri; tamamen ciplak figtirlerin ve gogsi agik me-
leklerin bulunusu; hareket ve ifadelerdeki muvazene; ¢ok ince ve kisa gizgilerle cali-
silmis olmasi ve renkleri ile karakterlenir. Bu 6zelliklerin disinda, yer yer, 6nceki grup-
larla paraleller gériilmektedir. Huviyetini bilmedigimiz sanatkar ayri ayri tesirleri kay-
nastirarak karma bir Gslip meydana getirmistir. 2153/40B (41. res.) bu yeni terkibin
cok basarili bir 6rnegidir. Bu durum bizi, sanatkarin digerleriyle - hi¢ degilse - bir miid-
det beraber ¢calismis olmasi lazim geldigini, dolayisi ile, hiiviyetlerini bilmedigimiz bu
sanatkarlarin arasinda bir miinasebet bulundugunu ve bu minyatirlerin de digerleri ile
ayni yillarda yapildigini kabule sevketmektedir.
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VI. GRUP

Bu grupta ¢ogunlugu 2153 numarali albiimde olan ve mahiyetleri tam olarak anla-
stimayan birgcok kesik resim mevcuttur. Belli bir konusu olmayan, tamamen tezyini ma-
hiyetteki, birbirine gok benzeyen, birbirinin simetrigi veya kopyast durumunda olan de-
sen ve desen eskizleri bazen bir motifin helezoni bir sekilde baglanarak tekrarindan do-
gan ince seritler halinde, bazen ayni motifin birka¢ sira olarak daha genis bir sahayi
doldurmasi tarzindadir. Bunlarin bir kismi yanyana eklendikleri zaman ince uzun se-
ritler teskil etmektedirler™. Diger rulo parcalari gibi bunlar da albime yapistirilirken
kesilmis olmalidirlar.

Bu grupta hepsi kagit tGzerine yapilmis, yirmidokuz par¢a minyatir bulunmaktadir.
Bunlardan dokuzu Muhammed Siyah Kalem imzali, onsekizi imzasizdir'>. Ayni imzayi
tastyan bir parca A. Sakisian'in (Kevorkian'in) koleksiyonunda'’é, imzasiz olan bir dige-
ri de Freer Gallery of Art'ta!” bulunmaktadir.

1) Bu resimlerden 2160/34A, 46B, 66A, 75A ve 78A (149. res.) numarali olanla-
rin yiikseklikleri 15,6 cm. ile 17,7 cm.; uzunluklari ise 28 cm. ile 47,5 cm. arasinda
degismektedir. Alt ve lst kenarlari kesilmemis olan 2160/75A'nin yuksekligi 17,7 cm.
olduguna gore digerleri icin de ayni rakami kabul edebiliriz. Boylece yapilan bir he-
sapla Kevorkian'in koleksiyonundaki parcanin da 16,5x25 cm. ebadinda oldugu tespit
edilebilmektedir. Burada uzunluk olgileri ortaya bir mesele gikarmaktadir. Bir ilave
yapilmasa bile, 47,5 cm. boyundaki bir resmin bir kitaba yatay olarak yerlestirilece-
gini distinmek mimkiin degildir. Diger taraftan 17,7 x47,5 cm. ebadindaki bir res-
min bir sayfaya yan olarak konulmasi da varit olamaz. Aksi takdirde kitap c¢ok nis-
petsiz sekilde dar ve uzun olmak lazim gelirdi. Bu durumda bu resimlerin bir kitap
icin yapilmamis olduklarini kabul etmek gerekmektedir. Bazi miisahadeler de 0Olgii-
lerin ortaya koydugu bu sonucu dogrulamakta ve meseleyi aydinlatmaktadir.

Resimlerin yan kenarlarindaki kesilmis olan agag, ¢icek ve bulut motiflerinin
bir baska parcada devam etmesi bunlarin u¢ uca eklenmelerini icap ettirmektedir
—2160/34A, 66A, T5A, 46B, 78A, Kevorkian koleksiyonundaki pargca—. Boylece 2.037
metrelik bir serit elde edilmektedir ki bu ancak bir rulonun pargasi olabilir (149. res.).

Sol kenarindaki motiflerin tamam olmasi 2160/34A'nin rulonun bas tarafini tes-
kil ettigini, (149. res.) sonda bulunan Kevorkian koleksiyonundaki parganin sag taraftan
kesik olusu da rulonun tamamina sahip olmadigimizi géstermektedir. Biitiin parcalarin
Uzerinde kat yerlerinin bulunmast da tesadifi sayilamaz. Misterek olan bu izler, bu par-
calarin vaktiyle katlanmis bir rulodan kesildiklerinin baska bir dellini teskil eder.

174) Bk. 118. not.

175) Imzah olanlar : 2153/5B (64. res.), (Kar-1 Ustad Muhammed), 37A2 (50. res.), (Kar-1 Siyah Kalem).
56B (135. res.), 2160/34A, 46B, 48A (78. res.), 66B (resim kesik olan tist kenarinda, ters olarak atil-
mis imzadan, giiglikle teshis edilebilen bazi isler kalmistir (77. res.), 75A, 78A (149. res.), imza-
siz olanlar : 2153/18B, 19A (146. res.), 43B, 44A, 56A, 57B, 62A (128. res.), 63A, 68B, 81A, 81B, 94B,
95A, 121A, 133A, 162B (134. res.), 2160/66B, 168B.

176) Bu parcanin 2160 numarah albimden cikarilmis oldugu stphesizdir. Nesriyat igin 10, 43 ve 44,
notlara bakimiz. Bu minyatiir halen Kansascity Nelson Gallery’de bulunmaktadir.

177) R. Ettinghausen tarafindan yayinlanan bu parganin kayit numarasi 37.25'dir (Four Istanbul Al
bums, p. 100, fig. 55). Bu parganin da 2153 numaral albimden g¢ikarildigini tahmin ediyoruz. Was-
hington, Freer Gallery'de bulunan diger bir parga ise daha farkh bir tarz gosterir (143. res.)
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2 — 2153/168B numarali resmin bugiinkii ebadi 20,5 x 38 cm. dir. Ust kenarinda-
ki bulut motiflerinde, yiuksekliginin ashnda 22,5 cm. oldugu kolaylikla hesaplanabil-
mektedir.

ince-uzun olusu ve sa§ tarafinda dikine bir kat yeri bulunmasi bu resmin de
bir rulo parcasi oldugunu acgiklamaktadir. Sahne, yukarda bahsettigimiz ruloda géri-
len orman tasvirinin ¢ok yakin bir benzeri olmakla beraber, yiikseklik Olgilerindeki
fark, bu parganin baska bir rulodan kesilmis bulunduguna stiphe birakmamaktadir.

3 — 2153/18B, 19A (146.res.), 43B,44A, 56B (135. res.), 57A (132. res.), 63A, 68B
(133. res.) 81A, 133A, 162A, 162B (134. res.) numarali pargalar, yelpaze biciminde bir
cevre icine alinmis, tamamen tezyini kompozisyonlari ihtiva etmektedir. 2153/56B (135.
res.) ile 162B (134 res.)'den biri digerinin ters olarak, yani sol taraf saja gelmek
tizere, yapilmis kopyasidir. Ayni miinasebet 2153/57A (132. res.) ile 81A arasinda da
gorilir. imzah olan 2153/56A (135. res.) numarali parcanin hali hazir dlciisii 49 x
33,5 cm.'dir. Digerleri de asagi yukari aym blyikliktedir. Kesik kisimlari hesaplana-
rak asli 6lcilerinin 56x38 cm. oldugu kabul edilebilir. Kompozisyonun gevresi bunlarin
simetrik olarak sirtsirta at ve kdpek kompo zisyonlarinda gorildagia gibi, yani madal-
yon tarzinda yapilmis olduklari kanaatini telkin etmektedir. Bu takdirde iki parga
bir arada, 76 x 56 cm. ebadinda olmak lazim gelir.

Bu parcgalarin ne icgin yapildiklarini ve ne tarzda kullanildiklarini agiklayacak
bir metin veya 6rnek mevcut degildir. Fakat bazi ipuglari mahiyetleri hakkinda fikir
vermektedir. Simetrik goriintileri ve tamamen dekoratif olmalari, ilk planda, kitap-
larin i¢ kapaklarini siislemek icin yapildiklarini hatira getirmekte ise de, biitiin par-
calarin yiksekligine iki, uzunluguna doért defa katlanmis olmalari bu ihtimali ortadan
kaldirmaktadir. Bunlarin daima albiim iginde birbirlerine yakin mesafelerde bulunma-
lari da tesadiif eseri degildir. inceledigimiz biitiin minyatirler iginde yukarida bah-
settigimiz rulonun parcalarinda belirli kat izleri goriilmektedir .Buna ilave olarak, bu
resimlerin Gzerindeki kat yerlerlnin tamamen ayni tarzda olduguna ve birbirine in-
tibak ettigine de isaret etmek lazimdir. Bu hususlar bu parcalarin arasinda bir mahi-
yet ve kader birligi bulundugunu ortaya koymakta ve bunlarin aymi bitiiniin parcalari
oldugunu kabul etmeyi zaruri kilmaktadir. Sonug olarak bu resimlerin, icabinda ma-
dalyonlar veya yelpaze sekilleri halinde tertip edilmis, duvara siisleme olarak da asi-
labilen levhalardan-albiimiin ebadina en uygun tarzda- kesilmis olduklarini ileri siire-
biliriz.

4 — 2153/5B (64. res.) ile 121A’'min buginki olgileri 27 x 27,5 cm., 2153/37A2
(50. res.)’nin 24 x 34. cm., 2153/62A'ninki de 25 x 34,5 cm'dir (128. res.). Freer Gal-
lery’deki minyatiriin 6lgilerini bilmiyoruz (142. res.). Fakat figirlerin ve bazi unsur-
larin 2153/37A2 (50. res.)'dekilerle kiyaslanmasi bu parcanin tahminen 24 x 29 cm.
bayikliginde oldugunu ortaya koymaktadir. Alt ve Gst kenarlarindaki kesikler hesap-
laninca bu bes minyatiriin de asli yiikseklik lerinin 28 cm. oldugu anlasilmaktadir. Freer
Gallery'de bulunan minyatiirle 1. gruptaki 2153/112A numarali minyatirde aym sah-
ne tasvir edilmistir (109. res.). Fakat Freer Gallery’'dekinde yandan bir figir eksiktir
(142. res.). Bu figiir eklendigi takdirde parcanin uzunlugu 50 cm.’yi bulmaktadir. Buna
mukabil diger minyatirlerin asli uzunluklarini tespit etmek mimkin degildir. Kesin
olarak bildigimiz husus bu bes minyatirin ayni yiikseklik 6lgtistine sahip bulundukla-
ridir. Yikseklikleri aynmi fakat uzunluklari farkli pargalarin arasindaki ilgi, ancak bun-
larin aymi rulodan kesilmis olduklari ile izah olunabilir. Nitekim IV. ve V. gruplardaki
rulolar ile bu gruptaki birinci rulo, minyatirrlerin arasindaki bu tek tarafli bagin bir
ruloya delalet ettigini ispat etmektedir. Gerek kompozisyon 6zelligi, gerek sag tarafi-
nin noksansiz olusu, bu bes pargadan 2153/62A'nin rulonun sag ucundan kesilmis ol-
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dugunu aciklamaktadir (128. res.) Freer Gallery'de bulunan devlerin gunlik islerini ya-
parken gosterilen parga ise V. gruba ¢ok yakindir (143. res.).

5 — 2160/48A (78. res.) numarali, Amel-i Ustad Muhammed Siyah Kalem yazisini
ihtiva eden 20,7x19,7 cm. dl¢lsiinde birbirine sarilmis iki ayiyavrusu ile, 2160/66B( 77.
res.)'de 18x18 cm. ebadinda bir kediyi havi resimler dairevi kompozisyonlar: ihtiva et-
mektedirler. Albiimlerde bunlardan baska birkag 6rnegi daha bulunan madalyon tarzin-
daki bu kompozisyonlarin (95. res.) mahiyeti hakkinda bir sey séylemek imkanina sahip
degiliz. Ancak Berlin Staatsliche Museum’da bulunan IB 6331 ve 6530 numaiah resim
parcalari ayni gélgeli uslibu gostermekte dir. Turfan'dan naklolunan bu eserler muh-
temelen X. ylzyila aittir. V. gruptaki 2153/ 40B (51. res.)’de de buna yakin bir sldp se-
zinlenmektedir. Bunun yanisira sekilleri bir madalyon icine alarak dzairevi formlarda
gosterme 2152, 2153 ve 2160 numarali alblimlerde ¢ok goriilen bir husustur 2160/
24A (79. res.)"™ Bu tarz kompozisyonlarin Cin'de ne derecede gelismis oldugunu bile-
miyoruz. Shen Chou’in (1427 - 1509) yapti§i, yuvarlak bir kompozisyon teskil eden kedi
figlri 2160/66B’deki kedi minyatiriine gcok benzer. Fakat albiimdekinde goriilen stilize
agiz cizgisi ve gozler tizerindeki beyazlklar, bizim resmimizin daha erken bir 6rnek ol-
dugunu; belki de her ikisinin de ilhamini baska bir benzer 6érnekten aldiklarini di-
stindiirmektedir. Bu sebeple albiimdeki res min yapilis tarihini XVI. yizyila gikarmak
bize uygun goériinmemektedir'™.

KONULAR

Tespit ettigimiz ilk G¢ ruloya ait parcalarda, glizelligi ve korkunclugu ile orman
hayati tasvir edilmistir. Ejder ve simurg gibi hayali varliklar arslan, ayi, kurt, sirtlan,
yabankecisi, ceylan, geyik, yaban kedisi, maymun, tavsan, kaplumbaga ve cesitli
kuslar, kelebekler, bécekler ormanda yer yer, grup grup dolasmakta, oynasmakta ve-
ya birbirleri ile miicadele etmektedirler. Yalniz 2160/34A numarah pargcada ormandan
gecerken ejderlerie karsilasan (¢ ath goriinmektedir (149. res.). Manzara orman ol-
makla beraber agaclar seyrektir. Uclincii rulonun bazi parcalarinda icinde ejderlerin
dolastigi iri yaprak ve cicekler sahayi kesif olarak doldururlar. Bu resimlerdeki bodur
ve kavruk, govdeleri ve dallari egri-blgri, girintili-cikintili, bogumlu ve budakh agag-
lara diger gruplarda da rastlanmaktadir—1. grup: 2153/73B (20. res.); Il. grup:
2153/141A (112. res.), 2153/141B (113. res.); Ill. grup: 2159/64A (104. res.); IV. grup:
2160/77B (56. res.) ve 2153/3B-4A (55. res.), 2153/15A (121. res.), 167B, 2160/84A,
2160/89B (65. res.).

Yine ilk iki rulodan ve dérdinci rulonun 2153/121A numarali pargasinda gori-

len salkim yaprakh agaclar, seyrek goril mekle beraber Maveralinnehr g¢evresinin
karakteristik bitkilerindendir'®,

Dordiinci rulodaki 2153/62B numarah resim (128. res.) demon ve insanlarin, fil,
balik ve diger parcalarda gordiigimiz c¢esitli hayvanlarla ejderlerin birbirlerine do-
landigi ejder seklindeki bir kompozisyondur. Bu rulonun diger pargalarinda hayali
varlklar islenmistir. 2153/5B'de, (64. res.) kayalarin icinde kaynasan ejderleri ke-
mentlerle yakalayan melekler; 2153/37A2 (50. res.)'de ejderlerle bogusan bir demon-

178) G. inal, istanbul Topkapi Saray1 Miizesi'ndeki Bazi Albiim Desenlerinde Secmeler Hacettepe
Universitesi Sosyal ve idari Bilimler Fakiiltesi, Beseri Bilimler Dergisi (Bedrettin Comert'e
Armagan), Ankara 1980, 463 - 466 - 468. s.

179) G. Inal, Uzak Doguda Resim ve islamda Minyatiir Sanati Tarihi Yilhg VIII, istanbul 1978, 1099.
119 s.; E. Grube, Miniature islamiche, Padova 1975, Fig. 63.

180) A. Woikof, a. e., pp. 53 - 55, pis. Il - V.
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la ona yardim eden disisi; 2153/121A'da birbiri ile micadeleye hazirlanan iki ejder
ve Freer Gallery'deki parcada kopuz calan bir demonla ona elindeki porselen surahi-
den icki sunan bir digeri (142. es.) tasvir edilmistir. Burada gériilen kopuz eski bir
Tirk calgisidir.

2160/48A’'da (78. res.) bir daire teskil etmek Gzere iki ay1, 2160/66B'de (77. res.)’
de ayni tarzda bir kedi resmedilmistir.

Goruldagu gibi sanatkar tabiat resimlerini ve tezyini kompozisyonlari, bir konu
ile ilgili olaylari canlandirmaya tercih etmektedir.

TIPLER
insan Figiirleri :

Birinci rulodaki 2160/34A (149. res.) numaral pargcada gorilen athlar, IV. ve V.
gruplardakileri hatirlatan, orta boylu, yuvarlak yizli tiplerdir. ince ve kalkik kaslar
burun Gzerinde birlesmektedir. Badem bicimli g6zlerde iris kuvvetle belirtilmistir. Bu-
run ve a@iz kiglktiir. Saclar omuzlara kadar inmektedir. Sakal ve biyik yoktur. V.
rulodaki 2153/62B (128. res.)'de goriilen in san baslari ise I. ve bilhassa Il. gruptaki
bazi tipleri ¢ok yakindan hatirlatmaktadir.

MELEKLER

2153/5B (64. res.) numarali resimde bulunan melekler uzun boylu, dolgun vi-
cutludur. Yuvarlak ytzleri, badem bicgimli, irisi belirli gozleri, uclari yaklasik kaslari
ile IV. ve V. gruplardaki kadin ve meleklere, bilhassa bu grupta, 2160/34A'daki (149.
res.) figurlere ¢cok benzemektedir.

DEMONLAR

Bu gruptaki demonlar, insan viicutlu ve kedi kuyrukludurlar. Cesitli tipler g6ste-
ren ylzleri 1. gruptaki demonlari, tiyli viicutlarinin gok ince islenisi ise V. gruptaki-
lerle baylk bir yakinlik gostermektedir.

EJDERLER

Bu efsanevi korkung varhklar vyilan 2153/5B, (64. res.) 18B (146. res.), 133A,
37A2 (50. res.), 62B (128. res.), 162B (134. res.), 2160/34A (149. res.) v.s., keci -2153/
162B, 2160/75A, boga 2160/78A, aslan 2153/19A bash ve viicutlu olmak zere ¢ok ce-
sitlidir. Kegi, boga ve aslan azmani ejderlere ilk defa bu gruptaki resimlerde rastla-
maktayiz.

KIYAFET

2160/34A (149. res.) numarali pargada goriilen athilar Timurlular devri elbisele-
rini ve sorguclu Ozbek bérklerini tasimaktadirlar.

2153/5B (64. res.)'deki melekler de uzun kollu bir i¢ elbisesi ile astarli, topuk-
lara kadar inen, bol, kusakli, bazilari bele kadar diigmeli ustliikler gérilir. ince ve
dokimli kumas etekte zengin kivrimlar meydana getirmektedir. Biiyiik kanatlar el-
bisenin tizerinde sirta takilmis gibidir. Saclar toplanarak yaldizla belirtilen igne ve to-
kalarla tutturulmustur. Ayaklar hepsinde ciplaktir. Bu kiyafet diger gruptaki ornek-
lere benzemektedir. Fakat dar kollu i¢ elbisesi ile kisa kollu digmeli Ustlikler bu
gruptaki sivarilerde 2160/34A (149. res.) gorduklerimizin esidir.
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Demon kiyafetleri, ince ve dokimlu bir kumastan astarsiz olarak yapilmis etek-
liklerden ibarettir. Yalniz disi devin omuzlarinda bir atki mevcuttur. Baslar ve ayak-
lar diger gruplarda oldugu gibi ciplaktir. El ve ayak bilekleri ile kollarda halkalar var-
dir. Freer Gallery parcasinda (142. res.), ayak halkalari, V. grupta géraldagu gibi, zin-
cirlerle birbirine baglanmistir.

UsLop
Bitiin bu resimler zemin renklendirilmeden yapilmislardir.

Fon, ilk G¢ ruloda agaclar, cicekler, otlar, taslar, kurumus agac parcalari, hay-
vanlar ve bulutlarla doldurulmustur. Arazi, agaglarin diplerindeki toprak obekleri ve
devrilmis kittklerin ufki ve mail uzanislari ile belirtilmistir 2160/34A (149. res.).
Agaclarin, ciceklerin ve hareket halindeki hayvanlarin, kuslarin, bulutlarin birbiri ici-
ne girmeleri, g6zl yoran bir karnisiklik meydana getirmektedir. Siphesiz bu herci-
mer¢ i¢inde bir diizenden ve kompozisyondan bahsedilemez. Tamamen dekoratif ol-
malari bu {i¢ rulonun miisterek karakterini teskil eder. Uciincii rulonun parcalarinda
sahnenin yelpaze biciminde simetrik iki cerceve icine alinmasi bu tezyini karakteri da-
ha belirli hale getirmektedir.

Dordiincii ruloda zemin farklidir. Freer Gallery'deki minyatiirde higbir tabiat un-
suru ve mekam belli edecek bir ¢izgi mevcut degildir (142. res.), 2153/37A2 (50. res)’
de zeminde bir tutam cicek ile stilize bir kaya parcasi goruliir. 2153/5B (64. res.)'de
resmin alt yarisini kaplayan stilize kayalarin arasinda tic demet cigcek serpistirilmis-
tir. 2153/121A'da ise alt kisimda yariklarinda c¢alilar bulunan kayalar, Ustte diger or-
man manzaralarini hatirlatan agaclar ve gigcekler yer almaktadir. Béylece bunlar da
birbirlerine dolayisi ile hepsi diger rulolara baglanmaktadir.

2153/37A2 (50. res.) ile Freer Gallery’ deki parcga (142. res.) kompozisyon bakimin-
dan tamamen |. gruba baglanirlar. 2153/5B (64. res.) ise bunlardan farkh bir diizen gos-
terir. Burada sahne iki kisma ayrilmistir. Altta, ¢ikintilari insan veya hayvan basi sek-
linde nihayetlenen stilize kayalarin iginde ejderler kaynasmaktadir. Bu kisim kesif se-
kilde doldurulmustur. Ustte, muhtelif ucus vaziyetlerinde, aralarinda genis bosluklar
birakilmis alti melek bulunmaktadir. Her iki kisim karsilikli olarak meleklerin asagiya,
ejderlerin yukariya dogru yonelisleri ile birbirlerine baglanmakta ve soldan bes mele-
gin hareketleri, kementlerin yardimi ile bir noktada merkezlesmektedir. Bununla bera-
ber figiirler tamamen serbestir ve aralarinda hicbir alaka mevcut degildir.

Vicutlarin, baslarin, kanatlarin ve bilhassa ayaklarin cesitli yonlerden, cesitli
hareket anlarinda gdosterilmeleri I. grupla bir paralel teskil etmektedir. Bu benzerligi
demonlarin yiiz ifadelerinde de bulmaktayiz. Meleklerin yizleri ise IV. ve V. gruplarda
gordugumuz figurlerin, ifadesizlie varan, stkdneti hakimdir. Dehset sacan kizgin ej-
derler, gergin kementler ve yapilan isin mahiyetiyle uyusmayan bu hal sanatkarin tsld-
bunda farkl tesirlerin birlestigini gostermektedir.

Bu resimlerde hayvan tasvirlerindeki maharet dikkat cekicidir. Cesitli hayvanlar
tirlh durus ve hareket anlarinda canlandirilmiglardir. Bunlarda ifadelere durus ve
hareketler arasinda fevkalade bir uygunluk gérilir. Sanatkar gergedin disina ¢itkma-
makla beraber en ilgi cekici halleri ve gorisleri yakalamaya gayret etmistir. Bu, mi-
sahadeye dayanan titiz bir galismanin mah suliidiir. 2153 numarah albiimiin 18A, 19B,
94B ve 95A numarali sayfalarindaki imzasiz meskler (146. res.) muhtelif hayvan figir-
lerini ihtiva etmektedir. Bu dort parca da birbirlerine kesik yerlerinden eklenerek
bir rulo teskil etmektedir’®. Bunlarda da ayni hayvanlara, ayni durus ve hareketlere
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tesadif edilmesi, bu mesklerin de bu grubun sanatlarina ait oldugunu géstermekte-
dir.

Hayali ve stilize motiflerle tabii olanlari birbirine katmasi sanatkarin 6zellikle-
rinden biridir. Stilize bulutlar, insan ve hayvan baslarina benzetilen kitikler ve kaya-
lar bu grubu &ncekilerden ayirmaktadir. Bunlar ilhanhlardan Timurlulara kadar birgok
minyatirde de gorilmekle beraber buradaki bulutlar, kurdele gibi dalgalanislari ve di-
ken gibi sivri ¢ikintilari ile ¢ok hususi bir stilizasyon gosterirler. Ejderlerin viicutla-
rindan ¢ikan alevler de ayni tarzda yapilmislardir.

Sanatkarin firga hakimiyeti ¢ok kuvvetlidir. Konturlari genel olarak kalindir.
Bazi sekillerin i¢i bos birakilmistir. Hayvanlarin tiyleri ¢ok ince gizgilerle islenmis;
hayvanlarin ve agaclarin govdeleri, bulutlarin ve yapraklarin i¢ kisimlari ince gizgiler-
le golgelendirilmistir. Bu tarzda sekillere miicessem bir goriiniis vermektedir.

Grubun basta gelen 6zelligi siyah gizgilerin hakimiyetidir. Tabiat tasvirlerinde,
istisnai olarak, kahverengi ve pembeye de rastlanir. Dérdiinci ruloda ayrica gok uguk
tonlarda mavi ve turuncu ile kiiclk madeni pargalarda yaldiz kullaniimistir.

E. Kiihnel, albimlerde bulunan ayni tarzdaki bazi tek renkli resimlerin Yiien
devri eserlerini yakindan hatirlattigini, bunlarin «Cin motifleri olup simdiye kadar bi-
linmeyen orneklerden oldukg¢a sadik olarak kopya edilmis, kismen de Mogol tslabu-
na uydurulmus» olduklarini ileri siirmekte dir'®,

G. Migeon, albimiindeki yukarda bah settigimiz eskizlerden birinin de dahil bu-
lundugu aym tarzdaki baska resimleri ele alarak, «gayri kabili mukayese» olduklari-
ni séylemekle beraber, bunlari Irak’a ve Ti murlular devrine atfetmekte, ayni zaman-
da E. Kiihnel'e dayanarak, hayvanlarin Cin o6rneklerinden kopya edilmis olduklarinin
kesinlikle ifade etmektedir'®,

A. Sakisian'da, hicbir delil vermeden ayni mahiyetteki eskiz ve resimlerden ba-
zilarinin Cin deseni, bazilarinin XV. yizyilin ilk yarisinda Herat'ta yapilmis Cin sla-
bunda resimler veya Cin kopyalari oldugunu ileri siirmektedir®®.

M. S. inrisoglu bu tip tabiat tasvirlerini Uzak Dogu sanatina baglamakta &, E.
Grube ise 1400 civarinda Orta Asya'da muhtemelen Semerkant’ta’® yapildiklarini ile-
ri sirmektedir. Bunlarin tarihlenebilen ilk 6rnegini Celairli Ahmed Divani (1402)'nda,
metni gerceveleyen kenar resimlerinde buluyoruz'¥’. L. Binyon bu resimlerin iran sana-
tinda tek oldugunu, daha eski Cin resimleriyle ilgili bulundugunu ve bu tek renkli ts-

’

181) Beyhan Yorikan (Karamagaral), Topkapt Sarayr Miizesi’'ndeki Albiimlerde Bulunan Bazi Rulo
Pargalari, 194. s., 2. Rulo

182) E. Kihnel, Miniaturmalerei im islamischen Orient, Berlin 1922, s. 24-25, 54. Abb. 28 - 32.

183) G. Migeon, a. e, T. |, P. 146, figs. 23 - 24,

184) A. Sakisian, La Miniature Persane, pp. 164 - 165,, figs. 65, 68 - 75.

185) M. S. ipsiroglu 1954, 1959, 1961, 1964 tarihli yukarida adi gegen galismalarindaki fikirlerden vaz-
gegerek, bu resimlerin uzak Dogu'da yapildiklarina delilsiz olarak hitkkmetmistir (Painting and Cu!-
ture of The Mongols, London 1967; Das Bild im Islam, 1971 Wien; islamda Resim, 1973 Istanbul).

186) E. J. Grube, Miniature Islamische, pp. 104 -109, Padova 1975.

187) F. R. Martin, Miniatures from the period of Timur in MS. of the poems of Sultan Ahmed jalair.
Vienna, 1926 I. Stchouking, (La Pienture des Monuscripts Timurides, Paris 1954, pp. 35-37) bu
hafif renkli kenar resimlerinin XVIl. ylzyil ortalarinda yapildigr kanaatinde ise de, B. W. Robin-
son (A Descriptive catalogue of the Persian paintings in the Bodleian Library, Oxford, 1958)
ve E. Grube (Persian Painting in the fourteenth century, 1978 Napoli) de bunlarin Celairli Ah-
med devrinde yapildigim distinmektedirler. D. E. Klimburglisalter, A Sufi theme in Persian
painting. The Diwan of Sultan Ahmed Ceclair in the Freer Gallery of Art. Washington (Kunst
des Orients, Xl, 1976, 77 pp. 43 - 84) de bu konuyu uzun uzadiya miinakasa etmekle beraber
pek tatmin edici olmamaktadir. Biz de bu ksnar resimlerinin Sultan Ahmed Celair devrinde yap:!-
digi gorisini degistirmiyoruz.
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riyle ilgili bulundugunu ve bu tek renkli Gsliibun iran zevkine uygun diismedigini belirt
mektedir'®,

Tespit ettigimiz birinci rulonun 1931’ de Burlington Hause'daki iran Sanati Sergi-
si'nde teshir edilen pargasi’® sergi katalogunda XV. yizyildan sonraya tarihlen-
mektedir. A. Sakisian XV. yiizyihn basina tarihlendirdigi bu resmin «iran sanatkarla-
rinin renk yardimi olmadan da ustalik gostermesini bildiklerini» ortaya koydugunu
s6ylemektedir'®. E. Kiihnel, bu resmi Once, ihtiyat kaydi ile, Tebriz ekoliine ve XVI.
ylizyilla atfederek, sanatkarin Uzak Dogu zemin unsurlari ile ran tabiat anlayisini
mezcetmeye calistigini®®, sonra, sanatkdarin (Muhammed Siyah Kalem) Tirk gele-
negini, Uzakdogu teknigini tamiyan iran anlayisi ile birlestirerek orijinal sahsiyetini
buldugunu ileri siirmekte'®?, son incelemelerinde de, Muhammed Siyah Kalem’in
iran’a olduk¢a yabanci kalan bir Tirk oldugunu kabul etmek geregini ortaya koymak-
ta® ve boylece «bilinmeyen» o6rneklere dayanan ve diger mielliflere de tesir et-
mis olan ilk gériistinii merhale merhale terk etmis bulunmaktadir.

Hayvan tasvirlerinin ve bu teknigin Orta Asya Tirk sanati arasinda aramak la-
zimdir. Her ne kadar Yiian devri Cin sanatinda hayvan tasvirleri yapilmissa da bunlar
albimdekilerle mukayese edilince kus ve kelebek cinsleri ile baliklar hari¢ daha ifa-
desiz ve cansiz gelmektedir. Mesela albiimlerdeki kaplan ve yiritici hayvan tasvirleri
Cin sanatinda mevcut olanlardan daha hare ket doludur. Burada Eurasia gdgebelerinin
sanatini karakterlendiren hayvan tasvirlerinin ve miicadele sahnelerinin Orta Asya’
da cok sevildigini iskitlerden beri devam eden c¢ok koklii bir gelenege sahip bulun-
dugunu'® hatirlamak bu konuda iran ve Cin sanatini kaynak olarak kabule imkan ver-
mez. Berlin Staatsliche Museum da bulunan ¢ogu bez lizerine yapilmis hayvan tas-
vir parcalarinda kullanilan Gslap albimlerimizdekilerle ¢ok yakin bir benzerlik gbste-
rir'. Bu resimlerde gériillen bazi tabiat unsurlarinin ve siivari kiyafetlerininde Tiirkis-
tan’a has oldugunu yukarida belirtmistik.

Hiiviyeti mechul olan sanatkar orijinal bir {slibun sahibidir. Bununla beraber
tiyli hayvanlarin ¢ok ince cizgilerle islenmesi, insan ve meleklerin tipleri ve ifade-
leri ile IV. ve V. gruplar; bazi tipler, demonlar, ilgi c¢ekici hareketler, c¢izgilerdeki
kalinlik ve kivrakhik da 1. ve Il. gruplari hatirlatmaktadir. Bu husus sanatkarlar ara-
sinda bazi baglarin mevcudiyetine isaret etmektedir. 2160/75A (149. res.) numaral
parcada, maymunun elinde gériilen kulplu vazo ile IV. grupta bulunan 2153/130A’da
gorilen kulplu vazolar arasindaki benzerlik de aradaki miinasebetin diger bir 6rnegidir.

Netice olarak bu rulolarin Maveraiine hr ¢cevresinde ve XIV. ylizyil sonu ile XV. yiiz-
yithn ilk yarisinda yapildigi ve sanatkarin, eserlerini inceledigimiz diger tistadlari tani-
digi kanaatinde oldugumuzu sdéyleyebiliriz. Bunlarin yapildiklari tek merkez gostermek
maalesef kolay degildir. Semerkant akla gelmekle beraber Herat veya Tebriz'de di-
stinlilebilir. Bunun miinakasasina ¢alisma mizin suonunda yer verilecektir.

188) L. Binyon - J. V. S. Wilkinson - B. Gray, Persian Miniature Painting, pp. 63 - 64, PI. LXXIV. ve not.
187, 229.

189) Persian Art. lllustrated souvenir of the Exhibition of Persian Art of Burlington House. London
1931, pl. 40, No. 580

190) A. Sakisian, La Miniature a L'Exposition d'Art Persan de Burlington House (Syria, XIl, 1931, p.
166, pl. XXXII.

191) E. Kiihnel, Painting and the art of the Book (Survey of Persian Art, Vol. lli, p. 1883, Vol. V. p.
914).

192) E. Kihnel, Persische Miniaturmalerei, S. 11, Taf. 10.

193) E. Kiihnel, XV. ve XVL Yiizyillarda Minyatiir Sanatinda Tiirk Uslabu, 227. s.

194) E. Diez, - O. Aslanapa, Tiirk Sanati, Istanbul 1955, 5-23. s.

195) Staatsliche Museum’un depolarinda gordiigim eserlerin biiyiik ¢gogunlugu Turfan ve Khocho
bolgelerinden toplanmigtir ve 9 - 11. yizyillara aittirler 1. B. 7059; 1. B. 5000; I. B. 6530 gibi.
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Kiiciik Gruplar ve Miinferit Parcalar

Albimlerdeki Muhammed Siyah Kalem imzali on yedi minyatiirle, bunlardan bir
benzeri ve Gloubew koleksiyonundan Boston, Museum of Fine Art’a intikal etmis bu-
lunan imzal bir parga, bazi benzerliklere ragmen, yukarida ayirdigimiz alti uslap gru-
bundan higbirine kesin olarak baglanamamktadir. Bununla beraber bunlarin, hi¢ degil-
se bazilarinin IV., V., veya VI. grubun sanatkarlari tarafindan yapilmis olmalari biisbi-
tin imkansiz degildir. Biz, mukayese unsurlarinin yetersizligi karsisinda, benzerlikleri
zorlamayarak, ihtiyatli hareket etmeyi tercih ettik.

Bu minyatiirlerden ikisi, diger ikisinin parcasi; biri de diger ikisinin kopyasidir.
Bu miinasebetlerin disinda, ayrica, bazi parcalar arasinda tam bir tGslap birligi mevcut-
tur. Boylece iki kiigiik grup tesekkil etmekte, bazi minyatiirler de tek kalmaktadir.

1) Aralarinda Gslap birligi bulunan 2160/35B (74. res.), 46B (94. res.), 49B,
54A (81A. res.), 64B (73. res.) ve 67A2 (76. res) numarali minyatiirler muhtevala-
ri bakimindan da birbirleri ile ilgilidirler. Bunlardan bir bahar dah tasviri olan 2160/
64B numarali parca (173. res.), dallar ve gigekler arasindaki bir figliri g6steren 2160
/35B’nin Ust tarafindan kesilmistir. Bu iki parca birbirine eklendigi zaman, ikiye boliin-
mis olan yaprak, cicek ve dallar tamamlanmaktadir. Bdéylece resmin yiksekligi 64,5
cm.’yi bulmaktadir. Bulutlardan kesilen kismin ilavesi ile minyatiiriin asli yuksekligi-
nin 68 cm. kadar oldugu anlasilmaktadir. Parcalarin halihazirdaki enleri 23,5 cm.'dir.
Yanlardan ne kadar kesilmis bulundugunu hesaplamak mimkiin degilse de, figiriin ha-
reketleri ve agacin vaziyeti sahnenin iki yana dogru devam etmesi lazim ;geldigi kana-
atini vermektedir. Her ne olursa olsun, resim, bugiinkii 6lguleri ile dahi, bir kitaba
sigmayacak kadar buyuktir. Bunlarin, dikine diizenlenmis bir rulodan veya biiyik bir
levhadan kesilmis olduklari ihtiyat kaydi ile ileri sirebiliriz.

2160/46B (94. res.) numarali resim, 10,5 x 31,5 cm. ebadinda ince uzun bir par-
cadir. Parcanin iki yaninda c¢icek kiimeleri, ortada ve biraz yukarda bir 6rdegin ayag
goriinmektedir. Alt kenardan cok az kesilmistir. Ust kenara ise, 6rdegin tamamlana-
bilmesi igin, hi¢ degilse 15 cm. kadar ilave etmek gerekmektedir. Bu parca 2160/43B
ile tamamlanmaktadir (94. res.). Resmin yanlarindaki gicekler ve 6rdegin viicudu bu
parcgalardir. Fakat bu parganin yukari kismi yine kesiktir. Ayni 6rdegin bez {izerine ya-
pilmis bir kopyasi 2153/102B'de bulunmaktadir. Bunun benzerleri New York, Metropo-
litan Museum'da Bellini Albiimiinde ve London British Museum’da Chao Ch'ang’a ait
bir Sung devri Levhasinda goriilmektedir.

Bir yeni diinya agaci dalina konmus iki ardi¢ kusunu gosteren 2160/49B numara-
Il resmin ebadi 27,7 x 30,2 cm.'dir. (82. res.)

196) Beyhan Yoriikén (Karamagarali), Topkapi Sarayi’'nda Bulunan Minyatiirler, 199. s. VI. rulo.
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Bu resmin simetrik olarak, yani sag taraf sola gelmek {zere yapilmis ve ta-
mamlanmamis bir kopyasi oldugu intibaim uyandiran 2160/54A numarali resim de
23 x 30,6 cm. ebadinda kesilmis bir pargadir (81. res.) ™.

2153/139A (138. res.) numarali minyatiirde ise yeni dinya agaci dalinda tek bir
ardi¢ kusu tasvir edilmistir. Uzerine «Kar-1 Hitay» ibaresi konan parg¢a Cin resmi olma-
lidir. British Museum’da bulunan Tai Chin (1446)'nin bir resmi de aymi mahiyettedir.

2160/67A2 (76. res.) numarali minyatiirde, kenarlarina taze sogan, siplirge ve
ne olduklari anlasilmayan daha bir stirii 6teberi asilmis olan, acayip bir tentenin altinda
duran bir kadin gériinmektedir. Kadinin g6gsii karnina kadar agiktir. Pacgalari diz kapa-
ginin altinda baglanmis olan c¢aksirinin is tiinde, yapraklardan yapilmis bir eteklik; ba-
caklarinda, ¢iplak ayaklarina kadar inen bir dolak vardir. Belinin hizasinda, tenteye rap-
tedilen ve ortasinin oyuk oldugu anlasilan bir tahtanin igine girmistir. Sol elinde tut-
tugu bir taze soganin sapina, bas asagi sarkan bir horoz baglanmistir. Resmin sol ta-
rafinda, boydan boya, bir sarmasik yiikselmekte, list kenarinda stilize bir bulutun ma-
kastan kurtulan pargasi dalgalanmaktadir. Parcanin bugiinkii ebadi 16 x 13,5 cm.'dir.
Yiksekliginin aslinda, asagi yukari 36 cm. oldugu hesaplanabilmektedir. Yan kenar-
larinin noksani birkag cm.'den fazla goriinmiiyorsa da, sahnenin bu tek figirden iba-
ret oldugunu sanmiyoruz.

Hakiki olgtileri tam olarak tespit edile medigi ic¢in, bu parcalarin nasil bir diizen
icinde yer almis olduklarini ve aralarindaki ilginin derecesini tayin etmek disinda kal-
maktadir.

Dekoratif mahiyette olmalari bu resimlerin miisterek karakterlerini teskil eder.
Resimlerdeki bahar dallari, yapraklar, gicekler, kuslar, meyveler, kelebek muhtevanin
esas unsurlaridir. Sathin, biiyilik ¢izilmis sekillerle doldurulmasi bu grubun 6zelliklerin-
den biridir. Sanatkar konturlari kuvvetle belirtmis, detaylari ince ince islemistir. Dalla-
rin kabuklari, kuslarin tiiyleri, kelebeklerin kanatlari, yapraklarin hatta petallerin da-
marlari biitiin ayrintilari ile gosterilmistir. Renkler son derece zengin ve caziptir. Her
rengin miteaddid tonlart bazen ayri ayri satihlarda, bazen ayni sathi gélgelendirmek-
te ustalikla kullanilmistir. Degisik renklerin, yaprak, gicek ve meyve gibi kiigiik satih-
larda yanyana gosterilmesi de 2160/35B (74. res.), 49B (82. res.) 67A2 (76. res.), diger
gruplarda gormedigimiz bir Gslip ozelligidir.

Bu resimlerden yalniz 2160/49B O. Aslanapa tarafindan yayinlanmistir (82.
res.) Yazar, bu resimde ve buna benzeyen digerlerinde, T'ang ve Sung devri Cin
motiflerinin Tiirk-Uygur sanatina tesirini gérmektedir'®®, M. Loehr de bu resmin Cin un-
surlari tasidigini, fakat Cinli olmayan bir sanatkar tarafindan yapilmis oldugunu ileri
siirmekte; bu arada iranl bir Gistadin adimi agiklamadigini kaydetmektedir !*.

M. Loehr’in ileri sirdigu fikirler, imzanin temsil ettigi sanatkarin milliyeti hak-
kindaki kanaati haric olmak iizere, bize gére de gergege uymaktadir. inceledigimiz di-
ger resimler de O. Aslanapa'yi da teyid eden bazi unsurlar bulunmaktadir. 2160/

197) British Museum’'da bulunan ve Tai Chin (1446)'ya ait olan 12,5 x 16,25 inch ebadindaki bir tabloda
benzer bir tasvir goriilmektedir. Konunun, Gin veya Orta Asya asilli oldugu hakkinda
heniiz bir aydinhga kavusamadik. Burada yalnizca bu benzerlige temas etmekle yetinecegiz.

198) O. Asanlapa, a. m. S. 81, Abb. 26.
198) M. Loehr, a. m. p. 88
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67A2 numarali resmin kenarinda c¢igekli bir bitkinin sarmasik gibi dikine uzayip gitme-
si (76. res.), Uygur resimlerinde gériilen bir tarzin devamidir.

Bu minyatiirler dekoratif oluslari, konturlarin belirtilmesi ve detaylara ehemmi-
yet verilmesi ile VI. gruba; renk zenginligi, ihtiva ettikleri iki figtirin tipleri ve elbi-
seleri ile de IV. gruba yaklasmakla beraber, detaylarin ¢ok ince islenisi, cok kiligiik
satihlarda degisik renklerin yanyana kulla nilisi, golgeleme tarzi ve sekillerin biiylk
olusu ile farkli bir karekter gosterirler. Diger gruplari incelerken, sanatkarlarin ara-
sindaki mense, devir, ekol ve atélye baglarindan bahsetmistik. Burada da ayni husus
bahis konusudur. Bu sanatkarin diger ikisinin tesirini tasidigi, fakat her ikisini de asan
bir teknik Gsttinlagine sahip oldugunu soy leyebiliriz. Sanatkarin Cin resim unsurlari-
ni da kullandigini hatirdan g¢ikarmamak lazimdir.

2) 2160/42A (88. res.), 44A (87. res.) ve 87B (119. res.) numaral (¢ stivari figiri
tam bir GslGp birligi gostererek kicgik bir grup teskil ederler. Bunlardan albiimiin 44A
sayfasinda bulunan resimde Muhammed Siyah Kalem imzasinin tstiinde «...di Ubey-
dullah Sirvani» ismi; O. Aslanapa tarafind an bir sipahi olarak nesredilen® 2160/
87B (119. res.) numaral resimde de yine imzanin listinde «Kor Lala» (?) kelimeleri
yazilidir. Z.V. Togan, yanlishkla «CY, I, 49B olarak andigi,» 2160/44A(87. res.)’daki figi-
rin «Sirvan Kadisi Ubeydullah’in esek Gzerinde c¢ikarilmis resmi» oldugunu sdylemek-
tedir®.. Gergi her iki figiirde umumi bir tipten ziyade birer sahsi temsil ettikleri inti-
baini uyandirmakta iseler de, bu identifikasyon igin yalniz resmin iizerindeki yaziya da-
yanmanin kafi olmadigi kanaatindeyiz.

Her G¢ parga da dort kenarindan kesil mistir. Bir kadin sivariyi gosteren 2160/
42A (88. res.) numarah parga makaslanir ken, kadinin basi ve atin ayaklari oyulmak
suretiyle kesilmekten kurtarilmistir. Res min 14,5 cm.’ye inmis olan yiksekligi aslin-
da 20 cm. kadar olmalidir. Figirin tek yapilip yapilmadigi, 6niinde ve ardinda baska
figurlerin bulunup bulunmadigi bilinemedigi igin parganin bugiin 13 cm. kalmis olan
eninin esas Olcusini tespit etmek mumkiin degildir. 2160/44A (87. res.)’ nin bugiin-
kii ebadi 17x 14 cm., 2160/87B (119. res.)' ninki de 16,5x 14,3 cm.'dir. Bunlarin asli
Olguleri icin ayni seyleri sdyleyebiliriz. Kesin olan husus her li¢ resmin de ayni yuk-
seklikte yapilmis olduklaridir. Bu uygunluk aralarindaki bagi kuvvetlendirmektedir.

Basi ve agzi beyaz bir 6rtiiyle sarilmis olan kadinin  yalniz uglari birlesen hilal
kaslari ile badem bicimli siyah go6zleri goralmektedir. Bu kas ve g6z, IV., V. ve VL.
gruplardan tanidigimiz bir kadin tipinin karakteristik unsurlaridir. Ustiindeki siyah
renkli uzun manto ile ayaklarindaki yiksek okcgeli ¢cizmeler bu figlrii diger gruplarda-
ki kadinlardan ayirir. Erkek sivarilerin baslarinda sarik, Gistlerinde siyah cibbe, ayak-
larinda ¢izme vardir. 2160/44A (87. res.)'daki katirla diger iki parcadaki kuyruklar
baglanmis olan atlarin kosum takimlari bir 6rnektir.

Bu resimlerde zemin tamamen bos birakilmistir. Figirler ve atlar hemen hemen
ayni pozda resmedilmislerdir. Cehreler durgun ve dalgin hareketler agirdir. Kon-
turlar yumusak cizilmis, detaylara fazla 6nem verilmemistir. Renkler mahdut ve do-
nuktur. Nakkasin paletine kirli sari, kirli yesil, nefti, kahverengi, siyah ve beyaz
hakimdir. Mavi, kirmizi ve acik yesil ¢ok ihtiyatla kullanilmistir. Yaldiz hi¢ goriilmez.

Fazla basarili olmayan, ikinci derecede bir sanatkarin elinden ¢ikmis olan bu (¢
minyatdr, ¢izgi ve ifade bakimindan IV. gruptakilerin tesirini tasimakla beraber renk

200) O. Aslanapa, a. m,, S. 80. Abb. 10.
201) Z. V. Togan, a. m,, 81. s.
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dzellikleri ile onlardan uzaklasir. Fakat burada iki erkek figiiriiniin portre havasi tasl-
malart 6nemli bir dzelliktir. !

3) Bir savasl canlandiran 2153/77A numarali resim, (4. res.) VI. gruptaki tiglin-
cl rulonun parcgalari gibi, yelpaze biciminde bir cergeve igine alinmistir. Kenar-
lart kesilmis olan bu minyatlriin bugiinkii ebadi 33,5x49,6 cm. dir. Kenar noksan-
larinin hesaplanmasi, asli Olgilerinin asagi yukari 38 x56 cm. oldugunu ortaya koy-
maktadir. Bu resmin bir benzeri Gloubew koleksiyonunda (Boston, Museum of Fine
Arts No. 14.542) bulunmaktadir. Kesilmis olarak ebadi 32x 45,2 cm. olan bu resmin de
ashinda 38 x 56 cm. biyikliginde olmast lazim gelir, 6lgi, konu, form ve biitin Gslap
ozelliklerinin ayni olusuna ilaveten, ortalarinda, ayni tarzda katlanmaktan mitevellit
dikine izler bulunmasi, bunlarin simetrik olarak birlesen iki parca veya birinin dige-
rinin kopyasi oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Boyle simetrik ¢alismalara 6rnekler
albiimlerde mevcuttur. Bundan dolay: ikisini bir bitin olarak inceleyecegiz.

Figirler tip bakimindan IV. grupta goérdiklerimizin  (2153/130A  (52. res.)
167B v.s.) benzerleridir. Fakat kiyafetler, ¢aksir ve dolak gibi bazi miisterek unsur-
lar hari¢ olmak Gzere, fark gosterir.

Zemin kiglk tepeciklerle, taslar, otlar ve iri yaprakh ciceklerle kaphdir. is-(
tanbul'daki parcada, ayrica VI. grubun orman tasvirlerinde gordigimiz salkim
yaprakli agacglar da bulanmaktadir. Gloubew koleksiyonundaki pargada, savas ala-
ninda oynasan iki kopek, delalet ettikleri mana bakimindan ilgi ¢ekici bir mukaye-
se imkam vermektedir. Bunlarla Ill. grupta bulunan 2153/8B numarali minyatir-
deki (39. res.) oynasan kopekler arasinda gerek cins ve tip, gerek oynasma vaziyet-
leri bakimindan, biri digerinin kopyasi denilecek kadar yakin bir benzerlik mev-
cuttur. Aradaki fark hemen sadece savas sahnesindeki képeklerden birisinde kuy-
rugun helezon seklinde kivrilmis olmasindan ibarettir. Ayni tarzda kivrilmis kuy-
ruklart IV. grupta 2153/101A’daki kopeklerde gérmekteyiz (63. ve 79. res.). Bu paralel-
ler sanatkarlar arasindaki bolge, devir ve hatta atélye minasebetlerini isaret etmesi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu harp tasvirlerinin konu ve slip bakimindan bir
Sung devri sanatkéarlarina ait Gin Milli Saray Miizesi'nde bulunan bir rulo le miinase-
beti Gizerinde durulmaya deger®?

Genel olarak, gerek istanbul, gerek Boston pargalarinda sahne kalabaliktir.
Bu kesafete ragmen kompozisyon daginiktir. Figlrler, diger gruplardaki kadar be-
lirli olmamakla beraber, birbirleri ile pek il gili gériinmeyen ikili Gg¢li gruplara ay-
rilmislardir. Tepelerin ardindan sahneyi seyredenler IV. ve V. gruplardakileri hatir-
latmaktadirlar.

Yine IV. gruptaki 2153/88A'da oldugu gibi (42. res.) burada da, mevzuun ma-
hiyetine ragmen feci olaylar canlandirllmamistir. Ne kan, ne ceset goriilmez. Bu
husus Timurlu devri minyatirlerinin 6zel liklerinden birini teskil eder.

Konturlar yumusak, cizgiler incedir. Golge ile sekillere miicessem bir goriiniis
verilmistir. Detaylar, ¢icek yapraklarindaki kurt yeniklerine kadar islenmistir. Fi-
girlere, konu ile tezat teskil eden bir agirlik ve siikinet hakimdir. Olayda ifade ara-
sindaki bu uyusmazlik IV. ve VI. gruplardaki minyatiirlerde de goriiyoruz — 2153/88A,
(42. res.) 138B (54. res.) ve 2153/5B (67. res.).—

202) R. Ettinghausen, Chinese Representation of Central Asian Turks (Beitrdge zur Kunsgeschichte
Asians, Istanbul 1963, pp. 208 - 222
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Renk olarak pek az siyah ve mavi, pembe ve yesilin agik tonlart kullanilmis, ma-
deni esya yaldizla belirtilmistir.

G. Marteau-H. Vever, Gloubew koleksiyonundaki pargcayr XVI. yilizyila ve Tir-
kistan'a atfetmektedirler?®, A. K. Coomaraswamy, ayni resmin, nispetleri, diizeni ve ya-
pihis tarzi ile iranli; esas motifleri bakimindan da Cin menseli oldugunu, XV. yiizyilin
sonunda veya XVI. yiizyihn basinda Tirkistan'da yapildigini ileri siirmekte® fakat
iran’a has nispetlerin, diizenin ve yapilis tarzinin ve Cin menseli motiflerin neler ol-
dugunu izah etmemektedir.

Yukarida yer yer isaret ettiimiz minasebetler, bu iki parca ile diger gruplar
arasinda cevre, devir ve hatta atélye birligi bulundugunu géstermektedir. Bu resim-
ler, muhtemelen XV. ylzyilin ikinci yarisinda yapilmis olmalidirlar.

4) 2160/74B (129. res.)'de bulunan bir boga ile aslanin miicadelesini canlandi-
ran bu alelade resim 6,5x 17 cm. buyilkliginde bir parcadir. Asli yiksekligi aneak
10 cm.'yi bulan resmin hakiki uzunlugu hesaplanamamaktadir. Cok ince uzun olu-
su ve Uzerinde kat yeri bulunusu bunun bir rulodan kesilmis oldugu fikrini vermekte-
dir.

Tipler ve kiyafetler eseri IV. gruba baglanmaktadir. Bilhassa sol kenardaki
figtr 2160/39A numarali minyatiirdeki (139. res.) figurin bir kopyasi gibidir. Te-
penin arkasinda bir figiriin bulunusu ve cereyan eden miithis olayla tezat teskil
eden heyecansiz, kayitsiz gehreler bu bagi kuvvetlendirmektedir. Diger taraftan mev-
zuun mabhiyeti, fon, kalin ve kuvvetli siyah cizgilerle turuncuya calan ¢ok hafif
bir pembe renk, VI. grubun tesir payini aciklamaktadir. Bu desen cgesitli tesirleri
tastyan ve hicgbir orijinalite gostermeyen bir nakkas tarafindan yapilmis olmalidir.

5) Azgin bir deveyi zaptetmeye ugrasan bir deveci ile yardimcisini tasvir
eden 2153/104B (136. res.) numarali minyatirin buginkii ebadi 17,5 x 35,5 cm.’
dir. Alt ve tst kenarlarindan kesilmis olan kisimlarin toplami birkag cm. yi ge¢cme-
digi icin asil yuksekliginin 20 cm. oldugu tespit edilebilmektedir. Resmin uzunlu-
gundan ne kadar kesildigi malim degilse de, kenar bosluklari ile beraber figiirlerin
tamamlanabilmesi i¢in, simdiki uzunluga hi¢ degilse 10 cm. eklemek lazim gel-
mektedir. 20 x 45 cm. boyundaki resmin nispetleri bakimindan bir yazmaya ait ol-
mayacagi asikardir. Nitekim (zerinde dikine iki kat izininin bulunusu da bu resmin
bir levha oldugunu belirtmektedir.

Tipleri ve kiyafetleri IV. grupta gordagimiiz bazi benzerlerini hatirlatmakta-
dir. Figirler bos bir zemin Gzerine aralikli olarak yerlestirilmislerdir. Kuvvetli cizil-
mis konturlar icin ¢ok ince c¢izgilerle gélgeli olarak islenmistir. Nakkasin firca ha-
kimiyeti cizgilerinde belirmektedir. Renk olarak gri ve pembe kullanilmistir. Uslip
ozellikleri, bu minyatiirle VI. gruptakiler arasinda ¢ok kuvvetli bir bas bulundugu-
nu gostermektedir. Fakat biz, eseri VI. grubun sanatkarina maletmekten c¢ok, o
Ustadin tesirini tasiyan baska bir sanatkara ait oldugunu kabule meyletmekteyiz.

6) 2153/51A numarali minyatir karsi karsiya gosterilmis iki deve ile onlarin
bulundugu sahayi temizleyen iki bakicityr gostermektedir (89. res.). Resmin ebadi
23,5 x 34,2 cm. dir. iki devenin arasinda yukaridan asagiya dogru iki satir halinde
Kars Ustad Muhammed ve Seyhi Derhem yazlidir.

Bu minyatiri bir evvelkinden ayiran 6zellik, cesitli renklerin koyu tonlarla
kullanilmis olmasidir. Bu resmin devrinin iki biyik resim {stadinin isimlerini tasi-

203) G. Marteau - H. Vever, a. e, pl. V.
204) A. K. Coomaraswamy, a. e., No. 68, pl. XXXVIII.
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masi dikkat cekicidir. Bu iki sanatkar nasil bir miinasebet icinde bu resmi yapmis ola-
bilirler. Biri deseni gizmis oburii de boyamis midir? Daha evvelki resimlerin higbi-
rinde rastlanmayan bu ifade acaba hakikaten bu sanatkarlarin yaptigina mi delalet
ediyor? Bu sorulari cevaplandirmaya bugiiniin imkanlari icinde karar vermek
mimkin degildir.

7) 2153/125A (83. res.) numarali minyatir 22 x 36,2 cm. ebadinda ahersiz
bir kagit Gzerinde dekoratif bir kompozisyondur. Cerceve bulunmamakla beraber
resim hemen hemen tam gorinmektedir. Stphesiz uzunlugu hakkindaki tahmini
ihtiyatla ileri sirmek lazimdir. Clinkl, bilhassa sahanin kesif sekilde doldurulma-
digi hallerde, motif ve figlrler bélinmeden de pargalara ayrilabilir.

Bu minyatir, yalmz VI. grupta gérilen kegi azmani iki ejderle yapraksiz agacg
ve calilarin, stilize filiz ve ¢iceklerin dekoratif bir kompozisyonudur. Koyu gri, gok
mavisi, koyu sari ve kirmizimsi kahverengi inceledigimiz minyatirlerin  higbirinde
rastlamadigimiz ¢ok degisik bir goériiniis meydana getirirler.

Biitiin unsurlari ile VI. gruba baglanan bu minyatirii sadece renkleri onlar-
dan ayirmaktadir. Bununla beraber ayni sanatkarin eseri olmasi uzak bir ihtimal
degildir.

8) Yanyana siralanmis li¢ dervisin veya rahibin yer aldigi 2160/85A numarali
minyatir, dort kenarindan kesilmis, 14,5x 23,7 cm. olglsiinde bir parcadir (68. res.).
Alt ve Ust kenarlarinin kesilme durumuna gore, resmin esas yiksekliginin 25 cm.
kadar oldugu kabul edilebilir.

Solda ¢omelerek uyuklayan figiir tamamen IV. gruptaki manastir resminde
2153/131A (57. res.) gorilen figiarlerin tipindedir. Her Gg figliriin elbiselerinin bigimi
de yine ayni gruptaki elbiselerden farksizdir. Yalniz alt tarafina bir kumas parcgasi
dolanan posttan yapilmis borkler degisiktir. Sagindaki figliriin basindaki post, kalpagin
bir esi de IV. gruptaki 2160/84A (103.res.) numarah pargada goérilmektedir. Sa-
natkarin Gslap o6zellikleri basit fakat kuvvetli ve kivrak gizgileriyle, boyama tekni-
ginde kendini g6sterir. Detaylar ihmal edilmekle beraber, resme hususiyet verecek
derecede islenmis degillerdir. Golgeler ve elbise katlari, yer yer ¢izgi yardimina da
miracaat edilmis olmakla beraber, daha gok, boyanin acgikli koyulu sirilisi ile be-
lirtilmistir. Renkler gri-mavi, gri-yesil, kirmizimsi kahverengi ve siyahtir.

Bu minyatirin IV. grubun sanatkari veya onun mahiyetinde c¢alisan bir nakkas
tarafindan yapilmis olmasi ¢ok kuvvetli bir ihtimaldir.

9) 7,5x11 cm. ebadinda kiiciik bir parca olan 2160/37A numarali minyatirin asli
Olgllerini tespit mimkin olamamistir (86. res.). Buradaki yelpazeli kadin figlrinin
hareketleri, bugiin sahnede mevcut olmayan baska rigirlerle ilgili gériinmesi, res-
min yanlara dogru uzamakta oldugunu anlatmaktadir. Figliriin tipi, bas tuvaleti, elbisesi
ve renkler IV. gruptaki gordiiklerimizden farksizdir. Fakat burada zeminin islenmeyi-
si, konturlarin kalin ve itinasiz gizgilerle belirtilmesi, renklerin gergeveleri tasmasi, bu
el farkini bariz olarak ortaya koymaktadir. Bu resim, ayni atélyede g¢alisan ikinci, tiglin-
cli derecede bir nakkasin elinden ¢ikmis bir kopya olmalidir.

10) 6,7x22,8 cm. ebadinda, kumas lizerine yapilmis olan ve sadece bir erkek
figlrhi ihtiva eden 2160/51A numarali resim (75. res.), yiksekligi takriben 30 cm. ka-
dar olan bir rulo veya levhadan kesilmis olmalidir. Figiriin tipi, ifadesi ve kiyafeti
ile kullamilan renkler IV. grubun 6zelliklerini tasimaktadir. Fakat burada konturlarin
belirli gizilisi, detayli galisilmis olmasi baska bir sanatkadrin mevcudiyetine isaret et-
mektedir. Detaylar daha ince ve dikkatli islenmis ve toprak belirtilmis olsaydi, bu res-
mi bu bdlimdeki 1. gruba katmamiz gerekecekti.
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SONUC

Topkapi Sarayi Miizesi'nde bulunan 2153 ve 2160 numarali albimler mahiyetleri
ve muhtevalari bakimindan bir meseleler mecmuasidir. Albtimler tizerinde ¢alisan sa-
nat tarihcilerini en fazla mesgul eden konu Muhammed Siyah Kalem imzasini tasiyan
orijinal ve ¢esitli minyatiirler olmustur. imzanin sonradan atildigi umumiyetle kabul
edilmekle beraber bu ¢esitli minyatirler teferruath ve sihhatli bir islap mukayesesine
tabi tutularak aralarindaki miinasebetlerin mahiyet ve dereceleri tespit edilemedigi gi-
bi, bu resimlerin kesilip c¢ikarildiklari eserlerin mahiyetleri Gizerinde de hi¢ durulma-
mistir. Muhtelif parcalar Gizerinde yapilan mense ve devir arastirmalari da ¢cok defa
birbiriyle uyusmayan gesitli hiikimlere baglanmistir. Bu karisik minyatir yigininin or-
taya cikardigi meselelerin halli i¢in takip edilmesi gereken metodu «Girig» te acikla-
mistik. Dogrudan dogruya eserler tizerindeki incelemelerimize paralel olarak ayni min-
yatlirler tizerinde ¢alismus olanlarin ileri stirdiikleri fikirlerdeki isabet derecesini tespite
calistik. Mesela L. Stchoukine ilk defa bir Maveraitinnehr mektebini ileri strerken ger-
cegi ifade etmektedir. G. Migeon’un inceledigi bazi pargalar i¢in «gayri kabili mukaye-
se» tabirini, onun gérmemis bulundugu diger minyatirler i¢in de séyliyebiliriz. Fakat
béyle bir hitkkimden sonra bu eserlerin hepsini Cin menseli addetmek bir celismeye
dismek olur. O. Aslanapa bu minyatirlerde Uygur gelenegdinin devamini gérmekte
haklidir. Fakat Uygur sanatkarlari tarafindan istanbul’da yapilmis olduklari hilkmiin-
de isabetsizdir. E. Kiihnel «<imzalar sonradan ilave edilmis olmakla bereber, eserlerin
hepsinin birbiriyle ilgisinin siiphe gotirmedigini...» soylerken, Muhammed Siyah Ka-
lem imzali minyatirler arasinda bir miinasebetin mevcut oldugunu gérmis; fakat bu
minasebetlerin mahiyetini tespit edemeyerek eserlerin hepsini bir sanatkara bagla-
mak hatasina diismistiir. E. Grube, 6nceleri albiimlerdeki desenlerin istanbul'da yapil-
mis olacagini sGylerken gergegdi gorememis, fakat son calismalarinda bu resimleri
Timurlu devrine baglayarak genis bir arastirma yapmistir. M. S. ipsiroglu ilk arastir-
malarinda Muhammed Siyah Kalem imzal resimlerin Fatih devrine ait olduklarini ifa-
de etmis; daha sonraki yayinlarinda da derece derece ilerleyerek Timurlu devrinde
yapildiklarini kabul etmistir.

Maksadimiz biittin nesriyati burada tekrar elestirmek degildir. Bu birkag 6rnegi
caprastk bir meselenin nasil parga parga ¢6ziimlendigini izah icin zikrettik.

Bu minyattirlerin konularin, ihtiva ettikleri tipleri, kiyafetleri, diger kultir unsur-
lar1 ile tabiat unsurlarini ve zemin, kompozisyon, ¢izgi, renk, ifade bakimindan Gslap
Ozelliklerini en kiglk teferruatina kadar arastirarak farklari ve baglari tespit ettik. Bu
calismanin sonunda bu karisik minyatir yigini her biri kendi iginde Gslip birligi gos-
teren alti gruba ayrilmis oldu. Bu gruplarin disinda da birkag minyatiirden ibaret iki
kiicik grupla bazi manferit parcalar kaldi. Béylece hepsi Muhammed Siyah Kalem im-
zasiyla temsil edilmis bulunan en az alti sanatkarin mevcut oldugu ortaya ¢ikmis oldu.
Eserlerini ve Ozelliklerini tespit ettigimiz bu sahsiyetlerin hiiviyetleri maalesef meg-
hul kalmistir. Ancak ilk Gi¢ gruptaki sanatkar larin bir tekke ile aldkali olduklarini sdyle-
yebiliriz.

Hiviyetleri tespit edilememis olmakla beraber bu sanatkarlarin arasinda sahsi
Ozelliklerin disinda bazi baglarin mevcudiyeti asikardir. Bu baglar mahiyet ve derece-
lerine gore ekolleri, ekoller arasindaki miinasebetleri, atélyeleri, kolektif galismalari
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isaret etmektedir. Sanatkarlar gizimde beliren el farki, figtrlerin nisbetleri, renklen-
dirmedeki ntanslar ve ifadedeki baroklugun dozu ile ayirt edilmektedir.

Bu arastirmada ilk bakista resimlerin Samanizm® ile ilgili oldugu zannedilebi-
lir. Tasvirlerin yapildiklari devirde, resim atélyelerinin bulundugu merkezlerde saf Sa-
manizm’den s6z edilemez. Zira Tirkistan'da, islamiyetin yayilmaya baslamasindan, bu
tasvirlerin resmedildigi zamana kadar, asa §i yukar1 dort-bes ylizyill gegmistir. Gergi
W. Radloff Samanizm kalintilarinin son yiizyila kadar geldigini tespit etmektedir®™®
fakat onun goérdiigii Samani unsurlari tasiyan topluluklar ya Hiristiyanlasmis veya
Mislamanh@ kabul etmislerdir. Bizde bu ¢ahismamizda gordigimiiz bazi Samani
Ozellikleri Maslimanhk icinde degerlendirmeye cahistik.

Kavimler bir dini kabul ederlerken, eski dinle yakindan alakali unsurlari kolay ko-
lay terketmemekte, onlari yeni dinin biinyesine adapte ederek yasatmaktadirlar. Top-
luluklarin dinleri, insanlarin kendi kaltir gruplarinin ruhuna ve karakterlerine gore
bazi degisikliklere ugramaktadir. Dogu Tirkistan'dan Anadolu'ya kadar olan sahada
yer alan Tirkler arasinda Maislimanlikla ters diismeyen eski inang ve itikatlar da bu
sekilde batini tarikatlar icinde devam etmislerdir (BK** dipnot). Tasken ve c¢evresin-
de tutulmus, Harzem civarinda ve Maveraiinnehr'de kuvvetlenmis olan Yesevilik'in, igi-
ne karisan eski kilt, dervisler vasitasiyla Horasan, Azerbaycan ve Anadolu’da yayilmis
Yesevi menkibeleri Tiirkistan ve Kirgizistan'da, Anadolu ve Rumelin'de Yesevi halifele-
ri, babalari ve atalari tarafindan XIV. ylzyilin baslarina kadar halka nakledilmistir.
Mesela, Anadolu, iran ve Suriye'de dolasan Barak Baba, basinda boynuzlar, belinde fu-
ta, boynunda, el ve ayak bileklerinde asik kemikleri ve zillerle dolasirdi. Oynarken
boynundaki kemiklerin ve iki yaninda asili zillerin garilti ¢ikardigini, onun sekiz-on
kisilik gruplarla sehirden sehire dolastiini biliyoruz?®’. Barak Baba’'nin seyhi olan ve
Kirim ve Kipgak illeri ile Anadolu’yu dolasan Saru Saltuk’'un hayat hikayesi de efsane-
lerle karismistir. Bu babanin da kerametler gésterdigi ve ejderhalari oldardagi 1478’
de olen Kalenderi Seyhi Otman Baba adina yazilan Vilayetnamede zikredilmektedir™®,
Bu giin Anadolu Alevilerinin bir kismi (Sivas, Divrigi, Tokat hatta Kars) Saru Saltuk
ocagina mensuptur. Saru Saltuk’un seyhi Seyyit Mahmut Hayrani de sa¢c ve sakal
birbirine karismis olarak, zelil bir halde yasardi*®. XIV-XV. ylizyillarda gerek Tirkistan’
in gerekse Anadolu’'nun adeta tarikat seyhlerinin istilasina ugradigini ve bu dervisle-
rin de bizim resimlerimizden goraldiga gibi cogu kere yalinayak ve kendilerinde itina
gbstermeden yasadiklarini biliyoruz. Bugiin Anadolu Alevileri arasinda halen revagta

205) Bugiin Tirk, Mogol ve Tunguzlar arasinda yasayan bu inanglar, bu gruplarin eski cedlerinin
inanglari olan, bir tabiat dinidir (Y. Z. Y&ritkdn, basilmamis Tiirk Dinleri Mezhepleri Tarihi 1932
12 - 13. s.). Bu dinin esaslar1 ve kiiltiir, topluluktan topluluga dedismeye ugramistir. Tunguz-
lar ayini yapan sahsa Saman, Turkler Kam, Mogullar ise Bolge tabirini kullanirlar. Saman s6zi,
Avrupa’da 1693 - 1695 yillarinda Eberhard Isbrand’in Cin’e yaptigi seyahatten sonra kullaniima-
ya baslanmistir. Bu sebeple Samanizm bir din adi degildir (A. Temir, W. Radloff, Sibirya'dan
II'nin 6ns6zii VIII-1X. s.). Bununla beraber Samanizm s6zii bu topluluklarin eski dinlerini an-
latan bir s6zciik olarak gerek Tirkgede gerekse Avrupa dillerinde kullanilmaktadir.

206) W. Radloff (Cev. A. Temir), Sibirya'dan Il, istanbul 1956, [-75. s.
Bazi sanat tarihgileri ve dinler tarifii ile mesgul olan ilim adamlar da Samanizmle ilgili sahneler

tespit etmislerdir M. S. Ispiroglu, Malerei der Mongolen, Miinchen 1965, s. 75; Lormel, The
world of the Early Hunters, London 1967, fig. 10 15;

207) Beyhan Karamagarali, Tekke ve Tarikat Sanatt Hakkinda (lahiyat Fakiiltesi Dergisi XX}, Ankara
1976).

208) A. Goélpmarl:, Yunus Emre ve Tasavvuf, Istanbul 1961, 31-32. s.

209) A.e, 45 s.
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olan Faziletname-i Ali?°, Kaygusuz Abdal, Cabbar Kulu ve Sultan Varhg Vila-
yetnameleri gibi kutsal kitaplardaki dervis ve atalar ile fena ruhlarin, seytanlarin mu-
cadeleleri, eski kiiltiin bir tarikat, icinde devam etmesinden baska bir sey degildir. Fa-
ziletname'de Hazreti Ali'nin ifritleri bagladigindan, ates devinden ve diger devlerden
bahsedilmektedir #!. Bunlar kanaatimizce Tiirkistan'da Yesevilik icinde XV. yiizyila ka-
dar devam etmis olan s6zlii edebiyatin bazi parcalaridir. Fakat Naksibendilik’in yayil-
masi ile bazi efsanelerin kaydedilmeyerek unutulmaya terkedildigi yahut da degerini
yitirdigi soylenebilir. Timur tarafindan yeniden yaptirilan Ahmed Yesevi'nin tiirbesi
XIV. ylizyilda sadece Maverainnehr halki igin degil, bozkir gogebeleri arasinda da mii-
him bir ziyaretgah olmus, ayni zamanda hakim olan Yesevi kiltinin de merkezi sayil-
misti. Burada haftalarca siiren ayinler yapilirdi®#2 Konumuzu teskil eden minyatir-
lerden bazilarinda (2153/130) arka planda fon olarak kullanilan yapi muhtemelen béy-
le bir tiirbedir.

2153 ve 2160 numarali albiimlerden bulunan Muhammed Siyah Kalem imzali veya
imzasiz fakat aym 6zellikleri gésteren resimler arasinda ilk G¢ gruptakilerin bir kis-
mi batini bir tarikatla ilgili gorilmektedir. 2153/55A'da iyilestirilmesi igin seyhe geti-
rilen bir hasta tasvir edilmistir. Bu resmin Tirkistan'da yapildigi muhakkaktir. Ancak
Anadolu dervislerinden Kaygusuz Abdal’in :

«Rum Abdallart gelur Ali dost deyu
Hirka giyer aba deyu post deyu
Hastalar gelur derman isteyu
Saglar gelur pir'im Abdal Musa'ya»

dortliisii bu minyatirin adeta izahidir 22, 2153/29B’de (51. res.) bir ejder veya atin
agzini agmaya calisan pelerinli sahis belki Hazreti Ali'yi yahut da bir seyhi temsil et-
mektedir. Bu minyatiirde tasvir edilen dyindinden ge¢mis kadin (38. res.), sol eliyle
teslis isareti yapmaktadir ki bu hareket Allah-Muhammed- Ali t¢lisiinii temsil et-
mektedir. Bu minyatiirde tasvir edilen ayinde sekr veren bir icki icilmektedir; figirle-
rin baslarindaki dilimli bashklar da On iki imam"i temsil ediyor olmalidirlar. Bu resim
kadinlarin da erkeklerle birlikte ayine katildiklari bir tarikati isaret etmektedir. Yese-
vilik'te ve Yesevilik'e baglanan batini tarikatlarda “kadin ile erkegin bir arada zikr mec-
lisleri kurduklari bilinmektedir #* Kalenderi veya Batini?> Dervislerini temsil eden
tasvirlerden, bazi dervislerin esrar ¢ektikleri ellerindeki cura’dan anlasilmaktadir. Ab-

210) Faziletname, Istanbul 1325, 69, 157, 170. s; Von Le Coq (Chaustuanscrift. Ein siindenbekenntnis
der manichidischen Auditores. Gefunden in Turfan, Berlin 1911, S..9) adh kitabinda Turfan'da
bulunan bazi yazma pargalarini nesretmistir. Bu eserlerde nakledilen, devlerin birbirleri ile olan
kavgalari, devlerle tanrilarin savaslari ve bir tanrimin bu devleri bagladidi. .. gibi olaylar, tipki
s6zii gegen Vilayetnameler'de dikkatleri c¢ektigi sekilde ele alinmaktadir. Vilayetnamelere kari-
san unsurlar ve Vilayetnamelerin menseini arastiran ve dinler tarihi ile ilgilenen ilim adam-
lar igin bu eserler vazgegilmez birer kaynak mahiyetindedir.

211) Y. Z. Yéritkkan, Basilmanis Tiirk Dinleri ve Mezhepleri Tarihi 76 - 77. s. dipnot.

212) lslam Ansiklopedisi, Ahmed Yesevi Mad.

213) Fuat Kopriili, Tirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Ankara 1966, 101 - 102. s. dipnot.

214) lslam Ansiklopedisi, Ahmed Yesevi Mad. 212. s.
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dallarin, Kalenderilerin ve Haydarilerin®® esrar kullandiklart malimdur®s. Resim-
lerdeki bazi dervislerin futa takmalari, yanlarinda da kumas parcalari oldugu halde *
raksetmeleri, ellerinde bir asa tasimalari " bunlarin Yesevilik'e bagh Sii-Batini der-
vigleri olduklarini géstermektedir. Boyunlara esarp veya ip koyma ve degnek tasima
adetleri ilhanhlardan beri tarikat ayinlerinde gériilmektedir (2153/29B.) 28,

ilk tic gruba giren resimlerin gogunun iki ic kisiden teskil olunmasi ve zeminde
stisleyici bir unsurun bulunmamasi, bu resimlerin didaktik mahiyette olduklarini gés-
termektedir. Bunlar muhtemelen yazinin yaygin olmadig bir devirde gécebe halka gez-
ginci dervisler tarafindan tarikatlarla ilgili hikayeleri nakletmek i¢in bir tekkede yapil-
mis olmahidirlar. Fakat XV.- XVI. ylzyillarda Naksibendi-Yesevi tarikatinin kuvvetlenme-
si ve s0zli edebiyatinin yazili hale gegmesi sirasinda bu efsanelerin Liytik kisminin
degerini yitirdigi bu sebeple bu resimlerin ifade ettikleri anlami zamanla kaybettikle-
rine muhakkak goziiyle bakiyoruz. Ayrica resimlerin cogunlugunun ahersiz kagit tizeri-
ne calisilmis olmasi, renklerin fazla olmamasi, bu i¢c grubun, imkanlari saray atolye-
sine gére az olan, bir tekkede yapildiklari ihtimali kuvvetlendirir. Bunlarin bildigimiz
en erken orneklerine Tun-Huang (140. res.) Kizil ve Turfan'daki fresklerde rastlamakta-
yiz ¥, Yapildiklar: tarihe gelince tarikatlarin gok hareketli oldugu ve Timur'un Ahmet

215) XIIl. yizyilin son geyreginden itibaren gériillen Kalenderi, Edhemi, Abdalan, Haydari gibi Sii- Bati-

ni ziimreler, hattd Mevleviligin Sems kolu (A. Golpinarli, Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, 13. s,
Istanbul 1953), gerek sekil gerekse inang bakimindan birbirlerinden ayirt edilmeyecek kadar
aym karakteri tasirlar.
Sia: iV. Halife Hz. Ali'ye isyan eden Umevve Ogullari ile giristikleri siyasi miicadelede Hz.
Ali tarafini tutanlara verilen addir. Sia Hz. Ali'yi tutanlar, tabirinin kisaltilmisidir. Sii denilen bu
grup halifeligin Hz. Ali'nin ve ogullarimin hakki oldugunu iddia ederler. Batinilik, Islam dinyasin-
da Kur'an'in agik, disa ait hikiimleri yamnda gizli, ice ait manalar bulunduguna inananlara de-
nir. Batinilik genelde Hint, iran felsefesi ile eski Yunan felsefesinin kanisimidir. Daha gok tasav-
vufi ziimreler arasinda yaygin olan bu anlayis Islamda «Gulats adi verilen sapik mezhep mensup-
lar1 arasinda daha yaygindir. Tenasuh inancina sahip olanlari ihtiva eden Batinilik Anadolu’daki ta-
savvufi zimreler arasinda oldukga kuvvetlidir. Anadolu’da Hurufilik’in dogmasinda Batiniligin roli
biviktiir. Kalenderilik ilk olarak XI. yizvilda Hint mistisizminin etkisiyle Iran’da dogmus, XIII. yiiz-
yihin baslarinda Cemalu’'d - Din Savi tarafindan teskilatlandirilmistir. Anadolu’da bu tarikatin men-
suplarina «Cablaki» denilir. Bunlar Selguklular zamaninda Anadolu’da tutunmuslar ve gezginci der-
visler vasitaivla inanglarini yaymuslardir. Alevi qoériisii benimseyen Cavlakiler (Kalenderiler) Mu-
hammed, Fatima, Ali, Hasan ve Hiiseyin'i dyinlerinde zikrederler. Kalenderilere goére Allah her
varlk tiriinde tezahiir eder. Biyik, sakal, kas yizi orttiigii icin kesilir. Kalenderiler diinya malin-
dan géniillerini arindirirlar. Giyim kusama kiymet vermezler, bellerine bir futa veya etek baglayip,
ellerine keskil alarak kdy koy dolasirlar. Havdariler de kiyafet bakimindan Kalenderilere benzer-
ler. Ayrica bunlar boyunlarina «Takv-1 Haydari» denilen demirden yapilmis bir kolye takarlar.
Havdarilik Tiirk asill bir seyh olan Kutbu'd-Dia Havdar (618/1221) tarafindan kurulmus Yesevilik ile
Kalenderiligin karisimindan dogmus bir tarikattir. Onceleri Tiirkistan ve Iran’da yayilan bu tarikat
Anadolu'nun Tirklesmesinde, Bektasiligin tesekkiliinde rol oynamistir.

216) O. Turan, Selguklu Tiirkiye'si Dini Tarihine Dair Bir Kaynak, 531 - 552. s. (Fuat Koprili arma-
gani, Istanbul 1953).

217) Asa ve degnek Aleviler arasinda Erkan sirasinda talibin ikrar verecedi zaman kullamlirdi. Bun-
lar Mukaddes katreler halinde her evde bulunurdu (Y.Z. Yoriikan, Alevi ve Tahtcilar, 135. s. Da-
riilfinun llahiyat Fak. Mec. 128, 8. sayi; Basilmamis Tiirk Dinleri ve Mezhepleri Tarihi, 78. s.

218) Boyuna ip ve esarp koyma adetinin mevcudiyetini IX. yiizyildan itibaren takip edebilmekteyiz. (R.
Nur, Tiirk Tarihi, 12. s., 254 s., Tirkistan’da Tun Tuang duvar resimlerinde de dikkati g¢eken
esarplar -Abbasiler devrinde Samavra'da insa edilen (Cevsaku'l - Hakani (833 - 841) sarayinin du-
var resimlerinde, XIIl. ve XIV. yiizvillara ait Hariri'inin Makamati’'nin minyatirlerinde de karsim:-
za ¢ikmaktadir. Bu tarzin inangla ilgili oldugu anlasilmaktadir. Babiir hatiratinda «boynuna esarp
koyup Allahina siikretti» demektedir. (Babiirname, 2. Cilt, 1000 Temel Eser, Istanbul 1971, 27,
324. s.) Bugiin Anadolu'da yasayan Alevi gruglarin bazilarinda ikrar merasiminde bu ip ve esarp,
miridin rabita alameti olarak kullanilmaktadir (Y. Z. Yériitkdn, Anadolu Alevileri ve Tahtacilar, 135.
s., Dariilfinun llahiyat Fakiltesi Mec. 1928, 8. say).
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Yesevi'nin tiirbesini de yaptirdigi XIV. yiizyilin son ¢eyreg@i ve XV. ylzyilin ilk yarisi bu e
¢ grup icin uygundur. Bu gruplardan ikinci ile Gglncilerin, birinciden daha erkene
tarihlenmesi gerekir, ¢tinki renkler daha saf, renk c¢esidi azdir, boya daha hafif si-
ralmistir. Hic olmazsa bu grup sanatkadrinin daha arkaik cahistigi duasinilmelidir.

Dordincli grupta, yer alan ¢ok renkli minyatiirler ise bir saray ekollinli gésterir-
ler. Bu grubun fon 6zellikleri, ifadedeki stiklnet, hatlarin yumusakligi, sahnelerin ka-
labalik olusu, goz alici, gesitli renklerin hakimiyeti dikkati ¢ceker. Bunlarda bol bol yal-
diz kullanilmistir. Figirler bir tabiat igcinde tasvir edilmislerdir. Sik sik goriilen sera-
mik vazolar bir tarihlendirme imkani dogur maktadir. Bu gruptaki bazi minyatiirlerde
yer alan mimari tasvirleri, tugla isciligi, kub be formu, zengin ¢ini dekoru, gerek kafi, ge-
rek neshi yazilarin karakteri bariz olarak Timurlu devrini aksittirmektedir. Figiirlerin tip
ve kiyafetleri de bir Cin-Mogol tesirini géstermektedir. Babir, hatiratinda bir Mogol
kiyafetini tarif ederken «serpus, sirmal Mogol bérki; elbise, islemeli Cin atlasindan ve
kusak da Cin kemerinden olup sol tarafinda kadinlarin boynuna astiklari anberdan ve
kese gibi seylerden (g, dort tane, sag tarafinda da buna benzer li¢ d6rt sey asilmisti»
demekte; ayrica «yesil sahtiyandan ok kiliflari, egerleri, Mogol atlari ile gorilmemis
bir sekilde stislenmis olarak geldiler» ifadesi ile de bizim bu gruptaki resimlerde gori-
len kiyafetlere tipa tip uyan Mogol giysisini anlatmaktadir 2. Bugiin ne Pekin'de ne
de Karakurum’'da resimlendirilmis bir Mogol eserine rastlamiyoruz. Fakat geriye do6-
nersek Hotanlh sanatkar Wei-Ch-ih-i Seng (VII. yiizyil)'in 2, Cin sanatkéarlari olarak ta-
ninan ve Cin sanatini eserleri ile etkilemis olan YenLiPen (VII yizyil) *2 ile WoTao-
Tzu (VIII. yizyl)®'nun ifadeli firgalari, KuK’ai Chih 2 ve Wo Tao - Tzu'nun resimlerini
kopya ederek eski resim gelenegini devam ettiren Li Kung Lin (1040-1106) %'in ve
Yian devrinin biiyiik sanatkarlari Chao Meng Fu® ve Chien Hsiian?"in eserleri re-
simlerimizde gorilen degisik golgeli figlr tislibunun Xlll. yiizyil sonuna kadar Cin'de
devam ettirildigini géstermektedir. Kanaati mizce, IV. gruptaki resimler Cin'de XIV. yliz-
yihin basina kadar sirdiriilen bir sanat eko liniin kuvvetli tesirini tasiyan ve onu yer
yer kopya etmis olan Timurlu devri bir Dogu Tirkistan ekolliine aittir. Dort grupta da
biyuk 6lgllerde calisilmis olmasi, bazi tabiat unsurlarinin, kiyafetlerin ve muhtelif
kialtar unsurlarinin ortakhigi, bu iki ekolii aym kiltir gevresinde birlestirmektedir.

Yine ayni ¢evrenin ve devrin 6zelliklerini aksettiren ve siyah ¢izgi teknigi ile ka-
rakterlenen VI. grupta da yer yer iki ekollin tesirleri gériilmektedir. VI. gruptaki Or-
man Rulosu (149. res.) ile Kutadgu Bilig’deki «yaz gelince karlarin eriyerek, bilbul-
lerin Otecegini, mes'ud ciftlerin sevisecegini, kirlarin, ovalarin giizelligini, bozkirla-
rin, 6rdek, kaz ve su kuslarinin canhlhigini» anlatan mersiyeleri hatira getirmekte-

219) Sickman - Soper, Art and Architecture of Chine, pp. 67 - 68, pl. 63B, Cave 5-E'deki kirmiz1 sa-
kalli omuzunda sal, belinde eteklik bulunan figiir ile birlikte teskil olunan gizimindeki kuvvetli
gblge ve ifade bu ilk i¢ grubun Gslabunun menseine isaret etmektedir.

220) Babiirname, 1000 Temel Eser, istanbul 1971, |I. Cilt, 154 - 155. s. (Yazma 103. s.)

221) O. Sirén, Chinese Painting, London, Copyright 1956, Vol. I. pp. 68-77, Vol. lll, pl. 43; M. Bussagli,
a. e. 64-65. s.

222) O. Sirén, a. e., Vol. Ill, pp. 86-103.
223) A.e. Vol | pp. 109 - 119. s., pl. 47, fig. 16.
224) A. e. Vol. I. pp. 26 - 37, pl. 2.

225) A.e., Vol. ll, 39 - 52. s,, pl. 1919 - 193; O. Sirén, A History of Chinese Painting, London 1933,
Vol. il, P. 51, pl. 25 - 26.

226) O. Sirén, Chinese Painting, Vol, iV. pp. 17-29, pl. 15-19.
227) A.e., Vol. Il. pp. 29 - 33, pl. 32 - 33.
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dir®. Bu ruroda goériilen, Cin resim ve seramiklerinden tanidigimiz agdag, cali, agag
kokleri ve ejder motifleri dogu ile miinasebetin delilleri sayilir. Sanatkarina Siyah Ka-
lem lakabini verdiren bu rulo, Celairli Ahmed Divami 2 ile mukayese edilirse XIV.
yizyihn ikinci yarisi ile XV. yiizyilin ilk yarisinda yapilmis olmalidir. iran, Azerbaycan
ve hatta Herat'ta rulo tarzinda resim yapil digini bilmiyoruz. Yalniz Babiirname’de ru-
lo tarzinda siirlerin pazar yerlerine asilarak halkin takdirlerinin toplanmaya c¢alisil-
digi nakledilmektedir %% Bu husus, bu resimlerin rulolar tarzinda yapilmalarini bir de-
receye kadar izah etmektedir. Calismamizi teskil eden resimlerin ¢ogunlugunun rulo
seklinde veya blyik levhalar halinde bulun malari da yine Dogu Tirkistan ve Cin ile ya-
kin ilgiye isaret etmektedir.

Bitin bunlar, ekoller ve sanatkérlar arasinda bir gevre ve zaman birliginin bu-
lundugunu ortaya koymaktadir.

Bu gruplarin disinda kalan minyattirlerin bir kisminin yine bu sanatkarlar, bir
kisminin da ayni at6lyelerde calisan baska sanatkarlar tarafindan yapilmis bulunmasi
mimkiindur.

Ayni Usllp gruplarindaki resimlerin arasinda bir 6l¢ii  yakinliginin bulunmasi,
buna mukabil ayni grupta yer alan ayni dl¢lideki minyatiirlerin de canlandirdiklari sah-
neler bakimindan ayri hikayelere ait gortin meleri dikkati cekmektedir.

Bugiine kadar kiymetlendirilmemis, hatta Gzerinde dahi durulmamis olan élgle-
rin incelenmesi, birgok resimlerin muhtelif rulolardan kesilmis parcgalar olduklarini
meydana ¢ikarmistir. islam sanatinda rulo larinin mevcut oldugu hakkinda bir bilgiye
sahip degildik. Rulolarin bulunusu inceledigimiz ekoller igin bir 6zellik teskil etmekte-
dir. Bilindigi gibi bu tarz Cin ve Uygur resim sanatinda mihim bir yer tutmaktadir.
Yukarida bu minyatiirler izerindeki Cin ve Uygur tesirlerini miinakasa ederek vardigi-
miz sonug¢ bizi bu rulolarin da Uygur geleneklerinin Tirkistan'da devam etmesi ve
Cin ile devamli alisveris icinde olmasiyla il gili oldugu kanaatine gétiirmektedir. Tespit
ettigimiz en miithim rulolardan ii¢ tanesi kumastan yapilmistir. inceledigimiz minyatiir-
ler arasinda kumas lzerine yapilmis bazi pargalar daha vardir. Bunlarin Gizerinde de ca-
hsmis olan sanat tarihgileri kumasin delalet ettigi mana Gzerinde durmamuslardir.
Kumas Gzerinde bulunan bu minyatirlerin kitaplardan kesilmis veya kitaplara yapis-
tinlmak Gizere hazirlanmis bulunmalari s6z konusu edilemez.

Bu alti grubun da ¢alisildiklari merkez kat'i olarak tespit edilememektedir. Bugi-
ne kadar bu resimlerin yapildigi yer hakkinda gesitli goérusler ileri sirilmis ama bir
neticeye varilamamistir. Genellikle Tebriz, Herat ve Semerkant (zerinde durulmakta-
dir. Bu ¢ sehir de XIV.-XVI. ylzyillarda b ytk ilim ve sanat merkezleri idiler.

Malum oldugu gibi Tebriz ilhanlilar zamaninda gelismis bir idare, sanat, ilim ve
ticaret merkezi idi. Residu’d-Din’in Tebriz civarindaki Bab-1 Residi diye anilan bélgeye
bir kismi Uygur olmak tizere pek ¢ok sanatkar ailesini yerlestirdigini ve bunlarin hirfet
islerini babadan ogula tevaruz ettirdiklerini, Camiii't- Tevarih’in de burada yazilip
resimlendirildigini biliyoruz #!. Gazan Han zamaninda da yine Tebriz'de Senb-i Gazan
adi ile yeni bir semt kurulmustu #2.. Tebriz'in damga varidati 1340 yilinda 1.150.000

228) F. Kopriili, Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Ank. 1966, 19. s.

229) Celairli Ahmed Divani, igin bk. not. 187.

230) Babiirname, 1000 Temel Eser, 41, Il. Cilt, istanbul 1970, 327. s.

231) Z.V. Tokan-Londra ve Tahran'daki islami Yazmalardan Bazilarina Dair, 158 - 159. s. (islam Tetkik-
leri Ens. Der. Ill, istanbul 1960); Z. V. Togan tJmumi Tiirk Tarihine Giris, . Istanbul 1970, 272-276 s

232) Z. V. Togan, Umumi Tiirk Tarihine Giris, istanbul, 1970, h. 272, s.
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dinara ulasmisti 2. Tebriz, Xlll. yizyildan beri tirli fikir cereyanlarinin kaynastigi
yerdi. Celairliler zamaninda sehir ehemmiyetini devam ettirmistir. Timurlu ailesi dev-
rinde baslayan biiyiik sanat hareketinin de merkezlerinden biri Tebriz idi. Bursa ve da
ha sonra istanbul’'da Tebrizli ¢ini ustalari ve minyatirciileri cahsmislardi 2.

Herat da lIhanhlar devrinde bir sanat merkezi olmaya basladi. Timur 1381 yilinda
Herat'i isgal ettikten sonra burasini tekrar imar etmis ve Sahruh, Ebu Sait Mirza ve
Hiiseyin Baykara zamanlarinda sehir en parlak devrini yasamistir. Minyatir sanati ala-
ninda Cin-Uygur tesirinde bir resim ekolii de burada gelismis ve bu sanat kolu en yiik-
sek seviyesine eristirilmistir. Sahruh zamaninda devlet merkezi Semerkant’tan He-
rat’a nakledilmis, bu hiikiimdarla, Ulug Bey zamanlarinda refah seviyesi de ¢ok yiiksel-
tilmistir.

Timur'un baskent yapti§i Semerkant (1370)'ta bir ilim ve kuiltir merkezi idi. Ti-
mur ve ogullari burada pek c¢ok abide yaptirmislar, burasini imar etmislerdir. Dogu
Tirkistan, Cin ve Hindistan ile siklasan ticari ve kiltiirel minasebetlerde de bu se-
hir en miihim roli oynamistir. Semerkant ayni zamanda birgok tarikatin kendisinden
ciktigi Yeseviligin de merkezi olmustur.

Konumuz olan resimler sanatkarlarin ve dervislerin toplandi§i bu i merkezde
de yapilmis olabilirler. Ancak, Dost Muhammed'in Halat-1 Hiinerveran adl el yazmasin-
da®’. Muhammed Siyah Kalem'in ve Seyhinin isimlerine rastlanilmamasi, kendisi de
hem ressam hem hattat olan Dost Muhammed'in bu isimleri isitmedidini ve Herat
ile Tebriz’de bu isimlerin bilinmedigini gostermektedir. Ayrica Baysungur Kiitiiphanesi
reisi hattat Tebrizli Cafer'in verdigi isimler arasinda bu iki sanatkdrin bulunma-
'mas®™ bunlarin Baysungur devrinin o déneminde Tebriz ve Herat'ta calismadik-
larina delil sayilabilir. Hondmir ve Ali Sir Nevai'nin bahsettikleri Mevlana Seyh Mu-
hammed’in de bu resimlerin sanatkari olduguna kani degiliz?’.

Netice olarak sanatkarlarini bilemedigimiz bu resimlerin cogunun Semerkant’ta-
ki bir saray ve dergah tolyelerinin mahsulleri olduklari sdylenebilir. Resmedildikleri
devir olarak XIV. yiizyihin sonu ile ilk yarisi XV. yizyihn sonu ile diistinilmelidir.

Resimlerin yahut albiimlerin istanbul’a gelisi ise Timur'un torunlarindan Bediu’z-
Zeman Mirza vasitasiyla olmustur. Yavuz Sultan Selim Caldiran zaferinden sonra
Tebriz’'e girdiginde, Bediu’z-Zeman Mirza bir grup Kalenderi ile onu karsilamisti 2.
Bediu'z-Zeman Mirza bir Kalenderi (Bk. 215. dipnot) idi. O ayni-zamanda pek ¢ok sanat-
kari yanina toplamisti. Bir dergahta yapildigini diistindiigimiiz resimlerle, bir saray
atdlyesinde yapilmis olan resimler béylece onun elinde toplanmis olmalidir. Bediu'z-Ze-
man Mirza istanbul’a gelirken bu resimleri yahut albiimleri beraberinde getirmis olma-
hidir.

233) Z. V. Togan, a. e. 311. s.

234) Bursa'da gahsan Tebrizli ustalar igin bk., A. Gabrielle, Une Capitole Turque, Brousse, |. Paris
1958, 92. s.; Istanbul'da galisan sanatkarlar igin: R. M. Merig, Tiirk Nakis Sanati Aragtirmalari,

I, Ankara, 1953, 4, 6. s.

235) L. Binyon - J. V. S. Wilkinson - B. Gray, Persian Painting, London, 1933, pp. 183-187.

236) M. K. Ozergin, Temiirlii Sanatina Dair Eski Bir Belge, Tebrizli Ca’fer'in bir arzi, 478-486. s.
(Sanat Tarihi Yilhgi, VI. istanbul 1974 - 1975).

237) Hondemir ve Ali Sir Nevai igin bk., Z. V. Togan, Topkapi Saray’nda Dért Cénk, 80-83. s. (is-
lam Tetkikleri Ens. Der. 1)

238) Liitfi Pasa Tarihi, Istanbul, 1341, 235 -233. s., Siikrii Bitlisi, Selimname (Britsh Museum Niishas,
97-98. s.).

74



BIBLIYOGRAFYA

AGAOGLU, (M), Preliminary Notes on Some Persian Illustrated Ms. in the Topka
pt Saray1 Miizesi, I (Ars Islamica, I, 1954).

ANDREWS (F. H.) - STEIN (A) Wall Paintings from Ancient Shrines in Central
Asia, London 1948.

ANET, (C), Exhibition of Persian Minatures at the Musée des Arts Décoratif de
Paris, I (Burlington Magazine, Vol. 22, 1912).

ARNOLD, (T), The Library of Chester Beatty, A Catalogue of the Indian Mi-
niatures, 3 Vol, Oxford 1936.

ASLANAPA, (0), Tiirkische Miniaturmalerei am Hofe des Eroberers in Istanbul
(Ars Orientalis, I, 1954).

, Tiirk Sanati1 (Dogan Kardes Yayini), 1961.

ATASOY, (N), Four Istanbul Albums and some Fragment from Foutteenth - cen-
tury Shah-Names, pp. 19-48 (Ars Orientalis, Vol, VIII, 1970).

ATASOY, (N), Some Designs and Sketches in two Topkap:r Albums. (H. 2152 and
2153), (Journal of the Regional Cultural Instute, Tehran III, 1970).

BABURNAME, (R. Rahmeti Arat), Istanbul 1970.

BINYON, (L), - WILKINSOY (J. V. S.) GRAY (B)., Persian Miniture Pinting, Lon-
don 1933.

BLOCHET, (E), Les Peintures Manuscrits Orientaux, Paris 1920.
, Les Enliiminures des Manuscrits Orientaux, Paris 1926.
BOROVKA, (G), Scthian Art, New York, 1960.

BRIAN, (D), A Recontruction of the Miniature Cycle in the Demotte Shah - Namah
(Ars Islamica, VI, 1939).

BUSSAGLI, (M.), La Peinture de I'Asie Centrale.
CAHILL, (J.), Chinesiche Malerei, Genéve 1960.

COOMARASWAMY, (A. K.), Les Miniaturus Orientales de la Collection Gloubew
au Museum of Fine Arts de Boston, Bruxelles 1929, (Ars Asiatica XIII).

CHARRIERE, B., L’Art Barbare Scythe, Paris 1971.
DEV1, (R.), Dance Dialects of India, London 1972.

DE VILLARD, (U. M.), The Relations of Manicaean Art to Iranian Art, (Survey of
Persian Art, III, p. 1820 - 1828).

DIEZ, (E), Sino - Mongolian Temple Painting and its Influence on Persian Illumi-
nation, (Ars Islamica, I, 1934).

DIEZ, (E) - ASLANAPA, (O), Tiirk Sanati, istanbul 1955.
DIMAND, (M. S.), A Handbook of Muhammedan Arts, New York 1947.
DOST MUHAMMED, Halat1 Hiinerveran (Nes. A. Chayhtai), Lahore 1936.

75



ELIADE, (M.), Schamanismus und archaische Ekstastecnik, Ziirih 1954.

ETTINGHAUSEN, (R.), On Some Mongol Miniatures (Kunst des Orients, IIT,
1959).

, Some Painting in Four Istanbul Albums (Ars Orientalis, I, 1954).

, Chinese Representations of Central Asian Turks (Beitrage zur Kunst
Asiens, Istanbul 196§).

, Islamic Painting, New York, 1972
EBERHARD, (W.), Cin Tarihi, Ankara 1947.

EDHEM, (H.), - MIGEON, (G.), Les Collections du Vieux Serai a Stamboul,
(Syria, XI, 1930).

ESIN, (E), Eurasia Gogebelerinin Sanatinin ve Islamiyetten Evvelki Tiirkistan Sa-

natimin Tiirk Plastik ve Tersimi Sanatlar1 Uzerindeki Bazi Tesirleri (Mil-

letlerarasi Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara 19 - 24 Ekim 1959,
Kongreye Sunulan Tebligler, Ankara, 1962).

, Tiirkistan Seyahatnamesi, Ankara 1959.

, The Turkish Baksi and he Painter Muhammed Siyah Kalem (Acta
Orientalia, XXXII 1970).

, Resimli bir Uygur Varaki,

GABAIN, (A. Van.), Das Leben in uigurischen Koénigrech von Qogo (850 - 1250),
Wiesbaden 1973.

, Das uiguriche Konigieich von Chotcho ( 850 - 1250), Berlin 1961.
FINDAISEN, (Von H.), Schamanentum, Stutgart 1957.
GRAY, (B.), La Peinture Persane, Genéve 1961.

GUETS, (H), The History of Persian Costume (Survey of Persian Art, III, pp.
2227-2256).

GOLPINARLI, (A.), Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, Istanbul 1953.
, Yunus Emre ve Tasavvuf, Istanbul 1961.
GROUSSET, (R.), Les Civilisation de I’'Orient, T. III, La Chine, Paris 1930.

GRUBE, (J.), Bir Tiirk Minyatiir Ekolii (Milletleraras1 Birinci Tiirk Sanatlari
Kongresi, Ankara 19 - 24 Ekim 1959, Kongreye Sunulan Tebligler, Anka-
ra, 1962).

, Heral, Tebriz, Istanbul. The development of a Pictoral Style (paintings
from Islamic Lands, 1969), pp. 95-109.

, The World of Islam, New York 1966.

, Miniature Islamiche Nella Collezions del Topkap: Saray: Istanbul,
Padoca 1975.

, Persian Painting in the Fourteenth Century, Napoli 1978.
HEDIN, (S), Trough Asia, II vols. London 1898.

, L’Asie Inconnue, II vol (I.: Dans les Sables de I'Asie; II.: Le Thibet
Inconnue. Vers la Ville Intedite) Paris 1903.

76



IBN FADLAN SEYAHATNAMESI (Cev. R. Sirin), Istanbul 1975,
INAL, (G.), Tiirk - Islam Minyatiir Sanati, Ankara 1976.

, Artistic Relationschip Between the Far East and the Near as Reflected
in the Minatures of the Cami’at- Tawarih (Kunst Des Orients, X 1/2
1976).

, Uzak Dogu’da Resim ve Islamda Minyatiir (Sanat Tarihi Yilhig VIII,
Istanbul 1978)

, Istanbul Topkap:t Sarayr Miizesindeki Baz1 Albiim Desenlerinden Seg-
meler, (B. Comerte Armagan, Ankara 1980

INAN, (A), Tarihte ve Bugiin Samanizm, Ankara 1972.
, Eski Tiirk Dini Tarihi, istanbul 1976. .
{PRISOGLU, (MS.)- EYUPOGLU, (S), Fatih Albiimine Bir Bakis, Istanbul 1955.

, Aus dem Album des Eroberers. Ein Beitrag zur Turkischen Malerei
im 15. Jahrhundert (Du, 1959).

, Turkey, Ancient Miniatures (Unesco World Art Series). Italy 1961.
, Saray - Alben, Wiesbaden 1964.

, Malerei der Mongolen, Miinchen 1965.

, Painting and Culture of the Mongols, London 1967.

, Das Bild im Islam, Wien-Miinchen 1971.

, Islamda Resim, Istanbul 1973.

, Siyah Kalem, Graz 1976.

KARAMAGALI (Yériikan), (B.), Camiii't-Tevarih’in Bilinmeyen Bir Niishasina Ait
Dort Minyatiir (Sanat Tarihi Yillig, Istanbul 1966 - 1968).

, Topkapt Saray1 Miizesinde Bulunan Dort Albiime ve Bu Albiimler
Uzerindeki Calismalara Toplu Bakis (Etnografya Dergisi VII - VIII, 1964 -
1965).

, Topkap1 Saray1 Miizesi'nde Bulunan Albiimlerdeki Rulolar (Sanat Ta-
rihi Yillig1, Istanbul 1964 - 1965).

. Anadolu’da XII - XVI. Asirlardaki Tarikat ve Tekke Sanati Hakkinda
(1haliyat Fakiiltesi Dergisi XXI, Ankara 1976).

, Ahlat Mezartaslari, Ankara 1972.
KUHNEL, (E.), Miniaturmalerei im Islahischen Orient, Berlin 1922.

, Painting and the Art of the Book (Survey of Persian Art, vols. III,
V.).

, Malernamen in den Berliner «Saray» Alben (Kunst des Orients, III,
1959).

, Persiche Miniaturmalerei, Berlin 1959.

, XV. ve XVI. Yiizyillarda Minyatiir Sanatinda Tiirk Uslabu (Milletler-
aras1 Birinci Tiirk Sanatlar1 Kongresi, Ankara 19 - 24 Ekim 1959, Kongre-
ye Sunulan Tebligler, Ankara 1962).

77



KOPRULU, (F.), Osmanli Imparatorlugu’nun Kurulusu, Ankara 1972.
, Tiirk Edebiyatinda Ilk Mutasavviflar, Ankara 1976.
LIGETI, (L.). Bilinmeyen ig - Asya, (Cev.O Sadrettin Karatay), Istanbul 1946.

LOEHR, (M.), The Chinese Elements in the Istanbul Miniatures (Ars Orientalis,
I, 1954).

LOMMEL, (A.), The World of the Early Hunters, London 1967.

LOREY, (E.), La Peinture Musulmane, L'Ecole de Bagdad (Gaztte des Beaux - Arts.
X, 1933).

MAERZ, (A.), - PAUL, (M. R.), A Dictionary of Color, London 1950.
MARTEAU, (G), - VEVER, (H), Miniatures Persanes, II Tome, Paris 1913.

MARTIN, (F. R.), Miniatures From the Period of Timur in Ms. of the Poems of
Sultan Ahmet Jalair, Vienna 1926.

MINORSKY, (V.), The Chester Beaty Library, A Cataloque of the Turkish Manus-
cripts and Miniatures, Duplin 1958.

MIR-MUNSI, (Kadi Ahmed ibn), Calligraphers and Painters (Nesreden: V. Mi-
norsky), Washington 1959.

OCAK, (A. Y.), Babailer Isyani, Istanbul 1980.
ORKUN, (H. N.), Eski Tiirklerde Kopuz ve Kopuzcular (Kopuz, 7. Sayi, 1943).

OGEL, (B.), Fatih Albiimiinde «Seyhi» Imzali Minyatiirler Hakkinda (Vakiflar Der-
gisi, IV, 1957).
, Turk Kiiltiir Tarihine Giris, Ankara 1978.

0z, (T.), Tiirk El Islemeleri ve Resim Dairesi (Giizel Sanatlar Dergisi, 4. Sayi,
1942).

, Tiirk Minyatiir Kaynaklarina Bir Bakis (ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, I,
1952).

, Topkap1 Sarayi’'nda Fatih Sultan Mehmed Il.'ye Ait Eserler, Ankara
1953.

OZERGIN, (K.), Tebrizli Ca’fer’in Bir Ara1 (Tiirk Sanat1 Yilligi, VI, Istanbul 1974 -
1975), 471-518. s.

PERSIAN Art. An Illustrated souvenir of the Exhibition of Persian Art at Burling-
ton House, London 1931.

RADLOFF, (W.), (Cev. A. Temir), Sibirya’dan II, Istanbul 1957.
ROBINSON, (B. W.), Persian Miniatures, Oxford.
SAKISIAN, (A.), La Peinture a4 Constantinople (La Revus De I’Art Ancien at Mo—

derne, LIV, 1928). o
, La Miniature & L’Exposition d’Art Persen de Burlington House (Syria,
XII, 1931).

SARRE, (F.), - MARTIN, (F.R.), Meisterwerke Muhammedanischer Kunst in Miinc-
hen 1910, Miinchen 1912.

78



SCHROEDER, (E.), Ahmed Musa and Shams al - Din: A Review of Fourteeth
Centruy Painting (Ars Islamica, VI, 1939).

SICKMAN (L), — SOPER (A), Art fand Architecture of Chine, Great Britain 1956.

SIREN, (0), Central Asian In Fluences in Chinese Painting (Arts Asiatiques, III,
1956).

, A History of early Chinese Painting, II, vol. London 1933.

, Chinese Painting, Leading Masters and Principales, VI vol. New York,
1956.

STCHOUKINE, (I.), Notes sur les Peintures Persanes du Sérial de Stamboul (Jour-
muasi, III, Istanbul 1935).

STEIN, (M. A.), Innermost Asia, Vol, I, Oxford 1928.
, On Ancient Central Asian Track, Oxford 1933.
, Sand - buried Ruins of Khotan, London 1904.
, Ruins of Desert Cathay, Vol. I, Oxford 1912).
, Wall Painting from Ancient Shrines in Central Asia, London 1948.

STRZYGOWSKY, (J.), Tiirkler ve Orta Asya Tiirk Sanat1 Meselesi (Tiirkiyat Mec-
muasi, III, istanbul 1935.

, Asiatische Miniaturenmalerei im ancshluss an Wesen und werden der
Mongolmalerei, Wienna 1913.

TANSEL, (S.), Osmanli Kaynaklarina Gore Fatih Sultan Mehmed’in Siyasi ve As-
keri Faaliyetleri, Ankara 1953.

TOGAN, (Z.V.), Topkap: Sarayi'nda Dort Conk (Islam Tetkikleri Enstitiisii Der-
gisi, I, (1953, 1954).

, Baysungur (Islam Ansiklopedisi, II. c., 428 - 430. s.).

UZUNCARSILI, (I. H.), Osmanl Tarihi, II. cilt (Istanbul’'un Fethinden Kanuni Sul-
tan Siileyman’in Oliimiine Kadar), Ankara 1949.

, Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu Devletleri, Ankara
1937.

VON LE COQ, (A), Die buddhische Speatantike in Mittelasien, Teil II, III, V, VII,
Berlin 1923 - 1926.

, Chaustuanscrift. Ein siindenbekenntnis der manischdischen Auditores.
Gefunden in Turfan, Berlin 1911.

, Chotscho, Berlin, 1913.
WALEY, (A.), An Introduction to the study of Chinese Painting, London 1923.
WOEIKOF, (A.), Le Turkestan Russe, Paris, 1914,

79






RESIMLER






Olgusii : 32 x 42,2 cm.

3. Res. Env. Nu. 2160/61B Olciisii: 14 x 11.5 cm.
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8. Res. Env. Nu. 2153/105A Olgiisii: 16.7x26.5 cm.

9. Res. Env. Nu. 2153/38A4 Olciisii: 16.7 x 20.5 cm.
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22.5x33.4

2153/152A Olgisi :

10. Res. Env. Nu.

18 x 25.8 cm.
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17. Res. Env. Nu. 2153/34B1 Olgiisii : 19 x 25 cm.

18. Res. Env. Nu. 2153/140A Olgisii: 12.5x 18.2 cm.
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Res. Env. Nu. 2153/84A Olciisli: 16.5x25.5 cm.

20. Res. Env. Nu. 2153/73B Olgiisii : 25.2x 16.5 cm.




21. Res. Env. Nu. 2153/38B1 Olgiisii: 16.5x225 cm.

22. Res. Env. Nu. 2153/65A Olgjisii: 15.7x 24 cm.
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23. Res. Env. Nu. 2160/10A Olgiisii: 17.4 x 24.7 cm.

24. Res. Env. Nu. 2153/37A Olgiisii : 18.5x 25 cm.
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26. Res. Env. Nu. 2153/38B Olgiisii: 18 x 25 cm.
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30. Res. Env. Nu. 2153/27B Olgiisii : 27.2 x 35.5 cm.
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32. Res. Env. Nu. 2153/38A3
Olgiisii : 20x 16 cm.
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2153/38B3 Olglisii : 24 x 18 cm.

33. Res. Env. Nu.

.5 cm.

25 x 18

a:

Res. Env. Nu. 2153/129B1 Olgiis
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36. Res. Env. Nu. 2153/29B'den detay 37. Res. Env. Nu. 2153/141B2 Olgiisii: 10x 12.5 cm.
Olgiisii : 18 x 26.7 cm.

38. Res. Env. Nu. 2153/118B Olgiisii : 12.5x 23 cm.
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44. Res. Env. Nu. 2153/109B Olgiisii : 21.2 x 32.5 cm.

208 x 29 cm.

43. Res. Env. Nu. 2153/165B Olgiici :
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46. Res. Env. Nu.
2153/164 - 165A'dan detay

47. Res. Env. Nu
2153/164 - 165A'dan detay
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48. Res. Env. Nu.
2153/164 - 165A'dan detay
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19 x 21 cm. (bez)

49. Res. 2153/39B Env. Nu. Olgiisii :

24 x 34 cm.

50. Res. Env. Nu. 2153/37A2 Olgiisii :
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53. Res. Env. Nu. 2153/36A Olgiisii: 29 x 48.5 cm.
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A
A

- 2A Olgisii: 3B: 32.3x33.2 cm. 4/

55. Res. Env. Nu. 2153/3B

195 x 34 cm

56. Res. Env. Nu. 2160/77B :
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33.5 x 48 cm.

57. Res. Env. Nu. 2153/131B Olgiisii :

25x 395 cm.

58. Res. 2153/150B Olgiisi :
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59. Res. Env. Nu. 2153/131B'den detay
Olgiisii : 33.5 x 48 cm.

61. Res. Env. Nu. 2153/131B'den detay

Olgiisii : 33.5 x 48 cm.

o
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62. Res. Env. Nu. 2153/131
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60. Res. Env. Nu. 2153/131B'den detay
Olgiisii : 33.5 x 48 cm.

Sh

B'den detay Olgiisii : 33.5 x 48 cm.
117



WO 82 X g'AL 1 0SNYIO VI0I/ESIZ NN "AUj ‘say ‘g9

o i~




Olgiisii : 26 x 34.5 cm.

65. Res. Env. Nu. 2160/89B'den detay
Olgiisii : 24 x 33.5 cm.




68. Res. Env. Nu. 2160/85A Olciisii : 14.5 x 23.7 cm.

120
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69. Res. Env. Nu. 2160/67A1

71. Res. Env. Nu. 2160/59A Olgiisii: 10.5 x 9.4 cm.
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73. Res. Env. Nu. 2160/64B Olgiisii : 15 x 32.2 cm.

Env. Nu. 2160/35B Olgiisii : 235 x 49.5 cm.

75. Res. Env. Nu. 2160/52A Olgiisii : 6.7 x 22.8 cm. 76. Res. Env. Nu. 2160/67A2 Olgiisii : 16 x 33.5 cm.
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77. Res. Env. Nu. 2160/66B Olciisii: 18 x 18 cm. 78. Res. Env. Nu. 2160/48A Olgiisii : 19.7 x 20.7 cm.

o — T

79. Res. Env. Nu. 2160/24A Olcisii: 17.5 x 19 cm.

80. Res. Env. Nu. 2153/51B Olciisii: 7 x 10 cm.
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81. Res = Env. Nu. 2160/54A Olgiisii : 23 x 30.6 cm.

83. Res. Env. Nu. 2153/125A Olgiisii : 22 x 36.2 cm.
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85. Res. Env. Nu. 2160/50A Olgiisii: 11 x 13 cm. 86. Res. Env. Nu. 2160/37A Olgiisii : 7 x 10.5 cm.
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87. Res. Env. Nu. 2160/44A Olciisti : 14 x 17 cm. 88. Res. Env. Nu. 2160/42A Olgiisii: 13 x 145 cm.
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89. Res. Env. Nu. 2153/51A Olgisii: 235 x 34.2 cm.
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Res. Env. Nu. 2154/61B

12

9




92. Res. Env. Nu. 2153/89A

"

93. Res. Env. Nu. 2153/21A (Kar'i Seyhi imzal) Olgiisii : 19.5 x 31.8 cm.
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49 x 20.3 cm.

Env. 2160/46B Olgiisi :

10.2 x 31 cm.

94. Res. Env. Nu. 2160/43B Olciisi :
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96. R?S, B-e.zekli?c duvar resimlerinden (Sir Aural Stein, wall Painting, London
171
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16 x 25.8 cm.

98. Res. Env. Nu. 2153/113A Olgiisi :

100. Res. Env. Nu. 2153/52A 12.3x12.8 cm.

99. Res. Env. Nu. 2153/121A
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101. Res. Paris, Claude Anet Koileksiyonundan (Marteau - Vever, Miniatures
Persanes Il, PI. LIl
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102. Res. Paris, laude Anet Koleksiyonundan (Marteau - Vever, Miniatures Persanes Il
£ LIVY
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105. Res. Env. Nu. 2160/14A Olgiisii : 14.7 x 25 cm.

106. Res. Env. Nu. 2153/23B Olgiisii : 14 x 24.5 cm.
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107. Res. Env. Nu. 2153/48A Olciisii: 16 x 28 cm.
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109. Res. Env. Nu. 2153/112A Olgiisii : 15 x 33.5 cm.
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112. Res. Env. Nu. 2153/141A Olciisii: 26.2 x 35.2 cm.
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113. Res. Env. Nu. 2153/141B Olgii
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115. Res. Env. Nu. 2160/89B Olciisii: 24 x 31 cm.

116. Res. Env. Nu. 2153/52B Olgiisii: 16.5 x 11 cm.
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118. Res. Env. Nu. 2153/66B (Cizim : Hisamettin Dogramaci)




119. Res. Env. Nu. 2160/87B Olgiisii : 14.3x 16.5 cm

120 Res. Env. Nu. 2160/75B Olgiisii : 22 x 34 cm.
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128. Res. Env. Nu. 2153/62A Olg




129. Res. Env. Nu. 2160/74B Olgiisii: 15 x 32 cm.

130. Res. Env. Nu. 2160/53B Olgiisii: 21 x 27 cm.
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133. Res. Env. Nu. 2153/68B Olgiisii: 32.5x48.5 cm.
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33 x 48 cm.

134. Res. Env. Nu. 2153/162A Olgiisii :

135. Res. Env. Nu. 2153/56B Olgiisti : 32.7 x 48.6 cm.
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2153/104B Olgiisii

136. Res. Env. Nu




138. Res. Tai chin (1446) 'nin Karga ve
(12.5 x 161/4 inch)
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Resmi, London, British Mugeum



139. Res. Env. Nu. 2160/39A Olgiisii: 12 x 24 cm.

140. Res. Orta Asya duvar Resmi (Tun - Huang'dan)

164



E
o
-
B~
o~
Eed
3
~
-

141. Res. Env. Nu. 2153/125A Olgiisii :




143. Res. New York, The Metropolitan Museum of Art, Env. Nu. 68 x 175 cm.
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232 x 15 cm.

152. Res. Env. Nu. 2160/64B ve 35B Ol¢iisii :

144b. Env. Nu. 2153/144B2

35.5 x 24.3 cm.

153. Res. Env. Nu. 2160/55A Olgiisii :

168



146. Res. Env. Nu. 2153/95A, 2153/18 - 19A, 2153/94B

149. Res. Env. Nu. 2160/34A Olgiisii : 17x47.5 cm.  Env. Nu. 2160/66A Olgiisii: 15.6 x 345 cm. Env. Nu. 2160/75A Olgiisii : 17.5 x 36 cm.  Env. Nu. 2160/46 Olgiisii : 17.4 x 28.2 cm.  Kevorkian Koll. Pope. Pl. 914



150. Res. Env. Nu. 2153/128B ve 129A (Olgiisi : 57 x49 cm.); 2153/105B
2153/114B - 154A, 2153/124B







