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ÖN SÖZ 

Topkapı Sarayı Müzesi 'nde, ilim alemince henüz pek azı tanınan, 20.000'e ya­
kın minyatür mevcuttur. Bunların gün ışığına çıkarılmaları, genel olarak lslam min­
yatürlerine yenilerini katmaya ve bilhassa Türk minyatürcülüğü hakkında yanlış hü­
kümlerin düzeltilmesine imkan verecektir. 

Müzenin eski koleksiyonları arasında bulunan ve yanlış olarak bir zamanlar 
Fatih Albümü diye isimlendirilmiş olan murakkaalar� mahiyet ve muhtevaları do­
layısıyla diğer eserlere nazaran daha fazla neşriyat konusu olmuşdur. 

Biz bu çalışmamızda, önce Muhammed Siyah Kalem imzalı resimlerle bu re­
simlerin içinde bulunduğu albümlerden bahseden neşriyatı özetleyerek, resimleri 
üslup özelliklerine göre gruplandırmaya, tarihlendirmeye, menşelerini tespite ve 
yapıldıkları ekolleri bulmaya çalıştık. Yıprandıkları veya rulo olarak yapıldıkları za­
manki değerlerini kaybettikleri için, parçalanarak albümlerde başka başka sayfa­
lara yerleştirilen resimleri birleştirerek okuyucuya sunduk. Resimlerin bir kısmı 
ile bazı lslami tarikatler arasında bir bağ tespit ettik. Yirmi yılı aşan bir zamandan 
beri üzerinde çalıştığımız bu resimler hakkında henüz bizim bu kitapta ileri sürdü­
ğümüz görüşümüzü aşan farklı bir kanaat ileri sürülememiştir. Bu sebeple çalışma­
mızın neşredilmesini faydasız bulmamaktayız. 

Çalışmam sırasında albümlerin aynı sayfalarında bazen iki- üç, dört minyatü­
rün bulunduğu görüldü. Bu durumu dik kate alarak resimleri Aı, Aı, A.J veya Bı, Bı, 
B3, B4 şeklinde numaralamaya çalıştık. 

Bu çalışmamda eşim Haluk Karamağaralı'nın emeği büyüktür. Renkli ve si­
yah - beyaz resimlerin bir kısmı Sami Gü ner'in eseridir. Bana yardımlarını esirge­
meyen Topkapı Sarayı görevlilerine ve neşredilmesini sağlayan Kültür ve Turizm Ba­
kanlığı' na şükranlarımı sunarım. 

Prof. Dr. Beyhan KARAMA(;ARALI 
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GİRİŞ 

Topkapı Sarayı Müzesi Hazine Kitapl ığı'nda bulunan 2152, 2153, 2154 ve 2160 nu­
maralı albümler, mahiyet ve muhtevaları bakımından birbirleriyle ilgili oldukları için, 
genel olarak bir koleksiyon sayılmakta ve çok defa bir arada mütalaa edilmektedir1• 
Bu albümlerin düzenlemeleri, Topkapı Sarayı'na intikalleri, ihtiva ettikleri minyatür­
lerin yapıldıkları bölge ve devir ile sanat karları hakkındaki çalışma ve tartışmalar 
altmış yılı aşan bir zamandan beri devam etmektedir. Başlangıca göre bugün erişilen 
sonucu değerlendirebilmek ve mevcut prob lemleri tespit edebilmek için bu çalışmaları 
mümkün mertebe kronolojik bir sıra ile takip etmeyi lüzumlu buluyoruz. 

İlim alemi, 1910'da düzenlenen Münih Sergisi 'nde, ilk defa 2152 numaralı albümü 
tanımıştır. Max Van Berchem, çok çeşitli resimleri, karışık yazı örneklerini, farklı 
devirlere ait sultan ve sanatkar isimlerini ihtiva eden bu albüme kesin bir tarih veri­
lemeyeceğini, albümün bir hükümdar için düzenlenmiş olamayacağını ve herhangi bir 
savaş neticesinde Timur sülalesinden Osmanlı sarayına intikal ettiğini söylemekte­
dir2. 

Claud Anet ve M. Vignier'nin koleksiyonlarında bulunan, konumuzla çok yakın­
dan ilgili iki minyatür de aynı yıllarda Paris'te Musee des Arts Decoratifs'de açılan 
ilk İran Minyatürleri Sergisi'nde bilinmeyen, orijinal bir üslubun örnekleri olarak 
teşhir ve daha sonra neşredilmiştir3• 

Birinci Dünya Savaşı'ndan sonra ilk olarak E. Kühnel 2152 ve 2153 numaralı al­
bümlerden sekiz minyatür ile Gloubew koleksiyonunda bulunan ve albümlerdeki min­
yatürlerin bir kısmı ile üslup yakınlığı gösteren bir minyatürü kitabına almış, fakat al­
bümlerden hiç bahsetmemiştir4• 

Keza, E. Blochet de Bibliotheque Nationale'e intikal etmiş olan ve albümlerdeki­
lerle aynı özellikleri gösteren bir ejder resmini neşretmekle yetinmiştir5• 

G. Migeon, 2153 numaralı albümden, XV. yüzyıl Timurlu · İran ekolüne atfettiği 
bazı hayvan tasvirleri ile, İstanbul'a getirilen İranlı nakkaşların eseri olarak kabul et­
tiği 2153/112A numaralı minyatürü (Dakiki'nin öldürülmesi) neşretmiştir. Yazarın açık 

1 )  E. Kühnel, Berlin'de bulunan b i r  albümün muhteva ve· görünüşü i l e  lstanbul albümlerine benze 
diğinl; 181 7'de Prusya Devlet Kitaplığı 'na getirilen bu albümün Prusya elçisi F. H. V. Diez ta­
rafından, aldığı diğer eserlerle birlikte, 1 790 yı l larında lstanbul'dan temin edilmiş olabi leceğini 
i leri sürmektedir. Yazar bu albümde görülen imzaların bazılarına İstanbul albümlerinde de rast­
landığını ,  fakat bunların arasında Şeyhi ve Muhammed Siyah Kalem'in bulunmadığını ifade et­
mektedir (E. Kühnel, Malernamen in den Berliner «Saray» - Alben, Kunst des Orients, 111, 1 959 
s. 66 - 77). 

2) Max Van Berchem, Schriftmodelle aus der Kanzlei der Timuriden, Perslen und benachbarte 
Laender, 14. und 15. Jahrhundert. Kais, Yıldız • Bibliothek. Konstantlnopel (Meisterwerke Mu­
hammedanischer Kunst in  München 1910 ,  M ünchen, 1 912 ,  1,  S. 13 - 1 7, Taf. 6, 8 ,  1 4, 1 5) .  

3) C.  Anet, Exhibitlon of Persian Miniatures at the Musee des Arts Decoratifs, Paris (Burlington 
Magazine, vol. 22, 1912 ,  p. 6, p i .  2E; E. Marte au - H. Vever, Miniatures Persanes, Paris, 1 913,  1, 
p i .  53. 54. . 

4) E. Kühnel , Miniaturmalerei im lslamischen Orient, Berlin, 1 922, s: 53 - 55; Taf. 20 • 2 1 ,  28 - 32, 39. 
5) E. Blochet, Les Enluminures des Manuscripyts Orientaux, Paris, 1 926, p.  1 1 9. 
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olarak ifade etmekle beraber, bu resimlerhakkındaki hükümlerinden, albümün lran' 
dan gelen ve lstanbul'da yapılan resimler den meydana geldiği kanaatinde olduğu 
anlaşılmaktadır6. 

A. K. Coomaraswamy, Boston'da Museum of Fine Arts'ta bulunan Gloubew ko­
leksiyonundaki doğu minyatürleri arasında. lstanbul albümlerindeki bazı minyatürlerin 
çok yakın benzerlerini ve onlarla üslup birliği gösteren diğer bazı resimleri neşret­
miştir7. 

A. Sakisian, minyatürlerden birisi üzerinde görülen Şeyhi el-Yakübi imzasına 
dayanarak, 2153 numaralı albümün Akkoyunlu Yakub Bey'in murakkaı olduğunu ka­
bul etmekte ve Moğol istilası ile doğu İran nakkaşlarının batı iran'daki Moğol merkez· 
!erine taşındığını; •Doğu Mektebi• nin, Moğol mektebi olarak, Moğol hakimiyetinde ve 
XV. yüzyılda Tebriz Türkmenlerinin idaresinde de devam ettiğini ifade ile bu murakkaı 
·Doğu Mektebi• ne bağlamaktadır8. 

Halil Edhem ve G. Migeon müşterek olarak imzaladıkları makalede, isim ve nu­
mara vermeksizin, Saray kitaplığında bulunan ve eskiden parçalanmış olan kitaplardan 
arta kalanların, hiçbir düzen gözetilmeksizin bir araya getirilmesinden vücut bulan mu­
rakkaalardan bahsetmekte ve bunların içindeki en dikkate değer minyatürlerin XIV. 
yüzyıl İranlı· Moğol Şehnameleri'ne ait olduğunu, bazılarının heyecan uyandıran vah­
şi bir karakter, çok güzel bir desen ve büyük bir yaratma gücü gösteren büyük bir sa­
katkarın eserleri olduğunu söylemektedirler'. 

1931 'de Londra'da açılan lran Sanatı Sergisi'nde, A. Sakisian'ın özel koleksiyo­
nunda bulunan ve Muhammed Siyah Ka lem imzasını taşıyan bir minyatür de teşhir 
edilmiştir10• A. Sakisian, XV. yüzyılın başına tarihlediği bu resmi İran sanatkarlarına at­
fetmektedir11. 

Aynı sergiye Topkapı Sarayı Müzesi'n den de 2152 ve 2154 numaralı albümler gön­
derilmiştir. Sergiden sonra L. Binyon, J. V. S. Wilkinson ve Basil Gray 'in müşterek olarak 
hazırladıkları eserde, bu albümlerin muhteva ve düzeninden genel olarak bahsedilmiş ve 
2154 numaralı albümden bir minyatür ile yine bu albümün muhteviyatı arasında bulunan 
Dost Muhammed'in Halat-ı Hünerveran adlı eserinin kısmi bir tercümesi neşredilmiş­
tir12. Bu minyatürde dikkate değer husus, nakkaşın hüviyetini Nadir al-Asri Ostad Şah 
Muzaffer Sivah Kalem · Nakkaş şeklinde kaydetmiş olmasıdır. Bu Siyah Kalem tabi­
rinin üzerinde ileride ayrıca durulacaktır. 

1. Stchoukine bu dört albümden 2152, 2153 ve 2154 numaralıları incelemiştir. Ge­
nel olarak albümlerin düzeni hakkında bilgi verdikten sonra, farklı devir ve kaynaklar­
dan gelen eserleri ihtiva eden 2153 numaralı murakkaın Akkoyunlu Yakub Bey tarafından 

6) G. Migeon, Manuel d'art Musulman, Paris 1 927, T. 1, pp. 1 47 - 1 52, 218,  figs. 23 • 24, 72. 

7) A. K. Coomaraswamy, Les Miniatures Orier.tales de la Collection Gloubew au Museum of Fine 
Arts de Boston (Ars Asiatica, vol . Xlll), Pa ris • Bruxel los,  1 929, pp. 1 7  - 1 8, 37, 45 - 46, No. 1 0, 
1 4, 55a, 68, pis. v. xxx. xxxvııı. 

8) A. Sakisian, La Miniature Persane, Paris, 1 929, pp. 1 6  - 1 7, 89. 
9) H. Edhem • G.  M igeon, Les Collections du Vieux Serai Stamboul (Syria, IX. 1 930, pp. 95) . 

1 0) Persian Art. An lllustrated Souvenir of the Exhibitlon of Persian Art at Burlington House. Lan· 
don 1 931 , pi .  40, No. 580. 

1 1 )  A. Sakislan, La Miniature a l'Exposition d'Art Persan de Burlington House (Syria, Xll, 1 931 , pi. 
32). 

6 

1 2) L. Binyon - J. V. S. Wllkinson • B .  Gray, Persian Mlnlature Paintlng, London 1 933, pp. 1 39. 
1 83. 1 87, pi .  xcv. 
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bir araya getirildiğini ileri sürmek için Vakubi mahlasının sağlam bir temel teşkil 
edemeyeceğini kaydederek, XIV. yüzyıldan XVI . yüzyıla kadar tarihlenebilen minyatür­
leri Moğol, Timurlu, Maveraünnehr ekollerine ayırmış, ayrıca bazı resimleri de Çin üs­
lubu, bunların Türkiye'de yapılmış kopyaları ve Kıpçak eserleri olarak gruplandırmış­
tır13. Albümlerden seçtiği bazı minyatürlerin kataloğunu yapmış, özellikle Camiü't-Te· 
varih ve Şehname minyatürlerinden bir kısmını isabetle teşhis etmiş, ayrıca resimle­
rin birçoğundaki imzaların şüpheli olduğuna da dikkati çekmiştir. 

Albümler üzerinde çalışmak imkanına herkesten fazla sahip olan Topkapı Sarayı 
Müzesi 'nin eski müdürü Tahsin Öz, bazı minyatürleri ilk defa yayınlayarak, uzun bir fası­
ladan sonra dikkatleri yeniden bu konuya çekmiştir14• İçinde Fatih'in portrelerinin bu­
lunması dolayısı ile 2153 numaralı albüme Fatih Albümü adını takarak15 bazı yanlış 
anlamalara ve karışıklıklara yol açan müellif, «Fatih devrinin görüş zaviyesinin yalnız 
İran'a münhasır kalmadığını, Çin'den başla yarak batıya kadar bütün dünyayı şamil oldu­
ğunu" ifade ile, bu murakkaın malzemesinin herhalde bu devirde toplandığını ve muhte­
melen il. Bayezid tarafından da ciltletildiğini; 2160 numaralı albümün de, içinde tuğra 
şeklinde mührünün bulunmasına istinaden, Yavuz Selim zamanında tanzim edildiğini 
ileri sürmekte; minyatürlerin üzerindeki imzaları tespit ederken, aynı imzanın değişik 
şekillerini ayrı isimler olarak göstermektedir16 Tahsin Öz, daha sonraki neşriyatında da 
aynı bilgi ve fikirleri tekrarlamakla yetinmiştir17• 

Z. V. Togan, bu dört albümün Akkoyunlu Yakub Bey'in cönkleri olduğunu, fakat ara­
larına Bediu'z-Zeman Mirza'nın koleksiyonunun da karıştığının muhakkak olduğunu, bun­
ların Yavuz Sultan Selim'in Azerbaycan seferinde Safevi hazinesi ve eserleriyle veya 
Bediu'z-Zeman Mirza ile birlikte İstanbul'a getirilmiş olacağını ileri sürmekte,18 albüm­
lerde adı geçen nakkaşların kaynaklarına göre hüviyetlerini tayine çalışmaktadır. Şeyhi 
ve Muhammed Siyah Kalem'in hüviyetlerini tespitin kolay olmadığını kaydeden müellif, 
bu iki zatı Çin ve Uygur geleneklerine sadık kalarak Altınordu ve Özbekler muhitinde 
gelişen bir sanatı temsil ettiklerini; diğer taraftan her iki sanatkarın Yakub Bey'in hiz­
metinde bulunduklarını ve Kıpçak geleneğini yaşatmakla beraber, Timurlular devri sana­
tının baş mümessilleri ile aynı mektebe mensup olduklarını söylemektedir19• Müellife 
göre Muhammed Siyah Kalem, Alişir Nevai ve Hondemir tarafından şahsiyeti ve eser­
leri tarif olunan Heratlı Muhammed Nakkaş ile aynı kimsedir ve Muhammed Şiban Han 
Herat'ı işgal ettiği sıralarda (XVI . yüzyılın başı) ölmüştür-20. Z. V. Togan, Muhammed Si­
yah Kalem imzalarının sonradan başkaları tarafından atıldığı hususuna işaret etmekle 
beraber, hiçbir delil göstermeksizin, bazı imzaların sanatkarın kendisine ait olduğunu 
ileri sürmekte; Muhammed Nakkaş'ın albümdeki eserlerini teşhis ve tayine çalışmakta; 
fakat üslüp meselelerini dikkate almadığı için ayrı ellerden çıkmış eserleri aynı şahsa 
izafe etmektedir21• 

13) 1. Stchoukine, Notes sur les Peintures Persanes du Serail de Stamboul (Journal Asiatique, vol .  
226, 1 935, p p .  1 1 7  - 1 40). 

1 4) T. Ôz, Türk Minyatür Kaynaklarına Bir Bakış ( İ lahiyat Fakültesi Dergisi, 1. Sayı, 1 952, 30 - 35. s., 
8. res.) .  

1 5) T. Ôz, a. m., 32. s. 
1 6) T. Ôz, Türk El işlemeleri ve Resim Dairesi (Güzel Sanatlar Dergisi, 4. sayı, 1 942, 45. s.); T. ôz, 

Türk Minyatür Kaynaklarına Bir Bakış, 32 - 33. s .  
1 7) T .  Öz, Topkapı Sarayı'nda Fatih Sultan il. y e  Ait Eserler, Ankara, 1 953, 29 - 30. s. 
1 8) Z. V. Togan, Topkapı Sarayı'nda Dört Cönk (lslam Tetkikleri Enstitüsü Dergisi, 1. s. ( 1 953), 1 954, 

73 - 74. s. 
19)  Z. V. Togan, a. m. 80, 84, s. 
20) Z. V. Togan, a. m. 80, 82. s. 
21 ) Z. V. Togan, a. m. 81 , 83 - 85. s. 
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M. ş. İpşiroğlu ve S. Eyüboğlu, bol resimli ve güzel basılmış müşterek eserlerin­
de Fatih Albümü'nün «fatih devrinin zihniyetini aksettiren bir vesika• olduğunu, «fa· 
tih devrinin havasını taşıdığını», «bütün dağı nıklığına rağmen, eserlerin seçilişine de Os­
manlı tarihinde ancak Fatih devrine bağlayabileceğimiz belli bir sanat zevkinin, mücer­
red, zihni kalıplardan kurtulmaya çalışan, şark süzlemeciliğini tabiatçı resimle uzlaş­
tırmak isteyen bir anlayışın hakim olduğunu", ufatih'ten sonraki devirde alakanın da­
ha çok minyatürlere çevrilip bu albümde gördüğümüz sade, az süslü, hatta bazen natü­
ralist desenlerin rağbet görmemesi de, albümü, hiç değilse umumi karakteriyle, Fatih 
devrine bağlamakta» olduğunu; ayrıca devrin icabı olarak bu resimlerde şark ve garp 
tesirlerinin karıştığını ileri sürmekte; İslam dininin mahiyetini ve Müslüman sanatkarın 
dünya görüşünü hiç hesaba katmayarak, «Fatih devrindeki gelişme gayesine erişebil­
seydi, resim sanatı, Fatih devrindeki hızıyla, sadece kitaplarda kalmaz ve belki Süleyma· 
niye'nin duvarlarına kadar girebilirdi» gibi garip ve konu ile ilgisi anlaşılmayan iddia­
larda bulunmaktadırlar22. Eserde tarih meseleleri ile meşgul olunmayarak resimlerin 
•üslup kritiğinin konusu olarak incelenmesi ve yapısına ait hususiyetlerin belirtilmesi 
istendiği .. ifade edilmektedir. Fakat tatbik olunan metod bir üslup tenkidi olmaktan 
uzaktır. Çünkü, mesela, Muhammed Siyah Kalem'in resimleri sadece kompozisyon ve 
ifade bakımından tahlile tutulmuş, «çizgi» üzerine pek çok şey söylenmiş olmasına 
rağmen, ressamın çizgi tekniği, ayrıca renk ve boyama özellikleri belirtilmemiş ve en 
önemlisi, aynı imzayı taşıyan fakat üslup farkları gösteren eserler gruplandırılmamıştır. 
Muhammed Siyah Kalem'e ayrılan bölümün son kısmında, bu sanatkar «tabiat gö­
rüşü,, ile Fatih devrine bağlanmaktadır. Sanatkarın İstanbul'da çalıştığı manası da çıka­
rılabilen müphem ifadeli cümlelerden, Muhammed Siyah Kalem'le Fatih arasındaki 
münasebeti anlamak mümkün olmamaktadır23. Her iki yazar bu konu ile ilgili daha 
sonraki iki yayınlarında da aynı görüş ve fikirleri tekrarlamaktadırlar-'. M. Ş. İpşiroğ­

lu,  Berlin'de bulunan Diez albümlerini konu ettiği 1964 tarihli eserinde de Topkaoı Sara­
yı'ndaki bu albümleri yine Fatih albümleri olarak tanıtmaya devam etmekte ve bunların 
Fatih devrinde bir araya getirildiklerini söylemektedir-5. 1965'te Münih'te ve 1967'de 
Londra'da yayınlanan diğer bir kitabında ise 50 yıl evvel Kıpçak veya Kırım orijinli ola­
rak gösterilen bu resimlerin bugün Türkista n veya Maveraünnehr'e bağlandıklarını ve 
XIV-XV. yüzyıllarda yapılmış olduklarını ifade etmekte26 ve eski fikrini tamamen değiş­
tirmektedir. Yazar daha sonra çıkan eserlerinde de bu yeni fikri benimsemiştir27. 

O. Aslanapa albümlerin muhtevasını hayvan, süvari ve av, dans, kuş ve çiçek tas­
virleri olarak gruplandırmakta28; bunları Uygur ressamlarının kısmen Herat'ta yaptıkla­
rını ve Fatih zamanında İstanbul'a gelirken beraberlerinde getirdiklerini, büyük kısmı­
nı da lstanbul'da yaptıklarını ileri sürmektedir29• 

Max Loehr, içlerinde Muhammed Siyah Kalem imzasını taşıyanların da bulun­
duğu bazı resimlerin Çin eserleri veya onların kopyaları olduklarını ve bunların dahA 

22) M .  Ş. lpşlroğlu • S. Eyüpoğlu, Fatih Albümüne Bir Bakış, İstanbul 1954 (?), IX, Xll l ,  1, 8. s. 
23) M. Ş. fpşiroğlu - S. Eyüboğlu, a. m. 61 - 63. �. 
24) M. Ş. lpşiroğlu • S. Eyüboğfu, Aus dem Album des Eroberers, Ein Seitrag zur türkischen M&­

lerei im 15. Jahrhundert (Du,  Juni 1959, s. 8 - 42); Turkey. Ancient Miniatures (Unesco World 
Art Series), ll:afy, 1961, pp. 21 - 22, pi. Vll - Xll. 

25) M .  Ş. İpşiroğfu, Saray • Alben, Wiesbaden 1964, s. Vll l .  
26) M .  $.  İpşiroğlu, Painting and Culture of  the Mongols, London 1967, pp .  12 ve 69 - 85. 
27) M. Ş. fpşiroğlu, Das Bild im lslam, Wien - M ünchen 1971, S. 64 ve İslamda Resim, lstanbul 1973, 

49 • 52. s. ;  Siyah Kalem, G raz 1976. 
28) O. Aslanapa, Türkische Miniaturmalerei am Hofe des Eroberers in lstanbul (Ars Orientails, 
(, 1954, s. 77. 84, pi. 1 - 19).  
29) O. Aslanapa, a. m. s. 77. 
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ziyade Çin limanlarına veya sınır şehirlerine uğrayan tüccarlar vasıtasıyla batıya nak 
!edildiklerini kabul etmektediı-30. Bu arada 2160/149B numaralı resim üzerindeki imza­
nın İranlı bir üstadın adını verdiğini söylemektedir ki, bu imza Muhammed Siyah Ka· 
lem'dir31• 

R. Ettinghausen, albümler ve onlarla ilgili diğer müze ve özel koleksiyonlarda bu­
lunan minyatürler hakkındaki bellibaşlılarını kısaca tahlil ve ileri sürülen fikirleri mü­
nakaşa ederek, yayınlanan resimlerden bazıiarının etnik menşeilerini araştırmakta; im­
zaların sahteliğini ortaya koyduktan sonra farklı üslupları tespite çalışmaktadır32• Bil­
hassa, bir kısmı Muhammed Siyah Kalem imzasını taşıyan, bir kısmı imzasız olan ve 
insan grupları ile demonları tasvir eden minyatürleri etnik özelliklerine göre ayırmakta­
dır. Yazar bu minyatürlerin Türkistan'da, XV. yüzyılın ikinci yarısında veya ortasında ya­
pılmış olduğu sonucuna varmaktadır33• Ettinghausen diğer bir etüdünde de, 2153 numa­
ralı albümden seçtiği dört minyatürü Çin üslubunda Camiü't· Tevarih minyatürleri ola­
rak neşretmektedir34. 

E. Grube, Topkapı Sarayı'nda, özellikle 2153 ve 2160 numaralı albümlerde ve Tür­
kiye dışındaki müze ve özel koleksiyonlarda bulunan ejder tasvirlerinden aynı ekole 
bağlanabilenleri, belirli vasıfları ile tanıtmakta ve aralarındaki müşterek hususları tes­
pit etmektedir35• Üzerinde çalıştığı dış ülkelerdeki resimlerden hiç değilse birçoğunun 
Türkiye'deki albümlerden çıkarılmış olduğunu örnekleri ile ortaya koyan yazaı-36 gerek 
bu resimlerden saraydaki albümlerde çok sayıda bulunmasına, diğer müzelerle özel 
koleksiyonlarda görülenlerin de bu albümlere bağlanabilmesine ve başka bir yerde bun­
lara benzer resimlere rastlanmamasına37; gerek bu resimlerle İstanbul'daki Türk anıt­
larının çinileri arasında yaptığı karşılaştırmaların ortaya koyduğu benzerlik ve bağla­
ra dayanarak, hepsi aynı ekolün mahsulleri olan bu resimlerin, Türkiye'deki Türk res­
samları tarafından yapıldıklarını ve XV. yüzyılda başlayan bu geleneğin sonraki asırlar­
da da devam ettiğini ileri sürmekte ise de, 1969'da yayınlandığı Herat, Tebriz, lstanbul; 
The development of a pictorial style adlı makalesinde 'bu desenlerin üslup olarak ne 
Türkiye'ye ne de İslam ülkesine bağlanabileceğini; bunların, cilt kapaklarının iç ve dış 
yüzlerini süslemede kullanılmak maksadıyla yapıldıklarını ve ayrıca dekoratif ve fantas­
tik resimler oldukları; bu tarzın Timurlu devri ortalarında Herat'ta, XVI. yüzyılın başla­
rında da Tebriz'de yapıldıklarını 'ifade etmiştir38. Yazar ayrıca 1966'da ve 1969'da yayın­
ladığı eserlerinde Siyah Kalem imzalılarla aynı gruba giren minyatürlerin bir kısmını 
Moğol üslubu içinde mütalaa etmiştir39• E. Grube 1975 yılında çıkan kitabında da Top· 
kapı Sarayı 'ndaki bu resimlerin büyük bir kısmının istifadeli bir kataloğunu yapmış; 
eserleri XIV - XV. yüzyıl Timurlu ekolü içinde düşünerek Orta Asya resim sanatına 
bağlamıştır. 1978'de yayınladığı yazısında ise a - Göçebe tasvirleri, b - Siyah ve beyaz 

30) Max Loehr, The Chinese Element in the lstarbul, The Developmend of Pistorual style, pp. 85 
figs, 4, 7, 12. 13, 18 • 21, 25 - 26, 32 · 34, 43 · 44). 

31) Max Loehr, a. m. pp. 88, fig. 26. 
32) R. Ettinghausen, Some Painting in Four lstanbul Albums (Ars Orientalis 1, 1954, pp. 92 · 103). 
33) R. Ettinghaussen, a. m., pp. 101 - 102. 
34) R. Ettinghausen, On Some Mongol Miniatures (Kunst des Orients, 111, 1959, pp. 53 • 56, figs. 6 • 9. 
35) E. Grube, Bir Türk Minyatür Ekolü (Milletlerarası Birinci Türk Sanatları Kongresi ,  Ankara 19 · 24 

Ekim 1959, Ankara 1962, 217 • 247. s.). 
36) E. Grube, a. m., 227 • 228. s .  
37) E. Grube, a. m. ,  243. s.  
38) E. Grube, a. m.,  247. s . ;  Herat, Tebriz lstıırıbul, The Developmend of a Pictoural, style, pp.  85 -

105 (Oriantal studies Paintings from lslamic 1969 Oxford). 
39) E. G rube, The World of lslam, New York, 1866, pp. 92.; Herat • Tebriz İstanbul, pp. 85 · 105 Ox­

ford 1969. 
39a) E. Grube, Min!ature lslamiche, Nella Collezi one del Topkapı Sarayı lstanbul, Padova 1975. 
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tenli insanlarla yarı insan, yarı insanüstü varlıkların resimleri, c - Kuyruklu, boynuzlu, 
dişleri görünen, gözleri alev saçan, gerçek devlerin işlendiği örnekler ve d - Doğrudan 
doğruya Çin modelerinden ilham alınarak yapılmış, oldukça yüksek bir sosyal sınıfı 
metsil eden minyatürler olmak üzere, Siyah Kalem grubu olarak düşünülen resimleri 
dört gruba ayırarak Timurlu devrinde Semerkant'ta yapıldıkları sonucuna varmıştıı-'1°. 

E. Diez, albümlerden Münih Sergisi 'nd e teşhir edilen 2153 numaralısı hakkındaki 
Max Van Berchem'in fikirlerini özetleyerek bu albümlerin «İran'da olduğu gibi saray 
halkı resimleri yerine, milli destanların tablolarını, bozkırın atlı veya göçebe milletleri· 
nin popüler figürlerinin şiirini; Türk, Uygur ve Çin sanatkarlarına yüzyıllardan beri ko­
nu olan süvarileri, hayvan ve av sahnelerini .. , « Karagöz'ün demon figürleri» ni ihtiva 
ettiğini; bunların natüralist Batı -Asya ve sti lize Doğu - Asya üsluplarının yanyana bulun­
duğu Timurlular devri Orta - Asya'sını akset tirdiklerini söylemektedir41• 

E. Kühnel, bir ormandaki hayvanları tasvir eden ve 1931 'de Londra'da Burlington, 
House'de açılan İran Sanatı Sergisi'nde teşhir edilen Muhammed Siyah Kalem imzalı 
minyatürü42 yeniden ele alarak, tarih ve menşe bakımından daha evvel vermiş olduğu 
hükmü değiştirmekte ve bu münasebetle Muhammed Siyah Kalem'in sert hatlı, kuv­
vetli taslaklarıyla Moğol steplerindeki göçebe hayatını canlandırdığını, çeşitli vaziyet­
lerde hayvan tasvirleri yaptığını ve İran ile Uzak-Doğu tekniğini birleştirerek orijinali­
tesini bulduğunu yazmaktadır43• 

Yazar, aynı yıla ait başka bir incelemesinde ise Muhammed Siyah Kalem 'in İran'a 
oldukça yabancı kalan bir Türk olduğunu kabul etmek gerektiğini; albümlerde resimle­
rin bulunmasından, onun Osmanlı sarayında takdir gördüğünün anlaşıldığını; imzalar 
sonradan ilave edilmiş olmakla beraber, eserlerin hepsinin birbiriyle ilgisinin şüphe 
götürmediğini; sanatkarın doğrudan doğruya bir halefi bulunmadığını, fakat onu karak­
terlendiren taraflardan biri olan üslubundaki mizahi ifadenin, Türk minyatürünün sonra­
ki gelişmelerinde devam ettiğini söylemektedir44. 

B. Gray da, albümleri İran minyatürleri çerçevesi içinde ele alarak, düzenin karı­
şıklığından, resimlerdeki Hıristiyan ve Çin tesirlerinden, Çin orijinalleri ile kopyaların­
dan umumi mahiyette bahsetmekte; albümlerin Celayirliler tarafından başlatılmış, Ka­
rakoyunlu ve Akkoyunlular tarafından zenginleştirilmiş olan Tebriz saray koleksiyo­
nunun bakıyesini ihtiva ettiğini; bu albümlerdeki XV. yüzyıla ait resimlerin, yüzyılın orta­
sına doğru Maveraünnehr ve Herat'ta yapılmış olduklarını ileri sürmektedir. Yazar yine 
umumi olarak, albümlerdeki natüralist hayvan ve bitki tavsirleri ile göçebe hayatını 
aksettiren minyatürleri birer grup olarak ayırmakta; Orta - Asya menşeli olduklarını 
kabul ettiği bu eserlerdeki yabancı tesirleri, bilhassa Çin unsurlarını tespite çalışmak­
tadır45. 

Biz bu konuda yaptığımız bir çalışmada ilk olarak bu resimlerin büyük bir 
kısmının rulolardan kesilerek albümlere yapıştırıldığını, resimlerin çoğunluğunun Se-

40) E. Grube, Persian Painting in the Fourteenth Century, Napoli 1978. 

41) E. Diez, Bozkır'ın Ressamları (Mi l letlerarası Birinci Türk Sanatları Kongresi ,  Ankara 19 - 24 Ekim 
1959, Ankara 1962, 141 · 142. s.) 

42) E. Kühnel, Painting and the Art of the Book (Survey of Persian Art, Landon - New York 1939. 
vol. 111, pp. 1883).  

43) E,  Kühnel, Persische Miniaturmalerei, Berl in,  1959, S.  11,  Taf. 10. 

44) E. Kühnel ,  XV ve XVI. Yüzyıllarda Minyatür Sanatında Türk Üslubu (Milletlerarası Birinci Türk 
Sanatları Kongresi, Ankara 1962, 277. s .) 

45) B. Gray, La Peinture Persane, Geneve 1961, pp. 101 - 104. 
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merkant'ta yapıldığını ortaya koymuştuk46• Ayrıca albümler hakkındaki neşriyatı ve bilgi­
yi de içine alan bir yazı neşretmiş47, albümlerdeki Camiü't-Tevarih minyatürlerinden 
aynı üslOp özelliklerini gösteren dört minyatürü de yayınlamış48 ve bu resimlerin XIV. 
yüzyılın son çeyreğinde Uygur geleneğine bağlı kalınarak yapıldıklarına işaret etmiş, re­
simleri bilinen Camiü't-Tevarih yazmaları ilemukayese etmiştik. Daha sonraki bir yayını­
mızda ise Muhammed Siyah Kalem imzalılarla bir grup imzasız minyatürün tarikat res­
mi ile olan ilgisinden söz etmiştik49• 

Emel Esin de bir makalesinde Siyah Kalem isimli sanatkar ile bahşiler ve bazı 
dervişler arasındaki münasebete işaret etmiştiı-50. 

Bugün de 2153 ve 2160 numaralı albümlerle bu albümler içinde bulunan Siyah Ka· 
lem imzalı minyatürler yine günün mev zuudur. 1980 haziranında Londra Üniversite· 
si adına yapılan bir sempozyumda 2152, 2153, 2154 ve 2160 numaralı dört albüm tekrar 
ele alınmış ve Siyah Kalem imzalı minyatürlerin yapıldıkları merkez, devir ve tesir­
ler üzerinde konuşmalar yapılmıştır. Fakat netice olarak bizim burada söylediklerimizin 
dışında yeni bir görüş ortaya konulamamış·tır. 

Halen Berfin Staats Bibliothek'de 2152, 2153, 2154 ve 2160 nu. lı murak· 
kaalarla aynı mahiyette dört murakkaa daha vardır. Bunlar İstanbul'dan 1784-1791 
yılları arasında Von Diez tarafından İstanbul'da elde edilerek Prusya'ya götü­
rülmüşler sonra da Prusya Devlet Kitaplığı'na verilmişlerdir. İçlerindeki minyatür ve 
karakal em çalışmalar XIV. - XV. yüzyıla aittir. 2153/87A numaralı iki muharibi tasvir 
eden resmin, bir kopyası da Diez A. fol. 71 'de bulunmaktadır51• Bu resmin sağ üst tarafı­
na «nakli ez kalemi üstad Abdülhay nakkaş kemezbur Muhammed el-Hayyaam» yazılı­
dır. Belki de Abdülhay'ın yaptığı resim 2153' dekidir. Diez A. fol. 70'de yine Muhammed 
el-Hayyam'ın ,  nakkaş Abdülhay'dan kopya ettiği yazılı bir ördek figürünün eşını, 
2153/ 46B numaralı resimde bulmaktayız. Diez albümlerinde bulunan Camiü't-Tevarih 
resimlerinin dört benzeri de 2153 nu. lı albümde yer almaktadır52• Diez albümlerinde Ah· 
med Musa, Mir  Devletyar, Şemşeddin Muhammed el-Hayyam gibi Topkapı Sarayı'nda­
ki albümlerimizden tanıdığımız sanatkar isimlerine rastlanmaktadır. Fakat Şeyhi ve 
Muhammed Siyah Kalem isimleri yoktur. Bu hal albümlerin pek de öyle sırasız derlen­
mediğini, aynı sanatkarların eserlerinin ve ruloların genellikle aynı albüm içine ve ya­
kın mesafelere yerleştirilmeye çalışıldığını göstermektedir. Esasen Çin'de de eskiyen 
ruloların albümlerde bu tarzda toplandıkları mal0mdur53. 

46) Beyhan Yörükan (Karamağaral ı ) ,  Topkapı Sarayı Müzesi'nde Bulunan Albümlerdeki Rulolar (Sanat 
Tarihi Yıl l ığı ,  lstanbul 1 964 - 1 965, 1 88 - 199. s.) ;  ve Muhammed Siyah Kalem imzalı Minyatürler, 
Ankara 1 963, (Basılmamış doktora tezi.) 

47) Beyhan Yörükan (Karamağaralı) ,  Topkapı Sarayı Müzesi'nde Bulunan Dört Albüme ve Bu Albüm­
ler Üzerindeki Çalışmalara Toplu Bakış, (Etnoğrafya Dergisi, Vl l  - Vl l l ,  1964 - 1 965) . 

48) Beyhan Yörükan (Karamağaral ı) ,  Camiü't • Te varih'in Bilinmeyen Bir Nüshasına Ait Dört Minyatür. 
(Sanat Tarihi Yıl l ığı ,  lstanbul 1966 - 1 968, 70 - 86. s . ,  1 .  res.) 

49) Beyhan Yörükan (Karamağaralı), Anadolu'da Xll • XVI. Asırlardaki Tarikat ve Tekke Sanatı Hak­
kında, ( İ lahiyat Fakültesi Dergisi, XXI, Ankara 1 976, 251 - 254. s. ,  28 · 34. res.).  

50) Emel Esin, The Turkish Baksi and the Painter Muhammed Siyah Kalem, (Acta Orientalis, XXXll, 
1 970, 81 - 1 1 9. s.). 

51) E.  Kühnel, Malernamen in der Berliner «Saray .. Alben ( Kunst des Orients 111, Wiesbaden 1959, 
s. 70). 

52) Beyhan Yörükan (Karamağaral ı) ,  Camiü't • Tevarih'in Bilinmeyen Bir Nüshasına Ait Dört Minya­
tür (Sanat Tarihi Yıl l ığı ,  lstanbul, 1 966 - 1 963, 70 - 86. s .. 7. res.) 

53) A. Waley, An lntroduction to the Study of Chinese Painting, Landon 1 923, pp. 1 1 8. 
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Diez albümleri ilk defa E. Külmel tarafından ilim alemine tanıtılmıştıı-54. Daha son­
ra M. Ş. İpşiroğlu, Fatih Albümü denilen aibümlerle, bunların akraba olduklarını ve bu 
sekiz cildin de Fatih zamanında saray kütüphanesi için bir araya getirildiklerini, Oiez al­
bümlerinin büyük bir kısmının XIV. yüzyıla ait olduklarını, Orta Asya - Doğu Türkistan 
sanatının örnekleri olduklarını anlatmış ve minyatürleri «Selçuk - Moğul», �Çin - Mo­
ğul•, «Çeşitli Yazma Resimleri», «Çizim» ve «Çalışma ve Eskizler» olarak dört gruba 
ayırarak incelemiştir55. 

Şimdi albümler ve muhtevası hakkında neşriyatta yer alan bilgileri ve ileri sürülen 
fikirieri kendi araştırma ve incelemelerimizin süzgeçinden geçirerek vardığımız sonuç­
ları açık!ıya!ırn : 

2153 numaralı albüm56 il. Abdülhamit'in tuğrasını taşıyan, 35x51 cm. ölçüsünde kır 
mızı maroken bir cilt içindedir. Albümün muhtevası, mahiyet ve düzen bakımından ka­
rışıktır. Çeşitli üsluplardaki minyatürleri, Çin estamplarını, Avrupa tarzında resim ve 
gravürlerle birtakım eskiz ve kopyaları ihtiva eden 299 adet resim ve birçok yazı par­
çaları, 199 yaprağın iki tarafına, dikkatsizce yerleştirilmişlerdir. Bu arada, kesilmiş ve 
hatta üst üste yapıştırılmış minyatürlere de rastlanılmaktadır. Minyatürlerin bir kısmı 
yıpranmış veya üzerinde oynanarak bozulmuştur. Bazı sayfalarda görülen boş yerler, 
sökülmüş resimlerin izlerini taşırlar. Yabancı müzelerde ve özel koleksiyonlarda bulu­
nan bazı minyatürlerin bu sayfalardan çıkarılmış olmaları çok muhtemeldir. 

2160 numaralı albüm57 de aynı tarzda, 35.2x51.6 cm. ölçüsünde bir cilt içinde bu­
lunan 90 yapraktan müteşekkildir. 96 adet çeşitli resim ile çok sayıda yazı parçalarını 
ihtiva eden bu albüm, muhteva ve düzen bakımından da 2153'ün eşidir. 

Bu iki albümdeki resimlerin bir kısmında nakkaşlarla ilgili çeşitli isim, lakap ve 
imza görülmektedir. Bunlardan tespit edebildiklerimiz şunlardır: Ahmed Musa58, Mir 
• Emir • Halil59, Mir Devletyar60, Hoca Abclu'l-Hay61, Fazlu'!-Lah Divane62, Derviş Muham· 
med63, Birader-i Derviş Muhammed64, Üstad İzzu'd-Din Birader-i Hoca Kar-ı Nakkaş65, 
Mevlana Şeyh Muhammed66, Şeyh Ahmed Udi67, Ahmed Padişah68, Ahmed Laçin69, Su-

54) E. Kühnel, Malernamen . . .  , S. 66 • 77. 
55) M. Ş. İpşiroğfu, Saray Alben, Wiesbaden 1964. 
56) Eski numaraları 37084 ve 1 720 dir. 
57) Eski numaraları 47935 ve 2494 dür. 

58) 2153/1 66, 226, 28A, 35A, 546, 856, 1 57A (Ahmed Musa için bak. Dost Muhammed, Haliit·ı Hü· 
nerveran, 22 s . :  E. Schroeder, Ahmed Musa and Shams al • Din - Ars lslamica, 1 939, VI ,  pp. 
1 1 3 - 1 42;  E. Kühnel, Malernamen . • .  , S. 66-69). 

59) 21 53/736, 21 60/456, 54A, 556, 65A, 736 (Mir Halil için bak. Halat-ı Hünerveran, 22. s .) .  

60) 21 53/846, 1 04A, 1 1 96, 21 60/396, 688 (Mir Devletyar için bak. Halat-ı Hünerveran, 22.  s.; E. Küh­
nel,  Malernamen . . •  , 69. s.) .  

6 1 )  21 53/21A, 21 60/70A (Hoca Abdu'f - Hay için bak. Halat·• Hünerveran, 23 - 24. s . ;  Z .  Togan, a.  m.  
76. s . ;  E.  Kühnel, Malernamen . • .  , S .  73 · 76, D.  E .  Klimburg - Salter, A.  Sufi Theme in  Persian 
painting . • •  , 43 - 84 (Kunst Des Orient, XI ,  1 976 - 77). 

62) 21 60/716, (Fazlu'l-Lah Divane için bak. Z. V. Togan, a. m., 79. s.) .  
63) 2153/1 6A (Derviş Mehmed için bak. Z. V. Togan, a. m., 79. s.) .  
64) 2153/978, (6irader-i Derviş Muhammed için bk. Z. V. Togan, a. m., 79. s.).  
65) 21 53/24A 

66) 2153/278 (Mevlana Şeyh Muhammed için bak. Kadı Ahmed İbn Mir Münşi, Calligraphers and 
Painters, Neşreden : V. M inorsky, 1 959 pp. 1 87). 

67) 2 1 53/151A 
68) 21 53/298 

69) 21 53/55A, 72A, 1 07A, 1 1 2A, 1 1 28, 1 578 
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nu'l-Lah70, Abdullah Divane71, Abdu'l -Baki el-Bakui72, Derviş Hasan (Semmak)73, Kar-Mah­
mud74, Hurdgeri5, Şeyhi76, Kar-ı Hıtay77, 'Kar-ı Frenk78, Kar-ı Mani'0 ve Muhammed Siyah 
Kalem. 

Bu sanatkarlardan bahseden kaynak ve yayınlar ile imzalarını taşıyan minyatür­
ler notlarda gösterilmiştir. 

Albümlerdeki nakkaş imzalarında dikkate değer bazı hususlar, ifade ettikleri 
mana bakımından üzerinde durulmaya değer. Bunlardan, özellikle, Muhammed Siyah 
Kalem imzasını örnek olarak ele alacağız. 

Bazı minyatürlerdeki Muhammed Siyah Kalem imzası her zaman aynı yazı ka­
rakterini göstermez80• Minyatürlerde imzanın atıldığı yerler de değişiktir. Resim ke­
narlarına81, köşelerine82, ortasına doğru83, te rs84, yanlamasına85, veya çapraz olarak86 atıl­
mış imzalarla karşılaşılmaktadır. İmzanın, ayrı bir kağıt üzerine atılarak minyatürün 
dışına şerit halinde yapıştırıldığı87 veya resmin bir köşesine küçük bir parça halinde 
eklendlği88 de vakidir. İmzalar kullanılan kelimeler bakımından da çeşitlilik gösterir· 
ler : Amel-i Üstad Muhammed Siyah Kalem89, Amel-i Üstad Muhammed90, Meşk·i Üs­
tad Muhammed Siyah Kalem91, Kar-ı Üstad Muhammed Siyah Kalem92, Kar-ı Üstad Mu· 
hammed93, Kar-ı Muhammed Siyah Kalem94 ve Kar-ı Siyah Kalem95 tespit ettiğimiz şekil· 
lerdir. İmzaların satır adedi de birbirini tutmamaktadır. Kelimeler bazen bir satır ha­
linde sıralanmakta96, bazen iki97, hatta üç98 satıra bölünmektedir. Ayrıca bir bütünden 

70) 2153/78, 21 60/728, 76A. 
7 1 )  21 60/49A, 548, 55A, 588 
72) 21 60/45A, 71 A 

73) 21 60/76A 
74) 21 60/47A 
75) 21 60/328, 36A, 37A, 53A, 61 A, 62B, 75A, 89B 
76) 21 53/5A, 138,  2 1 A, 22A, 32A (Şeyhi el-Yakubi), 51 A, 51 8,  548, 60A, 768, 778, 85A, 88A, 998, 

1 38A, 1 40A, 1 448, 1 468, 1 478, 1 54A, 1 548, 16 '.JA, 1 728 ;  21 60/70A, (Şeyhi için bak. Z. V. Toga•ı, 
a. m., s . ;  6. Ôgel, Fatih Albümünde «Şeyhi� İmzalı Minyatürler Hakkında, Vakıflar Dergisi, il/, 
1 957, 209. 239. s.) 

77) 21 53/1 128,  1 348, 1 39A, 1 398 
78) 21 53/238, 548, 1 1 2A 
79) 21 53/68A 
80) 21 53/23A, 51 A. 62A, 84A, 1 048; 2160/85A, 89A daki imzaları karşılaştırınız. 

8 1 )  2153/68, 23A, 55A, 648, 1 068; 21 60/39A, 538 46 A, 59A, 67A, 75A 
82) 21 53/64A, 1 1 3A, 1 4 1 A; 21 60/468, 6 1 A, 84A, 85A, 878, 89 A 
83) 21 53/58, 348, 37A, 141 8 

84) 21 53/238, 55A, 62A, 84A, 1 1 2A, 1 1 3A; 21 60/46A, 59A, 75A. 
85) 21 53/58, 68, 23A, 37A, 648, 1 068, 1 4 1 8  
86) 21 53/84A; 21 60/468, 878, 89A 

87) 21 53/37A 
88) 21 53/54A; 21 60/54A 
89) 21 53/568, 57A, 1 708; 21 60/358, 39A, 46A, 468, 498 

90) 21 53/125A 
9 1 )  21 53/1048 
92) 21 53/68, 55A, 62A, 648, 65A, 84A, 1 068, 1 1 2A, 1 4 1 8, 1 65A; 21 60/466, 538, 75A 

93) 21 53/58, 238 
94) 21 53/23A, 348, 408 
95) 21 53/37A. 
96) 21 53/58, 238, 348, 37A, 408, 62A, 1 068; 21 60/468, 536, 598, 498, 758. 
97) 21 53/68, 23A, 55A, 648, 1 1 2A, 141 6; 21 60/39A, 46A, 5 1 A, 67A, 84A. 
98) 21 53/65A, 84A. 
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kesilmiş parçaların her birine imza atılmış olduğu gibi99, bir minyatürde de mükerrer 
imza bulunmaktadır100• 

imza bakımından dikkati çeken başka hususlar da mevcuttur: Muhammed Siyah 
Kalem imzasını taşıyan minyatürler değişik üslup gruplarına ayrılırlar101• Buna mukabil, 
gerek bu albümdeki, gerek başka müzelerde bulunan bazı imzasız minyatürler de ise, 
imzalı olanların bir kısmı ile büyük bir konu ve üslup yakınlığı gösterirler102• 

Ayrıca tek figürlü bir eskiz veya kopyada imza bulunduğu halde, bu figürün için­
de bulunduğu esas minyatür imzasızdır103• Muhammed Siyah Kalem imzalı minyatür­
lerin bir kısmı ile tam ve açık bir üslup birli ği gösteren imzasız bir minyatürdeki bir ka­
dın figürünün eskizinde veya kopyasında Şeyhi imzasının104 ve diğer bir minyatürün 
üzerinde de Kar-ı Üstad Muhammed ve Üstad Şeyhi Derhem105 ibaresinin bulunuşu bu 
imza karışıklığının çok ilgi çekici örneklerini teşkil ederler. 

Bütün bunlar albümdeki imzaların sonradan atılmış olduğunu açıkça ortaya koy­
maktadır. 2153/35A'da görülen «Kar-ı Ahmed Musa beyage-i hub saht• ibaresi de bu ya­
zıların imza değil, not mahiyetinde olduğunu ifade eder. Fakat bir not mahiyetindeki 
imzaların başında bulunan «Üstad" kelimesinin sanatkarın bu resimleri yapmadığına 
bir delil olarak gösterilmesi doğru değildir .Gerek Xll - XVI .  yüzyıllara kadar olan mimar­
lık eserleri ve mezartaşları üzerinde yaptığımız çalışmalar sırasında karşılaştığımız 
sanatkar kitabelerinde sanatkarlar «Üstad», «şakird•, «müid» ve «gulam» gibi ünvan ve 
lakapları kendi isimleri ile birlikte eserlerine kazdırmışlardır. Mesela Sivas Gök Medre­
sesi'nin mimarı ismini Üstad Kalüyan el-konevi olarak yazdırtmıştır. Mezar taşları üze­
rinde de pek çok örnek vardır: Üstad Esed şakirdi Veys, Üstad Havend gulam-ı Esed 
b. Eyyub106 gibi Sanatkarlar arasında bir iş bölümünün bulunduğu da malumdur. Bir min­
yatürün çizeni ile boyayanı ve hattatı ayrı ayrı kişiler olabilir, tıpkı mimarın, taşçı us­
tasının ismini yazan, hattat veya yazı ustası gibi. Ayrıca sanatkarların bizzat kendi elle­
ri ile üsluplu imza atmaları Türk • İslam sanatında çok genç devirlerde ve nadiren görü­
lür. Muhakkak olan husus Muhammed SiyahKalem isimli bir sanatkarın mevcudiyetidir 
ve bu sanatkar bazı eserler de vermiştir. 

Bu minyatürlerin istanbul'da yapıldığı iddiasına temel teşkil edecek hiçbir delil 
mevcut değildir. Bu orijinal uslubun sahibi olan sanatkarın Osmanlı sarayında eser 
vermiş ve takdir görmüş olması107 bahis mevzuu olsaydı, onu takip eden başka sanatkar­
ların da bulunması gerekirdi. Halbuki hiçbir Osmanlı eserinde bu üslubun devamını ve 
hatta havasını göremiyoruz. Ayrıca kıyafetlerin, tipi erin ve coğrafyanın özellikleri, yer­
li unsurların bulunmayışı ve bilhassa işlenen konuların Fatih ve Yavuz devrinin saray-

99) 21 60/358, 54A. 

1 00) 21 60/48A. 

101 )  Karşılaştırınız: 21 53/1 5A, 37A, 1 04B, 140A; 21 60/48A, 54A, 85A. 

1 02) Karşılaştırınız : 2153/3 1 8 ,  37A, 1 50A ile 21 53/276, 1 52A ve Marteau • Vever, pi. Llll; 21 53/65A, 
84A ile 21 53/926; 2160/1 0A ve Marteau • Vever pi. LIV; Four lstanbul Albums (Ars Orientalls, 
I, 1 954, pi. 24, fig. 55). 

1 03) 21 60/89A; 2153/130A. 

1 04) 21 53/1446 ve 2153/90A. 

1 05) 21 53/51A 

106) Beyhan Karamağaralı, Ahlat Mezartaşları, Ankara 1 972, 89 - 1 03 .  s.  

1 07) O. Aslanapa, a. m., 77. s.; E. Kühnel, XV ve XVI. Yüzyıllarda Minyatür Sanatında Türk Üslubu, 
277. s.  
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daki hayat tarzına ve dünya görüşüne pek uymaması bu resimlerin İstanbul'da yapıl­
madığını açıkça belli eder108. 

Bu eserlerin İstanbul'a Fatih zamanında getirilmiş olması iddiası da kabule şayan 
değildir. 2153 numaralı albümde Fatih'in portrelerinin bulunuşu, bu yolda bir hükme 
mesnet teşkil etmez. Esasen Fatih'in doğu ile böyle bir münasebeti bilinmemektedir. 
Fatih, Akkoyunluları Otlukbeli'nde mağlup ettikten sonra Uzun Hasan'ı takip etmeye­
rek10'1, harp meydanında aldığı ganimetlerle yetinmiştir. Akkoyunlu sarayından ganimet 
alındığına ve alimlerle sanatkarların istanbul'a götürüldüklerine dair hiçbir kayda te­
sadüf edilmemiştir. 

Albümlerdeki minyatürler üzerinde görülen sanatkar isimlerinden bazılarına, Bay­
sungur nakkaşhanesinde çalışan sanatkar lardan bahseden Dost Muhammed'in ese­
rinde rastlanması110, 2153 numaralı albümün 32A sayfasındaki bir minyatürde Yakübi 
mahlasının bulunuşu ve Ali Şir Nevai'ninMahbubu'l-Kulub ve Mecalis adlı eserlerin­
de de yine albümlerden tanıdığımız bazı nakkaş isimlerinin geçmesim, bu sanatkar­
ların Akkoyunlu ve Safevi saraylarında da çalıştıklarını ortaya koyar. Diğer taraftan 
Timur'un torunlarından Bediu'z-Zeman Mirza'nın Herat'ı terkederek Şah İsmail 'in ya­
nına sığındığı ve bu hükümdarın Herat'taki birçok sanatkarı Tebriz'e gönderdiği ma-
1Gmdur121.  Bediu'z-Zeman Mirza kalenderi idi. Yavuz Sultan Selim Çaldıran zaferinden 
sonra Tebriz'e girdiğinde, Bediu'z-Zeman Mirza bir grup kalenderi ile onu karşılamış­
tı113 (Ayrıca bk. 215. dipnot). Bundan dolayı tarikatlarla ilgili olan resimlerin onun yedin­
de olması düşünülebilir. Bediu'z-Zeman Mirza birçok resim ve albümleri ve sanatkar­
ları alarak İstanbul'a gelmiş olmalıdır. Sultan Yavuz Selim zamanında İstanbuJ'a gelen 
sanatkarlar Topkapı Sarayı'nda bulunan Mevacib defterlerinde kayıtlıdır ve bunların 

108) E. Kühnel ileri sürdüğü aksi tez için örnek vermemektedir (XV. ve XVI. Yüzyıllarda Minyatiir 
Sanatında Türk Üslübu, 277 s.); O. Aslanapa il. Beyazıd devrinde yazılmış olan Süleymanname'· 
de bulunan altı ufki sıra içindeki insan, hayvan ve demon figürleri (V. Minorsky, The Chester 
Beatty Library. A Catalogue of the Turkish nuseripts and Miniatures, Dubl in  1958, No. 609, iç 
kapaktaki numarasız levha) i le 2153 numaralı albümdeki Muhammed Siyah Kalem im:!alı resim­
ler arasında çok yakın bir benzerlik görmekte ise de (Türk Sanatı, lstanbul 1961, 136. s.) biz bir 
benzerlik ve alaka bulmamaktayız. 

109) 1. H. Uzunçarşı l ı ,  Anadolu Beylikleri ve Akkoyunlu, Karakoyunlu, Devletleri. Ankara 1937, 67. s: 
S. Tansel, Osmanlı Kaynaklarına göre Fatih Sultan Mehmed'in Siyasi ve Askeri Faaliyetleri, 
Ankara 1953, 324. s. 

110) L. Binyon, - J. V. Wilkinson, - B. Gray, a. m. pp. 183 - 187; Dost Muhammed, Halat-ı Hünerveran, 
Neşreden: Abdullah Chaghtai, Lahore 1936. 

111) Z. V. Togan, a. m. 76. s. vd. 

112) 1. H.  Uzunçarşıl ı ,  Osmanlı Tarihi, il. Ankara 1949, 256. s. 

f 13) Lütfi Paşa Tarihi, lstanbul 1341, 235 - 236. s. ve Şükrü Bitlisi, Selimname, 97 · 98. s .  ( British Mıı­
seum nüshası). Şükrü Bitlisi, Selimname'de olayı şöyle anlatmaktadır : • Tebriz'in batısında yük­
sek kubbeli bir bina vardı. Oradan bir grup çıkıp Yavuz Selim'i karşıladılar. içlerinden güzel 
yüzlü birisi çıktı, Yavuz Selim bu kimdir diye sorduğunda, •bunlar Kalenderi'dirler. Hüseyin Bay­
kara neslinden bir servere tabiidirler. Adına Bediu'z-Zeman derler. Şah iken derviş olmuştur. He­
�at ve Horasan tahtının sultanı idi. Kızılbaşlarla harp etti. Yenildi. Her şeyi bırakıp burada in­
zivaya çekildi. Şah lsmail ata binmesini men etti. Şimdi sizi karşılamaya gelir• dediler (1976 s.). 
Sultan Selim Tebriz'de ne kadar kıymetli eşya ve hazine varsa tespit etmelerini emrettin. Ay· 
rıca Tebriz'de ne kadar san'at ve hüner sahibi, hoca, tüccar ve zengin varsa lstanbul'a sürdürdü. 
Böylece Rumilerin Acem sanatına ihtiyaç göstermemesini sağladı (Varak 98a). . . Bediu'z-Zeman 
Mirza Sultan Selim'e bir şehname hediye etti•. Şükrü Bitlisi ve Lütfi Paşa aynı zamanlarda yasa­
mışlardır. Şükrü Bitlisi'n in M. 1520'de, Lütfi Paşa'nın da M. 1563'de vefat ettikleri söylenmekte· 
dir. Her ikisinde de bulunan, birbirlerine çok yakın malumatın, aynı kaynaklardan temin edilmesi 
mümkündür. 
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çoğu Tebrizl id i r, fakat defterlerde mevcut is imler arasında Muhammed Siyah Kalem 

ismine rastlan ı lmamaktad ır114• 

2 1 53 numara l ı  a lbümün 172A ve 2160 numaralı albümün 1A ve 90B sayfalarında 
tam ve açık, diğer çeşitli sayfalarında ise s i l i k  veya yarısı kesik olarak Yavuz Selim'in 

mührü görü lmekte, daha evvel e  ait h içbir  işarete rastlanmamaktadır .  Bütün bunların 
sonucu o larak murakkaalar ın muhteviyatı n ın  çok büyük kısmın ın  Sultan Yavuz zama­
n ınd a  saraya Jntikal ettiri ld iğ ini ıc:lüşünmek hata l ı  ol mayacaktır. 

B i l i ndiği  gibi albümlerde çeşitl i devir lere ve bölgelere ait res imler vard ı r. Bazı 
parçalar  arasındaki ölçü münasebetleri bun ların evvelce ru lolar hal inde oldukların ı  or­
taya koymaktadı r115 - 2153/7A (148. res. ) ,  49A (147. res.). 72B, 116A (145. res.) ,  34A, 
70 B-71A (144 res. ) ,  18A, 19B ve 94B 95A (146. res.) . Çin  resmi olarak karş ım ıza ç ıkan 
tasvirlerden bazıları da halen ru lo teşki l  etmektedir - 2153/35B, 105B ve 128B,  129A i le  
115B-114A (150. res.) (Sondaki iki parça yan larından faz la  kesi ld iğ i  i ç in  b irleştirmek 
mümkün olamam ıştır) . Bu resimlerde olayı n geçtiğ i  yerdeki parke zemin,  tipler, tab iat 
ve sütun lu  evler ortaktır. Bunların kesi len kısım ların ın ,  büyük ihtimal le  faz la  yıpran­
mış oldukları iç in atı ld ığ ı.  düşünülmel id ir .  Çünkü Çin 'de bu adet vard ı r. Bazı ru lolar 
fazla eskid ikleri zaman kesi lerek a lbümlere yapıştır ı lmış lard ı116• Albümlerdeki d iğer 
bazı Çin res imleri hakkında Max Loehr b i r  araştı rma yapmıştı r117• Bir Çin estampı da 
d ikkat çekici b i r  özel l iğ i  ortaya koymaktadı r. 2153/124B 'deki res imde Çin l i  sanatkarla­
rın nas ı l  res iml i  orman tarzında çal ıştığı ,görü lmekted i r. Topkapı Sarayı Hazine Kitapfı­

ğı'nda böyle resiml i  roman g ib i  ça l ış ı lmış bir Kefile ve Dimne'den h ikayeler -
2152/60A (90. res.)118 ve Berl in 'deki Diez a lbümlerinde de Moğul prens ve prensesleri 
- Diez A. Fol .  71, 43, 63. sayfalar - vard ı r. 2153 ve 2160 numara l ı  a lbümlerde ayrıca 
pek çok kaplan (92. res.), kedi (77, 93. res . ) ,  köpek (2153/51B) (79. res.) resm i vard ı r. 
B i r  k ısmı  :rulolar hal inde olan bu resimler içinde en karakteristik o lanlarlar­
dan b i r  grup da horoz figürleridir. Bunlardan 2154/61 B numaralı  a lbümde bu­
l unması dolayısıyla çal ışmamızın d ış ında kalan bir resim,  a lbümlerin mah iyetine ış ık  
tutması bakım ından b i lhassa üzerinde durul maya değer. Resimdeki horoz figürü (91. 
res.) yap ı ld ığ ı  zamanın mistik düşüncesini ve inanc ın ı  aksettirmektedir. Resimde b i r  
miraç sahnesi i le  karş ı laşmaktayız. Bu m i n yatürde ortada b ir  masa veya sehpa üzerin­
de b i r  horoz figürü i le  son tarafta e l lerini dua  eder vaziyette kald ırmış melekler, sağ ta­
rafta ise Hz. Muhammed Cebrail (A.S) refakatinde resmedi lmiştir. Burada beyaz horoz 
Cebrail 'den daha üstün b i r  varl ığ ı ,  Tanrı 'yı temsi l etmektedir. Bu mistik i nanç Şiiliğin 

1 1 4) R. M .  Meriç, Türk Nakış Sanatı, Ankara 1 953, (3 - 4. 6 ve muhtelif sayfalardaki •Cemaat-ı Hasse• 

arasında geçen Tebrizli sanatkarlar.) 

1 1 5) Beyhan Yörükan (Karamağaral ı)  Topkapı sarayı Müzesi'nde Bulunan Albümlerdeki Rulolar, Cls-
tanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi Sanat Tarihi Yıl l ığı ,  1 964 - 1 965), 187 - 1 99. s .  

1 16) Bak.: Not 53; A. Waley, An lntroduction to the Study of Chiese Painting, London, 1 923, pp. 1 1 8. 

117) Max Loehr, The Chinese Elements . • .  pp. 85 - 89. 

1 1 8) E. Kühnel, Çev. Suut Kemal Yetkin - Melahat Özgü, Doğu islam Memleketlerinde Minyatür. An­

kara 1952, 1 6-17. res.; E. Kühnel, Persische Miniaturmalerei, Berfin 1959. 
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batı ni kol lar ında mecuttur119• Bundan başka Diez a lbümünde (Fo l .  71 , 7 .  sayfada) y ine 
mistik düşünceyi aksett iren b i r  horoz vard ı r. Ayrıca 2 1 53 ve 2 1 60 numara l ı  a lbümler­
de horoz figürüne muhte l if şeki l lerde rastlan ı l maktadı r. Bun lar ın d ışında kaz, ördek, ku­
ğu ve şahin tasvir ler i  de mevcuttur .  Bunlar ın büyük kısmın ın  Çin ' in  Sung devri res im­
leri n i n  kopyaları olduğuna kan iyiz. Londra , British Museum'da bulunan Sung devri sa­
natkarı Chao Ch'ang'ın i ki kazı tasvi r  eden levhas ı ve New York,Metropolitan Museum 
of Art. 67. 266-7/ 1 0B deki res im i le  21 60/43B aras ı ndaki yakın l ı k  da buna b i r  ör­
nekt ir  (94. res.). Albümlerde ayrıca Sung devrinde çok görü len dragon tasvir leri de var­
d ı r .  Kökü Taoist i nanca dayanan bu motif ler in pek çok ve değiş ik  örnekler ine rastlan­
maktadır .  B i r  k ısmı üzerinde, konumuz n is petinde, i leride duru lacaktı r. 2 1 60/61 B 'de 
bir bal ı k  üzeri ne b inmiş b i r  kad ı n  figürü gô rül mektedi r  (3. res.) . Bu m itifi  Onun Asya 
duvar res imler inden tan ımaktayız (2. res . ve 96.  res.)120• Ayrıca 2 1 53/93A ve 93B 'de de 
ba l ı k  f igürleri  vard ır .  Ba l ığ ın  Budist sanatı n da büyük b i r  ro l oynad ığ ı ,  Kuenyin'n in dai­
ma ba l ı k la  tasvi r edi ld iğ i  ve Çin sanatı nda sevi len b i r  motif olduğu b i l i nmektedi r121 • 

Albüm lerdeki bazı res im lerin kopyala r ına veya benzerlerine Türkiye d ış ındaki mü­
zelerde de rastlamaktayız.  Baz ı ları i leride konumuza dah i l  ed i l ecek olan bu res imler­
den başka Hunay ile Humayun olarak tavsif edebi leceğ imiz 2 1 53/24B numara l ı  m in­
yatür (5. res.) , Comtesse de Behague koleksiyonundaki n in  'benzeridi r122 (95. res .). Her 
i kis i  de bez üzer ine yap ı lm ış olan bu resim !erde bir ağacın i ki tarafında duran sevg i l i­
ler le on lara tavassut eden ik i  ned ime resme d i l m işti r. Sevg i l i ler in çocuksu i fade lerin in  
yan ı  s ı ra, nedimeler becerik l i ,  güç lü  - kuvvetl i  tasvir  ed i l miş lerd i r. Prensesi n  çatık 
kaş ları  ve çekik göz lü  top çehresi sonraları Safevi devrinde çok sevi len b i r  t ip o lacak­
t ır .  Yanakl arı ndaki i nce, kes i k  kes i k  k ırış ık l ıklar ı ,  i r i  ve kemik l i  yüz ve vücutları  i l e  ne­
d imeler  Türkmen t ip in i  canlandı rmaktadı rlar. F igürlerin süslü ve renk renk elb iseleri 
Türkistan kıyafetin i  can land ı rı r123• Can l ı  ve s ıcak renkler in b i rb i r i  i l e  uyuşması nda ma-

1 1 9) Şah Tahmasp'ın kardeşi prens EbQ'I Feth Beh ram Mirza için, 1 544 yı l ında bir Siyer-i-Nebi yazma­
s ından çıkarıldığı kabul edilen bu minyatürler Ahmed Musa'ya atfedilmektedir. Bu sanatkarın 
Moğol sultanı Ebu Said zamanında çal ıştığı i leri sürülmektedir. (E. Grube, Persian Painting in 
the Fourteen Century. Napol i ,  1 978, P. 33; R. Ettinghausen, «Persian Asciension Miniatures of 
the Fourteen Centuryu Accademia Nationle dei Lincei,  Atti del Xll Convegho •Volta• promossa 
dalla Classe di  Scienze Moral i ,  Storiche e Filologiche; Tema : Oriente Occidente nel Medioevo, 
Roma 1 957, pp. 360 - 363. 
Şiil iğin batıni kolları için bak. Beyhan Karamağaralı Sivas ve Tokat Mezartaşları, 89 • 1 03 s . ;  
Ahlat Mezartaşları, Ankara 1 972, 2 - 20 .  s . ;  Tekke ve Tarikat Sanatı, ilahiyat Fakültesi Dergisi 
XXI ,  Ankara 1976, 248, s. 
Beyaz horoz i le ilgili hadisler de vardır. Hz. Muhammed (S. A. S.) •beyaz Horoz benim sevgi­
l imdir ve benim muhibbim olan Cibril (A. S.) '  in de muhibbidir. O'nun ve onun komşusu olan 1 6  
evi korumaktadı r•  buyurmuştur. Ayrıca bir hadiste · Al lah'ın b i r  horozunun mevcut olduğu, bu­
nun bir kanadının batıda, diğer kanadının doğuda, başın ın arşın altında, ayakların ın  da havada 
bulunduğu, kıyamet saati gelince, kanatlarım kapatmasın ın  ve sesini kısmasın ın  emredileceği 
ve ins ve cin'in o zaman kıyamet gününü öğrenecekleri söylenmektedir. (Kemaleddin Muhem­
med b.Musa ed-Demiri, • Hayiitu'l-Hayavan , 439 - 440. s.) 
Şemsu'd-Din Abdu'l-Melik ed-Deylemi, Resai!, Şehid Ali Paşa Kütüphanesi 1 346 numarada kayıt­
lı olan yazma eserinde, Müşebbihe mezhebi nin Haşişiye koluna mensup olanlarının Allah'ı 
dünya gözü ile görebildiklerini, Allah' ın bazen horoz, bazen aslan şekline girdiğini anlatır. Dey­
lemi, kendisinin de Allah'ın kalbi olduğunu söyler. ( Dr. M ikail Bayram'a yard ımları için teşek­
kür ederim). 

1 20) Adrews - Aurel Stein, Wall Paintings From Ancient Shrines in Central Asia, Landon 1 948, Taf. XXI 
(Bezeklik schrines V ve X). 

121) Max Loehr, The Chinese Element. . .  , (Ars C rientalis, MCMLIV, p. 85 - 89); O. Siren, A. History 
of Early Chinese Painting, Landon 1 933, vol. il pp. 1 08, pi .  92. 

1 22) E. Kühnel, pp. 1 859. pi. 878 A. Pope, A. Survey of Persian Art). 
1 23) Beyhan Yörükan (Karamağaral ı) ,  Topkapı Sarayı'nda Bulunan Rulolar, 1 87 - 1 99. s. Gelin alayın­

daki elbiseler gibi.  
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haret gösteren sanatkarın az gölgel i  üslubu ve horizontal kompozisyonu i leride ele a la­
cağımız  Doğu Türkistan minyatürleri espri s inded i r. Küçük çiçek ve tümseklerle bel ir­
t i lmiş o lan zemine arka plandaki s ı ra dağlar i le  derin l i k  veri lmiştir. Türkistan resimle­
rinde di kkati çeken bu özel l ikleri i le  bu resimler Timurlu devri n in  Türkistan resimle­
r in i  temsi l  edenler, a rasındad ı r. Bu minyatürlerin kağ ıt üzerine yap ı lm ış fakat ya­
r ım ka lmış  b ir  kopyası 2 1 53/47B numaradadır,  bunun işçi l iğ i  kal itesizd ir .  

Yine b i r  benzeri Gloubew (Boston - Mu seum of Fine Arts, 1 4 .542) koleksiyonunda 
bulunan ve atlarla oynanan bir oyunu ve avlanmayı canlandıran mi nyatürün ( 1 . res.) 
benzeri 2 1 53/77A'da görü lmekted i r  (4, 97. res .) .  Yelpaze biçiminde bir çerçeve iç ine 
alı nmış o lan minyatür, ö lçü,  konu ,  form ve üslup özel l ikleri i le Gloubew'deki n in  ben­
zeridir .  Ortalarında aynı tarzda katlanmaktan müteve l l it d ikine izler bu lunması ikisi  
aras ında b ir  kader birl iğ in i  işaret etmekted i r. Bunun aynı a lbümde boyanmamış b i r  
benzeri daha  vard ı r. 

Avrupa resimleri deni len resimlerin de İstanbul 'a gelen Avrupal ı  ressamların 
eserleri o lduğuna kani değ i l iz .  Bun ların b ir  kısmı anti k eserlerin üzerindeki tasvirlerin 
nakkaşlar tarafından yapı lan  kopya veya benzerleri124 bir  kısmı da Avrupa'dan çeşitl i 
yol larla İstanbu l 'a veya doğudaki d iğer sanat merkezlerine intikal etmiş resimler ola­
b i l irler. 

Bugünkü cildi il. Abdülhamit'in tuğra sın ı  taşıyan a lbüm lerin i lk defa nerede, ne 
zaman ve k imin tarafından düzenlendiği  me çhul olduğu g ib i ,  daha sonra kaç defa elden 
geçiri ld iğ i  ve ne gibi  değişikl iklere maruz ka ldığ ı  da kesin  olarak b i l inememektedir. 
Yaln ız, Fatih'in portrelerinin mevcudiyeti veSultan Yavuz Selim'in kesik mührü, a lbümle­
r in  İ stanbul'da h iç  değilse i ki nci  defa düzenlenmiş olduğu kesin  ol arak ortaya koy­
maktadır. Bazı sanat tarihçi lerini  yanı ltm ış olan ve hata l ı  hüküm lere götüren imzala­
r ın da nerede, ne zaman ve kim in tarafında n atı ld ığ ı  meselesini  de aydın latmak bugün 
için mümkün deği ld i r. Ancak, bazı imzaların kes i lm iş olması , bu iş in a lbümlerin son dü­
zenlenmesinden önce yap ı lm ış olduğunu gösterir. Konumuzu teşki l  eden minyatürle­
rin devri , menşei ve taşıd ığ ı  tes i rler hakkında i leri sürü len çeşitl i f ikir ler, i lerideki, 
bölümlerde ele a l ınarak değerlendiri lecektir. 

B i r  sanatkarın şahsiyetin i  incelerken onun imzasın ı  taşıyan bütün eserleri e le al­
mak tabii, hatta zaruridir .  Ancak Muhammed Siyah Kalem imzas ın ın  herhangi bir kimse 
tarafından sonradan atı lmış olması ortaya bazı meseleler ç ıkarmaktadı r. Ayn ı  imzayı 
taşıyan m inyatürlerin aras ındaki bariz üslup farkları , bu imzanın b irden fazla  sanatkarı 
temsil ettiğ in i  göstermektedir. Bu durum Muhammed Siyah Kalem'den muayyen b i r  
şahsiyet olarak bahsetmeyi imkansız k ı lmaktadı r. Karış ık l ık  bundan da ibaret değ i ld ir .  
Yukarda örnekleri i le gösterdiğ imiz g ib i  Şeyhi imzalı birkaç minyatürle imzasız birçok 
minyatür de, Muhammed Siyah Kalem imzas ını ihtiva eden çeşitl i minyatürlerle aynı 
öze l l i kleri göstermekted ir. Bunlara ,  yabancı müzelerle hususi koleksiyonlara intikal et­
miş bulunan bazı parçaları da katmak gere k ir. İmzan ın  mahiyeti ve h içb ir  s ın ıf landır­
ma veya s ın ı rland ırmaya esas teşki l  edemeyeceği anlaş ı ld ıktan sonra ,  bahsettiğimiz 
diğer minyatürlerin de incelenmesi kaç ın ı lmaz b ir  mecburiyet olmaktadır .  Böylece, 
imza b ir l iğ i  sadece bir hareket noktası o la rak çal ışmamızın baş l ığ ında kalmış ;  i lave­
l erle büyüyen bu karış ık minyatür y ığ ın ın ın  ortaya çıkard ığ ı  problemler konumuzun 
esası ha l ine gelmiştir. 

1 24) E. Kühnel, Malernamen . . .  , s.  76, Abb. 10; Albümlerdeki aynı mahiyette bazı resimlerin üzerinde 
bulunan • Kar-ı Frenk• ibaresi, sonradan resim lerin mahiyetine göre yazılmış bir nottan ibarettir. 
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Sanatkarları ,  ait o lduk�arı  eserleri , eko l leri , bölge ve devir leri ,  hatta ara larındaki 
münasebetleri b i le  meçhu l  olan bu minyatür ler in,  sanat tarihi  bakımı ndan b i r  kıymet 
ifade edeb i l mesi iç in ,  h i ç  o lmazsa, be l l i  bir zaman ve mekan çerçevesine soku lab i lme­
l eri l az ımdır. Bu hususta tar ih  vesikalarının yard ım ından mahrumuz. Dayanab i leceğimiz 
tek kaymık bizzat minyatürlerin kendis id ir. B i l ind iğ i  g ib i ,  her sanat eseri tabii, tarihi ve 
sosyal öwl l i kl eri o lan b i r  ortamda meydana ge l i r .  Bundan dolayı  her eserde b i r  kültür 
çevresin in  karakterin i  bulmak mümkündür. O halde yapı lacak iş ,  önce, m inyatürlerin 
b i rb i rl eri i l e  münasebetlerin i  ve aksettird ik l eri kültür çevresin in  öze l l ik leri n i  tespite ;  
sonra, bu özel l i kl eri be l l i  b i r  zaman ve mekan çerçevesi iç inde kıymetlendirmeye ça­
l ışmaktır.  

E l im izdeki m inyatürlerin aralarındaki benzerl i k  ve başka l ı kların b i l hassa konular­
da,  t ip lerde, kıyafetlerde ve üs luplarda be l i rmes i ,  bu unsurların konu ları , sanatkarları 
ve ekol leri ayı rt etmek iç in  b i rer esas teş ki l edebi l eceklerin i  göstermektedir. 

Minyatür, esas itb iarıyla ,  konu bakımı ndan b i r  yazmaya bağ l ıd ı r .  Bundan dolayı 
bir m inyatürde can landırı lan sahne, ancak eseri n konusu iç inde tam o larak kavrana­
b i l i r. Hangi yazmaya ait o lduğu b i l inmeyen m inyatürlerde konu,  bel l i  b i r  o layı açı kla­
maktan ç ıkar, sadece herhangi b ir  savaş, av, mücadele ,  günlük hayat, merasim veya 
manzara sahnesinden ibaret kal ı r. Konu muzu teşki l eden minyatürlerin hepsi de 
bu durumdadı r. Fakat, genel o larak, bir  yazmanın  m inyatürleri arasında ölçü,  üslup, 
o laylar ın akış ı ,  kahramanlar, figüran lar,  tip l er, kıyafetler, dekor ve d iğer unsurlar bakı­
m ından mevcut o lan bağ l ar, ge l iş igüzel b ir  araya geti ri lmiş bu lunan çeşit l i  m inyatür­
l erin yazma b i rl iğ ine,  yani ait o ldukları yaz malara göre ayrı l malarını  sağlayabi l i r. Ko­
nu ları b i l i nen ve başka nüshaları tan ınan yazmaların m i nyatürlerin i  teşh is  ve tespit et­
mek n ispeten kolaydı r. Ayrıca 2 1 53 ve 2 1 60 numara l ı  a lbümleri incelerken b i rçok min­
yatürün yazmaları  tespit edi l miştir125• Fa kat konumuzu teşk i l  eden minyatürlerin 
hiçbir ini  b i l i nen b i r  yazmaya bağlamak kab i l  o lmamıştır. Bu karış ık  materyal ancak ve 
kısmen b i r  ru lo ,  levha ve res i m l i  roman b ir l iğ i  unsurlarına göre gruplandır ı lab i lmiştir. 
Böylece, b i l inmeyen b i rçok ru lo,  levha ve resim l i  romanın bazı parçaları ortaya çıka­
rı lm ış  ve mahiyetlerine dair  müphem de olsa b i r  f ik ir  ed in i lmiş ve bunlar Türk - ls­
lam sanatına kazandır ı lmıştı r. Babür Hatıratı'nda, ş i i r  v. s. n ı n  pazarlarda teşh i r  iç in  du­
varlara veya d i reklere as ı ld ı klar ın ı  anlatmaktadır126• Bu res imler in yaz ı l ı  metin leri n in o l­
maması bunlar ın da böyle serg i lendi klerin i  hatıra getirmektedir.  

İ ncelediğimiz minyatürlerdeki f igürler fark l ı  etn i k  vasıflar göstermektedi r. Bu ayrı 
t ip ler in fizik öze l l i kler in i  ve ara larındaki ta rih i  ve sosyal münasebetlerin tespiti ve de­
ğerlendir i l mesi i l e  ortaya ç ıkacak sonuçlar, bu m i nyatürlerin menşe ve devi r problem­
ler in i  çözmeye yard ım edecektir.  Fakat henüz bu konuda yolumuzu ayd ın latacak tari h i  
v e  etnoloj i k  araştı rma v e  i ncelemelerden mahrumuz. Bununla beraber, sadece mese­
leye işaret etmekle yetinmeyerek, müşahede ve mukayeselerle t iplerin öze l l i kler in i  
tespite ve bu öze l l ik lere göre m i nyatürlerin ara larındaki i l g i leri araştı rmaya çal ıştık. 
Tiplerin b i rb irinden ayı rt ed i l mesinde, sanatkarın üslup özel l i kler i  i le ferdi ayrıntı ları  
önemle  göz önünde tutu lma l ıd ı r. Çünkü ayrı sanat cereyanları ve temayül leri t iplerin çi­
z imine tes i r  etmektedir.  Barok şeki l ve ifadelerden hoşlanan b i r  sanatkarın çeşitl i 
uzuvları  ve ferdi öze l l i kl eri mübalağa l ı  o larak be l i rtmes i ,  hatta deforme etmesi yanın-

1 25) Camiü't·Tevarih : 2153/238, 538 ,  1488, 1 66A: Şehname : 2 1 53/1 68, 22A, 228, 23A, 28A, 35A, 528 
53A, 548, 55A, 65.13, 73A, 82A, 1 008, 1 02A, 1 048, 1 1 2A, 1 1 3A, 1 1 8A, 1 568, 1 578, 1 7 1 8 ;  21 60/728; 
Humay ile Humayun : 2153/248, 478: Hüsrev ile Şirin : 2 1 53/998; Kelile ve Dimne : 21 53/55A, 
558, 74A, 848, 1 0A, 1 1 9A, 1 40A; Acaibu'I · Mahlükat : 2153/21A, 468, 898, 93A, 1 68A. 

1 26) Babür, Babürnime, i l .  C., lstanbul 1 970, 327 s. 
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da, b i r  d iğer in in  t ipleri  ve fertleri ideal ize ettiği  veya urnumi leşti rd iğ i  görü lmektedir. 
Bu hususlar ,  üslup grupland ı rmaları n ı  ko lay laştı rmalar ına rağmen etn i k  menşe i ler in 
araştı r ı l mas ın ı  güçleştirmektedir .  

M i nyatürl erde melek, demon ve ejder gib i  hayali var l ı klar da görü lmekted i r. Me­
lekler ,  i nsanlardan sadece kanatl ı o lmaları i l e  ayr ı ld ı k ları i ç in ,  insan f igürleri  i l e  bera­
ber i ncelenmiş ;  demon lar  ise,  i nsan tipleri nden mü lhem ol makla beraber, tamamen 
başka b i r  karakter kazand ıklar ı  i ç in  ayrıca ele a l ı nmış lard ır .  

Bar iz  öze l l ik leri  i l e  tespit ettiğ im iz tipler, m inyatür ler in menşei ler in i  tayi n  iç in ,  tek 
baş ına  yeten de l i l ler teşki l etmemekle bera ber, ehemmiyetl i ip uçlar ı  vermekte ; ayrıca, 
sanatkarlar ı  b i rb i r inden ayı rmaya ve aynı parçaya ait olan minyatürler i  tespite yar­
d ım etmekted i r. 

E lb isel er, kemer, baş l ı k, çorap ve ayakkabı lar la ,  atk ı ,  şal g ib i  örtü ler ,  küpe , ha lka 
g ib i  takı l a r  ve baston, asa g ib i  çeş itl i eşyan ın  bütünü olan kıyafet, m i nyatürlerim izde, 
orij ina l  ve zengin b iç imler i ,  renkler i  i l e  i l k  bakışta d i kkati çeker. Böylece kıyafet bu 
minyatür ler in menşe ve araştı r ı l masında m üh im bir unsuru teşki l eder. 

Üs lup bir sanatkar ın tekn ik ,  renk, kom pozisyon, şeki l  ve i fade öze l l ik ler in in  bütü­
nüdür. Bu unsurlardan baz ı l a r ın ın  ayrı üs l up larda ayn ı karakteri göstermesi ,  muhte l i f  
sanatkarlara aynı zamanda ve kaçı n ı l maz su rette tes i r  eden faktörl er in mevcudiyeti i le  
izah o lunab i l i r. Bu faktörler,  sanatkarlar ın iç inde bu lundukları çevrenin tabii şartları  
ve sosyal özel l ik ler id ir .  İ k l im ,  çevren i n  renk ler i  ve manzaras ı ,  kültür ,  gelenekler, hayat 
tarzı ve sosyal olaylar sanatkarın mizacına,  çizgi ve renkler ine,  konu lar ına ,  t ip ler ine 
doğrudan doğruya veya dolay ıs ı  i le tes i r  ed er. Çevren i n  üsl uba aksetmesi de,  tabii o la­
rak, aynı çevren in  sanatkar lar ın ı  b i rb i ri ne bağlar. Bundan dolayı b i r  üslubun tahl i l i  i l e  
ona tes i r  eden faktörlerin tespiti , sanatkar ın öze l l i kler in in  yanı s ı ra yaşad ığ ı  çevren in  
tabii ve  sosyal karakterin i  ve  d iğer sanatka rlar la aras ı ndaki bağ ları n mahiyetin i  açık lar. 

Mah iyetlerin i  k ısaca i nceled iğ imi z  bu dört unsurdan konular,  etn i k  t ip ler ve kıya­
fetler muhte l i f  sanatkarlar ın müşterek mal zemes id i r. Bu bakımdan, doğrudan doğruya, 
sanatkar lar ı  b i rbi rinden ayı rmak iç in  b i rer esas o larak ele a l ı namaz lar. Ayr ıca bir m in­
yatürde bazen muhte l if tip ve kıyafetl erin b i r  arada bul unduğu da d i kkate a l ı n ı rsa,  bu 
unsurları n herhangi b i r ine göre yap ı l acak bir s ı n ı fl amanı n  bel l i  bir sonuç sağlayama­
yacağı an laş ı l ı r. Konu ,  t ip ler  ve kıyafetler, ancak ve kısmen, minyatür ler in ru lo veya 
levha b i r l i ğ ine göre ayrı lmaları n ı  ve sanat karlar ı n araları ndaki bağlar ın  tespit ed i lme­
s in i  sağ l ar lar. Üs lup ise, taş ıd ığ ı  bütün tes i r ler le b i r l i kte, b i r  şahsiyeti temsi l  eder. Çün­
kü mi nyatür leri üsluplar ına göre gruplara ayı rd ığ ım ız  zaman, i l k  p landa, sanatkarlar ı  
tespit etmiş  o luruz. Ancak,  bu dört unsur m i nyatürün iç inde kaynaşm ışt ı r. Tipler ve 
kıyafetl er, ç iz i l iş ,  i fade ve renkleriyle üs lubu ortaya koyarlar. Bu bakımdan üslubu d i­
ğer unsur lar la b i r l i kte i ncelemek zarurid ir .  Bu zaruret, ayn ı zamanda,  b ize b i r  grupta 
top lanan m inyatürler in aras ındaki konu ,  tip ve kıyafet münasebetler in i  tespit, dolayı­
sıyla, eserleri ayı rt etmek imkan ın ı  vermektedi r .  Bu  i ncelemen in sonunda ayrı üslup 
grup ları tespit  ed i l m iş ve bunlar aras ı nda müşterek unsur ve vas ıf lar  i le sanatkarları 
aras ı ndaki eko l ,  bölge ve devi r bağ ları da meydana ç ıkar ı l m ıştır.  
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1. GRUP 

Bu grup, hepsi kağ ıt üzerine yap ı lmış ,  on ik is i  imza l ı  ve ondokuzu i mzasız olmak 
üzere, otuzbir minyatürü ihtiva etmektedir127• 

ÖLÇÜLER 

Aynı üs lup öze l l i kleri gösteren bu re s im ler in  teşk i l  ettiği  grupta m inyatür ler 
değ iş ik  n ispetlerde kes i l m iş lerd ir .  

Resimler in  b i r  kısm ın ın  ha l i haz ı r  ö lçü ler i  yaklaş ık  olarak 1 6 .5 - 1 7 .5 cm. yüksekl i k  
i l e  2 4  - 25.5 c m .  e n  olmak üzere değişmekted ir .  Enlerin in  a lbümlere yerleştir i l i rken 
ayar landığ ın ı  ve tesadüfen ö lçü ler in b irb i ri n i  tuttuğunu düşünsek b i le ,  yüksek l ikleri  
aras ındaki münasebet bunların ru lo lardan kes i l d ik ler in i  göstermektedi r. Maa lesef Or­
man ( 1 49 .  res.) ve Gel in alayı rulolarında (55 - 56. res.) o lduğu g ib i  motif ler kes i ld ikleri 
yer lerden b i r leşti r i lememekted ir .  Fakat bazı res i m l erde muayyen şahıs lar, b i r  f i lm şe­
r id i  g ib i  tekrarlanmaktad ı r. Bun lar  res im l i  roman tarz ında veya ru lo olarak b i rtakım 
o layları an latmaktadır. 

2 1 53/29A (7.  res . ) ,  38B1 (26. res. ) ,  3882 (6.  res . ) .  73B (20. res .) . 84A ( 1 9 . res .) .  
92B ( 1 1 .  res . ) . 1 1 3A (98.  res .) . 1 52A ( 1 0 . res . ) ,  1 05A (8. res . )  ve 2 1 60/1 0A (23.  res.)  nu­
mara l ı  res im l erde aynı şah ıs lar ın  muhte l if k imseler le konuşmas ın ı  veya muhte l i f  poz­
lar ın ı  görmekteyiz. 2 1 60/ 1 0A (23. res . )  1 7.5 cm. ;  2 1 53/928 ( 1 1 .  res .) 1 8  cm. ;  2 1 53/29A 
(7. res.) 1 7.4 cm. ;  2 1 53/84A ( 1 9 . res .) 1 6 .5 cm. ;  2 1 53/738 (20. res .) 1 6 .5 cm.  yüksekl i­
ğ i nde ve 2 1 53/29A(7. res .) hariç heps i 25 - 25.5 cm. eni nded i r. Enler in a lbüm lere yer­
leştiri l i rken a lbümün enine göre ayarlandığı  düşünü leb i l i rse de yüksekl i kler in in  b i rb i r- • 

l er ine çok yak ın  o lmaları bun lar ın  muayyen şah ıs lar la  i l g i l i  ru lo lar  o ldukları n ı  düşün­
dürmektedir .  Ru lolar ın eskid ik ler i  zaman al büml ere yapıştı r ı ld ıkları  gerçeğ i 128 göz önün­
de tutu lursa bu res imler in  a lbümler iç ine a l ı nmalar ı  ve bazı parçal ar ın faz la  yıpranmış 
ve kaybolmuş bul unmas; makul  karşı lanab i l i r .  

Ayrıca yüksekl i k  ve uzun luk  ö lçü leri a rasında görü len büyük farklar f igür ve mo­
tifleri kısmen kes i l miş o lan sahneler le i l g i l i  o lmCll ıd ır .  2 1 53/648 ( 1 4. res . )  numara l ı  res­
min  ö lçüsü 23x48 cm. 'd i r .  Resmin sağ üst tarafında b i r  figürün belden iti baren kesi­
l i p  ç ıkarı ld ığ ı  görülmekted ir .  Bu kes i k  figürün d iğer f igürlere ve bu rada kalan parça­
s ına oran la  5.  cm. kadar b i r  kes intiye uğradığ ı  düşünül ürse,  res im 28x48 cm. ' l ik  b i r  
ö lçü gösteri r ki bu da ancak ru lo  ö lçü leri iç inde açık lanab i l i r  . 

2 1 53/38A4 29. res .) numara l ı  m i nyatü rün 1 6 .7x20.5 cm.' l i k  ö lçüsü de kes inti lerin 
hesabıyla 7 - 8 cm. daha uzamaktad ır .  Yani yüksekl iğ i  27 - 28 cm. ye ç ıkmaktad ır .  Bu en i 
dar, yüksekl iğ i  faz la resmin de uzunluğuna b i r  ru lo o lab i leceği i htiyat kayd ıyla i leri 
sürü lebi l i r .  Bunlar ın d ış ında ö lçü leri  küçük olan tek figürlerin b ir  k ısmın ın  da kompozis-

' 
1 27) imzal ı lar 21 53/23A (16. res.) ,  23B ( 1 06. res . J .  27A ( 1 5. res.), 34B2, 37A3 (27. res.) ,  64B (14.  res.). 

65A (22. res.), 84A ( 19. res.) ,  1 06B ( 108. res.1. 1 1 2A ( 1 09. res.), 1 1 3A (98. res.) ,  1 40A ( 18. res ). 
imzasızlar : 21 53/29A (7. res.), 33A, 34B1 1 7. res.), 37A2 (13 res.), 38A1 (28. res.), 38A2 ( 12. res.), 
38A4 (9. res.), 38B 1 (26. res.) ,  38B2. (ô. tes.), 48A ( 1 07. res.) ,  73B (20. res.), 92B ( 1 1 .  res.) ,  1 05A 
(8. res.), 1 28A (25. res.), 1 52 A ( 1 0. res. l .  2160/1 0A (23. res.), 1 4A ( 1 05. res.) ve Marteau · 
Vever, Pi ,  Ll l l  ( 1 0 1 .  res.). LIV ( 1 02. res.). 
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yona zarar veri lmeden ruio veya levhalardan kesilip çıkarıld ığ ı  kanaati b izde uyanmak­
tadı r. Ayrıca sayısı  fazla o lmamakla beraber bazı res imlerin eskiz veya tek olarak ya­
p ı ld ığ ı  da akla gelmektedir. 

KONULAR 

Daha evvel konuların mahiyetini  incelerken, yazmanın veya rulonun konusu bi­
l inmediğ i  takdirde, minyatür veya resmin canlandırd ığ ı  olayların anlaşı lamayacağın ı ,  
bunlar ın herhangi b ir  sahneden ibaret kalacaklarını  bel irtmiştik. Burada konuları an­
cak bu çerçeve iç inde inceleyeceğiz . 

Bazı resimlerde figürler aras ı nda konu b i rl iğ i ne işaret sayı lan ,  bugün hangi 
tarikata ait olduklarını  kes in  olarak tespit edemediğimiz mistik bir bağın 
mevcudiyetine şahit olmaktayız. 2 1 53/27 A ( 1 5. res.) ,  23A ( 1 6. res .) .  37B, 38A 1 
(28. res . ) ,  1 28A (25. res .) ,  1 29B2 (34. res .) ve i l i .  Grupta bulunan 2 1 53/29B (51 .  res.) 
ve 38B3 (33 . res .) numara l ı  m inyatürlerde muhtemelen Kalenderiler aras ında geçen 
b i r  olay an latı lmak isteniyor (bak. sonuç). i l i .  Gruptaki 2 1 53/28B3 (33. res.) i le  bu gru­
bun 2 1 53/1 28A (25. res.) numara l ı  res imde ki mavi gözlü,  k ız ı l  saçl ı ,  k ız ı l  f igürler b irb ir­
lerine çok benzerler. Bu husus, bu grupların ressamları i le  konular arasındaki münase­
beti de göstermektedir. 2 1 60/1 0A (23. res.) da ise kenevir yaprakları i l e  dolu b ir  vazo­
yu şeyhine veya saygıdeğer b i r  şahsa sun an b i r  f igür resmedi lmiştir129• 

Bu  res imleri bir  tasnife tabi tutarsak, insanlar ve demonlar, genel olarak b ir  janr 
sahnesi iç inde yer almaktadırlar .  Günlük hayat ve iş  - 2 1 53/23B ( 1 06 .  res .) ,  38A4 
(9. res.) .  65A (22. res .) ,  73B (20. res.), 2 1 60/ 1 4A ( 1 05 .  res .), hayvan gütme ve bakma -
2 1 53/38B1 (26. res .) ,  84A ( 1 9, res .) ,  1 1 3A (98 res .) ,  görüşme - 2 1 53/29A (7. res. ) ,  
37A3 (27. res .) .  38A2 ( 1 2. res .) , 1 52A (10 .  res .) ,  92B ( 1 1 .  res .) .  1 06B ( 1 08. res .), 

1 28) Bak. Not 53A. Waley, An lntroduction to the Study of Chinese Painting. London, 1 923, PP. 1 1 8. 
1 29) Hint Keneviri yaprağı uyuşturucu madde olarak çok eski devirlerden beri kullanılmaktadır. Esrar 

çekmek birçok tarikatta, özellikle batıni tarikatlarda görülen bir husustur. Haşhaş dalı motifi 
de Anadolu mezartaşlarında XIX. asra kadar karşımıza çıkmakta ve cenneti temsil etmektedir. 
{Beyhan Karamağaralı Sivas ve Tokat Mezıırtaşları, Selçuklu Araştırmaları Dergisi, 1, 1 970. 86. s. ,  
29 - 33. res.) ; (Beyhan Karamağaral ı ,  Anadolu' da Xll - XVI. Asırlardaki Tarikat ve Tekke Sanatı Hak· 
kında, i lahiyat Fakültesi Dergisi ,  Ankara 1 976. C. XXI ,  248. s . .  6 - 9. res.). Bektaşil iğin esasında ol­
makla beraber bu tarikattaki baba ve dedelerin esrar kullandıklarını yazdıkları ş i i rlerinden bil i­
yoruz; Taptuk Emre'nin şeyhi Sarı Saltuk'un müridi olan ve Moğul hanları tarafından sevilen ve 
sayılan Barak Baba esrar kullanırdı (A. Gölpınarlı ,  Yunus Emre ve Tasavvuf, lstanbul 1 961 , 23. s .) .  
Kaygusuz.Abdal ; 

22 

· Allah Tangrı yaratan gel içegör cur'adan 
Yar ile yar olagör ağyar çıksun aradan »  

mısraları i le esrara olan düşkünlüğü belirti yor (A. Gölpınarlı, Yunus Emre v e  Tasavvuf, 1 20 • 
1 2 1 .  s . ) .  Muhyeddin Abdal da; 

• Muhyeddin'im haşhaşım 
Ehl-1 vahdetim hoşum 
Tarikat fakrım oldu 
Anın için tıraşını• 

sözleri i le haşhaşın tasawuftaki ehemmiyeti ni  anlatmaya çalışıyor (S.  Nüzhet Ergun, Bektaşi Şa­
irleri ve Nefesleri, lstanbul 1 957, 1 53. s.J .  Server Baba adlı bir  derviş de; 

• Esrar sırrın cem'idir 
Sır  tutarız dervişiz 
Dalga dümen esrarla 
Mertebeye ermlşlz•. 

diyerek esrarın tarikattaki yerine işaret etmektedir (R. E. Koçu, Esrar maddesi, lstanbul An­
siklopedisi, 5327.s.). 
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128A (25. res.) , 140A (18. res.). 152A (10. res .). 2160/10A (23. res).  takd im (Marteau­
Vever, Pi ,  LIV), eğlence - müzik ve içki 2153/37A2 (13 . res). 112A (109. res.) , raks 
2153/34A1 (17. res .), 64A (14. res .), yolcu luk  2153/38B1 (26. res .), 37B1 - m inyatür­
lerden çoğunun konusunu teşki l  eder. Bunların d ış ında, b ir  demonun yakalanış ı  (Mar· 
teau-Vever, P i .  Ll l l  (101. res .). ve b i r  d iğerin in  i nsan kaçırması 2153/37A2 (24, res .) .  
129B2 (28.  res .). i le  b i r  insan ın  taş kesi lmesi 2153/105B (8. res).  g ibi  sahneler görül·  
mektedir.  

Bu minyatürleri n di kkati çeken öze l l ik lerinden b i risi  de demonlardır. Daima ka­
ran l ığ ı  ve kötü ruh ları temsi l etmiş olan de mon tasvir lerine İran, H int, Çin ,  Tibet ve Ja­
pon resim lerinde de bol bol rastlanmaktadı r. Şamanizm, Brahmanizm, H induizm'de ve 
Lamaizm'de devler mühim b i r  yer tutarlar. Asya'n ı n  her  bölgesinde ha lk  arasında, 
korku saçan varl ık lar olarak an latı lan demonlar la i lg i l i  çeşitl i efsaneler dolaşır ;  demon­
lar i nsanları kaçırır, insanlarla mücadele eder, b i rtakım ayin ler  yapar lar. 

B i r  demonun, b i r  i nsanı  kaçı rmasın ı  tasvi r  eden 2153/37A2 (24. res). ve 129B2 
(28. res .) n umara l ı  imzasız minyatürler bu lunmasaydı ,  bu gruptaki demonlarla insan­
lar arasında konu bakı mından b i r  bağ kurulamazdı .  Bu insan figürünün tip, kıyafet ve 
üslu p  bakımından diğer i nsan figürleri i le  tam b i r  uygunluk göstermesi ,  bu i ki ayrı 
varl ığ ı  aynı konu içinde birleştirmektedir. 

Bazı m inyatürlerde tek insan - 2153/23A (16. res.). 27A (15 . res.) ,  2153/33A -
veya demon 2153/48A (107. res.) bu lunmaktadır. Bunlardan b i r  levha veya rulodaki 
gruptan kesi lerek ayr ı lmış olmaları muhtemel olan tek figürlerin b i r  sahne veya olay­
la  i l g i l i  olduklarını  an lamak çok güçtür.  Bunlar ın ancak hareketler i ,  jest ve mimikler inin 
ifades i  tah l i l  ve tefsi r  edi lerek, iç inde bulunduklar ı  b ir  olay veya sahneyi tahayyül 
etmek mümkün olabi l i r. 

TİPLER 

Bu gruptaki minyatürlerde iki  ayrı insan tipi görülmektedir .  Bunlar ın öze l l ikleri­
n i  ayrı ayrı bel i rttikten sonra demonların tipleri üzerinde duracağız. 

A - Birinci tipte130 genel olarak, boy lar  kısa veya orta; vücut iri ve kemik l i ,  ka­
l ı n  ve tı knaz; gövde kısmı yüksektir. Vücuda göre 1/4-5 nispetinde olan baş çok büyük­
tür. Figürlerin pek azında görü lebi len a l ın  dar ve arkaya doğru meyi l l id i r. Kafatası n ın  
arka k ısmı  ç ıkıntı l ıd ır .  Açı k  o lan  başlardan bazıları kazındığ ı  iç in saçları i ncelemek 
güçtür. Görü lebi lenlere göre saçlar s iyah , k ır ,  a k  veya kına rengi nded ir.  Düz, dalgal ı  
veya kıvırcık oluşu hakkında bir  şey söylemek mümkün deği ld ir .  Güneş yanığı  k ırmızı  
renk l i ,  ablak, elmacık kemi kleri bel i r l i ,  kat kat, k ıvr ım kıvrım, kal ı n  k ır ış ıklarla 
kap l ı  olan yüzler kaba ve ç i rkindir .  İr ice, bazı l ar ında çok açı lmış gözler, badem biçiml i 
ve kuyrukludur.  Öze l l ikle  bel i rti len ir is çoğunda siyah, nad i ren mavid i r. Düz, kal ın  
ara l ık l ı  kaş lar  göze yakındır. Burunlar bazı larında etl i ve  bası k, bazı lar ında n ispeten 
s ivri ; ağızlar büyük ve şeki lsizdir .  Sakal lar  kara, k ır ,  ak veya kına renkl i ;  uzun,  top, s iv­
ri veya çember biçim l i ;  b ıy ıklar kal ın  burm a, düz veya sarkıktı r131• Ayrıca köseler de 

130) i mzal ı olanlar : 21 53/238 ( 1 06. res.) , 37A3 (27. res.), 84A ( 1 9. res.), 1 068 (1 08. res.) ,  1 1 3A (98. res . J ;  
İmzasız olanlar : 21 53/29A (7 .  res.), 33A, 37A2 ( 1 3. res.), 38A4 (9 .  res.) , 3881 (26. res .), 38B2 
(6. res.) ,  738 (20. res.), 1 05A (8. res.), 128A (25. res.), 1 52A ( 10 .  res.J, 2160/1 0A (23. res.), 14A 
( 1 05. res.J; Marteau - Vever, pi. L l l l  - LIV ( 1 01 - 1 02. res.). 

1 3 1 )  Ebu Dulef Seyahatnamesi'nde anlatılan Türklerin yüzlerinin şekli bize b u  minyatürlerdeki figürleri 
hatırlatmaktadır (Onuncu Asırda Türkistan'da Bir lslam Seyyahı. lbn Fadlan Seyahatn

.
amesi, 84 -

85. s.). 
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görülmektedir .  Tuttuğunu b i r  pençe gibi kavrayan e l ler,  ir i  ve kuvvetl idir .  Yere ç ıplak 
basan ayaklar ir i ,  yamruyumru, parmaklar uzun tı rnakl ı ve eğribüğrüdür. Sayıca az 
olan kad ın  ve çocuk figürleri  de aynı özel l ikleri göstermekted ir .  

B - Bu tipteki erkek ve kadı n  figürle ri bir inci  t ipteki lerden renklerinin siyah olu­
şu i le  ayrı lmaktadı rlar132• Baş, sakal ve bıyık lar siyah,  k ı r  veya beyaz renkl i ,  uzun ve düz­
dür. Bu figürler, renkleri s iyah olmakla be raber, zenci değ i ld ir .  

Her ik i  t ipin aynı mi nyatü rde, b ir  arada görü lmeleri ,  aynı  çevre ve sosyal düzen 
içinde bulunduklarını  açıklar .  

C - Demon lar : Bu muhayyel varl ı k lar el bette b i r  insan tipi n in ,  hatta b i r  hayvan 
nevin in  coğrafi b ir  bölgeyi be l l i  eden özel l ik lerini  taş ımazlar133 •  Bununla beraber ayn ı 
kültür çevrelerinin demon tipl eri arası nda farklar bul unduğu da bir  gerçektir .  M in­
yatürlerim izdeki demonlar çok defa hareket hal inde, enerj i k, kuvvet dolu korkunç yara­
t ık lard ı r. Başlarında kal ın ,  bazen budakl ı boynuzlar ı , ku laklar ın ın  yukarısı nda ve d i r­
seklerinde tüy demetleri vard ı r. Kısa ve sey rek saçları güçlükle farked i l i r .  Kaşlar gür­
dür. Baz ı lar ın  da gözlerden fışkı ran alevler kaş ları örter. Baş ın  arka tarafı ,  yukardan 
aşağıya doğru, şişkin iki d i l im hal indedir.  Yüzler ablak, burun bas ı k  ve yass ıd ı r. Vü­
cut ve yüz yapı ları , esas hatları ile b irinci tipteki insanl arı hatır latmaktad ı r. Bir k ıs­
mı nda uzun ,  gür, siyah veya beyaz sakal lar görü lmektedir .  Dudakların d ış ına ç ıkan bü­
yük ve sivri dişleri çehrenin korkunçluğunu arttı r ır .  Ayaklar i r i ve hantald ı r. Çoğunun,  
düz olarak veya ejder başı  i le  n ihayetlenen bir  kuyruğu vard ır .  Kuyruğun ucundaki ejder 
baş ları  da mücadelelere katı l ı rlar. 

Demon lar i l k  bakışta bi rbirlerinden çok fark l ı  görünürler. Sanatkar burada, in­
san f igürlerinin aksine, değ işik tipler yarat maya b i l hassa gayret etmiş gibidir .  Fakat 
renk,  e lb ise kıvrı mları , dudak yap ıs ı ,  kol ve bacaklara takı lan halkalar ve diğer uzuv ve 
unsurları i l e  her b i ri tek tek d iğer bi rkaç ına, dolayısı i le  hepsi b irb i rine bağlanarak top­
lu halde bu gruba girerler. 

KIYAFET 

Erkek, kad ı n  ve demon kıyafetlerini ayrı ayrı e le alarak özel l ik lerini  tespit ede-
ceğiz ;  

ER KEK KIYAFETİ 

1 - Gocuklar : Düz ve desensiz, kal ı n  b i r  kumaştan astarl ı  olarak yapı lmış ,  bol 
bir gocuğa benzeyen bu elbiseler,  tek parça hal inde, kollar ve bacaklarla beraber bü­
tün vücudu örter. Biçimler sade ve bas itti r.  Yakalar umum iyetle büyük ve devrikti r .  
2 1 53/54A ve 1 1 3A (98.  res .) numaral ı  minyatürlerde yakanın ka ld ı r ı larak bütün ense­
yi örttüğü görü lür.  Elbiselerin b i r  kısmı önden göğüs alt ına, b ir  k ısmı bele kadar, b ir  
k ısmı da boydan boya aç ı ktır .  Fakat ya ln ız  b i r  e lb isenin karın a lt ına kadar i l i klenerek 
kapatı ld ığ ı  görü lmekted i r - 2 1 53/37A3 (27. Bunlardan eteğin açı lan kısmından, gocuk 
ile renk bakı m ından kontrast teşki l  eden iç elbisesi göze çarpar - 2 1 53/1 06B ( 1 08 .  
res .) . Etek,  ayak b i leğinin b i raz yukarıs ına - 21 53/38B1  (21 . res.) - topuklara, hatta 
yere kadar - 2 1 53/1 53A ( 1 0 . res.) - uzan maktad ır .  Belde, elbiseyi hafifçe toplayarak 
bağlanan kuşak i le  büyük devri k yaka lar.astarla ayn ı ,  e lb ise i le  zıt renktedir .  Nadiren 

1 32) imzalı olanlar : 21 53/23A ( 1 6. res.) ,  27A, (15. res.), 37A3 (27. res.),  1 40A ( 18. res.) ; İmzasız olanl<ır ; 
21 53/3481  ( 1 7. res.), 37A2 ( 13. res.), 38A2 ( 1 2. res.) ,  928 ( 1 1 .  res.), 1 28A (25. res.), 152A ( 1 0. 
res.). 

1 33) imzalı olanlar : 21 53/27A ( 1 5. res.) ,  3482. 648 ( 14. res.), 1 1 2A ( 1 09. res.), 1 40A ( 18. res.); imzasız 
olanlar : 2153/3881 (26. res .) ,  37A 1 ,  3781 , 37A3 (27. res.) ,  48A ( 1 07. res.). 
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kuşak yerine ya ldız la süslü kemerler de ku l lan ı lm ıştır .  Bol kıvrım l ı  kol lar, e l ler in üze­
rinden aşağ ıya sarkacak kadar uzundur21 53/92B ( 1 1 .  res .) .  E lbisenin her tarafı ba­
zen d ik  o larak aşağıya i nen, bazen eğri ler çizen, o luk hal indeki kıvr ımlar la kaplanmış­
t ır  - 2 1 53/37A3 (27. res .) ,  65A (22. res .) , 73B (20. res . ) ,  1 06B ( 1 08. res .) ,  1 52A ( 1 0 . 
res .) ,  Kesiksiz ve bi rbirine para le l  olarak uzayan kabarı k  pi l i ler ,  vücut hareketlerine 
göre dalgalanmakta, bazen s ı kış ık  demet ler, bazen geniş sat ıh lar  meydana getir­
mektedir. Bu görünüş aynı zamanda kapito ne o larak d iki ld iği  kanaatini  uyandırmakta­
d ı r. Kıvrımları n  zengin l iğ i ndeki mübalağa ve be l i rt i l mesindeki taşkı n l ı k, şüphesiz, sa­
natkar ın üsl ubuna ait b i r  özel l i kt ir .  2 1 53/ 1 06B ( 1 08 .  res.) ve 1 1 3A (98. res.) numara l ı  
minyatürl erdeki elbiseler yukardan aşağıyakadar açı k ve  kuşaks ızdır .  Etekler önden 
arkaya doğru yuvarlatı lmışt ır .  Bunlarla yukarda bahsettiğimiz,  Marteau-Vever tarafı n­
dan neşredi lmiş olan ( 1 02 .  res.) minyatü rdeki e lb iseler bu t ipin varyantlar ın ı  teşki l  
ederler. 

2 - Çakşır ve şalvarlar : 21 53/38B2 (6 .  res.) numara l ı  minyatürde üstlüğün ete­
ğ in in  a ltı nda bol paçal ı  b i r  şa lwır, Marteau-Vever tarafından neşred i len b'lr m inyatür­
de MV. Pi. L l l l  ( 1 01 . res .)'de, diz kapağın ın  alt ında s ık ı lan bir  çakş ı r  görü lmektedir .  

3 - Eteklikler : Daha z iyade s iyah fi gür lerde görülen ve d iz  kapağı  hizasına ka­
dar uzanan belden büzgülü ,  kısa etekl ikler ,  düz ve desensiz, ka l ı n  b i r  kumaştan astarl ı 
olarak d ik i lmiş lerd ir .  Eteğe bol luk  veren ve vücut hareketlerine göre dalgalanan demet 
hal i ndeki kıvr ımlar, görünüş ve renklendiri  l iş bakımı ndan «A» tipiyle ayn ı  özel l i kleri 
taş ımaktad ı r .  Baz ı ları nda görü len şa l lar  iç in de aynı şeyler söyleneb i l i r .  

4 - Atkılar : Süs mahiyetinde, ince uzun kumaş parça lar ıd ır .  Omuzlardan geçi­
r i lerek uçları öne veya arkaya sarkıt ı l mışt ı r  (bk. dip not. 2 1 8) - 21 53/27A ( 1 5 . 'res.), 
37A2 ( 1 3 . res.) ,  38A2 ( 1 2 . res.) ,  1 28A (25. res.) ,  1 40A ( 1 8 . res .) . 

BAŞLIKLAR 

Bu grupta ya ln ız  e lbise, ayakkabı veya çizme g iymiş olan figürlerde baş l ı k  görül­
mektedir .  

1 - Kavuklar : Kı l veya keçeden ya p ı lm ış  olan bu baş l ı klar genel o larak aşağ ı­
dan yukarıya doğru dara l ı r lar .  Tepede ponpon veya püskül bulunur - 2 1 53/23B 
( 1 06 .  res .) ,  84A ( 1 9  res.) ,  2 1 60/ 1 4A ( 1 05.  res.) .  

2 - Sarıklı başlıklar : Bu baş l ıkların esası k ı l ,  keçe veya kürkten yap ı lmış  kısa 
kavuklard ı r. Kavuğun üzeri b i r  kumaşla üçte b i r  n ispetinde sarı lm ış, sarı ğ ı n  uçları yan­
dan sarkıtı l mıştır - 21 53/29A (7. res .) , 38 82- (6. res . ) ,  928 ( 1 1 .  res.) ,  1 05A (8. res.) 
v. s .  

3 - Börkler : Kap lan ,  pars veya herhangi b i r  hayvan postundan yap ı lmış ,  üst  k ı ­
s ımlar ı  sivri veya yuvarlak,  tepesinde tüy veya sorguç bu lunan baş l ıklard ı r  - 2 1 53/ 
27A ( 1 5 . res.), 92B ( 1 1 .  res .) .  

4 - Münferit başlıklar : Bu grupta ayrıca her üç  t ip in varyantları i l e  Hive kalpa­
ğ ına  - 2 1 53/33A ve süs lü  baş l ı klara - 2 1 53/38B1 (26. res .) ,  738 (20. res .) ,  2 1 60/1 0A 
(23. res.) rastlanmaktad ı r .  

AYAKKABI LAR 

1 - Çizmeler : Hantal ve büyük ç iz meler,  kal k ık  burunlar ından konçlar ına ka­
dar b i rb i rine para le l ,  yatay ha lkalar hal inde kabarık kıvrım larla kap l ıd ı r. Kıvrı mlar, ifa­
de ve gölgelendiri l iş leri  i l e  bu grubun elbise kıvr ımların ın  öze l l i klerini  gösteri r ler. Kul-
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!an ı lan renkler bakımından da e lb iselerle uyuşurlar. Çizmelerin altı ik i  sıra kabara l ı  
ve demir l id i r  - 21 53/29A (7. res .) -. Marteau-Vever'de görülen ( 1 02 .  res .) ,  minyatür­
de de böyle çizmeler vardır .  

2 - Pabuçlar : Bunlar, üstü açık hafif ayakkabı lard ı r  - 2 1 53/38B 1  (26. res .) .  
38B2 (6 .  res.) ,  1 52A ( 10 .  res.) , 1 1 3A (98. res .) ,  2 1 60/1 4A ( 1 05. res .) .  Marteau-Vever 
Pi .  L l l l ,  L IV ( 1 0 1 • 1 02 .  res .) .  Pabuçların uçları b ir  k ısmında s ivri b i r  kısmında hafifçe yu­
varlatı l mıştır.  Hemen hepsin i n  üst k ısmında küçük b i r  d i l  mevcuttur. Marteau-Vever ta­
rafı ndan yayı nlanmış olan iki  'mi nyatürde ayakkabı ların burunları ka lk ıktır. Bun larda 
ve 2 1 53/3881  dekinde (26 . res.) d i l l er ince uzundu r  ve pabuçların arkasına yani topuk­
larına da konul muştur. Bu 'pabuçlarda görü len kıvrımlar  işleniş bakımından çizmeleri 
ve e lbiseleri hatır latırlar. 

KADIN KIYAFETLERİ 

Umum iyetle kadın kıyafetleri erkek lerinkinden sadece başlarına örttükleri bü­
yük örtü lerle ayr ı l ı r lar. Ayaklarında erkeklerde de gördüğümüz aynı biç im sandal lar var­
d ı r. 

DEMON KIYAFETİ 

Bütün demon larda yukarda bahsettiğ imiz etekl ik ler görü lür. Hepsin in  başları ,  göv­
deleri ve ayakları çıplaktır. Yaln ız  bazı ların da atkı veya şal  görülmekted i r  2 1 53/64B 
( 1 4 .  res .) .  Çoğunun kol ve bacaklarında sarı veya yaldızla boyal ı  ha lkalar  takı l ıd ı r. 

ÜSLÜ P 

M i nyatürl erin b ir  kısmında kağıd ın  yüzü olduğu g ib i ,  yani boyanmadan b ı rakı lmış ,  
bazı larında ise çok aç ık  b ir  gri-bej , gri-yeşi l  veya gri-pembe i le renklendiri lm iştir. Ge­
nel ol arak zemin boştur .  Yalnız b irkaçında taşlar ve ağaçlar görü lür  - 2 1 53/ 1 05A 
(8. res .) ,  1 1 3A (98. res .),  73B · (20. res .).  Marteau-Vever tarafından neşredi len iki  
minyatürde ,  zemin serpme ol arak yoncalar l a  kaplanmıştır.  Fakat h içbir  minyatürde me­
kan ı be l i rten b ir  çizgi mevcut deği ld i r. Sahne dolduru lmamıştır. Kalabal ı k  gruplarda 
bile f igürler arası nda geniş boşluklar bı rakı l mıştır. Bu ,  kısmen figürlerin büyük yap ı lma­
s ından i leri gelmektedir.  Boşluklara bazen herhangi b i r  eşya veya dalgalanan b ir  ku­
maş parçası yerleştiri lmiştir - 21 53/64B ( 1 4. res.) (bk. Not : 2 1 8) .  

M i nyatürlerin çoğunu i k i  veya üç figü r lü  gruplar teşki l  eder. Tek veya çok figürlü 
olanlar azd ı r. Bazı tek figürlerin bir kompozisyondan ç ıkarı lmış  olmaları muhtemeldir .  
F igürler umum iyetle tek tek ve b irb irlerini  kapatmamalarına d i kkat edi lerek b ir  hat üze­
rinde s ıra lanmışlard ı r. Bu d ikkat, mücadele sahnelerinde b i le  görü lür. Duruşlar yek di­
ğerine nazaran çapraz olarak düzenlenmiş lerd ir. Baş ların b iri cepheden, d iğeri profi l­
den çizi lmiştir - 2 1 53/3882 (6.  res.) , 38A2 ( 1 2 .  res .) , 65A (22. res .) ,  2 1 60/ 1 0A (23 . 
res .) .  Böylece bu duruş vaziyetleri ve başların döndürü lüşü i le  dairevi hareketler 
meydana getir i lmek istenmişse de, 'figürlerin bir hat üzerinde s ı ra l ı  kalmaları ,  ufki gö­
rünüşü hakim k ı lmıştır. 

İ k i l i  gruplarda,  figürler aras ındaki mu nasebet, baş ve vücut hareketleri ,  bakışlar 
veya mimik  ve jestl erle bel irt i lmiştir - 2 1 53/29A (7. res .) .  38B2 (6. res .) ,  1 06B 
( 1 08. res.) ,  1 28A (25.  res .) .  Üç lü  gruplarda çok defa i ki f igür mesafe veya i lg i  bakı­
mı ndan b irb irine daha yakın ve bağ l ıd ı r  - 2 1 53/38A2 ( 1 2 .  res.), 928 ( 1 1 .  res.) . 1 1 2A 
( 1 09.  res .) ,  1 52A ( 1 0 . res .) ,  21 60/ 1 0A (23. res .) .  Tek b ı rakı lan üçüncü figür, bazen 
sahnede fazla kalmaktadı r. Çok figürlü kom pozisyonlarda,  b irb iri ile kaynaşmayan iki-
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l i  - üç lü  gruplar la meydana getiri lm işti r. Bu küçük gruplar  yukarda anlattığ ımız  düzeni 
gösteri r ler. İstisnai o larak 2 1 53/23B ( 1 06 .  res.) numara l ı  minyatürde,  d ikkat, alaka ve 
hareketlerin grupları bağlad ığ ı  h issedi lmektedir. Fakat burada da tam bir m erkezi kom­
pozisyondan ve organi k  b i r  terkipten bahse d i lemez. Sanatkarın ik i l i  grupları aşamadığ ı  
görülmektedir.  

Kompozisyondaki başar ıs ız l ığ ı  telafi gayreti ,  sanatkarı ,  vücut ve uzuvlar ın  çeşitl i 
hareketler iç inde, değişik yön lerden görünü ş üzerinde çal ışmaya sevketmiştir - 2 1 53 ,  
34B 1  ( 1 7. res .) ,  1 40A ( 1 8 .  res.). Figürle rin e l i ndeki sopanın yard ımı  i l e  tür lü  duruş 
şeki l leri ve hareketler sağlanmışt ır  - 2 1 53 /23A ( 1 6. res .) ,  29A ( 1 7. res.) , 3882 (6.  res .) .  
48A ( 1 07. res .J . 84A ( 1 9 .  res .J .  1 068 ( 1 08. res.) .  1 52A ( 1 0 .  res.) .  Fakat sanatkar ta­
bii oturuş, duruş ve yürüyüş vaziyetleri i le  tatm in o lunmayarak, ş iddetl i ve zıt hareket­
lere, gerçekle i lgisi ol mayan pozisyonlara başvurmuş; vücutlara ve b i lhassa ayaklara 
garip görünüşler vermekten, hatta onları deforme etmekten çekinmemişti r - 21 53/27A 
( 1 5 .  res.). 34B1 ( 1 7. res . ) ,  38B2 (6. res .),  1 40A ( 1 8 . res .) . Bu hareketlerde b ir  ha­
c im yaratmak arzusu da rol oynamaktadır. Bütün figürler her an boşanmaya hazır b i r  
zemberek gibi  do lu  ve gergind i r. Bu d inam izm bütün uzuvlarda ayrı ayrı h issed i l mekte­
d ir. B i l hassa yüz hatları öfke, hayret veya dehşet yüklüdür. Sanatkar uzvi ve ruhi ge­
r i lmenin en yüksek noktasın ı  yaka lamaya çal ışmaktad ır. Konturlar ve çizg i ler  bu ger­
g in l iğe uygun olarak sert ve keskindir. Taş kın l ı k  kıvr ımlarda da görü lü r. B i rb ir in i  kesen 
para le l  kıvrım demetleri yüzler i ,  vücutları ve elbiseleri kaplar. 

Bunlara karş ı l ı k  renkler mahdut ve donuktur. Bununla beraber kırmız ın ın  kiremit 
renginden kız ı l  ve bordoya ; mavin i n  g riye çalanından deniz mavisine, laciverte; s iya­
h ın  da kızı l a  ve neftiye çalan çeşitl i tonlar ına kadar tür lü renkler, daima b i r  kontrast 
meydana getirecek şeki l de ku l lan ı lmıştı r .  Renkler saf ve parlak o larak ancak küçük 
satıh larda görül mektedi r  - 21 53/84A ( 1 9. res.) , 1 068 ( 1 08. res .) . Sanatkar, b i lhas­
sa geniş sat ıh larda, kıvr ımlara d i lediği  kabar ıkl ığ ı  verebi lmek iç in  katları be l i rten ç iz­
g i leri atmış ,  boyaları  üst üste veya karıştı rarak sürmek suretiyle elde ettiğ i  çeşitl i 
ton lar la gölge ku l lanmak imkanın ı  sağ lamıştır .  Bundan dolayı renkler koyul aşmış ve do­
nuklaşmıştır. Bu karış ımlardan,  ayrıca, gri-bej d iyebi leceğimiz değişik b i r  renk de 
- 21 53/38B 1  (21 .  res.) - doğmuştur.  

« G iriş »  te, eserle kültür çevresi ara sındaki münasebeti araştı rmaya yarayan ba­
zı esas lar  tespit etmiştik. Gösterdikleri üs lup b ir l iğ i  i l e  aynı grupta toplanan bu m in­
yatür ler i ,  bu esaslara göre inceledik.  Elde ettiğ imiz ipuçları n ı  değerlendi rmeye çal ı ­
şal ı m .  

B u ,  güneş yanığ ı  renkl i ,  k ı rış ı k l ıkl arla kap l ı ,  kavruk yüzler;  orta boylu i r i  kemik l i ,  
sağ lam vücutlar;  tuttuğunu b i r  pençe g ib i  kavrayan ,  kuvvetl i ,  i ri e l ler  ve yere ç ıp lak 
basmaktan yayı lmış ,  biçimsizleşmiş ayakla r  sert b i r  tab iat iç inde geçen çetin b i r  ha­
yat mücadelesini  aksettirmektedi r. 

M i nyatürlerin ancak ik i  tanesi nde bire r ağaç, i kis inde de şuraya buraya serpi lmiş 
kavruk küçük otlar görül mektedir .  Bunun d ı şı nda zemin i n  tamamen boş b ı rakı lm ış  o l ­
mas ı ,  bu a lemin çorak b i r  bozkır  olduğunu ; h içbiri nde mekanı bel l i  edecek b i r  çizg in in  
bu lunmaması da, bu bozkır ın  dümdüz o larak, gözün a labi ld iğ ine uzayıp g ittiğ in i  ifade 
etmektedi r. En azından sanatkar tabiatı düşünememiştir .  

İnsan lar her an,  uyan ık  b i r  d ikkat iç inde ve hareket hal indedirler, oturan larda b i le  
s ıçramaya hazır, tetikte b i r  ha l  vard ı r. Hemen hepsi asabi ve  sert mizaçl ı  görünmek­
tedir ler. Bu ha l ler  göçebel iğ in  be l i r l i  vasıf larıd ı r. 
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Figürlerin giyim tarzlar ı  da,  kış i l e  yaz, geceyle gündüz aras ı nda büyük ısı  farkları 
gösteren bozk ır  ik l i mine ve taş ıd ık ları  sopa larla b i r l ikte göçebe hayatı na tamamen uy­
gun düşmekted ir .  

Buraya kadar bel i rttiğ imiz hususlarla,  bu minyatü rlerin çorak b i r  bozk ırda yaşa­
yan göçebel erin ve dervişler in hayat ın ı  can land ı rd ığ ı n ı  söyl eyeb i l i r iz. 

Etnoloj i  ve etnoğrafyan ın  yard ım ı  i le bu bozkı r lar ın haritadaki yerlerini  işaretle­
mek ve bu  göçebeler in hüviyetlerin i  tespit etmek kab i ld i r .  Bu tip in ,  daha yukarda say­
d ığ ım ız  öze l l ik ler i ,  b i lhassa badem biçim l i ,  kuyruklu gözler  ve bel i r l i  e lmacık kemikleri ,  
İç Anadolu ve Maveraünnehi r'den Tibet'e ve Çin 'e kadar uzayan bölgeyi işaret etmek­
tedir .  

M i nyatürdeki siyah figürl eri n ,  renkle rine rağ men,  zenci  vas ıf lar ı  taşı mad ık ları n ı  
daha evvel kaydetmiştik. Burada şahsi b i r  müşahedemizden bahsetmek istiyoruz. 1 962 
y ı l ı n ı n  mayıs ayı nda İ lah iyat Fakültesi son s ın ı f  öğrenci leri i le  Konya'dan Aksaray Sul­
tan Hanı 'na giderken ,  bu tipin e l l i-e l l i  beş yaşlar ında görünen ,  mavi göz lü ,  a ln ı  ve yüzü 
derin k ı r ış ıklarla kap l ı ,  k ır laşmış saç ve saka l lar ı  olan b i r  örneğ ine rastladık ve şahsı 
arabas ın ı  durdurarak kendis ine nerel i olduğunu sorduk.  Türkistan'dan kaçarak alt ı  y ı l  
evvel Türkiye 'ye ke ldiklerini  ve Sultan Han ı  bucağ ına  yerleştiri ldiklerini  söyled i .  

M i nyatürl eri mizdeki e lb iseler in ,  yine İç  Aanadolu ve Maveraünnehir'den Tibet'e 
ve Çin 'e kadar uzanan bölgede kul lan ı lmakta olmas ı ,  bu minyatürlerin bu bölgeye ait 
olduğunu kesin  olarak ortaya koymaktad ı r .  Herhangi bir Türkistan seyahatnamesinde 
bu göçebelerin ayn ı e lb iseleri giyen torunla r ın ı  ve bu bozkı r ın  öze l l i k ler ini  görmek ka­
b i ld i r134. Keza börkler Türkistan ' ın  karakteristik başl ı klar ı  olduğu gib i 135, baş l ı klara tüy 
veya sorguç takmak da b i r  Türk adetidir136• 

Bu konuda demon tasvi r ler in in de üze rinde duru lab i l i r. Asya'da d in ler  ve efsane­
ler b irbir ine çok karıştı ğ ı  için, demonlarla i lg i l i  inanç ve efsanelere de her bölgede 
rastlanmaktad ı r. Fakat her bölgedeki demon tasavvuru ve tasviri başka başkadır .  M in­
yatür lerimizdeki demonlar i ri b i r  insan yapı s ında, çok hareketl i ,  h ı rs l ı  ve dehşet verici 
yaratı klard ı r. Tip bakı mı ndan İ ran bölgesi demonları  ile aralarında bazı benzer l ik ler  
görüleb i l i rse  de,  ifadeler tamamen ayrıd ı r. İ ran bölgesi  demonları  hareketl i ,  enerj ik ,  
h ı rs l ı  ve dehşet saçan mah luklar değ i ld i r . İnsan kaç ı rma olay ı ,  H int devleri ve Brah­
manizm efsaneleri i le  bir parale l  teşki l  etmekle beraber, tip ve ifadeler  aç ı k  bir fark 
gösterir. İncelediğimiz demonlar, hareketl i oluşlar ı  ve dehşet veren hal ler i  i l e ,  XV. asra 
kadar Tibet ve Çin res imlerinde görü len demon tasvir ler ini  hatı rlatır. Fakat tip farkı 
onları da ayı rmaktadı r. Bu durumda minyatürümüzdeki demonları n İran, Hind istan ,  Ti­
bet ve Çin i l e  çevri len b i r  bölgeye, yani Tü rkistan 'a ait oldukları n ı  kabul etmek lazım 
gel ir (bk .  Not : 2 1 0) .  

Tipler ve kıyafetler, kolay değ işmeyen tabii ve sosyal şartlara bağ l ı  oldukları  için 
tarih tespiti hususunda bir ipucu vermekte dir ler .  Fakat diğer gruplardaki minyatür le­
r in,  i leride göreceğimiz bazı imkanlarla XIV. yüzyı l ı n  son çeyreği i l e  XV. yüzyı l ı n  i l k  ya-

134) A. Stein ,  Ruins of Desert Cathay, 1, pp. 1 98, pi.  63 ve i l ,  figs. 1 93, 412 ;  Sven Hedin, L'Asie in· 
connue. Dans les Sables de l'Asie 1, pp. 69; Sven Hedin,  Trough As�a. pp. 1 97 ;  A. Woeikof, 

Turkestan Russe, pi. V l l ,  XB, XIA. 

1 35) Sven Hedin, L'Asie lnconnue pp, 9,  69. 

136) Emel Esin,  Eurasia göçebelerinin sanatlarının ve İslamiyetten evvelki Tü:'kistan sanatlarının Türk 
plastik ve tersimi sanatları üzerindeki bazı tesirleri (Mi l letlerarası Birinci Türk Sanatları Kong­

resi, 1 62. s . ) ;  L. Ligeti, Bilinmeyen İç · Asya, Ankara, 1 946, 121 . s. 
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rısına tar ih lenmesi ve bütün grupların b i rtakım müşterek unsurlar la b i rb i rine bağl an­
ması , bu m inyatürler in de aynı y ı l l arda yapı l m ış o ldukları n ı  ortaya koymaktad ır .  

Bu m inyatürler, aralarındaki ö lçü ,  ko nu ve mah iyet bakımı ndan bu l unan i l g iye ve 
muayyen şah ıs ların müteaddit sahnelerde yer al mas ına göre b i rkaç ru l o  ve levhaya 
a it  görünüyorlar. Fakat bu rulo ve levhalar ın i s imleri n i  tespit edem iyoruz. Yukarıda 
izah ett iğ imiz g ib i ,  resi mler in b i r  kısm ın ın  b i r  kompozisyondan kes i lerek ç ıkarı lmış  
parça lardan i baret olması da b u  hususta ay rıca b i r  güçlük ç ıkarmaktad ır .  Çünkü bu par­
çalarda h içb i r in i  tamamlayıc ı  parça ları mevcut değ i l d i r. Bu d ikkat çekici durum ve 
a lbümü tertip  edeni n  bu resim leri  n iç in  böldüğü izaha muhtaçtır .  Kanaat imizce bunlar 
fazlaca yıprand ıkl arı iç in  Ç i n'de olduğu g ib i ,  parça lara bölünerek a lbüm iç ine yapıştı r ı l ­
mışlardır (bk.  53. not) . Şimd i l i k ,  ancak, göçebe hayat ın ın  bel i rt i lmesine ;  demon ların i n­
san kaç ı rmalarına,  dehşet veren olayları gö rmeni n ,  duymanın veya an latmanın  hareket­
lere ve yüzlere verd iğ i  ifadeye dayanarak, eser in konusunun b i r  göçebe top lu luğunun 
başından geçen fevkalade olayları  anlatan bir h i kaye veya efsaneler i le  i l g i l i  ol duğunu 
söyleyebi l i riz .  

Sanatkarın üslup öze l l i kler in i  tespit ve iç inde bu lunduğu kültür çevresi n i  işaret 
etmiş bu lunuyoruz. Fakat hüviyeti henüz m eçhuldür .  Bu hususu araştırmaya çal ışal ım .  
Üstad Muhammed Siyah Kalem imzasındaki Üstad kel i mesi sanatkarın lakabıd ır .  Muhte­
l if nakkaş imzaları nda Şirin Kalem, Siyah Kalem, Zerrin Kalem g ib i ,  daha ziyade sa­
natkar ın üslubundan mül hem lakaplar görül mekted i r. İ nceled iğ imiz res imler in renkl i 
o luşu dolayısıyla bu i baren i n  resimleri  yapan ressama uygun düşmed iğ i  açıkt ır .  Bu­
rada ,  nakkaş ın  hüviyetin i  araştı rmak iç in  Muhammed kel imes in in  üzerinde durmak 
lazımdır .  Çünkü Muhammed i s im olarak gerçekte mevcuttur ve bu çeşitl i m inyatü rle­
r in b i r  kısmın ın  sanatkarı o lab i l i r. Bu minyatür ler in Türkistan'da ve XIV. yüzyı l ı n  son 
çeyreği  i l e  XV. yüzyı l ı n  i l k  yarıs ında yapı l m ı ş o ldukların ı  düşüneb i l i r iz .  Tabii olarak, 
bunları yapan sanatkarın da aynı bölgede ve ayn ı zamanda yaşamış olması icap eder. 
Ayrıca bu res i mlerin Türkiye'ye geleb i lme şeki l ler in i  Giriş'te izaha çal ışmı ştı k. Bu du­
rumda nakkaşım ızla Bediu'z-Zeman Mirza arasında b i r  i l g i  bul unduğunu kabul etmek 
gerekir .  Bu sanatkar orij i na l  üs lubu ve ma hareti i l e  devri n in  hükümdarl arın ın  ve şeyh­
leri n in  d i kkatin i  çekmiş ve kend is ine ehem miyet veri lm iş  olmal ıd ı r .  Ayrıca üslubun ak­
setti rd iğ i  hareket i ,  taşkın ,  acayip şeylerden ve tezatlardan hoşlanan mizacı n ın  onun ha­
yatına da tes i r  etmiş olacağ ın ı  düşünebi l i r iz .  Sanatkarı n hüviyetin i  a raştırmak iç in  e l i ­
m izde bu lunan ipuçları bun lardan i baretti r.  

XV. yüzyı l  kaynakları nakkaşl ara dair  o ldukça geniş b i lg i  vermekted i r .  Bu kaynak­
ların bu kadar orij inal  b i r  şahsiyetten bahsetmemiş o lmaları b ize mümkün görünmü­
yor. Bu bakımdan bu sanatkarı e l im izdeki ipuçlar ına göre kaynaklarda aramak lazım 
ge�·:l i ğ i  kanaatindeyiz. 

Ali Şir Nevai, Hacı Muhammed Nakkaş ol arak zi krett iğ i  b i r  sanatkar hakkında «He­
rat'ın nakkaşıd ı r ,  hoş tabı k iş id i r. Garip hayal ler  söyler»  demektedir137• Hondemir de 
bu zat için şu mal umatı vermekted i r : «Mev lana Muhammed Nakkaş kendi zamanın ın  
ans ik loped isti (Zufünun) id i .  Hayat sahife le rine her vakit ka lemiyle gar ip  iş ler i  ve aca­
yip suretleri ters im ederd i .  Ressaml ık  ve müzehh ip l ik  iş inde tam b i r  maharete ma­
l ikti ». 

Nakkaş ın  m izacı ve üslubu hakkında bu izahat, i nceled iğ imiz bu miyatürleri  ya­
pan sanatkar i ç i n  olsaydı bunu yadı rgamayacaktık.  Hondemir ayrıca Mevlana Muham· 
med Nakkaş' ın  Ali Şir Nevai ' n in  sarayında çal ıştığ ın ı ,  ondan incinerek Bediu'z·Zeman 

1 37) Z. V. Togan, a. m., 80. s. 
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Mirza Herat'ı muhasara ettiğ inde (904 H./1 498-99 M .) onun tarafına geçtiğ in i  ve yine 
aynı işle vazifelendiri ld iğ in i ,  Muhammed Şeyban Han Herat'ı a ld ığ ı  s ı ra larda vefat et­
tiğini anlatmaktadır138• 

Bu malumat Mevlana (Hacı) Muhammed Nakkaş'fa rninyatürlerimizin nakkaşı ara­
sında bazı ortakl ık ların bulunduğunu ortaya koymaktad ır. Her ik isinin de adı  Muham­
med 'd i r, ayn ı çevrede ve aynı zamanda yaşamışlard ı r. Bu uygunluk,  h üviyetin i  araş­
t ırd ığ ımız  sanatkarın Hacı veya Mevlana Muhammed Nakkaş olduğunu i leri sürmek 
iç in del i l  teşki l  edeb i l ir.  Fakat Mevlana ve Hacı lakaplarına bizim resimlerimizde rast­
lanmaması ,  buna karşı l ı k  Siyah Kalem ve Üstad lakapların ı n  bulunmas ı ,  2 1 53/27B 
na. lu sayfada Mevlana Şeyh Muhammed imzasına da ayrıca rastlanı lması  tered­
düt uyandırmaktadır .  Ya bu sanatkar Hacı ve Mevlana ünvanlarını  sonradan a lm ıştır, 
ya da garip karakterine rağmen, aynı sanat kar değ i ld ir. Esasen bu kadar çok resm in 
onun tarafından yapı ld ığ ın ı  düşünmek de b ize pek uygun gelmemekted ir. Bunun la  
beraber baz ı  resim ve kopyalar ın sonradan bu sanatkara a it  o lması i htiyat kaydıyla 
düşünülebi l i r ,  fakat herhalükarda bu resim ferin sanatkarı n ın  b ir  dergahta yetişmiş ve 
eserlerin i  d ini-mitoloj ik  b i r  amaçla burada yapmış olduğu söyleneb i l i r. 

1 38) Z. V. Togan, a. m., 81 .  s. 
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il. GRUP 

Bu grupta hepsi kağıt üzerine yapı lmış sekiz minyatür vard ır .  Bunların yalnız be­
şinde Muhammed Siyah Kalem ibaresi bu lunmaktad ır139• 

ÖLCÜLER 

Bu minyatürler boyut bakım ından ikiye ayrı l ı rlar. 2 1 53/55A (35. res.) ile 1 1 8B 
(38.  res.) numara l ı  olanları asli yüksekl ik leri 1 7  cm. ,  uzunlukları da 30 cm.  olarak he­
saplanmıştır. Bu iki parça muhtemelen aynı ru lo  içine yerleştir i lmişti . 2 1 53/27B 
(30. res .) ,  89A ( 1 1 0. res.) ,  1 4 1 A  ( 1 1 2. res.) ve 1 41 B1 ( 1 1 3 . res.) numaral ı  minyatürler ise, 
noksan ları i lave edi lmiş olarak, yüksekl ikle ri 31 - 35 cm. uzunlukları 40 cm.'d i r. Mesela 
2 1 53/ 1 4 1 A  ( 1 1 2 . res.) resmin ölçüleri 26.2x35.2 cm .'d i r. Üstteki figürün y ine belden 
yukarısı  8 - 9 cm. ' l ik  b ir  kesime uğramıştır. Bu durumda resmin yüksekl iği  takriben 35 
cm.'ye yükse l i r  ki bu hal i  i l e  büyük bir levha teşk i l  eder. Bunlar büyüklükleri  ve n ispet­
leri i l e  d iğerlerinden ayrı l ı r lar. Bunlar ayrı ayrı levhalar ha l inde veya rulo parça larıd ır­
lar. 22x31 cm.  ölçüsündeki 2 1 53/3 1 B 'de ( 1 1 1 .  res.), yatay kenarı n ın  uzun luğu i le  bu 
kümeye g irer. 

i l .  Grupta en değişik ölçüler 2 1 53/ 1 4 1  B2'de (37. res.) görü lür. Bütün unsurları i l e  
bu gruba bağlanan bu küçük parçanın,  21 53 /89A ( 1 1 0. res.) 'deki g ib i  figürleri üst üste 
iki diz i  hal inde s ıraland ıkları  b i r  minyatürden ç ıkarı lm ış  olduğunu söyleyebi l iriz. 

KONULAR 

M i nyatürlerin üçünde hoyrat ve sert hareketlerle bir eşeği götüren, ağaç kesen 
ve birbir leri ile mücadele eden demonlar görü lmektedir - 2 1 53/27B (30. res .) ,  1 4 1 A  
( 1 1 2. res .) .  3 1 B ( 1 1 1 .  res.) - .  2 1 53/55A (35. res.)'de ise hastasın ı  muhtemelen tedavi 
ettirmek iç in Şeyh'e geti rmiş b ir  köylü i le  dervişler140, 2 1 53/1 1 8 8  (38. res.) de atı nı  
otlatan b i r  adam ki resmi n  aşağı tarafında iç inden kes i l ip çı karı lmış b i r  k ıs ım vardır ;  
görüşme - 2 1 53/1 4 1 82 ( 1 37. res.) taş taş ımak - 2 1 53/89A ( 1 1 0. res .) ve dül· 
geri eri n çal ışması - 21 53/ 1 41 B 1  ( 1 1 3 .res.) g ib i  janr sahneleri tasvir  ed i lmiştir. 

TİPLER 

Bu grupta siyah ren ki  i insanlar mevcut deği ld ir. Genel olarak bütün figürler b irinci 
gruptakine benzerler. Bu benzerl ik  21 53/55 A'daki üç  figürde daha barizd ir. Diğer bü­
tün figürler vücutların daha ince ve uzun, başların daha küçük, çehrelerin oval , burun­
ların küçük ve s ivri oluşu i le  b i rinci grupta ki lerden ayı rt edi lebi l i rler. Ci lt ler kırmızıya 

1 39) imzalı olanlar : 21 53/278 (30. res.), 55A (35. res.), 1 41 A  ( 1 1 2. res.), 14181  (1 13. res.), 141 82 (37. 
res.), imzasız olanlar : 2153/3 1 8  ( 1 1 1 .  res.), 89A ( 1 1 0. res.), 1 1 8 (38. res.). 

140) Kaygusuz Abdal bir manzumesinde; 
• Rum Abdal ları , güler Alı dost deyu 
Hırka giyer aba deyu post deyu 
Hastalar gelür derman isteyu 

Sağlar gelür Pir'im Abdal Musa'ya• 
demektedir (F. Köprülü, Türk Edebiyatında ilk Mutasavvıflar, Ankara 1 966, 302. s.). 
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çalmaktad ır .  E lmac ık  kem ikleri be l i r l i  olma makla beraber yüzler ablak değ i ld i r. Bazı la­
r ın ın  a l ı n  ve yanakları k ır ış ıktır .  Fakat kırı ş ıklar b i rinci grupta görü ldüğü kadar s ık  ve 
derin deği ld ir .  Bacaklar gövdeye n ispetle uzundur. 

Bu gruptaki demonların benzerleri b i rjnci grupta mevcuttur - 2 1 53/ 1 1 2A ( 1 09 .  
res .). 1 29B2 (28. res .) .  Bunları bi rb irinden ayı ran, sanatkarlar arası ndaki üslup farkla­
r ıd ır. 

KIVAFET 

ERKEK ELBiSELERİ 

Bu gruptaki el biseler düz ve desensiz kumaşları sade ve basit b iç imleri 
ve iş leniş leri bakımından b irinc i  gruptaki l ere çok benzerlerse de, bazı fark­
larla hususiyet kazan ırlar. Etek boyları d iz kapağ ın ın  üstünden ayak b i leğine kadar de­
ğ iş ik  seviyelerded ir .  Kısa e lb iseler yalnız işç i l erde görü lmekted i r. Bazı ları n ın  kol la­
rı da kısa yap ı l mış veya sıvanmıştı r - 21 53/89A ( 1 1 0 . res .) ,  1 4 1 B 1  ( 1 1 3 . res.).  Bunlar ın 
rahat çal ışmayı sağ layan iş el bisesi olduğu nu söyleyebi l i r iz. Bazı  f igürlerde eteğin  al­
t ından bol veya dar paçal ı ,  kısa - 2 1 53/89A ( 1 1 0 . res .) , 1 4 1 8 1  ( 1 1 3 . res.) - veya uzun 
- 21 53/55A (35. res .), 1 1 8B (38. res .) - iç çamaşırlar ın ın  uçları ç ı kmaktadır .  2 1 53/ 
1 4 1 B 1  ( 1 1 3 . res.) 'deki b i r  f igürde dar ve uzu n b i r  pantolon,  2 1 52/55A (35. res .) 'daki b i r  
figürde de şa lvar görü lür. Elbiseler çok defa b ir  kuşakla belde hafifçe s ık ı lmış lardır .  
Kıvrım ve p i l i ler ince ve yatı ktı r. Böylece kumaş daha dökümlü bir görünüş kazan­
mıştı r. D iğerlerinden farkl ı o larak, 2 1 53/55A (35. res .) ve 1 1 8B (38. res .) 'de kumaş, ku­
şağ ın  üzerinde toplanır .  Bu iki m inyatürde kıvrı m ve p i l i ler de daha kabarık ve zengi n­
d i r. 2 1 55/ 1 41 B 1  ( 1 1 3 . res.) numaral ı  minyatürdeki uzun ,  bol ,  önü kapal ı  ve kuşaksız e l­
biseler rah ip  kıyafetl eri o lmal ıd ı r. Bunlar umumi olarak b i rinci  grupta bulunan 2 1 53/ 
1 06B ( 1 08.  res.) numaral ı  mi nyatürdeki elbi selerle mukayese edi leb i l i r. 

BAŞLI KLAR 

1 - Sikkeler : Yukarı doğru daralan bu uzun baş l ıklar kıl ve keçeden yapı lmış  
görünüyorlar - 2 1 53/55A (35 .  res . ) .  Mevlevi si kkesine benzeyen bu külahların yakın 
benzerlerine 1 .  grupta da rastlan ı r - 2 1 53/, 23B ( 1 06 .  res .) ,  84A ( 1 9 . res .). Yine keçeden 
yapı lmış yüksekl iğ i  az, yanları boyna kadar inen başka b i r  başl ı k, bu t ipin varyantı sa­
yı labi l i r  - 2 1 53/89A ( 1 1 0 . res .) ,  1 4 1 8 1  ( 1 1 3 . res.) bk.  1 .  Grup 21 53/28A4 (9. res .) .  

2 - Börkler : Deriden yap ı lm ış,  alt kenarı çepeçevre kürklü olan börkl erin ka­
rakteristi k Türkistan baş l ıkları olduğunu yu karıda kaydetmişti k. M inyatürlerde görü · 
len bu tip baş l ıklar pars ve kaplan derisinden yapı lmışlard ı r  -2 1 53/89A ( 1 1 0. res.) ,  
1 4 1 B 1  ( 1 1 3. res.). 

Bunlardan başka bir f igürde sarı k � 2 1 53/ 1 1 8B (38. res),  d iğer bi rkaçında da 
değiş ik  b iç im lerde başl ıklar görü lmekted i r  - 2 1 53/ 1 4 1 B 1  ( 1 1 3. res .) . 

AYAKKABI LAR 

Bu gruptaki figürlerin çoğu çıp lak ayakl ıd ı r. B i rkaçında hafif ,  küçük,  basit, fakat ol­
dukça zarif pabuçlar mevcuttur - 2 1 53/55A, 1 1 8B,  1 4 1 B 1 . 2 1 53/89A'daki pabuçla­
rın topukları nda ve üst kısımları nda ince, sivri uçlu ve kıvr ık  d i l ler  mevcuttur. Bu tipi bi­
r inci  grupta da görmekteyiz - ( 1 0 1  - 1 02.  res.), 2 1 53/38B1 (2 1 .  res .) . 
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KADI N  KIYAFETLERİ 

Bu grupta b i r  kadın  figürü mevcuttur - 21 53/55A (35. res.). Bunun da kıyafeti 
ı .  gruptaki kadı n  kıyafetlerinin aynıd ır  - 21 53/29A (7. res.) ,  1 52A ( 1 0. res.) v.s. 

DEMON KIY AFETLERİ 

Demonlar, yalnız etekl ik giymektedir ler. Dize kadar inen,  belden büzgülü ,  bol , pi­
l i l i  ve astar l ı  o lan bu eteklere 2 1 53/27B (30. res .) ,  3 1 8  { 1 1 1 .  res.) ,  1 4 1 A  { 1 1 .  res. )  
numara l ı  resimlerde ve 1 .  gruptaki demonlarda rastlan ır  - 21 53/64B ( 14. res.) ,  1 1 2A 
( 1 09. res.) . Kol larda,  boyun ve ayak b i leklerinde de aynı ha lkalar takı l ıd ı r. 

ÜS LOP 

Bu minyatürlerle ı .  gruptaki ler aras ında üslubun bazı unsurları bakım ı ndan ya­
kın l ıklar mevcuttur. Fon ve kompozisyon esasları aynıd ı r. Bundan dolayı burada aynı 
şeyleri tekrarlamamak için müşterek husus lara işaretle yetinerek farkl ı tarafları bel i rt­
meye ça l ışacağız.  

Bu sekiz minyatürün üçü çok f igürlü dür. Ayrıca 2 1 53/ 1 41 82 (37.  res .) 'n i n  de çok 
f igürlü b i r  bütünden ç ıkarı ld ığ ı  kanaatindeyiz. Bu kompozisyonlarda b i rb iri i le i lg is iz 
ik i l i  ve üçlü tal i  gruplar görü lür. Organi k  bir düzenleme mevcut deği ld ir. Fakat sanat­
kar, 2 1 53/55A (35. res.) 'da,  hadiselerin etrafında ce;eyan ettiği b ir  merkezi kuvvetle 
bel i rtmiş ;  fertleri ve grupları bir bütün iç in de düzenlemeyi ve kaynaştırmayı başarmış­
tır. 

Bu m inyatürlerde de vücut ve uzuvla rın ,  b i lhassa ayakların çeşitl i hareketler 
içinde değiş ik  yönlerde gösteri lmesine önem veri lmiştir. Fakat h ı rs l ı  ve taşkın ha­
reket ve ifadeler yaln ız  demonlarda görülür. İnsanların duruş ve hareketleri normal ,  ifa­
deleri sakind i r. 1. gruba yaklaşan 21 53/55A [35. res .) 'daki figürlerin hareket ve ifade­
lerinde sertl i k  ve kuvvette b i le  b i r  aşır ı l ı k, taşkın l ı k  h issedi lmez. Artık sopa, vücuda 
şaş ı rtıcı hareketler  yaptırmak iç in kul lan ı lan bir araç olmaktan ç ıkm ıştır - 2 1 53/SSA 
(35. res.) .  89A ( 1 1 0. res .) .  1 4 1 B2 (37. res.) .  Ayakların tabii olmayan duruş ve görü­
nüşlerine rastlanmakla beraber, b iç im leri deforme deği ld i r. 

Bu durulma elbiselerde de görülür. Ka l ı n ,  kabarık, o luk oluk kıvrımların yerin i  ya­
tık, i nce p i l i ler a lmıştır. Yüz çizg i leri azal mış,  hatta bazı figürlerde tamamen kaybol­
muştur. 2 1 53/55A (35. res.) numara l ı  minyatürdeki bazı figürler ise bu bakımdan da 
1 .  gruba yaklaş ı rlar. 2 1 53/1 4 1 8 1  ve 89A'daki taş ve kereste taşıyan figürleri n yerden 
kuvvet a l ı rcas ına eği l ip  bükülen ve kıvrı lan vücutları ndaki d inam izm Tun Huang duvar 
resimlerindeki Orta Asya barok üslubu i le  bu minyatürler arası nda bir ifade yakı n l ığ ı­
na d ikkati çeker141• 

Bu grubun en bel i rl i  özel l iğ in i  renkler ve boyama tekniği  teşki l  eder. Konturlar 
çoğu zaman, hatta gri e lbiselerde bi le k ırm ızı i le  çiz i l miştir. Sanatkar kırmız ın ın  borda­
dan pembeye, siyahın uçuk griye kadar açı lan ton ların ı n  çeşitl i kombinezonlar ın ı  usta­
ca kul lanmıştır. Bazen elb ise astarlarında uçuk mavi görü lür. Madeni eşya i le  kemer 
ve baş l ı k  süsleri yaldızla boyanmıştır.  Renk fer bazen saf, bazen üst üste veya karıştırı­
l arak; bazen çok hafif, bazen koyu olarak sürü lmüştür. Kıvrımlar, renklerin beyaza ka­
dar açı l ı p  koyul ması i le  bel i rt i lmiştir. Böyle ce p i l i lerin aras ında beyaz b i r  çizgi ka lmak­
tadı r. Tun huang resim lerinde karşı mıza ç ıkmış olan bu teknik  bu minyatürleri b iri nci  
gruptan kesin olarak ayı rmaktadır. 

141) A. Waley, An lntroduction to the Study of Chinese Painting, Landon 1923, pp. 57. 
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B i r  g rup olarak inceled iğ imiz  bu sekiz minyatür, bütün detayları i l e  karşı laştırı ld ık· 
ları zaman ikiye ayrı lmaktad ırlar. 2 1 53/55A i le  1 1 8B 'de kırmızı ,  k iremit rengine yakla­
şır .  Boya çok hafif sürü lmüştür. Elb ise biçim leri kıvrımlar ın diğerlerine göre daha kaba­
r ık o lması ve ölçüleri bu ik i  m inyatürü birb i rine tam olarak bağlar. Bun larla 1. grup min­
yatürler arasında tipler, ifade, e lbise biçirr leri ve kıvrımlar bakımından diğer gruplara 
göre daha yakın b ir  alaka mevcuttur. 

Ölçüleri i le b irleşen d iğer m inyatürlerdeki k ırmız ı ,  pembe i le bordo aras ındaki 
renkler değişen tonlardadı r. Boyalar daha koyu sürül müştür. Figürler, yukarıda anlat­
tığ ımız  t ip in b irb irine çok yakın çeşitl erid ir. Bunlar ın d ış ında ayrıca bazı unsurlar da bu 
minyatürler arasında bağ kurarlar. Mesela kısa elbiseler 21 53/27B, 3 1 B , 1 40A ile 1 41 81 
arası ndaki münasebeti daha açık olarak be l i rtirler. Bu misal leri çoğaltmak mümkündür. 

Bu farklara rağmen ortak olan husus lar bu sekiz mi nyatürü aynı grupta topla­
maktadır. Ölçü farkların ı  da d ikkate alarak, bunları n aynı sanatkara ait i ki rulo veya lev­
ha minyatürleri olduğunu i leri süreb i l i riz. 

Bu grupla 1 . grup aras ı nda e l  fark ın ın  d ışı nda tip, kıyafet ve fon,  kompozisyon gibi  
bazı üslüp unsurları bakı mından aç ık  b ir  i l g i bulunması ,  bu minyatürlerin aynı çevreye 
ve hatta aynı ekole bağ l ı  sanatkarların eseri olduğunu ortaya koymaktadı r. Bu iki sanat· 
kar aras ında nas ı l  b ir  i l işki bulunduğunu çı karmak mümkün deği ld i r. Aralarında üslup­
larına yansıyan bir mizaç farkı bulunduğu açık olarak görülmektedir. B ir in in ,  taşkın 
ruh hal ler in i  tasvirden, acayipl iklerden hoş lanmasına karş ı l ı k, diğerin in  tipleri sakin 
ve dengel id ir. 1 .  grubun sanatkarların ı n  çizgi lerindeki kıvrakl ık,  f ırça hakimiyeti ve 
ifade kabi l iyeti daha üstündür. İkincis in in ,  b i lhassa ayakların çizim ve gösteri l işinde 
daha başarısız olduğu görülür. Bu iki  sanatkarın aynı çevrede yetişmiş fakat 1 .  grubun 
sanatkar ın ın  selefi olmuş hatta beraber ça l ışmış olmaları b ize kuvvetl i  b ir  ihtimal ola­
rak görünmektedi r. Bu sanatkarlar muhteme len zaman zaman şeh i rleri dolaşıyorlar ve 
eserlerin i  uğradı kları yerlerde yapmaya baş l ıyor, b i r  başka konakta tamamlıyorlard ı .  
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111. GRUP 

Bu grupta yer alan on m inyatürün b iri Şeyhi imzal ı ,  dokuzu imzasızdır142• Muham­
med Siyah Kalem ibaresin in  sonradan -ve ge l işigüzel atı lmış olması ndan dolay ı ,  b i r  sı­
nıflandırmaya temel teşkil  edemeyeceğin i  ve tesadüfen imzalanmış çeşitl i m inyatür­
lerin özel l iklerin i  incelerken onlarla üslOp yak ın l ığ ı  gösteren tesadüfen imzalanmış 
minyatürleri de ele almak zorunda olduğu muzu « Gi riş • te ortaya koymuştuk .  Bu se­
beple 1. ve i l .  grupta olup aralarında kuvvet l i  b i r  bağ bulunan bu minyatürlerin de ko­
numuz içinde ele a l ınması gerekmektedir. 

ÖLÇÜLER 

Değişik n ispetlerde kes i lm iş olan minyatürlerin noksanları hesaplanarak  2 1 53/ 
37A1 (3 1 .  res.) 28x38 cm. , 2 1 53/298 (51 . res .) ,  38B3 (33. res.) ve 64A ( 1 04. res .) 'n ın 
da 22x28 cm.  ebadında oldukları tespit edi lebi lm iştir. 2 1 53/BB (39. res.) ve 90A 
(40. res.) numaral ı lar 38 cm.  uzunluğu ve 22 cm. eni i le  daha ince bir nispet gösterirler. 
Bu parçaların b irer rulodan kesi ld iğ in i  kesin l ikle söyleyebi l i riz.  2 1 53/38A3 (32. res.)  nu­
maral ı  parça da aynı ebattaki bir resimden kes i lerek ç ıkartı lmış olmal ıd ı r. Şeyhi i mza­
s ın ı  taşıyan 2 1 53/144B2 ( 1 44b. res.) numara l ı  ç izim 2 1 53/90A numara l ı  m inyatürdeki 
kadın  figürünün kopyası veya eskizidir. Bu sebeple 90A'n ın  ölçüleri içinde düşünül­
mel idir. 

KONULAR 

Bu grupta • konaklama• olarak is imlen dird iğ imiz 21 53/8B numara l ı  m inyatürün 
yakın bir benzerin i  Peking Milli Müzesi'nde bulmaktayız. İmzasız olan Li Kung Lin'e 
( 1 040- 1 1 1 6) atfedi len ruloda çeşitl i yönleredoğrultu lmuş figürlere, m uhtel if  duruşlarla, 
derin l i k  ve hareket veri lmiştir. Günlük hayattan a l ınan çeşitl i sahneler gel iş igüzel ka­
ğıt üzerine serpti r i lmiştir143• Bizim minyatür lerimizde de günlük hayattan sahneler aynı 
gel işigüzel bir estetik anlayışı i le yerleştiri l miş - 21 53/3883 (33. res.) 90A (40. res.)  gö­
rü lmektedir. ÜslOp, konu ve kompozisyon bakımından minyatürler arasında b i r  bağ var­
dır .  Diğer resimlerde b ir  kahramanın  (ki Şehname'den a l ınmış  olmal ıd ı r) demonla 
- 2 1 53/64A ( 1 04. res.) ; demonların b i rb iri leri i le - 21 53/37A1 (37. res .) 3781 
mücadeleleri , demonların hayvan kaçırma ları - 2 1 53/38A3 (32. res .) g ib i  efsanevi 
olaylar tasvir edi lmiştir. 

TİPLER 

Bu g rupta hem 1 ., hem i l .  gruptaki tiplere ve s iyah figürlere rastlanmaktadır. 
Ayrıca bazı figürlerde her i ki t ip in muhte l if tarzda ve ö lçüde b irbirine karıştığı görü­
lür. 1 .  g rupta bazı figürler arası nda görülen mistik bağ bu gruptaki 2 1 53/298 (51 . res .) ,  
3883 (33. res.) ve 1 29B1  (34. res.)  numara l ı  m inyatürlerde de d ikkati çe­
ker. Bu eserlerde m uhtemelen Kalenderiler aras ında geçen olaylar anlatı lmak isteniyor. 

1 42) i mzasız minyatürler : 2153/88 (39. res.), 3781 298 (38., 5 1 .  res.), 37A1 (31 .  res.), 38A3 (32. 
res.), 3883 (33. res.), 64A ( 1 04. res.), 90A (40. res.), 1 2981 (34. res.); Şeyhi imzalı : 2153/1'!4B2 
( 1 44b. res.). 

1 43) O. Sir�n. A History of Early Chinese Painting, vol. il, pp. 5 1 ,  pi. 25 • 26. 
*) Kalenderiler için bk. Sonuç. 

35 Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



21 53)3883 (33. res.) numaral ı m inyatürde sağdaki figürün e l inde bir  cur'a gÖrünmek­
tedir114. 2 1 53/29B (36. res.) 'de ekstaz hal i nde  b i r  kad ın  b i r  e l i  i l e  tesl is  işareti yapmak­
tadı r. Bu Allah • Muhammed • Ali üçlüsüdür ve batıni bir tarikat i le i lg i l i  o lmal ıd ır145• 
Bu mi nyatürlerdeki figürleri n  vücut n ispetleri ve çehre yapı ları  i l k  ik i  gruptan fark 
l ıd ı r. Hemen hepsinde kol ve bacaklar ka l ı n ;  el ve ayaklar yamruyumru, boğum bo­
ğum ve deformed ir. Burada insan la  demon arası yaratı klar da mevcutur - 2 1 53/37A 
(31 .  res .). Bunlar tamamen ayrı tipte olmakla beraber, insana çok benzeyişleri ,  boy­
nuzsuz ve kuyruksuz olmaları i l e  1. gruptaki bazı devleri hatırlatmaktadı rlar. Diğer de­
monlardan b i risi  - 2 1 53/37A (3 1 .  res.) soldaki figür ı .  - i l .  gruplardaki bazı demonla­
rın karmasıd ı r  1. grup 2 1 53/3482, 48A ( 1 07. res .) ; i l .  grup 2 1 53/ 1 4 1 A  ( 1 1 2 . res .). Diğer 
ikisi  ise - 2 1 53/37A1 (3 1 .  res.) sağdaki figür ve 2 1 53/64A ( 1 04. res.) -. b i lhassa di­
l im l i  kulakları  i le değişik bir tip gösterirler. 

KIYAFETLER 

ERKEK KIYAFETLERİ 

Bu minyatürlerde, i l k  iki grupta görü len e lbiselerin çeşitl i varyantlarına rastlan­
maktadır. i l .  gruptan tanıd ığ ımız b ir  elb ise 2 1 53/ 1 4 1 8 1  ( 1 1 3. res.) i le  1. grupta gö�­
düklerimizi hatı rlatan,  kahverengi deriden yapı lmış ,  bol , önden düğmeli  ve d i k  yaka l ı  
b i r  gocuk 2 1 53/8B (39. res.) numara l ı  minyatürde b i r  arada bulunmaktadı r. Yalnız bu 
gocukta, malzemenin mahiyeti icab ı ,  ka: kat kıvrım ların yerine düz satıh lar  nak:nıd; r. 
Ancak kol larda hareketten,  bükülmeden dolayı k ırış ık l ıklar mevcuttur. Daha ziyade Do­
ğu Türkistan'da kul lanı lan bu gocuğun yakın benzerlerine Türkistan seyahatnamelerin­
de rastlamak mümkündür. 2 1 53/64A ( 1 04. res.) 'da,  b i r  demonla mücadele eden kahra­
manın üst kısmı ka l ın  kumaştan,  eteği kaplan derisinden yapı lan ve bel inde süslü b i r  
kemer bu lunan e lbisesi çok  değişiktir. Fi gürün sıvanmış kol ların ı n  iç  k ısmında.1 ve 
dalgalanan eteğin in  altı ndan pars derl s ı  astar görü lmektedir.  Elbisenin üst kısmındaki 
kıvrım lar  şemati k ve itibarid ir. Sır�ı n ortas ı na ,  bir tokayı andıran yuvarlak bir medeni 
levha konu lmuştur. M inyatürün konusu dadi kkate a l ı n ı rsa, bu elbisenin bir kahrama­
na yakıştır ı lan hayali bir  elbise olduğu düşünüleb i l i r. 

ETEKLİKLER 

İnce ve dökük bir kumaştan, belden büzgülü ve bol olarak yapı lan etekl ikler ince 
ve s ık  p i l i leriyle daha evvel gördüklerimiz den ayrı l ı r lar. Bunların boyları d iz kapağ ın ın  
a ltındad ı r. Eteğin dalgalanan a lt  kenarların dan kontrast renkte b i r  astar görü lür  -
2 1 53/3883 (33. res .), 29B (36. res.) . Bazı fi gürlerin ç ıp lak olan s ı rtlarında kaplan,  pars, 
veya koyun postu mevcutur. 

BAŞLIKLAR 

1 - Börkler : Kaplan ve pars derisin den s ivrice veya yuvarlak olarak yapı lmış  
olan bu baş l ı kların alt kenarları kürklüdür. Tepede tüy veya sorguca benzer i laveler 
görü lür  - 2 1 53/38B3 (33. res.) ,  64A ( 1 04. res.) . Bunları  1 .  - 2 1 53/27A ( 1 4 .  res.) 
ve i l .  - 2 1 53/89A (92. res .), 1 41 B 1  ( 1 1 3. res.) gruplarda da bulunmaktadır. Börk­
ler  yukarıda da kaydettiğ imiz g ib i ,  Türkistan'da ku l lan ı lmaktadır.  

144) R. E. Koca, Esrar Mad. lstanbul Ansiklopedisi 1969, 5353. s .  da bir cur'a (Kabak, esrar nargilesi) 
şekli çizmiştir. Bu şekil bizim resmimizdekine çok benzer. Ayrıca yazar bunların gümüş pul ve 
püsküllerle, sarı zincirlere takı l ı  penezlerle tezyin edildiklerini anlatmaktadır. 

145) Beyhan Karamağaral ı ,  Anadolu'da Tarikat ve Tekke Sanatı, 252. s. 29 - 30. res. ;  V. Kutluay, Tarihte 
ve Günümüzde İslam Mezhepleri, 1 1 7 - 134. s. Ankara 1 968. 
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2 - Sikkeler : Kal ın  kumaştan deği ş ik  boy ve biç imde, elbiselerin kıvrımlarına 
uygun şeki lde d i l im l i ,  ve alt kenarları kürk lü  kumaş kap l ı  olarak yapı lmış lard ı r  
- 2 1 53/8B (39. res .). Bu d i l im l i  baş l ı klara diğer gruplarda rastlanmamaktadır. 

AYAKKABI LAR 

Erkek figürlerin in  çoğu çıp lak ayak l ı d ı r. İk i  f igürde d i l imler veya kıvrık dal  mo­
tifleri i l e  süslü çizmeler görü lür. Bu çizmeler 1. gruptaki ler  gibi  kat kat k ır ış ık  o lma­
makla beraber onları andırmaktadı rlar - 2 1 53/8B (39. res . ) ,  64A (1 O. res . ) .  B i r  f igürde 
ee - 2 1 53/8B (39. res.) 1 . gruptan tan ıd ığ ımız  2 1 53/38B2 (6. res .) ,  üstünde küçük, s iv  
r i  b i r  d i l  bulunan,  i ki renkl i b ir  pabuç bulunmaktad ır. 

Kadı n  figürleri bol dökümlü e lbiseleri i le  1 .  gruptaki leri  hatırlatır. 

DEMON KIYAFETLERİ 

Demonların b ir  tanesi çıplak olmakla beraber, mücadele ettiği kahraman tarafın­
dan vücudunun b i r  kısmı kapatı ld ığ ı  iç in çıp lakl ığ ı  h issedi lmemektedir - 2 1 53/64A 
( 1 04 .  res . ) .  Diğerleri 1. ve i l .  gruplarda oldu ğu gibi  sadece etekl ik  giymişlerd i r - 2 1 53/ 
37B1 , 38A3 (32. res .) .  Bu etekl ikler insanların giydiklerinden farkl ı  deği ld i r. Bu g rup­
taki tipleri incelerken, 2 1 53/37A1 (3 1 .  res.) numaral ı  m inyatürdeki dört figürün i nsanla 
demon arasında yaratıklar olduğundan bah setm işti k.  Bunlar kıyafet bakımından da 
özel l i k  gösterirler. Ayakları d iğerlerindeki g ib i  ç ıp laktı r. Fakat hepsin in  baş ında b i rer  
baş l ı k  bulunmaktad ı r. B irb irleri i l e  mücade le eden ikisi ya ln ız etekl i k, onları seyreden 
diğer i kisi  de diz kapağın ın  altına kadar inen iç  e lb iselerin in  üzerine, astarl ı ,  uzun üst­
lükler giymiş lerd ir. Bunlardan b ir in in  elbise si  i le  üstlüğü pars derisinden, d iğerin inki 
kumaştan yapı lmıştır. Ayrıca hepsinin b i lek lerinde sarı h al kalar mevcuttur. 

ÜS LÜP 

Bu minyatürlerle 1 .  ve i l .  gruptaki ler arasında bazı üslup unsurları bakımından da 
yakın bir bağ mevcuttur. Fon ve kompozisyon esasları hemen hemen ayn ıd ı r. Yaln ız 
2 1 53/64A ( 1 04. res .) 'da bazı  tabiat unsurları mekanı  bel l i  eder.  Diğerlerinde zemin ta­
mamen boştur ve figürler boş lukta duruyor gibidirler. 

M i nyatürlerin üçü çok figürlüdür. Bun !ardan 2 1 53/SB (39. res .) 'de dağ ın ık  b ir  kom­
pozisyon görü lür .  Yatay i ki s ı ra üzerinde s ı ralanmış olan insanlar ve hayvanlar  i kişer 
ikişer b i rb iri i le i lg is iz gruplar teşki l  etmiş lerdir. 2 1 53/37A1 (3 1 .  res .) 'de ayakta duran 
iki  demon,  d iğer i ki demonun boğuşmasın ı  hayret ve dehşetle seyretmektedir ler. Bu­
rada da kompozisyonun esasın ı  figürlerin b i r  hat üzeri nde ikişer olarak s ı ralanmaları 
teşki l  etmekle beraber, gruplar aras ında b i r  bağ mevcuttur. Seyirci olarak ayakta duran 
figürler, m imik  ve jestleri i le  mücadelenin dehşeti n i ,  mücadele edenlerden daha kuv­
vetl i aksetti rmektedir. Böylece sahnedeki bütün figürler b i r  olay etrafında toplanmak­
tadır lar.  

Sanatkar figürlerin b i rbir in i  kapatmamasın ı  ve vücutları ,  uzuvları b i lhassa ayak­
ları çeşitl i hareketler iç inde, değiş ik  yönlerden göstermeye d ikkat etmiştir. Mekanı 
bel l i  edecek bir çizgi bulunmamas ına rağm en, figürlerin hareketleri ve zıt istikametle­
re yönelmeleri i le  resimlere hacim ve der in l ik  kazandırmıştır. F ırça hakimiyeti kuv­
vetl id ir. Çizgi ler kesi ksiz ve bel i rl i ,  kontur lar keskindir .  Renk çeşidi  1 .  gruptaki lerden 
daha azd ı r. Esas renkler kırmızı ve mavid i r. Bunlara muhtel if  tonlarda gri katı l arak hem 
renk çeşid i  artırı lmış ,  hem de gölge sağ lanmıştı r. 
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Bu grubu teşki l eden minyatürler fon ve kompozisyon bakımından olduğu g ib i ,  
e lbise kıvrım larında, ifadelerde,  çehrelerin ve uzuvlar ın b iç im ve çizimlerinde, yer yer, 
1. ve i l .  grupların tesir in i  taşımaktadır .  İ ki ayrı tesir in b ir  arada bu lunuşu , bu m inyatür­
leri ik i  gruptan herhangi bir ine katmaya mü saade etmez. Esasen el farkı da ayrı b i r  sa­
natkarın mevcudiyetin i  ortaya koymaktadır .  

Kanaatim izce bu eserler de aynı  atöl yede ve diğerlerin in  maiyetinde çal ışan bir 
sanatkar tarafından yap ı lm ış o lma l ıd ı r. 
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IV. GRUP 

Bu grupta on i kis i  Muhammed Siyah Kalem, i kis i  Şeyhi imza l ı ,  y irmi yedis i  i mza­
sız olmak üzere kırkbir minyatür bulunmaktadı r146• Bunlardan bazı ları  bez üzerine yapıl­
mıştı r .  2 1 53/3B-1 4A (55. res .) ,  6B  (64. res.), 1 5A ( 1 2 1 . res.) , 2 1 60/77B (56. res .) , 2 1 53/ 
1 50B (58. res.). 

ÖLÇÜLER 
Bu grubun bir kısm ın ı  küçük boydaki münferid eskiz ve kopyalar  i le bir bütünden 

kesi lm iş parça lar teşki l  etmektedir .  Bunlar 2 1 60/32A, 32B, 46B (70. res.) . 59A (71 .  res .), 
67A1 , 88B ( 1 25 .  res .). 89A ( 1 24. res.) gibi parçalard ı r. Bunların kısa kenarları 4 - 9  
cm., uzun kenarları ise 1 0  - 1 2 cm. kadardır. Büyük boy res imlerin çoğunluğunun ise 
rulo ha l inde yapı lmış oldukların ı  düşüni.iveı ruz. Bez üzerine yapı lm ış  olanlardan 
2 1 53/3B - 4A (55. res .) iki sayfaya yapıştı r ı lmış  b i r  parçadır. Bu parçan ın  yüksekl iğ i  
34,5 cm .'d i r. 34 cm. yüksekli kte o lan 2 1 60/ 77B (56 .  res .) numara l ı  parçada 21 53/3A-4B' 
n in  sol tarafından kes i lmiştir .  Bu res imler yanyana getiri ld ikleri zaman ik iye bölün­
müş bulunan yamaç, ağaç ve ç içeklerin bütünleşmesi bu hususta şüpheye yer b ı rak 
mamaktadır. Böylece iki parçan ın  uzunlukia r ın ın  toplamı 86 cm .'ye varmaktadı r  ki  bu 
durum b i r  ru lonun karşısında bulunduğumuzu ortaya koymaktadır. 

2 1 53/1 30A (52. res.) numara l ı  m inyatür 25x39,5 cm.  ölçüsünde b i r  rulo parçası­
d ır .  2 1 60/88B ( 1 25.  res.) ve 89A ( 1 24. res.) sayfa lardaki mavi - beyaz b i r  ibr ikten su 
(?) içen yaşl ı  bir figür i l e  bir e l i nde seramik b i r  kap, d iğerinde bir tuğ tutan genç ve 
21 53/9 1 B ( 1 26. res.)'deki b i r  eşek üzerinde hasta götüren figür 1 30A'n ı n  ufak de­
ğişikl i kler  gösteren kopya veya eskizleri d i r. 2 1 53/ 1 5B 'de görülen 26,5x34,7 cm. ölçü­
sünde ahersiz kağıt üzerindeki resi m  de bununla i l g i l i  görünmektedi r  ( 1 27 b. res .) . Her­
halde bu  da aynı rulonun b i r  parçasıdır .  Şeyhi imza l ı  olan 2 1 53/1 38A (54. res.) ise bu­
nun b i r  başka kopyasıd ı r. Çünkü arka zemindeki kaya l ı k  ve tepeler tamamlanmamıştır. 
2 1 53/1 50B (58. res.) numaral ı  25x39,5 cm. ölçüsündeki i pek res imde ewelki  iki resi m­
le konu  bakımından b i r l ik  gösterir .  Bunda solda e l inde mavi - beyaz b i r  vazo tutan b i r  
kad ın  görü lmektedi r. Yüksekl i k  ölçüleri  b irbir ine çok yakın olan bu parçaların aynı ru­
lonun b i r  parçasından kopya edi lmiş bulunmaları i m kan dah i l indedi r. 

22,5 x 34 cm. ölçüsündeki 2 1 60/70B ( 1 27. res .) alttan ve üstten 1 ,5 cm.  kesiktir. 
Buradaki flüt çalan kad ın ın  başındaki sorguç ve trampet çalan kad ın ın  ayakları res­
min alttan ve üstten makaslandığ ın ı  açıkça göstermektedir. Böylece de bu parçanın öl­
çüsü 25,5 cm. c ivarında ol maktadır .  2 1 53/36A numaral ı  m inyatür de b i r  ewelk i  sahne 
ile i l g i l i ,  f lüt çalan bir kadın  i l e  ona muhtemelen çalmasını  öğreten, bir kad ın  ve b i r  
erkek tasviri görü lür (53. res.) . 29x48,5 cm.  ölçüsünde o lan  bu  resmin ,  Şeyhi imza l ı  b i r  

146) Muhammed Siyah Kalem imzalı olanlar : 2153/6B .64. res.), 1 5A ( 1 2 1 .  res.), 1 1 0B (84. res.), 

21 60/32A (Yalnız ( 4J"'} ve ( \ )  harfleri seçilebilmektedir), 39A (139. res.), 46B (70. res.), 51A, 

53B ( 130.  res.), 59R (71 . res.) , 75B (120. res .) ,  84A ( 1 03. res.), 89A ( 124.  res.), (21 53/1 30A'daki 
bir figürün kopyası ) ,  •Şeyhi» imzalı olanlar : 2153/5 1 B  (79. res.), (2153/101 A'daki köpeklerin ez­
kizi veya kopyası ) ;  1 38A (54 res .), lmzas ;zlar : 21 53/3B - 4A (55. res.) ,  1 5B (1 27b - res.), 
(2153/1 38A'nın kopyası) ,  29B (1 22b. res.), 36A (53. res.), 42A, 9 1 B  ( 126. res.), 1 01 A  (63. res.J, 
1 30A (52. res.), 131 B (59. res.), 1 35A ( 123. res.), 1 3BB ( 122. res.), 148A, 1 50B (58. res.), 1 67 8 ;  
21 60/32A, 49B, 50A (85. res.), 52B ( 1 15. res.) .  65A, 67A1 (69. res.), 69B (72. res.), 708 ( 1 27. res.), 
778 (56. res.), 88A ( 1 27. res.), S8B (1 25. res.), 89B (65, 1 1 5. res.). 
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kopyası ,  resmin üzerinde fon olarak kul lan ı lan da l ın  da ayrıca iki kopyası vard ır  
(21 53/5 1 B  ve 21 53/308). 2 1 53/1 30A (52. res.) 'de sağ üst  köşede b i r  da l ın  kesi lmiş alt 
kısmı d ikkati çeker. Fakat iki resmi b i rbiri ne yaklaştı racak tepeler görünmemektedi r. 
Bu da ya başka b ir  kopyadı r, ya da ayrı b ir  ru lo parçasıd ı r. 2 1 60/70B ( 1 27. 
res.) i l e  de a ralarında ru lo olduklarını  gösteren bir husus bulamadık .  Fakat 
herha lükarda bu resimler ru lolardan kesi lmişlerdir - 2 1 53/36A (53. res.) ve Şeyhi 
imza l ı  kopyası ,  - 2 1 53/ 1 3 1 8 (59 - 62. res .) 'de 35.5x48 cm. ölçüsünde büyük b ir  levha­
d ı r. 2 1 53/528 ( 1 1 6. res.) ise ( 1 1 x 1 6,5 cm. öl çüsü i le) bunun sağ kenarından kesi lmiş kü­
çük b i r  parçasıd ır. 2 1 53/ 1 3 1  B'n in 21 60/898 (65. res.) i le  de b ir  münasebeti di kkati çe­
ker. B i r  evvelki 24x33,5 cm. ö lçüsünde olan res im parçasın ın  sol uç ıkısmı  kes i lmiştir. 
Bu resim ile 2 1 53/ 13 1  B (57. res.) aras ındaki konu bir l iğ i  bunun da aynı ruloya ait ol� 
ması  ihtimal in i  akla geti rmektedir. 

B i r  hal ı üzerine bağdaş kurarak otur muş su ltan veya şehzadeyi maiyetindekiler­
l e  tasvir  eden 2 1 53/1 1 08 (84. res.) 1 7x21 ,5 cm.  ölçüsü i le b i r  yazma iç in  yapı lmış  ol­
mal ıd ır .  2 1 60/50A'daki 1 1 x 1 3 cm. ölçüsün deki süvari de muhtemelen aynı yazmaya 
aittir (85. res .). 2 1 60/39A ise ( 1 39.  res.) 1 3 ,5 x 25 cm. ölçüsü i le  münferit eserler­
dendir .  

KONULAR 

Bu gruptaki minyatürlerde çeşitl i sah neler yer a lmaktadır.  Bunların (5. res.) ço­
ğunluğu iç in  yaz ı l ı  b i r  metin bulunacağ ın ı  tahmin etmiyoruz. 2 1 53/3B - 4A (55. res.) ve 
2 1 60/778 (56. res.) numaralı  ru lo parçası Su - Yun'a atfedi len ve Çin l i  b i r  prensesin 
b i r  Türk şehzadesi i le evlendiri lmek üzere götürü lüşünü tasvir eden b i r  Sung devri ru­
losuna çok benzer147• 

Grubun b i r  kısmın ı  süvari figürleri 2 1 53/6B ,  (64. res.) 2 1 60/50A (84.res.) ve 53B 
( 1 30. res.) i le yolculuk 2 1 53/ 15A ( 1 2 1 . res.) i le bunun kopyası o lan 2 1 60/75B ( 1 20. res.) 
ve 1 1 0 (84. res.) ve av 2 1 53/88A, ( 1 27. res.) 2 1 60/84A ( 1 03. res.) sahneleri teşk i l  et­
mektedir .  Bu minyatürler aras ında b ir  bağ sezin len i lmemiştir. 2 1 53/1 30A (52. res.) ' da 
önüne tuğ d iki lmiş b ir  türbeyi ziyarete ve adak yapmaya gelenler görü lmektedi r. B i l in­
d iğ i  g ib i  türbelere tuğ veya bayrak dik i lmesi  bir Türkistan adetid ir148• Figürlerden b i ri 
çaydan l ı ktan su  içerken tasvir  edi lmiştir. Sahnedeki diğer M ing devri Ç i n  vazoları­
n ı n  da, su ve başka ihtiyaç maddelerini taşı mak iç in  ziyaretçi lerin beraberlerinde ge­
tirmiş oldukları veya149 bunların  adak olduk ları düşünüleb i l i r. Vazo taş ıyan b ir  kad ın ın  
da dah i l  bu lunduğu b ir  grubu gösteren 21 53/ 1 5 B  ( 1 27b. res.) i l e  onun kopyası o lan 
2 1 53/ 1 38A (54. res .) numara l ı  m inyatürler de b i r  evvel ki sahne i le  i l g i l i  görünüyorlar. 
Keza bir savaş sahnesin i  can landıran 2 1 53/1 38B (66; 1 22 .  res.) numaralı  m inyatürde de 
1 30A'daki (52 . res.) g ib i  b ir  türbe bulunmas ı ,  ara larında b ir  bağ tesis etmektedir.  

2 1 53/1 50B (58. res.) numara l ı  sayfa da i kisi  bir taht üzerinde oturan dört figür 
tasvi r  ed i lm iştir. Soldaki f igür zarif b ir  ha reketle bir kitap tutmakta ; e l inde yelpaze 
tutan figüre doğru eği lmektedir. Sol ve sağda ayakta ik i  kad ın  durmakta bakışları ve 
jestleri i l e  ortadaki yelpaze l i  f igüre d ikkati çektirmektedirler. Böylece konu d iğerlerin-

1 47} Dr. B. Gray, 1 963 yıl ında bu rulonun bir fotokopisini bana göstermek lütfunda bulunmuş ve aslı­
nın Çin Devlet Müzesi'nde olduğunu söylemistir, Bk. Beyhan Vörükan, Topkapı Sarayı Müzesi'nde 
Bulunan Bazı Rulo Parçaları, not : 30, (İstanbul Sanat Tarihi Yıl l ığı ,  i l ,  1 965} ;  Anadolu'nun bı:ızı 
yörelerinde de, Orta Asya Türk töresine bağlı olarak böyle düğün adetleri vardır. 

148) Sven Hedin, Through Asia, p. 465, res. p. 55, 467; Van le Coq, Die Buddhistische spaetanlike in 
Mittelasien, Teil V, Berf in 1 926, T. C.  3. D - 4; Emel Esin, Türkistan Seyahatnamesi, 53 - 54. s., 56. 

res. ve Eurasia Göçebelerin San'atı, 1 73 s. 
1 49} O. Siren, Chinese painting. VI, pi. 32, london 1 958. 
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den daha büyük çizi l miş olan yelpazel i  ka d ın  üzeri ne toplanmaktadır. Bu kad ın  herhal­
de bir sultan veya prensest i r. Ayaktaki f igür fer in  kıyafetleri 2 1 60/77B (56. res.) numa­
ra l ı  rulo parçasındaki rakkaselerin elbiselerine çok benzer. Ortada taht üzerinde otu­
ran bu ik i  f ikürün 21 53/42A, 1 468 (Şeyhi imzal ıd ı r) ve 1 48A sayfalar ında b i rer  kop­
yası vard ı r. 

2 1 60/708 ( 1 27. res .) ve 2 1 53/36A {53. res .) ve Şeyhi imzal ı  b i r  d iğer örneğ inde 
görü l en flüt dersi i le ud çalan kadın ,  raks ederler de Çin resmi öze l l i kleri  barizd ir .  
Bunlardan f lüt  çalanlar,  İmpaı-ator Ming Huang'ın Vang Kuei-Fei'ye «f lüt dersi » is iml i  
Ç in  rulosu150 ve Berenson rulosundaki oynayan ve çalan figürler arasında151 büyük b ir  
yakın l ı k  vard ı r. 

2 1 43/1 3 1  B (57. res. ) '  de b i r  manastır, 2 1 60/89B (65 ve 1 1 5. res .) 'de b ir isi  buhur­
dan taşıyan başları örtü lü  kad ın ların aras ında,  b i r  e l i nde mukaddes b i r  kitap tutan,  d i­
ğer el iyle tes l is i  gösteren b i r  rah ip ;  21 53/ 1 3 1 B 'den kesi lmiş b i r  parça olan 2 1 60/52B 
( 1 1 5. res.)'de b i r  çan d i reğ in in  altında, e l i nde  b i r  buhurdan taş ıyan başı örtü lü  b i r  ka­
d ın la  b i r  zangoç bulunmaktadır .  

2 1 60/32A i le  59A (71 . res . ) 'n ın  b ir  janr  sahnesinden kesi lmiş  oldukları n ı  tahmin  
ed iyoruz. Bu i ki parça yan  yana geti r i ld iğ i  zaman 1 .  gruptaki 21 53/38A4 (9 .  res .) numa­
ral ı  minyatürün çok yakın b i r  benzeri meydana ç ıkmaktad ır .  

Bunların dış ında manda güreşi  ve köpek - 2 1 53/ 1 01 A  (63. res.) ve 2 1 53/51 8  (79. 
res.) ki Staats Bibliothek/I B  633 1 numaral ı  Orta Asya resmi ndeki köpek i le aynı üslu­
bu gösteriyor - gibi münferit kalan sahneler mevcuttur. Bu minyatür ler aras ındaki 
d iğer  bağları ve ayrı l ıkları  aşağ ıda ele a lacağız. 

Şimdiye kadar inceled iğ imiz  üç grup tan farkl ı olarak bu grupta dev ve ejder g ib i  
muhayyel varl ık lar ın bulunmayışı ve konula rın  tamamen gerçek hayata uygun h i kaye­
lerden a l ınmış  olması kayda değer b i r  öze l l i k  teşki l etmektedir .  

TİPLER 

Bu grupta , ferdi ayrı ntı lar ın dış ında, dört erkek ve iki kadın  t ipi  görü lmektedir .  
Bunlardan b irkaçı bazen aynı m inyatürde , b i r  arada bulunmaktadır. 

ERKEK TİPLERİ 

A - Boy - ortanın s ın ı rları içindedi r. Baş vücuda göre takriben 1 /5 - 6 n ispetinde­
dir .  Ci lt  soluk renkli ve pembedir .  Yüz küçük ve ovaldir .  Elmacık kemi kleri bel i rl i ,  
gözler badem biç imi  ve kuyrukludur. Burun çoğunlukla normal , bazen i rice ve kemerli­
dir. Baş lar  çoğunda örtü l ü  olduğu için saç lar ın  durumunu tespit  güçtür. Yaş l ı larda az, 
uzun ve beyaz saç görül mektedir .  Kaşlar normal ,  bazı larında ince ve hafif kalkıkt ır .  
B ıy ık lar dudağ ın  üstünü kaplayarak yan lar dan aşağıya sarkmaktadır .  Sakal genel  o la­
rak seyrek, gençlerde siyah ve çember b iç im l i ,  yaşl ı la rda uzun ve s ivridir .  E l ler  ve 
ayaklar normaldir. 

Bu t ip in örnekleri - 2 1 53/ 1 0 1 A, (63 . res .) , 1 1 0B (84. res .) .  1 30A (52. res.) ,  1 3 1 8  
( 1 1 4. res.) .  21 60/328, 39A ( 1 39 .  res .),  59A (71 .  res .) .  84A ( 1 03.  res .) ,  88B ( 1 25.  res . ) ,  
89B (65 ve 1 1 5.  res .) - de görülebi l i r . 

1 50) O. Siren, Chinese Painting, London 1 956, 1 1 1 ,  P i .  44; M. Bussagl i ,  La Peinture d e  L'Asie Centrale, 
Geneve 1963, pi.  64 - 65. • 

1 5 1 )  Emel Esin, Eurasia Göçebelerinin Sanatının ve islam!yetten Evvelki Türkistan Sanatının Türk 
Plastik ve Tersimi Sanatları Üzerindeki Bazı Tesirleri (Milletferarası 1. Türk Sanatları Kongresi, 
159. s., 3. res.) 
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B - Figürlerin boyları kısa ve ortadı r. Vücutlar  ka l ın  ve kemikl id ir .  Baş lar  vücu­
dun 1 /4 - 5'i kadardır. Yüzler büyük, kemik l i  ve sert ifadel id i r. Burunlar i r i ,  ağız i nce­
d i r. Saç lar  koyu renkl i ,  kaş lar çoğunlukla ka l ın  ve b irb irine yakın ,  gözler badem biçi­
mid i r. Sakal baz ı larında hafif olarak yüzü çevreler, bazı larında hiç yoktur. Buna muka­
b i l  hepsinde kal ın ve uzun bıyık lar d i kkati çeker. Bu t ipin örneklerini - 2 1 53/3B - 4A 
(55. res .) .  1 30A (52. res.),  2 1 60/53B ( 1 30.  res.) ve 88A ( 1 27. res .) 'da görmekteyiz. 

C - Erkek boyları  orta ölçüdedir. Baş ı n  vücuda n ispeti 1 /4 - 5'd i r. Yüz çoğun­
lukla yuvarlak ve dolgun, yumuşak hatl ı ve sakin ifadel id ir. Elmacık kemi kleri bel i rl i  de­
ğ i ld i r. Gözler çekik, i nce ve kuyrukl u ;  kaş lar  uzun,  kalk ık  ve kavis l id i r. Hafif ç iz i lmiş 
olan burun küçük ve düzgün,  ağız çok küçük ve yuvarlaktır. Saçlar s iyah renkl i ,  düz ve 
uzundur. Sakal  ve bıyık,  bu t ipe tamam ıyla g irmeyen ,  melez sayabi leceğimiz figürlerde 
görü lür. E l ler  normal ve kemiksiz,  ayaklar küçüktür. 

Bu tipin örnekleri - 21 53/6B (64. res.). ,  1 5A ( 1 2 1 . res .),  1 5B ( 1 27b. res .) .  1 30A 
(52. res .) ,  1 38B (66 ve 1 22. res.) , 1 67B, 2 1 60/75B ( 1 20 .  res.) ve 89A ( 1 24.  res) 
numara l ı  m inyatürlerde bulunmaktad ı r. 

D - B u  tipi s iyah figürler teşki l  etmektedir  - 2 1 53/3B - 4A (55. res.) ,  1 0 1 A  (63. 
res .),  1 30A (52. res .) .  1 3 1 B  (59 - 62.  res .),  2 1 60/89B (65. res.). E ldeki örneklere göre 
boyları orta ve uzun ,  vücutla r  incedir. Baş vücudun 1 /6' i  kadard ı r. Yüz ova l ,  bazı ların­
da uzun,  bazı ları nda kısa olan saç ve sakal lar  k ır  ve beyazdır. Tipin d iğer öze l l iklerin i  
tespit mümkün olamamaktadı r. 

Bu dört tip in  d ışında,  bunlar ın karış ımı  olan münferit t ipler de mevcuttur - 2 1 53/ 
29B ( 1 22b res.) , 1 1 0B (84. res.) ,  1 30A (52. res.) , 1 3 1  B (59. res .) ,  1 67B ;  2 1 60/88A ( 1 27. 
res.) . 

KADI N  TİPLERİ 

A - Boylar orta veya uzun ,  vücut ya p ı ları normald ir. Baş vücudun 1 /6 - 7' i  n is­
petindedir. Saçlar koyu kahverengi  veya düz, kaş lar yay, gözler badem biç imid ir. El­
macık kemikleri bel i r l i  değ i ld ir. Genç olan larda yüz ler yuvarlak ve dolgun,  burun ve 
ağız küçük ve biç iml i ;  yaş l ı larda yüzler ke mik l i  ve çizg i l i ,  ağız büyük ve şeki lsizdir. 
Umumiyetle el ler büyük, parmaklar kem i k l i  ve uzun,  ayaklar küçüktür - 2 1 53/ 1 01 A, 
(63. res .) . 1 3 1  B (59. res .) ,  2 1 60/52B ( 1 1 5. res .) ve 89B (65. res .)'deki figürler bu tiptedir. 

B - Bu tip C bölümündeki erkek tiple ri i l e  aynıd ı r  - 2 1 53/3B - 4B (55. res.) , 2 1 60/ 
778 (56. res.) ,  1 58 ( 1 27b. res.) ,  1 30A (52. res.) , 1 38A (54. res .).  Hatta kıyafetin yardım 
etmediği  baz ı  hal lerde,  figürün kadı n  veya erkek olduğu anlaşı lamamaktadır  2 1 53/ 
29B ( 1 22. res.) .  

Boylar orta , vücutlar ince ve kıvraktı r. Baş vücudun 1 /6' in i  teşkil  eder.  Yüzler yu­
varlak, dolgun ve kemi ksizd i r. Saçlar s iyah ve düz, kaş lar çok i nce,  kal k ık  ve kavis l id ir .  
Hafif çizi lmiş olan burun küçük ve düzgün,  ağız çok küçük ve yuvarlaktı r. Çehreye ifa­
desiz l iğe varan b ir  sükunet hakimd i r. E l ler normal ve kem iksiz, ayaklar çok küçüktür. 

iV. grupta, daha evvel i nceled iğ im iz m inyatürlerde görü len kına renkl i saç ve sa­
kal i le  yumru yumru deforme ayaklara rastlanmamaktad ı r. 

KIYAFET 

Bu gruptaki kıyafetler kumaşlar ın renk, desen ve c insleri i le giyim tarz ı ,  e lb ise 
nevi ve biç imler in in çeşitl i l iğ i  bakı mı ndan zengin b i r  koleksiyon teşki l  ederler. Grubu 
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karakterlendiren bu çeşit bol luğu,  ayrı sos yal zümrelere mensup insanlar ın konu icabı 
bir  araya gelmeleri i le i lg i l i  o lduğu kadar,  sanatkarın renkçi ve süslü üslubu ile de i l­
g i l id ir .  

ERKEK KIYAFETLERİ 

1 - Entariler : Kumaş düz ve desensiz,  çoğun lukla  incedir. B iç imler sade ve ba­
sittir - 2 1 53/ 1 3 1 B (59 . res .) ,  1 35A ( 1 23.  re s.) ,  1 67B,  21 60/32B ,  39A ( 1 39 .  res .) ,  46B (70. 
res .) ,  52B ( 1 1 6. res .) ,  59A (71 . res.),  65A, 67A1 (69. res . ) ,  69B (72. res.) ,  84A ( 1 03.  
res. ) ,  89B (65 ve 1 1 5 .  res .) .  Ön,  göğüs alt ına veya bele kadar açık ve düğmel id ir .  Beden 
ve kol lar  boldur. Etek topuklara kadar iner. Kol lar ın uzun luğu bazen eli aşar (21 60/32B). 
Bel , çoğunda b ir  kuşakla s ıkı lm ıştı r. Çizg i ler i nce ve azdır. Yaln ız  kal ın  kumaştan ya­
p ı lmış  olanlarda 1. gruptaki leri hatı rlatan enl i  kıvrımlar  görülür - 21 53/ 1 35A ( 1 23 .  
res. ) ,  2 1 60/89B (65. b.  res.) -. Yakalar d ik  - 2 1 53/1 3 1 B (57. res .) ,  2 1 60/39A ( 1 37 res.) , 
65A - veya devrikt i r  - 2 1 53/ 1 3 1 8 (77. res.) ,  2 1 60/328, 468 (70. res .) , 67A1 (69 . 
res .) ,  69B (72 . res.) , 84A ( 1 03 .  res.) -. El biselerin renkl i astarı devrik yakaları n üze­
r in i  de kaplar. 

Bu elbiseler, biçim olarak 1 .  grupta gördüklerimizin çok yakın benzeridir. 
2 - Cübbeler : İnce veya kal ı n  kumaş tan bol , uzun kol lu ,  önü tamamen açık olarak 

yapı lan cübbelerin muhte l if varyantları mevcuttur. Baz ı ları devrik  yaka l ı  - 2 1 53/1 01 A  
(63. res .) ,  1 30A (52. res.) , 1 35A ( 1 23.  res) , 2 1 60/88B ( 1 25.  res.) , 89B (65. res .) ,  bazı­
ları yakasızd ır - 2 1 53/1 5B ( 1 27b. res.) , 1 67B, 2 1 60/32A, 75B ( 1 20 .  res.). Ön, çoğunda 
bele - 2 1 53/1 5A ( 1 2 1 . res .) ,  1 0 1 A  (63 . res.) , 1 67B,  2 1 60/75B ( 1 20 .  res .) ,  88B ( 1 25. res.) 
b i rinde etek düğmel i  - 2 1 60/89B (65. res . ) ,  b irinde de düğmesizdi - 2 1 53/ 
1 35A ( 1 23. res.) -. B i r  k ısmı nda kuşak veya kemer vard ı r  - 2 1 53/1 5A ( 1 2 1 .  res.) , 
1 01 A  (63. res .) ,  1 30A (52 res .) , 2 1 60/32A. 88B ( 1 25.  res .) .  Etek boyu diz kapağı hi­
zası - 2 1 53/1 30A (52. res.) - ile dizin ortası - 2 1 53/ 1 0 1 A  (63. res .) ,  1 35A ( 1 23 .  res.) 
- arasında değişmektedir.  Etek �enarları s ı rma iş l i  - 2 1 53/1 30A (52. res.l - ve 
yırtmaç l ı  - 2 1 53/1 0 1 A  (63. res.) , 1 35A ( 1 23.  res.) , 1 67A, 21 60/75B ( 1 20 .  res.) - olan­
lar da görü lmektedir. 

3 - Kaftanlar : Çeşitl i kumaşlar -2 1 53/6B (64. res) ,  1 30A (52 . res.) ,  1 35A ( 1 23 .  
res.l , 2 1 60/53B ( 1 30. res.) - kul lanı lmakla beraber, çoğu,  üzerine s ı rma i le  serpme 
olarak y ı ld ız  veya gülçe iş lenmiş parlak renkl i  ipekl iden yapı lmış ,  içleri değişik renk­
li bir kumaşla astarlanm ıştı r - 2 1 53/3B-4A (55. res .) ,  1 5B ( 1 27b. res .) ,  29B ( 1 22b. res .) , 
1 38B ( 1 22. res .) ,  21 60/50A (85. res.) .  Boy genel olarak d iz  kapağın ın  üstü i le  altı ara­
sında değişmektedir. Daha kısa olan üstlükler - 2 1 53/3B-4A (55. res.) - de mevcut­
tur. Baz ı lar ın ın  etekleri d i l im l i  - 2 1 53/1 5B ( 1 27b. res .) ,  1 38B ( 1 22. res.) - veya yırt­
maç l ı  - 2 1 53/29B ( 1 22b. res.) - dır .  Ön tamamen açıktır. Kruvaze - 21 53/3B-4A (55. 
res .) , 1 1 08 (84. res.), 21 60/50A (85. res .) ve düz - 2 1 53/3B-4A (55. res .) ,  1 5B ( 1 27b. 
res.) , 29B ( 1 22b.  res .) ,  1 30A (52. res.) , 1 35A ( 1 23 .  res .) ,  1 38B ( 1 22. res.) - olan ları vard ı r. 
B i r  k ısmı düğmelerle kapatı l maktadı r  - 2 1 53/1 38B ( 1 22.  res .) ,  1 30A (52. res .) ,  1 35A 
( 1 23. res.) -. Belde fazla s ıkı lmamış süslü b i r  kemer veya kuşak görü lür. Devrik veya 
d ik  yaka l ı  o lan ların yanında yakasız model ler  de mevcuttur. Kol lar  b içi m ,  uzunluk ve bol­
luk bakımından birinden d iğerine değişmektedi r - 21 53/3B-4A (55. res.) , 6B  (64. res .). 
1 5A ( 1 2 1 . res .) , 1 30A (52. res .) ,  2 1 60/50A (85. res.) , 53B ( 1 30 .  res .) .  Bazı kaftanlarda, b i l­
hassa desenl i  kumaştan yapı lanlarda , s ı rma ile göğüs, yaka, omuz ve kol la ra kıvrım dal­
lar, eteklere de sular iş lenmiştir - 21 53/3B-4A (55. res .) ,  1 5B ( 1 27b. res .) . 1 1 0B (84. 
res.) 1 30A (52. res.) ,  1 38A ( 1 22 .  res .). Bu l üks kaftanlar ın aristokratlara ait olduk­
ları  düşünülebi l i r .  
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4 - Pelerinler : Üç mi nyatürde - 21 53/ 1 5A ( 1 21 . res .) . 2 1 60/50A (85. res.) , 
75B ( 1 20. res .)  - cübbe ve kaftanlar ın üze rinde iç i  kürk lü ,  d ış ı  s ı rma i l e  iş lenmiş serp­
me motifler ve kıvrım dal larla süslü b irer pelerin bulunmaktadı r. 

5 - Çakşır ve Şalvarlar : Bu grupta çeşitl i çakş ırlar  - 21 53/3B-4A (55. res) .  
1 30A (52. res.) , 1 38B ( 1 22.  res.) ,  2 1 60/88B ( 1 25 .  res . ) ,  89A ( 1 24.  res.) - ve şalvarlar 
- 2 1 53/1 5A ( 1 2 1 .  res .) ,  1 5B ( 1 27. res .) ,  1 0 1 A  (63. res .) ,  1 30A (52. res. ) ,  1 3 1 B  (59. res .) ,  
1 35A ( 1 23 .  res .) ,  1 38B ( 1 22 .  res.) , 2 1 60/32B ,  39A ( 1 39 .  res.) , 2 1 60/88B ( 1 25 .  res .) , 89A 
( 1 24.  res.) - veya s ı rma iş l i  serpme motif lerle süslü lüks kumaşlardan - 21 53/3B-4A 
(55. res .) .  1 38B ( 1 22. res .) ,  2 1 60/88B ( 1 25 .  res.) - yapı lmıştır. Diz kapağın ın  hemen al­
tına inen paçalar içten geçir i len kurdele veya bağcıkla büzülmüştür. 

Şalvarlar, çoğu beyaz olmak üzere, dö kük ve düz b i r  kumaştan yapı lmıştır. Ayağı n  
üstüne i nen paça bazı larında açık ve bol - 2 1 53/ 1 0 1 A  (63. res .) ,  1 3 1 8 (59. res .) ,  
1 35A ( 1 23 .  res .) ,  21 60/89B ( 1 1 5. res.) -, bazı larında hafifçe büzgü lüdür - 2 1 53/1 5A 
( 1 2 1 . res.) ,  1 5B ( 1 27b. res .) ,  29B ( 1 22b. res .) ,  1 01 A  (63. res .) ,  1 30A (52. res.) ,  1 38A ( 1 22. 
res.) .  21 60/32B,  39A ( 1 39.  res .) ,  88B ( 1 25 .  res. ) .  B i r  k ısmında da şalvar çizmeye so­
kulmuştur - 2 1 53/3B-4A (55. res.) ,  1 3 1 B  (59. res.) .  Tareket kolayl ığ ı  sağlayan çak­
ş ı rlar  ve ç izmeyle giyi len şalvar, daha z iya de muhafız ve muhariplerde görülmektedi r  
- 2 1 53/3B-4A (55. res .) ,  1 38B ( 1 22 .  res .) ,  2 1 60/88A ( 1 27. res.) .  

Çakş ırlara daha ewel incelediğ imiz üç grupta rastlanmamaktadır. Paçası büzgü­
lü  beyaz şalvarlar ise bu grubun kıyafet öze l l iklerinden b i rin i  teşki l  etmektedir. 

6 - Eteklikler : Bu grupta sadece 2 1 53/ 1 30A (52. res .) 'daki b i r  f igürde düz be­
yaz kumaştan yap ı lmış  kısa b i r  etekl i k  i le ,  2 1 53/29B ( 1 22b. res. ) 'deki b i r  f igürde uzun 
kenarları s ı rma i le iş l i ,  astarl ı  ve kuşakl ı  bir etekl ik  görü lmektedir.  Bu etekl ikler  kumaş, 
renk, b iç im ve fonks iyon bakım ından daha ewelce gördüklerimizden fark l ıd ı rlar. 

7 - Mintanlar : Düz b i r  kumaştan u zun veya kısa kol l u  olarak yapı lmış lard ı r  
- 2 1 53/1 30A (52. res .) ,  1 3 1 B  (59. res.), 2 1 60/88A ( 1 27c. res. ) ,  89A ( 1 24.  res) .  

M intan lar  çakş ı r  veya şalvarla giyi lme kte ve etekler bazen d ışta b ı rakı lmakta , ba­
zen çakş ı r  veya şa lvarın iç ine sokulmakta d ı r. 

8 - Zırhlar : İ nceled iğ imiz  m i nyatür lerin arası nda bulunan ik i  savaş sahnesin­
deki -21 53/138B ( 1 22. res . ) ,  2 1 60/88A ( 1 2 7c. res.) -, figürlerin bazı larında fevkalade 
süslü z ırhlar görülmekted ir. 

9 - Atkılar ve Şallar : Atkı lar  i nce uzun,  çoğu, ik i  tarafı değiş ik  renkl i kumaş 
parçalarıd ı r  - 2 1 53/6B (64. res .) .  1 01 A  (67. res .) ,  1 30A (52. res .) ,  1 31 B  (59. res .) ,  2 1 60/ 
89A ( 1 25. res .) .  B i r  kısmı baş ı ,  boynu ve vücudu örtmekte - 21 53/6B (64. res .) ,  
1 01 A  (67. res .) , 1 3 1 8  (59. res .) -, bir kısmı da tamamen süs olarak kul lan ı lmaktadır 
- 2 1 53/1 30A (52.  res.) ,  1 31 B  (59. res .) ,  2 1 60/89A ( 1 25 .  res .) .  Süs atkı ları omuzları n 
üzerinden inerek s ırtta veya göğüs altında b i r  kavis çizmekte, fiyonklu uçları aksi taraf­
tan dalgalanarak sarkmaktadı r. 

Şal lar, y ine b i r  k ısmı ik i  tarafl ı olmak üzere, bütün vücudu saran büyük kumaş par­
çalarıd ı r  - 2 1 53/1 3 1 B, (57. res . ) .  1 50B (�8. res.) , 1 5B ( 1 27b. res.) ,  2 1 60/70B ( 1 27. res .) ,  
2 1 60/898 (65. res.) . 

BAŞLIKLAR. 
Baş l ı klar  da el biseler kadar çeşitl idir .  Ayn ı  minyatürde dahi  b irb irin in  eşi ik i  baş­

l ı k  bulmak m ümkün deği ld ir .  Bu çeşitl i l ik içinde bel i rl i  vas ıflarına göre tespit ettiği­
miz tipler şunlard ı r : 
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1 - Börkİer : Kapian,  pars veya herhangi b i r  hayvan postundan yap ı lm ış  oian bu 
baş l ı kl ar ın - 21 53/3B - 4A (55. res . ) ,  1 30A (52. res.) , 2 1 60/32A, 328, 52B ( 1 1 6. res.) ,  
59A (71 . res.) , 698 (72.  res.) , 84A ( 1 03 .  res .) ,  88A ( 1 27c. res.) , 898 (65.  res.) - biçimleri 
takke i le külah arasında değişir. Bir kısmı yald ız la  ve renkl i  kumaş kenarl ı klar la süs­
lenmiştir.  Hepsin in  tepesinde b i r  tüy veya ponpon bu lunmaktadı r. 

2 - Kavuklar : Bunlar s iyah keçeden yap ı lm ış ,  yüksek, kenarları d ışa doğru ha­
fifçe kıvrı larak gözlere ve kulaklar ın alt ına kadar inen,  a l ı n  kısmı üçgen şekl inde açık 
başl ı klard ı r  - 2 1 53/ 1 0 1 A  (67.  res.),  1 35A ( 1 23. res.) .  Kenarları ,  önü , üstü yaldız la 
süslenmiştir. Tepelerinde ponpon lu büyük b i r  sorguç ve uzun b i r  tüy vard ı r. 

B u  kavuklar ana hatlarıyla evvelki üç gruptaki ler i  hatırlatmaktadır. Fakat onlarda 
bu kadar mübalağa l ı  sorguç ve tüy görü lmemektedi r. 

3 - Süslü Başlıklar : Bu baş l ık ların müşterek vasfı çok süslü ve renkl i o lmaları­
d ı r  2 1 53/3B-4A (55. res.) , 6B  (64. res.) ,  1 388 ( 1 22. res.) ,  2 1 60/84A ( 1 03.  res . ) .  Çoğu d i­
l i ml id irler. B iç imleri ve yüksekl ikl eri çeşit l id ir. Üstleri türlü şekilde süslenmişti r. Ke­
narl ık lar renkl i ve yald ız l ıd ır .  Hepsin in  tepesinde sorguç veya tüy vard ı r. 

4 - Tolgalar : Yaln ız  2 1 60/88A ( 1 27. res.) 'daki f igürlerde görü len  tolgalar kenar­
l ı ksızd ı r. Tepelerinde b irer tuğ veya sorguç vard ı r. 

5 - Sarıklar ve Sarıklı Başlıklar : Sarık lar beyazd ı r  ve b ir  kavuğun üstüne türlü 
şek i l lerde sarı lm ış lard ı r  - 2 1 53/ 1 01 A  (67. res .) ,  1 30A (52. res.), 1 3 1 B  (59. res.), 2 1 60/ 
39A ( 1 39. res.) 50A (85. res.). Bazı ları nda kavuğun üst kısmı görü l mektedir. Sarığ ın  uçla­
rı ya yukarda, katların arasından ç ıkmakta, veya uzunca b ı rakı lm ış  olarak arkada dalgalan­
maktadır. 2 1 53/1 30A (52. res) .'daki bir figürde, kavuksuz olarak doğrudan doğruya başa 
sarı lm ış ,  tepesinde bir sorguç bulunan bir sarık görü l mektedir. 2 1 60/84A ( 1 03.  res.)'da 
da börkün üzerine renkl i  bir kumaş parçası dolanmıştır. Bu sarıklarda 1 .  gruptaki ler ara­
sında sadece mahiyetleri bakı mından bir a laka mevcuttur. 

6 - Münferit Başl ıklar : Bu grupta sayd ıklar ımız ın dışında çeşitl i baş l ık larda gö­
rül mektedir .  2 1 53/298 ( 1 22 .  res.), 1 67B'de görü len  kulakl ı baş l ık larla 2 1 60/758 ( 1 20. 
res. ) 'deki baş l ı k, muayyen bir tarzda bağlanmak üzere b iç i lmiş kumaş parçalar ıd ır. 2 1 53 
1 5A ( 1 21 . res .) 'daki ise renkl i ve süslü b ir  kenarl ığ ı  i l e  tepesinde kurdele bu lunan ik i  par­
çal ı  b i r  beredir. 2 1 60/53B ( 1 30.  res.)'de tüylerden müteşekk i l  çok değişik b ir  başl ık la 
2 1 60/468 (70.  res.)'de de taç biçiminde b ir  baş l ı k  görü l mektedir. 

AY AKKA81 LAR 
1 - Pabuçlar : Bunlar ökçesiz, basit, i nce ve hafif ayakkabı lar ıdır - 2 1 53/38-4A 

(55. res.), 298 ( 1 22b. res.), 1 01 A (63. res.), 1 1  OB (84. res.) ,  1 30A (52. res.) ,  1 35A ( 1 23. 
res.) ,  1 388 ( 1 22:  res .) ,  21 60/328, 39A ( 1 22b. res .) ,  88A ( 1 27c. res .) ,  888 ( 1 25 .  res.) , 89A 
( 1 24. res .) .  Uçları  bir k ısmında sivr i ,  bir  k ısmında hafifçe yuvarlatı l mıştır. İ l k  üç 
grubtaki pabuçlarda görü len d i l l ere bunlarda rastlanmamaktadı r. Uzunlamasına iki  
parçadan yap ı l mış o lan ları - 2 1 53/1 388 ( 1 22.  res.)  ve süslüleri - 21 53/38-4A (55. 
res .) ,  1 01 A  (63. res.) - istisna teşki l  eder. Ara ları nda k ırmızı  ve yeş i l  o lan lar  da bu­
lunmak üzere hemen hepsi tek renk l id i r. D i l im l i  olarak yapı lmış ,  bağc ık l ı  ve ayak b i­
leğine kadar kapal ı  ayakkabı ları  - 2 1 53/1 5A ( 1 2 1 .  res .) ,  21 60/758 ( 1 20 .  res.) -'de 
bun lar ın  arasına katabi l i riz.  

2 - Çizmeler : Çizmeler değişik bi ç imler  iç inde bel l i  baş l ı  ik i  tip gösterirler. 
Siyah veya kahverengi kal ın  deriden yapı l mış o lan lar, s ivri burun lu  ve ökçe l id ir  -
2 1 53/38-4A (55. res.) ,  68 (64. res.) ,  1 5A ( 1 2 1 .  res.), 298 ( 1 22b. res.) 1 1 08 (84. res. )  1 30A 
(52. res.) , 2 1 60/50A (85. res.) ,  538 ( 1 30.  res .) ,  698 (72. res .) ,  758 ( 1 20. res .) ,  84A ( 1 03. 
res.). Bunlar teferruatı i le  çizi lm iştir. Çizme lerin ,  ağız kenarlarına yald ız la  be l i rt i lmiş b ir  
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su işlenmiştir - 2 1 53 3/3B-4A (55. res.) 6B, (64. res.) . Kırmızı ve beyaz renkl i ,  daha yu­
muşak b ir  meşi nden yapı lmış  olanlar yuvarlak burunlu ,  ökçesiz ve buruşuktur - 2 1 53/ 
1 3 1  B (59. res .),  1 38B ( 1 22.  res .) , 2 1 60/88A ( 1 27. res.) .  Bütün bu çizmeler esas itibarıy­
la i. gruptaki lere benzemektedi r. 

3 - Sandallar : Yaln ız  2 1 53/ 1 30A (52. res .) 'daki bir f igürde tabanı bantlarla ayak 
bi leğine bağlanmış b i r  sandal görü lmekte dir. Bu sandal ,  i ncelediğ imiz bütün minya­
türlerdeki tek örnektir. 

4 - Dizlikler ve Dolaklar : Bunlar muharip ve muhafızlarda bulunmaktadır .  
Renkl i  kumaşlardan yapı lmış  olan dizl ikler, önden düğmeli  olarak d iz kapağın ın  altın­
dan ayak b i leğine kadar i ner - 2 1 53/3B-4A (55. res. ) ,  1 38B ( 1 22. res.) , 2 1 60/88A ( 1 27. 
c. res.). Bir kısm ın ın  üzeri s ı rma i le  işl i  motiflerle süslenmiştir. Dolaklar diz kapağı al­
t ından ayak bi leğine kadar bacağa helezoni olarak sarı lan i nce uzun kumaş parçaları­
dır - 2 1 53/3B-4A (55. res .). Dolaklar dizl i kler g ib i  süslü değ i ld i r. 

KADIN KIYAFETLERİ 

Bu gruptaki kadın larda, ayrı sosyal zümreleri işaret eden i ki tip kıyafet görün­
mektedir. Bunlar ın grubu karekterlend iren müşterek vas ıfları n ı  elbiselerin kat kat ve 
renk renk o luşlar ıd ır. Üst üste giyi len parça ları tek tek incelemek mümkün olmadığı 
fçin her ik i  kıyafeti de ayrı ayrı bütün olarak ele al ıp öze l l ik lerini  tespite çal ışacağ ız. 

1 - Elbiseler hem ince, dökük ve desensiz, hem kal ı nca, üzerine s ı rma ile serp­
me motifler işlenmiş ipek l i lerden yapı lmıştı r - 2 1 53/3B-4A (55. res.) ,  1 5A ( 1 2 1 .  res. ) ,  
1 30A (52. res.) ,  1 38A ( 1 22. res.) ,  1 50A, (58. res.),  2 1 60/75B ( 1 20. res .) .  Genel  olarak, 
içte etekleri yere kadar inen zengin bir entari veya bol ve uzun b i r  şalvar, bunun 
üzerinde üst üste giyi len her  bir i  bir başka renkte olan ve ayrıca bazı larında değişik 
renkte b ir  astar bulunan müteaddit etekl i k, b luz,  üstlük, kaftan veya fevkalade süslü b i r  
pelerin görülür.  Başta tüylerle, kıymetl i  taşlarla süslü altın taç, tepesi sorguçlu,  a l t  ke­
narlarına yaprak şeklirıde süs takı lmış  ya ld ız l ı  baş l ı klar veya bantlar, parlak tokalar 
ve sorguçlar;  ayaklarında da küçük, zarif pabuçlar bulunmaktadı r. Bütün bu renk ve 
süs cümbüşüne nakışların,  da lgalanan fiyonklu atkı lar ın ,  süslü parlak kemerlerin pon­
ponlar ın  ve k ınal ı  el lerin i lavesi göz kamaştıran, şaşal ı  b i r  görünüş meydana getirmek­
tedir.  

2 - B u  kıyafette e lbiseler renk renk ince ve desensiz kumaşlardan yapı lm ış ve 
değiş ik  renkte astarlanmıştır - 2 1 53/ 1 0 1 A  (67. res.) ,  2 1 60/52B ( 1 1 7. res.) ,  89B (65. 
res.) .  B iç im ler sadedir. Bazı larında en altta topuklara kadar i nen bir şalvar  görülür. Ge­
nel olarak uzun ve bol bir entarin in  üzerine önü bele kadar düğmel i  bir manto g iyi l miş­
tir. Çoğunda bu mantonun  önü kısa,  arkası uzun ve belden aşağı aç ıktır. B i r  kısmında 
baş ve omuzlar bir atkı i le sarı lmış ,  ayrıca heps i ,  baş la  beraber hemen bütün vücudu 
örten ve bu grup için öze l l ik  teşki l  eden bir ihrama bürünmüşlerdir. Ayaklarında na l ın  
veya pabuç vard ı r. Kuşak, kemer veya omuzlardan sarkıntı l ı  i nce atkı lar bu  kıyafette 
yer almamaktadı r. Figürlerden yalnız bir isinde b i lez ik  bulunmaktadı r  - 2 1 53/ 1 3 1 B (57. 
res .) .  Kad ın lar ın çoğunun e l ler i  k ına cinsinden b i r  b itki i le  boyanarak süslenmiştir. 

ÜSLÜP 

Bu minyatürler gri-bej veya gri-pembe olarak renklendir i lmiş aherl i  kağ ıt veya ku­
maş üzeri ne yap ı lmışlard ır .  

Resimlerin b ir  kısmında zemin tama men boştur.  Mekanı  be l l i  edecek hiçbir  ç iz­
gi mevcut deği ld i r  - 21 53/6B (64. res.) ,  36A (53. res.) ,  2 1 60/32A, 32B, 46B (70. res.), 
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520 ( 1 1 5. res) ,  59A (71 . res.), 65A, 67A1 (69. res.), 698 (72. res.) . S80 ( 1 25.  res.) .  89A 
( 1 24. res. ) .  İki tanesi çift, d iğerleri tek figürü i htiva eden bu küçük parçalardan 2 1 53/ 
9 1 0  { 1 26.  res.) ,  2 1 60/888 ( 1 25.  res.) i le 89A { 1 24. res.) numara l ı  olanlar 2 1 53/1 30A (52. 
res.) numaral ı m inyatürdeki figürlerin ,  21 53/ 1 4A, 5 1 8  (79. res.)'de 2 1 53/ 1 0 1 A  (63. res.) ' 
daki köpekleri eskizleri veya sonradan yap ı lmış  kopyalarıdır. Diğerleri de e l im izde 
bulunmayan kompozisyonla ra ait eskizler veya bir bütünden kesi lmiş parçalar olmal ı­
d ır lar. 2 1 60/55A'da bulunan Fazlu'l-Lah Divane imza l ı  bir meşk ( 1 53 .  res .) ,  nakkaşların 
eskizleri hakkında bir f ikir vermekte ve bu parçalarda zemin in  neden tamamen boş bı­
rakı ld ığ ın ı  açıklamaktad ı r. Ayrıca bunların d ış ında mi nyatürlerde ön planda bir düzlük, 
arka planda da, bazen b i rkaç s ıra hal inde küçük tepeler yer a lmaktad ır.  Olay, ön plan­
daki düzlükte cereyan eder. Arkada, tepelerin arasından başları ve göğüsleri görülen 
figürler çok defa olayla i lg is izdirler - 2 1 53/ 1 5A ( 1 2 1 . res .) ,  1 58 ( 1 27. res.) , 2 1 60/898 
( 1 1 5. res.) v.s., bazen de seyirci olarak konuyu tamamlamaktadı rlar  - 2 1 53/1 0 1 A  
(63. res.), 1 67B v.s . B ir  kısm ında zemin ö n  planda boş bırakı lmıştır - 2 1 53/ 1 5B ( 1 27b. 
res.), 29B ( 1 22b. res .), 1 0 1 A  (63. res .), 1 35A ( 1 23. res.) ve 2 1 60/89B (65. res .) .  Yaln ız  
2 1 53/ 1 38B ( 1 22. res. ) 'de resmin sol yarısında tepel erden öne doğru küçük toprak veya 
kum öbekleri s ı ralanmaktad ır .  B i r  kısmı nda tepelerin üzerine ve ön planan ağaç, çiçek 
ve otlar serpiştir i lmiştir - 2 1 53/1 01 B (63. res.) . 2 1 60/39A ( 1 39 .  res .) ,  50A ( 1 30.  res.) 
- bir kısmında da ön plandaki arazi kuvvetle bel i rt i lmiştir - 2 1 60/77B (56. res.) ve 
21 53/3B-4A, 1 5A ( 1 21 . res .) .  1 30A (52. res .), 1 38B ( 1 22.  res .) ,  1 67B, 2 1 60/75B ( 1 20. res .) , 
84A ( 1 03. res.), 88A ( 1 27. res.) -. Bunlarda çal ı ,  çiçek ve otlar  boşlukta durmakta, top­
rağı delerek fışkırmaktadır. Sema, minyatürlerin bazı larında maviye boyanmıştır. Nak­
kaşı n  bu hususta serbest hareket ettiği anlaşı lmaktadır.  Çünkü b i r  manastırı tasvi r  
eden 2 1 53/ 1 3 1 B (59. res.)'de, sema kağıdın zemin renginde bırakı ld ığ ı  halde, b inanın 
duvar res imlerinde maviye boyanmıştır. 

M i nyatürlerin çoğunda sahneler kalabal ı ktır.  Kompozisyonun esasın ı  yatay ve d i­
yagonal hatların parale l  s ı ra ları teşkil eder - 2 1 53/1 30A (52. res .) .  1 3 1 8 (59. res .) 
2 1 60/840 ( 1 03.  res.), 88A ( 1 27.  res.), 88B ( 1 25. res .) .  Fakat figürlerin bir çizgi üzerin­
de dizi lmeleri evvelki gruplarda gördüğümüz kadar kesin  ve bel ir l i  deği ldir .  Sanatkar, 
yer yer figürleri s ı radan çı kararak düz çizgiyi kırmaya ve s ı ralar aras ındaki boşlukları 
doldurmaya çal ışmıştır. Figürleri b ir  merkeze bağlamak ve organik b i r  tertip meydana 
getirmek gayreti - 2 1 53/1 0 1 A  (63. res .) ,  1 38B ( 1 22. res.), 21 60/89B (65. res.) görü lmez. 
Çünkü s ı ralar b irb iriyle çok defa i lgisizd i r  - 2 1 53/ 1 30A (52. res.) .  1 31 /B (59. res .), 
2 1 60/88A ( 1 27c. res.).  Ayn ı  s ı radaki figürler de ikişer üçer gruplandır ı lmış veya tek 
b ı rakı l mışlard ır  - 2 1 53/ 1 0 1 A  (63. res .) .  1 38B ( 1 22. res .) ,  1 67B, 21 60/84A ( 1 03 .  res .) ,  
89B (65. res.) v.s. Hatta baz ı larında hemen hemen bütün figürler tek tek kendi a lem­
lerine dağıtı lmış gibidir ler - 2 1 53/1 30A (52. res.) ,  1 3 1 8  (59. res.) v.s. 

Mekanın bel i rt i lmesine ve figürlerin bi rkaç planda - 2 1 53/1 30A (52. res.), 1 3 1 B  
(59. res .) ,  2 1 60/88A ( 1 27. res .) v.s. veya diyagonal b ir  hat üzerinde yerleştir i lmeleri 
- 2 1 60/84A ( 1 03.  res.) - öne ve arkaya yö nelmeleri - 2 1 53/ 1 0 1 A  (63. res.) . 1 30A (52. 
res .) ,  1 3 1 B (57. res.) .  2 1 60/84A ( 1 03.  res .) ,  b i rb ir in i  kat etmeleri - 2 1 53/3B-4A (55. 
res.) , 1 670, 2 1 60/84A ( 1 03 .  res.) veya bazı vücut ve kol hareketleri - 2 1 53/29B 
( 1 22b. res .) ,  1 30A (52. res .), 1 3 1 8 (57. res.) , 1 35A ( 1 23. res .) ,  21 60/75B ( 1 20. res .) .  88A 
( 1 27. res.) v. s. i le  res imlere b i r  derin l ik  ve hacim kazandır ı lm ıştır. Arka p landaki fi­
gürün küçük resmedi ldiği  2 1 53/ 1 5A ( 1 21 . res.) 'da ise perspektif vard ı r. Fakat bu re­
s im Çin  as ı l l ıd ı r. Sanatkarda, 1 .  grupta olduğu g ib i  tipleri umumi leştirme ve b i lhassa 
kasti olarak çirkinleştirme temayülü görü lmez. Hatta bazı genç kadı n  çehrelerini onun 
b i raz ideal ize ettiğ i  söyleneb i l i r  - 2 1 53/-4A (55. res.) ,  1 58 ( 1 27b. res.) ,  1 30A (52. res.) 
v.s. Figürler çoğunlukla büyük bir sükunet içinded i r. Hareketlerde tutukluğa varan b i r  
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(59. res.) .  1 38A ( 1 22. res .) ,  2 1 60/32B, 39A ( 1 39.  res.) ,  50A (85. res.) .  898 (65 res.) v.s. 
-, çehrelerde donukluğa varan b i r  durgun luk ve dalg ın l ı k  - 2 1 53/3B-4A (55. res .), 
1 5A ( 1 2 1 .  res.) . 1 5B ( 1 27b. res .) ,  1 1 0B (84. res.) .  1 30A (52 . res .), 1 3 1 B  (57. res .), 1 38B 
( 1 22.  res.) , 2 1 60/6B (64. res.) , 39A ( 1 39. res.) , 50A (85.  res.) , 52A ( 1 1 6. res .) , 67A1 (69. 
res.) .  89B (65. res.) - görü lür. Bu hal bazı d ini sahnelere - 2 1 53/1 3 1  B ( 1 1 4. res .) ,  
2 1 60/67A1 (69 . res.) - uygu n  düşse b i le  diğerlerinde özel l ik le  mücadele sahnelerin­
de - 2 1 53/ 1 388 ( 1 22. res.) v.s. -, mevzuun mah iyeti i le  tezat teşki l  etmektedi r. Yaln ız 
2 1 53/3B-4A (55. res.) i le  b i rl eş im ve rulo meydana getiren 2 1 60/77B (56. res .)'deki 
dansözlerin hareketleri kıvrak ve canl ıd ır. Heyecan ın  ifade edi lmek istendiği hal lerde 
- 2 1 53/ 1 0 1 A  (67. res.) ,  1 35A ( 1 23.  res.) , 1 67B - dahi ,  1 . gruptaki sert ve taşk ın  jest 
ve mimik ler  görü lmediği g ib i ,  sahnedeki bazı figürlerin o laya i lg isiz kalmaları  i l e  de 
gergin l i k  azalt ı lmıştır .  

Bu durum sanatkarın çizg i lerinde ken din i  bel l i  eder. İ k i  figürde ayakları n alttan 
gösteri lmesine - 2 1 53/ 1 3 1 8 (57. res .). 2 1 60/59A (71 . res .) - heves edi lmişse de, bu 
pozisyonlarda i l k  üç gruptaki g ib i  aşırı bir gayri tabiil ik  h issedi lmez. Esasen ayaklara 
özel b i r  önem veri lmemiştir. Yaln ız  2 1 53/ 1 35A ( 1 23. res.) ile 21 60/898 (65. res .)' de 
görülen b i raz etl i ve boğumlu ayaklardan gayrıs ı  - 2 1 60/468 (70.  res.) , 52B ( 1 1 5 . 
res) ,  65A, 67A1 (69. res .) - dikkat çekici b i r  öze l l i k  taş ımazlar, 21 53/1 38B ( 1 22.  res.) 
hariç tutu l ursa hayvan ayakları nda da bir gayri tabiil i k  yoktur - 2 1 53/ 1 0 1 A  (67. res.), 
1 67B, 2 1 60/39A ( 1 32.  res.) , 50A (85. res.) v. s. 

ince kumaşlardan yap ı lan  e lbiselerde katlar  ve kır ış ık lar i nce, kesi k  çizgi ler le ifa­
de edi lmiştir - 2 1 53/1 30A (52. res .) ,  1 3 1 B  (57. res .) ,  2 1 60/32B, 39A ( 1 39. res .), 65A, 
67A1 (69. res.) ,  84A ( 1 03. res.) , 89A ( 1 24. res.) v.s . Kal ı n  kumaşlardan yapı lm ış  bazı e lbi­
selerde - 2 1 53/1 5A ( 1 2 1 . res .) ,  1 30A (52. res .) ,  1 35A ( 1 23.  res.) ve 2 1 60/89B ( 1 1 5 . 
res.) - kıvrı mlar  ka l ı n  olmakla beraber bun larda d a  barok b i r  karekter görü lmez. 

Sanatkarın üslup özel l ik lerinden bir in i  de renkçi o luşu teşkil  eder. Her sath ın  ayrı 
b i r  renge boyanmasına b i lhassa dikkat edi l miştir. Sarı ,  turuncu, kırmızı , eflatun ,  mor, 
lacivert, mavi , yeşi l ,  nefti, g ri ve kahverengin in  çeşitl i ton lar ı  i le siyah ,  beyaz ve ay­
rıca yaldız,  kalabal ı k  kompozisyonlar ın ve zengin e lb iseler in sağladığı  imkan iç inde 
insanı şaş ı rtan bir renk cümbüşü meydana getir ir ler. Bir minyatür üzerinde bu renk­
l er in çoğunu ,  hatta bazen hepsini bu l mak m ümkündür - 2 1 53/3B-4A, 2 1 60/77B (55., 56. 
res .) ,  2 1 53/6B (64. res.) . 1 5A ( 1 2 1 . res .) .  29B ( 1 22b. res.) .  1 30A (52. res.) .  1 3 1  B (59. res .) ,  
1 38B ( 1 22 .  res.) , 2 1 60/758 ( 1 20. res .) , 88A ( 1 27c. res .) ,  84A ( 1 03.  res.) v. s.  Bu renk 
bol luğu ve b i lhassa sarı ve beyazın  bulunuşu bu grubu evvelki lerden kesin olarak ayı­
ran özel l ik lerden bir in i  teşki l  eder. Renkler saf olarak veya karıştı r ı larak sürülmüştür. 
Gölgeye ,daha çok ka l ın  kumaş ların kıvrım lar ın ı  bel i rtmek iç in müracaat edi lm işti r 
- 21 53/298 ( 1 22b. res.) , 1 35A ( 1 23. res.) , 2 1 60/898 (65. res.) v. s. Arka p landaki te­
pelerde zem indeki toprak öbekleri ,  k ı rmızıms ı  kahverengi küçük tuş larla bel i rti l miştir. 
2 1 60/84A ( 1 03 .  res .) 'da, yamacın üzerindeki mavi , k ı rm ızı ve nefti tuşlar  sanatka­
r ın  renkçi üslubunun ve başarıs ın ın  dikkate değer b i r  örneğidir. At figürlerinde gözün 
kenarına yapı lan çizg i ler de grubun öze l l i kleri aras ı ndad ı r  - 21 60/68 (64. res .) ,  2 1 60/ 
88A ( 1 27c. res.) .  

Bu m inyatürler her  ne kadar bir  grup olarak ele a l ınmışsa da bunlar ın tek b i r  
sanatkarı n eserleri olmadığı meydandadı r. Bununla beraber evvelki üç gruptan konu, 
kıyafet, renklend irme ve çizim tekniği  bakı mından tamamen fark l ıd ı rlar. Bu sebeple bu 
resimleri genel olarak aynı grupta toplamayı uygun gördük. Şimdi yukarıda tespit et­
tiğimiz hususlara göre bu minyatürleri  değerlendirmeye, menşeini ve devrin i  tespite 
çal ışal ı m .  
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Genel olarak bu grupta çok büyük boy da eserler yapı lmıştır. Ölçüler bu grup iç in 
her zaman b i r  özel l i k  teşki l  etmemektedir. Fazla  uzun ve büyük parçalarla,  en leri dar 
resimler b i r  arada mütalaa edi l i nce, i lk  ba kışta dört rulo veya levhanın mevcut olduğu 
görü lür - 2 1 53/3B-4A, 2 1 60/77B (55. - 56. res .) ,  2 1 53/ 1 30A (52. res.) .  21 53/70B ( 1 27. 
res.), 2 1 53/ 1 3 1 8 ( 1 14.  res.) .  

Grubun konu bakımından öze l l iğ in i ,  esas itibarıyla ,  günlük hayat sahneleri teş­
kil etmekted i r. Yolcu luk, av ve mücadele re simlerinde, hatta d ini sahnelerde günlük 
olaylar ın tabiil iğ i  hakimd i r. Dehşet veren kan l ı  sahneler, fevkalade olaylar görülmez. 
Esas olarak figür çal ışmasıd ı r. 

Bu gruptaki tiplerden Penc Kent (Beş balık) duvar resimlerindekilere benzeyen A 
ve B tipleri Batı Türklerini Bezeklik, Khoco buluntu ları i l e  araları nda çok yak ın  b i r  bağ 
bulunan C tipi ise152 Doğu Türklerini  temsi l etmektedir .  A ve B tipleri ile 1. gruptaki 
tip aras ında, üslup özel l ikleri n in  d ışında sa dece göçebe hayatı i le  şehi r  hayatın ın bün­
ye ve görünüş üzerindeki tes ir lerinden dcğan b i r  fark mevcuttur (Bk. 1 5 1 .  d ipnot) . 

Bu minyatürlerde görü len entari ve cübbelerle börkler ve kavuklarda, kumaş ve 
çizi l iş  öze l l i kleri b i r  tarafa b ı rakı l ı rsa, esas itibarıyla i l k  üç grupta gördüklerimizden 
farksızd ı r. Bunlar bütün Türkistan'da bugü ne kadar kul lan ı lagelen halk kıyafetlerid i r. 
Keza, baş l ığa tüy takı lması da,  yukarda işa ret ettiğimiz gibi  b ir  Türk adetidir .  Hem er­
kek ve hem de kad ın larda görü len renk renk ipekl i  kumaşlardan yapı lmış ,  üst üste 
giyi len lüks el biseler ise bu grubu konumu zu teşki l  eden diğer gruplardan ayı rır .  Bu 
giyim tarzı Timurlular devrine ait b i rçok minyatürde de görü lür. Binyon, Şahruh za­
manında Çin ' le  yakın b i r  temas kuru lmuş olmasına ve Çin 'e gönderi len b i r  sefaret 
heyetinde bulunan Hoca Gıyaseddin adl ı b i r  nakkaşın  hatıratına dayanarak Timurlu­
larda Çin modasın ın  hakim olduğunu i leri sürmektedir153• Orta Asya'nın Çin sanatı üze­
rindeki tesir leri çok eski ve kuvvetl id ir154• Bu tesir ler yaln ız resme ve dekoratif sanat­
lara inh isar etmeyerek müzik ,  dans ve ede biyat g ib i  kültürün  diğer unsurlarını  da iç ine 
almakta155 ve Moğol lar zamanında da devam etmektedi r156• Ç in ,  Orta Asya ve Moğol is­
tan ' ın  b i rb i rlerine karş ı l ık l ı  tes i rlerde bulun dukları b i l inmektedir. XIV. yüzyı lda Khitay, 
Moğul - Çin ve Tatar tiplerindeki Türk güzel leri iç in gazel ler  yaz ı lmıştı r. Kadı Burhaned­
din (öl . 1 398) böyle gazel ler yazanlardan bir i dir .  Esasen Binyon'un tez i ,  Hoca Gıyased­
din ' in e lç i l iğ inden evvele ait olan Timurlu minyatürlerinde de aynı e lb iselerin görün­
mesini 157 izah etmez. Kanaatimizce bu kıya fetlerle ancak Uygur kıyafetleri a rasında b i r  
bağ kuru labi l i r. Bezeklik ve Khoco duvar resimleriy le  yapı lan karşılaştırmalar Türkis­
tan 'da Uygur geleneklerin in  devam ettiğ in i  göstermektedir158. Timurlu lar devrinde Tür­
kistan'da Uygur yazıs ın ın kul lan ı l makta o luşu da159 bu kültürün devam ettiğ in in  çok açık 
b i r  del i l id i r. 

1 52) Von Le Coq, Die Buddhistische Spaetantike iıı Mittelasien, Teil V, Berlin, 1 926, Taf. 23; A. Stein, 
Wall Painting From Ancient Shrines in Ceanfral Asie, London, 1 948, pi. Xl l ,  Xl l l ,  XXV. 

1 53) L.  Binyon - J. V. S.  Wilkson - B. Gray, a. e. pp. 56 - 57. 
1 54) Z. V. Togan, Umumi Türk Tarihine Giriş, 1, lstanbul 1 970, 1 54 - 1 55. s. W. Eberhard, Çin Tarihi, 

Ankara 1 947, 222. s. ;  O - Siren, Centra' Asien influences in Chinese Painting of the T'ang 
Period (Ars Asiatiques, 111, 1 959, p. 147 - 152). 

1 55) O. Siren,  a. m., p. 4. 

1 56) J. Strzygowsky, Asiatische Miniaturenmalerel,  Wienna, 1 9 1 3, s .  1 95; R. Grousset, les Civilisati­
on en Orient, t. 111, La Chine. Paris, 1 930, pp. 328 / 334; W. Eberhard, a. e. 221 .  s. 

1 57) B .  Gray, la Peinture Persane, Geneve 1 961 , pi .  75 - 77. 
1 58) Von Le Coq, a. e. Teil V. Taf. 22 (Kısa kollu, kruveze kaftan), Taf. 23 (kadın saç tuvaleti), Siben­

ter/Schiuss Teil ,  Taf. C (süslü kumaşlar), Taf. 14 (dizlikler) ; A. Stein, a. e., p. 1. XVI , XVl l l  (kat kat 
giyim), (fiyonklu atkılar) , XVI - XVl l l ,  XXVll (sandal), p i .  Vll (pabuç). 

1 59) Z. V. Togan, Baysungur C islam Ans. i l .  c.), 430. s. ve Topkapı Sarayında . • .  , 84. s.  
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Üslup meselesinde 1 .  Stchoukine, bu g ruptaki m inyatürlerden b i r  kısmın ı  da dahi l  
ettiği ,  Çin ve İ ran tesir leri i l e  vücut bulmuş olan bir  Maveraünnehr mektebinden bah· 
setmektedir160• R. Ettinghausen'da bu grupta toplad ığ ımız m inyatürlerden,  fotoğrafları 
Oktay Aslanapa tarafından yayı nlanmış olan sekiz tanesi nden altıs ı  i le kendisi tarafın­
dan neşredi lmiş  olan b ir is in i ,  Ç in  ve İ ran unsur ve üsluplar ın ın karış ımı  telakki etti­
ği yen i  b i r  üslup grubu iç inde  kıymetlendi rmektedi r161• Her ik i  müel l if  de bu b i rbir ine 
karışan unsurlar la üsluplar ın mah iyetleri n i ,  öze l l ik ler in i  açı klamamaktadır .  Esasen üs­
luptan bahsederken coğrafi tabir ler çok ih tiyatla kul lanı lmal ıd ır. Çünkü Ç in 'de olsun,  
İ ran 'da olsun ayrı ayrı üsluplarla temsi l  edi len muhtel i f  soylar hakim olmuş, ayrıca her 
devirde de,  karekterleri farkl ı  eko l ler  vücut bul muştur. Bundan dolayı , mesela İran un­
surları veya üslubu den i ld iğ i  zaman İ ran'da bütün devirler ve ekol ler iç in  müşterek 
olan ve değişmeyen unsurlardan ve üslup öze l l i klerinden bahsedi lm iş olmak lazım ge­
l ir. Bunlar ın neler olduğu ortaya konulma mıştır .  Biz,  b i r  sanatın tamamen orij inal  ve­
ya bağı msız olab i leceği düşüncesinde deği l iz. Şüphesiz her sanat kendis inden evvelki­
lerle de çağdaş olduğu d iğer sanatlarla, bu rada tafs i latına gi remeyeceğ imiz derin l iğ i­
ne ve geniş l iğ ine münasebetler içinded ir. Ancak bu i l işki lerden bahsederken konu, tip, 
kıyafet, kompozisyon, zemin ,  renk, ifade, çizim ve tekni k  bakım ından benzerl i k  ve 
ayrı l ık lar  örnekler i ,  mah iyet ve ölçüleri i le  açıklanmal ıd ı r. 

Bu gruptaki m inyatürlerde, yatay veya diyagonal , parale l  hatlar ın kompozisyonun 
esasın ı  teşki l  ett iğ in i  yukarıda kaydetm işti k. Bu düzen İ lhanl ı  devri Camiü't-Tevarih 
minyatürlerini  hatı rlat ır. Fakat derin l iğ in  ve hacmin  kuvvetle ifade edi l iş i ,  zem in in  işle­
n iş  tarzı ve figürlerin tam olarak arkadan gösteri l meleri İ l han l ı  eserlerinden ayırır. 
Sahne ve zemin yoğun olarak dol durul mam ıştır. Sanatkar hayalci  bir tab iat yaratma­
mış,  gerçeği - bazen basitleştirerek - yansıtm ıştır. Sti l ize kayalar, tabiata aykırı renkler 
görülmez. Tepelerin ve zem indeki toprağın tuşlar la bel i rt i lmesi ,  toprağın öbekler teş­
k i l  etmesi de bu minyatürlere hastı r. Ne İ ran minyatürlerinde ne de Çin res imleri n­
de böyle b i r  zemine ve tab iata rastlanmaz. Bu coğrafyaya bağ l ı  b i r  öze l l iktir162• 

Üslubun bazı unsurlarında da Uygur gelenekler in in tesiri h issed i lmekted i r. Fi­
gürlerin yüzlerindeki sukunet, ayakların alttan163 ve üstten görünüşler i ,  e lb ise katlar ın ın  
ince ve kesif  çizg i lerle bel i rt i lmesi ve parlak renkler - teknik farkına rağmen - bu min­
yatürlerle Uygur resimleri aras ında b i r  bağ bulunduğunu ortaya koymaktadır164• 

1. Stchoukine bu minyatü rleri - Ç in ' le d i rekt temas mülahazası i le  - Maveraün­
nehr'e ve XVI .  yüzyı l ı n  ortas ına atfetmektedi r165• Max Loehr, 2 1 53/1 30A'da görülen ma­
vi - beyaz b i r  Çin porselenin i  Young-Lo ( 1 4 03-24) veya Hsuant-Te ( 1 426-35) devirlerine 
bağlayarak166 grubumuzu tar ih lemek için sağ lam bir esas tespit etmiştir. R. Ettinghau­
sen da menşe meselelerinde 1. Stchoukine'e kat ı lmakta ; fakat Çin ' le yakın temasın Şah­
ruh zamanında teessüs etmesine,  bazı üslup mukayeselerine ve mi nyatürlerdeki Çin va­
zoları n ı n  tarih lenmesine dayanarak, m inyatürlerin XV. yüzyı l ı n  ortasına doğru yapıl­
mış olduklar ın ı  i leri sürmektedir167• 

160) 1. Stchoukine, a. m., pp. 1 25 · 1 28. 

1 6 1 )  R. Ettinghausen. Some Painting in four lstanbul Albums, p. 9 6  v.d. 
1 62) A. Woikof, Le Turkestan Russe, Paris, 1914,  pp. i l  ·B , 1 1 1  - A - B. 
1 63) Von Le Coq, Spaetantike, Siebenter/Schlus'3, Tei l ,  Taf. 14. 

1 64) Von le Coq, Spaetantike, Teil .  i l i ,  Taf. 15, 18 Teil V, 7, 24; Stein, a. e., 1 .  Xl l ;  Berlin Staatliche 
Museum, IB. 7009, 61 52, 7075, IB 633 1 .  

1 65) 1. Stchoukine, a. m., pp. 1 25 - 128. 

1 66) Max Loehr, a. m., p. 89; Ettinghausen, a. m. p. 97. 

1 67) R .  Ettinghausen, a. m. p. 97. 
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Vazolara göre tespit edi len tarih şüphesiz b ir  terminus post quem olarak kabul 
edi leb i l ir .  Kanaatimizce bu m inyatürler XV. yüzyı l ı n  i l k  yarısında Harzeml i  bir sanatkar 
tarafından yapı lmış  olmal ıd ır. 

Bu resimler A. K. Coomaraswamy'n in de işaret ettiği g ib i168 b i r  İran ve Çin unsur­
ları karış ım ı  ha l indedir .  Yukarda bel i rtmeye çal ıştığ ımız  g ib i ,  tipler, kıyafetler ve üslup 
Türkistan bölgesin i  aksettirmektedi r. Bu böl  gede bu resi mlerin yapı ld ığ ı  merkez neresi 
olab i l i r? E l imizde bulunan tamamlanmamış bir res i m  bu meselenin ayd ın lanmasına 
yardımcı olacaktı r. 2 1 53 numaral ı  a lbümün 66B sayfas ındaki bu tas lakta ( 1 1 7 - 1 1 8 .  
res.) çok ince k ı l  fı rça i le  b i r  taht veya tabure üzerine oturan üç kad ın  ç iz i l­
miştir. Bu resmin ortas ındaki f igür d iğerlerine göre daha yukarıda oturmaktadır  ve daha 
iri çizi lmiştir. Figürün oturuş şekl i  ve konuya hakimiyeti bunun b ir  prenses olduğunu dü­
şündürür. Kadın ların dolgun, yuvarlak yüzleri ,  çekik ir ice gözleri , n ispetl i burunları ve 
küçük ağızları ve uzunca i ri vücutları b i r  Türk güzel in i  sembol leştird iklerin i  göstermek­
tedi r  (bk. 49 s.) .  Maharetl i ince çizgi lerle ifade edi lmiş kat kat ve dökümlü e lbiseler169, 
Uygur res im lerinde de s ık s ık  rastlad ığ ımız170 saç tuvaleti ,  menşei ne olursa olsun,  Tür­
kistan resimlerinde çok görü len b i r  özel l i ktir .  Ara l ık l ı  o larak ve tek b i r  hat ha l inde yer­
leştiri lmiş olan figürler tip ve kıyafetleri ba kımlarından 2 1 53/1 50B (58. res.) 'ye benzer­
ler. Resmin konu ve kompozisyonu da 1 50B 'ye yakındır .  Sola, iki  figürün arasına ir i  b ir  
bahar dal ı ç iz i lmiştir. 1 50B ve onun kopyala rında rastladığ ımız bahar da l lar ı  veya çiçek­
ler Uygur res im lerinde b i l hassa hanedan ve manastır mensupları n ın  tasvirinde d ikkati 
çeken b i r  resim unsurudur171• Bütün öze l l i k leri i le  Türkistan resim zevkin i  ve an 'anesini 
kend isinde toplayan bu tas lağın muhtel i f  yerlerine Arap harfleri i l e  Farsça ve Türkçe 

olarak renk is imleri yaz ı lmıştı r. Lacivert ( J)J.J":" 'J ) ,  gri (.lJı) , siyah ( o� )  
al ( cJI ) , beyaz ( �':!) , mor ( c}j-J. ) .  altın ( JJj ) gibi  can l ı  ve parlak renk­
lerle resm in gerekl i  yerlerinin boyanması iç in  bunların yazı ld ığ ı  anlaşı lmaktadır. 
Bu duru m  resmi  çizenin boyamadığ ın ı ,  ancak çizgiden sonra renklerini  tespit 
edip boyama iş in i  bir başkasına  b ı raktığ ın ı  göstermesi bakımından da önem­
l id i r. Bu res i m  ve bunun dah i l  o lduğu bu grup, Türk kü ltürünün hakim olduğu fakat 
Farsçanın da konuşulduğu b i r  merkezde yapı lmış o lmal ıd ı r. Timurlu devrinde b ir  sanat 
merkezi hal ine geti ri len ve Doğu Türkistan'  dan ve Çin 'den beslenen b ir  sanat ekolünün 
bulunması gerekir. XV. yüzyı l ı n  i lk yarı s ına tarih lediğ imiz bu resimlerin mensub­
olduğu ekol iç in en uygun merkez Semerka nt'tır. Albümlerde bu tarzda ça l ış ı lmış  daha 
pek çok m inyatür vard ı r. Bunlar Doğu Tü�kistan l ı  sanatkarlar tarafından devam ettiri­
len büyük bir Türkistan ekolünün mevcudiyetine işaret etmektedirler. Bu ekole ait 
eserlerin sonradan Bediu'z-Zeman Mirza i le Yavuz Sultan Selim zamanında İstanbul 'a 
getir i lmiş olmaları  bize uygun düşmektedir. 

168) A. K. Coomaraswamy, Les Miniatures Orientales de la Collection Goloubew au Museum of 
Fine Arts de Boston, Bruxelles, 1 929 (Ars Asıatica, Xl l l ,  No : 68). 

169) Babür'ün hatıratında tasvir edilen Moğol Kıyafetleri buradakilere çok benzer (Babürname, 1, 
1 54 - 1 55. s.,  lstanbul 1 970). 1 980 Haziranında Londra'da yapılan semposiumda John Vollmer, «So­
me Costiume depictions in the Albums painting• adlı tebliğiyle, bu minyatürlerde görülen e!· 
biselerin Çinli elbiselerinden farklı olduğunu ifade etmiştir. 

1 70) Von Le Coq, Die Buddhistiche . . .  Teil V, Taf. 25; Beyhan Vörükan (Karamağaral ı) ,  Camiü't • Te· 
varih, 77. s. ;  Emel Esin Resimli Bir Uygur Varakı, 206 - 207. s. 

1 71 )  M. Bussagl i ,  La Peinture de l'Asia Centrale, Geneve 1 963, pp. 59, 98 - 99, 1 05 - 1 07. 
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V. GRUP 

Bu grupta kağıt ve kumaş üzerine yap ı lmış ,  üçü Muhammed Siyah Kalem imza l ı ,  
dördü i mzasız olmak üzere yedi minyatür bulunmaktadır172• 

ÖLÇÜLER 

Kumaş üzerine yap ı lanlardan 2 1 53 nu mara l ı  a lbümün 1 64B ve 1 65A sayfalarına 
(45. res.)  boydan boya ve ik i  s ı ra hal inde yapıştı r ı lmış  olan minyatürlerin tespit edi­
len asil yüksekl ik leri 30 cm. ,  mevcut uzun lukları  ise üsttekinde 60,5 cm.,  alttakinde 
61 cm. 'd ir. Gerek yüksekl ik  ölçü leri , gerek diğer unsurların uyuşması bunların bir bü­
tünden kes i lm iş ik i  parça oldukları n ı  göster mektedir. Böylece yeni bir ru lonun 1 21 ,5 
cm.' l i k  b i r  kısmı tespit ed i lm iş olmaktadı r. 21 53/39B numaral ı  minyatür (49. res.) 1 9x2 1 
cm.,  2 1 53/40B ise 1 9 ,4x49 cm. ö lçüsünde parçalard ı r  (41 .  res.). Bu ik is in in  de başka 
b i r  rulodan kesi lmiş sahneler ol maları muh temeldir .  

KONULAR 

G rubu teşki l  eden minyatürlerin hep sinde, demonların görüşmeleri 21 53/39B 
(49. res .) ,  mücadeleleri  - 2 1 53/ 1 09B (44. res .),  1 65B (43. res) ,  parçaladıkları  b i r  
atı kapışmaları 2 1 53/40B (41 . res .) ve  Saba mel ikesi Belkıs' ı  kaçı rmaları - 2 1 53/88B 
(42. res.) ,  1 64B1 - 1 65A1 ve 1 64B2 - 1 65A2 (45. res.) - gib i ,  tamamen efsanevi olaylar 
canlandır ı l mıştı r. 

TİPLER 

2 1 53/1 64B1 - 165A1 ve 1 64B2-1 65A2 (45. res .)'de görülen kad ın  ve erkek figürleri 
yuvarlak, dolgun yüzlü ,  h i la l  kaş l ı  ve badem gözlüdürler. Burun ve ağızları küçük ve bi­
ç iml id i r. Bunlar iV. gruptaki tiplere bağlanır lar. 

MELEKLER 

Bu muhayyel varl ı klar  da yalnız 2 i 53/ 1 64B-1 65A (45. res.) numara l ı  m inyatürde 
görü lürler. Tip itibarıyla ayn ı m inyatürdeki kad ın  figürüne benzerler. S ırtlarındaki ka­
natlardan başka kol ların ın  da kuş tüyl eri i le  örtü lmes i  karakteristiktir. 

DEMONLAR 

G rubun esasın ı  demon figürl eri teşki l eder. 1 ve i l .  gruptaki lerden fark l ı  olan bu 
demonlar, 2 1 53/1 64B1-1 65A1 ve 1 64B2-1 65A2'deki insan figürler in i  (45. res.) ve 2 1 53/ 
40B'deki (41 . res.) parça lanmış atı n uzuvla rına kıyas la ,  çok i ri cüssel id i rler. Yapı ları  
kuvvetl i ,  uzuvları n ispetl id i r. Başları büyük ve kem ik l id i r. Bir kısmı saçsızdır ,  bir kıs­
m ında kıvırcık bukle l i  saçlar omuzlara kadar i ner. Bazı larında tepede çata l l ı  b i r  boynuz, 
bazılarında da başın iki yan ı nda,  içe doğru kıvr ı lan bir ç ift boynuz vard ı r. Çehre umumi 

1 72) Kağıt üzerine yapılmış olanlar : 21 53/888, 1 09 8, 1 658; kumaş üzerine yapılmış olanlar : 21 53/39B, 

408, 1 6481 - 1 65A1 , 1 6482 - 1 65A2; imzalı olanlar : 21 53/408 (41 . res.), 1 6481 - 1 65A1 ,  1 6482 -

1 65A2 (45. res.); imzasız olanlar : 21 53/39a (49. res.), 888 (42. res.), 1 09 B (44. res.), 1 65B 

(43. res.). 
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hatlarıyla geniş ve köşel i ,  e lmacık kemik ler i  ç ık ıktır. Gözler badem biç iml i ,  ir is açık 
renkl id i r  ve detayl ı olarak iş lenm işti r. Buru nlar ir i ,  etl i  ve ç ık ıntı l ı ;  ağızlar büyük, ge­
niş ve yı rtı lmış  g ib id ir. Hemen hepsi nde görülen d iş ler normaldir. 1 ve i l .  gruplardaki 
demonların uzun ,  sivri ve kıvr ık  d iş lerine bunl arda rastlanmaz. Al ında,  göz kenarla­
rında, burun üzerinde ve yüzde ka l ın ,  derin k ırış ık l ık lar  vard ı r. Kaburga kem i kleri be­
l i rti lmiştir. E l ler kuvvetl i ,  ayaklar iri ve deformedir.  Bununla beraber i l k  ik i  gruptaki 
gibi  taşkın l ı k  ve mübalağa görü lmez. Vücutlar baz ı larında harel i ,  bazı larında düz, kısa 
tüylü bir deri i le kaplanmıştır. Renkler s iyah,  koyu gri , kahverengi ve neftid ir .  Kuy­
ruklar b i r  kısmı nda ince uzun ve kısa tüylüdür. Bu kuyrukların uçlarında tüyler uza­
yarak ve kabararak b i r  ponpon meydana getirir. D iğerlerinde de uca doğru incelerek 
sivri len ,  gür ve uzun tüylü b i r  kuyruk görülür. 

Bun lardan başka burnu b i r  fi l hortumu gibi  uzayan,  boynuzlu ve ince çok uzun sa­
kal l ı  - 2 1 53/ 1 64B1-1 65A1 (45. res.) - olan ve s ırtında b i r  haleyi andıran çata l l ı  kanat­
lar bulunan - 2 1 53/1 64B2-1 65A2 (45 . res.) - demonlar da mevcuttur. Genel o la­
rak bu gruptaki demonlar korkunç olmaktan çok çirkin mahluklardır .  

KIYAFET 

Kadın  ve erkekler iV. gruptan tanıdığı mız süslü el b iseler giyinmişlerd ir .  Baş la­
rında çeşitl i alt ın taçlar bulunmaktad ı r. 

Meleklerde altın işlemel i ,  omuzları ve göğsü tamamen açık b ırakan bol ve uzun 
elbiseler görü lür. Başlarında 2 1 60/77B (56. res.) 'dekini  h atırlatan yaprak şekl inde baş­
l ı klar veya taç lar vard ı r. 

Demonların b i r  kısmı tamamen çıplaktır. D iğerleri kal ın  ve dökümlü b i r  kumaştan 
astarl ı  olarak yapı lmış ,  bol ve kısa, belden büzgülü etekl ikler giymişlerd i r. Hepsi yalı­
nayaktır. Boyunlarında, kulakları nda, kol ve bacaklarında ç ıngırakl ı halkalar görülür.  

ÜSLÜP 

Pembemsi - bej renkte kağıt veya ku maş üzerine yapı lmış olan bu m inyatürlerde 
zemin ,  - 21 53/40B (41 .  res.) ve 1 65B (43. res.) hariç tutu lursa, 1 . - 1 1 1 .  gruplardaki g ib i  
tamamen boş b ı rakı lm ıştır. Bunlarda h içbir tab iat unsuru, mekanı bel l i  edecek herhangi 
bir çizgi mevcut değ i ld i r. 2 1 53/40B (41 .  res .) 'de arka planda hafifçe bel i rti lmiş  iki tepe i le  
bir boyun bulunmakla beraber sema ve ön p lan  düz b ı rakı lmıştır. 2 1 53/1 65B (43. 
res.) de ise arka planı  küçük tepecikler, ön planı ise paralel  s ı ralar hal inde toprak 
öbekler doldurur. Sema dalgal ı mavi şerit lerle ifade ed i lmiştir. Bu ik i  m inyatürdeki 
zemin ,  d iğer gruplardaki lerden de tanıd ığ ımız Türkistan bqzkırları n ın öze l l ik ler in i  ak­
setti rmektedi r173. 

Genel olarak kompozisyonda yatay ve d iyagonal hatların varl ığ ı  h issedi lmekle 
beraber, figürlerin birkaç planda yerleştir i l  mel eri ve hareketler i le bir deri n l i k  ve ha­
cim intibaı uyandır ı lm ıştır. Yakın mücadele sahnelerin in  - 2 1 53/1 09B (44. res.) . 1 65B 
(43. res.) - dış ında figürlerin b irb irlerini  kapatmamalarına - 2 1 53/39B (49. res .) ,  
21 53/40B (41 .  res .) ,  1 64B1-1 65A1 ve 1 64B2-1 65A2 (45. res.) - dikkat ed i lm işti r. Bu hu­
sus b i lhassa 1 .  grubu hatırlatır. Kalabal ı k  sahnelerde dahi  figürler ik i l i  üçlü gruplar teş­
ki l  ederler. Toplu ve merkezi b i r  kompozisyon görü l mez, fakat b ir  m inyatür üzerinde ay­
rıca durmak lazımdır. Bunda 2 1 53/40B (4 1 .  res .) parçaladıkları b ir  atı paylaşamayan de­
monların ikişer ikişer g iriştikleri mücadele, mimik  ve jestlerle çok kuvvetl i ifade edil-

1 73) Sven Hedin,  L'Asie inconnue, i l  (Le Thibet lnconne), Paris, p.  69 (üstteki resim). 
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miştir .  Resimde atın dağ ı lmış  olan parça ları bu ayrı ayrı cereyan eden mücadeleler i ,  b i r  
konu iç inde bağlamakta ; d iğer taraftan,  arka p landa bu sahneyi seyreden figürler de 
olayı b ir  bütün olarak kıymetlendirmekte ; dehşet ve heyecan ifadeleriyle de ayrı ayrı 
mücadelelerin dağın ık  tes ir leri  b i r  merkezde toplanarak kesif bir şeki lde aksettiri l­
mekted ir .  Bu minyatürde açık hatta dağ ın ık  d iyebi leceğimiz bir  kompozisyon düzeni 
içinde organik b i r  terkip vücuda getir i lmiştir .  Grubun diğer minyatürlerinde aynı başa­
rı görü lmemekle beraber, ik i l i  üçlü gruplardaki figürler in arasındaki bağ, incel ediğimiz 
dört grupta görülenlerden çok daha kuvvet l id i r .  

Genel  olarak hareketter ölçü lü ,  ifade ler  can l ıd ı r . Sanatkar ne 1 .  gruptaki muvaze­
nesiz l iğe varan taşkınl ığ ı ,  ne de iV. grupta ki ifadesizl iğe varan durgunluğa düşmemiş­
tir. Burada iki tarz uzlaştı rı lmıştır. 

Demon tasvirlerind e  çok değişik bir  teknikle çal ış ı l mıştı r .  i l k  üç gruptaki de­
monlarda konturlar keskindir. Burada vücutun tüyleri adeta gözün seçmeyeceği kadar 
ince ve hafif çizg i lerle iş lenerek bel irt i lmiştir. Figürlerde konturlar, şeki l lerin bir tül ar­
kası ndan görünüş lerinde olduğu gibi ,  yumuşak ve gölgel id ir .  Demonların el ve ayak çi­
z imlerinde detaya önem veri lm iş ;  ayakların çeşitl i yönlerden gösteri lmesi , bu minya­
türlerle 1 .  grup aras ında b ir  baş kurmuştur. Fakat burada ayak tabanı  tek ve kuvvetl i  b i r  
çizgi i l e  deği l ,  ayrıntı ları bel i rten ince çizgi lerle ve gölge i l e  resmedi lmiştir. insan ve 
meleklerin çizi l iş i  ise iV .  gruptaki lerden farkl ı deği ld i r .  

Etekl ik lerde görülen kabarık,  dalga l ı  kıvr ımlar,  1 .  ve 1 1 1 .  gruptaki leri  uzaktan,  iV. 
gruptaki leri - 21 53/1 35A ( 1 23.  res . ) ,  2 1 60/ 89B ( 1 24 .  res .) v.s.  - yakından hatı rlat ı r. 
Eteklerin dalgalan ışında ve kıvr ımlarda da mübalağa görü lmez. 

Renkler yer yer saf olarak veya karıştı rı larak sürü lmüştür.  Demonların etekl ikle­
rindeki kıvrımlar  renklerin koyulup açı lması i l e  be l i rt i lmiştir .  Siyah,  beyaz, kırmızı , sarı , 
mavi , yeşi l  ve nispeten küçük satıh larda ve ihtiyatla yaldız ku l lan ı lmışt ır .  Genel olarak 
gr i ,  k ir l i  sarı , gri - kahve, koyu gri - yeşi l  g i bi karış ı k  ve donuk renkler hakimdir. 

Bu minyatürler demonların t ipleri ; ta mamen çıp lak figürlerin ve göğsü açık me­
leklerin bulunuşu ;  hareket ve ifadelerdeki muvazene; çok ince ve kısa çizg i lerle çal ı­
ş ı lmış  o lması ve renkleri i le karakterlenir. Bu öze l l ikl erin d ış ında, yer yer, önceki grup­
larla para le l ler  görü lmektedir .  Hüviyetini b i lmediğimiz sanatkar ayrı ayrı tesir leri kay­
naştırarak karma b ir  üslup meydana geti rm işti r .  21 53/40B (41 . res.) bu yeni terkibin 
çok başarı l ı  bir örneğidir .  Bu durum bizi, sa natkarın diğerleriyle - hiç deği lse - bir müd­
det beraber ça l ışmış olması lazım geldiğini ,  dolayıs ı  i le ,  hüviyetlerini b i lmediğ imiz bu 
sanatkarların arasında bir  münasebet bulun duğunu ve bu minyatürlerin de diğerleri  i le  
aynı y ı l larda yap ı ld ığ ın ı  kabule  sevketmekted i r. 
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VI. GRUP 

Bu grupta çoğunluğu 2 1 53 numara l ı  a l bümde olan ve mahiyetleri tam o larak anla­
ş ı lmayan birçok kes ik  res im mevcuttur. Bel l i  b i r  konusu olmayan, tamamen tezyini ma­
h iyetteki , b i rb irine çok benzeyen ,  birbir in in s imetr iğ i  veya kopyası durumunda olan de­
sen ve desen eskizleri bazen b ir  motifin helezoni b i r  şeki lde bağlanarak tekrarı ndan do­
ğan ince şeritler  hal inde,  bazen ayn ı motifin bi rkaç s ı ra olarak daha geniş b ir  sahayı 
doldurması tarzı ndad ı r. Bunlar ın b ir  kısmı yanyana eklendi kleri zaman i nce uzun şe­
ritler  teşki l etmektedirler174• Diğer ru lo parçaları g ib i  bunlar da albüme yapıştı rı l ı rken 
kes i lm iş  o lmal ıd ırlar. 

Bu grupta hepsi kağ ıt üzerine yap ı lmış ,  y irmidokuz parça minyatür bulunmaktadır .  
Bunlardan dokuzu Muhammed Siyah Kalem i mza l ı ,  onsekizi  imzasızd ı r175• Aynı  imzayı 
taşıyan b ir  parça A. Sakisian'ı n (Kevorkian' ı n) koleksiyonunda176, imzasız o lan b ir  diğe­
ri de Freer Gallery of Art'ta177 bulunmaktadı r. 

1 )  Bu resimlerden 21 60/34A, 46B , 66A, 75A ve 78A ( 1 49.  res .) numaral ı  olanla­
r ın yüksekl ikleri  1 5 ,6 cm.  i l e  1 7,7 cm . ;  uzunlukları ise 28 cm. i l e  47,5 cm.  arasında 
değişmektedir .  Alt ve üst kenarları kesi lmemiş olan 2 1 60/75A'nın yüksekl iğ i  1 7,7 cm. 
olduğuna göre d iğerleri iç in  de aynı  rakamı kabul edeb i l i riz .  Böylece yapı lan b ir  he­
sapla Kevorkian' ın  koleks iyonundaki parçanın da 1 6,5x25 cm. ebadında olduğu tespit 
edi lebi l mektedir. Burada uzunluk ölçüleri ortaya b i r  mesele çıkarmaktadır .  B i r  i l ave 
yap ı lmasa b i le ,  47,5 cm.  boyundaki b i r  resm in b i r  kitaba yatay olarak yerleştir i lece­
ğ in i  düşünmek mümkün değ i ld i r. Diğer taraftan 1 7,7 x 47,5 cm. ebadındaki b i r  res­
min  b i r  sayfaya yan olarak konulması da varit olamaz. Aksi takd i rde kitap çok n is­
pets iz şeki lde dar ve uzun o lmak lazım gel i rd i .  Bu durumda bu resimleri n  b i r  kitap 
iç in  yapı lmamış oldukları n ı  kabul etmek gerekmektedir. Bazı müşahadeler  de ölçü­
lerin ortaya koyduğu bu sonucu doğrulamakta ve meseleyi ayd ın latmaktadı r. 

Resimler in yan kenarlarındaki kes i lmiş  olan ağaç,  ç içek ve bulut motif lerin in  
b ir  başka parçada devam etmesi bunların uç uca  eklenmelerini  icap etti rmektedir 
- 21 60/34A, 66A, 75A, 46B, 78A, Kevorkian koleksiyonundaki parça -. Böylece 2 .037 
metre l i k  bir şerit e lde ed i lmektedi r  ki  bu ancak bir rulonun parçası o lab i l i r  ( 1 49.  res .) .  

Sol kenarındaki motif lerin tamam olması 21 60/34A'nın rulonun baş tarafın ı  teş­
k i l  ettiğ in i ,  ( 1 49 .  res .) sonda bulunan Kevorkian koleksiyonundaki parçanın  sağ taraftan 
kesi k  oluşu da rulonun tamamına sahip olmadığımızı göstermektedir. Bütün parça ların 
üzerinde kat yerlerinin bulunması da tesadüfi sayı lamaz. Müşterek olan bu izler, bu par­
çaların vaktiyle katlanmış b ir  rulodan kes i l d i kler in in başka b ir  del l in i  teşki l  eder. 

1 74) Bk. 1 1 8. not. 
1 75) imzalı olanlar : 2153/5B (64. res.) ,  (Kar-ı Üstad Muhammed), 37A2 (50. res.), (Kar-ı Siyah Kalem). 

56B ( 135 .  res.), 21 60/34A, 46B, 48A (78. res.), 66B (resim kesik olan üst kenarında, ters olarak atıl­
mış imzadan, güçlükle teşhis edilebilen bazı işler kalmıştır (77. res.), 75A, 78A (149 .  res.), imza­
sız olanlar : 2153/18B, 1 9A ( 1 46. res.) ,  43B, 44A, 56A, 57B, 62A ( 128.  res.), 63A, 68B, 81A, 81B ,  948,  
95A, 121A,  1 33A, 1 62B ( 1 34.  res.) .  21 60/668, 1 68B. 

1 76) Bu parçanın 2160 numaralı albümden çıkarı lmış olduğu şüphesizdir. Neşriyat için 1 0, 43 ve 44 . 
notlara bakınız. Bu minyatür halen Kansascity Nelson Gallery'de bulunmaktadır. 

1 77) R. Ettinghausen tarafından yayınlanan bu parçanın kayıt numarası 37.25'dir (Four lstanbul Al· 
bums, p. 1 00, fig. 55) .  Bu parçanın da 2153 numaralı albümden çıkarıldığını tahmin ediyornz. Was· 
hington, Freer Gallery'de bulunan diğer bir parça ise daha farklı bir tarz gösterir (1 43. re�.} 
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2 - 2 1 53/1 68B numara l ı  resmin bugünkü ebadı 20,5 x 38 cm. d ir. Üst kenarında­
ki  bulut motiflerinde, yüksekl iğ in in  as l ında 22,5 cm.  olduğu kolayl ık la  h esaplanabi l ­
mektedir. 

İnce - uzun oluşu ve sağ tarafında d i kine b ir  kat yeri bulunması bu resmi n  de 
b ir  ru lo parçası olduğunu açıklamaktadı r. Sahne, yukarda bahsettiğ imiz ru loda görü­
len orman tasvir in in  çok yakın  b ir  benzeri olmakla beraber, yüksekl ik  ölçülerindeki 
fark, bu parçanın başka bir rulodan kesi lmiş  bul unduğuna şüphe bırakmamaktadır .  

3 - 21 53/ 1 8B ,  1 9A ( 1 46 .  res .) ,  43B,  44A, 568 ( 1 35.  res. ) , 57A ( 1 32 .  res .) ,  63A, 688 
( 1 33.  res.) 8 1 A, 1 33A, 1 62A, 1 62B ( 1 34. res.) numara l ı  parça lar, yelpaze biçim inde bir 
çevre iç ine a l ınmış ,  tamamen tezyini kompozisyonl ar ı  i htiva etmektedi r. 2 1 53/56B ( 1 35. 
res.) i l e  1 62B ( 1 34 res.) 'den biri d iğerin in  ters olarak, yani sol taraf sağa gelmek 
üzere, yap ı lm ış  kopyasıd ı r. Ayn ı  münasebet 21 53/57A ( 1 32 .  res.) i l e  8 1 A  arasında da 
görü lür.  İmza l ı  olan 21 53/56A ( 1 35. res.) numara l ı  parçanın  hal i  hazı r ölçüsü 49 x 
33,5 cm . 'd i r. Diğerleri  de aşağı yukarı aynı büyüklüktedir .  Kesik k ıs ımları h esaplana­
rak asli ölçülerinin 56x38 cm.  olduğu kabul ed i leb i l ir .  Kompozisyonun çevresi bunların 
s imetrik o larak s ı rts ı rta at ve köpek kompo zisyonlarında görü ldüğü gibi,  yani madal­
yon tarz ında yap ı lm ış oldukları kanaatin i  telk in  etmektedir. Bu takdirde iki parça 
b ir  arada, 76 x 56 cm. ebadında olmak lazım gel i r. 

Bu parça ların ne iç in yap ı ld ıklarını  ve ne  tarzda kul lanı ld ıklar ını  açıklayacak 
b ir  metin veya örnek mevcut değ i ld i r. Fakat bazı i puçları mahiyetleri hakkında f ik ir  
vermektedi r. S imetr ik görüntüleri ve tamamen dekoratif olmaları ,  i lk  p landa, kitap­
ların iç kapakların ı  süslemek iç in  yap ı ld ıklar ın ı  hatıra getirmekte ise de ,  bütün par­
çaların yüksekl iğ ine ik i ,  uzunluğuna dört defa katlanmış olmaları bu ihtimal i  ortadan 
ka ld ırmaktadır. Bunların daima a lbüm içinde birbir lerine yakın mesafelerde bulunma­
ları da tesadüf eseri değ i ld i r. İncelediğ i miz bütün minyatürler içinde yukarıda bah­
settiğ imiz  ru lonun parça larında be l i r l i  kat izleri görü lmekted i r  .Buna i lave olarak, bu 
resi m lerin üzerindeki kat yerlerin in  tamamen aynı tarzda olduğuna ve b irb irine in­
tibak ett iğ ine de işaret etmek lazımdır. Bu hususlar bu parça ların aras ında b ir  mahi­
yet ve kader b ir l iğ i  bulunduğunu ortaya koymakta ve bunların aynı bütünün parçaları 
olduğunu kabul  etmeyi zaruri k ı lmaktad ır. Sonuç olarak bu resi m lerin,  icabında ma­
dalyonl;r veya yelpaze şeki l leri ha l inde tertip ed i lmiş ,  duvara süsleme olarak da ası­
labi len levhalardan-albümün ebadına en uy gun tarzda- kes i lm iş oldukları n ı  i leri  süre­
b i l i riz.  

4 - 2 1 53/5B (64. res .) i le 1 2 1 A'nın bugünkü ölçüleri  27 x 27,5 cm.,  2 1 53/37A2 
(50. res .) 'n in 24 x 34. cm. ,  2 1 53/62A'n ınki  de 25 x 34,5 cm'd i r  ( 1 28.  res . ) .  Freer Gal­
lery'deki m inyatürün ölçüler in i  b i lm iyoruz ( 1 42.  res .) .  Fakat figürlerin ve bazı unsur­
lar ın 21 53/37 A2 (50. res .) 'deki l erle kıyas !anması bu parçan ın  tahminen 24 x 29 cm. 
büyüklüğünde olduğunu ortaya koymaktadır. Alt ve üst kenarlarındaki kes ik ler  hesap­
lanınca bu beş minyatürün de asli yüksekl ik  ! erin in 28 cm.  olduğu anlaş ı l maktadır. Freer 
Gallery'de bulunan minyatürle 1. gruptaki 2 1 53/1 1 2A numara l ı  minyatürde aynı sah­
ne tasvir edi l mişt ir  ( 1 09 .  res . ) .  Fakat Freer Gallery'dekinde yandan b i r  figür eksikti r 
( 1 42. res . ) .  Bu figür eklendiği  takdi rde parçanın uzunluğu 50 cm.'yi  bulmaktadır. Buna 
mukabi l  d iğer minyatürlerin asli uzunlukla r ın ı  tespit etmek mümkün deği ld i r .  Kesin  
olarak b i ld iğ imiz  husus bu beş minyatürün aynı  yüksekl i k  ölçüsüne sahip bulundukla­
r ıd ır. Yüksekl ik leri aynı fakat uzunlukları fark l ı  parçaların arasındaki i lg i , ancak bun­
ların aynı rulodan kes i lmiş  o ldukları i l e  izah o lunab i l i r. N itekim iV. ve V. gruplardaki 
rulolar i l e  bu gruptaki birinci ru lo,  minyatürlerin arasındaki bu tek taraf l ı  bağ ın  b ir  
ru loya dela let ettiğ in i  ispat etmekted i r. Gerek kompozisyon öze l l iğ i ,  gerek sağ tarafı­
nın noksansız oluşu, bu beş parçadan 21 53/62A'nın rulonun sağ ucundan kes i lmiş  ol-
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duğunu açıklamaktadır (1 28.  res.) Freer Gallery'de bulunan devlerin günlük iş ler ini  ya­
parken gösteri len parça ise V. gruba çok yakındır  ( 1 43.  res .) .  

5 - 21 60/48A (78. res.)  numaral ı ,  Am el-i Üstad Muhammed Siyah Kalem yazısını  
ihtiva eden 20,7x1 9,7 cm. ölçüsünde birbiri ne sarı lmış ik i  ayı  yavrusu i le ,  2 1 60/668( 77.  
res .)'de 1 8x1 8 cm. ebad ında b ir  kediyi havi resimler  dai revi kompozisyonları  ihtiva et­
mektedi rler. Albüm lerde bunlardan başka b irkaç örneği daha bulunan madalyon tarzın­
daki bu kompozisyonların (95. res.) mah iyeti hakkında b i r  şey söyl emek i mkanına sahip 
değ i l iz .  Ancak Bertin Staatsliche Museum ' da bulunan I B  6331 ve 6530 numara l ı  res im 
parçaları aynı gö lge l i  us lübu göstermekte dir .  Turfan 'dan naklolunan bu eserl er muh­
temelen X. yüzyı la aittir .  V. gruptaki 21 53/ 40B (51 .  res . ) 'de de buna yakın b ir  üslup se­
zin lenmekted i r. Bunun yan ıs ıra şeki l leri bir madalyon iç ine a larak dai revi form larda 
gösterme 2 1 52,  2 1 53 ve 21 60 numara l ı  a l bümlerde çok görü len bir husustur 2 1 60/ 
24A (79. res.)178• Bu tarz kompozisyon ların Ç in 'de ne derecede gel işmiş olduğunu b i le­
miyoruz .  Shen Chou' ın ( 1 427 - 1 509) yaptığ ı ,  yuvarlak b ir  kompozisyon teşki l  eden kedi 
figürü 21 60/668'deki kedi m inyatürüne çok benzer. Fakat albümdekinde görü len sti l ize 
ağız çizgisi  ve gözler üzerindeki beyazl ıklar,  b iz im resmi m izin daha erken bir örnek ol­
duğunu;  belki de her ik is in in  de i l hamını başka bir benzer örnekten a ld ıklarını  dü­
şündürmekted i r. Bu sebeple a lbümdeki res m i n  yap ı l ış tarih in i  XVI .  yüzyı la  ç ıkarmak 
bize uygun görünmemektedir179• 

KONULAR 

Tespit ett iğ imiz i l k  üç ruloya ait parçalarda,  güze l l iğ i  ve korkunçluğu i le  orman 
hayatı tasvir ed i lmiştir.  Ejder  ve s imurg gibi hayali varl ı klar arslan,  ayı , kurt, s ırtlan, 
yabankeçisi , ceylan, geyik ,  yaban kedis i ,  maymun, tavşan, kaplumbağa ve çeşitl i 
kuş lar, kelebekler, böcekler  ormanda yer yer, g rup  g rup  dolaşmakta, oynaşmakta ve­
ya b irb irleri i l e  mücadele etmektedirler.  Yal n ız  2 1 60/34A numaral ı  parçada ormandan 
geçerken ejderlerle karşı laşan üç atl ı görünmektedir  ( 1 49.  res .) .  Manzara orman ol­
makla beraber ağaçlar seyrektir. Üçüncü rulonun bazı parçalarında içinde ejderlerin 
dolaştığı  ir i  yaprak ve çiçekler sahayı kesif olarak doldururlar. Bu resimlerdeki bodur 
ve kavruk, gövdeleri  ve dal ları  eğri - büğrü, g i ri nti l i  - ç ık ıntı l ı ,  boğumlu ve budaklı  ağaç­
lara diğer gruplarda da rastlanmaktad ır- ! .  grup : 2 1 53/73B (20. res .) ; i l .  grup : 
2 1 53/1 4 1 A  ( 1 1 2. res .) ,  2 1 53/ 1 4 1 8 ( 1 1 3 . res .) ; i l i .  grup : 2 1 59/64A ( 1 04. res . ) ;  iV. grup : 
21 60/77B (56. res.) ve 21 53/38-4A (55. res . ) ,  2 1 53/ 1 5A ( 1 2 1 . res .) ,  1 67B, 2 1 60/84A, 
21 60/89B (65. res .) .  

Yine i lk i ki rulodan ve dördüncü ru lo nun 2 1 53/1 21A numara l ı  parçasında görü­
len salkım yaprakl ı  ağaçlar,  seyrek görül mekle beraber Maveraünnehr çevresinin 
karakteristik bitki lerindend i r180• 

Dördüncü rulodaki 2 1 53/62B numaral ı  resim ( 1 28.  res.) demon ve i nsanların ,  f i l ,  
ba l ık  ve d iğer parçalarda gördüğümüz çeşitl i  hayvanlarla ejderlerin b irb irlerine do­
landığ ı  ejder şekl!ndeki b i r  kompozisyondur. Bu rulonun diğer parça larında hayali 
varl ık lar iş lenmiştir. 21 53/5B'de,  (64. res.) kaya ların iç inde kaynaşan ejderleri ke­
mentlerle yakalayan melekler;  2 1 53/37A2 (50. res .) 'de ejderl erle boğuşan b i r  demon-

1 78) G. İnal, İstanbul Topkapı Sarayı Müzesi'nde!<i Bazı Albüm Desenlerinde Seçmeler Hacettepe 
Üniversitesi Sosyal ve İdari Bi l imler Fakli ltesi, Beşeri B i l imler Dergisi (Bedrettin Cömert'e 
Armağan), Ankara 1980, 463 - 466 - 468. s .  

1 79) G.  İnal, Uzak Doğuda Resim ve İslamda Minyatür Sanatı Tarihi Yıll ığı V l l l ,  İstanbul 1978, 1 099. 
1 1 9 s.; E.  Grube, Miniature İslamiche, Padova 1 975, Fig. 63. 

1 80) A. Woikof, a. e., pp. 53 - 55, pis. 111 - V. 
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l a  ona yard ı m  eden d işisi ; 2 1 53/1 2 1 A'da birbiri i l e  mücadeleye hazırlanan i ki ejder 
ve Freer Gal lery'deki parçada kopuz çalan bir demonla ona e l indeki porselen surahi­
den içki sunan b ir  d iğeri ( 1 42 .  es.) tasvir ed i lm iştir. Burada görülen kopuz eski bir  
Türk çalgıs ıd ı r. 

2 1 60/48A'da (78. res . )  b i r  da ire teşki l  etmek üzere ik i  ayı ,  21 60/66B 'de (77. res .) '  
de aynı  tarzda b ir  kedi  resmed i lm iştir. 

Görüldüğü g ib i  sanatkar tabiat res im lerini  ve tezyini kompozisyonları , bir konu 
i l e  i lg i l i  o layları canlandırmaya terc ih  etmektedir .  

TiPLER 

İnsan FigürlGri  : 

B ir inci  rulodaki 2 1 60/34A ( 1 49 .  res .) numara l ı  parçada görülen atl ı lar, iV. ve V. 
gruplardaki leri  hatırlatan, orta boylu ,  yuva rlak yüzlü t iplerd i r. İnce ve ka lk ık  kaşlar 
burun üzerinde b i rleşmektedir. Badem biçi m l i  gözlerde iris kuwetle bel i rti lm iştir. Bu­
run ve ağız küçüktür. Saçlar omuzlara kadar inmekted i r. Sakal ve bıyık yoktur. iV. 
rulodaki 2 1 53/62B (1 28. res .) 'de görü len in  san başları ise 1 .  ve bi l hassa i l .  gruptaki 
bazı t ipleri çok yakından hatır latmaktadır .  

MELEKLER 

21 53/5B (64. res.) numara l ı  res imde bulunan melekler uzun boylu ,  dolgun vü­
cutludur. Yuvarlak yüzleri , badem b iç iml i ,  i ris i  bel i r l i  gözler i ,  uçları yaklaşık kaşları 
i le iV. ve V. g ruplardaki kad ın  ve meleklere, b i lhassa bu grupta, 2 1 60/34A'daki ( 1 49 .  
res.) figürlere çok  benzemektedi r. 

DEMONLAR 

Bu gruptaki demonlar, insan vücutlu ve kedi kuyrukludurlar. Çeşitl i t ip ler göste­
ren yüzleri 1. gruptaki demonlar ı ,  tüylü  vü cutlar ın ın çok i nce iş leniş i  ise V. gruptaki­
lerle büyük b i r  yakın l ık  göstermektedir. 

EJDERLER 

Bu efsanevi korkunç var l ık lar  y ı lan 2 1 53/5B ,  (64. res .) 18B  ( 1 46.  res . ) .  1 33A, 
37A2 (50. res. ) ,  62B ( 1 28.  res .) .  1 62B ( 1 34. res . ) ,  21 60/34A ( 1 49.  res.) v.s. ,  keçi -21 53/ 
1 62B, 2 1 60/75A, boğa 21 60/78A, aslan 2 1 53 / 1 9A başl ı  ve vücutlu olmak üzere çok çe­
şitl id ir .  Keçi ,  boğa ve aslan azmanı ejderlere i l k  defa bu gruptaki res imlerde rastla­
maktayız. 

KIYAFET 

21 60/34A ( 1 49.  res.) numara l ı  parçada görü len atl ı lar  Timurlu lar devri e lb isele· 
r in i  ve sorguçlu Özbek börkler in i  taş ımaktad ırlar. 

2 1 53/58 (64. res.)'deki melekler de uzun kol lu  b i r  iç e lbisesi i l e  astarl ı ,  topuk­
lara kadar inen,  bol , kuşakl ı ,  baz ı ları bele kadar düğmel i  üstlükler görülür. İnce ve 
dökümlü kumaş etekte zengi n  k ıvrımlar  meydana getirmektedir. Büyük kanatlar el­
b iseni n  üzerinde s ı rta tak ı lmış  g ib id ir .  Saçlar toplanarak yaldızla bel irt i len iğne ve to­
kalarla tutturu lmuştur. Ayaklar hepsinde ç ıplaktı r. Bu kıyafet diğer gruptaki örnek­
l ere benzemektedir.  Fakat dar kol lu  iç e lbi sesi i l e  kısa kol l u  düğmel i  üstlükler bu 
gruptaki süvari l erde 21 60/34A ( 1 49 .  res.) gördükleri m iz in eşid i r. 
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Demon kıyafetleri ,  ince ve dökümlü b i r  kumaştan astarsız olarak yapı lmış  etek­
l iklerden ibarettir. Yaln ız d iş i  devin omuzlarında b ir  atkı mevcuttur. Başlar ve ayak­
lar  d iğer gruplarda olduğu g ib i  çıplaktır. El ve ayak b i lekleri i le  kol larda halkalar var­
d ır. Freer Gallery parçası nda ( 1 42.  res .),  ayak ha lkaları ,  V. grupta görüldüğü g ib i ,  z in­
c i rl er le b irb i rine bağlanmıştır. 

ÜSLÜP 

Bütün bu res imler  zemin renklendiri lmeden yap ı lmışlardır. 

Fon, i lk üç ru loda ağaçlar, ç içekler, otlar, taşlar, kurumuş ağaç parçaları ,  hay­
vanlar  ve bulutlarla dolduru l muştur. Arazi ,  ağaçların d iplerindeki toprak öbekleri ve 
devri lmiş kütüklerin ufki ve mai l  uzanış ları i l e  bel i rt i lmiştir 21 60/34A ( 1 49 .  res .) .  
Ağaçların ,  çiçeklerin ve hareket hal indeki hayvanların ,  kuşların,  bulutların b i rb iri içi­
ne g i rmeleri ,  gözü yoran bir karış ık l ık  meydana getirmektedi r. Şüphesiz bu hercü­
merç içinde bir düzenden ve kompozisyondan bahsed i lemez. Tamamen dekoratif ol­
maları bu üç rulonun müşterek karakterini teşki l  eder. Üçüncü rulonun parçalarında 
sahnenin yelpaze biç iminde s imetri k ik i  çerçeve iç ine a l ınması bu tezyini karakteri da­
h a  bel i rl i hale getirmektedi r. 

Dördüncü ruloda zemi n  fark l ıd ır. Freer Gallery 'deki mi nyatürde h içbir  tabiat un­
suru ve mekanı bel l i  edecek b ir  çizgi mevcut değ i ld i r  ( 1 42.  res .) ,  2 1 53/37A2 (50. res) '  
de zeminde b ir  tutam ç içek i le sti l ize b ir  kaya parçası görü lür. 2 1 53/5B (64. res . ) 'de 
resmin alt yarıs ın ı  kaplayan sti l ize kayaların aras ında üç demet ç içek serpişti r i lmiş­
tir. 2 1 53/1 21 A'da ise a lt  k ıs ımda yarıklarında çal ı lar  bulunan kayalar, üstte diğer or­
man manzaralarını hatırlatan ağaçlar ve çiçekler yer a lmaktadı r. Böylece bunlar da 
b i rb i rlerine dolayıs ı  i le hepsi d iğer rulolara bağlanmaktadır.  

21 53/37A2 (50. res .) i le Freer Gallery' deki parça ( 1 42.  res.)  kompozisyon bakımın­
dan tamamen 1 .  gruba bağ lan ır lar. 2 1 53/5B (64. res .) ise bunlardan fark l ı  b i r  düzen gös­
terir. Burada sahne iki k ısma ayr ı lm ıştır. Altta, ç ık ıntı ları i nsan veya h ayvan başı şek­
l inde nihayetlenen sti l ize kayaların içinde ejderler kaynaşmaktadır .  Bu k ıs ım kesif şe­
k i lde dolduru lmuştur. Üstte, muhte l if uçuş vaziyetlerinde, aralarında geniş boşluklar 
b ırakı lmış  altı melek bulunmaktadır. Her ik i  k ıs ım karş ı l ık l ı  o larak meleklerin aşağıya, 
ejderlerin yukarıya doğru yönel iş leri ile bi rbi rler ine bağlanmakta ve soldan beş mele­
ğ in  hareketleri ,  kementler in yard ımı  i le  b ir  noktada merkezleşmektedir .  Bununla bera­
ber figürler tamamen serbestir ve aralarında h içb i r  alaka mevcut değ i ld i r. 

Vücutların, baş lar ın ,  kanatların ve b i lhassa ayakların çeşitl i yönl erden,  çeşitl i 
hareket anlarında gösteri lmeleri 1 .  grupla b ir  paralel teşki l etmektedir .  Bu benzerl iğ i  
demonların yüz ifadelerinde de bulmaktayız. Melek lerin yüzleri ise iV.  ve V. gruplarda 
gördüğümüz figürlerin,  ifades izl iğe varan, sükuneti hakimdir. Dehşet saçan kızgın ej­
derler, gerg in  kementler  ve yapı lan iş in ma h iyetiyle uyuşmayan bu hal sanatkarın üslu­
bunda farkl ı  tes i rlerin b irleştiğ in i  gösterm ektedi r. 

Bu resi mlerde hayvan tasvir lerindeki maharet d ikkat çekicidir. Çeşitl i hayvanlar 
türlü duruş ve hareket anlarında canlandı r ı l mışlard ı r. Bunlarda ifadelere duruş ve 
hareketler arasında fevkalade b ir  uygunluk görü lür. Sanatkar gerçeği n  d ış ına çı kma­
makla beraber en i lg i  çekici ha l leri ve görüşleri yakalamaya gayret etmiştir.  Bu, mü­
şahadeye dayanan titiz b ir  çal ışmanın mah sulüdür. 2 1 53 numaralı albümün 1 8A, 1 9B ,  
94B  ve  95A numaral ı  sayfa larındaki imzas ız meşkler ( 1 46.  res .) muhte l if hayvan figür­
l er in i  i htiva etmektedir .  Bu dört parça da b i rb i rl erine kes ik  yerlerinden eklenerek 
bir rulo  teşki l  etmekted ir181• Bunlarda da aynı h ayvanlara, aynı duruş ve hareketlere 
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tesadüf edi lmesi ,  bu meşklerin de bu gru bun sanatlarına a it  olduğunu göstermekte­
d i r. 

Hayali ve sti l ize motifler le tabii olan far ı  birbir ine katması sanatkarın öze l l i kle­
rinden bir id i r. Sti l ize bulutlar, insan ve hayvan başlarına benzeti len kütükler ve kaya­
lar  bu grubu önceki lerden ayı rmaktadır .  Bu nlar İ lhanl ı l ardan Timurlul ara kadar birçok 
minyatürde de görü lmekle beraber buradaki bu lutlar, kurdele g ib i  dalgalanışları  ve di­
ken g ib i  s ivri ç ı kıntı ları i l e  çok hususi bir sti l izasyon gösterirler. Ejderlerin vücutla­
rından ç ıkan a levler de ayn ı tarzda yapı lm ı ş lard ı r. 

Sanatkar ın f ırça hakimiyeti çok kuvvetl id ir. Konturları genel olarak kal ınd ır .  
Bazı şeki l ler in içi  boş bırakı l mıştı r .  Hayvan ların tüyleri çok ince çizg i ler le iş lenmiş;  
hayvanların ve ağaçların gövdeleri , bulutların ve yaprakların iç k ıs ımları ince çizgi ler­
le  gölgelendir i lmiştir.  Bu tarzda şeki l lere mücessem bir  görünüş vermektedi r. 

Grubun başta gelen öze l l i ğ i  s iyah ç izg i lerin hakimiyetid ir .  Tabiat tasvirlerinde, 
istisnai olarak,  kahverengi ve pembeye de rastlan ır .  Dördüncü ruloda ayrıca çok uçuk 
tonlarda mavi ve turuncu i le küçük madeni parçalarda yaldız ku l lan ı lmıştır .  

E. Kühnel, albümlerde bulunan aynı tarzdaki bazı tek renkl i  res imlerin Vüen 
devri eserleri n i  yakından hatı r lattığ ı n ı ,  bun ların «Ç in  motifleri olup ş imd iye kadar bi­
l i nmeyen örneklerden oldukça sad ı k  o lara k kopya ed i l m iş ,  kısmen de Moğol üslubu­
na uyduru lmuş» olduklarını  i leri  sürmekte d ir182• 

G. Migeon, albümündeki yukarda bah settiğimiz eskizlerden birin in  d e  dahi l  bu­
lunduğu aynı tarzdaki başka res im leri  e le  alarak, « gayri kab i l i  mukayese »  oldukları­
n ı  söylemekle beraber, bunları l rak'a ve Ti murlular devrine atfetmekte , aynı zaman­
da E. Kühnel 'e dayanarak, hayvanlar ın Çin  örneklerinden kopya edi lmiş oldukları n ın 
kesinl i kle  ifade etmektedir183• 

A. Sakisian'da, hiçbir de l i l  vermeden aynı mahiyetteki eskiz ve resimlerden ba­
zı lar ın ın Çin  desen i ,  bazı ların ın  XV. yüzy ı l ın  i l k  yarıs ında Herat'ta yap ı l m ış Çin  üslü­
bunda res imler  veya Çin kopyaları  o lduğunu i leri sürmektedir184• 

M. Ş. İprişoğlu bu tip tabiat tasvir lerini  Uzak Doğu sanatına bağlamakta 185, E. 

Grube ise 1 400 c ivarında Orta Asya'da muhtemelen Semerkant'ta186 yap ı ld ı kları n ı  i l e· 
ri sürmekte-d ir .  Bunların tar ih leneb i len i l k  örneğin i  Celairl i Ahmed Divani ( 1 402)'nda, 
metni çerçeveleyen kenar res imlerinde bu l uyoruz187• L. Binyon bu res imlerin İran sana­
tında tek olduğunu, daha eski Çin  resim leriyle i lg i l i  bulunduğunu ve bu tek renkl i  üs-

# 

1 8 1 )  Beyhan Yörükan (Karamağaral ı ) ,  Topkapı Sarayı Müzesi'ndeki Albümlerde Bulunan Bazı Rulo 
Parçaları, 1 94. s .. 2. Rulo 

1 82) E. Kühnel , Miniaturmalerei im islamischen Orient, Berl in 1 922, s. 24-25, 54. Abb. 28 - 32. 
1 83) G. Migeon,  a. e., T. 1., P. 1 46 ,  figs. 23 - 24. 
1 84) A. Sakisian, La Miniature Persane, pp. 1 64 - 1 65,, figs. 65, 68 • 75. 
1 85) M. Ş. lpşiroğlu 1 954, 1 959, 1 961 , 1 964 tarihl i  yukarıda adı geçen çal ışmalarındaki fikirlerden vaz· 

geçerek, bu resimlerin uzak Doğu'da yapıldıklarına delilsiz olarak hükmetmiştir (Painting and Cul· 
ture of The Mongols, Landon 1 967; Das BHd im lslam, 1 971 Wien; İslamda Resim, 1 973 lstanbul) .  

1 86) E.  J. Grube, Miniature lslamische, pp.  1 04 - 1 09 ,  Padova 1 975. 
1 87) F. R. Martin, Miniatures from the period of Timur in MS. of the poems of Sultan Ahmed jalair. , 

Vienna, 1 926 1. Stchouking, (la Pienture des Monuscripts Timurides, Paris 1 954, pp. 35 • 37) bu 
hafif renkli kenar resimlerinin XVl l .  yüzyıl ortalarında yapıldığı kanaatinde ise de, B .  W. Robln­
son (A Descriptive catalogue of the Persi�n paintings in the Bodleian Ubrary, Oxford, 1 958] 
ve E. Grube (Persian Painting in the fourteenth century, 1 978 Napoli)  de bunların Celfürli Ah­
med devrinde yapıldığını düşünmektedirler. D. E.  Klimburglisalter, A Sufi theme in Persian 
painting. The Diwan of Sultan Ahmed Cclak in the Freer Gallery of Art. Washington (Kunst 
des Orients, XI, 1 976, 77 pp. 43 - 84) de bu konuyu uzun uzadıya münakaşa etmekle beraber 
pek tatmi n  edici olmamaktadır. Biz de bu kenar resimlerinin Sultan Ahmed Celfür devrinde yapıl­
dığı görüşünü değiştirmiyoruz. 
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riyle i lg i l i  bul unduğunu ve bu tek renkli üs lübun İ ran zevkine uygun düşmediğini  bel i rt 
mektedir188. 

Tespit ettiğ imiz bi rinci rulonun 1 931 ' de Burlington Hause'daki İran Sanatı Sergi· 
si 'nde teşhir  edi len parçası189 sergi kata loğunda XV. yüzyı ldan sonraya tarih len­
mektedi r. A. Sakisian XV. yüzyı l ın  başına tarih lendirdiği  bu resmin  « İran sanatkarla­
r ının renk yard ımı  olmadan da usta l ık  göstermesini  b i ld iklerini » ortaya koyduğunu 
söylemektedir190. E. Kühnel, bu resmi ön ce, i htiyat kaydı i le ,  Tebriz ekolüne ve XVI .  
yüzyı la  atfederek, sanatkarın Uzak Doğu zemin  unsurları i l e  l ran tabiat an layış ın ı  
mezcetmeye çal ıştığ ın ı191, sonra ,  sanatkarın (Muhammed Siyah Kalem) Türk gele­
neğin i ,  Uzakdoğu tekniğin i  tanıyan İ ran anlayış ı  i le birleştirerek orij inal şahsiyetin i  
bulduğunu i leri sürmekte192, son incelem elerinde de,  Muhammed Siyah Kalem'in 
İ ran'a oldukça yabancı kalan b i r  Türk olduğunu kabul etmek gereğini  ortaya koymak­
ta193 ve böylece «b i l inmeyen » örneklere d ayanan ve diğer müel l if lere de tesi r  et­
miş olan i l k  görüşünü merhale merhale terk etmiş bulunmaktadır. 

Hayvan tasvirlerin in  ve bu tekniğin Orta Asya Türk sanatı arasında aramak la­
z ımdır. Her  ne kadar Vüan devri Çin sanatı nda hayvan tasvirleri yap ı l mışsa da bunlar 
albümdekilerle m:.ıkayese edi l ince kuş ve kelebek cinsleri i le bal ı klar hariç daha ifa­
desiz ve cansız gelmektedi r. Mesela albü m lerdeki kaplan ve yırıtıcı hayvan tasvirleri 
Çin sanatı nda mevcut olanlardan daha hare ket doludur. Burada Eurasia  göçebelerinin 
sanatın ı  karakterlendiren h ayvan tasvirleri nin ve mücadele sahnelerinin Orta Asya' 
da çok sevi ld iğin i  İskitlerden beri devam eden çok köklü b ir  geleneğe sahip bulun­
duğunu194 hatırlamak bu konuda İran ve Ç in sanatı n ı  kaynak olarak kabule imkan ver­
mez. Bertin Staatsliche Museum da bul unan çoğu bez üzerine yapı lmış  hayvan tas­
vir parça larında kul lanı lan üslup albümleri m izdeki ler le çok yakın b i r  benzerl i k  göste­
r i r195. Bu res imlerde görülen bazı tabiat unsurlar ının ve süvari kıyafetlerini nde Türkis­
tan'a has olduğunu yukarıda bel i rtmişti k. 

H üviyeti meçhul olan sanatkar orij inal b i r  üslubun sahibidir. Bununla beraber 
tüylü hayvanların çok ince çizgi le rle iş lenmesi ,  i nsan ve meleklerin tipleri ve ifade­
leri  i le iV. ve V. gruplar; bazı tipler, de monlar, i l g i  çekici hareketler, çizgi lerdeki 
kal ı n l ı k  ve kıvrakl ı k  da 1 .  ve i l .  grupları h atır latmaktadı r. Bu husus sanatkarlar ara­
s ında bazı bağların mevcudiyetine işaret etmekted ir. 2 1 60/75A ( 1 49 .  res.) numara l ı  
parçada, maymunun e l inde görü len kulplu vazo i le  iV. grupta bulunan 2 1 53/1 30A'da 
görü len kulplu vazolar arası ndaki benzerl ik  de aradaki münasebeti n diğer bir örneğid i r. 

Netice olarak bu ru loların Maveraüne h r  çevresinde ve XIV. yüzyı l  sonu i l e  XV. yüz­
y ı l ın  i l k  yarıs ında yap ı ld ığ ı  ve sanatkarın,  eserlerini incelediğimiz d iğer üstad ları tan ı­
d ığ ı  kanaati nde olduğumuzu söyleyebi l i r iz. Bunların yapı ld ıkları tek merkez göstermek 
maalesef kolay deği ld ir .  Semerkant akla gelmekle beraber Herat veya Tebriz'de dü­
şünülebi l i r .  Bunun münakaşasına çal ışma mızın sununda yer veri lecektir. 

1 88) L. Binyon - J.  V. S. Wilkinson - B.  Gray, Persi an Minlature Painting, pp. 63 - 64, Pi. LXXIV. ve not. 
1 87, 229. 

1 89) Persian Art. l l lustrated souvenir of the Exhibition of Persian Art of Burlington House. Landon 
1 931 , p i .  40, No. 580 

1 90) A. Sakisian, La Miniature iı L'Exposition d'Art Persan de Burlington House (Syria, Xll ,  1 931 , p .  
1 66, p i .  xxxıı .  

1 9 1 )  E .  Kühnel,  Painting and the art o f  the Book (Survey of Persian Art, Vol. i l i ,  p. 1 883, Vol. V. p. 
914).  

1 92) E.  Kühnel, Persische Miniaturmalerei, S. 1 1 ,  Taf. 1 0. 
1 93) E. Kühnel, XV. ve XVI. Yüzyıllarda Minyatür Sanatında Türk Üslubu, 227. s. 
1 94) E. Diez, - O. Aslanapa, Türk Sanatı, İstanbul 1 955, 5 - 23. s. 
1 95) Staatsliche Museum'un depolarında gördüğüm eserlerin büyük çoğunluğu Turfan ve Khocho 

bölgelerinden toplanmıştır ve 9 - 1 1 .  yüzyı l lara aittirler 1 .  B. 7059; 1 .  B. 5000; 1 .  B. 6530 gibi. 
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Küçük Gruplar ve Münferit Parçalar 

Albümlerdeki Muhammed Siyah Kalem i mzal ı  on yedi m i nyatürle ,  bunlardan b ir  
benzeri ve Gloubew kol eksiyonundan Baston, Museum of Fine Art'a intikal etm iş bu­
l unan imzal ı  bir parça, bazı benzerl ik lere rağmen, yukarıda ayırdığ ımız altı uslup gru­
bundan h içbir ine kes in  olarak bağlanamam ktadı r. Bununla beraber bunların,  hiç değ i l­
se bazı lar ın ın iV., V., veya VI.  grubun sanatkarları tarafı ndan yapı lmış  olmaları  büsbü­
tün imkansız deği ld ir. Biz,  mukayese unsurları n ın yetersizl iğ i  karş ısında, benzerl i kleri 
zorlamayarak,  i htiyatl ı  hareket etmeyi tercih  ettik.  

Bu m inyatürlerden ikisi ,  diğer ikisinin parçası ;  b i ri de diğer ikisinin kopyasıd ır. 
Bu münasebetlerin d ış ında, ayrıca, bazı parçalar arasında tam b i r  üslup bir l iğ i  mevcut­
tur. Böylece ik i  küçük  grup teşekkül etmekte, bazı minyatürler de tek kalmaktadır. 

1) Aralarında üslup birl iği bul unan 21 60/35B (74.  res . ) ,  46B (94. res .) . 49B,  
54A (81 A. res .) .  64B (73. res.) ve 67A2 (76.  res) numaral ı  m inyatürler muhtevala­
rı bakım ından da b irb irleri i l e  i l g i l id i rler.  Bunlardan bir bahar dal ı  tasviri olan 21 60/ 
64B numara l ı  parça ( 1 73.  res . ) ,  da l lar  ve çi çekler arasındaki bir figürü gösteren 2 1 60 
/35B'nin üst tarafından kesi lm işti r. Bu iki parça birbirine eklendiği zaman , ik iye bölün­
müş olan yaprak, çiçek ve dal lar tamamlanmaktadı r. Böylece resmin yüksekl iğ i  64,5 
cm. 'yi bul maktadır. Bulutlardan kes i len k ısmın i lavesi  i le minyatürün asli yüksekl iğ i­
n in  68 cm. kadar olduğu anlaş ı l maktadır. Parçaların ha l ihazırdaki enleri  23,5 cm. 'd ir .  
Yanlardan ne kadar kesi lmiş bulunduğunu h esaplamak mümkün deği lse de,  figürün ha­
reketleri ve ağacın vaziyeti sahneni n  ik i  yana doğru devam etmesi lazım .ge ld iğ i  kana­
atini  vermektedir .  Her ne olursa olsun,  res im,  bugünkü ölçüleri  i l e  dahi ,  b i r  kitaba 
sığmayacak kadar büyüktür. Bunlar ın ,  d ik ine düzenlenmiş b i r  rulodan veya büyük b ir  
levhadan kesi lmiş  oldukları i htiyat kaydı i le i l eri süreb i l i r iz .  

2 1 60/468 (94. res.) numara l ı  res im,  1 0,5 x 31 ,5 cm. ebadında ince uzun b ir  par­
çadır. Parçanın  ik i  yanında çiçek kümeleri ,  ortada ve b iraz yukarda b ir  ördeğin ayağı 
görünmektedi r. Alt kenardan çok az kes i l miştir. Üst kenara ise,  ördeğin  tamamlana­
b i lmesi iç in,  h iç  deği lse 1 5  cm. kadar i lave etmek gerekmektedir.  Bu parça 21 60/438 
i le  tamamlanmaktadı r  (94. res .) .  Resmin yanlarındaki çiçekler ve ördeğin vücudu  bu 
parçalard ır. Fakat bu parçanın  yukarı k ısmı yine kesi ktir. Aynı  ördeğin bez üzerine ya­
p ı lmış  b ir  kopyası 2 1 53/1 02B 'de bulunmaktadır. Bunun benzerleri New York, Metropo· 

litan Museum 'da Bellini Albümünde ve London British Museum'da Chao Ch 'ang'a ait 
b ir  Sung devri Levhasında görü lmektedir.  

B i r  yeni dünya ağacı dal ına konmuş i ki ard ıç kuşunu gösteren 21 60/498 numara­
l ı  resmin ebadı 27,7 x 30,2 cm. 'd i r. (82. res.) 

1 96) Beyhan Yörükiin (Karamağaralı),  Topkapı Sarayı'nda Bulunan Minyatürler, 1 99. s. VI. rulo. 
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Bu resmin s imetrik o larak, yani sağ taraf sola gelmek üzere yap ı lm ış ve ta­
mamlanmamış b ir  kopyası o lduğu i ntibamı uyandıran 2 1 60/54A numara l ı  res im de 
23 x 30,6 cm.  ebadında kes i lm iş  b ir  parça d ır  (81 . res.) 197• 

21 53/1 39A (1 38. res .) numaral ı  minyatürde ise yeni dünya ağacı da l ında :tek bir  
ardıç kuşu tasvir edi lmiştir. Üzerine · Kar-ı H ıtay» ibaresi konan parça Çin  resm i olma­
l ıd ır .  British Museum'da bulunan Tai Chin ( 1 446) 'n ın b ir  resmi  de aynı mahiyettedir. 

2 1 60/67A2 (76. res.) numaral ı  m inyatürde, kenarlarına taze soğan, süpürge ve 
ne olduklar ı  anlaş ı lmayan daha b ir  sürü öteberi as ı l m ış olan,  acayip b i r  tentenin a ltında 
duran bir kad ın  görünmektedir. Kadın ın  göğsü karn ına kadar açı ktır. Paçaları d iz  kapa­
ğ ın ın  altında bağlanmış olan çakş ırın ın  üs tünde, yapraklardan yapı lmış bir  etekl ik ;  ba­
cakları nda, çı plak ayaklarına kadar inen bir  dolak vard ı r. Bel in in  hizas ında, tenteye rap­
tedi len ve ortasın ın  oyuk olduğu anlaşı lan b ir  tahtanın içine g i rm iştir.  Sol e l inde tut­
tuğu b i r  taze soğanın  sapına, baş aşağı sarkan b ir  horoz bağlanmıştır. Resmin sol ta­
rafında, boydan boya, b i r  sarmaşık  yükselmekte, üst kenarında sti l ize b i r  bulutun ma­
kastan kurtulan parçası  dalgalanmaktad ır. Parçan ın  bugünkü ebadı 1 6  x 1 3,5 cm.'d i r. 
Yüksekl iğ in in  asl ı nda, aşağ ı yukarı 36 cm. olduğu hesaplanabi l mektedir. Yan kenar­
ların ın  noksanı  birkaç cm .'den fazla görün müyorsa da,  sahnenin  bu tek figürden iba· 
ret o lduğunu sanmıyoruz. 

Hakiki ölçüleri tam olarak tespit edi le mediği  iç in ,  bu parçaların nas ı l  bir düzen 
içinde yer a lmış  olduklarını  ve ara larındaki i lg in in  derecesini  tayin etmek dış ında kal­
maktadır. 

Dekoratif mahiyette ol maları bu res imlerin müşterek karakterlerini teşki l eder. 
Resimlerdeki bahar dal ları , yapraklar, çiçekler, kuşlar, meyveler, kelebek muhtevanın 
esas unsurlarıd ır. Sath ın ,  büyük çiz i lmiş şe ki l lerle dolduru lması bu grubun özel l ik lerin­
den b irid i r. Sanatkar konturları kuvvetle be l i rtm iş, detayları i nce ince iş lemiştir. Dal la­
rın kabukları ,  kuşların tüyleri , kelebeklerin kanatları , yaprakları n hatta peta l ler in da­
marları bütün ayrıntı ları i l e  gösteri lmiştir. Renkler son derece zengi n  ve caziptir .  Her 
rengin  m üteaddid tonları bazen ayrı ayrı satıh larda,  bazen aynı  sathı gölgelendirmek­
te ustal ık la kul lanı lm ıştır. Değiş ik  renkleri n ,  yaprak, çiçek ve meyve gib i  küçük satıh­
larda yanyana gösteri lmesi  de 21 60/358 (74. res . ) ,  498 (82. res.) 67A2 (76. res .) ,  d iğer 
gruplarda görmediğ imiz b ir  üslOp özel l iğ id ir. 

Bu res imlerden yalnız 2 1 60/498 O. Aslanapa tarafından yayınlanmıştır (82. 
res .) Yazar, bu res imde ve buna benzeyen d i ğerlerinde, T'ang ve Sung devri Çin 
motifler in in Türk-Uygur sanatına tes i rin i  gör mektedir198• M. Loehr de bu resmin  Çin un­
surları taş ıd ığ ın ı ,  fakat Ç in l i  o lmayan bir  sanatkar tarafı ndan yap ı lm ış  olduğunu i leri 
sürmekte ; bu arada İ ran l ı  bir üstadın  adını açıklamad ığ ın ı  kaydetmektedir  199• 

M .  Loehr'in i leri  sürdüğü f ik ir ler, imzanın temsi l  ettiği  sanatkarın m i l l iyeti hak­
kındaki kanaati hariç olmak üzere, bize göre de gerçeğe uymaktadır. İncelediğimiz d i­
ğer resimler  de O. Aslanapa'yı da teyid eden bazı unsurlar bulunmaktadır. 2 1 60/ 

1 97) British Museum'da bulunan ve Tal Chin (1 446)'ya ait olan 1 2,5 x 1 6,25 inch ebadındaki bir tabloda 
benzer bir tasvir görülmektedir. Konunun, Çin veya Orta Asya asıll ı  olduğu hakkında 
henüz bir aydınlığa kavuşamadık. Burada yal nızca bu benzerliğe temas etmekle yetineceğiz. 

1 98) O. Asanlapa, a. m. S. 81 , Abb. 26. 

1 99) M. Loehr, a. m. p. 88 
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67A2 numara l ı  resmin kenarında çiçekl i  b ir  bitkin in  sarmaş ı k  gibi  d ikine uzayıp  g itme­
si  (76. res .) . Uygur res imlerinde görülen b ir  tarzın devamıdır. 

Bu minyatürler dekoratif oluşları , kon turların be l i rt i lmesi  ve detaylara ehemmi­
yet veri lmesi  i l e  VI. gruba; renk  zengin l i ğ i ,  ihtiva ettikleri ik i  figürün t ipleri  ve e lb i­
seleri i l e  de iV .  gruba yaklaşmakla beraber, detayların çok ince iş leniş i ,  çok küçük 
satı h larda değiş ik renklerin yanyana kul la n ı l ı ş ı ,  gölgeleme tarzı ve şeki l lerin büyük 
oluşu i le fark l ı  bir karekter göster irler. D i ğer grupları incelerken, sanatkarların ara­
sındaki menşe, devir,  ekol ve atölye bağlarından bahsetmiştik.  Burada da aynı husus 
bahis konusudur. Bu sanatkar ın d iğer  ik is i n i n  tes ir in i  taş ıd ığ ı ,  fakat her ikis in i  de aşan 
bir tekn i k  üstünlüğüne sah ip  olduğunu söy leyebi l i riz.  Sanatkarın Çin res i m  unsurları­
n ı  da kul landığ ın ı  hatı rdan ç ıkarmamak laz ımdır. 

2)  2 1 60/42A (88.  res.) , 44A (87. res .) ve 878 ( 1 1 9. res.)  numara l ı  üç süvari figürü 
tam bir üs lOp b ir l iğ i  göstererek küçük bir grup teşki l  ederler. Bunlardan albümün 44A 
sayfasında bulunan resimde Muhammed Siyah Kalem i mzasın ın  üstünde « • . .  d ı  Ubey­
dul lah Şirvani» i smi ;  O. Aslanapa tarafı nd an bir  s ipahi  olarak neşredi len  200 2 1 60/ 
87B ( 1 1 9 . res.) numaralı  res imde de y ine imzanı n  üstünde « Kör Lala»  (?) kel imeleri 
yaz ı l ıd ı r. Z.V. Togan, yanl ı ş l ı kla « CY, i l ,  49B olarak and ığ ı , "  21 60/44A(87. res .) 'daki figü­
rün «Şirvan Kadıs ı  Ubeydullah' ın  eşek üzerinde ç ıkar ı lmış  resmi »  olduğunu söylemek­
tedi rl°1. Gerçi her ik i  figürde umumi b ir  t ipten ziyade birer  şahsı temsi l  ettikleri  inti­
bamı uyandı rmakta iseler de, bu identifi kasyon için yalnız resmin üzerindeki yazıya da­
yanmanın kafi olmadığ ı  kanaatindeyiz. 

Her üç parça da dört kenarından kes i l mişti r. Bir kad ın  süvariyi gösteren 2 1 60/ 
42A (88. res.) numara l ı  parça makaslanı r ken,  kadın ın  başı ve atı n ayakları oyu lmak 
suretiyle kes i lmekten kurtarı l mıştır. Res min  1 4 ,5 cm. 'ye inmiş olan yüksekl iğ i  asl ın­
da 20 cm. kadar olmal ıd ır .  Figürün tek yapı l ı p  yapı lmad ığ ı ,  önünde ve ardında başka 
figürlerin bul unup bulunmadığ ı  b i l inemediğ i  için parçanı n  bugün 1 3  cm. kalmış olan 
eninin esas ölçüsünü tespit etmek müm kün değ i ld i r. 21 60/44A (87. res.) 'n ın bugün­
kü ebadı 1 7 x 1 4 cm. ,  21 60/87B ( 1 1 9 . res .) ' ninki de 1 6 ,5 x 1 4 ,3 cm.'dir .  Bunların asli 
ölçüleri iç in  aynı şeyleri söyleyeb i l i riz .  Ke sin olan husus her üç resmin de aynı yük­
sekl ikte yap ı lm ış  olduklarıd ır .  Bu uygunluk aralarındaki bağ ı kuvvetl endirmekted i r. 

Başı ve ağzı beyaz bir  örtüyle sarı lmış  olan kadın ın  yaln ız uçları b ir leşen h i la l  
kaş ları i l e  badem biç iml i  s iyah gözleri görülmektedir. Bu kaş ve göz, iV . ,  V. ve VI .  
gruplardan tan ıd ığ ımız  bir  kad ı n  t ip in in  ka rakteristi k unsurlarıd ı r. Üstündeki s iyah 
renkl i uzun manto i le  ayaklarındaki yüksek ökçel i  çizmeler bu figürü d iğer gruplarda­
ki  kad ın lardan ayırır. Erkek süvar i lerin  baş larında sarık, üstlerinde s iyah cübbe, ayak­
larında çizme vard ır .  21 60/ 44A (87. res .) 'da ki  katır la d iğer iki parçadaki kuyrukları 
bağlanmış olan atların koşum takımları bir örnektir. 

Bu res imlerde zemin tamamen boş b ı rakı lmıştır. Figürler ve atlar hemen hemen 
aynı pozda resmedi lmişlerd i r. Çehreler durgun ve dalgın hareketler  ağırd ı r. Kon­
turlar yumuşak çizi lmiş ,  detaylara fazla önem veri lmemiştir. Renkler mahdut ve do­
nuktur. Nakkaş ın  paletine k i r l i  sar ı ,  k i r l i  yeş i l ,  nefti, kahverengi , s iyah ve beyaz 
hakimdir. Mavi,  k ırmızı ve açık yeş i l  çok ihtiyatla ku l lan ı lmıştır.  Ya ldız h iç  görü lmez. 

Fazla  başar ı l ı  o lmayan,  i kinci  derecede bir sanatkarın e l inden çıkmış olan bu üç 
minyatür, çizgi ve ifade bakımından iV. gruptaki lerin tes ir in i  taşımakla beraber renk 

200) O. Aslanapa, a. m., S. 80. Abb. 1 0. 

201 ) Z. V. Togan, a. m., 81 .  s. 
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öze l l i kleri  i l e  onlardan uzaklaşır. Fakat burada i ki erkek figürünün portre h avası taşı­
maları önem l i  bir öze l l i ktir. . '�"'� ..:,fi.?.c�2.'i�dt.�d 

3) B i r  savaşı canland ı ran 21 53/77 A numara l ı  res im,  (4. res .)  VI .  gruptaki üçün­
cü rulonun parçaları g ib i ,  yelpaze biçi minde b i r  çerçeve içine a l ı rımıştır. Kenar­
ları kesi lmiş  olan bu minyatürün bugünkü ebadı 33,5 x 49,6 cm. d i r. Kenar noksan­
ların ın  hesap lanmas ı ,  asli ölçülerinin aşa ğ ı  yukarı 38 x 56 cm. olduğunu ortaya koy­
maktad ı r. Bu resmin bir  benzeri Gloubew koleksiyonunda (Baston, Museum of Fine 
Arts No.  1 4.542) bulunmaktadır .  Kesi lmiş olarak ebadı 32 x 45,2 cm. olan bu resmin de 
as l ında 38 x 56 cm. büyüklüğünde olması laz ım ge l i r, ö lçü,  konu,  form ve bütün üslup 
özel l i klerinin aynı  o luşuna i l aveten ,  ortalarında, aynı  tarzda katlanmaktan mütevel l it 
d ikine izler bulunması ,  bunlar ın simetrik olarak b ir leşen i ki parça veya bir in in d iğe­
r in in kopyası  olduğu fikrini kuwetlendirmektedir. Böyle s imetrik çal ışmalara örnekler  
albümlerde mevcuttur. Bundan dolayı  i kis ini  b i r  bütün olarak inceleyeceğiz. 

Figürler tip bakı m ından iV. grupta gördüklerimizin (21 53/ 1 30A (52. res.} 
1 67B v.s.) benzerleridir.  Fakat kıyafetler,  çakş ır  ve dolak gibi bazı müşterek unsur­
lar hariç o lmak üzere, fark gösterir.  

Zemin  küçük tepecikler le,  taş lar, ot lar ve i ri yaprakl ı  çiçeklerle kap l ıd ı r. İs- , 
tanbul 'daki parçada, ayrıca VI . grubun or man tasvirlerinde gördüğümüz salkım 
yaprak l ı  ağaçlar da bulanmaktad ı r. Gloube w koleksiyonundaki parçada,  savaş a la­
n ında oynaşan iki  köpek, dela let ettikleri mana bakım ı ndan i lg i  çekici b i r  mukaye­
se imkanı vermektedir. Bunlarla 1 1 1 .  grupta bulunan 21 53/8B numara l ı  m inyatür­
deki (39. res.) oynaşan köpekler aras ında gerek cins ve tip, gerek oynaşma vaziyet­
l eri bakımından, b i ri diğerinin kopyası de ni lecek kadar yakın bir  benzer l ik  mev­
cuttur. Aradaki fark hemen sadece savaş sahnesindeki köpeklerden birisinde kuy­
ruğun helezon şekl inde kıvrı lmış  olmasın dan ibarettir. Ayn ı  tarzda kıvrı lm ış  kuy­
rukları iV. grupta 2 1 53/1 0 1 A'daki köpeklerde görmekteyiz (63. ve 79. res .) .  Bu paralel­
ler  sanatkarlar aras ındaki bölge ,  devir ve hatta atölye münasebetlerini  işaret etmesi 
bakım ı ndan önem taş ımaktad ı r. Bu harp tasvir lerinin konu ve üslup bakı m ı ndan b i r  
Sung devri sanatkarlarına a it  Çin Mi l l i  Saray Müzesi 'nde bulunan bir  ru lo  le  münase­
beti üzerinde durulmaya değer202• 

Genel olarak, gerek İstanbul ,  gerek Bostan parçalarında sahne kalaba l ıktır. 
Bu kesafete rağmen kompozisyon dağ ı n ı k tı r. Figürler, diğer gruplardaki kadar be­
l i r l i  o lmamakla beraber, b irbirleri i le  pek i l g i l i  görünmeyen ik i l i  üçlü gruplara ay­
r ı lmış lardı r .  Tepelerin ard ından sahneyi sey redenler iV. ve V. gruplardaki leri hatır­
latmaktad ı rlar.  

Yine iV. gruptaki 21 53/88A'da olduğu gibi  (42. res.) b:.ırada da, mevzuun ma­
hiyetine rağmen feci olaylar canlandırı l mamıştır.  Ne kan, ne ceset görülmez. Bu 
husus Timurlu devri minyatürlerinin özel l iklerinden birin i  teşki l  eder. 

Konturlar yumuşak, çizg i ler incedir. Gölge i le şeki l lere mücessem b ir  görünüş 
veri l m iştir. Detaylar, çiçek yapraklarındaki kurt yeniklerine kadar iş lenmiştir. Fi­
gürlere, konu i l e  tezat teşki l  eden bir ağı r l ı k  ve sükunet hakimdir. Olayda ifade ara­
sı ndaki bu uyuşmazl ık  iV. ve VI .  gruplardaki minyatürlerde de görüyoruz - 2 1 53/88A, 
(42. res .) 1 38 B  (54. res.) ve 21 53/5B (67. res .) .-

202) R. Ettinghausen, Chinese Representation of Central Asian Turks (Beitrage zur Kunsgeschichte 
Asians, lstanbul 1 963, pp. 208 - 222 
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J:lenk o larak pek az s iyah ve mavi, pembe ve yeşil in  açık tonları ku l lan ı lm ış ,  ma· 
deni eşya yaldızla bel irti lmiştir.  

G. Marteau·H. Vever, Gloubew koleksiyonundaki parçayı XVI .  yüzyı la  ve Tür­
kistan 'a atfetmektedirler2°3• A. K. Coomaraswamy, aynı resmin ,  nispetleri , düzeni ve ya­
p ı l ı ş  tarzı i l e  İ ranl ı ;  esas motifleri bakımından da Çin  menşel i  o lduğunu, XV. yüzyı l ı n  
sonunda veya XVI .  yüzyı l ın  başında Türkistan'da yap ı ld ığ ın ı  i leri sürmekte204 fakat 
İ ran'a has n ispetlerin,  düzenin ve yap ı l ış tarz ın ın ve Çin menşel i  motiflerin neler ol­
duğunu izah etmemektedir. 

Yukarıda yer yer işaret ettiğ imiz  mü nasebetler, bu ik i  parça i le d iğer g ruplar 
arası nda çevre, devir ve hatta atölye b irl i ğ i bulunduğunu göstermektedir .  Bu resim­
ler, muhtemelen XV. yüzyı l ı n  ik inc i  yarı s ında yap ı lm ış o lmal ıd ırlar.  

4) 2 1 60/74B ( 1 29.  res .) 'de bulunan bir  boğa i le aslanın mücadelesini  canlandı­
ran bu a le lade res i m  6,5 x 17 cm.  büyüklüğünde b ir  parçadı r. Asli yüksekl iğ i  ancak 
1 0  cm.'yi bulan resmin  hakiki  uzunluğu he saplanamamaktadı r. Çok i nce uzun olu­
şu ve üzerinde kat yeri bulunuşu bunun b ir  ru lodan kes i lm iş  olduğu fikrini vermekte­
dir. 

Tipler ve kıyafetler eseri iV. gruba bağlanmaktadı r. B i l hassa sol kenardaki 
figür 2 1 60/39A numara l ı  m i nyatürdeki ( 1 39.  res.) figürün bir kopyası g ib id ir. Te­
penin arkasında bir figürün bulunuşu ve cereyan eden müthiş o layla tezat teşki l 
eden h eyecansız, kayıtsız çehreler  bu bağı kuvvetlendirmektedir .  D iğer taraftan mev­
zuun mahiyeti , fon,  ka l ın  ve kuvvetl i s iyah çizgi ler le turuncuya çalan çok hafif 
b i r  pembe renk, VI . grubun tes i r  payın ı  açıklamaktadı r. Bu desen çeşitl i tesi rleri 
taşıyan ve h içbir orij inal ite göstermeyen bir  nakkaş tarafından yap ı lmış  o lmal ıd ır.  

5)  Azg ın bir deveyi zaptetmeye uğraşan bir deveci i le yard ımcıs ın ı  tasvir  
eden 2 1 53/1 04B ( 1 36. res .) numara l ı  m inyatürün bugünkü ebadı 1 7,5 x 35,5 cm.' 
d i r. Alt ve üst kenarlarından kes i lm iş olan kısım ların toplamı birkaç cm. yi  geçme­
d iğ i  iç in  as ı l  yüksekl iğ in in 20 cm.  olduğu tespit ed i lebi lmektedi r. Resmin uzunlu­
ğundan ne kadar kesi ld iğ i  malum deği lse de,  kenar boşlukları i l e  beraber figürlerin 
tamamlanabi lmesi iç in ,  ş imdiki  uzunluğa hiç deği lse 1 0  cm. eklemek lazım gel­
mektedir .  20 x 45 cm.  boyundaki resmin n ispetl eri bak ımından bir yazmaya ait ol­
mayacağı aşikard ı r. N itekim üzerinde di kine ik i  kat izininin bulunuşu da bu resmin 
b ir  l evha olduğunu bel i rtmektedi r. 

Tipleri  ve kıyafetleri iV. grupta gördüğümüz bazı benzerlerini  hatırlatmakta­
d ı r. Figürler boş b ir  zemin üzerine ara l ık l ı  olarak yerleşti ri lmiş lerd i r. Kuvvetl i çizi l­
miş kontur lar  için çok i nce çizg i l erle göl gel i  olarak iş lenmiştir. Nakkaş ın  fı rça ha­
kimiyeti çizg i lerinde bel irmektedir. Renk olarak gri ve pembe kul lan ı l mıştır. Üslup 
özel l i kler i ,  bu minyatürle VI .  gruptaki ler arasında çok kuvvet l i  b i r  baş bul unduğu­
nu göstermekted i r. Fakat biz,  eseri VI.  grubun sanatkarına maletmekten çok, o 
üstadın tes ir in i  taş ıyan başka b ir  sanatka ra ait olduğunu kabule meyletmekteyiz. 

6) 21 53/51 A  numara l ı  m inyatür karşı karşıya gösteri lmiş  iki d eve ile onların 
bulunduğu sahayı temizleyen ik i  bakıcıyı göstermektedir  (89. res .) .  Resmin ebadı 
23,5 x 34,2 cm.  d i r. İki devenin arasında yukarıdan aşağıya doğru ik i  satır hal inde 
Kar-ı Üstad Muhammed ve Şeyhi Derhem yazı l ıd ı r. 

Bu m inyatürü b ir  evvelkinden ayı ran öze l l i k, çeşitl i renklerin koyu tonlarla 
ku l lanı l m ış olmasıd ı r. Bu resmin  devrin in ik i  büyük res i m  üstadın ın  is imlerini  taşı-

203) G. Marteau • H. Vever, a. e., pi. V. 
204) A. K. Coomaraswamy, a. e., No. 68, pi. XXXVlll .  
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ması d ikkat çekicidir. Bu iki  sanatkar nas ı i  b ir  münasebet içinde bu resmi  yapmış ola­
b i l i rler. Bir i  deseni çizmiş öbürü de boya mış mıd ır?  Daha evvelki  res i mlerin  h içbi­
rinde rastlanmayan bu ifade acaba hakika ten bu sanatkarların yaptığ ına mı delalet 
ediyor? Bu soru ları cevaplandırmaya bugünün i mkanları içinde karar vermek 
mümkün deği ld i r. 

7) 2 1 53/1 25A (83. res .) numara l ı  m inyatür 22 x 36,2 cm. ebadında ahersiz 
bir kağ ıt üzerinde dekoratif bir kompozis yondur. Çerçeve bulunmamakla beraber 
resim hemen hemen tam görünmektedir.  Şüphesiz uzunluğu hakkındaki tahmin i  
ihtiyatla i l eri sürmek lazımdır. Çünkü , b i l hassa sahanın  kesif şeki lde doldurulma­
d ığ ı  ha l lerde,  motif ve figürler bölünmeden de parçalara ayrı labi l i r .  

Bu m i nyatür, ya lnız VI. grupta görü len keçi azmanı ik i  ejderle yapraks ız ağaç 
ve çal ı lar ın,  sti l ize f i l iz ve·  çiçeklerin deko ratif bir  kompozisyonudur. Koyu gri , gök 
mavis i ,  koyu sarı ve k ırm ızımsı  kahverengi incelediğimiz minyatürlerin h içbirinde 
rastlamadığ ımız çok değ iş ik  bir görünüş meydana getirirler. 

Bütün unsurları i le VI. gruba bağlanan bu minyatürü sadece renkleri onlar­
dan ayırmaktadır. Bununla beraber ayn ı sanatkarın eseri olması uzak b i r  ihtimal 
değ i ld i r .  

8) Yanyana s ı ralanmış üç derviş in veya rahib in  yer a ld ığ ı  2 1 60/85A numara l ı  
minyatür, dört kenarından kesi lmiş ,  1 4,5 x 23,7 cm. ö lçüsünde b ir  parçadı r  (68. res.). 
Alt ve üst kenarların ı n  kes i l me durumuna göre , resmin esas yüksekl iğ in in  25 cm.  
kadar o lduğu kabul edi lebi l i r. 

Solda çömelerek uyuklayan figür tamamen iV. gruptaki manastır resmi nde 
2 1 53/ 1 3 1 A  (57. res.) görülen figürlerin tip indedir. Her üç figürün elbiseler in in biçimi 
de yine aynı gruptaki e lb iselerden farksızdır .  Ya ln ız alt tarafına bir  kumaş parçası 
dolanan posttan yapı lmış börkler değiş iktir. Sağı ndaki figürün başındaki post, kalpağ ın  
bir  eşi  de  iV .  g ruptaki  2 1 60/84A ( 1 03 .  res.) numara l ı  parçada görülmektedir. Sa­
natkarın üslup öze l l ikleri basit fakat kuvvetl i ve kıvrak çizg i leriyle ,  boyama tekni­
ğ inde kendini  gösterir. Detaylar ihmal edi l mekle beraber, resme hususiyet verecek 
derecede işlenmiş değ i l lerd i r. Gölgeler ve e lbise katlar ı ,  yer yer çizgi yard ımına da 
müracaat edilmiş olmakla beraber, daha çok, boyanın açıkl ı  koyulu  sürülüşü i le be­
l i rt i lmiştir. Renkler gri-mavi ,  gri-yeşi l ,  k ı r m ızımsı kahverengi ve s iyahtır. 

Bu m inyatürün iV. grubun sanatkarı veya onun mahiyetinde çal ışan  bir nakkaş 
taraf ından yapı lmış olması çok kuvvetl i  b ir  i htimaldir. 

9)  7,5 x 1 1  cm. ebadında küçük b ir  parça olan 21 60/37A numara l ı  minyatürün asli 
ölçülerini  tespit mümkün olamamıştır (86. res.) .  Buradaki yelpaze l i  kad ın  figürünün 
hareketleri ,  bugün sahnede mevcut olma yan başka rigürlerle i l g i l i  görünmes i ,  res­
min  yanlara doğru uzamakta olduğunu anlatmaktad ır. Figürün t ipi ,  baş tuva leti ,  e lb isesi 
ve renkler iV. gruptaki gördüklerim izden farksızd ı r. Fakat burada zemin in  iş lenmeyl­
ş i ,  konturların kal ı n  ve itinasız çizg i ler le be l i rti l mesi ,  renklerin çerçeveleri taşması , bu 
e l  farkını  bariz olarak ortaya koymaktadır. Bu res im,  aynı atölyede çal ışan i ki nci , üçün­
cü derecede b i r  nakkaşın e l i nden ç ıkmış b i r  kopya o lmal ıd ır. 

1 0) 6,7 x 22,8 cm. ebadında, kumaş üzerine yap ı lmış  olan ve sadece bir  erkek 
figürü i htiva eden 21 60/51 A  numara l ı  resim (75. res .) ,  yüksekl iğ i  takriben 30 cm. ka­
dar olan bir  rulo  veya levhadan kes i lmiş  o lmal ıd ır. Figürün tipi , ifadesi ve kıyafeti 
i le  kul lanı lan renkler iV. grubun öze l l i kleri n i  taşımaktadı r. Fakat burada konturların 
belir l i  çizi l iş i ,  detayl ı  çal ış ı lmış  olması baş ka bir sanatkarın mevcudiyetine işaret et­
mektedir.  Detaylar  daha i nce ve d ikkatl i iş l enmiş ve toprak bel i rti lmiş  olsayd ı ,  bu res­
mi bu bölümdeki 1. gruba katmamız gerekecekti. 
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S O N U Ç  

Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulunan 2 1 53 ve 2 1 60 numara l ı  a lbümler mahiyetleri  
ve muhtevalar ı  bakımından bir meseleler mecmuasıd ır .  Albümler üzerinde çal ışan sa­
nat tarihçi ler ini  en fazla meşgul eden konu Muhammed Siyah Kalem imzasın ı  taşıyan 
orij inal  ve çeşitl i mi nyatürler ol muştur. İ m zanın sonradan atı ld ığ ı  umumiyetle kabu l  
edi lmekle beraber bu çeşitl i minyatürler te ferruatl ı ve  s ıhhatl i bir  üslup mukayesesine 
tabi tutu larak aralar ındaki münasebetlerin mahiyet ve dereceleri tespit edi lemediği  gi­
b i ,  bu res imlerin kesi l ip  ç ıkarı ld ı kları  eserlerin mahiyetleri üzerinde de hiç durul ma­
mıştır.  M uhte l if parçalar üzerinde yapı lan menşe ve devi r araştırmaları da çok defa 
bi rbiriyle uyuşmayan çeşitl i hükümlere bağ lanmıştır .  Bu kar ış ık  minyatür y ığ ın ın ın  or­
taya ç ıkard ığ ı  meselelerin ha l l i  iç in takip e di l mesi gereken metodu «Giriş» te açıkla­
mıştık. Doğrudan doğruya eserler üzerinde ki inceleme lerimize parale l  o larak aynı min­
yatür ler  üzerinde ça l ışmış olanlar ın i leri  sürdükleri  fikir lerdeki isabet derecesini  tespite 
çal ıştık .  M esela 1. Stchoukine i l k  defa b ir  Maveraünnehr mektebini i l eri sürerken ger­
çeği ifade etmektedir .  G. Migeon'un incele diği  bazı parçalar için « gayrı kabi l i  mukaye­
se » tabirin i ,  onun görmemiş bulunduğu di ğer minyatürler için de söyl iyebi l ir iz. Fakat 
böyle b i r  hükümden sonra bu eserlerin hepsin i  Çin menşel i  addetmek b i r  çel işmeye 
düşmek o lur. O. Aslanapa bu minyatürlerde Uygur  geleneğinin devamın ı  görmekte 
hakl ıd ı r. Fakat Uygur sanatkarları  tarafın dan İstanbul 'da yapı lmış  oldukları  hükmün­
de isabetsizd i r. E. Kühnel « imzalar sonrad an i lave edi lmiş ol makla bereber, eserlerin 
hepsinin bi rbiriyle i lg is in in şüphe götürme diğini . . · " söylerken, Muhammed Siyah Ka­
lem imzal ı  m i nyatürler aras ında bir  münase betin mevcut olduğunu görmüş ; fakat bu 
münasebetlerin mahiyetin i  tespit edemeye rek eserlerin hepsini b i r  sanatkara bağla­
mak hatasına düşmüştür. E.  Grube, önceleri albümlerdeki desenlerin İstanbu l 'da yapı l­
m ış  olacağın ı  söylerken gerçeği görememiş,  fakat son çal ı şmalarında bu resimleri 
Timurlu devrine bağlayarak geniş bir araştırma yapmıştır. M. Ş. İpşiroğlu i l k  araştır­
malarında Muhammed Siyah Kalem imzal ı  resimlerin  Fatih devrine ait olduklar ını  ifa­
de etm iş ; daha sonraki yayın ları nda da derece derece i lerleyerek Timurlu devrinde 
yap ı ld ık ların ı  kabul etmiştir .  

Maksadımız  bütün neşriyatı burada tekrar eleşti rmek deği ldir .  Bu birkaç örneği 
çapraş ı k  bir meselenin nas ı l  parça parça çözümlendiğin i  izah için zi krettik. 

Bu mi nyatürlerin konular ın,  i htiva etti kleri tipleri , k ıyafetleri , diğer kültür unsur­
ları i l e  tabiat unsurlarını  ve zemin ,  kompozisyon, çizg i ,  renk, ifade bakı mından üslup 
özel l i klerin i  en küçük teferruatına kadar ar aştırarak farkları  ve bağları  tespit ettik. Bu 
çal ışmanın sonunda bu kar ış ık minyatür yığını  her bir i  kendi iç inde üslup bir l iğ i  gös­
teren a ltı  g ruba ayr ı lmış  o ldu.  Bu grupların d ış ında da birkaç minyatürden ibaret iki 
küçük grupla bazı münferit parçalar kald ı .  Böylece hepsi Muhammed Siyah Kalem im­
zasıyla temsi l edi lmiş bulunan en az altı sanatkarın mevcut olduğu ortaya çıkmış oldu. 
Eserleri ni  ve özel l iklerini  tespit ettiğimiz bu şahsiyetlerin hüviyetleri maalesef meç­
hul kalmıştı r. Ancak i l k  üç gruptaki sanatkar ların bir tekke ile alaka l ı  oldukların ı  söyle­
yebi l ir iz.  

Hüviyetleri  tespit edi lememiş olmakla beraber bu sanatkarların arasında şahsi 
özel l ik ler in d ış ında bazı bağlar ın rnevcudi yeti aşikard ı r. Bu  bağlar mahiyet ve derece­
l erine göre e kol ler i ,  ekol ler  arasındaki mü nasebetler i ,  atölyeleri ,  kolektif çal ışmaları 
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işaret etmektedir. Sanatkarlar çizimde be l iren el fark ı ,  f igürlerin nisbetleri ,  renklen­
d irmedeki nüanslar ve ifadedeki baroklu ğun dozu i l e  ayırt edi lmektedir .  

Bu araştı rmada i lk bakışta resimlerin Şamanizm205 i le  i lg i l i  olduğu zannedi lebi­
l i r. Tasvi rlerin yap ı ld ık ları devirde, res im atölyeler in in bul unduğu merkezlerde saf Şa· 
manizm'den söz edi lemez. Zira Türkistan'da, İslamiyetin yayı l maya başlamas ından,  bu 
tasvir lerin resmedi ld iğ i  zamana kadar, aşa g ı  yukarı dört - beş yüzyı l geçmiştir. Gerçi 
W. Radloff Şamanizm ka l ıntı ların ın  son yüzyı la kadar geldiğin i  tespit  etmektediro6 
fakat onun gördüğü Şamani unsurları taş ı  yan top lu luklar ya Hıristiyanlaşmış veya · 

Müslümanl ığ ı  kabul etmiş lerdir .  Bizde bu çal ışmam ızda gördüğümüz bazı Şamani 
öze l l i kleri Müslümanl ı k  içinde değerlendi rmeye ça l ı ştık. 

Kavimler  bir dini kabul  ederlerken, es ki d in le  yakı ndan alaka l ı  unsurları kolay ko­
lay terketmemekte, onları yeni d in in  bünyesine adapte ederek yaşatmaktadır lar. Top­
l u luklar ın d in ler i ,  insanların kendi kültür grupları n ı n  ruhuna ve karakterlerine göre 
bazı değ iş ik l iklere uğramaktad ı r. Doğu Türkistan'dan Anadolu'ya kadar olan sahada 
yer alan Türkler  arasında M üslümanl ı kla  ters düşmeyen eski i nanç ve itikatlar da bu 
şekilde batıni tarikatlar içinde devam etm işlerd i r  (BK215 dipnot) . Taşken ve çevresin­
de tutu lmuş,  Harzem civarında ve Maveraün nehr'de kuvvetlenmiş olan Vesevilik' in, iç i­
ne karışan eski kü lt ,  derviş ler  vas ıtas ıyla H orasan,  Azerbaycan ve Anadol u 'da yayı lmış  
Yesevi menkıbe leri Türkistan ve Kırgızistan 'da, Anado lu ve Rumel in 'de Vesevi hal ife le­
ri , babaları ve ataları tarafı ndan XIV. yüz y ı l ın  baş l ar ına kadar ha lka nakledi l m iştir. 
Mesela, Anadolu ,  İran ve Suriye'de dolaşan Barak Baba, başında boynuzlar, bel inde fu­
ta , boynunda, el ve ayak bi leklerinde aşık kemi kleri  ve zi l lerle dolaşırd ı .  Oynarken 
boynundaki kemiklerin ve i ki yan ında ası l ı  z i l ler in gürü ltü ç ıkard ığ ın ı ,  onun sekiz - on 
kiş i l i k  gruplarla şehirden şehire dolaştığ ın ı  b i l iyoruz207• Barak Baba'n ın  şeyhi olan ve 
Kır ım ve Kıpçak i l leri i le  Anadolu 'yu dolaşan Saru Saltuk 'un hayat h ikayesi de efsane­
ler le karışmıştır. Bu babanın da kerametler gösterd iği  ve ejderhaları  ö ldürdüğü 1 478' 
de ölen Kalenderi Şeyhi Otman Baba adına yazı lan Vilayetnamede zikredi l mekted iı-208. 
Bu gün Anadolu Alevl!erin in  b i r  k ısmı (Sivas, Divri ğ i ,  Tokat hatta Kars) Saru Saltuk 
ocağına mensuptur. Saru Saltuk'un şeyhi Seyyit Mahmut Hayrani de saç ve saka l ı  
birbir ine karışmış olarak, ze l i l  b ir  ha lde  yaş ard ı209• XIV - XV. yüzyı l larda gerek Türkistan' 
ın gerekse Anadolu'nun adeta tari kat şeyhlerinin isti l asına uğradığ ın ı  ve bu dervişle­
r in de biz im resim lerimizden görüldüğü gibi  çoğu kere yal ınayak ve kendi lerinde itina 
göstermeden yaşadı klarını  b i l iyoruz. Bugün Anadolu Alevi leri  arasında halen revaçta 

205) Bugün Türk, Moğol ve Tunguzlar aras ında yaşayan bu inançlar, bu grupların eski cedlerinin 
inançları olan, bir tabiat dinidir (Y. Z. Yörükan ,  basılmamış Türk Dinleri Mezhepleri Tarihi 1 932 

1 2  • 1 3. s.). Bu dinin esasları ve kültür, topluluktan topluluğa değişmeye uğramıştır. Tunguz­
lar ayini yapan şahsa Şaman, Türkler Kam, Moğullar ise Bölge tabirini kullanırlar. Şaman sözü, 
Avrupa'da 1693 • 1 695 yı llarında Eberhard lsbrand'ın Çin'e yaptığı seyahatten sonra kullanı lma­
ya başlanmıştır. Bu sebeple Şamanizm bir din adı değildir (A. Temir, W. Radloff, Sibirya'dan 
l l 'nin önsözü Vl l l  · IX. s.) .  Bununla beraber Şamanizm sözü bu toplulukların eski dinlerini an­
latan bir sözcük olarak gerek Türkçede gerekse Avrupa dil lerinde kul lanılmaktadı r. 

206) W. Radloff (Çev. A. Temir), Sibirya'dan i l ,  İstanbul 1 956, 1 .  75. s.  
Bazı sanat tarihçileri ve dinler tariAi i le  meş gul o lan i l im adamları da Şamanizmle ilgil i  sahnel':?r 
tespit etmişlerdir M. Ş .  lşpiroğlu, Malerei der Mongolen, München 1965, s. 75; Lormel, The 
world of the Early Hunters, Landon 1967, fig. 1 0  1 5 ;  

207) Beyhan Karamağarah, Tekke ve Tarikat Sanatı Hakkında ( İ lahiyat Fakültesi Dergisi XXI, Ankara 
1 976). 

208) A. Gölpınarlı, Yunus Emre ve Tasavvuf, lstarıbul 1 96 1 ,  3 1 - 32. s. 

209) A. e., 45. s.  
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olan Faziletname-i Ali210, Kaygusuz Abdal, Cabbar Kulu ve Sultan Varlığı Vila­

yetnameleri gibi  kutsal kitaplardaki derviş ve atalar i l e  fena ruhların ,  şeytanların mü­
cadeleleri ,  eski kü ltün bir  tari kat, iç inde devam etmesinden başka b i r  şey deği ld ir. Fa­

ziletname'de Hazreti Ali 'nin ifritleri bağlad ı ğ ından, ateş devinden ve d iğer devlerden 
bahsedi lmektedi r  211 • Bunlar kanaatim izce T ürkistan'da Yesevi l i k  içinde XV. yüzyı la ka­
dar devam etm iş olan sözlü edebiyatın bazı parçalarıd ır .  Fakat Nakşibendilik'in yayı l­
ması ile bazı efsanelerin kaydedi lmeyerek unutu lmaya terkedi ld iğ i  yahut da değerin i  
yitirdiği  söylenebi l i r. Timur tarafından yeni  den yapt ır ı lan Ahmed Vesevi 'nin türbesi 
XIV. yüzyı lda sadece Maveraünnehr halkı i çin değ i l ,  bozk ı r  ,göçebeleri arasında da mü­
h im bir ziyaretgah olmuş, aynı zamanda hakim olan Yesevi kültünün de merkezi sayı l­
m ıştı . Burada haftalarca süren ayin ler yap ı l ı rdı212• Konumuzu teşki l  eden minyatür­
lerden bazı farında (21 53/1 30) arka planda fon olarak ku l lanı lan yapı muhtemelen böy­
le  bir  türbedi r. 

2 1 53 ve 2 1 60 numaral ı  a lbümlerden bulunan Muhammed Siyah Kalem imzalı  veya 
imzasız  fakat aynı özel l ikleri gösteren re simler aras ında i l k  üç gruptaki lerin b i r  kıs­
m ı  batıni b i r  tarikatla i lg i l i  görü lmektedir. 2 1 53/55A'da iyi leştir i lmesi için şeyhe geti· 
r i len bir hasta tasvir edi lm iştir. Bu resmin Türkistan 'da yap ı ld ığ ı  muhakkaktı r. Ancak 
Anadol u  derviş lerinden Kaygusuz Abdal'ın : 

«Rum Abdalları gelur Ali dost deyu 

Hırka giyer aba deyu post deyu 

Has talar gelur derman isteyu 

Sağlar gelur pir'im Abdal Musa'ya» 

dörtlüsü bu minyatürün adeta izah ıd ı r  213• 2 1 53/29B'de (51 . res.) b i r  ejder veya atın 
ağzını açmaya çal ışan pelerin l i  şahıs belki  Hazreti Ali 'yi yahut da b i r  şeyhi temsi l  et­
mektedi r. Bu m inyatürde tasvir edi len ayindinden geçmiş kadı n  (38. res .) ,  sol e l iyle 
tesl is  işareti yapmaktadır ki bu hareket Allah - Muhammed - Ali üçlüsünü temsi l  et­
mektedir. Bu minyatürde tasvir edi len ayinde sekr veren bir  içki iç i lmektedir;  figürle­
rin başları ndaki d i l im l i  baş l ıklar  da On iki imam'ı temsi l  ed iyor olmal ıd ırlar.  Bu resim 
kadınlar ın da erkeklerle bir l ikte ayine katı ld ı kları b i r  tarikatı işaret etmektedir. Yese­

vil ik 'te ve Yesevi lik'e bağlanan batıni tari kat larda 
·
kad ı n  i le erkeğin b i r  arada zikr mec­

l isleri kurdukları b i l inmektedi r  214• Kalen deri veya Batıni215 Derviş lerin i  temsi l  eden 
tasvir lerden, bazı dervişlerin esrar çektikle ri e l lerindeki cura'dan anlaş ı lmaktadı r. Ab-

210) Faziletname, lstanbul 1325, 69, 1 57, 1 70.  s; Von Le Coq (Chaustuanscrift. Ein sündenbekenntnis 
der manichaischen Auditores. Gefunden in Turfan, Berf in 1 91 1 ,  S . . 9) adlı kitabında Turfan'da 
bulunan bazı yazma parçaların ı  neşretmiştir. Bu eserlerde nakledilen, devlerin birbirleri i le olan 
kavgaları, devlerle tanrıların savaşları ve bir tanrının bu devleri bağladığı . . .  gibi olaylar, tıpkı 
sözü geçen Vilayetnameler'de dikkatleri çektiği şekilde ele alınmaktadır. Vilayetnamelere karı­
şan unsurları ve Vilayetnamelerin menşeini araştıran ve dinler tarihi ile ilgilenen i l im adam· 
farı için bu eserler vazgeçilmez birer kaynak mahiyetindedir. 

2 1 1 )  V. Z. Vörükan, Basılmamış Türk Dinleri ve Mezhepleri Tarihi 76 - 77. s. dipnot. 
212) lslam Ansiklopedisi, Ahmed Yesevi Mad. 

213) Fuat Köprülü, Türk Edebiyatında İlk Mutasavvıflar, Ankara 1 966, 101  • 1 02. s. dipnot. 

214) islim Ansiklopedisi, Ahmed Yesevi Mad. 212. s.  
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dalların, Kalenderilerin ve Haydarilerin215 esrar kul landı kları mal0mdur216• Resim· 
!erdek i  bazı dervişlerin futa takmaları , yan larında da kumaş parçaları  olduğu halde 215 

raksetmeleri ,  e l lerinde b i r  asa taş ımaları 217 bunların Vesevi lik'e bağl ı  Şii . Batıni der­
vişleri  olduklarını  göstermektedir .  Boyunl a ra eşarp veya ip koyma ve değnek taşıma 
adetler i  i lhanlılardan beri  tari kat ayin lerin de görü lmektedi r  (21 53/29B.)  218• 

İ l k  üç gruba g i ren resim lerin çoğunun iki üç kiş iden teşki l  olunması ve zeminde 
süsleyici bir unsurun bul unmamas ı ,  bu re s imlerin d idaktik mah iyette oldukları n ı  gös· 
termekted i r. Bunlar muhtemelen yazı n ın ya ygın  olmadığı  b i r  devirde göçebe halka gez­
ginci derviş ler  tarafı ndan tar ikatlarla i lg i l i  h ikayeleri  nakletmek için b i r  tekkede yapı l­
mış olmal ıd ı rlar. Fakat XV. - XVI . yüzyı l larda Nakşibendi-Vesevi tarikatı n ın  kuvvetlenme· 
si ve sözlü edebiyatı n ın yazı l ı  hale geçmesi s ı rasında bu efsanelerin l;;üyük kısmın ın  
değerini  yitirdiği  bu sebeple bu res imlerin ifade ettikleri  an lamı  zamanla  kaybettikle­
r ine muhakkak gözüyle bakıyoruz. Ayrıca r es imlerin çoğunluğunun ahersiz kağıt üzeri· 
ne ça l ış ı lmış olmas ı ,  renklerin fazla olma ması , bu üç grubun, imkanları saray atölye­
sine göre az olan,  b i r  tekkede yapı ld ıkları ihtimal i  kuvvetlendiri r. Bunlar ın b i ld iğimiz 
en erken örneklerine Tun-Huang ( 1 40 .  res.) Kızı l  ve Turfan'daki fresklerde rastlamakta· 
yız 219• Yapı ld ıkları tarihe gel ince tarikatları n çok hareketl i olduğu ve Timur'un Ahmet 

215) Xl l l .  yüzyıl ın son çeyreğinden itibaren görülen Kalenderi, Edhemi, Abdal an, Haydari gibi Şii - Batı· 
ni zümreler, hatt§ Mevlevil iğin Şems kolu (A. Gölpınarl ı ,  Mevlana'dan Sonra Mevlevilik, 13 .  s.,  
lstanbul 1 953), gerek şekil gerekse inanç bakımından birbirlerinden ayırt edilmeyecek kadar 
aynı karakteri taşırlar. 
Şia : iV. Halife Hz. Ali'ye isyan eden Omevve Oğulları ile giriştikleri siyasi mücadelede Hz. 
Ali tarafını tutanlara verilen addır. Şia Hz. P. li'yi tutanlar, tabirinin kısaltılmışıdır. Şii denilen bu 
grup halifeliğin Hz. Ali'nin ve oğullarının hakkı olduğunu iddia ederler. Batınilik, lslam dünyası�­
da Kur'an'ın açık, dışa ait hükümleri yanında gizli, içe ait manaları bulunduğuna inananlara de­
nir. Batınilik genelde Hint, İran felsefesi ile eski Yunan felsefesinin karışımıdır. Daha çok tasav­
vufi zümreler arasında yaygın olan bu anlayış lslamda «Gulat• adı verilen sapık mezhep mensup­
ları arasında daha yaygındır. Tenasuh inancına sahip olanları ihtiva eden Batınilik Anadolu'daki ta­
sawufi zümreler arasında oldukça kuwet!idir. Anadolu'da Hurufilik'in doğmasında Batınil iğin rolü 
büvüktür. Kalenderilik ilk olarak XI. yüzvılda Hint mistisizminin etkisiyle lran'da doğmuş, Xl l l .  yüz­
yı l ın başlarında Cemalu'd - Din Savi tarafından teşkilatlandırılmıştır. Anadolu'da bu tarikatın men­
suplarına • Cablaki· denilir. Bunlar Selçuklular zamanında Anadolu'da tutunmuşlar ve gezginci der· 
vişler vasitaıvla inançlarını yaymışlardır. Alevi qörüşü benimseyen Cavlaki ler (Kalenderiler) Mu­
hammed, Fatima, Ali, Hasan ve Hüseyin'i ayirılerinde zikrederler. Kalenderilere göre Allah her 
varlık türünde tezahür eder. Bıyık, sakal, kaş yüzü örttüğü için kesilir. Kalenderiler dünya malın· 
dan qönüllerini arındırırlar. Giyim kuşama kıy met vermezler, bellerine bir futa veya etek bağlayıp, 
ellerine keşkül alarak köy köy dolaşırlar. Havdariler de kıyafet bakımından Kalenderilere benzer­
ler. Ayrıca bunlar boyunlarına • Takv-ı Haydari- denilen demirden yapılmış bir kolye takarlar. 
Havdarilik Türk asıllı bir şeyh olan Kutbu'd-Di:ı Havdar (618/1221 )  tarafından kurulmuş Yesevilik i le 
Kalenderil iğin karışımından doğmuş bir tarikattır. Önceleri Türkistan ve lran'da yayılan bu tarikat 
Anadolu'nun Türkleşmesinde, Bektaşiliğin teşekkülünde rol oynamıştır. 

216) O. Turan, Selçuklu Türkiye'si Dini Tarihine Dair Bir Kaynak, 531 - 552. s. (Fuat Köprülü arma· 
ğanı, lstanbul 1 953). 

2 17) Asa ve değnek Aleviler arasında Erkan s ırasında talibin ikrar vereceği zaman kullanı l ırd ı .  Bun­
lar Mukaddes katreler halinde her evde bulu nurdu (V. Z. Vörükan, Alevi ve Tahtcılar, 1 35. s. Da­
rülfünun ilahiyat Fak. Mec. 1 28, 8. sayı ; Bası lmamış Türk Dinleri ve Mezhepleri Tarihi, 78. s .  

218) Boyuna ip ve eşarp koyma adetinin mevcudiyetini IX. yüzyıldan itibaren takip edebilmekteyiz. (R. 
Nur, Türk Tarihi, 12 .  s. ,  254 s. ,  Türkistan'da Tun Tuang duvar resimlerinde de dikkati çeken 
eşarplar -Abbasiler devrinde Samavra'da inşa edilen (Cevsaku'I - Hakani (833 - 841 ) sarayının du­
var resimlerinde, Xl l l .  ve XIV. yüzvıllara ait Hariri'inin Makamatı'nın minyatürlerinde de karşımı­
za çıkmaktadır. Bu tarzın inançla ilgili olduğu anlaşılmaktadır. Babür hatıratında · boynuna eşarp 
koyup Allahına şükretti• demektedir. (Babürname, 2. Cilt, 1 000 Temel Eser. lstanbul 1 971 . 270, 
324. s.) Bugün Anadolu'da yaşayan Alevi grupların bazılarında ikrar merasiminde bu ip ve eşarp, 
müridin rabıta alameti olarak kullanılmaktadır (Y. Z. Vörükan, Anadolu Alevileri ve Tahtacılar, 1 35. 
s ., Darülfünun ilahiyat Fakültesi Mec. 1 928, 8. sayı). 
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Yesevi'nin türbesini  de yaptı rd ığı  XIV. yüzyı l ı n  son çeyreği ve XV. yüzyı l ı n  i l k  yarısı  bu • 
üç grup iç in uygundur. Bu gruplardan i kinci i le  üçüncülerin,  bi rinciden daha erkene 
tarih lenmesi gerekir, çünkü renkler daha saf, renk çeşid i  azd ı r, boya daha hafif sü­
rülmüştür.  H iç  olmazsa bu grup sanatkar ın ın  daha arka ik  çal ıştığı düşünü lmel id i r .  

Dördüncü grupta , yer  a lan çok renkl i  minyatürler ise b ir  saray ekolünü gösterir­
ler .  Bu grubun fon öze l l ikleri , ifadedeki sü kunet, hatların yumuşakl ığ ı ,  sahnelerin ka­
labal ık  oluşu,  göz a l ıc ı ,  çeşitli renklerin hakim iyeti dikkati çeker. Bunlarda bol bol yal­
dız ku l lan ı lmıştır .  Figürler bir  tabiat içinde tasvir ed i lmiş lerdir .  Sık s ı k  görü len sera­
m i k  vazolar  b ir  tarih lendirme imkanı  doğur maktadı r. Bu gruptaki bazı m inyatürlerde 
yer alan mimari tasvirleri ,  tuğla işç i l iğ i ,  kub be formu, zengin çini  dekoru, gerek kufi ,  ge­
rek neshi yaz ı ların  karakteri bariz olarak Ti murlu devrin i  aks ittirmektedir .  Figürlerin tip 
ve kıyafetleri de b ir  Çin-Moğol tes ir in i  göstermektedir .  Babür, hatı ratında b i r  Moğol 
kıyafetini tarif ederken « Serpuş , s ırmal ı  Moğol börkü ; e lb ise, iş lemel i  Çin atlasından ve 
kuşak da Çin kemerinden olup sol tarafında kadın lar ın boynuna astıkları  anberdan ve 
kese gib i  şeylerden üç, dört tane ,  sağ tarafında da buna benzer üç dört şey ası lmıştı " 
demekte; ayrıca «yeşi l  sahtiyandan ok k ı l ıf ları , eğerler i ,  Moğol atları i le  görü lmemiş 
b ir  şeki lde süslenmiş olarak geldi ler» ifade si i le  de bizim bu gruptaki res imlerde görü­
len kıyafetlere tıpa tıp uyan Moğol giys is in i  anlatmaktadır  220• Bugün ne Pekin 'de ne 
de Karakurum'da resimlendi r i lmiş b i r  M o ğol eserine rastlamıyoruz. Fakat geriye dö­
nersek Hotan l ı  sanatkar Wei-Ch-ih-i Seng (Vl l .  yüzyı l ) ' ın  221, Çin sanatkarları olarak ta­
nınan ve Çin sanatın ı  eserleri i le  etki lemiş olan Yen Li Pen (Vl l yüzyı l )  222 i le  Wo Tao • 

Tzu (Vl l l .  yüzyı l )223'nun ifade l i  fı rçaları ,  Ku K'ai Chih 224 ve Wo Tao - Tzu 'nun res imlerini 
kopya ederek eski res im geleneğ ini  devam ettiren Li Kung Lin ( 1 040 - 1 1 06) 225' in ve 
Yüan devrinin büyük sanatkarları Chao Me ng Fu226 ve Chien Hsüan227 ' ın eserleri re­
s imler imizde görü len değiş i k  gölgel i  f igür üslubunun Xl l l .  yüzyı l  sonuna kadar Çin 'de 
devam ettir i ld iğ in i  göstermektedir .  Kanaati mizce , iV .  gruptaki resimler Çi n'de XIV. yüz­
y ı l ın  baş ına kadar sürdürü len b i r  sanat eko !ünün kuvvetl i  tesir in i  taşıyan ve onu yer 
yer kopya etm iş olan Timurlu devri b i r  Doğu Türkistan ekolüne aitti r .  Dört grupta da 
büyük ölçülerde çal ış ı lmış olması , bazı ta biat unsurları n ın ,  kıyafetlerin ve muhtel i f  
kü ltür unsurların ın ortakl ığ ı ,  bu ik i  ekolü  aynı kültür çevresinde b irleştirmektedir .  

Yine aynı çevrenin  ve devr in  öze l l i kl e rini aksettiren ve siyah çizg i  tekniği  i le ka­
rakterlenen VI .  grupta da yer yer iki ekolün tesir leri  görü lmektedir.  VI .  gruptaki Or­
man Rulosu ( 1 49.  res.) i le  Kutadgu Bilig 'deki « yaz gel ince karların eriyerek, bülbül­
lerin öteceği n i ,  mes'ud çiftler in sevişeceğin i ,  k ır lar ın ,  ovaların güze l l iğ in i ,  bozkırla­
r ın ,  ördek, kaz ve su kuşları n ın canl ı l ığ ın ı » anlatan mersiyeleri hatı ra getirmekte-

219) Sickman - Soper, Art and Architecture of Chine, pp. 67 - 68, p i .  63B, Cave 5-E'deki kırmızı sa­
kal l ı  omuzunda şal, belinde etekl i k  bulunan figür ile birlikte teşkil olunan çizimindeki kuwetli 
gölge ve ifade bu ilk üç grubun üslubunun menşeine işaret etmektedir. 

220) Babürname, 1 000 Temel Eser, lstarıbul 1 971 , 1. Cilt, 1 54 - 1 55. s. (Yazma 1 03. s .) 

221 ) O. Siren, Chinese Painting, Landon, Copyright 1 956, Vol. 1. pp. 68 - 77, Vol. 111, pi .  43; M. Bussagli, 
a. e. 64 - 65. s. 

222) O. Siren, a. e., Vol. 111, pp. 86 - 1 03. 

223) A. e. Vol . 1. pp. 1 09 - 1 1 9. s. ,  p i .  47, fig. 1 6. 

224) A. e. Vol .  1. pp. 26 - 37, pi. 2. 

225) A. e., Vol. i l ,  39 - 52. s . ,  pi .  1 9 1 9  - 1 93 ;  O. Siren, A History of Chinese Painting, Landon 1 933, 
Vol. i l ,  P. 5 1 ,  pi. 25 - 26. 

226) O. Siren, Chinese Pafnting, Vol, iV. pp. 1 7 - 29, pi. 15 - 19 .  

227) A. e., Vol. i l .  pp .  29  - 33, p i .  32  - 33. 
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di ı-228. Bu ruroda görülen,  Çin res im ve seram iklerinden tanıd ığ ımız ağaç, çal ı ,  ağaç 
kökleri ve ejder  motifleri doğu i le münase betin de l i l ler i  sayı l ı r. Sanatkarına Siyah Ka· 
lem lakabın ı  verdiren bu ru lo ,  Celairli Ah med Divanı 229 i l e  mukayese edi l irse XIV. 
yüzyı l ı n  i kinci yarısı ile XV. yüzyı l ın ilk ya rısında yapı lmış  olmal ıd ır .  İ ran,  Azerbaycan 
ve hatta Herat'ta rulo tarz ında res im yapı l d ığ ın ı  b i lm iyoruz. Yalnız Babiirname'de ru· 
lo tarzında ş i i r lerin pazar yerlerine ası la rak hal kın takd i rler inin toplanmaya çal ış ı l­
dığı  nakledi lmektedi r  230• Bu husus, bu resi mleri n  rulolar tarzında yapı l malar ın ı  b ir  de­
receye kadar izah etmektedir .  Çal ışmamızı teşki l  eden resimlerin çoğunluğunun rulo 
şekl inde veya büyük levhalar hal inde bulun maları da yine Doğu Türkistan ve Çin i le ya­
kın i lg iye işaret etmekted i r. 

Bütün bunlar,  ekol ler  ve sanatkarlar arasında b i r  çevre ve zaman b i rl iğ in in bu­
lunduğunu ortaya koymaktadır .  

Bu grupların d ış ında kalan minyatür lerin bir kısm ın ın  yine bu sanatkarlar,  bir  
kısmın ın  da aynı  atölyelerde çal ışan başka sanatkarlar tarafı ndan yap ı lmış  bulunması 
mümkündür. 

Aynı üslup gruplarındaki res imler in aras ı nda b ir  ölçü yakın l ığ ın ın  bulunmas ı ,  
buna mukabil  aynı grupta yer  a lan aynı ölçü deki minyatürlerin de canland ı rd ı kları sah­
neler bakımından ayrı h ikayelere ait görün mel eri d i kkati çekmektedi r .  

Bugüne kadar kıymetlendi ri l memiş, ha tta üzerinde dahi durulmamış olan ölçüle­
rin incelenmesi ,  b irçok res im lerin muhtel if  ru lolardan kesi lmiş parçalar olduklarını  
meydana ç ıkarm ıştır. İs lam sanatında ru lo farı n ın  mevcut olduğu hakkında bir  b i lg iye 
sahip deği ld ik .  Ru loların bulunuşu inceledi ğ imiz  ekol ler  için bir öze l l i k  teşk i l  etmekte­
d ir. B i l indiğ i  g ib i  bu tarz Çin ve Uygur re sim sanatında mühim bir  yer tutmaktadı r. 
Yukarıda bu minyatürler üzerindeki Çin ve Uygur tesir lerin i  münakaşa ederek vardığı­
mız  sonuç bizi  bu ru loların da Uygur gele neklerin in  Türkistan 'da devam etmesi ve 
Çin i le devaml ı  a l ışveriş iç inde olmasıyla i l g i l i  olduğu kanaatine götürmektedir .  Tespit 
ett iğ imiz en mühim ru lolardan üç tanesi ku maştan yap ı lmıştır.  İncelediğimiz minyatür­
ler  arasında kumaş üzerine yapı lmış  bazı pa rçalar daha vardır .  Bunların üzerinde de ça­
l ışmış olan sanat tarihçi leri kumaşın defa let ettiğ i  mana üzerinde durmamışlardır. 
Kumaş üzerinde bulunan bu minyatürlerin kitaplardan kesi lmiş veya kitaplara yapış­
t ırı l mak üzere hazırlanmış bulunmaları  söz konusu edi lemez. 

Bu a ltı grubun da çal ış ı ld ık ları merkez kat' i  olarak tespit edi lememekted i r. Bugü­
ne kadar bu resimlerin yapı ld ığ ı  yer hakkında çeşitl i görüşler i leri sürülmüş ama bir  
neticeye varı lamamıştır.  Gene l l i kle Tebriz, Herat ve Semerkant üzerinde durulmakta­
d ı r. Bu üç şeh i r  de XIV. - XVI .  yüzyı l larda bü yük i l i m  ve sanat merkezleri id i ler .  

Malum olduğu gibi  Tebriz İ l han l ı lar  zamanında gel işmiş b ir  idare , sanat, i l i m  ve 
ticaret merkezi id i .  Reşidu'd·Din'in Tebriz civarındaki Bab-ı Reşidi diye anı lan bölgeye 
bir kısmı Uygur olmak üzere pek çok sanat kar a i lesini  yerleşti rdiğ in i  ve bunların h ı rfet 
iş ler in i  babadan oğula tevaruz ett ird ikleri n i ,  Camiü't· Tevarih ' in  de burada yaz ı l ıp 
res imlend iri ld iğ in i  b i l iyoruz 231 • Gazan Han zamanında da yine Tebriz'de Şenb-i Gazan 
adı i le yeni b ir  semt kuru lmuştu 232 .. Teb riz' in damga varidatı 1 340 yı l ı nda 1 . 1 50.000 

228) F. Köprülü, Türk Edebiyatında ilk Mutasavvıflar, Ank. 1 966, 19. s. 
229) Celfürli Ahmed Divanı,  için bk. not. 1 87. 
230) Babürname, 1 000 Temel Eser, 4 1 ,  il. Cilt, İstanbul 1 970, 327. s. 
231 )  Z. V .  Tokan - Londra ve Tahran'daki islami Yazmalardan Bazılarına Dair, 1 58 - 1 59. s .  ( İslam Tetkik­

leri Ens. Der. 1 1 1 ,  İstanbul 1 960); Z. V. Togan !Jmumi Türk Tarihine Giriş, 1. İstanbul, 1 970, 272 - 276 s .  
232) Z. V. Togan, Umumi Türk Tarihine Giriş, İstanbul, 1 970, h. 272. s .  
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dinara ulaşmıştı 233• Tebriz, Xl l l .  yüzyı ldan beri türlü f ikir  cereyanlar ın ın  kaynaştığ ı  
yerd i .  Celfürl i ler  zamanında şehir  ehemmi yetin i  devam ettirmiştir. Timurlu ai lesi dev­
rinde başlayan büyük sanat hareketin in  de merkezlerinden biri  Tebriz id i .  Bursa ve da 
ha sonra istanbul 'da Tebrizl i ç in i  ustaları ve minyatürcüleri çal ışmışlardı 234• 

Herat da i l hanl ı lar  devrinde b i r  sanat merkezi olmaya başlad ı .  Timur 1 381  y ı l ı nda 
Herat'ı işgal  ettikten sonra buras ın ı  tekrar imar etmiş ve Şahruh, Ebu Sait Mirza ve 
Hüseyin Baykara zamanlarında şehir  en parlak devrin i  yaşam ıştır.  M inyatür sanatı ala­
n ı nda Çin - Uygur  tesirinde bir  res im ekolü de burada gel işmiş ve bu sanat kolu en yük­
sek seviyesine  erişti ri lm iştir. Şahruh zamanında devlet merkezi Semerkant'tan He­
rat'a nakled i l m iş ,  bu hükümdarla ,  Uluğ Bey zamanlarında refah seviyesi de çok yüksel­
t i lmiştir. 

Timur'un başkent yaptığı  Semerkant ( 1 370) 'ta bir i l im  ve kültür merkezi id i .  Ti· 
mur ve oğul ları  burada pek çok abide yapt ırm ışlar,  buras ın ı  imar etmişlerdir. Doğu 
Türkistan,  Çin ve Hindistan i le  s ıklaşan ti cari ve kültürel münasebetlerde de bu şe­
h i r  en mühim rolü oynamıştır. Semerkant ay n ı  zamanda birçok tarikatın kendisinden 
ç ıktığı Veseviliğin de merkezi o lmuştur. 

Konumuz olan resimler sanatkarların ve dervişlerin toplandığı  bu üç merkezde 
de yapı lmış olab i l i rler .  Ancak,  Dost Muhammed 'in Halat-ı Hünerveran adl ı  el yazmasın­
da235. Muhammed Siyah Kalem ' in  ve Şeyhinin  is imlerine rastlanı lmamas ı ,  kendisi  de 
hem ressam hem hattat olan Dost Muham med'in bu is imleri iş itmediğin i  ve Herat 
i le  Tebriz'de bu is imlerin b i l inmediğin i  göstermektedi r. Ayrıca Baysungur Kütüphanesi 
reisi hattat Tebrizli Cafer'in  verdiği  is imler  arasında bu iki  sanatkarın bulunma­
ması236 bunların Baysungur devrin in  o döneminde Tebriz ve Herat'ta çal ışmadı k­
larına de l i l  sayı labi l ir.  Hondmir ve Ali Şir Nevai'n in bahsettikleri Mevlana Şeyh Mu­
hammed'i n  de bu resimlerin sanatkarı oldu ğuna kani deği l iz 237. 

Netice olarak sanatkarlarını  b i lemed iğimiz bu resimleri n  çoğunun Semerkant'ta­
ki b i r  saray ve dergah tölyeler in in mahsul leri oldukları söyleneb i l i r. Resmedi ld ikleri 
devir olarak XIV. yüzy ı l ı n  sonu i le i lk yarısı XV. yüzyı l ı n  sonu i le düşünülmel id ir. 

Resimlerin yahut albümlerin İstanbu l 'a  gelişi ise Timur'un torunlarından Bediu'z. 
Zeman Mirza vasıtasıyla olmuştur. Yavuz Sultan Selim Çald ı ran zaferinden sonra 
Tebriz'e girdiğinde,  Bediu'z-Zeman Mirza bir  grup Kalenderi i le  onu karş ı lamıştı 238• 
Bediu'z-Zeman Mirza bir  Kalenderi (Bk.  2 1 5. d ipnot) id i .  O aynı ·zamanda pek çok sanat­
karı yan ına  toplamıştı . B i r  dergahta yap ı ld ığ ını düşündüğümüz resim lerle,  b ir  saray 
atölyesinde yapı lmış  olan resimler  böylece onun e l inde toplanmış olmal ıd ır .  Bediu'z-Ze· 
man Mirza İstanbul 'a gel i rken bu resimleri yahut albümleri beraberinde getirmiş olma­
l ıd ır. 

233) Z. V. Togan, a. e. 31 1 .  s. 

234) Bursa'da çalışan Tebrizli ustalar için bk., A. Gabrielle, Une Capitole Turque, Brousse, ı .  Paris 
1 958, 92. s . ;  lstanbul'da çalışan sanatkarlar için : R. M. Meriç, Türk Nakış Sanatı Araştırmaları, 
1, Ankara, 1 953, 4, 6. s. 

235) L. Binyon • J. V. S. Wilkinson - B. Gray, Persian Painting, Landon, 1 933, pp. 1 83 - 1 87. 

236) M. K. Ôzergin, Temürlü Sanatına Dair Eski Bir Belge, Tebrizli Ca'fer'in bir arzı, 478 - 486. s. 
(Sanat Tarihi Yı l l ığ ı ,  vı. İstanbul 1974 - 1 975). 

237) Hondemir ve Ali Şir Nevai için bk., Z. V. Togan, Topkapı Sarayı'nda Dört Cönk, 80 - 83. s .  (İs­
lam Tetkikleri Ens. Der. 1.) 

238) Lütfi Paşa Tarihi, lstanbul, 1 341 , 235 -236. s . ,  Şükrü Bitlisi, Selimname (Britsh Museum Nüshas•,  
97 - 98. s.) .  
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