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BASLARKEN...

2006 yilinda Mozart'in 250. Dogum y1l donamu kutlandi. O yil
Mozart yihi olarak ilan edilmigti. Bu y1l da Verdi'nin dogumunun 200.
Yih kutlaniyor. 2013 yih Verdi yih ilan edildi. O yil Mozart'in bili-
nen, bilinmeyen tum yapitlan ortaya dokulup sahnelenmisti bu yil da
aym ey Verdi igin yapiliyor. Dinyanin her yerinde Verdi uzerine yeni
yayinlar ¢ikiyor, aragtirmalar yapiliyor, makaleler yazihiyor. Mozart'in
olumunun ardindan Sihirli Fliat igin yazilan bir yazida “Sabir! Zaman
gosterecek degerli olani, kalic1 olam1” diye yazmisti adim gizli tutan bir
elestirmen. Dogru. Zaman gosterdi. Kendi zamaninda, onun muzige
getirdigi yenilikler anlagilmamisti. Mozart operalar1 bugin danyanin
her yerinde opera dagarindan dugsmuyor. Rejisorler yeni yorum getir-
mek icin adeta birbirleriyle yargiyorlar. Ve bu surap gidiyor. Ayni sey
Verdi igin de soz konusu. Onun da gercek degerini zaman gosterdi.
Gerg¢i Verdi ¢abuk unlenmisti, o daha yasarken operalan dinyanin her
yerinde sahnelenmisti. Ama operalannin gercek degerinin son yillarda
anlagilmaya bagladigini soylemek saninimn yanlis olmaz. Ganumuzun
unlu film rejisorlerinden Haneke, ilk opera denemesini Paris operasin-
da Don Giovanni'yi bugune uyarladig: bir yorumla yapmisti. Sahnele-
digi ikinci opera yine Mozart'tan. Bu yil da Madrid’'de Cosi fan tutte’yi
sahneledi. Bu da ¢ok ilging bir yorum oldu ve begenildi. Haneke, bu
yorumla ilgili bir sdylesisinde Mozart’'in u¢ da Ponte operasinin gergek-
¢i oldugunu, bu nedenle kendi sahneleme uslubuna uydugunu soy-
layor, ardindan Aida’y1 6rnek gostererek buna olanak vermedigi igin,
boyle bir operay1 sahnelemeyi hi¢ dugsunemeyecegini ekliyor. Ona gore
Aida gercekgi sahnelenecek olsa basit, abuk sabuk olurdu'. Ancak bu-
gun boyle dugunen pek kalmamis. Verdi operalannin gunumuzle bag-
lanulan Mozartinkilerden geri kalmiyor. Ozellikle Aida, eski Misir'da

1 Haneke ile sdylesi. Thomas Asshauer, 13.10.2012. DIE ZEiT,27.9.2012 Nr.40.
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Firavunlar doneminde gegtigi igin, degistirilemez diye dasunulayordu.
Oysa yenilik¢i rejisorler Aida’yr akla gelmeyecek yorumlarla sahneli-
yorlar. Bunlann hepsi iyi olmasa bile ganimuzun politik ve toplumsal
olaylanni olanca gercekligi icinde gozler onune serebiliyorlar. Iyi ya da
iyi degil derken muzikle uyumunu 6lgut olarak aliyorum.

Bu ¢alismaya baslarken, Mozart’1 son operasi Sihirli Flut baglaminda
ele alarak alimlamay1 amagliyordum. Mozarti tanimam, piyanoya bas-
layan her ¢ocuk gibi kiguk yasta onun piyano yapitlanyla oldu. Son-
ra operalan, ¢algisal muzigi dunyama girdi. Son yillarda ¢aligmalanmi
sanatlar arasi etkilesim konusunda yogunlagirmigtim. Bu baglamda
Mozart operalanna yéneldim. Ilgimi ozellikle ceken onun son opera-
s1 Sihirli Flut' oldu. Konunun oérgasuna olusturan temel kavramlann
Mozart'in kisiligine ayna tutugunu goérdam. Sihirli Flut’ deki bagkisile-
rin karakterleri birbirinden ¢ok farkl. Her biri sevgi, intikam, hurs, 6z-
garluk, dayanma gucu vb. insan varligina 6zgi duygulan ayn kisilerde
dile getiriyor. Bunlann ¢ogu Mozart'n kisiliginde toplanmis. Mozarts
bu baglamda ele alinca ¢alismamin ¢ikis noktasi onun yasam karsisin-
daki durusu ve insan anlayisi oldu. insan deyince cinsiyet farki ortadan
kalkiyor. Oysa Mozart'in ad1 kadin dismanina ¢ikmig. Katilmadigim
bu dusunceye de agirlik verdim, 6zellikle onun kadina bakisinin Sihirli
Flut'te nasil dile geldigini agiklamaya ¢alistim.

Calisma sirasinda dogal olarak Mozart'in 6nculleri ve ardillan ilgi
alamma girdi. Mozart'in Italya'da egitim almasi, italyan opera tarle-
rinde (opera seria, opera buffa) yazmasi nedeniyle italyan operalanna
yoneldim. 19. Yuzyil Italyan bestecilerini dinlerken Verdi ile Mozart
arasinda bazi ortakhklar bulmaya bagladim. Bunlar temel ortakliklar-
d1, beni heyecanlandirds, astiane gittim. Once Verdi ile Mozart1 karsi-
lagtiran yazilar var m1 diye arastirdim. Verdi biyografilerinde Mozart'a
deginmeler, baz1 operalannda yer yer Mozart etkileri ya da kisa karsi-
lagtirmalardan bagka genis kapsamli bir Mozart Verdi karsilastirmasi
(simdilik) bulamadim. Benim temel ortaklik olarak gordagum, her iki
ustanin insana bakig1. Her ikisinin de operalannda insan etiyle caniyla
yasayan varhklar olarak algilamalan, karakterlerini muzikle ¢izebilme-
leri. Operalan temel kavramlann orguisu iginde alimlandiginda bagki-
silerin yasam kargisindaki duruslanni, davramglanni, duygulanmn, bir-
birleriyle iligkilerini muzik diliyle nasil ifade ettiklerini anlamak mum-
kun olabiliyor. Yukarda soyledigim gibi, ¢alismaya bir Mozart kitab:
yazmak tizere baglamigtim. Ama aragtirma surecinde Verdi kendiligin-
den kitaba girdi. Séple-kipSikinlh Al untpemehkavramlanyla Aida’nin
temel kavramlanm karsilastirmak, farkli donem ve farkli kosullarda
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yasamis olan bu iki buyuk bestecinin yasama bakislanndaki ortak yan-
lanna 151k tutmakla kalmayacak, ayn1 zamanda 18.yuzy1l sonuyla 19.
Yuzyilda yasanan toplumsal degisime de ayna tutacakti. Boylece Verdi
dordunca bolum olarak kitapta yerini buldu.

Verdi ile Mozart ¢ok farkh ortamlarda dunyaya gozlerini agmislardi.
Mozart'in yagsami Habsburg ailesinin ve papaligin egemenligi altinda
gecti. Verdi de oyle. Ama onun yasadig) kosullar Mozart’tan ¢ok daha
agird1. Italya'daki politik ortam tam bir savas ortamiydi. Bir yandan
Kilise devleti, Piemonte-Sardinya Krallig1; Napoli-Sicilya Krallg; ote
yandan kuzeyde Avusturya imparatorlugu, Habsburglulann baskisi;
Fransiz iggali ve onlann Avusturyalilarla savasi; Orta Italya bolgelerin-
deki dukaliklar arasinda hig eksik olmayan savaslar... Tam bu savaglar-
da ve yonetimlerde halk bask: altinda yasiyor, ¢ok eziliyordu. Verdi’nin
mucadelesi Italya’nin birlesmesi (risorgimento), yabanci ulkelerin ege-
menliginden kurtulmasi i¢indi. Aydinlanmac: dustinceler Mozart'in da
Verdi'nin de yasama bakigim etkilemigti. Ikisinin de bastiklan zemin
bu dusuncelerdi. Ikisi de Katolik'ti. Ama kilisenin egemenligine kargiy-
dilar. Aralanndaki tam farklara (donem, gevre, egitim...) kargin, sanat-
lanndaki ortak temel taglar ozgurluk, esitlik, kardeglik, sevgi... ikisinin
de eregi 6zgurluk; ikisi de insam ¢ok yanlihgiyla yasam iginde (gercek
insan olarak) ele almalan ve karakterlerini muzikle ¢izmeleri. Sihirli
Flutun ve Aida'min orgusunu olusturan temel kavramlan incelerken
daha bagka ortak yanlan da ortaya ¢ikiyor. Bu baglamda her iki beste-
cinin bir ka¢ bagka operasim da ele aldim.

Verdi ulkesinde ¢ok ¢abuk tanindi ve tutundu. Mozart saray ve
soylular tutuyordu. Onlann destegi kesilince bunalima girdi. Verdi'yi
tutansa soylular degil, baski altinda yasayan halkti. Halktan yana ol-
masi, halkin 6zgurlugu igin ¢aligmasi, ulkesine olan baglhligi onun sa-
natina damgasim vurmustu. Uzun bir sure operalannda vatan sevgi-
si ve ozgurlik temalanm isledi. Bu nedenle Italya’da ¢abuk unlendi.
Italya’min birligi icin 6nce sanatyla sonra etkin politikaci olarak muca-
dele etti. Sanatinin ikinci donemi diyebilecegimiz daha sonraki yillarda
insana birey olarak yoneldi. insami olumlwolumsuz tam duygulanyla
muzigine yansitti. Onu asil Mozart’a yaklastiran bu donemidir.

Caligma surecinde ortaya ¢ikan bir baska sorun da ¢ikis noktasi ola-
rak Aida‘ nin Verdi'nin anlasilmasi i¢in yeterli olup olamayacagiydi? Si-
hirli Flut Mozart'in son operasiydi. Sevginin yasami olumlu etkileyecegi
umudunu tastyordu. Yasasaydi bu umut surer miydi? Nasil bir gelisme
gosterirdi? Bilemeydz¥erdiruaup Arasamigo{Irmrpperalanna bir buttn
olarak bakugimizda Aida'nin 6nemli bir yeri oldugunu gorebiliyoruz.
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Aida’dan sonra bir sure yeni opera yazmiyor. Uzunca bir aradan sonra
iki Shakespeare’le Othello ve Fallstaffla sanat yasami sona eriyor. Bu
cerceve icinde Aida ele aliminca Verdi'nin insana ve yasama bakigini
anlamak olanakli. Verdi'yi tek bolimde ele almak kolay olmadh. leride
olas bir ¢alismaya hazirhk olarak dusandugum son bolumu kitabin ilk
u¢ bolumune kosut —sikistinlmis olarak— bi¢imlendirdim.

Birinci bolumde Sihirli Flut'an konusunu, yazihgim yazildig ortam
baglami i¢inde Mozart'in yasamina degindim. Turkcede Mozart'la ilgili
cok yayin yapildig icin aynntiya girmemeye 6zen gosterdim.

Ikinci bolamde konunun érgisuna olusturan temel kavramlan ele
aldim. “Konunun 6rgusuni olusturan kavramlar” derken konu ve mu-
zigi bir butun olarak alimladigimi s6ylemeliyim. Muzikolog olmadigim
i¢in, ¢alisgmamda bu dustuncemi muzik omekleriyle agiklama yoluna
gitmedim. Bunu “¢izmeyi agma” olarak goruyorum. Ancak, batuncul
bakis icinde renk ve tiniyr alimlama surecine katmakta sakinca gorme-
dim. Bu yaklasimim Mozart'ta oldugu gibi Verdi i¢in de gecerli.

Sihirli Flut yazildigr donemde ¢ok sevilen bir tur olan sozlu, sarkil
eglenceli bir oyun. Konusu masal ve mitoloji karigimi dugsel bir oyku.
Gece kraligesi, gunes krali, kus adam vb. simgelerle dolu. Ancak ar-
dindaki anlamlar yoruma agik. Bagka deyisle Mozart'in operalannin
hepsinden fazla acik alan igeriyor. Bu nedenle Mozart'in hayatta ol-
dugu ilk temsillerinden 6teye ¢ok degisik alimlamalarla sahneleniyor.
3.Bolumu ilging buldugum sahnelemelere ayirdim. Yorumlardan sonra
da bir projemizden so6z ettim. Sihirli Flit'te Mozart insanin degise bi-
lirligine inaniyor ve gelecege umutla bakiyor. Bunun egitimde yararh
olacagina inanarak okullarda uygulanabilecek bir proje urettik. Bu bir
yaraticl drama projesi. Sihirli Flit bizde buyuk kentlerde ¢ocuklar i¢in
degisik bicimlerde sahneleniyor. Bizim projemizin bunlardan farki ha-
zir bir sey sunmamamiz. Konu agiklandiktan sonra ¢ocuklar aralarin-
da konusarak, tartisarak oyunu yeniden canlandinyorlar. Amacimiz,
gunumuzun siddet ortaminda buytyen ¢ocuklanmiza, sevginin insani
degistirebilecegi; kotuluklerden anndirabilecegi umudunu agilamak.
Sevgiyle cok sey elde edilebilecegini, insanin kendine aydinlik bir dun-
ya yaratabilecegini anlatmak. Bu da biz buyuklerin umudu.

Dordunca bolam, Verdi ve Aida. Verdinin dunyasi boyle umutlu
degil. Verdi'nin operalannda sevgi ac1 ve 6lum getiriyor. Aida’nin temel
kavramlanm incelerken Aida’dan once yazdig, sevginin 6nemli bir yeri
olan u¢ operasimi da ele aldim. Mozart’la Verdi'yi bu agidan kargilagtir-
mak ilging oldu. Qkurlarminalyimasiresingdenby ik bestecinin benim

goremedigim daha bagka ortak yanlanm bulacaklanm umut ediyorum.
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Bu ¢aligmaya yaklagik sekiz y1l once baslamistim. Araya bagka ya-
yinlar girdigi igin yeni bitirebildim. Bu uzun sure isime yaradi. Hem
dusinmek hem de malzeme toplamak igin zamanim oldu. Bana ilk
malzemeyi bir dogum gunumde “calisma paketi” diye sik bir paket
icinde damadim Norbert Mecklenburg vermisti. Bu ugur getirdi ve
beni seven dostlanmdan devami geldi. Burada ona, sevgili Genco Er-
kal ve Can Alkor’a; 6zellikle resimlerini kullanmama izin veren Bilge
Alkor’a ve her zaman oldugu gibi bu defa da yazimi okuyarak, tartisa-
rak bana yardimci olan, yeni ufuklar agan ¢ocuklanm Zehra ve Osman
Ipsiroglu’na candan tesekkurlerimi sunuyorum.
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BIRINCI BOLUM
Mozart'in Yasaminda
Sihirli Flit'in Yeri

...bu gen¢ adam karanligr yirtip aydinliga kavusmak istiyor
...onun i¢in kaygllaniyorum. Basarabilecek mi? O bir prens.
...Daha da ote, o insan .

—§—

Operanin Konusu

PERANIN metninden kisaltarak alintuladigim bu satrlar “Sihirli
Flut™an ana fikri olarak alimlanabilir. Mozart bu operada insan
varligini, olumluw/olumsuz tam olanaklanyla gozler dnine sermekte.
Akil, duygular, icguduler, sevgi, dostluk, erdemlilik, dayanma gucu,
nefret, kin, intikam... Tam duygular, bunlara dayanan davramslar
oyundaki degisik karakterlerde dile gelirken ardinda yatan din, fagizm,
irk¢ilik, masonluk, aydinlanmacilik, 6zguarlak, esitlik, cinsellik vb.
toplumsal sorunlar da gozler 6nune serilmekte. Ozetle: birey olarak
insan ve toplum iginde insan. Insanin koétaluklerden annmasi, degise-
bilmesi. Cok dusunduricu olan bu sorunlar bir masal konusu i¢inde
orulerek izleyiciye sozlu, sarkil eglenceli bir oyun olarak sunuluyor.
"Kutsal 151ga” kavusmak isteyen kisi ormanda yolunu sasirmis olan
geng bir prenstir. Tapinaga girebilmek igin agir bir sinavdan ge¢mesi
gerekir. Bu sinav, insan varligimin olumluw/olumsuz tam niteliklerinin
suzgecten gecirildigi bir sinavdir. Ancak ustun niteliklere sahip, “in-
san” denilmeye layik olan sinav1 kazanabilir.
Operada olaylar iki ayn yerde geger: Gece kraligesinin karanlk dun-
yasinda ve gunes krali Sarastro’nun kutsal tapinaginda. Metinde zaman
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ve yer belirlenmemigtir. Aydinlik dunya, “kutsal 151k” Isis ve Osiris? kal-
tunun egemen oldugu bir ortamdir. Gece kraligesinin kizi Pamina guneg
kral1 Sarastro’nun adamlan tarafindan kaginlmistir. Geng ve yakisikl bir
prens olan Tamino avlamirken ormanda yolunu kaybederek gece krali-
cesinin ulkesine girer. Bir yilan onu kovalar. Tamino korku iginde imdat
diye bagirarak y1landan kagarken bayilir. Kralicenin nedimeleri onun im-
dat seslerine kosar, yilam oldurup onu kurtanrlar. Kraligeye haber vere-
ceklerdir. Ama hi¢ biri Tamino’yu birakip gitmek istemez. Ucti de geng
guzel prense hayran olmustur. Onu beklemek igin aralarinda tartigirlar.
Sonunda ugu birden gider. Gece kraligesi haberi alinca nedimeleriyle
Tamino'ya Pamina’nin resmini gonderir. Tamino Resme bakar bakmaz
Pamina'ya asik olur. Gok gurultuleri iginde sahneye gelen Kralige, ondan
kota bir adam olan Sarastro'nun elinden kizim kurtarmasin ister. Ta-
mino Pamina'y1 kurtaracagina soz verir. Kralige yol arkadagi olarak kus
adam Papageno’yu Tamino'nun yanina koyar. Papageno krali¢enin ada-
mudur, gorevi kus toplayarak gece kraligesine gotarmektir; buna karsilik
kralice ona yiyecek, igecek gonderir. Bagka deyisle Papageno bogaz tok-
luguna kraligeye hizmet etmektedir. Kralige, Tamino’ya onu korumasi ve
¢tkmaza dugtugunde yardimci olmasi igin bir sihirli flat, Papageno’ya da
tath bir melodi ¢alan ¢anlar verir. Bu gug isi bagarabilmelerinde onlara
yol gosterecek olan ug bilge oglan vardir masalda. Bunlar bulutlann uze-
rinde gokyuzunde dolagirlar. Tamino Sarastro'nun sarayina vardiktan,
onun rahipleriyle konugstuktan sonra Sarastro’nun kot adam olmadigim
anlar. Sarastro'nun amaci, Tamino’yu sinamak ve onu Pamina ile evlen-
direrek kendi yerine gecirmektir. Rahiplerinden biri, Tamino’nun sinavi
kazanacagindan kugkuludur, Sarastro’ya sorar, ‘sinav1 bagarabilecek mi?
O bir prens’ der. Sarastro'nun yaniti: ‘daha da ote, o insan’ olur. Butun
bunlardan habersiz olan Tamino, Pamina’ya kavusabilmek igin, basara-
mazsa Olecegini bile bile sinavlardan ge¢meye razidir. Sarastro rahiple-
rinden ikisini gorevlendirir. Biri Tamino'ya, 6teki Papageno'ya rehberlik
edecektir. ilk sinav susabilmek, ikinci sinav dayanabilmektir. Tamino ba-
sanr. Papageno bir turla ¢enesini tutamaz. Onun butun istedigi yemek,
icmek ve kendine guzel bir es bulmakur. Siavlar en zor sinav olan son
sinava kadar boyle surer. Sarastro'nun adamlan arasinda bir zenci grup
vardir. Bunlann bagi Monostatos Pamina’ya asik olmustur. Onu ele gegir-
meye ¢aligir, taciz eder. Bu arada Gece Kraligesi Tamino'nun Sarastro’ya
baglandigimi duyunca kizim basbutiun kaybettigini anlar, intikam hir-
siyla Pamina’min onu dldurmesini ister, eline bir kama verir. Pamina

buna karsi koyar, Sarastronun kotu bir insan olmadigim anlamustir.
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

2 isis ve Osiris Eski Misir tanrigasi ve tanrisi.
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Pamina’y1 gozetleyen Monostatos bu sahneye tanik olmugtur. Bunu firsat
bilir, Pamina’y1 tehdit eder. O sirada Sarastro gelir. Pamina her seyi iti-
raf ederek annesini affetmesini ister. Sarastro butun olanlan biliyordur.
Pamina’nin Tamino'yu sevdigini de... Onun kutsal tapinaginda intikam
diye bir duygu yoktur. Tamino sinavlann hepsini baganr ama daha tapi-
naga girebilmek igin en gug sinavi Pamina ile birlikte yapmalan gerek-
mektedir: topraktan, sudan ve atesten ge¢cmek. Gengler birbirlerine derin
bir sevgiyle baglanmiglardir. Pamina, sinaw1 birlikte yapacagini, babasi-
nuin binlerle yillik bir meseden yaptig sihirli flutun onlara gug verecegini
soyler. ki sevgili en zor sinavlan birlikte basarirlar.

Burada kaba gizgileriyle anlattigim, ikinci bélamde daha aynntili
ele alacagimiz konunun orgusunde, zenci Monostatos'un Pamina'ya
asik olmasi, Papageno’nun 6zledigi kiz arkadasin once ihtiyar bir ka-
din olarak kargisina ¢ikmasi, Pamina’y1 ve Papageno’yu, umutsuzluk
icinde intihar edecekleri sirada bilge oglanlann onlan kurtarmalan vb.
olaylar, operaya derin anlamlar ve degisik alimlama boyutlan katar.
Opera gece kraligesi ve adamlarinin karanhga gomulmesiyle son bulur.
Aydinhk karanhg yenmistir.

Mozart ve metin yazan Schikaneder, Sihirli Flutan ogretici ve dusun-
daraca yaninin astana ortmek igin, gerek muzik gerek konu agisindan
operaya eglendirici bir hava vermiglerdir. Bu nedenle ilk sahnelendigi
1791'yihindan 6teye kamuoyunda yarattif ilgi hi¢ eksilmemis. Bilge og-
lanlarin bulutlar i¢inden gokten inmeleri; gece kraligesinin 1s1ldayan yil-
dizlar arasinda simseklerle karanhklardan ¢ikmasi; birden yok olmasi; si-
hirli flatan sesiyle sessizlesip sinen vahsi hayvanlar; once ihtiyar bir kadin
olarak Papageno'nun kargisina gikan Papagena’nin birden genclesmesi
vb. masals1 6geler ve sahne efektleri, operaya bir miizikli masal, bir “ma-
kine operas1” (Maschinenoper) goztyle bakilmasina neden olmustur. An-
cak alimlama surecinde ortaya ¢ikan boyutlar; aydinhk- karanhk gaglerin
catigmasl, iyilik-kotuluk, sevgi, tutku-kin, intikam, kadin-erkek kisiligine
toplum tarafindan bigilen rollerin olumlu-olumsuz yanlan, toplumun iki
farkh kesiminin (Tamino-Pamina, Papageno-Papagena) yasam karsisin-
daki duruslan, az once degindigim gibi, pek ¢ok incelemeye, arastirmaya
ve ¢ok degisik yorumlarla sahnelenmesine yol agmigtir. Konuyu metin
yazan Schikaneder Mozart'a bir Singspiel olarak 6nermigtir.

Singspiel - Sarkili Oyun

Singspiel sozl0y saplbsglrngs i bir AR AaERgRFy 16.yuzyll sonuna
dogru ortaya ¢ikan bu tar, 18.yuzyihn ikinci yansindan sonra, 6zellikle
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Kayser II. Joseph'in yonetimi sirasinda ivme kazamr. O yillarda soylular
cevresinde Italyan muzigi, Italyan operalan agirhktaydi. Sarayda Italyan
bestecileri ¢ahsiyordu. Donemin taninmis bestecilerinden Salieri, metin
yazan olarak da da Ponte uzun yillar gorevde kalmiglard. italyan opera-
lan, opera seria opera buffa olarak ikiye aynhr. Birincisinin metni ciddi,
muzigi agirdir. Koloraturlu aryalarla doludur. Ikincisi eglencelidir. Metin
i¢ ice gecen kansik olaylann orgusunden olugur. Muzigi eglencelidir. Ko-
lay akilda kalan aryalar, ugluler, dortluler igerir. Her iki tur de Viyana'da
cok seviliyordu. Kayser II. Friedrich halk egitimine onem verdigi icin
singspiel taruna de tutuyordu. italyan operalanmn halka agir gelebilece-
gini, kendi dillerinde bir muzikli oyunun egitime, opera buffadan daha
yararh olacagini digunerek singspieli destekliyordu. Aynca bu Italyan
operalarina kars: bir milli tarun gelismesini de saglayacakti. Kayser saray
bestecilerine surekli bu tur siparisler veriyordu. Bu arada Mozart’a da bir
siparig vermis, o da 1781'de Saraydan Kiz Kagrma'yr bestelemisti. Mozart
daha once buna benzer bir konusu olan Zaide'yi bestelemeye baglamus,
ama bitirmeden yanda birakmmigti. Saraydan Kiz Kagirma gerci Singspiel
turane giriyordu, ama gerek kurgu, gerek muzik agisindan onu ¢ok agi-
yordu. Mozart'in Sihirli Flit'ten 6nce besteledigi u¢ Da Ponte operas: “La
nozze di Figaro®, “Cosi fan tutte”, ve “Don Giovanni” ise tur olarak Sihirli
Flut’ ten ¢ok farkhydi. Mozart, Italyan ve Fransiz operalarina kars: bir Al-
man operasl gelistirmeyi coktan akhina koymugtu. ilk denemeyi Saraydan
Kiz Kagirma’da gerceklegtirdi. Bunu surdurmek istiyordu. Babasina yazdi-
& mektuplarda bu istegini sik sik dile getirir. Iste simdi d6nem buna ¢ok
uygundu. Mozart boyle masalsi konusu olan bir Singspiel sayesinde hem
dusuncelerini muzik diliyle anlatma, hem de 6zgun bir Alman operas:
gerceklestirme olanagim bulacakti. Neydi Mozart'in dile getirmek istedigi
dugunceler? Gerek calgisal ya da dinsel muziginde, gerek operalannda,
ozellikle da Ponte metinlerinde soylemek isteyip de ifade edemedigi ne
vardi? Gergi dusuncelerini usta ortala ya da agik obur operalannda da
dile getirmisti. Ancak Almanca ve halk motiflerinin de yer aldig1 bu eglen-
celi konu iginde soylemek istedikleri daha etkili olabilirdi.

Mozart'in ¢ok parlak gelisen sanat yasaminin son yillannda ¢okus ya-
sadig), yalmzhiga itildigi, borgla yasamim sturdirmeye gahstig biliniyor.
Aragtirmacilar gesitli nedenler uzerinde duruyorlar. Son yillarda yapilan
aragtirmalarda bunun nedenlerini onun politik durugsuna baglayanlar ol-
dugu gibi, buna kars1 koyanlar da var. Sihirli Fliut bu baglamda ele ahinarak
daha ilk temsillerinden sonra tartismalara yol agrms. Mozart politikayla il-
gili miydi? Mozartsaeay bestecishy e orkestra 6 fiydi. dmparatorun hizme-
tindeydi. Bagka deyisle emir kuluydu. Politik durus sahibi olmaya hakla
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olabilir miydi? Ne ki Mozart'in Bagpiskopos Colloredo'nun hizmetinden
aynhp Viyana'ya yerlesmesi onun 6zgurluk arayisinin gostergesidir. Bu-
tan ¢ocuklugu baska altinda ge¢misti. Konser yolculuklan, o saraydan bu
saraya kogturmalar, ¢ocuklugunu yasayamarms olma, hep siparis uzerine
beste yapma, onun tek 6zgurluk alani olan yaraticihginda bile babanin
gozunun hep ustinde olmasi onu bunaltmigti. O dénemin egitim anlayigi
ve Wolfgang'in ustin yetenegi goz onunde tutulursa bu bask: dogal kar-
silanabilir. Zaten donemin yasam kosullan 6zgurlage olanak vermiyordu.
Ama onun Kkisiligi babasindan ¢ok farkliydi. Kimseye boyun egecek in-
san degildi. Salzburg'dan bir sure aynlmak istediginde Bagpiskopos buna
izin vermeyince babasinin tum nasihatlerine ve uyanlanna kargin, ¢ekip
Mannheim’a gitmisti. Salzburg’a dondukten sonra oranin havasi onu bu-
naltmaya baslad, bagimsiz yasamay1 yegleyerek Viyana'ya yerlesti. Kimi
arastirmaciya gore, Mozart'in Salzburg’a sirtim gevirmesini Salzburg'lular
hicbir zaman affetmemiglerdir. Onu yok saymuiglar, 6lam haberini bile
onemsiz bir habermis gibi duyurmuslardir.

Politik Ortam
Mozart'n Viyana'ya yerlestigi 1781 yiinda politik ortam nasildi?
Viyana'da nasil bir hava esiyordu? Bu ortamda Mozart'in durugu nasildr?
Imparatorice MariaT heresiabirsyl-nge/lmisoyerine oglu Joseph
gelmisti. Annesi son yillarinda ulkeyi Joseph'le birlikte yonetmisti. An-
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cak Joseph annesinden ¢ok daha agik fikirliydi, Katolik olmasina kar-
sin bagka dinlere, mezheplere hosgoriyle bakiyordu, halka agikt ve
halk egitimine 6nem veriyordu. Annesi hayattayken onunla anlasmada
¢ok zorlanmisti. Simdi yillardir tasarladig) reformlan gergeklestirebile-
cekti. Joseph'in 6zgurlagu on planda tutan genis kapsamli bir reform
programi vardi. Roma Kilisesinin baskisina kars1 koyuyordu. Toplum
yasamina (hukuka, basina, tanma vd.) yeni bir duzen getirmek isti-
yordu. Omegin, idam cezasinin kaldinlmasi bunun baginda geliyordu.
Hukum sardugn on yil icinde Joseph istediklerinin ¢ogunu gercekles-
tirebilmisti. Ortam da buna uygundu. 1779 Fransiz devriminin etki-
leri dort biryana yayilmaya baslamig, aydinlanmaci fikirler, 6zguarluk,
esitlik arayiglan Viyana'ya da sigramisti. Halk arasinda etkileyici oldu-
gu gibi, aydinlar ¢evresinde de kipirt1 baglamisti. Aralannda mason-
lann da bulundugu aydin kesimler, Joseph'in Roma Kilisesine kars
tutarh durusunu ¢ok iyi kargilamislardi. Ashinda aydinlanmac fikirler
Viyana'ya Fransiz devriminden ¢ok once masonlukla girmisti ve gan
gectikce localann sayilan ¢ogaliyordu. Masonlugu Avusturya’ya Maria
Theresia'nin esi I.Franz getirmisti. Ilk mason locasim Viyana'da kuran
oydu. Papa Il. Clemens’in 1738'de yayimladig Katoliklerin mason ol-
masl! yasagl onun doneminde, uygulanmamisti.®

Esinin 6lumunden sonra koyu Katolik olan Maria Theresia mason-
lugun dinle bagdasmayacag inanciyla mason localanni kapatmigti.
Aydinlanmaciliga agik olan II. Joseph'in getirdigi yenilikler arasinda
masonlugun serbest birakilmasi da vardi. Ancak, mason localan her
ne kadar ortak bir temel dusunce uzerine kurulmus olsa da kisa sure
icince amaclan da ritaelleri de farkhlasmis, dahasi birbirlerine hasim
durumuna gelmiglerdi. Degisik akimlar birbirleriyle savagim halindey-
di. Bunlann baginda tutucu bir orguat olan Gulhaglar (Rosenkreuzler)
ve daha ¢ok politik amagh gizli bir orgat olan Illuminatlar geliyordu.*
Viyana'da localar bolge localan olarak gruplandinlmigti. Mozart ma-
sonlarla iletisim icindeydi. Degisik localardan pek ¢ok tamdig vardi.
1784'de “Gergek Uyum” (Zur wahren Eintracht®) locasina girdi ve kisa
sarede yukseldi. Locanin kurucusu Ignaz von Born Mozart destekle-
yen aydinlann baginda geliyordu. Bu locada Illuminatlar ¢ogunluktay-
di. Onlar dine kars: degil, Katolikligin hiyerarsisine, papazlar simifinin
iktidar hirsina kargiydilar. ignaz von Born, Katolik Kilisesine yonelttigi

3 Katharine Thomson, Mozart'in Yapitlarindaki Masonik Orgd, s.21. Pencere Yayinlari 2004,
Bkz.: agk., Helmut Reinalter, Mozart ve Gizli Orgiitler Kirmizi Kedi Yayinevi 2010.

5  Eintracht Almandd@®6iAiRCEHIARIA BYstlKPSHISAIFY Geimektedir. Sozii gegen

kitapta ingilizce kargiigi olan armoni uyum diye cevrilmistir.
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elestirilerde “kilisenin dasunce 6zgurluguna ve aydinlanmay: lanet-
ledigini, bos inan¢lan besledigini”... “herkesin kendi yasam bi¢imini
se¢cmede 6zgir olmasi gerektigini, kole olan bir insanin hi¢bir zaman
toplumun gergekten yararh bir uyesi olamayacagim” savunuyordu.® Bu
dusuncelerin Mozart'in da yasam kargisindaki temel dusuncelerinden
biri oldugunu operalarinda agik¢a goruyoruz (Saraydan Kiz Kaginna,
Sihirli Flt vd.)

IL. Joseph donemi on y1l sirdia. Ama illuminatlann dasanceleri ki-
liseyi tedirgin ediyordu. Daha Joseph doneminde karsi koymalar bas-
lamis, bu orgutler yasaklanmisti. Joseph'in 6lamunden sonra yerine
gelen kardesi II. Leopold ¢ok tutucuydu. Onun zamaninda din baskisi
busbutun artti. Onun oglu Franz ise daha da ileri giderek 1794'de ma-
sonlugu yasakladi, localan kapatti. Uyeler izleniyor, yakalananlara agir
cezalar veriliyordu.

Sihirli Flit’ ilk sahnelenisinden sonra yasamini uzun yillar boyle bir
ortamda surdurdi. Operaya bu baglamda bakinca daha ilk yillarda ¢ok
sevildigi, tutuldugu halde neden sahnelemelerde degisiklikler yapilma-
sina gerek duyuldugunu anlamak gug olmaz. Aydinhk ve karanhk gug-
lerin ¢atigmasi masalsi, mistik bir hava i¢inde izleyicinin gozleri 6nune
seriliyordu. Operanin icerdigi masonik ogeler goz ard1 edilebilir miydi?
Yapitin hem yazan, hem de bestecisi masondu. Konu oldugu kadar
muzik de masonik simgelerle orulmusta. Mozart'in masonlar igin yaz-
digr kantatlar ortada dururken operanin art duguncesi kusku gotur-
mezdi. Masonlar boyle dugunuyorlardi. Ama sadece masonluk degil,
konunun temelinde devrimci dusunceler yatmaktaydi. Tutucu gugler
bunun bilincindeydiler. Ancak oyunun eglenceli olmasi, kolayca akilda
kalabilecek melodiler icermesi onu halkin tutmasina neden olmustu.

Mozartin Yasama Bakis1

Mozart tutucu bir ailede ve ¢evrede yetismisti. Katolik'ti. Dindard.
Pek cok kilise muzigi bestelemisti. Aydinlanmaci dusunceler, 6zgir-
luk, esitlik vb. kavramlar onda nasil uyand1? Bu soruyu yanitlamak igin
onun yetisme kogullarina bakalim.

Mozart'in astun yeteneginin ¢ok kuguk yasta kendini belli etmesiy-
le yasaminda yuruyecegi yol da belli olmustu. Besteci ve muzik hocasi
olan baba Leopold Mozart oglunun egitimini hemen ele almisti. Ken-
disinden bes yas buyuk olan ablasi Nannerl de yetenekliydi, cok iyi
cembalo (;ahyordltljC r\é&t’st?zlf'gggg(altl Xasilflr}ah égasl%irgri]%c)llgo%embaloda ablasim

itap Ar

6 Katharina Thomson, a.k.5.103.
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gecmisti bile. Tki ¢ocuk gok gizel, uyumlu bir ikili olusturmuslardi.
Aynca Wofgang isittigi her melodiyi hemen armonize ederek ¢ahyor,
saatlerle dogaglama yapmaktan sikilmiyordu. Salzburg gibi kaguk ve
kapali bir sehirde boyle bir uistun yetenegin gelecegi ne olabilirdi? Baba
kaygiliyd, onlan dunyaya tanitmak, saray ve soylu ¢evrede ¢ocuklann
konser vermelerini saglamak gerekiyordu. Kisa bir Munih yolculugun-
dan sonra aile Viyana'ya dogru yaklasik dort ay surecek olan bir yol-
culuga ¢ikti. Cocuklar Viyana'da Sarayda buyuk basan kazanmiglardi.
Leopold buyuk kazang saglamis, aynca ¢ocuklara ¢ok degerli hediyeler
verilmisti. Bunun uzerine Leopold ¢ocuklanni butin Avrupa'da tamit-
maya karar verdi ve aile kentten kente, ulkeden ulkeye dort yil surecek
olan bir gocebe yasamina baslad. Bir kentten 6tekine gidiliyor, buyuk
kentlerde ¢ok, kucuk kentlerde daha az kalarak ¢ocuklara konserler
ve gosteriler duzenliyordu. O dénemde yollar bozuk, yolculuk ko-
sullan ¢ok agirdi ve salgin hastaliklar birbiri ardindan ortah@ kasip
kavuruyordu. Cocuklar 6nce Londra’da daha sonra da Bruksel'de iki
agr hastaliktan gunlerle 6lam kalim savag: vererek yatmislar, anne ba-
baya korkulu ganler yasatmglardi. lyilesir iyilesmez hicbir sey olma-
muscasina yine konserler basghyordu. Salzburg’a donduklerinde orada
yasam Leopold’a eskisinden daha da durgun gorunda ve bu kez tekrar
Viyana'ya gitmeye karar verdi. On bir ay Salzburg'da kaldiktan son-
ra yine mola verdikleri kentlerde konserler vererek Viyana'ya vardi-
lar. Ne var ki, bu kez Viyana'da ilk gidislerinde oldugu gibi hayranhk
uyandiramadilar. Sarayda degisiklik olmus onlan ¢ok tutan, bol para
ve degerli hediyeler veren Kayser olmustu. Maria Theresia ulkeyi tek
basina yonetiyordu. Sarayda soguk karsilandilar. Cocuklar artik bu-
yumugler, gosterdikleri baganlann 6zelligi kalmamisti. Gegen bes yil
icinde Leopold’un ¢ocuklan ulke ulke gezdirerek kazang saglamasina
Imparatorice hos bakmamusti. Imparatorigenin aileye olumsuz bakisi
ileriki yillarda da etkili olacak, Leopold’un ogluna surekli bir is bulma
hayali bosa gidecekti. Aile tekrar Salzburg’a dondugunde Leopold ke-
yifsizdi. Bu yolun ¢6zum olmadigim anlamusti. Nannerl artik bir geng
kizdi. Onun gosterilere katilmasi anlamsizdi. O annesiyle evde kalacak
kendisi Wolfgang’la Italya’ya gidecekti. Oyle de oldu. Baba ogul kisa
araliklarla, ilki bir bucuk yil siiren ug Italya seyahati yaptilar. Mozart
sik sik konser veriyor, siparisler aliyor, bir yandan kendini gelistir-
mek, 6te yanda butin bunlan aksatmada yerine getirebilmek i¢in, gece
gunduz ¢ahsiyordu. Leopold, Mozart''n basanlanna dayanarak ona
Italya’da temelli bigdgibulacagm Ahgsaplassisundymytlan bosa cikinca
Salzburg’a donduler. Mozart yeniden saraydaki gorevinin basindayd.
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Bir sure sonra Mannheim’ a gitmek istediginde izin alamayinca istifa
mektubunu verip Salzburg'dan ayrldi. Baba isinden ayrilamayinca bu
kez anne ona eslik edecekti. Bu anne igin ¢ok zor bir gorevdi. Ozel-
likle Paris onun 6lamune neden oldu. Kendi gevresinden kopanlmus,
esinden, kizindan uzak, yabanci bir ulkede, hi¢ 1sinmayan buz gibi
bir odada butun gin yalmz yasamak kolay dayanilacak sey degildi.
Paris’te iyi bir is bulma umudu da bosa ¢ikinca Mozart'in Salzburg’a
donmesi gerekti. Leopold ne yapip yapip Colloredo’nun oglunu ige al-
masini saglamigti. Donmesi i¢in onu ikna etmeye ¢ahisiyordu. Sonunda
istemese de Salzburg’a donmek zorunda kaldh.

Mozart, Viyana'ya yerlesmeye karar vermeden once Salzburg'da
Baspiskopos Hiyeronimus Franz Josef von Colloredo’nun hizmetin-

de cahsiyordu. Qndan, eneekisbaspiskapes 26dy.oxpn Schrattenbach
baba, ogul Mozart'lan ¢ok tutmugtu. Uzun siren Italya yolculuklanm
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ona borgluydular. Colloredo sik istenen izinlere hi¢ de sicak bakmi-
yordu. Yine de son Italya yolculugu onun déneminde gerceklesmisti.
Bunlann her birinin Mozart'in gelismesinde buyuk katkisi olmustur.
Italya'da donemin tamnmus bestecileriyle tanisma olanagim bulmugstu
Mozart. Bir yandan kendini gelistiriyor (donemin en unla kontrapunkt
ustast G.B.Martini ile ¢calismist1), ote yandan basanh konserler veri-
yor, siparigler aliyordu. Yuzyil askin ge¢misi olan Bologna Filarmoni
Akademisi’ne uye olabilmek i¢in agir bir sinavdan ge¢misti. Roma, Mi-
lano gibi buyuk Italyan kentlerinde Operalan baganyla sahneleniyor-
du. 1770'de Milano operasinin agihisinda onun ilk ciddi operas: (opera
seria) olan Mitridate, Re di Ponte’nin ilk sahnelenilisi yapilms, ¢ok tut-
mus ve iki opera siparisi daha almisti. Babasindan uzak kaldig - o her
ne kadar nasihat ve uyan yukla mektuplanyla onu rahat birakmasa
da - Mannheim, Munih ve Paris donemi ona buyuk deneyim olmus-
tu. Oralarda surekli bir is bulamamis olsa bile kendine gaveni artmus,
taninmig bir sanat¢1 olmanin bilinci uyanmigti. Cevresinden de bunun
karsiigini bekliyordu. Oysa evde sevgiyle sarmalanmis baba baskisi al-
tindaydi. Sarayda usak muamelesi gorayordu. Colloredo aydinlik, agik
fikirli olarak biliniyordu. Oyle oldugu halde kat bir hiyerarsik dizen
egemendi sarayinda. Mozart'in davraniglanndan hi¢ memnun degildi.
Bu kosullarda Salzburg'un havasi Mozart’a bogucu gelmeye baglad.
Zaten Salzburg’a gitmemek icin Paris donusunu gesitli bahanelerle
uzattik¢a uzatmigti. Simdi de kacamak yapmak igin firsat gozluyor, stk
sik izin istiyordu. Bu da Colloredo’yu kizdinyordu. Bavyera arsiduku
Maximillian Mozart'a Munih karnaval igin bir opera 1smarlamisti. Bu
siparis uizerine Mozart Idomeneo’yu bestelemeye basladi. Provalar igin
istedigi dort haftalik izni aylara donusturunce Colloredo bu itaatsizlige
sinirlenip derhal donmesini emretti.

Ozgiirlik Arayisi

Mozart Salzburg'a dondugunde Colloredo maiyetiyle Viyana'daydh.
Mozart’a hemen Viyana'ya gelmesi emri verildi. Yeniden Viyana onun
i¢in bulunmaz firsatt1. Viyana'ya vanr varmaz saraya gidip dondagunu
bildirdi. izin suresini agigy icin Colloredo ona ¢ok kizgindi. Basina
buyrukluguna sinir gizmek igine elinden geleni yapiyordu. Omegin
soylular gevresinde Mozart'in ¢ok tamidig vardi. Davetlere ¢aginyor-
lar, ona konserler duzenliyorlardi. Colloredo Mozart'in kendi sarayinin

diginda konser vermesinipragaklady,Saraylara davey edilmeye ahismus
olan Mozart, onun sarayinda usaklarla yemek yiyordu. Mozart boy-
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le bir davramg hi¢ hak etmedigini dusunuyor, kendini asagilanmig
hissediyordu. Mozart Viyana'da bagimsiz sanat¢1 olarak yasamanin ne
denli gu¢ oldugunu bilmesine karsin, ayrilmay1 goze almisti. Onuru
her seyin ustundeydi. Her Mozart biyografisinde uzun boylu anlatilan
bu olayr burada kisa gegiyorum. Bagpiskopos adamlanna Salzburg’a
donme emri vermis, ancak belli bir zaman saptamamigti. Mozart’a ise
hemen donmesi gerektigi bildirildi. Mozart ziyaretine gidip bir bahane
bularak biraz daha kalmak istedigini soyleyince hakaretler yagdirarak
odasindan kovdu. Hakarete dayanamayan Mozart derhal bir dilekgey-
le istifasimu istedi. Istifa bir tarla kabul edilmiyordu. Babasinin da 1s-
rarlanyla u¢ kez Bagpiskoposun adamlanndan ve aileyi de yakindan
taniyan Kont Arco'ya giderek dilek¢esinin onaylanmasini rica etmis,
bu 1srar sonunda kont ki¢ina bir tekme atarak onu kovmustu. Bu bar-
dag tasiran son damla oldu. Babasina yazdig mektuplarda bu olay: ve
Mozart'in dusuncelerini aynntilanyla okuyoruz.’

Mozart babasinin butun ¢abalanna karsin bu adim atabilmis, 6z-
gurluga secmisti. Ancak o donemde tutucu ve Katolik Avusturya'da
soylular gevresinde bir sanatgi, dahi bile olsa ne denli 6zgur olabilirdi?
Mozart'in aldiy otoriter egitim, babasinin durmadan onu yénlendir-
meye ¢alismasi, surekli bir is bulmasi i¢in zorlamas: vb. etkiler onun
davranislannda tam 6zgur olabilmesini engelliyordu. Bestelerinde bile
onun yenilik¢i yanmna karsi koyuyor, genis cevrelerin anlayabilecegi
turde yazmast i¢in onu ikna etmeye ¢alisiyordu. Besteler siparis uzeri-
ne yapiliyordu, ama Mozart yaraticiligindan 6dan vermiyordu. Sarayin
siparisi uzerine yazdig Saraydan Kiz Kacirma'yr Kayser Joseph bir sing-
spiel i¢in agir bularak ona “bizim kulaklarnimiz i¢in ¢ok fazla nota sev-
gili Mozart” dediginde aldig yanit “yeterince, sayg1 deger efendimiz”
olmustu. Mozart'in ¢ok nazik bir dille ve asagidan alarak babasina yaz-
dign mektuplardan onun artik baba soziinden de ¢iktigim kendi bildigi
yoldan gittigini goruyoruz. Ancak yine de o yillarda ¢ok tutunmus ol-
masina, ogrencilerinden ve konserlerinden kazang saglamasina karsin
sarayda is bulmay istiyordu. Boylece hem gelir agisindan gtivencede
olacak hem de unvan sahibi olacakt. Yani yine de bir tar emir kullu-
gu. Ne var ki, o donemde sarayin sanatgisi olunca toplumdaki itiban
da yukseliyordu kisinin. 1787°'de Ch. W. Gluck'un éluminden sonra
ondan bosalan goreve ataninca bunu sevingle kargiladi.

Mozart'in bagimsiz sanatg1 olarak Viyana'daki ilk yillan ¢ok bagsa-
nliydi. Piyanist ve besteci olarak ¢ok unlenmisti. Ust uste siparisler
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

7 1781 Haziran ayinda yazdidt mektuplar.
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ahiyor, konserler veriyordu. Kazanci da ¢ok iyi gidiyordu. Donugam,
Mozart arastirmacilanndan muzikbilimci G.Gruber'e gore Viyana'da
politik havanin degismesiyle bashyor. I1.Joseph'in yonetiminde egitim,
bilim, saghk sorunlan 6n planda tutulurken ekonomi, vergi ve kilise
politikasi geriye itilmigti. Bu durum halkta hognutsuzluk uyandinyor-
du. Bu arada Osmanli- Rus savagi baglamig, Kayser Ruslarla anlaga-
rak savasa girmisti. Butun bunlar kaltar yagamin1 durgunlagtinyordu.
Konserler seyreklesmis, opera siparisleri azalmigt1.® Fransiz devrimi
batun Avrupa ulkelerinde gerilimli bir politik hava yaratmigti. 1790
Subatinda 11 Joseph’ 6lamunden sonra, yukarida séyledigim gibi, yeni
kayser I1.Leopoldlla din baskisi artmugti. Sihirli Flut boyle baskili bir
ortamda yazild.

Sihirli Fliit Sahnede

Oyunun yazan Schikaneder oyunu kendi tiyatrosu igin tasarlamigt1.
Papageno rolunu de kendisi oynayacakti. Schikaneder tiyatro adamiy-
di. Cok geng yasta bir gezgin tiyatro grubuna girmis, orada bir sure
calismist1. Sonra oradan ayrilip kendi tiyatro grubunu kurarak buyuk
basan kazanmisti. Yazar, oyuncu, sarkici... Deyim yerindeyse bu alan-
da on parmag on marifet, halk tarafindan ¢ok sevilen ve tutulan bir
sanatglydi. 1780’de artik tutunmus ve geniglemis olan trupuyla bir kig
gecirmek uzere Salzburg'a geldiginde Mozart ailesiyle tanismis, Mo-
zart onun gerek yazarhigindan gerek oyunculugundan ¢ok etkilenmisti.
Yillar sonra Schickaneder Viyana'ya yerlesecek, orada bir tiyatronun
basina gececek, kendi tiyatrosunda oynanmasi igin Sihirli Flut'u yaza-
caku. O yillarda Viyana'da sehir i¢indeki saray operasi ve tiyatrosun-
dan baska gehir disinda, ama yakin bir yerde iki 6nemli tiyatro daha
vardi. Schikaneder bunlardan birini ustlenmisti. Tiyatrosunda her ¢egit
oyunu sahneliyor, bas rolleri kendisi oynuyordu. Cok iyi bir oyuncuy-
du. Her role girebiliyordu. Bir yandan Hamlet’i oynuyor, 6te yandan
guldurulerde sahneye ¢ikabiliyordu.

Sihirli Flut 30 Eylal 1791'de Theater an der Wieden'de ilk kez sahne-
lendi. Orkestray: aist uste iki gece Mozart yonetmisti. Bagsan olaganis-
tayda. Oyun ¢ok sevildi ve tuttu. Bir y1l i¢inde yuz kez sahnelenmisti.
Viyana'nin ardindan Mannheim’da da sahnelendi. Unu kisa stirede ya-
yild, yalniz Almanca konugan ulkelerde degil, italya'da Ispanya'da da
opera dagarina girdi.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
8  Gruber,Gernot, Woifgang Amadeus Mozart. Beck, Munih 2006.5.122.
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- Papageno

Olumsuz elegtiriler yok degildi. Berlin’'de yayimlanan bir muzik
dergisinde (Berliner Musikalische Zeitung) “Moda Besteciler Hakkinda”
bashgiyla ¢ikan imzasiz bir yazida yazar, Mozart'in deha oldugunu soy-
lemekle birlikte, kot muzikler de yazdigini, 6zellikle operalannda sag-
ma sapan metinler kullandigim soylayor; 6mek olarak konunun temel
taslanndan biri olan Pamina - Papageno duetini gosteriyor. Mozart'in
olumunden iki y1l sonra yazilan yazinin alayh uslubundan éyle anla-
sthyor ki, Mozart'n muzigi ¢ok seviliyor, konserlerde seslendiriliyor.
Yazar ad1 gecen duet sdylenirken hanimlann nasil kendilerinden ge-
¢ip, baslanni iki yana sallayarak “bu sagma sapan sozleri” dinlediklerini
sozlerine ekliyor. Genelde Berlinliler muzikteki yeniliklere hoggoruyle
bakmuyorlardi. “Mozartlasma” (Gemozarte) diye bir deyim ortaya ¢ik-
mugt.. Mozart'in getirdigi yenilikler, muzigindeki ¢ok yanhlik, kargithk-
lann aym parg¢a iginde bir araya gelmesi vb. yadirganiyor, disiplinsizlik
olarak algilamyordu. Yazar yazisim “Sabir! Zaman gosterecek degerli
olam, kalic1 olam” diye bitiriyor.? Yine Berlinli bir bagka yazar, Mozarty

9  Ottenberg, Hans- GRS Z0ePEASERS WA Mic 35 dEPSHR4 Gen alint: Leipzig
1984.5 327-28.
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Ch.W. Gluck’la kargilastinyor. “Mozart dahi, olaganusta yaraticithg-
na, buluglarina, yeni fikirlerine diyecek yok. Gluck ise buluglar: sinirl,
melodilerde yinelemeleri ¢ok, ama operalarinda Mozart’ta oldugu gibi
hicbir tutarsizhik bulunamaz™®. Berlinliler iyi kargilamamig olsalar bile
Berlin'de pek ¢ok sahnelendigi gibi, yalniz Almanca konugsan kentlerde
degil baska Avrupa ulkelerinde de sahnelenmeye baglamigti. Mozart'in
ilk biyografi Franz Xaver Niemetschek, 1798'de yayimladig kitabinda
Mozart'in yapitlarindan s6z ederken “Almanya’da onu sahnelemeyen
tiyatro var m1?” diyor. “O bizim milli oyunumuz. Bagarisi egsiz. Saray
tiyatrosundan pazarlarda kurulan gezici sahnelere kadar her yerde...
Viyana'da sadece bir y1l i¢inde yuzun ustunde sahnelendi.” !

llgictir, aradan iki yazyih agkin bir zaman geg¢mesine, bugunan ba-
kis agis1, sanat anlayisi o doneme gore ¢ok degismis olmasina karsin
Sihirli Flut'te tutarsizhklar oldugunu soyleyen elestirmenler hala gika-
biliyor.

Mozart'in Ardindan...

Olumunden bu yana Mozart uzerine pek ¢ok yayn yapildi. Arala-
rinda inceleme, aragtirma, bilimsel ¢aligmalann yani sira deneme, ro-
man, film, video... her turlusu var. Hele Sihirli Flit ¢izgi roman bile
oldu. Ozellikle 2007'de 250. Dogum y1h kutlamalan nedeniyle sanat
dunyasinin ilgi odagiyd: Mozart ve yapitlan. Yapitlar yeniden gozden
gecirilip yayimlandi. Tam operalar, yanm kalmis, rafa kaldinlmis
olanlar bile ortaya ¢ikarildi, sahnelendi. Dogal ki, yorumlar kitaplarda
da, sahnelemelerde de birbirinden ¢ok farkli. Yorumcunun alimlama-
sina gore klasikten guncellige degismekte. Calgisal muzikte de oyle.
Yayimlar arasinda Mozart aragtirmalanna katkisi olan degerli yapitla-
rin yani sira kotu edebiyat olan da ¢ok. Sahnelemeler de 6yle. Bunu
gormek icin internette biraz dolasip yazilan elestirilere, sahnelemelerin
resimlerine bakmak yeterli.

Mozart hakkinda ¢ikan butun yazlar arasinda onun dehasinin di-
sinda ortak bir dugunceye vanldig1 soylenemez. Bir yandan tutuculuk,
ote yandan kiskan¢hk daha ilk yazilarda kendini belli etmeye baglams.
Olamunuan hemen ardindan dedikodular baglamis. Zehirlendig; ileri sa-
rulmus ¢unku cesedi sismis. Konstanze'’ye yazdigy son mektuplanndan
birinde onu zehirlediklerinden kuskulandigim soyluayor. Cesedin sismesi

10 Ak., Carl BernhatdcWistel, Diuckamdiozatts336Gintey.org
11 Niemetschek, Franz Xaver, ich Kannte Mozart, Minih 2006.5.92.
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ancak arsenik zehirlenmesiyle olacak bir seymis. Kim zehirlemis olabi-
lir? Salieri Mozarth kiskaniyordu, élamunden bir gan 6nce onu 6lum
dogeginde ziyaret etmisti. O olamaz miydi? Ona requiem ‘in siparisini
veren kimdi? Adim neden gizledi? Konstanze nasil hep gebe kahyordu?
Yoksa kocasim aldatiyor muydu? Boyle baslayan sorular giderek artti.
Varsayimlar ¢esitlendi. Yukanda adi gecen Niemetschek'in biyografisi-
nin ardindan Kontanze’nin ikinci esi Niessen'in yazdigy biyografi geldi.
Bu kitap icin Konstanze’nin pek ¢ok seyin ustunu orttuga, Mozart'in
kitaplanm yok ettigi, mektuplarinda kimi satirlan ¢izdigi sdylenir. Nie-
metschek Mozart", ailesini ve gevresini iyi taruyordu. Bu bakimdan onun
kitab: bir goz tamg) tarafindan yazildig icin elbette cok degerli. Ne var
ki, Niemetschek’e de belgeler Konstanze tarafindan verilmis. O da kitapta
cogu belgeyi Konstanze'den aldigy igin, gercekligine inanmadigy seyleri
kitabina almadigini yaziyor'2. Babasinin Mozart'a yazdiy mektuplann
cogu kayp. Kisaca guvenilir belge az. 19. Yuzyll romantizminin kahra-
man kulta i¢inde yllarla “harika ¢ocuk” diye yuceltilmis. .. Yuceltiimeyle
de kalmamig mitlegtirilmis. Harika g¢ocuk deyiminin Almanca karsihg
Wunderkind. Wunder mucize demek. Katolik cevre i¢inde belki de din-
sel inangla farkh bir gozle bakilmis. Zaaflanmin usta 6rtalmus. Onu her
yaniyla tanima olanag veren mektuplan bile belden asag acik sacik di-
linden dolay sansure ugramis. (Tam mektuplan ilk kez 2005 Yilinda ya-
yimlanabildi.). Mozart’ ele alan iki yayin, 1977'de gikan Hildesheimer'in
biyografisi ve Peter Shaffer'in dram nihayet mit imgesini kirdi. 1945'de
miuzikbilimci Alfred Einstein'ln Mozart kitab ¢ikmisti. O Mozart’a nes-
nel yaklagiyor kisiligini ve yapitlanmi inceliyor kitabinda. Baska deyisle
bu ¢ok ciddi calismayla mit imgesini kirdi. Onsézde amacinin Mozartin
yasamini anlatmak degil, yillarca suren Mozart ¢ahgmalarini onu bilenler,
yapitlanni az ¢ok taniyan ve sevenlerle paylasmak oldugunu soylayor.!?
Hildesheimer'in ¢ikis noktasi da miti yikmak, onu insan olarak olumlu/
olumsuz her yaniyla tamtmak. Einstein’in kitab: dar bir ¢evreye sesleni-
yor. Hildesheimer'in ki ise ganumuzde ¢ok kullanilan bir deyisle “Roman
tadinda” bir biyografi oldugu igin ¢ok tuttu, genis gevrelerce ¢ok okundu.
Pek ¢cok muziksever onun duasuncelerini benimsedi. Shaffer ise Salieri'nin
bakis agisindan Mozart) ele alarak Mozart’ Salieri'nin zehirledigini 6ne
suruyor. Bu olay1 1832'de Alexander Puskin Mozart ve Salieri adli bir per-
delik bir oyunda dile getirmigti. Puskin Salieri'nin 6lumunun ardindan

12 Niemetschek, a.g.k. 5.96.

13  Alfred Einstein, Mozart Sein Charakter — Sein Werk. Fischer Taschenbuch 1945. Yazar,
ingilizce yayimlansiSIGSBIRMRIKENR AR 945188 KBRIY SLGunu ve yayimlamak

icin beklemesi gerektigini yaziyor.
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bir gazetede onun olum dogeginde Mozart1 zehirledigini itiraf ettigini
okuyunca ¢ok etkilenerek bu oyunu yazmis. Oyun iki kisilik. Salieri’nin
kendisiyle hesaplasmasiyla bashyor: Butin yasamim muzige adams,
dunya nimetlerinden uzak yasamakta. Mozart ise canl, negeli, kansi, ¢o-
cuklan, dostlan... Yasamin tam i¢inde. .. Kuguk bir ¢ocuk gibi yasamin
tadim gikartmakta... Ve yaraticth@ ondan kat kat ustun. Kiskanghk igini
kemiriyor. Onu zehirlemeye karar veriyor. Dram Rusya'da o kadar etki-
li olmus ki Rimskij-Korsakov 1897'de Pugkin'in metnini operalagtirmig
(op. 48). Opera da begenilmis ve ¢ok sahnelenmis. Ancak bunlar da dar
bir cevreye seslendigi i¢in fazla yankisi olmams. Olay zaten ispatlanmg
degil. Bugun boyle olmadig soyleniyor. Salieri'nin bunadig biliniyor. Ya-
sam suresince Mozart1 kiskanmus, belki boyle bir seyi icinden gegirmis,
bunayinca da bunu hayal etmis olmasi olasi deniliyor. 1955'de bir Mo-
zart filmi yapildi. Bu da pek yaygmlasmadi. Shaffer'in oyununun 1984'de
Milos Forman tarafindan filme alinmasi buyuk yanki uyandirdi. Anim-
sadigim kadanyla filmde Mozart'in ¢ocuksu yam 6zellikle vurgulanms,
Mozart neredeyse geri zekalya donusturulmustu. Cok tutan bu filmin
ardindan cesitli videolar da yapilmaya baglayinca anlar anlamaz herkesin
Mozart hakkinda fikir yuratmesine, eski deyisle “ahkam kesme”sine yol
acti. Kisiligi bir yana, ozellikle en ¢ok agik alam olan Sihirli Flut uzerine
pek ¢ok fikir yuratuldu ve gunumuzle baglanti kurmak i¢in akal almaz
yorumlarla sahnelendi. Ben ¢algmamda yaklagimlanm ilging buldu-
gum birkag yazarin, Hildesheimer, Perl, Asmann, Thomson ve Peterin
Mozart’a balkaslarina ve Sihirli Fliut yorumlanna yer verdim. Bunlar nerede
aym dusunceyi paylagiyorlar, nerede farkhlasiyorlar?

Wolfgang Hildesheimer

Hildesheimer, yukanda soyledigim gibi Mozart'n mitlegtirilmesine
kargl. Hemen olumunun ardindan yazilan biyografilerde Mozart idealize
edilmis. Mozartn kisiliginin zayif yanlannmin hep usta ortulmug ve bu
boyle suregitmis. Ancak 20. Yuzyilda yapilan arastirmalarla, yeni bulu-
nan belgelerle farkl bir durum ortaya ¢ikiyor. Babasina yazdig mektup-
larda ikircikli, kendini hep gizlemis. Kuzini Anna Thekla'ya yazdiklan
erotik ve belden asag sakalarla dolu. Yuzu portrelerinde hep guzellegti-
rilmis. Oysa kisa boylu, gelimsiz, renksiz, ¢icek bozugu. Son doneminde
kumara duskunlagu artiyor, borca batiyor.

Bunlar ashinda bilinen, ama dile getirilmekten kaginlan seyler. Asil
ilging olan biyografinin;dayandii semel dsinggeYazara gore Mozart'in
yapitlan onun yasam karsisindaki durusunu ve yasadig ruhsal durumla-
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n yansitmyor. Bilingli/ bilingsiz, sistemli bir bicimde kendini gizliyor.!*
Yazar bu tezini, Mozartn yapitlanyla, bunlann yazildiklan donemler-
deki yasantilanm ayrintilanyla kargilagtirarak ispatlamaya ¢ahgiyor. Hil-
desheimer muzikolog degil, edebiyatgl. Bu bakimdan muzikbilimcilere
gore analizleri ok 6znel, kriterleri belli degil. Yapitlan neye gore deger-
lendirdigi anlagilmiyor. Kitap bu agidan Mozart uzmanlannin ¢ok tep-
kisini ¢ekmis olmasina karsin, ok okunmus, muzikseverlerce benim-
senmis, boylece yazann dugunceleri yayginlasms. Omegin, Mozart'in
kadin dagmam olarak bilinmesinde Hildesheimer'in pay: bayuk. ikinci
bolumde kadin konusunu ayrica ele alacagim.

Sihirli Flut'e gelince, Mozartn gergek bir Alman operas1 yazmak
istemis olmas, biyograflann ortaya attiklan bir dusunce yazara gore.
Mozartin milli duygulara sahip oldugunu kamtlamak istedikleri igin
bunu 6ne surmusler. Operaya atfedilen masonik anlamlar ise ¢ok abar-
tih. Zaten Mozart'n masonlugu da sorunsal. Mozart yasamin anlam
uzerinde dugunce ureten biri degil, o yasamin tadim ¢ikartmaya baki-
yor. Uyesi oldugu loca bile “Yeme-igme locasi” olarak un yapms olan
alt duzeyde bir locaymis. Bunu kimin gikartiginin bilinmedigini soz-
lerine ekliyor yazar'’. Hildesheimer, sorunlann bir¢oguna varsayim-
larla ¢6zam anyor. Bagka deyisle ucunu agik birakiyor. Bir¢ogunu da
belgelere, 6zellikle mektuplara dayanarak yanithyor. Ancak bu yantlar
yazarin ahmlamasina bagh. Aym sorunu, 6megin Mozartin masonlu-
gunu ve masonik 6geleri kullamsin bagka yazarlar farkh yamthyorlar.

Yazar, Sihirli Flut'an metnini tutarsiz ve yazin agisindan zayif buluyor,
tek elden gtkmamis oldugu ve Mozart'in metinle ilgilenmedigi varsay:-
mun ileri sirayor; Mozartin muziginin metindeki uyumsuzluklan kis-
men orttuguni ekliyor. Hildesheimer'in ¢ok ayrntih analizleri uzerinde
fazla durmuyorum. Sihirli Flut'a genel olarak Mozart'in diger operalanna
oranla zayif buluyor. Yapitlannin butunu iginde fazla 6nemsendigini, as-
hinda iddiasiz, eglenceli bir oyun olarak tasarlanan metnin, ona giderek
yuklenen derin anlamlan kaldiramadigim savunuyor.

Helmut Perl

Perl Mozart uzerine yapuig1 arastirmalan iki kitapta toplanms:
Sihirli Flut Olgusu - Mozart ve Illuminatlar ve daha kapsamh bir ¢ahs-
ma olan: Mozart Olgusu - Yanhs Anlagilmis Bir Deha Uzerine Dugun-
celer. Kitaplann adlanndan da anlasilacag gibi, yazarn ¢ikis nok-

14  Hildesheimer, Wollgerigj MRI28rkSiatr asipi Vel Fankifaytot§77.
15 A.gk.s.325
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tas1 Mozartin politik durugu. Perl, Hildesheimer'in ve bagka birgok
Mozart aragtirmacisinin aksine, Mozart'in Sihirli Flat'an metniyle
ilgilenmemis olduguna karsi. Tam tersine metnin zayif gorulen yan-
larinin bilingli oldugunu, yazar ve bestecinin politik duruglarinin
ustunu ortmek i¢in bunu bir yontem olarak kullandiklanim savu-
nuyor. Mozart'in operay1 bestelerken de bunu 6n planda tuttugunu,
resitatiflerde olsun aryalarda olsun art dusuncelerini muzikle dile
getirdigini orneklerle agikliyor. Perl'e gore bu sadece son operasi
i¢in degil, Mozart'in ¢alg1 muzigi i¢in de gecerli. Perl muzik okumus.
Egitimli muzik¢i, muzik hocasi, organist ve ¢embalist. Bu gorasu-
nun ne kadar dogru oldugunu isin uzmanlarina birakiyor ve Perl'in
Sihirli Flut'a alimlamasina gegiyorum.

Yazara gore operanin ana fikri, kilise baskisina kars1 aydinlanma.
Konu alegorilerle 6rulmus. Sarastro, aydinlanmay, gece kraligesi kili-
seyi, u¢ kadin ruhban sinifini, Tamino-Pamina toplumun aydinlanma
sureci yasayan kesimini, Papageno-Papagena politikadan da dinden de
anlamayan, kendi basina karar veremeyen, yonlendirilmesi gereken
halki simgeliyor.

Perl, Kitabinin ilk bolumunde 18. Yuzyil sonu Avusturya’sinin po-
litik ortamini ele ahyor. Fransiz devriminin etkilerini, Kilise baskisini,
masonlugu ve ozellikle illuminatlann nasil takip edilip yakalandikla-
nni, engizisyon mahkemelerinde yargilandiklarinm, sansuran boyutla-
nn1 ve Mozart'in politik durusunu aynntilanyla anlatiyor. Bu ortamda
yazarlar bilingli olarak operaya masals: ve mitsel bir hava vermigler,
konuyu zaman digina tasimislar. O yillarda Viyanalhlann operadaki
art dasunceleri anlamamalan olanaksizdi. Operanin ilk sahnelerinde-
ki uzun diyaloglara simgeler baglaminda bakildikta bunlann bos laf
olmadig1 anlasilir. Baglam bilmeyene mantiksiz, tutarsiz gorunen ko-
nusmalarin her birinin ardinda bir anlam vardir. Uygulanan siki san-
sur korkusuyla operada hemen degistirmeler baslams, ilk olarak da
konusmalar kirpilmig, Tamino'yu kovalayan yilan canavara donustu-
ralmus. Perl, incelemesinde kisilerin adlarim1 da ele alarak bunlarin
simgesel anlamlarim ¢dzumluyor. Az ¢ok fikir versin diye burada tek
bir 6rnege yer veriyorum: Papageno. Papa — geno. lk iki hece kilisenin
en ust duzeyine, son ikisi uretmeye isaret ediyor. Bundan su sonucu
cikartiyor yazar: Papageno kilisenin urettigi insam simgeliyor; kiliseye
elestirel bakamayan, her dedigini kabullenen, kilisenin yonlendirdigi
insam. '

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
16 Helmut Per), Der Fall “Zauberfléte” Mozart und die illuminaten. Zirih 2006.5.66
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Jan Assmann

Assmann, tarihgi, egiptolog. Operada onu ¢eken Mozartin mu-
ziginin otesinde konunun mitolojik, gizemli boyutlan olmus. Isis
Osiris kultunun 18.ytzyil sonu Viyana'sinda nasil bir yeri olabilir-
di? Buradan yola ¢ikarak operadaki masonik 6gelerin eski Yunan’a,
Misir'a kadar uzanan baglantilanm aragtirmis. Yorumunu, muzikle
konu arasindaki batunlagu aynntilanyla inceleyerek okura sunuyor.
Kitab1 okurken operay: tiyatrodaymis gibi uverturden baslayarak son
akorlanna kadar muzik orekleriyle izleyebiliyoruz. Yazar operadaki
perde arasina bagh kalmiyor, agiklayic1 bilgi vermeyi gerekli gordugu
yerde ara yapiyor. Sonra kaldig1 yerden devam ediyor. Boylece okur
kitab1 hem operay: seyretmisgesine okuyor, hem agiklamalarla konu-
nun dayandif1 mitler ve temel dusunce hakkinda tam bir fikir edine-
biliyor. Agiklamalarla ilgilenmeyenin bu bolumleri atlayarak okumasi
da olanakh.

18. Yuzyihn sonuna dogru mason gevrelerde bir eski Misir modasi
ortaya gikmisti. Bahge duzenlemelerinde piramit, obelisk, magara vb.
susler yapihyordu. Bunun kaynagim aragtinrken vardigl sonug su olu-
yor Assmann’in. “Gulhag locasi’nda ve Mozartn mason dostlanndan
Ignaz von Born'un uyesi oldugu “Gergek Uyum locasi’nda masonlugun
kokenindeki gizemleri aragtirma egilimi baglamisti. isis kaltanan temel
taglan, rituelleri inceleniyordu. Bunun ardinda bir utopya yatiyordu. Bir
gelisim sureci iginde toplumda politik ve dinsel inanglarda degisim ya-
sanacak, insan kotaluklerden annacak kardeglik duygulanyla bang ve
mutluluga erisecek.

Mozart ve Schikaneder'in Sihirli Flut'te dile getirdikleri temel
dasance bu. Isis kalty, eski Misir inanglan ya da ganamuzde ¢ok
uzerinde durulan cinsiyet sorunu degil. Zaman/mekan dig: bir gegis
donemini, bir sureci anlatiyorlar. Gece kraligesinin dunyasi karan-
hik ve ¢olak bir ortam orada kimler yasiyor, Papageno gibiler mi?
Belli degil. Gece kraligesinin yuzunu kimse gérmemis. Sarastro ise
uygar bir toplumun iginde. Cevresinde onu yucelten insanlar var.
Degisimi yasayabilecek olanlar. Assmann bu operamin gizemli bir
dunyay: anlatan bir masal degil, dogrudan bir rituel oldugunu savu-
nuyor. Aydinlanma dusunuanu ritael olarak sahneye tagiyan bir gi-
zem (mister) oyunu. Bir “aydinlanma ritueli”.!” Insanin degisimini,
uyumlamayla'®) yuceldigini, eski deyisle kemale erdigini anlatan bir

17 Jan Assmann, Did BaebsrfiBiF Gernuhics Mystétjiiaira008 Mignih.S.289.
18 Uyumlamay: Latince koékenli bir sozlik olan inisiyasyon karsiiginda kullaniyorum.
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mister oyunu... Degisimse insan varhgimn i¢ danyasindaki degisim.
Tamino-Pamina ¢ifti bunu basarabiliyor. Papageno-Papagena gifti
ise bagaramiyor.

Assmann uyumlama konusunda daha da ileri gidiyor. Ona gore
degisim insan varhginin 6zune yonelik olduguna gore opera izleyici-
sinin de bu rituele katilmasi amaglanmis. Assmann'in, Mozart arastir-
masina katkisindan dolay: ¢ok ilgi ceken ve ovilen kitabina yapilan
elestirilerde bu savina kugkuyla bakan yok degil.

Bu bélumu kapatirken iki ilging arastirmaya da kisaca deginece-
gim. Katharina Thomson'un Mozart'in Yapitlannda Masonik Orgi adl
kitab1 ve Christoph Peter'in Mozart'in Sihirli Flut'unde Muzigin Dili.

Katharina Thomson

Thomson, Mozart'in daha mason locasina girmeden ¢ok once ma-
sonlarla iletisim kurmus oldugunu masonlugun dusuncelerine agik
oldugunu, dahas1 masonik icerikli sarkilar besteledigini savunuyor.'®
Mozart'in Sihirli Flutan oncusu sayilabilecek olan ilk yapiti bir ti-
yatro oyunu olan Misir Krali Thamos'un koro ve sahne muzigidir.
Thamos'un konusu aydinhk/karanhk dusuncelerin ¢atismas: ve ay-
dinhgy, iyiligi temsil eden hukumdann zaferidir. Thomson ¢alisma-
sinda Thamos’un muzigini aynntilanyla ele aliyor, Mozart'in ¢algisal
muzikle duygulan nasil dile getirdigini ve Sihirli Flut'de yer yer bu
muzikten nasil yararlandigim orneklerle gosteriyor. Thomson’a gore
Mozart'in igsellestirmis oldugu dusunceler onun butun muziginde
masonik ogelerle dile geliyor. Yazar bunlan 6meklerle agikhyor. Ma-
sonlar arasinda da Mozart'in masonik yapitlanim inceleyenler ve bas-
ka ¢algisal muziginde de masonik ogeler oldugunu savunanlar var.
Ancak Thomson’un kitabimin ilging yan1 mason orgutlerince hazirla-
tilip yayimlanan bir kitap olmamasi. Kitabin ¢evirmeni Halim Spatar,
yazann Ingiliz Komunist partisinde etkin bir rola olan dugunur ve
aragtirmaci George Thomson'un esi olduguna ve onun da solcu ol-
duguna isaret ediyor®® Kitap Turk¢e yayimlandig) icin fazla ayrintiya
girmedim.

Uyumlanma esoterik bir ritual. “Digaridaki“nin “igeriye” alinmasi, s6z konusu
toplulugun Uyesi olarak onaylanmast anlamina geliyor. Kisi, dogru yolu bulmak igin
yaptidi bir i¢ yolculukla uyumlanabiliyor. Masonlukta tekris, erginlenme deniyor.

19 Katharina Thomson, Mozart'in Yapitlarindaki Masonik Orgli Pencere Yaynlari, istanbul
2B aski 2004.Cevtdatitai Spatdr. Kidf. Arsivi - https://rantey.org

20 Agk.,s.11
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Christoph Peter

Peter'in Mozart'in Sihirli Flut'unde Muzigin Dili dogrudan bir muzik
kitab1?!. Sadece muzik incelemesi yapiyor. Muzik diliyle ( melodi, ar-
moni, tonalite, tim1 renkleri, ses yuksekligi/algakhgi, dinamik, ritim,
suslemeler, koloraturlar vd.) nota 6rnekleriyle Sihirli Fluta — dolayisiy-
la Mozart'in yasama bakisim - agikhyor. Yazan boyle bir ¢calismaya iten,
Mozart uzerinde uretilen yalan yanhs dustunceler ve cogu kez operanin
gercek anlamini 6rten, onu bayagilastiran yorumlar olmus. Peter mu-
zik hocasi. Antropozof. Ders verdigi Walldorf?? okulunda yillarla bu
operay1 ¢6zumleyen seminerler yapmis 6grencileri ve meslektaslanyla.
Amaci Operanin igerdigi gizemi anlamaya galismak. Kitap iki bolam-
den olusuyor. Birinci bolumde genel olarak muzik dilinin temel 6gele-
rini, Mozart'tan verdigi orneklerle agikhyor. ikinci bolamde dogrudan
operayl, Mozart'in yasamiyla baglantili olarak, ele aliyor. Uverturden
baslayarak resitatifler, aryalan vd. yine 6rmeklerle inceliyor. Sonug ola-
rak Mozart'in Sihirli Flut’de Sarastro’nun deyisiyle bireyin “insan” olma
surecinde yuradugu uyumlama yolunu muzik diliyle en guzel sekilde
anlatabilmis oldugunu savunuyor ve Mozart'in mektuplarindan yaptig
ahinularla onun 6lum kargisindaki durusuna dayanarak (ikinci bolum-
de ben de bu konuya deginecegim) onun yasamda da bunu basarmig
oldugunu sozlerine ekliyor.

Birbirinden ¢ok farkh bu yaklasimlarin aralarindaki ortak nokta
oncelikle Mozart'in dehasi. Bunda hepsi birlesiyorlar. Cagimizin genel
anlayis1 icinde yine hepsi Mozartin mitlegtirilmesine karg ve yakla-
simlan elestirel. Mozart'n yasam sirasinda en ¢ok elestirilen yam o
donemde tutarsizlik olarak degerlendirilen ¢ok yanhhg bugun onun
baslica o6zelliklerinden biri olarak goruluyor. Hildesheimer'in disinda
hepsi Mozart'n muziginin, ozellikle ¢ok yanhliginin onun kisiligini
yansittiginda birlesiyorlar.

21 Christoph Peter, Die Sprache der Musik in Mozarts Zauberféte. Verlag Freies
Geistesleben, Stuttgart 1997.

22 Walldorf okullan antropozof Rudolf Steiner tarafindan kurulmus, tek tip &@renci
yetigtirimesine karst 6grencinin kisiligine, yetene@ine gore egitim veren okullardir.

Antropozofinin téteFdii¢inbssi 1 (OYERHEF RN YEUyma) - beden (isteme)

butunligudar.
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2. BOLUM
Operanin Orgisiinii Olugturan
Kavramlar:
Sevgi, Esitlik, Ozgiirliik

—§—

IRINCI bolumde operanin konusunu 6zet olarak ele aldik. $imdi

konunun érgusuni olugturan kavramlara yakindan bakalim. Sevgi,
esitlik, 6zgurlak... Bunlann her ugu de saygiyla butunlestigi oranda
deger kazanir. Sayginin olmadig yerde bencillik, benmerkezcilik, bas-
kinhk vb. davrams bigimleri ortaya ¢ikar ve kisiyi siddete yoneltebilir.
Kavramlann u¢u de varolugsal duygulan igerir. Kisiligi olusturan olum-
luw/olumsuz duygulan... I¢ ice giren degisebilen/degisemeyen, kisiyi
yogun vicdan hesaplasmalanna goétiuren duygulan. Bunlar ayn1 zaman-
da Mozart'in yasaminda ¢ok etkili olan, onun yasam karsisindaki duru-
sunu ve davranislanni bi¢imlendiren duygulardir. Ben Hildesheimer'in
aksine, Mozart'in yapitlannin yasamiyla baglantili olduguna inamiyo-
rum. Ogzellikle operalan — siparis tizerine yazdig1 halde - yasam karsi-
sindaki durusuna kosut bir ¢izgide gelisiyor. Bu nedenle onun butun
operalannda bunlar olumlu/olumsuz yanlanyla konulann o6rgasunu
olusturuyor. Daha on bir yagindayken yazdig: singspiel Bastien und
Bastienne’den son operas Sihirli Flit'e kadar Mozart'n sevgi iligkileri-
ne, esitlige, 6zgurlage bakisinin degisimini izlemek olanakhdur. Sihirli
Flut'u incelerken siras1 geldikce bagka operalanndan 6mekler alarak
bunu agiklamaya ¢alisacagim. Yine bu kavramlar haglaminda Mozart'in

kadina bakisimn ga.izinisrgecsim, Mazariinegdigkadin dasmanina

¢tkmistir. Bunun yanhs bir yorum oldugunu dusanuyorum. Aynnti-
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lara takilarak batunun gozden yitirilmesi buna neden oluyor. Tersine
Mozart'in kadinlan degil, cogu kez erkekleri olumsuz ¢izdigini goster-
mek de bu calismamin ana izleklerinden biri olacak.

Sevgi

Tamino'ya Pamina'yr kurtarmak igin kota adam olarak tamtilan
Sarastro'nun tapinagimn yolunu ona ug bilge oglan gosterir. Genis bir
arazide ug tapinak vardir. Kapilann uzerinde Doga, Akil, Bilgelik Yazi-
hidir. Tamino Pamina’yr kurtarabilecek miyim diye oglanlara sorar. On-
lann yamt “Dayanikli, sabirh ve suskun ol. Kisaca erkek ol delikanl, o
zaman erce baganya ulasacaksin.”olur. Dayanabilme, susabilme ve sa-
birh olma. Bunlar uzerinde duginmemiz gereken ilk kavramlar. Oyun
suresince kargimiza ¢ikacaklar. Dikkat etmemiz gereken, “erkek olma”
deyisi. Tamino toy bir delikanhdir. Yilan onu kovalayinca korkudan
dusup bayilmistir. Bunu agmas, olgunlasmas: gerekmektedir. Tami-
no, bu bilgece 6gudu i¢sellestirir, sonsuza dek kalbinde tasiyacaktir.
(Burada bir an durup Mozartin kendi yasamindaki 6zgurluk arayisim
ammsayalim. Babasindan kurtulmak igin Viyana'ya yerlesmesini; issiz
kalmay bile goze alarak Colloredo’'nun hizmetinden ¢ikmasini; babasi-
nin istemedigi bir kizla evlenmesini.) Tamino once “Doga” sonra “Akil”
yazih kapilan vurur, her ikisinden de “geri” diye bir ses gelir. Ugiinca
kapiy1 vurdugunda kap: agilir, yagh bir adam ¢ikar, ona ne istedigini
sorar. Tamino Pamina'yr aradigim, onu kagiran kot adamin elinden
kurtarmaya geldigini séyler. Adam bu bilgiyi ona kimin verdigini sorar:

- Sarastro’nun koti bir insan oldugunu nerden biliyorsun?

- I¢i yanan bir ana. Sarastro onun kizint kagirms.

- Kadm is yapmaz gevezelik eder.

diye adam onu yanitlar. Tamino Sarastro'nun amacim bilmeden
kadin akhina kanmgtir. Igte ihtiyann bu sézleriyle baslayan ve konun
akis1 iginde yer yer yinelenen kadin hakkindaki olumsuz sozlerdir
Mozartin adim kadin dismanina ¢ikartan. Bu kisa konusmadan ve
ardindan duydugu seslerden Pamina'min yasadigim ve ona ulasabile-
cegini ogrenir Tamino. Pamina’mn resmini gorar gormez ona vurul-
mustur. Onu kurtarmak icin goze almayacag) higbir sey yoktur. Olam
bile onu karanndan donduremeyecektir. Bagaramazsa dlecegini bilerek
sinava girer.

Pamina annesine ¢ok bagl, ¢ocukluktan daha tam ¢ikamamis saf
bir kizdir. Annesipip.epwsuriagmakicindaming e Papageno’yu gon-
derdigini anlayinca Papageno ile birlikte tapinaktan kagmaya ¢ahstig
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sirada Monostatos tarafindan yakalanir ve Sarastro’ya gotaralur. Pa-
pageno korkudan tir tir titrerken o agik yureklilikle kagmak istedigini
itiraf eder. Bu Pamina'nin bilincinde olmaksizin yasadig ilk sinavdir:
gergegi soylemek. Sarastro onun bagka birini sevdigini bilmektedir.
Ama ona ozgurlugunu vermeyecektir. Annesi Sarastro'nun egemenligi
altindadir onu serbest birakacak olursa mutluluga kavusamayacaktir.

Gece kralicesi kizina bayuk bir sevgiyle bagh goranar once. Onu
Sarastro’nun elinden kurtarmak i¢in girpinmaktadir. Kizindan uzak ka-
lan, ac1 ¢eken bir anne (Gece kraligesinin ilk aryasi, 1.perde, 6.sahne).
Ancak bunun saf bir sevgi olmadigy, ikinci perdede Pamina ile arasinda
gecen kisa diyalogda ortaya gikar. Gece kraligesi hirsh bir kadindr,
Sarastro’yu kendine rakip olarak gorur. Butin guce tek bagina sahip
olmak ister. Oysa esi 6lurken her seyini kansina ve kizina verdigi halde
gug kaynag olan yedi kath gines kursunu, “kadin aklinin ermeyecegi
gizemler” icerdigini soyleyerek Sarastro’ya birakmistir. “O benim gibi
erkekge yonetecektir” demis ve onu da kiziyla birlikte Sarastro’ya ema-
net etmistir. Boylece gece kraligesi gugsiuz kalmis, 6zgurlugu elinden
gitmistir (burada kadin ikinci kez kugumsenmektedir). Gece kraligesi
gizlice tapinaga girer. Pamina'’ya onu kurtarmasi igin gonderdigi de-
likanhnin nerede oldugunu sorar. Tamino’nun uyumlandigim, artik
Sarastro'ya bagh oldugunu kizindan duydugunda her seyin elinden git-
tiginin bilincine vararak intikam hirsiyla yanar (intikam aryasi, 2.per-
de, 8.sahne). Guce sahip olmasi igin tek ¢are Pamina’nin Sarastro’yu
oldarmesi, onun gogsiunde tagidif) gunes kursunu alip ona vermesidir.
Kizimin mutlulugu, bagka birini sevmesi onun i¢in artik 6nemli de-
gildir. Monostatos'a, Pamina’y1r kurtarirsa onunla evlendirecegine soz
verir. Burada sevgi gug hirs: icinde eriyor. Kadin daha once ne denli
guclayda? Masalda belli degil. O karanhgy, esi aydinhg simgeliyordu.
Uyumlu bir yasamlar vardi. Ama operada dyle degil. Gunes krah guca,
kadin oldugu i¢in onun eline birakmiyor. Egemenlik erkegin elinde.
Ustelik Kadin akli ermez diye onu ve kizini Sarastro’ya emanet ediyor.
Schikaneder ve Mozart'in yorumlan farkh. Evrensel guicun simgesi yedi
kath gunes kursu ancak tam erdemlere sahip, “insan” olmaya layik
birinin elinde olabilir. Tamino ve Pamina birlikte 6lim-kalim sinavina
giriyorlar. Sevgi onlara gig veriyor ve basaryla sinavi gegiyorlar. Pami-
na bu gugle bir ilki bagariyor. Bir kadin ilk kez uyumlaniyor. Boylece
gug esit haklara sahip olan kadin ve erkegin elinde. Kimin gogsunde
duracak guines kursu? Bu soru 6nemini yitiriyor. Hangisi tagirsa tasisin,
Tamino Gunes kralrgibirsmden ance Glirserayamlgnmis, erkekle esit
haklan olan Pamina surdurecektir evrensel diazeni.



40 | Nazan ipsiroglu

Ates Sinavi, Bilge Alkor

Gece kraligesi once, kiz1 elinden alinmis ¢cok mutsuz bir anne ola-
rak karsimizda. Sonra birden canavara donusuyor: Sarastro 6lmeli.
Ustelik kiz1 onu 6lduarmeli... Bu birden degisim kinlma noktasi ola-
rak algilanmis ve operanin ilk temsillerinden gunumuze degin suren
elestirilere ve tartismalara konu olmus. Arastirmacilarin kimi, Mozart
ve Schikaneder’in bunu bilingli yaptiklarin1 savunuyor. Kimi de opera
uzerinde ¢alisildigy sirada aym konuyu ele alan bir baska opera sah-
nelenmeye basladig igin birden boyle bir degistirme yoluna gittikle-
rini savunuyor; bunu tutarsizhk olarak degerlendiriyor. Ben birinci
goruse katilhyorum. Degisim konunun temel taslarindan biri. lyiye,
guzele, bilgeliye yonelik bir degisim s6z konusu olan. Gece kralige-
si butan bunlardan yoksun, gig hirsi gézina baramaus. Ikinci per-
dede gunes kralinin son sozlerini kizina anlatirken bu ortaya ¢ikiyor.
Bu konusma uzun oldugu igin sahnelemelerde genellikle kesiliyor.
Operadaki uzun diyaloglarin kesilmesi pek ¢ok yanhs yoruma neden
olmus. Sarastro aydinlhk bir dinyayr simgeliyor. Onun dinyasinda

“Butun insanlar dosttur. Yer yoktur nefrete”(...)
“Bundan ibret alamayan layik olmaz insanlga">

23 1 ikinci perde, SaHREE RS RRASYsdUtIRISA BYH 2006-2007 sezonunda

sahnelenen Sihirli Flut igin hazirlanan kitapgiktan alinmigtir. S.113.
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Gece kraligesi bu degisimi yasayamadig icin “insanhga layik” de-
gil ve yok oluyor. Sarastro onun hirsh bir kadin oldugunu biliyor.
Pamina’y1 onun elinden kurtarmak istiyor.

Burada sevgiyi degisik boyutlanyla izleyebiliyoruz. Sevgi karakterlere
gore farklilik gosteriyor. Ancak konunun dayandig) temel bir sevgi anla-
yis1 var ki bu degismiyor: sevgi hoggoriinun, iyi kalpliligin temeli, acilan
dindiren, yasama tat katan yogun bir duygu, bir duygu yumag). Sevmeyi
bilen insan iyi insandir. Bu sevgi anlayisim Mozart'in bagka operalannda
da goriyoruz. Ama bu operada bir boyut daha ekleniyor: Kadin sev-
gi doludur, erkekse sevebildigi oranda kalbi iyilikle dolar. Sevgi duyan
erkeklerin kalbi de iyidir. Kadin ve erkek sevgiyle yucelir, tannsalliga
ulagir. (Pamina — Papageno’nun dueti, 1.perde,14.sahne). Operanin so-
nunda kadinda ve erkekte, Sarastronun deyisiyle insam “insan” yapan
tam erdemler sevgi icinde butunlesir. Boylece evrensel uyum saglanir.
Pamina kadin igin soylenen tum olumsuz sozlere meydan okuyarak
duygusallig), gevezeligi yenme, akilci davranma, dayanma, susma vb.
bilge oglanlardan duydugumuz “erkek ol” deyisinin icerdigi erdemlere
kadinin da sahip olabilecegini basardig1 agir sinavla kantlar.

Iki farkh cins arasinda esitlik olanakli m1? Yuzyillar boyu suregelen
bir tartisma bu. Erkek egemen toplum anlayisi icinde kadin hep geriye
itilmig. Buradaki esitlik anlayisiysa “insan” kavraminda buttnlesiyor.
Kadin kadinhigini, erkek erkekligini koruyarak; cinsiyetlerine 6zgu yan-
lanyla birbirlerini tamamlayarak esit haklara sahip olma. Kadin-erkek
esitligi ilk kez Sihirli Flut’ te dile geliyor, Mozart'in son operasinda. Mo-
zart daha uzun yasasayd: kadin ve erkek karakterlerinde degisiklikler
yapar miyd1? Yoksa yaratmig oldugu tipleri surdarar muayda? Bileme-
yiz. Ama bu son operasina kadar yazdiklan incelendiginde onun hem
kadina, hem erkege bakisindaki degisimi gormek olanakli. Caligmamin
odag bir singspiel oldugu i¢in, degisim izlegini “opera buffa"larda ele
aldim. Ancak daha once, Mozart Sihirli Flut uzerinde gahigirken araya
sikistirarak yazdig “La clemenza di Tito” izerinde —opera seria olmasina
kargin - kisaca durmak istiyorum. Cunku burada “insan“ anlayigini ok
vurguladig) halde kadin-erkek ayinmi hala sarmekte.

Mozart Sihirli Flut uzerinde gahstigi sirada Kayser II.Leopold’un Bo-
hemya krah olarak ta¢ giyme toreni igin Prag operasindan bir siparis alir.
Soylentiye gore calismasina u¢ hafta ara vererek bu operay: yazar. Opera
6 Eylul 1791'de sahnelenir. Ik temsil halka kapal, soylulara verilen bir
temsildir, pek parlak gecmez. Prag muzik muhabirinin verdigi haberde:
“Orkestra sefi Mogarsu, tasrgiymmetéverert iginidestgledigi buyuk Ital-
yan operasi ‘la Clemenza di Tito’, burada ¢ok sevilen bestecinin bekledigi
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cogkuyu bulamad..” diye yazar**. Dahasi Imparatorige “una porcheria te-
desca” (alman domuzIlugu) diye dudak buker. Birka¢ gun sonra Mozart
Konstanze’ye yazdig bir mektupta operanin halk tarafindan ¢ok bege-
nildigini ¢ok alkig aldigim anlatr. Ancak opera bes, alti temsilden sonra
kaldinlir. Konu Mozart’in politik durusuna 151k tutmakla kalmiyor, asta
ortala bir ders de igeriyor. Bu bakimdan operay halk tutsa bile sarayda
hos karsilanmadig i¢in temsillere son verilmesi dogal sayilabilir.

Konu, Sihirli Flut’ te oldugu gibi sevgi, kiskan¢hk, dostluk, gug hirs,
intikam, yureklilik, affedebilme vb. insan varhgna 6zgu duygulann or-
gusunden olugur. ki kadin karakteri vardir. Biri Pamina gibi, agik yurek-
lilikle, korkusuzca dogruyu soyleyebilen kararh bir kisilik; Tito onunla
evlenmek istedigini soylediginde bagkasim sevdigini itiraf eder. Tito onu
ozgur birakir. Oteki kiskanghik ve intikam hirsiyla yanan Vitellia, ona
sinirsiz bir agkla bagh olan, Tito'nun en yakin dostu Sesto’yu Tito’yu 6l-
darmeye zorlar. Sesto onu delicesine sever. Onun igin her seyi yapmay:
goze almiguir. Isyan ¢ikaracak, Kapitolu atese verecek, Tito 6ldurilecek-
tir . Tito isyandan kurtulur. Isyancilar yakalandiginda Sesto, isyam ¢1-
karanin kendisi oldugunu itiraf eder, Tito’'nun butun israrlarina kargin
aralarindaki dostlugu neden bozdugunu soylemez, Vitellia'y1 ele vermez.
Burada sevginin gozu kor eden bir aska donugtuguni, dostlugu ¢ignedi-
gini gérayoruz. Bir yanda sevgi agir bastig) i¢in imparatoriceligi reddeden
bir kadin. Ote yanda hirsina yenilen bir karakter. Ne ki Vitellia pisman
olacak, Sesto’yu kurtarmak igin suglu oldugunu soyleyecektir. Vitellia’y:
gece kraligesiyle karsilastirdigimizda onun degisim gosterdigini, gece
kraligesinin ise savasimi kaybettigini goruruz. Neden? Eger Mozart'in ka-
dina bakis1 olumluysa neden gece kraligesi Sarastro’ya galip gelemiyor?

Mozartin ele aldig1 konu ister tarihsel, ister mitolojik olsun karak-
terleri gercek yasgamdan alinan etiyle, caniyla yasayan kisilerdir. Insana
bitmis bir varlik olarak bakmaz. Insan egitilebilir, degigebilir. I hesap-
lasmayla kendini degistirebilir. Kendisi, babasinin onu sokmak istedigi
kaliba kars1 koymus, kendi yolunu kendi se¢misti. Bu yagsamsal dene-
yim onun insanlara bakigini degistirmisti. Belki babasinin hi¢ degisme-
mesi, yaraticihginda bile ona akil vererek beklentilerini zorlamasi; ¢ok
yetenekli olan ablasinin babaya boyun egerek yasamim istedigi gibi
bi¢imlendirememis olmasi1 (Nannerl babasi izin vermedigi igin sevdigi
adamla evlenememisti) ona ac1 vermisti ve veriyordu. Nitekim Kkisile-
rin olumlwolumsuz degisimlerini ilk operalarindan baglayarak butan
operalarinda izlemek olanakhdir. Ozellikle Tito yogun hesaplasmalar

iceren resitatif ve aryalarla doludur. Sihirli Flut'e gelince karakterlerin
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simgesel yam agir basar. Pamina- Tamino, Papagena-Papageno kadin/
erkek ayinmi olmaksizin dogrudan insam simgelerken gece kraligesi
karanligy, Sarastro aydinhg) simgeler.

Birinci bolumde gordugumuz gibi, ahmlamalar ne kadar fark-
It olursa olsun degismeyen iyiligin (aydinhgin), kotulugu (karanhgr)
yenmesi, insanin bu yolda kendini degistirebilmesidir. Assmann’in
uyumlama (inisiyasyon) i¢in soyledigini animsayalim. Assmann butun
operanin bir uyumlama surecini gosterdigini, izleyicinin de bu surecin
icinde oldugunu savunur.

Mozartin operalanna bir butun olarak bakugimizda ele aldig1 ko-
nularda genellikle iki tip kadin goraraz. Biri seven, sevgisine sahip ¢1-
kan, Saraydan kiz Kagirma’daki Konstanza gibi 6zverili; Figaro'nun Dug-
ni'ndeki kadinlar (Kontes, Suzanna, Barbarina) gibi hoggorula. Bunlan
az sonra yakindan gorecegiz. Oteki Vitellia gibi kiskang, hirsh, deyim
yerindeyse gozi donmus olanlar. Her ne kadar karsit tipler olsalar da
ortak yanlan kararhhklandir. Kararlanm kendi bagina veren, bagka de-
yisle davramglaninda 6zgur... Erkekse sevgiyi hep erotik yaniyla yagar,
otoriter ve kiskanctir. Buna sadece Don Giovanni degil, hukuamdar tipleri
disinda ug asagy bes yukan butun erkek karakterleri 6rmek gosterilebilir.
Hukumdar tiplerine gelince, Mozart onlan farkh bir 151k altinda gosterir.
Pontus krah Mitridate, Osmanlh pasasi Selim, Sultan Suleyman, Roma
imparatoru Lucio Silla tam baskic1 ve acimasiz davramglanna karsin af-
fedebiliyorlar. Tito'nun kisiligi farkhidir, baskici olarak gosterilmez. Ses-
tus, kararsizhk i¢inde qirpinirken Tito'nun meziyetlerini bir bir sayar. O
sevecendir, merhametlidir, hi¢ kimsenin kotalugunu istemez, Roma igin
her ozveriye hazirdir; sevgilisini yabanci oldugu icin halk istemiyor diye
evlenmekten vaz gecip onu ulkesine gondermistir. Sesto’yu affedene
kadar yogun bir hesaplasma yasar. Bir yanda ulkesine baghhg, devlete
olan gonul borcu, ote yanda ¢ok sevdigi arkadasi... Sesto hem impara-
tora, hem dostluklanina ihanet etmistir. Tito'nun “Insan” yani agr basar.
Yuce kalpli, sevgiye, sevene saygih bu davramsin sadece hukumdarlarda
gorulmesinin bir boyutu daha var. Her turla guce sahip bir otorite, bir
yonetici, elde edemedigi tek sey var o da sevgi.

Esitlik
Operanin sonunda kadinin ve erkegin esit olduklanm gorduk. Peki-
yi, Sarastro'nun aydinhk ve hoggorula dinyasinda butun insanlar egit

mi? Hayir. Nedenj Laming-Rapagenn ilgilk karstlagtiginda onun yan
kus gorunumune saginr. “Sen kimsin” diye sorar. Papageno, ne buda-
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laca soru diye gegirir icinden “Insan, senin gibi bir insan” diye yamtlar.
“Pekiyi, sen kimsin?” diye, bu kez o sorar. Tamino, prens oldugunu ba-
basinin buyuk ulkeler yonettigini soyleyince bu daglardan 6tede baska
ulkeler var m1? Insanlar var m1? Diye sasirir. Papageno bilgisiz, danya-
dan habersizdir. icguduleri onu yonetir. Gece kraligesinin yaninda bo-
gaz tokluguna ¢ahgmaktadir. Butun istedigi guzel yiyip i¢mek, kendine
uygun bir es bulup ¢ocuk yapmaktr. Sarastro'nun tapinaginda Tamino
ile birlikte sinava girdiginde, Tamino’nun tum uyanlarnna karsin ne su-
sabilir ne de korkulanni yenebilir. Umutsuzluga duger, kendini oldur-
meye hazirlanirken son anda g bilge oglan onu engellerler. Olamden
kurtulur ve Papagena’sina kavusur. Kavugur kavusmaz da ¢ocuklar
kiz m1 olacak, oglan m diye duete baglarlar (Pa-pa-pa-pa geno, Pa-pa-
pa-pa-pa-papa gena dueti, 2.perde,29.sahne). Sinavi bagaramamasina
kagin tapinaktan kovulmaz. Tannlar ona bir es vermiglerdir. Demek
ki Sarastro’nun dunyasinda yuksek niteliklere sahip olamasa da cinsi-
yet ayinmi olmaksizin sevme hakkina sahip olunabiliyor. Monostatos
i¢in de oyle mi? Monostatos Pamina’ya asik olmugstur. Onu elde etmek
icin tarla entrikalara bagvurur. Monostatos'un sevgisi, beyaz bir kadim
arzulamanin otesinde, dislanma duygusunu agabilme hirsini icermek-
tedir. Monostatos yalmzhiginin, siyahliginin acisim ¢eker (mono=tek,
statos=durma) beyazlann dunyasinda “6teki’ni simgeler. Sarastro'ya
yaranmak i¢in ugragir. Sarastro onu “i¢in de yuzun gibi kara” diye asa-
gilayarak cezalandinr.

Monostatos Sarastro'ya yaranamayinca Gece kraligesine yanagir.
Hirstan gozu donmugtur. Pamina’y: elde etmek igin her tarla kotula-
gu yapmaya hazirdir artik. Sarastro ona Papageno'ya tamdig1 olanak-
lan verseydi belki kurtulabilirdi. Pamina ona annesini affetmesi i¢in
yalvardiginda yamit1 bu kutsal tapinaklarda intikamin ne oldugunun
bilinmedigi oluyor.

Kutsal yerde mechuldur #

Oc denen arzu

Sayet biri duserse

Yol gosterir dostu

¢..)

Butin insanlar dosttur

Yer yoktur nefrete

Hainler bannamaz
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Cunku affolunur
Bundan ibret alamayan
Layik olmaz insanliga
Layik olmaz asla

Monostatos da gece kraligesiyle birlikte karanhga gomulur. Sarastro,
onun da Gece kraligesi gibi “ibret alamayacagini” anladi i¢in mi? Yoksa
rengi kara oldugu icin mi ona yagsama hakk: tanimiyor? Bagka deyisle,
Mozart ve Schikaneder irk¢t miydi diye sorulabilir. 18.yazyilda zencile-
rin, siyahlann insan yerine bile konulmadig1 bir donem i¢in bu dogal sa-
yilabilir. Masonlugun ilkelerini benimsemis biri ne derece irkg olabilir?
Diye de sorulabilir. Bu soru benim ¢aligmamin sinirlarini agiyor. Ben so-
ruya metne ve muzige dayanarak yanit ariyorum. Ilk yanit, Sarastronun
Monostatosa — siyahligina kargin 6nemli bir gorev vermis olmasi. Oysa o
gorevini kotiiye kullaniyor. Pamina’y: onu sevmesi icin tehdit ediyor. Bu
nedenle cezalandinliyor. Ikinci yanut, ay 1siginda Pamina’y1 6pmek iste-
digi sirada soyledigi arya sozleri ve muzigi. Siyah oldugu i¢in ona sevme
hakki verilmediginden yakiniyor. Aydan af diliyor.

“... Cirkinim, yunzum kara

Yok mu hi¢ beni seven kalp

Cok iyi olsam bile kimsesiz yasanabilir mi
Cehennem olur hayat

Madem ki ben de canhiyim

Sevgiyi tatmaltyim

Ey guzel ay beni affet

Bir beyaz sevdim diye..."?

Bu sozler onun duygulanni, acilanm dile getiriyor. Aynmcilik, yal-
nizhik onun igini yakiyor. O donemde operalarda siyahlar komik tip-
ler olarak ele alinirdi. Mozart ilk kez bir siyahi ac1 ¢eken insan olarak
gosteriyor. Bunu belirtmek i¢in aryaya piano (hafif) ve ¢ok hizli isareti
koyuyor. Ne ki sozler de muzik de yorumcunun ve izleyicinin alimla-
malarina bagh. Yer yer sesini yukseltip, isyan havasl icinde soyleyerek
aciy1 golgede birakip irk¢ilign vurgulayan yorumecular az degil. Oysa
aynimcihk zaten aryanin sozlerinde var (2.perde, 7.sahne).

Sihirli Flut batancul bir bakisla ele alindiginda (masal, mit, 1791'deki
politik ortam, Roma kilisesi, o doneme kadarki tarihsel sureg, Mozart'in
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

26 Ad: gegen geviris.112




46 | Nazan ipsiroglu

politik durusu ve bu operanin onun yasamindaki yeri vb.) orada anlat-
lan degisim surecinin Mozart'in yagsadiklanna kogut oldugu gorulecek-
tir. Mozart baskidan, yasamim karartan guglerden kurtulmak, aydin-
hga kavugmak istemiyor muydu? Bu amagla mason locasina girmemis
miydi? Birinci bolumde bunun uzerinde durdum. Onun Karanhk gug-
lere verdigi anlam bos inanglar, bilgisizlik, olabilecegi gibi dogrudan
Katoliklik de olabilir. Bu yoruma bagl. Nitekim opera daha ilk yillarda
boyle yorumlanmig, politik yamnin usta ortalmeye ¢ahsilmig. Burada
Mozartin yagamiyla ilgili 6nemli bir sorunla kargilasiyoruz. Mozart ne
derece dindard1? lyi bir Katolik miydi? Dindar bir ailede yetismisti.
Leopold koyu Katolikti. Mozarti annesiyle ¢iktigi uzun yolculugunda
mektuplannda dini gorevlerini yerine getirmesi konusunda onu sik sik
uyanyordu. O da yamtlannda babasim hep yatistinyor, Tann s6zanu
dilinden dusurmuyordu. Salzburg Baspiskoposunun hizmetinde ¢alhs-
msti. Dinsel yapitlanmn sayis1 ¢ok. Dogal ki bunlann hig biri olgut
olamaz. Ustelik bestelerini de siparis uzerine yapiyordu. Bu konuda
degisik fikirler olmasina kargin arastirmacilarin bulustugu ortak nokta
onun koyu bir dindar, bagnaz bir Katolik olmadigi. Babasimin butun
israrlanna kargin ozgurlugua segip Viyana'ya gitmesi onun da Tamino
gibi bir degisim yasadigim gostermiyor mu? Mason locasina girmekle o
da Tamino gibi uyumlanmgt.

Katolik kilisesine yaptig1 agir elestirileriyle tamnan din bilimci Hans
Kung, muzik ve din uzerine yapti) arastirmada Mozart'in Fransiz dev-
riminin aydinlanmaci fikirlerini benimsemis biri olarak, Katolik kilise-
sinin hiyerarsik duzenine, giderek bos inanglara saplanan ruhban sini-
fina karsi durusu olsa bile bunun onun inangsiz oldugunu soylemek
i¢in yeterli olamayacagim savunuyor. Mozart'in missalarim aynntilany-
la ele aldig1 yazisinda bunlan bugtinun insaninin o donemin insanin-
dan ¢ok farkh algilayacagim soyluyor?’. Cok dogru bir saptama. Kald:
ki, degil 250 y1l once yasams birinin duygulanm, bugun karsimizda
olanlann bile ne denli inangh olduklarim anlamamiz olanaksiz. King,
yazisim, Mozart'in, babasina son hastahginda teselli vermek igin yaz-
dizr mektuptan bir alintiyla bitiriyor. Mozart, her gece yatarken ertesi
sabah kalkamama olasihgim dasundugunu, ama higbir zaman hazanla
ve aksi biri olmadigim, ona bu mutlulugu yasattif i¢in tannya sukret-
tigini ve bunu butun insanlara igtenlikle diledigini yaziyor?®. Einstein,
kitabinda Mozart'in Katolikliginden s6z ederken o da bu mektubu alin-

27 Hans Kiing,MusiklimetRediGioF: Ripep Vedag 2006s5/24+88y.0rg
28 4 Nisan 1787 tarihli mektup. Mektuplar,c.1V,s.41
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tihyor ve olum dusuncesinin onda pismanhk duygusu, gunahlanyla
6lme korkusu degil, tam tersine daha icten, daha mutlu yasayabilme
istegi uyandirdigim soyluyor.?®

Bu mektup da tartigma konusu olmus. Mozart'in babasina kars: sa-
mimi olmadigy, ikircikli davrandigy soyleniyor. Buna kamt olarak da
babasinin 6lumunu soguk karsiladig ablasina yazdigi mektuplarla ve o
sirada yazdig bir divertimento ile ispatlanmaya galisihyor. (Bu konuya
ilerde tekrar deginecegim). Bunun dogru olup olmadigim bugun an-
lamamiz ¢ok zor. Kung ve Einstein'in alintiladiklar1 mektuptan ¢ikan
anlam inangla ilgili; yasarken 6lumu akhndan ¢ikartmamak, ama ya-
samn getirdigi tam sikintilara kargin kendini mutlu duymak... Benim
anlayisima gore bu inancin temelinde sevgi yatiyor. Insanlan sevmek,
dogay1 sevmek, yaptig1 isi sevmek ve ona inanmak. Sevgiyi i¢sellestire-
bilmek inanglarin en derini ve belki de mutlu olabilmenin ilk kogulu.

Ozgirlik

Pamina ve Tamino agir sinavlardan gegtikten sonra 6zgurluge ka-
vugabiliyorlar ve esit haklara sahip oluyorlar. Onlara gug veren birbir-
lerine olan sevgileri. Mozart'in kendi yasamindaki 6zgurliak arayigimin
da temelinde sevgi ve inang yatiyor. Yaraticihginda kendini 6zgur duy-
masinin nedeni bu. Babasinin uyanlanna karsin hosa gitmeye ¢alismi-
yor. Ona “ben uzun kulaklar i¢in yazmiyorum” diyor. Siparis uzerine
yazdiklannda bile 6dun vermiyor. Saraydan Kiz Kagirma’y: dinledikten
sonra “Bizim kulaklarimiz i¢in biraz fazla nota” diyen Kayseri “yeterin-
ce, saygl deger efendimiz” diye yamitlayabiliyor. Sihirli Flut’ ten 6nceki
operalarinda nasil bir 6zgurluk anlayis1 var? Ozgurluk yalmz erkegin
hakki m1? Yoksa kadina da bu hakk: taniyor mu? Simdi Mozart'in bir-
kag opera buffa’sim buyuteg altina alarak bu soruya yanit arayalim.

On bir yagindayken ilk singspiel olarak yazdig1 Bastien ve Bastienne’de
kiz, buyuk bir agkla bagh oldugu sevgilisini kendine baglamak i¢in na-
sil davranacagini bilemez buyucuye basvurur. Buyucu ona baska birini
sevdigini soyleyerek kiskandirmasini saghk verir. O bir yandan buyu
yaparken kiz sevgilisi yanina geldiginde yuzunu gevirir. Buyucunun
onerisi ige yarar. Sonunda sevgililer birbirlerine kavusurlar. Opera ko-
lay akilda kalacak sarkilanyla, ozellikle buyucunun “digi, dagi, suri,
muri vb. komik sozlerle bir yandan buyu yaparak soyledigi aryas: ¢o-
cuklarin ¢ok hosuna gittigi i¢in gaindemden hi¢ dusmemis, ¢ocuklar

icin temsil edildi% $ibi_, okullarda da ¢ocuklar tarafindan oynanmakta.
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Sahte Bahgivan, Britten Theatre, Royal College of Music

La finta giardiniera - Sahte Bah¢ivan

Bundan yedi y1l sonra yazdig1 La finta Giardiniera’da, kadinlar fark-
I1 bir durus sergilerler. Bagkisi bir kiskaglik kavgas sirasinda sevgilisi
kont tarafindan bigaklanan bir kontestir. Adam bigag ¢ektikten sonra
kadimin olduguna sanarak korkudan kacar. Kadin 6lmez. lyilesince
ugsagini yamna alarak kontu bulmak igin gizlice evinden aynlir. Soy-
lu bir adamin yaninda kimligini gizleyerek bahgivan olarak ¢alismaya
baslar. Mutsuzdur. isverenin ona asik olmasi ve durmadan onu taciz
etmesi mutsuzlugunu arttirir. Bu arada kontesin ortadan kaybolmasiy-
la kont cinayetle suglanarak aranmaktadir. Sonunda sevgililer birbirle-
rini bulurlar, her sey yoluna girer. Butun opera buffa’larda oldugu gibi
bunda da konu o denli karmagik ki burada ayrintiya girmek anlamsiz.
So6z etmemin nedeni, kadinin 6zgur ve kararh olmasi. Bastienne’nin
kendi bagina yapamadigin bagarmasi. Sevgisi derin. Intikam duygula-
nndan uzak. Ozverili, affedebilen. Buna karsilik kont kiskang. Korkak.
Kendini begenmis. Yapip ettiklerinin arkasinda duramuyor. Ustelik

eski sevgilisiyle kag%l@psg@%%smhﬂggﬂr %V& gcahsugl soylunun

yegeniyle evlenme hazirhg sirasinda oluyor. Kontla evlenecek olan kiz



MOZART VE VERDI'DE iINSAN | 49

da ne yaptigim bilen bir kadin. Ilk kargilagmalarinda onu sevecegini,
bir dedigini iki etmeyecegini soyluyor. Ama ardindan dik kafah ol-
dugunu, kotu sozlere, agagilanmaya, hele aldatilmaya hi¢ tahammula
olmadigini, boyle bir durum olursa sonuglanna katlanmasi gerektigini
sozlerine ekiyor.

Saraydan Kiz Kagirma

Mozart'n alti y1l sonra yazdig1 singspiel Saraydan Kiz Kaguyma'da
(1781) iki farkh kadin kisiligi gorayoruz: Konstanze ve hizmetgisi Blon-
de. Konstanze evlenmek tizere oldugu nisanhsi Ispanyol prensinin ugag
Pedrillo ve Blonde ile bir gemi yolculugundayken gemiyi korsanlar ba-
sar. Kadinlan ve Pedrillo’yu esir alirlar ve bir Osmanh pagasi olan Selim
Pasaya satarlar. Pasa Blonde ile Pedrillo’yu saray muhafizi Osmin'in hiz-
metine verir. Kendisi Konstanze'yi yanindan ayirmaz. Ona astk olmus-
tur. Butan cariyelerinden farkhi davranir ona. Ama sayg gosterir, yak-
lasmaz. Onun kendiliginden sevgi gostermesini ister, bunu bekledigini
soyler. O, pasanin ona verdigi butun olanaklara karsin agkini reddeder,
acik yureklilikle bagkasim sevdigini ona bagh oldugunu soyler (1. Perde,
6.arya). Olmeye bile razidir. Pasa kizar, 6lumden daha beter bir du-
rumla karsilagacakur. Olene kadar zindanda en agir iskencelere maruz
kalacaktir. Kadin her seye razidir, karanndan donmez (2.perde 11 arya).
Paga onun direncini gorance hayranh@ daha da artar. Osmin ise “Sen
benim koélemsin” diye Blonde'yi taciz edip durur. Blonde “Ben 6zgur
dogdum Ingilizim kimsenin esiri olamam.” Diye yanitlar. Blonde'nin
baskasini sevmek ya da Osmin'i itici bulmak gibi bir derdi yoktur. O
esarete kargidir. Efendisi diye onun 6nunde egilmez, dalga gecer. Bu ara-
da Belmonte Konstanze’nin izini surmus, nerede oldugunu 6grenmistir.
Saraya gelir. Ilk anda usagyla karsilasir. Pedrillo onu yap: ustasi olarak
Pagaya tanitir, saraya girmesini saglar. iki erkek bir kagis plani hazirlar-
lar. Osmin sarabinin igine uyku ilac1 katarak uyutulacak, sonra kizlar
kaginlacak. Plan tutmaz, Osmin uyanir, tam kagacaklan sirada onlan
yakalar. Guraltayu duyan Pagsa gelir. Konstanze'nin kagmaya hazirlandi-
gim gorunce kizmaktan ¢ok kirilir, kendini aldatilmis duyar. Konstan-
ze Belmonte'yi kurtarmak i¢in 6lume razidir. Belmonte kendini tamtir.
Bir prens oldugunu, simdiye kadar kimsenin 6nunde diz ¢okmedigini
soyleyerek Pasanin onunde diz ¢oker ve Konstanze'yi affetmesini ister.
Belmonte’nin adim1 duyan Pasa babasinin onun can dusmani oldugunu
anlar. Kiskanchk yizanden-onun haran, gelereginimahvetmis, sevdigi
kiz1 elinden almis, dogdugu ulkeden ayrilmasina neden olmustur. “Sen
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Saraydan Kiz Kagirma, Opera National du Rhin

benim yerimde olsan ne yaparsin” diye sorar Pasa. Bunlan duyan Bel-
monte kaderine razi oldugunu soyler. Pasa intikam duygusundan uzak-
ur, kotaluge kotulukle yanit vermeyecektir. Hepsini affeder.

Osmin disinda erkekler bu operada olumlu. Belmonte cesur.
Konstanze'yi kurtarmak icin her tehlikeyi goze aliyor. Olume bile razi.
Pedrillo onun gibi degil. Osmin’i uyutmaya karar verdiklerinde yogun
bir hesaplasma yasiyor, yapsin mi, yapmasin m1? (2. perde, 7. sahne.
Pedrillo’'nun aryasi), bir tarla cesaret edemiyor, kendini yureklendir-
meye calisiyor. Ama sonunda her seyi goze aliyor. Yine de erkegin ka-
dina bakisinin degismemis oldugunu goéruyoruz bu operada. Her ikisi
de sevgililerine guvensizlik gosteriyor, onlan aldatmis olmalanindan
kusku duyuyorlar. Bunu ¢ekinerek de olsa belli ediyorlar, kadinlardan
da yamum ahyorlar. Konstanze kinlmis rolu oynayarak Belmonte'yi
utandinyor. Blonde ise Pedrillo’nun suratina bir tokat indiriyor.

Alfred Einstein Mozart kitabinda bu operamin singspiel olarak Alman
opera tarihinde qigir agtigini sdyler. Ona gore bunun pek ¢ok nedenleri
vardir. En onemlilerinden birinin ilk kez bir singspiel'in muziginde ¢al-

gilann ur renkleginin;ifade aragielarakalanilpg, olmasim gosterir.
Ikincisi ve daha da 6nemlisi olarak Mozart'in turlere iliskin kaliplarla du-
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sunmemis oldugunu, tek bir arya diginda kisileri, sarka sdyleyen opera
sanatgllan olarak degil yasayan insanlar olarak gosterdigini sdyler. Buna
omek gosterdigi Konstanze’nin ikinci perdedeki koloraturla aryasidir.
Opera seria turine giren bu uzun aryay: “zavalli Selim pasa sonuna kadar
dinlemek zorunda” kalmiguir der.* Einstein'in bu kitabindan gunumuze
opera oyunculugunda buayuk degisimler yasandi. Simdiki opera yorum-
lannda ister ciddji, ister komik operalarda olsun, en agr aryalarda bile sa-
natq1 hareketsiz durmuyor. Aryamn icerigine beden diliyle ve mimiklerle
de katkida bulunuyor. Cevresindekiler de davramslanyla buna katihyor-
lar. Omegin 2010°da Barselona’ da Teatre del Lecea ‘da Alman rejisor
Chrisof Loy'un sahneledigi bir temsilde Konstanze bu aryay1 soylerken
Selim Pasa ¢ok sinirlenir, odada bir agagy, bir yukan dolasir. Konstanze,
iskence cekmeye bile razi, zavalh bir kadin gibi degil, bagkaldiran, saldir-
gan bir ifadeyle soyler aryay1. Paga busbutun sinirlenir, kendine hakim
olamaz Konstanze’yi yakalayp ihtirasla 6per. Zaman iginde sahnelemede
yaganan degisimleri 3.Bolumde Sihirli Fliut sahnelemelerinde daha aynn-
tih ele alacagam.

Cosi fan tutte

Cosi fan tutte. Mozart'in u¢ da Ponte operasinin sonuncusu. Yine
Mozart’a 6zgu turunun sinirlanni agan bir opera buffa. Da Ponte ope-
ralannin Mozart'in sanat yasaminda farkli bir yeri var. Da Ponte, yuka-
nda degindigim gibi sarayda gorevliydi, kayserin emrinde ¢alisiyordu.
Mozart'la birlikte ¢ahigmalanimin Ilk arana Figaro’nun Dagini 'dur. Fi-
garo Viyana'da pek iyi karsilanmamasina karsin, Prag’da ok seviliyor.
Oyle ki, ilk sahnelenmesinden bir yil sonra bile ¢ok sik oynaniyor. Bu
durumda Mozart’'a Prag operasindan yeni bir opera siparisi veriliyor:
Don Giovanni. Bu iki operay1 daha sonra ele alacagim. Nedeni her iki-
sinin de opera buffa'nin otesinde derin ve incelikli boyutlan olmasi.
Yazarlar da bunu vurgulamak icin librettoya birincisinde “commedia
per musica, ikincisinde “dramina giocosa” diye yazmislar.

“Cosi fan tutte” herkes boyle yapar anlamina geliyor. Dilimize “Ka-
dinlar Boyle Yapar” diye ¢evrilmis. Cunku konu “kadinlara guvenilir
mi, gavenilmez mi?" tartigmasi uzerine kurulu. Kisiler: iki geng yaki-
sikh asker, bir yagh adam,; iki gen¢ kiz ve hizmetgileri. Bir icki sohbe-
tinde erkekler arasinda bir tartisma baslar. Yash adam, hi¢bir kadina
guvenilemeyecegini soyler. Gengler sevgililerinin onlara nasil bagh
olduklanni, hi¢bir zaman onlan aldatmayacaklanm savunurlar. Is bu-

30 Alfred Einstein, a.g.k., s.472
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yuk bir para karsihg iddiaya biner. Yash adam bir senaryo ortaya atar:
Gengler birden savasa ¢agnldiklanni soyleyerek gitmis gibi yapacaklar,
sonra kilik kiyafet degistirerek geri donup kizlara asik rolu oynayacak-
lar. Her sey bir gun iginde olup bitecek. Kizlan inandirmak i¢in tam
bir tiyatro oynanir. Savasa gidecek asker rolunu ustlenen bagka gengler
bulurlar. Acikli vedalasmalardan sonra askerler kiyiya yanasan bir ge-
miye bindirilerek koroyla marslarla yolcu edilirler.

Kizlar buyuk azuantu icindedirler. Ne yerler, ne igerler. Ellerinde sev-
gililerinin resimleri aglasip dururlar. Hizmetgi Despina “bagka erkek mi
yok? “ diye onlan teselli etmeye ¢ahsir. Kizlar bu sozlere fena halde kazar-
lar, kesinlikle kars: koyarlar. Yagh adam iddiay: kaybetmek uzeredir. Hiz-
metgiye acilir, yardim ister. Bu kez isi o ele alir. Cok yakagikh iki gencin
onlara deli gibi asik oldugunu, hep kapilannda beklediklerini soylemesi
icin Despina’ y1 ikna eder ve gorismeleri igin 1srar etmesini soyler. Sonun-
da kazlar gorasmeye raz1 olurlar. Oyunda gengler intihara kalkasacaklar,
Arsenik icer gibi yaparak yere yigilacaklardir. Doktor ¢agnlacak, hasta-
lann ancak sevgiyle kurtulabileceklerini soyleyecektir. Oyun etkili olur.
Kizlar, kendileri yuzunden 6lmek uzere olan gengleri kurtarmak igin yu-
musar ve evlenmeye raz olurlar. Boylece deneyimli yash hakh ¢ikar.
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Burada oyun iginde bir oyun oynaniyor. Konu absurt boyutlarda bir
galdura havas: iginde surayor. Oyuncular rollerini oynarken bir yan-
dan da kendi aralarinda ya da kendi kendilerine konusuyorlar. Kizlar
bunu fark etmiyorlar. Despina 6nce doktor kihginda girip, hastalan
diriltmek i¢in Latince yalan yanhs sozler soyleyerek manyetizma ya-
piyor (o yillarda manyetizma tedavisiyle unlenen bir doktora gonder-
me). Hemen ardindan nikah igin noter kihginda ortaya ¢ikiyor. Kizlar
Despina’y: yine tamimiyorlar. Tam nikaha hazirlanirken, askere giden-
ler, savasa ovgi dolu sozlerle margslar soyleyerek ayni gunun aksami
savastan donuyorlar. Burada Mozartn militarizme karst durusunu
askerlige ironik bakigin1 goruyoruz. Ayni ironik bakis, daha once yaz-
dign Figaro'nun Digunii'nde de gorulayor. Nisanhlar noter kihigindaki
Despina’y1 erkek sanarak kiyameti kopanyorlar. Sonunda oyun anlagi-
liyor, her sey tathya baglaniyor.

Mozart'in muizigi opera bulfa’larda gorilen bu aligildik tutarsizlik-
lan tam tamina karsiliyor. Duruma gore dokunakl, hazin, kigkirtici,
komik ve son derecede ironik. Yeter ki iyi bir dramaturgi yapilsin ve
sanatgilar bu anlayisla yorumlasinlar. Ne yazik ki opera ilk sahnele-
nisinden gunumuze kadar Mozart'n en sik sahnelenen yapitlarindan
biri olmasina karsin yine de tam anlagilamamsg. “Muzik guzel, ama
konu sagma. Ustelik kadinlar asagilaniyor” diyen gok. Gerek metin,
gerek muzik dikkatle okundugunda/dinlendiginde anlasilmasi gug de-
gil. Erkeklerin hepsi ayni. Kadin1 kendilerine ait bir mal gibi gorayor-
lar. Asklanyla kumar oynuyorlar. Yalan tuzerine bir oyun kurgulayarak
kadinlarin duygusal/duyumsal yanlanni somurtyorlar. Kendilerinde
her hakk: goruyor, onlara hicbir hak tanimiyorlar. Kadinlann karak-
terlerine gelince birbirinden farkl. Despina, gormis gegirmis, erkekle-
re deger vermeyen, yasamini keyfince bicimlendiren, soylulara hizmet
etmekten usanmig, paraya dugkin (ezen-ezilen iligkisini kadin erkek
farki gozetmeksizin Mozart bagka operalannda da dile getirir, Figa-
ro- kont Almaviva; Leporello- Don Givanni vb.). Kizlardan Dorabella
agin duygulu. Dengesiz. Acisi neredeyse ¢ilginhiga donuguyor. Kendini
oldurecek kadar ileriye varan umutsuzluktan Despina'nin etkisiyle bir-
denbire kurtuluyor. Fiordiliggi daha akilci. Yogun bir vicdan hesaplas-
mas! yastyor. Ortak yanlan agunun de sevecen, merhametli, sevgiye
susamis olmalan. Sonunda herkes birbiriyle bangsiyor, kizlar sevgilile-
rine sadik kalacaklanna soz veriyorlar. Ama kogullu: bir daha boyle bir
oyuna getirilmeyecekler.

Burada asagilanan kim? Erkek mi, kadin m1?
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Figaro’nun Dugiini

Mozart, o donemde adet oldugu uzere, operalanm siparis uzeri-
ne yaziyordu. Figaro'nun Dagunii'na ise Da Ponte’ye kendisi onermisti.
Konu Pierre Beaumarchais'nin “La Folle Journe ou le Marriage de Figaro”
adh oyunundan alinmistir. Beaumarchais’' 1778 de yazdig “Le Barbi-
erre de Seville” in devami olarak bu oyunu kaleme almistir. Fransa'da
halk tarafindan ¢ok sevilmesine karsin, soylulara agr elestiri getirdigi
i¢in, 16. Louis “Figaro’nun sahnelenmesini yasaklar. Kimi Mozart bi-
yografina gore, konunun politik yaninin onu ilgilendirmesinden ¢ok
oyundaki girift olaylann opera buffa igin iyi bir konu olmasi ona gekici
gelmisti. Cahismamda olabildigince bu tar tarigmalann aynntilanna
girmekten kagindigim icin burada sadece bir noktaya dikkat ¢ekmek
istiyorum: Mozart'in soylularla olan geligkili iligkisi. Ozgurlagana her
seyden ustun tutup serbest sanatgi olarak yasamay: goze almigti Mozart,
ama yine de yasayabilmek i¢in soylulara hizmet etmesi gerekiyordu. Bu
celiskinin onun i¢ dunyasinda etkisiz kalabilecegini dasunemiyorum.

Da Ponte operanin metnini ashna oranla ¢ok yumusatmis, opera
buffa’ya uygun bir bigime donustarmustar. Oyle bile olsa Viyana'da
hos karsilanmamas, birkag temsilden sonra programdan kaldinlmas:
politik iceriginden kaynaklanir.

Operanin baskisilerinden Kont Almamiva gorunuste adildir. Soylu-
lann “ilk gece” haklanna kars1 koymustur. * Oysa hizmetindeki kiz-
lann pesinden kosar. Figaro ile evlenmek uzere olan Suzanna'y elde
etmeye calismaktadir. Ote yandan son derece kiskang ve otoriterdir.
Suzanna'min, kontesin dairesine bitisik odasinda Cherubino’yu yaka-
layinca Kontesin bu yeniyetme ¢ocukla iligkisi oldugundan kuskula-
narak ortalig1 birbirine katar, oglanin hemen ayni gunde askere git-
mesini emreder. Figaro kontun Suzanna'nin pesinde oldugunu bilir
(Figaronun konta pabug¢ birakmayacagini ima eden ilk aryas1). Ona
bir tuzak hazirlar. Kontun adamlanm toplar, gigeklerle, ¢algilarla onun
“ali cenap” hgim oven sarkilar esliginde Susanna ile evlenecegini bildi-
rir. Boylece sevgilisini kontun elinden kurtarmig olacaktr.

Kontes aldatildig igin ¢ok mutsuzdur. Kendini 6ldarmeyi dugune-
cek kadar buyuk bir askla kocasina baghdir. Onun ¢apkinhklanni 6n-
lemek, sevgisini yeniden kazanmak igin Susanna ile ig birligi yaparak
konta tuzak hazirlar. Dagun gecesi Susanna kontu bahgede bulusmaya
cagiracak, bulusmaya onun giysileriyle kontes gidecektir. Bu karma-

31 Eskibirgelenege gére soylular, hizmetlerinde ¢alisan kizlar eviendiklerinde ilk gecelerini
kendileriyle gegirmelerini isteme hakkina sahiptiler.
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saya kontun kandirdigi, sarhos bahgivanin kuguk kizi Barbarina’nin
Cherubino’ya olan agki, Cherubino'nun kontes sanarak onun kihgin-
daki Susanna'nin pesinde kosmasi; Figaro'nun kiskan¢hg; Figaro'nun
bor¢ almak igin evlenmeyi vaat ettigi yash Marcellina’'min evlilik dis:
dunyaya gelen oglu oldugunun ortaya ¢ikmasi vb. birgok beklenmedik
olayla karsilaginz.

Yukarida soyledigim gibi, Beaumarchais’nin bu ¢ok boyutlu top-
lumsal elestirisi, oyunun sansirden gegmesi i¢in her ne kadar hafif-
letilmis olsa da, buyuk bir ustalikla islenen rol dagilimi, ironi, mizah
vb. ogelerle daha da vurgulaniyor. Opera bagkisi agirhkh degil. Adi-
na bakarak Figaro figaranun hepsinden agirhikh oldugu diasuanulebi-
lir. Olaylar elbette onun ¢evresinde donuyor. Ama rollerin her birinin
muzik agisindan bir agirhig var. Mozart karakterleri muzikle ¢izer. Bu
genellikle boyledir. Onun kisileri etiyle, kamyla yasayan kimselerdir.
Ama bundan onceki operalarinda bu az ¢ok kisilere gore degisiyor-
du. Bu operadaysa karakter ¢iziminde rolun onemi 6l¢at olmamistir.
Omegin Barbarina Cherubino ile evlenmek igin konttan izin isterken,
gece odasina geldiginde ona ne isterse yapacagi sozunu verdigini anim-
satarak kontu herkesin iginde rezil eder. Ne ki bunu hinzirhikla degil
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saflikla yapar. Onun kisiligini, safhgini, konttan korkusunu, kontun
Susanna’ya goturmesi igin ona verdigi igneyi dugardugiande soyledigi
kisa kavatinadan anlanz. Barbarina’min rolunun ¢ok kiguk olmasina
kargin, ilk dinleniste akilda kalabilen bu kavatina operanin en guzel
parcalarindan biridir. Muzigin rol dagihmindaki pay1 goz 6nunde tu-
tuldugunda konunun ardindaki dusuncelerin ortaya ¢ikmasindaki et-
kisini anlamak gug¢ olmaz.

Kadinlann, farkh konumlan ve kisiliklerine karsin aralannda da-
yamsma vardir. Ortak ozellikleri sevecen ve sevgi dolu olmalaridir.
Figaro ile evlenmeye kalkisan, Susanna’yr kiskanan Marcellina bile,
Figaronun daha bebekken calinan, yillarca aradigy oglu oldugunu
anlayinca her seyi unutur, onlarn safinda yer alir. Kararhdirlar. Ne
istediklerini bilirler. Erkekler ¢apkin, ¢ikarci, hem otoriter, hem de
zayf kigiliklidirler. Kont, bir gun i¢inde adamlarimin 6nunde ug kere
kontesten 6zur dilemek zorunda kalir. Oyunun sonunda kontes onu
affeder, sevgisini yeniden kazandigina inanir. Boyle birinin birdenbire
degisebilecegine inanmak zor da olsa kontesin sevgisi agir basar.

Don Giovanni

Figaro'nun Dugiunii'nde, Figaro oyuna adin verdigi halde rolunin
digerlerinden daha agirhikli olmadigini, bunu 6zellikle muzigin vur-
guladigimi gordiak. Aymi seyi Don Giovanni i¢in de soylemek olanakl.
Cunku hem oteki erkekler, hem de kadinlar ondan daha geri planda
degiller. Hepsinin konuya agikhk getiren onemli resitatifleri, aryala-
n ve bagkalanyla birlikteyken kendi kendine konusmalan var. Ancak
yine de aralarinda ¢arpic1 bir fark var ki, bunu da yine muzik dile geti-
riyor. Don Giovanni gorunmedigi zaman da varhg duyuluyor. Sahne-
de olsa da olmasa da hep var. Her sey onun ¢evresinde donuyor ve ona
bagh olarak gelisiyor. Omegin Figaro'da kontun ¢apkinhgi, kontesin
buayuk bir agkla ona baglihgi, daha ¢ocuk sayilan Cherubino’nun cin-
selligi yeni tatmaya baglay1p her kadina ask duymasi vb. olaylar Figaro
ile baglantih degildir. Don Giovanni'de tam olaylar, olaylann gelisme-
si... Her sey Don Giovanni ile baglantilidir. Oyunun sonunda, Don
Giovanni'nin cehenneme gidisi olaganusti dramatik bir muzikle anla-
tilir. Hemen ardindan 6nce gerilimli sonra neseli bir muzikle geride ka-
lanlar yollarim gizerler. Tanrisal adalet yerini bulmustur. Yasam surer.
Basit bir koyla kizi olan Zerlina, nisanhsi onu affettigi i¢cin mutludur.
Kisa bir kararsizlik gegirip kendini kaptirmig (Zerlina-Don Giovanni
dueti, 1.perde, 9.sahne), sonra pismanlik duyup Masetto'dan af dile-
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Don Giovanni

mis bansmislardir. Higbir sey olmamis gibi arkadaslariyla bulusmaya
hazirlanirlar. Donna Elvira kandinlmis olmanin altinda ezilmis olsa
bile, Don Giovanni’ye duydugu sevgi derindir. Onun sonunun geldigi-
ni hissetmistir. Celiskili duygular i¢inde, acis1 intikam duygusu uyan-
dirirken sonsuz bir merhamete donusmustur. Eski yasamina donemez
artik. Manasura cekilecektir. Intikam duygusu iginde ¢irpinan Donna
Anna'nin istedigi olmusg, hain cezasim bulmustur. Onun da artik mutlu
olacag ve yanindan hi¢ ayrilmayan ona hep destek veren niganlis1 Don
Ottavio ile yeni bir yasama baslayacag1 beklenir. Ama o buna daha ha-
zir olmadigini soyler ve nisanhsindan bir y1l beklemesini ister. Anna’ya
olan sevgisinden onun her istegini yerine getirmeye hazir, ama dengel,
itidalli bir kisiligi olan Don Ottavio da buna razi olur. Pekiyi, soylu ve
saygin biri olan Don Giovanni nasil bir karakterdir? Mozart'in kisileri-
nin hep yasamdan alinan etiyle kamyla yasayan kisiler oldugunu soy-
layoruz. Mozart yorumlayan sanatgilarin bulustuklan ortak noktalar-
dan biri de bu, operalanndaki kisilerin yasayan insanlar olmalar1. Don
Giovanni gorunuste sorumsuz, keyfinden bagka bir sey dusunmeyen
her turla kotulagn yapabilen biridir. Gergekten 6yle mi? Suretin ardin-
da gizlenen bir sey yok mu? Don Giovanni rolunu oynayan sanatgilarin
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cogu soylesilerinde bu rolun altinda ezildiklerini dile getirirler. Bunun
yanitini daha sonraya birakarak operanin ilk temsillerinden sonra nasil
ahmlandigindan kisaca soz etmek istiyorum.

Da Ponte ve Mozartin bu operasina sanat dinyasinin ilgisi hig ek-
silmemis. Gergi daha 6nce de Don Juan karakteri tzerine ¢ok yazilmis,
cizilmis degisik dusunceler uretilmis. Ama dogrudan Mozart'in operasina
duyulan ilgi, onu konu alan 6ykuler, hakkinda felsefi, bilimsel yazilar ya-
zilmasina neden olmus. Boylece konuya doneme gore surekli yeni alm-
lama boyutlan getirilmis, bunlann da etkisiyle her sahnelenilisinde bir
yenisi eklenmekte. Bunlar opera tarihi agisindan oldugu kadar toplum ta-
rihiagisindan da 6nemli. 1954'te kargi durusuyla taninan film yapimcist
Walter Felsenstein’in ilk yorumladig1 opera Don Giovanni olmus. Bugun
tarihsel bir nitelik kazanmis olan bu yorumda hem 50’li yillardaki top-
lumsal degisimi hem de opera oyunculugundaki degisimi izleyebiliyoruz.
Felsenstein operaya bir muzikli tiyatro gibi yaklasmis. Yorumunda 19.
Yuzyildaki ahimlamay1 surdurerek Don Giovanni'ye seytansal gu¢ yuk-
lemis. Buna kargihk konuyu bir tiyatro oyunu gibi ele alarak son derece
dramatik bir hava yaratmig. Oyuncular, 6zellikle ug kadin resitatiflerde,
aryalarda tiyatroda buyuk tiratlar soylermiggesine abartih jestlerle, agin
mimiklerle ifadeyi dramatiklestiriyorlar. Yazyihn baslanndaki yorumla-
ra bakugimizda 20.yuzyihn ikinci yansindan sonra yasanan degisimin,
birinci yansina oranla ne denli hizh oldugu goralayor. Ornegin 2007°de
Milano Scala’da sahnelenen oyunda, Don Giovanni'yi Kumandan kilicim
cekerek olduruyor. Birebir intikam. O dumanlar iginde yere yigilirken
perde iniyor. Son sahnedeki altihda Don Giovanni arkadan sigarasim tut-
turerek geliyor. Ortalik dumana boguluyor, bir anda hepsi yok olurken o
umursamaz bir tavirla sigara icmeyi surduruyor. Hanneke'nin Paris'teki
yorumundaysa olaylar cam bir gokdelenin ast katindaki bir buroda ge-
ciyor. Don Giovanni geng bir is adam. lgisiz ve sevgisiz, paradan baska
bir derdi yokmus gibi. 2011 y1linda Bonn operasinda sahnelenen oyunda
dugun sahnesi bir koktendinci koyde gegiyor. Zerlina tesetttrla bir gelin.
Bu tur yorumlar ginumuz toplumuna 1s1k tutmakla birlikte muazige uyup
uymadiklan sorunuyla karg: karsiyalar. Uysa bile 6ze inmeksizin belli bir
zaman dilimine gonderme oldugu igin kalici olmayabilir. Ama yine de
18.yuzyl sonundan 21. Yuzyl baglarina kadar gecen zaman icinde ya-
sanan degisiklikler agisinda ¢ok degerli belgeler. Buna kargihk 19. Yuz-
yilda yapilan 6ze iligkin iki yorum, dogru ya da yanhs gunumuze kadar
suren bir anlayisa damgasim vurmus: Alman yazar E.T.A Hoffmann ve
Danimarkal filozof S.Kierkegaard. ki farkli durus. Konumuz agisindan
bunlara kisaca deginmekte yarar var.
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Hoffmann 19.Yuzyil romantizminin etkisiyle Don Giovanni'ye sey-
tansal bir gu¢ yuklayor. Butun davramglanmi, insanlarla iliskilerini
ve onlann davramslanni, duruslanm bu bakis agisindan yorumluyor.
Omegin, Don Juan®® adl kurgusal oykasinde Donna Anna'nmin Don
Giovanni'nin bu geytansal giicine karsi koyamadigini ona derin bir
askla baglandigim Ottavio ile bu nedenle evlenmek istemedigini an-
latir. Konunun 6zune sinen bu yorum Anna Giovanni'ye asik miydi,
degil miydi diye bugin hala tartigilmakta. Cinselligi ortaya dokmenin
moda oldugu gunamuzde kimi sahnelemelerde, perde arkasinda geli-
sen olay: sahneye tagiyarak tecaviz olayim Anna’nin baglattig1 gosteri-
liyor. Burada izleyici Anna’y1 ceken gucin dogaustu (seytansal) bir gag
oldugunu nerden anlasin? Her izleyici metni okuyup uzerinde duga-
nar ma?

Kierkegaard da Don Giovanni' ye seytansal bir gig yuklayor. Onun
incelemesi Hiristiyanlk felsefesine kadar uzanan felsefi bir yazi.** Don
Giovanni'yi birey olarak degil, varolussal diyalektigin i¢inde soyut bir
fikir (ide)olarak ele aliyor. Erotik duyusalliga karsi korku. Onun so-
nuna kadar direnmesini varolugsal korkuyla agikliyor. Ona gore soyut
bir fikir ancak soyut bir sanat olan muzikle ifade edilebilir. Bu nedenle
Don Giovanni'yi dogrudan muzik agisindan ele aliyor. Sevgi, tutku, kin,
nefret vd. kargithklann bu muzikte nasil eszamanh bir araya geldigini
omeklerle uzun uzun anlatiyor. Benim yukanda ¢ok basite indirge-
yerek (konuyla 6rekleyerek) soyledigim Don Giovanni'nin varliginin
hep duyulmasim da operamin muzigiyle agikhyor.

Kierkegaard'in bu felsefi incelemesi konumuz disinda kaldig i¢in
uzerinde durmuyorum. Hoffmann'in yorumu fantastik, kurgusal bir
oykunun i¢inde geger. Bu nedenle operanin metni iyi okundugunda
onun yorumu etkili olmayabilir. Kierkekaard'n ki ise yoruma agik-
tir. Onun duasuncelerine katihp katilmamak yaziy1 okuyanin karandir.
Operanin sahnelenmesinde bu yorumun felsefi yan1 ne kadar ciddiye
alimyor bilinmez, ne ki bu yazarlarin Don Giovanni'ye yukledikleri
dogaustu gug tutmug ve ganumuze kadar sarmus. Mozart arastirmaci-
lanndan D.Borchmeyer Mozart kitabinmin Don Giovanni'yi ele alan bo-
lumane “19. Yuzyilsiz bir Don Giovanni Ricasiyla” diye baghk atmus.
E.T.A Hoffmann'in ve Kierkegaard'in yorumlarinin nasil yanhs yorum-
lara ve sahnelemelere yol agtigini anlatiyor®. Ben kendi bakis agimdan

32 E.T.A.Hoffmann, Fantasie Sticke in Callots Manier IV Don Juan 1814

33 Soren Kierkegaard, Entweder — Oder: Die Stadien des Unmittelbar-Erotischen oder das
Musikalisch-Erotische 1843

34 Dieter Borchmeyer, Mozart oder Die Entdeckung der Liebe 2005
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Kierkegaardin iki dugtncesine katihyorum. Biri Mozart'in muziginde
karsithklarin ¢ok seslilik i¢cinde butunlesmesi ki bu zaten benim daha
onceki ¢aligmalanmda da uzerinde durdugum bir konu*’, bu ¢ahsma-
min da temel duguncelerinden birini olugturuyor. ikincisi de Mozart'in
her operasinda olmayan, sadece Don Giovanni'nin muzigine 6zgun
olan az dnce agikladigim yani, varhgin1 hep duyurmasi.

Yukaridaki sorumuza, Don Giovanni'nin kisiligine gelince, bunu
operaya daha yakindan bakarak yamitlamak istiyorum. Operay1 metin
ve muzik butunluga icinde dinledigimizde uvertarun ilk iki akoruyla
dramatik bir atmosfer i¢inde buluruz kendimizi. Muzik, konunun aki-
sina gore neseli, eglenceli, huzunla, dusunduruca degisimler gosterir,
ama dramatik atmosfer degismez. Perde acildiginda gecedir. Sahnede
karanhkta Leporello Donna Anna’nin evinin onunde dolagir. Eve giren
Don Giovanni'ye bekgilik yapmakta bir yandan da ondan yakinmakta-
dir. Birden Don Giovanni, arkasinda onu -yakalamaya ¢alisan Donna
Anna disanya firlarlar. Cekisme. Ardindan Komutanin gelmesi, tartigma,
duello, 6lam. ..fisilih konugmalar. . .ve Donna Anna babasinin élasinun
baginda...son derece gerilimli ve dramatik, huzunlu bir muzikle gelisen
olaylar... Maskeli balo sahnesindeki eglenceli havada Don Giovanni'nin
“sampanya aryasl” diye taninan “yiyelim, igelim, eglenelim” havasinda-
ki negeli aryasi bile dramatik bir olayin gelecegini hissettirir. Nitekim
hemen ardindan Zerlina'nin qighgi, Don Giovanni'nin Leporello’yu ya-
kalayip sahneye suruklemesi... Birbirini izler. Boylece muzigin ilk anda
yarattign dramatik atmosfer, olaylanin ve muzigin kendi igindeki degi-
simlerine kargin surer. Daha agik bir ifadeyle, Mozart'in Don Giovanni’si
tam neseli ve umursamaz durusu icinde dramatik ve mutsuz bir kisi-
liktir. Mozart'in butun operalaninda sevginin énemli bir yer tuttugunu,
son iki operasinin 6rgusunt olugturan temel kavramlarindan birinin de
sevgi oldugunu gostermeye ¢alisgim. Don Giovanni'ye bu baglamda ba-
kinca onu sevgiden yoksun, sevginin ne oldugunu bilmeyen mutsuz biri
olarak yorumluyorum. Sihirli Flutin sonunu dusunelim: operanin ma-
sal dunyasinda kimler kahyor? “Insan” olmaya kim layik? Sevgiyi i¢sel-
lestirmis olan. Don Giovanni'nin direnmesinin nedeni ister korku, ister
cesaret ya da umursamazhk, ne olursa olsun sonunu getiren sevgisizligi.

*

Sihirli Flut'in temel kavramlarim incelerken daha onceki operala-
rinda Mozart'in bunlari nasil ele aldigina baktik. Yineleyelim, bunlar
sevgi, esitlik ve ozgurlakta.

35 Nazan ipsiroglu, Resimde Miizigin Etkisi. 3. Basim 2006; Gorsel Sanatlarda Alimlama
Boyutlari ve Sanatlar Arasi Etkilegim. 2010; Paul Klee‘nin Ders Notlari, Giris. 2010.
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Sevgiyi tum boyutlanyla ele aldigim gorduk. Kiskanghk, cinsellik,
aldatma, tutku, dayanma gucu, dayanamama, sevecenlik, acima, 6zve-
ri... Duygunun her turlusunu iceren sevgiyle karsilastik. Sevgi yasantisi
kadin ve erkek karakterlerinde genellikle farkl. Ataerkil toplum yapist
icinde erkek kadim1 kendi mah gibi goruyor; her tarla hak kendinde,
kadina hicbir hak tanmimiyor. Kiskang, guvensiz, capkin... Kadin erke-
gin ustunluguna kabullenmis, onu degisik yollardan kendine bagla-
maya ¢ahsiyor. Soylu ve halk arasinda da bu durus farklh degil. Zerlina
Masetto'dan ozur diliyor, dayag hak ettigini soylayor (bati bati o bel
Masetto, 1. Perde 16. sahne). La finta giardiniera'da gelin barona onun
bir dedigini iki etmeyecegini uzun uzun anlatiyor. Yine aym operada
kontes ona bigak ceken sevgilisini bulmak igin bah¢ivan kihgina girip
iscilik yapiyor vb. o donem i¢in bunlar ¢ok dogal. Ancak bu anlayisin
disina ¢ikanlar da var. Bunlar da olanca canhhg) i¢inde karsimizdalar.
Erkek karakterlerinde 6zverili hukumdarlar; kaginlan sevgiliyi bulmak
i¢in yollara dugen prensler... Kadin karakterlerinde nisanhsina daha
ilk karsilasmada aldatilmaya gelemeyecegini bildiren gelin; erkeklere
misilleme gerektigini hanimlanna ogretmeye cahsan hizmetgi... Erke-
gin kadina guvensizligine, onu kendinden agag1 bir varhk olarak gor-
mesine en ¢arpici ornegi Sihirli Flut'te gunes krahmin olurken yedi kath
gunes kursunu gece kraligesinin eline vermemesi. Operanin sonunda
Pamina'nin degisimiyle evrensel bir degisim yasaniyor. Sarastro’nun
dunyasinda kadin erkek esit oluyorlar. Bu dunyada sevgi, esitlik ozgur-
luk egemen; her turlu kotuluge yol agabilecek olan, hirsin, bencilligin,
saygisizhigin olmadig bir dunya. Bir hayal dunyas... Sarastro bayle bir
hayali gerceklestirmenin yolunu da gosteriyor: “insan” olma... Degige-
bilme. Burada uzerinde durulmas: gereken iki 6nemli nokta var: Biri
degise bilirligin belli bir sinira kadar olabilmesi. Papageno sinavlan ba-
saramiyor, bir simirda kahiyor. Ancak sinava girmesi igin gereken, buna
insan olmak icin gereken de diyebiliriz, erdemlilik onda da var, kotu-
lukten, hirstan uzak. Butun istedigi guzel yiyip i¢mek, gizel bir kadin
bulup bir suru ¢ocuk yaparak kendi dunyasim kurmak.

Ikincisi Pamina’'nin Tamino uzerindeki etkisi. Oyun bagladiginda
ikisi de daha ¢ocuk denecek yasta. Tamino korkak. Yilam oldurecek
yerde korkudan dugup bayihyor. Onu kurtaran krali¢enin nedimele-
ri, yani Kadinlar. Yonlendiren yine kadin gece kraligesi. Koru korune
ona inaniyor. Bilge oglanlar ona hep erkek olmasini, dayanikh olmasini
soyluyorlar. Sevginin guicuyle yurekleniyor (burada da kadin, Pamina).
Son sinava girerken ona gug veren yine Pamina. Babasinin yuzbinlerle
yillanmis agactan yonttugu Sihirli flutin guctne inanarak elinden tu-
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tup onu yurutayor. Kaginldiginda anne 6zlemiyle girpimiyor. Her seye
kargin durast davraniyor. Kagmak istedigini Sarastro'ya itiraf ediyor.
Annesinden intikam almamasim istiyor. Sarastro’nun sozlerini din-
ledikten sonra ona inamyor. Annesine karsi da durast. Tamino’nun
uyumlandigini soylayor. Artik onu sevemez miyim diye soruyor. An-
nesinin nasil degismis oldugunu gordukten sonra kendi i¢sesini dinle-
yerek karanm veriyor. Sarastro’nun bagta soyledigi gibi bir erkegin onu
yonlendirmesine artik gerek duymuyor.

Konunun o6rgasunu olusturan iki 6nemli 6geyi sona biraktim: bil-
ge oglanlar ve sihirli flat. Bilge oglanlar oyunda dort kez karsimiza
¢ikarlar. Tamino Pamina’yr kurtaracagina so6z verdikten sonra Gece
kraligesinin nedimelerine Sarastro’nun tapinagina giden yolu nasil bu-
lacagin sorar. Kadinlar Tamino ve Papageno’ya butun yolculuklannda
“geng, guzel, tath ve bilge “ u¢ oglanin rehberlik yapacagini soylerler
ve onlann so6zunden ¢tkmamalanm salik verirler. Tamino yola ¢ik-
uginda gokten u¢ oglan iner. Pamina yasiyor mu diye sorar Tamino
onlara. Buna yanit vermezler, “dayamkl, sabirh ve suskun” olursa bu
yolun onu erce basanya ulastiracagim soyleyerek gidecegi yolu goste-
rirler. Gelecegi bilirler, ama sir vermezler. Sinavin basinda Sarastro’nun
adamlan sihirli galgilan ellerinden almigtir. Sinavin ilk agamalan ba-
sanlh gecince Sarastro ¢algilan oglanlarla geri gonderir. Bu oglanlann
ikinci gelisleridir Ciceklerle bezenmis bir sepet iginde “Sarastromun
ulkesine hos geldiniz” sozleriyle calgilan verirler. Tamino'ya cesur ol-
masini, amacina yaklastigini soylerler, Papageno’ya da susmasin... 3.
Geliglerinde su sozlerle gokten inerler: “Yakinda gunes sabahin geldi-
gini haber verecek. Yakinda bos inanglar yok olacak. Yakinda (altim
ben ¢izdim) bilge adam zafere ulasacak...” O sirada Pamina, annesinin
Sarastro’'yu 6ldurmesi i¢in ona verdigi bicakla sahneye girer. Tamino
onunla konusmayinca onu artik sevmedigini sanarak kendini 6ldur-
mek istemektedir. Cocuklar kiz1 uzaktan izlerler; tam bicag kalbine
saplayacag) anda yetisip bicagi hizla elinden alrlar. Yamldigim, cok
yakinda Tamino’ya kavusacagim soyleyerek onu 6lumden kurtanrlar.
Ayni olayr Papageno ile de yasanz. O da umutsuzluk i¢inde ipi boy-
nuna gegcirecegi sirada gocuklar yetisirler, ona sihirli ¢anlanm animsa-
urlar, calmaya baglayinca gidip Papagena'y: getirirler. ilk karsilasma-
mizda ¢ocuklann kralicenin adamlan olduklan izlenimini alinz. Sonra
da Sarastro’'nun... Aym sasirtict durum sihirli flat icin de gegerlidir.
Sihirli fluta ve sihirli canlan onlara kralige verir. Oysa sihirli flat Ta-
mino ile Pamina'nmin uyumlanmalanna destek olur. Bu tutarsizhik nasil
aciklanabilir? Genelde cocuklar melek olarak agiklanir. Flat zaten bir
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sihir, bir tilsimdir. Tekrar geriye donup temel kavramlan dusunelim.
Cikis noktamiz “insan” olmakti. “Insan” olabilmenin kosullan kisaca
kotuluklerden annmak, guglu olmak, inanmak ve sevmekti. Ben bilge
oglanlan insanin i¢sesinin, sihirli fluta inancin simgesi olarak alimhyo-
rum. Bu belki agin yorum olarak gorulebilir. Bu yorumu yaparken, og-
lanlann olumlu gelecegi “yakinda” diye yineleyerek haber vermelerine
dayaniyorum. Inanan, inancim gergeklestirmek icin olaganusta ¢aba
gosteren, umudunu yitirmez.

Bu kavramlar Mozartin yagamina da bi¢im veren kavramlar. Ya-
sam icinde bunlar i¢ ice girer, birbirinden ayirmak kolay olmaz ya da
hi¢ mumkun olmaz. Mozart kisa yasaminda boyle durumlarla ¢ok kar-
silagmig, bu yuzden buyuk acilar yasams. Kendine olan inancim hig
yitirmemis. Olimu yaklasana kadar umudunu da yitirmeksizin igsesi-
ni dinlemis. I¢sesin yakinda diyen sesini artik duymayinca umudunu
da yitirmis. Sosyolog Norbert Elias Mozart incelemesinde®® Mozart'in
hizh gelen 6lumini ona yagsama guic veren inang ve sevgiyi yitirmis
olmasina baglar. Mozart kendi dehasina inamyordu. Butin gucuy-
le tarlu zorluklara karsi durmus kisa surede Viyana'da tutunmusgtu.
Bagsansi uzun surmedi. Cevresi ondan yuz ¢evirdi. Bayuk bir sevgiyle
bagh oldugu Konstanze de ondan uzaklagmigti. Konstanze'nin sevgi-
si zaten onun ununden kaynaklaniyordu. Onu yasama baglayan gucu
tikenmisti. Yazann bu saw1 tartismaya agik. Ancak operalanna baku-
gimizda tartisma gotirmez olan, sevginin ana izlek olarak hepsinde
surdagu. Bunun bir nedeni olmah. Elias kitabinda bunun agiklamasi
olabilecek onemli bir ipucu veriyor. Mozart gérunuse gore sevgi icinde
buayamus bir ¢ocuk. Oysa Elias onun sevildiginden kusku duydugu-
nu; sevildiginin hep dogrulanmasin istedigini; sevilmedigi duygusu
uyandiran bir olay yasarsa ¢ok uzuldagunu, umutsuzluga dustagiania
soylayor?’. Bu bana onun sevgiye bakisi, sevgiyi her boyutuyla ele ah-
g1 icin ¢ok agiklayic1 geliyor. Her seyden once babasinin sevgisi onu
oOylesine sarmalamis ki, her davraniginda ona hesap vermek zorunda
kalmis. Bunu sevgisizlik olarak algilamasi, buna kinlmasi ¢ok olasi.
Kimi Mozart biyograflan, onun — sanki goz tanigiymis gibi — annesinin
olumune duyarsiz kaldigini, babasininkine ise neredeyse sevindigini
soylerler. Babasinin élimunden sonra rahat bir nefes almis olabilir.
Baskilardan birinin eksilmesinden rahathk duymus olabilir. Baskilar
onu bunaltmsg, sevgisini azaltmis da olabilir. Buttn bunlar onun ac1

36 Norbert Elias, Mozart- Zur Soziologie eines Genies. Stichting 1991. Turkgesi, Mozart
-Bir Dahinin Sosyolojisi * Kabalci Yayinevi 2000.

37 Ak.S5.90-92
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duymamis oldugunu kamitlamaz. Babasinin onu annesinin olumunden
suclu tuttugunu biliyoruz. Oyle olmasa da ona yeterince ilgi gostere-
medigi, kadim soguk bir odada butin gun tek basina biraktig icin
kendini sorumlu tutmus olmasi ¢ok olasi. Leopold'un anneyi dad gibi
pesine takmig olmasindan hi¢ de hosnut kalmadigim dusunmek gug
degil. Annesi Mannheim'dan Salzburg’a donecekken Leopold’un isra-
riyla Paris’e gidiyor. Ustelik ogluna guvenmedigi i¢in ana ogulun aym
odayr paylagmalarninda israr ediyor. Mozartn kendine aym evde ayn
bir oda tutmasina kesinlikle izin vermiyor.

Colloredo'nun hizmetinde Viyana'ya gittiginde onu usaklarin sofra-
sina oturtmuglard1. Bu bardag tasiran son damlaydi. O da ozgurlugu
se¢mig, ama yine de soylulara boyun egmekten kendini kurtaramamis-
t.. Mozartn mektuplan ya da yasarmm aynntilanyla anlatan biyogra-
fisi okundugunda bunun gibi ac1 veren pek ¢ok sey yasamis oldugu
goralur. Bir sanatqinin yaraticihginda yasantilanmin etkili olmamasi
mumkun mu? Babasinin dogum ginunde yazdig bir kutlama mektu-
bunda, “ben siirsel yazamiyorum, sair degilim.” diyor. Sozcukleri golge
ve 151k etkisi verecek gibi duzenleyemiyorum,; ressam degilim. Duru-
sumu, davramglanimi (Gesinnungen) ve dusuncelerimi (Gedanken)
yuz ve beden diliyle bile ifade edemiyorum; dans¢1 degilim. Ama bunu
seslerle yapabiliyorum; ben muzik¢iyim (musicus).” Ve bir dostunun
dogum gununde piyano calarak onu kutlayacaginm sozlerine ekliyor®.
Bu satirlar agik¢a, onun yagsam karsisindaki durusunu ve dusuncelerini
muziginde aramamiz gerektigini bize gosteriyor. Zamaninda Mozart'in
muzigine yapilan baslica elegstirilerden biri karsit duygulan muzigin-
de bir araya getirmesiydi. Bunun en ¢arpic1 drmegini Don Giovanni’ de
ikinci perdenin son sahnesindeki altil verir. Alu farkh karakter, farkh
duygulanm ve dugstncelerini muzik diliyle anlatrlar (¢okseslilikle ya-
samdaki goksesliligi soylemek istiyorum, muziktekini degil). Operalar-
da muzik sozle butunlestigi i¢in karsithklar hemen kendini belli eder.
Ama bu ¢oksesliligi Mozart'in ¢algisal muziginde de duyariz. Karst-
liklarin biraradahg Mozart'in kisiligine 6zgudur. Karsit duygulan bir
arada yasayabilmek herkesin anlayabilecegi bir sey degil. Bu yuzden
Mozart elestirilmis, hakkinda olur olmaz fikirler yaratalmis. Orne-
gin baba-ogul iliskisinde ya da ad1 Baesle diye ad1 gecen kuzini Anna
Maria Thekla ile mektuplasmalarinda. Babasinin son yillarinda arala-
rina sogukluk girmis oldugu dogru. Leopold oglunun basanlanndan
dolayr kuskusuz ¢ok mutluydu. Mozart'in parasindan da guzelce ya-
rarlamyordu. Ne var ki onda beklentilerini bulamamigti. Bunca emek,

38 Ekkehardt Krippendorff, Die beglaubigte Hoffnung'dan alint.
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yol gosterme, bunca nasihat hep bosuna, onu gonlunce bigimlendire-
memis, hayal ettiginden farkl bir kisilik gikmisti kargisina. Hele hig
sevmedigi Weber ailesinin bir kiziyla evlenmesini hig i¢ine sindireme-
misti. Batan bunlar arada sogukluga neden olmus, ama Mozart say-
gida higbir zaman kusur etmemis, babasinin gonlina almak igin onu
Viyana’da evinde bir stire misafir etmigti. Mozart'in babasinin 6lamune
uzalap tzalmedigini anlamamiz mamkin degil. Olimunin hemen
ardindan babasina ithaf edebilecegi bir muzik yerine Miiziksel Bir Saka
(Ein musikalischer Spass)* adl1 divertimentoyu bestelemesi; yine onun
icin tek sdzcuk yazmayip o gunlerde 6len ¢ok sevdigi kusu Star igin
siir yazmasi vb. davramslarinin, soylenenlerin tam tersine onun ¢ok
yanlilig1 icinde bir tur kendini oyalama da olabilir. Baesle ile iliskisi i¢in
de ayni sey soylene bilir. Baba baskisindan ilk kez uzak kalan Mozart
Mannheim'da karsilagtig1 guzel, havali, neseli bir kiz olan kuzini Anna
Maria Thekla ile arkadas oluyor. Kiz ona yuz verince arkadashk daha
ileri gidiyor. Bu ne kadar ciddi, ne kadar gonul eglendirme pek belli
degil. Mozart Mannheim'dan aynldiktan sonra bir stre mektuplasiyor-
lar. Bunu sezen Leopold hemen uyan mektuplarina bashyor. Mektup-
lagma tavsiyor, ama surayor. Ta ki Mozart eski dgrencisi ve iletisimini
hi¢ kesmedigi Aloisia Weber asik olana kadar. Bu kez sevgisi ciddi.
Babasinin uyanlanna kulak asmiyor. Aloisia’'nin pesinde gidiyor. Bu
guzel sesli ve yetenekli kiz1 yetigtirmek i¢in elinden geleni yapiyor, o
da bundan yararlamiyor sonra da sirtim1 geviriyor. Aloisia sonunda ¢ok
basanh bir soprano olarak un yapiyor. Mozart ise aciyla sonlanan bu
sevginin altinda ¢ok eziliyor. Baesle ile mektuplasmaya yeniden bash-
yor, ona yazdig) acik sagik, eglenceli mektuplar, bu aciya karg: gonul
eglendirmesi neden olmasin? Bunlar bir dehaya yakismayan davrams-
lar olarak gorulmus, duyarsizhigina, ¢ocuk kalmis olmasina verilmis.
Oysa bugunun agisindan bakinca o donemde belden agag sakalarin,
cinsellikle ilgili acik sagik sozlerin yadirganmadig anlasiliyor. (Bu her
donemde boyle degil mi? Hele erkekler arasinda...). 2006 yilinda Vi-
yana Albertina Muzesinde Aydinlanma donemiyle ilgili bir sergi acildu:
“Mozart” alt baslik: 18. Yuzyil Sonu Viyana’sinda Aydinlanma Denemesi .*°
Bu donemin oncesini ve sonrasini irdeleyen ¢ok genis kapsamli bir ser-
giydi. Sergiyle birlikte iki katalog yayimlandi. Birinde yazilar, 6tekinde
gorsel malzeme yer aliyor. Resimler arasinda bugun bile yadirganacak
karikaturler, akil almaz mustehcen resimler var. Bu tur seyler sanata da
girebiliyor. O donemde, belli bir kesimde konusma dilinde de bunla-

39 Ein musikalischer Spass KV 522, 1787.
40 “Mozart” Experiment im Wien des Ausgehenden 18. Jahhunderts. 2006
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nn dogal sayildigy anlagihyor. Bugin Mozart gibi i¢indeki ¢ocugu hep
yasatan birinin sevistigi kizla boyle sakalagsmalari bu baglamda algilam-
yor. Bunlar onun kisiligindeki ¢okseslilik olarak gorulebiliyor.

Mozartin muziginin ¢ok yanhhg sadece muzik alaninda degil baska
sanat dallarinda da etkili olmus. 2003'de yayimlanan bir araghrma ro-
kokodan bu yana resimlerinde Mozart etkileri olan ressamlan ele aliyor.
Yazar, Mozart operalannin sahne tasarimim yapan pek gok ressamin di-
sinda bilingli ya da bilingsiz Mozart'tan esinlenen sanatgilar uizerinde du-
ruyor*!. Konumuz diginda kaldi igin agiklamalara girmiyorum. Burada
sadece 20. Yuzyl sanatinda qgir agrms bir sanat¢l olan Paul Klee'nin
uzun arayislardan sonra segtigi sanat yolunda Mozart'in muziginin ¢ok
etkisi olduguna dikkat ¢cekmek istiyorum.*? Muzigin Klee uzerindeki et-
kisi, kendisi de muzisyen oldugu i¢in, dogrudan muzigin bi¢im dilin-
de odaklanir (muzik bigimleri, tim rengi, melodi, onu tasiyan armoni,
polifoni, vd.). Bu genellikle muzigi dogrudan uygulayan sanatgilar icin
gegerlidir. Buna kargihk pek ¢ok sanatgida da belli bir muzik pargasimin
yarattig) etkiler resimlerine yansr. Sihirli Fliut sahne sanatiyla ilgisi olma-
yan pek ¢ok ressamn ilgisini cekmistir. Bunun degisik nedenleri olabi-
lir. Kiminin ilgisini konu, kiminin muzik, kiminin masal ya da mitoloji
cekmis olabilir. Bunlardan hangisi olursa olsun iyi bir sahne tasanminda
muzigin etkisi mutlaka kendini belli eder. Uganca bolamde sahne yo-
rumlanim ve tasanmlanm ele alirken buna da deginecegim.

Bolumu kapatirken yine Sihirli Flut'e donuyorum. Operay: ahm-
larken 18. ytuzyil sonundaki toplumsal ve politik ortarm goz énunde
tutarsak Schikaneder ve Mozartin mit/masal kanigimi 6ykunun igine
sindirdikleri derin dugunceleri anlayabilir, bugunun insam olarak ken-
dimize pek ¢ok ders ¢ikarabiliriz. Yasadigimiz ortam iki yuz yil oncesi
gibi degil. Bilim, sanat, felsefe ucgeni i¢inde toplumsal ve gevresel hizh
bir degisim yasanmakta. Bu degisimde insamn buyuk ol¢ude olumlu/
olumsuz katkilan var. iktidar ve para hirsi basta geliyor. Olanca sidde-
tiyle suren savaslar, soykinmlar, igkenceler... Aglik, sefalet hep buna
dayanmiyor mu? Olumsuzu olumluya donusturmek elimizde degil mi?
Insan degisebilecegine gore? Kisiligimizin simirlan elverdigince kendi-
mizi degistiremez miyiz?

41 Ute Jung-Kaiser, Kunstwege zu Mozart. Bildnerische Deutungen von Rokoko bis heute
Bern/Frankfurt 2003

42 Nazan ipsiroglu Resimde Muzidin Etkisi 2.baski 24 Yayinlari 2002



3. BOLUM
Sihirli Flit'iin Gorsellestirilmesi

—§—

IHIRLI FLUT ilk temsillerinden oteye kultir dinyasinda kendine

saglam bir yer edinmis. Her sanat yapit1 gibi yasamini yaraticisin-
dan bagimsiz surdurmus ve sirdurmekte. Muzik dunyas: degil de Kul-
tur dunyasi dememin nedeni Sihirli Flut'un hicbir operada gormedigi-
miz bir bagariyla opera sahnelerinden disariya tasmis olmasi. Muzikal,
cocuk operas, kukla tiyatrosu, film, video, animasyon, roman, ¢izgi
roman, polis roman, okullarda yaratict drama ¢aligsmalarindan resim
derslerine, kompozisyon yazilanna... Akla gelebilecek her seye konu
olabiliyor. Bu bolumde Sihirli Flit'un yarattig bu gesitlilik i¢inde ilging
buldugum alimlamalardan bir secki yaptim. Seckide qikis noktam,
alimlamalarin operanin yazildigy 1791 yihindan ginumuze toplumsal
yasamdaki degisimi yansitan (sahnede, sinemada, resim sanatinda) en
carpic1 yorumlar olmasiyd.

Elimizde Operanin ilk temsillerine ait gorsel malzeme yok. 1795’de
yayimlanan Sihirli Flut gravurlerinde (Josef ve Peter Schaffer) Pamina
veTamino donemin giysileriyle, Sarastro ve rahipler kavuklu, mimari
Yunan uslubunda ¢izilmis*’. Kavuk ya da kavuk benzeri baslklar ra-
hiplerin giysilerinde uzun yillar kullanilmis. O yillarda opera konula-
rina Osmanh modas girmigti. Yalniz Mozart degil, bagka besteciler de
gerek konularda, gerek muzikte Turk motiflerini isliyorlardi. Ancak
Schaffer'in gravurlerinin ilk sahnelemelere ait olup olmadig kesin ola-
rak bilinmiyor. 1793'de Munih operasindaki temsilde Joseph Quaglio
Yunan ve Misir kanisimi dekorlarla donemin zevkini yansitan gorkemli

43 Gernot Gruber, Mozart und die Nachwelt Minih 1987.5.61
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Joseph Quaglio, Gece Kraligesi 1793

bir mekan yaratmisti. O donemde zengin gevrelerde, 6zellikle mason-
lann gevresinde yaygin olan egilim eski Misir uygarhigim taklit eden pi-
ramitler, obeliskler, hiyerogliflerle bahgelerini suslemekti. Buna birinci
bolumde de deginmistim. Bu egilimin temelinde 19. Yuzyil roman-
tizmi i¢inde uyanan tarih merakindan kaynaklanan tarihsellik akim
yatiyordu. Sanat da bundan payini almigti. Donemin taninmig ressam-

Schinkel, Gece Kraligesi 1816

lanndan Fridrich Schinkel'in gerek resimleri gerek sahne tasanmlan,
yuzyilhn sonuna kadar surecek olan bu akima en guzel ornekleri verir.
Schinkel'in 1816’ da Sihirli Flat igin yaptig1 sahne tasanmi gorkemli-
likte Qualio'yu da asar. Butun sahneyi kaplayan tapinaklar, kayaliklar,
yildizi geceler... Sarastro’'nun gogsunde kocaman bir gunes simgesi...
Geometrik siralanan yildizlardan olusan gok kubbenin icinde, bulut-
lann tagidig hilalin ustunde gece kraligesi... Bu gorkemlilige kargihk,
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Goethe,Gece Kraligesi igin ¢izim, 1794,

Goethe'nin basinda oldugu Weimar Kraliyet Tiyatrosu'nda sahnelen-
diginde sahne tasarimim Goethe kendisi cizmisti. Goethe'ninki Quag-
lio’ nun kinin tam tersine susten, barok dgelerden uzak, ¢ok sadedir.
Gece kraligesi bir Yunan tapmnaginin dort sutununun ortasinda hilal
ustunde, yildizlann ortasinda durur. 1794'deki ilk Weimar temsilini
izleyen soprano Caroline Jagemann anilarinda ug¢ oglan rolunu 6gren-
cilerin oynadigini, sahnede tugla renkli fanilalarinin usttne giydikleri
kisa tunikleri, kirli ¢izmeleriyle Yunan delikanhlarindan ¢ok becerik-
siz koyla ¢cocugu gibi gorunduklerini anlatiyor.** Bu yaziyr ahnulayan
aragtirmaci Gruber, Goethe’nin ¢izimine dayanarak bunun Weimar ti-
yatrosunun parasal durumundan ¢ok Goethe’nin donemin gorkemli,
sagaal sahneleme egilimine karsi durusundan kaynaklandigim soylu-
yor. Mozart operalanyla ilgili kitaplarin hemen hepsinde Qualio’nun,
Schinkel’in ve Goethe’nin sahnelemelerinden alinan Gece Kraligesi res-
mi vardir. Bu iki farkh tasanmin etkisi uzun yillar sarmts. Ornegin,
donemin taninmig tiyatro adamlanndan ifflandin Mannheim tiyat-
rosundaki sahnelemesi klasisist uslubu surdurmaus. Sarastro sakalsiz,
sade bir tunikle, Tamino Romali bir delikanl olarak antik desenlerle
bezemeli bir tunikle ve sandaletlerle goruluyor. Sihirli Flutun bu bi-
¢imini ¢ perdelik bir singspiel olarak Goethe’nin énerisiyle bacanag:
Ch.Vulpius hazirlamigt1.*

Artik bundan sonra sahneleme hangi ¢izgide olursa olsun opera hep
eglenceli bir oyun olarak ele alimyor. ilk temsillerde oldugu gibi, ge-
rilimli politik ortamlarda yapiin ardindaki dusuncelerin olabildigince
ustuna ortmek, anlasilmasim guglestirmek icin singspiel yamna agirhk

44 Gernot Gruber, a.k.,5.63
45 Gruber,a.k. 5.62.
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veriliyor. Bu baglamda Sihirli Flut'in yasadig ilging bir gelismeyi 20.
Yuzyilda 3.Reich doneminde Almanya'da gorayoruz. 1933'de Hitler'in
basa gelmesiyle baglayan “almanlagtirma” egilimi iginde Mozartn Ital-
yanca operalan, dzellikle da Ponte operalan goze batiyor. Kimi hig sah-
nelenmiyor, kiminin sadece Almanca cevirileri oynamyor. Sihirli Flit
zaten Alman operasi oldugu igin pek sorun olmuyor. Ancak icerdigi ma-
sonik dgeler sorun yaratiyor. Bunlar nasil ortadan kaldinlabilir? Metin
yeniden yazilabilir mi ya da ne kadar degistirilebilir? Buyuk bir tartigma
bashyor. Eski yapitlar ne dereceye kadar degistirilebilir? Hitler 1937'de
Numberg'de yaptig parti toplantisinda buna bir sinir giziyor. “Cogu za-
man donemin kogullannin neden oldugu ve halen uygulanmakta olan
kontrollu yorum él¢utini, giglt sanat kahramanlannin baytk kaltarel
eserlerine uygulamak yanhstir.” diyor. “... Ancak ulusal anlamda saygisiz
biri, librettosu ideolojik goraglerine kars: olabilecegi i¢in Mozart'in Sihir-
li Flurunu suglayabilir. ... Buyuk sanat eserleri kendi baslarina mutlak
degerler tagir. Bu deger, bu sanat eserini bu sekilde goremeyen ve az ¢ok
kendi donemiyle sinirh kalan bir bakas agisinin degerleriyle 6lgulemez.”
Hitler Wagner operalanm da bu kapsama ahyor.*¢

Hitler'in bu bakis acisina her ne kadar bagh kalinsa da operanin
masonik boyutu ¢evrede tedirginlik yaratiyor. Yapimcilar oyunu sah-
nelemeye kolay karar veremiyorlar. Muzik dergilerinde agr elestiriler
ctkiyor, oyunun bir singspiel oldugu, bu boyutuna agirlik verilmesi ge-
rektigi 1srarla yineleniyor. Butun bunlar gosteri sayisimin giderek dus-
mesine neden oluyor.*” 1938-39 sezonunda Berlin'deki u¢ operada Si-
hirli Flut farkh sahnelemelerle oynaniyor. Bunlann ortak yam operadaki
masonik ogelerin astanun olabildigince ortulmus olmasi. Volksoper'de
(Halk Operas1) metinden pek ¢ok sey ¢ikartiliyor. Isis Osiris adlan geg-
miyor. Sarastro'nun koleleri Sarastro’yu, sag kollan havada Hitler sela-
muyla karsihyorlar. Devlet Operasinda (Staatsoper) Karajan-Grundgens
ikilisi sahneledikleri oyunda masonik boyutun ustunu értmek igin bu
tar bir degisiklik yapmiyorlar, ama garpict mekanik ogelerle yukla,
cok guraltaly, tam bir eglenceli oyun havasi iginde izleyicinin dusan-
mesine firsat birakmiyorlar.*® Deutsches Opernhaus’da (Alman Opera
Evi) ise yeniden tarihsellik anlayisina donilerek 1815'de Schinkel'in
Berlin'deki sahne tasanmu kullanihyor.*

46 Erik Levi, Mozart ve Naziler — Uctincii Reich Bir Kiiltir ikonunu Nasil Kullandi. Kirmizi
Kedi Yayinevi, istanbul 2011.S. 58.

47 Ak.s59
48 Ak.s.61.
49 Ak.,s62.



MOZART VE VERDI'DE iNSAN | 71

Sihirli Flut temsilleri ozellikle Salzburg Festivallerinde ¢ok sorun
oluyor. Festivalin kurucular ve ¢agrlan sanatgilar arasinda Yahudile-
rin bulunmas: Almanlarin hosuna gitmiyor, kendi sanatgilarinin Fes-
tivalde ¢ahismalanna izin vermiyorlar. Bu karar sanatg1 sayisim kisit-
ladigy igin Festival Yonetimini sikintiya sokuyor. Bu arada Sihirli Flat
ve diger Mozart operalan gsef Bruno Walter ve rejisor Oskar Strnad’la,
daha sonra da Toscanini ile klasik uslupta (kayaliklar, ay, yildizhi gece,
gunes vd.) sahneleniyor. Avusturya Almanya bilesmesinden sonra fes-
tival de artik Nazilerin yénetimine giriyor. Nazi yonetimiyle iyi gegi-
nen Clemens Krauss Sihirli Flut'a ug yil arayla Munih'te ve Salzburg'da
sahneliyor. Munih'teki temsilde konuyu zaman disina tagiyarak yeni
bir irkin yaratildig) bir gunes efsanesi olarak yorumluyor. Sarastro’yu
da bu yeni irkin habercisi olarak Yunan tanns1 Apollo kiliginda elinde
mzrak kalkan gosteriyor. Salzburg'ta ise Sarastro yash bir bilgeye do-
nusuyor.* Mozart ve Naziler kitabinin yazan Erik Levi bu temsillerden
soz ederken gehrin askerlerle doldugunu, festivali izleyenler arasinda
da ¢ogunlugun askerler oldugunu anlatiyor. Savagin en kizigtiga yillar-
da bile Mozart yillan duzenleniyor, tam operalar sahneleniyor. En sik
sahnelenenlerin Don Givanni, Cosi fan tutte, Figaro’nun Duginu olmas
buna kargihk Sihirli Flut temsillerinin azhg dikkat gekiyor.>® Bunun
Sihirli Flut'u, tam ¢abalanna kargin kendi ideolojilerine uyarlayamadik-
lanndan kaynaklandigim dusunuyorum.

Ikinci Dinya savagindan sonra Sihirli Fliit'e tim yollar agihyor. Ingil-
tere, ABD, buitiin Avrupa tlkeleri, Guney Afrika, Japonya... Ingiltere’de
Mozart operalari her zaman ilgi géoruyordu. Muzik dunyasinin en
onemli festivallerinden biri olan Glyndebourne festivali 1934'te agilisa
Figaro'nun Dugunu ile yapmisti. Festival 6zel bir girisimle baglamus,
kisa surede unlenmisti. Festivalin bagsinda Hitler rejiminden kagan,
donemin en iyi sanatgilarindan sayilan Fritz Busch ve Carl Ebert* var-
dv. Onlar Salzburg’a rakip bir muzik etkinligi olusturmak istiyorlard.
Bunda basanli da oldular. Festivalin programina tim Mozart operalari-
n1 almiglard1. Figaro’nun Duginu’'nden sonra Mozart'in bagka operalar:
da siraya girmisti. Genellikle Sihirli Flut’un Almanca olmasi, Alman halk
tiyatrosu dgelerini icermesi onun geri plana itilmesine neden oluyordu.
Ancak bu uzun surmedi. Kisa bir sture sonra ¢ok sevilen bir opera ola-

50 Ak,s.63.a
51 Bu konuda ayrintili bilgi igin Mozart ve Naziler kitabina bakiniz.

52 Carl Ebert Ankara Devlet Konservatuar ve Devlet Tiyatrosunun kurucularindandr. ilk
opera gahgmalarini da o baglatmis, 6drenciler ilk temsillerini Mozart'in genglik operasi
Bastien ve Bastinne ile vermislerdi.
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rak Glyndebourne'da da New York Metropolitan’da da farkh sahnele-
melerle repertuvara girdi. Da Ponte operalanna oldugu kadar artik ona
da yer veriliyordu. Sihirli Flut ozellikle ressamlann ilgisini ¢ekmistir.
Metropolitan’daki ilk temsilde tasanin Marc Chagal'ind. Salzburg'daki
Oskar Kokoschka'nin... Her iki yerde de bu tasanm yillarla surdu.

Salzburg’da Kokoschka'ya Sihirli Flut sahnelemesi onerisi, o yil-
larda Salzburg festivalinde ¢alisgan donemin taminmis geflerinden
W.Furtwaengler'den gelmisti. Sanatqi dusundugu sahne tasanmimi
kendisine agikladiginda da ¢ok begenmisti. Ne yazik ki bu bir yl igin-
de Furtwaengler olmus, ilk temsil Georg Solti ile 1955’ de yapilms-
t1. Kokoschka’'mn getirdigi yenilik ahgilagelen dekorlarin yerine sah-
ne efektlerini 151k ve renklerle gerceklestirmis olmasiydi. O yillarda
Salzburg'un buyuk festival salonu daha tamamlanmamigti. Oyunlann
¢ogu acik hava tiyatrosunda oynamyordu. Bu 40 m. Genisliginde 15
m. derinliginde, arka planinda kayalar, taghklar ve buyuk bir agag
olan dogal bir mekand: (Felsenreitschule). Kokoschka anilarinda bu
projesinden soz ederken, perdesi olmayan bir sahnede dekorlan de-
gistirme olanag olmadig i¢in oyunun duragan, sikical bir havaya gi-
receginden kaygilandigim anlatiyor. Bunun 6nune nasil gegilebilirdi?
“Her sahnenin atmosferine gore, arkaya koydugum paravanlar tzerine
renkli 1siklar yansitarak yerine gore derin, dar, al¢ak, yuksek mekanlar
olusturarak dekor degistirmeden sahneyi degistirmis oldum.” 3°Di-
yor. Bunun bir ilk oldugunu, o zamana kadar 151k kullamminda, tek
bir projektorun sadece basoyuncuyu izledigini sozlerine ekliyor. Yine
20. Yuzyihn taminmig sanatgilarindan David Hockney 1991°de once
Metropolitan’da sonra ufak degisikliklerle Glyndebourne festivalinde
Sihirli Flut'an sahne tasanmlanm ¢izdi. Hockney Pop Art sanatgilarin-
dan. Chagall, Kokoschka ve Hockney... birbirinden ne kadar farkh us-
luplar... Muzik yine de hepsini kaldirabiliyor.

Bugun hala “efsanevi” diye anilan Jean-Pierre Ponelle’in 1978 Salz-
burg festivalindeki yorumunu sonraki yllarda pek ¢ok rejisor kuguk
degisikliklerle surdurda. Cok begenilmesinin nedeni iddiasiz, klasik
sayilabilecek bir yorum olmasi. Konunun derin anlamlarim ortaya ¢1-
kartmak, icerdigi farkh boyutlardan birine agirhk vermek ya da paro-
diye cevirme yoluna gitmeyen bir yorum. Sahne tasanm ve kostim
¢izimi de rejisorun elinden gikan bu sahnelemede masal, mister oyunu,
guldur, singspiel vd. oyunun tum katmanlan dengeli bir bicimde bu-
tunlesmis. Karakterlerin simge nitcligi vurgulanmamis. Her biri etiyle

53 Oskar Kokoschka, Mein Leben Bruckmann, Minchen 1971.5.281.
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kemigiyle yasayan insanlar. Omegin gece kraligesi Tamino ile konu-
surken yanin ayin ustinde durmuyor. Onun kargisinda, ayni topraga
basiyor. Ponelle, sahnelemede guncellestirmeye karsi olan rejisorler-
den. Oyunun oldugu gibi kalmasindan yana. Ne yazik ki yasami kisa
surmus, bir kez sahneledigi bir oyunu yeniden ele alma olanag bula-
mamig. Uzun yasasaydi yaglanan kimi rejisor ve sefler gibi o da zaman
akigina uyarak yorumunu degistirir miydi? Cok yaratici olduguna gore,
belki. Son yirmi, otuz yil icinde Sihirli Fliut'u birkag kez ele alan rejisor
ve orkestra geflerinin yorumlannda ilging degisimlerle karsilasiyoruz.
Bunlar Mozart'in pek ¢ok operasimi yonetmis olan Mozart uzmanla-
n. Farkh yaklasimlannin nedeni kendilerine soruldugunda, partisyon
ve metin yazildigi donemin butunlugu i¢inde okundugunda bunun
Schikaneder ve Mozart'in dugunduklerine en uygun okuma oldugunu
soylayorlar. Dogrusu hangisi? Daha onceki okumalar1 neden yanhs-
t1? Birine dogru gelen otekine yanlhs gelebilir. Okuyanin alimlamasina
bagli. Donemin ¢algilariyla “ashina uygun” seslendiren ¢ok taninmus iki
orkestra sefinden biri, Nicolaus Harnoncourt tempolar eski yorumuna
oranla neredeyse iki katina yavaglatirken, René Jacobs hizlandinyor.
Iki icra da pinl pinl. Yoruma kauhp katilmamak izleyiciye bagli. Ni-
tekim oyunun sonunda salonu yikarcasina alkiglarin arasindan “Bu-
uuuh” sesleri de yukseliyor. Yasam hizl bir degisim i¢inde. Hepimiz
ister istemez yasadigimiz donemin iginden bakiyoruz sanat yapitlarina.
Burada onemli olan dramaturgi ¢alismasini rejisor, sahne tasarimcisi
ve sefin siki isbirligi icinde yapmalar1. Aksi halde uyumsuzluklar ola-
biliyor. Bizde sahnelenen bir Sihirli Flut'te Sarastro ve rahipleri Mevlevi
olarak youmlanmiglardi. Mevleviligin insan anlayis1 Sarastro’nun kine
cok uyuyor. Bu dogru. Ancak onlann 6zgun muzikleri var. Rahiple-
rin Mevlevi giysileriyle tonal muzikle, daha agik bir deyisle Hiristiyan
muzigiyle sarki soylemeleri yadirgaticiydi. Kimi zaman reji ve muzik
uyumlu oluyor, kimi zaman da tersine. 1991°de Metropolitan'da sah-
nelenen sézunu ettigim temsilde reji John Cox'a ait. Klasik bir yorum.
David Hockney’in ¢ok renkli, geometrik Pop resimlerinin bu yoruma
uyup uymadiy sorgulanabilir. Buna kargihk usta yonetmen James
Levine'in kendine 6zgt muzik yorumu (aryalan agir, onun disinda
tempolan ¢ok hizli almasi) sahne tasanmina ¢ok uymustu. Elbette bu
alimlama da izleyiciye gore degisiyor. Reji, sahne tasarimi ve kostumler
tek elden ¢ikarsa uyum saglamak belki daha kolay. Achim Freyer’in
sahnelemelerinde bunu goruyoruz.

Freyer ressam, kostim gizimcisi, sahne tasarimcisi, rejisor. ilk Si-
hirli Flut sahnelemesi 1982’de Hamburg operasinda. Bu sahneleme Po-
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Achim Freyer, Dresden Sempertheater.

nelle’inki gibi efsanevi diye nitelenmese de gorsellik agisindan tiyatro
tarihinde 6nemli bir yer almis. Nedeni, Freyer'in reji anlayis1. Freyer
Brecht ogrencisi. Tiyatroda illazyonist durusa karsi. Brecht'in olamune
kadar onunla ¢alismis. Onun 6lumunden sonra bir sire sadece resim
yapmis. Sonra yeniden sahne tasanmina dénmis. Once tiyatro, daha
sonra da operaya yonelmis. Opera deneyimlerinden tiyatroda, tiyatro
deneyimlerinden operada yararlanmis. Sonug olarak sahne tasanminin
dekor olmaktan ¢ok ote, bagh basina bir sanat oldugu dustuncesine va-
riyor. “Mekan sanati” diye niteliyor sahne tasarimini. Nasil ki resim sa-
nat1 susleme degilse. Resmin stisleme olmadig 20. Yuzyilin baglarinda
sanat diunyasina yerlesmisti. Oysa sahne sanatlarinda tasanin daha de-
kor olarak goruluyordu. Opera igin ahisilmadik bir yaklasim bu. Boyle-
ce Freyer bir ilki gerceklestirmis oldu. Her turlu illuzyonizmi 6nlemek
icin masalla gergegi i¢ ice gegirerek, operay1 “Tamino’nun ruyasi, kendi
i¢ dunyasina yolculugu” olarak yorumluyor.>* Sahnelemede renklilik
ve gesitlilik agirlikta. Renk mekam yaratiyor. Cesitlilikse ¢ocuk dunya-
sina gonderme yapan siradan oyuncaklar, gunlik yasamda gordugu-
muz, kitge kacan siradan seyler.” Bir elestiride Freyer'in yorumunda
gorselligin muzikle yanstigim okuyoruz. Renklilik ve gesitlilik i¢inde

54 Peter Simhandl, Uber das Theater des Achim Freyer. Regie im Theater Achim Freyer'de.
Fischer Verlag 1991.5.34.

55 Agy.s 34
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gozun zaman zaman kulagin 6nune gectigini, ama Mozart''n muzigi-
nin buna olanak vermedigini, yine de kulagin agir bastigim soylayor
elestirmen.

Ilk sahnelemesinden bu yana Freyer Sihirli Flut'a arahikh olarak ele al-
mus. Temel durusu hep ayni (illazyonist yaklagima kars1), ancak yorum-
lar farkli. 1997 Salzburg Festivali'ndeki sahnelemede oyun alanina (Fel-
senreitschule) ¢adir kuruyor ve kigiler sirk figurlerine donusturulerek
buatan oyun ¢ok renkli bir sirk havas i¢inde (6rnegin Papageno palyaco
kiliginda, Monostatos diginda hepsinin yuzua beyaz boyal) ¢adirda oy-
namyor. Oyunun farkh boyutlan ~cinselligin disinda - geri plana itiliyor.
Gorsellik, renklilik ve “makine operas1” diye zamaninda elegtirilen yam
cagin teknolojisiyle 6n plana gikiyor. Gece Kraligesi karanhkta gece ma-
visi hilal uzerinde sapsan giysileriyle gok gurultuleri esliginde sahneye
geliyor. Acidan iki buklam, kizim kurtarmasi i¢in Tamino'ya yalvararak
aryasina baghyor. Sonra birden guglenerek hilali firlauyor. Firlatmasiyla
hilalin rengi degisiyor, 151l 151l oluyor. Aryanin sonunda Krali¢enin boyu
uzamaya bashyor. Uzadik¢a uzuyor, giderek korkung bir hal ahyor ve
gok gurultileri i¢inde kayboluyor. Buttn opera boyle “Alice Harikalar
Diyannda’y1r ammsatan gergekustu bir hava iginde saruyor.

Bundan birkag yil sonra yaptig1 sahnelemede bu kez bagkisiler ¢o-
cuk. Dunyaya ¢ocugun gozanden bakiyor. Sarastro ve gece Kraligesi
dev gibi. Kapilar da oyle. Tamino kugucuk kapilara erismekte zorlam-
yor. Freyer Sarastro’yu yuceltmiyor. Onun da Gece Kraligesi gibi zaaf-
lan oldugunu, bir yandan 6¢ duygusundan uzak gorunup ote yandan
o¢ aldigini, otoriterligini vurguluyor. Oyun savas ortaminda bitiyor.
Gece kraligesiyle Sarastro’nun savasgl... Bu savagta kazanan yok. 1ki taraf
da yenilgiye ugramis. Geriye kalan yikintilar arasinda dort ¢ocuk. On-
lann sevgileri yeni bir danya i¢in umut. Freyer bu yorumuyla Insanin
“bu dunyaya atlmighg)” icinde caresizligini ve bu acimasiz dunyada
sadece sevginin kurtulug yolu olabilecegini dile getiriyor. Kendisi bu
yorumuyla ilgili agiklamasinda hicbir ideolojinin tam hakikat olama-
yacaginy, yasamda surekli karsilasigimiz celigkilerin, anlasmazliklarin
sadece sevgiyle ustesinden gelinebilecegini, Pamina-Tamino iftinin
bunu tinsel, Papagena-Papageno'nun tensel duzlemde basardiklanm
soylayor. %7

Freyer'in sahnelemeleri alisilagelenin ¢ok disinda. lyi de burada
muzik ne oluyor? Yukarida 1982 yilindaki temsille ilgili bir eles-

56 Heinz Josef Herbort, Das Maerchen-ein Traum Die Zeit Nr.22-28 Mai, 1982.5.48
57 Toni Hildebrandt,9.11.2008 Dresden operast temsili elestirisinden Klassik.com
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tiriye degindim. Ayrica bu temsili izlemis olan bir gorgu tanigin-
dan da dinledim. Eski yorumlara olduk¢a bagh kalan bu kisi sadece
muzik agisindan degerlendirdigi icin hi¢ begenmemisti. Freyer'in
birlikte ¢ahistign sef genellikle Dohnanyi. Burada sorun, amiyane
deyisle Mozart'n muzigi gume gidiyor mu, gitmiyor mu? Benim
videolardan izleyebildigim kadariyla muzigin yorumu sahnelemeye
cok uyuyor. Bir ornek vereyim. Kisiler gergek insan gibi degil kukla
gibiler. Ger¢i bu Mozart’a uymayan, dahasi ters disen bir yaklasim.
Ama oyunun bir singspiel oldugu dusunulunce sasirtici olmaktan
citkiyor. Resitatiflerde buna uymak zor degil. Aryalarda ise duygular
olabildigince geriye cekiliyor. Muzik ise yerine gore duygu agirhkl.
Tamino’nun resme asik oldugunda, Pamina’nin Tamino’nun artik
onu sevmedigini sanip soyledikleri aryalarda oldugu gibi. ifadede
Mozart o kadar ileriye gitmistir ki, Gece Kraligesinin aryalarinda-
ki koloraturlar bile ifade yukludur. Burada tam tersine neredeyse
mekanik diyebilecegim bir yorum séz konusu. Dogal ki muzik de-
gerinden hicbir sey yitirmiyor. Sadece yorum farki, begenip begen-
meme izleyiciye kaliyor.

Mozart'in dogumunun 250. Yili kutlamalan kapsaminda Salzburg
festivalinde (2006) Ricardo Muti, Pierre Audi, Karel Appel uclusunun
sahnelemesi ozellikle sahne tasanmi bakimindan buayuk bir yenilik ge-
tirdi. O y1l Mozart'in butin operalan (arsivlerde kalmig, bitmemis ol-
dugu icin ortaya ¢tkmamis olanlar dahil) sahnelenecekti. Sihirli Flut'an
sahnelemeleri genellikle sorun yarattif i¢in, operay: kimin sahneleye-
cegi tartismalara yol agmis, sonunda Muti, Audi ve Appel ucliasiunde
karar kihnmist1. Muti Mozart operalarim ¢ok yonetmis olan, Salzburg
festivalinin surekli orkestra seflerinden. Pierre Audi Amsterdam ope-
rasinin sanat yonetmeni, yenilikgiligiyle taninan bir rejisor. Eski ope-
ralan ¢agdas yorumla sahneleyen, ayni1 zamanda yeni operalan da sik
sik ele alan biri. Appel, 2. Dinya Savasr'ndan sonra Paris'te kurulan
CoBrA grubunun kuruculanndan. Burjuvaziye, akademizme kargi olan
sanat¢ilann bir araya geldigi grubun amaci geleneksel estetik anlayigim
yikmakt. Soyut ve figuratif renk ve bicimlerle ¢ahigiyorlardi. Appel'in
resimlerinin de baglica 6zelliklerinden biri ¢ok renkliligidir. Onun sah-
ne tasanmi Audi’nin yaraticihgiyla birlesince olaganustu renkli ve ha-
reketli bir oyun ¢ikmis ortaya. Olaylar rengarenk soyut bir mekanda
geciyor. Soyut derken, kayalar, agaglar, ¢icekler, hayvanlar... Dogada
ne varsa burada da var. Ama hepsi Appel'in fantezisinin urunt. Dans
eden renk renk kocaman ¢igeklerle, uzun bembeyaz sagh hayvanlarla
fantastik bir masal ulkesine goturuyor izleyiciyi.
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P. Audi, K. Appel, Salzburg 2006. Pamina ve Papageno

Audi’'nin yorumu oyun sonuna gelene kadar Schikaneder’in metni-
ne uygun dengeli, baska deyise asirihga kagmaksizin surayor. Muzik
icin de aym gey soz konusu. Alisilagelenden farkh degil. Son iki sah-
nede izleyici beklenmedik bir durumla karsilasiyor. Gece kraligesi ve
adamlan gizlice tapinaga girdiklerinde, gok gurultulerinin baglamasiy-
la, ahsilageldigi gibi: "gucumuz yok edildi, sonsuz karanhga duastak”
sozleriyle alevler icinde yitip gitmiyorlar. Yukandan inen 1siltilarla ka-
dinlar ve Monostatos yok oluyor, Kralice sahnenin saginda yere yigih-
yor. Sahneye koro ve geng cift ta¢ giymis gelirken sahnenin bir yanina
gunes 1sinlan iniyor. Sarastro kraligenin arkasinda, ona bakarak son
sozlerini soylayor: "Gunes 1sinlan geceyi kovdu. Ikiyizlilerin gicana
yok etti” Kralice yavas¢a kimildiyor, magrur bir edayla gulumseyerek
yerinden kalkiyor. Pamina annesini gorunce kosup oniunde ¢omeli-
yor. Demek ki, Pamina hala annesini seviyor. Oysa o eliyle onu iti-
yor, bas1 dimdik, ayaga kalkiyor. Koro sahnenin ortasinda toplaniyor,
onde Pamina ve Tamino duruyorlar. Sarastro onlardan biraz uzakta
sagda duruyor. Kralige alayc1 bir gulumsemeyle Sarastro’ya yuksekten
bakarak sol yana gegip bir an orada duruyor, bakisiyorlar, perde iner-
ken oradan aynliyor. Bu anlk gorunimde ortada kral ve kralige, bir
yanda gunes krali, 6bur yanda gece kraligesi... Bunu nasil yorumla-
mal1? Bu temsille ilgili aragnrmamda ne Audi ile yapilan soylesilerde,
ne de elegtirilerde bu yoruma iliskin bir sey bulabildim. Rejisor izle-
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Ayni temsil Papgeno ve Pamina kagtyorlar

yiciyi yonlendirmek istemiyor olmal diye dusuniyorum. Daha 6nce
de soyledigim gibi, ben konuyu zaman-mekan dis1 bir sureg olarak
yorumluyorum. Bir ideale erisme sureci. Insanin her tarla olumsuz-
luklardan arinarak utopik bir yasama erisme umudu. Boyle bakinca
Sarastro'nun son sozleri baska bir anlam kazamyor. Evrensel dontugsum
surecek, ama artik karanhgin gicu olmayacak. Aydinhk, 1s1kli, renkli
bir dunya... Kotalagun, kiskan¢higin, hirsin olmadig), “insan” olmaya
layik olanlarin yasadigi umut dolu bir dunya hayali... Bunun ancak
sevgiyle olabilecegini de yinelemeliyim. ]. Assmann’in birinci bélumde
sozunu ettigim kitabinda bu yorumu destekleyebilecek bir agiklama
var. Assmann, Gece Kralicesinin tulkesinde ilkel insanlarin yasadigin,
bos inanglarin egemen oldugunu (Papageno’nun konusmasina dayana-
rak) soyluyor. Onu dinya gozuyle daha kimse gormemis. Sarastro'nun
ise gevresi var: Rahipleri ve onu yucelten halkl. Ancak o, Pamina'nin
babas gibi evreni yoneten bir kral degil Sadece belli bir inanci savu-
nanlann bulustugu tapinagin bagindaki bilgin. Gunes Kral ona guve-
niyor (Pamina’nin annesine soyledigi sozler). Gunes ulkesinde karan-
hgin egemen olmasindan kaygilandig igin yedi kath gines kursunu
ona gecici olarak emanet etmis. Pamina buyuyene ve kendine uygun
bir es bulana kadar.*® Bu gergeklestiginde Sarastro cekilecek. Evrensel
donusum surecek, ama gug aydinlhkta, gineste olacak.

2007’de Zurih operasinda Harmoncourt, Kusej ve Glittenberg uglu-
su Sihirli Flut'e her bakimdan yeni bir yorum getirdiler. Harnoncourt,
eski muzigi “ashna uygun” seslendirme akiminin éncilerinden. Mon-
teverdi operalanmni ilk seslendiren bir aragtirmac. Sihirli Flut'a otuz yil
i¢inde birkag kez seslendirdi. Martin Kusej yenilik¢i geng rejisorlerden.

58 Jan Assman, a.g.k.,s. 87,90.
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Harmoncourt ve Kusej Audi'nin tersine yorumlan hakkinda uzun uzun
aciklama yapiyorlar. Konunun ¢ok yanlihgim geri plana itmisler, sev-
giyi vurguluyorlar. Bugunun sevgisiz ortaminda Sihirli Flut’un izleyici-
ye verecegi mesajin sadece sevgi olabilecegini soyliayor Harnoncourt.
Kusej ise masonlugun, eski Misir kultinun, aydinlanmanin onu hig
ilgilendirmedigini bu nedenle bunlan yok saydigimi anlatiyor. Aydin-
lanmanin 6nemini onaylamakla birlikte olumsuzluklan da oldugu-
nu; Mozart'n bunun bilincinde oldugunu; gintumuzun de 1791'den
daha iyi oldugunun sdylenemeyecegini sozlerine ekliyor. Iste boyle bir
yaklasimla opera tam tamina bu gunun yasamina uyarlanmig.*® Gun-
cellemelerin kimi ironik (rahiplerin eskrimci kiliginda ellerinde epe
Sarastro’yu kargilamalan, aralarinda gulagmeleri, birinin egcinsel ol-
mas! vb.), kimi gercekgi.

Uvertur baglarken Pamina ve Tamino perdenin onundeki bir ekran-
da dugun fotograflarinda goruldugu gibi yan yana duruyorlar. Uvcr-
turun sonuna dogru tam opusecekleri sirada ekran yirtiliyor kendile-
rini sahneden igeriye atiyorlar. Boylece seyirci perde agildiktan sonra
onlarin bu mutlu ana kavusuncaya kadar yasadiklanni, karsilastiklar1
zorluklar, gektikleri acilan geri bakisla izlemeye hazirlanmis oluyor.
Sevginin her firsatta erotik yani vurgulaniyor (gunumuze gonderme).
Omegin gece kraligesi ve Tamino ilk karsilasmalannda birbirlerine
sarilmaya bashyorlar. Nedimeler zaten klasik oyunda da Tamino'dan
hoglamiyorlar. Bu boyle surup gidiyor. Klasik sahnelemelerde oldugu
gibi gorkemli tapinak, bahge, eski Misir dgeleri, gunes, ay yok. Olaylar
birkag kapisi olan renksiz, kisiliksiz soyut denebilecek bir mekanda
geciyor. Doner sahnede kimi zaman sadece duvarlar, kimi zaman bir
market ya da kap arkasindan yakit bidonlannin dizildigi depo gora-
nuyor. Kiyafetler modern. Nedimeler defileye ¢ikmig gibi. Biri mini
etekli. Hepsi giines gozlugn takiyor. Kor gibi el yordamiyla yuruyorlar,
(aydinhig1 gorememeye gonderme). Vurgulanan Gunes-ay degil aydin-
lik- karanhk. Operada Sarastro'nun ilk sahneye gelisi av donuagsudur.
Burada suslu, sik kadinlar, erkekler ellerinde plastik bardaklar ve kagt
tabaklarla bir seyler atigtirarak, en ucuzundan adi plastik koltuklarda
oturuyorlar, yiyip iciyorlar. Rahiplerden biri yemek parasi topluyor.
Ikinci perdede rahipler Sarastro ile toplandiklannda kargisinda el-
penge divan durmuyor, aralarinda gulusup konusuyorlar. Sinava gire-
ceklere rehberlik yapan zirhl (geharnischte Bu deyim Almancada sert
anlamina da geliyor) rahipler ¢ok otoriter. Ozellikle genesini tutama-

59 Beate Breidenbach, Gepraech mit Dirigent Nikolaus Harnoncourt und Regisseur Martin
Kusej. Opera programindan 17.02.2007 ). D
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dif1 icin Papageno'ya karsi ¢ok sert davraniyorlar. iskenceye gonder-
me de unutulmamis. Zifiri karanhkta gozlerine parlak 151k tutuyorlar.
Oyunun sonuna dogru Gece kralicesi Monostatos ve nedimelerle ka-
ranhkta gizlice tapinaga girdiginde muthis bir gok gurultusua duyulu-
yor, kagmak i¢in kapilardan birini agtiklarinda kendilerini alev alev ya-
nan bir yakit deposunda buluyorlar. Hepsi alevler i¢inde yok oluyorlar.
Pamina ve Tamino atesten ge¢me sinavina bdyle bir yakit deposunda
giriyorlar. Pamina kibritle 151k yakarak, Tamino flatuna ufleyerek bir
kapidan bidonlarin bulundugu karanhga girip 6bur kapidan ¢ikiyorlar.
Bu basandan sonra su sinavini buyuk bir ekrandan izliyoruz. Cift oto-
mobile biniyor. Birden araba sulara gomuluyor. Cirpinarak arabadan
ctkiyorlar, suyun dibinde siddetli dalgalarla savasiyorlar. Sonra birden
¢itktiklan kapidan bitkin bir halde sahneye giriyorlar. Gelmeleriyle du-
sup bayilmalan bir oluyor. Kalabalik olay: ekrandan seyrederken onlar
iceri girip yere yigilinca etrafin sariyor. Sahne dontyor. Ciftin sedyeyle
gozleri bagh getirildigini goruyoruz. Sarastro onlan kaldirnyor. Bagta
ekranda gordugumuz dugun fotografiyla perde kapamyor.

Daha fazla ayrintiya girmek istemedim, ama guncellemelerin abartih
ve yadirgatici oldugunu soylemeliyim. Bu yorum olumlu olumsuz pek
cok elestiriye neden oldu. Yukannda Harmoncourt'un tempoyu agrlas-
tirdigina degindigim temsil buydu. Temponun agirlasmasiyla tini renk-
leri ¢ok iyi ortaya gikiyor Sihirli Flut’ de ¢algillann tim renkleri ozellikle
ifade agisindan onemlidir. Ancak guncellemeler dikkati cok dagitiyor.
Asinhktan kaginilabilseydi o zaman temponun agrlagmasiyla izleyi-
cinin dikkati daha ¢ok muzikte toplanirdi. Bu yorumda tempo degi-
sikligi ve tim renklerinin vurgulanmasinin disinda bir baska yenilik,
Hamoncourt'un yirmi y1l 6nceki yorumuna gore Papageno ve Pamina
karakterlerine bakisindaki degisiklik, Papageno’yu, butun safhg ve ne-
sesine kargin sevgi eksikligini duyan icli bir kisilik olarak; Pamina'y: ise,
ac1 ceken degil, terk edildigi icin isyan eden, kaderine boyun egmeyen
kendi yolunu kendi segen bir kisilik olarak yorumlamas.

Hamoncourt 2012 Salzburg Festivalinde bu kez Jens-Daniel
Herzog'un rejisiyle Sihirli Flut'i yeniden yorumladi. Herzog'un rejisin-
de de oyun ginumuze uyarlanmis. Sarastro'nun tapinag bir bilim ens-
titasu. Belki buna insam egitme okulu da denilebilir. Aragtirma mer-
kezinden ¢ok yatih okul havasinda. Zaten sonunda her seyin ucu agik
kaliyor. Sahne tasanmi son teknolojiyle donanmis. Teleskop, durbun,
uzaktan kumandal cihazlar, cep telefonlar... Sarastro'nun gogsunde
tasidigy gunes kursu elektronik bir cihaz, bir hortumla Sarastronun
basinin arkasina, ensesinin ustine baglaniyor. Sarastro konugurken sik
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Jens-Daniel Herzog, Salzburg 2012. Papageno ve Pamina

sik 151ldiyor. Beyninin isleyisine gonderme mi? Olabilir, anlamak zor.
Cunku 1s11dama o kadar hizh ve sik oluyor ki Sarastro'nun sozleriyle
eszamanli olup olmadig izlenemiyor. Atillan her adim bilime dayam-
yor. Tamino ve Papageno sinava alinirken gesitli aletlerle olgulup bigi-
liyorlar. Sonra bir igne yapip baglarina cuval gegirerek ite kalka sinav
odasina goturuluyorlar. Sarastro gunun modasina uygun, dazlak. Ra-
hipler bilim adamlan. Hepsi takim elbise ustune beyaz gomlek giyiyor.
Ogrenciler kiz erkek karigik. Bunlar kimler, belli degil. Monostatos'un
emrinde bildigimiz esirler de buramin 6grencileri. Pamina da 6grenci
kihginda. Tamino kirmiz1 ceketi, boynuna bagladig: fulanyla ¢ok mo-
dem giyimli. Papageno sahneye, oldurdagu kuglan astug kuguk bir
kamyonetle geliyor. Genellikle gece kraligesinin tulkesinde u¢ nedime-
den baska kimse gorilmez. Burada Papageno’nun gevresini aligveris
yapmak icin ellerinde sepetleriyle gelen kizlar sanyor. Gece kralice-
si adamlanyla gizlice tapinaga girdiginde de cevresinde yine bir sira
kadin var. Papageno Papagena’sina kavustuktan sonra duet biterken
sahneye dort bebek arabasi geliyor. Hemen arabalar alip sahnenin sag
yanina gidiyorlar. Sarastro sahneye giriyor. Gogstundeki gunes kursu
1s1ldarken gece kraligesi ¢ kadin ve Monostatos'la yavasga arkasindan
gelip gogsunden gunes kursunu almak igin Sarastro’yu yakahyorlar. Bir
dalas baghyor, ikisi de yere dusuyor, gunes kursu Sarastro'nun gogsun-
den dusuyor. Yakalamak icin itiserek yerde surukleniyorlar. Tamino ile
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Ayni temsil Sarastro ve Pamina

Pamina o sirada sahneye giriyor. Tamino saskin gunes kursunu yerden
ahiyor ona bakarken yerde surunerek, birbirlerini tekmeleyerek onlara
yaklasan Sarastro ve gece kraligesi gunes kursunu almak igin yalvaran
yuz ifadeleriyle ellerini uzatiyorlar. Tamino ne oldugunu anlamiyor
gibi, saskin, Pamina’ya bakiyor. Pamina oénemsemez bir tavirla onu
elinden ¢ekerek sahnenin saginda duran Papageno ve Papagena'min
yanina goturuyor. Arabadaki bebekleri seviyorlar. Tamino elindeki gu-
nes kursunu ¢ingirak gibi sallayarak bebeklerden birini oyahyor. Sonra
birden her biri bir arabay: ¢ekerek, Sarastro ve gece kraligesi yerde
dovusmeyi surdururken onlerinden hizla gecip sahneden ¢ikiyorlar.
Sarastro kralicenin bogazim sikarken perde iniyor.

Bu sahnelemede siddet her firsatta uygulaniyor. Papageno surek-
li tekmeleniyor. Her kes birbiriyle sert konusuyor. Pamina, annesi-
nin ona verdigi kamay Sarastro’ya saplamak tzere kolunu kaldirmis
hazirda bekliyor. Sonra birden vazge¢miscesine, o daha aryasim bi-
tirmeden odadan kagiyor. Neden yumugsamiyor? Sarastro’ya inanmig
degil miydi? Bu yorumda oyle degil. Pamina giines kursunun énemini
bildigi halde onu onemsemiyor, Tamino ise hi¢ anlamamis. Sevgiyle
tum gugluklerin ustesinden gelerek uyumlanan cift aydinhgin bilinci-
ne varamamig m1? Sarastro'nun dusledigi “insan” anlayig hi¢bir zaman
gecerli olamayacak m1? Onlann da ¢ocuk yapmaktan bagka sorunlan
yok mu? Yoksa yeni kusaklara bilimin egemen oldugu bir dinya m
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birakmak istiyorlar? Boyle dugununce Freyer'in son Sihirli Flut yorumu
akla geliyor. Orada savaslarla yikilan bir dinyada dort ¢ocuk kahyor-
du. Sevgiyle yeni bir dunya yaratma umudu. Burada da sevgiyle yeni
kusaklar yetigebilecegi umudu var belki. Ama tersi de dusunulebilir.
Bilimin urettigi teknolojinin dunyay: karanliga donustarme tehlikesine
vurgu. Sarastro Gece kralicesini bogabilecek mi? Bu da belli degil.

Temsiller Salzburg'un geleneksel acik hava tiyatrosu Felsenreitschu-
le'de yapihiyor. Daha once de s6zunu ettigim bu mekéanda fazla hareket
olanag yok. Sahne tasarim eski yillardaki gibi duragan degilse de fazla
bir degisim olamiyor. Dekor olabildigince 6zgun mekana uydurulmus.
Sira sira simif kapilan, i ice gecen simiflar, yatakhane, ranzalar... Hepsi
cok sade, siisten uzak. Renksiz, sikic.

Bu temsillerde Sihirli Flat'a ilk kez Harnoncourt’un kendi orkestra-
s1 Concentus Musikus’la dinliyoruz. Bu orkestranin ozelligi eski calgi-
larla muzik yapmalan. Boylece Viyana Filarmonisi ya da baska buytk
orkestralarla dinlemeye ahsik oldugumuz bu opera ister istemez kulaga
yabanci gelen farkh bir renge burunmus oldu. Temsille ilgili elegtiriler
¢ok olumsuz. Rejisor ve Salzburg'un yeni yonetmeni Festivalin agiligim
boyle anlamsiz bir yorumla yapuklarn igin... Unla Mozart yorumcusu
Hamoncourt da — ¢ok saygih da olsa — elestirilerden payim aldi. O da
tempolan, rubatolan (yer yer agirlasmalar), sforzatolan (anhk vurgu-
lar) ve uzun esleri nedeniyle... Harnoncourt’'un tempolan eskilerinden
farkl. Zarih 2007 temsilinde de agir-lzh karsithg ¢ok vurgulamyor-
du. ilk gece perde arasinda Harnoncourt'la kisa bir konugma yapiliyor.
“Sihirli Flut’e bu denli ilgi nerden geliyor?” Sorusunu “¢oztimlenememis
olmasindan” diye yamthyor. Bir benzetiyle bunu agikhyor. “Sogan ku-
ram1” diyor buna. “Sogam ilk goren biri guzel bulur, kabugunu soyar,
alindan bagka bir kabuk ¢ikar. Bir daha, bir daha... Bu sogan bitene
kadar boyle surup gider. Burada da incele dur, gercek timya erisemi-
yorsun.” Bu benzeti bana Henrik ibsen’in Peer Gynt oyunu ¢agnstirdi.
Oyunun sonunda, yagamin tirlta maceralarla geciren Peer, yaglanmus,
bitkin sahneye gelir. Elinde bir sogan vardir. Yere ¢oker sogami soy-
maya baslar. Sogan bitince “ demek g¢ekirdek yokmus, yapraklarmig
sadece. Ne budalaymigim ben, bunu bilmedim once...” diye yasamin
anlamim anlayamamis oldugunu dile getirir®. Harnoncourt da Sihirli
Flut'un maziginin ger¢ek anlamim bulamadigim m1 ima etmek istiyor.
Belki. Bu onun doérdancu yorumu. Bastan sona partisyonu orijinaliy-
le kargilastirarak yeniden incelemis. Son yorumunun oncekilerden

60 Henrik ibsen. Peer Gynt. is Bankasi Kultir Yayinlari 2006. Geviri, Seniha Bedri Goknil -
Zehra Ipsiroglu.
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W. Kentridge, Sihirli Flut, son sahne

daha ashna uygun oldugunu savunuyor. Bu soruna daha dnce de de-
ginmistim. Seflerin yorumlan birbirinden farklh olabiliyor ve her biri
kendisininkini aslina uygun diye savunuyor. Ik temsil televizyondan
nakledildi. Ben de bunu sonradan videoda izledim. Dolayl bir yoldan
dinledigim i¢in fazla bir sey soyleyemiyorum. Ama, muzigin ifadeye
katkis1 — Mozart’a daha uygun bir deyisle — metnin anlaminin muzikle
ifadesi agisindan ben ¢ok iyi buldum. Aynca muzigi bu denli elegtiren-
lerin de muzikten ne anladiklan sorgulanabilir.

llging bir baska sahneleme Guney Afrikali sanatqi William
Kentridge'e ait. Bu hem yorum, hem sahneleme agisindan yine ¢ok
degisik. Kentridge, Istanbullu sanatseverlere yabanci degil. Istanbul
Modem’de agilan iki sergide onun yapitlanm gérmustuk. Kentridge
cizer, cizgi film, film, animasyon, fotograf sanatgisi. Sihirli Fliit sahne-
lemesinde de bunlardan yararlaniyor. Genellikle sahnenin bir yanina
fotografin qikng ilk yillarda kullanilan, sehpa uzerinde korukla, bu-
yuk bir fotograf makinesi yerlestiriyor. Sahnenin ortasinda makinenin
yansituig resimleri, yerine gore de animasyonlan gosteriyor. Sahne
karanlik, sahnenin tam ortasindaki ekran aydinlik. Aydinhk/karanhk
karsithg ekranda her vesileyle vurgulaniyor. Ornegin karanlikta sah-
nenin sag yaninda duran Tamino flut ¢almaya baslayinca Tamino'nun
flatayle sakinlesen hayvanlar sahnesi ekrandan izlenebiliyor. Sarastro
yan karanhk sahnede Pamina’ya, intikam duygusu olanin insan olma-
ya layrk olmadigini anlatirken ekranda iki beyaz avcinin bir gergeda-
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W. Kentridge, Paris 2011 Sarastro, “Bu kutsal tapinaklarda...”

m guglukle, hayvana iskence yaparak nasil 6ldurduklerini, sonra da
birinin 6tekinin avucuna nasil para doldurdugunu goériyoruz. Gece
Kraligesi, aligilagelenin diginda bembeyaz giyinmis. Intikam aryasim
karanlik gokyuzunun altinda gezegenler yorungelerinde donerken, ta-
kimyildizlar 151l 151l parlarken soyluyor. Isik karsitliklan ¢ok carpici.
Ekranda gorulen iri bir goz ve pergel, cetvel gibi geometrik gereclerle
masonluk vurgulaniyor. Cizgi film, karanlik oda ve gercek sanatgilan
bir araya getiren bu sahneleme ilk Johannesburg'da yapildi. Sonra art
arda Avrupa sehirlerinde de gosterime girdi ve ¢ok ilgi uyandirds. Ilgi
degisik sahnelemeden oldugu kadar sanat¢inin politik durugsundan da
kaynaklaniyor.

Kentridge 1955 dogumlu. Guney Afrikah beyazlardan. Varlikh ve
aydin bir aileden geliyor. 1948'den 1994'e kadar suren ayrimci yone-
timi yasamig (apartheid). Fasizme, irkqiliga, yerlilerin acilarina, asag)-
lamslanna, halk aghktan kivanirken somurgecilerin nasil ceplerini dol-
durduklanna tanik olmus. Bu donem kapandiktan sonra zengin-fakir
arasindaki ucurum derinlesmis. Bir sanat¢imin butin bu haksizhiklara
duyarsiz kalmasi olanakh m1? Kentridge kendisiyle yapilan her soylesi-
de sanatimin aynma politikadan dogdugunu yineliyor. Aynmcilik po-
litikasimin izlerinden yola gikarak farkh konularda animasyon filmleri
yapiyor. Vurguladigi hep irkgilik, insan haklarn, para hirst vb. Onun
bu tur yapitlan arasinda bizim konumuzla ilgili olan iki videosu var.
Bunlardan biri Sihirli Flut sahnelemesine hazirlik. Sanatginin ¢izimlerini
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hazirlayis goralayor. Bu videoyu Istanbullu sanatseverler hatirlayacak-
lardir. 2009 yilinda istanbul Modem'de agilan “Golgeye Ovga” sergi-
sinde izlemigtik. Ikincisi, “Black Box”. Fotograf ¢ekiminin temeli olan
“karanhk oda” anlamina geliyor. Guney Afrikah besteci Philip Miller ile
2005'de yaptig1 bu ¢ahgsmada Sihirli Flut'an temalanm kendi konulanyla
buttnlestirmisler. Konu Namibiya'min Alman somurgesi oldugu yillarda
1904-1908 arasinda Almanlann ora halki olan Nama ve Hereros’lara uy-
guladiklan soykinm. Gerekgeleri - nerede olursa olsun hi¢ degismeyen
- halkin ¢ikardig) isyam bastirmak. Kentridge bu film i¢in iki yil caligmus.
Ekibiyle birlikte Namibya'ya giderek yerinde arastirma yapmis ve pek
cok belge ele gecirmis. Konuyu Sihirli Flut ile birlestirmesinin nedeni-
ni aydinlanma dugununun yarattigi olumlw/olumsuz etkilerle agikhiyor
sanatgl. Operanin yazildig tarihten yuz yil sonra Guney Afrika'da ay-
dinlanmanin olumsuz etkilerinin yasandigim sdyltyor. 1884'de Berlin
Guney Afrika konferansinda “Aydinlanma Projesi” ad1 altinda bu yore
Avrupa'nin buyuk devletleri arasinda paylasiliyor ve Namibiya Alman
somurgesi oluyor. Insan yerine konulmayan siyah halk kiyasiya 6lda-
rulayor. Kaganlar ¢olde susuzluktan aghktan 6layorlar. Filmde sanatgi,
opera sahnelemesinde yapug gibi aydinhik/karanlik karsithgim isikla
vurguluyor. Yére insanini ¢op adam gibi yapmis. Eline aldig1 sopayla
kendini savunmaya gahsiyor. Kargisina guzel bir kus ¢ikiyor. Kus birden
kartala donugtuyor (Almanya’nin simgesi). Kartalin kafas1 degisik asker
yuzleri oluveriyor. Sanatginin buldugu belgeler arasinda en hizin verici
olan1 insan kemikleri, kuru kafalar. En dustunduruca olam da kafatasi
olgumleri. Irkqihgin vurgulandign bu korkung olaylar ironik bir yakla-
simla anlatiliyor. Art arda iskelet kafalanm ve en sonunda bu ¢izimi gos-
terirken Sarastro’nun, intikam duyanin insan olmaya layik olmadiginm
soyledigi aryasinin 1937°de yapilmig bir kaydim koymus.5!

Sihirli Flat, Kentridge'in animasyonla butunlestirdigi rejisi disinda,
genellikle satafath dekorlarla, kostumlerle sahnelenir. Sahne tasanmlan,
yukanda gordugumuz gibi, klasik yorumlarda buyuk bir tapinak, buyuk
piramitler, kayaliklar, palmiye ormanlan vd. Schinkel'in ¢izgisindedir.
Yeni yorumlarda soyuta kagilsa bile, yine de Freyer'de ya da Appel'de
oldugu gibi, sahne gozleri kamastiran renk ve cesitlemelerle dolup tagar.
Bu bir gereklilik mi? Batun bunlardan annmuig, renksiz bos denilebilecek
bir sahnede Sihirli Flut oynanamaz m1? Gérsellik azaldig1 oranda muzik
daha da anlam kazanmaz mi1? Hem evet, hem hayir. Opera sdz konusu
olunca her seyden once elbette muzigin 6n planda olmas: gerekir. Me-

61 Db Artmag, Cheryll Kaplan, William Kentridge im interview.
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tin, sahneleme, sahne tasanmu, 151k, giysiler... Kisaca temsil i¢in gereken
her sey muzigin hizmetindedir. Baska deyisle buttin bunlann muzik-
le uyumlu olmas: gerekir. Bu g6z 6ntunde tutulmazsa muzik geri plana
itilmis olur. Sanatcilar ne denli basanh olurlarsa olsunlar temsil basanh
sayllamaz. Basan tek tek sanatqilara ait kalir. Bu baglamda iki ug sahnele-
meye kisaca deginmek istiyorum: Dénemin taninmig rejisorlerinden H.
Neuenfels'in Sihirli Flut'u®2 ve P.Brook’'un “Bir Sihirli Flut"u®

Peter Brook ozellikle Shakespeare sahnelemeleriyle ¢igir agmus bir
rejisor. Calismalan tiyatro ile sinirh degil Pek ¢ok opera sahnelemis ve
film yapms. Brook'un tiyatro anlayisina gore tiyatronun yasayabilmesi
icin geleneksel kaliplann kinlmasi, oyuncu ile izleyicinin buttinlesmesi
gerekir. Bagka deyisle tiyatro izleyiciyi de iceren butincul bir yasan-
t1 olmaly, izleyicide kalic1 izler birakmalidir. Her seyden once tiyatro
sahnelenen oyunun 6zinu sunabilmelidir. Bu dusuncesini gergekles-
tirmek igin oncelikle sahneyi “bos alan” olarak ele alir. Brooka gore,
abartil sahne tasanmlanndan kaginmali; sahnelemede minimalist bir
yaklagim uygulamalidir ki izleyicinin dus gucu harekete gegsin, kendi
anlayigina gore sahnelemeyi tamamlasin®*.

Brook yillarla Paris’'te Théatre des Bouffes du Nord’da bu minimalist
yaklagimiyla pek ¢ok tiyatro oyunu ve opera sahneledi. 2010’da 85
yaginda tiyatrodan ayrilirken veda temsili olarak Sihirli Flut'a sahneye
koydu. Pekiyi, Brook Sihirli Flit gibi ¢ok katmanl bir konunun ézunu
sunabilmek i¢in nasil bir sahneleme gergeklestirmis? Ustelik bu orkest-
rasiyla, korosuyla kalabalik bir opera. Brook once ug¢ saatlik oyunu
doksan dakikaya, oyuncu sayisim da yediye indirmis: Pamina-Tami-
no, Papagena-Papageno, Gece kraligesi-Sarastro ve Monostatos. Diger
rollerin timuna ve sahne degisimlerini iki kisi astleniyor. Ug kadin
yerine bir, ¢ oglan yerine bir, yilan1 bile bunlardan biri canlandinyor.
Uvertur sirasinda bos sahneye bambu dallan tagiyorlar. Dallar 6nce
yilanin Tamino’yu kovaladig palmiye ormanim canlandinyor. Sahne
degistikce bambu dallanyla yeni bir mekan olusturuyorlar. Orkestra
yok. Koro yok. Bunlann gérevini sahnenin bir kenanndaki piyanist
ustlenmis. Aryalar tam olarak Almanca sdyleniyor. Konusmalar Fran-
s1zca ve kisaltilmis.

Brook operay1 boylesi degistirmekle konunun tim katmanlanm
ortadan kaldirmis oluyor. Geriye ne kaliyor? Onun “6z” olarak gordu-
gu temel kavramlar: sevgi, umut, insanin degise bilirligi. Ayrintilardan

62 Hans Neuenfels, Komische Oper Berlin. 25.10.2006
63 Peter Brook,
64 Peter Brook, bog mekan Hayalbaz Yayinlari 2010.
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P. Brook, Bir Sihirli Flat, 2010

ortadan kalkinca bunlar olanca agikhigiyla ortaya gikiyor. Okudugum
elegstirilerin hepsi ¢ok olumlu. Mozartin tin1 renklerini ifade araci ola-
rak kullandig1 duganulurse, belki kars: konulabilecek tek seyin orkest-
ra yerine piyanonun kullanilmasi oldugu sdylenebilir.

Cagimizda rejisorlerin yenilik arayiglan neredeyse yansmaya do-
nustd. Akla hayale gelmeyecek seyler yapiliyor. Metni degistirme, yeni
metin ekleme; rolleri eksiltme gibi seyler olaganlasti. Brook'un sahne-
lemesi pek ¢ok degisiklik yapmis olmasina karsin bu kategoriye girmi-
yor. Nedeni onunkinin yenilikgilik merak: degil, deneysellik olmas.
Tiyatroyu “Simdi ve Burada” haline getirerek yasatmak; i¢ine dustugu
geleneksel kaliplardan siyirarak “olumcul” olmaktan kurtarmak.®> O
bunun arayisi iginde. Indirgemeci yaklasimu her sahnelemesi igin ge-
cerli. Aynca Bir Sihirli Flut diyor. Tek bir sozcuk ekleyerek kendi Sihirli
Flutunu yaratiyor. Yorumuyla izleyiciyi yonlendirmiyor, onun kendi
yorumunu yapmasina olanak birakiyor. Bunun tersi bir sahnelemeyi
Hans Neuenfels gergeklestirdi. Yeni yorumlarda, seks modasi yaygin-
lagall beri yerli yersiz her oyuna sevisme sahneleri, giplaklik, belden
asag diyaloglar girmeye bagladi. Ozellikle operalarda bu tar ekler ko-
nunun igerdigi derin anlamlan yok etmekle kalmiyor, dikkati dag-

65 Peter Brook, a.g.k.
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P. Brook, Bir Sihirli Flit, Papageno ve Papagena

tarak muzigi de geri plana itiyor. Neuenfels'in yorumu boyle bir yo-
rum. Neuenfels de yenilikgiligiyle un yapmis bir rejisor. 2003 yilinda
sahneledigi idomeneo’da oyunun sonunda Idomeno’nun elinde kanh
bir quvalla sahneye gelip quvaldan ¢ikarttig1 dort peygamberin (Buda,
Musa, Muhammed, Isa) kesik kafalann yerlere atmas, kafalann kan
sagarak sahnede yuvarlanmalan buyuk tepki uyandirmis, oyun sahne-
den kaldinlmis, ancak bir sure sonra temsillere yeniden baglanmisti.
Sihirli Flut de tepki ¢eken yorumlardan biri oldu.

Neuenfels konusma metinlerinin ¢ogunu atmis, yerine kendi yaz-
diklanm koymus. Bunlar, kendi yorumuna agiklik getiren konugmalar.
Soz gelisi Papageno soruyor: “aldatmanin olmadig bir diinya olanakl
m1? Hayir, ¢unka aldatma yasamin bir pargasi.” Neuenfels'e gore, al-
datma ve aldanma da yasanilan acilann ve zevklerin farkl bir bigimi.
Yagam her turlu pislikle dolu. Mozart insan varligini tim olumsuzluk-
lanyla, zaaflanyla sergiliyor. Sevgi Mozart i¢in “inang” degil, geciciligin,
faniligin bagka bir bi¢imi. Bu dugtnceyi, flutt dev boyutlu bir penise
donusturerek gorsellestiriyor rejisor. Baskisilere gug veren, sinavlarda
basanya ulasmalanni saglayan, insanlan, hayvanlan sakinlestiren sihir
cinsel iliskide odaklasiyor. Gece kraligesinin Papageno’ya gonderdigi,
“ne guzel tinhyor” diye Monostatos ve adamlannin ¢evresinde dans
ettikleri sihirli canlar da erkek cinsel orgam bi¢iminde. Boylece Sihirli
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Flut'e yepyeni bir yorum getirmekle kalmiyor, Mozart'a da ¢ok farkh
bakiyor Neuenfels. Mozart iyi bir Katolik miydi degil miydi tartismalan
bir yandan suredursun, o Mozart'n Tannyla boy 6l¢astagunu, Tan-
nnin da tipk: insan gibi “mukemmel” bir varlk olmadigina inandi-
gim savunuyor ve bunun muziginde dile geldigini soyluyor®. Yuka-
nida kisaca degindigim idomeneo'da peygamberlerin kesik baglarinin
yerde yuvarlanmalanyla da Mozartin dine karsi durugsunu anlatmak
istiyor. Bu tur duastnceler rejide ¢ikis noktas: olunca dogal ki sahne
tasarimi da yamlsama yaratmaktan uzak. Misir piramitleri, tapinaklar,
gizemler, masonluk vb. 6gelerin hig biri yok. Sahne, hapishaneyi ¢ag-
ngtiran renksiz bir bos mekina déonugmus. Sarastro ve gece kralige-
si ozurla. Tekerlekli koltukla dolasiyorlar. Gece kraligesinin bas: kel.
Giysiler gatafattan uzak, gunliak, sade. Metindeki konusmalarin yerini
Neuenfels'in yazdig belden asag diyaloglar ve fasist sdylemler almus.
Bu ¢ok degisik yorumun iletisi ne olabilir? Videoyu ancak yer yer iz-
leyebildim. Bilgim okuduklanimla sinirh kaldi. Anladigim kadariyla ne
insanin degisebilir ligine, ne sevgiye ne umuda inaniyor rejisor. Ne ay-
dinhgin ne karanhgin guca kalmig danyamizda. Hapishane gibi renk-
siz, bos bir ortamda insanin varlik nedeni sadece ve sadece cinsel iliski.

Sinema diliyle Sihirli Flut

20. Yazyihn ilk ceyreginden oteye Sihirli Flut yavas yavas sinema
dunyasinda da kendine bir yer edindi. Ilgi duyan rejisorler arasinda
Ustinov, Bergman, Branagh gibi ustalar var. 1971'de Ustinov Hamburg
Devlet Operasi’'ndaki temsilinden yola ¢ikarak Sihirli Flut'i sinemaya
aktarmisti. 1974 yilinda Ingmar Bergman bir televizyon filmi yapti.
2006’da Kenneth Branagh konuya farkh bir agidan yaklasarak yeni bir
yorum getirdi.

Once Branagh'in filmine bakalim. Branagh taninms bir film rejiso-
ri. Filme aldig1 Shakespeare oyunlariyla un yapmis. Kendisi de oyun-
cu. Metnin uyarlamasi Stephan Fry’a ait. O da rejisor ve oyuncu, ayni
zamanda ¢ok satan roman yazarlarindan. Daha énceden birlikte ¢alis-
malan var. Sihirli Flut her ikisinin de filmini yaptiklan ilk opera olmus.
Geng sanatgilardan bir ekip olusturmuslar. Sarastro rolinu oynayan
dunyaca taminmis René Pape’'nin diginda hepsi geng kusaktan, kiminin
ilk rolt, kiminin ilk filmi. Branagh, zor ama ¢ok uyumlu ve keyifli bir
calisma gergeklestirdiklerini soylityor. Sonug olarak izleyicinin heye-

66 Axel Briiggemann, Hans Neuenfels im Gespraech. Die Perversion der Perfektion
Frankfurter Allgemeine. 20.11.2006.http:/ivww.faz.net/
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canla seyredecegi guzel bir film ve degisik bir Sihirli Flut gikms ortaya.

Olaylar 1. DunyaSavasinda geciyor. Askerler, ucaklar, bombardi-
manlar, dusen ugaklar, oluler, yaralilar, ¢adirlar, hastane, qighklar, bag-
ngmalar, top-tufek sesleri, ucak sesleri... Tamino ve Papageno cephede.
Gece Kraligesinin nedimeleri hemsire rahibeler. Tamino’yu goérevlendir-
mek icin Gece Kraligesi tankla savas meydanina geliyor. Sarastro hasta-
nede yarahlar arasinda dolasip onlara moral veriyor. Tamino yilandan
degil, dagmanin saldinsindan kagarken yaralanp ¢camura dusuayor, hem-
sire rahibeler onu kurtanyorlar. Pamina’nin resmine agik olunca hayale
daliyor: kendini onunla bir baloda goruyor: baskalanyla dans ederken
onu gorur gormez o da Tamino'ya agik oluyor. Gergek dug sinema diliyle
i¢ ice giriyor ve film bu ¢izgide surup gidiyor. Tum sinemasal olanaklar
kullamlmis. Resimler ¢ok guizel. Ancak rejisorun iletisinin ne oldugu pek
anlagilmiyor. Sihirli Flut genellikle ya zaman dis1 ele ahnir ya da bugune
tagimur. Branagh'in segtigi zaman diliminin anlam nedir? Neden doksan
yil 6ncesi? Kendisinin agiklamasi sdyle: Operanin temel dusuncesi, kar-
sithklann — aydinhk/karanhk, sevgi/nefret vb. - olusturdugu agmazlann
¢6zumu. Buna savag ve bangi eklemekle, Endustri doneminin getirdigi
ve getirecegi agmazlann uzerinde dusunmeye yol agihyor. Bu agiklama
bana inandinci gelmiyor. Soru yine agikta kaliyor. O gunden bugune
yeryuzunde savag hig eksildi mi ki? Olsa olsa o donemin savas teknoloji-
siyle ganumuzunki arasindaki dehset verici fark, hizla ilerleyen teknolo-
jinin yarar ve zararlan tzerinde dusunmeyi saglayabilir.

Bergman'in yaklasik kirk yil once yaptig filmin yankilanysa hala
suruyor. Elestirmenlere gore onu agan bir film daha yapilmad. Berg-
man, operayl sahne arkasi, sahne ve izleyici uggeni icinde ele almus.
Uvertur seslendirilirken kamera izleyicilerin yuzlerini gosteriyor. Uzak
cekim, yakin gekim... Yakin ¢ekimde birkag saniye icinde degisen
yuz ifadelerini gorebiliyoruz... Izleyiciler her yastan, her kesimden,
her renkten... Kamera ozellikle kuguk bir kizin uzerinde duruyor.
Pamina'min ¢ocuklugu denilebilecek kadar ona benzeyen bir ¢ocuk.
Yuz ifadesi, 6zellikle gozler hep on planda. Once izleyenlerde, sonra
oyuncularda, arada olaylarla kogutluk kurarak yine izleyenlerde... Bu
son kareye kadar boyle surduruayor. Burada iki noktaya vurgu var. Biri
genel olarak muzigin uyandirdig1 ortak duygular. Ikincisi sevgiyi, inti-
kam duygularnindan uzak durmay1 savunan Sarastro’nun Monostatos'u
“i¢in de yuzun gibi kara” diyerek cezalandirmasindaki geliskiye. Kame-
ra seyircilerin yuzlerinde dolastikga Mozart'n muziginin siyah/beyaz
hi¢ ayinmsiz hepsinin i¢inin aydinlandigin izleyebiliyoruz. Sahneleme
buttnuyle (giysiler, makyaj, sa¢ bicimi...) barok donemine tasinmus.
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Sarastro'nun rahipleriyle yaptig1 toplantilar Isa’nin Havarileriyle “Son
Aksam Yemegi” resimlerini ¢agnstiriyor. Sarastro ortada, rahipler iki
yaninda masa etrafinda toplanmuglar. Isik, o donem resimlerinin 15181
gibi. Tamino ve Pamina ise Ronesans resimlerinden ¢ikmus gibiler. Pro-
filden yakin ¢ekimlerde Boticelli’nin portrelerini animsatiyorlar.

Bolum aralannda sanatgilan kuliste goriiyoruz. Sarastro Wagner'in
Parsifal operasinin partisyonunu agmis, onu incelemekte. Birbirinden
cok uzak gibi gortnen iki opera arasindaki olas: bir ortakliga m1 vurgu?
Belki, diye dugunulebilir. A.Drew 20.ytizyihn baslannda bu iki operanin
mitolojik boyutlarim kargilagtirarak aralarindaki ortakliga isaret etmisti.
Ludwig Sievert buna dayanarak Sihirli Flut'a Eski Misir, masonluk gibi
ogelerden siyirms 151k ve renk araciliiyla sadece gizem ve masal yanim
vurgulayan bir simgeler dunyas olarak sahnelemisti.*’ Bu yaklagim tuttu
ve devam etti. Yukarida gordugumiiz Audi ve Appel'in sahnelemesine de
bunun bir uzantis: olarak bakilabilir. Ne var ki, filmde bu sahnenin ar-
dindan Pamina ile Tamino'nun satrang oynadiklarini, Gece Kraligesinin
“Sigara igmek yasaktir” levhasinin éntinde sigara igtigini, Papageno’nun
gec kalarak son dakika sahneye yetistigini vb. ayrntilan gorince akla
daha baska seyler geliyor. Satrang gibi dusundtren bir oyundan sonra ya
da Wagner'i okuduktan sonra hemen Mozart'in muzigine girilebilir mi?
Sanatgilar rolleriyle ne denli 6zdeslesiyorlar? Daha oyun strerken rolleri
ustlerinden akip gidiyor mu? Buna vurgu olasihg daha yakin gérantyor.
Bergman’in yorumunda Pamina gece kraligesi ile Sarastro'nun ¢ocukla-
r1. Sarastro kizinin gelecegini dusunerek onu hirsh bir kadin oldugunu
bildigi eski esinin elinden kurtarmak igin kagimis. Bdylelikle konu bir
evlilik gecimsizligine donugmis oluyor. Kadim kars1 durusu olan, tapi-
nagina sokmayan bir inancin baginda olan Sarastro'nun daha 6nce nasil
evlenmis oldugu sorusu agtkta kaliyor.

Sahnelemeden Bagimsiz Resimler

Simdiye kadar sahnelemeden ve bu baglamda sahne tasarimindan
soz ettik. Sahnelemeden bagimsiz yapilmis olan Sihirli Flut resimleri
var m1? Mozart muziginden esinlenen ya da operalanndaki karakterleri
cizen sanat¢ilar var. Bunlann arasinda en ¢ok sozu edilen Moritz von
Schwind, Slevogt'un gravir ve suluboyalar1 ve Lotte Reiniger'in golge
resimleri. Golge resimler kartpostal olarak da piyasaya suralmis. Daha
seyrek olarak sergilerde gorulen ve bir sergi katalogu olarak basilmig
olan Thomas Grochowiak’in 1991- 2000 arasinda yaptig) requiem re-

67 Gernot Gruber, a.g.k.,5.268.
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simleri, Alfred Hrdlicka'min Don Giovanni ve Papageno suluboyalan.
Kuskusuz bu resimlerin hepsinin muzikle siki baglan var. Yogun bir
sanatlar aras: etkilesim soz konusu. Muzigin ressam uzerinde birak-
ug etki. Dogal ki etki sanatginin o muzige yaklasimina bagh. Bu tm
renkleri agisindan, big¢im agisindan ya da busbutun degisik bir agidan
olabilir. Slevogt'un yaklasimi da boyle. Bunda onun ayni zamanda bes-
teci ve gsarkic1 olmasinin etkisi var mi, bilemiyorum. Cunku sanatlar
arasi etkilesimde alimlama onemli. Sanatginin yaraticihigim dirten,
onun alimlamasi. Slevogt'un gravurlerinde gikis noktasi Mozart'in nota
yazisi olmus. Mozart'in muzigi kadar notalan da yazi olarak onu etkile-
mis. Bagh bagina bir sanat olarak goruyor onun partisyonlanm. Kendi
deyisiyle soyut bir sanat olan muzigin yraticisimin eliyle maddesellik
kazanmasi onu etkiliyor. Farkh bir bakis. Amaci ne Sihirli Fliit metnini
resimlemek ne de sahnelemeyi goz 6ntunde tutmak. Partisyondan de-
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gisik yerler segiyor ve onun ustune kenarlarina nota yazisimin birakug
etkiyle cizimler yapiyor. Slevogt en ¢ok Mozart'in ve Wagner'in muzi-
gini resimlemis. Gravur ve suluboyalanndan baska opera sahnelerini
konu alan buyuk freskleri de var. Bilge Alkor Sihirli Flut'e ilgi goste-
ren ilk Turk ressam. Resimleri 2007°de istanbul'da Milli Reasurans
Galerisi'nde sergilendi. Sergi nedeniyle bir de katalog yayimladi. Cikig
noktas1 neydi? Cok kisa tuttugu giris yazisina “Sihirli Flut'un ¢agnsi
Isis'in talina kaldirmaya girisimimi hakh ¢ikarabilir mi?” diye bagla-
mis sanat¢l. Cocukluk oyunlanyla baslayan “gorunmezi gorunur, gora-
nura gérunmez” kilma sanat yasaminda hep ontinden gitmis. Alkor'un
uzun yillardan beri uyguladig) sanatlar arasi ¢aligmalar da saninm buna
dayamiyor. Shakespeare’in Bir Yaz gecesi Dusii ve Firtina oyunlanndan
etkilenerek yaptig1 resimler igin oradaki kisileri bir “arkhetypos” ola-
rak algiladigini, bunlarla Mozart'in Sihirli Flat'ainde de karsilastigim
soyluyor. Bugun Mozart'in kisilerini “yagsama gegirme”, “ete kemige
burindirme” sinavinda oldugunu sozlerine ekliyor. Bu kitapta yine-
leyip durdugum bir sava, Mozart'n kisilerini yasamdan aldig1 savina
bu sozleriyle parmak basmig oluyor Alkor. Resimler sahnelenmek i¢in
yapilmis olmasa da, sanat¢1 sahnelemeyi géz ontnde tutmus olmah ki
konunun akigina bagh kalmug. Katalogda da resimler konunun akisina
bagh ve her bir resmin yaminda metinden kisa alintilar yazih. Boylece
sanatclya metinden nelerin ¢ekici geldigi agikhk kazandig gibi konuyu
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bilmeyenlerin de resmi anlamas: kolaylasiyor. Alkor, Sihirli Flut'den
once Schubert lied’lerinden Bir Kis Yolculugu'nun resimlerini yapti. Bu
lied’ler adindan da anlasilacag gibi, metaforik olarak bir kis gecesinde
¢tkilan yolculugu, son yolculugu anlatiyor. Bu resimlerde siir-muzik
batunlagunun sanatqida yarattig etkileri izlemistik. Yukanda soyle-
digim gibi, muzik-resim etkilesiminde genellikle sanatg1 gikis noktasi
olarak aldig1 yapiin kendi uzerinde birakug etkiyi resim diline akta-
nir. Bagka deyisle yapita muzigin i¢inden bakmaz. Schubert liedlerinde
ahmlamaya siir de giriyor. Boylece etkilesim ikiye katlaniyor. Sanatgt,
hem siirleri hem de muzigi alimlayacak. Ve ikisinin bir butun olarak
uzerinde birakug) etkiyi, onda yaratug ruh halini de diyebiliriz, res-
me donugturecek. Operada ise metin ve muzigin otesinde sahneleme,
sahne tasarimi, kostumler, 151gin kullanimu ... alimlama surecine bir
suru sey daha giriyor. Alkor'un Sihirli Flit resimlerini yaparken operay1
tam boyutlanyla bir buttn olarak algiladigini, ama pek ¢ok rejisorun
yapug gibi konuyu tum katmanlanyla degil, kendi alimlamas: dogrul-
tusunda resimledigini dustiniyorum.

Eski Misir uygarhgi, gorkemli tapinak, hilal ustinde oturan gece
kralicesi vb. geleneksel dgeler yok. Soyut geometrik bigimlerle bunla-
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ra gonderme yapiyor. Alkor soyut bir masal dunyas: yaratmis. Gergi
resimlerin hepsi soyut degil, ama yarattig1 danya soyut. Onu canlan-
dirma ahmlayana kaliyor. Sanatq1 degisik tekniklerle ¢ahsiyor. Yag-
hiboya- akrilik, fotograf, foto-resim. Soyut masal dunyasim bu tek-
niklerin getirdigi gesitli olanaklardan yararlanarak yarattig) simgelerle
bize sunuyor. Karakterlerin kimini buyuk boyutlu yaghboya soyut bir
resimle, kimini fotografla, kimini uzerinde ¢ok oynadig foto-resim-
lerle bize tamitiyor. Ayrica kisilerden her birinin de bir maskesi var.
Papageno bir kus adam. Onun 6zlemini ¢ektigi mutlu yasami, yan-
simalarla buyuyen ~ ¢ogalan da diyebiliriz - bir kus kafesinin i¢inde
cvildasan iki kugla; once yagh bir kadin olarak gorunup sonra asil
yuzunu gosteren Papagena’nin degisimini asagidan yukariya yukselen
once sadece boynunu, giderek butiun yuzunu gosteren foto-resimle
anlatiyor. Gece kraligesinin silueti geleneksel gece mavisi zeminin
ustunde parlayan irili ufakh yildizlarla ¢izilmis. Yuza géranmuyor.
Sarastro'nun resminde de geleneksel gunes renklerini -san, turuncu,
kirmizi- korumus. Baginin ustinde gines isinlarim simgeleyen tiggen-
ler, daha agagida da gunes simgeleri var. Onun da yuzu géranmuyor.
Ama onun da renk cizgilerinin (gunes 151nlarinin) arasindan silueti
segilebiliyor. Pamina aglamaktan gozleri gikmug, tas bebek gibi hare-
ketsiz oturuyor. Kollan ve gogsu bastan asagi dovmeli. Sarastro’nun
adamlan onu kagirdiktan sonra mutsuz diye dugunulebilir. Onun an-
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eski bir temsilden,
Fotograf Kenan Sunar

nesine ¢ok bagli oldugunu biliyoruz. Ne ki Tamino’nun gértur gorme:
asik oldugu resimde de Pamina 6yle. Bunu anlamak bir hayli zor.
Pamina neden mutsuz? Annesinin hirsli, baskici, kot bir insan olma-
sindan m1? Bunu bastan bilmiyor ki? Babasinin 6lumunden mi? Belki.
Sarastro'nun kotu biri olmadigini anladiktan sonra onu baba gibi go-
rebilir ve degisebilirdi. Ama Pamina kagirildiktan sonra da hareket-
siz, cansiz gibi. Bir baska olasilik Arkor'un Bergman gibi Sarastro’yu
Gece kralicesinin esi olarak yorumlamasi. Bunu dusundurebilecek bir
resim yok. Tamino’ya gelince ince, zarif bir kadin. Siyah kapali, dik
yakal bir giysi, basinda yuzunt burnunun altina kadar o6rten, iki yana
dogru genisleyen buyuk beyaz bir baglik var. Yakindan bakinca us-
tunde baghg ¢epegevre saran sar1 gunes simgeleri segiliyor. [ki eliyle
tuttugu tahta fluta uflemeye hazir duruyor. Alkor Tamino’yu neden
kadin olarak dusunmus olabilir? Bu simdiye kadar hicbir yorumda
rastlanmayan bir yaklasim. Metinde Tamino yeniyetme bir oglan.
Resmi goruar gormez dayanilmaz bir guc onu gekiyor. Cinselliginin
bilincine yeni yeni variyor. Kusej'in, yorumunda bunu 6zellikle vur-
guladigina degindim. Alkor'un yorumundaysa kadin guzelliginin ca-
zibesine kapilan yine kadin. Onlan ¢eken nedir? Escinsellik mi? Bu
konu son yillarda gindemde olduguna gore bu bir olasilik. Resimde
Pamina ac1 ¢eken bir kadin. Onu kurtaracak olan da kadin. iki kadin
tipi ¢iziyor sanatg1. Biri gugsuz, biri guglu. Biri kadina toplumda alisi-
lagelen bakisi, 6teki buna karst durusu simgeliyor olabilir. Pamina’y:
bastan edilgin goruyorduk. Ciftin atesten gectigini gosteren soyut re-
simde (bkz. s.40) geometrik bicimlerle ikisinin el ele yurudugunu
goruyoruz. Birinin elindeki flutten, 6tekinin de sol yanindan sarkan
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sactan birinin Pamina, 6tekinin Tamino oldugunu anlayabiliyoruz.
Iki kadin el ele atesten geciyorlar. Artik gigla gugsuz farki kalmamus.
Kadinin hi¢ yilmadan her giglugun ustesinden gelebileceginin kamni-
t1. Bilge oglanlarin, Sarastro’nun, sdzcunun, zirhhlann oyun boyunca
kadin uzerine soyledikleri olumsuz sozlere karsi koyan feminist bir
durus. Bu da bir olasilik. Az sonra agiklayacagim benim alimlamama
daha uyuyor. Alkor'un resimlerine gegerken yaptigim alintida onun
“Isis’in taluna kaldirma” girisiminde oldugunu gordik. Isis ve Osiris
eski Misir tannlan. Isis kadin, Osiris erkek. Operada ikisinin adi her
zaman beraber gecer. Ama til Isis’in uzerindedir. Osiris'in yagami ve
olamu bellidir. Alkor da Isis'in Gzerindeki tula kaldirmak istiyor. Isis,
butun dogay1 kavrayan, dogaya egemen olan, aydinhgy, 15181 simgele-
yen Ana tanngadir. Farkl kalturlerde degisik adlarla anilan Ana tan-
rica. Efsanede ¢ok gizemli, gercekten ustu ortula bir varlik. Efsanenin
degisik anlatimlar: var. Bunlarin ortak yani, Osiris’le kardes olmalari,
birbirlerini 6lesiye sevmeleri ve evlenmeleri. Sonrasinda degisiklikler
gosterebiliyor. Osiris kardesi Sethos tarafindan olduruluyor, bedeni
sandiga konup denize auliyor. Isis onu kurtariyor. Bu kez Sethos bi-
caklayarak onu 50 pargaya boluyor, parcalan degisik ulkelere sagiyor.
Isis Osiris'in cesedinin parcalarim toplamak igin yola gikiyor. Ulke
ulke dolagiyor. Butun pargalan bulup bir araya getiriyor ve Osiris’e
can veriyor. Bir versiyonda iki sevgili kisa bir sure sevisiyorlar Osi-
ris olayor ve oluler dinyasinin bagina gegiyor. Isis, Sethostan ka-
carak oglunu dunyaya getiriyor. Bir bagka versiyonda Isis Osiris’ in
bedeninin pargalarini tamamliyor. Ancak cinsel organim bulamyor.
Cesedin basinda derin bir meditasyona daliyor. Ta ki onun ureme gu-
canu tinsel olarak kendinde duyana kadar. Boylece tireme ve tretme
gucunt kendi bedeninde topluyor. Boyle bakinca Isis'in erkegi yok
sayan ilk feminist kadin oldugunu soyleyebiliriz.5® Burada yine muzi-
ge donerek bir noktaya dikkat cekmek istiyorum. Pamina Tamino’yu
elinden tutarak ates ve sudan gecirdikten sonra koronun sozleri soy-
ledir: “Zafer, zafer soylu cift! Tehlike yenildi! Isis sizi kutsuyor! Tapi-
naga girin!” Cifti ilk kutsayan, tapinaga girmesini saglayan tann degil,
tanrica. O kutsayip tapinaga alindiktan sonra Osiris'in kutsamasi s6z
konusu oluyor. ilk soz Isis'de. Alkor onun uzerindeki tula kaldirarak
Sihirli Flut'e tasimig ve dolayisiyla ginimuzun en tartismah sorunla-
rindan birine parmak basmus.

68 internette bu gizem 6ykisinin cesitlerini bulmak olanakli. Egiptolog Jan Assmann
Zauberfldte, oper und Mysterium adli, 1. Bolimde gérdigumaz kitabinda Isis kaltinin
zaman iginde degigimlerini anlatiyor. S.116.
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Resimler arasinda iki resim var ki bunlar operanin 6zunu veriyor.
Biri Sihirli Flat'un resmi. Ses dalgalan yatay duran flatun cevresinde
renk renk yayilarak batan yuzeyi kaphyor. Ikincisi “Sihirli Flat Ma-
zigine Sunu”. Sanatqimin karakterleri simgelemek igin segtigi renk ve
bicimlerden olusuyor. Gece kralicesinin ve Sarastro'nun renkleri ve
bicimleri bir arada. Resmin ortasinda gece mavisi boglugun icindeki
hizhh dongusel hareketi vurgulayan 1siltil yildizlar ve sivri ucu gok-
yuzine yoénelen uggenler. Operanin 6rgasini olusturan kavramlarin
en basinda sevginin geldigini biliyoruz. Kadin-erkek kargithginin bile
ortadan kalkng bu dugsel dunyada sevginin gucuyle tam karsithikla-
rin birlesecegi bir dunya disu. Bu resimde simgelerin batunlesmesine,
Gece — gunduz farki sardugune gore, gines 1sinlannin karanhgin ko-
talagunu yok ettigine gonderme olabilir. Bu olasilik bana 2006 Salz-
burg Festivali'nde Pierre Audi'nin yorumunu, daha dogru bir deyisle
bu yorumu benim alimlamam ¢agnstinyor. Orada da gece kraligesi
yok olmuyor, gunes 1sinlanndan uzaklasiyordu. Ben bunu gece gun-
duz donugamunun surmesi, ama karanhgin getirecegi kotuluklerin
yok olmasi olarak yorumlamistim.

Alkor'un yorumuyla operanin sahnelendigini var sayarsak gunu-
muzde rejisorlerin buluglannin nerelere varabilecegini dustinmek zor
degil. Cinsellik, feminizm, “ben yaptim oldu” deme, kendinden soz et-
tirme, kazang hirsi gibi ganumuzun gozde konulan ve sapikliga varan
daha bir suru gey bu sahnelemeye girebilir. Ama iyi bir dramaturgiyle
konunun derin anlamlanm goézden yitirmeden orkestra sefiyle birlikte
calisacak bir rejisorun elinde bir ilk olarak olaganustu etki yaratabilir.
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Fethiye Kultir Sanat Gunleri, 2012

Yaratic1 Drama Olarak Sihirli Flit

Sihirli Flit cocuk dunyasinda da kendine 6nemli bir yer edindi.
Almanya'da ¢ogu kez anne babalar cocuklann: temsillere birlikte gotu-
rurler onlar da hig sikilmadan operay: izlerler. Papageno sarkilarim iyi
bilirler, nerede duysalar hemen tanirlar. Aynca Sihirli Flat'un ¢ocuklar
icin ¢ok degisik surumleri yapilmis ve yapilmakta. Cizgi film, animas-
yon, kukla tiyatrosu disinda bir anlaticimin masal anlattig, ¢ocuklara
Mozart’1 ve operanin muzigini tamttig1 ¢ok iyi yorumcularla yapilmig
pek ¢ok CD var. Okullara da girmis, gocuklar kendileri sahneliyor ve
oynuyorlar, resim derslerinde konu olarak isleniyor. Son yillarda bizde
de buyuk sehirlerde Devlet operalannda gocuklar i¢in kisaltilmig olarak
oynaniyor. Biz de yaratici drama uzmam arkadasim Tijen Savaskan’la
birlikte ¢ocuklara yonelik bir proje gelistirdik: “Yaratict Drama Olarak
Sihirli Flut”. Amacimiz yasadigimiz siddet ortaminda gocuklann, sev-
giyle insanin degisebilecegi; kotuliuklerden annabilecegi; kendilerine
aydinhk bir dunya yaratabilecegi umudunun her zaman olanakh ol-
dugunu anlatabilmek. Bu da Sihirli Fliit"in kendisi gibi belki bir utop-
ya. Ama neden denenmesin? ilk adim1 2012 yih Fethiye Kualtar Sanat
Gunlerinde attik. Ne Mozart taniyan ne de operanin ne oldugunu
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bilen Fethiyeli ilkogretim gocuklariyla. Cocuklarin heyecani goralme-
ye degerdi.Bilindigi gibi yaratici drama ¢alismasinin hedefi dogaglama-
dir. Verilen bir konu, kavram/kavramlar uzerinde dugunulur, yasamla
baglantil olarak sozle, beden diliyle, mimiklerle gorsellegtirilir. Bizim
calismamizda da bu yol izlendi, kavramlar tamtildiktan sonra gocuklar
gruplara ayrilarak dogaglamayla rollerini oynayarak tartismaya basladi-
lar. Muzigi, en 6nemli motifleri tutarak kisalttik, 30 dakikaya indirdik.
Yer yer hafifleterek ya da ¢ocuklarin rahatga konugabilmeleri igin bus-
butun keserek dogaglamaya uyum saglamaya calistik. Tijen Savaskan,
yaraticl drama uzmani Nihal Kuyumcu ve ressam Banu Theis’le bir
calisma ekibi olusturdu. Kostumler hazirlanirken simge olarak renkler
goz onunde tutuldu. Yine simgesel bir sahne tasanm geligtirildi. Sihir-
li Flut'an temel kavramlanmn yazih oldugu pankartlar tagiyan yirmi
kadar ¢ocuk konunun akigina gore kavramlan gosteriyorlards; yollar
tikandiginda ise pankartin bog yuzunu gevirerek duvar olusturuyorlar-
di (R.). Tijen Savaskan'in bu bulusunun bir ilk oldugunu vurgulama-
hyim. Hazirlanmak i¢in bize verilen zaman sadece iki gindu. Yine de
cocuklarin uzerinde iz birakti. Fethiye de attigimiz bu ilk adim nasil
sonuglar verecek? Bunu zaman gosterecek. Biz projemizi gelistirmeye
kararhy1z. Hedefimiz projemizi olabildigince toplumun farkh katman-
larindan ¢ocuklarla siurdurebilmek.

* %k ¥

Bu caligmamda Sihirli Flut'un érgusunu olusturan temel kavram-
lan sevgi, esitlik, 6zgurluk bashklar alinda toplayarak insan varhgina
6zgu duygulan Mozart'in operalarinda nasil dile getirdigini anlamaya
caligum. Inceleme sirasinda, bunlann Mozart'in kisiliginin birer parca-
st oldugu, yasamina yon verdigi agiklik kazandi Calgi muzigi igin de
ayn1 sey sOylenebilir mi? Yanmiti besteci ve tutkulu bir Mozart yorum-
cusu olan Fazil Say’a birakiyorum. “Mozart bir 6ykucudur. Onun ¢alg:
muzigi eserleri birer 6yku, birer operadir. Senfoniler, kongertolar hepsi
operal Cunki onlar da oykaler igerir. Insan karakterlerini ve olaylan
anlatan, incelikli, duyarlikh oykauler. (...) Birbirini izleyerek, duygudan
duyguya gecen ve sizi surukleyen oykulerden orulu... (...) Sadece oyku
degil, birer tablodur onlar. Hayir, ashinda sahne. (...) Yazdigy cogku
dolu eserlere bakinca Mozart'in ne kadar zorlu bir kavganin i¢inden
geldigi pek anlagilmaz. Onun yasam oykusu acilarla doludur. (...) Hem
maddi, hem manevi acilarla. Otuzbes yaginda yoksulluk i¢inde 6lmius-
tur. Peki, eserlerindeki seving dolu anlatim nereden gelir? Onlar ‘za-



fer oykuleri'dir aslinda: insan sevgisinin, esitligin, 6zgurlugun zaferini
anlatan dipdiri oykuler. Iste onun igin seving ve yasam doludur bu
eserler.®® Demek ki ona gore Mozart'in ¢alg1 muzigi de tipki bir “ope-
ra” gibi “acilarla dolu“ yasam oykusunu, anlati, resim, mekan olarak
canlandirmakta. Say'in bu tanimim yine ondan bir alintiyla agiklamak
istiyorum. “(...) bir kompozisyonu degerlendirirken oénem verdigim
olcutlerle yonelirim:” diyor. Kurgu, renk arayisi, orkestralama, tema-
nin gelistirimi, derinlik, muzikle anlatim, monolog vb... Bu gibi temel
ozellikleri yeterince bulamazsam yakinhk duyamam yapita.”® Say'in
sozleri, muzigin dogrudan iginde olmadan (muzigin “icinde” olmakla,
muzik sevgisinin oOtesine gecebilmeyi, Say'in siraladig: temel olgutleri
anlayabilmeyi soylemek istiyorum) Mozart biyografilerinde muzik in-
celemeleri yapanlarin, hele psikolojik agiklamalarla yapitlardan uzak-
laganlarin tezlerini ¢uratuyor.

69 Fazil Say, Ugak Notlari, Mizik Ansiklopedisi Yayinlar, Ankara 2000. S.96
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4. BOLUM
AIDA
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Verdi’nin Sanat Yasami

RDI'nin uzun sanat yagaminin hangi asamasinda Aida yer alr?
Operalanny, ilk ve olgunluk donemi olarak ikiye ayirmak bunu
anlamada kolaylik saglayabilir. Ik donemin 1850’ye kadar surdogq,
1850’den sonra olgunluk doneminin bagsladigi soylenir. Ancak bu
tarihleri kesin saymamak gerekir. Omegin ilk donemdeki operalari,
kendi icinde kapal bir batun olan, birbirilerine resitatiflerle baglanan
geleneksel “numara operas1” tarandedir. Olgunluk doneminde bunu
agar. Bu yonelimin 1847'de yazdigy Macbeth'de basladigim goraraz.
Macbeth tam bir numara operasi degildir. Algilagelen numara operasi-
nin kaliplarim kirar.” Aida'y olgunluk doneminde, Fransiz uslubunda
“grand opera” ya yoneldigi sirada yazmgtir. Aida'y1 ele almadan once
Verdi'nin sanat yasamina kisaca goz atalim.

Ik operasi Oberto Milano'da La Scala’da sahnelenir ve ¢ok bege-
nilir. Bu basandan sonra operanin mudura Merelli bu geng yetene-
gi tutar. Verdi yeni opera siparigleri alir. Taminmig muzik yayincisi

icordi'nin de dikkatini ¢ekmistir. Opera digindaki yapitlanni, sonra
operalarini da yayimlamaya baslar. Ikinci opera Un giomo di regno yine
Scala'da sahnelenir. Ilk gece oyun tam bir fiyasko olur, hemen sahne-
den kaldirihr Son iki yil iginde Verdi art arda iki ¢ocugunu ve esini
kaybetmis, operay: boyle bir ruh hali i¢inde tamamlamistir. Bagarisiz-
likta bunun etkisi oldugu soylenir. Bu bir opera buffadir. Bundan sonra

71 Nadler, Katja Verdi und das Fremde Verlag:BoD 2012. S 56
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son operasi olan Falstaffa kadar Verdi bir daha bu ture donmeyecektir.
O doneme kadar zaten geleneksel seria ve bulffa turleri de degismisgtir.
Shakespeare’in Winsor'un sen kadinlan’ndan uyarlanan Falstaffin ko-
nusu duz bir ¢izgide gelisir, buffa gibi karmagik degildir.

Ikinci operasinin basarisizigindan sonra bir sure 'yeni bir opera
uzerinde diusunmek iginden gelmez Verdi'nin. Merelli artik onun pe-
sini birakmayacaktir. Yeni bir libretto verir. Verdi librettoyu kendini
kaptirarak bir gecede ug kez okur™. Yine de yazmak istemedigini soy-
leyerek metni geri vermek ister, sonunda yazmaya razi olur. Bu onu
Italya'da buyuk tne kavugturan tginca operast Nabucco'dur. Konusu
Incilden alinmigtir. Babil krali Nabucodnezar'in Israile aguig1 savas,
Israillilerin esir dusmesi, gektikleri acilar, kralin gildirmasi, gag hirsi,
kiskanglik, agk, intikam... Hiristiyanhk inanciyla butunlesmis politik
ve toplumsal bir anlati. Ilk temsillerin hemen ardindan, ezilen halkin

72 Budden, Julian Verdi Lebenund Werk Reclam, Stuttgart, 5.28
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ozlemlerini dile getiren Israilli esirlerin korosu “va pensiero” (u¢ du-
sunce ug, gamus kanatlarinla...) 6zgurlagun simgesi haline gelir, her
yerde sdylenmeye baslar. Bu basaridan sonra sipariglerin ardi arkasi
kesilmez.

Verdi konulann: hep politik durusu ¢izgisinde secer. i1k donemde
daha ¢ok tarihsel konulan ele aliyordu. Konulan tarihsel bile olsa ya-
zin alanindan segiyordu (Shakespeare, Schiller, Hugo vb.) Librettolarin
seciminde ¢ok titizdi. Muzik her bakimdan sozle butunlegebilmeliydi.
Sozlerin ifade ettikleri anlam1 muzik de ifade edebilmeliydi. Aym bu-
tunluk muzikte de olmahydi. Yalnizca guzel melodi yeterli olamazdi.
Tonalite; ses araliklar; inig, ¢gikiglar; eglik yapan galgilarnin rengi; gi-
ris, ¢ikiglari; tempo, ritim... Ve daha bir sarua incelikler... Hepsi ifa-
denin hizmetinde olmaliydi. Koronun rolu solistler kadar 6nemlidir
Verdi'nin operalarinda. Yukarda saydiklarim inceliklerin hepsi koro
icin de gegerlidir. Koroya buyuk rol yukledigi ilk operasi Nabucco'dur.
Bu bakimdan Verdi Nabucco ile Italyan opera tarihinde bir ilke imza
atmistir. Verdi'nin ilk donemde yazdig) operalarin numara operas! de-
nilen bir yapisi vardi. Kendi iginde kapal bir butiin olan aryalar, daha
once soyledigim gibi, birbirine resitatiflerle, konusmalarla baglanyor-
du. Nabucco'dan sonra Macbeth’e kadar yazdig operalarda hep bunu
agma gabas1 gorulur. Nitekim Cevat Memduh Altar Opera Tarihi ki-
tabinda bu donemi “Cirakhk ve Olgunlasma” diye niteler.”® 195Q0’ye
kadar yazdiklarinda muzigin, bir zincirin halkalan gibi birbirine bagh
olmasini amaglar Verdi. Olgunluk doneminde amacina ulagmigtir. Bu
donemin operalannda bunu izlemek olanakldir. Daha sonra Aida’ya
buyuteg altinda baktigimizda bunu yakindan gorecegiz. Verdi'ye gore
her seyin muzigin hizmetinde olmas: igin, konu yazinsal metinden
alinmis olsa bile, libretto muzigi goz 6nunde tutarak yazilmali, daha-
s1 yerine gore degistirilebilmelidir de. Macbeth’deki g cadinin say1-
s1, koronun 6nemi nedeniyle on dorde ¢ikmistir. Macbeth'de ¢ok kez
baglayic1 6ge korodur. Macbeth 1846'da sahnelenir ve begenilmez.
Verdi'nin i¢i rahat etmez, baska operalarinda da yapug gibi, baz1 degi-
sikliklerle librettoyu 1865’de yeniden degistirir.

Macbeth’de Verdi birkag agidan gelenegi kirar. Ask dykisu olmayan
bir konuyu alir. Basrolii oynayan bu tur operalardaki gibi, tenor degil,
baritondur. Sevgi gt¢ hirsina donusmustar. En onemli yenilik karak-
terlerin birey olarak, i¢ hesaplagmalarla dile gelmesidir. Lady Macbeth
kotu bir insandir. Ancak igledigi cinayeti yine de sindirememistir.

73 Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi, cilt 2, s.50. 2.basim 2011. Pan yayincilk
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Uyurgezer olur, her gece elindeki kan lekelerini ¢ikartmak igin yika-
ma hareketleri yaparak dolagir, durur. Operada muzigin en etkileyici
bolumlerinden biri bu uyurgezer sahnesidir. Macbeth'’in kisiligiyse cok
katmanhdir. Lady’ye buyuk bir sevgiyle baghdir. Hirs, sevgi, korku,
kayg1 onda butunlegir. Butin bu duygulann karakterlerde dile gelmesi
yeni bir muzik dili gerektirir. Duygulan simgeleyen motifler konunun
akigina gore opera suresince duyulur. Belli motiflerin stregelmesiyle
numara operasl gelenegi artik kinlma yolundadir.

Verdi’yi dinya ¢apinda une kavusturan Rigoletto'nun ilk temsili
1851'de Venedig'de Teatro la Fenice'de gergeklesir. Hemen ardindan
unune un katan Il Trovatore ve La Traviata gelir. Rigoletto'dan Aida’ya
kadar gecen surede Verdi bes yeni opera daha yazar: Les vepres sicili-
ennes, Simon Boccanegra, Un ballo in maschera, La forza del destino, Don
Carlos. Bunlann konulan tum farkhliklanna karsin hepsi sevgi, kin,
hirs, intikam vb. duygulardan orulmustur. Karakterlerin ¢iziminde
muzik dilinin tam olanaklan kullanilarak sureklik saglanr.

Aida’min Yazihis1

19.yazyiln ikinci yansindan sonra Verdi'nin unu her yerde duyul-
maya baglar. Suveys kanalinin agilig kutlamalan nedeniyle Misir Hidivi
Ismail Paga Verdi'den bir kaside yazmasim ister. Verdi ovga yazma-
ya kargidir, reddeder. Bunun uzerine Verdi'ye konusu Misirda gegen
bir opera siparis etmeye karar verilir. Kahire'de ilk kez yapilacak olan
opera binasinin agihisinda sahnelenecektir. Verdi bunu da sicak karsi-
lamaz. Kendisine degisik librettolar sunulur.

Louvre muzesinin Misir bolumunun basinda bulunan Egiptolog
August Mariette Kahire’de Hidivin destegiyle arkeolojik buluntulann
saklanacagl bir muze i¢in ¢aligmalar yapmaktadir. Kanalin agilig tore-
ninde yapitlar sergilenecektir. Verdi gibi unla bir sanat¢inin konusu
eski Misir'da gegen bir opera yazmasi bu nedenle Mariette’i ¢ok ilgilen-
dirir. Dekorlan, kostumleri kendisi ¢izmeyi dustunur. Paris operasinda
cahisan yakin arkadagi, Verdi'nin de iyi dostu Du Locle’un aracihgiyla
Verdi'ye birkag libretto sunulmasini saglar. Onun libretto konusunda-
ki titizligini iyi bilen Du Locle ona istedigini yapabilmesi igin yardimc
olmaya hazir oldugunu séyler. Uzun yazismalardan sonra Verdi Aida
uzerinde ¢aligmay1 kabul eder. Ancak Aida opera binasimin agilisina
kadar bitmez. Bunun uzerine agilista Rigoletto sahnelenir. Aida'nin ilk
temsili olaganustu bir basan olur ve Kahire'de art arda oynanir. Verdi,
Kahire temsili i¢in hazirlanirken ayni zamanda Milano'da Scala igin
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de hazirhklann surdurur. Birkag hafta sonra ayni basan Milano'da
gerceklesir. Aida Paris’te de oynandiktan sonra unu kisa sirede butun
Avrupa'ya yaylir.

Aida’min Konusu

Misir Habegistan topraklanna girmis, yakip yikmis, pek ¢ok esir
almistir. Esirlerin arasinda kralin kizi Aida da vardir. Firavun, Habes
kizlan kendi kizi Amnerise kole olarak verir. Habes ordusu Misir si-
mintna dayanmigtir. Misir halka savas, savas diye baginr. Tannga Isis bir
kumandan segecektir. Radames secilmeyi ¢ok ister. Aida ile birbirleri-
ni delicesine severler. Butun istegi savasi kazamp Aida’y1 kurtarmakur.
Amneris de Radames'i sevektedir. Radames’le Aida arasindaki aski fark
eder ve Aida’y1 kendine rakip gordugu i¢in ona disman olur. Radames
savastan zaferle doner. Firavun ona ne dilerse yapacagina soz verir. O
once esirlerin o6nlerinden gecmelerini ister, dilegini sonra soyleyecektir.
Habes krali da esirler arasindadir. Esirler gecerken Aida babasini gorun-
ce kogar, sanhr. Bir saskinhk olur. Kral yavasca kizina kimligini belli
etmemesini fisildar. Kendini kumandan olarak tamiur ve kralin savasta
oldugunu soyler. Firavun Radames'e tekrar sordugunda o esirlerin affim
ister. Firavun kabul eder, ancak bagsrahip kars1 koyar. Esirler ulkelerine
geri gonderilebilir, ama Aida ve babasi kalmahdir. Firavun Radames'i
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odullendirmek i¢in onu kiziyla evlendirecegini ve Misir kralhginin ileri-
de ona gececegini bildirir. Amneris bu habere sevinirken Aida ve Rada-
mes yikihirlar. Amneris, Basrahip ve rahiplerle Nil kiyisindaki tapinaga
duaya gider. Radames'in onu sevmesi igin tannga isis'e dua edecektir.
Onlar tapinaga girdikten sonra sahneye Aida gelir. Radames onunla go-
rusmek istemigtir. Onu beklerken birden babasi kargisina ¢ikar. Aida’ya
Radamesle birlikte guzel bir gelecegin onlan bekledigini soyler. Ancak
bunu basarabilmek i¢in Aida Radames'e kagmay1 6nerecek, hangi yollar-
dan kacabileceklerini agzindan almaya ¢alisacakur. Aida bunu ihanet ola-
rak gorur, siddetle kargi koyar. Ulkelerinin kurtulusu i¢in bagka secenek
yoktur. Sonunda baba kizii ikna eder. Radames geldiginde Amanasro
gizlenerek onlan dinler. Aida Radames'i kendisiyle birlikte kagmaya raz:
eder ve savag sumni agzindan alir. Tam o sirada Amanasro ortaya ¢ikar,
kimligini agiklar. Radames birden ihanetinin bilincine vanr. Amneris ra-
hiplerle tapinaktan ¢ikar. Bir kargasa olur. Amanasro Amnerise kilicim
ceker. Radames araya girer, Aida ve babasina hemen kagmalanmni sdyler,
kendisi de rahiplere teslim olur. Kendini savunmazsa vatan haini olarak
en agir 6lum cezasina garptinlacak, 6lduralmeden mezara konulacakutir.
Radames 6lumu secer. Amanasro kagarken oldurulmaus, Aida ise kagip
Radames'in mezanna gizlenmistir. Ikisi birlikte olurler.

Verdi'nin konulan, Aida’da 6rmegini gordugumuz gibi ¢ok katman-
hidir. Ciraklik donemindeki operalannda ezen ezilen iligkisi vb. gibi
toplumsal konulan ele alir. Olgunluk doneminde insana toplumsal
iliskileri icinde birey olarak yaklasir. Duygulann, bireyin yasadig1 do-
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nemdeki toplumsal kosullann, din baskisinin nasil kurbam oldugu-
nu goruruz. Kilise, soylular, hirs, intikam, sevginin cesitli boyutlar,
inang, kader... Temel kavramlar adi1 altinda toplayabilecegim zaman
akigl icinde degisen ve degismeyen daha bir saru sey. Segilen konuya
gore bunlar i¢ ice gegerek muzigin de orgusunu olustururlar. Aida'daki
temel kavramlara gegmeden, daha 6nce yazdig), birbirinden zaman ve
konu agisindan ¢ok farkh ug operay: bu agidan ele aldiktan sonra Aida
ile kargilastiracagim. Rigoletto, Simon Boccanegra, Don Carlos.

Rigoletto™

Rigoletto’nun konusu Victor Hugo’nun “Le roi s'amuse adli” roma-
nindan ahnmistir. Librettoyu Piave yazar. Piave operanin sansurden
gecemeyecegi kaygisiyla konuyu Mantua'ya tasir, kral da duka yapar.
Duka geng, yakigikli ama sorumsuz, sevgisiz, keyfine dugkun, kizlann
pesinde kosan biridir. Rigoletto dukanin soytansi olarak saraya yeni
gelmigtir. Saraydakiler dukaya eglenmesi i¢in hep yeni kizlar ayarlar-
lar. O kizlarla isini bitirdikten sonra onlan basindan atar. Kendi ¢ev-
resindeki soylulann da eglerinin, kizlarinin pesinde gider. Rigoletto
ona yardim eder. Ama kendi kizimin varligim1 ondan gizler. Kiz1 eve
kapatir, yalnizca kiliseye gitmesine izin verir. Duka kilisede gordugu,
kim oldugunu bilmedigi bu guizel kiz1 elde etmek ister. Rigoletto'nun

74 il sahnelenisi 1851 Teatro la Fenice, Venedig
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evde bir kadin sakladig duyulmustur. Kambur, ¢irkin, sivri dilli olan
Rigoletto’yu kimse sevmez, sevgilisi var diye onu alaya alirlar. O ise
butun soylulan alaya alir. Aralannda kiz1 igfal edilen bir kont vardir.
Rigoletto onunla alay edince o da ona beddua eder. Ardindan kendi
kiz1 Gilda kaginlir ve onun da aym sey bagina gelir. Kizin1 aym durum-
da gorince Rigoletto yikilir, dukay: 6ldartmeye karar verir. Intikamim
ancak boyle alabilecektir. Bir kiralik katille bayuk para kargihginda an-
lagir. Katilin kiz kardesi meyhaneye gelen dukayi, oyalayacak, o da onu
ilk firsatta o6ldurecektir. Ancak kiz adamdan hoslanmistir, 6lduralme-
sini istemez. Kardesine yalvanr. Sonunda bir anlagmaya vanrlar: onun
yerine kapilanni ilk vuran oldurulecek, ceset ¢uval i¢inde Rigoletto'ya
verilecektir. Rigoletto Mantua’dan aynlmaya karar vermistir. Gitmeden
once Gilda'y: sevgilisinden sogutmak, onu nasil aldatigim gostermek
icin meyhanenin bulundugu yere goturur, disaridan gozetlemesini sag-
lar. Gilda bu sahneye tanik oldugu halde onu 6ltimden kurtarmak i¢in
kendini feda eder. Hava birden bozmus, firina ¢ikmigtir. Katil, kapiy:
vurani kim oldugunu karanhkta gormeden bigaklar, cesedi ¢uvala ko-
yup Rigoletto’ya teslim eder. Son nefesini vermekte olan Gilda sevgi-
lisini kurtarmak igin, kendi yagsamin feda ettigini babasina itiraf eder.

Simon Boccanegra’

Bu operada konu ¢ok katmanhdir. Rigoletto, toplumsallik agisindan
soylulann elegtirisiyle simrh kahyordu. Burada toplumsalligin yam sira
politik boyut da agirliktadir (parti ¢ekismeleri, soylu - halk iligkisi, halk
isyamny, iktidar hirs, ihanet...),dyle ki ¢ogu kez sevginin boyutlan, dzellikle
muzikte nasil dile geldigi goz ard: edilir. Boccanegra 14.yuzyilda yasams
ve 25 yl iktidarda kalmig Cenova dukalanindan biridir. ilk kez halk tara-
findan segilmis olma dzelligini tagir. Yonetimi olayh ge¢mis, lumutnden
sonra soylulardan biri tarafindan zehirlendigi ileri suralmustur. Ispanyol
yazar Gutierres'in, bu dykuden esinlenerek yazdig ve 1847°de Madrid'de
sahnelenerek begeni kazanan oyunu, Verdi'ye halk-soylular iligkisi ag1-
sindan gekici gelir. Buna dayanan bir libretto yazmasim Piave'den ister.

Aralannda surekli savasim yasanan iki partiden halkin tuttugu parti,
Taninmus bir korsan olan Boccanegra’yl, duka olarak secer. Boccanegra
daha 6nce Cenova'nin unlia soylulanndan birinin kiziyla sevismis bir ¢o-
cuklan olmugtur. Baba kizimin halktan biriyle evlenmesine izin vermez,
kiz1 eve kapatir. Cocuk Cenova disinda bir bakiciya verilir. Bu aciya da-
yanamayan kiz hastalanip 6lar. Opera yirmi beg yil arayla iki farkh za-

75 ik sahnelenisi 1857, Teatro la Fenice, Venedig.
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man diliminde gecer. Baslangicta Boccanegra’nin sevgilisini gérmek igin
saraya girmesi, kizin olasu ile karsilasmasi, babanin ondan torununu
geri almak istemesi, ¢ocugun kaginlmis oldugunu duymasi... Ve tam o
sirada Boccanegra'nin segildigini haber veren partililerin saraya dolmala-
n... Bundan oteye yirmi bes y1l sonra Boccanegra'yr duka olarak izleriz.
Boccanegra'min yakin ¢alisma arkadagi, onun secilmesini saglamug
olan Paolo, Grimaldi adinda bir soylu kisinin gizel kiz1 Amelia ile evlen-
mek istemektedir. Oysa kiz Garibaldi adinda birini sever ve onu Paolo ile
evlenmeye zorlayacaklanndan kaygi duyar. Kars: partiden olan Garibaldji,
duka onun babasimi 6ldurdugu igin ona dagmandir. Duka Amelia ile ko-
nusmak i¢in Grimaldi'nin sarayina gelir. Kiz baska birini sevdigini dukaya
itiraf eder, kendisinin Grimaldi'nin kiz1 olmadigin, ailesini bilmedigini,
kaginlms oldugunu anlatir. Boccanegra kaginhs oykusunden Amelia'nin
kendi kiz1 oldugunu anlar. Paola’ya durumu anlatir, Amelia’y1 ona verme-
yecegini bildirir. Paolo Amelia'yr kagirmay planlar. Plam baganya ulasa-
mayinca dukanin bardagina yavas yavas etkileyen bir zehir doker. Bun-
dan sonra i¢ ige giren hizla gelisen olaylar yasanir. Garibaldi Boccanegra'yr
oldirecegi sirada Amelia araya girer babasiru kurtanr. Parti ayaklanmalan
yagsanir, Grimaldi’nin takma adla orada yasadig), onun Boccanegramin
olen sevgilisinin babas, yani Amelia’nin buyukbabasi oldugu ortaya ¢1-
kar, Paolo yakalanir, ihaneti anlagihr, Boccanegra Ameliamin buayukba-
basiyla bangir. Kizi nikahtan donduginde babasi 6lum halinde bulur.
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Burada baba-evlat iligskisi daha da kangikur. Politik olaylar,
Boccanegra’da bir dukalhgin icindeki parti karsithg ve baskaldinlarla
siirh kalir. Don Carlos’taysa tulkeler arasi bir boyutu vardir.

Don Carlos Verdi'nin en sevdigi, ama aym zamanda sahnelenmesin-
de pek ¢ok zorluklar olan operasidir. Zorluklann nedeni Verdi'nin iki
kez uzerinde ¢alisarak degisiklikler yapmis olmasidir. ilk sahnelenisi
1867'de Paris’te Fransizca olarak yazilan versiyonudur. Cok uzun ol-
dugu icin bircok sahneleri atmak zorunlulugu ortaya ¢ikar. O kadar
ki Verdi hi¢ istemedigi halde, nisanlilann bulustugu ve birbirlerine
asik olduklar1 Fontainebleau bahgelerinde gecen birinci perde kesi-
lir. Fransizca metin Italyancaya gevrilir. Bir yil sonra Don Carlo olarak
Milano'da sahnelenir. Bu defa birinci perde tekrar eklenerek bagka ki-
saltmalar yapilir. Bu iki temsil arasinda Verdi, operanin baz1 par¢alan
uzerinde yeniden ¢alisarak degisiklikler yapar. J.Budden Verdi kitabin-
da, Verdi'nin bu konuyu ¢ok sevdigi i¢in bir turlu rahat edemedigine,
durmadan degisiklikler yaptigina deginir.”” Bu bakimdan hangi versi-
yonun sahnelenecegini, degisikliye ugrayan parcalarin hangisi kulla-
nilirsa daha iyi olacag: her zaman sorun yaratmistir. Silinen pargalarin
bir¢ogu yakin bir zamanda Paris'te Bibliothek National'de bulundu.
Bunlar operaya yeniden eklenince bes buguk saatlik bir yapit ortaya
ciktl. Bu da aralarinda olmak tzere ginumuzde Don Carlos gesitli ver-
siyonlanyla sahnelenmekte. Don Carlos'un bir o6zelligi de bazi olaylarin
gectigi mekanlarin, konunun akisinda 6nemli bir rolu olmasidir. Bun-
lardan biri bastaki Fontainbleau sahnesi, oteki sondaki St.Just manas-
tiridir. Bu bakimdan kesintisiz oynandiginda konu daha bir batunluk
kazanir, anlama kolaylagir.

Konu Schiller'in ayni adh tiyatro oyununa dayanir. Verdi buna Fran-
siz yazinindan da kimi pargalar eklemistir. Konuyu ¢ok sevmesinin
nedeni, sadece insan iliskileri, duygulan degil, onun politik durusunu
actklayabilecegi ogeler icermesidir. Din baskis, bireysel ve toplumsal
ozgurluk arayigy, halk isyani... Yasamin temel kavramlanyla sevgi, kis-
kanglik, intikam vb. duygulann 6rgusunden olusan bir konuyu muzik-
le ifade edebilme... Birbirinden farkh karakterleri muzikle ¢izebilme...

Konunun temel tag: kilise iktidaridir. Olaylar bunun ¢evresinde ge-
lisir. Oyun on altinc1 yuzyilda engizisyonun siddetle uygulandig bir
donemde Ispanya'da geger. Baba kral I1.Philip politik nedenlerle oglu

76 ik sahnelenisi 1867, Opera Paris.
77 Julian Budden a.k.,s. 270
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Don Carlos’un nisanlisi Valoid prensesi Elisabeth’le evlenir. Elisabeth
ve Carlos ilk karsilasmalannda birbirlerine 4sik olmuslardir. Elisabeth’e
ancak bu evlilikle bansin saglanabilecegi soylenir, ama karar ona bira-
kilir. Elisabeth, kendi sevgisiyle vatan sevgisi arasinda yogun ikilem
yasar’®. Sonunda duygulanim bastirarak, 6zveriyle buna raz: olur. Sev-
ginin bir baska boyutunu Carlos ile Marki de Posa arasindaki dostlukta
goruruz. Kral da, given duygusu veren kisiligiyle Posa’ya yakinlik duy-
mustur, ona igini acar. Kral cok mutsuzdur, esinin onu bir turlu seve-
medigini, ogluyla aldattigim dasunur. Kiskanghg Don Carlos'u 6lume
mahk0m edecek kadar ileri gider. Bunu yapabilmek igin basrahipten
“icazet” alir. Bagrahipse aynca Posa’min 6ldurulmesini ister.

Kralicenin nedimesi ve ¢ok guvendigi arkadas1 Prenses Eboli'de
ayni zamanda Don Carlos’u sevmektedir. Onun kraligeyi sevdigini an-
layinca kendini asagilanmis hisseder, Posa onun intikam hirs: i¢inde
oldugunu gorunce kilicim ceker. Carlos bunu onler. Eboli intikam
hirsiyla Elisabeth’in Carlos'un resmini sakladigi mucevher kutusunu
calar, krala goturur, kralla sevisir.

Dinin yasam nasil yonlendirdigini anlatan en etkileyici sahne, din-
sel infaz diye cevirebilecegimiz autodafé, suclularin ateste yakilmalan
sahnesidir. Infaz kralin tag giyme toreni kutlamalar sirasinda gercek-
lestirilecektir. Halk eglence havasi iginde toplamir, suglular birbirine
baglanmig olarak ite, kaka onlerinden gegirilir. Torenin akisi Flaman
bir grubun, Don Carlos'un dnderliginde, a¢ ve issizlerin ¢ok agir ko-
sullar alinda yasadiklarini, ¢ok ezildiklerini, kralin onlara daha yumu-
sak davranmasini ricaya gelmeleriyle bozulur. Kral ¢ok sert davranir.
Carlos Flamanlara ozgurluk ister. Kral kizdirir. Sonunda Carlos da-
yanamaz babasina kilig ¢eker. Cevredekiler dehset i¢indedirler. Kimse
Carlos'un elinden kilicin1 alma yurekliligini gosteremez. Posa isteyince
Carlos aralanndaki dostluga guvenerek kilici ona uzatir. Posa kralin
onunde diz ¢okerek kilic1 ona verir. Kral, bu davramsindan dolayr onu
dukahk unvaniyla o6dullendirir. Carlos yakalanir, hapse atilir. Ortalik
yatigir. Toren devam eder. Eglence havasinda baslayan muzik, rahiple-
rin korosu, suglulann acili sesleriyle i¢ ice gecerek dramatik bir havaya
donusur. Yakilma sahnesi her ne kadar sahnede gosterilmese de mu-
zik, olaganustu bir ifade gucuyle korkung olay: anlatir.

78 Elizabeth'in kisiligine isik tutan birinci perdedeki orman sahnesidir. Prenses ormana
geldiginde halkin savagtan cektigi aclya tank olur. Halk yar ag, yarn tok odun
kesmektedir. Bir kadin ona yaklagarak yardim ister. Elisabeth halkla kendi kesimi
arasindaki ugurumun birden bilincine varir, gok duygulanir boynundaki degerli kolyeyi
¢ikartip ona verir ve onlara daha iyi kogullar saglayacagina s6z verir. Bu sahne gikartildigi
igin, Elisabeth’in Ozverisinin nedenini anlamak glglesmigtir



116 | Nazan lpsiroglu

Carlos Posa’'nin kendi ¢ikan igin ona ihanet ettigini dasunerek ¢ok
kirilmigtir. Onu kurtarmak i¢in bunu yaptigini anlayamaz. Posa can
dostu Carlos, ona dusman kral ve onu seven iki kadin arasinda kalmus-
ur. Eboli diginda hepsi ona giavenmektedir. Ne var ki, intikam hirsiyla
ortaligy kanigtiran Eboli sonradan pismanhk duyacak, Carlos’un hapis-
ten kagmasina yardimc1 olacakur. Posa kralin emrinde yasayabilecek
biri degildir. Ispanya’dan aynlmaya ve Flamalar igin savasimini sur-
durmeye kararhdir. Carlos’a veda etmek i¢in hapishaneye gelir. Carlos
yuzunu gevirir. Posa duygu yukla bir aryayla ona agiklamaya ¢aligir.
O sirada bir silah patlar Posa yaralanir. Bag engizitor supheli gordugu
bu adamin 6ldarilmesini istemistir. Posa’nin élama Don Carlosla ba-
ngmalan, kralin ve adamlannin gelisi, Posa’nin 6lusunun énunde diz
¢okup dua edigleri muzigin en dramatik bolumlerinden biridir. Eboli,
Don Carlos’u kurtarmak i¢in igeri dolanlann yarattiklan kargasadan
yararlanarak Carlos'u kagirir. Olen kralin mezarinin bulundugu ma-
nastinn o6nunde Elizabeth Carlosla son bir defa bulusmak i¢in onu
bekler. Beklerken huzunle ge¢misini amimsar. Sonra derin bir inangla
olen kralin Carlos'u korumasi i¢in dua eder. Carlos gelir. Onlar vedala-
sirlarken Kralla Bags engizitor onlan sugustu yakalarlar. Carlos igin artik
kurtulus yoktur. Tam o sirada Manastirin kapisi agilir 6len kral rahip
kihginda gorunur; elini uzatarak Carlos'u igeri ¢eker. Cekerken kimse
sesini ¢ikaramamis, herkes donup kalmistir. Perde kapanur.

Temel Kavramlarin Orgisii

Bu u¢ operada sevginin farkl boyutlarin1 gérayoruz. Evlat sevgisi,
kadin erkek sevgisi, arkadas sevgisi, vatan sevgisi... Sevginin her bir
boyutunun muzikle anlatimi farkli. Operada Rigoletto her seyini yi-
tirmis, ¢cokmus, yasama sevinci kalmamig biridir. Tek varhg kizidir.
Onu gozinden sakinir. Sevgisinden ona yagama hakki tanimaz. Ken-
di yasaminy, basindan neler ge¢mis oldugunu ondan gizler. Annesinin
erken olumunden bagka aileyle ilgili hicbir sey bilmez kiz. Mantua'’ya
sarayda soytan olarak ¢alismak icin geldiklerini ona sdylemez. Cunkua
geginebilmek icin yapug is agagilikur, bir tur kendini satmadir. Ik
diyaloglannda kiz yalvarir ona agilmasi i¢in. O kendini gizlemeye ka-
rarhdir. Kizin kaginldigini anlayinca deli gibi saraya kosar. Ne ki, kizin
bagina felaket gelmistir bile. Butiun acisi iginde saglam durmak igin
caba gosterir. Onu teselli eder. Korumak igin aldig taim onlemler daha
kotu sonug verdiginin bilincindedir. Alay ettigi kontun bedduasin us-
tande hisseder. Intikam duygusu giderek onu kizigtirir. Kizin basina
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felaket geldikten sonra onun Mantua’dan kagabilmesini hazirlar. Kiz1
bu umutsuz asktan kurtarmak igin sevdigi adamin ihanetini gosterir.
Sevgisi dylesine bencildir ki, kizin acisina kapah kalir, onu anlamaz.
Oysa kizin duydugu sevgi, Aida'minki gibi derindir. Baba sevgisini
agar. Babasinin onsuz yagayamayacagim bildigi halde olumu yegler.
Butun bu olaylarin anlanminda Verdi muzik dilinin tum olanaklan-
n1, sozle butunlestirerek ifadenin hizmetinde kullanir: dinamik, ritim,
ses yuksekligi, melodi, eslik... Eslikte tin1 rengi 6n plandadir. Kullan-
digr calgiyr soyleyenin sesinin rengine gore secer. Buna 6rnek olarak
Rigoletto'nun, Gilda'nin kaginlmasinin ardindan saraya geldigi sahneyi
ahyorum (2.perde, 2.sahne): Rigoletto ¢ok hafif ve ritmik bir melo-
diyle girer iceriye; umursamayan bir tavirla “la, ra, la, ra, la ra...” diye
adimlarin ritme uydurarak ayn1 melodiyi mirildanir. Rigoletto'nun to-
nunda, hafif ritme ve guzel melodiye kargin acisimi gizlemenin yaratug
gerilim sezilir. Ritmin hafifligi ac1y1 daha ¢ok belirginlestirir. Kizi kagi-
ranlar toplanmis “sevgilin mi kaginld1” diye onu alaya alirlar. Rigoletto
birden parlar, sesi birden yukselir. “Kizimu istiyorum” diye bagirarak
onlara hakaretler yagdinr. Anlatimda sozciklerin yavan kaldig bu et-
kileyici olay yukarda soyledigim gibi, muzik dilinin tim olanaklarmn
kullanilmasiyla en guzel sekilde ifadesini bulur.

Boccanegra'nin baba sevgisi, Rigoletto'nun kinin tam tersine olum-
ludur. Kizin sevdigi adam ona dusmandir, onu 6ldurmek ister. O kizi-
nin mutlulugu i¢in onu affeder, kiziyla evlendirir. Kizin buyuk baba-
siyla, sevgilisiyle (kizin annesiyle) evlenmesine izin vermedigi, Rigolet-
to gibi kiz1 eve kapattig1 i¢in onun 6lumune neden olan, kendisinin de
yasamini zehir eden soyluyla barnisir. Don Carlosta baba-evlat sevgisi
ikisinden de daha sorunludur. Baba Carlos’a biraz geri zekah gozuyle
bakar, ayni zamanda da atilganhgindan urker. Onu gergekten sevmez
mi, yoksa kiskanghga m1 kapilir? Carlos’a gelince, babasini 6ldurmeye
kalkismas! onu hi¢ sevmedigini gosterir.

Aida'da sevginin bir kag boyutunu birden goruruz. Kadin-erkek ilis-
kisindeki sevgi, baba-evlat sevgisi, vatan sevgisi... Hepsi derin ve 6zve-
rilidir. Radames’in yasamina bigim veren Aida’ya duydugu derin sevgi-
dir. Onu kurtarmak icin savasa gider. Olumden korkmaz. Ondan ay-
nlmamak i¢in vatanindan uzaklasmayr goze alir. Vatanina ihanet eder.
Amneris'in sevgisini reddeder. Kral olabilecekken Aida’siz yasamaktansa
olmeyi yegler. Boylece vatanina karg vicdan borcunu da odemis olur.
Aida vatan ve baba sevgisiyle Radames’i ihanete strikler. Baba sevgisi
onu susturmug, babay ele vermemistir. Onun kagacagim duguntrken
birden kargisina ¢ikiverir, vatamim sevmedigi, bencilligi yuzunden va-
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taninin yok olmasina neden olacagim soyler; gorevini amimsatir, “sen
benim kizim degilsin artik, git Misirlilann kolesi ol” diye tehdit eder.
Aida vatan sevgisiyle Radames’e duydugu sevgi arasinda se¢im yapmak
zorunda kalir. Onun ikilemi “vatani gorev” ve agk arasinda olsayd belki
vicdanina hesap vererek secim yapmasi kolaylasacakti. Oysa o derin sev-
giler arasinda bir segim yapmak durumunda kalir. Radames'i 6lume su-
rukleyince kagabilecekken o da Radames olmadan yasamaktansa onunla
birlikte 6lmeyi secer. Vatanina kargi gorevle ask arasindaki ikilemi Don
Carlos'ta Elizabeth de yasiyor. Onunki daha ¢ok gorev duygusu, ¢ok ac1
duysa bile vicdanina hesap verebiliyor. Amneris'in sevgi de ¢ok derin.
Onun kisiligi hepsinden farkli. Aida’yr kiskaniyor. Ona dusman. Istese
onu oldurtebilir. Intikam duygusu Verdi'nin konulan isleyisinde 6nemli
bir yer alir. Rigoletto'da bunu gorduk. Intikam kendi felaketini getiriyor.
Amneris'te dyle degil. Onun intikam1 Aida’y1 agagilamakla simirh kaliyor.
Onu yok etmekle Radames’in sevgisini kazanamayacagim biliyor. Aida
babasiyla kagarken baba oldurulmus, Aida ortadan kaybolmustur. Ya-
kalansayd belki askerler tarafindan oldurulecekti. Amneris ne olursa ol-
sun onun yakalanmasin isteyebilirdi. Onu daha 6nce de oldurtebilirdi.
Bunu yapmiyor. Var gucuyle Radames'in sevgisini kazanmaya ¢alisiyor.
Radames kendini savunmayip 6lume mahkam edilince rahiplere beddua
ediyor. O mezara goturulurken yikiliyor, mezara tagina kapanip ruhuna
dua ediyor. Muzigin en guzel, en ifade yuklu bolumlerinden biri bu son
ucla ve korolu bolumdur. Mezarda Aida ve Radames 6lam duetini soy-
lerken yukanda mezann ustande Isise dua eden rahipler korosu dolagtr.
Amneris bitkin bir halde gelir, mezann usttne ¢okerek dua eder. Opera
ahgilageldigi gibi fortissimo degil, 6lum havasi estirerek pianissimo biter.

Verdi'nin operalannda sevgi yapici gug degil kisileri mutlu edemi-
yor. Ya intikam duygusu agir basmis oluyor biri 6layor, dlduralayor ya
da sevgi kadere boyun egiyor, kadin manastira kapaniyor, sevgililer ote
danyada birlegebiliyorlar. Mozart'in operalarinda sevginin yapici gicunu
izleyebiliyoruz. Ozellikle Sihirli Flit'te sevgi hem iftler arasinda, hem
de Sarastro ve rahiplerinde yapic1 gugtur. Gece kralicesinde gig hirst
egemenlige donustugn icin sevgi de olumsuza donusur (kraligenin kizim
gercekten sevdigi de belli degil. Yoruma agik). Gece kraligesini ben sim-
ge olarak yorumluyorum. Verdi'nin insanlan arasinda simge yok. Hepsi
gercek. Ele aldign konular tarihsel bile olsa ¢izdigi karakterleri gercek
yasamdan aliyor. Bu ahmlamaya 6zellikle Aida igin karsi durus yok degil.
Ulrich Schreiber opera tarihi kitabinda Caykovski'nin bir mektubundan
alinti yaparak, ne pahasina olursa olsun kendisinin boyle konusu olan
bir opera yazmayacagini, bir Misir prensesinin, firavununun duygulanm
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anlamann onun i¢in olanaksiz oldugunu, bunlarin kukladan fark: olma-
digim soyledigini yaziyor.” Bu dusunceyi paylagan bagkalan da var. Bu-
radailging olan Aida'daki karakterlerin duygularimn varolugsal duygular
oldugunun go6z ardi edilmesi. Insan var olal beri sevmis, nefret etmis,
kiskanmuis, savasmusg, hirs ve intikam duymamis midir?

Verdi ile Mozart arasindaki ortaklik burada. Her ikisi de insami in-
san olarak, tum duygulanyla, geligkileriyle, olumlu/olumsuz yanlarnyla
ele aliyorlar. Aydinlanmac1 dusunceler, 6zgurluk, esitlik, kiliseye kars:
durus yasadiklan zamana gore farkh olarak ikisinde de var. Asil 6nemli
olan ikisinin de bunu muziklerinde dile getirmeleri. Rigoletto’da babann
kizina sevgilisinin ihanetini gosterdigi sahnenin muziginde Verdi dort
farkh karakteri muzikle anlatir. Birbiriyle bagdasmayan dort farkh kisili-
gin duygulanmn aym anda dile gelisi... Verdinin en gutizel dortlulerinden
biridir (3.perde, 2.sahne). Prensin umursamazlhg, kandirmaya ¢alistig
kadimin oynag havasi, Gilda'nin acisi, Rigoletto’nun intikam hursiyla yuk-
lu sesi... Mozart'ta aym muzikte farkh karakterlerin beraberligine Don
Giovanni'deki son altuli 6rek gosterilebilir (s. 56). Mozart'in muzigi hem
neseli, hem huzunladur. Bunu tm renkleriyle anlattig icin zamamnda
anlasilamamsg, agr elegtirilerle karsilasmgti. Verdi ise 19. Yuzyil sanat-
cis1 olarak buna hazir bir ortamda yetisiyor. Tini renklerinin ifade arac
olmas: Verdi'de doruguna ulasityor. Mozartn bu ozelligi, onu dogru an-
layan bir yorumcudan dinlediginde ancak belirgin ortaya ¢ikar. Verdi'de
ise agik secik ortadadir. Calgilar i renklerine gore konusurlar, ya bir-
birleriyle ya da insan sesiyle. Don Carlos'ta kral Philip’in “beni hi¢ sevme-
di” sozleriyle baglayan aryasinda bas sesine viyolonsel eslik eder. Girisi
viyolonsel yapar. Sonra bas girer. 1ki sesin diyalogudur bu (4.perde,1.
sahne). Budden Verdi biyografisinde onun Mozart’la bir baska ortakhig-
na isaret eder. Her ikisinin de bagkalarinin uzun aryalarla anlattiklarim
“bir avug ol¢u”ile anlatabilme yetenekleri oldugunu soyler®. Soylemek
istedigi, az ve 6z konusma, bir dugtinceyi laf kalabaligina bogmadan bir-
kag sozcukle ifade edebilme gibi, bir kag dlguluk bir muzik cumlesiyle
acy1, sevinci, hirsi dile getirebilmedir.

Aida'min giris muzigi ahsilagelen uvertire benzemez. Birinci keman-
larin surdinle seslendirdikleri, Aida’min motifi oldugu sonradan anla-
silacak olan pianissimo (pp) bir melodiyle baglar. Bu ince, kinlgan bir
atmosfer yaratir. Ardindan rahiplerin motifi oldugu yine sonradan an-
lasilacak olan kontrapunktal bir ytarayusle viyolonsellerin sesi duyulur.

79 Ulrich Schreiber, Opernfihrer fur fortgeschrittene . Das 19.s Jahrhundert. 1991
Baerenreiter-Verlag, S.654

80 J.Budden, ak., 5.242.
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Zeffirelli, Zafer Sahnesi, Verona

Pianissimo baslar giderek guglenir ve girisin tam tersine tehditkar bir
hava yaratr. Giris bu motiflerin orgusuyle surer ve perde agilana kadar
tin1 renkleriyle bu kez dramatik bir atmosfer olugur. Yukarda soyledigim
gibi operanin bitisi de pianissimodur. Aida ve Radames dunyaya veda
ederken, mezann ustunde dolasan rahibelerin korosu, duyulur. Amneris
de mezara kapanmis Radames'in ruhu igin Isise dua eder. Amnerisin
tek ses uzerindeki duasi, sevgililerin cimlenin sonunda tuttuklan uzun
sese denk gelir. Boylece son sahne en ince aynntilanna kadar islenen tim
renkleriyle son derece mistik bir havaya burunur.

Sihirli Flit'e yapilan en onemli elestirinin, gece kraligesinin degisi-
minin kinlma noktas: oldugu saviydi. Bunun operanin butunu i¢inde
ikilik olugturdugu soyleniyordu. Buna kosut bir elestiri, ikilik, Aida
icin de yapiliyor. Ama bu kinlma degil, tutarsizhik sayiliyor. Arya ve
birlikteliklerin ice donuklugu, ¢algilann onlarla tek ya da oda muzigi
olarak diyaloglanyla 2.perdenin sonundaki zafer sahnesi, baleyi de ige-
ren dinsel torenlerle Radames’in karsilandig gorkemli muzik elestirile-
re neden oluyor. Bunu zevksiz, adi, abartili, savas: 6ven, agin guraltula
bulan oluyor. Verdi'nin, Fransa'da yayginlasan “grand opera” (buyuk
opera) yazma hevesiyle boyle bir tutarsizliga dustugu, Meyerbeer'in o
yillarda ¢ok sahnelenen operalanni taklit ettigi de Verdi karsitlan ta-
rafindan soyleniyor. Detlef Giese, (Berlin Devlet operasi dramaturgu)
kapsamh Aida incelemesinde Verdi'nin bunu bilingli yaptigini, her iki
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tura de sonuna kadar tam incelikleriyle dusunerek yazmis oldugunu
savunuyor. Omegin Verdi'nin politik durusunu, kiliseye kars: olusun-
dan ezen/ezilen iligkisine kadar tam ayrintilar1 bu muzikte dile getir-
digini ve bunun bodyle kabul edilip ona gore yorumlanmas: gerektigini
soylayor.®! Aida Verdi'nin baska operalarina bakarak degerlendirildi-
ginde, devlet gucunun boylesi bir gorkemle gosterimini ironi olarak
ahmlamak da olasihiklar arasinda. Ben de Verdi operalarinin buttnu
icinde boyle ahhmliyorum.

Edward Said, “Kultur ve Emperyalizm” adh kitabinin bir bslamun-
de Aida’'yr emperyalist guglerin arunu olarak ele alir. Bu bakisin dog-
rulugu sorgulanabilir. Verdi operalarina bir butun olarak bakildik ta,
onun hep ezileni savundugu gorular. Ozel yasaminda da ¢ok elesti-
rilen agin kazancim (ozellikle Aida igin istedigi para hep dedikodula-
ra neden olmustur), hayr iglerine harciyordu. Kendi arazisi uzerinde
yaptirdign yash sanatgilar i¢in bakim evinden, ihtiyac1 olan dostlarina
yaptig1 para yardimlarindan, bugtin “Verdi tiyatrosu” olarak hizmet ve-
ren Busseto’daki tiyatroya kadar... Yaptig1 sayisiz yardimlar okuyoruz
Verdi biyografilerinde.

Alimlama farklan dogal olarak farkl bakiglardan kaynaklamyor.
Kimi Said gibi tek yanl, kendi ideolojisi agisindan bakarak alimhyor.
Kimi alimlamanin temelinde milliyetcilik yatiyor. Buna Verdi aragtir-
macilan arasinda daha ¢ok Almanlarda ve Italyanlarda rastlaniyor. Al-
man toplumunda Wagner etkisi agir bastig igin Verdi'nin muzigi uzun
yillar ciddiye alinmamus, “trivial” (dnemsiz, banal,) diye kiugumsenmis.
Almanya’da Verdi alimlamasi uzerine genis kapsamh bir aragtirma ya-
z1sinda (1840 -2000) ®degisik yazarlardan yapilan ahntilarin hemen
hepsinde bu kugimseme seziliyor. Verdi’nin operalarinin derin fikir-
ler icermemesi, tek yanl olmasi nedeniyle Reji tiyatrosunun Wagner'e
gosterdigi ilgiyi - daha sonra sozunu edecegim rejisor Neuenfels'in
disinda - Verdi'ye gostermedigi soyleniyor. Bu aragtirma 2000 yilin-
da sona ermis. Devam yazilacak olsa 2000’li yillarda gerceklesen gok
farkh alimlamalar bu dusuncenin boglugunu ortaya ¢ikartir.

Italyanlara gelince, Verdi vatanseverligi, gelenekgiligi ile halk ta-
rafindan yuceltilmis. Wagner etkileri Italya'da yayilmaya baslayinca
gengler Verdi'yi tutuculukla elestirmeye baglamiglar. Verdi'yi tutanlar-
sa onlar da onun gelenekleri kirma ¢abasini anlayamarmglar. Her ne
hal ise Verdi bugtun dunyanin her yerinde sahnelerden inmiyor.

81 Detlef Giese, Verdi Aida, Baerenreiter Verlag Kassel 2012.S. 86.

82 Grundzige der Verdi Rezeption in Deutschland 1840-2000. dhg-westmark.de/
dhgverdi.htm
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Yorumlar

Boylece Aida sahnelemelerine geldik. Daha once soyledigim gibi,
Kahire’deki ilk sahnelemeyi Mariette ustlenmisti. Cizimler ona aitti.
Mariette Paris muzesindeki eski Misir yapitlarimin ve Kahire’de hazir-
lamakta oldugu muzeye konulacaklarin ¢izimlerini vererek Paris’te bir
atolyede tipkilarimi yaptirmisti. Oyun gorkemli Misir heykelleri, rol-
yefleri ve kiyafetleriyle sahnelenmisti. Bu sahne tasanm geleneklesti
ve uzun yillar baz1 kugik degisikliklerle devam etti. Verdi Kahire’ye
gitmemisti. Ama temsilin en ince ayrintilarina kadar ilgilenmisti. Kahi-
re’deki hazirliklarla ilgilenirken Milano'da yapilacak olan ilk temsile de
cok onem veriyor ve ilgileniyordu. Gerek Kahire’deki, gerek Milano’'da-
ki ilk temsiller olaganustu baganh gecti. Opera buyuk begeni topladi,
kisa zamanda Avrupa'nin buyuk operalaninda sahnelenmeye baglad.
Paris'te Fransizca olarak sahnelendi. Aida istanbul’da Naum tiyatro-
sunda da sahnelendi. Naum tiyatrosu 1844'de kurulmustu. ltalyan ve
Fransiz operalan sahneleniyor, opera diginda bale, sirk gibi eglenceli
gosterimler de yer aliyordu. Oyuncular Italyan, izleyiciler de yabanci
elcilik erkanindan ve Istanbul'da yasayan Levantenlerden olusuyor-
du. Arada saray erkanin da temsillere gittigi ve sultanin da birkag kez
temsillerde bulundugunu Emre Aracr'min kitabinda okuyoruz.®? Araci
alintilarla saray erkaninin opera izlenimlerine ¢ok guzel 151k tutuyor.

Naum tiyatrosu Verdi operalarim genellikle ilk temsillerinden sonra
ug, bes y1l icinde Istanbul’a getiriyordu. O déonemde Verdinin butan
operalarinin istanbul'da temsil edildigini Cevat Memduh Altar, Verdi
ile ilgili bir aragtirmasinda yaziyor.®* Aida'nin temsiline gelince ancak
14 y1l sonra gergeklesebilmisti. O donemdeki politik ortam bu gecik-
meye neden olmus olabilir. Ankara’da Devlet operasi kurulduktan son-
ra ilk temsiller 1955'de baglar, ug y1l sonra da Aida sahnelenir. Bundan
sonra bizde de operalann dagarindan dusmez. Devlet operalarinda ya-
pitlar ana dillerinde soylendigi gibi kimi zaman da Turkge gevirileriyle
sahneleniyor. Naum tiyatrosunda operalar Italyan sanatcilar tarafindan
soyleniyordu. Metin Osmanlicaya gevriliyordu. Benim elimde yaklasik
bundan kirk yil 6nce basilmis bir Aida gevirisi var. Cevirinin muzikle
baglantil olmadig), sadece dinleyicilerin anlamalarina yardimci olmasi
icin yapildig belli. Isis tek bir defa Iris olarak gegiyor. Sonra Isis ve Ptah

83 Emre Arac, Naum Tiyatrosu, 19.Yizyl istanbulu’nun ftalyan Operas!. Yapi Kredi
Yayinlari 2010

84 Cevat Memduh Altar, Tirkiye’de Tanzimattan Bu Yana Giuseppe Verdi Ve Sanati. 1974
tarihinde Chicago’da duzenlenen Uluslararasi IV. Verdi Kongresi'nde sunulan bildirinin
Tirkge metni.
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Aida, Aspendos. (Reji: Travaglini; Sef: Rengin G6kmen)

yerine Cenab-1Allah deniyor. Oregin, Ramfis'in Radames’e Isis'in ku-
mandan olarak onu segtigini haber veren cimle soyle: "Cenab-1 Allahin
mahbubu ey Radames mukaddes olan arazi-i Misriye’nin himayesi sana
havale oldu. ....” Ceviri boyle surup gidiyor.

Ankara Devlet Tiyatrosu kurulduktan sonra Aida temsilleri de bas-
liyor. Devlet Tiyatrolannin sayilarinin artmasiyla Aida operalarin daga-
nnda onemli bir yer aliyor. On alt y1ldan beri orkestra sefi ve Ankara
Devlet Tiyatrosu mudura Rengim Gokmen'in sayesinde Aspendos An-
tik Tiyatrosunda yaz festivali kapsaminda seslendirilmekte.

Aida artik danyanin her yerinde ilgiyle izlenen bir opera olarak tipki
Sihirli Flut gibi genis evrelerin ilgisini ¢ekiyor. Sadece opera olarak degil,
Gizgi roman, film, muzikal olarak da yagiyor. lyi de sahne tasanmlan,
yorumlar hep aym kahplar i¢inde mi suregidiyor? Hayir. Verdi'nin ken-
disinin ugrastig), Kahire ve Milano temsillerinden sonra eski Misir uygar-
g1 operanin, tipki muzigi gibi degistirilemez bir ogesi olarak uzun sure
kaliyor. Ama bu bdlumun baginda degindigim gibi, bu konuda her reji-
sor Haneke gibi dugunmuyor. Eski usluba karsi durus, yenilik¢i ¢ozam
arayigl yaklasik 1960'h yillarda bashyor. Yenilikgi rejisorler olaylan 20.
Yuzyla tasiyorlar. Burada muzikle uyum sorunuyla karsilasiyoruz. Benim
internet arastirmamda tepkilerin ok farkh oldugunu gordam. Oncelikle
Italyanlar buna karsilar. Italyan operalaninda yillann rejisora Zeffirelli'nin
gorkemli sahne tasanmi devam ediyor. i1k kars: ¢ikiglar Almanya'da bagli-
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yor. 1981'de Frankfurt'ta Aida, rejisiyle hep olay yaratan Neuenfels'in yo-
rumuyla izleyicinin kargisina ¢ikiyor. Onu Konwitschny’ninki izliyor. Bir
kez gelenek kinldiktan sonra bagka ulkelerde baska rejisorler de surekli
yenilik arayisina girisiyorlar. Her biri, Verdinin operalarinda doneminin
politik ve toplumsal olaylanna gonderme yapmasina dayanarak konunun
belli bir yanindan yola ¢ikiyor ve onu agirhk noktasi yapiyor. Hepsinin
amaci olaylan guncellemek... Bunlarin arasindan ilging buldugum Hans
Neuenfels ve Peter Konwitschny’'nin sahnelemelerine lasaca deginerek,
Graham Vick'in kinin uzerinde duracagim.

Neunfels'in Sihirili Flit sahnelemesini 3. Bolumde anlatrmistim.
Aida'daki gikis noktasi o kadar ug degil, oradaki gibi temel sorunlarn
geri plana itmiyor. Okudugum elestirilerden gikartabildigim kadar
gunun sorunlarn olan iktidar, din baskisi, savas, ezer/ezilen iliskisi
on planda. Firavun saray1 yerine zengin salonlar, koleler yerine te-
mizlik¢i kadinlar, bireyin 6zgurlugune olanak vermeyen bir ortam
yaratmig. Bu sahneleme gelenegi kirmasi agisindan 6nemli. Yine de
agr elestiriler aldi®.

Konwitschny, indirgemeci bir yaklagimla operadaki umutsuz aglu
agki ele aliyor. Olaylar, esya olarak kirmizi értala bir kanepeden baska
bir sey olmayan tek bir odada gegiyor. Giysiler guncel. Muzigin aryalar
ve beraberliklerdeki oda muzigi karakterini, 6n planda tutuyor rejisor.
Gorkemli kargilama vb. sahnelerse arka plandaki bir ekranda gosteri-
liyor®. Dogal ki, her dinleyiciden muzigin tam inceliklerini anlamas
beklenemez. Kalabalik, garualtulu sahneler oda muzigi inceliklerinin
ustunu ortebilir. Aynca yukarida sdyledigim gibi, kargilama sahnesinin
muzigini adi, zevksiz diye asagilayarak butun operaya karsi duranlar
da yok degil. Rejisor bu yaklasimiyla Verdi'nin muziginin asil karakte-
ristik yamim vurgulayarak ortaya gikanyor.

Eskiyle yeniyi birlestiren ¢ok gorkemli ve degisik bir Aida sahnele-
mesini Britanyal rejisor Graham Vick ve sahne tasanmcisi Paul Brown
2009 Bregenz Festivalinde gerceklestirdiler. Butin temsil Konstans
golunde geciyor. Amaglarinin “golun ustunde bir sahne degil, golun
sahne olmas1” oldugunu soylayor Vick. Sahneyi seyircinin gozleri
onunde biri 68, biri 51 metre yukseklikte iki ving kuruyor. Zafer sah-
nesindeki bale 24 metre uzunlugunda, dénen ve suya batip ¢ikan bir
kopru uzerinde gegiyor. Dansgilar, ¢ocuklar gibi bagrisarak, birbirle-
rine sular atarak dans ediyorlar. Her sey gercek yasamin bir pargasi

85 ZEIT ONLINE, H. J. Herbort 06.02.1981. Detlef Giese, a.g.k., s. 100

86 Leipzig Almanach, Online-feuitton, Sebastian Schmideler. 02.11.2008. D. Giese,
a.gk., s 102.
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Graham Vick, Paul Brown Aida, Zafer Sahnesi

olarak izleyiciye sunuluyor. Bu durumda sahnenin her aksam yeniden
kuruldugunu soylemeye bilmem gerek var m1? Vick, bu sahnelemeyle
ilgili soylesisinde “insanlara operay: sevdirmek istiyorum” diyor. Ona
gore izleyicinin opera sanati olarak operadan tat almas 6nemli, opera-
ya gitmis olmak igin gitmesi degil®’. Brengenz festivalinde iki y1l i¢in-
de Aida’y1 izleyenlerin sayis1 348 212’yi bulmus. Temsille ilgili ¢ikan
elestiriler de genellikle olumlu. Aida sahne tasanmlan uzerine Viyana
Universitesinde yapilan bir doktora ¢alismasinda, Yazar Aidanin ik
Kahire temsilinden sonraki, 6zellikle acik hava temsillerinden bir seg-
ki yapmis. Kendisi sahne tasanmcisi oldugu i¢in incelemesi mekan-
renk-1s1k uzerinde odaklanmis. Yorum uzerinde pek durmuyor. Ancak
arada c¢ok etkilendigi bir yorum olursa o zaman yoruma da degini-
yor. Vick’ ve Brown’nun gol sahnelemesinden ¢ok etkilenmis, 6zellikle
yorumun politik yan1 onu etkilemig®. Kahire’de piramitlerin onunde,
daha ¢ok turistlere yonelik agik hava sahnelemelerini, sonra Verona
Arena’y1 ve Avusturya'da baska iki festivaldeki Aida temsillerini ince-
ledikten sonra uzun uzun Bregenz'deki temsil tizerinde duruyor. Ger-
cekten Vick'in sahnelemesi olaganustu ilging. Dogal olarak begenenler

87 8regenzer Festspiele. Com, interview mit Graham Vick.

88 Ahmed Abel Elazez Mehmed Avad, Raum-Farb und Lichtgestaltung ausgewaehliter
inszenierungen von Verdis Aida. Dissertation Universitaet Wien 2011. //http othes
univie.ac.at/16832/
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Graham Vick, Paul Brown Aida, Etiyopyal esirler

oldugu gibi begenmeyenler, olumsuz elestiri yazanlar da var. Bayuk
vinglerin gurultisinden muzigin yeterince duyulmadig1 vb. elestiri-
lerin kuskusuz dogru bir yani var. Benim yapabilecegim elestiri, gor-
selligin muazigin 6nune ge¢mis olmasi. Vick’in yukanda alintiladigim
sozleri goz onunde tutulursa bu elestiri 6nemini yitiriyor. Aida'y1 ilk
kez dinleyen/goren izleyici su iginde oynanan oyunu seyrederken mu-
zigi de algilayabilecek, uzerinde fazla dusinmesine gerek kalmadan
operay1 sevecektir. Sahne tasanminda alisilagelen piramitlerin yerine
iki dev buyuklagunde ayak var. Mavi, asta y1ldizh. Bu guca simgele-
yen eski bir Misir heykelinden kalan pargalar. Vingler golden ABD'nin
parcalanmug 6zgurluk simgesi heykelinin pargalann ¢ikartiyorlar. Kafa
ikiye bolunmius. Vinglerden biri sol yanim, 6teki sag yanim ¢ikartmis,
birlestirmek i¢in ugrasiyorlar. Ama bir turla birlesemiyor. Vick'in yo-
rumu tamamiyla politik ve ABD karsiti. Son yirmi yildir danyada ya-
sanan savas, gug, siddet, iskence olaylannin tumun, binlerle y1l once
Misir'da gegen bu ask ve savas dykustne yerlestirmis. Esirlerin kiyafeti,
giysilerin rengiyle, baslanna gegirilen siyah ortiyle Guantanamo tut-
saklanna gonderme. Esirlerin bir kismi yerleri temizlerken bir kismi da
golde camagir y1kiyor. Aida da bunlar arasinda. Polisler bu ganun polis
giysileriyle. Uzerinde Polis yazili bir kalkani ellerinde tutarak asayisi
duzenliyorlar. Esirleri tekme, tokat yuvarlayip gole atiyorlar. Amneris
Holywood yildiz1 kihiginda. Guantanamo giysili, kopek gibi dort ayak
yerde surunerek yuriyen tasmayla tuttugu iki esiri yaminda gezdiriyor,
kopek oksar gibi arada baglanm oksuyor. Giderek artan din egemen-
ligine gonderme de unutulmamis. Tapinak sahnesinin muziginde solo
sarkisiyla onemli bir yeri olan bagrahibe Meryem Ana olarak gokten
iniyor. Radames'in 6laime mahkam edildigi son sahnede Radames de
esirlerin kiligina sokulmus. Olam kararindan sonra suya atiliyor. Sonra
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onu eski Misir sanatindan bildigimiz bir kayigin i¢indeki huicrede gora-
yoruz. Aida gizlendigi yerden gikiyor, onlar bu diinyaya veda ederken
kayik vingle yavas yavas goge dogru yukselerek gozden kayboluyor.

Sonug olarak reji tiyatrosunun elinde her turlu degisiklige ugrayan,
gecmis donemlerin operalanm dinledigimizde elegtirideki ilk 6l¢utun
yorumun muzige uygunlugu olmasi gerektigine inaniyorum. Ne yazik
ki bunu her sahnelemede bulmak olanakl degil. “Ben yaptim oldu”
dusuncesi agir basiyor. Verdi muziginde gergek insani varolugsal duy-
gulanyla c¢iziyor. Bu zaman ustu bir durus. Tarihin akis1 i¢inde hig
degismiyor. Igerik degisiyor, ama cerceve hep ayni. Savaglar binlerle
yildan beri suriyor. Nedenleri farkli. Ister vatan sevgisi, ister petrol...
Milliyetgilik ya da irkeilik... Binlerle insanin acimasizca olduralmesi...
iskence gormesi... Eski Misir uygarhgiyla ginumuzun bu agidan bir
farki var m1? Haneke'den alintiladigim gorusun Verdi igin gegerli ol-
madigim disunuyorum. Gunumuizin gergekleri agisindan Vick'in yo-
rumuna bakildik ta bilmem “abuk sabuk” denilebilir mi?

Bitirirken...

Mozart kitabimin son boluminu Verdi'ye ayirmaktaki amacim,
farkli donemlerde yasamis olan bu iki bestecinin, aralannda nasil bir
yakinhk olabilecegini aragtirmakti. Bu ¢alisgmamda bunu inceledim. So-
nug olarak ortaya gikan: ikisinin de insami soyut bir varlik olarak gor-
medikleri, insana tum art1 ve eksileriyle yasayan gercek insanlar olarak
yaklagtiklan. Ancak donemleri, kisilikleri, yasamlan, yasama bakiglan
farkli oldugu i¢in, bunu muzikle dile getirisleri de dogal olarak farkl.
Verdi'nin muziginde Mozart etkileri var m1? Bu muzikolojiye giren ayn
bir aragtirma konusu. J.Budden, Verdi’nin kitaphginda Mozart operala-
nnin ve ¢algisal yapitlannin bulundugunu yazar. Muzik analizleri yap-
tiginda da yapitlarda Mozart'tan esinlenmis olma olasilig1 olan yerlere
isaret eder. Ama bu genis kapsamli derin bir arastirma sayilmaz. Ben,
Mozart'in da Bach gibi ardillannin hesaplastiklan bir besteci olduguna
inaniyor ve bunun da bir gun yapilacaginm dusanuyorum.

Sihirli Flut Mozart'in son operasiydi. O da Verdi kadar uzun yasasay-
d1 19.yuzyilin ilk yansindaki toplumsal ve sanatsal degisimi gorecekti.
Italyan opera uslubuna ilginin azaldig1 bir donemde yeni arayglara gi-
rer miydi? Yoksa yaraticilig1 erken baslayip erken tukenmis miydi? Co-
kuntu hastalanmasindan énce baslamigti. Olumiin yaklagtigimi duyu-
yor muydu? Bu konuda fikir yurutenler ¢cok. Ne soylenirse soylensin,
bilmemiz olanaksiz, ucu agik. Bildigimiz tek sey, Mozart'in yagama her
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zamana olumlu bakutig, sevginin gucune inandigy, iyi bir danya hayal
ettigi. Son yapitiyla buna en guzel 6regi veriyor. Assmann'in soyledigi
gibi, bu operay1 yazarken onu dinleyenlerin de uyumlanacagim dugin-
mus olabilir mi? Bu bir varsayim. Ama, Brook'un Mozart'in muziginin
mutluluk duygusu uyandirdigim soylemesi varsayim degil. Kimse Si-
hirli Flut'a dinlerken karamsarhiga kapildigini soyleyemez. Aida ise tam
tersi. Bittikten sonrahuzunlenmemek olanaksiz. U.Schreiber, Verdi'nin
muziginin bir 6zelliginin, yasamin en agir, en dramatik olaylarim bile
betimlerken bunu bir sekilde hafifletmeyi basarabilmek oldugunu sa-
vunuyor. Verdi operalan incelemelerinde bu savim izlek olarak sur-
darayor®. Kugkusuz bunun dogru bir yani var. Ben burada bizim de
ele almis oldugumuz birka¢ 6megi soyleyebilirim. Simon Boccanegra
sevgilisini gormek icin satoya girdiginde kizin clusayle karsilagir. Bu
ac1 yuklu muzigi birden, Boccanegra'nin se¢imi kazanmasim kutlayan
halkin sevinci hafifletir. Rigoletto'nun ilk sahnesindeki balo ya da Don
Carlos'taki autodafe de omek olarak gosterilebilir. Ancak, muzigin
hafifligi ve eglenceli havasinin iginde bile bir dramatik gerilim sezilir.
Verdi ile Mozart bu agidan karsilagtirilabilir mi? Bence hayir. Onun
muziginde Mozart'ta duydugumuz, gordagumuz yagsama sevinci yok.
Bu onun —Falstaff disinda— butun operalan igin gegerli. Verdi'nin mu-
ziginin mutluluk uyandirdig1 kamimca sdylenemez. Onun yapitlarinda
yasama egemen olan gug kader ve kaderin hep olumsuzluk getirmesi.
Sevgi, ne kadar derin, ne kadar ozverili olursa olsun insanlari mutlu
edemiyor. Ben Verdi'nin kaderciligini, geng yasta esini ve art arda iki
cocugunu yitirerek kaderin sillesini yemis olmasina baghyorum. Yasa-
mu1 sonradan iyi ge¢mis olsa bile, gelecege umutla baktig bir sirada bir
daha unutamayacag1 boyle bir darbenin yasama bakisim degistirmis
oldugunu dusunuyorum. Gergi bunun da ucu agik, ama bu bolume
baglarken agik biraktigim soruyu, Verdi'nin muziginde “seving dolu
anlatim var m1?” sorusunu buraya bagliyorum.

89 Ulrich Schreiber, a.g.k., s. 561-681.



Son yillarda ¢alismalarimi sanatlar arasi etkilesim
konusunda yogunlastirmistim. Bu baglamda Mozart
operalarina yoneldim. ilgimi 6zellikle ceken onun
son operasi ‘Sihirli Fliit’ oldu. Konunun orgiisiinii
olusturan temel kavramlarin Mozart'in kisiligine
ayna tutugunu gordiim. Sihirli Fliit'teki baskisilerin
karakterleri birbirinden ¢ok farkli. Bu farkl
karakterlerin ¢ogu Mozart’in kisiliginde toplanmis.
Mozart’i bu baglamda ele alinca ¢alismamin ¢ikis
noktasi onun yasam karsisindaki durusu ve insan
anlayisi oldu.

19. yiizyil italyan bestecilerini incelerken Verdi ile
Mozart arasinda temel bir ortaklik bulguladim.
Her ikisi de insani, yasadigi toplumdan soyutlamadan
etiyle caniyla yasayan varliklar olarak algiliyor ve
kisiliklerini, birbirleriyle iliskilerini miizik diliyle
ifade ediyorlar. Sihirli Fliit ile Aida'nin temel
kavramlarini bu agidan karsilastirdim.

Bu karsilastirma farkli donem ve farkl kosullarda
yasamis olan iki bilyiik bestecinin yasama
bakislarina isik tuttugu gibi, 18. yiizyil sonuyla

19. yiizyilda yasanan toplumsal degisimi de gozler
oniine seriyor.
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