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Bu ilk kitabinu, siiri ilk kez bana
sevdiren ve iizerine kafa yormayi
ogreten BABAMIN anisina ithaf
edivorum.
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SUNUS

Elinizdeki bir “ilk kitap’. Kisik sesli, ¢cekingen, belki bir
*ders notlar1’ derlemesi. Bunu kabul ed1y01 um. Yalniz belli
bir sorumlulugun bilincine sahip bir Ogretmen'in kitab: bu.
Ogretim dilinin Ingilizce oldugu yerli bir yiiksek dgrenim
kurumunda on y1li agkin bir siiredir kitaptaki konular lizerine
ahkam kesen biriyim. Yazdiklarimin kafamda olugsmasinda
cok sayida yabanca kaynaktan okuyup 6grendiklerimin rolii
oldugu acik. Ayrica siniflarda onlarca 6grencimin taze
bakisagilarindan yararlandigim bir gercek. Bunlara vefa
borcumu elden geldigince kitapta cesitli yerlerde belirttim.
Unuttuklarim varsa hem kaynaklarimdan, hem
ogrencilerimden hem de okuyucularundan oziir dilerim.
Oziir bir yana, en ¢ok tesekkiir bor¢lu oldugum Ogan
Giiner'in adini1 burada anmak isterim.

Modernizmin belli bir edebiyat tiiriinde belirmesi
lizerine kitap yazmam postmodernizm tartigmalarinin
cogaldigi bir anda nasil karsilanacak kestiremiyorum.
Amacim postmodernizmin babasinin nesebini tayin etmek
degil. Yalnmzca belli bir agidan tarihsel temelinin nereye
kazindigin1 bulmaya c¢aligmak. Becerip beceremedigim
konusunda da okuyucum ahkam kessin...
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BOLUM: 1

INGILIZ SIIRINDEKI MODERNIST POETIKANIN
IRDELENMESINE GIRIS

~ Buincelemenin konusunu Birinci Diinya Savas1 dncesi
Ingiliz siirinde olup bitenler meydana getirmektedir. Bu olup
bitenleri koklii bir degisim olarak tanimlamak pek yanlig
sayilmaz. Amerikal sair Ezra Pound’un gergekten ¢ok
onemli bir rol oynadig: bu donem Ingiliz Edebiyati tarihinde
“modernist” sifatiyla anilir. Yalniz s6z konusu sifati kul-
lanirken dikkatli davranmak gerekir. Ciinkii edebiyat incele-
mecileri ¢ok sonradan donemi boyle nitelenditmeyi uygun
gormiislerdir. Yoksa Ezra Pound kendisini hi¢gbir zaman
“modernist” diye tammlamamig, onceleri “Imagiste” [sic]-
imgeci, sonradan da “Vorticist” saymstir. Ingiliz siirindeki
modermizmin Pound kadar 6nemli bir adi sayilan ve gene as-
len Amerikali olan Thomas Stearns Eliot da yeni hi¢bir
akimin niteleme sifatlarna iltifat etmemigtir. *Ayrica “mo-

* Aslinda. bilindigi gibi, Eliot sonradan kendisini edebiyat ta klasikgi.
siyasette kralci, dinde de Anglo-Katolik olarak ilan etmigtir.
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dernist” kelimesi “modern” ile aym anlama gelmez. * Bu in-
celemenin gostermeye ¢alisacagi gibi modernist sifati artik
tarihe malolmug bir donemle ilgilidir. Biitiin bu noktalardan
da 6nemli olan, soz konusu donemde modernizmin yalnizca
siir alaniyla sinirl kalmadigidir. Diizyazida, miizikte, resim-
de, heykelde, mimarlikta da bir modernizmden s6éz edilmesi
gerektigi unutulmamaladir. Pound ile Eliot’tan birer “mo-
dernist” olarak soz ediliyorsa hemen bir Stravinsky, bir
Schonberg, bir Picasso, bir Brancusi’nin de adi anilmalidir.
Ustelik bir takim arastirmalarin altimi ¢izdigi gibi aym
donemde felsefede, teolojide, psikolojide, hattd matematikle
fizikte de bir modernizmden soz edilebilir. Iste kelimenin
boyle ¢ok degisik alanlarda kullamma yatkin olusu bizi ¢ok
dikkat sarfetmeye yoneltmelidir.

Bu inceleme, Ingiliz Edebiyat tarihindeki kronoloji
acisindan modernist donem diyebilecegimiz 1890-1914
arasindaki yirmibes yilin poetikasini irdelerken ozellikle
irlandal: William Butlar Yeats ile Amerikali Ezra Pound’un

* Modern kelimesi Raymond Williams™a gore Fransizca “moderne™ ya
da ge¢ donem Latincesindeki “modernus™tan Ingilizceye girmistir.
Kokii. biiyiik bir olasilikla ‘simdi” anlamina gelen latince “modo™ keli-
mesidir. Kelimenin semantik yonden gegirdidi degisiklikle ilgili ayrin-
til bilgi i¢in Bk. R. Williams. Kevwords: A Vocabulary of Culture and
Society, Flamingo Edition. Fontana. Londra. 1985 ss. 208-209. “Ist™
ve “ism™ takilarina gelince. ingilizcedeki kullaniglarina gore bunlarin
Yunanca'dan alinan birer sonek (suffix) oldugu kesindir. Ist-“psal-
mist” (ilahi okuyan kimse) kelimesinde oldugu gibi ya faili ad (agent-
noun) yapiminda. ya da bir sisteme bir 6ndere bagh kimseleri niteleyen
adlarda (“Thomist™-Aquino’lu Thomas'in 6gretisini destekleyen) kul-
lamlir. Ism ise “heroism™ (kahramanlik) kelimesinde oldugu gibi bir
tiir ameli ad (action-noun) olarak ya da bir inancin (“Judaism™-Yahudi-
lik) bir okulun (“Platonism™-Eflatunculuk) pesinden gidenleri
tanimlamak iizere kullanilir.
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tizerinde odaklanacaktir. Ad1 gegen ikiliye T. S. Eliot’u kat-
mamamiz iki nedene dayamyor. “T.S. Eliot’un Siiri” adli
ayr bir incelememiz var. Bir de iistadin modernist agidan en
cok dikkat ¢eken siiri ‘The Love Song of J. Alfred Prufrock’
1910 ile 1911 arasinda yazilmasina ragmen 1915°te
basilmasindan dolay: incelememizin kronolojik sinir ¢izgi-
sinin diginda kaliyor. Zaman sinirimizin bitiginde kat1 dav-
ranmamiza ragmen 1890°la ilgili tutumumuzun daha esnek
oldugunu hemen sdylemeliyiz. Modernist poetikanin teme-
linde yatan estetizm, empresyonizm ve sembolizm gibi aki-
mlar on dokuzuncu yiizyili en genis bir bicimde kucakla-
mamiz1 gerektirmektedir. Ustelik bu “izm”ler agisindan
Ingiliz edebiyatinda modernist kipirdamalar diizyazida siire
oranla daha erken gerceklesmistir. On dokuzuncu yiizyilin
en onemli romancilarindan Henry James ve Joseph Conrad,
yiizyilin son ¢eyregindeki sairlere oranla sanatlariyla ilgili
daha ¢ok kuramsal sorunu irdelemis ve daha agik secik kural-
lar koyabilmislerdir. Ornekse Ezra Pound’un, sairlerin ro-
man- cilarindan ¢ok seyler 6grenmesi gerektigini ikide birde
temcit pilavi gibi 6ne siirmesi (onun bu konudaki gozde ro-
mancist Flaubert’dir) hi¢ haksiz bir oneri degildir. Nitekim
biz de ¢aligmamizin iiglincii boliimiinde kendine 6zgii izle-
nimci anlati yontemiyle iinlii ve aslen Polonyal1 bir romanci
olan Joseph Conrad’in The Nigger of The Narcissus (Oliim
Seferi) adli romanini belli bir agidan irdelemeye ¢alisacagiz.
Conrad’in izlenimciligi bize gore en yetkin ifadesini
1897°de basilan bu romanda bulmustur. T he Nigger of The
Narcissus’un dnsoziindeki kuramsal goriisler Conrad’in
modernist poetikaya en biiyilik katkisini olusturur.

Bu noktada ilging bir durum ortaya ¢ikiyor. Ingiliz Ede-
biyatindaki modernizmin yukarida andigimiz en 6nemli ad-
lar1 Ingiliz kokenli olmayan sanatgilar. Ayrica modernist po-
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etikanin temelinde yatan “izm”lerin de kokii Ingiltere’nin
disinda. Onceleri kiiltiirel yonden Avrupayla ¢ok siki iligki-
leri olmasina ragmen, “‘adalilik sendromu’ denilen psikolo-
jik faktor yiiziinden Britanyalilar degisik bir kimlige sahiptir
ve topraklarinin iizerinde giinesin batmadigi iddiasin-
dadirlar. On dokuzuncu yiizyilin sonuna dogru Britanya
Imparatorlugu’nun Avrupayla iliskileri gittikge azalmus,
kiiltiirel yonden Ingiltere Avrupa’dan elini, etegini tamamen
cekmigtir. Samuel Hynes bu olguyu soyle anlatir:
“Kralige Viktorya doneminin (1830-1903) son on
vilinda Londra'da Zola’'min Toprak’ inin, Dosto-
vevski'nin Budala va da Karamazov Kar-
degler’inin ¢evirisini bulmak miimkiin degildi. Ti-
vatro’'da Ibsen’in Hayaletler’ ini gormek. ya da
ozel olsun, resmi olsun, herhangi bir sanat galeri-
sinde- bir empresyonist resim seyretmek soz konusu
degildi. Avrupa diigiincesi Ingiltere sanki karanti-
na altindaywug gibi buraya girememigti.” (1)

Bu sartlar altinda 1900’lerde sanatini ciddiye alan her-
hangi bir Britanyali yazarin her seyden 6nce kendi kendini
egitmesi onem kazaniyordu. Fransa’daki ya da Avrupa iilke-
lerindeki son yirmi yillik bir gelismeye ayak uydurabilmek
ancak boyle miimkiin olacakti. Nitekim James Joyce roman
teknigiyle ilgili yeni buluglarim boyle bir egitimden gecerek
gerceklestiimistir. Ayni sekilde gerek Yeats’in gerek Eli-
ot’un, Fransiz edebiyatin1 ¢ok iyi tantyan Arthur Symons’un
1898°de basilan iinlii kitab1 The Svmbolist Movement in Lite-
rature’1 (Edebiyatta Sembolist Akim) okumalar1 sanatsal
gelismeleri agisindan cok 6nemli bir donemegtir. Iste bu nok-
tada da Ezra Pound’un 6nemi giindeme gelir. Ciinkii ¢cevre-
sinde bir ¢esit ayakl kiitiiphane diye anilan Pound dostlarini
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egitme tutkusunu higbir zaman yitirmemigtir. Yeats’i moder-
nize etmeye kalkigmasi, Eliot’la oOzellikle The Waste
Land’in (Corak Ulke) yazilis1 sirasindaki isbirligi, ya da yol
gostericiligi bu tutkunun en giizel 6rnekleridir.

Buraya kadar soylediklerimizle Ingiliz Modernizminin
Avrupa kokenli oldugunu vurgulamak istiyoruz. Nitekim
Modernist poetikanin iizerinde durdugu sacayagi, estetizm,
sembolizm ve empresyonizm on dokuzuncu yiizyilda Aviu-
pa’da yesermis akimlardir. Ama, gene de Ingiliz moderniz-
mini biitiiniiyle Avrupa’ya maletmek dogru olmaz. Yalniz
biitiin bu akimlart romantik bir estetife dayandirmak
miimkiin oldugundan modernizme felsefi temel ararken on
dokuzuncu yiizy1l bagindaki Alman ve Ingiliz romantizmine
bir goz atmak gerekir. Nitekim bu kisa giristen sonra ikinci
boliimde Alman.romantizmine felsefi agidan goz ard: edile-
Wm unan Kant'a egilecefiz. Ardindan
Schopenhauer’in estetik g01u§1e1 ine deginecegiz. Ugiincii
boliim yukarida belirttigimiz gibi Joseph Conrad’in The
Nigger of The Narcissus adli romaninda kullandig1 anlati
yonteminin Schopenhauerci bir estetik icinde degerlendiri-
lisini icerecek. Dordiincii boliimde Yeats’in Ingiliz estetizmi
icindeki en onemli kuramcilardan biri olan Walter Pater’in
goriislerinden nasil yararlandigin1 ve kendi sembolist este-
tigini nasil olusturdugunu inceleyecegiz. Besinci boliimde
‘imge’ ve ‘sembol’ kavramlarinin karsithgindan soz ederek
Imgeciligin en 6nemli kuramcis1 olmasa da en yatkin uygu-
layicist sayilan Pound’un ilk donemini inceleyecegiz. Son
boliim ise Pound’un Imgecilik’ten sonraki durag olan Vorti-
sist doneminin irdelenmesini icerecek.

13
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NOTLAR - BOLUM: 1

(1) S. Hynes. The Edwardian Turn of Mind, Oxford University Press,
London. 1968, s. 308.
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BOLUM: 2

FELSEFI TEMEL: IMMANUEL KANT VE

ARTHUR SCHOPENHAUER’IN ESTETIK
GORUSLERI

Romantik donemin en 6nemli felsefe sorunlarindan biri
insanin ¢evresiyle algilar1 araciligiyla biitiinlesmesine
iliskindi. Aydinlanma ¢agiyla insanlarin diinya goriisii (wel-
tanschauung) temelinden sarsilmigti. Akilc1 ve bilimsel
aragtumalarin sayesinde artik dogay: birbirlerine siki sikiya
bagl varliklarin olusturdugu genis bir sistem olarak gormek
miimkiin degildi. Ayrica bu sistemin iginde gizlendigi sani-
lan “anlam” kavrayabilmek kolay bir i olmaktan ¢ikmigti.
Iste bu noktada romantik sanat goru§u sanatin dig gercekligi
temelinden bilmeye, ya da seyleri oldugu gibi kavramaya ya-
rayan bir ortam oldugunu one siirmiisgtiir. Ornekse Ingilte-
re’de William Hazlitt’e dayandirilabilecek bu tiirden bir
goriise gore sanat¢1 “Nesnenin akici ve elle tutulamayacak
niteligini ya da ‘kimligini’ bulup ¢ikarmaya, sonra da onu
benzersiz ozellikleriyle gostermeye ¢ahisir” (1) Burada temel
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gercekligin ulagilabilir oldugu ve bunun algiyla (perception)
gerceklesebilecegi one siiriilmektedir. Ama bu goriige gore
epistemolojik agidan “bilgi’yi estetik duygudan aynt etmek
zorlagmaktadir. Bu epistemoloji’ye estetizm baglaminda ye-
niden donecegiz. Bu noktada bizim agimizdan 6nemli olan
alginin 6ne ¢ikmasidir. Iste bu olguyu Alman romantizmine
felsefi agidan en biiyiik katkiyr yapan Kant’in goriisleri ger-
cevesinde kisaca incelemek istiyoruz.

Critique of Pure Reason (Salt Aklin Elestirisi) adli ese-
rinde (ilk basilig1 1781) agiklamaya calistig1 gibi Kant’a gore
zihinde zaman ve mekan adini verdigimiz iki algilama bi¢imi
a priori olarak vardir. Bagka bir degisle zaman ve mekan
zihnimizde dogustan varolan algilama kaliplaridir. Zihni-
mizdeki bu gozliiklerle dig diinyaya baktigimizda nesneleri
zaman ve mekan ic¢inde goriiriiz. Iste bu zihinsel gerceve
tecriibenin nesnel bir nitelige sahip olmadigini gostermekte-
dir. Ciinkii algilamanin 6znel sartlarim asgamayan kimse no-
umena ya da ‘kendinde-sey’leri (ding an Sich) degil ancak
phenomenallar kavrayabilir.

Kant’in uzun uzun agiklamaya c¢aligtig1 gibi, burada
epistemolojik siirecin karmagik gelisimine girmek istemiyo-
ruz. Yalmzca onun tecriibe gemberinin disinda kalan seyleri
bilmemiz miimkiin degildir, dedigini belitmekle yetinelim.
Nitekim ilk basimi 1790°da yapilan Critique of Judgement
(Yarg: Giiciiniin Elestirisi) adl eserinde Kant sdyle bir gortis
one siirmiistiir: ‘Kendinde-gey’ler kanitlanamaz olsalar da,
bunlarn hipotetik varligi sezgisel bir onay alabilir. Ornekse
dogadaki giizellik insana her zaman zevk vermistir. Birtakim
dogal bi¢imlerin kendiliginden diizenlenisi bizi bu parcga-
larin bir nedensellige (causality) ya da bir biitiinsellik (who-
leness) ‘idea’sina dayandigini diisiinmeye yoneltir. Boyle-
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likle doganin mekanik bir nitelige sahip olmadig1 dogrultu-
sundaki akilci hipotezimiz gecerlilik kazanir.

Bizim a¢imizdan 6nemli olan burada one siiriilen bigim-
ci estetikten ¢ok Kant’in dogadaki yiiceligi (sublimity)
tanimlamasidir. Bu tanimlamada asil yiik imgelem giiciiniin
(imagination) sirtina binmektedir. Kant’a gore yiice’yi
giizelden ayiran temel farki bir bi¢ime sahip olmamasidir.
(formlessness). Buna ragmen yiice olan bize sonsuz bir zevk
verir. Ortaya ¢ikan garip durumdan soyle kurtulmak
miimkiin olabilir: Bir an i¢in yiice’ye bir nesne olarak ba-
kalim ve onun aslinda bir katalizor olabilecegini diigiinelim.
Iste boylelikle kendi aklimizin iginde akilc1 ve noumenal bir
yiicelik oldugunu kesfedebiliriz. “Ciinkii yiice olan. . . duyu-
sal bir bigimde (sensuous form) varolamaz. . . tatmin edici bir
sekilde kavramig1 miimkiin olmasa da uyarnlarla zihinde can-
landirilabilir. . .2 Yani yiice olan dogal bir nesnedir. Zihin-
de canlandiriimas1 miimkiin olduguna gére onu tasavvur et-
mek, ‘idea’lar aracilifiyla gerceklesecektir. Baska bir de-
yisle dogal bir nesnenin tatmin edici bir sekilde sezgisel kav-
ranig1 i¢in imgelem giiciinii kullanamamak ve sonra onu, sez-
ginin yardimiyla zihnimizin o ana kadar inilmemis derinlik-
lerinde canlandirmak, bizi soz konusu nesneyi duyular iistii
bir sey olarak damgalamaya gotiiriir. Toparlarsak nesne
sOyle tamimlanabilir: Nesne sezgisel imgelem giicii
agisindan noumenal diinyanin sembolik bir bigimde viicut
bulmasidir. Gergekten Kant’in estetik goriislerinin en can
alic1 noktasidir bu. Ona gore, bu olusum bir deha (ya da sa-
natsal yaraticilik) baglaminda ruh (geist) kavramini ortaya
cikarir. Bu da estetik ‘idea’lar yaratabilme yetisiyle
acgiklanur.

‘Estetik idea’larla Kant’in edebi sembolleri kastettigi ra-
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hatlikla s0ylenebilir. Fakat onun kuraminda eksik olan yan,
bu estetik idea’larin bir sanat eserinde nasil olusacaginin
ayrintili bir bigcimde anlatilmayisidir. *

Kant’in estetik goriislerinden yola ¢ikan Schopenhau-
er’e gore felsefenin temel sorunlarindan biri dig diinyanin
algilanmasiyla ilgilidir. Onun epistemolojisinde nesnelerin
kavranmasi algisal imgeler (perceptual images) halinde**
gerceklesir. Yani nesneleri bilmemiz algilama yoluyla ger-
ceklesse de ‘kendinde-sey’leri bilmenin yolu sezgidir.

Bu tiir phenomenal bir kavrayisla (apprehension)
tecriibe bir anlamda hafifce carpitilmis olur. Ornekse motor
bir eylem (hareket-action) soz konusuysa, bilen 6zne kendi
bedenini herhangi bir tasavvur gibi, bir phenomenon olarak
algilayacak ve ayni zamanda bunun bir irade edimi (act) ola-
rak dolaysiz yoldan -yani algilamadan- farkina varacaktir.
Tasavvur ile i¢sel agidan farkina vaima arasindaki baglanti
nedensel degildir. Ayni eylemin bagka baska yanlaridir bun-
lar, bir anlamda biri 6tekini nesnellestirmektedir.(3) Bu nok-
tada algilayici, ya bir tasavvurun benzersizliginin kendisinin
onu phenomenon ve noumenon olarak bilmesinden kaynak-
landigin1 farzedecek, ya da kendisinin biitiin 6teki tasavvur-

lardan temelde farkli oldugunu kabul edecektir.4)
Schopenhauer birinci olasilig1 onaylayarak Kant’in

* Modemist estetik ile ilgili en son ¢alismalardan birinde Alan Ro-
binson. Kant'in bir duygunun ya da heyecanin iletilmesinde belli bir
bi¢imsel kargilik bulma sorununun farkinda oldugunu 6ne siirmekte-
dir. Robinson. ayrica, bu baglam i¢inde T.S. Eliot 'un “objective cor-
relative™ kuramini da Kant’a dayandirmamiz gerektigini belirtmek-
tedir. Bk. A. Robinson. Poetry, Painting and Ideas: 1885-1914. St.
Martin’s Press. New York. 1985, s. 5

**Bagka tiirlii sOylersek. bunlara iizerimizde etki yapan tasarimsal
bi¢imler de (representational forms) diyebiliriz.
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goriislerindeki bir noktaya yenilik getirmistir. Noumenon
konumunun yeniden diizenlenmesidir bu. Yani Noumenal,
hi¢bir zaman bilemeyecegimiz duyuiistii bir aleme ait degil
tersine phenomenal tasavvurlarin igindedir.>) Bu sartlai
altinda, ¢evremizi tamimak igin bilimsel arastirmalarin ge-
rekliligini kabul etmekle birlikte, Schopenhauer’e gore, bu
tip aragtirmalar tasavvurlarin birbiriyle baglantilar ve
karsilikli iligkilerinden 6teye inememektedir. Bu durum in-
sanin kisiligiyle ilgili arastirmalarda da aynen karsimiza
¢ikar. Ciinkii insanin temel bir mahiyetini (quiddity) agikla-
mada digsal ¢oziimlemeler gii¢siiz kalmaktadir. Etiolojinin
(nedenbilim) aslinda belli bir zaman ve mekan i¢inde bir nes-
nenin degisik durumlarinin yalmzca phenomenal
goriiniimleriyle ilgilendigini unutmamaliyiz. Etioloji nesne-
nin belli bir eyleminin nedenini gozler oniine serebilir, ama
onun genel olarak eylemlerindeki ilkeyi ortaya koyamaz.
Bagka tiirlii sOylersek, neden-sonug¢ zincirinin noumenal
baslangicina hi¢bir zaman ulasilamaz.®) Yalnizca ice-bakis
(instrospection) yontemiyle irade (will) dedigimiz seyin ni-
teligini anlanz.

Boliinmezliginden otiirii irade, zaman ve mekan gibi
algilama bicimlerinin digindadir. Bunun igin irade ancak
sayisiz phenomena haline sokulup nesnellestirildiginde do-
layl bir sekilde algilanabilir. Bu durumda Phenomena kor
dogal giiclerden insana kadar uzayan degisik diizeyle1i kap-
sami i¢ine alir. Bu diizeyleri Platonik idea’lara benzetebili-
riz.(7) idea’lar1 algilayabilmek igin bilincimizde ¢ok ciddi
yeni diizenlemeler yapmak zorunda kaliriz. Ciinkii akil (in-
tellect) seyler arasindaki iligkiyle ilgilenir, seylerin i¢sel ozii
onun ilgi alaninin disindadir.(® Buna ragmen pratik egilim-
lere sahip bir iradeden kurtulmak miimkiindiir. Bu da belli bir
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nesnenin iizerinde yogun bir dikkat sarfetmekle gerceklesir.
“Boyle [derinlemesine] bilinen sey artik o belli sey degildir,
bir idea’dir o, ebedi bigimdir.”(®

Toparlarsak Schopenhauer’in idea’s1 belli bir seyin ken-
dine 6zgii niteligi, ya da bizim o seyi bir nesne olarak kavra-
yabilmemize yarayan oziiniin eksiksiz bir ifadesidir. Iste bu
noktada sanat kuramcisi olmasa da Schopenhauer’in, bir
sonraki boliimde Joseph Conrad’in anlat1 yontemi ¢erceve-
sinde inceleyecegimiz izlenimciligin yiizeysellifine karsi
ciktif1 soylenmelidir. Daha teknik bir terimle ifade edersek
Schopenhauerci estetige empathetic (empathy-6zdeslesim
ya da i¢ten duyma) dememiz gerekir. Aslinda yirminci
yiizy1l basindaki maddeci rasyonalizme kars1 ¢ikan sanat
akimlanni (6mekse Fiitiirizm, Vortisizm, Blaue Reiter gru-
bu) hep Schopenhauerci empathetic estetik i¢inde agiklamak

cok kolaydir.(10)

NOTLAR - BOLUM: 2

(1) W.J. Bate. Criticism: The Mujor Phase, Harcourd, Brace and World
Inc.. New York. 1952, s. 272.

(2) Immanuel Kant.. Critique of Judgement (¢ev. J.C. Meredith), Oxford
University Press. Oxford. 1952.s.92.

(3) Arthur Schopenhauer. The World a Will und Representation 1844’te-
ki genigletilmig ikinci baskisindan (ilk basilig 1819) iki ¢ift halinde
ceviren E. F. J. Payne. Cilt 1. Indiana Hills Colorado. 1958, ss..99-
100.

(4)

(5) Ibid.. s. 103-104.

(6) Ibid.. ss. 172-173.

(7) Ibid.. s. 129.

(8) Ihid.. Cilt I1. ss. 283-288.

(9) Ibid..s. 179.

(10) A. Robinson. Poetry, Painting and Ideas: 1885-1914, St. Martin's
Press. New York. 1985, s. 9.
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BOLUM: 3
JOSEPH CONRAD’IN KATKISI:
ANLATI YONTEMINDEKI IZLENIMCILIK

Yagami bastan sona ac1 ¢ekme olarak goren Schopenha-
uer’e gore insan yeryiiziindeyken ya kimlik duygusunu yiti-
rip gecen zamanin girdabina kapilir, ya da kisiligini dylesine
gii¢lii bir bicimde ortaya koyar ki canavarca bir egoist olup
¢ikar. Bunun orta yolu yoktur. Diisiincenin yok oldugu bir or-
tamda insanda bulunan tek sey yasama iradesidir. Bununla
birlikte insan aklini kullanmaya baglar baglamaz egosunu or-
taya koyar ve nesnellestirilmig irade haline gelir. Nesnel-
lestirilmig iradenin en {ist bigimi uygar insandir; bu insanin
en belirgin yetenegi de zihinsel ayirt etme giiciidiir: En {ist
diizeyde ayirim yapabilme “diinya benim tasavvurumdur”
diyebilmekle gerceklesir.

~ Schopenhauer’in The World as Will and Representation
(Irade ve Tasavvur Olarak Diinya) adli kitabindan dnceki
boliimde de ozetlemeye calistifimiz bu goriisler saniriz
‘idea’ tanimiyla doruguna ulagmaktadi! Yani epistemolo jik
acgidan bilgi ‘idea’y1 kavramakla es anlamli olmaktadir. Bu
tanimlamayla ilgili son alintimiz1 biraz daha agarsak burada
aslinda Schopenhauer’in saf bilgiyi edinme yollarina dikka-
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timizi ¢ektigini goriiriiz:

[Eger bir insan] seylerin nerede, ne zaman, nig¢in ol-
duklarint ve nereye gittiklerini bir yana birakip
valmzca ve dolaysiz yoldan ne olduklar: sorusuna
egilirse; ayrica daha ileri giderek soyut diigiince-
nin, zihinsel kavramlarin bilincine sahip ¢tkmasi-
na izin vermezse, biitiin bunlarm yerine tiim zihin
gliciinii algilamaya yéneltir ve bunu da derinlere
dalip tiim bilincini gergekten o anda varolan dogal
bir nesnenin ister bir manzara, ister bir agag, ister
bir dag, ister bir bina ya da ne olursa olsun,
diigtincesiyle kendini o nesnenin iginde kaybeder-
cesine doldurursa, boylelikle bilinen sey artik o
belli sey degildir, bir tasavvurdur artik o, ebedi bir
bi¢imdir. . . bu algilama [siirecine] dalan kimse
saf, iradesiz, acisiz ve zaman digt bir bilgi dznesi
olur D

Iste Schopenhauer’in algilama ideali, “zihinsel kavram-
lar” basta olmak {izere normal goriis ve tepki mekaniz-
mastyla ilgili tiim ogelerden arinmay: icermektedir. Bunlar
benlik ve kisiliktir. Ayrica saf bilgiyi edinme basarisini
gosteren sanat¢inin algilama giicii tiimiiyle gozlerle
dugumlenu Ingiliz Edebiyat: ¢ercevesinde de Schopenhau-
er’in ozellikle bu goriisleri yandas bulmugtur. Bu baglamda
Joseph Conrad’1 hatirlamak ¢ok kolaydir saniyoruz. Ornekse
hiimanist bir kotiimser oldugu sdylenebilecek Conrad’a gore
kiginin benligini tutsakliktan kurtarip baskalaryla karsilikli
bir iletisim halinde gormesi son ¢dziimlemede ¢okmeye
mahkumdur. Bu sartlar altinda gercek bir iletisimi olagan
kosullarda tam ziddimiz olarak gérmeye alistigimiz kisilerle
miimkiin kilabiliriz. Akla hemen The Heart of Darkness’ taki
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(Karanligin Yiiregi) Marlow ile Kurtz arasindaki iligki, The
Secret Sharer’deki (Sirdag) kaptanin yataklik ettigi katil ge-
liyor. Conrad agisindan olgunlagsmak bu baglamdaki kimlik
sorunlarin ¢ozmekle esdegerlidir. Cozebilir mi insan bu so-
runlan? Daha dogrusu soru boyle konulunca olumsuz cevap
alinacagina gore, ne yapilabilir diye diisiinmek gerek. Iste
boyle bir anda Conrad’a Schopenhauer’in ogiitleri 11k tut-
mustur denebilir. Nitekim Conrad’in karmagsik kisiliginin
edebi eserlerine nasil yansidigini ilk kez mektuplarindan yo-
la ¢ikarak ¢oziimlemeye ¢alisan E.W. Said, dikkatimizi 28
Ekim 1895 tarihli soyle bir mektuba ¢eker:

“Olaylara gsiirsel bakis melekeni gelistirmen ge-
rek, heyecanlar seni alip gotiirmemeli (kolay ig
degildir bu). [¢indeki tiim diigiinceler, tiim tasav-
vurlar, tiim duyarliklardan kurtulmalisin, bunu ya-
parken merhametsiz olacaksin, hi¢bir ¢ekincen bu-
lunmayacak ve hi¢bir pismanlik duymayacaksin.
Yiireginin en karanlik kégelerine inebilmelisin,
beynin en uzak noktalarina girip ¢tkabilmelisin.
Biitiin bunlart, imgeyi, biiviivii ve dogru ifadeyi bu-
labilmek i¢in yapacaksin. Her ne pahasina olursa
olsun igtenlikle hareket edeceksin. Her sey boyle
bir ¢ergeve iginde gerceklegmeli ki, sen artik
glindelik iglerinin sonunda yorgun hissetmemelisin
kendini; tiim duygulardan, tiim diigiincelerden
arinmig bir bi¢cimde, bombog bir kafa ve hiiziinlii
viireginle artik icinde hi¢bir gsey., ama ger¢ekten
hi¢bir sey kalmadiginin bilincine varacaksin.” (%)

Edward Noble adindaki arkadagina yazdigi bu mektupta,
Conrad’in sanat¢inin basarisin1 Schopenhauer’in yukarida
soziinii ettigimiz “‘saf bilgi”” baglaminda gordiigii agikca or-

~
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taya cikiyor. Saf bilgiyi edinmeye c¢alisan sanatg¢inin ben-
liginde, sanatsal yaraticilikla iradenin karanlik ve bicimden
yoksun giicii carpigmaktadir.

Conrad’in bu goriislerle hagir nesir olduguna ve Scho-
penhauer’den etkilendigine yakin arkadasi Galsworthy
tamklik eder.(® Biiyiik bir olasilikla Conrad, Schopenhau-
er’in diinyasina Ferdinand Brunet adli bir Fransiz’in Essais
sur la littérature contemporaine (Paris 1892) bashkl ki-
tabiyla girmistir.(4)

Yukarida Schopenhauer’in soziinii ettigi “saf bilgiyi
edinme basarisini gosteren sanat¢inin algilama giiciiniin
gozlerde diigiimlendigini belirtmistik. Iste Conrad ilk 6nemli
romani The Nigger of The Narcissus’a (Oliim Seferi) yazdig
onsozde (1897) sanati “gozlemcinin oniindeki evrenin
hakkini, onun her goriisiiniin altinda yatan gercegi tekligi ve
cok yanhligiyla aydinlatarak eksiksiz verme girigimi olarak™
tamimlar.®) Burada vurgulanan gorsel nitelik Conrad’in sa-
natsal amacinin temelini de olusturur: “Benim gerceklestir-
meye calistifim amag, yazih sozciiklerin giiciinden yararla-
narak senin isitmeni ve duyumsamani saglamaktir, her sey-
den 6nce gormeni saglamaktir.”®) Gorsellige verdigi onem
Conrad’in bu ilk romanindaki betimlemelerinde agik¢a
goriiliir. Gelgelelim onun yalmzca fiziksel ayrintilan yakala-
maya ¢aligan izlenimci bir romanci oldugunu sdylemek iste-
miyoruz. Conrad’in izlenimci estetige yakinliginin su pers-
pektif icinde degerlendirilmesi gerekir.

Her seyden once Conrad’in yazarhginin temelinde bi-
reysel ahlakin, toplumun bireye yiikledigi sorumluluklarin
ve metafizik ahlakin irdelenmesi yatar. Anavatan1 Polon-
ya’dan uzaklarda iigiincii dili olarak benimsedigi Ingilizce
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(Anadilinden sonra ikinci dili Fransizcadir) yazdig: deniz
yolculugu romanlarinda adeta bir i¢ yolculuga ¢ikmis yapa-
yalniz bir kaptan gibidir Conrad. Mickiewicz Slowacki gibi
tilkesinin romantiklerinden, Flaubert ve Maupassant gibi
Fransiz gercekgilerinden oldukga etkilenen Conrad, roman
kisilerini kendi kendilerini tanima siirecinin i¢inde biling-
altiyla yiizlesmeye mecbur birakir. I¢sel bir hesaplasmadir
bu. Ama bundan bir sonug ¢ikaracak olan okurun kendisidir.
Coziimlemeyi.okuyucuya birakma yontemi. Conrad’in anlat:
tekniginde gergeklestirdigi yeni bir bulusa dayanmaktadir.

Yazar1 simgeleyen ama gozlemlerinin disinda yargidan kagi-
nan, hattd kimi zaman kasten yargilan belirsizlestiren bir an-
latic1 Conrad’in yonteminin bel kemigidir. * Iste birgok ro-
manda karsimiza ¢ikan Marlow’un bdyle bir iglevi vardir.
Conrad, The Nigger of Narcissus’tan belki daha yetkin bir
roman olan Lord Jim’i (1900) yazarken soziinii ettifimiz
islevi Marlow’a yiiklemeyi diisiinmemisti. Oysa Viktorya
donemi romanlarindaki yorumlayici ve yargilayici yazar ol-
ma yontemi, Lord Jim’in ‘Patna’olayindan kaynaklanan ah-
laki sorunlarini ¢ogulcu bakis agisiyla vermeyi olanaksiz
kiliyordu. Bunun i¢in romanimn siirdiiremiyen Conrad

* Fieldingten Trollope'a kadar belli bagh Onsekizinci yiizy1l ve On
dokuzuncu yiizyil romancilarinda gorebilecedimiz Tanrisal (omnisci-
ent) bakis agis1 yonteminin yazar anlaticisi yerine Conrad bir gozlemci
anlatici getirmigtir. Romanda bak:s agis) kavramany Tiirkce"de. en iyi
anlatan bir kaynak kitap i¢in Unal Aytiir'iin Henry Jamesxe Roman Sa-
nan (D.T.C.F. Yay. No. 271. Ankara) (6zellikle s.s. 17-35) adli eserine
bakilabilir. Ayrica gene Unal Aytiir'iin E.M. Forster’den gevirdigi Ro-
man Sunati (Adam Yaymcilik. Istanbul 1984. Aspects of the Novel)
adh kitabin, girig yazisina bagvurulabilir.

‘
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1902’de Youth (Genglik) ve Heart of Darkness (Karanligin
Yiiregi) adli iki ayn kisa roman yazmistir. Burada oykiiler
Marlow adli denizcinin gozleriyle, gozlemleriyle ve izlenim-
leriyle anlatilir. Ornekse Youth’ta 6ykiiniin anlaticis1 Mar-
low kirkini ge¢mis, tecriibeli olgun bir kaptanken olaylan
yasayan yirmisindeki Marlow ise heyecanli, atilgan ve ol-
dukga toy bir denizcidir. Marlow’un bu iki ayr benligiyle
Conrad oykiide bastan sona olaylarin akisini aydinlatan iki
ayr1 bakis agis1 yaratmustir. Iste bu ¢ifte bakis agis1 yiiziinden
okuyucu geng Marlow’la olaylar bir bir yagarken, olgun
Marlow’un da yorumlayici solugunu ensesinde hisseder.
Ancak konusuna bu tiir estetik uzaklik saglayabildikten son-
ra Conrad yeniden Lord Jim’e donmiis ve bitirmistir.
Soziinii ettigimiz gorsellikle ilgili onsozden otiirti The
Nigger of Narcissus’a donecegiz. Ciinkii cagdas elestiricile-
rin genellikle kabul ettikleri gibi bu 6ns6zde Conrad’in temel
sanatsal goriislerinin gekirdegini bulmak miimkiindiir.(7) Ni-
tekim izlenimci estetigi kendi amaglar1 dogrultusunda kulla-
nan Conrad bu 6nsozde altini gizerek belirttigi gibi, her ne ka-
dar ““sozciiklerin giiciinden yararlanarak™ gordiirmeyi amag
edinse de “Oykiisel yazin[in] hele sanat kaygisi tasgiyorsa, in-
san yaradilisina seslendigini” soyler. Yaradilis (tempera-
ment) ilk agizda goriiniislerle, daha dogrusu yiizeylerle ilgi-
lenen bir sanat anlayiginin 0n plana ¢ikarmayacag bir nite-
lik. Oysa Conrad daha da ileri giderek “Oykiisel yazin resim
gibi, miizik gibi, tiim sanatlar gibi, bir yaradilisin sayisi bilin-
meyen tiim oteki yaradiliglara (derin ve karsi konulmaz giicii
gecip giden olaylara gercek anlamini veren, mekanin ve za-
manin ahlaksal ve duygusal atmosferini yaratan yaradilisla-
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ra) seslenisi olmalidir® der. Burada can alici nokta, ya-
radilisin *olaylara “gercek anlamini veren” bir nitelik ol-
masidir. Bagka tiirlii vurgulamak istersek, olaylarin onemi-
nin anlasilmasi, olaymn 6ziinden gelen bir seye degil, bir
takim telmihlerin iyice kavranmasimna baghdir. iste bunun
icin Conrad “‘sanat¢1 kendi i¢inin derinliklerine dalar. Eger
hak etmisse ve sansliysa, o kimsesiz gerilim ve c¢atisma
boslgesinde bildirisinin igerigini bulur*®) demektedir. Bu ol-
dukga romantik bir tavir da olsa “gozlerimizin dniindeki ev-
renin hakkini vermek” ancak boyle gercgeklesebilir.
*“Sozciiklerin (asinmig, ¢caglar boyunca 6zensiz kullanila kul-
lanila siliklegmis, eski, kocamis sozciiklerin) anlagiimis
yiizlerinin {izerine bir an i¢in bile olsa o biiyiilii cagrigim
giicliniin 151811 dii§iirebilmek”(‘10) ancak boyle miimkiin
kilinabilir. Ciinkii sozciikler de aslinda olaylar gibi ko-
nusabilme yetenegine sahip degildir. Onlar1 konusturmak
Oznelci bir perspektifi benimsemis sanatgiya diiser. Yukari-
da Conrad’in izlenimci estetigi yakinligin1 anlatim teknigi
acisindan irdelerken degindigimiz gozlemci/anlatic1 yonte-
min Oznelci perspektif cercevesine oturtmak da ¢eligkili bir
durum yaratmaz. Ciinkii The Nigger of Narcissus’ta arada
bir goriilen ‘Birinci Sahis’ anlatim teknigine bakig agisinin
tutarlihigin1 bozdugu gerekgesiyle karsi ¢ikilmig olmasina

ragmen‘!D) Conrad’in sorunu soyle ¢ozdiigii soylenebilir.

“Sanatin ugras alan1 gordiiklerimizdir’” diyen Henry James. The Am-
bassadors adli romaninin Onsoziinde (The Nigger of Narcissus'tan tam
on yil once) Conrad’la aym diisiincededir. Ciinkii s6z konusu dnsozde.
James, Conrad'in “yaradilis™ kavraminin gorevini ifadeye yiikler.
Henry James, “Preface to The Ambassadors™ C. Scribner’s Sons. New
York, 1909, ss. ix. x. Bagka bir deyisle gordiiklerimiz 6znel bir siiregten
gecmeden-yani ifade edilmeden sanatsal bir nitelik kazanamazlar.
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Yaradilis nasil “olaylarin gergek anlaminr” verebiliyorsa an-
latic1 da Oyle bir gorev yapabilir. Yani yaradilisin The Nig-

ger of Narcissus taki kisilestirilmis hali anlaticidir.(1?)

Conrad’in boyle bir anlaticiyla Tanrisal anlatim (omnis-
cient narration) tekniginden ne kadar uzaklastigi aciktir.
Aslinda Tannsal anlatim yazar ile okuyucunun ortak deger-
lere sahip bulunduklar ortamlarda gegerlidir. Onsekizinci
yiizy1l Ingilteresi’'ndeki yaygin deger olgiitleri hem ro-
mancilar, hem de okuyucular tarafindan genellikle pay-
lasiliyordu. Ama ‘Narcissus’ adli geminin ne mikrokosmo-
sunda ne de makrokosmosunda * ortak degerlerin pay-
lagildig: bir ortam s6z konusu degildir. Aksit Goktiirk’iin de-
digi gibi “Narcissus’taki gemiciler bilgelik ile bagibozukluk,
dogruluk ile yanlislik, dayanigma ile par¢alanma arasinda™
bocalamaktadur.(!3)

Ornegin yasl ve bilge denizci Singleton’un Conrad’in
en onem verdigi degerlerden “sadakat’” ile “sebat’ kisilestir-
digi kabul edilir. Oysa Conrad’in birinci sahis anlaticisi
Singleton gibi insanlan soyle tanimlar: “Kusku ve umut ne-
dir bilmeyen herkes gibi gii¢liiydii onlar. Sabirsiz ve da-
yanikli, tedirgin ve inangli, isyankar ve sadiktilar.”(14)
Bagvurulan Oxymoron sanati (zit nitelikli 6zel bir etki sagla-
mak i¢in yan yana getirme) bu tiir anlaticilarin diken tistiinde
duran halini agik¢a ortaya koymaktadir. Yalniz bu diken
tistiindelik onlar1 yaygaraci kilmamus, tersine bir “karyatit”
misali “dayanikl1”, “yigit”, “uysal” ve “dilsiz” (speechless)
olmalarini saglamigtir . (15)

Viktorya doneminde diinyay1 bir gemiye benzetme gelenegi yaygindir.
Ashinda Ortagaddan baglayarak Bati edebiyatinda gemi hep diinyanin
metaforudur. Orn. ‘Ship of Fools’
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Conrad’in burada Singleton gibileri neden bir Atlas’a
benzetmeyi yeglemeyip Karyatit’i segmesini bir kenara bira-
karak(19) bizim acimizdan burada 6nemli olan dilsizlik, ya da
dili tutulmus olmak iizerinde durmak istiyoruz. “Kendi
Oliimlii benligini bir an olsun aklina” (s. 98) getirmeyen
Singleton “sanki hi¢bir sey bilmiyor, hi¢bir sey anlamiyor-
du”. Hasta denizci Jimmy’nin kara goriiniir gériinmez ole-
cegini soyledikten sonra “konugsmaktan vazge¢misti.
Sozciiklerin agiklayamayacag bir bilgelik, kati bir ilgisizlik,
tirpertici bir boyun egis havasi yayiliyordu sanki bu ihtiyar-
dan. Cepecevre onu dinleyenler, ugradiklan diis kirikligiyla
biitiin gercegi 6grendiklerini sezinlediler ve varoluglarinin
caresiz yanlarini ¢ok iyi ayut edebilen insanlara 6zgii bir ra-
hatlikla biraktilar kendilerini. Bu derin ve bilingsiz adam ko-
lunu bir kez salladi ve bagka bir sey soylemeden giiverteye
ciktr.” (s. 47) M. Levenson’a gore Conrad bize burada Sing-
leton’un bilingsiz oldugundan dolay1 “derin” bir insan
sayilmasi gerektigini belirtmektedir.(!7) Gercekten Single-
ton tipini begenen ve onun daha tahsilli biri olmasini yegle-
digini kendisine bildiren R. Gunnighame Graham’a yazdig:
cevapta soyle der Conrad:

- “Sen kasti kotiiliik ettigini bilerek ciddi ciddi bu bi-
lingsiz adamda diisiinme melekesini gelistirmeyi
ister misin? Evet boyle bir gelismenin sonucunda o
bilinglenecektir, ama hem ¢ok kiiciilecek, hem de
¢ok mutsuzlagacaktir. Oysa simdi temel bir kuvvet
gibi sade ve gii¢lii. Ona hi¢cbir sey dokunamaz,
clirtime telaginin diginda. . . Boyle bir insana ‘I ste
ber!” demeyi ciddi ciddi isteyebilir misin? Hi¢bir
sey olmadigini, bir golgeden bile eksik, okyanusta-
ki bir damla sudan daha énemsiz, bir riiyadaki ha-
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valden daha gegici oldugunu anlamasin ister mi-

sin, soyle?”(18)

Biling insani giigsiizlestirir. Singleton bilingsiz kaldig:
stirece “Ona hi¢bir sey dokunmayacaktir.” Oysa Narcis-
sus’ta Singleton’un karsiti Donkin gibiler de vardir. Don-
kin’in kendisi ilk kez soyle tanitilir: “Haklanyla ilgili her
seyi bilen, ama bir geminin yoldaslarini birbirine baglayan
cesaret, dayaniklilik, soze dokiilmemis inang, sessiz baglilik
gibi erdemlerden haberi bile olmayan [biri].”(19) Insqun
hakkini bilmesi onu Donkin gibi en azindan samataci, israrci
ve giderek isyanci yapar. Sifatlar arasindaki baglanti ilging-
tir. Ciinkdi kisisel haklarin pesinde kosmak u¢ diizeyde sesini
yiikseltmeyi igerir. Bu da giderek grup dayanigmasini tehli-
keye sokar. The Nigger of Narcissus’ta “sessiz baghlk” ve
“soze dokiilmemis inang”a siirekli meydan okuyan anarsi
kokan konusmalardir. Ornekse Jimmy’nin giiverteye
cikmasina izin verilip verilmemesiyle ilgili olarak patlak ve-
ren ama akim kalan isyan girisimindeki 6nemli anlar1 Con-
rad’in nasil betimledigine bakalim:

“Yorgun ve korkutan sézler azgin bir sel gibi
bosantyordu agzindan”

“Kii¢iik kamara firin gibivdii. Biiviik korkular ve
actlarla vyiikliiydii tika basa: ¢igliklar, iniltiler,
sovgiivii andiran dualar ve fisildanan lanetlerle”

“Sonra, kulak tirmalavict ¢ighklar arasinda,
sozciikler, dolu gibi yagmaya bagladi.”

“Birbirine karigan giiriiltiileri, homurtulari, bu
umulmadik bagskaldirinin her sozciigiinii, her
sovgiisiinii ozel bir dikkatle dinliyordu.”

“Tayfalar, insanliktan gikip heyecanla el kol ha-
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reketleri yapan, soylenen, homurdanan, giilen ka-
raltilara doniigtiiler”

“Denizin biiviik dinginligi icinden kayarcasina
akip giden bu bilingsiz gemi, birbirine girmis in-
sanlarin aptalca gamatasin temelli geride buraki-
yordu sanki” (20)

Biitiin bu alintilardan ¢ikan sonu¢ konugmanin bir bi-
linglenme araci oldugudur. Daha dogru bir tanimlamayla ko-
nugma bilin¢lenmenin en dolaysiz tezahiiriidiir burada. Bir
adim daha ileri giderek The Nigger of Narcissus’ta Single-
ton/Donkin karsithifinin aslinda bilingsizlikle bilinglilik
karsithig1 sayilmasi gerektigini soyleyebiliriz.(2!) Nitekim
Singleton’in tematik yonden temsil ettigi otoriteye baglhlik,
sessiz itaat olmasina karsilik anlatict bilinglenmeden ya-
nadir. Baska bir deyisle The Nigger of Narcissus’taki deger-
ler bilinglilik (anlatici tarafindan temsil edilen ve anlami ger-
ceklestiren) ile bilingsizlik (Singleton tarafindan) temsil edi-
len ve ise baghlikla dayanigmay1 saglayan) arasinda yer
degistirmektedir.(?2)

Buraya kadar Conrad ve The Nigger of Narcissus’la ilgi-
li soylediklerimizi toparlayip 6zetlersek ortaya soyle bir du-
rum ¢ikmaktadir: dig gercekligi temelinden kavrayip onun
benzersiz Ozelliklerini oldugu gibi gostermeye dayanan sa-
nat goriisiinii Schopenhauer’den yola ¢ikarak benimseyen
Conrad’in ilk onemli romam The Nigger of Narcissus’a
yazdig1 onsOzde birbirine karsit gibi goziiken iki egilim bul-
mak miimkiindiir. Bir yandan hayatin gozle goriilen yiizeyle-
riyle ugrasan Conrad, bir yandan da sanat¢inin iginin derin-
liklerine dalip “‘yaratilig1”’nin sesini dinlemesi gerektigini be-
lirtmektedir. Ortaya ¢ikan durum izlenimcilige celiskili yo-
rumlar getirmistir denebilir. Gorsel sanatlar baglaminda izle-
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nimcilik genel olarak dig diinyayla ilgili duyumlarini
tecriibenin ilk aninda kendilerine gortindiigii gibii -yani daha
onceki gecerli bicim ve renk bilgilerine aldirmadan-
miimkiin olan en katiksiz durumuyla aktarmaya ¢aligmak di-
ye tammlanir. Izlenimciler duyumsamaya karsi, ¢izgiyle
hacmin iistiinliiiinii savunan goriisleri reddetmisler ve tuale
konularini onciillerinden farkli bir bigimde keskin ¢izgiler-
den ¢ok, goze hemen carpan belirsiz bir kiitle olarak gegir-
meyi yeglemislerdir. Bu baglamda edebi izlenimcilik de,
ornekse bir romandaki karakterlerin etkilesim anindaki du-
yumsamalarin ve 6znel tecriibelerini betimlemeye ¢alisir.
Ya da izlenimci romanci, hayat zihnin algiladig tecriibeli
goziin gordiigii bicimde degil, tipki kendisinin yasadig gibi
aktarr. Bu genel tammmlamalarda belirdigi gibi izlenimcilik
bir yandan nesneyi bagislanamayacak bir 6znellestirmeye
tabi tutmak, bir yandan da nesneyi oldugu gibi kesin ve agik
bir bicimde vermeye ¢alismaktir. iste The Nigger of Narcis-
sus’ta bu iki itici gii¢ denge durumunu koruyabilmis ve Con-
rad’in anlati tekniginde yaptif1 birkag diizenlemeyle (6rnek-
se ti¢iincii sahis anlati yontemiyle fiziksel ayrintilar vermek,
birinci sahisa kayarak ahlaki ve psikolojik spekiilasyonlar
yapmak) hi¢ degilse bu roman iginde ¢atigmadan birlikte bu-
lunabilmistir. Yalmz Marlow’un isin igine girmesiyle Con-
rad’in daha sonraki eserlerinde bilingliligin erdemleri galebe
calmigtir.
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NOTLAR - BOLUM: 3

(1) A. Schopenhauer. The World as Will and Representation. (gev. E.F.J.
Rayne) Cilt I. Indian Hills. Colorado. 1958, ss. 178-179.

(2) G. Jean-Autry.-Joseph Conrad, Life and Letters. 2. cilt. New York
1927. (E.W. Said. Joseph Conrad and the Fiction of Autobiography.
Cambridge. Mass., 1966. s. 140°dan alint1.)

(3) 1. Galsworthy. Castles in Spain, Londra. 1928, s. 91 (Said'den alint1.
s. 102)

(4) Said bu kitaptaki “La Philosophie de Schopenhauer et les conséquen-
ces du pessimisme™ adli yaziya dikkat ¢cekmektedir. Bk. op. cit.. s.
212.

(5) J. Conrad. Oliim Seferi. (gev. H. Sahin): Adam Yayincilik. Istanbul.
1982, s. 7.

(6) Ibid.. s. 9.

(7) Bizim de katlldifimiz bu degerlendirmeyi yapan M. L. Levenson
ayrica Samuel Hynes ve Ian Watt'in da aym dogrultuda diisiindiikle-
rini belirtir. Bk. M.L. Levenson. A. Genealogy of Modernism. Camb-
ridge University Press. Cambridge. 1984, s. 2.

(8) Joseph Conrad, op. cit.. ss. 8-9 (H. Sahin ¢evirisi)
(9) Ibid.. s. 8.
(10) Ibid.. s. 9.

(11) Conrad’1 bu yiizden sert bir bi¢cimde elestirenlerin basinda M. Mud-
rick gelir. Bk. “The Artist’s Conscience and ‘The Nigger of the Nar-
cissus™" Twentieth Century Interpretations of ‘The Nigger of the
Narcissus’ (cd. J. A. Palmer). Prentice Hall Inc.. New Jersey. ss. 69-
79.

{
(12) M. Levenson. op.cit.. s. 4.

(13) A. Goktiirk. “Narcissus'un Oliim Seferi” Cagdas Elestiri, Agustos
1982, 36. The Nigger of the Narcissus'u genellikle alimlama estetigi
cercevesinde bir okuma denemesi olarak tanimlayabilece§imiz bu
0zgiin ¢caligma Conrad’la ilgili Tiirk¢e’deki bizim bilebildigimiz ka-
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daryla, tek elestiri yazisidir.
(14) J. Conrad. op. cit.. s. 32
(15) Ibid., s. 32.

(16) Baska bir yerde Singleton’un “beyaz teni Atlas gibi parhyordu’ den-
mektedir. /bid.. s. 15. Gerek Atlas (¢co8. Atlantes), gerek Karyatit
(¢og. Karyatites) eski Yunan tapinak mimarisinde ¢atiy1 tagtyan ko-
lonlara verilen adlardir. Yalniz. estetik agidan. kadinsi ince hat-
lariyla karyatit'in giiglii erkek timsali Atlas'a oranla daha giizel ol-
dugu tartisilmaz saniyoruz.

(17) Ibid., s. 33.

(18) C.T. Watta (ed.). J.C.'s Letters to R.B. Cunninghume-Graham.
Cambridge University Press. Londra. ss. 53-54.

(19) J. Conrad.. op. cit.. s. 20
(20) Ibid. ss. 113. 113-114. 114, 117. 121.
(21) M. Levenson. op. cit..s. 34,

(22) Ibid.. s. 35.
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BOLUM: 4

WALTER PATER, WILLIAM BUTLER YEATS:
ESTETIZMDEN SEMBOLIST ESTETIGE GECIS

~

1890’1ardaki Ingiliz estetizminin akil hocas1 Walter Pa-
ter’in oldukga iinlii The Renaissance (‘Ronesans’, ilk basimi
1873) adli eserinin gene ¢ok iinlii ‘Sonug’ boliimiinde * beli-
ren goriisiin en can alic1 noktasi, sanat¢inin dig diinyayla
iligkisini biitiiniiyle kesip i¢indeki diisiinceler diinyasina dal-
masidir. Her sey gibi yasam da, Herakleitosgu anlamda bir
akis ve degisme iginde olduguna gore, sanatciya kalan tek
gerceklik yalnizca bir “an”dir. Bu andan elden geldigince iyi
yararlanilmalidir:

“[Ciinkii] Her an belli bir bi¢im, el ya da yiizde yet-
kinlesmekte, tepeler va da denizin belli bir tonu éte-
kilerden daha seckinlesmekte, belli bir tutkulu ruh
durumu, belli bir anlayig, ya da entelektiiel heye-
can bizim a¢imizdan dayanilmaz kertede hakiki-
legsmekte ve ¢ekicilegsmektedir. Ama yalnizca o an

Bu boliim gengleri yanhs yola siiriikler endisesiyle ikinci baskidan
¢ikanilmigtir. Daha sonraki baskilarda yeniden kullanilmigtir.
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icin. Yagantinin meyveleri degil, yagantinin kendisi
amag edinilmelidir...” V)

Yasantinin mevyvesinden ¢ok, yasantinin kendisinin
pesinden kogmak gibi bir goriig Pater’in On Style (Uslup
Uzerine) adl yazisinda da kargimiza gikar. Burada Pater sa-
natgiyr ve sanat eserini tanimlarken sorunun, yalnizca
diinyay1 ya da olgular1 degil, asil bunlarla ilgili duygulan
yaziya aktarmada diigiimlendigini soyler.2) Bu noktada gali-
ba Conrad’la ilgili olarak belirttigimiz kavramlara yaklagmig
bulunuyoruz. Ciinkii bir yanda géziimiiziin 6niine serilen ol-
gular vardir, 6te yanda ise duyum, algilama ve bilinglilik. Es-
tetik degerlerin ikinci tarafla baglantil oldugu agiktir. Ciinkii
algilayan 6znenin bir niteligi durumundaki estetik duyum,
olgudan, giincelden, mekanik olandan ve nesnelden kesin
olarak ayrilmaktadir.

Ama burada iki taraf arasinda bir kargithktan ¢ok yiizey-
de bir dengesizligin s6z konusu oldugunu vurgulamak gere-
kir. i§te bu yiizden M. H. Levenson, Matthew Arnold’un
Culture and Anarchy (1869) adl eserindeki iinlii Hellenizm
ve Hebraizm ayrimina dikkati ceker.(3) On dokuzuncu yiizyl
sonunda romantik elestirileriyle modern elestiri arasinda bir
koprii olusturan Arnold; T.S. Eliot gibi gelenek ve kiiltiire
Oonem verir, ama gene de Arnold’un kiiltiir anlayisi, caga ver-
digi onem yiiziinden Katolik ortagag: yegleyen Eliot’unkin-
den ayrilir. Amold’a goére Hebraizmin hedefi “iyi davranis ve
s0z dinleme”, Hellenizminkiyse “seyleri olduklari gibi
gorme”dir. Bu degerlendirmeye gore Hebraik ilke ¢agin
diisiiniigiinii tiimiyle etkilediginden Culture and Anarchy
bir anlamda bir ilkenin karsit1 sayilabilecek Hellenizmin
onemini vurgulamak i¢in yazilmigtir denebilir. Ayrica Ar-
nold’a gore Ingiliz diinyasinda yar1 aydinlar {stiin bir ko-
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numdadir, her seyden bir ¢ikar gézeten faydaci bir diisiiniis
hizla yayilmistir. Gene de Arnold, yontem ve perspektif
acisindan ¢ok farkli olan bu iki ayr1ilke arasinda yalnizca bi-
rine agirlik veren bir se¢cim yapmay: reddeder ¢iinkii “yan-
daslarinin ¢abalarina ragmen, ne Hebraizm, ne de Hellenizm
insan gelismesinin bir yasasidir: insan geligsmesine ancak

ayr1 ayn birer katki sayihr bunlar.”®

Arnold’un dikkatli bir dengeleme pesinde oldugu agik
olmakla birlikte, Levenson’un one siirdiigii gibi, Pater’in es-
tetik tavrini, biraz muglak bir terim saydigimiz “psikolo-
jizm”®) jle tanimlamak bizce dogru degildir. Gergi Pater’da
Hebraik ilke tiimiiyle onemini yitirir ve umutlar Hellenizme
kayar, ama Pater’in estetizmini izlenimcilik baglaminda
degerlendirmeliyiz. Soyle ki: Pater’in herhangi bir sanat ese-
riyle ilgili yasantisi kisisel niteligini asip gercek bir kiiltiirel
yasanti durumuna gelmektedir. Iste, ancak boyle bir yasanti-
nin Oziimsenmesiyle kisisel izlenimin benzersiz niteligi
hakkinda bir fikir edinebiliriz. Aslinda bu 6ziimseme siireci-
nin dogasinda belli bir ayrm s6z konusudur, ¢iinkii 6ncelikle
az ¢ok birbirine benzeyen parcalar secilmeden 6ziimseme
miimkiin olamaz. Pater’in Renaissance’a yazdigi Onsozde
kisiye “kendi izlenimini gercekten oldugu gibi bilebilme-
farkliligin1 gorebilme ve onu kesin ¢izgileriyle canlandira-
bilme” c¢agrisi, yasantinin yalnizca estetik bir bi¢cimde
O0ziimsenmesi gerektigi dogrultusunda bir uyaridir. Kiginin
ya da algilayicinin izlenimini ¢oziimlemeye ¢aligmasi ige
doniik bir harekettir. Baska bir deyisle dis gerceklikle
kopriilerin atildig: bir andir. Yalniz burada dis gergekligin
bagimsiz varliginin degil, anlamimin sorgulandigi unutulma-
mahdir. Ustelik idealistlerin dis gergeklige kugkuyla bakma-
lan gibi bir durum da s6z konusu degildir. Algilayici dig ger-

37

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ceklikten kopsa bile bir i¢ gercekligin bilincine varmistir.
Buna Conrad’in soziinii ettigi “yaradilis” da diyebiliriz.
Algilayic1 bu i¢ bilinglenmeden sonra artik sanat eseri
karsisindaki 0zel tepkisini yaradiligin siizgecinden gegirerek
damitmis ve bellegine naksedebilecek duruma gelmistir. Ni-
tekim benzer durumlann sonucunda bellekte toplanan tepki-
ler karsilastirilarak, bir kaos i¢inde bile, karmasik bir dizge
bulmak miimkiindiir. Aslinda Pater’in “say1siz giiciin ve er-
kin toplandig1 bir pota™®) olarak gordiigii sanat eserinin
degerlendirilmesi de dogal olarak karmasik evrelerden gece-
cektir.

Renaissance’in Onsozii’nde Pater estetik elestiriciyi
(buna izlenimci elestirici de diyebiliriz) soyle tanimlar:

Estetik elegtiricinin iglevi, bir resme, bir manzara-
va, hayattan ya da bir kitaptan alinnug diiriist bir
kisilige, bu ozel giizellik ya da haz izlenimini veren
erdemi bulmak, incelemek ve onu yan égelerinden
avirarak, bu izlenimin kaynagini ve hangi sartlar-
da edinildigini gostermektir. Kendisi ya da baska-
lart icin dogal bir elementi ortaya ¢ikaran bir ec-
zaci gibi, estetik elegtirici de bu erdemi yan égele-
rinden aywrip onu ortaya ¢ikardiginda amacina

ulagnug olur.” ™
Burada Pater sanki bilimsel gozlem yapma teknigini uy-
gulamaktadir. Aym Onsozde, giderek bilimsel terminolojiye
bagvurur. Ona gore estetik elestirici bir sanat ya da edebiyat
eserinde bir “formiil”, “etken ilke™ arar. Kisacas1 Pater fildisi
kulesinde bir laboratuvar kurimus gibidir.

Ne olursa olsun, Pater’in konumunu, bagka bir baglam
icinde de olsa, en iyi saptayan bizce T.S. Eliot’tur. The Sac-
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red Wood adh kitabinda Eliot, Pater’a benzeyen elestiricile-
11 tammlarken onlarn, siradan bir insaninkilerden sayica da-
ha ¢ok ve daha incelmis izlenimlerini bir plak gibi kaydedip
sergilediklerini belirtir. Eliot’a gére buna aslinda bir kayittan
¢ok bir yorum etkinligi demek gerekir, ¢iinkii bu tip elestirici
istese de, istemese de yeni bir sey yaratir.®®) Ayrica izlenimini
nesnellestiremedigi i¢in yargilarn ¢ok Oznel kalmaya
mahkiimdur. Eliot’tan sonra izlenimci elestiriyle iigili en
tinlii degerlendirmelerden biri de Beardsley ve Wimsatt’in
‘Affective Fallacy’ adli yazilandir.®) Burada izlenimci
elestirinin kisa ve garpici bir tanimi yapilir ve bu tip elestiride
eserle, eserin meydana getirdigi etkilerin birbirine
karigtinldig: belirtilir.

Insan Pater’in birtakim seyleri kanistirdigim kabul etse
de soyle bir soru sorabilir. Pater metni nig¢in okunur?
A.B.D.’den gelen bir Pater hayranina gore, metnin “iizeri-
mizdeki etkisi” yalnizca bir izlenimden ¢ok farkli bir seydir.
Pater’in betimledigi sey *“‘sanki sozlerle yeniden insa edil-
mektedir.”(10) Kisa bir 6rek vermeye ¢alisalim. Imaginary
Portraits adh kitaptaki “An English Poet” baslikli boliimde
cizilmeye c¢aligilan hayali portre gen¢ bir saire aittir.
Asagidaki boliimde gen¢ adam Giiney Fransa sahillerinde
arkadagini beklemektedir. Bu arada gevredeki cesitli fiziksel
uyarilar yavas yavas duyulart iizerinde bir etki yapar ve daha
sonra i¢inde arkadasinin hayali canlanir:

Yerin piril piril havasindaki kipir kipir 151kla cana-
vakin renkler karigmig ve insamn hayvani ruhunu
dinlendirici bir bilesim haline gelmisti. Denizden
esen o hafif riizgarlarin insanda uyandirdig tensel
canlilik ve onun bu riizgarlarin kendisini bir tiir ye-
niden diizenlenmis hayata ddonmesi icin dil déken
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glizel kokusuyla tuzunun sézde maddesel nitelikle-
rini, asgurt heyecanlt bir duyarlikla degerlendirmesi
belki de igindeki o acayip illetin harekete geg-
tiginin igaretiydi. . . Demek ki her seyden 6nce ora-
da ¢evredeki yeniliklerden aldigi siirsel zevk, ha-
vamn insant canlandiran diirtiisiindeki, deniz ve
tuz kokan soluktaki, cogalan ya da ¢iiriiven yabani
otlardaki tiimiiyle fiziksel tatminin on plana

ctkmasint saglamgts. . (1D

Fantastige kacan duyumsallifin (sensuousness) ¢eviri-
mizde ne denli yansitilabildigini kestirememekle birlikte, biz
burada Pater’in basarismin Roland Barthes’in lisible ve
scriptible metin arasinda yaptigi ayirim‘!2) baglaminda
degerlendirilmesi gerektigine inaniyoruz. Gergekten bu
avant-garde Fransiz diisiin adamina gore, edebi metinler,
okura bir islev ya da metne katki yapma olanagi verenlerle
okuru bir edilgen tiiketici (dogal olarak yazan da iiretici) du-
rumuna getirenler olmak iizere ikiye aynlir. Ikinci tiir metin-
lerde okur agisindan tam anlamiyla bir teslimiyet soz konu-
sudur. Oysa scriptible metinlerde okurun katilimiyla metin
sanki yeniden yazilir. Lisible metinler (en belirgin ornekleri
klasiklerdir) kurulu diizenin deger yargilarin1 ve gergeklik
goriisiinii benimsedikleri igin statiktirler. Scriptible metin-
lerde dilin kullanilisiyla ilgili niteliklerin aracihgiyla dnce-
den buyurulmus gergek bir diinyay1 gozlemlememiz s6z ko-
nusu degildir.(13)

Scriptible metinleri okumadan kaynaklanan yasanti
Barthes’in Le Plaisir du Texte (1975) adli kitabina konu ol-
mustur. Ona gore yazar, metin ve okuyucu arasindaki iligki
temelde erotik niteliktedir. Sanki viicutlar iligkiye girmekte-
dir. Yazar metinde viicudunu ortaya koyar, okur da buna ge-
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ne kendi viicuduyla karsilik verir. Yalniz bir metne gosteri-
len tepki iki tiirliidiir. Sonugta insan ya plaisir (zevk) alir ya
da jouissance (haz) duyar. Jouissance’in Fransizca’daki
oteki anlami cinsellikle ilgilidir ve 6zellikle bu anlam Bart-
hes’in yaptig1 ayirimin temelini olusturmaktadir. Plaisir
sanki evcil bir duygudur, bir sominenin yaninda rahat bir kol-
tukta /isible bir metni okurken hissedilir, oysa jouissance
scriptible metinlere mahsustur. Tammlamasini yapmak ¢ok
zordur.(1) Uyandirdig1 seyler belirtilirse belki tanimlamaya
dogru bir atim atilmis olur: Jouissance “bize bir kayip duy-
gusu agilar, rahatimiz1 kaginr (hatta camimizi ¢ok siktigi da
olur), okurun tarihsel, kiiltiirel ve psikolojik duygularini,
begenisindeki, degerlerindeki, bellegindeki tutarlilig: teme-
linden sarsar. Ayrica onun dille olan iligkisinde bir krize yol
acar.(19)

Yukandaki Pater metninin scriptible kategorisinden ol-
dugu agik. Yalmz sonugtaki kisisel yasantimizin bir jouis-
sance’a tekabiil edip etmedigini tam olarak soyleyemiyoruz.
Ayrica amacimiz, dilbilimden esinlenerek yapisalci bir yak-
lagimla, tiyatrodan sosyolojiye kadar ¢esitli alanlarda incele-
meler yapan ve gostergebilimin gelismesine onemli katkilar-
da bulunan Barthes’1, On dokuzuncu yiizyilin izlenimci
elestiricisi ve estetik denemeler yazan Pater’la ayni kefeye
koymak degil. Pater’in estetik tavrinin en énemli 68esi olan
duyumsalligin (6rnekse Alman sanat tarihgisi Winckelmann
ile ilgili denemesinde Pater, Eski Yunan heykelini degerlen-
dirmede duyumsalligin 6nemini vurgular) baska bir kilikta
Jouissance olarak karsimiza ¢ikmasina dikkat cekmek isti-
yoruz. Aslinda Barthes’in hamurunu karanlar arasinda, Pa-
ter’dan daha tinlii izlenimci elestiriler yazan, Anatole France
dd belki vardir diye diisiiniilebilir. Biz gene Pater’in T/e Re-
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naissance’1nin ‘Sonug’ boliimiine donelim. Genel havasiyla
biraz problematik sayilsa da, giindemimizdeki Yeats’in te-
mel bir niteligine 151k tutan bir noktaya egilmek istiyoruz.

“Durmaksizin merakla yeni goriislerin dogru-
lugunu aragtirmali, yeni izlenimlerin peginden
kogmali, Comte’un, Hegel’in va da kendimizin ko-
layct ortodoksluguna kapilmamaliyiz: Birer goriis
agisi ve elestiri araglart olan felsefi kuram ya da
diisiinceler goziimiizden kagabilecek seyleri bir
araya getirmemize vardimci olabilirler. ‘Felsefe
diigiincenin mikroskobudur.’” (10)

Alintiyla ilgili ilk sOylenebilecek sey, saniriz, siirekli bir
gorecelik ilkesinin benimsenmesidir. Nitekim modern ro-
man incelemelerinde temel sorunlardan biri olan ‘goriiy
acist’” burada devaml degisen deger hiikiimlerine baglan-
maktadir. Gergeklik evrensel bir ilkeye gore degil, onceden
belirlenen bir ¢erceve i¢inde tammmlanmaktadir. Yalniz alin-
t1, estetik¢i goriisiin modern duruma uygunlugunu 6ne siirse
bile, aslinda bu goriisiin simirlili@ini sergilemektedir. Insan
Pater’in goreceligine ozellikle ampirik diizeyde bir itiraz
yoneltebilir, ¢iinkii goriiniirdeki etkin merakin altinda insan
motivasyonlarin1 kavrama konusunda oldukga naiv sayilabi-
lecek bir edilgenlik yatmaktadir. Iste bu edilgenlik sanirtz
Yeats’in Pater’dan aynldig1 noktayr ¢ok kesin ¢izgilerle or-
taya glkarmaktadlr.(m Pater diisiincesini agiklarken her ne
kadar retorik betimlemelere bagvurmus olsa bile, gene de
kavramsal bir dil kullanmigstir. Oysa siir dili boyle bir
formiilasyona gereksinim duymaz, kaldi ki bu, siirin kendine
Ozgii yapisiin en 6nemli niteligidir. Yeats’e gore “bilgi”’nin
kaynag1 sezgidir ve bu bir “gd¢men kus’un “bilgeligiyle i¢
giidiisii”ne bagh olarak diisiiniilmelidir.(!8) Bilgelikle
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icgiidiiniin boyle yan yana getirilmesinine, temel sorunlarla
bunlar birbirinden ayirabilme yetisininbulandirilmas: diye-
biliriz. Ama Yeats’1n siirinde kategorilerin boyle bilerek bu-
landirilmasi yaratici bir nitelik kazanmaktadir. Sonugta Ye-
ats bagka tiirlii soylenmesi miimkiin olmayan bir seyi bu yol-
la soyleyebilmektedir. Iste Yeats’i, estetik miras1 kullanan
oteki sanat ve edebiyat akimlarindan ayiran temel nitelik bu
noktada iyice belirginlesir. Ciinkii onun i¢in estetizm, hayat-
tan uzaklagma degil, tersine hayati, gerek eserin ona verdigi,
gerek kendi bagina bir yasantinin kavramsal ya da bagka bir
diizeyde formiile edilemeyecek bir perspektiften gormedir.

Yeats’in farkliligimi agmakta yarar var. Yiizeyde, Pater
gibi estetik am yakalamaya ¢alisan Yeats, bunu gerceklestir-
mek i¢in edilgen bir tavrin gegersizligini oldukga erken far-
ketmistir. Oxford Universitesinin Brasenose Koleji’ndeki
odasina kapanan Pater’in tersine, iilkesi Irlanda’nin siyasal
gelismelerini algilamaya agik bir tavir takinmugtir. Cevat Ca-
pan’in dedigi gibi onu “asil olgunlagtiran olay... kendisinin
de dogru sozlii bir tamg oldugu Irlanda Bagimsizlik Sa-
vasr’dir. Ingilizlerin acimasizca bastirdiklari 1916 Paskalya
Ayaklanmasi, Yeats’in siyasal gelismeleri algilamasi

bakimindan onun siirinde de bir déniim noktasidir.” 19

Gergekten Yeats “1916 Paskalyasi” adli bir siir yazmis
ve bu siir 1921°de ¢ikan Michael Robartes and the Dancer
adl kitabinda yayinlanmigtir. Siyasal olaydan asag: yukar
bes ay kadar sonra yazilmasina ragmen 29) nedense 1919°da
cikan The Wild Swans at Coole adl siir kitabina sokulmayan
bu siirin bir doniim noktas1 olduguna katilmakla birlikte, bu
degerlendirmenin soyle bir ¢ekincesi oldugunu belirtmeli-
yiz: Yeats’in “1916 Paskalyasi”ndan sonra genglik roman-
tizmini geride birakip siyasal nitelikli kitle siirleri (public po-
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ems) yazdig diisiiniilebilir. Oysa koken itiBariyle aristokrat,
toprak sahibi, zengin ve sanatg1 bir Ingiliz-Irlanda kumas: ai-
leden gelen Yeats, seckinci ve ‘sanat igin sanat’ anlayigindan
destegini higbir zaman ¢ekmemistir. Yalmz tanik oldugu si-
yasal olaylar onun yasamla sanat arasindaki karmagik iligki-
yi siirinde giiglii imgelerle vermesine olanak tanimigtir dene-
bilir.

Yeats’in “1916 Paskalyasi”ndaki doniisiimiinii daha iyi
gorebilmek igin, bu siiri 1914’te basilan Responsibilities *
adli kitabindaki “1913 Eyliilii” adh siirle yan yana incelemek
gerekir. C. K. Stead’in belirttigi gibi, Yeats siyasal olaylarla
ilgili bu az ¢ok birbirine benzeyen siirlerinde ** birbirleriyle
taban tabana zit iki sonuca varmaktadir.2!) flk yazilan siirde
milliyetgilerin atesli duygular dar kafaliliktan oteye gece-
meyen bir imgeyle verilmistir. Ozellikle nakarat gibi tekrar-
lanan “Romantik Irlanda 61dii bitti/O’Leary ile mezara git-
ti”(22) dizeleri, iistten bakan aristokratik bir tavir yaninda
Yeats’in karamsarligini da yansitmaktadir. Oysa “1916 Pas-
kalyasr” ayn1 ategli duygulara bellege naksedilebilecek trajik
bir boyut kazandirir: Isgalci Ingilizler’e bagkaldiran milli-
yetciler siradan da olsalar, dar kafali da olsalar herseyin
degismesini, “kokten” degismesini saglamiglar, bundan da

* Kitabin 6zgiin ad1 “Sorumluluklar™ ellisine merdiven dayamis Ye-
ats’in diisiince yapisindaki onemli bir gelismeyi saniriz iyi 6zetlemek-
tedir.

**Daha Once yazilan siir, Dublin’de yeni yapilacak bir sanat galerisiy-
le ilgili olarak gelisen grev ve lokavtlara dayanir. Genellikle dar
goriisli olan irlanda Milliyetgileri. Yeats'in aristokrat arkadagi Hugh
Lane’in kolleksiyonundaki resimlerin sergilenrnesi i¢in yapilacak ga-
lerinin projesinin bir Ingiliz mimara verilmesini protesto amaciyla gre-
ve gitmiglerdir.
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“korkung bir giizellik” dogmugstur.

Marksist bir elestiriciye gore Yeats burada birtakim ev-
rensel dogrularin farkina varmistir. Bu dogrular her yerde
karsimiza ¢ikan degisim ve onun diyalektik yasalarldlr.(23)
Aslinda John Berger’in belirttigi gibi, bir Marksist ile Yeats
gibi hakiki bir romantigin birlestigi nokta gelecege giiven
duygusudur. Her ikisi de i¢inde yasadiklar1 diinyanin diginda
baska bir diinya yaratilabileceginin farkindalar.?4) Gergek-
ten “Galway At Yariglar1” adli siirinde Yeats sanki 6zellikle
bu noktay: vurgulamaktadir.

Siirdiiriin tiirkiiniizii: bir yerde veni bir ay dogarken
Gorecegiz uyumanin olmek olmadigim
Duyarak yervyiiziiniin yeni bir hava tutturdugunu®>

Bizce de, gerek yeni bir hava tutturulabilecegine inan-
mak gerek korkung bir giizelligin dogabilecegini kabul et-
mek ancak insanin yasantinin 151g1nda, toplumsal giiglerle il-
gili tiim kigisel kuskulardan ve varsa aristokratik egilimler-
den yeni sentezler yaratmasiyla miimkiindiir. Irlanda
Bagimsizlik Savasi’yla ilgili yasantisi sayesinde Yeats, tek-
nik terimlerle ifade edersek, izafi olan seydeki mutlagin
farkina varmigtir. Ama onun-bu dogrultudaki bilinglenmesi
kanimizca kisiselle toplumsal, zamansalla evrensel gibi
zithiklarin arasinda izafi olan seydeki mutlagin konumuna
. benzeyen, biribirini diglamayan ve diyalektik tiirden bir
iligkinin mevcut bulundugunu kesfetmesiyle gercek-
lesmigtir. .

Buraya kadar soylediklerimizi drnekleyerek destekle-
mek i¢in, yukarida ¢ok kisa degindigimiz, Yeats’in gii¢lii im-
gelerine donmek istiyoruz. Onun bunlar1 hayatla sanat
arasindaki karmagsik iligkiyi verebilmek iizere kullandigini
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belirtmigtik. Aslinda i imge, modernist edebiyatin en 6nemli
siir akimlanndan Imgecilik gergevesi iginde zel bir yere sa-
hiptir. Yeats’in 1909’da Londra’da tamisip oldukga etkisinde
kaldig1 Ezra Pound’u genel olarak siirde imge sorunuyla ilgi-
li goriislerini ve baslattig1 imgecilik akimindaki 6nemli yeri-
ni bir sonraki boliimde inceleyecegiz. * Yalmz Pound kadar
yenilik¢i olmasa da, Ydats de onun gibi imge ve genel siir so-
runlan iizerine diisiincelerini kagida geciimis bir sairdir. Ge-
nel diizlemde Yeats’e sembolist, Pound’a imgeci etiketi
yapistirmak ¢ok yanlis olmasa bile sembolle imgenin termi-
nolojik agidan benzesen niteliklerini aynmak gerekir. Iste bu
amacla Yeats’’in bir dans¢1 imgesini nasil yaratip kul-
landigina egilmek istiyoruz. Gergcekten Yeats’in goziinde
dansgilar viicutlariyla diisiinen kimselerdir. Ozellikle bir
dans¢1 kadin imgesinin soziinii ettigimiz sorunlan ¢ézebile-
cek bir anahtar niteliginde olduguna inaniyoruz.
1921°de ¢ikan Michael Robartes and the Dancer adli

siir kitabr Yeats’in daha 6nce soziinii ettigimiz “1916 Paskal-
yasr” gibi siyasal nitelikli siirleriyle birlikte siyaseti dislayan
(0zellikle giizel kadinlar agisindan) dekadan ve ezoterik siir-
leri de igerir. Kitaba adin1 veren siirin ana temas giizel
kadinlar kulakla dinlemek degil gozle gormek gerektigi
tizerinedir. Ciinkii kadinlarin bilgeligi bedenlerinden kay-
naklanir. Yeats siirde Tanriga Athena’y: kastederek soyle bir
soru sorar:

O fikwr fikir uyluklara, o hiilyali géze/

O kabaran gogiise uygun/

bilgivi kabina sigmayan/

bir ciddiyetle tek baginal

hangi kitap sagla_vabilir?(%)

* Ornekse daha sonraki boliimlerde sik sik deginecegimiz gibi, Po-
und’a gore, imge sairin kullandi1 bir renk maddesidir.
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Ve giinlimiizde feministleri kizdiracak bir bigcimde su
diisiincelerini ekler: Kadinlar entelektiiel etkinliklerden
kaginmalidir ¢iinkii boyle bir sey onlara pahaliya malolur,
viicutlarindaki endam ve zerafet yok olur. Siir diliyle ifade
edilen bu goriige 1889 tarihli bir mektubunda gene rastlariz.
Arkadas1 Katherine Tynan™a yazdigi bir mektupta Yeats
kadinlarin yiiksek 6grenimle ilgilenmemeleri gerektigini
one siirmektedir. Ozellikle erkeklerin icat ettigi “sinav de-
digimiz o koca degirmen” sanki onlarin imgelem giiciinii

ogiitmek ya da yok etmek i¢in ortaya ¢ikariimistir. 27)

Yeats’in bu goriigii Mario Praz’in iinlii kitab1 T/ie Ro-
mantic Agony’de uzun uzun anlattigi romantik gelenek igin-

deki erotik duyarhilikla aglklanamaz.(zg) Ama bu duyarlihigin
icerdigi “femme fatale” (dldiiriicii kadin) imgesine bir anti-
dot olarak diisiiniilmiistiir denebilir. Ciinkii kadin imgesi
ornegin bir “medusa” diizeyinden seyirlik “estetik nesne”
konumuna doniigmiistiir. Yeats’in 6zel durumda bu konuma
uyan ilk kadin belki de Maud Gonne’dur. Tiyatro oyuncu-
luguyla birlikte Irlanda bagimsizlik hareketi ¢evresindeki si-
yasal etkinligini siirdiiren Maud Gonne Yeats’in tek tarafh
sevgisine hi¢ karsilik vermemistir. Diis kiriklifindan otiirii
Yeats’in bu ilgin¢ kadina siyasal ve entelektiiel etkinligi
layik goirmedigi diisiiniilmemelidir. Ciinkii “estetik nesne”
olarak gormeyi yegledigi Eva Gore-Booth ve Con Markie-
wicz adli kadinlar da siyasal eylemlerin i¢inde yogrul-
muglardir. *

* 1933 te basilan T he Winding Stair and Other Poems adli siir kitabinin
ilk siiri Yeats'in genclik yillarindan tamdig: bu iki aristokrat kadinin
anisina yazilmigtir. Her iki kadin da “anlamsiz” siyasal eylemleriyle
giizelliklerini heba etmiglerdir.
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Yeats i¢in giizel kadinlar siir gibidir. 1900’de yazdig1
“The Symbolism of Poetry” (Siirde Sembolizm) adli dene-
mesinde soyle bir saptamada bulunur: “Duyularin 6tesinde
gezinen bir seyi viicuda getirmek ancak bir ¢icegin ya da bir
kadinin bedeni kadar zarif, karmagik ve gizemli hayatla dop-
dolu kelimelerle miimkiindiir.”(?%) Bize gore burada ifade
edilmek istenen sey Yeats’in estetiginin ¢ekirdegini olustur-
maktadir. Bu estetigin temelinde de giizel dans¢1 kadin imge-
si yatar. Dans¢1 kadin, sanatini bedeniyle ifade etmesine
ragmen beden ve ruh birligine kavugmus bulundugundan be-
denselligi asmistir. Bedenselligin nasil asildigina gegmeden
once biiylik¢e bir parantez i¢inde beden ve ruh birligi ya da
“Unity of Being” terimlerini biraz agalim.

“Unity of Being” ya da organik birlik bir cagdan beri me-
tafizikg¢ilerin ¢cozmeye ¢abaladigi en biiyiik sorunlardan biri-
dir. Platon’un ruhda tozsel bir nitelik bulmasina karsilik,
Aristoteles’e gore ruh bedenin bigiminden bagka bir sey
degildir. Aquinas ise insanin ne tek basina beden, ne de ruh
oldugunu belirtir. Ortagagin bu ¢ok dnemli diisiiniiriine gore
insan beden ile ruhun birlesmesinden olusan bir tozdiir.
Ashnda Hiristiyanhigin en 6nemli akidelerinden ‘Ilk Giinah’
sorunu bedenle ruh arasindaki iligkiyi karmasiklagtirmisgtir.
Ciinkii bedenin ahlaki agidan kotii etkisi giindeme gelmistir.
Ingiliz Edebiyatinda metafizikgi sairler arasinda anilan John
Donne, bir din adami olmasina ragmen birtakim sakincalar
goze alarak bu konuya korkusuzca egilen ilk diisiin adamidir
denilebilir. ‘Ilk Giinah’in dogustan gelisiyle ilgili olarak
once bedenin kotii etkilerini 6ne siirmesine ragmen Donne
sonradan bedeni boyle bir suctan aklamig ve Ozellikle vaaz-
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larinda gerek ruhun, gerekse bedenin esit derecede masum ve
esit derecede sorumlu sayilmas: gerektigini belirtmistir. *

Yeats’in “Unity of Being” sorunuyla ilgili tutumuna ge-
lince, ilk belirtilmesi gereken onun Maud Gonne’la bir tiirlii
yesermeyen “kira¢ tutku”sunun 1917°de Georgie Hyde-Le-
es ile evlenmesinden sonra hemen meyvelerini vermeye
baglamigtir. Iyi bir medyum olan Bayan Yeats esinin ezoterik
ilgi alaninda ona ¢ok yardimci olmugtur. Nitekim oldukg¢a
karmagik bir okiilt kitab1 olan A Vision’1 Yeats bu donemde
yazmustir. 1925°e degin basilmamasina ragmen A Vision’da-
ki ezoterik malzeme onun birgok iinlii siirinde birer metafor
olarak oniimiize gelir. Aynca da kamer? ayin 28 giinii ya da
evresine gore genel olarak insan karakterinin gesitli nitelik-
leri bir siniflandinlmadan gegirilir. Bir 6rnek vermek gere-
kirse 22. evrede insanin giiciiniin kinlmasinin gézlemlendigi
sOylenebilir. Oysa 15. evreye yaklagirken viicut giizellesme-
ye baglar. Bu evreye tam olarak ulagildifinda ise viicut hayat-
ta goriilmeyecek yetkinlikte bir giizellige sahiptir artik. Her
yamindan sanki an su kadar saf bir ruh figkirmaktadur. Iste ru-
hun bedene karg1 kazandig1 bu sembolik zaferden dansci im-
gesi yiikselir.

Yeats bu imgeyi ortaya ¢ikarincaya kadar Maud Gon-
ne’la ilgili duygularim ya da tutkusunu oldukga geleneksel
imgelerle (‘Ornekse 1893’te basilan The Rose (Giil) adl siir
kitabindaki bol bol kullandig: giil imgesi’ vermigtir.) Aslinda
onun buradaki tutumu Dante’nin Beatrice ile olan iligkisine
benzetilebilir. Yalniz goyle bir ayrimin alt1 ¢izilmelidir. Zar
zor gorebildigi Floransali bu geng¢ kiza platonik bir agkla
baglanan Dante i¢in Beatrice bir giizellik ve ruhsal yetkinlik

* Bu konuyla ilgili ¢ok ilging bir yazi i¢in Bk. Berna Moran “Some No-
tes on Donne’s Attitude to the Problem of Body and Soul”, Litera IlI,
1952, 69-76.
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imgesidir. Platoncular gibi Dante’nin goziinde kadin giizel-
liginin boyle idealistge yetkinlestirilmesi insanin evrenin
giizelligini daha acik bir bigcimde kavramasina neden olur.
Bagka bir deyisle insan son ¢oziimlemede 6liimlii olan kadin
giizelliginin aracilifiyla kutsallifin 6liimsiiz ruhsal giizel-
ligini anlayabilir. Oysa Yeats, Maud Gonne’a duydugu cin-
sel damgam vurulabilecek 6zlemini, ¢ekinmeden cinsellik
simgesi oldugu bilinen uzun sa¢h kadin imgeleriyle vermeye
caligmigtir. On-Rafaellocu ressamlarin model olarak kul-
landig: tiirden nemli dudaklar, hiilyal1 gozler ve dokiik
glimrah saglar 1899°da basilan The Wind Among the Reeds
adh siir kitabinda sik sik goze carpan giizel kadinin ayrilmaz
pargalaridir. * Biitiin bunlar bizce Yeats’in kafasinda dans¢i
kadin imgesini yaratmadan dnce bedenin gercekligiyle ilgili
higbir kuskulu yanin kalmadigini gostermektedir. Yalniz bu
noktada onun giizel sanatlarla yakin ilgisinin de ¢ok 6nemli
bir rolii oldugu unutulmamali. Yeats’in babasinin ad1 On-
Rafaellocu ressamlar arasinda anilir. Erkek kardesi iyi bir
ressamdir. Kendisi de bir takim pastel caligmalar yapmis ve
diizenli olmasa da bir tiir giizel sanatlar egitiminden geg-
mistir. Ozyasam oykiisiinden aldigimiz asagidaki uzunca
parcada onun keskin gozlem giiciiyle birlikte ilgin¢ yorumu-
na dikkat cekmek istiyoruz:

Bir zamanlar Dublin Ulusal Sanat Galerisinde
Strozzi’ nin Venedikli bir centilmene ait portresiyle
Mr. Sargent’ in yaptig1 Bagkan Wilson'un resmi
aynt duvarda asiliydr. Belki simdi de oradadir bu
resimler. Venedikli Centilmenin koyu renkli gozle-
rini biiriiyen derin diigiinceler ne olursa olsun,
‘He Tells of the Perfect Beauty’. “The Heart of the Woman’. ‘He Repro-

ves the Curlew’, ‘He Remembers Forgotten Beauty’ adl siirlerdeki
giizel kadin.
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bunlara can veren onun tiim viicuduydu. Burada
beden bir mumun alevi beslemesinde oldugu gibi
diigiinceleri beslemekteydi. Bir an i¢in diigiinceler
degisse centilmenin pozu degisecek pelerini de
kirtgsacakti ¢iinkii o tiim bedeniyle diisiinmekteydi.
Bagkan Wilson [ise] yalnizca bir noktaya dikilmis,
meraklt gézlerinde yagamaktaydi. Dudaklarinin
cevresinde hayat belirtisi yoktu, elleri 6lii gibiydi.
Ustiindeki giysilerinden ne viicudunun
kipirdadigi, ne de herhangi bir hareketin oldugu
sezilmekteydi. Yalnizca giysileri mekanik bir bi-
¢imde fir¢alayip ¢eki diizen veren hizmetkadrn izle-
ri hissedilmekteydi.”(30)

Galeride bu tablolar ayr ayn yerlerde asili olsayd: Yeats
boyle bir karsilastma yapar miydi bilemiyoruz, ama onun
bunlarin estetik ilkelerindeki farkliliktan tarihsel iki ayr1
donemi vurgulamak istedigi acik. Eski Italyan ustalar beden-
le ruhun birer 6lii 6ge olarak ayrismasina kars1 gelmisler ve
Oznel bir sanat¢l olmayr benimsediklerinden kendi
dogalarindan yola ¢ikmislardir. Oysa modern sanatgilarda
oznel hayattan bir kopus so6z konusudur. John Sargent’in
yaptig1 Bagskan Wilson portresinde tek bir noktaya dikilmig
gozlerin disinda dirimsellik belirtisi bulmak zordur. Mum
benzetmesinde oldugu gibi (acaba Yeats’in aklinda Shakes-
peale’in tinlii sonesindeki beden tarafindan tiiretilen genglik
imgesi mi vardi1?) Bagkan Wilson’in viicudu ne bir seyi bes-
leyecek, ne de bir sey tarafindan beslenecek durumdadir.”
Aslinda gozleri bile bedenin derinliklerinden kaynaklanan
bir hayali yansitmaktan ¢ok distaki bir noktaya takilip
kalmistir. Yeats’in A Vision’da agiklamaya calistigi gibi
Sargent’in Wilson’1 Romal1 yontucularin yaptig biistlere
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benzetilebilir. Yeats’in goziinde sanat tarihinin gelisme ¢iz-
gisi soyle bir dogrultudadir. Bedenin diisiinebildigi ve gozle-
rin Oliiler evrenini gérmedigi bir donemden yola ¢ikilir. Be-
denin tembellesip hizinin kesildigi donemlere gelindiginde
gozler diinyayi tartmaya baglar ve aklin bedenle dise dokunur
higbir iliskisi kalmaz.31

Burada insan Yeats’in siiri giizel kadinlara benzetmesini
" amimsamadan edemiyor. Bu benzetmenin onun sanatta “bir-
lik” diisiincesinden kaynaklandigini biliyoruz. Bu diisiinceyi
biraz acalim. Bir siirin govdesiyle entelektiiel icerigi birbi-
rinden ayrilmasi olanaksiz birimlerdir. Giizel kadinlarda
viicudun tiimii anlamli olmalidir, aklin bedenden bagimsiz
hareketi soz konusu degildir. Kisacasi bedenin isidir
diistinmek.

Yukanda soziinii ettigimiz John Donne’un, himayesine
girmek istedigi Sir Robert Drury’nin onbesinde gogiip giden
giizel kiz1 Elisabeth i¢in 1612’de yazdig1 agitin su dizeleri
Yeats’in uzun bir siire hi¢ aklindan ¢itkmamustir:

“. .. kizin saf ve biiviileyici karm

konuguyordu yanaklarinda

ve Oylesine yaratilmigti ki ki,

insan neredeyse bedeni diigiiniiyor diyecekti.” (32)

Yalnmiz Yeats burada idealize edilen giizelligin gercek
hayatta miimkiin olamayacagini anlamisti. Ama sembolik
dedigimiz sanatta, ya da bagka bir deyisle mekanik zekayla
bigim ve igerigin ikiye boliinmesinin reddedildigi bir sanatta
olanaklidir bu. Burada asil iizerinde durulmasi gereken, so-
mut ve benzersiz sembolik nesne dedigimiz ve ayn1 zamanda
da birligini saglamis yasayan bedendir. Bu bedene ait ne var-
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sa -Ornekse icgiidiiler, heyecanlar ancak kendi kendilerinin
etkileyici giicleri sayesinde bir anlam kazanirlar. Aligkin ol-
dugumuz soyutlamalarla ondan bir anlam ¢ikarmamiz sz
konusu degildir. Beden kendi i¢in ve kendi kendine vardir.
Oran, 0l¢ii, hareket, anlam birer entelektiiel nitelik degildir.
Bunlar sembolik bir gergeklik saydigimiz imgelem giiciiniin
aynlmaz pargalaridir. Bir kadinin, dzellikle hareket eden bir
kadinin giizelligi sanat eserinin bir amblem diyebilecegimiz
ozelligine yaklastinr bizi. Artik dans¢1 kadin imgesi de
dogabilecektir. Yalnmiz, burada imgedeki hareket 6gesi bir
sorun ¢ikarir. Yeats’in 1905°te arkadag1 Frank Fay’e yazdif:
bir mektupta bu soruna ¢oziim getirebilecek bir takim ipug-
lar1 bulmak miimkiindiir:

"Oyle saniyorum ki gerek edebiyatimiz. gerek tiyat-
romuz resim yaratma kabiliyetinin fazla gelismesi
viiziinden kadinst bir goriiniim kazanmig durumda.
Edebiyatta, ozellikle tiyatroda en dnemli gey ritim

ve harekettir. Resim bagka bir sanatin alanna gi-
rer.” 33)

Yeats ile ilgili biyografik bilgi sahibi olanlar mektup ta-
rihinden bir takim gikarsamalar yapabilir. Ciinkii 1905 onun
once yalniz oyun yazarak, sonra da Irlanda Ulusal Uyanis1
icinde Abbey Tiyatro’sunun yonetimsel sorunlariyla ilgile-
nerek kendi deyimiyle iyice “tiyatro ugrasi”nin igine.
gomiildiigii yillardan biridir. Bu nokta bir yana, mektubun
iceriginden Yeats’in oyun yazmaya basladiginda karsilagtigi
sorunlar1 goirmek miimkiindiir. 1890’1arda lirik bir sair ola-
rak gercekg¢i teknigi reddetmek Yeats’e kolay gelse de bunun
oyun yazarhiginda yarar saglamasi soz konusu degildi. O
dtlemde oyun yazarlari arasinda Ibsenci bir gergekgilik gok
moda olan bir tarzdi. Yeats kategorik bir bicimde Ibsen’i red-
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detmigtir. Ona gore bu Norvegli oyun yazari ¢ok can sikici ve
ozellikle sosyolojik parcalar yazmaktayd:. Yeats, gercekgi-
lige korii koriine baghhigin getirecegi bayagiliktan kurtul-
mak iizere ¢aba sarfetmek zorundaydi. Aslinda tek istedigi
kendi lirik kabiliyetiyle tiyatronun ihtiya¢ duydugu tutkulu
yogunlugu bulmakti. Edward Engelberg’in dzetlemeye
calistig1 gibi Yeats’in yansilamayici olmayan (non-mimetic)
bir tiyatro yaratabilmek i¢in karsi karsiya kaldig: sorun, “re-
simsel duraganhigiyla lirik siiri kendisinin pek yakinlik duy-
madig1 modern hayatin i¢inde giizelligini yitirmeden hareke-
te gecirebilmekti.” 34 Siir zamana gore yiiriiyordu, oysa
sahnede bir mekanin varligi s6z konusuydu. Ama bu mekan
giderek resimlesiyordu. Bagka bir deyisle kisitlaniyordu,
cerceveleniyordu. Eger oyun yazan siirselligi korumak ka-
rarindaysa, mekan tiimiiyle anlamsiz ya da bog birakmamak
i¢cin ona bir gesit 6diin vermek zorundadir. Ornekse gercek
bir hareketi vermek miimkiin olmayacaksa bir hareket hissi
yaratilabilir, tipki heykel sanatinin bazen basarabildigi hare-
ket hissi tiiriinden. (35)

Bu noktada Walter Pater’in Yunan Sanati Uzerine
Aragtirmalar adli kitabinin Yeats’in kafasindaki imgenin
kristallesmesine katkida bulundugundan eminiz. Pater’e
gore Misir heykeli gercekten hareket diisiincesinden yoksun-
du; oysa Yunanlilar insan formunu “hareket 6zgiirliigiine sa-
hip ve hareketin sonsuz olanaklarindan yararlanan canl bir
organizma” olarak goriiyorlardi. Bu formun aynm zamanda
bir ruhu da vardi. 39) iste bu Paterci baglam iginde Yeats’in
Yunan heykelleriyle Roma biistleri iizerine, daha 6nce
soziinii ettigimiz Strozzi ile Sargent’in yaptig1 portrelerle il-
gili karsilagtirmasindaki gibi, ¢ogu noktayr aydinliga ka-
vusturan Ozgiin gozlemlerine A Vision’da bol bol rastlariz.
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Roma biistleri gergekten realist bir teknikle yapilmig kafa-
lann siradan bedenlere vidalanmasindan olugur. “Bu kafa-
larin gozleri evrene doniikken bedenleri bir bagmakalede
kullanilan benzetmeler kadar basmakaliptir.” Roma da
“Yonetici kafa ve siirekli tetikte olan dikkat, ritmi, viicudun
heyecanini ve higbir yere bagh olmayan enerjisini sokiip
atmigtir.” Biitiin bunlar aslinda Parthenon’un frizlerindeki
atlilann nitelikleridir ve aslinda bu atlilarin “sanki bir dansa
benzeyen hareketleri, daha dogrusu hareket eden viicutlari
diinyalar kadar giigliidiir.” 37)

Buraya kadar dansc¢i kadin imgesiyle ilgili olarak soyle-
diklerimiz arasida saniriz iki belirgin estetik 6ge on plana
¢tkmig bulunuyor: Ritim ve hareket. Hareket sorunu, Pa-
ter’in Yunan heykelleriyle ilgili gozlemlerinden yararlanila-
rak ¢oziilmiis bulunuyor. $imdi ritim sorununa egilmek isti-

" yoruz. Yeats’e gore, Modern Sanat aslinda bu sorunu gozardi
etmektedir. 1895°te basilan The Moods (Ruhsal Durumlar)
adl kisa bir denemesinde Yeats soyle der:

“Edebiyat bir ya da birka¢ ruhsal durum iizerine
vogrulmug. olmasiyla bilimsel ve agiklayici yazi-
lardan ayrilir. Bu aynen bedenin goriinmeyen bir
ruhla yogrulmug olmasindaki gibidir. Eger edebi-
yat tartigmaya giriyor, kuramlara daliyor, derin
bilginin pesinde kosuyor, gozlemlerde bulunuyor
ve birtakim iddialar one siiriip, birtakim geyleri
reddediyorsa biitiin bunlari bizim ruhsal durum-

larin ziyafetinden kam almamuz i¢in yapiryordur.”
(38)

Sanat son ¢oziimlemede, 6znel ruhsal durumlar ifade
edebilmek i¢in dis diinyay:1 sembolik bir bigimde kullanir.
Dis diinyadan segilen sembol sanat¢iy: kendi i¢ diinyasina
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baglar. Aslinda bu 6znelle nesnelin bir bilesimidir. eger sa-
natin tiimiiyle bir yansilama oldugunu kabul ediyorsak
oznellik arttik¢a yansilama azalir diye bir sav ortaya atabili-
riz. Ama dogadaki nesnede bazen dogustan 6znellik buluna-
bilir. Insanin, yansilama siireciyle sanati ayirabilmesi sanat
eserinin ancak iiretim evresinde gergeklesir. Bu konuyu ba-
basina yazdig1 bir mektupta Yeats soyle anlatir:

“Degisik sanatlardaki kalip (pattern) ogesi...
vansilamaci (imitative) olamaz ¢iinkii. . . bir yerde
gozlerimizle hi¢ gormedigimiz bir yogunlukta. . .
bir kaliba rastlamak miimkiindiir. Bana oyle geli-
vor ki yansilama sanki oyle bir dil yaratiyor ki

vansitlamact olmayan geyleri séyleyebiliyoruz.”
39) .

Doganin kaliplarini kendi kendine sagladigina inanan
gergekciler yansilamaya yesil 151k yakar; oysa dogadan so-
yutlama yOntemiyle elde edilecek kaliplar her zaman yepye-
ni sanat kaliplara doniisebilir. Yansilama ifade edilme evre-
sine geldiginde, kalip 6zgiin bi¢imi dylesine degistirmistir
ki, ortaya ¢ikan iiriinde bir yansilamadan soz etmek ola-
naksizdir. Burada nesneyi onu yaratan siiregten ayumak bi-
raz kagcamakli ve dolambach bir egilim sayilsa da, bu Ye-
ats’in, on dokuzuncu yiizyilin biiyiik romantik sairi William
Blake’in izinden yiiriiyerek) sanati bir gorme giiciine indir-
geyen tutumuyla ¢atigmaz. Kaldi ki buna gore sanatgi
yalnizca gérme giiciine sahip bir kimse degil ayn1 zamanda
yapici, ya da daha dogrusu ‘edici’ * birisidir.(4®)

Yeats kendi yansilama kuramini babasina yazdig1 bagka

P13

*Diiglindiigiimiiziin Ingilizce karsih@ “maker” kelimesidir. Biyiik
harflerle yazildifinda da Allah anlamina gelir.
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bir mektupta s0yle anlatmigtir:

“Siirde ‘vansilama’ oérnekleri vermemi istiyorsun.
Buna tekabiil eden seylerin tivatro ve resimsel 6ge
oldugunu ileri siirebilirim. . . ayrica bovle seylerle
ugragmayanlarin retorikgiler oldugunu soyleyebi-
lirim. Wyndham Lewis’in kiibist resimlerinde reto-
rige tekabiil eden bir ogenin belirdigini hissediyo-
rum, c¢linkii Lewis ritmik olanlarla soyutu
karigtirtyor. Ritmik olan canli bir viicudu
cagrigtirir. . . oysa soyut, hayatla zitlik igindedir.
Kiibist soyuttur. Bu arada ritmi diglamamak gere-
kir, iinkii bu ritim vansilama degildir.” 41
Mektupta ‘ritim’ denilen kalip, yansilamaci olmasa da,
sanattaki can bahsedici 6gedir. Yeats bunun benzerini Japon
resimleri iceren bir kitapta bulmugtur. Burada ona gore “‘tek-
rarlanmasina ragmen ilging ¢izgi kaliplarindaki gesitli bi-
cimler insana haz veriyordu. Ustelik bu ¢izgiler dogal nesne-
lerin bir diizenleniginden bagka bir sey degildi, yansilamayla
hi¢ ilgileri yoktu.” Yeats’i en ¢ok etkileyen bilingli bir
diizenleme c¢abasiydi. Belki de i¢teki bir ruhsal durumu, dig
diinyadan alinan bir kaba uydurabilmeye ¢aligmakti bu.
Kiibistlerin en biiyiik yanligi, ya da zayif yan “bilingli duy-
gulan soyut bilimsel diisiinceyle degistirmeleridir.” Iste bu
nokta ritmin soyutla karigtirilmasina yol agmistir. Dig
diinyay: diglamasindan otiirii kiibizm, sanatin kaldirabile-
ceginden fazla bir yiik altina girmesine neden olmustur,
¢iinkii ritim dogayla 6zdes sayilmasa da zitlik icinde de
degildir. Yeats gortiglerini soyle ilging bir benzetmeyle nok-
talar: “Kardes sayilsalar da ben ritmik olanla soyutu ayiryo-
rum. . . (ritim) Habil ise (soyut) onu oOldiiren Ka-
bil*dir.”(42)
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Carpicy, ya da daha dogrusu dehsete diisiiriicii benzetme
bilerek yapilmigtir denebilir. Ciinkii sanatla hayatin biribirle-
rinden ayr bir durumda biitiinselliklerini korumayacaklan
bilinmesine ragmen, her ikisi de soyutlamalarla bogazlan-
maktadir. Oyleyse kardes katilligini nlemenin sorumlulugu
sanat¢iya diiser. Edward Engelberg’in derli toplu 6zetledigi
gibi, “Sanat¢1 Kabil’le akrabaligini ilan etse bile onu siirekli
siirgiine yollar, ¢iinkii eserinin Kabil’in yonetimi altina gir-
me tehlikesi ¢ok fazladir.”(43)

Simdiye kadar soylediklerimize belki su nokta eklenebi-
lir. Yeats’in tiyatroya egilmesiyle estetik goriislerine yeni bir
boyut eklenmig ve bu boyutla onun, 6teki modernistlerden
aynldigy, can alici bir niteligi su yiiziine ¢ikmistir. Ornekse
Joyce’un Sanat¢inin Bir Geng Adam Olarak Portresi’ ndeki
Stephen Dedalus’un soziinii ettigi estetigin tersine, Yeats sa-
natin, duygunun ya da heyecanin “yakalanmasi”yla du-
raganliga gomiilmemesi gerektigini savunur. Dedalus’un
oOne siirdiigli sanatin, higbir zaman kinetik olmayip, “estetik
zevkin is1ltili sessiz duralhigr’m® ortaya cikardigi dogrul-
tusundaki goriig, Yeats’in oyun yazmaya basladiginda ozel-
likle kagmaya ¢aligtig1 bir goriistiir. Yeats’in sanat goriisii
‘Byzantium’ adl siirindeki ruhlar gibi hem “trans”a, hem de
“dans”a dayamr.(4>) Gergekten The Winding Stair and Other
Poems (1933) adh siir kitabindaki bu siirde soyle bir boliim
vardir:

Gece yarisinda, sarayt dniinde Imparatorun
Ategler yalazlanir, ¢irasiz yanan,

Higbir yelle dalgalanmayan,

Yalazlar ki yalazlardan olugmus,

Kan doliitii ruhlar akar buraya
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Siddet kargagalar: dagilirlar o zaman

Agwr bir raks dongiisiinde 6lgiinleserek

Kendinden ge¢cmenin igkencesiyle - ategten gomlek!
Ovle bir ateg ki tek bir valazi

Tek bir kil bile daglamayan.(46)

Biiyiik bir olasilikla Yeats burada Amerikal kadin dans-
¢1 Loie Fuller’in iinlii Ates Dansi’na telmihte bulunmaktadir.
Daha onceki bir siirinde (1928°de basilan The Tower’dan
‘Bin Dokuz Yiiz On Dokuz’ adl siir) Loie Fuller’1 adiyla
anan Yeats’e gore bu dans¢1 sanatsal ifadenin ulasabilecegi
ideal noktay1 temsil etmekteydi. 1890’larda Paris’in {inlii
miizikhollerinden biri olan Folies Bergeres’de gosteriye
cikan Fuller, pinltili kumaslarla siisledigi bir takim uzun gu-
buklan havada dondiirerek oldukga ilging bir dans bigimi be-
nimsemisti. Seyredenlerin pek aligkin olmadiklarn bu dansini
once tek basina, sonra da bir kumpanyanin esliginde
siirdlirmiis ve donemin sanat, edebiyat adamlarinin gozdesi
olmustu. Loie Fuller’in dansinda viicut hemen hemen orta-
dan kayboluyor ve seyredenlerin dikkati 151k altinda hareket
eden ipek kumasin iizerinde toplaniyordu. Fransiz Sembo-
listlerinin belki de en iinliisii olan Mallarmé, Fuller’in
dansin1 geleneksel baleden ¢ok daha iistiin buluyor ve bir an-
lamda “I’incorporation visuelle de 1’idée” (diisiincenin
gorsellikte viicut bulmasi) diye nitelendiriyordu.(4”) Sozko-
nusu “0zgiir” dans¢1 kendisini ne dekora, ne miizige, ne de
dramatik oyunlara bagimh saymaktadir. Onun yalnizca
viicudu ¢aligmakta ve istedigi imgeyi yaratabilmektedir.
Bagka bir deyisle burada beden, zekdyi ya da diisiinme, bilme
yetisini, yarattig1 imge ugruna kurban etmistir. Boylece
dans¢1bir anlamda 6lmiistiir ama gene de etten, kemikten ha-
liyle ayaktadir.
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Bu noktada dans¢i imgesinin karsit iki hareketi uz-
lagtiran yanini goriiriiz. Bunlar yagamdaki 6liim ve 6liimdeki
yasam karsithigidir. Burada Yeats’e oteki estetik ¢oziimle-
melerinde yardimci oldugu gibi Pater’in yol gosterdigini
sOylemek miimkiindiir. Ustanin Emerald Uthwart adl dene-
mesindeki su betimleme unutulacak gibi degildir.

“Oldiigiinde yimmi yedisindeydi, ama ¢ok daha geng
goziikiivordu; gercekten heniiz delikanliligr dal-
lamip budaklanmamigti. Gerek yiiziiniin, gerek
viicudunun hatlarinda goriilen son derece belirgin
saglik yalmzca yeniyetmelerde bulunan tiirdendi.
Giimrah sart saclarin orttiigii ince kaglar ¢ok iistte
degil ama hilal gibiydi. Hayal giicii fazla olanlarda
boyle tam kavisli olurmug. . . Teni can tasiyan-
larinki gibi sanki dipdiriydi. . . Serpistirilmig ¢i¢ek-
lerin sonra ¢abucak vyeri degisti, eller ve bi¢cimli
burnun ucu goriilebiliyordu, esen vel sari saflarl
biraz kabartti; dudaklart hala kirmiziydi.” 48

Alintida nekrofili (6liiseverlik) bulunmadigina dikkat
¢eken Richmond Crinkley’e?) biz de katiliyoruz. Ciinkii
gercekten cesaret betimlenirken bile dirimsel nitelikler vur-
gulanmistir. Viicut yalmzca duraganlig: icinde cansizdir.
Kaldi ki bu duraganlik bile esen yelin saglar1 kabartmasiyla
ortadan kalkmaktadir.

Iste duraganligin igindeki hareket, yasamdaki 6liim ya
da oliimdeki yagsam gibi karsitliklan Yeats dans¢i kadin im-
gesinde uzlastirabilmistir. Bu listeye beden ve ruh ikiligini
de eklemek gerekir. Aslinda tek bir ciimleyle 6zetlenirse
dans¢1 kadin imgesi, Descartes’¢1 rasyonalizmin bozguna
ugrattigi biitiinselligi romantik bir sembolist estetikle yeni-
den canlandirmugtir.
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BOLUM: 5
IMGECILIK VE EZRA POUND

Imgeciligin ortaya atilmasi ve yesermesiyle ilgisi bulu-
nan onemli adlar1 (6rnekse Imgeciligin fikir babasi diyebile-
cegimiz T. E. Hulme ve Hulme’un I. Diinya Savagi’nda
Oliimiinden sonra uzun bir siire Imgeciligin kuramcisi ve uy-
gulayicis1 olan Ezra Pound) giindeme getirmeden once
Imgeciligin bir edebi perspektif olarak sembolizme
karsithgiyla belirginlestigini soylemeliyiz. Bu karsithigin
altini ilk ¢izen Ezra Pound olmustur. Onceki béliimde kisaca
degindigimiz gibi Yeats 1909’da tanigti§1 Pound’dan ¢ok et-
kilenmistir. Ama 1914°de ¢ikan Responsibilities adl siir ki-
tabiyla ilgili bir elestirel tanitma yazis1 yazan Pound, Ye-
ats’1n burada siissiiz ve bir anlamda takir tukur imgeler pesin-
de kosmasindan otiirii ona Imgeci (Pound hep Fransizca
‘Imagiste’ deyimini yeglemistir) denip denemeyecegi konu-
sunda gayet kesinlikle “Bay Yeats Sembolisttir” diye kesti-
rip atmistir.(1) Aslinda Pound’un yazisi zamanlama
yoniinden onemlidir. Herkesin kendini tanimlamaya
calistig1 ve birtakim siir akimlarindaki goriiglerin saglam il-
keler haline geldigi bir donemde, Pound Yeats’e Imgeci sair
sifatim vermemektedir. Yeats’in siirsel bagarilarina her za-
man saygi duydugu icin Pound’un yaptigi, kuramsal
farkliligin altin1 ¢izmekten bagka bir sey degildir. Biz de
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boyle bir noktadan yola ¢ikarak bu boliimde once Yeats’in
Sembolist kafa yapisina yakindan bakalim:

Yeats’in vasiyetnamesi sayilan “Under Ben Bulben”
adl1 uzun siirin (26 Ocak 1939°da 6len sairin bu siirin altina
diistiigi tarih 4 Ekim 1938°dir) dordiincii boliimiinde 6zel-
likle iizerinde durulan sanatgilardan soz edilir:

Calvert, Wilson, Blake ve Claude'la
O koca riiva bittikten sonra

Palmer’in sozleri rahatlatti insanoglunu

Ama sonra karmaga kapladi k(lf(lmIZl(Z)

Soz konusu sanatgilarin hepsi genellikle manzara res-
sami olmakla birlikte, Blake ve onun ardillar1 Calvert ile Pal-
mar diiggoriilii (visionary) resmin biiyiik temsilcileridir. Bu
baglamda “karmasa” ile Yeats herhalde modern sanati kas-
tetmektedir. Onceki bolimde Yeats’in kiibizmle ilgili deger-
lendirmesine yer vermistik. Buna gore Yeats’in goziinde
Kiibizm bir ritme sahip degildir ve ¢ok soyuttur. Diizenli ol-
masa da resim egitiminden ge¢mis bir sairin sanatin 6ziinde
yatan soyutlamaya karsi ¢ikmasi diisiiniilemeyecegi i¢in,
Yeats olsa olsa Kiibist tuval iizerindeki birtakim matematik-
sel oranlamalara karg1 ¢ikmigtir diyoruz. Aslinda bunun alti-
nda yatan onun kesinkes karg1 oldugu Descartes’¢1 rasyona-
lizmdir. Fransiz diisiiniiriin adin1 anmamakla birlikte Yeats
otobiyografisinde 19. yy. Darwincilerinden s6z ederek,
“Nefret ettigim Huxley ile Tyndall, ¢ocukluk yillarimin ken-
di halindeki dininden koparip aldilar beni” der ve ekler: “Bu-

nun iizerine ben de yeni bir din yarattim.”(3)

Bu dinin tartigmasiz tek bir onderi vardir. O da iinlii ki-
tab1 The Symbolist Movement in Literature (Edebiyatta
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Sembolist Akim) ile bu dine epey miirit toplamis olan Arthur
Symons. Asagidaki alinti miiritlerin ilk agizda nasil ikna
edildiklerini biitiin ¢iplakhiiyla ortaya koymaktadir.

“Burada digsalliga, retorige ve maddeci gelenege
karsit bagkaldiridaki; nihai ozii, rulu, varolan ve
bilingle ger¢eklestirilebilecek her seyi ayirabilme
¢cabasindaki; seylerin ruhunu goériiniir kilacak her
bir sembolii sabirla bekleyisteki sayisiz yiikiin
altinda ezilmis olan edebiyat, sonunda
ozgiirliigiine ve hakiki diline kavugsabilecektir.
[Ama] bu ézgiirlitkle daha agwr bir yiik altina gire-
cektir; o ana kadar, yalnizca dinin bize hitap ettigi
gibi ¢ok i¢ten ve olduk¢a agirbagh konustugundan,
kutsal ritiielin biitiin gorev ve sorumluluklariyla
kendisi bir tiir din haline gelecektir.”®

Yeats’in Symons gibi bilimsel agiklamalarin hegemon-
yasindan hognut olmadifi ¢ok agik. O, semboller araciligiyla
bir agkinliga ulagmanin miimkiin oldugunu diisiinmektedir.
Sembolist edebiyatla maddecilik korkusu alt edilir ve saglam
bir birlige sahip ruhlar alemine gegilir. Yeats’in ozellikle
nefret ettigi ve edebiyatin bilimsellesmesi diye nitelendirdigi
edebi natiiralizm “her tiirlii digsalligin iginde kaybolmaya”
mahkimdur.®) Bunun i¢in “telmih”lere, “evokasyon”lara
donmek gerekir. “Sembol” ona gore *“goriinmeyen bir dziin
gercekten tek miimkiin olan ifadesi” sayilir; buna ayn za-
manda “ruhsal bir alevle ilgili saydam bir lamba” da diyebili-
riz.(9) Ustelik sembolist sanat eseri kendisinden ve fiziksel
diinyadan gegerek, “duyularin 6tesinde gezinen bir sey”e(”)
yonelir.

Iste bu duyularin 6tesinde gezinen seyler Ezra Pound’u
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ilgilendirmemektedir. Onu Yeats’in nefret ettigi Huxley’in
kampina bile sokabiliriz. Pound’un goziinde sanat da bir bi-
limdir. (“kimyanin bir bilim oldugu kadar sanat, edebiyat,
siir de bilim sayilir.””) Nitekim manifestolarindan birinde
“dogal nesne her zaman yeterli bir semboldiir” der.® Boyle-
likle dogaotesi seylerin pesinde kosmak gibi bir ugras
giindemden kalkmig olur. Pound sanatin sinirlarini 6nceden
belirlemis fiziksel ve psikolojik verilerle ¢izer ve boylelikle
i¢cinde bulundugumuz alemden daha iistiin bir alemin s6z ko-
nusu olamayacagini vurgular.

Gergekten Sembolistlerin bir ¢cok bakimlardan fikir ba-
basi sayillan Baudelaire’in “Correspondances™ * kavramy, i¢
ve dig diye ayrilan iki alem, ya da dogayla dogaiistii arasinda
soz konusu olabilir. Bu alemlerde nesneler yalnizca birer
nesne degil, arkalarindaki ideal bi¢imleri saklayan sembol-
lerdir. Aslinda her sey bir sembol ve “sairlerin imgelem
giiciiyle cozmeye caligtig1 bir hiyerogliftir.”(g) Baudelaire’e
gore insanin duyumlan (ses, renk, koku) arasinda “sinestetik
bir kargilagtirilabilirlik” vardir. Bundan evrensel bir analoji
yoluyla su ¢iKarsanabilir: Semboller alemindeki her seyin
(olgusal nesnelerin) goriiniirdeki nesneleri arasinda, ancak
sairlerin ozel yetileri sayesinde ifade edebilecekleri bir
bagint: bulunur.(10

* Sembolist estetifin temel kavramlarindan biri sayilan bu kelimeyi
“kargilama”, “tekabiil etme™ bi¢iminde Tiirk¢eye cevirebiliriz. A. R.
Ergiiven “karsilasmalar” (Baudeluire'den Siirler. Varhk Yay.. Ist.
1961, s. 22). E. Alkan “Iletigimler™ (Sembolizm. Deyis Yaymnlari. Ist..
1985. s. 30) kelimelerini 6nermislerdir. Buna benzer bir durumu Ingi-
lizce gevirilerde de gormek miimkiindiir. F. Scarfe “correlatives™ (Bar«-
delaire: Selected Verse, Penguin, Harmondswcrth. 1961, s. 36), J. Ric-
hardson “correspondences” (Baudelaire: Selected Poems, Penguin,
Harmondsworth. 1978. s. 43) demekle yetinmiglerdir.
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Yeats’in bu transsendental (askinci) estetikle nasil i¢ ice
oldugunu son bir kez vurgulamak i¢in Baudelaire’in sembol-
ler aleminin onun terminolojisinde “Koca Bellek™ adini
aldigini belirtelim. Nitekim Koca Bellek sanat¢inin yalnzca
kendi yasantisindan olusan bir rezervuar degildir. Tiim in-
sanligin yasantisini ve diisiincesini igerir. Yeats’in kendi
sozleriyle, o aslinda “sembollerle ve birer yasayan ruh sayi-
lan imgelerin iginde oturdugu bir evdir.”(!1) Burada her
tirden sembole ve imgeye rastlanir, “ciinkii yeryiiziinde ya
da goklerde her seyin Koca Bellek ile 0nemli ya da 6nemsiz
bir bagintisi vardir. . . hi¢ kimse unutulmus olaylardan hangi-
sinin onun ig¢ine dalip heybetli birer tutku haline
doniigtiigiinii bilemez... kaldi ki bir yerde toplanan bu tutku-

lar Koca Bellekte birer sembol olup ¢ikar.”(12)

Yeats anlagildig1 kadanyla imge ve sembol arasinda ke-
sin bir ayrnim ¢izgisi gekmemigtir. Saninz tek fark evokasyon
giiciindeki derecelenmeden kaynaklanmaktadir. Yeats’in
siirsel diliyle, yukarida degindigimiz gibi, sembol, “ruhsal
bir alevle ilgili-saydam bir lamba” olduguna gore imgeye
oranla daha 6nemlidir.

Bu noktada imgeyi on plana ¢ikaran ve giderek
baslattiklar1 akima Imgecilik adim veren sairlere, ya da sa-
natgilara egilmek yararl olacaktir.

Fanteziye merakli edebiyat tarihgileri igin Imgecilik
akimi Londra’mn Soho’daki seckin kuliiplerinden birinde 25
Mart 1909 giinii bir gurup sairin birlikte yedigi aksam ye-
meginden sonra dogmustur. Aslinda buradaki fantezi Ingi-
lizlerin iinlii “kuliip kiiltiirii” kavramina -hani yalnizca iiye-
lere mahsus ve yalnizca onlarin yararlanabildigi tiirden sec-
kinci bir kiiltlir kavramina- aykir1 diigmiiyor. Gergekten, kro-
nolojik acgidan yaklasik ayn1 donemde yeserip gelismeye
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caligan ve donemin krali 1910°da tahta ¢ikan V. George’a at-
fen George donemi sairlerinin (The Georgians) adlarina inat
oldukga popiilist egilimlerine kars1 Imgecilerin bu seckinci
yanlarim vurgulamak gerekir. Imgeciler daha hareketin ikin-
ci yihinda igten boliinmiislerdir. Ornekse Pound kendi ortaya
attigi Vortisizmin (Vorticism) onderligini iistlenmis ve
Imgeci harekete rakibi Amy Lowell’a atfen Amycilik adim
takmustir. Yalnizca Imgecilerin 1915’te yayinlanan olduk¢a
ayrintili bir manifestosu ve 1914 ile 1917 arasinda basilan
dort tane yillik antolojisi bulundugundan George donemi
~ sairler grubuna oranla daha derli toplu bir goriiniim iginde ol-
duklanni kabul etmek gerekir. Ger¢i George donemi sairler
grubu da 1912 ile 1922 arasinda toplam olarak on kez basilan
bes giildeste yayinlamigtir ama buna daha ¢ok bir pazarlama
operasyonu demek yerinde olur.!3) Ciinkii giildesteleri der-
leyen Edward Marsh etliye siitliiye karigmayan, herkesin
agzina bir parmak bal ¢alan bir editordii. Saglam elestirel il-
keleri olan bir edebiyat adam1 degildi. Oysa Imgecilik kariz-
matik diyebilecegimiz kisilige sahip Hulme ve Pound gibi iki
giiclii iiyeye sahipti. Ustelik T. S. Eliot’un 1953’te yaptig1 bir
konugmasinda ozetledigi gibi “Modern siirin, 1910’larda
Londra’da, kendilerini Imgeciler diye adlandiran grup ta-
rafindan baslatildig1 bugiin herkesge kabul edilmekte-
dir.”(14)

Burada insanin aklina soyle bir soru gelebilir: Imgeciler
modernist siirin tarihinde kendilerine saglam bir yer bulma-
larina kargin ayn donemde iiriin veren George donemi sairle-
rinin (ashnda Imgeciler gibi onlar da belirli bir gelenege kars:
¢cikmiglardir) bugiin neden artik adlar anilmamaktadir?
Boyle bir soruya dolaysiz yoldan cevap vermek istenirse her-
halde alt1 ¢izilmesi gereken su nokta olacaktir. George done-
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mi sairlerine oranla iImgeciler modern yagamin oziinii daha
iyi kavrayan bir siir anlayigina sahiptir. Ornegin romantiz-
min savruk ve soyut diksiyonuna kars klasik¢i goriisiin di-
siplinini, kesinligini ve agik secikligini savunan Hulme’un
goziinde siir, modern yasamin oziinii kavrayip, bunu etkili
metaforlaria ¢carpici bir bigimde yansitabilen bii- duyarlik
tiriiniidiir. Gergekten bu anlayis i¢indeki 5 siirden olusan
Toplu Siirleri’ni 1912°de yayimlayan Hulme’dan iki 6rnek
vermek istiyoruz.

Rihtimda

Sessiz rihtimuin listiinde gece yarisi

Gemi direginin iplerine takilmig

Asili duruyor ay. O kadar uzakmig gibi
gortinen

Bir ¢ocugun balonu yalniz, oyundan sonra

unutulmug.!?)

Tarlakugu emekliyor bulutun tistiinde

Beyaz bir ten iizerindeki pire gibi¢10)

Bu siirlerin irdelenmesi, George Dénemi sairlerinden bir
iki o1mekle kargilagtinlarak gerceklestirilirse saniriz daha bir
anlamli olacaktir. Yalniz bu noktada drneklerimizi donemin
en iyi sairleri Edward Thomas ile Rupert Brooke’dan al-
madigimizi belirtmeliyiz. Her iki sair de George Donemi
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icinde anilsalar da kullandiklan anlatim incelikleri (6rnegin
E. Thomas’in “Kazmak” adh siiri * ve bir 6nceki Viktorya
doneminde hallag pamugu gibi atilan klasik konulara ¢cagdas
bir duyarhkla yaklastiklarindan, (6rmegin Rupert Brooke’un
“Menelaus ve Helen’ adli siirinde Robert Ross’un dedigi gi-
bi siislii dille yazilan romantik duygu somiiriisiine karsi

cikmasi1?)) gercek birer ‘Georgian’ sayilmazlar. Biz ornek-
lerimizi daha gelenekgi temsilciler, Alfred Housman ve Ed-
mund Blunden’dan aliyoruz:

‘Yesil ve dingin vadilerde

Sevgililer dolanip bahari kutlarken
Yesil ve dingin vadilerde

Bir miizik duyarlar

Tepelerin ardindan

Trampetlerle fifrenin ardinda
Ali¢ ormaniyla derenin étesinden
Kaybolur gider askerler

Gecgerek topragin icinden.

‘Bugiin yalmz / Kokularla diisiiniiyorum, kuru yapraklarin. / Koca
egreltiotlarinin yaban havucu tohumlarinin / ve agik hardal otu tar-
lasimin kokulariyla. / Aga¢ kokiiniin kazmayla yaralanmasindan /
¢ikan kokuyla / Giilden. kusiiziimiinden. ahudududan, gutotundan /
raventten. kerevizden yiikselen kokuyla. / Senlik atesinden yayilan /
Duman kokusuyla da tabi / Oliiler. ziyan edilenler. sakincalilar / Her
sey bir bagka tathlagiyor. / Narbiilbiilii yeniden / giiz ciimbiigiiniin
ac1 sarkilarimi soylediginde / yetecektir kara topragi koklamak ve
ufalamak / E. Thomas. Poems and Last Poems. (der. E. Longley),
Collins, L.ondra ve Glasgow. 1973, ss. 72-73.)
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Hangi iklimde olursa olsun
Askerin isidir bu
Calacaktir kalbini

Bir adamla bir giizelin

Sevenle sevdalis
zanmiglarken alicin altina

Duyarlar askerlerin gegisini

Yiirektleri titrerken

Ve uzaklarda yiiriir askerler
Giderek kistlan giir sesleriyle
Yankilanan yoldan agagi

O dingin yere dogru.

A. E. Housman1®)

Giinesin Isidig1 Vadi

Gordiim giinegin 1s1digi vadiyi, pastoral peri

masaliyla birlikte,

Tatli sert bir Mayis kokusu giderek kayboldu,

Hi¢ gormemigtim bovle 1siltili ve sagirtici'bir yesili

Sanki bir yalan gibivydi

Soylenmesi gereken zararsiz bir yalan
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Tanrilar diigiince anlagsmazliga, biri Sidney gibi biri
hayvan,

Sanilir insan sagduyusunun bunu bilemeyecegi,
kesfedemeyecegi,

Oysa hainligin hancerleyip oldiirdiigii yerde doga
giiliimseyip rol yapsa bile

Orda bir tanik vardir, bir goz

Hicbir biiyiiniin kor edemedigi

Yayla sarkisinin nimfiyle piriltil taze yapraklar,
Biiyiilerdir senin yufka yiirekli arzunu avartacak
Sonsuza degin tapinilast kilacak,; Bol bol alacaksin
karsitligint musalardan;
Ama kaybedeceksin sen, giiliimsemene ragmen-
Oteki giiliimseyecek.
Edmund Blunden!?)

Once Hulme’un siirlerinden baslayalim. iki dizelik par-
ca kimilerine gore belki siir bile sayilmayabilir. Ama
Rihtimda’mn yetkin bir siir oldugu rahatlikla soylenebilir.
Balonla ay arasindaki bigimsel benzerlik, bir “unutulmusg ba-
lon” metaforuyla ¢ok c¢arpici bir nitelik kazaniyor. Aslinda
“unutulmug balon”a gereksiz siislii sifatlardan arindirilmas,
yalin bir imge de denebilir. Eger Ingiliz siir gelenegindeki ro-
mantik duyarhigin aya yiikledigi mitolojik (6rn. Diana) ya da
soyut nitelikler akla getirilirse (6rn. erdenlik) bu yalinligin
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onemi daha iyi anlagilir. Sonug olarak imgenin sunulusunda-
ki tutumluluk siirin mesajini en ¢arpici bir bigimde okuyucu-
ya ulagtirmigtir diyebiliriz. Gelelim ikinci alintimiza: Ger-
cekten tarla kusunun bulutun iistiinde emeklemesi olduk¢a
keskin bir gézlem sonucunda elde edilmis bir benzetme. Ar-
ka plandaki bulutlarin i¢inden siiziilen bir kusu diisiinelim:.
emekler gibi degil midir? Evet beyaz bir tenin iizerindeki pire
de emekleyebilir. (Hep sigrayarak mu hareket eder pireler?)
Ama burada asil bize verilmek istenen seyin ne pirenin
emeklemesi, ne de sigramasiyla ilgisi vardir. P. N. Fur-
bank’n ¢ok giizel saptadig1 gibi, Hulme sanki sunu soyle-
mektedir: “Ben ge¢ donem Victoria Cagi sairleri gibi, genel
olarak doga, bulutlar ya da tarla kuslariyla ilgili duygusal
kliselere bagl hissetmiyorum kendimi. Gozlerim bana tarla-
kusunun pireye benzedigini gosteriyorsa aynen soylerim ben
bunu.”(20)

Gergekten bu siralarda yazilan imgeci siirlerin hemen
hemen hepsi ¢arpici bir benzetmenin ekseni etrafinda doner.
Bunu ne Latince Profesorii olan Housman’in siirinde, ne de
Ingiliz Edebiyati Profesorii olan Blunden’dan aldigimiz
ornekte gorebiliriz. Iki akademisyen de dort bir duvan kitap-
la dolu ¢aligma odalannda masa basindayken Arkadya’daki
vadilerde pastoral bir geziye ¢ikmis gibilerdir. 1920’lerde
yazilan bu siirler i¢in fazla bir sey soylemeyi gereksiz
goriiyoruz. Hele 1922’de T. S. Eliot’un The Waste Land’i, J.
Joyce’un Ulysses’i yayimladif: diisiiniiliirse Blunden ve
Housman’1n siirlerinin antikaci diikkanlarina yaragacagi one
stiriilebilir.

Bu degerlendirmemizin haksiz olmadigin1 gostermek
i¢in, bizden daha acimasiz oldugu agikga goriilen iki ayr
degerlendirmeyi alintilamak yararh olacaktir. Donemin do-
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yen’i sayillan Ford Madox Hueffer (sonradan adim Ford Ma-
dox Ford olarak degistirmigtir) soyle yazmugtir bir dergi
yazisinda:

“.. kug sakimalari, ay 15181 - bunlarla gair kendisi-
ni tehlikesiz bolgede hissetmekte, elestirici ve
oviilecek bir seyler buldugunu sanmaktadir, [asli-
nda] béylelikle siir oyunu icin ayrilan iskambil
destesindeki kartlar isaretlenmis olmaktadir. Bir
de bunlar agirt duygulanma icin megru birer aract
sayilmakta ve giirin iginin duygu somiiriisii ol-
dugunu kimse sorgulamamaktadur.” 2D

Ezra Pound’un ‘Georgian’ sairlere yonelttigi kinamada
doz daha artmistir: “1890’lardan sonra Britanya da siirin ge-
nel durumu ¢iiriimiis yapraklardan olugmusg berbat bir giibre
y1ginina benziyordu. Ne firinlanmigt1 bu giibre, ne de koku
giderici katki maddesi konulmug. Her sey legatoydu.*
Ugiincii elden bir Keats bir Wordsworth ya da kim bilir kim-
den karilmig bir hamur yi1gin1. Dordiincii elden bir Elizabeth
donemi sonoritesi ** ,tiimiiyle koreltilmis, yarn yumusatil-
mis, topak topak.”(zz)

Pound’un alayli tonuyla karigik burada gordiigiimiiz si-
nestetik benzetmeler gercekten Imgecilerin en giiglii yan-
larindan biridir. Bu olguyu orneklerle desteklemek istiyoruz.
Yalmz once Imgeciligin genel bir kronolojisini vermeye
calisalim.(3) Aslinda arada verecegimiz ornekler soziinii et-
tigimiz olguyu destekler bir nitelikte olacaktir.

‘Imagiste” terimi 1912’de Pound tarafindan icat edilme-

* Bu Italyanca miizik terimi, bir par¢adaki notalarin ara verilmeden bir-
birine baglanarak okunmasi gerektigini bildirir.

** dolgun seslilik
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sine ragmen bugiin Imgeci damgasin1 vurabilecegimiz ilk
sair, Edward Storer adindaki kiigiik ¢apli bir sair tarafindan
1908 yilinin sonlarina dogru yayinlanan Mirrors of lllusion
(Yanilsama Aynalar1) baghkl kitabinin birinci sayfasindaki
siirdir:
Terkedilmis sevgililer
yvaniyorlar saf beyaz bir aya karsi
Yalm:zlikla susuzluktan olusan garip odun yiginlar
listiinde!*%
1908’den kalma bagka bir belge Hulme’a aittir. 26 Mayis

1908 tarihli bir otel faturasinin arkasinda bulunan “Giin
Batim1” adli siir Hulme’un 6liimiinden sonra basiimigtir:

Giin Batim

Bir coryphée, * alkisa imrenen,

Sahneden ayrilmaya isteksiz,

Son bir seytanlikla kaldiriyor ayagini havaya
Koltuklardan yiikselen diigmanca miriltilar arasinda

Seriyor gozler oniine 141 bulutlardan kizil kiilotunu(2>)

Tam bu sirada kurulan Sairler Kuliibii’niin saymanlhigina
Hulme getirilmis ve kuliibiin 1909 baslarinda bastirttig:
MDCCCCVII Noel’i I¢in adli kitapgikta onun Giiz(29) ve
Kentte Giin Batim bashkl siirleri ¢ikmistir. Iste yukarida
sOziinii ettigimiz 25 Mart 1909 tarihindeki aksam yemegi

* Bale toplulugunun iistiinde ama solo dansedenlerin altinda olan
balerin.
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Sairler Kuliibiiniin diizenledigi bir toplantidir. Nitekim bu
yemekte Edward Storer, Francis Tancred, Hulme ve Fransiz
Sembolistleri iizerine ¢ok iyi bir otorite sayilan F. S. Flint bu-
lunmustur. The Egoist dergisinde 1915°te ¢ikan bir
yazisinda Flint, elestirel tartiymalarda Hulme’un o6zellikle
imgenin sunulugunun kusursuz ve dogru yapilmasinda ve laf
kalabaligina gidilmemesinde 1srar ettigini belitmistir.(27)
Ayni yazida Imgenin niteligi ve kullanimiyla ilgili olarak
Storer’in kuramcilik roliinii benimsedigi sdoylenmesine
ragmen Hulme’un oliimiinden sonra derlenip basilan eserleri
Speculations (1924) ve Further Speculations (1955) adl ki-
taplara bakarak asil onun genel diizeyde yeni poetikanin,
ozel diizeyde de dengeciligin idealleri ve niteliklerini once-
den belirledigini rahatlikla saptayabiliriz.

Yalmz bu noktada Pound sahneye ¢ikmaktadir. Sair-
liginin yanisira ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan Ezra Pound’un
Ingiliz ve Amerikan modernizmine belki de tek bagina dam-
gasini vurdugu soylenebilir. Iyi kotii sohret agisindan inigli
¢ikigh bir kariyere sahip bulunan Pound’un 1908 ile 1921
arasinda tam on iki y1l1 Londra’da ge¢mistir. Eski Diinyanin
kiiltiiriine susamig bir Amerikal olarak, Roman dillerine
duydugu ilgiden dolay: geldigi Venedik’te kendi olanak-
lanyla 1908’de kendi olanaklariyla 1908’de yayinladig: ilk
kitab1 A Lume Spento (Sonen Mumlarla) ve daha sonra
Londra’da basilan ve iigiincii kitaplar genellikle Ronesans
oncesi Italyan sanati, Trubadur edebiyati {izerine konulardan
ve oldukca yogun Browning etkisi tagiyan siirlerden
olusmustur.

Daha dnce degindigimiz gibi ayn ayn ilging ve karizma-
tik kisiliklere sahip olduklar i¢in “bir ipte iki canbaz oyna-
maz” misali Pound’la Hulme arasinda siirtiigmeler olmus,
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karsilikli suglamalar birbirini kovalamustir. Birbirlerinin ha-
reket i¢indeki rollerini her ikisi de kiigiimsemeye ¢aligmis,
ornekse Pound 1939’da “This Hulme Business” adiyla
yayimladig1 bir yazida -yani Hulme’un I. Diinya Savagsi’nda
cephede oliimiinden tam 22 y1l sonra- modernist poetikanin
olugsmasinda Hulme’un katkisini tiimiiyle gozard: ederek o
donemde belli bir tiir yeni siirin olugmasina katkida bulunan
en onemli kisinin Ford Madox Ford oldugunu o6ne
siirmiistiir.(28) Daha sonra da bitmeyen tartisma bu kez ince-
leme ve biyografi yazarlarinin elinde Hulme Pound
karsithigindan ¢ok bir tiir Hulme-Ford partizanligina
doniismiistiir. 2%) Bizim agimizdan imgecilige bir baba ara-
mak soz konusu olmadigindan -daha dogrusu Imgeciligi ne-
sebi gayri sahih bir ¢ocuk gibi gormedigimizden- soruna de
facto (hatta bugiin i¢in de jure bile denebilir) bir olgu olarak
bakmak yerinde olacaktir saniyoruz. Bagka tiirlii s0ylemek
gerekirse, bizim a¢gimizdan modernist siirin olusmasina
katkis1 bulunanlar: ve katkinin gergek niteliklerini saptamak
onemlidir. Iste bu yaklasim ¢ercevesinde Pound’un Imgeci-
lige katkisini kronolojik sirayla incelemeye devam etmek is-
tiyoruz.

22 Nisan 1909’da Hulme’un kuliibiine girdiginde Po-
und’un iig¢ siir kitab1 (A Lume Spento. Personae, Exultations)
basilmis bulunuyordu. O aksamki yemekte renkli bir siir
gosterisi sunan Pound’un Soho’daki lokantay1 epey senlen-
dirdigi soylenir.(39) Cok iyi siir okuyan Pound, Exultati-
ons’dan ‘Sestina Altaforte’, adl1 siirini miithig heyecan-
landirici bir bigimde okumaya baslayinca lokanta ilgilileri-
nin yemek yenen masanin g¢evresini bir sahneye
doniistiirdiigii belirtilir. 31 Orta ¢agin soylu bir trubaduru
olan Bertrans de Born’un kana susamigligini anlatan bu siirin
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yemekte bulunanlari nasil etkiledigi spekiilasyona agik bir
nokta da olsa biz siiri ¢evirip alintilamak istiyoruz. Yalniz
Pound’un kendi agiklamalarindan once biz de bir iki noktay-
la ilgili kiiglik notlar diisecegiz:

Sestina ortacagdan kalma bir siir bigimidir. Her biri alt1
dizelik alt1 boliim ve ‘envoy’ denilen ii¢ dizelik bir yedinci
boliimden olusur. En biiylik 6zelligi dizelerin sonundaki ke-
limenin degisik sirayla hep ayn1 olmasidir. Ornekse Po-
und’un sestina’sindaki dize sonlarinda tekrarlanan alti keli-
me, “barig”; “miizik”; “sakirt1”; “‘kars1 karsiya”; “kizil™
“mutluluk”tur ve siralar goyledir: abcdef/faebdc/cfda-
be/ecfbad/deacfb/bdfeca/eca. Altaforte yiiksek sato anlami-
na gelir.

Sestina: Altaforte

Burada Bertrans de Born KONUSUYOR. Dante Alig-
hieri bu adama, ¢ekismeleri koriikleyen biri olarak ce-
hennemi layik goriiyor. Al igte! Sen karar ver! Gene mi
o adami kuyudan ¢ikardim? Sahne onun satosu. Alta-
forte’dir. “Papiols” onun ‘jongleur’iidiir. * “Leopar”
ise Arslan Yiirekli Rigar’in armasidir.

ey
Hepsinin cani cehenneme. Tiim Giineyimizi saran
koku bans,

Seni orospu ¢ocugu kopek, Papiols, gel! neselendir
bizi miizikle!

* Jongleur: trubadurlarin sarkicisi
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Biliyorum hayatin diginda tek kili¢ sakirtisini.

Ama goriince altin sarisi, yaldizli, mor sancaklari,

karsi karsiya
Ve goriince altlarinda tarlalarin oldugunu kipkizil,
Atarim narayi, ¢ildinr kalbim mutlulukla.

am ’

Sicak yaz giiniinde dolar i¢im mutlulukla

Oliince firtinalarla diinyaya 6zgii o asagilik bars,
Cakinca kara gogiin simsekleri kipkizil,

Doldurunca beni vahsi gokgiiriiltiileri miizikle,
Esince riizgarlar deli bulutlarin i¢inden kars: karsiya,
Duyuncél yarilmig gogiin icinden Tanr’nmin kiliglarnin

sakirtisini.
(1IT)
Izin verince cehennem, duyariz gene kiliglarin
sakirtisini!

Duyanz atlann kulak tirmalayici  kignemesini
mutlulukla,

Mlzr‘aklanmlg gogiis, mizraklanmig gogiisle karsi
karsiya!

Degisilmez bir saatlik bogugmayla bir yillik bang

Bol kepge yemek, isretle, sarapla, tath bir miizikle

Birakin bunlari! Olamaz higbir sarap kan gibi
kipkizil.

81



82

(IV)

Severim giinesin dogusunu kan gibi kipkizil.
Gozlerim karanlifin iginden mizraklarinin sakirtisini,
Doldurur bu tiim kalbimi mutlulukla,

Acar sonuna kadar agzimi oynak bir miizikle,

Goriiniince onun kiiciimsedigi ve meydan okudugu
barig

Kalinca yalin giicii tiim karanlikla karg1 kargiya

V)

Savagtan korkan adam sahip ¢ikanla kars: kargiya
Bogusmayla ilgili sozlerimin kami degildir kipkizil.
Ama varsin ¢iiriitsiin onu kadinsi bansg

Uzakta birakip layik olanin kazandigi yeri ve kilig
sakirtisini

Olmesinden boyle yosmalarin cdgal'lm mutlulukla
Elbette doldururum her yani miizikle.

(VD)

Papiols, Papiols, neselendir bizi miizikle!

Benzemez higbir sese, gelince kiliglar kars1 kargiya
Ya da atilan savag narasi mutlulukla,

Damlayinca kan dirsegimizden, kihcimizdan kipkizil

One siiriince “Leopar”in hamlesine saldirimizin
sakirtisini.



Allah kahretsin her kimin agzindan ¢ikarsa “Barig!”

(v
Kiliglarin miizigi birakin yapsin onlan kipkizil!

Izin verince cehennem duyariz gene kiliglarin
sakirtisini!

Hep karaya boyasin onlar1 cehennem akillarindan
geciyorsa “Ban§!”(32)

" Yukarda degindigimiz *Georgian’ sairlerin elini kolunu
baglayan asir1 duygusallik sorununu Pound bu siirde, Isken-
der’in ‘Gordion Diigiimii’nii bir kili¢ darbesiyle hemen
¢Ozmesi gibi, kolaylikla ¢ozmiistiir. Yalniz Sestina’da duy-
gusalliktan uzak bir bigimde militarizme ovgii diiziildiigii
diisiiniilmemelidir. Pound burada yalnizca ¢ignene ¢ignene
sakiz olmug bir takim klasik epitetleri bile bile kirmaktadur.
Eskiden “Giil pembe parmakl safak™ diye nitelendirilen
giines 151nlan kipkizildir artik ve birer mizrak olmustur hep-
Si. '

Gergekten duygu ya da heyecan somiiriisiine karg1 kont-
rollii ve ekonomik olmay1 yegleyen Pound ¢ok kisa bir siire
icinde Londra edebi ¢evrelerinde sesini duyurimaya basglamig
ve bu arada Harriet Monroe’nun Chicago’da ¢ikardig iinlii
modern siir dergisi Poetry’nin Londra temsilcjli’éini tistlen-
mistir. Monroe’ya 18 Agustos 1912°de yazdigi bir mektupta
kendi siirlerinden “Browning-sonrasi ¢ok siislii bir ‘Imgeci-
lik’ ornegi” diye sz etmig33) ve aym yil cikan Ripostes adli
siir kitabina ek olarak Hulme’un siirinin basilmasim
saglamistir. Bu eke yazdig girig notlarinda “Les Imagistes”
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terimini ilk kez kullanan Pound’un bu sirada Imgecilik en-
doktrinasyonundan gegcirdigi iki iinlii ad vardir: Richard Al-
dington ve Hilda Doolittle. Imgeci siirin en iyi érneklerini
veren bu sairlerin ilk siirleri Poetry’nin 1912 Kasim ve 1913
Ocak sayilarinda yayimlanmigtir. Derginin 1913 Mart
sayisinda Pound’un imzasiyla Imgeciligin kuramsal ve pra-
tik agidan kristallesen birtakim noktalari, “yapilmamasi ge-
reken birkag sey” bashigiyla ¢cikmistir. Bu belgeyi ayrintili bir
bicimde inceleyip. Pound’un kendisinin verdigi érneklerle
dogrulanip dogrulanmadigini sinamaya c¢alisacagiz. Yalniz
once Pound’un 1914 yilinin ortalarinda Imgecilikten sitki
siyrilincaya kadar gecen zaman igindeki bir iki olay: sirala-
yalim.

Imgecilikle baglarin kopalmadah once Pound’un im-
zasin1 koymadan derledigi Des Imagistes adh antoloji cok
onemlidir. Aldington, H. D., Flint, §. Cannel, Amy Lowell,
William Carlos Williams, James Joyce, Allen Upward, John
Cournos ve Pound’un kendi siirlerinden olusan bu antoloji
onun Imgecilik ilkelerini kendisinin saptadigi dogrultusun-
daki savina en giiclii kamttir. Ciinkii Pound Imgecilikle ilgili
goriislerini bu antolojiye sectigi siirlerle orneklemeyi
basarmugtir.

Bu noktada sahneye ¢ikan gene karizmatik bir kisilige
sahip bagka bir Amerikali sair, Amy Lowell, Pound’un ¢ev-
resinde yer alan Imgecileri ii¢ y1l siireyle yillik baska bir an-
toloji ¢tkarmaya ikna etmis ve gercekten 1915, 1916 ve
1917°de Londra’yla Boston’da ayn1 anda Some Imagist Po-
ets baslikli antolojiler basilmustir.

Kendisinin kopmasindan sonraki Imgecilige “Amyci-
lik”” demesinden yola ¢ikarak Pound’un Amy Lowell’a karsi
! kisisel bir nefreti oldugu, ya da daha ilimh bir deyimle
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yildizlarinin barigmadig sdylenebilir. Ciinkii hazir 1914’te
cepheye savagsmaya giden Hulme ortalikta yokken kayitsiz
sartsiz onderlige soyunan Pound’un bilinen kisiligiyle Amy
Lowell’1n altinda ikinci keman olmaya tahammiil edemeye-
cegi agiktir. Ama Imgeciligin bir kisilik yitirme tehlikesiyle
kars: karsiya kaldigi ve doktrinde bir takim basit ve dar
kaliplara saplandigi dogrultusundaki endiseleri yiiziinden
Pound’ahak vermek gerekir. Nitekim bu sirada tanistig1 non-
figiiratif resimleriyle iinlii ressam Wyndham Lewis’le birlik-
te iki say1 ¢ikabilen Blast adli dergide Vortisizm akimini
baslatmustir. Imgeciligi artik duragan bulmaya baglayan Po-
und’a gore Vortisizm siire karsithiklardan kaynaklanan bir
hareket getiriyordu.

Pound’a gore Imgecilik, Imgeciligin tarihiyle ilgili bir
kitap yazan Glenn Hughes’a dedigi gibi, onun *“gelisme egri-
sinde yalnizca bir noktadir.”3% Bir takim arkadaslari bu nok-
tada kalmig oysa kendisi yoluna devam etmistir. Imgecilik-
ten sonraki duragi olan Vortisizm bundan sonraki boliimiin;
22 Eyliil 1914°te tamigtig1 T. S. Eliot’la iligkileri ve Modem
Ingiliz siirinin en onemli kilometre tas1 sayilan The Waste
Land’e (Corak Ulke) katkilar1 (bilindigi gibi bu anitsal siir,
Dante’den en biiyiik usta anlamina gelen *“il miglior fabb-
ro””’ bir alintiyla Ezra Pound’a adanmistir) birinci boliimde
adinm1 andigimiz bagka bir ¢aligmamizin konulandir. Simdi
yukarda soziinii ettigimiz Pound’un kaleminden c¢ikan,
Imgecilerin yapmamasi gereken seylere doniiyoruz.
Alintimiz 1918°de ¢ikan Pavannes and Divisions bashikli,
Pound’un ilk donem denemelerini igeren bir kitaptan ola-
cak:



Gec¢mise Bir Bakis:
1912 Baharinda ya da yazin basinda, H. D., Richard Al-

dington ve ben su ilkeler iizerinde anlastifimiza karar
verdik:

(1) Oznel ya da nesnel olsun, “seyin” dolaysiz ele

alinmasi

(2) Sunusa bir katkida bulunmasi s6z konusu olmayan ke-

limenin kesinlikle kullanilmamasi

(3) Ritme gelince, siirin metronom ardillifina gore degil,
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miizikal bir parga diizenine gore yaratilmasi.

Begeni ve egilim yoniinden aramizda farkliliklar bu-
lunsa da, bu ii¢ noktada anlastigimiz i¢in kendimize bir
grup adi se¢gmeye hakkimiz oldugunu diisiindiik. . .
“Imagiste” kelimesini, 1912 sonbaharinda basilan Ri-
postes adli kitabimin sonuna eklenen T.E. Hulme’un
bes siirine diistiiglim bir notta ilk kez kullanmigtim.
Poetry dergisinin 1913 Mart. sayisinda dnerdigim
uyarilart buraya gene alintiliyorum.

Yapilmamasi Gerekenler.

‘imge’ bir anlik bir zaman icinde diisiinsel ve duygusal
bir bilesim sunan seydir. ‘Bilesim’ terimini Hart gibi,
yeni psikologlarin kullandigi teknik anlamda kullani-
yorum. Ama uygulama yoOniinden kesin olarak an-
lasamayabiliriz.

Boylece bir ‘bilesim’in bir anda sunulusudur ki bize
biiyiik sanat eserleriyle karsilastifimizda duy-

. dugumuz tiirden birdenbire bir biiyiime, zaman ve

mekan kisitlamalarindan kurtulma, . birdenbire



orgiirliige kavugma hissi verir.
Yasam boyunca tek bir imge sunabilmek ciltlerce kitap
tiretmekten daha iyidir.‘35)

Yukarida ele aldigimiz Hulme’un iki siirinde Pound’un
belirttigi ilk iki ilkenin uygulanisint hemen gormek
miimkiin. Ama biz kuram ve pratik birligini stnamak i¢in Po-
und’un yazdifi “Orneklere” gegmek istiyoruz.

Onun Yiice Imparatoruna Yaragir Bir Yelpaze -

Ey beyaz ipek yelpaze

cimen yapragindaki kirag: kadar berrak
Sen de birakilmissin bir kenara(36)

Saniriz bu ii¢ satirdan arda kalan 6ncelikle bir narinlik
duygusu. Oldukga zarif bir yelpaze bir kenara birakiliyor.
Narinlik ve birakilmighk. Siirin bu duygular bizde nasil
uyandirdigina biraz egilmekte yarar var. Gergekten P.N. Fur-
bank’in Onerdigi gibi canliyla cansiz arasindaki bir

karsithktan mi yararlanmaktadir §iir?(37) Evet ipek yelpaze-
nin beyazi insana taptaze “canli” bir beyazi ¢agristirabilir.
. Ama aslinda cansiz bir nesne (daha dogrusu bir nitelik) olan
beyazin karsisinda canli ama pek dayanikli sayilmayan
varliklar (6rnegin kiraga ve ¢cimen yapraklari) insanin aklina
gelmektedir. Bu noktada soyle diisiiniilebilir: Siirin kendisi
oya gibi bir seyse Pound neden onu bir Cin yelpazesine ben-
zetmek istemistir? Simdi klasik Cin siirlerinin ¢ok giizel bir
kaligrafiyle ipek tizerine yazildigini hatirlayalim. Bu durum-
da siir ile yelpaze birbirinden ¢ok farkli seyler olmaktan
cikmaktadir. Ama bu noktada son dize, “Sen de birakilmigsin
bir kenara” sanki bir sorun yaratmaktadir. Ciinkii bu dize ilk
iki dizenin iizerine ¢atilan bir ¢at1 gibidir. Bagka bir deyisle
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siirin genel anlam1 sanki bu dizede kilitlenmistir. Galiba bu-
rada yapilacak tek sey, Furbank’in uyarisini da goz dniinde
bulundurarak, belli bir anlam ¢ikarmakta 1srar etmeyip, ka-
pali ya da agik dokundurmalarn bir daha iistiinden gegcmek-
tir.

Birtakim noktalar agikliga kavusmustur. Ornekse
kadinin konugmasindan yelpazesine bir yakinlik duydugu
anlasilmaktadir. Bu cansiz nesne kadinin indinde, hayatinin
kalic1 olmayan bir pargasini ya da terkedilmesi gereken bir
seyl.simgelemektedir. Ama.simgelenen seyin ne oldugunu
kestirebilmek gergekten ¢ok zor. Furbank bunun, kocasina
yada“Yiice Imparatoruna” yarasir bir yelpazeyi (ya da ipek
bir kumas tistiine yaptig1 bir yelpaze resmini) sunan kadinin
bir kenara birakmak zorunda kaldig1 utangagligi (6rnekse
yliziinii sakladig1 yelpaze elinden gidince g¢ehresinin
tiimiiyle ortaya ¢ikmasi gibi) ya da bir anlamda el siiriilme-
misligi olabilecegini one sijrmii§tiir.(38) Oysa, son dizede asil
kastedilen, 6zgiin Cince kaynaginda da oldugu gibi, yiice im-
paratoru ya da soylu sevgilisi tarafindan terkedilen, bir an-
lamda rafa kaldirlan bir metrestir. Yani bu durumda kadin
yelpazesini ya da ¢ekiciligini kullanma firsatin1 bulamaya-
caktir.

Yanlis bir tahminde bulunmus olsa da burada Fur-
bank’in kissadan ¢ikardign hisseye katilmamak elde degil.
Bu tip siirlerde anlamin icerik kadar bigime bagli oldugu ger-
cegi ortaya ¢cikmustir. Bunu doktrindeki “fazlaliklardan
kaginmak’ uyarisinin dogrulanigi saymak gerekir.(39) Bu siir
ozellikle son dizede en yiiksek noktasina ulagmis goziiken
haliyle galiba miithis bir zerafet i¢inde yapilan bir jeste -
ornekse yol, iz bilen bir hanimin yelpazesini zarif bir bicimde
sallarken yaptig jestler- benzetmektedir.
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Pound’un bagka imgeci siirlerini ele alalim:

Alba *
Inci ¢iceginim islak yapraklart kadar aldirigsiz
Kadin yatiyordu yanimda safakta.

Nisan
‘Nympharum membra disjecta ’ **
- Uc ruh kalkip geldi -
Ve gotiirdii beni
Zevtin dallarinin
Cwnil¢iplak yattigi yere:
Isildayan pusun altinda soluk bir katliam.

Gentildonna ***

Gecti gitti kadin, damarlardaki kam hoplatmadan,
ama gimdi

Gezerken agaglarin arasinda ve kucaklarken
vardigr havayi
. Yelpazelerken o anda iistiinde vyiiriidiigii ¢imleri,
kargimizda hala:
Yagmur sogugu bir. gogiin altinda kiilrengi zeytin
vapraklart.

* Alba Provencal dilinde yafak demektir. Bu siire bir safuak sarkisi ya da safagim
siiri diye bakilabilir.

**Nimflerin koparilip oraya burayaserpigtirilmis organlar. Gerek siir, gerek
bu “Alba” 1916’da basilan Lustra adh kitaptan almmgtir. Bk. E. Pound, Selec-
ted Poems, op. cir,, ss. 53, 46. ‘Nisan'in Al Merigelli tarafindan yapilan bagka
bir ¢evirisinde yukaridaki Latince almt atlanmig goziikmektedir. Bk. A. Meri-
celli, Cagdas Ingiliz-Amerikan Siiri, istanbul, 1968, s. 35.

***Bu [talyanca kelime soylu kadmn, ya da leydi anlammna gelir. Siir gene Lust-
ra’dan alinmistir.
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“Onun Yiice linparatoruna Yaragir Bir Yelpaze” adh
siirde yaptifimiz gibi uzun bir yoruma girmek istemiyoruz.
Bir takim noktalarin altini ¢izmekle yetinecegiz. “Nisan” ve
“Gentildonna” arasinda bir uslip benzerligi oldugu sdylene-
bilir. Olduk¢a karmasik telmihlerle dolu bir sahne (ya da
olaylar zinciri) yaratildiktan sonra, bu yasanti son dizede iki
ilgisiz gibi goziiken nesnenin yan yana getirilmesiyle sanki
percinlenmektedir. “Isildayan pusun altinda soluk bir katli-
am” ve “yagmur sogugu bir gogiin altinda kiilrengi zeytin
yapraklar”. Yaratilan sahnenin gorsel niteliklerinin 6n plana
¢ikmasi bir yana, bu siirlerde Pound’un belli bir gézlemi ya
da bir seyi algilamasi s6z konusudur. Buna yasamla ilgili bir
sezgi, sairin igine dogan bir sey de diyebiliriz. Eger algilama
bize tam olarak aktarilabildiyse bunu yeniden kafamizda
canlandirarak sairin i¢ine dogan o sese ortak olabiliriz.

Imgeci siirin bu ¢ok énemli niteliginin altini ¢cizmek ge-
rekir. Modern siiri On dokuzuncu yiizyilin siirinden ayiran
temel ozelliktir ¢linkii bu. Bir Wordsworth, bir Hardy, ya da
bir Tennyson’un hangi siirini alsaniz hayatla ilgili bir deger-
lendirme ya da yorumla karst karsiya kalirsiniz. Oysa yukari-
daki siirlerde boyle bir sey soz konusu degildir.

Ayni durum “Alba” i¢in de gegerlidir. Aslinda bu siir Po-
und’un on dokuzuncu yiizyil siirindeki ¢ok iinlii bir konvan-
siyonla ilgili bir gozlemini icermektedir. Bilindigi gibi gele-
neksel ¢igek imgeleri iginde zambak ve giil, Victoria done-
minde iki karsit kadin tipini simgeler. Kate Millet’in Cinse!
Politika adli kitabinda uzun uzun anlattigi gibi, ‘“Zambaklar,
Shalott gibi yavan, kotii yasantilara zorlanan, ya da ‘Lily Ma-
id of Astolat’ gibi umutsuzca golgelere sanlan yaratiklardir.
Veya Mariana gibi, cinsel kanitlama yolunda sonu gelmez
diislere kapilarak aci gekerler.”(49) Kisacasi zambak her ne
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kadar erdenlik timsali kadinlar1 simgelese de zambakkadin
olmak bir ¢itkmazin iginde olmak demektir. $imdi “Alba”da-
ki incigigegi (lily-of-the- valley) zambakgillerden yabanil
bir ¢icek oldugu kadar bigimsel yonden sanki cinselligi bile-
rek vurgulanmig bir tiirdiir. Temren bigimdeki erkeklik or-
ganii simgeleyen yapraklari arasinda ince bir sap iizerinde
kadinlik organini simgeleyen ¢an bi¢ciminde beyaz ¢igekler
acar. Bu noktada beyazin da kadin soguklugunu (frigidity) ve
ruhsalligin1 simgeledigini biliyoruz. Gorsel kanit olarak
Whistler’in “beyaz” kadinlariyla Klasik Yunan sanat1 ve
Ingres’den esinlenen Albert Moore’un “soluk” veniisleri
gosterilebilir.

Evet Pound, ii¢ satirla dylesine ilging bir durumun nesnel
karsiliklarin1 (objective correlative) bize sunduktan sonra
sOylediklerine nokta koymustur. Ne feminist Kate Millett gi-
bi sesini yiikseltip militan bir havaya girmistir, ne de
Tennyson gibi belli birtakim konvansiyonlarin dar sinirlari
igin/de bogulup gitmistir.
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BOLUM: 6
. . POUND, II: VORTISIZM

Gegen béliimde degindigimiz gibi Imgecilik, Pound’un
gelisme ¢izgisinde yalmizca bir duraktan bagka bir sey degil-
dir. Bu yiizden Imgecilik tarihi Pound agisindan onun ilgisi-
nin plastik sanatlara kaydigi 1914 yilinin 6ncesi ve sonrasi
olmak iizere iki boliimde ele alimmalidir. Bir dnceki boliimde
incelemeye ¢alistigimiz Pound’un imgeci siirlerinde - onun
bilingli olarak siiri, gorsel sanatlara yaklastinrmaya ¢alistigini
gormiigtiik. Bunu biraz da imgenin dogasindaki ozelliklere
baglamak miimkiindiir. Nitekim, Pound’un Imge tanimla-
masindaki bir anlik diisiinsel ve duygusal bilesimin sunulusu
fikri bizi edebi sanatlardaki zaman sinirlamalarinin hemen
disina cekmektedir. Kabataslak soylenirse edebiyat zamanla
(ya da art ardalik) bagiml bir sanattir. Oysa resimde ya da
heykelde boyle bir sey soz konusu degildir. Bunlara iste-
diginiz noktadan bakabilirsiniz, iistelik bir tek bakis tablo-
nun ya da heykelin biitiiniinii kavramaya yetebilir. Siir sa-
- natinda bdyle bir sey basarilabilir mi? En azindan Pound’un
gonliinde yatan aslanin bu oldugu séylenmelidir.

Simdi Pound’un ¢ok yonlii bir siirini ele alalim. Siirin
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iinii Pound’un Imgecilikten sonraki duragi Vortisist siirin
(aym zamanda da gorsel dizaynin 6n plana ¢iktig1) belki de
ilk 6rnegi olmasindan gelir. Biz buraya bu siirin Chicago’da
basilan Poetry dergisinin Nisan 1913 sayisinda ¢ikan seklini
aliyoruz. Ciinkii siirin'ancak bu ilk versiyonunda, Pound’un
bir mektubunda belirttigi gibi tipografik yonden “ritmik bi-
rimler arasindaki bosluk”(!) uyarisi goz oniinde bulundurul-
mugstur. Oysa gerek 1916°da ¢ikan Lustra’da, gerek 1926’da
basilan Personae’da bu nokta goz ard: edilmistir:

BIR METRO ISTASYONUNDA
Kalabalikta hdyali yiizlerin:
Tagyapraklart islak, kara bir dal iistiinde. *

Ingiltere’de modern heykel sanatinin en biiyiik adlari-
ndan biri olan Henri Gaudier-Brzeska ile ilgili anilarim
1916°da ilk kez yayimladiginda Pound bu siirin seriivenini
sOyle anlatir: .

“U¢ wil 6nce Paris'te Concorde Meydani’ nda metro-
dan ¢tkmigtim, goziime giizel bir yiiz ¢arpti, sonra bir
tane daha ve bir tane daha. derken giizel bir ¢cocugun
viizii, sonra gene giizel bir kadin ve biitiin giin bunlarin
bana ne ifade ettigini anlatabilecek kelimeler bulma-
ya ¢aligttm, ama o bir anlik heyecan kadar hog ya da
buna yaragw bir kelime bulamadim. O aksam Raynou-
ard Sokagr’ ndan gecip eve giderken hald ¢cabalarimi
stirdiiriivordum ve birdenbire ifadeyi buldum. Keli-
meleri buldum demiyorum ama bir denklem ortaya
ctkti. . . sozciiklerle degil, benek benek renkler halinde
olugtu. Belli bir ‘diizenlenis’ ti bu eger ‘diizenlenis’ le
icinde ‘tekrar’ olan bir seyi kastediyorsaniz diizenle-
* Poetry, Nisan 1913, (‘Contemporania’ -[*Cagdas’] serisinden)
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nig de denemezdi buna. Ama bu bana gore, rengin
icindeki dilin bir kelimesi, bir baglangicti. Renklerin
miizikteki tonlara benzedigi hakkindaki ¢ocuk masal-
lariyla hagir negir olmadigimi kastetmiyorum. Béyle
bir benzetme aslinda sa¢cma bir geydir. Notalari
stirekli olarak belli renklere tekabiil ettirmeye ¢abala-
mak sembolleri dar anlam kaliplarina sigdirmaya
benzer.

O aksam, Raynouard Sokagi’nda sunun apactk
farkina vardim: Eger bir ressam olsaydim, ya da stk
stk o tiirde bir heyecana kapilsaydim, ya da tuvali eli-
me alip ressamlikta diretseydim, yeni bir resim ekollii
kurabilirdim. Buna figiiratif olmayan * bir ekol va da
renk diizenlemesivle konugan bir resim derdik.

Boylelikle Kandinsky’nin bicimin ve rengin diliyle il-
gili boliimiinii ** okudugumda benim i¢in yeni olan
¢cok az sey vardi. Yalnizca benim anladigimi bagka bi-
rinin de kavradigint ve apagik bir bi¢cimde ortaya koy-
dugunu farkettim. Bana bir sanat¢cinin diizlemlerin
siralamigindan ya da figiirlerin diizenleniginden, zarif
hanimlarin portresini yapmak kadar. . . zevk almasi
gerektigi cok dogal geliyor. . .

.. .Demek ki Paris’teki (o bir anlik) yagantim resim ol-
malivdi. Eger renk yerine birbiriyle bagintili ses ve
diizlemleri algilamigsam, bunlart miizikte ya da hey-

*Pound"un kullandig terim “non-representative” temsili olmayan an-
lamindadir.

** Soz konusu bolim Kandinsky'nin Ueber das Geistige in der Kunst
(Sanatta Ruhsal Olan Uzerine). 1912. adh iinlii kitabindadir. Pound’a
gore imge. sairin boya maddesi olduguna gore insan bunu gz 6niinde
bulundurarak Kandinsky 'nin dediklerini uygulamaya gegebilir. Kan-
dinsky 'nin “bigimin ve rengin diliyle ilgili boliimiiniin perdesi degisti-
rilip siir yazimina uygulanabilir™ der Pound. Bak. supra.
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kelde ifade etmig olmam gerekirdi. Bu durumda renk
‘ana boya maddesi’ olurdu; yani bu farkedilebilecek
ilk yeterli denklem olurdu demek istiyorum. Iste bir
Vortisist ‘ana boya maddesi’ kullanir. . .

Vortisist sanatla ilgili sévlediklerim bagka bir Vorti-
sist sanata aktarilabilir. Ama ben herhalde daha agik
secik bir bi¢cimde konugabilecegim kendi Vortisist
dalimla devam edeyim. Siir dilinin tiimii bir
arastirmayla ilgili bir dildir. Kétii yazilan geylerin
bagindan beri yazarlar imgeleri birer siis olarak kul-
lanmuglardir. Imgeciligin vurgulamak istedigi imgele-
ri birer siis olarak kullanmadigidir. Imgenin kendisi
bir dil haline gelmektedir (baska bir deyisgle) imge
formiile edilmig dilin oOtesinde bir kelime olmak-
tadir...

Japonlarda bu aragtirma duygusu vardir. Bu tiir
bilginin giizelligini kavramigtir onlar. Cok eskiden bir
Cinli, insan soyleyecegini on iki satirda séyleyemeye-
cekse agzini hi¢c agmasa daha ivi olur demigtir. Japon-
lar’a gelince, onlar ‘hokku’ denilen daha da kisa bir
bigimi gelistirmiglerdir.

“Dokiilen ¢igek dalina geri savruluyor:
Bir kelebek.”

Bu oldukga iinlii bir*hokku’ nun oziinii olusturmak-
tachr. Victor Plarr bana §éyle bir olay anlatti: Bir giin
bir Japon deniz subayiyla karda yiiriiyorlarmis. Uze-
rinden bir kedinin gectigi bir noktaya geldiklerinde
subay, ‘Durun ne olur’ demis. Bn siir diiziiyorum’ .
Siir soyleymis:

‘Karin iizerinde kedinin ayak izleri:
erik ¢icekleri [gibi].
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Ozgiin biciminde ‘gibi’ nin bulunmast s6z konusu ol-
masa da bir agiklik getirir diye ben ekledim.

Tek imgeden olugan giir bir iist iiste gelis bicimidir,
vani bir diigiincenin bagka bir diigtincenin tistiine bin-
dirilmesidir. Metroda hissettiklerimin bende biraktigi
icinden ¢tkilmaz durumdan kurtulmamda bu igime ya-
radi. Otuz satirlik bir giir yazdim ve sonra yok ettim bu
siiri, ¢clinkii ‘ikinci sinif bir heyecan’ in eserivdi bu. Alti
ay sonra yarist kadar bir uzunlukta bir giir yaptim; bir
yil sonra da su agsagidaki ‘hokku’ ya benzeyen ciimleyi
meydana getirdim:

“Hayali bu viizelerin kalabalikta:
Tag yapraklar iistiinde 1slak. kara bir dalin.”

.. .Bu tiir bir giirde, insan digsal ve nesnel bir seyin bi-
¢im degistirdigi, ya da i¢csel ve dznel bir geye ok gibi
atildigr ant tam olarak kaydetmeye ¢abalamak-
tadir.”(2)

Bu denli uzun bir alint1 yapmamizin nedeni Pound’un

siiri gorsel sanatlara yaklagtirirken Imgecilikten Vortisizme
nasil gectigini ayrintilartyla gostermek igindi. Gergekten Po-
und’un indinde 1914 sonrasi Imgeciligin temelindeki doktri-
nin yeniden diizenlenmesi s6z konusu oldugundan soyle bir
durum ortaya ¢ikmustir. Y ukarida soziinii ettigimiz duygusal
ve diisiinsel bilesimin statik ¢cagrisimlar: yerine imge artik
birtakim gii¢lerin karigim noktasi “Parildayan bir diigiim de-
meti, onunla, ondan ve ona dogru diisiincelerin siirekli

fiskirdigi. . . bir VORTEX * olmu§tur.(3)

* ‘Vortex’ i¢in Onerilen Tiirkge karsiliklar. burgag ve girdaptan biz gir-
dab1 yegliyoruz.”
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Imgeci siirlerin gorsel metaforlara dayandigi olgusu her
ne kadar bilinen bir seyse de “Bir Metro Istasyonunda” adh
Vortisist siirin ayakta durmasina neden olan, gorsel sanatlar
kadar plastik sanatlardan kaynaklanan karmasik bir bigimin
evokasyonudur.

Burada giindeme gelen plastik sanatlar sorununu agmak
gerekir. 1914’e kadar Pound edebi konumunu tanimlarken,
Yeats, Ford, Trubadurlar, Imgeciler gibi edebi referanslar
kullanmasina ragmen 16 Subat 1914°te Egoist adli dergide
basilan “The New Sculpture” (Yeni Heykel Sanati)
yazisinda artik goziinii plastik sanatlara dikmistir. Hugh
Kenner, Pound’un edebi miittefiklerini terk etmesinin nede-
nini Wyndham Lewis ve Gaudier-Brzeska’nin daha yetenek-
li sanatgilar olmasina baglar. Insan bu yargiya kolaylikla
katilabilir, yalniz Levenson’un da dedigi gibi bu donemde
plastik sanatlarda ortaya c¢ikan avant-garde hareketlerin Po-

und’un ¢ok etkiledigi unutulmamahdr.®®

Ornegin Gaudier-Brzeska’nin daha heniiz yirmi iki
yasindayken Blast’da *¢ikan bir yazisinda heykel sanatiyla
ilgili birer 6zdeyise benzeyen su ciimlesi Pound’un dilinden
diismez olmugtur:

Heykel duygusy birbiriyle bagintili kitleleri degerlendi-
rebilmektir. Heykel yetenegi (ise) bu kitleleri diizlemler
araciligiyla tammlayabilmektir.”(6)

Aslinda “birbiriyle bagintili kitleler” goriisii Pound’un’
Gaudier-Brzeska’yla tanigmasindan once tipografik agidan
siirinde gerceklestirmeye ¢alistig1 bir seydir. Nitekim “Bir
Metro Istasyonunda” adl siirinde oldugu gibi “Tavanaras:”

* Yalmzca iki say1 ¢itkmasina ragmen Vortisist sanatin temel belge-
lerinin toplandig en Onemli dergi.
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adh siirinde de aligitlmisin diginda bir tipografiye bagvur-
mustur. Onceki siir gibi “Tavanarasi” da Poetry dergisinin
Nisan 1913 sayisinda basiimistir. Ozellikle gorsel dizaynin
On plana ¢iktig1 bu siirin 6zgiin versiyonunun gevirisini bura-
ya aliyoruz:

TAVANARASI
Gel actyalim bizden varliklt olanlara.

Gel, dostum unutma ki
Zenginlerivi dostlart degil, ugaklart vardir.
Bizimse dostlarimiz var, ama usagimiz yok.

Gel actyalim evlilere ve evlenmemiglere

Safak minicik ayaklariyla geliyor
allt pullu bir Pavlova gibi,
Bense yaklagmigim istedigime.
Ve elbette daha iyisi yoktur hayatta
Bu piril piril sessizlikten,
Bu birlikte uyanma saatinden ote. *

* 1916°da basilan Lustra adl siir kitabindaki versiyonunda tipografik
bir dzellige rastlamak miimkiin degildir. Bk. E. Pound. Selected Poems.
Faber and Faber. Londra. 1977, s. 41. Ilk kez 1968 de siiri Tiirkce'ye ak-
taran Ulkii Tamer’in de bu versiyonu kaynak aldif1 diisiiniilebilir: —
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Siirin bu tipografik diizenleniginde B. W. Roznan’in be-
lirttigi gibi dizeler arasindaki kitle ve mekan iligkileri su ¢iz-
gilerle gosterilebilir:

(7

TAVANARASI

Gel, bizden ivi olanlara actyalim

Gel, dostum hatwrlayahm ‘
zenginlerin usaklari var, dostlart yok,

Bizim dostlaruniz var, ugaklarimiz yok.

Gel, evlilere, bekarlara aciyalim.

Kiiciik ayaklarla girer safak
yaldizli bir Pavlova gibi,
Ben tutkumun yamindayim
Yasamada daha iyisi yok
Bu duru serinlik sautinden
. beraber uvanmann saatinden.
U.Tamer/Alacakaranlik Sesleri: Ceviri Siirler/Merigelli Yayinlar,
Ist. Kasim 1968, s. 23.

102



Cizgilerin boyle diizenlenisinden “bagintili kitleler”
nosyonunun siirin yapisiyla biitiinlestigi soylenebilir mi bi-
lemiyoruz ama burada onemli olan herhalde sudur: Eger di-
zayn (diizenlenisle esanlamli kabul ediyoruz) siirde gorsel
bir ara¢ olarak degerlendirilecekse énce onun baglamsal an-
lam1 zenginlestirip zenginlestirmedigine bakilmalidir.
Ayrica anlatimin agirlikl bir etki saglamasina yardim etmek
amaciyla konunun uygun bir form i¢inde sinirlandirilip
sinirlandirilamadigr da onemlidir. Bu ¢ergevede Pound’un
sunu gerceklestirdigi soylenebilir: ‘Tavanarasi’ ve ‘Bir Met-
ro Istasyonunda’ gibi 6rnekler -bunlar1 Pound bir mektubun-
da “yeni eserlerim” diye nitelendirir.-® Imgeci siirler i¢in
gorsel bir ritmik yap: fikrinin ortaya atildigini gostermekte-
dir. Gergekten Pound’un “bagintili” imge-ciimleler ve
satirlar konusundaki basarist ve siirlerindeki gorsel dizayn
fikriyle Gaudier-Brzeska ve Jacob Epstein’in birtakim hey-
kelleri arasinda kosutluklar kurulabilir. Aslinda onun gorsel
diizenlemelerin temel formuna, renk-kitle iligkilerine ve “bi-
¢im” ile “diizenlenis”’ine duydugu ilginin bagka birtakim
avant-garde Ingiliz sanatgilarinin eserlerinden esinlendigi
rahatlikla soylenebilir. Omnekse “bagintil kitleler” estetigini
Wyndham: Lewis’in bazi desenleriyle, Edward Wads-
worth’un bazi tahta baskilarinda bulmak miimkiindiir. Bu sa-
natcilarin Vortisistlerin yayin organi diyebilecegimiz
Blasr’ta ¢ikan non-figiiratif “dizayn”lar1, ¢agdas bir sanat
elestiricisine gore “ac¢ik mekanlarla simsiki kapali bosluklar
arasindaki karsithiga dayanan gelenek disi ve ‘dengeli ol-
maktan uzak’ kompozmyonlal cevresinde olustur-

mustur.”(®

Pound’un gorsel bir ritmik yap fikrinin esin kaynaklari
cogalmlabilir. Nitekim, tipografik diizenleme ya da ayni me-
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tinde degisik hurufat ile bosluk kullanma fiitiirist siir ve
diizyasimn en belirgin nitelikleri arasindadir. * Iletisimsel
diizeyde siirin kulak kadar goze de bir seyler ulastirdiga fikii,
modernist bir miras olarak bugiinde benimsenmig bir pratik-
tir. Yalniz tipografik diizenleme agisindan Pound’un
1913’teki deneylerini neden siirdiirmedigini ¢6zmek
miimkiin degildir. Bir tahminde bulunmak gerekirse Po-
und’un Vortisizmle birlikte biraz sonra deginecegimiz Cin
ideogramlarina duydugu ilgi ortaya atilabilir. Vortisizmin
dogusundan elli yil kadar sonra yapilan bir soyleside Pound
sOyle bir degerlendinne yapmistir: “Benim agimdan Vorti-
sizm bir konstriiksiyon (kurma) duygusunun yenilenmesiy-
di.”(10)

Bu soyleside Pound’un akhina ‘Bir Metro Istasyonunda’
adl en iinlii Vortisist siirin hangi versiyonu gelmistir diye
diisiinsek acaba nasil bir karara varirdik? Tipografik diizen-
lemeden dolay: daha gorsel sayilimasi gereken yukarida gevi-
risini verdigimiz ilk versiyonu mu yoksa Lustra ve Perso-
nae’da ¢ikan asagidaki versiyonu mu?

BIR METRO ISTASYONUNDA
Kalabalikta hayali bu yiizlerin;
Tag¢vapraklari islak, kara bir dal iistiinde **

Tipografik diizenlemelerden vazgectifine gore Pound
ikinci versiyonu yegliyordu denebilir. Yalniz Pound’un ti-
pografik diizenlemelere bagvurmadan da yazdig: Vortisist

*Vortisistlerin Fiitiirizmi reddetmelerine ragmen. onlar gibi, an-
laumda gorsel bir bi¢imi benimsedikleri agiktir.

** ¢ f. E.Pound, Selected Poems. Faber and Faber. Londra. 1977, s. 53.
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siirleri vardir. Nitekim bunlarin en iinliisii Blgst’n ikinci
sayisinda ¢ikan “Satrang Oyunu ve Oynayis1 Uzerine Dog-
matik Bir Demeg¢™ adli siirin buraya gevirisini aliyoruz:
4

Kwrmuizt atlar, kahverengi filler, pirildayan vezirler
Dagiliyorlar tahtaya, bir rengin keskin

) “L” gériintiileriyle,
Sacihip agilar olugturucak

Tek renk ¢izgiler halinde:

Bu tahta hayat dolu 1gikla
Bi¢imle canlanmis bu taglar

Hamleler bozup veniden bi¢cim verivor
tahtamn diizenine
Kalelerin 151l 151l yesili
Catigiyor vezirlerin “X” lerivle
* [lmeklenerek atlarin sicraviglariyla.
Yol acan set ¢eken “Y” piyonlar.
Dondiiriin girdabin dibinde, merkeze itin, mat edin gahi:
Catigin takimlardaki sicramalar, sert renklerin
diiz geritleri,
Kacgislarda, varigmayt siirdiirmede ige yarayan log
1gtklar D

Chicago’da basilan Poetry dergisinin editorii Harriet
Monroe’ya 10 Nisan 1915’te yazdig1 bir mektupta Pound, bu
“siirde One siiriilen resimler katiksiz bir Vortisizmden bagka
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bir sey degildir. . .(Satrang) taslarini birer 151k olanagi halinde
gorebilmek icin one siirtiliiste belli belirsiz bir dinamizm bu-
lundugu kabul edilse bile diizenlenis kavrami Vortisist-
tir™(12) der. Burada anlatilmak istenen acgiktir. Yukanda be-
lirttigimiz gibi Imgeciligin temelindeki doktrin 1914’ten
sonra yeni bir formiilasyon gecirdiginde, duygusal ve
diisiinsel bilesim statik cagrisimlar yerine asil onem kaza-
nan seyler enerji ve hareket olmustur. imgenin bir girdap
(vortex) haline doniismesinin esin kaynagi gene belirttigZimiz
ibi Pound’un begendigi modern heykel ve resim sanatidir.
Ornekse ozellikle Lewis’in, Picasso’nun kiibizmindeki
‘edilgenlik’i diizeltmek ilizere yaptig1 eserler Pound’un -
gozdeleridir. Siirin satrang taslarindaki taskinlik Lewis’i ga-
lerinin bir yerindeki patlamadan kopup tuvalin iistiine
piiskiirtiilmiis catlak formlarin1 animsatmaktadir. * Vortisist
resmin amaglarindan biri, eszamanl: bir bicimde hareket ve
diizenleniy izlenimi yaratmaktir. Nitekim yukardaki siirde
satrang tahtasi Pound’a iistiinde devaml bir hareketi can-
landirabilecegi bir yap: imgesi sunmaktadir.

Bu noktada Pound’un Cince’deki ideogramlarla
tanigmasina deginmekte yarar olacaktir saniyoruz. Ciinkii
devaml bir hareketi canlandirabilme sorunu ideogramlarin
araciligiyla daha kolay ¢6ziimlenmistir. Gergekten o done-
min sayil1 Uzakdogu Kiiltiirii ve Edebiyati uzmanlarindan
biri olan Ernest Fenollosa’nin dul esiyle Pound’un 1913’te
Londra’da karsilagmasi modernist siirde ¢igirlar agan bir

*Lewis’in eserlerinin ¢ounda dikey bir eksen listiine kurulmus bir is-
kelete rastlanir. Bu tip eserler heykele benzer niteliklerin yan sira bir
totemi andiran gizemli havaya da sahiptir. Aslinda bunu Lewis in non-
figiiratif eserlerinde oldugu kadar portre ve natiiralist kompozisyon-
larinda da gormek miimkiindiir.
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olaydir. 1908’de olen Ernest Feollasa’nin Japonya ve
Cin’den getirdigi notlarim ve Noh tiyatrosuyla Cince siirleri
cevirmede kullanilmasi gereken anahtar kitaplarini dul ba-
yan Fenollosa, Pound’un incelemesine izin vermistir. Bu
belgelere Pound ilahi birer ilham kaynagi goziiyle bakmis ve
ozellikle Fenollasa’min “Siir Yaziminda bir Arag olarak Cin-
ce Yazili Karakterler” adli incelemesinin iizerine egilmistir.
Cincenin edebi bir dil olarak kendine 6zgii niteliklerinin yeni
bir dil ve siir kuramina temel olusturup olusturmadigini irde-
leyen bu incelemenin uzakdogu dillerinden en az birini bilen-
lere hitap ettigi agiktir. Ama Pound ne Cince ne de Japonca
bilmesine ragmen elindeki malzemeden Ingiliz edebiyat: ya-
rarina yepyeni olanaklar ve dersler ¢ikarabilmigtir.
Yazili Cincede bilindigi gibi kelimeler bir ideogram ya

da karakterlerle gosterilir. Ornegin B giiney anlanundadir.

B ise ay demektir. Bu ideogramlar yan yana getirilince: 8§
parlak anlamina gelir. Cince bir siirin ¢éziiimesinde Fenollo-
sa’nin izledigi yontem her karakter i¢in danigymandan isteni-
len bir serhe dayanir. Ornegin sonugta soyle bir liste ortaya
cikar:

mavi mavi irmak kiyt  ¢imen

yiiz glizelligi yiiz giizelligi kinmizi pudra tuvalet
zarif zarif one ¢ikma beyaz el

miisrif ogul alip bagun gitme degil  geri dOniis
bos yatak 70r - yalniz. koruma(!3)

Sonra bu satirlar bilinen climle yapisindaki mantiki
agiklamalarla Ingilizceye uydurulur. Burada Pound’un
dikkatini ¢ceken Cince siirde bir anlamda Imgeciligin he-
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deflerine ulasilmig oldugudur. Cince’nin yapisi: benzetme
edatlarina ihtiya¢ duymadan iki ayr1 seyi yan yana getirip su-
nabilmektedir. Pound’un goziinde bu 6zellik imgeci doktri-
nin dogrulanmasindan bagka bir sey degildir.

Cin siirinin bagka ozellikleri de Pound’un qok ilgisini
gekm1§tu Ornekse bu siirde sik sik Ingilizler’in “understate-
ment” dedigi ifade bigimine rastlanir. Bir seyi oldugundan
hafif gosteren bir ifadesiyle sair belli bir durumu ¢ok kisa ve
0z bir bigcimde sunar. Bundan sonra duygusal ¢agrigunlari
yapmak artik okura kalmigtir. Ayrica Cin siirinde birtakim
dogal goriintiiler ve arka plandaki nesneler bir duyguyu ya da
ruhsal durumu aktanmak ig¢in kullanilir. Pound’un deyimiyle
ruhsal durumun matematiksel bir denklemidir bu dogal sah-
neler.

Fenollosa’mn soziinii ettifimiz incelemesinde carpici
gozlemleri arasinda sunlar vardir:

“Ciimle bir form olarak ilkel insana kabul ettiril-
migtir. Bizim yaptigimz bir gev degildir bu, neden
ve sonug iligkisi i¢cindeki zaman sirasinin bir
vansimasidir. Biitiin ger¢ek ciimlelerde ifade edi-
lecektir, ¢iinkii biitiin ger¢ek bir gii¢ transferinden
baska bir sey degildir. Dogadaki ciimle tipi bir
simgek ¢akisidir. 1ki nokta arasinda geger, bulut ve
toprak. . . Yiiklemi ge¢igli olan Cince bir ciimleyle
Ingilizce Cumlemn (edatlart ya da takilart bir yana
birakirsak) bigimleri dogadaki bu evrensel aksi-
yon bi¢imine aynen tekabiil eder. [Iste] bu olgu dili
seylere yaklagtirnr ve biitiin konugma kesinkes
viiklemlere dayandigindan bir tiir dramatik siir
katina ulagir.(14)

Yazili Cince ile ilgili bu gézlemler, Fenollosa’nin bir dil-
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bilgisi kategorisi olarak isimlerin dnde gelisine karsi
¢citkmasiyla doruguna ulasir: “Sanilir ki, bir resim dogal ola-
rak bir sey’in resmidir,” bundan dolay: Cince’nin kokiindeki
diisiinceler dilbilgisinin isim dedikleridir. “Aslinda incele-
melerin bize gosterdigine gore ilk Cince karakterler, hatta ra-
dikal diye adlandinlan kokler, aksiyonlarin ya da siireglerin
steno (ya benzer) resimleridir.” (1)

Bu noktadan yola ¢ikan Fenollosa goriislerini Ingilizce-
ye uygulamigtir:

“. . .dilimizin biiviik giicii Latince ve Anglo-sakson-
ca kaynaklardan gelen dizi dizi ge¢igli yiiklemlerde
vatar. Bunlarla en bireysel gii¢ tamimlamalart yap-
ma olanaguu kazaniriz. Asil onemli nokta yiiklem-
lerin dogayi genis bir gii¢ deposu olarak gormele-
ridir. Ingilizcede birtakim geyler dvle goriiniiyor,
oyle belirivor, éyle sonuglantyor, hattd oyledir de-
mek yerine dyle yapiyor gecerlidir. Shakespeare’in
Ingilizcesinin dteki vazarlara oranla ‘6lgiilemeye-
cek kadar iistiin oldugunu aragtirmaya g¢aligiyor-
dum. Bu biiyiik ustanin israrl bir bi¢cimde ve ¢ok
dogal goziiken bir tavirla yiizlerce gegisli yiiklem
kullandigini kegfettim. Onun ciimlelerinde ¢ok sey-
rek olmak viiklemine rastlarsimz.” (10

Giinlimiiz uzmanlarina gore Fenollosa’nin yazili Cince
ile ilgili gozlemlerinde bazi yanls degerlendirmeler s6z ko-
nusudur. Ama bu gozlemler bir siir kurami ¢ergevesinde ele
alindiginda gegersiz sayilmaz. Ciinkii Pound, Fenollosa’nin
gozlemlerini Imgeciligi yenilerken bir ara¢ kullanmustir.
Ornekse, gerek Pound, gerek Fenollosa’nin goziinde hakiki
bir isim dogada var olamaz. Aym seyi katiksiz bir yiiklem
icin de soyleyebiliriz. Doga “‘hareket eden seyler [ve] seyler-
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deki hareketten’ olusur. Bu baglamda yazili1 Cince karakter-
lerin giicii, nesnelert bir siire¢ i¢inde tamimlayarak “dogaya
yakin”(!7) kilmasindan kaynaklamr. Kolaylhkla animsana-
cag gibi Pound, Imgeciligi “seyin dolaysiz ele alinmas1” di-
ye sunmustur. Ama Lewis’in eserleri ve Fenollosa’nin ku-
rami, onun seyden siirece, isimden yiikleme ge¢mesini
saglamistir.

Iste buraya kadar Fenollosa’nin kuramiyla ilgili olarak
soylediklerimizin ¢ercevesinde “Satrang Oyunu ve Oynayisi
Uzerine Dogmatik Bir Demeg” adli siire bakarsak yiiklem-
lerle yiiklem big¢imlerinin pek bol bulundugunu goriiriiz. Ko-
nu satran¢ olduguna gore, oyunun kurallarindan dolay: Po-
und’un elinde, iizerinde artik bir daha diisiinmeyecegi fil, at,
ya da vezir gibi hazir isimler vardir. Bagka bir deyisle, satrang
tahtasi ve taslar birer veridir. Siirin ilgingligi bu verilerin da-

vet ettigi yliklemlerden kaynaklanmaktadir. ‘

Levenson’in dedigi gibi, satrangta soyut pozisyonlarin
gerekli olmasina karsin, bu pozisyonlar arasindaki fiziksel
hareketin bir 6nemi bulunmadigindan, siirdeki sunulus bigi-
mi satrang oyununa karsi yoneltilmis bir saldiryla esdegerde
say111r.(18) Ama siirde, oyundaki gibi kili kirk yaran dikkatli
bir stratejinin yavas yavag uygulanmasi s6z konusu degildir.
Yalnizca belli bir merkezden yonetilen hamlelerle kars:
hamleler aym anda sanki bir noktada bulugmaktadir.
Taglarin rengi, bunlara garpan 151k ve sonugta olusan sekiller
gibi rastlantisal nitelikler 6n plana ¢ikmaktadir.

Siir Blast’ta ilk yayimlandifinda alt baghig “Bir Dizi
Resim I¢gin Tema” olmugstur. Aslina bakilirsa kastedilen re-
simleri zihinde canlandumak zor degildir. Ama burada orta-
ya bir sorun ¢ikar. Pound’un Vortisist tavri nasil tanim-
ladigini hatirlayalim: “Bagka bir sanatta bulamadigimiz seyi
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bulmak iizere belli bir sanatin pesine takiliniz.”(19) Her sa-
natin Pound’un terminolojisine gore bir “ana renk maddesi”
vardir. Bagka bir deyisle, her sanatta bagka bir sanatla pay-
lagiimayan temel bir 6ge bulunur. Bigim ve renk s6z konusu
olunca resmin pesine takiliriz; ii¢ boyutlu bir form istiyorsak
heykel sanatina kosariz; katiksiz bir ses i¢cin miizige, imge
i¢in siire gideriz. Pound sonradan ana renk maddesiyle ilgili
goriislerini yumusatmig ve ii¢ ayr tip. siirle ilgili {inlii tani-
mlamalarini ortaya atmistir. Ornegin ‘melopoeia” kelimele-
rin miizikal bir bi¢cimde diizenlenisini igerir; ‘phanopoeia’yi,
“gorsel imgelem giiciiniin 6ziine savrulan imgeler biitiinii”
olusturur. ‘logopoeia’ ise olduk¢a karmasik bir kelime oyu-
nuna dayamr.?®) Ama bu dénemde Pound siirde yalmzca im-
genin ayirt edici bir nitelik olmasini arzu etmigtir. Oyleyse
sOyle bir sonuca varmak miimkiindiir samyoruz. 1914 son-
rast donemde Pound’un “enerji’lerden, “diigiim”lerden sz
etmesine ragmen, imgenin olusturulmasinda oncelikle
gorsel cagrisimlar rol oynamistir. Heykel sanatindan yarar-
lanmanin, 6zellikle tipografik diizenlemelerden vazgecilme-
sinden sonra olduk¢a minimal bir diizeyde kaldig1 kabul edil-
melidir.

Burada Pound’un vardig1 noktay: agik secik saptamak
yararli olacaktir samiyoruz. Onun istedigi siir bagka bir sa-
natin araciligiyla elde edemeyecegimiz bir seyi bize veren
tiirdendir. Ama Pound kendi poetikasini formiile etmeye
kalktiginda giizel sanatlardan aktardigi bir dizi kavrama da-
yanmaktadlr.m) Nitekim incelemeye ¢alistigimiz siirine alt
baslik olarak “Bir Dizi Resim igin Tema”y1 segmesi onun
gercek niyetini ortaya koyan bir davramstir. Frank Kermo-
de’un modemist poetika’yr kastederek soylediklerini biz
ozellikle Pound i¢in belli bir donemde daha gegerli oldugunu
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belirterek buraya alintihyoruz: Sorunun can alict noktasi
“Siirin kelimelerin disinda bir seyle yazilabilme arzu-
su”dur.?2) Gergekten “Satrang Oyunu ve Oynanisi Uzerine
Dogmatik Bir Demec,” adl siiri insan okuyunca, “Keske bir
tablo olsayd: bu” demekten kendini alamamaktadir. Siirdeki
bir dizede taslarin bigcimlerinin canlanmasi soz konusudur.
Ardindan “hamleler” birtakim bigimleri bozup tahtaya yeni
bir diizen vermektedir. Biz de Levenson gibi soralim: Hangi
“bigcim” canlamyor? Hangi “bi¢imler” bozulup yeniden
diizenleniyor? Gergekten Pound ¢ok soyut nitelendirmelere
dayandirmistir siirini. Ciinkii kelimelerle yapilan bir betim-
leme ne kadar etkili ve keskin olursa olsun gorsel bir bigimin
yogunluguna sahip degildir.(23)
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BOLUM: 7

SONUCA DOGRU

Bu ¢aligmanin sinirlan i¢inde modernist poetikanin irde-
lenmesi Pound’un siirsel seriivenindeki ikinci durak Vorti-
sizmin incelemesiyle sona ermis bulunuyor. Bu duraktan
sonra Pound’un kariyerinde bizce bir klasikg¢i (classicist)
egilim ortaya ¢citkmistir. Belki de artik “kelimeler’’le siir yaz-
maya karar veren Pound 1915-1918 yillar1 arasinda bir yan-
dan yaratici geviriye (Homage to Sextus Propertius) yonel-
mis bir yandan da klasik¢i egiliminin The Cantos’dan dnceki
en yetkin tezahiirii diyebilecegimiz uzun siiri Hugh Selwyn
Mauberky’i tanéimlamaya ¢aligmugtir.

Basta belirttigimiz gibi, biz modernist poetikayi irdele-
meyi T. S. Eliot {izerine hazirladigimiz ayr1 bir ¢caligmada
sirdiirmekteyiz. Nitekim, sOziinii ettigimiz klasik¢i egilim
bizce Pound’dan ¢ok Eliot’un gelenek, nesnellik ve ifade
(expression) gibi kavramlarla ilgili olarak gelistirdigi ku-
ramlarda ve bunlarin pratikteki 6rmekleri sayilan belli bagh
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denemeleriyle (‘Tradition and Individual Talent’. “The Me-
taphysical Poets’, ‘Hamlet’ gibi) amitsal siirlerinde (Geron-
tion, The Waste Land gibi) belirginlesmistir. iste Eliot iizeri-
ne ayri bir ¢aligma yapmamizin raison d’étre'i bu olgu-
dur.

Aslina bakilirsa modernizmin klasikgilige egilimesi pa-
radoksal bir durum gibi goziikebilir. Hem modern hem de
klasik olabilmek gelgeklegtmlemeyecek bir sey midir?
Saniriz bu soruya en iyi cevabi, bunun miimkiin olabilecegini
LUlysses adli dev romaniyla kanitlayan James Joyce ver-
migtir. T. S. Eliot’un teshis ettigi gibi, Joyce’un mitik bilinci
(mythical consciousness) Ulysses’te bilin¢ akimi teknigin-
den yararlanarak klasikgilikle modernizm arasinda ¢ok
saglam bir koprii kurmustur. Yahya Kemal’e atfedilen bir di-
zeyi hatirlayarak bu gahsmamlzl bitirmek istiyoruz. Ne mut-
lu “Mazide yasayan ati’nin bilincine varanlara.
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BOLUM: 8
BAZI ALINTILARIN OZGUN METINLERI

.. .art itself may be defined as a single-minded attempt to
render the highest kind of justice to the visible universe, by,
bringing to light the truth, manifold and one, underlying its

every aspect. bornod

(Sayfa 24, Alint1 5, J. Conrad, The Nigger of the Narcis-
sus (Tales of Land and Sea adl1 Antolojiden) Hanover Hou-
. se, New York, 1953, s. 104.

. ..My task which I am trying to achieve is, by the power
of the written word to make you hear, to make you feel it is,
before all, to make you see. . .

(Sayfa 24, Alint1 6, J. Conrad, The Nigger of The Narcis-
sus (Tales of Land and Sea adl1 Antolojiden) Hanover Hou-
se, New York, 1953,s. 104.
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\‘e Con'2

Fiction -if it all aspires to be art- appeals to temper ament.

And in truth it must be like painting, like music, like all art,

the appeal of one temperament to all the other innumerable

temperaments whose subtle and resistless power endows

passing events with their true meaning and crates the moral,
the emotional atmosphere of the place and time. . .

(Sayfa 27, Alint1 8, J. Conrad, The Nigger of The Narcis-
sus (Tales of Land and Sea adli Antolojiden) Hanover Hou-
se, New York, 1953, s. 106-107.

4 \.m)~
o . .the artist descends within himself and in that lonely
“ reglon of stress and strife if he be deserving and fortunate, he
finds the terms of hls appeal »

faAs 9 & fre

~ ""A{ll
(Sayfa 27, Alint19,]. Conrad, The Nigger of The Narcis-

sus (Tales of Land and Sea adli1 Antolojiden) Hanover Hou-
se, New York, 1953, s. 106.

4

*“. . .the light of magic suggestiveness may be brought to
. play for an evanescent instant over the commonplace surface
of words: of the old, old words, wom thin, defaced by ages of
careless usage. . .”

(Sayfa 27, Alint1 10, J.Conrad, The Nigger of The Nar-
cissus (Tales of Land and Sea adl1 Antolojiden) Hanover
House, New York, 1953, s. 107.
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The sparkling light and lovely colours here in the borilli-
ant air blent themselves to a unity very soothing to one’s ani-
mal spirits. The mere physical exhilaration which came with
those smooth winds wrom the sea, the overwrought sensibi-
lity with which he seemed to appreciate the material elements
as it were of their balm and salt, coaxing him into a sort of re-
newed life, might. . . have been the sign of the action already
within him of that strange malady. . . so it was that above all. . .
poetic enjoyment of the novelties around him there prepon-
derated a wholly physical satisfaction in the quickening im-
pulse of the air, the breath of the sea and salt, weeds in blos-
som or turning to decay. . .

Sayfa 27, Alint1 11/ W. Pater, Imaginary Portraits (ed.,
E. J. Brzenk), New York, 1964, ss. 47-48.

Sing on: somewhere at some new moon,
We’ll learn that sleeping is not death,
Hearing the whole earth change its tune,

Sayfa 45, Alint1 25 / W. B. Yeats, Collected Poems, Mac
Millan, Londra, 1971, s. 108, [“AT GALWAY RACES” adli
stirden].

For what mere book can grant a knowledge
With an impassioned gravity

Appropriate to that beating breast,

That vigorous thigh, that dreaming eye?
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Sayfa 46, Alint1 26 / W. B. Yeats, Collected Poems, Mac
Millan, Londra 1971, s. 197, [“MICHAEL ROBARTES
AND THE DANCER” adli-siirden].

her pure and eloquent blood
Spoke in her cheeks and so distinctly wrought,
That one might almost say, her body thought:

Sayfa 52, Alint1 32 / C. M. Coffin (ed.) The Complete
Poetry and Selected Prose of John Donne, The Modern Lib-
rary, New York, 1952, s. 205. [“The Second Anniversarie”
adli siirden dizeler: 244-246].

At midnight on the Emperor’s pavement flit
Flames that no faggot feeds, nor steel has lit,
Nor storm disturbs, flames begotten of flame,
Where blood-begotten spirits come

And all complexities of fury leave,

Dying into a dance,

An agony of trance,

An agony of flame that cannot singe a sleeve.

Sayfa 58-59, Alint1 46 / W. B. Yeats, Collected Poems,
MacMillan, Londra, 1971, s. 281, [“BYZANTIUM” adh
siirden].
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Deceased was his twenty-seventh year, but looked many
years younger; had indeed scarcely yet reached the full con-
dition of manhood. The extreme purity of the outlines, both
of the face and limbs, was such as is usually found only in qui-
te early youth; the brow especially, under an abundance of fa-
ir hair, finely formed, not high, but arched and full, as is said
to be the way with those who have the imaginative temper in
excess. . .

The flesh was still almost as firm as that of a living per-
son; . . .

The flowers were them hastily replaced, the hands and
the peak of the handsome nose remaining visible among
them: the wind ruffled the fair hair a little; the lips were still
red.

Sayfa 60, Alint1 48 / W. Pater, Miscellaneous Studies.
(New Library Edition of the Works of W. P.), Londra, 1910,
ss. 245-246.

When that greater dream had gone
Calvert and Wilson, Blake and Claude,
Prepared a rest for the people of God,
Palmer’s phrase, but after that
Confusion fell upon our thought.

v Sayfa 66, Alint1 2 / W. B. Yeats, Collected Poems, Mac-
Mlllan Londra, 1971, s. 400, [“UNDER BEN BULBEN”
adh siirden].

121



ABOVE THE DOCK

Above the quiet dock in midnight,

Tangled in the tall mast’s corded height,
Hangs the moon. What seemed so far away
Is but a child’s balloon, forgotten after play.

Sayfa 71, Alint1 15 / T. E. Hulme, Speculations (der., H.
Read), Routledge, Kegan Poul, Londra, 1954 (Ilk basim,
1924), s. 266.

The lark crawls on the cloud
Like a flea on a white body.

Sayfa 71, Alint1 16 / T. E. Hulme, Further Speculations
(der., S. Hynes), University of Minnesota Press, Minneapo-
lis, A.B.D., 1955, s. 218.

DIGGING -
Today I think

Only whith scents,-scents dead leaves yield,
And bracken and wild carrot’s seed,
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And the square mustard field;

Odours that rise

When the spade wounds the root of tree,
Rose, currant, raspberry, or goutweed,
Rhubarb or celery;

The smoke’s smell, too,

Flowing from where a bonfire burns
- The dead, the waste, the dangerous,

And all to sweetness turns.

It is enough
To smell, to crumble the dark earth,
While the robin sings over again
Sad songs of Autumn mirth.
Edward Thomas

Sayfa 72, Alinti* / E. Thomas, Poems and Last Poems
(der. E. Longley), Collins, Londra ve Glasgow, 1973, ss. 72-
73.
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‘In valleys green and still’

In valleys green and still

Where lovers wander maying
They hear from over the hill

A music playing.

Behind the drum and fife,

‘Past hawthornwood and hollow,
Through earth and out of life

The soldiers follow.

The soldier’s is the trade:
In any wind or weather
He steals the hearth of maid
And man together.

The lover and his lass
Beneath the hawthorn lying
Have heard the soldiers pass,
And both are sighing

And down the distance they
With dying note and swelling



Walk the resounding way
To the still dwelling.

A. E. Housman

Sayfa 72-73, Alint1 18 / James Reeves (der.), Georgian
Poetry, Penguin Books Harmonds worth, Ingiltere, 1969, ss.
27-28.

The Sunlit Vale

I saw the sunlit vale, and the pastoral fairy-tale;

The sweet and bitter scent of the may drifted by;

And never have I seen such a bright bewiiden'ng green,
But it looked like a lie,
Like a kindly meant lie,

When gods are in dispute, one a Sidney, one a brute,
It would seem that human sense might not know, might

not
SPY:
But though nature smile and feign where foul play has stab
bed
and slain,

There’s a witness, an eye,
Nor will charms blind that eye.



Nymph of the upland song and the sparkling leafage
young,
For your merciful desire with these charms to beguile,
Forever be adored; muses yield you rich reward;
But you fail, though you smile-
That other does not smile.

Edmund Blunden

Sayfa 73-74, Alint1 19 / James Reeves (dpr.), Georgian Po-
etry, Penguin Books, Harmondsworth, Ingiltere, 1969, ss.
147-148.

Forsaken lovers
Burning to a chaste white moon,
Upon strange pyres of loneliness and drought.
Edward Storer

Sayfa 77, Alint124) / John Press, A Map of Modern English
Verse, Oxford University Press, Oxford, 1979, s. 30 ‘E. Sto-
rer’in 1908’de yayimnlanan ‘Mirrors of Illuson’ adl siir ki-
tabmin 1. safasindaki siir.
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SESTINA: ALTAFORTE

LAQUITUR: En Bertrans de Born. Dante Alighieri put this
man in hell for that he was a stirrer up of strife. Eccovi! Judge
ye! Have I dug him up again? The scene it at his castle, Alta-
forte. “Papiols” is his jongleur. “The Leopard”, the device of
Richard Coeur de Lion.

I

Damn it all! all this our South stinks peace.

You whoreson dog, Papiols, come! Let’s to music!
I have no life save when the swords clash.

But ah! when I see the standards gold, vair, purple,
opposing

And the broad fields beneath them turn crimson,

Then howl I my heart nigh mad with rejoicing.

II

In hot summer have I great rejoicing

When the tempests kill the earth’s foul peace,

And the lightnings from black heav’n flash crimson,
And the fierce thunders roar me their music

And the winds shriek through the clouds mad, opposing,
And through all the riven skies God’s swords clash.

127



I1

Hell grant soon we hear again the swords clash!
And the shrill neighs of destriers in battle rejoicing,
Spiked breast to spiked breast opposing!

Better one hour’s stour than a year’s peace

With fat boards, bawds, wine and frail music!

Bah! ther’s no wine like the blood’s crimson!

IV

And T love the sun rise blood-crimson.

And [ watch his spears through the dark clash
And it fills all my hearth with rejoicing

And pries wide my mouth with fast music
When I see him so scorn and defy peace,

His lone might ‘gainst all darkness opposing.

\Y

The man who fears war and squats opposing

My words for stour, hath no blood of crimson
But is fit only to rot in womanish peace

Far from where worth’s won and the swords clash
For the death of such sluts I go rejoicing;

Yea, I, fill all the air with my music.
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VI

Papiols, Papiols, to the music!

There’s no sound like to swords swords opposing,
No cry like the battle’s rejoicing

When our elbows and swords drip the crimson

And our charges ‘gainst “The Leopard’s” rush clash.
May God damn for ever all who cry “Peace!”

VIl

And let the music of the swords make them crimson!
Hell grant soon we hear again the swords clash!
Hell blot black for always the thought “Peace’!

Ezra Pound

Sayfa 80-83, Alint1 32 / E. Pound, Selected Poems, Faber and
Faber, Londra, 1977, ss. 20-21.

A RETROSPECT

In the spring or early summer of 1912, *“H.D.’, Richard
Aldington and myself decided that we were agreed upon the
principles following:

1. Direct treatment of the ‘thing’ whether subjective or
objective.
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2. To use absolutely no word that does not contribute to
the presentation.

3. As regarding rhythm: to compose in the sequence of
the musical phrase, not in sequence of a metronome.

Upon many points of taste and predilection we differed,
but agreeing upon these three positions we had as much right
to a group name.

The first use of the word‘Imagiste’ was in my note to
T.E. Hulme’s five poems, printed at the end of my ‘Ripostes’

in the autumn of 1912. I reprint my cautions from Poetry for
March, 1913.

A FEW DONT’S

An ‘Image’ is that which presents an intellectual and
emotional complex in an instant of time. I use the term
‘complex’ rather in the technical sense employed by the ne-
wer psychologists, such as Hart, though we might not agree
absolutely in our application.

It is the presentation of such a ‘complex’ instantaneously
which gives that sense of sudden liberation, that sense of free-
dom from the limits and space limits, that sence of sudden
growth, which we experience in the presence of the greatest
works of art.



It is better to present one Image in a lifetime than to pro-
duce voluminous works.

Ezra Pound

Sayfa 86-87, Alint1 35 / The Literary Essays of Ezra Po-
und (der. T.S. Eliot), New Directions, New York, 1968, ss.
3-14. [“A Retrospect”in biitiinii bu sayfalar arasindadir.]

Fan-piece, for her Imperial Lord

O fan of white silk,
clear as frost on the grass-blade,
You also are laid aside.

Ezra Pound

Sayfa 87, Alint1 36 / Des Imagiste’den alinma (1914).
Imagist Poetry (der. P. Jones) Penguin Books. Harmond-
sworth, 1972, s. 95.

Alba

As cool as the pale wet leaves
of lily-of-the-valley
She lay beside me in the dawn.
Ezra Pound



Sayfa 89, Alint1* / E. Pound, Selected Poems, Faber and
Faber, Londra, 1977, s. 53.

APRIL

Nympharum membra disjecta

Three spirits came to me
And drew me apart
To where the olive boughs
Lay stripped upon the ground:
Pale carage beneath bright mist.
Ezra Pound

Sayfa 89, Alinti** / E. Pound, Selected Poems, Faber
and Faber, Londra, 1977, s. 46.



GENTILDONNA

She passed and left no quiver in the veins, who now
Moving among the trees and clinging

in the air she severed,
Fanning the grass she walked on then, endures:
Grey olive leaves beneath a rain-cold sky.
Ezra Pound

Sayfa 89, Alinti*** / E. Pound, Selected Poems, Faber and
Faber, Londra, 1977, s. 46.

IN A STATION OF THE METRO
The apparition  of the faces in the crowd:
Petals on a wet, black bough.

Ezra Pound

Sayfa 96, Alint1* / Poetry, Nisan 1913 [‘Contemporania’ se-
risinden].
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THE GARRET
Come, let us pity those who are better off than we are.

Come, my friend, and remember that the
rich have butlers and no friends,
And we have friends and no butlers.

Come let us pity the married and the unmairied.

Dawn enters with little feet
like a gilded Pavlova,
And I am near my desire.
Nor has life in it aught better
Than this hour of clear coolness,
The hour of waking together.
Ezra Pound

Sayfa 101 Alint1* / Poetry, Nisan 1913 [*Contemporania’
serisinden].
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IN A STATION OF THE METRO

The apparition of these faces in the crowd;
Petals on a wet, black bough.
Ezra Pound

Sayfa 104 Alinti* / E. Pound, Selected Poems, Faber and
Faber, Londra, 1977, s. 53.

“Dogmatic Statment on the Game and Play of Chess.”

Red knights, brown bishops, bright queens
Striking the board, falling in strong “L’s™ of colour,
Reaching and striking in angles,
Holding lines of one coiour:

This board is alive with light
These pieces are living in form,

Their moves break and reform the pattern:
Luminous green from the rooks,

Clashing with “x’s” of queens,

Looped with the knight-leaps.

“Y” pawns, cleaving, embanking,
Whirl, centripetal, mate, King down in the vortex:
Clash, leaping of bands, straight strips of hard colour,



Blocked lights working in, escapes, renewing of contest.
Ezra Pound

Sayfa 105 Alint1 11/ Blast 11, Temmuz 1915, 19.
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