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Giris

Habsburg (daha sonra Avusturya-Macaristan) ve Os-
manli Imparatorluklari arasinda yiizyillar boyunca devam
eden ve 1683’te Viyana kusatmasiyla doruga cikan catis-
malar, bu biiyiik giiclerin icinde yer alan daha kiiciik ulus-
larin kiiltiirel gelisimini de belirlemistir. Bu tarih? miicade-
le, glinlimiizde de, bolgedeki Tiirk ve Miisliiman algisini
etkilemeye devam etmektedir. Gerald MacLean’in sdyle-
digi gibi, “(erken modern) donemde Avrupalilarin Osmanli
Imparatorlugu’nu ve daha genel olarak Islam diinyasini ni-
¢in ve nasil temsil ettiginin incelenmesi, gliniimiiz modern
kiiltiir caligmalar1 agisindan en heyecan verici ve 6nem-
li bilimsel faaliyet alan1 olarak kabul edilebilir.”! Sirbistan
ve Bulgaristan gibi yiizyillarca Osmanlilarin hakimiyetinde
kalmis Gilineydogu Avrupa uluslarinda oldugu kadar, Tiirk
yonetimini daha kisa ya da dolayli olarak yasamis bulu-
nan Macaristan ve Romanya gibi iilkelerde de, Tiirklerin
edebiyat ve kiiltiirde temsil edilmelerine yaygin bigimde
rastlanir. Burada sasirtict olan, politik acidan Habsburgla-
rin kontroliinde kalmig ve Osmanlilarla goreli olarak da-
ha az dogrudan temas1 olan Cek ve Slovak iilkelerinde de,

1 Gerald MacLean, Looking East: English Writing and the Ottoman
Empire Before 1800 (Londra: Palgrave Macmillan, 2007), s. 9.
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12 MIT VE TARIH ARASINDA:

benzer imgelerin yayginligidir. Tiirklerin, kendilerini Do-
gu Avrupali olmaktan ¢ok Orta Avrupali olarak tanimla-
yan Cek ve Slovak uluslarinin perspektifinden ele alinma-
s1, bu uluslarin modern kimliklerinin gelisiminin yalniz-
ca Avusturya-Macaristan’a dogrudan direnmeleriyle olus-
madigini, zayiflayan ancak canliligini kaybetmeyen Os-
manli imgesinin de bu siirecte kullanildigint gosterir. Os-
manli yayilmasimin sinirlarindaki bu kiiciik uluslarin de-
neyimleri, onlara Avrupa ve Islam arasindaki kiiltiirel ilig-
kiler konusunda benzersiz bir perspektif kazandirmigtir.

Bu uluslarin gectigimiz yiizyil i¢inde gecirdigi derin
sosyal degisiklikler sirasinda, Tiirklere yonelik eski kiil-
tiirel diismanligin devam etmesine karsin, Tiirk imgesi-
nin tarihi bir tehlike olmaktan ¢ok, politik baskiya yone-
lik daha soyut ancak giiclii bir metafora doniistiigii de be-
lirtilmelidir. Ote yandan, Habsburg-Osmanl1 gatismasinin
bu uluslari hayatinda yarattig1 politik sonuglarin, Tiirkle-
rin Budapeste’ye hakim olduklari sirada, Slovakya’nin ar-
tan bir otonomiye sahip olmasi gibi, kendileri acisindan
bazi olumlu sonuglart da olmustur. Bu yiizden Dogu-Orta
Avrupa uluslarimin Tiirk hakimiyetine iligkin tarihi mirast,
standart edebiyat tarihlerinin kabul ettiginden daha mug-
lak bir 6zellik tagir diyebiliriz.

Dogu ve Orta Avrupa edebiyatlarindaki Osmanli im-
gesinin en eski orneklerine folklorik kaynaklarda rastla-
nir; folklorun Barok siirinin geligsimine yonelik etkisi ise,
bu dénem siirindeki Tiirk karsiti imgelerin olusumuna kat-
kida bulunmustur. Bélgede diiz yaz tiiriiniin ortaya ¢ikma-
st seyahat yazimi ve esaret anlatilarina dayanir; séz konu-
su metinler, Tiirklere atfedilen vahgetinin lanetlenmesi ve
din? antipatiden kaynaklanan bir karmay1 temsil etmekte-
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ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 13

dir. 19. yy’m ulusal uyanis hareketleri sirasinda, yazarlarin
dil ve kiiltiir geleneklerini kullanarak, daha sonra ulus dev-
let olarak ortaya ¢ikan, “muhayyel toplumlar” kurguladik-
lar1 goriiliir. Ancak, farkl tarihi deneyimleri g6z oniine alin-
diginda, Osmanli mirasinin Dogu Avrupa’nin farkli bolge-
lerinde farkli bicimlerde algilanmasi s6z konusudur. Bal-
kanlarda karanlik bir durgunluk donemi olarak goriilen (ve
okul ¢ocuklarina bu sekilde 6gretilen) Osmanli hakimiyeti,
ayni zamanda ulusal ge¢misin ayrilmaz bir parcasini, tarihi
bir miras1 da ifade eder. Ne Slav ne de Balkan iilkesi olan
Macaristan’da da, edebiyat, Osmanli istila ve hakimiyetinin
giiclii etkilerini tagir. Ote yandan, Osmanli Imparatorlugu
ile dogrudan temast sinirli olan Cek Cumhuriyeti'nde, yasa-
yan bir tarih{ giiciin temsilinden ¢ok, folklor diizeyinde yay-
gin olan mitsel bir tiir mirastan sdz etmek daha dogru olur.
Tiirk hakimiyetinin kuzey smirin olugturmasi dolayisiyla,
Osmanli Imparatorlugu’nu tarihi ve mitsel perspektifleri ka-
ristirarak algilayan Slovak edebiyati ise, Dogu Avrupa’da-
ki Tiirk imgesinin daha karmagik bir 6rnegini verir. Diyebi-
liriz ki politik ag¢idan zayif, ancak kendilerini Avrupali ola-
rak tanimlayan bu kiiltiirlerin bigcimlenmesinde, Tiirklerle,
yani hem Batili olmayan ve Miisliiman, hem de egemen ve
emperyalist bir “Oteki” ile kurulan iligkiler, 6nemli rol oy-
namistir. Buradan yola cikilarak, Dogu-Orta Avrupa’daki
Tiirk imgesinin analiz edilmesi, “temsil” ve “gii¢” kavram-
lar1 arasindaki iligkilere yonelik kuramsal ve daha genel tar-
tismaya katkida bulunacaktir.

Bu agidan goriildiigiinde, Orta Avrupa edebiyatlarinda
cizilen Tiirk portresi, Michel Foucault'nun gelistirdigi “dii-
stince sistemlerinin soziinii ettikleri konuyu ayni zaman-
da yapilandirdiklarina iligkin tanim” cercevesinde ve daha
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14 MIT VE TARIH ARASINDA:

kapsamli bir “soylem”in parcasi olarak diisiiniilebilir. Ed-
ward Said’in Sarkiyatcilik (Orientalism, 1978) adli yapi-
t1 bu tanimdan yola cikarak, Ortadogu’nun Bati’daki tem-
sil formlarmin, nasil olup da “Avrupa kiiltiirii tarafindan
Dogu’yu yonetmekte, hatta olusturmakta™ bir ara¢ olarak
kullanildigin1 gésterir. Bu analize gore “Dogu ne ge¢mis-
te ne de simdi, serbest bir diisiince ya da eylem konusu de-
gildir.” Said’in ¢aligmasi 18. yy’dan bu yana “Bat1 ile Do-
gu arasindaki iligkilerin iki temel unsuru”na dikkat ¢eker:

Biri, Avrupa’da Dogu hakkindaki sistematik bilginin
artigtydi... [buna] yetenekli seyyahlar, cevirmenler, sairler
ve romancilar tarafindan iiretilmis kapsamli bir edebiyat da
eklemleniyordu. Dogu-Avrupa iligkilerinin diger unsuru,
Avrupa’nin tam hakimiyet konumunda olmasa da, daima
giiclii pozisyonda bulunmastydi... Dogu irrasyoneldi, diig-
kiindii, cocuksuydu, “farkliyd1”; boylece Avrupa rasyonel,
erdemli, olgun ve “normal” oluyordu... Dogu’ya iligkin bil-
gi, “gii¢”ten kaynaklandig: icin, bir anlamda Dogu’yu ve
Doguluyu ve onun diinyasini da yaratir.?

Said’in, Osmanli Imparatorlugu’nun Arap iilkeleri
tizerine odaklanan Dogu-Bati ayirimi, en azindan iki te-
mel unsuru goz ardi eder: Oncelikle, bolgeyi 20. yy’in er-
ken donemine kadar yoneten Tiirk giicli pek dikkate alin-
mamigtir. Buna ek olarak, Avrupa’nin gegtigimiz yillarda-
ki (1989’a kadar Dogu Bloku olarak bilinen) “komiinist
yarisi’nin, daha onceki ylizyillarda (Osmanli, Rus ya da
Avusturyali) emperyal giicler tarafindan yonetilmis oldu-
gu hususu da, Said’in eserinden 6nemli 6l¢iide esinlenen
postkolonyal calismalar alaninda g6z ard1 edilmistir.

2 Edward Said, Orientalism (New York: Vintage, 1979), s. 3, 40; Sarkiyat-
cilik (Istanbul: Metis, 2003).
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Gectigimiz on yillar icinde, zaman zaman, Osmanl
Imparatorlugu ile Avrupa arasindaki iligkileri ele alan ta-
rih monograflarinin yayinlandigini goriirtiz. Buna karsi-
lik, s6z konusu iligkinin, modern Avrupa toplumunun ge-
lisimi acisindan tagidigi gercek onemin, edebiyat ve kiil-
tiir alaninda yaygin bi¢imde degerlendirilmesi, ancak ya-
kin donemde miimkiin olabilmigtir. Nabil Matar’in &ner-
digi bicimde, “soguk savag sirasinda Bati’nin kendi ken-
disine yonelik anlayisini kismen ‘Komiinist blok’un belir-
lemesi gibi, daima iligki i¢inde bulunuldugu ve kendisine
referans verildigi icin, Osmanli Imparatorlugu da, ingiliz
(ve Avrupa) tarihinin ve kimliginin olusumunda 6nemli bir
rol oynamigtir.” Politik ve ulusal bagimsizliklart Osman-
11 tehdidi (ve bazen hakimiyeti) altinda kalmis olan Macar,
Cek ve Slovaklar i¢in, ulusal tarih ve kimliklerinin olusu-
munda, Tiirkler daha da derinlere giden bir etkiye sahiptir.
Andre Gingrich’in bu kapsamda gelistirdigi “sinir oryan-
talizmi” kavrami, Orta Avrupa uluslarin1 Dogu-Bati kiiltii-
rel ayiriminin merkezine koyarak, Said’in bolgeye yonelik
thmaline dikkat ¢eker.* Dogu-Orta Avrupa’da Tiirk imge-
si, yayllmaci Bati imparatorluklarinda kullanildig1 bi¢im-
de, emperyalizmin ve koloniciligin hakli ¢ikarilmasinin
bir arac1 olmak yerine, anavatanin tehdit ya da istila altin-
da oldugu zamanlarda, kiiltiirel kimligin korunmasinin bir
araci olmugtur. Bu nedenle, Orta Avrupa uluslari i¢in Tiirk
isgalinin biraktig1 tarih? miras, standart edebiyat tarihlerin-
de goziikenden daha karmagiktir. Ote yandan, catismaya
iliskin deneyimleri paylagmig olmalarina karsin, bu ulus-

3 Nabil Matar, Islam in Britain (Cambridge: Cambridge University Press,
1998),s. 14.

4 Andrew Wheatcroft, The Enemy at the Gate: Habsburgs, Ottomans,
and the Battle for Europe (New York: Basic Books, 2009), s. 259-60.
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larin Osmanli imparatorlugu ile iliskileri nemli farklilik-
lar gosterir. Macar algis1 dogrudan baski gérmiis olmaya
yonelikken, Ceklerdeki Tiirk imgesi oryantal bir “tteki’ni
gosterir. Ne Tiirklere, ne de Cek ve Macarlara karsi as-
la gii¢lii bir pozisyonda bulunmus olmayan Slovaklar ise,
Edward Said’in elestirisini yaptig1 oryantal paradigmadan
en uzaga diismiis olan gruptur.

Calismamizin bundan sonraki bdliimiinde, Orta Avru-
pa’daki Osmanli mirasinin tarih ve mitsel yonleri arasin-
daki dinamiklerin incelenmesi yoluna gidilecektir. Sozii
edilen dinamiklerin her bir evresi, Orta Avrupa ulusal kim-
liklerinin gelisimine bagli olarak, Tiirk “6teki”nin tasidi-
&1 sembolik degerin ugradig1 bir doniisiimii gosterir. Ma-
car tarihinin bazi doniim noktalari, Osmanlilarla olan ca-
tismalar kapsaminda belirlenmis olup, s6z konusu iligkiler
Macar ulusal edebiyatinin gelisimi i¢inde yanki bulmus-
tur. Mohag¢ Savasi’nda (1526) Macar ordusunun Tiirklere
yenilmesi hala biiyiik bir ulusal trajedi olarak goriiliirken,
Kont Mikl6s Zrinyi’nin Kanuni Sultan Siileyman’n istila-
c1 ordusuna karst koydugu Zigetvar savunmasi, Macar di-
renisini sembolize eder. Macaristan ve Balkan uluslarindan
farkli olarak, Bohemya hi¢bir zaman Osmanli isgaline ug-
ramamig ya da dogrudan Osmanli tehdidine maruz kalma-
mistir: Cek ulusal bellegi i¢in belirleyici olan an, 1620°de
Avusturyalilar kargisinda ugranilan ve li¢ yliz yil siire-
cek Habsburg yonetimine neden olan Beyaz Dag Savasi
Yenilgisi’dir. Slovak Tiirkoloji uzmani Jozef Blaskovic’e
gore, Cek folklorunda Tiirk imgesi tamamen olumsuz de-
gildir: “Baz1 tiirkiilere gore Tiirkler ‘cirkin’ (yani kara, gii-
nesten yanmig), ‘dinsiz’ ve ‘putperest’ (yani din farki ba-
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ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 17

kimindan meydana gelen goriis) adamlar ise de, fevkala-
de fedakardirlar; nisanlilarini, karilarini, annelerini ¢cok se-
verler, onlara kiymetli hediyeler verirler, rahat rahat yasa-
yis temin ederler.”> Osmanli giiciiniin zirveye ulastig1 za-
manlarda bile, Tiirk imgesinin Cek topraklarindaki gorii-
niimii daha ¢ok soyut bir sembol niteligindeydi. Prag’in
en 6nemli anitlarindan iki tanesi, eski sehir meydaninda-
ki Astronomik Saat ve Karl Kopriisii, sehveti ve zalimligi
sembolize eden Tiirk figiirlerini gosterir. Ceklerin tersine,
Slovaklar, Tiirklerle dogrudan miicadele ettikleri tarihsel
bir deneyime sahiptir. Macaristan’a yonelik Osmanl igga-
li Giiney Slovakya’nin bazi bolgelerini de kapsiyordu; di-
ger bolgeler de bir¢ok defa istilaya ugramisti. Ancak, bir
diger taraftan, Budapeste’nin Osmanlilar tarafindan zapti-
nin, Slovakya’ya, Macaristan Krallig1’nin merkezi olarak,
daha once goriilmemis bir politik 6nem kazandirmasi s6z
konusudur. Tiirk “6teki’nin tagidig1 sembolizm, geligimi-
nin her bir evresinde, Orta Avrupa’da doniisen ulusal kim-
liklere bagli olarak degisiklik gostermistir.

Bu caligsmanin birinci boliimii, hem kroniklerde hem de
folklorda gosterildigi haliyle, erken modern donemde Tiirkle-
rin Orta Avrupa’daki temsili hususunu, “yeni tarihgilik”’in
onde gelen kuramcist Stephen Greenblatt’in tanimladi-
&1 “Ronesans 6z bigimlenmesi”nin 6nemli bir érnegi ola-
rak ele almaktadir. Bu kapsamda, Andre Gingrich’in gelis-
tirdigi “sinir oryantalizmi” kavrami, Orta Avrupa uluslari-
n1 Dogu-Bat1 ayiriminin tam ortasina yerlestirerek Said’in
bolgeye yonelik ihmaline dikkat ¢eker.

5 Josef Blaskovi¢, Cekoslovakya’da Tiirkliik (Istanbul: Dogu Kiitiipha-
nesi, 2008), s. 80.
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Batr’da, Osmanli Imparatorlugu ile ilgili olarak yazil-
mis en eski ve degerli metinler arasinda, Macaristanli Ge-
orgius, Cek Viclav Vratislav z Mitrovic ve Slovak Stefan
Pilédrik gibi Orta Avrupali yazarlarin yarattig1 bir tiir olan
“Osmanli Esaret anlatilar1” yer almaktadir: Ornegin, “Tiirk
Esareti” konusu, bahsettigi olaylar Istanbul’da gecen 1560
tarihli pazar yeri sarkisi “Silazi ve Hadmazi” gibi halk kiil-
tiirli tirtinlerinde hakim bir motiftir. Sarkinin adinda sozi
edilen karakterler, Sultan’in kizina asik olan ve hapsedil-
dikleri zindandan ciiretkar bir bigimde kacmay1 basaran iki
Macar soylusudur. Bir diger “mitsel” imge “Tiirk Vergi Me-
muru” adli 17. yy’a ait anonim sarkida yer alir: Burada Os-
manli sinirlarinda esir edilmis bir Hristiyan’in, 6zgiirliigiint
kazanmak i¢in nasil olup da, kizini, kendisini esir edenle ev-
lendirme pazarlig1 yaptig1 anlatilmaktadir.

Macar edebiyatinda Tiirk imgesi dogrudan ve tarihi
tecriibeye dayandirilir. Zigetvar’t savunan Kont’un ay-
n1 adi tagiyan torununun oglu sair Miklds Zrinyi, 1651°de
yayinlanan ve klasik sairlerin tislubuna 6ykiindiigii Sigez-
var Kugatmast (Sziget veszedelem) adli destaninda bu sa-
vasi Oliimsiizlestirmistir. Ote yandan, Tiirkiye 18. yy’da,
Prens Ferenc Rakoczi II gibi politik siirgiinler icin bir si-
ginma yeri islevi de tagimistir. Rakoczi’nin maiyetinde-
ki Kelemen Mikes’in, 1718 ve 1758 arasinda Tiirkiye’de
yazilip, 6liimiinden sonra 1794°te yayinlanan Tiirkiye’den
Mektuplar’1 (Torokorszagi levelek,) 18. yy Macar nesrinin
onde gelen yapit1 olarak kabul edilmektedir.

Ikinci b6liim, yazarlarmn tarihi bir siireklilik duygusu ya-
ratmak tlizere, daha onceki folklorik kaynaklara yonelerek,
bir bakima, Hayden White’in 6nemli yapiti Metahistory’de
tasvir ettigi bicimde, tarihi metafora doniistiirdiikleri 19.yy’1
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ele almaktadir. Boylece, artik ¢agdas bir gerceklik olmak-
tan ¢ikmig bulunan “Tiirk tehdidi” yeniden “kesfediliyor”,
yabanci istilalarina kars1 durabilecek gii¢ olarak, bir “kim-
lik duygusu” yaratma girisimi ¢ercevesinde, yeni gelisen
edebi gelenege transfer ediliyordu. 19. yy’da Cek yazarlari-
nin, geleneksel Tiirk imgesini, Slovak temalaria duydukla-
11 ilgi cercevesinde icsellestirdikleri sdylenebilir. Dénemin
en 6nemli Cek romancilarindan BoZena Némcova, Slovak
halk masallar1 koleksiyonuna “Tiirk Vergi Memuru”nun bir
uyarlamasini dahil etmisti. Janko Kalin¢iak’in 1850 tarihli
kisa roman1 Ask Hacci (Piit Ldsky), Miisliiman bir yaban-
ct ile Hristiyan bir vatansever arasindaki se¢im kapsamin-
da olugan bir agk ticgenini, bir Tiirk erkeginin bir Slovak
kadini icin besledigi duygulari ele alir. 19. yy’in en basarili
Macar romancilarindan Mér Jékai’nin tarihi romanlarinin
birgogu Osmanli Imparatorlugu’nda geger. Ornegin Patro-
na Halil (1854) adli romaninda, bir dizi tarihl ve kurma-
ca karakter araciligiyla, 1730 tarihli yeniceri ayaklanma-
st ele alinir. Samo Chalupka’nin Poniky’li Tiirk’i (Turcin
Ponican, 1863) tarihi bir olayla baglar ancak efsanelere 6z-
gii bir bicimde biter: Tiirk istilact aslinda Slovak bir tutsa-
&in ¢cok zaman 6nce kaybetmis oldugu ogludur.

Tiirklerin mitlere 6zgii despotizmleri ve tarihi bir teh-
dit olusturduklart hususu, Osmanli imparatorlugu’nun 19.
yy’m ikinci yarisindaki gerilemesinin golgesinde kalmis-
tir. Jond$ Zaborsky’in satir tarzindaki romant Faustiad
(Faustidda, 1864) Tiirk mezalimine iligkin mitsel imge-
leri 19. yy ortasindaki Avrupa politikasina iligkin ayrinti-
11 goriislerle harmanlar. Bir diger onemli yazar, Jan Neru-
da 1870-71 yillarinda Istanbul’a seyahat etmis ve “cami-

LR RT3 LE T3

ler”, “pazarlar”, “mezarliklar” gibi bilinen konularda bir
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dizi gazete yazis1 yazmistir. Géza Gardonyi’'nin Egri Yil-
dizlari (Egri csillagok 1901) adl1 yapit1 da, benzer bigim-
de, gercek bir hayat olayini, Macar kuvvetlerinin bir Os-
manli akinina kars1 direndigi 1552 tarihli Egri kusatmasini
kurgusallagtirir; boylece ulusal tarihin sanli donemlerinin
tekrar gozden gecirilme ¢abasini temsil eder.

Ugiincii boliim, Roland Barthes’in “kavram” olarak ta-
nimladig1 “soyut anlam”1n, tarihi gercekligin yerini aldig1
modern bir toplumda, “mit”in kullanimini inceler. 20. yy
Cekoslovakya’sinda Tiirk temasi, Osmanli istilalarini cag-
ristiracak bicimde, folklorda ve tarihsel kurguda goziikiir;
bu tiir yapitlarda, Osmanl istilalar1, bagimsizlik ve birlik
bagarildiktan sonra, yeni bir ulusal tarih ve kimlik yarat-
ma c¢abasinin bir araci olarak kullanilmigtir. Bu bakimdan,
Tiirkleri istilac1 giicler olarak gosteren eski imgelerin 20.
yy’m ilk yarisinda {iretilen edebiyat metinlerinde sasirtici
bir siklikla goriildiigii soylenebilir. Jaroslav HaSek’in ya-
ratti§1 ve modern Cek edebiyatinin en taninmis edebi ka-
rakteri olan “Aslan Asker Svayk,” Arsidiik Ferdinand’in
suikastini, ironik bir bicimde, Tiirklerin iizerine yikar. Bu-
na karsilik, gerek Cekce gerekse Almanca yazan Musevi
yazarlarin Tiirkiye’ye yonelik tavri ikili bir tutum gosterir.
Egon Erwin Kisch “Karl K&priisii’ndeki Tiirk Kilicini1 Na-
sil Kaybetti” (1931) adli 6ykiisiinde “Kopriideki Tiirk™i
sehveti ve zalimli§i sembolize etmek icin kullanirken,
FrantiSek Langer Prag Efsaneleri’nde (1938) ayni hey-
keli bir koruyucu olarak kullanir. Cek tiyatrosunda hem
Jiti Mahen’in Nasrettin’i (Nasredin 1928) hem de Josef
Kainer’in Merhum Nasrettin’i (NeboZtik Nasredin 1959)
halk kahramani1 Nasreddin Hoca’y1 canlandirir.
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Yirminci yiizyilda Slovak edebiyatindaki Tiirk temast,
biiyiik ol¢iide, tarihsel roman ve macera romani gibi popii-
ler tiirlerle ve folklorik dykiilerin yeniden yazimlariyla si-
nirlidir. Ornegin Ludovit Janota’nin halk efsanelerini der-
ledigi Slovak Satolar: (Slovenské hrady, 1935) adli anto-
lojisi, Tiirklerden bahseden bir dizi Oykiiyii kapsar. Sozii
edilen popiiler yapitlar, 6rnegin Jozef Niziidnsky’ nin Agk
Kuyusu (Studnia ldsky, 1935) ve Jozef Hordk’in Sebech-
leby Miizisyenleri (Sebechlebski hudci, 1947) gibi roman-
lar1 Slovakya’nin Tiirkiye’yle iligkilerinin tarihi ve mitsel
yonlerinden beslenir. Ancak, 1957 tarihli (Chalupka’'nin
Poniky’li Tiirk’iine dayanan) Beg Bajazid operasi Slovak
“yiiksek kiiltlir’iintin de bu konuya yer verdigini goster-
mektedir. Beg Bajazid operasinin sozleri, 0zgiil tarihsel
gondermeleri, Slovak edebi geleneginden alinmig “mitsel”
karakterlerle harmanlar; bu kapsamda, Tiirklere iliskin kar-
ma ve merak uyandirict imgeler icerir. Bunlarin yani sira,
en 6nemlileri Osmanli yonetiminin mitsel bir versiyonunu
resmeden Bas Cellat (Majster kat, 1966) olmak iizere, bir-
cok Slovak filmi Tiirk unsurlaria yer vermektedir.

Dordiincii boliimde aciklandigi gibi, 1968°deki “Prag
Bahar1” reform hareketinden sonra Cekoslovakya nin Sov-
yetler Birligi tarafindan isgali ve bunu izleyen politik ve
kiiltiirel baski, bircok yazari tarihin goreli olarak “giiven-
1i” konularindan esinlenmeye yoneltmisti. Komiinist ideo-
lojinin yarattig1 yaygin hayal kirikligi, Orta-Dogu Avrupa-
It yazarlari, Linda Hutcheon’in “tarih yazimi tistkurgusu”
olarak adlandirdig1 yontemin Batili yazarlarca kullanilma-
sina benzer bicimde, daha dnce yapilmig ortodoks tarih yo-
rumlarini sorgulamaya gétiirecekti. Slovak Jan Balko nun
tarih romanlari, gegmiste yasanan acilar1 ve gosterilen ce-
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sareti, simdiki zamana yonelik bir mesaj olmak iizere yeni-
den yaratirken, Cek yazar Vladimir Neff’in macera roma-
n1 Borgia’larin Yiiziigii (Prsten Borgiit, 1977) ve Macar-
Slovak Lajos Grendel’in postmodern romani1 Hakiki Mer-
miyle Anis (Elesloveszet, 1981) gibi romanlarda, Tiirklerin
Orta Avrupa’ya yonelik istilalari, cagdas baskilarin ironik
bir sembolii hiline gelir. Postmodern kuskuculuk ise Slo-
vak Pavel Vilikovsky’nin “Tiirk Uzerine Bir S6z” (“Slova
o Turc¢inovi”, 1989) adl1 kisa Oykiisiinde yansimasini bulur.
Burada, Chalupka’nin Tiirk’ii’ne iligkin ¢agdas bir yorum,
ulusal kimliklere iligkin daha elegtirel bir imgeye yonelisi
gostermektedir.

Ote yandan, komiinizmin 1989°daki diisiisiinden son-
ra bile, Orta Avrupa edebiyatlarinda eski Tiirk mezalimi-
ne iligkin imgeler var olmaya devam etmistir. Iva Pekér-
kova’nin Kesikk’ler (The Scarz, 1998) adli romaninda, ana
karakter, Tiirkiye’de haksiz yere uyusturucu madde kagak-
ligindan tutuklanan ve daha sonra, mitsel Osmanli haremi-
nin modern bir versiyonunda, zengin bir Tiirk’iin seks ko-
lesi haline gelen geng bir Cek turistidir. Tiirklerin “iistkur-
gu” kapsamindaki islevi, Stanislav Komarek’in Yenicerile-
ri aragtiran bir Cek tarihciyi kullandigi ve Orta Avrupa’nin
gecmisini ironik bir bicimde sorgulamay1 amaglayan Ops-
hellsties Vakfi (OpSistisova nadace, 2002) adli roman ile
21.yy’da da devam eder.

Calismamizin ana konusu su sekilde 6zetlenebilir: Or-
ta Avrupa edebiyatlarindaki Tiirk imgesinin, tarihi bir teh-
didin tasvirinden, hayali, hatta mitsel bir figure yonelik ev-
rimi, modern Avrupali kimliginin “hem yakin komgular-
dan, hem de uzak rakiplerden farklilagma temeline daya-
Ir” karmasik yapilanmasini temsil eder. Bu kapsamda, bii-
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yiik Avrupali toplumlara gére marjinal bir konumda bulu-
nan Orta Avrupali yazarlarin olusturdugu Tiirk imgesinin,
Bat1 ve Dogu Avrupa edebiyatlarinda temsil edilen Tiirk
imgesine gore “ortada” bir yerde bulundugu soylenebilir.
Bu cercevede, bazi ¢cagdas ve nesnel tarih yazimi 6rnek-
lerinin varligina kargin, Orta Avrupa uluslarinin bellegin-
de yer alan “Tiirklerle paylasilmis ge¢mis” fikrinin, Ttiirki-
ye Cumbhuriyeti’ni Yeni Avrupa’nin diginda tutmak i¢in bir
gerekce olarak islev gbrmesi s6z konusudur. Orta Avru-
pa edebiyat tarihinin “sinir oryantalizmi” perspektifinden
ele alinmasi ve Tiirk imgesinin tagidig1 “zit duygululukun
arastirilmasi ise, Bat1 ile Islam Diinyas1 arasindaki “uygar-
liklar catigmasi’na iligkin retorige daha kapsamli bir alter-
natif sunmaya adaydir.
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1. Bolim

Tarihsel Tiirk: Modern Edebiyatin Erken
Doneminde Simir Oryantalizmi

Asirlar boyunca, Avrupali kimligine yonelik en biiyiik
tehdit, Islam1 inanglar1 ve asker? gii¢leriyle, Osmanli Tiirk-
lerinden geliyordu. Giineydogu Avrupa’y: fetihleri, bolge-
nin ve daha batidaki iilkelerin kiiltiirtinde kalic1 izler bira-
karak, gii¢lii, ancak zalim ve pagan bir diigmana iligkin, sii-
regelen bir imge olusturacakti. Iver B. Neumann Osman-
Ii Imparatorlugu’nu, Avrupali-olmayan, ancak Avrupa’nin
dortte birini iggal altinda tutan bir giic olma pozisyonu-
nun benzersizligini dikkate alarak, “Avrupa devlet sistemi
tarihindeki baskin 6teki”, Bati’nin “6zellikle 6nemli” ve
“ozellikle yerini bulmus” karsiti olarak tanimlar.* Osman-
Ii Imparatorlugu’nun, matbaanin yaygin bicimde kullanil-
masiyla ayni zamana rastlayan biiyiimesi, Bati’da ¢ok sa-
yida yazili esere ilham kaynagi olmustur. Tiirklerin Genel
Tarihi’nin (The General History of the Turkes, 1603) yaza-
r1 Richard Knolles gibi seyyahlarin yazdiklarinin disinda,
Osmanlilarla ilgili en eski kaynaklardan bir kismi, Tiirkle-
rin elinde esir kalmig bazi Avrupalilar tarafindan kaleme
alinmigtir. Robert Schwobel’in Hilalin Golgesi’nde (The
Shadow of the Crescent, 1967) acikladig1 gibi:

6  Iver Neumann, Uses of the Other: “The East” in European Identity
Formation (Minneapolis: U of Minnesota Press, 1999), s. 39-40.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



26 MIT VE TARIH ARASINDA:

(Istanbul’daki) Tiirk zaferi popiiler baladlar, agitlar ve
uydurulmus anlatilardan olusan 6nemli bir dizi yapita ilham
verdi... Halkin bu tarz bir olaya yonelik tepkileri, kacinil-
maz bicimde, evrensel tarihin anlami ve amaci konusunda-
ki Ortagag diisiinceleriyle kosullanmis olup... [bu popiiler
yapitlar] bizi, halkin bu konudaki duygu ve diisiincelerine,
yazili yapitlarin yaklagtirabilecegi derecede yaklagtirir.”

Bu kaynaklar, Tiirk imgesini, dil ve tiir farki yaratmak-
sizin, Avrupa kimliginin (ve daha sonra ulusal) kimligin
giiclendirilmesine yonelik, politik ve ideolojik bir amag-
la kullanmusgtir.

Avrupalilarca Osmanlilara iligkin olarak yazilmis gesit-
li metinler, Stephen Greenblatt’in 6ne siirdiigli “Ronesans
ozbicimlendirmesi” (Renaissance self-fashioning) kavrami-
n1 milkemmelen 6rneklendirir: “16. yy’da, insan kimliginin
bicimlendirilmesi konusunun, miidahale edilebilir, artistik
bir siire¢ olduguna iligkin biling halinin yogunlastig1 gorii-
liir.” Greenblatt’in “yeni tarihselciligi”, edebiyat ¢aligmala-
rin1, daha 6nce edebi sayllmayan kaynaklari da dahil ede-
rek ve boylece metin odakli “yeni elestiri”” ekoliiniin 6tesine
tagtyarak, genisletmekte etkili olmustur. Greenblatt’a gore:

Oz bicimlendirme, sahip oldugu niteligi, edebiyatla sos-
yal hayat arasinda, kesin bir ayirim yapmadan iglevsel olma-
stna bor¢cludur. Oz bicimlendirme, edebi karakterlerin yaratil-
mast, kisinin kendi kimligini bicimlendirmesi, kiginin kendi
kontroliiniin digindaki giicler tarafindan bi¢imlendirilmesi
deneyimi ve kendimizi bigimlendirme ¢abalarimiz arasindaki
sinir1 kagiilmaz bir bicimde agar.®

7  Robert Schwobel, The Shadow of the Crescent: The Renaissance Im-
age of the Turk (1453-1517) (Nieuwkoop: De Graaf, 1967), s. 19-20.

8  Stephen Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning from More to Shake-
speare (Chicago: University of Chicago Press, 1980), s. 2-3.
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Greenblatt’a gore, “Ozbicimlendirme, bir otorite ile bir
yabanci arasindaki karsilasma noktasinda meydana gelir
ve bu kargilagmada ortaya ¢ikan sey, hem otorite, hem de
saldir1 icin belirlenmis olan yabancidan unsurlar tagir; bu
ylizden gerceklesmis her kimlik, kendi i¢inde, yine kendi
boyun egisinin ya da kaybinin isaretlerini tasir.”” Green-
blatt calismasinda Osmanlilardan s6z etmemekle birlikte,
Ronesans Avrupasi icin en yaygin “yabanct” imgesi Kus-
kusuz ki Tiirklerdir. Ote yandan, Greenblatt’in ele aldi-
&1 ana yazarlardan biri olan Thomas More’un Kargasaya
Karsi Rahatlatict Diyalog’u (Dialogue of Comfort Against
Tribulation, 1557) karakterlerin yaklasan Tiirk istilasindan
korktuklart Macaristan’da gecer. Bu calismada, Orta Av-
rupa, Hristiyan Bati ile Osmanlilarin temas kurdugu, do-
layistyla, dogrudan bir tehlike olan Islam fiituhatinin Kisi-
nin imanini sinadig1 yer olarak, islev gosterir. Tiirk tehdi-
di, ayn1 zamanda, Bati’daki daha dogrudan bir iman sina-
vi, More’un kargi ¢ikti§1 Protestan reformasyonu igin de,
metaforik bir yerine gecen olma islevine sahiptir.

Orta Avrupa’nin dogusundaki Osmanli ilerlemesi 16. ve
17. yy’larin biiyiik boliimiinde, 1526 ’daki Mohag Savasi’'n-
dan 1683’teki ikinci ve nihai Viyana kusatmasina kadar, de-
vam etti. Bu donem, gecici bir Osmanli yenilgisini gésteren
1552’deki Egri kusatmasi ve 1566’daki, hem savunma ordu-
sunun bagindaki Kont Miklds Zrinyi’nin, hem de Osmanl
birliklerini bizzat yoneten Kanuni Sultan Siileyman’in mu-
harebeler devam ederken oldiikleri, Zigetvar kugatmasi gi-
bi, Macar topraklarinda gegen bir dizi onemli catigmayla be-
lirlenmistir. J6zsef Jankovics’e gore, bu siire¢c boyunca “es-
kinin kalintilarindan olusturulmakla birlikte, tamamen fark-
11 bir seye doniisen yeni bir Tiirk imgesi ortaya cikti... Tiirk

9 Age.,s.9.
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yonetimi, biitiin ulus i¢in, katlanilmasi gereken Tanrisal bir
cezaydi ve siradan halkin Tiirk yonetimini kabul etmesi ve
boyun egmesi gerekiyordu.”'® Macaristan’daki Osmanli y6-
netimi iki asirdan az siirmekle birlikte, Macar ulusal kimli-
&8i lizerine olan etkileri modern ¢caga kadar devam etmistir.
Leslie C. Tihany, Tiirk yonetimini Ispanya’daki Arap yone-
timiyle olumsuz bir bicimde karsilastirir: “Araplar uygarhk
yapicilartyds; Tiirkler ise uygarlik sondiiriiciileri... [Tiirkler]
arkalarinda yikim, gerilik, az gelismiglik biraktilar... Tiirkle-
rin geride biraktig1 pozitif etnik izler 6nemsizdi.” Sagladik-
lar1 tek yararli etki suydu: “Tiirkler, dolayli olarak, Giiney
Slavlar1 ve Macarlar arasinda yerel edebiyatlarin gelismesi-
ni hizlandirdilar... [ki bu da] 19. yy’daki ulusal uyanma do-
neminde kiiltiirel birlestirici islevi gordii.”"! Tiirk yonetimine
“tahammiil” edebilmis olma, boylece, daha sonraki istilalar-
dan sag ¢cikma konusunda bir model olusturuyordu.

Slovak topraklarinin Osmanli yonetiminden biiyiik 6l1-
clide bagimsiz kalmig olmasina ragmen, Tiirk istilalarina
ugramis da oldugu i¢in, Slovak tarih¢ilerinin Tiirk done-
mine yaklagimlart Macarlarinkinden daha muglaktir. Hat-
ta Zdena Veseld Osmanl Imparatorlugu’nun Macaristan’1
isgal altinda tutmasini “Slovakya kavramini bir devlet olus-
turma amach olarak ortaya ¢ikardigi icin” yararli sayar."

10 Jézsef Jankovics, “The Image of the Turks in Hungarian Renais-
sance Literature,” Bobo Guthmiiller ve Wilhelm Kiithlmann, Europa
und die Tiirken in der Renaissance i¢inde (Tiibinger: Max Niemeyer,
2000), s. 268.

11 Leslie C. Tihany, A History of Middle Europe: From the Earliest Times
to the Age of the World Wars (New Brunswick: Rutgers University
Press, 1976),s.95,97.

12 Zdena Veseld, “Slovakia and the Ottoman Expansion in the 16th and
17th Centuries,” Ottoman Rule in Middle Europe and Balkan in the
16th and 17th Centuries iginde (Prag: Academia, 1978).
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Pavol Horvéth, 16. ve 17. yy’lara ait mektup ve vakayina-
meleri yaymladig1 antolojisinde, Tiirk istilasinin Slovak ta-
rihinin “en dramatik ve trajik donemleri arasinda” oldugu-
nu anlatir: “O zamanlar Slovak halki da, sik sik, Tiirk yayil-
masinin agir bedellerini 6demek, bu yayilmaya karst ver-
digi miicadele icinde, biiyiik fedakarliklar yapmak zorun-
da kaliyordu.”*® Alintidaki “da” vurgu eki dikkate alindi-
ginda, Horvath’in, Slovak miicadelesini, bu tehlikeye kar-
s1 verilen daha biiyiik 6l¢ekli Avrupa miicadelesine bagla-
dig1 (boylece Slovak ulusunun varolma hakkini gerekcelen-
dirdigi) soylenebilir. Vojtech Kopcan’mn Hilalin Gélgesin-
de Slovakya (1983) ve Tiirk Tehdidi ve Slovakya (1986) adli
caligmalarinda, bagliklarin da gosterdigi gibi, Tiirk mirasina
yaklagimi tiimiiyle nesnel sayilmaz. Bu yapitlarin ilki, yaza-
rin “okuyucunun icinde yerel halkin Tiirklere kargi miicade-
lesindeki roliine sempati uyandirmak™ bi¢cimindeki amaci-
n1 dogrudan ifade eder." Bununla birlikte, Kopcan, meshur
Osmanli gezgini Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nden (o
zamanlar Pressburg olan) Bratislava’ya iligkin tasvirlerin
yer aldig1 ve giiniimiizde Slovakya olarak kabul edilen yere
odaklanan bir secki yayinladig1 zaman, tam ters yonde ben-
zersiz bir i¢gorii saglamig oluyordu.”

Cek iilkesi i¢in Ttirkler hala bir tehdit olusturmakla bir-
likte, bu durum Habsburg imparatorlugu ile Osmanli impara-
torlugu arasindaki daha kapsamli ¢atismanin bir parcasiydi.
J. V. Polisensky’ye gore, Avusturya’nin “Tiirklere karsi sa-
vunmasl, yalnizca Moravia’ya yonelik Tiirk tehdidinin etki-
13 Pavol Horvith, ed., Rabovali Turci (Bratislava: Tatran, 1972),s.21-22.
14 Vojtech Kopcan, Slovensko v tieni polmesiaca (Bratislava: Osveta, 1983),

s. 195, and Turecké nebezpecenstvo a Slovensko (Bratislava: Veda, 1986).

15 Evliya Celebi, Knihy ciest/ Cesty po Slovensku (Bratislava: Tatran, 1978),
s.302.
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sizlestirilmesini degil, Macaristan’daki Habsburg topraklari-
nin ana boliimiinii, Cek kiiltiirel alaninin yayildigi bugtinkii
Slovakya’y1 koruma anlamia da geliyordu.”® Slovakya soz
konusu oldugunda, Tiirk istilasi, dolayl olarak, Slovak ulusal
kimliginin gelismesine yardimc1 olmustu; Ceklerin durumun-
da ise, asil biiyiik tehlike, 6zellikle Prag yakinlarindaki Beyaz
Dag Savagi’nda (1620) Bohemya’nin yenilmesinden sonra,
Avusturya’ya karst bagimsizhigim1 kaybetme tehlikesiydi.
Tomas Rataj bu donemde Cek okuyucularina ulagabilen ha-
ber biiltenlerini, (¢ogu kez Almanca ya da Latinceden ¢ev-
rilmis) egitsel yazilari, seyahat anlatilarini, (hem askeri hem
dinf) propaganda gibi Tiirklerle ilgili basili malzemeyi (Tur-
cica) incelemigtir. Buna gore, Cekler Tiirklerin “&teki”ligini
kendi Batili kimliklerini desteklemek i¢in kullaniyorlardi."”
Laura Lisy-Wagner ise, bunun ziddina, Batt Avrupa’nin si-
nirlarindaki Ceklerin Tiirkler hakkinda yazmalarimin, Kutsal
Roma Imparatorlugu’na kars: direnislerini gosterdigini dne
sirer: “Imparatorluk kargit: Cekler, Tiirklerle ilgili erken mo-
dern donem metinlerinde, Bati’nin hegemonik etkisinden ay-
11 olarak kendi kimlik ve mekanlarin1 kurmaya yonelirler.”®
Ceklerin Tiirklerle ilgili olarak yazdiklarinin, Greenblatt’in
“Ronesans dzbicimlenmesi” kavramiin iki farklt formu ola-
rak yorumlanabilmesi, “yabanciyla karsilasma”ya yonelik bu
metinlerde, dogrudan askeri ¢atigma zamaninda bile mevcut
bulunan, muglaklig1 gosterir.

16 J. V. PoliSensky, “Bohemia, the Turk, and the Christian Commonwealth

(1462-1620),” vazamoslavica, 16, (1953): 91.
17 Tomas Rataj, Ceské zemé ve stinu pulmésice: Obraz Turka v rané
novoveké literature z Ceskych zemi (Prag: Scriptorium, 2002), s. 395.

18 Laura Allison Lisy-Wagner, Between the Eagle and the Crescent:

Czech Images of the Holy Roman and Ottoman Empires in Texts about
the Turk, 1450-1650 (Ph.D. thesis: Harvard University, 2005), s. 13.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 31

Orta Avrupa’daki Tiirk imgesine iliskin unsurlar, (in-
giliz ve Fransizlardan farkl olarak), Tiirklerin hayatlari-
n1 ve ozgiirliiklerini gercekten tehdit ettigi uluslarin bakig
acisindan goriildiigiinde, “6z bigimlendirme” konusunda
icgorii saglayan ornekler teskil eder. Cek, Slovak, Macar
ve (Sloven, Hirvat ve Polonya dahil olmak iizere) diger Do-
gu-Orta Avrupa kiiltiirleri, Gingrich’in “sinir oryantalizmi”
(frontier Orientalism) adini verdigi ve Bojan Baskar’in,
Said’in Batil1 seckinlere odaklanan tavrinin ziddina, “hem
seckinlerin hem de halkin kiiltiiriine esit bicimde yayil-
mis” olarak tanimladig1 ilave bir etkiye sahiptir. Sinir or-
yantalizmi “Dogu’yu (orient) baslangicta bizi (yerel kiil-
tiirli) hemen hemen yok edebilecek tehdit edici bir gii¢”
olarak canlandirir. Bu yerel oryantalizm “hem folklor un-
surlarin1 hem de yore cografyasina yerlestirilmis hatirla-
tict unsurlari icerir.” Baskar, “Tiirklerle savas”a yonelik
gondermelere Orta Avrupa’nin her yerinde rastlandigini
ve bunun “yerel kimligin unsurlar1 olarak herkesin ulasa-
bildigi, gecmise iligkin paylasilan bir metaforik hatirlatici-
lar alan1 sagladigint” belirtir.”* Sozii edilen “metaforik ha-
tirlaticilar”, Habsburg Imparatorlugu’nu ortak bir diisman
araciligryla birlestirmeye yonelik, bilin¢li bir ¢abayi ifa-
de ediyordu; Paula Suttner Fichtner’in dikkat cektigi gi-
bi, “cesitli Habsburg halklar1 arasinda, belki de en yaygin
bicimde paylasilan duygu, Tiirklere yonelik korkuydu.”®
Tiirk imgesi gercek (ve bazen dogru olmayan) seyahatna-
melerin de i¢inde oldugu, basili Turcica’da belirmenin ya-

19 Bojan Baskar, “ ‘The First Slovenian Poet in a Mosque’: Orientalism
in the Travel Writing of a Poet from the Imperial Periphery,” Bozidar
Jesernik, Imagining the Turk icinde (Newcastle: Cambridge Scholars,
2010),s. 107-08.

20 Paula Suttner Fichtner, Terror and Toleration: The Habsburg Empire
Confronts Islam, 1526-1850 (Londra: Reaction, 2010), s. 52.
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n1 sira, halk tiirkiileri ve pazar yeri tiirkiileri gibi, sozlii ge-
lenekler araciligiyla yayilarak, erken modern dénemin ye-
rel dillerdeki nazim gelenegine, giriyordu. Tiirk tehdidi, Or-
ta Avrupa uluslari tarafindan paylasilan bir imgeyken, bir
yandan da, ayr1 ayr1 ulusal kimlikleri gii¢lendiriyor, boy-
lece, birlestirmesi amaclanan imparatorlugun, nihai ¢okii-
stine yol agiyordu.

Esaret anlatilar ¢esitli uluslarin “6z bicimlenmesi” ac1-
sindan 6nemli bir 6rnek olusturur; drnegin Amerikan ede-
biyatinda temel bir tiir sayilir. Irvin Cemil Schick’in soy-
ledigi gibi: “Kuzey Amerika’da olaganiistii ilgi uyandi-
ran esaret anlatisi tiiriiniin, Avrupa’dan ithal edilmis ol-
dugu, yayinlanan en eski esaret anlatilarinin ise Osman-
It doneminde ‘Tiirklere esir diigmiis Avrupalilar’ tarafin-
dan yazildig1 da bir gercektir.”?! Macar, Slovak ve bir dere-
ceye kadar da Cekler gibi Orta Avrupalilar i¢in, Tiirk esa-
reti, din degistirme tehlikesi nedeniyle “6z bicimlenmele-
ri” acisindan en biiyiik tehdidi olusturuyordu. Bati’nin ya-
yilmaci imparatorluklarinda oldugunun aksine, Dogu-Orta
Avrupa’da, Tiirk imgesi, emperyalizmin ya da somiirgeci-
ligin hakli gosterilmesine yonelik bir soylem unsuru degil,
anayurt isgal altinda ya da isgal tehdidi altinda bulundu-
gu zaman, kiiltiirel kimligi korumanin bir aractydi; bu im-
ge, daha sonra, diger baski tiirlerini temsil eden bir metafo-
ra donligmiistiir.

Georgius de Hungaria (Macaristanli Gyorgy) olarak
bilinen yazar Tiirklerin ahlak, ddet ve hainlikleri iizerine
inceleme (Tractatus de moribus. Condicionibus et nequi-
tia Turcorum) adli yapitin1 1481 yilinda Roma’da yayin-

21 Trvin Schick, Avrupali Esireler ve Miisliiman Efendileri (Istanbul: Kitap,
2005) s. 10.
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ladi. Georgius 1422 siralarinda (o zaman Macaristan’in
parcgast olan) Transilvanya’da dogdu ve Tiirkler tarafin-
dan 1438 istilast sirasinda esir edildi. Edirne’ye getirile-
rek kole olarak satildi ve 20 yilini esarette gecirdi. Kac-
tiktan sonra, Roma’ya yerlesti ve Inceleme’sini Tiirklerin
Otranto’yu isgali sirasinda, Bati Avrupa’da Osmanli kor-
kusu zirvesindeyken yazdi. Macar olarak kabul edilmekle
birlikte, Albrecht Classen’e gore “Alman mi1 yoksa Macar
asilli m1 oldugu kesin degildir. iki dilli bir gevrede yetisti-
gini ve ozellikle de, biitiin Ortacag yazarlart gibi Latince
yazarken, kesin bir ulusal kimlik duygusuna sahip olmadi-
gin1 soylemek mantikli olur.”2 Inceleme (kisa bir siire &n-
ce ilk kez olarak Fransizca ve Tiirkgeye cevrilmis olup) In-
gilizceye cevrilmemistir. Ancak, Latince versiyonuna, er-
ken donem Modern Avrupa’da, egitimli arastirmacilar ta-
rafindan ulasilabiliyordu; Inceleme nin belki de en 6nemli
yonii, Martin Luther’in, diisman Osmanli’ya saldiran ya-
zilarinin 6nemli bir kaynagi olmasidir.

Joel Schnapp’in agikladig1 sekilde, yazarin kendisi gi-
bi, eserin kendisi de, kesin sinirlar icinde tanimlanmaya
uygun degildir: Inceleme “o zamanin mevcut edebf tiirle-
rinden hicbirine tam manasiyla uymaz. Ne bir teolojik in-
celeme, ne bir otobiyografi, ne bir esaret anlatisi, ne de
Tiirklere iligkin sistematik bir tanimlayici eser olup, biitiin
bunlardan unsurlar igerir; Inceleme kendi basina bir eser-
dir ve ozgiinliigiiyle siirekli saskinlik uyandirir.”> J.A.B.

22 Albrecht Classen, “The World of the Turks Described by an Eye-Wit-
ness: Georgius de Hungaria’s Dialectical Discourse on the Foreign
World of the Ottoman Empire,” Journal of Early Modern History, 7,
say1 3-4 (2003): 264.

23  Georgius de Hungaria, Les Turcs (Toulouse: Anacharsis, 2003), s. 15.
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Palmer’a gore, Georgius’un Tiirklere yonelik goriisleri
“cok 1liml1 ve adil bir yansitmadir... [O] ilkel tutumluluk-
tan, konforlu bir hayata donen bir topluma iligkin, net ve
ilgi cekici bir izlenim verir.”** Georgius Tiirklerin aniden
saldirma huylarim kinar: “Oyle ki, kan dokmeden ya da
katliam yapmadan, ruhsal diizeyde 6ldiirmeye niyet ettik-
lerini fiziksel diizeyde canli tutmak iizere, insanlar1 gafil
avlayabilirler.” Tutsakligini ruhsal bir sinama olarak tasvir
eder: “Tahammiil edilemeyecek agirlikta islerden, aclik,
susuzluk, asagilanma ve ciplakliktan s6z etmeyecegim.
Sadece sunu eklemek istiyorum: bu kdlelige bagli olarak
ruhun c¢ektigi azap dyle biiyiik ve acidir ki 6liim bile bu-
nunla karsilastirilamaz.”> Ancak, Miisliiman Tiirk’ilin te-
mel “oteki”ligi bile, ilk anda goriindiigii kadar, mutlak de-
gildir. Classen’in dikkat cektigi gibi “Georgius’un Ince-
leme’sinin en ilgi ¢ekici yonlerinden biri, dikkatimizi, bi-
zi Tiirklerin fena tabiati hakkinda ikna edecek orneklere
cekmesi beklenen, ancak daha yakin bir incelemede (ve
kesinlikle yazarm niyetlerine kars1 gelecek bir bicimde),
kendi anlattiklarinin, dolayli olarak, gercek bir elestiri-
den ¢ok sempati ifade ettigini kesfetmemize izin veren, in-
ce stratejisidir.” Georgius de Hungaria’nin Islam’a don-
diigii ve anlatisinin, esas olarak, din degistirdigi yolunda-
ki siiphelere kars1 kendisini savunmaya yoneldigi one sii-
riilmiistiir. Georgius’un eseri, 16. yy’da Hirvat Bartolome;j
Georgijevi¢ gibi esaret anlatis1 yazarlari i¢in, bir model ol-
ma iglevini de gérmiistiir.

24 J.A.B.Palmer, “Fr. Georgius de Hungaria,” Bulletin of the John Rylands
Library, 34 (1952): 56.

25 Georgius de Hungaria, Les Turcs, s. 66.

26 Classen, “The World of the Turks,” s. 267.
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Esaret anlatilarinin diginda, Pavol (Paul) Rubigall gi-
bi, Istanbul’a yaptig1 diplomatik yolculugun esinledigi
Istanbul’a bir yolculuk giizergdhi (Hodo-eporicon itineris
Constantinopolitani, 1544) adli seyahatnamesini, nazim
diliyle ve Latince yazmis olan yazarlar da vardir. Avru-
palilarin, Osmanlilari eski barbar kavimlerle iligkilendir-
me egilimini izleyerek, Tirkleri sik sik “Gothlar” (Géti)
olarak adlandirir ve Balkanlar1 asarken gordiigii hicbir
sey Tirkler hakkindaki goriislerini degistirmez. Rubi-
gall, 6zellikle Giiney Slavlarinin kaderinden etkilenmistir.
Belgrad Kalesi’ni goriince hiiziinlenir: “Ne utang verici-
dir ki askerlerimiz hi¢ sikilmadan a¢gozlii Tiirklerin elleri-
ne verdiler boylesine gii¢lii bir kaleyi!”?” Rubigall’in Tiirk-
lere yonelik olarak, ozellikle Hristiyan erkek ve ¢ocukla-
rin ailelerinden alinip kole edilmelerini tasvir ederken, en
sik kullandig1 sifatlardan biri, “acimasiz”dir. Istanbul’a
ulastiginda eski yapilar1 gérmeyi umar ancak hayal ki-
rikligina ugrayacaktir: “Sehre vardigimizda eski caglar-
dan gelmis olabilecek higbir tarihi eser gormedik.” Rubi-
gall “bu kaba ve acimasiz halkin,” ahlaki durumunu tas-
vir edecegini belirtir ancak okuyucularint uyarir: “Ancak
bu kavmin isledigi Allah’1n giiciine giden biitiin kotiiliikle-
ri kim tasvir edebilir.”*® Rubigall’in durumunda, Osmanl
Imparatorlugu’nun merkezini gérmek ona yonelik nefreti-
ni arttirmaktan bagka bir seye yaramaz. Rubigall’in vaka-
yinamesi, ayn1 donemin Ingiliz ve Fransiz seyahatname-
lerinden, Batil1 bir seyyahin Balkanlarda hissedecegi aci-
ma ve belki de tiksintiden cok, gozlemledigi kolelestiril-
27 Pavol Rubigall, Opis cesty do Konstantinopolu a iné basne (Bratislava:

Tatran, 1985), s. 14.
28 Ag.e..,s.22,26.
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mis Slav halkiyla kurdugu 6zdeslesim duygusu nedeniy-
le, bir dereceye kadar farklilik gosterir. Rubigall daha 6n-
ce yazdig1 bir eserde (Querela Pannoniae ad Germaniam,
1537) anavatan1 Macaristan’in kaderine yaziklanir ve Os-
manlilari stirmek i¢in Almanlardan yardim ister.

Bu doénemin bir diger seyahatnamesi, Jan (Hans) Dern-
schwam tarafindan Bir Konstantinopolis ve Kiiciik Asya
Yolculuk Giinliigii (Tagebuch einer Reisen nach Konstanti-
nopel und Kleinasien, 1553-55) 6zgiin adiyla yazilmugtir.
Dernschwam, soylu Fugger ailesinin temsilcisi olarak, bir
Avusturya heyetiyle birlikte Tiirkiye’ye yolculuk etmistir.
Rubigall’in eseriyle ¢agdas olmasina karsin, Dernschwam’mn
anlatis1 nazim diliyle degil, bir giinliik olarak ve Latince degil
Almanca olarak kaleme almmistir. Jozef Mindrik’in belirtti-
gi gibi, Dernschwam’m Istanbul tasvirleri 6zellikle ilgi ceki-
cidir: “Yalnizca mimariden degil... ayn1 zamanda Tiirk toplu-
munun hayatindan, 6zellikle ziraat, gecim kaynaklart, kiiltiir,
din, ahlak ve adetler gibi daha kapsamli alanlardan resimler
sunuyordu.”” Dernschwam Tiirklerin yiyecek ve igecekleri-
ne Ozellikle dikkat eder ve corba, serbet ve yogurdu tarif eder.
Sarap servisi yapilan ¢esitli meyhaneleri de gozlemler ancak
bu yerlerde ne Tiirklere ne de yabancilara hizmet verilmez;
yalnizca Rumlara ve Musevilere satis yapilir. Dernschwam
Tiirklere yonelik hosnutsuzlugunu Rubigall kadar acia vur-
maz. Ancak, Topkapi Sarayi’na grupg¢a yaptiklari ziyareti an-
latirken, “utanmaz cingeneler gibi herkesten harac isteyen,
hatta zor kullanan ve aksi takdirde hi¢ kimsenin evine don-
mesine izin vermeyen” yenicerilerin aggozlIiiliigiinii gozlem-
29 Jozef Mindrik, “Cestopis v starSej slovenskej literatire,” Putovanie po

susi a po mori: Zo slovenskej cestopisnej literatiiry 16.-18. storocia
icinde (Bratislava: Tatran, 1975), s. 258.
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ler® Zuzana Kdkosov4 bu yazarin “Mohag¢ Savagi’'ndan son-
ra Tiirklerin neden... Macaristan’in tamamini isgal edip Avus-
turya iclerine yayilmadiklarmi anlamadigini... tipik bigimde
rasyonel hiimanist” oldugunu sdyler. Dernschwam’m Al-
manca kaleme aldig1 asil metin 19. yy’in sonlarma kadar ya-
yinlanmamis olup Slovakgaya cevirisi 1975 yilinda yayinlan-
mistir.>" Bu eser ayn1 zamanda Macarcaya ve Tiirk¢ceye de
cevrilmisti. Erken donem Orta Avrupa esaret anlatilari ve
seyahatnamelerinin ¢cogu kez Latince ya da Almanca yazil-
mis olmasina kargin, bu yapitlarin en ayrintilisinin kaleme
alindig dil Cekgedir. Bu yapitin olagan dis1 sayilabilecek
yonii, hem seyahati hem de esareti anlatmasi, bdylece “6z
bicimlendirme”’nin benzersiz bigimde niiansh bir 6rnegi-
ni olusturmasidir. Bohemyali (Cek) bir soylu olan Vaclav
Vratislav z Mitrovic’in esaret anlatisi yazildiktan yiizlerce
yil sonra okura ulagmigtir. 1576’da dogan Vratislav z Mit-
rovic (Mitrovice’li Vratislav), 1591°de Avusturya El¢iligi-
nin maiyetinde bir genc olarak Istanbul’a seyahat etmis,
ancak biitiin topluluk casusluk su¢lamasiyla tutuklanmisg-
tir. Vratislav bir y1l gemilerde forsalik etmis, iki y1l da “Ka-
ra Kule” zindaninda kalmig, daha sonra kurtarmalig1 veri-
lerek 1635°te 6lecegi Bohemya’ya donmiistiir. Vratislav’in
Anilar min (Pthody) 1. ve 2. kitaplari Istanbul’a seyahati-
ni ve Tiirk kiiltiirtine iligkin gozlemlerini icerir. Yapitin 3.
kitabi tutuklanmasina ve esaretine iligkin ayrintilar: verir-
ken, 4. kitap serbest birakilmasini1 ve Orta Avrupa’ya do-
niisiinii anlatir. Vratislav’in elyazmasi Anilar’1 (1599 civa-
rinda yazilmistir) ailesi tarafindan korunmus ve Cekgede,

30 Jan Dernschwam, Cestovny dennik do Konstantinopolu, Jan Misianik, Pu-
tovanie po stisi a po mori i¢inde (Bratislava: Tatran, 1975), s. 56.

31 Zuzana KakoSova, Panordma slovenskej literatiry I (Bratislava:
Slovenské pedagogické nakadatel’stvo, 2004), s. 31.
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Cek ulusal uyanigiin ilk yillarina, 1777’ ye kadar basil-

mamustir. Yapitin Prag Universitesi’nde ilk Cek Edebiya-

t1 profesorii olan Frantisek Martin Pelcl tarafindan yayin-
lanmasi ise, Cek edebi geleneginin kurumsal kdkenlerini

gostermesi acisindan, ulusal amaca hizmet edecektir. J. V.

Rozum’un belirttigi gibi, kitap kisa siire i¢inde tiikenmis-

ti: “Bu yapit giizelligiyle, uzun yillar sonra, halkta yeni bir

okuma zevki uyandiran, ana dile yonelik bir sevgi kivilci-

mi ¢ikaran ilk Cekce kitapti.”** Pelcl, yapitin Almanca ce-

virisini, 1787 yilinda, kiinye sayfasinda, Cek dilinin o do-

nem Almancaya gore asag1 pozisyonunu yansitan “Ingi-
lizceden terciime edilmis kadar iyi” (“So gut als aus dem

Englischen iibersetzt”) seklinde bir 6ziir notu ile ve isim-

siz olarak yayinlayacakti.*

Vratislav’in anilari, 1862°de, Cambridge’de hocalik
yapan uzak bir akrabasi olan A. H. Wratislaw tarafindan
Ingilizceye ¢evrildigi zaman yeni bir 5nem kazandi. James
Naughton’ belirttigi gibi, Vratislav’in anilar1 “19. yy In-
giltere’sinde yayinlanmis ilk kapsamli ve belki de en basa-
ril1 Cekce diiz yaz1 eseriydi.”** Otakar Vocadlo’nun soy-
ledigine gore, “Saturday Review’un elestirmeni, Tiirkiye
tasvirlerini Defoe’dan bir hikdye kadar ilgi ¢cekici bulmus-
tu ve yazarin yalin ve etkin tislubunu éviiyordu.” Ingilizce
terclimenin oneminin bir bagka nedeni daha vardi: “Cek
dilinin konusuldugu bolgeleri sayarken Vratislav... Yukari
32 Vaclav Vratislav z Mitrovic, Pithody (Prag: Bedfich Rohlicek, 1855),

s. 8.

33  Wenceslas Wratislaw, Des Freiherrn von Wratislaw merkwiirdige
Gesandschaftsreise nach Konstantinopel (Leipzig: Schonfeldschen
Buchhandlung, 1787).

34 James Naughton, The Reception in Nineteenth-Century England

of Czech Literature and of the Czech Literary Revival (Cambridge:
Ph.D., 1977),s. 146.
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Macaristan’daki Slovaklarin yurdu i¢in Slovakya terimi-
ni yaratmig oluyordu.”* Bu yeni ifade, A.H. Wratislaw’1n
Viclav Vratislav z Mitrovic’e bir paragraf ve Bohemya
tarihine de otuz beg sayfa ayiran onséziinde gecmektedir.
Pelcl’s ilk baskisinin iglevinin halkta Cek diline kars1 bir
“sevgi kivileimi ¢ikartmak”™ olmast gibi, Wratislaw’1n ter-
climesi de, Katolik Avusturya yonetimindeki, “uzun siire-
dir ezilmis ancak simdi serbest kalmis, inancli ve destegi
hakeden kardes Protestanlara kargi” sempati uyandirma-
y1 hedefliyordu:

...uzun silire 6nce acimasizca sondiiriilmiis olan mesalenin
kiillerinden dogmus ve boylece, ingiltere’den Bohemya’ya
aktarilmis olan kiiciik ates, simdi... gitgide parliyor ve onu
ogrenmeleri gerekenlerin ihmaline ugramazsa, dinsel aydin-
lanmanin, giin gibi parlak ihtisaminin, sdziinii veriyor.*®

Ingilizce ¢eviri, M. Siireyya Dilmen’in 1981°de yapti-
&1 (6nsoziinde yanlis olarak 6zgiin metnin Latince oldugu-
nu yazmustir) Tiirk¢e cevirinin kaynagidir.”’

Birinci kitap, Vratislav’in imparatorluk elcileriyle
Viyana’dan Istanbul’a yaptig1 yolculugu tasvir eder. Bu
boliim, muhtemelen, Vratislav’in esir edilmeden Once evi-
ne gonderdigi, Tiirk toplumuna iligkin daha genel tasvirler-
le, kendi kisisel gézlemlerini bir araya getiren bir giinliige
35 Otakar Vocadlo, “The Wratislaws,” Robert Auty, ed., Gorski Vijenac:

A Garland of Essays Offered to Professsor Mary Hill i¢inde (Cam-

bridge: MLA, 1970), s. 297-98.

36 Wenceslas Wratislaw, Adventures of Baron Wenceslas Wratislaw of
Mitrowitz: what he saw in the Turkish metropolis, Constantinopole.
committed to writing in the year of our Lord 1599, ¢ev. A.H. Wratislaw
(Londra: Bell and Daldy, 1862), s. xliv.

37 Baron W. Wratislaw, Anilar, trans. M. Siireyya Dilmen (Istanbul: Ka-
racan, 1981),s. 5.
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dayanmaktadir. Ornegin, Osmanli topragina girdikten he-
men sonra yenigerilere iligkin bir tasvir yapar ve su sonu-
ca varir:

Yenicerilere iligkin bu agiklamayr yapryorum... daha
sonra, Istanbul’da, gencliklerinden itibaren, zevke degil
caligmaya nasil yoneltildiklerini, nasil miithis askerlere do-
niistiiriildiiklerini kendi gozlerimle goérdiim. Onlart ilk kez
efendim biiyiikel¢inin elini Optiikleri ve hizmetlerini sun-
duklari zaman gérmiistiim.*®

Yenigerilere iligkin bilgisi, muhtemelen bagka kaynak-
lardan alinmis olmakla birlikte, yazarin birinci el gdzlem-
leri, oryantalist sOylemin klasik bir 6rnegi lizerinden de
olsa, konuya hakimiyetini gosterir. Daha sonra, ayni1 bo-
liimde, Belgrad’dan gecerken, sehrin 1520°de Osmanlila-
rin eline gecmesini anlatir ve dikkate deger bir bi¢cimde
konudan ayrilir:

Daha sonra bu yoldan, sanki a¢ik bir kapidan gecermis
gibi, Macaristan’a, bu ulusu simdi ¢okertmis olan biitiin ko-
tiilliikler akin etti... Cevredeki uluslar dehsetin siddetinden
bayginlik halinde; ve biz zavalli Bohemyalilar, o vakitler
Macaristan’daki savagin yarattigi dert ve sefaletten ¢ok ¢ek-
tik; tilkemizden hesapsiz miktarda para gitti; Macaristan’da
hesapsiz sayida 6nemli kisi ve bizim degerli Bohemyali kar-
deslerimiz diistli ve bogazlandi... Tanr1 ilahi yardimini gon-
dermedigi siirece, bu 6liimciil diigmanlarin Avusturya iclerine
ilerleyecekleri ve en sonunda, sevgili lilkemize —ylice Tanr1
korusun— girecekleri varsayilabilir.*

38 Wratislaw, Adventures, s. 6.
39 Ag.e.,s.25-26.
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Vratislav’in Tiirklere iligkin olarak soyledikleri goreli
olarak nesnel sayilmakla birlikte, Avrupa ve Cek birligine
yonelik bu heyecanli ¢agri, o zamana kadar Macaristan’in ka-
derinden kurtulmug olmasina karsin, Hristiyanlarmn Tiirklere
kars1 giiclerini birlestirmemeleri durumunda Bohemya’nin
da ayni1 tehlikeyle karsilasacagini gosterir. Edirne’ye (Ad-
rianople) varinca, Vratislav, Tiirk kisiligiyle ilgili bir ge-
nellemeye bagladigi bir “cicek bollugu”na dikkat eder:
“Cigekler efendim biiyiikel¢iye bir hayli pahaliya mal ol-
du... Bir hayli, ¢iinkii yenigeriler ve diger Tiirkler ¢icek-
leri hediye olarak getirdiginde, derhal bir akce ya da o ci-
varda bir seyle karsilik vermemiz gerekiyordu; bdylece,
hediye dolayisiyla minnettar oldugumuzu gosteriyorduk...
Parasi olmayan yabancilar, onlarin arasinda yasamaya ya
da o bolgeleri ziyarete pek giic yetiremez. Tiirkler para
ve hediye almakta utanmaz ve Ol¢iisiizdiir.”* Birinci ki-
tap, Vratislav’in daha sonra bagina geleceklere iligkin iro-
nik bir olayla sona erer: Karadeniz’e ulastiklarinda man-
zaray1 seyretmek icin kiyiya gider; bu sirada bir korsan ge-
misi sahile yaklagir. Elcilik heyetine eslik eden yeniceri-
ler atlarini kiyiya siirerek grubu geri getirir; biiyiikelci dik-
katsizliklerinden 6tiirli bazilarim1 kirbaclatirken, araya gi-
ren Tiirk rehberlerin ricasiyla, Vratislav sadece siddetli bir
azarlamayla kurtulur.

Ikinci kitap mahpusluktan 6nce Avusturya elgisinin Istan-
bul’daki ikametgahin1 anlatir. Vratislav Topkap1 Saray1’ni
ziyaret eder (bu sarayi, benzer bicimde, i¢inde atdlyeler
barindiran Prag Satosu’yla kargilastirir) ve elcilik heyeti-
nin Sultan ya da “Tiirk Imparatoru”yla karsilasmasini tas-
vir eder. Ancak “Imparatorun oturdugu daireyi tasvir ede-

40 A.ge.,s.43.
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mem... Gergekten de, odadaki insanlardan ¢ok Imparato-
run yliziine baktim” diye agiklamada bulunur.*' Yerde ye-
nilen ve bicak ve sarabin olmamasiyla dikkat ¢eken Tiirk
yemegini de tasvir eder.

Dilbilimsel agidan, “Cek anadiline sevgi” uyandirma
amactyla yaymlanmig olan bu anlatinin, fonetik olarak ya-
zilmig ve Cekceye literal ¢evirisi de verilmis bir dizi Tiirk-
ce ifade barindirmasi ilgingtir. Jan Rypka, Vratislav’in “ya-
zil1 (Osmanlica) dili bilmedigi, ancak konugsulan (halkin)
dili epeyce anladig1” kanisindadir.> A H. Wratislaw 1n In-
gilizce cevirisinde kullandig1 bu ifadeler, bazi 20. yy Cek
baskilarindan c¢ikarilmig, Dilmen’in cevirisinde ise mo-
dern Tiirkceye uyarlanmistir. Ornegin, Vratislav, esir edil-
meden ve daha sonra giice kavugmadan once Arnavut bir
domuz cobant olan Ferhat Pasa ile, sekreterligini yaptig
Avusturya elcisinin 6liimii lizerine yeni elci olarak atanan
Herr Petsch arasinda gecen bir konugmay1 aktarir. Ferhat
Pasa yeni el¢iyi tebrik eder ancak Avusturyali harag parasi
vermeyince hakaretamiz bir bicimde sorar:

Viyana Krali agagilik bir kétibi Tiirk Imparatorunun sa-
raymnda bu kadar seckin bir yere getirebilir mi? Buna hi¢
diisiinmeden cevap veren Herr Petsch, eger Sultan’in domuz
¢obanlarini ve sigir ¢obanlarimi en iist seviyeden pasalar
yapma giicii varsa, efendisi Roma Imparatorunun (Kutsal
Roma Imparatorlugu) da bir katibi biiyiikelgi yapma ve Is-
tanbul’daki imparatorluk sarayina diledigini gonderme giicii
oldugunu soyledi.

41 Age.,s.63.
42 Jan Rypka, “Turkologické korolarie k ‘Pfthoddm Vaclava Vratislava z
Mitrovic,” Listy Filologické say1 78 (1955): 79-86.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 43

Ferhat Paga buna kars1 giiliimseyerek sunu soyler: “Ba-
ka, baka, pre haranzade gaur!”* Tiirkce ceviri ise “Baka,
baka, haramzade gavura!” ifadesini igerir.*

Vratislav Istanbul’da Aya Sofya da dahil cesitli yerleri
ziyaret eder ve bu yapidan ¢ok etkilenir: “Tek kelimey-
le, daha giizel bir tapinak gérmedim.” Vratislav, “cami,
hamam, hastane ve hanlar ... sagirtict derecede giizel bir
bicimde yapilmig,” bulmasina karsin, diger binalara ilgi
duymaz: “Sehrin istedigimiz her yerini dolagtik ama ne bi-
nalarda, ne de darlig1 yiiziinden diizgiin hicbir goriintiiye
olanak vermeyen sokaklarda, aradigimiz giizelligi bulabil-
dik.” Vratislav, Mustafa adl1 bir Tiirk yenicerisinin yardi-
muyla, Istanbul’un yakalanmasi en zor goriintiilerinden bi-
rini, Tiirk kadinlarinin yiiziinii gérmeyi bile basarir. Di-
ger ii¢c Hristiyan’la birlikte, kadinlarin toplandigi bir bah-
ceye gotiiriiliir ve yenigeri, sonunda, kadinlart pecelerini
kaldirmaya ikna eder: “Ama ozellikle giizel bir sey gor-
medik. Hepsi kahverengi-siyah gozliiydii, hepsinin sag1 ve
kagsi boyaliydi.”*

Ucgiincii kitabin baginda, Habsburg heyeti toplulugun
din degistiren ve vatandaslarini reddeden hofmeister’inin
(miirebbi) ihanetine ugrar. Pelcl’in yayinladig1 baskida,
Avusturyalilar tarafindan cezalandirilmamak icin din de-
gistirmigtir: “Bir usakla Sodom giinahini iglemisti.” Al-
manca ceviri, daha da acgik bir bicimde, “bir tiir gayrita-
bii cinsel iligki, oglanlara yonelik tecaviiz’e gonderme-
de bulunur. Victoria ¢agmin standartlarina uyan Ingiliz-

43 Wratislaw, Adventures,s. 57.

44 Wratislaw, Anilar, s. 56.

45  Wratislaw, Adventures, s. 67,69, 98.
46  Vratislav, Prihody (1855), s. 100.
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ce ceviri cok daha ketum olup, yalnizca “Kéhyamiz bii-
yiik bir su¢ islemisti ve efendim biiyiikel¢i tarafindan oda
hapsinde tutuluyordu.” der. Daha sonraki bir Cek edisyo-
nu, hofmeister’in “bir usaga tecaviiz ettigini” soyleyerek
bu durumu degistirir.** Sodom sugu ve din degistirme bici-
mindeki “ikiz sapikliklar”, boylece, bu donek hain aracili-
giyla birlestirilmis olur.

Tiirk yetkililer, Avusturyalilart tutuklamaya geldikle-
rinde, Avusturyalilar, ciddi bir hastalik yiiziinden yatan
Vratislav’1 da gotiirmekte isteksiz davranirlar. Ancak Vra-
tislav kendisini de gotiirmeleri igin yalvarir. Neredeyse
yiirliyemeyecek durumda oldugu i¢in, diisman bir kalaba-
lik arasindan, Tiirklerden biri tarafindan taginir; bu sirada
agagidaki kavga c¢ikar:

Bu sirada, kirmizimsi sakalli, clicemsi bir Tiirk yolda
duranlara avazi ¢iktig1 kadar, “Bu imanli adamin su kope-
&1 tasimasi hak midir?” diye bagiriyordu. Ve kosup bana
siddetle vurdu [...] ve daha oOnceki yenicerimiz Mustafa
durumu goriip bana acimasa beni daha da fazla dovecekti.
Mustafa bu duruma tahammiil edemeyerek ve bana iiziin-
tiiyle bakarak (¢iinkii hep benim iyiligimi isterdi) sopasint
kaldirdi, beni ondan ayirarak, ona Tiirkge, niye zavalli hasta
bir esire vurdugunu, erkekligini benim iizerimde mi goster-
mek istedigini sorarak bagirdi. O kadar yiiregi pekse Ma-
caristan’daki giiclii ve saglikli gavurlarla savagsmasimi [...]
olen gavura (beni gostererek) kotii muamele etmenin kolay
oldugunu sdyledi.*”

47 Wratislaw, Gesandschaftsreise, s. 253, Adventures, s. 109.
48 Vratislav, Prihody (Prag: J. Otto, 1906), s. 93.
49  Wratislaw, Adventures, s. 120, Amilar, s. 108-09.
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Mustafa’nin merhametini sokakta bulunan tanimadi-
&1 birinin zalimligiyle karsilastiran Vratislav, esaretinin ilk
acili anlarinda bile daha niiansl bir Tiirk imgesi sunar.

Hapse atildiktan sonra Vratislav tekrar hastalanir ve
Pasa’ya merhamet gostermesi icin yalvarir: “Muhafizla-
rin pasasinin ayagini optiim ve gozlerimde yaslarla bana
merhamet etmesini, miimkiinse hasta oldugum siirece beni
zincirlerden kurtarmasim istedim. Ama o ‘olmaz, olmaz,
gavur!’ dedi... Ama daha varlikli ve giiclii birine baglan-
mak istersem buna izin verecegini sdyledi.”*® Bu hadisenin
gercek “hain”i, Tiirk esirci degil, Vratislav’in yoldagt bir
esir, saglikl1 bir yoldag mahkumdan alinip Vratislav’a bag-
lanan ve bu rahatsizlig1, Vratislav’in bir “Tanrt adam1”ndan
bekleyeceginden daha az zarafetle karsilayan, grubun ra-
hibidir: “Bana hakaret etmeye, bana algak demeye ve her
tiirlii cirkin ve canavarca ismi takmaya bagladi... Benimle
yiirlimesi icin rica etmekten geri kalmadigimdan, sik sik
beni tekmeliyordu 6yle ki, kafa iistii yere diisiiyordum ve
o benimle yiiriimemekte direniyordu.” A.H. Wratislaw’in
belirttigi gibi: “Bu noktada, Alman ¢evirmen, rahiplerin
evlenme yasagina iligskin siddetli bir saldiriya gecer ve ya-
zarin agzindan yarim sayfalik patetik bir sdylev ceker.”!
Papaz Vratislav’in acilarina karsi duyarl degildir ¢iinkii
kendisi hi¢gbir zaman baba olmamustir: “Aile sevgisinden
mahrum brrakildiklart icin ¢ogu kez ihtisam ve cikar in-
sanseverleri [Menschenfreunde] ya da dogrudan dogru-
ya insan sevmez olurlar.”®> Boylece, Istanbul’daki iki Cek
tutsagin kisisel catismalari, iki yiizyil sonra Protestan Cek-

50 A.ge.,s.118,130.
51 Age.,s.130.
52  Wratislaw, Gesandschaftsreise, s. 308.
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lerin Katolik Avusturyalilara yonelik diismanligini yansi-
tan teolojik bir catismaya doniistiiriilmiis olur.

Vratislav’in kaderi Tiirklerin Macaristan’daki bir sava-
st kaybetmeleri ilizerine kotiilesir ve Sadrazam tutsaklart ge-
milerde kiirekgilige gonderir. Kiirek cekmek ¢ok yorucudur
ancak mahkdmlar dinlenmek i¢in duramazlar aksi halde no-
betgiler tarafindan doviiliirler: “Biitiin bunlara kars1 sessiz
olmak zorundasiniz... Aksi takdirde iki misli sopa yersiniz
ve su yaralayici sozleri isitirsiniz: ‘Pregidi anaseni sigligum
irlasem?’ ‘Seni kopek, ne sdyleniyorsun, nedir itiraz etti-
§in?” Aslinda burada, Vratislav’in Cekge terctimesi Tiirkce-
de sansiirlenmigtir “Bre gidi, anasini ..... kdpek seni. Bir de
zirlanirsin ha?” aslindan daha yumugaktir.>

Kiirekte gecen uzun bir siireden sonra, Vratislav ve di-
ger mahkimlar “Kara Kule”’ye, Rumelihisari’ndaki Sarica
Pasa Kulesi’ne aktarilirlar. Kule komutani K. Mehmet Aga
mahk{imlara acir ve yiiksek sesle “Sugsuz insanlar1 boyle
cezalandirmak adil degil!” ve mahk@imlara hitaben: “Allah
biukter, kurtulur sise!” der: (Wratislaw bu ifadeyi “Kork-
ma, Allah giiclii bir kurtaricidir” diye ¢evirmistir.) Bu ha-
pislik doneminde, Vratislav Georgius de Hungaria ve bas-
ka bircok tutsagin kaderiyle karsilasir. Tiirkce 6grenme-
ye karar verir:

Ve siki bir caligmayla, iki ay icinde hemen hemen ko-
nugmaya baslamig oldum ve okuyabiliyordum da. Ciinkii bir
Tiirk rahibi hapishaneye gelip bana ders veriyordu... Benim
harflerini ve dillerini bu kadar kisa siire i¢inde 6grenmem
Tiirk’e ¢ok sasirtic1 gelmisti; her yerde benden bahsetmeye
bagladi. Bana Miisliiman olursam 6lene dek iyi bir hayat sii-
recegim soziinii verdi... Hristiyan olarak kalmay1 dilersem

53  Wratislaw, Adventures, s. 139, Anilar, s. 126.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 47

caligmalarimi birakmam gerekiyordu. Bunun iizerine, miit-
his bir korkuya kapildim, yoldaslarim da bana benzer bir
ogiit verince, Tiirk rahibe tesekkiir ettim ve caligmalarima
bir son verdim.*

Vratislav’in “6z bigimlendirme” girigimi burada kritik
noktaya ulasir: Yabanci bir dil 6grenmekle, kendisini yeni
bir kimlige hazirlamaktadir. Miisliman olma ihtimaliyle
karsilaginca, Tiirk kiiltiirline adapte olma cabasini birakir.
Kisinin, yeni bir kiiltiirel kimlik edinme egilimiyle karsi-
lastig1 zaman, kendi kiiltiirel kimligini muhafaza etme so-
runu, bir¢ok esaret anlatisinda merkezi bir yer tutar. Orhan
Pamuk, kimligi yavas yavas kendisini tutsak eden kisinin-
kiyle karisan bir Italyan esirin agzindan anlatilan ve Tiirk-
lerle Bat1 kiiltiiriiniin karsilasmasini temsil eden bir meta-
for olan Beyaz Kale romanindaki temel etkilerden birinin
Vratislav oldugunu kabul eder.*

Osmanli Tiirkleri, Orta Avrupa uluslarinin edebiyatlari-
na, diiz yazi anlatilarin yan sira, siir, 6zellikle de hem Slo-
vakcada (historické piesne) hem de Macarcada (historids
ének) “tarihsel sarkilar” denilen tiir araciligiyla, biiyiik
bir etkide bulunmustur. Sebestyén Tinddi, 1550°1i yillar-
da, Lorint Czigany’ye gore, hem olgusal bilgi saglayan
hem de Tiirk istilasini tasvir eden ve “Macarlar1 Tiirkle-
re kargt birlestiren bir ortam” olusturan bir dizi siir yaz-
mistt.*® Macar lirik siirinin kurucusu sayilan Balint Balas-
si, Egri’de Tiirklerle savagmis ve Estergon kusatmasinda
(1594) olmiistiir. Balasz Sudar’a gore, Balassi’nin “sinir

54 Ag.e.s.153,160.

55 Orhan Pamuk, Beyaz Kale (Istanbul: Heti§im Yayinlari, 1994), s. 190.

56 Lorint Czigany, The Oxford History of Hungarian Literature (Oxford:
Clarendon, 1984), s.
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boyu asiklarr’ndan etkilendigi kuskusuzdur, hatta siirle-
rinden ikisinin okunurken uyulmasi gereken Tiirk melodi-
lerini bile gostermistir.”” Bdylece, Balassi nin olusturdugu
“smur oryantalizmi’nin Macar edebiyatini bicimlendirmek
icin Osmanli miiziginden yararlandigini sdyleyebiliriz.

Slovak “tarihsel sarkilar1”, “Zigetvar Kalesi Uzerine”
(“O Sigetském zamku,” 1566) ve “Modry Kamen, Divin
ve Zvolen Uzerine” (“O Modrom Kameni, Diving, a Zvo-
lene,” 1596) gibi eserleri icerir. Bu eserlerde en sik rast-
lanan diisman Osmanlilar olmakla birlikte, Stanislav
Smatldk’a gore “tarihsel sarkilarin metinlerinde rastladi-
gimiz ve yalnizca Tiirklere degil, Almanlara ya da impara-
torluk fikrine de kars1 olan tavrin, o zamanin gerceklerine
dayali somut bir temeli vardi.”*® “Egri ve Baz1 Kahraman-
lar Uzerinenin (“O Jdgri a n&kterych vitézich,” 1599), sa-
iri su hususa dikkat ¢ceker: “Her ne zaman Tiirkler Macar
iilkemizi soyarlarsa da / Tiirklerin iki kat1 kadar da Alman-
lar eziyet eder.” Bu siirler cogu zaman anonim olup, 19.
yy baslarinda sair Jdn Koll4r tarafindan derlendikten sonra
yaygin bir okuyucu kitlesine ulagmiglardir.

Tarihsel sarkilarin en taninmiglarindan biri, ayni zaman-
da “Iki Macar Lordunun Sarkis1 (Ve Tiirk Imparatorunun
Kiz1)” olarak da bilinen “Silddi ve Hadmazi” adli anonim
baladdir. iki soylu kisinin, kendileriyle birlikte kagan yerel
bir kadin tarafindan kurtarilmasi, Cervantes’in Don Quixo-
te’sinde yer alan ve anlaticinin zengin bir miihtedinin kizi
olan Zoraida tarafindan kurtarildig1 “Tutsagin Hikayesi ni

57 Géza Ddvid and Pél Fodor, “Hungarian Studies in Ottoman History,”
Fikret Adinir, The Ottomans and the Balkans: A Discussion of Histori-
ography i¢cinde (Leiden: Brill, 2002), s. 342.

58  Smatldk, Dejiny slovenskej literaniry I, s. 193.
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hatirlatir. Gezgin ozanlarin sdyledigi bir pazar yeri tiirkiisii
olarak baglayan bu siir, Slovak Ronesansinin ¢ogu “tarih-
sel sarkis1” gibi “Slovakgalastirilmis” Cekge (bazi Slovak
sozciiklerinin ve dilbilgisi unsurlariin kullanildig: edebi
Cekce) yazilmistir. Muhtemelen gercek kisilere dayali olan
“Siladi ve Hadmazi”yi 1460°1a 1560 (son dortliikte kayde-
dilen tarih budur) arasina tarihleyen Rudo Brtan, siirin Ma-
carca ve Hirvatca versiyonlarini da bulmustur.® Ote yan-
dan, siirin Macarca versiyonu olan “Szildgyi ve Hadmazi”,
yapit1 “bir széphistoria... yalnizca eglence i¢in yazilmis, ne
belirli bir tarafi tutan bir yazarin iiriinii, ne de acik bir ah-
lak dersi veren en eski edebi tiiriin bir iiriinii” olarak ni-
telendiren Lorant Czigany gibi, Macar edebiyat tarihcile-
ri tarafindan kendilerine mal edilmektedir. Czgiany’ye g6-
re siirin “temel bagarisi; kompozisyonunda, dramatik du-
rumlarm etkin kullaniminda ve dilinin zenginliginde ya-
tar.” Czigany ayn1 zamanda su hususu da belirtir: “Bu te-
maya iligkin cesitlemeler daha sonra halk baladlar1 ve Gii-
ney Slav ve Slovak anlat1 siirlerinde kaydedilmigtir.”® Ya-
pitin orijini ile ilgili tartisma 19. yy’da, Cek edebiyat tarih-
¢isi V. Houdek’in mevcut Slovak¢a ve Macarca el yazma-
larint kargilastirip, metinlerdeki ek malzemeden yola ¢ika-
rak, Slovak versiyonunun daha eski olduguna karar verme-
sinden bu yana devam etmektedir.*!

Martin sehrinde bulunan Slovak Ulusal Edebiyat Miize-
si’nde, “Silddi ve Hadmazinin eski bir elyazmasinin kopya-
s1, 3. Mehmed’in (kendisi “Slovakya’y1 yagmalayan™ olarak

59 Rudo Brtan, Historické spevy a piesne (Bratislava: Tatran, 1978), s. 402.

60 Czigany, Oxford History of Hungarian Literature,s. 44.

61 V. Houdek, “O pisni Siladi a Hadmazi,” éasopis matice moravské, C.
16 (1892), 5. 104-114, 199-209.
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tasvir edilir ve Macar kahramanlarin kandirdigi sultan oldu-
gu kabul edilir) bir resminin yaninda teshir edilerek, tiimiiy-
le hayal mahsulii olan bu esere (3. Mehmed 1595-1603 ara-
sinda hiikiim slirmiistiir), 6zgiil bir tarihl baglam kazandiri-
lir. Eva Tkéacikovéd’ya gore, “Somut ve varolugsal bir bi¢im-
de Macaristan’a niifuz etmis olan Tiirk varlig1, hikdyenin ya-
zarna gercege benzer bir durum yaratma olanagi verir.”*> Sii-
re adin1 veren karakterler olan Siladi Mihal ve Hadmazi Lac-
lav “Tiirk Imparatoru” tarafindan tutsak edilir; penceresinden
Silddi’nin hiiziinlii miizigini duyan Imparator’un kiz1, zin-
danlaria gelerek yardim teklifinde bulunur:

Kisa bir siire i¢cinde

Ve az bir zamanda

Seni ¢ikarirdim

Babamin zindanindan

Seni biiyiik bir sikintidan kurtarirdim
Eger soz verirsen evlenmeye benimle
Yakisiklt sovalye

Kazandiginda zaferi.

Gece yaris1, Imparator’un kizi onlar1 serbest birakir ve
askerleri 6ldiirerek at sirtinda kagarlar. Siladi ve Hadmdzi’nin
pesine, Imparator’un gonderdigi Tiirk “voivod”lar takilir,
ancak kahramanlarimiz giimriikteki muhafizlari oldiirtirler

ve daha sonra diismanlarini yenerler.

Prensesin imgesi dikkat cekici bicimde muglaktir:
Tiirkiye’de ciiretkdr ve korkusuzdur; insanlar kurtarip 6z-
giirliiklerine ulastirir, ancak Balkanlara gelince, sovalyeler,
kendilerini kovalayan Tiirkleri geri piiskiirtiirken, ¢aresizce

62 Sedlék, ed., Dejiny slovenskej literatiiry I,s. 93.
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bakinmakla yetinir. Ancak Silddi ve HadmaZi kendisi icin
diiello ettiklerinde tekrar cesaretini gosterir ve birbirleriyle
doviismelerindense onu dilim dilim dogramalari i¢in yalva-
rir. Hadmazi’nin, Prensesle evlenmeye hakkinin olmadigi-
n1 kabul etmesi, ancak Siladi’nin kolunu dirsekten itibaren
kesmesinden sonra olur:

Degerli kardesim
Muzaffer Siladi,

Allah agkina

Bagisla sugumu
Alcakligimdan 6tiirii
Tanr1 beni cezalandirdz...
Ciinkii giizel bir karim var
Ve iki kiigiik oglum...
Yiice Tanr1’yla kalin
Kutsasin ikinizi de
Kendinize iyi bakin
Unutmayin beni de!®

Ilk dinleyicileri icin, bu sarki, Macaristan’1n biiyiik kismi
isgal altindayken, Osmanlilara kars1 kazanilmig hayali bir za-
feri taglandiriyordu. Ote yandan, Silddi ile Hadma4Zi arasin-
daki diiello, Avrupa uluslarmin istilalara kars: giiclerini azal-
tan kendi aralarindaki dalagmay1 temsil eder. Bunun yani si-
ra, Slovak unsurlart tagtyan bir Cekce ya da Macarca yazil-
mus ve Istanbul’daki iki Macar soylusunu anlatan bu Réne-
sans siiri, Slovak edebiyatinda onursal bir yere sahiptir; bu da
Orta Avrupa kiiltiiriinlin paylasilan koklerini gostermektedir.

63 Anonim, “Siladi a Hadmazi, Pisen o dvich uherskych pdnoch a
tureckého cisare dcére,” Jan MiSianik, Antoldgia starsej slovenskej
literatiiry iginde (Bratislava: Veda Vydavatelstvo Slovenskej Académie
Vied, 1981), s. 206-10.
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Claire Colebrook’un soyledigi gibi, “Yeni tarihselcili-
gin en siirekli unsurlarindan biri, bir kiiltiiriin kendisine ilis-
kin temsil unsurlarmin baskin pozisyonda olduguna yonelik
kabuliin reddedilmesidir... ¢iinkii bir metinde, daima bagka
temsiller, bagka hikayeler oldugu gibi, otoriteyi temsil eden
ya da baskin unsurlarin i¢inde de, daima celigkiler ve ak-
samalar mevcuttur.”** “Siladi ve Hadmazi’deki Tiirk pren-
sesi, Tiirklere iliskin, icinde olumlu unsurlarin goriilebildi-
&i catigmali bir temsil durumu tegkil etmektedir. Dogal ola-
rak, karakterin cinsiyeti ve Hristiyan Avrupa’ya gitme iste-
&i, onu hakim Tiirk istilacisi figiirlinden ayiran unsurlardir.

Bunun tersine bir durum —Avrupali bir kadinin bir
Tiirk erkegiyle evlenmesi— bu kadar sempatiyle gosteril-
mez. 17. yy’a ait Slovak tarihsel sarkist “Tiirk Vergi Me-
muru” (“Ten turecky mytnik™) ayni temanin ¢esitli versi-
yonlarindan biridir: Bir Tiirk’le evlenmeye zorlanan geng
bir kadin (cogu zaman “giizel Katarina” diye adlandirilir),
bunun yerine, Tuna’da bogulmayi tercih eder. Siirin adin-
da gecen vergi memuru, Tiirk degil, Tiirklerin esir ettigi
bir Hristiyan’dir: “Tiirk vergi memuru / uzak bir diyarda, /
karanlik bir zindanda oturur, / eli de bagh ayagi da.” Ger-
cek bir Tiirk karakter géziikmez, ancak kotii niyeti hisse-
dilebilen anonim bir ses duyulur: “Bize kizin1 evlendirme
sOziinii verirsen, Ozgiirliigiine kavusursun bugiin.” Vergi
memuru bunu kabul eder ve evine gidip kizina olup biteni
anlatir; kiz1 kaderini tevekkiille kabul eder goriiniir, ancak
sacini tarayip giysilerini toparlarken aglar. Katarina babasi-
na su sozlerle veda eder: “Ey degerli, tatli babam! / Kendine
iyi bak, iyi ol... / az bir zamanda, / haber gonderecegim ora-

64 Claire Colebrook, New Literary Histories (Manchester: Manchester
UP, 1997), s. 204.
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dan sana.” Ancak, onu Tiirkiye’ye goétiiren grup Tuna ki-
yisinda durdugunda, nehre atlayip bogulur. Sarkinin sonu,
geng kadimnin evlilikle kendilerine verildigi Tiirk ailesinin
kismen olumlu bir tasviriyle biter.

Damat adayi nehre kosar ve balik¢ilar Katarina’nin
cansiz bedenini ¢ikardiklari zaman sunlari sdyler:

“Eger benimle gelseydin
Tiirk tilkesine, biiyiik,
Inanilmayacak kadar
Yataginda olecektin

Ama sen gelmemeyi segtin
Bu yaldizli hapise
Kemiklerini kuslar dagitacak
Saksaganlar, kuzgunlar!”

Tiirk evine dondiiglinde annesi ailesinin gelini ver-
meyi reddedip etmediklerini sorar; Tiirk su cevabi verir:
“Gdvur kopekleri verdi onu, / orda bir mesele olmadi. /
Ama dylesine korkuyordu ki, / aslinda vermemeleri gere-
kirdi!” Anne Katarina’nin yaptigina inanmazIlik icinde ya-
ziklanir ve neden o kadar korktugunu sorar:

“Burada agir is

yapman gerekmeyecekti

giizel salonda oturarak

altin iplikle dikis dikecektin

burada hep giizel yiyeceklerin olacakti
ve kahve icecektin

Kristal bir findjan’dan!”

Ancak siirin iirkiitiicli son dizelerinde, kizin ruhu, liikks
bile olsa, Miisliimanlar arasindaki bir hayata yonelik gele-
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neksel Hristiyan antipatisini tekrarlar: “Tuna’nin derinlik-
leri daha iyidir / Tiirklerin bir hareminden. / Hristiyanca
O0lmekten / daha kotiidiir putperest bir hayat.”®

“Siladi ve Hadmazi” gibi “Tiirk Vergi Memuru” ve var-
yantlart ulusalct yorumlara tabi tutulmustur. Jifi Hordk’a
gore:

Cek, Slovak, Sirp ve Ukrayna varyantlart yazilmigti...
ve biitiin versiyonlar, ayrintida farklilik gostermekle birlik-
te, temel bir ortak konuya sahipti: Kizlar, Tiirk’le, liiks ve
zenginligin, yalnizca fiziksel ve ahlaki koleligi saklayaca-
81, zorlama bir evlilik yapmay1 reddediyorlardi. Geng Slav
kadmlarmin zora karg1 gosterdikleri bu pasif direnisi, Slav
uluslarinin, Tiirk fatihlerle yaptig1 tarihi ve kahramanca mii-
cadeleye iligkin anlatilar arasinda, en anlamli unsur olarak
goriiyorum. Bu, bir karakter tipine iligkin tarihi bir dokiiman
olup, Slav halklarinin Tiirk istilasina kars1 hi¢ degismeyen
duygularinin bir kanit1 olarak 6nemlidir. Bu tiir bir baladin,
Tiirk zamanlarindan kalmig, Macarca bir versiyon yoktur.%

Cesitli ideolojik yonleri olan bu sozler, Tiirklere kar-
st paylasilan bir direnme aracilifiyla “pan-slavik” daya-
nismay1 ifade ederken, bir yandan da, ortiilii bir bicimde
Macarlart “diren¢g” gostermedikleri icin Osmanlilara yar-
dakcilik etmekle suglar. Dikkat cekici olan, bu metnin
Macar kargitt duygularin yogun oldugu 19. yy’da degil,
Macaristan’in sosyalist blok icinde “kardes ulus” sayildi-
81 1950’lerde yayinlanmis olmasidir. Ote yandan, ayn1 y-
kiintin Cek/Moravya versiyonu lizerinde 1980’lerde ya-
yim yapan, Marta Sramkova ve Oldfich Sirovétka’ya gore

65 Mindrik, Slovenskd renesancnd lutna, s. 402-406.
66 Jifi Hordk, Slovenské l'udové balady (Bratislava: SVKL, 1956), s. 48.
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“Tiirk gelini... Slovak, Ukrayna, Macar ve Romanya gele-
neklerinde paralellik gosterir,” bu ylizden anlami Hordk’in
“Slav uluslarinin kahramanca miicadelesi” ile sinirli de-
gildir.*” Gertrude Durusoy da cogu kez “haksiz 6nyargi-
lar” iceren bu temanin Cek halk sarkilarindaki yeri iizeri-
ne yazmigtir.®

Slovak tarihsel sarkilarindaki temalar, ayn1 dénemin
Macarca, Latince ve Almanca yapitlarindakilere benzemek-
le birlikte, Eva Tkacikovd’ya gore, Macarlarin Zigetvar ku-
satmasina iliskin ve Mikl6s Zrinyi’yi “Tiirklere savasta kar-
st konulmaz kahraman déviiscii” olarak takdim ettikleri tas-
virlerine kargin, ayn: konunun Slovak versiyonunda, “en
onde anonim kahraman yer alir ve bdylece, sarki, halk ede-
biyatina ve belki de, 6zellikle Slovaklara ait halk soyleyisle-
rine egilim gosterir.”® Bu karsilagtirmadaki ortiilii milliyet-
cilik, benzer eserlerin farkli kiiltiirel kimlikleri desteklemek
icin nasil kullanildig1 konusunu 6rneklendirir.

Kont Zrinyi’nin Zigetvar’daki direnisi, yaklagik bir
ylizy1l sonra, kendisi gibi Miklés Zrinyi adini tagtyan to-
rununun ¢ocugu tarafindan, Macarca kaleme aldig1 Ziget-
var Kusatmast adli destanda oliimsiizlestirilmigtir: Szi-
geti veszedelem, sozciik anlamiyla “Zigetvar’daki Teh-
like” anlamina gelir ve Latince Obsidionis Szigetianae,
adiyla 1651°de yaymlanmigtir. Zrinyi tarihi olaylar eseri
icin bir baglangi¢ noktasi olarak alir, ancak Enik6 Molnér
Basa’nin soyledigi gibi, “Zrinyi Tiirklerle yapilan uzun

67 Marta Sramkova ve Oldfich Sirovitka, Ceské lidové balady (Prag: Me-
lantrich, 1983), s. 203.

68 Gertrude Durusoy, “L’image du Turc dans les chansons populaires
tcheques,” Bati Dilleri ve Ed. Aras. Dergisi, C.3,say1 1 (1981),s.49-65.

69 Imrich Sedlak, ed., Dejiny slovenskej literatiiry I (Martin: Matica
slovenskd, 2009), s. 92.
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miicadele i¢inde, tarih yazmaktan ¢ok, Tiirklere yonelik
direnisin ovgiisiinii yaptyordu.”” Ciinkii, bu sair i¢in, ulu-
sal tarih ayn1 zamanda, derin bir bigimde, sahsi bir tarihti;
kendisi, 17. yy’da Macaristan’in biiyiik kismini hala isgal
altinda tutan Osmanlilarla doviismiistii. Zrinyi siire yaz-
dig1 6nsdzde sunlart soyler: “Tarihi efsanelerle harmanla-
dim ama Homer ve Virgil’den 6grendigim de budur; bun-
lar1 okuyan, birini digerinden ayirt edebilir.””! Zrinyi, ay-
n1 zamanda, Birinci Hacli Seferi’ndeki tarihi olaylar1 mi-
tolojik bir perspektiften isledigi Kurtarilmis Kudiis’tiin (La
Gerusalemme liberata, 1581) yazari Italyan sair Torqua-
to Tasso’dan etkilenmisti. Zigetvar’da hem Zrinyi hem de
Kanuni Sultan Siileyman 6lmiis olmakla birlikte, padisa-
hin 6limii dogal nedenlerdendi; siirde ise, Macar savas-
¢1, kendi kahramanca 6liimiinden once Kanuni’yi 6ldiirtir.

Zigetvar Kusatmasit 15 boliimden olusur. Birinci bo-
liimde, Tiirk istilas1 Tanr1’nin 6fkesinin yol ag¢tig1 bir du-
rumdur. DinT yolu izlemeyi ihmal eden Macarlara kizan
Tanr1, basmelek Mikail’den cehenneme inip Ofke’yi Sul-
tan Siileyman’a (Macarca Szulimdn) gondermesini ister:
“0O zaman, Tiirklere 6yle bir giic verecegim ki / kamgila-
sin, imha etsin giinahkar Macarlari, / boyunduruk kiracak
dik baglarini / kabullenene dek terk ettikleri Tanrilarini.””?
Basmelek, Siileyman’in babasi Selim’in goriintiisiinii
alan Alecto adli disi Ofke Seytanini, Sultan’la uykusun-
da konugup, onu Macarlara saldirmaya tesvik etmek {ize-
re Istanbul’a gonderir. “Macarlara kimsenin yardima ge-
70 Eniké Molnar Basa, “A Szigeti Veszedelem and the Turkish Wars,”

AHEA, say1 3 (2010),s. 117.
71  Miklés Zrinyi, The Siege of Sziget, cev. Laszl6 Kérossy (Washington:

CUA Press, 2011), s. 3.
72 Age.,s.10.
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leceginden korkma, / Ciinkii tanirim o aptal imansizla-
r1: / Kendi evleri tutusmadan / komsularinin evine yar-
dima gitmezler.”” Siileyman derhal kumandanlarini top-
lar, Mohag’taki Osmanli zaferinden sonra Macarlarin ug-
radig1 zafiyeti tasvir ederek onlari hareket etmeye tegvik
eder: “Mevcut durumu goriiyorsunuz: / Bos durmak ya-
ragmaz kiralligimiza, / miizakereyle tutamayiz elimizde,
kazandigimizi kiligla, / Imparatorlugun silahlara ve giic-
li askerlere ihtiyaci var... Bunlar aklin1 kaybetmis Ma-
carlardir; / riizgarlarin savurdugu diimeni kirik gemi gi-
bi./ (Kral) Louis’nin canini aldigimdan beri, taht i¢in sa-
vagsmada bircogu hala.””* Daha sonra, Buda yoneticisi
Arslan’dan gelen ve Macaristan’in zaafin1 daha da acik-
layan bir mektup yiiksek sesle okunur: “Macarlar, ger-
cekten de, en avare toplumdur; / képekler gibi, biri ote-
kinden nefret eder; / generalleri yoktur, olsa da / asla din-
lemezler devlet yoneticilerini... dyle goziikiiyor ki simdi
bile, Macaristan’da / bir kan irmag1 gériiyorum, yiginlar-
la serilmis bircok imansiz.”” Biitiin bu karakterler araci-
ligiyla, Zrinyi, Macar boliinmiigliigiine kars1 kendi eleg-
tirilerini ifade eder.

George GOmori’ye gore, Zrinyi nin “Tirkleri temsil edi-
si, daha onceki herhangi bir Macar edebiyat eserinde olma-
dig1 kadar karmagik ve inceliklidir.””® Birinci boliimde, bir
Tatar Haniin oglu ve Osmanl giiclerinin en biiyiik savasci-
st olan Delimén ve Siileyman’m giizel kizi Cumilla’yla kar-

73 Age.s.13.
74 Age.,s.15.
75 Age.,s.17.
76 A.g.e., s.Xxix.
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stlagiriz: “Cumilla’nin giizel saclar1 doland: kalbine / Geng
Deliman’n, ve biitiin isteklerine; / tek bir bakis elinden aldi
giictinii / O olmadan istemez yasamay1.””7 Ancak gen¢ ka-
din General Rushtan Bey’le evlenmeye zorlanir. Deliman’la
Cumilla’nin (ki 12. boliimde tekrar karsimiza cikar) trajik
agki, Zrinyi’nin epigindeki tek gercek romans olup, “Siladi
ve Hadmazi”deki “Imparatorun kiz1” gibi, Tiirklere yonelik
daha insanilestirilmis bir imge olusturur. Mervyn Jones’a
gore, hem Delimdn hem de diger Osmanli kahramani olan
Demirhdm, Macar doviisciilere gore “daha giiclii bicimde
bireysellik kazanmiglardir” ancak, bir yandan da, bu onla-
rin nihai zayifligidir: “Tiirk savagscilar1 bireysel olarak sa-
vasirken (hem Demirhdm hem de Deliman, farkli vesile-
lerle Sultan’in emirlerine uymayi reddederler), Zigetvarli-
lar ortak bir sadakat bagiyla birlesmiglerdir.”’® Hatta Sultan
bile muglak bir bi¢cimde tasvir edilmistir; ikinci boliimde,
Zrinyi, Muhtesem Siileyman’in Istanbul’dan ayriligini res-
mederken su itirafta bulunur:

Gergegi yazmaliyim, dinleyin simdi beni

Sultan Siileyman diismanimizdir gergi

Ama pagan inancini koyarsak bir yana

Boyle bir lord gelmedi belki de Tiirklerin arasina
Hatta bunun diginda, giivenle sdylerim ki

Bu yeryiiziinde paganlar arasinda

Gelmemistir bu kadar onurlu, bilge biri

Bir¢ok ulusa kars1 galip gelen, bir¢ok savasta.

77 Age.s.18.
78 D. Mervyn Jones, Five Hungarian Writers (Oxford: Clarendon Press,
1966), s. 19.
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Bununla birlikte, Siileyman (sairin acikladigi gibi, ka-
rist Roxelana ya da Hiirrem Sultan’in etkisi altinda) oglu
Mustafa’y oldiirttiigii zaman “kendi adin1 kotiiye ¢ikards”
ve “ulusunun nefretini kazandi.” der. Birka¢ sayfa sonra,
yazar, Gyula kusatmasinda Osmanlilara teslim olan ve esir
edilen Macar komutanini azarlar:

Aptaldir Tiirk’lin sdziine inanan

Ozellikle de, hayatin1 onlara emanet ettigi zaman:
Bir Tiirk giinah sayar soziinii tutmayi,

Muhatabi ise bir Hristiyan

Biitiin Macar tarihine bir bak

Ama eski Yunan tarihinde bile:

Goreceksin ki, veremez Tiirk, goniilli

Tutup da uyacag bir s6zii.”

Bdylece, hayranlik uyandiran niteliklerine kargin, (Sul-
tan’dan baglayarak) Tiirklere giivenilemez, ¢iinkii zalim ta-
biatlar1 daima iistiin gelecektir. David Madsen’e gore:

Siir, bir yandan, cesaretle ilgili erdemlerini kabul et-
mekle birlikte, Tiirklerin biitiin zaaflarin1 da agiga vurur...
Baslangigta, hasimlar, (birinci sarkida) 6nemli bir lider ola-
rak yiiceltilen (Siileyman’in) komutasinda, gii¢lii ve birlik
halinde olarak tasvir edilir. Onde gelen komutanlar1 da ayni
yiiksek niteliklere sahiptir. Ancak olaylar sirasinda en iyi ko-
mutanlarini kaybeder ve baglangigta yalnizca ima edilen bir
karakter 6zelligi belirginlesir: Eger yiireginde zalimlik ol-
mamis olsaydi, hatta Hristiyanlar arasinda bile, en 6n sirada
yer alabilecekti... Bu zalimlik, gitgide artan bigimde, kendi
halkina yonelik davraniginda 6ne ¢ikmaya baglar. Tiranligin
bir temsilcisi haline gelir ve artik disiplini de siirdiiremez;

79 Zrinyi, The Siege of Sziget, s. 31-32.
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buna kargilik, 6biir tarafta, Miklds Zrinyi'nin nitelikleri ve
adamlarinin baglilig1 sayesinde, birlik muhafaza edilir.?

Miklés Zrinyi, ikinci boliimde, Tanri’nin yardimi i¢in
bir haca dua ederken gosterilir: “Efendim, su pagan Tiirk-
leri de goriiyorsun / nasil agizlarinin salyalandigini o iman-
siz kopeklerin, / Hristiyanlara nasil zarar veririz diye; / tek
amaclari nasil zarar veririz diye diizen kurmaktir.” Tanr1 ona
bir kehanetle cevap verir: “Kurnaz bir tilki gibi [Siileyman]
senin Oliimiine ugrasacak / Zigetvar’da giicii, kuvveti arta-
cak./ Ama gormeyecek senin sonunu, / ¢iinkii 6liimii senin
kahraman elinden olacak. / Binlerce Tiirk 6lecek orada./ O
zaman ruhun bana ucgacak.”' Boylece, Zrinyi’'nin siirin so-
nundaki 6liimii, trajik bir yenilgi olmaktan ¢ok, Tanrisal ka-
der olarak, 6nceden haber verilmis olur.

Uglincii boliimde, yeni Bosna pasast Mehmet Guylir-
gi, Zigetvar yakinlarinda konaklamaktadir. Zrinyi yakin-
larda oldugu icin, yerel Osmanli yoneticisi tarafindan ci-
vardaki bir kaleye siginmaya cagirilmistir. Mehmet bu
uyarty1 dikkate almaz ve usagi konak yerini oryantal liiks
unsurlartyla donatir: “Yere yaldizli deri bir ortii yayarak, /
iki iglemeli kadife minderi koyarak ortiiniin yanina, / ca-
dir1 Arap tiitsiileriyle kokulandirarak.”®> Daha sonra, iki
Tiirk yonetici, talihin dort mevsimde getirdiklerine iligkin
bir sarki sOyleyen yakisikli bir Tiirk genci tarafindan eg-
lendirilir. Ertesi giin, Zrinyi Tiirklere kars1 bir akini yo-
neterek, dnce Mehmet’in cesur gen¢ oglu Rézmén’1, son-
80 Peter Madsen, “Epic Encounters : from Torquato Tasso’s Gerusalem-

me Liberata to Miklds Zrinyi’s Obsidio Szigetiana,” Dominique Jul-
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ra da pagsanin kendisini 6ldiirdiigii zaman, Mehmet’in tali-
hi degismis olur. Asir1 giiveni yliziinden, Mehmet, oglu da
dahil gereksiz yere bircok hayatin kaybedilmesine neden
olur. Ayni catismada, Ibrahim adindaki bir diger bey yara-
11 bir Macar’1 yakalar ve merhamet dileklerine aldirmadan
kafasini keser. ibrahim kendisi Zrinyi tarafindan yakalan-
diginda ise, Macar lord ona sunu sdyler: “Dagit kederini,
savascl, liziilme / simdi bizimle birlikte ye, i¢.”*

Zigetvar yakinlarina gelen Siileyman giizel konugan
Halul Beg ve iirkiitiicii Arap savasct Demirham’1 el¢i ola-
rak gonderir. Halul eger Zrinyi teslim olursa Sultan’in
merhamet gosterecegi yolundaki mesaji iletir ve kurnazca,
Macarlarin disaridan, 6zellikle de “Almanlardan” (Avus-
turyalilar) yardim umamayacagini ilave eder:

Almanlara giivenin var mi senin, akilli Hirvat

Belki de ¢abucak yardima kosarlar diye?

Senin yerin altinda olmani dileyen o Almanlar
Kendilerine zarar vermek icin yardim getirecek, belki?
Kim bilmez ki Almanlarin dostlugunu?

Ozellikle Macarlar i¢in diizen kurdugunu?

Nasil nefret ettigini Alman’in Macar askerinden,

Bin tane 0rnek vereyim sana istersen.

Zrinyi Oneriyi vakur bir konugmayla reddeder: “Ttirk-
lerle asla dost olamam, / zarar verdikleri siirece Hristiyan-
lara; / dostlukla diismanlik gitmez beraber... Eger [Sultan]
inanmazsa sozilimiize, giicleriyle gelsin listiimiize, / bu ada-
min neler yapabilecegini gorecek: Tanr1’yla birlikte olan bu
adamin.” 3 Elcilerin ayrilmasindan sonra, Zrinyi Osmanlt

83 Ag.e.,s.02.
84 Ag.e.,s.91,93.
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ordugdhini basar, hazirliksiz Tiirkleri “karmca” gibi dagi-
tir ve bircogunu oldiiriir: “Belki de boyle savasti Herkdil ej-
derhalarla, / ya da giiclii Samson Filistinlilerle, / Zrinyi'nin
putatapan Tirklerle yaptig1 gibi / keskin ve sert bir Frin-
gia kiliciyla.”® Siirin daha sonraki boliimleri, Zigetvar’in
ele gecirilmesi i¢in yapilan ve sayica az olan Macarlarin i¢
kaleye cekildikleri catigsmalarin ayrintilarini verir: “Uluyan
seytanlar gibi, kusatma zamani / bekler cesur Tiirkler, sa-
vas isaretini; / iyi Zrinyi’nin kanina susamiglar, / ve onun
kantyla beraber, diger Hristiyanlarin kanina da.”*

12. boliim Deliman ile sevgilisi Cumilla arasindaki trajik
romansa geri doner. Cumilla’nin kocasi Rushtan Deliman’la
alay edince, biiyiik savag¢i rakibini 6ldiiriir ve saklanir. O
sirada Tanr1 Cupid ortaya ¢ikar ve agk oklarin1 Deliman’in
ve Cumilla’nin kalplerine saplar. Cumilla, Deliman’a bir
mektup gondererek sunlari séyler: “Merhametli Tanr1 se-
ni yenilmez bir bilekle kutsadigi, / ve biitlin diismanlari-
na baskin geldigin gibi, / ben de Oniinde bir kdle gibi gidi-
yorum.” Deliman soyle cevap verir: “Zapt edilen zapt etti
zapt edeni, / bu yiizden Oniine bir kole olarak getiriyorum
kendimi.” Agkin kargiliklr “kole” ettigi ikili tutkularini ya-
samak icin bulugurlar: “Tekrar tekrar opiistiiler dudak du-
daga, / yiireklerinde Veniis’iin zafer alayinin sevinciyle.”®
Ancak, Sultan Deliman’a Rushtan’in 6liimiinden dolay:
affedildigini bildiren ve Zrinyi’ye yonelik savasa donme-
sini isteyen bir mesaj gonderdigi i¢in, bu romantik ara kisa
stirer. Cumilla gitmemesi i¢in yalvarirsa da, Deliman go-
revine donmesi gerektigine karar verir. Doniis yolculukla-
85 Ag.e.,s.97.

86 A.g.e.,s.154.
87 Ag.e.,s.191-92.
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rinda, bir pmar baginda dururlar ve Cumilla, Deliman’in
oldiirmiis oldugu bir ejderhanin kaniyla zehirlenmis olan
kupasindan iger. Cumilla zehrin etkisiyle o anda oliir ve
Deliman o6ldiiriicii bir 6fkeye kapilir.

13. boliimde Macar savasct Deli Vid tarafindan esir
edilen ve boylece onun karis1 olan Barbdla adli bir diger
Tiirk kadini resmedilir: “Zigetvar’da biitiin kadinlar arasin-
da bir o kalmist1 / herkesinkinin fevkindeydi onun giizel-
ligi, / ama bunun bile iizerindeydi, efendisine sadakati.”®
Deli Vid Osmanli karargihina gittiginde, Barbala kilik de-
gistirerek onu aramaya ¢ikar. En sonunda onu bulur, Tiirk
askerlerinden birini oldiirdiikten sonra, at sirtinda giivenli
bir yere kacarlar. Kontrol edilemez “Tiirk” tutkusunu tem-
sil eden Cumilla’dan farkli olarak, din degistiren Barbéla
“Macar” yigitligini temsil eder.

Siirin son kitalart Macar yenilgisini nihai olarak bir za-
fere doniistiiriir. Savasta Olecegini bilen Zrinyi kendisini
altinlarla donatir ve sair onun yigitligini klasik cag kahra-
manlarinin yigitligi ile karsilagtirir: “Biitiintiyle {iziictidiir
anmak Oliimii, / Hector ve Achilles titremiglerdi 6niinde. /
Ama 6liimde bile Zigetvar’in Hector’u, / cesaretle 6liimiin
gozlerinin icine bakabilecegini / ...kanitladi, ve nasil cesa-
retle yiiriiyecegini.”® Savas alanina giden Zrinyi, Tanri’nin
yargisinin agiga ciktigr bir katliam sahnesiyle cevrelenir:
“Yiginlar icinde yatiyor atlar, silahlar ve olii sovalyeler; /
Hristiyanlar da bakiyor yiice goklere, / ama bakarken ru-
huna, yere bakiyor Tiirk’iin / yiizii, ¢linki biliyor, Tanr’nin
kendisine yoktur merhameti.” Sonunda, Deliman’1 6ldiir-

88 A.g.e.,s.202-03.
89 A.g.e.,s.238.
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diikten sonra, Zrinyi Sultan’1 su lanetle keser: “Kan emi-
ci selendek [kopek], diinyanin yagmacisi, / aggozliiliigiiniin
vakti geldi; / Tanr affetmiyor artik giinahlarini / gitmelisin,
it, ebedi lanetine.” Siileyman’1 6liime gonderdikten sonra,
Macar komutan kendisi de o6ldiiriiliir, ancak 6liimii dogru-
dan yigitce bir dogiiste degil de, kendisine yaklasmaya kor-
kan yenicerilerin mermileriyle olur. Ruhu ise melek Cebrail
ve diger yirmi melek tarafindan goge taginir.

Zigetvar Kusatmasi Orta Avrupa’nin “6z bi¢imlendir-
mesi” acisindan Tiirklerin temsilindeki 6nemli bir degisimi
gosterir. Zrinyi'nin eserin sonsoziinde okuyucuya hatirlat-
tig1 gibi, kendi kimligi Tiirklerle olan miicadele icinde bi-
cimlenmigti: “Ancak sohretimi kalemimle kazanmadim sa-
dece,/ ama can yakici egri kilicimla da: / Osmanli gliruhuy-
la savasacagim yasadikca, / sevingle orterek tilkemi onun
kiilleriyle.”' Destan1 araciligtyla sair kendisini ve atalarimi
Macar yurtseverleri olarak “bicimlendirmekte”, kendi dene-
yimini biiylik dedesininkiyle baglantilandirarak, tarihsel bir
stireklilik duygusu uyandirmaya calismaktadir.

Nora Berend, Zrinyi’yi yapitlarindaki siddet ve kim-
lik unsurlar1 arasindaki baglanti nedeniyle, Macaristanli
Georgius’la kargilagtirir:

Zrinyi, Georgius’a benzer bir bicimde, gercek Tanr1 igin
savagan Hristiyanlarla, seytanin ve cehennemdeki kotii ruh-
larin miittefiki olan Miisliimanlar arasindaki ¢oziilemez ¢a-
tismay: tasvir eder; ancak Georgius daha ¢ok ruhsal bir ca-
tisma hakkinda yazarken, o araliksiz bigimde askeri terimler

90 A.g.e., s.247,250.
91 Ag.e.s.253.
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kullanir. Buna karsilik, onun ¢izdigi portre de gercek etki-
lesimin karmasikligin1 yansitmaktan (savag hali kesinlikle
gercek olmakla birlikte) Georgius’un metni kadar uzaktir.”?

Bununla birlikte, Hristiyanlarla Miisliimanlar arasin-
daki Ortacag’a ait catisma, Zrinyi’nin yapitinda, daha mo-
dern bir ulusal kimlik duygusuna yol acar. Bu durum, Zrinyi
ailesinin aslinda Hirvat kokenli olmasi ve savas¢ct Miklos
Zrinyi’nin, ayn1 zamanda, Nikola Zrinski olarak bilindigi
Hirvatistan’da ulusal bir kahraman olmasi nedeniyle, daha
karmasik bir hal alir. ki savas arasinda yazan Macar edebi-
yat tarih¢isi Antal Szerb’e gore:

Macarlig1 bile kendi iradesinin sonucuydu. Zrinyi’'nin
dogum itibariyle Hirvat oldugu gercegini saklamaya gerek
yoktur... Ancak Zrinyi'nin milliyeti kendi ait olmak istedigi
milliyetle belirlenmigtir —ve Macarlardan da Macar olmasi
boyledir. Onun 6rnegi bir kisinin milliyetinin kanla degil
kararla belirlendigini gosterir.”*

Ancak bu ulusal kimlik bile, Zrinyi’nin Hirvatca ve
Tiirkce sozciiklerle 6zellikle zenginlestirdigi (6rnegin sa-
vascl Deliman kagan Tiirklere Tiirkce olarak “dur” diye
seslenir) Macarcay1 kullanim bi¢imi yiiziinden karmasik-
lagir. Boylece bu en dnemli Macar “ulusal” destanina kiil-
tiirel ve dilbilimsel bir “tekilik’ sinmistir.

Macaristan’daki Tiirk isgali, 17. yy’in biiyiik kisminda,
Slovakya iizerinde de, hem Osmanlilar tarafindan dogru-
dan isgal altinda tutulan giiney bolgesi, hem de sik sik akina
92 Nora Berend, “Violence as Identity: Christians and Muslims in Hun-

gary in the Medieval and Early Modern Period,” Austrian History Ye-

arbook C. 14 (2013),s. 12.
93  Antal Szerb, Magyar Irodalomtorténet (Budapest, 1934),s. 163.
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maruz kalan sinir bolgesi itibariyle, derin bir etki uyandir-
mustir. Erken 20. yy tarih¢isi Michal Matunédk’a gore, Tiirk
hakimiyeti altinda “daha once mevcut her sey yiiriirliikten
kalktz... kilise organizasyonu bozuldu, devlet giicii ve hiikii-
met diizeni kirild1, soylularin hukuku, her tiirlii 6zgiirliik or-
tadan kalkt1.”** Ancak, Stanislav Smatlak’mn belirttigi gibi,
bolgenin sikintilart yalnizca Tirklerden kaynaklanmiyor-
du, “Almanlar”dan da (Avusturyalilar) sikdyet vardi: “Slo-
vak simirlaridaki halkin hayati, yalmzca Osmanli beyleri
ve onlarm askerleri tarafindan degil, o sinirlar1 Imparator-
la Istanbul’daki Bab-1 Ali arasindaki ateskeslerin siiregiden
ihlalinden korumas: gereken yerel askeri gii¢ tarafindan da
bozuluyordu.” Zuzana Hurtajova’nin soyledigi gibi, Ka-
toliklerle Protestanlar arasindaki boliinmeler daha da fazla
politik karmasaya yol aciyordu:

Yerel halk yalnizca dig diismanlarin -Asyali fatihlerin-
istilasindan zarar gormekle kalmiyordu; Tiirk tecaviiziiyle
ayn1 zamanda, 6zellikle 17. yy’in Barok edebiyatinda, duy-
gusal igerik tasiyan formlar araciligiyla Slovak edebiyatina
trajik bir boyut kazandiran, kokleri derine giden bir dinsel
hosgoriisiizliik de vardi.*”®

Osmanlilarin 1663’te Ujvar’t (Almancada Neuhiusel,
giintimiizde Slovakya’daki Nové Zamky) kusatmasi ve
fethi, “Kuzey Avrupa’da, Tiirk giiciiniin tekrar yiikseldigi
yolunda uyarici bir isaret olarak yaygin bir haber konusu

94  Michal Matunék, Zivor a boje na slovensko-tureckom pohranici (Bra-
tislava: Tatran, 1983), s. 65.

95 Stanislav Smatlak, Dejiny slovenskej literatiiry, 11 (Bratislava: LIC,
2001),s. 194.

96 Zuzana Hurtajov4, “Protitureckd a protitatarskd tematika v starSej slo-
venskej literature,” Slovenskd literatiira, C. 42, say1 6, (1995), s. 434.
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olmustu.”” Ote yandan, bu olayin Orta Avrupa’daki Tiirk
giiciiniin zirve noktasi oldugu anlagilacakti.

1660°lardaki Tiirk akinlarinin en iyi bilinen kurba-
ni, Nové Zamky seferi sirasinda Osmanlilara hizmet eden
Tatar askerleri tarafindan ele gegirilen ve bir aydan uzun
bir siire esir tutulan Protestan din adami Stefan Pilarik tir.
“Slovakgalastirilmig” bir Cekge ile nazim dilinde yazdi-
&1 anilart Pildrik’in Kaderi (Sors Pilarikiana, 1666), esa-
rette ¢ektiklerini anlatir. Pildrik 1673’te Almanya’ya siir-
giine gitti ve Almanca olarak iki diiz yaz1 eser kaleme al-
di: Tanri’min Mucizevi Arabasi (Currus Jehovae mirabilis,
1678) ve Tiirk-Tatar Mezalimi (Turcico-Tatarica crudeli-
tas, 1684). Bu yapitlar, yalnizca dil ve tiir olarak farkl: ol-
makla kalmaz, ayn1 zamanda, yaklagik 20 yil icinde, yaza-
rin tutumunda meydana gelen degisikligi de gosterir.

Zuzana KakoSovd’'nin kaydettigi gibi, Pildrik’in
Kaderi’nde: “Yapitin 6zii bireysel deneyimdir; tarihi olay-
larin bireysel olarak yasanmasidir; kendisinin diginda-
ki nesnel olaylar ancak genel bir ¢erceve olusturur.”® Gi-
rig boliimiinde yazar sdyle acinir: “(Bizim) nefret verici
alcakliklarimiz yiiziinden / Macar anayurdumuza Tanri /
gonderdi giiruhlar / hazir doviigsmeye, savaglara yol acan
/ korkusu, dehseti biitiin Hristiyanligm... / Tiirk’ii, vahsi
Tatar’1 / ve diger yabanci uluslari... Tuna’y1 gecip, / ula-
san kiyisma Parkdny’nin” (giiniimiizde Stirovo). Osman-
11 giicleri Nové Zamky’ye yaklagirken, acimasizliklar: de-

97 Andrew Wheatcroft, The Enemy at the Gate (Londra: Pimlico, 2008)
s. 213. Bkz. Henry Marsh, A New Survey of the Turkish Empire and
Government (Londra, 1663).

98 Zuzana KakoSovd, “Podoby zobrazenia Turka a tureckych redlii v slo-
venskej literatdire 16. a 17. storoCia,” Bohemica litteraria C. 13, say1
1-2,2010,s. 42.
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vam ediyordu: “Kirsal kesimi, kasabalari, sehirleri, / ha-
rabeye cevirdiler, / dliimiine yaraladilar halki, / dovdiiler,
mabhvettiler, kafasini kestiler.”” Pildrik esini ve ¢cocuklari-
n1 giivenli bir yere gondermeyi basarir ancak kendisi esir
edilir. Peter Petro’nun agikladig1 gibi: “Her asagilanma,
her bir 1stirap, hemen Incil’de bir karsilik cagristirarak,
hem Pilérik’in acisina anlam katti, hem de hayatta kalma-
sin1 kolaylagtirdi.”'®

Tutsaklar dinlenmelerine olanak birakmayacak bi¢im-
de bacaklarindan zincirlenmis olup ¢oziilmek i¢in yalvar-
diklarinda dayak yiyor ve kiifiir isitiyorlardi; yedikleri sa-
dece ekmeksiz at etiydi. Tatar muhafizlar bir Eflak (Ro-
manyali) asker? konak yerine rastlarlar ve komutanlarin-
dan biri Pilarik’i satin almak ister; ancak umulandan az fi-
yat teklif edildigi i¢cin kéle saticisi (Pildrik “kokan kopek,
azili kurt” diye anar) tutsagi dover ve kafasini kesmekle
tehdit eder. Eflaklilarin elindeyken, Pilarik bir Cizvit’le
konusur ve (bir Tiirk hapishanesinde Katolik bir rahiple
karsilasmasi ¢cok olumsuz gegen ve tam tersine Tiirklere
sempati duyan Vratislav z Mitrovic’tan farkli olarak) diger
Hristiyanlarla, tutsakliktan once diisiindiigiinden daha faz-
la, ortakliklar1 oldugunu anlar.

Pildrik, en sonunda, sasirtict bir koruyucu, Zigetvar
Kusatmasi’'nin yazart Miklés Zrinyi ile karsilastigi,
Komaérno’daki bir Macar ordugahia kagmay1 basarir. Ka-
derinde meydana gelen degisiklik karsisinda hayretler
icindedir: “Daha Onceki ¢atigmalardan / Tiirkler, Tatarlar,
paganlarla / en sonunda Lord Zrinyi'nin kendisine, o ta-
99  Stefan Pilarik, Sors Pilarikiana (Bratislava: Tatran, 1989),s. 15, 17.

100 Peter Petro, A History of Slovak Literature (Montreal: McGill-Queens
University Press, 1995), s. 28.
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lihli savasciya, / bildirildi nasil oldugu yasadigim tuhaf
kurtulugun / sevindiren o cesur, asker sovalyeyi.”!*! Zrin-
yi gibi Pilarik de Tiirkleri Tanrisal bir ceza olarak resme-
der: “Tanr1 Tiirk’ti ve Tatar’1 kaldirdi, / bizleri uyandir-
mak i¢in, / giiven i¢inde derin derin uyuyan / seytani bir
nefret yataginda.”'® Zalimliklerinin yan sira, Tiirkler cin-
sel glinahkarliklariyla da ayrilirlar: “Zina, sehvet, aldat-
ma / ensest, zamparalik, / Sodom’da hiikiim siirmiis / bir
utanmazlik.”' Georgius de Hungaria’ninki gibi esas ola-
rak bilgilendirmeye yonelik hikayelerden farkli olarak,
Pilarik deneyimlerini dini inanglarint drneklendirmekte
kullanir ve bu da onun eserini Kuzey Amerika’daki ¢ag-
daslarinin “kizilderili esareti anlatilari”na benzer kilar.

1666°da, Nové Zamky’ye akinlarinin hatirasi heniiz uzak
olmayan Tiirkler, yakin ve korkutucu bir tehdit olugturuyor-
du. ikinci Viyana kusatmasindaki agir yenilginin hemen son-
rasinda, 1684°e gelindiginde ise gliclerinin azalmakta oldu-
gu artik acikti. Jozef Mindrik’e gore, Pildrik’in daha sonraki
kitab1 Tiirk-Tatar Mezalimi “olaylarin belgesel yanini degil,
cogu kez sanatsal yaratim 6zelligi tasiyan, edebi ve kurgusal
temsilini vurgular.”'* “Igren¢ devler, ayilar, aslanlar, leopar-
lar ve kuduz kopekler” Muhammed’in kendilerine Hristiyan
Tanrisi lizerinde zafer bahsettigine inanmaktadir:

Yakindaki sehirlere, kasaba ve koylere derhal saldirdi-
lar; her seyi atese verdiler, yaktilar, kiil ettiler ve her nereye
vardilarsa mahvettiler. Hi¢ kimseyi esirgemediler, ne geng

101 Pilarik, Sors Pilarikiana,s.71.

102 A.g.e. s.99.

103 Age.,s.117.

104 Jozef Mindrik, ed., Putovanie po siisi a po mori: Zo slovenskej cestopis-
nej literatiiry 16.-18. storocia (Bratislava: Tatran, 1975), s. 260.



70 MIT VE TARIH ARASINDA:

ne yasli, ne erkek ne kadin, hatta hamile kadinlar ya da kii-
¢iik cocuklari bile. Ne din adamlarini ne halki. Higbir seyin
yardimi olmadi, ne dua ne yakaris, ne dindarca yalvaris ne
inilti, ne yas ne aglama.'®

Pildrik bu acty1 Tanri’min Israillilere yonelik kehaneti-
nin bir tekrar1 olarak goriir. Benzer bigimde, kadin tutsakla-
rin ugradig barbarca muameleyi Jeremiah’in Zion kadinla-
rina yonelik kehanetinin gerceklesmesi olarak tasvir eder:

Ancak ¢igliklar ve inlemelerin yardimi olmadi. Saldiran-
lar giildii sadece. Ve kadinlar ne kadar direndilerse ve istek-
siz davrandilarsa, o kadar kotii muameleye maruz kaldilar.
Oylesine siddet kullandilar ki, sabahleyin, bazilar1 sanki
korkung bir igkence ve eziyete tabi tutulmug gibi goriinii-
yordu.'%

Boylece, Pildrik’in yapitlarinda, Tiirk imgesinin fizik-
sel bir diismandan kétiiliiglin metafizik semboliine dogru
kaydigini gorebiliyoruz.

Pildrik’in Kaderi ile Tiirk-Tatar Mezalimi arasindaki
aslup farklilig1, her iki yapitta yer alan 6zgiil bir epizodun,
Hristiyan tutsaklarin Osmanli ordugdhina variglarina ilis-
kin boltimlerin kargilastirilmasiyla goriilebilir. Yazar, daha
onceki yapitta kisaca sunu soyler: “FriStak’a gittigimiz o
giin... / Tiirklerle karsilagtik / ‘Rahip, rahip!” diye bagirdi-
lar bana, / sallayarak kiliglarini, / 6ldiirmek istegiyle. / Se-
vinmistim gardiyanim / hayatimi onlarin eline birakmad:
diye.”'”” Bu versiyonda, Tiirkler, Pilarik’e “rahip” anlami-

105 Stefan Pilarik, Vyber z diela (Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenske;
akadémie vied, 1958), s. 288.

106 A.g.e., s.292.

107 Pilarik, Sors Pilarikiana,s.29.



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 71

na gelen (Tiirk¢edeki “papaz”a benzer bicimde “pop” di-
ye yazdigir) Macarca “pap” sozii ile satagirlar. Daha sonra-
ki yapatta, Tiirklerin zalimligi kapsamlandirilir:

Vezirin kendisi kopriiniin yanindaki sehrin yakininda,
acikta cok sayida askerle ordugih kurmustu. Burada bizi
merkezden gecirdiler ve Tiirkler bizi alayla, giilerek karsi-
ladilar ve horgoriilerini gosterdiler. Ozellikle bana su soz-
lerle bagirdilar: “Bre, bre, bre, diszné pap!” Bu su anlama
geliyor: “Seni domuz papaz!” Giydigim genis bir sapka
nedeniyle rahip oldugumu anladilar ve basimin etrafinda
parlayan cekili yataganlarini, kili¢larini salliyorlardi. O za-
man sunu diisiindiim, “Tam da aslanlarin arasindasin, simdi
koca bogalarla cevrilisin, simdi besili eseklerle sarilisin.”
Ama burada da en biiyiik giiciim ve dayanagim, bir¢ok teh-
dit duymus ve pek ¢ok diismani tarafindan kusatilmig olan
Efendim Isa idi. O beni korur; bdylece herhangi bir sanssiz-
liga ugramadim ve bir darbeyle yaralanmadim.'®

Pilarik bu sahneyi askerlerin alayina Tiirk¢ce “bre” ve
Macarca “diszn6” (domuz) ifadelerini ekleyerek canli bir
bi¢imde tasvir eder. Ote yandan, bir zarara ugramaz ve bu-
nu Isa’nin korumasina baglar. Yapitin sonunda Hristiyanli-
gin (Pildrik’in daha onceki kurtulusu gibi) Tanrisal miida-
hale ile kurtarildig1 1683’°teki Viyana kusatmasini anlatir:
bu kez, Tanr1 Polonya Krali Jan Sobieski’yi Tiirkleri siir-
mesi i¢in gondermisgtir.

Osmanlilar Viyana’daki yenilgilerinden sonra, Dogu-Or-
ta Avrupa’daki giiclerini hizla kaybettiler ve Macaristan’daki
Tiirk yonetimi esas olarak 1699°daki Karlofca Anlagsmasi’yla
sona erdi. 18. yy’da Tiirklerin bdlgedeki rolii, 6zellikle de

108 Pildrik, Vyber,s. 295.
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Macaristan’la iligkileri 6nemli bir degisime ugradi. Avus-
turyalilar, Macarlar ve Tiirkler arasindaki ittifaklar gec-
miste degisiklik gdstermisti; ancak, Habsburg yonetiminin
Macaristan’n biitliniine hakim olmasi, Tiirklerin emperyal
rakiplerini zaafa ugratmak icin, cogu kez Macarlar1 des-
teklemesi anlamina geliyordu. Bu nedenle Sultan 1703-
11 arasinda Habsburglara kars1 bir ayaklanmay1 yoneten
Transilvanya Prensi Francis (Ferenc) Rakéczi I gibi po-
litik stirgiinlere siginma hakki tanimistir. Avusturya impa-
ratoruna baglilik yemini etmeyi reddeden Rakéczi yurt di-
sina kagmig ve sonunda kiiciik bir grup adamiyla Osman-
I1 Imparatorlugu’na ulagmisti. Kendisi 1735’teki 6liimiine
kadar Tekirdag’da yasayacakti.

Rékoczi nin maiyetinde bulunan Kelemen Mikes 7iir-
kiye Mektuplari (Torokorszdgi levelek) adini tasiyan ve
giiniimiizde 18. yy Macar diiz yazisinin en onemli yapi-
t1 olarak kabul edilen eserini burada kaleme almigtir. D.
Mervyn Jones’un belirttigi gibi Mikes “Macar diiz yazi-
sin1, edebi agidan ¢orak bir ¢cagda, o zamana kadar bilin-
meyen zahmetsiz, akici bir dogalliga ulastiran, karakteri-
ni miikemmelen yansitacak bir iislup yaratan bir yazar ola-
rak one ¢ikar.”'* Istanbul’da yasayan kurgusal bir teyzeye
hitap eden 207 mektupluk bir dizide, (1717-58) arasinda-
ki, politik nedenlerle anayurdundan, dil ve kiiltiir farklili-
&1 nedeniyle de cevredeki halktan ayrilmis oldugu kirk yil-
lik siirgiin hayatini resmeder. Edebi anlamda kendisini “6z
bicimlendirmesi”, Greenblatt’in terminolojisiyle, “(kendi)
kontrolii disindaki giigler tarafindan bi¢imlendirilme de-
neyimini”, kisisel mutlulugun daha biiyiik bir amag¢ icin
feda edildigi bir hayata anlam katma cabasini gosterir.

109 Jones, Five Hungarian Writers, s. 102.
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1717 Kasim’inda, siirgiinlerin Gelibolu iizerinden Edir-
ne’ye varmalarindan kisa bir siire sonra yazilmis olan 4
numarali mektupta, Mikes Tiirkiye’deki deneyimlerinin
biiylik kismini karakterize edecek olan sosyal yalitilmis-
1181 tasvir eder:

Gerci Tiirkler bizi seviyorlar, bir eksigimiz yok, kimse
bizi incitmiyor, ama bir yabanci icin burada yasamak zor.
Ciinkii hi¢ kimseyle tanisiklik ve dostluk kurulamiyor. Bu
millet, Hristiyanlardan nefret etmese de, horgoriiyor. Za-
ten beni evlerine davet etmelerini pek istemiyorum. Ciinkii
niye? Bir pipoluk tiitlin, bir fincan kahve verdikten, birkag
kelime konustuktan sonra uzun bir sessizlik ve derken bu-
hurdan1 da getirdiler mi, sen c¢ekilip git anlamina gelir...
Karginizda beliren yabanciligin nedeni elbette dil bilmezlik
de olabilir. Konusamadigimiz, diisiincelerimizi paylasama-
digimiz biriyle nasil iyi iligkiler kurabiliriz ki?''°

Edirne’den sonra, Rékdczi ve izleyicileri once Yeni-
koy ve sonra Beykoz’da yasadiklari Istanbul’a gonderi-
lir. 1719 Temmuz’unda yazilmig 28 numarali mektubunda
Mikes, Osmanli hiiklimetiyle ilgili olarak, bosa giden ca-
balarin yarattig1 hayal kirikli§ini tasvir eder: “Isimizin yii-
riitiildiigii sarayda bakanlar her giin degisiyor... Bir de on-
lara hediye vererek ise baglamamigsaniz, iyi bir basglangi¢
beklenemez.” Bir¢ok oryantalist yazar gibi, Mikes cog-
rafyay1 yerel halkin davraniglarini aciklarken tasvir eder;
Agustos 1719 tarihli 30 numarali mektubunda Bogazigi’ni
over ancak Tiirklerin onu diizgiin bicimde gelistirmedeki
yeteneksizliklerini elegtirir:

110 Kelemen Mikes, Prens Rakoczi ve Mikes’in Tiirkiye Mektuplar: (Is-

tanbul: Aksoy, 1999), s. 21; Letters from Turkey (Londra: Kegal Paul,
2000),s.5.
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Boyle bir bogaz belki de yeryiiziinde bagka bir yerde...
Su da bir gergek ki, bu iilke bagka bir milletin elinde olsa,
Bogaz’dan harikalar iilkesini yaratir: Her iki kenarma se-
hirler, giizel sato ve evler insa edilir. Ger¢i Avrupa yakasin-
da epeyce sehir ve kasaba varsa da, bunlara bagka yerlerde
ancak koy denilebilir. Oturdugumuz yerlerden Yenikoy de
oldukga ¢irkin bir gehir, digerleriyse daha da kotii.'!

Nihayet 1720°de Macarlara (Macarcada Rodosté ola-

rak bilinen) Tekirdag’da daha kalic1 ve rahat bir konakla-

ma saglandi. 1720 Nisan’inda yazilmig olan 36 numarali
mektupta, yerel halkin kendilerini kabul etmekteki istek-
sizligini ve Macarlarin buna gosterdigi, ilk yillarin mek-
tuplarinda rastlanan mizah duygusunu tipik bicimde &r-
neklendiren, ironik tepkiyi tasvir eder:

Ermeniler yanlarinda oturacagimizi duyunca... hemen
Kadr’ya gitmigler. Macarlarin ¢ok tehlikeli oldugunu, so-
kaklarda bile kadin ve kizlarin 1rzina gectiklerini duyduk-
larin1 ifade etmigler. Bir rastlanti eseri o sirada Kadi’nin ya-
ninda bulunan Gaspdr Pépai, ¢ok etkileyici bir ses tonuyla
Kadi’ya, “Ermeniler karilarin1 Macar’dan kiskanmasinlar,
¢linkii onlardan hicbir zarar gelmez. Onlarin tavuklart bizim
horozlarimizin yanina gelirse, o zaman sorumluluk benden
gider!” Kadi kahkahalarla giilerek, “Aferin, Macar, aferin,
¢ok dogru konuguyorsun” demis.

Mayis 1720 tarihli 37 numarali mektubunda, Tekirdag

/ Rodostd’yu tasvir eder ve yerel kadinlarin (tipik bigim-
de hem Tiirklerde hem Ermenilerde) ka¢ go¢ uygulamala-
rindan yakinir:

111 Mikes, Tiirkiye Mektuplari, s. 49-51.
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Sehir oldukga biiyiik ve giizel. Deniz kenarinda hos ve ge-
nis bir yere kurulmus. Su da bir gercek ki, burada Avrupa’nin
en kenarinday1z... Ancak sehirdeki evler ne kadar giizel olursa
olsun, giizel goriinmiiyorlar. Ozellikle Tiirkler, karilari disarty1
gormesinler diye sokaklara bakan pencere yapmiyorlar. Kis-
kanglik ne kadar iyi!'?

Kasim 1721 tarihli ve 42 numarali mektubunda su hu-
susa dikkat ceker: “Buradaki biitiin milletler, kentin kena-
rinda ayr1 ayri oturuyorlar. Sehir bir biitlin olmakla birlik-
te, dort boliimden olusuyor ve birbirleriyle kesinlikle ka-
rigsmiyorlar.” Tiirk Kadi’nin ev ingasindan sarap satimina
kadar her sey icin bir 6deme istedigini anlatirsa da su so-
nuca ulagir: “Biitlin bunlara bakip da, Tiirk {in diger insan-
lar1 ezdigini sOyleyemeyiz. Hakkini aldiktan sonra, ses-
siz kalip hicbir sey yapmuiyor. Hatta bize kiyasla ¢ok da-
ha sessiz oldugu soylenebilir.” Mikes ayn1 mektupta kiiltii-
rel farkliliklar1 yansitan ve 6zellikle ortiinmiis kadinlar ve
Osmanli miiziginin monotonlugu iizerinde odaklanan ko-
mik bir yazi1 yazar:

Burda bir kadin goriirsen,
Panige kapilabilirsin.

Ciinkii hepsi birer korkuluktur,
Hayaletten farklart yoktur.
Siyah ya da yesil ortii ile,
Kapali yiiz ve burunlari bile.
Baslar: ortiiliidiir,

Yalnizca gozleri goriiniir.
Demem kacarsin onlardan,
Evde olduklar1 zaman.

112 Age. s. 62-64.
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Ciinkii evde bagka giyinirler,
Sokaktaki gibi degiller.
Ermeni, Rum diigiinleri,
Fazla 6zleme onlart.

Keman oyle calintyor,
Kulagini tirmaliyor.

Fazla yok, ancak iki telli,
Tatsizdir onun sesi.

Calinir tek bir ezgi,

Bagkasi bilinmez sanki.!"

Ocak 1725 tarihli 59 numarali mektupta, Mikes, Tiirk-
lere yonelik icgiidiisel antipatisini yenmig goriiniir; ancak
mektup Tiirklerin Hristiyanlia dondiiriilmesine yonelik
ironik bir dilekle sona erer:

Bu millet soylendigi gibi korkung degil. Bu kadar baris-
¢t millet de gormedim. Bagka bir yerde burada oldugu kadar
rahat ve sakin olamayiz. Tanr1’ya siikiirler olsun ki, aramiz-
da en kiiciik bir tatsizlik olmadi. Tiirklere nerede rastlarsak
rastlayalim, bize yakinlik gosteriyorlar. Ciinkii Tiirkler en
¢ok Macarlart seviyorlar. Biitiin bunlara karsilik, bir giin
Hristiyan olmalarindan daha giizel bir sey dilemiyorum.
Amin."*

Tiirkiye’deki hayat Macar siirgiinler i¢in sikiciydi; Ke-
lemen Mikes de zamaninin ¢cogunu Fransizca ve Latince-
den cevirilere veriyordu. Ayn1 zamanda Osmanli Impara-
torlugu ile ilgili Batili kaynaklar1 okuyordu. Véclav Vra-
tislav z Mitrovic gibi, yazdiklari kisisel deneyimle baska
metinlerden gelen ikinci el bilgi ve haberlerin bir bilegimi-

113 A.g.e., s.73-76.
114 A.g.e. s.106-07.
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dir. Eyliil 1725 tarihli ve 63 numarali, istanbul’un fethini
tasvir ettigi ve imparatorlugun gerilemesi tizerinde yorum-
lar yaptig1 mektup bunun bir 6rnegidir: “Simdiki Tiirkler,
boyle seyleri ortaya koymak soyle dursun, akillarindan bi-
le gecirmezler. Mehmed’in boyle biiylik seylere kalkisma-
s1 kacinilmazmus, clinkii karsisinda sehrini ¢etin bir sekil-
de koruyan bir Rum imparatoru varmis.” Ardindan fetih-
ten sonra Sultan’a verilen Irene adli giizel Rum kizinin ef-
sanesini anlatir:

Ona asik oldu, iic giin boyunca yalmzca kizla vakit
gecirdi, kimse yanina yanasamiyordu, direktif de vermi-
yordu. Vezir ve diger pasalar sagkin ve memnuniyetsizdi...
Huzurunda toplandilar ve Sultan da Irene adindaki kiza
muhtesem giysiler giydirtti. Pasalar kizin giizelligine hayret
etmeye bagladilar... Sultan onlara dedi ki: “O halde neden
telaglandiniz ve neden gérevimi unutmus oldugumu diisiin-
diiniiz? Ama size dogrudan dogruya gosterecegim ki zevk-
lerimi sevmeme ragmen onlari birakabilirim ve size onder-
lik edecek degerdeyim.” Boylece pasalara kizarak kilicini
cekti ve zavalli masum kizin kafasin1 govdesinden ayirdi ve
pasalara dedi ki: “Sebep olana bunu 6detecegim.” Ve ode-
diler de ¢iinkii danigmanlarimin derhal boynunu vurdurdu.

Mikes bunu “Dogu despotlugu”nun tipik bir 6rnegi
olarak goriir ve su gdzlemi yapar: “Cicegini kopardigi, 6n-
ceki saatleri seviserek gecirdigi bu kadar masum bir insa-
nin celladi olmak, canavarca bir zalimlik eylemidir... Eger
Mehmed Istanbul’u alamamis olsaydi bu olaydaki kadar
ayiplanmazdi.”!"®

115 Mikes, Letters, s. 91-92. Irene hikayesi Edit Tasnadi’nin Tiirkce cevi-
risine alinmamugtir.
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Bizans bagkentinin fatihinin, bir Rum esire hem te-
caviiz edip hem de onu 6ldiirdiigii bu uydurma hikayenin
izi, George Peele’in Tiirk Mehmed ve Giizel Yunanli Hiren
(Turkish Mahomet and Hiren the Fair Greek, 1589) ad-
It kayip oyunu da dahil olmak iizere, 16. yy Bat1 metinle-
rine kadar siiriilebilir."¢ Bunlarin i¢inde en etkili versiyon
Richard Knolles’un Tiirklerin Genel Tarihi (1603) adl1 ya-
pitinda yer alir. “Barbar Prens” (Mehmed) Irene’yi adam-
larinin 6niine getirip kendisini Osmanlilarin onurlu bir ah-
fad1 olarak beyan eder: “... ve bunu sdyleyerek, bir eliyle
giizel Rum’u sagindan kavrayip, digeriyle yataganini ceke-
rek bir vurugta kafasini kesti ve hepsini dehgete diistirdii.”""”
Bu hayali hikdye, Samuel Johnson’in “Tiirk fatihi, igken-
ceyi miimkiin oldugu 6l¢iide uzatmay1 karanlk zevki edin-
mis Gotik hain karakterinin bir onciilii olarak” resmettigi
tek oyunu Irene 'nin (1749) temelini olusturur.'® Johnson’in
cagdasi olmakla birlikte, Mikes i bu oyunu bilmesi muh-
temelen miimkiin degildi; ancak ayni efsane daha sonra
“Macar romantizminin babasi” Kéroly Kisfaludy’yi Irene
(1820) adli trajediyi yazmaya esinlendirmistir.

Kelemen Mikes cagdas olaylar hakkinda da yazar.
Ekim-Kasim 1730 tarihli 91 ve 92 numarali mektuplar-
da 3. Ahmed’i tahttan indiren isyani tasvir eder: “Boyle-
ce, biiyiik bir imparatorlukta padisahi kimler tahttan in-
diriyor? Yalnizca iki siradan yenigeri. Birinin ad1 Patro-
116 Shakespeare’in tarihl oyunu Henry IV’nin 2. boliimiinde (1600) su

ifade yer alir: “... downe, downe dogges, downe faters haue we not

Hiren here?” Bazi aragtirmacilar bunun Peele’in oyunundaki “giizel

Yunanli”ya bir gonderme oldugu kanisindadir.

117 Richard Knolles, The General History of the Turkes (Londra, 1603).

118 Nicholas Hudson, Samuel Johnson and the Making of Modern Eng-
land (Cambridge: Cambridge UP, 2003), s. 200.
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na; Tiirk degil Arnavut’musg ve birkag giin 6ncesine kadar
kavun karpuz satarmis.” Patrona Halil’in hizli yiikselis ve
diisiisii daha sonra, 19. yy’da, Mdr J6kai’nin bir tarihi ro-
maninda ele alinacaktir."”

Mikes ve diger Macar siirgiinlerinin hayatindaki bir
donlim noktas1 Ferenc Rékd6czi’nin 1735 Nisan’indaki
Oliimiidiir. Mikes, Karakody’deki St. Jorj (Georg) Cizvit
Kilisesi'ne gomiilen Rékéczi’nin cenazesiyle Istanbul’a
gider. Daha sonraki yillarda mektuplarin arasi acilir ve ta-
sidiklar1 ton karamsarlagir. Mayis 1748 tarihli 172 numa-
ralt mektuptan itibaren, biiyiik 6l¢iide Paul Rycault’un Os-
manlt Imparatorlugu Tarihi (History of the Ottoman Em-
pire, 1665) adli yapitinin Fransizca terciimesine dayana-
rak, Osmanli toplumunu, adetlerini ve dinini ayrintili bir
bicimde tasvir eder:

Her seyden once soze soyle baslayayim: Bu biiyiik
imparatorlugun bu kadar zamandir varligimni siirdiirmesi-
ne sasmamaliy1z. Onun silahlar sayesinde genislemesinin
nedeninin, Tiirk diizenine gore idare gseklinden veya onu
idare edenlerin akilliligindan cok, Tanri’nin emri oldugunu
diisinmemek miimkiin degil. Padisahin her geyin iistiinde
olan ve genellikle ne akla, ne de ahlaka dayanan kudretine;
s0z ve hareketlerinin pek akillica olmadig1 zamanlarda bile
kanun sayilmasina ve 6rnek olmasina bakarsak, baska tiirlii
diistinemeyiz.

Tiirklerin arasinda 30 yil yasadiktan sonra, dogustan
savag sever ve kole tabiatli buldugu Tiirk ulusal karakteri
hakkindaki yargisi, esas olarak, olumsuzdur:

119 Mikes, Tiirkiye Mektuplari,s. 171.
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Sertlik ve zorbalik Tiirklerin karakteridir. Onlar idare
sekline savag ve seferlerle baglamis, sonradan da degistir-
memiglerdir. Kole olmak hepsinin karakteri olmustur. Bu
biiyiik imparatorlukta, bir kimse devlete kars1 harekete gec-
mek istediginde, daha baglangicta hemen Oniine ge¢mek
kagiilmaz bir sonugtur. Hatta, burada kuskuyu bile 6liim
cezast izler.'?

Mikes mektuplarint 1758’de bitirir. 1761’°de 6ldiigiin-
de, bir defter icinde, daha 6nce tutsaklik etmis bir Macar
tarafindan Viyana’ya gotiiriilecek ve 1794 te yayinlanacak
olan mektuplarini birakiyordu. Tiirkiye’de gecen yasami
stiresi i¢inde bilinmeyen bu siirgiin, 19. yy’da Macar ede-
biyatinin bir kahramani haline gelmistir; J6szef Lévay’nin
1825 yilinda yazdig siir “Mikes” onu Marmara Denizi ki-
yilarinda yalniz dururken resmeder.

18. yy’1in sonlarinda, esaret anlatilar1 ve “tarihsel sar-
kilar’daki “siir oryantalizmi”, yerini, Aydinlanma ruhu-
nun metaforik karsitini ifade eden, yeni bir Tiirk imgesine
birakmust1. Christoph Neumann ve Petr Stépanek’in dikkat
cektikleri gibi: “Hristiyanligin korkung¢ ve barbar diismani
figiirli devam etmek ve ¢atisma zamanlarinda kullanima ha-
zir tutulmakla birlikte, daha oyuncu, egzotik ve bir yandan
da etkileyici bir imge ortaya ¢ikmust1.”! Erken modern do-
nemin tarihi Tiirk’tiyle 19. ve 20. yy’larin mitsel Tiirk @i ara-
sindaki gecisin 6rneklerinden biri Mihdly Csokonai Vitéz’in
“Constantinople” (1794) adli siiridir. Siir Istanbul’un diis-
miig bir uygarlik olarak gotik bir tasviriyle baglar:

120 A.g.e., s.261-62.

121 Christoph Neumann and Petr Stépének, “Ottoman-Habsburg Relations
in the 17" Century,” Image of the Turks in the 17" Century Europe
icinde (istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, 2005), s. 35.
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Bogazici Avrupa kiyilarimi yalar

Asya’ya karsi firtinalar1 kiikrer

Burda Istanbul’un yiiksek duvarlari altinda
Koptik kopiik dalgalar yiikselir gururla
Bu “Oteki Roma”nin dagilan ihtisami
Korkung bir kasveti yansitirken suya.

Bunu yazarin Sultan’in haremine iligkin ve sarkastik bi-
cimde “bu giizel fahiseler kitapliginda / seckin Asyali de-
rinin sayfalart / acilmig beklerken kaleminin usta dokunu-
sunu” bigiminde anlattig1 bir tasvir izler. Daha sonra “altin
kubbeleriyle” camileri tasvir eder. “Ah ne kalin bir bulut in-
dirmis bu 1rkin iizerine / vernikle sivanmis bos inang.”'? Si-
ir gortiniiste Tiirk dekadansini elestirmekle birlikte, gercek
hedefi, Katolik Kilisesi’nin ¢iirlimesi ve aggozliiliigiidiir.

16.yy’dan 18. yy’a kadar, Osmanli Imparatorlugu’nun
Orta-Dogu Avrupa’da en biiyiik politik etkiye sahip oldu-
gu zamanlar i¢inde olusan Tiirk imgesi, Zigetvar kusatma-
s1, Nové Zamky nin fethi ve Avusturya yonetimindeki bol-
geye yapilan sayisiz akin gibi tarihi olaylara dayali ola-
rak gelismekle birlikte, tarihi sarkilarda, esaret anlatilarin-
da ve diger edebi tiirlerde ortaya ¢ikan Tiirk imgesi, co-
gu kez, iki kiiltlir arasindaki ¢atismay1 olgusal bir bicim-
de temsil etmiyordu; Cek, Slovak ve Macarlarin Hristiyan,
Avrupali ve daha sonra da ulusal kimliklerinin “6z bi¢im-
lendirilmesi” i¢in bir arag islevi goriiyordu. Vaclav Vratis-
lav z Mitrovic ve Kelemen Mikes gibi yillarca Tiirkler ara-
sinda yasamig yazarlar bile, mevcut Batili oryantalist me-
tinlerden etkilenmislerdir. Boylece, ulusal kiiltiirler icinde

122 Mihaly Csokonai Vitéz, “Constantinople,” Adam Makkai, In Quest of
the ‘Miracle Stag’: The Poetry of Hungary i¢inde (Urbana: University
of Illinois Press, 1996), s. 154-57.
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Tirklere iligkin tarihi anlatilar, “Siladi ve HadmaZzi” gibi
mitsel kaynaklarla karigmig, Miklos Zrinyi’nin, Osmanli-
lar1 Tanrisal ceza olarak yeniden tasarladigi epik eseri Zi-
getvar Kusatmasi’nda doruga ulasan, Orta-Dogu Avrupa
“sinir oryantalizmi”ni {iretmistir. 19. yy’da ulusal bilin-
cin gelismesiyle, Tiirk imgesi metaforik bir diizeye kay-
mis, Osmanli Imparatorlugu’nun Habsburg yonetimindeki
bu kiiciik uluslara kars1 artik bir tehdit olusturmadigi, hat-
ta zaman zaman bir dost oldugu donemde, derhal taninabi-
len, hemen hemen bilingaltinda bulunan bir baski sembolii
olarak, islev gostermistir.



2. Bolim

Metaforik Tiirk: 19. yy Edebiyatinda
Dogu’yla Karsilasma

19. yy, Habsburg, Osmanli ve Rus yonetimindeki kii-
clik uluslardaki ulusal bilincin yiikselmesine bagl olarak,
Orta ve Dogu Avrupa’ya biiylik degisiklikler getirmistir.
Bu yeniden dogus hareketi esinini, biiyiik olgiide, /nsan-
lik Tarihine Iligkin Bir Felsefeye Yonelik Diisiinceler (Ide-
en zur Philosophie der Geschichte der Menscheheit, 1784-
91) adli yapitinda, her bir ulusal grubun, dilinde ve folklo-
runda ifade edilen 6zgiin bir kisilige sahip oldugunu savu-
nan Alman felsefeci Johann Gottfriend Herder’den aliyor-
du. Herder, miitevaz1 Slav uluslar i¢in parlak bir gelecek
tahmininde bulunurken, Osmanli Imparatorlugu’nu “igin-
de yasayan biitiin Avrupalilar i¢in, zaman1 geldiginde ¢6-
kecek, koca bir hapishane” olarak goriiyordu.'” Biitiin Or-
ta ve Dogu Avrupa’da, kiiciik arastirmaci gruplari, yiizler-
ce yildir imparatorluklarin yonetimi altinda uyuyan ulusal
kiiltiirleri canlandirmanin ilk adimi olarak, sozliikler olus-
turmaya ve halk masallar1 derlemeye bagladilar. Bu folklor
derlemeleri, daha sonra, 6zellikle romantik siir ve tarih-

123 Johann Herder, Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit,
Tan Almond tarafindan, History of Islam in German Thought (Londra:
Routledge, 2010), s. 68’da alintilanmigtir.
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sel kurgu tiirlerinde olmak iizere, yeni ulusal edebiyatlarin
yaratilmasi icin gereken materyali saglayacakti. Parlak bir
ulusal gecmisi kesfetme ¢abalari sirasinda bulunan ve kiil-
tiirel sinirlar1 agan ortak bir tema, Osmanli Tiirklerine kar-
st verilmis olan miicadeleydi. Tiirklerin artik dogrudan bir
tehdit olusturmadig1 Cek ve Slovaklar i¢in, istilac1 yaban-
c1 imgesi, Balkanlarda, basta Sirplar ve Bulgarlar olmak
izere, hala Osmanli isgalinin yarattig1 “hapishane”yle mii-
cadele eden Slav uluslariyla “kardeslik” duygusunu giic-
lendirmeye hizmet ediyordu. Ancak, romantik dénemde,
Tiirklerin temsilinin yavasca daha “mitsel” bir imgeye do-
niistiigii de belirtilmelidir.

Hayden White, etkili yapitit Metahistory’de (1973),
edebiyat elestirisinde kullanilan metafor, sinekdoki, me-
tonimi ve ironi terimleri lizerinden, “tarih bilincinin dort
temel hali”ni kavramsallagtirma yoluna gider. White’a
gore, 18. yy diisiiniirlerinin genel olarak kabul ettikleri
menkabevi, gercek, satirik “ii¢ tiir tarih yazimi”na ek ola-
rak, bir de, bu iic formun iistiinde yer alip, onlar1 diize-
ne sokan, bir meta-tarihsel biling mevcuttur. White, “ger-
cekle fantezinin farkli karisimlart olarak algilanan bu {i¢
tiir tarih yazimi arasindaki ayirimin... tarih bilincinde,
Aydinlanma’nin hakli olarak kendisine mal ettigi pozitif
bir kazanci temsil ettigi” kanisindadir. '** Yazar, “en te-
mel agiklama ve temsil haline, yani mitsel anlayisin te-
meli olan naif metafora yonelerek, metonimiden ve bunun
ironik sonuclarindan kagindig1 i¢cin” Herder’in diisiincesi-
ni “mitsel” olarak tanimlar.'”

124 Hayden White, Metahistory (Baltimore, Johns Hopkins UP, 1973),
s.51.
125 A.g.e., s.69.
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19.yy Orta Avrupa’sinda, Tiirk istilast zamanindaki sa-
vas, ac1 ve tutsaklig1 anlatan halk masallar1 ve sarkilar, bu
uluslarin daha giiclii diismanlar karsisindaki direnisinin ka-
nit1 olarak, yeni bir metaforik anlam kazanmustir. Asl Ci-
rakman, 18. yy’da, bir yandan Bati’nin kiiltiirel tistiinligii-
ne iligkin giiclenen bir duygunun etkisiyle, bir yandan da
“Osmanlilara iligkin imgelerin ve Tiirkler hakkindaki ce-
sitli kanaatlerin, dogrudan dogruya gézlem ya da deneyim
yerine, kuramsal ve soyut bir temele dayanma egilimi gos-
terdigi siralarda”, Batili seyyahlar arasindaki Tiirk algisin-
da ortaya ¢ikan bozulmay: tasvir eder.'” Bu donemde Orta
Avrupa’daki Tiirk imgeleri “gercek” olaylart “menkabevi”
ve “satirik” unsurlarla karistirarak, yorenin tarih deneyimi-
ne daha soyut ve yer yer ironik bir perspektif kazandirir.

Daha 6nceki donemlerdeki kadar sik olmamakla bir-
likte, 19. yy Orta Avrupa edebiyatinda, Tiirkler sik sik ve
cogu zaman sagsirtici bicimde olumlu rollerle karsimiza ¢i-
kar. Her ikisi de Dogu’ya seyahat edip onun kiiltiiriinden
etkilenmis olan Lord Byron ve Alexander Pushkin’in ya-
rattiklar1 “Romantik Kahraman” kavrami, idealize edil-
mis, onurlu bir Tiirk imgesinin ortaya ¢cikmasina olanak
saglamistir. Ozellikle 19. yy Macar edebiyatindaki Tiirk
imgesi, Bati Avrupa Oryantalizmi’ndekinden farklilik gos-
terir. 1dilké Bellér-Hann bu imgeyi “yer degistirmis bir
metafor” olarak tanimlar:

Tarih ve 6zellikle de edebiyat alanlarinda Dogu (Orient)
karmasik bir rol oynamistir: bir yandan Macar milliyetgili-
ginin ardindaki ideolojinin gii¢lendirilmesine hizmet edecek

126 Ashi Cirakman, From the “Terror of the World” to the “Sick Man of Eu-
rope” : European Images of Ottoman Empire and Society from the Six-
teenth Century to the Nineteenth (New York: Peter Lang, 2002), s. 106.
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kahramanca bir ge¢mis yaratilmasi i¢in bir geri alan iglevi
goriirken, bir yandan da Avusturya’dan bir dereceye kadar
bagimsizlik kazanilmasima yonelik arzuyu temsil eden “yer
degistirmis bir metafor” iglevi tagimustir. Belki bunlardan da
onemli olarak, niifusunun biiyiik bir yiizdesinin temel haklar-
dan yoksun birakildigi, ¢ok etnili bir politik cercevede biiyiik
onem tastyan Macaristan (daha dogrusu etnik Macar,) ulusal
kimliginin 6ne siirilmesi amacina hizmet ediyordu.'?’

Macar kimliginin olugmasindaki kadar belirleyici sa-
yilmasa da, Cek ve Slovak edebiyatlarindaki Tiirk tasvirle-
ri, tarih bilin¢lerinin gelisiminde Osmanli Dogusu’na (Ot-
toman Orient) 6nemli bir yer verir. Habsburg Imparatorlu-
gu cercevesi i¢indeki biitiin bu gruplarin ulusal beklentileri
sik sik birbiriyle catistyordu: Avusturyalilar Macarlara da-
ha fazla 6zerklik vermislerdi; ancak ayni seyi Ceklere ver-
meyi reddediyorlardr; Slovaklarsa, hem Macarlardan hem
de Ceklerden gelen baskilara kargi bagimsiz bir ulusal kim-
ligi korumaya c¢alistyorlardi. Tiirkler, bu gruplarin her bi-
rinin politik bagimsizlik arayist kapsami i¢inde, uygun bir
“yer degistirmis metafor” islevi tagiyordu.

Slovak halk hikayesi “Agk Kuyusu” (“Studia lasky”),
ilk kez, Macar soylusu Alois (Alajos) Freiherrn von
Mednyanszky nin ¢ikardigi bir derleme i¢inde, Alman-
ca olarak yayinlanmigtir. Avusturya-Macaristan ulus-
lart i¢in, folklor araciligiyla ortak bir tarih yaratilmasi-
n1 isteyen Avusturyali Josef von Hormayr’dan esinlenen
Mednyénszky, “monarsiyi olusturan cesitli halklarin ayr
ayr1 geleneklerinin icinde toplanabilecegi 6zgiin bir ede-

127 Idilké Bellér-Hann, “The Image of the Turks in Nineteenth-Century
Hungarian Literature”, Journal of Mediterranean Studies, Cilt. 5. No. 2
(1995), 5. 226.
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biyata doniistiiriilebilecek™ yerel kaynaklar1 kullaniyor-
du.”® Gergek bir mekanda (Bati Slovakya’daki Trencin)
gecmesine ve gercek bir kisi olan Stefan Zapol'sky’yi
konu edinmesine karsin, hikdyenin sonu, egzotik ancak
sempatiyle resmedilmis Tiirk karakterlerin de etkisiyle,
“mitsel” bir nitelik tagir. Balkanlardan donen Zapol'sky,
iclerinde giizel Fatima’nin da bulundugu bir grup Tiirk
tutsagini TrenCin’e getirir: “Yildiza benzeyen gozlerin-
de, icin i¢in bir ates yaniyordu... Bakiglari, sanki uzun
kirpiklerinin ardindaki agir yaslarla isitmak ve tazelemek
istedigi bir sevgilinin mezarina ¢evrilmis gibi, yere sa-
bitlenmisti.” Omer, Fatima’nin 6zgiirliigiinii elde etmek
icin, gezgin bir tiiccar kiliginda kaleye varir: “Zapol'sky,
daha ilk bakigta, bu s6zde tiiccarda bir komutanin tavri-
ni, yanan, boylece hirsa soyluluk kazandiran ve onu er-
deme doniistiiren bir seyleri ve anlamadigi bir seyi, iyi-
cilligi gordii.” Zapol'sky, ona kalenin altindaki kayada
bir kuyu agma bi¢imindeki, goriiniiste olanaksiz isi verir;
ancak sanki bir mucizeyle, Omer suya ulasir ve boyle-
ce sevgili Fatima’sin1 6zgiirliigiine kavusturarak, “muh-
tesem agki ve kahramanligiyla” degerini kanitlar.’? Omer
“Romantik Tiirk”iin miikemmel bir 6rnegidir ve hikaye
(cogu tarih¢i bugiin de goriilebilen kuyunun aslinda 16.
yy’da Avusturyalr askerler tarafindan acildigi konusunda
hemfikir olsalar da) Tiirk-Iran efsanesi Ferhat ile Sirin’e
yakindan benzer.

128 Agnes Huszar Vardy, “Nikolaus Lenau and German Literary Interest
in Hungary during the First Half of the Nineteenth Century,” Canadi-
an American Review of Historical Studies, 1974, s.29.

129 Alois Freiherrn von Mednyanszky, Ddvne povesti o slovenskych hra-
doch (Bratislava: Tatran, 1974),s. 60, 65. {lk baski: Erzdhlungen, Sagen,
und Legenden aus Ungarns Vorzeit, Budapest, 1829.



88 MIT VE TARIH ARASINDA:

Cek Ulusal Canlanmasi (ndrodni obrozent), Miroslav
Hroch’a gore, erken 19. yy’da, kii¢iik bir grup arastirmaci-
nin “anayurdu... halkin ‘benim dilim’ dedigi ayn dili ko-
nustugu... yer” olarak tanimladig1 zaman ortaya ¢ikmig-
tir.’® Bu aragtirmacilar, Herder’den esinlenerek, zengin
bir edebi gelenegi olan, ancak hemen hemen iki yiizyildir,
egitim gormiis sehirli siniflar arasinda, yerini Almanca-
nin aldig1 Cek dilinin kullanimini, tesvik ediyorlardi. Slo-
vak yazarlariysa, basta romantik sair Jan Kollar (her iki
edebiyat geleneginde de dnemli bir kisi olarak kabul edi-
lir) olmak iizere, 19. yy ortalarina kadar, geleneksel ola-
rak edebi Cek dilini kullanmaya devam ettiler. Slovaklar,
goreli bicimde daha liberal olan Avusturyalilarin kontro-
liindeki Ceklerden farkli olarak, Macaristan Krallig1 i¢in-
deki biitiin azinlik dillerini baskilayan “Macarlastirma’nin
dogrudan etkisi altindaydilar. Slovakya’daki en acil konu,
eski bir edebi dilin canlandirilmasi degil, daha 6nce dene-
nen ve Cekceye yakin olan edebi dilin yerine, mevcut ko-
nusma diline daha yakin, yeni bir edebi dilin gelistirilme-
siydi. Sonunda, 1840’11 yillarda, Cudovit Stir tarafindan,
Slovakya’nin orta bolgesinde konusulan dile dayanan ve
bugiin hala kullanilan bir versiyon yaratildi.

Avusturya-Macaristan’1 reforme etmeye yonelik ve
bir¢ok kisinin ulusal azinliklara daha fazla 6zerklik sagla-
yacagimi umdugu girisim, 1848 yilinda basarisizliga ugra-
yan bir ayaklanmaya yol agti; bu sirada, Osmanli Impara-
torlugu, Lajos Kossuth’un da aralarinda bulundugu, yenil-
giye ugramis bir grup Macar isyanciya siginma hakki tani-
yordu. Bu durum, 1850’lerin sonuna kadar devam eden ve

130 Miroslav Hroch, “From ethnic group toward the modern nation: the
Czech case,” Nations and Nationalism, Cilt. 10, No. 1-2 (2004): 104.
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Icisleri Bakan1 Alexander Bach’mn yonetimi altindaki daha
yogun bir baski evresine, “Bach Mutlakiyetciligi” adi1 ve-
rilen kiiltiirel bir duraganlik dénemine yol agti. Bunun bir
sonucu olarak, sansiire ve hatta kovusturmaya maruz ka-
lan yazarlar, ulusal beklentilerini, daha 6nceki yiizyillar-
daki Tiirk istilalar1 doneminde kurgulanmig yapitlar iize-
rinden ifade etmeye bagladilar.

Stir’un gelistirdigi yeni “standart edebiyat Slovakgasi”yla
yaynlanan ilk diiz yazi eser, Stdr’un bir izleyicisi olan Jan
Francisci-Rimavsky’nin yazdigi1 Janko Podhorsky (1844)
adli kisa tarih? romandir. Yapitin alt bagligi “16. yy’dan Bir
Hikaye” (Povest’ zo XVI. stolet’ja) adin1 tagimakla birlik-
te, Stanislav Smatlak’in dikkat ¢ektigi gibi, Francisci’nin
“ayrmtilarin tarihi gerceklige uygunlugu hakkinda pek bir
kaygist yoktu... Her seyin ‘mutlu son’a yoneldigi, peri ma-
sallarina 6zgii bir serbestlik ilkesiyle hareket ediyordu.”'
Oykii Tatra daglarindaki, i¢lerinde Janko Podhorsky’nin
de bulundugu bir grup gen¢ adamin, savasa gitme hazir-
l1g1 yaptig1 bir Slovak koyiinde baglar. Biiyiik babasi soy-
le soyler: “Bu Tiirklerin yaptig1 tek kelimeyle korkunc...
Belgrad’a geldikleri sdylendiginden bu yana cok vakit
ge¢medi... Burada da orada yaptiklar1 gibi yapmaya basla-
diklarinda... kiliselerimizi ve evlerimizi yakip yikacaklar,
kesecekler bizi.”'** Yolda, Janko’nun arkadaslari, Avus-
turyali Ferdinand I ile Macar Krali Jdn Zédpolya arasinda-
ki (ki Zdapolya’nin 1528’de Kanuni Sultan Siileyman’dan
yardim istemesine yol agcmist1) catismadan s6z agarlar. “O

131 Stanislav Smatlak, Dejiny slovenskej literatiry, 11 (Bratislava: LIC,
2001),s. 112

132 Jan Francisci-Rimavsky, Iskry zo zaviatej pahreby (Bratislava: Tatran,
1977).
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(Zapolya) giicsiizliigiinii hissederek biitiin bolgeyi yag-
malayan Tiirkleri yardima c¢agiriyor; onlar da onu gad-
darliklarinin bir aracit olarak kullaniyorlar, korliiglinden
bu durumu goremiyor.” Krali agikca elestirirler, “Bizim
iyiligimizi istedigini soyliiyor... sevecen bir baba gibi.
Ama ne sevecenlik, ne iyi babalik!” Daha sonraki sah-
ne Kanuni’yi Buda Kalesi’nde “Hamdolsun Allah’a, Bu-
da benimdir!” diye bagirirken ve Zapolya’y1 “Senin mu-
zaffer giicline kim kars1 koyabilir, muzaffer imparator!”
diye onu overken gosterir. Bu elestiri, Osmanli donemi-
ne yoneltilmekle birlikte, Macarlarin, daha fazla 6zerklik
ugruna, Slovaklarin da dahil oldugu kendi azinliklarmin
kiiltiirel beklentilerini feda ettikleri, 19. yy ortas1 kosul-
larmna iligkin “yer degistirmis bir metafor” iglevi goriir.
Bu dénemden kalan bir diger tarihi kisa roman, Janko
Kalinc¢iak’in, daha olumlu bir Tiirk karakterin yer aldig:
ve alt baglig1 “Tiirklerin zamanindan bir hikaye” olan Agk
Yolculugu (Puit ldsky, 1850) adli yapitidir. Ladislav Ciizy
bu yapit1 Slovak edebiyatinda L’udovit Stur’un “toplum-
sal olan1 kigisel olana tercih etmesine” yonelik “gizli bir
polemik” olarak tanimlar.'® Roman, Miisliiman yabanci
ile Hristiyan yurtsever arasindaki secimi temsil eden ro-
mantik agk ticgeni baglami i¢inde, bir Tiirk erkeginin bir
Slovak kadimina duydugu aski ele alir. Zofia bir diger Slo-
vak olan Janko Cernok’la evlenmeye niyet ederken, kis-
kang Tiirk talibi Osman Aga Janko’yu kagirarak Balkan-
lara gotiiriir. Zofia bir gezgin ozan kihigma girerek, vezi-
rin kiz1 Elmira’nin kendisine asik olacagi Belgrad’a gi-
der. Zofia’nin gergek kimligini Ggrenerek hayal kirikli-

133 Ladislav éﬁzy, Valér Mikula, ed. Slovnik slovenskych spisovatelov
icinde (Prag: Libri, 1998),s.216
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&1 yasayan Elmira onu Osman Aga’ya kdle olarak verir;
ancak Zofia ozgiirliigiinii talep eder, bunun iizerine Os-
man Aga her ikisini de serbest birakir. Ancak, buna kar-
sin, Oykil yine de trajik bir bi¢imde biter: Tutsakliktan son-
ra eve donerken Janko oldiiriiliir, Zofia da iiziintiisiinden
oliir. Oykiiniin sonunda, Zofia’nin babasi ve Osman Aga
asiklarin mezarmi ziyarete giderler. Zofia ve Janko yasar-
ken ayrilmiglarsa da, “o uzun seferlerinden, ‘agk’in hac
seferi’nden sonra, mezarlarinda ebediyet icin bir araya ge-
tirilmiglerdir.” Bu portre icinde sasirtici olan, Tiirk’{in ti-
pik bicimde zalim bir stereotip olarak degil, kendi ag¢isin-
dan feragatte bulunan biri olarak tasvir edilmesidir. Oy-
kiiniin son climlesinde, anlatici, dogrudan okuyucularia
hitap eder ve onlarin beklenen tepkisine karsi ¢ikar: “Siz
oOlen, tutkulu agiklar i¢in iiziililyorsunuz; ben Osman icin
iizliliyorum.”"* Yazar karakterlere yonelik olarak, sadece
dinsel kimlige dayali, basit bir degerlendirmenin 6tesinde,
agkta iki Hristiyan kahraman kadar aci ¢eken bir adama
yonelik, daha insani bir yakinlik duygusuna ulagir.
Romantizm Cek siirinde hakim hareket niteligindeydi;
diiz yazi1 ise, yeni gelisen ¢cogu Orta Avrupa edebiyatinda
oldugu gibi, daha yavas bir gelisme kaydediyordu. ilk Cek
romanlarindan biri Bozena Némcova’'nin Cek kirsal kesi-
mindeki hayati yiicelten Biiyiikanne (Babicka, 1855) adli
yapitidir. Némcova, Cek diiz yazisinin kurucularindan bi-
ri olmasinin yani sira, Cek iilkesiyle Slovakya arasindaki
kiiltiirel baglarn en etkili destekleyicilerinden biridir. Cag-
dag bir bakis acisindan goriildiigiinde, Némcova’'nin Slo-
vak hikayelerinde ilgi cekici olan sey, Slovak toplumunda
kadimin roliiniin nasil degistirdigini gostermesi ve “Cekos-

134 Janko Kalinciak, Piit ldsky (Bratislava: Tatran, 1973), s. 176-77.
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lovak”™ birligi fikrini benimsemesidir. Katie Trumpener’in
oOne siirdiigii gibi, bu siire boyunca, edebiyat “hem disil bir
sOzii gelenekten gelen, hem de bu gelenekten uzaklasan ev-
rimsel bir gelisme” olarak goriilmeye baslamistir. S6z ko-
nusu gelenek “onun yalnizca bilingaltinda yasayan, baski-
lanmus tarih Oncesini olugturur.”*> Dogudaki Slovakya’y1
koyli kiiltiirliniin “yiiksek degerleri”nin kaynagi olarak
goren Némcova, Slovak folklorunda yaygin olan Tiirk im-
gesini benimsemisti. Némcova’'nin Slovak Peri Masallart
ve Halk Masallar: (Slovenské narodni pohadky a povésti,
1857-58) geleneksel halk sarkist “Tiirk Vergi Memurunun
bir uyarlamasi olan “Tiirk ve Giizel Katerina”y1 (“O Tur-
kovi a krasne Katering,”) da icerir; ancak iki hikaye ara-
sinda 6nemli farkliliklar vardir. Némcovad’nin yeni yazi-
minda Katerina’nin (6nceki versiyonda itaatkar bir vergi
memuru olan) babasi bir koyliiye, onu esaret altinda tutan
giiclii Tiirkler de, tek bir kisiye, yolda bir cukur kazarak,
Katerina’nin babasinin atinin i¢ine diismesine neden olan,
hilekar bir Tiirk pasasina doniistiiriiliir. Némcova nin dy-
kiiniin baghginda yaptig1 degisiklikten de soz edilmelidir:
Slovak¢a versiyonda vergi memuru iizerinde durulurken,
Cekce uyarlamada vurgu Katerina iizerindedir.
Hristiyanlar ve paganlar arasinda gecen dinsel ¢cekisme
ise yerini daha modern bir ahlak sorununa birakmistir: Sec-
me sans1 oldugunda, bir baba kizin1 korumak yerine maddi
cikarlarinin gereklerine uymayi tercih etmektedir. Bu agi-
dan, babanin (6zgiin hikdyede oldugu gibi kendi 6zgiirlii-

135 Katie Trumpener, “Is Female to Nation as Nature is to Culture?”, Ka-
ren Jankowsky and Carla Love, eds., Other Germanies: Questioning
Identity In Women'’s Literature and Art icinde (Albany: State Univer-
sity of New York Press, 1997),s. 105.
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gii i¢in degil de atinin giivenligi i¢in) kizini evlendirme ka-
rar1 bir ihanet olarak goriiliir. Némcova’nin kadin 6zgiirlii-
gii hareketinin ana savunucularindan biri oldugu dikkate
alindiginda, Katerina’nin tepkisindeki degisim de anlam
kazanir. Daha 6nceki Katerina, kaderine razi olup ana ba-
basima duygusal bir bi¢imde veda ederken, Némcova’'nin
Oykiisiindeki Katerina, annesini sefkatle oper, ancak baba-
sindan aci1 bir serzenigle ayrilir. Hikdyenin, Katerina’nin
Tuna Nehri’ne atlayarak kendisini feda ettigi sonu, 6zgiin
sarkinin manzum biciminden bazi pargalar icerir. Hikaye
peri masali tislubuyla su sekilde sona erer: “Seving yerine
evine yalnizca keder gétiirdii Tiirk; Katerina’nin ana baba-
st da iiziintiiden 6ldii.”"*® Bu degisiklikler, ailesine maddi
katkilar saglayacagi icin, sevmedigi yash bir adamla ev-
lendirilmis olan Némcovad'nin kendi giicenikligini yansi-
tiyor da olabilir. “Katarina”, karsilikli olarak anlagildikla-
r1 i¢in Cek ve Slovak dillerini bir arada ele alan, ayni za-
manda, bu iki dili ayiran Cekoslovak edebiyatina ait yeni
bir anlayis1 da gosterir. Oykiiniin anlatici sesi Cekce ko-
nusmakla birlikte, karakterler (cogu kez orijinal sarkida-
ki sozciiklerle) Slovak¢a konugurlar. Némcova’'nin, “Cek”
ve “Slovak” sozciiklerini kullanmamakla birlikte, bu iki
dili tek bir dykiiniin i¢inde bir araya getirerek, iki ulusun
ortak diigmanlarina kargi birlesmeleri diislincesine ince bir
bicimde destek oldugu diisiiniilebilir. Bu sekilde, Tiirkler
dogrudan diisman olan Avusturya-Macaristan’in yerini al-
mus olmaktadur. i¢inde Tiirk karakterler olan bir diger Slo-
vak halk hikayesi BoZena Némcova’'nin derlemelerinde-
ki Vavro Brezula’dir. Bu hikayede, (istenmeyen misafir-

136 Bozena Némcovd, Slovenské narodni pohadky a povésti (Prag: Fr.
Borovy, 1928),s.95.
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lerce isgal edilmis olan) ev, (yabanci giicler tarafindan ig-
gal edilmis olan) anavatan i¢in bir metafor olma 6zelligi
tagir. Vdvro Tiirklerle olan miicadelesiyle taninir; ancak
kendisi uzaktayken koyii saldiriya ugrar, evi isgal edilir
ve karisi esir edilmeden Once isgalcilere yemek pisirmeye
zorlanir. Bu sirada Vavro geri doner ve esiyle olan konus-
masi dykiiniin en carpici tarafini olusturur:

“Allah’1n selam iistline olsun, evinin hanimi,” diye se-
lamladi onu, “misafirlerin kimlerden ola?”

“Tiirkler burada!” diye cevap verdi titreyerek korkuyla.

“O halde ne pisiriyorsun bu kiymetli konuklar i¢in?”

“Lahana” diye cevap verdi.

“Lahana i¢in etin var m1?”

“Yok.”

“Pekald, hemen biraz keseyim sana!” bagirarak atladi
odanin ortasina.

Vavro’nun sesini duyan Tiirkler kagmaya calisir an-
cak o hepsini dilim dilim dograr. Oykiiniin ikinci parca-
sinda, Tiirkler intikam almak i¢in geri donerler ve Vavro
yardim toplamaya calisir ancak (Némcova’nin kendi Slav
birligi hayallerinin bir gostergesi olarak) “tavuk yiirek-
li Almanlar” ona destek olmay1 reddederler. Hikayedeki
tuhaf yamyamlik damarinin bir diger belirtisi, geri do-
nen Tiirklerin liderine, sisman bedeni yiiziinden, Slo-
vaklar tarafindan “Etli” (Masny) Aga adinin takilmasi-
dir. Vavro, agaya pusu kurar ve onu vurup 6ldiiriir; oteki
Tirkler kacarlar ve Vavro’nun adi memleketi bu “zalim
tiran”dan kurtardig1 i¢in unutulmaz. Hik4yenin sonunda
Neémcova bu kahramanlik mitinin gercekligini géstermek
icin Etli Aga’nin sopasinin “bir siire dnce Pest’teki mii-
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zeye gonderilene kadar” gehrin kalesinde uzun bir miid-
det sergilenmis oldugunu belirtir.”!¥’

Orta Avrupa edebiyatinda Tiirklerin en kapsamli tas-
virine, hem Macaristan’da hem de (“Maurus Jékai” ola-
rak bilindigi) tilke disinda cok popiilerlik kazanmis, ve-
rimli bir tarih? roman yazari olan Mér Jékai’nin yapitla-
rinda rastlanir. Jokai, Tuna iizerindeki (glintimiiz Slovak-
ya’sinda kalan) Komarno’da dogmustu. 1850’1 yillar-
da yazdi8i, Transilvanya’nin Altin Cagi (Erdely arany-
kora, 1852), Macaristan’daki Tiirk Diinyast (Torok vi-
lag Magyarorszagon, 1852), Beyaz Giil (A fehér rozsa,
1854) ve Yenicerilerin Son Giinleri’nin (Janicsarok veg-
napjai, 1854) de aralarinda bulundugu bir dizi romanda,
Macar tarihinin Osmanli donemine yonelmisti."*® Simo-
na Kolmanova’nin agikladig1 gibi, 6zellikle son iki ya-
pitta “Jokai Macaristan’daki 1848-49 devrimine ve Ma-
car miiltecileri kabul etmek suretiyle Tiirkiye’nin oyna-
dig1 role tepkisini dolayli bir bicimde gosterir.”'** Beyaz
Giil, 1730°da Patrona Halil’in 6nderliginde 3. Ahmed’i
tahttan indirmeye yonelen yenigeri ayaklanmasini can-
landirir. Bir yandan da, bagta eski bir harem kolesi ve
daha sonra Halil’in karis1 olan Beyaz Giil, Gul-Bejaze
olmak tizere bir dizi kurgusal karakter yaratir. Roma-
137 Bozena Némcovd, Slovenské pohddky a povésti, Cilt. 2 (Prag: Ceskoslo-

vensky spisovatel, 1953), s. 96-97. Hikayenin bir baska versiyonu gaze-

teci ve Protestan papazi Daniel Lichard’in okul ¢ocuklari i¢in yazdig1
kitapta yayinlanmustir.
138 Biitiin bu romanlar, Vahsi Karpatyalilar Arasinda, Padi§ahm.Ko‘leleri,

Patrona Halil ve Yanya Aslani olmak lizere farkli basliklarla Ingilizce-

ye terclime edilmistir:

139 Simona Kolmanova, Mlady Cech. Madarsky romanopisec Mor Jokai
(Prag: Karolinum, 2009), s. 63
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n1 Ingilizceye terciime eden R. Nesbit Bain 6nsoziin-
de Jokai’nin ana tarih kaynaginin Joseph von Hammer-
Purgstall’in Osmanli Imparatorlugu Tarihi (Geschichte
des osmanischen Reichs, 1827-35) oldugunu belirtir. “3.
Ahmed’in miicadelesiz teslimi gibi olaylar gercek olmakla
birlikte... J6kai’nin miithig hayal giicii Ttirk kroniklerinin
sade anlatimin1 muhtesem bir bicimde siislemistir.” Gul-
Bejaze karakteri ve yasadig1r maceralar “Jékai’nin ken-
di icad1 olup, kendisinin de sdyledigi gibi, Binbir Gece
Masallari’na yaragir.”'4

Lorint Czigany de Macaristan’in Osmanli Imparatorlu-
gu ile olan kendine 6zgii iligskisinden yola ¢ikarak, Jokai’nin
yapitinda “gercek”le “hayali” olanin karigimi konusu iize-
rinde durur:

Bir asirdan fazla siiren askeri isgal sirasinda Macaris-
tan’a verdikleri zarara kargin, Macar halkinin Jékai ile bir-
likte Ttirklere karsi derin bir sempati duymasi ilgi ¢ekici bir
konudur. J6kai’nin Tiirkleri ve Tiirklere iligkin canlandir-
malar1 kavramsal olarak diger Avrupa edebiyatlarindakin-
den temel bir bi¢imde farklidir. Romantiklerden 6nce Tiirk-
ler yalnizca tuhaf, uzak figiirler olarak vardu... Jokai, baska
hicbir Avrupa ulusu benzer bir Dogu mirasina sahip olma-
dig1 icin, Macaristan diginda tasarlanamayacak paradoksal
bir Dogu-Bat1 bilesimidir. Romantiklerin timii Dogu’dan
etkilenmisti, ancak Jokai'nin Tiirk romanlarindaki Binbir
Gece Masallar1 atmosferi, Macar edebiyatina 6zgii bir diin-
ya olugturur.'*!

140 Maurus Jokai, Halil the Pedlar (Londra: Jarrold&Sons, 1901), s. 8.
141 Lorint Czigany, The Oxford History of Hungarian Literature (Oxford:
Clarendon, 1984), s. 220.
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Jokai’nin cogunlukla sinir bolgesi olan Transilvanya’da
gecen daha onceki “Tiirk” romanlarindan farkli olarak, Be-
yaz Giil hemen tiimiiyle Istanbul’da geger. Girig sahnesi,
Istanbul’u giin batiminda gosteren ve binalarin bile biiyii-
lii bir nitelige sahip oldugu romantik bir imgeyle acilir:
“Yedi tepeli sehrin heybetli siliieti, aksam giinesinin altin-
da muhtesem bir tablo gibi ortaya ¢ikivermisti. Asagida,
giin batiminin kizillig1 ile alev alev olan Bogaz uzaniyor-
du. Pera’nin, Galata’nin ve Saray’in rengérenk biiyiilii ko-
naklari, dizi dizi evleri denizin lizerine yansimigt1.”'*> An-
cak karanlik ¢cokmeden herkes eve girmek icin acele etti-
ginden bu siik@inet hissi yanilticidir. Patrona Halil, geceyi
gecirecek bir yer isteyen ve eve giderken, kendisine sata-
san sarhos bir yeniceriyi doviip bayiltarak kurtardigr Yana-
ki adinda bir Rum kasabiyla karsilasir.

Halil’in sagladig1 koruma ve barmmaya karsilik icinde
bes bin kurus bulunan bir kese birakan Yanaki, boylece, as-
linda tutsak edilen kizini arayan zengin bir adam oldugunu
da ag¢iga vurur. Ertesi giin, Halil ¢arsida, kole pazarina ba-
kan isligindedir. Jokai daha 6nce duygusal bir bicimde res-
medilen kole ticareti lizerine ironik bir yorumda bulunur:

Kole pazarinda, sair ve romancilarin anlatmaktan ¢ok
hoslandig1 dokunakli manzaralardan eser yoktu. Lafin ge-
lisi burada Dirbend’in zengin tiiccarinin en yiiksek teklifi
verenlere sundugu sehvet dolu mucizevi giizelliklere rastla-
yamazdimiz. Erkeklerin sert bakiglarini iizerlerinde fark et-
tiklerinde yanaklari kizaran ve yeni efendilerinin kendilerini
cagiran sesleriyle gozleri dolan Cerkes ve Giircii bakireler
hani neredeydi? Bu civarda boyle seyler yoktu.'*

142 Maurus J6kai, Patrona Halil: Eski Bir Istanbul Hikdayesi (Istanbul:

Maya Kitap, 2012), s. 12.
143 A.g.e. s.33.
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Gul-Bejaze adinda genc bir kadin (bu isim Byron’in
Don Juan’indaki ayni adli karakterden geliyor olabilir)
satisa cikarilmistir; ancak biitlin giizelligine ragmen hic
kimse onu almaya ciiret edemez; ¢iinkii Sultan’in yak-
lagma cabalarimi reddettigi icin haremden atilmistir. Ha-
lil kendisine Yanaki tarafindan verilen paray1 kullanarak
kadin1 ev kolesi yapmak iizere satin alir. Daha sonra, bu
kadimin denizde esir edilen ve kole olarak satilan bir Yu-
nanli oldugunu, Sultan’in sehvetinden Bakire Meryem’in
adin1 anarak ve Sultan’in kendisine dokunmasi iizerine,
oliime benzer, hemen hemen sihirli bir trans haline gire-
rek, korunmay1 basardigini 6grenir. Tutkuya kapilan Ha-
lil onu kucaklamaya calistig1 zaman da ayni sey meydana
gelir. Ancak Yanaki doniip Gul-Bejaze’1n kendi kayip ki-
z1 Irene oldugunu kegfettikten ve Halil’i damathiga kabul
ettikten sonra agkina karsilik verir. Tarihi Halil ile kurgu-
sal Gul-Bejaze arasindaki, siradan bir patronayi bir dev-
rim lideri haline getiren romantik baglanti, 19. yy roma-
nindaki “menkabevi” ve “gercek” unsurlarin yan yanali-
gin1 gosteren miikkemmel bir drnektir.

Romanin {i¢iincii boliimii Topkapt Sarayi’nda geger ve
3. Ahmed’in vezirleri ve gozde odaligi Adsalis’le iliskisi
tizerine odaklanir. Alain Grosrichard’in gézlemledigi gi-
bi, (s6z konusu yazarlar icin egzotik oldugu kadar yasak
bir yer de olan) Saray’in Bati’daki temsilleri “gerceklik”e
yonelik gozlemlere degil, daha onceki temsillerin tekra-
ria ya da kopyalanmasina dayanmaktadir: “Cinsellik-
le dopdolu bir mutlak giic merkezinin bu stereotipik im-
gesinde, tarih¢inin bos yere kesfetmeyi aradigi seyden
bagka bir gerceklik vurgulanir ve tekrarlanir... Bu, ayrin-
tili bir plan netligiyle despotik devleti tiim 6zellikleriyle
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yansitan bir mikrokozmostur.”'* Boliim Sultan’in yanil-
tict bigcimde olumlu bir tasviriyle baglar: “Zarif, kibar ve
151k sacan bir yiizdii bu. Bir baba sefkati vardi yiiziinde.
Yiiz yiize geldigi herkesi sevecen bakislarda izlerdi... Ba-
kimli, siyah saglarinda tek bir beyaz bile yoktu. Sanki ga-
min, kederin ne oldugunu hi¢ duymamisti. Her daim mut-
lulukla doluydu.”'* Ancak, kisa siire icinde Sultan’in tii-
miiyle Adsalis’in kontrolii altinda oldugu anlagilir: “Igin-
de cennete ait hazlarin tomurcuklandig1 gozleriyle Sultan
Ahmed’e baktiginda, Padisah, yiireginde simseklerin cak-
tigin1 hissederdi. Adsalis sehvetle biiyiileyen dudaklarry-
la bir sey istediginde, onu kim reddedebilirdi ki?”'*¢ Sey-
hiilislam ve Basvezir, Sultan’1 Iran’dan gelecek bir saldirt
konusunda uyarmaya gelirler; ancak Sultan’in zihni kizla-
rinin serefine abartili bir kutlama yapilmasini isteyen oda-
liginin talebiyle mesguldiir.

Romanda Halil’in gii¢ kazanmast hemen hemen tesa-
diifen gerceklesir. Gul-Bejaze, yanlarinda oduncu oldugu-
nu iddia eden yabanci bir ziyaretci de bulunan Halil ve
Yanaki’ye, haremdeki geng bir kole kiz hakkinda “hayali
bir hikiye” anlatir. Yanaki’nin tepkisi bu hikdyenin “ta-
bu” niteligini gostermektedir: “Insan bu hikayeyi dinler-
ken Sultan’in haremini gozetledigini diisiinerek sucluluk
duygusuna kapiliyor.” Kiz1 kurnazca bir cevap verir: “Bu-
nun sadece bir hikdye oldugunu séylemedim mi size? Ger-
cekte boyle bir oda yok, hayal iiriinii sadece.” ¥

144 Alain Grosrichard, The Sultan’s Court: European Fantasies of the East
(Londra: Verso, 1998), s. 125-26.

145 Jokai, Patrona Halil, s. 44.

146 A.g.e.,s.49.

147 Jokai, Halil, s. 70.
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Ancak hikayesini sona erdirirken yanlarindaki yabanci
kendisini Sultan’in berberi olarak tanitir ve Gul-Bejaze’1
Saray’in sirlarii aciga vurdugu i¢in tutsakliga geri dondii-
recegini sOyler. Adami gitmeye ikna edemeyen Halil, 6f-
keyle berberi 6ldiiriir; daha sonra Sultan’in 6fkesinden ka-
c¢immanin tek yolu olarak, yenicerilere katilmaya karar ve-
rir. Yanaki ve Gul-Bejaze kagmaya calisirlar, ancak Ha-
lil yakalandiklarini, zindana atildiklarint ve Gul-Bejaze’in
tecaviize ugradigini 6grenir. Bu acgidan, Sultan’a yonelik
isyan, Halil’in Gul-Bejaze’in namusunu kirletenlere kar-
st kisisel intikamina doniistir. Birka¢ giin icinde, Halil’in
komutasindaki birlikler Istanbul’u kontrol altina alir ve
Sultan’dan bagdanigmanlarini idam edilmek iizere teslim
etmesi istenir. Sultan tahtin1 yegeni Mahmud’a birakir:
“Sultan iceri girdigi sirada kendisine giiliimseyenler ara-
sinda en mutlu olan, giizel Adsalis’ti. Yiizii 151k saciyor-
du. Hala Sultan’in gozde esiydi. Haseki Sultan, imparator-
lugun altim iistiine getiren biiyilik isyandan sonra bile en
cok sevilen es olarak kalmay1 basarabilmisti.”'** Burada
iki ana karakterin cesareti ve erdemi, Sultan’in zayiflig1 ve
odaliginin entrikacilifiyla karsilagtirilmaktadir.

Romanin en tuhaf boliimiinde, “Sabah Halvet Merasi-
mi yapilacagi, geceden duyurulmugtu. O giin makami ne
olursa olsun higbir erkek sokaga ¢cikamayacakti. Ayrica er-
keklerin catilara ¢ikmalar1 ya da pencereden disar1 bak-
malar1 da kesinlikle yasaklanmigti. Aksi halde, merakla-
11 6liimle cezalandirilacakt1.”'* J6kai’ nin tiimiiyle kafasin-
dan icat ettigi ve Osmanli’daki cinsiyet ayriminin tersini
yansitan bu durum, Adsalis ve Gul-Bejaze arasinda bir ¢a-

148 A.g.e.,s.159.
149 Age.,s. 172,



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 101

tismaya yol acar. Iki taraftar grubu dar bir meydanda karsi-
lagir ve birbirlerine yol vermeyi reddederler Adsalis bunu
kisisel bir hakaret olarak algilar ve Sultan’dan Halil’den
intikamini almasini ister. Jokai, Halil’in birliklerine yaptig1
son bir konusma aracilifiyla, Osmanli imparatorlugu’nun
gerilemesine iligkin bir elestiride bulunur:

Atalarimiz deri cadirlarda kaldig1 devirlerde, diinyanin
yarist bizden korkardi. Ama Osmanl liiks ve debdebeye bo-
guldugundan beri diismanlarimizin maskarasi olduk. Onde
gelen devlet adamlarimiz saray bahcelerinde biiyiiyorlar.
Zamanlarmi kadinlarin kucaginda harciyor, sarap icip mii-
zik dinliyorlar. Savas meydanlarindan tiksinir olmuglar.
Allah’mn adina saygisizlik yapiyorlar.'>

Peter Hajdu'nun belirttigi gibi, Jokai’nin romaninda
Tiirkler “insan onuruna ya da insan hayatina saygi goster-
meyen vahsi ve zalim diigmanlardir,” ancak “imparatorlu-
gun gerilemesi, gercek bir iizlintiiyii ifade eden Tiirk bakis
acisindan anlatilmaktadir.” Jékai’nin Osmanli toplumunu
tasviri de muglaktir: Bir yandan “kisinin kariyerinin ¢ogu
kez dogum ve riitbeyle belirlendigi feodal Macaristan’in
tersine, Osmanli Imparatorlugu’nda en alt tabakadan gelen
biri bile iyi bir kariyer yapabilir,” der; diger yandan “im-
paratorluktaki despotizmi genel olarak igreng¢ bir sey”!™!
olarak gosterir. Tiirkler, giicii haremdeki entrikaci kadinla-
rin ellerine birakarak, eski yiiceliklerine ihanet etmislerdir.
Halil’in isyan1, 1848’de Avusturya’ya kars1 yapilan Macar
isyan1 gibi, nihai olarak basarisizliga ugramistir.

150 A.g.e.,s.192.
151 Peter Hajdu, “The Image of the Turk in Hungarian Historical Novels,”

Murat Belge, ed., Balkan Literatures in the Era of Nationalism i¢cinde
(Istanbul: Bilgi University Press, 2009); s. 62.
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1867°deki Uzlagma (Ausgleich) Macaristan’1, Habsburg
Imparatorlugu icinde Avusturya’yla esit statiiye getirirken,
azmlik gruplarimin politik aktiviteleri, Slovakya’daki kisa
stireli kiiltiirel canlanma akimini da sona erdirecek bi¢im-
de, siddetle bastirilacakti. Bununla birlikte, baski atmos-
feri i¢inde, hem tarih? hem de cagdas Osmanlilar, ulusal
gururu dolaylt bicimde esinlendiren ve kimsenin tepkisini
cekmeyecek giivenli bir konu olusturuyordu. Bu konuyu
kullanan en taninmuis siir, Samo Chalupka’nin 1678’de Or-
ta Slovakya’daki Poniky koyiiniin 300 sakininin esir edildi-
&i gercek bir akindan kaynaklanan “Poniky’li Tiirk” (“Tur-
cin Ponican,” 1863) adli yapitidir. Chalupka’nin Tiirkler
icin standart “Turek” yerine kullandig1 “Turcin” sozciigii,
Giiney Slav dillerinde hala standart s6zciik olmakla birlik-
te, Cek ve Slovakcada arkaik bir form olusturur. Modern
kullanimda bu s6zciik Islam’a donen bir Hristiyan’1 ifade
eden “poturcenec” ile es anlamli héle gelmistir.

Bu siirin okuyucu kusaklari iizerinde kalici etkisi, siirin
girigsindeki “Tanrim, ne miithis korku / Tiirkler Poniky’yi
vurdu” dizelerinde dile getirilen “biiyiik korku”dur'>?. Tiirk-
ler, giicii yeten herkesin kactig1 ve geride yalnizca yagl ve
zayiflarin kaldig1 koyii istila ederler. Chalupka’nin Tiirk’ii,
koy disinda saklanirken buldugu bir yash kadina davrani-
st nedeniyle, dzellikle bir barbar olarak tasvir edilir: “Tiirk
stirtiklityor yagh kadini, siiriikliiyor / tepelerden, calilardan
/ kan aktik¢a ayaklarindan / Tiirk ona bakip da giiliiyor.”'*
Tiirkler ve esirleri Slovaklarin gozlerinde en ayirict dzelli-

152 Zuzana Uli¢ianska’nin ¢agdas Slovakya’daki Tiirklerle ilgili makalesi-
nin bagliginda bu konuya géndermede bulunulur: “Turci: JajZe, BoZe,
strach veliky?” SME, 10 Nisan 2010.

153 Samo Chalupka, Basnické dielo (Bratislava: Tatran, 1973), s 53-56.
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i minareleri olan Istanbul’a ii¢ aylik bir yolculuktan sonra
varirlar: “Ve denizin tistiindedir bu sehir / goklere uzanan
bin kulesiyle / oh Tanrim, nasil 1ss1zlik hissedilir burada: /
Tek bir hag yok, biitiin bu kulelerde.”

Tirk’ii karsilayan esi ona bir ogullarmin dogdugu-
nu soyler. Bunun iizerine, Tiirk, bebege bakmak icin yagl
Slovak’1 getirebilecegini sdyler: “Hron’lu bir Slovak / ne
de giizel bilir sarki soylemeyi / su diinyada Tanri’nin ya-
rattig1 / bir Slovak’tir bulacagin en iyi sarkic1.” Tiirk’iin ev
ortam1 huzurlu ve varliklidir: “Ttirk oturup kahvesini icer /
Tiirk kadin altinla dikis diker / ve Tiirk bebegini sallarken
/'yaslh kadin usulca ninni sdyler.” Bu noktada, masal sagir-
tict bir yola girer: Tiirk, Slovak kadininin bebege “sevgi-
li torunum” dedigine kulak misafiri olur. Ofkeyle ¢ikisti-
ginda, kadin yumusakc¢a, oglunun ii¢ yagindayken kendi-
sinden alindigini, ancak yan tarafindaki bir dogum izinden
onu tantyabildigini ve Tiirk’lin kendi oglu oldugunu séy-
ler. Daha sonra bilge yasl kadin, Katarina’nin, Hristiyan
anavatani i¢in duydugu 6zlemi, daha da yumusakga ve hig
sitem etmeden, tekrarladigi duyulur: “Hagin altinda, ata-
larim / huzur i¢cinde uyur sakin mezarlarinda / gomiilebi-
lir miyim, Tanr1 istediginde, dinlenmeye onlarla ben de.”
“Poniky’li Tiirk”, “Tiirk ve Giizel Katerinay1 ilgin¢ bir
bi¢imde tamamlar: Ikinci masal babasindan ¢alinan bir ki-
za odaklanirken, ilk masal ogluna kavusan bir anneye ilis-
kindir. Némcovda, masalin1 bir lanetle bitirirken, Chalup-
ka masalin1 hemen kabul edilen bir af dileme ile bitirir.
Némcova’'nin da yaptig1 gibi, Chalupka bir halk tiirkiisii-
nii alarak, geleneksel bir eser oldugu izlenimini uyandiran
modern bir uyarlama yapmustir. Peter Petro “Chalupka’nin
halk tarafindan folklorik bir siir olarak kabul edilen ve
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s0zlii olarak yayilmis olan yapitinin gegirdigi ilging yeni-
den ele alinma siirecini” tasvir eder. Boylece “halk edebi-
yatindan gelen bir sey yine ona dénmiis olur.”!>*

Jozef Podhradsky’nin oyunu “Skalica’nin Giizel Kiz1”
(“gvarné Skalicanka,” 1864), Mihal Babiak’a gore, Slo-
vak baglaminda bir benzeri olmayan, gencler i¢in yazil-
mis (icinde oryantal renkler bulunan) tiimiiyle romantik
bir oyundur.’> Oyun zengin Lord Skalica’li Branecky’nin
koylii kiz1 Evicka’ya asik olmasiyla baglar. Evlilik solen-
lerinde Tiirk esaretinde gegen on yilini anlatan bir arpist
vardir: “Ruhun konugstugu ortak dil miiziktir... Vahsi Tiirk
bile bir arpistten, onun sarkilarint dinlemekten zevk alir.”
Solen sirasinda giicii yeten herkesin Macaristan’1 Tiirk is-
tilasindan korumasi i¢in bir ¢agri gelir. Branecky yagslt ve
zay1f tutsaklarini dldiiren, digerlerini kole olarak alan Os-
manlt giicleri tarafindan yakalanir. Geng bir kadin, bebe-
gini tagimaktadir; bir Tiirk askeri bebegi onun kollarindan
kapar, keskin kilicini bebege saplar ve onunla ¢ekip gider.
Skalica’da Evicka satoya cekilir; sehir halki onun simdi-
den yeni bir koca bulduguna iligkin dedikodu yapmakta-
dir. Branecky, kendisini, oturup incir ve portakal yerken
pasalarina emirler veren Sultan’in bahcesinde, ¢alisirken
bulur: “O 6len Hristiyan kdpeklerini sokagin ortasina atin,
bizim kopekler onlart hemen yer bitirir.”*¢ Bir diger yas-
l1 arp¢t saraya gelerek kaprisli despotu miizigiyle biiyii-
ler. Daha sonra arpist Sultan’in riiyasini o kadar giizel yo-
rumlar ki, yonetici ona bir dilekte bulunmasin1 sdyler; arp-

154 Peter Petro, A History of Slovak Literature (Montreal: McGill-Queens
University Press, 1995),s.79.

155 Jozef Podhradsky, “Svarné Skalicanka,” Holuby a Sulek a iné hry igin-
de (Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1998), s. 299.

156 A.g.e., s.185,192,201.



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 105

¢t Branecky’nin kendisiyle birlikte iilkelerine dénmesi
icin izin ister. Uzun ve maceral bir yolculuktan sonra, iki-
li Skalica yakinlarinda ayrilir; Branecky karisinin ihane-
tini duydugu evine doner. Yerel mahkeme kadini zina su-
cundan otiirii 6liime mahk@im eder. Sonunda yagli arpistin
Evicka oldugu anlagsilir; miitevazi kokenlerine karsin, kur-
nazlig1 ve cesaretiyle kocasini kurtarmistir.

Jonas Zaborsky’'nin 1864’te yazilip yazarin 6liimiin-
den sonra 1912’de yayinlanan, satir tiirlindeki Faustiad
(Faustidda) adli yapit1 Oskar Cepan tarafindan “19. yy
Slovak edebiyatinin diiz yazi acisindan en kigkirtici, es-
tetik agidan en tartismali ve polemik agisindan en perva-
s1z eseri”¥’ olarak nitelenmistir. Yapit Tiirk mezalimine
iliskin mitsel imgeleri 19. yy Avrupa’sindaki politikala-
ra iligkin detayli goriiglerle harmanlar. Faustiad’in ana ka-
rakteri sihirli bir ejderha iizerinde, cehennem, araf ve cen-
netten gecer; daha sonra Tiirkiye ve Balkanlardan gece-
rek Slovak sehri Kocurkovo’ya varir. Peter Darovec’e go-
re “Tek tek olaylar belirli bir anlatim cizgisini izlemez...
Kesin olan tek sey komik etkisidir.”'** Romandaki fantas-
tik ve komik unsurlara karsin, Zaborsky’nin keskin eles-
tirisinden herkes nasibini alir: Almanlar, Macarlar ve Ya-
hudiler ana hedefleri olmakla birlikte, en sert pasajlardan
bazilari, 6zellikle, diisman Tiirklere hizmet eden Slavlara
ayrilmistir. Faust, Cennet’te bile Slav uluslarinin ugradi-
&1 baskiya iligkin kanitlar bulur: Tanr1’nin resim sergisinin
duvarlarindaki resimler Tiirk diizenbazligindan sahneler
gosterir. Resimlerden biri Tiirk sultanini “bir yandan Ingi-
liz Incil Dernegi’nin adamlar1 kendisine Tiirkleri Hristiyan

157 Jonas Zaborsky, Faustidda (Bratislava: Tatran, 1984),s. 126.
158 Peter Darovec, Ndsmesné rozmliivanie (Levice: LCA, 1996), s. 79-80.
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inancina dondiirecegi iimidiyle kasa kasa Incil satarken,
diger yandan, Hristiyanlar1 daha iyi bastirabilsin diye onii-
ne sterlin doken Ingilizlere giilerken”'s gosterir. Gogiin
kapilarindan c¢ikan Faust, Cennet’e giren kadinlarin birak-
181 kasnakli etekler bulur. Bu eteklerden birini giyer ve
rlizgar tarafindan giivenli bir bi¢imde yere indirilir; ancak
kondugu yer Istanbul’da Sultan Abdiilmecid’in haremidir.
Kasnakli etek sayesinde kadin sanilir; ama Sultan’in goz-
de odalig1 Fatima onun goriindiigii gibi olmadigini anlaya-
rak, kendisini oda hizmet¢isi olarak secer.

Zaborsky, Faust’un tesadiiflere dayali sansini, Bati-
It giiclerin Dogu Avrupa’da niifuz kazanmak icin Bab-1
Ali’yi yonlendirme yontemlerini elestirmek icin kullanur.
Oda hizmetgisi rolii yapan Faust “Rus ya da Macar koda-
manlar1 kadar hediye kabul eder.” Zaborsky nin, Osmanlt
hiikimetinin, Ingilizlere Incil satma izni verirken, bir yan-
dan da, isyanc1 Balkanlara kars1 silahli miicadeleyi destek-
lemek iizere, ingiliz parasi istemeleri olarak gordiigii poli-
tikalarma dahil olur. Bir giin Fatima aligverise gider; Sul-
tan Abdiilmecid hareme gelir ve Faust basarisiz bir bi¢cim-
de ona direnmeye ¢aligir. Sultan kesfettigi “nahos siirpriz”
karsisinda hiddete kapilir. “Faust’a kiifiir eder: Haremi is-
teyen herkesin serbestce kirletebilecegi bir yer midir?”'®
Faust ertesi giin Fatima’nin ¢orap bagi ile bogulacaktir an-
cak kendisini giivenli bir bicimde tagtyan sihirli ejderhasi-
n1 ¢agirir. Sultan 6fke i¢cinde mahkimun kagisini seyreder-

159 Zaborsky, s. 38.

160 A.g.e., s.42-43. Sultanin cinsel giiciinii Avrupali miitecavize yonelttigi
sirada, Zaborsky 19. yy Slovakcasinda yaygin bicimde kullanilan la-
netleme terimi “teremtette”yi kullanir; ancak sozciigiin buradaki kul-
lanimi, belki de yabanci ve despotik bir yoneticiye karsi ironik mesafe
kazanmay1 amaglamaktadir.
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ken Faust ona alayci bir mesaj atar: “Sevgili Kayin Birade-
rim, Constantinopolis’te en basit dinin en karmagik hurafe-
lere baglanabildigini ve ayin parladig1 yerde giinesin batti-
&in1 6grendim. Geligebilecek Avrupali uluslari, utang veri-
ci bir esaret altinda her tiirlii soylu duyguyu bogan, kadinsi,
hayvani Asyalilara baglayan Avrupa politikasini lanetliyo-
rum.” Zaborsky nin, Slav Hristiyan uluslar1 ezdigini diisiin-
diigii Tiirklere iliskin gortiisii, dogal olarak, ¢ok olumsuz-
dur. Ancak Faustiad, ayn1 zamanda, Slovak edebiyatinda
bir doniim noktasi olusturur: Cagin terminolojisine uygun
olarak, Avrupa’nin hasta adami olarak niteledigi Osman-
Ii Imparatorlugu, artik korkulacak, hatta acinacak durumda
degildir; horgoriilen ve alaya alinan bir sey héline gelmis-
tir. Zaborsky nin genis kapsamli satirinde, Tiirkler, yazarin
Avrupa rasyonalizmine yonelik elestirisini temsil eden “yer
degistirmis bir metafor” durumundadir.

Batilillar gibi Orta Avrupali yazarlar da 19. yy’da Os-
manli Imparatorlugu’na seyahat ediyor ve bunu 6z giiveni
gitgide artan ulusal kimlikleri icin bir karsilagtirma zemi-
ni olarak kullaniyorlardi. Orhan Pamuk, Istanbul adli am
kitabinda Nerval ve Flaubert gibi 19. yy yazarlarinin ken-
di sehrini nasil ¢izdiklerini tasvir eder: “Zaten ta Istanbul’a
kadar gelmis olmak bile onlar icin yeterince bir basari ve
eglenceydi ve geldikleri yerde, kendileri gibi Batili yazar-
larin gordiiklerini goriip yazmak, bu yazarlara yolculukla-
rinin zaferi olarak goziiktiigii icin, hicbirinin hayal kirik-
ligina ugramaya niyeti yoktu.”'*" Polonyalilarin ve Rusla-
rin Dogu’ya iligkin seyahat anlatilari iizerine ¢alisan Iza-
bela Kalinowska su hususa dikkat ceker: “Dogu Avrupa-

161 Orhan Pamuk, Istanbul: Hatiralar ve Sehir (Istanbul: YKY, 2003),
s.224.
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It seyahatnameler yorum ve ceviri caligmalari olarak fark-
l1 seviyelerde islev gosterir. Bu yonleriyle, yazarlarin kendi
kiiltiirlerini Dogu ile Bat1 arasindaki alana yerlestirme ca-
balarmin ¢ok ilgi ¢ekici bir kaynagini olustururlar.”'®? Sa-
ir Adam Mickiewicz gibi baz1 yazarlar “Bati ile Dogu ara-
sinda, kendi yasadiklar yerin de bir ara-yer oldugunu mut-
laka anlamig olmalar1 gerekmeksizin, besleyici, kisilik ka-
zandirict bir iligki” olusturdular. Ancak Juliusz Slowacki
icin “Dogu’ya yolculuk duygusal ve ruhsal hayatinin ag-
mazlarma yeni ve radikal ¢oziimler bulmasinda yardimci
olmadi... Bu yolculuk onu kendi ihtiyaglari dogrultusunda
Dogu’ya iligkin sembolik tasvirler olugturmus olan Bati-
It yazarlar izlemeye gétiirdii.”'®* 19. yy i ikinci yarisin-
da Tiirkiye’ye gelen Cek, Slovak ve Macar seyyahlar Orta
Avrupa’nin Slav / Macar bolgelerini nadiren bir “ara-yer”
olarak algiladilar ve genel olarak Bati’'nin oturmug Dogu
tasarimini izlediler.”

Slovak satir yazar1 Gustav Zechenter-Laskomersky
“Slovakya’dan Istanbul’a” (“Z Slovenska do Carihradu,”
1864) adli yapitinda, ziyaret¢iler tarafindan sik sik tasvir
edilen ve “Hristiyan kiiltiiriiyle belirlenmis, ancak, yine
de, insanin Dogulu unsurlarla yogun bir kaynagmanin far-
kina vardigr” Pera’dan, Mevlevi dervislerinin gosterisine
kadar uzanan bir dizi manzaray1 gozlemler.'®* Zechenter-
Laskomersky’nin anlattiklarinda, Tiirklerin, artik, daha
onceki kusaklar icin temsil ettikleri korkutucu gii¢ olma-

162 Izabela Kalinowska, Between East and West: Polish and Russian Ni-
neteenth-Century Travel to the Orient (Rochester: University of Roc-
hester Press, 2004), s. 12.

163 A.g.e. s.54,85.

164 Gustav Zechenter-Laskomersky, Lipovianska masa (Bratislava: Veda,
1969),s. 174.
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diklar1 agiktir. Yazar gozlemlerini gerilemekte olan bir im-
paratorlukla ilgili genel varsayimlarla iligkilendirir: “Ge-
nel olarak Tiirk’tin dikkate deger ol¢iide iyiliksever ve ba-
71 acilardan da diiriist oldugunu gozlemledim; ancak ay-
n1 zamanda tembel, yapmacikli ve giice diiskiin; riigvet al-
may! ve bagkalarindan hizmet gérmeyi seviyor.” Yazar, tii-
feklerini inceleme talebi, i¢lerinden biri tarafindan goniil-
lii olarak kabul edilen Tiirk askerlerinin kayitsizligina dik-
kat eder ve ge¢misin giiclii Osmanlilari ile onlarin soyun-
dan gelenleri kargilagtirir:

Tanrim! Bunlar biitiin Avrupa’ya korku ve dehget salan,
biitiin uygar diinyay: dehsete diisiiren, bir bucuk yiizy1l bo-
yunca ... lilkemiz Macaristan’1 yok eden, Viyana istihkdmini
yok eden ayni kisilerin, Sobieski’nin Slav giicleri tarafindan
tam zamaninda geri piiskiirtiilen o Miisliimanlarin ¢ocukla-
r1! Nerde muzaffer Tiirk birlikleri, nerde yeniceriler? Bunlar
fakir, bagimli, Avrupali giiclerin miisamahasina —hay1r, mii-
samaha da degil nefretine maruz kalan kisiler.

Zechenter-Laskomersky anlatisint sdyle bitirir: “Bu
bizim milletimiz Slovaklara bir ahlak dersi olsun. Herke-
sin vakti gelir!” Boylece, “Avrupa’nin hasta adami” poli-
tik giicii olmayan ve kiiltiirel 6zerkligi de sinirli olan bir
ulus icin bile, yiicelikten diigkiinliige gec¢isin sembolii ola-
rak, islev gormektedir.

Cek yazarn Vitézslav Halek, Ndrodni Listy icin 1865°te
Istanbul’a yaptig1 seyahatle ilgili, daha sonra “Istanbul ve
Oradaki Hayat” (“Cafihrad a jeho Zivot”) ad1 altinda top-
lanacak olan on bes makale yazmigtir. Makaleler, sehrin
sokaklarindan kopeklerin cokluguna, niifusun Rum ve Er-
menilerden Cingenelere dek gosterdigi karisikliga kadar,
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Istanbul’a gelen cogu ziyaretcinin soziinii ettigi tipik ko-
nulari ele alir. Ilk makale sehre iligkin genel bir panora-
mayla baglar; Topkap1 Saray1 civarinda, (Ceklere 6zgii bir
lezzet olan mersin yemisli hamur islerinin servis edildigi-
ni gorerek memnun oldugu) bir lokanta igleten iki Cek’ten
soz ettigi “Istanbul’daki Cekler” boliimiiyle biter. Halek,
daha sonra, dolambacli ve pis Istanbul’dan ¢arpici bicimde
farkli, giizel, temiz ve etkileyici bir sehir olan Kadikoy’de
gittigi bir Tiirk agik hava tiyatrosuna iligkin ziyaretini ay-
rintili olarak tasvir eder.'®

Diger Batil1 ziyaretgiler gibi, Halek de gizemli Tiirk
kadinlarmin cazibesine kapilmustir; ancak Istanbul’da bu
kadinlarla herhangi bir temas kurmanin miimkiin olmadi-
g1 diiriistce kabul eder. Buna karsilik, Adriyatik’e yap-
t181 yolculuk sirasinda karsilagtigi bazi Tiirk kadinlariyla
olan iletigimini aktarir. Yanlarinda bulunan bir kadin yol-
cu sayesinde, bu ortiilii yolcularin aslinda Tiirk erkekle-
riyle evli Slav asilli kadinlar olduklarint 68renir. Bu ka-
dinlar, herkesin i¢inde ve gemi kaptaninin uyarmasina
yol acacak kadar kotii muamele gordiikleri, kocalarindan
igrenirler. Hilek’in okuyucularia sundugu bir diger ya-
sak da Eyiip Peygamber’in mezarina yaptig1 gizli ziya-
rettir; Miisliman olmayanlara yasak olan bu yerde, ka-
picilar kiiciik bir riigvet karsiliginda yabancilari bir arka
kapidan gecirmeye kolayca razi olurlar.'® Hélek in Tiirk-
lerle ilgili genel kanis1 derin diisiinceleri ya da saglam il-
keleri olmayan bir toplum olduklart yolundadir.

165 Vitézslav Halek, Sebrané spisy, cilt 10 (Prag: Jan Laichter, 1913), s.
85, 113.
166 A.g.e. s.125,153.
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Klasik bir derleme olan Mala Strana Oykiileri’nin
(Povidky malostranské, 1878) yazari, Cek kisa Oykiiciisii ve
gazetecisiJan Neruda 1870-1yillarinda Orta Dogu’ya seya-
hat etmisti. Istanbul’a iligkin (“camiler”, “pazarlar”, “me-
zarliklar” gibi bilinen konulardaki) gazete yazilar1 Yabanci
Ulkelerden Tablolar (Obrazy 7 ciziny, 1872) adli derleme-
sinde yer alir. Giris yazisinda s6yle baglar: “Istanbul’u tas-
vir etmek muhtesem bir siir yazmak gibidir... Burada san-
ki biitiin evren, onun biitiin ses ve renkleri, biitiin form ve
bicimleri bir siirin i¢inde erimis.” Cagdas Tiirk toplumuna
iligkin gozlemleri ise cogu kez daha az siirseldir. Dolma-
bahge Sarayr’nin diginda Sultan Abdiilmecid’i Cuma na-
mazina giderken gormek lizere bekler; gordiiklerinden et-
kilenmedigi aciktir: “Orta derecede kilolu, sanki sismis gi-
bi, yagl, yuvarlak bir yiizii, i¢ine ka¢mig, donuk gozleri
var. Biitiin yiizlinde bir cesedin hareketsizligi mevcut; bu
yiizde en ufak bir diisiinme belirtisi goriilmiiyor.” Osman-
Ii imparatorlugu’nun son zamani gibi, Sultan1 da ne kor-
ku ne de saygi uyandirmaktadir. Neruda, daha sonra (bin-
digi tekne, ¢cevreden izole edilmis bir kiyida bulunan teset-
tiirsiiz bir grup kadina nispeten yaklastig1 sirada, belirli bir
mesafeden gozlemledigi) Tiirk kadinlarinin durumunu tas-
vir eder ve su sonuca varir: “Oryantalist tasvirler ve hayal
giicli Dogulu giizellere gercekte sahip olduklarindan da-
ha fazlasinm eklemis.”'® Halek ve Neruda’nin seyahatna-
melerini karsilagtiran Peter Pabian’in belirttigi gibi, her iki
Cek yazari da “Islam uygarligini yetersiz buldular. Ancak,
Halek’ten farkli olarak, Neruda, kendi uygarhigini da, ya-
ni Avrupa toplumunu da elestiriyordu; ancak, mevcut ger-
cekligi elestirel bir tasvire yonelmesine dayanak olan ve

167 Jan Neruda, Obrazy 7 ciziny (Prag: Kvasnicka a Hampl, 1872),s.9,26,31.
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kendi kafasinda bulunan ideal toplum fikrine elestirel bir
bicimde yaklagsmiyordu.”¢®
Neruda, anlatic1 karakterin Istanbul’un en biiyiik adasi
olan Biiylikada’ya (Rumca Prinkipo) gittigi *“Vampir”
(“Vampyr,” 1871) adli bir kisa 6ykii de yazmistir. Hali¢
kiyisindaki iskeleden tekneye geng bir Rum biner: “Elinde-
ki eskiz defterinden bir ressam oldugu sonucuna vardik.”
Ancak anlatict bu adami fazla geveze bulur ve dikkatini
iclerinde ciddi bi¢cimde hasta goriilen “giizel, solgun bir
kiz”m da bulundugu, dost tavirli bir Polonyali aileye ce-
virir. Variglarindan sonra anlatict adanin giizelligini tasvir
eder: “Burada bir ay kalabilseydim biitiin 6mriimce yete-
cek kadar hatiram olurdu.” Ancak yakindaki Heybeli Ada-
st “korkung bir riiya gibi goriiniiyordu,” ve tepesinde de
“bir akil hastanesi vardi.” Anlatici Polonyal aileyle bir-
likte manzarali bir yere kadar yiiriir, dinlenirlerken geng
Rum’un yakinda bir seyler cizdigini fark ederler; ancak
bagka tarafa dondiigii i¢in ne ¢izdigini géremezler. Otel sa-
hibi nefret duygulari igcinde Rum’un “Vampir” olarak bi-
lindigini, ¢linkii ne zaman birisi 6lecek olsa “Onceden ¢iz-
digi i¢in... elinde oliiniin maskiyla hazir bekledigini” soy-
ler. Geng kadin bayilir ve anlatici ske¢in konusunun o ol-
dugunu goriir: “Gozleri kapaliydi, alninda mersin yaprak-
larindan bir ta¢ vardi.”'® Alfred Thomas’n sdyledigi gibi:
“Eger yazarin koksiiz benligi vampir tabiatli Rum ressam-
168 Peter Pabian, “Islam in Czech Travel Literature of the Nineteenth Cen-
tury,” Lud’a Klusakova’nin yapitinda: “We” and “The Others” : Mod-
ern European Societies in Search of Identity (Prag; Karolinium, 2004),
s. 198.
169 Janglieruda, “The Vampire,” Marie Busch ve Otto Pick’in editorlii-

giindeki Selected Czech Tales (Londra: Oxford University Press,
1925), 5. 90-92, 96.
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la 6zdesse, Cek kimligi de belki hastalikli Polonyali kizla
Ozdestir.”'”° Biitiin karakterler (Rum, Polonyali Bohemya-
11) gururlu bir ge¢cmisleri olan, ancak artik yabanci impara-
torluklarin egemenligindeki uluslari temsil eder. Istanbul,
Neruda’nin daha 6nceki metninde verilen ayrintili tasvir-
lere kargin, bu 6ykiide Gotik bir fon haline gelmistir.
Avusturya-Macaristan, Rus ve Osmanlt 1mparatorlukla—
rinin, Balkanlarda gii¢ sahibi olmak i¢in giristikleri miica-
delenin yagandig1 1870’li yillarin uluslararasi politikasi, Or-
ta Avrupalilar1, yeniden, Tiirklerle dogrudan temasa zorlu-
yordu. Habsburg ordusundaki Cek ve Slovaklar i¢in, Tiirk-
ler, artik gecen yiizyildaki metaforik kotiiliik degil, bir kez
daha, gercek bir diismandi. Ancak Tiirklerin Giiney Slavla-
rinin bolgelerinde gosterdikleri siddet gegmisteki efsanevi
zalimliklerini hatirlatiyordu. Bazi Orta Avrupalilar i¢in Bal-
kanlarm Osmanlilardan kurtulma cabasi, kendi ulusal ba-
gimsizlik isteklerini yansitiyordu. Rusya’nin bolgedeki
askerf zaferlerine karsin, Berlin Konferansi’nda Avusturya-
lilara biiyiik bir toprak verilmesi, bir¢ok Slav tarafindan Av-
rupalilarin ihaneti olarak goriiliiyordu. 1875 yilinda, geng
bir tarihi roman yazar1 olan Bohumil Havlasa Narodni Listy
gazetesi (on yil once Halek’in seyahatnamesini basmis-
t1) icin savag muhabirligi yapmak iizere Balkanlara gitmis-
ti. Havlasa, Tiirklerle Sirplar arasindaki savasta yer aldiktan
sonra, 1877’de Kaftkaslarda Osmanlilarla savasan Rus ordu-
suna katild1 ve kisa bir siire sonra, giiniimiiz Ermenistan’in-
da tifiisten oldii. Havlasa’nin otobiyografik romani1 Peri
oliimiinden sonra, 1901°de yaymlandi. Romanin anlaticist
Hersek’teki ayaklanmaya katilir ve Tiirkler tarafindan esir

170 Alfred Thomas, The Bohemian Body: Gender and Sexuality in Modern
Czech Culture (Madison: University of Wisconsin Press, 2007), s. 46.
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edilir. Birkac giin esir tutulduktan sonra, komutan Ibrahim
Bey’le konusur ve kendisinden ciiretkarca bir istekte bulu-
nur: “Bana haremdeki karilarin1 goster!” Bey sOyle cevap
verir: “Bana comert Ibrahim derler... sana haremimin inci-
sini gosterecegim... ama eger ona bakarsan oliirsiin.” Anla-
tic1 sdyle cevap verir: “Giizel oldugunu kabul edersem beni
oldiirtirstin!”'”' Boylece, anlaticinin haremin yasak bolgesi-
ne girme istegi, kendisi de Tiirklerle savast dogrudan yasa-
mis (ve bu yiizden 6lmiig) bir yazar i¢in bile, Dogu ile Ba-
t1 arasindaki gili¢c miicadelesinin bir metaforu haline gelir.

Balkan savagt Slovak edebiyatint Tatralar ve Deniz
(Tatry a more, 1879) adli siir kitab1 romantizmden natii-
ralizme bir gecisi temsil eden Svetozar Hurban Vajansky
araciligiyla etkilemistir. Kitabin baglig1 Vajansky’nin Avus-
turya isgalindeki Bosna’da gecirdigi askerlik deneyimleri
tarafindan esinlenmis olup, Tatra Daglarindaki Slovakla-
r1, Adriatik kiyisindaki “kardes” Giiney Slavlarina baglar.
Stanislav Smatlak’a gore, “Bu kitabin okurlar nezdindeki
biiyiik basarisi, asil olarak, konu ve ideolojisinin giincel-
ligine ve bir yandan da bicimsel yeniliklerine bagliydi.”!"?
Ancak politik konunun giincelligi, yiizlerce yillik Tiirk
tehdidine, 6zellikle de Tiirklerin kadinlara yonelik cinsel
saldirganliklarina iligkin gondermelerle i¢ icedir. Kitap
yedi boliimden olusur, ancak ii¢ilincii boliim olan “Adria-
tik Mektuplar1” (“Jaderske listy””) dogrudan Vajansky ' nin
Balkan deneyimlerine dayanir. Anlatic1 Adriatik kiyisina
vardiktan sonra, anavatandan uzaklastigini hisseder; bu
da Macarlara karg1 ulusal duygularinin yogunlagmasina
neden olur.

171 Bohumil Havlasa, Peri (Prag: F. Simacek, 1901), s. 32.
172 Smatlak, Dejiny slovenskej literatury, 11,'s. 197.
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Yaban iilkelerde sever ogul yurdunu

Benim sevgim de onun i¢in tutugur

Ikiye béliinmiig ruh, inler

Ciinkii Macar, korkudan hainlikten

Memleket soziinii prangaya vurmus

Ve Slovak topragini lanetli bir otlaga dontistiirmiis

Ag ve tehlikeli canavarlar i¢in.'”

Peter Petro, Vajansky’nin Balkanlarda yasadig ic ca-
tismasini soyle acgiklar: “Nefret ettigi bir giice hizmet ede-
rek, hayranlik duydugu halkinin kolelestirilmesine yardim
etmisti aslinda.”'

“Ucg kadm” Balkan halklarinin acisini temsil eder. Ilk
olarak, bir asker (muhtemelen anlatici,) bir dag yolunda
yaslt bir kadinla kargilagir ve ona ogullarint sorar. Kadin
aglamaya baglayarak ogullar1 Stojan ve Bozko’nun Tiirk-
lerle savas alaninda oldiiriildiigiinii, govdelerinin parcala-
narak kurtlara atildigini syler. Aglamasi onlar i¢in degil-
dir: “12 giizel oglum olsa / hepsini feda ederim aglamadan
yurdum i¢in / ... ama oglum Marko i¢in agliyorum / ve ag-
layacagim kara mezarima girene degin / a¢ bilag siirgiinde
/ Avusturya misir1 yedigi!” > Tiirkler zalim olmakla bir-
likte, burada gercek diisman olarak temsil edilenler Avus-
turyalr yeni istilacilardir.

Bir sonraki boliimde bir “gusla” ¢algicisi yani Balkan
saz ozani, Tiirk kusatmas: altindaki ve icindeki kadin ve
cocuklarm kapana kistirildig1 bir Karadag koyiinii anlatir.
Jela Marunova adindaki gen¢ bir kadin obiirlerine sdyle

173 Svetozar Hurban Vajansky, Tatry a more (Martin: Matica slovenksa,
1943), s. 86.

174 Petro, History of Slovak Literature,s. 95.

175 Vajansky, Tatry a more, s. 90.
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soyler: “Gorsiin imansiz Tiirk / Karadagh kadinlarin diis-
mant nasil kargiladigini!” Kapiy1 agtiklar1 zaman Tiirkler
kaleye akin ederler:

Birisi sacini yakalar giizel bir kadinin
Elinde kalir hog kokulu orgii

Altinla oriilmiis bir giizel orgii;

Bir bagkas1 yumusak belini sikar bir perinin
Bir tigiincii zorla 6per saf dudaklari,

Bir digeri keserken

Masum Karadagli bebekleri.

176

Ama bu bir tuzaktir; Jela Marunova barutlar1 ategler
ve hem saldirgan Tiirkleri, hem de kurbanlarim oldiirerek,
biitiin kaleyi havaya ucurur. Jela’nin cesaretinin serefine
sarkict gusla’sini kirar, bir daha asla kullanilmayacaktir.

Dinlemekte olan anlatici kendi kendisine sorar: “Ne
zaman Tanr1 bize boyle sarkicilar verecek / bize ne zaman
boyle yigit insanlar verecek?” Iki Slav halki arasindaki bu
ortiik karsilastirmada, Slovaklar, kadinlarin bile 6zgiirliik-
leri icin hayatlarimi verdikleri Balkanlarda goriilen cesa-
rete ve kendilerini feda etme duygusuna sahip degillerdir.
Bu durum, “Adriatik Mektuplart”nin, herhangi bir arka
plan bilgisi aktarilmadan verilen, kisa ve vahsi bir boliim
olan son parcasinda, daha da belirgindir. Tiirkler bir kdye
saldirarak iki kiiclik cocugu olan Stana adli geng bir kadint
esir alirlar. Tiirk komutan Basa Musa, ondan, gen¢ adam-
larin savagmak i¢in nereye gittiklerini sdylemesini ister:
“Eger soylemezsen, ¢ocuklarin kesilecek / Musa tarafin-
dan ve senin gavur ayaklarinin dibine atilacak!” Stana hal-
kina ihanet etmeyi reddeder ve ¢ocuklar1 Tiirkler tarafin-

176 A.g.e. s.93.
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dan oldiiriiliir. Musa geng kadin “soyleyecegim!” diye ba-
girana kadar ona iskence etmeyi siirdiiriir. Serbest kaldi-
&1 zaman Musa’nin bigagini kapar: “Dilini keser, kanlar
akarken agzindan / Basa bos yere sorguya ceker dilsizi!”!'”
Oykii goriiniirde Osmanlilara karsi ayaklanma dénemin-
de gecmekle birlikte, birkag¢ yiizy1l 6ncesine ait olmasi da
miimkiindiir. Ote yandan, Vajansky’nin eserinde Tiirklerin
zalimligi Chalupka’nin “Poniky’li Tiirk”iinde oldugun-
dan bile fazla bir ideolojik amaca hizmet eder: Irving Ce-
mil Schick’in agikladig1 gibi: “cesitli siir, roman, oyun, re-
sim, baski ve heykellerde tekrar tekrar anlatilan cinsel te-
caviiz Oykiileri, kurban statiisii olugturmak ve bdylece di-
renme hakkinin dogdugunu gostererek, ulusal bagimsizlik
hareketleri adina politik destek saglamay1 amagliyordu.”!
Iskence, tecaviiz, 6liim ve kayiplarla karsilasan Karadag-
I1 kadinlarin cesareti, Slovaklarin Macarlardan ulusal ba-
Simsizlik kazanmak adina yapmalar1 gereken fedakarliklar
icin “yer degistirmis bir metafor” olarak islev goriiyordu.
Ote yandan, edebiyatin, Orta Avrupali azinlik gruplarmim
ulusal 6zlemlerini ifade etmekte kullanilmas1 gibi, bu 6z-
lemleri bastirmakta kullanilmas1 da miimkiindii. 1896’da
Macar Kralligi’'nin Orta Avrupa’daki fetihlerinin binin-
ci yil kutlamalari, ulusal tarihin sanli sayfalarmin yeni-
den ele alinmasi i¢in bir ilham kaynagiydi. Etnik azinlik-
lar1 Macar kiiltiirii icinde asimile etmeye yonelen “Macar-
lagtirma™ politikas: tam gii¢ uygulaniyordu. Edebiyat ta-
rih¢isi Zsolt Bedthy edebiyatin Macar ulusunu meydana
177 Age. s.98.
178 Irvin Cemil Schick,”’Christian Maidens, Turkish Ravishers: The Sexu-
alization of National Conflict in the Late Ottoman Period,” Amila But-

rovic and Irvin Cemil Schick, Women in the Ottoman Balkans: Gender,
Culture, and History iginde (Londra: Taurus, 2007), s. 295-96.
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getiren farkli gruplari birlestiren temel bir giic oldugunu
diisiiniir:

Asimile olmus yabancilar, sovalyeler ve savasgt gocebe
kabileler kadar, yerlesik ciftgiler ve zanaatkérlar da, daha
once buralarda yasayan biiyiik Slav topluluklarinda oldugu,
ya da, daha sonraki Tiirk topluluklarinda olacag: gibi, yal-
nizca dil itibariyle degil, ruhen de biiyiik 6l¢iide Macarlasti-
lar... Bir yandan, farkli halklarin, boylesine yogun ve hemen
hemen araliksiz bicimde devam eden kaynagmasinin yagan-
di1g1 bagka hemen hicbir Avrupa ulusu yokken, 6te yandan
biitiin bu karigsmalara kargin, kurucu 1rkin ruhsal kimligini
bu kadar sadakatle ve belirgin bi¢imde muhafaza eden bir
Avrupa iilkesi de yoktur. Bu iddianin klasik kanit1 ise ede-
biyatimizdir.!™

Edebiyat araciligiyla, tek bir millet olusturmak tiizere
“farkli halklarin kaynagmas1” Benedict Anderson tarafin-
dan tasvir edilen “muhayyel cemaat”in klasik bir 6rnegi-
dir. Be6thy nin bu makaleyi Budapeste’de bir konferans-
ta sunmasindan bes y1l sonra, gelecek kusaklar icin Macar
ulusunun “ruhsal kisiligini” temsil edecek bir roman ya-
yinlaniyordu: Bu, Géza Gardonyi’nin Egri Yildizlar: (Egri
csillagok, 1901, Ingilizce ¢evirisi Hilal’in Zevali | Eclip-
se of the Crescent Moon adiyla yayinlanmistir) adli yapi-
trydi. Bu modern destanin kahramanlari tarihi kisiler olup
diismanlart da, dogal olarak, istilact Tiirklerdi.

Egri Yildizlar: gergek bir olayi, Istvan Dobo’nun yo-
netimindeki Macar giiclerinin bir Osmanl saldirisina kar-

179 Zsolt Bedthy, The Small Mirror of Hungarian Literature, Ahmet Er-
soy, Macej Gorny, and Vangelis Kechriotis, Modernism: Representa-
tions of National Culture i¢inde (Budapest, CEU Press, 20006), s. 30.
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st direndigi, 1552 tarihli Egri kusatmasini kurguya doniis-
tiirtir. Roman hemen basar1 kazanmig olup giinlimiizde de
Macar edebiyatinin en popiiler yapitlarindan biri olma-
ya devam etmektedir. Beg boliimden olusup yalnizca son
iki boliimii gercek kusatmayi tasvir eder. Birinci boliimde
Gergely ve Eva adli iki kiiclik cocuk, Jumurdzsak adl bir
Tiirk tarafindan yakalanip bir mahklim grubuna katilmaya
zorlanir, ancak kagmayi basarirlar. Gergely bir kahraman
olur ve Balint Torok adli asilzade tarafindan evlat edinilir.
Ikinci boliim 1541 yilinda gecer, Buda nin, Torok’iin Sul-
tan tarafindan esir edildigi, Osmanlilarin eline gecmesini
tasvir eder. Ugiincii boliimde, Gergely ve Eva, Toriik i Ye-
dikule Zindani’ndan kacirmaya yonelik, basarisiz bir giri-
simde bulunmak i¢in, Istanbul’a gelirler. Dordiincii boliim
Tiirklerin Egri’ye saldirdig1 1552°ye atlar. Gergely Eva ile
evlenmistir; ogullart Jumudzska tarafindan kacirilir. Niha-
yet, besinci boliimde Osmanh askerleri geri ¢ekilir; Ger-
gely ve Eva ogullarina kavusurlar.

Géza Gardonyi'nin Moér Jokai’den etkilendigi acik-
tir; Gardonyi’nin romani1 Jokai’ninkinden daha gercek-
¢i olma cabasi gostermekle birlikte, (J6kai’nin Beyaz
Giil’iinde oldugu gibi) ana karakterler, tarihi kisiliklerle
kurgusal kimliklerin bir karigimidir. Ana karakter Gergely
ve asilzade Balint Torok gercek kisilere dayandirilmistir.
Buna karsilik, Gergely’nin sevgilisi ve daha sonra da esi
olan Eva (J6kai’'nin romanindaki Gul-Bejaze gibi) kur-
gusaldir. Cevirmen George Cushing’in dikkat ettigi gibi:
“Gardonyi’nin en biiyiik basarisi, tarihle kurguyu, okuyu-
cularin kusaklar boyunca 6ykiisiinii, (zaten biiyiik ol¢iide
de oldugu gibi), gercek saymalarina neden olacak bicimde
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i¢c ice dokumusg olmasidir.”'® Bu karma unsurlar Osman-
It kiiltlirtiniin Macarlar i¢in oynadig1r muglak rolii bir kez
daha gosterir: bir taraftan ulusal ge¢cmislerinin bir parca-
s1, ancak, ayn1 zamanda, barbar stereotiplerle kurgusallas-
tirtlabilecek kadar uzak bir kiiltiir. Gardonyi, daha Once-
ki oryantalist metinlere dayanarak Istanbul iizerine yazan
Jokai’den farkli olarak, Tiirkiye’ye seyahat etmis ve sehri
dikkatli gdzlemlerine dayanarak tasvir etmis, hatta duydu-
gu bir Tiirk sarkisini kayda almisti.

Tiirk, gerek kurguda gerek tarihi diizlemde, Macar
kahramanlar1 acisindan, Osmanli gii¢lerini Egri surlari
ontinde nasil durdurmuslarsa dyle karsi koymalari gere-
ken, bastan cikarict bir kaynakti. Agnes Gyorke’nin 6ne
stirdiigii gibi, “kirilgan bir cennetin i¢ine giren yilan, Tiirk
istilas1 icin bir metafor olusturur... Yilana-benzer Oteki,
cennetin ¢cocuklarini kirip doktiikten sonra, Macar ulusunu
tehdit eden Oteki’ne doniisiir.”"*" Ik sahnede Jumurdzsak
kiiciik Gergely’yi saklandig1 yerden incir vermeyi teklif
ederek c¢ikartmaya caligir. Ancak Gergely kactiktan ve Ju-
murdzsak Macarlar tarafindan ele gegirildikten sonra, Pe-
der Gabor’a annesinin Macar oldugunu, kiiciik bir ¢cocuk-
ken Tiirkler tarafindan ele gecirildigini itiraf eder. Boyle-
ce, Jumurdzsak da Macarlarin inanglarini birakmalarina
yonelik ayartiy1 temsil etmektedir.

Ikinci boliim baglarken, artik bir gen¢ adam olan Ger-
gely Budapeste’yi isgal etmek {izere Macaristan’in iclerine

180 Géza Gardonyi, Eclipse of the Crescent Moon (Budapest: Corvina,
2005), s. xv. Ilk Tiirkge cevirisi Dr. Erdal Salikoglu tarafindan kisa bir
siire 6nce yaymlanmustir: Egri Yildizlar: (Istanbul: Macar Kiiltiir ve
Dostluk Dernegi, 2013). Cevirmene tarafima gonderdigi niisha i¢in te-
sekkiirlerimi sunuyorum.

181 Agnes Gyorke, “Nation and Gender in The Eclipse of the Crescent
Moon,” Neohelicon, Cilt. 32 (2005), s. 132-34.
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giren Osmanli gii¢lerini izler; ancak esrarengiz bir patlama-
dan sonra yakalanip Sultan’in huzuruna ¢ikarilir; ve ikin-
ci defa olmak iizere, esaret altina alinir. Bir riiyada, Balint
Torok’le, daha sonra, 1566’°daki Zigetvar kusatmasinin kah-
ramani olacak olan, Miklos Zrinyi arasindaki bir bulugsma-
y1, bir geriye doniis olarak goriir. Zrinyi Tiirklere kars1 ka-
deh kaldirmay1 teklif eder ancak Torok asil diigmanin Avus-
turyalilar oldugunu soyleyerek cevap verir:

(Zrinyi): “Kutsal bir yemin, beyler, biitiin diisiincelerimi-
zi iilkemizin yeniden dirilisine hasredecegimize dair. Tiirkler
Macaristan topragindan bir karigt bile kendilerinin sayabil-
dikleri siirece yumusak yataklarda yatmayacagiz!” (...)

(Torok) “Yine yirmi dort bin Macar Avusturyalilar bize
hiikmetsin diye mi 6lecek? Seytan alsin onlari! Yalanlarla
sismis sahtekar Avusturyali yerine diiriist putperesti yiiz
kere tercih ederim!”'8?

Macarlarin Avusturyali efendilere yonelik ve 19. yy
sonunda hala canli olan kizgilig1 bu karakterlerin konus-
masinda 350 yil 6ncesine yansitilmistir.

Balint Torok, Siileyman’a gotiiriiliir ancak Sultan’in
elini opmeyi reddeder; bu ciiretkr davranig, sasirtict bi-
cimde, Sultan’in saygisini kazanmasina yol agar. “Sultan’in
yash ve siizgiin gozleri, ¢aprasik Latince hitabinda Avus-
turya tehlikesinin artik tamamen savusturuldugunu, Ma-
car ulusunun boylesine gii¢lii bir koruyucunun kanatlari
altinda bulunmaktan mutlu oldugunu, siirekli egilerek an-
latan rahipten cok, Balint Torok’e doniiyordu.” Sultan’in
gercek karakteri, gururlu aristokrat karsisindaki yakinlik
gosterisine karsin, pagalardan biri yakalanan Macar asker-

182 Gardonyi, Eclipse,s. 115
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lerine ne yapilmasi gerektigini sordugu zaman ortaya ¢i-
kar: ““ ‘Baglarini kesin’ dedi Sultan kayitsizca sanki ‘kafta-
nimu fircalaym’ der gibi.” Sultan Kraliceden oglunu, yeni
secilen krali kendisine gondermesini istediginde, Macar-
lar, cocuga begenerek baktigini1 gorerek ferahlarlar: “Ha-
yir, bu acimasiz Siileyman degil! Bu iyi bir aile babasi!
Bakiglar1 temiz, giiliimsemesi i¢ten. Bak! Cocuk sarigin-
daki elmas bir yildiza uzaniyor. Yildizi ona verdi.” Bura-
da yine, Tiirk, Macar’1 bagtan cikartmaktadir; geng¢ kra-
lin Sultan’in elmasina yonelik arzusu, Tiirk serveti karsi-
liginda iilkelerinin ozgiirliiglinii feda eden kraliyet aile-
sini temsil eder. Ancak, kisa siire sonra, Buda Tiirklerin
eline diistiigli zaman, “iyicillik” imgesi parcalanir: “Erte-
si giin Tiirkler Kutsal Anamiz Kilisesinin canlarint sokaga
attilar... Ha¢ kuleden sokiildii ve yerine kocaman yaldizli
tung bir hilal diktiler.”'®3 Sultan Istanbul’a dénerken Balint
Torok’ii yaninda esir olarak gotiirdir.

Dil sorunu, Gardonyi’nin anlatisinda, daha 6nceki tarihi
kurgulara gore daha gercekei bir bicimde tasvir edilmisgtir.
Balint Térok donemin birgcok Macar aristokrati gibi Tiirk-
ceyi akici bigimde konusur ve Gergely’nin de 6grenmesi-
ni saglar. Jumurdzsak Macarcay1 ana dili (aslinda ana di-
lidir!) gibi konusur. Gardonyi, karakterler Tiirk¢ce konus-
tuklar1 zaman bunu agikca belirtir ve titiz aragtirmasinin
bir diger sonucu olarak, metne Tiirkce sozciikler yerlesti-
rir. Bazen iki dil arasindaki benzerlikleri komik etki uyan-
dirmak icin kullanir. Ornegin, Istanbul’a yolculuklari sira-
sinda Eva Tiirkce 6grenmeye calisir:

“Bana birkag kelime 6gret” dedi bir saatlik gelin.
“Peki, 6rnegin, elma=alma, benim=eynim, baba=papa,
Pabuch=papucs, daduk=duda (diidiik), chagana ...”

183 A.g.e., s.129-30, 158, 168.
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“Csakany (balta) diye bagirdi Eva ellerini ¢irparak.
“Tiirkce de bildigimi bilmiyordum!”!84

Istanbul’a vardiktan sonra, Gergely nin grubu gecele-
yin Yedikule Zindani’nm1 gérmeye gider. O semtte yiiriir-
ken bir kadinin aglayan ¢ocugunu azarladigini1 duyarlar:
“Sesini kes! Hunyadi geliyor!” Macar kahramana yonelik
bu gondermenin, Tiirklerin ¢ocuk caldigina iligkin Macar
halk deyislerinin Tiirk versiyonu olmasi amaglanmistir.
Daha sonra Gergely ve arkadaslar1 tekneyle bir grup asker-
den kacarlarken, Macarca orijinalinde terciime edilmeden
birakilmig olan ve aralarinda “pezevenk” ve “batak¢i”nin
da bulundugu karsilikli kiifiirlesmeler gecer:

Bu sirada Tiirkler nara atarak ve haykirarak onlari ko-
valiyordu.

“Pezevenk dinini sikeim!” diye bagird biri (...) “Peze-
venk batakdji,” diye bagirdi ilki kadar gii¢lii olmasa da daha
da kizgin bir bagka ses.

Jancsi karsilik olarak “Perzevenk kenef oglu! Hersiz
aga! Batakdji aga!” diye bagirinca hepsi buna giildiiler.!

Ote yandan, Gardonyi Tiirkgeyi bazen de Topkapi Sa-
rayr’'nda Sultan’la Balint’in dramatik karsilagmalarinda ol-
dugu gibi, ciddi amaglarla kullanir:

Sultan kollarini kavusturdu. “Sunu bilesin ki Macaris-
tan ortadan kalkmigtir.”

... Balint sadece bakiyor. Dudaklari oynamiyor. Ancak
heniiz bir sey soylemedigi i¢in, Sultan devam ediyor: “Soy-
ledigim seyi anliyor musun? Tiirkge biliyorsun neticede.”

184 A.g.e., s.227-28.
185 A.g.e., s.255,259.
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“Evet,” diye bagin egiyor Balint.

“Evet, seni Buda’ya pasa yapiyorum...”

“Bir Tiirk pasast m1?”

“Evet. Artik Macaristan kalmad1 dedim. O yiizden artik
Macar da yok. Soyledigim seyi anlamistin sandim.”

“Ben de Tiirk mii olacagim?”

“Bir pasa.”

Balint Torok’iin bas1 oniine diistii. Sanki ruhu i¢inden
sokiilmiis gibi i¢ini ¢ekti. Sonra Sultan’in yiiziine bakti ve
derin, kederli bir sesle konustu. “Bagka bir yolu yok mu?”

“Hayir.”

Balint Torok gozlerini kapadi...

“Evet, ne diisiiniiyorsun?” dedi Sultan soguk bir bi¢imde.

Lord Balint sakin ve dl¢iilii bir tonla cevap verdi. “Sanirim
majesteleri, biitiin Macaristan size ait olsa ve her Macar Tiirk
olsa bile ben olmayacagim... Hayir, ben olmayacagim!”'

Gérdonyi bu sahneyi seytanin Hz. Isa’y1 ayartma sah-
nesini yansilayan bir bicimde kurgulamistir; diinyevi giic-
le ayartilmaya calisildigi zaman bile, Torok ulusunu ve
inancin1 inkar etmeyi reddeder. Bu, Ornegin Francisci-
Rimavsky’nin Janko Podhorsky’sinde Macaristan kralinin
(Slovaklar da dahil) Sultan i¢cin halkina ihanet etmesinden
cok farkli bir durumdur

Tiirkler Egri’ye yaklasirken, Komutan Istvan Dobo,
Tiirklerin biiyiik sayilara karsin birliklerine direnme em-
ri verir: “Tiirk ordusunu biliyorum... Bir asker toplulugu de-
gil bir bagibozuk giiruhudur... Macarlar sayica ne kadar az
olurlarsa olsunlar, eger cesaretlerinin yani sira akillarini da
bir kalkan olarak kullanirlarsa Ttirkleri dagitip yenebilirler.”
Yiizbagst Peto, diger iki kalenin, Temegvar ve Szolnok’un
yakin zamanda Tiirklerin eline gectigini hatirlatir:

186 A.g.e. s.249-51.
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Bu kaleler diistiiler ciinkii Temesvar’1 Ispanyol paral
askerleri, Szolnok’u Ispanyol, Alman ve Cek parali askerleri
savunuyordu. Ve simdi de size inandigim seyi sdyleyecegim.
Egri’nin Ispanyol, Cek ya da Almanlar tarafindan savunulu-
yor olmamasi. Burada herkes Macar ve ¢ogunluk Egri’li. As-
lan kendi yatagini savunuyor! Macar kanina giiveniyorum!”'%”

Bu goriiste, uluslarin karigmasi imparatorluklarin giic-
lii yan1 degil zayifligidir ve insan yalnizca kendi toplumu-
na glivenebilir. Bu mesaj kusatma sirasinda, saldirganlar
savunmadaki Macarlara cesitli dillerde seslendikleri za-
man tekrarlanmis olur:

Simdiye kadar Tiirk ordugahindan yalnizca “Allah!” ni-
dalar1 ve alayli yorumlar duyulmustu; ancak bu sefer her taraf-
tan Macarca bagirmalar duyulmaya baglandi: “Teslim olun!
Olmazsaniz sonunuz fena olur!” Bu diisman ordugahindaki
Macarca bilen Tiirk birliklerinden geliyordu. Ayn1 zamanda
Slovakga, Almanca, Ispanyolca ve Italyanca seslenmeler de
geliyordu. Ancak savunmacilar ne Macarca, ne Slovakca,
Almanca, Ispanyolca ya da Italyancada cevap vermediler.'s*

Bu ag¢idan, romanin ¢ok dilli unsurlar tagimasina kar-
sin, Gdrdonyi’nin cok Kkiiltiirliiliie bakisi, Macaristan’in
19. yy’daki, Habsburg morasisi ile (Slovaklar da dahil)
gitgide daha cok sesini yiikselten azinliklar arasindaki zor
durumunu yansitacak bicimde, olumsuzdur.

Gardonyi’'nin yapitindaki “gercek ve hayal karmasi”
Hayden White’in “meta-tarih bilinci” kavramini 6rneklen-
dirir: Macar yazar, ge¢cmisin tarihsel kisilerini, gen¢ okuyu-
cular i¢in “ulusal ruh™u temsil edecek rol modellerine do-

187 A.g.e., s.335-36.
188 A.g.e. s.443-44.
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niistiirmiistiir. Egri’deki Osmanl yenilgisi Tiirklerin ilerle-
mesini durdurmamug (nihai olarak 1590°da zapt edildi); ku-
satma, Macar ulusu igin, asil olarak sembolik bir zafer is-
levi tagimustir. Ote yandan, anlatici, zaman zaman, bu ba-
sarmin kisa siirede bosa cikacagii kabul ettigi ironik far-
kindalik halleri yasar. Ugiincii boliimde, Gergely, Yediku-
le Zindan1’n1 kontrolii altinda tutan ve Torok’ti kurtarmak
icin riigvet vermeye ¢alisacagi Bey’le bulugmasindan 6nce-
ki gece, yataginda, sabirsizca uyanik bigimde yatmaktadir:

Dakikalar agir geciyordu. Gergely icinden bu kadar agir
gectigi i¢in Tiirk zamanina lanet etti... “Of! O Bey yatagin-
dan ¢ikana kadar sagim agaracak!” Sabirsizca sdyleniyordu.

Zavalli geng kahraman! Macar galaksisinin parlak yil-
diz1, bu diinyada sacin agarmayacak! Eger Tanrisal bir el
gelecegin aynasini sana gosterseydi, ve kendini bu noktada,
tutsak zincirleri i¢indeyken, ve Tiirk cellad: ipini su pash
lamba demirinin etrafina senin icin diigiimlerken gorseydin,
ona hangi ifadeyle bakardin!'®

Bu pasaj anlaticinin kahramanin gercek hayattaki kade-
rine yaptigi tek atiftir: Egri’deki Macar zaferinden yalnizca
iki y1l sonra, Gergely Bornemissza Tiirkler tarafindan ya-
kalanmis ve Yedikule’ye gotiiriilmiis, kusatmada yenilgiye
ugramis olan Ahmed Paga’nin kigisel emriyle 1555 yilinda
astlmustir. Gardonyi, kahramaninin, son ¢atismada yarala-
nan ve goriinlise bakilirsa hayatta kalan, kurgusal diismani
hilekar Jumurdzsak’1, nihai bicimde yenilgiye ugratmasina
da izin vermez. Ancak Gergely ve Eva’nin ogullar1 geng bir
Tiirk tutsagin karsiliginda ana babasina geri verilir ve Eva,
bir barigsma jesti olarak, Tiirk annenin elini tutar.

189 A.g.e., s.272.
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19. yy Orta Avrupa edebiyatlarindaki Tiirk imgesi, hem
yiizyillardir gosterdigi devamliligiyla, hem de dogrudan ki-
sisel bir tehdidin tasvirinden, yabanci baskisini temsil eden
bir metafor olmaya yonelik evrimiyle dikkat ceker. Bu do-
nemde roman ve kisa ykiiniin gelismesi Tiirklere iligkin bu
daha ironik yaklagima katkida bulunmustur. Jékai’nin Be-
yaz Giil ve Gardonyi’'nin Egri Yildizlar: gibi romanlardaki
tarih1 ve kurmaca unsurlarin karigmasi, Osmanl kiiltiirtiniin
Macarlar igin tasidigr muglak rolii gosterir: Bu, hem ulu-
sal gecmisin bir pargast hem de barbar stereotipler iizerin-
den canlandirilmaya miisait uzaklikta bir kiiltiirdiir. Tiirkle-
rin Islam diniyle 6zdeglestirilmesi daha yakin bir yaklagimi
engeller, ancak ulusal 6zgiirliigiin gercek diigmaninin Avus-
turya oldugu, gitgide daha acik bicimde goriiliir. Slovakla-
rin durumunda ise, ulusal bilinci baskilayan hem Avustur-
ya hem de Macaristan’dir: Zaborsky’nin Faustiad’1 Tiirk-
leri ve Macarlar1 agikga satirik bir tavirla ele alir; buna kar-
silik Vajansky’nin “Adriatik Mektuplart” Slav dayanigma-
st i¢in dogrudan politik bir ¢agri olmak yerine, ¢cagdas ve
efsanevi imgelerin bir karmasini olusturur. Halek ve Neruda
gibi Cek yazarlarinin daha nesnel goriiniimlii seyahatname-
leri bile, dogunun irrasyonel olarak algilanan yonlerini, bir
yandan kendi toplumlarinin modernlesme yolundaki gelis-
melerini, bir yandan da, ulusal egemenlik yolundaki goreli
zayifliklarint gostermek icin kullanirlar. 20. yy’da Avustur-
ya-Macaristan ve Osmanli imparatorluklarinin sona erme-
siyle, bu Orta Avrupa uluslarinin birbirleriyle ve yeni Tiirki-
ye Cumbhuriyeti’yle iligkileri geri doniilmez bicimde degis-
mistir. Ancak ulusal uyanis donemlerinde saglam bicimde
kurulmus olan edebi gelenekler, Tiirklere iligkin tarihi im-
geyi modern okuyucular icin muhafaza etmektedir.






3. Boliim

Mitsel Tiirk: Modern Cekoslovak
Cumbhuriyeti’nde Osmanh Mirasi

Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun 1918 Ekim’in-
deki ¢okiisiinii izleyerek kurulan Cekoslovakya, Orta Avru-
pa’nin en farkh iilkelerinden biriydi. Kurumsallagmis bir
demokrasiye ve list diizey bir ekonomiye sahip bu ¢cok ulus-
lu devlet, gii¢c dengesi Ceklerden yana kaymakla birlikte,
ulusal kimlik sorunlarinin 6nemini korudugu bir yerdi. Di-
ger ulus devletler gibi, Cekoslovak Cumhuriyeti de fark-
It etnik gruplar arasindaki baglarin giiclendirilmesi icin
ulusal mitlerin yaratilmasina ihtiya¢ duyuyordu. George
Schoplin’in dikkat ¢ektigi gibi mit “bir toplulugun iiye-
lerine, genel anlamda, aymi zihniyeti paylastiklarini, ay-
ni diigiince diinyasinda bulunduklarini tanimalarina olanak
verecek araclar saglar. Mit aracilifiyla hem farkli toplu-
luklar arasinda hem de toplulugun i¢inde sinirlar kurulmus
olur.”® Andrea Orzoff’a gore, iki savas arasinda ulusal
kurucu Tomas Masaryk ve izleyenlerinin destekledigi ulu-
sal mite gore, Cekoslovakya, “hizla otoriteryanizmin ve
fagizmin eline diigen bir Avrupa’nin ortasinda bir demok-

190 George Schoplin, “The Functions of Myth and a Taxonomy of Myths,”
Geoffrey Hosking and George Schoplin, ed., Myths and Nationhood
icinde (New York: Routledge, 1997), s. 20.
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ratik degerler, rasyonalizm ve hosgorii adasitydi. Cekler...
Avrupa’nin merkezinde, hosgoriilii, varlikli, genis goriislii
bir halk olup, Avrupa’nin en yiice ideallerini temsil eden,
ideal ve uygar bir diinyanin 6zgiirliik¢ii ve milkemmel sa-
”1 Gergekte ise, “Cekoslovak Ulusu”nun
resm1 ideolojisi “kardes” Cek ve Slovaklari Slav olmayan
Alman ve Macar azinliklara karg: birlestirirken, ¢ok dilli
Yahudi azinlik, diger etnik gruplar tarafindan tolere edil-
mekle birlikte, bir yandan da otekilestiriliyordu. Cekler ve
diger gruplar arasindaki iliskiler ideal diizeyde olmamak-
la birlikte, Cekoslovakya hiikimeti etnik gerilimleri den-
gede tutmada, hemen hemen 20 y1l boyunca, goreli bi¢cim-
de bagarili olmustur.

Roland Barthes, “mit”i modern toplumlarda cifte is-
leve sahip, gostergebilimsel bir sistem olarak tanimlamis-
tir: “(Mit) bir seyi gosterir ve dikkat ¢eker, o seyi anlama-
mizi saglar ve onu bize empoze eder.”'”* Barthes “goste-
ren” (bir form ya da sey) ve “gosterilen” (o seyin idesi)
kavramlarimi Ferdinand de Saussure’den almakla birlik-
te, bu kavramlar1 baglayan “gosterge”ler iizerindeki kiil-
tiirel ve tarihi etkileri daha ¢ok vurgular. Mitin ¢ifte is-
levi i¢in “anlamlandirma” (signification) terimini tercih
eder ve mitin tarihle iligkisini incelerken, “gdsterilen” ye-
rine “kavram”1 (concept) kullanir: “Formdan bosalan bu
tarih kavram tarafindan tiimiiyle emilecektir... kavram ara-
ciligiyla mitin i¢ine tiimiiyle yeni bir tarih yerlestirilmis-
tir.” Barthes’in sdyledigi gibi, “Dig diinyanin mite sagla-
dig1 sey, uzunca bir siiredir mevcut bulunmus olsa bile,

kinleri idiler.

191 Andrea Orzoff, Battle for the Castle: The Myth of Czechoslovakia in
Europe 1914-1948 (New York: Oxford University Press, 2009), s. 11.
192 Roland Barthes, Mythologies (Londra: Paladin, 1973), s. 126.



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 131

insanlarin iirettigi ya da kullandig1 bicimiyle belirlenmig
tarihi bir gerceklik vermektir; bunun karsiliginda mit de o
gerceklige dogal bir imge kazandirir.”'® Iki diinya savasi
arasinda Cekoslovakya’daki Tiirk imgesi, tarihi gercekli-
gin, bu sekilde, mitik bir kavram olusturmakta kullanilma-
sin1 Ornekler. Yazarlar Osmanli istilast donemini Cek ve
Slovak uluslari acisindan kahramanlik zamani olarak ni-
telemis ve bu “anlamlandirma”, bagimsizlik ve birlesme-
den sonra, yeni bir ulusal tarih yaratma ¢abasinin bir par-
cast olmustur. “Gosterilen”in (signified) yerine artik tehli-
keli olmayan yabanci bir diisman “kavrami” (concept) ge-
cirilmistir. Petr Kucera’nin savundugu gibi, 6zellikle Cek
halk hikayelerinde, “Tiirkler mitik bir boyut kazanir... ya-
banci ve dost olmayan her seyi; diizene kars1 kaosu, akla
kars1 deliligi temsil ederler.”!** Dogal olarak, bir bakima,
“mitsel Tiirk” 19. yy’in “metaforik Tiirk liniin bir uzan-
tisidir; ancak modern Cekoslovakya’da bu kavram tarih-
sel gercekliginden “bosaltilmig” ve ulusal kimlik savagi-
nin bir unsuru olarak “dogallagtirilmigtir”.

Eniyi bilinen modern Cek romani olan Jaroslav Hasek ’in
“Aslan Asker Svayk™1 (Iyi Asker Sveyk’in 1. Diinya Sava-
st’ndaki Kaginilmaz Maceralart | Osudy dobrého vojdka
Svejka za svétové vdlky, 1921-23), 1. Diinya Savas1 sira-
sinda, tarihsel diismanliklarla yeni politik gerceklikler ara-
sinda sikisan Ceklerin Tiirklere iliskin muglak yaklagimi-
ni aciga vurur. Avusturya-Macaristan ordusunda askere
alman komik anti-kahraman Josef Svayk, Prag’dan dogu

193 A.ge. s.129,155.

194 Petr Kucera, “Cesi a Turci v déjindch a dnes,” in Klaus Kreiser and
Christoph K. Neuman, Déjiny Turecka. (Prag: Nakladatelstvi Lidové
Noviny, 2010), s. 243.
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cephesine gider ve ¢cogu kez sagma anekdotlar anlatirken
kaderinin belirsizligiyle yiizlesir. Cekler ¢ogunlukla alda-
tic1 bir aptallik sergileyen Svayk’i ulusal karakterlerinin
bir sembolii olarak kabul ederlerken, davraniglarinin ¢o-
gu kez yikici niteligine karsin, Svayk’in tehlikeden ve ce-
zalandirilmaktan kaginma yetenegi, romanin biitiin diinya
iizerinde okuyucular tarafindan sevilmesini saglamigtir.

Hasek 0nsozde eski Anadolu tarihine gonderme yapa-
rak siradan kahramaninin mitsel bir kaderi oldugunu ima
eder. Ironik bir bi¢imde, “miitevazi, bilinmeyen kahraman-
larin” gercekten yiice olabilecegini 6ne siirer: “(Svayk) He-
rostratos adindaki budala gibi, gazetelere ve okul kitaplari-
na gecebilmek icin Efes’teki Tanricanin mabedini yakma-
di 0.7 Svayk’in Habsburg asker biirokrasisiyle ilk catis-
malar1 da Tiirklerle ilgili politik goriislerine baglidir. Birinci
boliimde Arsidiik Ferdinand’in Saraybosna’da suikasta ug-
radigini 6grenen Svayk’in tepkisi soyledir: “Elbette ki Tiirk-
ler becermistir bu isi. Bosna ve Hersek’i ellerinden almak-
la hi¢ de dogru bir is yapmadik.”*® Agz1 bozuk Palivec’in
islettigi ve etrafi “vatana ihanet” iceren ifadelerde bulun-
maya kigkirtan, Bretschneider adli gizli polisle kargilagsaca-
&1, en sevdigi meyhane olan Kupa’ya gider. Tutuklanmak-
tan korkan cogu Cek vatandasin herhangi bir politik konuda
konugmaktan ka¢inmasina karsin, Bretschneider suikasttan
Sirplarin sorumlu oldugunu one siiriince Svayk (goriiniirde
safca) konugsmaya dahil olur:

195 Jaroslav Hasek, Aslan Asker Svayk, cev. Zeyyat Ozalpsan, Kahraman
Asker Svayk (Istanbul: Ararat Yaymevi, 1968), s. 5. En az 8 Tiirkce ce-
virisi vardir. Kahramanin adi, Ingilizce ve Almancada “Schweik” ola-
rak yazilmakta olup, Tiirkgede “Svayk” olarak yerlesmistir; ancak as-
linda “Sveyk” olarak telaffuz edilmelidir.

196 A.g.e. s. 10.
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“Iste burada yamldimz,” diye cevap verdi, Svayk. “Tiirk-
lerin marifeti bu. Bosna-Hersek’in intikamini aldilar.”

Ve Svayk, Avusturya’nin, Balkanlarda giittiigti politika
hakkindaki fikirlerini sdyledi. Tiirkler, 1912 yilinda, Sirplara,
Bulgarlara ve Yunanlilara kars1 actiklar1 savasi kaybetmisler-
di. Avusturya’nin kendilerine yardim etmesini bekliyorlardi.
Boyle bir sey olmayinca da, kalkip, Ferdinand’1 vuruverdiler.

Svayk, meyhaneci Palevic’ten tarafa donerek sordu:
“Tiirklerden hoglanir misin? Sever misin bu imansiz rezille-
ri? Herhalde sevmezsin degil mi?”

“Benim i¢in her miisteri, digeri kadar iyidir. Hatta Tiirk
olsa bile,” diye cevap verdi Palevic. “Biz meyhaneciler i¢in
siyaset diye bir sey yoktur. Parani verip, birani ictikten son-
ra bir yere ¢oreklen ve istedigin kadar laf ebeligi yap. Benim
diisturum bu iste. Ferdinand’1imiza bu isi, Sirp veya Tiirk
yapmig, Miisliiman’mis veya Katolik’mig, anargistmis ya-
hut Geng-Ceklerdenmis, tiimii viz gelir bana.”"’

Orijinal Cekcede, Svayk “Sever misin bu gavur kopek-
leri” (pohanské psy) demekle birlikte ne Zeyyat Ozalpsan
ne de bir bagka Tiirk cevirmen bu hakareti tam anlamuy-
la cevirmistir. Svayk goriislerini bir tahminle sonuglandi-
rir: “Muhakkak savasa tutusacagiz Tiirlerle. Mademki be-
nim kardesimin oglunu dldiirdiiniiz, bunun hesabini vere-
ceksiniz. Muhakkak savas olacak. Sirplarla Ruslar yardim
edecek bize... Bu arada, savas olacak olursa, Almanlarin
lizerimize saldirmasi miimkiindiir. Zira, Almanlarla Tiirk-
ler pek fazla tutarlar birbirlerini Boylesine domuzluk daha
diinya yiiziinde goriilmemistir.”'*® Bunun hemen ardindan,
Bretschneider haince agiklamalar yaptig1 icin Svayk’t (onun

197 Ibid., s. 16.
198 Ibid.,s.9,12.



134 MIT VE TARIH ARASINDA:

yani sira Palivec’i de) tutuklar. Avusturya-Macaristan’in Al-
manlara ve Tiirklere karst (ki miittefikleridir) Sirbistan ve
Rusya ile ittifak yapacaklarini (ki bag diigmanlaridir) one
stirmekle, Svayk, mevcut politik durum hakkindaki sézde
bilgisizligini gostermis olur. Gergekte ise, goriiniirdeki on-
yargist, nihai olarak her iki imparatorlugun da ¢okmesine
neden olacak bu gecici cikar anlagmasinin sagmaligini or-
taya koyar. Osmanlilara yonelik “dinsiz kdpekler” ifadesi
erken 20. yy’da héld yaygindir; Prag’li yazar Rainer Ma-
ria Rilke’nin Cornet Christoph Rilke’nin Ask ve Oliim Sar-
kist (Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Ril-
ke, 1906) adl1 ykiisiiniin kahramani, diisman (muhtemelen
Osmanli) askerleri ayni sifatla anar.'”

Daha sonra romanda Avusturya-Macaristan’in Os-
manli imparatorlugu ile iliskileri benzer komik etkiler ya-
ratmak {lizere tekrar ortaya cikar. Askere yazildiktan sonra,
Svayk romanin biiyiik kesimi boyunca komutanlhigim ya-
pacak olan Tegmen Luka$’in hizmetine girer. Prag’da bu-
lunduklar1 sirada, Lukas’in metresi Katy kocasindan ka-
carak onlarla oturmaya baglar. Katy’den kurtulmak iste-
yen Lukd$’in haberdar ettigi kocasi eve vardiginda duru-
mu kurtarmaya c¢alisirlar. Katy’nin kocasi Tiirkiye hakkin-
da soru sorunca Luk4s ayrintili bir aciklama yapar:

Tiirkiye’nin durumu ¢ok iyi... Tiirk parlamentosunun
sozciilerinden Halit Bey’le Ali Bey Viyana’ya gittiler. Felt-
maresal Liman von Sanders, Canakkale’deki kuvvetlerinin
basina getirildi. Golz Pasa, istanbul’dan Berlin’e geldi. En-
ver Paga, Cevat Paga, Kayser tarafindan nisanla taltif edildi-
ler. Kisa zamanda inanilmayacak gelismeler oldu.2®

199 Rainer Maria Rilke, The Lay of the Love and Death of Cornet Chris-
toph Rilke (St. Paul: Graywolf Press, 1985),s. 57.
200 Hasek, Aslan Asker Svayk,s. 185.
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Bu durumda, Avusturya-Tiirk ittifaki hakkindaki de-
taylar dikkati Lukas’la Katy arasindaki iligki gerceginden
uzaklastirmaya yonelik olup, savasin 6zel hayati nasil gol-
gede biraktigini 6rneklendirir.

Yaratti81 karakter gibi HaSek de Avusturya-Macaris-
tan ordusuna katilmig ve Rus cephesine gonderilmis olup;
orada askerden kacmis ve Ruslar tarafindan politik bir tu-
tuklu olarak hapse atilmigtir. 1916’da Cekoslovakya Alay-
lar1 olarak bilinen Cek ve Slovak tutuklulara katilmis
ve Avusturya-Macaristan’a ve daha sonra, Rus i¢ sava-
s1 sirasinda, Kizil Ordu’ya karsi savagmistir. Sibirya’dan
iilkelerine yaptiklart zafer yolculugu, Yunanh tarihgi
Xenophon’un Iran’dan Trabzon’a yonelik meshur ricat ta-
rihinin adindan esinlenilerek “anabasis” diye tamnur. Ikin-
ci boliimde, Svayk birliginden ayrilip Giiney Bohemya’nin
kirsal kesiminde oyalanirken, HaSek bu durumu alaylh
bir bigimde “Budéjovice’ye dogru anabasis” olarak nite-
ler. Boylece, Svayk’in en dogrudan hicvi, dagilmakta olan
Avusturya-Macaristan ordusuna yoneltilirken, romanin as-
kerlik karsit1 tonu, yeni yaratilmis olan Cekoslovak Alay-
lar1 ulusal mitine yonelik, dolayli bir saldiriy1 ifade eder.

HaSek’in Tiirkler konusundaki goriisleri, Maureen He-
aley’in acgikladig1 gibi, Tiirklerin Avusturya kiiltiirii icin
ifade ettikleri “genel tehdit duygusu”nu yansitir: “Tiirk-
ler Avusturya tarih tasavvurunda arketipik diisman ola-
rak gelip gelip gittiler, ¢iinkii, basitce sOylersek, retorik
acisindan faydalar1 vardi.”*' Bu arketip, Prag sehir man-
zarasi icinde, iinlii Karl Kopriisii'ndeki en dikkat ceki-
ci heykellerden birinde temsil edilir ve hem Cek hem de
Alman dili yazarlarina esin kaynagi olmustur. Ferdinand

201 Maureen Healy, “1883 Vienna in the Turkish Mirror,” Austrian History
Yearbook Cilt. 40 (2009): 102.
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Brokoff’un 1714°te tasarladig1 barok heykel ii¢ azizi can-
landirir: Hristiyan tutsaklarint Barbar devletlerden kur-
tarmay1 amaglayan Trinitarian Order’in c¢ifte kurucular
Matha’li St. John ve Valois’li St. Felix ve Cek miinzevi
St. Ivan’in yani sira merhamet isteyen iic mahkimun hiic-
relerinin baginda nobet bekleyen eli kiliglt bir Tiirk ve bir
kopek resmedilmistir. Kavugu ve iri biyigina ek olarak
Tiirk kivrik kilic1 ve dokiimlii kaftani ile digerlerinden ay-
rilir. Karel Krejéi’nin Prag efsaneleri iizerine yaptigi ca-
lismada dikkat ¢cektigi gibi,

Brokoff uluslarin, 1rklarin ve kabilelerin 6zgiil nitelik-
lerini tespit edip bunlara belirgin ideolojik anlamlar izafe
etmeye caligti... Folklorik belgeselcilige yonelik bir ger-
cekeilikten ¢ok cagimizda gecerli uzak uluslar kavramini
izliyor olmasi yaratimlarinin sanatsal giiciinii azaltmaz. Bu
nedenle, Trinitarian heykel grubu icindeki meshur Tiirk’ii
Tiirk istilalarinin ve bu kiistah fatihlerin tiranliginin asirlar
boyunca Avrupa’y1r dolduran dehsetinin dogrudan viicut
bulmus halidir.

Avusturya yonetimi altinda Cizvitler tarafindan diki-
len bu heykeller Katolik Kilisesi’nin Cek reformasyonu-
na ve Habsburglarin Cek ulusuna kars1 kazandig1 zaferi
sembolize eder. Ancak, “kopriideki Tiirk” zamanla bu ka-
rakteri sevecen bir alayla ele alan sarki ve oykiilere konu
olmugtur. Balkan Savaglar1 sirasinda, popiiler sarkici Jo-
sef Hefman-Zefi parodik bir sarki olan ve Alman Sair Det-
lev von Liliencron’un bir Prag meyhanesinde sahneledi-
&1 “Tag Kopriideki Tiirk™’ii (“Turek z Kamennyho mostu,”
1907), bestelemistir.>

202 Karel Krejci, Praha legend a skutecnost (Prag: Orbis, 1967), s.228,241.
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20. yy’la birlikte, ortalama Praglh icin, “Kopriide-
ki Tiirk” de dahil olmak iizere, Karl Kopriisii’ndeki ba-
rok heykeller dinf sembol olma 06zelliklerini kaybetmis ve
sehrin mistik atmosferinin bir parcasi haline gelmislerdir.
Angelo Maria Ripellino, “magaray1 vakur ve tutkulu bir
tavirla koruyan ‘Kopriideki Tiirk’ti nehir boyundaki hey-
kel galerisinin en rahatsiz edici figiiri” olarak tasvir eder
ve onu Gustav Meyrink’in romanlarindaki Gotik Prag’
cagristiran egzotik bir figiir olarak goriir: “O bir hayalet-
tir, Meyrink’in cehennemi yaratiklar tiiriiniin dehget uyan-
diran gardiyanidir.”?* Pragli Alman yazar Paul Leppin’in
Baskalarinin Cenneti (Das Paradies der Andern, 1921)
adli derlemesinde bulunan “Sihirli Bebek” adli dykiide,
Hans adindaki cocuk, bir biiyli gosterisi sirasinda can-
lanmig goriinen Maria adindaki balmumundan bir bebege
asik olur. Hans geceleyin Karl Kopriisii'nii gecerek sevgili
Maria’sin1 gormeye gider: “Tastan azizler; yalniz ve soluk
soluga, ay 15181nda kosan kiiciik bir ¢gocuk gordiiklerinde
ciddi bir hayretle baktilar. Tagtan bir Tiirk —bu toplulugun
icine nasil diistiigiinii Allah bilir— ¢ocuga dogru egilip ses-
lendi. Ama o korkunun etkisiyle kogmaya devam etti.”**
Burada, “Kopriideki Tiirk™ 6zel olarak kétiiciil nitelikle-
ri yiiziinden degil, iirkiitiicii gece atmosferi nedeniyle kor-
kunctur. Hans nehirde, kollarinda Maria’y1 tutarak bogul-
mus halde bulunur. “Lanetli” bebek bir Ortacag sehidi gibi
kopriiden nehre atilir. Richard Burton’in 6ne siirdiigi gi-
bi, hem bebek hem de yasayan heykel, bir oglan ¢ocugu-
nun, bir ask sehidinin cesediyle ilgilidir: “Oykii bize tam
203 Angelo Maria Ripellino, Magic Prague (Berkeley: University of Cali-

fornia Press, 1994), s. 203.
204 Paul Leppin, Others’ Paradise (Prag: Twisted Spoon Press, 2005), s. 64.
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bir ¢evrim yaptirir, bir figiir, erotik ve dinsel bir maraziyet
atmosferi i¢inde bir sonraki figiirde erirken, bize, sehitle
bebegin ayr1 noktalara yerlestirildikleri, ancak aslinda ay-
n1 temel kompleksin tiirevleri olduklari, bir imge stireklili-
&i verir.”?* Petr Ku€era’nin Tiirk imgesi ile 6zdeglestirdigi
“akla kars1 deliligin mitsel boyutu”, Leppin’in Prag’1 teh-
likeli ayartilarin sehri olarak resmedisiyle uyum gosterir.
Franz Kafka’nin dahil oldugu Almanca yazan Prag
yazarlarindan en onemlilerinden bazilar1 Musevi’ydi ve
bu sosyal cevrenin c¢ok kiiltiirliiliigii, Kafka’nin yapitlari-
nin yorumlanmasinda 6nemli bir unsur olma ozelligi ta-
sir. 20. yy’in erken donemi itibariyle, Museviler Avustur-
ya toplumuna entegre olma yolunda dikkate deger iler-
leme saglamiglardi. Ancak elestirmen ve cevirmen Pavel
Eisner, Prag’da “Alman Yahudisi kendi halki olmadan ve
mevcut halka kars1 yasiyordu; toplu cogunluk ona karsty-
di; bu durum onu kendi haline birakiyordu ama, ayni za-
manda, derin bir yabanci olma, hi¢bir gekilde istenmeme
ve bir diismanlik ilkesinin tagtyicist ve yayicist olma duy-
gusu veriyordu.”?® Musevi yazarlar i¢in Tiirk imgesi 6zel-
likle 6nemliydi, ¢iinkii Avusturya Musevilerinin pozisyo-
nu, resmi sdylem itibariyle, eski Tiirk tehlikesine baglani-
yordu. 19. yy sonunda, Brigitte Hamann’in agikladig1 gi-
bi, muhafazakar ve Katolik Hristiyan Sosyal Partisi “Hris-
tiyan oksident ile kafir Tiirkler arasindaki varolugsal sava-
s1, Musevilere yonelik ‘savunma savagt’ ”*7 ile karsilagsti-
riyordu. Ancak Kafka’nin 1917 Eyliil’iindeki bir giinliik

205 Richard Burton, Prague: A Cultural and Literary History (Oxford:
Signal Books, 2003), s. 204.

206 Pavel Eisner, Franz Kafka and Prague (New York: Golden Griffin,
1950), s. 45.

207 Brigitte Hamann, Hitler’s Vienna: A Dictator’s Apprenticeship (New
York: Oxford University Press, 1999), s. 325.
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notunda kaydettigi gibi, Tiirkler gercek olmaktan ¢ok mit-
sel bir diismani temsil ediyordu:

[Franz] Werfel’i riiyamda gordiim: Diyordu ki Asagi
Avusturya’da kazayla bir adama hafifce carpmig, adam ona
terbiyesizce kiifiir etmis... Bir tek “barbar” (soziinii) hatirli-
yorum... ve “seni proleter Turch” diye bitiyordu. flging bir
bilesim: “Turch” sozii yerel sivede “Tiirk” anlamina geli-
yor; “Turch” Viyana kugatmalarimin ve Tiirklere karst kul-
lanilan eski sozler geleneginin bir pargast olarak goziiken
bir hakaret sozii ve buna ek olarak da yeni sifat “proleter”.
Hakaret edenin basitligini ve geriligini miikkemmelen karak-
terize ediyor ¢iinkii giiniimiizde ne “proleter” ne de “Tiirk”
gercek bir hakaret sozii degil 2%

Kafka’nin bilingaltinda, savagin politik gerceklerini ve
savas oncesi Prag’in burjuva diinyasini tehdit eden dev-
rimi yansitacak bi¢cimde, Tiirk yalnizca “barbar” olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda “proleter”dir de.

Scott Spector “azinlik” kimligine sahip olmanin kar-
magik bir durum olduguna dikkat ceker; ¢iinkii Prag’daki
Alman Yahudileri “gii¢ yapisinin hem icinde hem de digin-
da yer alan ikili kimlikleri arasinda sikismiglardi.” Yahudi-
ler, Almanca konuganlarin Bohemia’da bir azinlik olsalar
da Imparatorluga hakim olmalar1 gibi, Prag Almanlari ara-
sinda bir ¢cogunluk olusturuyorlardi. Bunun diginda, Orta
Avrupali Yahudi yazarlar, kimliklerinin, kendi modern ve
laik deneyimlerine derinden yabanci olan Galigya gibi da-
ha dogu bolgelerinde yasayan, daha geleneksel Yahudiler-
le karsilasmalarina bagl olarak, sorgulandigini gériiyor-
lardi. Kafka’nin bazi ¢agdaslari, Franz Werfel’in 1917°de

208 Franz Kafka, Diaries, 1914-1925 (New York: Schocken, 1949),s. 184.



140 MIT VE TARIH ARASINDA:

sOyledigi gibi, Prag’t “Habsburg Orienti”nin bir parga-
st olarak goriiyorlardi: “Slavlar ve Yahudiler yasadigi i¢in
daima Dogu’ya bir gecit olusturan bir sehirde dogdum.”
Spector bu durumu “Werfel’in retrospektif bir carpitmasi™
olarak tanimlar “cilinkii 1907 Prag’inin nasil Oryantal go-
ziiktiiglinii, Almanlar tiimiiyle goriinmez iken Yahudileri-
nin Dogu’yla nasil bir baglant1 olusturdugunu hayal etmek
zordur.” Prag-Alman Yahudilerinin cifte 6tekilestirilmesi-
nin, Avusturya-Macaristan oryantalizminin gelismesini et-
kiledigi kanisindadir:

Prag Yahudilerinin Dogu’ya yonelik ‘arzu’lari ve kendi-
lerinin bu Dogu’yla 6zel iliskileri olduguna yonelik algilari,
onlar1, Dogu ve Bati metaforlarinin yeniden ele alinmasina
yonelik, daha biiyiik Orta Avrupa girisiminin ‘merkez’ine
yerlestirmistir. Bazilari, Oriyent ve Oksident soylemlerine,
mevcut degerleri tersine ¢gevirecek bir ayna ya da altla tiste
yer degistiren bir mercek tutarken, Franz Kafka gibi bazilar
da, kimlikleri, karsilikli olarak ayrilamayacak ve sifresi ¢o-
ziilemeyecek derecede karistirtyordu.>®

Kafka’da modern hayatin insanligin kaybina yol acti-
gina iligkin goriintliyii iireten kimlik catigmasi, (Katolikli-
ge donen) Franz Werfel ve (kararli bir komiinist olan) ga-
zeteci Egon Erwin Kisch’te farkli sonuglara yol agmustir.
Her iki yazar da iki savag arasi donemde yazilariyla mo-
dern mitsel Tiirk imgesi lizerinde durmuslardir.

Sansasyonel suglari teshir ettigi icin “karst konulmaz
muhabir” olarak taninan Egon Erwin Kisch’in onlarca yil

209 Scott Spector, Prague Territories: National Conflict and Cultural In-
novation in Franz Kafka’s Fin-de-Siécle (Berkeley: University of Cal-
ifornia Press, 1999), s. 4,170, 194.
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aralikli olarak yayinladigr iki dykiisiinde, nihai olarak ko-
mik bir etki yaratsa da, Tiirk imgesi, cinsel bir tehdidi temsil
eder. Balkan Savagi haberleri yapan Kisch, 1913’e Osman-
It yenilgisinden hemen sonra, Arnavutluk-Karadag sinirin-
daki Shkoder’den haberler geciyordu. Ayrmtili olarak tas-
vir ettigi iki Tiirk ayri birer “oriyental” stereotipe uyar: Bi-
ri kadere boyun egerken, digeri “dogal olmayan bir sehvet”i
temsil eder. Ilkini Karadaglilarin yaktig1 pazar yerinin hara-
beleri icinde gortir: “Bir Tiirk bagdas kurmustu. Derin derin
bosluga bakiyor ve sigaraligindan derin nefesler aliyordu...
Yiizii ayva-saristydi; kafein ve nikotin ve karilarinin reka-
betten kaynaklanan ayartmalar1, goz kenarlarina kazayak-
lar1 oturtmustu... Buna karsilik, soyu ve inanci ona bu bog
gozleri bagislamigti... Kaderin oniine gegilmez.” Kisch bu-
lundugu sehrin adasim zihninde canlandirirken, istanbul’a
iligkin seyahatnamelerdeki tanidik imgelerden yararla-
nir: “Bogucu havadan 6teye, yol bir diger sehrin, Asya’da-
ki Scutari’nin (Uskiidar) meshur mezarlarim hatirlatan bir
Miisliiman kabristanina gidiyordu.” Sehrin otelinde bir oda
bulmaya calisirken, kisa siire énce gorevden alinmis olan
eski polis sefi Siileyman Bey, onu kendisiyle kalmaya davet
eder. Kisch “iri ve canli beyefendi”ye evli olup olmadigini
sordugu zaman Fransizca cevap verir: “Moi et marié? Non,
monsieur, pas du tout!” [Ben, evli? Hayir efendim, katiyen!]
Yataga giderlerken Kisch nihayet Siileyman Bey’in niyetle-
rini anlar: “Ev sahibim soyunma zamani gelince yardimci
olmak istiyor. Iste, diye diisiiniiyorum, meshur oriyental mi-
safirperverlik, ancak kararlilik gostererek kendimi onun ki-
barligindan kurtarabiliyorum.” Gazeteci ¢ok yorgundur, an-
cak polis memuru “yatagima oturup yanaklarimi ve gerda-
nim1 oksamaya basliyor ki bunun meshur oriyental misa-
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firperverlikle ilgisinin olmasina imkan yok.”>" Kisch, nihai
bir caydirict olmak lizere ve “masumiyetini korumak ama-
ciyla” polis sefine tabancasini gosterir ve hayal kirikligina
ugrayan Tirk yataga yalniz gider.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Kisch, Naziler tara-
findan siiriilene kadar, Berlin’de yasadi. Bu siire icinde,
Prag’in yer alt1 diinyasin1 anlatan gercek ya da kurgusal dy-
kiilerden olusan Prag Pitaval’i (Prager Pitaval, 1931) ad-
I derlemeyi yaymladi. “Karl Kopriisii’ndeki Tiirk Kilici-
n1 Nasil Kaybetti” (“Wie der Tiirke auf der Karlsbriicke zu
seinem Sébel kam,” 1931) adli gercekiistiicii 6ykiide, geng
Cek kadin1 Miluschka, kiyafetinin altinda daima kivrik bir
yatagan bulunduran, Patkanian adinda kendisinden ¢ok yas-
11 bir Ermeni hali tiiccar ile evlenir. Evlendikleri gece, Tiic-
car yataga dogru egilerek, Miluschka’ya yirmi yil 6nce
Erzurum’da karisini 6ldiirdiigiinii sdylerken, onun bu durusu
kadina “Kopriideki Tiirk i hatirlatir. Bu korkung sahne zih-
ninde bir ¢cocukluk anisini ¢agristirir; Karl Kopriisti’'nde ke-
nara fazla yakin oturdugu zaman babasi onu g0yle uyarmustir:
“Bir daha boyle yaparsan Tiirk seni yakalamaya gelir.” Anla-
tic1 ¢cocuk diline gecer: “Karl Kopriisii'ndeki Tiirk ¢ok fena
bir adam.” Heykel “ayaklarimni kdpriiden sarkitan birgok co-
cugu oldiirdiigii” bir yatagan tasir; “kiiciik Miluschka bunu
biliyor ciinkii babasi dyle soyledi.” Kocasina kars1 ¢cikmak
isteyen Miluschka, tiiccar Ermeni meslektaslariyla beraber-
ken bulustugu bir ¢ocukluk arkadagtyla iliski kurar. Bir ke-
resinde, eve ge¢ vakit donerken, kopriiden gecer ve “Koprii-
deki Tiirk™{in tastan yataganina bir tag atar. Eve dondiigiin-
de Patkanian metaforik bir bicimde hadim edilmistir: Kafa-
sin1 koparmak iizere yataganini cekmeye caligir ancak elin-

210 Harold B. Segel, ed., Egon Erwin Kisch, the Raging Reporter: A Bio-Ant-
hology (West Lafayette, Ind.: Purdue University Press, 1997), s. 216-18.
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de sadece kabza vardir. Kisch dykiiyii ironik bir bigimde bi-
tirir: “Herkes bu hikayenin gerceklikten alindigin1 gérmeye
ikna edilebilir.”2* Oykiide iilkesinden siirgiin edilmis oldu-
gu varsayilabilecek bir Ermeni’nin neden Tiirk olarak tem-
sil edildigi ise agiklanmamuistir.

Franz Werfel, iki y1l sonra, Ermenilerin Osmanli 1mpa—
ratorlugu’ndan siirgiin edilmelerine iliskin en taninmis ro-
man olan Musa Dag’da Kirk Giin’Q (Die vierzig Tage des
Musa Dagh, 1933) yazdi. Kitap Tiirk birliklerine kars1 Er-
meni kdylerinin gercek hayatta sergiledigi ve sag kalanla-
rin Fransiz gemileri tarafindan kurtarilarak Misir’a gotii-
riildiigii, 53 giinliik direnise (40 giin bashig1, Werfel tarafin-
dan, Kutsal Kitap cagrisimlart yaptig1 icin secilmistir) da-
yanir. Kitap, Werfel’in 1930°da Suriye’ye yaptig1 ve siir-
giindeki Ermenileri gordiigii geziden dogrudan bicimde
esinlenmekle birlikte, ayn1 zamanda, Nazi Partisinin biiyii-
yen giiciiniin Orta Avrupa’daki Yahudi topluluguna yonelik
bir tehdit olduguna iligkin metaforik bir yansitma olarak da
goriilmiistiir. Ote yandan, Hans Wagener’in acikladig1 gibi:

Tam bir tarihi roman degil... Almanya’da baglayan Ya-
hudi takibatinin bir paraleli de sayilmaz; daha cok Geng
Tiirklerin modern, soguk diinyasina kars1 eski, geleneksel
inan¢ diinyasinin bir romani... Yagli, dindar Tiirkler, bir Al-
man rahibi, imanli, masum Ermeniler, Werfel’in insanin
nasil olmasi gerektigine iliskin pozitif 6rnekleridir. Osman-
Ii Imparatorlugu hakkinda konustugu zaman da, Habsburg
Imparatorlugu’ndan ve modernizmle militarizmin onun ru-
huna nasil zarar verdiginden soz ettigi, kuskusuzdur.>'2

211 Egon Erwin Kisch, Prager Pitaval (Berlin: Aufbau-Verl., 1980), s. 312.
212 Hans Wagener, Understanding Franz Werfel (Columbia: University of
South Caroline Press, 1993),s. 171.
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Varlikl1 bir Ermeni olan ana karakter Gabriel Bagradian
ve Fransiz karisi Juliette, edebi bagarisina karsin, kendi ken-
ti Prag’da bir yabanci olan Werfel’i ve Yahudi karsiti olup,
Werfel’i Yahudi kokenlerini inkdr etmeye zorlayan karisi
Alma Mahler’i temsil eder. Paris’te uzun bir siire yasadik-
tan sonra, I. Diinya Savasi’nin baglangicinda, Bagradian esi
ve oglu Stephan’la birlikte dogdugu kdy olan Yoghonoluk’a
gelir. Fransa’ya donemeyen Bagradian Ermeni ge¢misi-
ni yeniden kesfetmeye baglar ve Anadolu’nun diger yerle-
rindeki Ermenilerin tehlikeli durumunun ancak yavas ya-
vas farkina varir. Ote yandan, Ermeni siginmacilarin vari-
st Bagradian’in siirgiin emirlerine uymak yerine bir direnige
onciiliik etme karar1 vermesine yol acar.

Musa Dag’da Kirk Giin’tin ilk kitabn iki tarihi kisiligin,
Savag Bakani Enver Pasa ile Ermeni azinligia kargr Os-
manli Imparatorlugu’nun takibatim belgeleyen Alman mis-
yoner Johannes Lepsius’un karsilagsmalarini resmeder. Pa-
sa “utanga¢, hemen hemen mahcup, zaman zaman gozle-
rini bir geng¢ kiz gibi acan” bir kisi olarak tasvir edilmis-
tir: “Dar kalgalar1 ve diisiik omuzlar1 hareketlerine kirilgan
bir zarafet veriyordu.” Ancak, Lepsius “Ermeni sorunu’nu
tartismaya geldigini acikladigr zaman Enver Pasa taham-
miilsiizliglinii acia vurur: “Sikici yetigkinlerin, bayat sac-
maliklariyla taciz etmekten bir an geri durmadiklari, sima-
rik bir cocugun somurtusu, bir an icin yliziinii golgeledi.”
Enver Paga, nezaketini muhafaza etmekle birlikte, Lepsi-
us, Zeitun’da (Siileymanli) bastirilan ayaklanmayla ilgili
olarak aldig1 haberlerden bahsettigi zaman bile, Ermeni-
lerin ya siiriilmesi ya da ortadan kaldirilmas: konusundaki
kararliligindan hi¢ 6diin vermeyecekti:



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 145

“Yiiz bin insan siirgiine gonderildi bile. Resmi makam-
lar gocten s6z ediyorlar. Ama [ ...] bolge yetkilileri nakil isini
Oyle diizenliyorlar ki, zavallilar yiiriiyiisiin ilk sekiz giiniin-
de aclik, susuzluk, hastalik nedeniyle 6liiyor ya da ¢ildirtyor.
Direncli delikanlilarla erkekler ise Kiirtler, haydutlar hatta
bizzat askerler tarafindan katlediliyor. Geng kizlarla kadin-
larin payina diisen de tecaviize ugramak, kagirilmak...”

[Enver] hatta samimiyetle egiliyor Lepsius’a. “Size bir
karg1 soru soracagim Bay Lepsius. Ne mutlu ki Almanya’nin
hic i¢ diisman1 yok ya da pek az var. Ama bagka kosullar
altinda, i¢ diismanlari oldugunu varsayalim. [...] Harbin
neticesi i¢in tehlikeli olabilecek halk kesimlerini, bir araya
toplayip, kimsenin yagsamadig1 uzak bolgelere gondermeyi
o zaman da acimasiz m1 bulurdunuz?”

Osmanli bakanindan herhangi bir ddiin koparmay:1 ba-
saramayan Lepsius, askeri bir bandonun caldig1 bir parka
girer ve “bu sert, 6fkeli Tiirk miizigi, yiikseldikce ylikselen
bu 6fkeli tangirt” ona siperlerde 6len Almanlari hatirlatir.?'3

Ikinci kitap Bagradian ve oglu Stephen’i, paylagilan
bir miicadele icinde, yerel Ermenilerle baglant1 kurarken
gosterir; bu sirada Juliette her ikisinden de yabancilagsmak-
tadir. Katrin Kohl ve Richie Robertson’in 6ne siirdiikleri
gibi, bu roman “yalnizca toplu kirimlara yonelik bir pro-
testo olmakla kalmaz, ayn1 zamanda, entelektiielle ulusal
topluluk arasindaki iligkiyi de arastirir.”*'* Bagradian, terk
edilmis Ermeni koylerini isgal eden Tiirk ve Arap koyliile-
rin egliginde gerceklesen bir diger Osmanli saldirisina kar-
s1, direnisi orgiitler:

213 Franz Werfel, Musa Dag’da Kirk Giin, ¢ev. Saliha Kaya (Istanbul: Bel-

ge, 1997),s. 128-30, 132-33, 144.

214 Katrin Kohl and Ritchie Robertson, eds., A History of Austrian Litera-
ture 1918-2000 (Suffolk: Camden House, 2006), s. 66.
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Osmanli piyadesi terk edilen siperleri anlatilmaz nara-
larla isgal ediyordu. Ihtiyat Birligi, zaptiyeler, geteler ve son
olarak da silahli kdyliiler, birbiri ardina akiyordu bu nok-
taya. Cok sayida da cesur kadin Miisliiman erkekleri izle-
misti. Gegitteki agaclarin arkasinda saklanan kadinlar, er-
keklerinin basarisini goriince, ¢ilginliktan titreyen menadlar
gibi ormandan firlayip el ele tutusarak halka olusturmuslar
ve bogazlarindan uzun tuhaf bir ¢1glik, Islam kadimlarinin
geleneksel savag narasi olan zilgit koyvermislerdi. Bu cos-
turucu feryat erkeklerin i¢indeki seytani kurtarmist1 zincir-
lerinden... Oliimii ve hayat1 diisiinmeksizin, tek bir kursun
atmadan, ¢iplak siingiilerini dogrultup tam hizla ¢ullanmis-
lard1 zayif tabyaya.?'s

Savag sahneleri, haykiran kadmlarin iirkiitiicii ilave-
siyle, Werfel’in Birinci Diinya Savagi deneyimlerinden et-
kilenmistir. Ote yandan, kusatilmis bir toplulugun tasviri,
yazarin Prag’daki Alman-Yahudi kokenlerini de yansitir;
Heinz Politzer’e gore, Prag’da hem o hem de Kaftka “Cek
komgularmnin ‘iyi’ ve dogal hayatini, kendilerini 6zendiren
bir sey olarak degil kendilerine yonelik bir diglama olarak
algiliyorlardi.””'® Tiirklerle miicadelenin sonunda, kendisi
de oglu gibi oldiiriilen Bagradian, Werfel’in halkini milli-
yetei tehlikelerden kurtaran mitsel alt benligini temsil eder.

Romanin iicilincii kitab1 Lepsius’un bir tarikatla tani-
siklik kurdugu ve torenlerini izledigi Istanbul’da gecer.
Yasli bir seyh ve Bursa tiirbedar ile karsilasan Lepsius,
onlardan Ermeniler i¢in sevgi ve anlayis ister; buna tiirbe-
dar su cevabi verir:

215 Werfel, Musa Dag’da Kirk Giin, s. 466-67.

216 Heinz Politzer, “Prague and the Origins of Rainer Maria Rilke, Franz
Kafka, and Franz Werfel,” Modern Language Quarterly, Cilt. 16, No. 1
(1955): 53.
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“Peki, Ermenilerin bizi ne kadar anladiklarini ve sev-
diklerini diistindiin mii hi¢? Sizin seytani huzursuzlugunuzu
barigcil ortamimiza elektrik teli gibi ¢ceken onlardi. Yoksa
Ermenilerin masum kuzular oldugunu mu diigiiniiyorsun?
Iste sana soyliiyorum uygun bir ortamda ellerine diisen
her Tiirk’ti gozlerini kirpmadan keserler... Eger hosgorii-
sliz olsaydik Halifenin yiizyillar boyu hiikiim siirdiigii bir
iilkede tek bir Hristiyan yasamaya devam edebilir miydi?
Istanbul’u fetheden biiyiik Sultan, yonetiminin ilk yilinda
ne yapti? Hristiyanlari Imparatorlugundan kovaladi mi?
Nasil? Hayir, Yunan ve Ermeni Patrikligini kurup, iktidar,
ihtisam ve ozgiirliikle donatti. Ya sizinkiler Ispanya’da ne
yaptilar? Yurtlar1 Ispanya olan Miisliimanlarin binlercesini
denize dokiip odun yigmlari lizerinde yaktilar.”?"

Werfel bu boliimii Ermeni sorunu hakkinda daha nes-
nel bir goriis olusturmak i¢in eklemistir. Rachel Kirby’ye
gore, Werfel “konunun her iki tarafin1 da temsil etmek
icin notlar almisti. Miisveddelerin kenarlar1 ‘Tiirkler aley-
hine polemige girme’ gibi hatirlama notlar1 tagir.”*'* Bu-
nunla birlikte, dengeli bir tablo olusturma ¢abalarina kar-
sin, Musa Dag’da Kirk Giin yaymlandiginda karst goriis-
ler arasinda dikkate deger bir catigmaya yol agti. Tiirki-
ye ve Almanya’da yasaklandigi gibi halkin dniinde yakild1
da. Cok bagarili olan Ingilizce gevirisi bir ciltte toplanmig
olup 6zgiin Almanca metnin yiizde onundan fazlasini diga-
rida birakir.?!? Etkili bir elestirmen olan Pavel Eisner tara-

217 Werfel, Musa Dag’da Kirk Giin, s. 459-50.

218 Rachel Kirby, The Culturally Complex Individual: Franz Werfel’s Reflec-
tions on Minority Identity and Historical Depiction in The Forty Days of
Musa Dagh (Lewisburg: Bucknell University Press, 1999), s. 90.

219 Tlk tam Ingilizce ceviri James Reidel tarafindan yaynlanmgtir: Franz
Werfel, The Forty Days of Musa Dagh (Boston: Verba Mundi, 2012).
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findan cevrildigi Cekoslovakya’da da olumlu kargilanmig-
tir. Roman basarili olmasina karsin, Avrupa’daki Yahudi-
lerin kovusturulmasina engel olamadi ve Werfel de sonun-
da ABD’ye kagmak zorunda kaldi.

En taninmig Musevi yazarlar Almanca yazarken bazi-
lar1 da Cekgeyi kullaniyordu. Cek kiiltiiriine asimile olmusg
laik bir Musevi ailesinde yetisen FrantiSek ve Jif{ Lan-
ger kardegler, bu acidan, 6zel bir durum olusturur. Muse-
vi mistisizminden etkilenen Jifi Langer, Galicya’ya mes-
hur bir hahamdan ders gérmeye gitmis, Prag’a geri don-
diikten sonra da, kat1 Hasidik kiyafet ve adetlerine uymaya
devam etmis ve daha sonra, Ibranice siirler yazmaya bas-
lamistir. Ote yandan, psikanaliz iizerine ¢alismalarmin et-
kilerini yansitacak bigcimde yorumladigi, Hasidik folklor
ve adetleri derleyen ve baseseri olan Dokuz Kapt (Devét
bran, 1937), Cekce yazilmistir. Oykiilerinden birinde, bir
Osmanli gelenegini, insanin eylemlerini gosteren bir me-
tafor olarak kullanir:

Tiirkler arasinda bir vali gorevden alindigir zaman bii-
tiin hizmetgi ve kolelerinin 6niinden gecirilmesi adeti vardi.
Ancak bu toren sirasinda sanki sagir dilsizlermis gibi sessiz
olmalar1 gerekirdi. Yasam siireleri icinde Tanr1’nin emirleri-
ni geregi gibi yerine getirmeyen Kkisiler, cennette, azledilen
Tiirk mevki sahipleri gibi muamele gorecektir. Ettigimiz her
iyi is bir melege doniisiir. Ancak eylem mutlak anlamda iyi
degilse, kusurlu bir melek olusturur... Kisi cennete geldi-
ginde, dilsiz melekler tarafindan hizmet gérmesi ¢ok utang

vericidir.??

220 Jiti Langer, Nine Gates to the Chassidic Mysteries (New York: David
McKay, 1961),s. 216.
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Dokuz Kapr modern bir dini kimlik yaratma girigimi
olarak goriilebilecegi gibi, bir yandan da, Cek okuyucula-
rindan bir anlayis gérme talebidir. Shaun Jacob Halper’in
acikladigr gibi, “Langer’in Hasidizme donmesi Dogu’ya
yonelik ¢ok daha kapsamli bir kiiltiirel hayranligin parca-
sidir.” Halper’in belirttigi gibi, Scott Spector’un Prag Mu-
sevilerinin “iki aradakiligi’ne iligkin tasviri “Langer’in
farkli dil, kiiltiir ve edeb tiirlerle hayati boyu siiren flortii-
nii bir baglama sokar.”**! Yahudi olmanin yani sira ¢ok da
dindar olan Jifi Langer i¢in, Tiirklerin “otekiligi”, gitgide
artan bir siyasi hoggoriisiizlik zamaninda, kendi karmasik
kimliginin bir yansimasini olusturur.

Kiiciik kardesinin ziddina, FrantiSek Langer, eserleri
milliyet¢i bir Cek kimligini yansitan bir oyun yazaridir. Ja-
roslav Hasek ve Egon Erwin Kisch’le arkadas olup, Cum-
hurbaskan1 Toma§ Masaryk’in ¢evresindeki grubun da
onemli bir iiyesidir. 1938’de Cekoslovakya kismen Nazi
Almanyasi tarafindan isgal edildiginde, FrantiSek Langer,
vatandaglarini ulusal kimliklerine sadik kalmaya davet et-
mek iizere, mitsel bir Cek direnisini canlandirdig1 Prag
Efsaneleri (PraZské legendy) adli bir dizi ¢cocuk hikayesi
yazdi. Bu oykiilerden biri olan “Tastan Manevi Babalar,”
Karl Kopriisii’ndeki heykelleri canlandirir:

Ve de Tiirk, Karl Kopriisii’'ndeki, manevi ¢ocugu ile
bir hayat boyu baglantisin1 koruyan meshur Tiirk. Zaval-
It bir mahkiimu kayalik bir zindanda tuttugu pozisyonda,

221 Shaun Jacob Halper, “Coming Out of the Hasidic Closet: Jifi Mor-
dechai Langer (1894-1923) and the Fashioning of Homosexual-Je-
wish Identity,” The Jewish Quarterly Review, Cilt. 101, No. 2 (Spring
2011): 204-05.
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Tiirk’timiiziin sirtt Kampa’ya doniiktiir ama bu nedenle de
Koprii Kulesi'ni gorebilir. Ve her ne zaman Kampa’da bir
cocuk dogsa, elinde sepetiyle bir yash kadinin Kule’nin al-
tindan aceleyle gectigi goriiliir. Yeni dogan bir cocugu ilk o
ziyaret eder... Ve sira Tiirk’e geldiginde ve kadin1 zamanin-
da gortirse, koca gobeginin ve iistiindeki capraz yatagani-
nin izin verdigi dl¢iide, hemen agagiya atlar. Biitiin yaptig1
onu izlemek ve hayati boyunca korumasina alacagi cocugun
nerde dogdugunu kolayca bulmaktir...>?

Alman Yahudisi Kisch’in, kii¢iik kiz Miluschka’y1 kor-
kutan “Kopriideki Tiirk iiniin tersine, Langer’in Tiirk’ii,
gercekte yardimsever ve koruyucu bir manevi babadir.
Oykiide, daha sonra, kopriiniin yakinindaki bir tiitiincii
diikkaninin sahibi, Tiirklerin tiitiinle baglantis1 yiiziinden
tabelasina bir Tiirk resmi koymaya karar verir; tabelay1 ya-
pan ressam, bir sanat¢i sakasiyla, diikkan sahibinin kendi-
sini Tiirk olarak resmeder. Langer’in dykiisiiniin kaygisiz
tonuna karsin, yapit, Cekoslovakya’nin miittefikleri tara-
findan Nazi Almanyasi’na terk edildigi ve Yahudi vatan-
daslarinin korkung bir kadere teslim edildigi bir zamanda-
ki, trajik korunma ihtiyacin1 yansitir. Hem FrantiSek hem
de Jifi Langer kagmay1 basarmakla birlikte, Jif{ savag sira-
sinda Filistin’de oliir, FrantiSek ise savas sonrasi komiinist
rejimi altinda zor bir hayat stirer.

Prag’da dogan bir diger Alman Yahudisi olan Leo Pe-
rutz Tas Kopriiniin Altinda Geceleri (Nachts unter der
steinernen Briicke, 1953) adli 6ykii derlemesinin yazari-
dir. Perutz’un II. Diinya Savagi’ndan sonra yazdigi bu ki-
tap, Prag’daki, nihai olarak tahrip edilmeden 6nce yiiz-

222 FrantiSek Langer, The Legends of Prague (Prag: Albatros, 1996),s.79-
80.
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lerce yil siirmiis olan Yahudi kiiltiiriine yonelik bir mer-
siyedir. Imparator II. Rudolf’un hiikiimdarlig1 sirasin-
da, gec 16. yy’da yer alan oykiiler, eski Yahudi gettosu-
nun mistik gecmisini ve efsanevi haham Loew’i, Osman-
Ii Imparatorlugu’na iliskin unsurlarin bulundugu bir arka
plan iizerinden canlandirir. Ornegin, Imparator’un sekre-
teri, “aristokrat Wallenstein ailesinin bir {iyesi ve impa-
ratorluk danismani olan bir kisi’den s6z eder ki bu kisi
“gencliginde Cezayir Beyi’nin esiri olup bez dokumak zo-
runda kaldig1 i¢in Tiirk diye bilinmektedir.” Bir diger Oy-
kiide, Hirvat Baron Juranic, sinirdan gelerek, Prag’daki bir
baloya katilir: “Sagina ve sakalina domuz yagi siirmiistii;
ama onu bu yiizden elestirmediler, ¢iinkii Hristiyanligin
bas diismani olan Tiirklere kargi siiregelen savas yliziin-
den, bir beyefendinin neyi yapabilecegi ve neyi yapama-
yacag1 konusunda bilgi edinecek zamani olmamisti.” Bir
baska yerde, Imparator’un simyacilarindan biri, saray soy-
tarisia diinya seyahatlerinden soz eder: “Istanbul’a, bilgi-
nin bagkentine degerli eski el yazmalarini incelemek icin
nasil gittigini anlatti. Burada inanclarini terk edip ruhlarin
efendisi Asmodai adinda bir Tanr1’ya ibadet eden Yahudi-
lerle karsilagmigti.”? Edward Larkin’in 6ne stirdiigii gi-
bi, “Perutz’un 19. yy romaninin gercekgi gelenegini genis-
lettigi sOylenebilirse de, romanlarinda fantastik ve gercek
dis1 unsurlara da énemli 6lgiide yer vermistir.”2* Oykiide
Karl Kopriisii 6nemli bir rol oynarken, tehditkar “Koprii-
deki Tiirk’ten s6z edilmez. Perutz’un, tarihi Prag’1, mitsel
223 Leo Perutz, By Night Under the Stone Bridge (New York: Little, Brown,
and Co., 1990), s. 33, 127.
224 Edward T. Larkin, “Leo Perutz’s Zwischen neun und neun. Freedom,

immigrants, and nomadic identity,” Colloquia Germanica, Cilt. 39
(2008): 117.
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bir bicimde yeniden yaratisinda, Hristiyan-Yahudi gecmi-
si, Imparator’un Yahudi Esther’e aski ile sembolize edilir-
ken, Tiirklere yonelik gondermeler, gercekci ayrintilar ve
egzotik fantezi duygulart uyandirmaya yonelir.

Tiirklere yonelik arizi ancak anlamli bir gonderme, mo-
dern Cek bestecilerinin en énemlisi olan Leos Janacek’in
Bay Broucek’in Gezileri (Vylety pdné Brouckovy, 1920)
adli operasinda goriiliir. Ralph Locke tarafindan agiklandi-
&1 gibi, “Bu, Tiirk miizigi —daha dogrusu, onun sinirli, sap-
tirtlmisg, hatta bir dereceye kadar fantastik bir Batili versi-
yonu-— olup, Bati sanat miizigi tiirlerine etnik ‘Otekilik’in
nasil taginip icsellestirilecegine iligkin bir model saglar.”*»
Janacek’in, Svatopluk Cech’in iki romanina dayanan ya-
pit1, Prag’li siradan bir adamin (“broucek™ Cekce “bocek™
anlamina gelir) 6nce Ay’da, sonra da, zamanda geriye gi-
dilerek, 15. yy’daki Hussite isyan1 zamanindaki macerala-
rim1 anlatir. Ozgiin roman ge¢misin kahraman Cek savas-
cilari ile giiniimiiziin korkak kiiciik burjuvazisi arasindaki
farki hicvederken, Janacek, esere Cech’in metninde bulun-
mayan dilbilimsel bir hiciv unsuru ekler. Bay Broucek’in
Prag Cekcesi Almancadan o kadar ¢ok etkilenmistir ki,
Hussitler onun bir casus oldugunu zannederler; kendisi,
bunun iizerine, Tiirkiye’ye seyahat ettigini, bu yiizden diiz-
giin Cekce konugmay1 unuttugunu sodyler; bu sefer de “pis
bir Muhammedi” olmakla suc¢lanir. Derek Katz’in dikkat
cektigi gibi, “Burada Broucek yabanci iilkelerdeki bir sey-
yah olarak degil, bir yabanc1 olarak okunur. Her iki durum-
da da ilk diisiiniildiigiinden daha egzotik bir varlik olarak
goriiliir: Sadece Alman degil ayn1 zamanda Tiirk tiir; yal-

225 Ralph Locke, Musical Exoticism: Images and Reflections (Cambridge:
Cambridge University Press, 2011),s. 110.
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nizca Katolik degil ayn1 zamanda Miisliimandir.” Janacek
egzotik bir miizikal unsur olusturabilmek icin bu referan-
sin yapilmasini libretto yazarindan 6zellikle istemistir. Ge-
ri alandaki miizik giristen itibaren, belirli bir motifi tek-
rarlar; ancak bu motif yeni bir makamda, Lidya gami’nda
olup, Katz’a gore, Janacek bunu “Broucek’e ulusal kimlik
vermemek icin kullanir... Broucek’i sempatik ya da belir-
gin bicimde Cek olarak temsil etme umudu, miizigin onu
yalnizca egzotik bir figiir degil, ayn1 zamanda bir Tiirk,
operadaki kotii karakterlerin stereotipik bicimde en hain
olant1 olarak kodlamas: yiiztinden, kirilir.”’2

Janacek’le Bay Broucek’in Gezileri’nde kismen igbirli-
&1 yapan oyun yazari Jifif Mahen de Tiirklerle ilgili bir ko-
medi yazmustir. Nasreddin ya da Kusurlu Intikam (Nasred-
din ¢ili nedokonold pomsta, 1928) halk kahramani Nasred-
din Hoca lizerine yazilan iki Cek oyunundan ilkidir (ikinci-
sini Josef Kainar yazmistir). Mahen 6nsozde “dogudan bu
masal komedi”nin “yillar 6nce giineyde gordiigii ve izleri
ruhundan silinmeyen bir sehrin anilart (daha spesifik ola-
rak Bosna-Hersek’e yaptig1 seyahat) tarafindan esinlendi-
gini soyler.”?”” Sahne yonetim notlarina gére, mekan “Ak-
sehir, Saraybosna ve Mostar bir arada”, tarihi olmaktan ¢ok
mitsel bir Aksehir’dir. Birinci perdede, Nasreddin bir ke-
bapciyla kebabiin kokusunu “calan” ve (meshur fikrada
oldugu gibi Nasreddin tarafindan madeni paralarin singir-
tisiyla “6demesi” istenen) bir dilenci arasindaki davayi ka-
rara baglar. Ancak “Aksehir prensi’nin hareminde gecen

226 Derek Katz, “A Turk and a Moravian in Prague: Janacek’s Broucek and
the Perils of Musical Patriotism,” Michael Beckerman, ed., Jandcek
and His World i¢inde (Princeton: Princeton University Press, 2003), s.
153, 160.

227 Jifi Mahen, Nasredin (Prag: SNKLU, 1962), s. 209.
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ikinci perdede Nasreddin hi¢ ortaya ¢ikmaz. Kocasinin ko-
le kizlardan birine gosterdigi ilgiyi kiskanan prenses, bu-
labildigi en igren¢ adamla, ¢Spgii Abdula ile ihanet etme-
ye karar verir. Uglincii perdede, Prenses ve Abdula yargi-
lanmak i¢in Nasreddin’in 6niine getirildiginde su sasirtic
aciklamayi yapar: “Bir kadin intikam almak icin bir adam
buldu ama yatakta yaninda yatan onun bildiginden baskay-
di!” Abdula’nin aslinda gizlenen ve kayip halife oldugunu,
herkesin hayranlikla onu izledigini iddia eder. Son sahne
Nasreddin’in zekice yalaniyla korunan gercek halifeyi or-
taya cikarir. Oyun su sozlerle noktalanir: “Ah, Nasreddin,
herkes seninki gibi —ve de benimki gibi— bir hayal giiciine
sahip olsa, ne cennet olurdu bu yeryiiziinde.”*® Efsanevi
Nasreddin’in kendisi gibi, Mahen’in Tiirkiye’si de (Izmir
ve Trabzon gibi) gercek yer adlarmin islevinin fanteziyi
belirginlestirmek oldugu, tarihi gercekligin yogun bicimde
mitsellestirilmig bir versiyonudur.

Tarihi roman yazar Jaroslav Durych 1620°deki Beyaz
Dag Savagi’ndaki Cek yenilgisinden sonraki dénemi tas-
vir ettigi Basibos Dolasma’da (Bloudéni, 1929, Ingilizceye
The Descent of the Idol adiyla cevrilmigtir) Tiirklere degi-
nir. Martin Putna bu romanin edebi ekspresyonizmden et-
kilendigi kanisindadir: “Durych’nin barok’u barok dilin ya
da tislubun bir taklidi olmaktan ¢ok, cagdas ekspresyonist
edebiyatin ve hayata iligkin kendi duygularmin gegmise
bir yansimasidir.”** Romanin girisinde bircok Cek soylusu
Prag’da Avusturyalilar tarafindan idam edilmektedir; bun-
larin arasinda “bir kiilttir adami; Tiirkiye’de yillarca yasa-
mis” ve daha sonra da “Muhammed’in hilaline varana dek

228 A.g.e., s.290-93.
229 M. C. Putna, Jaroslav Durych (Prag: Torst, 2003), s. 70.
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seyahat etmis olan Bohemyali birader” olarak tanimlanan
Budow’lu Wenzel Budowetz de vardir. Toplulugun onun
idamina yonelik tepkisi “bastirtlmig bir homurdanmadir; ¢cok
sayg1 goren bir kisidir ve artik yasamamaktadir. Uzun bir za-
man once, burada, Prag’da Tiirk elcilerini karsilamis ve da-
ha da uzun bir siire, Iimparator Rudolf’a kars1 koymustur.”>®
Burada Osmanli Imparatorlugu saygi ile amhr ciinkii Cek
soylusunun Bab-1 Ali’deki seckin pozisyonu onur vericidir.
Ote yandan, daha tipik bir barbar istilac1 imgesi, yazarin Gii-
ney Moravia’daki bir kusatma tasvirinde karsimiza cikar:
“Kulelerden yanan koyler goriilebiliyordu. Haberler eristi...
Binlerce kadin ve ¢ocuk Tiirklerin kélesi olarak kaciriimugti.
Ama en fenasi bu degildi.” Savag sahneleri iirkiitiicii sakalla-
11 ve kavuklartyla “putperest giiruhlar1” resmeder:

Serdar savas atina binmis, dantel bagcikli sandallarini
altin kaplama lizengiye siki siki yerlestiriyor ve sisin i¢inde
sarigtyla kargalart korkutuyordu... Sonra Tiirkler bagirmaya
baglad: ve her taraftan tekrarlanan bagiriglar yiikseldi... De-
neyimli avcilar yaban domuzuna yaklagir gibi... Avusturyali
tiifek¢iler saglam duruyordu... Korkak kafirlerin bagirtist,
hastalik bulagmis boz renkli uzak mesafelerden, Oliimii ve
Kitlik’t cagiriyordu... Tiirkiye ve Transilvanya’dan gelen
biitiin kafirler, dislerinden ve biyiklarindan ¢izmelerine ka-
dar, kopek yagiyla parliyorlardi.

“Korkak kafir’e yonelik gondermeler, Barok caginin,
kitlik ve veba getirerek Oliim’ii temsil eden Tiirklere yone-
lik, korku ve nefretini ¢agristirir. Ayni zamanda, Serdar’in
“dantel bagcikli sandallar’nin tasviri, egzotizme ve mug-
lak bicimde feminen bir 6zellige isaret eder.

230 Jaroslav Durych, The Descent of the Ildol (New York: E.P. Dutton,
1936), s. 38-39.
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Elestirmen F.X. Salda, Durych’nin romaninin “karan-
lik, cehennemi bir atmosferle doldugunu... seytanin zin-
cirinden bosanmig giiciinii, Tanri’nin terk ettii ve insa-
nin ihanet ettigi bir diinyay1 gostermek istedigini”*' soy-
ler. Durych’nin kahramanlarindan biri, Tegmen Kajetén,
bir kesif gorevi sirasinda yakalanir ve Osmanlilarin miit-
tefiki Transilvanya gii¢lerinin esiri olur: “Bir yerde dur-
dular ve onu da yere biraktilar. Bircok at gordii; sonra bir
atin bas1 ve onun ardinda, sanki canli yilanlar1 ve Hristiyan
bakirelerini yiyen kéfirler sultani, bizzat siiriiniip ininden
cikmig gibi, canavarca, kocaman, sakalli bir yiiz gordii.”*?
Kajetdn en sonunda, Ceklerin diismanlarina, hatta seyta-
ni olanlarma kars1 zafer kazanma yetenegini gostererek
kacar ve Bohemya’ya doner. Durych, Tiirklerin sultani-
n1 Avrupa’nin “canavarca” diismani olarak anarken, gec-
misi yeniden yaratmakla kalmaz, bir yandan da onu mit-
sellestirir. Roland Barthes’in terimleriyle Tiirk tehlikesi
“kavram”mi kullanarak, kurgusunun icine yeni bir tarih
yerlestirmektedir: Katolik Kilisesi’nin Cek ulusunu diis-
manlarina kars1 koruma rolii. Martin Putna’nin acikladig:
gibi, Durych, gazetecilik yazilarinda “Katolik versiyonu
iizerinden, bir ulusal 6z giiven ve ulusal gelenek Ronesan-
s1 i¢in cagrida bulunur.” Durych, “liberalizm, komiinizm
ve fagizm arasinda bir dordiincii yol, Katolikligin temsil
ve teklif edecegi bir dordiincii yol”>* umudundadir. Boy-

231 EX. Salda, Saldiv zdpisnik II (Prag: Ceskoslovensky spisovatel, 1991),
s. 177-178.

232 Durych, The Descent of the Idol, s. 116, 118-20, 126.

233 Martin C. Putna, “Searching for a ‘Fourth Path’: Czech Catholicism
between Liberalism, Communism, and Nazism,” Bruce Berglund and
Brian Porter-Szucs, Christianity and Modernity in Eastern Europe
icinde (Budapest: CEU Press, 2010), s. 99.
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lece, muhafazakar Katolik Durych, HaSek ya da Kisch gi-
bi yazarlarin bakis acisindan tamamen farkli bir ideolo-
jiyi temsil etmekle birlikte, yeni kurulmug Cekoslovakya
icin, mitsel bir kahramanlik gelenegi yaratmak {izere, ayni
tarih1 diismani kullanir.

Iki savas aras1 Cekoslovakya’sinda, Slovak yazarlarin
durumu, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu zamaninda-
kine gore cok daha iyi olmakla birlikte, “ulusal” edebiyat
olarak hala Cek edebiyati diisiiniiliirken, Slovak edebiya-
t1 da bir tiir yoresel edebiyat olarak goriiliiyordu. Bunun-
la birlikte, bu donem, Slovak edebiyatinin serbestce geli-
sebildigi ilk ve verimli bir donemdi. Cek ve Slovaklari Al-
man ve Macar azmliklara kars1 birlestiren resmi “Cekos-
lovak ulusu” propagandasti, tek bir Cekoslovak dilinin var-
liginin 6ne siiriilmesini de iceriyordu. Ancak, bu durum,
Cek ve Slovaklar birlestirmekten cok aralarindaki fark-
liliklarin belirginlestirilmesi sonucunu verdi. Cek elestir-
men Felix Vodi¢ka’nin gozlemledigi gibi: “Tiimiiyle ay-
ni dilden s6z edemeyiz... Gergekligin ne olduguna ilis-
kin miisterek ulusal imgelerimiz ayni degil ve ayni ola-
maz da... [0 ylizden, hayata] yaklagimlarimiz farkli ola-
bilir, hatta farkli olmalidir.”** Bu yiizden, burada, mit’in
(Barth’in terminolojisiyle) “(tarihi) gerceklife dogal bir
imge” kazandirma islevi de, bir dereceye kadar farklilik
gosterir; ¢linkii Slovak yazarlar, Ceklerle yakin baglari-
n1 kabul etmekle birlikte, dil ve kiiltiirlerinin farkliliginm
muhafaza etmek istemislerdir. Cek ve Slovak tarihleri ara-
sindaki temel farkliliklardan biri, daha kii¢iik olan Slovak
ulusunun Tiirklerle daha derin tarihi baglantilara sahip ol-

234 Felix Vodicka, “Cesk)’/ literarni mytts a Slovensko,”Orientace, No. 4
(1968): 8.
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masidir; Tiirk temasi iki savag arast Slovak edebiyatinda
Cek edebiyatina gore daha onemli bir yer tutar. Bu tema,
Slovak edebiyatinin tarihsel roman ve ¢ocuk edebiyati gi-
bi daha popiiler tiirlerinde yer alir ve Ulusal Uyanig done-
minde siirin beslenmis oldugu folklorik kaynaklardan bes-
lenir. Vladimir Petrik’in belirttigi gibi, tarihi macera 6ykii-
sii eski bir tiir olmakla birlikte, Slovak edebiyatina girisi
geg¢ bir tarihte olmustur: “Ulusun baski altinda oldugu za-
manlarda, Slovak yazarlarin 6niinde okuyucuyu heyecan-
It hikayelerle eglendirmekten daha 6nemli isler vardi.”>*
Cekoslovak Cumhuriyeti’nin yeni kosullarinda, yazarlar
Slovak ulusal kimligini koruma yiikiimliiliigiinden kurtul-
mus olup, popiiler tiirlerde bile daha yiiksek estetik stan-
dartlar gelistirebiliyorlardi.

Ladislav N4daSi nin (yazarlik ad1 Jégé) ilk donem calis-
malar1 Zola’nin natiiralizminin etkilerini tagir. Adi, Polon-
ya Yahudisi besteci Henryk Wieniawski’'nin bir opus’un-
dan gelen Wieniawski’nin Efsanesi (Wieniawského Legen-
da, 1922) oykiisiinde, Jégé’nin kahramani Polonyali geng
bir asker olan Julidn Zborowski’dir. Oykiiniin baglangicin-
da, Litvanyali Albay Gregor Tomajka’nin ath birligi, kan
ve pacavralar i¢cindeki Tiirk, Tatar ve Rus tutsaklarla Din-
yester Nehri’ne dogru ilerlemektedir: “Albayin yakininda-
ki Kazaklardan biri, bir yandan atina bagh bir Tiirk’iin ka-
zinmug kafasini kirbaglarken, bir yandan da 6gle duasini
okuyordu. Tiirk yarali bir hayvan gibi inledi.” Julidn’1n sa-
vastaki cesareti, Tomajka’nin kiskangliktan kaynaklanan
nefretini uyandirir: “Polonyali onun i¢in bir Tiirk’ten bile
daha igrencti; clinkii Oniinii kesiyordu ve onu bir Tiirk gibi
oldiirmesi ya da soymasi1 miimkiin degildi.” Tomajka ka-

235 Jozef Niznansky, Studria ldsky (Bratislava: SVKL, 1964), s. 278.
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r1s1 Jela’nin Julidn’in 6niinde soyunmasini isteyince, Po-
lonyal1 asker hiddet i¢inde yakasina yapigir. Jela, Julidn’a
Tomajka’nin karis1 degil kolesi oldugunu itiraf eder:

“Beni alt1 ay once Volhynia’daki Tiirk ordugahidan
kacirdi... Ben Hirvat’im, Kont Tranjsky nin kiziyim... Dub-
rovnik’teki rahibeler manastirinda 6grenim goriiyordum.
Evimize donerken gemimizi Tiirkler ele gegirdi. Istanbul’da
beni Selim Paga’ya sattilar, Tomajka beni ondan kagirdi.
Simdi buradayim. Keske onun yerine yiiz kere 6lmiis ol-
saydim. Ana babam, erkek kardeglerim, o yigit adamlar! Ah
Tanrim, kurtar beni!” 23

Julian ve Jela birbirlerine asik olur ve kagmay1 plan-
larlar; Tomajka, Julidn’1 ok atarak oldiirmek iizereyken Je-
la onu hangeriyle oldiiriir. Jela’yla evlendikten sonra, Julidn
Zborowski (Tiirklere karsi Viyana’yr savunmasiyla mes-
hur) Jan Sobieski’nin kumandasinda cesaretle savagir ve so-
nunda karisin1 Hirvatistan’a gotiiriir. Tiirkleri yalnizca bir
tarihi geri alan olarak kullanan bu Oykiide, Jégé, kisileri ve
mekanlart Slovakya’nin disinda bulunan efsanevi bir gec-
mis yaratarak, Slovak yazinina daha kozmopolitan bir yon
eklemis olur.

LPudovit Janota’min masal derlemesi, Slovak Kaleleri
(Slovenské hrady, 1934), Slovakya i¢in folklora dayali mit-
sel bir gecmis yaratir. Ote yandan, yazar, dykiilerini iilke-
nin cesitli yerlerinden belirli kalelerle iligkilendirerek ve
tanitic1 notlarinda olgusal bilgiler saglayarak, derlemeye
somut bir tarihi ¢erceve kazandirir. Janota durumu soyle
aciklar: “Kalelere iligkin halk dykiilerine ilgim vardi ¢iin-

236 Ladislav NadaSi-Jégé, Spisy Cilt. 1 (Bratislava: Tatran, 1973), s. 531,
544, 547.
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kii bunlarin ¢cogu tarihi bir temele oturur; ancak halk bu
gercekten olmus ve duyulmus olaylar1 fantezilerinin ve
duygularimin siizgecinden gecirerek kendi ruhsal diinyasi-
na uyarlar, 6ykiiler halka bu halleriyle ulagirlar.”*’ Cek ta-
rih¢i August Sedlacek’in Bohemya kaleleri iizerine yazdi-
&1 15 ciltlik eserden esinlenen ve hayat boyu siiren bu tut-
ku, Janota’ya yeni cumhuriyetin kii¢iik yarisin1 olusturan
Slovakya i¢in de benzer bir seyler iiretme istegini verecek-
ti. Slovak Kaleleri’nde, Tiirk karakterini cesitli yonlerden
tasvir eden ve bircogu, Kalinciak’in Ask Yolculugu’nda-
ki kendisini feda eden Osman Aga karakteri gibi, roman-
tiklestirilmis Tiirklerle ilgili bir dizi dykii bulunmaktadir.
Tren¢in Kalesi ve kalenin i¢inde bulunan, Tiirk Omar’mn
sevgilisi Fatima’y1 kurtarmak icin kazdig: “ask kuyusu”,
Trencin’de biiyiiyen ve Slovak masallarina meraki bu seh-
rin kalesine duydugu ilgiden kaynaklanan Janota icin 6zel-
likle 6nemlidir. Bu iinlii masalin Janota’nin yazdigi versi-
yonunda, Stefan Zapol'sky’nin dikkatini Fatima’ya ilk ola-
rak karisi ceker: “Buraya gel, su Tiirk kadinina bak!.. Bak
ne kadar kederli ve ne kadar giizel!” Fatima kendisine kar-
st biiytik sefkat beslemeye baglayan hanimin oda hizmet-
cisi olur. Omar gelerek Fatima’nin 6zgiirliigii karsiliginda
altin ya da Arap atlar1 teklif eder; ancak Zapol'sky’nin ce-
vabi ihtiya¢ duydugu tek seyin su oldugudur. Ug y1l sonra,
Omar kuyuyu kazmayi tamamlayinca, Zapol'sky “cocuk-
lar gibi sevinir” ve onu kucaklamak ister; ancak Tiirk onu
yana iterek gelini ister ve su aci sozlerle ayrilir: “Suyun ol-
du ama kalbin tagtan da kati!”>®

237 Jan Babik, “Kronikdr slovenskych hradov,” Slovenské pohl'ady, 122,

No. 5, (2006): 79-80.
238 Ludovit Janota, Slovenské hrady (Bratislava: Tatran, 1975), s. 449.
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Janota’nin Orta Slovakya’daki Reviste ile ilgili ma-
salt bir Slovak lordu ile bir Tiirk pasasinin kizinin baht-
siz agkini ele alir. Yazarin da girig bilgilerinde kabul et-
tigi gibi, bu kale aslinda “Tiirk karsiti savaglarda 6nem-
li bir rol oynamaz ve bu masal da o zamanlara iligkin tra-
jik bir agkin romantik hikayesi olup, tarihi bir temele da-
yanmamaktadir.” Hasan Paga Reviste’yi kusatir ancak gii-
zel kiz1 Zelmira gen¢ Lord Revistiansky’ye asik olur ve
ona olan agkini itiraf eden bir mesaj gonderir. Gen¢ Lord
kiyafet degistirip Tiirk ordugdhina girerek onu gérmeye
gelir ve kendisiyle kagmasini ister; ancak Zelmira ona ge-
ri donmesi igin yalvarir: “Inan bana, seninle gelmeyi ¢ok
istiyorum, hatta diinyanin obiir ucuna kadar, ama babam-
dan korkuyorum... Bizim ahlak kurallarimizi bilmiyorsun,
bizim yasalarimiz1 ve korkung¢ adetlerimizi bilmiyorsun.
Git sevdigim, ¢iinkii babam bir Hristiyan’in, kizinin ya-
kinina geldigini kesfederse, ikimizi de oldiiriir.” Korkula-
ria karsin, sonunda Zelmira sevdigiyle kacar. Hasan Pa-
sa kiziin kactigint anlayinca, her iki taraf i¢in de casus-
luk yapan ve her iki tarafin da giivenmedigi ve horgordii-
gii donme Ibrahim’le bulugur. Kendisi de Zelmira’ya asik
olan Ibrahim, Hasan Pasa’ya kizinin Lord Revistiansky ile
kalede yasadigini soyler ve serefini kurtarmak icin onu dii-
elloya davet etmesini tavsiye eder. Ancak, Ibrahim’in pla-
ni kalenin lordunu zehirlemektir; boylece diielloya gele-
medigi zaman, bir korkak sayilarak rezil olacaktir. Hem
Ibrahim’i hem de Hasan Pasa’y1 sasirtacak bi¢imde, diiel-
lo zamani, ReviStiansky zirhint kusanmis olarak ¢ikagelir.
Ibrahim’in goriiniisteki yalanma kizan Pasa, onu kilici ile
oldiiriir ve hi¢ direnmeyen ve ilk darbede 6len Slovak Lor-
du ile doviismeye baslar. Olii adamin yiiziinden maskesi-
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ni ¢ikaran Hasan Paga, 6ldiirdiigii adamin kilik degistirmis
kiz1 Zelmira oldugunu anlar ve iiziintii i¢inde kilicini ken-
di gogsiine saplayarak bir giilimseme ile oliir: “Hic¢ kim-
se Hasan’in dliimiinden sonra neden dylesine tuhaf bir bi-
cimde giiliimsedigini ya da Tirk giizelinin, giiclii Hasan
Pagsa’nin tek kizinin, neden hayatin1 6lmiis sevgilisi i¢in
verdigini bilemedi.”>*

Vrsatec’in masali kalenin Tiirklerle savasmaya giden
lordunu ve onun vefakar hizmetcisi Ondrej Budia¢’1 anla-
tir. Ttirk ordugahini géren Lord VrSatecky, Budiac’a doner:
“Bu korkung¢ bir muharebe olacak, Tiirk ordusunun koca
alaylarma bak; bizden de bir avu¢ dolusu adam var!” Esir
diiser ve Tiirkiye’ye gotiiriirler, agir islerde birlikte pran-
gaya vurulmus olarak ¢aligmaya zorlanirlar; ancak bir ge-
ce, Budiac kendi ayagini keserek, Vrsatecky’1 6zgiirliigii-
ne kavusturur ve kagmasini saglar. Muhafizlar ertesi sabah
yar1 6l durumdaki Budia¢’1 “vahsi, zalim bir adam olan”
Pagalarina getirirler, “ancak Paga kadar gaddar bir kisi bile
Budia¢’in morarmig yiizline bakinca duygulanir.”>* Her-
kesi sasirtacak bicimde, Pasa tutsaga elini uzatir ve sagl-
gina kavusmasi icin tedavi ettirir. Bir y1l sonra, “Pasa’nin
Lord Vrsatecky’ye hediye olarak gonderdigi giiclii kiihey-
lanlar1 stiren” yirmi Tiirk askerinin egligindeki Budiac eve
doner. Hizmetci, cesaretle kendisini feda ederek, hem ken-
disi hem de efendisi icin, Korkung Tiirk’lin saygisini ve
ozgiirliiklerini kazanir.

“Devin” masali adin1 Tuna iizerindeki meshur harap
kaleden almakla birlikte, daha ¢ok Istanbul’da geger. Kale-
nin lordu Tiirkler tarafindan yakalandiktan sonra, ad1 veril-

239 A.g.e. s.286,289,294.
240 A.g.e., s.487,490,492.
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meyen esi kocasint aramaya baglar ve Tiirklerin baskenti-
ni muhtesem ancak hos olmayan bir yer olarak goriir: “Her
seye giicii yeten Sultan’in parlak, ihtisamli kenti onlar1 so-
guk bir bicimde karsiladi. Her sey yabanci ve diismancay-
di. Halkin yiizleri samimiyetsizdi ve herkes onlara kétii ko-
tii bakiyordu.” Arpinin ve tath sesinin yardimiyla, Devin’in
leydisi, Sultan’in kalbini kazanir; yasl miisfik bir hiikiim-
dar olarak tasvir edilen Sultan onu sarayina davet eder ve
nihai olarak, “oglu kadar sevdigi gozde kolesi”*!' olmasi-
na karsin, kocasint 6zgiirliigiine kavusturma istegini yeri-
ne getirir. Aynt zamanda, eve donmeleri i¢in atlar ve de-
gerli miicevherler de hediye eder. Bu agidan bakildiginda,
Janota’nin masallariin bir¢ogunda Tiirk karakterler olum-
lu bir bigcimde gosterilmistir; ancak bu, i¢lerindeki insanligi
uyandiran Slovak kahramanin erdemi sayesindedir.

Ask Kuyusu (Studnia ldsky, 1935), romaninda, Jozef
Nizndnsky, Omar ve (Fatma diye andig1) Fatima’nin mit-
sel Oykiisiinii, somut bir tarihi geri alana oturan, kapsam-
l1 bir romana doniigtiiriir. Nizidnsky nin aciklamasina go-
re, bu roman1 Trencin Kalesi’ne yaptig1 bir ziyaret esin-
lemistir: “Kuyu kurumustu ama benim icin bir esin kay-
nagiydi... Zihnimde imgeler olustu, fantezilerim yikintila-
r1 hayata dondiirdii; tarihi eserleri okumam da fantezileri-
mi besledi.” Roman, Omar’in Stefan Zapol'sky’ye gele-
rek Fatma’nin serbest birakilmasini istemesiyle baslar; an-
cak, iki Tiirk arasindaki romantik iligki, kimi kurgusal ki-
mi tarihi diger karakterlerin miidahalesiyle karmasiklagir.
Geng Yiizbast Ambréz Opatovsky 25 Temmuz 1490’ nin
kronigini yazarken Omar varir. Tiirklere iligkin genel ka-
naatlere ragmen Trencin halki Omar’1 tanir ve ona sayg1

241 A.g.e. s.80,86.
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duyar: “Tirklerin kafir kopekler oldugu, boyun egdirmek
icin Avrupa’yi istila ettikleri ve bu ylizden yok edilmele-
ri gerektigi dogrudur. Ancak onlarin arasinda bile insan
cesur, diizgiin bir kisi bulabilir.” Ancak inat¢1 Zapol'sky
bu goriisii reddeder: “Bir Tiirk bir Tiirk’tiir!.. Hepsi de
Seytan’dan daha kétiidiir, biz diinyay1 Tiirklerden kurtar-
madik¢a yeryiiziine barig gelmez!”?* Anlatici Fatma’nin
giiclii bir vezirin kizi oldugunu, Fatih Sultan Mehmed’in
kiiclik oglu olup, agabeyi Bayezid’e kars1 basarisiz bir
ayaklanmaya girisen Cem’in haremi icin diistintildiigtini
aciklar. Amasya’da, siirgiindeki Cem’le yasayan ancak he-
niiz hareme girmemis olan Fatima, Omar’la kargilagir ve
birbirlerine agik olurlar. Daha sonra, Cem, Papa’nin eline
diiserken, Fatma, Z4pol'sky tarafindan esir edilir. Ozgiin
agk efsanesinin yerine, Niznansky karmagik iki agk ticge-
ni yaratir: Stefan Zapol'sky nin karis1 Hedviga, Fatma’ya
asik olan Ambréz’u sever, Tiirk giizeli ise, siirglindeki Os-
manli prensi olan efendisi ile, gercek sevdigi Omar ara-
sinda kalmistir. Efsanedeki Zapol'sky’nin gercek bir tarihi
kisi olmasi gibi, Nizidnsky, Cem’e gondermeler yaparak,
ge¢ 15. yy’dan tarihi kisilere iligkin dipnotlar1 koyarak,
Osmanli tarafindaki tarih baglami da genisletir.

Ambréz ve Zapol'sky birlikte seyahat ederlerken, yiiz-
bast Fatma’ya duydugu agki itiraf eder; Lord da ona arala-
rindaki engelleri agmalar1 konusunda 6giitler verir:

Aslinda, biiyiik bir ugurumun ayirdigs iki ayrt diinyadan-
siniz... Yalnizca sana kalsaydi onunla yarin evlenebilirdin.
Ama burada isler onun elinde, aranizdaki u¢urumu onun
agmasi lazim ciinkii bir erkek kadina uymaz, kadin erkege

242 Niznansky, Studria ldsky, s. 20.
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uyar. Memleketini unutmasi lazim. Minarelerin ve hilalin
yerine, Ustlerindeki haclartyla, bizim kilise kulelerimizin
ruhuna naksolmasi lazim, Allah’1n yerine kalbi bizim Tanr1-
mizin sevgisiyle dolmali... Kendisini Trencin’e kotii talihin
rliizgarimin attigini unutmali ve buraya yalnizca seni bulmak
icin vardigina inanmali.>#

Iki beyefendi arasindaki samimi konusma, bir Tiirk er-
keginin bir Slovak kadimina duydugu agk kaginilmaz bi-
cimde bir trajedi ile sona ererken, bir Tiirk kadini ile bir
Slovak (ya da Orta Avrupali) erkegi arasindaki kiiltiirler
arasi agkin, Silddi ve Hadmazi’yi anlatan tarihi sarkiya ka-
dar giden bazi metinlerde, neden bazen olumlu bir bigcimde
resmedildigini gosterir. Erkek bir kadinin kalbini fethede-
rek kendi iilkesi ve dini i¢cin sembolik bir fetihte bulunmus
olur. Geriye dondiikleri zaman, Fatma goniilsiizce kendi-
sini Oven Zapol'sky i¢in sarki soyler: “Bir Tiirk’ii sevebi-
lecegime asla inanmazdim... Her zaman nahog buldugum
Tiirk dilinde giizellik bulmaya bile hazirim.” Ambroz,
Omar’la kargilagir ve Fatma’ya duydugu aski itiraf ederek
onu kilicla diielloya ¢agirir. Tiirk 6nce tereddiit eder ancak
sonra o kadar cesaretle doviisiir ki Ambréz’un hayranligi-
n1 kazanir. Buna karsilik, Omar da, yilizbasinin iimitsiz as-
k1 i¢in tiziintli duyar: “Tiirk kadinlarinin nasil sevdigini bi-
liyor musun?” Ambroéz, Fatma’dan yola ¢ikarak su ceva-
b1 verir: “Tiirk kadinlar1 agkta en azimli ve kalici olanlar.”
Omar ayni fikirdedir: “Bir Tiirk kadin1 hayati boyunca yal-
niz bir defa gercekten sever. Ilk agsktan sonra gelen agklar
ilk agkin yerini tutsun ya da onu unuttursun diye bir ara-
yistir yalnizca.”?#

243 Age.,s.59.
244 Age.,s. 150.
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Mitsel agk kuyusu, Niznidnsky’nin versiyonunda (45
boliimlii romanin 31. boliimiinde), Omar’in Fatma’nin 6z-
giirliigii icin Zapol'sky’ye gitmesiyle, romanin geg bir asa-
masinda ortaya cikar. Lord’dan gelen ret cevabi iizerine
Omar ona sunlar1 soyler: “Yiireginiz ¢cok kati, ekselans-
lar1, granitten de kati, ama hayatimi mahvetmis de olsa-
niz sizin boyle bir katilikla karsilasmanizi dilemezdim!”
Zapol'sky su cevabi verir: “Benim goziimden yas getire-
mezsin... Tren¢in kayasindan su getiremeyecegin gibi!”
Omar ona meydan okur: “Ya o kat1 Tren¢in kayasindan su
getirirsem?” Zapol'sky saka yapar gibi cevap verir: “Ge-
tirebilirsen Fatma senindir.”* Bdylece, romanin merkezi
macerast dogrudan Slovak lordu tarafindan degil, timitsiz
durumdaki Tiirk’lin bizzat kendisi tarafindan baglatilmig
olur. Kisa bir siire sonra, Papa’nin bir habercisi gelerek
Zapol'sky’ye Fatma’y1 serbest birakarak Roma’daki Cem
Sultan’a gondermesini emreder. Ancak, Kutsal Baba’nin
emrine ve bir Tiirk’e verilmis olmasina karsin, Lord, s6zii-
nii geri almaya yanagmaz.

Son boliimde Omar suya ulagir ve Tiirk’iin hem kaya-
daki suya ulasabildigini hem de goziinden yas getirebildi-
gini kabul eden Zapol'sky, Fatma’y1 serbest birakir. Son
sahne, oradan uzaklasirlarken, Omar’la sevgilisi arasinda
gecen samimi bir konugmadir:

“Omar... Bu yabanci iilkede hosuma giden bircok sey
oldu. Burada erkeklerin tek birer karilar olabiliyor. Senin as-
kin1 bagka birisiyle asla paylasamam!”

“Ben bu iilkenin adetlerini ve ahlakini kabul etme-
dim,” diye cevap verdi Omar, “ama kalbim seninle o kadar

245 Ag.e.s. 191.
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dolu ki bagka birisi i¢in hi¢ yer yok...” “Boylesi iyi,” diye
Fatma giildii, “ciinkii ben de bagka bir koca alma hevesine
kapilabilirdim.”**

Omar’1 rahatsiz edecek bicimde, Ambréz’u hala diisiin-
diigiinii soyleyen Fatma, gézyaslarin1 saklamak icin bagimi
cevirir ve geriye kaleye bakar. Omar’in agki galebe calmak-
la birlikte, Nizndnsky, son dizelerde, Fatma’ nin gergek sev-
diginin Slovak erkegi oldugunu ima eder.

FrantiSek Volf’un, Tiirk Savast (Turecka vojna, 1938)
adli tarihi oykiiler derlemesi, Cudovit Janota’nin Slovak
Kaleleri’yle ayn1 kaynaklardan beslenir, ancak bu oykii-
lerdeki karakter gelisimi daha basarilidir ve Tiirk istila-
st donemine iligkin daha gerceke¢i ayritilar saglanmaigtir.
Uzun yillar Slovakya’da 6gretmenlik yapan bir Cek olan
Volf, iki savag arasindaki ideal Cekoslovak “kardegligi ne
yonelik bir vasiyet olmak iizere yazdigi kitabini, hem Cek-
ce hem de Slovakga yayinlamistir. Ondrej Sliacky’ye gére,
Volf un yapit1 tarihi nesir tiiriinii gen¢ okuyucular i¢in zen-
ginlestirmis ve “onu sanatsal bir tiir haline getirmistir.”*’
Volf eserin 1972 baskisi icin yazdigi sonsozde, biitiin der-
lemeyi “halka karst cogu zaman pek iyi olmayan kaderin,
alcak goniillii ve vefali da olabilen elini” gosteren “cam
tizerine yapilmig eski bir halk resmi” olarak tanimlar.
Eger yapit1 o sirada yaziyor olsaydi, “belki daha ¢ok is-
yan ve daha az boyun egmenin bulundugu, sadakatin da-
ha az ve haklarin daha cok dile getirildigi’?*® farkli bir bi-
cimde yazacak oldugunu soyler. Tiirk Savaglar: bes bo-

246 A.g.e., s.276.

247 Ondrej Sliacky, Dejiny slovenskej literatiiry pre deti a mlddez: do roku
1945 (Bratislava: Mladé leta, 1990), s. 105.

248 Frantisek Volf, Turecké vojny (Bratislava: Mladé Leta, 1972),s. 213.
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liimden olugur. Bunlardan birincisi olan, “Ondrej Budiac¢,”
Janota’nin, Tiirk esareti sirasinda kendisini efendisi icin
feda eden usaga iligkin Oykiisiiniin degisik bir versiyonu-
dur. Ikinci boliim, “Tovbekar Diivera,” kagmayi planlayan
bir arkadagina yardim etmek yerine, ona ihanet eden ve
giinahindan armmak i¢in Kudiis’e hacca giden bir Slovak
esiri hakkindadir. Ugijncii ve en kisa bolim olan, “Altin
Elma” (Janota’nin “Bratislava” adli 6ykiisiinde kullandi-
&1 efsaneye dayanir), bir Slovak kizinin bir Tiirk askerine
duydugu aska iliskindir; Slovak bir rakip, Tirk’ii oldiiriip
bagini kizin babasina getirerek, onunla evlenmeyi amaglar.
Dérdiincii ve en ayrintili boliim olan “Asker Zgolanic,”
Tiirklerin yetim biraktig1r ve orduya katilarak Viyana sa-
vunmasinda onlarla savasan bir adamin yagam 6ykiistinii
anlatir. Son boliim, “K&y”lin tonu farklidir; bu boliim bir
koyiin eski muhtari olan yaglt bir adam tarafindan anlati-
lan ve Tiirklerle yapilan savaslara iligkin bir dizi alt bo-
liimden olugmaktadir.

Volf’un Slovak tarihini sunusu NiZziansky’ninkinden
cok daha gercek¢i olmakla birlikte, o da, 6rnegin, kurgusal,
zaman zaman mitsel karakterleri somut yer ve zamanla-
ra yerlestirir. Ik 6ykiide, Budia¢ ve efendisi (burada Lord
Mikulas olarak anilir) Mohag Savagsi’nda (1526) sag kal-
mis ve esir edildikten sonra Kanuni Sultan Siileyman’i
sahsen gormiis olan bir diger tutsakla karsilagirlar: “O
gozleri higcbir zaman unutamam. Sanki bir kurukafanin
icinden bakiyorlardi, 6ylesine soguk ve buz gibiydiler, in-
san1 donduruyorlardi. Gordiigii nice insan 6ldii!” Oykiiniin
sonraki boliimii Lord Mikul4s’in Venedik’e kacigini anla-
tir. Gezgin bir kesis kiligindaki Budia¢ geri dondiigiinde,
Lord Mikul4s’a bagina neler gelmis oldugunu anlatir: “Su
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Tiirk iilkesi, hem iyiyi hem de kotiiyii miikafatlandiran tu-
haf bir diinya. Ama sadakati 6diillendirisi daima saf altinla
oluyor. Belki de, iirkiitiicii bicimde, o kadar az rastlandigi
icin sadakat boylesine iyi miikafatlandiriliyor.”>*

Derlemenin ikinci kahramani olan Ondrej Duvera,
Tirklerin kdyiine yaptiklart bir akin sirasinda esir edilir
ve efendisinin oglunu bogulmaktan kurtarip, muhafiz se-
viyesine yiikseltilmeden Once, yirmi yil hizmet goriir. En
iyi arkadagina ihanet edip idamina sebep olduktan ve Paga
tarafindan serbest birakildiktan sonra, Divera, yol iistiin-
deki Istanbul’da mola vererek Kudiis’e hacca gider. Sug-
luluk duygusuyla ezildigi icin, bagkentin bir sirke benze-
yen, egzotik ihtisamini takdir edemez: “O biiylik sehrin
biitiin giirtiltiisii... hokkabazlarin, falcilarin, yilan oynati-
cilarin, saticilarin bagirmalari, askerlerin 6fkeli azarlari ve
pazarlik edip mal alan kadinlarin keskin sesleri —bunlarin
tiimii belirli bir mesafeden, sanki acisinin i¢inde saklandi-
&1 bilincinin duvarlarinin 6tesinden geliyordu.””® Sonun-
da Duvera kendisini, kus besleyen yasli bir adam gordiigii
Altin Boynuz’da bulur. Insanlara, 6zellikle de Avrupalilara
kars1 zalimliklerine ragmen, Tiirkler celigkili bir bicimde,
vahsi hayvanlara kars1 insancil bicimde davranirlar.

Son Oykiide, yaslt anlatici, “Tiirk ve Katarina” dykiisii-
niin, Slovak geng kizin istenmeyen bir evlilikten Tuna’da
bogulmak yerine, kendisini hancerleyerek kurtuldugu bir
tiirevi de dahil olmak iizere, gesitli dykiiler anlatir. Ote
yandan, bu boliimde, sinir topraklarinda yasayan siradan
halkin Osmanlilarla Habsburglardan ayni derecede ¢ekti-
81 gosterilmektedir:

249 Ag.e., s.16,36.
250 A.g.e., s.59.
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Bir sefer Tiirkler tarafindan vuruluyorsak bir seferinde de
Imparator’un ordusu tarafindan vuruluyorduk. Eger Impara-
tor Sultan’t cezalandirmak ve ona biiyiik zarar vermek ister-
se, koytlimiizii yakiyordu, ¢iinkii biz Nové Zamky Pagasi’na
hara¢ odiiyorduk. Bir ya da iki yil sonra Paga Tatarlari
Imparator’un kdyiinii harap etmeye génderiyordu ve o kdy
yine bizim kodyiimiizdii... Tiirk ve Hristiyan yumrugu altinda
olityoruz ama yine de diinyay1 biiyiiten toprak gibiyiz!*'

Anlatici, Oykiiniin sonunda, ertesi sabah ilk kez olarak
tarla stirmeye gidecek olan torunu Juro’ya, yeni bir devrin
baglamakta oldugunu, ancak ge¢mis zamanlarin asla unu-
tulmamas1 gerektigini soyler. Kitabin ilk kez yayinlandi-
&1 1938’de bu dilek daha derin bir anlama sahipti: Cekos-
lovakya, iki giiclin, Nazi Almanyasi ile Komiinist Sovyet-
ler Birligi’nin arasinda, gelecekte bagimsizlig: siipheli bir
devletti. FrantiSek Langer’in Prag efsaneleri gibi, FrantisSek
Volf’un Tiirk savaglarma iligkin oykiileri de, gen¢ okurla-
r1 icin daha derin bir anlam tagiyordu: en ciddi krizlerinde
bile anavatana sadik kalmak.

Ikinci Diinya Savasi sirasindaki Nazi isgali, Birin-
ci Cumhuriyeti ve bu donemin goreli hosgorii atmosferi-
ni sona erdirdi. Bes yi1ldan fazla bir siire, Cek iilkesi bir Al-
man mandasi olurken, Slovakya bagimsiz fagist bir cum-
huriyet haline getirildi. Cek Musevilerinin ¢ogunlugu 6l-
diirtilmiistii, savastan sonra ise Almanca konusanlar derhal
siir dis1 edildiler; boylece iki savag arasinin etnik olarak
karigik Cumhuriyeti de sona ermis oldu. Cekoslovakya sa-
vasin sonunda tekrar birlesti; ancak 1948°de Komiinist
Parti iktidar ele gecirerek, koklii burjuva gelenekleri olan

251 A.ge., s.184-86.
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bir topluma, is¢i sinifina iligkin mitsel bir {itopya hayalini
empoze etmeye baglayacakti.

Jozef Hordk’in romani Sebechleby Miizisyenleri (Se-
bechlebski hudci, 1946) geri plandaki savas temasina kar-
sin, Osmanli esaretini neseli bir maceraya déniistiiriir. Oy-
kii 1594°te Tiirkler Orta Slovakya’y: tehdit ettigi siralar-
da baslar: “Aldilar, yagmaladilar; itiraz edenleri Tiirk ki-
lict ikna etti; yatagan parladi, kivilcimlar ugustu. Ve bii-
tiin bunlardan sonra geride kanl izler kaldi: oldiiriilmiis
insanlar, yanan evler, aglamalar, agitlar, gézyaslar1.” Ilk
boliim soylu bir evin hizmetcileri arasinda gecen neseli
bir kis sahnesidir; iki gen¢ adam olan Peter ve Jakub (gii-
zel kiz Katka’nin da dahil oldugu) digerlerine, cocukken
Tiirkler tarafindan yakalanma ve onlarin arasinda yillar-
ca yasamig olma deneyimlerini anlatirlar. Katka, Peter’e
hala Tiirkce konusup konusamadigint sorar; o da ister-
se bu dili kendisine ogretebilecegi cevabini verir: “Ama
Tiirkge nasil 6grenilir biliyor musun?.. Once dilini kapiya
sikistirmalisin...”»? Fazla zaman ge¢cmeden, Jakub kudret-
li Lord Déci’nin esi olan Lady Apolénia’y1 bir yolculuk-
ta korumak ic¢in gonderilir; ancak topluluklar1 Tiirklerin
saldirisina ugrar ve Lady Apolénia’nin yan: sira Katka da
esir edilir. Jakub ve Peter, Lord Déci’den kadinlar1 aramak
icin izin ister ve Osmanl iilkesine seyahat etmis yasli bir
adam olan “Bat’a” (Amca) Klimo’dan yardim dilerler. Te-
melde iyi huylu olmakla birlikte, Klimo ¢cogunlukla hayali
olan maceralariyla 6viinmeyi sever. Tuna’ya yaklastiklar
sirada, Peter heniiz Tiirklerle kargilasmamis olmalarini ga-
ripser, bunun iizerin Klimo onu azarlar: “O lanetli kopek-
bagliya rastlamadigin her adim icin Tanr1’ya siikret!” Peter

252 Jozef Hordk, Sebechlebski hudci (Bratislava: Mladé letd, 1980),s. 8, 14.
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ona sunu sorar: “Cellatlardan korkmuyorsun; ve bir cellat
da bir Tiirk’ten daha kotiidiir, degil mi?”” Klimo soyle ce-
vap verir: “Bir cellat nasil bir Tiirk’ten kotii olabilir? Yer-
yiiziinde Tiirk’ten kotii bir yaratik var midir?”** Roman-
daki iki ana Tiirk karakter ise korkutucu olmakta cok ko-
miktir ve bog dviinmelerine ve sik sik gosterdigi korkakli-
gina karsin Bat'a Klimo’nun kurnazligina yenik diiserler.

Tuna’ya vardiklarinda, Bat’a Klimo, yakindaki bir Tiirk
ordugahina giderek, biyiginin yarisi kesilmis oldugu icin
“Yarim-Biyikl1” diye taninan komutan Ismail’i goriir. On-
ce esir alinmakla birlikte, “Yarim-Biyikli”y1 mucizevi bir
tedavi bulabilecegine kolayca ikna eder ve serbest biraki-
lir. Ug Slovak daha sonra Tuna’dan asagiya dogru kagip,
Lady Apolénia’y1 elinde tutan ve Istanbul’a yola ¢ikmaya
hazirlanan Budapeste Pasas1 Hussein’le karsilagirlar. Bir
zamanlar {irkiitiicii bir asker olan Paga zamanla aldirigsiz
bir kisi haline gelmistir: “Sismis bir koriik gibi oturuyor-
du; yagla o kadar kaplanmisti ki neredeyse hareket edeme-
yecek haldeydi; beyaz biyiklar1 ve sakaliyla oynuyor ve
findik ya da yagli tohumlar yiyerek, ordunun ilerleyisi, va-
taha ve chambul’lerin (askerd birlikler) isleri ve yagmadan
kendi hissesine diisenlerle ilgili haberleri aliyordu.”?* Se-
bechleby miizisyenleri Paga’y1 eglendirmeleri karsiliginda
onun gemisine alinirlar ve Paga ayaklarindaki siirekli agri
yiiziinden huysuz olmasina kargin, Klimo’ya karg1 bir hos-
lanma duygusu gelistirir. Istanbul’a ulastiklarinda Husse-
in Paga, Bat’a Klimo’ya sarayinda kalma izni verir; Klimo
burada Lady Apolénia ve Katka’y1 bulur ve sonunda hep-
sini ozgiirliige kavusturur.

253 Age.s.94.
254 Age.,s. 158.
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Sosyalist donemin erken evrelerinde, Jan Poliak’1n ya-
pitin ikinci baskisina (1954) yazdigi sonsdzde de goziik-
tiigii gibi, hafif kacis edebiyati eserlerine bile ideolojik bir
amag ylikleniyordu: “Halk sairlerimizin ve oykii anlatici-
larimizin gercek bir masala ekledikleri sey, kendi istekle-
11, diislinceleri ve diinya goriiglerinin bir ifadesiydi.” Ro-
manin okuyucuya “Tiirk istilalar1 zamanindaki sosyal ko-
sullarin gergekei bir resmini sundugunu... Feodal lordlarin
Imparatorlugu savunmak icin pek bir sey yapmadiklari-
ni... Savag alaninda en ¢ok kan dokenlerin, zalim bir efen-
dinin yerine daha zalim bir bagkasini gecirmek isteme-
yen bagimli halk oldugunu”?* 6ne siirer. Ge¢mis Simdi’ye
(Frantisek Volf’un oOykiilerinde oldugu gibi) mitsel diis-
manlari ¢agristirip, ulusu modern diigmanlarina yani eski-
nin burjuva seckinleri ve kapitalist yabanci gii¢lerine karsi
giiclendirmek suretiyle, hizmet eder.

1950’lerde, Aziz Nesin gibi solcu ya da komiinist bir
dizi Tiirk yazar1 Cekceye terciime edildi. Nazim Hikmet
Dogu Bloku’nda yaptig1 seyahatlerde Prag’1 ziyaret ede-
rek bu gehirle ilgili (“Pirag’da Vakitler,” 1956)>¢ adl1 bir
dizi siir yazmistir. Ferhad ile Sirin adli oyunu Cek yo-
netmen Véaclav Kr$ka’nin, hem Cek hem de Bulgar ver-
siyonlar1 Bulgaristan’da filme alinmig ve sosyalist isbirli-
ginin erken bir 6rnegi olan Bir Ask Masali (Legenda o las-
ce, 1957) filminin dayandigi temeli olusturur. Bu donem-
de, Cek ve Slovak yazarlar ya sosyalist gercekeiligin si-
k1 ilkelerini izlemek ya da yayin yapamamak durumun-
daydilar; hatta en 6nemli yazarlardan bazilar1 daha 6nce-
ki eserlerini “burjuva” ya da “karamsar” unsurlar yiiziin-

255 A.g.e., s.261-65.
256 Nazim Hikmet, Pobyt v Praze: (Prag: Ceskoslovensky spisovatel, 1959).
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den reddediyorlardi. Ancak 1956°da Josef Stalin’in olii-
miiniin ardindan, genel bir “yumugsama”, 6nce Slovak ve
sonra Cek edebiyatlarinda icebakisci bir isluba donmeye
olanak saglayacakti.

Bu degisiklik Stefan Zary’nin Benden Sonra Baskala-
rt (Po mne int, 1957) se¢kisinde yer alan “Aile Agaci,” si-
irinde goriilebilir. Aynaya bakip “cekik gozlerini” ve ¢i-
kik elmacik kemiklerini goren anlatici atalarint merak
eder. Soru, islemeli bir hanger ya da (Slovakcaya, Kafkas-
lar iizerine yazilmig Rus siiri araciligiyla girmis, Tiirk ko-
kenli bir sozciik olan) bir “kindzal” gibi “asilt durur.” Bu
“oryantal” motif daha sonraki bir boliimde daha da belir-
gin bicimde ortaya ¢ikar:

Belki de benim kokenlerim

Biiyiik firtinalarin zamanindadir,
Hacin hilalle carpistig1 zamanlarda:
Belki de zorba bir Tiirk’ten
Peydahlandim,

Bilmeden, bir kizilaacin altinda.>’

Zéry, Samo Chalupka’nin siirini esinleyen akiin ya-
puldig1 yer olan Poniky’de dogmugtur. Tiirk istilalarina
gondermede bulunarak hem ulusal ge¢gmisi hem de kendi
kigisel tarihini mitsellestirir.

“Poniky’li Tiirk” 20. yy’in 6nde gelen Slovak beste-
cilerinden Jan Cikker’e de onemli bir yapit, Beg Bajazid
(1957) operast i¢gin ilham vermistir. Opera ¢ogu kez yiik-
sek kiiltiirtin en elitist formlarindan biri olarak goriiliirken,
ayni zamanda, halk geleneklerinden beslenerek ulusal mit-

257 Stefan Zary, Kotvy a kridla (Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1981),
s.56-58.
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lerin olusturulmasinda da kilit bir rol oynamistir. Rober-
to Leydi, operanin “italyan ‘popiiler kiiltiirii’niin art1 ve
eksilerini mucizevi bicimde dengeleyen, halkin ‘ruh’ ve
‘heyecanlari’nin en tam, en iyi sentezi” >** oldugu yolunda-
ki “klise”’yi reddederek, 19. yy Italyan operasindaki “po-
piilerlik miti”ni ele alir. Cek bestecileri de, en belirgin bi-
cimde Bedfich Smetana’nin Satilmis Nisanly’da (Prodand
nevésta, 1866) yaptig1 gibi, “halkin ruhunu” ifade etmek
icin “folklorik” unsurlardan yararlanir. Cikker daha 6nce-
ki operas1 olan Juro Jdnosik’i (1953), efsanevi bir haydut
ve Slovak halk kahramaninin Oykiisiine dayandirir. Beg
Bajazid’de, Slovak koyiinlin yumusak ahenkli miizigini
Tiirk cevresinin oryantal, egzotik miizigiyle karsithk ilig-
kisi icinde sunar.

Jan Smrek’in “Beg Bajazid” i¢in yazdig: libretto, Cha-
lupka’nin yari-mitsel anlatisini, hem Slovakya’da hem de
Istanbul’da gecen daha ayrintili bir tarihi atmosfere yer-
lestirmistir. Giris boliimiindeki sahne yonetimi bilgile-
ri su hususa dikkat ceker: “Fil'akovo Kalesi’nin altinda bir
Tiirk ordugahi vardir ve Tiirkler kaleyi —zapt ettiklerini ta-
rihten biliyoruz— kusatmaktadir.”® Girig boliimiinde, sah-
ne yiikselirken “bir sedirde cubuk icerek dinlenen, cariye-
lerin kahve, tath ve icecek sunduklari” bir Tiirk komutan,
Beg Hassan tasvir edilir. Bu huzurlu sahne, komutanin di-
sarida geng bir askerin sarki sdyledigini duymasi tizeri-
ne bozulur: Beg Hassan kederli bir bicimde sarki sdyler:
“Ordugahlarda hayat / uymuyor artik bana, dinlenmek is-

258 Roberto Leydi, “The Dissemination and Popularization of Opera,” Lo-
renzo Bianconi, ed., Opera in Theory and Practice, Image and Myth
icinde (Chicago: University of Chicago Press, 2003), s. 290.

259 Jan Cikker, Beg Bajazid (Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krdsnej
literatdry, 1957),s. 9.
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tiyorum / evimin oldugu yerde, Kadikoy’de / 1lik sahilin-
de Anadolu’nun”. Tek oglunun Istanbul’da vebadan &l-
diigiinii aciklar. Beg Hassan’in emir eri Abdul, yakinda-
ki bir koyde yakaladigi iki bucuk yasinda bir oglan ¢o-
cugu ile ordugaha doner. Uyuyan cocugu, cocugun ken-
di oglu Bajazid’e benzerligi karsisinda saskina donen Beg
Hassan’a gosterir. Beg Hassan kiiclik Slovak esiri oglu
olarak almaya karar verir ve ¢ocugun gercek kdkeni konu-
sunu gizli tutacagi yolunda Abdul’a yemin ettirir.

Operanin birinci perdesi 27 yil sonra bir Slovak dag
koyiinde gecer. Koy muhtarinin evinde yaniltici bir sen-
lik havasi esmektedir. Ana karakterler, dul “richtdr” ya da
muhtar, 18 yasindaki giizel kiz1 Katarinka ve onun vaftiz
annesi ve komgulari olan Anna Holubova’dir. Kisa bir sii-
re sonra, Tiirk yagmacilar1 kdye akin eder ve senlik ha-
vasi yerini korku ve umutsuzluga birakir. Anna daha 6n-
ceki hiicumlarini hatirlar ve kaybettigi oglu Tomas icin
kederlenir; ancak Katka tarafindan avutulur. K6y muh-
tar1 cesur savunma cabalarina karsin oldiiriiliir; Katka
ve Anna ise esir edilir. Ote yandan, Bajazid’in davranis-
lar1, Chalupka’nin zalim “Turéin”inkinden c¢ok farklidir.
Katka’y1 gotiiriirken onu “koéle olarak degil / agkt icin go-
tiirdiigiinii soyler.”?® Hatta kdyden ve Slovak topraklarin-
dan ayrilirlarken, 6len muhtar dolayisiyla af diler. Bu agi-
dan, 19. yy Slovak edebiyatindan bir bagka Tiirk karakteri-
ne, Kalinc¢iak’in Askin Hac Yolculugu ndaki Aga Osman’a
benzer; Katka ise muhtemelen geleneksel “giizel Katari-
na” Oykiileri tarafindan esinlenilmistir.

Ikinci perde, iki ya da ii¢ yil sonra, Beg Bajazid’in
Kadikoy’de, hemen karsisindaki eski Istanbul sehrinden

260 A.g.e. s.31.
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Bogaz’in ayirdig1 ve pencerelerinden “cami kubbeleri,
Aya Sofya ve Topkapi'nin kulelerinin” goriildiigii, Asya
sahilindeki sarayinda baglar. Katka, “Ttirk usulii giizel giy-
siler icinde,” suyun ote tarafindan agagilara bakar. Bu yiiz-
den sarkist kederlidir: “Liiks icinde yasiyorum ama ben
bir esirim. / Bajazid kibardir, iyidir, sevgi doludur / ama
ona bir ogul vermemin nedeni yalnizca itaattir.”>' Kendi
rahatina karsin, asagidaki kolelerin inlemelerini duyabil-
mektedir. Bir imam ve iki onemli bey Bajazid’i ziyarete ve
Kuran’dan bir sure okuyarak oglunu kutsamaya gelirler,
Anna ¢ocugun yan tarafinda, kendisine anlaml gelen, y1l-
diz bi¢imli bir dogum izi goriir. Onun ¢oktandir kayip olan
oglu oldugunu anlayinca, Bajazid ve ¢ocuga dogru istav-
roz ¢ikarir; bu Miisliimanlar tarafindan bir kiifiir olarak al-
gilanir ve Bajazid 6fkeyle onu bir kuleye kapatilmak iize-
re gonderir. Daha sonra, Katka (6rtiinmiis olarak) sahne-
ye ¢ikar ve neler oldugunu 6grenir. Bajazid ona yildiz bi-
¢cimli dogum izini gosterir ve Katka sevingle sdyle sdyler:
“Seni sevebilecegim i¢in ne kadar mutluyum!”** Bajazid
Anna’nin saraya donmesine izin verirse de, babasinin sa-
dik hizmetcisi Abdul gelip Anna’nin gergegi soyledigini
itiraf edene kadar, iki kadina da inanmay1 reddeder: Ger-
cekte Beg Hassan’in 6z oglu degil, Slovakya’dan kagi-
rilmig bir cocuktur. Yaptiklarinin dehgetiyle sarsilmis du-
rumda, Anna’y1 goriir ve kendisini yere atarak onun ayak-
larin1 oper.

“Hron Vadisi’ndeki ormanin kiyisina™ vardiklarinda,
koyliiler Anna ve Katka’y1 tanirlar ancak Bajazid’in koy-
lerini yakan bey oldugunu gérdiiklerinde ona nefretle yak-

261 A.g.e., s.36.
262 A.g.e., s.45.
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lagirlar: “Seytan! Uzaklas bizden! Cehenneme git! Haya-
tin1 seviyorsan, git!” Ancak Anna ve Katka, kugku icindeki
kdoyliilere, onun uzun siire nce kaybolmus, simdi Katka’nin
kocast olan TomaSik oldugunu soylerler. Bajazid’in an-
nesine yonelik sevgisini yeniden kesfedisi, uzun siire on-
ce kaybettigi dogum yerine olan sevgisini dile getiren sar-
kisinda yankilanir: “Bagigla beni, lilkem, sevgisizligimi!
Simdi degerlisin benim i¢in, benimsin ¢iinkii.”** Sonun-
da, sahnedeki herkes koroya katilir: “Inancim koru! Ul-
keni sev!.. Sadakatle sev anayurdunu, sadik, kutsal, 6lim-
stiz anneni!””* Birinci ve ikinci perdeler, onemli 6l¢lide
degistirilmis olmakla birlikte, 6zgiin siirden kaynakla-
nirken; liglincli perde, yalnizca esir diismiis anneyi degil,
Tiirk donmenin kendisini de, vatansever bir Slovak olarak,
memleketine geri getirir.

Jan Cikker’in operasinin promiyeri Bratislava’da ya-
pilmis, daha sonra Prag, Dogu Almanya ve Macaristan’da
da sahnelenmistir. Karakterin iyicil 6zellikleri dogustan ge-
len “Slovak™ iyiligine atfedilebilecegi icin, bu yapitin zalim
ve barbar Tiirk’e iliskin eski Orta Avrupa algisin1 gercekten
dagitip dagitmadig1 hususu sorgulanabilir. Bajazid’in Ka-
dikdy’deki saray1 ozellikle ¢agrisimlar uyandirmaya mii-
saittir, ¢linkli anayurdu Avrupa goriis alani i¢inde olmak-
la birlikte, Bajazid, goriiniiste, ondan ebediyen ayrilmigtir.
Chalupka’nin 6zgiin metninde, herhangi bir cografi yer be-
lirtilmez. Ayrintilar sz yazar1 Smrek tarafindan eklenmis-
tir. Smrek, “Birinci Diinya Savasi’nda bir yilin yarisini ge-
cirdigim Tiirkiye deneyim ve izlenimlerimden yararlana-
bildim; Tiirk karakterlerin kisiliklerini insan formunda g6-

263 A.g.e., s.57-58.
264 A.ge. s.62.
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ziimiin Oniine getirebildim” der.*> Bu nedenle, yapit tarihi
referanslar (Tirklerin Fil'akovo’yu fethi), “mitsel” edebi
kaynaklari (Chalupka nin karakterleri) ve yazarin Istanbul
ve modern Tiirk halkiyla kisisel temasini bir araya getiren,
boylece, yeni kurulmus sosyalist rejimin vatandaglari ara-
sinda, anayurda sadakat duygusu uyandirmaya yonelik ide-
olojik amaca hizmet eden, merak uyandirici, kompozit bir
imge olusturmaktadir, diyebiliriz.

Iki y1l sonra, Tiirklerin diinyas1, Josef Kainar’in oyu-
nu Merhum Nasreddin’le (NeboZtik Nasredin, 1959) Cek
tiyatrosunda da ortaya ¢ikar. Kainar’in versiyonunda, Ak-
sehir halki, sehri, esine bir hediye vermek iizere yagma-
lamay1 planlayan Mogol fatih Timur’dan kurtarmasi icin,
Nasreddin Hoca’ya yalvarir. Nasreddin esegini Timur’un
ordugahina siirer, onu fikralariyla eglendirir, hatta bir de
mucize gosterir: Esegi inci iiretmektedir. Sehri Timur’dan
kurtarmig olarak Aksehir’e dondiigiinde, incileri hemsgeri-
lerine verir; bunun karsiliginda ise, daha ¢ok incisi oldu-
gunu ve kendilerinden sakladigini diisiinen kisilerin sal-
dirisina ugrayip, oliinceye kadar dayak yer. Son sahnede
Olim melegi Azrail onu alip gotiirmeye gelir:

NASREDDIN: Beni burada birak, hi¢ olmazsa biraz
daha...

MELEK: Emir, Cennet’e; ve geride bir sey birakma-
dan...

NASREDDIN: Ben de kagarim. Ve buraya geri gelirim.
Cennet bana uymaz.

MELEK: Ya Cehennem de uymazsa —nereye gidecek-
sin? Ha!

265 A.g.e., s.82.
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NASREDDIN: Buraya. Buray1 seviyorum. Beni her
nasilsa halkin arasina bolmek miimkiin degil mi? Boylece
burada daha uzun yasayabilirim.

Milan Jari§, oyuna yazdig1 sonsézde anti-emperyalist
bir mesaj onerir: Kainar “Fatih Timur efsanesini, Timur’u,
ozgiir ve bu ylizden de bilge Nasreddin’le karsilastirarak
yikar.”>® Xenia Celnarovd, Nasreddin’in “akl1, cesareti ve
alt tabakaya 6zgii soziinii esirgemezligi” ile Kainar’in bir
otoportresi oldugunu one siirer ve oyunun yirmi yil son-
ra, 1979’da, bagarili bi¢cimde yeniden sahneye konusun-
dan yalnizca kisa bir siire sonra kaldirildigina dikkat ce-
ker: “Belki o zamanki devlet ve siyaset adamlar1 Timur-
lenk ve budala Aksehirlilerde kendilerini tanimiglardi!”’
Jifi Mahen’in daha 6nce yazdig1 Nasreddin Hoca’da ol-
dugu gibi, Josef Kainar’in oyununun kaynak malzeme ile
baglantis1 uzaktandir ve sehir halkinin a¢gozliiliigi, toplu-
mun sanatcilarina yonelik deger bilmezligine iligkin, ¢ok
kisisel bir perspektifi yansitir.

1960’larin ilk donemi, Prag’da sanatgilarin ortodoks
sosyalist ideolojiyi, bireysel ifade lehine reddetmeye bas-
ladiklar1, kiiltiirel bir mayalanma dénemiydi. Onemli mer-
kezlerden biri, sonralar1 bir muhalif ve en sonunda da
cumhurbagkan: olan Véclav Havel’in kariyerinin ilk do-
neminde oynadig1 rolle taniman Korkuluk’taki (Divadlo
na Zabradli) kiiciik tiyatroydu. Absiirt ve avangart oyun-
lara ek olarak, bu tiyatro, Ljuba Hermanova gibi sanatgi-
larin Fransiz usulii chanson’lar1 kabare tarzinda soyledik-

266 Josef Kainer, NeboZtik Nasredin (Prag: Orbis, 1959),s. 115, 118.

267 Xenia Celnarovd, “Cek Yazar Josef Kainar’in Anlayisiyla Nasreddin
Hoca,” ed. Irfan Unver Nasrattinoglu, Nasreddin Hoca’mn Diinyast
(fstanbul: Iy Bankas1 Yayinlari, 1996), s. 72-73.
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leri bir yer olarak da taniniyordu. Sanat¢inin, sdzleri po-
piiler giifteci Pavel Kopta’ya ait olan “Prag’da Bir Tiirk”
(“Turek v Praze”) adli sarkisi, eski Prag’da Tyn diye de
bilinen bir alan olan Ungelt’in Katil Tiirk’ti adl1 taninmis
efsaneyi parodi eder. Ozgiin efsanede, bir Tiirk tiiccar1 bir
Cek kizina asik olur ve nisanlanirlar; ancak adamin ken-
di iilkesine donmesi gerekmektedir. Geri geldiginde geng
kiz bagka birisiyle evlenmistir, ama bir giin ortadan kay-
bolur. Daha sonralari, Tiirk’iin hayaleti, gen¢ kizin kesil-
mis kafasini gece vakti sokaklarda tagirken goriiliir. Kopta
ve Hermanova’'nin versiyonunda, Tiirk Prag’a varir ve bir
miizik diikkanina giderek cesitli calgi aletleri satin alir, da-
ha sonra sehir degirmeninin yakininda giizel Barunka’yla
karsilagir: “Tiirk onu severse de, / Barunka onu 6pmez /
Bir kafiri opemez.” Tiirk Istanbul’a evine doner ve kendi-
sini bekleyen (muhtemelen bir ay icinde evlenmesi gere-
ken nisanlisi olan) “siyah gozlii solgun kiz”’1 géz ardi ede-
rek, dogrudan Pasa’ya gidip 6giit ister. Boyal1 bir cubuk-
tan tiitiin icen Paga ona yabanci bir kizi sevenin “tered-
diit etmeyecegini, hemen ¢ekip gidecegini” soyler. Tiirk
Prag’a doniip Barunka’yla evlenir, daha sonra bir cezve-
ye su koyarak kahve yapar: “Gercek, giiclii, ince ¢ekimli. /
Prag’da ilk pisirileni. / O andan sonra Tiirk / Oldu Prag’in
ilk kahvecisi.”?® Sarkinin sonu, Tiirklerle kahve arasinda-
ki popiiler baglanti fikrine dayanir ve saghga iyi gelmek-
ten cok zarar verdigi diisiintilen kahve fazla kacirildiginda,
kalp sorunlarina yol agabildigi i¢in, ironik bicimde, Tiirk’e
yonelik bir beddua ile son bulur.

268 Ljuba Hermanova, “Turek v Praze,” Racte vstoupit: Pisnicky Na
zdbradli z let 1958-1964.
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Sinemada, kabul edilebilir konu ve tisluplara iligkin s1-
nirlart genisletmek isteyen, yeni ve yetenekli bir sinema-
ct kusaginin ortaya ¢ikisi, modern Cek edebiyatindan kay-
naklanan ve cogu kez gergekiistiicli olan filmleriyle, Ba-
tili elestirmenlerin begenisini kazanan, “Cekoslovak Ye-
ni Dalgasi”nin dogumuna yol acti. Uluslararasi ilgi daha
cok Milo§ Forman ve Jifi Menzel gibi Cek yonetmenlerine
yonelmekle birlikte, hareket Slovak sinemasi a¢isindan da
onemliydi. Jonathan Owen’a gore, “(Slovak filmlerindeki)
folk motiflerinin... bulaniklig1 ya da desifre edilemezligi,
kacinilmaz bir kiiltiirel farklilig1, 6zellesmis bolgesel mit-
lerin ya da sembolik sistemlerin varligini ve (anlami belir-
siz) ayrilmighgim gosterir.”? Donemin az bilinen ve ye-
rel izleyiciye bile “niifuz edilemez” gelen filmlerinden bi-
ri, Pal'o Bielik’in, efsanevi bir gecmisi temsil etmek {iize-
re, 17. yy’da Tiirk isgalinde gecen bir mekani kullandig:
Bas Cellat (Majster kat, 1966) filmidir. Bas Cellat piyasa-
ya c¢iktiginda popiiler bir basar1 kazanmig olmakla birlikte,
tarihle fantezi arasindaki melodramatik anlatimi nedeniy-
le elestirmenlerden olumsuz yargilar almistir. En taninmig
yapitt, halk kahramani JanoSik lizerine yaptig1 film olan
Bielik, yakin zamanlarda yaptig1 bir miilakatta bu birbi-
rine zit egilimleri soyle ifade eder: “Tarih {izerine bir film
yaptim. Tiirk atmosferi ve onunla ilgili seylerin higbiri fil-
min mesaji agisindan nemli degildi. Isgalciler ya da ti-
ranlar hakkinda olabilirdi. Ayrica, Oykiiniin gectigi yer bir
haritada mevcut sayilmaz. Bir bakima, Bag Cellat bir peri
masalidir. K6tii ve iyi insanlara iligkin bir peri masali.”*
269 Jonathan L. Owen, Avant-Garde to New Wave: Czechoslovak Cinema,

Surrealism and the Sixties (Oxford: Berghahn, 2011), s. 132.
270 “Pribeh o dobre a zle,” Film a divadlo, 10, No. 21, 1966, s. 8.
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Tuna {izerindeki, ad1 verilmeyen bir Slovak sehrinde ge-
cen film, aralarindaki arkadaslik, ayn1 kadinin, Milica’nin
agkina yonelik rekabetleri sirasinda diigmanliga doniisen,
balik¢i Richardus ve cellat Emil arasindaki iliskiyi resme-
der. Onemli rollerden biri Slovaklari kendi eglencesi icin
manipiile eden yerel Osmanli yoneticisi Ali Paga’ya aittir.

Filmin en soke edici sahnelerinden birinde, Eduard Bin-
das tarafindan canlandirilan Ali Pasa, askerlerine geng kiz-
lar1 Sultan’a gonderilmek {izere toplamalarini emreder ve
Milica da dahil 6niinde soyunan kizlar1 sahsen inceler. Daha
sonra kiliseye giderek papaza Richardus ve Emil’in kendi-
sine direndikleri i¢in idam edileceklerini sdyler; ayrilirken
papaza: “Siiriinii derhal dogru inanca dondiirecegim,” der.
Papaz soyle karsilik verir: “Iki yiizyildir dyle yapiyorsunuz
zaten. Siddeti digtan kabul etmeyi, ama yiiregimizin derin-
liklerinde de horgdrmeyi 6grendik.” Daha sonra, film oykii-
stinde meydana gelen karmagik bir doniisiim, Emil, Richar-
dus ve Milica’nin hayatlarini kurtarirken, kisisel bir trajedi-
yi ortaya ¢ikarir. Paga’nin iki “sevgili oglan™1 nehir kiyisin-
da oynarken suya diisiince, Richardus suya atlayarak onlar1
kurtarir. Minnettarli§ini ifade etmek, ayn1 zamanda da keyfi
bir gii¢c gosterisinde bulunmak isteyen Paga, Richardus ve
Emil’i idamdan, Milica’y1 da kolelikten kurtarir; ancak, uy-
ruklan lizerinde mutlak giice sahip minyatiir bir sultan gi-
bi, hayatlarina miidahale etmeyi siirdiiriir. Bir aksam yeme-
ginde, Ali Pasa’min kétiiciil yardimcisi Bayraktar, Islam’a
donmeyi reddeden herkesin asilmasini ister. Paga soyle ce-
vap verir: “Kendi kendini yonetmek yorucu. Yiizbinlerce
Hristiyan’1 yonetmek daha kolay. Ama bunu yapmak icin
hem kilica hem beyne ihtiyacin var.” Pasa en giiclii iki mu-
halifi arasinda diismanlik yaratmak icin, 6zel bir plan uya-
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rinca, Richardus’u Buda’da calismaya gonderir ve o uzak-
tayken, Emil Milica’yla evlenir. Richardus nikéhtan hemen
sonra doner ve ofke icinde Milica’y1r kirbaglar; ancak du-
rumu degistirecek giicli yoktur; bu sirada Ali Pasa olanla-
11 zevkle izlemektedir. Bag Cellat ta, Tiirklere iliskin iki te-
mel stereotip bir araya getirilmistir: Tiirk zalimligini gos-
teren sahneler (atl Tiirk askerleri kiliselere dalarak toplan-
mus kasaba halkini kirbaclarlar) Tiirk yozlagmasini gosteren
(Ali Paga’nin evindeki, egzotik hayvanlarin ve siyah Afrika-
It kolelerin de dahil oldugu zengin oryantal ic mekénlar ve
Ali Paga’nin escinselligine yapilan agik gondermeler) sah-
nelerle karsitlik icine konmustur.

Ote yandan, filmin ortalarindan itibaren, Ali Pasa ko-
tiiciil bir aldatic1 olmaktan cikip, tuhaf bigimde sevimli ve
nihai olarak trajik bir karaktere doniigiir. Richardus icin
izlintli duyan Paga, ona biiyiik bir ev verir ve vazo bi¢im-
li bir tiir kiip getirtir. Kiipli acar ve icindeki yar1 ¢iplak
kole kadini ¢ikarir ve sunu soyler: “O sabahleyin bir va-
hadaki havuzun suyu gibidir. O istemeden ona dokunur-
san seni hancerler.” Boylece, Agajka adli Tiirk kole-gelin
hem egzotik hem de tehlikeli bir varlik olarak gosterilmis
olur. Ote yandan, kisa sahnelerde, yeni gelin, en sonunda
Richardus tarafindan goniilsiizce kabul edilene kadar, kal-
bi kirtlmig bu gen¢ adamin pesinden kosarken gosterilir.
Ali Paga en son sahnesinde, arkadasca bir tartisma yaptigi
Papaz’in evindedir:

[Ali Paga]: Bazen aptallar gibi kavga etsek de, iki yil1 as-
kin siiredir dinsel hoggorii icinde yastyoruz Allah’a siikiir. Sen
Miisliiman nargilesini i¢iyorsun, ben Hristiyan slivovica’sini
[erikten yapilan brandy].



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 185

Her ikisi de hayatlarimizi daha giizel kiliyor ve neden
bu ihsanlar1 gizlice kullantyoruz bilmem?

Peygamberiniz erik brandy’si icer miydi?

[Papaz]: Hayir, onu Slovaklar icat etti... Sizin peygam-
beriniz ickiyi yasakladiginda herhalde midesi kotiiydii; o
yiizden Ggretisini bir kiligla yaymak zorunda kaldi.

[Ali Pasa]: Din kirilgan bir felsefedir; gii¢ haline gele-
bilmesi i¢in kilicla desteklenmesi gerekir. Sonsuz Miisliiman
imparatorlugunun bu konuda sdyleyecek ciltlerce sozii vardir.

[Papaz]: Her sey gecicidir. Giines Roma Imparatorlugu’-
nun Ustlinde parlardi ama sonra... Her biiyiik imparatorluk an-
cak ciiriiyene kadar genigler.

[Ali Paga]: Hakli olabilirsin ama benim oniimde bu tiir
kehanetlerde bulunma.

Bu sirada, Bayraktar, Kara Mustafa Paga’nin Viyana’-
dan cekildigine ve veba salgini ¢iktigina iligkin haberlerle
gelir. Ayrica Paga’ya, Sultan’dan, idam edilecegine ve ye-
rine Bayraktar’in gececegine iligkin bir ferman getirir. Va-
kur bir bicimde ayrilirken, Ali Pasa su gozlemini Papaz’a
aktarir: “Tarihte boyle sagmaliklar olur. Bazen ahmaklar
iktidara gelir. Ve bu vebadan da kétiidiir.”

Filmin ikinci yarisinda, olaylar yillar sonrasinda yer
alir ve Tiirk yoneticiler herhangi bir agiklama yapilmaksi-
zin ortadan kaybolur. Anlagildig1 kadariyla, Osmanhlar Vi-
yana’daki bozgunlarindan sonra geri ¢cekilmiglerdir; ama ka-
derlerinin ne oldugu gosterilmez. Hem Milica hem de Agaj-
ka 6lmiis, Emil’in yarim akilli oglu, Richardus’un yine Agaj-
ka adli giizel kizina asik olmustur. Agajka geng bir kadin ola-
rak, onurunu korumak i¢in, annesinin hangerini lizerinde ta-
sir ve bir meyhanede, gen¢ bir asker, saka olarak kendisi-
ni Opmek istediginde, onu vurarak oldiiriir; cinayetten olii-
me mahkiim edilerek, babasinin en biiyiik diisman1 olan Bag
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Cellat Emil’in insafina terk edilir. Tiirkler filmin bagsinda-
ki biiyiik, ezici ve zalim bir gii¢c olmaktan, Agajka’nin han-
cerinin sembolize ettigi, irrasyonel bir siddet unsuru rolii-
ne indirgenmistir. Tiirk erkekleri, Tiirkler’in kurgudaki di-
ger canlandirmalarinda oldugu gibi, bir dereceye kadar da-
ha gercekei temsil edilirken, Tiirk kadinlar1 fantezi figiirleri-
dir. Bu ayirim isimler arasindaki farklilikta bile goriiliir: Ali
ve Bayraktar gercek Tiirk isimleriyken, Agajka kulaga egzo-
tik gelen, uydurma bir isimdir. Komik anlarmn varligina, hat-
ta bunlarmn Oykii acisindan uygunsuz noktalarda yer almasi-
na karsin, Bas Cellat’in konusuna yaklagimi ciddi bir ton ta-
sir. Géza Gardonyi nin Egri Yildizlarr’ nin (Z6ltan Varkonyi
tarafindan yonetilmistir, 1968) Macaristan’da iki y1l sonra
piyasaya siiriilen, zamanin standartlarina gore biiyiik biitge-
li ve bagarili film versiyonundan farkli olarak, Bielik’in fil-
mi, ne tarihi olaylara ne de mevcut edebi metinlere somut bir
gondermede bulunur. Slovak elestirmen Zuzana Ulic¢ianska,
Agajka’nin kendini savunurken isledigi cinayetin filmi
“proto feminist bir yapit”, Ali Paga’nin aptallarin gii¢ sahi-
bi olmalar1 konusundaki veda sozlerinin de “bir muhalefet
girisimi”?"! haline getirebilecegine iliskin, ironik bir gdzlem-
de bulunur. Barth’in terimleriyle, mitsel diigman “kavram™,
Tiirk istilalarinin tarihi gercekligini “sogurmus’tur; oyle ki,
yonetmenin kendisi bile “Tiirk atmosferi”nin énemli olma-
digint belirtir. Ote yandan, karakterlerin, kiiciik Orta Avrupa
uluslarmin, yabanci hikimiyeti altinda bagimsizliklarini de-
vam ettirme konusunda karsilagtiklar: ikilemi temsil ettikle-
ri, sOylenebilir.

1960’larin sonlarida, Tom4s Masaryk’in gelistirdigi Ce-
koslovakya’nin Dogu ile Bati arasinda liberal-demokratik bir
koprii oldugu yolundaki ulusal mitin yerini, uluslararas: ko-

271 Zuzana Ulicianska, “Majster kat,” SME (October 24, 2009).
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miinist kardeslik ve gelisme miti almisti. Ancak, Cekoslovak
kiiltiirtinde daha fazla 6zgiirliik saglamaya yonelik hareket
de hizlaniyor, sosyalizmin basarisizliklart ihtiyatli bir bi¢im-
de elestirilirken, iki savag aras1 Cumhuriyeti’nin basarilar1 da
yeniden kesfediliyordu. Yabanci ve tehditkar Tiirk, “anlam™,
burjuva Birinci Cumhuriyeti ile savag sonrast Sosyalist Cum-
huriyeti arasinda degismeden devam eden, cesitli kiiltiirel,
politik ve dilsel geri alanlardan gelen yazarlari birlestiren,
az sayidaki kiiltiirel “kavram”dan biridir. Jaroslav Hasek’in
Svayk’1 ve Franz Werfel’in Musa Dag indaki Osmanli ordu-
larindan, Egon Erwin Kisch ve FrantiSek Langer’in “Koprii-
deki Tiirk”iine kadar, “Tiirk”, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin hiz-
It modernlesmesini ve Batililagmasini temsil etmekten cok,
Orta Avrupa, Cekoslovak hatta Prag kimliklerini yansitiyor-
du. Erken modern dénemden 19. yy’a kadar, Slovak edebi-
yati, Tiirk istilalari tarihinin izlerini daha derinligine tasir.
Ludovit Janota ve Jozef Niziidnsky gibi Slovak yazarlar, ken-
dilerini yiizyllar stirmiis Macar yonetiminden uzaklagtirip,
cok uluslu devletleri icinde Ceklere yaklastirmak, bir yan-
dan da, ayr1 bir Slovak kimligini ve ayri bir tarihsel dene-
yimi korumak gibi hassas bir isi tistlenmislerdi. Tiirk yone-
timi altinda ac1 ¢cekme ve direnis, ister (Jozef Hordk’in Se-
bechleby Miizisyenleri’nde oldugu gibi) hafif macera tiiriin-
de, ister (Jan Cikker ve Jan Smrek’in Beg Bajazid’inde oldu-
gu gibi) {ist seviyeden stilize bir sanat olan operada olsun, sa-
vag sonrasi ve komiinist donemde de, ulusal ge¢misi mitsel-
lestirmek icin kullanilan ideal bir temaydi. Artik somut ger-
ceklikte yer almayan bu mitsel Tiirk, Cek ve Slovak edebi-
yatlarinda gitgide daha ironik bir form i¢inde, hem Cekoslo-
vak tarihi acisindan, hem de biitiin diinya bakimindan 6nem-
li bir doniim noktasi olan 1968 yili olaylarinin sonrasinda bi-
le devam edecekti.






4. Bolim

Ustkurmacasal Tiirk: Postmodern Edebiyatta
Kimlik Sorunlar

Cekoslovak edebiyatinda, sinema ve tiyatro alanlarin-
da gitgide artan bicimde hissedilen “a¢iklik” olgusu, 1968
yilinin ilk aylarinda “Prag Bahar1” adi ile bilinen kisa stireli
bir politik reform hareketine yol acacakti. Hareketin ama-
cini, meshur “insan yiizlii sosyalizm” sifatiyla tanimlayan
Alexander Dubcek’in liderligindeki rejim, komiinistlerin
iktidara geldigi yirmi yildan bu yana goriilmemis bigim-
de ozgiirliikleri (sanstiriin sona erdirilmesi de dahil) belirli
bir diizeye kadar tanimaya baglamisti. Bu kisa 6miirlii sos-
yal deneyim biitiin diinyanin dikkatini Cekoslovakya’ya
cevirmekle birlikte, kimi reformlar destekleyen kimisi ise
gercek degisim konusunda kugkular1 olan Cek ve Slovak
yazarlar arasinda farkli tepkilere neden oluyordu. Agus-
tos ayinda, Prag Bahari, Sovyetler Birligi ve diger Varsova
Pakt1 iilkesi ordularmin istilastyla durduruldu. Dubcek ve
diger liderler zorla Moskova’ya gétiirtildiiler; dondiikle-
ri zaman reformun devam edecegine iligkin biitiin timitler
yikilmisti. Cek ve Slovaklar arasinda, 1969 yil1 Ocak ayin-
da Jan Palach adli 6grencinin kendisini yakmasiyla doruga
erisen, yaygin bir direnis duygusu ortaya ¢ikacakti. Y1l so-
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nunda Dubdcek Tiirkiye’ye Cekoslovakya biiyiikel¢isi ola-
rak gonderilerek iilke disina ¢ikarilmis ve daha sonra da
biitiin giicii elinden alinmigti. Reformlar1 agikca destekle-
mis olan binlerce yazar, aydin ve akademisyen, resmi ola-
rak “normallesme” olarak adlandirilan kiiltiirel “temizlik”
islemi sonucunda gorevlerinden uzaklagtirilarak kol is¢ili-
gine zorlanacakti. Daha sonraki yillar i¢cinde binlerce Cek
ve Slovak siirgiine gitmek zorunda kalirken, her tiirlii re-
form cagrisi etkili bir bi¢imde bastiriliyordu. Buna karsi-
lik, yasaklanan yazarlar eserlerini samizdat (elde-¢ogal-
tilmig) olarak bilinen bir yeralti ag1 ile dagitima soka-
biliyorlardi. Komiinist rejimi nihai olarak alasagi eden
1989 tarihli baris¢1 “kadife devrim”in yolunu agan etkili
bir yeralt1 direniginin baglamasi ise, 1970 lerin sonlarin-
da gerceklesecekti.

Bu donemde yenilenen sansiir, bir¢ok yazari, esin kay-
nag1 olarak gecmisin goreli bicimde “giivenli” konulari-
na yoneltmistir. Bu politik karmaga ve baski déneminde,
ozellikle Slovak yazarlari, ulusal tarihlerinde belirgin bir
dénem olugturan Orta Avrupa’nin Tiirkler tarafindan igga-
li konusuna atifta bulunuyorlardi. Romanci Alfonz Bednar
1967°de kendisiyle yapilan bir goriismede Slovaklarin
diinya deneyiminin goreli yeniligine deginir: “Tabii ki Ma-
carlar, Cekler, Tiirklerle iligkiler itibariyle belirli bir gec-
mis mevcuttu; ama 0zii itibariyle bu yeni bir seydir.”*’> Bu
gonderme, Tiirkleri Slovakya’nin en yakin komgularinin
yaninda, tarihi bir etki olarak kabul eder. Vladimir Min4c¢,
Sovyet istilasindan kisa bir siire sonra yayinlanan Kozle-
ri Uflemek (“Diichanie do pahrieb,” 1969) adli yazisinda

272 Antonin J. Liehm, Generace (Prag: Ceskoslovensky spisovatel, 1988),
s.202.
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Osmanlilara deginir: “Mogollar1, Tiirkleri ve diger Asya-
lilar1, kiliclarimizla ve kahramanliklarimizla degil, onlar-
dan fazla yasayarak durdurduk.”?” “Asyalilar” a yonelik
bu ifade, icinde dikkate deger sayida Orta Asyali barindi-
ran Kizil Ordu’ya iligkin bir gonderme olarak da goriilebi-
lir. Min4¢, Slovak tarihinin iki eski mitine géndermede bu-
lunur: Slovak halkinin savag¢t olmaktan ¢ok barisci, “gii-
vercin-gibi” dogasi ve (Slav ve Avrupali olmayan, “Asya-
11 giic) Macarlarin “bin yillik baskisi”na direnigleri. An-
ton Hykisch’in, Maria Theresa’nin hiikiimdarliginda, Bra-
tislava ve Prag’1 kiiltlirel merkezler olarak resmeden tarihi
romant Kraliceyi Sev (Milujte krdlovnu, 1984), ayn1 za-
manda Tirklerle yapilan savaglara iligkin gondermeler-
de de bulunur. Roman gelecekte asker olacak bir bebegin
dogumu ve bir kehanetle baglar: “Giicliisiin Ignic. Benim
saglam askerim... Siz savascilar zayif diistiiniiz; Tiirklerin
sizi Tuna ve Sava’ya slirmelerine sasmamak lazim.”?* Ro-
man, Cek-Slovak birligi kavramin destekler ve Tiirk teh-
didini iki Slav “kardes ulus”un kopmaz bi¢gimde bagli ol-
duklarina iligkin tarih? bir goriis yaratmakta kullanir.

Cek iilkesinin Osmanlilarla dogrudan temasi sinirli ol-
makla birlikte, Cek yazarlart da Tirkleri yabanci isgaline
iliskin bir metafor olarak kullanmigtir. Milan Kundera’nin
ilk romam1 Saka (Zert, 1969) anlaticinin sehrinin ¢irkinli-
gini, dolayli olarak, ii¢ yiizyil 6énceki Tiirk tehdidine bag-
layan bir gondermesiyle baslar: “Ve buradaydim iste, on-
ca yildan sonra tekrar evimdeydim... Bir zamanlar Macar-
lara ve Tiirklere kars: bir kale olan bu Moravya kentinin
273 Vladimir Min4¢, Diichanie do pahrieb (Bratislava: Slovensky spisovatel’,

1989), 5. 69.
274 Anton Hykisch, Milujte krdlovnu! (Bratislava: Tatran, 1984),s. 17.
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asker? ge¢misi, onun yiiziine silinemeyecek bir dizi ¢irkin
ozellik kazimist1.”?> Kundera, 1984’te Fransa’ya go¢ et-
tikten sonra, Bati’da tek parcali “Dogu Bloku” olarak al-
gilanan bolgenin farkliliklarint yansitmak iizere, “Orta Av-
rupa” terimini canlandiran ve (Orta Avrupa nin Trajedisi)
adiyla da bilinen, “Kagirilmig Bir Bat1” adli, etkili bir de-
neme kaleme aldi. Kundera, Tiirkleri bolgenin tarihsel ka-
derini bicimlendiren gii¢lerden biri olarak sayar: “Orta Av-
rupa bir devlet degildir; o bir kiiltiir ya da bir kaderdir. Si-
nirlart hayalidir ve her bir tarihl durumda yeniden cizil-
melidir... Hussite devrimi; Macar Ronesansi... Habsburg
Imparatorlugu’nun ¢ikisi... Tiirklere kars1 savas, 17. yy’mn
Reform Karsiti devrimi.” Orta Avrupa kimliginin karakte-
ristik bir 6zelligi, bélgenin “kendi diinya vizyonunun, ta-
rihe karsi derin bir giivensizlige dayali bir vizyonunun ol-
masidir... Orta Avrupa halki fatihlerden olugsmaz. Avrupa
tarihinden ayirilamazlar; o tarihin diginda var olamazlar;
bu tarihin yanlis tarafini, kurbanlarini ve digarida kalanla-
r1 temsil ederler.””® Kundera’nin Orta Avrupa’nin Bati ile
baglarini vurgulayan ve (daha onceki Tiirk isgalinin oldu-
Su gibi) bolgedeki Rus egemenliginin de gecici ve gayrita-
bii oldugunu gostermeyi hedefleyen yazisi, uluslararasi bir
tartisma baglatmistir.?”’

275 Milan Kundera, The Joke (New York: Harper & Row, 1982),s. 1.

276 Milan Kundera, “A Kidnapped West or Culture Bows Out,” Granta,
No. 10 (1984): 106, 108.

277 Kundera’nin “Orta Avrupa” terimine iligkin bir analiz i¢in asagidaki
makaleme bakiniz: “*Kidnapped’ in Translation: The Boundaries of Mi-
lan Kundera’s Europe,” Brian Baer, ed. Contexts, Subtexts and Pretexts:
Literary Translation in Eastern Europe and Russia i¢inde (Amsterdam:
Benjamins, 2011), s. 19-31.
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“Normallesme” siireci sirasinda komiinist ideolojinin
yol actig1 yaygin hayal kirikliklari, yazarlari, 6zellikle 19.
yy’1n ulusal uyanmalar1 basta olmak iizere, daha 6nceki ta-
rih yorumlarini sorgulamaya gétiirdii. Bu siipheci yaklagim
Bati’daki cagdaslari tarafindan da paylasilmakla birlikte,
Dogu-Orta Avrupa’da, ayrica, ulusal kiiltiiriin bizzat kendi-
sinin tehdit altinda bulunduguna iliskin bir duygu daha var-
di. Kuramci Linda Hutcheon “tarih ve kurgunun insan ya-
pisi olduguna iliskin kuramsal farkindalik™ tagtyan postmo-
dern yazilar icin “tarih iist kurgu” terimini gelistirmigtir.”>®
Hayden White’n “tarihsel tistkurgu” kavramindan yola c1-
kan Hutcheon, kendi kurgusalliklarinin farkinda olan ve bu
farkindalig1 tarihsel anlatilart yapi bozumuna ugratmakta
kullanan yapitlar1 inceler. Hutcheon’in one siirdiigii gibi,
tarihsel iistkurgu “gercekligi tasima iddiasinin yalnizca ta-
rihe ait oldugu fikrini, bu goriisii, bir yandan bu iddianin ta-
rih yazimindaki temelini sorgulayarak, bir yandan da, hem
tarihin hem de kurgunun insan yapimi sdylemler, anlamlan-
dirma sistemleri oldugunu, her ikisinin de gercekligi tasima
iddialarinin temelinin bu kimlikten geldigini 6ne siirerek™
reddeder.””” 19.yy’da, hakikati “gercek” ve “hayali” acidan
temsil eden “tarih anlatis1” ve “gercekc¢i roman” ayr tiirler
olarak geligmistir: “Giinlimiizde tarih ve kurgu bu varsa-
yimlara karst ¢ikilmasina yonelik ortak bir ihtiyag igcinde-
dir... postmodern romanlar... Acik bir bicimde, asla tek bir
gercekligin degil cogul gercekliklerin bulundugunu, sahte-
ligin nadir oldugunu, yalnizca bagkalarinin gergeklikleri-

278 Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism (New York: Routledge,
1988),s. 5.
279 Ibid.,s. 93.
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nin de per se bulundugunu 6ne siirer.”* Tarihsel metinlerin
daima giivenilir oldugu yolundaki varsayima karsi c¢ikar-
ken, postmodern kurgu, sik stk metinlerarasilik ve parodiyi
kullanir ve daha 6nceki (bazen antolojiye girmis) metinle-
ri alintilayarak ya da onlara gondermede bulunarak, bu me-
tinlerin olusumundaki insan miidahalesini teshir eder. Orta-
Dogu Avrupa edebiyatinda, (19. yy edebiyatinda yaratilan
ve Minac¢ ve Kundera’nin yazilarinda ¢cagristirilan) “yaban-
c1 eziyeti kargisindaki sabirli tahammiil miti” postmodern
parodinin hedeflerinden biri olmustur. Jean-Francois Lyo-
tard Postmodern Durum (1979), adl1 etkili yapitinda, post-
modern yazarin “yazdig1 metnin, tirettigi seyin, ilke olarak,
daha 6nceden belirlenmis kurallara uymadigini, bilinen ka-
tegorilerin metne ya da yapita uygulanmasi yoluyla olustu-
rulan belirleyici bir yargi tarafindan degerlendirilemeyece-
gini” sdyler.”®' Postmodern metinler coklu yorumlara ola-
nak verir ve ¢cogu kez, 6zel olarak ¢oziimsiiz ya da tamam-
lanmamig bicimde birakilmigtir. Marcel Cornis-Pope, Bati
postmodernizmiyle olan paralelliklere karsin, terimin Do-
gu-Orta Avrupa’ya uygulanirken ihtiyatli davranilmas ge-
rektigini belirtir: “Genel olarak postmodernizmle iligkilen-
dirilen unsurlar, bicimsel deneyciligi, biiyiik anlatilarin bo-
zulmasini ve yeni bir ¢cogul ortam kiiltliriiniin ortaya ¢iki-
sini igerir. Orta-Dogu Avrupa’daki tanimlar da bu kavram-
lara oturmakla birlikte, onlardan, ¢cogu kez, her bir kiiltiir
icin 0zel olacak bigimde, 6nemli farkliliklar da gosterir.”?
Ozellikle, modernizmle postmodernizm arasindaki ayirim

280 Ibid.,s. 109.

281 Jean-Francois Lyotard, The Postmodern Condition (Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press, 1984), s. 81.

282 Marcel Cornis-Pope, “East-Central European Literature after 1989,”
History of the Literary Cultures of East-Central Europe: Types and
Stereotypes i¢inde (Amsterdam: Benjamins, 2010), s. 564.
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Bati’dakinden daha az nettir. Postmodern metinlerin ta-
mamlanmamisgligi, gercek bir sosyalist toplum idealinin
gitgide uzaklasir goriindiigli ge¢ donem komiinist toplum-
larinin dogasint yansitir. Mikhail Epstein, Sovyet sosyaliz-
minin, 1980’lerdeki, edebiyatin tamamuyla politik bir islev-
den “estetik” bir evreye, “mit ile parodi, metafizik ciddiyet-
le dilbilimsel yaramazlik arasindaki, ‘nesnenin derinligi ile
bu derinligin tersine doniisii arasindaki yiizey’ tizerinde ya-
tan bir ara bolgeye” donmesine yol acan tedrici ¢okiisiiniin
ayrmtilarini ele alir.®® Parodi ve sdzciik oyunlarinin bu kul-
lanimui, dilin sinirlariin nasil olup da dogru anlamayi en-
gelledigini de gosterir.

Kurgusal Cek kahramani Jara Cimrman, 1960’larin son-
larinda, mizah yazari-oyuncular Ladislav Smoljak ve Zdenék
Svérak tarafindan, kendilerinin yazip oynadiklart bir dizi
absiirt oyunun “yazar1” olarak yaratilmigtir. Jifi Holy’ye
gore, Cimrman “bagka seylerin yani sira tipik bazi ulusal
ozelliklerin parodisini de yapiyor... ve devlet okullari-
nin 6giit verici metinlere dayanan sézde bilimsel tarzi-
n1 alaya aliyordu.”? Istanbul’dan Prag’a giden bir tren-
de gecen ve en eski oyunlarindan biri olan Pulman Va-
gonda Cinayet (VraZda v salonnim coupé, 1970) Dogu
Ekspresi’nde Cinayet gibi dedektif dykiilerinin bir parodi-
sidir. Istanbul’a vardiklari sirada, polis miifettisi Trachta,
Tiirkiye’ye fes ihrac¢ eden bir bagka yolcu olan Meyer’le
konugmaya baglar:

283 Mikhail Epstein, After the Future (Amherst: University of Massachu-
setts Press, 1995), s. 85.

284 Jifi Holy, Writers Under Siege: Czech Literature Since 1945 (Brigh-
ton: Sussex Press, 2008),s. 177.
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MEYER: Manzaraya mi1 bakiyorsunuz, miifettig?

TRACHTA: Kendi kendime tam da ne kadar giizel di-
yordum: Hasat yapilmis, tarlalar siiriilmiis, bakilmas1 bir
zevk. Evet ciftcilik bu. Evet, Tiirkiye.

STEWARD: (Sahne arkasindan) Istanbul!

Trachta’nin araziye iliskin yorumu intizamsizlik anlami-
na gelen “Tiirk usulii ¢iftcilik” (Cekce turecké hospoddrstvi)
deyimine gondermede bulunur. Geng bir polis gelerek Is-
tanbul polis komiserinin elindeki bir vaka hakkinda goriisii-
nii sorar: Bir afyon kacakg¢isinin bir bara gelerek “Canak-
kale” sozciigiinii parola olarak soylemesi beklenmektedir.
Bunun yerine bir adam gelip “Pozor, Pozor” (Tiirkce “dik-
kat dikkat”) der ve tutuklanir. Trachta yapilanin dogru ol-
dugunu belirtir:

TRACHTA: Basit. Eger birisi bir bara gelir ve garsonu
sadece “dikkat dikkat” demek icin cagirirsa tek bir ihtimal
vardir: Yani bir parola soyliiyordur. Parola “Canakkale Ca-
nakkale”, olduguna gore kafasi sersemlemis demektir... Bir
sersem “Canakkale Canakkale” demesi gereken yerde ne
soyler? [...] “Bogazi¢i! Bogazigi!” [Bospor! Bospor!]*

Kacakei zanlisinin dili, Tiirkge baglaminda dogal olarak
sacma olan “pozor” ve “Bospor” (Cekce Bogazici) arasin-
daki benzerlik yiiziinden, siirgmiistiir.

Jozef Hordk’in iki diinya savasi arasinda yazdigi ro-
mana dayanan Sebechleby Miizisyenleri (Sebechlebski
hudci), Slovaklarin Tiirklere iliskin algisin1 kismen hala
temsil eden ve 1975°’te yani “normallesme” donemin-
de Jozef Zachar tarafindan yonetilmis popiiler bir mace-

285 Jara Cimrman (Ladislav Smoljak/Zdenek Svérik), Vrazda v salonnim
coupé (Prag: Paseka, 1992), s. 37-39.
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ra filmidir. Filmde, kitapta da oldugu gibi, Lady Appolo-
nia Tiirkler tarafindan esir edilir; bunun iizerine kaygisiz
genc miizisyenler Peter ve Jakub, kendilerinden daha de-
neyimli Klimo ile birlikte Istanbul’a gidip onu geri getir-
meyi teklif ederler. Balkanlarda kara yoluyla seyahat eden
tic yolcu, bir Tiirk gemisi tarafindan Tuna Nehri {izerin-
den Istanbul’a getirilir. Nehir yolculugu Tiirk zalimliginin
tipik orneklerini (kiirek ¢eken forsa mahkimlarini, Tiirk
ordugahindaki siriklara takilmis kelleleri) teshir etmekle
birlikte, Tiirk askerleri korkutucu olmaktan ¢ok komik bir
bicimde gosterilmistir. Ornegin, yarisim kaybettigi biyi-
81 tekrar biiylimeyen yenigeri Selim Bey bu durumu gu-
rur kirici bulur. Miizisyenlerin gercegine hi¢ benzemeyen
“Istanbul”a variglar1, yilan oynaticilar1 ve ortiilii kadinlar
gibi egzotik oryantal sahneler icerir. Klimo, her li¢iinii de
kendisiyle kalmaya davet eden eski arkadasi Mustafa’y1
bulur ve Sebechleby miizisyenleri sazlarini calmaya basla-
yinca, Mustafa’nin hanindaki Tiirkler kendilerini dans et-
mekten alikoyamazlar (hatta sanki sihre kapilmig gibi, ha-
linin iistiinde duran bir ¢ift terlik de dans etmeye baglar).
Dans sahnesi komik bir bigimde resmedilmis olmakla bir-
likte, bu sahnenin 6nemi kiiltiirler aras1 “catisma” yerine
ahenk olanagini temsil etmesinden kaynaklanmaktadir.
Slovak ve Ceklerin Tiirklerle olan tarihsel deneyim-
leri arasindaki ayrilik bu iki popiiler kiiltiir {irtinii arasin-
daki farkta goriilebilir: Smoljak ve Svérak’in Tirkiye’si,
yalmizca komik kelime oyunlarina olanak saglayan ve
egzotik bicimde uzak bir yerken, Zachar’in Tiirklerinin,
(Zachar’in filmi, bu filmden on yildan az bir zaman 6nce
cekilmis olan Bielik’in filmi Bag Cellat’a gore, daha fan-
tastik ve komik bir iislup tasimakla birlikte), hayali olsa-
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lar da, Slovak direnme giiciinii gdsteren bir ¢ile donemini
cagristirmalar1 amaclanmugtir.

Jan Balko’nun romani Allah’in Bahgesinden Cicek-
ler (Kvety zo zdhrady Alahovej, 1972) ve devami olan
Sultan’in Intikami (Sultdnova pomsta, 1975), Tiirk istilala-
11 sirasinda Orta Slovakyali bir dizi ger¢ek ve kurgusal ka-
rakterin izini siirer. Yazarin biyografisine iligkin bir tanitim
yazisinda “Slovaklarin, gecmis olaylar1 ve tarihi komsula-
rina biraktiklarint hissettigi; bu nedenle, romantik egilim-
li romanlari araciligiyla, gercek ancak unutulmus Slovak
gecmisine ilgi cekmeye caligtigr” belirtilir.2* Balko, bir ik-
tisatct ve politikaci olarak, modern tarihteki adaletsizlik-
lere sahsen tanik olmugtur: Kendisi Slovak Yahudilerinin
siirgiin edilmelerine kars1 ¢ikan az sayidaki Slovak yiik-
sek biirokratindan biriydi ve Katolik inanclar1 dolayisiyla
komiinistlerin takibatina maruz birakilmisti. Ardinda, icle-
rinde Tiirk Gelini (Tureckd nevesta) adin1 tagiyan (ve seri-
yi bir iglemeye doniistiirmeyi planladigini diisiindiiren bir
eserin de bulundugu), yayinlanmamis yapitlar birakmis-
tir. Romanlar1 kurgusal olmakla birlikte, Balko bazi ka-
rakter ve durumlarin dayandigi olgusal gercekligi goste-
ren dipnotlari kullanir. Kaynaklar1 Slovak, Alman ve Ma-
car dillerindeki tarih monografilerini oldugu kadar, folklor
unsurlarini da kapsar; ancak yapitlarinda kullandig1 cesit-
li Tiirkce ifadeler de dahil olmak iizere, Tiirk karakter ve
mekanlarina iligkin kaynaklar1 acik degildir.

Allah’in Bahgesinden Cicekler, bir firincinin kizi olan
Eva ile Lord Gabriel Déczy’nin kizi olan Mdria’nin da igle-
rinde bulundugu bir grup tiiccar ve aristokratin, iki Slovak

286 Maridn Tk4c¢, “Jan Balko (1901-1992),” BIATEC, Cilt. 10, No. 8,
2002, s. 27.
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donmesinin saldirisina ugradigi 1564 yilinda baglar. Grup-
takiler, bir Tiirk saldirisindan sonra yetim kalmig geng asker
Adam Sabl’a tarafindan kurtarilirlar. Balko, Slovak direnme
giicli ve Macar hainligi mitleri lizerinden gider: “Macarlar
sik sik Tiirklere yardim ederdi, boylece Tiirk yonetiminde
kendi gecimliklerini arttirirlardi. Miicadelenin yiikii, bu za-
manlarda, Yukar1 Macaristan’in ve hem krallik ordusunun
hem de toprak sahiplerinin ezdigi halkin iizerindeydi.”?’
Déczy kizinin fidye parasini bile 6demek istemeyen a¢goz-
lii ve degersiz bir kisi olarak tasvir edilmisgtir.

Sultan Siileyman gelecekteki odaliklari (Allah’in bah-
cesinin ¢igekleri) icin muhtesem ve gizli bir saray yapilmasi
emrini verir. Hem aristokrat Mdria hem de miitevazi Eva ye-
niden yakalanir bu sefer kole olarak satilirlar. Nihayet, ken-
dilerini Cennet Bahcesi’nde, onlara biilbiiliin (Bl Biil) ve
giiliin hikdyesini anlatan ve “Ben severin sana Giilgiil” (me-
tinde aynen bdyle) sarkisint soyleyen odalik Giil Allen’in
(dlinyanin giilii) de dahil oldugu, diger kadinlarin arasin-
da bulurlar. Mdria, Giil Allen’e ¢cocukluk arkadasi Adam ve
sevgilisi Peter’den soz ederek, Hristiyanlar arasinda harem
olmadigini, her erkegin yalnizca bir karisi oldugunu ve ¢o-
cuklarin serbestce bir arada oynadiklarini anlatir. Giil Allen
bu fikirleri su sekilde reddeder: “Biitiin ev iglerini yapmasi
ve ¢ocuklara da bakmasi gereken o kadin i¢in iiziintii duy-
dum. Benim kocam benim digimda en azindan iki hanim da-
ha almali ki, bu, benim i¢in daha az is ve daha cok rahatlik
anlamina geldiginden, biiyiik bir avantajdir.” iki Slovak ka-
din1 tutsakliklarina aglarken Giil Allen Sultan i¢in ayrilma
onuruna sahip olduklarmi sdyler:

287 Jan Balko, Kvety zo zdhrady Alahovej (Bratislava: Tatran, 1972),s. 19.
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Bunun anlami nedir biliyor musunuz?! Istanbul!.. Oh gii-
zel, biiyiileyici sehir! Dogunun miicevheri! Altin Boynuz’da,
Sultanin saray1! Allah kerim, benim tek arzum bu! Bir kadin,
bir gediklik ya da en azindan bir odalik olmak, bu benim tek
arzum! Ve bu yiizden siz de, sikintinizi bir unutma tiiliiniin
ardina koyun ve isteklerinizi benimkiyle birlestirin ve gore-
ceksiniz ki paylasilan isteklerimiz yerine gelecektir.

Adam onlar1 bulmaya gider ve Madria’y1 kurtarmay1
basarir ancak Eva’y1 birakmak zorunda kalir. Bir siire son-
ra, Adam bir bagka tutsaktan Eva’nin Tuna’da boguldugu-
nu Ogrenir ve mezarini bulur. Mdria, Peter’le evlenir ama
0, Modry Kameri’e yonelik Tiirk saldirisi sirasinda 6liince,
Adam’1n miitevazi kokenine aldirmadan, bu kez de onunla
evlenir. Mutlu olmalarina kargin, Mdria’yr geri aldig1 icin
Adam Tiirklerin diigmanligini kazanir: “Sultan’in intikami
Adam’1n basinin iistiinde dolagir.”*

Ikinci bolim olan Sultan’in Intikamy’mn baglangi-
cinda, Mdria’y1 esir edenlerden biri olan Slovak donme-
si Galko hapisten kacar ve Osmanlilara katilir. Gezgin ilag
saticist rolii yapan Galko, Buda pasasi Ali Mustafa’yi zi-
yaret ederek tedavisini tistlenmeyi teklif eder. Osmanli pa-
sas1 oryantal bicimde tasvir edilmistir: “Paga sag dirsegi-
ne dayanarak divana uzanmusti, sol eli kendiliginden uzun
mavi eteginin ipek kusagini diizeltirken, baygin, uykulu
bakislarla teskereci’ye (katip) bakiyordu.” Gélko, Pasa’nin
tevecciihiinii kazanir ancak talepleri karsisinda korkuya
kapilir: “Biiyiik efendilerle is yapmak zor,” diye diisiiniir,
“kisi kolaylikla gbzden diisebilir.” Daha sonra, Ali Musta-
fa Paga, Macar sinirlarindaki Osmanli yoneticilerini toplar

288 A.g.e.s.130,132,288.
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ve onlar1 iman yolundan ayrilmakla suglar: “Anlayn ki si-
zin tek ve ana iginiz cenk etmek, sert ve muzaffer bicimde
cenk etmektir! Dar el-Islam’1n zaferini biitiin iilkelere ya-
yin Oyle ki kéfirlerin evlerine hakim olasiniz!”?

Adam, Madria ile birlikte efendisi ve lordu Juraj
Barbari¢’in kalesine gider. Paga’nin 6niinde serefini koru-
maya girisen Sancakbeyi Sehsuvar, Barbaric’i, yenilenin
yenenin kolesi olacagi bir diielloya davet eder. Sehsuvar
diielloyu kaybeder ancak Barbari¢’e boyun egecek yerde
(Tiirklerin soziine gilivenilemeyecegini gostererek) onur-
suzca kacar. Iki taraf arasindaki kargasa sirasinda, Adam,
Galko’yu goriir ve onu Slovaklar adina yakalar; ancak
kendisi ortadan kaybolur ve Osmanli kdlesi olarak satilir.
Barbari¢, Gdlko’yu ihanetinden 6tiirii idam ettirir; ancak
dénmeyi Adam’1n fidyesi olarak serbest birakmasi gerek-
tigini cok gec anlar: “Allah’in Cennet Bahcgesi’ne girmeye
cesaret edip Padisah tarafindan secilmis bir ¢i¢egi kopara-
ni oldugu kadar Sultan’in karisini kagirant da acimasiz bir
ceza beklemektedir.”>*

IIk romanda ortaya ¢ikmis olan gizemli dervis Mar-
hum, aslinda Tiirkler tarafindan kole edilmis bir Slovak
oldugunu, Adam’n yillardir aradig: kayip oglu oldugunu
aciklar. Diger kayip oglu olan Josef’i bulur ve birlikte Os-
manli bagkentine yolculuk ederler: “Istanbul, oryantal gii-
zelligin sehri, Istanbul, kutsal sehir, lanetli sehir, seytan-
larin sehri, zenginlerin sehri ve fakirlerin sehri... Istanbul,
pisligin sehri, sokak kopeklerinin ve inanilmaz kokularin
sehri...” “Dervig” bir saray muhafizindan bilgi almak ister
ancak bu miimkiin olmaz. Slovaklar Adam’1 bulma {imi-

289 Jan Balko, Sultdnova pomsta (Bratislava: Tatran,1975),s. 58, 63, 81.
290 A.g.e., s.107.
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diyle Yedikule Zindani’na giderler, ancak Yeniceriler ara-
sinda isyan c¢ikar ve iki Slovak, giivenlik giicleri tarafin-
dan giinlerce alikonur. Daha 6nce karsilastiklar1 hapisha-
ne muhafizi ise, yeni rejimin iist dereceli bir memuru olan
Halal Pagsa haline gelmistir. Onun korumasi altinda, sahil-
de toplanan mahkamlara iligkin irkiitiicii sahnelere sahit
olduklari, Prens Adalarina giderler. Yalnizca kor edilmek-
le ve dillerinin kesilmesiyle yetinilmemis, baglarinin deri-
si de yliziilmiig ve agik yaralarin {izerine esek derisi dikil-
mistir. Marhum dehget icinde Adam’in adini ¢agirir: “Ce-
vap yoktu; yalnizca ¢esitli seslenmelerden sonra, esek de-
risi i¢cinde korkung bir figiir denize kacti. Muhafizlar yetis-
tiler ve onu mizrakladilar. Vurulan, giinesin 1g1ttig1 denizin
dalgalarina gomiildii...”*' Bogulan mahkiimun Adam olup
olmadig1 acik degilse de, kendisi hi¢cbir zaman bulunmaz.
Marhum gecirdigi sokun etkisiyle oliir ve oglu Jozef onu
Altin Boynuz’a bakan mezarliga gomer.

Balko’nun tarihi ve folklorik kaynaklari bir araya getir-
mesi 19.yy i tarihsel kurguya yonelik elestirel olmayan bir
tavrini yansitir. Yazdiklari higbir zaman Mér Jokai’ninkiler
kadar fantastik bicimde oryantalist olmamakla birlikte,
Géza Gardonyi’nin, ulusal gurur duygusunu uyandirma
amaciyla, tarihi karakterleri canlandirma girisimiyle karsi-
lastirilabilir. Hatta, Marhum’un Istanbul’a yaptig1 basarisiz
seyahat, Gardonyi’nin romaninda Gergely’nin benzer giri-
siminin bir yansimasi olarak goriilebilir; ancak bu ima edil-
mis metinlerarasilik, tarih yazimina karsi postmodern bir
stipheciligi ifade etmez.

Balko’nun ikinci romaniyla ayni y1l yaymlanmis olmak-
la birlikte, Vladimir Neff’in Borgia’larin Yiiziigii (Prsten

291 A.g.e., s.121,140.
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Borgiii, 1975), Tiirklere yonelik cok daha ironik bir pers-
pektifi yansitir. Bu eser 17. yy’in baglarinda, Felsefe Tasi’nin
izinde Avrupa’da yolculuk eden Bohemyal1 bir soylu olan
Petr Kukan z Kukané’in maceralarmi anlatan iiclemenin ikin-
ci boliimiidiir. Jifi Holy, bu iiclemeyi, “mizah yazarlig1 aci-
sindan, normallesme doneminin okuyucudan talepte bulun-
mayan bir eglendiriciligin 6ne ¢iktig1 ortalama edebiyati”yla
karsilastirlldiginda, “hafif edebiyatin daha sofistike bir tiirii”
olarak tanimlar.** Neff, anlatic1 karakteri olaylar1 cagdas bir
perspektiften yorumlarken, modern ve eski Cekceyi Latince
hatta Tiirkceyle karistirarak kullanir.

Romanin ilk béliimiinde, Petr hayali bir ada olan Mon-
te Chiara’nin lordu olur; ancak ada Osmanlilar tarafindan
yakilip yikildig1 sirada esir edilir. Ikinci boliim “Harem’de
Skandal” Sultan’m Istanbul’daki sarayinda baglar:

Ust seviyeden katipler Sultan’in biitiin sdylediklerine ka-
tiltyorlardi... ve ¢avuglar da hayranlik belirten ve “duy, duy”
ya da “gor” ya da “bu boyledir” anlamina gelen “Bak, bak”
diye bagirtyorlardi; geng prens Mustafa ehemmiyet verme-
digi icin agabeyinin sozlerini hi¢ dinlemiyordu. ince, kiigiik
yiiziinde biiyiik atesli Kafka gozleriyle, kapitone bir kaftan
giymigti... Allah’1n niteliklerini adlandirdig1 ve saydigi parlak
bir tespihi ¢ekiyordu... “O her seyin sahididir.”*?

Neff, burada Tiirk¢e sozciik “bak™mn (ki bu sozciigii
terclime eder ve daha sonra metin i¢inde kullanir) sagladi-
&1 “gercekei” bir dokunugla ve tabilerin dalkavukca tekrar-
larin1 hafifce alaya alarak, Sultan’in sarayimin i¢ini cagdas

292 Holy, Writers Under Siege,s. 141.
293 Vladimir Neff, Prsten Borgiii, (Prag: Ceskoslovensky spisovatel, 1977),
s.94.
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bir perspektiften resmeder. Tasvirin tarihsel temeline kar-
sin, Prens Mustafa’nin gozlerinin Franz Kafka’ninkilerle
karsilagtirilmasindaki anakronizm ve mizahi unsur, mo-
dern Cek okuyucusuna sahnenin kurgusalligini hatirlatir.

Neff bir yandan da, Tiirklerin perspektifini kullanarak,
donmelerle ilgili halk deyislerinin parodisini yapmak sure-
tiyle, Avrupalilarin tutumlarinin géreliligini gosterir: “Eger
biz bir dsnme bir Tiirk’ten kotiidiir diyorsak, Tiirk Impa-
ratorlugunun kurallar1 da bir donmenin bir Tiirk’ten daha
iyi oldugunu kabul eder, ki bunlar nihai olarak ayni seydir,
yani mesele yalnizca bir perspektif farkliligidir.”** “Fark-
11 perspektifler”in bu sekilde kabul edilmesi, Hutcheon’in
tarihsel tstkurguda nesnel gerceklik olmadigi yolundaki
goriisiinii yansitir. Ayn1 giin daha sonra, Sultan, eslerinden
birini ziyaret eder ve karisinin geng akrabasi Leyla’ya asik
olur:

Bu sirada efendilerin efendisinin iki kere el ¢irparak is-
tedigi kahve geldi...

Oda kahvenin kokusu ve Sultan’in yudumlarinin ve ho-
piirtiisiiniin sesiyle doldu. iki yudum arasinda “Sairin sdy-
ledigi gibi” dedi, “sen karsimdayken —hiirp— utanga¢ g6z
kapaklarinin gizledigi gozlerinin 1s18indan —hiirp— senin
beyaz yanaklarindan daha giizel bir sey gormedim —hiirp.
Ama konusmanin yarari ne, sairler bos laflarla doludur. Seni
sevdim, Leyla, ve gozdem olmant istiyorum.”?>

Burada Sultan’in kahvesini yudumlamasindaki komik
gercekeilik, geng kizi gozdesi (en sevilen odaligr) yapma-
sinin, aslinda bir fincan kahve icmek kadar siradan bir

294 Age..s.97.
295 Age.,.s. 106.
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sey oldugunu gosterir. Leyla, beklenmedik bir bicimde,
her seye giicii yeten hiikiimdar1 reddeder ve evine kacar.
Soke olan ve 6fkeye kapilan Sultan intikam yemini eder;
ancak cezasi gercekten acimasiz olmaktan ¢ok komik-
tir: Leyla’y1 saraydaki en igrenc¢ koleyle zorla evlendir-
mek. Kilik degistirmis yakisikli Petr Kukan oldugu son-
radan anlasilan, lagimda caligsan ve pis pagavralar icinde-
ki bir kole bulurlar. Sultan gercegi 6grenince Petr’i huzu-
runa cagirir; onu Sliimle cezalandirmaya hazirdir; ancak
Cek’e parmagindaki yiiziikte yazilanlarin anlamini ¢ikara-
bilirse onu bagislayacagini sdyler. Tesadiifen, bu, Cesare
Borgia’nin Petr’in daha onceki maceralarinda gérmiis ol-
dugu yiiztiguidiir; icinde ne yazdigini sdyleyerek Sultan’:
sagkinliga diigiiriir. Kolesinin Tanrisal giiclere sahip oldu-
guna inanan Sultan, Petr’in gercegi itiraf etmesine karsin,
onu kendisine danigman yapar; boylece kaprislerine rag-
men bilgelik sahibi olabildigini gosterir.

Neff’in “Petr Kukan” iiglemesinin bazi edisyonlart,
kendisi de Tiirk tarihi ve kiiltiirii iizerine seriler olusturan
sanatct Adolf Born tarafindan resimlendirilmistir. “Saray-
da Uykulu Bir Ogleden Sonra” adli yapit, Born’un tarihi
ve mitsel unsurlari nasil karma ettigini gosteren bir 6rnek-
tir. Bu tabloda, kedi olarak resmedilmis odaliklarinin ¢ev-
reledigi sikilmig goriintimlii Sultan, Altin Boynuz’a ba-
kan sarayinda gosterilir. Bu ironik ancak sempati de ifa-
de eden karikatiir, Cekce “kedi” (“kocka”), sozciigiiniin
argoda giizel gen¢ kadinlar1 gosterdigi diisiiniiliince daha
cok anlam kazanir. Adolf Born kendisini bir “Tiirk milli-
yetc¢isi” olarak tanimlar ve otobiyografisinde: “Kara Mus-
tafa Viyana’da yenilmeseydi giizel olurdu! Sarik ve fes-
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lerle oturur nargile icerdik”** der. Born, kendisi dogma-
dan birka¢ yil 6nce dagilmis olan Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’na yonelik bir 6zlem duyarsa da, onun Orta
Avrupa icin tasarladigi alternatif tarih, Avusturyalilarin ve
Ceklerin Osmanlilara yonelik geleneksel antipatisine bir
karsithig: ifade eder.

Cek miiziginde Tiirk temasi, halk miizigi sanatcist ve
besteci Jaroslav Hutka’nin diizenledigi ve Marta KubiSo-
va’nin sOyledigi Moravya tiirkiisii “Pijan Vajda”nin “yeralti
kaydinda” goriiliir. Bu sarkida “Tiirk Car1” (sultan) “vajda”
(bir cingene, Ceribagi) ile kargilagir ve ondan sadakat talep
eder: “Oh, kizimi1 sana verecegim, bir lider olacaksin.” Vay-
da bu teklifi reddeder: “Gece kizindan daha giizeldir / ka-
ranlik daha iyidir senin dininden.” Kizan sultan onun cen-
gele asilmasini emreder ancak Vayda bir ok atarak Sultan’in
bogazini deler: “Oh, simdi, Car, toprakta ¢iirliyeceksin / Oh,
ve ben de cinimi icecegim.” Hem Hutka (Hollanda’ya go¢
etmistir) hem de KubiSova (1968’den sonra kayit yapmasi
yasaklanmustir) Sovyet iggaline karsi c¢iktiklar icin takiba-
ta ugratilmiglardi. Sarkiy1 bu sekilde kullaniglari, Cek {ilke-
sini tarihi olarak hakimiyeti altina almis daha biiyiik giiclere
kars1 direnme ruhunu yansitmay1 amaglamaktadir.

Balko ve Neff gibi resmi olarak yayin yapabilmis ya-
zarlarin Osmanli gegmisine yonelik gondermeleri, esas ola-
rak, eserleri i¢in tarihi bir fon olusturmaya yararken, Tiirk-
ler Sovyet iggaline yonelik bir gonderme unsuru olarak da
islev goriiyordu. Jif{ GruS$a’nin romani Bagvuru Formu nun
(Dotaznik, 1978) kahramani Jan Chrystostom Kepka
(Istanbul’un 4. yy’daki baspiskoposunun adini tasir) bir

296 Adolf Born, Seyahat/Journey (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005),
s.46-47.
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is bagvuru formunu doldurmakta ve bu vesileyle ailesinin
gecmisi ve kendi hayatt hakkinda diisiinmektedir. Grusa 19.
yy kuklacis1 Matéj Kopecky’den bir alintiyla baglar: “SUL-
TAN: Ama sana nerden gelip nereye gittigini soruyorum.
Tiirkce konusuyorum seninle. SOYTARI: Ve ben de acik
Cekgeyle cevap veriyorum. Nerden geliyorum? Arkamdan.
Nereye gidiyorum? Oniime.” KubiSova'nin sarkisindaki
“vajda” gibi, soytar1 da, Sultan kadar giiclii bile olsa, yaban-
c1 bir otoritenin 6niinde boyun egmeyi reddeder. Daha son-
ra romanda Jan’in kuzeni ona sunu sdyler: “Bizi istila edi-
yorlar.” Jan’in “kim” sorusuna kuzeni cevap verir: “Tiirkler,
bagka kim olacak.” Jan pencereden bakar ve “yolda siiriinen
bir sira bocek™ goriir, Varsova Pakti tanklar1 kasabalarin is-
gal etmistir.*” Grusa i¢in bu “Tirkler” ulusunun ve dilinin
kayb1 anlamina gelir: Muhalif bir yazar olarak 1981°de Bati
Almanya’ya goc eder ve Almanca yazmaya baslar.

Bir diger taninmig Cek muhalif yazari olan Ivan Klima,
Sevda ve Siipriintii (Ldska a smeti, 1986) romaninda, “nor-
mallesme” donemindeki entelektiiellerin deneyimlerini tas-
vir eder. Romanin sokak ¢opciiliigii yapmaya zorlanan bir
yazar olan kahramani, babasinin 6liimiinii diisiinmek icin
Karl Kopriisii'ne gider: “Yanimda ¢ok diigmeli yelegi ve
Hristiyan esirlerini bekleyen kopegi ile Brokoff un Tiirk’i
duruyordu... Enerjinin ¢cogu kopekte ve Tiirk’te; hayvan-
lara ve kéafirlere verilmis belirli pozlar yok, canlilar, aziz
degiller.””® Resmi ideoloji tarafindan zehirlenmis olan di-
lin anlamini kaybettigi bir donemde, anlatic1 “Kafir” Tiirk i
dost bir yabanci olarak goriir, hatta bir 6zgiirliik sembolii
olarak onunla 6zdeglesir.

297 Jifi Grusa, The Questionnaire (New York: Farrar Straus Giroux, 1982),

s.264.
298 Ivan Klima, Love and Garbage (Londra: Vintage, 2002),s.219.
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“Normallesme” donemindeki Slovak tarihgilerinin ¢a-
lismalart, bir dereceye kadar, Slovakya’nin kimliginin Cek
ve Sovyet hegemonyasi altinda bulundugu bir zamanda,
ulusal bir ge¢mis olusturmak icin yapilan ideolojik giri-
simin pargasi olarak goriilebilir>” Geg sosyalist donem-
de, Slovakya’daki politik durum 6nemli 6l¢iide degismisti
ve Osmanli mirasinin daha alayci bir degerlendirmesi Vla-
dimir Ferko’nun Slovakya’da Ask (Ldska na Slovensku,
1988) adl1 kiiltiir tarihinde goriiliir. Ferko, Tiirk istilalarimi
Slovak romantizm tarihinde onemli bir evre olarak deger-
lendirir: “Slovak koca ya da asiklardan, bir eylem adami
oldugunu gosterenlerin sayist az degildi. Tiirk asker? yo-
neticisinden gecerli bir ferman alip Philomena’sint arama-
ya Bab-1 Ali’ye gidiyordu.” 1664’te, esaretten kurtariimus
bir Protestan papazinin esi tarafindan yayimlanan anlatinin
kaybolmasina iiziiliir; bu anlati “bizim i¢in muhtemelen
Tirklerle savaglarinda Silddi ve Hadmazi’nin kahraman-
liklarint anlatan kurgusal siirden de daha degerli olacakt1”
der. O cagm anlatilarinda istilacilarin zalimligine iligkin
alisilmig vurgunun tersine, Ferko bir retorik sorusu sorar:
“Slovak kadinlar1 bu fatihleri erkek olarak nasil goriiyor-
du?” Gergekte, o zamanin Slovaklarinin ziddina, “Tiirkler
daha centilmendi... kadinlarla iligskilerinde Dogu’nun da-
ha incelikli adetlerini getirmislerdi. Hediyelerin, kiictik il-
gilenmelerin, araliksiz iltifatlarin giiciinii, bir bakisin ve
hafif bir dokunusun ima ettiklerini biliyorlardi...” Ancak
bundan da onemli olarak, “sarimsak kokan ve kendilerini
temiz tutmalari i¢in dini bir ylikiimliiliikleri bulunmayan
atalarimiza gore, erkek bedenlerine daha ¢ok 6zen goste-

299 Bkz. Ornegin: Pavol Horvith and Vojtech Kop&an, Turci na Slovensku
(Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1971).
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riyorlard1®® Ferko’nun metni, nadiren rastlanacak bir bi-
cimde, ideolojik engellerin, genel “Tiirklerle miicadele”
konusunun 6tesine gecip, diismana yonelik bilingli bir ce-
kim duygusunun tarih kaynaklarinda izlenebilecegini ka-
bul etmek suretiyle, yalnizca Osmanli Imparatorlugu kar-
sithigina dayanan basit bir ulusal kimlik insasin1 karmasik-
lagtirir ve bu yilizden onemlidir.

1989 Kasim’inda, Sovyetler Birligi’'ndeki “perestro-
ika” yillarinin ve ¢evre iilkelerinde komiinizmin diigme-
sinin ardindan, Cekoslovak rejimi ¢oktii ve eski muhalif
Viclav Havel’in liderliginde demokratik bir yonetim ku-
ruldu. Ancak baglangigtaki seving, kisa siirede, kirk yillik
baskici rejimin yarattig1 istikrarin bir gecede ortadan kalk-
mis olmasi yiiziinden, yerini kaygiya birakti. Sovyetler
Birligi’nin ¢okiisii, eski Yugoslavya’da savasgin bag goster-
mesi ve nihayet Cekoslovakya’nin barig¢1 bicimde bagim-
s1z Cek ve Slovak cumhuriyetlerine béliinmesi, gelecek
hakkindaki genel belirsizlik duygusunu arttirtyordu. Ye-
ni politik ortamda edebiyatin oynadigi sosyal rol de radi-
kal bir bi¢cimde degisti: sansiir kaldirild1 ve daha 6nce ya-
saklanmig yazarlar eserlerini serbestce bastirabildiler; an-
cak hizli bir ekonomik degisim siirecinde, halkin eskisi ka-
dar okuyacak zamani ve kitaplara ayiracak parasi kalma-
mistt. 20. yy’in son on yilinda Orta-Dogu Avrupa edebiya-
t1 bu gecisi postmodern yonelimleri tiimiiyle benimseye-
rek yansitmistir.

Slovak kuramec1 Tibor Zilka Orta-Dogu Avrupa edebi-
yatlarinda iki tiir postmodernizm oldugunu sodyler. Birinci-
si insanin varoluguna iligkin arastirmasini Sartre gibi felse-
fecilere dayanarak yapan ve Milan Kundera gibi yazarlarin

300 Vladimir Ferko, Ldska na Slovensku (Bratislava, Smena, 1988),s. 57, 64.
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temsil ettigi “varoluscu form”dur. ikincisi ise Lajos Gren-
del ve Pavel Vilikovsky gibi yazarlar igeren ve metinle-
rarasilikla karakterize olan “palimpsest formu”dur.”' Gii-
ney Slovakya’daki Macar azinligin bir tiyesi olan Grendel,
1980’lerin baslarinda, Cek ve Slovak ¢agdaglarinin ¢ogu-
nun hala yasakli olduklari bir zamanda, Budapeste’de yayin
yapabiliyordu. Vilikovsky “normallesme” doneminde yal-
nizca tek bir roman yayinladi, ancak ¢ogunlukla 1970’ler-
de yazilmis olan ii¢ kitab1 birden 1989°da ¢ikacakti. Slo-
vak edebiyat sahnesi ise, komiinizmin son yillarinda, dev-
rime kadar tiimiiyle sansiirlenen Cek edebiyatindan fark-
l1 olarak, dogrudan elestirel olmasa bile, daha deneysel ¢a-
ligmalara olanak veriyordu.

Grendel’in romam Hakiki Mermiyle Atis’ta (Eleslovészet,
1981), anlatici, Tiirk igsgali zamanina kadar inen bir dizi yaz-
ma eser bulur. Bunlar ona, ironik bir bi¢cimde, istilacilara
iligkin olumlu bir goriis kazandirir:

Tomarlarin adsiz yazar: Tiirk istilasinin ne kadar disip-
linli, ve denebilir ki, uygarca oldugunu anlata anlata bitire-
miyordu. Kafir olduklar1 dikkate alindiginda bu ibret alina-
cak bir seydi. Yazar, yalnizca, Macar ovalarindan gelen ve
yenigeriler arasinda hizmet goriip, yeniceriden ¢ok yeniceri
olmaya ¢alisan ve yiice goniillii Bey Mustafa’ya, glinahkar
vicdanlarindan kacip sehri terk edenlerin sahsi egyalarina
el koyma ve ii¢ giinliik sinirsiz yagma izni i¢in, gece giin-
diiz baski yapan delikanlilar1 suglar. Ciinkii bunlar kotii
Macarlardi..**

301 Tibor Zilka, “Existencidlnd a palimpsestova préza,” Tvar, No. 4 (2000):
24.
302 Lajos Grendel, Live Fire (Bratislava: Kalligram, 1999),s. 13.
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Richard Aczel, Grendel’in ana konusunu, Macar azin-
ligin diigman bir toplumda kimliklerini muhafaza etme ca-
bast olarak tanimlar: “Bu kimlik gercekten muhafaza edi-
lebilir mi, ve edilebilirse, hdlda muhafaza edilmeye deger
mi? Grendel’in biitiinliik gdstermeyen parcalardan olusan
bir ge¢misi anlamaya calisarak, kendi gercek benliklerini
arayan karakterleri, bir tiir ahlaki ve tarihi vakumda yasar-
lar.” Yazmalar gecmisi agikliga kavusturmaktan ¢ok kar-
masiklastirir:

Her bir yeni metin, olaylarin yorumunda ve gehir yo-
neticilerinin goreli su¢ ve meziyetlerinin degerlendirilme-
sinde, bir onceki metni yalanlar. Anlatici, tarih yaziciliginin
kurgunun bir tiiriinden bagka bir sey olmadig, tarihin ken-
disinin igkin bir ilerleme ya da hedef mantig1 tasimadigi ve
bir cag1 bir bagka caga baglayan yegane faktoriin insanin
stirekli 1stirab1 oldugu sonucuna varmaya zorlanir.®

Bu, tarihe yonelik “palimpsest” yaklagimi ve eski-
den beri var olan kimlik sorununun ¢oziilmesinin reddi,
Grendel’in yapitlarini tarih yazimi tistkurgusunun Srnek-
leri haline getirir.

Pavel Vilikovsky’nin romanit Hep yesildir... (Vecne je
zeleny..., 1989) dilsel oyunlar araciligi ile komiinist done-
min kiiltiirel varsayimlarini acimasizca alaya alir. Peter
Darovec, Vilikovsky’nin “dilin dogal muglakligindan ve
dogal olmayan (¢agdas) semantik boslugundan kaynak-
lanan cagrisimlart kullandigini” séyler.* Sorguya ceki-

303 Richard Aczel, “Postmodernism and its Histories: Representations of
the Past in Contemporary Hungarian Fiction,” Celia Hawkesworth,
ed., Literature and Politics in Eastern Europe iginde (New York: St.
Martins Press, 1992), s. 38-39.

304 Peter Darovec, Ndsmesné rozmliivanie (Levice: L.C.A., 1996), s. 45.
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len eski bir ajan olan anlatici, Tiirklerin edebi temsili de
icinde olmak iizere, bir konudan bir konuya atlar. Popii-
ler Alman macera romancist Karl May’in “insan bedeninin
en duyarh yerinin topuk olduguna iligkin eski bos inan-
c1, Tiirklerin Macaristan’1 istilasina iligkin ti¢iincii sinif ro-
manlardan aldig1” gozleminde bulunur. May’in Tiirklerin
kendi askerlerini falakaya cekmelerine iligkin anlatisinin,
onlarin zalimligini gostermeye yoneldigini, ancak bunun
aslinda pratik bir sebebi oldugunu soyler: “Bu yiizden at
sirtinda seyahat eden Tiirkler askerlerini tabanlarina vura-
rak cezalandiriyorlardu... ¢iinkii eger kiglarina vursalar er-
tesi giin seyahate devam edemeyeceklerdi ve bu da savas-
ma yeteneklerini azaltacakt1.” Barbar olmak soyle dursun,
anlaticinin hayranlikla belirttigi gibi, Tiirkler estetik ola-
rak daha ilerlemisti: “Zihninizde, cocuk hizmetgisi topuk-
larin1 kagsirken hazla uzanan Tiirk beyinin geleneksel im-
gesi varken hicbir sey anlamamissinizdir: Beyin yiiziinde-
ki haz giiliimsemesi o an hissedilmis anlik zevkin ifade-
si degildir, daha sonraki zevkin, sonradan gelecek mutlu-
lugun ifadesidir.” Tiirkleri biitiin duyular1 “tamamiyle tek-
nik... Amerikan yaklagimiyla” tatmin ettikleri icin Over:
“Insanin topuklarmin, giil yanakli, piiriizsiiz ciltli kiigiik
oglanlar tarafindan kasinmasi fikri!.. Yalnizca Tiirkler ka-
dar uzun bir kiiltiirel gelenege sahip bir millet bu noktaya
gelebilirdi.”* Vilikovsky’nin geleneksel olarak korkulan
ve nefret edilen Tirklere yonelik ironik sempatisi, dolay-
It olarak, Slovak c¢ilesi ve kahramanlig {izerine kurulmusg
ulusal mitlerin elestirilmesi amacina hizmet eder.

305 Pavel Vilikovsky, Vecne je zeleny. . . (Bratislava: Slovensky spisovatel’,
1989),s. 72-73.
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Vilikovsky’nin kisa hikayesi, “Tiirk Uzerine Bir S6z”
(“Slovo o Tur¢inovi,” 1989), ulusal kimliklere yonelik da-
ha elestirel bir imgeye gecisi ifade eder. Rajendra Chit-
nis’ye gore, Vilikovsky “dis diinyanin giindelik 6limlii va-
rolusundan, diisiincelerin 6zel cennetine ¢ekilen entelek-
tiielin bu arzusunu sorgular, bir yandan da, ona yakinlik
gosterir.”*® Vilikovsky, bagliktaki metinlerarasi gonder-
meyle, Tiirklere kars1 verilen ulusal miicadeleyle, sosya-
lizm zamanindaki giinliik yasamin siradanligin iligkilen-
direrek, tutsaklik motifini hicveder. Onun “Tiirk™li top-
lumuna yabancilagmig bir genctir: “Onlarin hapsettikle-
rinden farkli bir yaratik olduguna iligkin belirsiz, rahat-
s1z edici duygu nerden geliyordu?” Poniky’li Tiirk gibi,
Vilikovsky’nin Tiirk’ii de annesinden ayrilmigstir; ancak
kacirilmig olmaktan ¢ok, bir diigbozumu aninda, annesin-
den uzaklagmistir. Daha sonra kendisini bir ¢ocuk kam-
pinda bulur; burada, balkondaki diistinceye dalma sahne-
si, gokteki “hilal” yiiziinden bir Tiirk sahnesi olarak tas-
vir edilmigtir. Tiirk, bir delikanli olarak, kamptaki calig-
maya geri doner ve buradaki danigsman kizlardan birisine
agik olur; ancak ona kars1 hissettigi ¢cekimle, onun 6teki-
liginden duydugu korku catigma halindedir: “Siyah sag-
It Sulajka sade ve kibardi, ama Tiirk’tii; korku ve utangag-
lik uyandirtyordu.”*” Kisa siireli romantik bir karsilagma-
dan sonra, Tiirk, kiginin kendi toplumunda bir yabanci ola-
rak yasamasinin ne kadar zor oldugunu anlar ve beden di-
st bir deneyimi ya da intihara yonelik bir istegi temsil ede-

306 Rajendra Chitnis, Literature in Post-Communist in Russia and Eastern
Europe: The Russian, Czech and Slovak Fiction of the Changes 1988-
98 (Londra: Routledge-Curzon, 2004), s. 27

307 Pavel Vilikovsky, Escaldcia citu (Bratislava: Tatran, 1989), s. 99-107.
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bilecek bir an gecirir. Chalupka’nin siirindeki, atalarinin
tanidik Hristiyan topragina donmek isteyen anneden fark-
It olarak, Vilikovsky’nin Tiirk’{inlin gidebilecegi bir yer
yoktur; ciinkii iilkesi, konugmalari, hareketleri ve goriinii-
se bakilirsa, hissettikleri itibariyle, kendisinden farkli olan
bir “kabile” tarafindan alinmustir.

Slovak kadmlarmin Tirk istilacilardan korkmak-
tan cok onlar tarafindan cezbedilebilecekleri fikri, Jaro
Filip’in Go¢men Kugslar (Stahovavi vitdci, 1990) adli al-
biimiindeki “Tiirkler geliyor” (“Turci iddud”) adli sarkida,
mizahi bicimde ele alinir. Komedi ikilisi Milan Lasica ve
Julius Satinsky’in (“L & S” olarak bilinirler) yazdig: sarki
sozleri Chalupka’nin siirindeki giris dizeleriyle baglar an-
cak agikca alaya yonelir:

Oh Tanrim, ne miithig korku
Tiirkler Poniky’yi vurdu

ve bir tane de degil, ikisi birden
Saldird1 ayn1 dakikada

Ortasinda Slovak topraginin
Giim!

Bahar Temizliginin tam ortasinda.

Sarkinin gectigi mekan, geleneksel kiiltiiriin yerini,
sosyalist donemin alisilmis kisaltmalart da dahil olmak
iizere, komiinist bir toplumun kolektiflestirme ve biirok-
ratiklestirme faaliyetlerine biraktigi bir Slovak koyiidiir.
“Vahsi Tiirk” ¢alisanlarin MDZ’yi (Uluslararas1 Kadin-
lar Giinii) kutladiklar1 “personel dairesi’ne gider. Kadlar
Tirkleri gérmekten heyecanlanir ve sunu soylerler: “Tiirk-
ler burada... Evlenip Tiirkiye’ye yerleselim!” Bir rol degi-
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simi sonucunda kadinlar Tiirk’e saldirir: “Hepsi iizerine
atlad1 / kiligii kiyafetini yirtt1 / birinci sigrar besinci ¢1-
girir / getirir bir de arkadagini.” Sonunda Tiirk pencereden
atlayarak kendisini kurtarmaya caligir: “Bu hanimlarla ev-
lenmem, hayir evlenmem / Miisliiman’im zaten / tepele-
re dogru kacar Tiirk / bir, iki / ardindan da biitiin hanimlar
/ Yerel Halk Komitesi’ndeki.” Ancak kadinlar onu yaka-
lar ve cinsel gondermelerin yani sira, romantik agktan ¢ok,
bes yillik plan hedeflerini tutturmaya 6nem veren sosyalist
agk hikayelerinin parodisini yapacak bicimde, “eger tarla-
larini stirmek i¢in traktoriinii getirirse” Tiirk i sevecekle-
rine iligskin sark1 sdylerler.

Vilikovsky gibi Pavel Hriz da en 6nemli eserlerini
1989°da yaymlamaya baglamigtir. Vladimir Barborik’e go-
re, Hriz’un yazilar1 “genelleme yapmaya calismayan ve
bu yondeki ¢abalari kendi muglak yorumu ile sorunsal-
lagtiran alternatif bir tasvir olusturur.”*® “Vavro icin Def-
ne” adli kisa hikayesinde (“Vavrin pre Vavrinca,” 1998),
Hruaz, Poniky’li Tiirk i bir diger popiiler efsaneyle (“Ttirk-
doven” olarak da bilinen) Vavro Brezul'a’yla bir araya ge-
tirir. Hridz’un 6ykiisii, bir koy mahkemesindeki kii¢iik da-
va durugmalartyla baglar. O sirada koy muhtar1 (ayn1 za-
manda yargic olarak bulunur) Tiirk tutsaklardan birinin
kacmasina izin vermekle suglanir. Brezul’a, devlet memu-
ru roliinii iistlenerek, elindeki bir kagittan koyii birakmala-
rini isteyen Osmanli istilacilarinin mesajimni okur: “Macar
efendilerinizin size sehri teslim etmeyi yasakladigini bi-
liyoruz... Tiirk imanimiz ve serefimiz iizerine yemin ede-
riz ki size yok edecegiz, yagmalayacagiz, sehrinizi yakip
yikacagiz!” Kasaba memurlar1 verecekleri cevap iizerin-

308 Vladimir Barborik, Pavel Hriiz (Bratislava: Kalligram, 2000), s. 57.
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de tartigir ve yaslh bir adam su teklifte bulunur: “Eger bize
saldirirlarsa, teslim oluruz. Eger kasabaya dokunmazlarsa
kanimizin son damlasina kadar savasiriz.” Vavro eve gi-
der, destanda oldugu bi¢imde, karisini corba yaparken bu-
lur ve Tiirklerle kavga etmek i¢in 6teki odaya geger. Ancak
Hriiz’un versiyonunda, Tiirklerin lideri Poniky’li Tiirk tiir.
Birlikte otururlar ve Vavro Tiirklere ¢orba ikram eder:
Tirkler zevk icinde “baka, baka (oh, oh!)” derler. Vavro
Ponky’li Tiirk’e atlarint nereye sakladigini sorar ve Tiirk
de atlar1 annesinin muhafaza ettigini soyler. Daha sonra,
annesini Tiirkiye’ye gitme konusunda ikna etmesinin ne
kadar ¢cok zaman aldigindan yakiur: “Nasil bir pandomi-
ma yaratti bundan bir bilseniz? Millet ne dermis, kéfirlerin
iilkesine go¢ etmek nasil goriintirmiis.”**” Hikayenin so-
nunda, Vavro, ulusal halk kahramanlarina iligkin idealize
edilmis imgenin ardindaki kirli gercek hakkinda alayct bir
yorum olusturacak bi¢imde, yetim cocuklar1 Balkan ko-
le pazarlarinda satilmak i¢in Poniky’li Tiirk’e gondermek
iizere, bir anlagma yapmaya girisir.

Chalupka’nin klasik siiri “Poniky’li Tiirk”iin, Lasica
ve Satinsky, Vilikovsky, ve Hriz tarafindan yapilan me-
tinleraras1 kullanimlari, Lubomir DoleZel’in soyledigi gi-
bi “postmodern yeniden yazim”larin 6rneklerini olusturur.
Postmodern kuramin kurumsallagmis antolojiyi sorgula-
masi gibi, DoleZel’e gore:

Klasik yapitlarin postmodern yeniden yazimlart ayni
hedefi edebi araglar araciligiyla gerceklestirmeye calisir:
Edebi kanonun kurdugu model diinyaya yeni, alternatif ve
kurgusal bir diinya kurarak kars1 ¢ikarlar...

309 Pavel Hriz, “Vavrin pre Vavrinca,” Hore pupkom, pupkom sveta igin-
de (Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1998), s. 62-67.



ORTA AVRUPA EDEBIYAT TARIHINDE TURK IMGESI 217

Normlarin, kategorilerin ve anlati kipliklerinin radikal
doniisiimlere zorlandig1 bir zamanda, yeniden yazim, klasik
eserin iyi dokunmus hikyesini, popiiler karakterlerini ve ba-
zen de bilindik mekanlarini sahiplenir... Yeniden yazim, ku-
rumsallagmis kurgusal diinyaya, cagdag estetik ve ideolojik
varsayimlar araciligryla karsi koymakla kalmaz, ayni zaman-
da, okura, radikal postmodern deneyciligin tuhaf cografyasi
icinde, tanidik bir mekan da saglar. 3!

19. yy klasigini cagdas bir ¢evreye aktaran bu “yeniden
yazimlar”, komiinizm sonrasi gecis doneminin belirsizlikle-
rine, gecmisten gelen tanidik bir tehlike aracilifiyla yonelir:
Bu, bir Tiirk olmak suretiyle, kendi kimligine ihanet eden
Slovak temasidir.

Tarihe iligkin postmodern bir perspektif Peter Mac-
sovszky nin ulusal kimligin sinirlarini zorlayan yapitlarin-
da da goriilebilir: Lajos Grendel gibi o da etnik agidan ka-
risik Giiney Slovakya’dan gelir ancak; Grendel’den fark-
It olarak hem Slovak¢a, hem de Macarca yazar ve bu dil-
lerden terciimeler yapar. Daha c¢ok sair olarak taninmasina
kargin, 1998’de yayinladigi “Ama burada bir sey yok!” adli
makalesiyle memleketi olan Nové Zamky nin tarihini, yal-
nizca gecmisten kalanlarla degil, ortadan kalkmig olanlar-
la da (sehir II. Diinya Savagsi’nda biiyiik ol¢tide tahrip edil-
misti) resmeder. Sehri ziyaret eden ve gorecek hicbir sey ol-
madigim sdyleyen bir arkadasina cevaben: ‘“Haklisin, bu-
rada bir sey yok gergekten... Ama olan da bu, bu yokluk...
Bu kasaba tarihin icinde kayboldugu bir yanardag agzidir.”
Macsovszky’ye gore Tiirkler, “kasabanin tarihinde belirle-
yici, belki de en onemli rolii” oynadilar; ¢iinkii bu kasaba

310 Lubomir Dolezel, Heterocosmica (Baltimore: Johns Hopkins Univer-
sity Press, 2000), s. 206.
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1545 yilinda Osmanl imparatorlugu’nun kuzeye yonelik
yayilmasina kars1 miistahkem bir mevki olarak kurulmustu.

Kasabanin erken donem tarihi, Tiirk akinlar1 ve uzun
stiren bir istila donemi ile golgelenmis olup, bu olgu bagka-
lar1 izerinde yiik olusturan kisilere yonelik, yerel bir sdy-
leyiste muhafaza edilmistir: Tiirklerin, ama ayn1 zamanda
Nové Zamky halkinin dayanma giicii, su sézde temsil edi-
lir: “Nové Zamky’de bir Tiirk gibi ensesine ¢okmiis.” Ote
yandan, Macsovszky, 1663 kusatmasinin sonunda, Avus-
turyalilar teslim olurken Osmanlilar: liitufkar fatihler ola-
rak tasvir eder.

Tiirklerin tepkisi comertligin de otesindeydi: Nové
Zamky garnizonunun miizik esliginde vakarli bir bicimde
ayrilmalarina izin verdiler. Ve yaptiklarinin hepsi de bu
degil. Silahlarin1 ve egyalarii muhafaza etmelerine izin
verdiler ve bagvezir kahramanca tutumlarina iligkin resmi
bir kabul yazis1 yazdi. Tiirkler Nové Zamky Kalesi’nde 22
uzun yil boyunca kaldilar. Kilisenin can kulesini miiezzi-
nin hiiztinli Ilahu la illdh, Allah akbar!”inin duyuldugu bir
minareye ¢evirdiler ve bir pasa da Fransisken manastirina
yerlesti... Kisaca Nové Zamky’'nin Dogu ile olan iliskileri
her zaman aktif olmustur.

Macsovszky’nin tarihe yonelimi, Nové Zamky nin
Avusturyalilar tarafindan yeniden fethi de dahil olmak
iizere, tarihin “yorucu, sikici ve hicbir 6zgiinliigii olmayan
tekrarlari”na yonelik postmodern bir siiphecilik gdsterir:

Efsaneye gore, yillik fuar sirasinda, yoksul bir koylii-
niin oglu kale i¢ine gelir ve Tiirk ordusuyla ilgili nemli bii-
tiin stratejik bilgileri edinir, minareye ¢ikip miiezzini asagi
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atar... Istihkdma yonelik genel saldiri mazgallarin bir kis-
minin havaya ucurulmasiyla baglar. Tiirkler durumu dogru
bicimde degerlendirdiler ve 19 Agustos 1685°te teslim ol-
dular. Nové Zamky’nin Tirklerden kurtarilmasi Napoli ve

Venedik’ten Briiksel ve Nuremberg’e kadar kutlandi. "

Macsovszky sehir tarihinin “Tiirk” donemini, sehrin
yeniden fethine, hem tarihin hem de kurgunun “yapilmis”
dogasini teshir etmek iizere, yaramazca bir gizem unsu-
ru yaratip (aslinda 65 yil 6nce Prag’da gecen Beyaz Dag
Savagi’'nda doviisen Fransiz filozofu) Descartes’1 da dahil
ederek, bitirir.

Cek romanci Iva Pekdrkovd da diller ve kiiltiirler arasi
eserler vermekle birlikte, daha popiiler tiirde yazan ve daha
cok kadin okuyuculara hitap eden bir yazardir. Pekarkova
1980’lerde Cekoslovakya’dan goc ederek bir yil Avustur-
ya’daki bir miilteci kampinda kalmig, sonra New York’a gi-
dip, sehrin az sayidaki kadin taksi sof6rlerinden biri olarak
yillarca caligmustir. Ilk romam Tiiyler ve Kanatlar (Péra a
peruté, 1989), gec komiinist donemin donuk gercekligin-
den kagmak amaciyla, iilke i¢inde otostop yapan Prag’li bir
gen¢ kadinin maceralarini anlatir. Yabanci erkeklerle evle-
nerek Dogu Bloku'ndan kagmaya calisan kadinlan tasvir
eder: Bazi durumlarda sonug iyidir, ancak “ara sira, basari-
I1 bir koca avcisinin kendisini, beklenmedik bicimde, ta ki
—itaatsizligin cezasi olarak— bir fille takas edilene dek, ko-
casina sadikane ve fedakérca hizmet etmek zorunda oldu-
gu bir Tiirk hareminde bulmasi da s6z konusudur.”*!? Bura-

311 Peter Macsovszky, “But there’s nothing here!” i¢cine Miro Kollar, ed.,
Scepticism and Hope (Bratislava: Kalligram, 1999), s. 208-12.
312 IvaPekarkova, Truck Stop Rainbows (New York: Vintage, 1992),s.261.
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da Tiirk imgesi c¢ift anlamhdir: Bir yandan 6zgiir diinyaya
kagma imkaninin semboliidiir, bir yandan da (takasa iliskin
gonderme komik olmakla birlikte) tehlike fikriyle iligkilidir.
Ik ii¢ kitabim1 Cekge yazan Pekédrkov4, dordiincii kitabini
Ingilizce yazmustir; ancak ironik bigimde, bu kitap da, daha
sonraki caligmalari da, yalnizca Cekge olarak yayimlanacak-
t1. 1990’larin baglarindaki haberlere dayali oldugu varsa-
yilan Kesikk’ler’de (The Scarz, 1998), Pekarkova’'nin kur-
gusal kahraman1 BoZena, daha onceki romanda sozii edi-
lip gecilen duruma benzer, ancak daha karanlik bir dene-
yim yasar. Istanbul’a bir yolculuktan dénerken, Tiirkiye s1-
nirinda, bagajinda eroin bulundugu icin tutuklanir ve kac-
maya calistig1 zaman, yiiziinii bir hangerle kesen zengin bir
Tiirk’iin “modern harem”inde, cinsel kolelige zorlanir. Por-
no filmlerinde oynamaya zorlandig: tuhaf bir dénemin so-
nunda, kendisini tilke disina kagirmaya raz1 olan birisini bu-
lur. Kesikk’ler’de, Tiirkiye, komiinizmin diisiisiinden sonra,
eski Dogu ve Bat1 kesinliklerinin ortadan kalktig1, kafa ka-
ristirict, karmasik ve tehlikeli diinyay1 temsil eder.
Pekérkova, Tiirkiye’yi daha 6nceki li¢ romaninda oldu-
gu gibi (birka¢ Tiirkce sozciik de dahil olmak iizere) ger-
cekei ayritilar ve abartili durumlar iizerinden kesfetmeye
yonelir. BoZena’nin Tiirk erkekleriyle iliskisi, genel olarak,
sarigin giizel Avrupali ile ¢iftlesmeye istekli, eski “sehvetli
Tiirk” stereotipini yansitacak bicimde, cinsel bir dzellik ta-
sir. Ancak, bu erkeklerle olan karsilasmalar1 konusunda, be-
lirgin bicimde cagcil bir perspektife sahiptir; su¢luluk ya da
utang hissetmek yerine, soz konusu erkekler kaba ve vahsi
ya da basit koyliiler bile olsalar, cinsel eylemden zevk alir.
Ilk kitabuyla ilgili olarak yaptig1 bir goriismede Pekarkovd,
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“kadin karakterlerinin rastgele sekse bile, bir tiir fetih olarak
degil, bir tiir agk olarak baktiklari,” konusunda israr eder.’*
Cantasinda eroin bulundugu zaman (higbir zaman kanitla-
yamamakla birlikte, eroini erkek arkadasinin koymus olma-
sindan kuskulanir) giimrilk memuru onu bir ofise gotiiriip
tehditkar bigimde iizerine yaslanir:

Uzun bir siire konuguyor... Bir climleyi tekrar tekrar
soyliiyor. Gitgide daha yiiksek sesle. “Asitmak, asilmak!..”
hala anlamadigimi fark ediyor. Bileklerini ¢apraz tutuyor,
sonra benimkileri kavrayip capraz tutuyor, agziyla kapanan
kelepcelerin sesini taklit ediyor. Kasiklar1 benimkine yas-
laniyor, geriye gidecek yerim yok, arkamda bir duvar var,
ve seyini gitgide derine dogru itiyor... Boynunun etrafina
bir ilmik igareti yapiyor. Kulaginin ardindan gériinmez bir
ipi kavriyor. Biitiin giiciiyle ¢ekiyor, bas1 bir yana diisiiyor,
uzun pembe bir dil digar1 sarkiyor. “Bu gercek™ dedi Tiirkge,
“astlacaksim.” Ve soyledigi her bir kelimeyi anliyorum.

Bu boliim, Bati’da tiretilmis, Geceyarist Ekspresi gibi,
Tiirk memurlarin, giiclerini mahkdmlari cinsel agidan asagi-
lamakta kullandiklar1 filmlerin modeline oturur goziikmek-
tedir. Polisin optiigii ve giizel oldugunu soyledigi BoZena
icin Tiirkiye, giizelligin ‘“ehlilestirilmesi, azarlanmasi ve
gizlenmesinin gerektigi, aksi halde, cok 6zel bir bicimde is-
tismar edilecegi”** bir yerdir. Pasaportuna el konmustur; o
da kaybolan kimligini temsil edecek bicimde, kendisinden
ticiinci tekil sahis olarak s6z etmeye baslar.

BoZena sari bir taksiye, gii¢siiz bir kurban olma duy-
gusunu temsil eden Tiirk yapimi bir Sahin’e (sahin’i yan-
313 Vince Beiser, “Sex, Trucks ‘n’ Female Roles,” Prag Post 2 Haziran

1993, s. 11.
314 Iva Pekarkova, Gang zjizvenych (Prag: MATA, 1998), s. 29, 32.
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lishikla “kartal” olarak terciime eder) bindirilir. Istanbul di-
sinda bir eve gotiiriiliir, kendisini oryantalist servet imge-
sine iligkin unsurlarla dolu bir odada bulur: “Gériinen her
seyi Orten, aligtk olmayan goze bile yumusakligint belli
edecek kadar pahali giizel Tiirk halilar1.” “Bey” diye ad-
landirdig1 ev sahibi orta yasli, biiyiik siyah biyikli ve ¢eki-
ci bir adamdir: “Bryik her gercek Tiirk’iin entegre bir par-
casidir; ama bu biyik onun aklini bagindan alan bir sey.”"
“Bey” geceleri seks amagli olarak ve cogu zaman birden
fazla olmak iizere BoZena’yi ziyarete gelir. BoZena birkag
haftalik kapanmadan sonra kagmaya karar verecektir.

Yakalanip geri getirilir ve o gece “Bey” bir tepsi lize-
rinde bir seyler getirir:

“Ustiindekileri ¢ikar!” diye emretti... “Yaklas. Daha
yaklag.”

Simdi oymal1 tepsi iizerinde afyon ¢ubugu olmadigi-
n1 gorebiliyordum. Yalnizca bir kinjal ya da Tiirkiye’de o
seye ne diyorlarsa —iki yiizii keskin, hafifce kivrik ve bir
kilometre uzunlugunda bir bigak... Ayn1 Topkap: filmindeki
gibi goriiniiyordu. Birkag hafta 6nce bir Istanbul miizesinde
camekan icinde bunun gibi bir tane gérmiistiim.

BoZena hayatimi degistirecek olan hangerle (hanceri
Rusga kinjal olarak 6grenir) ilgili tarihi ve kurgusal ¢ag-
risimlar yapar. “Bey” onunla sert bir bicimde seks yapma-
ya baglamadan 6nce, vajinasina eroin koyar ve daha fazla
verip vermeyecegine iligkin sorusunu soyle cevaplandirir:

“Sana her seyi veririm. Hatta bunu!” diyerek tek bir ha-
reketle kinjal’t (ya da her neyse) tepsiden aldi ve yiizimii
boydan boya kesti...

315 A.g.e. s.43,46.
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“Benden kacarsan sana olacak olan budur,” diye yumu-
sak bir sesle agikladi... Sag eliyle icinde kadife 1s1ltilar1 olan
kiiclik beyaz toz zerrelerini alip yarama siiriiyordu... “Aci
¢cekmeni istemiyorum” diye tekrar tekrar soyledi.>!®

Adamin, onu aci1 ¢cektirmeden cezalandirmaktaki isra-
11, zalimligine sapkin bir 6zellik de ekler.

Kirsal araziye kagcan ve taze yarasi sineklerin saldiri-
sina ugrayan BoZena, ezan sesi duyana kadar, uygarlik-
tan iimitsiz bir bicimde uzakta oldugunu hisseder: “De-
mek istiyorum ki, goriiniiste Tiirkiye resmen olduk¢a kok-
ten dinci bir Islam iilkesi haline geldi —ama ancak halkin
kendisi agisindan bir dereceye kadar boyle... O giizel mi-
narelerin her birinin tepesine ezani elektronik olarak ya-
yinlayan birka¢ mikrofon takmuiglar... Sesi o kadar agiyor-
lar ki ekipman kaldiramiyor.” Nihayet, otoyolda bir ara-
ba tarafindan alindig1 zaman, BoZena iilkesini hatirlatti-
&1 icin bu aragta bir rahatlik bulur: “Tiirk plakasi tagiyor
olsa da Cek yapimi bir araba alnima hafif bir oksama gi-
bi dokundu. Birdenbire arabay1 siiren adamdan korkmaz
oldum.” Tiirk Sahin’in BoZena’y: tutsaklifa tagimasi gi-
bi, Cek Skoda da onu dzgiirliige gotiiriir; ancak dzgiirliigii
kisa siirelidir. Sofor onu ¢ay ve sigara icen, tavla oynayan
bir grup “orta yasli, kibar, diisiinceli ve koylii goriiniim-
lii adama’'” birakir. Adamlar bir dizi sof6riin, onu, yar-
dim bulacagini umdugu Istanbul’a gétiirmesini ayarlarlar.
Ancak, sonuncu sofor onu ve bagka kadmlar1 pornogra-
fik filmlerde oynamaya zorlayan iki adamla birakir. Birkag
hafta sonra, tilke digina kagirilmasini ayarlayacak kisilerle
tanisacagi, Fatih’in “hog bir bicimde yoksul” bir semtine

316 Age. s.55,57.
317 Age. s.63,65,79.
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kacar: “Kamyonun sahibi... bir Hollanda sirketiydi, ama
Kenan tam bir Tiirk tii. Seyrelen sa¢ ¢izgisinin altinda par-
lak, boncuk gibi gozleri ve tipik biy1g1 vardi.” Bulgaris-
tan sinirii (ironik bi¢imde eski Dogu Bloku’na giris artik
Ozgiirlik anlamina gelmektedir) astiktan sonra, Kenan’la
cinsel yakinlik kurar, 6zellikle onun “beni kisa siire son-
ra eve yaklastiracak olan direksiyonu”3'® hatirlatan “kaba,
koylii elleri”’nden hoslanir. Nihayet Prag’a dondiikten son-
ra Cek toplumu tarafindan reddedildigini hisseder ve yeni
bir baslangi¢ yapmak icin New York’a gitmeye karar verir.

Kesikk’ler Pekdrkovd nin edebi kariyerinde bir gegisi
ifade eder: Ilk ii¢ romanindaki karakterler, komiinizmden
kacan bir siirgiin olarak Pekarkova’nin kendi hayat yo-
riingesini izleyerek, Orta Avrupa’dan Kuzey Amerika’ya
giderlerken, daha sonraki kitaplarinda Cek okuyucusuna
Tayland ve Nijerya gibi daha “egzotik™ iilkeler sunar. Oto-
biyografik olmayan bu ilk romaninda, ¢cagdas Tiirk haya-
tina iligkin ayrintilarla, daha 6nceki yiizyillarin arketipik,
zalim ya da sehvet diiskiinii, Tiirk imgesini karistirarak,
yapitt daha onceki metinlerin bir pastisine, amact o olma-
sa bile, postmodern bir romana doniistiiriir. BoZena’nin en
uc diizeydeki hayat durumlari karsisindaki, goriiniiste tep-
kisiz tavri, eserin esaret anlatilarinin bir parodisi gibi go-
riinmesine yol acar; caresizligi ise, bir yandan da, Cekle-
rin ve diger kiiciik uluslarin, komiinizm sonras1 donem-
de bile, daha biiyiik giiclerin insafina kalmis oldugu fikri-
ni cagristirir.

Stanislav Komarek de Pekarkova gibi Cekoslovakya’-
dan go¢ etmis olup, 1989°dan sonra geri donmiig ve diinya
cevresindeki seyahatleri hakkinda yazmstir; ancak yapit-

318 A.ge.,s.91,99.
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lar1 Pekdrkovd ninkilerden ¢ok farklidir: Bazen aklina ese-
ni yazmig goriinse de, uzmanlik alanlar1 olan biyoloji ve
felsefeye dayali, kurgusal olan ve olmayan unsurlarin, en-
telektiiel diizeyi yiiksek, bir karmasin1 ifade eder. Ana ka-
rakteri Viktor Kaplan’m, 1980’lerin ortalarinda, yenigeri-
ler iizerinde bir aragtirma yapmak iizere Istanbul’a seyahat
ettigi roman1 Opshellsties Vakfi’'ndaki (Opslstisova nada-
ce, 2002) Tiirk imgesi, tarihi kaynaklardan beslendigi za-
man bile, kendi kisisel gdzlemlerine ve diisiincelerine da-
yanir. Tiirk tarihi ve toplumu tizerine bu gozlemlerin bazi-
lar1, makalelerini topladig1 ve daha 6nceki bir kitab1 olan
(bu kitabin 6ns6ziinde Istanbul Bati’nin ayrilmaz bir par-
casidir notunu diisse de) Bati’dan Notlar’in devami olan
Dogu’dan Notlar’da yer alir (Zdpisky z Orientu, 2008).3"°
Komadrek’in kurgusal olan ve olmayan anlatilar1 arasinda-
ki baglant1, Linda Hutcheon’in “romanlar bir dereceye ka-
dar sosyal ve politik tarihi icine alir; diger taraftan, tarih
yazicilig1 da, herhangi bir kurgusal anlati kadar yapilandi-
rilmig, biitiinliik gosteren ve teleolojik ozelliktedir...” bici-
mindeki goriisiinii 6rneklendirir.’

“Kiiciik Asya” (1991) adli denemesinde Komarek, Tiir-
kiye’yi ziyaret eden bir Orta Avrupalinin “ge¢cmisin idea-
lize edilebilecek kadar uzak ve bilinip anlagilabilecek ka-
dar yakin bir tablosunu” buldugunu 6ne siirer. Ote yandan,
Dogu’nun “zamansizlik™1 gibi oryantalist benzetmelerden
tatmin olmaz ve gézlemlerini karmagiklagtiran kendine 6z-
gii detaylar ilave eder. Bir yandan, “rafine ve zengin bir ¢e-
sitlilik gdsteren mutfagi ya da insan iligkilerindeki kibarlik
ve st diizey tekelliif” nedeniyle, Anadolu’nun eski gele-

319 Stanislav Komarek, Zdpisky z Orientu (Prag: Dokofan, 2008),s. 7.
320 Hutcheon, Poetics of Postmodernism,s. 111.
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neklerini begenir. Ayn1 zamanda, Tiirklerin, “Bat1 Avrupa-
lilara gore daha cok birbirlerine benzedikleri ve boylece da-
ha iyi gecindikleri” yorumunu yapar. Batili gezginlerin, go-
rlinlisteki acikliklarina kargin, Tiirklerin gercek diisiincele-
rini yabancilardan gizledikleri yolundaki yaygin gézlem-
lerini dikkate alarak, farkli bir goriis one siirer: “Agiklik-
lar1 gercektir ve cogunun da kendi fikirleri yoktur.” “Ul-
kesini reforme etmeye yonelen gelikten iradesiyle” Ata-
tiirk bile isine “coskusuz bir gayret ve insana dokunan sa-
fiyane bir iyi niyetle” girismistir. Daha onceki Bizans gi-
bi, Istanbul da, bir yenilik degil, bir gelenek mekanidir:
“Iki bin yillik canli edebi faaliyete karsin, Giinah Cikari-
c1 Maximus ve Michael Psellos diginda biiytik bir diisiiniir
bulunamaz burada.” Buna karsilik, Avrupa’nin Tiirklere
yonelik tarihi diismanliginin, biiyiik dl¢iide, “kendi Jung-
cu golgesinin, zalimlik, kiiltiirsiizliik, siddet, kadinlarin
kolelestirilmesi ve kadinlarla iligkilerin siddet iligkileri ol-
masi bi¢cimindeki, yansimalar1” oldugunun farkindadir; er-
ken dénem seyyahlar1 “cogu kez bu tablonun tersinin dog-
ru oldugunu gorseler de, 6nyarginin giiniimiize dek uzan-
digi1” sdyler. Alman entelektiiel geleneginin Tiirkiye’de
bir karsilig1 olmamakla birlikte, Tiirkiye’yi “diizen duy-
gusu, disiplin, organizasyon ve ¢aligkanlik” gibi “benzer
bir erdem ve kusurlar demetiyle Dogu’nun Almanya’s1”
olarak adlandirir. “Tutku, fantezi ve entelektiiel hirs sa-
hibi” Araplardan farkli olarak, satir ve parodiye yonelen
bir mizah duygusuyla Tiirkler “gercek¢i bir disipline sa-
hiptir.” Diisiincelerini metinlerarasi bir gondermeyle bag-
lar: “Bizim seytani Tiirk hakkindaki sarkilarimizin Kiigiik
Asya’da bir paraleli olsaydi nasil goziikiirdii?’#!

321 Komarek, Zdpisky z Orientu, s. 9-15.
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Komadrek daha sonraki yazisi “Kotii Putperest Dilim
Dilim Dograr1 (2006) 19. yy’da toplanan halk tiirkiilerin-
den biriyle baglatir: “Seni kotii putperest, kesme beni; ru-
humu da isteme, seninki ebediyen lanetlendi, benim ru-
hum kurtuldu...” Ancak daha sonra, “Hristiyanliin diigii-
stinii ufukta ve kokten dinciligi kapilarda gorenlerin” mu-
halefetine karsin, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne ait oldu-
gu yolundaki goriisiinii aciklar. Osmanli Imparatorlugu,
Balkanlarda daima “uygarlastirict bir unsur olarak hiz-
met etmistir” ve Yunan kiiltliriiniin biyiik kismi Kiigiik
Asya’dan kaynaklanmigtir. Glintimiiziin Tiirkleri “istisnai
derecede diiriist ve iyi huylu olup Tiirk mantalitesi Arap ve
[ranlilarinkinden biiyiik farkliliklar gosterir ve belki Avru-
pali davranigina en yakin olanmidir.” Tek istedigi “sevdigi
ve saydig1 Tirklerin” politik arzularinin gerceklestirilme-
sinde daha fazla “basiret” sahibi olmalaridir.’*

Bu tarihi, politik ve sosyolojik yorumlarin izleri, Stanis-
lav Komarek’in, Viktor Kaplan’in (olguyla kurgu arasinda-
ki smirlarin postmodern bir bigcimde egilmesini gosterecek
sekilde) Komadrek’in kendisi de dahil olmak tizere, diger iil-
kelerden gelmis bir dizi miilteciyle tanistigi Avusturya’ya
gb¢ etmesiyle baglayan roman1 Opshellsties Vakfi’'nda da
bulunabilir. Tarih¢i ve Tiirkolog olarak Kaplan, 1683 teki
Viyana kusatmasinin 300. Y1ldoniimii nedeniyle yapilan bir
sergide kiirator olarak gegici bir ig bulur. Tiirk sefaretindeki
baglantilart araciligiyla, Tiirkiye’de bir aragtirma bursu i¢in
Litvanya asilli Amerikali i adam1 Roland Opshellsties’in
destekledigi New York’taki bir vakfa, miiracaat etmesini
tavsiye eden, Ibrahim Karakas adli bir is adamiyla tamgir.
Kaplan Istanbul’da Sadik Bozkurt adli bir arsivciyle tani-

322 Age., s.22-23.
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sir ve bir grup modern dervige yapilan gizemli bir ziyaret-
ten sonra, Osmanlilarin diinyay1 fethetme hayalini muhafa-
za eden gizli bir cemiyete kabul edilir. Nihayet Manhattan’a
gider ve Opshellsties’le tanisir ve kendisine yeni bir kim-
lik verilir.

Konunun macera romanlarma 6zgili yapisi, esas ola-
rak, anlaticinin Cek ve Tiirk kiiltiirleri arasindaki baglan-
tilara iligkin ironik deginme noktalari olusturacak bigim-
de, kiiltiirel ve tarihl yorumlarda bulunmasi i¢in bir gerek-
ce saglama ozelligindedir: Kaplan’in soyadinin Cekcede
“papaz” Tiirk¢cede ise “kaplan” anlamina gelmesi, bu ka-
rakterin hem maceract hem de bilge yonlerini yansitir. An-
latic1, Tiirk dil reformunu, Osmanh Tiirk¢esindeki Fars-
ca ve Arapca sOzciiklerin agirligimi gostermek lizere, 19.
yy Cek klasigi Karel Jaromil Erben’in Buket’inden (Kyti-
ce, 1853) bir dortliigii, biitiin Cekce sozciiklerin yerine Al-
manca sozciikler kullanmak suretiyle “yabancilastirarak™
orneklendirir.’® Bir kitap elestirmeninin dikkat cektigi gi-
bi: “Ozel pasajlar, baz1 Tiirkce sozciiklerin etimolojik yo-
rumlari ve alisilmamig yabanci sozciiklerin asir1 kullanimi
timiiyle uydurulmus olan hikayeye, gercekligi yansitan
anlatilara benzerlik 6zelligi kazandirir.”*** Anlatict miilte-
cilik durumunun zaaflarini ve uyum saglama 6zelliklerini,
genis bilgisini sergileyerek ve parodi ederek yansitir.

10. boliim, askerlerin arasindaki baglart giiclendiren
cinsel iligkiler de dahil olmak iizere, tlimiiyle Yeniceri ta-
rihini 6zetlemeye ayrilmistir. Anlatict kurgunun tarihi kul-
lanigin1 su sekilde orneklendirir: “Konu bilinmekle birlik-
te, Yeniceri temasi, Cek edebiyatinda, bu temayla anla-

323 Stanislav Komdrek, Oplstisovd nadace (Brno: Petrov, 2002), s. 72.
324 Erik Gilk, “Jen tak na okraji,” Tvar 10,2003, s. 23.
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silir nedenlerle sik sik karsilastigimiz Macar edebiyatinin
tersine, tek bir defa kullanilmistir.”?* Daha sonra Cetiek
Kramoli$’in yazdigi, unutulmus ancak gercek bir roman
olan Kahya Soman’dan (Soman Rychtd¥, 1935) séz eder: Bu
roman, Tiirkler tarafindan ele gecirilip Yenigeri subayi ya-
pilmis olan ve anayurduna olan sevgisini, Viyana kusatma-
st sirasinda anlayan (ve sonunda intihar etmeye zorlanan)
bir Moravyalinin oykiistidiir. Anlatici Kramoli$’in bu roman
icin kullandig1 kaynagin (Encyclopedia Brittanica’nin Cek-
lerdeki karsiligi olan) Otto Ansiklopedisi oldugunu soyler
ki, Komdrek’in kendisi de, tarihsel bir geri alan olugturmak-
ta bu kaynagi kullanmaktadir: Bilinerek olusturulan bu me-
tinlerarasilik, okuyucuya hem romanin hem de tarihin yapil-
mis anlatilar oldugunu hatirlatir.

Hem (yeni zenginleri temsil eden) hem de (Osmanli
saray gecmisini sembolize eden) Sadik Bozkurt, Kaplan’in
kesif gezisinde onemli roller oynar. Karakag, Kaplan’in ilk
yolculugundaki ev sahibidir ve (cinsel yakinlasma karsili-
ginda) Opshellsties bursunu almasina yardimci olur. Anla-
tict, Kaplan’in 1980’lerdeki ilk izlenimlerini, glinlimiiziin
daha modern Istanbul’una iligkin izlenimleriyle kargilasti-
rir ve “Topkap1” otobiis duraginin zihninde yol agtig1 dil-
sel karisiklig1, Prag’dan paralel bir 6rnek vererek agiklar:

Istanbul o giinlerde, metro ve bazi banliyoler heniiz
yokken, ve Topkap: denilen yerdeki (tuhaf bir bi¢cimde, bu
adin eski Sultan sarayiyla ayn1 olmasi Istanbullulari ne irkil-
tir ne de kafalari karigtirir -Prag’la bir benzetme yaparsak,
Florenc otobiis duragi, belki de kafirlerin kafasi karigsin
diye, VySehrad diye adlandirilmali—) hala ¢alisan eski oto-

325 Komarek, Oplstisovd nadace,s. 81.
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biis durag: ile, bugiin oldugundan daha da romantik ve eski
usuldii.*?¢

Karakag, Kaplan’1 Heybeliada’daki, biiyiik babasinin
romanci Hiiseyin Rahmi Giirpinar’la (anlatic1 Giirpinar’in
oykiilerini Jan Neruda'min Kiiciik Mahalle Ovykiileri'ne
benzetir) komsuluk etmis oldugu kogskiine davet eder. Ka-
rakas, Cek’e “geleneksel Tiirk masaji” yapmayi teklif eder;
ancak, “geleneksel masaj geleneksel olmayan bir masaja
doniistiigii zaman, kahramanimiz Yenigeri cennetine gi-
rig iicretinin, ¢ok yerel bir a¢idan da olsa, arttiginin farki-
na vardi.”*? Yenigeriler arasindaki (10. boliimde so6zii edi-
len) cinsel iligkilere yapilan gondermeler, Kaplan’in kade-
ri ile daha 6nceki donmelerin kaderleri arasindaki paralel-
ligi gosterir ve anlaticiya, Tiirk toplumundaki escinsellik
algis1 (odak noktasi, escinsel ve heterosekstiel arasindaki
fark yerine, aktif ve pasif roller arasindaki fark tizerinde-
dir) hakkinda fikir beyan etme olanag1 verir. Kaplan bursu
kazandiktan sonra daha uzun bir siire igin Istanbul’a doner.
Tarih¢i Sadik Bozkurt’la arkadaghigi, Komdrek’in kurgu-
sal olmayan yazilarindaki yorumlari yansilayan, bazi ge-
nel gozlemlere kaynak olur:

Tiirklerin nezaketi ve saygisi genel olarak Ceklerinkin-
den ya da Almanlarikinden c¢ok daha derindir... Birisini
yakindan tanimak epey bir zaman alir ama baz1 durumlarda
buna deger. Sosyal iligkilerdeki ¢ok daha biiyiik bicimsellik
iligkinin aylar hatta yillar sonra bile kalip arkadaglik diize-
yinde kalmasi sonucunu verebilir. Gegmis onlara diistince-

326 A.g.e., s.94. VySehrad, Vltava nehrine bakan bir tepenin iistiindeki es-
ki bir kaledir ve geleneksel olarak Cek ulusunun dogum yeri kabul edi-
lir, Florenc ise sehrin ¢irkin sosyalist-donem otobiis garidir.

327 Age. s.98.
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lerini kendilerine saklamalart konusunda da 6nemli dersler
vermistir... Bu sinirlamayi, ortalama Tiirk’{in, “halkin” bii-
tiin temel konulardaki goriigleri arasindaki ¢arpict benzer-
likten ayirmak, giictiir —ilk bakista ve yabancilar i¢in, kimin
bir seyler gizledigini ve kimin bunu bile yapmaya ihtiyaci

olmadigimi anlamak zordur.**

Kaplan siradan Tiirklerle olan yiizeysel temaslar-
dan hoslanmaz, ancak Bozkurt’la entelektiiel acidan (an-
latictya Tiirk¢eden oOdiing alinmigs Cekce kelimeler gi-
bi konularda agiklama yapma olanagi veren) daha tat-
min edici konugmalar yapar. Bozkurt, Kaplan’a, ancak
Bozkurt’un ani 6liimiinden sonra okuyacagi, Polonyali sa-
ir Adam Mickewicz’in Liitfullah Pasa adli bir Osmanh ge-
neraliyle yazigsmalarini iceren bir kutu verir. Yazigsmalar,
Mickewicz’in Opsielski adindaki Litvanyalr bir katibi na-
sil tavsiye ettigini, onun Osmanli ordusunda savastiktan
sonra 1869’da anayurduna “gercek imani yaymak lizere”
nasil dondiigiinii ve boylece giiniimiizde Opshellsties Vak-
f1olarak bilinen gizli organizasyonda, Yenigeri geleneginin
nasil canli tutuldugunu gosterir. New York’a giden Kap-
lan (artik Philip Opshellsties olarak bilinmektedir) bu ge-
lenegin mirascist olur; pasaportunu Hudson Nehri'ne atar
ve kendi kendisine Mevlana’dan bir siir okur. Vladimir
Novotny’nin sonsozde dedigi gibi, “Komadrek’in kahra-
mani, belki Mevlana Celaleddin Rumi’nin yiizlerce yil
once bahsettigi sema yapan dervisin, postmodern uygar-
likta yasayan c¢agdasinin, mistik roliinii oynayacaktir.”*?
Kaplan’in, komiinizmin diismesinden hemen 6nce, eski
Habsburg ve Osmanli bagkentleri arasinda seyahat eden

328 Ag.e.,s.131.
329 Age.s.196-97.
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bir Dogu Bloku siirgiinii olma pozisyonu, emperyal giiciin
geciciligi lizerine ironik bir perspektif saglar.

21. yy Slovak edebiyatina Tiirk imgesinin girisi, ba-
basi Tiirk olan ve ilk kitabi1 Deri ve Kemikler’in (Kost’
a koZa, 2002) arka kapaginda “17. yy’daki Osmanli is-
tilalarin1 izleyen Tiirk yerlesmecilerin soyundan geldi-
gini” iddia eden sair ve kisa Oykii yazar1 Agda Bavi Pa-
in (asil adi Agbar Baba Pan’dir) aracilifiyla olmugtur.®
Osmanlilarla tarihi baglantilar, kismen Tiirk asilli bir ya-
zar tarafindan, Postmodern bir baglamda, kurgusallasti-
rilmig bir gegmis yaratmak icin yeniden yorumlanmak-
tadir. Svetlana Zuchova nin romani Yesim’in (2006), an-
latic1 kisisi, Izmir’den Viyana’ya go¢ eden bir Tiirk ka-
dinidir. Yesim’in Avusturyali 6gretmeni, annesine, miizi-
kal acidan yetenekli ve okulda bagarili kiz1 i¢in “onlar gi-
bi degil. Lahmacun ve ayran satan diger Tiirkler gibi de-
gil... Kendi baglarina evden ¢ikamayan o sisman Tiirk ka-
dinlar1 gibi degil” der onaylar bir bicimde.**' Zuchova nin
Avusturya’ya gelen go¢cmenlerden edindigi deneyimlere
dayanan metin, kiiltiirel kimlik ve Bati’ya asimilasyon so-
rularmi arastirir. Almanca yazan Slovak-Isvigreli gdgmen
yazar Irena BreZna Biitiin Diinyalarin En Iyisi (Die beste
aller Welten, 2008) adl1 romaninda Omar ve Fatima efsa-
nesine gondermede bulunur. Roman Stalin dénemini, bur-
juva gecmisleri yiiziinden takibata ugrayan bir ailenin kizi
olan Jana’nin perspektifinden resmeder:

Sevgilisini hapisten kurtarmak isteyen bir yabanci, ka-
lenin biiyiik kayasinda bir kuyu kazar ve yillar siiren ca-
lismadan sonra sevgilisinin fidyesini oder. Biiyiik babam

330 Agda Bavi Pain, Kost’ a koza (Bratislava: Drewo a srd, 2002).
331 Svetlana Zuchova, Yesim (Levice: LCA, 2000), s. 48.
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beni kaleye gétiiriiyor ve ben yabanci kadin mahk{imun hig
konugmadan, ortiisiiniin i¢inde, bir asag1 bir yukar yiiriidii-
giinii hayal ediyorum. Eger fazla aktif olsayd: ve ¢ok ko-
nugsaydi hicbir erkek yillarca kayay1 delmezdi dedi annem.
Annem kadinlarin eylemsizligiyle erkeklerin eylemliliginin
birbirini tamamladigini biliyor. Babamizin dilek kuyulari
agmamasi bu yiizden >

Jana’nin TrenCin Kalesi’'ndeki “ask kuyusu”na iligkin
naif tasviri aracilifiyla, BreZnd efsanevi Tiirklerin sade-
ce “yabancilar” olarak goriildiikleri ulus, tarih ve cinsiyet
sOylemlerini hicveder.

Linda Hutcheon’in postmodern kurgu iizerine yaptigi
calismasinda agikladig: gibi, tarihin siirekliligi ve giiveni-
lirligi hakkindaki Bati siipheciligi, Orta-Dogu Avrupa’da,
bolgenin farklr politik deneyimlerine bagl olarak, para-
lel ancak degisik formlar kazanmistir. Cekoslovakya’da
tarihin donmug olarak hissedildigi “normallesme” done-
minin duraganlik duygusunun yerini, 1989’tan sonra bag
dondiiriicii bir gegis donemi aliyordu. Ancak devrim 6n-
cesi ve sonrasinda Tiirkler, Dogu-Orta Avrupali yazarla-
rin ulusal kimlik duygularini arastirmalarina olanak veren
kalic1 ve sabit bir “6teki” olusturacakti. Tarihl roman tii-
riinde, Jan Balko, Tiirkleri Slovak ulusal gecmisini yiicelt-
mek icin kullanirken, Vladimir Neff, kahramanlik diisiin-
cesini, 1968’den sonra her tiirlii ulusal yiicelik formunu
stipheyle karsilayan Cek baglami i¢inde parodi eder. La-
jos Grendel, Pavel Vilikovsky, Pavel Hriz ve Peter Mac-
sovszky gibi, 19. yy’da one siiriilen ulusal mitlere artik gii-
venmeyen ve Orta Avrupa’nin Tirkler tarafindan isgali-

332 Irena Brezna, Na slepacich kridlach (Bratislava: Aspect, 2007),s. 129.
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ni modern baskiciligin ironik bir sembolii olarak kullanan
Slovak ve Macar yazarlarinda, yaptig1 isin daha bilincin-
de olan postmodern bir yaklagim ortaya ¢ikmigtir. Kiiltii-
rel kimlik formlarina yonelik cagdas siipheciligin yant si-
ra, Tiirklerle paylasilmis bir gecmise yonelik farkindalik,
hem Iva Pekdrkova'nin Kesikk’ler’indeki modern Tiirk
barbarligina iligkin tabloda oldugu gibi, Tiirkiye’yi Avru-
pa Birligi’nin disinda tutma, hem de Stanislav Komarek’in
Opshellsties Vakfi'nda ima ettigi ve Dogu’dan Notlar’da
acikca sOyledigi gibi, bir ortak olarak buyur edilmesi amag-
larina hizmet etmektedir. 21. yy’da Tiirkiye’nin Orta-Do-
gu Avrupa ile olan iligkileri, karmasikligini korumanin ya-
1 sira, Tiirklerin, artik ne metaforik ve hatta ne de mitsel
bir diismani temsil ettigi ve kiiresellesen, icten baglanti-
It bir diinyada, yalnizca bir halka olusturdugu bir zaman-
da, modern Avrupali kimliklerin karmagik yapisini da agi-
ga vurmaktadir.



Sonuc¢

Gectigimiz yillar icinde Orta Avrupa’da yayinlanan
bazi tarihl romanlarda, 6ykiiyii bir Tiirk karakterin bakis
acisindan anlatan yeni bir yaklasim sergilenmektedir. Vik-
tor Horvath’1n Tiirk Aynast’nda (Torok Tiikor,2009), yash
bir Miisliiman, Osmanlilarin elindeki Macaristan’da gecen
ve sehri hicbir zaman terk etmemesi gerektigi konusunda
uyarildig1 cocukluk anilarindan sz eder:

Demir Kapi'nin diginda kugkulu ve trkiitiicii bir diinya-
nin var oldugunu hayal etmeme sasmamak lazim... Tepelerde
dolasip, eski cocukluk korkularima rahatga giilme aligkanligt
edindigimde, Pécs’te ikinci yilimi ¢oktan doldurmugtum...
Ancak o yaz i¢inde, artik bir ¢ocuk olmasam da, sdylenen
her seyin dogru oldugunu 6grenecektim; kimin galip geldigi-
ni bugiin bile bilmememe ragmen, Mecsek vadisinden kacan
cinler Allah’in melekleriyle catigmigti gergekten.3

Horvéath’in tarihsel iistkurgusu, bildik Orta Avru-
pa cografyasini, Macarlarin seytani “cin”’lerin “aynadaki
goriintiisii”’nii teskil edecegi bicimde, egzotiklestirir. Roman
2012 yili Avrupa Birligi Edebiyat Odiilii'nii kazanmustir.

333 Viktor Horvath, Torék Tiikor (Budapest: Jelenkor, 2009).
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Jana Solemova’ nin Tuna’min Ustiinde Hilal (Piilmésic
nad Dunajem, 2010) adli romaninda, gen¢ Cek kadini Te-
reza, Giiney Slovakya’ya yapilan bir akin sirasinda ilk kez
gordiigii Tiirk askeri Kerim’e duydugu cekimle, gelene-
gin kafasia yerlestirdigi korku arasinda kalir: “Gergekten
de yakigsikli bir yiizii vardi; ama bir yandan da, uzak ve ya-
kin ge¢misin Tiirk savaglariyla ilgili biitiin 6ykiileri ve sar-
kilart aklina geliyordu; hatta bunlara da gerek olmaksizin,
oliimctil bir tehlike i¢inde oldugunun farkindaydi.” Kerim
kendi acisindan Tereza’y1 “miikemmel” bulur ama bu go-
riintli kafasinda “gtizel, dylesine giizel ki gérmiis olanlarin
biiyiilendigi ve hayatlarinin sonuna kadar unutamadikla-
r1 bir kizin ¢oktan unutulmus hikayesine iliskin anilar’™*
canlandirir. Her iki karakter icin de, digerinin “mitsel” im-
gesi, gercekligi golgede birakmaktadir.

Slovak okuyucularinin daha cok fantastik romanlary-
la tamdig1 Juraj Cervendk, 17. yy’daki Tiirk istilalari sira-
sinda gecen tarihsel bir ligleme olan “Yiizbas1 Bathory’nin
Maceralari”n1 kaleme almistir. Uglemenin ilk roman1 olan
Oradea’min Muhafizlar (Strdzcovia Varadina, 2010) ye-
niceri Hasan’m sabah namazima hazirlandigi bir Osmanlt
ordugahinda baglar. Uclemenin, kayip oglunu bulmak icin
Transilvanya’ya giden kahramani, sair ve kili¢ ustas1 Yiiz-
bas1 Kornélius Bathory ise daha sonra sahneye c¢ikacaktir.
Béthory’nin kesif gezisi onu Tiirk iggali altindaki Egri’ye
gotiiriir: “Kornélius’un iginde bir seyler titredi. Yiizyildan
uzun bir zaman once, bu surlar ve hisarlar Diik Istvan Dobd
tarafindan kahramanca savunulmustu.”** Gardonyi’nin kla-
sik romanindaki meshur kugatma sahnelerine yapilan bu

334 Jana Solemova, Pilmésic nad Dunajem (Prag: Argo, 2010),s.22, 34.
335 Juraj Cervenak, Strdzcovia Varadina, (Bratislava: Slovart: 2010), s. 216.
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géndermeye karsin, Cervendk’m romanlart, Tiirklere iliskin
diismanca olmaktan ¢ok dengeli bir goriisii, dikkatle aragti-
rilmis bir tarihi geri alan {izerinden sunar. Uglemenin ikinci
ve liclincii kitaplari olan Irkalla Kapist (Brdna Irkally, 2010)
ve Seytan’in Kalesi’nde (Diablova pevnost’, 2011), Yiizba-
st Bathory Tiirklere esir diiser ve meshur seyyah Evliya Ce-
lebi ile Sziget Kusatmasi’'nin yazart Miklés Zrinyi’yle de
karsilasacagi, Girit’ten Balkanlara uzanan bir seyahate ¢i-
kar. Romanlara metinde kullanilan ¢ok sayida Tiirkce teri-
min yer aldig1 kapsamli bir sozliikge de eklenmistir. Daha
onceki yazarlardan farkli olarak, Cervenak’in temel amaci,
Tiirk imgesini modern ulus-devleti giiclendirmek icin poli-
tik bir metafor ya da mitsel bir diigman olarak kullanmak
yerine, tarihi gercekligi miimkiin oldugunca dogru bigimde
yansitan, eglenceli bir anlatr olugturmaktir. Ayni seyler, Ja-
na Solemovéd’nin bir Cek kizi ile bir Tiirk askeri arasindaki
iligkinin, geleneksel anlatilardan farkli olarak, gen¢ kadinin
onurunu korumak i¢in 6lmek zorunda kalmadigi, onun ye-
rine, ¢ok kiiltiirlii bir anlayisin gelismesi agisindan bir firsat
olusturan agk hikayesi agisindan da gegerlidir.

Bu yapitlar, komiinizm sonrast Orta Avrupa’sinda (ve
paradoksal bicimde,) bolge Bati ile daha fazla entegre olur-
ken, Tiirklere iligkin olarak kok salmaya baglayan, da-
ha nesnel bir goriisii yansitmaktadir. Soguk Savas donemi
diismanlart olmaktan ¢ikip, Avrupa Birligi’nin tam iiyele-
ri olma stireci iginde ilerlerken, bu uluslarin, Tiirkiye’nin
Birlik’e katilma girisimlerine verdigi destek sinirhi kal-
mustir. Ote yandan, Slovakgada Sultdn, Macarcada ise
Szulejmdn olarak bilinen tarihsel drama Muhtesem Yiizyil
ve benzeri televizyon programlari, Balkanlarda oldugu gi-
bi, Orta Avrupa’da da popiilerlik kazanmugtir. Onemli bir



238 MIT VE TARIH ARASINDA:

turizm merkezi olan Tiirkiye’nin, egzotik ama ayni za-
manda dostane bir {ilke olarak elde ettigi sohret de, Miis-
liimanlara yonelik geleneksel giivensizligi dengeleyen bir
unsur olusturur. Kiiltiirel alanda Orhan Pamuk’un kazandig1
uluslararas: basar1 Tiirk edebiyatin1 yeni bir taninirlik
diizeyine getirmistir. Petr Kucera’nin da dikkat cektigi gi-
bi, “normallesme” doneminde Cekoslovakya’daki Tiirkolo-
ji caligmalar1 hemen hemen sona ermis ve 1970-2001 yillar
arasinda, yalnizca dort Tiirkce edebi eserin Cekgeye cevirisi
yapilmisti. Gabriel Piricky’ye gore Slovakya’da durum bi-
raz daha iyi olup, bir¢ok tarih¢i ve ¢evirmen Osmanli done-
mi ve Tiirkoloji {izerine uzmanlagns bulunuyordu.* Ote
yandan, Prag’daki Karl Universitesi'nde 1989 sonrasi can-
lanan Tiirkoloji calismalart sayesinde, Kucera’nin 6diil ka-
zanan Pamuk cevirileri de dahil olmak iizere, yeni ve 6nem-
li geviriler aracilifiyla, Cek okuyucularmin Tiirklere ilis-
kin daha gercekci bir imgeye ulagsmalart miimkiin olmus-
tur. Orta Avrupa’nin diger bolgelerinde ise, Chalupka’nin
“Poniky’li Tiirk’li ya da Gardonyi’nin donme Jumurdzsdk’1
gibi klasik imgeler, cagdas algiy1 etkilemeye devam etmek-
tedir. Postmodern diinyada bile, “bir donme bir Ttirk ten ko-
tiidiir” (“poturcenec horsi od Turka”) bigimindeki eski de-
yisler halk muhayyilesindeki gecerliligini korumaktadir.
Tablonun diger tarafindan bakildiginda, Orta Avrupa
uluslarinin, en uzun Tiirkc¢e sozciik olan “Cekoslovakya-
lilagtiramadiklarimizdan misiniz?”1 esinlemenin Gtesin-
de, Tiirk halk belleginde fazla bir iz biraktig1 sdylene-
mez. Macarcanin Tiirk iiniversitelerinde sinirli bir bigimde
336 Petr Kucera, “Translations from Turkish in Czech Republic,” and Gab-

riel Piricky, “Translations from Turkish in Slovakia,” Next Page Foun-
dation, November 2010 (http://www.npage.org/article230.html).
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Ogretilmesine kargin, Cek ve Slovak dilleri hi¢cbir yerde
ogretilmemektedir. Tiirkiye ile Orta Avrupa arasindaki kiil-
tiirel alis veris, son yillarda yazarlarin Istanbul’daki edebi-
yat toplantilarina katilmalari ve (6zgiin dilden degil de ge-
nellikle Ingilizceden olmak iizere) cesitli romanlarin Tiirk-
ceye cevrilmesiyle artmis olmakla beraber, cagdas Orta
Avrupa edebiyatinin entelektiiel ve akademik cevrelerde
onemli bir etki yarattig1 sdylenemez.

Orta Avrupa’daki “kiictik” uluslarin edebiyatlarini ele
alan bu ¢aligma, diinya edebiyatina yonelik “kiiciik edebiyat-
odakl1” bir model olugturma bi¢ciminde daha “biiyiik” bir he-
defe yonelmektedir. Gegtigimiz on yillar i¢inde yayilan kii-
resellesme olgusu kapsaminda, edebiyat ¢aligmalarina kargi-
lagtirmalr perspektiflerden yaklagsma egilimi yogunlagmak-
ta ve “Avrupa kanonu’nun 6tesindeki farkli baglamlara aci-
linmaktadir. Buna kargilik, “kiiclik edebiyatlarm” uzmanla-
11, ana karsilastirma noktasi olarak hala Ingilizceyi ya da di-
ger Bat1 Avrupa dillerini ol¢iit olarak kullanmaktadir. Orta
Avrupa’da Tiirk imgesi, daha az bilinen kiiltiirler arasinda
dogrudan karsilagtirmali bir analiz 6rnegi olusturarak, tarih,
giic ve kimlik konularinda alternatif bir perspektif sunmay1
amaclar. Bu imge, tarihi bir tehlike olmaktan, metaforik diis-
mana, mitsel “kavram”a ve nihayet iistkurgusal “6teki’ne
yonelen evrimi sirasinda, eski Osmanli imparatorlugu icin-
de ve sinirlarinda ortaya ¢ikan modern kimliklerin olugma-
sinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu kapsamda su tespit yapi-
labilir: Gegen ytizyil i¢inde sinirlarin stirekli degistigi Orta
Avrupa’da kalict bir kimlik bulma zorlugu, daha fazla istik-
rar gosterdikleri icin verili olgular bi¢ciminde algilanan Bati-
11 giicler de dahil olmak iizere, biitiin ulusal kimliklerin “inga
edilmis olma” niteligini aciga vurur.
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Summary (Ozet)

Between Myth and History:
The Turkish Image in Central European Literature

This book examines images of the Ottoman Turks in East
Central European (Czech, Slovak, and Hungarian) literature
from the sixteenth century to the present. Representations of the
Turks across the region combine elements of the historical legacy
of the Habsburg-Ottoman conflict with more mythical images
of Orientalist fantasy. In East Central Europe, in contrast to the
Western powers, the image of the Turk was not a justification for
imperialism or colonialism but a means of preserving cultural
identity when the homeland was threatened or occupied.

Chapter 1, “The Historical Turk: Frontier Orientalism in Early
Modern Literature,” explores the early modern representation of
the Turks in Central Europe, which serves as an influential case
of “Renaissance self-fashioning” as described by the leading
theorist of new historicism, Stephen Greenblatt. The concept
of “frontier orientalism” places the Central European nations
at the heart of the East-West cultural divide. The emergence of
prose in the region was centered on the genres of travel writing
and captivity narratives, based on an ambiguous combination of
religious antipathy and underlying admiration. Historical songs
and poetic epics emphasize courage and self-sacrifice in the face
of the barbarian invaders.



256 MIT VE TARIH ARASINDA:

Chapter 2, “The Metaphorical Turk: Encounters with the East
in 19" Century Literature,” examines the nineteenth century, when
writers drew on older folk sources to give a sense of historical
continuity, turning history into metaphor in a way described by
Hayden White in his influential Metahistory. The concept of the
“Turkish threat” was transferred into emerging literary traditions
as an attempt to create the sense of national identity in the face of
foreign oppression. This period is notable for the emergence of
sympathetic fictional Turkish characters.

Chapter 3, “The Mythical Turk: The Ottoman Legacy in
Modern Czechoslovak Literature,” draws on Roland Barthes’s
theory of myth in modern society, in which historical reality
is replaced by an abstract “concept.” In twentieth-century
Czechoslovakia, the Turkish theme was mainly seen in modern
retellings of folklore and popular genres like historical fiction
invoking the era of the Ottoman invasions, although it also
appeared in drama and film.

Chapter 4, “The Metafictional Turk: Questions of Identity in
Postmodern Literature,” analyses the period of cultural repression
after 1968, when Czechoslovakia was occupied by the Soviet Union
following the “Prague Spring” reform movement. The widespread
disillusionment with Communist ideology led writers to question
previously orthodox interpretations of history, much as Western
novelists did in the approach which Linda Hutcheon has termed
“historiographical metafiction.” Some writers chose “safe” themes
of the past, such as the Turkish invasions, either to recreate the
suffering and courage of the past as a message for the present, or to
use them as an ironic replacement for modern forms of repression.

By following these literary images across national borders
and over an extensive historical period, this project illustrates how
cultural antipathies have endured through the profound social
changes that these nations have experienced in the past century,
and how the Turkish image evolved from a historical menace to a
more abstract yet still powerful metaphor of resistance, and finally
to a mythical figure that evokes humor as often as fear.



