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REZONANS VE SANATIN POLITIKASI




Nermin Saybasili

Ses yaziyi ve anlami nereye gotiiriir? Elestirel diisiince ne kadar tit-
resim, ne kadar rezonans tasir? Her metin imge ve sozden meydana
geldigine gore ses tinlar, anlam cinlar mi?

Bir anlam arayisinin tasiyicisi olan “miknatis-ses” son kertede yasa-
manin giiciine ve yiikiine isaret ediyor: Nefes ile diistince arasindaki
iliski, yasami siirdiirmek ile bilgi tiretmek arasindaki devinim siirek-
lidir. Spiral bir formdur ses. Duyup dinlenen seslerin ve imgelerin re-
zonansini tagiyan bu kitap da spiral bir sekilde gelisiyor ve dyle son-
laniyor. Onulmaz ses/sizlik arayisimin bir yankisi. Bu yankinin vaa-
di olan ses/sizlik olmasa, kendi ic sesimi ve diger sesleri dinleyecek
giicti bulamazdim.

Zerreler halinde yayilan ses bir yandan ani ve yaygindir, diger yan-
dan deniz kabuklarinin helezonlarina yerlesmiscesine derin ve sakin.
Anlam arayisi ise siireklidir. Ta ki kuslarin seslerini ve kanat cirpisla-
nni duyacagimiz kristallesmis bir sese, 6zgurliigiin baki olacagi kris-
tallesmis bir sessizlige degin.

— Nermin Saybasili
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Onsoz

Uzun bir arastirma siireci sonucunda ortaya ¢ikan bu kitabin 6nemli
bir boliimii iki bursun sagladig1 imkanlarla gerceklesti.

SALT Arastirma Fonuile 2013-14 yillan arasinda yurtigi ve yurt-
disinda farkl kiitiiphanelerde aragtirmalar gergeklestirdim. Istan-
bul’da Salt Galata ve Bilgi Universitesi kiitiiphanelerinde, Londra’
da British Library’de, Amerika’da ise Chicago Universitesi kiitiip-
hanesinde ve Chicago Public Library’de arastirmalar yaptim. Ayrica
ulusal ve uluslararasi baz1 6nemli sergileri gezme imkani buldum:
Venedik’de Art or Sound Art (Fondazione Prada, 2014), Stuttgart’da
Acts of Voicing: On the Poetics and the Politics of Voice (Wiirttem-
bergischer Kunstverein, 2013), Londra’da Momentum (Barbican,
2014) ve T he Exponential Horn: In Search of Perfect Sound (Science
Museum, 2014) ve Istanbul’da Coksesli (Istanbul Modern, 2014).
Bu vesileyle SALT’a tesekkiir ederim.

2015-16 yillarinda Fulbright bursuyla gittigim Columbia Uni-
versitesi’nde aragtirmamu derinlestirme imkéni elde ettim. Misafir
ogretim iiyesi olarak beni School of Arts’a davet eden Dekan Prof.
Carol Becker’e ve onunla ilk temasimi saglayan Dr. Zerrin iren Boy-
nudelik’e igtenlikle tesekkiir ederim. Columbia Universitesi'nde
gecen dokuz aylik siirede Butler Library, Avery Library ve Music
and Arts Library basta olmak iizere Columbia Universitesi’nin zen-
gin argivinden yararlanmanin diginda New York Public Library
ve New York Public Library for Performing Arts’in koleksiyonuna
erisme sans1 buldum. Bunlara ek olarak basta Museum of Modemn
Art (MOMA), Whitney Museum of American Art ve Dia Art Foun-

dation gibi NeW9SHRR HIRRASIE-DUPIAI YO galerilerinde
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incelemelerde bulundum. Iki sanatci sergisi ise arastirmam igin
ozellikle dnemli oldu: New Museum’daki Anri Sala’nin Answer Me
(2016) adl sergisi ile Ana Mendieta’nin Galerie Lelong’da agilan
Ana Mendieta: Experimental and Interactive Films (2016) sergisi.

Aragtirma ve yazma siirecinin her ikisi birbiriyle iligkili uzun
ve cetrefilli bir yoldur. Bu zorlu yolu “igneyle kuyu kazma”ya ben-
zeten babamin sozii de kulagima kiipedir. Siireci kolaylastiran mes-
lektaglarim, arkadaslarim ve sanatgilarin say1si ise azimsanmayacak
kadar ¢ok.

Oncelikle sohbetlerimiz sirasinda kiymetli bilgilerini benimle
paylasarak teorik anlamda ¢alismama destek veren Simon Harvey
ile Ergin Cavusoglu’nu anmaliyim. Harvey, mimar Ebenezer Ho-
ward’in meshur “Garden City” (Bahge Kent) i¢in ¢izdigi planda
“muknatis” fikrine bagvurduguna dikkat ¢ekti. Ergin Cavusoglu ise
Henri Lefebvre’in Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life
(1992) kitabini onerdi.

“Igneyle kuyu kazarken” farkli vechelerde desteklerini gordii-
giim hocalarim da var. Basta akil hocam Prof. Dr. Rasit Kaya ve il-
ham kaynagim Prof. Dr. Irit Rogoff’a miitesekkirim. Arastirma sii-
recim New York’a evrilirken kaybettigim, asistani olarak akademik
hayata adim attigim igin kendimi ¢ok sansli hissettigim rahmetli
hocam Prof. Dr. Semra Germaner’in 1g1kl1 hatirasi da benimle. Uni-
versitede kendisinden felsefeyi ve siiri 6grendigim hocam Hilmi
Yavuz’a ayrica ¢ok tesekkiir ederim. Hilmi hocam dil ve edebiyatla
ilgili yazdigim taslak halindeki metni okuyup kiymetli goriislerini
benimle paylasti.

Sanatla iliskim her zaman diisiince ve bilgi liretimiyle baglantili
olmustur. Sanat ¢aligmalar1 hakkinda degil, onlarla birlikte diisiinii-
yor ve yaziyorum. Dolayisiyla burada isimlerini teker teker zikre-
demeyecegim (kitabin sayfalarinda yer alan) tiim sanatgilara ¢ok
sey bor¢luyum. Kitabr zenginlestiren onlarin sesleri, sozleri ve im-
geleri oldu.

Son olarak, analitik bakisiyla kitabin fikrinin ve dilinin yerles-

mesini saglayan Semih Sokmen’e nazik iislubu ve titiz editorligi
.. .. ..H{:ret?iz PEE.KitaB Arsivi - https://rantey.org
icin cani goniilden tésekkur ederim.



ONSOZ 13

Kitabin birinci ve ikinci boliimiiniin kisa versiyonlart daha 6nce
dergi icinde makale ya da kitap iginde boliim olarak basildi. “Ap-
ricot City A4: Magnetic Cityscapes of Istanbul” adli yazimi Lon-
dra’da ¢ikan bir fanzin olan PE.A.R (2010: 2) i¢in kaleme aldim.
Gezi direnisi devam ederken yazdigim “Magnetic Istanbul: Unfi-
nished Notes on the City of Resistance” adli yazim Architecture &
Situation (Sonbahar 2014: 4) dergisinde ¢ikti. “Magnetic Rema-
nences: Voice and Sound in Digital Art and Media” adli makalem
ise Uncommon Ground: New Media and Critical Practices in North
Africa and the Middle East (1.B. Tauris ve Ibraaz, 2014) kitabinda
boliim olarak basildi. “The Magnetic: Apricot-City A4 and Its Weak
Gestures” baglikli makale Gestures of Seeing: Film, Video and Dra-
wing (Routledge, 2016) kitabinda yer aldi. Kitabin ii¢iincii béliimii-
niin temel taslar “Magnetic Voice: Resonance and the Politics of
Art” baghgiyla MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi’nde (Bahar 2018, 2:
17) basildi.

Ses iizerine olan bu kitap anneme ithaf edilmigtir. Hayatta en
biiyiik destek¢im ve ilham kaynagim ailemdir. Sorsalar babami en
¢ok elleriyle, annemi ise sesiyle anlatirdim. El giiven ve cesaret, ses
ise gii¢ ve nezakettir. Onlarsiz, yiiriidiigiim yol bu yol ol(a)mazdi.

Istanbul, Ekim 2019
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Girig

Kristallesmis Ses/sizlik

Bir ses kaybolacaksa kaybolmugsa
— bir s6z sOylenmigse sdylenecekse
Hi¢ duyulmamis — hi¢ konusulmamis
Ne ¢ikar ses kaybolmug s6z duyulmamig olsun
Ne ¢ikar — yine duyulmuyor konugulmuyor iste
Kelimeler anlamsiz
Sesi solugu yok — kimse diisiinmiiyor
Kimseler gormiiyor karanliktaki 15131
Bagka sesler var ortalikta — o tath ses yok artik!

- T. S. Elliot!

Su (gok)giiriiltiilii diinyada bir nebze de olsa sessizlige ulagmak igin
yaziyorum ben. Uzak ya da yakin, al¢ak ya da yiiksek bazi seslerin
giiriiltiilii, hatta gokgiiriiltiilii oldugunu bilerek, olmayacak bir mut-
lak sessizligi degil ama kristallegsmis bir sesin/sessizligin isitsel (so-
nik) tezahiirlerini annyorum. Simdi doéniip baktifimda bu kitabin da
bir olgiide boyle bir igsel istegin tezahiirii olarak yazildigini soyle-
yebilirim. Oysa ben dogadaki kus seslerini dinlemek isterdim.
Osmanli kus evleri (kus saraylari ya da kus koskleri) iiniversi-
tede sanat tarihi okurken sectigim 6dev konularimdan biriydi. Her
sekilde uzlasilmaz olan ama bir sekilde beni sevdigini bildigim ho-
cam Prof. Dr. Goniil Cantay sasirmis ve meraklanmigti: Osmanl mi-
marisinin gorkemli konular1 dururken nereden, hangi akildan ¢ik-
must1 bu? O zamanlar bir sessizlik arayisi i¢inde oldugumu tabii ki

“Kutlu Cargamba ev. Ozdemir Nutku ve Tarik Dursun K., Biiyiik Sairler
ve 511/ leri iginde, (i'mﬂ nPY PSS - Vﬁtﬂﬁ(”[%tﬁysoﬁg4
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sOyleyemem. Minyatiir evlere gelip giden, oya gibi islenmis taglarin
i¢ kuytularinda dinlenen narin ve 6zgiir kuglara imreniyorumdur ol-
sa olsa... Odevim igin Istanbul'u kans karis gezdim; boynumdaysa
babamin kiymetlisi Canon marka fotograf makinesi vardi. Odev de
fena olmadi hani! Goniil Hoca 6zellikle ¢ektigim fotograflardan
pek bir memnundu, slayt argivine ekleyecegini soyledi.

Yillar sonra iiniversitenin Findiklr’daki kampiisiine dogru yiiriir-
ken Kabatag'in yogun sokak trafiginde kulagima ¢alinan kus sesle-
rini duyup bagimi gevirip baktigimda sanat¢i Nermin Er’in gri du-
varlari kaplayan rengérenk kug evleriyle karsilastim. Er’in sokak iis-
tiindeki bir binanin kor yan duvarlannda gergeklestirdigi, mekana
Ozgii sesli yerlestirmesi “Tek Goz Oda”da (2017) kentsel ¢evrede
kus seslerinin yoklugunu daha da bir yok kilarak var ediyordu. Bi-
nanin iki yan duvarini kaplayan olabildigince basit forma sahip 120
adet rengérenk kus evine internetten alinmig bir buguk-iki saatlik
kus sesleri eslik ediyordu. Islek ve giiriiltiilii kent mekaninda gaip-
ten gelen sesler gibiydiler. Kiigiik kuslarin girip ¢ikabilecegi, her bi-
ri toplam 6 niifus i¢in yapilmig minyatiir evler hem gorsel hem de
isitsel diizeyde bir yokluk, bir eksiklik iizerinden dogayla kiiltiir ara-
sindaki gerilimi agik ediyordu: Buluntu kus sesleri doganin sesleri-
nin yoklugunu duymamizi saglarken renkli kus evleri tagidigi irak
uzamda piksel piksel kuglarin varligini goriiniir kilmis oluyordu.

Dogasi geregi ses kulaktan bedene akar, bedene yerlesip onda ta-
sinur. Ses bedenlesir. Kiigiik rengarenk kug evleri ve etrafa yerlesti-
rilmis hoparlorlerden ¢evreye neseyle sagilan kus sesleri sokaktan
gecenlere sessizligi hatirlatmak i¢in oradaydi. Ne de olsa John Cage’
den beri biliyoruz ki mutlak sessizlik yok. Kus sesleri sesin oldugu
kadar sessizligin de en giizel formlarindan biri...

Ben bu kitapta olmayan kus seslerinden s6z edecegim. Oysa de-
digim gibi dogadaki kus seslerini yazmak isterdim.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Miknatis-Ses: Goriigiin ve Duyusun Alaninda
Artik-Gosterge

Hakikat bir kristalin yansittig1 151k huzmeleri gibi her zaman ¢ok-
cehreli, her zaman ¢okseslidir. Gozii goriil(e)meyene agmak demek
merkezi bakis1 bertaraf etmekse, benzer bir bigimde, kulag: isitil(e)-
meyene agmak demek analog bir duyusu terk etmek anlamina gelir.
Bu terkin sesi, aym zamanda sesin politigidir. Her seyden ote giic-
liiniin degil, zayifin sesi, Biitiin’den ziyade “6teki’nin sesi olan bu
isitselligi “kristallesmis ses/sizlik” olarak isimlendiriyorum. Ses
zerreler halinde yayilir ve ¢ogalir, gelir ve gider.

Kitabin sayfalari boyunca yankilanan “miknatis-sesler” tiiy gibi
hafif ve vurucu, 151k gibi ani ve keskin hakikatin politik sesleridir.
“Miknatis-ses”’ler tarihsel ve giincel ana akim hikayelere kendi iz-
lerini yerlestiriyorlar. Her sekilde dinlemenin politigini vurgulayan
“gii¢sliz”in tinilart ve ritimleridir bunlar: Kitabin ilk boliimiinde
Gezi protestocularinin sesi ve sessizligi, ikinci boliimde bizzat (Dev-
let) Baba’nin hiikiimran diline kars1 kadin/gocuk/erkek sesleri, ko-
rolari ve sarkilari, ligiincii boliimde bastirilan “6teki’nin bellegi geri
cagiran sesi ve sozii, dordiincii boliimde sinir tanimayan gégmenin
(bedenli) miizigi ve son boliimde de (gok)giiriiltiilii bir sessizlikte
¢inlayan fisiltilar.

Video sanatinin onciisii Nam June Paik’in 1965 yilinda tasarladig:
ve sanat¢inin dliimiinden sonra gergeklestirilen “Nixon” (2002) adli
yerlestirmesinde yan yana yerlestirilmis iki monitérde Amerikan
Bagkani Richard Nixon’in goriintiileri yer alir. Nixon'in 1969°da
gerceklestirdigi ilk bagkanlik konusmasindan 1974 yilindaki Wa-
tergate skandalinin patlak vermesinden sonra yaptig istifa konus-
masina kadar gorevde kaldig siire boyunca yaptigi konugmalarin
ve televizyon goriintiilerinin kayitlarindan bir kolajdir bu. Ancak
monitorlerin ekranlarina yerlestirilmis halka seklindeki iki biiyiik
miknatis imge ve ses akisini bozar, atlama ve bozulmalara yol agar.
Manyetik bir Jestttlsrlzsggat}éitnf)nﬁrs“f\hhttgsfllrgaﬂ%e zerinden devlet
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kontroliindeki yayinin otoriter ve manipiilatif dogasini sekteye ug-
ratirken ise bizi de dahil ederek televizyonun tek yonlii iletisim ka-
nalini kaginilmaz bir bigimde ¢ok yonlii bir iletisime ¢evirmis olur.

Paik’in ¢aligmasinin yalmzca kavramsal diizeyde degil, somut
diizeyde de gosterdigi gibi “miknatis” verili olana bir ek, iiretilen
ve yeniden iiretilen halihazirdaki dillere ve bedenlere bir ilavedir.
O halde kitaptaki ¢ikis noktami su sekilde formiile edebilirim:
“Miknatis-ses”, goriisiin ve duyusun alaninda bir artik-gosterge ola-
rak bir istisnadir, verili olana bir ek, bir ilavedir. “Miknatis-ses”
sOzciigiinii oncelikle bir metafor olarak kullaniyorum; ancak Paik
ve birazdan kisaca deginecegim Takis ve Gordon Monahan 6mek-
lerinde oldugu gibi bazi durumlarda sanatsal pratikte azimsanma-
yacak ol¢iide somut bir karsilig1 oldugunu da belirtmek isterim.

Kitap kiiltiirel ve sanatsal faaliyetin, bedenlerin ve dillerin 6te-
sine uzanan bir iiretim fazlalifini devreye soktugundan hareketle
imge ile sesi, dil ile yaziy1 bir tiir “tagkinlik eylemi” olarak inceliyor.
Entelektiiel iiretim aklin, algilarin ve duyularin tasidig1 olanaklarla
ilgilidir. Duyum —kitap merkezine kulagi ve gozii aliyor— dinleyeni
ve bakani, alginin ve deneyimin simdi ve buradasina konumlandirir
ve onu doniigtiiriir.

“Miknatis-ses” kavramini sesin kendine 6zgii cismaniligini, tit-
resimden kaynaklanan kendine 6zgii iliskiselligini vurgulamak igin
kullaniyorum. Ses ¢eker ve iter. Dolayisiyla sesin kendisi miknatis-
lidir, ses miknatislar. Sesin etkisini de ‘“miknatisla(n)ma” sozcii-
giiyle ifade etmeye ¢alisiyorum. Sesin kaynagi ile sesin yoneldigi
sey (beden, nesne, ses) arasinda bir gedik, bir bosluk meydana gelir.
Bu gedik, bu bogluk miknatisla(n)may:1 miimkiin kilan gériinmez,
elle tutulmaz manyetik 6gedir. Tiim enerjinin toplandigi, merkezi-
lestigi yere isaret eder. Sessel olan nesneyi formundan eder ve/ya
da ona yeni bir form verir, mekanlar asar, bedenleri harekete geci-
rir, duyumlar ve hisler yaratir, olaylar ve durumlar iiretir. Kitapta
gorsel kiiltiir kadar bir ses kiiltiiriinden de s6z etmemiz gerektigin-
den hareketle, gorsel kiiltiir ¢calismalarinin metodolojisini ve ku-
ramsal analiz modelini ses calismalarina (sound studies) dogru es-
netmeye gahy%?%trsﬁz. R H AR AR MRS AR ¥ ' ektiiel tarihler
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NAM JUNE PAIK, “NIXON", VIDEO YERLESTIRME,
TATE MODERN, 2002.

icinde belli bir takim biitiinleyiciler ve gerilimlerle oriilii semiyotik
bir agin pargasidir. Ses akustik verinin tecriibelerine (deneme) ve
manipiilasyonuna agik olmakla birlikte, bilimsel 6l¢iiniin nesnel
Ogesi olarak kavramsallagtirilmigstir. Ayrica terim bir yandan dog-
rudan semiyotik olmayan bir baglamda mekandaki titresimler ola-
rak yorumlanmisg, bir yandan ise insanlarin diinyasini hayvanlarin
diinyasindan ayiran dilin semantik nesnesi olarak analiz edilmistir.
Tim bunlarin 6tesinde hisler, cismanilikler ve dinlemenin alimlan-
masi yoluyla bigimlenen 6znelliklerin temel algisal modeli olarak
da degerlendirilmistir. Yeni bir alan olan ses ¢aligmalar ise disip-
linlerotesi yaklagimiyla birbirinden farkli goriisleri géz oniine al-
makla birlikte “ses”in tiim bu kategorilerden hepsine ve daha faz-
lasina isaret ettigine dikkat ceker.2

2 David Novg Mt bR 1k Ky, Drham ve
Londra: Duke University Press, 2015
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Sanatlar alanina baktigimizda ise miizikten ayr1 bir kategori ola-
rak terminolojiye 1980°li yillardan itibaren giren ses sanati (sound
art) giiniimiizde gorsel sanatlar alanindaki iiretimler icin degil de,
deneysel miizik ¢aligmalari igin kullanilmaktadir. Bununla birlikte
basta Fiitiiristler ve Dadaistler olmak iizere 20. yiizyil baginda orta-
ya ¢ikan Avrupa avangard sanatinda sesin dil ya da miizik olarak de-
gil ama ses ve giiriiltii olarak kullanilmasi s6z konusudur. Aslen
1970’lerin Kavramsal Sanati’'ndan itibaren nasil hi¢bir sanatsal pra-
tigi —gorsel sanatlar diginda performans ve gosteri sanatlari da buna
dahil- hayattan ayirmak miimkiin degilse, imgeden sesi koparmak
da miimkiin degildir. Irit Rogoff’un altini ¢izdigi gibi, “gorsel kiiltiir
imgelerin, seslerin ve mekansal tasvirlerin birbiri iizerinden ve bir-
biri yoluyla okundugu metinlerarasi bir diinyay: giindeme getirir.” 3
Gorsel sanatlar ve miizik alanindaki arayislarin kokeninin kurum-
sallagmis klasik miizige karg 18. yiizyildan itibaren dogaglamaci
yaklasimiyla Ludwig van Beethoven ile basladig1 soylenebilir.4 19.
yiizyildan itibaren de melodi, ritim, sarki sdyleme gibi bir¢ok mii-
zikal yapiy1 yorumlamakla kalmayip ayni zamanda bu 6gelerde bi-
cimsel degisikliklere giden Claude Debussy5 ile miizik igindeki
hamleler devam etmigtir. Modern klasik miizigin onciileri Amold
Schonberg ve Igor Stravinsky ise eserlerinde klasik armoninin di-
sindaki sesleri kullanmislardir. Schonberg’in “on iki ton” bulusu ve
Stravinsky’nin ¢evre seslerini miizigine katmasi bizi miizigin yeri-
ni “miizik-olmayan” seslerin ve “giiriiltiiler”in aldig1 Edgard Varese
ve John Cage’in ¢agdas ve elektronik miizigine ulastirmigtir. Beste-
lerinde melodi, ritim, armoni, form ve ¢algilama 6gelerini aligilmi-
sin disinda kullanan her iki besteci de hayatin seslerini ve endiistri-
yel sesleri miizigin alanina sokmuslardir. Omegin Varése “Ionisa-
tion” (Iyonlagma, 1931) baslikli calismasini 41 tahta ve metal vur-
mali ¢algi ve iki siren icin bestelenmisti. Nefesli ve vurmali ¢algilar

3. Bkz. Irit Rogoff, “Studying Visual Culture”, Visual Culture iginde, haz.
Nicholas Mirzoeff, Londra ve New York: Routledge, 1998, s. 14.
4. ilhan Kemalettin Mimaroglu, Caz Sanati, istanbul: Pan, 2014, s. 24.

5. Tartigma i%P&éiilﬂﬂk’ﬁﬁ{aﬂﬁ%\wﬁﬁﬁgﬁﬁaé(&%‘?d@ Besteci, Istan-

bul: Pan, 2014.
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GORDON MONAHAN, “A MAGNET THAT SPEAKS AND ATTRACTS/
KONUSAN VE CEKEN MIKNATIS", SES GALISMASI,
TORONTO, 1986.

icin bestelenmis “Integrales” (Integral, 1923) ise biiyiik kentteki gii-
riiltiileri betimliyordu. Ayrica manyetik bant iizerine ses kaydetme
tekniginin (manyetofon) gelismesinden sonra besteledigi “Deserts”
(Coller, 1954) ve “Poeme Electronique”te (Elektronik Siir, 1958)
elektronik olarak iiretilmis sesler ile banda kaydedilmis dogal sesler
kullanmugtir.

Kanadali deneysel miizisyen ve sonik sanatin dnciilerinden Gor-
don Monahan 1986 yilinda miknatisli bir makine iiretir. Fiitiirist
ressam Luigi Russolo’nun modern kentsel ¢evrenin ses diinyasini
zamanin miizigine katma gayesiyle 1913 yilinda kaleme aldig1 “The
Art of Noises” (Giiriiltiiler Sanati) baglikli meshur manifestosunda-
ki goriislerini akla getirecek sesli bir makinedir bu. “A Magnet That
Speaks Also Attracts” (Konusan ve Ceken Miknatis, 1986) baslikli
ses ¢alismasinda bu makine Toronto’nun metro istasyonlarindan
Union Station’daki bir camekan igine yerlegtirilmistir.

Ortagagda kullanilan silah sisteminden devsirilmis mekanik bir
heykelle modern bir ses sisteminin bulu5tl}%u makinede ge¢ 1950

ler ve erken 19%8%5;221 535;?33%?%&?“ ?i'z&'i'é?y(;%rlgan oldukga bii-
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yiik ve halatla tutturulmus bir mekanizmaya sahip olan bir hopar-
16r, zaman ayarh biiyiik, mekanik bir sapan tarafindan kendisinden
uzaktaki miknatisa dogru atilmaktadir. Oldukga giiriiltiilii bir sesle
miknatisin kendine dogru ¢ektigi hoparldr belli bir siire sonra man-
yetik cekimden kurtulup tekrar eski yerine diisiivermektedir. Ayni
“giiriiltii”lii-miizikal siirecin tekrarindan ibaret ses ¢alismasinda ki-
mi zaman sapan hedefi 1skalamig ve hoparlor miknatisi bulamayip
asagiya giiriiltiiyle inivermistir.

Elektronik miizik kompozisyonunu yapisokiimiine ugratarak
“post-elektronik bir miizik” iiretmek istedigini belirten Monahan,
sonrasinda gergeklestirdigi diger pek ¢ok ses ¢aligmasinda da ana
Ogelerden biri olarak hoparlorii kullanma nedenini bu temel miizik
aracinin Ozellikle dinleyici tarafindan gozardi edilmesiyle agikla-
mustir.% Sanatg1 “Konusan ve Ceken Miknatis”ta kiiltiirel ses ufkunu
ve toplumsal ses menzilini genisleten manyetik bir mermi ya da bir
fiize olarak yorumlamigtir hoparlorii. Bu miknatish ses/giiriiltii ma-
kinesinin amaci agikti: Halihazirda kayit edilmis miizigi, yogun
kent mekani ve oradan gegmekte olan kalabalikla hizli bir kinetik
eylem giiciiyle etkilesime sokarak sesi degistirip doniistiirmek.

Ses titresir, zerreler halinde mekanlar asar ve bigimlere doniisiir,
doniisiirken de doniistiiriir. Dolayisiyla ses belli bir biling formu,
his yogunlugu ve bedensel eylem i¢in hareketle devinen manyetik
bir (metaforik) alan, akigkan bir ses peyzaji agabilir.

Ses miknatishidir diyorum, ¢iinkii her seyden 6te gorsel olan isit-
sel olandan ¢ok daha farkli bir sekilde isler. Miknatis demiri yal-
nizca kendine ¢ekmekle kalmaz, ayn1 zamanda ¢ektigi demire kendi
cekme giiciinii de gegirir ve boylece kendi diginda bir gekme-itme
giicli ile yogun bir manyetik alan, bir enerji alan1 yaratir. Kitapta
gorsel-isitsel sanat ¢caligmasinin da manyetik alan yaratabildigi fik-
rinden yola ¢ikiyorum. Gergekte ses sanatinin onciilerinden Takis
1960’11 yillarin basindan itibaren gergeklestirdigi ve miknatisin te-

6. Alintilayan Earl Miller, “Gordon Monahan: Record, Replay, Reveal™, Gor-
don Monahan/ Seeing Sound/Sound Art, Performance and Music 1978-2011 igin-

de, haz. Linda J. v iffarth Oshawa: ¢ hlin Gallery,
281:? 5 5‘? a Jan S BESIRRSH TAF N Oy Rehey Mgl-auehlin Gallery
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mel malzemelerinden biri oldugu ses-nesnelerinde bu manyetizmi
ortaya koyuyordu. Takis i¢in manyetizm, “giizel paradoks”a ulag-
mak i¢in yiiriittiigli aragtirmanin neticelenmesi anlamina geliyordu.”
Gorselligin diinyasinda formlar keskin ve kesindir. Oysa seylerin
sabitligi ve bedenlerin goriiniirliigii ile tuzaga diisiiriilemeyen ses
olay mahaline ¢akili kalmaz. Ses s6z konusu oldugunda beden de
dil de tipki nesne ve mekan gibi halihazirda verili degildir.
Miknatis-ses kitapta ontolojik bir fasila i¢in yeni bir gramer ola-
rak devreye giriyor ve oradan itibaren hikayeyi, hikayesini oriiyor.
Ses birgok farkl isitsel formda ¢ikiyor karsimiza: S6z (konusma
edimi), insan sesi, miizik, ekstra-miizik, sessizlik, giiriiltii, dil-6n-
cesi ya da dil olmayan tiim sesler. Sesi hem bir metafor hem de bir
ses-nesnesi olarak ele alirken goriiniiste iki ayr1 alan olan sdylem
ile alginin giindelik yasamda birbiriyle i¢ i¢e gegtigi ve bununla da
kalmayip psikolojik, felsefi, politik, toplumsal ve kiiltiirel alanlara
azimsanmayacak ol¢iide niifuz ettigini vurgulamak istiyorum. “Mik-
natis-ses”, cismanilik ve metaforun birbirini besleyen dongiisel yan-
kisinda sozciikleri ve sesleri, sessizlikleri ve giiriiltiileri genis yelpa-
zede bir anlam ve yorum, bir etki ve tepki alanina yerlestirmeye im-
kén veren kavramsal ve performatif bir aragtir. Sesin alam giiriiltii-
lerin, yankilarin ve sessizliklerin kars1 kutbunda degildir. Aksine se-
sin menzili (faaliyet alani) bizzat bu ses ogeleri tarafindan iiretilir.
Dolayisiyla ses, duymanin algisal sinirlarini belirledigi gibi toplum-
sal yasamda isitselligin bolgelerini, sinirlarini ve limitlerini de ¢izer.
Miknatis-ses, iktidarin, dilin ve anlamin mekanizmasi ve igleyisi
tarafindan emilip yok edilemeyecek bir fazlalifin disavurumudur.
Mevcudiyet ile namevcudiyet, konugsma-edimi ile beden, dil ile kiil-
tiir arasinda bir iligkiselligin izini siirmemize olanak veren bir gos-
tergedir. Goz ile kulag: etkilesimli bir alana soktugumuzda rezo-
nanstan kaynaklanan kendine 6zgii cismaniligiyle ses kalir geriye.
Nasil ki goriilebilir olanin alaninda bir kor nokta varsa duyulabilir
olanin menzili diginda da ses/sizlik uzanir. Ama dahasi da vardir:

7. Almma)’“{ﬁ}‘é&g{%%ﬁﬁ%&‘f\ﬁd %ﬁﬁ?ﬁ%k@?‘ﬁ*’g Takis (Sergi Ka-

talogu) i¢inde, Londra: Tate, 2019, s
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Kornoktabizi “bakig’a geri yolluyorsa, ses/sizlik de, giiriiltii de bi-
zi kulaga geri yonlendirir.

Dolayisiyla gozii ve gorsel olani goz ardi etmeksizin gergekligin
ve fazlaligin ¢ergevesi arasindaki gerilimli iligki kitapta “miknatis-
ses” kavramiyla inceleniyor ve kitap boyunca birgok farkli sekilde
tinliyor: Gezi’nin militan s6zleri/sesleri; dijital bir plak yoluyla ya-
sakli (sansiirlii) sozciiklerle yazilmis bir sarkinin galeri mekaninda
beden ve bedenlerini arayan bir ses-nesnesine doniismesi; mikna-
tish ve miknatislayan seslerle dinleyiciyi bir olaydan digerine, bir
mekandan digerine siiriikleyen imgesiz bir ses asamblaji; sessiz do-
gasina karsin bizim alanimizda ¢inlayan bir ¢iglik resmi; imge ile
sesin ayni anda hem yiizey hem de derinlik oldugu, izleyicisini/din-
leyicisini siirekli olarak gorsel bir giriftlige ve derin bir miizikal de-
nize daldirip ¢ikaran ¢ok-duyulu (multi-sensory) bir video ve/ya
ses yerlestirmesi ve daha fazlasi.

Sesin Miknatisi: Disarinin Disarisi

Simdi. Yann degil

Diin

Yarinda degil

Simdide oluyor

Zarar bugiinde

Bugiin hiicum ediyorlar
Ve ben senin yaninda duruyorum
Simdi. Yann degil
Simdide oluyor
Yarinda degil

Simdide oluyor

Miizik disarida
Disarida oluyor

Ucretsiz PDF Kita_pR‘?gm Hﬂmgﬁ.?/rantey.org
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Yonsiiz bir enerji degildir ses. Peki ama giiciiniin ve etkisinin muh-
tevasi nedir? Sesin ¢ekimi neden ve nasil vuku bulur?

Bu sorularin yanitlarini bulmak i¢in Michel Foucault’ya bas-
vurabiliriz. Foucault, Blanchot’dan yola ¢ikarak “cekim”in (attrac-
tion) cazibeyle ilgisinin olmadigini belirtir. Bir kisinin yalnizligini
ortadan kaldirmaz ¢ekim, ya da olumlu bir iletisim olarak ¢ikmaz
karsimiza. Cekim bir disarinin bilyiisiiyle ayartilmak degildir. Tam
tersine digarinin mevcudiyetinde bir boslugu, bir yok(sun)lugu de-
neyimlemek ve o yoksun mevcudiyete baglanmaktir. Kisi adeta der-
mansiz ve ¢aresizce digarinin digarisina kapilmistir. Cekimin ken-
disi, birinin igerisini bir digerine dogru yakinlastirmaktan ¢ok uzak-
tir; aksine digarinin orada dylece agik, mahremsiz, korunmasiz ve
sakincasiz bir bicimde durduguna isaret eder.® Oyle ki kisi bu ag(1l)-
maya, agikliga erisim saglayamaz, ciinkii digaris1 6ziinii bir digerine
asla tam anlamiyla bahsetmeyecektir:

Disarisi kendisini olumlu bir mevcudiyet olarak, kendi varolusunun
kesinligiyle i¢ten ige aydinlanan bir sey olarak degil, miimkiin oldugunca
digerini kendisine dogru ¢ekmek (sanki ona ulasmak miimkiinmiis gibi)
icin gostergeden vazgecerek kendisini kendisinden uzaga dogru ¢eken
bir namevcudiyet olarak sunar. Cekim, yani a¢(1l)manin fevkalade yalin-
11, kendisine dogru ¢ektigi kisinin ayaklarinin altinda agilan bitimsiz
bir bogluktur, sanki o orada degilmisgesine onu karsilayan bir kayitsiz-
liktan, direnme konusunda ¢ok sebatkar fakat desifre edilip yorumlanmak
konusunda ¢ok azimli bir sessizlikten fazlasin1 sunmayacaktir: Pencere
oniindeki bir kadinin jesti, yar aralik birakilmig bir kapu, bir giivenlik go-
revlisinin yasakli bir esigin hemen bagindaki tebessiimii, bir 6liim mah-
kimunun bakig1.!0

Dolayisiyla “digarinin disarisinda olmak demek” ¢ekilene dair
bir “ihmalkarligin”, bir “dikkatsizligin” devrede olmasi anlamina

8. David Bowie'nin sozlerini kendisinin yazdigi, miizigini ise Kevin Arm-
strong’un besteledigi “Outside” sarkisi sanat¢inin Outside (1995) albiimiinde yer
aliyor.

9. Michel Foucault, “The Thought from Outside” Foucault/Blanchot iginde,

Ne»lonzrk Zone2 Berksid BBrkadp Arsivi - https:/irantey.org
gy.s
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gelir. Oyle ki bir seye ya da birine dogru gekilen kisi disarida ne ol-
duguyla ilgilenmez, onu bilmekle ilgili bir derdi yoktur; “fasilasiz
namevcudiyetin beyaz boslugunda, soyut bir aninin solgunlugunda,
en ¢ok da penceredeki karin parlakliginda”, kendisini sezdirir bu
¢ekim. Bu tiir bir ilgisizlik ya da kendiligindenlik, Foucault’ya gére,
hevesin tam ters yiiziidiir: Tiim ihtimallerin diginda sessiz ve sus-
kun, gerekgesiz ve inatg1 bir sebatla, yalnizca ¢ekim tarafindan 6y-
lece, 6ylesine gekilmektedir kisi; bir bagka deyisle, yalmzca bir bos-
lukta, amagsizca eylemektedir.!!

Kitapta ses Foucault'nun soziinii ettigi manyetik alanda, bir “d1-
sarinin digar1”sinda eyliyor. Isitsel olan, kaynak ile kulak arasindaki
gelgitlerle titreserek mekanlarda ve nesnelerde, bedenlerde ve dil-
lerde izler birakir ve boylece insan topluluguna ve etkinliklerine gii-
clinii aktarir. Sesin insan iizerinde etkisi vardir. David Hendy’nin
Sesin Begeri Tarihi adl1 kitabinda da belirttigi gibi, sesler iyi ya da
kotii olabilir. Soyle yazar Hendy:

... ses kimseye bir bagkas! iizerinde mutlak bir gii¢ ihsan etmez, ¢iinkii
sesin biitiiniiyle miilk edinilmesi veya kontrol edilmesi dogasi geregi zor-
dur. Dogal egilimi havada 6zgiirce hareket etmektir. Insan, sesi giidiim-
leyebilecek kadar mahirdir, ancak ortacag karnavallarinin, on sekizinci
yiizy1l isyanlarinin ve on dokuzuncu yiizyil protesto yiirilyiislerinin kisa
tarihinin gosterecegi gibi, ses o kadar elle tutulamaz ve ugucudur ki, se¢-
kinlerin hizmetinde olmasi, miilksiizlerin onu yaratici ve yikici sekillerde
kullanabilme ihtimalini ortadan kaldirmaz.!2

Oyleyse insan sesi de dahil olmak iizere tiim sesler alternatif ve ra-
dikal bir gorme ve ses kiiltiiriiniin alanina ait olabilir. “Miknatis-
ses” bu ihtimalin aranmasinin kavramsal itici giiciidiir. Sesin kisil-
dig1, s6ziin kistirildigi donemlerde sesi ve sozii tagimak, onu siirdiir-
mek, siirdiirebilmek elzemdir. iki dudak bir dilin tahakkiimiinii ber-
taraf edebilmek hayatidir.

Aklima Cihangir’in dar sokaklarinin birinde karsima ¢ikan bir

11. Michel Foucault, a.g.v, s. 29.

it 210213Dz:v1d Hemﬂ&e\fg&rbﬁg? tgﬁ'A}FSncfevh(&'&dﬂFégt d)?r&é [stanbul: Kolek-
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ISTANBUL, CIHANGIR'DE BIiR GRAFFiTi, 2018.
FOTOGRAF: NERMIN SAYBASILI.

graffiti geliyor. Oldukca biiyiik boyutlu graffitide bir kiirsiiniin bir
digeriyle degistirildigi ana taniklik ederiz. Bastan asag: 6zel kiya-
fetli ve tam techizatl iki adam ¢ifte mikrofonlu bir kiirsiiyii eskisi-
nin yerine yerlestirmis, ‘“‘Tehlike, Mikroplu” yazan bantlarla ¢epe-
cevre sarilmig soziimona eski kiirsiiyii ise yerinden kaldirmig go-
tirmektedirler. Hatta adamlardan biri oradan uzaklastirdiklar eski
kiirsiiyii dezenfekte etmeye devam etmektedir. Gicir gicir kiirsiiniin
tizerindeki etikette yazan “LIES” (YALANLAR) ibaresi gelecek yeni
sozlerin ihtivasini bastan yok sayarken adamlarin gotiirdiigii kiirsii-
niin sessiz sesi parazit olarak seslemeye meyilli kalacaktir.
Gergekte graffitiler toplumsal mekanin “serbest kiirsii”leridir.
Toplumsal bir ses karantinasinin hiikiim siirdiigii, ger¢ek konusma-
ediminin lagvedildigi politik zamanlarda bu graffiti duyamadigimi-
71 gostererek duyurmus olur. Benzer bir bi¢gimde elinizdeki kitap da
gercek politik sesleri toplumsal ses perdesine yerlestirmenin, farkli
duyusal ritimleri ve tonsal renkleri ses peyzajina kaydetmenin ge-
rekliliginden yola ¢ikarak istisnai seslere ve parazit sdzlere kulak
kabartiyor. Bu sayfalarda tinlayan miknatis-sesler rezonansla dezo-
nansin, ahenkle ahenksnln&ln ne oldu%:‘mu eniden diisiinmeye im-

tap Arsivi tps://rantey.o
kan veriyor. dé)zu thma etmre):den ses epzaman meQ(an arasindaki
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iligkiye yogunlasarak isitsel bir “digsaridalig1”, harici bir akustigi
yazmaya ¢alistyorum. Sesin tutma kuvveti cevresel faktorlere ve
harici etkenlere baglidir. Bu ayni zamanda sesin mesafeyi mesafesiz
kildig1 ya da yeniden mesafelendirdigi anlamina da gelir. Oznel ola-
n1 toplumsal olana, bedensel olani zihinsel olana ¢evirir ses. Bu agi-
dan degerlendirildiginde sesin menzili ve bu menzilin sinanmasi
kitabin temel meselelerinden biridir. “Miknatis-ses” kavramini bu
menzilin sinirlarini sinamak, hatta zorlamak ve genigletmekle bag-
lantil1 bir kavram olarak 6neriyorum. Mengzil, sesin etki alaniyla, se-
sin yayildig1 mekanin nitelikleriyle, diger seslerle, bedenlerle ve
nesnelerle, ayrica sesi ve nefesi siirdiirebilmek anlaminda dil ve bel-
lekle, beden ve mekanla siki sikiya baglantilidir.

Roland Barthes Gériintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik’te duy-
manin fizyolojik bir fenomen oldugunun altini ¢izerken dinlemenin
psikolojik bir edim oldugunu séyliiyordu.!? Ona ek olarak dinleme-
nin bilingli bir etik eylem oldugunu da sdylememiz gerekiyor. Bu
nedenle kitabin son boliimii 6zellikle dinlemenin politigine aynldi.

Ses: Dilde Bir Ugurtmal

Goz ile kulagin birbirini tamamladig1 ya da birbirine karsit isledigi
anlar vardir. Slavoj ZiZek imge ile ses arasindaki gerilimli iliskiyi
“insan sesi sadece gordiiglimiiz seye kars1 direng gostermez, gorii-
lebilir olanin alaninda bir yariga, bakisimizi cezbedene iliskin bir
bagka boyuta isaret eder,” diyerek agiklar. Ardindan bu iliskinin for-
miiliinii verir: “... aralarindaki iligki bir olanaksizlikla dolayimlanur:
Nihai olarak, seyleri duyariz ¢iinkii her seyi goremeyiz.” !4 Ancak
Zizek bu formiiliin tam tersinin gegerli olabilecegini de vurgular:
“seyleri goriiriiz ¢iinkii her seyi duyamayiz.” “Duymadigin1 gor-
mek” ile “gormedigini duymak” arasindaki kosutlugun miikemmel

13. Roland Barthes, Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, ¢ev. Aysenaz Kos
ve Omer Albayrak, [stanbul: YKY, 2017, s. 221.
14. Slavoj Zizek, “1Hear You wiIh my Eyes; or, The Invisible Master”, Gaze

and Voice as Lovg, Ob ec!ﬁ:;qr_: Renata_ Sal Slavoj Zizek, Durham
ve Londra: Duke Qﬁn%{ersn ress SIVI ;ﬁ t§ps 7fran€f.ey oy
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olmadigini belirterek yapar bunu filozof. Sesin ve bakisin tipki ya-
samla oliim gibi birbirine bagh oldugunun altini ¢izer: “Ses canlan-
dirp hayat verirken bakig ¢iiriitiip 6ldiiriir.” !> Sirf bu nedenle Jac-
ques Derrida’'min Of Grammatology’de ortaya koydugu metafizik
oznenin elestirisinden ayn diiser ZiZek. Derrida metafizik felsefeyi
tartisirken insan sesi ile yazi arasindaki farki vurgulamisti. Filozofa
gore insan sesi en milkkemmel metafiziksel 6gedir, ¢iinkii metafizik
felsefe kendisini mevcudiyetlerin bir sistemi olarak inga ederken,
konusan insanin sesini yazinin karsisina ve iistiine, ayricalikli bir
konuma yerlestirmisti.

Derrida i¢in metafizik 6znenin alamet-i farikas: “kendi kendi-
sinin konustugunu duymaktir” (hearing oneself speaking). Metafi-
zik 6zne konugan dznedir ve o sdylemek istedigini (gosterileni) dile
getirdiginde (akustik gosteren) hemen mevcudiyet kazanandir. Boy-
le bir 6zmevcudiyet anlayiginin elestirisini Derrida soyle ortaya ko-
yar: “Nesnenin mevcudiyeti, anlamin bilingte mevcudiyeti, kisinin
konusurken kendisi i¢in ve kendi 6zbilincinde mevcudiyeti.” Dola-
yistyla bu 6zmevcudiyet hem Varlik, fikir, orijinal form gibi seyle-
rin sorgusunu, hem de biling ve 6zbiling gibi 6zneyle ilgili tanim-
larin elestirisini kapsar. Filozof metafizik felsefenin haksiz yere
onemsizlestirdigi yaziya vurgu yapmayi da o nedenle seger. Yazili
gosterge tanimi geregi haricidir ve bir “aralik”a (spacing) isaret
eder, ¢iinkii “kendi kendimin konusmasini duymak”ta gosteren ile
gosterilen arasindaki kesinlestirilmis yakin mesafe, ben kendi ken-
dime yazdigimda ya da jestlerle ifade ettigimde kirilip kopmugtur.!6
Mevcudiyetin metafiziginde, phone ile olan kokensel ve hayati bag
hi¢bir sekilde kopmamis olan bir logos merkeze alindigi i¢indir ki
yaziya daha az 6nemli, ikincil bir rol verilmistir. Derridaci ekono-
mide bu su anlama gelecektir: Yazi insan sesinin, yani soziin aksine

15. Slavoj Zizek, a.g.y., s. 94.

16. Alintilayan Adriana Cavarero, For More than One Voice: Toward a Phi-
losophy of Vocal Expression, Stanford: Stanford University Press: 20095, s. 222.
Ayrica bkz. Jacques Derrida, Of Grammatology, Baltimore: John Hopkins Uni-

versity Press, 197@Cﬁ,e@'tTﬁng%&gl}g(gmql%p%gmgmEIiékan, Ankara: Bil-
geSu, 2011.
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bir 6zmevcudiyet etkisi tagimadigindandir ki, bir “aralik”, bir hare-
kettir, gostergelerin bir oyunudur. Filozofun temel fikri insan sesi
lizerine inga edilen mevcudiyet sistemi i¢inde yazinin tiim mevcu-
diyetleri altiist edici bir potansiyele sahip olmasi iizerine kuruludur.

Derrida i¢in bu sekilde metafizik 6znenin alamet-i farikasi olan
“kendi kendisinin konustugunu duymak”, Zizek’e gére Kisinin ya-
sadigini deneyimlemesinin temel tagidir. Ayrica ekler: Metafizik
mevcudiyet yanilsamasi sirf “kendi kendisinin konustugunu duy-
mak” degildir; “kendi kendisinin konustugunu duymak’la “kendi
kendisinin baktigin1 gdrmek” arasindaki bir tiir kisa devreden kay-
naklanir. Bagka bir deyisle, “kendi kendisinin konustugunu duy-
ma” yontemi i¢inde bir “kendi kendisinin baktigini gérme” durumu
vardir.!”

Zizek’e katilmakla birlikte Derrida’min bir konuda hakkini teslim
etmek gerekiyor: Felsefenin soziin kendisiyle degil (saying), ne
soylendigi (said) ile ilgili oldugunu vurgularken metafizik kulagin
diyaloga agik olmadigini belirtiyordu filozof. Felsefi konugma “ote-
ki” ile diyaloga degil, monologa dayanr. Konugsmanin iliskiselligi,
dolayisiyla sozlerin ¢oklugu ve ¢oksesliligi daha bastan inkar edil-
mis, yok sayilmistir. Metafizik felsefenin dayandigi mevcudiyet ka-
tegorisi konugsma edimini gergeklestiren insan pratigine siki sikiya
bagli degil, ona bagimlidir. Metafizik 6zne “konusan 6zne” dir, ama
bu konusan 6zne sadece kendini ya da en azindan en 6nce kendini
duyandir, her seyden 6te kendi kendiyle bag basa olandir. Kulagi ve
agzi, tipki gozii gibi “oteki’ne kapahdir; iki dudak, bir dilden iba-
rettir 6zne.

Bununla birlikte Derrida’nin felsefesinde 6nemi azimsanmaya-
cak eksik bir nokta oldugunu 6nemle vurgulamak gerekir. Filozof
yaziyla mekan arasindaki iligki iizerinde dururken metafizik felse-
fenin gozii ayricalikli konuma getirmesi lizerinde durmamigtir. Oy-
sa metafizik ses tinlayan, ¢inlayan, yankilanan, kimligi ve etkisi olan
bir ses degildir. Goriisiin alaninda siirekli goriiniirliikleri ve goriin-
mezlikleri sorguladigim kendi entelektiiel seriivenim iginde ayr1 bir

U PDF K A https://rant:
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oneme sahip olan Derrida’nin goriisleri ¢ercevesinde beni bu kitabi
yazmayan iten temel sorulardan biri su oldu: Derrida neden s6z-
merkezci metafizik felsefe gelenegini yapisokiime ugratirken insan
sesini degil de yaziy1 anti-metafizik olarak diisiinmiigtii?

Ses iizerine odaklandigim bu ¢alismanin daha en baginda, sesle
olan iligkiyi sozle kapatmayacak bir algilama ve yorumlama, bir oku-
ma ve yazma modeli gelistirebilme ¢abasi tasidigimi belirtmeliyim.
Derrida felsefesinin elestirel odagindaki sozmerkezci (phonecen-
tric) Avrupa bilim ve felsefesi yiizyillar boyu yalnizca konugma-
edimine (speech-act), bagka bir deyisle sozciikleri bir araya getiren,
birbirine baglayan dilin gostergelerine, onlarin anlamlarina odak-
lanmigtir. Bu, sadece sesin kendisinin konugma edimine indirgen-
mesine neden olmakla kalmamig, goriis diger duyumlara gore ay-
ricalikli bir konuma da yerlestirilmis, gozmerkezcilik ile sozmer-
kezcilik birbirine kosut gitmis ve birbirini desteklemistir. Tarihsel
olarak bakildiginda, yiizyillarca Bati felsefesi ve bilimine hakim
olan sozmerkezcilik sanat tarihi ve sanat elestirisinde de karsiligini
bulmus, gdz diger duyu organlarina karg: iistiinliigiinii koruyagel-
mistir. Son yirmi yildir sosyal ve beseri bilimlerde ortaya ¢ikmisg
olan “duyusal doniis” (sensory turn) olarak tarif edilen degisime ka-
dar bakis ve goz estetik yargida temel kriter olagelmistir.

“Duyusal doniig” terimi, 1960’larda meydana gelen “dilsel do-
niis”ten (/inguistic turn) sonra gergeklesen ikinci bir yon degisimine
isaret ediyor. “Dilsel doniis” ile birlikte bilimler semiyolojik modele
gore kurulmuslardi. Semantik fonetige, akil bedene iistiin kilinmust.
Oysa daha kapsaml bir algi anlayigina ihtiyacimiz oldugu agiktir.
Empire of the Senses kitabinin editorii David Howes, giris yazisinda
duyusal devrimden, gostergelerin bilimi yerine beden ve duyumla-
rin biliminden soz ederken sOyle yazar: “Dilimin limitleri benim
diinyamin limitleri degildir.”!® Bagka bir deyisle, dil tek basina diin-
vay! anlamakta, anlamlandirmakta ve bilmekte yetersizdir. Bu ye-
tersizlik de bagka bir bilim alaninin gerekliligini ortaya koymakta-

I8. David HOL‘Y&Pe@f?’MSrf’ﬁ{ﬁ’épgﬂ%ﬁ’\% Thegenruptéyrge Reader, Oxford
ve New York: Berg, 2005,
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dir. Yeni bir alan olarak ortaya ¢ikan duyusal ¢aligmalar (sensory
studies)hayatin deneyimlenmesi ve diinyanin bilinmesinde tiim du-
yu organlarinin devreye sokulmasini dngérmektedir.

Hannah Arendt T he Life of the Mind (1978) kitabinin “Thinking/
Diisiinme” adl birinci boliimiinde dilin hakikati anlatmadaki yeter-
sizligini islerken, Yunan tarihindeki kor sair figiiriinii hatirlatir ve
neden gorme yerine duymanin yol gosterici metafor olarak gelis-
tirilmedigini merak eder.!® Diisiinmenin sirf gormeyle iligkili ola-
rak ele alindiginin altini ¢izen Arendt, goriinmez olanin goriiniimler
diinyasinda asikar olabilecegi tek arag¢ olan dilin algisal hakikati
iletme limitini asabilmek i¢in metaforun bir ¢are, bir deva oldugunu
belirtir.20 Yaganan deneyimin yaninda sézciikler yetersiz kalir ama
dil disinda elimizde baskaca bir ara¢ olmadigi i¢indir ki, dili bir sair
gibi kullanmak, onu metaforla igletmek 6nemlidir. Yalnizca isitme
ile degil, koku, tat ve dokunma gibi goziin golgesinde kalmig diger
tim duyumlarla ilgilenen Arendt sdyle yazar:

Duyumlarimizin en dikkat ¢ekici hususiyetlerinden biri, birbirlerine
bagl olmakla birlikte birinin bir digerine ¢evrilemez oldugu —higbir ses
goriilemez, higbir imge duyulamaz vs.— gercegidir. Gergi sagduyu du-
yumlari bir araya getirir ki bu da tek bagina onlarin en 6nemli yanidur. ...
Sagduyuya karsilik ya da sagduyuyu izleyen dil bir nesneye genel ortak
ismini verir; bu genel ortaklik yalnizca 6znelerarasi iletisimin degismez
faktorii (farkli kisiler tarafindan algilanan ve onlara ortak olan ayni nes-
ne) degildir, ayn1 zamanda beg farkli duyumun her birinde tiimiiyle fark-
I bir bigimde ortaya ¢ikan bir detay1 saptamak i¢gin de kullanilir: Dokun-
dugumda onun sert ya da yumusak olmasi, tattifimda onun tath ya da
ac1 olmasi, duydugumda farkli tonlarda sesinin olmasi. Duyumlarin hig-
biri sdzciiklerle yeterince tanimlanamaz. Biligsel duyumlarimiz gérme
ve duyma, koku, tat ve dokunma gibi diger asag1 duyumlara nazaran bi-
razdaha fazla benzesime sahiptir. Bir sey giil gibi kokar, bezelyeli ¢orba
gibi tadi vardir, kadife gibi bir dokuya sahiptir diye siralamaya devam
edebiliriz boyle. “Giildiir bir giil, giil bir giildiir.”=!

19. Hannah Arendt, “Metaphor and the Ineffable”, The Life of the Mind igin-
de, San Diego, New York ve Londra: A Harvest Book: 1978, s. 111; Tiirkgesi: Zih-
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Arendt paragrafinin son ciimlesinde Gertrude Stein’in meshur di-
zesiyle metaforik diisiince ve yaziya gonderme yapar: “Giildiir bir
giil, giil bir giildiir.”

Nedir bir giil? Yalnizca bir ¢igek midir, yoksa bir ¢igekten fazlasi
mudir? Bagka bir deyisle, i¢sel nitelikleri ve digsal formuyla bu diin-
yadaki bir 6z-nesne olmak disinda nedir giil? Bir hisle, bir agkla,
bir arzuyla baglantili midir? Vaat ettigi i¢ten temas ve sundugu hos
koku bu ¢igegin hissi bir deneyim alani tasidig1 anlamina gelir mi?
Yoksa tam tersi midir durum? Bir duygulanim yogunlugu, bir anlam
ve hisler fazlalig ile kargilastig1 giile onda olmayan haricilikler ek-
leyen insanoglu mudur? Dahasi bir s6zciik olarak giil nesnesi ve
imgesi orada bulunmasa bile girift deneyim alanini halen nasil su-
nabilmektedir bize? Neden “giil” sozciigii duyuldugunda ya da bir
gosterge olarak okundugunda farkli bir algisal duygulanim yasanir?
Nasil oluyor da gérdiigiimiiz giilii giizel, dokundugumuz giilii yu-
musak, kokladigimiz giilii hog, duydugumuz giilii etkileyici bulu-
yor, hatta onunla da kalmayip sevdigimizi diisiiniiyoruz?

Stein’in siirindeki tek bir sozciigiin tekran giiliin kendisindeki
otekiligi 1srarla yinelemekle kalmaz, s6zciigiin bagka yeni anlam-
lara gebe oldugu sonsuz dongiiyii de devreye sokmus olur. Bu di-
zeleri sese uyarladigimizda sunu oOne siirebiliriz: Bir “ses” salt bir
ses olmanin Stesindedir. Tipki siirdeki giil gibi gorsel-isitsel sanat-
lardaki ses de bir miknatis-ses olarak, bir artik-gosterge olarak go-
riinmez olani goriiniir, duyulmaz olan1 duyulur, hatta dokunulmaz
olani dokunulur kilabilir. Eger siir tiim duyu organlarinin bulusa-
bildigi, ifadesini bulabildigi bir alansa, miknatis-ses kendinde ya
da orada, orada olmayani ortaya serebilen bagka bir diinyaya ait bir
rezonans, bir titresimdir. Dilde bir ugurtmadir ses!

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Miknatis-Ses: Gozmerkezci ve S6zmerkezci Diinyanin
Sinirlarinda Bir Rezonans /Dezonans

Miknatis-ses, sesleri géormeye ve imgeleri duymaya bagladigimiz tii-
miiyle baska bir duyumlar ve duygulanimlar pratiginin gorsel-isitsel
terciimesidir. Oyle ki duyumlar kendilerinin disinda bir sonuca, bir
etki-tepki alanina sahiptir. Etkinlikleri kendi iginde baslayip bitmez,
aksine diinyay1 bilmemizi ve onunla miicadele etmemizi saglayan
enstriimanlardir. Bu ¢ergevede “miknatis-ses”i gdzmerkezci oldugu
kadar sozmerkezci olan egemen bilme modelinin sinirlarinda titre-
sen bir ses, yankilanan bir seda olarak kullaniyorum. Bazi anlarda
ve kimi durumlarda dezonansin rezonans oldugunu imlemek i¢in
de devreye giriyor miknatis-ses.

Adriana Cavarero For More than One Voice (2005) adl1 6nemli
kitabinda sesi yutan sézmerkezci Bat1 diisiince ve bilim tarihini ya-
pisokiime ugratirken “insan sesinin sesinden edilmesi” (devocali-
zation) olarak tanimladig bilim ve diigiince tarihini Platon’dan bas-
lamak suretiyle onemli kose taslanyla tartigir.22 Platon’dan itibaren
Eski Yunancada hem insan ve hayvan sesi hem de duyulan tiim di-
ger sesler icin phone (fonetik) sézciigii kullanilmistir. Aristoteles’e
gelindiginde ise bir ayrima gidilmistir. Aristoteles Poetika’da logos’
un phone semantike (semantik ses) oldugunu vurgular; Politika’da
ise sesle soz arasindaki fark icin bilinen formiiliinii verir: Insan
“mantikli hayvandir,” ¢iinkii “/ogos’a sahip bir yasayan canli” ola-
rak insan “konusan hayvandir”. Boylece logos (us ile kavrama) te-
melinde akustik diizlemde insan sesi, “anlami olmayan”, “‘anlam
iretmeyen” diger doga seslerinden ayristirilmigtir. Aristoteles’e go-
re semantigi olan tek ses insan sesidir, ¢iinkii sozdiir; diger canlila-
rin sesi ise sirf bir acinin ya da zevkin, bir ¢igligin ya da bir istegin
ifadesidir. Bagka bir deyisle, dil olmayan ses, hayvan sesi olarak
kavramsallastirlmigtir.23

22. Bu tartigma igin 6zellikle bkz. “The Devocalization of Logos”. Adriana

Cavarero, For Mare than ice icinde. s. 33-41,
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Felsefenin ortaya ¢iktigi Antik Yunan’da ‘“ses olarak ses’e yer
yoktur; bagka bir deyisle, bir anlam iiretmeyen dilin felsefi bir etkisi,
toplumsal ya da politik bir yankisi yoktur. Insan sesi de buna dahil-
dir. Insan, dilin temel araci olarak diisiincenin sessiz ve suskun dii-
zenini aksettirmek, naksetmek i¢in vardir. Semantik bir ara¢ olma-
diktan sonra ses bos, beyhude bir sestir ve bu yaniyla anlamsiz ol-
dugundan, sadece hayvanlarin diinyasina ait olmakla kalmaz, poli-
tik ve toplumsal yasamin da digina atilir. Derrida’nin metafizik fel-
sefenin temel elestirisi olarak ortaya koydugu gibi, insan sesi, dog-
rudan “konusma-edimi” (speech-act) ile politik yasama, bagka bir
deyisle logos’u sesleyen piir sese indirgenince dilin gostergeler sis-
temi i¢inde kusatilmis ve dolayisiyla akustik (sessel) gosteren kav-
ramsal gosterilene tabi kilinmistir.

Bu kurguda insan sesi fikri ¢agirmak, fikri gostermek igin ora-
dadir ve gosterilenin diizeni goziin alanina aittir, ¢iinkii gosterilen
goriiniirliik ve acikliga sahip olan bir diisiincenin nesnesidir. Cava-
rero, Homeros’ta vokal performans konusunda uzmanlagms kor sa-
irde “gérme”’nin (idein) ayn1 zamanda “bilmek” anlaminda kulla-
nildiginin altini gizer. Benzer bigimde, Sirenler de sonsuz bilgileri
hakkinda Odysseus’u bilgilendirmek isterken “biz her seyi biliyoruz
(idmen),” derler. Platon’dan itibaren ise tiim felsefi liigatge uzak ve
bagimsiz, bedenli bir goz tarafindan garanti altina alinan seylerin
nesnelligi ve mevcudiyetine dayandirilmistir. Platon’un idei terimi
—“goriiniir’ anlamindadir— ayni etimolojik kokene sahiptir. Benzer
sekilde diisiinme (noein) ile baglantili felsefi ve bilimsel sozciik da-
garcig1 Homeros’un siirlerinde de var olan diisiince (nous) yetisinin
aslen goérme yetisinin bir analojisi yoluyla kuruldugunu gosterir.
Ancak Cavarero’ya gore bu anlamda en dikkat ¢ekici sozciik theori’
dir. En bagta bilme ile iligkilenen ve theorei’nden gelen theori, “ger-
cek, siiren ve sabit seylerin tefekkiirii” anlamina gelir. Tefekkiirse
g6z duyusunun bir nesneyi kavramasi fiilini vurgulamaktadir. Boy-
lece nesne theoria’da anarol oynar ve gosterilenin nesnelliginin (ta-
rafsizliginin) Platonik kavramsallagtirmasini hakli ¢ikarir.24
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Cavarero’nun alintiladigina gore Platon’a gore bir seye “giizel”
dedigimizde, sozciiklerimiz giizelin fikrine karsilik gelen bir gos-
terileni ifade etmek zorundadir. Bu fikir yalnizca goriiniir degildir,
ayni zamanda ontolojik ve mantiksal olarak fikrin akustik goster-
gesi olan isimden once gelir ki, isim fikrin akustik gostergesinden
bagka bir sey degildir. Akli goriisiin dayandig1 nesneler olarak —bu
goriise actk ve dolayisiyla gergek ve dogru— fikirler hem orijinal,
sabit ve sonsuz formlarin diizenine hem de s6zsel gosterilenlerin dii-
zenine aittir ve ampirik seyler de miikkemmel olmayan kopyalardir.
Dolayisiyla tek bagina dogru ya da gergek olarak fikirler hem sozel
dilin hem de ampirik diinyanin temelini olustururlar. Mevcut olma,
hem mekénsal hem de zamansal olarak orada olma haline denk dii-
ser. Seylerin hakikati goriiniir olandadir, fikirlerdedir ve goriiniir ola-
n1 goren 6znededir. Metafizik dlemde gosterilenlerin diinyas: dil ve
kiiltiirii onceler.

Oysa mevcudiyetin kokeni nesnenin kendisinde degil, neyin
sOylenebildigindedir. Soylenebilir olan (sayable) ile sdylenemez
olan (unsayable) arasindaki bu bitmez gerilim bu kitap boyunca di-
lin ve kiiltiiriin kiyisindaki miknatis-sesler tarafindan tekrar tekrar
sinaniyor ve siirekli rahatsiz ediliyor. Rezonans dezonansa, dezo-
nans rezonansa evriliyor.

Gozmerkezci ve sozmerkezci bilgi iiretimine bir tiirlii bertaraf
edemedigi bir gerilim musallat olmustur. Diisiince 6nce gorseldir
ve logos ile akustik olan arasindaki “sarih” baglant1 tarafindan sii-
rekli bir bigcimde yakalanmaldir. “Miknatis-ses”i, insan sesine sa-
dece soziinii degil, sesini de geri vermenin elestirel bir araci olarak
kullaniyorum. Eger Cavarero’nun ikna edici bir bigimde tartigtig
gibi metafizik felsefenin tarihi /ogos’un sozle esitlenerek insan se-
sinin notrlestirilmesinin, hatta daha da 6tesi sessizlestirilmesinin ta-
rihiyse eger, metafizik felsefe bir paradoks tasir: S6zmerkezcidir
ama ayni zamanda imgemerkezcidir de. Dinlemenin bu kavramsal
cercevede yer almamasinin nedeni sesin bir kerede degil, art arda,
yavas yavas ortaya ¢ikmasindandir.
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Ses titresir, kulak ¢inlar. Ses gelir ve gider, sonra gene gelir ama
yine gider. Bir sekanslar dizisi olarak “var”’dir ses, dyle “mevcut”
tur; “simdi” simdi oldugu an “ge¢mis’’te kaybolur gider. Buna kar-
silik simdideki somut seyler iizerine odaklanan esanli bakis, seyle-
rin kendisine belli bir kararlilik, net bir istikrar verir ya da dyle ol-
dugu diisiiniiliir. Agag, ben ona bakarken daimdir. Bedensel goziin
deneyimini zihnin deneyimine aktaran metafizik¢i nesnenin istik-
ran ile bakisin simdisi arasindaki devr-i daimi digsallagtirmig olur.
Sabit, hareketsiz bir mevcudiyette dondurulmus zihinsel imgeler
boylece felsefeciler tarafindan tercih edilen bir manzara, bir goriin-
tiiler biitiinii inga eder.26 Oysa titresime dayanan ses gegicidir, belli
bir kaynaktan ¢ikan sesin yankisi vardir ve bu yanki geri gelir, ama
gelen “orijinal”i degildir, degisir doniisiir ses, seda aksiseda olur,
metamorfoza ugrar. Cismani olmayan ses miknatishidir. Piir-ii pak
gosterilenlerin gézmerkezci, imgemerkezci diizenini hayal eden
metafizik felsefeyi rahatsiz eden sesin bu yoniidiir.

Miknatis-ses iligkiseldir. Bu iligkisellik sesin, yalnizca s6z (dil)
olarak degil de —her seyden dnce ve 6te— ses olarak, yanki olarak,
titresim olarak dogrudan digerine, “6teki’ne yonelmesinden geliyor.
Dilin sozde transparanhigi flulastiginda, sesli kesintiler (Oksiiriik,
bogazi temizleme, giilme, hinlti, higkirik, gurlama vb.) sézciikleri
tirmalamaya basladiginda, dogadaki (yaprak higirtisi, havlama, mi-
yavlama, riizgar, dalga vb.) ya da mekandaki sesler ve giiriiltiiler
(tikart1, ugultu, fisilti, giimleme vb.) anlama gebe oldugunda bir
miknatis-ses’ten s6z ediyoruz demektir. Yada sesin sedasi beyaz bir
bosluga ya da sessiz bir kuyuya diisiip yanki oldugunda “miknatis-
sesler’in manyetik alanindayizdur.

Politik soziin siyasetin dili ve sdylemiyle dogrudan zapturapt
altina alindig1, “kuru giiriiltii” olarak damgalandigi ya da ‘“*kakofo-
ni” olarak dilin ve anlamin digina atildig1 giiniimiiziin baskici orta-
minda sozii seslemenin kendisi vokal bir problem olarak ortaya ko-
yulmali. Dezonansin rezonans kazandig: anlarn izini siirmek ve o
sesleri/sessizligi dinlemek 6nemli. Insan sesinin kabul gormiis,
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lizerinde uzlasilmig “gosterileni s6z olarak seslemek” gorevi digin-
da ses olarak yeri vardir ve olmalidir. Kitap boyunca ses belli kriz
anlarinda karsimiza ¢ikiyor, soziinii duyurup anlami(ni) ariyor.

Kitabin “Miknatis-Kent Istanbul: Ses(sizlik)ten (Gok)giiriiltiilii
Sessizlige” bashkl ilk boliimii Gezi’nin militan sdzlerine, aykirt ri-
timlerine ve duyusal tonlarina ayrldi. Iktidarin sesine karsi isleyen
miknatis-ses, disipline edilemeyen bir 6znellige isaret etmeye, di-
reng gosteren insan sesinin tagidig1 potansiyelleri vurgulamaya ola-
nak veriyor. Goriilnmezlik ve sessizligin, gecici ve apansiz olanin,
birlestirilebilir ve ayrigtirilabilir olanin haritasini ¢ikariyor.

“Miknatis-Ses: Sanatin Akustik Politikasi ve Rezonans” baglikli
ikinci boliimde ise miknatis-sesi 6zellikle sanat ¢caligmalarina odak-
lanarak agimlamaya ¢alistyorum. Goriintii yonseldir, ses ise yonsel
oldugu kadar sarmalayicidir, iig-boyutlu uzamsal bir algidir. Birer
miknatis gibi hareket eden seyyar formlardan (nesneler, mekanlar,
bedenler, sesler) meydana gelen ve dolayisiyla ¢ogul bir form tagi-
yan yerlestirmeler ve performanslarin farkl bir izleyici/dinleyiciyi
gerekli kildigini tartisiyorum. Bu boliimde 6zellikle Mladen Dolar’
1n ses teorisinden yararlaniyorum.

Kitabin iigiincii boliimii “(Imkansiz) Dil”de ilk sesin gercekte
ilk nefes, ilk soluk oldugu fikrinden hareket ederek kulagi —ve go-
zii— sese ve s6z-olmayana ceviriyorum. Ozellikle sessizligi ele al-
digim bu boliimde “6teki’nin sesini bellek ile kiiltiir, dil ile s6z-ol-
mayan arasindaki netameli iliski lizerinden tartisiyorum. Girtlaktan
nefesin titresimi olan ses, dogrudan tenden ¢ikar. Bedensel olan kav-
ramsallastirilan ses, akustik bir gosterenden, bir sozciikten daha faz-
lastyla doludur. Sesin rezonansi “6teki’ne seslenir, onu ¢agirr. Ses
miknatishidir. “(Imkansiz) Dil” derken dil-olmayan, anlamli bir bii-
tiin ol(a)mayan sesin rezonansinin “6teki’ne seslendigi, onu ¢agir-
dig1 iizerinde duruyorum.

“Sesin Gogii” adli dordiincii boliim Henri Lefebvre’in “ritim-
analiz” kavramindan hareketle ve doganin kiiltiirel ritmi ile insan
hareketinin ritmi arasindaki iligki iizerinden Ergin Cavusoglu'nun
video yerle§t1nneler1ne odaklaniyor ve gogiin miizigine ve gogme-
nin bedeninin" gl Eisll%irg?Fs}é'st?grArs'\c/fakhlta%sl%é}m(ﬁlr %lgude Michel
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Chion’un “mekansal miknatisla(n)ma” (spatial magnetization) kav-
ramina bagvurarak sanat¢inin video yerlestirmelerinde mekan, za-
man, eylem, hareket ve ses yapilarinin galeri mekaninda diiz-¢izgi-
sel olmayan bir zamansallikla yeniden diizenlenisi ele aliniyor. Ca-
vusoglu’nun ¢aligmalarinda hem gorsel hem de isitsel geler birer
miknatis gibi isleyerek “terciime edilemezligi”, farki ve doniisiimii
giindeme getirirler. Ses, isitsel bir bilgi ya da bir koordinat araci
olarak bizi devinim halinde oldugumuz bir mekéna yerlestirir. Ya-
sayan beden hem ses ¢ikarir, hem de sesi bedeninde tasir, onu ya-
satir. Ses “go¢ eder”, belli bir yerle ve diger seslerle iligki i¢inde de-
neyimlenir, mekansal baglamlar sese sesini ve soziinii verir, ¢linkii
ses tinlar ve yankilanir, dalgalanir ve yayilir, diger seylere katilir ve
artar, azalir ve biter. Bu durum neyi dinledigimiz kadar nasil ve ne-
den dinledigimiz sorularini da ¢ok 6nemli bir hale getirir.

Yeni, radikal ve alternatif ritim tutmalar ile yalnizca konusma
degil, agiz da bagka sekilde seslemeye, kulak bagka seyleri duyma-
ya, beden bagka sekilde duyumsamaya ve tinlamaya baslar. Duyum-
larin 6znesi demokratik politikanin ontolojik kosuludur. Bu 6zne
kriz anlarinda ¢ikar ortaya. Kitabin “Suspus Zaman-Sispus Mekan:
Dinlemenin Politikas1” baglikli boliimii bu ¢ercevede sonug yerine
yazildi. Bu boliimde Cevdet Erek’in sesli yerlestirmeleri egliginde
derinlemesine tartismaya ¢aligtigim gibi, bu kriz anlarinin yeni duy-
ma ve bilme olanaklar vaat ettigini 6ne siiriiyorum. Sesin hakikati
15121 hem yayan hem de emen bir kristalin ¢ok sayidaki yiizii gibi
pargall, kaygan ve hareketlidir.

Ses: Spiral Form

Peki havaya tutunan ses yaziy1 ve anlami nereye gotiiriir? Elestirel
diisiince ne kadar titresim, ne kadar rezonans tasir? Her metin imge
ve s0zden meydana geldigine gore ses tinlar, anlam ¢inlar m1?

Bir anlam arayiginin tasiyicisi “miknatis-ses” son kertede yasa-
manin giiciinii ve yiikiini imliyor: Nefes ile diisiince arasindaki ilis-

ki, yasamu siirdiirmek ile bilgi iretmek arasindaki devinim siirekli-
. . . Lflcrets PDF KI%%AI‘SIVI -.hit s://rante .or.?1 . .
dir. Spiral bir formdur ses. Duyup dinlénen seslerin ve imgelerin
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rezonansini tagiyan bu kitap da spiral bir sekilde gelisiyor ve oyle
sonlaniyor.

Basta vurguladigim gibi bu kitap onulmaz ses/sizlik arayisimin
bir yankisi. Bu yanki ses/sizlik vaadini orada bir yerde hep tutuyor.
Zira baska tiirlii kendi (i¢) sesimi ve diger sesleri dinleyip yazamaz-
dim.

Zerreler halinde yayilan ses bir yandan anidir ve yaygin, diger
yandan ise deniz kabuklarinin helezonlarina yerlesmiscesine derin-
dir ve sakin. Anlam arayisiysa siireklidir. Ta ki kuglarin seslerini ve
kanat ¢irpislarini duyacagimiz kristallesmis bir sese, ozgiirliigiin
baki olacagi kristallesmis bir sessizlige degin.
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Miknatis-Kent istanbul

SES(SIZLIK)TEN
(GOK) GURULTULU SESSIZLIGE

Siyaset sanati, siyasal olani ortadan kaldirma
sanatindan ibarettir.

— Jacques Ranciere!

Dilin degersizlesmesinden ¢ok, bugiin tanik oldugumuz
sey dile duyulan ihtiyactir. Bir 6grencinin soyledigi gibi:
“Profesorlerimizle insani bir iletisim kurmak istiyoruz.”

— Michel de Certeau?

Fakat her giiriiltii ayrica bir tiniya da sahiptir.

— Jean-Luc Nancy?

GELIiSMiS kapitalist kent devasa bir miknatistir. Bir dizi duragan ve
yalitilabilir mimari yapiyla resmi, ticari, endiistriyel, yerlesimsel
vb. diizenleyici faaliyetler iireten modern kent, manyetik alaninin
tamami dahilinde insanlari, binalari, nesneleri birbirlerine ¢ceken ya
da iten bu faaliyetlerin islevlerini diizene sokan orgiitleyici bir gii¢-
tiir. Toplumsal iiretim, tiikketim ve yonetim amaciyla kentsel politi-

1. Jacques Ranciére, Sivasalin Kiyisinda, gev. Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: Me-
tis, 2007, s. 26.

2. Michel de Certeau, “The Power of Speech”, The Capture of Speech and
Other Political Writings iginde, haz Luce Giard, University of Minnesota Press:
Minneapolis ve Londra, 1997. s

3. Jean-Luc I\liJaq{e)t’SE 7 PF n}éltmér?&k AR 0" Bress. 2007, s. 41.
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kalarin, sermayenin ve kaynaklarin en basarili sekilde merkeziles-
tirilmesi iizerinde temellenen kentsel mekan, yeni yatinmlar igin
emlak pazarini ve kiiresel sermayeyi kendine ¢eken bir miknatis gi-
bidir. Ancak salt kendi basina etkin bir gii¢ olmakla da kalmaz, ona
gore konumlanmis alanlarin ve sinirlarinin disindaki giigler tarafin-
dan da “elektriklenmeli”dir. Bu giicler kuvvetli ya da zayif, direngli
ya da ciliz olabilirler. Her durumda kendilerini, kurallar ya da ya-
salar dahilinde ya da haricinde, son perdeden ya da usul usul, gos-
tere gostere ya da yavas yavas kentin cografyasina kazirlar.

Ama ben burada belli bir alan i¢in tasarlanmig programi belir-
leyen, uygulayan ve ona sadik kalan giicliilerden ziyade, onu ihlal
eden ya da rahatsiz eden zayiflarin manyetik giicleriyle, “Biitiin”’den
ziyade “6teki”nin manyetik giiciiyle ilgileniyorum. Ozellikle kita-
bin bu boliimii i¢in daha kesin bir ifadeyle sdyleyecek olursam, hiz-
met alanlar1 ve iglevsel iinitelerle goriiniirde homojen olan kent
manzarasinin kesintisiz siirekliliginde ve sabitliginde bir anda be-
liriveren kirilma anlarindan birine, tarihsel bir 4ana odaklanacagim:
Gezi Parki direnisine. Gezi direnisinde bana gore olan suydu: “Ote-
ki gii¢”ler alternatif elektrik akimlar iiretip esiklerden ve/ya kentin
“artik” alanlarindan ge¢mek suretiyle alternatif akis bigimlerini
kendi ¢ekim alanlarina sokabildiler. Bu béliimde “miknatis-kent”
olarak kavramsallagtirdigim Gezi Istanbulu’nun “miknatis-sesi’ne
kulak kabartacagim. Iktidara goére giiriiltii olarak yaftalamp sustu-
rulmaya calisilan seslerin gergekte siyasal ve toplumsal diizlemde
susturulamayacak bir iletisime ge¢me istegi, kulak tikanamayacak
bir sesini duyurma talebi, hatta belki daha da dogrusu, ¢i1glig1 oldu-
gunu One siirecegim.

Burada yiiriitecegim tartigma sesin, sessizligin ve giiriiltiiniin ne
anlama geldigini yeniden diigiinmemiz gerektiginin altin1 ¢iziyor.
Giris boliimiinde vurguladigim gibi, kitabin odak noktasinda sesi
bir artik-gosterge olarak, b