DIJITAL KUTUPHANE KANALI

Keyifli Okumalar Dileriz

Binlerce kategoride milyonlarca PDF e-kitap, ders kitaplari, dergiler ve romanlara platformumuz
Uzerinden Ucretsiz ulagabilirsiniz.

RESMi WEB SITEMiz

https://rantey.orq

Yedek ve Duyuru Kanallarimiz
Sitemize erisim engeli gelmesi veya adres degisikligi durumunda asagidaki kanallardan guincel girig
adresine erisebilirsiniz:

* Telegram: https://t.me/birkitapbir

» WhatsApp Kanalimiz : https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uUE50Us4lvMocOY



https://rantey.org
https://t.me/birkitapbir
https://whatsapp.com/channel/0029VbDHv8uE50Us4IvMoc0Y

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org



METIiSAJ
(MELEZLENME)

Frangois Laplantine;, Lumiére-Lyon Universitesi'nde etnoloji
profesoriidiir. Brezilya’daki aragtirmalarinin yani sira, hastalik
ve dinin antropolojisi, yazi ve antropoloji arasindaki iligkiyi
konu alan ¢aligmalariyla tanimir. Eserlerinden bazilar sunlar-
dir; de Payot da yayimlanan Transatlantique: Entre Europe et
Amériques Latines (1994), La description ethnographique
(1996).

Alexis Nouss; Montreal Universitesi dil bilim ve geviri boli-
miinde profesor. Ayrica Birlegik Krallik Cardiff Universitesi,
Avrupa aragtirmalan anabilim dali kiiltiirel aragtirmalar kiirsi-
siinde gorevlidir. Ceviri kurami, modern edebiyat, modem ga-
gin estetigi ve felsefe alaninda ¢aligmalar yapmaktadir. Eser-
lerinden bazilan sunlardir; La Modernité (1995), J.-J. Levy ile
ortaklasa yazdiklan Sida-fiction, Essai d'antropologie roma-
nesque (J.-J. Levy ile ortaklasa —1994), Paul Celan, Les lieux
d’un déplacement (2010).
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Cevirmenin Sunusu

Bu kadar uzaklarda nasil kaybolur insan
birlikte olmak bu kadar yakinken

Philippe Tancelin

Aynlip biitiinlesmek, biitiinlesip ayrilmak, kenetlenip ¢oziilmek;
evresini bir tiirlii tamamlayamayan kiiresellesmek hevesine dii-
sen bir diinyanin insanlari, Avrupali olmak sevdasinda ayak dire-
yenler veya direnenlere giilenler... Avrupali ve oteki kiiresellesir-
ken biitiiniinden kopan ve yine de kiiresellesmek isteyen diinya,
bu diissel biiyiilii kiire donerken inip yoluna kiiresizdevam eden-
ler... Ego ve alter egolar... Degisik kiiltiirler, diller ve diinya-
lar... Cogalip ¢ogaldigi halde kisir kalanlar, kisir oldugu halde yi-
ne de ¢cogalmay: basaranlar, zenginlesip giizellesen, herkes olur-
ken hi¢ kimse olamayanlar, herkesle cogalip hi¢ kimseye benze-
meyenler, hem herkes hem de kendileri olanlar, etkilendikleri
seslerle giirleserek yiikselen kendi sesini duyan ve duyurmak is-
teyenler, kendi sesini arayanlar, ararken kaybolanlar, kayboldu-
gunu diisiiniirken kendini bulanlar... Birileri ve otekiler ve ben
ve oteki iken BIZ olmayi her seye ragmen basaranlar...

Cok olurken tek olmak,

tek olabilmek i¢in ¢ogalmak
bu miimkiin mi?

veva nasil miimkiin kihnir?

Bir kiiltiir oteki kiiltiirle bulustugunda olusan dinamik, yeni bir
Ucretsiz PDF Kitap Aivi - https://rantey.org



8 METISAJ

diisiinceye, yeni bir diisinme bigimine olanak saglar. Degisik
diisiinme bigimleri ile tanismak, kulagin daha once isittigini ve-
ya goziin daha 6nce gordiigiinii daha degisik bir bigimde algila-
masi anlamina gelir. Algi zenginligine yol agan bu bulusma, re-
sim ile miizigin bir araya gelip essiz olani yaratmasina benzer.
Miizikle diisiiniilen bir tablo ve renklerle tercime edilen diisiin-
ce gokkusagina benzer. Bir renk diger rengin dogmasini saglar,
renkler birbirlerinin i¢inde var olurlar, dogugsurlar, tiiregirler.
Metis kiiltiiriin bireyleri birbirlerine benzemege calismazlar,
birey otekinin var olabilmesi i¢in, 6tekinden tamamen bagimsiz
olarak kendi kimligine, kendi 6zelliklerine sahip gikar. Ozel ol-
mak igin ¢aba gosterir, armoniyi bozan dogal rengi bulmaya ¢a-
balayan ressamin tablosu gibidir. Gauguin’in renkleri ornegi,
renklerin i¢inde kaybolmaz o6teki renkler. Diinyanin diginda ama
diinyayi anlatan bir tablo gibi, ¢iplak gozle algilanmasi zor olan
bir nesneyi yakalamak gibi siirsel formu bulur metis kiiltiiriin,
dilin insani. Ozgiirdiir ancak bagimlilig1 iginde tasir, insanin insa-
na duydugu gereksinimi, insanin insansiz olamayacagi gergegi
icinde olgunlasir, bagimli 6zgiirliigiin tadina varan diisiinceyi
yansitir mctis kiiltiir:
“Bir agag gibi tek ve hiir
ve bir orman gibi |...|”

kalabalik olmak, otekini taniyip kendisi olmak, kendisini kendisi
olmak yolunda destekleyenlere, besleyenlere insan-duygu-renk-
dil-kiiltiir zengini olmak adina gonliinii ve kapisint agmak... Bu
anlayisin ve bu anlayisa sahip insanin adi nedir?

Bu kitap bu soruyu yanithyor.

Bu kitabi, bir rastlanti eseri tanidigim kitabin iki yazarindan biri
olan Alexis Nouss sayesinde okuma sansini elde ettim. Renkleri-
ni yitirmeden bir araya gelen iki sesin kitabi Le Mérissage,” 0z-
giin adi ile. Baghgin: gonlimce ¢eviremedigim igin yillardir elim-
de dolastird131HFBiskRADK ALYV PAHRSIE e Prcye karar ver-



Cevirmenin Sunugu 9

dim adin1 degistirmeden. Kitaptan da anlasilacagi gibi kitabin
kendisi adiyla ortiisiiyor. Alexis Nouss, daha da zenginlesmesi
icin benim de kisacik bir seyler yazmami 6nerdi. “Her okuyucu
ile biraz daha kalinlasacak™ demeyi unutmadi. Tiyatro eserinin iz-
leyicisi ile tamamlanmasi ornegi, her kitabin da okuyucusu ile ta-
mamlandig1 gerceginden giderek eserin adinin gevirisini sizlere
biraktim. Dilimin (Tiirk¢enin) zenginliginin elbette ki farkinda-
yim, ancak gerekli sozciigii bulamamaktan korktum. Sizlerden
yardim istemekle ayip ettifimi hi¢ sanmiyorum, ¢iinkii ¢cok seyi
bilen olmaktansa bilemediginin farkinda olan biri olmay: yegliyo-
rum, bilmedigim, anlamakta zorlandigim, defalarca yasasam da
yine de kanacagim o kadar ¢ok sey var ki...

Paris’teyim ve Le Mérissage’t” duyumsuyorum, yasiyorum
her giin. 1yi olmus da daha 6nce ¢evirmeye kalkmamisim. Ceviri
asamasi kaosla baglar. Kitabi okumak, onunla anlasmak, kavga
etmek ve sonunda bilgisayarin karsisina ge¢cmek... Ceviri basari-
sizlik sanatidir aslinda. Hicbir bigcimde aynisi olamaz, aynaya bak-
tigimda karsimdaki kisinin ben olmasi ve aslinda ben olmamasi
gibi. Kumdaki, ¢camurdaki ayak izinin bana ait olmasi ama benim
ayagim olmamasi gibi... Bir paradokstur geviri. S6zciik oyunlari-
n1 bagka bir dilde yasatmak, bu inceligi yansitmak olasi degildir
bununla birlikte diinya yazini geviriler sayesinde tanisir degisik
diinyalarin okurlari ile.

Bir dil 6teki dile gegerken yeni sozciikler kazandirir ev sahibi
dile, kendi incelikleri ile yeni dilin inceliklerinin birbirine sevda-
lanmasini bekler yildirim askina tutulmamislarsa eger. Cevirme-
nin gorevi iki dilin agkini gozetleyen koruyucu melek olmaktir zi-
ra asksiz evlilik yavandir, renksizdir, coskusuzdur. Ceviri bir tiir
metisajdir, ¢cogalma ve zenginlesme, zenginlesirken Gtekini de
zengin kilma sanatidir.

STT.

" Melezlenme, tMEE?Fﬁ'Zkap@K”E’PSQ'EﬁW' cAPRSVARRIE RIS me, kangim.
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ONSOzZ

Metisajin i¢inde, etimolojik diislemde — ki anlamini buldugunda
hostur — zaman ve katki isi olan dokuma, isleme vardir. Latince
mixtusdan gelip kansik diye karsiligini bulan terim, ilk kez Ispan-
yolca ve Portekizcede somiirgelestirme baglaminda kirma sozcii-
gii ile birlikte kullanilmaya baslarken, bu olgu biyoloji diinyasin-
da genetik caprazlasmayi ve genetik miras iiretimini, yani direng
kaybina ve yok olmaya karsi destek saglayicilik gorevi iistlenen
fiziksel ve kromatik |renklerle ilgili, (ten rengi) —¢.n.] mucizele-
ri agiklama gorevini iistlenir.

Metisajin sordugu ilk soru, bagrindan koparak geldigi disipli-
nin (biyoloji) disinda bu olgunun yer degistirmesi ve dagilmasi-
dir. Dilbilim (créole diller) ve dinlerin irdelenmesinde kabul gor-
mekle birlikte, antropoloji diinyasina (kiiltiirlerin karsilasmasi)
girmek i¢in olduk¢a ¢ekingen davranir, sanat diinyasinda (6rnek-
se barokun agiklanmasinda) kararsiz kalir ve bir sorunsala, hatta
bilim ve epistemoloji diinyasinda, bazilan i¢in kabul edilmeze
doniisiir.

Bu kitap¢igin amaci, bu olgunun diisiinceye doniismesinin,
hatta 6rnek tegskil etmesinin sadece mesru olmakla kalmayip, ay-
m1 zamanda son derece ¢esitlilik sergileyen alanlarda yerinde de

oldugunu gostermeye katkida bulunmaktir. Mctisaj, kesinlikle sa-
Ucretsiz PDF Kitap Argivi - https://rantey.org



12 METISAJ

dece biyolojik bir olgu degildir. Bu olgu, ancak bizzat — tiimden
reddedilmesi ile varliginin kabul edilmesi arasinda gidip gelen —
hakkinda edilen konusmalar sayesinde ve kimlik, istikrar, once-
lik degerlerinin egemen giiciiniin karsisinda durmakla var olur.

Metisaj, yanlis yorumlandiginda, en basindan beri “ar” veya
daha genel anlamda baslangi¢ durumunda olan — irksal, sosyal,
kiiltiirel, dil bilimsel — iki birimin var oldugunu, herhangi bir za-
man diliminde bagka bir biitiinle bir sekli ile karsilagsan homo jen
bir biitiiniin, “ar1 olmayan” veya “heterojen’ olan bir olguyu diin-
yaya getirecegi gibi yanls bir anlam igerir.

Bu durumda metisaj, homojen/heterojen gibi bir kutuplasma-
yi1 kesinlikle yadsir. Homojenin mutlak birligi ile heterojenin ayi-
nimsal boliimlerinin arasinda iigiincii bir fiizyon olarak sunar ken-
dini. Metisaj, bilesenlerinin biitiinliigii bozulmayan bir bilesim-
dir. Bu ise, bugiiniin toplumunda, (irk¢ilik, entegrasyon —‘kay-
nasma’—, ulus toplulugu v.s.) akla gelen tiim siyasi tartismalari
icerir.

Metisaj, antimetisaj temelinin iizerine (benzerden hareketle
degerlendirme ve yerlesiklilik iizerinde yiikselen katmanlarin
kesfi ve seyahat 6rnegi) oturmussa eger, yani kaynaga ve diize-
ne oncelik taniyan bir diisiincenin, iizerinde varligini siirdiirmiis-
se; karma kategorinin, karisimin ve birikimin yetersiz oldugunu
soylemek zorunda kalacagiz, hatta bu kadarla da yetinmeyip bu-
nunla iligkisinin olmadigini da kanitlamaya ¢ahsacagiz, zira bu
diisiince laf olsun diye bir araya gelip tiirevini iireten tarihsel ve
ontolojik elemanlarin var olusunu ileri siirer.

Metisajin tam karsiti, yalin (yani yalinlik), ayri (ayrilmis, yani
ayrilik), parlak ve 6zgiin ( parlakhk ve 6zgiinliik), ar1 (arilik) dilin
ve ¢evrenin, bellegin arilig1, bu ayn1 zamanda diisiincenin aslinin
ve Oziiniin stkismasi ile olusan bir biitiin, daha agikgasi bir topla-
madir. Burada s6z konusu olan ise, varolusun kaniksanmasina
gotiiren tek ti pritekaiefDESKIRR YA dBiRSH TR digasyondan olu-
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san bir tiir evrensellik olgusudur. Bu, ayn1 zamanda senkretizm
yani kokenleri farkli olan dinsel inaniglarin ayn1 birimde toplan-
masi, diye nitelendirilen seydir. Ornekse, haddinden fazla tanri-
nin istif edilmesi. Her giin, artik daha fazlasini kaldirmayacak si-
nira gelene kadar, biraz daha eklenir. Kitsch, patchwork, melting-
pot, New Age ve standart mutfak, neredeyse metisajin karsit an-
lam1i olarak kullanilir. Metisajin bosu, dolu, dopdolu varsayilmak-
la birlikte, sadece ¢ekiciligi degil iticiligi, yalnizca baglaci degil
ayrismayt, art arda gelisi ¢agristirir. Metisaj, ergime, kaynasma
(fiizyon) degildir, baglanti (kohezyon), gegisim (osmoz) degildir;
ancak karsilastirmadir, diyalogdur.

Senkretizm, farkliliklar1 arilagtirma ornegi olan ¢ikarma islemi
gibi ve kesip ¢ikararak degil de, biiyiik bir 6zenle, hesapla, top-
lama islemi yaparcasina katman katman yok etmeye calisirken
yapilan islem, tek bir iiniteye indirgemekle ayn: siddeti igerir,
tam bir homojen ve higbir ayirici 6zelligi olmayan bir yapi igeri-
sinde, ayni siire¢, aynt kaynasma, biitiinlesme, uyum s6z konusu-
dur.

Metisaj iizerine yazilan benzer bir eserin bilgimiz dahilinde
olmamasi, bu konunun son derece degisken ve her zaman siirek-
li bir evrim icinde olmasindan kaynaklaniyordur kuskusuz. Her
tiirlii istikrardan kagmasi, bir tiirlii evrimini tamamlamamas: onu
tanimlamak i¢in yapilan tiim ¢abalari yildiniyor.

Metisajin tek ve biiyiik kurali, kurallarinin olmayisindan iba-
rettir. Hi¢bir 6n kurgu, higbir 6ngorii miimkiin degildir. Her me-
tisaj ozgiindiir, 6zeldir ve kendi gelecegini kendisi ¢izer. Karsi-
lasmadan neyin ¢ikacag: hi¢ bilinmez. Bu gerekgeyle, en basta,
tipolojisini ¢izmeye ¢alismadan 6nce onu anlamayi 6nermek gok
yerinde olur.

Bu esere iki kisinin imza atmasina da sasmamak gerekir. Ve
— tam bir metis yaklagimla — unutulmamalidir ki bir kitap, okuru
tarafindan yazildigiskRiar ienlrsdzarinsitafimeaorda.



Babil Kulesi’nin ingasi
Bruegel, Babil Kulesi
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IIk 6rnekler

Akdeniz Havzas:

Akdeniz’in, Avrupa’y: diinyaya getiren bu kiiltiir havzasinin ta-
rihgesi, kusatma, fetih, saldiri, zuliim, katliam, yagma, siirgiin
goriiniimii altinda yatan binlerce yillik go¢iin ve ayn1 zamanda ta-
kasin, kiyaslamanin, halklarin birbirlerini bu savaslara kadar de-
gistirmelerinin tarihgesidir.

Bu “toprakla cevrili deniz”’, Romalilarin deyimi ile Mare
magnum, asirlarca diinyanin tiim haritalarinin merkezinde yer
alan ve Araplarin deyimi ile al-bahr al-muta-wassit (harfi harfi-
ne sOylemek gerekirse “yiizeyi ortada duran su”) bu havza, per-
vasiz bir cazibeye sahiptir. Imparatorluk déneminden gegerli ol-
mak iizere, birbirini izleyen bir¢ok egemenlige yataklik eder. Or-
manlardan, bozkirlardan, ¢ollerden kopup gelen halklar oraya
hiicum ederler. Bu son imparatorluklardan birine dikkatimizi yo-
neltecegiz biz: Voltaire’in deyisi ile “Asya’nin, Yunanistan’in,
Misir’in gehresini-degistiren ve diinyaya yeni bir yon veren”, Bii-
yiik Iskender’inkine.

Iskender’in, insani boyutu olmasa da en azindan kendi ¢ikari-

na hitap eden, evrensellikten yana bir goriisii vardi. Ayrica etnik
Ucretsiz PDF Kitap Argivi - https://rantey.org



18 METISAJ

aidiyete inanirdi Iskender, birbirinden farkli halklar ayni potada
erimeliydi ona gore. Once Yunanlarla Persler, ardindan Suriyeli-
ler, Misirlilar ta Hindistan’a kadar. Zira Magna Graecia, 6nce
Akdeniz‘in etrafindan dolanip Asya’ya kadar uzanmaliydi. Plu-
tark, Iskender, “diinyanin tiim halklarini karistirlmasi gereken bir
krater gibi bir araya getirdi.” diye anlatir. Yunanhlastirilan Dogu
ve Dogulastirilan Bati, farkli bilesenler imparatorlukta konusulan
farkhi dilleri 6grenmeye ozendirilmeliydiler. iskender’in bizzat
kendisi ornek teskil etmeliydi. Ceza hukukunda ve saray toren-
lerinde Helen olmayan tiim kiiltiirleri kabul ediyordu. Farsca ko-
nusup Persler gibi giyinirdi. Sonug olarak ve ozellikle, impara-
torluk halkinin ayni siiper-ulus icinde kaynasmasi igin toplu dii-
glin torenleri diizenlemenin yararina ¢ok inaniyordu. Cok abartili
oldugu kusku gotiirmemekle birlikte, o ¢agin tarihgilerinin soy-
lediklerine bakilirsa, on bin Yunan askeri ayni torenle on bin As-
yali kadinla evlenmis.

Bu zorunlu birlesmelerle istenen sonuca ulasilamadi. Isken-
der’in 6liimiinden sonra, damatlarla gelinler birbirlerinden ayril-
miglardi. Devletgi bir modelle yiiriitiilen evrensel toplum diisii
suya diigmiistii. Tarih, ne yazik ki bu 6rnegi benimscyen baska
orneklere tanik olur. Bu donemde, metisaj olgusu pek fazla dile
getirilmemekle birlikte, Iskender’in siyasal ve kiiltiirel projesinin
disinda da, Antik Akdeniz’de metis diisiincenin olusmasina ola-
nak saglayacak unsurlarin varligi gozlemlenir. Bireysellik ve us-
sallik degerlerini, bolgesel ¢ikarlarin ve ozellikle de memleketle-
ri olan tek bir kente (Polis) ait olmanin ¢ok daha 6niinde gérme-
nin gerektigini anlatan Stoacilardan s6z etmek yerinde olur. On-
larin Polis’in kozmopolis olmasini, sinirlarin tesine gegilmesi ge-
regini igeren topluluk anlayislarinda yabanci kavramu yersizdir.

Aslinda, Akdeniz tarihinin gergegi bu ideale gore kurulmaz,
ancak (Arap, Tiirk, Roma, Hiristiyan) fetihlerinin mantigindan
giderek daha oteye gecer. Adi gegen iilkeler devraldiklari mirasa
asla dokunmalgetFZRRinfiaedidiferifeiHEARIRYEY P iilkenin insan-



METIS BIR DUNYA 19

Yunanistan ve Tirkiye haritasi.
Atlas de Diego Homen (1563).

larinin mirasgisi olurlar. Tek tannli ii¢ biiyiik dinin ortaya ¢ikis ye-
ri olan Akdeniz havzasi, Dogu ile Batinin siirekli olarak kargilas-
ug1, en gesitli kisletirkeror kesismeiwe rggisgmatapkiasidir.
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Antimetisajin, yerlesikligin, daha agik¢a soylemek gerekirse,
yerlesik kilinmig olmanin ve kok salip istikrar kazanmanin bir so-
nucu olmasina karsilik, metisaj, devingenligi, seyahati birlikte
getirir (bir anlamda devingenlik, seyahat demektir), bu baglam-
da, Akdenizin ve aslinda evrensel de olan en iinlii kahramani
Odisseus’tur, arketipal Yunan olgusu (Yunanistan’in kurulusu-
nun ilk ornegi). Acaba, diye sormak yerinde olur herhalde: Ha-
reket noktasina bir daha geri donmedigine gore, incil’de adi ge-
cen Ibrahim’i 6rnek gostermek daha mi yerinde olurdu!

Biiyiik karisim

Amerika’nin kesfinden once insanligin tanidig1 en biiyiik karigima
neden olan bu kaynasmada 6nemli rolii olan kentin ve bizzat o
denizin altizi gizmek yerinde olur. Once kentten baslayalim.
Ozellikle garsi pazardan; insanlarin karsilasmakla kalmayip bu-
lustuklari, birbirlerine karnstiklari, alis-verisin, kabul ve reddin
yapildig1 yerlerden... Metisaj, ozellikle kentseldir. Akdeniz kent-
leri, sirasi geldikge, son derece cesitlilik sergileyen kiiltiirler ara-
sinda, her biri kendi tarzinda, arabuluculuk gorevini iistlenirler.
Isimlerini siralamak bile, rnegi goriilmemis kozmopolit bir ya-
ptya sahip olduklarini agiklamak igin yeterlidir: Bizans, Kartaca,
Kordoba, Beyrut, Kudiis, Sevil, Venedik, Malaga, Sam, Kabhire,
Selanik, Grenada, Halep, Iskenderiye, vb... Bizans, kentin Yunan
bileseninin egemenligi elden gitmeden once bin yil boyunca Do-
gu-Bati arasinda koprii islevi goriir. Bizanslilarin son donemlerin-
de yani XII. yiizyildan XIV. yiizyila kadar ge¢en zamanda, ¢ok
cesitli metisaj goriiliir, 6zellikle de Gasmouls diye anilan, bolme-
yen ancak birlestiren, cesitlilik sergileyen Greko-Latin metisaj,
ornek olarak gosterilebilir. Konstantinopl diye anilmaya basla-
diktan sonra, kent, iiriinlerini, mutfagini, diisiincesini takas eder.
Kanuni Sultan Siileyman zamaninda da istanbul adini alir; bir
Tiirk kentidir, d§/ASZARANMRRIA' Y GnAHPE#AeN- 8 Yahudi kenti-
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dir. Iskenderiye hakkinda ne soylenebilir acaba? Misir’dadir ve
dogal olarak da Misir kentidir, ancak XIX. yiizyihn ikinci yarisi
ile Siiveys’in iis olmasi arasinda gecen zamanda ayni sekilde bir
Yunan kenti oldugu kadar, Yahudi, Ermeni ve halyan kentidir.
Bu ¢okseslilik, Lawrence Durell’in fskenderiye Dortliisii isimli
eserinin esin kaynagi olur. Metisaj, seyahat ve karsilasmalardan
dogan bir bulustur. Bu tiimden degisimin (transmuration) ger-
ceklesmesi igin kiiltiirlerin oradan oraya tasinmasi, karsilasmasi
ve hatta bunun oldugunu soylemenin ¢ok abartili oldugu kusku
gotirmemekle birlikte, hasir nesir olmasi yeterli gelmez. Halki-
nin gesitliligi boylesi bir olguyu giindeme getirmeyen kentlerin
sayisi az degildir. Metisajin anatomisi, uyrugun kimligi, dahasi,
hatta bu kent-diinyalara (kozmopolis) ait olmayi agitklamaka ye-
tersiz kaldig1 noktada olusmaya baslar.

Ve sira denize geldi... Bu kesismeye, bu gel-git olaylarina, ka-
barip-durulmaya Akdeniz ev sahipligi yapar. Onun kanaliyla ger-
ceklesir ticari (ornekse, Sudan’dan gelen altin, Cin’den gelen
ipek), askert, dini (fetihler ve hac seferleri), sanatsal ve bilimsel
alig-verisler; Bagdat, Sam, Fas, Bologne, Paduva, Montpellier,
Sorbonne gibi entelektiiel merkezlerin sayginlig1 birbirlerine ya-
nit vermelerinden, metisajin harcimi olusturan karisimdan biri
olan baskalarina karsi duyarsiz olmamak (gevresine ilgili olmak)
giidiisii ile hareket etmelerinden gelir. Ornekse Yunanistan, do-
gunun mirasina konar, sonra onu italya’ya ve Arap diinyasina
devreder, Arap diinyasi da ispanya ve Provens’e ve dylece yayi-
lir gider.

Farkli halklar takas yaparlar. Ornekse, tasimacilikta kullanilan
kendi hayvanlarini getirirler yanlarinda (Yunanlilar atlarini, Arap-
lar Hecin develerini, Tirkler de kendi topraklarinin develerini).
Buna karsilik, daha sonra baskalarina da yayacaklari bir takim
teknikleri ogrenirler (bugday ekimini, 6zellikle de Akdeniz iilke-
lerinin baslica iki tiriiniinii teskil eden iiziim ve zeytin iiretimini).
Davraniglarim ereeizdi R Kéemzevo depdy/samerrdst ki, birkag ku-
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sak sonra bu kazanimlarimizin kaynagini unuturuz. Endiiliislii
Miislimanlar ve Katalan kesisleri aracilig1 ile Hindistan'dan ge-
len ve “Arap rakamlari” ile tanimini bulan niimerik sistemin geli-
si de boyle olur.

Romen dillerinin konusuldugu iilkelerde bizim taraflarin
meyvesinin tadi ile ayni olan bazi meyveler (portakal, kayisi), ve
ickiler (alkollii ickiler, kahve) ve icine katilan sekere kadar, Arap
isimlerini tasirlar. Bize ¢ok daha uzaklardan (Amerika) gelenleri
saymazsak eger: Dolmalik biber, aci biber, yerfistig, fasulye ve
benzeri gibi artik Akdeniz iilkelerine ait olan bu siralananlar ol-
masaydi, pizzadan, Bolonya ve Nice soslu spagettiden, Aztekle-
re bor¢lu oldugumuz domatesten vazgecmemiz gerekirdi.

Bu (insan, hayvan, bitki, teknik, din, semboller arasi) alig-ve-
ris o denli yogun olur ki, “unsurlar” ile “etkiler”i 6ziinde birbi-
rinden ayirmak, yani hangisinin Akdeniz havzasindan oldugunu
veya hangisinin dis kaynakli oldugunu belirlemek zamanla giic-
lesir. Yillar gegince bir siniflandirma yapmak, kabullenmenin
(“disardan” gelenin) veya (“igerden’ olanin) tarihini belirlemek
olanaksizlasir. Benimsenmis veya uyarlanmis olsun, teknikler,
diisiinceler ve insanlar yeniden yapilanmislardir artik.

Antik Yunan uygarligi 6rnegi — dillere destan “Yunan mucize-
si”’, bu konu iizerinde durmamiza degiyor. Yunanistan, bugiin ha-
1a pek ¢oguna gore bir tiir agabeylik hakkina sahiptir. Ona, za-
man i¢inde kendisine tiikenmeyen bir sohret kazandirmis olan bir
oncelik tammur. Diger tiim kopyalar i¢in Yunanistan model olarak
alinacaktir bundan boyle.

Asagilamak icin kendilerinden olmayana taktiklari “Barbar”
(gercek anlamda, ¢ikardiklar seslerle anlasip Yunanca konusa-
mayan herkes) sozciigiiniin isim babaligint Yunanlilar yaparlar.
Ozellikle Yunan tragedyasi, ensest, cinayet, insan kurbani gibi
konular igin, Avrupa iizerine yazdig1 yakinlarda ¢ikan eserinde
Joseph Fontana’nin da dedigi gibi, “her tiirden dehset panayin”
igin digerleriniataieak PBKiBaA R -dulsélenekeen oldukca zevk
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alir. “Barbarlar”, bunlar 6zellikle Asyahilardir ve Asya’nin diissel
Yunanlisi sekilsiz, sinirsiz, karigik ve tehlikeli bir diinyaya aittir.
Ancak, haberi olmaksizin Yunanistan “barbar’lasacaktir, yani
sarklasacaktir. Apollon’dan baska Yunanli kalmayacaktir bundan
boyle. Ne var ki Apollon da “barbar” kokenli bir tanridir. Dogus-
tan konusmuyordu Yunancayi. (Yunanistan’da tanrilar dogdukla-
rinda konusurlardi). Ak Athena’dan baska Yunanli kalmamistir
artik. Oysa kendisine yakistirilan sembol “gece kusu” ondan bek-
lenen aydinlig1 vermez (Athena uyanir, civildasir, goz gozii gor-
meyen bir saatte ucar gider), Athena adi bile Asya’dan gelmis
olabilir. Yunanistan, Dogu’ya, ozellikle de bir zamanlar savastigi
Perslere cok sey bor¢ludur. Hattd Atina, bu yerli ve bagimsiz,
otokton ve otonom kent — ticari, sanatsal, bilimsel, felsefi ve din-
sel acidan — disardan gelen her seyle zenginlestikce zenginlesir.
Ozellikle de, — MO V. yiizyilda simdiki anlamda kullanilmayip
“birlikte yasadiklar” halde vatandaslik haklarina sahip olmayan
kisiler anlamina gelen, — metekler. Ornek vermek gerekirse, He-
rodot, Atina’da yasayan bir metek idi.

Burasi ile bagka bir yerin, 6zellikle de Dogu ile Batinin ¢atig-
tigt ve aynt zamanda da birbirine karistig1 bu iliskilendirmelerin
bizim “Helen” uygarligi diye isimlendirdigimiz uygarligin 6zii
(tipik karakteri ile) ile higbir ilgisi yoktur. Filozoflar i¢inde en
cok Romali olan Seneca, Kordoba’da dogar. imparatorluk Ro-
ma’sinin oyun yazarlari iginde en koyu Latin olan Terentius, Af-
rika asill1 bir koledir. Katolik ogretisinin babalarindan biri olan
Saint Augustin ise bir Berberi. Aslinda, Avrupa’nin bizzat kendi-
sinin 6zii metistir. Fenike krallarindan birinin kizi, yazgisi geregi
Hint-Avrupalilarin tanrisi Zeus tarafindan kagirilir.

Bu orneklere karsit ornekler getirmek olanaksiz degildir el-
bette. Akdeniz iilkelerinde, 6tekinin kendisinden tamamen ayrilip
yok olmasi veya sifira inmesi yolu ile ondan arinmayi amaglayan
antimetis egilimler kesinlikle hep oldu ve olmaktadir. Yabanci bi-
ri olarak kabulUgtsien Ber Biden ster dpsAianielsasy asimile edilir,
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keyfe kalmis... S6z konusu olan, din savaglari, politik yollarla ve-
ya Reconquista® yolu ile egemenlik altina almak, “saf kan” (lim-
pieza del sangre) sapkinligina yakalanan Engizisyon mahkemele-
ri, iberik yarimadasindan Yahudilerin atilmasi, Fransa’da Protes-
tanlarin katledilmesi gibi zora dayal degisikliklerdir. Akdeniz,
ayni zamanda etnik ve dinsel ayrliklarin Akdeniz’idir de, en
“yiiksek uygarliklarin” bile kendisinin elinden tamamen kurtul-
may) basaramadiklari diglamalarin Akdeniz’i.

Koloniler donemine kadar, hatta bu donem de i¢inde olmak
iizere, Akdeniz ayirdigindan daha ¢ok birlestirir. Aldigindan daha
cok verir. Efsanelerin kuskusuz zordur yasamlari ve aralarindan
birisi 6zellikle oldukga direnglidir. Bu direngli efsane, tek yakali
Akdeniz kurgusudur. Batinin meshur “Yunan mucizesi”, “Roma
diizeni”, “Hiristiyan inanci” iglisii ile kesfedilen Akdeniz’in
kurgusu. Roma Hiristiyanliginin iizerine eklenen Greko-Latin
kompleksinden baska bir sey olmayan bu tek yonlii goriis, 6zel-
likle Dogu ve Arap mirasini inkar eder. Asya ge¢misi, Avrupa’nin
Yahudi ve Miisliimanlari olmak iizere iiglii bellek kaybina daya-
nir. Avrupalilar, Avrupaliliklarinin hakkini vermeye ¢alissalar da,
Avrupalilig1 olusturan bu mirasin tiimiidiir. Ulusal antropoloji ba-
kimindan higbir anlami olmayan “arilik” olgusu, hattd Avrupa-
merkezcilik, alojen™ tehditlerden ne pahasina olursa olsun ken-
dini korumaya ¢alisir ve Avrupa’nin metis tarihi ile ¢atisir.

Anlasildig) iizere Akdeniz, bir tiir yasam sanatidir. Mutfagi,
miizigi, mimari tarzi ile halklarin, karsilikli olarak son derece de-
gismelerine neden olacaklari sekilde bir araya gelmelerinden
kaynaklanan bir estetiktir. Akdeniz’de biiyiiyen erkek ve kadinla-
rin bagka cografi konumdakilere oranla daha degisken ve daha

' Ispanyolca; Yeniden fetih. Portekiz ve Ispanya Hiristiyan kralliklarinin Orta
Cagda Miislimanlan Iber yanmadasindan kovmak igin agtiklan ve 1492’de
zafere ulagan savas. —¢.n.

" Yakin bir gegH@'@%%@ P dgiansAsivighting:Arantey.org
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maymun istahl1 diye kabul edilmeleri s6z konusuysa eger, bunun
nedenini gergekten de iki u¢ arasinda; giilmek ve aglamak arasin-
da, ciddiyetle yiizeysellik arasinda, asaletle bayagilik arasinda
kalmis olmalarinda aramak gerekir. Buradaki diinya, genelde ¢ok
siddetli olmayan Akdeniz’in dalgalar gibidir tipki. Zikzaklar ¢i-
zer, kipir kipirdir. En koyu dindarla tamamen laik olan arasinda,
tek tanriciligin ii¢ biiyiik formu ile sayisiz ¢ok tannililigin diinyasi
arasinda, en bilge olanla (kesinlikle miikemmelligin savunucusu
olan ekollerle) en ¢ilgin gizemli kiiltler, ezoterizm, ilging kokeni-
ni anmaktan geri durmayacagimiz Azize Thérese d’Avila’nin®
[1515-1582] mistik yani arasinda zarafetle kirtir. Hiimanizm, la-
iklik ve diyalog bileskelerinin tiimiinden yararlandigini agikla-
yan, bu kez tamamen Avrupali olan mantik, tutku ile akil arasin-
da, diizenle diizensizlik arasinda gelisen iste bu diyalogdan do-
gar.

Kilisenin giicii higbir zaman Ispanya Kralligi’nin 1447’de ku-
rulmasi esnasinda oldugu kadar siddetli hissedilmemistir. Akde-
niz’in iletisimsel ve ¢ekici ¢izgisi yine bu tarihlerde altiist olma-
ya bagslar. 1492 yil1 bu baglamda ¢ok anlamlidir: Ayni zaman dili-
minde Grenada’nin diisiisiine, Ispanya Miisliman ve Yahudileri-
nin iilkeden ¢ikarilmasina ve de Amerika’nin “kesfine” tanik olu-
nur. Bu olaylarin her biri siki sikiya baglidir bir digerine. Her bi-
ri; Avrupa’nin metis gegmisi ile baglarikoparmayi hedefleyen ay-
ni mantiktan hareket eder. Her bakimdan, Avrupa’da bakislarin
Akdeniz’den baska yone ¢evrilmesi tam anlamiyla iste o zaman-
dan itibaren baslar. Alis-verisler Akdeniz diizeyinde azalma kay-
dederken okyanus asini diizeyinde yiikselme gosterir. Artik bun-
dan boyle soz konusu alis-verisler, bakislari Amerika’ya cevrilen
iilkelerden yani daha ¢ok Hollanda, Ingiltere, Fransa, Porte-
kiz’den baslayarak gergeklesir.

* Katolik Kilisesince kilise doktoru kabul edilen tek rahibe ve kadin yazar.
Dért kitabi yaﬁﬁ{ﬁﬁﬁnﬁﬁ'ﬂ?ﬁp Arsivi - https://rantey.org
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Latin Amerika’nmin olusumu

Amerika Birlesik Devletleri’nin dogumunun gerceklesmesi asa-
masinda, Atlantik Okyanusu genellikle, kapanmasindan once se-
¢ilmis halkin gegmesine izin veren Kizildeniz’e benzetilir. Oysa
Giiney’de bunun tam tersi gerceklesir. Karisima diisman bir ari-
ik ve kopma mantigiyla hareket etme istegine tamamen yabanci
bir goriisii savunan Latin Amerikalilar, eski diinyanin bir uzanti-
st gibi bir araya gelirler ve Yerliler, Siyahlar ve Avrupalilar ara-
sindaki ara diinya diye adlandirilabilecek olan gegis donemi top-
luluklarini olustururlar. Tropikal bolgenin en yakinina yerlesme-
ye baslarlar. Orta ve Giiney Amerika'y: kolonilestiren Ispanyol
ve Portekizli isgalciler tropikal iklime ahsirlar. Ustelik ve ozel-
likle de, aileleri ile gelmeyip bekar erkekler olarak geldikleri icin
yerlilerle, daha sonra da Afrikalilarla iliskiye girerler. Ispanyol-
larla yerliler arasindaki ayinim politikasi, yasalarda yer almakla
birlikte dogal olarak hi¢bir zaman ragbet gormez. Cortés, yerli
Dona Maria’yi kendisine sevgili olarak se¢mekle bunun 6megini
verir. Metisajin yolunu agar boylece.

Latin Amerika’da Iberik uygarliginin kosulsuz olarak redde-
dilmesi en basindan beri olanaksiz goriilen bir seydir. Zira Iberik
ozelligi, tamamen 6teki olmak degildir kesinlikle. Yabanci figii-
rii anlamina da gelmez. XIX. yiizyildan gecgerli olmak iizere, di-
ger tiim Avrupali gogmenlerle birlikte Italyanlar, Almanlar, Po-
lonyalilar, Cekler, Ruslar, (go¢men Arap akinini ve son zamanlar-
da gelen Asyalilari saymazsak eger) Amerika topraklarinda yeni-
den gozden gecirilen Yerli ve Afrikali profili daha heniiz belirlen-
meyen yeni topluluklar olusturacak olan bir kimlik birimidir.
Son derece farkli kiiltiirlerin karsilasmasi sonucu olusan ve he-
niiz cok geng olan bu uluslardan Ispanya ve Portekiz bir havza
olarak kabul edilebilirler ancak ornek teskil etmezler zira kendi-
si de baska yerden gelen conquistador olmakla kalmayip, XVIII.
yizyilin Ingiliz ve Fransiz mantigina biiriinen libertadors™olurlar.

* Aydinlanma d'csﬁmw.@foﬁﬁﬁiwpxﬁﬁhﬂlhhﬁgﬁi{@ﬁmgﬁ-g&Ienen ve el Liber-
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Egemen olma kiiltii orneginde goriildiigii gibi, otekinin varli-
gin1 kendisinde bulmaya kadar uzanacak kadar ug bir farklilig
kendinde iceren metisaj, gercek anlamda etnik olmaktan ¢ok, ten
renginden tamamen bagimsiz ¢ogul kimlikler yaratmayi basaran
bu toplumlarin gorkemli 6zgiinliigii seklinde, daha ¢ok kiiltiirel-
dir genel olarak. Brezilya 6rnegi, Alman veya Italyan go¢cmen ai-
lelerinin torunlari bugiin siyah kéle yoruba® gegmislerinin bayra-
gini salliyorlar. Avrupalilarin isgalci oldugunu soylemekten geri
kalmuyorlar, saf kan Ispanyol bir Meksikalinin, gogsiinii sisirerek
dedesinin Aztek oldugunu soyledigindeki gibi.

Kiiltiirlerin ve kisiliklerin bu karsilastirma ve hattd ¢ogalma
yonteminin en geliskin bigimiyle ortaya ¢ikisi kuskusuz dinsel
alandadir. Katolik ve (yaklasik yirmi yildir pantekotist ve evanje-
lik hareketlerin sasirtici bollukta igeri girisiyle) Protestan misyo-
nerler tarafindan siirdiiriilen din degistirme politikasi disinda, La-
tin-Amerika Kitasi, din konusundaki son derece hosgoriilii yak-
lasimu ile taninan bir kita olarak kabul edilebilir. Ozellikle de iki-
li, ticlii ve hatta bazen de dortlii dinsel aitlik fenomenlerine de ta-
nik olunur. Ornegin, Katolik olunmasina karsin Afro-Amerikan
kiiltiine de katilmak miimkiindiir, zira (Haiti Cumhuriyeti’nin es-
ki baskani) Peder Aristide’in de dedigi gibi: “Vudu’nun damarla-
rindan Hiristiyan kani akar.” Guadaliip Bakiresinin Meksiko’ya
dogru yaptig1 uzun hac yolculugu iyi bir Hiristiyan torenidir. Ay-
n1 zamanda da koloni 6ncesi tanrilar i¢in yapilan ayindir. Hiristi-
yanlik dinidir bu kuskusuz, ancak yerlilestirilen Hiristiyanlik ve-
ya pagano-hiristiyanlik da denebilir buna. Bu bir ¢esit ¢eliski gi-
bi algilanabilir ancak Batililarin diializmi i¢inde biiyimedikleri
icin Meksikali dini biitiinler, dinin gereklerini uygulamada Aztek

tador (kurtaricr) diye anilan Giiney Amerikali general ve devlet adami Simén
Bolivar (1783-1830) gibi Ispanya yonetimindeki Latin Amerika Kitasinin
bagimsizl181 igin savagim verenler. —¢.n.

¥ Giiney-bati Nijerya loplulugu. Amerika kitasina getirilen siyah kolelerin ¢ogu
bu lopluluklan(M?r—eégﬁ PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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“vecibeleri”’ ile Hiristiyan “‘vecibeleri’ni birbirinden ayirt ede-
mezler yani Hiristiyan vecibelerinden hangisinin Latin Avru-
pa’ninki olmayip Meksika Katolikligine 6zgii oldugunu bilemez-
ler dogal olarak.

Latin-Amerika ve ozellikle de, Giiney-Dogu Asya’daki ben-
zeri Kaodaizm™ olan Brezilya spiritizminde “dogaiistii gii¢” diye
adlandirilan, 6zellikle de Avrupa bellegine bagli binlerce potansi-
yel psikolojik ¢aba olarak tanimlanabilmesi sz konusuolan sey-
lerin ¢ogaldigina tanik olunur. Afrika-Brezilya kiiltleri ¢erceve-
sinde dile getirilen antite karakterler Yeni Diinyaya esir ticareti
ile birlikte Benin’den, Nijerya’dan ve Kongo’dan gelirler. Ozel-
likle Brezilya’nin biiyiik kentlerinde, istenmeyen durumla karsi-
lagtiklarinda baglarinin ¢aresine bakabilmek amaciyla insanlarin
kendilerini pek ¢ok yonde gelistirmeyi basardiklarini gormek ¢ok
carpicidir. Candomble™ toplumlarinda, birey kendi basat oriksd-
sinin™** — aslinda herkesin iki, g, bazen de dort oriksdsi vardir —
ozelliklerini i¢sellestirmeyi 6grenmekle kalmaz, digsallastirmayi
da 6grenir. Bununla birlikte 6tekilerin igimize akin etmesi, Vene-
ziiella’daki Maria Lionza kiiltii ile ayn1 doneme rastlayan, 30’lu
yillarda bastan sona entelektiieller tarafindan yaratilan Brezilya
ulusal dini Umbanda ile birlikte tirmaniga gecer. Transa gegen bi-
ri yaklasik olarak iki saatlik bir torenle, aslinda Brezilya halk mi-
tosunun tiim kahramanlarini (6rnegin, en yenilerinden biri oto-
mobil yariscist Ayrton Sena’dir) olusturan, ayni zamanda da bas-
ka yerlerden gelen kisileri; Fransa’dan (Charlemagne — Mestre
Carlos - “higbir sey 6grenmeden herseyi bildigini soyleyen” Sa-

* Vietnam’da Budizm, Taoculuk, Konliigyusculuk, Hiristiyanhk ve ruhguluk-

tan ahnan unsurlarin kaynasuirilmasiyla olusturulan senkretik din. —¢.n.
*

*
Brezilya'da Afrikali kolelerin tarafindan yeniden canlandinlan dinsel toren-
ler. —¢.n.

* %k
Brezilya dininde, Candomblé taraftarlarinin her birinin goriiniigiinden

sorumlu kozrMR'8i51pRRG}EN AL EH/ MR Kdsal i —¢.n.
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int Louis, Jeanne d’Arc), ispanya’dan (Maria Padilla, Prosper
Mérimée araciligi ile Giiney Amerika’dan gelen “Cingeneler Kra-
licesi”’), Asya’dan (Buda, Gandi), dinin “antitelerinin” tiimiinii
sanal olarak “bir araya™ getirebilir. Agtk¢a soylemek gerekirse,
koklerin ortak belleginden ote, giderek daha ¢ok diinya “etkile-
simi” altinda olan antenlerin tutsagi kisilerce siirekli olarak yeni-
den dikilen bu pantheonun zenginlesmesini engelleyecek higbir
sinir yoktur.

Sonug olarak yinelenmesinde yarar goriilen sey, miras kiiltii-
riniin degil fakat, Karaiplerde, Giiyana’da, Veneziiella’da, Ko-
lombiya’da, ayni zamanda da Brezilya, Meksika ve Orta Ameri-
ka’nin biiyiik bir kisminda s6z konusu oldugu gibi, Antil Adalari-
nin ¢agdas yazari Edouard Glissant’in 6diiliinii almak igin karma
kiiltiirlerin varlig1 ile karsi karsiya gelindigi zaman bile metisajin
siirekli olarak ve her yerde degerlendirilmis olmasinin s6z konu-
su edilemeyecegidir. “Créolité”ye veya “irk¢i demokrasiye” (bu
deyim Brezilya’y: anlatmak i¢in stk¢a kullanilir) ovgiiler yagdir-
mak, gaf yapmaktan, hattd Meris olarak nitelenen Amerika’da,
yani Avrupali efendilerle Afrikali kolelerin bir araya gelmeleri ile
kurulan irk¢1 ve himayecilik goriintiisii altinda ataerkil sistemde,
tarihin akisi icinde, yogun bir cogunlukla Beyazlarin toplumdaki
siyah katmanlari reddettiklerini ortaya ¢ikarmaktan baska bir sey
olmayacaktir. Renk saplantisina, gercek bir siyah renk fobisine
kapildilar ¢ok uzun bir siire. Bu da beyazdan baslayarak en agik-
tan en koyu siyaha kadar onlarca siralamayi iceren sayisiz renk
ciimbiisiiniin olusturulmasina neden oldu.

Latin Amerika metisaji iiretir, kontrolii altinda tutar, buna da-
ha sonra gelecegiz, sosyal gruplarin veya bireylerin karsilagsma
kosullari dogrultusunda, eszamanli olmaktan ¢ok almasarak (sira
ile) degerlendirir. Metis sifatini sirtta tasimanin her zaman kolay
olmadig) iste simdi daha iyi anlasilir. Kendinden bir parga, renk
ve kiiltiir bakimindan kole atalarina, diger parca ise efendi atala-
rina geker. KrosesamPolrkAizk Aiasi/ideRd ile kapli olan
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Okul ¢ocuklannin J.-B. Debret
bayram oncesi telagi.  (1768-1848)

kendinden bir parga isyani veya utanci yeniden hoi latma egilimi
icine girerken, hilkkmetme giidiisii ile kapli olan dige1 parga, sug-
luluk fobisini yeniden yasatmaya kalkabilir. Bu da metisajin her
zaman diigiin demek olmadig anlamina gelir. Ulusun yerli kat-
manlarnini, cazibeye belli araliklarla ¢agn yapan ve hatta isi yerli
kadina Ispanyol erkek tarafindan tecaviiz edilmesine kadar vardi-
ran anlami karanlik torenlerle kutlayan Meksika, Guatemala gibi
iilkeler de dahil olmak iizere ¢atigmali ve 1stirapli da olabilir.
Boylece, son derece gesitli halklann siirekli olarak bir araya
gelmesi ile kars1 kargiya geliriz, yani daha karmasik olan bir ig-
lemle, zira Kolomb 6ncesindeki halkin yerine goz diken, Afrika-
lilara ve torunlarina hiikkmeden Avrupali degildir yalnizca. “Kat-
manlaninin” ¢ogunluguna kesinlikle ayak uydurmayan, Amerikan
diye nitelendirilen Kiiltiirler jeneratoriiniin hareketi s6z konusu-
dur burada. Metisaj konusu 6zellikle Brezilya’da ortaya ¢ikar,
Maurice Adasi ve Réunion Adasinda da. Yigigma akin akin olun-

ca, diger kolldrfieliaigRahirerfriaga AiPlRigiIMidaragirmak bos
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bir ¢aba olur. Aslinda, kendisine dogru adim atilan kiiltiir, once-
sinde ait olunan kiiltiire agir basar. Bugiin, Latin olmaktan ¢ikma
yolunda olan kitanin, farkli olanlarla gergeklesen degisimlerin,
aynisinin roprodiiksiyonundan en azindan daha anlamli oldugu ki-
tanin, Latin-Amerika Kitasimin durumu budur.

— Sadece Latin olmayan — Bu Amerikalar, var olusun tiirlii ¢e-
sidini — bu, ¢ogulculugun gegici bir zaaf olarak degil yapici bir
deger olarak algilandig1 bir yasam stilidir — diinyaya bakis bigi-
mini, otekileri ile karsilasmak, konusmak, sevmek, nefret etmek
yontemini yeniden yarattilar. Elbette, yapisal olmaktan ¢ok kiil-
tiirel olarak kabul edilebilir olan bu birlestiren Metisajlar, disla-
yan ozellikleri saklamayi bilemeyeceklerdir. Bununla birlikte, bu
toplumlarda “gelenek” veya “sagduyu’” toplumlarini organize
eden mantigi aramak yaniltici olur. Siralanan bu toplumlarda her
sey sanki beyaz/siyah, geleneksellik/modernlik, uygarlik/barbar-
lik, gecmis/gelecek, kutsal/kutsal olmayan, 6zel/devlet ayirimini
yapmaya gerek varmus gibi gelisir... “Rasyonel” olarak nitelendi-
rilmis olan toplumlar, metis gelecegin net olmayan yiiziine ve an-
lam belirsizligine zorlanarak katlanirlar. Cogulluktan uzak durup
egemen hosgoriisiiz davranislari, sosyal yasamin tiim alanlarini
yonlendiren tek bir yasam goriisiini dayatmaya ¢aligirlar.

Latin-Amerikalilarda bizi sasirtan sey, bunun tam karsiti ola-
rak ayni anda Batili ve gayri Batili, entelektiiel ve cahil, modern
ve toreci, tanritanimaz ve dindar, Hiristiyan ve ¢oktanrili, mantik-
Ii ve duygusal, elestirel ve coskusal ve bazen de tipki, Mario de
Andrade’in ayni adi tasiyan eserinin (Macounaima, 1928,) anti-
kahramani1 Makunaima gibi diiriist ve yalanci olabilme yetenek-
leridir. Sozii edilen, Dekartgi mantikla diglanan seyleri bir araya
getirme, dahasi bu karisimi kanigik olmadan ve ikili, ti¢li, dortli
kimligi sizofren bir ayrilik olmaksizin yasayabilmek yetenegi
(0zellikle de Brezilya’da karsilasilan) genelde sasirticidir.

Bazi yazarlar (Antonin Artaud Meksika’da, Roger Bastide
Brezilya'da) YertiskfvlafitaRviepahhineligaiiey ¥aropéennes ol-
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mak iizere bu 6zel karisimli Amerikalara hayranlik duyarlar. Ta-
mamen 6zgiin olan bu katkilari, sadece mutfakla kalmayip mii-
zik, sarki, resim, tiyatro, dans, mimarlik dahasi din, dil, siyaset,
sosyal bilimlerden hareketle, kendilerinden habersiz olarak Av-
rupalilar ve Kuzey Amerikalilarin ¢izip yerlestirdikleri sinirlarla
ifade edilmeyen giinliik en kiigiik etkinlige kadar giden kendi se-
kil verdikleri ¢cogulcu kimliklerinden gelir.
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Dilbilimsel tiiresimler”

Metisaj mitosu olarak Babil Kulesi (Incil’de) suresini okumak
kolay bir yaklasim olurdu. “Tek dil”” konusulan yerde, incil’deki
ifadesi ile pek cok konusmalar ve oncelikle laneti hayra doniis-
tiiren ve soylesiye olanak taniyan cesitlilik olan dilbilimsel dag-
limlar ortaya ¢ikar aniden. Metisaj operasyonu, kendi etkilesim-
leri ve birbirlerini tamamlama iligkilerinde verdikleri orneklerle
dillerinin tiimtinii anlatimin fenomeni olarak gérme olanagini ta-
nir. insanlk tarihi, 6nceki hale donme gabalarini yazmigsa bile
(Umberto Eco, bu “miikemmel bir dil arayigi”ni giindeme geti-
rir.), pek ¢ok dil denemeleri bu ilk ¢cogulcu diisiince dogrultusun-
da yapilanmaktadir yine de. Ronesans’tan bu yana, diller, tipk:
devletler gibi sinirlarla belirlenirler: Igerisi (dilbilgisi ve kulla-
nim), disarist (ulusal bolgeler). Bununla birlikte, bu diisiinceyi
yikmaya calisan iki olgu vardir: Diller karsilasir ve evlenirler;
Kreollesme (créolisation) ve geviri.

*
I.es métissages linguistiques —¢.n.
Ucretsiz PDF Kitap Assivi - https://rantey.org
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Somiirge dilleri

Maksimum diizeyde bir ilctisimi garantilemek igin lingua fran-
canin ii¢ ornegi isaretlenebilir (bu deyimin ilk anlaminin Haghi
Seferleri zamaninda dillerin karisimindan gelen bir jargonu ¢ag-
nstirdigini belirtmek gerekir): Kiiltiirel, siyasal ve iktidar oyunu
ile bu statiiyii elde eden diller (Yunanca, Latince, Arapga, Fran-
sizca, Ingilizce); gerektigi igin ve ideolojik nedenlerle olusturu-
lan yapay diller (volapiik, esperanto); pidgin |dil, jargon. —¢.n.|
ve créoleler,” 11k siralanan diller i¢ ve dis etkiden kaynaklanma-
diklar igin biz burada 6z ve islev bakimindan karma olan ii¢iincii
ornekle ilgilenecegiz.

(Ozgﬂn ve ozerk ama lehce olamayan) Bu ornek, esir ticare-
tinin ilk yapilanmasinda, bir cemaate 6zel dille temel dilin birles-
mesinden hareketle yapilan gesitlemeler ve degisikliklerle yara-
tilan bir dile gonderme yapiyor. “Créole” terimi, 6nce antropolo-
jik bir anlam buldu (koloni ¢ikish). Dilbilimsel anlami gecikmeli
olarak geldi. Elbette, métisse bir boyuta sahiptir. Metisajin basa-
risinin ve yiizdesinin i¢ diizeyde de ayn1 olmamasi ve siyasal ya-
tinmlarin agir gelmesi nedeni ile dil, kiiltiir ve kreol kimligi ara-
sinda soylem yine de kolay degildir. Yiiz ila iki yiiz kadar kreol
veya pidgin dilleri oldugu hesaplanir. (Pidgin) Jargon, degisik
dillerin kullanicilari arasinda gerektigi zaman kullanilan ana dile
doniisen ek (tamamlayici) dil, daha sonra (kreol) konumuna ula-
sir. Ancak, tarih sosyolojisi ve dilbilim sosyolojisi gostermistir
ki; kreoller daha ¢ok kolonilerde yasayanlarin dillerinin kole
halk tarafindan ozerklestirilmesi, ozellestirilmesi, onaylanmasi
ve 6grenilmesi — yani “‘kreollestirilmesi’”’ — prosediiriiniin bir iirii-
niidiir. Sunu da eklemeliyiz ki, kolonilerdeki “‘efendiler”in dille-
ri anavatanda gecerli standart dile (XVII. ve XVIII. yiizyillarda
kullanilan dil) gore bir tirevdi ve koleler, soy sop ve dil yoniin-
den ¢ok biiyiik farkhliklar sergiliyorlard:.

* Koloni ve sblnm@ﬁj&mlﬁ mti’z&/ﬁrﬂl‘glk hiifsy/ m@}’@{%.
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Kreoller, kokenleri itibari ile ingilizce, Portekizce, ispanyol-
ca, Fransizca, Flamanca veya diger Avrupa dilleri hatta bazi dil-
bilimcilere gore Afrika dilleri diye yeniden gruplastirilirlar. Ay
grup iginde bile kreollardan ¢ogul olarak soz etmek ve boylece
Fransiz kreollerini (Afrika harig) iki cografi bolgede toplamak
gerekir: Amerika ve Karaipler (Louisiana, Haiti, Guadolup, Mar-
tinik...) ile Hint Okyanusu (Réunion, Maurice Adasi, Seychel-
les...). Portekiz kreolleri iginse, Afrika (Gine, Cap-Vert, Casa-
mance), Karaipler (Curacao) ve Asya (Hindistan, Sri Lanka) ola-
rak ii¢ bolge belirlenebilir.

Bu yapilanma, ideolojik pozisyonlarin eksik olmadigi ¢ok ce-
sitli teoriler ve yaklasimlara neden olan genetik ve yapisal pek
¢ok sorun yaratir. Cok tartisilan bir nokta kroellerin dilbilimsel
dogasini ¢ok ctkiler omegin: Avrupa diline diisen par¢a hangisi-
dir, Afrika kokenli temel parga hangisidir? “Karma diller” dene-
bilir mi? Dilbilgisi agisindan Afrikali, terminoloji olarak da Avru-
pali yapisina mi sahiptirler? “Basitlestirilmis diller”, veya yeni-
den yapilandirilan diller diye kabul edilebilirler mi? Ayni aileden
gelen kreollerin yakinligini, ve kreollerin biitiiniiniin benzerligini
nasil aciklamak gerekir? Bu yiizden, kreolostik, uzun bir siire
inanildigr gibi (varsayimlar hala kusku gotiiriirler) dilin ve dille-
rin dogmasinin izlenecegi bir alan olmaktan ¢ok, metisajin isleyi-
sinin bir tiir gozlemevi olarak temel bir katkidir.

Sosyolojik olarak kreol, soz ve yazi arasinda, kirsallikla kent-
soyluluk arasinda, kiiltiirlii sinif ile popiiler sinif arasinda, arka-
izmle modernlik arasinda bir dizi baskidan olusur. Statiisii artik
melez ve uzanti bir diyalekt degildir: Her diizeyde bilimsel ve
egitim agisindan arastirma konusu olmasi nedeni ile idari ve res-
mi bir dil, bir yaratici sanat dili ve dilbilimsel uyarlama faktorii,
tam bir dil olarak kabul edilmistir. Hatta denebilir ki, kreolliik,
evrensellie uzanmak amaci ile etnolinguistik ozelliklerin otesi-
ne gecen bir tavir hiline doniigir. Antil takimadalarindan Jean
Bernabé, Patriekr<Gianibiséan AeiRaptselr@ifesnt, Eloge de la
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créolité” (Gallimard, 1989) isimli eserlerinde 6zgiir ve Ozgiirle-
sen estetige ovgiiler yagdinirlar. Kimligi “koksap gibi kimlik |...|
tek bir kok gibi degil, diger koklerle bulusmak iizere yola ¢ikan
kok gibi” (Introduction & une poétique du divers, Gallimard,
1996) diye tammlayan Edouard Glissant’t 6ne ¢ikaran iste bu
“degerlendirmeler otesi” tavridir. Tipki geviri gibi, kreol de kim-
lik bagimlili131 arasinda karsilikli olarak iiretken degisimlerin ola-
bilirligini kanitlayacaktr.

Ceviri

Ceviri konusundaki ortak goriis, karsil1gim bulma ve oziine bag-
Il kalma ilkelerine dayanir. Kendisinden hareket edilen metinle
(veya kaynak metin) ve 6nce anlam:ni1 veya mesajini sonra, akse-
suar olarak zorunlu bileskelerini (maksimum diizeyde) yeniden
yazmaya ¢alisarak elde edilen metin (veya hedef metin) arasinda,
birincinin yerine gegecek olan ikinci metin arasinda bir bagimli-
lik iligkisi olusacaktir. Bu arada yapilan islem, her ne kadar cevi-
ri-bilimlerde (artik beseri bilimlerden sayilan bir disiplin olmus-
tur) gok sik yinelenen bir italyan halk deyisine gore “rraduttore
traditore” (¢evirmek, ihanet etmektir) ise de, orijinaline ihanet
etmemek zorundadir.

Bu geleneksel anlayis ii¢ prensibe dayanir: Anlam, sekilden
ayri tutulacaktir; metin, ¢cevirmenin kabul edecegi saglam bir se-
mantik ¢ekirdege dogru kaydirilabilir; onemli olan, mesaji hedef
metne aktarmak oldugu igin iki metin arasindaki iliski asimetrik-
tir. Boylesi bir teori, hem sagma diisiincelerden ve hem de man-
tik yoksunlugundan gelir: Yabanciy: yabanci oldugunu gosteren
tim belirtilerden arindirarak konuk etmek s6z konusudur, yani
otekini oteki oldugunu anlatan tiim isaretleri kaybederse kabul
etmek.

* Koloni ve sombYaSaRMARRARN K WIS/ 88049,
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Daha once siralanan ii¢ noktanin karsisina karsit-yaklasimla
¢ikmak olanaksiz degildir. Eger ne “pain™ |ekmek| ne de “*bread”
lekmek| bu yiyecegin 6ziinii vermiyorsa, biliriz ki Fransiz sofra-
sinda veya Ingiliz sofrasinda yenen seyin ne tad1 aynidir ne de is-
levi. Bazi sofralarda sadece piring veya misir peksimeti bulunur!
Dahasi, pragmatik somut olmayan (6rnekse dinsel) bir metinde
gecen ckmcek sunumu, besleyici 6zelligi anlaminda degil sembo-
lik 6zellikleri anlaminda kullanilir. Bagka bir diizeyde tanitim bi-
le imgedir: Tevrat’taki tekrarlar ve ara bosluklar anlam yiikliidiir,
gazete-dergi reklami veya gazete kidse yazisinin dizgisinde oldu-
gu gibi. Bu, anlamun tek oldugu ve metnin, kiiltiirel alanin ve ori-
jinal metnin anlaminin yapisinin (formun olgusunda kayith olan
veriler) silinmesinin olanaksiz oldugu Platon egemenliginin var
olmadigi anlamina gelir. Ceviriyi diistince ve anlamla kargsi karsi-
ya getirmektense bu ikisinin ayri ayn diisiinilemeyecegi ve bir-
birlerini tamamladiklarini kabul etmek gerekir.

Ote yandan, siirekli bir degisim halinde ve ¢ok anlamli olmak
kiiltiir ve dilin dogasindan gelmektedir. XX. yiizyilda Fransizca
konusan biri Rabelais’yi, ingilizce konusan Shakespeare’i veya
Italyanca konusan Dante'yi higbir yardima gerek duymadan ko-
layca anlayabilir mi? Hele bir de bunlari baska bir dile aktarmak
s0z konusu olursa is daha da zorlasir. Bir metnin gevirisi, stirek-
li yapilan gevirilerinin biitiiniinden baska bir sey olmaz higbir za-
man ve sadakatin igerigi her an yeniden belirlenmek zorundadir.
Aslinda, tarih bize geviri idealinin ¢aglara gore degistigini ogre-
tir. XVIIL. yiizyill *“‘sadakatsiz giizeller’e, bugiinkii deyimiyle
uyarlamalara ragbet ederken, romantik X1X. yiizyil tipkisinin ay-
nis1 geviriyi savunuyordu (Chateaubriand’in Milton veya Lecon-
le de Lisle’in Odissea gevirileri 6rnegi).

Ceviri yapmanin, metni, giiya yazar direkt olarak ¢evrilen dil-
de veya giiniimiiz dilinde yazimis gibi diizenlemek anlamina gel-
mesinin geregi nedir? Boylesi bir tutum, tartisiimaz derecede
hassas olarak Sffai ERQKIER Avfivet HtpARN e dietisim prensibi
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adina diller arasindaki mesafeyi yok etmeyi amaglar. Oysa ¢evi-
ri, diller arasindaki mesafeyi ortaya koyabilmeli, bunu zorunlu
kilmaldir, farkli dillerin var olduklarini gosterebilmeli ve goster-
melidir. Ceviri olgusu ve terimi, XVI. yiizyilda, ulusal ve dilbi-
limsel sinirlarin olusmasi ile birlikte giindeme gelir. Hal boyle
olunca, iistlendigi gorev, baska bir renk, bagka bir aksan, baska
bir tarzla diinya diycbilmenin olanaklar ¢ergevesinde oldugunu
verili dilin konusucusuna animsatmakur. Kendi 6z dilinde 6teki
dili isitilir kilmak, 6znenin kimligi ve anlaum olanaklarini zen-
ginlestirecek olan ilginglikleri kendi dilinin igine almakur... Ay-
nen, otekinin varligini kendi biinyesinde oldugu gibi disarida da
kabul ederse cger, var olur. Goethe, Faust’unu sadece Nerval'in
cevirisinde okudugunu soyler. Iki dil arasindaki iliski, Henri
Meschonnic’in de dedigi gibi, tasima degil bir bag olmalidir.
Boylece “taklit metin (1exte traductif) olgusuna, baslangi¢c met-
ni ile varilan metni iceren ve dzneler arasilik modeli gibi harcket
eden hareketli ve metis forma ulasilir.

Ceviri, diller arasinda bir diyalogdur. Tipkt seyahatin ve bu-
lusmanin diyalogu gibi: Degeri, kat edilen mesafenin igindedir.
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Metisajlar ve kiiltiirler

Mectisaj, tarih boyunca farkli goriintiilere esin kaynagi olan uy-
garligin bir 6rnegi olarak kabul edilmek ister.

Farkli zaman-mckan kosullarindan alinan ii¢ 6rnege oncelik
tantyacagiz. Bu ornekler, sunumumuzun amacina bile ters diise-
cek Avrupa-merkezcilige stkica bagli olmak igin degil, tiiresimin
yasamsalligmin ve gelismesinin garantisi olan otekine kapilarn
acan bir kiiltiiriin Avrupa taniminin modelini ¢izdigi igin, ayni
cografi doneme aittirler. Homojenin sonunun gelmesi ve bu so-
nun istenmesi, metisajin boyle algilanan bir uygarlik olgusunun
ayrilmaz bir pargasi hiline gelecegi haberini ister istemez vere-
cektir. Bunun boyle oldugunu act bir sckilde kanitlamis olan ka-
ranlik donemleri annnsatmanin higbir geregi yoktur.

Endiiliis ve Orta Cag

Kordoba, Grenada, Sevilla, Toledo ve¢ Malaga’yi da kapsayan bir

cografyada. VIII. viizyilla XII. yiizyil arasinda kurulu Misliiman

Emevi devleti; tasavvul., din. felsefe, ¢eviri. hukuk ilkeleri, teolo-

Ji, mimari, siir, miizik ve bilimi birbirinden ayrilmaz biitiin ola-
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rak igine sindiren son derece zarif, metis bir uygarliktir. Ispan-
ya’'nin (ayni zamanda da Sicilya’nin) yonlendinnesi, Miisliiman
kiiltiiriin kadin ve erkeklerinin araciligi, bir yandan da Doguda
baslayan diisiinsel ¢alismanin siirdiiriilmesi ile gergeklesir. Orta-
¢ag Avrupa’sinin Yunan diisiincesine katilmasi. Yahudilikte oldu-
gu kadar Hiristiyanhkta da Helen kiiltiirine katkida bulunacak
olan ve la falsafa diye adlandirilan bir gelenck de diyebilecegi-
miz bir kompleks, Yunan-Arap-Miisliiman (gréco-arabo-mutsul-
man) kompleksi mevcuttur. Bu gelenek, Yahudi ve Hiristiyanla-
rin kendi dilleri olarak kabul ettikleri Arap dilinin bir gelenegidir
(Ibranicede degil Arapgada kaleme aldig1 Kaybolanlarin rehbe-
ri’inde aynen boyle yazar Tannbilimci, filozof ve hekim Yahudi
Musa ibn Meymun (Maimonides) (1135-1204)).

Aldigindan ¢ok verdigi ile belirlenen ve panltisi tim Avru-
pa’ya yayilan bu Endiiliis Uygarliginda, Yahudiler, insanlarla dii-
siinceler arasinda, ayni zamanda da Hiristiyanlarla Miisliimanlar
arasinda bir ¢esit koprii olustururlar. Engizisyon nedcni ile din
degistircn pek ¢ok Hiristiyan, Yahudi asilhdir. Bu kez Yahudi Ka-
balas1 (mistisizmi) Hiristiyanlari etkiler ve boylece Hiristiyan
mistisizmi dogar. Kendileri de Yunan metinlerini Latinceye gevi-
recek olan Yahudiler, boylece hatiri sayilir bir niifusa sahip olan
Berberilerin varligi nedeni ile sadece Arap-Ispanya hispano-ara-
be, dinsel ¢ogullugu nedeni ile Miisliiman-ispanya hispano-mu-
sulman veya Huristiyan-Ispanya hispano-chrétienne diye adlandi-
rilmasi miimkiin olmayan al-andalus’un (orijini Vizigot¢a'dan
gelen olan bir sozcik oldugunu belirtmeliyiz) zenginlesmesine
katkida bulunmus olurlar. Ogrenmek igin bilimsel, yazinsal, sa-
natsal ve dini kaygilar, bu meshur “karma egitim kurumlan” nda,
yani ayn tarihi paylasan ii¢ ayri dinden genglerin gittigi Medre-
selerde en onemli ifadelerinden birini bulur.

Ortacag Endiilis’iiniin 6zelligi, birbirine saygi duyarak birlikte
yasayan cemaatler arasindaki basit bir hosgorii riizgarindan ¢ok
daha ileridedirUBaEFNRBIIMRA B rdiRSNRISINEIn icinde degi-
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ispanya-Kordoba Biiyiik Camiinin ici.
VIll.yiizyilda yapilan cami,l236’ da katedrale gevrilirse de
daha sonra ilk haline dondiiriilmiigtiir.

sik kiiltiirlerin ergimesi (fusion) de degildir, birbirine sadece bag-
lanmakla kalmayip ayn1 zamanda da biri ve 6tekini degistiren sii-
rekli bir catigma iginde olmaktir. Ortak bir gelecegin istegini vur-
gularken her biri kendi 6z kimligini koruma altina alir. Marrano
kiiltiirii (zorla dinleri degistirilip sonra da sinir dig1 edilen Yahu-
diler) ve mauristique kiiltiirii (zorla dinleri degistirilip sonra da
sinir dig1 edilen Miisliimanlar), Arap geleneklerini ve dilini al-
makla birlikte sakin sakin kendi atalarinin dinini-Katolikligin ve-
cibelerini uygulayan mozarabelann® kiiltiirii (zorla dinleri degis-

* Orta Cagda Miisliiman T.__%menli inde yasayan berik yarimadasi Hiristiyan-
&t Ucretsiz PDF Kitap Arsivi -"https://rantey.org
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tirilmeyen metisler) hakkinda insanin kendine soracagi sorular-
dan ¢ok daha baska sorunlar yaratir.

Arjantinli yazar Jorge Luis Borges’in niteledigi gibi bu “akil
seriiveni”, Aristoteles’in tiim eserlerinin ¢cevirmeni ve yorumcu-
su, Ibranicede ben Rusd, Latincede Averroés denen ibn-i
Riisd’iin (1126--1198) tavri ile diisiincemize ulasir. Soylenis bi-
¢imi “bize gore dayanaktan yoksun” ile “ikili gergek™ doktrini,
gercege varmak igin iki ayr1 yolun — din ve akil — var oldugunu
anlatmaya ¢alisir, bu iki yol 6nce saygi gormeli ve kendi 6zerk-
likleri iginde kabul edilmelidirler. Bir Miisliiman tarafindan
onaylanmis olan felsefenin rasyonelliginin gecerliligi, inanci ak-
la indirgemek anlamina gelmedigi gibi, gercegi soylemek gere-
kirse, akli dinin hizmetine vermek anlamina da gelmez. Ancak
mantiginin ve esininin zenginleserek isin icinden birlikte ¢ika-
caklari birbirini tamamlamaya dogru yol almak anlamuni igerir.

Ibn-i Riisd’iin etkisiyle Latin Hiristiyanliginda oldugu kadar
Yahudilikte de (ancak reddettigi i¢cin bu mirastan payini alamaya-
cak olan Islam dininde degil) siirdiiriilen tartisma, bir Arap Avru-
palihginin hatta bu kimligi olugturan Miisliiman katmaninin ve
ayn1 zamanda Avrupa rasyonelliginin Arap 6zelliginin var olabi-
lecegi gosterir gercekten de.

Akdeniz’in iki yakasimin Bati ve digerleri diye ayrilip birbiri-
ne rakip tutulmaya baslamasi Endiiliis metisajinin ¢oziilmesi ve
Katolik Reconquistasinin siyasal zaferi ile gerceklesir.

Ronesans aydinhginin Avrupa’si

.......

onceki yiizyillarin bize verecek derslerinin kalmadigi anlamina
gelmemelidir. Sinirlarinin asilmaz duvarlar gibi yiikselmedigi
ulus-devletler oncesinin Avrupa’sidir bu: Erasmus’tan Descar-
les’a, sonra Leibniz’e, filozoflar saraydan saraya dolasir dururlar
ve bir giin Mazacisradnmia bisedemenbransadieagli§1' nin bir ba-
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kanlhigini kapmay basarir. Johann-Sebastian Bach’in parlak erkek
evlatlarindan biri, bu insan ve diisiince trafigine nefis bir 6rnek
verir. Prusya’da dogup biiyiiyen Johann Christian Bach, adini Gi-
ovanni Bach diye degistirdigi italya’ya yerlesir ve sonra da John
Bach ad: ilc kariyerini tamamlayacag Ingiltere’ye tasinir.

“Diiriist bir insan, karma melez (mélé) insandir” diye soyler
Montaigne. Modernlik sahnesinin hazirliklarinin yapildigi bir sira-
da, cesaretle oldugu kadar kugsku ile de basa ¢ikmak zorunda ka-
lir kiiltir ve Denemeler’deki (111, 1X) bir ciimle, huzurlu bir bi-
¢imde biitiin olmak iddiasini tastyan bir kisiligin higligini anlatir.
Montaigne’nin ¢ag1, Rabelais, Shakespeare, Cervantes ve Calde-
rén’un da gagidir. Hepsi de, yazilan ile bu karma melez insanli-
gin, kendini daha iyi tanimak i¢in baskalarina acilan XVI. Y iizyi-
lin Batisinin kiiltiirel bir verisi oldugunu kanitlarlar.

Bu son sec¢enegin sunuculugunu yapan metisaj sadece tema-
tik ve ideolojik olsayd: eger, gecerli olmazdi. Yazin alaninda, ya-
21 bile metis olmak zorundadir: Ornek tip olan Incil metni, 6ykii-
ler, siirler, metin agiklamalari ve Ogiitlerin karmasi degil midir?
Gidis gelisler ve direncle karsilasmalarla agtig1 ¢igir, cok onemli
bir yol olarak giiniimiize kadar ulasir. Dolaysiz anlatim, bu yazin
kendini bu sekli ile tanitmaz, kendisine baglanacak olan sorum-
lu kisi veya asalet, melez tarafindan elestirilmeyi reddeder. “De-
rin bilimleri ve yiiksek temay! yazmak i¢in dogru zaman” yiyip
icilen zamandur, diye agiklar Gargantua’nin 6n deyisi. Cervantes,
Don Quichotte’un ondeyisinde, kitabinin Miisliiman’dan donme
bir yazarin gevirisine dayandigini, bu yiizden eserin babasi degil-
se de biiyiik babasi olarak o yazarin kabul edilmesi gerektigini
aciklar. Karnaval kitaplari, ciddiyetin kaba giildiiriiye biiriinerek,
bazen sular seller gibi akip gelen sozciikler, tiimceler ve gorsel
yansimalarla defileler yapmasi... Evren, Shakespeare i¢in bir ti-
yatrodur, tiyatro da gergekle diisiin, komedi ile trajedinin (hatta
cinsiyetlerin: Kabukide oldugu gibi, erkek oyuncunun kadin rol-
lerine girmesi BerRigE)PBITH iR ks EISHIRROYERd izleyiciyi ger-
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cekle diisiin birbirine yakinligina daha iyi inandirmak igin titizlik-
le ¢alisilmis miizik ve sahne tasarimini piyeslerine alan Calderdn,
benzer mesajlar verir.

XVII. yiizythn biitiin o klasisizminin giicii bu akimu silip sii-
piirmeye yeter miydi, metisaji tek ses tonu igin, cesitli renkleri
tek bir renk igin gozden ¢ikarir miydi? Bu olmasa da, sistemles-
tirdigi, diizene soktugu, saglikl kildig1 ve “trajediye” doniistiirdii-
gii, “jansenist’lestirdigi, “ussallastirdig1” sOylenebilir. Fransiz
bahgeleri ve ayni adi tasiyan Akademi. Ancak, Italya ve ispan-
ya’dan gelen barok riizgin dallarla kokleri birbirine karistirir.
Gosteri salonlari, yine de sokak tezgahlarint hatirlatmaktan geri
kalmaz. Trajedinin uygun kurallar, bildik ¢atlaklar ve kaba giil-
diiriiniin siradanhigini 6rtmeye yeterli gelmez. Fazlalik olan kom-
su yonetim alani (siki gbzaltina alinan yabanci komsu). inangsiz-
lar ve biirleskler, Malherbe, Théophile de Viau ve Saint-Amant’a
karsi ¢cok onceden bildiler oyun ve alay konusu olan: islemeyi.
Traji-komedinin gekiciligi ile ilgilenilir, makine pargalarinin sa-
sirtict dekorlari ile kendinden gegilir. O zamanin (ve her zamanin)
insanini anlamak igin, komedi-balet yazari (Kibarlik Budalast,
Hastalik Hastasi)ni yazan ve komik, ¢ekici ve ilham kaynagini
(Tartuffe, Don Juan) harmanlayan Moliere ile birlikte giileriz
kuskusuz. Bu arada, duayla “eglence” arasinda, bilimle din bili-
mi arasinda Pascal ile birlikte diisiince iiretmekien de ¢ekinme-
meliyiz. Diisiinceler’de felsefi spekiilasyon ahldk¢ yazarin goz-
leminden destek alir (etiket, portre ve maksimler) ve boylece bir
sekli ile hem Bousset’nin ¢agini hem de Bruyére’in ¢agini bulur-
lar. La Fontaine’in Masallari metis bir hayvanbilimin (insan hay-
vandir, hayvansa insan) iizerinde yiikselir. Eski ile modern ara-
sindaki kavgada taraflardan birini tutarken Antik ¢agi model ola-
rak aldiginda arkaik olmamakla kalmayip, yaraticilig1 da azalmaz:
“Oykiinme kolelik degildir.” Misralar, boyun egmislik degil soy-
lesi, yeniden yarati olan metisajin (tarih siirecindeki) siirselligini
dile getirir. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Tiyatro sahnesi (suluboya)
Guarelle de G. Galli-Bibiena
(1696-1756).

XVII. yiizyilda operanin dogusu ve gelismesi, miizikli bir tii-
rii oldugu barok sanattan ayr diisiiniilemez. Barok, ikinci karak-
teri, belki de birincisi olarak metisaji yagsama gegirir. Plastik sa-
natlar veya edebiyatla ugragirken baroktan soz edebiliriz pekala
da: Barok sahne, sanatlar ve tiirlerini, sozeli, gorseli ve miizigi
bir araya getiren sahnedir. Barok estetikte, her eleman, siireklilik
iceren bir degisim, tagma, merkezden uzaklagma dinamizmi,
icinde bir bagkasina uzanma, ona ulagmak igin sinirlanini agma
cabasi igine girer. Bu, kesinlikle degisimin, formlarin metisajinin
sanatidir. Nese sacan, organik sayilabilecek enerjisi icinde barok
zenginlik, klasik geleneklerin tam aksine, Bemin ve Puget’nin
heykellerinin, E&&7 VO KiBarASMNT REB{IapiniR Baltasar Graci-
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an ve Agrippa Aubigné’nin yazilarinin da kanitladig: gibi, her za-
man hareket halinde ortaya ¢ikar. Christine Buci-Glucksmann’in
1986 da “Folie du voir” adi ile yayimlanan felsefi eserinin basli-
g1ile anilan barok estetik, metisaj1 koriikler: Gorsel sanatlar (din-
sel diinya da icinde olmak iizere) tiyatrolasir, ve tiyatro kendini
bakisin giizelligine birakir.

O cagin Avrupa kiiltiirii de zaten, soz sanati tamamen c¢ekici-
ligin ve yanilsamanin hizmetinde olan ayni anda hem estetik ve
hem de politik (kral ve kraliyetin san1) olan kutlama ve toren sa-
natinin her tiirlii 6zelligi olarak saray balesi, eglence, komedi-ba-
le, trajedi-bale, deux ex machina gibi tiirleri birbirine karistirip
sunan gosterilerin degisik tiplerine ragbet eder. S6z ve miizigin
biiyiilemeyi amagladig1 bir sahne tasarimi yaratmak icin resim,
heykel, mimari ve mekanik miihendisligi amag birligi igine girer-
ler. Lulli, Rameau, Gluck ve Moliere, Corneille, Racine, Rubens
en onemli eserlerini verirler.

Opera, dogusundan giiniimiize kadar, (kulis, sahne ve orkest-
ra gukuru gibi) gorsel mekanlarin, (sarkici/orkestra ve soylen-
mis/konusulmus gibi) seslerin boliisiimii, art arda siralanisi ve
ele gecirilisi iizerinde etkili olur. Michel Leiris’in de soyledigi
gibi; “degisik sanatlarin igbirliginden ziyade orada karsilasan
uyumsuzlarin birbirlerine uyum saglamasinin gosteriyi gerilimin
en iist noktasina gekmesi” nedeni ile opera, sanat eseri fantezisi-
ni takinti haline getirir. L’oiseau du feu, Le Sacre du printemps
balelerini ve, Weill-Brecht, Strauss’un egitici, Bartdk, Debussy,
Ravel’in masalimsi, veya Schonberg, Berg, Zimmermann, Jana-
cek’in trajik bir tarz iizerine oturtulan orneklerini géz oniinde bu-
lundurarak operanin XX. Yiizyila basari ile ulagtigini soyleyebili-
riz. Ancak bu basarinin operaya, ¢agdas kiiltiir ufuklarina adini
yazdirmak igin segici sohretini elinden alan 60’11 yillardan sonra
bir kez daha giindeme gelen modernlik sorunsalini igsellestirme-

si konusunda bir kez daha olanak tanidigini s6yleyebilir miyiz
acaba?.. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Gelisme diisiincesi Eskilerin ve Modernlerin kavgasina bag-
lanirsa eger, “filozoflar” bundan 6nemli bir prensip ¢ikarirlar. Ay-
dinlanma c¢ag) i¢in, aklin dikte ettirdigi yeni bir dogmatizme ye-
nik diismek ve bundan kati sayilabilecek bir estetik ¢ikarmak bii-
yiik bir sinav oldu. Bazilari bu arada yok olup gitti ancak metisaj
de davetiye ¢ikarir. Diderot’nun adi kendini kabul ettirir ve Jac-
ques le fataliste et son maitre adli romani, ¢ekincesi olmayan bir
serseri edebiyati modeli olarak cikar ortaya. Zikzaklari ve birbiri-
ne eklenen anlatim bigimi ile bu eser, Milan Kundera’nin deger-
lendirmesi ile “romanin ruhunun 6z eregi”, bu rolatif ve komp-
leks sanatin istiinde bir model olarak yiikselir. Dillere destan
cag, epik yonii, pikaresk (picaresque) biirlesk (burlesque) veya
teatral yonii ile gesitlemelere yeterince acik oldugu gibi, siirpriz-
lere ve varyasyonlara da gegit veren, Voltaire’in kalemi ile daha
diizenli ve daha egitici hale getirilen esnek bir form, masal hazi-
nesi ¢agi gelir. Miizisyen, yazar, botanik¢i Rousseau’nun, ftiraf-
lar’in (“kasvetli ve camurlu labirent”) ve de on “gezinti’den olu-
san eseri Réveries'nin Rousseau’sunun: Gogebe yasanun yazila-
rive yazumn gogebe yagami diyen Rousseau’nun varliginin da ba-
rindig1 ¢ag gelir. XVIII. yiizyil bir bahce gibi sunar kendini, ama
yabanil bir bahce gibi, her seyin olanakli oldugu bir evren, yani
metis olarak.

Viyana ve modern ¢ag

“Kendi i¢cimizde dolasiriz, hirsizlarla, hayaletler, devler, ihtiyar-
lar, gengler, evli kadinlar, dul kadinlar ve onlarin kotiiliik diisii-
nen kayinbiraderleri ile karsilasarak,” diye yazar irlandali James
Joyce, Ulysse adl1 “bir Yunan Yahudi olan Yahudi Yunanin” ro-
maninda, Dublin’deki dur durak bilmez gezintilerini sekillendi-
rip gelistirerek. John Dos Passos’un Manhattan Transfer’i, Alf-
red Doblin’in Bedkia PRk Kimelbrptat ftisHen®w4aie Broch’un Les
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Somnambules’i gibi, Roman-kent, modern romanin gencllikle bir
kente yakistirilmaktan ¢ok kentle harmanlanmis olmakla tanimla-
nan belirgin 6zelligidir. Akdeniz’i 6rnek verirken de belirttigimiz
gibi, bulusma ve takas kavsagi olarak kent, metis bir mekandir.
Kent, kola jin genisletilmis anlami i¢inde modern kurgu oykiisii-
niin kendi yazisindan baska bir ipucu 6nermeksizin sonuglarini
iistlenccegi capraz yazgilarin 6rnegini ve dckorunu sunar. Bu
sayfalarda Paris ve Berlin’in kentsel metisajindan da soz etme-
miz miimkiin, ancak biz, olaganiistii cntelektiiel ve sanatsal yara-
ticiligr ve modernligimizin besigi olacak dereccde kendisini ada-
yarak elde ettigi kiiltiirel iiretimleri nedeniyle ¢cagin donemecin-
de olan Viyana ile yetineccgiz.

Ve bu nedenle Viyana, Claudio Magris’in (Damibe, Galli-
mard, 1998) gozii ile, ¢agin donemecinde verdigi izlenimi koru-
yarak Café Central, Café Griensteidl veya Café Museum isimle-
rini ¢cagristiran kocaman bir kafedir. Kendi tanimini soyle yapar:
“Rastlantisal gidis gelisler ve diizenli aliskanliklar yeri”. Diizen
ve fantezi, norm ve yaraticilik, kural ve bulus birbirine karisir.
Karsitlar oyunu, ¢ok daha ciddi bir sorgulama ile daha iyi yiiri-
tiilebilir: Dogmaktaki bir diinya mi yoksa bitmcktcki bir diinya
midir s6z konusu olan? Yenilik¢i 6zgiirliigiin mii yoksa reaksiyo-
nun mu zaferini gérmek gerekir orada? Modernligin besigi mi
yoksa sonun baglangict mi, Aydinlanma Avrupa’sinin nu sonu
yoksa ilerlemenin mi? Kendisinden sonra Avrupa’nin bu yakasin-
da hangi burusuk suratlinin iktidari temsil edecegini bilirken, ka-
lender imparator Franz-Joseph’in portresine hala sevgi ile bak-
mak aruk zordur.

Tan veya alacakaranlik, yeniden dogus veya yok olus, sifatlar
ve efretilemeler, yorumcularin kaleminin altinda birbirine ¢ar-
parlar. Anlam belirsizligi, konu iizerine tiim tarih yazarligina ya-
pismis gibi goriiniir ve kesin bir senteze varilamadig icin de yo-
rum degisik terimler arasinda vals yapar (gercktigi gibi) ve metis
tanimlamasini YagiFak i tekanViisifia NEMaaIR- d3roch’un biiyiik
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bir ironi ile kendisi hakkinda yaptig1 “neseli Kiyamet” tanimla-
masini giizel bir bicimde tagirken, kendisi hakkinda soylenenlerin
timiine “tiyatro sahnesi” olarak uygun bir kent oldugunu kanit-
lar. Fazlaca sembolik olarak, Robert Musil’in Viyana ve Kakani
(Cacanie) iizerine yazdig biiyiik roman Niteliksiz Adam’inda -
Avusturya’yi anlamak (isitmek), kaiserlich und koniglich — kar-
sit yondeki akimlar ¢ok baski yaptigi i¢in sanki imaj bulanik ola-
rak durmak zorundadir. Iki fayton ve iki pastane arasindaki ope-
ret de (ogul Strauss, Franz Lehdr) Viyana dekoruna yakistiriliyor-
sa eger, bunun nedeni onun tiyatro ile lirik sanat, opera ile kome-
di arasinda metis bir tiir olmasidir. Avusturya-Macaristan Impara-
torlugunun iki basli kartalr gibi, Dogu ile Bati arasinda bulugma
noktasi olan bagkent Viyana, bakislarini pek ¢ok yonde gezdirme
yetenegine sahipti.

1900’iin Viyana’sim Viyana yapan Freud, Hofmannstein, Kra-
us, Schonberg, Laos, Otto Wagner, Mach, Herzl, Hayek gibi
isimlerin tiimiinii saymaya kalksak, giderek hizlanan ritmiyle Vi-
yana valsi gibi bas dondiiriir. Bu aslinda yoruma agik elestiri ve
bulus coskusundan, edebiyat, miizik, plastik sanatlar, mimarf,
felsefe, bilim, ekonomi, siyaset olmak iizere her alan nasibini
alir... Diger bir onemli 6zelligine gelince, bu coskuya katilan dii-
siin ve yaraticilik alani goz ardi edilmemistir; Arnold Schonberg
resim yapar, Ludwig Wittgenstein mimarlik, Ernest Mach, psiko-
log ve filozof oldugu gibi fizik¢idir. (Wittgenstein gibi) miihen-
dislik egitiminden gelen Musil, matematik ve dilbilime ilgi du-
yar. Freud, Arthur Schnitzler’de psikoloji konusunda kendisini
goriir ve Schnitzler hipnoz yapar.

Katalog izlenimini vermekten kacinmak icin Viyana metisaji-
nin ozelliklerinden birinin, genel bir kiiltiirle 6zel bireysel bir
kimlik taniimina sahip olmanin birlikteliginin altini ¢izmek isti-
yoruz. Viyana, Avrupa’nin diger baskentlerinin yenilik¢i oncii
militan grup ruhuna yabancidir. “Dabhiler iilkesi; yikimina da kim
bilir belki bu yémeisreden Glamuyrin NpagiEievwvasturya ile ilgi-



50 METISAJ

li koydugu tani baskentine ¢ok uygun diiser. Bu yaraticilarin yo-
gun bir sekilde bir arada olmalari, kuskusuz, etkisini siirekli ola-
rak gosterir: Freud L’Interprétation des réves i, Schonberg La
Nuit transfigurée yi orada yaratirlar, Joseph Roth orada yazar re-
quiem’ini ve La Marche de Radetzky’i, sonug olarak Theodor
Herzl diinya goriisiinii, L’Etat juif i orada olusturur. Bu arada Vi-
yana kiiltiirii homojen bir blok degildir. Tutucu akimlar yenilikgi
akimlara karsirlar ve bu yenilik¢i akimlar hicbir tek seslilik be-
lirtisi vermezler; 6rnegin estetik olarak jugendstilin (gecikmeli
ve daha yalin olarak gelen Alman ve Avusturya stili yeni Sanat)
ozgiir formlari, her ne kadar bazi binalar her iki tiirii bir araya ge-
tirseler de, yeni mimarinin yalinliginin tam karsiti olacaktir. So-
nug olarak, Viyanali yaraticilar yanit verdikleri (kolektif oldugu
kadar bireysel) kimlik krizi karsisinda gesitli bir dizi davranisi
kendilerine uyarlarlar: Segici estetizm, nihilizm, kinizm, sosyal
giidiimliiliik, kozmopolitlik, milliyetgilik, vb. Siyonist hareket
Viyana'’da depara kalkar, ancak Karl Lueger antisemitist bir
program iizerinden orada belediye baskani secilir. Antimetisaj ol-
mazsa metisaj da olmaz dersek eger, metisaj kiiltiir, dogasini ka-
nitlamak i¢in karsitliklarina katlanmak zorundadir. Viyana kusku-
suz yol gosterir: Karsitliklarini ¢o6zmek degil ama onlarla birlikte
yasamak, onlari asmanin en iyi seklini tartismasiz ortaya koyar.
“Viyana” deyince nedir aklimiza gelen? Tarih1 bir donemi ve
efsaneye doniisen bir ¢agi birbirine harmanlayan kiiltiir mirasi el-
bette. 1978 deki biiyiik sergi, “Viyana miiptelaligr’ nin en hizl do-
neminde, Bir cagmn dogugsu basligi altinda, 1880 ila 1938’1 gegis
zamani olarak secer, reaksiyoner giiglerin yerlesmesine oncelik
tanir ve Hitler Almanya’si tarafindan Avusturya’nin ilhaki olan
Anschluss’a kadar uzanir. Amerikali uzman Carl E. Schorske,
“Viyana ¢aginin bitimi”ni ve yarattiklarini inceleyerek daha kiil-
tiirelci bir yaklasima ragbet eder. Perspektif ne olursa olsun, ¢ag-
das duyarlilik Viyana'yi, dayanagi hep giincel kalan varsayimla-
rin ve olaylaribdengyRDfabiaufudigttbar/faberatavar — banalle-
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sen egretileme — diye kabul eder. Aslinda, gergek ile mit arasin-
da yeterince boliinmesi anlaminda ve 6te yandan, ge¢cmisi ve
simdiki zamani ayni1anda yasamasi baglaminda, her kiiltiir metis-
tir. Bugiin Viyana yapmacik ve siipheli gibi goriinebilir, ancak
verimsiz bir gerileme tehlikesini uzak tutmak igin, bir baskasinin
kimligi ile biitiinliik saglayan bir kiiltiiriin gereksinimini duymak
onemlidir.

Ug aykirilig1 belirtmeli (aykirnilik metisajin yakinsadigi bir ter-
minolojidir, animsamakta yarar var). 1900 yilinda Viyana kii¢iik
bir kenttir. Bu bize yaraticilarin yakinlhigini agiklar, disiplinler ara-
s1 verimli enerjiyi ve ayn1 zamanda da siddetli nefret ve dislama-
y1. Ikincisine gelince, Habsbourg imparatorlugunun Prusya ve
Berlin karsisinda giderek zayifladigi bir donemde kendisine ya-
kistirilan bir kiiltiir patlamasi yasar Viyana. Sonug olarak, Viya-
na’nin yaraticiligi, kent (ayni ¢ekicilik-iticilik duygusu karmasasi
icinde, Joyce’un Dublin’den, Kafka’nin Prag’dan nefret etmesi
gibi, Viyana da Freud’un nefret ettigi kenttir) karsisinda, iistiin
kiiltiirel degerler adina kotii zevkin yiikseldigi fel¢ olmus bir top-
lumun karsisinda bir tiir bagkaldiri olarak kendini gosterir. SOy-
lenmesinde kesin yarar olan su ki, Arthur Schnitzler, Hugo van
Hofmannsthal, Karl Kraus ve digerleri tarafindan yetistirilen bir
grup yazara Jung-Wien, “Gen¢ Viyana” adi takilir ve Gustav
Klimt etrafindaki plastikgiler eylemine de Sesesyon™ (Miinih, Vi-
yana ve Berlin’de, XIX. yiizyilin sonunda modern sanat savunu-
cularina ve akademisyencilige karsi ayaklanan sanatgilar eylemi)
denir, gikardiklari dergi Ver Sacrum, “Kutsal ilkbahar” adini alir.

Fransizcasi Sécession, Alimancast Sezession, XiX. yy sonunda ve XX. yy
basinda, Fransa ve Belgika’da Yenilik¢i sanatin, Art nouveau,gelistigi bir
donemde. Avusturya ve Almanya’da beliren sanat hareketi. Bu avant-garde
akun yirmi kadar sanatgi ve mimar tarafindan gelistirildi: Otto Wagner, Josef
Hoffmann, Koloman Moser, Joseph Maria Olbrich ve Gustav Klimt: Resmi
sanat kurumlarina ve ozellikle de sanat dunyasim denctimi alunda tutan

ortaya giktI.
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“Babalar”a bagkaldir1 ve onlarla iliskiyi koparma istegi olasi go-
riiniir ve iki savas arasindaki “Kizil Viyana” (1919’dan 1934’
kadar sosyal demokrat belediye, sosyal yardim, lojman, insaat
baglaminda sosyalist belediye yonetimi uygulamasina geger) si-
yasal plani ile baska bir boyut kazanir. “Kizil Viyana”, Avusturya
Marksizmi tezini dev bir sosyal yapilanma ve belediye diizenlen-
mesi ile uygulamaya gecirir. Bu ornekler, Viyana kiiltiiriiniin ki-
rilma ¢izgisi boyunca gelisimini izlemeye yoneliktir, ancak bazi
analizler kaybolmakta olan degerlerin yeniden belirlenmesi ¢a-
ligmasi iizerinde daha israrli olmak amaci ile diisiince ayrimini ay-
rintilandirir ve kiiltiire bellek ve tehdit altindaki bir donemde ku-
rucu gorevini vermek amaci ile geleneklere doniis iizerinde ¢alis-
may: igerir. Ne kadar radikal olurlarsa olsunlar, Kraus gibi
Schonberg de klasik diye adlandirilan eserlere 6nem verir ve ba-
rok, Viyana sanati igin degismez bir referans olarak kalir. Viyana
bize, gelecekte yasayabilmek i¢in simdiki zamanin ge¢mis za-
manla metislesmesi gerektigini 6gretir. Saf ve homojene gelince,
onlar ge¢mise bir ¢izgi cekmekle yetinecekler.

Viyana mimarisi bu metisaj ¢alismasinin belirgin ozelligidir.
Geleneksel acidan, zengin liberal burjuvazi i¢in ve bu burjuvazi
tarafindan yapilan Ring (Ringstrasse), (Parlamento, belediye sa-
rayi, tiyatrolar vb.) devlet yapilari i¢in, biraz hantal ama giiven
verici olan kocaman anitlarin icinde bu segiciligi bogarak Fla-
man, barok, Yunan, Ronesans stiline oykiiniir. Gegmisin bu uy-
gulamasi karsisinda, yenilikgiler, gelecege yonelik tarz deneme-
lerine girisirler. Mimar Otto Wagner ve Adolf Laos, yalin, siissiiz
ve islevsel bir stili uygulayip demir ve cam gibi teknolojinin sun-
dugu yeni maddeleri kullanirlarken, 6te yandan Josef Hof fmann
adinda biri klasik ve rokoko stilini kullanmaktan hi¢ ¢ekinmez.
Yeni mimarinin belirgin 6zelliklerinden biri de yap: ve konut in-
saatlarinda duyulan biitiinliik kaygisidir: Yapi, insa edilmesi asa-
masinda yapi ustalarinin isbirligi yapmak zorunda kaldiklari bir
biitiin olarak kabul edilir. Boylece, mobilyadan ¢anak ¢omlege,



L’Accomplissement. Gustav Klimt, 1909.
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bicimlerden renklere, dekorasyonla ilgili ne varsa aralarinda ko-
nusur ve birbirleri ile uyusurlar.

Avusturya-Macaristan Imparatorlugundan olup Viyana’'da
ikamet eden bireyin huzuru, ¢ok kimlikli kisiliginde gizlidir.
Clinkii ¢ok uluslu, ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii bir devletin bireyidir
o: Franz-Joseph, on dokuz iilke ve on iki devlet mozaiginden
olusan bir halka, yaklasik elli milyon cana hiikmeder. Bu arada
bu olusuma katilip orada yasayan Almanlari, Macarlari, Cekleri,
Polonyalilari, Ukraynalilari, Sirplari, Hirvatlar, Slovaklari, Ru-
menler ve Italyanlari da unutmamaliyiz, Cingeneleri atlamadan.
Dogalari ve tarihleri geregi Yahudi cemaati, boylesi bir aidiyeti
(aidiyetten hila soz edilebilir mi acaba?) ve sonug olarak kaginil-
maz karigimi ¢ok giizel yansitir. Tiim bir uygarhigin (karakteristik)
belirgin hassas dengesinin bozulmasint hedefleyen ve oraya ula-
san giiglerin, ilk kurbanlar1 — hem de en fazla etkilenen — olma-
lar1 daha o zamanlarda bile bir tesadiif degildir. Bunlar, en kiigiik
bir kimlik sorununda boliinmeye neden olan bazi olgularin bii-
tiinliik diisiincesine katilmasinin imparatorlugun gegirdigi kriz
nedeni ile bir kez daha gozden gegirilmesi zorunlu kilinan, vatan
ve ayni zamanda da ulus-devlet kavramlaridirlar. Viyana kiiltii-
riindeki estetik goz oniine alindiginda (sozii “‘sanat sanat i¢indir”
savina kadar gotiirerek) ve degerlendirme bu bakis altinda yapil-
diginda, ortaya diger bir Viyana paradoksu, politik bir islev ¢ikar:
Sosyal ve etnik boliinmelerin 6tesine ge¢meye ve ilgili bireyle-
rin tiimiini birbiri ile kaynastirmaya olanak saglayan, ara¢ olan
sanat. Bu da, Sesesyon’un, baslangi¢ asamasinda resmi kurulus-
lar tarafindan desteklendigi anlamina gelir.

Bu heterojen yap! birey diizeyinde de anlam bulur. Viyana’'nin
ani yaratici sigrayisi, bagl oldugu degerlerden giderek mahrum
kalan bir diinyada kaybolan, par¢alanan bir kimligin ifade edil-
mesi olarak sik¢a dile getirilir. Ustelik, 6n sdylemli ¢ok kiiltiirlii
cesitlilik, tek bir birey i¢in, zenginlik soyle dursun kaosa doniis-
me tehlikesini icerir. Bu baglamda, psikanalizin Viyana’da dogu-
su ¢ok anlam kazanir. Klasik psikolojinin homojen ve teke indir-
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genen bilincinin uzaginda duran Freud diisiincesi, degisik psisik
durumlarla (bilingdisi, 6n biling, biling ve bu, ben ve ben 6tesi)
olim-kalim gelgitleri arasina sikisan beni isaret eder. Yapilasma
ve yaklasma ile harekete gecen katilasma ve yer degistirme, bi-
lingsiz mekanizmanin stratejileri metis formlarin yapimcisi olarak
kabul gorebilir. Viyana kokenli psikanalist Bruno Bettelheim,
imparatorluk ailesinin drami ve yikiminda Freud tarafindan teori-
lestirilen Eros ile Thanatos karsitligi modelini gordiigiinii soyle-
mekten sakinmiyordu: Bruno Bettelheim’a gore cinsellik, yikim
ve ¢ilginligin yazin diinyasindaki (Schnitzler ve Hofmannsthal) ve
plastik sanatlardaki (Klimt, Schiele, Kokoschka) karsiligidir. Fre-
ud, psikanalizin geligsmesi i¢in hi¢bir kentin kendi kentinden da-
ha “uygun bir ortam” olabilecegine olasilik tanimaz ve ruhsal et-
kilesim alanina ornek olarak imparatorlugun uluslara boliinme-
sinden yararlanir.

Freud, Uygarligin Bunalinw’mi ve Kraus da, Insanhigin Son
Giinleri’'ni yazmakla XIX. yiizyildan baslayarak Avrupa’nin ka-
derini etkileyen kiiltiirel bunalim diye adlandirilan seyi yansit-
makla kalmazlar sadece. Hakli olarak endiseye diiserler. Endise,
dogasi geregi, hem neden hem de sonug olarak metisaja baghdir:
Bireysel kimlikler de dahil, her tiirli homojen biitiiniin iistiine
konan kuskunun terapisi gibi davranir endise. Kraus, kusku ve
kinizm felsefesinin istadidir. 1899-1936 arasinda Megsale |Die
Fackel| adli gazetesinde, bikmadan usanmadan, kentini istila
eden zevk yoksunlugunu ve yalan dolani kinar, elestirir ve yeri
dibine batirir. Kusku, roman bigimine Musil ve Broch’un eserle-
rinde biiriiniir. Her ikisi de, anlatimsal ve kurgusal yapiya, karsi-
larina ¢ikan ve aralarinda bir diyalog olusturduklari rasyonel ya
da irrasyonel, hi¢biri daha oncelikli olmayan, bilgi, soylev ve
ideoloji yiikleme egilimini gosterirler. Oznelliklerinin dogrulu-
gundan kahramanlarin bile emin olmadigi ¢ok yonlii ve ¢ok sesli
bir ortam olusturmak amaciyla denemeyle 6ykiiyii birbirine ka-
rigtirirlar.

Ernest Mach'in fizik alaninda yaptig1 calismalar ses hizina
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kendi adini vermesini saglar, ancak cntelektiiel meraki termodi-
namik alaninin otesine gegtigi igin fizigi psisige baglayan bagla-
n filozof kimligi ile sorgulayamaz. Felscfe tarihinde diisiinsel an-
lamda kayda deger en 6nemli sorunsal degisik kavramlarla sinir-
h kalan yapisal metisajdir. Mach, “‘kurtanilamaz ben” sorunsalini
ortaya atar, yani hareket halindeki bir bekleyis olan ve 6zne diye
adlandirlan kavrama radikal bir gorelilik uygulayarak boylesi bir
diisiincenin gegersizligini... Dogumundan oOliimiine kadar izle-
nimlerin ve duyumlarin gegiciligine siirckli olarak riza gosteren
“ben”in tanik oldugu tek sey degisimdir. Virgile’in Oliimii adlh
romamnda Broch’un dile getirdigi ve Mahler’in miiziginde yer
alan siirekli bir biling bulanikhigidir s6z konusu olan.

“Ben”in dagilmasina, ¢oziilmesine en iyi 6rneklerden biridir
Klimt'in resimleri. Tuvallerinde simir 6tesine gegen bedensel bir
cinscllik one ¢ikar. Belirgin bir kopma olmaksizin, giysileri ve fo-
nu titizlikle siisleyen gcometrik motifler yan yana dizilir. Ote
yandan, (Matisse’de goriilen perspektif kurallanimin yikihisi 6rne-
1) aymi dizilimin degigik planlari bir araya getirir. Insan figiirii-
nc tamdigr aynicaliktan uzaklasir ve onu stirekli bir degisimin
icindeki iki boyutlu sarmal kivrimli bir evrenin igine birakiverir.
izleyiciyi bir kez daha diisiinmeye davet eden kararli ve giivenli
bir bakis agisidir. Figiirasyonla soyutlama, sergileme ile siisleme
arasindaki simir kaybolurken, merkez ve ¢evre aralarindaki mev-
cut ilisktyi yitirirler, resim, sabit ve belirli bir anlama destek ver-
mez artik. Gergek tek bir mantiktan gelmez olur, diis, dilek ve ya-
nilsama devreye girer. Tam bir paradoks yasanir; hitlerizmin si-
yah giigleri Viyana sanatimin devirmeye ¢alistigr anlagilabilirlige
ve aym ulusal degerlere saldinir ve her seyi yerle bir eder.

Cagin donemecinin Viyana'sinda ileri bir tarihte Weimar
Cumburiyeti zamaninin Berlin'inde de oldugu gibi benzer bir du-
rum yasanir. Modernize birbirine tamamen zit iki bildirl yayimlar;
biri gegmisi Kkaralayan olumsuz ve ugursuz; digen gelecekieki
yenilikleri mugtulayan olumlu ve umut verici. Modern ¢ag, bu
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iki akim arasinda gidip gelen gergin havanin iginde bulur anlami-
nt.

Bir ¢agdan otckine gegerken sosyal ve tarihsel derin farklilik-
larla korelen kimlik belirlemelerine ragmen bugiin Viyana bize
modern bir kent gibi goriiniiyorsa eger, bu bize modern ¢agin, ya-
sad181miz bu bulanik donemin hila gegerli olan yanitlarini berabe-
rinde getiren bazi tanimlarinin bu kentte hayata gectigini anlatir.
Viyana modernitesi geride biraktigr uygarhigin agir krizine karsi
durmaya ve ayni zamanda da bu tek giindemi asan antropoloji ve
kiitiiri yaratmaya galisti. Boylece, nmoderniteyi yitik yarisi “ge-
¢ip gidici”, diger yarst ise “kalici, saglam duran” bir biitiin ola-
rak ¢izip tanimlayan Baudelaire’in diigiinsel yogunlagma dedigi
gerilimi doruguna ¢ikard:.









George Dyer’in aynadaki portresi
Francis Bacon, 1968.

Kolcksiyon Thyssen-Bornemisza.
Ph. Dagli Orti.



Kuramsal veriler

“Evrendeki her sey kendi karsiti ile karismis ve ayrismistir. Eli-
mizde yalin diyebilecegimiz hi¢bir sey kalmamus her sey birbiri-
ne kanigmustir”, diye yazar Pierre Charron XVI. yiizyilda. Biz, bu
kez dilegi hesaba katmaksizin metis eylemden hareketle yola ¢i-
kacagiz. Kanigim, giincel kosullara baglilikla, zorunluluklar ve
rastlantilarla hicbir sekilde iliskilendirilemez. Dili, tarihi, diinya-
daki varhg! ile insanlik durumu bir karsilasmadir, giicle hareket
arasindaki bir savasim, mevcut terimlerde ifadesini bulmayan
farkl1 bir seyin dogmasidir. Alternatif bir durum s6z konusu imis
gibi karigimi dile getirmenin ve metisaj konusunda ovgiiler yag-
dirmanin bir geregi yoktur. Zira, bu iki seyden sonuncusu varli-
gin kendi gelecegi icinde ¢ogalmasindan bagka bir anlam tas:-
maz.

Buna karsin, metis olmaktan bagska bir secenegimiz kalmadiy-
sa eger, metisaj olgusu tim beklentilerin 6tesinde bir anlam ka-
zanir. Metisaj, bir azinlik olgusudur. Bu anlamiyla Batili olmayan
toplumlarda higbir varlik gostermez. Platon’dan baslayip Ni-
etzsche’ye kadar uzanip orada son bulan uzun bir donem iginde

diizenli olarak sakli tutulur. Ancak bu donem, hatiri saytlir baz; is-
61
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tisnalari da kapsamu igine alir. Ornekse, diinyanin gokluk teorisi-
ni savundugu i¢in yakilan, unutamadigimiz Giordano Bruno; Ra-
belais, Erasmus ve Shakespeare.

Antimetisaj (kural, yasa, norm ve ornek/degerler dizisi 6rne-
gi) genel bir kural ise eger, biri de oteki kadar diissel olup ilging
bir bigcimde 6zde birlesen iki karsit egilimini gdz oniine alarak
oncelikle kendisini irdelemek gerekir. Bu iki karsit egilimine ge-
lince: Bir yandan ayirimci diisiince, kimlik diisselligini giindeme
getirecek olan arinmighgin da s6z konusu oldugu biitiinden ayri-
san analitik diisiince; 6te yandan ergime, kaynasma diisiincesi,
bu kez karsitlarin uzlagmasini hedefleyen ve ayni zamanda ve ge-
nellikle de pek ¢ok totalitarizmin kaynagini olusturan sentetik
diisiince, diye 6zetlenebilir.

Metisajin endige veren gercegi
ve arinmighgin giiven duygusu asilayan diisii

Bugiin hala gecerliligini koruyan diisiince, zihinsel alanimizin
cift yapilanmasina ve ayni zamanda da insanlarin ve tiirlerin — uy-
gar ve barbar; yerli halk ve go¢menler; beden ve ruh; oyun ve
gergek; kutsal ve siradan; heyecan ve mantik; 6znellik ve nesnel-
lik gibi — iki ayr1 kutup halinde degerlendirilmelerine neden olan
ayirimcl diisiincedir: Bu diigiince anlamini, birlikte diisiiniilme-
mesi hatta kesinlikle birbirine karistirlmamasi gereken iki kutup
hélinde degerlendirilen usa yatkin bilgi ile sanatsal kurgudan olu-
san yalin bigimlerin yapilanmasinda bulur. Bu diisiinceyi elesti-
rel anlamda soyle 6zetler Michel Serres:” “Bilimin iginde mito-
lojiye yer yoktur, mitolojinin i¢inde de bilim yoktur”.

So6z konusu edilen seri bigcimdeki ayrismalara bu kez biz so-
mut ve soyut, genel ve 6zel arasindaki karsitlig1 ilave edecegiz.
Bu ayrisim mantigs her birimizi kendi 6z durusumuzda bir ¢atis-

*
Fransiz Akademi iiyesi Michel Serres. —¢.n.
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maya ve ayni zamanda da kiiltiirel ve zihinsel mesafelerin korun-
mas! gerektigi gercegine gotiiriir. Maruz kalinan (genelde kanli
olan) saldiriya ragmen pozitivizm 6lmez. Bilimsel ussallik orne-
gi olarak mutlak ©znellik varsayimi, bilim filozofu Thomas
Kuhn’un “bilimin dogal hali” diye niteledigi bigimi uyarinca tiim
tembelligi ve siradanligi ile varhigini siirdiiriir. Bu romantik dev

rim hareketini siirekli olarak destekleyip beslemektir gorevi. Bu
hareket, yirminci yiizyilin son donemlerinin tipik 6zelligidir. Din,
yazin ve sanat diinyasimin disinda kalan ortamlarda ve ayrica kii-
¢iik captaki her tiirlii hak savunma ortamlarinda yasam bulur.

Elbette, geriye bakildiginda buras! ile baska bir yeri, simdiki
zaman ile gegmis zamani birbirinden kesin olarak ayiran tarihsel
siiregle iliskilendirilen bir tiir bicim olarak nitelendirilen Modern
Cagin en dogmatik (hosgoriisiiz) donemlerinde bile bu tiir 6znel
calkantilarin gizli sakli kalmadiklar goriiliir. Ancak, bugiin bizim
tanik oldugumuz bu tiir olaylarin yukarida agiklanan durumla hig-
bir iligkisi yoktur. Burada s6z konusu olan, aslinda 6znelligin ve
kimlik sorunsalinin 6nem kazanmasidir. Ge¢misin siirekli olarak
kendini animsatmasi, 6ziin ve kokiin sorgulanmasi ¢agin hastalig
haline doniisiir. Michel Serres’in de dedigi gibi: “Su Oylesine
giiclii ve siddetli akar ki kaynagini bulmak zorlasir”. Bes asirlik
Descartes rasyonalizminin faturasi bize kesilmis, sanki bedel
odiiyor gibiyiz bugiin.

Pozitivizmin i¢inde kendine bir yer edinen akilcilik (rasyona-
lizm), biiyiik bilgi dagilimi baglaminda, bilimin mesrulastirdigi
(beden, cinsellik, ask, tutku, 6liim, insanin gegmisle ve kehanet-
le iliskisi) bir takim “objeleri” kendi bilgi alanindan uzaklastir-
makla yiikiimliiydii. Horlanmak bir yana diskalifiye bile edilen
bu “objeler”, “0zne’’ye doniismeyi basardilar ve simdi her yerde
ayaklaniyor, govde gosterisinde bulunuyor ve karsi gii¢ olarak
ortaya ¢ikiyorlar.

Soyut kiiresellesme vaatlerinin karsisina dikilen diis kiriklik-
lari agzimiza sakiz ettigimiz bazi olaylara ve gerginliklere neden
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oldu: Dinsel kaynakli mutlak bir arilik, mekén veya bellekte de-
rin kok salmaktan kaynaklanan kiiltiirel durum, siirekli olarak
irk¢ihig koriikleyen etnik goriis.

Kiiltiiralizm terimi burada rahatlikla “yabanci1” sozciigiinii
kaldirip tek bir kimlige sahip olmak isteginin yasallastirilmasini
giindeme getirmek anlaminda kullanilabilir. Cok kiiltiirliiliige ge-
lince (political correctness, Kuzey Amerika azinlik haklari talebi
ve “etnik cemiyetler”, terapi anlaminda ¢ogulcu soylemi), daha
sonra etraflica gorecegimiz gibi, metisajin bile karsiti anlamina
gelir. Yiizlerini ge¢cmise ¢eviren, baskalar: ile tanismak isteme-
yen, farkli olup ayn1 zamani paylasan gruplarin birlikte var olma-
lari, birlikte yasamalar prensibine dayanur.

Arlik, yalinlik, disa kapalilik, farklilik (ve ayn1 zamanda da al-
kolden, kotii gegmisten, giinahtan uzak, tertemiz gibi sifatlarla si-
nirlari gizilen, daha once de agikga belirtildigi gibi higbir degisik-
lige ugramayan, katiksiz kendisi olan ve sizi diismanla igbirligi
icinde goren biri) adina yapilan her tiirden soylem dayanaksizdir.
Diger tiirlii, zaman olgusu ile karsilasmayan, rahatsiz edilmeyen
bir sonsuzluk yasanirdi herhalde. Bir kaza sonucu olusan karisi-
mun disinda tutulan 6z madde kalirdi geriye. Degisim sadece dii-
siincede kaliyorsa eger, bunun nedeni ondan geriye kalan katik-
siz ve degismezden vazgecilememesidir. Oysa metisaj siirekli
olarak oriilen, islenen bir siirectir, arilik ise se¢ime tabidir. Tari-
hin umutsuz vakasidir. Yapisi, ilk meklere, 6nem sirasina ve ozii-
ne uygun olmasi kuralina gore sekillenir ve tiirevleri de bu sira-
lamaya gore olusur. Once bir hareket noktasi, daha sonra da bu
hareket noktasina uygun diisen tiirevler belirlense, ariuik diye ni-
telendirilen bu olgunun sabit kalamayacagi gercegi ortaya cikar.
Bizzat kendisinin (maddelestirmek, i¢inde eritmek, tarihin digin-
da birakmak ve en sonunda da baskalar: ile karsilasma olasiligini
tamamen yok etmek gibi sonuglar doguran arilik, sadelik ve ya-
nilg1) fonksiyonel bir mekanizmaya doniistiigii gozlemlenir.

Adina arnilik denen bu tez kendisi ile ¢elisip kendi 6z teorisini

.



METIS BIR DUSUNCE 65

karsisina aliyor ise eger, bunu nedeni olaylarin sonucuna katlana-
mamasindan kaynaklanir. Absiirt olgusu ile agiklanabilir bu ey-
lem. Tek bir gruba 6zgii diye nitelendirilen ““ar” kimlik, eylem-
sizlik kimligi olurdu, zira sadece kendisi olmak, bir onceki giin-
kii hdlinden farkli olmamak, degismemek ve duragan olmak, as-
linda var olmamak anlamina gelir, hatta hi¢ olmamis olmak yani
oli olmak, yasamamak anlamina gelir. Ciinkii olmak eylemi,
baskas! ile olmak, yani birlikte olmak, — ¢ogunlukla ¢atismali bir
bigcimde — var olusu paylasmak anlamina gelir. Baskalari ile her
tiirlii iliskiden yoksun olmak, kimlikten yoksun olmak demektir
yani kendi kendine yetmek, kabuguna ¢ekilmek, kendini begen-
mek ve sonunda otizme mahkim olmak...

Bir kiiltiiriin veya bir bireyin 6zgiinliigii, bize ragmen veya bi-
zim igimizde gelisen, farkli ve birbirine benzemeyen, degisik,
karmasik veya benzeri terimlerin, kisacas! yeniden yapilanan pek
cok mirasin sonsuz birlesimlerin gelir. Kiiresellesme ve 6zgiin-
lesme ikilisi (Bati i¢in var olan “Dogu” ornegi insan yapimi ge-
leneklerin sonucu olarak) her 4n karsimiza ¢ikar. Bu ikiliden hig-
biri olayin dogal karakterini olusturmaz ancak siirekli bir ilctigim
hareketinin iginde yapilanan kazanimlarin, gelisimlerin ve yo-
rumlarin bir sonucu olur. Karisunlardan, bellek ve ozellikle de
unutulanlarin ¢atilmasindan elde edilen seye kiiltiirel kimlik de-
nir. Bakir anilik olgusunun karsisina Freud’iin kiiltiirle 6zdesles-
tirilen *“cok cesitli bozulmusluk olgusu”nu getirebiliriz. Bu da,
kiiltiirel kimligin, gencllikle algilandig1 gibi var olmadigi anlami-
na gelir. Fransa’y1 ornek olarak gosterebiliriz. Galya topraklarin-
da bigimlenen iilke Roma halkinin kiiltiirii ile beslenir. Daha son-
ralari Avdinlanma donemi Ingiltere’sinin izlerini tasir yer yer.
Siirrealizm akimi, Ziirih’te yasayan Rumen asilli birine, Tristan
Tzara’ya cok yey borgludur ve 1950°li yillarin Fransiz tiyatrosu
da irlanda asilli Samucl Beckett’e, aslen Rus olan Arthur Ada-
mov’a ve yine bir Rumen olan Eugene lonesco’ya. Tam anlamiy-
la Fransiz sinemasi diye nitelendirilen yeni donem sinemasina



66 METISAJ

gelince, o da Alfred Hitchcock’un izlerini tasir. Bu da Fransiz
kltiiriiniin tek bir temsilci ile temsil edilemeyecegi anlamina ge-
lir. Ornegin André Breton, Descartes’tan daha az Fransiz sayil-
maz, ne de filozof Louis Claude de Saint-Martin’den (1743-
1803) veya deneysel tibbin babasi sayilan Claude Bernard’dan.
Bu kiiltiir, sirf ve yalnizca Fransizlara ait degildir. Araliksiz olarak
disaridan alip benimsedikleri, farkliliklar, ayirt edici 6zellikleri
ile Fransiz kiiltiirii diye kendinden soz ettirir.

Metis kosula isyan eden diializm ve monizm

Metis diisiince kendini anlatmak icin bu denli zorlaniyorsa eger,
bu onun kendisi ile gelisen iki cendere arasinda sikisip kaldigini

.....

ne kurulan ve sadece kendisi olup tiim kimlik ozelliklerinden
farkli bir karakter (Yahudi ve Miisliman ge¢misini belleginden
silen Ispanya érnegin veya Italyan, Polonyali, Ermeni katkisini ve
etkisini kabullenmek istemeyen Fransa vb.). Ote yandan faylari,
kiriklar, ¢ikiklari, yariklari onarmak, tikamak isteyen; sardunya
ciceginin yeserecegi, bir tebessiimiin belirecegi, bir sarki sesinin
yiikselecegi, bir valsin-bir tangonun yapilabilecegi kiigiiciik bir
alan bile birakmaktan yana olmayan kaynasma modeli ve iitop-
yasl lizerine kurulan evrensellik karakteri...

Bugiin yasanan sadece ayrilik bunalimi degildir, bu ayni za-
manda yitirilen birimin, sentezin umutsuz arastirmasi, Rone-
sans’tan bu yana birbirinden ayri iki kutuptan birinden hareketle
yitirilen birligin 6zlemidir. Birime indirgeme adina gelistirilen
diisiincelerin tiimii (Us, Tarih, Gelisim, Arzu, Cinsellik, Beyin,
Y ildizlar, Doga ve Ulus), sulanmalarina ragmen ve kuskusuz ola-
rak tamamen sararmiglardir. Dua edelim de renklerini tekrar ka-
zanmasinlar.

Bir kompozisyonun iki elemanindan birini segmek anlamina
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gelen ve genellikle de diio degil de diiello olarak agiklanan dii-
alizm, gercegi reddetmesi ve insanoglunun metis durumu karsi-
sinda ayni karsi tepkiyi vermesi baglaminda monizmle birlesir.
Siirekli olarak yinelenen bu karsi tepki olduk¢a yanilticidir. Sii-
rekli olarak giindeme gelen, “biz-Gtekiler”, “ben” yanilsamasi
“ben” in basit, homojen ve kendisi oldugunu, sadece kendisine
benzedigini kabul etmez, baskalarinin eseri olduguna inanur.

Bir yere ait olma kurgusu ile ait olunan mekanla biitiinlesme
olgusuna karsi — Brezilya’yi ornek alarak — alternatif sayilan bir
oneride bulunuyoruz ; “ne tamamen Portekizli, ne sadece Kizil-
derili, ne de katiksiz Afrikali” bir Brezilyali olmak. Brezilya’da —
dogal olarak — Brezilya uyrugundan olunacag: gibi, konusulan
dil agisindan Portekizli, koken olarak Rus, alinan egitimle Fran-
siz, din nedeni ile ingiliz olmak miimkiindiir. Her yerde oldugu
gibi burada da s6z konusu olan homojen olmak degildir, her an-
lamda bir mekan oyunudur bu; bosluk, delik, arada bulunmak, ne
o olmak ne de bu olmak... Cok 6nemsiz de olsa (gercege aykir
olsa da, kendisi ile celisse de, ne kadar tutucu, tutuculuk karsiti,
kuralci, kuraldisi olsa da, diinyanin tiim tek sesli mantigina kars!
gelse de), aradaki mesafeyi, farklilig1 koruyan iste bu uyusmaz-
lik, bu arada kalma, ikilikte kalma durumudur.

Ayni dilde bir gesit iki dilli olmak anlamina gelen metisaj, iki
dilin kaynagsmasi degildir. Giiniimiiziin Kuzey Afrika kokenli
Fransizlarinin kiiltiirel yapisint andirir; iki terim arasindaki aligve-
risi, degisimi ongoriir. Ne biri ne de otekisi (ne Araplik veya ne
de sadece Fransiz olmak) degildir, 6tekinin oniine gegmeyen bi-
ri, birinin iginde kaybolmayan 6tekidir; metisaj, hem biri hem de
otekisi olmaktir. Metisaj olgusu en az iki diinyanin katilimini, ara-
ciligini gerektiren bir olgudur. ispanyol ilahiyatgisi Baltasar Gra-
cian’in da soyledigi gibi “biz iki asiri ucun arasinda bulunuyo-
ruz”. Tipki *“iki 6limsiizliik arasinda” kalan Pascal’in durumu gi-
bi: “Ne bir melek ne de kotii biri”. Biz de soyle devam edebili-
riz: Ne sonsuz bir mutluluk ne de amansiz bir mutsuzluk, ne sirf
gecmis ne de varsa yoksa gelecek...
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Ne bir oneri, ne bir atif, ne bir 6z ne de bir kural

Terimler arasindaki celiskiye tanik oldugumuz igin metisajin ta-
nimini1 yapamadik, hi¢ olmazsa ne olmadigini anlatmaya ¢alisarak
tanimlamayi deneyelim. Siirekliligin boliinmesine neden olan bir
oneri anlamina gelmedigi gibi, bir bagis anlamina da gelmez.
Kendisine bir deger bigilmesi dogasina uygun diismez zira bir si-
fat degildir. Her tiirlii tanimdan, ozellikle de kesin ve net bir ta-
nimdan uzak durur. Bir nitelik ¢agristiran sahip olmak eylemi
(burada genel olarak niteliksizligi diisiindiiriir) bu tanima hig uy-
gun diismez. Olmak eylemine gelince, zencilik, yerlilik, Dogulu-
luk, Batililik gibi kimlik konusundaki hirst goz Oniine alinirsa —
genellikle — daha iyi durumda sayilmaz.

Metisaj, kimlik tanimina hi¢ uygun degildir. Benzersiz ve Gte-
kinden ayri olmayan metis “‘ben”, aslinda kimse degildir. Ancak
kimse olmadigi noktada herkesdir. Adi1 Portekizce *“Higkimse”
anlamina geldigi diisiiniilen Portekizli yazar Fernando Pessoa
(1888-1935), “heteronomik” tezi ile tam olarak bunu anlatmak
ister. Metisaja tek bir anlam yiiklemenin sagma oldugunu simdi
dahaiyi kavriyoruz. Cok iyi olup ¢ok iyi tamimlanabildigi an, me-
tisaj diye bir sey olmaz zaten. Kimlik kartimdaki fotograf beni ne
kadar yansitabilir, tek bir poza, yani beni ben olarak yansitan sey-
lerden birine indirgenmeyi kesinlikle kabul edemem ben.

.......

saraya oturan, oncelikli ve ¢ok onemli olan her seyi karsisina
alan bir seydir metisaj. Kendisine karsi ¢ikan, kendisini yalanla-
yan olguyu bile karsisina alir. S6z konusu metisaj olunca, kaza-
nan cepheye yer yoktur, yani kimse kazanmaz. Kesin, mutlak,
sabit, bir iilkeye veya 6tekinin davranis sifresini bozacak bir sif-
reye sahip bir mekana, hir topraga sigdirilan bir seyden soz edi-
lemez. Gilles Deleuze ve Félix Guattari’'nin (Kafka ve Minor
Edebiyat, Paris, Minuit Yayinlari, 1975) dedikleri anlamda min6r
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ele gecirecek ve ¢cogunlugu saglayacak metis bir diisiinceden soz
etmek olanaksiz olacagi i¢in — sonug¢landirilamayacak bir iilkesiz-
lik ve diis kirikli1g1 ile karsi karsiya kaliyoruz.

Bir ek, bir kok, igerik ve hatta iceren bile degildir metisaj.
Soylemek gerekirse eger, o “bir sey” degildir. O, sadece kendi
digsalliginda, 6teki olusunda vardir yani baska tiirlii vardir; kesin-
likle 6ziine, yalin durumuna, ilk haline bagl kalmadan vardir. Bir
kimlik olmadigi gibi, oteki de degildir, ancak karisimi reddeden,
¢oziilme careleri arayanla iliski i¢inde olani da i¢ine alan hem
kimlik hem de oteki karmasidir. Baska bir deyisle, ne anlam
inancini ve ne de anlamsizlik umutsuzlugunu barindirir iginde.
Metisajin ironi ile higbir iliskisi yoktur. Kendisi homojenmis ve
sorunsuzmus gibi 6tekine giilmez, onu yargilamaz, onu diglamaz.
Metisaj, bizi kendimize yapismaktan, kilitlenmekten kurtarip
kendimizle alay etmemize, biitiinlesmek i¢in 6zellesmekten ka-
¢inmamiza olanak taniyan saglam bir bi¢cime, komik bi¢gim olan
mizaha dogru gotiiriir.

Bir degisim diisiincesi olarak metis diigiince

Bu noktaya gelmis olmakla birlikte sorunlarimizi hala ¢oziimle-
mis sayilmayiz zira bir oncekisoylem (kuskusuz gereginden faz-
la kategorize edilmis, siniflandirilmis ancak sozlii iletisim iizeri-
ne yeterince oturtturulmamis olmali) metis diisiincenin anlasil-
masina engel olacak bir takim engelleri de — bizden habersiz —
beraberinde getirmis.

“Karnisim” veya “katisim” diisiincesi bile, siirecin kendisi
icinde ilk kez veya daha oncesi gibi bir takim “eleman” veya
“terminolojilere” gerek duyulmasini saglar ve bu da prensip ve
amag metafizigini bir kez daha giindeme getirir. Metisaji kendi-
sinden Oncekine kiyasla heterojen veya heterodoks olarak diisiin-
mek (seklin karsisina sekilsizi getirmek gibi) bir kez daha 6z-tii-
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rev ikilemine gotiiriir bizi. Metisaj, iki elemanh kategorileri orta-
dan kaldirir — buna daha sonra yine donecegiz — onlar1 sinif sizlas-
tinir, kategori dist birakr.

Metisaj diisiincesinin karsilikli etkilesim ve birlesimlerde ara,
arahk, fark gibi arabuluculuk gorevini ustlendigi varsayilirsa
eger, uzamla ilgili simflandirmalar olmalari bakimindan arasina,
arasinda veya iki geyin arasi, orta, ortast, ara gibi kavramlara
indirgenmesi diisiiniilemez. Karigim ve katigimin karsiti olarak et-
kilesim (yonelim) diisiincesidir, yani tam anlamiyla zamanla 6l-
ciilen, dillerle, tiirlerle, kiiltiirlerle, kitalarla, ¢aglarla, tarihlerle
ve yasam oOykiileri ile gelisen bir olgudur metisaj. Tek bir kay-
naktan, tek bir kayittan ne de tek bir bagdan gelen bir diisiince
degildir. Karsilagmalarla, ¢ogalmalarla gerceklesir. Gelecege
hakkini, onurunu, gururunu kazandiracak olan varligi 6nceden
kestirilemeyen ufuklara dogru yon alan bir diisiincedir.

Bu baglamda metisaj, hi¢ kuskusuz gorsel olmaktan ¢ok isit-
sel, resimsel olmaktan ¢ok miizikseldir. Uzamda yan yana konan
iki tabloyu birbirinden ayirabilirim, oysa senfoni baslayinca her
seyi ayni anda alirim ancak bu her sey durmadan degisir, degisim
hélindedir. Ayni sekilde bu 6rnek de merisaja tanimindan daha
uygun diiser. Ary, yalin, side, ilkel ve hatta karisik bile tanimlana-
bilir, ama metisaj tanimsiz olma niteligini hep korur. Olusum, ge-
lecek anlaminda tanimlanamaz olarak kalirken anlatilamaz niteli-
gini tasimaz ¢iinkii anlatmak, gelisim ve degisimi anlatmak de-
mektir; psodonimi heteronimden ayiran seydir bu. Kendime bir
takma isim bulurken veya takma ismimi goriirken ¢ogalirim an-
cak bu eylem zamana, heteronim ise siraya tabidir. Pessoa’nin
Alberto Caeiro. Ricardo Reis, Alvero de Campos olmasi ayni za-
man i¢inde gerceklesmez, sirayla olur, 6nce biri sonra digeri olur
Pessoa, daha once olduklarini ve daha sonra olacaklarini saymaz-
sak eger. Brezilya gibi kimlik ¢coklugu yasanan bir iilkede bire-
yin yerli, Afrikali, Portekizli veya Rus, Fransiz, italyan olmasi
ayni zaman dilimi i¢inde degildir, sirayla olur veya biiyiik bir ¢o-
gunlukla da sirasi geldikge.
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Metisaj ne bir hdl ne de bir niteliktir, o bir eylem durumudur.
Yalin hélinin ge¢misten, simdiki zamandan, gelecekten ayirt et-
menin olanaksiz oldugu bir zaman diliminde aniden ortaya ¢ikan
bir olaydir. Var olusu siireklilik sergileyen bir degisim icindedir,
katisim, sekil degistirme ve hatta gelisen ve bu arada bag, kali-
tim, genetik, ctkilesim, oykiinme gibi terimleri hige sayarak tani-
namayacak kadar degisen bir cocuk gibi yeniden bigimlenmede-
dir bu varolus. Kural hatta kesin bir kural olarak kabul edilen de-
vinim, degisim ve ayni zamanda da prensiplerin ozellikle de
kimlik prensibinin sorgulanmast isini gergeklestirir. Sahiplenme
olarak algilanan iliskileri garanti altina almak yerine, ansizin bek-
lenmedik bir durumla karsilasilmasini saglayacak tehlikeli birlcs-
melere, iligkilcre soyunur.

Bu verilerden giderek, metisajin rastlantisizlik iginde degil de
bilinmezlik iginde varligini siirdiirdiigiinii soyleyebiliriz. Ortak-
yasarlik ve scntez yani tamamlanma degildir. Geride olmadig gi-
bi onde, baslangi¢ noktasinda olmadigi gibi bitis noktasinda da
degildir, Delcuze’iin deyimi ile “nokta degil ama ciimledir.” Ge-
lecekten ¢ok evrimdir ve sonuglanmamishiginda diisiiniilmiis ol-
may! yegler. Gegici, miikemmel olmayan, sonuglanmamus,. bit-
memis, doyuma ulagsmamis mietisaj go¢ yolundadir, durmay: ba-
saramadan doncn orgii veya dokuma makinesi gibidir siirckli
olarak. Bu da bu olgunun son derece ¢eliskilerle dolu oldugunu
gosterir. Bir ccvap olarak harekete gecemez, ¢iinkii o, yoriingesi-
ne oturabilme c¢abasi iginde olan birey, kiiltiir, dil ve toplumun
dengesini bozan bir sualdir.

Metis evrim

Ahlaki temizligi agisindan giinah, kusur, diigkiinliik, itibarsizlik,
deger kaybi, diisiisii gibi siralamalarla ¢ok gerilerde kalan smeti-
saj, disiince yalinhigi agisindan karmasa, bigimsizlik, kural disi-
lik, kanisiklik. karmasik durum, yanilmaca, yanlislik, anlam belir-
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sizligi gibi benzer ve ciddi sorunlar yaratir. Tanimsiz ve karsitlik-
larla yiiklii olan metisaj bagintisizdir, tutarsizdir ve bu onun ka-
rakteridir. Bu nedenle de normsuz, diizensiz ve anarsist alt sinifi-
na koyulur genel olarak.

Metis kandirmaca, ahldk yoniinden yalan sinifina alinirken,
bilgi agisindan tutarsiz bulunur. Birinci durumda kugku ve sikinti
s6z konusu olur; ikincisinde ise pek ¢ok belirsizlik ve kisacasi
pek cok kotii iligki. Bilgi bakimindan gozlenen geliski ve tuhaf-
liklarin eylemdeki ifadesi skandal ve sehvet diiskiinliigiidiir. Tiir-
leri, cinsleri, kiiltiirleri, dilleri birbirine katan, hicbir hiyerarsiye
uymayan metis evrim tam bir kargasa olarak ortaya ¢ikar. Yine
de bir yerlerde diizensizligin diizeni, anlamsizhigin anlami gibi,
yani kural denen herhangi bir seyin var olup olmadigini arastirma
istegi dogar bu nedenle. Durum boyle olunca, klasik ahlak anla-
yis1 ile epistemolojinin ara sanat diye tanimladiklari metisaja ne-
den bu denli icerledikleri anlasiliyor. Boyle goriilen, bir seyi ve
onun karsitini agiklayabilen kisi, her an birine ihanet eden, baba-
sina, annesine, vatanina, ¢evresine ihanet eden kisi olarak kabul
edilir. Zaten yeterince karmasik olan bir yasami daha da karma-
sik bir hale sokar ve yetmiyormus gibi bir de ugultu (miizik), iha-
net (aile), karaborsa (ekonomi), yaniltmaca (mantik) ekler iistii-
ne.

Boylece, homojenin, benzerin ve ontolojik biitiinliigiin ¢eki-
ciligi olan anti-metisajda her sey dislanir, yargilanir, atilir. Atilan
nedir ashinda? Farklilik, gercek hakkinda duyulan kusku ornegi
kendi 6z kimligine karsi gelistirilen giivensizlik duygusu ve bu
baglamda tahammiil sinirlarini zorlayan ne varsa... Her sey, hat-
ta fiizyon bile metis yonelime (gerilime) uygun diiser. Diissel ile
anlari, amlarla unutulmayi, gercekle yalani, olgu ile kurguyu, me-
tis bir tiirse eger, romanlarda da oldugu gibi. birbirine karistiran
bir yasama ilgi duyulur. Cagdas diinyanin Amerikali antropolog
Clifford Geertz’in tanimi 6rnegi: “‘devasa bir kola)”a doniismesi-
ne itiraz edilir.
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Katkisiz bir soy zinciri ve 6zdes ¢ogalmalardan yana olan an-
ti-metisaj igin metisaj, soy zincirinin kopmasi, taninmamasi teh-
likesini igermesi bakimindan soy efsanesi igin biiyiik bir tehlike
olusturur. Oteki (6zellikle igimdeki oteki) fobisine doniisen bu
davranisin zaman diismanlig ile tanindigini anlamak zor olmaz.
Farklilik bir tehdit olarak algilanirsa eger, bunun nedenini bozul-
ma, karisma ve parcalanma olarak goriilmesine baglamak gere-
kir. Dogal bilimler modeli iistiine kurulan klasik epistemoloji, bi-
limsel bilgileri, gerekgesi diisiincenin uzamsallastirilmasi olan
nesnelerin genel bir tanimlanma teknigi biitiinliigii olarak algila-
mak gibi bir egilim gosterir, ki bu da bir farklilik ve zamansallik
olan 6znenin o6zelligini diisiinilemeyecek bir konuma getirir.
Klasik epistemolojinin diger egilimine gelince, yalinla basiti on-
tolojik olarak ilk diye nitelerken, elemanlarin ¢oklugu agisindan
karmasikla karma olani da kompleks olarak niteler. Cagdas epis-
temolojinin diger akimlar1 bu onermeleri ¢iiriitme egilimini gos-
terirler. Karl Popper, Thomas Kuhn ve Paul Feyerabent, bilimsel
teorilerin tarihsel rolativizmden nasil kagamayacaklarini, ayni za-
manda da bilimsel gelismeler ve buluslar iginde kiiltiirel 6zellik-
lerin ve ideolojilerin siki bir rol oynadigini gosterirler. Belirsiz
mantik, karmasa ve kansiklik olgusunun, sinirlandirmayan, de-
gistirilmeyen, oldugu gibi kalan gergek karmasasini diisiinmek
icin olduk¢a yol aldiklarini soyleyebiliriz. Bu epistemolojik yeni-
ligin dogal olarak disiplinler arasi, sadece bilimsel degil aym za-
manda da bilgi dallarina yonelik bir amaci var: Farkli yonlere git-
selerde, karmasiklik iizerinde yogunlasan ¢agdas diisiiniir Edgar
Morin’in ve Michel Serres’in, alanlari sinirlamak yerine koprii-
lerle birlestirmek amacini tasiyan diisiinceye hizmet eden calis-
malar1 omek sayilir.

Metisajin bir epistemolojisi olsayd: eger, yalinlik ve basitlik
diisiinden vazgecerdi ¢tinkii yalin karisik, basit de karmasik olur-
du. Karisim, temel 6genin ve biitiiniin, ayrisimin oniinden gider,
ona eslik eder. Metisaj bir bagistir, 6gelerinden birinin yalin hale
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indirgenisi tam anlamiyla rastlantisal olarak gerceklesir. “Bilese-
ne” ve “Ogeye’ indirgenis, hareketin istikrari ve karigimin ayrisi-
m1 ile elde edilir.

Metis bir epistemoloji, bizim goriisiimiize gore, ortadan kal-
dirmayi, yok etmeyi amaglamamalidir. Sadece uzamda olmayip
zamanda da var olan diisiincenin 6nerme sekillerini karmasik ha-
le getirerek ve zorlastirarak sekillendirmelidir.

Sozii gegen bu epistemoloji, kesinlikle bize kiireselin karsisi-
na yereli (veya tersini), cevreninkine merkezi, kadinlarin karsisi-
na erkekleri, delinin karsisina normali, gelecegin karsisina gec-
misi (veya tersini) almamamizi salik verir. Bu da, sorunsalin tez
ve antitez mantigi icinde ¢oziim bulamayacaginin kaniti olur.
Ciinkii bu ne tamamen Beyaz, ne de sadece Siyahttr, tamamen er-
kek ve sadece kadin olmadigi gibi, ne gercekten hasta ne tama-
men saglikli, ne kendi i¢cinde gecmis ne de gelecek olmayacagi
gibi... Bu gelismekte olan iilkelerin Batidaki mevcudiyetidir
(New York’taki giiney Bronx) gibi veya gelismekte olan iilkenin
tam gobegindeki Bati’nin (Sao Paulo). Bu bir doga-kiiltiir, siya-
set-bilim, yapay zeka melezligi, bu bir “médiumnitédir” |araci-
lik, ortalamal, ara durumdur ayni zamanda da balik-kedi, tiiylii
yilan (quetzalcoatlus), orimcek-kadin ve oOzellikle de — her za-
man i¢in gegerli olmayan bir durum olan — kurt-adam olma du-
rumudur. Biitiin bunlara, giizel bir farklilik mi1, yoksa hekim dili
ile yani tibbin tanimladigi gibi “gergek bir hastalik” mi1 demek ge-
rekir, iste bilimsel usgulugun karsilastigi sorun. Asktaki kiskang-
liginin nedeni, dindeki bagdastirmacilik ornegi — Brezilya’daki
Umbanda, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki New Age — ege-
menlik kurma, fiizyon olusturma istegidir, farklihgin ortadan
kalkmasi ile elde edilen homojen bir biitiinliik i¢inde otekinin
ulastigr tatmin olma durumudur. Ancak iligkisel olarak, son dere-
ce belirsiz ve tutarsiz olup yeniden ayrisan, sinirlar1 yeniden orta-
dan kaldirip yeni bulusmalar saglayan degisken farkliliklarin he-
saba katilmadig1 gozlemlenir. Giiniimiizde metis epistemolojinin
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gerekliligini giindeme getiren sey, ¢cok uzakta olmayan farkliy!
(Bati Avrupali birinin Romanya’yi tanimasi) diisiinme ¢abasina
girilmis olma durumudur, uzagin artik uzakta olmadiginin bilin-
mesi gibi (Quebec’te yasayanlar i¢in Fransizlar, Fransizlar igin
Quebecliler, Avrupallar i¢in Arjantinliler ve Giiney Brezilya’da
yasayanlar).

Bu nedenle birlesme noktasi, gecit, karsilasma ve ozellikle de
gecis iizerinde yogunlasan ¢alismalar yapmak gerekir. Sozciikler
ve onlarin yorumlar iizerinde ¢alismak gerekir. Zira metisajin
“gocebe” coklugu, yazinsal ve sozel metis ¢ogula ¢agri yapar. Bu
cogul artik ne bir orurmug s6z ne de kazilnug bir yazidir. Bu bag-
lamda soyle bir soru gelir akillara: “Bilimsel arastirmalarin igin-
de miizik kompozisyonu ile kiyaslanabilecek islevsel bir meka-
nizmanin varhigindan so6z edilebilir mi acaba? Kendisinden olma-
yanin kendisine bulagmamasini saglayarak ¢alismayi amaglama-
yan bir arastirma so6z konusu olabilir mi? Girintisiz ¢ikintisiz, pii-
riizsiiz, karsitsiz, kontrastsiz, ¢atiskisiz ama asamali ve dereceli
miizik ve resim yapmanin (bu konuda genis kapsamli ¢alismalar
yapan klasik epistemolojiye gore) bilimsel-bilgisel karsiligi, de-
geri ne olurdu acaba?”

Yalinlikla berrakligin gerektirdigi zorluk ile yontem katiligi
arasinda, tekgilikle birlik ve diializm ve ayrisim arasinda kalan
yol olduke¢a dardir. Ancak, giiniimiizde, bu alanda ilerleyebilme-
mize olanak saglayacak arastirmacilarin sayilar oldukca fazladr.






Metis felsefe

Meris diisiince veriler ve kanitlarla ilgilenmez ( zira bir karsilag-
ma soz konusu oldugunda ne cografyay! umursar ne de kronolo-
Jiyi ). Bununla birlikte Platon’un kapattigi donem Nietzsche ile
birlikte yeniden acilir. Kant modern felsefe tarihinde 6nemli bir
rol alir, ancak eserleri hala ayirma ve siniflandirimadan s6z eder.
Oysa Nietzsche’nin eserleri diisiince ve inanig sisteminin sorgu-
lanmasini, ters yiiz edilmesini hedefler. Degerlerin doniisiimii,
ana tema, diyalektik degildir kuskusuz ve Hegel’e karsin Ni-
etzsche olumsuzlukta, kisacasi karsit giicler arasindaki gerilimde
olumlu bir yon gozlemlemez. O, modern toplumda halen gorev
basindaki nihilizmin tiim dekadan formlarina kargi hayatin giigle-
rinin zaferini temsil edecek olan muzaffer “evet”e, yani olumla-
maya ragbet eder.

Burada bizi ilgilendiren Nietzsche'ye 6zgii bir kopmadir; fel-
sefeye mal edilen bir stil, bir tavir, diisiincenin meris bir bicimde
ele alimisidir. Metisaj perspektifinden bakildiginda en uygun gorii-
len de budur zaten. Zira metisajin devingenligi, degisim halinde
olan igerigi pek onemsemez, buna karsin yapisal bileskelerinin

her alandaki organizasyonlarini yakindan izler.
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Teorik agidan ilk bakigta Platon’dan biiyiik bir ayrihk gozlem-
lenir: Nietzsche siiri yeniden dogrulamakla kalmayip onu diisiin-
celerinin ve yazilarinin igine alir. Filozofun ideali dans¢i olmaktir.
Hafifleme, yani yapmacik degerlerden kurtulma, diisiince, duygu
ve duyum oyunlari ile gergeklesir. Diisiincenin bu oyunu, daha
ziyade Oykiilestirilmesi veya mizanseni kavram degildir ama Di-
onysostur, Ariyandir, Zerdiist’tiir, Kartaldir, Y ilandir, Esektir. Zi-
ra siralanan bu isimler, bu halleri ile dogmalara meydan okuyan
bir onermeye kaynak olurlar. Olaylarin i¢inde yorumdan bagka
bir sey gormek istemeyen ve kiiltiirimiizii, onemli karakterlerin-
den biri haline gelen endise verici bu siipheye hazirlayan, birinin,
politik, siirsel, muhalif, duygusal, metafizik, varolusgu, degis-
ken pek ¢ok metinle karsilagmasi, bir rastlanti degildir.

Ote yandan, iki tiir var olus bigimini yakinlastirmak amaciyla
onlari 6nce karistirmayi deneyen Nietzsche, bu 6zelligini yasami-
na gecirmekle yetinmeyip diisiincelerinde de yasatir ve maske-
lerden yararlanir, maske kullanimini salik verir. Nietzsche'ye 0z-
gii ben - tipki Freud’e 6zgii ben gibi, ve — aslinda hemzamanlik
sadece kronolojik degildir — dogru diiriist bir 6zneye hizmet et-
mez. i¢selligin mitinden arinmis olarak devingen ve ¢atisma ha-
lindeki giiclerin alanidir o. Montaigne’nin ben’ini ¢agristiran me-
tis bir ben’dir. Tragedyamin dogusu’ndan Idollerin Giinbatint
(Grup Vakti)’na kadar, Nietzsche’'nin hemen hemen her eserinde
yer alan miizige yapilan bir gondermedir ben. Dionisosvari bir
sarhoslugun onemli bir gostergesi olan miizik, 6ziinde, siireklilik
arz eden bir degisimin pargasidir. Bu degisim siirecinde ve bu de-
gisimler nedeni ile kimlikler birlesir veya birbiri ile yarisir, bir-
birini geger. Nietzsche’deki varlik temel degildir, gegistir : “Insa-
n1 yiice kilan sey, onun bir koprii olusudur |...| (Boyle buyurdu
Zerdiist).

Gilles Deleuze, Nietzsche'nin eserleri hakkinda varilan yanlis
kanilarin ortadan kaldirilmas: konusunda biiyiik bir ¢aba gosterir-
ken, bir yandan da, siirekli bir devinimin disiinceye gerekli ol-
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dugu dersini ¢ikarir kendisine. Gezgin diisiiniir ve gezginin diisii-
niirii... yaklasimini en iyi agiklayan figiir, koksap figiiriidiir. Bu fi-
giir, anlam ile gergegi sekillendiren *“gokluk” (Bin Yayla, Minuit
Yayinlari, 1980, eserinde ad1 gegen kavram) kavramini en iyi- bir
bigimde yaymasina olanak saglar. Felsefenin gorevi, bu karmasik
sistemleri ortaya ¢ikarmak ve bu sistemleri anlamaya olanak sag-
layan, akiskan, yiikselen, iiretken makine ve degisken ozellikler
arasinda durmadan her iki yonde akip giden devinim ortamlari or-
negi, devingen kas.amlar bulmaktir. Cift yonlii akis ve kagis an-
laminda her sey bir kagistir; gii¢ ve fay ¢izgisi boyunca uzanan
her sey ugup gider. Anlarmun Mantigr isimli eseri paradokslar
(karsitlar) serisinden olusur. Ayrim ve Yineleme isimli eserinde,
bu iki kavram arasindaki kimlrk kavramim yok eden oyun “mer-
kezi siirekli olarak bozulan bir merkez” den, yirtma yapistirma
gibi kabul edilen bir felsefe tarihinin kucaginda yazilr. Ister Ba-
con hakkinda yazsin, ister sinema veya barok hakkinda, analizi,
hi¢ durmayan, her zaman hareket halindeki olani, gelecegi konu
alir. Kafka, Beckett veya Melville’i okuyarak minor edebiyatin,
kekemeligin kavramlarini ortaya ¢ikarir. Ona gore yazar “kendi
dilinde yabanci bir dili yontan” biri olmalidir. Eserlerinin kaygisi
haline gelen olay veya tekil, sadece degisim ve iliski mantiginda,
yani metis bir uygulamada varlik gosterirler.

Metisaj mantigina agik bir diisiincenin diger bir kaniti da, tek
imzals eserlerle es degerde olan, Félix Guattari ile birlikte yazi-
lan eserlerdir. Orada yapilan aragtirmalar Anti (Edipe ten basla-
yarak (ve “ya...yada”yi, "veya’ya tercih ederek), Felsefe nedir?e
kadar uzanir (ve onun: “Basit olan bir kavram yoktur. Her kavra-
min bilesenleri vardir ve kavram bu bilesenlerle birlikte anlam
kazanir.” diyen ilk ciimlesine. Diger bir kan:t ise, iliski diisiince-
sine yaptiklari katkidan otiirii Edouart Glissant’in Tiim-diinya
isimli roman manifestosunda onlarin isimlerinin ge¢mesidir.

(agdas felsefe Nietzsche’nin mirasindan nasibini alir ancak
teknik nedenlerden otiirii burada biitiin isimleri siralayamayaca-
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gimiz i¢in Michel Foucault, Jean-Frangois Lyotard veya Jacques
Derrida gibi, her biri, ayinimi, referans degerleri yerine, kendi
icinde degerlendiren bazi isimleri Deleuze’iin yanina koymakla
yetinecegiz. Onlara gore gergek, biitiinligi i¢cinde degerlendiril-
mez, elemanlan arasindaki iliski oyunu ve bilesenleri arasinda
siregelen gerilim i¢inde degerlendirilir. Metis diisiincenin ritmi-
ni anlamak i¢in okunmasi gereken daha baska kitaplar da vardir,
ornegin Georges Bataille ve eserlerinde yer alan kétii ve ihlal.
Claude Lévi-Srauss ve “brikolaj” veya Mikhail Bakhtine ve ¢ok-
seslilik. Her kimlikte var olan farklihgi, 6teki olma durumunu,
anlamak i¢in diisincelerine ihtiya¢ duyulan Emmanuel Lévinas
ve Paul Ricceur’ii de unutmamak gerekir bu arada.

Ve son olarak da, miizigi de felsefe kadar 6nemsemesi, veya
miizigi disiince alistirmalarinin igine almasi nedeni ile o olmali,
Vladimir Jankélévitch dan bahsedip bu boliimii onunla bitirece-
giz. Nietzsche de gordiik ve bir kez daha animsatmakta yarar var
diye diisiiniyoruz; miizik metisaja ayricalik tanir (veya tam tersi
olur). Metis diisiince miizikal bir diisiincedir diyebiliriz. Asagida
siralanan basliklar bu savimizi destekleyeceklerdir: Yaklasigin
felsefesine giris, Bilmem ne, Hemen hemen hig¢, Nostalji ve geri-
ye doniisii olmayan, Bitmeyenin icinde bir yerlerde. Yakalanma-
z1 elegecirebilmek igin tetikte bekleyen Jankélévitch’in bu sorgu-
lamalarinin tiimii, Fauré, Debussy veya Chopin de bulup arastir-
dig1 bu “agiklanamaz’1, soze sigmazi, anlatilamazi, gizemi, soyle-
mi aciklayacak deyimleri bulmak i¢in gosterilen ¢abalari dile ge-
tirirler. i1k ask gibi, 6liim gibi, ¢ok 6zel 6rnekleri igeren Hapax
(hapaks) yani insanin basina bir kez gelen seyin felsefesi, gor-
mek degil ancak goriir gibi olmak, yasanan o kisacik anin iginde
bir defaya mahsus olmak iizere, (beseri ve ebediye), insana do-
kunurken ayni anda yiice varliga da dokunabilme soziinii almak...
Bilginin tanidig1 sans bir defaya mahsustur. Gergegi (veya Dele-
uze'iin deyimi ile olay1) o dnin, dniden ortaya ¢ikan durumun ve-
ya bir goriiliip hemen kaybolan bir gosterimin igine yerlestiren
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diisiince, dogal olarak, bir karsilasmaya, benzeri olmayan bir agi-
Iima dogru yonelir zira ask konusunda verilen ornekte oldugu
iizere, olay bir kereye mahsus degildir, olayin iginde kesinlik
yoktur, her sefer kendi iginde bir yeniliktir. Jankélévitch, donii-
siimii, durmadan yeniden baslama potansiyelini, ilkbaharin mis
kokulu taze enerjisini, reddettigi siireklilik kisirdongiisiine tercih
eder. Karma gergek, endise verici goriilebilir ancak bu degisken
karakter, buz gibi uzlasmalarin, kenarortalarin ve 1liman iklimle-
rin ¢ok uzaginda, soz konusu gergegi diisiinme olanag saglar.

Nietzsche ornegi — yaklaytk ve hemen hemen in sivri ucunda ki
—, bu felsefe 6zgiin bir stilin habercisi olur. Biling niyetine ileri
stirdiigii dikkat nedeni ile dil her an tetikte olmak durumunda ka-
lir, degisken sozciiklerle yogrulmasi gerekir, belirgin olmama ris-
kine ag¢ik olmalidir, yaklasik ve “tamamlanmamis” olmasi gere-
kir, o anin kendisine sundugu yeni bir seyi kapmaya hazir olma-
lidir, siirsel olarak nahif olan bir deyimin igine teknik olarak me-
tafizik olan bir sozciigii yerlestirmelidir. Soylemi, “goriinmez
goriinme,” | Apparition disparaissante, —¢.n.] “bilgisiz bilim [sci-
ence nesciente, —¢.n.|”", 6rnegi, yan yana dizilen zit anlamh s6z-
ciiklerle Joxymore, —¢.n.] ve pek ¢ok simdiki zamanin yan yana
siralanmasi ile olusan yasam ornegi, gercegin anlasilabilirliginin,
degisik goriintiileri gizledigini gostermek amaci ile rapsodiye 6z-
gii basa sarmalarla gokkusag rengine doniisiir. Boylece hakikat
gibi fazilet de zaman igine sigmaz, kavramin i¢inde donup kal-
maz. [Hos ve nahos gibi; —¢.n.] Le pur et I'Impur 6meginde go-

daha iyisi olmazd: kuskusuz.






Metis sanat

Pozitivist ideoloji ve teknolojik gelismelerle desteklenen kapita-
lizm ve sanayilesme, XIX. yiizyi1lin modernite sahnesine ekono-
mik gelismeyi ve siyasal dengeyi amaglayan liberal ve burjuva
toplumunu yerlestirir. Egemen siniflar bu amaclari tekdiizelilik
ve siki deger sistemlerinin yerlestirilmesi sdyesinde gerceklestir-
meye ¢alisirlar. Sanat dili bu heterojen ve ¢ogul sesi etrafa duyur-
mak ister. Bunu birkag ornekle agiklayacagiz: Rabelais’nin cesa-
retini Cervantes’in devlesen cesaretiyle Melville’i Moby Dick
ile, Victor Hugo’yu Sefiller ve Notre-Dame’in Kamburu ile bir-
lestirerek, sozciiklerden katedraller insa ederler; okura gelince, o
da yazinsal giizellikle siislenmis, anlatimsal ve mantiksal konu-
larla oriilmiis bu katedrali dolasir durur, tipki Rus edebiyatinda
oldugu gibi, ornegin Tolstoy'un Oykiilerindeki ugsuz bucaksiz
ovalar, (Bahtin’e gore) Dostoyevski’nin romanlarindaki ¢ok ses-
lilik. Karmasiklik konusunda Balzac ve Zola’nin diinyasindan ge-
ri kalmayan ancak rehbersiz dolasmak zorunda kaldigimiz — in-
celenmeye hazir diinyalar agiltyor 6niimiize. Burada amaglanan,
bir biitiinii ortmek degil, karmasik ve ¢ok ¢esitli olan yonlerini
gozler oniine sermektir. Bunlar, metis 6zellikleri olmaksizin 6y-
81
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kiiyii sekillendiren bir ideolojiyi ortaya koymak amaglayan dii-
siin romanlari degil, roman-deneme tiirleridir. Romantizm, ozel-
likle de Hugo romantizmi daha farkli bir metisaji vurguladi. Bi-
rincisi seceresel yani farkli donem ve kiiltiirlerden alinti yaparak
zenginlesen kendi parlak gecmisinin etkisinde kalarak ve ikinci-
si ise benzer sekilde siirrealizmde de goriilen eklektizm. Miizikal
olsun ya da olmasin, ¢agdas kiiltiire ritim katarak world beat bu
gelenegi, ticari amag icin olsa gerek, hala siirdiiriiyor.

Daha once de belirttigimiz gibi, Musil ve Broch, Viyana’da
roman-deneme tarzini siirdiiriirler. Proust ve Joyce’da oldugu gi-
bi tarih (6ykii) ve kurgu birbirine karisir. Yazin dalindaki moder-
nite, tiirlerin karmasasi veya degismesi ile kendini anlatir (Bec-
kett’in, George Bataille’in, Maurice Blanchot’nun 6ykiileri veya
Artaud’nun, Marguerite Duras’nin metinleri 6rnegi). Bunlara an-
latim bigimlerinin i¢ ige girmigligini de ekleyebiliriz: Ornegin
Kafka, patetigi Chaplinvari bir mizah ile trajik arasinda kalmak
diye yeniden tanimlar. Witold Gombrowicz, grotesk iizerinde oy-
nar ve onu bir stil olarak degil, tiim stillerin bozulmasi diye gos-
terir: Karmasanin kural olarak algilandigi oyun pisti ornegi. XI1X.
yiizyil sonundaki realist ideal ile bozusan sinirlar etnografik ede-
biyatin tanig sifati ile objektif ve siibjektif arasinda kalirlar.

Modern edebiyat metisajimn diger bir kaynagi da yazi-yazi ol-
mayan ikilisidir: Rimbaud’nun “ben otekidir”i veya Nerval’in
“ben otekiyim”i Blaise Cendrars tarafindan tekrar kullanilir. Pro-
ust ise “‘her birimiz bir tane degiliz” (La fugitive) veya “|...] ki-
tap, giincel yasamimiz, toplum i¢indeki davraniglarimiz ve olum-
suz tavirlanimiz iginde sergiledigimiz benden bagka olan bir be-
nin eseridir” (Contre Saint-Beuve) der. Latin duyarlilig) bu nok-
tada kendini gosterir: Borges’a gore “Her sey otekinin basina ge-
lir. Ben Buenos Aires’te dolasiyorum |...| Bu sayfay: ikisinden
hangisinin yazdigini bilmiyorum.” Latin Amerika’dan sonra sira-
yi kirilmug veya hile katilmis ayna oyunlari ile ispanyol-Amerikan
yazarlar toplulugu alir. Ancak modern yazarlarin tiimiinden daha
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sistemli bir bicimde metis olan Eski Diinya’dan bir yazar, hete-
ronim” ustasi (Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos
en ¢ok bilinenleri olmakla birlikte sayilar1 yetmisi bulur) Fernan-
do Pessoa'dir.”* Yazarla kiyaslandiginda, 6zerk, ozgiir, ayri, irak-
sak, farkli olan bu “alt-kimlikler”, aralarindaki iliski tipki tiyatro
eseri yazari ile yaratug kisilikler arasindaki iliski gibidir. Uniter
ben kendilerine sekil vermeksizin birlikte yasar bu ¢oklu kimlik,
Romain Gary'nin™*" maskeleri ornegi.

Edebiyat, 6tekine ulagmak i¢in yolculugu seger (Nerval, Fla-
ubert Doguda, Stevenson ve Conrad Asya’da) ancak Victor Se-

* Psodonim, en (egreti ad, ikinci ad, takma isim, mahlas) farklidir. Amag tak-
ma bir istm kullanmak degildir bu kurmaca kimliklere gergeklik kazandir-
makur. Bu yazarlar igin bir stil olusturmak onlan birbirlerinden farkl kil-
mak hattd eserler verdirmek, biyografilerini ¢izmek, aralarinda diyalog,
farkli goriigler olusturmakur. Yazann kendisini goklamasi, zenginlestirme-
si, pek ¢ok goriige, yasam bigimine agik oldugunu gostermesi anlaminda
oldukga ilging bir Srnektir metissaj igin. —¢.n.

" XX. Yiizyil edebiyatnin en ilging isimlerinden biri diye bilinen Portekizli
sair-ressam ve Portekiz modernizminin onciilerinden (1888-1935). Erken
yasta kaybettigi mizik clestirmeni bir babanin ogludur. Pessoa, edebiyat
ve ig cgitimini birlikte gotiiriir. Yagam fclsefesini Nictzsche ve Shopenha-
ver ile zenginlestirir. 11k siirlerini Ingilizce olarak yazar. Gegimini Ingiliz-
ce ve Fransizca yazdigi is mektuplan ile kazanan ozanin siirlerinde Milton,
Shelley, Keats, Poe, Byron, Whitman, Shakespeare ve Baudelaire'in renk-
leri hissedilir. Elegtiri ve denemeler de yazar, [iitirist harckette yer alir. Por-
tekiz oncii edebiyatini baglatanlardan birt olarak “paulismo™ akimina imza-
sinit atar. Her seyi farklt hissetmek isteyen Pessoa farkli yazar kimliklerine
kurmaca bir gergeklik kazandinr. Koktes (hétéronyme) yazarlar yaraur
(Alberto Caciro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos ¢n ¢ok bilinenleri ol-
makla birlikte sayilarr yetmigi bulur) ve bu sairlerlerin isimleri ile yazdigi
siirlerini dergilerde yayimlatr. —¢.n.

M*(Gary Ajar adi ile yazdigr Eloge du masque baghkh romanindan soz edili-
yor). astl adi ile Roman Kacew, takma adiyla Emile Ajar (1914 Moskova-
1980 Paris) uinlii Fransiz yazar, yonctmen, senarist. Goncourt Edebivat
Odiili'nii. ik kez kendi adiyla, ikinci defa ise takma adiyla yazdigi bir
romanla aldi. —¢.n.
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galen’in® de gorkemli bir bigimde gosterecegi sekilde, egzotizm
kendinden ¢ikis olmadig: gibi, i¢sel ancak yabanci alanlarin de-
rinlemesine bir incelenmesi, arastirllmasi da degildir. Glis-
sant’dan ¢ok Onceleri, daha sonralari da Henri Michaux’nun ar-
sinlayacagi le diversi, farkliligin vatanini bulur.

“Cok dillilik” veya baska bir soylemle XVI. yiizyilin hafif
karma dili ile bag kuran dilbilimsel metisaj, modern edebiyatta
kendisine iki kaynak bulur: bir yandan iki ve daha fazla dilde ya-
zan veya tek bir dili se¢ip segtikleri dilde yazan yazarlar (Samu-
el Beckett, Joseph Conrad, Nabokov, Canetti, Kundera ve son za-
manlarin Vassilis Alexakis ve Andrei Makine'i). Ote yandan kre-
ol™ yazarlar (Glissant, Chamoiseau, Confiant, Walcott) veya es-
tetik metisaji antropolojik metissajla 6zdeslestiren post koloni
diinyasi ¢ikish yazarlar (Rushdie, Ondaatje, Okri, Naipaul). Bu
akim ulusal 6zelliklerin disina tasip giiniimiizde ¢ok yonlii ve ¢cok
bi¢imli ¢agdas kimlik gergegini kabaca tanitmak egilimini goste-
rir. Basarisi modem edebiyatin amagladig1 metis karaktere tantk-
hik eder.

Metissaja en uyumlu sanat hi¢ kuskusuz miiziktir. Batida mii-
zik tarihinin “resmi olarak” baslangici Ortagagda seslerin kesis-
mesini uygulayan ¢oksesli (organum™*) sanin ortaya ¢ikmasi ile

* Ailesiyle Pekine yerlesti. 1914’ te Hun kalinularini aragurd: veg aligmalarini
1972 de kitaplagtirdi. Edebiyatta hala nahif ve etnosentrik olan egzotizm
tiiriinii ele alir. eserlerinde kimlik olgusu ve Oteki'yle iliski islenir. Gergek
bir egzotizmin arayigina giren Segalen yeni bir poetika tanimlar, buna gore
kimlik, farklihgin bilincine varan ve ondan gegen sadece tek bir kokle agik-
lanir. —¢.n.

“* (Fran; un créole, ing; creole. ispan; criollo, Port, crioulo ve Tiirkgede kre-
ol) yoreye ve kisiye gire geligen, ana dilin ctkisi alunda kalan ve birkag di-
lin karigtmindan olugan (kolonilerde rastlanan) karigtk bir dil tiiriidiir.. Or.:
Antilles adalarinda, Louisiana da ve Hint Okyanusunda konugulan Fransiz-
ca; Jamaika da, Portckiz de konusulan Ingilizce —¢.n.

" Polifoninin (¢ok sesli) ilk donemlerdeki adidir ve birbirinden bagimsiz bir-
den fazla melodinin beraber duyulmasi anlamina gelir. 1X. yy'da sarkimin
4’14, 5’1 araliklarla iki parti balinde soylenmesi ile ortaya ¢ikar. —¢.n.
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belirlenir. Armoni, kontrpuan ve akort kuramsal bir biitiinliik
olustururlar ve bu olusum fiizyona karst karmasik bir yapi gerek-
tirir. Pratige sira gelince yani yeniden yazmak, kopyasini ¢ikar-
mak, eklemek, alinti (hattd oto-alinti) yapmak miizik kompozis-
yonlarinda siirekli olarak rastlanan bir olaydir. XX. yiizyilin
“agirbasli” miizigi, diger sanatlarda oldugu gibi, yapisal ve daya-
naksal (yasal) sorunsalini birlikte getirir. Bunlarin yaniti, genel
olarak, dis etkilere acgik olarak metis yollarla verilir: Folklor (Bar-
tok, Sibelius, Enesco, de Falla); caz (Ravel, Milhaud), Endonez-
ya Bali miizigi veya enstriimandan gelen bazi anlik, piirliik iize-
rinde oynayarak yapilan miizik (Debussy); somut miizik (Cage,
Schaeffer) veya elektro-akustik miizik (Stockhausen, Pierre
Henry, Varése), matematiksel yapidan alint1 yapilarak elde edilen
kompozisyon (Xenakis), kus seslerinden (Messiaen), veya insan
seslerinden oykiinen (Berio, Reich), gibi. Diyakronik metisaja
gelince, Picasso Velasquez’i yeniden ¢izmesi, Joyce'un (Yunan
mitolojisini ziyaret edip —¢.n.) Ulysse'i yeniden kaleme almasi,
Stravinski’'nin Bati miizigi mirasim kendi miizigine yansitmasi
ornek olarak alinabilir.

Once ballrooms, daha sonra konservatuarlarin giindeme gel-
mesi, Louisiana kolelerinden uluslararasi starlara gegis, rag-
timeden” free jazza™ (serbest-6zgiir caza, cazin kisa ve hizli
yapilan bir tarihgesine) gegis — tipki yirminci yiizyilin bir iiriinii
olan sinema gibi — tiim bu gecisler metisaj goriiniimii altinda son
dercce varsil bir yol izlerler. Farkli planlardaki degisik karakter-
leri cazi soyle anlatir: Oziine ¢ekmis, pamuk tarlalarinin, demir-
yollari yapiminin amansiz ugragsi ve tarlalarda sarkilarla iretilen

* 18001 yillarin sonunda Giincy Amerika’'da cazin gelisimine katkida bulu-
nan erken miizik tarzidir, piyano igin bestelenir; sol el sabit kalirken sag el
ntmi degigtirerek galar. —¢.n.

" (veya New Thing) 1950 ve 60’h yillarda yvapilan Eric Dolphy ve Albert Ay-
ler, Cecil Taylor, Ornette Coleman ile baglayip tiniinti duyuran bir miizik
wirudiir. Dogaglama so6z konusudur. New Thing, afro-amerikan muzisyen-
lerinin politik bilinglenmelering anlaur. —¢.n.
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Katolik inanci birbirine karismus (iki karakteri olan bir miizik
tiirii; hem kilisede hem de genelevlerde yapilan bir miizik olmasi
ve bu miizigin John Coltrane ve Miles Davis’e kadar uzanmasi).
Caz miizigi, Avrupa miiziginin armonik yapisini1 Afrika ritminin
karmasik yapisina karigtirarak yapilir. Yazil bir miizik degildir,
ozellikle de baslangicta, ancak tamamen dogaglama oldugu da
sOylenemez. Yaratici dinamigi nedeni ile genellikle kompozis-
yonunu yapanla miizigini yorumlayan birbirine karngir. ikisini
ayirmak pek kolay olmaz. Orkestranin ortak partisyonu ile solis-
tin Ozgiirliigii arasindaki bu miizikal diyalektik (diyalog) igin
verilmis bu giizel bir drnektir bu aslinda.

Antropolojik anlamda caz miizigi meristir. Daha 1920’li yil-
larda New Orleans’dan Chicago’ya go¢ eden caz miizigi beyaz-
lara acilir. Louis Armstrong’un yaninda yer alan Bix Beiderbecke
diye beyaz biri ornegin. Her ne kadar irklar arasi karma orkest-
ralar ¢cok gec¢ ortaya ¢iksalar da, onu izleyen gelismelerin Bir-
lesik Devletlerdeki siyah halkin onceligi olan sesin farkli renk-
lerine karsin, ten rengi ile hicbir iligkisi olmaz. Klasik miizigin
asaletinden mahrum birakilarak yalin bir popiiler sanata indirgen-
menin sagmalifini kanitlamak iizere daha once ad1 gegen kom-
pozitorlerin Otesinde bizzat miizisyenlere dogru yonelmek
gerekir. Piyanist Fats Waller, ¢cok onceleri yorumlar Bach’1 veya
Liszt’i ve klarnet¢i Benny Googman ise Brahms ve Mozart’i,
giiniimiizde ise Winston Marsalis boptan baroka sorunsuzca
gecer. Duke Ellington ve George Gershwin, caz orkestras-
yonunun hangi noktaya kadar ¢ikabilecegini, ornegin cazin son
yirmi-otuz yildaki i¢yapisal gelisimini gosterirler. Charlie Par-
ker’dan Ornetta Coleman’a, kisa bir zaman arasinda, armoninin
limitleri ve yetenekleri hakkinda modern ¢agin diger kompozitor-
lerininkinden ¢ok daha derin ve daha keskin bir sorun yasanir.
Miizigin tiirlerden haberdar olmad:gini belki en iyi anlatan miizik
tiirtidiir caz, kim bilir!

Popiiler kiiltiire gelince, insanlarin her tiirlii karisimindan
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dogabilme ozelligi diisiiniiliirse eger metisaj miizigin dogal ol-
dugunu soyleyebiliriz. Bunu kanitlayan ii¢ 6rnek verebiliriz:

Klezmer miizigi — bizzat kendisi de geleneksel ve dinsel
Yahudi miizigi ile Slav, 6zellikle de Cingene miiziginden yapilan
ahintilarin karisimi olan — dogu Avrupa Yahudi miizigi ile caz
miiziginin karsilagsmasindan olusur. Avrupa gezgin orkest-
ralarinin mirasgisi, yenigagin baslarinda Birlesik Devletlere dog-
ru biiyiik go¢ furyasi sirasinda bu iilkeye yerlesen Yahudi miizis-
yenler, 1940 yillarda yeseren (dans miizigi ve komedi miizikal-
ler) o denemede yeni bir stil yaratmak icin ¢alinan bazicaz ritim-
lerini ve ¢algilarini benimserler. Bir siire sonra kaybolan, kiiltiirel
birlesme ve kaynaga geri doniis gibi ¢ift karakteri ile taninan bu
yenilik, 1970’li yillarda tekrar filizlenir.

Ikinci ©rnegimizi sarki soylerken dinledigimiz Brezilyal
Maria Bethania’dan veriyoruz. Senkoplu temposu ile Afrikal,
daha ¢ok Amazon bolgesinin fliitiinii ¢agristiran enstriimaninin
Ozgiinliigii ile yerli, melodisi ile Portekiz fadosu diye tanim-
layabilecegimiz bir sarki. Bir araya gelisleri ile degisime ug-
rayan her ii¢ 6ge bir arada, birlikte var oluyor.

Ugiincii 6rnegimize gelince, biz bu ornegi fadonun bizzat
kendisinden aliyoruz. Son derece karmasik bir koreografiden
dogup Afrika ve Iberik kiiltiirlerinin incelikleri iistiine kurulan
(Bantu Orta Afrika’ya 6zgii — lundusu ve kendisi de Flamenko
¢tkish olan Endiiliis fandangosu) Rio de Janeiro’da dans, 1830’1u
yillarda fado diye bir sarki olarak Lizbon’da tekrar kesfedilen
fado. Derin ve yogun Afro-Brezilya etkisini degistirerek farkl
kimliklere biiriiniir: Arap, Magripli, Cingene, Oksitan. ilgimizi
cekmesi, tamamen Portekizli olmamasinin anlaminin Portekiz’in
Portekiz olarak ancak kendi diginda var oldugu gergeginden kay-
naklanmasindandir. Sonug olarak (yazgi anlamina gelen) fado
sanati saudade” duygusunun disa vurumudur. Bu nietis duygu, es

* Portekizee nostalji igerikli keder. —¢.n.
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zamanli olarak gegmisin zevkleri i¢in aci ¢ekerken bugiiniin 1s-
tirabindan zevk almayi icerir. Latin halkin blues tarzi olan fado,
iki kiy1 arasinda kalan, deniz ve kara, yerle gok, gercekle diis,
adina yazg denen sevgisizligin kabullenilmisligi ile sonsuz ask
arasinda durmadan gidip gelen yiirek parcalanmasinin haz veren
yakinmasini seslendirir.

Modern sanata 6zgii disa vurumcu tiirler arasindan kolaj tam
bir metisaj igin ayricalikli bir mektir. Siirrealizm, Dadaizm ve
Lautréamont ile baslayan hareket yazinsal, gorsel ve fotograf
kolaji yolu ile estetik metisajin hir¢in egilimini renklendirir.
Amag tek degil cifttir: Cevresel gercegin yansimasi (var olan arag
ve gere¢ yardimi ile) ve yeni bir gercegin yaratilmasi (yakin ilis-
kinin yarattig1 soklarla)... Giizellik, herhangi bir ideale gonder-
me yaparak degil ancak gergekten fiskiran bir is1k gibi sacilir. O
noktada, sanat eseri sanat¢inin anlatmak istedigi bir amaca hiz-
met etmeksizin izleyicinin her tiirden olasi yorumuna acgik ol-
dugunu ortaya koyar.

XX. yiizyll baslarinda, Fransiz veya Viyanali ressamlarin
tuvalinde tekstil (Klimt’i 6rnek verebiliriz) ve dekoratif (Matis-
se’in Kirmuzt oda’st) motiflere yeterince yer verilir. Kolaj, tek bir
gosterimde degil ancak iiretiminde metisaji uygulayarak alip
basimi gider. Teknigini, alisilmig bir bicimde algilanan gergegin
goriintiisiini yok etmeye calisan — Juan Gris’nin de adini ek-
lememiz gereken — Picasso ve Braque’dan, kiibizmden alir.
Gazete parcalari, mukavva, karton, renkli kagit, duvar kagidi,
odun talasi, kum, vb. malzemelerle, klasik bir tuvalin yiizey 6zel-
ligini bozmayi amaglarlar. Kiibist ikonografi mantigindan hareket
ederler: Formlari bozmak, yirtik, kirik, ¢ikik ve deformasyonun
izlerini tagiyan parcalar birlestirerek, yan yana koyarak yeni bir
kompozisyon olusturmak amaglanir. Picasso’nun koleksiyonlari,
tasarim ve heykelleri, materyallerin karisimi ve beklenmedik kul-
lanim bigimi ile elde edilen yaraticilifi yansitirlar ornegin bisik-
letin gidonu ve selesi ile yaptigi Boga kafast heykeli. Materyal-
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lerin metisaji iiniter ve uyum icindeki bir toplumu reddettigini,
onu elestirdigini vurgulamak i¢in formlarin metisaji ile bulusur.
Kolajlar ve “yapiskan kagitlar” da oncii (6rnegin Kurt Schwit-
ters’in eseri) veya modern akimin (Bauhaus) benimsedigi metis
hedefe yani sanati yasamla birlestirmeyi amaglayan diisiinceye
hizmet ederler.

caltinin irrasyonel olarak sahnelenmesini yeniden gerceklestir-
mek ve Oznenin diis diinyasina giden transit yolu agmak igin
kolaji secerler. Bu baglamda Freud’in uzaginda sayilmazlar:
Diisiin incelenmesinde tipki analizin 6zgiir olmasindaki gibi, ses
elemanlar: belli bir mantik dizini icinde olmayip 6rnekseme ve
benzerlik, yakinlik yolu ile kendilerini anlatirlar. Kolaj, ayni
zamanda metinsel bir uygulamadir. Guillaume Apollinaire ve
Blaise Cendrars giinliik konusmalardan ve reklam yazilar ile
gazete dilinden alintilar yaparak yazdiklar siirlerle modern siire
yeni bir agilim getirirler. Siirrealistler ise otomatik yazilar, diisleri
ve sanrilari anlatan Oykiiler, dramalar, taslamalar disinda so6z
oyunlari ile kadavralara miithis sekiller verirler. Bu noktada
metisaj, 6zgirligin kaprisleri i¢in higbir zaman feda edilmemis
olan gercek arayisinin icindeki agirbaslilikla ile eglenceliyi bir-
birine karistirir. Ve yine Apollinaire, bir hamlede birbirine karig-
tirdig1 resimle metinden olusan *“kaligramlari” ile pop sanat ve
sirrealizme konuk olur.

Kolaj, klasik perspektif etkisi yaratmadan karistirdigi yiizey-
lerle derinlik olgusunu sorgulamasi anlaminda tamamen modern
sanata aittir (onceleri Manet, Cézanne ve Matisse, daha sonra ise
Jackson Polloc veya Mark Rothko). Sanat felsefesi ile tarihini
asip giden bir soru atar ortaya: Gergekle (goriilenle) diis (imaj)
birbirinden nasil ayirt edilir? Boyle bir sinir1 zorlama arzusu XVI
ve X VI yiizyillarda barok sanatla filizlenir (her tiirlii mask ve
yaniltmaca sanatlarinda kullanilan g6z yaniltma ve anamorfoz
(anamorphose) teknikleri, 6rnegin, Arcimboldo’nun “baslari” ve
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daha sonralari onun yolundan giden Dali’ninkiler). Bu soru,
1950-60 yillarinda pop sanat sanatgilari (Robert Rauschenberg,
Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Jasper Johns, Joseph Cornell,
Claes Oldenburg) tarafindan yeniden giindeme gelir. Kolaja,
tasarima ve dogasi dist amaglar icin kullanilmak iizere degis-
tirilen nesnelere diiskiin olan bu sanatgilar, eserlerine gizem ve
mizah katmak gibi i¢in halk kiiltiirinden, ¢agdas tiiketim top-
lumlarindan (¢izgi roman, reklam veya ev esyalar1 vb.) alintilar
yaparlar. Giiniimiizde reklam ve video klipleri sok estetiginin
kaynaklarindan yararlanirlar. Alinti, 6ykiinme ve parodi aligkan-
lig1 mimariden yazina uzanan ve post-modern diye adlandirilan
estetigin onemli karakterlerinden birini olusturur.

Bu orneklerlerle, tek yonlii, sabit, tartigmasiz, essiz ve eserin
bilesenlerini birlestiren estetik kuralinin dayanaksizhigini goster-
mek amagclanir. Modern sanatin esitlik kurali (plan ve resim, ses
ve miizik, edebiyat tiirleri ve bigimleri ve ayn1 zamanda bir eserin
olasi tiim yorumlari arasindaki esitlik) dogrultusunda hareket et-
tigi kabul edilebilirse eger, metisaj bu amaci gerceklestirmeye
yarayan bir ara¢ gorevini iistlenir.



Bir etik olarak metisaj

Bellegin arzusu

Durmadan yinelenen karsilastirma ve yaraticilik gorevini siirekli
olarak iistlenmesi anlaminda metisaj, simdiki zamani kullanir. Bu
ayni zamanda kendi icindeki metis bir zamani, gegmisle
gelecegin kesisme noktasini, kendisini olusturan gerilimi ifade
eder. Bununla birlikte metisaj, bellege daha dogrusu anilara bas-
vurur. Karigim fiizyondan oldugu kadar farkliligin yarattigi engel-
lerden de kaginmak amaci ile kendisini olusturan boliimlerin
dengesi iizerine kurulmalidir.

Metis birlesme ve katisimda bilesenlerden higbirinin 6tekine
iistiinlik saglamamasinin ve siire¢ iginde otekini yok et-
memesinin garanti altina alinmasi gorevi bellege diiser. Eleman-
lardan her biri kimligini ve ayn1 zamanda da kendini otekine
acarken kendi ifadesini korumak zorundadir. Her iki durumda da
utang ve dislanma s6z konusu degildir, zira metisajin gurur kay-
nagl, soyudur. Bunun disinda, bellegin diger bir gorevi de
karisimin degisime ugramamasina 6zen gostermektir. Bellek,
gelecegin motivasyonudur. Baska tiirlii olabilme olasiligm
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siirekli olarak animsatir ve ayni isteklendirme ile gelecegin yol-
unu isaret eder.

Bellek, kendi iginde metis bir islemdir. Anilar kendilerini an-
latan bilincin simdiki zamanina aittirler ancak bu islemi yapar-
ken artik var olmayan bir seyi yeniden yasama gegirir, diriltirler.
Tipki bir kalinti, bir iz gibi, anilar da dogalar geregi, iki kimligi,
silik sadakati: Diin olanlari bugiin animstyorum, ornegindeki
gibi, bir arada gosterirler. Bellek gesitlerine ragmen, yine de
animsamayi anilardan ayirmak zor olmaz. Zira anilar gizlice
devam edebilirler yagamaya veya ge¢misin biiyiisiine dogru yola
cikabilirler. Animsama, kendi belirsizligi iginde 6znenin simdiki
zamana takilmasini ve metis kosuldan kaynaklanan gerilime
yapismasini gerektirir.

Karsilasma bicimi

Lautréamont ve giizellik iistiine yaptig1 gergekiistii tanimdan
giderek soyle soralim: Semsiyenin dikis makinesi ile kargsilag-
mast gergekten de olanaksiz nuclir? Elbette hayir! Okudugunuz
ciimlede bunu gergeklestirdiler bile! Iyi ya da kotii, dil her tiirlii
karsilasmaya olanak tanir (deneme yazar1 George Steiner’in soy-
ledigine gore, dilbilimsel agidan dogrulugu bakimindan, kimse
kimseyi “Mozart kotii bir miizisyendir” demekten alikoyamaz
clinkii ciimle dilbilgisi kurallarina uygundur). Insanoglu ken-
disine kimlik kazandiran dilden yeterince esinlenmelidir. Biri ile
iletisime gegildiginde, iletmek istenen mesajin igerigi bilinebilir
ancak iletme asamasinda bu mesajin alacagi anlami kestirmek o
denli net olmayabilir ¢iinkii ayni mesajin verilis ve alimisi riske
tabidir. Her tiirlii yazih ve sozlii eylem, diyalog (inter-locution)
olmasi nedeni ile metistir. Ote yandan, dil 6znenin kendisini
ifade etmesi anlamina geldigi gibi karsidaki kisinin bunu dog-
rulamasi anlamina da gelir. Cagdas felsefe otekinin oteki olabil-
mesi i¢in onceden tanima olasiligini tamamen ortadan kaldirarak
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gercek anlamda 6teki olmasi gerektigini gosterir. Bunu 6nceden
kestirmek kolay olmamakla birlikte, 6ngoriilii olmak zorun-
lulugu vardur.

Metis kosulun bir tiirii olan karsilagma igin de bu aynen boy-
ledir. Bir olay gibi ortaya ¢ikar ve partnerler arasinda esitlik sag-
lar. On istek olmamasina karsin otekini buyur etmeye hazir ve
nazir olarak kapilar hep agik birakilir. Karsilagma -bigiminin ran-
devu sanati ile higbir iliskisi olmaz. Karsilasma ne hazirlanir ne
de geliyorum der. Catisma ve cekicilik disinda bilinen higbir
stratejisi yoktur. Kosullari siz bulamazsiniz, kosullar sizi bulur.

Evrim dinamigi

Metisaj, goriis alanimiza diisen biyolojik bir tiir gibi, sayilabilir,
olgiilebilir bir deger gibi dogar. Onu oradan ¢ikarip kavramsal bir
boyuta sokmak igin uzaydan yere yani nitele, belirsize, akip
gidene gegcmek gerekir; iste sorunun ve bu sorunu asip 6nceden
ayarlanmig ve net bir tiire ulasma g¢abasinin kaynagi... Gozle
goriilen sinirlar ve tanimlar koymak suretiyle giiven verir.
Metisaja gelince, o gozler kapansin ister. Canlilar karanlikta
bulusurlar, birlikte olmak veya ¢arpigsmak i¢in. Ama sozii edilen
bu gece zifiri karanlik ve ugursuz degildir. Evrenin baglangicinda
oldugu gibi giindiize gebedir gece, gelecekte gerceklesecek sey-
lere ve umut yiikliidiir.

Nitel boyut, metisaji karigimin duragan bir bigcimde kazanilan
karma veya kirma gibi diger tiirlerinden ayinr. Ciinkii o bir
durum degil bir kosuldur, gevsememesi gereken bir gerilim.
Metisaj, diger bileskeleri tarafindan beslenerek siirekli bir devin-
im icindedir. Zaman olgusu siirekli bir ¢atisma iginde, asla
tamamlanmayan, ileriyi hedef alan bir gii¢, gercegi ve insani
olusturan siirekli bir devinimin tasiyicisi olarak gelecekle belir-
lenecektir. Bu nedenle metisajin simflanmasi miimkiin olsa bile
anitlan dikilemez.
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Olusum, kronolojik bir valsin anilar ve karsilagmalarla gec-
mis-simdi-gelecek iicliisiinii yan yana dizen iigiincii evresi degil-
dir. Zira bu iigliiniin dolastig1 olusum ne duragan ne de hareket-
sizdir ama beklenmediktir, geriye doniisii yoktur. Ote yandan
gelecege dogru yonelirse eger metisaj ondan emin olamayacak,
sonuclari tahmin edemeyecektir, her bulugmayt bir gelecek bek-
ler, diyemeyecegi gibi. Birbirine benzeyenler bir araya gelmezler
her zaman veya bir araya gelenler birbirlerine benzemek zorun-
da degildirler. Gelecegin neler getirecegini kimse bilemez: Iste
metisajin titresen ve kirilgan dinamigi. ..




EKLER

Bauhaus: Weimar Cumhuriycti (1919-1933) doneminin mimariyi on
plana ¢ikaran rasyonel ve pratik cstetigi savunan uygulamal sanatlar
okuludur.
Caodaisme (Kaodaizm): Kaynagni Budizmden alip Taoizm, Konfiig-
yuanizm, Hiristiyanlik ve ispritizmadan etkilenen Vietnam dinidir.
Candomblé (Kandomble): Brezilya’da Afrikali kolelerin torunlan
tarafindan yeniden canlandirilan dinsel torenler.
Crcéole (Kreol): Kolonilerde dogan Ispanyollari anlatan terim. Anadil
Pidgin’in Avrupa dilleri ve onun tiirevleri ile veya degigen oranlara
gore yerli dillerle kargslagmasi sonucu kreol dil dogar.
Falsafa: Arapga felsefe.
Fusion (fiizyon): Ayinict Gzelliklerin ve farklarin silinmesi.
Reconquista (rekonkista): (Ispanyolca) Yeniden fetih. Portekiz ve Is-
panya Huristiyan kralliklanmin Orta (Cagda Miislimanlan Iberik
yarimadasindan kovmak igin agtiklari savas.
Sécession (Sesesyon): Almancast Sezession olan, Miinih, Viyana ve
Berin akimi olarak da bilinen. XIX. y.y sonunda ve XX. y.y. baginda,
Fransa ve Belgika'da Yenilik¢i sanaun, Art nouveau, gelistidi bir
dinemde, Avusturya ve Almanya’da ortaya ¢ikan sanat harcketidir.
Syncrétisme (senkretizm): Kokenleri farkli olan dinsel inaniglann ayni
linitede toplanmasi.
Umbanda (Umbanda): 1920'1i yillarda Afrikali atalar, yerli ruhlar ve
Katolik azizleri ile bulugmalari sonucu ortaya ¢ikan Brezilya milli dini.
Weimar Cumbhuriyeti: 1. Diinya Savasi sonrasi ve Nazi Almanya’si
donemini de igeren (1919 ile 1933) bir zaman diliminde Almanya’yi
yoneten cumhuriyetin adidir.
Yoruba (voriiba): Giiney-bau Nijerva toplulugu.
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