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" Le prem ier  eta i t  d e  n e  recevoir  jamais  aucune  chose 
pour vraie q ue je ne  la connusse evidemment etre telle ... 
et de ne  comprendre rien de p lus en  mes jugements que 
ce q u i  se presentera i t  s i  c la irement et s i  d ist inchement a 
m on esp r i t  q u e  je n 'e usse aucune occasion d e  l e  mettre 
en doute." 

"(Gerçeği aramak için uyacağım yasaların) ilki, doğruluğunu açıkça 
bilmediğim hiçbir şeyi doğru kabul eunemek .... ve zihnimde, kendi­
sinden şüphelenmeme asla imkan bırakmayacak kadar açıklık ve 
seçiklikle belirenden başka şeye, hükümlerimde yer vermemekti." 

D es c a r t e s  
Yöntem üzerine konuşma, il. kıs ım.  
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Farabi, Kitabü'l-MGsıkli'l-Kablr'inde şunları söylüyor : 
"Kulak, iki bakıyye'nin yanyana gelmesiyle oluşan aralık (65536/ 
59049) ile tanini (9/8) arasındaki farkı (53 1 44 1 /524288) (bir Fisagor 
koma'sı) seçemez." 
Medhal, I I .  Bahis 

"Her aralık belli bir nisbettir. Bu nisbet hafifçe aşılmış veya tam 
gerçekleşmemiş olsa, farkedilmez. Küçük bir farkı, insan kulağı duya­
maz." 
Aynı yer. 

"Aralıklar ve makamlar hakkında yanılan bir mGsıklşinasa pek az rast­
lanır.Yanılma, tatbikatı pek iyi bilmeyen nazariyatçılarda görülür. 
Aynı yer. 

"Bakıyye aralığına (256(243) en fazla yaklaşan aralık, 1 6/ 1 5  nisbelin­
deki büyük yarım ses'dir. Çok uyumludur. Tabii güzelliğin, sun'! 
güzelliğe tercih edilişi gibi, herkes, bu aralığın uyumluluğunu 
(bakıyye'ninkinden üstün bulur.") 
Aynı yer. 

"9/8 , 9/8, 256/243 nisbetlerinden oluşan diatonik cins yerine, 9/8, 
1 0/9 , 1 6/15 nisbetlerinden oluşan cins tercih edilmeli ve kul­
lanılmalıdır." 
Aynı eser. Kitab il!. Bahis 1 

Safiü'ddln Şerefiyye Risfüesi'nde diyor ki: 
"MGsıkl üstadları, tatbikatta sadece üç çeşit ezgi aralığı bilirler. Bun­
ların en büyüğü 9/8 nisbetindedir. Ortancası 14 / 1 3 ,  en küçüğü ise 
256/243 nisbetindedir. ( Büyüğüne tanini, ortancaya mücenneb, 
küçüğüne ise fazla veya bakıyye, denir.) Güçlü ezgiler, hemen sadece 
bu aralıklarla elde edilir. 
Ezgi aralıkları biribirine benzerler. Üstadlar, 8/7 veya 1 0/9 yerine ge­
nellikle 9/8 i kullanırlar. Diğer, orta boylu aralıklar için 14/ 1 3  ü, 
bütün küçük aralıklann yerine de 256/243 ü kullanırlar." 
Şerefiyye, II. Bahis, 23.  bcnd. 
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ÖN SÖZ 

Bu kitabda yer alan makalelerin bir kısmı, daha önceleri, muhtelif 
vesilelerle, bildiri, konuşma veya makale olarak, bütünüyle veya parça 
parça, bir veya birkaç kez yayınlanmıştır; bir kısmı ise ilk defa 
yayınlanmaktadır. 
Geniş bir zaman dilimi içine yayılmış olmalarına rağmen, işlenen 
konuların pek çoğu, mGsıklmizin, halen tartışılan ve henüz, herkes ta­
rafından kabul gören, kesin bir çözüme ulaşmamış mes'eleleriyle ilgi­
gilidir; bunların başında da, mGsıklmizin nazariyatının temeli sayılan 
"ses sistemi" mes'elesi gelmektedir. 
Yazılı kaynaklarda, bin yılı aşkın bir zamandan beri ele alınıp işlenen 
bir konunun, yaşayan bir sanat ve onun ürünleri elde iken, 
;özümlenmemiş ve tartışmaya açık oluşu hayret vericidir. Aslında, 
dikkatli bir inceleme, konunun çözümlenmediğini değil, belli bir za­
mandan sonra, belli bir noktada, yanlış değerlendirildiğini, farklı yo­
·umlarla ele alındığını göstennektedir. Bu yüzden, nazari yatla tatbikat 
trasında ayrılıklar başgöstermiştir. Mücenneb bölgesinin, "küçük" 

ve "büyük", şeklinde ikiye ayrılması, günümüzden, neredeyse altı 
yüzyıl önce ortaya çıkmıştır. Gene altı yüzyıl öncesinden elimize 
kaldığı söylenen, bestekarı belli eserler mevcuddur. Sanat, nazariyeleri 
ve yorumları aşarak yaşamaya devanı etmektedir. Hayatı, gerçeği göz 
önüne almayan nazariye terkcdilmeye mahkumdur. Bin yıllık pratik'i 
göz ardı eden ve onu, keneli hayali çerçevesine sıkıştırmaya çalışan bir 
nazariye, ilimle, hayatla çelişmektedir. Nazariye, zaten, birtakım olay­
lar çokluğunu, belli bir düzen ve esas üzerinde toplamaya çalışan bir 
görüşten, bakıştan ibarettir. Bu bakış, olaylarla çatışıyor, onların 
önemli bir kısmını dışarıda bırakıyor, yorumlamaktan aciz kalıyorsa, 
başarısızlığını, geçersizliğini de ilan ediyor, dernektir. 
Son elli yıl içinde, Türk MGsıklsi üzerine yazılmış hemen hangi ki­
tabı açsanız, orada, bu mGsıklnin "tabiattan alınına sesler" üzerine ku­
rulmuş bir sisteme malik olduğu, Batı MGsıklsinde ise, böyle bir 
özelliğin bulunmadığı, gibi bir iddia ile karşılaşırsınız. 
Tabiattan alınına ses ve ses sistemi nedir'? Nasıl olur'? Batı sisteminin 
esası nedir? Ve hepsinden önemlisi, Türk MGsıkisini Batı 
Musıkisinclen ayıran özellikler nelerdir'> Türk MGsıkisi niçin tekscsli-
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dir? Çokseslilik uygulandığında ortaya çıkan sonuçlar, niçin birtakım 
lcjmseler tarafından makbul sayılmamaktadır? 
Bu gibi sorulara, birtakım hazır slogan'ların dışına çıkıp, daha rasyo­
nel, daha radikal bir çözüm aramaya kalkışırsanız, karşınıza birtakım 
tabular d iki lir. S ize yöneltilen i lk  soru: "S iz kimsiniz de, herkesten 
hele üstiıdlardan farklı düşünüyorsunuz?" dur. MGsıklcilerimizin çoğu, 
aslında, koma'nın ne olduğunu bi lmez ama, s ize "filan perdeler 
arasında bir koma gibi mühim (!) bir fark bulunduğunu, bu farkı duy­
madığınız takdirde, böyle işlere hiç kalkışmamanız gerektiğini "  
öğütler. Arkanızdan küçümseyerek bakar; zira, onlara göre, Türk 
MGs ık!si i le Balı MGsık!sinin bütün  farkı "bir  koma"dır. Eğer, 
aldığınız cevaplarla tatmin olmaz, kafanızı biraz yormaya, "bu iş 
gerçeklen böyle  m i?"  diye sormaya pek hevesli ya da alışık değilseniz, 
siz de bu "işporta malı" i lmi gerçekleri, büyük hakikatler olarak ka­
bullenir ve papaganlar korosuna kalllırsınız: "Efendim, bizim 
Segah'ımız, Batı'nın S i' sinden tam bir koma daha pesnir! Bau tarzında 
yetişenler bunu çalamazlar!" gibi cümlelerle bilgiçlik satmaya 
başlarsınız. 
S loganlar sizi tatmin etmiyorsa, nazariyat üstiıdlarının buyurduk­
larıyla, tatbikaunı işitip hayran kaldığınız icra'cılar arasında birtakım 
uyuşmazlıklar sezinliyorsanız, işiniz zordur. Kaynağa inmek istersi­
niz, karşınıza eski yazı, Farsça, Arabça engeli çıkar. İcracılara sorar­
sanız, "Kulak bunu böyle i stiyor!" cevabıyla yetinmek zorunda 
kalırsınız. Akustik, elektroakustik, fizyo loji, müzikoloj i  konularında, 
Türkçe kitab ararsınız. Bulursunuz ama, yanına yaklaşmak ya da dilini 
çözmek mes'eledir. Konuları birbirine bağlamakta güçlük çektiğiniz de 
olur. Sonunda, bu işten bıkarsınız. Belki de, o bezginlikle: "Canım, o 
koskoca üsti'ıdlardan daha iyisini m i  bileceğim.  Onlar, "Dünya 
dönmüyor diyorlar, öyleyse, dönmüyordur-" dersiniz. Belki, bununla 
tatmin de olursunuz. Ya da şübhelerin izi içinize gömersiniz. "Ama, 
dönüyor işte!" diyen, laindir, mülevvesdir; aldırmayın ona . . .  
Bu kitab, kırk yıla yakın bir zamandan beri, yukarıda bir k ısmına 
değinilen mes'elelere, aklın ışığında, önyargılardan, hazır, ama çürük 
formüllerden ötede, gerçekçi çözümler aramak, çağdaş bilimlerin, yeni 
araştırmaların u laşuğı en yeni verilere geleneğin birikimini  
karşılaştırmak ve gelenekle günümüz arasında, belli noktalarda kop-
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muş gibi görünen bağları yeniden kurabilmek çabasıyla girişilen 
çalışmaların ürünüdür. Bu kilab, aynı zamanda, bir uğraşın, bir 
mücadelenin de sözcülüğünü yapmaktadır; mGsıkimize, son kırk yıldır 
musallal olan,,savunmaya kalkLığı geleneği, bilerek ya da bilmeyerek, 
yıkılma, onadan kJlkma lehlikesine maruz bırakan Arel-Ezgi-Uzdilek 
sistemiyle mücadelenin sözcülüğünü .... 
Yanlışlıkları, bize göre, gün gibi onada duran ve Bau MGsıkisi üzerine 
kurulduğu, o mGsıkinin esasları ve kavramlarıyla düşünüldüğü halde, 
Türk MGsık'isininmiş gibi göslerilmek islenen bu nazariye, geçmiş 
unululduğu ve ortada dikkale değer başka bir şey de pek görülmediği, 
görülse de pek anlaşılamadığı için, günden güne yayılmakla, 
yerleşmekle ve Lahr'ib.'.ılını arllırmaktadır. Yayın kurumlarının, konser­
vaLUarların çoğalmasıyla yeni imkanlara kavuşan bu nazariye, 
günümüzde, Ona ÖğreLim'e de musallal olmak ve  
"standartlaş"urılarak, "resmi" kesinlik kazandınlmak raddelerine gelmiş 
bulunmaktadır. Bu gidişe karşı çıkmak isleyenlere "düzen bozucuları" 
gözüyle bakılmakta, ilmi delillere kulak Lıkanmakta, gerçeklere sırl 
çevrilmektedir. Biraz daha iyi niyetliler, ya da öyle görünenler: "yerine 
daha iyisi konmadığı sürece bunu kullanmaya mecburuz," gibi bir 
bahanenin arkasına sığınarak günü geçirmek islemektedirler. Kanaati­
mizce, bülün bunların kaynağı bir ve lek noklada loplanmaktadır. 
Bülün nazari bilgileri, Arel-Ezgi nazariyesinin hazu formüllerinden 
ibarel olanlar, elbeue, bunların yanlışlığı ileri sürüldüğünde, depreme 
uğrayacak, dayandıkları dayanağın, ayaklarının alımdan kaydığını his­
sedecek, içine yuvarlandıkları boşluk duygusundan kurtulmak için 
mücadele edeceklerdir. Bütün kötülüklerin kaynağını bilgisizlikte ve 
tembellikte arayanlar yanılmarnaktadırlar. 
Ba'zıları, bizi yıkmakla ve yerine bir şey koymamakla 
suçlamaktadırlar. Harab bir yapının, kalıntıları iyice yıkılmadan, mo­
losu temizlenmeden, arsası açılmadan, bulunduğu yere yeni bir bina 
kuramazsınız. Bizim yaptığımız işte budur. Önce, sahayı temizlemek 
gerekir. Yapı, ondan sonra kurulacaktır. 
Yeni Türk MGsıklsini, geleceğin sağlam temelleri üzerinde, çağın en 
yeni malzemesi ve en ileri tekniğiyle yeniden kurmalıyız. Bu görev, 
konuya ilgi duyan, Türk MGsıkisine gönül veren herkesindir; hepimi­
zindir. 
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UYARI 
Bu kitabdaki nota ve şekillerde görülen işaretler, aşağıda belirtilen 

değerlere göre kullanılmışlardır: 

1 - Arızasız notalar, aralarında tanini (9/8; 203, 91 cents) veya bakıyye 

(256/243; 90,23 cents) nisbetleri bulunan Fisagor dizisindeki tam ve 

yarım sesleri göstermektedir. Yazı dizisi olarak, Eski Uşşak dizisi 

alınmıştır. 

2- Bunların önüne gelen normal diyez, # o notayı en az 2187 / 
2048; 1 1 3,68 cents değerinde bir apotone (Arel'e göre küçük müenneb -
S -) dikleştirmekte; 

3- Normal bemol, � o notayı: aynı nisbetıe pestleştirmektedir. 

4- Genellikle irha aralıkları için kullandığımız yarım diyez: ; önüne 

geldiği notayı, yaklaşık (33/32; 53,27 cents) dikleştirmekte; 
5- Gene, irha aralığı için kullandığımız ters bemol de, rj aynı nis-

bette pestleştirmektedir. 

Bu işaretler, Arel-Ezgi sisteminde kendilerine yüklenen değerlerden 

farklı mıı'nada kullanılmışlardır. Okuyucularımızdan, bu hususu göz 

önünde bulundurmalarını rica ederiz. 

Yalçın Tura 

Met inde  K ul lanı lan Ebced ( C üm mel )  Sistemi  
ve Transkr ips iyon u 
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ÇAGDAŞ TÜRK MÜSİKISlNlN VE BESTEKARLARININ 
DURUMU MES'ELELERİ VE BU MES'ELELERİN 

ÇÖZÜMÜ İÇİN DÜŞÜNÜLENLER 

Durum Tesbit i  
Kökl ü  ve gelişmiş b ir  mGsıki geleneğine ve dünyanın en muhteşem 
teksesli mGsıklsine sahib bulunan Türk Milleli'nin, çoksesl i  mGsıkl 
sahasında, kısa zamanda göstermiş olduğu i lerleme, henüz, istenilen 
seviyeye ulaşmış değilse de, küçümsenmeyecek ölçüde sayılabilir. Bu 
istikameLLeki çalışmaların daha i leriye götürülebilmesi, daha verimli 
kı lınabilmesi ise, birtakım güçlüklerin giderilmesine, engel lerin 
aşılabilmesine ve problemlerin çözülebilmesine bağlıdır. 
Çoksesl i  mGsılô sahasında bugüne kadar yapılan çalışmalar hakkında, 
lehde veya aleyhde pek çok şey söylenmiştir; daha da pek çok şey 
söylenmesi mümkündür. Ne yazık ki, mes'eleye, daha ziyade, polemik 
şeklinde yaklaşılmış, hiss ve heyecan akl -ı sel imin yerini aldığından, 
hükümlerdeki isabet nisbeti de epeyi düşük seviyede kalmışLır. Alatur­
ka-Alafranga kavgasını, bir i l er i l ik-ger i l ik  tartışması hal ine 
dönüştürmek, "Tek yön budur!" veya "Filan'ın mGsıkl görüşüne göre 
mGsıklmiz şöyle olmalıdır!" şeklinde fetvalar vermek, mGsıklmizin 
ve mGsılôşinaslarımızın, günden güne büyüyen, karmaşıklaşan ve 
çözümü güçleşen problemlerini halle yeterli olamamıştır. Uzun süre, 
bir "Milll Kültür Polilikası"ndan mahrum kalışımızın menfi te'sirleri 
de henüz tam ma'nasıyla giderilebilmiş değildir. 
Alaturka-Alafranga çekişmesi, düşman kamplara bölünme, hiç kim­
seye bir fayda sağlamamışLır; sağlayamaz da. Çokseslil ik bir üstünlük 
belirtisi, bir medeniyet alameti olmadığı gibi (Afrika'nın en geri ka­
vimlerinden Boşiman' ların çoksesli mGsıkl geleneğine sahib olduk­
larını biliyoruz) tekseslilik de bir eksiklik, bir ayıp, bir kusur değildir. 
(Teksesl i  pek çok şahasere mukabil çoksesli bir sürü bayağılık mev­
cuddur) Bunlar birer hususiyettir, birer özelliktir, birer ifade vasıtasıclLr 
ve bestekarlar, diledikleri ifade tarzını kullanmada tamamen hür ol­
malıdırlar. Nereden gelirse gelsin, hangi istikameLLe olursa olsun, sa­
natda, hele mGsıkl sanatında ideolojilere yer yoktur . Sanata ve sa­
natkara ancak, içinde serbestçe gel işebi leceği "icra'-yı faa li yet" 
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edebileceği vasat, ortam hazırlanabi l ir; aJaka gösteri lebil ir, teşvik 
sağlanabi l ir. Yön gösteri lemez. Buna hiç kimsenin hakkı yoktur ve 
olamaz. H içbir şey de sanata ve sanatkara müdahaleyi haklı 
gösteremez.Elbette, sanatkar da, cemiyetin her ferdi gibi, o cemiyetin 
kanunlarına ve nizamlarına bağlıdır ve onların çizdiği çerçeve içinde 
yaşar ve çalışır. Fakat, sanatın dünyasında geçerli tek kanun ve nizam, 
sanatkarın hür iradesi ve sanatın kendine mahsus kanunlarıdır. Hattfı o 
kanunlar bile, sanatkarın iradesine ve yaratıcı gücüne göre aşılabilir, 
değişebilir. Sanata ve sanatkara, sanat dışı çevrelerden yapılabilecek 
herhangi bir müdahale, sanata ve sanatkfıra çıkartılan ölüm fermanı de­
mektir. 
Bugün, birçok yanına özendiğimiz, imrendiğimiz Batı Dünyası, sanat­
ta i lerleme ve yenileme amacıyla, kendinde bulunmayan herşeye 
hoşgörü ile bakmakta, onlardan yararlanma denemeleri yapmakta ve 
yabancı elemanları sindirmeye, özümlemeye çalışmaktadır. Bizler de, 
sanatımızın gelişmesi, ilerlemesi için, önce, kendimize ait olanı çok 
iyi bilmek ve değerlendirmek zorunda olduğumuzu unutmamalıyız. 
İmkanlarımızı genişletmek, zenginleştirmek maksadıyla, kendi ben­
liğimizi yok etmeyecek, kendi değerlerimizi öldürmeyecek, tersine, 
onları güçlendirip geliştirecek şekilde davranmak gerektiğini de akıldan 
çıkarmamalıyız. Öz benliğini unutmak ve taklidci maymunlar dereke­
sine düşmek, sanat faaliyetlerinde yapılabilecek en vahim hata, en 
büyük yanlıştır. Tez i le anti-tezin, yeni ve üstün bir senteze 
ulaşabilmesi ise, ancak, kudretl i, yaratıcı sanatkarın hür iradesiyle 
mümkün olabilir. 
Mfısıklnin temel i l işkileri, Bestekar-kra'cı-Dinleyic i arasındaki 
i l işkilerdir. Bu i lişkilerin sağlamlığı ve sağlıklı işleyişi, bir ülkenin 
mfısıld hayatını canlı ve verimli kılar. 

Bestekarın Durumu 
Yurdumuzda, bugün, bestekar, çok kere, sanatından başka bir işle 
uğraşmak ve hayatını o işle kazanmak zorundadır. sadece bestekfırlıkla 
yaşayabilen kimselerin sayısı, yok denecek kadar azdır. Bu sa­
natkarların büyük bir kısr.ıı cl<ı daha ziyade (reklam, fi lm, sahne 
müziği veya hafif müzik gibi) gelir getirici işler yüzünden, sanatlarını, 
istedikleri doğrultuda icra' edememektedir. Bir kısım bestekarlarımız, 
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hocalık veya icra'cı lık yapmakta, hatta, memur, yönetici kadrolarında 
kıymetl i vakitlerinin en büyük kısmını harcayıp tüketmektedirler. 
Hayatını, sadece, di lediği yönde beste yaparak kazanabilme imkanına 
sahib, kelimenin tam ma'nfısıyla, profesyonel bestekar, yurdumuzda, 
hemen hemen yok gibidir. Bütün bunlardan çıkan netice şudur: Bes­
karın ekonomik hürriyeti yoktur. 

Te'l i f  Hakları  
Te'l if hakları müesseseleşememiştir. Hemen her meslek grubunun 
mensuplarını bünyesinde toplayan, onların seslerini duyuran, haklarını 
koruyan B irlik'leri, Oda'ları olduğu halde, bestekarlar bugüne kadar bir 
Birl ik'e, bir  Oda'ya kavuşamamışlardır. Dünyanın en büyük hu­
kukçularından biri tarafından hazırlanmış olmasına rağmen "Fikir ve 
Sanat Eserleri' kanunumuz yaşayamamış, yakın zamanlarda yapılan 
düzenlemeler de, tesbit edilen süreler çoktan aşıldığı halde, hfila işlerlik 
kazanamamıştır. Bu yeni düzenlemeler ve düzeltmeler sırasında,bes­
tekarların görüşlerinin alınmamış olması da düşündürücüdür. 

lcra 'c ı-Hestekar İli ş k i le ri 
lcra'cı- Bestekar i l işkilerinde kopukluk vardır. Bu iki kanat birbirini 
yeterince tanımamaktadır. 
lcra'cılarımızın sayısının günden güne artması, niteliklerinin gelişmesi 
sevindiric id ir. Fakat, çağdaş bestekarlarımızın veri m lerinin, 
icra'cılarımızın repertuarlarındaki yeri üzücü ve düşündürücü ölçüler 
içinde kalmaktadır. 
Üretilen bir malın pazarlanması, ekonomide nasıl hayati bir ehemmi­
yeti haizse, bestekfırın meydana getirdiği bir eserin, önce icra'cıya, son­
ra da dinleyiciye kolayca ulaştırılması, aynı derecede ehemmiyete sa­
hibtir. B unun ilk şartı nota yazımı ve çoğaltımıdır. lcra'cı, temiz, oku­
naklı, tercihan basılı nota ister ve bunu kolayca, masrafsızca temin 
etmek ister. Yabancılar için, basılı nota şartıu. B ugün, nota, bilhassa 
materiel yazımı, çok emek isteyen, çok masraflı bir iştir. Materiel 
masrafı, çok kere, bestekara ödenen te' l if hakkını aşmakta, hatta onun 
bir kaç katına ulaşmaktadır. 
Basılı parıition, mevcud materiel dahi yeterli değildir. lcra'cı, bunları 
nereden, nasıl temin edebileceğini bilmeli, yeniliklerden haberdar ola-
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bilmelidir. 
Bestekarlarımızın çoğunun eserlerinde yer verdikleri, milli karakterdeki 
ezgilerin ve usullerin, kavranılması ve yorumlanması sırasında, bir 
kısım icra'cılarımızın karşılaştığı sıkıntılar, bu tür ezgilerin ve 
usullerin yeterince öğretilip benimsetilememiş olmasından kaynaklan­
maktadır. Bu ela, mi111 musıklmizin öğretiminin henüz gereken ölçüde, 
yeterince yapılamadığını ortaya koymaktadır. 

Bestekar - D in ley ic i  İ l işk i l er i  
lcra' edilmeyen eser, bir bakıma, yok, demektir. Dinlenmiyen icra'da ... 
Konser salonlarımızın sayısı kadar, bu salonları doldurmaya çalışan 
dinleyici sayısında da, mühim bir gelişme olduğunu söyleyemeyiz. 
lcra' edilen yerli eser sayısı ise, büsbütün iç karartıcıdır. Dinleyicilerin 
büyük çoğunluğu, yabancı yıldızların yabancı bestekarları yorumla­
masında koşup gelmekte, yerli malına pek itibar etmemektedir. Gerek­
li tanıtım ve açıklama yapılamadığından, yeni yerli eserlerin gördüğü 
alaka da, çok düşük seviyede kalmaktadır. 

T.R.T. ve diğer Yayın K ur u l uşları  
Musıklmizin gelişmesine ve yaygınlaşmasına hizmet etmesi gereken 
en mühim müesseselerden biri de, şüphesiz, T.R.T. dir. Ne yazık ki, 
bu müessese, bugüne kadar, faydadan çok zarar getirmiştir. 
Yanlış musıki politikaları, yanlış değerlendirmeler ve yönlendirmeler 
yüzünden başlı başına bir dert yuvası haline gelen bu müessese, uzun 
süre telif hakkı ödememesi, bu mes'eleyi devamlı istismar ederek, sa­
natkarlar aleyhine çevirip işletmesi, kendine uygulaması gereken de­
netim mekanizmasını sanatkarlara yöneltmesi ve denetimi "sansür" 
haline dönüştürmesi, dışarıya sereserpe açılırken, içeriyi, çeşitli engel­
lerle kösteklemesi ve nihayet, belli istikametlerde yönlendirmeye 
kalkışması bakımından, musıkl hayatımızın en büyük problemlerin­
den biri olup çıkmıştır. Musıkimizdeki parçalanmaların ve yozlaştırıcı 
temayüllerin başlıca müsebbiblcrinden biri de, bir türlü ıslah edileme­
yen T.R.T. dir. 
Musıki sahasındaki diğer yayınlar ise, sözü edilmeye değmeyecek 
sayıda ve değerde kalmaktadır. Ciddi bir musıkl dergisi, nota yayını, 
hemen hemen yok gibidir. 
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Bir sanatın, bilhassa, mCısık'i sanatının gelişip ilerlemesinde, teşvik ve 
özendirme kadar, yapıcı tenkidin de büyük ehemmiyeti vardır. Bu saha­
da da yeterli faaliyet görülmemekte, tenkidlcr, dosta övgü, dost olma­
yana yergiden öteye pek geçememektedir. 
Ciddi mlısık'i araştırmalarına çok büyük ihtiyacımız olduğu halde, bu 
vadide çalışabilen pek az eleman sahib bulunduğumuz gibi, bu eleman­
ların çalışmalarını desteklemek, yaymak şöyle dursun, yeterince takip 
etmekten bile aciz kalmaktayız. ilmi neşriyattan, hemen hemen ta­
mamıyla mahrumuz. 
Plak, kaset, film ve video bandı üretimimiz, bir yandan, seviyeli 
çalışmaların karşılaştığı alfıkasızlık, öte yandan Te'lif Hakkı 
müessesesinin işleyememesi neticesinde alabildiğine yayg:nlaşan sanat 
eseri ve sanatkar sömürüsü ve emek hırsızlığı yüzünden, bir ölüm­
kalım savaşı vermekte, hayatını, her gün, biraz daha kaliteden 
fedakarlık ederek, biraz daha bayağılaşarak sürdürmeye çalışmaktadır. 

Çareler ve Tedbirler 
Bestekarlar, içine itildikleri yalnızlıktan ya da boyun eğmek zorunda 
kaldıkları piyasa şartlarından kurtarılarak, toplumun üretken bir ele­
manı haline getirilmelidir. Bugüne kadar meydana getirmiş oldukları 
eseılerin sürekli, iyi ve yeni icra'larının yapılması ve bu icra'ların 
geniş kitlelere yayılması çok yararlı olacaktır. Fakat, herşeyden önce, 
bestekarlar, eser vermeye tqvik edilmelidirler. Ismarlama, yarışmalar 
açma ve ödüllenclirme bunun için akla ilk gelen yollar arasında yer 
alırsa da, yeterli olamazlar. ısmarlanan eserler, en kısa zamanda icra' et­
tirihıeli, basıl.nalı, plak, kaset haline gelmeli ve mümkün olduğu ka­
dar geniş kitlelere yayılabilmelidir. Beğenilen eserlerin sık sık tekrar­
lanması, yeni ve değişik icra'larının yapılabilmesi, yaratıcı gücü teşvik 
bakımından çok yararlıdır. Öclemelcr, dünya standartlarına uygun ol­
malıdır. 
Te'lif haklarının gasbına derhal son verilmeli, bunun için gereken or­
ganizasyon bir an önce gerçekleştirilmelidir. T.R.T. ye tanınan is­
tisnalar kaldırılmalıdır. Bestekarlar, en kısa zamanda ekonomik 
özgürlüğe kavuşturulmalıdır. 
Y.Ö.K. ün, sanatkar öğretim elemanlarına uyguladığı (haftalık 12 saat 
ders yüküne mukabil 40 saat üniversitede bulunma, kendi bestelediği 
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eseri dahi yönetememe gibi) kısıtlamalar kaldınlmalıdır. 
Başta nota olmak üzere, mfısıkl lıe alfıkalı her türlü basım ve yayımı 
üstlenecek bir teşkilat, bir edition kurulmalıdır. Bu mevzu' da muhtelif 
vakıflarla ve özel sektörle de işbirliği yapılabilir. 
Bu ediıion'a bağlı olarak, bir tanıtma ve documentation merkezi kurul­
malıdır. Bu merkez, faaliyete geçirilecek bir mfısıkl arşivi ile de 
işbirliği yapabilir. 
Plfık, kaset, video bandı vs. gibi yayınlara ağırlık veri lmeli ve bunlar, 
ediıionun bir bölümü olarak ele alınmalıdır. Özel sektörce, bu sahada 
yapılabilecek müsbet girişimler, satın alma, vergi indirimi vs .  gibi 
teşviklerle desteklenmelidir. 
lcra'cılar, yeni Türk bestelerini çalmaya özendiri lmelidir. Bunun için 
yarışmalar açılmalı, turneler düzenlenmelidir. Festival komiteleriyle 
işbirliğine gidilmeli, festival programlarında ilk seslendirilişlw-e ehem­
miyet verilmel i ,  bu seslendirilişler çerçevesinde yeni eserler 
ısmarlanmasına çalışılmalıdır. Değişik kesimlerdeki icra'cılar arasında 
işbirliği ve yakınlaşma sağlanabilmeli, zıt kutuplaşmalar giderilebil­
melidir. 
lcra'cılarımızın, yurt iç indeki ve yurt dışındaki faaliyetlerini organize 
edecek, düzenleyecek bir impresario' luk müessesesi kurulmalıdır. Bu 
mevzu'da, tecıiibe, sahibi elemanlardan istifade edilebilir. 
lcra'cı yetiştiren kurumların geliştirilmesi, mükemmelleştirilmesi ve 
yaygınlaştırı lması, özenle üstünde durulması gereken bir mevzu'dur. 
Konservatuarların, son anda, Y .Ö.K.  kanunu çerçevesine alınarak 
üniversitelere bağlanması, birdenbire, acil çözüm isteyen pek çok 
mes'ele ortaya çıkarmıştır.B u  mes'eleleri, zorlanmalarla hal letmeye 
çalışmak, tamiri mümkün olmayan yanlışlara sebebiyet verebilir. Ka­
naatimizce, konservatuarlarlar; üniversiteler, biribirlerinden mahiyet 
bakımından farklı kuruluşlardır. Mfısıklnin i lmi, nazari cephesini 
üniversiteler bünyesinde tutmak, buna mukabil, ameli cephesini kon­
servatuarlara bırakarak, bu kurumları üniversitelerden ayrı düşünmek 
gerekmektedir. B ununla birlikte, her iki kuruluş arasında işbirl iğine 
gidilmesinde ve yatay geçişler sağlanmasında yarar vardır. 
Mfısıklnin hayatımızdaki yeri ve ehemmiyeti apayrı bir tedkik mev­
zu'dur. B ugünkü çeşitlilik ve parçalanma, ba'zı kimselere göre, bir 
yozlaşma, ba'zılarına göreyse, bir canlılık belirtisi olarak yorumlana-
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bilir. MGsıkimizin gelişmesini, hayatımızda daha büyük ve daha 
ehemmiyelli bir yer lulmasını isl iyorsak, bunun nasıl gerçek­
leşebileceğini ve kaça malolacağını da çok iyi lesbil eLnıemiz gerekir. 
Bu lesbil sırasında da, asla gözden kaçırmamamız icabeden gerçek, 
mGsıkinin,  ancak ve yalnız kalileli mGsıklşinaslar eliyle ileriye 
gölürülebileceğidir. Exıra-musical sloganlardan, zorlamalardan, kesin­
l ikle kaçınmak gerekliğini bir kere daha lekrarlarnakı.a büyük fayda 
görüyoruz. Peşin hükümlerden, tabulardan uzak kalamadığımız tak­
dirde, mGsıklmize yararlı olabilmemiz mümkün değildir. 
Günümüzde, iyi bir planlama ve organizasyon o lmadan, herhangi bir 
sahada başarı kazanmak hayal hfiline gelmiştir. Bülün gelişmiş ülkeler, 
sanal ve mGsıki işlerini, Sanat Konsey'leri ,  MGsıki Konsey'leri kura­
rak plfınlamakla ve yürülmekledirler. Mem lekeLimizde de, vakit 
geçirmeden, bir Milli Sanat Konseyi'nin ve ona bağlı olarak, bir Milli 
MGsıkl Konseyi'nin kurulup çalıştırılması şarttır . MGsıkiyle alakalı 
çeşitli kesimlerin lemsilcilerinden meydana gelecek böyle bir kurul, 
yukanda sıraladığımız leşkilfıtların oluşumunu gerçekleştirebileceği, 
çarelere işlerlik kazandırabileceği gibi, mGsıki hayatımızın hareketlen­
mesine ve sağlıklı bir gelişmeye kavuşmasına da büyük ölçüde katkıda 
bulunacaktır. B irinci Milli Kültür Şurası'nın Komisyon Rapor ları, V .  
Beş  Yıllık Kalkınma Plfını, Özel İht isas Komisyonu Milli Küllür Ra­
poru ve son olarak, V. Beş Yıllık Kalkınma Plfını'nda da, yukarıda 
üzerinde durduğumuz ve çareler aradığımız hususlarda, yeterli 
aydınlaucı bilgiler ve gerekli tedbirler mevcud bulunmaktadır . MGsıkl 
Hayatımızın en büyük eksiği, ciddi, güçlü ve te'sirli bir Teşkilfıllanma 
ve Müesseselcşmedir. Bu eksik, bir an önce giderilmelidir. 

Çoksesli M üz.ik Sempozyumu 
2-4 M ayıs  1985 ISTANRUL 
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TÜRK MÜSIKISINDE YABANCILAŞMA VE YOZLAŞMA 
MES'ELESİ HAKKINDA B iRKAÇ SÖZ 

Bir sanalın yabancılaşması ve yozlaşması ne demektir? Böyle bir ha­
clisenin meydana gelmesinde hangi şarllar ve sebepler rol oynamaktadır 
ve bunlar nasıl ortaya çıkmakta, ne gibi neticeler doğurmaktadır? 
Bu suallerin cevabını vermek her zaman pek kolay değildir. Böyle bir 
hadiseyi tedkik etmek isteyen meraklı veya araştırıcı, önce mevzu' ile 
alakalı bütün unsurları gözden geçirmek, tanımak ve bunları iyi 
değerlendirmek zorundadır. Bu unsurlardan birinin ihmali veya yanlış 
değerlendirilmesi, araştırıcıyı çıkmaz yollara, yanlış hükümlere 
götürebilir. Herşeyden önce, yabancılaştığı, yozlaştığı ileri sürülen sa­
natın, bu yabancılaşmaya, yozlaşmaya uğramadan önceki durumunun 
çok iyi bilinip ortaya konması gerekir. Bu tesbit yapılmadan, öne 
sürülecek iddiaların gerçekliği kadar, varılacak neticelerin, verilecek 
hükümlerin sıhhat derecesi de güvenilir olmaktan uzak kalabilir. 
Türk Mfısıklsinin, bugün, bir yabancılaşma ve yozlaşma tehlikesiyle 
karşı karşıya bulunup bulunmadığını tedkik ve tahkike girişmeden 
önce, bu mfısıkinin asli vasıflarını, hususiyetlerini, başka bir ifadeyle 
onun gerçek kişiliğini, kimliğini iyi tanımak ve bu kişiliğin, kim­
liğin, bu hüviyetin nasıl meydana geldiğini anlamak zorundayız. 
Kısaca: Türk Mfısıkisi, deyince neyi anlıyoruz? Bu söz, dünya 
coğrafyasının çok geniş bir sahasında ve dünya tarihinin çok büyük 
safhasında yer alan ve almaya devam eden Türk topluluklarının ve bu 
toplulukların meydana getirdiği Türk Milleti'nin mfısıklsinin tümünü 
mü ifüde eunektedir? Yoksa daha hususi bir ma'nası daha mı mevcud­
dur? 
Bu noktada, Türk Müsıklsi ta'birine daha başka bir zaviyeden bakmak 
ve onu daha mahdud bir çerçeve içine aktarmak da mümkündür. Bu 
şekilde, mevzu ' belki de Türkiye Türklcri'nin, Türkiye coğrafyası ve 
bu coğrafyanın tabii uzantıları üzerinde yaşadıkları ve yaşamaya devam 
ettikleri müddet içinde meydana getirdikleri mfısıklye tahsis eclilebillr. 
Hatta, bu çerçeveyi daha da daraltmak ve Türk Mfısıkisi ta'biriyle, An­
adolu Türkleri'nin, Selçuklu ve bilhassa Osmanlı İmparatorluğu 
döneminde meydana getirdikleri müsıklyi ve bu mfısıkinin 
günümüzedek yaşamaya devam eden mahsullerini kascletmek ele pckflla 
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mümkündür. Nitekim, Türk Mfısıkisi, dendiğinde, çok kere, akla ilk 
gelen, ta'birin bu ma'nfısı olmaktadır. Her ne kadar, bu mevzuda, bir 
müddetten beri, Halk Mfısıkisi, Sanat Mfısıkisi, gibi bir ayrılık ortaya 
konmakta, hatta,ba'zı müfritlerce, bu iki mfısıkinin biribirinden tama­
men farklı olduğu hararetle iddia edilmekte ise de, umumi kanaat, bu 
ayrılığın, sanıldığı kadar derinlere inmediği ve bu iki kanadın, esasta, 
aynı gövdeye ait olduğu merkezindedir. 
Bu ma'nasıyla Türk Mfısıkisi, kökü, tarihin derinliklerine uzanan bir 
sanat ağacının, beş, altı asırdanberi verdiği ve vermeye devam eniği 
mahsullerden, meyvelerden meydana gelen eşsiz bir hazz ve lezzet hazi­
nesi olarak düşünülmektedir. Bu değerli hazine, yüzlerce yıldan beri, 
cemiyetimizin her kesiminde, hayatımızın her safhasında, kendine 
mahsus yerini muhafaza ve vazifelerini ifa edegelmiştir. Beşikten me­
zara dek, bu mfısıki, Türk insanının hayatını süslemiş, onun sevgisi­
ni, heyecanlarını, kahramanlığını, mertliğini, ye'sini, elemini, 
ızdırabını, dileklerini, ümidini, yakarışını, ibadetini, kısacası, Türk in­
sanının herşeyini, Türk hayatının her cephesini iffıdeye, canlandırmaya 
ve temsile muktedir olabilmiştir. 
Türk hayatının ayrılmaz bir parçası olan Türk Mfısıklsini, bu hayattan 
kopuk ve hayatın akışı dışında düşünmek mümkün değildir. 
Bu noktada, bu reddedilmesi güç vakıa ile birlikte, gözönünde tutul­
ması ve değerlendirilmesi gereken bir başka vakıa ile daha karşı karşıya 
gelmekteyiz: Hayatı, gelişme ve değişmeden ayrı düşünemiyeceğimize 
göre, o hayatın ayrılmaz bir parçası, belli bir biçimde tezahürü olan bir 
sanatı da o gelişmelerden ve değişmelerden ayn düşünmemiz mümkün 
olabilecek midir? 
Bu suale cevabvermeye çalışmadan önce, Türk Mfısıkisinin, tarihi 
içinde biraz gerilere doğru uzanmak ve ba'zı vakıalara dikkat nazar­
larımızı atfetmekte fayda mülahaza etmekteyiz. 
Asya'yı bir uçtan öbür uca kat'eden Türk topluluklarının, Türk boy­
larının mfısık'ilerinde ortak olan mühim bir hususiyet, araştırmacıların 
her zaman dikkatini çekmiştir: Bu hususiyet, beş sesli dizilerin kul­
lanılmasına dayanan ve adına pentatonizm, denen hadisedir. Filvaki bu 
hadise yalnız Asya'daki Türk topluluklarına münhasır değildir ve 
dünyanın hemen her köşesindeki insan topluluklarının mfısıkilerinde 
de pentatonizm'le karşılaşmak mümkündür. Burada unutulmaması ge-
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reken husus şudur: Bir kısım Asya Türkleri'nin mfısıkllerinde pentato­
nizm bugün bile yaşamaya devam eden bir hususiyettir. Hatta, ba'zı 
Türk topluluklarında, bilhassa Güney ve Batı Asya Türklerinde ise 
pentatonizm'in yanısıra heptatonizm'e, yani yedi sesli dizilere dayanan 
bir mfısık! ile de karşılaşılmakta ve bu tarz, Anadolu'ya yaklaşıldıkça, 
bilhassa Türkiye Türklerinde, yerini, daha geniş bir ses nizamına, 
makam temeli üzerine kurulmuş bir mfısıklye bırakmaktadır. 
Bu değişiklikleri sadece coğrafya değişikliklerine bağlamamak, onun 
yan ısıra, tarih, medeniyet ve kültür bakımından da belli bir gelişme 
çizgisi içinde mes'eleyi ele almak, elbette daha doğru olacaktır. 
Fakat, bilhassa dikkat edilmesi gereken husus şudur: Türk Milleti, ta­
rihi gelişmesi içinde, n isbeten dar çerçeveli bir mfısıkiden, daha geniş 
ifade imkanlarına sahib, değişik karakterde, başka bir mfısıkiye 
geçmiş, adeta, bir mfısıki inkılabı yapmıştır. 
Üzerinde durulması gereken ikinci bir nokta da, bu gelişmenin, değişik 
seslerin bir arada kullanılmasına dayanan heterofoni veya, çok sesli 
mfısıki demek olan polifoni istikametinde değil de, tek çizgili, tek ez­
gili bir mfısıki, yani monofoni istikametinde gerçekleşmiş olmasıdır. 
Bu hususu, Türk Mfısıkisinin daha sonraki gelişmesinin hududunu da 
ta'yin edecek çok mühim bir faktör olarak göz önünde tutmak gere­
keceği gibi, Makam Mfısık!si, diye de adlandırılabilecek bir 
mfısıkinin, bir bakıma temel şartı, bir bakıma da tabii neticesi saymak 
icab edecektir.Zira, bu tarz mfısık!nin yapısında çok mühim rol oyna­
yan küçük aralıkların idraki ve birer estetik eleman olarak 
değerlendirilmesi, onların, ancak tek çizgi halinde sunulmalanyla 
mümkündür. Heterofoni ve polifoninin, bu elemanların değerlendiril­
mesine ya hiç imkan vermediğinin ya da bunu çok başka ölçüler 
içinde ve çok mahdud ölçüde mümkün kılabildiğinin en açık delili ise, 
bir zamanlar Avrupa Mfısıklsinde de rastlanan bu elemanların, 
çokseslilik hareketi içinde, ta yirminci asrın ortalarına gelinccyedek 
terkedilmiş, bir yana bırakılmış olmalarıdır. 
Makamlar, avazelcr, şu'beler ve terkibler, birdenbire ortaya ç ıkmış, 
birdenbire, bir bütün halinde gerçekleşmiş değildir. Bu hadise, pek 
uzun zamanın ve pek çok emeğin mahsulüdür. Nazariyat ve tasnif ise 
çok daha sonra meydana gelecektir.Zira, önce mfısıki vardır, mfısıkl 
ilmi sonradan ortaya çıkar. Ba'zan da, var olanı, bütün cepheriyle 
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sınıflandırıp izah etmekden aciz kalabilir. 
Bu tarz mGsıkide pek çok deneme yapılmış, pek çok makam ve terklb 
ortaya konmuş, bunlardan ba'zıları yaşamaya devam ederken ba'zıları 
unutulmuş , bir kısmı, daha sonraki devirlerde, daha başka kılıklarda, 
daha başka görünüşte ve başka i simlerle yeniden ortaya çıkmış, bir 
kısmı ise, bir daha kullanılmamak üzere nisyana terkedilmiştir. Bu hu­
susta yüzlerce misal vermek mümkündür. On beşinci asırda pek gözde 
bir makam olan Pencgah , sonraları bir kenara bırakılmış, bir Sebz en­
der sebz, bir Maveraü'n-nehr, bir Tüvanger adı, nazariyat kitablarından 
bile sil inmiş ,  bir  Kürdi 'li  H i cazkar'ın, yüz sene önceki haliyle 
bugünkü şekli arasında dağlar kadar fark meydana gelmiştir. 
B ütün bunlardan çıkarılacak netice şudur: MGsıki Sanatı, kendisini 
meydana getiren, işleyen ve kendisinden istifade edenlerin hayatlarında 
ve dolayısıyla kültürlerindeki değişikliklere uyarak, değişmektedir. Her 
devir, kendi mGsık'isini yapmaktadır. Hatta, her devir, önceki devirlerde 
meydana getirilen mGsıkileri de gene kendine göre yorumlamakta, ken­
dine çevirmektedir. B atı MGsıklsinin bin yıllık geçmişine bir göz at­
mak, bu hükmün doğruluğunu isbata kafidir. Her ne kadar, Batı 
MGsıklsine kıyasla, Türk MGsıkisinin son altı asırlık tarihinde, ilk 
bakışta, daha bir devamlılık ve üslGb bütünlüğü mevcudmuş gibi 
görünürse de, dikkatli bir araştırma, çok geçmeden, bu görünüşün 
altında, pek mühim farklılaşmaların bulunduğu hakikatıyla karşı 
karşıya kalır. Abdülkadir'den Hasan Can'a gelinceye kadar bile epeyi 
değişiklik h issedilir. Derviş Mustafa Dede ile ortadan kalkmaya 
başlamış bulunan Acemane eda, "I tri'den sonra yerini, tam ma'nasıyla 
Klasik Türk MGsıkisi üs!Gbuna bırakır. Tabi ve Bekir Ağa ile zirveye 
ulaşan bu muhteşem üs!Gb Sa'dullah Ağa ile devam eder ve 
Hammami-zade İsmail Dede Efendi'ye dek uzanır. Dede Efendi bir 
başka maceradır. B ir yandan , klasik çizgiyi bütün asaletiyle muhafaza 
ederken, öte yandan, III.  Sultan Selim Han'la b irlikte, başka ufuklara 
kanat açmayı deneyen bu büyük sanatkarı ,  Türk MGsıkisini , bugün 
varmış olduğu noktaya getiren meylin başlangıcıyla bir arada görenler 
az değildir. Erken gelmiş bir Pop-Müzikçinin: Tanburi Mustafa 
Çavuş'un, lstanbullu zerafetiyle Halk MGsık'isini ustaca mezcederek or­
taya koyduğu sentez yanında, Hacı Arif Bey, bütün hassasiyetine, 
bütün inceliğine rağmen, ne yazık ki mahir bir kalfadan ileri gideme-
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yeeektir. Bahseuiğimiz, bu son derece gelişmiş, incelmiş, adeta, 
mümkün olanın hudutlarını zorlayan eşsiz nağme çizgilerine alışmış 
kulaklar, elbeue, o istikametten ayrılan ve daha başka duyguları dile 
getirip daha başka hassasiyetlere hitab eden, ba'zan daha sade, ba'zan 
daha yapmacıklı bu yeni nağmeleri yoz bulacak, 'Itri'nin, Bekir 
ı •ğa'nın, Tab'i'nin, Mehmed Ağa'nın ezgileriyle yetişenler, bir Hacı 
'Arif Bey'e dudak bükecek, bir Şevki Bey'i, meyhane mlısıkisi bestele­
mekle suçlayacaklardır. 
Büyük bir estetikçinin dediği gibi: "Sanatta bir tekamül haddi vardır. 
Bu hadde erişenlerin zevkleri incelmiş, olgunlaşmış, bu hadde 
erişemeyen zevkler ise gelişememiş, geri kalmıştır. Binaenaleyh, iyi 
ve kötü zevkler vardır ve bunların münakaşası, boş bir şey değilctir." 
Bu noktada, objektif gerçekle sübjektif gerçeğin çatışmasıyla karşı 
karşıya geliyoruz. Bir sanat eseri, fevkalade vasıflara sahib, üstün bir 
eser olabilir; fakat, o vasıfları farkedemeyip onların tadına varamaya­
cak bir kimse için, hiçbir şey ifade etmeyebilir. Anadilinden başka 
hiçbir lisana aşina olmayan bir Çinli için Shakespeare'in en güzel son­
net'si ne ifade ediyorsa, Li-Tai-Pe'nin şiiri de Çince bilmeyen bir 
Shakespeare mütehassısına, aynı derecede uzak kalacaktır. Mes'eleyi 
tersinden ele almak ela mümkündür. Basit bir halk ezgisiyle kenctinden 
geçen bir köy delikanlısı, ustaca yapılmış, üstün vasıflı bir sanat ese­
rine, nüfuz edebilecek anahtardan mahrumsa, pekfilfı dudak bükebilir. 
Bu noktada, bir de, sanat eserinin taşıdığı ma'nfı yükü ile, bunun iclrfık 
edilebilmesi mes'elesi karşımıza çıkmaktadır. Bu mes'ele, sanat eseri­
nin değerlendjrilmesi hususunda son derece büyük ehemmiyeti haizdir. 
Basit bir misfil ile mes'eleyi biraz açmaya çalışacağız: Bir radyo istas­
yonu tarafından, yabancı bir dilde neşredilen çok mühim bir haberi ala­
bilmek için, önce, alıcımızı, o neşriyatın yapıldığı dalga boyuna göre 
ayarlamak, sonra da, o lisanı anlayan birini bulmak zorundayızdır. 
Hatt.fı, bir dinleyişte, bu haberin tam ma'nasıyla anlaşılamıyacağını da 
göz önünde tut.arak, haberi banda kaydetınek, ve clınleyiciye birkaç kere 
clinletınek gerekebilir. 
Bir sanat eseriyle onu idrfık eden arasındaki münasebet, bir bakıma, 
yukarıdaki misalde anlatılan hadiseyi andırır. Sanat eserinin taşıdığı 
ma'na yükü ne kadar ağır, ne kadar kesif ise, onun idraki, anlaşılması 
da o derece zor, dolayısıyla, beğenilmesi o derecede güçtür. Böyle bir 
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eser, ancak ait old uğu kül türün bütün birikimine sahib kimseler ta­
rafından, ve ancak o birikimin verebileceği anahtarla, hatta ba'zen 
başka kültürlerin de yardımıyla anlaşılabilir, değerlendirilebilir. Aksi 
takdirde, çözülemeyen bir ş i fre hali ne dönüşür. Öte yandan , farkl ı 
kültürler ya da aynı kültürün değişik derecelerde sindirilmesinden doğan 
farkl ı  kül tür seviyeleri, ma'na ve değer bakımından da farkl ı  sanat eser­
lerine ihti yaç husule getirir ve farkl ı  sanat anlay ışl arının , farkl ı sa­
natkarların ortaya çıkmasına sebeb olur. 
Saydığımız bütün bu tarihi, sosyoloji k  ve psikoloj i k  vakıaları göz 
önünde tutarak, Türk MGsıkls in in bugün hangi ç izgide bulunduğunu 
tahlile ve bu tahll l in neticelerini değerlendirmeye g irişmeden önce, Os­
man l ı  lmparatorluğu'nun son y ı l larından Türkiye Cum huriyeti 'n in  
bugününe ge! inceyedek Türk insanın ın  hayatında, dolayısıyla,  Türk 
Sanat ve K ü ltür hayatında ne gibi değişikliklerin yer aldığına kısaca 
göz atmak, m ut laka gerek l i d ir .  B u  göz atış, " B at ı l ı laşma" d i ye ad­
landırılan hareketin, Türklerin hayatında meydana getirdiği çalkantının, 
Türk sanatına ve Türk kü ltürüne de hangi nisbetle aksetdiğinin ve ne­
lere sebeb olduğunun biraz daha iyi anlaşı lmasına da, bir ö lçüde 
katkıda bulunabilir. 
Türklerin yaşayışında çok mühim bir yer tutan ba'zı müesseselerin, 
daha, Osmanlı lmparatorluğu'nun " Islahat" döneminde başlayan, ya ta­
mamen ortadan kaldırılma ya da şek i l ve mahiyet değiştirilme harekeli, 
Cumhuriyetle, daha da h ı z lanarak devam etmiş, mesela,  Meh­
terhane'nin kaldırılması ,  Cumhuriyet döneminde, bir ara Türk 
MGsıklsinin, Türk Devleti tarafından yasak edi lmesine kadar varmıştır. 
Türk Müsıklsinin Devlet eliyle öğreti lmesinden vazgeçilmiş ve Devlet 
kanalıyla, Devlet  zoru y l a ,  u z u n  s ü re sadece B at ı  M üs ı k l s i  
öğret i lm i�tir.  Devlet radyosunda Türk MGsıkisi b i r  ara tamamen ya­
sak lanmış,  daha sonra da, ancak ikinci ,  hatta üçüncü planda neşrine 
i z i n  verilmiştir .  B u n a  karş ı l ı k ,  B a tı M üs ı k l s i ,  devletin bütün 
imkanlarıyla  teşvik edilmiş, bu imkanlarla Türk kulağı, kendisine ya­
bancı bir müsıklyle yıkan arak ,  o yabancı müsıklye taham m ü le ve 
a lışmaya zorlanmıştır .  B izzat Devlet Reisi  yapı labi lecek en mühim 
inkılabın müsıkl inkı labı  olduğunu i ffıcle buy urmuştur. Yapı lmaya 
çal ışı lan bu inkılab, Türk Müsıklsinde binlerce y ıldan beri kullanılan 
sesleri bir tara fa bırakmak, buna karşılık, Batı tarz ı çokses l i l iği kabul-
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lenmek, şeklinde hulasa edilebilir. 
Birdenbire ve tepeden inme girişilen bu hareketlerin tepki ve diren­
meyle karşılaşması ne kadar tabii ise, uzun süre, devlet eliyle ve devle­
tin bütün imkanlarıyla desteklenmiş olarak devam ettirilmelerinin ne­
ticesinde, belli  bir mikdarda te'sir ve tahribat yapmış olmaları da gene 
o kadar tabiidir. Bilhassa, Türk Mfısıklsinin, uzun bir süre devletçe 
eğitim ve öğretimden mahrum bırakı lmasının neticesi çok acı 
olmuştur. Bugün, bu yanlıştan dönülmüş ve Türk Mfısıklsinin dev­
letçe öğretimine başlanmış bulunulması fevkalade sevindirici bir ha­
disedir. Fakat, eğitimsiz geçen zaman içinde meydana gelen tahr'ibaun 
giderilmesi ve ortaya çıkan mes'elelerin halledilmesi de o derece büyük 
ve çetin bir iş haline gelmiş tir. Halledilmesi gereken başka bir 
mes'ele,de Radyo ve Televizyon'daki mfısıkl neşriyatıdır. Kuru­
luşundan bugüne kadar geçen zaman içindeki faaliyeti ciddi şekilde ted­
kik edildiği takdirde, hiç de müsbet bulunamıyacak olan TRT kurumu, 
mlısıkl mevzuunda da, son derece yanlış ve zararlı faaliyetlerde bulun­
muş ve bulunmaya devam etmektedir. Bu yanlışların başında, folk­
lor'un ele alınış ve sunuluş biç imi  gelmektedir. TRT kurumunun 
başka bir yanlışı  da Türk sanatkarına, Türk yaratıcısına karşı tatbik 
ettiği yasaklayıcı, tehdid edici tavır ve zihniyettir. Buna karşıl ık, bu 
kurum, Batı Mfısıklsinin en pespaye mahsullerini, hiçbir sınırlamaya 
tabi tutmadan yaymaya devam etmektedir. Üstelik TRT'nin bu ters ya­
sakçıl ığı, halkın, TRT neşriyatıyla karşılayamadığı mfısıkl ihtiyacını , 
başka kanallardan karşılamaya çalışmasına sebep olmaktadır. Bu duru­
mun neticesi ise ibret vericidir. Bütün bunların yanısıra, umumi ola­
rak, Milli  Eğitim ve Kültür politikalarımızın yanlış istikametlerdeki 
faaliyetlerinden doğan, eğitim ve kültür seviyelerimizdeki düşüş, geri­
leyiş ve yozlaşış ı  da göz önüne alırsak, Türk Mlısıklsinde ya­
bancılaşma ve yozlaşma mes'elesi hakkında daha gerçekçi ve daha tu­
tarlı bir değerlendirme yapmamız mümkün olabilir. 
Türk Mlısıklsi, ancak, Türk Eğitiminin ve Türk Kültürünün, her türlü 
imkan ve her türlü vasıta i le ve en yaygın biçimde geliştirilmesi , iler­
letilmesi, desteklenmesi ve yüceltilmesiyle gelişebilir, i lerleyebilir ve 
yücelebilir. Bunun için de, mil ll bir mfısıkl istikametindeki yaratıcı 
faaliyetlerin ,  h içbir tahdide tabi tutulmadan , en üst seviyede 
gerçekleşmesinin te'mlni gereklidir. Yüksek vasıflı bir mfısıkl, yüksek 
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vasıflı yaratıcı ve icracı sanat.karların ve bu sanat.kfırları anlayıp benim­
siyebilecek, yüksek vasıflı dinleyici kitlelerinin yetiştiri lmesi , destek­
lenmesi ve çoğaltılmas ıyla mümkün olabilir. 
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TÜRK MÜSIKISl  NASIL ZENGlNLEŞTlRlLEBlLIR? 

Türk M usıklsi  nası l  zengi n leşliri lebi l i r'1 B u  soruya cevabvermeye 
kalkışmadan önce, sorunun iç indeki iki kavramla ne i ffıde edi l mek is­
tendiğinin açıklığa kavuşturulması gerekir: 
1. "Türk Mfısıklsi"  deyiminden ne anlıyoruz? 
2. "Zenginleştirmek" ne demektir? 
Bu soruların hemen ardından da bir başka soru akla  gelmektedir :  Türk 
Musıkisi zengin deği l  midir? 
"Türk Musıkis i "  dey i m i ,  pek çoğumuz için, Farabl'den günümüzedek 
uzanan zaman çizgisi  içinde, Türklerin hak im olduğu mem leketlerde, 
bel l i  bir ses sis lemine bağl ı  kal ınarak meydana geliri im iş  ve kendine 
mahsus bir üs!Gba sahib bulunan musıklyi  i fade eder. Ba'zı ları bunu :  
" S anat" v e  " Halk"  M us ıklsi d i ye i k i  k ısma ay ırır. Ba'zı ları , " Halk " 
musıklsini apayrı bir m usıkl o larak düşünür ve ı.a'birin sahas ın ı  da­
ral ur. Ba'zı ları da La'biri daha genişlelir ve ses sislemi ,  üsl ubu ne olur­
sa olsun, Türk olan her beslekarın musıkisini "Türk M us ıklsi"  sayar. 
Bu görüş ayrı l ık l ar ı ,  bilip lükenmeyen wuşmaların ,  kavgaların kay­
nağı o lur; çok kere, i l mi dayanaklardan mahrum , hissi pol e m i k lere 
sebebiyel verir. 
Türk Mu sıkls ini ,  Türk M us ıklsi ses s istemi iç inde ve bu musıkinin 
üsl up özel l iklerine sadık kalı narak meydana gelir i lmiş  m usıki,  d i ye 
Larif elLiğimiz Lakdlrde, nüfus kağıdına göre Türk olan herkesin yazd ığı 
musıklyi  Türk Musıklsi  olarak kabul elmek zorlaşır. Zira,müsıklde 
m i l l i yel, bestekarın tabi olduğu m i l l i yetLir. B urada, k u l lanılan d i l  ve 
onun kul lan ı l ış larzı ehemm i yel kazanır. 
Zenginleşlirmek ise, bir şey i ,  bir k i m seyi yoksul l uklan k unarmak, 
onun eksiklerini  gidermek ve onu çok daha fazla imkana sah ib k ı l mak, 
demekLir. Bu yargı nın temel i nde varsayı lan görüş, zeng inlqt iri lccek 
olanın yoksul luğu, eksik durumda bul unuşudur. 
Tarihi gelişme ç izgisi içinde meydana gelmiş Türk Musıkisi , kendine 
mahsus bir ses si slem ine,  seslendiri l i ş  tarzına, üs luba, riun i k  h usu­
s i yet lere, form lara sah i b ,  tek ç i zg i l i  bir m us ı kid ir .  A y n ı  anda 
iş itLirilen birden fazla ses ç izgisi  bu musık'iye yabancıdır .  Yaygın de­
yimle söylersek, Türk M usık'is i ,  bir makam müsıkisidir ve bu yüzden, 
ııo/yphonie'de n ,  po/yme/odie'den faydalanmaz. İşle bu özel l i ğ i ,  b ir  
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süreden beri , Türk MGsıklsinin en çok tenkid edilen yanı,  en büyük 
eksiği olarak görül mektedi r .  Oysa, bu durum, onun özü, yapısı 
gereğidir.  B ir m akam m Gstkls i ,  çokses l i l i k  i çinde yokol ur. Başka bir 
musıkl hfiline gel ir.  B ugüne kadar meydana getiri l m i ş  Türk MGsıklsi  
eserleri n i ,  şu ya da bu teknikle, çokseslendirmek, o eserlerin varoluş 
tarzını tamamen değiştirmek, bir ma'nada onl arı yoketmek demektir. 
B ugün, el im izde, geçmiş üst.adlardan bize m iras kalan muhtqeın bir 
mGsıkl mevcuddur. B u  mGsıki mirasını en iyi biçi mde değerlendirmek, 
icra' eunek, korumak, yaşatmak ve gerek bugünün insanlarına gerekse 
yetişmekte olan genç nes i l l e re tanıtmak ve yaymak en büyük 
ödevleri mizden b i ri dir. Fakat, yalnız bunun la  yetinemeyiz.  B ugünün 
insanı ,  bugünün sanatkarı olarak, sadece geçmişi  tekrarlamakla vazi fe­
mizi  yerine getiremeyiz.  B ize düşen, geç mişin mirasından, birikimin­
den hız alarak çalışmak, bugünün tecrübelerin i ,  imkanların ı seferber 
ederek yeni bir birikim meydana getirmek ve devraldığımız mirası , biz­
den sonraki lere çok daha zenginleşm iş olarak bırakab i lmektir. Hergün 
yenilenmeyen gelenek yozlaşmaya, yok olmaya mahkumdur. Zengin­
lik, yeni zengi n l i kler doğurtamadığı takdirde erir, biter, yok olur. Bu 
yeni zeng i n l ik lerin nasıl doğabileceğ i n i ,  hazır formü llere, reçetelere 
bağlamak, hele sanat d ış ı ,  ınGsık'i d ış ı  yönlendirmelere, zorlamalara 
başv urmak, b izce, çok yanl ı ş ,  hatta teh l ike l i  bir yoldur.  M G sık'iyi 
mGsı klşinaslar yapar. Onlar da, di ledikleri i fade tarzı n ı  ve vası tası n ı  
seçmede v e  kul lanmada tamamen hürdürler, h ür olmalıdırlar. 

Gazi Üniversi tesi 
Milli Kültür ve Gençlik Sempozyumu 
1 3 - 1 4- 1 5 Kasım 1 985, ANKARA 
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IST ANBUL'UN TÜRK MÜSIKIS1NDEK1 YERl 

Tarihimizde ve kültürümüzde kendine mahsus bir yer tutan Istanbul, 
mfısıklmizde de müstesna bir yere sahibdir. Bilindiği gibi, Fetih'le bir­
likte, Fatih Sultan Mehmed Han, Istanbul'u Devlet'in pay-ı taht'ı 
yapmış, şehri, bir yandan yeni binfılarla süsleyip güzelleştirirken, 
diğer yandan, filimleri ve sanatkarları davet ederek, beldeyi bir ilim ve 
sanat merkezi haline getirmeye uğraşmıştır. Fatih Sultan, babası 2.  
Sultan Murad Han'ın izinde giderek, onun büyük ehemmiyet verdiği 
mfısıkl sanatının Osmanlı ülkesinde gelişmesi ve ilerlemesi için elin­
den geleni esirgememiştir. Oğlu 2. Sultan Bayezld Han da aynı gayreti 
göstermiş ve Osmanlılar, bu üç padişahın devrinde ,  mfısıkl sanatında, 
Doğu Türkleriyle başabaş hale gelmişler, hatta , onları geçmeyi 
başarrnışlardır.Ba'zı kaynaklar, 2. Sultan Bayezld Han'ın bizzat bes­
tekfırlıkla uğraştığından bahsetmektedir. Oğlu, Şehzade Sultan Korkut 
ise, devrinin en iyi bestekarlarından biridir. 
Fatih Sultan Mehmed Han ve 2. Sultan Bayezld Han devirlerinde, Sa­
ray ve Devlet hizmetlerine gereken üstün vasıflı elemanları 
yetiştirmek maksadıyla kurulan ve geliştirilen Saray Mektebi'nde, 
Enderun'da, askeri ve idari eğitimin yanısıra, sanat eğitim ve 
öğretimine de ehemmiyet verilmiş, bu arada mfısıklye de büyük alaka 
ve itina gösterilmiştir. Devrin en iyi hocalarının nezaretinde yetişen 
gençler, Türk Mfısıklsinin gelişip ilerlemesine ve yayılmasına çok 
büyük katkılarda bulunmuşlardır. Böylece, her devirde, en ünlü, en iyi 
mfısıklşinfısların Saray'da toplanması ve bunların çoğunun Enderun'da 
hocalık etmesi gelenek haline gelmiştir. 
Saray'ın yanısıra, devlet ricfilinin, ileri gelenlerin, tanınmış kişilerin 
konakları da, mfısıklnin ilerlemesinde, yayılmasında ehemmiyetli bir 
rol oynamıştır. Pek çok paşanın hususi mfısıkl takımının, sazende ve 
hanendelerinin ünü hfila unutulmuş değildir. 
Türk Mfısıklsinin gelişmesinde ve yaygınlaşmasında çok büyük ehem­
miyete sahib bulunan başka bir müessese de Mehterhane-i 
Hümayun'dur Osmanlı Devleti'nin askeri mızıka teşkilatı olan Meh­
terhane, çok eski devirlerden beri, Türk Devletlerinde istiklfıl alameti 
sayılmıştır. Böylece,mfısıkl, sadece bir sanat olarak kalmamış, Dev­
let'in vazgeçilmez bir unsuru olarak da alaka görmüştür. 
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Hükümdarların ve onları temsil eden diğer devlet büyüklerinin Mehter 
takımları bulunur ve bu takımlar, belirli zamanlarda MGsıki icra' eder­
lerdi .  Buna "Nevbet" denirdi. Bu ta'bir, bir zamanlar Türk hakimiye­
tinde bulunmuş bütün memleketlerde, günümüze kadar,mGsıki icra'ı 
ma'nasıyla gelmiş bulunmaktadlr. 
Başlıca Osmanl ı  kal'alarında Mehter'in nöbet vurması adeti, Türk 
MGsıkisinin, Osmanl ı  ülkesinin en uzak köşelerine kadar yayılmfuoına 
ve ahalinin her kes imi  tarafından sevi l ip benimsenmesine sebeb 
olmuştur. Padişah 'ın dokuz kat Mehter'i bütün diğer Mehter'ler için 
örnek teşkil etmekte idi. 
l stanbul 'un, Türk MGsıkisinde si l inmez izler bırakan bir başka 
müessesesi de Tekkeleri, bilhassa Mevlevihane'leridir. B il indiği gibi, 
mGsıkiye yer veren tarikler arasında, bilhassa Mevleviler, Ayinleriyle, 
Türk MGsıkisinde orij inal bir form meydana getirmişlerd ir. B u  
Ayinleri icra' eden mıtrlb hey'etinde yer alacak okuyucuların ve 
sazendelerin yetiştiri lmesine de büyük ehemmiyet vermişlerdir. Bu 
yüzden, Mevleviler arasında, pek çok mGsıkişinas ve bestekar yetişmiş 
ve Mevlevihaneler adeta birer konservatuar vazifesi de görmüştür. Türk 
MGsıkisinin, gerek dini, gerek din dışı sahalarında eserler veren pek 
çok büyük bestekfırı ya Mevlevlliğe inlisab etmiş, Mevleviler arasında 
yetişmiş ya da bu tarike muhib olarak alaka duymuş kimselerdir. 
XVII .  yüzyı lda yaşamış  Dervi ş  Mustafa Dede,aynı yüzyıl ın ikinci 
yarısında doğup XVIII .  yüzyıl ın başlarında ölen B uhurizade Mustafa 
I tri Efendi ve Nayi Osman Dede, XIX.  asrın büyük bestekarı İsmail 
Dede Efendi ve onun çıraklarından Zekai Dede Efendi, bu Mevlevi veya 
Mevlevi muhibbi bestekarlar arasından seçilmiş birkaç örnek isim ola­
rak sayılabilir. 
Her ne kadar, Konya Mevlevihanesi, bütün Mevlevihanelerin merkezi 
kabul edi lmişse de, lstanbul Mevlevihaneleri, mGsıki bakımından he­
men her devirde en ön sıraları işgal etrn.işlir.B ilhassa, Kulekapısı (Ga­
lata), Yenikapı, Bahariyye ve Üsküdar Mevlevihaneleri, bu yönden, 
diğerlerinden üstün sayılmışlardır. 
Istanbullu hafızlar, hatibler, karl'ler, müezzin'ler ve zakir'ler de, Dini 
TürkMGsıkisinin oluşmasına ve gelişmesine çok büyük katkılarda bu­
lunmuşlardır. Son devrin, gerek dini gerek din dışı mGsıki sahasındaki 
en büyük bestekarlarından biri sayılan Sa'deddin Kaynak 'ın da iyi bir 
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hafız olduğunu unutmamak gerekir. 
Memfilik-i Osman iyye'nin pay-i taht'ı, beldelerin incisi, " Der Saadet" 
namına layık görülen Istanbul, Feth'inden gün ümüze dek, asırlar bo­
yunca Türk M usikisinin de pay-i taht'ı olmuştur. 
Bu g üzel şehrin semtler i ,  şirin köşeleri , yapı ları ve di lberleri iç in  
yüzlerce, binlerce şarkı ,  türkü besteleıihı.

iş ,  bu bestelerde, gene Istan­
bul d i le getiri lmiş,  övülmüş ve sevi lmiştir. 
Cumhuriyet döneminde de Istanbul ,  Türk MCısıkisindeki m üstesna ye­
rini muhafazaya devam etmiştir. Istanbul Belediye Konservatuarı, Türk 
M Cısıkisi n i n  en buhranl ı  g ün lerinde bile,  onu özen le korumay ı 
başarabilmiş, pek kıymetl i elemanların yetişmesine imkan vermiştir. 
l 976'da, Türk MCısıkisi eğiliminin ve öğretiminin Devlet eliyle yeni­
den başlatı ldığı Türk M Cısıkisi Devlet Konservatuarı da gene Istan­
bu l 'da faa l i yete geç m i ş  ve k ı sa zamanda b ü y ük b i r  g e l i şme 
göstermiştir. 
Türk M Cısıkisinin tacı ve tahtı , dün olduğu gibi bugün de l stan­
bul'dadır. Istanbu l  ise, hepimizin gönül tahtında hüküm sürmektedir 
ve hüküm sürecektir. 

Antur Magazine 1985 
Istanbul Özel Sayısı 
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DEDE'N1N YEN1LİKÇ1, 1LER1C1 ÇALIŞ M ALARI 
HAKKINDA B İRKAÇ SÖZ 

Sanatkar, devrin in  aynasıdır. Hakiki sanat eseri , meydana geldiği dev­
rin özünü, krista l leşmi ş  halde, geleceğe aksenirir;  halla, ba'zan,  
yapıcısın ın ,  onun içine koymak istediğinden fazlasını aksettirir. 
Sanatkarlar, herhangi bir kimseden daha hassas, antenlerinin al ıcı gücü 
.daha fazla olan kimsedir .  Bu duyarlı l ık,  onu, yaşadığı hayatın şu ya da 
bu yönünü, şöyle ya da böyle, ama m u tlaka, bell i  bir  biçimde eserinde 
yeniden yaşatmaya sevkeder. 
Dcde'nin yaşad ığı devrin en büyük özell iği ,  esk i ,  köklü bir i mparator­
luğun, geçmişin şanl ı  fakat uzakta kalmış ,  tükenmeye yüz tutmuş mi­
rası üzerinde yeni  bir hayat kurmak için çırpınmasıdır. N i zam-ı Cedid, 
Sekbiin-ı Cedid, Nev-Eser, Nev-Eda, Nev-keş, Rast-ı Cedid, N ihavend-i 
Cedid . . .  B ütün bu nev' l i ,  cedid' l i  sözler, İmparatorl uğun h içbir dev­
rinde, Dede'nin 78 y ı l l ık ömrü boyunca söylendiği ,  kullanıldığı kadar 
kul lanı lmamıştır,  den i lebi l ir. I I I .  S u l tan Selim Han'la başlayan, i l .  
Sultan Mahmud Han'la ve I .  S ultan Abdül mecid Han'la devam eden ye­
nileşme, Batılı laşma cereyanının ,  elbene, Dede gibi hassas, hakiki bir 
sanatkfuın hayatına ve eserine yansımaması mümkün deği ldi r. 
Çok-yön l ü  b i r  sanatkardır Dede; verim l i  ve çok-yön l ü  . . .  Ayin-i  
şerifden i lahl'ye, en tantanalı kiir'dan en bas it şarkı 'ya,kliisik fasıl 'dan 
köçekçe'ye dek hemen her çeşit eseri , aynı ustalıkla meydana getirebil­
miştir. Onun renk renk ç içekler açan gön ül bahçesinde sadece güller, 
lfıleler, sünbüller değ i l ,  ç iğdem ler, ge,i inc iklcr, menekşeler, hatta be­
gonyalar, glayyöller, m ügeler bi le bulmak mümkündür. 
Onun , g ünbatısı güneş i y le büyü m üş bu ç içeklerinde, ba'zı kimseler, 
m G s ı kim i z i n ,  adeta başka b i r  m i h vere kayd ı ğ ı n ı  görür g i b i  
olmuşlardır. Ferah-Feza'dan " B ülbül- i  hoş-neva" " B ir verd-i  ra'na" 
Rast'dan "Öpsem seni doyunca, "Gözümde dilim hayfıl-i cana . . . .  ", " Dil 
bir güzele meyi etdi hele" , ve meşh ur " Yine bir gül-nihii.l ", Uzzfıl'den,  
Ey büt- i  n e v - edii. . .  gibi  eserlerde, Türk M G s ı kis i n i n ,  m akam 
ınGsıkls in in ,  yerçeki m i nden kurtu lmuş,  fezfın ın boşl uğuna aç ı l m ış,  
hür yaratıcı l ığının yerine,  adeta, tona! mGsıkinin çekim merkezleri , 
kutubl arı ya da , yer çek i m i nden kurtulamayan bir c i s m i n ,  bel l i  
yöıiingelcrde ümitsizce dönüşü hissedilir. 
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Ama bizce bunlar, zamanın,  eyyamın, modanı n  geLirdiği esintilerden, 
günden güne " Ladı kaçan oyun'a, kıyıdan köşeden ,  gönülsüz ayak uy­
durmalardan ya da " isLersek, elimizden bu da gel ir" gibisinden, değeri 
b i l inmeyen b i r  usLal ı ğ ı n ,  değerb i l mez " zemane" y e  sunduğu 
hünermendlik n ümunelerinden başka bir şey deği ldir. Bu eserlerde, 
Dcde'nin ustal ığını görebi l iriz, üslfıd l ığını  deği l .  
Onun üslfıd l ığı,  büLün ihtişam ıyle Uşşak darb-ı feLih BesLe'de (Di l  nale 
eder bülbül-i şeyda revişinde) Maye zencir BesLe'de ( Olmamak zülfün 
esiri dilbera m ümkün değil) ,  Şehnaz zencir BesLe'de (Aç ıldı lalezarım 
ciğerde dağ-ı derun), BesLenigar zencir BesLe'de (Erişdi mevsim-i gül 
seyr-i gülislfın edelim) ve H üzzam Ayin- i  şerif gibi eserlerde kendini  
gösLermekLedir. B u  eserler, geleneğin, özü, ruhu ,  ma'nası bozulmadan 
nas ı l  yen i l enebileceğine, nasıl yeniden oluşturulabileceğine en güzel 
misali teşkil eLmekLedir. Dede'nin büyüklüğünün sırrı, bizce buradadır. 
Bu eserlerde, Dede, zamanın,  ·mekanın ötesinde, mutlak b ir gerçeğin, 
bir g ü ze l l iğ in  var l ı ğ ı n ı  yakalam ış  ve b i zlere, onu yansı tmaya 
çalışmıştır. 

H ammami -zade lsmail Dede Efendi 'nin 200. doğum yıldönümü do­
layısıyla Istanbul Türk Müsıkis i  Devlet Konservatuarı B aşkanlığı ta­
rafından 9/1 /1978 tarihinde düzenlenen anma toplantısında sunulan bil­
diri metnidir. 
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CUM HURİYET DÖNEMlNDE TÜRK MÜSIKISİ 

Cumhuriyet döneminde Türk M Gsıkisinin duru m u  hakkında yapılacak 
bir değerlendirme, daha önceki dönemlerde Türk M Gsıkisinin  durumu­
nu göz önüne almak ve bu dönemlerle bir mukayeseye girişmek zorun­
dadır. Bu mecburiyet ise, insanı,  i ster istemez, Türk MGsıkisi tarihini  
gözden geçirmeye sevkeder. 
İ l k  bakışta kolay gibi görülen bu iş,  daha i l k  adımda, araştırmacıyı ,  
çöz ülmesi pek güç,  çok c iddi birtakım problemlerle karşı karşıya 
bırakır .  E n  önem l i  m es'ele, sağlam , sı hhat l i ,  güven i l i r  bi:  Türk 
MGsıkisi Tarihi 'nin bugüne dek yazılmamış, yazı lamamış olmasıdır. 
Türklerin ,  gerek büyük bir kısmı yeterince aydınlaLı lamamış, binlerce 
yı l l ık tarihlerini n  azameti , gerekse bu tarih boyunca yaşadıklan, devlet 
kurdukları , te'sirleri altına aldıkları sahaların gen i şl iğ i ,  çeşitl i l iğ i  ve 
bugün, bu sahalann çoğunun , birçok başka devletin sınırları i çinde 
kalm ış olmas ı ,  dört başı ma'mur bir Türk M Gsıkisi  Tar i h i ' n i n  
yazılışını güçleştiren öneml i  b i r  faktördür. B u n u n  yanısıra, bu sahada 
çalışacak eleman ve bu çalışmaları destekleyecek kurum eksikl iğini  
veya, mevcud kurum ların i lgisizl iğini  ve yetersizl iğini  de hesaba kat­
mak gerekir. Böyle bir faal iyet, bir kişin in ,  tek başına altından kalka­
bi leceği bir iş  değildir .  Yakın zaman lara kadar , resmi kuruluş ların 
m il li  kültüre gösterdiği i lginin derecesi ise herkesi n  malumudur. 
O halde, araştırmacı ,  çalışma alanının sınırların ı  daraltmak ,  konuya, 
çok daha dar bir görüş açısından ve çok daha kısa bir zaman di l imi  
içinde bakmak zorundadır. 
Mes'ele, böylece, Osman l ı  İmparatorluğu sınırları içine getirildiğinde 
de, her ne kadar, saha biraz daha daraltı lmış, zaman di l imi  biraz daha 
kısaltı lmış olsa bile,  tam bir çözüm için l üz u m l u  bi lgi  ve belgeni n  
azl ığı ,  yetersizl iği  v e  güveni l irsizl iği  yüzünden,  mevzu', gene d e  ge­
rektiği gibi iş!Cnme i mkanına sahib bulunmamaktadır. 
mevcud Türk M Gsıkisi eserlerin i i nceleyerek,  tenkidi,  estetik bir 
değerlendirme yolu da akla gelebil ir  ve bu yol, en rasyonel çözüm ola­
rak düşünülebi lir: Fakat, ne yazık k i ,  bu n i yet de askıda kalmaya mah­
kumdur; çünkü,  yürünmek i stenen yol sağlam bir zeminden mahrum­
dur z ira, e l i m izdeki eski eserlerin hemen tamam ı ,  bestekarının 
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n ıu -,ıki �inasının, talebelerine geçtikleri ve o talebelerin de kendi tale­
bclerıne aktardıkları şeki lde, yan i ,  ağızdan ağıza intikal etmiş, tabii, 
bu arada ba'zan , asl ından bambaşka kı l ıklara bürünmüş haldedir. 
İht i lfıflar, "Ben hocamdan böyle  geçmiş  id im,"  sözüyle senede 
bağlanmakta, ana kaynak ise Dede E fendi'den öteye pek gidememekte­
dir. 
Bu keyfiyetin, bir estetik değerlendirme bakımından, pek çok tehlike 
arzeniği ortadadır. B izce, en büyük mahzur, eserlerdeki şahsi 
üs!Gbların, çok kere, ortak bir X I X .  yüzyıl üslubu arkasında kaybol­
muş olmasından i leri gelmektedir. Nitekim, pek çok araşllrmacı, Türk 
MCısıklsinde, hiç değilse geçmiş dönemler için, sadece ortak karakterle­
rin nazar-ı i tibare alınabileceğini ,  şahsi üslCıblardan pek söz edi lemi­
yeceğini i leri sürmüşlerdir. Bu düşüncelerin ortaya çıkmasında, yuk­
arıda bel i rttiğimiz hususun payı büyüktür. Türk M Cısık'isini ,  klasik, 
romantik, vs .  gibi, yabanc ı estetik hükümlerle dönemlere ayırma 
girişimleri de kanaatimizte, gene aynı sebeblerden ötürü, sağlam bir 
temelden mahrum kalmaktadır. 
Her nası lsa, muhtel if  şeki l lerde, geçmişte notaya alınabilmiş ve el i­
mize öylece ulaşabi lmiş bir m ikdar eser mevcuddur. Al i  U fkl'nin 
"Mecmua-i S az ü Söz"ü,  Kantemiroğlu'nun " Kitiıbü l lmi ' l -MCısık'i"si ,  
Nasır Abdülbaki Dede'nin "Tahfıriyye"si, Hamparsum'un defterleri, bi­
raraya getiri ldiğinde, binden ziyade eserin notasına sahib olduğumuzu 
görürüz. Fakat, bu eserlerin durumu da yeterince açıkl ıktan ve 
aydınlatıcıl ıktan uzaktır. Aynı eserlerin, çok sonraları, ağıedan ağıza, 
kulaktan kulağa intikal etm iş şeki l leriyle yapılacak karşılaştırmalar, 
ortaya, çözülmesi gereken bir yığın problemle birlikte, bilhassa üslCıb 
engelini de b ir kerre daha çıkarmakta, notanın, sadece, bir hatırlama 
vas ıtas ı o lduğu,  üs !Gbun ise ancak dinlemekle,  yaşam akla 
öğrenilebi leceği gerçeğini bir kerre daha vurgulamaktadır. MCısıkl 
öğretim inde " fem-i muhsln"in ehemmiyetinin, bugünkü nesillerce ye­
terince anlaş ı lamamış o lması ,  M Cısıklmizin hal i ve is tikba l i  
bakımından endişe vericidir. 
Gene de, herşeye rağ men,  Türk MCıs ıkls in in ,  tarihte,  büyük 
gelişmelere mazhar olduğu devirler bil iyoruz. Doğu'da, Herat MCısıkl 
Mektebi ve Hüseyin Baykara devri, Batı'da, i l .  Sultan Murad'dan i l .  
Sultan Bayezid'e kadar geçen parlak dönem, i l i . Sultan Ahmed'in, i V .  
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Sultan Murad'ın, Sultan lbrahim'in,  IV .  Sultan Mehmed'in veya III . 
Sultan Selim Han'ın devirleri gibi . . .  O devirlerde yaşamış, ün yapmış 
bestekar, icra'c ı ,  alim ve sanatkarlann isimleri ve eserleri, bütün eksik­
l ik lere, bütün güçlüklere karşıl ık, mfısıki tarihimizin gökkubbesinde, 
değişik yoğunlukta birikim ler oluşturarak, toplu halde ya da tek 
başına, kim i  parlak , k imi  solgun , uzak yı ldızlar gibi bize göz 
kırparak, tarihin karanlığında, az da olsa, bir yol almamızı sağlıyorlar. 
Cumhuriyet'ten önce Türk Mfısık'isinin ne durumda olduğuna kısaca 
göz a tmak ,  C u m h u r iye t  döne m i n de T ü rk M fıs ı k'i s i n i  
değerlendirebilmek bakımından, şüphesiz, büyük fayda sağlayacaktır. 
X IX .  yüzy ıl ın i lk  çeyreğinde vuku' bulan bir hadise, Türk tarihinde 
olduğu kadar, Türk Mfısık'isinde de son derece ehemmiyeti haizdir; bu 
hadise, "Vak'a-i Hayriyye" dir. Yeniçeri ' l ikle birlikte, 1 826'da Mehter­
hiine'n in  de ilga edilmesi ve yerine Muzıka-yı Hümayun'un kurulması, 
bir yandan, Türk Mfısık'isinin en mühim müesseselerinden birinin or­
tadan kalkmasına, bir yandan da Bau Mfısıklsi tedrisaunın, Türkiye'de 
resmen başlatılmasına yol açmakla, günümüzedek sürüp gelecek bir 
iki l iğin temelini  atmış, Türk kül türü ile Batı kültürünün savaşında, 
birincinin aleyhinde, ilk büyük yıkımın meydana gelmesine sebeb 
olmuştur. 
İki farkl ı  kültürün karşılaşması, ba'zan faydal ı  neticeler doğurabi lir. 
Mesela, Batı kültürü, kaynaklarının tükendiği her dönemde, çeş i tl i  ya 
bancı kültürlere açılarak, hatta o kültürleri söm ürerek, yeni bir soluk 
alabi lmiş,  kendini yeni leyebilmiştir. Bir kültür çatışmasında, önemli 
olan husus , yerli kültürün, yabancı kültürü s indirebilmesi, onu, kendi 
benl iği  iç inde eriterek, faydalı yanlarını kendine maledebi lmesi, 
böylece yen i bir senteze, daha yüksek bir seviyeye ulaşabi lmesidir. 
Doğu kültürlerinin Batı kültürü ile karşılaşması ise, çok kere birincile­
rin yozlaşıp ben liklerini kaybetmelerine sebeb olmaktadır. Türkiye'dç 
de bu böyle olmuştur. Bugünedek, bilhassa mfısıkl sahasında, ortaya, 
yeni değerli bir sentez koymak ümidi tahakkuk etmemiş, buna muka­
bil ,  kendi mfısıklmiz, onarılması çok güç, belki de imkansız yaralar 
almış, çok büyük tahribata uğramışur. 
1 826, Türk M fısıklsi ,  tarihi iç inde, yeni bir dönemin başlangıcıdır. 
Devrin büyük bestekarı , Hammam'i-zade, İsmail  Dede Efendi 'nin 
ta'biriyle "oyunun tadı kaçmıştır, artık." Gene de, XIX.  yüzyıl ,  Dede 
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Efendi'nin çağdaşları ve şakirdleriyle, Şakir Ağa'lar, Dellal-zade İsmail 
Efendi 'ler, Hacı Faik Bey'ler, Hacı Arif Bey'lerle ve son büyük klfısik: 
Zekai Dede i le ,  Türk Mfısıkisinin par lak dönem lerinden biri 
sayılabilir. 
XX .  yüzyılın başlarında yeni bir müessese ortaya çıkar .  Maarif 
Nezareti, 1914 'de, Istanbul'da, "Diirü'l-elhan" adıyla bir Devlet Konser­
vatuarı açar. Eski Maarif Nazırlarından, bestekar, Vezir Ziya Paşa, 
müessesenin baş ına getiri lmiş tir. Mfısıki kısmının başında Musa 
Süreyya Bey bulunmakta, Türk Mfısıkisi kısmında ise, Rahmi  Bey, 
lsmiiil Hakkı Bey, Rauf Yekta Bey gibi hocalar ders vermektedirler. 
Diirü'l-elhan'ın yanısıra, pek çok cemiyet ve hususi mfısıki mektebi 
de, asrın başlarından, Cumhuriyet' in ilk yıllarına kadar, Türk Mfısıkisi 
öğretimi  ve icra'ı sahalarında faal iyet göstermektedir. Bunlar arasında, 
Terakki-i Mfısıki, Gü lşen-i Mfısıki, Mfısıki-i Osman!, Darü' l -Mfısıkl, 
Şark Mfısıkl Cemiyeti , Üsküdar Mfısıkl Cemiyeti ve bilhassa, Darü't­
Tiillm-i  Mfısıki Cemiyeti sayılabil ir. Bu mekteb ve cemiyetlerin 
dışında, konaklarda, evlerde hususi dersler verildiği gibi, orta de-receli 
bütün mekteblerde, hatta ba'zı i lkokul larda bi le Türk Mfısıklsi 
öğretilmekte, pek meşhur m fısıkişinaslar, bestekarlar, bu mekteblerde 
hocalık etmekte, gençlere Türk Mfısıklsi zevkini  ve sevgis in i  
aşılamaktadu. 
Cumhuriyet, Türk Mi lleti iç in  yen i  bir hayat tarzının başlangıcı 
olduğu kadar olduğu kadar, Türk Mfısıkisi için de yeni bir dönemin 
başlangıcıdır. Cumhuriyet idaresinin, Türk Mfısıkisi bakımından i lk  
icraatı, ne yazık k i ,  bu m fısıkiyi okullardan kovmak, resmen 
öğretimini yasaklamak şeklinde tecell i  etmiştir. 
Mil l i  kültürün en mühim tezahüratından biri olan m i l li mfısıkiye 
karşı girişi len bu akı l  almaz tahrib ve imha hareketinin sebeblerini  
bugün dahi kesinlikle anlayabilmek, izah edebilmek m ümkün değildir. 
Fakat, neticelerin i ,  aradan geçen zamanın ışığ ında, çok i y i  
değerlendirebilmek mümkündür. 
Resmen eğitim ve öğretimin sağlayabileceği imkanlardan mahrum edi­
len bir sanat, ya unutulmak ve yok olmak, ya da gerilemek ve yoz­
laşmak tehlikeleriyle karşı karşıya kalmış demektir. Türk Mfısıklsi, 
bu durumda, yok olmamıştır; zira o, Türk Milletinin bağrından kopan 
duyguların, zihninde oluşan düşüncelerin i fade edildiği ,  ikinci bir dil  
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olarak, bu mi l letin hayatının ayrılmaz bir parçasıdır ve onunla birlikte 
yaşayacaktır. Fakat, devlet desteğinden ve imkanlarından mahrum 
kaldıkça, güneş görmesi engellenen, suyu kesilen bir bitki  g ibi ,  
takatden düşerek, verimsizleşerek hatta yozlaşarak yaşayacaktır. N ite­
kim, sözünü etdiğimiz olaydan, Türk Mfısıkis i ,  eğiti minin ,  Devletçe, 
yüksek seviyede, yeniden başlatıldığı tarihe kadar geçen yanın yüzyıl 
içinde olanlar, aynen, söylediği m iz şek ilde cereyan etmiştir. 
Daru'l-Elhan, Maarif Nezareti'nden ayrılmış ve Istanbul Şehremaneti'ne 
bağlanarak, I stanbul Belediye Konservatuarı adını almışLir .  Türk 
Mfısıkisi kısmı da i lga edilerek, sadece, üç kiş i l ik bir Tasni f  Hey'eti 
kurulmuştur. " Hey'etin vazifesi mahfuzatı tesbit etmektir. Bu tesbiL 
faaliyetinde, dini eserleri takdim edecektir. "Hey'et azfilan, başlangıçta, 
Zekai-zade Ahmed Bey, İsmail Hakkı Bey ve Rauf Yekta Bey'dir. 
lsmful  Hakkı Bey'in vefalı üzerine, onun yerine Al i  Rıfat Bey getiril­
m iştir .  
Maksad, Türk Mfısıkis in i ,  yaşayan bir sanat o lmaktan çıkarıp, bir 
müze metaı hfiline dönüştürmektir. 
Buna rağmen, Tasnif Hey'etinin çalışmaları ve Istanbul Belediye Kon­
servatuarı 'nın faaliyeti, Türk Mfısıklsi tarihinde saygıyla anı lacak faa­
l iyetlerdendir. Tasnif Hey'etine sonradan kaulan Dr. Subhi Ezgi i le,  
daha sonraları, KonservaLuarı ' ın  başına getirilen Hüseyin Sa'deddin 
Arel'in gayretleri de, kendilerinden önce yapılan çal ışmaların daha da 
gel i şerek devamına vesile olmuş ve Istanbul Belediyesi'nin mütevazi 
yardımlarıyla gerçekleşebilmiş bütün bu çalışmalar sayesinde, Türk 
Mfısıkisi , parlak lığını  kaybetse de alevi sönmeyen bir meş'ale hal inde 
ışı ldamaya, Türk Milletinin yüreğindeki sıcakl ığını muhafazaya devam 
edebilmiştir. 
Türkiye'de, Türk Mfısıkisi öğretimine resmen son ver i lmesinin 
ardından, Dahi l iye vekaletinin, 3 Kasım 1 934 günkü emriyle, Türkiye 
Radyosu'nun yayınlarından da Türk Mfısıkisinin tamamen çıkarılması, 
bu sanata indirilmiş bir başka öldürücü darbe teşkil eLm iştir. 
Kendi radyosunda, kendi mfısıkis in i  bulamayan halk, ona yakın 
mfısıkiyi ,  Arab Mfısıkisin i  d in lemeye başlar .  B i zzat ba'zı Arab 
müelliflerinin de ifade ettikleri gibi, " aslında, Arab zevkine göre ta'dil 
ve icra' edilen Türk Mfısıkisi'nden başka bir şey olmayan" bu mfısık'i 
i se ,  o sıralarda Bali te'sirlcrine de açılarak , bir yenileşme ham lesine 
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girişmiş ve bu hamlesinde, Mısır filmci leri i le,  başta Muham med 
Abdülvehhab olmak üzere, genç hanende ve bestekarların desteğini 
sağlamış bulunmaktadır. 
Gerek Arab radyoları, gerek 1 936'dan 1948'e kadar Türkiye'ye sokulan 
ve sayısı, ba'zı kaynaklara göre bini aşan Mısır filmleri, Türk halkının 
mGsıki ihtiyacını tatmine yarayan bir Ersatz vazifesi görmeye devam 
etmiş ve ne yazık ki, g itgide alışı lan ve dozu artırılan bir uyuşturucu 
hfılinde, milletimizin m Gsıkl zevkinin, büyük ölçüde tahribine sebeb 
olmuştur. 
Bu arada, bir hadiseye bilhassa dikkat çekmek istiyoruz. Mısır film le­
rinin fevkalade alaka görmesi üzerine, zamanın Matbuat Umum 
Müdürlüğü, bunların Arabca sözl ü  mGsıki i le  oynatı lmasını yasak­
lamış idi .  Bu yasak, bu kabil çoğu yasaklar gibi ters netice verdi. 
Tıpkı, 1 970'lerden sonra Türkçe söz giydirilen Hafif Batı Müziğinin 
ortalığı kaplaması gibi, o zaman da, Türkçe söz giydirilen Arab ezgile­
ri, yurdu baştanbaşa sarıverdi, hatta, Güney-Doğu Anadolu'da, Halk 
MGsıklsinin içine kadar sızmayı başardı .  Ba'zı Türk MGsıkişinasları, 
Mısır fi lmlerinin Arabca sözlü  mGsıkilerini ,  Türkçe sözler katarak 
düzenlemeye, aynı tarz ve üs!Gbda yeni bestelerle zenginleştirmeye 
başladılar ve bu yoldan, büyük ün ve servet sağlamayı başardılar. Ge­
ne 1970'lerden sonra ortalığı kasıp kavuran "Arabesk" modasının 
kökleri, aslında bu dönemde atılmakta idi. 
Münevver tabaka (o tarihlerde "aydın kesim" ta'biri henüz bugünkü ka­
dar yaygınlaşmamıştı) ise, fesi çıkarıp şapkayı ,  başına, poturu çıkarıp 
pantalonu ayağına, yeleği, cübbeyi çıkarıp banjour'u, jaqueııe a' ıaille'ı 
sırtına geçirdiği gibi, mi l li kü ltürden ve bilhassa milli mGs ıkiden so­
yunup, Alafranga'yı baştacı etmekte, geril iğin,  şarklı l ığın,  demo ­
de'l iğin ("ça� dışı" ta'biri de henüz ortaya çıkmamıştı) sembolü olarak 
gördüğü "Alaturka"ya nefret ve tiksinmeyle bakmakta; hatta, daha da 
ileri giderek, Arab, Acem, B izans artığı saydığı bu iptidi'ıi, monoton 
teksesli liğe, medeni Batı dünyasının muazzam orkestralarının çoksesli 
ordularını öne sürerek, amansız bir Haçlı  Savaşı başlatıp devam ettir­
mekte idi .  
Devrin fikriyatına te'sir eden ba'zı yazar ve  düşünürler de, bu  savaşın 
başlıca kızıştırıcıları arasında yer almakta, ilmi, ciddi hiçbir esasa da­
yanmayan , indi ,  keyfi m ül ahazalarla,  Türk m i l le t in in  as ı l  
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ınusıkisin in ,  halk arasında yaşayan ibtidai Halk Musıkisi olduğunu; 
Osmanl ı  Sarayı 'nın ve bu Saray çevresinde yetişm iş, halktan kopuk 
Osmanlı m ünevverinin rağbet gösterdiği ,  halkınsa hiç itibar etmediği 
"Alaturka" M us ıkin in ,  asl ında, Arab'dan, Acem 'den, B izans'dan 
alınmış, yabancı kaynaklı, iç karartıcı ,  hatta utanç verici nağmelerden 
ibaret bulunduğu safsatasını ,  büyük bir ciddiyetle! i leri sürmekte idi­
ler. 
Başta Ziya Gökalp olmak üzere, bu görüşün havari leri , Hüseyin 
Sa'deddin Arel' in, önce, "Türklük" sonra da "MGsıki Mecmuası"nda 
neşrettiği ve ölümünden sonra, Milli Eğitim Bakanlığı tarafından kitab 
halinde yayın lanan, "Türk Musıkisi K iın indir? "başlığı altında top­
lanmış makalelerden de en ufak bir ders almadan, iddialarına devam et­
tiler. 
Alaturkacılarla Alafrangacılar, Doğucularla Batıcılar, Halk Musıkicileri 
i le Aydın Kesi ın ' in  Sanal Musıkisi taraftarları arasındaki ikil ik, 
çalışına, kimi zaman sert ve şidddelli, kimi zaman sessiz ve derinden, 
ama, asla sönmeden, uzlaşmaya, barışa varmadan, günüınüzedek devam 
elli. 
Aslında, bütün bu ikiliklerin altında yatan maksad, "böl ve hükmet" 
pol ilikasıyla m il li küllürün, dolayısıyla mi lli birliğ in  parçalanması, 
Türk Mi l letinin ,  tarihte onu en güçlü yapan temel değerlere yabancı 
k ı l ı narak b e n l i ğ inden uzak laşur ı lmas ı ,  başka b ir  h üv iyete 
büründürülmesi, böylece güçsüzleştiri lmesi,  sömürülmesi hatta yoke­
dilınesi hırsından başka bir şey değil miydi'? Ye bu h ırs, tarih boyunca, 
Türk Mi lletin i  daima  bir umacı gibi görmüş yabancıların, Türk Mil­
letinin eriştiği medeniyet sev iyesini, ulaşlığı ma'ni'ı alemini anlamak­
tan aciz kalm ış ,  onu görmezlikten gelmeye çal ışmış, kinle ve hasclle 
intikam gününü gözlemiş ,  yenikl iğin ,  tabiyetin ac ıs ın ı  kı l ıç la, 
tüfekle, topla ç ıkaramayanların yüreğinde tutuşan h ırs ve ihtirasın la 
kendisi m iyd i?  B izse, geleneksel um ursamazl ığ ımızla on ların 
ekmeğine yağ sürüyor, yenilikçil ik, açık fikirlilik, hoşgörürlük gibi 
ınüsbel kavramların çekiciliği altında, sırtımıza saplanacak hançeri far­
keLnıiyor m uyduk? 
Sosyal mes'eleleri ,  kültür ınes'elelerini  tek bir boyuta i ndirmek, tek 
bir kavramla açıklamak, ba'zan çekici olsa da, çok kerre yanılucıdır. 
Bu gibi ınes'elelerin daha geniş boyutlarda, çok yönlü  i l işkiler içinde 
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düşünülmesi ,  ele alınması ,  gerçeğe yaklaşma şansını elbeLLe daha çok 
aruırır. B u. maksadla, Cumhuriyet döneminde Türk MGsık'isinin 
karşılaşmış o lduğu bel l i  başl ı  mes'eleleri, daha başka yönleriyle ele 
gözden geçirmekle fayda görüyoruz. 
Meselfı, Türk MGsıklsine, haksız olarak isnad edilen yabancı kökenler 
mes'elesi ,  başta Hüseyin Sa'deddin Arel  olmak üzere, muhtel i f  
araştırmacılar tarafından, hemen bütün yönleriyle ele alınıp incelenmiş 
ve bu iddianın,  tamamen yanl ış ,  asılsız ve haksız bir iftiradan ibfıreL 
bulunduğu, açık, kal! ve ilmi delil lerle onaya konmuştur. B iz bu ko­
nuda, birkaç hususu daha haLırlaLınakta fayda görüyoruz. Daha önce de 
belirttiğimiz gibi ,  Türk Kül türünün eskiliği ve Türk Coğrafyasının 
genişliği ,  pek çok mes'elenin, sahib olunan sathi bilgi lerle, tam bir 
çözüme kavuşturulmasına imkan vermemektedir. Çok eski devirler 
şöyle dursun, MS .  VI I I . - IX .yüzyı l lardaki Uygurlar' ı n  mGs ık'isi 
hakkında bile, bu mGsık'inin yapısı üzerinde konuşabilecek ölçüde bil­
giye sahib deği l iz .  Halbuki , Uygurlar ' ın,  çok i leri kültürlerinin ve 
medeniyetlerinin yanısıra, çok ileri ve yüksek seviyede bir mGsık'iye, 
halta, mükemmel bir nota yazısına da malik bulundukları bi l inmekte­
dir. XV. yüzyılın başlarında Abdülkadir Meragl'nin sözünü euiği 366 
kök (veya gök) nasıldır? Cantay makamının veya Uluğ Kök'ün yapısı 
nedir? Bütün bu hususlarda, bugün kimse, fazla bir şey bilmemektedir. 
Aynca, gerek eski, gerek yeni devirlerde, topluluklar, uluslar, mi lleLle­
rarası i l işkiler yeterince açık olmadığı gibi, görülebilecek ortak ya da 
benzer kültür özelliklerinde de, öncel iğin kime aiL olduğunu, kaynağın 
kimden çıkuğını kesinlikle söylemek mümkün değildir. 
Bütün köken problemleri , bel l i  bir noktadan öteye gidemez ve tarihin 
derinlikleri arasında kaybolur. Bu konuda unutulmaması gereken esas 
şudur: Bir mi l let, herhangi bir kültür unsurunu, herhangi bir sanau, 
bel l i  bir dönemde ,  başka bir m i l lenen görüp öğrenm iş olabil ir. 
Önemli olan, onun, bu sahada ne yapabildiği, neler meydana getirebil­
diğidir. 
Büyük çoğunluğunun kaybolup giuiğini bildiğimiz ve onlara nisbetle 
çok küçük bir mikdar tutan, elimizdeki Türk MGsık'isi eserleri, ne 
Arab, ne Acem , ne de B izans MGsık'ileriyle kıyaslanabi lir. Bunlar, son 
derece orijinal ve herşeyden çok Türk ruhunu, Türk karnkterini aksetti­
ren eserlerdir .  B una mukabi l ,  mcscıa Baron d'Erlanger'nin "Arab 
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Mfısıkisi 'nden Örnekler" başl ığı  altında sunduğu eserlerin yarıdan 
çoğu, tanınmış Türk bestekarlarının ,  tanınmış  eserleridir. (Aynı 
müel l i fin, tamamen Türk al im ve nazariyatçıları tarafından yazı lmış 
Mfısıki kitablarını  da,  zamanın i l im di l i  Arabca yazı lmış  oldukları 
i ç in ,  Arab Mfısıkisine ait göstermesi de, bugüne kadar bir türlü 
düzeltilememiş ilmi rezaletlerden biridir.) 
Türk MCısıkisini Arab, Acem, Bizans artığ ı  sayıp, onun yerine Batı 
MCısıkisini koymak, Batı tekniğini yerleştirmek isteyenlerin düştüğü 
çelişki de bize çok garib gelmektedir. Ata yadigarı bir sanau yabancı 
sayıp kovmak ve onun yerine büsbütün başka bir yabancıyı  almak 
istemek, nasıl bir mantık, ya da nasıl bir mantıksızlıkdır, doğrusu, 
anlaşılması pek güç görünmektedir. 
Türk Mfısıkisine bu devirde yöneltilen hücumlardan biri de, onun tek 
sesli oluşudur. Bu husus, birtakım kimseler tarafından, ikide birde, bir 
eks ikl ik ,  bir geri l i k ,  bir medeni yetsiz l ik  alamet iymiş gibi  öne 
sürülmektedir. 
Türk MCısıkis i ,  herşeyden önce, bir melodi  m fısıkis i ,  nağme 
mfısıkisidir.  Bu n�ğmeler, yapı bakımından , çok çeşit l i ,  iril i ufakl ı  
birtakım aralıkların kul lanılmasıyla meydana getiril ir. insan kulağı ,  bu 
:ıral ık ların b ir  k ısm ın ı ,  sadece melod i ler iç inde farkedebi l ir ,  
değerlendirebil ir .  Çoksesl il ik içinde, bunlar, farkedi lmez, ayırdedilmez, 
değerleri anlaşı lmaz hale gelir. Fizik, akustik, fizyolojik ve psikolojik 
araşurmaların ortaya koyduğu gerçek budur. 
Öte yandan, bu nağmeler, seslerin, bel l i  sıralanış, d iz i l iş ,  düzenleniş 
ve hareket ediş  şeki l lerine göre, birçok c ins ve makam oluşturur. Bu 
cinsler, bu makamlar da,  çoksesli l ik içinde özelliklerini tamamen ko­
ruyamaz. Nitekim, Bau Mfısıkisi de, çoksesl i l iğe geçmeden önce, bi­
zimkiler kadar çok ve çeşit l i  olmasa da, birtakım makamlara sahihken, 
çokseslilik, bu makamlan yokedip, sadece iki tip dizi buakmış; yanya­
na gelebilen değişik aralıklan da gene ikiye indirerek, küçük farkları 
ehemmiyetsiz kı lmış ,  daha sonraları da, eşit basamaklar düşünmeye 
başlamıştır. (G ünümüzde, Batı ,  bütün bu tahdidlerden bunalarak , 
geçmişte örülen çenberleri kırmak ve ses had isesini  bütün yönleriyle 
ele almak arzusundadu ve bu arada, Doğu'nun mCısıkilerindcn de alabil­
diğince faydalanmak istemektedir.) 
Görülüyor ki, çokseslil ik, asl ında, bir yapı , bir doku meselesidir ve bu 
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yapı, bizim mGsıkimizin yapısına uygun değildir .  
Çok seslilik, bir  mGsık!nin iyi ya da kölü, güzel ya da çirkin, i leri ya 
da geri olmasının kriLeri de değildir. NiLekim, bir yığın çoksesli ama 
berbad mGstl<I mevcud olduğu gibi , yüzlerce, binlerce Lek sesli şfı.haser 
de ortadadır. Bir  sanal eseri ne ise odur. Onda, temel karakterine, 
yapısına aykırı özellikler aramak yanlış, hele bunlan ona sonradan kat­
maya kalklşmak çok büyük hatadır. 
İşle bu noktada, Cumhuriyet'ten hemen sonra zuhur eden ve "mi l li 
mGsılcimizi Balı tekniğiyle işlemek" şeklinde i fade edilen tarzın Leme! 
yanlışl ığı da, apaçık ortaya ç ıkmaktadır. 
Zira, Balı tekniği, m il li mGsık!ye taban tabana zıd bir tarzın tek­
niğidir. Bu teknikle işlenen mi lli  öz,  karakterini ,  hususiyetin i ,  ben­
liğini kaybetmektedir. Bestekarlarımızın büyük bir kısmının,  Batı tek­
niğine kMi derecede sahib olmayışı yüzünden, meydana gelen eserlerin, 
Batı ölçülerine göre, çok kere, pek zayı f kal ışı da, XIX. yüzyıl son­
larında Batı'da oluşan mi l li mekteblere benzer bir Türk Mektebi'nin 
teessüs edemeyişinin başlıca sebebleri arasındadır. Üstel ik ,  X X .  
yüzyılın ikinci çeyreğinde, Batı, "mi l ll mektebler" devrini çoktan ka­
pamış, yepyeni araştırmalara girişm iştir. Nitekim, bizde de, "Mil li 
özü Batı tekniğiyle i şlemek" yerine, doğrudan doğruya, Batı 'nın 
giriştiği yeni yolları denemeye kalkan, Cumhuriyet'in 2 .  ve 3. kuşak 
Batı tarz ı  bestekarları bu yollarda ağabeylerinden çok daha başarıl ı  
olmuşlardır. Yeni yazı tarzları deneyen i lhan Usmanbaş i le, bilhassa 
Elektronik MGsık'i sahasında çalışan B ülent Arel ile i lhan M ima­
roğlu'nun çalışmaları, bunun en güzel deli l idir. 
Mil l i  özü işlemeye kalkışanların çoğu da, bu özün asıl önemli yan ını, 
sanat mGsık!si geleneğini, yukarıda anlatı lan sakat görüşe kapılarak, 
devre dışı bırakmışlar, kendilerince ası l  Türk MGsık'isi saydıkları Halk 
MGsık'isinden ve Folklor'dan alabi ldiğince faydalanmanın ,  hattiı, bir 
ölçüde, Folklor'u sömürmenin yolunu tulmuşlardır. Kimi, Karc ığar 
Köçekçe Lakımına sahib çıkmış,  kimi leri, çok seslendirdikleri halk 
Lürkülerini ,  öz mallarıymışçasına, kendi adlarına ortaya sürmüşler 
acalb birlakım sesler arasında, üsLelik, asil tavır ve üs!Gblarından ta­
mamen farkl ı  bir ifade ve eda i le  icra' edilen bu garib mGsıklyi "asıl 
m i ll 'i  mGsıki budur" diyerek , devlcl zoruyla mi l lete din letmeye 
kalkmışlardır. 
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Düzelti lmesi  gereken yanlışlardan biri de, gerçek Türk MGsıkisinin 
Halk M Gsıkisinden ibaret olduğu görüşüdür. H alk M Gsıkisi , asl ında, 
Türk M Gs ı ki si nden fark l ı ,  başka bir m Gs ı ki değ i l d i r .  Türk 
MGsıkisinin ,  halk arasında, mahall i  şivelere, tavırlara göre icra'ından 
ibarettir. Dayandığı ses sistem i ,  makamları, usulleri ve daha pek çok 
şeyi müşterektir, birdir.Zira, ba'zı kimselerin iddialarının tersine, bi l­
hassa Osman l ı  i mparatorluğu devrinde, imparatorluğun her köşesinde 
ortak bir mGsıki icra' edi l miştir. Hemen her kal 'ada Mehter vurulmuş, 
uzak bölgelerde, çok kere, yerl i halk bu mehtere eleman vermiştir.  
Mevlevihane'ler, tekkeler, konaklar ve kahvehanelerde, aynı ortak 
kökenl i  mGsıki yapılmıştır. Anado l u'nun , Rumeli 'n in  pek çok şehri, 
kasabası, Harput ,  Kerkük, Afyon, Edirne, Amasya, Konya, Kayseri, 
Erzurum ve daha n iceleri , önem l i  b irer k ültür merkezi hal inde 
yaşamaya devam etm iştir. Türk Folkloru'nun zenginl i ğini  sağlayan 
sebeblerden b i ri de budur.  Fas ı l  M Gsık'i s i n i n ,  S aray ve S aray 
çevresindeki bir avuç "aydın" ın  m Gsıklsi olduğu, halkınsa, ondan ta­
mamen ayrı, başka bir mGsıkiye sahib bulunduğu iddias ı ,  tamamen,  
safsatadan ibarettir. 
Ne yazık k i ,  b i l hassa 1 940'lardan sonra, bu iddia, " böl ve h ükmet" 
görüşünün ajanlan ve yardakçı ları tarafından·bol bol işlenerek, ma'sum 
zihinler bulandırı lmış  ve sun'i  bir Halk MGsıkisi icra'ı,  bi l hassa radyo­
nun da yardımıyla yaygınlaştırılarak, yeni ve ayrı bir tür hfiline geti ri l ­
miştir. Halkın m Gsıki zevki üzerinde son derece menfi te'sirler yapan 
bu cereyan, giderek, çöz ülmesi m üşki l  bir mes'ele haline gel m i ştir.  
Folklor malzemesi i le  c iddi sanat mahsulü arasındaki fark gözden kay­
bedi lmiş ,  giderek tükenen repcrtuar, yeni "bestelerin birer derleme 
imişcesine sun ulmasıyla ş iş iril meye çal ış ı lmış,  hatta, bestekarı b i l i ­
n e n ,  d ı ş  kay n akl ı b irtakım yeni  " m ahnı l ar" , " Kars folkl orundan 
örnekler" yutturmacasıyla radyo m ikrofonlarına getiri lm iş, ve "Kolhoz 
kahramanı !  S üreyya" i ç i n  bestelenen şarkı ,  Doğu Anadolu türk üsü 
yap1 lmak i stenm iştir. 
Görüldüğü gibi ,  Cumhuriyet dönem inde Türk MGsıkisi 'nin d urumu, 
çözümü gitgide zorlaşan, yeni ya da eski birçok problemin içiçe girme­
sinden oluşan bir karmaşa halindedir. 
Cumhuriyet i l e  birlikte birkısım aydın lar, Türk M Gsıkisinin bir tarafa 
atılıp, Batı tarzında yeni bir mGsıkin in yaratı lmasını savunur ve devlet 
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imkanların ı  bu yolda seferber ederken, Türk Mfısıklsi nin mensubları 
ve müdafileri de, el lerindeki c ı lız imkanlarla bu ata sanatın ın ölüp git­
memesi için didinip durmaktadırlar. XIX. yüzyılda başlatı lmış bulunan 
tesbit faaliyetleri hızlanmış, muhteli f  sebeblerle dağılan kolleksiyonlar 
başka ellerde yeniden toplanmış ve neşriyat başlamıştır. Ba'zı kişilerin 
ve özel neşriyat kurumlarının yanısıra, bu yolda en öneml i  çalışma Is­
tanbul Belediye Konservatuarı'nınkidir. 1 943 'de, Hüseyin Sa'deddin 
Arel' in başkanlığında bu konservatuar bünyesinde sınırlı bir Türk 
Mfısıklsi öğretimine de müsaade edilmiştir. Fakat, çok geçmeden, bu 
öğretim de, ortaya, yeni birtakım mes'eleler ve çatışmalar çıkarmıştır. 
Bunların başında,  p iyasa sanatkfırlarıyla mektebli ler arasındaki 
uyuşmazlık ve bi lhassa, Arel ile takibcileri tarafından öğretilen naza­
riyatla, eskiden beri sürüp giden tatbikat arasındaki uyuşmazlık gel­
mektedir. Nazariyat mevzuundaki tartışmalar, günümüzde de kesin bir 
çözüme bağlanmış değildir. 
Geçmiş devirlerde, Safiü'd-dln, Abdülkadir Meragl, Ladikli Mehmed 
Çelebi, Hızır B in  Abdüllah ve son olarak da Nasır Abdülbaki Dede 
Efendi gibi üstadlar, tarafından işlenen Türk Mfısıklsi nazariyatı, gide­
rek unutulmuş,  fakat XX.  yüzyı l ın başında, b i lhassa Rauf Yekta 
Bey'in çalışmalarıyla.  yeniden ehemmiyet kazanmıştır. Dr.Subhi Ezgi 
ile H.S .Arel , Rauf Yekta'nın çalışmalarını geliştirmişler ve bu yolda 
Sfilih M urad Uzdilek'ten de istifade etmişlerdir. Ne var ki, gerek Rauf 
Yekta, gerekse Ezgi, Arel ve Uzdilek üçlüsü, Türk Mfısıklsi nazari­
yatın ı ,  geleneksel temellerden çok, Batı M fısıklsin i  örnek alarak can­
landırmaya ça l ı şmışlar ve pek çok noktada, onu prat ik le 
bağdaştıramamışlardır. Kanaatimizce, Türk Mfısıklsinin, günümüzdeki 
iç açıcı  olmayan durumunun başlıca müsebbiblerinden biri de, bu, 
yanlış temeller üzerine kurulmuş nazariyat mes'elesidir. 
Nitekim, devletçe, Türk Mfısıklsi öğretiminin yasaklanışından elli y ı l  
sonra, 13  Ekim l 975 'de Resmi Gazete'de kuruluş yönetmel iği  
yayınlanarak faaliyete geçirilen ve 1 982 yı l ında lstanbul Teknik 
Üniversitesi Rektörlüğü'ne bağlanan Türk Mfısıklsi Devlet Konserva­
tuarı 'nda da, öğretim ,  Arel-Ezgi nazariyatına dayandırılmış ,  fakat, 
sözünü ettiği m iz sıkıntı lardan, henüz tamamen arındırı lamamıştır. 
Gene de, hiç şübhesiz, Türk Mfısıklsi için müsbet bir dönemin  eşiğine 
gelindiği apaçık ortadadır. Bütün yasaklamalar, engellemeler, baltala-
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malar, Türk Mil letini ,  ataların ın  armağanı olan musikiden soğutmaya 
kafi gelmemiştir. Devletçe, Türk Musikisi öğretimi ,  hem de en üst se­
v iyede yeniden başlatılmış,  Devlet Klasik Türk M usıkisi Korosu ku­
rulmuş, bu kurumlarda görev alan sanatçılar, (henüz Devlet Sanatçısı 
payesi kendilerine ba'zı kimselerce layık görülmese de) oldukça iyi  
imkanlara kavuşturu lmuşlardır. B i lhassa, 1 2  Eylül sonrası ,  başta 
Sayın Devlet Başkanımız olmak üzere, Devletimizin üst yöneticileri, 
Mil li Kültürümüze ve Türk M usıkisine verdikleri değeri, müteaddid 
defa' açıkça bel irtm iş ler ve sözlerin i  muşahhas deli l lerle te'yid 
etm işlerdir. B ütün bunlar, Türk Musıkisin in ,  b ilhassa geleceği 
bakımından, bundan on, on beş yıl önce tahayyül edilemeyecek kadar 
güzel, sevindirici ve ümid verici gel işmelerdir. Bu gelişmelerde emeği 
bulunanlar, başta, en karanl ık dönem lerde b i le Türk Musıkisi 
meş'alesinin sönmemesi için bütün gücüyle çalışmış, mücadele etmiş, 
H.S.  Arel olmak üzere, her zaman saygıyla anılacaklardır. 
Gene de, Türk Musıkisin i n  b irçok mes'elesi henüz,  çözüme 
kavuşmaktan çok uzaktır. 
Okul lardan ve Radyo'dan kovulduğu devirde, bu m usıkinin başlıca 
sığınaklardan biri de gazinolar olmuştur. Pek çok ünlü hanende ve sa­
zende gazino sahnelerinden geç miştir. Bu sahnelerin ba'zılarında, devir 
devir, oldukça kal i teli m usıki icra' edilmişse de, umumiyetle, günden 
güne, icra' edilen m usikinin seviyesinde bel l i  bir düşüş görülmüş ve 
bu seviye, halkın m usıki zevkine paralel olarak alçalmaya devam 
etmiştir. Musikiden çok, onu icra' eden sanatkara, "yı ldız"a ehemmiyet 
verilmiş ve bir "yı ldızlar saltanatı" yaratılmıştır. 
Bundan daha önemli bir mes'ele de, meydana getirilen eserlerin kali tesi 
mes'elesidir ve bu mes'ele, kanaatim izce, Türk M usıkis in in ,  
günümüzdeki en  büyük problemini teşkil  etmektedir. 
XX. yüzyıl ın başlarından, Cumhuriyet'in i lk yıl larına kadm geçen süre 
içinde, Türk Musıkisi bestekarlığında dikkati çeken husus, geleneğin 
devamı i le, yenil ik denemelerinin iç içe, yanyana yürütülmüş olması 
idi. Her ne kadar, yenil ik hareketleri, bilhassa I I I .Sul tan Selim'le bir­
l ikde yoğunlaşmaya başlamışsa da, bunlar, daha ziyade, geleneksel 
yapı içinde ve bu geleneğin yeni lenmesine yönel ik çalı şmalar 
mahiyetinde görülmekte idi. Fakat, XIX. yüzy ı ı l ın ikinci yarısında, 
bi lhassa Hacı Ari f Bey'in "nev-zemin" eserleriyle, eskiye n isbetle daha 
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hafif denebilecek , daha kolay anlaşıl ı r  bir yol açı lmış  ve rağbet 
görmeye başlamış ve bilhassa, "şarkı" formunun ön plana geçmesiyle, 
klasik şekil lere i l t ifat eden bestekarlar gitgide azalmaya başlamıştır. 
işte bu gelişme, her geçen gün biraz daha güçlenerek, günümüze kadar 
sürüp gitmiştir. Hatta, bugün, artık, bırakınız klasik ma'nasını ,  Arif 
ve Şevkl Bey'lerin açtıkları çığırda dahi şarkı pek az yazılmakda, daha 
çok "fantezi" denebilecek şekillere rağbet edilmektedir. Bir  beste, bir 
semaı, bir kar besteleyen bestekar, günümüzde, hemen hemen kal­
mamış gibidir. 
Mfısıklmizi tehdld eden bir başka tehl ike de, bizzat Türk Mfısıklsi ses 
sisteminin ve makam anlayış ının kaybolmakta ya da terketilmekte 
oluşudur ve bizce, bu en büyük tehlike sayılmalıdır. Makam anlayışı, 
tarih boyunca, zaman zaman ufak tefek değişikliklere uğramıştır. Ba'zı 
makamlar terkedilm iş, ba'zıları, şekil veya ad değiştirmiş, birkısmı ise 
tamamen unutulmuştur. "Büzürg" makamının baş ına gelenler ya da 
yüz y ı l  içinde, " Kürdi'li H icazkar" terkibinin aldığı şekil ibret verici ­
dir .  Fakat, bizim, üzerine dikkati çekmeye çalıştığımız nokta daha 
ehemmiyetlidir. B ilhassa son on, onbeş yıldan bu yana, gerek icra' ge­
rek kullanı l ış ,  bestekarlık bakımından, makamlarımız, asli şekillerini, 
hususiyetlerin i ,  hüviyetlerini kaybetmekte, vaktiyle Batı 'da olduğu 
gibi, birkaç tip'e dönüşme yoluna girmiş bulunmaktadır. 
Bundan başka, Türk Mfısıkisi 'nin karakteristik sesleri ve teganni tarzı 
da her geçen gün, biraz daha kaybolmaktadu. 
Türk Mfısıkisi ,  Bat ı  M fısıkisin in başına gelen hadiseyle karşı laşmış 
ve aynı hastalığa yakalanmıştır: Çok sesl i l ik, vaktiyle Batı'da olduğu 
gibi, bizde de, makam mfısıkisini yoketmek üzeredir. 
Son on y ı lda, hafif müziğin , arrangement' ın ,  arabeskin gördüğü 
rağbet, bi lhassa T.R.T. kurumunun, Türk Mfısıkisi çalışmalarının 
zayıfl ığ ı  ve yetersizliği yanında, Batı müziğine, daha çok da hafif 
müziğe tanıdığı geniş imkanlar; reklfımlardan, ara müziklerine, fon 
müziklerine, cingıl lara, açıl ış sinyallerine kadar, normal program dışı 
dakikaların Batı müziğine kaptmlması; bilhassa Televizyon program­
larındaki dengesizlik, ve daha birçok yanl ış ın yan ısıra, Batı be­
stekarların en küçük bir denetime sokmayıp, Türk bestekarlarını, za­
man zaman umacıya dönüşen denetleme problemleriyle, bürokratik 
kösteklcmelerle engelleme sonucu, Türk Mfısıklsi ,  bugün bu duruma 
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gelmiştir. 
Bestekar, icra'cı, aracı kurumlar ve dinleyiciden oluşan zincirin her hal­
kası bozuktur ve onarılması gerekmektedir. 
Yarının Türk MGsıklsinin varl ığı ,  bugün alınacak tedbirlere bağlıdır. 
Mes'elenin çözümü ise, mi l letim izin tarihine, geleneklerine, örf ve 
adetlerine ve bunların çizgisinde oluşmuş mil li kültüre ters düşmeyen, 
fakat onu geliştirecek, değerlendirecek ve yeni katkılarla bugünün ve 
yarının ihtiyaçlarına cevabverccek şekilde zenginleştirecek bir kültür 
politikasının tesbitine ve bu politikayı gerçekleştirecek kurumların ve 
örgütlerin meydana getiri l ip iş leti lmesine, tam yolla çalışurılmasına 
bağl ıdır. Bu, bir kültür seferberliği işidir. Cumhuriyetin ilk y ı l ları , 
m i l l l  şuurun şahlandığ ı ,  yeni au l ımların gerçekleştiği heyecanl ı  
yıllardır. Fakat, o heyecanla, zaman, zaman, neyin ,  nasıl yapılması ge­
rektiği hususunda birtak ım hatal ı  cleğerlendirmelerclen kaçınmak 
mümkün olmamıştır. l 940' lardan sonraysa, kozmopolit kü ltür politi­
kası m il l l  kül türü alabi ldiğince tahrlb etmiş, bu tahrlbfll, 1 950'clen 
sonraki dönemde de devam etmiştir. Son on beş y ı l ,  mil ll  kü ltür 
şuurunun yavaş yavaş yeniden güçlendiği clönemclir; fakat, çalışmalar, 
dağınık, kısa ömürlü ve yetersiz kalmıştır. 
Bugün , Cumhuriyet'in 60. yı ldönümünde, Türkiye yeni bir atı lıma 
girmiş, bir yenilenme devrini ve savaşını  başlatmış  bulunmaktadır. Bu 
savaş, her sahada olduğu gibi, mil ll  kültür sahasında da verilecek ve 
mutlaka kazanılacaktır. 

Cumhuriyet Döneminde Türkiye Ansiklopedisi 
i letişim Yayınları, 1983, Isıanbul 
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1 984'DE TÜRK M Ü S I KISI 

1984'de Türk M Cısıldsinin durumuna kısaca bir  göz attığım ızda, pek de 
iç açıcı bir manzara i le  karşı karşıya kalmadığım ızı üzülerek müşfilıade 
ediyoruz.  S on on y ı l  iç inde gerçekleşen birç ok m üsbet teşebbüse 
rağmen, m Cısıklmizin bugünü, y üz r.ğartıcı ,  göğüs kabartıc ı olmaktan 
epeyi uzak bulunduğu gibi , yarını için de pek ümid verici deği l .  
Son yı l larda şahid o lduğumuz sevindirici hadi.-der neden m üsbet neti­
celere henüz ulaşamadı? Ekilen tohumlar neden gelişemedi? 
Yarım yüzy ı l l ık bir aradan sonra, m Cısıkimizin,  Devlet katında yeni­
den i tibara kavuşmasıyla l stanbul'da Türk MCısıklsi Devlet Konserva­
tuarı 'nın açı lması ,  Dev let Klasik Türk MCısıklsi  Korosu'nun kuru l ­
ması g i b i  eheınm iyetli  ve büyük gelişmeler n i ç i n ,  beklenen neticelere 
henüz varabilmiş değil? 
Bu sual lerin cevab ı ,  pek girift ve çetin mes'elelerin yeniden onaya 
dökül mes i ,  aydı n l ı k  bir kafayla tahl i l  edilmesi ve çözüm yollarının 
bulunuµ gösteri lmesi suretiyle veri lebilir. 
1 984 y ı l ı ,  y urdumuzda, Türk M Cısıklsinin kaynağ ı n ı n ,  kökeninin , 
değerinin ve varl ığının yeniden, münakaşa mevzu' hal ine getiri lmek , 
hatıiı, bütün bunların tamamen inkar edilmek istendiği  y ı l  olarak ta­
rihe geçecektir. 
B i l indiği gibi ,  uzun zamandan beri , Türki ye üzerinde oynanan büyük 
oyur.ların bir parçası da Türk K ü l türünü imha ve Türk m illi  birl iğini  
p.ırçalama savaşıdır. Türkleri s i lahla yok ede meyenler, onlar ı ,  kendi 
benl ik lerine yabancı  hale getirmeye çalış<u Jk yenmenin,  yok etmenin 
daha kolay olacağını  anlamışlar ve gayretlerini  bu yolda teksif 
etm i � lerdir .  B un l arın boz up değiştirmeye ç a l ış Lık ları m i l li k ü l tür 
varl ıklarından biri Türk Di l i ,  d iğeri Türk MCısıklsidir. 
Her i k i  saha da, bir insan toplu l uğunu mi l let yapan , bir mi lletin ferd­
lcr i arasındaki tabii münasebeti kuran ve onun birliğ in i ,  bütünlüğünü 
sağlayan en mühim iki  unsurun sahasıdır. 
Türk D i l i  üzerinde oynanan oyunlardan çok daha önce, Türk M Cısıklsi 
i le oynanmaya başlamışlardır. 
:--Je yazı k  k i ,  yabancı ların bu sahalardaki menfur çal ışmaları , onların 
i leri sürdük leri ası ls ız iddiaları  ve sapık fikirleri enine boy una tedkik 
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etmeden,  c iddi ve i l mi hak i katler sanarak ben imseyen ve bunların 
havarisi kes i len yerl i gayretkeşler ve sözde i l im adanılan tarafından 
destek görmüştür. Böy lece, kalenin içten fethi yolunda büyük adımlar 
atı lmıştır .  
B u  ası ls ız, temels iz iddiaların başında, Türk M Gsıkis in in ,  Türklerin 
MGsıkisi  o lmadığ ı ,  bir avuç kapıku lu  münevver tarafından Arab, 
Acem ve B izanslı lardan alınıp benimsendiği asla m i l letin çoğunluğuna 
maledilcmediğ i ,  bu çoğunluğun , tamamen başka bir  mGsıkiye sah ib 
bulunduğu, safsatası gelmektedir. 
Tamamen yanl ış  ve maksadl ı  olan bu gayri ciddi ve gayri i l mi görüş , 
başta rahmetl i H üsey in  Sa'deddin  Arel olmak üzere, pek çok c iddi 
araştırmacı tarafından ç ürütü lmüş i se de, ikide birde, Türk MGsıkisi  
düşman ları  tarafından temcid p i lav ı  gibi  ı s ı t ı l ı p  ı s ı t ı l ı p  öne 
sürülmektedir. 
Türk M Gsıkisi , Türklerin öz musıkisidir. Geniş bir zaman ve mekanda 
oluşmuş,  gel i şmiş ,  iş lenmiş ve m ükemmel leşm iştir .  Halk ve Sanat 
M Gsıkileri , bir ibirinden fark l ı  iki ayrı mGsıki değ i l ,  aynı mGsıkinin 
iki  dalından , ik i  değ iş ik üslGbundan i barettir ve bu farkl ı la�ma da gerek 
zaman, gerek mahiyet bakım ından, pek uzaklara g itmemektedir. Sanat 
M Gsıkisi de Halk M Gsıkis i  kadar alaka görmüş ve halka yayı lmıştır .  
B ütün cebheleriy le  dini  mGsıki ve askeri mGsıki, bu  yayı lman ın  en 
sağlam del i l idir .  Türk M Gsıkisi ,  Türklerin hak im olduğu bütün mem­
leketlerde de derin izler ve te'sirler b ı rakmıştır. Çeşitl i azınl ıkların bu 
m Gsıkiyi ben i msemeleri ve o tarzda eserler vermeleri d e  bu hususu 
doğrulayan en sağlam deli l lerden biridir. 
TürkM Gsıkisi n i  b i lmeyen, anlamayan ve sevmeyen Avrupa, Amerika 
hayranlarına göre ise tek bir mGsıki vardı r: bütün medeni alemin ortak 
d i l i  olan "evrensel"  Batı MGsıkis i .  
B u  görüşün taraftarlarına göre, Türk MGsıkisi bir  yana bırakı lmal ı  ve 
"Evrensel M G sı ki "  benimsenmel id i r .  Daha m uted i l lere göre, Türk 
MGsıkis in in  ezgi ve usul leri "evrensel batı tekniğ iy le"  iş lenebi l i r  ve 
"mahal li" o lmaktan ç ık ıp "evrensel l iğe" u laşabi l i r .Z ira,  bu zevata 
göre, Türk  Sanat  M Gs ı kis i  "z ü m revi " ,  Türk H a l k  M Gsıkis i  
"mahalli"dir .  Ancak Batı tekniği  bun lan "evrenselleştirebi l i r" .  
B urada, bir hususu açıkça bel irtmekte büyük fayda mülahaza ediyoruz. 
Herkesçe b i l inmesi gereken husus şudur: "Evrensel M Gsıki" d iye bir  
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şey yoktur, olamaz. Dünyada, i nsan toplu lukları , m i l lcLlcr vard ır ve 
bunların fo lk lorları ve m i l l i  m lısıkller i  vard ır.  Mesela,  Liilin kökenl i  
d i l ler konuşan İ ta l yan , Fransiz,  İspanyol ,  Romen gibi  m i l le tlerin,  
farkl ı  d i l leri ve edebiyatları olduğu g ibi ,  ortak nazari esasları bulunsa 
b i le ,  karakter bak ı m ın dan birbir inden çok farkl ı  b i rer müsıkl lcri de 
vardır. S lav kökenl i  Ruslarla,Çekoslavakların veya Yugoslav ların di l­
leri  kadar, m usıklleri de birbirinden farklıdır .  
B i l i ndiğ i  g ib i ,  XX. yüzy ı lda, Batı M lıs ıkls i ,  d iye ad la ndı r ı lan,  ama 
temel inde Avrupa m i l l i  rn lıs ıkl mektebleri n in  bul unduğu m lısıkl 
iç inde, bi lhassa Avusturya'da, yeni arayışlar başgöstermi�,  bunlar,  kısa 
zamanda, d i ğer ü lkelerdeki  m lıs ıkl şinasların da a lakası n ı  çekerek 
yaygınl ık kazanm ıştır. Üç yüzyı l l ık birik imi  bir yana bırakan ve yeni 
bir  d i l  olarak ortaya ç ıkan bu cereyanlar iç inde bi le, çok geçmeden 
m i l l i  farklar bel i rmiş ,  bir İng i l iz on i k i  ton'cusu, bir l talyan meslek­
daşından çok daha farkl ı  bir duyuş ve düşünüşle ,  bir Alman elektron ik 
müzikçisi , bir Amerika l ı 'dan çok değ iş ik  bir i ffıde i le eser verebi lmeyi 
başarmıştır. Tıpk ı ,  aynı d i lde görülen telfıffuz ve şive fark l ı l ık larının,  
zamanla derinleşip, ayrı lehçeler, ayrı eclebi yaLlar meydana getirmesi 
g i b i  . .  
Türk Halk v e  Sanat MCısıkisi e lemanlarının Batı Tekn iğ i  i le  iş lenmesi 
ise, suyla zeytinyağın ı  karıştırmaya benzeti lebi l i r. Türk Mlısıkls in in  
Ses S istem i ,  Bat ı  MCısıkisin inkinclen farkl ı  bir yap ıya sahibdir.  B u  
fark l ı  yap ı lar ı  b i rb i r ine  uyd urma ç a l ı şmalar ı ,  bugüne kadar,  
başarıs ız l ık la netice lenm iş ,  ortaya, Türk zevk i  ve ku lağı  için ta­
hammül edi lmesi mümkün olmayan, Bat ı l ı  iç inse, acemice ve becerik­
sizce düzen lenmiş ,  değersiz özent i lerden başka, pe k de bir şey 
ç ıkaramamıştır.  Baul ı l:ırın sanatta asla affeuned ikleri şeyse, kendileri­
nin taklld edilmesidir .  B iz im Alafrangac ı larımızın,  elli y ı l l ı k  üret imi ,  
Bat ı  Sanat dünyasında çöp sepetine g i uneye mahkumdur. Nitek im de 
öyle olmuştur. 
Y ı l l arca, devlet zoruyla, içeride ve dışarıda bu denemeleri din letmek 
için akıtı lan m i l yonlar, bi rkaç doymak bi lmez ihti rası k ısa bir süre 
tatm inden öte, b ir  neticeye ulaşmış  değildir.  B u  sözümona "evrense l "  
eserlerden, m i l let lerarası üne kavuşan , repertuara g i rcb ikn v e  orada 
kalabilen kaç "yapıt" vardır? 
Batı dünyasının yeni cereyan lan na ayak uydurmaya çal ışan, Türk ası l l ı  
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birkaç beste kar, ağabeylerinden belki  biraz daha ba-şarı l ı  olabi lmişlerse 
de , yaşadı k l arı yabancı ü l kenin,  pay laştık ları yabanc ı k ü l t ürün bir  
az ınl ığı  olmak tan öteye geçemem işlerdir.Onların durumu,  vaktiyle bir  
Zaharya'n ın ,  bir  lsak ' ın ,  hatt.fı, bir N i koğos'un yahut Tatyos'un, Türk 
M Cısıkisi içindeki yeri, durumu kadar bile değildir. 
B ütün bu anlattı k lar ımıza karş ı l ı k ,  bir Devlet Kurumu olan T.R.T. bu 
alafrangal ık ları ısrarla yaymaya çal ışmaktadır. Bu yetm i yorm uş gib i ,  
aç ı l ı ş  m üziğ inden sinyal ine, program boş luklarından, kesinti lere, hava 
durum undan röportaj lara kadar, hemen bütün yayınların allına Batı 
M ü z iği  döşenmektedir. Hafi fiyle, ağ ırı yla, Barok'uyla, Rococo'suyla,  
k l asiğiyle,  m odern i y le ,  Jazz' ıyla,  Rock'uyla, eskisiyle,  yen isiyle, vel­
hası l  bütün türler iy le ve çeşitleriyle Batı  M üziği ,  raclyolanmızı  ve tele­
vizyonumuzu işgal etm iştir. Türk MCıs ıkisi ,  kendi radyosunda, ken(!i 
te levi zyon unda, i stenmeyen, hor görülen bir s ı ğ ınt ı  durumundad ır. 
Program ların kal i tesi düşmüştür. Sanatın yerini  hafi O i k ,  asaletin yeri­
n i  kab<ık  çek irdeği alm ıştır. Istanbul Festival i  Yerdi 'nin Requiem' iy le  
aç ı l ı rken , I s ta n b u l  Radyosu' nda b i r  Tasa v v u fi Türk M Cı sı k l s i  
çal ı şmas ı ,  Radyo yönetimindeki  bi rkaç k i ş i  tarafından balta lanabi l ­
mekte,  a l t ı  p rov a y l a  ç ı kabi lecek i ş ,  i k i  provaya s ığdır ı lm aya 
ç a l ı ş ı l m ak ta ,  sanatkarlar k üstürü l üp k aç ı rı l m akta,  program lar 
kırp ı l m akta, yabancı olan herşeye kapılar ardına kadar açı lırken, bizden 
olan ın yüzüne sertçe çarpıl ıp kapatı lmaktadır. 
Y ük se k  Öğretim Kuru l u  k anunuyla l s tanbul Tek n i k  Ün iversitesi 'ne 
bağ lanan Türk M Cısıklsi Devlet Konservatuarı i se,  bu ani geç işin getir­
diği s ı k ı nt ı lar ı ,  sarsıntı ları henüz atlatabi lmiş  deği ldir.  B ir zaman lar, 
Türk M Cıs ıkls inin en büyük ümidi ,  Devlet katındaki en yetk i l i  temsi l ­
c is i  say ı lan bu m üessese, konservatuar siste m i yl e  üniversiteler sistem 
arasındaki farkl ı l ık lardan kaynaklanan mes'elelerine, bir an önce çözüm 
beklemektedir. B i l indiği  g ibi ,  adı geçen kanuna,  konservatuarlar, son 
daki kada dah iled i l m işlerdir. Yapıları, öğretim s istemleri ve karakterleri 
bak ı m ından,  üni versitelerden ve yüksek okullardan çok farklı  olan bu 
m üesseseler, h ususiyetleri göz önüne a l ınarak, kendilerine gereken 
ayrıcal ı klara kavuşturu lmad ık ları takdirde, telafisi çok güç kayıplara 
uğram<ıktan k urtulmaları mümkün olaınayabilecektir. 
Türk M Cıs ı k l s i  sahasındaki yeni veri m ler  ele g ünden güne, kal i te 
bak ı m ı n d a n  ger i lemekte ve " piyasa " ya h a k i m  olan es int i ler in 
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sürüklemesiyle durmadan seviye kaybetmektedir. Y ıllardan beri, birkaç 
istisna dışında, Kar, Beste, Semaı gibi formlarda eser bestelenmez, 
hatta, Şarkı formu bile bir yana bırakılıp Fantezi türüyle yetinilirken, 
nereden çıkuğı belli olmayan bir "Hafif Türk Sanat Müziği" sözüm 
ona "çokseslilik"le el ele, ortalığı kasıp kavurmaktadır. Makamlar hu­
susiyetlerini kaybetmekte, birer majör, minör ve Frijyen kırması 
hfiline dönüşmektedir. Başkalarını bırakın, bugün bir Rast makamını 

' doğru dürüst seslendirebilen icra'cı parmakla gösterilmektedir. Eski 
eserlerin icra' ı içler acısıdtr. 
Gene büyük ümidlerle beklenen "Te'lif Hakları"  kan unundaki 
değişiklik ve düzeltmeler, gerekli müesseselerin kurulup işlerlik kaza­
namaması yüzünden, sanatkarlar arasında tam bir hayfil kırıklığına se­
beb olmuş, küskünlük doğurmuştur. 1 985 yılına girerken, dünyada 
"Te'lif Hakları"nın yasayla korunmadığı, korunsa bile bu korumanın 
kağıt  üzerinde kaldığı üç beş Afrika Devletinin yanında modern 
Türkiye Cumhuriyeti'nin de yer aldığını görmek, Türk sanatkarının en 
büyük üzüntüsüdür. " Ma'rifet iltifata tabidir - Müşterisiz meta' zayid ir" 
hükmünce, emeğinin karşılığının küçücük bir kesrini bile göremeyen, 
buna mukabil devamlı sömürülen sanatkardan birşey beklemek muhal­
dir. 
Bütün bu girift ve çetin mes'elelerin halli , bir çırpıda, elbette mümkün 
değildir. Bu yolda yapılması gereken ilk iş, ciddi esaslı ve tutarlı bir 
milli kültür politikasının devletçe benimsenip tatbikata konması ola­
caktır (Son Beş Yıllık Plan'da bu hüküm açıkça ifade edilmiş bulun­
maktadır). Tatbikata gelince, her geçen gün aleyhimize işlemektedir. 
Kültür bir milletin ruhudur.Ruhtan mahrum kalan varlıklar cesede 
dönüşür, çürür ve yok olur.Bizse, Türk Mi lleti 'nin,Türk Devletinin 
sonsuza kadar şanla, şerefle var olmasını diliyoruz. 

Türkiye Kültür v e  Sanat Yıllığı 
Yazarlar birl iği Ankara 1 985 
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BUGÜNKÜ TÜRK MÜSIKlS l  
NAZAR!Y ATININ ÖÔRET!M!NDE 

KARŞ ILAŞILAN BAZI MESELELER 

Türk M Gsıkisi nazariyau öğretimi,  asrım ızın başından günümüze ge­
l inceye kadar, Rauf Yekta'nın kurduğu ve Dr. Subh1 Ezgi i le H .  
Sa'deddin Arel'in tashih ettikleri temel esaslar üzerinde yapılmaktadır. 
Geçen zaman içinde, bu nazariyatla tatbikat arasında büyük farklar 
görülmüş, bilhassa, son on yıl içinde yapılan araştırmalar, bu temel 
esaslarda ba'zı kusurlar, hatta yanlı şlar bulunduğunu ortaya koy­
muştur. Bunların en mühimlerini, şu kısa çalışmada,işaret etmeye 
gayret göstereceğiz. 

1 Ses S istem i 
-

Bilindiği gibi, bin yı la yakın bir zamandan beri bir sekizli içinde 1 7  
farklı bölge (perde) kullanan bir ses sistemi ,  m Gsıkimizin nazari ve 
tatbiki temelini teşkil etmekte iken, asrımızın başından günümüze ge­
lince yedek, bu sistem bir yana bırakılmış ve önce Rauf Yekta Bey'in 
ileri sürdüğü, sonra da Dr. Subhi Ezgi i le H. Sa'deddin Arel ' in kabul 
ettikleri, bir sekizliyi 24 gayrı müsavi aralığa bölen ses sistemi naza­
riyatı hakim olmuştur; fakat bu nazariyatla tatbikat arasındaki farklar 
giderilememiştir. 
Tatbikatta karşı laşılan en büyük ayrı l ık,  Mücenneb Bölgesi ,  diye ad­
landırdığımız sahadaki seslerin izah ve icra'ında meydana gelmektedir. 
Nazariyat, bu sahayı, büyük ve küçük mücenneb, diye ikiye ayırır ve 
bu seslerin üst ve altlarındaki bölgelerden bir koma farkl ı  olduğunu 
söylerken, yüzlerce yı l l ık tatbikat bu bölgenin yarım ile tam ses 
arasında yer alan, 1 30- 1 60 cents'l ik ,  takriben 2/3 veya 3/4 seslik bir 
sahada yer aldığını göstermektedir. 
Aynca, birbirinden birer koma farkla ayrılan 24 sesli sistem , esasında 
1 2  sesli sistem demek olduğundan, Türk MGsıkisinin ası l sistem i 
gözden kaçırı lmaktadır. Üstelik 24'lü sistemi doğrulayan hiçbir del i l  
mevcud değildir. 
Dr. Subhi Ezgi, bu sistemi kendilerine Rauf Yekta'nın öğrettiği ni 
söylemekte, fakat onun, bu hususda hiçbir i lmi izah yapmadığını be-
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l i runekted ir. Sonradan, Ezgi ve Are l ,  önce "Şeyh Mabub Edvarı" ,  son­
ra " Murad-nfıme' ' ,  d iye adlandırı lan, daha sonra da Şeyhi 'n in  "El  Maı­
la"ından al ındığı  i leri sürülen bir  yazmada gördükleri:  " B ir d üzen dahi 
vardır y irmi  dört perded ir" kayd ı n ı ,  s isteme en büyük del i l  olarak 
gösterm işler,  bu kaydı tamamlayan: " B unun g ib i  düzene, Düzen- i  
Muhfıl if  derler," cümlesin i  hiç hesaba katmamışlardır .  B i l ind iğ i  g ib i ,  
"düzen-i m uh fı l i f' ,  as ı l  düzene aykır ı  diizen demekt ir .  24 perde l i  
düzenin,  asıl d üzen olmadığı ,  olamayacağ ı apaç ık  ortadad ır. Kaldı k i ,  o 
yazmada, bu sayının , sek iz l i  bölünmes in i  m i ,  yoksa ba'zı sazlardaki 
perde sayısın ı mı gösterdiği  de pek aç ık ve kesin değ i ld ir. 
Ayrıca, 24 sesi bulmak iç in  yapı lan iş lemler de, bir l ikten  ve manuki 
bir temelden m ahrumdur. Bir temel  ses üzeri ne  tam dörtlü ve tam 
beş l i ler  koymak yeri ne, n i ç i n  sadece tam dört l ü  veya tam beş l i  
aral ığ ın ın  ku l lan ı lmacl ığ ı  ve  iş lemlerde neden devam ed i lmeyip bel l i  
bir noktada durulup kal ındığı açık lanamamaktadır. 

2- Nota Yaz ıs ı  
Yüz y ı l  kadar bir  zamandan beri, m Gsıklmizde k ul lan ı lan nota yaz ısı 
bir başka m Gs ıkin in ;  B atı M Gsıkis in in yazıs ıd ır .  Fark l ı  bir s is te m i n  
ih t iyaçl arına göre meydana geti r i lmiş  b u  yaz ı ,  her  ne kadar bir tak ım 
ta'di latla m Gs ık im izde kul lanı lmakta ise de  bu ta'di lat rasyonel o l ­
mamıştır. B u  yüzden, ik i  büyük noktada, çözü lmesi  günden güne zor­
laşan mes'eleler ortaya ç ıkmı şt ır. B u  mes'elclcrden b i ri Ana D i z i ,  
diğeri d e  Arızalar mes'elesid ir. 
Çok eski dev irlerden beri , ana d iz i  olarak " Rast" d iz isi kabul edi ldiği  
ve ana perdelere ad olarak " Rast" c ins in in seslerin in  ad ı veri ldiği  halde, 
Arel  ve Ezg i ,  Batı MGsıkls in in  " Do Majör" ünü, "Çargah" makamı ad­
detm iş ,  Türk M lısıkis inde "Çfırgah"  makam ı n ı n  nası l  kul lanı ld ığına 
ald ınş  etmeksiz in ,  onu ana d iz i  saymışlardır. Karar perdesi göz önünde 
tu tu lduğu tak d i rde " Kaba Çfırgfıh " denmes i  gereken  bu d i zi , 
mlısıklmizde asla ku l lan ı lmam ıştı r. 
Mühur ve Acem Aşirünı makamlar ın ı ,  bu diz in in  şeddi saymak hawdır.  
Ayrıca, "dördüncü perde" elemek olan "Çırgfıh" perdes in in ,  ana d iz iye 
nasıl temel  olabi leceğ in i  aç ıklamak ela m ümkün eleği lelir . 
Arızalar mes'elcsine gel ince, Bali N ot.asındaki i şaretlerinma'nfıları bi-
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zim musıklmizde neye tekfıbül ediyor i se bunların aynen muhafazas ı ;  
bizim m usı!Umizcle bulunup ela Balı notas ıyla i füde edilemiyen n i sbet­
lcr i ç i n  yen i  i şaretler kul lan ı lması gerek irken, bu yapılmamış,  keyfi 
birtakım değiş ik l ikler yeterl i görü lm üştür. l k i  musıklyi de bi len veya 
öğrenenler,  ayn ı  i şaret i  far k l ı  m a'nalarda k u l lanmak zorunda 
kal m ış lard ır. Mesela, Sol anahtarına göre beşinci  ç izgiye konacak di­
ycz ' in ,  " Acem " perdesini " Mfıh ur" perdesine dönüştürmesi icab ettiği 
halde, Arel ve Ezgi'yc göre bu değiş ik l ik  " Eve" perdesine tekabül  et­
mektedir .  B u  durumda, üçüncü çizgidek i " S i  bekar" ın ,  " Fa diycz" in  
tam beş l i s i  olduğu iç in ,  "Segfıh" say ı lması İcab ettiği halde, Are l i le 
Ezg i ,  onu da " B usel ik"  saymaktadırlar. 

3 - B ütün bu mcs'elelerc i lavete n ,  b i lh assa tatbikat ile nazari yat 
arasındaki farklar aslında, bir  ve tek bir  musıkln in ik i cephesi olan 
Halk ve Sanat M usıkllcri n i  giderek birbirinden ay ırmaya başlam ış; 
ess ında ,  m il li m usıklın iz i  ortadan kaldı rmak ist iyen çevrelerce, bu 
farkl ı laşma,  b üsbütün ist ismar ed i l m i şt i r .  B ug ü n ,  fi i l en ,  Ha lk  
M usıkls i ,  S anat Musıklsindcn başka esaslarla öğreti lmekte ve  başka 
şekilde notaya alınmaktadır. 

4-Makam Ta' r i fle ri 
Ana d izi mes'clesinde anlaşma olmadığı gibi ,  makamların yapısında, 
ta'riflerincle hatta, makam fikrinde dahi tam bir an laşma bulunmam ak­
tadır .  Eski ler in ,  makam, şu'be, fıvfıze , terklb şek l indeki tasnitleri b ir  
kenara b ırak ı lmıştır. Makamların bir k ısmının ta'r ifi i le icra"ı tama­
men farkl ıdır. B i r  kısım ta'rifler yanl ışLı r .  

5 - U s fı l l e r  
Usuller imiz in  s istematik bir  tasni fi yapı lmamıştır .  1 5  zamana kadar 
olan usu l ler küçük say ı lmakta ise ele, usullerin hangi esas üzerine ku­
rulduğu açık l ığa kavuşmamışur. 
Büyük  usu l ler in pek çoğunun yapısı aç ık lanamam ış  veya yanl ış 
açıklanmıştır .  B unların m uhte l i f  mertebeleri arasındaki münasebet 
gözden kaç ırı lmıştır. 
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6- Üzerinde anlaşmaya vanlamıyan mühim bir mes'ele de, sabit  bir re­
ferans sesinin tesbit edilemeyişidir. Sazların ses sahaları, perdeleri, sis­
tematik bir incelemeden geçmediği gibi,  musıkimizin pek mühim bir 
unsuru olan insan sesi de i lmi bir tasnifden uzak şeki lde kul­
lanılmaktadır. Durmadan transpozisyon yapılmakta, bu ise,  bilhassa 
gençlerde mutlak işitmenin teşekkülüne engel olmaktadır. 

7- Üzerinde bilhassa durulması gereken başka bir nokta da, yanlışların 
birikmesi ve başka yanlışlar doğurmasıdır. Musıkimizin, zaman içinde 
geçirdiği gelişme gözden uzak tutulmakta, bilhassa, eski mefhumların, 
sonraki görüş ve anlayışla açıklanmaya, yorumlanmaya kalkışı lması, 
tc'lifi kabil olmayan fahiş hataların artmasına sebeb olmaktadır. 

Netice:  Geçmişin,  geleneklerin akı lcı ,  doğru bir tahl i l in in yanısıra, 
fizik, fizyolojik, akustik esasların tam bi lgisi ile mücehhez olarak, 
h issi bağlardan sıyrı larak ve tarafsız bir yaklaş ımla bütün bu 
mes'elelerin,  c iddi bir şekilde ele al ınması ve nazariyatla tatbikatı, 
birleştirilecek, Halk Mlısıkisi i le Sanat Musıkisi farkını  giderecek bir 
hal çares ine, b i r  çözü me,  aci len ulaş ı l ması  gerekmektedir .  
Mlısıkimizin, şahsi nazariyelerden kurtulup, genel geçerliği olan i lmi 
esaslar üzerine oturtulması zamanı gelmiştir. Okullarda, konservatu­
arlarda, artık şunun bunun nazariyesi deği l ,  Türk Musıkisinin nazari­
yalı öğretilmeli ve tatbikatla nazariyat arasındaki farklar giderilmelidir. 

Kök M ecmuası ,  Cilt  1 ,  Sayı  1 0, Kasım 1 9 8 1  
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TÜRK MÜSIKISlNDE ÇAGDAŞ EGlTlM VE ÇAGDAŞ İCRA' 
ÜSTÜNE BAZI DÜŞÜNCELER 

1- D urum Tesbit i  
El l i  y ı l lı k  bir kesintiden sonra, Türk MGsıklsi eğ itimin i  bütün 
yönleriyle gerçtkleştirmek üzere açılan i lk resmi okul, Türk MGsıklsi 
Devlet Konservatuarı on ikinci yaşını tamamladı. Onu örnek alan daha 
başka kuruluşlar da meydana geldi .  Türk MGsıklsi ,  artık, üniversite 
çevrelerinde, bir hobi olmaktan ç ıktı,  c iddi bir disiplin haline geldi. 
Bunun yanısıra, i lk ve orta öğretime girmeyi başardı .  
B ütün bu sevindirici  geli şmeler o lup  bi terken, Türk MGsıklsi 
eğitiminde ve ona paralel olarak icra'ında ne gibi ilerlemeler kaydedil­
di? Hangi seviyelere ulaşıldı? Başarılar ve başarısızl ıklar nelerdir? 
Kısacası , Türk MGsıkisinde bugün, eğitim ve icra' ne durumdadır? 

i l - Çağdaş Eği t im 
Günümüzde, iy i  b i r  eğitimde olması gereken başlıca nitelikler arasında 
şunları sayabiliriz: 
1 )  Eğitim,  en i leri bil imsel temellere oturtulmuş olmalıdır. 
2) Eğitimde, amaçlar çok iyi belirlenmiş ve bunları gerçekleştirecek 
yöntemler çok iyi  tesbit edilmiş olmalıdır. 
3) Eğitim, bütün i mkanlar seferber edilerek, gerekli her türlü araç , 
gereç sağlanarak yapılmalıdır. 
4) Eğitim, eği tici lerle eğ itilenler arasında çok iyi bir i letişimle ve 
işbirliğiyle yapılmalıdır. 
5)  Eğitim, bütün cepheleriyle, sürekl i  bir kritik ve oto-kritik'e Lfıbi tu­
tulmalıdır. 

1 1 1 - Yan lış lar 
Bugünkü Türk MGsıklsi eğitiminde, saydığımız bu n itel iklerin bir 
tekinin bile tam ma'nasıyla gerçekleştiğini söylemek pek zordur. Buna 
karşı l ık,  düzeltilmesi bir an önce gereken ve gün geçtikçe güçleşen 
birtakım hatalar artık iyiden iyiye gün ışığına çıkm ış bulunmaktadır. 
Bunların en öneml ilerini şöyle sıralayabi liriz: 
1 )  Bugün Türk MGsıklsi eğitiminin dayandığı nazariye, iddiaların ak-
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sine,  i lmi  değil  skolastiktir. i lmi araştırmalar karşısında i füls ett iği  
halde, "rruıgisıer dixiı", (üsti'ıd böyle söy ledi) fahvasınca, ısrarla tekrar­
lanmakta, fakat i lmi gerçekler gözardı edilmektedir. 
2) Bu nazari ycyc bağ l ı  olarak, makam anlayışında ve pek çok ma­
kamın tan ımında fahiş hatalar yapılmaktadır. 
3) Aynı şek il clc, usfıl tasnifinde, an layışında ve tan ıtı mında da hatalar 
mevcuddur. 
4) Türk Mfıs ıklsinin kendi öze l l ik leri deği l ,  Batı M usıklsinin bel l i  b i r  
dönemi örnek al ınm ış ,  nazariyatta, makam tanı m larında, bu  yüzden 
hatalar yapı im ışur. 
5) Nota yaz ıs ı  i le ses l end ir iş  aras ındaki farkl ı l ı k ,  müzik  eği ti m i  
bak ımından korkunç b ir  çe l işk i  doğurmuştur. S ürekl i  ve gereksiz 
ıranspozisyon yüzünden doğru işitme al ışkanlığı meydana gelememek­
tedir. 
6) Sun! olarak ortaya konan, Halk M üziği-Sanat M üziği ayrım ı  git­
gide kesk inleşmektedir .  Halk Müziği eğitimi ,  yan l ı ş  temci ler üzerine 
oturtulmakta, folk lor, halk ın  yaşantısı d ış ında, bir çeşit aranjman ha­
l ine dönüştürülmektedir. 
7) Halk oyunları  eğ i ti m i n in b i l i m sel  temel i  ve ma'nfısı aç ık l ığa 
kavuşmuş değildir. 
8) i lk ve orta öğretim seviyesinde ne yapı lması gerektiği açık l ık  ka­
zanamamıştır.  Bu  sahada, hazırl ıksız ve temels iz bir oldubitti i leride 
çok vahim neticeler doğurabil ir. Üzerinde çok c iddi şekilde durulması , 
çal ı ş ı lması gereken bu eğitim seviyelerine, çok yan l ı ş  biç imde yak­
laşı lmaktadır. 
Pratikte görülen baş l ıca yanl ı şlar şunlardır: 
l) Saz öğretiminde, tutarlı bir clcrccelcmc gerçekleşmemiştir. 
2) Mctodlar oluşt urmak için yapılan uygu lamalar yetersiz kalmaktadır. 
3) Yirtüozitc oluşturacak çalı şmalar ortada görülmemektedir. 
4) Öğrenc i ,  öğre ticisine, çok erken yetişmekte, kendini olmuş saymak­
ta, daha i leri gitmenin değerin i  an l ıyamamakta ve bunun için gereke­
nin ne olduğunu bulamamaktadır. 
5) Öğretic i ler aras ında i let iş im o lmadığı  g ib i ,  öğret ici  ve öğrenci 
arasındaki i letişim de m ükemmel sayı lamaz. 
5) Basın, yayın çok alt seviyededir. Yayına ayrılan para yok gibidir. 
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7) Kitaplık ,  nota ki taplığ ı ,  arşiv konularındaki çalışmalar ölü nokta­
dadır. 
8) Plak , kaset, kasetçalar, matcriel eks ikliği had safhadadır. 
9) Maddi eksikler kadar manevi sıkıntılar da eğitime büyük zarar ver­
mektedir. 

i V - KonsenatLİa r ın  Durumu 
Türk Müsıklsi Devlet Konservatuarı 1 2  yı l l ık hayatı içinde birkaç defa 
çok ciddi sarsıntılara ma'ruz kalmıştır; bunları, 
1 )  M i l ll  Eğitim Bakanl ığ ından Kültür ve Turizm B akanl ığ ına devir 
sırasında ortaya ç ıkan sarsınü lar, 
2) Kültür ve Turizm Bakanlığından Ünivcrsitc'yc geçiş sırasında ortaya 
ç ıkan sarsıntılar, 
3) Yangın felaketi , 
4) Genci plandaki müzik anlayışının geç irdiği değişikliklerden doğan 
sarsıntılar ,  
şek l inde s ı ra l ı yab i l ir i z .  Detaylar ına inmek istemed iği m iz b u  
sarsıntılar ,  eğitim in istenen seviyeye u laşamamasında çok büyük pay 
sahibidir .  Bu sars ınt ı lar ın  doğurduğu, maddi ve manevi s ık ıntı lar 
henüz aşılabilmiş değildir. 

V - Çağdaş İcra'  
B ize göre, iy i  bir icra', edilecek eserin üslüb öze l liklerine riayet eden , 
o öze l l ik ler i  ve on l arla bir l ikte, eserin bütün incel ikleri n i ,  g iz l i  
güzell ik lerin i  ortaya koymaya çalışan, eserin muhtevasını ve bu muh­
tevada yatan giz l i  ma'nayı d in ley iciye en iyi  şekilde u laştırmayı 
amaçlayan bir icra'dır. 
Kadınl ı  erkekl i  karma korolarla, değişen akortlarla, akıl almaz tempo­
hırla, her notada değiş ik nüanslarla, o eserin bestelend iği dönemle 
h içbir i l i şk is i  o lmayan sazlarla hatta elektron ik  aletlerle, garip 
çokscslendirmelerle yapılan icra'lar, aranjmanlar, bizce, çağdaş icra' 
değ i l ,  icra' edilen eserlere ve onları din leyenlere karşı işlenmiş büyük 
saygısızlı k ,  hatta cinayettir. 
Bütün bunlar, ancak o imkanlar ve va<;ıtalar göz önünde tutularak l:ıcs­
telcnmiş yeni eserlerde mubah olabil ir .  Geçmişin eserler i ,  bu yollarla 
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çağdaşlaştırı lamaz.  Üsllıb özel l ik lerine riayet, i y i  bir icra 'n ın temel 
şartıdır. 

Y I - Çağdaş ned i r? 
Yukarıda sorduğumuz sorunun cevabını ve daha önce sıraladığımız 
problem lerin çözümünü, herşeyden önce, çağdaş kelimesine verilecek 
ma'nfıda aramal ıy ız .  Çağdaş, ne demektir? Çağ, b urada, zaman 
karşı l ığı  kul lanı l ı yor. Çağdaş, zamanda eş, zamandaş mı demek? B una 
asri  diyebi l i r  m iy i z? Ya da modern?  Öye san ıyorum k i ,  çağdaş 
sözcüğüyle, bunlardan daha fazla bir şey söy lenmek isteniyor. Belki 
de, g ünümüze yakışan, günümüzün en i leri , i leric i ,  en yen il ikç i  an­
layışına uygun düşen . . .  Hattii,biraz da i l m i ,  b i l imsel b ir  şey, z ira, 
çağımız, bi l im çağı olarak da düşünülüyor. 
Pekiyi,  çağdaşl ık,  dünü inkar mı ediyor? 
Eğer, çağdaş, en yen i ,  en güzel ,  en iyi ,  en bi l imse l  i se, bunun altında 
g izlenen düşünce, dünü,  geçmiş i ,  kötü değilse bi le,  en azından bugüne 
göre, eski ,  köhne,  daha az güzel,  daha az i y i ,  daha az b i l i m se l  
saymıyor m u? 
Ama, zaman, bugünden, şimdi 'den ibaret değ i l .  Çağ , d ün,  bugün ve 
yarından oluşan . çok boyutlu bir kavram ve ş imdi ,  dediğ im anda, 
geçmiş oluyor, dün oluyor. 
Acaba, dünler, bugünden kötü m üydü? Her yarın, bugünden i y i  m i  ola­
cak? 
Böyle bir yargıya, duraksamadan "evet" diyebi lmek, biraz zor, değ i l  

") mı . 
Acaba, ça�daş' la  kasdetmek isted iklerimiz ,  yal n ı z  bugünle,  b u  anla 
sınırl ı  kalmayıp, geç miş i ,  yarını da kapsayan ve bütün zamanlar için 
geçerl i ,  hatta, zaman dış ı  olanı ,  ideal olanı da iç ine almıyor mu?  Zira, 
çağdaş, sadece hiU-i hfızır deği l  de, bugün u laşılabil inecek en iyi ise, bu 
aynı zamanda, her zaman ulaşı labilecek en iyi deği l  midir? 
En iyi ,  her zaman değişecekse, en iyi yok elemektir. Ya ela, varsa, o,  
her zaman için en iy idir, yani ,  ideal en iyi .  
Çağdaş, an l ık olanı aşıp, ebedi olana, ideale ulaştığı zaman en iyidir. 
'Türk Miisıkisi'nde Çağdaş Eğilim ve Çağdaş icra"' S emineri 
-l-6 Temmuz, 1 988 , I s ıanbul 



BiR KONGRENİN VE BlR SEMPOZYUMUN 
DÜŞÜNDÜRDÜKLERİ 

Gerek Ankara'da toplanan I. Müzik Kongresi ,  gerek l stanbul'da 
gerçekleştirilen Türk Mlısıkisinde Çağdaş Eğilim, Çağdaş icra Sem­
pozyumu,  bana göre, asl ında, bir  türlü son bulmayan alalurka­
alafranga zlllığının bir uzanllsı ,  bu iki kesim mensublarının yeni bir 
hesaplaşmasından ibaret Her iki kesimde de, böyle bir kavganın ge­
reksizl iğini ,  faydasızl ığını d ile getiren ler az deği l  ama, sonuçta, 
herşeye rağmen, zıtlık devam ediyor. 
Bu konuda bir değerlendirmeye girişmeden önce, son 60 yıllık zaman 
dil imi içinde yer alan çok önemli  ba'zı olaylan hallrlamakta yarar var. 
B i l indiği g ibi, l 926'da, Darülelhan'da Türk Mlısıkisi t�drisi yasak­
lanmış,  sadece, eski eserleri lesbit için bir komisyon bırakılmış. On 
yıl kadar sonra, Ankara'da Devlet Konservatuarı kurulmuş. Arada, bir 
süre, Türk Mlısıkisi , radyolarda da yasaklanmış. Cumhuriyet, mlısıki 
sahasında da bir inkı lab gerçekleştirmek n iyetinde. Genç bestekarlar, 
bilhassa Halk Mlısıklsinden yararlanarak, balı tekniğiyle eserler mey­
dana getirme yarışındalar. Niyet, m i l li öze dayal ı ,  mi l lellerarası 
değerde bir mlısıki oluşturmak. Bu çabalar, devletçe destekleniyor. 
Atatürk'ün ölümünden sonra ise, kozmopol i t  cereyanların ağ ır  
bastığını görüyoruz. S ıkıntıl ı  savaş yı l lannın ardından, iç  siyasi ha­
yattaki demokratikleşme gayretleri, sanau ikinc i plana alsa da, kozmo­
polit küllür politikası devam ederken, bir yandan da populizm in ,  
halkçılığın ön plana çıkmasıyla, bir değer ve kültür erozyonu da tesir­
lerini göstermeye başlıyor. l 970'1ere gelindiğinde ise durum şu: Balı 
tar.lı sanat, devlet eliyle devaml ı  desteklenmesine, sayıca, önemce 
azımsanmayacak icra'cı ,  bestekar ve eser meydana getirmesine rağmen 
geniş halk kitlelerine yeterince erişebilmiş, onlar tarafından yeterince 
benimsenebilmiş deği l .  Türk Sanat Mlısıkisi ad ını alarak yaşamaya 
çalışan geleneksel müzikle, l 940'lardan sonra, ayrı bir lür haline geti­
rilen Türk Halk Müziği ise, geniş kitlelerin sevgisine rağmen, devlet 
eliyle eğitime, öğretime henüz kavuşamamış. 
lşte bu noktada , bir Türk Mlısıkisi Devlet Konservaluarı kurulması 
( 1 975- 1 976) büyük bir olay . Batı kesimi, "Atatürk i lkelerinden geriye 
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dönüş," slogan ıy la bu kuruluşa karşı saldır ıyı  başlatıyor. Türk Müziği 
kes i m i ,  tecrübes i z  ve dayan ı ş madan uzak . Konservatuar ,  
imkansızl ıklarla boğuşuyor. B irkaç defa, kapat ı lma teh likesi yle karşı 
karşıya kalıyor. Y .Ö.K.  kanunuyla yasal dayanağa kavuşurken, bu kez 
de bağlandığı üniversiteyle i lişkilerinde sancılar başgösteriyor. Diğer 
Devlet konservatuarları el üstünde tu tu lurken, Türk M usıklsi Dev let 
Konservatuarına ve mensublanna ik inci  s ın ıf  müessese ve vatandaş 
muamelesi reva görülüyor. 
Baucı kesim, henüz bu konservatuarı iç ine sindirememişken, ikinc i  ve 
daha b ü y ü k  bir o lay la karş ı laş ıyor :  Y. Beş Y ı l l ı k  Plan,  Türk 
Musıklsinin, uzun y ı l lar ihmal edi l m i şl iğ in i  de vurgulayarak , i lk  ve 
orta öğretimde, Bat ı  Mlısıkisi yan ında, bu m usıklye de yer veri lmesi 
gereğ ini yasa hükmü haline getiriyor. Baucılar, derhal , bu yasayı uy­
gulamama ve uygulatmama kampanyası açıyorlar. Dergilerde, gazete­
lerde, ardı arkası kesilmeyen yazı lar, taruşmaJar baş gösteriyor. Niha­
yet ,  resmi kuru luşlar,  hatta bakan l ı k lar i ş i n  iç ine çek i lmeye 
çal ış ı l ıyor. B u  arada, Çoksesli M üzik Sempozyum u, ! .  Müzik Kongre­
si ve Çağdaş Eğit im,  Çağdaş icra' Sempozyumu gerçekleştiril iyor. 
Bu k ı sa hatırlatmadan sonra, e l imizi  v icdanımıza koyarak, şu sorulara 
cevap aramaya çalı şal ım:  Kim, ne ölçüde hakl ı? Ne yapılmalı? 
B urada da,  önce, ba'zı  tesbitler yapmak zorundayız :  B ü tün bu 
taruşmalar, asl ında, karşıt kültürlerin çatışması olay ının bel l i  bir cep­
hesi içinde yer almaktadır. Yenilenme, Bau Medeniyetinin bir parçası 
olma n iyetiyle 2000'1i y ı l lara hazırlanan Türkiye'de, yüzlerce y ı l l ık  bir 
birik imin  sonucunda gerçekleşm iş  Türk-ls lfım kül türü, gene yüzlerce 
y ı l l ı k  bir birikim i n  sonucunda gerçekleşm iş Hrıstiyan-Batı kü ltürü 
karşısı nda ne olacaktır? Ne yapacakur? Türkiye, ithal etdiği teknoloj i­
nin, çağdaş bilgi  birikiminin yanı sıra, "evrensel" etiketiyle sunulmak 
islenen bir kül türü ele, kendi birik im ine bir sünger çekip, ithal mi et­
melid ir? Yoksa, şan l ı  geçm işinin anı ları ona daha uzun y ı l lar yeterli 
midir? Ya da, geç mişin ,  bugünün ve geleceğin ak ı lc ı  bir çözümlemesi 
i le,  karş ı tl ı k ları , daha üstün bir sentezde birleştirebilmenin yollarını 
m ı  aramalıdır? 
Son y ı l larda ideologluğa soyunan ba'zı Baucı ların iddiasına göre: me­
deniyet bir bütündür. Ş alvarı bırakı p  pantalon giydiğim iz gibi, geçmiş 
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müziğimiz i  bırakıp, evrensel ,  Bali Müziğine yönelmel iy iz .  
B ırakınız biraz tarih ve sosyoloj i  b i lg isine sah ib  olmayı ,  biraz serin 
kanl ı  düşünebilen herkes bu düşüncedeki temel yan l ışı farkeder: Kül tür 
i le medeni yet aynı şey değildir .  B iri hususi,  biri um umi olan bu ik i  
kavram bir tutulamayacağı gibi ,  çeşitl i  kül türler arasında i leri l ik,  geri­
lik k ıyas laması da yapı lamaz. 
"Evrensel m üzik"  sözü ise, h içbir şeki lde savunulması mümkün ol­
mayan , m uazzam bir yutlurmacadan ibfırell ir. Evrensel müzik yoktur, 
her m il letin kend i müziği  vardır. 
Pekiy i ,  b iz im müziğ imiz  ne durumdadır? Burada, hemen h içbir c iddi 
araşurmaya ve del i le  dayanmadan , ba 'zı  k i m seler tarafından i leri  
sürülen köken iddi a ları üzerinde durmaya gerek görm üyorum.  
Geçmişin m uhteşem mirasını  reddeunek kimsen in haddi değ i ldir. Ter­
sine, o mirasa en iyi  şekilde sahib çıkmak. onu değerlendinı1ek, ondan 
en gen i ş  ö lç üde yararlanmak hakk ı m ızd ır .  O n u ,  tekse s l i  d i ye 
küçümsemek , çokses l i l iğ i  bir meden iyet ölçütü saymak ela yan l ı ştır. 
B u  bir yapı , karakter meselesidir .  Her tarz ı kendi kural larına göre 
değerlendirmek gereki r. Yaln ız ,  burada da duygularımız ın ,  ak l ımız ın  
önüne geçmesine engel olmak zorundayız .  Önce şunu be l i rte l im k i ,  
bugün , Türk Sanat M lıs ıkisi adıy la  sunu lan m lısıki ,  uzun zamandan 
beri , hemen sadece, eğlence m lısıkisi sev iyesinde kalm ış ,  çağa uygun 
bir Sanat Mlısıkisi hal ine gelememiştir. E lbene tek tip, tek tür m üzik 
olamaz, olmamalıdır  da.  Müzik,  yerine güre bir eğ lence, yerine göre 
bir ibadet vasıtası olabil ir. O, aynı zamanda, kül türel bir iht iyaçur. Bir  
eğit im arac ıd ır. Z ihni ve ruhi  b i r  tatm i n ,  bir  yücel me imkfınıdır. 
Müzik ,  böylece, çeşit l i  yönleriy le, çok geniş  bir yelpaze ol uşturur. 
Bunu, tek bir türe indirgemeye kalkışmak ne kadar yanl ı şsa, ondan, sa­
dece eğlence vasıtası olmasını istemek de o kadar hatalıdır .  Ne yaz ık  
k i ,  geleneksel m lıs ı kimi zde, yüz y ı la  yak ın bir  zaman d i l i m i  iç inde 
meydana getiri lmiş,üstün vasın ı ,c iddi sanat eseri bulmak epeyi zordur. 
Bu m lıs ı k i n i n ,  on y ı l ı  aşa n ,  res m i  o k u l  döne m i ne rağ m e n ,  
öğret iminde, hfı la,  skolastik z ihn iyetden kurtul unaınadığın ı ,  yan l ış  bir 
nazariyeye saplan ı larak, yan l ı ş  uygu lama larla vak it geç i r i ld iğ i n i  
görmek ü z ü n t ü  ver ic idir .  H e l e  b u  yan l ı ş l ı k ları n ,  ş i m d i ,  b ü ı ü rı 
ağ ır l ığ ıy la i l k  ve orta öğretime aktarı lmak istenmesi i se korkunç bir 
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fac iaya hazırl ı k  demekLir. Yanl ış  anlaşı lmas ın ,  e lbeLLe, bu ü l kenin 
çoc u k l a r ı ,  g e n ç l e r i ,  kendi  öz m u s ı k l ler in i  en i y i  şek i lde 
öğrenmel idirler. Ama bunun iç in gerekl i  çalışmalara, seviyelendirme 
ve sıralamalara ihtiyaç vardır. Onlara geçmeden önce de nazari mesele­
lere i l m i  çözümler geLirmek gerekir .  Ayrıca, bel l i  bir reperLuar da 
oluşmuş olmal ıdır .  B u  yolda, son y irmi y ı lda yapı l m ı ş  çal ışmaları 
görmezden gel ip  gayrı c iddi ,  gayrı i lmi yol l arda vakiL geç i rmek 
yazıktı r. 
Sanal, yaraL ıc ı  sanalkarların el i nde gel iş ir ,  i lerler. Mlısıkl sanalı , ya­
rauc ı  kadar icracıya da ihLiyaç duyar. Sanalkfır ise, Leşvi k  bekler, ilgi 
bekler. FakaL, sanalkfır, Lahdid edi lemez, ona yön gösLeri lemez. O, yo­
lunu, yönünü özgürce seçmelidir. 
Türk iye'de , ge leneksel Larzı devam eLLirmek isleyecek sanalkfırlar 
yanında, Bali tarzı ça l ışmalar yapacak sanalkfırlar da bulunacakLır.  
Öneml i  olan Leknik  değildir ,  o Leknikle meydana geLi ri len eserlerdir. 
Balı Lekniğiyle de, m il li ruhu yansıLan, m i lli öze l l ik leri taşıyan eserler 
meydana geLiri lebi l ir .  Hana, yepyeni arayışlar içi nde olan besLekfırlar, 
büLün geleneklere s ın da çevirebi l i rler. Baz ı lar ı ,  geç m i şle geleceği ,  
yepyeni senLezlerde birleşLirmeyi deneyebil irler. Ciddi, soyuL  müzik 
kadar, eği ti m  müziğine, eğlence müz iğine, hafif m üziğe de önem ver­
mek gerekir. B i lhassa, bu sahalardaki çal ışmalarda, adaptasyonlardan, 
tak l idlerden uzaklaşmak yararl ıdır. Gene de, sanalkfırlar, özel l ik le ya­
ratıcı sanalkarlar, seçimlerinde Lanıarnen özgür olmalıdırlar. Yasaklar, 
Lahdidler, i y i y i  gel i şlirmek yerine köLünün alabildiğine yay ı lmasına 
sebebolmuşıur. Zevkler zorla deği şliri lemez. Sanal sevgisi  eğil imle 
gerçekleşir,  gel iş ir .  Türk iye 'nin Leme! meselesi  ise,  bizce,  eğil im 
mes'elesidir. 
içinde bu lunduğumuz nokt.ada, Lam anlam ıy la çoğulcu,  gerçek bir de­
mokrasi y i  o luşLurma sürec i i çinde,  Lopl umun çeşi L l i  kesim lerinin 
çeşiL l i  ihliyaçlarına cevap verebi lecek, çoğulcu bir sanal anlayış ın ı ,  her 
kes imdeki sanalkarlarımız ın , aydınları mızın da, anık ,  i ç lerine sindir­
meleri, dünyayı yaln ız  kendi lerinden ibareL görmemeleri zamanı gel­
m işL ir .  Hele,  çeşi L l i  devleL  k uruluşları n ı ,  mekan i zmaları n ı ,  Le's ir  
alLında tuunaya, yön l('•.:!iıın1:;ye çalışmakLan kesin l ikle kaç ınmak, an­
cak dikLa rej imlerinck 5örülebilecek Lehl ikeli oyunlara asla Levessü l  el-
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memek şarttır. Kozmopolit kültür pol i tikalar ı ,  sömürgec ilerin,  kültür 
emperyalistlerinin pol itikasına uygun düşer. Türkiye gibi şerefli bir 
geçmişe ve köklü, sağlam bir kültür birikimine sahib bir ülkede, dev­
let, elbette , mi l li sanat an layış ına ağırlık ve önce lik verecekti r. 
Yalnız , bu mi l li sanat anlayışının , dar ve sınırlı deği l ,  geniş ve çok 
yönlü bir tabana oturtulması, dünü, bugünü ve yarın ı ,  yeni , çağdaş, 
akılcı bir sentezde kucaklayabilecek eserlerin oluşumuna imkan 
sağlayacak kapasiteye ulaştırılması gerek ir. 
Günümüzde.ne kadar iy i  n iyetl i olursa olsun ,  organize olmayan 
çabalar, müesseseleşemeyen hareketler başarısız kalmaya mahkumdur. 
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunundaki düzeltmeler, müzik alanında 
henüz yeterl i gelişmeyi sağlayamadığı gibi, S inema, V ideo ve Müzik 
Eserleri Kanunuyla, bu eserlerin denetlenmesi hakkındaki yönetmelik 
de ortaya yeni güçlükler çıkarmış,  hatta, anayasaya aykırı bir çeşit 
sansür mekanizması doğurmuştur. Boş bulduğu her sahaya el aunak 
isteyen bürokrasi ,  bu sahada da sanatkara yeni tuzaklar hazırlamıştır. 
T.R.T.'n in ,  sabık bir başbakandan bir gecede kopardığı, tek taraflı 
ücret tayin yetkisi hata yürürlüktedir. Türk iye'de eğlence müziği 
dışında bestekarl ık.la yaşayabilmek mümkün değildir. Bestekarlarım ız 
kendi haklarını aramaktan vazgeçmiş,  devletin bu işi bıraktığı, 
MESAM'sa, üç yılda üç parmak ileri gidememiştir. 
İngiltere, Fransa gibi ülkelerde, birer M illi Sanat Konseyi ve buna 
bağlı olarak da birer M illi MGsıkl Konseyi mevcuddur. Bu konseyler, 
memleketlerindeki sanat hayatının plfınlayıcısı ,  düzenleyicisi olmakla 
kalmazlar, uluslararası kuruluşlarda, UNESCO ile ilgil i  çalışmalarda 
da. aktif rol oynarlar. Ait  oldukları kesimin bütün katlarının , bir 
kısm ı seçim, bir kısmı tayinle ve be lirli bir süre için görevlendirilen 
temsilcilerinden oluşan bu konseyler, ülkelerinde, alanlarındaki en yet­
kili  kuruluşlardır ve izlenecek politikaları onlar tayin eder. Yurdumuz­
da da, vakit geçirmeden bir Milli Sanat Konseyi ve ona bağlı olarak da 
bir M i l li MGsıkl Konseyi kuru lmalıdır. Bu konsey lerde gerçekten 
işlerinin ehli olanlar yer almalıdır. 
MGsıkl mes'elelerim izin çözümü, topyekun kültürel kalkınmamızla, 
bu ise tam bir milli eğitim seferberliğiyle mümkündür. 
Hürriyet Gösteri (Müzik eki), Ağustos 1 988, l s tanbul 
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MÜZiKTE S TANDARDlZAS YO 

Standard ve Standardi zasyon 

Fiz i ki nice l i k lerin ölçümünde başvurulabi lecek bir birim oluşturm ak 
üzere kabul ed i lmiş  başvuru, referans örneğine standarcl denir. 
Her fiziki nicel ik bir  birime göre bel l i  bir mikdar şekl inde be l i rt i l ir .  
M e se l a ,  yazı  y azd ı ğ ı m  ş u  kağ ı d ı n  eni y i r m i b i r  san t i me tred i r ,  
ded iğ imde, be l l i  b ir  u z u n l u ğ u ,  u l uslararası uzun l u k  ö l ç ü s ü  b i r i m i  
olan"mctre"n in  yüzde y irm i b i r i  (2 l / l  00) olarak i fil.ele ederim. E n  geni ş  
ma'nüsıyla standard, ö l ç ü  olarak k ul lanı labi lecek herhangi b i r  ş e y ,  de­
mektir.  Her ne kadar, davranış ,  değer, adet, d i l ,  oyun, müzik veya hu­
kuk konularında bu terimden yararlanabi l in iyorsa da terimin  asıl ku l ­
lanı l ış  alanı endüstridir. 
Standard, nesnelerin veya davranışların ,  kendisiyle m ukayese edilebil­
mesi iç i n  model olarak seç i l m i ş  bir  şeydir.  Bu tür model lerin seçi l i p  
yayg ın  kul lan ı ma sunulmasına da standard izasyon, denir .  B u  konu,  
özel l i k le  endüstri a lanında büyük ö nem taşımak tadır. S tandard, bir 
yarg ıya varabi lmeyi  ve bunu ifade edebi lmey i  sağlayabi lecek bir  ölçüt 
olduğu için,  n i te l iğ i ,  değerlendiri lecek şeye ve değerlendirme biçimine 
göre değişecek elemektir. Nesnelerin ,  boyutlar ın ı ,  ağı rl ıkları n ı ,  renkle­
rini ya e la diğer öze l l i k lerini mukayese im kfını veren birtak ı m  aletler 
veya bel l i  n isbctler dahil inde özdeş olduklar ı  fiziki modeller, standarcl 
o l arak k u l lan ı l a b i l d i k l e r i  g i b i ,  ü re t i l ec e k · ş e y l e r i n  ya da 
gerçekleştiri lecek eylemleri n  önem l i  özel l i k lerin i bel irlemeye yarayan 
yaz ı l ı  matematik veya sembol ik  tan ı mlar, ç izim ler, form üller ele stan­
clard görevi görebi l irler. Böy lece,  ortaya konan üretim ve ondan yarar­
l<ınma açı ları ndan, kabaca, üret im ve hizmet stanclardları , biçim inde 
ikiye ayrılan stancbrdlar, daha detaylı  bir i ncelemede, a) teknik ,b) ürün, 
c) üretim veya yönte m ,  el) a l ı m-sa u m ,  e) i şletme, 1) güvenl ik standard­
ları şekl inde ele s ını llancl ırı labil irler. 
G ün ü m ü z ü n ,  son derece g e l i ş m i ş ,  karm aş ı k  b i r  yapıya bürün m ü ş  
üreti m ,  tüke t i m ,  dağ ı t ı m  ve h i z met  i l işk i lerinde olduğu kadar, bu 
i l işki lerin gerçekleşmesi nde rol oynayan b i l i m  ve te knik alan ı n da ela 
standardların ve standardizasyonun çok büyük önem i vardır. Bu yüzden , 
yery ü z ü n ü n  h e m en her  gel i ş m i ş  ü l k e s i n d e ,  m i l l i s tancl a rd l arı 
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oluştunnak ve yaygınlaşurmak amacıyla kurulmuş müesseseler ortaya 
çıkm ış ,  hatı.Iı bunlar ın yan ısıra u luslararası standard kurum veya 
örgütleri de meydana gelmiştir. Yurdumuzda da 1 8/1 1 / 1 960 tarihinde 
kabul edilen ve Resmi Gazete'nin 22/ 1 1 / 1 960 tarihli  1 066 1 . sayısındcı. 
yayınlanarak yürürlüğe giren 1 32 sayı l ı  kanunla, " Her türlü madde ve 
mamul ler i le usul ve hizmet standardlarını yapmak" gayesiyle "Türk 
Standardları Enstitüsü" kurulmuş bulunmaktadır. 

Sanat ve S tan dard izasyon 
incelememizin başında, standardların ve standardizasyonun, özel l ik le 
endüstri alan ında büyük önem taşıdığını ,  bi l im ve teknik alan larında 
da çok büyük yarar sağladığını k ısaca belirtmiştik. Sanatta ve özel l ikle 
müzik sanatında standardların ve standardizasyonun yerin i ,  önemini 
tayin etmek istediğimizde ise herşeyden önce sanalla endüstri ve bil im 
arasındaki temel farkları belirtmemiz gerekmektedir. Bu farklar, bilhas­
sa, sanat eseri ile endüstri meta'ı arasında çok belirginleşmektedir. 
Sanat eseri, ister bir kiş i  tarafından meydana getirilsin, isterse kollek­
tif bir çalışmanın ürünü olsun, daima, tek, biricik  (unique) bir olgu 
olarak ortaya çıkmaktadır. 
Endüstri meta'ı ise, bir ilk örneğin (proto-type 'in) upkısı olmak üzere 
çoğalLı lmış,  birbirinin aynı (idenıique) sayısız nesneden ibarettir. 
Bu farkı ,  ressamın fırçasıyla meydana getirdiği tablo i le, o tablonun 
matbaada basılan sayısız reprodüksiyonlan ya da bestekarın bestelediği 
eserin bas ı lmış ya da fotokopi yoluyla çoğalulmış notaları ,  ve gene o 
eserin,  bir veya birkaç müzisyen tarafından bir salonda icra'ı i le ,  o 
icra'nın satışa çıkarılan plak veya kasetlerini göz önüne getirdiğimizde 
daha iyi anlarız. 
Her sanal eseri, aslında kendi yasalarını içinde taşır. Bir sanat eserinin 
yasalarını ,  bir başkasında aynen uygulamaya kalkmakla, o eserin an­
cak takl idi  meydana getiri lebi l ir .  Taklid ise, sanana en istenmeyen 
şeyd ir. Sanat, orij ina l i te i ster .  Orij inal ite i se ,  kendine benzemek, 
başkasına benzememektir. insanlar da biri birini  anttrır ama her i nsan, 
ilk insandan, gelecek son insana kadar, h içbiri  d iğerinin yerine 
geçmesi m ümkün olmayan ,  yalnız bir kez oluşmuş, yegane, tek bir 
varlıkur. Bu  da yüce yarauc ının akı l lara sığmaz kudretinin sayısız Le-
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zahürlerinden biridir .  B ir i nsanı inceler ve ondan bütün insanl arın 
özel l ik lerini öğrenebil iriz ama o insanın tıpkıs ını  bulamayız .  O bir 
tanedir. Bir sanat eserini de incelediğimizde, türünün öze l l ik lerini 
öğrenmemiz mümkün olur ama o eseri aynen ya da ufak tefek farklarla 
tekrarlamaya kalkıştığımızda, ortaya, hiçbir orij inalitesi olmayan bir 
takl id çıkar. 
Sanatın yasaların ı ,  ö lçülebi l ir, dolay ısıyla, bir prototipin tıpkıs ını  
meydana getirmeye m üsai t  hale dönüştürürsek, sanat ortadan kalkar, 
endüstri başlar. 

· 

Müzik  ve  S tanda rd izasyon 
Müzik sanatı asl ında fiz iki bir o laya, ses olayına dayandığı için 
ö lçü leb i l ir n i te l i k lere sah ibdir. Sesin incel i ğ i n i ,  kal ın l ığ ı n ı ,  
gürlüğünü, tınısını vs. ölçebil ir v e  standard değerlerle i fade edebi l iriz. 
Müzik yazısı, her ne kadar sürekl i  değişmekte ise de, gene birtakım or­
tak kabul görmüş sem boller kul lan ımına ihtiyaç göstermektedir. Fa­
kat, dikkat edilecek olursa, bütün bunlar, müzik eserinin sadece maddi 
yapısının taşıyıc ılarıdır ve her eser için geçerli n itel iklere ve n icel iklere 
sahibdir. Bunlar, tıpkı her insanda bulunan et, kemik,  yürek, ciğer gibi 
organlara veya bunların hücrelerine hatta atomlarına benzeti lebi l ir .  
Müzik eseri ,  var olmak iç in bun lara iht iyaç duyar ama bunlar, her 
eserde bulundukları ve hiçbir esere münhasıran tahsis edilemiyecekleri 
için, varl ıkları , müzik eserinin şeki lsiz  hammaddesini oluşturmaktan 
öteye gidemez. Sanat eseri i se, hammaddenin, sanatkarın fikrine göre 
işlenip yoğurulmasından oluşur. B ir romandaki bütün sözcükler, ro­
manın yazı ldığı  d i l in  sözlüğünde vardır ama romanı sözlükte bula­
mayız. 
Müzikte kul lan ı lan sembol lere ve işaretlere gel ince, bun ların bir 
kısmı ,  bel l i  kül tür çevrelerinde oluşmuş ve o çevrenin dışına pek 
taşamam ış terim,  kavram ve işaretlerden ibarettir. B ir kısmı ise, gene 
bel l i  çevrelerde oluştuk ları halde daha yaygın k u l lan ıma kavuşmuş, 
giderek, uluslararası standard ni teliği kazanmıştır. Gene de, sanatın ve 
i fade imkanlarının gelişmccivle birlikte, yeni sembol lere ihtiyaç du­
yulmakta ve bu  i h tiyaç,  değ iş ik  sanatkarlar tarafından,  değiş ik 
şekillerde karşılanmaktadır. 
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Müzikte standardlann ve standardizasyonun en gen iş ma'nasıyla yer 
bulduğu saha ise, sesbil imi  (akustik) ve ses i letişim i sahalarıyla,  bu 
sahalarda faa l iyet gösteren end üstri lerd ir. Ses kay ı t  ve ses re­
prodüksiyonunda k u llanı lan c ihazlar, plak ,  kaset, band, fi lm vs gibi 
nesneler, bunları n veri m i n i  arttırıc ı ,  n i tel iklerin i geliştirici  aletler, 
yöntemler çeşit l i  standardlara ve standardizasyona bağlanmaktadır. 
mGsıki aletleri iç in de birtakım standardlar geliştiri lmiştir. 

Türkiye 'de M üz ik  S tandard izasyonu .  
Tal ihs iz  b i r  G ir i ş i m !  
Geçtiği m iz y ı l  ortalarında, yurdumuzda, Türk S tandardları Enstitüsü 
tarafından, m üzik sahası nda bir standardizasyon teşebbüsü yapılmış ve 
bu teşebbüs lehinde ve daha çok aleyhinde birtakım reaksiyonlar mey­
dana gelm iştir. B iz i m  de karş ı çıktı ğ ı m ı z  bu teşebbüsün akıbeti 
hakkında bilgi  sahibi değil iz .  Karşı çıktığımız hususları aşağıda kısaca 
açıklamak i stiyoruz. 
Enstitü, 24/07/87 tarihl i  ve 1 5797 sayı l ı  yazısıyla, Konservatuarım ıza 
5 adet standard tasarıs ı  göndermiş,  bu tasarılar hakkında 25/08/ 1 987 
tarihine kadar görüş istemiş, o tarihe kadar cevap verilmediği takdirde 
tasarıların aynen kabul edilmiş sayılacağı tehdidini de ilave etmeyi un­
utmamıştır. Kimin ya da kim lerin hazırladığı belirti lmeyen , ve yaz 
tati l i nde, bir ay gibi bir süre içinde incelenip cevaplandırı lması i stenen 
tasarılar şu başlıkları taşımaktadır: 
1 - Türk Müziğinin genel dizisindeki seslerin" bağı l  frekanslarının tesbi­
ti ve hesaplaması metodu .  
2- Türk Müziğindeki m akam l ara temel teşki l  eden özel diziler. 
3- Türk Müziğinde kullanılan özel işaret ve semboller. 
4-Türk Müziğinde k u l l an ı l an ba'zı usullerin yaz ı l ı ş  ve vuruluş  
şeki lleri . 
5- Türk Müziğinde kullanılan teri mler. 
Görüldüğü g i b i ,  tasar ı l ar, mem leketim izdeki  müzik endüstrisine 
yardımcı olabi lecek standardlar yerine, Türk MGsıklsi nazariyatıyla i l ­
g i l i  birtakım standardlar yerleştirmeye, daha doğrusu,  doğruluğu ve 
geçerl iğ i ,  uzun zamandan beri tartışma kon usu olan bel l i  bir naza­
riyeyi  resmen kab u l  ettirme gayretine matuf bir teşebbüs olarak 

73 



görülmektedir. 
Bu tasarılara, Öğret.im Görevlisi arkadaşımız Sayın Haydar Sanal Bf. 
tarafından gerekli cevaplar verilmiştir. Sanal'ın görüşlerinin çoğuna b iz  
de katılıyoruz. Fakat, burada, belirtmek, altını çizmek istediğimiz bir 
kaç hususa kısaca değinmek istiyorum. 
Bilindiği g ibi, nazariyelerin, teorilerin amacı, çok sayıda ilkeyi ve ya­
sayı daha genel bir sentez halinde toplayıp ifade edebi lmek, bu sayede, 
çeşitli olayların açıklanmasında düzen ve birlik sağlayabilmektir. Na­
zariyeler, deneylerle zıtlaşmadıkları sürece kabul görürler. Günümüzden 
bin yıl önce, büyük Türk b i lgini Farabi, mGsıki ilmi üzerine yazdığı 
eserde, şöyle diyor: 
" Na za r iyatç ı l ar ın  i l er i  sürd ü kler i  şeyler eğer,  i crac ı l a r ı n ,  
m u s ı k i ş i n fı s l a r ı n  a m e l i y a t ı y l a ,  uyg u l a m a l a r ı y l a  ç a t ı ş ı ­
yorsa ,  h a ks ız  o l a n  y a n ı l a n  n a z a r iya tç ı l a r d ı r, i c r a c ı l a r  
d e ğ i l . "  
Yarım asra yakın zamandan beri , Türk M Gsıkisi, önce Rauf Yekta ta­
rafından ortaya atılan, daha sonra Subhi Ezgi, H.Sa'deddin Arel ve S a­
lih Murat Uzdilek tarafından i şlenip yaygınlaştırılan bir nazariye 
çerçevesinde ele alınmakta ve öğretilmektedir. Taraftarlarınca ilmi ve 
tabii del illere dayandığı ısrarla ileri sürülen ama ciddi bir incelemede 
yanlışlığı, tutarsızl ığı hemen sırıtan, dahası, makbul icracılar ta­
rafından hiç kabul görmeyen ve gerçekte de Türk MGsıkisinin değil  
Batı MGsıkisinin daraltılmış bir tekrarından ibaret o lan bu nazariye, 
olaylar tarafından, icracılar tarafından ve bir kısım araştırmacılar ve 
ilim adamları tarafından devamlı eleşt irilmekte, tekzib hattii reddedil­
mektedir. Üstelik, bu nazariyeyi ortaya koyanlar, Türk Sanat Müziği 
ile Türk Halk Müziğinin köken tıirl iğini ,  hakl ı  olarak ısrarla ileri 
sürdükleri halde Türk Halk M üziği mensubları onların nazariyatını red­
detmekte, koydukları i�arcıleri kullanmamakta , farklı işaret lerden fay­
dalanmaktadırlar. Dolayısıyla, bu nazariye, Türk Müziğ inin öneml i  bir 
kesimi tarafından kabul görmemektedir. 
Hal böyle  iken, ba'zı aklı evvellerin, tepeden inmeci yöntemlerle, 
görüşlerini umuma benimsetme teşebbüslerine kalkışmaları elbette, 
ho� görülecek bir clavranı� değildir. Fakat, asıl üzerinde durulması ge­
reken nokta, c iddi bir devlet kurumunun bu tertibe alet edilmek isten-



ınesidir. B u  son derece vahim bir teşebbüstür ve başarıya ulaşuğı tak­
dirde korkunç neticeler doğurabil ir. 
Türk Mlısıklsi Nazariyatı ınes'clesini kısa zamanda herkesçe kabul edi­
lebi l i r  kesin bir çözüme u laştırmak , kanaat imizce pek kolay deği ldir 
zira, orıada hal ledilmesi gereken pek çok problem bulunmakıadır. 
Öte yandan, sanatta ve özel l ik le müzik sanatında meydana getirilen 
eserler, b irer fiziki varl ık olmanın ötesinde, birer manevi hadisedir. B ir 
tablonun en i ,  boyu,  bir musıkl eser in in  süresi ölçülebi l i r .  Onların 
ifade ettiği şey leri ölçmek, dolayısıyla mukayese edebilmek mümkün 
değ i ld i r .  S anat eseri tekdir ,  yeganed ir .  Endüstri meta' ı  çoktur, 
çoğuldur. Onun i ç in de değer bakım ından, bu ikisi  arasında dağlar ka­
dar fark vardır. 
Yurdumuzda, musıkl sahasında standardizasyon, ancak ,  haurı say ı l ı r  
bir m usıkl endüstrisi meydana geldiğinde SÖZ konusu olabi l ir .  Musıkl 
nazariyatı sahasındaki çalı şmalar ise daha bir süre araştırma, inceleme 
ve tart ışma safhasında kalmak zorundadır.  Bu sahada g i ri ş i lecek 
kay ı tlayıc ı  davranı şlar faydadan çok zarar getirir,  teşvikclen çok 
kısıtlayıc ı  o lur. Hele devlet eli, meseleyle doğrudan i lgisi bulunmayan 
kurum ve k uruluşların müdahalesi, meseleyi iç inden ç ık ı lmaz hale ge­
tirmekle kalmaz, kişi lerin en tabii hak ve hürriyellcri arasında sayı lan, 
öğrenm e  ve öğretme, i l i m ,  fiki r  ve sanat hürriyetlerine ele ağır bir te­
cavüz mahiyetine dönüşür. i l i mde, teknikte ve sanatta i lerlemenin 
temel şartı ,  düşünce ve teşebbüs hürriyetidir. Asla unutulmaması  ge­
reken husus budur. 

I. Müzik K ongresi-T.C.Kültür ve Turizm Bakanlığı 
Güzel Sanatlar Genel M üdürlüğü, 1 4- 17 Haziran 1 988-Ank ara 

* * * 

1 988 y ı l ın ın  Ağustos ayının sonlarına doğru, Türk S tandartları En­
stitüsü, yurdumuzda, musıkl ve musıki eğ it imiyle i lgi l i  ba'zı kurum­
lara ve  k i ş i lere, aşağıda görülen ya1.1 i l i ş iğ inde,  düze l t i lm iş  ve 
"olgunlaştı r ı lmış"  beş adet S ıandard tasarısı  metni i le  bun ları n i lk  
şek i l le rine yapı lan it iraz ve  tenkidlerle,  bunlar hakkında, Enstitü 
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"grubu"nun m ü talfıların ı  i letti . Yaz ı n ı n  altında b ir  de tehdid yer 
al ıyordu:  belirtilen tarihe kadar cevap gönderi lmezse, tasarılar aynen 
kabul edi lmiş sayılacaktı .  
Biz, bağlı bulunduğumuz m üessese yönetimince, tasarı ları incelemekle 
görevlendiri ldik ve görevimizi yerine getirerek görüşümüzü yetk i l i lere 
b i ldird ik .  Ayrıca, i leride okuyucular ımıza sunacağımız  mektubu da, 
şahsi kanaatimizin i fadesi olarak, Enstitü Genci Sekreteri 'ne i lettik . 
Fakat, konuyu,  boyutlarının ve çel işki lerinin önemini  göz önüne ala­
rak, kamuoyuna sunmayı uygun gördük.  Y ı llarca " total iter" bir rej imle 
yönetilen komşularımız b i le  "Açık l ık"  i lkesini uygulamaya girişirken, 
demokrasinin y ı l lardır kökleşt iğ i ,  m üesseseleştiği güzel yurdumuzda, 
çok öneml i  binakım mes'elelerin, kapalı kapılar ardında çözümlenmek 
istenmesine gönlümüz rfız ı olmadı . Olamazdı. 
Aşağ ıda,  tasarı lardan rastge le  seç i l m i ş  ba 'z ı  örnekleri , bunlar 
hakk ındaki taruşmaları, cevabları , cevablara verilen cevablan ve bizim 
ba'zı m ütalfilarımızı  bulacaksınız.  Mes'elcnin, zihn i m izde uyandırdığı 
birtakım düşünceleri, soruları ve şahsi kanaatimizi de bütün açıklığıyla 
görüşünüze sunacağız. 

Türk Standardları Enstitüsü 
Dosya:l .07 

26.08. J 9881 J 6226 
Enstitümüzce hazırlanmış bulunan ve ilgide kayıtlı yazımız ekinde 
gönderilen 

- ''Türk Müziğinde Kullanılan Terimler" 
-"Türk Müziğindeki Makamlara Temel Teşkil Eden Özel Diziler" ,  
- "Türk Müziğinin Genel Dizisindeki Seslerin Bağıl Frekansların ın tes-
biti ve llesaplanması Metodu ", 

"Türk Müziğinde Kullan ılan Bazı  Usullerin Yazılış ve Vuruluş 
Şekilleri" ,  

- ''Türk Müziğinde Kullanılan Özel işaret ve Semboller" ,  
Standard tasarıları hakkında gelen mütalaalar üzerine ya(!ılan işlemleri 

gösteren gerekçe ve olgunlaştırılan metinlerden birer örnek. ilişikte su­

nulmuştur. 
Adı geçen tasarılar .  bu ikinci mütalaada gelen görüşlerin 
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degerlendirilmesi ile son şeklini alarak, Teknik Kurulumuzda 
görüşülüp kabul edildikten sonra Türk Standardı o larak­
yaymlanacagmdan son bir görüşünüz var ise bunun 26.9. 1988 tarihine 
kadar Enstitümüze ulaştırılmasını rica ile, gösterilen ilgiye teşekkür 
eder, saygılarımı sunarım. 

lMZA 
NOT.Belirtilen tarihe kadar cevap verilmedigi takdirde tasan ta­
rafınızdan aynen kabul edilmiş sayılacaktır. 

T ü r k  M üziğ indeki  makamlara temel  teşk i l  eden özel  d i ­
z i l er  konusundaki  standard tasarıs ından seçm eler :  

Gelen mütalaa özeli 
Artık ikili aralıgı dizilerde 
12  koma olarak kullanıl­
malıdır. 

Grubumuzun görüsü CfSEl 
24 sesli genel dizi temeline göre, artık 
ikili aralıgı 13 koma değerindedir. Böyle 
alınırsa bütün makam dizileri yerli ye­
rine o turur. Aksi halde ,  artık ikili 
aralıgmın bazan genişleyip bazan daralan 
acayip bir aralık oldugunu kabul etmek 
gerekir. 

B i z i m  d üş ü n ce m i z :  İs teseniz de i stemesen iz de, artık ik i l i  
dediğiniz aralık, genişleyıp daralır, hatta bazan bir tanini haline gel ir,  
yani artıklığı kalmaz. ( 1 2/ l  1 ,  9/8 , 88/8 1 n isbetleriyle ve C ,  T, C 
sembolleriyle ifade edilen Hicaz' cinsinde olduğu gibi.) 

]- Kurallar 
Bugünkü görüşlere göre Türk Müziginde 12  tane özel dizi kul­
lanılmaktadır . . .  Temelde tek bir özel diziye dayalı gibi görünen ma­
kamlar 14  tanedir. Bunlara "basit makamlar" denir. 

Arel-Ezgi sisteminde, basit makamların adedi ne 1 2, ne de 14'dür. Tam 
1 3  adeddir. 
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Çizelge 1 - . . . .  12 özel dizinin Bağıl Frekansları 

NEVA (Neva, Tahir. Hüseyni, Muhayyer) 
l 2 3 4 5 6 7 8 

1 .000 I . l  l o 1 , 185 1 ,333 1 .500 1 .665 1 ,  778 2 .000 

Bağı l  frekans ta'biri yanl ıştır. Perdeler aras ındaki aral ıklar, ad i kesir, 
faktör, Savart, Cent gibi, ni sbet veya birimlerle ya da doğrudan 
doğruya frekans say ılarıyla gösteri l i r. Adi kesirleri ondalık sayı lara 
dönüştürerek bunları "bağı l  frekans" ad ıyla kul lanmak yaygın bir 
yöntem değildir. N isbet ve frekans, farkl ı  kavramlardır.Aralıklar, nisb'i 
(bağıl) bir frekansla deği l ,  frekansların birbirine n isbetiyle ölçülür. 
Y ukarıda gösterilen d izide, ik i  rakamının altındaki ondalık sayı,  hesab­
ca d izideki  biri n c i  derece i le  i k inc i  derece arasındaki oran ı n  
ifadesidir.Arel-Ezgi 'ye göre b u  oran 65536/59049 yani 1 ,  1098579'dur. 
Aslında gerek Türk Sanat, gerek Türk Halk M fısıklsinde bu oran 1 2/1 1 
yani 1 ,090909'dan büyük olamaz . Aksi takdirde,dizi ,Batı mode'una 
dönüşür. Altı rakamı altındaki ondal ık sayı , gene Arcl-Ezgi'ye göre 
32768/1 9683 yani 1 ,6647868'di r.Asl ında o da genell ikle 1 8/1 1 nisbe­
t inded ir . (  1 ,6363636). Üste l ik  ,çok kere 1 28/8 1 yani 1 ,5802469 
değerine iner. Oynak bir perdedir. B ütün bun lardan anlaşı lacağı gibi 
makamları sabit d iz i ler haline dön üştürmeye imkan yoktur. Makam 
fenomeni ,  dizi ve tonalite'den çok farkl ıdır .  

HÜMAYUN 
Tasarıda basit makam sayı lmış ve dizis inin bağı l  frekansları veri l ­
miştir .  
Asl ında, Hümayun, bir terklbd ir: Isfahan ve H icaz c inslerinin ve ma­
kamlarının iç içe kul lanı lmasından oluşur. 

0.2 .3.  Frekans (Mutlak Frekans veya Perde) 
Frekans, bir sesin , yayıldığı ortam içinde 1 saniyede oluşturduğu tit­
reşim sayısıdır. 
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Yanl ış. Frekans, dönemsel bir dalga harekelin in ,  zaman birimi içinde 
yer alan dönem sayısıdır. " Hareketin ,  dolayısıyla partikül titreşiminin 
birim zamanındaki tekrarlama sayısına, hareketin frekansı adı veri l ir . "  
(Prof. Z.Süder, Elektroakustik I ,  s. 2 1 )  

0.2.6. Koma (Matematiksel) 
Koma, Türk Müziğinde bir sekizli aralığının 5JLde birine eşit aralıkllr. 

Yanl ış .  H içbir c iddi nazariyat kitabında böyle bir aral ık  yoktur. Bu 
T.S .E .n in  Türk Müziğine uygulamak i stediği yeni bir tempera­
ment 'd ır. 1 200 : 53= 22,64 1 509 cents ' l ik bu uydurma aral ık ,  2 1 ,5 1  
cents ' l ik Zarlino veya 23,46 cents' l ik Fisagor komasının ortasında yer 
alan münasebetsiz bir n isbettir. Türk Müziğinin,  her fırsatta tabiattan 
al ınma olduğu söylenen aral ıkları böyle bir n isbetle nasıl ölçülebiJ ir'I 
Tasarıyı hazırlayan lar, hiç deği lse " Koma" başl ıkl ı  yazımızı okumuş 
olsalardı böyle hatalara düşmekten kaçınabil irlerdi ;  ama, okumamışlar, 
çünkü l istelerinde yok. 
Terimler, konusu baştan aşağı komedi . İşte bir örnek: 

0.2. 1 .  Ağır; usullerin ve müzik eserlerinin mertebelerini ve hareket 
hızlarını belirlemek için kullanılan bir terimdir. 
0.2 . 7. A ltısama, bir ölçü içindeki dört birim notalık yere eşit uzunluk­
ta altı nota sığdırılmasıdır. 

Özel işaret ve Semboller 
Bakıyye diyezi yanlıştır.O işaretin 
dünyadaki alışı lmış değeri (en az 
100, normalde 1 1 3 ,68 cents'dir) na­
zari olarak, standard'cı larımızın 
küçük mücennebine tekabül eder. 8 
komalık bemol de yan l ış l lr .  

A lışılmış bemol'ün üstüne çizilen 
çizgi ,  on un değerini azaltmak 
içindir. iki çizgi, o değeri daha fazla 
azaltacağından , yazılan bemol 8 
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degil, belki 2 komalık o/maktadır. 

Usullerin yaz ı l ı ş  ve v uruluş k uralları da bir başka komedidir. lşte 
misali  (bkz. Çi1.elge: Usullerin Yazıl ış ve Vuruluş Kuralları). 
Bütün bu hataları, Lraj i -komik m ütalaları , saçmalıkları gördükten son­
ra, insan ın, aklına, ister istemez, birtakım sorular, takı lmakta, iç inde 
birtakım şübheler be lirmektedir: 
1 - Herbiri b irer Üniversite'ye bağl ı  beş Konservatuarın yetki l i  kurul­
larınca hazırlanan raporlara ve bunlarda bel irti len, aksine görüşlere 
karşı çıkarak, eski iddialarında ısrar eden ve "grubumuz" diye i fade edi­
len "grub" kimlerden meydana gelmektedir? Bu zevatın kimliklerinin 
ve görevlerin in açıklanması ,  yetki ve uzmanlıklarının kamuya bi ld iril­
mesi gerekmektedir. 
2- Üniversiteler Y.Ö.K.  na bağl ıdır. Bunların öğretiminin denetiminde 
en üst ve yetki l i  merci de bu kurumdur. T.S.E. "grubu", hangi hak ve 
yetk iyle kendini, Üniversite'lerin ve Y .Ö.K. nun üstünde görmektedir? 
3- Üniversiteler ve Konservatuarlar T.S .E . 'n in koymak istediği stan­
dard'ları kul lanmadıkları takdirde, T.S .E. 'nün getireceği m üeyyideler 
neler olacakur? Enstitü, bu müeyyideleri Üniversitelere ve Konservatu­
arlara nasıl uygulayabilecektir? 
4- T.S.E.  n ün " M üzik Standard'ları" tasarı larında,sayı lamıyacak kadar 
çok fahiş i lmi hatalar mevcuddur. Bu hatalar üzerine, zorla konulacak 
standard'ların geçerl i l iği Enstitü tarafından nasıl savunulacaktır? 
5- Enstitü tarafından , yararlanı lan kaynak olarak gösteri len eserler, ko­
nuyla i lg i l i  l i teratür'ün onda biri b i le değildir .  Son derece önemli 
birçok eser bu l istede yoktur. Olanların bir kısmı, en hafif ta'birle: ta­
raflı ,  bell i  bir görüşü savunmak iç in yazı lmış, i lmi değerden mahrum 
eserlerdir. Karşı görüşlerin nazar-ı itibare alınmadığı açıktır. Üstel ik ,  
adı geçen eserlerden n e  derece faydalanıldığı da belli değildir. 
6- T.S .E. tarafından konulmak istenen müzik standardlarının Türk 
M us ı kl s i ' n i n  t ü m ü ne ş am i l  o l d u ğ u  i d d i a s ı  nas ı l i ler i  
sürülebilmekted ir? G etir i len tek l i fler, daha z iyade, Türk Sanat 
Musıklsi için söz konusu olabil ir. Türk Halk Musikis i ,  bugüne kadar, 
farklı esaslar üzerinde hareket etmiştir ve buna devam etmektedir. 
7- T.S .E . ,  kuruluş kanunu ve bu kanundaki amaçları çok aşarak, i l im 
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ve kültür hayatımız,  akademik eğitime ve öğretime, kendi görüşleri 
doğrultusunda ambargo koymak hakkına sahib olduğunu nasıl vehme­
debilmektedir? Görüşlerini, birçok akademisyen'in olumsuz tavnna 
rağmen, bir oldu-bitti i le empoze edebileceğini nasıl düşüne­
bilmektedir? 
Bugün, Türk Dilinde de büyük bir kargaşa görülmektedir. Bir tarafta 
eskiden kalma, yabancı  kökenli birçok kelime, öte yanda, yeni uydu­
rulmuş ba'zısının ma'nası u ydurandan başka kimse tarafından bilin­
meyen bir sürü sözcük mevcuddur. İmla hususunda da değişik görüşler 
vardır. B ununla birlikte, gerek eğitim, gerek edebiyat hayatı devam e-­
degelmektedir. Türk S tandardlan Enstitüsü, yarın ,  Türkçe kelimeleri 
ve bunların im lfısını da standardlaştırmaya kalkacak m ıdu? (Kendi 
adındaki üç kelimeden ikisi yabancıdır) Böyle bir işe, bünyesinde pek 
çok uzman barındıran Türk Dil Kurumu bile kalkışmamış, sadece, 
çalışmalannı teklifler suretinde ortaya koymuştur. Düşünce ve sanat 
faaliyetlerine, resmi kurumların, zorlayıcı müdahalesi son derece 
sakıncalıdu. Gerekli, belli sahalarda, belli ölçülerde standardlaşma el­
bette yararlıdu. Fakat, resmi, gayn resmi, ilgili kişi ve kuruluşlardan 
büyük bir çoğunluğun karşı durduğu, istemediği bir işi,  T.S.E. nün 
ısrarla gerçekleştirmeye çabalaması ,  kime ve neye hizmet olacaktır? 
Enstitü grubunun görüşleri arasında: . . . .  kişiden kişiye degişen sapma­
lar görülmektedir. Bu durum, egitimi de aksatmaktadır . . . .  denmektedir. 
Enstitü bu sapmaları nasıl tesbit etm iştir? Eğitimin aksadığını nasıl 
tesbit etmiştir? Eğitimi denetlemek görevi kimin tarafından T. S .E .  ye 
verilm iştir.Üstelik, eğitim kurumları ,  genelde, T.S .E.  tasarı larına 
olumsuz bir tavır takınm ışlardır. 
8- T.S.E. tasarılarında, esas olarak, "Arel-Ezgi sistemi" denilen naza­
riyenin alındığı, tekliflerin bu nazariyeye dayatıldığı anlaşılmaktadu. 
Bu nazariye hakkında, gerek i l im,  gerek sanat çevrelerinin ileri 
sürdüğü tenkidler, son zamanlarda çok artmış, sistemin yanlı şlığı ,  
Türk Mfısıklsi'nin değil, Batı  M fısıkisinin ses sisteminin, üstelik da­
ralt ı lmış şekl inden ibaret olduğu dahi aç ıkça irade edilm iştir. 
Tartışmalar, henüz kesin bir sonuca bağlanmış değildir.Doğruluğu ve 
geçerliliği tam ma'nasıyla isbatlanamam ış, en azından, hala tartışma 
konusu yapılabilen bir sistemi, yeni, kesin kanıtlar ortaya koymadan , 
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peşin hükümlerle, taraf tutarak ve bütün Türk MGsıkisi için geçerli 
sayarak , herkese zorla kabul ettirmek isteği ,  T.S .E.  ne nereden, kim­
lerden, nasıl gelmiştir? Kamuoyunun, bunu bi lmek ve T.S.E.  bu ko­
nuda yeni del i l ler ortaya koymuşsa, onları da öğrenmek hakkıdır. 
T.S.E. tarafından ileri sürülen teklifl erde, tenkidlere yapılan itirazlarda, 
i lmi değer taş ıyan , c iddi, yeni hiçbi r  del i l  görülmemekte, tersine, 
mes'eleye, tek taraflı ,  polemik bir tavırla, "ben yaparım,  olur" zihni­
yetiyle yaklaşıldığı esefle müşfilıade edilmektedir. 
T.S .E .  bu tartışmalarda taraf olma ve tek yanlı tavır koyma hakkını 
nereden, kimlerden almaktadır? Tartışmalara son vermek, herkes için 
geçerli olabilecek formüller bulmak isteğinin, tek başına, yeter sebeb 
sayılması mümk.ün değildir. Bulunacak formül lerin, i lmi değeri kesin­
kesinlikle kanıtlanmış,  çürütülemiyecek doğrulara dayatılması gerekir. 
T.S .E .  tekliflerindeki en büyük eksiklik budur. 
9- Batı Müziği'nde, perde frekansları, frekans n isbetleri, bel l i  hudutlar 
dah i l inde standardize edilebilmiş  akustik terim lerinin bir sözlüğü 
yapılabi lmiştir. Türk MGsıkisi'nde i se, makam kavramıyla, sabit dia­
pazon i l işkis i  kurmanın güçlükleri yüzünden, bu konuya uygun, aka­
demik bir çözüm getirmek, içinde bulunulan şartlarda henüz mümkün 
görü lmemektedi r. Müzik  terimlerinde dahi tam bir m u tabakat 
gerçekleşememiştir. Bu konularda, i lgi l i  herkesin, mantık l ı  çözüm tek­
I i Oeri yapab i lmes i  başkadır, konudaki uzmanl ık  ve yetk i leri  
tartı şabi len b i r  kam u kurumunun ,  tepeden inme zorlamalara 
kalkışması başkadır. Üstelik, T.S .E. tarafından sunulan terim tekl iOe­
rinde, yanl ış ,  ku l lan ı lması asla düşünülemeyecek ta'birler, terimler 
çoğunluktadır. "Genel Dizideki Seslerin Bağıl Frekanslarının Hesap­
lanması Metodu" ,  adından başlayarak, tepeden tırnağa, yanlışlarla dolu­
dur. Özel diziler, usul lerin yazıl ış ve vuruluş şekil leri, tamamen Stan­
dardizasyon dışı konulardır. Özel işaret ve semboller konusunda ela, son 
derece yanl ış, içinde bulunulan konumda, kabul edi lmesi asla mümkün 
olmayan teki iner vardır. 
T.S .E.  yetkil i leri , henüz, neyin standardize edilebileceğini ,  neyin edile­
meyeceğini , hattfı Standard'ın ve Standardizasyon'un ne olduğunu anla­
mamış görünmekte, buna m ukabi l ,  "biz bi liriz" edasıyla tafra satmak­
tadırlar. ly i  n iyetle yola ç ıktıkları iddiası , tuttukları yolun yanlışl ığını 
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\'C iş ledikleri hataları affettirmek için yeterli sebeb değ i ldir. T .S .E .  
yönetici leri ya bi lerek görev ve yetki lerini çok aşan bir teşebbüse 
kalkışmışlardır, ya da, b i lmeyerek, birtakım maksatlı kişi lerin veya 
kuruluşların, başka yollardan gerçekleştiremedikleri emellerine alet ol­
maktadırlar. Her hal ü karda, yapukları, görevi kötüye kul lanmaktan 
başka bir şey sayılamaz. Bir elektrik fişini veya prizini standardize et­
meyi becerememiş bir kurumun, i l im ve sanat hayatımızı standard ize 
etmeye, düşüncelerimize standartlar koymaya kalkışması karşısında 
dehşete düşmek mi ,  yoksa kahkahalarla gülmek mi gerekir, kestire­
miyorum . 
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Ek 1 :  Yalçın Tura tarafından T.S.E.  Genel Sekreterl iğine gönderilen 
mektub: 

Sayın Hi lmi  1smailoğlu,  
Genci Sekreter, 
Türk S tandartları Enstitüsü, 

Ankara 

Istanbul, 23/09/1988 

Enstitünüzce, Türk Mfıs ıkisiyle i lg i l i  çeşitl i mevzu larda g irişi len 
S tandardizasyon denemelerinin yanlış esaslara dayandığını, fahiş hata­
larla mfılül bulunduğunu ve Ensti tünüzün, kurul uş kanununda bel irti­
len amaçlarını ve yetk ilerini aşan b ir teşebbüs olduğunu, daha önce, 
muhtel i f  vesilelerle beli rtmiş idim . 
Yapılan bütün tenkidlere ve uyarı lara rağmen, aynı tekl i flerin, Ens­
ti tünüzce tekrar ortaya sürülmesin i  hayret ve esefle m üşahade etmiş 
bulunmaktayım.  B u  tekl i fleri : 
1 - Yetkiniz dışında kalan ve standardize edilmesine gerek ve imkan bu­
lunmayan sahalara giri ldiği , 
2- Yanlış esaslara, nazariyelere dayanıldığı ve pek çok hata yapıldığ ı ,  
3- İç inde bulunulan şartlarda, çözülmesi ve  karara bağlanması çok güç , 
hattiı imkansız görünen ba'zı mevzu'larda, yeterl i  araştırma, inceleme 
yapılmadığı ve inandırıcı delillere dayanı lmadığı, 
4-Tcnkidlcre verilen cevablarda ve takını lan tavırd

·
a, hatada ısrar eden, 

tek yanl ı  ve taraflı bir davranış sergilendiği için, 
sanat, kültür ve i l im hayatımıza, peşin hükümlü bir ambargo koy­
maya yönel ik  bir hareket ve bir yetki tecavüzü mah iyetinde 
gördüğümü ve tasvibe imkan bulamadığımı bcl irtir,saygılar sunarım.  

lmza 
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Ek 2 

Standartds of Musical Measurement 
Specifıcations for the following have been laid down by the British Stan­

dards I nstitution (2 Park St, London W l A  2BS t 0 1 -629 9000). The code­

nu mbers of the individual pamphlets are given, and arranged under the 

lnstitution's own sectional headings. The pamphlets and their subsequent 

amendments are available at various prices from the Institution's sales 

branch at 1 0 1  Pentonvil le Rd, London Nl 9ND t 01-278 2 1 6 1 .  

Rad.iocommunications 
4 1 5  Safety requirements far mains-operated domestic sound and vision 

equipment 
304 1 Television and VHF broadcast receiving aerial feeder connectors 
3 1 9!<. Safety requirements far radio (including television) transmitting 

apparatus 
3549 Methods far measuring and expressing the perfarmance of tele-

3860 

4054 

CP 327.201 
PD 5282 

Acoustics 
661 
880 
1 586 
1 927 
1 928 
1 988 

2042 
2475 
2497 

2498 

2750 

28 1 3  
2829 
2980 
298 1 

3045 

3 1 54 
3 1 7 1  
3383 

3425 
3489 

vision receivers 
Methods far measuring and expressing the perfarmance of audio­
frequency amplifıers far domestic, public address and similar 
applications 
Medhods far measuring and expressing the performance of radio 
receivers. Receivers far AM and FM sound broadcast transmissions 
The reception of sound and television broadcasting 
The reception of UHF television broadcasting 

Glossary of acoustical terms 
Musical pitch 
Magnetic tape sound recording and reproduction 
Dimensions of circular cone diaphragm loudspeakers 
Processed disk records and reproducing equipment 
Measurement of frequency variation in sound recording and repro­
duction 
An artifıcial ear far the calibration of earphones of the external type 
Octave and one-third octave band-pass fılters 
Reference zero far the calibration of pure-tone audiometers. Part 
2: Data for certain earphones used in commercial practice 
Recommendations far the ascertaining and expressing the perfor­
mance of loudspeakers by objective measurements 
Recommendations far fıeld and laboratory measurement of air­
borne and impact sound transmission in buildings 
Polarized and non-polarized plugs far use on hearing aids 
35-mm magnetic sound recording azimuth alignment test fı lms 
Pure-tone audiometers 
The dimensional features of magnetic sound recording on per­
farated fılm 
The relation between the sone scale of loudness and the phon scale 
of loudness !eve! 
Frequency characteristics far magnetic sound recording on fılm 
Methods of test of air conduction hearing aids 
Normal equal-loudness contours far pure tones and normal thres­
hold of hearing under free-fıeld listening conditions 
Method for the measurement of noise emitted by motor vehicles 
Sound ]eve] meters ( industrial grade) 



3539 

3593 

3638 

3675 

3860 

3942 
4009 

4 1 42 

4 1 96 

4 1 97 
4 1 98 
4297 
4298 

4397 
433 1 

CP 3 

R E F E R E N C E  A R T I C L E S  231 
Sound level meters for measurement of noise emitted by motor 
vehicles 
Recommendation on preferred frequencies for acoustical measure­
ments 
Method for the measurernent of sound absorption coefficients 
(180) in a reverberation roorn 
Perforrnance of 16-mrn portab!e sound-and-picture cinernatograph 
projectors 
Methods for rneasuring a nd expressing the perforrnance of audio­
frequency arnplifiers for domestic, public address and sirnilar appli­
cations 
Marking of control settings on hearing aids 
An artificial rnastoid for the calibration of bone vibrators used in 
hearing aids and audiorneters 
Method of rating industrial noise affecting rnixed residential and 
industrial areas 
Guide to the selection of rnethods of rneasuring noise ernitted by 
rnachinery 
A precision sound level meter 
Method for calculating loudness 
C haracteristics and performance of a peak prograrnme rneter 
Dimensional features of six-track rnagnetic sound recording on 
70-rnrn release prints 
Methods for rnagnetic partide testing of welds 
Methods for assessing the perforrnance characteristics of ultrasonic 
flaw detection equiprnent. Part 1 :  Overall perforrnance 
Chapter Ill :  Sound insulation and noise reduction 

Miscellaneous 
3499 School music equiprnent 

Part 1 Percussion i nstruments 
2A Recorders 
2B Clarinets 
3A Trumpets in B 
4A Pianos 
5 Recornrnendations to purchasers of stringed i nstru-

ments 
6 Methods of test for musical instrurnents 
7A Music stands 
7B Precussion instrument trolleys 
SA Record pl ayers, VHF tuners, amplifiers and loud-

speakers 
9A Recornrnendations to purchasers of electric guitars 
9B Ampl ifiers suitable for use with rnusical instrurnents 
9C Electronic organs with pedal boards 

4 754 Presentation of bibliographical i nformation in pri nted rnusic 
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DARB-1 FETİH USÜLÜ VE BU USULLE YAPILMIŞ PEŞREVLER 

1- Darb-ı  Fetih Usu l ün ün Tari hçesi ve Yapısı .  
Türk Musıkisinde kullanılan usullerden biri de Darb-ı Fetih usulüdür. 
Bu usulün adına, ilk olarak, büyük Türk bestekfuı ve m usıki alimi,  
Meraga'lı Abdülkadir'in Şerhü'l-Edvar adlı kitabında rastlıyoruz. Bu 
kitabın bir bölümünde , m eydana getirdiği ba'zı usulleri anlatan 
Abdülkadir şöyle diyor: 
" Merhum Şehzade Şeyh Ali,  S ultanü'l-azim S ultan Ahmed'i yenip 
muzaffer olduğu gün, benden, bu zaferi kutlamak için, bir usul tertlb 
etmemi istedi. Meydana getirdiğim ve eserler bestelediğim bu usule 
Darbü'l-feth (Fetih Vuruşu) adını da o koydu." 
Aynı sözler, Abdülkadir'inkinden az sonra yazılmış ve Fatih Sultan 
Mehmed Han'a sunulmuş, yazarı bilinmiyen bir m usıki kitabında da 
yer alıyor. Fakat, gerek Abdülkadir' in,  gerek kimliği bilinmiyen ya­
zarın kitabında ta'rif edilen usulün, bugün kullandığımız usulle, 
adından başka ilişkisi yok. !ki veted, iki fasıla, iki veted, bir fasıla, bir 
veted, bir sebeb ve beş fasıla'nın yanyana gelmesinden oluşan bu usul 
kırk dokuz zamanlıdır ve şu şekilde i!ade edilmektedir: 

O . .  0 . .  0 . . .  O . . .  O . . 0 . .  0 . . . 0 . . 0 . 0  . . .  
Tenen tenen tenenen tenenen tenen tenen tenenen tenen ten tenenen 
O . . .  O . . .  O . . . O . . .  
tenenen tenenen tenenen tenenen 

Usulün, bugün kullandığımız seksen sekiz zamanlı şekline ise ,  ilk o­
larak, Uıdik'li,  Abdülhamid oğlu Mehmed Çelebi'nin yazdığı eserlerde, 
il .  Sultan Bayezid Han'a sunduğu Risaletü'l-Fethiyye (Fetih Risfilesi) 
de, Zeynü'l-Elhan'da rastlıyoruz. Mehmed Çelebi bu usulü şöyle ta'rif 
ediyor: 
" . . .  1 . , 5 . ,  9 . ,  1 1 . ,  1 3 . ,  1 5 . ,  1 9. ,  2 1 . , 25 . ,  29. ,  3 3 . ,35 . ,  39 . ,  4 1 . , 45 . ,  
49. ,  57 . ,  65 . ,  73 . ,  75 . ,  77 . ,  8 1 .  zaman ları vurulan, seksen sekiz za­
manlı bir usuldür. Şu şekilde sıralanmış on yedi küçük fasıla ile on 
hafif sebeb'den meydana gelir: 
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O . . .  O . . .  O .  O .  O .  O . . .  O . O  . . .  O . . .  O . . . 

Tenenen tenenen ten , ten ten tenenen ten tenenen tenenen tener:�n 
O . O  . . .  O . O  . . .  O . . .  O . . .  O . . .  O . . .  O . . . 
ten tenenen ten tenenen tenenen tenenen tenenen tenenen tenenen 
O . . . O . . .  O .  O . O . O  . . .  O . . .  
tenenen tenenen ten ten ten tenenen tenenen 

UsGlün ilk şeklinde bulunan veted'lerin, bu yeni şekilde ortadan tama­
men kalkuğını ve usulü meydana getiren zamanların, birbirlerine nis­
betinin 2 ve 1 'e indiğini görüyoruz . Musıkl tarihi bakımından, ol­
dukça kısa sayılabilecek, kırk, elli yıl lık bir süre içinde, kırk dokuz 
zamanlı bir usulün, seksen sekiz zamanlı başka bir usul hfiline nasıl 
ve neden geldiğini kestirmek, doğrusu, pek mümkün değil. Yalnız, 
ufark değişikliklerle, bugüne dek kullanılan sekzen sekiz zamanlı 
şeklin, Sultan Fatih devrinde meydana geldiği anlaşılıyor. lstanbul'un 
fethi dolayısıyla bu yeni usulün tertlb edildiği fakat aynı ismin kul­
lanıldığı da düşünülebilir. Sonralan, isimde de küçük bir değişiklik 
olmuş, Arapca izafet yerine Farsça izafet yapılarak, usulün adı, Darb-ı 
Fetih , şekline sokulmuştur. 
XV. asır sonlarından günümüze gelinceye dek, bu usule yer veren ba'zı 
önemli nazariyat kitaplarında ya da nota mecmualarında, ufak tefek 
aynlıklar görülmekte, usulün yapısı üzerinde büyük ölçüde muı.fıbakat 
bulunmaktadır. Bazı vuruşların, geniş bir zamanı parçalayıp daralunak 
maksadıyla velveleli şekle dönüşmesi, sadece bu usulde değil , pek çok 
usulümüzde karşılaşılan bir hadisedir. Herhangi bir usulün yapısını 
meydana getiren asli vuruşların, birtakım tali vuruşlara ayrılması, 
dargörüşlü ba'zı nazariyatçıları fuzuli tasniflere sevketmektedir. İleride, 
usullerimiz sistematik bir tasnife ı.fıbl tutulduğu takdirde, bu asil darb 
ve ı.fıll, velveleli darb mes'elesine çok dikkat eunek gerekecektir. Bir­
takım yanlışlardan, sun! farklıl ıklardan, ancak bu sayede kurtulmak 
mümkün olabilir. 
Darb-ı Fetih usulünün, ba'zı önemli nazariyat kitaplarında ya da nota 
mecmualarında rastlanan şekil lerini gözden geçirip mukayese eunedc 

büyük fayda görüyoruz. 



1 - Al i  Ufki Darb- ı  Fetih usGlündeki eserleri , gene l l ikle ,  dört 
eşzamanlı yirmi iki kümeden oluşan, seksen sekiz eşzamanlı  eevreler 
halinde yazmaktadır. B u  yazı şekli, yanyana dizilmiş yirmi iki küçük 
fasıla şeklinde izah edilebilir. 

2- Kantemiroğl u  Darb-ı Fetih usulünü şu şekilde anlatmaktadır: 

Düm tek tek �üm tek tek te-ke düm tek tek düm tek düm tek 
2 1 1 2  1 1 2 2 1 1 2 2 2 2  

düm te-ke düm tek düm te-ke te-ke düm te-ke te-ke düm tek düm 
2 2 2 2 2  2 2 2 2 2 2 2 2 

düm düm te-ke te-ke düm te-ke düm düm tek düm tek düm düm 
2 2 2 2 2 2 1 1  2 1  1 1 1  

tek te-ke düm tek tek düm tek tek düm tek düm düm tek te-ke 
2 2 1 1 2 1 1 2 1 1 1  1 2 2  

Notaya aldığı eserlerde ise, dört eş-zamanl ı  kümelerden oluşan, seksen 
sekiz eşzamanlı devreler görülmektedir. 

3-Nasır A b d ü l baki  D ed e  Tetkik  ü Tah k i k ' de Darb- ı  Fetih 
uslılü hakkında şunları yazıyor: "Hafif-i sani ile seksen sekiz'dir. Şekli 
budur: 

Düm tek tek düm tek tek tekke düm tek tek düm tek düm tek düm 
2 1 1 2 1 1 2 2 1 1 2  2 2  2 2  

tekke düm tek düm tekke tekke düm tekke tekke düm tek düm diim 
2 2 2 2  2 2 2 2 2 2 2  2 2 

düm tekke tekke düm tekke düm düm tek teke düm tek teke düm tek 
2 2 2 2 2 1 1 1 1 1  1 1  1 2  

teke teke düm tek tek düm tek tek düm tek teke düm tek teke teke 

1 2 2 2 
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4- Haşim B ey Risa lesi 'ndeki Darb-ı Fetih usu l ü  i se şöyledir: 

Düm tek tek düm tek tek teke düm tek tek düm tek düm tek düm 
2 1 1 2 1 1 2  2 1 1 2  2 2  2 2  

teke düm tek düm teke teke düm teke teke düm tek düm düm düm 
2 2  2 2  2 2 2  2 2 2 2 2  2 2 

teke teke düm teke düm düm tek düm tek düm düm tek teke düm 
2 2  2 2 1 1 2 1  1 1 1 2 2 1  

tek tek düm tek tek düm tek düm düm tek teke teke 
1 2  1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 

5- A hmed A vn i  Bey Hanende'de Darb-ı Fetih usu lünü şöyle an­
latıyor: 
Düm tek tek düm tek tek teka düm tek tek düm tek düm tek düm 

2 1 1 2 1 1 2 2 1 1 2 2 2  2 2  
teka düm tek teke düm tek tek düm tekli tekli düm teka düm tek 

2 2 1 1 1 2 2 2 2  2 2  2 1  1 
teke düm tek düm düm düm teka teka düm tekli düm düm tek teke 

1 1  2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1  
düm tek teke düm tiihek teka tekli düm tek tek düm tek tek düm 

1 1 1 1 2 1 1 1 1 2 1 1 2 1  
tek düm düm tiihek teka teka 

1 1 1 2 1 1 

6- Tan b u ri C e m i l  Bey Rehber - i  M us ık i 'de  Darb- ı  Feti h  
usulünün "kırk dört Sof yan usulüne mua'di l"  olduğunu yazıyor ve onu 
şu şekilde gösteriyor. 
Bu yazıda dikkati çeken ik i  husus var. Bun lardan birincisi ,  Cemi l  
Bey'in usu l ü ,  büyük değerlerle yazmış  olması , i ki ncisi  ise ,  son 
teka'ları ikiye bölerek, herbirini ik işer dörtlükle göstermesidir. Şayed 
bu değerler vahid-i kıyasi olarak alınırsa, usulün 44/l ' l ik veya 88/2' l ik 
değ i l ,  1 76/4 ' lük şekl inde gösterilmesi  gerekir .  Yukarıda sözünü 
ett iğim iz, asli vuruş mes'eles i , iş te bu gibi  duru mlarda ortaya 
çıkmaktadır. 
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d:ıın ıek ıek düııı ırk ıck ıe kfı eltim tek ıck düın ıck 
o F F o F p p p o p f o o 

dunı tek Dunı ıc k:i dunı tek diını ır k;i ıe kii 
o o o p p o o o p p p F 

duın ıe kfı IC kii düm ıek Duın düın d tiııı 
o f p p p o o o o o 

düın dtinı dünı dünı düııı 
ıc kii ıe kfı dünı ıe kfı J d tek j tek J J f 1 1 F o 1 p o o 

1 

ıck kii 
dünı düın ıe ıek tek tek tek dunı tek dünı dünı 

o o (J o p o J p o o p o o 
i ! 

ı:ı hek 
ı� .  kfı ıe k3 

o o • • • (' 
1 

• 

7- Asli vuruşların parçalanması ,  Rauf Yekta Bey'de son haddine 
vannakıadır. 

8 8  
4 

d t d  d l d t t d l d d d t 

J J  J J J J J J J J J J J j J j J J  
d l d t d t d d t d t d el t el t . ı  t d el 1 ·  

f f J J f J J J J J J °d J � J . f f l J I cJ 



d d d d L J L el d l d J t d t d t ıl l 

j j j  • • • •  d � �  • •  � 1 1  • •  1 1  

d t d l d l d t t J t t d t d d t d t d l  

� d 1 1 1 1  J J j J J j J J J J j /  J J f i  

8 - Gene Rauf Y ekta Bey'ın başkanl ığında neşredilen D a r ü ' I ·  
Elhan Külliyau'nda Darb-ı Fetih uslılü ş u  şekilde gösterilmektedir: 

J J 
r p p p o p o 

J J_ _  � 
p o o o i i( 1 

J 1 J J (>- �· -4-
i -- r- -r-o p p o 

� J 
i � � p o o 

� 1 

J J J J J J J 1 o o o o 
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9-Kazım Uz 'a göre, Darb-ı Fetih ,  " Bahr- i hafif-i san i'den 88 darbı 
haiz,  bestelerde istimal olunur bir usuldür." ve şu yapıya sahibdir: 

Düm tek tek düm tek tek teka düm tek tek düm tek düm tek düm teka 
2 1 1 2 1 1 2 2 1 1 2 2  2 2 2  2 

düm tek teke düm tek tek düm teka teki'! düm teka düm tek teke düm 
1 l 2 2 2 2 2 2  2 1  1 

tek düm düm düm teki'! teki'! düm teki'! düm düm tek teke düm tek teke 
- -ı  2 2 2 2 2 2 2 1 1 l 1 l 1 l 

düm tahek telli teka düm tek tek düm tek tek düm tek düm düm tahek 
1 2 l i l  1 2 1 1 2 1 1 l l 2 

tek ki'! tekka 
l l 

10-Adnan Saygun ise ,  usu lün Türki Darb- Türki Darb- Fahte­
Hafifden mürekkeb olduğunu ve eşzamanlı kırk dört usul birim ine sa­
hib bulunduğunu i leri sürüyor. 
(Aynı yazar, Havi usulü iç in de, Çenber-Çenber-Nim Hafif, terkibini 
i leri sürü yor. ) 

1 1 - Dr .  S u b h i  Ezgi ,  Nazari  ve A m e li T ü r k  M fıs ıkis i ,  adl ı  
büyük eserinde, Darb-ı Fetih usulü hakkında şun ları yazmaktadır: 
"Darb-ı Feti h usulü seksen sekiz zamanl ı  bir düzümdür; başta bir Sof­
yan, sonra h ir  Yürük Semai, ondan sonra muhte l i f  şek i lde beş adet 
Sofyan ve onu müteakip birbirine benz iyen ik i  adet Yürük Semai ,  
daha sonra bir Sof yan , ve b i r  Yürük Semfü'dcn sonra m uhte l i f  şek i lde, 
beş adet Sof yan ve n ihayetinde bir Nim Hafifclen teşekkül etm iştir. 
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Donanımda 88/4 ve 88/2'l ikle yazı lır. Şekli notada yazılıdır: 

düm te ke düm ıe ke te kc düm ıc kc düın ıek dünı tek 

J J J J J J J J J J J  J J J  
dlim tt..: kc düm tek düııı te ke ıc ke dtım 

J J J J J J � � J 
dtiııı 

J 
tek düııı 

d J 
düm düııı 

J J 
ıe ke te ke 

J J J J 
düııı 

J 
ıc ke dünı tek te ke düııı ıek tek düm tek tek J J J d J J J J J  
ıek te ke 

J J J il 

J � d 

ıe kc ıe kc 
J J J J 

te ke düm düııı tck 
J J J J J 

düııı düm düm 

J J J J 

Zaif, kuvvetli zamanları mürekkeb olduğu ölçülerinkiler gibidir; vu­
rulması umumi kaideye göre iki veya bir el i le yapılır; ekseriya ik inci ,  
üçüncü, nadir olarak birinci mertebede kul lanı lmıştır; Darb-ı Fetih i le 
Peşrev ve Besteler ölçülmüştür. " 
1 2 - S a y ı n  Yılmaz Öztuna Türk  M fıs ıkis i  Ansik loped is i 'nde  
Darb-ı Fetih, maddesinde bu  uslılü şu  şekilde ta'rif etmektedir: 
" . . .  Terkibi şöyledir: 1 Sof yan - 1 Sengin Semaı - 5 Sofyan - 2 
Sengin Semaı - 1 Sofyan - 1 Sengin Semaı - 5 Sofyan - 1 Nim Hafif 
(= 4 Sof yan). Darbların 24'ü uzun, 40'ı k ısa (uzunların yarısı kadar)dır. 
Diğer büyük usullerin hemen hepsinde üç çeşit uzunlukta darb varken, 
Darb-ı Fetih'de yalnız iki çeşit uzunlukta darb görülür. .. " 
Notada ise, Nim Hafif den önceki 5 Sofyan'dan dördünü, sayın Öztuna, 
(Fer') baş l ığı altında toplamaktadır. 
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Oum le Ke h Ke Oum T12 Ko Dum Tek OumTek 

2 l l l l 2 l l 2 2 2 2 

€JEE� i±+i= J . J _-_---ı==��=<J=t=�.--=1t=�==-== 
. ---=-� - r 

Dtım Oul"l"Oum le Ke Te r< e (Fe..- ) 
2 l l l l 1 1 

��U� _._ -­�=-=- r===� · - r 
OUm TQk Oum Oum Tek ı ı 1 1 7 

Ou m re Ke 

2 1 1 

Dum fak Tek Ounı fe T Qk 
ı 1 2 ı ı 2 

l= L b:=)=-1_ i� - J_ =--= -==--- -- -�---=� r '  l = -= 
Oüm Tek Oum D u m  Tok TP Ke 

1 

1 3  -Bu  arada ,  doğrudan doğruya ya da dolay l ı  o larak Türk 
Musıklsi 'nden bahseden ik i  yabanc ı yazarın,  Darb-ı  Fetih usulü 
hakkındaki görüşlerine de yer vermek istiyoruz. Baron Rodolphe 
d ' Erlanger, La M usique A rabe başl ığ ı  al tında topladığı  Türk 
Musıklsine ait nazariyat k i taplarının Fransızca tercümesine i lave ola­
rak neşrettiği YI .  cildde, bu usu lün kırk dön büyük spondees şekl inde 
izah edi lebileceğin i  i leri sürüyor ve onu 88/2 (= 1 76/4)' lükle, şöyle  
yazıyor: 
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! � - Alman musıki b i lgini  K u r t  R e i n h a r d  ise,  Darb-ı Feti h  
usulünün, lstanbul 'da icra' edi len Klasik Türk Musıkisi'nin sembolü 
sayı labileceğini söyledikten sonra, onun Havi usuluyle münasebetine 
dikkati çekiyor. 
Rcinhard, Darb- ı Fetih usulünü şu şekilde yazıyor: 

J 

J , J J i 

B ütün bu aç ıklamalann ışığında Darb-ı Fetih usulüne yeniden göz 
attığımızda bir nokta d ikkatimizi  çekiyor: Son onaltı eşzaman Nim­
Hafif, adıyla tanıdığımız usulün şekl ine uygun. Pek çok nazariyatçı bu 
hususta birleşi yor. Fakat, usu lü ,  rahmetli Dr. S ubhi Ezgi ve sayın 
Yı l maz Öztuna g ib i ,  yanyana ge lmiş  Sofyan ve S emal ' lerlc 
aç ıklamanın mahzuru da böylece ortaya çıkıyor; zira, Nim-Hafifin 
başında görülen 1 + 1 + 2 kalıbı (yani, anapeste), 2 + 1 + 1 (yani ,  
dactylc) şeklinde bulunan Sofyan'ın tam tersidir. 
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Musıklmizde, Zencir g ib i ," Çar usUI g ib i ,  usul  zincirlerin in ;  ik i  
değiş ik usU lün  teker teker ya  da ç i fter ç ifter yanyana gelerek 
oluşturduğu Darbeyn'lerin (çifte usUl lerin) varlığını b i l iyoruz. Bu hu­
susu, yukarıdaki m üt.filaa ile birleştirerek , Darb-ı Fetih usU! unün de bir 
usUI zinciri olup olamayacağını düşünmek, bu soruyu sormak gerekir. 
Daha önce ba'zı nazari yatçıların da bu yolda fikir beyan ettiklerini bi­
l i yoruz. Darb- ı  Fetih usulünün, Havi usulü i le münasebetini de 
hatırladığımız takdirde, yapacağımız mukayesekr, usulün, Nim Hafif, 
böl üm ünden önceki on a l tı eşzamanlı  bölümünün de Fer'- i  Mu­
hammes (veya M uhammes) kalıbına uygun düştüğünü gösteriyor. 
(Aynı noktaya Öztuna'nın da işaret eniğini söylemiştik). 
İncelememize devam ederek, Darb-ı Fetih ' in yapısı iç inde Çenber 
(onun iç inde de Fahte), başlangıçta Remel ve ortada Türk Aksağı 
(Sakil mertebesinde) usullerinin tamamını  veya kısımlarını bulmak 
mümkün oluyor. 
Bu kabil büyük usulleri öğrenip öğretirken ve icra' ederken, mürekkeb 
oldukları, daha küçük unsurların sıralanışını göz önünde tutarak ele al­
manın ne kadar büyük faydalar sağlıyacağını hatırlatmayı gereksiz bu­
luyoruz. 
Bu küçük incelemen in ,  usfillerimiz in yen i baştan,  s istematik bir 
araştırma ve tasnife tabi tutulması gerektiğini  bir kere daha açıkça or­
taya koyduğu, kanaatindeyiz. 

i l - Darb- ı  Fet i h  Usulünde Bestele n m iş Peşrev ler .  
Darb-ı Fetih usu lü ,  Beste'lerde ve Peşrev'lerde kullanılmıştır. XIX. 
asrın başlarına kadar epeyi rağbet gören bu usul ,  son yüz el l i  yı l  içinde 
daha aZ alakaya mazhar olmuştur. Mecmua-i Saz ü Söz'de Darb-ı Fetih 
usulünde on beş, Kantemiroğlu Risalcsi'nde yirm i  beş peşrev bulun­
masına karş ı l ık,  Galib Bey Mecmuası'nda iki ,  N uhbe- i  Elhan'da bir 
tek peşrev'in yer alması ,  bu usule gösteri len alakan ın günden güne 
zayıfladığını teyid eden bir deli l  sayı labi l ir. 
Darb-ı Fetih usulünde peşrev bestelemiş bestekarlar arasında, Şerif, 
Solakzade, Muzaffer, Eyyubi Mehmed Çelebi ,  Gazi Giray Han , Kante­
miroğlu, !sak, Çömlekçioğlu Bedros ve Acemler, örıde gelen isim ler­
dir. A l i  Ufki'de Şah M urad adına kay ıll ı  bir Hüseyni Peşrevi de bu 
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usuldedir.  Muhtel if  makamlarda, bestekarı meçhul ,  on, on ik i  peşrev 
daha mevcuddur. B u  eserler arasında, l sak ' ın  peşrevleri , bi lhassa dik­
kate değer. 
Darb - ı  Fetih usu lünde Beste'si  bulunan bestekarlar arası nda, Itri ,  
Seyyid N u h ,  K üçük lmam , Hammamizade lsmfu l  Dede Efendi , E yyubi 
Mehmcd Bey ve Zckfıi Dcde'yi sayabi l iriz. 
Darb- ı  Fetih usulünü incelerken, üzerinde bilhassa durmak istediğ imiz 
nokta, bu usUlde bestelenmiş pcşrev'leıin hane sayısıdır .  
Sayın Y ılmaz Öztuna, Türk M usikisi Ansiklopedisi'nde, Darb-ı Fetih 
usulünü izah ettiği bcndde şöyle diyor: 
" B u  usul le  bestelenen Peşrev ' lerin 5 hane olması da bir gelenek 
sayı lmışt ır . "  
Bu görüş, XIX. asrın i lk  çeyreğinden günüm üze kadar gelen umumi 
kanaatdir. O tarihten itibaren bası lan mecmualarda ve ki taplarda, bu 
usuldeki peşrevler beş hane' olarak yazı lmıştır .  Peşrevlerin en önem l i  
unsuru say ılan M ülazeme yerine, bunlarda, her hanenin son kısmının,  
hfıne'ye bağl ı  olarak çalındığı ve bu kısmın,  Teslim diye adlandınldığı 
ela dik.kati çekmektedir. 
Halbuki ,  A l i  Ufki 'n in ve Kantem iroğ lu'nun notaya aldığ ı  peşrevler 
başka bir manzara arzetmektcdir. 
Kantem iroğlu ,  Darb-ı  Fetih usulünü gösteren dairen in  ortasına şu 
sözleri yazmışur: · 

" Darb-ı Fetih usUlün s ı fat-ı beşeriyyesi oldur ki bir pişrevde dört kere 
devr ider, ve bu usulin üzerinde tasnif olunan pişrev eğer Rum hanen­
denin tasnifi ise, Zey l  didiklcri hane artt ır ı lub, pi şrev çar hane olur. 
Eğer 'Acem hanendesi tasnifi ise, Zcyl 'siz olur ve yalnı z  üç kere dev­
ridüb, pişrev yalnız üç haneli olur; ve eğer 'aclcd- i  müsta'ıtıel üzre, her 
bir hane m ükerer olur ise, Rum'un tasnifinde sek iz kere ve 'Acem'in 
tasnifinde alu kere devr ider." 

· 

Y ukardaki sözleri, günümüzün konuşma dil ine aktarmak istediğimiz 
takdirde, şöyle söyl iyebi l iriz: 
"Darb-ı  Fetih usulünün özel l iğ i ,  bir peşrev' de dört kere devr eunesidir. 
Bu usUldeki peşrev, eğer Osman l ı  bestekfırlarınclan biri tarafından bcs­
telenmişse, Zey l ,  adı verilen bir hane eklenmesiyle, dört hane' l i  olur. 
Eğer, Doğu Türkleri 'nden birinin bestesi ise, Zey l 'sizclir, ve usul ,  sa-
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dece üç kere devr eder, peşrev de üç hfuıe'li olur. Gene bu sayı lara göre, 
her hane birer kere tekrarlandığı takdirde , Osmanl ı sanatkarlarınca bes­
te lenen L' �erde ' usul ,  sekiz kere, Doğu Türkleri tarafından bestelenen 
c--crdc i ,,. allı kere döner." 
c ; erçc\.. . ı ,  n de, Al i  Ufki ve Kantemiroğ lu  tarafından notaya al ınmış 
peşn \'lcrde görülen şek i l  budur. Mesela, Mecmua-i Saz ü Söz'de 56 
nuıı ı arn'y la 1'ayıtl ı ,  Solakzfıcle'nin Muhayyer makamında, Darb-ı Fetih 
usu lündeki  peşrev' ine bir göz atacak olursak, eserin k ısımların ın şu 
başlıkları taşıdığını görürüz: 
Ser Hane, Mülfızeme, Hane-i Sani ,  Zey l,  Hane-i Salls. 
Her Hane'n in ve Zeyl ' in sonunda Mülazeme'nin tekrarlanacağı işaret­
lenmiş ,  M ülazeme'nin sonuna: temmeı (son) yaz ı lm ı ş ,  böy lece, 
Mülazeme'nin  son kere çal ınmasıyla eserin biteceği belirt i lm iştir. 
Bu eserin yapısını  şu şema i le gösterebi liriz: 
A .  Ser Hane + B. Mülazeıne 
C. Hane- i Sani + B. Mülfızeme 
D. Zeyl + B. M ülazeme 
E.  Hane-i Salis + B. M ülfızeme 
Kantemiroğ lu  R isalesi 'n in nota k ı sm ının 8.  sah i fesinde yazı l ı  bulu­
nan, 'Acemler' in ,  Saba makamında, Darb-ı Fetih usulündeki peşrevi 
ise şu kJsıınlardan meydana gelmektedir: 
Ser Hane, Mülfızeme, Miyfuı Hfuıe, Hfuıe-i Salis. 
Görüldüğü gibi , bu eserde, Zey l yoktur. 
Aynı eser, Mecın ua-i Saz ü Söz'de 1 65 numara'da Sedcizacle adına 
kayıtl ıdır ve kısımları şu başlıkları taşımaktadır. 
Ser Hane, Mülfızeme, Hfuıe-i Sani, Hane-i Sfills. 
ik inc i  ve üçüncü Hane'lerclen sonra M ülfızeıne'ye dönü leceği ve 
Mülfızeme son kez çalındıktan sonra eserin bi teceği işarct lenmiştir .  
Buna göre, bu peşrev'in yapısını şu şema i le göstermek mümkündür: 
A. Ser Hane + B. Mülfızeme 
C. Hane-i San i  (veya Miyan-Hfıne) + B. Mülfızeme 
E. Hane-i Sfills + B. Mülazeme. 
incelediğimiz birinci peşrev ,  Kantemiroğlu'nun: Rum hanendesi tasni­
fi  ded iği şekle, ikinci  peşrev ise, gene aynı yazarın:  'Acem Hanendesi 
tasni fi ,  olarak ta'rif ettiği şekle tıpallp uymaktadu. 
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Gerek Ali Ufki 'nin gerek Kantem iroğlu'nun notaya aldığı ,  Darb-ı Fetih 
usul ünde bestele n m i ş  öteki  peşrev ler de, y ukarıda şemaların ı  
çıkarLL ığ ımız şek i l lerden ya  birine y a  da ötekine uymaktadır. Zey l ' l i  
peşrevler çoğunluktadır. Hatta, Acemler' in Eve peşrevi ,  Kantemiroğlu 
tarafından Zeyl'siz, Ali  U fki tarafından Zeyl' l i  olarak notaya al ınmıştır. 
Her hal ü kfır'da, beş hane'l i  şekil  mevcud deği ldir. 
Öyle ise, Darb-ı Fetih usulünde bestelenen peşrevlerin beş hfıne' l i  
olduğu söy lent is i  nereden ç ı k m ı şt ır? Zeyl' le b ir l ikte ,  e n  ç o k  dört 
hfıne' l i  say ı lması gereken bu peşrevler, nas ı l  olmuş da, daha sonraki 
yıl larda, beş hane' l i  say ı lmış  ve beş hüne hal inde yazı lmıştır? 
Bu suallere cevap verebilmek iç in ,  yukarıda k ısaca dokunduğumuz bir 
noktayı şimdi biraz daha açmak gerekiyor. 
Darb-ı Fetih usulünde bestelenmiş peşrevlerde, bi lhassa dikkati çeken 
bir öze l l ik daha bulunmaktadır. B u  peşrevlerde, hfıne sonlar ı ,  umumi­
yet le ,  ya aynen ya  da u fak değ iş ik l iklerle tekrarlanan m us ı k i  
cümlelerinden o luşmaktad ır. B i r  çeşit kfıfiye teşki l  eden veya , parçanın 
ası l  makamından uzaklaştıktan sonra, Mülüzeme'cle, yeniden o makfıma 
dönerken m eydana gelebi lecek çat ı şmalar ı , sertl i k l e ri ha lla 
uyuşmaz l ık ları hafifletmek, ya da ortadan kaldırmak m aksad ıyla tertib 
edi ldiği anlaşı lan bu cümlec ikler, Teslim, yfıhud Terkib-i  intika l ,  ad­
larını  taşımaktadırlar. 
Darb-ı Fetih ' in ,  esasen, uzun hir usul olduğunu ela gözden kaçmnamak 
gerek ir .  Hele ağır  icra' ed i ld iğ i  takd irde, h er hane'den sonra 
M ülazeme'nin tekrarının, eseri iyiden iyiye uzatacağı tabiidir. 
işte bu mülfilıazalarla, Teslimlerin, Terkib-i lntikill'lerin benzerliginden 
istifüde edi lmiş  ve M ülüzeme'nin tekrarlarından vazgeç i lmiş  olabil ir .  
Zey l ' l i  bir peşrev' i  meydana geüren elemanlann: 
1- Ser Hüne, 
2- Mülazeme, 
3- Miyan Hfıne (veya Hüne-i Sani) ,  
4- Zeyl ,  
5- Hane-i Sfılis,  olmak üzere, beş tane olduğunu unutınamal ıyız .  
Mülfızeme, tekrarlanmadığ ı  takd irde, tabiatiyle,  ik inci Hfıne yerine 
geçeceğinden, Hane-i Sani, bu durumda, Üçünc ü,  Zey l ,  Dördüncü ve 
Hüne-i Sal is'de Beşinci H üne haline gelmekte, dolayıs ıyla, peşrev, beş 
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hane'li olup ç ıkmaktadır. 
Aynı had ise, bir başka araşurmacının :  sayın Gültekin Oransay'ın da 
dikkatini çekmiştir. Oransay, Kazım Uz'un Musıkl lsti lahall , adlı ese­
rinin düzelt i l ip genişleti lmiş yeni basımında, Peşrev, maddesine şu 
mütfilaa'yı eklemiştir. 
" 1 830 yı llarına dek üç hanel i  olarak , daha sonra dört haneli olarak 
bağlanm ışt ır  (bestelenm işt ir) .  Her haneden sonra tekrarlanan 
bölmesine önceleri miilazeme denirdi. Hane sayısı dörde çıkarken eski 
m ülaz im ler ikinci hane sayı lmış ,  hane ve mülazimelerin bağ lanışı 
olan " teslim" bölmeleri mülfızimenin görevini üzerlerine almışlardır." 
Yakın zamanlara gelinceye kadar, -Teslim-kelimesinin, Mülazeme, ye­
rine ku l lanıldığ ını  bil iyoruz. Tesllm'in Mülfızeme olmadığını ,  bun­
ların farklı unsurlar olduğuna d ikkati çekenlerin başında, rahmetli H.  
Sa'deddin Arel ' in geldiğini haurlaunayı ,  vazife telakki ediyorum.  

H I . N e t i c e  
Darb-ı Fetih usu lünün,  b i r  u s u l  z incir i  olabi leceğ in i  hatırdan 
ç ıkarmıyarak, usul lerimizi meydana getiren unsurları sistematik bir 
tasni fe tabi tutarak, bu unsurların aruz'la olan i l i şki lerini de hesaba 
katarak,  yapıs ın ı  yeniden ve daha etraOıca incelemekte fayda 
görüyoruz. B u  fayda, yukarıda da bel irttiğimiz gibi , bi lhassa, usulün 
öğrenilmesinde ve icra'sında kendini gösterecektir. 
Darb-ı Fetih usulünde bestelenmiş ve beş hane'li yazılmış peşrevlerin, 
(bu usulde bestelenen peşrevler beş hane'li o luyormuş, diye hassaten 
beş hane şeklinde bestelenenler dışında) aslında dört hane'li (pek azının 
da üç hane ' l i) oldukların ı ;  bu peşrevlerde ikinci hane'lerin ,  aslında, 
Mülazeme olduklarını göz önünde tutmak ve icra' sırasında, asıl 
Mülfızeme olan o ikinci hane'leri, öteki hanelerden sonra da tekrarla­
mak ve son tekrardan sonra eseri bi tirmek gerek ir. Bu yapılmadığı 
takdirde, eserin yapısı sakatlanmış ,  m usıkimizde son derece ehemmi­
yet veri lmiş olan denge ve tenazur bozulmuş olur. Üstelik, biraz dik­
kat edi ldiği takdirde, peşrev'in ait olduğ u  makamı en iyi gösteren, or­
taya koyan hane'nin, aslında Mülazeme olarak bestelenmiş bu ikinci 
hane'ler olduğu kolayca görülür. Onların tekrarı, makfıının daha iyi be­
l irmesini,  daha açık ve seçik olarak kavranmasını sağ lıyacağı gibi, e-
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serin bütünlüğe kavuşmasına, üslubun kopuklukı.a.ı kurtulmasına, do­
layısıyla mükemmel bir icra"nın ve anlayışın gerçekleşmesine, büyük 
ölçüde yardımcı olacakur. 

Birinci Milli Türkoloji Kongresi 
lstanbul Üniversitesi Edebiyat Fakültesi 
Türkiyat Enstitüsü 
6-9 Şubat 1978- Istanbul 

!�r.Kcrvan Y 1yınları ,1980, I stanbul 

Kök,  Sayı  1 2, 1 3, 14 Ocak, M art, Mayıs 1982 
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TÜRK MÜS l K1SlNDE KULLANILAN 
BAZI NlSBETLER ve MÜCENNEB BÖLGESl 

MGsıkl nazariyatç ı larını n ,  hemen her devirde,  üzerinde uğraştıkları 
m üh i m  mes'elelerden bir i  de, m uh te l i f  sesler arasındaki incel ik,  
kalınl ık farklarının,  yani ,  aralıkların hesaplanması olmuştur. 
Fizi k  i lmi ,  bugün, iki ses arası ndaki aral ığı ,  bu seslerin frekanslarının 
birbirine n isbeti şeklinde i ffıde etmekte ve bunu:  N/N ı formülü i le  
göstermektedir. Eski nazari yatçılar ise, frekansların tesbitine m uktedir 
olamadıklarından, aral ıkları , üzerinde hesap yaptıklar ı ,  ses veren, 
ölçülü bir tel in  m uhtel if  noktalarının birbirine nisbeli şekl inde i fade 
etmişlerdir. Bu durumda, değişen tek şey,  sadece rakamların yeridir. 
Mesela: B iri , saniyede 300, öteki 200 titreşim sayısına sahib iki ses 
arasındaki aralık 300/200, kısaca 3/2, yani tam beşl i  aral ığıdır.  İki 
nokta arasına gerilmiş,  bell i  bir  uzunluktaki bir tel ,  bütünüyle titreli l ­
diğinde, san i yede 200 frekans ' l ı  bir  ses veri yor i se ,  geri l i m i n i  
değiştirmeden aynı telden, saniyede 300 frekans'lı  bir ses elde etmek 
için,  tel i n  boyunu 1 /3 n isbetinde kısaltmak icab edeceğinden, tel i n  
yeni uzunluğu, eskisinin 2/3'ü kadar olacakur. 
Sesler arasındaki aralıkları gösteren nisbeller, adi kesirler hfilinde i ffıde 
edi lebi l ir. Bu kesirlerdeki rakamlar ne kadar küçük ise, aralıklar da o 
kadar uyum l udur. Mesela: 1 / 1  nisbeti,  aynı sesi ,  2/ 1 ,  sekiz l iy i ,  3/2, 
tam beşliyi,  4/3, tam dörtlü aralığını gösterir. 
Türk M Gsıklsi Nazariyatına dair elim izde bulunan kitablann çoğunda, 
bu mGsıklde kul lanılan n isbeller hakkında geniş bilgi bulunmaktadır. 
Hatta, bu kitabların en m ü h i m l erinden b iri say ı lan ve meşhur 
mGsıklşinas S afiü 'd-dln Abd ü l m ü ' m i n  tarafından yaz ı l m ı ş  olan 
"Şerefiyye" Risfilesi'nin tam adı:  "Er-R isaletü'ş-Şerefiyye tl'n-Nisabi't­
Te' l i fi y ye" yani ,  " M Gsıkl te' l i finde kul lanı lan n i sbetl er hakkında 
Şerefıyye Risalesi "dir. 
Eski nazariyatçı lar, sesler arasındaki n isbetleri muhteli f sın ıflara 
ayırarak tedkik etmekte ve m Gsıklde kul lanılan aral ıkları, büyük, orta 
ve küçük , olmak üzere, üç sınıfta toplamakta idiler. Eski Yunan naza­
riyatçı ları tarafından homofonai (aynı sesler) diye adlandırılan, 2/1 ,  4/1 
gibi kesirler (sekizl i ,  iki sekizl i  aral ıkları) büyük; synfonai (uyuşan 
sesler) diye adlan d trı lan , 3/2, 4/3 gibi kesirler (tam beş l i ,  tam dörtlü 
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aralıkları) orta; 5/4'den başl ıyarak gitg ide küçülen öteki n isbetler de 
küçük say ı l ı yor ve ebfıd - ı  lahn iyye (ezg i  ara l ık ları) d iye ad­
landırıl ıyordu .  Ayrıca bu ezgi aral ık ları da, kendi  aralarında gene, 
büyük,  orta ve küçük, şek l inde üçe ayrıl ıyordu. Tam dörtlüden 
ç ıkarıldığı takdirde geriye, kendinden küçük bir n isbet bırakan 5/4 ,  6/5 
ve 7 /6 büyük; tam dörtlüden, i k i  katı çıkarı ldığı takdirde, geriye, ken­
di lerinden küçük bir n isbet bırakan 8/7, 9/8 ve 1 0/9, orta; 1 1 / lO'dan 
başlayarak ufalan öteki n i sbetler ise küçük addedi l iyordu. Bu küçük 
nisbetlerin dahi ,  büyüğü, ortası ve küçüğü mevcud idi . 
Bütün bu sınıflandırmalardan sonra, eski nazariyatçı lar, ezgi teşki l ine 
yarayan aral ık lar arasında, tatbikatta, b i lhassa üç tanesine ehemm iyet 
vermiş ,  onlara yaklaşan öteki n isbctleri i se, duruma göre, birine ya da 
ötekine denk kabul etm işlerdir. Bu üç aralık, küçükten büyüğe doğru, 
s ı ras ıy la :  B akıyye,  m ücenneb  v e  tanini,  d iye adland ır ı lan 
aralıklar dır. 
Bakıyye ve tanini ara l ık lar ın ı  ş imdi l i k  bir yana b ırakıp,  burada, 
öncelikle ve bi lhassa, m ücenneb aralığının üzerinde durmak i stiyoruz: 
zira, günümüzde, üzerinde en çok m ünakaşa edilen ve bize göre, Türk 
MGsıkisine, başka m fısıkilerde bulunmayan, karakteristik renkler, hu­
susiyetler veren seslerimiz ,  m ücenneb bölges i ,  d iye adland ırdığ ınız 
bölgede yer alan ve yanıbaşlarındaki seslerle mücenneb aralıkları mey­
dana getiren seslerdir. 
Mücenneb sözü, Arabca'da, yan , taraf ma'nfılarına gelen cenb kel im­
esinden doğmuştur. Eski nazariyat k i tabların ın  başlıca mevzu'larından 
bir i  olan muhteli f  sazlardaki perde bağ larının yerleri n i n  tesbit i  
sırasında, i şaret parmağı i le veya orta parmakla basılan perdelerin he­
men yanıbaşlarında yer alan ve gene aynı parmaklarla basılabilen diğer 
perdelerin adlandırı lmasında ku l lan ı lmış  bir ta'birdir. Mesela, işaret 
parmağı i le basılan as ı l  perdenin yakınında bulunan ve bu parmağın 
baskı sahasına giren, komşu perdeye: " Mücennebü's-Sebbfıbe" , orta 
parmakla basılan, aynı tür perdeye i se: "Müccnnebü'l-Yusta", adı veri l­
mişt ir .  
Farabi, ud'da (daha doğrusu, bugünkü ma'nfıda lavta'da) bulunan perde­
lerin adlarını ve yerlerin i  şu şekilde göstermektedir: 
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Perdenin Adı Ma nası l\· isbeti 

Mutlak Açık tel 1 / 1  
Zaid ilk yarım ses 256/243 
Müccnncbü's Sebbabe işaret parmağı (ile basılan 54/49 

perdenin komşusu) 
Sebbabe işaret parmağı (ile basılan 9/8 

p�rdc) 
Mücennebü'I Vusta Orta parmak (ile bas ı lan 32/27 

perdenin) komşusu 
Vusıa'-ı Acem Orta parmak (ile basılan 8 1 /68 

Acem perdesi) 
Vusta'-ı Zilzal Zilzal'ın orta parmak 27/22 

ile bastığı parmak 
B insir Yüzük parmağı (ile basılan 8 1/64 

perde) 
H insir Küçük parmak (ile basılan 4/3 

perde) 

Günümüzde nazariyatçı lar; mücenneb aral ığ ın ı ,  küçük ve büyük 
mücenneb, şeklinde ay ırmakta, mücenneb-i sagir (küçük mücenneb) 
ta'birindeki sagir kel imesinin i lk  lıarfi olan S i le  ifade enikleri bu  
ara l ığ ın  kesri n i sbet in i  de 2 1 87/2048 o lara k göstermekted irler. 
Mücenneb-i kebir (büyük mücenncb) ta'birindeki kebir kel imesinin ilk 
harfi olan K'yı ise, m ücenneb'in ikinci  şekl in i  i fade için kul lanmakta 
ve  bu i k inc i  nev ' i n  kesri değeri n i  6 5 5 3 6/5 9049 olarak 
göstermektedirler. Bu  n isbetlcr, Fisagor S istemi ,  diye adlandırılan ve 
bir temel ses üzerine beşl iler koymak suretiyle öteki seslerin elde edil­
diği sistemlerde, mutıtel if  basamaklarda ortaya ç ıkan aralık nisbetleri­
dir. Türk MGsıkisi nazariyatç ı ların ın ki tablarında da, pek eski devir­
lerden beri, Fisagor S istemi'ni esas alaı hesaplamalarda, bu nisbetlere 
rastlamak m ümkündijr .  Hatta , küçük m ücenneb iç in ,  bir ara 
mütemmen, büyük mücenneb iç inse • ;timme ta'birlcrini teklif edenler 
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çıkmıştır. Yukarıda gösterilen küçük mücenneb aral ığına en yakın ba­
si t  n isbet 1 6/ 1 5 ,  büyük m ücenneb aralığına en yak ın basit kesir ise 
1 0/9 n isbetidir. Bu ik i  n isbcti ve aralarında yer alan öteki basit nisbet­
leri , yani mücenneb bölgesini aşağıdaki cedvelde daha yakından incele­
mek mümkündür. 
Bu cedveldeki i lk iki nisbet ile, bakıyye aral ığı, denen ve 256/243 kes­
ri ile ifade edi len aralık arasında, bir sentonik koma ya da bir Fisagor 
koması kadar fark bulunmaktadır. Cedveldeki son iki nisbetin, kendile­
rinden biraz daha büyük olan tanini aral ığı  i le farkları da gene aynı 
koma aralıklarıdır. Bu aralıklar hakkında daha önce, koma mevzu'unda 
yapmış olduğumuz açıklamaları göz önüne alacak olursak, mGsıkl,  
icra"ında, i lk  ik i  nisbeti bakıyye, son iki n isbeti ise tanini aralığına 
irca' eunek mümkündür. 

Kesri Nisbeti Faktörleri Cents adedi 

1 6/ 1 5  24 / 3x5 1 1 1 ,7 3  

2 1 87 /2048 3112 ı ı l 1 3 ,68 
1 5/ 14  3 x 5/2x 7 1 1 9,44 
14/ 1 3  2 x 7/ 1 3  1 28,3 
1 3/ 1 2  1 3/22x3  1 3 8,57 
1 2/ 1 1 22x3/ I  1 1 50,64 
1 1 / 10  1 1  /2x5 1 65 

65536/59049 2 ı 613 ı o  1 80,45 
1 0/9 2x5/3 1 82,4 

Gerçekten , eski nazari yatç ı lar da böyle düşünmekte ve m ücenneb 
aral ığı  iç in,  hesaplarda karş ı laşı lan iki değeri deği l ,  tatbikatta kul­
lanılan hakiki n i sbeı leri vermekte, bu aralığın n i sbeti olarak 1 4/ 1 3  
veya 1 3/ 1 2 nisbetlerini göstermektedirler. B irbirlerine pek yakın bu ik i  
nisbet, c ins ta'riflerinde (dört lü  böl ünmelerinde) de bir tutulmaktadır. 
Onlara, bir aç ık tel ' in 1 2  eşit parçaya bölünmesi suretiyle elde edi len 
ve pek eski zamanlardan beri kul lanı ldığı b i l inen 1 2/ l  1 n isbetin in  de 
eklendiğ i ,  m ücenneb i ç i n ,  bazan bu n i sbe ı in de k u l lan ı ld ığ ı  
görülmektedir. Zi lzal'a atfedi len perde bağlarının hesabında da gene 
1 2/ 1 1 nisbeli işe karışmaktadır. 
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Eski m usıkl nazariyatı k i tablarında, yukarıda saydığımız ,  1 3 ' lü veya 
1 l 'li n isbctlerle yapılmış  bazı c insler (dörtlü bölünmeleri) şunlardır: 

H R .1l H lll Zlr-efkend-i Büzürg ( C T C C B) 
13 7 12 13 1 1 2 

H... U 36 
13 12 35 

U H. U lfı  
1 2  1 3  14  1 5  

Zlr-efkcnd-i Kuçek (C C B) 

Rehavi (C C C B) 

H R ll_ veya 1 3  .8. H. Irak (C T C) 
1 3  7 1 2  1 2  7 1 3  

11 ll lQ veya 11 88 .2 Nevruz (C C T) 
1 1  10 9 1 1  8 1  8 

11 l 22 
1 1  6 2 1  

H icaz! ( c A B) 

Bütün bu cinslerde dikkati çeken başlıca hususlar şunlardır: 
Mücenneb aralığı ,  büyük ve küçük, diye iki şek i lde değ i l ,  bir tek 
şeki lde, C (cim) harfiyle gösteri lmektedir .  1 5/ 1 4'den 1 l / I O'a kadar g i ­
den n i sbetler fark gözeti lmeksizin,  mücenneb say ı lmaktadır .  Buna 
kar ş ı l ı k ,  1 0/9 ve 8/7 'n in  hakiki n i sbeti 9/8 olan tanlnl'ye eş 
sayılması; hesaplardaki küçük mücenneb'den sadece 1 ,95 cent küçük 
olan ve tatbikatta ondan farkedi lmesi mümkün görül meyen 1 6/ J  5 n is­
beLinin ise bakıyye'ye irca' edi lmiş  olması, bi lhassa düşündürücüdür. 
Eski nazariyat k itablarını bir tarafa bırakıp günümüze geldiğimiz tak­
dirde de karşılaşacağımız neticeler pek farkl ı  olmıyacakur. 
Bağlama ai lesine g iren sazların hemen hepsinde, tam sesle  yarım ses 
arasında yer alan ve Halk Musikisi icra'c ı lan tarafından , yerine göre S i  
bemol 2 veya Mi  bemol 2 ,  diye adlandırılan perdelerin ,  altlarındaki La 
veya Re i le meydana getirdiği aralık 12/ 1 1 n isbetindecl ir .  B u  perdeler, 
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bazan oynatılarak biraz daha peslleştirilmekte, bu takdirde, bemol'e ek­
lenen rakam da 3'e çıkmaktadır. Si bemol 3 veya, Mi bemol 3 şeklinde 
gösteri len perdeler ölçüldüğünde ise 14/l 3 'den daha küçük bir nisbet 
asla ortaya ç ıkmamaktadır. 
Hassas kulakl ı  bazı tanburiler de, bugünkü Uşşak, Hüseyni, Saba, 
Hüzzam gibi cins veya makamlart icra' edebilmek için, Rauf Yekta ya 
da Dr. S ubhi Ezgi'nin hesablarıyla yetinmeyerek, sazlarına birtakım 
perdeler bağlamakta ve adı geçen makamları , bu perdeler yardımıyla 
icra' etmektedirler. Bu hassas sanatkarlardan biri olan sayın Necdet 
Yaşa r ,  Amerika B irleşik Devlctleri'nde bulunduğu sırada, modem 
elektronik aletlerle, sazındaki bu ilave perdelerin frekansların ı ,  n isbet­
lerin i  de ölçtürmüş bulunmaktadır. Sayın Necdet Yaşar' ın ,  Nim Irak, 
Nim Eve, Uşşak , Saba, Hüzzam adlarını  verd iğ i  bu perdelerin ,  alt­
larındaki tam perde ile meydana getirdikleri nisbeller, cents olarak ifade 
edi ldiğinde, karşımıza 1 33 ,  143 ,  1 45 ,  148  gibi rakamlar çıkmakta ve 
bu aralıklar, 1 3 1  i la 1 5 2  cents'lik bir saha içinde toplanmaktadır. Yu­
karıda sunduğumuz cedveldeki rakamlarla mukayese ettiğimiz takdirde 
bu sahada aşağı yukarı, 14/ l  3 ila 1 2/ 1 1 nisbelleri arasındaki sahaya 
tekabül etmektedir. 
MGsık'imizin m ühim aletlerinden biri olan ney'in deliklerinin, yüzlerce 
yı ldan beri değişmeyen, pek ince bir hesabla açıldığı ma'lumdur. B u  
hesaba göre bir mukayese yapı ldığ1 takdirde, neylerdeki Dügah del iği 
i le Segah del iği  arasındaki mesafenin  de 1 2/1 1 n isbetine denk düştüğü 
göıii lmektedir. 
B ütün bu hususları göz önüne alacak olursak , şu netice, karşımızda 
apaçık  belirecektir: MGsık'im izde pek büyük ehemmiyet taşıyan ve 
mücenneb bölgesi diye adlandırdığımız bölgede yer alan sesler, Fisagor 
S istemi'ne dayanan nazariyatçı ların ifade ettikleri n isbetlerde deği l ,  o 
n isbetlerin, hemen hemen tam ortasına düşen, çok daha dar bir sahada 
bulunan n isbellerdedir. Bu nisbcllerin ait hududunu 14/1 3 ,  üst hududu­
nu ise 1 2/ l  1 kesirleriyle i fade etmek mümkündür. Bu nisbetlerin altına 
in i ld iğ i  takdirde, yarım ses hiss i  başlamakta, bak ıyye sahasına 
geç ilmiş  o lmaktadır. 1 2/ 1 1 ' in üstüne ç ık ı ldığ ında ise tam sese yak­
laş ı lmakta, tanini sahasına giri lmektedir. Bu yüzden, 1 6/ 1 5  halla 1 5/ 
1 4  n isbetleri c ivarındaki sesleri , sanı lanan tersine, küçük mücenneb 
değ i l ,  bakıyye; 1 0/9 nisbeti c ivfınndaki sesleri de, gene sanı lanın ak-
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sine, büyük mücenneb, deği l ,  biraz yumuşam ış bi le olsalar, tanini 
saymak, mGsıkl nazariyatımızı ve makam tar i flerimizi de, bu husus­
ları hesaba katarak, yeniden ele almak ve esaslı bir tcdkike, esasl ı  bir 
revizyon'a tabi tutmak doğru olacaktır. 

KQk, Sayı 1 1 , Aralık 1 9 8 1  
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KOMA (Comma) 

Musıkicilerimiz arasında, küçük, ezgi aralıklarının hesaplanmasında ve 
m ukayesesinde pek sık kul lanı lan bir ölçü birimi de Koma (Com­
ma)'dır. Fakat, bu yaygın kullan ı lı şa rağmen, Koma'nın m usıkide ifade 
ettiğ i  ma'na ve onun hakiki değeri hakkında tam bir bilgi ve görüş bir­
l iğ i  bulunmamaktadır. 
Koma (Comma) keli mesi, Eski Yunanca'dak i koptein fii l inden gel­
mekte ve kesinti , kopukluk, kopma, ma'nasını taşımaktadır. 
Musıkide ise, Koma, aynı sayılan, fakat, değ işik yollardan elde edi len 
iki sesin tiLreşim lerinin mukayesesi sırasında ortaya çıkan çok küçük 
farka, bir başka dey işle, ba'zı nisbetler arasındaki pek küçük farkı iffide 
eden ağırlığa, daha doğrusu aralıklara denmektedir. Bu aralıklardan 
ba'zılannı aşağıda, küçükten büyüğe doğru inceleyeceğiz. 

1 - Sentonik  Koma ( Comma syntonique) Batlamyus veya Zarlino 
Koma'sı: 9/8 nisbeti i le ifade edi len bir Büyük Tam Ses (ton majeur) 
i le 10/9 nisbeti i le ifade edilen bir K üç ük Tam Ses (ton mineur) veya, 
1 6/1 5 nisbeti i le i fade edilen bir Büyük Yanın Ses (demi ton majeur) 
i le 256/243 nisbeti i le i fade edi len bir Küçük Yarım Ses (demi ton mi­
neur) arasındaki farkur. Tabii tınlayışı esas alan nazariyatçı ların tabii 
dizisindeki (üç lü ,  altılı ve yedi l i  gibi) ba'zı aralıklar i le  bunların Fisa­
gor dizisindeki karşı l ıkları arasında aynı fark bulunmaktadır. (Cedvel: 
4) 
2 -Fisagor Koma's ı :  Herhangi bir ses i le o sesten yukarı doğru , 
(çıkıcı olarak) 1 2  aded tam beşl i  (3/2) aralığı koymak suretiyle elde 
edilen 13 sesin, yan yana getirildiklerinde aralarında meydana gelen far­
ka bu ad verilmektedir. 
3- 8/7 nisbeti i le iffıde edilen bir En Büyük Tam Ses (Ton maxime) 
i le ,  9/8 nisbeti i le i fade edi len bir B üyük Tam Ses' in (Ton majeur) 
farkı: 
4- 7/6 nisbeti ile ifade edilen Minik Üçlü (Tierce minime) ile 8/7 nis­
betindeki En B üyük Tam Ses arasındaki fark: 
5- 6/5 nisbeti i le  ifade edi len Tabii Küçük Üçlü i le, 75/64 nisbeti i le 
ifade edilen Zayıf Küçük Üçl ü  aras ındaki fark: B u  fark, Tabi i  Büyük 
Üçlü'yü 25/24 nisbetinde küçülten bir bemol i le ,  aradaki Büyük Tam 
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Sesi 25/24 nisbetinde yükselten bir d iyez arasındaki fark olarak da 
karşımıza ç ı.kmaktadJr. (Mi bemol ,Re diyez) 
MGsıklci ler arasında, pratik olarak yapılan hesaplamalarda ise, Koma, 
bir tam sesin J /9'u bir sekiz l in in de 1 /53 'ü olarak kabul edilmektedir. 
Bu yaklaştırmanın doğru olup olmadığını anlamak için aşağıdaki he­
sablara bir göz atmak yetecektir. 

Ced vel 1 
9/8 n isbelindeki bir tam ses (203 ,9 1 cents) deki koma sayısı 

1 -Senton ik  koma 
2-Fisagor koması 
3-lri koma 
4- . . . . . . . . . .  . 
5 - . . . . . . . . . . .  . 

Cedvel  2 

203,9 1 :  2 1 ,5 =9,484 
203,9 1 :  23 ,46 =8,69 1 
203,9 1 :  27 ,26 =7,48 
203 ,9 1 :  35 ,7 =5,7 1 
203 ,9 1 :  4 1 ,06 =4,966 

2/1 nisbetindeki bir tam sekizl i ( 1200 cents) deki koma sayısı: 

1 -Sentonik koma 
2-Fisagor koması 
3-İri koma 
4- . . . . . . . . . .  . 
5 - . . . . . . . . . . . . .  . . 

: 1 200 : 2 1 ,5 = 55 ,8 1 3  
: 1 200 : 23 ,46 =5 1 , 1 5  
: 1 200 : 27 ,26 =44,02 
: 1 200 : 35 ,7  = 33 ,6 1 3  
: 1 200 : 4 1  ,06 = 29,225 

Görü ldüğü gibi, hangi Koma ile hesaplarsak hesaplıyalım hiçbir za­
man bir tam sesi 9, küçük tam sesi 8, bir sekizl iy i  de 53 koma olarak 
bulmamız olamamaktadır. 
B ir tam sesi dokuz eşit parçaya bölmek i stersek 203 ,9 1 : 9 = 22,6566 
cents ' l ik bir aralıkla karşılaşırız. 1 0f) nisbelindeki küçük tam sesin se­
k izde biri 1 82,4 : 8 = 22,8 cents' l ik ,  bir tam sekizlinin e l l i  üçde biri 
ise 1 200 : 53 = 22,64 1 5  cents' l ik bir başka aralıkur. Bu üç aralığın or­
talamasını alırsak, 22,699366 cents' l ik  bir aralık buluruz. 
Ba'zı nazariyatçı lar da, ortalama küçük bir nisbet olarak, koma için 77/ 
76'yı i leri sürmüşlerdir. 22,63 cents değerindeki bu aralığın sekizle 
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çarpım ı  1 8 1 ,04'ü,  dokuzla çarpımı  203 ,67'y i ,  e l l i  üçle çarpımı da 
1 1 99,9'u vermektedir. 
B ir Koma aralığının mlısıkideki gerçek değeri nedir? Bu kadar küçük 
aralıkların işiti lmesi, iş itildiği takdirde i se, m lısıki bakımından öneml i  
b i r  ma'na taşı m ası  m ümkün m üdür? B u  soru l arın cevapların ı ,  
aşağıdaki ba'zı hususların yakından incelenmesinden sonra verebil iriz. 
Yapılan araştırmalar neticesinde, hassas bir kulağın, ard arda işittiği iki 
değiş ik  ses arasında 7 ilfı 8 cen ts' l ik bir farkı farkedebi ldiği  
anlaşı l mıştır. Kesir olarak ifade edersek, 225/224 n isbetindeki bir 
aralığı (yani bu durumda 1 frekanslık bir farkı) iyi dinleme şartlarında, 
hassas bir kulak ayırdedebi lmektedir. Fakat, aynı anda işitilen iki veya 
daha fazla ses sözkonusu olunca, kulağın ayırdetme kabil iyetinin 
azaldığı görülmektedir. Bu durumda, meydana gelen ses bileşiminin 
uyumlu  ya da uyumsuz olması keyfiyeti de işe karışmakta, uyumlu 
bileşimlerde, kulağın hassasiyeti artmakta,  uyumsuzlarda i se azalmak­
tadır. Bu seslerin siddetdereceleri de i şitme hadisesinde rol oynamak­
tadır. 

D e s t e k  Z a r ı ' n ı n  i ş i t m e  
s ı r a sı n d a k i  d u r u m u 
A) B ir tek frekans, bir tek maxima 
R)  B irbirine çok y akın iki frekans, 
bir tek ve ortak maxima'da birleşmiş 
C) lki frekans, ayrı ayrı idrak edile­
bilecek kadar birbirinden uzaklaşmış 

B i l indiği  g ibi , iç k ulağa ulaşan ti treşimlerin değerlendiri lmesinin 
başlangıcı , destek zan (membrana basi/aire) denen zarın l i fleridir. Fakat 
bu l i fler birbirlerine bitişik bulundukları ve bir zar teşkil ettikleri için, 
bağımsız hareketleri m ümkün deği ld ir .  Bu yüzden, gelen titreşimlere 
tek başlarına değ i l ,  bir bölge halinde cevap verebilmektedirler. Birbi­
rine çok yakın iki  ses aynı anda i şiti ldiği takdirde, bunlara karşılık ver­
en bölgeler barışmakta, birleşmekte ve bir ortalama ses idraki meyda:ıa 
gelmektedir. 

ik i  saf sesin,  aynı anda, birbirinden farkl ı  olarak i şi ti lebilmesi için, 
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değişik frekans bölgelerinde, aralarında bulunması gereken fark aşağıda 
gösteri imiş Lir: 

C ed ve l  3 

Frekans 
90 
1 50 
400 
1 200 

Gereken fark 
1 1  
7 
6 
9 

Aralık nisbeti 
9/8 veya 1 0/9 (bir tam ses) 
23/22 (80 cents) (bir yarım ses) 
64/63 (28 cents) 
1 20/ 1 1 9  ( 1 2  cents) 

MGsıki'de minik aral ıkların değerlendirilmesi yapı l ırken göz önünde 
bulundurulması gereken başka bir hadise de vibrato (titreme) hadisesi­
dir. Tiu eşim sayısında bir değişme (bir frekans moJülasyonu) ve buna 
bağlı olarak meydana gelen aitdet ve ses rengi değişikl iği  diye ta'rif 
edilcr v ibrato, m Gsıki seslerinin vazgeçi lmez h ususiyetleri arasında 
yer alır. Vibrato'suz ses, renksiz ve kurudur. Makbul değildir. 
iyi bir vibrato'nun, titreşim sayısında ne kadar değişikl ik le meydana 
geldiği araştırı lmış, kal ın seslerde 5 veya 6 c/s, ortalarda, 7 veya 8 c/s 
J ;\  bir oynamanın yeterli olduğu anlaşılmıştır. 
Yukarıda incelediğimiz, vuruşma (battemenıs) ve farklılaşma hadisele­
ri ndeki s ın ı rlar ı ,  m uhtel i f  Koma aral ık lar ın ın  değerleri i le 
karşılaşurdığımız takdirde şu şaşırtıcı fakat kati netice ıle karşı karşıya 
kal ırız: 1 Koma'l ık (bilhassa Zarlino vt,ya Fisagor komaları kadar) 
titreşim farkının, mCı .;ıkide, hissedi lebilir bır aralık değeri olarak kul­
lanılması mümkün değildir. 
Zira, bu fark, her şeyden önce, normal bir vibrato hududu içinde kal­
maktadır .  Hatta , ba'zı ses katlarında bu saha 2 Koma'yı b i le  
aşmaktadır. 
B irbirlerinden bir koma farklı J: i ses aynı anda işiti ldiklcri takdirde, 
bir ortalamada birleşmektedirler. 
B ir  komalık değiş ikl ikler, melodinin hareketi sırasında, icra'cı ta­
rafından, seslerin çekim gücüne, meyline, aral ıkların hususiyetlerine 
uymak sureliyle ve kendiliğinden yapılmaktadır. Bu değişik l iklerin no­
tada işaretle gösterilme:,i gereksiz, bazen de imkansızdır. 
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Bir koma farkl ı  sesler ayrı ayn bölgeler (perdeler) deği l ,  aynı bölgenin 
mensublarıdır; aynı perdedir, dolayısıyla aynı adla anı l ırlar. 
Bu, m ühim ve düşündürücü gerçekler karş ısmda,mGsıkimizdeki sesle­
rin ,  birbirinden sadece bir koma farkla bölgeleadiklerini iddia eden na­
zariyeleri, artık, şüpheyle karşı lamak deği l ,  ma'nasız birer saçmal ık ol­
arak bir kenara atmak zamanı gelmişti r ,  hatta geçmektedir. Bu yanl ış  
nazariyeler, m Gsıkimiz in en büyük husus iyetlerinden bir i  olan ve 
mücenneb bölgesi, d iye adlandırı lan bölgede yer alan seslerimizin 
yanl ı ş  öğreni l ip yanl ı ş  icra' edi lmesine, dolayısıyla kaybolmasına se­
beb o l m ak tad ı r .  Pek çok  makam ı m ı z ı n  tari fi  gerçek le  
bağdaşmamaktadır. Gelenekleri saygıyla koruması sayesinde, bu  gibi 
sesleri doğru ve sıhhatl i  bir biçimde icra' edebilen Hali< MGsıkisi men­
supl ar ı  ile Sanat M Gs ıki s i  mensubları arasında, günden güne 
gen i ş leyen b i r  ayrı l ı k  meydana gel mekte,  bu y üzden m i l l i  
mGsıklmizin bütün lüğü bozulmak, parçalanmak teh l ikesiyle karşı 
karşıya kalmaktadır. Sanat MGsıklmiz, kel imenin bütün vehametiyle, 
gerilemekte, bozulmakta ve yozlaşmaktadır. 
B i rbi rinden birer koma farkl ı  bölgeleşm iş 24 sesl ik  sistem, asl ında, 
tatbikatta 1 2  sesl ik sistemden başka b irşey değildir .  En az bin yı l l ık  
mGsıkl geleneğimiz ise, bu sekizli iç inde 17 bölge esasına dayanan bir  
mGsıkl sistemidir ve bu sistemdeki seslerin fiziki değerleri, b ir  koma­
dan çok daha büyük , farkl ı  değerlerdir. 
Cedvel  4 

KO/\IA tC0.\1\1,\ı 
Nl'V I K .. ·,ri 

Nı'tx'ıı 

ı -Scnıoııık Knma Kl/�0 

2 Fı<;.iı!!ılf Koması � 3 1 -1-1 1/52422X 

\-in Koma 64/63 

4. •9/48 

1 28/1 2 5  

Kök ,  S ayı  9, Ekim 1 98 1  

l·;ıl..ıorkn ( \'ili 
r\1.kdı 

ı·1o-L ı: "i  1 1 .5 

'ı 212 1 {j 2 \ ,..\6 

2
6

;ı.
2

'( 7 2726 

72;2-ı ,,, \ 15,7 

-�_7 /5 3 • 1 .llô 
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6.8395 260.()6 11-tt)/2�6 -1,0()\..ı9 

8.9549 26 1 ,  \ 1/256 5. ' '  

10.3 262.1 -1-1('.!56 6, J -1-l 

*Rckrans frekansı 

25b.:/�..._. alınır 
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AREL-EZGl S lSTEM!NlN GERÇEK YÜZÜ 
VE 

ÇOKSESLlLI K BAKIM1NDAN DEÔERl 

S is tem i n  Y a p ıs ı  
Arel-Ezgi sisteminde, bil indiği g ib i ,  b ir  temel sesden yukarı doğru 1 1  
tam beşli (3/2) ve 12  tam dörtlü (4/3) gidi lmekle elde edilen sesler bir 
sek iz l i  içine yerleştiri lerek , sekizl i ,  " gayri  m üsavi" 24 aral ığa 
bölünmekte ve temel sesin sekizlisiyJe birlikde, 25 ses elde edilmekte­
dir. 
Sistemdeki bu dualism'e daha önce de muhtel if  vesilelerle işaret 
etmiştik . Bir  sesden yukarı doğru tam dörtl ülerle i lerlemek, aşağı 
doğru, tam beşl i lerle i lerlemek demektir. Tersine, yukarı doğru tam 
beşli ler yerine, aşağı doğru tam dörtlüler alınabil ir. 
Nitekim, Bau Mfısıklsinde, üst üste konan beşl iler esas alınmıştır. 
Gerek Arel ve Ezgi, gerek onların takibci leri, bu şekilde elde edi len 
seslerin ,  B at ı  ses s istem indeki lerden faz la ve fark l ı  olduğu 
görüşündedirler ve bu hususları, Türk Mfısıklsinin en büyük zenginlik 
kaynakları arasında saymaktadırlar. 
Gerçekte ise durum öyle değildir :  Zira, Türk Mfısıklsi ses sisteminde 
yer aldığı iddia edilen sesleri, Arel, Ezgi ve Uzdilek'e göre hesaplar ve 
icra" etmeye kalkarsak, bunların, tamamen ve aynen Batı ses sistemi 
içinde de bulunduklarını ,  yazıldıklarını ve ku llarnldıklarını görürüz. 
Hatt..'l, Bau, bu hususta daha da i lerdedir, zira, Batı ses sistemi içinde, 
bir sekizl ide 35 ( i lk sesin sekizlisi i le, 36) ses yazı labilmekte ve kul­
lan ılabilmektedir. 
Arel-Ezgi sistemi, Batı ses sistemiyle aynı yapıya sahibdir; fakat, Batı 
sisteminden 1 1  ses eksile, dolayısıyla, daha fakir bir ses sistemidir. 

Çokse s l i l i k  Bak ım ından A re l -Ezg i  S i s temi  
Batı Mfısıklsinin sistemiyle aynı yapıya ve  1 1  eks iğiyle, aynı seslere 
sahib olan Arel-Ezgi s isteminde, Batı 'da kullanılan çoksesl i l ikten 
farkl ı  bir çoksesl i l ik mümkün deği ldir. Hatta, Arel-Ezgi sistemi, bu 
bak ımdan da Batı'nın gerisinde kalmaktadır: Zira, Bau, günümüzde, 
micro-aralıkları ve çeyrek sesleri de kullanmak tadır. Arel-Ezgi siste-
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minde buna imkan yoktur. 
Batı sisteminde, yazı labilen ve icra" edilebilen 35 değişik ses, pratikte, 
1 2  bölgede Loplanabilmektedir. Arel-Ezgi sistemindeki sesler de, pra­
tikte 1 2  bölgede toplanmaktadır. 

Tecrübe  
Arel-Ezgi sisteminde, birbirinden bir Fisagor komasıyla ayrılmış bulu­
nan seslerin, tatb'ikatda, ayrı birer bölge oluşturup ol uşturma­
yacaklarını araştmnak maksadıyla bir tecrübe yaptık. 
Arel-Ezgi 'ye göre hesaplanmış seslerle, Rast ve Hicaz c inslerinde iki 
küçük ezgi, kanunla icra' ettirildi ve banda kaydedildi. 
Sonra, aynı ezgiler, ba'zıları birer F isagor koması farklı seslerle, ye­
niden icra' ve kaydedildi. 
Daha sonra da, farkl ı  iki kayıt üst üste, yeniden kaydedildi. Böylece, 
aynı anda çalan iki icra'cının, birbirinden, bir Fisagor koması farklı  
sesler çıkardıkları takdirde, neticenin ne olacağı araşurıldı. 
Bu çalışmaların sonunda, birbirinden birer Fisagor koması farklı sesle­
rin, ayn birer bölge oluşturmadığı, birbirleriyle çatışmadığı ,  tersine, 
bunların, daha zengin ve parlak sesler elde etmeye yaradığı , çoksesli l ik 
bakımından da aynı aheng içinde yer alabildikleri anlaşıldı. 

t 3  
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N e t i c e  
1 )  Arel-Ezgi ses sistemi ,  Türk MCısıkisin in  değ i l ,  Bat ı  MCısıkisinin 
ses sistem idir ve aslında, Batı sisteminin eksik bir halde ele al ınmış 
şeklidir. 
2) Arel-Ezgi sistemindeki 24 ses, tatbikatda, 1 2  bölgede toplanmakta 
ve çoksesl i l ik bakımından, Batı'da daha önce denenmiş şekil lerden 
farkl ı terkiblcre imkfın vermemektedir. 
3)  Daha pek çok bakımlardan hata l ı  bulunan ve Türk MCısıkisiyle 
bağdaşmayan bu yan l ış sistemin bir an önce, kesin l ik le,  terke­
d i lmesi ve daha fazla geciki lmeden, daha fazla tahribata uğramasına 
meydan veri lmeden, Türk MCısıkis in in  gerçek ses s istemine 
dön ü l mesi  şar tt ı r . 

rru 
Türk Miisıkisi Sempozyumu 
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AREL-EZG i S iSTEM! TÜRK MÜSlKIS l  S iSTEM! MlDlR? 

H.Sa'deddin  Arel ,  "Türk MGsıkisi S istemi "  ( ! ) başl ık l ı  makalesinde 
şunları yazıyor: 
"Türk M lısıki s istemi baştan başa tabiattan elde edilen sesler ve 
aralıklar üzerine k urulmuştur. 
Seslerin ve aralıkların tabiattan nası l alındığını şöyle izah edebil ir im: 
en kaba " Do" dan i tibaren tize dvğru birbiri üstünde on bir tane tam 
beşli  ve on iki  tane tam dörtlü teşkil edilerek meydana ç ıkan sesler bir 
sekizl inin iç inde yanyana sıralanınca Türk M Cısıkisinin bütün sesleri 
ve aralıkları ortaya konulmuş olur* . 
Dediğimizi tatbik etmek iç in i lkin on bir tane beşl iy i  alalım : 

Ş imdi 1 2  tane dörtlü 
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* Arcl 'in notu : Tam beşlilerin on bir taneden ve tam dörtl ülerin on iki  
taneden faz l a  veya eksik o l m a y ı � ı  d a h i y ane s a y ı l abi lecek s ebeblcre 
m ü s teni t t i r .  Ru konuy u inc e l e m e k  is t iyenler  Ord. Prof. S al i h  Murad 
Oı.di lek' in "Türk M us ıklsi  Ü zerine Etüdlcr' "  adl ı eserine müracaat edebi­
l i r l e r .  
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"Yukarıdaki notada görülen diyez ve bemol işaretlerinden bazıları Türk 
MCısıklsine mahsustur. (2)" 
"İşte tabiattan alınan sesler bir  sekizl iy i  böyle 24 gayrı m üsavi 
parçaya bölmekte ve beş türlü ikil i  aralığını doğurmaktadır: dört ko­
malık " Bakıyye " ,  beş komalık " küçük mücenneb" , sek iz komal ık 
"Büyük mücenneb", dokuz komalık "Tanini", on iki veya bazen biraz 
daha ziyade komalık "Artık ik i l i "  * * .  Dikkat edi l irse, her bir tanini 
aralığının pestten tize doğru evvela bakıyye, sonra küçük m ücenneb, 
daha sonra da büyük m ücenneb olmak üzere üç parçaya (3) ayrıldığı 
göze çarpar. 
Türk MGsıklsinin ses s istem i budur. " 
Arel ,  bundan sonra, Türk M Gsıklsinin tabiat temeli üzerine kurulmuş 
olduğunu isbat iç in  armon ikleri (sons harmoniques) ele alıyor ve 
şunları söylüyor: 
" . . .  tabiat selenlerde sıra i le  şu aralıkları vermektedir: Tam sekizli ,  tam 
beş l i ,  tam dörtlü ,  tanini i le  büyük mücennebten mürekkep büyük 
üçlü,  tanini ile küçük mücennebten mürekkep orta üçlü, tanini, büyük 
mücenneb, küçük mücenneb. (4) 

Şu halde, Türk MCısıklsinin kullandığı aralıklar, selenlerin de te'yidine 
mazhar olmaktadır. 
Batı MCısıklsine geli nce, orada üst üste sadece on iki  tane tam beşli 
alınmakla iktifa edilerek bir sekizl i  yalnız on iki parçaya bölünüyor . "  
(5)  
Arel, daha ileride, şu sonuçlara varıyor: 
" 1 - S ekiz l i ,  Türk M G s ıklsi nde gayrı m ü sa v i  24 kısma,  Batı  
MCısıklsinde ise az çok müsavilon iki  kısma bölünm üştür; Türk 
MCısıklsi sekizlinin iç inde 24 türlü ,  Batı MGsıklsi yalnız on iki türlü 
ses kullanır(6). 
2- Tabiatın verdiği sesler Türk M Cısıklsinde aynen muhafaza edilmiş,  
Batı MGsıklsinde değiştiri lmiştir (7) "' . 

Arel ,  sistem ine i lmi dayanak sağlayan S . M .  Uzdilek' in " İ l i m  ve 
MGsıkl" adlı  eserine yazdığı önsözde, Uzdilek'in bul uşlarını anlatarak 
şunları belirtiyor(8): 

* * "Arel'in notu :Türk mfısıkisinde, bazılarının hiilii zannettikleri gibi, 
çeyrek ses bulunmadığ ı  ne kadar açıkça anlaşılıyor . "  
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"Türk MGsıkisinde sekizlinin münkasim olduğu 24 sesin her biri 
arasındaki aralıklar birinci perdeden 13 üncü perdeye kadar: 
bakıyye, koma, eksik bakıyye, koma. 
bakıyye, koma, eksik bakıyye, koma. 
bakıyye, koma, eksik bakıyye, koma. 
şeklinde sıralanmış iken 13 üncü perdeden 22 inci perdeye kadar, evvel­
kinin tersine olarak: 
Eksik bakıyye, koma, bakıyye, koma. 
Eksik bakıyye, koma, bakıyye, koma. 
Eksik bakıyye, koma, bakıyye, koma. 
şeklinde sıralamak suretiyle bir akis muamelesine tabi tutulyor ve 22 
inci perdeden i tibaren: 
Koma, eksik bakıyye,koma. 
şekl ine avdet ediyor: Bu akis ve avdet hareketinin sebebi ,  sekizliyi bir 
koma aşmamak gayesidir."(9) 
"Sevgi l i  profesörün diğer mühim bir keşfi de sekizlideki yirmi dört 
perdeden sıra rakamı tek olanların 3/2 ailesine ve sıra rakamı  çift olan­
ların 2/3 ailesine dahil bulunduklarıdır. 
"Üçüncü bir keşif de bizim ötedenberi müstakil adi kesirler sandığımız 
kalabalık rakaml ı  aralık n isbetlerinin hep 3/2 veya 2/3 kuvvetlerinden 
ibaret olduğudur " (10). 
"Sevgi l i  profesörün dördüncü mühim bir keşfi daha var k i ,  o da 
mGsıkimizdeki sekizlinin gayrı müsavi 4 parçaya bölünmesi hususu­
nun gel işigüzel bir taksim olmadığını ve kaba çargah perdesinden iti­
baren birbiri ardınca on bir tane tam beşl i ,  on iki tane tam dörtlü 
alınmak suretiyle 24 sesin adeta tabiattan istihsal edi ldiğini isbat eden 
buluşudur( l  1 ) . " 

Arel ' in  ve Arel 'c i lerin, "Türk MGsıkisi Ses S i stem i " ,  diye ileri 
sürdükleri sistemin, sahib olduğu iddia edilen başlıca özell iklerini 
şöylece özetleyebiliriz: 
1 - Türk MGsıkisi ses s isteminde, bir sekizl i  24 gayri müsavi aral ığa 
bölünür ve sekizlide, i lk sesin sekizl isini de sayarsak, 25 ses veya 
perde vardır. 
Gene onların iddiasına göre, Batı MGsıkisinde i se,  sekizli ,  1 2  eşit 
aralığa bölünmekte ve on üç ses ihtiva etmektedir. Dolay ısıyle Tür� 
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MGsıklsi daha zengindir. 
2- Bu sesler, bir Lem e! sesin üstüne konan 1 2  Lam dörtlü ve 1 1  Lam 
ocşl i  i le elde edilmektedir. Bunlar, tabii armonikler arasında yer almak­
tadır. Bu y üzden, bu sesler tabiattan alınmadır. 
Balı M Gsıklsinde ist- sesler ve nisbeLler bozu l m uş ,  Labi!likden uzak­
laşı lmışur.  

3- Türk M Gsıkisinin bütün sesleri arasında basil bir i l işki vardır: bu 
sesler 3/2 veya 2/3 n isbetleri (nin m uhtel if  üss' l ü  hal leri) i l e  i fade ed i­
lebi l irler. 

4- B ütün bunlar  göz ö n ü nd e  tutu lduğu nda,  Türk M us ık is i ,  
Bau'nınkinden tamamen fark l ı ,  zengin, tabii b i r  ses sistemidir.  

-

5- Türk M Gsıkisi s isteminde , yanyana gelen perdeler arasında koma, 
eksik bak ıyye, bakıyye ... vs. gibi aral ık lar bulunmakta fakat çeyrek 
ses denen aral ığın asla kul lanılmadığı anlaşılmaktadır. 
BGylcce, karşımızda, incelenmesi gereken 5 iddia buluyoruz: 
1- Tabii l ik iddiası; 
2- Batı'nın 1 2  sesine m ukabil 24 ses ve buna bağl ı  olarak zenginl ik  
iddiası; 
3- Basil i l işkiler ve bunun getirdiği düzen , iddiası; 
4- S istemin,  BatJ'nınkinden tamamen fark l ı  olduğu iddiası ;  
5- Sistemde asla çeyrek ses bulunmadığı , iddiası . 
Ş i m d i  bu iddiaları t eker teker incelemeye ve cevabland ırm aya 
geçiyoruz. 

A r e l - Ezg i -Uzd i lek  S istem in in  Gerçek Yapıs ı  
Bu sistem,  asl ında , yapı bakım ından, günümüzden , aşağı yukarı 2500 
yı l  kadar önce, eski Yunan filozofu Fisagor (Pythagoras) ( 1 2) ta­
rafından oruıya konan sistemden başka bir şey değ i ldir .  Fi ' l -hakika, 
sesler arasındaki i l işk i lerin matematik nisbeLler şek l inde i fadesi ,  Balı 
düşünce tarihinde, Fisagor i le başlamaktadır. Fisagor sistem inde ses­
ler, aşağı ve yukarı doğru üst üste beş l i lerle elde ed i lmekte iken, bi­
z imki ler ,  yukarı doğru brş l i leri 1 1 .  i le sın ırlamakta, aşağı doğru 
beşl i leri ise başka bir  aral ıkla,  gene yukarı doğru al ınan 1 2  dörı.lü i le 
ilade etmektedirler. Her ne kadar, elde edilen sesler ve nisbeı.ler aynı ise 
de, bunların i fadesi tek bir aral ık ;  beş l i ,  yerine Arel 'de iki aral ıkla,  
beş l i  ve dört lü i le  i fiicle edi l mekte, böylece, s istem , dua/iste bir 
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görünüşe bürünmektedir. 
Fisagor sistemi ,  sadece eski Y unan M Gsıkisine ait bir sistem olarak 
kal mamış,  günüm üze kadar, pek çok mGs ıkide de yer a lmış ,  Bau 
MGsıkisinde de Batlam yus (Ptolcmaios) ( 1 3 ) sistemiyle birl ikte pek 
büyük rol oynamış,  hatt.Iı bu mGsıkisinn temel in i  teşk i l  eden unsur­
ların en önemli lerinden biri olmuştur. 
Üst  üste beş l i lerle elde edilen sesler yalnız Türk MGsıkisine mahsus 
değildir. 

Bat ı  M fısı kis i  Ses S istem i 
Are l ve Arel 'ci ler, Bau MGsıkisi den ince,  hemen, ancak X Vl l I .  
yüzy ı lda sistematize olabilen eşi t ıemperament 'ı ( 1 4) düşürmekte, bu 
suretle, seslerin tabii l iğini  kaybetLiğini  i leri sürmektedirler. 
Aslında, Bau MGsıkisinde bir tek sistem değ i l ,  iç içe birçok sistem bu­
lunmakda, ku l lanı lmaktadtr. Eşit ıemperamenı ,  bu fark l ı  sistemleri or­
tak nokta larda, kabul edi lebi lecek ortalamalarda bu l uşturmayı 
amaçlayan bir  uzlaşma formülüdür ve ancak ,  sabi t  perdel i  ba'z ı  
aletlerde bi ' l -mecburiyye başvurulan b i r  kolayl ıktan ibarettir. Yay l ı  
sazlar, üOenen çalgı lar, insan sesi ,  ıemperamenı'ın ötesinde, yapılarına 
uygun düşen farkl ı sistemler icra' etmekten asla geri durmazlar. 

Bas i t  F iz ik  B i l g i le r i  
B i r  sesin frekansını ikiyle çarpar y a  da ikiye bölersek, elde edeceğimiz 
ses"ler, i lk sesle o kadar mükem mel bir uyum iç indedir k i ,  onun adeta, 
aynada yansımasına benzerler. Bu yüzden ,  çok kere, ayrı bir ad da 
ıaşımayabi l irler. Frekansları ,  saniyede 64 ,  1 28 veya 32 devir olan ses­
lerin üçü de birer Do'dur. 80, 1 60,320,640 c/sec . olan sesler de, birbir­
leriy le aynı i l işki iç indedir. Bu i l işki 2/1 basi t  kesirid ir ve mGsıkide, 
sekizl i  (ocıave) denen aral ığ ı  meydana geLirir. 
Bir  sesin frekansını  iki i le değ i l  de üçle çarpar veya üçe bölersek, gene 
uyumlu bir aralık meydana gel ir; ayrıca, ilk sesden fakl ı  bir ses elde 
ederiz .  Bu aral ık,  müz ikte, heşl i  (qııinıe) aral ığı adın ı  alır. ( 1 5 )  
Üst üste beşl i lerle  elde edi len sesler, i l k  basamaktan uzaklaştıkça. ona 
yabancı laşır, yaklaştıkça uyumları artar ve hepsinden önem lis i ,  bun­
ların,  bir daha, ilk sese rastlama, onu tekrarlama imkan ı  yoktur. Bu 
sesleri bir araya getirerek elde edilen, kurulan sistemlere: aç ık sis-
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tem ' ler diyoruz; zira, bu s istemlerde, bel l i  bir yönde, bell i  bir m ikdar 
i lerledikten sonra, hareket edilen i lk  sese dönme imkiını yoktur. 
Be l l i  bir aralığı ,  özell ik le, dörtlü veya beşl i aral ığını  esas alarak, bir 
m ikdar i lerledikten sonra, hareket edilen i lk sese dönü lebi lmes i  
imkanı, musıkide, göçürme (transpositwn), çoksesl i l ik  gibi hususlar 
bakım ından büyük ehemmiyet arzeder. B u  hususun sağlanabildiği sis­
temlere: kapalı s is tem,  adın ı  veriyoruz. Şunu da hemen belirtme­
l iyiz k i ,  kapal ı  bir sistem,  tam ma'nasıyla, ancak, eşit olan veya eşit 
addedilen aral ıklarla mümkündür. Mfısıki sistemlerinde tabii bir ölçü 
birimi sayılan sekizl i  aral ığının bölünme şekl i ,  bu bakımdan, büyük 
ehemmiyet arz eder. 
Ta Fisagor'dan beri bi l inmektedir k i ,  herhangi bir sesten hareketle, üst 
üste beşlilerle, aşağı ya da yukarı gidildiğinde, hareket edilen i lk  sese 
bir daha dönebilmek , asla müm kün değ i ldir. Ancak, bell i  noktalarda 
e lde edi lebi len sesler, i l k  sese, bel l i  ö lçü lerde yaklaşabil ir. B u  
yakınl ık ,  ba'zan, kulağın ayırdetme sınırının üstünde, ba'zan al tında 
kalır. ( 16) 
Gene Fisagor devrinden bu yana bi l inmektedir k i ,  i lk sesten sonraki 
1 3 .  adım , yani 1 2. (alt veya üst) beşl i ,  i lk  sesin yanına getiri ldiğinde, 
ondan pek az farkl ı  bir ses ve pek küçük bir aralık oluşmaktadır. 
5 3 1  44 1 /524 288 nisbetiyle ifade edi len bu aralığa: Fisagor koması de­
n ir .  Fisagor komas ı ,  dikkatli bir ku lağın farkedebi leceği bir aralıktır, 
fakat, musıkl pratik'inde, ehemmiyeti , yok denecek kadar azdır. 
birbirinden bir Fisagor koması fark l ı  sesler, iki ayrı bölge, iki ayrı 
perde oluşturmaz. Bun lar, aynı perdenin,  genell ik le  vibraıo s ın ı rı 
içinde kalan, tınlama (inıonation) bakımından cüz'! fark l ı ,  biraz daha 
pest veya biraz daha tiz icra" edilmiş  şeklidir; oluşturdukları çatışma 
da, farkl ı  perde çatı şmas ı  değ i l ,  i n ı o n a t io n ,  t ın lat ım ,  ahenk 
farkl ı l ığıdır; zira, çatışma iki  çeşittir: 1- farkl ı  perdeler arasında, aynı 
anda işittiri ldiklerinde ortaya ç ıkan uyumsuzluk, dissonnance, 2- aynı 
sesi veren iki kaynak arasındaki fıhenkde görülen hafif sapma, küçük 
farkl ı l ık ,  intonaıion farkı .  
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Sesler Arası n d a k i  Uyuşma veya Çatışman ın  Sebeb ler i  
Sesler, başlıca ik i  şekilde idrak edil ir: 1 - ardarda geliş lerine göre; 2-
aynı anda işit i l iş lerine göre. 
Anlarda gelen sesler ezgiyi ,  melodie 'yi, aynı anda işiti len sesler ise 
fıhenk' i, harmonie'yi meydana getirirler. 
Her iki şekilde de, kul lanılan sesler arwnda bel l i  i l işki ler aranır. Ma­
tematik ve fizik bi l imleri , sesler arasındaki bu i l işki leri incelemi ş  ve 
bel l i  nisbetlerin, bel l i  aralıklar, bel l i i l işklier doğurduğunu ortaya koy­
muştur. Modem fizik , sesin bir titreş im olayı olduğunu, iş i t i len her 
sesin, sinüzoit b ir takım basit titreşimlere indirgenebi leceğin i ,  sesle­
rin, genel l ikle, bir temel titreşim ile, ona katılan ve o temel titreşimin 

bel l i  katlarındaki titreşim sayısına sahib, (har­
moniques) armoni kler adını  taşıyan seslerden 
meydana geldiğini göstermiştir. Böylece, ses­
ler arasındaki uyum veya uyumsuzluğun ob­
jecıive, nesnel bir  dayanağı bulunmuştur. lki 
ses, ne kadar fazla ortak armonik'e mfılikse, 
birbirlerine o derece "yak ın" , b i rbirleriyle o 
derece " akraba"dır. Tersine, ortak armonikleri 
ne kadar azsa, onlar da birbirinden o kadar 
" uzak " ,  o kadar uyumsuzdur. Hele bu sesler 
arasında, birb irine yarım ses mesafel i ,  farkl ı  
armonikler çoğaldıkça, uyumsuzluk o derece 
fazlalaşmaktadır. 

lşte, sekizl i  aral ığının uyumu buradan kaynak­
lanmaktad ır.Zira, bu aralığı teşkil eden iki se­
sin bütün armonikleri müşterektir, bu yüzden, 
bu iki ses, birbiriyle kaynaşmakta, bir bütün 

Karmaşık bir t i treşimin matematik çözümlenişi 
A : Karmaşık dalga 
a : Temel titrcşinı(N) 
b : 2.armonik (2N) 
c : 3 . armonik (3N) 
A .Gribcnski ( 1 7 )  1 2 5  



oluşturmakta, aynı adı taşıyabilmektedir. Sekizliden sonra, uyumda 
ikinci sırayı alan beşli aralığının (3/2) ilk on iki  armon ik'i incelen­
diğinde, bunların dördünün m üşterek olduğu görülmektedir .  S esler 
arasındaki nisbetler küçüldükçe çatışma da artmaktadır. B ir aralığı 
meydana getiren titreşi mler arasındaki n isbet ne kadar basit bir ke­
sirse ,aralık o kadar uyumludur. 
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Bununla birl ikte, sesler arasındaki nisbet, basit b i r  kesir deği l  de, ona 
çok yakın başka bir  kes ir olduğu takdirde de aralığın karakteri 
değ işmemektedir. Mesela 3/2 yerine 300/1 99 veya 301/200 gibi du­
rumlarda kulak gene beşli  aralığı  h issetmekte, fakat, bu seferki 
aral ıkta, basit kesirlideki tam uyuşma yerine, bir mikdar sertlik bulun­
maktadır. Öyleyse, her kesir, kendine eklenen veya kendinden çıkarılan 

çok küçük bir değerle (± E) birl ikte düşünülmekte, bu değer sıfır 

olduğunda (E=O) uyum tam olmakta, bel l i  bir sınır altında kaldığında 

sertlik h issedi lmemekte (E < 8 cents), daha sonra, uyum sertleşmekte 
( 1 2-32 cents arasında) ve sertl ik 30-32 cents'i  aştığında uyum ortadan 
kalkmaktadır. ( 1 8) 
30 - 32  cents' l ik bir sertliğin 1 ,5 komalık bir farka tekabül ettiği 
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an laşı lmak tadır. O halde, birbirinden 1 - 1 ,5 koma farkl ı iki  ses, ik i  
ayrı perde deği l ,  aynı  perdenin,  pek az farkla ik i  seslendiri l işinden iba­
rettir. B una göre, faraza B usel ik perdesinden bir koma pesl olan ses, 
Segah perdesi deği l ,  B usel ik'in biraz pesl basılmışı o lmaktadır. Gerçek 
Segah ile j :ısel ik arasındaki farl:ın ise en az 32 cems'in üzerinde ( 1 ,5 
koına'dan fazla) olması gerekmekledir. (İleride, bu farkın 53,27 cenıs, 
yani iki komadan fazla olduğunu göreceğiz.) Ancak o Lakdirde, bu iki 
sesin, farkl ı  imonation'a sahib aynı ses olmaktan çıkıp, çauşan, farklı 
iki  perde halinde idraki m ümkün olabilmektedir. 
lç ku lakta, destek (veya taban) zarındaki k ı l l ı  hücrelerin, aynı anda 
iş i li len, birbirinden az farklı ik i  değişik frekansı ,  farkl ı  ik i  ses olarak 
ayı rdedeb i lmesi i ç i n ,  bu frekansların zarda i k i  ayrı  tepec i k  
oluşturabilecek kadar uzak noktaları elk i lemesi gerekmekledir. Aksi 
lakdirde, iki lepecik birleşmekte ve insan, bu frekansların onasındaki 
sesi iş itmektedir .  ( 1 9) 
M Cısıkide büyük önem taşıyan bir başka olay da vibraLO (lilretme) 
olayıdır. V ibralo, bir m usıkl sesinde m eydana gelen küçük bir frekans 
modulation'u (değişikliği) ve ona bağl ı  olarak ortaya ç ıkan amplilude 
(gen l ik)  ve ses rengi (timbre) değişikl ikleridir .  Y ihrato, m üzik sesinin 
çok öneml i  bir süsüdür. Y ibraLO'suz sesler, kuru ve yavandu; pek mak­
bul sayılmaz lar. 
Yapılan incelemeler, beğeni l i r  bir vibralo meydana gelebi lmesi için 
çıkarılan sesin frekansında ortalama 6-7 c/scc . l ik bir değişiklik gerek­
t iğini  göslennişt ir .Saniyede 256 L i Lreş im l i  bir Do ses i ,  v ibralo 
yapıldığında, aşağı yukarı, 252-253 i la 259-260 titreşim arasında gidip 
gelir. Bu  s ınırları aşr-ı bir vibrato, va-va halini  almaya başlar ve mak­
bul sayı lmaz. M isfıl olarak alınan frekanscla, bu sınırlar arasındaki oy­
nama. a01ğı doğru 1 ve �rukarı doğru 1 koma olmak üzere, toplam 2 
koma kadardır .  Demek o luyor ki ,  tek bir ses bile, meydana getiri l i� !  ve 
devan1 ettiri l işi esnasında, yerine göre, 1 ,5-2 koma oynama gösteriyor. 
Saydığımız ' jtün bu olaylar, günüaıüzün teknik imkanlarıyla tesbit 
ed ilebilen, belgelenebilen, i s!Jatlaııan olaylardır. Ve bütün bunlardan 
sonra, kalkıp,  b irbirinden bir koma farklı iki sesi n, fark l ı  perdeler 
say ı labileceğini iclclia etmek , "Türk Mus ıkisinde, S egflh'la Buselik, 
Kürdi i le Dik Küreli vs. arası tam bir komaclır, bu sesleri daha pest 
veya daha rlik icra' etmek hatadır; böyle icra' edilen sesler kural dışıdır, 
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m lısıklmize esmer vatandaşlarımız  tarafından soku lmuştur," g ib i  
beyanlarda bulunmak, bizce, ya akıldan ve iz'andan mahrum olmanın 
ya da i l imden , sanattan ve de özel l ik le Türk Musıkisinden bir şey anla­
mamanın açıkça itirafından başka bir şey deği ld ir. 
A re l ' i n  ve A relci l er in  İ ddia lar ına Karşı l ık  
1 - Türk Mlısıklsi ses sistem inde, bir sekiz l i ,  24 gayri müsavi aral ığa 
değ i l ,  1 7  aral ığa böl ünür. (2 1 )  Bu aral ıklar, asl ında gayrı müsavi i se 
de, ba'zı şartlarda müsavi imiş  gibi  bir muamele görür. (22) 
Pratikte, bir bölgenin  alt ve üst uçlarına doğru kayma yüzünden, çok 
daha fazla sayıda basamak (veya perde) kul lanıl ırsa da, nazariyatta bun­
lar 1 7  bölgede toplanır. Batı Mlısıklsinde, Fisagor s istem i  iç inde,3 5 
farklı ses yazıl ı r  ve icra' edil ir(23 ) . B u  35 farkl ı  ses, 1 2  bölgede top­
lanır(24).Transposiıion kolaylığı sağlamak iç in ,  bu 1 2  bölge, ıempere 
s istemde, eşit  aral ık l ıymış gibi  düşünülür ve sabit perdeli sazlarda, o 
şeki lde kul lanıl ır .  B u  düşünüş tarzı ,  1 3. beşlide i lk sese kavuşmaya ve 
s istemi kapalı hale dönüştürmeye de imkan sağlar. 
Arel-Ezgi sistem inde elde edi len seslerle, Batı Mlısıklsinde, Fisagor 
s istemine göre elde edilen sesler arasında hiçbir fa rk yoktur .  Bu 
durumda, işaretlerini  her bir perdeye taşıyarak, bir sekizl i  iç inde 35 
farkl ı  sese ulaşan Batı sistemi ,  bazı i şaretleri , sadece bir, iki yerele kul­
lanıp daha i leriye götürmeyerek, bir sekizl i  iç inde ancak 24 sesle ye­
tinen Arel -Ezgi sisteminden, e lbclle çok daha zengindir.  
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2- Üst üste beşl i lerle veya dörtlülerle elde edi len sesler, tabii sesler 
değ i ld i r .  Temel sesin üstüne konan i lk beşl i ,  onun 3., ikinci beş l i ,  
9 .  harmonik' i  olarak , i lk  1 6  harmonik içinde yer a lmakta ise de, 
üçüncü beşl i  27 . ,  dördüncü beşl i  8 1 .  ve beşinci beşl i  243.  harmonik 
olarak, tabiilikden çok uzaklaşmakta, hele on birinci beşl i ,  temel sesin 
1 77 1 47 .  harmonik' i  olmaktadır. Öy leyse, saniyede 64 titreşiml i  bir 
Do sesinin (Arel ' in Kaba Kaba Çargfilı' ının) on birinci beşlisi (Arel ' in 
Dik Acem'i) ,  1 77 1 47. harmonik olarak, tam tamına 1 1  337 408 ti­
treşime sahib olacaktır. Hiçbir insan kulağının bu sesi iş itmesi ve hiç 
bir harmonik analiz c ihazının bu harmonik'i yakalayabilmesi mümkün 
değildir. 
Arel ' in Kaba Kaba Çargah'ının üçüncü harmonik' i  Kaba Rast, doku­
zuncu harmonik'i i se Neva perdesid ir. Onun üçüncü beş l i  olarak 
gösterdiği Kaba Dügah sesinin,  Kaba Kaba Çargfilı ' ın harmonik' leri 
arasında ortaya çıkabileceği nokta ise ancak Tiz Muhayyer perdesidir. 
Öteki perdelerin nerelerde çıkabileceğin i  hesaplamayı merakl ı larına 
bırakıyorum.  Bu durumda, Türk MGsıkisi ses sisteminin "baştan başa 
tabiattan elde edi len sesler ve aralıklar üstüne kurulmuştur (25)" iddi­
asını i leriye süren "dfilıi müzikolog ! "ların ve aynı iddiayı ısrarla tekrar­
lamaktan usanmayan çömezlerin " i l im ve m Gsıki" mevzu' larınddki 
"engin bi lgi lerini n ! "  "derin vukuOarının ! "  takdirin i  de okuyuculanmır. 
unutmayacağını  umuyorum. 
Batı Müziğindeki seslerin "falso" olduğunu söyleyenlere ise, Batlam­
yus veya Zarlino (26) dizi lerin i  hatırlatmakla yetineceğim.  
Çok esk iden beri , nazariyatç ı lar, Fisagor s istemindeki 32/27,  8 1 /64 
gibi  ü ç l ü lerin ,  1 2 8/8 1 ,  27/ 1 6  gibi  a l t ı l ı ların ,  tab i i l ik ten uzak 
olduğunu,  (27) onların yerine 7/6, 6/5, 5/4 veya 8/5 , 5/3 g ibi tabii 
n isbetlerin kullan ı lması gerektiğini ,  Fisagor sisteminin harmoni'ye el­
verişl i  olmadığını ,  söylemişler, birtakım müzikolog lar da eski model 
müzik lerde harmani  ku l lanılmayış ının sebeblerinden birin in de, bu 
gayri tabii sesler olduğunu ısrarla belirtmişlerdir (28). Fisagor (ve do­
layısıyla Arel-Ezgi) s istemindeki 8 1 92/656 1 ,  32 768/ 1 9  683 gibi nis­
betler yerine, Batlamyus ve Zarlino'nun sistemlerindeki 5/4 ve 5/3'ü 
harmon i 's ine esas alan Batı MGs ıkis in in  bu alandak i üstünlüğü,  
tab i i l iğ i  ise tartış ı lamaz. 
Tabii sesler ve tabii bir sistem , ancak, tabii tınlayışla, tabii harmonik-
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!erle elde edilebil ecek seslerle ve on lara dayanan b ir  sistem le 
mümkündür. 
3- S istemde var olduğu söylenen hasit i l işki,  bütün seslerin 3(2 veya 
2/3'ün çeşi tli katlarıyla i fade edilebilmesi olayı, bu seslerin, bel l i  bir 
perdeden aşağı veya yukarı doğru tam beşliler al ınmak suretiyle elde 
edilmesinden i leri gelmektedir. Fakat, temel sesin 2. beŞlisinden sonra 
elde edilen sesler, gitgide, temel sese yabancılaşan, gayri tabii seslerdir 
(29) .  
Mfısıkide kul lanılan sesler arasındaki n isbetler, daima i k i  yönlü kul­
lanılabildiklerinden, hemen her sistemde, böyle bir düzen bulunması 
çok normaldir ve bu olay sadece Türk Mfısıkisine mahsus değildir. 
4- Arel-Ezgi sisteminin, Batı'nınkinden tamamen farkl ı  olmak şöyle 
dursun, o sistemin, bel l i  noktalara kadar tıpatıp aynı, fakat eksik bir 
kopyası olduğu açıktır. Aynca, aralıkların hesaplanmasında, m ukaye­
sesinde, belirsiz bir koma'nın birim olarak al ınması, tanini'nin dokuz, 
büyük m ücennebin sekiz, bakıyye'nin dört ve sekizl i 'nin el l i  üç koma 
sayılması suretiyle, zımnen, e l l i  üç' lü bir temperement kul lanıldığı 
(30) halde, temperement kullanıyor, d iye Bau'nın sürekl i  tenkid edi l ­
mes i  de  tuhaf kaçm ak tadır .  S i s tem i n ,  b i lg i s izce kuru lmuş  ve 
çelişkilerle dolu olduğu apaçık on.adadır. 
5- S istemde çeyrek ( 1 /4) ses (aralığı) bulunmadığı iddiası da yanl ıştır. 
Muhte l i f  vesi leler le aç ık ladığ ımız  g ibi ,  Türk Sanat ve Halk  
Mfısıkilerinde, mücenneb'in en çok kullanı lan n isbeti olan 1 2/1 1 i le  
9/8 kesriyle i fade edilen tanini arasındaki 33/32 n isbetindeki aral ık 
pekalfı bir  tam sesin 1 /4'ü sayılab il i r .  tanini'nin bölünüşü ve 1 2/ l  1 
nisbetindeki m ücenneb'in yerinin tesbitinde kullanılan yol da bir tam 
sesin dörde bölünüşünden ibarettir. İrha, adı verilen ve birbirinden pek 
az farklı muhtel if nisbetlerle gösterilen çeyrek ses aralıklan, her ne ka­
dar , mfısıkimizde, doğrudan doğruya ezgi ara l ığ ı  o larak ku l ­
lanılmamakda i se de, fiilen mevcuddur (3 1 ). Böyle bir aralığın mevcu­
diyeti de bir kusur değildir. 
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Are l ' i n ,  Ezg i ' n i n  ve  Takibc i l er in in  d iğer ya n l ış lar ı  
Arel'in, Ezgi'nin ve takibcileıinin yanlışları ve tutarsızlıkları bu kadar­
la kalmamakta, çığ gibi büyüyerek devam edegelmektedir. Bu zevatın :  
1 - Ana dizi, 
2- Ana perdeler, 
3- Değişiklik (arıza) işaretleri, 
4- Makam anlayış ı ,  
5- Derccelendinne, 
6- Cinsler, (dörtlüler ve beşl i ler), 
7- Makam tasnifi, 
8- Eski bi lgi lerin yorumu, 
9- Batı  Mlısıklsinin yorumu, 
1 O-Usul anlayışı, 
gibi konu larda da say ısız yan l ış ları bulunmakta ve bu yan l ı şlar, 
günden güne, daha geniş k itlelere yayılarak yerleşmeye, doğruları 
gözden kaybeuinneye devam etmektedir. 
1 - Ana dizi: 
Eski nazariyat k i tabları, 1 numaralı cins, makam ve dizi olarak Uşşfık 
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!32)  c insini  ve diz is in i  a l ırlar .  Sonraları, Rast makam ı ana makam 
..;ay ı lm ış  ve yakın  zamanlara kadar da bu anlayış  devam edegelm iştir. 
Günümüzde de, pek çok musıkişinasın görüşü aynı istikamettedir. 
Ard ve Ezgi 'nin,  ana dizi ,  diye i leri sürdükleri Çargah diı.isi ise, Fi ­
saı:or sistemine göre kurulmuş bir Do dizi sinden ibarettir. Bu şek l iyle, 
Ard \ 'e Ezgi'den önce, Türk Musıkisinde asla ku l lanı lmamıştır. Bütün 
ç:ı hal:ırına rağmen, Arel ve Ezg i ,  bu sözde makama ait bir tek doğru 
d ı ıri isı örnek veremem işlerdir. Rast'a karşı Çfırgfıh'ı  savunmaları ise, 
ı.;k ke l imeyle:  komiktir. Rast'daki Segah perdesinin koma bemolü i le 
y<l!.ll c ! ığ ın ı  i leri sürerek, onun ana perde olamıyacağın ı ,  buna karş ı l ık ,  
: ı rızas ız yaz ı lmasından ötürü Buse l ik ' in  ana perde sayı lmasın ı  savun­
mak, gerek Türk, gerek Batı Musıki leri bakımından tam bir cehalet ve 
hamakat i tirafından başka ne olabi l ir? 
ı\dından da açıkça anlaş ı lacağı g ibi ,  Segah perdesi ,  çok eski zamanlar­
dan beri , ana dizinin üçüncü basamağı ,  üçüncü tam perde sayı lm ışur. 
Onun arızalı yaz ı lması, Arel ve Ezgi'nin kendi kendi lerine kurduk ları 
sistem esas larına göre Batı notasını kullanmalarından i leri gelmekte­
dir .  Onlardan önce gene Bau notasın ı  kul lanan Rauf Yekı.Iı ise, Segah'ı 
arızasız yazmayı tercih etmiştir (33). 
Asl ında, Türk Musıkisindeki Segah perdesin in  gerçek inıonaıion 'u  
düşünüldüğünde, onun,  Batı notasındaki değerlere göre iffıde ed ilmesi­
n in müm kün o lmad ığ ı  ve özel bir i şaretle göster i lmesi gerektiği 
anlaş ı l ı r. Fakat, gerek Rauf Yekı.Iı'nın, gerek Arel ve Ezgi 'nin sistem­
lerinde Segfıh'a veri len değer göz önüne al ındığ ında, onun arızalı ya da 
arızas ız yazı lmasında mühim bir fark o lmadığ ı  ortaya ç ıkar; z ira, o 
rı i shetteki ses, (Dügfıh'a göre 65536/59049) Türk Musıkisinin Segfıh'ı 
değ i ld ir. Bu n isbetteki bir ses ,  B use l ik  perdes in in  b iraz yumuşamış 
şekl i ,  ya da,  başka bir ta'birle, Nim Busel ik ,  say ılabil ir. 
A vrıca, kul lanı lan nota yazısının, aslında, başka bir sisteme göre mey­
dana geti r i ldiği  unutulmamalıdır. Farkl ı  bir s isteme uygulandığında 
ı ına i laveler yapı lması tabiidir; ama, yabancı bir sistemde , bir i lave 
ı l c ,  bir arıza işaretiyle gösteril iyor, diye, o sistemden farkl ı  bir s iste­
ı ı ı i n  ana perdesi ,  ana perdel ik ,  tam perdel ik  vasfını kaybetmez. B uselik 
j)\ · rdc.si ,  Batı notasında arızasız yazı labi l ir ama bu özel l ik ,  onun,  Türk 
l'vl lısıkis inde tam perde say ı lmasını gerektirmez, çünkü Busel ik,  Türk 
M ıls ıkisinde ara perde, yanm perdedir (34) . 
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Çargah , aclından da anlaşılacağı gibi, dördüncü yer, dördüncü perde, (.k ­
mektir. Ana dizinin, dördüncü perdeden doğması ,  dördüncü perde esas 
a l ınarak kurulması doğru deği ldir ,  gibi bir tenkld i leri süren ler de 
vardır(35) .  Bu durumda, ana dizinin Yegah'dan başlaması gerekmekte­
d ir. N itekim , Rast perdesi, aslında , ana dizinin ilk perdesi sayı lır \'e 
Yegah , diye adlandırıl ırken, sonradan, genişleme sağlamak amacıy la, 
al tına bir Rast dörtlüsü daha ilavesiyle,  ikinci tabaka sayılmış,  Yegah 
adı ,  bu yeni dörtlünün i lk  sesine veri lm iş, eski Yegah perdesine de 
Rast ad ı takı lmıştır. 
Türk MGsıklsincleki asıl Çargah makamının,  Arel i le Ezgi'nin Çargfıh'ı 
i l e ,  adından başka müşterek yanı yok g ibidi r; Zaten pek az kul­
lanı lmışur. " Ana dizinin fazla kullanı lmış olması gerekmez" diyenle­
rinse mGs ıki b i lg is inden şübhe etmek gerekir .  Bunun iç in ,  Do 
Majör'ün Batı MGsıkisindeki yerini göz önüne getirmek kafidir. 
Elbeue sadece tanini ve bakıyye aralıklarını ihtiva eden bir dizinin,  
Batı notas ının ve onun tadil edi lmiş  hal iy le Türk MGsıkisincle kul­
lanılan şekl inin temel yazı dizisi olarak seç ilmesi , tanini ve bakıyye'ye 
i laveten bir de mücenneb aral ık lan ihti va eden bir diziye nisbclle, 
birçok bakımdan avantaj l ı  olabil ir .  Yalnız,  bu durumda, sistem farkı 
göz önüne alınmalı ve yazı dizisi i le  ana dizi ,  ana makam kavramları 
birbirine karıştırı lmamal ıdır .  Türk M Gsıkisi ses sistem inin özüne 
bağ l ı  kalınmak i sten iyorsa, eski Uşşak dizis inin yazı dizisi olarak 
seçi lmesi ve mGsıkimizin sırtında bir kambur gibi duran uydurma 
Çargah dizisinin terkedilmesi daha uygundur. 
2- Y ukarıda da gördüğümüz g ib i ,  Arel-Ezgi sisteminde, Türk 
MGsıklsinin ana perdeleri göz önüne al ınmamakta, Eve ve Segfıh gibi  
tam perdeler arızalı ,  bu yüzden de yarım perde, buna karşıl ık, Acem ve 
B use l ik gibi yarım percleler, Batı notas ına göre arızasız yazıldıkları 
iç in ,  tam perde sayılmaktadır.  Nim Hisar, Nim ZengGle gibi perde 
is imleri de yanlıştır(36) .  
3 - Arel-Ezg i s isteminde kul lanılan arıza, değişikl ik işaretleri ele ha­
tal ıd ır .  Batı notas ı ,  Türk MGsıkisine göre düşünülmüş bir nota 
deği ldir. Ondan istiffı.de ederken, bizim mGs ıklm ize uygun el üşen hu­
suslarda, onun standarcl işaretlerin i ,  olduğu g ib i  almak; ancak , onlarla 
i fade ecl i lem iyen hususlar için yeni işaretler koymak gerekir. Arel ,.c 
Ezg i ,  bu hususta fah iş bir hata yapmış ve Batın ın  bemol'ünü küçük 
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mücenneb değerinde sayarken, diyez'ini bakıyye değerinde saymış ve 
küçük mücenneb için yeni b ir d iyez icad eLmişlerdir. Oysa, bakıyye 
aralığı için nası l ,  farkl ı  bir bemol i şareli ku l lanılıyorsa, bak ıyye diyezi 
için de, BaLınınkinden farkl ı  bir i şareL ku llanmaları ve Baunın (#) di­
yez'ini de, Llpkı bemol'ü gibi ,  küçük mücenneb değerinde saymaları 
ge-rekirdi .  Bu  halayı savunmak için Arel'in ileri sürdüğü iddia komik­
L ir  ve Lam bir bilgisizlik teşhirinden ibareuir. Güya, Bau M Gsıklsinde, 
ıemperemenı yüzünden, diyez ve bemol aynı nokLada sayı l ıyormuş da, 
bakıyye ile küçük m ücenneb biraraya gelince Lanlnl onaya çıkuğı ve 
birinin bulunduğu nokLadan sonra öLeki başladığı için, bu şekilde hare­
keL eLmekle, Türk M Gsıklsinde de, diyez i le bemol aynı nokLaya gel­
miş oluyormuş.  
MGsıkl i le biraz uğraşmış olan hemen herkes bil ir k i ,  diyez ve bemol 
aynı nokLada değildir .  Gerek Fisagor, gerek Zarl ino sisteminde di­
yez'lerle bemol'ler arasında en az bir  koma, bazan daha fazla fark vardır 
(37) .  B unlar, ancak, sabiL �rdel i  çalgı larda, ıemperemenı sayesinde 
ayn ı  Luş vfısıLasıyla icra' edil ir, ama, o durumda bile, idrfık edi l iş leri , 
yorumlanışları farkl ıdır. Balı MGsıklsinde , yaylı sazlar, genell ikle Fi­
sagor sisLemini  (as l ında, perdesiz olan ları herşeyi icra' edebi l ir), 
üflenen çalgı lar i se genell ikle Zarl ino sisLemini ku l lanır (38) .  insan 
sesi de, Labil aralıkları yüzünden Zarlino sisLemini tercih eder. Fakat 

bütün bu birbirinden az farklı sistemler, t'emperemenı sayesinde, orLak 
bir çerçeve iç ine yerleşti r i l i r ,  daha doğrusu ,  yerleşiyormuş gibi  
düşünülür. B u  ortak çerçeve, transposition 'da büyük kolayl ık  sağlar ve 
on üçüncü basamakla, hareket edi len i lk  nokLaya dönülmek sureliylc, 
sistemin kapanmasını mümkün k ılar. 
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Arel ' in Çargah dizisinin (aslında ona Kaba Çargah dizisi demek daha 
doğru o lacaktır, z ira karar perdesi Kaba Çargah'dır.) Batı 'nın Do 
Majör'üne m uadil olduğu iddiası (39) da yanl ışt ır .  Batı 'n ı n  Do 
Majör'ünde üçlü ve alt ı l ı ,  tabii tınlayışa göre düşünülür (40). (5/4 ve 
5/3 nisbetinde). Gerek majör, gerek m inör dizi ler, özel l ikle harmonik 
bak ımdan, Batlamyos veya Zarlino dizi lerinin yapısında sayı l ır .  Arel 
ve Ezgi'nin Çargah'ı ise Fisagor dizi sidir. Fisagor dizisinin üçlüsü 
(8 1/64 ) ,  altı l ıs ı  (27 / 16) ve yedil is i  (243/1 28) Batlamyus veya Zarlino 

dizisindeki üçlü (5/4), altı l ı  (5/3) ve yed il iden ( 1 5/8) bir synıonique 
koma (8 1 /80) büyük tür .  Arel i le  Ezgi 'nin Çargah' ı  Batı 'n ı n  Do 
Majör'ü olmadığı g ibi ,  on ların B fısel ik ' i  de Batı 'nın La M inör'ü 
deği ldir. Bu iki makamı ve şedlerini Batı M üziği'nin Majeur veya mi­
neur 'ü ile onların ıransposiıion'ları saymak son derece yanlıştır. 
Arel ve Arel'ci ler, bu hususda o kadar i leri gitmiş, öylesine fühiş hata­
lar yapmışlardır ki, bu hataları teker teker saymak ciltleri doldurabilir. 
B irkaç ını  burada göstermek, bu zevatın mfıs ıki bi lgisi ve anlayışı 
hakkında fikir vermeye kafidir. 
Arel'in öğrencilerinden Bay Yılmaz Öztuna, Mi l li Eğitim Bakanl ığ ı  ta­
rafından yay ın lanmış Türk M Gsıkisi Ansiklopedisi  adl ı eserinde, 
Bfısclik'de Çargah maddesinde: 
"Çargah makamının Buse l ik  (S i) perdesine nakledi lmiş şeddi .  Bali 
Mfısıkisi'nde Si majör'e karş ı l ıkt ır . "  d iyor ve şek i l  24'de notasın ı  
yazıyor. Donanımda şu  işaretleri görüyoruz (4 1 ) : 
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Si Majeur'ün donanımı ise, dünyanın her tarafında şöyledir: 

Aynı  eserin aynı sayfasında "Buselik'de B usel ik"  için: 
Buselik makamının bir tam ses tizi olan Buselik (Si) perdesine nakle­
di lmiş şeddi. Balı Musıklsi'nin Si Minör'üne karşıl ıktır." dendikten 
sonra , şek i l  2 3 'dek i  notada göster i len  donan ı m da şun lar  
gösteri lmektedir (42): 

Si mineur'un donanımı ise.gene dünyanın her tarafında şu şekildedir. 

Aynı eserde, "Hicaz'da Buselik" maddesinde şunlar yazılıdır: 
"Do Diyez Minör makamının ( ! )  Türk Musık'isindeki adı .  Buselik 
makamının hicaz (Do Diyez) perdesindeki şeddidir." 
Şeki l  I 2'deki donanım ise şöyledir(43): 
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Notada, hassas ses (sensib/e) görevini yüklenen Si Diyez'in normal 
(Arel'e göre bakıyye) diyez'i ile yaz ılması da dikkat çekicidir (44). 
Do dieze mine ur, dünyanın her tarafında şu arızalarla yazılır: 

Misalleri burada kesiyorum zira, herbirini teker teker yazmak da oku­
mak da, gerçekten, büyük bir sabır ve tahammül gerektiriyor. Kitabda­
ki diğer şedleri ve tarifleri aramaların ı ,  sabırlı ve meraklı okuyucu­
larıma, iyi bir eğlence olarak, tavsiye ediyorum. 
B ütün bu hatalar, daha önce de söy lediğimiz gibi, diyez'lere yanl ış  
değerler verilmesinden ve birbirinden çok farkl ı  kavramlar olan makam 
ve tonal ite'nin bir tutulmasından kaynaklanmaktadır. İşin kötüsü, 
bütün bu yanl ışlann, Türk MGsıklsi derslerinin, konservatuarlardan 
sonra, Orta Öğretim'de de, gene bu hata l ı  Arel-Ezgi nazariyyesine da­
yanılarak verilmesi suretiyle çok geniş bir alana yayılma imkanına 
kavuşmuş olmasıdır. 
4 ve 5- Arel ile Ezgi'nin ve onları taklbedenlerin yanı ldıkları çok 
mühim bir husus da makam konusundaki görüşlerinde ortaya ç ıkan an­
layıştır. Mode veya makam, kendine mahsus kaitelere sahib bir mGsıkl 
tarzının temelini teşkil eder. Batı' da da, moda! mGsıkl, tona! mGsık'iden 
farkl ı  bir tarzdır. Belli cinsler ve onlardan oluşan diziler üzerinde, özel 
seyir, hareket ve karar kaitelerine dayanan moda! m Gsıklye, makam 
mGsıklsine karşı l ık ,  tona! mGsıkl, tonalite adı verilen kutuplaşma ve 
işbölümü üzerine kurulm uştur. Tona! m Gsıkln in, seslere yüklediği 
görevleri , fonction' ları, moda! mGsıklye aynen uygulamak mümkün 
değildir. Mcx:le'lar, makamlar da dizi kavramına indirgenemez (45). 
Arel ve Ezgi, bu feci hatayı işlemiş, makamları , dizilerle bir tutmuş, 
perdelere "güç lü" ,  " yeden" , "durak üstü" vs, gibi tona! foncıion' lar 
yüklemiş ve böylece, makam mGsıklsinden birşey anlamadıklarını or­
taya koymuşlardır. Onları takibcden Öztuna'nın, Batı MGsıkisi'nde bir 
tonalite olan Do dieze mineur'e, "Do diyez minör makamı" ,  diyebilme­
si ,  bu yanlış anlayışın en açık deli lidir .  
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6- Bütün eski nazariyat k itablarında, dörtlünün, m uhtel if  şek illerde üçe 
bölünmesi mühim yer tutar. Bu bölünmelere, cins (genera) denir. 
Makam musıkisi de bu cinsler üzerine kurulur. Dörtlüye bir tanini ek­
lenmesiyle beşli meydana gelir. Dörtlü i le beşl inin birleşmes iyle de 
sekizl i  tamamlanır. 
Türk Musıkisi nazariyatında, eskiden beri ele alınmış tam dörtlü ve 
tam beşl ilerle, ba'zı özel c insler, Arel ve Ezgi tarafından değişik tarzda 
ele alınmıştır. Hele, Hicaz c insinin tek bir kalıba indiri lmesi ,  pek çok 
makamın yanlış yorumuna sebebolmaktadır. 
Arel'e göre, dizi teşkil ine yarayan dörtlüler şunlardır(46): 
1- Çargah, 2- Buselik, 3- Kürdi, 4- Rast, 5- Uşşak, 6- H icaz . 
Beşliler de şunlardır: 
1 - Çargah, 2- Busel ik,  3- Kürdi, 4- Rast, 5- Hüseyni, 6- Hicfız. 
Bütün bu beşli ler, yukarıda adı geçen dörtlülerin (ız tarafına bir tanini 
ilavesiyle meydana gelmektedir. 
Bunlara i laveten, 1 - Saba (eksik) dörtlüsü, 2- Segah dörtlüsü ve 
3- Beşl is i ,  4- Müstear dörtlüsü, 5- H üzzam, 6- Ferahnak, 7- Nikriz, 
8-Pencgah beşl i leri ve 9- N işabur üçlüsü gibi eleman lar ela dizi  
teşkil inde rol oynamaktadır. 
Arel sistemindeki dörtlüleri ve beşlileri,eski nazariyat kitablarındakiler 
le karşılaşdığımızda, şunları görüyoruz. 

Arel ve Ezgi'deki dörtlü veya beşiler ve aralıkları 
(Pestten tize doğru) 

! -Çargah (T T B) (T) 
2-B lıselik (T B D (T) 
3-Kürdi (B T T) (T) 
4-Rast (T K S) (T) 
5-Uşşak CK s n  

Hüseyni (K S D (T) 
6-Hicaz (S A S) (T) 
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Eski kitablardaki şeki l leri (47) ve aral ıkları 
(Pestten tize doğru) 
! -Uşşak (T T B) (T) 
2-Neva (T B D (T) 
3-BGselik (B T T) (T) 
4-Rast (T C C) (T) 
5-NevrGz (C C T) (T) 

H üseyni (C C T) (T) 
6-Hicfızl (C T C) 

(veya Irak)(C T C) (D 
7-Isfahan (C c c B) 

(C C C B) (T) 
8-Büzürg (C T C C B) 
9-Zlrcfkend (C C B)  

(veya KGçek) 
! O-Rehavi (C C C) 

sadece tanini ve bakıyye aral ıkları ihtiva eden cinsler, adları d ışında, 
birbi r inin ayn ıdır .  M ücenneb aral ığ ı  iht iva eden c inslerde ise fark 
vardır. Bunun baş l ıca sebebi, eskilerde, mücenneb'i n  Arel ve Ezgi'deki 
gibi küçük (saglr) (S) ve büyük (kebir) (K) şekl inde ikiye ayrı lmayıp, 
ikisi ortası bir değere sahib ( 1 4/ 1 3 veya 1 3/ 1 2, bazan da 1 2/1 1 nisbe­
linde) tek bir aral ık (sadece mücenneb) (C) olarak kul lanılmasıdır. (48) 
Eski lerin,  Isfahan , B üzürg, Zlrefkend, Rehavi g ibi c insleri ve bazı 
beş l i leri Are l 'de bulunmamaktad ır. Ayrıca, Are l  ve Ezgi 'n in Segah 
dörtl üsü ve beşl is i ,  tam dörtlü ve beşl ilerin bütün özel l iklerine sah ib 
oldukları ha:cie, sudan bir bahaneyle, esas dörtlü ve beşli lerden ayrı Lu­
Lulmakt.adır. 
7- Arel  ve Ezgi'n in en büyük hatalarından biri de , yukarıda be l i rt­
tiğ imiz gibi ,  makam' ı ,  diz i  ile bir tutmaları , dizi leri de birer tonalite 
gibi görmeleridir. B u  yüzden, makam tasni ileri ve tariflerin in çoğu ha­
tal ıd ır. B irkaç misfil le yetineceğiz: 
Arel ve A re l ' c i ler ,  Türk MGs ık ls in in  ezgi  yapı s ın ı  o luşturan 
formül leri: ! )  Basit makam , 2) Mürekkeb ınakaın , 3) Şedd makam, 
başl ık ları al unda üç kümede toplamaktad ırlar. Onlara göre 1 3  Bas i t  
Makam vardır. Bunlar, s ırasıyla: 
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1 - Çargah, 2- B usel ik ( inici  şekli ı .  çeşit Şehnaz-B usel ik), 3- Kürdi, 
4- Rast, 5- Uşşak (inici  şekl i :  Bayati), 6- H üseyni, ( inici  şekl i :  M u ­
hayyer), 7- Neva (inici  şek l i :  Tah ir), 8- H icaz, 9- Hümayun, 1 0-
Uzzfil , 1 1 - Zcngule, 1 2-Karcığar, 1 3- Suznfık'dır (49). 
Arel'c ve Arcl 'cilere göre, bir makamın basit olabilmesi için şu şartlar 
gerekmektedir: 
1 - Makam ın,  bir tam dörtlünün bir tam beşl iye veya bir tam beşlin in  
bir tam dörtlüye ekJenmesiyle meydana gelmesi. 
2- Makam ın " güçlü"sünün, dörtlü i l e  beşl inin birleştiği ses olması .  
3- Makamın birinci derecesiyle dördüncü derecesi arasında tam dörtlü 
aral ığının bulunmas ı .  
4- Makam ın, seyrin in  v e  kalı şının kulakta v e  muhayyi lede ( ! )  tam bir 
huzur ve istirahat duygusu vennesi. 
Bu vasıfları taşımayan makam lar m ürekkeb sayılmaktadır (50). 
A s ı l  mevk i i nden başka bir perdeye aktarı l m ı ş  makam l ar şedd 
sayı lmaktadır. Mesela Nişaburek m akam ı ,  Rast makam ının,  asıl ka­
rargahı olan Rast perdesi yerine Dügfıh perdesine göçürülmesinden iba­
rettir. 
Eski nazariyatçılar i se, ezgi kalıplarını :  12 makam , 6 (sonradan 7) 
fıvfıze, 4 şu'be, 24 (sonralan 48 ve daha sonra da sayısız) terklb, 
şekl inde sınıflandırmakta ve bunların sayı ları nı ,  kfıinfılın temel ele­
manları i le irtibatlandırmaktadırlar ( 5 1  ) . 
Türk Musıklsinde, makam , kel imesi kadar çok kul lan ılan ve o kadar 
yanl ış  yorumlanan başka bir kelime daha yoktur, sanıyorum. Mesela, 
sayın Y ılmaz Öztuna, "Türk Musıkisi Ansikloped i s i " nde, makamı 
şöyle tarif etmektedir: 
"Bir  durak ile bir güçlünün etrafında onlara bağlı olarak bir araya gel­
miş seslerin um umi hey'eti . Bu kel i me "mode" ve "tonalite" mef1ıum­
larının her ikisini de iç ine alır, fakat ekseriya "tonalite" karşı l ığı kul ­
lanı l ır (52). " 
lşte, Arel ' in ve Arel'cilerin en büyük hatalarından biri de bu tarif deki, 
"makam " ,  "mode " ,  " tonalite" gibi, birbirinden fark l ı  kavram ları bir 
tu tmaları ,  ortak ölç ülerle değerlendirmeleri ve zaman iç inde ortaya 
çıkmış değişik "görevleri " hepsine teşmil etmelerinden kaynaklanmak­
tadır. 
Bel l i  perdelerden ve bel l i  aral ıklardan teşekkül eden belli  cins' ler 
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üzerinde, belli noktalardan (veya sahalardan) başlamak, bel l i  sahalarda, 
bell i  istikametlerde gezinmek, bell i  perdelerde duralamak (asma karar) 
ve bel l i  bir perdede karar vermek suretiyle ortaya konan ezg i kalıbına 
makam, ad ı veri ldiğini  b i l i yoruz (53) .  Bu tarifde öze l l ikle dikkati 
çeken nokta, gezinme veya seyir kavramıdır. Onun yanısıra, karakteris­
tik motif, ses sahası , yerleşim bölgesi veya katı ,  gen işleme şek l i ,  
seyir yönü ,  süsleyic i ses veya sesler, tipik gcçkiler de, makam, denen 
karmaşık yapın ın  açıklanmasında gözardı edi lmemesi gereken 
faktörlerdir. tarihi gelişme de, makamların i ncelenmesi sırasında unu­
tulmaması gereken bir hususdur. 
G ö r ü l d ü ğ ü  g i b i , m a k a m ,  d i z i den  çok far k l ı , o n u n l a  
özdeşleştirilemeyecek bir kavramdır. Nitekim, yukarıdaki tari finden 26 
satır sonra Yı lmaz Öztuna: 
"Diz i  ile maka m " ı  karıştırmamak 13zımdır  (54) . " diyerek, bu  
görüşümüzü te'yid etmektedir. 
Batı Mlısıkisindeki "mode" kavramı ,  bizim "makam" kavramımızla 
benzerl ikler göstennekle birl ikte ,  onun tıpatıp aynı sayılamaz. Batının 
"tonalite" kavramı ise tamamen farkl ı  bir şeydir. 
"Tonal ite " i se ,  seslerin , bel l i  görevler yüklenerek bir eksen etrafında 
dizilmelerinden , kutuplaşmalarından oluşan bir düzendir. Bu görev ve 
işlevler, işit i leb i l i r  ses sahasının bütün katlarında aynıdır. Do tonali­
tc'sinde (ister Majör olsun, ister minör) Si, sesi ,  kontrbaslar tarafından 
(60, 75 c/s) seslendiri l irken de sensible (hassas sestir) birinci kemanlar 
tarafından tizlerde (972 c/s veya 1 944 c/s) seslendiril irken de sen-­
sible'dir. B una karş ı l ık ,  Rast makamı ,  Rast perdesinin alunda gez in ir­
ken Irak perdesini kul lanır ama, Gerdaniyye'clen aşağı inerken, çok kere 
Evc ' i ,  Acem' i  tercih eder. Rast'ı tamlarken (tetimme yaparken) Rehavi 
perdesini ku llanır. Pek çok makamın seyrinde, aşağıda Segah perdesi 
ku l lan ı l ı rken ,  y ukarıda S ünbü le  bası l ır .  Dolay ıs ıy la ,  makam 
musıklsinde , sekizl i  özdeşliğinden söz edilemez (55) .  
Gerçi, ba'zı ·eski nazariyatçılar (56),  dizi lerin meydana gelişinde aynı ya 
da benzeri bir yol tutm uş ve dörtlülerle beşl i lerin birleşmesi veya iki 
dörtlünün yanyana gelip bir tanini i le tamamlanması suretiyle ortaya 
ç ıkan d i z i leri uzun  uzun  anlat ıp i nce lemiş lerse de,  makam 
sını Oandırmalarında gelenekten ayrılmamış lardır. Ayrıca, dizi leri, çok 
kere, karar perdelerinden farklı noktalardan başlatarak yazmaları da, 

1 4 1  



makam ile diziyi eş Lutmadıklannın delil lerinden biri say ılmaktadır. 
Her biri " Lonalile" kavramına ail birer " fonclion" olan, durak, güçlü 
yeden, durak üslü vs. gibi  görevlerin makam m Cısıkisinde yeri yoklur. 
Hele yeden (sen s ible) kavram ı,  Arel ve Ezg i ' y i  fah i ş  halalara 
sürüklemi ştir. Karar perdesini  ve karar h i ssini  güçlend irmek mak­
sadıyla, karar verilecek sesin altındaki perdenin yükselerek, karar perde­
sine i yice yaklaştırılması, hassaslaşması (sensibilise olması),  Balı'da, 
moda! m Cısıkiden Lonal mCısıkiye geçiş  sürec i  içinde ortaya çıkmış ve 
zamanla Lonalile kavramının pekişmesinde büyük rol oynamış, LOnali ­
Le'nin e n  öneml i  unsurlarından biri olmuşlur (57). B una benzer bir  
olay,  mCısıkim i zde Leli mme (58) (Lam lama) veya müzeyyin (59) 
(süsleyici) şeklinde görülm üşLür. Tıpkı, Bau'da olduğu g ibi,  bizde de, 
tamlayan ses, üstündeki perdeye iy ice yaklaşır, aralarındaki mesafe, o­
labildiği kadar küçülür; kullanılan en küçük aral ık haline gelir, (halta 
ondan da küçülür). MCısıkimi zde en küçük aralık bakıyye addedi l ­
diğinden , bakıyyeden daha büyük bir  aralığın Lam layıcı olarak kul­
lanılması yanlıştır. Gerç i ,  pek çok makamımızda, m ücenneb aralığı,  
karar perdesine inişte, bir çeşit üst sensible rolü oynar, ama bu makam 
mCısıkisine has bir özel l iktir ve tonal i le'deki sensible olayı ndan da 
farklıdır. Tetimme'de ise,  en küçük aralık kullan ılır. 
Arel ve Ezgi i se, makam lan incelerken, Batı M üziğinden, daha 
doğrusu, tona! müzikten transfer ettikleri bu sensible (onların yanlış 
tabiri ile: yeden (60)) mes'elesine çok büyük önem atfederler. Pek çok 
makamı, karar perdesiyle altındaki perde arasında tanini aralığı bulun­
duğu için kusurlu sayar, karar hissi  kuvvetli deği l ,  diye beğenmezler. 
B una karşı l ık ,  yeden vazifesi  yükledikleri sesle, durak saydıktan ses 
arasında, çok kere, ısrarla, küçük m ücenneb aralığı bulunduğunu i leri 
sürerler. Mesela, onlara göre, B useli k  makamı'nın yedeni Nim Zen­
gule perdesidir ve karar sesi olan Dügah'a mesafesi de 2 1 87/2048 n is­
betinde bir küçük m ücenneb aralığıdır. S u ltani Yegah'ın yedeni Kaba 
Nim H icfı.z'dır; o da Yegah perdesine aynı nisbette uzakllr. 
Aslında, birer teLimme durumunda, Dügah' m  alLı ndaki perden i n  
ZengCıle, Yegfıh'ın altındaki perdenin d e  Kaba H icaz (Kaba Uzzal) ol­
ması gerek ir. Hassas ses kavramı da bunu gerektirir. Arel'le Ezgi'nin 
bu halasının sebebi ise, adı geçen karar perdelerinin altında birw Hicaz 
cinsi  düşünmelerinden ve de Hicfı.z'ı tek bir şekle indirgemelerinden 
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kaynaklanmışur. MGsıklmizde, Hicaz cinsi , üç hatta dört şekilde ola­
bildiği halde (61 ) ,  Arel'e göre bu cins S A S şeklinde bulunmakta, sa­
dece, bazı durumlarda, artık ikil inin biraz daha genişlemesine göz yu­
mularak c insin,  S A B veya B A S biçimine g i rebileceği kabul  
edilmektedir. B u  hatalı davranış ise, yapı bakımından farklı cinslere sa­
hib, H icfız , Uzzal, karcığar, Hüzzfun gibi makam larda aynı tip aralıklar 
varsayarak yanlış perdeler basılmasına, yanlış sesler çıkarılmasına yol 
açmaktadır. 
Makam m Gsıklsinin başka bir özell iği  de, karmaşık bir dokuya sahib 
olmasıdır. En basit sayı labilecek bir makamda, faraza Rast'da bile,seyir 
sırasında, farklı cinsler kullanılabilmekte, Neva üzerinde Rast cinsiyle 
B usel ik (eski Neva) cinsi yer değiştirebilmekte, bazan Segah yerine 
Kürdi basılabilmekte, ve'l-hası l ,  varsayı lan diziden ve dörtlü - beşli 
yapısından vazgeçi lebilmektedir. Bu değişikl ikler, k ısa (veya uzun) 
süreli geçkiler olmayıp, makam m Gsıklsinin kendine mahsus karakte­
ristikleridir. Bu yüzden , makam fenomeni karmaşık bir olgudur. En 
basit görünen makam bile karmaşık bir yapıya sahihtir. B ir yere kadar, 
sadece aynı cinslerin yan yana gelmesinden oluşan makam ları basi t  say­
mak , akla y ak ı n m ı ş  g i b i  görünse de, makam olayı  bütünüyle 
gözönüne alındığında, bu düşünceden de vazgeçmek daha doğru ola­
caktır. Her ne kadar,  eski ler de, on i k i  makam sayarak, onlan 
terklblerden ayrı tutmuşlarsa da , makam ı n  sahi b  olması  gereken 
özellikleri açıkça belirlememişler, sonradan gelenlerse, herşeye makam 
adını vermişlerdir. 
Şedd konusunda da Arel ve Ezgi yanı l mış,  tutarsız fikirler i leri 
sürm üşlerdir. Çargah'ın şeddi saydıkları Acem-Aşlran, (bu durumda bir 
basi t  makamın özell iklerini taşıması gerekirken) aslında bir terklbdir. 
Önce, Segah perdesi kul lanarak, Acem makamı icra' edi l ir, sonra, 
Kürdi perdesi gösterip Dügah ve Rast'dan geçerek Acem -Aşlranı 
(Acem 'in alt sekizlisi)  perdesinde karar kıl ınır (62) .  Gene Çargfıh'ın 
şeddi sayılan Mahur makamı büsbütün başka yapıdadır ve Acem ­
Aşlranı 'ndan çok fark l ı  bir karaktere sa hi btir. Zeng Gle'nin şedleri 
say ı lan Ş edd-i  Araban , Araban, S uz-i  D i l ,  Evcara, H icazkar ve 
ZengGleli  S uznak makamları, birbirinden gerek yapı gerek karakter 
bakımından tamamen farkl ı ,  ayn terkiblerdir. 
Gene makam m Gsıklsine ait özell ik lerden biri olan , sabit  bir diapa-

1 4 3  



zon'a bağlı kalmayış yüzünden, mGsıklmizde, her hanende,sesine en 
uygun perdeden, dilediği makamı okuyabildiği için, şcdd, yani, bir ez­
giyi, yazıldığı notalardan farklı perdelere, seslere aktarma, göçürme, 
çok sık başvurulan bir kolaylık, her zaman görülen bir olaydır. Bugün 
de, kanun, tanbur, kemançe, ud hatta keman gibi çalgılar, yazılı no­
tayı ,  "yerinden" tabir edilen şekilde çaldıkları vakit, neylere göre "Bol 
Ahenk" denilen düzende, yani ,  bir tam dörtlü aşağıdan ses vermektedir. 
(64) Pek çok topluluk,  bu arada Kül tür Bakanl ığı  Devlet Türk 
MGsıklsi Korosu, çok kere, bu düzenden de dört ses (bir tam dörtlü) 
aşağıdan okumaktadır. Bu şekilde, yazı l ı  notadan bir küçük yedi l i  
aşağıdan,  başka b i r  tii.birle, "Kız Neyi" akordunun bir sekizli pestinden 
ses ç ıkmakta, notadaki makam, bir küçük yedil i  aşağıya ıranspose 
edilmiş olmaktadır. Rast makamı ,  günümüzde, Batı notasıyla Sol sesi 
üzerine kurulmakta, Sol notas ında karar verir görünmektedir .  
"Yerinden " okunduğunda Re, "Dört ses aşağıdan" okunduğunda i se 
kal ın La tonuna (Kaba Dügah'a) göçürülmüş olmaktadır. Arel ve 
Ezgi'ye göre Nişaburek makamı ,  Rast makamının bir  tanini tize, 
Dügah perdesine şeddi sayıldığından, bu durumda, Devlet Korosu'nun 
okuduğu bütün Rast eserlerin, bir oktav pest icra' edilen Nişaburek 
eserler olduğunu iddia etmek mümkündür. 
Aslında, şedd, Türk MGsıkisinde, insan sesinin deği l ,  sazların prob­
lemidir. Bu yüzden de, bir makamın,  herhangi bir sesten başlanarak 
okunması ,  onun, başka bir hale girmesi, bir şcdd makam'a dönüşmesi 
için yeterli sebeb değildir. Evcara başka bir makamdır. Hicazkar başka, 
SGz-i  Dil  bambaşka. Herbirinin kendine mahsus karakteri , seyir, 
gen işleme, asma karar, geçki,  süsleniş, çeşni, hattii. yapı , aral ık farkı 
vardır. Onlann hepsini,  bir ZirgGleli H icaz dizisinin muhtel i f  perdeler­
deki şeddleri addeunek azim hatadır. Nişaburek de Rast'ın Dügah'daki 
şeddi değildir (65). 

Arel s istemindeki on üç (aslında, inici şekil ,  diye sayılan, farkl ı  ad ve 
yapıdakilerle bu rakam on yediyi bulmaktadır) basit makam tek tek in­
celendiğ inde, ortaya daha pek çok hata çıkmakta, üstfıd' ın ,  Türk 
M Gsıkisine hangi gözle baktığı daha iy i  anlaşı lmaktadır. " Batı 
MGsıkisini sevdiğim için Türk MGsıkisini scviyorum(66) " ,  demekten 
çekinmeyen Arel ' in,  aslında, Batı M Gsıkisin i  de, tarihi seyri i çinde, 
belli bir dönemdeki durumuyla ele aldığı ve Türk MGsıkisini ona göre 
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yorumlamaya çalıştığı apaçıktır. Farkl ı  varlık kategorilerini birbirine 
eş tutmak, özdeşleştirmeye çal ışmak i se ,  bir i l im  adamın ın  
düşebileceği en kötü durum, yapabileceği en  fahiş haıiı. olduğu unutul­
mamalıdır (67) . 

Arel' in "basit makam" !arından ba'zılarını incelemeye giriştiğimizde de 
gene bir yığın yanl ışı karşımızda buluyoruz. Bir numaralı meşhur 
"Çargah" ,  daha önce de söylediğimiz gibi, Do üzerine kıırulmuş bir 
Fisagor dizisinden ibarettir ve o yapısıyla, Türk Musıklsinde, Arel ve 
öğrenci leri dışında, kimse tarafından kullanılmamıştır. Nayl Osman 
Dede'nin bir Ayln-i şerif meydana getirdiği "Çargah" ise bambaşkadır  
(68) .  Üstadlardan bize intikal etmiş "Buselik" eserlerde, Acem perdesi 
kadar Evc'e de rastlıyoruz. Dügiih'ın altındaki tetimme perdesi ise Nim 
Zengule deği l  Zengule'dir. "Kürdi" ,  basit makam değil ,  bir terklbdir. 
" Hümayun" da öyledir(69 ) .  "Uzzal"da kul lanılan cinsler ve perdeler 
" Hicaz"da kullanılanlardan farklıdır. (seyir farklarmı nazar-ı itibare 
almıyoruz). Bir terklb olan "karcı�ar" dakiler de "Uzzal"dakilerden 
farklıdır. Uşşak, Bayat'i ve Isfahan arasındaki farkları anlamamak için 
m usıklden bl-behre olmak gerekir. Hele, Şehnaz-Buselik terkibini, 
basit makam sayabilmek için nasıl b ir sıfata sahib olmak gerektiğini 
söylemeye dilim varmıyor (70) . 

Arel ve Ezgi'nin ,  makam sınıflamaları yanlış olduğu gibi, çok kere, 
makamlarda kullanılan perdeler hakkında verdikleri bilgiler de yanlıştır. 
Şehnaz makamında, Arel'e göre Nim-Şehnaz, H isar makamında, Nim 
Hisar, Zengfıle makamında Nlm-Zengfıle perdeleri bulunduğuna göre, 
bu makamların adlarının da Nim-Şehnaz, Nim-Hisar, Nlm-Zengule ol­
ması gerekir. Bu durumda, ya Nim Şehnaz perdesi kullanılan makama, 
tutup Şehnaz diyen, Nim Hisar perdesinin kul lanıldığı makarna Hisar 
adını veren, Nim Zengfıle perdesinin bulunduğu makamı Zengfıle, diye 
adlandıran eski üstadlar yanılmıştır ya da asırlardan beri, Şehnaz, Hisar, 
Zengule, diye bil inen ve içlerinde, aynı adı taşıyan perdelerin bulun­
duğu makamları, yan lış perdelerle icra' eden ve ettiren Arel ' le Ezgi 
yanılmaktadırlar. Takdiri, okuyucularıma bırakıyorum .  
Görüldüğü gibi, muhtel i f  cinslerin, bel l i  esaslar dahi l inde, yan yana ve 
içiçe kul lanılmasıyla meydana gelen bir terkib, bir sentez olan makam, 
hadisesini Arel ' in de Ezgi'nin de anlayamadıkları açıktır. En "basit" 
makam bi le ,  asl ında, bir bi leşimdir .  Arel ' in ,  makamları, basit, 
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mürekkeb ve şedd, diye üçe ayırması da, hata l ı  bir s ın ıf1ad ırmadır. 
NiLekim,  eskilerin tasnifi başka Lürlüdür. (7 I )  
8 - ZaLen, Arel ' in ve öze l l ikle Ezgi 'nin,  esk i nazariyaLçı ları , bir türlü 
an layamad ık ları , m uh Lel i f  vesl le lcr le,  bu mevz uda yazdık ları 
yazılardan, yapLıkları tenkidlerden de bel l idir. Aslında, Arel, Türk 
Musıkisine,  hep, b i r  Lürlü tam m a'nasıyla kavrayamadığı  Balı 
Musıkisinin bel l i  bir dönemdeki halini esas a larak yak laşmış,  o 
çerçeveden, o gözlükle bakmışur. Ezg i 'ninse , külLürünün, buna müsfıiL 
olmadığı anlaşı lmaktadır. Kitabında, eski leri tenkid babında yazdıkları, 
bunun aç ık del i l id ir. Kimseleri beğenmeyen "kınalı  doktor(72) , "un 
eski "edvar" kitablarıncla karşı laşL!ğı bir Isfahan, bir Rehavi c insinin 
mahiyeLini  an layamamış olmasın ı ,  ( 73)  başka Lürlü izah eunek zordur. 
9- Daha önce de bel irniğimiz gibi ,  Are l ,  (Ezgi 'nin bu hususdak.i bi l­
gisinin pek ki l  olduğu bel l idir) TÜrk Musıkisine, hep, Balı Müziği 
kriterleriyle yaklaşmaktad ır. FakaL, Batı Müziğ in i  ( idd ifı ların ak­
sine)yeterince anladığı ,  kavradığı söylenemez (74) .  Temperamenı 
mes'elesini bir Lürlü idrak edememiş, Bau Musıkisindeki fark lı sistem­
lerin nasıl  kaynaştığını anlayamamış, Türk Musıkisinin ses sistemi ,  
diye i leri sürdüğü, üst üste beş l i lerin ,  dörtlülerin, Fisagor sistemiyle 
Bau Musıkisinde aynen yer aldığını farkedememiş ve en kötüsü, Türk 
Musıkis in in ,ses zeng in l iğ i  bak ımından en öneml i  unsurunu teşk i l  
eden " mücenneb" bölgesindeki seslerin ,  Fisagor'dan a l ınan, BaL! 
Musıklsinde aynen bulunan nisbetlerle icra' edi lemiycceğini ,  o nisbcL­
lerin verdiği seslerin ,  Türk Musıkisinin sesleri olmadığını ,  olamaya­
cağını ,  bir türlü ,  iş i tememişLir. 
1 0- Usul konusunda ela Arel' in ve Arel'c i lcrin fahiş hataları ınevcuddur. 
Bu mevzu, başlı başına bir makale konusudur. Burada, kısaca, "vfıhid-i 
; . .  \'asi "  (usul birimi )  hususundaki hataya değineceğ i m .  Bir usulün 
y.., 1 , _  . , ,  ı ı ıcvdana getiren en küçük zaman biriminin ,  daha küçük za­
maıı parçai_ :  ·ı : ı  i '>l i inemc1. sayı lmasını yanl ış  yorum layan Ezgi ve 
ona uyan Arc l 'c i leı , � ,- k  , uı ·  ı ısulü2 l n  yapısını ve mertebe farkını da 
yan l ı ş  anlamış ve :ın la tm ı�, : ı,: u lkr in  tarihi gel işmesini  kavraya­
mamış, ortaya birtakım "nim" usuller ç ık:ırmı�lard ır ( 75) .  

Tari h i  De l i l  A rama Çal ışmaları  
Taraftarlarınca "Arel -Ezgi-Uzdilek" sistemi ,  d iye tan ıt ı lan,  ama, 
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oluşumunda Rauf Yekta i le hocalarının da büyük payı bulunan ve tabi­
attan alınma iddiasıyla, Türk MGsıkls inin binlerce y ı l l ık  ses sistemi 
olarak i leriye sürülüp, her vasıtasıyla, öyleymiş gibi kabul ettiri lmeye 
çalışı lan mahud sistemin, eski nazariyat k i tablarından h içbirinde yer al­
mayışı ,  "nev-zuhur" bir acibe" oluşu karşısında, tarihi bir dayanak ara­
maya çal ışan Arel, bula bula, "Şeyh Mahbub Risalesi (76) diye ad­
landırdığı kitabdaki :  " . . .  bir  düzen dahi vardır y irmi dört perdedir . . .  " 
cümlesini e le geç irip, onun arkasına sığınabilmiştir. Asl ında, sazların 
perdelerinin m uhtel if  şekil lerde düzen leni�inin anlatıldığı bölümde kul­
lanı lan bu cümlenin,  sekizl inin bölünüşünü mü,  yoksa çeşit l i  sazlarda 
ku l lanı labi len perdelerin sayısını mı gösterd iği açıkça bel l i  deği ldir. 
Bir an için onu , sekizl in in bölünüşü kabul etsek bile, bu bölünmenin 
eşil aralLlclarla mı  "gayri müsavi" aral ıklarla mı yapıldığına dair ortada 
en ufak bir işaret yoktur. Üstel ik ,  cümlenin devamında, bu düzenin 
"düzen-i muhalif' yan i ,  ası l  düzene ayk ırı bir düzen olduğu açıkça 
beyan edilm işti (77) . Bu cümle, sıhhatli bir del i l  olarak kabul edi le­
mez. 
Yak ın  zamanlarda, Are l ' in  tak i bc i leri nden Dr. Cah i l  Öney , Hz. 
Mevlana'n ın Mesnevi 's inin bir beytinde geçen "yirmi dört" say ısını ,  
Arel sistemine yeni bir tarihi de l i l  olarak i leri sürmüştür(78 ) . Sayın 
Öney'in bahsettiği beytte geçen "bisl ü cehar"  (yirmi dört) herbiri, 
günün bir saatine (beytteki ma'nfısıyle ömrün bir zemfınına) karşı l ık  
sayılan y irmi dört lerklb iç in  kul lanı lmıştır, (79)  sekizl ide var olduğu 
sanılan perdeler için sarfedilmemiştir . MGsıklyi yakınen bilen Hz .  
Mevlana'n ın  böyle  b ir  hata yapması mümkün değ i ld ir .  K lasik 
sın ı fladırmayı  b i lmediği ve mes'eleye Arel göz lüğüyle baktığı 
anlaşılan Cahil Öney yanılmaktadır. 

l l m l  Savun malar 
Arel ,  kendisine en büyük i lmi desteği Uzdilek'in çal ışmalarında bul­
muştur. Uzdi lek'in ise, Vespuci 'clen sonra Amerika'y ı ,  Edison'dan son­
ra elektrik ampulünü keşfedenler gibi ,  Fisagor'dan ik i  bin beş yüz yıl 
sonra Fisagor sistemini ,  bu kez Türk MGsıklsi ses sistemi olarak ye­
niden keşfettiğini yukarıda belirtmiştik .  
Yak ın  zamanlarda, Arel ' in yeni bir destekç isi daha ortaya çıklı v e  
Arel ' in sisteminin en mükemmel ses sistemi olduğunu i lmi ( ! )  del i l -

1 - n 



!erle i sbat ettiğin i  i leri sürdü. Bu  yeni kaşif sayın Ayhan Zeren'dir. Ze­
ren, "Müz ikte Ses S istem leri-Genci Dizi ler ( 80) "  başl ığı a l tında 
nqrettiği kitabında, doğruluğuna ancak kend isinin inanabileceği bir­
takım varsayımlarla, hayali dizi ler k urup, hayfıli del i l lerle bunları 
yargı layıp, sonunda, Arel dizisinin üstünlüğünü, mükemmel liğini ilan 
etmekle kalmıyor, mus ıklmize, bir de, e l l i  üç eşit aralıklı tempera­
ment hediye ederek, çok öneml i  bir h izmette ( ! )  bulunuyor (8 1 ) . 

Gerek, adı geçen kitabında, gerek I I I .  M i l letlerarası TürkFolklor kong­
resinde, gerekse daha önce muhtelif dergi lerde yayımlanan makalele­
rinde değindiği b irtakım hususlardan anlaşı lacağı üzre, Arel 'c i ler 
arasında ses i lmine en yakından vakı f, iyi  bir araştırmacı gibi görünen 
sayın Zeren'i ,  bu yanılgılara sürükleyen sebeblerin başında, kanaati­
mizce, mes'eleye peşin hükümle yaklaşması ,  hadiselere, sadece, Arel 
gözl üğüyle  bakması  gel mekted ir . A y rıca ,  kend is in in ,  Türk 
Musıklsinin tarihi gelişmesi ve üslub özel l ikleri hakkında yeterl i  fikri 
de olmadığı anlaşı lmaktadır. Bu yüzden, pek çok i lmi gerçeği gözardı 
edebilmekte, mes'elelerin çevresinde dolaşıp işin özüne girememekte 
ve ası l  kötüsü, sanat olayının inceli klerin i  kavrayamamaktadır (82). 

S o n u ç 
Yukarıda giriştiğimiz şu basit inceleme, Arel ,  Ezgi ve tarafdarlarınca, 
Türk MGsıklsi ses sistemi,  diye i leri sürülen ve i ftiharla, tabiattan 
alındığı iddia edilen Arel-Ezgi (Yekta ve Uzdilek'i de unutmamak gere­
k ir) sistemin in :  
1 - Tabianan a l ınmadığı ,  tersine b irçok gayri tabii ni sbetle dolu 
olduğunu, 
2- 2500 yıl önce, eski Yunan filozofu Fisagor tarafından ortaya atılan 
ve Batı MGsıklsinde de aynen kullanılan bir sistemin,  k ırpılmış, da­
raltı lmış,  böylece daha fakirleştirilmiş  b ir kopyasından ibaret bulun­
duğunu, 
3- Türk MGsıklsinde, gerek halk, gerek edvar musıklsi geleneğini de­
vam ettiren sanatkarlar tarafından kul lanılan ve musıklmizin karakte­
ristik rengini ,  asıl zenginliğini sağlayan "mücenneb" bölgesindeki ses­
leri ,  yanlış n isbetlere bağ layarak yozlaşurdığ ın ı ,  yok etmeye ve 
sonunda onları musıklmizden kovarak , Türk MGsıklsini, on iki perdel i 
Bau sistemine döndürme çabalarına (83 ) büyük ölçüde yardım ettiğini , 
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4- Radyo ve Konservatuarlardan sonra, şimdi de Orta Öğretime sızarak 
çok daha geniş bir alana yayılmaya başladığını ve musıkimizi ıslah 
(84) bahanesiyle aslında ortadan kaldırmaya çal ıştığını  açıkça ortaya 
koymuş bulunmaktadır. 
Arel ve Arel'ciler, Batı tekniğinden faydalanarak, Türk Môsıklsinde 
yeni bir sentez ortaya koymaya çalışan Cumhuriyet dönemi , Türk bes­
tekarlarının eserlerinde, Türk Mlısıkisi makamlarının cendereye sokul­
duğunu, seslerin yan l ış bası ldığını iddia etmekte, bunların , Türk 
Mlısıkisinin sesleri olmadığını ileri sürmektedirler(85 ) .  Buna mukabil ,  
Türk Musıkisinin sesleri için,  kendi lerinin teklif ettikleri ,  tabiattan 
alındığını söyledikleri nisbetler, aynen, Batı Musıklsinde de bulunan 
kullanılan nisbetlerdir (86). Kendi nisbetleri seslendirildiğinde, bunları 
beğenmeyen Arel'ciler, beğendiklerini ifade ettikleri seslerin, kendileri­
ninkinden farkl ı  nisbetlerle (87)  elde edildiği açıklandığında: olamaz ! 
diye feryad etmekte, samimiyetsizliklerini ve bilgisizliklerini ,  böylece 
açığa vurmaktadırlar. 
A r e l  s istem i ,  T ü r k  M fıs ık is i  ses s i s temi  d e ğ i l d i r .  B a t ı  
M üz iğ i ' nde  k u l lan ı l an  Fisagor s i s tem in in  e ks ik  b i r  kop­
yasından i b a re t t i r .  Türk M fıs ıkis i  b u  s is temde i fade edi ­
len b a ' z ı  ses l er l e  icra '  e d i lem e z. Türk H a l k  M fısıkis i ,  
Zaten,  hakl ı  o larak,  bu  s is te m i  k u l lanmamakta d ı r .  (Her  
i k i  tarz ın  köken b i r l iğ i n i  i fade eden A r e l 'c i l er  - k i  b u  
düşünceler inde  h a k l ıd ı r l ar - b u  b i r l i ğ i  sağlaya b i lmek  iç in  
h i ç b i r  c iddi  teşe b b üs d e  b u l u n m a m a k t a d ı r l a r . )  A r e l ' i n  
koy d u ğ u ,  y an l ış esas l a r la T ü r k  M fı s ı k i s i  e ğ i t i m i n e ,  
öğre t imine  d e va m  ed i l emez .  T ü r k  M fıs ıkis i ' n i  b i n  y ı l l ı k  
nazar iyat  ge leneğ i  ç i zg i s inde ,  modern a k u s t i k ,  fizyoloj i  
p s i ko loj i ,  m ü z i ko loj i  v e  m e t o d o loj i ı ş ı ğ ı n d a ,  p e ş i n  
h ü k ü m l e rd e n  s ıyr ı l a rak ,  skolast i k ten a r ı n a r a k ,  yen iden  
e le  a l ıp  kurmak,  Ün i ve rs i t e l er in ,  K onserva tuar lar ın  ia i ­
t i r .  B u  iş ,  Türk S tandar t lar  Enst i tüsü g ib i ,  ye tk i s i  ve  
soru m l u l u ğ u  t a r t ı ş m a  konusu o l a n  m ü essese l ere  as la  
b ı r a k ı l a m a z .  T e r s i n e ,  S t a n d a r d l a r  E n s t i t ü s ü ,  
Ün i ve r s i t e l e r i n ,  K o n s e r v a t u a r l a r ı n  vereceğ i ,  koyaca ğ ı  
esas lar  doğ r u l t us u n d a  ç a l ı ş m a l ı d ı r  (88 ) .  H e le ,  b u  sa k a t  
A re l  s i s te m i n i  Orta  Öğre t ime  sokm a k ,  o r t a  o k u l la r d a ,  
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l ise lerde b u  yan l ış nazar iyeye d ayanarak T ü r k  M fı s ı k isi  
öğre t imine g i r işmek,  tam bir c inayett ir .  İ l i m  adına i l im  
k a t l e d i l e m ez .  
A r e l ' i ,  yaşasayd ı ,  be lk i i k n a  e tmek ,  yan ı ld ığ ı  nokta lar ı  
kendis ine  kabu l  et t irmek m ü m kün ola b i l i rd i ,  z i ra ,  makul  
b i r  i n s a n  o l d u ğ u  i z l e n i m i n i  v e r m e k t e y d i .  A m a ,  
A re l ' c i l e r i  i k n a  e tmek ,  p e k  m ü m k ün o lmayacak  g i b i  
g ö r ü n ü y o r .  Ç ü n k ü ,  A r e l ' c i l e r i n  b ü y ü k  ço ğ u n l u ğ u ,  
mes ' e le lere ,  i l i m  ve  s a n a t  m e s ' e les i  o larak  değ i l , b i r  
g i z l i  d i n ,  b i r  t a r i k a t  m e n s u b u n u n ,  u z l a ş m a z  k a ­
pan ı kl ı ğ ı y l a  y a k l a ş ıyor .  " Ü stad  böy le  söy led i ,  üst�d 
yan ı lm az,"  d iyor  ve göz ü n ü  k a pat ıyor (89). 
Hu küçük makalen in  görmez gözler i  açmas ın ı ,  kapal ı  ku ­
lak lar ı  aş ı p ,  u y uyan z i h i n l e r i  u y a n d ı r m a s ı n ı  d i l iyor,  
Türk Mfıs ıkisi n i n  as ı l  ses s iste m i n i n  n e  o lduğunu  soran­
lara ,  en az  b i n  y ı ldan b u  yana ,  bağlamalar ım ız ın  sa p ına  
bağlanan perdelere b i r  göz  a tma lar ın ı  tavsiye ed iyoru m .  

lhs aniye, 05/ 1 0/ 1 988  
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N O T L A R 
( 1 )  H .  S adettin Arel, Türk M lısıkis i  S i s temi, M usıki Mecmuası ,  sene 2, 
no 1 7 ,  s. 3 -5 ,  2 1 ,  Istanbul ,  1 Temmuz 1 949.  
(2) B atı no tasındaki diyez v e  bemol i ş aretleri, üst üste veya a l t  a l ta 
beşl i ler a l ınmak s uretiyle elde edi l d i ğ i nden, Y .  beşl iden sonra, Y I .  
beşlide, Türk M usıkisine m ahsus,  özel bir diyez i ş areti değil . B atı n o ­
tasının normal d i y e z ' i n i n  (#) kullanılması  gerekir .  Arel ' i n  en büyük 
yan l ı ş l ar ından biri  burada g ö r ü l ü y o r .  Dör t l ü l e r i n  e lde e d i l i ş i n i  
gösterirken Arel, gene büyük b i r  yanl ış  yapıyor ve 8 .  dörtl üden �onra, 
9. dörtlüyü (9. alt beşl i y i )  B atı notasının ç i ft bemolüyle göstermesi ge­
rekirken ( ) onl ara, Türk M üziğ inde bir komalık fark için kul l andığı 
bemol i ş aretini ekleyerek. Zaten (5 + 5 = l O) on koma değerinde aral ığı 
on bir koma'ya yükseltiyor.  
(3 ) Aslında, tanini bu şeki lde üç değil  dört parçaya bölünmüş olmak­
tadır. 
(4)  Arel, tabii armon ikleri de y an l ı ş  yazıyor: "orta üçlü" ded i ğ i ,  aslında 
B atı si steminde 6/5 nisbetiyle i fade edilen tabii küçük üçlüden sonra, 
tanini değil,  7 /6 nisbetindeki minik  üçlü, ondan sonra d a  8/7 nisbetin­
deki azman tanini gelmekte, ancak ondan sonra, 9/8 n i sbetindeki tanini 
ve 1 019 n i s b e t i n d e k i  k ü ç ü k  tanini  ( ton m i neur) aral ı ğ ı  o r t a y a  
çıkm aktadır. O n u n  ard ından gelen 1 1 / 1 0  nisbetindeki ara l ı k  da küçük 
mücenneb deği l ,  taniniye v erilebilecek en küçük veya büyük mücennebe 
verilebilecek en büyük değere sahib bir aralıktır. 
(5) Yanlış .  Yukarı doğru beş l i lcrl e yürüyüş ç i ft diyez l i  seslerle devam 
ettiği gibi,  aşağı doğru yürüyüş önce yedi aded. be mollü, sonra da yedi 
adet ç i ft bemollü sesle gidi lerek, toplam, otuz beş ses elde edilmektedir .  
(6) Y anlış .  Türk M usıkis inde, sekizli ,  on yedi aral ığa bölünmüştür. B atı  
Mus ı ki s inde ise,  sekizlideki o tuz beş ses , on i k i  bölgede toplanmış ve 
temperament sayesinde, aralarındaki mesafeyi eşitmiş g ibi düşünebi l m e  
imkanı  ortay a ç ıkmıştır.  
(7) Tersine, B atı  M üziğinin armonik s i stem i .  tamamen, tabii armon ikle­
rin verdi ğ i ,  tabii  aral ı k l a r a  dayanı larak kurulmuş. buna mukabil .  Arel 
sisteminde, bir sürü gayri tabii aral ı k  ortaya çı kmıştır.  M is a l :  Batı ar­
monisinde, büyük üçlü aralığının n i sbeti 5/4 iken, Arel s is teminde, bu 
aral ık 8 1 92/65 6 1  n isbetindedir.  
(8 )  Ord. Prof. S . M . Uzdilek,  l l im v e  M lısıki, ( H . S . Arel) Prolog.  s .  5 - 1 0. 
Kültür B akanlığı  Y ayınlar ı :  267,  Türk M üsıki  Eserleri : 2, l stanbu l ,  
1 9 7 7 .  
(9 ) B u  sıralamada tutars ızlıklar v ar .  Aslında. 1 5 .  sesten 25 .  c iye kadar 
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da ilk sesten 1 5  .ye kadarki düzen mevcud. Ayrıca, bakıyye, küçük 
mücenneb ve büyük mücenneb diyez'leriyle gidildiğinde, dizideki 24. 
sesi (Arel'in Dik B fıselik'ini) i fade edecek (eksik bakıyye için) bir işaret 
y o k .  
( 1 0) Ü s t  beşliler 3/2, alt beşliler ( Arel'in dörtlüleri) 2/3 kesirlerinin 
muhtelif üssleriyle ifade edilebildiği için. 
( 1 1 )  Bu  beşlilerin (ve dörtlülerin) tabii seslerle (armoniklerle), birkaçı 
dışında, pek ilişkisi olmadığı ileride görülecektir. 
( 1 2) Mô 5 80-500 
( 1 3 ) llkin Archytas (MÔ 430-360) ve Aristoxcnis (MÔ 360-280) ta­
rafından ortaya atılan görüşler, sonradan Ptolemaios ( M S .  1 1 0? -
1 60?)tarafından daha da  geliştirilmiştir. 
( 14)  B ir bütünü meydana getiren elemanların ölçülü, dengeli, birbiriyle 
uyumlu olma hali .  
( 1 5) Bir  sesin frekans'ını üçle ç arptığımızda, ondan bir sekizli + bir 
beşli, yani on ikili mesafede bir ses elde ederiz. Bu yeni ses i, ilk sese 
yaklaştırmak, aralarındaki mesafeyi lam beşli haline getirmek ıçın yeni 
sesin frekans'ını ikiye bölmek, böylece, bir sekizli aşağıya getirmek 
gerekir. Bu yüzden, tam beşli aralığının nisbeti 3/2 dir. 
( 1 6) Aslında, üst üste beşlilerle yeni sesler e lde edilmesi, Doğu 
ülkelerinde, Fisagor'dan çok önce bilinen bir hadisedir. Ç in'de, bu olay, 
Mô 2650 yılına kadar geri gitmektedir. Çinli lerin sese mümkün olabil­
diği kadar yaklaşmak amacıyla, beşli leri epeyi ö telere götürmeye 
çalıştıkları da bilinmektedir. 53. beşli, ilk sesten 3 ,6 1 8  cents diktir. 
359 .  beşlide, fark 1 , 834 cets 'e, 665 .  beşlide 0,096 cent'e kadar 
düşmektedir. 
( 1 7 )  A. Gribenski, L . 'Audit ion.  s .  57 ,  şekil 19 ,  Presscs Universitaires 
de France, Paris, 1 95 1 .  
( 1 8 )  Jcan-Jacques M atras, Le Son, S .  5 1 -52, PUF. Paris, 1 9 6 1 .  
( 1 9) A .Gribenski, aynı eser. 
(20) Y .Tura, Koma, Kök,  I/9, s. 26-28, lstanbul, Ekim 1 98 1  
(2 1 )  S afi'd-din Abdü'l-mü'min, Kitabü'l-edviir, lstanbul, Nur-ı Osmaniy­
ye, 3653, b 11 .  
(22) Aynı eser, b ll  
(23) Paul Rougnon, Principes de l a  M usique, in Lavignac el de le Lau­
rencie, EncyclopeJie de la Musicue et Dictionnaire du Conservatoire, 2. 
partie, s. 230, Delagrave, Paris, 1 925 .  
(24) Aynı eser, s .  23 1 .  
(25) Arel, bak. not 1 
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(26) G.Zarlino ( 1 5 1 7 - 1 590) Fisagor'un sonra. Architas (MÖ 430-360) 
Aristoxenes (MÖ 360-280) ve Batlamyus tarafından ortaya atılan tabii 
nisbetleri göz önüne alarak meydana getirdiği dizi, B atı Müziğinde, ar­
moni'nin temel kavramlarının oluşmasında büyük rol oynamıştır. Fisa­
gor dizisindeki iki çeşit i kili aralığına karşılık, 9/8, 1 0/9 ve 1 6/ 1 5 nis­
betlerinde üç çeşit ikili ihtiva eden bu dizi, transposition bakımından 
birtakım güçlükler ortaya çıkarıyordu. 
(27) Doğuda bu konuyu ilk ele alan Fiiriıbi'dir. (MS 872-950) Bak. Kita­
bu Musıkii'l -kebir. I II ,  b I .  

(28) J . J .  M atras, aynı eser, s .  5 4  
(29) 3 .  beş li 27/ 1 6, 4.  beşl i  8 1 /64,5. beşli 243/ 128 ,  6 .  beşli 729/5 1 2. 
(30) Bu hal, A.Zeren'in M üzikte Ses Sistemleri, kitabında, Ankara, 1 978 
ve bu zatın girişimleriyle T.S .E .  tarafından başlatılan mahut standardi­
zasyon çalışmalarında had safhaya varmıştır. 
(3 1 )  Eski edvar kitablarındaki pek çok cins'de irha aralığı mevcuddur. Bu 
kitablarda, genellikle fazla, irha ve bakıyye gibi aral ıklar, sadece 
bakıyye, adı altında toplanmaktadır. 
(32) Bugün kullandığımız  Uşşak, eskilerin Nevruz'undan gelmektedir. 
Eski Uşşak, günümüzdekinden farklıdır. Bak. N .Abdü'l-baki Dede Ef., 
Tedkik ü T ahkik, lstanbul, Süleymaniye Kütübhanesi, Nafiz Paşa kit. 
1 242, I ,  s. 
(33) Bak .  Darü'l-Elhan Külliyatı, Türk M lısıkisinin Klasikleri, 1 - 1 80, Is­
tanbul, 1 9  
(34) Kantemiroğlu, Kitabü llmjJ-Musıki alfı vechi'l-Hurufat. s. 4-5, Tura 
Yayınları, l stanbul, 1 976 
(35) B aşta E .Karadeniz. 
(36) Eski kaynaklarda, Nim Hisar'a Bayati, Nim-Zengule'ye, Şedd-i Seba 
(Kantemir) veya Şuri (Atxiü'l-B aki Dede) denmektedir. 
(37) Fisagor sisteminde bu fark 5 3 1  44 1 /524 288 nisbetinde bir Fisagor 
koma's ı ,  Zarlino sisteminde bazan 1 28/ 1 25 ba'zan 648/625 nisbetinde, 
4 1 ,06 ila 62,57  cents (yani, 2 ila 3 koma) kadardır. 
(38) J . J .  Matras, aynı eser s. 58-59 
(39)  B ak .  Y .Öztuna, Türk Musıkisi. Ansiklopedisi, Çargah, c I, s. 1 38,  
MEB, J stanbul, 1 969. 
(40) Zarlino'dan günümüze dek hemen bütün armoni kitablarında bunu 
görüyoruz. 
(4 1 )  Y.Öztuna, aynı eser s .  1 1 7 
(42) Y .Öztuna, aynı eser, gene s. 1 1 7  
(43) Y.Öztuna, aynı eser, c ! ,  s. 263 
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(44) Bu durumda, iki notanın arasında 2 1 87/2048 nisbetinde, 1 1 3 ,68  
cen ts'lik bir açıklık bulunmaktadır. S i  diyez, sensible (hassas ses) 
olduğuna göre, Do diyez'e iyice yaklaşmak zorundadır. Bu yüzden, arada­
ki açıklığın en az 256/243 nisbetinde, 90,23 cents' J ik bir bakıyye ol­
ması gerekmektedir. Yapılan deneyler. sensible görevi yüklenen no­
tanın, tonik'e çok daha fazla yaklaştığını göstermiştir. B ak .  C .Gariel, 
Aeoustique Musicale, in Encylopcdie de la Musique et Dictionnaire du 
Conservatiore, 2 .p. s .  455 
(45)  J. Chailley, L'lmbroglio des Modes, A.Leduc, Paris, 1 960. 
(46) H .S .  Arel, Türk M fısık!si Naziriyyatı Dersleri, Mfıs ık! M ecmuası. 1 -
(47 )  Abdü'l-Ham!d Lii.dık!, Zeynü'l-Elhan, Nur-ı Osmaniyye Kütübhii.nesi, 
3 6 5 5 . 
(48)  Safiü'd-d!n Abdü'l-mü'min, aynı eser. 
(49) H .S .  Arel, aynı eser. 
(50) Y.Oztuna, Türk M fısık!si, Teknik ve tarih, s. ] 8-24, Is tabu l l  
(5 1 )  Y .Tura, Türk M fısıkisi nazariyatına Giriş, Türk Mfısıkisi Ses  S iste­
mi, S anat ve Kültürde Kök. sayı 1 8 - 1 9 ,  s .  45-53 ,  I stanbul , Ağustos, 
Eylül 1982.  
(52) Y.Oztuna, M akam, IMA., c IJ ,  s .  1 1 ,  MEB,  I stanbul, 1 974. 
(53) Y.Tura, Türk H alk M iısıkis indeki M akam Hususiyetleri ve Bunların 
Dayandığı Ses Sistemi. K ve T B. lll. Mil letlararası Türk Folklor Kong­
resi B ildirileri, Ankara, 1 987 .  
(54) Y .Oztuna, M akam, aynı eser. 
(55 )  Makam'la tonalite arasındaki farkların en mühimlerinden biri de bu­
dur. 
(56) B aşta, Safiü'd-din. 
(57)  J .Chailley, aynı eser. 
(58) Kantemiroğlu, aynı eser. 
(59) N .Abdü'l-Bii.ki Dede Ef., aynı eser. 
(60) Arel'in uydurduğu bir tabir, ona göre, yedmek, (bir şeyi yedeğinde 
götürmek)den geliyormuş. S ensibilisation, hassaslaşma, duyarlı hale  
gelme demektir. Hassas'laşan ses ,  arızalanır ve ,  g i tmek istediği, hemen 
üstündeki sese, mümkün olduğu kadar yaklaşır, kendi o sese g ider, kim­
seyi yedeğinde götürmez. 
(6 1 )  1 2/1 1 ,  9/8 , 88/8 1 (B T C); 1 2/1 1 ,  7/6 , 22/2 1 (C A B ); 14/ 1 3 ,  8/ 
7 ,  1 3/ 12  (C T C); 1 5/ 14, 7/6, 1 6/ 15  (C A B) 
(62) N.Abdü'l�Bii.ki Dede Ef, aynı eser. 
(63 ) K.Signell, Makam, Moda! practice in turkish art music, eh. VIII, s .  
1 34- 148 ,  Asian Music Publications, Washington, 1 977 .  
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(64) Ney'den başka bütün sazlar, yerinden çaldıklarında, yazılı notadan 
bir tam dörtlü aşağıdan ses vermektedirler. Onlara uyabilen Ney, Bol­
Ahenk düzendedir, fakat o boyda ney kull anılmadığı için, onun yerine 
Bol-Ahenk nısfiye alınmaktadır. O ise, öteki sazlara göre bir sekizli 
yukarıdan ses v ermektedir .  B unlardan anl aş ı l acağı üzere, Türk 
Mus ıkisinde, bugün kull anı l an B atı Notası, Mansur Ney'e göre 
yazılmaktadır. Oysa, diğer bütün sazların normal düzeni Bol -Ahenk'dir. 
Bu çelişki, icra' ve eğitim bakımından pek çok problemi de birlikte ge­
tirmektedir. 
(65) Arel ve Arel 'ci ler Nişabur ve Nişaburek makamlarını asla anlaya­
mamışlar, yanlış diyez kull andıkları için bu terklblerde, Buselik üzerinde 
Uşşak cinsi var sanmışlardır. N işabur ve Nişaburek'deki Uzzal perdesi 
iyice diktir, o kadar ki, ba'zı icra'cılar, onun yüzünden, B uselik perdesi­
ni dahi dikleştirmiş, onun üzerinde bir Nişabur perdesinin varlığından 
söz edebilmişlerdir. Nişabur'da, Buselik ile Hüseyni arasında K S T değil 
T B T v ardır. Buna Acem perdesinin ilavesiyle, T B + T B şeklinde iki 
küçük üçlüden oluşan özel bir eksik beşli makamın karakteristik rengini 
vermektedir. 
(66) Arel'in bu sözü ,  Musıki Mecmuası 'nın başlıca sloganlarından biri 
olmuştur. 
(67) T. M engüşoğlu, Fel sefeye Giris, lü .E.  s. 93, lüED. Fak. Yayınları, 
773,  ikinci baskı, l stanbul, 1 968 .  
( 6 8 )  M ev lev i  Ayinler i. VI I I ,  s. 400-4 1 6 , Istanbul Konserv atuarı 
Neşriyatı, lstanbul, 1 934. 
(69) N.Abdü'l-Baki Dede Ef., aynı eser. 
(70) Zekai Dede, kendisine, Ş ehnaz-Buselik Yürük Semai'sinde neden, 
uzun müddet sadece Şehnaz makamında dolaşıp, ta sona doğru kısa bir 
Buselik gösterdiği sorulduğunda; "i leride, eşeğin biri çıkıb da, bu terkibi 
basit makam zannetmesin, diye öyle yaptım, "  cevabını vermiştir. Bu  
fıkrayı, rahmetli S .Heper'den dinlemiştim . 
(7 1 )  Y.Tura, 5 1 .  notdaki eser. 
(72) Ezgi 'ye yakınlarının taktığı ad. 
(73 ) S .Ezgi, Nazari ve Ameli Türk Musıkisi. iV.  Kitab, s. 1 89 - 1 96, Is­
tanbul Konservatuarı Neşriyatından, lstanbul, 1 953 .  
(74) Temperament hakkındaki fikirlerinden, öğrencilerine Bach'ın dört 
( ! )  sesli lnvention'l arın ı  sormasından anlaşı ldığına göre, Arelin B atı 
Müziği hakkındaki bi lgis i ,  oldukça sathi kalmaktadır. Bu konuda. 
S .Heper'den dinlediğim bir olayı, unutulmaması için, burada <ınlatmak is­
tiyorum. Vefatından az önce, rahmetli ile, Haydarpaşa'dan kalkan ban-
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ı ıyö treninde g iderken (o sıralarda Heper, K ız ı l toprak'da, bense 
Göztepe'de oturuyor idik) kendisine, H .S .  Arel hakkındaki düşüncelerini 
sordum. "Benim, o zat ve çevresindekilerle pek ülfetim yoktu. Mes'ud 
(Cemil) bir ara, onlara pek sık gidiyordu. Kendisine, Arel ve arkadaşları 
hakkındaki fikrini sordum. bana şöy le dedi: B en bunların Türk 
Mı'.ısıkisi 'ni bilmediklerini bilirdim, bunları, B atı Mı'.ısıkisini bilir zan­
nederdim. Gördüm ki, onu da bilmiyorlarmış" diye cevap verdi. 
(75) Mı'.ısıki Mecmuası, bu mevzudaki polemiklerle doludur. 
(76) Şeydi, El Matla', Topkapı Sarayı Kütüphanesi, A IIl, 3459 
77) Aynı eser, v 38 a 
(78) C.ôney, B ildiri metni.Türkoloji Kongres i, Istanbul, Eylül 1 983 
(79) Y .Tura, 5 1 .  nottaki eser. 
(80) A.Zeren, 30. nottaki eser. 
(8 1 )  Kökü, ta Mercator ( 1 620- 1 687) ve Holder'e ( 1 6 14- 1 697) kadar gi­
den bu temperament, TSE'nın gayretleriyle. yakında Türk Mı'.ısıkisi'nin 
başına yeni bir bela kesi leceğe benzemektedir. 
(82) Bu zatın, TSE'yi son zamanlarda, Türk Mı'.ısıkisinin standardizasyo­
nu çalışmalarına teşvik edenlerin başında yer aldığı söylenmektedir. 
( 83 )  Bu tehl ikeye i l k  i şaret edenlerden biri, lran'l ı  müzik bilgini 
M .Barkechli'dir. Bak .  La Musique lranienne, in Histoire de la Musique, c 
I, s. 453 -525, Encyclopedie de la Pleiade, Gallimard, Paris, 1960. 
(84) Türk S tandartlar Enstitüsü'nün kalkıştığı, sözde iyi niyetli ,  ama 
aslında, ilmen savunulmasına art ık imkan ka lmayan Arel s i s temi­
ni. tepeden inmeci usullerle, resmi kanallarla �etme, herkese zorla 
kabul ettirme gayretinin, bu niyet gerçekleştiği takdirde, nerelere vara­
cağını kestirmek zor değildir. Bütün bu çabalar, aslında, Arel'cilerin ne 
kadar zavallı durumda kaldıklarının delilidir. 
(85 ) s adece tam ve yarım ses (tanini ve bakıyye) aral ıkları kullanılarak 
yapı lan bir mı'.ısıkide yarımla tam ses arasında yer alan mücenneb 
bölgesindeki seslerin yer al amıyacağı tabiidir . Oysa, bu sesler, Türk 
Mı'.ısıkisi için v azgeçilmez derecede ehemmiyet sahibidir. 
(86)  Sol - Si üçlüsü, Zarlino'ya göre 5/4 nisbetindedir. (386.3 1 eents) 
Re - Fa diyez de öyledir. Sol - Si, Sol - Do bemol şeklinde alınırsa 
8 1 92/656 1  nisbetine dönüşür. (384,36 cents ) .  Arel 'e  göre, Mansur 
düzendeki Rast - Segah arasında aynen bu nisbet mevcuddur. Re - Sol 
bemol şeklinde alınan aralık da aynı büyüklüktedir. Arel 'in Neva - Eve 
ara l ı ğ ı  da aynen bu nisbe tdedir. Tempere edi ldiği  takdirde bu 

aral ıklar 3-JZ nisbetinde (400 cents) olurlar. Böylece, tabii büyük 
üçlüyle, tempere büyük üçlü arasındaki fark 1 3,69 cents, Arel'e (yani 
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Fisagor'a) göre alınan aralıkla. tempere büyük üçlü arasındaki fark da, 
l 5,64 cents'e çıkar. (B ir koma'nın 2/3) .  Bu m inik fark, bir vibrato 
içinde kaybolur gider. 
( 87 )  1 2/ 1  l ( 1 50, 64 cents), 1 3/ 1 2 ( 1 38 ,57 cents), 1 4/ 1 3  ( 1 28 ,3  cents) 
( 88 )  S tandardizasyon tasarı larına beş Üniversitenin yetkil i  kurullarınca 
olumsuz cevap verilmesine rağmen, TSE, "grubumuzun görüşünde ısrar 
ediyoruz," diyebilmekte, kimlerden meydana geldiği bil inmeyen grubu­
nun y anlış  görüş lerin i .  hiçbir yetkisi olmadığı halde (Y .Ö.K .'ün ve 
M.E.G ve S. B akanlığı 'nın da üstüne çıkarak) zorla kabul ettirmeye 
çalışmaktadır. 
(89 )  Konservatuar Yönetim Kurulu'nda, "Çargah eser örneği buluna­
madığı iç in ,  bu makamın. teorik olarak tanı t ı lması  ve Rast ma­
kamındaki eserlerle öğretime dev am edilmesi" gibi masum bir teklif 
tartışı l ıp, oylamaya geçileceği sırada, " s istem elden gidiyor", diye, kalp 
krizi geçiren Arelciler de mevcuddur. 
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BAGLAMALARDAKl PERDE BAGLARININ NlSBETLERl 

VE BUNLARDAN DOGAN SES S iSTEM! 

Bağlamalarda, perde bağlannın hangi noktalara, ne gibi maksadlarla 
bağlandığı hususunda, bugüne kadar yapılan çalışmalar, sayıca pek faz­
la değildir ( ! ) .  Ba'zı kaynaklarda veri len ölçüler pek sıhhatli olmadığı 
gibi, bir k ısım saz yapımcılarından alınan şifahi ya da yazılı bilgi ler 
de, doyuruculuktan uzaktır. 
Buna rağmen, gözlemlerimiz ve incelemelerimiz, bu perdelerin yerleri­
nin ve sayılarının, mGsıkimiz bakımından çok önemli ba'zı gerçekleri 
yansıtuğı kanaatine bizi sevketmiş  bulunmaktadır. 
Aşağı yukarı kırk yıldan beri incelediğimiz bağlamaların saplarında, 
alt telden çtkan ses La farzedildiğinde (2), bir sekizl i içinde şu notalarla 
ifade edilebilecek perdeler bulunmaktadır: 
S i  bemol, S i  bemol 2 (veya 3),  S i ,  Do, Do diyez 3 ,  Do diyez, Re, Mi 
bemol , M i  bemol 2 (veya 3) ,  Mi, Fa, Fa diyez 3, Fa d iyez ,Sol, La 
bemol (veya Sol diyez, La bemol (2) , La. Bu perdelerin yeri ve dizil işi 
dikkatle incelendiğinde, açık telle aralarında şekilde belirtilen şu nis­
betlerin bulunduğu anlaşılmaktadır (3).  
Bu n isbetlerin nasıl  ortaya çıkuğını şöyle açtklayabil iriz: 
Önce alt teli ele alalım . La sesine düzenlendiğini farzettiğimiı tel, sap 
eşiği i le gövde eşiği arasında , boylu boyunca, tüm uzunluğuyla 
titreşliğinde verebileceği bu ses in, n isbet olarak ifadesi 1 / 1 '  dir. Bu te­
l in uzunluğunu ortadan ikiye böler ve oraya bir perde bağlarsak, bu 
perdeye basarak elde edeceğimiz ses ise, açık telden elde ettiğimizden 
bir sekizl i  tizdir. 2/ 1 nisbeti i le gösteriri z .  Bu perde i le sap eşiği 
arasındaki mesafeyi ikiye böler ve oraya bir perde bağlarsak, ondan 
elde edeceğ imiz sesin, açık tele göre bir tam dörtlü tizolduğunu an­
larız. Bu perdenin nisbeti 4/3' dür. B uradan çıkan sesin alt sekizl isine, 
orta teli düzenleriz. Orta telde aynı perdeye basuğımızda çıkan ses ise, 
bozuk düzen'de, üst tel in düzenleneceği sestir. Üst tel, alt telden bir 
tam ses (bir tanini) peste çekilmiş olur. 
Üst telden alt tel in sesini elde edeceğimiz noktaya bağlanacak perde, 
aç ık tele göre bir tam ses (bir tanini) tiz ses verecektir. Bu nokta, açık 
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tel in 1 /9'u olduğuna göre, bu perdeden çıkan sesin nisbeti 9/8' dir. 
Alt telde, o perdeden çıkan sesi üst telde elde edebi ldiğimiz noktaya 
bağlayacağımız perde ise, bir öncekinden bir tam ses tlzolacağından, 
açık tele göre iki tam ses (iki tanini) tizses verecektir . Bu perdenin 
aralığı ve aralı k  nisbeti, çok eski zamanlardan beri diton adıyla anılan 
ve 8 1/64 nisbetiyle gösterilen Fisagor üçlüsüdür. 
Açık telde, sap eşiği ile bir tam ses tiz ses veren perde arasındaki 
mesafeyi tam ortadan ikiye böler ve bir perde bağlarsak, açık telden 
çıkana göre yarım ses daha dik bir ses elde ederiz. Onun nisbeti 1 8/ 1 7 
dir. Bu perde ile üzerindeki perde arasındaki mesafeyi de tam ortadan 
ikiye böldüğümüz ve oraya bir perde bağladığımız  takdirde , 
mGsıklmizde çok büyük önem taşıyan bir perdeyi ve aralığı bulmuş 
oluruz. Onun nisbetini az sonra göstereceğiz. Bu  bölünmelerle elde 
ettiğimiz perdelerden, alt telden çıkan sesleri, aynen üst telden de 
çıkarmaya çalışır ve bunların çıktığı noktalara birer perde bağlarsak, 
ilk dörtlümüzü, gerektiği şekilde bölmeyi tamamlamış oluruz . Bu per­
deleri ve nisbelleri, aşağıdaki şekilde görebiliriz: 

4 ı 

-> - - - -f� 

U!\t tcl 

Alı tel 

Sap eşığı � Alı teldı::n çıkan sesin Ust telde elde e<lıldığı nokıa. 

� Alt ıekk o nul..ıadan çıkan �esin aynının, u�t tddc ı.:lde Ctlildiği nokta. 
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tık dörtlü içindeki perdelerden çıkan seslerin, sırayla, bir tam dörtlü 
tlzini bulup, onun çıktığı noktaya bağlayacağımız perdelerle de, ikinci 
dörtlünün bölünmesini sağlamış oluruz. 
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Sekizliyi tamamlamak için, kalan bir tam ses aral ığını ,  üsL Leldeki ilk 
ilci perdeden çıkan seslerin bir sekizli t1zinin, alL Lelde çıkuğı noklaları 
araşLınp, oralara birer perde bağlayabileceğimiz gibi ,  ikinci dörtlüdeki 
perdelerden isLifade ederek de bu bölünmeyi gerçekleşLirebil iriz. Tek­
neye yaklaşokça perdeler arasındaki mesafeler daraldığından,  pek çok 
bağlamada, buraya ilci deği l  bir Lek perde bağlamakla yetini ldiği, halla, 
ilcinci sekizlinin perde sayısında da azal una yapı ldığı görülmekLedir(4) . 
Böylece bağlanan perdelerin ve bunlardan elde edilen seslerin aralarında 
meydana gelen nisbeLlerin incelenmesi, musı!Umiz bakımından, hayreL 
verici hususlar ortaya koymaktadır. 
Önce i lk  dörLl üyü inceleyeceğiz ,  z i ra sisLemin  Lemel i  burada 
aLılmaktadır. 
Üçüncü perde ile aç ık Le! arasında 9/8 nisbeLinde bir tam ses (tanini), 
alLıncı perde ile üçüncü perde arasında da gene aynı n isbeLde bir tam 
ses daha olduğunu yukarıda görmüştük. Yedinci perde i le aloncı perde 
arasında ise, bu durumda, 256/243 nisbetinde bir yarım ses bulunduğu 
anlaşı l ıyor, çünkü, yedinci perde ile açık tel arası bir Lam dörLlüdür ve 
dörtlüden (4/3) ik i  tam ses (8 1 /64) çıktığında, geriye 256/243 nisbe­
tinde bir yarım ses kalır .  Bu nisbet ,  eskiden beri ,  nazariyatç ı lar ta­
rafından bakıyye diye adlandırı lmakı.adır. Böylece, ortaya çıkan i lk 
dörtlü bölünmesi 9/8, 9/8, 256/243 n isbetlcriyle ölçülen ve T,T,B ,  
sembolleriyle i fade edilen bölünmedir. Bu  cinse , esk iler Uşşak, adını 
vermişlerdi. Günümüzdeki adı ise Çfugfıh dörtlüsüdür. 
Üçüncü perde ile sap eşiği arasında bağlanan i lk perde ve onunla bir 
tam ses aralığı oluşturan dördüncü perde , daha önce bağlananlarla 
karı şurı ldığı zaman, tam ve yarım seslerden oluşan iki değişik şek il 
daha elde edebilmekLedir. Bunlann birincisi, açık tel, üçüncü, dördüncü 
ve yedinci perdeden çıkan seslerin meydana geLirdiği ve tam,  yarım, 
tam ses aral ık larını (tanini, bakıyye, Lanini) ih Liva eden şeklidir . 
(T,B,T). Eski nazariyaLçılann Neva, adını verdiği bu cinse günümüzde, 
Buselik dörtlüsü, denmektedir. Üçüncü şekil ise, açık Lelden, birinci ,  
dördüncü ve  yedinci perdelerden çıkan seslerin oluşt urduğu ,  yar ım, 
Lam , tam ses araliklannı  (bakıyye, ı.anlnl, ı.aninl) ihLivfı eden (B ,T,T) 
şekildir. Bu cinse eskiler: Buselik, yeniler: Kürdi dörtlüsü ad ını  ver­
mekLedirler. 
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B urada, bir hususun daha üzerinde dikkatle durmak istiyorum: buraya 
kadar incelediğ imiz  c inslerin o l uşumunu sağlayan birinc i ,  üçüncü,  
dördüncü, altınc ı  ve yedinci perdeler arasında, aç ık telden i tibaren, beş 
adet yarım ses aral ığ ı  varsa da, bu aral ıklar birbirine tamamen eşit 
değildir .  Ses eşiği i le i lk  perde arasındaki nisbetin 1 8/ 1 7  olduğunu 
görmüştük. Cents olarak ölçtüğümüzde, bu nisbet 98,95 cents gel­
m ektedir .  Tempcrc yar ım ses 1 00 cents ' cl i r .  B una göre,  
bağ lamamızdaki i lk yarım ses aral ığ ı ,  hemen hemen, temperc yarım 
ses aralığı değerindedir. 
Birinci i le üçüncü perde arasında ise 1 7/ 1 6  nisbcLinde ve 1 04 ,  96 cents 
değerinde bir yarım ses daha vardır. Üçüncü ile dördüncü perdenin <ırası 
gene 1 8/ 1 7 , dördüncü i le altıncı perdenin arası da 1 7  / 1 6  nisbetincledir. 
A l t ı nc ı  i le yed i n c i  perde arasındaki bak ıyye ise 90,23 cents 
değerindedir. Görüldüğü gibi, bu aralık öteki lerden biraz daha küç üktür. 
Gene de, bütün bu aralıklar, eskiler tarafında bak ıyye, diye adlandırı lan 
ve B semlxılüyle ifade edilen aral ıklar sınıfına dahildir. 
ikinc i ve beşinci perdelerin katı lmasıyla meydana ç ıkabilen c insleri in­
celemeye geçmeden önce, bir noktayı daha bel irtınek istiyorum: 
Bozuk düzen'de, bi l indiği g ibi ,  alt tel, üst telden bir tam ses daha 
tizdir. Bu durumda, yedinci  perden in bağ land ığı noktada üst telden 
ç ıkan sesle alt telden ç ıkan ses arasında da bir tam ses mesafe bulun­
maktadır: fakat, o noktada üst telden ç ıkan ses, alt telde, dördüncü per­
deden ç ıkan sesin aynı  deği ld ir ,  ondan biraz daha pestdir. Zira ,  
dörtlüden b i r  tam ses (9/8) ç ıktığ ında, geriye 32/27 nisbeLinde, 294, 1 4  
cents'l i k  bir küçük üç lü  kal ır .  A lt telcle, dördüncü perdeden ç ıkan sesle 
açık telden ç ıkan ses arasındaki küçük üç lü  ise 8 1 /68 nisbetinde ve 
302,86 cents değerindedir .  Bu nisbet, esk i nazariyatç ı lar tarafından 
"Vusta-i Acem" (orta pannakla basılan Acem perdesi) adı verilen perde­
nin nisbetidir  (5) .  B u  çok önemli eski perde, bağlamalanm ızda bugün 
ele geçerl i l iğini  muhafaza etınektedir. Her iki küçük üç lü arasında 8 ,72 
( 1 /3 koma kadar) fark vardır. Dördüncü ile yedinci perde arasındaki tam 
ses de aynı m ikdar küçüktür. ( 1 95 ,  1 8  cents'dir) (6 ) .  
ikinc i ve beşinci perdelerin (aralarında 9/8 nisbctinde bir  tanini bulun­
maktadır) oluşturduğu cinsler çok önemlidir. i kinci perden in ,  birinci 
i le üçüncü arasındaki mesafenin tam ortasına bağlandığını  görmü�tük. 
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Bu durumda, bir tam ses aralığı, aslında dörde bölünmüş olmakta, fa­
kat i lk iki çeyrek birarada bırakıldığından, tanini, gayri müsavi üç 
aralığa bölünmüş hfile gelmektedir. Ortaya çıkan nisbetler de çok ilgi 
çekicidir. Üçüncü ile ikinci perde arasında 3 3/32 (53 ,27 cents), ikinci 
ile birinci arasında 34/33 (5 1 ,68 cents), ikinci ile sap eşiği arasında da 
12/ 1 1  ( 1 50,64 cents) nisbetleri bulunmaktadır. 1 2/ 1 1 ,  çok eski devir­
lerden beri bol bol kullan ıl an ve Şark m fısıkl lerine karakteristik 
özellikler veren bir nisbettir. Bu perde, Türk Halk Mfısıklsinde ve 
Türk Sanat Mfısıklsinde çok büyük önem taşıyan ana perdelerden biri­
dir. Mfısıklmizdeki "Segah" perdesidir (7 ) ve altındaki ana perde ile 
(Dügah'la) arasındaki n isbet de 1 2/ l  l '  dir. 
Ondan bir tam ses yukarıda bulunan, beşinci perde ise, açık tele göre 
27 (2 nisbetinde (354 ,55 cents'lik) bir garib üçlü aralığı meydana getir­
mektedir. Eski nazariyatçılar, bu perdeye: " Vustii-ı Zilziil" (Orta par­
makla basılan Zilzfil perdesi) adını verirler. Bu perdenin meydana getir­
diği üçlü ise armonik bakımdan oldukça problemlidir. Açık tel le ,  
dördüncü perdenin meydana getirdiği üçlü "küçük" ,  altıncı perdenin 
meydana getirdiği ise "büyük" üçlüdür. Beşinci perdenin oluşturduğu 
üçlü ise, bu ikisi arasında yer alan, ne küçük ne büyük, ba'zı armoni­
cilere göre "neutre" bir üçlüdür. Armonik sistemini, tabiattan alınma 
üçlüler üstüne kuran Batı çoksesl iliği, bel l i  bir sınıra sokamadığı bu 
üçlüyü, kulakta bir belirsizlik doğurduğu, sanki " falso" imiş gibi bir 
izlenim yarattığı gerekçesiyle dışlamış, eski çağlardan günümüze kadar 
gelen bu üçlüyü, çokseslilik içinde, ezginin hareketine göre, ya küçük 
ya da büyük üçlü gibi yorumlamıştır. 
Bizim m fısıklmizde ise bu perdenin önemi  tartışı lmaz .  Özellikle , 
altındaki ana perde ile (burada, açık telle) oluşturduğu "mücenneb" (8) 

aralığı, mfısıklmizin vazgeçilmez aralığıdır. 
İkinci ve beşinci perdelerin katılmasıyla, dörtlü aralığı içinde, üç yeni 
cins daha meydana gelmektedir. Bun ların i lki ,  açık tel le, üçüncü,  
beşinci ve yedinci perdeler arasındaki 9/8; 1 2, 1 1 ve 88/8 1 nisbetlerini 
ihtiva eden cinstir: Tanini, mücenneb, mücenneb (T,C,C) şek linde 
i fade edilebilen bu cins, eskilerin "Rast" ıdır. (9) 

Açık tel ile, ikinci, dördüncü ve yedinci perdelerin oluşturdukları şekil :  
mücenneb, mücenneb, tanini (C,C,T) diye ifade edilen ve eskiler ta-
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rafından "NevrGz" ,  diye adlandınlan cinsdir. Günümüzde, buna: "Uşşak 
dörtl üsü",  adı veri lmekte, üst tarafına bir tanini eklendiğinde ise 
"Hüseyni beşlisi" meydana gelmektedir ( 10). 
Açık telden sonra, ikinci ,  beşinci ve yedinci perdelere basılmak sure­
tiyle oluşan cins i se " Hicaz'ı n  bir çeşididir. MücennelJ, tanini, 
mücenneb (C,T,C) şeklinde iffıde edilen bu cins, eskilerde, ba'zan 
" I rak" ba'zan " Hicaz" adıy la  geçmektedir. G ünümüı:de, ba'zı 
mlıs ıklş inas lar,buna "Garib H icaz"  da demektedi r ler .  Halk 
MGsıklsindeki "Garib ayağı (1 1 )" da bu cinsi  kullanmaktadır. 
Açık telden sonra, ikinc i ,  altıncı ve yedinci perdeleri kul lanarak 
" H icaz" ın  başka bir çeşidini elde etmek mümkündür. Bu şekil ,  
mücenneb, artmış iki l i  ve bakıyye aralıklarından (C, A,  B )  oluşur. 
Hicaz'ın üçüncü bir şekli de, açık telden sonra, birinci ,  altıncı ve ye­
dinci perdelere basılmak suretiyle icra edilen cinstir. Bu cinsi bakıyye, 
artmış ikil i ve bakıyye (B, A, B) sembolleriyle iffıde edebil iriz. 
İ lk  dörtlü içindeki perdelerle elde edebileceğimiz c insler, bunlardan 
ibaret deği ldir .  Eski "edvar" k itablarında gördüğümüz (C,C,C,B) 
" Isfahan" ,  (C,C,B,) "KGçek" ,  (C,C,C) "Rehavi" gibi cinsleri de icra' 
mümkündür ( 12). 
İkinci dörtlü de, birinciyle aynı nisbetlere göre bölünmüş olduğu için, 
aynı cinslerin icra'ına müsaiddir. 
Bağlarnalarımızın saplarındaki perde bağlan aralanndaki nisbetlerin in­
celenmesi, bu aletlerde, bir sekizl inin,  gayri müsavi, on yedi aralığa 
bölündüğünü ve (i lk sesin sekizlisiyle birl ikte) on sekiz ses ihtiva 
ettiğini göstermektedir. Bu bölünme, sırasıyla, şu aral ıklardan meyda­
na gelmektedir: 
Bakıyye, irha ( 1 3), irha, bakıyye, irha, irha, bakıyye. 
Bakıyye, irha, irha, bakıyye, irha, irha, bakıyye. 
Bakıyye, irha, irha. 
B ir tam sesin üçe bölünmesi ise: B akıyye, irha, irha, veya İrha, irha, 
bakıyye,biçiminde, iki farkl ı  şekilde olabi lmekte ise de, en küçük ezgi 
aralığı olarak irha'nın kullanılmaması ve bakıyye'nin en küçük aralık 
sayılmasından ötürü, bu bölünme, nazariyat bakımından bir problem 
doğurmamaktadır. 
Ba'zı yörelerde ( 1 4), ba'zı makamların icra'ı sırasında, mücenneb aralığı 
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oluşturan perdelerin biraz pestlcştiri ldiği görülmektedir. B u  gibi du­
rumlarda, bu perdelerden elde edilen sesler, halk sanatkiırları tarafından: 
si bemol 3 ,  mi bemol 3 vs. gibi adlarla i fade edilmektedir. 
Eski nazariyat k i tablarında, m ücenneb aral ığının kesri olarak 1 3/ 1 2  
veya 1 4/ 1 3  nisbetleri ( 1 5) veri lmektedir. B irincisi, 1 38 ,57 cents, ikin­
cisi 1 28 ,3 cents değeri nele olan bu aral ıklar, aralarındaki çok küçük 
fark ( 1 0,27 cents, yarım koma kadar) nazar- ı i t ibara a l ınmadan , eş 
değerde tu tulmaktadır .  Türk Sanat M Gsıklsi 'nde de,  günümüzde, 
rn ücenneb aral ı ğ ı  k ü ç ü k  (saglr) ve büyük (kebir) d iye ik iye 
ayrı lmaktadır. Arel sisteminde, küçük m ücenneb'in n isbeti olarak 
2 1 87/2048 ( 1 1 3 ,68 cents) , büyük m ücenneb'in n i sbeti olarak da 
65536/59049 ( 1 80,45 cents) verilmekte, fakat bu noktalardan elde edi­
len sesler, kimse tarafından beğenilmemektedir. Asl ında, birinci nis­
bet, bakıyye'den , ik inc i  n i sbet de tanlnl'den b ir  Fisagor kornası 
küçüktür,  ve eskiden beri , bunlar bak ı yye ve tanlnl'den fark l ı  
say ı lmamıştır. ( 1 6) Batı m üziğinde ele, birincis i :  büyük yarım ses 
( 1 7) ,  ikinc isi küçük tam ses ( 1 8), diye adlandırı lmaktadır. Mücenneb 
aral ığı  i se,  eski nazariyatçılar tarafından, büyük ve küçük, diye ikiye 
ayrı lmamış ve yukarıda belirtilen nisbetlerle ölçülmüştür. Bunlardan 
1 4/ 1 3  bizim m Gsıklrnizcle, küçük rn ücenneb say ı labil ir. Bağlama sa­
plarında, onun iç in  ayrı bir perde bağına pek rastlanmaz. Genell ikle, 
gerektiğinde, S i  bemol 2, diye adlandırılan perde, biraz aşağı çek i l ir. 
Ba'zı perdelerde yapılabilen bu gibi küçük oynamalar, sistem in esasına 
bir değişikl ik getirmez. 
Bağlarnalardaki perde bağlarının ve bunların aralarındaki nisbctlerin in­
celenmesi şu gerçekleri ortaya koymaktad ır: 
1 - Perdelerin sayısı ve dizi l iş i ,  bir sek izl iyi  on yedi aralığa bölen ve 
sekizl ide ( i lk  sesin üst sekizlisiyle) on sekiz perde kabul eden bir siste­
min varl ığını açıkça göstermektedir. 
2- Bu sistem , Farabi tarafından, i lk  kez, Horasan tanburu'nun perdele­
rin in  açıklanışı s ırasında ortaya konan ( 19), daha sonra Safiü'd-dln ta­
rafından sistematize edi lerek, bütlin Şark alemine yayı lan sistemden 
fark l ı  deği ldir (20) .  

3- Türk Halk  M Gsıklsi ve  Türk Sanat MGsıklsi, biribirinden fark l ı ,  
değişik sistem ler üzerine değ i l ,  b i r  ve tek b i r  sistem üzerine kurul-
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muştur (2 1 ). Yalnız, bu sistem, asrımızın başından itibaren, nazari­
yatç ı lar tarafından yanlış yorumlanmış ,  Arel-Ezgi nazariyesiyle 
asl ından büsbütün saptırı l m ışt ır .  S i stemin  as l ı ,  Türk Halk 
Mfısıkis inde giz l i  kalm ıştır. Türk Mfısıkisi Ses S istemi, Türk Halk 
Mfısıkisi Ses S istemidir ve bu sistem, hemen bütün eski nazariyat kit­
aplarındaki temel bilgilerle tam bir mutfıbakat halindedir. 

lhsaniye, 1 0/ 1 0/ 1 988  
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(3)  Bu  nisbetler tarafımızdan hesaplanmıştır. M akalenin çerçevesini faz­
la genialetmemek için, perdelerin kendi aralarındaki nisbetlerin hesap­
lanmasından sarf-ı nazar edilmiştir. 
(4) Pek çok perde arasında, sadece tam dörtlü değil, aynı zamanda, tam 
beşli ilişkisi de bulunmaktadır. 
(5) Neva ile Acem, Yegiih ile Acem Aşiranı gibi. 
(6)  Bu gibi küçük farklar giderilmek istendiğinde, perde bağları hafifçe 
ç apraz duruma getiri lebi lmektedir. Ayrıca, yedinci perdeden (tam 
dörtlüden) aşağı doğru iki tanini almak suretiyle dördüncü ve birinci per­
deleri bağlamak da mümkündür. 
(7) veya şeddleri. 
( 8 )  B kz .  Y .Tura," Türk Musıkis inde Kul lan ı lan B a'zı  Nisbetler ve 
Mücenneb Bölges i "  Makalesi 
(9) Rast makamı, bugün, eski Uşşak dizisi gibi icra' edilmektedir. 
( 1 0) B u  dörtlü ve beşliyi, açık teli on iki eşit parçaya bölmek suretiyle 
de elde etmek mümkündür. O takdirde, Ptolemaios'un "eşit di atonik "  i 
ortaya çıkar. 
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lar gerekebilir. 
( 1 3 )  Eski nazariyatçı lar tarafından "çeyrek" ( 1 /4) ses (bir tam sesin 
dörtte biri) nisbetindeki aralıklara verilen genel ad. B iribirinden pek 
az farklı muhtelif nisbetlerle i fade edilebilir. 
( 1 4) Özellikle Güney Doğu Anadolu'da. 
( 1 5 ) 1 3/ 12 ,  eskiden beri, "ecclysis" adıyla b ilinmektedir. 
( 1 6 ) Bak. Farabi, Kitabu Mus ıki'l-Kebir, kısım II I ,  b. l 
( 1 7 )  Demi-ton majeur. Tabii nisbeti 1 6/ 1 5  dir. 
( 1 8 )  Ton mineur. tabii nisbeti 1 0/9 dur. 
( 1 9 )  Bak. Y.Tura, Horasan Tanburunun Perdeleri, Türkoloji Kongresi 
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(20) Bak. Y .Tura. Türk Musıkisi Ses S istemi .  
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Bunların Dayandığı Ses S istemi, Kültür ve Turizm B akanl ığ ı ,  M il li 
Folklor Araşurma Dairesi Yayınları, 85 ,  l I I . Mil letlerarası Türk Folklor 
Kongresi B ildirileri, Ankara, 1 987 
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HORAS AN TANBURU'NUN PERDELER! 
VE TÜR K  MÜS I KIS1 SES S1STEM1 

Farabi, Ki tabü ' l -MGsık'i ' l -Kebir ' in ,  m Gsıki aletlerine ayırdığı I I .  
kısmının (kitabının) 2 .  bahsinde, Horasan Tanburu'nu anlaurken: 
Bu sazın üzerinde ik i  tel ve sapında çok sayıda perde bağı bu­
lunduğunu,  bu perde bağlarının bir  k ısmının hep ayn ı yere 
bağlandığını ,  değişmediğini ,  bir kısmının ise, memleketten mem­
lekete, icra'cıdan icra'cıya değişiklik gösterdiğini, kiminin az, kiminin 
çok kullanıldığını söylüyor. 
Sabit perde bağ larının umumiyetle beş aded olduğunu ve bunların, 
açık telin 1/9 una, 1 /4 üne, 1 /3 üne, 1 /2 sine ve yanyla eşik arasındaki 
mesafenin 1/9 una bağlandığını bildiren yazar, daha sonra, değişebilen, 
oynak perde bağlannın da nerelere ve nası l bağlanacaklarını anlauyor. 
Bu bağlann,  umumiyetle on üç aded olduğunu, bu say ının ba'zan 
biraz arttığını, böylece, sazın sapında on sekiz, yirmi kadar perde bağı 
bulunabi ldiğini i fade ettikten sonra, tel lerin , muhte l i f  şeki l lerde 
düzenlenebileceğini de belirtiyor. 

\1 

Oynak perdelerin nerelere ve nasıl  bağlandığını Farabi şöyle anlatıyor: 
"C-D telini, H noktasına bağladığımız perdeden çıkan sese çekeriz. 
A-B telinde, Z noktasından ç ıkan sesi elde edebi leceğimiz yeri araştırır 
ve oraya R perdesini bağlarız . R ile H -T perdesinin arası bir 
bakıyye'dir. · · 
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C-D telinde, J:l noktasından çıkan sesi elde edebi leceğimiz yeri araştırır 
ve oraya � perdesini bağlarız. J? i le H -Z nin arası da bir bakıyye'dir. 
A-B tel inde � perdesinden ç ıkan sesi C-D telinde bulabileceğimiz yeri 
ararız ve oraya 'A perdesini bağlarız. Açık tellerden ç ıkan seslerle bu 
perdeden ç ıkanlar arasında da bir bakıyye farkı vardır. 
A-B tel inde R perdes inden ç ıkan sesin aynını C-D tel inde elde edebi­
leceğimiz noktayı arar ve oraya T perdesini  bağlam. Bu perde ile Y - K  
arasında da b ir bakıyye vardır. 

A-B telinde, K noktasından elde edilen sesin aynının ç ıkabi ldiği yere_H 
perdesini bağlarız. 
Gene aynı telde, C-D telinde T perdesinden ç ıkan sesin aynını arar ve 
oraya ?- perdesini bağlanz. C -D da_H perdesinden ç ıkan sesi A-B te­
linde bulabi leceğimiz noktaya da Ş perdesini bağlarız. B u  perde i le 
L-M arasında da bir bakıyye vardır. 
C-D telinde S pe rdesinden ç ıkan sesin aynını A-B tel inde arar ve bul ­
duğumuz noktaya G perdesini bağlanz; o da N-S  elen bir bakıyye pest­
tir. 
L noktasından ç ıkan sesin ayn ın ı  C-D tel inde clcle ettiğ imiz yere Z 
perdesini  bağlarız. 
A-B tel inde Z perdesinden ç ıkan sesin aynını C-D tel inde elde edebi­
leceğ imiz  noktaya ela faz ladan bir perde bağ ları z .  V harfi y le 
göstereceğimiz hu ilave perde Y-K'clen bir bakıyye tizd ir. 
Bu perdeyle A - B  te l inden elde edeceğimiz sesin aynını  C-D 'elan 
çıkarabildiğimiz noktaya ela Ş perdesini bağlarız. 
Gene A-B telinde bu sefer Ş perdesinden elde ettiğimiz sesin aynını C­
D te l inde arar ve bulduğumuz noktaya J> perdesini bağlarız. � ve D 
perdeleri arasında bir bakıyye mesafe olacakur. � i le  R arasında ise bir 
taniniden iki bakı yye ç ıktığında kalan nisbet vardır. Ş i le T ve V ile Z 
arasıncla da aynı nisbct bulunmaktac!LI. 
A-B tel inde � perdesinin verd iği sesin aynını C-D ıel incle bulabi l ­
diğimiz noktaya F perdesini  bağlarız. Bununla 'A arası bir bakıyyedir. 
H-Z perdesiyle arasındaki mesafe ise tanini'clen iki bak ıyye ç ıktığında 
kalan nisbct kadardır. 
C-D tel inde Z perdesinden elde edilen sesin aynını A -B tel inde bula­
cağ ımız noktaya ise bir i lave perde bağlarız.  Daha önce saydığımız 
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perdelere aykırı düşen bu perdeye sıfır perdesi adını veririz. 
S ı fır perdesinden C-D telinde elde edeceğimiz sesin aynını A-B telinde 
arar ve bulduğumuz noktaya Dh perdesin i  bağlarız. Onunla L-M 
arasında, bir tanlnl'den iki bakıyye çıktığında kalan n isbet vardır. 9 
i le aralarındaki mesafe ise bir bakıyye'dir. 
V ve sı fır perdel eri diğer perdelerin birkaçının yerini tesblt edebilmek 
iç in  bağ lanır . lc ra'da pek ku l l an ı lmaz lar.  Onun,  on ları çözmek 
mümkündür. Yerlerinde de kalabil irler ve ucl'daki m ücenneb perdeleri­
nin gördüğü işi görebi l irler." 
Sabit Perdeler 

1 / 1  9/8 .J/.ı .ın 2 1 9/J 
z T K \! 

c D 

Tanini Taııirıi- IJak.ıyyı.: Tanini Dnıılu 'Lırıini 

.\  il 

i l  H y L ·' 

Farabi, daha sonra şunları söy lüyor: 
" B u  perdeler arasında, pek çok yerde bakıyye,  ba'zı yerlerde ele 
taninl'clen ik i  bak ıyye ç ıkclığında kalan nisbet mevcuttur. Bu nisbet u­
yumlu olmadığı iç in ,  onun yerine, yarım sese yak laşan, daha büyük 
bir n isbet kul lanılabi l ir . "  
B undan sonra, Ffı rfıbl , alet in te l le ri n i n  m uhte l i f  şek i l lerde 
düzenlenebileceğini anlauyor ve herbir düzende kaç değişik ses elcle edi­
lebileceğini sayıyor. Horasan Tanburu'ncla, başl ıca şu düzenler olabi­
l iyor: 
1- lki tel ele aynı sese çekilebil iyor. Buna " Ehl i"  düzen deniyor. 
2- Alt te l ,  yan i C-D, tel i ,  üst telden, yani A-B tel inden bir bakıyye elik 
olabi l iyor. 
3 - Alt tel ,  üst telden bir m ücenneb (veya iki bakıyye) elik olabi l iyor. 
Bu düzene: "Dügi" adı veriliyor. 
4- Alt tel ,  üst telden bir tam ses, bir tanini elik olabil iyor. En çok kul­
lanılan düzen bu düzen. 
5- Alt tel ,  üst te lden bir tanini ve bir bakıyye kadar dik olabi l iyor. 
Buna: "Buhara Düzeni "  eleniyor. 
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6- Alt  tel , üst telden bir tam dörtlü dik olabi liyor. Buna da: "Ud 
Düzeni" deniyor. 
7- Alt tel, üst telden bir tam beşli ,  
8- Bir yedili, 
9- B ir sekizli dik olabiliyor. Bunlardan başka düzenler de mümkün. 
Ffırabi'nin bilhassa belirttiği başka bir husus da, aletteki oynak perde­
lerin, icra' edi lmek istenen değişik cinslere göre , yerlerinin oy­
naulabileceği. Mesela, bir Lam sesi ,  Lanini'yi, aşağı yukarı müsavi üç 
parçaya bölmek mümkün. Bu takdirde, açık tel ile A perdesi arasında 
27/26, A ile F arasında 26/25, F i le H arasında da 25/24 nisbeli bulu­
nuyor. 
Ffırabl'nin, ba'zı perdeleri biraz oynaLmak suretiyle, Horasan Tanburu 
ile çalınabilecek cinsler arasında, dikkati çeken birkaç dörtlüyü aşağıya 
yazıyorum: 
6/5, 20/19 ,  1 9/ 1 8  
6/5, 1 3/14 ,  28/27 
9/8, 1 0/9, 1 6/ 1 5  
7/6, 1 2/l l', 22/2 1 
7/6, 1 6/ 15 ,  1 5/ 14  
1 0/9, 1 1 / 10 ,  1 2/ 1 1 
Horasan Tanburu'nun perdelerinin incelenmesi, bizi, özel likle şu hu­
suslar üzerinde düşünmeye sevkediyor: 
1 - Bu perdeler nasıl bir ses sistemine göre bağlanmaktadır ve bu sis­
tem, Safiü'd-din tarafından Lesb'il edilen sistemle ilgili midir? 
2- Bu perdeleri , bugün, bağlamalarımızın sapında gördüğümüz perde­
lerle mukayese edebilir miyiz? 
3- Bu perdeler, Türk mGsıkisi ses sistemini anlamamıza yardımcı 
olabi lir m i? 
Bu  soruları cevaplandırmaya giriştiğimizde, dikkatinizi çeken ilk nok­
ta, bir Lam ses, bir tanini içinde üç aral ık bulunmas ı ,  oluyor. 
Ffırabi'nin anlatıldığı i lk hfıle göre, bu aral ıklar: bakıyye, bakıyye, 
koma,daha sonra da:bakıyye, koma, bakıyye, şeklinde sıralanıyorlar. 
Perdelerin, biribirinden birer tanini mesafesinde aranması ve sesler 
arasında, bel li bir m ikdarda dörtlü veya beşli il işkisi aranmış olması 
bu neticeyi doğuruyor. Ffırabi'nin, muhtel if  c inslerin icra'ına imkan 
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sağlamak maksadıyla, ba'zı perdelerin yerlerinden bir m ikdar oy­
natı labildiğini açıkça belirtmesi de önümüzde yeni ufuklar açıyor. 
Böylece, Safiü'd-din Abdülmü'min tarafından ortaya konan sistemin bir 
benzeri karşısında olduğumuzu anlıyoruz. Bu büyük nazariyatçının, 
MS.  on üçüncü asırda meydana getirdiği sanılan sistemin, ondan üç 
buçuk yüzyıl önce, Farabi tarafından anlatılmış olması, bu tertibin, bir 
s istem halinde ifade edi l işinden çok önceleri , icra'cı lar arasında 
yaşadığının önemli bir deli l ini teşkil ediyor. 

Tan!nl'n in 3 eşit parçaya bölünmesi 

27/25 

00.00 65.34 1 33 .24 203.9 1 

1 2 7/26 1 26/25 1 25/24 1 
� � � 

9/8 

Bugün bağlamalann sapında rastladığımız perde sıralanışı ve aralık di­
zilişi i le Horasan Tanburu'nun perdeleri arasında da tam bir mutabakat 
görüyoruz. 'B ir tanini aralığının, gayri müsavi üç parçaya, bir sekizlinin on yedi 
aralığa bölündüğü ses sistemin in,  Türk MGsıkisinde, sanıldığı gibi , 
yedi sekiz asırdan beri değil ,  en az bin küsur yıldan beri kullanılmış 
olduğunu, Farabi, Horasan Tanburu'nun perdeleriyle bize anlatıyor. A­
letin, muhtelif düzenler ve gerektiğinde, perdelerindeki küçük oynatma­
larla, çok daha zengin bir ses dünyasına açılabilmeyc imkan verdiğini 
de bu arada öğrenmiş oluyoruz. 
Türkoloji Kongresi 
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TÜRK MÜS I K IS I NAZAR IY ATINA G iRiŞ 
TÜRK MÜSIKIS İ SES S iSTEM! 

A )  T ü r k  M fı s ı kis i  Ses  S i s t e m i  

B ugün,  Türk M Gsıkisinde, b ir  sekiz l i 'n in 24 gayri müsfıvi aral ığa 
bölünmüş olduğunu iddia eden görüş yaygındır. Asrım ızın başlarında 
R a u f  Yekta ( 1 )  tarafından onaya atı lan, sonra da D r .S u b h i  Ezgi  

(2) ve H üseyin Sa'dedd i n  Arel (3) tarafından benimsenip müdafaa 
edilen bu görüşe, daha sonra, karşı ç ıkan ve sek izl i 'y i  bölen aral ık 
sayısın ı  30'a, 41  'e hatta 53 'e ç ıkaran araştı rmacı ve nazariyatç ı lar da 
görülmüştür. Bu muhtelif bölünmelerin nerelerden kaynaklandık ların ı ,  
hangi esaslara dayandıklarını tetkike g irişmeden önce, aşağı yukarı bin 
y ı ldan beri ,  mfısıkimizin temel in i  teşki l  eden esa5ları aç ıklamakta fay­
da görüyoruz. Tatbikatı çok eskilere g iden, nazariyatı ise, i lk  defa 
Safi ü 'd-din Abdül m ü ' m i n  (4) tarafından izah edi lmiş  olan ses sis­
temimiz,  yalnız Türk aleminde değ i l ,  bütün şark aleminde geçerl i l ik  
kazanmış ve bu geçerli l iği m uhafaza etmiş  b ir  si stemdir. 
Pek çok nazariyatç ımız ın  eserlerinde ya aynen ya da ehemmiyetsiz 
farklarla, fakat, esasları bozulmadan tekrarlanan, şerh deni len bu sis­
tem , ne yaz ık  ki, XIX.  asrın ortalarından başlayarak, g i tgide unutul­
muş; sonraki nazariyatçılar tarafından da pek iyi an laşıl mmn ıştır. Türk 
MGsıkis in i ,  kendi esasları üzerine değ i l ,  Batı M üsıkisi  esas larına 
oturtmaya kalkan son devi r  nazariyatç ı ların ın , m üsıkim ize iy i l ik ten 
çok,  kötülük ettik ler i ,  her gün biraz daha fazla gün  ı ş ı ğ ı na 
çıkmaktadır. 
Bu zevatın ,  kambur üstüne kambur şek l inde biriken yanl ış ların ı  izale 
edebilmek iç in,  herşeyden önce, müsıkimizin hakiki hüviyetini i y ice 
bi lmek gerektiğinden, çal ışmalarım ızı ,  y ı l lardır bu noktada teksif et­
meye gayret gösterdik  ve halen de göstermeye devam ed iyoruz. 
m fısıkimizin hakiki temel i üzerine oturduğunu ve inkiş3 fını  o temele 
dayanarak gerçekleştirdiğini  görebi lmek bizim için en büyük mükfıffıt 
olacaktır. 
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1 -Perdeler 
1 - Türk Musıklsinde , bir sekiz l i ,  on yedi  aral ığa bölünmüştür. B ir se­
kiz l i 'de, böylece, i l k  sesin sek izl is i  ile birlikte, on sekiz perde bulu­
nur. 
2- Bu perdel erin bir kısmı tam (asi) bir kısmı da yarım (nim veya 
arızi) sayı lmışllr. 
3- insan sesinin ve aletlerin hududu da göz önüne alınarak, önce, bir 
sek izl i  esas tutu lmuş,  sonraları, bu ana sekizl in in alt ına ve üstüne 
taşılmak suretiyle, iki sekizl i  arasındak i saha ve böylece meydana ge­
len sistem, tam ve mükemmel sistem addedi lmiştir (5). 
4- Önce, parmaklara, bası l ış noktalarına göre adlandırılan bu perdeler, 
daha sonra, ana sekiz l i  içinde yer alırken, basamak sayı larına göre ad­
landırı lmış ve ana perde sayılmışlardır: 

1- Yegah ( 1 .  yer, ! .  basamak), 
2- Dügah (2 . yer, 2 .  basamak), 
3- Sega h ,  
4- Çargah ,  
5- Pencgah,  
6- Şeşgah,  
7- Heftga h,  
8- Heştgah ( 6 ) .  

5 - ltavelcrde, sistemin genişlemesi ,  bazı perdelerin adlarının veya yer­
lerinin değişmesine sebep olmuş, böylece, mükemmel sistemin ana 
perdeleri şu şekilde sıralanmışur (7 ) . 

ı - Yegah,  
2- Hü seyni Aş i ran ı ,  
3 - Irak,  
4- Rast,  
5- Dügah, 
6- Sega h ,  
7 - Çargah,  
8- N eva, 
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9- H üseyni,  
1 0 - Eve, 
1 1 - G erdan iye,  
1 2- M u h ayyer ,  
13- Tiz Segah,  
1 4- Tiz Çargah ,  
1 5- Tiz N eva. 

YEGAH HÜSEYNİ AŞIRANJ 

� o �•rh ij. q e . 
Pcst Pesı Acem 

RAST Bayati His3.roüGAH Aşiranı 

(. ..... ) Şehnaz Sünbüle 

IRAK RAST 

Reh3.vi 
SEGAH 

e 

ÇARGAH NEVA . . ,., ffledz� 

1iz 
BUselik 

Uzzil 

Tıı Tiz 
Saba Uzzfil 

l leridc görüleceği gibi, ana perdeler Rast cinsinin ve Rast makamının 
perdeleridir. 
6- Arızi perdelerin de ilavesiyle, mükemmel sistemin bütün perdeleri 
şu şekilde dizilmiş ve adlandınlmışur: 

1 - Yegah ,  
2- Pest Bayati, 
3- Pest Hisar, 
4- H üsey n i  Aşiranı ,  
5 - Acem Aşiranı, 
6- Irak, 
7- Rehavi ( 8 ), 
8- R a s t ,  
9- Ş uri (9) .  
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10- ZengG!e, 
1 1 - D ü g a h ,  
12- Kürdi, 
1 3- Segah ,  
14- Buselik, 
15- Çargah ,  
1 6- Saba ( 10), 
17- Uzzal ( 1 1 ) ,  
1 8 - Neva,  
19- Bayati, 
20- Hisar, 
2 1 - H üseyni ,  
22- Acem, 
23- Eve ,  
24- Mahur, 
25- Gerdan iye,  
26- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ( 1 2 ) 
27- Şehnaz, 
28- M uh ayyer,  
29- Sünbüle, 
30- Tiz Segah, 
31 - Tiz Buselik, 
32- Tiz Çargah ,  
33 - Tiz Saba, 
34- Tiz Uzzfil, 
3 5 - Tiz Neva. 
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7- Bu  perdeler, Cümmel (Ebced) sistemine göre, şu harflerl e  
gösterilip yazılmıştır: 

. ! .  2. .J 3 t 4. � 5 . = 6 ) 7.  8. ( 9. ..k ) 

1 0. '5 1 1 . L 12 .  - 1 3 � 1 4  � 1 5 . � 16 .  Y- 1 7. 1- 1 8 . � 

19. � 20. s 2 1 . '6'" 22 . .f 23 . �24 . ...s- 25. JS' 26. ş 27 . .f 
28 c5' 29. ,hS'  30. J 3 1 .  'i 32 . ..,...l . 33 . t  34 . ..u 35 .  .u 

i l - C i n s l e r  
8- Üç küçük aralığa böl ünmüş bir dörtlüye c i n s  adı veri l ir ( 1 3 ) .  
Dörtlünün muhtelif  şekillerde bölünmesi, muhtelif cins'lerin meydana 
gelmesine sebep olur. 
9- Türk Musıklsinde ezgi teşkilinde kullanılan başlıca cins'ler ve bun­
ların ihtiva ettiği aralıklar şunlardır ( 1 4) :  
1 - Uşşfık T T B  ( 1 5 )  
2- Nevfı T B T 
3- B uselik B T T 
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4- Rast T C C 
5- Nevruz C C T 
6- Irak C T C 
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1 0- B u  cinslerin yapısına g iren küçük aralıklar, görüldüğü gibi, üç 
adettir. Bunlara: Tanini, M ücenneb  ve Bak ıyye adları veril­
m iştir. (Kısaltmalarda, T tanini, C mücenneb, B bakıyye ma'nasına 
kullan ı lmıştır.) 
1 1 - Görüldüğü gibi, bazı cins'ler, istisnfil olarak, üç'ten fazla aralıktan 
meydana gelmekte, bazıları ise, bir tam dörtlü'yü doldurmamakta veya 
aşmaktadır. Böyle cins'lere: cins-i m ü fred (ecnas-ı müfrede) adı ve­
ri lmiştir. 

1 1 1 - M akam lar 
1 2- Cins'ler yanyana gelerek devir'leri (Edvar'ı) meydana getirir. Aşağı 
yukarı 700 küsur yıldan beri 1 2  devir esas alınmış ve bunlara, daha 
sonra makam adı verilmiştir. B u  1 2  makam şunlardır ( 1 6): 

1- Uşşak ,  
2 - N ev a, 
3- B usel i k ,  
4- Rast, 
5- H üseyni,  
6- Irak, 
7 - Isfahan, 
8- B ü zürg, 
9 - Zir-ef'kend,  

10- Rehavi ,  
1 1 - Zengu le, 
1 2- H icazi ( 1 7 ) .  

i V - Avaze ' ler  
1 3- Bu  1 2  makama ililveten, daha dar b ir  saha içinde yer alan ezgi 
nümGneleri, avaze adıyla kullanılmışur. B unlar önce 6 iken, sonradan, 
sayılan 7'ye çıkmıştır. Bu avazeler şunlardır: 
1 - G evaşt,  
2 - Nevruz ,  
3- Se lmek ,  
4 - G erdan iye, 
5- Maye,  
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6- Şehnaz 
7- H isar( 1 8 ) .  

V - Ş u ' be ' le r  
1 4- Ezgi seyirleri, başlangıç veya karar perdeleri göz önüne al ınarak, 4 
ana perde, 4 şu'be halinde düzenlenmiştir. Bu  dört şu'be şunlardır: 
I - Yegah ( 1 9 ) ,  
2- Dügah , 
3- Segah ,  
4 - Çargah . 

V I - Ter k i b ' ler 
1 5- Muhtelif cinsler, avazeler, değişik şekillerde bir araya getirilmek 
suretiyle,  birtakım terkib'ler (bugünkü ta'birle: bileşik makamlar) 
meydana getir i lmiştir. Bunların sayısı önce 24 iken , sonra 48'e 
çıkarı lmış, daha sonra da, " terkibata nihayet yoktur" denilerek, sayısız 
terkib yapılabileceği ifade edilmiştir (20).. 
1 6- B u  ses sistemi ,  kainatın temel unsurları i l e  münasebete 
geçirilmiştir. 1 8  perde, 1 8  bin aleme; 12 makam, 12 bürce; 7 avaze, 7 
seyyareye; 4 şu'be, 4 unsura ve 24 terkib de 24 saate karşılık 
gösterilmi�tir (21 ) .  
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8 )  S istem i n  F iz ik  Yapısı  

VII - Tarihi  B i lg i  
Türk Miisıkisi Ses Sisteminde, bir sekizli içinde on yedi aralık v e  ilk 
sesin sekizlisiyle birlikte on sekiz perde bulunduğunu gömıüştük. 
Bu sistemin ne zamandan beri kullanıldığı kesinlikle bilinmemektedir. 
S istem, e/irnizdeki belgelere göre, yazılı olarak, ilk defa Safiü 'd-din 
A bdülmü'min (Hicri: 629-693;  Miladl: 1 230- 1 294) tarafından ifade 
edilmiştir; fakat ondan çok önce kullanıldığı (22) ve çok geniş bir sa­
haya yayıldığı muhakkakur. Safıü'd-din, " Ki tabü' l -Edvar"  ında, 
(23) sistemin seslerini ve bu seslerin elde edilişini, aralarındaki nisbet­
leri bildimıiş, ondan sonra gelen nazari yatçılar da bu nisbetleri aynen 
kitablarına almışlardır. 

VIIII- Ses ler in  e lde ed i l i ş i  
(Şekil 'e bakınız) 
1 - Sesi büyütmeye yarıyan bir sandukanın veya bir sazın üzerine bir 
tel gerilir ve telin iki ucu tesbit edilir. ı ve r (A ve M) harfleriyle 
gösterilen bu iki uc arasındaki telin titreştirilmesinden elde edilen, 
yani açık telden çıkan ses, sistemin ilk sesidir. Buna, Y E G A H 
(24) perdesi adını verebiliriz. Nisbet olarak ifadesi ise l/ l 'dir. 
2- Açık tel iki müsavi parçaya bölünür ve bu bölünme t (Yl:I) harfle­
riyle işaret edilir. 
t (YJ:I) noktasından çıkan ses, açık telden çıkan sesin �ir sekizli 

tizidir ve ona nisbeti 2/1 kesriyle ifade edilir. Bu ses N E  V A perdesi­
dir. 
3- Açık tel üçe bölünür ve pestden tiz tarafa doğru ilk parçanın ucu � 
(YA) harfleriyle işaretlenir. O noktadan çıkan ses, açık telden çıkanın 
bir tam beşli tizidir ve aralarındaki nisbet 3/2'dir. Bu ses D Ü G A H 
perdesidir. 
4- Açık tel dörde bölünür ve ilk parçanın ucu t (I:I) harfiyle 
işaretlenir. O noktadan çıkan ses, açık tele göre bir tam dörtlü tizdir ve 
nisbeti 4/3'dür. Bu perde R A S T  perdesidir. 
5- Telin t i le r (J:I ile M) arasında kalan kısmı da dörde bölünür ve 
ilk parçanın ucu ol:! (YH) harfleriyle, işaretlenir. Bu noktadan çıkan ses 
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t (H) dan çıkanın bir tam dörtlü tizidir. � (YH) noktasının açık tele 
nisı,eti 16f)'dur. Bu noktadan Ç A R G A H  perdesinin sedası elde edi­
lir. 
6- Açık tel dokuza bölünür ve ilk parçasının ucu � (D) harfiyle 
işaretlenir. Bu noktadan çıkan ses açık tele göre bir tanini tizdir ve ona 
nisbeti 9/8 kesriyle ifade edilir. Bu perde H Ü S E Y N i A Ş İ -
R A N perdesidir. 
7- Ondan sonra, � ile � (D ile M) arasında kalan kısım da dokuza 
bölünür ve ilk parçasının ucu j (Z) harfiyle işaretlenir. O noktadan 
çıkan ses, � 'dan (D) çıkan sese göre bir tanini, açık telden ç ıkana 
göre iki tanini tizdir. Bu noktanın açık tele nisbeti 8 1/64'dür. Bu, G E 
V A  Ş T perdesidir. 
8- t ile � (!;i ile M) arasını sekize böleriz ve biı parçasının uzun­
luğu kadar pest tarafa doğru ekleriz. Bu parçanın ucuna > (H) harfini 
koyarız. Buradan çıkan ses t 'dan (J:f) çıkandan bir tanini daha pest­
dir. Açık tele göre nisbeti 32(27, olan bu perdenin adı A C E M A-
Ş i R A N'dır. 

9- Telin ..;. ile � (H ile M) arasında kalan kısmını da sekize böleriz 
ve bir parçasının uzunluğu kadar pest tarafa, ı ile ..;. (A ile H) 
arasına ineriz. Bunun ucunu ....,., (B) harfiyle gösteririz . ..,.., 'den (B) 
çıkan ses ..;. 'den (H) çıkandan bir tanini daha pestdir. Açık tele göre 
ise bir bakıyye daha tizdir. Açık tel ile ..,.., (B) arasındaki nisbet 256/ 
243'dür. Bu, p E s T B A y A T i  perdesidir. 
10- ._,.ı ile � (B-M) arasını önce üçe böler, ilk parçasının ucuna 
(YB) harflerini koyarız. 
1 1 - Sonra aynı mesafeyi dörde böleriz ve ilk kısmın ucunu .b (f) har­
fiyle işaretleriz. Böylece ..,.., 'den (B) çıkandan bir tam beşli ve bir tam 
dörtlü daha tiz iki yeni ses elde ederiz. Bunlar, K Ü R  D i ve Ş O R İ 
perdeleridir. Nisbetleri de, açık tele göre, 1 28/8 1  ve 1 024n29'dur. 
1 2- ı. ile � <T ile M) arasını dörde böler ve ilk parçanın bittiği yere 
J!. (YV) harflerini koyarız. Bu noktadan çıkan ses ı. 'dan (T) çıkan 
sese göre bir tam dörtlü daha tizdir. Açık tele göre nisbeti 4096/2 1 87 
olan bu perde S A B A  perdesidir. 
1 3- J!. ile � (YV ile M ) arasını iki müsavi kısma böler ve bun­
ların bir parçasının uzunluğu kadar pest tarafa ekleriz. Bu parçanın ucu-
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nu J (V) harfiyle işaretleriz. Bu noktadan çıkan ses )!. 'den (YV) 
çıkana göre bir tam beşli pestdir. Açık tele nisbeti 8 192/6561 olan bu 
perde I R A K'dır. 
14- J ile � (V ile M) arasını sekize böler ve bir parçası kadar uzun­
luğu pest tarafa, J 'dan ı 'e (V-A) doğru ekleriz. Bunun ucuna 
(C) harfini koyarız. Bu noktadan çıkan ses J 'dan (V) çıkana göre bir 
tanini daha pestdir ve açık tele göre nisbeti 65536/59049'dur. Bu 
P E S  T H 1 S A R  perdesidir. 
1 5 - Telin c_ ile � (C ile M) arasındaki kısmını dörde böler ve ilk 
parçanın ucunu ..ş (Y) harfiyle gösteririz. Buradan çıkan ses c_ 'e (C) 
göre bir tam dörtlü tizdir. Bu sesin açık telden çıkana nisbeli 26144/ 
1 77 147'dir. Bu Z E N  G Ü L E perdesidir. 
1 6- Telin J ile � (V ile M) arasında kalan kısmını dörde böleriz ve 
ille parçanın ucunu � (YC) harfleriyle işaretleriz. Buradan çıkan ses 
J 'dan (V) çılcana göre bir tam dörtlü tizdir. Açık tele nisbeti 32768/ 
l 9683 kesriyle ifade edilen bu perde S E G A H'dır. 
1 7- Telin j ile � (Z ile M) arasında kalan kısmını üçe böler ve ille 
parçanın ucunu ).. (YZ) harfleriyle işaretleriz. Bu noktadan çılcan ses 
j 'den (Z) çıkan sese göre bir tam beşli daha tizdir. Açık tele nisbeti 
243/128 olan bu perde U Z  Z A L'dır. 
18- Son olaralc, j ile � (Z ile M) arasındaki kısmı dörde bölen ve 
ilk parçanın ucunu -!,! (YD) harfleriyle işareıleriz. Bu noktadan çıkan 
ses ise, j 'den (Z) çıkana göre bir tam dörtlü daha ılzdir. Açık tele 
nisbeti 27/16 lcesriyle gösterilen bu perde B Ü  S E L  1 K perdesidir. 
Bütün bu perdelerin bir sekizli tizleri , sistemin ikinci sekizlisindeki 
sesleri meydana getirir. 

IX-Bir Sekizli içinde Yeralan Sesler arasındaki Nisbetler 
Bir sekizli içinde yer alan seslerin gerek illc sese (Açık Tele) nisbetleri, 
gerek kendi aralarındaki nisbetler, Safiü'd-din tarafından, M u  b a r  e k  
C e d v e 1 (25) adı verilen bir cedvelde, toplu olarak gösterilmiştir. 
Fakat, bu nisbetlerin ifade ettiği değerler arasındaki ba'zı çelişkiler, 
sistemin, daha sonraki nazariyatçılar tarafından yanlış yorumlanmasına 
ve günümüze kadar devam edegelen birtakım hataların ortaya 
ç ıkmasına sebeb olmakla kalmamış, sistemin hakiki ma'nasının 
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C)  SİSTEM İ N  G Ö RÜNÜŞÜ VE GERÇEK YAPISI  

X - S is tem in  G ör ün ü ş ü  
Mübarek Cedvel 'deki sesleri v e  aralarındaki nisbetleri dikkatle incele­

diğimizde şunlarla karşılaşıyoruz :  

A-B arasında, 256/243 nisbetiyle gösterilen bir  bakıyye, 
B-C arasında, 256/243 nisbetiyle gösteri len bir bakıyye, 
C-D arasında, 5 3 1 44 1 /524288 nisbeti yle gösterilen bir F i s a g o r  
k o m a  ' s ı ,  
A-C arasında, 65536/59049 nisbetiyle gösterilen bir m ücenneb (?) ,  

B-D arasında, 2 1 87/2048 nisbetiyle gösteri len ,  başka b ir mücenneb 
(?) aralığı var. 

D den Z ye kadar yer alan 'perdeler arasında da aynı  ni sbetleri 

görüyoruz .  Bu s ıralan ı ş ,  H-Y A , YA -YD ve Y D  -YZ perdeleri 

arasında da aynen tekrarlanıyor. 

B-D arasında gördüğümüz 2 1 87/2048 nisbetini ,  C-H , H -Z, V-H 

T -YA , Y-Y B ,  YB-YD,  YC-YH, YH-YZve YV-YH arasında da 

bulabiliyoruz. 

A-C arasında karşılaştığımız 65536/59049 nisbeti ise, oradan başka, 

D-V, Z-T, H-Z, YA-YC, YD-YV perdeleri arasında da karşımıza 

çıkıyor. 
A-D perdeleri arasında 9/8 n i sbetini görüyoruz. B ilindiği gibi ,  bu nis­

bet,  mGsıkim izde tanini (Batıda ise ton majeur) (büyük ton),  diye 

adlandırı lmak ta ve ezgi yapısında çok önemli  rol oynamaktadır.  

Bakıyye aralığı ,  Batı Müziğinde, l im ma veya demi-ton mineur (küçük 

yarım ses) adını almaktadır. 

Z ve Y perdeleri dışında, cedveldeki her perde ile, kendisinden sonra 

gelen üçünc ü perde arasında, 9/8 n isbetinde bir tanini aralığı bulun­

maktadır. 

Z ve Y perdeleri arasında işe, daha önce hiç karşı laşmadığımız bir nis­

bet görüyoruz : 1 67772 1 6/14348907 . 

B irbirini takibcden üçden daha fazla perde arasındaki muhtelif nisbetleri 

incelemeyi şimdilik bir tarafa bırakıyoruz. 

Bu inceleme , bize ,  bir perdeyle, kendisinden hemen sonra gelen perde 
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arasında, biri 256/243 ,  öteki 53 1 44 1 /524288 nisbetinde olmak üzere, 
iki çeşit aralık bulunduğunu; iki  perde öteye g idildiğinde de biri 
65536/59049 öbürü 2 1 87/2048 nisbetlerinde iki çeşit aralıkla 
karşılaşılabilindiğini gösteriyor. Herhangi bir perdeden kalkıp üç perde 
öteye gidildiğinde ise, genell ikle 9/8 nisbetinde bir tanini i le 
karşılaşıldığını, sadece bir tek yerde ( Z - Y perdeleri arasında) daha 
büyük (üç bakıyye'nin yanyana gelmesinden oluşan bir aralık bulun­
duğunu görüyoruz. 
Böylece bir çelişki ile karşı karşıya kalmış oluyoruz; Zira, yazarımız, 
diğer nazariyatçılar gibi, yanyana iki perde arasında bir bakıyye, bir 
perdeyle,  kendisinden sonra gelen ikinci perde arasında, bir 
mücenneb ve üçüncü perdeyle ilk perde arasında ise bir tan in i  
aralığı bulunduğunu söylüyor (26). Ezgi teşkiline yarayan (bitişik de­
rece sayılan) aralıkların üç çeşit, (küçük, orta ve büyük) olduğunu bi­
l iyoruz. 
Buna mukabi l ,  cedvelde, her aralık çeşidi için iki  farklı nisbet 
gösterilmiş olması, Safiü'd-dln'i şerheden ba'zı nazariyatçıların ,  bu ara­
da Abdü'l-kadir Maragi'nin dikkatini çekmiştir. Bunlar, C harfiyle 
gösterilen m ücenneb' in 2 1 87/2048 ' 1e  gösteri len k üçüğüne 
mütemmin (tamlayan) ,  65536/59049'1a gösterilen buyüğüne te­
t imme (tamamlayıcı) adlarını tekli f  etmişlerdir (27). Mücenneb'in, 
böylece, küçük ve büyük, diye ikiye ayrılması ,  sistemde, ileride git­
gide büyüyecek ilk çatlağın doğmasına sebebolmuştur. 

XI- S iste m i n  gerçek yap ıs ı  
İncelediğimiz bu yapı, sistemin gerçek yapısı deği l ,  görünüşteki 
yapısıdu. Zira: 
1 - Ta Farabi'den beri , 65536/59049 n isbeti ( b ü y ü k) m ü c e n n e b  
değil küçük tanini sayılmakta ve tanini 'den ayırd edilmemektedir. 
2 1 87/2048 nisbeti ise, Safiü'd-din tarafından bile, 256/243 nisbetinde­
ki bakıyye ile bir tutulmakta, küçük mücenneb deği l ,  b a kıyye 
sayılmaktadır(28). 
2- Daha önce de söylediğimiz gibi , Safiü'd-din, büyük ve k üç ü k  
m ücenneb ayrımı yapmayıp, sadece mücenne_b, C aralığını ele al­
arak, gününde, onun için,  1 4/ 1 3 veya 1 3/ 1 2  n isbetlerinin kul-
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!anıldığını açıkça belirtmektedir. (29) 
3- Fakat, ası l  öneml i  husus, Safiü'd-dln'in ve ondan sonraki nazari­
yatçıların Şedd veya Tabakat cedvellerinde ortaya çıkan durumdur. 
(30) zira, bu ccdvellerde, ilk perdeden sonra, dörtlü aralığıyla gidilmek 
(üst üste dörtlü ler alınmak) suretiyle, on altı  basamak i lerleyince, 
on yedinci basamakta, ilk sesin sekizlisine varabilme imkanı hasıl 
olmaktadır. Matematik n i sbetler i ncelendiğinde, ise, bunun asla 
mümkün olamayacağı açıkça görülür. B ir sesten kalkarak, üst üste 
dörtlülerle gidildiğinde (aşağı doğru tam beşlilerle) varılan on yedinci 
dörtlü, ilk sesin yakınına getirildiğinde, (bunun nisbeti 227/3 17 dir) on­
dan tam 66,77 cents (yaklaşık üç koma) dik bir ses elde edilir. llk ses­
ten aşağı doğru tam dörtlüler (yukarı doğru tam beşliler) alırsak, 
böylece elde edeceğimiz on yedinci perde ile (3 1 7/226) ilk sesin üst se­
kizlisi arasındaki fark da gene 66,77 cents'dir. Demek oluyor ki ,  A 
dan kalkarak, on altıncı basamakta YA ' ya ve on yedinci basamakta 
YH 'ya ya da A' ya erişmek imkanı yoktur. Tabakat cedvellerinde ise, 
A' dan sonra gelen on altıncı perde YA' dır. Mubarek ccdvel'de A--Y A 
arası 3(2 nisbetiyle ifade edilen bir tam beşli olarak gösterilm iştir. Ma­
tematik olarak hesablandığında ise 226/3 ı6 ,  3/2 den 66,77 cents daha 
dik bir perde olarak karşımıza çıkmaktadır.Bkz.Safiü'd-dln cedveli 
Cedvelde, Y den sonra YZ' e bakıldığında, onunla YH arasında 
65 536/59049 n isbeti gerekirken ,  bun un yerine 2 1 87 /2048 ' le  
karşılaşılmaktadır. Üst  üste dörtlü gidişinin o noktada kesildiği farke­
dilmektedir. YH' den aşağı doğru tam dörtlülerle inişde de aynı durum 
ortaya çıkmaktadır. Bu takdirde Y - H arasının 2 1 87/2048 olması ge­
rekirken , oradaki nisbetin 65536/59049 olduğu görülmektedir. Gerçi, 
ba'zan , YH - YZ arasında 65536/59049 n isbeti bulunabileceği 
söylenmcktedir(3 ı ) ; ama bu takdirde de, öteki perdeler arasındaki nis­
betler bozulmakta, her hal ü karda, on yedinci basamakta YH' ya veya 
A' ya erişmek mümkün olamamaktadır. Zaten , çok iyi bilindiği gibi ,  
üst üste beşli lerle (veya dörtlülerle) hareket edilen i lk sese tekrar 
ulaşmak imkansızdır. Kapalı bir sistem elde etmek için ya 2/ 1 aralığı, 
istenilen mikdarda eşi t  olarak bölünmeli ,  ya da bel l i  basamaklarda, 
bölünme biriminde (küçülune veya büyütme gibi) tadilat yapılmalıdır. 
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iki  yol düşünülebilir: 
1- fark, eşi l  olarak paylaşlınl ır ,  yani ,  her dörtlü, 66,77 cenLs'in 1 / 1 7  

s i  kadar (3 ,927647 cenls) küçültülür; ya  da, 
2- belli nokı.alarda, daha büyük sıçramalarla, fark eritilir. B irinci yol, 
ilk bakışla, akla daha yatkın gibi gelse de, kulağın farkeLmeyeceği ka­
dar küçük bir aralığın, birikme sonucu, t.alsız nisbetler doğurması teh­
l ikesini ort.adan kaldırmaz. İkinci yol, daha pralik bir çözüm gibi 
görünmektedir. Ne olursa olsun, sonuç ayndıır: sistem kapaLı lmış, ya­
hul, kapanmış sayılmıştır. 
Safiü'd-din ' in sistemi , açık bir s istem deği l ,  bel l i  kaydırmalarla 
açıklığı ortadan kaldırılmış, kapalı bir sistemdir. 
Bu kapanmanın nasıl sağlandığı, mücenneb aralığının pralikdeki değeri 
gözönüne alınarak anlaşılabilir. 

XIV- S istem in  kapanış ı  
Türk Musıkisi'nde, çok eski zamanlardan beri , yedi ve sekiz sesli dizi­
l işler kullanıldığı ve bir kısım perdelerin ana perde, Lam perde, bir 
kısmının ise yarım perde sayıldığı bilinmektedir. 
Safiü'd-din'in bize sunduğu sistemde böyle bir ayırıma açıkça işaret 
yoktur. Ancak, aral ıkların incelenmesi, bize,  s istemin oluşumu 
hakkında bir fikir verebilir. 
Ta Fisagor'dan beri bilindiği gibi, on üçüncü beşli (veya dörtlü) ile ilk 
ses arasında Fisagor koma'sı (34) denen, çok küçük bir aralık or­
taya çıkmakı.adır. S istemin, kapanmaya en yakın noktası orasıdır. 
Nitekim, Bau Musıkisi, uzun araştırmalardan sonra, sistemi o basa­
makla kapatmıştır. 
Doğu'da, özellikle Türk dünyasında, beşliler çenbcri on yedinci basa­
mağa kadar devam euirilmiş, daha doğrusu, i lk on iki  basamağın 
arasına beş yeni basamak daha ilave edilmiştir. Bunun amacı,  Doğu 
ezgilerinde büyük önem ı.aşıyan mücenneb aralığının icra'ı için gere--
ken perdelerin sisteme yerleşLirilebilmesidir. , Herhangi bir seslen aşağı ya da yukan doğru on iki beşi i gidilerek elde 
edilen sesleri yanyana getirip aralarındaki aralıkları inceled iğimizde 
karşımıza çıkan nisbeller: 9/8 (tanini) , 256/243 (bakıyye), 2 1 87 /2048 
(kromatik büyük yarım ses) den ibareuir.(Üçlü ve daha büyük 
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aralıkları dikkate almıyoruz.) B ir de, Re diyez'le Fa bekar, Do bemol 
ile La arasında görülen ve iki bakıyye'nin biraraya gelmesinden oluşan 
65536/59049 nisbetindeki eksik üçlü var. Bu nisbetler, bir tam sesin 
biri büyük biri küçük, iki yarım ses aralığına bölünmesine imkan ve­
riyor. Yukarı doğru gidişle elde edilen diyez'li seslerle, aşağı doğru gi­
dilerek elde edilen bemol'lü sesleri yanyana getirdiğimizde ise, bir tam 
ses, gerçi :  bakıyye, koma, bakıyye, şeklinde üçe bölünmüş gibi 
görünüyor ama, diyez'li sesle bemol' lü ses arasındaki fark çok küçük, 
musıkl pratik'i içinde ihmal edilebilir bir nisbel (53 1 44 1/524288 yani 
23 ,46 cents) olduğu için,  birinden ötekine enharmonie (35)  an­
layışıyla, kolayca geçilebileceğinden, bu iki ses bir bölge teşki l  ediyor 
ve sekizli, on iki yarım sese bölünmüş farz edilebil iyor. Buna muka­
bil , eclysis ve spondiasme adıyla anılan, 14/ 1 3 , 1 3/ 12 ,  1 2/ 1 1 nisbetle­
ri bir türlü elde edilemiyor. 

90.23 1 1 .\ . 69 ı xo 23 203.9 1 

lli .lliQ fı"S86 
243 2048 590--19 

l 9 
l � lJl t. 

1 5  9 

l l l 73 
1 2 8 . 3  1 50.M 1 8 2.4 

1-l J1 
13 1 1  

1 ı 
12 .Ll il 
ı .ı  1 2  1 0  

l 19.-l-l ! JS . 57 1 65 . 00 

Batı'da, çokseslil ik arayışları, i lk altı armonik içinde de yer almayan 
bu asi aralıkları, yavaş yavaş terkederken (36), Doğu'da, ba'zı nazari­
yatçılar, büyük yarım ses (apotome) ve küçük tam ses nisbetlerini 
(2 1 87 /2048 ve 65536/59049) m ücenneb nisbeti saymayı , hatta, küçük 
ve büyük, diye ikiye ayırmayı den iyorlar(37) .  Bunların ,  as l ında, 
bakıyye ve tanlnl'den hemen hemen farksız olduğunu unutup ya da 
görmezden gelip, bu aralıklarla teşki l  edilen cinsleri, bakıyye ve tanini 
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X I I - Batı 'da �apı lan lar  
Beşl i  aral ığın ın,  sekizl iden sonra, en uyumlu aral ık oluşu, dizi ,  ezgi 
hatta armoni bakımından çok büyük önem taşıması yüzünden, hemen 
her mı1sıkl sisteminde, h iç değilse bel l i  birkaç ses arasında, tam beşli 
ni sbeti bulundurulmasına çal ı ş ı lmış ,  hatta, si stem in bütün sesleri 
arasında aynı nisbetin yer a lması için gayret gösterilerek, gereken bir 
takım düzeltmeler, ayarlamalar da yapı lmıştır. l!k sese en fazla yak­
laşı lan ilk noktanın 1 3 .  beş l i  ol uşu,  Balı dünyasında, b e ş l i l e r  
ç e n b e r i  n i n  o noktada kapatı iması  i ç i n  yapılan çal ışmaları 
h ızlandırmış ve orada karşı laşı lan 2 3 ,46 cents ' l ik fazlalığın, on ik iye 
bölünüp her beşliden eşit mikdarda indirilmesi suretiyle, sekizlinin on 
i k i  eş i t  ara l ı k tan i baret say ı l ab i leceğ i  ı e m p e r a m e n t  
gerçekleşebilmiştir. Aslında, bil indiği gibi , Batı nota yazısı, bir sekiz­
li içinde otuz beş farklı ses yazabilmeye ve icra'edebilmeye elverişlidir; 
ancak, bu otuz beş ses arasındaki fark iki  koma'yı aşmadığı için, bun­
ların on iki  bölgede toplanması , mı1sıkl pratik ' i  bakımından b i r  
zorluk getirmemiş, tersine, büyük kolayl ık  sağlamıştır. Günüm üzde 
ise, Batı dünyası , insan kulağının iş i tebi leceği frekans bandı içinde ka­
lan her sesi kullanma temayülündedir. 

X I I I - Safiü ' d -dln Sistem indek i  Çat lak 
Matematik hesablama, kapanması mümkün olmayan ve hangi yönde 
gidil irse gidilsin, hareket noktasından sonra gelen on yedinci basamak­
ta, 66,77 cents' l ik kocaman bir aralık ortaya çıkaran, açık bir sistem­
le karşı karşıya bulunulduğunu göstermektedir. N itekim, ileride, yeni 
adımlarla, sisteme yen i  sesler kaulması, bu aç ıklığı ortadan kaldırmaya 
kafi gelmemiştir (3 2) .  
Buna mukabi l ,  şedd veya tabakal cedvellerinin incelenmesi , bu siste­
min, kapalı bir sistem olarak düşünü ldüğünü açıkça onaya koymak­
tadır(33) .  66,77 cents ' l ik  bir fark , (yaklaşık üç koma) nas ı l  gözardı 
edi lmekte, nası l  yok say ı lmak tadır? İnsan kulağ ın ın ,  hele bir 
mGsıklşinas ku lağının bu farkı işitmemesi mümkün deği ldir. 
Bu sorunL.ı bir tek cevabı vardır: bu fark, herhangi bir şeki lde g ideril­
mekte, yani sistemde bir düzen leme yapılmakta, sistem, ba'zı larının 
hiç hoşlanmayacağı bir ta'birle, tempire edilmektedir. Bunun için de 
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aralıklarıyla teşkil edilenlerden ayrı tutmaya başlıyorlar. Gene de, 
bütün bu işlemlerin, kağıt üzerinde, hesabda kaldığını, uygulamada, 
ayrım gözetilmeksizin, mücennebin 1 4/ 1 3 veya 1 3/ 1 2  nisbetinde 
alınması gerektiğini, herkesin bunu böyle yapuğını,  açıkça yazmayı 
unutmuyorlar (38). Böylece, on iki beşliyi on yediye çıkarmak ve on 
iki bölgenin arasına beş perde daha yerleştirerek, bir tam ses içinde 
bakıyye, mücenneb ve tanini aralıkların ı  kullanabilme, bir tanlni'yi, 
asl ında gayri müsavi olan fakat müsavi imiş gibi de düşünülebilen üç 
aralığa bölebilme imkanına kavuşmuş oluyorlar. Bu düşünce, sadece, 
mücenneb aralıklarını sistemin içine yerleştirebilmekle kalmıyor, kul­
lanılan her cinsi, icra' edilen her ezgiyi, her perde üzerine taşıyabilme, 
ilk şeklin sekizlisiyle, on sekiz yerde yazabilme, çalabilme, şedd yapa­
bilme imkanını  da sağlıyor (39). Hesabça açık bir sistem, uygulama­
da, pratik'de kapalı  bir sisteme dönüştürülmüş oluyor. Batı 'nın on 
ikiden sonra kapadığı çenber, Doğu'da on sekizde kapanıyor (40). 
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X V - Bugünkü d urum 
Gene de, bu  hfuika buluşla, herşey halledilmiş değildir; çünkü, hesab, 
k i tab başkadır. icra', tatbikat başka . . .  Bu yüzden , sistemde ilk çatlak, 
hesaba körü körüne bağl ı  kalan lar ın ,  mücenneb bölgesini ,  küçük ve 
büyük, diye ikiye ayırmasıyla başlamışur (41 ) .  Sonraları, bir yandan, 
eski nazari bilgi lerin unutulması, bir yandan, Bau Mlısıklsi 'n in ,  aletle­
ri ve nota yazısıyle Türk Mlıs ıkisi iç ine g irmesi ,  perdesiz sazlara 
perde, perdelere yeni perde i lavesi ,  birLak1m kimseleri, başka yollar ara­
maya, sisteme yen i sesler i lave ve bu sesleri , eski usulle, dörLlü ,  beşli 
aralıklarıyla hesablamaya sevkeunişür. Böylece, önce, Rauf Yekta i le 
Dr. Subhi Ezgi ,  sonra da Arel ,  Ezgi, Uzdilek kolu ile Töre-Karadeniz 
kolu aras111daki çekişmeler ortaya çıkmış, bu arada, gitgide önem kaza­
nan Halk Mlısıklsi ,  başka esaslarla, ayrı bir mlısıkl g ibi sunulmaya 
başlamıştır. Türk Mlıs ıklsi nazar iyaLI ,  bugün, farklı görüşlerin 
çaLişLığı bir yol ayrımında, çekişmelerin en keskinleştiği noktada bu­
lunmaktadır. 
Ses s i stem i ,  sek iz l in in  bölünüşü ve ihtiva elliğ i  perde sayısı  
bakımından üzerinde durulması gereken başlıca görüşleri şu şeki lde 
mukayese edebiliriz : 

1 .  Gelene kse l  s i s tem.  
Sekizliy i ,  gayrimüsavlon yedi aral ığa bölmektedir. Hesabça açık tatbi­
katta kapalı bir sistemdir. En az bin yıldan beri uygulanmakta ve izah 
edilmektedir. Günümüzde de,  özel l ik le Halk Müziği içinde, bütün 
canlı l ığıyla yaşamaktadır (42). 

2. Arel -Ezg i  s i s te m i .  
Yüzyılımızın başında i lk kez Rauf Yekta tarafından ortaya au lmış, 
(43) daha sonra, ba'zı düzeltmelerle ,  Dr. Subh i Ezgi ve H.S. Arel ta­
rafından yaygınlaştırı lmıştır. B i r  sekizl in in ,  gayrimüsfıvlyirm i  dört 
aralığa bölündüğü açık bir sistemdir (44). Türk Sanat Mlısıklsi 'nde, 
Arel ve öğrencileri tarafından ısrarla savunulmasına rağmen, geleneğe 
bağl ı  sanatkarlar tarafından tasvlb görmeyen bu sistem , savunucu­
ların ın iddialarına rağmen, aslında, Türk Mlısıklsi 'rı in deği l ,  BaLI 
Mlısıklsinin ses sistemin in ,  daralu lmış  hal inden ib<iretLir(45) .  Hfıl 
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böyleyken, akıl almaz bir gayretkeşlikle, eğitim ve icra' kurumlarına 
sokulmuş, yayılmıştır. Son zar.lanlarda, Orta Öğretim'e de sokulmaya 
ve TSE tarafından standardlaştırılmaya çalışı lmaktadır (46). 

3- Karadeniz  s istemi 
Yüzyılımızın ortalarında, Abdülkadir Töre'nin (47) çalışmalarından 
yola ç ıkan Ekrem Karadeniz (48) tarafından ortaya atılmıştır. Sekiz­
l iy i ,  birbirinden az farklı kırk bir küçük aral ığa bölen ve ufak bir 
tadilatla kapanabi len bir s istemdir. Dayandığı ba'zı haklı noktalara 
rağmen, ihtiva ettiğ i  güçlükler yüzünden henüz yaygınl ık kazana­
mamıştır. 

X VI - S istem l e r i n  karş ı laşt ır ı lması  ve e leşt ir is i  
B u  üç farklı sistemi birb iri yle ve  Batı s istemiyle m ukayese , bizi ,  
aşağıdaki hükümlere sevketmektedir: 
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1 - Eski sistem , gerek oluşumu ,  gerek getirdiği pratik çözüm ler 
bakımından en kullanışl ı ,  mfısıklmize en uygun sistemdir. Bin yı l ı  
aşkın uygulama bunun en açık delilidir. 
Yalnız, aralıkların hesablanış  şekli ve sistemin gerçek ma'nasının biz­
den önce, yeterince açıklığa kavuşturulmamış olması yüzünden yanlış 
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yorumlanmış, ince ayrın tı ların açık seçik ifadesine pek elverişl i  ol­
madığı için de, kendisine yakıştırı lan matematik nisbetlere körü 
körüne bağ lananlar tarafından fark l ı  yön lere doğru çeki l ip  
açı labilmişlir. 
2- Arel-Ezgi sistemi, diye adlandırılan sistem, daha önce de birçok kez 
belirttiğimiz gibi, on yedili sistemin, aslında yanl ış ifade edilmiş ma­
tematik formüllen işinin biraz daha genişletil mesi suretiyle meydana 
gelmiştir. Bu bakımdan, aynı genişlemeyi , iki yönde devam ettiren ve 
farklı ikişer işaretle, elde ettiği yeni sesleri yazabilen Batı sisteminden, 
yapı bakımından h içbir farkı olmadığı halde, ma'nasız bir kesintiden 
ötürü, daha dar tutulduğu iç in ,  eksiktir de ( 49 ) .  Her ne kadar, 
mücenneb bölgesinin, küçük ve büyük, diye ikiye ayrılması (tfüclb edi­
len hatalı matematik formüle harfiyyen uyulması sonucu) daha detaylı 
bir bölünmeye imkan vermiş gibi görünüyorsa da, gerek, kullanı lan 
nisbetlerin yanlışlığı, sözünü ettiğimiz hatal ı kesinti, bu şeklin, uygu­
lamada, istenen sonucu vermesine engel olmakıadır;zira S (yani küçük 
mücenneb) harfiyyen 2 1 87/2048 nisbetinde al ındığı  takd irde, 
bakıyye'den farksız, K (yani büyük mücenneb) harfiyyen 65536/59049 
nisbetinde alındığı takdirde tanini'den farksız kalmaktadır (50 ) .  
Mücenneb bölgesinin ikiye bölünmesi, ıransposiıion yüzünden, ters 
yönde de aynı şekilde bir bölünme gerektirdiğinden, bakıyye'den önce 
başka bir aralığa daha ihtiyaç has ı l  olmakta, fakat, Arel-Ezgi siste­
minde, bu ihtiyaç, sadece Acem perdesine i iave edilebilen bir koma 
diyeziyle geçiştirilmekte, geri kalan al tı adet, arızasız perde, elde bir 
koma diyezi işareti bulunduğu halde, ondan yararlanamamaktadır. 
Üstelik, birbirinden bir Fisagor koması farklı yirmi dört perde, uygula­
mada, on iki bölgeden ibaret kaldığı için ,  mlısıkimizin vazgeçi lmez 
ara lığı olan mücenneb, ya bakıyye'ye ya taninl'ye dönüşmekte, sözele 
yirmi dört perdel i  sistem , gerçekte on iki perdel iye inmektcclir. Bu uy­
gulama devam ettiği takdirde, çok yakında, m usıkimiz, mücenncb 
aralığından mahrum kalacak ve Batı musıklsi'nden farksız olacaktır. 
Küçük ve büyük ayrımını  yapmaya devam ederek,  fakat bunları, 
mlısıkimizdc öteden beri ku l lanı lan gerçek nisbetlere yaklaştır:ırak 
ıanini'yi bölmeye çal ıştığımız takdirde, bakıyye'den önce bir irha (5 ı )  
aralığı da gerekeceğinden, tanini beş küçük aralığa bölünecek, bir se -
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kizli içinde de yirmi dokuz aral ık meydana gelecektir. Açık bir sistem­
de,bu aral ıklar gayri müsavidir;  sistemi kapamak için ya aral ıkları 
müsavi kılmak ya da gayri müsavi bırakıp, ba'zı durumlarda müsavi 
gibi kabul lenmek gerekecektir. Ayrıca, irha i le bakıyye, mücenneb-i 
sagir i le mücenneb-i kebir arasındaki fark ın, pratik'de, bu ayrıma değip 
değmeyeceği de tartı şma konusudur. Üstel ik ,  bu şekildeki bir 
bölünmeden ötürü, pek çok cinsin ve makamın tahl i l inde, gelenekten 
epeyi uzaklara düşme teh likesi de gözardı edilmemelidir. 
3- Ekrem Karadeniz tarafından ortaya atılan sistem, aşağı yukarı, aynı 
tarihlerde, Amerika Birleşik Devletleri'nde Harry Partch (52) adında bir 
bestekar tarafından teklif edilen ve kullanılan, sekizl inin,  birbirinden 
az farkl ı ,  kırk üç gayri müsavi aralığa bölündüğü s istemle pek büyük 
benzerlik göstermektedir (53). Taninl'nin bölünüşü, her iki sistemde 
de, pek çok yerde aynı, sadece iki noktada ayrıdır. Karadeniz, bütün 
tenkidlerine rağmen, Fisagor'culuktan büsbütün kurtulumamakta, sis­
temindeki sesleri iki noktada yaptığı kaydırmalar dışı nda, üst üste 
beş l i lerden elde etmektedir (54) . Karadeniz, aslında böylece, e l l i  üç 
beşl i  gidi lerek elde edilebilecek seslerin on ikisin i  atlamakta,sistem 
dışı bırakmakta ve el l i  üçüncü beşlide kapanacak sistemi kırk birinci 
basamakta kapatmış olmaktadır. Tanlnl'nin yedi ,  sekiz l inin kırk bir 
aral ık ihtiva etmesi ,  bölünme model i  ve aral ık say ısı bakımından 
doğru ise de, nisbet bakım ından perdeleri ı :in p�k çoğunun hatal ı ,  kabul 
edilmesi çok güç sesler oluşu, Karadeniz sisteminin en büyük mahzur­
larından birini teşki l  etmektedir .  Partch ' ın s istemi ise ,  bu yönden, 
tartışma kabul etmeyen, tabii ,  uyumlu ,  güzel n i sbetlere dayandığı 
için, Karaden iz' inkindcn kat kat üstündür (55) . . 
Gerek Karadeniz' i n ,  gerek Partch ' ın  s istem lerin in bir öze l l i ğ i ,  
müccnneb aral ığının doğru i cra'ına imkan sağ lamalarıdır ;  z ira, 
bölgenin alt ve üst uçlarının ortasında, asıl göbeğini i şaret edebilecek 
nisbetlcr her iki sistemde de mevcuddur (56). Perde sayısının fazlal ığı ,  
pek çok çeşn i 'nin rahatça icra'ına imkan vermektedir. Transposition 
imkanı da çoğalmaktadır. Buna mukabi l ,  kullanılan işaret sayıs ının 
artması ,  ezginin iniş ve ç ıkış hareketine göre, kendi l iğinden meydana 
gelebilecek pek küçük pcstleşme veya tizle�melerin ayrı ayrı arızalarla 
notada gösteri lmek zorunda kalınması ve Karadcniz'in , pek çok ma-
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kamı veya terkibi,  bu yüzden , farkl ı  dizi lerle, farklı perdelerle, 
alışılmışın çok ötesinde izaha çalışması, sisteminin benimsenmesi ve 
yayı lması bakımından engel teşki l  etmektedir .  Üzerinde as ı l  
düşünülmesi gereken husus ise, bu kadar küçük farkların, notada, ayrı 
ayrı işarellerle belirtilmesine, gerçekten gerek olup olmadığı hususu­
dur. Aynca, gerek Partch'ın gerek Karadeniz' in, mücenneb bölgesinin 
alt ve üst sının için tekl if  ettikleri nisbetler de, Fisagor'un nisbetlerin­
den pek az farklıdır (57) .  Bu n isbetlerin de küçüğü bakıyye'den , 
büyüğü tanlnl'den pek ayıdedilememekte, biri bakıyye, öbürü tanini 
bölgesi içinde kalmaktadır. Meşhur ta'birle söylersek: "atılan taş, 
ürkütülen kurbağaya değmemektedir." 
4- Batı, daha önce de belirttiğimiz gibi , önce, beşliler çenberin i  on 
ikinci adımda kapatmış ve eşit aralıklı temperament'i gerçekleştirmiş,  
sonra da, işitilebilir her sesi , kullanma temayülünü göstermiş,  bu yol­
da çeşitli denemelere girişmiştir( 58). Bu arada, bir tam sesi ve sekiz­
l iyi  yarım sesten daha küçük aralıklara bölme çalışmaları yeniden 
gündeme gelmiştir (59). Bunlar arasında, Sekizliyi yirmi dört çeyrek 
( 1/4 ) sese bölme, Doğu ve Batı musıkileri arasında yakınlık kurabile­
cek bir yol gibi görünmüştür. lik bakışta, Türk Halk Musıklsinin 
bugünkü temayüllerine de yatlun gelebilecek (60) izlenimi veren bu 
yolun, pratik bir çözüm olmadığı ,  çabuk anlaşılmaktadır. Yirmi  dört 
çeyrek ses aralığından oluşan bir dizi, aslında, birbirinden, bir çeyrek 
ses farkl ı ,  on iki  yarım sesli ik i  ayn diziden ibarettir ve birinden 
ötekine geçiş imkanı da yoktur. On yedi aralıklı dizi ise, beş yeni taba­
kaya göçebilme ve sonra, i lk  basamağa dönebi lme i mkan ı 
sağlamaktadır. 
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F- Sonuç 
Bütün bu araştırma, inceleme, m uhtel i f  sistemleri, açık kapal ı ,  gizl i  
aşikar, çeşitli yönleriyle gözden geçirme, birbiriyle mukayese, dönüp 
dolaşıp, sonunda biz i  aynı  noktaya: kalk t ığ ımız  yere getir ip 
bırakmaktadır. Türk Mlısıklsi,  elimizdeki yazı l ı  belgelere göre, aşağı 
yukarı bin yı ldan beri, sekizl iy i  on yedi aralığa bölen bir ses sistemi 
kullanmaktadır. S istemin  iskeleti , yarım sessiz pentatonik (beş sesli) 
bir dizidir. Yarım seslerin atlandığı iki geniş aralık, orta yerinden ikiye 
bölünmekte ve herbirinin iki ucuna üç çeyrek ses mesafede birer ses 
daha eklenerek yedi ana perde, yedi sesli (heptatonik) ana dizi elde edil­
mektedir. Tam seslerin arasına ikişer, üç çeyrek ses aralık larına da birer 
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perde ilave suretiyle, on adet "nim perde" (yarım perde) meydana ge­
tirilmekte, böylece, bir sekizl i ,  on yedi gayri müsavi aralığa bölünmüş 
ve sekizli içinde, i lk sesin üst sekizlisiyle birl ikte on sekiz perde elde 
edilmiş olmaktadır. 
Her perde, aslında, dar ya da geniş bir frekans ban(l ı ,  bir bölge olduğu 
için, bir alt uç, bir göbek ve bir üst uç ihtiva etmektedir. Çeşitli mak-
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sad ve sebeblerle bu noktaların birbirinden ayrı tutulması , içlerinden 
ba'zan birinin, ba'zan ötekin in tercih ed ilmesi, on yedi bölgenin, za­
manla yirmi dokuz ya da kuk bir perde hal inde düşünülmesine yol 
açmaktadır. 
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Aslında, yirm i  dokuzlu sistem de, kuk birli sistem de, on yedi l i  siste­
min farkl ı  birer görünüşünden ibarettir. Bütün bunlar, bir ve aynı sis­
temdir. Onları farklı gösteren, bakış aç ısı, görüş ölçeğ idir. Bunu bir 
misalle aç ıklamak istiyorum.  Göğün herhangi bir köşesine, gece, 
çıplak gözle baktığımızda birkaç yıldız görebi l i riz. Aynı noktaya bir 
dürbünle bakarsak, yıldızların çoğaldığını farkederiz. Daha güçlü bir 
dürbün veya teleskop, bizim birkaç yıldızımızı, birkaç yüze, hatta bine 
çıkarabil ir. Tıpkı bunun gibi, eski nazariyatçılann bir perde, bir bölge 
olarak i fade ettikleri frekans bandında, günümüz icra'cıları birkaç farklı 
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perde bulabilirler. Bütün eski nazariyatçı lar, gerek tfuiflerinde gerek 
kullandıkları notalamada, Hüseyni ve H icaz dizilerinin ikinci basa­
mağını aynı işaretle, aynı perdeyle gösterdikleri gibi, Rast'ın üçüncü 
basamağında da gene o perdeyi "Segfilı"ı  gösterirler (61 ) .Günümüzde 
hemen bütün icra'cılarsa, Hüseyni'nin Segah'ını Rast'ınkinden biraz 
daha pest basar, H icaz'da ise, büsbütün pestleşerek onu, yeni tabirle: 
"Dik K ürdi" haline getirirler. Bundan da anlaşılacağı gibi , Rast ma­
kamında, Segfilı bölgesinin üst ucu, Hüseynl'de göbeği ,  H icaz'da ise 
alt ucu kullanı lmaktadır. Karadeniz'e uyduğumuz takdirde, bunların 
herbirıni ayrı perde saymamız ve ayrı i şaretle yazmamız gerekecektir. 
Arel'e uyarsak, Rast'da ve Hüseyni 'de aynı işareti , aynı  perdeyi kulla­
nabi l i riz.  Ama Arel' in Segfilı için verdiği nisbet, Rast'da, bizi pek fazla 
rahatsız etmeyebil irse de Hüseyni'de çoğumuzu tedirgin edecektir. Ve 
tedirgin olanlara, Arel ,  yanıldıklarını, bilgisiz  icra'cı lar, esmer vatan­
daşlar yüzünden bu yanılgıya düştüklerin i ,  Hüseynl'de de, Rast'daki 
Segfilı'ın aynını duymaya alışmak zorunda olduklarını söyleyecektir. 
(62) Gene Arel'e göre, Hicaz'da Segah yoktur, onun yerini Dik Kürdi 
almıştı r  ve ayrı bir işaretle yaz ı lmaktadır. B u  şeki lde, makamlar 
arasındaki i l işkilerin, ortak noktaların gözden, kulaktan kaybolması, 
ya da farkların ,  ayrıl ıkların s i l inip gitmesi , değişik yapıların tek bir 
kalıp içinde erimesi, özelliklerini y i tirmesi Arel'in umurunda deği ldir. 
O, "Batı musıkisini sevdiği için Türk MGsıklsini sevmektedir." (62) 
Bir bölgenin farklı perdelere ayrılması, perdeli  saz çalanlar için bir yan­
dan yeni imkanlar getirirken, bir yandan da yeni sınırlamalar ortaya 
çıkarmaktadır. Aslında, her perde bir sınırlamadır. Perdesiz bir sazda, 
parmağın, ezginin yönüne göre, biraz aşağı ya da yukarı basılması, her 
zaman, çok kolayken, perdeli b ir  sazda, bunun iç in ,  fark lı perdeler 
bağlanması kolay olmayabildiği g ib i ,  ba'zan i mkansızlaşabil i r  de. 
Yegah 'la Hüseyni Aşirfını arasında rahatl ıkla yed i ,  sekiz perde 
bağlanabilecek bir tanbur sapında, Neva ile Hüseyni arasına aynı perde­
leri bağlayabilmek, bağlandığı takdirde de onları kolayca kullanabil­
mek pek m ümkün değ ildir .  Olsa bi le ,  bunun ne getird iğ i ,  ne 
götürdüğü tartışma konusudur. Perde bağlamaz da , mevcudlar i leri geri 
çekiiip itil irse, bu sefer de başka bir dert ortaya çıkar: zaman ve imkfın. 
işte bu yüzden, bir ses sisteminin, mümkün olan en azla, mümkün o-
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labilen en çoğu ifade ve icra' edebilmesi ve herşeyi basit birtakım 
ilişkilerle, kurallarla temellendirip uygulamaya geçirmesi istenir. 
Sekizliyi on yedi gayri müsavi aralığa bölen sistem, bin yıl ı  aşkın bir 
zamandan beri, bu ihtiyacı rahatça karşılamıştır. Günümüzün bilgi bi­
rikimi ve teknik imkanlanyla yeni bir değerlendirmeye tabi tutulduğu 
ve gerekli ilave ve tadilat yapılabildiği takdirde, bir o kadar yıl daha 
kullanılmaması için hiç bir sebeb yoktur. Böylece, geçmişle bugün 
arasındaki yer yer yıkılmış köprüler, bozulmuş yollar onarı lıp yeniden 
birbirine bağlanabileceği, Türk Halk ve Sanat MCısıklleri arasında, 
sunl olarak yaraulmış ayrılıklar ortadan kaldırılabileceği gibi, bugünü 
yanna, yarınlara u laştırabilecek yeni akımlara, yeni arayışlara da, 
sağlam, sıhhatli ve köklü dayanaklar bulunmuş, yepyeni imkanlar 
sağlanmış  olacaktır. Türk MCıs ıkls i  nazar iyatı n ı ,  saptı r ı ldığı  
çıkmazlardan, sevkedilmeye çalışılan yan lış istikametlerden çek ip, 
çıkarıp, kendi tabii mecrasına, asıl yatağına oturtmak için elbirliğiyle 
gayret göstermeliyiz. Hatalann,  kimin tarafından yapılmış olursa ol­
sun, küçük ya da büyük, hatalann tesblt edi l ip ,  ortaya çıkanlması ve 
g i z led ik leri  gerçekler i n ,  doğrular ın  araşt ır ı l ı p  aydı n l ı ğa 
kavuşturulması ,  bu yolda atılacak ilk adım olmalıdır (63 ) .  " Hak ge­
l ince batıl yıkılır." Bani, her zaman yıkılmaya mahkumdur." 

Kök.Sayı: 1 8 -22, Ağustos-Aralık  1982 
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yoktur. 
1 3 .  Farabi, K itabü ' l -Musıki ' l - Kebir, K itab 1, bahis 1. Eski Yunan 
müellif1erinde: genera. 
14 .  Safıü'd-din, aynı eser. 
1 5 .  T: Ta�ini (9/8 ) ,  B :  B akıyye (256/243),  C: Mücenneb ( 1 4/1 3 , 1 3/ 1 2, 
1 2/ l  1 )  
1 6. S afıü'd-din, Aynı eser 
1 7 .  Günümüzde, Hicaz, şeklinde söylenmektedir. 
1 8 .  Eskiden bilinen altı gezegene i laveten yedinci gezegen bulununca, 
avaze sayısı da, H isar'Ia birlikte yediye yükselmiştir. 
1 9 .  Günümüzde, Rast. 
20. Nasır Abdülbaki Dede Ef. Tedkik ü Tahkik, 4 a - Süleymaniye K.  
1 242 
2 1 .  Kantemiroğlu, aynı eser, seki zinci kısım. 
22. Bak.  Y. Tura, Horasan Tanburu'nun perdeleri. 
23. Bak. Not 4. 
24. S aki letü' l-mefruzat (proslambanomenos) 
25. Safıü'd-din, aynı  eser, 2. bahis .  
26. Aynı eser, 3 .  bahis .  
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27. Abdülkadir. Şerhu'l-Edvar. 
28. Safiü'd-din, aynı eser. 
29. Safiü'd-din, aynı eser. 
30. Bak. S afiü'd-din. Kitabü'l-Edvar, veya Abdül'kadir, Şerhü'l-Edvk 
3 1 .  Bak. Aynı eserler . 
32. Yekta, Arel ve Ezgi'nin yaptıkları gibi, dörtlü veya beşl ileri birkaç 
adım daha ileriye götürmek, sistemi kapamaya kafi gelmemektedir. Bu  
yolla, ancak 53 .  adımda, kapanmaya çok  yaklaşılmış o lunur. Ba'zı 
Arel'cilerin, sekizliyi 53 eşit parçaya ayırma teşebbüsleri bundandır. Fa­
kat, beşlilerle her on ikili dönüşten sonra, ilkinden bir koma farklı 
yeni bir çenbere başlanması yüzünden, hep aynı şema tekrarlanmakta, 
bir sürü, gayri tabii nisbetten başka bir şey elde edilememektedir. 
33 .  B ak .  Y .Tura, Arel-Ezgi S istemi Türk Miısıkisi S istemi midir? 
34. 5 3 1 44 1 /524288 nisbetinde, 23,46 cents değerinde. 
35 .  Aslında, Eski Yunan nazariyatında, yarım sesin ikiye bölündüğü 
cinsler için kullanılan deyim, sonradan, birbirinden çok az farklı (bir 
koma kadar) fakat aynı bölgede bulunan ve b irinden ö tekine 
geçilmesinde bir sakınca bulunmayan (Do diyez-Re bemol gibi) sesler 
için kullanılmıştır. B atı miısıkisnide, üst üste beşlilerle elde edilen 35 
sesin, 12 bölgede toplanabilmesi bu sayededir. 
36. 1 1 . , 1 3 .  armoniklerin aşağı veya yukarı çekilmesi. 
37. B ak. Abdü'lkadir, Şerhü'l-Edvar. 
38. B ak. Safiü'd-din ve Abdü'lkadir, aynı eserler. 
39. B ak. Aynı yazarlann tabakat ( şedd) cedvelleri. (Aynı eserlerde) 
40. Yukarıdaki nota bak. 
4 1 .  Bak. Abdü'lkadir, aynı eser. 
42. Bak. Y.Tura, B ağlamalardaki Perde Bağlarının Nisbetleri ve Bunlar­
dan Doğan Ses Sistemi. 
43 . 1 .  2, 3 .  notlardaki eserlere bakınız. 
44. 33 .  nottaki makaleye bakınız. 
45. Yukarıdaki nota bakınız. 
46. Bak. Y .Tura, M üzik'de Standardizasyon. 
47. Abdülkadir Töre ( 1 87 3 - 1 946) E.Karadeniz'in hocası ve sisteminin 
hazırlayıcısıdır. 
48. Ekrem Karadeniz, ( 1 904- 1 98 1 )  Türk Miısıkisinin Nazariye ve Esas­
ları, Türkiye iş Bankası Kültür Y ayınları, 238-37. Ankara, 1 982  
49 .  Y.Tura, 33. nottaki makaleye bak. 
50. Bak .  Farabi, aynı eser, Medhal ve i l i .  Kitab, I. bahis. ile Y .Tura, 
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Arel-Ezgi Sisteminin Gerçek Yüzü ve Çokseslilik B akımından Değeri. 
5 1 .  Gevşeme, erime. (diesis enharmonicos) 3 1/30 ile 49/48 arasında yer 
alan ve çeyrek ( 1 /4) ses sayılan aralıklara verilen ad . 
52. Harry Partch, ( 1 90 1 - 1978)  Genesis of a M usic, University of Wis­
consin Press, 1 949 
53.  Yalçın Tura, E. Karadeniz ve H.Partch, B ildiri metni, Türkoloji 
Kongresi, I stanbul, 1 9 8 1  
54. Bak.  E.Karadeniz, adı geçen eser. 
55 .  Partch'daki 1 2/1 1 ,  1 6/1 1 ,  1 8/1 1 vs. gibi nisbctler yerine, Karade­
niz, son derece karmaşık nisbetleri, ondalıklı sayılar şeklinde vermekte­
dir. 
56 .  Özellikle Parcth'da. 
57 .  Partch'ın 1 5/14 veya 1 6/ 1 5  i ,  Karadeniz'deki 1 6/ 1 5  veya yarım 
koma dikleşmiş şekli gibi .  1 6/ 1 5  in Fisagor'un 2 1 87/2048'inden farkı 
sadece bir schisma, yani 1 ,953 cent'dir. 1 5/ 14  ise 1 19,44 cents'dir. 
58 .  A .Haba ( 1 /4 sesler), J .Carillo ( 1 /4, 1 /6 ,  1 /8 hatta 1 / 1 6  sesler) daha 
sönra, Musique concrete, ve son olarak Elektronique g ibi, (S tockhausen 
v s )  
59 .  Bak. Y.Tura, 42 .  notdaki makale. 
60. Bak .  Kantemiroğlu-Y.Tura, 7. notdaki eser, v eya N .Abdülbaki Dede, 
Tahririyye, Süleymaniye K . 1 242 b. 
6 1 .  Arel, Karabey ve Oztuna'da bu hususda yeterli bilgi? mevcuddur. 
62. Arel'in ünlü slogan'ı. Bak .  Mfısıki Mecmuası, 
63. Makam ve perde kavramlarının yeni ve doğru değerlendirilmesi 
başta gelir. 
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