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"Le premier était de ne recevoir jamais aucune chose
pour vraie que je ne la connusse évidemment étre telle...
et de ne comprendre rien de plus en mes jugements que
ce qui se présenterait si clairement et si distinchement a
mon esprit que je n'eusse aucune occasion de le mettre
en doute."

"(Gergegi aramak igin uyacagim yasalarin) ilki, dogrulugunu agik¢a
bilmedigim higbir seyi dogru kabul ctmemek.... ve zihnimde, kendi-
sinden siiphelenmeme asla imkan birakmayacak kadar agiklik vc
seciklikle belirenden bagka seye, hiikiimlerimde yer vermemckli."

Descartes
Yontem uzerine konugma, II. kisim.






Farabi, Kitabii'l-Musikii'l-Kabir'inde sunlar soyliiyor :

"Kulak, iki bakiyyc'nin yanyana gelmesiyle olugan aralik (65536/
59049) ile tanini (9/8) arasindaki farki (531441/524288) (bir Fisagor
koma'st) sccemez.”

Mcdhal, II. Bahis

"Her aralik belli bir nisbettir. Bu nisbet hafif¢e asilmig veya tam
gergeklegmemis olsa, farkedilmez. Kiigiik bir farki, insan kulagi duya-
maz."

Ayni yer.

"Araliklar ve makamlar hakkinda yanilan bir masikiginasa pek az rast-
lanir.Yanilma, tatbikat1 pek iyi bilmeyen nazariyatgilarda goriilir.
Ayni yer.

"Bakiyyc aralifina (256/243) cn fazla yaklasan aralik, 16/15 nisbetin-
dcki biyiik yarim ses'dir. Cok uyumludur. Tabii giizelligin, sun'i
giizellige tercih cdiligi gibi, herkes, bu aralifin uyumlulugunu
(bakiyye'ninkinden dstiin bulur.”)

Ayni yer.

"9/8, 9/8, 256/243 nisbetlerinden olusan diatonik cins ycrine, 9/8,
10/9, 16/15 nisbetlerinden olusan cins tercih edilmeli ve kul-
laniimahdir.”

Ayni eser. Kitab I11. Bahis 1

Safiii'ddin Sercfiyyc Risalesi'nde diyor ki:

"Musiki dstadlar, tatbikatta sadece (g ¢esit czgi aralifi bilirler. Bun-
larin cn biyigi 9/8 nisbetindedir. Ortancast 14 /13, en kiigiigi isc
256/243 nisbetindedir. (Biiyigiine tanini, ortancaya miicenncb,
kii¢iigiine isc fazla veya bakiyye, denir.) Giiglii czgiler, hemen sadece
bu araliklarla clde cdilir.

Ezgi araliklar biribirinc benzerler. Ustadlar, 8/7 veya 10/9 yerine ge-
ncllikle 9/8 1 kullanirlar. Diger, orta boylu araliklar igin 14/13 i,
biitiin kiigik araliklann yerinc de 256/243 ii kullanirlar.”

Serefiyye, II. Bahis, 23. bend.
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ONSOz

Bu kitabda ycr alan makalelerin bir kismi, daha 6nceleri, muhtelif
vesilelerle, bildiri, konugma veya makalc olarak, biitiintiyle veya parga
parga, bir veya birkag kez yayimnlanmigtr; bir kismi isc ilk defa
yayinlanmaktadur.

Genig bir zaman dilimi igine yayilmisg olmalarina ragmen, islcnen
konularin pek ¢ogu, masikimizin, hdlen tarugilan ve heniiz, herkes ta-
rafindan kabul goren, kesin bir ¢oziime ulagmamis mes'clcleriyle ilgi-
gilidir; bunlarin basinda da, masikimizin nazariyaunin temeli sayilan
"scs sistemi” mes'elesi gelmektedir.

Yazih kaynaklarda, bin y1il1 agkin bir zamandan beri cle alinip iglenen
pir konunun, yasayan bir sanat ve onun iriinleri elde iken,
;0ziimlcnmemis ve tarigmaya agik olusu hayret vericidir. Aslinda,
dikkatli bir inceleme, konunun ¢éziimlenmedigini degil, belli bir za-
miandan sonra, belli bir noktada, yanlig degerlendirildigini, farkh yo-
-umlarla cle alindifini géstermektedir. Bu yiizden, nazariyatla tatbikat
rasinda ayriliklar basgostermigtir. Micenneb bolgesinin, "kiigiik"
ve "biiytik", scklinde ikiyc ayrilmasi, giiniimiizden, ncredeyse alu
yizyll 6nce ortaya ¢ikmistir. Gene alti yiizyil 6ncesinden climize
kaldig1 soylenen, bestekar belli eserler mevcuddur. Sanat, nazariyeleri
vc yorumlar agarak yagamaya devam ctmektedir. Hayati, gergei goz
ontine almayan nazariyc terkedilmeyc mahkiamdur. Bin yillik pracik'i
goz ard1 eden ve onu, kendi hayali ¢ergevesine sikigtirmaya galigan bir
nazariyc, ilimle, hayatla ¢clismektedir. Nazariye, zaten, birtakim olay-
lar ¢oklugunu, belli bir diizen vc esas iizerinde toplamaya ¢aligsan bir
goriisten, bakigtan ibarcttir. Bu bakis, olaylarla gatisiyor, onlarin
onemli bir kismini disanida birakiyor, yorumlamaktan aciz kaliyorsa,
basarisizligini, gegersizlifini de ilan ediyor, demektir.

Son elli yil i¢inde, Tiirk Mdsikisi iizerine yazilmig hemen hangi ki-
labr agsaniz, orada, bu masikinin "tabiattan alinma sesler” tizerine ku-
rulmug bir sistemc malik oldugu, Bati Misikisinde ise, boyle bir
ozclligin bulunmadif, gibi bir iddia ile kargilagirsiniz.

Tabiattan alinma ses ve ses sistemi nedir? Nasil olur? Batr sisteminin
csast nedir? Ve hepsinden onemlisi, Tirk Masikisini Bau
Masikisinden ayiran 6zellikler nelerdir? Tirk Musikisi nigin teksesli-
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dir? Cokseslilik uygulandiginda ortaya ¢ikan sonuglar, nigin birtakim
kimseler tarafindan makbial sayilmamaktadir?

Bu gibi sorulara, birtakim hazir slogan'larin digina ¢ikip, daha rasyo-
nel, daha radikal bir ¢6ziim aramaya kalkigirsaniz, karginiza birtakim
tabular dikilir. Size yoneltilen ilk soru: "Siz kimsiniz de, herkesten
hele iistadlardan farkl1 diigiiniiyorsunuz?" dur. Misikicilerimizin ¢ogu,
aslinda, koma'nin ne oldugunu bilmez ama, size "filan perdeler
arasinda bir koma gibi miihim (!) bir fark bulundugunu, bu fark: duy-
madi§imiz takdirde, boyle iglere hi¢ kalkigmamaniz gerektigini”
ogiitler. Arkamzdan kiigiimseyerek bakar; zira, onlara gore, Tiirk
Misikisi ile Bati Masikisinin biitiin farki "bir koma"dir. Eger,
aldiginiz cevaplarla tatmin olmaz, kafamzi biraz yormaya, "bu ig
gercekten boyle mi?" diye sormaya pek hevesli ya da aligik degilseniz,
siz de bu "igporta mali" ilmi gergekleri, biiyiik hakikatler olarak ka-
bullenir ve papaganlar korosuna katilirsimiz: "Efendim, bizim
Segah'imiz, Bati'nin Si'sinden tam bir koma daha pesttir! Bau tarzinda
yetisenler bunu ¢alamazlar!” gibi ciimlelerle bilgiclik satmaya
baglarsiniz.

Sloganlar sizi tatmin etmiyorsa, nazariyat istadlarinin buyurduk-
lariyla, tatbikauni isitip hayran kaldiginiz icra'cilar arasinda birtakim
uyusmazhklar sezinliyorsaniz, iginiz zordur. Kaynaga inmek istersi-
niz, karginiza eski yazi, Fars¢a, Arabga engeli ¢ikar. Icracilara sorar-
saniz, "Kulak bunu boyle istiyor!" cevabiyla yetinmek zorunda
kalirsiniz. Akustik, elektroakustik, fizyoloji, miizikoloji konulannda,
Tiirkge kitab ararsimz. Bulursunuz ama, yanina yaklagmak ya da dilini
¢ozmek mes'eledir. Konulan birbirine baglamakta giigliik ¢ektiginiz de
olur. Sonunda, bu igten bikarsiniz. Belki de, o bezginlikle: "Canim, o
koskoca iistadlardan daha iyisini mi bilecegim. Onlar, "Diinya
donmiiyor diyorlar, dyleyse, donmiiyordur-" dersiniz. Belki, bununla
tatmin de olursunuz. Ya da siibhelerinizi iginize gomersiniz. "Ama,
doniiyor igte!" diyen, laindir, miilevvesdir; aldirmayin ona...

Bu kitab, kirk yila yakin bir zamandan beri, yukarida bir kismina
deginilen mes'elelere, aklin 15181nda, 6nyargilardan, hazir, ama giiriik
formiillerden 6tede, gergekgi ¢oziimler aramak, ¢agdag bilimlerin, yeni
aragtirmalarin ulastif1 en ycni verilere gelenegin birikimini
kargilagtirmak ve gelenckle giiniimiiz arasinda, belli noktalarda kop-
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mus gibi goriinen baglari yeniden kurabilmek gabasiyla girigilen
caligmalarin irinddir. Bu kitab, ayn1 zamanda, bir ugrasin, bir
miicadelenin de sozciiliigiini yapmaktadir; masikimize, son kirk yildir
musallat olan,,savunmaya kalkti§1 gelenegi, bilerek ya da bilmeyerek,
yikilma, ortadan kalkma tehlikesine maruz birakan Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemiyle miicidelenin sozciliginii....

Yanlighiklar, bize gore, giin gibi ortada duran ve Bau Masikisi iizerine
kuruldugu, o misikinin esaslar1 ve kavramlariyla diisiiniildigi halde,
Tiirk Misikisininmig gibi gosterilmek istcnen bu nazariye, gegmig
unutuldugu ve ortada dikkate deger bagka bir sey de pek goriilmedigi,
goriilse de pek anlasilamadigi igin, giinden giine yayilmakta,
yerlesmekte ve tahribatini artirmaktadir. Yayin kurumlarinin, konser-
vatuarlarin ¢ogalmasiyla yeni imkanlara kavusan bu nazariye,
ginimiizde, Orta Ogretim'e de musallat olmak ve
"standartlas"urilarak, "resmi" kesinlik kazandinlmak raddclerine gelmis
bulunmaktadir. Bu gidise karsi ¢ikmak isteyenlere "diizen bozucular1”
goziiyle bakilmakta, ilmi delillere kulak tikanmakta, gergeklere sirt
cevrilmektedir. Biraz daha iyi niyetliler, ya da 6yle goriinenler: "yerine
daha iyisi konmadig siirece bunu kullanmaya mecburuz,” gibi bir
bahanenin arkasina siginarak giinii gegirmek istemektedirler. Kanaat-
mizce, biitiin bunlarin kaynag: bir ve tek noktada toplanmaktadir.
Biitiin nazari bilgileri, Arel-Ezgi nazariyesinin hazir formiillerinden
ibaret olanlar, elbette, bunlarin yanlighig: ileri siriildiigtinde, depreme
ugrayacak, dayandiklari dayanagin, ayaklarinin alundan kaydigini his-
sedecek, i¢ine yuvarlandiklari bosluk duygusundan kurtulmak igin
miicadele cdeceklerdir. Biitiin kotiiliiklerin kaynagini bilgisizlikte ve
tembellikte arayanlar yanilmamaktadirlar.

Ba'zilari, bizi yikmakla ve yerine bir sey koymamakla
su¢lamaktadirlar. Harab bir yapinin, kalintilari iyice yikilmadan, mo-
losu temizlenmeden, arsasi agilmadan, bulundugu yere yeni bir bina
kuramazsiniz. Bizim yaptigimiz iste budur. Once, sahay: temizlemck
gerckir. Yapi, ondan sonra kurulacaktir.

Yeni Tirk Masikisini, gelecegin saglam temelleri iizerinde, ¢agin cn
yeni malzemesi ve en ileri teknigiyle yeniden kurmaliyiz. Bu gorev,
konuyailgi duyan, Tirk Masikisine goniil veren herkesindir; hepimi-
zindir.
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UYARI

Bu kitabdaki nota ve sekillerde goriilen isaretler, asagida belirtilen
degerlere gore kullanilmiglardir:

1- Arnizasiz notalar, aralarinda tanini (9/8; 203, 91 cents) veya bakiyye
(256/243; 90,23 cents) nisbetleri bulunan Fisagor dizisindeki tam ve
yarim sesleri gostermektedir. Yazi dizisi olarak, Eski Ussak dizisi
alinmigtir.

2- Bunlanin o6niine gelen normal diyez, ﬁ o notayi en az 2187/
2048; 113,68 cents degerinde bir apotone (Arel'e gore kiigiik miienneb -
S -) diklestirmekte;

3- Normal bemol, o notayr: ayn nisbhette pestlestirmektedir.

4- Genellikle irha araliklan igin kullandigimiz. yanim diyez: : oniine
geldigi notayi, yaklasik (33/32; 53,27 cents) diklestirmekte;

5- Gene, irha aralig1 igin kullandigimiz ters bemol de, d ayni nis-
bette pestlestirmektedir.

Bu isaretler, Arel-Ezgi sisteminde kendilerine yiiklenen degerlerden
farkli ma'nada kullanilmiglardir. Okuyucularimizdan, bu hususu goz
6niinde bulundurmalarini rica ederiz.

Yal¢in Tura

Metinde Kullanilan Ebced ( Cummel) Sistemi
ve Transkripsiyonu
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CAGDAS TURK MUSIKISININ VE BESTEKARLARININ
DURUMU MESELELER! VE BU MES'ELELERIN
COZUMU ICIN DUSUNULENLER

Durum Tesbiti

Koklii ve gelismig bir misiki gelenegine ve diinyanin en muhtegem
teksesli masikisine sahib bulunan Tiirk Milleti'nin, ¢oksesli misiki
sahasinda, kisa zamanda gostermis oldugu ilerleme, heniiz, istenilen
seviyeye ulagmig degilse de, kiiglimsenmeyecck 6lgiide sayilabilir. Bu
istikametteki ¢aligmalarin daha ileriye gotiiriilebilmesi, daha verimli
kilinabilmesi ise, birtakim gii¢liiklerin giderilmesine, engellerin
astlabilmesine ve problemlerin ¢Oziilebilmesine baglidur.

Coksesli mastki sahasinda bugiine kadar yapilan ¢aligmalar hakkinda,
lehde veya aleyhde pek ¢ok sey sOylenmigstir; daha da pek ¢ok sey
soylenmesi miimkiindiir. Ne yazik ki, mes'elcye, daha ziyade, polemik
seklinde yaklagilmig, hiss ve heyecan akl-1 selimin yerini aldigindan,
hiikiimlerdcki isabet nisbeti de cpeyi diigiik seviyede kalmigur. Alatur-
ka-Alafranga kavgasini, bir ilerilik-gerilik tartigmas: halinc
donistiirmek, "Tek yon budur!" veya "Filan'in misiki goriigiine gore
masikimiz oyle olmahidir!” seklinde fetvalar vermeck, misikimizin
ve misikisinaslarimizin, giinden giine biiyiiyen, karmagiklagan ve
¢Oziimii giiglesen problemlerini halle yeterli olamamigtir. Uzun siire,
bir "Milli Kiiltir Politikasi"ndan mahrum kaligimizin menfi te'sirleri
de heniiz tam ma'nasiyla giderilebilmig degildir.

Alaturka-Alafranga ¢ekigmesi, diigman kamplara béliinme, hi¢ kim-
seye bir fayda saglamamigur; saglayamaz da. Cokseslilik bir dstiinliik
belirtisi, bir medeniyet alameti olmadig: gibi (Afrika'nin en geri ka-
vimlerinden Bogiman'larin ¢oksesli misiki gelencgine sahib olduk-
larini biliyoruz) tekseslilik de bir cksiklik, bir ayip, bir kusur degildir.
(Teksesli pek ¢ok sahascre mukabil ¢oksesli bir siirii bayagilik mev-
cuddur) Bunlar birer hususiyettir, birer 6zelliktir, bircr ifade vasitasidir
ve bestekarlar, diledikleri ifade tarzini kullanmada tamamen hiir ol-
malidirlar. Nereden gelirse gelsin, hangi istikamette olursa olsun, sa-
natda, hele masiki sanatinda idcolojilere yer yoktur. Sanata ve sa-
natkara ancak, iginde scrbestge geligsebilecegi "icra'-y1 faaliyet”
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edebilecegi vasat, ortam hazirlanabilir; alaka gosterilebilir, tegvik
saglanabilir. Yon gosterilemez. Buna hi¢ kimsenin hakk: yoktur ve
olamaz. Higbir sey dc sanata ve sanatkara midahaleyi hakli
gosteremez.Elbette, sanatkar da, cemiyetin her ferdi gibi, o cemiyctin
kanunlarina ve nizamlarina baglidir ve onlarin ¢izdigi ¢ergeve iginde
yasar ve ¢aligir. Fakat, sanatin diinyasinda gegerli tek kanun ve nizam,
sanatkarin hiir iradesi ve sanatin kendine mahsus kanunlaridir. Hatti o
kanunlar bile, sanatkarin iradesine ve yaratici giiciine gore asilabilir,
degisebilir. Sanata ve sanatkara, sanat digi ¢evrelerden yapilabilecek
herhangi bir miidahale, sanata ve sanatkara ¢ikartilan 6liim fermani de-
mektir.

Bugiin, bir¢ok yanina 6zendigimiz, imrendigimiz Bau Diinyasi, sanat-
ta ilerleme ve yenileme amaciyla, kendinde bulunmayan hergeye
hoggorii ile bakmakta, onlardan yararlanma denemeleri yapmakta ve
yabanci elemanlari sindirmeye, 6ziimlemeye ¢aligmaktadir. Bizler de,
sanatimizin geligmesi, ilerlemesi igin, once, kendimize ait olani ¢ok
1yl bilmek ve degerlendirmek zorunda oldufumuzu unutmamaliyiz.
Imkanlarimiz1 genigletmek, zenginlestirmek maksadiyla, kendi ben-
ligimizi yok ctmeyecek, kendi degerlerimizi 6ldiirmeyecck, tersine,
onlan gii¢lendirip gelistirecek sekilde davranmak gercktigini de akildan
cikarmamaliyiz. Oz benligini unutmak ve taklidci maymunlar dereke-
sine diigmek, sanat faaliyetlerinde yapilabilecek en vahim hata, en
biiyiik yanhgstir. Tez ile anti-tezin, yeni ve iistiin bir senteze
ulasabilmesi ise, ancak, kudretli, yaratict sanatkarin hiir irddesiyle
miimkiin olabilir.

Misikinin temel iligkileri, Bestekar-Icra'ci-Dinleyici arasindaki
iligkilerdir. Bu iligkilerin saglamhg: ve saglikli igleyigi, bir iilkenin
misiki hayatini canli ve verimli kilar.

Bestekarin Durumu

Yurdumuzda, bugiin, bestekar, ¢ok kere, sanatindan bagka bir igle
ugrasmak ve hayatini o igle kazanmak zorundadir. sadece bestekarlikla
yasayabilen kimselerin sayisi, yok denecek kadar azdir. Bu sa-
natkarlarin biiyik bir kisrit da daha ziyade (reklam, film, sahne
miizigi veyahafif miizik gibi) gelir getirici igler yiiziinden, sanatlarini,
istedikleri dogrultuda icra' edememektedir. Bir kisim bestekarlarimiz,
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hocalik veya icra'cilik yapmakta, hatta, memur, yonctici kadrolarinda
kiymetli vakitlerinin en biyiik kismim harcayip tiiketmektedirler.
Hayatini, sadece, diledigi yonde beste yaparak kazanabilme imkanina
sahib, kelimenin tam ma'nasiyla, profesyonel bestekar, yurdumuzda,
hemen hemen yok gibidir. Biitiin bunlardan ¢ikan netice sudur: Bes-
karin ekonomik hiirriyeti yoktur.

Te'lif Haklari

Te'lif haklari miiesseselesememistir. Hemen her meslck grubunun
mensuplarini biinyesinde toplayan, onlarin seslerini duyuran, haklarini
koruyan Birlik'leri, Oda'lart oldugu halde, bestekarlar bugiine kadar bir
Birlik'e, bir Oda'ya kavusamamiglardir. Diinyanin en biyiik hu-
kukgularindan biri tarafindan hazirlanmig olmasina ragmen "Fikir ve
Sanat Eserleri' kanunumuz yagayamamig, yakin zamanlarda yapilan
diizenlemeler de, tesbit edilen siireler goktan agildigi halde, hila iglerlik
kazanamamigtir. Bu yeni diizenlemeler ve diizcltmeler sirasinda,bes-
tekarlarin goriiglerinin alinmamig olmasi da diigiindiiriiciidiir.

Icra'ci-Bestekar lligkileri

Icra'ci- Bestekar iligkilerinde kopukluk vardir. Bu iki kanat birbirini
yeterince tanimamaktadir.

Icra’cilarimizin sayisinin giinden giine artmasi, niteliklerinin geligmesi
sevindiricidir. Fakat, ¢agdas bestekarlarimizin verimlerinin,
icra'cilarimizin repertuarlarindaki yeri (iziicli ve diigiindiiriict olgiiler
i¢inde kalmaktadir.

Urctilen bir malin pazarlanmasi, ekonomide nasil hayati bir ehcmmi-
yeti haizse, bestekarin meydana getirdigi bir eserin, 6nce icra'ciya, son-
ra da dinleyiciye kolayca ulagtirilmasi, ayni derccede ehemmiyete sa-
hibtir. Bunun ilk sart1 nota yazimi ve ¢ogalumudir. Icra'ci, temiz, oku-
nakli, tercihan basili nota ister ve bunu kolayca, masrafsizca temin
etmek ister. Yabancilar igin, basili nota sartur. Bugiin, nota, bilhassa
materiel yazimi, ¢ok emek isteyen, ¢cok masrafli bir igtir. Materiel
masrafl, ¢ok kere, bestekara ¢denen te'lif hakkini agmakta, hattd onun
bir kag katina ulagmaktadir.

Basili partition, mevcud materiel dahi yeterli degildir. lcra'ci, bunlar
nereden, nasil temin edebilecegini bilmeli, yeniliklerden haberdar ola-
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bilmelidir.

Bestekarlarimizin gogunun escrlerinde yer verdikleri, milli karakterdeki
czgilerin ve usillerin, kavranilmas: ve yorumlanmasi sirasinda, bir
kistm icra'cilarimizin kargilagufr sikintilar, bu tir czgilerin ve
usillerin yeterince 6gretilip benimsetilememis olmasindan kaynaklan-
maktadir. Bu da, milli misikimizin 6gretiminin heniiz gereken olgiide,
yeterince yapilamadigini ortaya koymaktadir.

Bestekar - Dinleyici Iliskileri

Icra’ edilmeyen eser, bir bakima, yok, demcktir. Dinlenmiyen icra'da...
Konser salonlarimizin sayisi kadar, bu salonlari doldurmaya ¢aligan
dinleyici sayisinda da, miihim bir gelisme oldufunu séyleyemeyiz.
fera' edilen yerli escr sayisi isc, biisbiitiin i¢ kararucidir. Dinleyicilerin
biiyiik ¢ogunlugu, yabanci yildizlarin yabanci bestckarlar yorumla-
masinda kosup gelmekte, yerli malina pek itibar ctmemektedir. Gerek-
Ii tanmiim ve agiklama yapilamadigindan, yeni yerli eserlerin gordiigii
alaka da, ¢ok diisiik seviyede kalmaktadir.

T.R.T. ve diger Yayin Kuruluslan

Misikimizin geligmesine ve yayginlagmasina hizmet ctmesi gereken
cn mithim miicsseselerden biri de, siiphesiz, T.R.T. dir. Ne yazik ki,
bu miicssese, bugiine kadar, faydadan ¢ok zarar getirmigtir.

Yanhg misiki politikalari, yanhg degerlendirmcler ve yonlendirmeler
yiziinden bagh bagina bir dert yuvasi halinc gelen bu miiessesc, uzun
siire telif hakki 6dememesi, bu mes'eleyr devamli istismar ederek, sa-
natkarlar aleyhine gevirip igletmesi, kendine uygulamasi gercken de-
nctim mckanizmasini sanatkarlara yoncltmesi ve denctimi "sansir”
haline donistiirmesi, digariya serescerpe agilirken, igeriyi, gesitli engel-
lerle kosteklemesi ve nihayet, belli istikametlerde yonlendirmeye
kalkigmasi bakimindan, masiki hayatimizin en biyiik problemlerin-
den biri olup ¢ikmugtir. Masikimizdeki pargalanmalarin ve yozlastirici
temayiillerin baglica miiscbbiblerinden biri de, bir tiirlii 1slah edileme-
yen T.R.T. dir.

Masiki sahasindaki diger yayinlar isc, sozi edilmeye degmceyecck
sayida ve degerde kalmaktadir. Ciddi bir misiki dergisi, nota yayini,
hemen hemen yok gibidir.
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Bir sanaun, bilhassa, misiki sanatinin geligip ilerlemesinde, tegvik ve
ozendirme kadar, yapici tenkidin de biytik chemmiyeti vardir. Bu saha-
da da yeterli faaliyet goriillmemckte, tenkidler, dosta 6vgii, dost olma-
yana yergiden otcye pek gegememektedir.

Ciddi masiki aragtirmalarina ¢ok biiyiik ihtiyacimiz oldugu halde, bu
vadide ¢alisabilen pek az cleman sahib bulundufumuz gibi, bu cleman-
larin galigmalarini desteklemek, yaymak sdyle dursun, yeterinee takip
ctmekten bile aciz kalmaktayiz. llmi negriyattan, hemen hemen ta-
mamiyla mahrumuz.

Plak, kasct, film ve video bandi tirctimimiz, bir yandan, scviycli
calismalanin kargilagtifi aldkasizhik, ote yandan Te'lif Hakki
miicssesesinin igleyememesi neticesinde alabildifine yayg:nlagan sanat
eseri ve sanatkar somiirtisi ve erack hirsizhify yiiziinden, bir 6lim-
kalim savag: vermekte, hayatini, her giin, biraz daha kaliteden
fedakarhk ederck, biraz daha bayagilagarak sirdiirmeye ¢aligmaktadir.

Careler ve Tedbirler

Bestekarlar, igine itildikleri yalmizliktan ya da boyun egmcek zorunda
kaldiklart piyasa sartlarindan kurtarilarak, toplumun iiretken bir cle-
mant hiline getirilmelidir. Bugiine kadar meydana getirmig olduklari
csctlerin sirckli, iyl ve yeni icra'larinin yapitlmasi ve bu icra'larin
genig kitlelere yayilmasi ¢ok yararlr olacakur. Fakat, hergeyden Once,
bestekarlar, eser vermeye teyvik edilmelidirler. Ismarlama, yariymalar
agma ve Odillendirme bunun igin akla ilk gelen yollar arasinda yer
alirsa da, yeterli olamazlar. Ismarlanan cserler, en kisa zamanda icra’ ct-
tirtlraeli, basilinali, plik, kaset haline gelmeli ve miimkiin oldugu ka-
dar genig kitlelere yayilabilmelidir. Begenilen cserlerin sik sik tekrar-
lanmasi, yeni ve defiigik icra'larinin yapilabilmesi, yaraticr giici tegvik
bakimindan ¢ok yararhidir. Odemeler, diinya standartlarina uygun ol-
malidir.

Te'lif haklannin gasbina derhal son verilmeli, bunun igin gercken or-
ganizasyon bir an once gergeklestirilmelidir. T.R.T. ye taninan is-
tisndlar kaldinlmahdir. Bestekarlar, cn kisa zamanda ckonomik
Ozgirlige kavugturulmahdir.

Y O.K. iin, sanatkar 6gretim clemanlarina uyguladifn (haftalik 12 saat
ders yiikiine mukabil 40 saat diniversitede bulunma, kendi besteledigi
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eseri dahi yonctememe gibi) kisitlamalar kaldinImalidir.

Bagta nota olmak iizere, misiki ile alikali her tiirlii basim ve yayimi
tistlenecek bir teskilat, bir edition kurulmalidir. Bu mevzu'da muhtelif
vakiflarla ve 6zel sektorle de igbirligi yapilabilir.

Bu edition'a bagli olarak, bir tanitma ve documentation merkezi kurul-
malidir. Bu merkez, faaliyete gegirilecek bir masiki argivi ile de
igbirligi yapabilir.

Plak, kaset, vidco bandi vs. gibi yaynlara agirlik verilmeli ve bunlar,
editionun bir boliimii olarak ele alinmalidir. Ozel sektérce, bu sahada
yapilabilecck miisbet girigimler, satin alma, vergi indirimi vs. gibi
tegviklerle desteklenmelidir.

Icra'cilar, yeni Tiirk bestelerini ¢almaya 6zendirilmelidir. Bunun igin
yarigmalar agilmali, turneler diizenlenmelidir. Festival komiteleriyle
isbirligine gidilmeli, festival programlarinda ilk seslendiriliglare ehem-
miyet verilmeli, bu seslendiriligler ¢er¢evesinde yeni eserler
ismarlanmasina ¢aligilmalidir. Degigik kesimlerdeki icra'cilar arasinda
isbirligi ve yakinlagma saglanabilmeli, z1t kutuplagsmalar giderilebil-
melidir.

Icra'cilarimizin, yurt igindeki ve yurt digindaki faaliyetlerini organize
cdecek, diizenleyecek bir impresario'luk miiessesesi kurulmalidir. Bu
mevzu'da, tecriibe, sahibi elemanlardan istifade edilebilir.

Icra'cr yetigtiren kurumlarin gelistirilmesi, miikkemmellestirilmesi ve
yayginlastinilmasi, 6zenle iistiinde durulmas: gereken bir mevzu'dur.
Konservatuarlarin, son anda, Y.O.K. kanunu gercevesine alinarak
tiniversitelerc baglanmasi, birdenbire, acil ¢oziim isteyen pek ¢ok
mes'ele ortaya ¢ikarmistir.Bu mes'cleleri, zorlanmalarla halletmeye
caligmak, tamiri miimkiin olmayan yanliglara scbebiyct verebilir. Ka-
naatimizce, konservatuarlarlar; iiniversiteler, biribirlerinden mahiyet
bakimindan farkli kuruluglardir. Misikinin ilmi, nazari cephesini
tiniversiteler biinyesinde tutmak, buna mukabil, ameli cephesini kon-
servatuarlara birakarak, bu kurumlari tiniversitclerden ayr diigiinmek
gerekmektedir. Bununla birlikte, her iki kurulug arasinda igbirligine
gidilmesinde ve yatay gegisler saglanmasinda yarar vardir.

Misikinin hayatimizdaki yeri ve checmmiyecti apayr bir tedkik mev-
zu'dur. Bugiinki gesitlilik ve pargalanma, ba'z1 kimsclere gore, bir
yozlagma, ba'zilarina goreysc, bir canlilik belirtisi olarak yorumlana-
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bilir. Misikimizin gelismesini, hayatimizda daha biiyik ve daha
chemmiyetli bir yer tutmasini istiyorsak, bunun nasil gergek-
lesebilecegini ve kaga malolacagini da ¢ok 1yi tesbit etmemiz gerekir.
Bu tesbit sirasinda da, asla gozden kagirmamamiz icabeden gergek,
misikinin, ancak ve yalmz kaliteli misikigindslar cliyle ileriye
gotirilebilecegidir. Extra-musical sloganlardan, zorlamalardan, kesin-
likle kaginmak gerektigini bir kere daha tekrarlamakta biiyiik fayda
goriiyoruz. Pesin hiikiimlerden, tabulardan uzak kalamadigimiz tak-
dirde, misikimizc yararli olabilmemiz mimkiin degildir.

Giiniimiizde, iy1 bir planlama ve organizasyon olmadan, herhangi bir
sahada bagar1 kazanmak hayal haline gelmigtir. Biitiin geligmig tlkeler,
sanat ve musiki iglerini, Sanat Konsey'leri, Misiki Konsey'leri kura-
rak planlamakta ve yiiriitmektedirler. Memlekctimizde de, vakit
gegirmeden, bir Milli Sanat Konseyi'nin ve ona bagh olarak, bir Milli
Misiki Konseyi'nin kurulup galigtirilmast sartir. Masikiyle alakal
¢esitli kesimlerin temsilcilerinden meydana gelecek boyle bir kurul,
yukanda siraladifimiz teskilatlarin olusumunu gergeklestirebilecegi,
carclere iglerlik kazandirabilecegi gibi, masiki hayaumizin harcketlen-
mesinc ve saglikli bir geligmeye kavusmasina da biiyiik 6lgiide katkida
bulunacaktir. Birinci Milli Kiiltir Surasi’nin Komisyon Raporlari, V.
Bes Yillik Kalkinma Plani, Ozel Ihtisas Komisyonu Milli Kiiltiir Ra-
poru ve son olarak, V. Bes Yillik Kalkinma Plani'nda da, yukarida
izerinde durdugumuz ve careler aradigimiz hususlarda, yeterli
aydinlauc bilgiler ve gerekli tedbirler mevcud bulunmaktadir. Masiki
Hayatimizin en biiyiik eksigi, ciddi, giigli ve te'sirli bir Tegkilatlanma
ve Miiessesclesmedir. Bu eksik, bir an 6nce giderilmelidir.

Coksesli Miizik Sempozyumu
2-4 Mayis 1985 ISTANBUL



TURK MUSIKISINDE YABANCILASMA VE YOZLASMA
MES'ELES! HAKKINDA BIRKAC SOZ

Bir sanatin yabancilagmasi ve yozlagmasi nc demcktir? Boyle bir ha-
disenin meydana gelmesinde hangi sartlar ve sebepler rol oynamaktadir
ve bunlar nasil ortaya ¢ikmakta, ne gibi neticeler dofurmaktadir?

Bu suallerin cevabini vermek her zaman pek kolay degildir. Boyle bir
hadiseyi tedkik ctmek isteyen merakli veya aragtirici, 6nce mevzu' ile
alakali biittin unsurlan gozden gecirmek, tanimak ve bunlari iyi
degerlendirmek zorundadir. Bu unsurlardan birinin ihmali veya yanhg
degerlendirilmesi, arasuriciyr ¢ikmaz yollara, yanhg hiikiimlere
gotiirebilir. Hergeyden 6nce, yabancilagtifii, yozlagtifn ileri siiriilen sa-
natin, bu yabancilagmaya, yozlagmaya uframadan 6nccki durumunun
¢ok 1yi bilinip ortaya konmasi gerckir. Bu tesbit yapilmadan, 6ne
stirtilecek iddialarin gergekliggi kadar, vanlacak neticelerin, verilecek
hiktiimlerin sihhat derccesi de giivenilir olmaktan uzak kalabilir.

Tirk Musikisinin, bugiin, bir yabancilagma ve yozlagma tehlikesiyle
karg1 kargiya bulunup bulunmadifini tedkik ve tahkike girigmeden
once, bu musikinin asli vasiflarini, hususiyetlerini, bagka bir ifideyle
onun ger¢ek kigiligini, kimligini iyl tammak ve bu kigilifin, kim-
lifin, bu hiiviyctin nasil meydana geldifini anlamak zorundayiz.
Kisaca: Tirk Masikisi, deyince neyi anhiyoruz? Bu soz, diinya
cografyasinin ¢ok genis bir sahasinda ve diinya tarihinin ¢ok biyiik
sathasinda yer alan ve almava devam cden Tiirk topluluklarinin ve bu
topluluklarin meydana getirdigi Tiirk Milleti'nin masikisinin timiini
mii ifade etmcktedir? Yoksa daha hususi bir ma'nast daha m1 mevcud-
dur?

Bu noktada, Tiirk Msikisi ta'birine daha bagka bir zaviyeden bakmak
ve onu daha mahdud bir ¢ergeve igine aktarmak da mimkindir. Bu
sekilde, mevzu ' belki de Tirkiye Tirkleri'nin, Tirkiye cografyas: ve
bu cografyanin tabii uzantilan iizerinde yasadiklan ve yagsamaya devam
cttikleri miiddet i¢inde meydana getirdikleri masikiye tahsis edilebilir,
Hattd, bu ¢er¢eveyi daha da daraltmak ve Tiirk Masikisi ta'biriyle, An-
adolu Tiirkleri'nin, Sclguklu ve bilhassa Osmanli Imparatorlufu
doneminde meydana getirdikleri mastkiyi ve bu masikinin
giiniimizedek yasamaya devam cden mahsullerini kasdetmek de pekla
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miimkiindiir. Nitekim, Tirk Misikisi, dendiginde, ¢ok kere, akla ilk
gelen, ta'birin bu ma'nasi olmaktadir. Her ne kadar, bu mevzuda, bir
miiddetten beri, Halk Misikisi, Sanat Misikisi, gibi bir ayrihik ortaya
konmakta, hatti,ba'z1 miifritlerce, bu iki masikinin biribirinden tama-
men farkli oldugu hararetle iddia edilmekte ise de, umumi kanaat, bu
aynhigin, sanildig1 kadar derinlere inmedigi ve bu iki kanadin, esasta,
ayni govdeye ait oldugu merkezindedir.

Bu ma'nasiyla Tiirk Misikisi, kokii, tarihin derinliklerine uzanan bir
sanat agacinin, bes, alu asirdanberi verdigi ve vermeye devam cttigi
mahsullerden, meyvelerden meydana gelen cgsiz bir hazz ve lezzet hazi-
nesi olarak disiintilmektedir. Bu degerli hazine, yiizlerce yildan beri,
cemiyetimizin her kesiminde, hayatimizin her safhasinda, kendine
mahsus yerini muhafaza ve vazifelerini ifa cdegelmistir. Besikten me-
zara dek, bu misiki, Tirk insaninin hayatim siislemig, onun sevgisi-
ni, heyecanlarini, kahramanhgini, mertligini, yc'sini, elemini,
1zdirabini, dileklerini, iimidini, yakarigini, ibadetini, kisacasi, Ttirk in-
saninin hergeyini, Tiirk hayatinin her cephesini ifadeye, canlandirmaya
ve temsile muktedir olabilmigtir.

Tiirk hayatinin ayrnilmaz bir pargasi olan Tiirk Misikisini, bu hayattan
kopuk ve hayatin akig1 diginda diigiinmek mimkiin degildir.

Bu noktada, bu reddedilmesi gii¢ vakia ile birlikte, gdzoniinde tutul-
masi ve degerlendirilmesi gereken bir bagka vakia ile daha kargi kargiya
gelmekteyiz: Hayati, gelisme ve degismeden ayn diigiinemiyccegimize
gore, o hayaun ayrilmaz bir pargasi, belli bir bigimde tezahiirii olan bir
sanat da o gelismelerden ve degismelerden ayn diisinmemiz miimkiin
olabilecek midir?

Bu suale cevabvermeye ¢alismadan 6nce, Tiirk Masikisinin, tarihi
i¢inde biraz gerilerc dogru uzanmak ve ba'zi vakialara dikkat nazar-
lanimizi atfetmekte fayda miilahaza etmekteyiz.

Asya'y1 bir ugtan obiir uca kat'eden Tiirk topluluklarinin, Tiirk boy-
larinin masikilerinde ortak olan miihim bir hususiyet, aragirmacilarin
her zaman dikkatini ¢ekmistir: Bu hususiyet, beg sesli dizilerin kul-
lanilmasina dayanan ve adina pentatonizm, denen hadisedir. Filvaki bu
hadise yalmz Asya'daki Tirk topluluklarina miinhasir degildir ve
diinyanin hemen her kosesindeki insan topluluklarinin masikilerinde
de pentatonizm'le kargilagmak miimkiindir. Burada unutulmamasi ge-
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reken husus sudur: Bir kisim Asya Tiirkleri'nin misikilerinde pentato-
nizm bugiin bile yagamaya devam eden bir hususiyettir. Hatta, ba'zi
Tiirk topluluklannda, bilhassa Giiney ve Bati Asya Tiirklerinde ise
pentatonizm'in yanisira heptatonizm'e, yani yedi sesli dizilere dayanan
bir misiki ile de kargilagilmakta ve bu tarz, Anadolu'ya yaklagildikga,
bilhassa Tiirkiye Tiirklerinde, yerini, daha genig bir ses nizamina,
makam temeli iizerine kurulmug bir misikiye birakmaktadir.

Bu degisiklikleri sadece cografya degisikliklerine baglamamak, onun
yanisira, tarih, medeniyet ve kiiltiir bakimindan da belli bir gelisme
¢izgisi iginde mes'eleyi ele almak, elbette daha dogru olacaktir.

Fakat, bilhassa dikkat edilmesi gereken husus sudur: Tiirk Milleti, ta-
rihi geligmesi iginde, nisbeten dar ¢ergeveli bir misikiden, daha genig
ifdde imkanlarina sahib, degisik karakterde, baska bir masikiye
gegmig, adeta, bir masiki inkilabir yapmisur.

Uzerinde durulmasi gereken ikinci bir nokta da, bu gelismenin, degisik
seslerin bir arada kullaniimasina dayanan heterofoni veya, ¢ok sesli
misiki demek olan polifoni istikametinde degil de, tek gizgili, tek ez-
gili bir mdsiki, yani monofoni istikametinde gergeklesmig olmasidir.
Bu hususu, Tiirk Misikisinin daha sonraki gelismesinin hududunu da
ta'yin edecek ¢ok miihim bir faktor olarak goz oniinde tutmak gere-
kecegi gibi, Makam Misikisi, diye de adlandirilabilecek bir
musikinin, bir bakima temel garti, bir bakima da tabii neticesi saymak
icab edecektir.Zira, bu tarz misikinin yapisinda ¢ok miihim rol oyna-
yan kiigiik araliklarin idraki ve birer estetik eleman olarak
degerlendirilmesi, onlarin, ancak tek ¢izgi halinde sunulmalanyla
miimkiindiir. Heterofoni ve polifoninin, bu elemanlann degerlendiril-
mesine ya hi¢ imkan vermediginin ya da bunu ¢ok bagka Olgiiler
iginde ve ¢ok mahdud 0lgiide miimkiin kilabildiginin en agik delili ise,
bir zamanlar Avrupa Misikisinde de rastlanan bu elemanlarin,
¢okseslilik hareketi iginde, ta yirminci asrin ortalarina gelinceyedek
terkedilmig, bir yana birakilmig olmalaridir.

Makamlar, avazeler, su'beler ve terkibler, birdenbire ortaya ¢ikmuig,
birdenbire, bir biitiin halinde gergeklegsmig degildir. Bu hadise, pek
uzun zamanin ve pek ¢ok emegin mahsuliidiir. Nazariyat ve tasnif ise
¢ok daha sonra meydana gelecektir.Zira, 6nce masiki vardir, misiki
ilmi sonradan ortaya ¢tkar. Ba'zan da, var olani, biitiin cepheriyle
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simflandirip izah etmekden aciz kalabilir.

Bu tarz misikide pek ¢ok deneme yapilmig, pek ok makam ve terkib
ortaya konmus, bunlardan ba'zilari yagamaya devam ederken ba'zilari
unutulmug, bir kismi, daha sonraki devirlerde, daha bagka kiliklarda,
daha bagka goriiniigte ve bagka isimlerle yeniden ortaya ¢ikmig, bir
kismuiise, bir daha kullanilmamak iizere nisyana terkedilmigtir. Bu hu-
susta yiizlerce misal vermek miimkiindiir. On besinci asirda pek gozde
bir makam olan Pencgah, sonralar: bir kenara birakilmis, bir Sebz en-
der sebz, bir Maveraii'n-nehr, bir Tiivanger adi, nazariyat kitablarindan
bile silinmig, bir Kiirdi'li Hicazkar'in, yiiz sene onceki haliyle
bugiinkii sekli arasinda daglar kadar fark meydana gelmigtir.

Biitiin bunlardan ¢ikarnlacak netice sudur: Masiki Sanat, kendisini
meydana getiren, isleyen ve kendisinden istifdde edenlerin hayatlarinda
ve dolayisiyla kiiltiirlerindeki degisikliklere uyarak, degigmektedir. Her
devir, kendi masikisini yapmakiadir. Hatta, her devir, onceki devirlerde
meydana getirilen masikileri de gene kendine goére yorumlamakta, ken-
dine ¢evirmektedir. Bati Masikisinin bin yillik ge¢migine bir goz at-
mak, bu hiikmiin dogrulugunu isbata kafidir. Her ne kadar, Bat
Misikisine kiyasla, Tiirk Musikisinin son alti asirhk tarihinde, ilk
bakigta, daha bir devamhlik ve iislab biitiinligii mevcudmus gibi
goriiniirse de, dikkatli bir arastirma, ¢ok ge¢gmeden, bu goriiniigiin
alunda, pek miihim farklilagmalarin bulundugu hakikatiyla karsi
karsiya kalir. Abdiilkadir'den Hasan Can'a gelinceye kadar bile epeyi
degisiklik hissedilir. Dervig Mustafa Dede ile ortadan kalkmaya
baglamig bulunan Acemane eda, "Itri'den sonra yerini, tam ma'nésiyla
Klasik Tiirk Masikisi dislibuna birakir. Tab'i ve Bekir Aga ile zirveye
ulagsan bu muhtesem iislab Sa'dullah Afa ile devam eder ve
Hammami-zade Ismail Dede Efendi'ye dek uzanmir. Dede Efendi bir
bagka maceradir. Bir yandan, klasik ¢izgiyi biitiin asaletiyle muhafaza
ederken, 6te yandan, III. Sultan Selim Han'la birlikte, bagka ufuklara
kanat agmay1 deneyen bu biiyiik sanatkari, Tiirk Masikisini, bugiin
varmis oldugu noktaya getiren meylin baglangiciyla bir arada gorenler
az degildir. Erken gelmig bir Pop-Miizik¢inin: Tanburi Mustafa
Cavug'un, Istanbullu zerafetiyle Halk Msikisini ustaca mezcederek or-
taya koydugu sentez yaninda, Haci Arif Bey, biitiin hassasiyetine,
biitiin inceliine ragmen, ne yazik ki mahir bir kalfadan ileri gideme-
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yecektir. Bahscttifimiz, bu son derece gelismis, incelmig, adeta,
mimkin olanin hudutlarini zorlayan egsiz nagme ¢izgilerine aligmig
kulaklar, clbette, o istikametten ayrilan ve daha bagka duygulari dile
getirip daha bagka hassasiyctlere hitab eden, ba'zan daha side, ba'zan
daha yapmacikli bu yeni nagmeleri yoz bulacak, 'Itri'nin, Bekir
nganin, Tab'T'nin, Mehmed Aga'nin ezgileriyle yetigsenler, bir Haci
‘Arif Bey'e dudak biikecek, bir SevkiBey'i, meyhine masikisi bestele-
mckle suglayacaklardir.

Biiyiik bir cstetik¢inin dedigi gibi: "Sanatta bir tekamiil haddi vardir,
Bu hadde ecrigenlerin zevkleri incelmisg, olgunlagmig, bu hadde
erigecmeyen zevkler ise gelisememis, geri kalmisur. Bindcnaleyh, iyi
ve koti zevkler vardir ve bunlarin miinikasasi, bog bir sey degildir."
Bu noktada, objektif gergekle siibjektifl gergegin ¢atigmasiyla karg
karsiya geliyoruz. Bir sanat eseri, fevkalade vasiflara sahib, Gstiin bir
cser olabilir; fakat, o vasiflar1 farkedemeyip onlarin tadina varamaya-
cak bir kimse igin, higbir sey ifdde etmeyebilir. Anadilinden bagka
higbir lisana agind olmayan bir Cinli i¢in Shakespeare'in en giizel son-
net'si ne ifade ediyorsa, Li-Tai-Pe'nin siiri de Cince bilmeyen bir
Shakespeare miitehassisina, ayni derccede uzak kalacakur. Mes'eleyi
tersinden cle almak da mimkiindiir. Basit bir halk czgisiyle kendinden
gegen bir koy delikanlisi, ustaca yapilmig, Gstiin vasifh bir sanat csc-
rine, niifuz cdebilecek anahtardan mahrumsa, pekala dudak biikebilir.
Bu noktada, bir de, sanat escrinin tagidifi ma'na yukii ile, bunun idrak
cdilebilmesi mes'elesi kargimiza ¢ikmaktadir. Bu mes'ele, sanat eseri-
nin degerlendirilmesi hususunda son derece biiylik chemmiyeti hiizdir.
Basit bir misil ile mes'eleyi biraz agmaya ¢alisacagiz: Bir radyo istas-
yonu tarafindan, yabanci bir dilde negredilen ¢ok miihim bir haberi ala-
bilmek i¢in, once, alicimizi, o negriyatin yapildigi dalga boyuna gore
ayarlamak, sonra da, o lisini anlayan birini bulmak zorundayizdir.
Hat, bir dinleyigte, bu haberin tam ma'nasiyla anlagilamiyacagini da
g0z ontinde tutarak, haberi banda kaydetmnck, ve dinleyiciye birkag kere
dinletmek gerekebilir.

Bir sanat escriyle onu idriik cden arasindaki miindscbet, bir bakima,
yukaridaki misalde anlatilan hadiscyi andirir. Sanat escrinin tagidifi
ma'nd yiikii ne kadar agir, nc kadar kesif ise, onun idraki, anlagiimasi
da o derece zor, dolayisiyla, begenilmesi o derecede giigtiir. Boyle bir
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cser, ancak ait oldugu kdltirin biitiin birikimine sahib kimscler ta-
rafindan, ve ancak o birikimin verebilecegi anahtarla, haud ba'zcn
baska kiiltiirlerin de yardimiyla anlagilabilir, degerlendirilebilir. Aksi
takdirde, ¢oziilemeyen bir sifre haline doniisiir. Ote yandan, farkh
kiiltirler ya da aym kdiltiirtin degigik derecelerde sindirilmesinden dogan
farkh kiluir seviyeleri, ma'na ve deger bakimindan da farkli sanat eser-
lerinc ihtiya¢ husdile getirir ve farkli sanat anlayislarinin, farkh sa-
natkarlarin ortaya ¢ikmasina scbeb olur.

Saydifimiz biitiin bu tarihi, sosyolojik ve psikolojik vakialan goz
oniinde tutarak, Tirk Masikisinin bugiin hangi ¢izgide bulundugunu
tahlile ve bu tahlilin neticelerini degerlendirmeye girismeden énce, Os-
manht Imparatorlugu'nun son yillarindan Tiirkiye Cumhuriycti'nin
bugiiniine gelinceyedek Tirk insaninin hayaunda, dolayistyla, Tirk
Sanat ve Kiiltir hayatinda nc gibi degigikliklerin yer aldifina kisaca
g6z atmak, mutlaka gerckhdir. Bu g6z aus, "Baullagma" diyc ad-
landirilan harcketin, Tiirklerin hayaunda meydana getirdigi galkantinin,
Tiirk sanatina ve Tirk kiiltiriine de hangi nisbetle aksctdiginin ve ne-
lere sebeb oldugunun biraz daha iyi anlagilmasina da, bir 6lgiide
katkida bulunabilir.

Tiirklerin yagayiginda ¢ok miihim bir yer tutan ba'zi miiesseselerin,
daha, Osmanh Imparatorlugu'nun "Islahat” déneminde baglayan, ya ta-
mamen ortadan kaldinlma ya da sekil ve mahiyet degistirilme harckelti,
Cumhuriyetle, daha da hizlanarak dcvam ctmig, mesecla, Meh-
terhiane'nin kaldirilmasi, Cumhuriyet déneminde, bir ara Tiirk
Masikisinin, Tirk Devleti tarafindan yasak edilmesine kadar varmgur.
Tiirk Masikisinin Devlet eliyle 6gretilmesinden vazgegilmis ve Devlet
kanaliyla, Decvlet zoruyla, uzun siirc sadecc Baur Misikisi
Ogretilmigtir. Devlet radyosunda Tiirk Musikisi bir ara tamamen ya-
saklanmig, daha sonra da, ancak ikinci, hattd igiinci planda negrine
1zin verilmigtir. Buna karsihk, Bau Musikisi, devletin biitiin
imkanlanyla tegvik edilmig, bu imkanlarla Tiirk kulagi, kendisine ya-
banci bir misikiyle yikanarak, o yabanci musikiye tahammiile ve
aligmaya zorlanmigur. Bizzat Devlet Reisi yapilabilecek ¢n miihim
inkilabin masiki inkilabr oldugunu ifade buyurmustur. Yapilmaya
caligtlan bu inkilab, Tirk Musikisinde binlerce yildan beri kullanilan
sesleri bir tarafa birakmak, buna kargilik, Bau tarzi ¢oksesliligi kabul-
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lenmek, seklinde hulasa edilebilir.

Birdenbire ve tepeden inme girigilen bu hareketlerin tepki ve diren-
meyle kargilagmasi ne kadar tabii ise, uzun siire, devlet eliyle ve devle-
tin biitiin imkanlariyla desteklenmig olarak devam ettirilmelerinin ne-
ticesinde, belli bir mikdarda te'sir ve tahribat yapmig olmalan da gene
o kadar tabiidir. Bilhassa, Tiirk Misikisinin, uzun bir siire devletge
egitim ve Ogretimden mahrum birakilmasinin neticesi ¢ok aci
olmustur. Bugiin, bu yanhgtan doniilmiis ve Tiirk Masikisinin dev-
let¢e 6gretimine baslanmig bulunulmasi fevkalade sevindirici bir ha-
disedir. Fakat, egitimsiz gegen zaman i¢inde meydana gelen tahribaun
giderilmesi ve ortaya ¢ikan mes'elelerin halledilmesi de o derece biiyiik
ve ¢etin bir ig haline gelmigtir. Halledilmesi gereken bagka bir
mes'ele,de Radyo ve Televizyon'daki musiki negriyatidir. Kuru-
lusundan bugiine kadar gegen zaman igindeki faaliyeti ciddi sekilde ted-
kik edildigi takdirde, hi¢ de miisbet bulunamiyacak olan TRT kurumu,
misiki mevzuunda da, son derece yanlig ve zararh faaliyetlerde bulun-
mug ve bulunmaya devam etmektedir. Bu yanliglarin baginda, folk-
lor'un ele alinig ve sunulug bigimi gelmektedir. TRT kurumunun
bagka bir yanligi1 da Tiirk sanatkarina, Tiirk yaraticisina kargi tatbik
ettifi yasaklayici, tehdid edici tavir ve zihniyettir. Buna karsilik, bu
kurum, Bati Misikisinin en pespidye mahsullerini, higbir sinirlamaya
tabi tutmadan yaymaya devam etmektedir. Ustelik TRT'nin bu ters ya-
sak¢ilifi, halkin, TRT nesriyatiyla kargilayamadi masiki ihtiyacini,
bagka kanallardan kargilamaya ¢aligmasina sebep olmaktadir. Bu duru-
mun neticesi ise ibret vericidir. Biitiin bunlarin yanisira, umumi ola-
rak, Milli Egitim ve Kiiltiir politikalarimizin yanlig istikametlerdeki
faaliyetlerinden dogan, egitim ve kiiltiir seviyclerimizdeki diisiis, geri-
leyis ve yozlagisi da goz Oniine alirsak, Tiirk Mdasikisinde ya-
bancilagma ve yozlagma mes'elesi hakkinda daha gergekgi ve daha tu-
tarl bir degerlendirme yapmamiz miimkiin olabilir.

Tiirk Musikisi, ancak, Tiirk Egitiminin ve Tiirk Kiiltiiriiniin, her tiirlii
imkan ve her tiirlii vasita ile ve en yaygin bigimde geligtirilmesi, iler-
letilmesi, desteklenmesi ve yiiceltilmesiyle gelisebilir, ilerleyebilir ve
yiicelebilir. Bunun igin de, milli bir misiki istikametindeki yaratici
faaliyetlerin, higbir tahdide tabi tutulmadan, en iist seviyede
gergeklesmesinin te'mini gereklidir. Yiiksek vasifli bir misiki, yiiksck
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vasiflt yaratici ve icraci sanatkarlarin ve bu sanatkarlari anlayip benim-
siyebilecek, yiiksek vasifli dinleyici kitlelerinin yetigtirilmesi, destek-
lenmesi ve ¢ogaltilmastyla miimkiin olabilir.
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TURK MUSIKIS! NASIL ZENGINLESTIRILEBILIR?

Tiirk Masikisi nasil zenginlegtirilebilir? Bu soruya cevabvermeye
kalkigmadan once, sorunun igindcki iki kavramla nc ifade cdilmek is-
tendiginin agiklifa kavugturulmasi gerekir:

1. "Tiirk Masikisi" deyiminden ne anliyoruz?

2. "Zenginlestinnek” ne demektir?

Bu sorularin hemen ardindan da bir bagka soru akla gelmektedir: Tiirk
Masikisi zengin degil midir?

"Tirk Misikisi" deyimi, pck ¢ogumuz igin, Fardbi'den giiniimiizedck
uzanan zaman ¢izgisi i¢inde, Turklerin hakim oldugu memlicketlerde,
belli bir ses sistemine bagl kalinarak meydana getirilmig ve kendine
mahsus bir iisliba sahib bulunan muasikiyi ifade eder. Ba'zilari bunu:
"Sanat” ve "Halk" Musikisi diyc iki kisma ayirir. Ba'zilari, "Halk”
masikisini apayri bir masiki olarak diigiinir ve ta'birin sahasini da-
ralur. Ba'zilari da ta'biri daha genigletir ve ses sistemi, iislabu ne olur-
sa olsun, Tiirk olan her bestekirnin masikisini "Tirk Muasikisi” sayar.
Bu goriig ayniliklary, bitip tiikenmeyen tartigmalarin, kavgalarin kay-
nafi1 olur; ¢ok kere, i1lmi dayanaklardan mahrum, hissi polemiklere
scbebiyet vertir,

Tirk Masikisini, Tirk Masikisi scs sistemi i¢inde ve bu masikinin
tslup ozclliklerine sddik kalinarak meydana getirilmig masiki, diye
tarif cttifimiz takdirde, niifus kagidina gore Tiirk olan herkesin yazdig
musikiyr Tirk Masikisi olarak kabul ctmck zorlagir. Zira,musikide
milliyct, bestekarin tabi oldugu milliyetur. Burada, kullanilan dil ve
onun kullanihg tarzi chemmiyet kazanur,

Zenginlegtirmek ise, bir geyi, bir kimseyi yoksulluktan kurtarmak,
onun cksiklerini gidermek ve onu ¢ok daha fazla imkana sahib kilmak,
demcektir. Bu yarginin temelinde varsayilan goris, zenginlegtirilecek
olanin yoksullugu, cksik durumda bulunugudur.

Tarihi geligme ¢izgisi iginde meydana gelmig Tirk Masikisi, kendine
mahsus bir ses sistemine, seslendirilig tarzina, islaba, ritmik husu-
siyctlere, formlara sahib, tek ¢izgili bir masikidir. Ayni anda
igittirilen birden fazla ses ¢izgisi bu masikiye yabancidir, Yaygin de-
yimle soylersck, Tiirk Masikisi, bir makam masikisidir ve bu yiizden,
polyphonie'den, polymélodie'den faydalanmaz. Igic bu ozclligi, bir
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stircden beri, Tiirk Misikisinin cn ¢ok tenkid edilen yani, en biyiik
cksigi olarak gorilmektedir. Oysa, bu durum, onun 6zi, yapisi
geregidir. Bir makam masikisi, ¢okseslilik i¢inde yokolur. Bagka bir
musiki halinc gelir. Bugiine kadar meydana getirilmig Tiirk Masikisi
cserlerini, su ya da bu teknikle, gokseslendirmek, o eserlerin varolug
tarzint tamamen degigtirmek, bir ma'niada onlari yoketmek demcktir.,
Bugiin, climizde, gegmig iistidlardan bize miras kalan muhtegem bir
mastki mevcuddur. Bu misiki mirasini en iyi bigimde degerlendirmek,
icra’ cunek, korumak, yagatmak ve gerek bugiiniin insanlarina gerckse
yctigmekte olan geng nesillere tanitmak ve yaymak cn biiylik
Odevlerimizden bindir. Fakat, yalmz bununla yetinemcyiz. Bugiiniin
insant, bugiiniin sanatkan olarak, sadecc gegmigi tekrarlamakla vazife-
mizi yerine getiremeyiz. Bize diigen, gegmigin mirasindan, birikimin-
den hiz alarak ¢alismak, bugiiniin tccriibelerini, imkanlarini seferber
cderek yeni bir birikim meydana getirmek ve devraldifimiz mirasi, biz-
den sonrakilere ¢ok daha zenginlegmig olarak birakabilmektir. Hergiin
yenilenmeycen gelenek yozlagmaya, yok olmaya mahkamdur. Zengin-
lik, yeni zenginlikler dogurtamadifr takdirde erir, biter, yok olur. Bu
yeni zenginliklerin nasil dogabilecegini, hazir formiillere, regetelere
baglamak, hele sanat digi, masiki digt yonlendirmelere, zorlamalara
bagvurmak, bizce, ¢ok yanls, hattd tchlikeli bir yoldur. Misikiyi
masikisinaslar yapar. Onlar da, diledikleri ifade tarzin ve vasitasini
scgmede ve kullanmada tamamen hirdiirler, hiir olmalidirlar.

Gazi Universitesi
Milli Kiltir ve Genglik Sempozyumu
13-14-15 Kasim 1985, ANKARA



ISTANBUL'UN TURK MUSIKISINDEK! YER!

Tarihimizde ve kiiltirimiizde kendine mahsus bir yer tutan Istanbul,
misikimizde de miistesna bir yere sahibdir. Bilindigi gibi, Fetihle bir-
likte, Fatih Sultan Mehmed Han, Istanbul'u Devlet'in pay-1 taht
yapmis, sehri, bir yandan yeni binalarla siisleyip giizellestirirken,
diger yandan, alimleri ve sanatkarlar1 davet ederek, beldeyi bir ilim ve
sanat merkezi haline getirmeye ugrasmistir. Fatih Sultan, babasi 2.
Sultan Murad Han'in izinde giderek, onun biiyiik ehemmiyet verdigi
masiki sanaunin Osmanli iilkesinde geligmesi ve ilerlemesi igin elin-
den geleni esirgememigtir. Oglu 2. Sultan Bayezid Han da ayni gayreti
gostermis ve Osmanlilar, bu ii¢ padisahin devrinde, misiki sanatinda,
Dogu Tiirkleriyle basabas hale gelmigler, hatta, onlar1 gegmeyi
basarmislardir.Ba'z1 kaynaklar, 2. Sultan Bayezid Han'in bizzat bes-
tekarlikla ugrasugindan bahsetmektedir. Oglu, Sehzade Sultan Korkut
ise, devrinin en 1yi bestekarlarindan biridir.

Fatih Sultan Mehmed Han ve 2. Sultan Bayezid Han devirlerinde, Sa-
ray ve Devlet hizmetlerine gereken dstin vasifli elemanlar:
yetigtirmek maksadiyla kurulan ve geligtirilen Saray Mektebi'nde,
Enderun'da, askeri ve idari egitimin yanisira, sanat egitim ve
ogretimine de ehemmiyct verilmis, bu arada masikiye de biiyiik alaka
ve itina gosterilmigtir. Devrin en 1y1 hocalarinin nezaretinde yetisen
gencler, Tirk Misikisinin geligip ilerlemesinc ve yayilmasina gok
biiyiik katkilarda bulunmuglardir. Boylece, her devirde, en (inli, en iyi
masikiginaslarin Saray'da toplanmasi ve bunlarin gogunun Enderun'da
hocalik etmesi gelenek haline gelmistir.

Saray'in yanisira, devlet ricdlinin, ileri gelenlerin, taninmig kigilerin
konaklar1 da, masikinin ilerlemesinde, yayilmasinda ehemmiyetli bir
rol oynamigtir. Pek ¢ok pasanin hususi masiki takiminin, sizende ve
hanendelerinin iinii hila unutulmug degildir.

Tiirk Masikisinin gelismesinde ve yayginlagmasinda ¢ok biiyiik ehem-
miyete sahib bulunan baska bir miicssesc de Mechterhane-i
Hiimayun'dur Osmanli Devleti'nin askeri mizika teskilat olan Meh-
terhane, ¢ok eski devirlerden beri, Tiirk Devletlerinde istiklal alameti
sayilmigtir. Boylece,misiki, sadece bir sanat olarak kalmamis, Dev-
let'in vazgegilmez bir unsuru olarak da alaka gormiistiir.
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Hiikiimdarlarin ve onlar1 temsil eden diger devlet biiyiiklerinin Mehter
takimlar1 bulunur ve bu takimlar, belirli zamanlarda Misiki icra' eder-
lerdi. Buna "Nevbet" denirdi. Bu ta'bir, bir zamanlar Tiirk hakimiye-
tinde bulunmug biitiin memleketlerde, giiniimiize kadar,misiki icra'
ma'nasiyla gelmig bulunmaktadir.

Baglica Osmanli kal'alarinda Mehter'in nobet vurmast adeti, Tiirk
Misikisinin, Osmanl ilkesinin en uzak kogclerine kadar yayilmasina
ve ahalinin her kesimi tarafindan sevilip benimsenmesine sebeb
olmustur. Padigdh'in dokuz kat Mchter' biitiin diger Mchter'ler igin
omek tegkil etmekte 1di.

Istanbul'un, Tirk Masikisinde silinmez izler birakan bir bagka
miiessesesi de Tekkeleri, bilhassa Mevlevihane'leridir. Bilindigi gibi,
musikiye yer veren tarikler arasinda, bilhassa Mevleviler, Ayinlcriyle,
Tiirk Masikisinde orijinal bir form meydana getirmiglerdir. Bu
Ayinleri icra' eden mutrib hey'ctinde yer alacak okuyucularin ve
sazendelerin yetistirilmesine de biiyiik chemmiyet vermiglerdir. Bu
ylizden, Mevleviler arasinda, pek ¢ok misikiginas ve bestekar yctigmig
ve Mevlevihancler adeta birer konservatuar vazifesi de gormiigtiir. Tiirk
Masikisinin, gerck dini, gerek din dig1 sahalarinda eserler veren pek
¢ok biiyiik bestekari ya Mevlevilige intisab etmig, Mevleviler arasinda
yetigmis ya da bu tarike muhib olarak aldka duymus kimselerdir.
XVII. yiizyilda yasamig Dervig Mustafa Dede,ayni yiizyilin ikinci
yansinda dogup XVIII. yiizyilin baglarinda 6len Buhurizade Mustafa
Itri Efendi ve Nayi Osman Dede, XIX. asrin biiyiik bestekan Ismail
Dede Efendi ve onun giraklarindan Zekai Dede Efendi, bu Mevlevi veya
Mevlevi muhibbi bestekarlar arasindan segilmig birkag 6rmek isim ola-
rak sayilabilir.

Her ne kadar, Konya Mevlevihanesi, biitiin Mevlevihanelerin merkezi
kabul edilmigse de, Istanbul Mevlevihaneleri, misiki bakimindan he-
men her devirde en 6n siralar iggal etmistir.Bilhassa, Kulekapist (Ga-
lata), Yenikapi, Bahariyye ve Uskiidar Mevlevihaneleri, bu yonden,
digerlerinden istiin sayilmiglardir.

Istanbullu hafizlar, hatibler, kariler, miiezzin'ler ve zakir'ler de, Dini
TiirkMusikisinin olugmasina ve gelismesine ¢ok biiyiik katkilarda bu-
lunmuglardir. Son devrin, gerek dini gerek din digt misiki sahasindaki
en biiyiik bestekarlarindan biri sayilan Sa'deddin Kaynak'in da iyi bir
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hafiz oldugunu unutmamak gerekir.

Memalik-i Osmaniyye'nin pay~i taht', beldelerin incisi, "Der Saadet”
namina layik goriilen Istanbul, Feth'inden giinimiize dek, asirlar bo-
yunca Tirk Misikisinin de pay-i taht't olmustur.

Bu giizel sehrin semtleri, sirin koseleri, yapilari ve dilberleri igin
yiizlerce, binlerce sarki, tiirki bcslclexﬁﬁis, bu bestelerde, gene Istan-
bul dile getirilmig, Oviilmiis ve sevilmigtir.

Cumhuriyet doneminde de Istanbul, Tiirk Misikisindeki miistesna ye-
rini muhafazaya devam etmigtir. Istanbul Belediye Konservatuari, Tiirk
Misikisinin en buhranh giinlerinde bile, onu 6zenle korumay:
basarabilmig, pek kiymetli elemanlarin yetigmesine imkan vermigtir.
1976'da, Tirk Masikisi egitiminin ve 6gretiminin Devlet eliyle yeni-
den baglauldigr Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari da gene Istan-
bul'da faaliyete ge¢mis ve kisa zamanda biyiik bir gelisme
gostermistir.

Tirk Misikisinin taci ve taht, diin oldugu gibi bugiin de Istan-
bul'dadir. Istanbul ise, hepimizin goniil tahtinda hiikiim siirmektedir
ve hiikiim siirecektir.

Antur Magazine 1985
Istanbul Ozel Sayis:



DEDE'NIN YENILIKCI, ILERICI CALISMALARI
HAKKINDA BIRKAC SOZ

Sanatkar, devrinin aynasidir. Hakiki sanat eseri, meydana geldigi dev-
rin Ozinid, kristallesmig halde, gelecege aksettirir; hattd, ba'zan,
yapicisinin, onun igine koymak istediginden fazlasini aksettirir,
Sanatkarlar, herhangi bir kimseden daha hassas, antenlerinin alic giici
.daha fazla olan kimsedir. Bu duyarlilik, onu, yasadig1 hayatin su ya da
bu yoniind, s0yle ya da boyle, ama mutlaka, belli bir bigimde eserinde
ycniden yasatmaya sevkeder.

Dede'nin yagadigi devrin en biyiik 6zelligi, eski, kokli bir imparator-
lugun, gegmisin sanh fakat uzakta kalmig, tikenmeye yiiz tutmug mi-
rasi Gzerinde yeni bir hayat kurmak igin ¢irpinmasidir. Nizam-1 Cedid,
Sckban-1 Cedid, Nev-Eser, Nev-Eda, Nev-kes, Rast-1 Cedid, Nihavend-i
Cedid... Biitiin bu nev'li, cedid'li sozler, Imparatorlugun higbir dev-
rinde, Dede'nin 78 yillik 6mri boyunca séylendigi, kullanildigi kadar
kullanilmamistir, denilebilir. III. Sultan Selim Han'la baglayan, II.
Sultan Mahmud Han'la ve 1. Sultan Abdilmecid Han'la devam cden ye-
nilesme, Batililagma cereyaninin, clbette, Dede gibi hassas, hakiki bir
sanatkarin hayatina ve eserine yansimamast mimkin degildir.
Cok-yonlii bir sanatkardir Dede; verimli ve ¢ok-yonli... Ayin-i
serifden ilahi'ye, en tantanah kar'dan cn basit sarki'ya klasik fasil'dan
kogekge'ye dek hemen her gesit eseri, aymt ustalikla meydana getirebil-
migtir. Onun renk renk gigekler agan gonil bahgesinde sadece giiller,
lileler, siinbiiller degil, gigdemler, gelincikler, menckseler, hatta be-
gonyalar, glayyoller, migeler bile bulmak mimkindir.

Onun, giinbatisi giinesiyle biyiimis bu ¢igeklerinde, ba'zi kimseler,
masikimizin, adeta baska bir mihverc kaydifini gorir gibi
olmuglardir. Ferah-Feza'dan "Biilbil-i hog-neva" "Bir verd-i ra'nd”
Rast'dan "Opsem seni doyunca, "Goziimde daim hayal-i cana....", "Dil
bir giizele meyl etdi hele”, ve meshur "Yine bir gil-nihdl ", Uzzl'den,
Ey biit-1 ncv-cdi... gibi cserlerde, Tirk Misikisinin, makam
misikisinin, yergekiminden kurtulmug, fezinin bosluguna agilmisg,
hir yaraucihfinin yerine, adeta, tonal masikinin ¢ckim merkezleri,
kutublan ya da, yer ¢ekiminden kurtulamayan bir cismin, belli
vortingelerde iimitsizce donigi hissedilir.
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Ama bizce bunlar, zamanin, cyydmin, modanin getirdigi csintilerden,
giinden giinc "tad1 kagan oyun'a, kiyidan késeden, goniilsiiz ayak uy-
durmalardan ya da "istersck, climizden bu da gelir”" gibisinden, degeri
bilinmeyen bir ustaligin, degerbilmez "zeminc"ye sundufu
hiinermendlik niimunelerinden bagka bir sey degildir. Bu eserlerde,
Dede'nin ustahgini gorebiliriz, dstadhgini degil.

Onun istadhig, biitiin thtisamiyle Ussak darb-1 fetih Beste'de (Dil nile
eder biilbiil-i seyda reviginde) Maye zencir Beste'de ( Olmamak ziilfiin
esiri dilberd miimkiin degil), Sehnaz zencir Beste'de (Agildi lalezarim
cigerde dag-1 derun), Bestenigar zencir Beste'de (Erigdi mevsim-i giil
seyr-i giilistan edelim) ve Hiizzam Ayin-i serif gibi eserlerde keadini
gostermektedir. Bu eserler, gelenegin, 6z, ruhu, ma'nasi bozulmadan
nasil yenilenebileccgine, nasil yeniden olusturulabilecegine cn giizel
misali teskil etmektedir. Dede'nin biiyiikligiinin sirri, bizce buradadir.
Bu eserlerde, Dede, zamanin, mekanin 6tesinde, mutlak bir gergegin,
bir giizelligin varligini yakalamig ve bizlere, onu yansitmaya
¢aligmigtir.

Hammami-zade lsmail Dede Efendinin 200. dogum yildoéniimi do-
layisiyla Istanbul Tirk Misikisi Devlet Konservatuari Bagkanlig: ta-
rafindan 9/1/1978 tarihinde diizenlenen anma toplantisinda sunulan bil-
dirt metnidir.
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CUMHURIYET DONEMINDE TURK MUSIKS!

Cumhuriyet doneminde Tiirk Misikisinin durumu hakkinda yapilacak
bir degerlendirme, daha 6nceki donemlerde Tiirk Masikisinin durumu-
nu goz oniine almak ve bu donemlerle bir mukayeseye girismek zorun-
dadir. Bu mecburiyet ise, insant, ister istemez, Tiirk Masikisi tarihini
gozden gegirmeye sevkeder.

fIk bakista kolay gibi goriilen bu i, daha ilk adimda, arasurmaciyi,
¢oziilmesi pek giig, ¢ok ciddi birtakim problemlerle karsi karsiya
birakir. En 6nemli mes'ele, saglam, sihhatli, givenilir bi: Tirk
Misikisi Tarihi'nin bugiine dek yazilmamis, yazilamamig olmasidir.
Tiirklerin, gerck biytk bir kismi yeterince aydinlaulamamig, binlerce
yillik tarihlerinin azameti, gerckse bu tarih boyunca yasadiklari, devlet
kurduklari, te'sirleri aluna aldiklar sahalarin genigligi, ¢esitiligi ve
bugiin, bu sahalarin ¢ogunun, bir¢ok baska devletin sinirlar iginde
kalmis olmasi, doért basi ma'mur bir Tirk Masikisi Tarihi'nin
yazihgini giiglestiren 6nemli bir faktordir. Bunun yamsira, bu sahada
caligsacak eleman ve bu ¢aligmalar destekleyecek kurum cksikligini
veya, mevcud kurumlarnin ilgisizligini ve yetersizligini de hesaba kat-
mak gerekir. Boyle bir faaliyet, bir kiginin, tek bagmna altindan kalka-
bilecegi bir i degildir. Yakin zamanlara kadar , resmi kuruluglarin
milli kiltire gosterdigi ilginin derecesi ise herkesin malamudur.

O halde, araguirmaci, ¢aligma alaninin sinirlarin daraltmak, konuya,
¢ok daha dar bir goriis agisindan ve ¢ok daha kisa bir zaman dilimi
icinde bakmak zorundadir.

Mes'ele, boylece, Osmanli Imparatorlugu sinirlari igine getirildiginde
de, her ne kadar, saha biraz daha daralulmig, zaman dilimi biraz daha
kisaltilmig olsa bile, tam bir ¢6ziim igin lizumlu bilgi ve belgenin
azligy, yetersizligi ve giivenilirsizIligi yiiziinden, mevzu', gene de ge-
rektigi gibi islenme imkanina sahib bulunmamaktadir.

mevcud Tirk Misikisi eserlerini inceleyerck, tenkidi, estetik bir
degerlendirme yolu da akla gelebilir ve bu yol, en rasyonel ¢6ziim ola-
rak diginiilebilir: Fakat, ne yazik ki, bu niyet de askida kalmaya mah-
kumdur; ¢iinki, yiirinmek istenen yol saglam bir zeminden mahrum-
dur zira, climizdeki eski eserlerin hemen tamami, bestekdrinin
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mu~ikiyindsinin, talebelerine gegtikleri ve o talebelerin de kendi tale-
belerine aktardiklarr sekilde, yani, agizdan agiza intikal etmig, tabii,
bu arada ba'zan, ashindan barnbagka kiliklara biiriinmiis haldedir.
Ihtilaflar, "Ben hocamdan bdyle gegmis idim," soziiyle sencde
baglanmakta, ana kaynak isc Dede Efendi'den 6teye pek gidememekte-
dir.

Bu keyfiyetin, bir cstetik degerlendirme bakimindan, pek ¢ok tehlike
arzettii ortadadir. Bizce, cn biiyiilk mahzur, eserlerdcki sahsi
tslablarin, ¢ok kere, ortak bir XIX. yiizyil islibu arkasinda kaybol-
mus olmasindan ileri gelmektedir. Nitekim, pek ¢ok aragtirmaci, Tiirk
Miusikisinde, hig¢ degilse gegmis donemler igin, sadece ortak karakterle-
rin nazar-1 itibare alinabilecegini, sahsi tslablardan pek soz edilemi-
yeccgini ileri siirmiiglerdir. Bu diisiincelerin ortaya ¢ikmasinda, yuk-
arida belirttigimiz hususun pay: biiyiiktir. Tirk Masikisini, klasik,
romantik, vs. gibi, yabanci cstetik hiikiimlerle dénemlerc ayirma
girisimleri de kanaatimizte, gene aym scbeblerden 6tiirii, saglam bir
temelden mahrum kalmaktadir.

Her nasilsa, muhtelif sekillerde, ge¢migte notaya alinabilmis ve cli-
mize Oylece ulasabilmig bir mikdar eser mevcuddur. Ali Ufki'nin
"Mecmua-i Saz i S6z"ii, Kantemiroglu'nun "Kitabii Imi'l-Masiki"si,
Nasir Abdiilbaki Dede'nin "Tahririyye"si, Hamparsum'un deftesleri, bi-
raraya getirildiginde, binden ziyade cserin notasina sahib oldugumuzu
goriiriiz. Fakat, bu escrlerin durumu da yeterince agikliktan ve
aydinlauciliktan uzakur. Ayni eserlerin, ¢ok sonralari, agw.dan agiza,
kulaktan kulaga intikal ctmig sckilleriyle yapilacak kargilagtirmalar,
ortaya, ¢Oziilmesi gereken bir yi1fin problemle birlikte, bilhassa tislib
engelini de bir kerre daha ¢ikarmakta, notanin, sadece, bir hatirlama
vasitast oldugu, iislibun isc ancak dinlemekle, yasamakla
ogrenilebilecefi gergegini bir kerre daha vurgulamaktadir. Misiki
Ogretimindc "fem-i muhsin"in chemmiyctinin, bugiinkii nesillerce ye-
terince anlagilamamis olmasi, Masikimizin hali ve istikbali
bakimindan cndige vericidir.

Gene de, herseye ragmen, Tirk Misikisinin, tarihte, biiyiik
gelismelere mazhar oldugu devirler biliyoruz. Dogu'da, Herat Masiki
Mcktebi ve Hiiseyin Baykara devri, Bati'da, II. Sultan Murad'dan II.
Sultan Bayezid'e kadar gegen parlak donem, I1I. Sultan Ahmed'in, IV.
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Sultan Murad'in, Sultan Ibrahim'in, IV. Sultan Mehmed'in veya III.
Sultan Selim Han'in devirleri gibi... O devirlerde yasamug, iin yapmig
bestekar, icra'ci, alim ve sanatkarlarin isimleri ve eserleri, biitiin eksik-
liklere, biitiin gii¢liikklerc karsilik, misiki tarithimizin gékkubbesinde,
degisik yogunlukta birikimler olusturarak, toplu halde ya da tek
bagina, kimi parlak, kimi solgun, uzak yildizlar gibi bize goz
kirparak, tarihin karanlhiginda, az da olsa, bir yol almamizi sagliyorlar.
Cumbhuriyet'ten 6nce Tiirk Masikisinin ne durumda olduguna kisaca
goz atmak, Cumhuriyet doéneminde Tiirk Mauasikisini
degerlendirebilmek bakimindan, siiphesiz, biiyiik fayda saglayacakur.
XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde vuku' bulan bir hadise, Tiirk tarihinde
oldugu kadar, Tiirk Misikisinde dc son derece ehemmiyeti haizdir; bu
hadise, "Vak'a-i Hayriyye" dir. Yenigeri'likle birlikte, 1826'da Mehter-
hane'nin de ilga edilmesi ve yerine Muzika-y1 Hiimdyun'un kurulmasi,
bir yandan, Tiirk Masikisinin en miihim miiesseselerinden birinin or-
tadan kalkmasina, bir yandan da Bau Misikisi tedrisaunin, Tiirkiye'de
resmen baglatilmasina yol agmakla, giinimiizedek siiriip gelecek bir
ikiligin temelini atmig, Tirk kiiltiirii ile Bat kiiltiiriiniin savaginda,
birincinin aleyhinde, ilk biiyiik ytkimin meydana gelmesine sebeb
olmugtur.

Iki farkli kiiltiiriin karsilagmasi, ba'zan faydali neticeler dogurabilir.
Mescla, Bau kiiltiiri, kaynaklarinin tiikendigi her donemde, gesitli ya
banct kiiltiirlere agilarak, hatta o kiiltiirleri somiirerek, yeni bir soluk
alabilmig, kendini yenileyebilmigtir. Bir kiiltiir gatigmasinda, 6nemli
olan husus, yerl kiiltiiriin, yabanci kiiltirii sindirebilmesi, onu, kendi
benligi iginde eriterek, faydalh yanlarimt kendine maledebilmesi,
bdylece yeni bir senteze, daha yiiksek bir seviyeye ulagabilmesidir.
Dogu kiiltirlerinin Bat kiiltiird ile kargilagmasi ise, ¢ok kere birincile-
rin yozlagip benliklerini kaybetmelerine sebeb olmaktadir. Tirkiye'de
dec bu boyle olmugstur. Bugiincdek, bilhassa masiki sahasinda, ortaya,
yeni degerli bir sentcz koymak iimidi tahakkuk etmemig, buna muka-
bil, kendi masikimiz, onarilmast ¢ok gii¢, belki de imkansiz yaralar
almig, ¢ok biiyiik tahribata ugramisur.

1826, Tirk Misikisi, tarihi iginde, yeni bir donemin baslangicidir.
Devrin biiyiik bestekari, Hammami-zade, Ismail Dede Efendi'nin
ta'biriyle "oyunun tadi kagmisur, artik.” Gene de, XIX. yiizyil, Dede
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Efendi'nin ¢agdaslar ve sakirdleriyle, Sakir Aga'lar, Dellal-zade Ismail
Efendi'ler, Hac1 Faik Bey'ler, Haci Arif Bey'lerle ve son biiyiik klasik:
Zekal Dedc ile, Tiirk Misikisinin parlak dénemlerinden biri
sayilabilir.

XX. yiizyilin baglarinda yeni bir miiessese ortaya g¢ikar. Maarif
Nezarel, 1914'de, Istanbul'da, "Dari'l-elhan" adiyla bir Devlet Konscr-
vatuar acar. Eski Maarif Nazirlarindan, bestekar, Vezir Ziya Pasa,
miiessesenin bagina getirilmigtir. Misiki kisminin basinda Musa
Siireyya Bey bulunmakta, Tirk Misikisi kisminda ise, Rahmi Bey,
Ismail Hakki Bey, Rauf Yekti Bey gibi hocalar ders vermektcdirler.
Darii'l-clhan'in yansira, pek ¢ok cemiyet ve hususi misiki mektebi
de, asrinbaslarindan, Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar, Tiirk Masikisi
ogretimi ve icra'l sahalarinda faaliyet gostermektedir. Bunlar arasinda,
Terakki-1 Masiki, Giilsen-1 Misiki, Masiki-i Osmani, Darii'l-Masiki,
Sark Misiki Cemiyeti, Uskiidar Masiki Cemiyeti ve bilhassa, Darii't-
Talim-i Masiki Cemiyeti sayilabilir. Bu mekteb ve cemiyetlerin
diginda, konaklarda, evlerde hususi dersler verildigi gibi, orta de-receli
biitiin mekteblerde, hattd ba'zi ilkokullarda bile Tirk Mausikisi
Ogretilmekte, pek meshur musikisinaslar, bestekarlar, bu mekteblerde
hocalik etmekte, genglere Tiirk Misikisi zevkini ve sevgisini
agilamaktadir.

Cumbhuriyet, Tirk Milleti i¢in yeni bir hayat tarzinin baglangici
oldugu kadar oldugu kadar, Tiirk Misikisi i¢in de yeni bir donemin
baglangicidir. Cumhuriyet idaresinin, Tirk Muasikisi bakimindan ilk
icraati, ne yazik ki, bu miasikiyi okullardan kovmak, resmen
Ogretimini yasaklamak seklinde tecelli etmigtir.

Milli kiiltiriin en miihim tezahiiratindan biri olan milli masikiye
karst girisilen bu akil almaz tahrib ve imha hareketinin sebeblerini
bugiin dahi kesinlikle anlayabilmek, izah edebilmck miimkiin degildir.
Fakat, ncticelerini, aradan geg¢en zamanin isi1ginda, ¢ok iyi
degerlendirebilmek miimkiindiir.

Resmen egitim ve ¢gretimin saglayabilecedi imkanlardan mahrum cdi-
len bir sanat, ya unutulmak ve yok olmak, ya da gerilemek ve yoz-
lagmak tehlikeleriyle karsi karsiya kalmig demektir. Tirk Misikisi,
bu durumda, yok olmamustir; zira o, Tiirk Milletinin bagrindan kopan
duygularin, zihninde olusan diisiincelerin ifade edildigi, ikinci bir dil
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olarak, bu milletin hayatinin ayrilmaz bir pargasidir ve onunla birlikte
yasayacakur. Fakat, devlet desteginden ve imkanlarindan mahrum
kaldikga, giines gormesi engellenen, suyu kesilen bir bitki gibi,
takatden diiserek, verimsizleserek hatti yozlasarak yasayacaktir. Nite-
kim, soziini etdigimiz olaydan, Tirk Musikisi, cgitiminin, Devletge,
yliksek seviyede, yeniden baglatildig tarihe kadar gegen yanm yiizyil
iginde olanlar, aynen, sdyledigimiz sekilde cereyan etmistir.
Darii'l-Elhan, Maarif Nezareti'nden ayrilmig ve Istanbul $ehremaneti'ne
baglanarak, Istanbul Belediye Konservatuari adini almigtir. Tiirk
Misikisi kismi da ilga edilerek, sadece, ii¢ kisilik bir Tasnif Hey'cti
kurulmugtur. "Hey'etin vazifesi mahfuzati tesbit etmektir. Bu tesbit
faaliyetinde, dini eserleri takdim cdecektir. "Hey'et azalan, baglangigta,
Zekai-zade Ahmed Bey, Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey'dir.
Ismail Hakki Bey'in vefau iizerine, onun yerine Ali Rifat Bey getiril-
migtir.

Maksad, Tiirk Misikisini, yagayan bir sanat olmaktan ¢ikarip, bir
miize metar haline doniigtiirmektir.

Buna ragmen, Tasnif Hey'etinin ¢aligmalar ve Istanbul Belediyc Kon-
servatuari'min faaliyeti, Tiirk Msikisi tarihinde saygiyla amlacak faa-
liyetlerdendir. Tasnif Hey'ctine sonradan katllan Dr. Subhi Ezgi ile,
daha sonralari, Konscrvatuari'in bagina getirilen Hiiseyin Sa'deddin
Arel'in gayretleri de, kendilerinden 6nce yapilan ¢alismalarin daha da
geliserek devamina vesile olmug ve Istanbul Belediycsi'nin miitevazi
yardimlariyla gergeklesebilmig biitiin bu ¢aligmalar sayesinde, Tiirk
Miisikisi, parlakligini kaybetse de alevi sénmeyen bir meg'ale halinde
1is1ldamaya, Tiirk Milletinin yiiregindeki sicaklhigim muhafazaya devam
cdebilmigtir.

Tirkiye'de, Tiirk Misikisi ¢gretimine resmen son verilmesinin
ardindan, Dahiliye vekaletinin, 3 Kasim 1934 giinkii cmriyle, Tiirkiye
Radyosu'nun yayinlarindan da Tiirk Masikisinin tamamen g¢ikarilmasi,
bu sanata indirilmig bir baska 6ldiiriicti darbe teskil ctmigtir.

Kendi radyosunda, kendi misikisini bulamayan halk, ona yakin
misikiyi, Arab Masikisini dinlemeye baslar. Bizzat ba'zi Arab
miclliflerinin de ifade ettikleri gibi, "aslinda, Arab zevkine gore ta'dil
ve icra’ edilen Tirk Misikisi'nden bagka bir sey olmayan” bu misiki
is¢, o siralarda Bau te'sirlerine de agilarak, bir yenilesme hamlesine

41



girigmig ve bu hamlesinde, Misir filmcileri ile, basgta Muhammed
Abdiilvehhab olmak iizere, gen¢ hanende ve bestekarlarin destegini
saglamig bulunmaktadir.

Gerek Arab radyolari, gerek 1936'dan 1948'e kadar Tiirkiyc'ye sokulan
ve sayisi, ba'zi kaynaklara gore bini agan Misir filmleri, Tirk halkinin
musiki ihtiyacini tatmine yarayan bir Ersatz vazifesi gérmeye devam
etmig ve ne yazik ki, gitgide alisilan ve dozu artirilan bir uyusturucu
hilinde, milletimizin masiki zevkinin, biiyiik 6l¢iide tahribine sebeb
olmugtur.

Bu arada, bir hadiseye bilhassa dikkat ¢gekmek istiyoruz. Misir filmle-
rinin fevkaldde alaka gormesi iizerine, zamanin Matbuat Umum
Miidiirliigii, bunlarin Arabca so6zli masiki ile oynatilmasini yasak-
lamig 1di. Bu yasak, bu kabil ¢ofu yasaklar gibi ters netice verdi.
Tipki, 1970%erden sonra Tiirkge soz giydirilen Hafif Batt Miiziginin
ortali1 kaplamasi gibi, o zaman da, Tiirk¢e s6z giydirilen Arab ezgile-
ri, yurdu bastanbasa sariverdi, hattd, Giincy-Dogu Anadolu'da, Halk
Masikisinin igine kadar sizmay: basardi. Ba'zi Tiirk Masikisinaslari,
Misir filmlerinin Arabca sozli masikilerini, Tiirkge sozler katarak
diizenlemeye, ayni tarz ve islibda yeni bestelerle zenginlestirmeye
bagladilar ve bu yoldan, biiyiik iin ve servetsaglamayi basardilar. Ge-
ne 1970'lerden sonra ortaligi kasip kavuran "Arabesk” modasinin
kokleri, aslinda bu donemde atilmakta idi.

Miinevver tabaka (o tarihlerde "aydinkesim” ta'biri heniiz bugiinkii ka-
dar yayginlagmamisti) ise, fesi ¢ikarip sapkayi, basina, poturu ¢ikarip
pantalonu ayagina, yelegi, ciibbeyi gikarip banjour'u, jaquette a’ taille’s
sirtina gegirdigi gibi, milli kiiltiirden ve bilhassa milli misikiden so-
yunup, Alafranga'yr bastact etmekte, geriligin, sarkhihgin, démo-
dé'ligin ("¢ag dig1” ta'biri de heniiz ortaya ¢tkmamigti) sembolii olarak
gordiigi "Alaturka"ya nefret ve tiksinmeyle bakmakta; hatta, daha da
ileri giderck, Arab, Acem, Bizans artifi saydifi bu iptidii, monoton
tekseslilige, medeni Bati diinyasinin muazzam orkestralarinin goksesli
ordularini 6nc siircrek, amansiz bir Hagh Savagi baslatip devam ettir-
mekte idi.

Devrin fikriyatina te'sir cden ba'zi yazar ve diistiniirler de, bu savasin
baslica kizisuricilar arasinda yer almakta, ilmi, ciddi higbir esasa da-
yanmayan, indi, keyfi miildhazalarla, Tiirk millctinin asil
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masikisinin, halk arasinda yasayan ibtidai Halk Muasikisi oldugunu;
Osmanli Sarayi'nin ve bu Saray ¢evresinde yetigmig, halktan kopuk
Osmanli miinevverinin ragbet gosterdigi, halkinsa hig itibar etmedigi
"Alaturka” Musikinin, aslinda, Arab'dan, Acem'den, Bizans'dan
alinmig, yabanci kaynakl, i¢ karartici, hata utang verici nagmelerden
ibaret bulundugu safsatasini, biiyiik bir ciddiyetle! ileri siirmekte idi-
ler.

Basta Ziya Gokalp olmak izere, bu goriigiin havarileri, Hiiseyin
Sa'deddin Arel'in, 6nce, "Tirkliik" sonra da "Musiki Mecmuasi'nda
negrettigi ve oliimiinden sonra, Milli Egitim Bakanlifi tarafindan kitab
hilinde yayinlanan, "Tirk Masikisi Kimindir?"bashig alunda top-
lanmig makalclerden de en ufak bir ders almadan, iddialarina devam ect-
tiler.

Alaturkacilarla Alafrangacilar, Dogucularla Baucilar, Halk Masikicileri
ile Aydin Kesim'in Sanat Masikisi taraftarlan arasindaki ikilik,
¢atigma, kimi zaman sert ve sidddetli, kimi zaman sessiz ve derinden,
ama, asla sénmeden, uzlagmaya, bariga varmadan, giinimiizedck devam
cttl.

Aslinda, biitiin bu ikiliklerin alunda yatan maksad, "b6l ve hiikmet"
politikastyla milli kiiltiiriin, dolayistyla milli birligin pargalanmasi,
Tiirk Milletinin, tarihte onu en gii¢lii yapan temel degerlere yabanci
kilinarak benliginden uzaklastirilmasi, baska bir hiviyete
biiriindiiriilmesi, boylece giigsiizlestirilmesi, sémiiriilmesi hatta yoke-
dilmesi hirsindan bagka bir sey degil miydi? Ve bu hirs, tarih boyunca,
Tiirk Milletini daima bir umaci gibi gormiis yabancilarin, Tiirk Mil-
letinin eristigi medeniyet seviyesini, ulagtigt ma'na alemini anlamak-
tan aciz kalmig, onu gérmezlikten gelmeye ¢aligmig, kinle ve hasctle
intikkam giiniinii gozlemis, yenikligin, tabiyetin acisini kiligla,
tifekle, topla ¢ikaramayanlarin yiireginde tutusan hirs ve ihtirasin ta
kendisi miydi? Bizse, geleneksel umursamazlifimizla onlarin
ckmeginc yag siriiyor, yenilikgilik, agik fikirlilik, hosgoriirliik gibi
miisbet kavramlarin ¢ekiciligi altnda, sirumiza saplanacak hangeri far-
ketmiyor muyduk?

Sosyal mes'cleleri, kiiltiir mes'clelerini tek bir boyuta indirmek, tek
bir kavramla agiklamak, ba'zan g¢ekici olsa da, ¢ok kerre yanilucidir.
Bu gibi mes'clelerin daha genig boyutlarda, ¢ok yonlii iligkiler i¢inde
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diisiiniilmesi, cle alinmasi, gergege yaklagma sansini clbette daha ¢ok
arturir. Bu, maksadla, Cumhuriyet doneminde Tirk Misikisinin
kargilagmig oldugu belli bagh mes'cleleri, daha bagka yonleriyle de
gozden gegirmekte fayda goriiyoruz.

Mescla, Tiirk Misikisine, haksiz olarak isndd edilen yabanci kokenler
mes'elesi, basta Hiiseyin Sa'deddin Arel olmak iizere, muhtelif
aragtirmacilar tarafindan, hemen biitiin yonleriyle cle alinip incelenmig
ve bu iddianin, tamamen yanhs, asilsiz ve haksiz bir iftiradan ibaret
bulundugu, agik, kat1 ve ilmi delillerle ortaya konmustur. Biz bu ko-
nuda, birkag hususu daha haurlatmakta fayda goriiyoruz. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, Tirk Kiluirinin eskiligi ve Tiirk Cografyasinin
genigligi, pck ¢ok mes'elenin, sahib olunan sathi bilgilerle, tam bir
¢Oziime kavusturulmasina imkan vermemektedir. Cok cski devirler
soyle dursun, MS. VIII.-IX.yiizyillardaki Uygurlar'in musikisi
hakkinda bile, bu masikinin yapisi iizerinde konugabilecck dlgiide bil-
giye sahib degiliz. Halbuki, Uygurlar'in, ¢ok ileri kiiltirlerinin ve
medcniyctlerinin yanmsira, ¢ok ileri ve yiiksek scviyede bir misikiye,
hattd, miikemmel bir nota yazisina da malik bulunduklar bilinmekte-
dir. XV. yiizyilin baglarinda Abdiilkadir Meragi'nin soziinii cttii 366
kok (veya gok) nasildir? Cantay makaminin veya Ulug Kok'iin yapisi
nedir? Biitiin bu hususlarda, bugiin kimsc, fazla bir gcy bilmemcktedir.
Ayrica, gerek eski, gerek yeni devirlerde, topluluklar, uluslar, milletle-
rarasi iligkiler yeterince agik olmadig gibi, goriilebilecck ortak ya da
benzer kiiltir 6zelliklerinde de, 6nceligin kime ait oldugunu, kaynagin
kimden ¢ikugini kesinlikle soylemek miimkiin degildir.

Biitiin koken problemleri, belli bir noktadan 6teye gidemez ve tarihin
derinlikleri arasinda kaybolur. Bu konuda unutulmamasi gercken csas
sudur: Bir millet, herhangi bir kiiltiir unsuranu, herhangi bir sanati,
belli bir donemde, bagka bir milletten goriip 6grenmig olabilir.
Onemli olan, onun, bu sahada ne yapabildigi, neler mcydana getirebil-
digidir.

Bilyiik ¢ogunlugunun kaybolup gittigini bildigimiz ve onlara nisbetle
¢ok kiigiik bir mikdar tutan, elimizdeki Tiirk Musikisi eserleri, ne
Arab, nc Acem, ne de Bizans Misikileriyle kiyaslanabilir. Bunlar, son
derece orijinal ve herseyden ¢ok Tiirk ruhunu, Tiirk karakterini aksetti-
ren escrlerdir. Buna mukabil, mescld Baron d'Erlanger'nin "Arab
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Misikisinden Ornckler” baghgi alunda sundufu eserlerin yaridan
¢ogu, taminmig Tirk bestekarlarinin, taminmig cserleridir. (Ayni
miicllifin, tamamen Tirk alim ve nazariyatgilar tarafindan yazilmig
Misiki kitablarini da, zamanin ilim dili Arabca yazilmig olduklar
igin, Arab Musikisine ait gostermesi de, bugiine kadar bir tirli
diizcltilememig ilmi rezaletlerden biridir.)

Tiirk Musikisini Arab, Acem, Bizans arug: sayip, onun yerine Bati
Masikisini koymak, Batl teknigini yerlestirmek isteyenlerin diigtiigii
celigki de bize ¢ok garib gelmektedir. Ata yadigan bir sanau yabanci
sayip kovmak ve onun yerine biisbiitiin bagka bir yabanciyr almak
istemek, nasil bir mantik, ya da nasil bir mantiksizhikdir, dogrusu,
anlagilmasi pck gii¢ goriinmektedir.

Tiirk Musikisine bu devirde yoneltilen hiicumlardan biri de, onun tek
sesli olugudur. Bu husus, birtakim kimseler tarafindan, ikide birde, bir
cksiklik, bir gerilik, bir medeniyetsizlik alamectiymig gibi One
stirdlmektedir.

Tirk Masikisi, herseyden once, bir melodi misikisi, nagme
masikisidir. Bu nagmeler, yap: bakimindan, ¢ok ¢esitli, irili ufakh
birtakim araliklarin kullanilmasiyla meydana getirilir. Insan kulagi, bu
araliklarin bir kismini, sadece melodiler iginde farkedebilir,
degerlendirebilir. Cokscslilik iginde, bunlar, farkedilmez, ayirdedilmez,
degerleri anlagilmaz hale gelir. Fizik, akustik, fizyolojik ve psikolojik
aragurmalarmn ortaya koydugu gergek budur.

Ote yandan, bu nagmelcr, seslerin, belli siralanig, dizilig, diizenlenig
ve hareket edig sckillerine gore, bir¢ok cins ve makam olugturur. Bu
cinsler, bu makamlar da, ¢okseslilik i¢inde 6zelliklerini tamamen ko-
ruyamaz. Nitckim, Bau Musikisi de, ¢okseslilige gegmeden once, bi-
zimkiler kadar ¢ok ve ¢esitli olmasa da, birtakim makamlara sahibken,
¢okseslilik, bu makamlan yokedip, sadece iki tip dizi birakmig; yanya-
na gelebilen degisik arahiklart da gene ikiye indirerek, kiigiik farklan
chemmiyetsiz kilmig, daha sonralan da, csit basamaklar diigiinmeye
baglamistir. (Giiniimiizde, Bati, biitiin bu tahdidlerden bunalarak,
gegmigte Oriilen ¢enberleri kirmak ve ses hadisesini biitiin yonleriyle
ele almak arzusundadir ve bu arada, Dogu'nun musikilerinden dc alabil-
digince faydalanmak istemektedir.)

Gortiliiyor ki, ¢okseslilik, aslinda, bir yapi, bir doku meselesidir ve bu
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yapi, bizim misikimizin yapisina uygun degildir.

Cok seslilik, bir masikinin iyi ya da koti, giizel ya da girkin, ileri ya
da geri olmasinin kriteri de degildir. Nitckim, bir yi1in ¢okscsli ama
berbad misiki meveud oldugu gibi, yiizlerce, binlerce tek sesli sihaser
de ortadadir. Bir sanat eseri nc is¢ odur. Onda, temel karakterinc,
yapisina aykiri 6zellikler aramak yanlig, hele bunlan ona sonradan kat-
maya kalkigmak ¢ok biiyiik hatadir.

Iste bu noktada, Cumhuriyet'ten hemen sonra zuhur cden ve "milli
musikimizi Bau teknigiyle iglemck” seklinde ifade cdilen tarzin temel
yanlighg1 da, apagik ortaya ¢ikmaktadir.

Zira, Batr teknigi, milli masikiyc taban tabana zid bir tarzin tck-
nigidir. Bu teknikle iglenen milli 6z, karakterini, hususiyctini, ben-
ligini kaybetmektedir. Bestekarlarimizin biiyiik bir kisminin, Bati tek-
nigine kafi derccede sahib olmayigi yiiziinden, meydana gelen cserlerin,
Bau Olgiilerinc gore, ¢ok kere, pck zayif kalisi da, XIX. yiizyil son-
larinda Batr'da olusan milli mekteblere benzer bir Tiirk Mcktebi'nin
teessiis edemeyisinin baglica sebebleri arasindadir. Ustelik, XX.
yizyilin ikinci ¢eyreginde, Bati, "milli mcktebler” devrini ¢oktan ka-
pamis, yepyeni aragirmalara girigmigtir. Nitckim, bizde de, "Milli
Ozii Bau teknigiyle islemek" yerine, dogrudan dogruya, Bati'nin
girigtigi yeni yollar1 denemeye kalkan, Cumhuriyet'in 2. ve 3. kugak
Bau tarzi bestekarlan bu yollarda agabeylerinden ¢ok daha basanli
olmuglardir. Yeni yazi tarzlani deneyen [lhan Usmanbas ilc, bilhassa
Elcktronix Misiki sahasinda ¢ahisan Biilent Arel ile 1lhan Mima-
roglu'nun ¢aligmalari, bunun ¢n giizel delilidir.

Milli 6zii islemeye kalkiganlarin ¢ogu da, bu 6ziin asil 6nemli yanini,
sanat masikisi gelencgini, yukarida anlaulan sakat goriise kapilarak,
devre digi birakmiglar, kendilerince asil Tirk Misikisi saydiklar Halk
Misikisinden ve Folklor'dan alabildigince faydalanmanin, hattd, bir
Ol¢iide, Folklor'u somiirmenin yolunu tutmuglardir. Kimi, Karcigar
Koégekge takimina sahib ¢ikmig, kimileri, ¢ok seslendirdikleri halk
tirkiilerini, 6z mallariymiggasina, kendi adlarina ortaya siirmiigler
acaib birtakim sesler arasinda, tstelik, asli tavir ve (sliblarindan ta-
mamen farkli bir ifade ve eda ilc icra’ cdilen bu garib misikiyi "asil
milli masiki budur" diyerek, devlet zoruyla millete dinletmeye
kalkmiglardir.
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Diizeltilmesi gercken yanliglardan biri de, ger¢ek Tiirk Masikisinin
Halk Masikisinden ibdret oldugu goriisiidiir. Halk Misikisi, aslinda,
Tirk Miasikisinden farkli, bagka bir masiki degildir. Tiirk
Mausikisinin, halk arasinda, mahalli sivelere, tavirlara gore icra'indan
ibarettir. Dayandif1 ses sistemi, makamlari, usalleri ve daha pek ¢ok
seyi misterektir, birdir.Zira, ba'zi kimselerin iddialarinin tersine, bil-
hassa Osmanli Imparatorlugu devrinde, Imparatorlugun her kdsesinde
ortak bir masiki icra’ edilmigtir. Hemen her kal'ada Mehter vurulmug,
uzak bolgelerde, ¢ok kere, yerli halk bu mehtere cleman vermigtir.
Mevlevihanc'ler, tekkeler, konaklar ve kahvehanelerde, aym ortak
kokenli masiki yapilmisur. Anadolu'nun, Rumeli'nin pek ¢ok schri,
kasabasi, Harput, Kerkiik, Afyon, Edirne, Amasya, Konya, Kayseri,
Erzurum ve daha niceleri, 6nemli birer kiiltir merkezi halinde
yasamaya devam etmigtir. Tirk Folkloru'nun zenginligini saglayan
scbeblerden biri de budur. Fasil Misikisinin, Saray ve Saray
¢evresindeki bir avug "aydin"in mausikisi oldugu, halkinsa, ondan ta-
mamen ayr1, bagka bir masikiye sahib bulundugu iddiasi, tamamen,
safsatadan ibarettir.

Ne yazik ki, bilhassa 1940'lardan sonra, bu iddia, "bol ve hiikmet"
goriisiiniin ajanlarn ve yardakgilari tarafindan-bol bol iglenerek, ma'sum
zihinler bulandinlmig ve sun'i bir Halk Misikisi icra'i, bilhassa radyo-
nun da yardimiyla yayginlagtirilarak, yeni ve ayr bir tiir haline getiril-
migtir. Halkin masiki zevki iizerinde son dercce menfi te'sirler yapan
bu cereyan, giderek, ¢oziilmesi mikil bir mes'ele haline gelmistir.
Folklor malzemesi ile ciddi sanat mahsulii arasindaki fark gozden kay-
bedilmis, giderek tiikkenen repertuar, yeni "bestelerin birer derleme
imigcesine sunulmasiyla sisirilmeye ¢alisilmig, hatta, bestekan bili-
nen, dig kaynakh birtakim yeni "mahnilar”, "Kars folklorundan
Omekler” yutturmacasiyla radyo mikrotonlarina getirilmig, ve "Kolhoz
kahramani! Siireyya" igin bestelenen sarki, Dogu Anadolu tiirkiisi
yapilmak istenmistir.

Goriildigi gibi, Cumhuriyet déneminde Tirk Masikisi'nin durumu,
¢Ozimii gitgide zorlagan, yeni ya da eski birgok problemin igige girme-
sinden olugan bir karmasga halindedir.

Cumbhuriyet ile birlikte birkisim aydinlar, Tirk Masikisinin bir tarafa
aulip, Bati tarzinda yeni bir masikinin yaratiimasini savunur ve devlet
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imkanlarin: bu yolda seferber ederken, Tiirk Misikisinin mensublari
ve miidafileri de, ellerindeki ciliz imkanlarla bu ata sanatinin 6liip git-
memesi i¢in didinip durmaktadirfar. XIX. yiizyilda baglaulmig bulunan
tesbit faaliyetleri hizlanmig, muhtelif sebeblerle dagilan kolleksiyonlar
baska ellerde yeniden toplanmig ve nesriyat baglamigtir. Ba'z1 kigilerin
ve ozel negriyat kurumlarinin yanisira, bu yolda en 6nemli ¢aligma Is-
tanbul Belediye Konservatuari'ninkidir. 1943'de, Hiiseyin Sa'deddin
Arel'in bagkanhginda bu konservatuar biinyesinde simirli bir Tiirk
Misikisi 6gretimine de miisaade edilmigtir. Fakat, cok ge¢meden, bu
Ogretim de, ortaya, yeni birtakim mes'eleler ve ¢atigmalar ¢ikarmigtir.
Bunlarin basinda, piyasa sanatkarlariyla mektebliler arasindaki
uyusmazhk ve bilhassa, Arel ile takibcileri tarafindan ¢gretilen naza-
riyatla, eskiden beri siiriip giden tatbikat arasindaki uyusmazlik gel-
mektedir. Nazariyat mevzuundaki tarugmalar, giiniimiizde de kesin bir
¢Oziime baglanmis degildir.

Gecmis devirlerde, Safiii'd-din, Abdiilkadir Meragi, Ladikli Mehmed
Celebi, Hizir Bin Abdiillah ve son olarak da Nasir Abdiilbaki Dede
Efendi gibi iistadlar, tarafindan iglenen Tiirk Mdsikisi nazariyati, gide-
rek unutulmug, fakat XX. yiizyilin baginda, bilhassa Rauf Yekta
Bey'in caligmalariyla. yeniden ehemmiyet kazanmigur. Dr.Subhi Ezgi
ile H.S.Arel, Rauf Yekta'nin ¢ahgmalarimi gelistirmigler ve bu yolda
Salih Murad Uzdilek'ten de istifdde etmiglerdir. Ne var ki, gerek Rauf
Yekta, gerekse Ezgi, Arel ve Uzdilek iigliisti, Tirk Misikisi nazari-
yauni, geleneksel temellerden ¢ok, Batt Masikisini 6rmek alarak can-
landirmaya c¢alismiglar ve pek c¢ok noktada, onu pratikle
bagdastiramamiglardir. Kanaatimizce, Tirk Masikisinin, giinimiizdeki
i¢ agic1 olmayan durumunun baghca miisebbiblerinden biri de, bu,
yanhg temeller iizerine kurulmug nazariyat mes'elesidir.

Nitekim, devletge, Tiirk Masikisi 6gretiminin yasaklanigindan elli yil
sonra, 13 Ekim 1975'de Resmi Gazete'de kurulug yonetmeligi
yayinlanarak faaliyete gegirilen ve 1982 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Rektorliigii'ne baglanan Tiirk Masikisi Devlet Konserva-
tuani'nda da, 6gretim, Arel-Ezgi nazariyauina dayandiriimig, fakat,
soziini ettifimiz sikinulardan, heniiz tamamen arindirilamamisur.
Gene de, hig siibhesiz, Tiirk Misikisi i¢in miisbet bir donemin esigine
gelindigi apacik ortadadir. Biitiin yasaklamalar, engellemeler, baltala-
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malar, Tiirk Milletini, atalarinin armagani olan masikiden sogutmaya
kaf1 gelmemistir. Devletge, Tiirk Masikisi 6gretimi, hem de en iist se-
viyede yeniden baglatilmig, Devlet Klasik Tiirk Misikisi Korosu ku-
rulmug, bu kurumlarda gérev alan sanatgilar, (heniiz Devlet Sanatgis
payesi kendilerine ba'zi kimselerce 1ayik goriilmese de) oldukga iyi
imkanlara kavusturulmuglardir. Bilhassa, 12 Eyliil sonrasi, basta
Saymn Devlet Bagkanimiz olmak iizere, Devletimizin st yoneticileri,
Milli Kiiltiiriimiize ve Tiirk Masikisine verdikleri degeri, miiteaddid
defa' agikga belirtmigler ve sozlerini musahhas delillerle te'yid
etmiglerdir. Biitiin bunlar, Tirk Misikisinin, bilhassa gelecegi
bakimindan, bundan on, on begs yil 6nce tahayyiil edilemeyecek kadar
giizel, sevindirici ve imid verici gelismelerdir. Bu gelismelerde emegi
bulunanlar, bagsta, en karanlik donemlerde bile Tiirk Masikisi
meg'alesinin sbnmemesi igin biitiin giicliyle caligmig, miicadele etmis,
H.S. Arelolmak iizere, her zaman saygiyla anilacaklardur.

Gene de, Tirk Misikisinin bir¢gok mes'elesi heniiz, ¢6ziime
kavugmaktan ¢ok uzaktir.

Okullardan ve Radyo'dan kovuldugu devirde, bu musikinin bashca
siginaklardan biri de gazinolar olmugtur. Pek ¢ok iinlii hanende ve sa-
zende gazino sahnelerinden gegmistir. Bu sahnelerin ba'zilarinda, devir
devir, oldukga kaliteli misiki icra’ edilmigse de, umumiyetle, giinden
giine, icra’ edilen masikinin seviyesinde belli bir diigiis goriilmig ve
bu seviye, halkin masiki zevkine paralel olarak algalmaya devam
etmigtir. Misikiden ¢ok, onu icra'eden sanatkara, "yildiz"a ehemmiyet
verilmig ve bir "yildizlar saltanati” yaratilmigtr.

Bundan daha 6nemli bir mes'ele de, meydana getirilen escrlerin kalitesi
mes'elesidir ve bu mes'ele, kanaatimizce, Tiirk Miusikisinin,
giiniimiizdeki en biiyiik problemini tegkil etmektedir.

XX. yiizyilin basglarindan, Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar gegen siire
icinde, Tirk Masikisi bestekarhginda dikkati ¢eken husus, gelenegin
devamu ile, yenilik denemelerinin i¢ ige, yanyana yiiriitiilmiis olmasi
idi. Her ne kadar, yenilik hareketleri, bilhassa I1I.Sultan Selim'le bir-
likde yogunlagmaya baglamigsa da, bunlar, daha ziyade, geleneksel
yapt i¢inde ve bu gelenegin yenilenmesine yonelik g¢aligmalar
mahiyetinde goriilmekte idi. Fakat, XIX. yiizynhn ikinci yarisinda,
bithassa Haci Arif Bey'in "nev-zemin" eserleriyle, eskiye nisbetle daha
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hafif denebilecck, daha kolay anlagilir bir yol acilmig ve ragbet
gormeye baslamig ve bilhassa, "sarki" formunun 6n plina gegmesiyle,
klasik sekillere iltifat ecden bestekarlar gitgide azalmaya baglamigtir.
Iste bu gelisme, her gegen giin biraz daha giiglenerek, giiniimiize kadar
siiriip gitmigtir. Haua, bugiin, aruk, birakiniz klasik ma'nasini, Arif
ve Sevki Bey'lerin agtiklan ¢igirda dahi sarki pek az yazilmakda, daha
¢ok "fantezi” denebilecek sckillere ragbet cdilmektedir. Bir beste, bir
semai, bir kar besteleyen bestekar, giinimiizde, hcmen hemen kal-
mamig gibidir.

Miisikimizi tehdid eden bir baska tehlike de, bizzat Tiirk Masikisi ses
sisteminin ve makam anlayiginin kaybolmakta ya da terketilmekte
olusudur ve bizce, bu en biiyiik tehlike sayilmalidir. Makam anlayisi,
tarih boyunca, zaman zaman ufak tefck degisikliklerc ugramistir. Ba'zi
makamlar terkedilmig, ba'zilari, sekil veya ad degistirmig, birkismi ise
tamamen unutulmustur. "Biiziirg" makaminin bagina gelenler ya da
yiz yil iginde, "Kiirdi'li Hicazkar" terkibinin aldif1 sekil ibret verici-
dir. Fakat, bizim, iizerine dikkati ¢ckmeye ¢aligtifimiz nokta daha
ehemmiyectlidir. Bilhassa son on, onbeg yildan bu yana, gerck icra’ ge-
rek kullanilig, bestekarlik bakimindan, makamlarimiz, asli sekillerini,
hususiyetlerini, hiiviyetlerini kaybetmekte, vaktiyle Bati'da oldugu
gibi, birkag tip'e doniigme yoluna girmig bulunmaktadir.

Bundan bagka, Tiirk Masikisi'nin karakteristik sesleri ve teganni tarz
da her gegen giin, biraz daha kaybolmaktadur.

Tiirk Masikisi, Bat1 Masikisinin bagina gelen hadiscyle kargilagmig
ve ayni hastaliga yakalanmistir: Cok seslilik, vaktiyle Batr'da oldugu
gibi, bizde de, makam musikisini yoketmek iizeredir.

Son on yilda, hafif miizigin, arrangement'in, arabeskin gordiigii
ragbet, bilhassa T.R.T. kurumunun, Tirk Musikisi ¢aligmalarinin
zayifligi ve yetersizligi yaninda, Bati miizigine, daha ¢ok da hafif
miizige tamdif1 genig imkanlar; rekldmlardan, ara miiziklerine, fon
miiziklerine, cingillara, agilig sinyallerine kadar, normal program disi
dakikalarin Batr miizigine kaptirilmasi; bilhassa Televizyon program-
larindaki dengesizlik, ve daha bir¢ok yanligin yanisira, Bati be-
stekarlarin cn kiigiik bir denetime sokmayip, Tiirk bestekarlarini, za-
man zaman umaciya doniigen denetleme problemleriyle, biirokratik
kosteklemelerle engelleme sonucu, Tiirk Masikisi, bugiin bu duruma
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gelmistir.

Bestekar, icra'cy, araci kurumlar ve dinleyiciden olugan zincirin her hal-
kasi bozuktur ve onarilmasi gerckmektedir.

Yarinin Tirk Masikisinin varhgi, bugiin alinacak tedbirlerc baglidir.
Mes'elenin ¢6ziimii isc, milletimizin tarihine, gelencklerine, orf ve
adetlerine ve bunlarin gizgisinde olugmug milli kiiltiire ters diismeyen,
fakat onu gelistirecek, degerlendirecck ve yeni katkilarla bugiiniin ve
yarinin ihtiyaglarina cevabverecck sekilde zenginlestirecek bir kiiltiir
politikasinin tesbitine ve bu politikayr gergeklestirccek kurumlarin ve
orgiitlerin meydana getirilip igletilmesinge, tam yolla ¢alistiriimasina
baghdir. Bu, bir kiiltiir scferberligi igidir. Cumhuriyetin ilk yillari,
milli suurun sahlandigi, yeni aulimlarin gergeklestigi heyecanl
yillardir. Fakat, o heyecanla, zaman, zaman, ncyin, nasil yapilmas: ge-
rcktigi hususunda birtakim hatali degerlendirmelerden kaginmak
miimkiin olmamistur. 194(0'lardan sonraysa, kozmopolit kiiltiir politi-
kasi milli kiltird alabildigince tahrib ctmig, bu tahribat, 1950'den
sonraki donemde de devam ctmigtir. Son on bes yil, milli kiiltir
suurunun yavas yavas ycniden giiglendigi donemdir; fakat, caligmalar,
daginik, kisa omiirlii ve yetersiz kalmistr.

Bugiin, Cumhuriyet'in 60. yildonimiinde, Tiirkiye yeni bir aulima
girmig, bir yenilenme devrini ve savasini baglatmig bulunmaktadir. Bu
savas, her sahada oldugu gibi, milli kiiltiir sahasinda da verilecek ve
mutlaka kazanilacakur.

Cumhuriyet Déneminde Tirkive Ansiklopedisi
lletisim Yayinlari, 1983, Istanbul
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1984'DE TURK MUSIKIS!

1984'de Tiirk Masikisinin durumuna kisaca bir goz atugimizda, pek de
i¢ acict bir manzara ile kargt kargtya kalmadifimiz tizilereck miigahade
cdiyoruz. Son on yil iginde gergeklesen birgok miisbet tesebbiise
ragmen, musikimizin bugiind, yiiz afaruci, gogis kabartict olmaktan
cpeyi uzak bulundugu gibi, yarin igin de pek iimid verici degil.

Son villarda sahid oldugumuz sevindirici hadi.:ler neden miisbet neti-
celere heniiz ulagamadi? Ekilen tohumlar neden geligemedi?

Yarim yiizyilhk bir aradan sonra, muasikimizin, Devlet kaunda yeni-
den iubara kavugmasiyla Istanbul'da Tiirk Masikisi Devlet Konserva-
tuari'nin agilmasi, Devlet Klasik Tirk Masikisi Korosu'nun kurul-
mast gibi cheinmiyetli ve biiyiik geligmeler nigin, beklenen neticelere
heniiz varabilmig degil?

Bu suallerin cevabi, pek girift ve getin mes'celelerin yeniden ortaya
dokilmesi, aydinlik bir kafayla tahlil edilmesi ve ¢oziim yollarinin
bulunup gosterilmesi suretiyle verilebilir.

1984 yili, yurdumuzda, Tirk Misikisinin kaynaginin, kokeninin,
degerinin ve varlifinin yeniden, miindkaga mevzu' haline getirilmek,
hata, biitiin bunlarin tamamen inkar cdilmek istendigi y1l olarak ta-
rihe gegecektir.

Bilindigi gibi, uzun zamandan beri, Tiirkiye tizerinde oynanan buyiik
oyurdarin bir pargast da Tirk Kiiltirinid imha ve Tirk milli birligini
par¢alama savasidir. Tirkleri sildhla yok edemeyenler, onlari, kendi
benliklerine yabanci hale getirmeye ¢aligarak yenmenin, yok ctmenin
daha kolay olacagini anlamiglar ve gayretlerini bu yolda teksif
ctmiglerdir. Bunlarin bozup degistirmeye ¢ahigtiklar milli kiltir
varliklarindan biri Tiirk Dili, digeri Tiirk Masikisidir.

Her iki saha da, bir insan toplulugunu millet yapan, bir milletin ferd-
leri arasindaki tabii miinascbeti kuran ve onun birligini, biitiinligiini
saflayan en miihim iki unsurun sahasidir.

Tiirk Dili tizerinde oynanan oyunlardan ¢ok daha once, TiirkMasikisi
ile oynanmaya baglamiglardir.

Nec yazik ki, yabancilarin bu sahalardaki menfur ¢aligmalari, onlarin
ileri siirdiikleri asilsiz iddialarr ve sapik fikirleri enine boyuna tedkik
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ctmeden, ciddi ve ilmi hakikatler sanarak benimscyen ve bunlarin
havarisi kesilen yerli gayretkesgler ve sozde ilim adamlan tarafindan
destek gormigtir. Boylece, kalenin igten fethi yolunda biiyiik adimlar
aulmigtr,

Bu asilsiz, temelsiz iddialarin baginda, Tirk Masikisinin, Tirklerin
Misikist olmadigi, bir avug kapikulu miinevver taralindan Arab,
Acem ve Bizanshlardan alinip benimsendigi asla milletin ¢ogunlufuna
malcdilemedigi, bu ¢ofunlufun, tamamen bagka bir musikiye sahib
bulundugu, safsatasi gclmektedir,

Tamamen yanhg ve maksadh olan bu gayri ciddi ve gayri ilmi goriis,
basta rahmetli Hiseyin Sa'deddin Arel olmak tizere, pck ¢ok ciddi
arastirmaci tarafindan ¢uritilmis isc de, ikide birde, Tiirk Musikisi
digmanlart tarafindan temcid pilavi gibi asitthp asitthp 6ne
stirilmektedir.

Tirk Misikisi, Tirklerin 6z masikisidir. Genig bir zaman ve mekanda
olugmus, gelismis, islenmig ve mikemmellegsmigtir. Halk ve Sanat
Masikileri, biribirinden farkli iki ayn masiki degil, aym masikinin
iki dalindan, iki degisik tislabundan ibarettir ve bu farklhilasma da gerck
zaman, gerck mahiyet bakimindan, pek uzaklara gitmemektedir. Sanat
Musikisi de Halk Masikisi kadar aldka gérmis ve halka yayilmisur,
Biitiin ccbheleriyle dini muasiki ve askeri masiki, bu yayilmanin en
saglam delilidir. Tirk Masikisi, Tirklerin hakim oldugu biitin mem-
leketlerde de derin izler ve te'sirler birakmugtir. Cesitli azinhklarin bu
musikiyl benimsemcleri ve o tarzda escrler vermeleri de bu hususu
dogrulayan en saglam delillerden biridir.

TiurkMasikisini bilmeyen, anlamayan ve sevmeyen Avrupa, Amerika
hayranlarina gore isc tck bir misiki vardir: biitiin medeni alemin ortak
dili olan "cvrensel” Bau Misikisi.

Bu gorigiin taraftarlarina gore, Tirk Musikisi bir yana brrakilmah ve
"Evrensel Misiki” benimsenmelidir. Daha mutedillere gore, Tiirk
Musikisinin ezgi ve usulleri "evrensel batr teknifiyle” iglenebtlir ve
"mahalli" olmaktan ¢ikip "evrensellific” ulasabilir. Zira, bu zevata
gore, Tirk Sanat Mauasikisi "zimrevi”, Tirk Halk Mausikisi
“mahalli"dir. Ancak Bau teknigi bunlan "cvrensellegtirebilir”.

Burada, bir hususu agikga belirtmekte biyiik fayda miilahaza ediyoruz.

Herkesc¢e bilinmesi gercken husus sudur: "Evrensel Musiki" diye bir
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sey yoktur, olamaz. Diinyada, insan topluluklar, milletler vardir ve
bunlarin folklorlart ve milli masikileri vardir. Meseld, Litn kokenli
diller konusan ltalyan, Fransiz, Ispanyol, Romen gibi milletlerin,
farkh dilleri ve edebiyatlar oldugu gibi, ortak nazari esaslar bulunsa
bile, karakter bakimmdan birbirinden ¢ok farkli birer musikileri de
vardir. Slav kokenli Ruslarla,Cekoslavaklarin veya Yugoslavlarin dil-
leri kadar, masikileri de birbirinden tarkhdir.

Bilindifi gibi, XX. yizyilda, Bau Masikisi, diye adlandirilan, ama
tctelinde Avrupa milli masiki mekteblerinin bulundugu masiki
iginde, bilhassa Avusturya'da, yeni arayiglar baggOstermis, bunlar, kisa
zamanda, difier tlkelerdeki masikigindslarin da aldkasini ¢ckerck
yayginlik kazanmustir. Ug yiizyillik birikimi bir yana birakan ve yeni
bir dil olarak ortaya ¢ikan bu cereyanlar iginde bile, ¢ok gegmeden
milli farklar belirmig, bir Ingiliz on iki ton'cusu, bir ltalyan meslck-
dagindan ¢ok daha farklr bir duyus ve diigiiniigle, bir Alman clektronik
miizik¢isi, bir Amerikali'dan ¢ok degigik bir ifade ile eser verebilmeyi
bagarmigtir. Tipki, ayni dilde goriilen telaftuz ve yive farkliliklarinin,
zamanla derinlesip, ayni Ichgeler, ayn edebiyatlar meydana getirmest
gibi..

Tiirk Halk vc Sanat Musikisi clemanlarinin Batr Teknidi ile iglenmesi
ise, suyla zeytinyafini karigtirmaya benzetilebilir. Tiirk Masikisinin
Ses Sistemi, Bati Masikisininkinden farkln bir yapiya sahibdir. Bu
tarkli yapilart birbirinc uydurma g¢aligmalar, bugiinec kadar,
basansizlikla ncticelenmiy, ortaya, Tirk zcvki ve kuladn igin ta-
hammiil edilmest mimkiin olmayan, Batili i¢inse, acemice ve becerik-
sizce diizenlenmiy, defiersiz Ozentilerden bagka, pek de bir gey
¢rkaramamigur. Bauhlarin sanatta asla atfetmediklert eyse, kendileri-
nin taklid edilmesidir. Bizim Alafrangacilarimizin, clli yillik drctimi,
Baui Sanat diinyasinda ¢op scpetine giuncye mahkamdur. Nitckim de
Oyle olmugtur.

Yillarca, devlet zoruyla, igeride ve digarida bu denemecleri dinletmek
1¢in akittlan milyonlar, birka¢ doymak bilmcz thtirds: kisa bir siirc
tatminden 6te, bir ncticeye ulagmig degiddir. Bu soziimona "evrensel”
eserlerden, milletleraras ine kavugan, repertuara girebilen ve orada
kalabilen kag "yapit" vardir?

Bati diinyasinin yeni cercyanlarina ayak uydurmaya ¢aligan, Tirk asilh
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birkag bestekar, agabeylerinden belki biraz daha basarili olabilmiglerse
de, yasadiklan yabanci iilkenin, paylastiklan yabanci kiiltiiriin bir
azinlifr olmak tan 6teye gegememiglerdir.Onlarin durumu, vaktiyle bir
Zaharya'min, bir Isak'in, hattd, bir Nikogos'un yahut Tatyos'un, Tiirk
Musikisi igindeki yeri, durumu kadar bile degildir.

Biitiin bu anlatuklarimiza kargilik, bir Devlet Kurumu olan T.R.T. bu
alafrangaliklariisrarla yaymaya ¢ahymaktadir. Bu yetmiyormug gibi,
agthiy miiziginden sinyaline, program bogluklarindan, kesintilere, hava
durumundan roportajlara kadar, hemen biitiin yayimnlarin aluna Bau
Miizigi dogenmektedir. Hafifiyle, aginyla, Barok'uyla, Rococo'suyla,
klasigiyle, moderniyle, Jazz'iyla, Rock'uyla, eskisiyle, yenisiyle, vel-
hasil biitiin tiirleriyle ve ¢esitleriyle Bau Mizigi, radyolanmizi ve tele-
vizyonumuzu iggal ctmigtir. Tirk Masikisi, kendi radyosunda, kendi
televizyonunda, istenmeyen, hor goriilen bir sifintt durumundadir.
Programlarin kalitest diigmiistiir. Sanaun yerini hafiflik, asdletin yeri-
ni kabak ¢ekirdegi almigur. Istanbul Festivali Verdi'nin Requiem'iyle
agilirken, Istanbul Radyosu'nda bir Tasavvufi Tirk Masikisi
¢alismasi, Radyo yonetimindcki birkag kigi tarafindan baltalanabil-
mekte, alu provayla ¢ikabilecek 1y, 1ki provaya sigdirilmaya
¢ahigilmakta, sanatkarlar kistirilip kagirilmakta, programlar
kirpilmakta, yabanct olan hergeyce kapilar ardina kadar agilirken, bizden
olanin yiiziine sertge ¢arpilip kapatilmaktadir.

Yiiksck Ogretim Kurulu kanunuyla Istanbul Teknik Universitesi'ne
baglanan Tirk Masikisi Devlet Konservatuari ise, bu ani gegigin getir-
dig1 sikintilary, sarsinulari heniiz atlatabilmiy degildir. Bir zamanlar,
Tiirk Masikisinin cn biiyiik Gmidi, Devlet kaundaki en yetkili temsil-
cisi sayilan bu miicssese, konservatuar sistemiyle iiniversiteler sistem
arasindaki farkhliklardan kaynaklanan mes'elelerine, bir an ¢nce ¢ozim
beklemektedir. Bilindigi gibi, adi gegen kanuna, konscrvatuarlar, son
dakikada dahiledilmiglerdir. Yapilari, 6gretim sistemleri ve karakterleri
bakimindan, tiniversitelerden ve yiiksck okullardan ¢ok farkl olan bu
miicsseseler, hususiyetleri g6z ¢niine alinarak, kendilerine gercken
ayricaliklara kavugturulmadiklar takdirde, telafisi ¢ok gii¢ kayiplara
ugramaktan kurtulmalart miimkiin olamayabilecektir.

Tirk Masikisi sahasindaki yeni verimler de giinden giine, kalite
bakimindan gerilemekte ve "piyasa’ya hakim olan csintilerin

wn

S



stiriiklemesiyle durmadan seviye kaybetmektedir. Yillardan beri, birkag
istisna diginda, Kar, Beste, Semai gibi formlarda eser bestelenmez,
hauta, Sarki formu bile bir yana birakilip Fantezi tiiriiyle yetinilirken,
nereden ¢ikug belli olmayan bir "Hafif Tiirk Sanat Miizigi" s6ziim
ona "gokseslilik"le el ele, ortalif1 kasip kavurmaktadir. Makamlar hu-
susiyctlerini kaybetmekte, birer major, minor ve Frijyen kirmas
haline doniigmektedir. Bagkalarini birakin, bugiin bir Rast makamini
dogru diiriist seslendirebilen icra'ct parmakla gosterilmektedir. Eski
eserlerinicra'1igler acisidir.

Gene biiyiik imidlerle beklenen "Te'lif Haklar1" kanunundaki
degisiklik ve diizeltmeler, gerekli miiessesclerin kurulup iglerlik kaza-
namamast yiiziinden, sanatkarlar arasinda tam bir hayal kirikligina se-
beb olmus, kiiskiinlik dogurmustur. 1985 yilina girerken, diinyada
"Te'lif Haklar1"nin yasayla korunmadig1, korunsa bile bu korumanin
kagit iizerinde kaldigr ii¢ bes Afrika Devletinin yaninda modern
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin de yer aldifin1 gérmek, Tiirk sanatkarinin cn
biiyiik iiziintisiidir. "Ma'ritfet iltifata tabidir - Miigterisiz meta' zayidir”
hiikmiince, emeginin kargihginin kiigiiciik bir kesrini bile géremeyen,
buna mukabil devamli somiinilen sanatkardan birgey beklemek muhal-
dir.

Biitiin bu girift ve getin mes'elelerin halli, bir ¢irpida, elbette miimkiin
degildir. Bu yolda yapilmasi gereken ilk ig, ciddi esaslt ve tutarly bir
milli kiiltiir politikasinin devletge benimsenip tatbikata konmasi ola-
caktr (Son Beg Yillik Plan'da bu hiikiim agik¢a ifdde edilmig bulun-
maktadrr). Tatbikata gelince, her gegen giin aleyhimize iglemektedir.
Kiiltiir bir milletin ruhudur.Ruhtan mahrum kalan varliklar cescde
doniigiir, ¢iiriir ve yok olur.Bizse, Tiirk Milleti'nin,Tiirk Devletinin
sonsuza kadar sanla, seretle var olmasimi diliyoruz.

Tirkiye Kiltir ve Sanat Yilliga
Yazarlar birligi Ankara 1985
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BUGUNKU TURK MUSIKIS!
NAZARIYATININ OGRETIMINDE
KARSILASILAN BA'ZI MESELELER

Tiirk Masikisi nazariyau 6gretimi, asrimizin bagindan giiniimiize ge-
linceye kadar, Rauf Yekta'nin kurdufu ve Dr. Subhi Ezgi ile H.
Sa'deddin Arel'in tashih ettikleri temel esaslar iizerinde yapilmaktadur.
Gecen zaman iginde, bu nazariyatla tatbikat arasinda biiyiik farklar
gorilmiig, bilhassa, son on yil iginde yapilan aragtirmalar, bu temel
esaslarda ba'zi kusurlar, hattd yanliglar bulundugunu ortaya koy-
mustur. Bunlarin en miihimlerini, su kisa ¢aligmada,isarct etmeye
gayret gosterecegiz.

1_ Ses Sistemi

Bilindigi gibi, bin yila yakin bir zamandan beri bir sekizli iginde 17
farkh bolge (perde) kullanan bir ses sistemi, masikimizin nazari ve
tatbiki temelini tegkil etmekte iken, asrimizin bagindan giiniimiize ge-
lince yedek, bu sistem bir yana birakilmig ve 6nce Rauf Yekta Bey'in
ileri siirdiigi, sonra da Dr. Subhi Ezgi ile H. Sa'deddin Arel'in kabul
ettikleri, bir sekizliyi 24 gayri miisavi aralifa bolen ses sistemi naza-
riyati hakim olmustur; fakat bu nazariyatla tatbikat arasindaki farklar
giderilememistir.

Tatbikatta karsilasilan en biiyiik aynlik, Miicenneb Bolgesi, diye ad-
landirdifimiz sahadaki seslerin izah ve icra'inda meydana gelmektedir.
Nazariyat, bu sahay, biiyiik ve kii¢iik miicenneb, diye ikiye ayirir ve
bu seslerin (st ve altlarindaki bolgelerden bir koma farkli oldugunu
soylerken, yiizlerce yillik tatbikat bu bolgenin yarim ile tam ses
arasinda yer alan, 130-160 cents'lik, takriben 2/3 veya 3/4 seslik bir
sahada yer aldigim gostermektedir.

Ayrica, birbirinden birer koma farkla ayrilan 24 sesli sistem, esasinda
12 sesli sistem demek oldufundan, Tiirk Masikisinin asil sistemi
gozden kaginimaktadir. Ustelik 24'lii sistemi dogrulayan higbir delil
mevcud degildir.

Dr. Subhi Ezgi, bu sistemi kendilerine Rauf Ycktad'min 6grettigini
sOylemekte, fakat onun, bu hususda higbir ilmi izah yapmadigini be-
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lirumektedir. Sonradan, Ezgi ve Arcl, 6nce "Seyh Mabub Edvart”, son-
ra "Murad-nime”, diye adlandirilan, daha sonra da Scyhi'nin "El Mat-
la"indan alindiftr ileri siirtilen bir yazmada gordikleri: "Bir dizen dahi
vardir yirmi dort perdedir” kaydini, sisteme en biyiik delil olarak
gostermigler, bu kaydi tamamlayan: "Bunun gibi diizene, Diizen-i
Muhalif derler,” ciimlesini hig hesaba katmamuglardir. Bilindifi gibi,
"dizen-1 muhdht™, asil dizene aykirt diizen demektir. 24 perdehi
diizenin, asil diizen olmadig, olamayaca@ apagik ortadadir. Kaldi ki, o
vazmada, bu sayimin , sekizli bolinmesini mi, yoksa ba'zi sazlardaki
perde sayisim mi gosterdign de pek agik ve kesin degildir.

Ayrica, 24 sesi bulmak igin yapilan iglemler de, birlikten ve manuki
bir temelden mahrumdur. Bir temel ses tizerine tam dortli ve tam
begliler koymak yerine, nigin sadece tam dortli veya tam besh
arahginin kullandlmadifr ve iglemlerde neden devam cdilmeyip belli
bir noktada durulup kalindifr agiklanamamaktadur.

2- Nota Yazsi

Yiz yil kadar bir zamandan beri, masikimizde kullanilan nota yazisi
bir bagska masikinin; Bat Masikisinin yazisidir. Farkh bir sistemin
thtiyaglarina gére meydana getirilmig bu yazi, her ne kadar bir takim

ta'dilatla masikimizde kullamilmakta ise de bu ta'dilat rasyonel ol-
mamgtir. Bu yiizden, iki biylik noktada, ¢ztilmesi giinden giine zor-
lagan mes'eleler ortava ¢ikmigtir. Bu mes'clelerden biri Ana Dizi,
digeri de Anzalar mes'elesidir.

Cok eski devirlerden beri, ana dizi olarak "Rast” dizisi kabul edildigi
ve ana perdelere ad olarak "Rast” cinsinin seslerinin adi verildigi halde,
Arcel ve Ezgi, Bau Masikisinin "Do Major” tind, "Cargdh™ makam ad-
detmig, Tirk Masikisinde "Cargdh” makaminin nasil kullanildigina
alding etmeksizin, onu ana dizi saymiglardir. Karar perdesi g6z 6niinde
tutuldugu takdirde "Kaba Cargdh" denmesi gercken bu dizi,
musikimizde asla kullamimamastir.

Mahur ve Acem Agirdni makamlarini, bu dizinin seddi saymak hatadir.
Ayrica, "dordiinci perde” demek olan "Cargdh” perdesinin, ana diziye
nasil temel olabilecegini agiklamak da mimkiin de gildir,

Arizalar mes'elesine gelince, Batu Notasindaki igaretlerinma'nalar bi-
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»zim masikimizde neye tekdbiil ediyor ise bunlarin aynen muhafazast;
bizim masikimizde bulunup da Bau notasiyla ifide edilemiyen nisbet-
ler i¢in yeni isaretlér kullanilmasi gerckirken, bu yapilmamig, keyfi
birtakim degisiklikler yeterli gorilmistiir. 1ki masikiyi de bilen veya
Ofrenenler, aynr igarcti farkli ma'ndlarda kullanmak zorunda
kalmiglardir. Meseld, Sol anahtarina gore beginci ¢izgiye konacak di-
yez'ing "Acem” perdesini "Mahur” perdesine doniigtiirmesi icab ettigi
halde, Arel ve Ezgi'ye gore bu degisiklik "Evce" perdesine tekabil et-
mcktedir. Bu durumda, igtinci ¢izgideki "Si bekar™in, "Fa diyez"in
tam beslisi oldufu i¢in, "Scgiih” sayilmasi icab cttifii halde, Arcl ile
Ezgi, onu da "Baselik" saymaktadirlar.

3-Biitiin bu mes'elelere ildveten, bilhassa tatbikat ile nazariyat
arasindaki farklar aslinda, bir ve tek bir musikinin iki cephesi olan
Halk ve Sanat Masikilerini giderck birbirinden ayirmaya baglamisg;
essinda, milli masikimizi ortadan kaldirmak istiyen gevrelerce, bu
farklilagma, bisbitin istismar edilmisgtir. Bugiin, fiilen, Halk
Misikisi, Sanat Masikisinden bagka csaslarla 6gretilmekte ve bagka
sckilde notaya ahinmaktadir.

4-Makam Ta'rifleri

Ana dizi mes'clesinde anlagma olmadifi gibi, makamlarin yapisinda,
ta'riflerinde hauta, makam fikrinde dahi tam bir anlayma bulunmamak-
tadir. Eskilerin, makam, su'be, dvize, terkib scklindcki tasnifleri bir
kenara birakilmigtir. Makamlarin bir kisminin ta'rifi ile icra"t tama-
men farkhdir. Bir kisim ta'nifler yanhsur.

S-Usualler

Usdallerimizin sistematik bir tasnifi yapilmamigtir. 15 zamana kadar
olan usiller kiigiik sayilmakta isc de, usallerin hangi esas tzerine ku-
ruldugu agikhfa kavugmamistr.

Biiyik usdllerin pek ¢ofunun yapist agiklanamamig veya yanlig
agtklanmigtir. Bunlarin muhtelif mertebeleri arasindaki miinasebet
gozden kaginlmgtir.



6- Uzerinde anlagmaya vanilamiyan miihim bir mes'cle de, sabit bir re-
fcrans sesinin tesbit edilemeyisidir. Sazlarin ses sahalari, perdeleri, sis-
tematik bir incelemeden ge¢gmedigi gibi, masikimizin pek miithim bir
unsuru olan insan sesi de ilmi bir tasnifden uzak sekilde kul-
lanilmaktadir. Durmadan transpozisyon yapilmakta, bu ise, bilhassa
genglerde mutlak igitmenin tegekkiiliine engel olmaktadir.

7- Uzerinde bilhassa durulmasi gercken bagka bir nokta da, yanliglarin
birikmesi ve bagka yanliglar dogurmasidir. Misikimizin, zaman iginde
gegirdigi gelisme gozden uzak tutulmakta, bilhassa, eski mefhumlarin,
sonraki goriig ve anlayisla agiklanmaya, yorumlanmaya kalkigilmasi,
te'lifi kabil olmayan fahig hatalarin artmasina scbeb olmaktadir.

Netice: Gegmigin, gelencklerin akilci, dogru bir tahlilinin yanisira,
fizik, fizyolojik, akustik esaslarin tam bilgisi ile miicehhcz olarak,
hissi baglardan siyrilarak ve tarafsiz bir yaklagimla biitin bu
mes'clelerin, ciddi bir gekilde cle alinmasi ve nazariyatla tatbikati,
birlestirilecek, Halk Musikisi ile Sanat Masikisi farkini giderecek bir
hal c¢aresine, bir ¢oOziime, acilen ulagilmasi gerekmektedir.
Misikimizin, sahsi nazariyelerden kurtulup, genel gegerligi olan ilmi
esaslar iizerine oturtulmas1 zamani gelmistir. Okullarda, konservatu-
arlarda, artik sunun bunun nazariyesi degil, Tiirk Masikisinin nazari-
yat1 6gretilmeli ve tatbikatla nazariyat arasindaki farklar giderilmelidir.

Kok Mecmuasi, Cilt 1, Sayr 10, Kasim 1981
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TURK MUSIKISINDE CAGDAS EGITIM VE CAGDAS ICRA'
USTUNE BAZI DUSUNCELER

I- Durum Tesbiti

Elli yilhik bir kesintiden sonra, Tiirk Mdasikisi egitimini biitiin
yonleriyle gergeklestirmek tizere agilan ilk resmi okul, Tiirk Masikisi
Devlet Konservatuari on ikinci yagini tamamladi. Onu 6rnck alan daha
baska kuruluglar da meydana geldi. Tiirk Masikisi, artik, tiniversite
cevrelerinde, bir hobi olmaktan ¢ikti, ciddi bir disiplin haline geldi.
Bunun yanisira, ilk ve orta 6grctime girmeyi basardi.

Biitiin bu scvindirici geligmeler olup biterken, Tirk Mauasikisi
egitiminde ve ona paralel olarak icra'inda ne gibi ilerlemeler kaydedil-
di? Hangi seviyelere ulagild1? Bagarilar ve basarisizhiklar nelerdir?
Kisacasi, Tiirk Masikisinde bugiin, egitim ve icra’ ne durumdadir?

II- Cagdas Egitim

Giiniimiizde, 1yi bir cgitimde olmasi gereken bashca nitelikler arasinda
sunlan sayabiliriz:

1) Egitim, en ileri bilimsel temellere oturtulmug olmalidir.

2) Egitimde, amaglar ¢ok iyi belirlenmig ve bunlart gergeklestirecek
yontemler ¢ok iyi tesbit edilmig olmahdir.

3) Egitim, biitiin imkanlar seferber cdilerck, gerekli her tiirlii arag,
gereg saglanarak yapilmahdir.

4) Egitim, egiticilerle egitilenler arasinda ¢ok iyi bir ilctigsimle ve
isbirligiyle yapiimahdir.

5) Egitim, biitiin ccpheleriyle, siirckli bir kritik ve oto-kritik'c (b1 tu-
tulmalidir.

III- Yanhslar

Bugiinkii Tiirk Masikisi egitiminde, saydiimiz bu niteliklerin bir
tekinin bile tam ma'nasiyla gergeklestigini soylemek pek zordur. Buna
karsilik, diizeltilmesi bir an 6nce gereken ve giin gegtikge giglesen
birtakim hatalar artik iyiden iyiye giin 1g1fina ¢tkmig bulunmaktadir.
Bunlarin en 6nemlilerini §0yle siralayabiliriz:

1) Bugiin Tiirk Masikisi cgitiminin dayandig1 nazariye, iddialarin ak-
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sine, ilmi degil skolastiktir. 1Imi arasurmalar kargisinda iflas ettigi
halde, "magister dixit", (istiid boyle soyledi) fahvasinca, israrla tekrar-
lanmakta, fakat \lmi gergekler gozardi edilmektedir,

2) Bu nazariycye bagh olarak, makam anlayiginda ve pek ¢ok ma-
kamin taniminda fahig hatalar yapilmaktadir.

3) Ayni gekilde, usdl tasnifinde, anlayiginda ve tamuminda da hatalar
meveuddur.

4) Tirk Misikisinin kendi ozcllikleri degil, Bau Masikisinin belli bir
donemi ornck alinmig, nazariyatta, makam tanimlarinda, bu yiizden
hatalar yapilmisur.

5) Nota yazist ile seslendiriy arasindaki farklilhik, miizik egitimi
bakimindan korkung bir ¢eligki dogurmugtur. Sirckli ve gereksiz
transpozisyon yiziinden dogru igitme aligkanhigi meydana gelememek-
tedir.

6) Suni olarak ortaya konan, Halk Miizigi-Sanat Miizigi aynimi git-
gide keskinlegmektedir. Halk Miizigi cgitimi, yanhg temeller Gzerine
oturtulmakta, folklor, halkin yaganusi diginda, bir ¢egit aranyjman ha-
line donistirilmektedir.

7) Halk oyunlari egitiminin bilimscl temeli ve ma'nasi agikhiga
kavugmus degildir.

8) 1k ve orta ¢gretim seviyesinde ne yapilmasi gerektigi agiklhik ka-
zanamamigur. Bu sahada, hazirliksiz ve temelsiz bir oldubitti ileride
ok vahim neticeler dogurabilir. Uzerinde ¢ok ciddi sckilde durulmast,
caligilmasi gercken bu eitim scviyelerine, ¢ok yanhs bigimde yak-
lagiimaktadr.

Pratikte gorilen baghca yanhiglar sunlardir:

1) Saz 6gretiminde, tutarh bir dereceleme gergeklegmemistir.

2) Metodlar olugturmak igin yapilan uygulamalar yetersiz kalmaktadir.
3) Virtiiozite olusturacak galigmalar ortada gorillmemektedir.

4) Ogrenci, Ggreticisine, ¢ok crken yetismekte, kendini olmug saymak-
L4, daha ileri gitmenin degerini anliyamamakta ve bunun igin gereke-
nin nc oldufunu bulamamaktadir.

5) Ogreticiler arasinda iletisim olmadig gibi, 6fretici ve ogrenci
arasindaki iletigim de mikemmel sayilamaz.

5) Basin, yayin ¢ok alt seviyededir. Yayina ayrilan para yok gibidir.
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7) Kitaplik, nota kitapligi, arsiv konularindaki ¢alismalar 6li nokta-
dadur.

8) Plak, kaset, kasctgalar, matericl cksikligi had sathadadir.

9) Maddi eksikler kadar mancvi sikintilar da cgitime biiyiik zarar ver-
mektedir.

IV- Konservatuarin Durumu

Tiirk Misikisi Devlet Konservatuan 12 yillik hayat iginde birkag defa
¢ok ciddi sarsintilara ma'ruz kalmigur; bunlari,

1) Milli Egitim Bakanh@indan Kiltir ve Turizm Bakanhifina devir
sirasinda ortaya ¢ikan sarsintlar,

2) Kiiltiir ve Turizm Bakanhigindan Universite'ye gegis sirasinda ortaya
¢tkan sarsintlar,

3) Yangin felaketi,

4) Gencl plandaki miizik anlayisinin gegirdigi degisikliklerden dogan
sarsintilar,

seklinde sirahyabiliriz. Dectaylarina inmck istemedifimiz bu
sarsintilar, egitimin istenen scviycye ulagsamamasinda ¢ok biyik pay
sahibidir. Bu sarsintilarin dogurdufu, maddi ve manevi sikintilar
heniiz agilabilmig degildir.

V- Cagdas Icra’

Bize gore, iyi bir icra’, edilecek cserin tslab 6zelliklerine riayet eden,
o oOzcllikleri ve onlarla birlikte, eserin biitiin inceliklerini, gizli
giizelliklerini ortaya koymaya ¢aligan, escrin muhtevasini ve bu muh-
tevada yatan gizli ma'niyr dinleyiciye en iyi sckilde ulastirmayi
amaglayan bir icra'dir.

Kadinli erkekli karma korolarla, degisen akortlarla, akil almaz tempo-
larla, her notada degisik ntanslarla, o eserin bestelendifi donemle
hi¢bir iligkisi olmayan sazlarla hattd clcktronik aletlerle, garip
¢okseslendirmelerle yapilan icra'lar, aranjmanlar, bizce, ¢agdas icra’
degil, icra’ edilen escrlere ve onlari dinleyenlere karst iglenmig biviik
saygisizlik, hattd cinayettir.

Biitiin bunlar, ancak o imkanlar ve vasitalar g6z ontinde tutularak bes-
telenmis yeni eserlerde mubah olabilir. Gegmigin escrleri, bu yollarla
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capdaslasurilamaz. Uslib ozelliklerine riayet, iyi bir icra'min tcmel
sarudir.

VI- Cagdas nedir?

Yukarida sordufumuz sorunun cevabini ve daha énce siraladifimiz
problemlerin ¢6ziimiinii, hergeyden once, ¢cagdag kelimesine verilecck
ma'nada aramahliyiz. Cagdas, ne demektir? Cag, burada, zaman
karsih i kullanihiyor. Cagdas, zamanda es, zamandag mi demek? Buna
asri diycbilir miyiz? Ya da modern? Oyc saniyorum ki, ¢afidas
sOzciifiiyle, bunlardan daha fazla bir gey soylenmek isteniyor. Belki
de, giliniimiize yakigan, glinimiiziin c¢n ileri, ilerici, en yenilikgi an-
layigina uygun digen... Hattd,biraz da ilmi, bilimsel bir sey, zira,
cafumiz, bilim ¢ag olarak da diigtiniiliiyor.

Pekiyi, ¢cagdashk, diini inkar mi ediyor?

Eger, ¢agdas, en yeni, en giizel, en iyi, en bilimsel ise, bunun altinda
gizlenen diisiince, diini, gegmigi, kot degilse bile, en azindan bugiine
gore, eski, kohne, daha az giizel, daha az iyi, daha az bilimscl
saymiyor mu?

Ama, zaman, buginden, simdi'den ibaret degil. Cag, diin, bugiin ve
yarindan olugan, ¢ok boyutlu bir kavram ve gimdi, dediffim anda,
gegmig oluyor, diin oluyor.

Acaba, diinler, bugiinden kéti miydid? Her yarin, bugiinden 1yi mi ola-
cak?

Boyle bir yargiya, duraksamadan "evet” diyebilmek, biraz zor, degil
mi’?

Acaba, ¢agdag'la kasdetmek istediklerimiz, yalniz bugiinle. bu anla
simirlt kalmayip, gegmisi, yarint da kapsayan ve bitlin zamanlar igin
gegerli, hattd, zaman digi olani, ideal olani da igine almiyor mu? Zira,
cagdas, sadece hal-i hazir degil de, bugiin ulagilabilinccek en iyi isc, bu
aym zamanda, her zaman ulagilabilecck en iyi degil midir?

En iyi, her zaman defiigecckse, en iyl yok demcktir. Ya da, varsa, o,
her zaman i¢in en iyidir, yani, idcal en 1yi.

Cagday, anhk olani agip, ebedi olana, ideale ulagtifit zaman cn iyidir,
"Tirk Misikisi'nde Cagdas Egitim ve Cagdas lcra™ Semineri

4-6 Temmuz, 1988 , Istanbul
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BIR KONGRENIN VE BIR SEMPOZYUMUN
DUSUNDURDUKLER!

Gerek Ankara'da toplanan I. Miizik Kongresi, gerek Istanbul'da
gergeklestirilen Tirk Misikisinde Cagdas Egitim, Cagdas Icra Sem-
pozyumu, bana gore, aslinda, bir tirli son bulmayan alaturka-
alafranga zithginin bir uzanusi, bu iki kesim mensublarinin yeni bir
hesaplagmasindan ibaret. Her iki kesimde de, boyle bir kavganin ge-
reksizligini, faydasizhigini dile getirenler az degil ama, sonugta,
herseye ragmen, zithk devam ediyor.

Bu konuda bir degerlendirmeye girigmeden 6nce, son 60 yillik zaman
dilimi iginde yer alan gok 6nemli ba'z1 olaylan hatirlamakta yarar var.
Bilindigi gibi, 1926'da, Dariilelhan'da Tiirk Musikisi tedrisi yasak-
lanmig, sadece, eski eserleri tesbit i¢in bir komisyon birakilmig. On
yil kadar sonra, Ankara'da Devlet Konservatuari kurulmus. Arada, bir
siire, Tiirk Masikisi, radyolarda da yasaklanmig. Cumbhuriyet, masiki
sahasinda da bir inkilab gergeklestirmek niyetinde. Geng bestekarlar,
bilhassa Halk Misikisinden yararlanarak, bati teknigiyle eserler mey-
dana getirme yarigindalar. Niyet, milli 6ze dayali, milletlerarasi
degerde bir misiki olugturmak. Bu gabalar, devletge destekleniyor.
Atatiirk'lin 6limiinden sonra ise, kozmopolit cereyanlarin agir
basugini goriiyoruz. Sikintil savag yillarinin ardindan, ig siyasi ha-
yattaki demokratiklegsme gayretleri, sanau ikinci plana atsa da, kozmo-
polit kiiltiir politikasi devam ederken, bir yandan da populizmin,
halkgiigin 6n plana ¢ikmasiyla, bir deger ve kiiltiir erozyonu da tesir-
lerini gostermeye baghyor. 1970'lere gelindiginde ise durum su: Bat
tarz1 sanat, devlet eliyle devaml desteklenmesine, sayica, 6nemce
azimsanmayacak icra'ci, bestekar ve eser meydana getirmesine ragmen
genig halk kitlelerine yeterince erigebilmig, onlar tarafindan yeterince
benimsenebilmis degil. Tiirk Sanat Miasikisi adini alarak yasamaya
¢aligan gelencksel miizikle, 1940'lardan sonra, ayr bir tiir haline geti-
rilen Tirk Halk Miizigi ise, genis kitlelerin sevgisine ragmen, devlet
eliyle egitime, 6gretime heniiz kavugamamis.

Iste bu noktada, bir Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari kurulmasi
(1975-1976) biiyiik bir olay. Bati kesimi, "Atatiirk ilkelerinden geriyc
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donts," slogamyla bu kuruluga karg saldiriyr baglatyor. Tirk Miizigi
kesimi, tecribesiz ve dayanigmadan uzak. Konscrvatuar,
imkansizliklarla bogusuyor. Birkag defa, kapatilma tehlikesiyle karst
kargiya kahyor. Y.O.K. kanunuyla yasal dayanafa kavusurken, bu kez
de baglandigf tiniversiteyle iligkilerinde sancilar baggosteriyor. Diger
Devlet konservatuarlan el istiinde tutulurken, Tiirk Masikisi Devlet
Konservatuarina ve mensublarina ikinci simif micssese ve vatandag
muamclesi reva goriliyor.

Batuici kesim, heniiz bu konservatuan igine sindirememigken, ikinci ve
daha biiyiik bir olayla karsilasiyor: V. Bes Yilhik Plan, Tiirk
Musikisinin, uzun yillar ihmal edilmiglifini de vurgulayarak, ilk ve
orta ¢gretimde, Bat1 Misikisi yaninda, bu masikiye de yer verilmesi
gereffini yasa hilkkmi haline getiriyor. Baucilar, derhal, bu yasay: uy-
gulamama ve uygulatmama kampanyasi agiyorlar. Dergilerde, gazete-
lerde, ardi arkasi kesilmeyen yazilar, tarugmalar bag gosteriyor. Niha-
yet, resmi kuruluglar, hattd bakanhiklar igin iginc ¢ckilmeye
¢aligthyor. Bu arada, Coksesli Miizik Sempozyumu, I. Miizik Kongre-
si ve Cagdas Egitim, Cagdag lcra' Sempozyumu gergeklestiriliyor.

Bu kisa haturrlatmadan sonra, elimizi vicdanimiza koyarak, su sorulara
cevap aramaya ¢aligalim: Kim, ne olgiide hakli? Ne yapilmah?

Burada da, once, ba'zi tesbitler yapmak zorundayiz: Biitin bu
tarugmalar, aslinda, karsit kiiltirlerin ¢atigmasi olayinin belli bir cep-
hesi iginde yer almaktadir. Yenilenme, Bau Medeniyetinin bir pargasi
olma niyetiyle 2000l yillara hazirlanan Tirkiye'de, yizlerce yillik bir
birikimin sonucunda gergeklesmis Tiirk-1slam kiiltird, gene yiizlerce
yillik bir birikimin sonucunda ger¢cklesmis Hristiyan-Bau kiltiri
kargisinda ne olacakur? Ne yapacakur? Tirkiye, ithal etdifi teknoloji-
nin, ¢agdag bilgi biritkiminin yani sira, "evrensel” ctiketiyle sunulmak
istenen bir kiltird de, kendi birikimine bir siinger ¢ekip, ithal mi et-
mclidir? Yoksa, sanli gegmiginin antlari ona daha uzun yillar veterl
midir? Ya da, ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin akilcr bir ¢6zimlemesi
ile, kargithklari, daha tstin bir sentezde birlegtirebilmenin yollarimi
m1 aramalidir?

Son yillarda idcologluga soyunan ba'z1t Baucilarin iddiasina gore: me-
deniyet bir biitiindiir. Salvari birakip pantalon giydigimiz gibi, ge¢mis
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mizifimizi birakip, cvrensel, Bati Miizigine yonelmeliyiz.

Birakiniz biraz tarih ve sosyoloji bilgisine sahib olmayi, biraz serin
kanh digtinebilen herkes bu diigiincedeki temel yanhsi farkeder: Kiltir
ile medeniyet ayni gey degildir. Biri hususi, biri umumi olan bu iki
kavram bir tutulamayacagh gibi, ¢esitli kiiltiirler arasinda ilerilik, geri-
lik kiyaslamasi da yapilamaz.

"Evrensel mizik" s6zi ise, higbir sekilde savunulmasi mimkiin ol-
mayan, muazzam bir yutturmacadan ibdrettir. Evrensel miizik yoktur,
her milletin kendi miizigi vardir,

Pckiyi, bizim mizifimiz nc durumdadir? Burada, hemen higbir ciddi
aragtirmaya ve delile dayanmadan, ba'zi kimseler tarafindan ileri
sirilen koken iddialan dzerinde durmaya gerck goérmiyorum.
Gegmisin muhtegem mirasint reddeunck kimsenin haddi degildir. Ter-
sinc, 0 mirasa cn 1yi sckilde sahib ¢ikmak. onu degerlendirmek, ondan
en glnig Olgiide yararlanmak hakkimizdir. Onu, teksesli diye
kiciimsemek, ¢okseslilifi bir medeniyet 6lgiiti saymak da yanlisur.
Bu bir yapi, karakter meselesidir. Her tarz1 kendi kurallarina gore
deferlendirmek gerekir. Yalmz, burada da duygulanimizin, aklimizin
dniine gegmesine engel olmak zorundayiz. Once sunu belirtelim ki,
bugiin, Tirk Sanat Masikisi adiyla sunulan masiki, uzun zamandan
beri, hemen sadece, cflence muasikisi seviyesinde kalmig, ¢aga uygun
bir Sanat Masikisi haline gelememigtir. Elbette tek tip, tek tir mizik
olamaz, olmamalidir da. Miizik, yerine gore bir cfflence, yerine gore
bir ibadet vasitasi olabilir. O, ayni zamanda, kiiltiirel bir ihtiyagtir. Bir
cfitim aracidir. Zihni ve ruhi bir tatmin, bir yicelme imkanidir.
Miizik, boylece, ¢esitli yonleriyle, ¢ok genig bir yelpaze olugturur,
Bunu, tek bir tire indirgemeye kalkigmak ne kadar yanhysa, ondan, sa-
dece eflence vasitast olmasini istemek de o kadar hatahdir. Ne yazik
ki, gelencksel masikimizde, yiiz yila yakin bir zaman dilimi iginde
meydana getirilmig,istin vasitli,ciddi sanat eseri bulmak epeyi zordur.
Bu midsikinin, on yili asan, resmi okul doncmine ragmen,
ofretiminde, hila, skolastik zihniyetden kurtulunamadifini, yanly bir
nazariycyc saplanilarak, yanhg uygulamalarla vakit geginildigini
gormek Gzintd vericidir. Hele bu yanhshklarin, simdi, bitiin
afurhifnyla ilk ve orta 6gretime aktarilmak istenmesi ise korkung bir
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faciaya hazirhk demektir. Yanhs anlasilmasin, clbette, bu ilkenin
¢ocuklari, gengleri, kendi 6z musikilerini en iy1 sckilde
ofrenmelidirler. Ama bunun igin gerekli ¢aligmalara, seviyelendirme
ve siralamalara ihtayag vardir. Onlara gegmeden 6nce de nazari mesele-
lere 1lmi ¢ozimler getirmek gerekir. Ayrica, belli bir repertuar da
olugsmus olmahdir. Bu yolda, son yirmi yilda yapilmig ¢aligmalan
gormezden gelip gayn ciddi, gayn ilmi yollarda vakit gec¢irmek
vazikur.

Sanat, yaratici sanatkarlarin clinde geligir, ilerler. Masiki sanau, ya-
ratict kadar icraciya da ihtiyag duyar. Sanatkar ise, teyvik bekler, ilgi
bekler. Fakat, sanatkar, tahdid edilemez, ona yon gosterilemez. O, yo-
lunu, yonini ¢zgiirce scgmelidir,

Tirkiyc'de, gelencksel tarzi devam ettirmek isteyecek sanatkarlar
yaninda, Bau tarz1 ¢ahsmalar yapacak sanatkarlar da bulunacakur.
Onemli olan teknik degildir, o teknikle meydana getirilen eserlerdir.
Batr teknigtiyle de, milli ruhu yansitan, milli 6zellikleri tagiyan escerler
mcydana getirilebilir. Hatta, yepyeni arayiglar iginde olan bestekarlar,
biitiin gelencklere sirt da gevirebilirler. Bazilari, gegmigle gelecef,
yepyeni sentezlerde birlestirmeyi deneyebilirler. Ciddi, soyut miizik
kadar, efium mizifine, eflence miizigine, hafif mizige de 6nem ver-
mek gerckir. Bilhassa, bu sahalardaki ¢alismalarda, adaptasyonlardan,
taklidlerden uzaklagmak yararhidir. Gene de, sanatkarlar, 6zcllikle ya-
ratici sanatkdrlar, segimlerinde tamamen 6zgiir olmahdirlar. Yasaklar,
tahdidler, 1y1yi gelistirmek yerine kotinin alabildigine yayilmasina
scbebolmugtur. Zevkler zorla defistirilemez. Sanat sevgisi cfitimle
gerceklesir, gelisir, Tirkiye'nin temel meselesi ise, bizce, cfitim
mes'clesidir.

I¢inde bulundugumuz noktada, tam anlamiyla ¢ogulcu, gergek bir de-
mokrasiyi olusturma sircci iginde, toplumun g¢esitli kesimlerinin
¢esitli thtiyaglarina cevap verebilecek, ¢ogulcu bir sanat anlayigini, her
kesimdeki sanatkarlarimizin, aydinlanmizin da, artk, i¢lerine sindir-
meleri, diinyayr yalmz kendilerinden ibaret gérmemeleri zamani gel-
mistir. Hele, ¢esithi devlet kuruluglarini, mckanizmalarini, te'sir
alunda tutmaya, yonle:.fiumeye ¢ahgmaktan kesinlikle kaginmak, an-
cak dikta rejimlerinde zoriilebilecek tehlikeli oyunlara asla tevessiil et-
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memcek sartur. Kozmopolit kiiltir politikalari, sémiirgecilerin, kiltir
emperyalistlerinin politikasina uygun diiger. Tiirkiyc gibi serefli bir
gecmige ve kokli, saglam bir kiiltiir birikimine sahib bir iilkede, dev-
let, elbette, milli sanat anlayigina agirhik ve Oncclik verccektir.
Yalniz, bu milli sanat anlayiginin, dar ve sinirli degil, genig ve ¢ok
yonlii bir tabana oturtulmasy, diinii, bugiinii ve yarini, yeni, ¢agdas,
akilcr bir sentezde kucaklayabilecek eserlerin olugumuna imkéan
saglayacak kapasiteye ulagtirilmasi gerekir.

Giintimiizde,ne kadar iyi niyectli olursa olsun, organizc olmayan
¢abalar, miiessesclesemeyen hareketler bagarisiz kalmaya mahkamdur.
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunundaki diizeltmeler, miizik alaninda
heniiz yeterli gelismeyi saglayamadifi gibi, Sinema, Videco ve Miizik
Escrleri Kanunuyla, bu eserlerin denctlenmesi hakkindaki yonetmelik
de ortaya yeni giigliikler ¢ikarmig, hattd, anayasaya aykir1 bir ¢esit
sansiir mekanizmasi dogurmustur. Bos buldufu her sahaya el atmak
isteyen biirokrasi, bu sahada da sanatkara yeni tuzaklar hazirlamigur.
T.R.T.'nin, sabik bir bagbakandan bir geccede kopardigi, tek tarafh
ticret tayin yetkisi hala yiirirliiktedir. Tiirkiye'de eglence miizigi
diginda bestckarlikla yagsayabilmek miimkiin degildir. Bestekarlarimiz
kendi haklarim aramaktan vazgeg¢mis, devletin bu igi biraktigy,
MESAM'sa, ii¢ yilda ii¢ parmak ileri gidememigtir.

Ingiltere, Fransa gibi iilkelerde, birer Milli Sanat Konseyi ve buna
bagl olarak da birer Milli Misiki Konseyi mevcuddur. Bu konseyler,
memleketlerindeki sanat hayatinin planlayicisi, diizenleyicisi olmakla
kalmazlar, uluslararas! kuruluglarda, UNESCO ile ilgili cahgmalarda
da_aktif rol oynarlar. Ait olduklari kesimin biitiin katlarinin , bir
kism1 segim, bir kismu tayinle ve belirli bir siire igin gorevlendirilen
temsilcilerinden olugan bu konseyler, tilkclerinde, alanlarindaki en yet-
kili kuruluglardir ve izlenecek politikalar: onlar tayin eder. Yurdumuz-
da da, vakit gegirmeden bir Milli Sanat Konseyi ve ona bagl olarak da
bir Milli Masiki Konseyi kurulmalidir. Bu konseylerde gergekten
islerinin chli olanlar yer almahdur.

Misiki mes'elelerimizin ¢Oziimii, topyckin kiiltiirel kalkinmamizla,
bu isc tam bir milli cgitim seferberligiylc miimkiindiir.

Hiirrivet Gosteri (Miizik eki), Agustos 1988, Istanbul
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MUZIKTE STANDARDIZASYON

Standard ve Standardizasyon

Fiziki niccliklerin 6lglimiinde bagvurulabilecek bir birim olugturmak
lizere kabul edilmig bagvuru, referans dmegine standard denir.

Her fiziki nicelik bir birime gore belli bir mikdar gcklinde belirtilir,
Meseld, yazi yazdigim su kagidin cni yirmibir santimetredir,
dedifimde, belli bir uzunlugu, uluslararasi uzunluk 6lgiisi birimi
olan"metre"nin yiizde yirmibiri (21/100) olarak itade ederim. En genig
ma'nasiyla standard, 6l¢ii olarak kullanilabilecek herhangi bir ey, de-
mcktir. Her ne kadar, davranig, deger, adet, dil, oyun, miizik veya hu-
kuk konularinda bu terimden yararlanabiliniyorsa da terimin asil kul-
lanilig alani endiistridir.

Standard, nesnclerin veya davraniglanin, kendisiyle mukayesc cdilebil-
mesi i¢in model olarak sc¢ilmiy bir geydir. Bu tiir modellerin scgilip
yaygin kullanima sunulmasina da standardizasyon, denir. Bu konu,
ozellikle endiistri alaninda biiyiik ¢nem tagimaktadir. Standard, bir
yargiya varabilmeyi ve bunu ifade edebilmeyi saglayabilecek bir olgiit
oldugu i¢in, nitchgi, degerlendirilecck seye ve degerlendirme bigimine
gore degiigecck demektir. Nesnelerin, boyutlarini, afirhiklarini, renkle-
rini ya da diger ozclliklerini mukayesce imkani veren birtakim alctler
veya belli nisbetler dahilinde 6zdes olduklary fiziki modeller, standard
olarak kullanilabildiklert  gibi, iirctilecck- geylerin ya da
gergeklestirilecek cylemlerin onemli ¢zelliklerini belirlemeye yarayan
yazili matematik veya sembolik tammlar, ¢izimler, formiiller de stan-
dard gorevi gorebilirler. Boylece, ortaya konan iiretim ve ondan yarar-
lanma agilarindan, kabaca, lirctim ve hizmet standardlar, bigiminde
ikiyc ayrilan standardlar, daha detayh bir incclemede, a) teknik,b) iriin,
¢) tirctim veya yontem, d) alim-saum, ¢) igletme, ) giivenlik standard-
lari yeklinde de simiflandirilabilirler.

Giinlimiiziin, son derece geligmig, karmagik bir yapiya biiriinmiy
lirctim, tiketim, dagiim ve hizmet ihgkilerinde oldufu kadar, bu
iligkilerin ger¢eklegmesinde rol oynayan bilim ve teknik alaninda da
standardlann ve standardizasyonun ¢ok biiylik onemi vardir. Bu yiizden,
yeryiziiniin hemen her geligmiy iilkesinde, milli standardlan
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olusturmak ve yayginlagurmak amaciyla kurulmug miiesseseler ortaya
¢tkmig, hattd bunlarin yanmsira uluslararasi standard kurum veya
orgiitleri de meydana gelmigtir. Yurdumuzda da 18/11/1960 warihinde
kabul cdilen ve Resmi Gazete'nin 22/11/1960 tarihli 10661. sayisinda
yayinlanarak yirirlige giren 132 sayih kanunla, "Her tirli madde ve
mamuller ile usal ve hizmet standardlarint yapmak” gayesiyle "Tiirk
Standardlan Enstitisi” kurulmug bulunmaktadir.

Sanat ve Standardizasyon

Incelememizin baginda, standardlarin ve standardizasyonun, 6zcllikle
cndiistri alaninda biyiik 6nem tagidigini, bilim ve teknik alanlarinda
da ¢ok biiyiik yarar sagladifini kisaca belirtmigtik. Sanatta ve 6zcllikle
miizik sanatinda standardlarin ve standardizasyonun yerini, dnemini
tayin cunek istedigimizde isc hergeyden once sanatla endistri ve bilim
arasindaki temel farklan belirtmemiz gerckmektedir. Bu farklar, bilhas-
sq, sanat escri ile endistri meta'l arasinda ¢ok belirginlegsmektedir.
Sanat escri, ister bir kigi tarafindan meydana getirilsin, istersc kollck-
uf bir cahgmanin irind olsun, daima, tek, biricik (unique) bir olgu
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Endiistri meta' ise, bir ilk émegin (proto-type’in) upkisi olmak iizerc
¢ogalulmig, birbirinin aymi (identique) sayisiz nesneden ibarctir.

Bu farki, ressamin firgasiyla meydana getirdigi tablo ile, o tablonun
matbaada basilan sayisiz reprodiiksiyonlan ya da bestckarin besteledigi
cscrin basilmig ya da fotokopi yoluyla ¢ogalulmig notalari, ve gene o
cserin, bir veya birka¢ mizisyen tarafindan bir salonda icra' ile, o
icra'nin satiga ¢tkarilan plak veya kasetlerini g6z oniine getirdifimizde
daha iyi anlariz.

Her sanat eseri, aslinda kendi yasalarin iginde tagir. Bir sanat eserinin
yasalarini, bir bagkasinda ayncn uygulamaya kalkmakla, o ¢scrin an-
cak taklidi meydana geurilebilir. Taklid isc, sanatta en istcnmeyen
scydir. Sanat, orijinalite ister. Orijinalite isc, kendine benzemek,
baskasina benzememecktir. Insanlar da biribirini an(!nr ama her insan,
ilk insandan, geclecck son insana kadar, hi¢biri diferinin ycrine
ge¢mesi miimkiin olmayan, yalniz bir kez olugmug, ycgane, tck bir
varlikur. Bu da yiice yaraucmnin akillara sigmaz kudretinin sayisiz Lc-
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zahiirlerinden biridir. Bir insani inccler ve ondan biitiin insanlarin
ozelliklerini 6grenebiliriz ama o insanin upkisim bulamayiz. O bir
tanedir. Bir sanat eserini dec inceledigimizde, tiriinin 6zelliklerini
ogrenmemiz miimkiin olur ama o eseri aynen ya da ufak tefck farklarla
tekrarlamaya kalkistigimizda, ortaya, higbir orijinalitesi olmayan bir
taklid cikar.

Sanatin yasalanni, 6lgilebilir, dolayisiyla, bir prototipin tipkisini
meydana getirmeye miisait hale donistiriirsck, sanat ortadan kalkar,
endistri baslar.

Mizik ve Standardizasyon

Miizik sanati ashinda fiziki bir olaya, ses olayina dayandig igin
Olgilebilir niteliklere sahibdir. Sesin inceligini, kalinhigini,
girligind, timisim vs. 6lgebilir ve standard degerlerle ifade edebiliriz.
Miizik yazisi, her ne kadar siirekli degismekte ise de, gene birtakim or-
tak kabul gormig semboller kullanimina ihtuyag gostermektedir. Fa-
kat, dikkat cdilecck olursa, biitiin bunlar, miizik eserinin sadece maddi
yapisinin tasiyicilaridir ve her eser igin gegerli niteliklere ve nicceliklere
sahibdir. Bunlar, tipki her insanda bulunan et, kemik, yiirek, ciger gibi
organlara veya bunlarin hiicrelerine hatta atomlarina benzetilebilir.
Miizik escri, var olmak igin bunlara ihtiya¢ duyar ama bunlar, her
eserde bulunduklari ve higbir escre miinhasiran tahsis edilemiyecckleri
i¢in, varliklari, miizik escrinin sekilsiz hammaddesini olugturmaktan
Oteye gidemez. Sanat cscri ise, hammaddenin, sanatkann fikrine gore
islenip yogurulmasindan olusur. Bir romandaki biitiin sozciikler, ro-
manin yazildigi dilin s6zligiinde vardir ama romam sozliikte bula-
mayiz.

Miizikte kullanilan sembollerc ve igarctlere gelince, bunlarin bir
kismi, belli kiiltir ¢evrelerinde olusmug ve o ¢evrenin digina pek
tasamamig terim, kavram ve igarctlerden ibarettir. Bir kismi ise, gene
belli gevrelerde olustuklar: halde daha yaygin kullanima kavusmusg,
giderek, uluslararas: standard niteligi kazanmisur. Gene de, sanatin ve
ifade imkanlarinin geligmeeivie birlikte, yeni sembollere ihtiyag du-
yulmakta ve bu ihtiyag, degisik sanatkarlar tarafindan, defisik
sckillerde kargilanmaktadir.

72



Miizikte standardlarin ve standardizasyonun en genig ma'nasiyla yer
buldugu saha ise, sesbilimi (akustik) ve ses iletisimi sahalariyla, bu
sahalarda faaliyet gosteren endiistrilerdir. Ses kayit ve ses re-
prodiiksiyonunda kullanilan cihazlar, plak, kaset, band, film vs gibi
nesneler, bunlarin verimini arturici, niteliklerini geligtirici aletler,
yontemler ¢esitli standardlara ve standardizasyona baglanmaktadir.
masiki aletleri igin de birtakim standardlar geligtirilmigtir.

Tirkiye'de Miizik Standardizasyonu.

Talihsiz bir Girigim!

Gegtigimiz yil ortalarinda, yurdumuzda, Tiirk Standardlar Enstitiisi
tarafindan, miizik sahasinda bir standardizasyon tesebbiisii yapilmig ve
bu tesebbiis lehinde ve daha gok aleyhinde birtakim reaksiyonlar mey-
dana gelmigtir. Bizim de karsi ¢iktifimiz bu tegebbiisiin akibeti
hakkinda bilgi sahibi degiliz. Karsi ¢ikugimiz hususlari agagida kisaca
agiklamak istiyoruz.

Enstitii, 24/07/87 tarihli ve 15797 sayih yazisiyla, Konservatuarimiza
5 adet standard tasaris1 gondermis, bu tasarilar hakkinda 25/08/1987
tarihine kadar goriis istemis, o tarihc kadar cevap verilmedigi takdirde
tasanlarin aynen kabul edilmig sayilacag tehdidini de ilave etmeyi un-
utmamigtir. Kimin ya da kimlerin hazirladig: belirtilmeyen, ve yaz
tatilinde, bir ay gibi bir siire i¢inde incelenip cevaplandirilmasi istenen
tasarilar su baghklari tagimaktadir:

1- Tirk Miiziginin genel dizisindeki seslerin*bagil frekanslarinin tesbi-
ti ve hesaplamasi metodu.

2- Tiirk Miizigindeki makamlara temel teskil eden 6zel diziler.

3- Tirk Miiziginde kullamlan 6zel igaret ve semboller.

4-Tirk Miiziginde kullanilan ba'zi usillerin yazihig ve vurulug
sekilleri.

5- Tirk Miiziginde kullanilan terimler.

Gorildigi gibi, tasarilar, memlcketimizdeki miizik cndiistrisine
yardimci olabilecek standardlar yerine, Tirk Masikisi nazariyatiyla il-
gili birtakim standardlar yerlestinmneye, daha dogrusu, dogrulugu ve
gegerligi, uzun zamandan beri tarisma konusu olan belli bir naza-
riyeyi resmen kabul ettirme gayretine matuf bir tegebbiis olarak
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goriilmektedir.

Bu tasarilara, Ogretim Gorevlisi arkadagimiz Sayin Haydar Sanal Bf.
tarafindan gerekli cevaplar verilmigtir. Sanal'in goriiglerinin goguna biz
de kauliyoruz. Fakat, burada, belirtmek, aluni ¢izmcek istedigimiz bir
kag hususa kisaca deginmek istiyorum,

Bilindigi gibi, nazariyclerin, teorilerin amact, ok sayida ilkeyi ve ya-
say1 daha genel bir sentez halinde toplayip ifade edebilmek, bu sayede,
¢esitli olaylarin agiklanmasinda diizen ve birlik saglayabilmektir. Na-
zanycler, deneylerle zitlagmadiklari siirece kabul goriirler. Giintimiizden
bin yil Once, biyiik Tirk bilgini Fardbi, masiki ilmi tzerine yazdig
cserde, s0yle diyor:

"Nazariyatcilarin ileri sirdikleri sevler eger, icracilarin,
masikigsinaslarin amelivativla, uygulamalariyvla catigi-
vorsa, haksiz olan yamlan nazarivatgilardir, icracilar
depil."”

Yarim asra yakin zamandan beri, Tirk Masikisi, once Rauf Yckia -
rafindan ortaya atilan, daha sonra Subhi Ezgi, H.Sa'deddin Arel ve Sa-
lih Murat Uzdilek tarafindan iglenip yayginlagurilan bir nazariye
¢ergevesinde ele ahnmakta ve ogretilmektedir. Taraftarlarinca ilmi ve
tabii delillere dayandig israrla ileri siiriilen ama ciddi bir incclemede
yanhglifi, witarsizh@ hemen siritan, dahasi, makbal icracilar ta-
rafindan hi¢ kabul gérmeyen ve gergekte de Tiirk Masikisinin degil
Bati Masikisinin daraltilmig bir tckrarindan ibarct olan bu nazariye,
olaylar tarafindan, icracilar tarafindan ve bir kisim aragtirmacilar ve
ilim adamlari tarafindan devamli clegtirilmekte, tekzib hatta reddedil-
mcktedir. Ustelik, bu nazariycyi ortaya koyanlar, Tiirk Sanat Miizigi
ile Tirk Halk Miiziginin koken birligini, hakh olarak israrla ileri
sirdiiklen halde Tirk Halk Miizig mensublart onlarin nazariyatini red-
detmekte, koyduklarn isarctleri kullanmamaku, farkln igaretlerden fay-
dalanmaktadirlar. Dolayistyla, bu nazariye, Tiirk Miziginin 6nemli bir
kesimi tarafindan kabul gérmemcktedir.

Hal boyle tken, bazi akh cvvellerin, tepeden inmeci yontemlerle,
goriglerini umuma benimsetme tegebbiislerine kalkigmalarn elbette,
hoy gorilecek bir davraniy degildir. Fakat, asil tizerinde durulmasi ge-
rcken nokta, ciddi bir devlet kurumunun bu tertibe alet edilmek isten-
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mesidir. Bu son derece vahim bir tegebbiistiir ve bagariya ulaguf tak-
dirde korkung ncticeler dogurabilir.

Tiirk Masikisi Nazariyati mes'elesini kisa zamanda herkesge kabul edi-
lebilir kesin bir ¢oziime ulastirmak, kanaatimizce pek kolay degildir
zira, ortada halledilmesi gercken pek ¢ok problem bulunmaktadir.

Ote yandan, sanatta ve 6zcllikle miizik sanatinda meydana getirilen
cserler, birer fiziki varlik olmanin 6tesinde, birer mancvi hadisedir. Bir
tablonun cni, boyu, bir masiki cserinin stresi 6lgilebilir. Onlarin
ifade ettiffi seyleri 6lgmek, dolayisiyla mukayese edebilmek miimkiin
degildir. Sanat eseri tekdir, yeganedir. Endistri mecta't ¢oktur,
¢oguldur. Onun i¢in de deger bakimindan, bu ikisi arasinda daglar ka-
dar fark vardr.

Yurdumuzda, masiki sahasinda standardizasyon, ancak, haun sayilir
bir masiki endistrisi meydana geldifinde s6z konusu olabilir. Misiki
nazariyati sahasindaki ¢alismalar isc daha bir siire arastirma, inceleme
ve tarigma safhasinda kalmak zorundadir. Bu sahada ginigilecck
kayitlayict davraniglar taydadan ¢ok zarar getirir, tegvikden ¢ok
kisitlayici olur. Hele devlet cli, meseleyle dogrudan ilgisi bulunmayan
kurum ve kuruluglarin midahalesi, mesceleyi iginden ¢ikilmaz hale ge-
tirmekle kalmaz, kisilerin cn tabii hak ve hiirriyetleri arasinda sayilan,
ofrenme ve Ofretme, ilim, fikir ve sanat hirriyctlerine de agir bir te-
caviiz mahiyctine doniigiir. llimde, teknikle ve sanatta ilerlemenin
temel garti, diigtince ve tesebbiis hiirriyetidir. Asla unutulmamasi ge-
rcken husus budur.

. Miizik Kongresi-T.C.Kiltir ve Turizm Bakanhf
Giizel Sanatlar Genel Miudurligi, 14-17 Haziran 1988-Ankara

1988 yilinin Agustos aymnin sonlarina dogru, Tirk Standartlan En-
stitiisti, yurdumuzda, masiki ve masiki egitimiyle ilgili ba'zi kurum-
lara ve kigilere, agagida gorilen yazi iligiginde, dizeltilmig ve
"olgunlagtirilmig” beg adet Standard tasarisi metni ile bunlarin ilk
sekillerine yapilan itiraz ve tenkidlerle, bunlar hakkinda, Enstitii
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"grubu"nun mitalalarint iletti. Yazinin alunda bir de tehdid yer
aliyordu: belirtilen tarihe kadar cevap gonderilmezse, tasarilar aynen
kabul edilmig sayilacakti.

Biz, bagh bulundugumuz miicssese yonctimince, tasarilari incclemekle
gorevlendirildik ve goérevimizi yerine getirerck goriigimizii yetkililere
bildirdik. Ayrica, ileride okuyucularimiza sunacagimiz mektubu da,
sahsi kanaatimizin ifadesi olarak, Enstitii Gencl Sekreteri'ne ilettik.
Fakat, konuyu, boyutlarinin ve ¢eligkilerinin 6nemini goz Oniine ala-
rak, kamuoyuna sunmayi uygun gordiik. Yillarca "totaliter” bir rejimle
yonetilen komgularimiz bile "A¢ikhik" ilkesini uygulamaya girigirken,
demokrasinin yilardir koklestigi, miesseselestigi giizel yurdumuzda,
¢ok onemli birtakim mes'elelerin, kapah kapilar ardinda ¢oziimlenmck
istenmesine gonlimiiz razi olmadi. Olamazdi.

Asapida, tasarilardan rastgele segilmis ba'zi ornekleri, bunlar
hakkindaki tarigmalar, cevablari, cevablara verilen cevablan ve bizim
ba'z1 mitalalannmiz1 bulacaksiniz. Mes'elenin, zihnimizde uyandirdigi
birtakim diigiinceleri, sorulan ve sahsi kanaatimizi de biitiin agikhigryla
gorigtinuze sunacagiz.

Tiirk Standardlari Enstitiisii

Dosya:1.07
26.08.1988/ 16226

Enstitiimiizce hazirlanmig bulunan ve ilgide kayuli yazimiz ekinde
gonderilen
-"Tiirk Miiziginde Kullanilan Terimler”
-"Tiirk Miizigindeki Makamlara Temel Teskil Eden Ozel Diziler",
-"Tiirk Miiziginin Genel Dizisindeki Seslerin Bagil Frekanslarinin tes-
biti ve Hesaplanmas: Metodu",
“Tirk Miiziginde Kullanilan Bazi Usullerin Yazilig ve Vurulug
Sekilleri",
-"Tiirk Miiziginde Kullanilan Ozel [saret ve Semboller”,
Standard tasarilart hakkinda gelen miitalaalar tizerine yaplan iglemleri
gosteren gerekge ve olgunlagtrilan metinlerden birer érnek, iligikte su-
nulmugtur.
Adi gecen tasarilar, bu ikinci miitalaada gelen goriglerin
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degerlendirilmesi ile son geklini alarak, Teknik Kurulumuzda
gorigilip kabul edildikten sonra Tiirk Standardi olarak-
yaywnlanacagindan son bir goriigiiniiz var ise bunun 26.9.1988 tarihine
kadar Enstitimiize ulastirilmasini rica ile, gosterilen ilgiye tesekkiir
eder, saygilarimi sunarim.
IMZA

NOT :Belirtilen tarihe kadar cevap verilmedigi takdirde tasart ta-
rafinizdan aynen kabul edilmig sayilacaktr.

Tiurk Muzigindeki makamlara temel teskil eden ozel di-
ziler konusundaki standard tasarisindan secmeler:

Artik tkili araligt dizilerde 24 sesli genel dizi temeline gére, artik

12 koma olarak kullamil-  ikili araligr 13 koma degerindedir. Boyle

malidur. alinirsa biitin makam dizileri yerli  ye-
rine oturur. Aksi halde, artik ikili
araligiun bazan genigleyip bazan daralan
acayip bir aralik oldugunu kabul etmek
gerekar.

Bizim duisuncemiz: [steseniz de istemeseniz de, aruk ikili
dediginiz aralik, genigleyip daralir, hatta bazan bir tanini haline gelir,
yani arukh kalmaz. (12/11, 9/8, 88/81 nisbetleriyle ve C, T, C
sembolleriyle ifade edilen Hicaz' cinsinde oldugu gibi.)

I- Kurallar

Bugiinkii goriislere gore Tirk Miiziginde 12 tane ézel dizi kul-
lanilmaktadir... Temelde tek bir 6zel diziye dayali gibi gériinen ma-
kamlar 14 tanedir. Bunlara "basit makamlar” denir.

Arel-Ezgi sisteminde, basit makamlarin adedi ne 12, ne de 14'diir. Tam
13 adeddir.
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Cizelge 1- ....12 @zel dizinin Bagul FFrekanslart

NEVA (Neva, Tahir, Hiiseyni, Muhayyer)
/ 2 3 4 5 6 7 8
1000 1,110 1,185 1,333 1.500 1,665 1,778 2,000

Bagil frckans ta'biri yanhgur. Perdeler arasindaki araliklar, adi kesir,
faktor, Savart, Cent gibi, nisbet veya birimlerle ya da dogrudan
dogruya frckans sayilariyla gosterilir. Adi kesirleri ondalik sayilara
doniistirerek bunlari "bagil frekans” adiyla kullanmak yaygin bir
yontem degildir. Nisbet ve frekans, farkli kavramlardir.Araliklar, nisbi
(bagl) bir frekansla degil, frekanslarin birbirine nisbetiyle olgiiliir.

Y ukarida gosterilen dizide, iki rakaminin alundaki ondahk sayt, hesab-
ca dizideki birinci dercce ile ikinci derece arasindaki oranin
ifadesidir.Arel-Ezgi 'ye gore bu oran 65536/59049 yani 1,1098579'dur.
Aslinda gerek Tiirk Sanat, gerck Tiirk Halk Musikisinde bu oran 12/11
yani 1,090909'dan biiyiik olamaz.Aksi takdirde,dizi,Bau mode'una
dontgiir. Alu rakami alundaki ondalik sayr , gene Arcl-Ezgi'ye gore
32768/19683 yani 1,6647868'dir.Aslinda o da genellikle 18/11 nisbe-
tindedir.(1,6363636). Uslclik,gok kere 128/81 yani 1,5802469
degerinc incr. Oynak bir perdedir. Biitiin bunlardan anlagilacag gibi
makamlari sabit diziler hdlinc doniigtirmeye imkan yoktur. Makam
fenomeni, dizi ve tonalite'den ¢ok farkhidir.

HUMAYUN

Tasarida basit makam sayilmig ve dizisinin bagil frekanslan veril-
migtir.

Ashinda, Hiimayun, bir terkibdir: Isfahan ve Hicaz cinslerinin ve ma-
kamlarinin igige kullaniimasindan olugur.

0.2.3. Frekans (Mutlak Frekans veya Perde)

Frekans, bir sesin, yayddigi ortam i¢inde 1 saniyede olusturdugu tit-
resim sayisidir.
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Yanl. Frekans, donemsel bir dalga harcketinin, zaman birimi iginde
yer alan donem sayisidir. "Harcketin, dolayisiyla partikiil titregiminin
birim zamanindaki tekrarlama sayisina, harcketin frekansi adi verilir.”
(Prof. Z.Siider, Elektroakustik I, s. 21)

0.2.6. Koma (Matematiksel)
Koma, Tiirk Miiziginde bir sekizli aralifinin 53*de birine egit aralikiur.

Yanhs. Higbir ciddi nazariyat kitabinda boyle bir aralik yoktur. Bu
T.S.E.nin Tirk Mizigine uygulamak istedifi yeni bir tempéra-
ment'dir. 1200 : 53= 22,641509 cents'lik bu uydurma aralik, 21,51
cents'lik Zarlino veya 23,46 cents'lik Fisagor komasinin ortasinda yer
alan miinasebetsiz bir nisbetur. Tirk Miziginin, her firsatta tabiattan
alinma oldugu sdylenen araliklari boyle bir nisbetle nasil 6lgilebilir?
Tasariy: hazirlayanlar, hi¢ deilse "Koma" baghikhi yazimizi okumug
olsalardi boyle hatalara diismekten kaginabilirlerdi; ama, okumamuglar,
¢linki listelerinde yok.

Terimler, konusu bastan asagi komedi. Iste bir 6rnek:

0.2.1. Agir; usullerin ve miizik eserlerinin mertebelerini ve hareket
hizlarint belirlemek icin kullantlan bir terimdir.

0.2.7. Alusama, bir 6lgii igindeki dort birim notalik yere egit uzunluk-
ta alt nota sigdirdmasidur.

upx. 7R1 1S
Ozel lsaret ve Semboller it B e e
Baklyye dlyCZI yanh§ur.0 isarclin CIZRLGE 1 - Uuullecin Yazilig ve Vatulue For ol
diinyadaki ahgilmig degeri (en az N
100, normalde 113,68 cents'dir) na-  smscrvan  § [0 7]
zari olarak, standard'cilarimizin Y
kiiglik miicennebine tekabiil eder. 8
komalitk bemol de yanligur. s
BLA

Aligilmis bemol'iin tistiine ¢izilen
¢lzgl, onun degerini azaltmak
igindir, iki ¢izgi, o deferi daha fazla
azaltacagindan, yazilan bemol 8  soryix




degil, belki 2 komalik olmaktadur.

Usdllerin yazihg ve vurulug kurallari da bir bagka komedidir. lgte
misali (bkz. Cizelge: Usallerin Yazihg ve Vurulug Kurallari).

Biitiin bu hatalari, traji-komik miitalalari, sagmahklari gordiikten son-
ra, insanin, aklina, ister istemez, birtakim sorular, takilmakta, iginde
birtakim giibheler belirmektedir:

1- Herbiri birer Universite'ye bagh bes Konservatuarin yetkili kurul-
larinca hazirlanan raporlara ve bunlarda belirtilen, aksine goriglere
karg1 gikarak, eski iddialarinda israr eden ve "grubumuz” diye itade edi-
len "grub” kimlerden meydana gelmektedir? Bu zevaun kimliklerinin
ve gorevlerinin agiklanmasi, yetki ve uzmanliklarinin kamuya bildiril-
mesi gerckmektedir.

2- Universiteler Y.O.K. na baghidir. Bunlarin 6gretiminin denetiminde
en (st ve yetkili merci de bu kurumdur. T.S.E. "grubu”, hangi hak ve
yetkiyle kendini, Universite'lerin ve Y.O.K. nun iistiinde gérmektedir?
3- Universiteler ve Konservatuarlar T.S.E.'nin koymak istedigi stan-
dard'lar1 kullanmadiklari takdirde, T.S.E.'niin getirecc$i miicyyideler
ncler otacakur? Enstitii, bu miicyyideleri Universitclerc ve Konscrvatu-
arlara nasil uygulayabilecektir?

4- T.S.E. niin "Miizik Standard'lar1” tasarilarinda,sayilamiyacak kadar
¢ok fahig ilmi hatalar mevcuddur. Bu hatalar iizerine, zorla konulacak
standard'larin gecerliligi Enstitii tarafindan nasil savunulacakur?

5- Enstitii tarafindan, yararlanilan kaynak olarak gosterilen escrler, ko-
nuyla ilgili literatiir'in onda biri bile degildir. Son derece 6nemli
birgok cser bu listede yoktur. Olanlarin bir kismi, en hafif ta'birle: ta-
rafl1, belli bir goriigi savunmak igin yazilmig, ilmi degerden mahrum
escrlerdir. Kargi goriislerin nazar-1 itibare alinmadig1 agikur. Ustelik,
adi gegen escrlerden ne derece faydalanildig da belli degildir.

6- T.S.E. tarafindan konulmak istenecn miizik standardlarinin Tiirk
Misikisi'nin  timine ¢$amil oldufu iddiasi nasil ileri
siriilebilmektedir? Getirilen teklifler, daha ziyade, Tirk Sanat
Muisikisi igin s6z konusu olabilir. Tiirk Halk Masikisi, bugiine kadar,
farkli esaslar tizerindc hareket etmigtir ve buna devam ctmektedir.

7- T.S.E., kurulug kanunu ve bu kanundaki amaglari ¢ok asarak, ilim
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ve kiiltiir hayatimiz, akademik egitime ve 6gretime, kendi goriigleri
dogrultusunda ambargo koymak hakkina sahib oldugunu nasil vehme-
debilmektedir? Goriiglerini, birgok akademisyen'in olumsuz tavrina
ragmen, bir oldu-bitti ile empoze edebilecegini nasil diigiine-
bilmektedir?

Bugiin, Tiirk Dilinde de biiyiik bir kargasa goriilmektedir. Bir tarafta
eskiden kalma, yabanci kokenli birgok kelime, 6te yanda, yeni uydu-
rulmug ba'zisimin ma'nas1 uydurandan bagka kimse tarafindan bilin-
meyen bir siirii sézciik mevcuddur. Imla hususunda da degisik goriigler
vardir. Bununla birlikte, gerek egitim, gerek edebiyat hayat1 devam e--
degelmektedir. Tiirk Standardlan Enstitiisii, yann, Tirk¢e kelimeleri
ve bunlarin imlasin1 da standardlagtirmaya kalkacak midir? (Kendi
adindaki ii¢ kelimeden ikisi yabancidir) Boyle bir ige, biinyesinde pek
¢ok uzman barindiran Tiirk Dil Kurumu bile kalkigmamig, sadece,
caligmalarini teklifler suretinde ortaya koymustur. Diigiince ve sanat
faaliyetlerine, resmi kurumlarin, zorlayict miidahalesi son derece
sakincalidir. Gerekli, belli sahalarda, belli 6lgiilerde standardlagma el-
bette yararhdir. Fakat, resmi, gayn resmi, ilgili kisi ve kuruluglardan
biiyiik bir ¢ogunlugun karsi durdugu, istemedigi bir igi, T.S.E. niin
wsrarla gerceklestirmeye gabalamasi, kime ve neye hizmet olacaktir?
Enstitii grubunun goriisleri arasinda:.... kigiden kigiye degisen sapma-
{ar gorilmektedir. Bu durum, egitimi de aksatmaktadir.... denmcktedir.
Enstitii bu sapmalar nasil tesbit etmigtir? Egitimin aksadigim nasil
tesbit etmigtir? Egitimi denetlemek gorevi kimin tarafindan T.S.E. ye
verilmistir.Uslelik, egitim kurumlari, genelde, T.S.E. tasarilarina
olumsuz bir tavir takinmiglardir.

8- T.S.E. tasarlarinda, esas olarak, "Arel-Ezgi sistemi” denilen naza-
riyenin alindiy, tekliflerin bu nazariyeye dayatildifi anlagilmaktadir.
Bu nazariye hakkinda, gerek ilim, gerek sanat g¢evrelerinin ileri
siirdiigii tenkidler, son zamanlarda ¢ok artmug, sistemin yanhighgi,
Tiirk Misikisi'nin degil, Bat1 Misikisinin ses sistcminin, tstelik da-
ralillmig seklinden ibaret oldugu dahi agikga Ifade edilmigtir.
Tartuigmalar, heniiz kesin bir sonuca baglanmig degildir.Dogrulugu ve
gecerliligi tam ma'nasiyla isbatlanamamig, en azindan, hala tarigma
konusu yapilabilen bir sistemi, yeni, kesin kamtlar ortaya koymadan,
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pesin hiikiimlerle, taraf tutarak ve biitiin Tiirk Masikisi igin gegerli
sayarak, herkese zorla kabul eturmek istegi, T.S.E. ne nereden, kim-
lerden, nasil gelmistir? Kamuoyunun, bunu bilmek ve T.S.E. bu ko-
nuda yeni deliller ortaya koymussa, onlar1 da 6grenmek hakkidir.
T.S.E. warafindan ileri siiriilen tekhflerde, tenkidlere yapilan itirazlarda,
ilmi deger tasiyan, ciddi, yeni higbir delil gérilmemekte, tersine,
mes'eleye, tek tarafli, polemik bir tavirla, "ben yaparim, olur" zihni-
yetiyle yaklagildigi esefle miigahade edilmektedir.

T.S.E. bu tartigmalarda taraf olma ve tek yanh tavir koyma hakkini
nereden, kimlerden almaktadir? Taruigmalara son vermek, herkes igin
gegerli olabilecek formiller bulmak isteginin, teck basina, yeter sebeb
sayilmasit miimk iin degildir. Bulunacak formiillerin, ilmi degeri kesin-
kesinlikle kanitlanmug, giiriitilemiyecek dogrulara dayatilmas gerekir.
T.S.E. tekliflerindeki en biiyiik eksiklik budur.

9- Bau Miizigi'nde, perde frekanslari, frekans nisbetleri, belli hudutlar
dahilinde standardize edilebilmig akustik terimlerinin bir sozligi
yapilabilmigtir. Tiirk Masikisi'nde ise, makam kavramiyla, sabit dia-
pazon iligkisi kurmanin giigliikleri yiiziinden, bu konuya uygun, aka-
demik bir ¢6ziim getirmek, iginde bulunulan gartlarda heniiz miimkiin
gorilmemektedir. Miizik terimlerinde dahi tam bir mutabakat
gerceklesememigtir. Bu konularda, ilgili herkesin, mantikli ¢6ziim tek-
lifleri yapabilmesi bagkadir, konudaki uzmanlhk ve yetkileri
tarugabilen bir kamu kurumunun, tepeden inme zorlamalara
kalkismasi baskadir. Ustelik, T.S.E. tarafindan sunulan terim teklifle-
rinde, yanhs, kullanilmasi asla disiinilemeyecek ta'birler, terimler
¢ogunluktadir. "Genel Dizideki Seslerin Bagil Frekanslarinin Hesap-
lanmasi Metodu”, adindan baglayarak, tepeden timaga, yanlhslarla dolu-
dur. Ozel diziler, usillerin yazihs ve vurulug sekilleri, tamamen stan-
dardizasyon digi konulardir. Ozel isaret ve semboller konusunda da, son
derece yanlis, iginde bulunulan konumda, kabul edilmesi asla miimkiin
olmayan teklifler vardir.

T.S.E. yetkilileri, heniiz, neyin standardize edilebilecegini, neyin edile-
meyecegini, hatta Standard'in ve Standardizasyon'un ne oldufunu anla-
mamig goriinmekte, buna mukabil, "biz biliriz" edasiyla tafra satmak-
tadirlar. lyi niyetle yola ¢iktiklar iddiasi, tuttuklari yolun yanhgligini
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ve igledikleri hatalar attettirmek igin yeterli sebeb degildir. T.S.E.
yoneticileri ya bilerek gorev ve yetkilerini ¢ok asan bir tesebbiise
kalkigmiglardir, ya da, bilmeyerck, birtakim maksath kigilerin veya
kuruluglarin, bagka yollardan gergeklestiremedikleri emellerine alet ol-
maktadirlar. Her hal i karda, yapuklar, gorevi kétiiye kullanmaktan
bagka bir gey sayillamaz. Bir elcktrik figini veya prizini standardize et-
meyi becerememig bir kurumun, ilim ve sanat hayatimizi standardize
ctmeye, diisiincelerimize standartlar koymaya kalkigmasi kargisinda
dehgete diismek mi, yoksa kahkahalarla giilmek mi gerekir, kestire-
miyorum.



Ek 1: Yalgin Tura tarafindan T.S.E. Genel Sekreterligine gonderilen
mektub:

Istanbul, 23/09/1988
Sayin Hilmi Ismailoglu,
Genel Sckreter,
Tirk Standartlar Enstitis,
Ankara

Enstitiiniizce, Tirk Misikisiyle ilgili ¢esitli mevzularda girisilen
Standardizasyon denemelcrinin yanlig esaslara dayandigini, fahig hata-
larla malil bulundugunu ve Enstitiiniiziin, kurulug kanununda belirti-
len amaglarini ve yetkilerini asan bir tegebbiis oldugunu, daha once,
mubhtelif vesilelerle belirtmig idim.

Yapilan biitiin tenkidlere ve uyarilara ragmen, ayni tekliflerin, Ens-
titiinizce tekrar ortaya siiriilmesini hayret ve escflc miisihade etmig
bulunmaktayim. Bu teklifleri:

1- Yetkiniz diginda kalan ve standardize cdilmesine gerck ve imkan bu-
lunmayan sahalara girildigi,

2- Yanlis csaslara, nazariyclerc dayanildigr ve pek ¢ok hata yapildigi,
3- Iginde bulunulan sartlarda, ¢oziilmesi ve karara baglanmasi ¢ok giic,
hattd imkansiz goriinen ba'z1 mevzu'larda, yeterli arastirma, inceleme
yapilmadig ve inandirici delillere dayaniimadigi,

4-Tenkidlere verilen cevablarda ve takinilan tavirda, hatada israr eden,
tek yanli ve tarafh bir davranig sergilendigi igin,

sanat, kiiltiir ve ilim hayatimiza, pesin hiikimli bir ambargo koy-
maya yonclik bir harekct ve bir yetki tecdviizi mahiyetinde
gordigiimii ve tasvibe imkan bulamadigimi belirtir,saygilar sunarim.
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Ek 2

Standartds of Musical Measurement

Specifications for the following have been laid down by the British Stan-
dards Institution (2 Park St, London W1A 2BS t 01-629 9000). The code-
numbers of the individual pamphlets are given, and arranged under the
Institution’s own sectional headings. The pamphlets and their subsequent
amendments are available at various prices from the Institution’s sales
branch at 101 Pentonville Rd, London N1 9ND t 01-278 2161.

Radiocommunications

415 Safety requirements for mains-operated domestic sound and vision
equipment

3041 Television and VHF broadcast receiving aerial feeder connectors

3192 Safety requirements for radio (including television) transmitting
apparatus

3549 Methods for measuring and expressing the performance of tele-
vision receivers

3860 Methods for measuring and expressing the performance of audio-
frequency amplifiers for domestic, public address and similar
applications

4054 Medhods for measuring and expressing the performance of radio

receivers. Receivers for AM and FM sound broadcast transmissions
CP 327.201 The reception of sound and television broadcasting
PD 5282 The reception of UHF television broadcasting

Acoustics

661 Glossary of acoustical terms

880 Musical pitch

1586 Magnetic tape sound recording and reproduction

1927 Dimensions of circular cone diaphragm loudspeakers

1928 Processed disk records and reproducing equipment

1988 Measurement of frequency variation in sound recording and repro-
duction

2042 An artificial ear for the calibration of earphones of the external type

2475 Octave and one-third octave band-pass filters

2497 Reference zero for the calibration of pure-tone audiometers. Part
2: Data for certain earphones used in commercial practice

2498 Recommendations for the ascertaining and expressing the perfor-
mance of loudspeakers by objective measurements

2750 Recommendations for field and laboratory measurement of air-
borne and impact sound transmission in buildings

2813 Polarized and non-polarized plugs for use on hearing aids

2829 35-mm magnetic sound recording azimuth alignment test films

2980 Pure-tone audiometers

2981 The dimensional features of magnetic sound recording on per-
forated film

3045 The relation between the sone scale of loudness and the phon scale
of loudness level

3154 Frequency characteristics for magnetic sound recording on film

3171 Methods of test of air conduction hearing aids

3383 Normal equal-loudness contours for pure tones and normal thres-
hold of hearing under free-field listening conditions

3425 Method for the measurement of noise emitted by motor vehicles

3489 Sound level meters (industrial grade)
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3539 Sound level meters for measurement of noise emitted by motor
vehicles
3593 Recommendation on preferred frequencies for acoustical measure-
ments
3638 Method for the measurement of sound absorption coefficients
(ISO) in a reverberation room
3675 Performance of 16-mm portable sound-and-picture cinematograph
projectors
3860 Methods for measuring and expressing the performance of audio-
frequency amplifiers for domestic, public address and similar appli-
cations
3942 Marking of control settings on hearing aids
4009 An artificial mastoid for the calibration of bone vibrators used in
hearing aids and audiometers
4142 Method of rating industrial noise affecting mixed residential and
industrial areas
4196 Guide to the selection of methods of measuring noise emitted by
machinery
4197 A precision sound level meter
4198 Method for calculating loudness
4297 Characteristics and performance of a peak programme meter
4298 Dimensional features of six-track magnetic sound recording on
70-mm release prints
4397 Methods for magnetic particle testing of welds
4331 Methods for assessing the performance characteristics of ultrasonic
flaw detection equipment. Part 1: Overall performance
CP 3 Chapter 111: Sound insulation and noise reduction
Miscellaneous
3499 School music equipment
Part 1 Percussion instruments
2A Recorders
2B Clarinets
3A Trumpets in B
4A Pianos
5 Recommendations to purchasers of stringed instru-
ments
6 Methods of test for musical instruments
7A Music stands
7B Precussion instrument trolleys
8A Record players, VHF tuners, amplifiers and loud-
speakers
9A Recommendations to purchasers of electric guitars
9B Amplifiers suitable for use with musical instruments
9C Electronic organs with pedal boards
4754 Presentation of bibliographical information in printed music



DARB-I FETIH USULU VE BU USULLE YAPILMIS PESREVLER

I- Darb-1 Fetih Usidlunin Tarihgesi ve Yapisu.

Tirk Masikisinde kullanilan usillerden biri de Darb-1 Fetih usiliidiir.
Bu usdliin adina, ilk olarak, biiyiik Tiirk bestekart ve masiki alimi,
Meraga'li Abdiilkadir'in Serhii'l-Edvar adl kitabinda rasthiyoruz. Bu
kitabin bir boliiminde, meydana getirdigi ba'zi usdlleri anlatan
Abdiilkadir soyle diyor:

"Merhum Sehzade Seyh Ali, Sultanii'l-azim Sultan Ahmed'i yenip
muzaffer oldugu giin, benden, bu zaferi kutlamak igin, bir usil tertib
ctmemi istedi. Meydana getirdifim ve eserler besteledigim bu usile
Darbii'l-feth (Fetih Vurusu) adini da o koydu.”

Ayni sozler, Abdiilkadir'inkinden az sonra yazilmig ve Fatih Sultan
Mehmed Han'a sunulmusg, yazar bilinmiyen bir masiki kitabinda da
yer ahyor. Fakat, gerek Abdiilkadir'in, gerek kimligi bilinmiyen ya-
zarin kitabinda ta'rif edilen usdliin, bugiin kullandigimiz usille,
adindan bagka iliskisi yok. Iki veted, iki fasila, iki veted, bir fasila, bir
veted, bir sebeb ve bes fasila'nin yanyana gelmesinden olugan bu usiil
kirk dokuz zamanhdir ve su sekilde ifade edilmektedir:

0.. 0..0... 0... 0..0..0...0..0.0...
Tenen tenen tenenen tenenen tenen tenen tenenen tenen ten tenenen
0... 0...0...0...

tenenen tenenen tenenen tenenen

Usdliin, bugiin kullandifimiz seksen sekiz zamanl gekline ise, ilk o-
larak, Ladik'li, Abdiilhamid oglu Mehmed Cclebi'nin yazdif escrlerdc,
[I. Sultan Bayezid Han'a sundugu Risaletii'l-Fethiyye (Fetih Risalesi)
de, Zeynii'l-Elhan'da rastliyoruz. Mehmed Celebi bu usilii §oyle ta'rif
ediyor:

"1, 5,9, 11, 13,15, 19, 21, 25., 29., 33.,35., 39, 41,, 45,
49., 57., 65., 73., 75., 77., 81. zamanlan vurulan, seksen sckiz za-
manlt bir usildiir. Su sekilde siralanmig on yedi kiigiik fasila ile on
hafif sebeb'den meydana gelir:
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0...0...0.90.0.0...0.0...0...0...
Tenenen tenenen ten ,ten ten tenenen ten tenenen tenenen tenenen
0.0...0.0...0...0...0...0...0...

ten tenenen ten tenenen tenenen tenenen tenenen tenenen tenenen
0...0...0.0.0.0...0...

tenenen tenenen ten ten ten tenenen tenenen

Usuliin ilk seklinde bulunan veted'lerin, bu yeni sekilde ortadan tama-
men kalkugmni ve usilii meydana getiren zamanlarin, birbirlerine nis-
betinin 2 ve 1'e indigini goriiyoruz. Misiki tarihi bakimindan, ol-
dukga kisa sayilabilecek, kirk, elli yillik bir siire i¢inde, kirk dokuz
zamanh bir usdliin, seksen sekiz zamanli bagka bir usal haline nasil
ve neden geldigini kestirmek, dogrusu, pek miimkiin degil. Yalniz,
ufark depisikliklerle, bugiine dek kullanilan sekzen sekiz zamanl
seklin, Sultan Fatih devrinde meydana geldigi anlagiliyor. Istanbul'un
fethi dolayisiyla bu yeni usiliin tertib edildigi fakat aym ismin kul-
lanildig1 da diisiiniilebilir. Sonralan, isimde de kiigiik bir degisiklik
olmus, Arapca izéfet yerine Farsca izafet yapilarak, usiliin adi, Darb-1
Fetih, sekline sokulmustur.

XV. asir sonlarindan giiniimiize gelinceye dek, bu usiile yer veren ba'zi
Oonemli nazariyat kitaplarinda ya da nota mecmualarinda, ufak tefek
aynliklar goriilmekte, usiliin yapisi iizerinde biiyiik 6lgiide mutabakat
bulunmaktadir. Bazi vuruglarin, genig bir zamam pargalayip daraltmak
maksadiyla velveleli sekle doniigmesi, sadece bu usilde degil, pek gok
usiliimiizde kargilagilan bir hadisedir. Herhangi bir usiliin yapisin
meydana getiren asli vuruglarin, birtakim tali vuruglara ayrilmas,
dargoriislii ba'z1 nazanyatgilari fuzuli tasniflere sevketmektedir. lleride,
usillerimiz sistematik bir tasnife tabi tutuldugu takdirde, bu asli darb
ve tali, velveleli darb mes'elesine ¢ok dikkat etinek gerekecektir. Bir-
takim yanhglardan, suni farkliliklardan, ancak bu sayede kurtulmak
miimkiin olabilir.

Darb-1 Fetih usiliiniin, ba'z1 6nemli nazariyat kitaplarinda ya da nota
mecmualarinda rastlanan sekillerini gézden gegirip mukayese etmede
biiyiik fayda goriiyoruz.
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1- Ali Ufki Darb-1 Fetih usdliindeki eserleri, genellikle, dort
eszamanlh yirmi iki kiimeden olugan, seksen sekiz eszamanli devreler
halinde yazmaktadir. Bu yazi sekli, yanyana dizilmig yirmi ki kiigiik
fasila geklinde izah edilebilir.

2- Kantemiroglu Darb-1 Fetih usiliinii su gekilde anlatmaktadir:

Diim tek tek giim tek tek te-ke diim tek tek diim tek dim tek
211 2 11 2 20 1l 2 2 22
diim te-ke diim tek diim te-ke te-ke diim te-ke te-ke diim tek diim
2 2 2 22 2 2 2 2 2 22 2
diim diim te-ke te-ke diim te-ke diim diim tek diim tek diim dim
2 2 2 2 2 2 1 1 2 1 1 1 1
tek te-ke diim tek tek diim tek tek diim tek diim diim tek te-ke
2 2 1 1 21 1 2 1 11 1 2 2

Notaya aldif eserlerde ise, dort eg-zamanli kiimelerden olusan, seksen
sekiz eszamanli devreler goriilmektedir,

3-Nasir Abdulbaki Dede Tetkik u Tahkik'de Darb-1 Fetih
ustli hakkinda sunlar yaziyor:"Hafif-i sani ile seksen sekiz'dir. Sekli
budur:

Diim tek tek diim tek tek tekke diim tek tek diim tek diim tek diim
2 11 2 11 2 2 112 2 2 22

tekke diim tek diim tekke tekke diim tekke tekke diim tek diim di¥m
2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
diim tekke tckke diim tekke diim diim tek teke diim tek teke diim tek
2 2 2 2 2 1 1 1 1 1 11 1 2
teke teke diim tek tek diim tek tek diim tek tcke diim tek teke teke

1 11 12 112 11 1 1 2 11
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4- Hasim Bey Risalesi'ndeki Darb-1 Fetih usilii ise soyledir:

Diim tek tek diim tek tek teke diim tek tek diim tek diim tek diim
211 2 11 2 2 11 2 22 22

tcke diim tek diim teke teke diim teke teke diim tek diim diim diim
2 2 22 2 22 2 2 222 2 2
teke teke diim teke diim diim tek diim tek diim diim tek teke diim
2 2 2 2 1 1 2 1 1 1 1 2 2 1

tek tek diim tek tek diim tek diim diim tek teke teke

12 1 12 1 11 1 2 1 1

5- Ahmed Avni Bey Hanende'de Darb-1 Fetih usiliinid soyle an-
lauyor:
Diim tek tek diim tek tek teka diim tek tek diim tek diim tek diim
2 1 1 2 11 2 21 1 2 2 2 22
teka diim tek teke diim tek tek diim teka teka diim teka diim tek
22 1 1 12 22 2 22 211
teke diim tek diim diim diim teka teka diim teka diim diim tek teke
1 1 2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 11
diim tek teke diim tAhek teka teka diim tek tek diim tek tek dim
11 1 1 2 1 11 121 1 2 1
tek diilm diim tihek teka teka
I 1 1 2 1 1

6- Tanburi Cemil Bey Rehber-i Misiki'de Darb-1 Fetih
usaliiniin "kirk dort Sofyan usiliine mua'‘dil” oldugunu yaziyor ve onu
su sckilde gosteriyor.

Bu yazida dikkati ¢eken iki husus var. Bunlardan birincisi, Cemil
Bey'in usalii, biiyiik degerlerle yazmig olmasi, ikincisi ise, son
teka'lar1 ikiye bolerck, herbirini ikiser dortliikle gostermesidir. Sayed
bu degerler vahid-i kiyasi olarak alinirsa, usdliin 44/1'lik veya 88/2'lik
degil, 176/4'lik scklinde gosterilmesi gerekir. Yukarida soziini
ettigimiz, asli vurug mes'elesi, iste bu gibi durumlarda ortaya
¢itkmaktadir.
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7- Asli vuruslarin par¢alanmasi, Rauf Yekta Bey'de son haddine
varmaktadir.
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8- Gene Rauf Yektd Beyin bagkanhifinda ncsredilen Dara'l:
Elhan Kiilliydu'nda Darb-1 Fetih usilii su sekilde gosterilmektedir:
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9-Kazim Uz'a gore, Darb-1 Fetih, "Bahr-i halit-1 sini'den 88 darbi
hiiz, bestelerde istimal olunur bir ustldir.” ve su yapiya sahibdir:

Diim tek tek diim tek tek teka diim tek tek diim tek diim tek diim teka
2 1 1 2 11 2 2 1 12 2 2 2 2 2
diim tek tcke dim tek tek diim teka teka diim tekd dim tek teke diim

1 -1 - 22 2 2 2 2 21 - 1 -
tck diim diim diim teka teka diim tekd diim dim tek tcke dim tek teke
-%2 2 2 22 2 2 1 11 11 11
diim tahck tekka teka dim tek tck diim tek tek diim tek dim dim tahck
1 2 1 1 1 1 2 1 1 2 1 1 1 I 2
tekka tckka

1 |

10-Adnan Saygun ise, usdlin Tirki Darb- Tirki Darb- Fahte-
Hatif'den miirckkeb oldugunu ve cyzamanl kirk dort usal birimine sa-
hib bulundugunu ileri siiriyor.

(Aynt yazar, Havi usali igin de, Cenber-Cenber-Nim Halif, terkibini
ilerisiiriiyor.)

11- Dr. Subhi Ezgi, Nazari ve Ameli Turk Mousikisi, adh
biyiik eserinde, Darb-1 Fetih usilii hakkinda sunlar yazmaktadir:

"Darb-1 Fetih usali scksen sckiz zamanl bir diiziimdiir; bagta bir Sof-
yan, sonra bir Yiirik Scmai, ondan sonra muhtelif yckilde beg adet
Sofyan ve onu mitcakip birbirinc benziyen iki adet Yiirik Semat,
daha sonra bir Sofyan, ve bir Yiirtik Semai'den sonra muhtelif gekilde,
bey adet Sofyan ve nihdayetinde bir Nim Hafif'den teyekkil etmistir.
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Donanimda 88/4 ve 88/2'likle yazilir. $ekli notada yazihdir:

dum e ke dim te ke fe ke dUM (e ke gim tek dim tek

l

dim e ke dim ok dim  te ke e ke dim  te ke o ke

ddddJd JdJJdddJll)

duim ek dim dum giym te ke te ke dim te ke dim dimtek
tc ke dim ek te Ke dim tek tek  dum tek tek  dim dim dim
tek te ke

Zaif, kuvvetli zamanlari mirekkeb oldugu olgiilerinkiler gibidir; vu-
rulmasi umumi kaideye gore iki veya bir el ile yapilir; ekseriya ikinci,
liglincii, nadir olarak birinci mertebede kullanilmigtir; Darb-1 Fetih ile
Pegrev ve Besteler olgiilmiigtiir."

12-Sayin Yilmaz Oztuna Tirk Maisikisi Ansiklopedisi'nde
Darb-1 Fetih, maddesinde bu usili su sekilde ta'rif etmektedir:

"... Terkibi soyledir: 1 Sofyan - 1 Sengin Semai - 5 Sofyan - 2
Sengin Semai - 1 Sofyan - 1 Sengin Semai - 5 Sofyan - 1 Nim Hafif
(= 4 Sofyan). Darblarin 24'i uzun, 40" kisa (uzunlarin yaris: kadar)dir.
Diger biiyik ustllerin hemen hepsinde ii¢ ¢esit uzunlukta darb varken,
Darb-1 Fetih'de yalniz iki gesit uzunlukta darb goriilir..."

Notada ise, Nim Hafif den 6nceki 5 Sofyan'dan dérdiinii, sayin Oztuna,
(Fer') baghg altinda toplamaktadir.

94



e e e e e

4 7,7;:’?%1? FF _F ’%‘ tﬁ

2 Oum Te Ke Te Ke Dum Te Kq Dum Tek  DumTek
Voo 200 1 1 2 1 7 2 2 2

s g

R el

| DumTek Tek, Dum Te Ke Dum Te Ke Te r<9 Dum Tek
! ) 2 2 2

e - = ———
D;m D;f‘rDum Te Ke Te Ke (Fe ) Dum Te Ke Dum Tek
2 1 2 3 2 2
$2 e f*‘}?‘ ==——=———
j’*r 4 r "‘*7]5? ,:Ff’
Ddm  Tek Dum Dum rek Te e (rfaf s Dum Tek  Tek Dum Te  Tek
ol ? 1 [ 2 o2
L— } J J J I Hf = === ==
Oum Tek Dum Dum qu Te

1 1 1 1 2 1 1

13-Bu arada, dogrudan dogruya ya da dolayli olarak Tiirk
Masikisi'nden bahseden iki yabanci yazarin, Darb-1 Fetih usili
hakkindaki goriiglerine de yer vermek istiyoruz. Baron Rodolphe
d'Erlanger, La Musique Arabe baghf alunda topladig:i Tiirk
Maisikisine ait nazariyat kitaplarinin Fransizca terciimesine ilave ola-
rak nesretigi VI. cildde, bu usilin kirk dort biiyiik spondées seklinde
izah edilebilecegini ileri siriiyor ve onu 88/2 (= 176/4)'liikle, soyle
yaziyor:
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14-Alman masiki bilgini Kurt Reinhard ise, Darb-1 Fetih
usaliiniin, Istanbul'da icra’ edilen Klasik Tiirk Masikisi'nin sembolii
sayilabilecegini soyledikten sonra, onun Havi usidluyle miinasebetine
dikkati gekiyor.

Reinhard, Darb-1 Fetih usdliinii gu sekilde yaziyor:

o At
A At Mt

IIP hplo ﬁh!
Pl] IVCI J)]/'V

I Je)le)
‘[‘ii,

SRR e e 2

Biitiin bu agiklamalarn 1g1ginda Darb-1 Fetih usiliine yeniden goz
atugimizda bir nokta dikkatimizi ¢ekiyor: Son onalti egzaman Nim-
Halif, adiyla tanidifimiz usaliin gekline uygun. Pek ¢ok nazariyatgt bu
hususta birlegiyor. Fakat, usali, rahmetli Dr. Subhi Ezgi ve sayin
Yilmaz Oztuna gibi, yanyana gclmis Sofyan ve Scmai'lerle
aciklamanin mahzuru da boylece ortaya ¢ikiyor; zira, Nim-Hafifin
baginda goriilen 1 + 1 + 2 kalibt (yani, anapeste), 2 + 1 + 1 (yani,
dactylc) scklinde bulunan Sofyan'in tam tersidir.,
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Misikimizde, Zencir gibi, Car usdl gibi, usdl zincirlerinin; iki
degisik usalin teker teker ya da gifter gifter yanyana gelerek
olusturdugu Darbeyn'lerin (gifte usdllerin) varhgini biliyoruz. Bu hu-
susu, yukaridaki miitilaa ile birlestirerek, Darb-1Fetih usdluniin de bir
usal zinciri olup olamayacagini diisiinmek, bu soruyu sormak gerekir.
Daha 6nce ba'zi nazariyatgilarin da bu yolda fikir beyan ettiklerini bi-
liyoruz. Darb-1 Fetih usiliiniin, Havi usdli ile miinasebetini de
hatrladifimiz takdirde, yapacagimiz mukayescler, usiliin, Nim Hafif,
boliiminden 6nceki on alu eszamanh boélimiinin de Fer'-i Mu-
hammes (veya Muhammes) kalibina uygun diistiigiinii gosteriyor.
(Aymi noktaya Oztuna'nin da isaret cttigini soylemistik).
Incelememize devam ederek, Darb-1 Fetih'in yapisi iginde Cenber
(onun iginde de Fahte), baslangigta Remel ve ortada Tiirk Aksagi
(Sakil mertebesinde) usillerinin tamamini veya kisimlarini bulmak
miimkiin oluyor.

Bu kabil biiyiik usilleri 6grenip o6gretirken ve icra’ ederken, miirckkeb
olduklari, daha kiigiik unsurlarin siralanigini g6z oniinde tutarak ele al-
manin ne kadar biiyiik faydalar sagliyacagini hatirlatmayi gereksiz bu-
luyoruz.

Bu kiigiik incelemenin, usidllerimizin yeni bastan, sistematik bir
aragtirma ve tasnife tabi tutulmasi gerektigini bir kere daha agikga or-
taya koydugu, kanaatindeyiz.

II- Darb-1 Fetih Usuliinde Bestelenmis Pesrevler.

Darb-1 Fetih usili, Beste'lerde ve Pesrev'lerde kullanilmisur. XIX.
asnn baslarina kadar epeyi ragbet géren bu usul, son yiiz elli yil iginde
daha az alakaya mazhar olmustur. Mccmua-i Saz i S6z'de Darb-1 Fetih
ustliinde on bes, Kantemiroglu Risilesi'nde yirmi beg pesrev bulun-
masina karsilik, Galib Bey Mecmuasi'nda iki, Nuhbe-i Elhan'da bir
tek pesrev'in yer almasi, bu usile gosterilen alakanin giinden giine
zayifladigini teyid eden bir delil sayilabilir.

Darb-1 Fetih usiliinde pesrev bestelemis bestekarlar arasinda, Serif,
Solakzade, Muzaffer, Eyyubi Mehmed Celebi, Gazi Giray Han, Kante-
miroglu, Isak, Comlekgioglu Bedros ve Acemler, 6nde gelen isimler-
dir. Ali Ufki'de Sah Murad adina kayitli bir Hiiseyni Pesrevi de bu
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usaldedir. Muhtelif makamlarda, bestekari meghul, on, on iki pesrev
daha mevcuddur. Bu eserler arasinda, Isak'in pesrevleri, bilhassa dik-
kate deger.

Darb-1 Fetih usiliinde Beste'si bulunan bestekarlar arasinda, Itri,
Seyyid Nuh, Kii¢iik Imam, Hammamizade Ismiil Dede Efendi, Eyyubi
Mchmed Bey ve Zekai Dede'yi sayabiliriz.

Darb-1 Fetih usaliini incelerken, iizerinde bilhassa durmak istedigimiz
nokta, bu usilde bestelenmig pesrev'lerin hane sayisidir.

Sayin Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Ansiklopedisi'nde, Darb-1 Fetih
usaliini izah cttigi bendde soyle diyor:

"Bu usille bestelencn Pegrev'lerin 5 hane olmasi da bir gelenek
sayilmsur.”

Bu gorisg, XIX. asrin ilk ¢eyrefinden giiniimiize kadar gelen umumi
kanaatdir. O tarihten itibaren basilan mecmualarda ve kitaplarda, bu
usildeki pesrevler bes hiane' olarak yazilmisur. Pesrevlerin en ¢énemli
unsuru sayilan Miilazeme yerine, bunlarda, her hanenin son kisminin,
hane'ye bagh olarak ¢alindiffi ve bu kismin, Teslim diye adlandinldig
da dik kati gekmektedir.

Halbuki, Ali Ufki'nin ve Kantemiroglu'nun notaya aldifi pesrevler
baska bir manzara arzetmektedir.

Kantemiroglu, Darb-1 Fetih usaliinid gosteren dairenin ortasma su
sOzleri yazmugtir:

"Darb-1 Fetih usiliin sifat-1 begeriyyesi oldur ki bir pigrevde dort kere
devr ider, ve bu usilin tizerinde tasnif olunan pigrev efer Rum hanen-
denin tasnifi ise, Zeyl didikleri hane arturilub, pisrev ¢ar hane olur,
Efer'Acem hanendesi tasnifi ise, Zeyl'siz olur ve yalmz ¢ kere dev-
ridiib, pigrev yalmz ¢ haneli olur; ve eger ‘aded-1 mista'mel tzre, her
bir hane mikerer olur 1se, Rum'un tasnifinde sekiz kere ve 'Acem’in
tasnifinde alu kere devr ider.” '
Yukardaki sozleri, giinimiiziin konugma diline aktarmak istedigimiz
takdirde, soyle soyliyebiliriz:

"Darb-1 Fetih usdliiniin 6zelligi, bir pesrev'de dortkere devr euncsidir.
Bu usdldceki pesrev, cger Osmanli bestekarlarindan biri tarafindan bes-
telenmigse, Zeyl, adi verilen bir hane eklenmesiyle, dort hiane'li olur.
Eger, Dogu Tiirkleri'nden birinin bestesi ise, Zeyl'sizdir, ve usdl, sa-
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dece tig kere devr eder, pegrev de ii¢ hane'h olur. Gene bu sayilara gore,
her hane birer kere tekrarlandifa takdirde, Osmanh sanatkarlarinca bes-
telenen eserde, usul, sckiz kere, Dogu Tirkleri tarafindan bestelencn
eserde isc alu kere doner.”

Gergehion de, Al Ufki ve Kantemiroglu tarafindan notaya alinmig
pesre vierde goriilen sekil budur. Mesela, Mecmua-i Saz i S6z'de 56
numara’s la kayith, Solakzade'nin Muhayyer makaminda, Darb-1 Fetih
usuliindeki pegrev'ine bir goz atacak olursak, eserin kisimlarinin gu
baghklar tagidigini goriiriiz:

Ser Hane, Miilazeme, Hane-1 Sani, Zeyl, Hane-1 Salis.

Her Hane'nin ve Zeyl'in sonunda Miilazeme'nin tekrarlanacag igaret-
lenmig, Miilazeme'nin sonuna: temmet (son) yazilmiy, bdylece,
Miilazeme'nin son kere ¢alinmasiyla eserin bitecegi belirtilmigtir.

Bu escrin yapisini su gema ile gostercbiliriz:

A. Ser Hane + B. Miilazeme

C. Hanc-1 Sani + B. Miilazeme

D. Zeyl + B. Miilazeme

E. Hane-1 Silis + B. Miilazeme

Kantemiroglu Risalesi'nin nota kisminin 8. sahifesinde yazili bulu-
nan, 'Accmler'in, Saba makdminda, Darb-1 Fetih usuliindeki pegrevi
ise su kisunlardan meydana gelmektedir:

Ser Hane, Miilazeme, Miyan Hane, Hane-i Salis.

Goriildigii gibi, bu eserde, Zeyl yoktur.

Ayn1 cser, Mecmua-i Saz i S6z'de 165 numara'da Sedcizade adina
kayithidir ve kisimlan su baghklan tagimaktadir.

Ser Hane, Miilazeme, Hane-1 Sani, Hane-1 Salis.

lkinci ve igiincii Hane'lerden sonra Miilazeme'ye dénilecegi ve
Miildzeme son kcz calindiktan sonra eserin bitecegiigaretlenmigtir.
Buna gore, bu pegrev'in yapisini su sgema ile gostermek miimkiindiir:
A. Ser Hane + B. Miilazeme

C. Hanc-1 Sani (veya Miyan-Hane) + B. Miilazeme

E. Hane-1 Salis + B. Miilazeme.

Inceledigimiz birinci pesrev, Kantemiroglu'nun: Rum hanendesi tasni-
f1dedigi sekle, ikinci pegrev ise, gene ayni yazann: 'Acem Hanendesi
tasnifi, olarak ta'nf etud sckle upaup uymaktadir.
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Gercek Al Utki'nin gerek Kantemiroglu'nun notaya aldif, Darb-1 Fetih
usuliinde bestelenmig oteki pesrevler de, yukarida semalaring
¢ikartufimiz gckillerden ya birine ya da 6tekine uymaktadir. Zeyl'li
pesrevier ¢ofunluktadir. Hatta, Acemler'in Eve pesrevi, Kantemiroglu
Larafindan Zeyl'siz, Ali Ufki tarafindan Zeyl'li olarak notaya alinmigtr.
Her hal i kiir'da, bes hane'li gekil meveud degildir.

Oyle ise, Darb-1 Fetih usdliinde bestelenen pesrevierin beg héiine'li
oldugu soylentisi nereden ¢ikmigtir? Zeyl'le birlikte, en ¢ok dort
hane'li sayilmasi gercken bu pegrevler, nasil olmug da, daha sonraki
yilarda, beg hane'li saytlmig ve beg hane halinde yazilmigtr?

Bu suallerc cevap verebilmek igin, yukanda kisaca dokunduumuz bir
noktay: simdi biraz daha agmak gerekiyor.

Darb-1 Fetih usdliinde bestelenmig pegrevlerde, bilhassa dikkat ¢eken
bir 6zellik daha bulunmaktadir. Bu pegrevierde, hane sonlari, umumi-
yetle, ya aynen ya da ufak degisikliklerle tckrarianan mauasiki
climlelerinden olugmaktadir. Bir ¢esit katiye tegkil eden veya, parganin
asil makamindan uzaklagtiktan sonra, Miilazeme'de, yeniden o makiima
donerken meydana gelebilecek g¢atigmalarn, sertlikleri hattd
uyusmazliklan hafifletmek, ya da ortadan kaldirmak maksadiyla tertib
edildigi anlagilan bu ciimlecikler, Teslim, yahud Terkib-i Intikal, ad-
larini tagimaktadirlar.

Darb-1 Fetih'in, esasen, uzun bir usal oldufunu da gozden kagirmamak
gerekir. Hele afir icra’ cedildigi takdirde, her hane'den sonra
Miilazeme'nin tekrarinin, escri iyiden iyiye uzatacafit tabiidir.

Iste bu miilahazalarla, Teslimlerin, Terkib-i Intikal'lerin benzerliginden
istifade cdilmig ve Miilazeme'nin tekrarlarindan vazgegilmig olabilir,
Zeyl'li bir pegrev't meydana getiren clemanlann:

1- Ser Hane,

2- Miilazeme,

3- Miyan Hane (veya Hane-1 Sani),

4- Zeyl,

5- Hane-1 Silis, olmak iizere, bes tane oldugunu unutmamahyiz.
Miilazeme, tckrarlanmadiffi takdirde, tabiatiyle, Ikinci Hane yerine
gegecefinden, Hane-i Sani, bu durumda, Ugiincii, Zeyl, Dordiincii ve
Hine-1 Salis'de Beginci Hane haline gelmekte, dolayisiyla, pesrev, beg

101



hanc'li olup ¢ikmaktadir.

Ayni hadise, bir bagka aragtirmacinin: sayin Giiltekin Oransay'in da
dikkatini ¢eckmistir. Oransay, Kazim Uz'un Masiki Istilahau, adli ese-
rinin dizeltilip genigletilmig yeni basiminda, Pesrev, maddesine su
mitalaa'yr cklemigtir.

"1830 yillarina dek t¢ haneli olarak, daha sonra dort haneli olarak
baglanmigtir (bestelenmigtir). Her haneden sonra tckrarlanan
bolmesine Onceleri miilazeme denirdi. Hane sayisi dorde gikarken eski
miilazimler ikinci hane sayilmig, hane ve milazimelerin baglanig
olan "teslim" bolmeleri miilazimenin gorevini izerlerine almiglardir.”

Yakin zamanlara gelinceyg kadar, -Teslim-kelimesinin, Miilazeme, ye-
rinc kullanildigini biliyoruz. Teslim'in Milazeme olmadigini, bun-
larin farkl unsurlar olduguna dikkati ¢ekenlerin baginda, rahmetli H.
Sa'deddin Arcl'in geldigini haurlatmayi, vazife telakki ediyorum.

I11.Netice

Darb-1 Fetih usaliniin, bir usal zinciri olabilecegini hatirdan
¢itkarmiyarak, ustllerimizi meydana getiren unsurlart sistematik bir
tasnifc tabi tutarak, bu unsurlarin aruz'la olan iligkilerini de hesaba
katarak, yapisini yeniden ve daha ctrallica incelemekte fayda
goriiyoruz. Bu fayda, yukarida da belirttigimiz gibi, bilhassa, usaliin
ogrenilmesinde ve icra'sinda kendini gosterecektir.

Darb-1 Fetih usaliinde bestelenmig ve beg hane'li yazilmig pegrevlerin,
(bu usilde bestelenen pesrevler beg hane'li oluyormug, diye hassaten
beg hane geklinde bestelenenler diginda) aslinda dort hane'li (pek azinin
da ii¢ hanc'li) olduklarini; bu pegrevlerde ikinci hane'lerin, aslinda,
Miilazeme olduklarini g6z oniinde tutmak ve icra’ sirasinda, asil
Miildzeme olan o ikinci hane'leri, 6teki hanclerden sonra da tekrarla-
mak ve son tekrardan sonra eseri bitirmek gerekir. Bu yapiimadigi
lakdirde, eserin yapist sakatlanmig, masikimizde son derece chemmi-
yet verilmig olan denge ve tenazur bozulmus olur. Ustelik, biraz dik-
kat cdildigi takdirde, pegrev'in ait oldufu makami en iyi gosteren, or-
taya koyan hane'nin, ashinda Miilizeme olarak bestelenmig bu ikinci
hanc'ler oldugu kolayca gorilir. Onlarin tekrari, makdmin daha iyi be-
lirmesini, daha agik ve segik olarak kavranmasini sagliyacag gibi, c-
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serin biitiinliige kavugmasina, iislibun kopuklukta. kurtulmasina, do-
layistyla miikemmel bir icra"nin ve anlayigin gergeklegsmesine, biiyiik
Olgiide yardimci olacakur.

Birinci Milli Tirkoloji Kongresi
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tirkiyat Enstitisu

6-9 Subat 1978- Istanbul

Tebligler,Kervan Yayinlari,1980, Istanbul

K&k, Sayr 12,13,14 Ocak, Mart, Mayis 1982
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TURK MUSIKISINDE KULLANILAN
BAZI NISBETLER ve MUCENNEB BOLGES!

Misiki nazariyatgilarinin, hemen her devirde, tizerinde ugrastiklari
mihim mes'elelerden biri de, muhtelif sesler arasindaki incelik,
kalinl ik farklarinin, yani, araliklarin hesaplanmasi olmustur.

Fizik ilmi, bugiin, iki ses arasindaki arahif1, bu seslerin frekanslarinin
birbirine nisbeti geklinde ifade etmekte ve bunu: N/N1 formiilii ile
gostermektedir. Eski nazariyatgilar ise, frekanslarin tesbitine muktedir
olamadiklarindan, araliklari, tizerinde hesap yaptiklari, ses veren,
Olgiili bir telin muhtelif noktalarinin birbirine nisbeti seklinde ifade
etmiglerdir. Bu durumda, degisen tek sey, sadece rakamlarin yeridir.
Meseld: Biri, saniyede 300, 6teki 200 titresim sayisina sahib iki ses
arasindaki aralik 300/200, kisaca 3/2, yani tam besli arahgidir. 1ki
nokta arasina gerilmig, belli bir uzunluktaki bir tel, biitiiniiyle titretil-
diginde, saniycde 200 frekans'li bir ses veriyor ise, gerilimini
degistirmeden ayni telden, saniyede 300 frckans'li bir ses elde etmek
i¢in, telin boyunu 1/3 nisbetinde kisaltmak icab edeceginden, telin
yeni uzunlugu, eskisinin 2/3'ti kadar olacakur.

Sesler arasindaki araliklari gosteren nisbetler, adi kesirler halinde ifade
edilebilir. Bu kesirlerdeki rakamlar ne kadar kiigiik ise, araliklar da o
kadar uyumludur. Mesela: 1/1 nisbeti, aym sesi, 2/1, sekizliyi, 3/2,
tam besliyi, 4/3, tam dortli araligini gosterir.

Tiirk Masikisi Nazariyatina dair elimizde bulunan kitablann ¢ogunda,
bu misikide kullanilan nisbetler hakkinda genig bilgi bulunmaktadir.
Hatta, bu kitablarin en mihimlerinden biri sayilan ve meghur
masikisinds Safii'd-din Abdilmi'min tarafindan yazilmis olan
"Serefiyye" Risdlesi'nin tam adi: "Er-Risaletii's-Serefiyye {1'n-Nisabi't-
Te'lifiyye" yani, "Misiki te'lifinde kullanilan nisbetler hakkinda
Serefiyye Risdlesi"dir.

Eski nazariyatgilar, sesler arasindaki nisbetleri muhtelif siniflara
ayrarak tedkik etmekte ve musikide kullanilan araliklari, biiyiik, orta
ve kiigiik, olmak iizere, ii¢ sinifta toplamakta idiler. Eski Yunan naza-
riyatgilar tarafindan homofonai (aym sesler) diye adlandirilan, 2/1, 4/1
gibi kesirler (sckizli, iki sekizli araliklari) biiyiik; synfonai (uyusan
sesler) diye adlandirilan, 3/2, 4/3 gibi kesirler (tam besli, tam dortli
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araliklar) orta; 5/4'den baghyarak gitgide kiigiilen 6teki nisbetler de
kigik sayihiyor ve ebad-1 lahniyye (ezgi arahiklari) diye ad-
landirihyordu. Ayrica bu ezgi araliklari da, kendi aralarinda gene,
biiyiik, orta ve kiigiik, seklinde ige ayriliyordu. Tam dértliidden
¢ikarildifi takdirde geriye, kendinden kiigiik bir nisbet birakan 5/4, 6/5
ve 7/6 biiyiik; tam dortliiden, iki kau ¢ikarildig takdirde, geriye, ken-
dilerinden kiiglik bir nisbet birakan 8/7, 9/8 ve 10/9, orta; 11/10'dan
baglayarak ufalan oteki nisbetler ise kiiglik addediliyordu. Bu kiigiik
nisbetlerin dahi, biiyiigi, ortasi ve kii¢iigli mevcud idi.

Biitiin bu siniflandirmalardan sonra, eski nazariyatgilar, czgi teskiline
varayan arahklar arasinda, tatbikatta, bilhassa ii¢ tanesine ehemmiyet
vermig, onlara yaklagan oteki nisbetleri ise, duruma gore, birine ya da
Otekine denk kabul etmiglerdir. Bu ii¢ aralik, kiigiikten biiyiige dogru,
sirasiyla: Bakiyye, miicenneb ve tanini, diye adlandirilan
araliklardir.

Bakiyye ve tanini araliklarini gimdilik bir yana birakip, burada,
oncelikle ve bilhassa, miicenneb araliginin tizerinde durmak istiyoruz:
zira, giiniimiizde, iizerinde en ¢ok miindkasa edilen ve bize gore, Tiirk
Misikisine, bagka misikilerde bulunmayan, karakteristik renkler, hu-
susiyetler veren seslerimiz, miicenneb bolgesi, diye adlandirdifimz
bolgede yer alan ve yambaglarindaki seslerle miicenneb araliklari mey-
dana getiren seslerdir.

Miicenneb sozii, Arabca'da, yan, taraf ma'nalarina gelen cenb kelim-
esinden dogmugtur. Eski nazariyat kitablarinin baglica mevzu'larindan
biri olan muhtelif sazlardaki perde baglarimin yerlcrinin tesbiti
sirasinda, igaret parmag ile veya orta parmakla basilan perdelerin he-
men yanibaglarinda yer alan ve gene ayni parmaklarla basilabilen diger
perdelerin adlandirilmasinda kullanilmig bir ta'birdir. Mescld, igarct
parmagi ile basilan asil perdenin yakininda bulunan ve bu parmagin
baski sahasina giren, komsu perdeye: "Miicennebii's-Sebbibe”, orta
parmakla basilan, ayni tiir perdeye isc: "Miicennebii'l-Vusta", ad veril-
migtir.

Farabi, ud'da (daha dogrusu, bugiinkii ma'nada lavta'da) bulunan perde-
lerin adlarini ve yerlerini su gckilde gostermektedir:



Perdenin Adi Ma aés1 Nisbeti

Mutlak Acik tel 1/1

Zaid llk yanm ses 256/243

Miicennebi's Sebbabe  [saret parmag: (ile basilan 54/49
perdenin komgusu)

Sebbabe Isaret parmag (ile basilan 9/8
perde)

Miicennebii'l Vusta Orta parmak (ile basilan 32/27
perdenin) komgusu

Vusta'-1 Acem Orta parmak (ile basilan 81/68
Acem perdesi)

Vusta'-1 Zilzal Zilzal'n orta parmak 27/22
ile bastig1 parmak

Binsir Yiizik parmag (ile basilan 81/64
perde)

Hinsir Kigiik parmak (ile basilan 4/3
perde)

Giiniimiizde nazariyatgilar; miicenncb aralifini, kii¢iik ve biiyiik
miicenneb, scklinde ayirmakta, miicenneb-i sagir (kiigiik miicenneb)
ta'birindeki sagir kelimesinin ilk harfi olan S ile ifade ettikleri bu
arahgin kesri nisbetini de 2187/2048 olarak gostermektedirler.
Miicenneb-i kebir (biiyiik miicenneb) ta'birindcki kebir kelimesinin ilk
harfi olan K'y1 ise, miicenncb'in ikinci gcklini ifade igin kullanmakta
ve bu ikinci nev'in kesri degerini 65536/59049 olarak
gostermektedirler. Bu nisbetler, Fisagor Sistemi, diye adlandirilan ve
bir temel scs tizerine besliler koymak surctiyle 6teki seslerin elde edil-
digi sistemlerde, mutitelif basamaklarda ortaya ¢ikan aralik nisbetleri-
dir. Tirk Masikisi nazariyatgilaninin kitablarinda da, pek eski devir-
lerden beri, Fisagor Sistemi'ni esas alan hesaplamalarda, bu nisbetlere
rastlamak mimkiindiir. Hattd, kiigiik miiccnneb igin, bir ara
miitemmen, biyiik micenneb iginse ' :umme ta'birlerini teklif edenler
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¢ikmugtir. Yukarida gosterilen kiigiik miicenneb araligina en yakin ba-
sit nisbet 16/15, biyik miicenneb aralifina en yakin basit kesir isc
10/9 nisbetidir. Bu 1ki nisbeti ve aralarinda yer alan 6teki basit nisbet-
leri, yani miicenneb bolgesini agagidaki cedvelde daha yakindan incele-
meck mimkdindiir.

Bu cedveldeki ilk iki nisbet ile, bakiyye aralifi, denen ve 256/243 kes-
ri ile ifade cdilen aralik arasinda, bir sentonik koma ya da bir Fisagor
komasi kadar fark bulunmaktadir. Cedveldcki son iki nisbetin, kendile-
rinden biraz daha biiyiik olan tanini arahig ile farklari da gene aym
koma arahklandir. Bu araliklar hakkinda daha énce, koma mevzu'unda
yapmig oldugumuz agiklamalar: goz oniine alacak olursak, masiki,
icra"inda, ilk iki nisbeti bakiyye, son iki nisbeti isc tanini araligina
irca'eunck mimkiinddir.

Kesri Nisbeti Faktorleri Cents adedi
16/15 2%/ 3x5 111,73
2187/2048 LI 113,68
15/14 3x5/2x7 119,44
14/13 2x7/13 128.3
13/12 13/22x3 138,57
12/11 22x3/11 150,64
11/10 11/2x5 165
65536/59049 216/310 180,45
10/9 2x5/3 182.4

Gergeklen, eski nazariyatgilar da boyle diiginmekte ve miicenneb
araligr igin, hesaplarda kargilagilan 1ki degeri degil, tatbikatta kul-
lanilan hakiki nisbetleri vermekte, bu aralifin nisbeti olarak 14/13
veya 13/12 nisbetlerini gostermektedirler. Birbirlerine pek yakin bu iki
nisbet, cins ta'riflerinde (dortli bolinmelerinde) de bir tutulmaktadir.
Onlara, bir agik tel'in 12 csit pargaya bolinmesi suretiyle elde edilen
ve pek eski zamanlardan beri kullanildifa bilinen 12/11 nisbetinin de
eklendigi, miicenneb i¢in, bazan bu nisbetin de kullanildig
goriilmektedir. Zilzal'a atfedilen perde baglarinin hesabinda da gene
12/11 nisbeti ige karigmaktadir.
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Eski masiki nazariyau kitablarinda, yukarida saydigimiz, 13'li veya
11"l nisbetlerle yapilmig bazi cinsler (dortli boliinmeleri) sunlardir:

13712 13 112

14 13 36 Zir-cfkend-i Kigek (C C B)
13 12 35

13 14 15 16 Rehavi (C C C B)

12 13 14 15

14 8 13 veya 13 8 14 Irak(C T C)

13 7 12 12 7 13

12 11 10veyal2 889 Nevriz (CCT)

11 10 9 11 818

12722 Hicazi ( C A B)

11 6 21

Biitiin bu cinslerde dikkati ¢cken baglica hususlar sunlardir:

Miicenneb aralifi, biyiik ve kiigiik, diye iki sekilde degil, bir tek
sckilde, C (¢im) harfiyle gosterilmektedir. 15/14'den 11/10'a kadar gi-
den nishetler fark gozetilmeksizin, miicenncb sayilmaktadir. Buna
kargihk, 10/9 ve 8/7'nin hakiki nisbeti 9/8 olan tanini'yc cs
sayilmasi; hesaplardaki kiiglik miicenneb'den sadece 1,95 cent kiigiik
olan ve tatbikatta ondan farkedilmesi miimkiin goriilmeyen 16/15 nis-
betinin isc bakiyyce'ye irca’ edilmig olmast, bilhassa digiindiiriiciidiir.
Eski nazariyat kitablarini bir tarafa birakip giiniimiize geldigimiz tak-
dirde dc kargilagacagimiz ncticeler pek farkli olmiyacakur.

Baglama ailesinc giren sazlarin hemen hepsinde, tam scslc yarim scs
arasinda ycer alan ve Halk Misikisi icra'cilan tarafindan, yerinc gore Si
bemol 2 veya Mi bemol 2, diye adlandirilan perdelerin, altlarindaki La
veva Re ile meydana getirdigi arahk 12/11 nisbetindedir. Bu perdeler,
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bazan oynatilarak biraz daha pestlestirilmekte, bu takdirde, bemol'c ek-
lenen rakam da 3'c gtkmaktadir. Si bemol 3 veya, Mi bemol 3 seklinde
gosterilen perdeler ¢lgildiginde ise 14/13'den daha kiigiik bir nisbet
asla ortaya ¢ikmamaktadir.

Hassas kulakli bazi tanburiler de, bugiinki Ugsak, Hiseyni, Saba,
Hizzam gibi cins veya makamlarricra’ edebilmek igin, Rauf Yckta ya
da Dr. Subhi Ezgi'nin hesablaniyla yetinmeyerek, sazlarina birtakim
perdeler baglamakta ve adi gegen makamlari, bu perdeler yardimiyla
icra' ctmektedirler. Bu hassas sanatkarlardan biri olan sayin Necdet
Yasar, Amerika Birlesik Devletleri'nde bulundugu sirada, modern
elektronik aletlerle, sazindaki bu ilave perdelerin frekanslarini, nisbet-
lerini de 6lgtirmiis bulunmaktadir. Sayin Necdet Yagar'in, Nim Irak,
Nim Evc, Ussak, Sabd, Hizzam adlarini verdigi bu perdelerin, alt-
larindaki tam perde ile meydana getirdikleri nisbetler, cents olarak ifade
cdildiginde, kargimiza 133, 143, 145, 148 gibi rakamlar ¢ikmakta ve
bu arahklar, 131 ild 152 cents'lik bir saha i¢inde toplanmaktadir. Yu-
karida sundugumuz cedveldeki rakamlarla mukayese ettifimiz takdirde
bu sahada asaf yukari, 14/13 1la 12/11 nisbetleri arasindaki sahaya
tekabiil etmektedir.

Misikimizin mihim aletlerinden biri olan ney'in deliklerinin, yiizlerce
yildan beri degigsmeyen, pek ince bir hesabla agildifi ma'lumdur. Bu
hesaba gore bir mukayese yapildifn takdirde, neylerdeki Diigah deligi
ile Segah deligi arasindaki mesafenin de 12/11 nisbetine denk distigii
goriilmektedir.

Biitiin bu hususlari goz oniine alacak olursak, su netice, kargimizda
apagtk belirecektir: Misikimizde pek biyik chemmiyet tagiyan ve
miicenncb bolgesi diye adlandirdigimiz bdlgede yer alan sesler, Fisagor
Sistemi'ne dayanan nazariyatgilarin ifade ettikleri nisbetlerde degil, o
nisbetlerin, hemen hemen tam ortasina diisen, ¢ok daha dar bir sahada
bulunan nisbetlerdedir. Bu nisbetlerin ait hududunu 14/13, tst hududu-
nu ise 12/11 kesirleriyle ifdde ctmek mimkindir. Bu nisbetlerin altna
inildigi takdirde, yarim ses hissi baglamakta, bakiyyc sahasina
gecilmig olmaktadir. 12/11'in dstiine ¢ikildiginda ise tam sesc yak-
lagilmakta, tanini sdhasina girilmektedir. Bu yiizden, 16/15 hattd 15/
14 nisbetleri civarindaki scsleri, sanilanan tersine, kiigiik micenncb
degil, bakiyye; 10/9 nisbeti civirindaki sesleri de, genc sanilanin ak-
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sinc, biiyiik miicenneb, degil, biraz yumugamig bile olsalar, tanini
saymak, musiki nazariyaumizi ve makam taritlerimizi de, bu husus-
lar1 hesaba katarak, yeniden cle almak ve esash bir tedkike, csasli bir
rcvizyon'a 1abi tutmak dogru olacakur.

Kok, Sayr 11, Arahk 1981
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KOMA (Comma)

Masikicilerimiz arasinda, kiigiik, ezgi araliklarinin hesaplanmasinda ve
mukayesesinde pek sik kullanilan bir 6l¢ii birimi de Koma (Com-
ma)'dir. Fakat, bu yaygin kullanihsa ragmen, Koma'nin masikide ifade
ctigi ma'na ve onun hakiki degeri hakkinda tam bir bilgi ve goriis bir-
ligi bulunmamaktadir.

Koma (Comma) kelimesi, Eski Yunanca'daki koptein filinden gel-
mekte ve kesinti, kopukluk, kopma, ma'nasini tagimaktadir.

Misikide ise, Koma, ayni sayilan, fakat, degisik yollardan elde edilen
iki sesin titresimlerinin mukayesesi sirasinda ortaya gikan gok kiigiik
farka, bir bagka deyigle, ba'z1 nisbetler arasindaki pek kiigiik farki ifade
eden agirh@a, daha dogrusu araliklara denmektedir. Bu araliklardan
ba'zilanni agagida, kiigiikten biiyiige dogru inceleyecegiz.

1- Sentonik Koma ( Comma syntonique) Batlamyus veya Zarlino
Koma'si: 9/8 nisbeti ile ifade edilen bir Biiyiik Tam Ses (ton majeur)
ile 10/ nisbeti ile ifade edilen bir Kiigik Tam Ses (ton mineur) veya,
16/15 nisbeti ile ifade edilen bir Biiyiik Yarim Ses (demi ton majeur)
ile 256/243 nisbeti ile ifade edilen bir Kiigiik Yarim Ses (demi ton mi-
neur) arasindaki farkur. Tabii unlayigi esas alan nazariyatgilarin tabii
dizisindeki (lglid, altih ve yedili gibi) ba'z1 araliklar ile bunlarin Fisa-
gor dizisindeki kargiliklari arasinda ayni fark bulunmaktadir. (Cedvel:
4)

2-Fisagor Koma'si: Herhangi bir ses ile o sesten yukart dogru,
(¢ikicr olarak) 12 aded tam begli (3/2) aralifi koymak suretiyle elde
edilen 13 sesin, yan yana getirildiklerinde aralarinda meydana gelen far-
ka bu ad verilmektedir,

3- 8/7 nisbeti ile ifade edilen bir En Biiyiik Tam Ses (T'on maxime)
ile, 9/8 nisbeti ile ifade edilen bir Biiyiik Tam Ses'in (Ton majeur)
fark::

4- 7/6 nisbeti ile ifade edilen Minik Uglii (T'ierce minime) ile 8/7 nis-
betindeki En Biiylik Tam Ses arasindaki fark:

5- 6/5 nisbeti ile ifade edilen Tabii Kiigiik Uglii ile, 75/64 nisbeti ile
ifade edilen Zayif Kiigiik Uglii arasindaki fark: Bu fark, Tabii Biiyiik
Uglii'yii 25/24 nisbetinde kiigiilten bir bemol ile, aradaki Biiyiik Tam
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Sesi 25/24 nisbetinde yiikselten bir diyez arasindaki fark olarak da
kargimiza ¢ikmaktadir. (Mi bemol,Re diyez)

Misikiciler arasinda, pratik olarak yapilan hesaplamalarda ise, Koma,
bir tam sesin 1/9'u bir sekizlinin de 1/53'l olarak kabul edilmektedir.
Bu yaklagtirmanin dogru olup olmadigini anlamak igin agagidaki he-
sablara bir goz atmak yetecektir.

Cedvel 1
9/8 nisbetindcki bir tam ses (203,91 cents) deki koma sayisi

1-Sentonik koma : 203,91: 21,5 =9.484
2-Fisagor komast - 20391: 2346 =8,691

3-1ri koma : 20391: 27,26 =748
4o 0 203,91: 35,7 =5,71
P —— : 203,91: 41,06 =4,966
Cedvel 2

2/1 nisbetindeki bir tam sekizli (1200 cents) dcki koma sayist:

1-Sentonik koma ;1200 : 21,5 = 55,813
2-Fisagor komast  : 1200 : 23,46 =51,15

3-1r koma 21200 : 27,26 =44,02
4-iin, 21200 : 35,7 =33,613
S, 21200 : 41,06 = 29,225

Goriildigii gibi, hangi Koma ile hesaplarsak hesapliyahm higbir za-
man bir tam scsi 9, kiiciik tam sesi 8, bir sekizliyi de 53 koma olarak
bulmamiz olamamaktadir.

Bir tam sesi dokuz esit pargaya bolmek istersek 203,91 : 9 = 22,6566
cents'lik bir aralikla kargilagiriz. 10/9 nisbetindeki kiiglik tam sesin se-
kizde biri 1824 : 8 = 22,8 cents'lik, bir tam sekizlinin elli {igde biri
1se 1200 : 53 = 22,6415 cents'lik bir bagka aralikur. Bu ii¢ aralifin or-
talamasini ahirsak, 22,699366 cents'lik bir aralik buluruz.

Ba'z1 nazariyatgilar da, ortalama kiigiik bir nisbet olarak, koma igin 77/
76'y1 tleri siirmiiglerdir. 22,63 cents degerindeki bu aralifin sekizle
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carpimt 181,04't, dokuzia ¢arpimi 203,67'yi, elli igle garpimi da
1199,9'u vermektedir.

Bir Koma aralifinin masikideki gergek degeri nedir? Bu kadar kiigiik
araliklarin igitilmesi, isitildigi takdirde ise, masiki bakimindan 6nemli
bir ma'nd tagimasit mimkin miidir? Bu sorularin cevaplarini,
asafidaki ba'zi hususlarin yakindan incelenmesinden sonra verebiliriz,
Yapilan aragtirmalar neticesinde, hassas bir kulagin, ard arda isittigi iki
degisik ses arasinda 7 ila 8 cents'lik bir farki farkedebildigi
anlasilmistur. Kesir olarak ifade edersck, 225/224 nisbetindeki bir
arali (yani bu durumda 1 frekanslik bir farki) iyi dinleme sartlarinda,
hassas bir kulak ayirdedebilmektedir. Fakat, aymi anda isitilen iki veya
daha fazla ses sozkonusu olunca, kulagin ayirdetme kabiliyetinin
azaldigr gorilmektedir. Bu durumda, meydana gelen scs bilegiminin
uyumlu ya da uyumsuz olmasi keyfiyeti de ige karigmakta, uyumlu
bilesimlerde, kulagin hassasiycti artmakta, uyumsuzlarda isc azalmak-
tadir. Bu seslerin siddetdereccleri de igitme hadiscsinde rol oynamak-
tadr.

Destek Zari'nin igitme
sirasindaki durumu

A) Bir tek frekans, bir tek maxima
B) Birbirine ¢ok yakin iki frekans,
bir tek ve ortak maxima'da birlegmig
C) Iki frekans, ayr1 ayn idrak edile-

bilecek kadar birbirinden uzaklagmig

Bilindigi gibi, i¢ kulafa ulasan titresimlerin degerlendirilmesinin
baslangici, destek zan (membrana basilaire) denen zarnn lifleridir. Fakat
bu lifler birbirlerine bitigik bulunduklar: ve bir zar tegkil ettikleri igin,
bagimsiz harcketleri miimkiin degildir. Bu yiizden, gelen titresimlere

tek baslarina degil, bir bolge halinde cevap verebilmektedirler. Birbi-
rine gok yakin iki ses ayni anda isitildigi takdirde, bunlara karsilik ver-
¢n bolgeler barigmakta, birlesmekte ve bir ortalama ses idraki meydana
eclmektedir.

lki saf sesin, aym anda, birbirinden farkl olarak isitilebilmesi igin,
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degisik frekans bolgelerinde, aralarinda bulunmasi gereken fark agagida
gosterilmigtir:

Cedvel 3

Frekans Gereken fark Aralik nisbeti

90 11 9/8 veya 10/9 (bir tam ses)
150 7 23/22 (80 cents) (bir yarim ses)
400 6 64/63 (28 cents)
1200 9 120/119 (12 cents)

Misiki'de minik araliklarin degerlendirilmesi yapilirken goz oniinde
bulundurulmasi gercken bagka bir hadise de vibrato (titreme) hadisesi-
dir. Tiuegim sayisinda bir degigme (bir freckans modiilasyonu) ve buna
bagl olarak meydana gelen aitdet ve ses rengi degisikligi diye ta'rif
cdiler vibrato, masiki seslerinin vazgegilmez hususiyetleri arasinda
yer alir. Vibrato'suz ses, renksiz ve kurudur. Makbul degildir.

lyi bir vibrato'nun, titresim sayisinda ne kadar degisiklikle meydana
geldigi aragurilmig, kalin seslerde 5 veya 6 c/s, ortalarda, 7 veya 8 c/s
li% bir oynamanin yeterli oldugu anlagilmigtir.

Yukarida inceledigimiz, vurugma (battements) ve farklilagma hadiscle-
rindeki sinirlari, muhtelif Koma araliklarinin degerleri ile
kargilasurdigimiz takdirde su sagirtict fakat kat'1 netice 1ile kargi kargiya
kaliriz: 1 Koma'hik (bilhassa Zarlino veya Fisagor komalari kadar)
titresim farkinin, mi;ikide, hissedilebilir brr aralik degeri olarak kul-
lamlmasi1 miimkiin degildir.

Zira, bu fark, her seyden once, normal bir vibrato hududu iginde kal-
maktadir. Hattd, ba'zi ses katlarinda bu saha 2 Koma'y: bile
agmaktadir.

Birbirlerinden bir koma farkli ki ses ayni anda isitildikleri takdirde,
bir ortalamada birlegsmektedirler.

Bir komalik degisiklikler, melodinin hareketi sirasinda, icra'c ta-
rafindan, seslerin ¢ekim giiciine, meyline, araliklarin hususiyetlerine
uymak suretiyle ve kendiliginden yapilmaktadir. Bu degisikliklerin no-
tada isaretle gosterilmesi gercksiz, bizen de imkansizdir.
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Bir koma farkli sesler ayri ayn bolgeler (perdeler) degil, ayni bolgenin
mensublaridir; ayni perdedir, dolayisiyla ayni adla anilirlar.

Bu, miihim ve diigtindiiriicti gergekler kargisinda,masikimizdcki sesle-
rin, birbirinden sadece bir koma farkla bolgeleadiklerini iddia cden na-
zariyeleri, aruk, siipheyle kargilamak degil, ma'nisiz birer sagmahk ol-
arak bir kenara atmak zamani gelmigtir, hatta gegmektedir. Bu yanhig
nazariyeler, masikimizin en biiylik hususiyctlerinden biri olan ve
miicenneb bolgesi, diye adlandirilan bolgede yer alan seslerimizin
yanlg 6grenilip yanhg icra’ edilmesine, dolayisiyla kaybolmasina sc-
beb olmaktadir. Pek ¢ok makamimizin tarifi gergckle
bagdagmamaktadir. Gelenekleri saygiyla korumasi sayesinde, bu gibi
scsleri dogru ve sthhatli bir bigimde icra’ edebilen Halk Misikisi men-
suplar1 ile Sanat Miusikisi mcnsublari arasinda, giinden giine
genigleyen bir ayrilik meydana gelmekte, bu yiizden milli
masikimizin biitiinligli bozulmak, pargalanmak tehlikesiyle karg
kargiya kalmaktadir. Sanat Masikimiz, kelimenin biitiin vehametiyle,
gerilemekte, bozulmakta ve yozlagmaktadur.

Birbirinden birer koma farkli bolgelesmis 24 scslik sistem, aslinda,
tatbikatta 12 seslik sistemden bagka birgey degildir. En az bin yilhk
misiki gelenegimiz isc, bu sckizli icinde 17 bolge esasina dayanan bir
muasiki sistemidir ve bu sistcmdeki seslerin fiziki degerleri, bir koma-
dan ¢ok dahabiiyiik, farkl degerlerdir.

Cedvel 4

KOMA (COMM:\y

Nev Kesri Fahtorlen Cent Savart Frekans Tark
Nishett Aded Adedi Mukayesese*

1-Sentork Koma R1/R0 [RVER I s 5.395 259.2/256 32

2 Frsagor Komast—531441/52422% P 2346 5.8856  259.4926/256 34026

3-In Koma 64/63 2037 2726 6.8395 260063497256 406349

E S — 49448 72734%3 5.7 89549 261.33/256 50

Dt 128/125 27453 41.06 10.3 262.144/256 0.4

*Referans Irekansi
256¢/sce ahr

Kok, Sayr1 9, Ekim 1981



AREL-EZG! SISTEMININ GERCEK YUZU
VE
COKSESLILIK BAKIMINDAN DEGERI

Sistemin Yapisi

Arel-Ezgi sisteminde, bilindigi gibi, bir temel sesden yukar: dogru 11
tam besli (3/2) ve 12 tam dortlii (4/3) gidilmekle elde edilen sesler bir
sekizli igine yerlestirilerek, sekizli, "gayri miisavi" 24 arahiga
bolinmekte ve temel sesin sekizlisiyle birlikde, 25 seselde edilmekte-
dir.

Sistemdeki bu dualism'e daha 6nce de muhtelif vesilelerle igaret
etmigtik. Bir sesden yukari dogru tam dortliilerle ilerlemek, asag
dogru, tam beglilerle ilerlemek demektir. Tersine, yukar1 dogru tam
besliler yerine, asaf dogru tam dortliiler alinabilir.

Nitekim, Bau Misikisinde, iist iiste konan besliler esas alinmstir.
Gerek Arel ve Ezgi, gerek onlarin takibcileri, bu gekilde elde edilen
seslerin, Bat1 ses sistemindekilerden fazla ve farkli oldufu
goriigiindedirler ve bu hususlari, Tiirk Misikisinin en biiyiik zenginlik
kaynaklan arasinda saymaktadirlar.

Gergekte ise durum 6yle degildir: Zira, Tiirk Masikisi ses sisteminde
yer aldifi iddia edilen sesleri, Arel, Ezgi ve Uzdilek'e gore hesaplar ve
icra” etmeye kalkarsak, bunlarin, tamamen ve aynen Bati ses sistemi
icinde de bulunduklanni, yazildiklarini ve kullantdiklarint goriiriiz.
Hatta, Bau, bu hususta daha da ilerdedir, zira, Bat1 ses sistemi iginde,
bir sekizlide 35 (ilk sesin sekizlisi ile, 36) ses yazilabilmekte ve kul-
lanilabilmektedir.

Arel-Ezgi sistemi, Bat ses sistemiyle ayni yapiya sahibdir; fakat, Bau
sisteminden 11 ses eksik, dolayisiyla, daha fakir bir ses sistemidir.

Cokseslilik Bakimindan Arel-Ezgi Sistemi

Bat Misikisinin sistemiyle aym yapiya ve 11 eksifiyle, ayni seslere
sahib olan Arel-Ezgi sisteminde, Batr'da kullanilan gokseslilikten
farkli bir ¢okseslilik miimkiin degildir. Haua, Arel-Ezgi sistemi, bu
bakimdan da Bat'nin gerisinde kalmaktadir: Zira, Bau, giiniimiizde,
micro-araliklan ve ¢eyrek sesleri de kullanmaktadir. Arel-Ezgi siste-

106



minde buna imkén yoktur.

Bau sisteminde, yazilabilen ve icra” edilebilen 35 degisik ses, pratikte,
12 bolgede toplanabilmektedir. Arel-Ezgi sistemindcki sesler de, pra-
tikte 12 bolgede toplanmaktadir.

Tecrube

Arcl-Ezgi sisteminde, birbirinden bir Fisagor komasiyla ayrilmig bulu-
nan seslerin, tatbikatda, ayrn birer bolge olusturup olusturma-
yacaklanni arastinnak maksadiyla bir tecriibe yapuk.

Arel-Ezgi'ye gore hesaplanmuig seslerle, Rast ve Hicaz cinslerinde iki
kii¢lik ezgi, kanunla icra’ ettirildi ve banda kaydedildi.

Sonra, ayni ezgiler, ba'zilan birer Fisagor komasi farkl seslerle, ye-
niden icra’ ve kaydedildi.

Daha sonra da, farkli iki kayit iist iiste, yeniden kaydedildi. Boylece,
ayni anda ¢alan iki icra'cinin, birbirinden, bir Fisagor komas farkli
sesler ¢ikardiklari takdirde, neticenin ne olacag arasurildi.

Bu ¢aligmalarin sonunda, birbirinden birer Fisagor komasi farkl sesle-
rin, ayn birer bolge olusturmadigi, birbirleriyle ¢augmadifi, tersine,
bunlarin, daha zengin ve parlak sesler elde etmeye yaradifi, ¢okseslilik
bakimindan da ayni dheng i¢inde yer alabildikler anlagild:.

HICAZ
Maoderato

goic
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Netice

1) Arel-Ezgi scs sistemi, Tiirk Masikisinin degil, Bati Masikisinin
ses sisternidir ve aslinda, Bau sisteminin cksik bir halde cle alinmig
seklidir.

2) Arel-Ezgi sistemindcki 24 ses, tatbikatda, 12 bolgede toplanmakta
ve ¢okseslilik bakimindan, Batrda daha 6nce dencnmig gekillerden
farkl terkiblere imkan vermemektedir.

3) Daha pek ¢ok bakimlardan hatali bulunan ve Tiirk Masikisiyle
bagdasmayan bu yanhg sistcmin bir an once, kesinlikle, terke-
dilmesi vec daha fazla gecikilmeden, daha fazla tahribata ugframasina
meydan verilmeden, Tirk Mdasikisinin gercek ses sistemine
doniulmesi sarttir.

o

Tirk Musikisi Sempozyumu
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AREL-EZG! SISTEM!I TURK MUSIKIS! SISTEMI MIDIR?

H.Sa'deddin Arel, "Tirk Masikisi Sistemi” (1) baghkli makalesinde
sunlar yaziyor:

"Turk Masiki sistemi bagtan basga tabiattan elde cdilen scsler ve
araliklar tizerine kurulmustur.

Seslerin ve araliklarin tabiattan nasil alindifin g6yle izah cdebilirim:
cn kaba "Do" dan itibarcn tize dofru birbiri iistiinde on bir tanc tam
besli ve on iki tane tam dortli teskil edilerck meydana gikan sesler bir
sekizlinin i¢inde yanyana siralaminca Tirk Mdasikisinin biitiin sesleri
ve araliklar ortaya konulmug olur*.

Dedigimizi tatbik ctmek igin ilkin on bir tanc begliyi alalim:

o
- "

g % = B =

% 5 £ e} 2 s

= © % = '3

@ s ¥ 2 P

o 2 b 3 v N b 5
EI;_ 8 At sy Gl el 73 —for—z

S L —— v o x - —Fa - xr g
( FH—r—% 3 8§ [ -y -5 2 o x— —
y @ 3 111 g - = i 3 X -

2 11 R S B &
S!F_i_::kf = =t — o Fo—— —3 — s
e — = A— 2 ]g — P ray = "
=== £ 4o TIv o =

© 2 v g a

0
2
Simdi 12 tanc dortli alalim:
"
3

= & @

g8 g ¢ S

b o e} a 9 ® 8 e

o g T i g 7 ] D - >

s e — = T 6=t - g =
e o P ] i P e the - A =) o
e R el . e p= = AR
/ = x x o s L] : =
< - x =
Voot ‘o3 F o § % Pase 3
. [ - s o 5 1 ¥
l‘?*“* E paobfo- -3 - A& = bifatt =3
—— 8} R = — =1 avto =ik -
= A < no 5 10 a
x 4 3
= ]

*Arel'in notu: Tam beglilerin on bir taneden ve tam dértlilerin on iki
taneden fazla veya cksik olmayist dahiyane sayilabilecek sebeblere
mistenittir. Bu konuyu incelemek istivenler Ord. Prof. Salih Murad
Ovzdilek'in "Turk Musikisi Uzerine Etiidler” adh eserine miracaat edebi-
lirler.
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"Yukaridaki notada goriilen diyez ve bemol isaretlerinden bazilari Tiirk
Misikisine mahsustur. (2)"

"Iste tabiattan ahinan sesler bir sekizliyi boyle 24 gayri miisavi
pargaya bolmekte ve besg tiirlii ikili arahgint dogurmaktadir: dort ko-
malik "Bakiyye", bes komalik "kii¢iik miicenneb”, sekiz komalik
"Biiyiik miicenneb”, dokuz komalik "Tanini", on iki veya bazen biraz
daha ziyade komalik "Artik ikili" **. Dikkat cdilirse, her bir tanini
araliginin pestten tize dofru evvela bakiyye, sonra kiigiikk miicenneb,
daha sonra da biiyiik miicenneb olmak lizere ii¢ pargaya (3) ayrildigi
gOze garpar.

Tiirk Misikisinin ses sistemi budur.”

Arel, bundan sonra, Tiirk Miisikisinin tabiat temeli iizerine kurulmug
oldugunu isbat igin armonikleri (sons harmoniques) ele aliyor ve
sunlar1 soyliiyor:

"... tabiat selenlerde sira ile su araliklari vermektedir: Tam sckizli, tam
besli, tam dortlii, tanini ile biiyiik miicennebten miirckkep biiyiik
ligld, tanini ile kiigiik miicennebten miirekkep orta iiglii, tanini, biiyiik
miicenneb, kiigiik miicenneb. (4)

Su halde, Tiirk Masikisinin kullandig: araliklar, selenlerin de te'yidine
mazhar olmaktadir.

Baui Musikisine gelince, orada iist iiste sadece on iki tane tam begli
alinmakla iktifa edilerck bir sekizli yalniz on iki pargaya boliiniiyor."
()

Arel, daha ilcride, su sonuglara variyor:

"1- Sekizli, Tirk Misikisinde gayri miisavi 24 kisma, Bati
Misikisinde isc az ¢ok misaviion iki kisma bolinmiistiir; Tirk
Misikisi sekizlinin iginde 24 tiirlii, Bati Misikisi yalniz on iki tiirli
ses kullanir(6).

2- Tabiatin verdigi sesler Tirk Misikisinde aynen muhafaza edilmis,
Bat1 Misikisinde degistirilmigtir (7).

Arel, sistemine ilmi dayanak saglayan S.M. Uzdilek'in "llim ve
Miisiki" adli eserine yazdigi 6nsozde, Uzdilek'in buluglarini anlatarak
sunlan belirtiyor(8):

**x"Arel'in notu:Tirk muasikisinde, bazilarinin hala zannettikleri gibi,

ceyrek ses bulunmadigi ne kadar agikga anlasiliyor.”
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“Tirk Masikisinde sekizlinin miinkasim oldugu 24 sesin her biri
arasindaki araliklar birinci perdeden 13 iincii perdeye kadar:

bakiyye, koma, eksik bakiyye, koma.

bakiyye, koma, eksik bakiyye, koma.

bakiyye, koma, cksik bakiyye, koma.

scklinde siralanmig iken 13 iincii perdeden 22 inci perdeye kadar, evvel-
kinin tersine olarak:

Eksik bakiyye, koma, bakiyye, koma.

Eksik bakiyye, koma, bakiyye, koma.

Eksik bakiyye, koma, bakiyye, koma.

scklinde siralamak suretiyle bir akis muamelesine tabi tutulyor ve 22
inci perdeden itibaren:

Koma, eksik bakiyye.koma.

sckline avdet ediyor: Bu akis ve avdet hareketinin sebebi, sekizliyi bir
koma agmamak gayesidir."(9)

"Sevgili profesoriin diger mithim bir kesfi de sekizlideki yirmi dort
perdeden sira rakami tek olanlarin 3/2 ailesine ve sira rakama gift olan-
larin 2/3 ailesine dahil bulunduklaridr.

"Ugiincii bir kesif de bizim 6tedenberi miistakil adi kesirler sandigimiz
kalabalik rakamli aralik nisbetlerinin hep 3/2 veya 2/3 kuvvetlerinden
ibaret oldugudur "(10).

"Sevgili profesoriin dordiincii miithim bir kesfi daha var ki, o da
muasikimizdeki sekizlinin gayri miisavi 4 pargaya boliinmesi hususu-
nun geligigiizel bir taksim olmadigint ve kaba gargah perdesinden iti-
baren birbiri ardinca on bir tane tam besli, on iki tane tam dortlii
alinmak suretiyle 24 sesin adeta tabiattan istihsal edildigini isbat eden
bulugudur(11).”

Arel'in ve Arel'cilerin, "Tirk Midsikisi Ses Sistemi”, diye ileri
siirdiikleri sistemin, sahib oldufu iddia edilen baghca 6zelliklerini
sOylece 6zeleyebiliriz:

1- Tiirk Masikisi ses sisteminde, bir sekizli 24 gayri miisavi aralifa
boliiniir ve sekizlide, ilk sesin sekizlisini de sayarsak, 25 ses veya
perde vardir.

Gene onlarin iddiasina goére, Bati Masikisinde ise, sekizli, 12 esit
arahiga boliinmekte ve on ii¢ ses thtiva etmektedir. Dolayisiyle Tiirk
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Miusikisi daha zengindir.

2- Bu sesler, bir temel sesin istine konan 12 tam dortli ve 11 tam
besli ile elde edilmektedir. Bunlar, tabii armonikler arasinda yer almak-
tadir. Bu yiizden, bu sesler tabiattan alinmadir.

Bati Misikisinde isc sesler ve nisbetler bozulmusg, tabiilikden uzak-
lagilmigtir.

3- Tirk Masikisinin biitiin sesleri arasinda basit bir iligki vardir: bu
sesler 3/2 veya 2/3 nisbetleri (nin muhtelif dss'li halleri) ile ifade edi-
Iebilirler.

4- Biitin bunlar goz Oniinde tutuldufunda, Tirk Masikisi,
Bati'ninkinden tamamen farkli, zengin, tabii bir ses sistemidir.

5- Tirk Masikisi sisteminde, yanyana gelen perdeler arasinda koma,
cksik bakiyye, bakiyye.. vs. gibi araliklar bulunmakta fakat ¢eyrek
ses denen arahifin asla kullanilmadifr anlagiimaktadir.

Béylece, kargimizda, incelenmesi gereken 5 iddia buluyoruz:

1- Tabiilik iddiass;

2- Bau'min 12 sesine mukabil 24 ses ve buna bagl olarak zenginlik
iddiasy;

3- Basit iligkiler ve bunun getirdigi diizen, iddiast;

4- Sistemin, Bat'ninkinden tamamen farkli oldugu iddiasy;

5- Sistemde asla ¢eyrek ses bulunmadify, iddiasi.

Simdi bu iddialart tcker teker incelemeye ve cevablandirmaya
gegiyoruz.

Arel-Ezgi-Uzdilek Sisteminin Gercek Yapisi

Bu sistem, aslinda, yapr bakimindan, giiniimizden, asafi yukari 2500
yil kadar ¢nce, eski Yunan filozofu Fisagor (Pythagoras) (12) ta-
rafindan ortaya konan sistemden bagka bir gcy degildir. Fi'l-hakika,
sesler arasindaki iligkilerin matematik nisbetler seklinde ifadesi, Bau
diisiince warihinde, Fisagor ile baglamaktadir. Fisagor sisteminde scs-
ler, asafi ve yukari dogru st dste beglilerle clde edilmekte iken, bi-
simkiler, yukart dogru beglileri 11. ile sinirlamakta, asag dogru
beslileri ise bagka bir aralikla, gene yukari dofru alinan 12 dortli ile
ifade euncktedirler. Her ne kadar, elde edilen sesler ve nisbetler ayniise
de, bunlarin ifadesi tck bir aralik; begli, yerine Arcl'de iki aralikla,
besli ve dortli ile ifide edilmekte, boylece, sistem, dualiste bir
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goriiniige birinmektedir.

Fisagor sistemi, sadece eski Yunan Misikisine ait bir sistem olarak
kalmamig, giiniimize kadar, pck ¢ok muasikide de yer almig, Bau
Masikisinde de Batlamyus (Ptolemaios) (13) sistemiyle birlikte pek
biiyiik rol oynamig, hattd bu masikisinn temelini teskil eden unsur-
larin en 6nemlilerinden biri olmugtur.

Ust iiste beslilerle elde edilen sesler yalmz Tiirk Masikisine mahsus
degildir.

Bati Muasikisi Ses Sistemi

Arcl ve Arel'ciler, Batr Misikisi denince, hemen, ancak XVIII.
yiizyilda sistematize olabilen esit tempérament’t (14) diisiirmekte, bu
surctle, seslerin tabiilifiini kaybetugini ileri siirmektedirler.

Ashinda, Bat Musikisinde bir tek sistem degil, igige birgok sistem bu-
lunmakda, kullamlmaktadir. Esit tempérament, bu farkli sistemleri or-
tak noktalarda, kabul ecdilebilecek ortalamalarda bulugturmay:
amaglayan bir uzlagma formilidir ve ancak, sabit perdeli ba'zi
aletlerde bi'l-mecburiyye bagvurulan bir kolayhktan ibarettir. Yayh
sazlar, iiflenen galgilar, insan scsi, tempérament’in 6tesinde, yapilarina
uygun diigen farkh sistemler icra’ ctmekten asla geri durmazlar.

Basit Fizik Bilgileri

Bir sesin frekansini ikiyle ¢arpar ya da ikiye bolersck, clde edecegiimiz,
scs'lcr, ilk scsle o kadar miikemmel bir uyum i¢indedir ki, onun adeta,
aynada yansimasina benzerler. Bu yiizden, ¢ok kere, ayrn bir ad da
tagimayabilirler. Frekanslari, saniyede 64, 128 veya 32 devir olan scs-
lerin d¢ii de birer Do'dur. 80,160,320,640 c¢/scc. olan sesler de, birbir-
leriyle ayni iligki igindedir. Bu iligki 2/1 basit kesiridir ve masikide,
sckizli (octave) denen aralifl meydana getirir.

Bir sesin frekansini iki ile degil de gle garpar veya lige bolersck, gene
uyumlu bir arahk meydana gelir; ayrica, ilk sesden fakli bir ses elde
cderiz. Bu aralik, miizikte, beshi (quinte) arah@ adin alir, (15)

Ust iiste beglilerle elde edilen sesler, ilk basamaktan uzaklastik¢a, ona
yabancilagir, yaklagtik¢a uyumlarr artar ve hepsinden dnemlisi, bun-
larin, bir daha, ilk sese rastiama, onu tckrarlama imkan: yoktur. Bu
sesleri bir araya getirerck clde edilen, kurulan sistemlere: acik sis-
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tem'ler diyoruz; zira, bu sistemlerde, belli bir yonde, belli bir mikdar
ilerledikten sonra, hareket edilen ilk sese donme imkani yoktur.

Belli bir aralifi, 6zellikle, dortlii veya begli aralifini esas alarak, bir
mikdar ilerledikten sonra, hareket edilen ilk sese doniilcbilmesi
imkani, musikide, gogiirme (transposition), ¢okseslilik gibi hususlar
bakimindan biiyiik ehemmiyct arzeder. Bu hususun saglanabildigi sis-
temlere: kapah sistem, adini veriyoruz. Sunu da hemen belirtme-
liyiz ki, kapal bir sistem, tam ma'nasiyla, ancak, csit olan veya esit
addedilen araliklarla miimkiindiir. Musiki sistemlerinde tabii bir 6lgii
birimi sayilan sekizli araliginin boliinme sckli, bu bakimdan, biiyiik
chemmiyet arz eder.

Ta Fisagor'dan beri bilinmektedir ki, herhangi bir sesten harcketle, st
liste beglilerle, asag ya da yukari gidildiginde, hareket edilen ilk sese
bir daha doncbilmek, asla miimkiin degildir. Ancak, belli noktalarda
clde cdilebilen sesler, ilk sese, belli Olgiilerde yaklagabilir. Bu
yakinhk, ba'zan, kulagin ayirdetme sinirinin dstiinde, ba'zan alunda
kalir. (16)

Gene Fisagor devrinden bu yana bilinmektedir ki, ilk scsten sonraki
13. adim, yani 12. (alt veya iist) besli, ilk sesin yanimna getirildiginde,
ondan pek az farkl: bir ses ve pek kiigiik bir aralik olugmaktadir.
531441/524 288 nisbetiyle ifade edilen bu araliga: Fisagor komasi de-
nir. Fisagor komasi, dikkatli bir kulagin farkedcbilecegi bir arahkur,
fakat, masiki pratik'inde, ehemmiyet, yok denecck kadar azdir.
birbirinden bir Fisagor komasi farkli scsler, iki ayn bolge, iki ayn
perde olugturmaz. Bunlar, aym perdenin, genellikle vibrato sinin
i¢inde kalan, unlama (intonation) bakimindan ciiz'i farkli, biraz daha
pest veya biraz daha tiz icra” edilmig seklidir; olusturduklari ¢catigma
da, farkli perde ¢ausmas: defil, intonation, tinlaim, ahenk
farklih§idir; zira, gaugma iki gesittir: 1- farkh perdeler arasinda, aymi
anda isittirildiklerinde ortaya ¢ikan uyumsuzluk, dissonnance, 2- aym
scsi veren iki kaynak arasindaki ahenkde goriilen hafif sapma, kiigiik
farklilik, intonation farki.
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Sesler Arasindaki Uyugsma veva Catismamin Sebebleri
Sesler, baslica iki sekilde idrak edilir: 1- ardarda geliglerine gore; 2-
ayni anda isitiliglerine gore.

Ardarda gcelen sesler czgiyi, mélodie’yi, ayni anda isitilen sesler ise
ahenk'i, harmonie'yl meydana getirirler.

Her 1ki sckilde de, kullanilan sesler arasinda belli iligkiler aranir. Ma-
tematik ve fizik bilimleri, sesler arasindaki bu iligkileri incelemis ve
belli nisbetlerin, belli araliklar, belli iligklier dogurdugunu ortaya koy-
mugtur. Modem fizik, sesin bir titresim olayr oldufunu, isitilen her
scsin, siniizoit bir takim basit titregsimlerc indirgencbilecegini, scsle-
rin, gencllikle, bir temel titregim ile, ona katilan ve o temel titregimin
belli katlarindaki titregim sayisina sahib, (har-
moniques) armonikler adini tagiyan scslerden
meydana geldigini gostermigtir. Boylece, ses-
ler arasindaki uyum veya uyumsuzlugun ob-
Jective, nesnel bir dayanafi bulunmustur. ki
scs, nc kadar fazla ortak armonik'c madlikse,
birbirlerine o derece “yakin", birbirleriyle o
derece "akraba"dir. Tersine, ortak armonikleri
ne kadar azsa, onlar da birbirinden o kadar
"uzak", o kadar uyumsuzdur. Hele bu scsler
arasinda, birbirinc yanm scs mesafcli, farkh
armonikler ¢ogaldik¢a, uyumsuzluk o derece
fazlalagmaktadir.

Iste, sckizli aralifimin uyumu buradan kaynak-
lanmaktadir.Zira, bu aralif1 tegkil eden iki se-
sin biitiin armonikleri misterektir, bu yiizden,
bu iki ses, birbiriyle kaynagmakta, bir biitiin

Karmagik bir titresimin matematik ¢oéziimlenigi
A : Karmagik dalga

a : Temel ttresim(N)

b : 2.armonik (2N)

¢ : 3.armonik (3N)

A.Gribenskl (17) G

[S®]
N



olusturmakta, ayni adi tagiyabilmektedir. Sckizliden sonra, uyumda
ikinci siray1 alan begli aralifinin (3/2) ilk on iki armonik'i incelen-
diginde, bunlarin dordiiniin miisterek oldugu gorilmektedir. Sesler
arasindaki nisbetler kiigiildiikge ¢atisma da artmaktadir. Bir araligi
meydana getiren titresimler arasindaki nisbet ne kadar basit bir ke-
sirsc,aralik o kadar uyumludur.

Begli uyumu
Armonikler
1 2 3 4
. &
o L ==
o —
Temel ses ©
L2 | LN o
S =
IS ===r== o
T b _— M
ci i R - AR R !
Armonikler 4
————————a——  81/80 nisbetinde pestleytirir
G
S ‘b 2/3 ses kadar pestlestirir
© 2 3
1 # 33/32 nishetinde pestlegurir
Temel Ses

Bununla birlikte, sesler arasindaki nisbet, basit bir kesir degil de, ona
¢ok yakin bagka bir kesir oldugu takdirde de aralifin karakteri
degismemektedir. Mesela 3/2 yerine 300/199 veya 301/200 gibi du-
rumlarda kulak gene besli aralifi hissetmckte, fakat, bu scferki
aralikta, basit kesirlideki tam uyusma yeringe, bir mikdar sertlik bulun-
maktadir. Oyleyse, her kesir, kendinc eklencn veya kendinden gikarilan
¢ok kiigiik bir degerle (+ €) birlikte diigtiniilmckte, bu deger sifir
oldugunda (e=0) uyum tam olmakta, belli bir sinir altinda kaldiginda

sertlik hissedilmemekte (¢ < 8 cents), daha sonra, uyum sertlesmekte
(12-32 cents arasinda) ve sertlik 30-32 cents'i agiginda uyum ortadan

kalkmaktadir. (18)
30 - 32 cents'lik bir sertligin 1,5 komalik bir farka tckabiil ettigi
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anlagiimaktadir. O halde, birbirinden 1 - 1,5 koma farkli iki ses, iki
ayn perde degil, ayni perdenin, pek az farkla iki seslendiriliginden iba-
rettir. Buna gore, faraza Basclik perdesinden bir koma pest olan ses,
Segah perdest degil, Basclik'in biraz pest basiimigt olmaktadir. Gergek
Segah ile 3iselik arasindaki farkin ise en az 32 cents'in izerinde (1,5
koma'dan fazla) olmasi gerekmektedir. (Ileride, bu farkin 53,27 cents,
yani iki komadan fazla oldufunu goreccgiz.) Ancak o takdirde, bu iki
sesin, farkli intonation'a sahib ayni ses olmaktan ¢ikip, ¢atigan, farkl
iki perde halinde idraki miimkiin olabilmektedir.

I¢ kulakta, destek (veya taban) zarindaki killi hiicrelerin, ayni anda
isitilen, birbirinden az farkli iki degisik frekansi, farkli iki ses olarak
ayirdedebilmesi igin, bu frckanslarin zarda iki ayri tepecik
olusturabilecck kadar uzak noktalari ctkilemesi gerekmektedir. Aksi
takdirde, iki tepecik birlcgmekte ve insan, bu frekanslarin ortasindaki
scsi igitmektedir. (19)

Misikide biiyik 6nem tagiyan bir bagka olay da vibrato (titrctme)
olayidir. Vibrato, bir misiki sesinde meydana gelen kiigiik bir frekans
modulation'u (degisikligi) ve ona bagli olarak ortaya ¢ikan amplitude
(genlik) ve ses rengi (timbre) degisiklikleridir. Vibrato, mizik scsinin
¢ok 6nemli bir siisidir. Vibrato'suz sesler, kuru ve yavandir; pck mak-
bul sayilmazlar.

Yapilan incelcmeler, begenilir bir vibrato meydana gelebilmesi igin
¢tkarlan scsin frekansinda ortalama 6-7 ¢/scc. lik bir degisiklik gerek-
tigini gostermigtir.Saniyede 256 tiresimli bir D¢ sesi, vibrato
yapildiginda, agag yukari, 252-253 ila 259-260 titrcgim arasinda gidip
gelir. Bu smirlari age~ bir vibrato, va-va halini almaya baslar ve mak-
bul sayilmaz. Misal olarak alinan frckansda, bu sinirlar arasindaki oy-
nama, a*af1 dogru 1 ve vukart dogru 1 koma olmak izere, toplam 2
koma kadardir. Demck oluyor ki, tck bir scs bile, meydana getirilist ve
devam cttiriligi esnasinda, yerine gore, 1,5-2 koma oynama gosteriyor.
Saydigimiz ¢ itiin bu olaylar, giint.atizin tcknik imkanlariyla tesbit
cdilebilen, belgelenebilen, ishatlanan olaylardir. Ve biitiin bunlardan
sonra, kalkip, birbirinden bir koma farkl iki sesin, farkli perdeler
sayilabilecegini iddia ctmek, "Tiirk Misikisinde, Scgah'la Baselik,
Kirdi ile Dik Kiirdi vs. arasi tam bir komadir, bu sesleri daha pest
veya daha dik icra’ etmek hatadir; bdyle icra’ edilen sesler kural digidur,
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musikimize esmer vatandaglannmiz tarafindan sokulmustur,” gibi
beyanlarda bulunmak, bizce, ya akildan ve 1z'andan mahrum olmanin
ya da ilimden, sanattan ve de 6zcllikle Tiirk Muasikisinden bir sey anla-
mamanin agikga itirdfindan bagka bir ey degildir.

Arel'in ve Arelcilerin Iddialarina Karsihk

1- Tiirk Musikisi ses sisteminde, bir sckizli, 24 gayri miisavi aralifa
degil, 17 aralifa boliniir. (21) Bu araliklar, aslinda gayr miisavi isc
de, ba'z1 sartlarda miisavi imig gibi bir muamele goriir. (22)

Pratikte, bir bolgenin alt ve iist uglarina dogru kayma yiiziinden, ok
daha fazla sayida basamak (veya perde) kullamilirsa da, nazariyatta bun-
lar 17 bolgede toplanir.Bau Musikisinde, Fisagor sistemi iginde,35
farkli ses yazilir ve icra' e¢dilir(23). Bu 35 farkli ses, 12 bolgede top-
lanir(24). Transposition kolaylig saglamak igin, bu 12 bolge, tempéré
sistemde, cgit aralikhlymig gibi diigiiniiliir ve sabit perdeli sazlarda, o
sckilde kullamilir. Bu diisiinis tarzy, 13. beglide ilk sese kavugsmaya ve
sistemi kapal hale doniistirmeye de imkan saglar.

Arcl-Ezgi sisteminde elde edilen seslerle, Bati Misikisinde, Fisagor
sistemine gore clde cdilen sesler arasinda hi¢bir fark voktur. Bu
durumda, isaretlerini her bir perdeye tagiyarak, bir sckizli iginde 35
farkh sesc ulagan Bau sistemi, bazi igarctleri, sadece bir, 1ki yerde kul-
lanip daha ileriye gotiirmeyerck, bir sckizli iginde ancak 24 sesle ye-
tinen Arcl-Ezgi sisteminden, clbette ¢ok daha zengindir.

F: BATISISTEMI
AREL SISTE ST

RRE S
0|

—9l

oS

el
Ql—w«» Temel Ses

AREL SISTEM!
BATI SISTEMI
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2~ Ust iiste beslilerle veya dortliilerle elde edilen scsler, tabii sesler
degildir. Temel sesin istiine konan ilk begli, onun 3., ikinci besli,
9. harmonik'i olarak, ilk 16 harmonik iginde yer almakta isc de,
ligtincii begl 27., dordiincii begli 81. ve besginci besli 243. harmonik
olarak, tabiilikden ¢ok uzaklagmakta, hele on birinci begli, temel sesin
177 147. harmonik'i olmaktadir. Oyleyse, saniyede 64 titresimli bir
Do sesinin (Arel'in Kaba Kaba Cargih'inin) on birinci beglisi (Arel'in
Dik Acem'i), 177 147. harmonik olarak, tam tamina 11 337 408 ui-
tresime sahib olacakur. Higbir insan kulaginin bu scsi igitmesi ve hig
bir harmonik analiz cihazinin bu harmonik'i yakalayabilmesi miimkiin
degildir.

Arel'in Kaba Kaba Cargah'inin iigiincii harmonik'i Kaba Rast, doku-
zuncu harmonik'l ise Neva perdesidir. Onun (giincii besli olarak
gosterdigi Kaba Diigah scsinin, Kaba Kaba Cargah'in harmonik'leri
arasinda ortaya ¢ikabilecei nokta isc ancak Tiz Muhayyer perdesidir.
Oteki perdelerin nerelerde gikabilecegini hesaplamayi meraklilarina
birakiyorum. Bu durumda, Tiirk Misikisi ses sisteminin "bastan basa
tabiauan elde cdilen sesler ve arahiklar distiine kurulmustur (25)" iddi-
asini ileriye siiren "dahi miizikolog!"larin ve ayni iddidyi israrla tekrar-
lamaktan usanmayan ¢omezlerin "ilim ve miasiki" mevzu'larindak
"engin bilgilerinin!" "derin vukuflarinin!” takdirini de okuyucularimi
unutmayacagini umuyorum.

Bau Miizigindcki seslerin "falso” oldufunu sdyleyenlere ise, Batlam-
yus veya Zarlino (26) dizilerini haurlatmakla yetinecegim.

Cok cskiden beri, nazariyatgilar, Fisagor sistemindcki 32/27, 81/64
gibi iglilerin, 128/81, 27/16 gibi aluhlann, tabiilikten uzak
oldugunu, (27) onlarin yerine 7/6, 6/5, 5/4 veya 8/5, 5/3 gibi tabii
nisbetlerin kullanilmasi gercktigini, Fisagor sisteminin harmoni'ye cl-
verigli olmadifini, sOylemigler, birtakim miizikologlar da eski model
miiziklerde harmoni kullanilmayiginin sebeblerinden birinin de, bu
gayri tabii sesler oldugunu israrla belirtmislerdir (28). Fisagor (ve do-
layisiyla Arel-Ezgi) sistemindcki 8192/6561, 32 768/19 683 gibi nis-
betler yerine, Batlamyus ve Zarlino'nun sistemlerindeki 5/4 ve 5/3'i
harmoni'sine ¢sas alan Bau Masikisinin bu alandaki dstiinlig,
tabiiligi isc tarusilamaz.

Tabii scsler ve tabii bir sistem, ancak, tabii tinlayisla, tabii harmonik-

129



lerle elde cdilebilecck scslerle ve onlara dayanan bir sistemle
muimkdindir.

3- Sistemde var oldugu soylenen basit iligki, biitiin seslerin 3/2 veya
2/3'tin gesitli katlariyla ifade cdilebilmesi olayi, bu seslerin, belli bir
perdeden asagi veya yukari dogru tam begliler alinmak suretiyle clde
edilmesinden ileri gelmektedir. Fakat, temel sesin 2. beslisinden sonra
elde edilen sesler, gitgide, temel sese yabancilagan, gayri tabii seslerdir
(29).

Misikide kullanilan sesler arasindaki nisbetler, daima iki yonli kul-
lanilabildiklerinden, hemen her sistemde, boyle bir diizen bulunmasi
¢ok normaldir ve bu olay sadece Tirk Musikisine mahsus degildir.

4- Arel-Ezgi sisteminin, BatI'minkinden tamamen farkli olmak soyle
dursun, o sistemin, belli noktalara kadar tipatip ayni, fakat cksik bir
kopyasi oldugu agiktir. Ayrica, araliklarin hesaplanmasinda, mukaye-
sesinde, belirsiz bir koma'nin birim olarak alinmasi, tanini'nin dokuz,
biiylik micennebin sekiz, bakiyye'nin dort ve sekizli'nin elli iig¢ koma
sayilmasi suretiyle, zimnen, elli ti¢'li bir tempérément kullanildig
(30) halde, tempérément kullaniyor, diye Bau'nin siirekli tenkid edil-
mesi de tuhaf kagmaktadir. Sistemin, bilgisizce kurulmus ve
celiskilerle dolu oldugu apagik ortadadr.

5- Sistemde geyrek (1/4) ses (arahigr) bulunmadigr iddiasi da yanligtir.
Mubhtelif wvesilelerle agikladigimiz gibi, Tirk Sanat ve Halk
Misikilerinde, miicenneb'in ¢n ¢ok kullanilan nisbeti olan 12/11 ile
9/8 kesriyle ifade edilen tanini arasindaki 33/32 nisbetindeki aralik
pekald bir tam sesin 1/4'G sayilabilir. tanini'nin bolinisi ve 12/11
nisbetindeki miicenneb'in yerinin tesbitinde kullanilan yol da bir tam
sesin dorde boliiniisiinden ibarettir. Irha, adi verilen ve birbirinden pek
az farkh muhtelif nisbetlerle gosterilen ¢eyrek ses araliklari, her ne ka-
dar, muasikimizde, dogrudan dofruya czgi arah olarak kul-
lanilmamakda ise de, fiilen mevcuddur (31). Boyle bir aralifin mevcu-
diyeti de birkusur degildir.
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Arel'in, Ezgi'nin ve Takibcilerinin diger yanhglan
Arel'in, Ezgi'nin ve takibcilerinin yanliglar ve tutarsizliklar: bu kadar-
la kalmamakta, ¢1§ gibi biiyliyerck devam edegelmektedir. Bu zevaun:
1- Ana dizi,

2- Anaperdeler,

3- Degisiklik (anza) isaretlert,

4- Makam anlayist,

5- Derccelendinne,

6- Cinsler, (dortliler ve besliler),

7- Makam tasnifi,

8- Eski bilgilerin yorumu,

9- Bati Miasikisinin yorumu,

10-Usal anlayst,

gibi konularda da sayisiz yanhiglari bulunmakta ve bu yanlislar,
giinden giine, daha genig kitlelere yayilarak yerlesmeye, dogrularn
#0zden kaybettimneye devam etmektedir.

1- Ana dizi:

Eski nazariyat kitablari, 1 numarali cins, makam ve dizi olarak Ugsik
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(32) cinsini ve dizisini alirlar. Sonralari, Rast makami ana makam
savilmig ve yakin zamanlara kadar da bu anlayiy devam cdegelmigtir,
Guniimizde de, pek ¢ok masikiginasin goriigi ayni istikamettedir.
Arcl ve Ezgi'nin, ana dizi, diye ileri siirdiikleri Cargah dizisi ise, Fi-
sayor sistemine gore kurulmug bir Do dizisinden ibarettir. Bu gcklyle,
Arcl ve Ezgi'den 6nce, Tiirk Masikisinde asla kullanilmamigtir. Biitiin
¢abalarina ragmen, Arel ve Ezgi, bu s6zde makama ait bir tck dogru
duriist ornck verememiglerdir. Rast'a kargi Cargdh't savunmalan isc,
ik kelimeyle: komiktir. Rast'daki Scgah perdesinin koma bemolii ile
yazildiginy ileri stirerek, onun ana perde olamiyacagini, buna kargilik,
anizasiz yazilmasindan otiirii Basclik'in ana perde sayilmasini savun-
mak, gerek Tiirk, gerck Bau Musikileri bakimindan tam bir cchalet ve
hamakatiurafindan bagka ne olabilir?

Adindan da agikga anlagilacag gibi, Segah perdesi, gok cski zamanlar-
dan beri, ana dizinin igiincii basamag, iigiincii tam perde sayilmigtr.
Onun anzah yazilmasi, Arcl ve Ezgi'nin kendi kendilerine kurduklar
sistem csaslara gore Bati notasini kullanmalarindan ileri gelmekte-
dir. Onlardan 6nce gene Bau notasini kullanan Rauf Yekta isc, Scgah'i
anzasiz yazmayi tercth etmigtir (33).

Aslinda, Tirk Masikisindcki Segah perdesinin gergek intonation'u
diigiinildiigiindc, onun, Bat notasindaki degerlere gore ifade edilmesi-
nin mimkiin olmadif1 ve Ozcl bir igarctle gosterilmesi gerektigi
anlagilir. Fakat, gerck Rauf Yckta'min, gerck Arcel ve Ezgi'nin sistem-
lerinde Scgah'a verilen defier goz 6niine alindifinda, onun anizali ya da
anzasiz yazilmasinda miihim bir fark olmadifi ortaya ¢ikar; zira, o
nisbetteki ses, (Digah'a gore 65536/59049) Tiirk Masikisinin Segah'
degildir. Bu nisbettcki bir ses, Buselik perdesinin biraz yumugamig
sckli, ya da, bagka bir ta'birle, Nim Busclik, sayilabilir.

Avrica, kullanilan nota yazisinin, aslinda, bagka bir sisteme gore mey-
dana getirildigi unutulmamahdir. Farkli bir sisteme uygulandifinda
ona ildveler yapilmasi tabiidir; ama, yabanci bir sistemde, bir ilave
ile, bir anza igaretiyle gosteriliyor, diye, o sistemden farkl bir siste-
nin ana perdesi, ana perdelik, tam perdelik vasfini kavbetmez. Busclik
perdest, Bat notasinda anzasiz yazilabilir ama bu 6zcllik, onun, Tiirk
Musikisinde tam perde sayilmasini gerekurmez, ¢linki Basclik, Tiirk
Muasikisinde ara perde, yanm perdedir (34).
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Cargah, adindan da anlagilacag gibi, dordiincii yer, dordiinci perde, do-
mektir. Ana dizinin, dordiincii perdeden dogmast, dordiincii perde csas
alinarak kurulmasi dogru degildir, gibi bir tenkid ileri siirenler de
vardir(35). Bu durumda, ana dizinin Yegah'dan baglamasi gerckmekte-
dir. Nitekim, Rast perdesi, aslinda , ana dizinin ilk perdesi sayilir ve
Ycgah, diye adlandirilirken, sonradan, genigleme saglamak amaciyla,
altina bir Rast dortlisii daha ilavesiyle, ikinci tabaka sayilmig, Ycgah
adi, bu yeni dortlinin ilk sesine verilmig, eski Yegah perdesine de
Rast adi takilmistir.

Tiirk Masikisindcki asil Cargah makaminin, Arel ile Ezgi'nin Cargih'
ile, adindan bagka miisterck yani yok gibidir; Zaten pck az kul-
lanilmigur. " Ana dizinin fazla kullanilmig olmasi gerckmez" diyenle-
rinsc masiki bilgisinden siibhe etmek gerckir. Bunun igin, Do
Major'iin Bau Misikisindeki yerini g6z ontine getirmek kafidir.
Elbette sadece tanini ve bakiyye araliklarini ihtiva eden bir dizinin,
Bati notasinin ve onun tadil edilmig haliyle Tiirk Masikisinde kul-
lanilan scklinin temel yazi dizisi olarak segilmesi, tanini ve bakiyyc've
ilaveten bir de miicenncb araliklar ihtiva eden bir diziye nisbetle,
bir¢ok bakimdan avantajli olabilir. Yalniz, bu durumda, sistem fark:
g0z oniine ahinmali ve yazi dizist ile ana dizi, ana makam kavramlari
birbirine karistirilmamalidir. Tiirk Masikisi scs sisteminin ¢ziinc
bagli kalinmak isteniyorsa, eski Ugsak dizisinin yazi dizisi olarak
scgilmesi ve masikimizin sirtinda bir kambur gibi duran uydurma
Cargah dizisinin terkedilmesi daha uygundur.

2- Yukarida da gordigiimiiz gibi, Arcl-Ezgi sisteminde, Tirk
Masikisinin ana perdeleri goz 6niinc alinmamakta, Evc ve Segah gibi
tam perdeler anizali, bu yiizden de yarim perde, buna karsilik, Acem ve
Biselik gibi yarim perdeler, Bati notasina gore anizasiz yazildiklan
i¢in, tam perde saytlmaktadir. Nim Hisar, Nim Zcngale gibi perde
isimleri de yanhstir(36).

3- Arcl-Ezgi sisteminde kullanilan ariza, degisiklik isarctleri de ha-
talidir. Bau notasi, Tiirk Masikisine gore diigiinilmiis bir nota
degildir. Ondan istifade ederken, bizim misikimize uygun diisen hu-
suslarda, onun standard isarctlerini, oldugu gibi almak; ancak, onlarla
ifade cdilemiyen hususlar igin yeni isaretler koymak gerekir. Arcl ve
Ezgi, bu hususta fahig bir hata yapmig ve Batunin bemol'iinii kiigiik

133



miicenneb deferinde sayarken, diyez'ini bakiyye degerinde saymig ve
kiigiik miicenneb igin yeni bir diyez icad etmislerdir. Oysa, bakiyye
aralifi igin nasil, farkh bir bemol isarcti kullanihyorsa, bakiyye diyezi
icin de, Batininkinden farkli bir isaret kullanmalari ve Batnin (#) di-
yez'ini de, tuipki bemol'ii gibi, kiigiik miicenneb degerinde saymalar
ge-rekirdi. Bu hatayr savunmak igin Arel'in ileri siirdtigii iddia komik-
tir ve tam bir bilgisizlik teshirinden ibarettir. Giiya, Bat Misikisinde,
tempérément yiiziinden, diyez ve bemol ayni noktada sayiliyormus da,
bakiyye ile kiiglik miicenneb biraraya gelince tanini ortaya giktgi ve
birinin bulundugu noktadan sonra 6teki bagladifi igin, bu sckilde hare-
ket etmekle, Tiirk Misikisinde de, diyez ile bemol ayni noktaya gel-
mis oluyormus.

Musiki ile biraz ugragsmig olan hemen herkes bilir ki, diyez ve bemol
ayni noktada degildir. Gereck Fisagor, gerck Zarlino sisteminde di-
yez'lerle bemol'ler arasinda en az bir koma, bazan daha fazla fark vardir
(37). Bunlar, ancak, sabit perdeli galgilarda, tempérément saycsinde
ayni tug vasitastyla icra' edilir, ama, o durumda bile, idrik cdilisleri,
yorumlaniglari farklidir. Batt Masikisinde, yayh sazlar, genellikle Fi-
sagor sistemini (aslinda, perdesiz olanlart hergeyi icra' cdebilir),
iiflencn galgilar ise genellikle Zarlino sistemini kullamir (38). Insan
sesi de, tabii araliklari yiiziinden Zarlino sistemini tercih eder. Fakat
biitiin bu birbirinden az farkh sistemler, tempérément sayesinde, ortak
bir ¢ergeve igine yerlestirilir, daha dogrusu, yerlesiyormusg gibi
diistiniliir. Bu ortak cergeve, transposition’da biiyiik kolaylik saglar ve
on lgtincli basamakta, harcket edilen ilk noktaya donilmek suretiyle,
sistemin kapanmasint miimkiin kilar.
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Arel'in Cargah dizisinin (ashnda ona Kaba Cargah dizisi demek daha
dogru olacakutir, zira karar perdesi Kaba Cargah'dir.) Bati'nin Do
Major'iine muadil oldugu iddiasi (39) da yanlisur. Bat'nmin Do
Major'iinde ii¢lii ve altili, tabii unlayisa gore diisiiniiliir (40). (5/4 ve
5/3 nisbetinde). Gerck major, gerek minor diziler, 6zellikle harmonik
bakimdan, Batlamyos veya Zarlino dizilerinin yapisinda sayilir. Arel
ve Ezgi'nin Cargah'rise Fisagor dizisidir. Fisagor dizisinin tglisii
(81/64), alulis1 (27/16) ve yedilisi (243/128) Batlamyus veya Zarlino
dizisindeki uglii (5/4), aluli (5/3) ve yediliden (15/8) bir syntonique
koma (81/80) biyiiktir. Arel ile Ezgi'nin Cargah't Bau'nin Do
Major'i olmadifi gibi, onlarin Biselik't de Bati'min La Minor'i
degildir. Bu iki makami ve sedlerini Batt Miizigi'nin Majeur veya mi-
neur'li ilc onlarin transposition'lar1 saymak son derece yanhigur.

Arel ve Arel'ciler, bu hususda o kadar ileri gitmig, Oylesinc fahig hata-
lar yapmuglardir ki, bu hatalar: tcker tcker saymak ciltleri doldurabilir.
Birkagini burada gostermck, bu zevatin masiki bilgisi ve anlayisi
hakkinda [ikir vermeye kafidir.

Arel'in 6grencilerinden Bay Yilmaz Oztuna, Milli Egitim Bakanhi ta-
rafindan yayinlanmig Tiirk Misikisi Ansiklopedisi adli eserinde,
Biselik'de Cargah maddesinde:

"Cargah makaminin Baselik (Si) perdesine nakledilmig seddi. Bats
Misikisi'nde Si maj6r'e kargiliktir.” diyor ve sekil 24'de notasini
yaziyor. Donanimda su isarctleri goriiyoruz (41):
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Si Majeur'iin donanimt ise, diinyanin her tarafinda goyledir:
pigty

Aynieserin ayni sayfasinda "Baselik'de Basclik" igin:

Biselik makaminin bir tam ses tizi olan Biselik (Si) perdesinc nakle-
dilmig geddi. Batr Misikisi'nin Si Minor'ine kargihkur." dendikten
sonra, sekil 23'deki notada gosterilen donanimda sunlar
gosterilmektedir (42):

Si minewr'un donanimi ise,gene diinyanin her tarafinda su sekildedir.

Ayni cserde, "Hicaz'da Biselik" maddesinde sunlar yazilidir:

“Do Diyez Minor makaminin (!) Tirk Misikisindeki adi. Biaselik
makaminin hiciz (Do Diyez) perdesindeki geddidir."

Sekil 12'deki donanim ise soyledir(43):

3
&
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Notada, hassas ses (sensible) gorevini yiiklenen Si Diyez'in normal
(Arel'e gore bakiyye) diyez'i ile yazilmasi da dikkat ¢ekicidir (44).
Do diéze mineur, diinyanin her tarafinda su arizalarla yazihir:

{4ty
i

#
131___
Misalleri burada kesiyorum zira, herbirini teker teker yazmak da oku-
mak da, gergekten, biiyiik bir sabir ve tahammiil gercktiriyor. Kitabda-
ki diger sedleri ve tarifleri aramalarini, sabirh ve merakh okuyucu-
larima, iyi bir eglence olarak, tavsiye ediyorum.
Biitiin bu hatalar, daha 6nce de soyledifimiz gibi, diyez'lere yanhsg
degerler verilmesinden ve birbirinden ¢ok farkh kavramlar olan makam
ve tonalité'nin bir tutulmasindan kaynaklanmaktadir. Isin kotiisi,
biitiin bu yanhiglann, Tirk Misikisi derslerinin, konservatuarlardan
sonra, Orta Ogretim'de de, gene bu hatal: Arel-Ezgi nazariyyesine da-
yanilarak verilmesi suretiyle ¢ok genig bir alana yayilma imkanina
kavugmusg olmasidir.
4 ve 5- Arel ile Ezgi'nin ve onlan takibedenlerin yanildiklar: ¢ok
miithim bir husus da makam konusundaki goriislerinde ortaya ¢ikan an-
layistir. Mode veya makam, kendine mahsus kaitelerc sahib bir masiki
tarzinin temelini teskil eder. Bati'da da, modal misiki, tonal miasikiden
farkl bir tarzdir. Belli cinsler ve onlardan olusan diziler iizerinde, 6zel
seyir, harcket ve karar kaitelerine dayanan modal musikiye, makam
masikisine karsilik, tonal masiki, tonalité adi verilen kutuplagma ve
1sboliimi tzerine kurulmustur. Tonal masikinin, seslere yiikledigi
gorevleri, fonction'larl, modal masikiye aynen uygulamak miimkiin
degildir. Mode'lar, makamlar da dizi kavramina indirgenemez (45).
Arel ve Ezgi, bu feci hatayi iglemis, makamlari, dizilerle bir tutmus,
perdelere "giicli”, "yeden", "durak dsti" vs, gibi tonal fonction'lar
yiiklemis ve boylece, makam masikisinden birsey anlamadiklarini or-
taya koymuslardir. Onlari takibeden Oztuna'nin, Bati Misikisi'nde bir
tonalité olan Do diéze mineur'e, "Do diyez minor makam1", diyebilme-
si, bu yanlis anlayisin en agik delilidir.
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6- Biitiin eski nazariyat kitablarinda, dortliiniin, muhtelif sckillerde iige
béliinmesi mithim yer tutar. Bu boliinmelere, cins (genera) denir.
Makam msikisi de bu cinsler iizerine kurulur. Dortliiye bir tanini ek-
lenmesiyle begli meydana gelir. Dortlii ile beglinin birlegmesiyle de
sekizli tamamlanir.

Tiirk Misikisi nazariyatinda, eskiden beri ele alinmig tam dortli ve
tam beglilerle, ba'z1 6zel cinsler, Arel ve Ezgi tarafindan degisik tarzda
cle alinmigur. Hele, Hicaz cinsinin tek bir kaliba indirilmesi, pck ¢ok
makamin yanlig yorumuna sebebolmaktadir.

Arcl'e gore, dizi teskiline yarayan dortliiler sunlardir(46):

1- Cargah, 2- Buselik, 3- Kiirdi, 4- Rast, 5- Ussak, 6- Hicaz.

Besliler de sunlardir:

1- Cargah, 2- Bisclik, 3- Kiirdi, 4- Rast, 5- Hiiseyni, 6- Hiciz.

Biitiin bu besliler, yukanda adi gegen dortliilerin tiz tarafina bir tanini
ilavesiyle meydana gelmektedir.

Bunlara ilaveten, 1- Saba (eksik) dortliisi, 2- Segah dortlisii ve

3- Begslisi, 4- Miistear dortliisi, 5- Hiizzam, 6- Ferahnak, 7- Nikriz,
8-Pencgah beslileri ve 9- Nisabur iglisi gibi elemanlar da dizi
teskilinde rol oynamaktadir.

Arel sistemindcki dortliileri ve beglileri,eski nazariyat kitablarindakiler
le kargilagdifimizda, sunlan goriiyoruz.

Arel ve Ezgi'deki dortlii veya begiler ve araliklar
(Pestten tize dogru)

1-Cargah (T T B) (T)
2-Buselik (T B T) (T)
3-Kirdi (BTT)(T)
4-Rast (T K S) (T)
5-Ussadk (K ST)
Hiiseyni (K S T) (T)
6-Hicaz (S AS) (T)
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Eski kitablardaki gekilleri (47) ve arahiklar
(Pestten tize dogru)
1-Ussik (T T B) (T)
2-Nevi (TBT)(T)
3-Baselik (BTT)(T)
4-Rast (TCO)(T)
S-Nevriz  (CCT) (T)
Hiscyni (CCT) (T)
6-Hicizi  (CTC)
(veya Irak)(C T C) (T)
7-Istahan  (C C C B)
(CCCB)(M
8-Bizirg (CTCCB)
9-Zirctkend (CC B)
(veya Kigek)
10-Rehavi (CC CO)

sadece tanini ve bakiyyce araliklarr ihtiva eden cinsler, adlan diginda,
birbirinin aymidir. Miicenneb arahgi ihtiva eden cinslerde isc fark
vardir. Bunun baglica sebebi, eskilerde, miicenneb'in Arel ve Ezgi'deki
gibi kiigtk (sagir) (S) ve biiyiik (kebir) (K) scklinde ikiye ayrilmayip,
ikisi ortast bir degere sahib (14/13 veya 13/12, bazan da 12/11 nisbe-
tinde) tek bir aralik (sadece micenneb) (C) olarak kullaniimasidir. (48)
Eskilerin, Isfahdn, Bizirg, Zireftkend, Rehavi gibi cinsleri ve baz
beglileri Arel'de bulunmamaktadir. Ayrica, Arel ve Ezgi'nin Segih
dortlisi ve beglisi, tam dortlii ve beglilerin biitiin 6zelliklerine sahib
olduklart hdiue, sudan bir bahancyle, esas dortli ve beglilerden ayri tu-
tulmaktadir.

7- Arcl ve Ezgi'nin en biyik hatalarindan biri de, yukarida belirt-
tigimiz gibi, makam'y, dizi ile bir tutmalari, dizileri de birer tonalite
gibi gormeleridir. Bu yiizden, makam tasnitlen ve tariflerinin ¢ofu ha-
tahdir. Birkag misalle yetinecegiz:

Arcl ve Arcl'ciler, Tirk Misikisinin ezgi yapisint olusgturan
formiilleri: 1) Basit makam, 2) Mirckkeb makam, 3) Sedd makam,
bagliklar alunda ¢ kiimede toplamaktadirlar. Onlara gore 13 Basit
Makam vardir. Bunlar, sirasiyla:
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1- Cargah, 2- Baselik (inici gekli 1. gesit Sehnaz-Biselik), 3- Kiirdi,
4- Rast, 5- Ussak (inici sekli: Bayati), 6- Hiiseyni, (inici sekli: Mu-
hayyer), 7- Neva (inici sekli: Tahir), 8- Hicaz, 9- Hiimayun, 10-
Uzzal, 11- Zengile, 12-Karcigar, 13- Suznak'dir (49).

Arel'c ve Arcl'cilere gore, bir makamin basit olabilmesi i¢in su sartlar
gerckmektedir:

1- Makamin, bir tam dortliiniin bir tam begliye veya bir tam beglinin
bir tam dortliiye cklenmesiyle meydana gelmesi.

2- Makamun "gii¢lid"siiniin, dortli ile beglinin birlestigi ses olmasi.

3- Makamin birinci derecesiyle dordiincii derccesi arasinda tam dortli
araliginin bulunmasi.

4- Makamin, seyrinin ve kaliginin kulakta ve muhayyilede (!) tam bir
huzur ve istirdhat duygusu venmnesi.

Bu vasiflari tagimayan makamlar mirekkeb sayilmaktadir (50).

Asil mevkiinden bagka bir perdeye aktarilmig makamlar sedd
sayilmaktadir. Mesela Nisabarck makami, Rast makaminin, asil ka-
rargahi olan Rast perdesi yerine Diigah perdesine gogiiriilmesinden iba-
rettir.

Eski nazariyatgilar ise, ezgi kahiplarini: 12 makam, 6 (sonradan 7)
avaze, 4 su'be, 24 (sonralari 48 ve daha sonra da sayisiz) terkib,
seklinde siniflandirmakta ve bunlarin sayilarini, kainaun temel ele-
manlari ile irtibatlandirmaktadirlar (51).

Tiirk Masikisinde, makam, kelimesi kadar ¢ok kullanilan ve o kadar
yanlis yorumlanan bagka bir kelime daha yoktur, saniyorum. Mesela,
sayin Yilmaz Oztuna, "Tiirk Masikisi Ansiklopedisi®ndc, makami
sOyle tarif etmektedir:

"Bir durak ile bir gii¢liiniin ctrafinda onlara bagh olarak bir araya gel-
mig seslerin umumi hey'eti. Bu kelime "mode” ve "tonalit¢" mefhum-
larinin her ikisini de igine alir, fakat ckseriya "tonalit€¢” karsili kul-
lanilir (52)."

Iste, Arel'in ve Arel'cilerin en biiyiik hatalarindan biri de bu tarifdeki,
"makam", "modc”, "tonalit¢" gibi, birbirinden farkli kavramlar bir
tutmalari, ortak Olgiilerle degerlendirmeleri ve zaman i¢inde ortaya
¢ikmig degisik "gorevleri” hepsine tegsmil ctmelerinden kaynaklanmak-
ladir.

Belli perdelerden ve belli araliklardan tesekkil cden belli cins'ler
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tizerinde, belli noktalardan (veya sahalardan) baglamak, belli sahalarda,
belli istikametlerde gezinmek, belli perdelerde duralamak (asma karar)
ve belli bir perdede karar vermek surctiyle ortaya konan czgi kalibina
makam, adi verildigini biliyoruz (53). Bu tarifde 6zellikle dikkati
¢cken nokta, gezinme veya scyir kavramidir. Onun yanisira, karakteris-
tik motf, secs sahasi, yerlesim bolgesi veya kati, genigleme sekli,
scyir yonii, siisleyici ses veya sesler, tipik gegkiler de, makam, denen
karmasik yapinin agiklanmasinda gozardi edilmemesi gereken
faktorlerdir. tarihi gelisme de, makamlarin incelenmesi sirasinda unu-
tulmamasi gercken bir hususdur.

Gorildigid gibi, makam, diziden ¢ok farkli, onunla
ozdeslestirilemeyecek bir kavramdir. Nitekim, yukaridaki tarifinden 26
saur sonra Yilmaz Oztuna:

"Dizi ile makam"i kanstirmamak lazimdir (54)." diyerek, bu
goriiglimiizi te'yid etmektedir.

Bau Masikisindeki "mode" kavrami, bizim "makam" kavramimizla
benzerlikler gostermekle birlikte, onun upatp ayni sayilamaz. Batinin
"tonalité¢" kavranu ise tamamen farkl bir geydir.

"Tonalit¢" ise, seslerin, belli gorevler yiiklenerek bir cksen etrafinda
dizilmelerinden, kutuplagmalarindan olusan bir diizendir. Bu gorev ve
islevler, igitilebilir scs sahasinin biitiin katlarinda aynidir. Do tonali-
t¢'sindce (ister Major olsun, ister mindr) Si, scsi, kontrbaslar tarafindan
(60, 75 c/s) seslendirilirken de sensible (hassas sestir) birinci kemanlar
tarafindan tizlerde (972 c/s veya 1944 ¢/s) seslendirilirken de sen--
sible'dir. Buna karsilik, Rast makami, Rast perdesinin alunda gezinir-
ken Irak perdesini kullanir ama, Gerdaniyye'den asagiincrken, gok kere
Evc'i, Acem'i tercih eder. Rast't tamlarken (tetimme yaparken) Rehavi
perdesini kullanir. Pek ¢ok makamin seyrinde, asagida Segah perdesi
kullanilirken, yukarida Siinbile basilir. Dolayistyla, makam
masikisinde, sekizli 6zdesliginden s6z edilemez (55).

Gergi, ba'zi-eski nazariyatgilar (56), dizilerin meydana gelisinde ayni ya
da benzeri bir yol tutmug ve dortliilerle beglilerin birlesmesi veya iki
dortliiniin yanyana gelip bir tanini ile tamamlanmasi suretiyle ortaya
¢tkan dizileri uzun uzun anlaup incclemiglerse de, makam
siniflandirmalarinda gelenckten ayrilmamiglardir. Ayrica, dizileri, ¢ok
kere, karar perdelerinden farkh noktalardan baglatarak yazmalan da,
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makam ile diziyi e tutmadiklarinin delillerinden biri sayilmaktadir.
Her biri "tonalité” kavramina ait birer "fonction" olan, durak, giiglii
yeden, durak iistii vs. gibi gorevlerin makam miusikisinde yeri yoktur.
Hele yeden (sensible) kavrami, Arcl ve Ezgi'yi fahig hatalara
siiriikklemigtir. Karar perdesini ve karar hissini giiclendirmek mak-
sadiyla, karar verilecek sesin altindaki perdenin yiikselerck, karar perde-
sine iyice yaklagtinlmasi, hassaslagmasi (sensibilisé olmasi), Batr'da,
modal musikiden tonal masikiye gegis siireci iginde ortaya ¢ikmig ve
zamanla tonalité kavraminin pckigmesinde biiyiik rol oynamis, tonali-
té'nin en 6nemli unsurlarindan biri olmugtur (57). Buna benzer bir
olay, masikimizde tctimme (58) (tamlama) veya miizeyyin (59)
(stisleyici) scklinde goriilmiistiir. Tipki, Bat'da oldugu gibi, bizde de,
tamlayan ses, iistiindeki perdeye iyice yaklasir, aralarindaki mesafe, o-
labildigi kadar kiigiiliir; kullanilan en kiigiik aralik haline gelir, (hatta
ondan da kiigiilir). Masikimizde en kiigiik aralik bakiyye addedil-
diginden, bakiyyeden daha biiyiik bir aralifin tamlayici olarak kul-
lanilmasi yanhstir. Gergi, pek ¢ok makamimizda, miicenneb aralifi,
karar perdesine inigte, bir gesit iist sensible rolii oynar, ama bu makam
masikisine has bir 6zelliktir ve tonalité'deki sensible olayindan da
farkhdir. Tetimme'de ise, en kiigiik aralik kullantlir.

Arel ve Ezgi ise, makamlan incelerken, Bau Miiziginden, daha
dogrusu, tonal miizikten transfer ettikleri bu sensible (onlarin yanlig
tabiri ile: yeden (60)) mes'elesine ¢ok biiyiik onem atfederler. Pck ¢ok
makamui, karar perdesiyle altindaki perde arasinda tanini aralig1 bulun-
dugu igin kusurlu sayar, karar hissi kuvvetli degil, diye befenmezler.
Buna karsilik, yeden vazifesi yiikledikleri sesle, durak saydiklar ses
arasinda, ¢ok kere, 1srarla, kiigiik miiccnneb araligr bulundugunu ileri
siirerler. Mesela, onlara gore, Biliselik makami'nin yedeni Nim Zen-
gule perdesidir ve karar sesi olan Diigdh'a mesafesi de 2187/2048 nis-
betinde bir kiigiik miicenneb araligidir. Sultani Yegah'in yedeni Kaba
Nim Hicaz'dir; o da Yegah perdesine ayni nisbette uzaktir.

Aslinda, birer tetimme durumunda, Diigdh'in alundaki perdenin
Zengile, Yegah'n alundaki perdenin de Kaba Hicaz (Kaba Uzzal) ol-
masi gerckir. Hassas scs kavrami da bunu gerektirir. Arcl'le Ezgi'nin
bu hatasinin sebebi ise, adi gegen karar perdelerinin altinda birer Hicaz
cinsi diigiinmelerinden ve de Hicdz' tek bir sckle indirgemelerinden
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kaynaklanmigur. Masikimizde, Hicaz cinsi, ii¢ hatta dort sekilde ola-
bildigi halde (61), Arel'e gore bu cins S A S seklinde bulunmakta, sa-
dece, bazi durumlarda, artik ikilinin biraz daha geniglemesine goz yu-
mularak cinsin, S A B veya B A S bigimine girebilecegi kabul
cdilmektedir. Bu hatah davranig ise, yapi bakimindan farkl cinslere sa-
hib, Hiciz, Uzzal, karcigar, Hiizzarn gibi makamlarda aym tip araliklar
varsayarak yanls perdeler basilmasina, yanhsg sesler ¢ikarilmasina yol
agmaktadr.

Makam mausikisinin bagka bir 6zelligi de, karmagik bir dokuya sahib
olmasidir. En basit sayilabilecek bir makamda, faraza Rast'da bile,seyir
sirasinda, farkh cinsler kullanilabilmekte, Neva tizerinde Rast cinsiyle
Biselik (eski Neva) cinsi yer degistirebilmekte, bazan Segah yerine
Kiirdi basilabilmekte, ve'l-hasil, varsayilan diziden ve dortli - begli
yapisindan vazgegcilebilmektedir. Bu degisiklikler, kisa (veya uzun)
stireli gegkiler olmayip, makam masikisinin kendine mahsus karakte-
ristikleridir. Bu yiizden, makam fenomeni karmagik bir olgudur. En
basit goriinen makam bile karmagik bir yapiya sahibtir. Bir yere kadar,
sadece aym cinslerin yanyana gelmesinden olusan makamlar basit say-
mak, akla yakinmig gibi goriinse de, makam olay: biitiiniiyle
gozoniine alindiginda, bu diisiinceden de vazgegmek daha dogru ola-
cakur. Her ne kadar, eskiler de, on iki makam sayarak, onlan
terkiblerden ayni tutmuglarsa da, makamin sahib olmasi gereken
Ozellikleri agikga belirlememigler, sonradan gelenlerse, hergeye makam
adini vermiglerdir.

Sedd konusunda da Arel ve Ezgi yamlms, tutarsiz fikirler ileri
sirmiiglerdir. Cargah'in seddi saydiklari Acem-Agiran, (bu durumda bir
basit makamin Ozelliklerini tagimast gerekirken) aslinda bir terkibdir.
Once, Segah perdesi kullanarak, Acem makami icra' edilir, sonra,
Kiirdi perdesi gosterip Diigdh ve Rast'dan gegerck Acem-Agirani

(Acem'in alt sckizlisi) perdesinde karar kilinir (62). Gene Cargah'in
seddi sayllan Mahur makam bisbiitin bagka yapidadir ve Acem-
Asirani'ndan ¢ok farkli bir karaktere sahibtir. Zengile'nin sedleri
sayilan Sedd-i Araban, Arabdn, Suz-i Dil, Evcara, Hicazkir ve
Zengileli Suznik makamlar, birbirinden gerek yapr gerek karakter
bakimindan tamamen farkli, ayn terkiblerdir.

Gene makam misikisine ait Ozelliklerden biri olan, sabit bir diapa-
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zon'a bagl kalmayig yiiziinden, masikimizde, her hanende,sesine en
uygun perdeden, diledigi makami okuyabildigi igin, sedd, yani, bir ez-
giyi, yazildifi notalardan farkl perdelere, seslere aktarma, gogiirme,
¢ok sik bagvurulan bir kolaylik, her zaman goriilen bir olaydir. Bugiin
de, kanun, tanbur, kemange, ud hattd keman gibi galgilar, yazili no-
tay1, "yerinden" tabir edilen sekilde ¢aldiklari vakit, neylere gore "Bol
Ahenk” denilen diizende, yani, bir tam dortli agagidan ses vermektedir.
(64) Peck ¢ok topluluk, bu arada Kiltir Bakanhigi Devlet Tiirk
Misikisi Korosu, ¢ok kere, bu diizenden de dort ses (bir tam dortlii)
asagidan okumaktadir. Bu sekilde, yazili notadan bir kiigiik yedili
asagidan, bagka bir tibirle, "Kiz Neyi" akordunun bir sekizli pestinden
ses ¢ikmakta, notadaki makam, bir kiigiik yedili asagiya transposé
edilmig olmaktadir. Rast makami, giiniimizde, Bati notasiyla Sol sesi
tzerine kurulmakta, Sol notasinda karar verir gorinmektedir.
"Yerinden" okundugunda Re, "Dort ses asagidan” okundufunda ise
kalin La tonuna (Kaba Diigah'a) gociirilmis olmaktadir. Arel ve
Ezgi'ye gore Nisaburek makami, Rast makaminin bir tanini tize,
Diigah perdesine geddi sayildigindan, bu durumda, Devlet Korosu'nun
okudugu biitiin Rast eserlerin, bir oktav pest icra’ edilen Nigaburck
eserler oldugunu iddia etmek mimkiindiir.

Aslinda, sedd, Tirk Mausikisinde, insan sesinin degil, sazlarin prob-
lemidir. Bu yiizden de, bir makamin, herhangi bir sesten baglanarak
okunmasi, onun, bagka bir hale girmesi, bir gcdd makam'a doniigmesi
icin yeterli scbeb degildir. Evcara baska bir makamdir. Hicazkar bagka,
Saz-1 Dil bambagka. Herbirinin kendine mahsus karakteri, seyir,
genigleme, asma karar, gegki, siislenis, ¢esni, hattd yap, aralik farki
vardir. Onlarin hepsini, bir Zirgileli Hicaz dizisinin muhtelif perdeler-
deki seddleri addeunek azim hatadir. Nigiburek de Rast'in Diigah'daki
seddi degildir (65).

Arel sistemindeki on ¢ (ashinda, inici sekil, diye sayilan, farkh ad ve
yapidakilerle bu rakam on yediyi bulmaktadir) basit makam tek tek in-
celendiginde, ortaya daha pek ¢ok hata ¢ikmakta, tstdd'in, Tirk
Misikisine hangi gozle baku@ daha iyl anlagilmaktadir. "Bau
Masikisini sevdigim igin Tirk Masikisini seviyorum(66)”, demekten
¢ekinmeyen Arel'in, aslinda, Bau Masikisini de, tarihi seyri iginde,
belli bir donemdcki durumuyla ele aldii ve Tiirk Masikisini ona gore
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yorumlamaya ¢alistig1 apagiktir. Farkli varhk kategorilerini birbirine
cs tutmak, Ozdesglestirmeye c¢aligmak ise, bir ilim adaminin
diigebilecegi en kot durum, yapabilecegi en fahig hata oldugu unutul-
mamahdir (67).

Arel'in "basit makam" larindan ba'zilarini incelemeye giristifimizde de
gene bir y1fin yanhig kargimizda buluyoruz. Bir numarali meghur
"Cargah", daha once de soyledigimiz gibi, Do iizerine kurulmug bir
Fisagor dizisinden ibarettir ve o yapisiyla, Tiirk Masikisinde, Arel ve
ogrencileri diginda, kimse tarafindan kullanilmamigur. Nayi Osman
Dede'nin bir Ayin-i serif meydana getirdigi "Cargah" ise bambagkadir
(68). Ustadlardan bize intikal etmis "Buselik" eserlerde, Acem perdesi
kadar Evc'e de rasthyoruz. Diigah'in altindaki tetimme perdesi ise Nim
Zengile degil Zengale'dir. "Kiirdi", basit makam degil, bir terkibdir.
"Himayun" da 6yledir(69). "Uzzal"da kullanilan cinsler ve perdeler
"Hicaz"da kullanilanlardan farklidir. (seyir farklarim nazar-1 itibare
almiyoruz). Bir terkib olan "karciar" dakiler de "Uzzal"dakilerden
farklidir. Ugsak, Bayali ve Isfahan arasindaki farklari anlamamak igin
misikiden bi-behre olmak gerekir. Hele, Sehnaz-Biselik terkibini,
basit makam sayabilmek i¢in nasil bir sifata sahib olmak gerektigini
sOylemeye dilim varmiyor (70).

Arel ve Ezgi'nin, makam siniflamalan yanlis oldufu gibi, ¢ok kere,
makamlarda kullanlan perdeler hakkinda verdikleri bilgiler de yanhstr.
Sehniz makaminda, Arel'e gore Nim-Sehnaz, Hisar makaminda, Nim
Hisar, Zengile makaminda Nim-Zengile perdeleri bulunduguna gore,
bu makamlarin adlarinin da Nim-Schnaz, Nim-Hisar, Nim-Zengile ol-
masi gerekir. Bu durumda, ya Nim Schnaz perdesi kullanilan makama,
tutup $ehnaz diyen, Nim Hisar perdesinin kullanildifi makama Hisar
adimi veren, Nim Zengile perdesinin bulundugu makami Zengiile, diye
adlandiran eski tstadlar yanilmigur ya da asirlardan beri, Schniz, Hisar,
Zengile, diye bilinen ve iglerinde, aym adi tagiyan perdelerin bulun-
dugu makamlari, yanhs perdelerle icra' eden ve ettiren Arel'le Ezgi
yanilmaktadirlar. Takdiri, okuyucularima birakiyorum.

Goriildigi gibi, muhtelif cinslerin, belli esaslar dahilinde, yanyana ve
icice kullaniimasiyla meydana gelen bir terkib, bir sentez olan makam,
hadisesini Arel'in de Ezgi'nin de anlayamadiklari agiktir. En "basit”
makam bile, aslinda, bir bilesimdir. Arel'in, makamlari, basit,
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mirekkeb ve sedd, diye l¢e ayirmast da, hatali bir sinifladirmadir.
Nitekim, cskilerin tasnifi bagka tirlidir. (71)

8- Zaten, Arel'in ve ozellikle Ezgi'nin, eski nazariyatgilan, bir tirld
anlayamadiklari, muhtelif vesilelerle, bu mevzuda yazdiklan
yazilardan, yaputiklari tenkidlerden de bellidir. Aslinda, Arel, Tirk
Musikisine, hep, bir tirli tam ma'ndsiyla kavrayamadigi Bau
Masikisinin belli bir donemdcki hilini esas alarak yaklagmig, o
¢ergeveden, o gozlikle bakmigtir. Ezgi'ninse, kiltiiriiniin, buna misait
olmadigr anlagilmaktadir. Kitabinda, eskileri tenkid babinda yazdiklar,
bunun agik delilidir. Kimseleri begenmeyen "kinali doktor(72)."un
cski "edvar” kitablarinda karsilastigi bir Isfahan, bir Rehavi cinsinin
mahiyetini anlayamamig olmasini, (73) bagka tirli izah cunck zordur.
9- Daha Once de belirttigimiz gibi, Arel, (Ezgi'nin bu hususdaki bil-
gisinin pek kit oldugu bellidir) Tiirk Masikisine, hep, Bau Miizigi
kriterleriyle yaklagmaktadir. Fakat, Bau Miizigini (iddidlarin ak-
sine)yeterince anladig, kavradifn soylenemez (74). Tempérament
mes'elesini bir tiirli idrak edememig, Bati Masikisindeki farkln sistem-
lerin nasil kaynagtigini anlayamamig, Tirk Masikisinin scs sistemi,
diye ileri siirdiigu, tst dste beglilerin, dordilerin, Fisagor sistemiyle
Bau Masikisinde aynen yer aldifiini farkedememis ve en kotiisi, Tiirk
Mistkisinin,ses zenginlifi bakimindan en onemli unsurunu tegkil
cden "micenneb” bolgesindeki seslerin, Fisagor'dan alinan, Bau
Musikisinde aynen bulunan nisbetlerle icra' edilemiyecegini, o nisbet-
lerin verdigi scslerin, Tirk Musikisinin sesleri olmadigini, olamaya-
cagini, bir tirld, igitememigtir.

10- Usal konusunda da Arcl'in ve Arel'cilerin fahig hatalari mevcuddur.
Bu mevzu, baghbagina bir makale konusudur. Burada, kisaca, "vahid-i
wovAsi” (usal birimi) hususundaki hataya degiinecegim. Bir usdliin
Yap.o e inevdana getiren on kiigik zaman biriminin, daha kiigiik za-
man pargai.i 2 CAliinemes sayillmasint yanhs yorumlayan Ezgi ve
ona uyan Arel'ciicr, ; k (ol usali2ln yapisint ve mertebe farkini da
yanlig anlamig ve anlatmiy, wsuiicrin tarihl geligmesini kavraya-
mamig, ortaya birtakim "nim" usaller gikarmiylardir (75).

Tarihi Delil Arama (ahgmalan
Taraftarlarinca "Arel-Ezgi-Uzdilek” sistemi, diye tanitilan, ama,

146



olusumunda Rauf Yek!a ile hocalarinin da biiyiik pay: bulunan ve tabi-
attan alinma iddiasiyla, Tirk Masikisinin binlerce yillik ses sistemi
olarak ileriye siriiliip, her vasitasiyla, 6yleymig gibi kabul ettirilmeye
caligilan mahud sistemin, eski nazariyat kitablarindan higbirinde yer al-
mayist, "nev-zuhur” bir acibe” olugu kargisinda, tarihi bir dayanak ara-
maya ¢alisan Arel, bula bula, "Seyh Mahbub Risalesi (76) diye ad-
landird1f1 kitabdaki: "... bir diizen dahi vardir yirmi dort perdedir..."
ciimlesini cle gegirip, onun arkasina sifinabilmistir. Aslinda, sazlarin
perdelerinin muhtelif sekillerde diizenleniginin anlatldifi boliimde kul-
lantlan bu ciimlenin, sekizlinin boliinisiini mii, yoksa gesitli sazlarda
kullantlabilen perdelerin sayisim mu gosterdigi agikga belli degildir.
Bir an igin onu, sckizlinin boliiniigii kabul ctsek bile, bu boliinmenin
csit araliklarla m1 "gayri miisavi" araliklarla m1 yapildigina dair ortada
cn ufak bir isaret yoktur. Ustelik, ciimlenin devaminda, bu diizenin
"diizen-1 muhalif”" yani, asil diizenc aykirt bir diizen oldugu agik¢a
beyan edilmisti (77). Bu ciimle, sihhatli bir delil olarak kabul edile-
mez.

Yakin zamanlarda, Arel'in takibcilerinden Dr. Cahit Oney, Hz.
Mevlana'nin Mesncvi'sinin bir beytinde gegen "yirmi dort” sayisini,
Arel sisteminc yeni bir tarihi delil olarak ileri siirmiistiir(78). Sayin
Oney'in bahsettigi beytte gegen "bist ii cchar” (yirmi dort) herbiri,
giiniin bir saatine (beytteki ma'nasiyle émriin bir zemanimna) kargilik
sayilan yirmi dort terkib igin kullanilmigur, (79) sekizlide var oldugu
sanilan perdeler igin sarfedilmemigtir. Misikiyi yakinen bilen Hz,
Mevland'nin boyle bir hata yapmasi miimkiin degildir. Klasik
sinifladirmay: bilmedifi ve mes'eleye Arel gozligiiyle bakug:
anlagilan Cahit Oncy yamlmaktadir.

flmi Savunmalar

Arcl, kendisine en biiyiik 1lmi destegi Uzdilek'in ¢aligmalarinda bul-
mustur. Uzdilck'in ise, Vespuci'den sonra Amerika'yi, Edison'dan son-
ra clektrik ampuliinii kesfedenler gibi, Fisagor'dan iki bin bes yiiz yil
sonra Fisagor sistemini, bu kez Tiirk Musikisi ses sistemi olarak ye-
niden kegfettifini yukarida belirtmigtik.

Yakin zamanlarda, Arel'in ycni bir destekgisi daha ortaya ikt ve
Arcl'in sisteminin ¢n mitkemmel ses sistemi oldugunu ilmi (!) delil-
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lerle isbat ctugini ileri siirdi. Bu yeni kasif sayin Ayhan Zeren'dir. Ze-
ren, "Miizikte Ses Sistemleri-Genel Diziler (80)" bashigi alunda
nesrettigi kitabinda, dogruluguna ancak kendisinin inanabilecegi bir-
takim varsayimlarla, hayali diziler kurup, hayali delillerle bunlan
yargilayip, sonunda, Arel dizisinin dstiinligiint, mikemmelligini ilan
ctmekle kalmiyor, musikimize, bir de, clli ii¢ esit aralikli tempéra-
ment hediye ederek, ¢ok 6énemli bir hizmette (!) bulunuyor (31).
Gerek, adi gegen kitabinda, gerek I11. Milletleraras: TiirkFolklor kong-
resinde, gerckse daha once muhtelif dergilerde yayimlanan makalele-
rinde dcgindigi birtakim hususlardan anlagilacag izre, Arcl'ciler
arasinda scs ilmine en yakindan vakif, iyi bir arasurmaci gibi gériinen
sayin Zeren'i, bu yanilgilara siriiklecyen sebeblerin basinda, kanaati-
mizce, mes'eleye pesin hiikiimle yaklagmasi, hadiselere, sadece, Arel
gozligiyle bakmasi gelmektedir. Avyrica, kendisinin, Tiirk
Musikisinin tarihi gelismesi ve iislub 6zellikleri hakkinda yeterli fikri
de olmadig1 anlagilmaktadir. Bu yiizden, pek ¢ok 1lmi gergefi gozardi
cdebilmekte, mes'elelerin ¢evresinde dolasip igin 6ziine gircmemckie
ve asil kotiisii, sanat olayinin inceliklerini kavrayamamaktadir (82).

Sonug

Yukarida girigtigimiz su basit inccleme, Arel, Ezgi ve tarafdarlarinca,
Tiirk Misikisi ses sistemi, diye ileri siiriilen ve iftiharla, tabiattan
alindig: iddia edilen Arel-Ezgi (Yckta ve Uzdilek'i de unutmamak gere-
kir) sisteminin:

1- Tabiattan alinmadi, tersine birgok gayri tabii nisbetle dolu
oldugunu,

2- 2500 yil 6nce, eski Yunan filozofu Fisagor tarafindan ortaya atulan
ve Bau Masikisinde de aynen kullanilan bir sistemin, kirpilmig, da-
ralulmig, boylece daha fakirlegtirilmig bir kopyasindan ibaret bulun-
dugunu,

3- Tiirk Masikisinde, gerck halk, gerck edvar musikisi gelenegini de-
vam cttiren sanatkarlar tarafindan kullanilan ve musikimizin karakte-
ristik rengini, asil zenginligini saglayan "miicenneb” bolgesindeki ses-
leri, yanhis nisbetlere baglayarak yozlastirdigini, yok ctmeye ve
sonunda onlart miasikimizden kovarak, Tiirk Masikisini, on iki perdeli
Bati sistemine dondiirme ¢abalarina (83) biyiik Olgiide yardim cttigini,

148



4- Radyo ve Konservatuarlardan sonra, simdi de Orta Ogretime sizarak
¢ok daha genig bir alana yayilmaya bagladifini ve masikimizi 1slah
(84) bahancsiyle aslinda ortadan kaldirmaya galistigini agikga ortaya
koymus bulunmaktadir.

Arel ve Arcl'ciler, Bat tekniginden faydalanarak, Tirk Misikisinde
yeni bir sentez ortaya koymaya ¢alisan Cumhuriyet donemi, Tiirk bes-
tekarlarinin cserlerinde, Tiirk Misikisi makamlarninin cendereye sokul-
dugunu, secslerin yanhis basildigini iddia ctmckte, bunlarin, Tiirk
Masikisinin sesleri olmadigini ileri sirmcktedirler(85). Buna mukabil,
Tiirk Musikisinin sesleri igin, kendilerinin teklif cttikleri, tabiattan
alindigim soyledikleri nisbetler, aynen, Bati Masikisinde de bulunan
kullanilan nisbetlerdir (86). Kendi nisbetleri seslendirildiginde, bunlari
begenmeyen Arel'ciler, begendiklerini ifade cttikleri seslerin, kendileri-
ninkinden farkl nisbetlerle (87) elde cdildigi agiklandiginda: olamaz!
diye feryad ctmekte, samimiyetsizliklerini ve bilgisizliklerini, boylece
agiga vurmaktadirlar,

Arel sistemi, Tirk Mausikisi ses sistemi degildir. Bat
Mizigi'nde kullamlan Fisagor sisteminin eksik bir kop-
yasindan ibarettir. Tirk Muasikisi bu sistemde ifade edi-
len ba'zi seslerle icra' edilemez. Tirk Halk Mauasikisi,
Zaten, hakh olarak, bu sistemi kullanmamaktadir. (Her
iki tarzin koken birligini ifade eden Arel'ciler - ki bu
digincelerinde hakhdirlar- bu birligi saglayabilmek igin
hi¢cbir ciddi tesebbiisde bulunmamaktadirlar.) Arel'in
koydugu, yanhs esaslarla Turk Masikisi egitimine,
ogretimine devam edilemez. Turk Mausikisi'ni bin yilhk
nazariyat gelenegi cizgisinde, modern akustik, fizyoloji
psikoloji, miuzikoloji ve metodoloji 1519inda, pesin
hikimlerden siyrilarak, skolastikten arinarak, yeniden
ele alhip kurmak, Universitelerin, Konservatuarlarin iai-
tir. Bu iy, Turk Standartlar Enstitusi gibi, yetkisi ve
sorumlulugu tartisma konusu olan miesseselere asla
birakilamaz. Tersine, Standardlar Enstitusu,
Universitelerin, Konservatuarlarin verecegi, koyacaf
esaslar dogrultusunda cahsmahdir (88). Hele, bu sakat
Arel sistemini Orta Ogretime sokmak, orta okullarda,
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liselerde bu yanhs nazariveve dayanarak Tirk Musikisi
ogretimine girismek, tam bir cinayettir. 1lim adina ilim
katledilemez.

Arel'i, vasasaydi, belki iknid etmek, vamldifi noktalar
kendisine kabul ettirmek mimkiin olabilirdi, zira, makul
bir insan oldugu izlenimini vermekteydi. Ama,
Arel'cileri ikna etmek, pek mumkin olmayacak gibi
goruniyor. Cunkia, Arel'cilerin biyik c¢ogunlugu,
mes'elelere, ilim ve sanat mes'elesi olarak degil, bir
gizli din, bir tarikat mensubunun, wuzlagsmaz ka-
pamikhgiyla yaklagiyor. "Ustad boyle soyledi, istyd
vanmilmaz," diyor ve gozunu kapativor (89).

Bu kigcik makalenin gormez gozleri agmasimi, kapah ku-
laklari asip, uyuvan zihinleri uyvandirmasimi diliyvor,
Tirk Masikisinin asil ses sisteminin ne oldufunu soran-
lara, en az bin vildan bu yana, baglamalarimizin sapina
baglanan perdelere bir goz atmalarim tavsive ediyvorum.

lhsaniye, 05/10/1988
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NOTLAR

(1) H. Sadettin Arel, Tiirk Musikisi Sistemi, Misiki Mecmuasi, sene 2,
no 17, s. 3-5, 21, Istanbul, 1 Temmuz 1949.

(2) Bau notasindaki diyez ve bemol isaretleri, Ust Uste veya alt alla
besliler alinmak suretiyle elde edildiginden, V. besliden sonra, VI
beslide, Tirk Misikisine mahsus, ¢zel bir diyez isareti degil, Bau no-
tasinin normal diyez'inin (#) kullanilmas: gerekir. Arel'in en biiyiik
vanhslarindan biri  burada gortliyor. Dortlilerin elde ediligini
gosterirken Arel, gene biyiik bir yanhs yapiyor ve 8. dortliden sonra,
9. dortliyi (9. alt besliyi) Bau notasimin ¢ift bemoliiyle gostermesi ge-
rekirken () onlara, Tirk Miiziginde bir komahk fark i¢in kullandig:
bemol isaretini ekleyerek, Zaten (5 + 5 = 10) on koma degerinde aralia
on bir koma'ya yiikseluyor.

(3) Aslinda, tanimi bu sekilde tg¢ degil dort pargaya bolinmis olmak-
tadur.

(4) Arel, tabii armonikleri de yanhs yaziyor: “orta tigli” dedigi, ashnda
Bau sisteminde 6/5 nisbetiyle ifade edilen tabii kiigiik i¢liden sonra,
tanini degil, 7/6 nisbetindeki minik tgld, ondan sonra da 8/7 nisbetin-
deki azman tanini gelmekte, ancak ondan sonra, 9/8 nisbetindeki tanini
ve 10/9 nisbetindeki kig¢iik tanini (ton mineur) araligi ortaya
¢tkmaktadir. Onun ardindan gelen 11/10 nisbetindeki aralik da kigiik
miicenneb degil, taniniye verilebilecek en kiigiik veya biiyiik miicennebe
verilebilecek en biiyilk degere sahib bir aralikur.

(5) Yanhs. Yukan dogru beslilerle yiiriiyiis ¢ift diyezli seslerle devam
cttigl gibi, asagi dogru yirtiylls once yedi aded, bemolli, sonra da yedi
adet ¢ift bemolli sesle gidilerek, toplam, otuz beg ses elde edilmektedir.
(6) Yanhs. Tirk Misikisinde, sekizli, on yedi araliga bolinmistir. Bau
Misikisinde ise, sekizlideki otuz bes ses, on iki bolgede toplanmig ve
tempérament sayesinde, aralarindaki mesafeyi esitmig gibi distinebilme
imkani ortaya ¢ikmistr.

(7) Tersine, Bau Muziginin armonik sistemi, tamamen, tabil armonikle-
rin verdigi, tabil arahklara dayamlarak kurulmus. buna mukabil, Arel
sisteminde, bir siirii gayri tabii aralik ortaya ¢ikmisur. Misal: Bau ar-
monisinde, biyiik t¢li araliginin nisbeu 5/4 iken, Arel sisteminde, bu
aralik 8192/6561 nisbetindedir.

(8) Ord. Prof. S.M.Uzdilek, Ilim ve Musiki, (H.S.Arel) Prolog. s. 5-10,
Kiltir Bakanligi Yayinlari: 267, Tirk Masiki Eserleri: 2, Istanbul,
1977.

(9) Bu siralamada tutarsizhiklar var. Ashnda, 15. sesten 25. ciye kadar
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da ilk sesten 15.ye kadarki dizen mevcud. Ayrica, bakiyye, kiigik
miicenneb ve biyik miicenneb diyez'leriyle gidildiginde, dizideki 24.
sesi (Arel'in Dik Buselik'ini) ifade edecek (eksik bakiyye igin) bir isaret
yok.

(10) Ust besliler 3/2, alt besliler (Arel'in dértlileri) 2/3 kesirlerinin
muhtelif Ussleriyle ifade edilebildigi igin.

(11) Bu begslilerin (ve dortlilerin) tabii seslerle (armoniklerle), birkagi
disinda, pek iligkisi olmadig ileride goriilecektir.

(12) MO 580-500

(13) Ilkin Archytas (MO 430-360) ve Aristoxenis (MO 360-280) ta-
rafindan ortaya atilan goriigler, sonradan Ptolemaios (MS. 1107-
1607)tarafindan daha da gelistirilmigtir.

(14) Bir biitini meydana getiren elemanlann 6l¢ild, dengeli, birbiriyle
uyumlu olma hali.

(15) Bir sesin frekansim igle ¢arpugimizda, ondan bir sekizli + bir
besli, yani on ikili mesafede bir ses elde ederiz. Bu yeni sesi, ilk sese
yaklastirmak, aralarindaki mesafeyi tam besli haline getirmek i¢in yeni
sesin frekans'im ikiye boélmek, bdylece, bir sekizli asagiya getirmek
gerekir. Bu yiizden, tam besli araliinin nisbeti 3/2 dir.

(16) Ashnda, st iste begslilerle yeni sesler elde edilmesi, Dogu
tilkelerinde, Fisagor'dan ¢ok once bilinen bir hadisedir. Cin'de, bu olay,
MO 2650 yilina kadar geri gitmektedir. Cinlilerin sese miimkiin olabil-
digi kadar yaklagmak amaciyla, beslileri epeyi Otelere gdétirmeye
¢ahstiklar1 da bilinmektedir. 53. besli, ilk sesten 3,618 cents diktir.
359. beslide, fark 1,834 cets'e, 665. beslide 0,096 cent'e kadar
digmektedir.

(17) A. Gribenski, L.'Audition. s. 57, sekil 19, Presses Universitaires
de France, Paris, 1951.

(18) Jean-Jacques Matras, Le Son, S. 51-52, PUF, Paris, 1961.

(19) A.Gribenski, ayn eser.

(20) Y.Tura, Koma, Kok, I/9, s. 26-28, Istanbul, Ekim 1981

(21) Safi'd-din Abdi'l-mi'min, Kitabii'l-edvar, Istanbul, Nur-1 Osmaniy-
ye, 3653, b I

(22) Ayni eser, b 1l

(23) Paul Rougnon, Principes de la Musique, in Lavignac et de le Lau-
rencie, Encyclopédie de la Musicue et Dictionnaire du Conservatoire, 2.
partie, s. 230, Delagrave, Paris, 1925.

(24) Ayni eser, s. 231.

(25) Arel, bak. not 1
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(26) G.Zarlino (1517-1590) Fisagor'un sonra, Architas (MO 430-360)
Aristoxénes (MO 360-280) ve Batlamyus tarafindan ortaya atilan tabii
nisbetleri goz ontne alarak meydana getirdigi dizi, Bau Miuziginde, ar-
moni'nin temel kavramlarinin olusmasinda biyik rol oynamigur. Fisa-
gor dizisindeki iki gesit ikili arahigina karsihk, 9/8, 10/9 ve 16/15 nis-
betlerinde ¢ gesit ikili ithtiva eden bu dizi, transposition bakimindan
birtakim gii¢likler ortaya ¢ikariyordu.

(27) Doguda bu konuyu ilk ele alan Farabi'dir. (MS 872-950) Bak. Kita-
bu Musikii'l-kebir. III, b I.

(28) J.J. Matras, ayni eser, s. 54

(29) 3. besli 27/16, 4. besli 81/64,5. besli 243/128, 6. besli 729/512.
(30) Bu hal, A.Zeren'in Miizikte Ses Sistemleri, kitabinda, Ankara, 1978
ve bu zaun girisimleriyle T.S.E. tarafindan baslatilan mahut standardi-
zasyon g¢aliymalarinda had safhaya varmistir.

(31) Eski edvar kitablarindaki pek ¢ok cins'de irha aralifi mevcuddur. Bu
kitablarda, genellikle fazla, irha ve bakiyye gibi araliklar, sadece
bakiyye, adi altinda toplanmaktadir.

(32) Bugin kullandigimiz Ussak, eskilerin Nevruz'undan gelmektedir.
Eski Ussak, gintmiizdekinden farkhidir. Bak. N.Abdu'l-baki Dede Ef.,
Tedkik i Tahkik, Istanbul, Silleymaniye Kiitibhanesi, Nafiz Pasa kit.
1242, 1, s.

(33) Bak. Dari'l-Elhan Killiyat, Tirk Masikisinin Klasikleri, 1-180, Is-
tanbul, 19

(34) Kantemiroglu,
Yayinlan, Istanbul, 1976

(35) Basta E.Karadeniz.

(36) Eski kaynaklarda, Nim Hisar'a Bayati, Nim-Zengile'ye, Sedd-1 Seba
(Kantemir) veya Siri (Abdii'l-Baki Dede) denmektedir.

(37) Fisagor sisteminde bu fark 531 441/524 288 nisbetinde bir Fisagor
koma's:, Zarlino sisteminde bazan 128/125 ba'zan 648/625 nisbetinde,
41,06 ila 62,57 cents (yani, 2 ila 3 koma) kadardir.

(38) 1.J. Matras, aym eser s. 58-59

(39) Bak. Y.Oztuna, Tirk Misikisi, Ansiklopedisi, Cargah, c I, s. 138,
MERB, Istanbul, 1969.

(40) Zarlino'dan ginimiize dek hemen biitin armoni kitablarinda bunu
goriyoruz.

(41) Y.Oztuna, ayn eser s. 117

(42) Y.Oztuna, ayni eser, gene s. 117

(43) Y.Oztuna, ayni eser, c |, s. 263

s. 4-5, Tura
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(44) Bu durumda, iki notamin arasinda 2187/2048 nisbetinde, 113,68
cents'lik bir acikhk bulunmaktadir. Si diyez, sensible (hassas ses)
olduguna gore, Do diyez'e 1yice yaklagmak zorundadir. Bu yitizden, arada-
ki agikhigin en az 256/243 nisbetinde, 90,23 cents'lik bir bakiyye ol-
mas1 gerekmektedir. Yapilan deneyler, sensible gorevi yiiklenen no-
tanin, tonik'e ¢ok daha fazla yaklastigini gostermistir. Bak. C.Gariel,
Acoustique Musicale, in Encylopédie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatiore, 2.p. s. 455

(45) J. Chailley, LTmbroglio des Modes, A.Leduc, Paris, 1960.

(46) H.S. Arel, Tirk Misikisi Naziriyyati Dersleri, Misiki Mecmuasi, 1-
(47) Abdi'l-Hamid Ladiki, Zeynii'l-Elhan, Nur-1 Osmaniyye Kiitiibhanesi,
3655.

(48) Safii'd-din Abdii'l-mi'min, ayni eser.

(49) H.S. Arel, ayni eser.

(50) Y.Oztuna, Tiirk Masikisi, Teknik ve tarih, s. 18-24, Istabull

(51) Y.Tura, Tirk Musikisi nazariyatina Girig, Tirk Masikisi Ses Siste-
mi, Sanat ve Kiiltirde Kok, say1 18-19, s. 45-53, Istanbul, Agustos,
Eylul 1982.

(52) Y.Oztuna, Makam, TMA, c II, s. 11, MEB, Istanbul, 1974.

(53) Y.Tura, Tirk Halk Musikisindeki Makam Hususiyetleri ve Bunlarin
Dayandig1 Ses Sistemi. K ve T B. IIl. Milletlararas1 Tirk Folklor Kong-
resi Bildirileri, Ankara, 1987.

(54) Y.Oztuna, Makam, ayn: eser.

(55) Makam'la tonalité arasindaki farklarin en miihimlerinden biri de bu-
dur.

(56) Bagsta, Safii'd-din.

(57) J.Chailley, aym eser.

(58) Kantemiroglu, ayni eser.

(59) N.Abdu'l-Baki Dede Ef.,ayn eser.

(60) Arel'in uydurdugu bir tabir, ona gore, yedmek, (bir seyi yedeginde
gotirmek)den geliyormus. Sensibilisation, hassaslagma, duyarlh hale
gelme demektir. Hassas'lagan ses, arizalanir ve, gitmek istedigi, hemen
Ustiindeki sese, mimkiin oldugu kadar yaklasir, kendi o sese gider, kim-
seyl yedeginde gotiirmez.

(61) 12/11, 9/8, 88/81 (B T C), 12/11, 7/6, 22/21 (C A B); 14/13, 8/
7, 13/12 (C T C); 15/14, 7/6, 16/15 (C A B)

(62) N.Abdii'l-Baki Dede Ef, aym eser.

(63) K.Signell, Makam, Modal practice in turkish art music, ch. VIII, s.
134-148, Asian Music Publications, Washington, 1977.
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(64) Ney'den bagka biitiin sazlar, yerinden galdiklarinda, yazih notadan
bir tam dortli asagidan ses vermektedirler. Onlara uyabilen Ney, Bol-
Ahenk diizendedir, fakat o boyda ney kullamilmadig igin, onun yerine
Bol-Ahenk misfiye ahnmaktadir. O ise, 6teki sazlara gore bir sekizli
yukaridan ses vermektedir. Bunlardan anlasilacagi tzere, Tirk
Misikisinde, bugiin kullamilan Bati Notasi, Mansur Ney'e gore
yaziimaktadir. Oysa, diger biitiin sazlarin normal diizeni Bol-Ahenk'dir.
Bu ¢eligki, icra’ ve egitim bakimindan pek ¢ok problemi de birlikte ge-
tirmektedir.

(65) Arel ve Arel'ciler Nigsabur ve Nisaburck makamlarim asla anlaya-
mamuglar, yanhs diyez kullandiklan i¢in bu terkiblerde, Buselik iizerinde
Ussdk cinsi var sanmiglardir. Nigabur ve Nisaburek'deki Uzzal perdesi
iyice diktir, o kadar ki, ba'z1 icra'cilar, onun yiiziinden, Busclik perdesi-
ni dahi diklestirmig, onun tizerinde bir Nigabur perdesinin varligindan
soz edebilmiglerdir. Nisabur'da, Biselik ile Hiiseyni arasinda K S T degil
T B T vardir. Buna Acem perdesinin ilavesiyle, T B + T B seklinde iki
kiiglik d¢liden olugan 6zel bir eksik besli makamin karakteristik rengini
vermektedir.

(66) Arelin bu sozi, Misiki Mecmuasimin baglica sloganlarindan biri
olmustur.

(67) T. Mengiisoglu, Felsefeye Giris, [U.E. s. 93, I[UED. Fak. Yayinlan,
773, ikinci baski, lstanbul, 1968.

(68) Mevlevi Ayinleri, VIII, s. 400-416, Istanbul Konservatuar:
Negriyat, Istanbul, 1934.

(69) N.Abdii'l-Baki Dede Ef., aym eser.

(70) Zekai Dede, kendisine, Sehnaz-Buselik Yirik Semai'sinde neden,
uzun miiddet sadece Sehnaz makaminda dolagip, ta sona dogru kisa bir
Biselik gosterdigi soruldugunda; "lleride, esegin biri ¢ikib da, bu terkibi
basit makam zannetmesin, diye oyle yaptim,” cevabimi vermistir. Bu
fikrayi, rahmetli S.Heper'den dinlemigtim.

(71) Y.Tura, 51. notdaki escr.

(72) Ezgi'ye yakinlarinin takug: ad.

(73) S.Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Muasikisi, IV. Kitab, s. 189-196, Is-
tanbul Konservatuari Negriyatindan, Istanbul, 1953,

(74) Tempérament hakkindaki fikirlerinden, 6grencilerine Bach'in dort

(!) sesli Invention'larini sormasindan anlasildigina gore, Arelin Bau
Mizigi hakkindaki bilgisi, oldukga sathi kalmaktadir. Bu konuda.
S.Heper'den dinledigim bir olayi, unutulmamas icin, burada anlatmak is-
tiyorum. Vefauindan az once, rahmetli ile, Haydarpasa'dan kalkan ban-
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nyo treninde giderken (o siralarda Heper, Kiziltoprak'da, bense
Goztepe'de oturuyor idik) kendisine, H.S. Arel hakkindaki disiincelerini
sordum. "Benim, o zat ve gevresindekilerle pek ilfetim yoktu. Mes'ud
(Cemil) bir ara, onlara pek sik gidiyordu. Kendisine, Arel ve arkadaslan
hakkindaki fikrini sordum. bana g6yle dedi: Ben bunlarin Tirk
Misikisi'ni bilmediklerini bilirdim, bunlari, Bati Misikisini bilir zan-
nederdim. Gordiim ki, onu da bilmiyorlarmig” diye cevap verdi.

(75) Musiki Mecmuasi, bu mevzudaki polemiklerle doludur.

(76) Seydi, El Matla', Topkap: Saray1 Kiitiphanesi, A III, 3459

77) Aym eser, v 38 a

(78) C.Oney, Bildiri metni,Tiirkoloji Kongresi, Istanbul, Eylil 1983
(79) Y.Tura, 51. nottaki eser. °

(80) A.Zeren, 30. nottaki eser.

(81) Kok, ta Mercator (1620-1687) ve Holder'e (1614-1697) kadar gi-
den bu tempérament, TSE'min gayretleriyle, yakinda Tirk Miusikisi'nin
bagina yeni bir bela kesilecege benzemektedir.

(82) Bu zaun, TSE'yi son zamanlarda, Turk Musikisinin standardizasyo-
nu ¢aligmalarina tegvik edenlerin basinda yer aldig1 s6ylenmektedir.
(83) Bu tehlikeye ilk isaret edenlerden biri, lran'h miizik bilgini
M.Barkechli'dir. Bak. La Musique Iranienne, in Histoire de la Musique, ¢
I, s. 453-525, Encyclopédie de la Pléiade, Gallimard, Paris, 1960.

(84) Tirk Standartlar Enstitisi'nin kalkigtigi, sézde iyi niyetli, ama
aslinda, ilmen savunulmasina artik imkan kalmayan Arel sistemi-
ni,tepeden inmeci usillerle, resmi kanallarla imposé etme, herkese zorla
kabul ettirme gayretinin, bu niyet gergeklestigi takdirde, nerelere vara-
cagim kestirmek zor degildir. Bitin bu ¢abalar, aslinda, Arel'cilerin ne
kadar zavalli durumda kaldiklarinin delilidir.

(85) sadece tam ve yarim ses (tanini ve bakiyye) arahiklari kullamlarak
yapilan bir misikide yarimla tam ses arasinda yer alan micenneb
bolgesindeki seslerin yer alamiyacag: tabiidir. Oysa, bu sesler, Tirk
Misikisi i¢in vazgegilmez derecede ehemmiyet sahibidir.

(86) Sol - Si uglusi, Zarlino'ya gore 5/4 nisbetindedir. (386,31 cents)
Re - Fa diyez de dyledir. Sol - Si, Sol - Do bemol seklinde alinirsa
8192/6561 nisbetine dontsir. (384,36 cents). Arel'e gore, Mansur
diizendeki Rast - Segah arasinda aynen bu nisbet mevcuddur. Re - Sol
bemol seklinde alinan aralik da aym biyikliiktedir. Arelin Neva - Evc
aralign da aynen bu nisbetdedir. Tempéré edildigi takdirde bu

araliklar V2 nisbetinde (400 cents) olurlar. Boylece, tabii biyik
igliiyle, tempéré buyik tigli arasindaki fark 13,69 cents, Arel'e (yani
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Fisagor'a) gore alinan aralikla, tempéré biyiik li¢li arasindaki fark da,
15,64 cents'e ¢ikar. (Bir koma'min 2/3). Bu minik fark, bir vibrato
iginde kaybolur gider.

(87) 12/11 (150,64 cents), 13/12 (138,57 cents), 14/13 (128.3 cents)
(88) Standardizasyon tasanlarina bes Universitenin yetkili kurullarinca
olumsuz cevap verilmesine ragmen, TSE, “grubumuzun goriisiinde 1srar
ediyoruz,” diyebilmekte, kimlerden meydana geldigi bilinmeyen grubu-
nun yanhs goriislerini, higbir yetkisi olmadigi halde (Y.O.K.in ve
M.E.G ve S. Bakanhgi'min da istine ¢ikarak) zorla kabul ectuirmeye
¢aligmaktadir.

(89) Konservatuar Yonetim Kurulu'nda, "Cargah eser 6rnegi buluna-
madig1 i¢in, bu makamin, teorik olarak tanmitilmasi ve Rast ma-
kamindaki eserlerle 6gretime devam edilmesi” gibi masum bir teklif
tartisilip, oylamaya gegilecegi sirada, "sistem elden gidiyor”, diye, kalp
krizi gegiren Arelciler de mevcuddur.
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BAGLAMALARDAK! PERDE BAGLARININ NISBETLER!
VE BUNLARDAN DOGAN SES SISTEM!

Baglamalarda, perde baglarinin hangi noktalara, ne gibi maksadlarla
baglandig hususunda, bugiine kadar yapilan ¢aligmalar, sayicapek faz-
la degildir (1). Ba'z1 kaynaklarda verilen 6lgiler pek sihhatli olmadig
gibi, bir kisim saz yapimcilarindan alinan sifahi ya da yazil bilgiler
de, doyuruculuktan uzakur.

Bunaragmen, gozlemlerimiz ve incelemelerimiz, bu perdelerin yerleri-
nin ve sayilarinin, masikimiz bakimindan ¢ok 6nemli ba'z1 gergekleri
yansitu@i kanaatine bizi sevketmis bulunmaktadir.

Asag yukarn kirk yildan beri inceledigimiz baglamalarin saplarinda,
alt telden ¢ikan ses La farzedildiginde (2), bir sekizli i¢inde su notalarla
ifade edilebilecek perdeler bulunmaktadir:

Si bemol, Si bemol 2 (veya 3), Si, Do, Do diyez 3, Do diycz, Re, Mi
bemol, Mi bemol 2 (veya 3), Mi, Fa, Fa diyez 3, Fa diyez,Sol, La
bemol (veya Sol diyez, La bemol (2), La. Bu perdelerin yeri ve dizilisi
dikkatle incelendiginde, agik telle aralarinda sekilde belirtilen su nis-
betlerin bulundugu anlagilmaktadir (3).

Bu nisbetlerin nasil ortaya ¢ikugini goyle agiklayabiliriz:

Once alt teli ele alalim. La sesine diizenlendigini farzeutigimiv. tel, sap
esigi ile govde esigi arasinda , boylu boyunca, tim uzunluguyla
titrestiginde verebilecegi bu sesin, nisbet olarak ifadesi 1/1' dir. Bu te-
lin uzunlugunu ortadan ikiye boler ve oraya bir perde baglarsak, bu
perdeye basarak elde edecegimiz ses ise, agik telden elde ettigimizden
bir sckizli tizdir. 2/1 nisbeti ile gosteririz. Bu perde ile sap esigi
arasindaki mesafeyi ikiye boler ve oraya bir perde baglarsak, ondan
elde edecegimiz sesin, agik tele gore bir tam dortli tizoldugunu an-
lariz. Bu perdenin nisbeti 4/3" diir. Buradan ¢ikan sesin alt sekizlisine,
ortateli dizenleriz. Orta telde ayni perdeye basugimizda gikan ses ise,
bozuk diizen'de, iist telin diizenlenecegi sestir. Ust tel, alt telden bir
tam ses (bir tanini) peste ¢ekilmig olur.

Ust telden alt telin sesini clde edecegimiz noktaya baglanacak perde,
acik tele gore bir tam ses (bir tanini) tiz ses verccektir. Bu nokta, agik
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telin 1/9'u olduguna gore, bu perdeden ¢ikan sesin nisbeti 9/8' dir.

Alt telde, o perdeden ¢ikan sesi ist telde elde edebildifimiz noktaya
baglayacagimiz perde ise, bir dncekinden bir tam ses tizolacagindan,
agik tele gore iki tam ses (iki tanini) tizses verecektir. Bu perdenin
aralif1 ve aralik nisbeti, ¢ok eski zamanlardan beri diton adiyla anilan
ve 81/64 nisbetiyle gosterilen Fisagor gliisiidiir.

Acik telde, sap esigi ile bir tam ses tiz ses veren perde arasindaki
mesafeyi tam ortadan ikiye boler ve bir perde baglarsak, agik telden
¢ikana gore yarim ses daha dik bir ses elde ederiz. Onun nisbeti 18/17
dir. Bu perde ile iizerindeki perde arasindaki mesafeyi de tam ortadan
ikiye boldiigiimiz ve oraya bir perde bagladifimiz takdirde,
misikimizde ¢ok biiyiik 6nem tagiyan bir perdeyi ve aralif1 bulmug
oluruz. Onun nisbetini az sonra gosterecegiz. Bu bolinmelerle elde
ettigimiz perdelerden, alt telden ¢ikan sesleri, aynen st telden de
¢ikarmaya galigir ve bunlarin ¢iktigi noktalara birer perde baglarsak,
ilk dortlimiizi, gerektigi sekilde bélmeyi tamamlamig oluruz. Bu per-
deleri ve nisbetleri, agagidaki sekilde gorebiliriz:

4 81 9 4

3 64 8 1

{ k & Ust tel

| | \ Utire)
Sap esify

Q Alt telden ¢ikan sesin ust telde eldeechldigy nokta

4\ Alttelde o noktadan gikan sesin aymmn, osttelde clde edildigi nokta.
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9 Sap eyigi

1 | —|  Usteel
\
1

1 Alt tel
81 ol
64 2

18 18 18

16 17 18

30 36 30 36 10

%) 33 34 35 36

12

1k dortlii igindeki perdelerden gikan seslerin, sirayla, bir tam dortlii
tizini bulup, onun ¢ikt11 noktayabaglayacagimiz perdelerle de, ikinci
dortliiniin bolinmesini saglamig oluruz.
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Sckizliyi tamamlamak igin, kalan bir tam ses aralifini, st teldeki ilk
iki perdeden ¢ikan scslerin bir sckizli tizinin, alt telde ¢ikugr noktalari
arastirip, oralara birer perde baglayabilecegimiz gibi, ikinci dortliideki
perdelerden istifade cderek de bu boliinmeyi gergeklestirebiliriz. Tek-
ncye yaklagtkga perdcler arasindaki mesafeler daraldifindan, pek ¢ok
baglamada, buraya iki degil bir tek perde baglamakla yetinildigi, hattd,
ikinci sekizlinin perde sayisinda da azaluna yapildigi goriilmektedir(4).
Boylece baglanan perdelerin ve bunlardan clde cdilen seslerin aralarinda
meydana gelen nisbetlerin incelenmesi, masikimiz bakimindan, hayret
verici hususlar ortaya koymaktadir.

Once ilk dortliiyii inceleyecegiz, zira sistemin temeli burada
atlmaktadir.

Ugiincii perde ile agik tel arasinda 9/8 nisbetinde bir tam ses (tanini),
altinci perde ile dgiincii perde arasinda da gene ayni nisbetde bir tam
ses daha oldugunu yukarida gormiigtiik. Yedinci perde ile altinci perde
arasinda isc, bu durumda, 256/243 nisbetinde bir yarim ses bulundugu
anlagiliyor, ¢iinkii, yedinci perde ile agik tel arasi bir tam dortlidiir ve
dortliiden (4/3) iki tam ses (81/64) ¢iktiginda, geriye 256/243 nisbe-
tinde bir yarim ses kalir. Bu nisbet, eskiden beri, nazariyatgilar ta-
rafindan bakiyye diye adlandirilmaktadir. Boylece, ortaya ¢ikan ilk
dortli boliinmesi 9/8, 9/8, 256/243 nisbetleriyle olgiilen ve T,T,B,
sembolleriyle ifdde edilen boliinmedir. Bu cinse, eskiler Usgsak, adini
vermislerdi. Giiniimiizdeki adi isc Cargih dortliistidiir.

Ugiincii perde ile sap esigi arasinda baglanan ilk perde ve onunla bir
tam scs aralifi olugturan dordiincii perde, daha 6nce baglananlarla
karisurildigi zaman, tam ve yarim seslerden olusan iki degisik sekil
daha clde cdebilmektedir. Bunlarin birincisi, agik tel, tigiinct, dordincii
ve yedinci perdeden ¢ikan seslerin meydana getirdifi ve tam, yarim,
tam scs arahiklarini (lanini, bakiyye, tanini) ihtivd eden geklidir.
(T,B,T). Eski nazariyatgilarin Neva, adini verdigi bu cinse giiniimiizde,
Baselik dortliisii, denmektedir. U(;iincii sckil ise, agik telden, birinci,
dordiincii ve yedinci perdelerden ¢ikan seslerin olugturdugu, yarim,
tam, tam scs araliklarini (bakiyye, tanini, tanini) ihtiva eden (B,T,T)
sekildir. Bu cinse eskiler: Baselik, yeniler: Kiirdi dortliisii adini ver-
mektedirler.
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Burada, bir hususun daha iizcerinde dikkatle durmak istiyorum: buraya
kadar inceledigimiz cinslerin olusumunu saglayan birinci, iginci,
dordiincd, alunci ve yedinci perdeler arasinda, agik telden itibaren, bes
adet yarnim scs arahi varsa da, bu araliklar birbirine tamamen cgit
degildir. Scs csigi ile ilk perde arasindaki nisbetin 18/17 oldugunu
gormiigtiik. Cents olarak olgtigimiizde, bu nisbet 98,95 cents gel-
mektedir. Tempéré yarim ses 100 cents'dir. Buna gore,
baglamamizdaki ilk yarim scs aralifl, hemen hemen, tempéré yarim
ses aralifi degerindedir.

Birinci ile iigiinct perde arasinda ise 17/16 nisbetinde ve 104, 96 cents
degerinde bir yanim ses daha vardir. Ugiincii ile dordiincii perdenin aras
genc 18/17, dordiinci ile altuinci perdenin arasi da 17/16 nisbetindedir.
Alunct ile yedinci perde arasindaki bakiyye isc 90,23 cents
degerindedir. Gorildigi gibi, bu aralik dtekilerden biraz daha kig iktir.
Gene de, biitiin bu araliklar, eskiler tarafinda bakiyye, diyc adlandirilan
ve B semboliiyle ifade edilen araliklar sinifina dahildir.

Ikinci ve besinci perdelerin kaulmasiyla meydana ¢ikabilen cinsleri in-
celemeye gegmeden once, bir noktayidaha belirtmek istiyorum:

Bozuk diizen'de, bilindigi gibi, alt tel, st telden bir tam ses daha
tizdir. Bu durumda, yedinci perdenin baglandifi noktada st telden
¢ikan scsle alt telden ¢ikan ses arasinda da bir tam scs mesafe bulun-
maktadir: fakat, o noktada ist telden ¢ikan ses, alt telde, dordiincii per-

deden ¢ikan scsin ayni degildir, ondan biraz daha pestdir. Zira,
dortliden bir tam ses (9/8) ¢ikuginda, geriye 32/27 nisbetinde, 294,14
cents'lik bir kiigiik t¢li kahr. Alt telde, dordiinci perdeden ¢ikan sesle
acik telden ¢ikan ses arasindaki kigik tgli isc 81/68 nisbetinde ve
302,86 cents degerindedir. Bu nisbet, eski nazariyatgilar tarafindan
"Vusta-1 Acem” (orta parmakla basilan Acem perdesi) adi verilen perde-
nin nisbetidir (5). Bu ¢ok énemli eski perde, baglamalarimizda bugiin
de gegerliligini muhafaza ctmektedir. Her iki kigiik tgti arasinda 8,72
(1/3 koma kadar) fark vardir. Dérdiinci ile yedinci perde arasindaki tam
ses de aynr mikdar kiiguktir. (195,18 cents'dir) (6).

lkinci ve besinci perdelerin (aralarinda 9/8 nisbetinde bir tanini bulun-
maktadir) olusturdugu cinsler ¢ok énemlidir. lkinci perdenin, birinci
ile i¢iinct arasindaki mesafenin tam ortasina baglandigini gormistik.
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Bu durumda, bir tam ses aralig1, ashinda dérde boliinmiis olmakta, fa-
kat ilk iki ¢eyrek birarada birakildiindan, tanini, gayri miisavi g
araliga bolinmiig hale gelmektedir. Ortaya gikan nisbetler de ok ilgi
cekicidir. Ugiincii ile ikinci perde arasinda 33/32 (53,27 cents), ikinci
ile birinci arasinda 34/33 (51,68 cents), ikinci ile sap esigi arasinda da
12/11 (150,64 cents) nisbetleri bulunmaktadir. 12/11, ¢ok eski devir-
lerden beri bol bol kullanilan ve Sark musikilerine karakteristik
ozellikler veren bir nisbettir. Bu perde, Tiirk Halk Misikisinde ve
Tiirk Sanat Misikisinde ¢ok biiyiik 6nem tagiyan ana perdelerden biri-
dir. Miasikimizdeki "Segah" perdesidir (7) ve alundaki ana perde ile

(Diigah'la) arasindaki nisbet de 12/11" dir.

Ondan bir tam ses yukarida bulunan, beginci perde ise, agik tele gore
27/2 nisbetinde (354,55 cents'lik) bir garib liglii aralif1 meydana getir-
mektedir. Eski nazariyatgilar, bu perdeye: "Vusta-1 Zilzal" (Orta par-
makla basilan Zilzal perdesi) adini verirler. Bu perdenin meydana getir-
digi tgli 1se armonik bakimdan oldukga problemlidir. Agik telle,
dordiincii perdenin meydana getirdigi tigli "kiigiik", altinc1 perdenin
meydana getirdigi ise "biyiik" iigliidiir. Beginci perdenin olugturdugu
tigli 1se, bu ikisi arasinda yer alan, ne kiigiik ne biiyiik, ba'zt armoni-
cilere gore "neutre” bir igliidiir. Armonik sistemini, tabiattan alinma
tigliiler iistiine kuran Bat goksesliligi, belli bir sinira sokamadigi bu
tigliyi, kulakta bir belirsizlik dogurdugu, sanki "falso" imig gibi bir
izlenim yaratu@ gerckgesiyle diglamig, eski ¢aglardan giiniimiize kadar
gelen bu iigliiyii, gokseslilik iginde, ezginin hareketine gore, ya kiigiik
ya da biyiik iiglii gibi yorumlamgtur.

Bizim misikimizde ise bu perdenin 6nemi tarugilmaz. Ozellikle,
alundaki ana perde ile (burada, agik telle) olusturdugu "miicenneb” (8)
arah g1, misikimizin vazgegilmez aralifidir.

Ikinci ve besinci perdelerin kaulmasiyla, dortlii araligi iginde, iig yeni
cins daha meydana gelmektedir. Bunlarin ilki, agik telle, iigiinci,
besinci ve yedinci perdeler arasindaki 9/8; 12,11 ve 88/81 nisbetlerini
ihtiva eden cinstir: Tanini, miicenneb, miicenneb (T,C,C) seklinde
ifade edilebilen bu cins, eskilerin "Rast"1dir. (9)

Acik tel ile, ikinci, dordiincii ve yedinci perdelerin olugturduklarn sekil:
miicenneb, miicenneb, tanini (C,C,T) diye ifade edilen ve cskiler ta-

164



rafindan "Nevriz", diye adlandinlan cinsdir. Giiniimiizde, buna: "Ussak
dortliisii”, adr verilmekte, iist tarafina bir tanini eklendiginde ise
"Hiiseyni beglisi" meydana gelmektedir (10).

Acik telden sonra, ikinci, besinci ve yedinci perdelere basiimak sure-
tiyle olusan cins ise "Hicaz'in bir ¢esididir. Miicenneb, tanini,
miicenneb (C,T,C) seklinde ifide edilen bu cins, eskilerde, ba'zan
"Irdk" ba'zan "Hicaz" adiyla ge¢cmektedir. Giiniimiizde, ba'z
masikisinaslar,buna "Garib Hicaz" da demcktedirler. Halk
Misikisindeki "Garib ayag (11)" da bu cinsi kullanmaktadur.

Acik telden sonra, ikinci, altinci ve yedinci perdeleri kullanarak
"Hicaz"in bagka bir ¢esidini elde etmek miimkiindiir. Bu sekil,
miicenneb, artmig ikili ve bakiyye araliklarindan (C, A, B) olusur.
Hicaz"n iigiincii bir gekli de, agik telden sonra, birinci, altinct ve ye-
dinci perdelere basilmak suretiyle icra edilen cinstir. Bu cinsi bakiyye,
artmig ikili ve bakiyye (B, A, B) sembolleriyle ifade edebiliriz.

11k dortlii igindeki perdelerle elde edebilecegimiz cinsler, bunlardan
ibaret degildir. Eski "edvar" kitablarinda gordiigimiz (C,C,C,B)
"Isfahan”, (C,C,B,) "Kigek", (C,C,C) "Rehavi"” gibi cinsleri de icra’
miimkiindiir (12).

Ikinci dortlii de, birinciyle ayni nisbetlere gore boliinmiis oldugu igin,
aynicinslerin icra'ina miisaiddir.

Baglamalarimizin saplarindaki perde baglan aralanndaki nisbetlerin in-
celenmesi, bu aletlerde, bir sekizlinin, gayri miisavi, on yedi araliga
bolindigiini ve (ilk sesin sekizlisiyle birlikte) on sekiz ses ihtiva
cttigini gostermektedir. Bu boliinme, sirasiyla, su araliklardan meyda-
na gelmektedir:

Bakiyye, irha (13). irha, bakiyye, irha, irha, bakiyye.

Bakiyye, irha, irha, bakiyye, irha, irha, bakiyye.

Bakiyye, irha, irha.

Bir tam sesin ii¢e boliinmesi ise: Bakiyye, irha, irha, veya Irha, irha,
bakiyye,bi¢iminde, iki farkl1 sekilde olabilmekte isc de, en kiiglik ezgi
arahg olarak irha'nin kullamlmamasi ve bakiyye'nin en kiiciik aralik
sayilmasindan otiirii, bu boliinme, nazariyat bakimindan bir problem
dogurmamaktadir.

Ba'z1 yorelerde (14), ba'zi makamlarin icra'i sirasinda, miicenncb aralifi
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olugturan perdelerin biraz pestlestirildigi gorilmektedir. Bu gibi du-
rumlarda, bu perdelerden elde edilen sesler, halk sanatkarlari tarafindan:
sibemol 3, mi bemol 3 vs. gibi adlarla ifade cdilmektedir.

Eski nazariyat kitablarinda, miicenneb araliginin kesri olarak 13/12
veya 14/13 nisbetleri (15) verilmektedir. Birincisi, 138,57 cents, ikin-
cisi 128,3 cents degerinde olan bu araliklar, aralarindaki gok kiigiik
fark (10,27 cents, yarim koma kadar) nazar-1 itibara alinmadan, cy
degerde tutulmaktadir. Tirk Sanat Masikisi'nde de, glinimiizde,
miicenneb aralift kiglk (sagir) ve biyik (kebir) diye ikiye
ayrilmaktadir. Arel sisteminde, kiigiik micenneb'in nisbeti olarak
2187/2048 (113,68 cents), biyik miccnneb'in nisbeti olarak da
65536/59049 (180,45 cents) verilmekte, fakat bu noktalardan clde edi-
len sesler, kimse tarafindan begenilmemektedir. Aslinda, birinci nis-
bet, bakiyye'den, ikinci nisbet de tanini'den bir Fisagor komasi
kigiiktiir, ve eskiden beri, bunlar bakiyye ve tanini'den farkh
saytlmamigtir. (16) Bau miziginde de, birincisi: biytk yarim ses

(17), ikincisi kiigiik tam ses (18), diye adlandiriimaktadir. Miicenneb
aralii isc, eski nazariyatgilar tarafindan, biyiik ve kiiguk, diye ikiye
ayrilmamig ve yukanda belirtilen nisbetlerle 6lgilmisgtiir. Bunlardan
14/13 bizim musikimizde, kiigiik miicenneb sayilabilir. Baglama sa-
plarinda, onun i¢in ayn bir perde bagfina pek rastlanmaz. Genellikle,
gerektifinde, Si bemol 2, diye adlandinlan perde, biraz asafi ¢ekilir.
Ba'z1 perdelerde yapilabilen bu gibi kiigiik oynamalar, sistemin csasina
bir degisiklik getirmez.

Baglamalardaki perde baglarinin ve bunlarin aralarindaki nisbetlerin in-
cclenmesi su gergekleri ortaya koy maktadir:

1- Perdelerin sayisi ve diziligi, bir sckizliyi on yedi araliga bolen ve
sckizlide (ilk sesin (st sckizlisiyle) on sckiz perde kabul eden bir siste-
min varlifint agtkga gostermektedir.

2- Bu sistem, Fardbi tarafindan, ilk kez, Horasan tanburu'nun perdele-
rinin agiklamgi sirasinda ortaya konan (19), daha sonra Safii'd-din ta-
rafindan sistematize cdilerek, biitiin Sark dlemine yayilan sistemden
farkl degildir (20).

3- Tirk Halk Masikisi ve Tirk Sanat Masikisi, biribirinden farkli,
degisik sistemler Gzerine degil, bir ve tek bir sistem dizerine kurul-
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mustur (21). Yalniz, bu sistem, asrimizin bagindan itibaren, nazari-
yatgilar tarafindan yanlis yorumlanmis, Arel-Ezgi nazariyesiyle
aslindan biisbiitiin saptinlmigtir. Sistemin aslhi, Tiirk Halk
Musikisinde gizli kalmistir. Tirk Masikisi Ses Sistemi, Tiirk Halk
Misikisi Scs Sistemidir ve bu sistem, hemen biitiin eski nazariyat kit-
aplarindaki temel bilgilerle tam bir mutabakat hilindedir.

lhsaniye,10/10/1988

NOTLAR

(1) Bu konuda bak.

M. Saris6zen, Coksesli Miizik ve Baglamalar, Giizel Sanatlar, 2, Mf.
Vekilligi, Istanbul, 05,1940

Semsi Yastiman, Sazdan Diizenler, $.Yasiman Saz Evi Yayinlari, Istan-
bul

Semsi Yastuiman, Sazdan Bilgiler, $S.Yastiman Saz Evi Yayinlan, Istan-
bul

Semsi Yastiman, Tirkten Tirkiler, $.Yastiman Saz Evi Yayinlari, Istan-
bul

Cemil Demirsipahi, Tirk Halk Oyunlari, Tirkiye Is Bankasi Kiltiiri
Yayinlari: 148, Ankara, 1975

Kadir Acar, Tirk Halk Miizigi Baglama Metodu, Istanbul

Cafer Agin, Standart Baglama Ailesi ve Baglama Dizenlerinin
Baglamaya Yapmig Oldugu Etkiler. 11. Milletlerarasi Tirk Folklor Kon-
gresi Bildirileri. Kilitir ve Turizm Bakanligi Milli Folklor Arastirma
Dairesi Yayinlari, Ankara, 1983

Irfan Kurt, Baglamalarda Ana Diizenler ve Pozisvonlari. Y.Lisans Tezi.
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1988

(2) Turk Sanat Mizigi notalant gibi, Turk Halk Mizigi notalan da,
gercek sesi degil, itibari perdeleri gistermektedir.
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(3) Bu nisbetler tarafimizdan hesaplanmigtir. Makalenin gergevesini faz-
la genialetmemek igin, perdelerin kendi aralarindaki nisbetlerin hesap-
lanmasindan sarf-1 nazar edilmigtir.

(4) Pek ¢ok perde arasinda, sadece tam dortli degil, ayn1 zamanda, tam
besli iligkisi de bulunmaktadir.

(5) Neva ile Acem, Yegah ile Acem Asirani gibi.

(6) Bu gibi kiigiik farklar giderilmek istendiginde, perde baglan hafifce
¢apraz duruma getirilebilmektedir. Ayrica, yedinci perdeden (tam
dortliiden) asagi dogru iki tanini almak suretiyle dordiincii ve birinci per-
deleri baglamak da mimkundiir.

(7) veya seddleri.

(8) Bkz. Y.Tura,” Tirk Mausikisinde Kullanilan Ba'zi Nisbetler ve
Miicenneb Bolgesi” Makalesi

(9) Rast makami, bugiin, eski Ussak dizisi gibi icra’ edilmektedir.

(10) Bu dortli ve besliyi, agik teli on iki esit pargaya bolmek suretiyle
de elde etmek mimkiindir. O takdirde, Ptolemaios'un “esit diatonik” i
ortaya ¢ikar.

(11) Bak. Mehmet Ozbek, Tiirk Halk Miiziginde Ayak, III. Milletleraras:
Tirk Folklor Kongresi Bildirileri, Kiltir ve Turizm Bakanhg, Milli
Folklor Arastirma Dairesi” Yayinlar: 85, Ankara, 1987

(12) Bunlara "Biiziirg" beslisi de ilave edilebilir. Ba'z1 cinsleri tam
aralik degerleriyle icra’ edebilmek i¢in, ba'zi perdelerde kii¢iik oynatma-
lar gerekebilir.

(13) Eski nazariyatgilar tarafindan “geyrek” (1/4) ses (bir tam sesin
dortte biri) nisbetindeki arahklara verilen genel ad. Biribirinden pek
az farkli muhtelif nisbetlerle ifade edilebilir.

(14) Ozellikle Giiney Dogu Anadolu'da.

(15) 13/12, eskiden beri, “ecclysis" adiyla bilinmektedir.

(16) Bak. Farabi, Kitabu Musiki'l-Kebir, kisim III, b.1

(17) Demi-ton majeur. Tabii nisbeti 16/15 dir.

(18) Ton mineur. tabii nisbeti 10/9 dur.

(19) Bak. Y.Tura, Horasan Tanburunun Perdeleri, Tirkoloji Kongresi
Bildiri metni. Istanbul.

(20) Bak. Y.Tura. Tirk Musikisi Ses Sistemi.

(21) Bak. Y.Tura, Tirk Halk Misikisindeki Makam Hususiyetleri ve
Bunlarin Dayandigi Ses Sistemi, Kiiltir ve Turizm Bakanhgi, Milli
Folklor Arastirma Dairesi Yaynlari, 85, III. Milletlerarasi Tiirk Folklor
Kongresi Bildirileri, Ankara, 1987

168



HORASAN TANBURU'NUN PERDELERI
VE TURK MUSIKIS! SES SISTEMI

Farabi, Kitabii'l-Mdasiki'l-Kebir'in, misiki aletlerine ayirdig I1.
kisminin (kitabinin) 2. bahsinde, Horasan Tanburu'nu anlaurken:

Bu sazin iizerinde iki tel ve sapinda ¢ok sayida perde bad bu-
lundugunu, bu perde baglarinin bir kisminin hep ayni yere
baglandigini, degismedigini, bir kisminin ise, memlekettcn mem-
lekete, icra'cidan icra'ciya degisiklik gosterdigini, kiminin az, kiminin
¢ok kullanildigini soyliiyor.

Sabit perde baglarinin umumiyetle beg aded oldufunu ve bunlarin,
agik telin 1/9 una, 1/4 iine, 1/3 iine, 1/2 sine ve yanyla esik arasindaki
mesafenin 1/9 una baglandigin: bildiren yazar, daha sonra, degisebilen,
oynak perde baglannin da nerelere ve nasil baglanacaklarini anlauyor.
Bu baglarin, umumiyetle on ii¢ aded oldugunu, bu sayinin ba'zan
biraz artugini, bdylece, sazin sapinda on sckiz, yirmi kadar perde bag
bulunabildigini ifade ettikten sonra, tellerin, muhtelif gekillerde
diizenlenebilecegini de belirtiyor.
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Oynak perdelerin nerelere ve nasil baglandigini Farabi soyle anlatiyor:
"C-D telini, H noktasina bagladigimiz perdeden ¢ikan sese gekeriz.
A-B telinde, Z noktasindan ¢ikan sesi clde edebilecegimiz yeri aragtirir
ve oraya R perdesini baglariz. R ile H-T perdesinin arast bir
bakiyye'dir. C
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C-D telinde, H noktasindan gikan scsi clde edebilecegimiz yeri arasurir
ve oraya D perdesini baglariz. D ile H -Z nin arasi da bir bakiyyc'dir.
A-B telinde D perdesinden gikan sesi C-D telinde bulabilecegimiz yeri
arariz ve oraya 'A perdesini baglariz. Agik tellerden ¢ikan seslerle bu
perdeden ¢ikanlar arasinda da bir bakiyye farki vardir.

A-B telinde R perdesinden ¢ikan sesin aynini C-D telinde clde edebi-
lecegimiz noktayr arar ve oraya T perdesini baglanz. Bu perde ile Y-K
arasinda da bir bakiyye vardir.

A-B telinde, K noktasindan clde cdilen sesin ayninin gikabildigi yere_H
perdesini baglariz.

Gene ayni telde, C-D telinde T perdesinden ¢ikan sesin aynini arar ve
oraya Z perdesini baglariz. C -D da_H perdesinden ¢ikan sesi A-B te-
linde bulabilecegimiz noktaya da S perdesini baglariz. Bu perde ile
L-M arasinda da bir bakiyye vardir.

C-D telinde S perdesinden gikan sesin aynini A-B telinde arar ve bul-
dufumuz noktaya G perdesini baglanz; o da N-S den bir bakiyye pest-
ur.

L noktasindan ¢ikan sesin aynini C-D telinde clde cttifimiz yere Z
perdesini baglariz.

A-B telinde Z perdesinden ¢ikan sesin aynini C-D telinde clde edebi-
lecegimiz noktaya da fazladan bir perde baglanz. V harfiyle
gosterecegimiz bu ilave perde Y-K'den bir bakiyye tizdir.

Bu perdeyle A-B telinden clde edecegimiz sesin aynimi C-D ‘dan
¢ikarabildifimiz noktaya da § perdesini baglariz.

Gene A-B telinde bu sefer § perdesinden elde cttigimiz sesin aynim C-
D telinde arar ve buldufumuz noktaya K perdesini baglaniz. K ve D
perdeleri arasinda bir bakiyye mesafe olacakur. K ile R arasinda isc bir
taniniden iki bakiyye ¢iktifinda kalan nisbet vardir, §ile T ve Vile Z
arasinda da ayni nisbet bulunmaktadir.

A-B telinde K perdesinin verdigi sesin aymni C-D telinde bulabil-
digimiz noktaya F perdesini baglariz. Bununla ‘A arasi bir bakiyyedir.
H-Z perdesiyle arasindaki mesife ise tanini'den iki bakiyye ¢ikuginda
kalan nisbet kadardir.

C-D telinde Z perdesinden clde edilen sesin aynint A -B telinde bula-
cagimiz noktaya ise bir ilive perde baglariz. Daha once saydifimiz
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perdelere aykir diisen bu perdeye sifir perdesi adini veririz.

Sifir perdesinden C-D telinde elde edecegimiz sesin aynini A-B telinde
arar ve buldufumuz noktaya Dh perdesini baglariz. Onunla L-M
arasinda, bir tanini'den iki bakiyye ¢ikuginda kalan nisbet vardir. G
ile aralarindaki mesate isc bir bakiyye'dir.

V ve sifir perdeleri diger perdelerin birkaginin yerini tesbit edebilmek
igin baglanir. lcra'da pek kullanilmazlar. Onun, onlan ¢6zmek
miimkindiir. Yerlerinde de kalabilirler ve ud'daki miicenneb perdeleri-
nin gordigi g1 gorebilirler.”

Sabit Perdeler

11 978 43 i 2] 974
74 s K M S
¢ f — } t D
Tanini Tanini-Bakiyye Tanini Dontlii Tanini
A , — S S
H H Y L AN

Farabi, daha sonra sunlari soyliyor:

"Bu perdeler arasinda, pek ¢ok yerde bakiyye, ba'zi yerlerde de
tanini'den iki bakiyye ¢ikdiginda kalan nisbet mevcuttur. Bu nisbet u-
yumlu olmadify i¢in, onun yerine, yarim sesc yaklasan, daha biiyiik
bir nisbet kullanilabilir.”

Bundan sonra, Farabi, alctin tellerinin muhtelif sekillerde
diizenlenebilecegini anlatyor ve herbir diizende kag degisik ses elde edi-
lebilecegini sayryor. Horasan Tanburu'nda, baglica su diizenler olabi-
liyor:

1- lki tel de aymi sese ¢ekilebiliyor. Buna "Ehli" diizen deniyor.

2- Alt tel, yani C-D, teli, tst telden, yani A-B telinden bir bakiyye dik
olabiliyor.

3- Alt tel, ist telden bir miicenneb (veya iki bakiyye) dik olabiliyor.
Bu diizene: "Dagi” adi veriliyor.

4- Al tel, ist telden bir tam ses, bir Linini dik olabiliyor. En ¢ok kul-
lamlan diizen bu diizen.

5- Alt tel, ist telden bir tanini ve bir bakiyye kadar dik olabiliyor.
Buna: "Buhara Diizeni” deniyor.
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6- Alt tel, st telden bir tam dortli dik olabiliyor. Buna da: "Ud
Diizeni" deniyor.

7- Alt tel, st telden bir tam begsli,

8- Bir yedili,

9- Bir sekizli dik olabiliyor. Bunlardan bagka diizenler de miimkiin.
Farabi'nin bilhassa belirttifi bagka bir husus da, aletteki oynak perde-
lerin, icra’ edilmek istenen degisik cinslere gore, yerlerinin oy-
naulabilecegi. Mesela, bir tam sesi, tanini'yi, asagi yukart miisavi ii¢
pargaya bdlmek miimkiin. Bu takdirde, agik tel ile A perdesi arasinda
27/26, A ile F arasinda 26/25, F ile H arasinda da 25/24 nisbeti bulu-
nuyor.

Farabi'nin, ba'z1 perdeleri biraz oynatmak suretiyle, Horasan Tanburu
ile ¢alinabilecek cinsler arasinda, dikkati ¢eken birkag dortliiyii agagiya
yaziyorum:

6/5, 20/19, 19/18

6/5, 13/14, 28/27

9/8, 10/9, 16/15

7/6, 12/11, 22/21

7/6, 16/15, 15/14

10/9, 11/10, 12/11

Horasan Tanburu'nun perdelerinin incelenmesi, bizi, 6zellikle su hu-
suslar iizerinde diiginmeye sevkediyor:

1- Bu perdeler nasil bir ses sistemine gore baglanmaktadir ve bu sis-
tem, Safiii'd-din tarafindan tesbit edilen sistemle ilgili midir?

2- Bu perdeleri, bugiin, baglamalarimizin sapinda gordiigiimiiz perde-
lerle mukayese edebilir miyiz?

3- Bu perdeler, Tiirk misikisi ses sistemini anlamamiza yardimci
olabilir mi?

Bu sorular1 cevaplandirmaya girigti§imizde, dikkatinizi ¢eken ilk nok-
ta, bir tam ses, bir tanini iginde ii¢ aralik bulunmasi, oluyor.
Farabi'nin anlauldig ilk hale gore, bu araliklar:bakiyye, bakiyye,
koma,daha sonra da:bakiyye, koma, bakiyye, seklinde siralamiyorlar.
Perdelerin, biribirinden birer tanini mesafesinde aranmasi ve sesler
arasinda, belli bir mikdarda dortlii veya begli iligkisi aranmig olmasi
bu neticeyi doguruyor. Farabi'nin, muhtelif cinslerin icra'ina imkan
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saglamak maksadiyla, ba'zi perdelerin yerlerinden bir mikdar oy-
naulabildigini agikg¢a belirtmesi de oniimiizde yeni ufuklar agiyor.
Boylece, Safiii'd-din Abdiilmi'min tarafindan ortaya konan sistemin bir
benzeri kargisinda oldugumuzu anliyoruz. Bu biiyiik nazariyatginin,
MS. on lgiincii asirda meydana getirdigi sanilan sistemin, ondan ii¢
buguk yilizyil 6nce, Farabi tarafindan anlaulmig olmasi, bu tertibin, bir
sistem halinde ifade edilisinden ¢ok Onceleri, icra'cilar arasinda
yasadiginin 6nemli bir delilini tegkil ediyor.

Tanini'nin 3 esit pargaya boliinmesi

27/25
(9.00 65.34 133.24 20391
I | | |
l‘ 27/26 T 26/25 ! 25/24 I
W W 70.67

9/8

Bugiin baglamalarin sapinda rastladigimiz perde siralamigi ve aralik di-
ziligi ile Horasan Tanburu'nun perdeleri arasinda da tam bir mutbakat
gorliyoruz.

‘Bir tanini araliginin, gayri miisavi ii¢ pargaya, bir sekizlinin on yedi
arahiga boliindiigi ses sisteminin, Tiirk Misikisinde, sanildigr gibi,
yedi sekiz asirdan beri degil, en az bin kiisur yildan beri kullanilmig
oldugunu, Farabi, Horasan Tanburu'nun perdeleriyle bize anlatiyor. A-
letin, muhtelif diizenler ve gerektiginde, perdelerindeki kiigiik oynatma-
larla, ¢ok daha zengin bir ses diinyasina agilabilmeye imkan verdigini
de bu arada 6grenmis oluyoruz.

Tirkoloji Kongresi
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TURK MUSIKIS! NAZARIYATINA GIRIS
TURK MUSIKISI SES SISTEM!

A) Turk Muasikisi Ses Sistemi

Bugiin, Tirk Masikisinde, bir sckizli'nin 24 gayri miisavi aralifa
bolinmig oldugunu iddia eden goriiy yaygindir. Asnimizin baglarinda
Rauf Yekta (1) tarafindan ortaya atillan, sonra da Dr.Subhi Ezgi
(2) vc Huseyin Sa'deddin Arel (3) tarafindan benimscnip midafaa
cdilen bu gorige, daha sonra, kargi ¢ikan ve sckizli'yi bélen aralik
sayisini 30'a, 41'c hattd 53'c ¢ikaran aragtirmaci ve nazariyatgilar da
gorilmistir. Bu muhtelif bolinmelerin nerelerden kaynaklandiklanini,
hangi csaslara dayandiklarini tetkike girigmeden Once, asagh yukari bin
yildan beri, masikimizin temelini tegkil eden esaslan agiklamakta fay-
da goriyoruz. Tatbikau ¢ok eskilere giden, nazariyau ise, ilk def'a
Safiu'd-din Abdulmu'min (4) tarafindan izah edilmig olan scs sis-
temimiz, yalmz Tirk aleminde degil, biitiin sark aleminde gegerlilik
kazanmig ve bu gegerlilifi muhafaza ctmig bir sistemdir.

Pck ¢ok nazariyatgimizin cserlerinde ya aynen ya da chemmiyetsiz
farklarla, fakat, csaslari bozulmadan tckrarlanan, serh denilen bu sis-
tem, ne yazik ki, XIX. asnin ortalarindan baglayarak, gitgide unutul-
mug; sonraki nazariyatgilar tarafindan da pek iy anlagilmamigtir. Tiirk
Muasikisini, kendi esaslari iizerine degil, Bau Mdasikisi csaslarina
oturtmaya kalkan son devir nazariyatgilaninin, masikimize iyilikten
¢ok, kotilik ectukleri, her giin biraz daha fazla gin 1g1fina
¢ikmaktadir.

Bu zeviun, kambur istiine kambur geklinde biriken yanhiglarini izale
cdebilmek igin, hergeyden once, misikimizin hakiki hiiviyetini iyice
bilmek gercktiginden, ¢aligmalarimizi, yillardir bu noktada teksif et-
mcyc gayret gosterdik ve hdlen de gostermeye devam ediyoruz.
masikimizin hakiki temeli iizerine oturdugunu ve inkigdfini o temele
dayanarak gergeklestirdigini gorebilmek bizim igin en biytik mikafat
olacakur.
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I-Perdeler

1- Tirk Masikisinde, bir sekizli, on yedi aralifa boliinmiistiir. Bir se-
kizli'de, boylece, ilk sesin sckizlisi ile birlikte, on sekiz perde bulu-
nur.

2- Bu perdelerin bir kismi tam (asl) bir kismi da yvarim (nim veya
arizi) sayrlmigtir.

3- Insan sesinin ve aletlerin hududu da g6z 6niinc alinarak, 6nce, bir
sckizli esas tutulmus, sonralari, bu ana sckizlinin altina ve (stiine
tagiimak surctiyle, iki sckizli arasindaki saha ve boylece meydana ge-
len sistem, tam ve mitkkemmel sistem addedilmigtir (5).

4- Once, parmaklara, basilis noktalarina gore adlandirilan bu perdeler,
daha sonra, ana sckizli iginde yer alirken, basamak sayilarina gére ad-
landiriimig ve ana perde sayimiglardir:

1- Yegah (1. yer, 1. basamak),
2- Diigah (2. yer, 2. basamak),

3- Segah,

4- Cargah,
5- Pencgah,
6- Sesgah,
7- Heftgah,

8- Hestgah (6).

5- llavelerde, sistemin genislemesi, bazi perdelerin adlarinin veya yer-
lerinin degigmesine scbep olmug, boylece, miikemmel sistecmin ana
perdeleri su sckilde siralanmigur (7).

1- Yegah,

2- Hiseyni Agirani,
3- Irak,

4- Rast,

5- Digah,

6- Segah,

7- Cargah,

8- Neva,



9- Hiseyni,
10- Evc,

11- Gerdaniye,
12- Muhayyer,
13- Tiz Segah,
14- Tiz Cargah,
15- Tiz Neva.

YEGAH HUSEYNI ASIRANI IRAK RAST
4 - "7;::
??an $r" e
Pest _ Pest Acem Rehdvi . )
RAST  Bavatl HisdirpiGAH  Asirdm SEGAH CARGAH NEVA
4 e — e P —————— D S 0 S 7
o bagair ==
) Sari Zengiile Kiirdi Biselik Sabd  Uzzal
NEVA HUSEYNI EVC GERDANIYE
A"bﬂqﬂcﬁ:ﬂ:’z‘?ﬁkﬁ* =i ===
Bayati  Hisar Acem Tiz SEGAHMahir Ti7 CARGAH TiZ NEVA
GFRDANIYF MUHAYYE [7 d . *.,(b_'_) +le) fo
g ﬂ é" h'e' el =l ook —
—— N Tz I
(...} Sehndz Sinbiile Baselik Sabi Usadl

lleride goriilecegi gibi, ana perdeler Rast cinsinin ve Rast makaminin
perdeleridir.
6- Arizi perdelerin de ilavesiyle, miikemmel sistemin biitiin perdeleri
su sekilde dizilmig ve adlandinlmisur:

1- Yegah,

2- Pest Bayati,

3- Pest Hisar,

4- Hiseyni Agirani,
5- Acem Agirani,

6- Irak,

7- Rehavi (8),

8- Rast,

9- Sar (9),
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10- Zengile,
11- Dugah,
12- Kiirdji,

13- Segah,
14- Buselik,
15- Cargah,
16- Saba (10),
17- Uzzal (11),
18- Neva,
19- Bayadi,
20- Hisar,

21- Hiseyni,
22- Acem,

23- Evc,

24- Mahur,

25- Gerdaniye,
260- i

27- Sehnaz,

28- Muhayyer,

29- Siinbiile,

30- Tiz Segah,

31- Tiz Baselik,

32- Tiz Cargah,

33- Tiz Saba,
34- Tiz UzzAl,
35- Tiz Neva.

177



YEGAH HUSEYN] ASIRANI IRAK
? = =
==
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7- Bu perdeler, Cimmel (Ebccd)
gosterilip yazilmigtir:

RAST
—e—— ———
i
CARGAH NEVA
j o — é:
== = =
GERDANIYE
o ="
C yiz¢aRGAH T TizZNEVA
o o
h i

sistemine gore, su harflerle

LoV 25 3z 4¢ 5 .6 ,7 8¢ 9,
10. s 1 L12.~ 13 & 14415416 217 2 18 =

19 & 20 5 21. ¢

28 &5 29..¢ 30. 3

I1-Cinsler

2.5 23.852%.6525.68 26 £27. 5

31,y 32..4.33.¢ 34.4 35 4

8- Ug kiigiik araliga boliinmiis bir dortliiye cins adi verilir (13).
Dortliniin muhtelif sekillerde boliinmesi, muhtelif cins'lerin meydana

gelmesine scbep olur.

9- Tiirk Misikisinde ezgi teskilinde kullanilan baglica cins'ler ve bun-

larin ihtiva cttigi araliklar sunlardir (14):

1- Ussak T T B (15)
2- Neva TBT
3- Baselik BTT
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4- Rast TCC
S5-Nevriz CCT

6- Irak CTC
7-Isfahin CCCB
8- Biizirg CTCCB
9- Zir-ctkend CC B

10- Rehavi C C C

CINS LER
1 USSAK
(/f —
:_'y? - o 2 — amne
T T B
f_ 2. NEVA . o _ .
o o o .
T B 3
3. BGSELIK
2’ e (<] S —
i)b La =
B T T
4. RAST
4 = o
(ﬁ “‘w — O ——
A R - ———— - —
’ ) T C C
5. NEVRUZ
‘
a— — &t — o ——=°
6. IRAK
/f; Fee e — ~
” o S - JE— ] S R —
:‘.F—%n:—" —= - =
C T C
7. ISEAHAN
= S ) o
./”f = = o—*% = —
’ C C C B

C I C B
, 9. ZIR-EFKEND
= — o= =
h = == =

\
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10- Bu cinslerin yapisina giren kiiglik araliklar, goriildigi gibi, g
adettir. Bunlara: Tanini, Micenneb ve Bakiyye adlan veril-
migtir. (Kisaltmalarda, T tanini, C miicenneb, B bakiyye ma'nisina
kullanilmigtir.)

11- Goriildiigi gibi, bazi cins'ler, istisnai olarak, {i¢'ten fazla araliktan
meydana gelmekte, bazilar ise, bir tam dortli'yi doldurmamakta veya
agmaktadir. Boyle cins'lere: cins-i mifred (ecnas-1 miifrede) adi ve-
rilmigtir.

I1I- Makamlar

12- Cins'ler yanyana gelerek devir'leri (Edvar'l) meydana getirir. Asagi
yukar1 700 kiisur yildan beri 12 devir esas alinmig ve bunlara, daha
sonra makam adi verilmigtir. Bu 12 makam sunlardir (16):

1- Ussak,

2- Neva,

3- Buselik,
4- Rast,

5- Hiseyni,
6- Irak,

7- Isfahan,
8- Buzirg,

9. Zir-efkend,
10- Rehavi,

11- Zengile,
12- Hicazi (17).

IV- Avaze'ler

13- Bu 12 makama ilaveten, daha dar bir saha iginde yer alan ezgi
niimineleri, avaze adiyla kullanilmigur. Bunlar 6nce 6 iken, sonradan,
sayilan 7'ye ¢ikmugtir. Bu avazeler sunlardir:

1- Gevast,
2- Nevruz,
3- Selmek,
4- Gerdaniye,
5- Maye,
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6- Sehnaz
7- Hisar(18).

V- Su'be'ler

14- Ezgi seyirleri, baglangi¢ veya karar perdeleri g6z oniine alinarak, 4
ana perde, 4 su'be halinde diizenlenmigstir. Bu dort su'be sunlardir:

1- Yegah (19),

2- Digah,
3- Segah,
4- Cargah.

VI- Terkib'ler

15- Muhtelif cinsler, avazeler, degisik sekillerde bir araya getirilmek
suretiyle, birtakim terkib'ler (bugiinki ta'birle: bilesik makamlar)
meydana getirilmigtir. Bunlarin sayist once 24 iken, sonra 48'e
¢ikarilmig, daha sonra da, "terkibata nihayet yoktur" denilerek, sayisiz
terkib yapilabilecegi ifade edilmistir (20).

16- Bu ses sistemi, kdinatin temel unsurlari ile miinasebete
gecirilmigtir. 18 perde, 18 bin aleme; 12 makam, 12 biirce; 7 avaze, 7
seyyareye; 4 su'be, 4 unsura ve 24 terkib de 24 saate kargilik
gosterilmistir (21).
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B) Sistemin Fizik Yapisi

VII- Tarihi Bilgi

Tiirk Masikisi Ses Sisteminde, bir sekizli iginde on yedi aralik ve ilk
sesin sekizlisiyle birlikte on sekiz perde bulundugunu gormiistiik.

Bu sistemin ne zamandan beri kullamldig1 kesinlikle bilinmemektedir.
Sistem, elimizdeki belgelere gore, yazil olarak, ilk defa Safiii'd-din
Abdilmii'min (Hicri: 629-693; Miladi: 1230-1294) tarafindan ifade
edilmigtir; fakat ondan gok 6nce kullanildig1 (22) ve ¢ok genig bir sa-
haya yayildigi muhakkakur. Safii'd-din, "Kitabu'l-Edvar" 1nda,
(23) sistemin seslerini ve bu seslerin elde ediligini, aralarindaki nisbet-
leri bildirmig, ondan sonra gelen nazariyatgilar da bu nisbetleri aynen
kitablarina almiglardir.

VIIII- Seslerin elde edilisi
(Sekil 'e bakiniz)

1- Sesi biiyiitmeye yariyan bir sandukanin veya bir sazin iizerine bir
tel gerilir ve telin iki ucu tesbit edilir. ' ve » (A ve M) harfleriyle
gosterilen bu iki uc arasindaki telin tiregtirilmesinden elde edilen,
yani agik telden gikan ses, sistemin ilk sesidir. Buna, Y EG A H
(24) perdesi adint verebiliriz. Nisbet olarak ifadesi ise 1/1'dir.

2- Agik tel iki miisavi pargaya boliiniir ve bu bdliinme % (YH) harfle-
riyle isaret edilir.

% (YH) noktasindan gikan ses, agik telden gikan sesin bir sekizli
llZIdll’ ve ona nisbeti 2/1 kesriyle ifade edilir. BusesN EV A perdesi-
dir.

3- Agik tel iige boliiniir ve pestden tiz tarafa dogru ilk parganin ucu |
(YA) harfleriyle isaretlenir. O noktadan gtkan ses, agik telden gikanin
bir tam besli tizidir ve aralarindaki nisbet 3/2'dir. Buses D U G A H
perdesidir.

4- Agik tel dorde bolinir ve ilk parganin ucu < (H) harfiyle
igaretlenir. O noktadan gikan ses, agik tele gore bir tam dortlii tizdir ve
nisbeti 4/3'diir. Bu perde R A S T perdesidir.

5- Telin = ile » (H ile M) arasinda kalan kismi da dorde boliiniir ve
ilk parganin ucu 4, (YH) harfleriyle, isaretlenir. Bu noktadan gikan ses
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Z (H) dan gikanin bir tam dortlii tizidir. 4 (YH) noktasinin agik tele
msbeu 16/9'dur. Bu noktadan C A R G A H perdesinin sedast elde edi-
lir.

6- Acik tel dokuza béliinir ve ilk pargasinin ucu s (D) harfiyle
isaretlenir. Bu noktadan gikan sesagtk tele gore bir tanini tizdir ve ona
nisbeti 9/8 kesriyle ifade edilir. Bu perde HUSEYNI ASi-
R A N perdesidir.

7- Ondan sonra, 5 ile a (D ile M) arasinda kalan kisim da dokuza
boliniir ve ilk pargasininucu j (Z) harfiyle igaretlenir. O noktadan
¢ikan ses, s 'dan (D) gikan sese gore bir tanini, agik telden gikana
gore 1ki tanini tizdir. Bu noktanin agik tele nisbeti 81/64'diir. Bu, G E
V A '§ T perdesidir.

8- ¢ ile a (H ile M) arasimi sekize boleriz ve bir pargasinin uzun-
lugu kadar pest tarafa dogru ekleriz. Bu parganin ucuna » (H) harfini
koyanz. Buradan gikan ses & 'dan (H) ¢ikandan bir tanini daha pest-
dir. Agik tele gore nisbeti 32/27,0lan bu perdeninadt ACEM  A-
ST RANdIr.

9-Telin a ile a (H ile M) arasinda kalan kismini da sekize boleriz
ve bir pargasinin uzunlugu kadar pest tarafa, 1 ile . (A ile H)
arasina ineriz. Bunun ucunu o (B) harfiyle gosteririz. < ‘den (B)
¢tkan ses _» 'den (H) ¢ikandan bir tanini daha pestdir. Agik tele gore
ise bir bakiyye daha tizdir. Agik tel ile _ (B) arasindaki nisbet 256/
243diir. Bu,PEST B AY A T perdesidir.

10- < ile » (B-M) arasini 6nce iige boler, ilk pargasinin ucuna
(YB) harflerini koyariz.

11- Sonra aym1 mesafeyi dorde boleriz ve ilk kismin ucunu & (T) har-
fiyle igaretleriz. Boylece < 'den (B) ¢ikandan bir tam begli ve bir tam
dortlii daha tiz iki yeni ses elde ederiz. Bunlar, KURDive S UR 1
perdeleridir. Nisbetleri de, agik tele gore, 128/81 ve 1024/729'dur.

12- L ile » (T ile M) arasini dorde boler ve ilk parganin bittigi yere
» (YV) harf lerini koyariz. Bu noktadan ¢ikan ses b ‘dan (T) gikan
sese gore bir tam dortlii daha tizdir. Agik tele gore nisbeti 4096/2187
olan bu perde S A B A perdesidir.

13- » ile a (YVile M ) arasini iki miisavi kisma boler ve bun-
larin bir pargasimn uzunlugu kadar pest tarafa ekleriz. Bu parganin ucu-
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nu s (V) harfiyle isaretleriz. Bu noktadan gikan ses s 'den (YV)
¢tkana gore bir tam begli pestdir. Agik tele nisbeti 8192/6561 olan bu
perde | R A K'dir.

14- 4 ile a (V ile M) arasim sekize boler ve bir pargas: kadar uzun-
lugu pest tarafa, 4 'dan \ 'e (V-A) dogru ekleriz. Bunun ucuna

(C) harfini koyariz. Bu noktadan ¢ikan ses » 'dan (V) ¢ikana gore bir
tanini daha pestdir ve agik tele gore nisbeti 65536/59049'dur. Bu
PEST HIS AR perdesidir.

15- Telin z ile » (C ile M) arasindaki kismini dérde boler ve ilk
pargamin ucunu s (Y) harfiyle gosteririz. Buradan gikan ses £ ‘e (C)
gore bir tam dortlii tizdir. Bu sesin agik telden ¢ikana nisbeti 26144/
177147'dir. Bu Z E N G U L E perdesidir.

16- Telin 4 ile » (V ile M) arasinda kalan kismim dorde boleriz ve
ilk parganin ucunu ¢ (YC) harfleriyle isaretleriz. Buradan ¢ikan ses
s'dan (V) cikana gore bir tam dortlii tizdir. Agik tele nisbeti 32768/
19683 kesriyle ifade edilen bu perde S E G A H'dr.

17- Telin ; ile a (Z ile M) arasinda kalan kismini iige boler ve ilk
parganin ucunu » (YZ) harfleriyle isaretleriz. Bu noktadan gikan ses
; 'den (Z) ¢ikan sese gore bir tam begli daha tizdir. Agik tele nisbeti
243/128 olanbu perde U Z Z A L'dur.

18- Son olarak, ; ile a (Z ile M) arasindaki kismi dérde bolen ve
ilk parganin ucunu & (YD) harfleriyle igaretleriz. Bu noktadan gikan
ses ise, ; 'den (Z) gikana gore bir tam dortlii daha tizdir. Agik tele
nisbeti 27/16 kesriyle gosterilen bu perde B U S E L 1 K perdesidir.
Biitiin bu perdelerin bir sekizli tizleri, sistemin ikinci sekizlisindeki
sesleri meydana getirir.

IX-Bir Sekizli icinde Yeralan Sesler arasindaki Nisbetler
Bir sekizli iginde yer alan seslenn gerek ilk sese (Agik Tele) nisbetleri,
gerek kendi aralanndaki nisbetler, Safiii'd-din tarafindan, Mubare k
Cedvel(25) adi verilen bir cedvelde, toplu olarak gosterilmigtir.
Fakat, bu nisbetlerin ifade ettigi degerler arasindaki ba'z1 geliskiler,
sistemin, daha sonraki nazariyatgilar tarafindan yanhg yorumlanmasina
ve giinimiize kadar devam edegelen birtakim hatalarin ortaya
¢tkmasina sebeb olmakla kalmamig, sistemin hakiki ma'nasinin
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C) SISTEMIN GORUNUSU VE GERCEK YAPISI

X- Sistemin Gorunisi

Miibarek Cedvel'deki sesleri ve aralarindaki nisbetleri dikkatle incele-
digimizde sunlarla karsilagiyoruz:

A-B arasinda, 256/243 nisbetiyle gosterilen bir bakiyye,

B-C arasinda, 256/243 nisbetiyle gosterilen bir bakiyye,

C-D arasinda, 531441/524288 nisbetiyle gosterilen bir Fisagor
koma'si,

A-C arasinda, 65536/59049 nisbetiyle gosterilen bir miicenneb (?),
B-D arasinda, 2187/2048 nisbetiyle gosterilen, bagka bir miicenneb
(?) aralif1 var.

D den Z ye kadar yer alan perdeler arasinda da aynmi nisbetleri
goriyoruz. Bu siralanig, H-YA , YA -YD ve YD -YZ perdeleri
arasinda da aynen tekrarlaniyor.

B-D arasinda gordiigiimiiz 2187/2048 nisbetini, C-H , H -Z, V-H

T -YA ,Y-YB, YB-YD, YC-YH, YH-YZve YV-YH arasinda da
bulabiliyoruz.

A-C arasinda kargilagtigimiz 65536/59049 nisbeti ise, oradan baska,
D-V, Z-T, H-Z, YA-YC, YD-YV perdeleri arasinda da kargimiza
¢ikiyor.

A-D perdeleri arasinda 9/8 nisbetini goriiyoruz. Bilindigi gibi, bu nis-
bet, mlsikimizde tanini (Bauda ise ton majeur) (biiyiik ton), diye
adlandirilmakta ve ezgi yapisinda ¢ok dnemli rol oynamaktadir.
Bakiyye arahgi, Batt Miiziginde, limma veya demi-ton mineur (kiigiik
yarim ses) adin1 almaktadir.

Z ve Y perdeleri disinda, cedveldeki her perde ile, kendisinden sonra
gelen iigiincii perde arasinda, 9/8 nisbetinde bir tanini aralifi bulun-
maktadir,

Z ve Y perdeleri arasinda ige, daha dnce hig kargilagmadigimiz bir nis-
bet goriiyoruz: 16777216/14348907.

Birbirini takibeden tigden daha fazla perde arasindaki muhtelif nisbetleri
incelemeyi simdilik bir tarafa birakiyoruz.

Bu inceleme, bize, bir perdeyle, kendisinden hemen sonra gelen perde
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arasinda, biri 256/243, oteki 531441/524288 nisbetinde olmak iizere,
iki ¢esit arahk bulundugunu; iki perde 6teye gidildiginde de biri
65536/59049 obiirii 2187/2048 nisbetlerinde iki ¢esit aralikla
karsilagilabilindigini gosteriyor. Herhangi bir perdeden kalkip ii¢ perde
oteye gidildiginde ise, genellikle 9/8 nisbetinde bir tanini ile
kargilagildigini, sadece bir tck yerde ( Z - Y perdeleri arasinda) daha
biiyiik (ii¢ bakiyye'nin yanyana gelmesinden olugan bir aralik bulun-
dugunu goriiyoruz.

Bdylece bir ¢eligki ile kargi kargiya kalmig oluyoruz; Zira, yazarimiz,
diger nazariyatgilar gibi, yanyana iki perde arasinda bir bakiyye, bir
perdeyle, kendisinden sonra gelen ikinci perde arasinda, bir
miicenneb ve iigiincii perdeyle ilk perde arasinda ise bir tanini
aralig1 bulundugunu soyliiyor (26). Ezgi teskiline yarayan (bitigik de-
rece sayilan) araliklarin iig ¢esit, (kiiciik, orta ve biiyiik) oldugunu bi-
liyoruz.

Buna mukabil, cedvelde, her aralik ¢esidi igin iki farkli nisbet
gosterilmig olmasi, Safiii'd-din'i serheden ba'z1 nazariyatgilarin, bu ara-
da Abdii'l-kadir Maragi'nin dikkatini ¢ekmigstir. Bunlar, C harfiyle
gosterilen miicenneb'in 2187/2048'le gosterilen kiigiigiine
miitemmin (tamlayan), 65536/59049'1a gosterilen buyiigiine te-
timme (tamamlayici) adlarini teklif etmiglerdir (27). Miicenneb'in,
boylece, kiigiik ve biiyiik, diye ikiye ayrilmasi, sistemde, ileride git-
gide biiyiiyecek ilk c¢atlagin dogmasina sebebolmustur.

XI- Sistemin gercek yapisi

Inceledigimiz bu yapi, sistemin ger¢ek yapisi degil, goriiniisteki
yapisidir. Zira:

1- Ta Farabi'den beri, 65536/59049 nisbeti (biiyitk) micenneb
degil kiiciik tanini sayllmakta ve tanini'den ayird edilmemektedir.
2187/2048 nisbeti ise, Safiii'd-din tarafindan bile, 256/243 nisbetinde-
ki bakiyye ile bir tutulmakta, kicilkk miicenneb degil, bakiyye
sayilmaktadir(28).

2- Daha once de sOyledigimiz gibi, Safiii'd-din, buyuk ve kuguk
miicenneb ayrimi yapmayip, sadece miicenneb, C arahifini ele al-
arak, giiniinde, onun igin, 14/13 veya 13/12 nisbetlerinin kul-
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lamldigini agik¢a belirtmektedir. (29)

3- Fakat, asil onemli husus, Safii'd-din'in ve ondan sonraki nazari-
yatgilarin Sedd veya Tabakat cedvellerinde ortaya ¢ikan durumdur.
(30) zira, bu cedvellerde, ilk perdeden sonra, dortlii araligiyla gidilmek
(iist iiste dortliiler alinmak) suretiyle, on alti basamak ilerleyince,
on yedinci basamakta, ilk sesin sekizlisine varabilme imkani hasil
olmaktadir. Matematik nisbetler incclendiginde, isc, bunun asla
miimkiin olamayacag: agikga goriiliir. Bir scsten kalkarak, st iiste
dortliilerle gidildiginde (asag1 dogru tam beslilerle) varilan on yedinci
dortlii, ilk sesin yakinina getirildiginde, (bunun nisbeti 227/3'7 dir) on-
dan tam 66,77 cents (yaklasik ii¢ koma) dik bir ses elde edilir. 1lk ses-
ten asag dogru tam dortliler (yukar: dogru tam begliler) alirsak,
boylece elde edecegimiz on yedinci perde ile (3'7/22) ilk sesin iist se-
kizlisi arasindaki fark da gene 66,77 cents'dir. Demek oluyor ki, A
dan kalkarak, on alunci basamakta YA ' ya ve on yedinci basamakta
YH 'ya yada A' ya erigmck imkani yoktur. Tabakat cedvellerinde ise,
A' dan sonra gelen on altinci perde YA' dir. Mubarek cedvel'de A--Y A
arasi 3/2 nisbetiyle ifade edilen bir tam begli olarak gosterilmigtir. Ma-
tematik olarak hesablandifinda ise 226/3'6, 3/2 den 66,77 cents daha
dik bir perde olarak karsimiza gikmaktadir.Bkz.Safiii'd-din cedveli
Cedvclde, Y den sonra YZ'e bakildiginda, onunla YH arasinda
65536/59049 nisbeti gerekirken, bunun yerine 2187/2048'le
karsilasiimaktadir. Ust iiste dortlii gidisinin o noktada kesildigi farke-
dilmektedir. YH' den agagi dogru tam dortliilerle inigde de ayni durum
ortaya ¢ikmaktadir. Bu takdirde Y - H arasinin 2187/2048 olmas! ge-
rekirken, oradaki nisbetin 65536/59049 oldugu goriilmektedir, Gergi,
ba'zan, YH - YZ arasinda 65536/59049 nisbeti bulunabileccgi
soylenmcktedir(31); ama bu takdirde de, oteki perdeler arasindaki nis-
betler bozulmakta, her hil i karda, on yedinci basamakta YH' ya veya
A' ya erismek miimkiin olamamaktadir. Zaten, ¢ok 1yi bilindigi gibi,
tist iiste begslilerle (veya dortliilerle) hareket cdilen ilk sese tckrar
ulagmak imkansizdir. Kapal bir sistem elde ctmek igin ya 2/1 arahi,
istenilen mikdarda esit olarak boliinmeli, ya da belli basamaklarda,
bolinme biriminde (kiigiiltme veya biiyiitme gibi) tadilat yapiimalidir.,
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iki yol diisiiniilebilir:

1- fark, csit olarak paylasurilir, yani, her dortli, 66,77 cents'in 1/17
si kadar (3,927647 cents) kiigiiltiiliir; ya da,
2- belli noktalarda, daha biiyiik sigramalarla, fark eritilir. Birinci yol,
ilk bakigta, akla daha yatkin gibi gelse de, kulagin farketmeyecegi ka-
dar kiiciik bir araligin, birikkme sonucu, tatsiz nisbetler dogurmas: teh-
likesini ortadan kaldirmaz. Ikinci yol, daha pratik bir ¢6ziim gibi
goriinmektedir. Ne olursa olsun, sonug ayndur: sistem kapaulmig, ya-
hut, kapanmig sayilmigtir.
Safii'd-din'in sistemi, agik bir sistem degil, belli kaydirmalarla
agiklhig1 ortadan kaldirilmig, kapali bir sistemdir.
Bu kapanmanin nasil saglandigi, miicenneb araliginin pratikdeki degeri
g6zoniine alinarak anlagilabilir.

XIV- Sistemin kapamsgi

Tiirk Masikisi'nde, ¢ok eski zamanlardan beri, yedi ve sckiz sesli dizi-
ligler kullanildig1 ve bir kisim perdelerin ana perde, tam perde, bir
kisminin ise yarim perde sayildigi bilinmektedir.

Safiii'd-din'in bize sundugu sistemde boyle bir ayirima agikga igaret
yoktur. Ancak, araliklarin incelenmesi, bize, sistemin olusumu
hakkinda bir fikir verebilir.

Ta Fisagor'dan beri bilindigi gibi, on tiglincii begli (veya dortli) ile ilk
ses arasinda Fisagor koma'si (34) denen, ¢ok kiigiik bir aralik or-
taya ¢ikmaktadir. Sistemin, kapanmaya en yakin noktast orasidir.
Nitckim, Bat1 Misikisi, uzun arastirmalardan sonra, sistcmi o0 basa-
makta kapatmigtir.

Dogu'da, 6zellikle Tiirk diinyasinda, begliler ¢enberi on yedinci basa-
maga kadar devam cttirilmig, daha dogrusu, ilk on iki basamagin
arasma bes yeni basamak daha ilave edilmigtir. Bunun amaci, Dogu
ezgilerinde biiyiik 6nem tagiyan miicenneb aralifinin icra' igin gere--
ken perdelerin sisteme yerlegtirilebilmesidir. i

Herhangi bir sesten agag) ya da yukan dogru on iki begli gidilerck clde
cdilen sesleri yanyana getirip aralarindaki araliklari inceledigimizde
karsimiza ¢ikan nisbetler: 9/8 (tanini) , 256/243 (bakiyye), 2187/2048
(kromatik biiyiik yarim ses) den ibarettir.(Ugli ve daha biiyiik
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araliklar1 dikkate almiyoruz.) Bir de, Re diyez'le Fa bekar, Do bemol
ilc La arasinda goriilen ve iki bak1yye'nin biraraya gelmesinden olusan
65536/59049 nisbetindeki eksik tclii var. Bu nisbetler, bir tam sesin
biri biiyiik biri kiigiik, iki yarim ses aralifina boliinmesine imkan ve-
riyor. Yukari dogru gidisle elde edilen diyez'li seslerle, agagi dogru gi-
dilerek elde edilen bemol'lii sesleri yanyana getirdigimizde ise, bir tam
ses, gerci: bakiyye, koma, bakiyye, scklinde iige boliinmiis gibi
goriiniiyor ama, diyez'li sesle bemol'lii ses arasindaki fark ¢ok kiigiik,
masiki pratik'i iginde ihmal edilebilir bir nisbet (531441/524288 yani
23,46 cents) oldugu igin, birinden 6tekinc enharmonie (35) an-
layisiyla, kolayca gegilebileceginden, bu iki ses bir bolge teskil cdiyor
ve sckizli, on iki yarim sese boliinmiig farz edilebiliyor. Buna muka-
bil, eclysis ve spondiasme adiyla anilan, 14/13, 13/12, 12/11 nisbetle-
ri bir tiirlii eldc edilemiyor.
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Bati'da, ¢okseslilik arayiglari, ilk alti armonik iginde de yer almayan
bu asi arahklari, yavas yavas terkederken (36), Dogu'da, ba'z1 nazari-
yatgilar, biiyiik yarim ses (apotome) ve kiigiik tam ses nisbetlerini

(2187/2048 ve 65536/59049) miicenneb nisbeti saymayi, hatta, kiigiik
ve biiyiik, diye ikiye ayirmay: deniyorlar(37). Bunlarn, aslinda,
bakiyye ve tanini'den hemen hemen farksiz oldugunu unutup ya da
gormezden gelip, bu araliklarla teskil edilen cinsleri, bakiyye ve tanini
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XII- Bati'da vapilanlar

Besli aralifinin, sckizliden sonra, ¢n uyumlu aralik olusu, dizi, czgi
hatta armoni bakimindan ¢ok biiyiik 6nem tagimasi yiiziinden, hemen
her misiki sisteminde, hi¢ defilse belli birkag ses arasinda, tam begli
nisbeti bulundurulmasina ¢aligilmig, hattd, sistemin biitiin sesleri
arasinda ayni nisbetin yer almasi igin gayrct gosterilerck, gercken bir
takim diizeltmeler, ayarlamalar da yapilmisur. 1k sese en fazla yak-
lagtlan ilk noktanin 13. besli olusu, Batr diinyasinda, begliler
¢enberinin o noktada kapaullmas: ig¢in yapilan ¢aligmalari
hizlandirmis ve orada karsilagilan 23,46 cents'lik fazlaligin, on ikiye
boliiniip her begliden esit mikdarda indirilmesi suretiyle, sckizlinin on
iki esit araliktan ibadret sayilabilecefi tempérament
gergeklesebilmigtir. Aslinda, bilindigi gibi, Bati nota yazisi, bir sekiz-
li iginde otuz beg farkli ses yazabilmeye ve icra'edebilmeye clveriglidir:
ancak, bu otuz bes ses arasindaki fark iki koma'yr agmadii igin, bun-
larin on iki bolgede toplanmasi, misiki pratik'i bakimindan bir
zorluk getirmemig, tersine, biiyiik kolaylik saglamigtir. Giiniimiizde
ise, Bati diinyast, insan kulaginin igitebilece§i frekans bandi iginde ka-
lan her sesi kullanma temayiiliindedir.

XIII- Safiu'd-din Sistemindeki Catlak

Matematik hesablama, kapanmasi miimkiin olmayan ve hangi yonde
gidilirse gidilsin, harcket noktasindan sonra gelen on yedinci basamak-
la, 66,77 cents'lik kocaman bir aralik ortaya ¢ikaran, acik bir sistem-
le kargi kargiya bulunuldugunu gostermektedir. Nitckim, ileride, yeni
adimlarla, sisteme yeni sesler katilmasi, bu agiklifi ortadan kaldirmaya
kafi gelmemigtir (32).

Buna mukabil, sedd veya tabakat cedvellerinin incelenmesi, bu siste-
min, kapah bir sistem olarak diisiinildiigiinii agik¢a ortaya koymak-
tadir(33). 66,77 cents'lik bir fark, (yaklagik ii¢ koma) nasil gézard
cdilmekte, nasil yok sayilmaktadir? Insan kulaginin, hele bir
masikiginas kulaginin bu farki isitmemesi miimkiin degildir.

Bu sorunt.a bir tek cevabi vardir: bu fark, herhangi bir gekilde gideril-
mekte, yani sistemde bir dizenleme yapilmakta, sistem, ba'zilarinin
hi¢ hoslanmayaca bir ta'birle, tempéré edilmektedir. Bunun igin de

191



araliklariyla tegkil edilenlerden ayn tutmaya baghyorlar. Gene de,
biitiin bu iglemlerin, kagit iizerinde, hesabda kaldigini, uygulamada,
ayrim gozetilmeksizin, miicennebin 14/13 veya 13/12 nisbetinde
alinmasi gerektigini, herkesin bunu bdyle yapugini, agtk¢a yazmayi
unutmuyorlar (38). Bdylece, on iki begliyi on yediye ¢ikarmak ve on
iki bolgenin arasina beg perde daha yerlestirerek, bir tam ses iginde
bakiyye, miicenneb ve tanini araliklarini kullanabilme, bir tanini'yi,
aslinda gayri miisavi olan fakat miisivi imig gibi de diigiiniilebilen iig
arahiga bolebilme imkanina kavugmug oluyorlar. Bu diigiince, sadece,
miicenneb araliklarini sistemin igine yerlestirebilmekle kalmiyor, kul-
lanilan her cinsi, icra' edilen her ezgiyi, her perde lizerine tagtyabilme,
ik seklin sekizlisiyle, on sekiz yerde yazabilme, ¢alabilme, sedd yapa-
bilme imkanini da saghyor (39). Hesabga acik bir sistem, uygulama-
da, pratik'de kapah bir sisteme doniigtiiriilmiis oluyor. Bati'nin on
ikiden sonra kapadig1 ¢enber, Dogu'da on sekizde kapaniyor (40).
Dogu ve Bati Cenberleri
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XV- Buginki durum

Gene de, bu harika bulugla, hersey halledilmig degildir; ¢iinki, hesab,
kitab bagkadir. icra’, tatbikat bagka... Bu yiizden, sistemde ilk gatlak,
hesdba korii koriine bagl kalanlarin, miicenneb bolgesini, kiigiik ve
biiyiik, diyc ikiye ayirmasiyla baglamigtir (41). Sonralari, bir yandan,
eski nazari bilgilerin unutulmasi, bir yandan, Bau Masikisi'nin, aletle-
ri ve nota yazisiyle Tirk Masikisi igine girmesi, perdesiz sazlara
perde, perdelere yeni perde ildvest, birtakim kimseleri, bagka yollar ara-
maya, sisteme yeni sesler ilave ve bu scsleri, eski usalle, dortlii, begl
araliklariyla hesablamaya sevketmistir. Boylece, dnce, Rauf Yekta ile
Dr. Subhi Ezgi, sonra da Arel, Ezgi, Uzdilek kolu ile Tore-Karadeniz
kolu arasmdaki ¢ekigmeler ortaya ¢ikmig, bu arada, gitgide 6nem kaza-
nan Halk Musikisi, bagka csaslarla, ayrt bir masiki gibi sunulmaya
baglamigur. Tiirk Masikisi nazariyat, bugiin, farkli goriiglerin
¢ausu@ bir yol ayriminda, ¢ekigsmelerin en keskinlestigi noktada bu-
lunmaktadur.

Ses sistemi, sckizlinin boliiniigii ve ihtivd ettii perde sayisi
bakimindan iizerinde durulmas: gereken baglica goriigleri su sekilde
mukayese cdebiliriz:

1. Geleneksel sistem.

Sekizliyi, gayrimiisavion yedi aralifa bolmcektedir. Hesabga agik tatbi-
katta kapali bir sistemdir. En az bin yildan beri uygulanmakta ve 1zah
edilmektedir. Giiniimiizde de, 6zellikle Halk Miizigi iginde, biitiin
canhhifiyla yagamaktadir (42).

2. Arel-Ezgi sistemi.

Yiizyithmizin baginda ilk kez Rauf Yektd tarafindan ortaya atilmug,
(43) daha sonra, ba'z1 diizeltmelerle, Dr. Subhi Ezgi ve H.S. Arel ta-
rafindan yayginlaguirilmigtr. Bir sckizlinin, gayrimiisaviyirmi dort
araliga boliindiigi agik bir sistemdir (44). Tiirk Sanat Misikisi'nde,
Arel ve 6grencileri tarafindan israrla savunulmasina ragmen, gelencgc
bagh sanatkarlar tarafindan tasvib gérmeyen bu sistem, savunucu-
larinin iddialarina ragmen, aslinda, Tiirk Mistkisi'nin degil, Bau
Masikisinin ses sisteminin, daraltulmig halinden ibarettir(45). Hal
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boyleyken, akil almaz bir gayretkeslikle, egitim ve icra’ kurumlarina
sokulmus, yayilmigur. Son zaraanlarda, Orta Ogretim'e de sokulmaya
ve TSE tarafindan standardlastiriimaya ¢aligiimaktadir (46).

3- Karadeniz sistemi

Yiizyilimizin ortalarinda, Abdiilkadir Tore'nin (47) ¢aligmalarindan
yola ¢ikan Ekrem Karadeniz (48) tarafindan ortaya atilmigtir. Sckiz-
liy1, birbirinden az farkl kirk bir kiigiik aralia bolen ve ufak bir
tadilatla kapanabilen bir sistemdir. Dayandig1 ba'z1 hakli noktalara
ragmen, ihtiva ettigi giigliikler yiiziinden heniiz yayginhk kazana-
mamigtir.

XVI- Sistemlerin karsilagtirilmas) ve elestirisi
Bu ii¢ farkl sistemi birbiriyle ve Bat sistemiyle mukayese, bizi,
asagidaki hiikiimlere sevketmektedir:
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1- Eski sistem, gerek olusumu, gerek getirdigi pratik ¢6ziimler
bakimindan en kullanigl, masikimize en uygun sistemdir. Bin yili
askin uygulama bunun en agik delilidir.

Yalnz, araliklarin hesablanig sekli ve sistemin ger¢ek ma'nasinin biz-
den once, yeterince agiklifa kavusturulmamig olmas: yiiziinden yanls
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yorumlanmig, ince ayrintllarin agik segik ifadesine pek elverigli ol-
madif1 icin de, kendisine yakigtirilan matematik nisbetlere kori
koriine baglananlar tarafindan farkli yonlere dogru cekilip
acilabilmisgtir.

2- Arel-Ezgi sistemi, diye adlandirilan sistem, daha 6nce de birgok kez
belirttigimiz gibi, on yedili sistemin, aslinda yanls ifade edilmig ma-
tematik formiilleniginin biraz daha genigletilmesi suretiyle meydana
gelmigtir. Bu bakimdan, ayni geniglemeyi, iki yonde devam ettiren ve
farkli ikiger isaretle, elde ettigi yeni sesleri yazabilen Bati sisteminden,
yapt bakimindan higbir farki olmadig1 halde, ma'nasiz bir kesintiden
Otiirii, daha dar tutuldugu igin, cksiktir de (49). Her nc kadar,
miicenneb bolgesinin, kiigiik ve biiyiik, diye ikiye ayrilmasi (takib edi-
len hatali matematik formiile harfiyyen uyulmasi sonucu) daha detayh
bir bolinmeye imkan vermig gibi goriiniiyorsa da, gerck, kullanilan
nisbetlerin yanhighgi, soziini cttifimiz hatah kesinti, bu seklin, uygu-
lamada, istenen sonucu vermesine engel olmaktadir;zira S (yani kiigiik
miicenneb) harfiyyen 2187/2048 nisbetinde alindifi takdirde,
bakiyye'den farksiz, K (yanibiiyiik miiccnneb) harfiyyen 65536/59049
nisbetinde alindig: takdirde tanini'den farksiz kalmaktadir (50).
Miicenneb bolgesinin ikiye boliinmesi, transposition yiiziinden, ters
yonde de ayni sekilde bir boliinme gerektirdiginden, bakiyye'den once
bagka bir aralifa daha ihtiyag hasil olmakta, fakat, Arcl-Ezgi siste-
minde, bu ihtiyag, sadece Acem perdesine ilave edilebilen bir koma
diyeziyle gegistirilmekte, geri kalan alti adet, arizasiz perde, clde bir
koma diyezi isareti bulundugu halde, ondan yararlanamamaktadir.
Ustelik, birbirinden bir Fisagor komasi farkli yirmi dort perde, uygula-
mada, on iki bolgeden ibaret kaldigi i¢in, masikimizin vazgegilmez
araligi olan miicenncb, ya bakiyye'yc ya tanini'ye doniiymekte, sézde
yirmi dort perdeli sistem, gergekte on iki perdeliye inmektedir. Bu uy-
gulama devam ettigi takdirde, ¢ok yakinda, masikimiz, miicenncb
araligindan mahrum kalacak ve Bat misikisi'nden farksiz olacaktir.
Kiiciik ve biiyik ayrimini yapmaya devam ederck, fakat bunlari,
masikimizde Oteden beri kullanilan gercek nisbetlere yaklagtirarak
tanini'yi bélmeye ¢alistigimiz takdirde, bakiyye'den 6nce bir irhd (51)
arali1 da gerekeceginden, tanini beg kiigiik aralifa boliinecek, bir se-
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kizli iginde de yirmi dokuz aralik meydana gelecektir. Agik bir sistem-
de,bu araliklar gayri misavidir; sistemi kapamak i¢in ya arahiklari
miisavi kilmak ya da gayri miisivi birakip, ba'zi durumlarda miisavi
gibi kabullenmek gerckecektir. Ayrica, irhd ile bakiyye, miicenneb-i
sagir ilc miicenncb-1 kebir arasindaki farkin, pratik'de, bu ayrima degip
degmeyccegi de tarisma konusudur. Ustelik, bu sckildeki bir
boliinmeden 6tiirii, pck ¢ok cinsin ve makamn tahlilinde, gelenekten
cpeyi uzaklara diigme tehlikesi de gozardi edilmemelidir.

3- Ekrem Karadeniz tarafindan ortaya atilan sistem, asag1 yukari, ayn
tarithlerde, Amerika Birlesik Devletleri’'nde Harry Partch (52) adinda bir
bestekar tarafindan teklif edilen ve kullanilan, sekizlinin, birbirinden
az. farkl, kirk ii¢ gayri miisivi aralifa boliindigii sistemle pek biiyiik
benzerlik gostermektedir (53). Tanini'nin bdliiniisii, her iki sistemde
de, pek ¢ok yerde ayni, sadece iki noktada ayridir. Karadeniz, biitiin
tenkidlerine ragmen, Fisagor'culuktan biisbiitiin kurtulumamakta, sis-
temindeki sesleri iki noktada yapu@ kaydirmalar diginda, iist iste
beslilerden elde ctmektedir (54). Karadeniz, aslinda boylece, clli iig
besli gidilerck clde edilcbilecek seslerin on ikisini atlamakta,sistem
dis1 birakmakta ve elli iigiincii beglide kapanacak sistemi kirk birinci
basamakia kapatmig olmaktadir. Tanini'nin yedi, sckizlinin kirk bir
aralik ihtivd ctmesi, bolinme modchi ve aralik sayisi bakimindan
dogru isc de, nisbet bakimindan perdeleririin pek ¢ogunun hatali, kabul
edilmesi gok gii¢ scsler olusu, Karadeniz sisteminin cn biiyiik mahzur-
larindan birini tegkil etmektedir. Partch'in sistemi isc, bu yonden,
tarugsma kabul ctmeyen, tabii, uyumlu, giizel nisbetlere dayandigi
i¢in, Karadeniz'inkinden kat kat dstiindiir (55). -

Gerck Karadeniz'in, gerck Partch'in sistemlerinin bir 6zelligi,
miicenneb araliinin dogru icra'ina imkan saglamalarnidir; zira,
bdélgenin alt ve ist uglarinin ortasinda, asil gébegini igarct cdebilecck
nisbetler her iki sistemde de mevcuddur (56). Perde sayisinin fazlahgi,
pck ¢ok ¢esni'nin rahatga icra'ina imkan vermcktedir. Transposition
imkani da ¢ogalmaktadir. Buna mukabil, kullanilan igaret sayisinin
artmasi, czginin inig ve ¢ikig hareketinc gore, kendilifinden meydana
gelebilecek pek kiigiik pestlesme veya tizlegmelerin ayr ayn arizalarla
notada gosterilmek zorunda kalinmasi ve Karadeniz'in, pek ¢ok ma-
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kami veya terkibi, bu yiizden, farkli dizilerle, farkh perdelerle,
aligilmigin gok otesinde izaha galigmasi, sisteminin benimsenmesi ve
yayilmasi bakimindan engel teskil etmektedir. Uzerinde asil
diigiiniilmesi gereken husus ise, bu kadar kiigiik farklarin, notada, ayri
ayr igaretlerle belirtilmesine, gergekten gerek olup olmadig hususu-
dur. Ayrnica, gerek Partch'in gerek Karadeniz'in, miicenneb bélgesinin
alt ve iist sinint igin teklif ettikleri nisbetler de, Fisagor'un nisbetlerin-
den pek az farklhidir (57). Bu nisbetlerin de kiigiifii bakiyye'den,
biiyiigii tanini'den pek ayidedilememekte, biri bakiyye, Obiirii tanini
bolgesi iginde kalmaktadir. Meshur ta'birle sdylersek: "atilan tas,
tirkiitiilen kurbagaya degmemektedir.”

4- Bati, daha 6nce dc belirttiimiz gibi, 6nce, begliler ¢enberini on
ikinci adimda kapatmig ve esit aralikli tempérament’i gergeklegtirmig,
sonra da, igitilebilir her sesi, kullanma temayiiliinii gostermig, bu yol-
da ¢esitli denemelere girigmigtir( 58). Bu arada, bir tam sesi ve sekiz-
liyi yarim sesten daha kiigiik araliklara bélme ¢aligmalan yeniden
giindeme gelmigtir (59). Bunlar arasinda, Sekizliyi yirmi dort ¢eyrek

(1/4 ) sese bolme, Dogu ve Bati misikileri arasinda yakinhik kurabile-
cek bir yol gibi goriinmiistiir. llk bakista, Tiirk Halk Misikisinin
bugiinkii temayiillerine de yatkin gelebilecek (60) izlenimi veren bu
yolun, pratik bir ¢6ziim olmadigi, ¢abuk anlagilmaktadir. Yirmi dort
¢eyrck ses aralifindan olusan bir dizi, aslinda, birbirinden, bir ¢eyrek
ses farkli, on iki yarim sesli iki ayn diziden ibarettir ve birinden
otekine gegis imkant da yoktur. On yedi aralikli dizi isc, beg yeni taba-
kaya gogebilme vec sonra, ilk basamaga dénebilme imkani
saglamaktadur.
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F- Sonug

Biitiin bu arastirma, inccleme, muhtelif sistemleri, agik kapali, gizli
asikar, c¢esith yonleriyle gozden gegirme, birbiriyle mukayese, doniip
dolasip, sonunda bizi ayni noktaya: kalktugimiz yere getirip
birakmaktadir. Tiirk Muasikisi, elimizdeki yazih belgelere gore, agag
yukari bin yildan beri, sckizliyi on yedi aralifa bolen bir ses sistemi
kullanmaktadir. Sistemin iskeleti, yarim sessiz pentatonik (bes sesli)
bir dizidir. Yarim seslerin atlandig1 iki genig aralik, orta yerinden ikiye
boliinmekte ve herbirinin iki ucuna ii¢ ¢eyrek ses mesafede birer scs
daha cklenerck yedi ana perde, yedi sesli (heptatonik) ana dizi elde edil-
mcktedir. Tam seslerin arasina ikiser, ii¢ ¢eyrek scs araliklarina da birer
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perde 1lave suretiyle, on adet "nim perde” (yarim perde) meydana ge-
tirilmekte, boylece, bir sekizli, on yedi gayri miisavi araliga bolinmiig
ve sekizl iginde, ilk sesin iist sckizlisiyle birlikte on sckiz perde clde
cdilmig olmaktadir.

Her perde, ashinda, dar ya da genig bir frekans bandi, bir bolge oldugu
i¢in, bir alt ug, bir gobek ve bir st ug ihtiva ctmektedir. Cesitli mak-
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sad ve sebeblerle bu noktalarin birbirinden ayn tutulmast, i¢lerinden
ba'zan birinin, ba'zan 6tekinin tercih edilmesi, on yedi bolgenin, za-
manla yirmi dokuz ya da kirk bir perde halinde diisiiniilmesinc yol
agmaktadrr.
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Aslinda, yirmi dokuzlu sistem de, kirk birli sistem de, on yedili siste-
min farkli birer goriiniisiinden ibarettir. Biitiin bunlar, bir ve ayni sis-
temdir. Onlar farkli gosteren, bakis agisi, goriis olgegidir. Bunu bir
misalle agiklamak istiyorum. Gégiin herhangi bir kosesine, gece,
¢iplak gozle baktigimizda birkag yildiz gorebiliriz. Ayni noktaya bir
diirbiinle bakarsak, yildizlarin ¢ogaldigini farkederiz. Daha giiglii bir
diirbiin veya teleskop, bizim birkag yildizimizi, birkag yiize, hatta bine
¢ikarabilir. Tipkr bunun gibi, eski nazariyatgilarin bir perde, bir bolge
olarak ifade cttikleri frekans bandinda, giiniimiiz icra'cilar birkag farkh
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perde bulabilirler. Biitiin eski nazariyatgilar, gerek tariflerinde gerek
kullandiklar: notalamada, Hiiseyni ve Hicaz dizilerinin ikinci basa-
magini ayni igarctle, aym perdeyle gosterdikleri gibi, Rast'in iigiinci
basamaginda da gene o perdeyi "Segah"1 gosterirler (61) .Giinimizde
hemen biitiin icra'cilarsa, Hiiseyni'nin Segah'in1 Rast'inkinden biraz
daha pest basar, Hicaz'da ise, bisbiitiin pestleserek onu, yeni tabirle:
"Dik Kirdi" haline getirirler. Bundan da anlagilacag gibi, Rast ma-
kaminda, Segah bolgesinin ist ucu, Hiiseyni'de gobegi, Hicaz'da ise
alt ucu kullanilmaktadir. Karadeniz'e uydufumuz takdirde, bunlarin
herbirini ayr1 perde saymamiz ve ayn isaretle yazmamiz gerekecektir.
Arel'c uyarsak, Rast'da ve Hiiseyni 'de ayni igareti, ayni perdeyi kulla-
nabiliriz. Ama Arel'in Segah igin verdigi nisbet, Rast'da, bizi pek fazla
rahatsiz etmeyebilirse de Hiseyni'de ¢ogumuzu tedirgin edecektir. Ve
tedirgin olanlara, Arel, yanildiklarin, bilgisiz icra'cilar, esmer vatan-
daglar yiizinden bu yamlgiya diistiklerini, Hiiseyni'de de, Rast'daki
Segah'in aynini duymaya aligmak zorunda olduklarini soyleyecektir.
(62) Gene Arel'e gore, Hicaz'da Segah yoktur, onun yerini Dik Kiirdi
almigur ve ayn bir igarctle yazilmaktadir. Bu sekilde, makamlar
arasindaki iligkilerin, ortak noktalarin gézden, kulaktan kaybolmasi,
ya da farklann, ayriliklarin silinip gitmesi, degisik yapilarin tek bir
kalip i¢inde erimesi, Ozelliklerini yitirmesi Arel'in umurunda degildir.
O, "Bau masikisini sevdigi igin Tirk Masikisini sevmektedir.” (62)
Bir bolgenin farkli perdelere ayrilmasi, perdeli saz ¢alanlar igin bir yan-
dan yeni imkanlar getirirken, bir yandan da yeni sinirlamalar ortaya
¢ikarmaktadir. Aslinda, her perde bir sinirlamadir. Perdesiz bir sazda,
parmagin, czginin yoniine gore, biraz asag ya da yukari basiimasi, her
zaman, ¢ok kolayken, perdeli bir sazda, bunun igin, farkli perdeler
baglanmas: kolay olmayabildigi gibi, ba'zan imkansizlasabilir de.
Yegah'la Hiscyni Asirdm arasinda rahathikla yedi, sekiz perde
baglanabilecck bir tanbur sapinda, Neva ile Hiiseyni arasina ayni perde-
leri baglayabilmek, baglandif1 takdirde de onlar1 kolayca kullanabil-
mck pek mimkin degildir. Olsa bile, bunun ne getirdigi, ne
gotirdigi tartisma konusudur. Perde baglamaz da, mevcudlar ileri geri
cekiiip itilirse, bu sefer de baska bir dert ontaya gikar: zaman ve imkan.
Iste bu yiizden, bir ses sisteminin, miimkiin olan en azla, mimkiin o-

203



labilen en ¢ogu ifade ve icra' edebilmesi ve herseyi basit birtakim
iligkilerle, kurallarla temellendirip uygulamaya gegirmesi istenir.
Sekizliyi on yedi gayri miisavi aralifa bolen sistem, bin yili agkin bir
zamandan beri, bu ihtiyaci rahatga kargilamigtir. Giiniimiiziin bilgi bi-
rikimi ve teknik imkanlariyla yeni bir degerlendirmeye tabi tutuldugu
ve gerekli ilave ve adilat yapilabildigi takdirde, bir o kadar yil daha
kullanilmamast igin hig¢ bir sebeb yoktur. Boylece, gegmisle bugiin
arasindaki yer yer yikilmig kopriiler, bozulmug yollar onarilip yeniden
birbirine baglanabilecegi, Tiirk Halk ve Sanat Misikileri arasinda,
suni olarak yaraulmig ayriliklar ortadan kaldirilabilecei gibi, bugiinii
yarina, yarinlara ulastirabilecek yeni akimlara, yeni arayislara da,
saglam, sthhatli ve koklii dayanaklar bulunmug, yepyeni imkanlar
saglanmig olacakur. Tirk Misikisi nazariyatini, saptirildigi
¢itkmazlardan, sevkedilmeye calisilan yanhg istikametlerden gekip,
¢ikarip, kendi tabii mecrasina, asil yatagina oturtmak i¢in elbirligiyle
gayret gostermeliyiz. Hatalarin, kimin tarafindan yapilmis olursa ol-
sun, kiigiik ya da biiyiik, hatalarin tesbit edilip, ortaya ¢ikarilmasi ve
gizledikleri gergeklerin, dogrularin arasurilip aydinhga
kavusturulmasi, bu yolda atilacak ilk adim olmalidir (63). "Hak ge-
lince baul yikilir." Baul, her zaman yikilmaya mahkumdur.”

Kok,Sayw 18-22, Agustos-Aralik 1982
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NOTUAR

1. Rauf Yekta (1871-1935) Tirk Musikisi Nazariyats, Istanbul 1924

2. Dr. Subhi Z.Ezgi (1869-1962) Nazari ve Ameli Tirk Masikisi, I-V,
Istanbul, 1935-1953

3. H.Sa'deddin Arel (1880-1955) Tirk Mausikisi Nazariyati Dersleri,
Misikl Mecmuasi, 1- , Istanbul, 1948-

4. Safii'd-din Abdi'lmi'min Urmevi (12247-1294) Kitabi'l-Edvar
5.Systema teleion ametaolon (Elcemaatu't-tammeti'l-munfasileti'l-
-gayri'l-miitegayyire)

6. Hizir bin Abdullah, Edvar, Topkap: Sarayi, Revan Koski Yazmalari,
1728

7. Kantemiroglu, Kitabii 1Imi'l Misiki, Y.Tura, Istanbul, 1976

8. Gevast da denmustir.

9. Kantemiroglu "Sedd-i Saba" demektedir.

10. Giniimizde, Saba makaminda bu perde degil, istiindeki perde kul-
lanilmaktadir.

11. Hicaz, adi da verilmistir.

12. Tanburlarda ve baglamalarda ¢ok kere baglanmayan bu perde, 6zel
bir ada da sahib olmamistir. Nasir Abdulbaki Dede'de 6zel igareti dahi,
yoktur.

13. Farabi, Kitabi'l-Misiki'l-Kebir, Kitab I, bahis I. Eski Yunan
miielliflerinde: genera.

14. Safii'd-din, ayn: eser.

15. T: Tanini (9/8), B: Bakiyye (256/243), C: Micenneb (14/13,13/12,
12/11)

16. Safii'd-din, Ayni eser

17. Gintimizde, Hicaz, seklinde soylenmektedir.

18. Eskiden bilinen alti gezegene ilaveten yedinci gezegen bulununca,
avaze sayisi da, Hisar'la birlikte yediye yiikselmistir.

19. Giiniimiizde, Rast.

20. Nasir Abdiilbaki Dede Ef. Tedkik u Tahkik, 4 a - Siilleymaniye K.
1242

21. Kantemiroglu, aym eser, sekizinci kisim.

22. Bak. Y. Tura, Horasan Tanburu'nun perdeleri.

23. Bak. Not 4.

24. Sakileti'l-mefruzat (proslambanomenos)

25. Safii'd-din, ayni eser, 2. bahis.

26. Aym eser, 3. bahis.



27. Abdiilkadir, Serhu'l-Edvar.

28. Safii'd-din, ayni eser.

29. Safit'd-din, ayni eser.

30. Bak. Safiii'd-din, Kitabii'l-Edvar, veya Abdilkadir, Serhii'l-Edvar.

31. Bak. Aym eserler.

32. Yekta, Arel ve Ezginin yapuklan gibi, dértli veya beslileri birkag
adim daha ileriye gotiirmek, sistemi kapamaya kafi gelmemektedir. Bu
yolla, ancak 53. adimda, kapanmaya ¢ok yaklasilmig olunur. Ba'zi
Arel'cilerin, sekizliyi 53 esit pargaya ayirma tesebbiisleri bundandir. Fa-
kat, beslilerle her on ikili doniisten sonra, ilkinden bir koma farkh
yeni bir ¢enbere baglanmasi yiiziinden, hep aymi sema tekrarlanmakta,
bir siirti, gayri tabii nisbetten baska bir sey elde edilememektedir.

33. Bak. Y.Tura, Arel-Ezgi Sistemi Tirk Masikisi Sistemi midir?

34. 531441/524288 nisbetinde, 23,46 cents degerinde.

35. Aslinda, Eski Yunan nazariyatinda, yanm sesin ikiye bolindigi
cinsler i¢in kullamlan deyim, sonradan, birbirinden ¢ok az farkli (bir
koma kadar) fakat aym bolgede bulunan ve birinden otekine
gegilmesinde bir sakinca bulunmayan (Do diyez-Re bemol gibi) sesler
igin kullamilmigtir. Bati musikisnide, iist iste beslilerle elde edilen 35
sesin, 12 bolgede toplanabilmesi bu sayededir.

36. 11,13. armoniklerin asag veya yukarn gekilmesi.

37. Bak. Abdii'lkadir, Serhii'l-Edvar.

38. Bak. Safii'd-din ve Abdii'lkadir, aym eserler.

39. Bak. Ayni yazarlann tabakat (sedd) cedvelleri. (Aym eserlerde)

40. Yukandaki nota bak.

41. Bak. Abdi'lkadir, ayni eser.

42, Bak. Y.Tura, Baglamalardaki Perde Baglarinin Nisbetleri ve Bunlar-
dan Dogan Ses Sistemi.

43. 1. 2, 3. notlardaki eserlere bakiniz.

44, 33. nottaki makaleye bakinz.

45. Yukanidaki nota bakiniz.

46. Bak. Y.Tura, Miizik'de Standardizasyon.

47. Abdilkadir Tére (1873-1946) E.Karadeniz'in hocasi ve sisteminin
hazirlayicisidir.

48. Ekrem Karadeniz, (1904-1981) Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esas-
lari, Tiirkiye Is Bankasi Kiltir Yayinlar, 238-37. Ankara, 1982

49. Y.Tura, 33. nottaki makaleye bak.

50. Bak. Farabi, aymi eser, Medhal ve IlIl. Kitab, I. bahis. ile Y.Tura,
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Arel-Ezgi Sisteminin Gergek Yizii ve Cokseslilik Bakimindan Degeri.
51. Gevseme, erime. (diesis enharmonicos) 31/30 ile 49/48 arasinda yer
alan ve g¢eyrek (1/4) ses sayilan araliklara verilen ad.

52. Harry Partch, (1901-1978) Genesis of a Music, University of Wis-
consin Press, 1949

53. Yal¢in Tura, E. Karadeniz ve H.Partch, Bildiri metni, Tirkoloji
Kongresi, Istanbul, 1981

54. Bak. E.Karadeniz, adi gegen eser.

55. Partch'daki 12/11, 16/11, 18/11 vs. gibi nisbetler yerine, Karade-
niz, son derece karmasgik nisbetleri, ondalikli sayilar seklinde vermekte-
dir.

56. Ozellikle Parcth'da.

57. Partchin 15/14 veya 16/15 i, Karadeniz'deki 16/15 veya yarim
koma diklesmig sekli gibi. 16/15 in Fisagor'un 2187/2048inden farki
sadece bir schisma, yani 1,953 cent'dir. 15/14 ise 119,44 cents'dir.

58. A.Haba (1/4 sesler), J.Carillo (1/4, 1/6,1/8 hatta 1/16 sesler) daha
séﬁra, Musique concréte, ve son olarak Elektronique gibi, (Stockhausen
vs)

59. Bak. Y.Tura, 42. notdaki makale.

60. Bak. Kantemiroglu-Y.Tura, 7. notdaki eser, veya N.Abdiilbaki Dede,
Tahririyye, Siileymaniye K.1242 b.

61. Arel, Karabey ve Oztuna'da bu hususda yeterli bilgi? mevcuddur.

62. Arel'in inli slogani. Bak. Misiki Mecmuasi,

63. Makam ve perde kavramlarinin yeni ve dogru degerlendirilmesi
basta gelir.
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