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ONSOz

Memduh Sevket Esendal, XX. Yuzyil Turk hikayesinde
adini ilk anda hatirlayacagimiz tg-bes yazarimizdan birisi-
dir. Yarun asra yaMasan sanat hayali boyunca 335
hikdye ve G¢ roman kaleme almis olan vyazar,
hikayeciligimizdekiyeni bir tarzm ilk ve en 6nemli temsilci-
sidir de. Ancak o, gerek hayatinda ve gerekse d6limunden
sonra bir yi§in talihsizliklerin insanidir, Cunkt, bugine
kadar ne eserleri eksiksiz olarak okuyucuya sunulabilmis
ne hakkinda -birka¢ makalenin disinda- ciddi bir arastir-
ma ve inceleme yapilabilmis ne de layik oMugu dlcide
taninip Turk edebiyatindaki yerini aldbamtstir. Ondan
bahseden eser ve yazilar da, verdikleri bilgi ve getirdikleri
yorum itibariyle bircok eksiklik ve yanlisUgi binyelerinde
banncknrlar. Elinizdeki eser,, Memduh Sevket Esendal’l
kicuk hacmiicinde- bir batin olarak tanitmayi1 amaclayan
bir calismanin sonucudur. Yazan geng nesillere tanitabilir,
okuma isteklerini hikaye ve romanlanna yodneltebilir, aras-
tirmaci  ve elestirmenlerin dikkatlerini onun Uzerine
cevirebilirse amacina ulasmis olacaktir.

Bes ana bdliumden tesekkul eden kitabin birinci ana
béliminde, Esendal'm hayati, Jikirleri ve mizaci tGzerinde
durulup hikadye Kkitaplari romanlari ve sanat hayati
muddetince gazete ve dergilerde yayinlanan hikayelerinin
listesi verildi ikinci ana bélimde bugiine kadar yayinla-
nan 224 hikayesi, Uuclnci ana bélimde G¢ romani,
doérdinct ana bélimde de dil ve UslGbu incelenp en genel
Ozellikleriyle dikkatlere sunulmaya calisildi. "Eserlerinden

\%
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Secmelerde ayrilan besinci ana bdélumde ise, on hikaye
metni ile bir romanindan alinmis drnek metne yer verildi
Bibliyografya, belli bir se¢cimin sonucu olustu,

Kuabm hazirlanmasinda tesvik, yardim ve uyanlarmi
sahsimdan hicbir zaman esirgemeyen hocam Prof. Dr.
Serif AKTAS'a dan sukranlarimi ifade etmeyi zevkli bir
bor¢ bilirim. Aynca, birinci holiumdeki bilgilerin ortaya
konmasinda yardimlarini gérdugim Prof Dr. Ahmet
Esendal, Emine Sandal {EsendaV ve Muzaffer Uygunefe
de tesekkir ederim.

Ocak 1991, ELAZIG
YrtLDog. Dr. ismail CETISLI
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KISALTMALAR

a.g.e.: adl gecen eser
a.g.m.: adi gegcen makale
Ag.: Ajustos

Ank.: Ankara

Ar.: Arahk

Bkz.: bakiniz

Cev.: geviren

CHF: Cumhuriyet Halk Firkasi
C.: cilt

Ef.: efendi

Ek.: EKim

Eyl.: Eylul

G.M.: Gdédeli Mehmet
H.: hanim

H.P.: Hava Parasi

Haz.: Haziran

1.C.: intiyar Cilingir

ist.: istanbul

Kas.: Kasim
KiEwel(K.Ev.): KanGn-1 Evvel
K.Sani (K.Sa.): KanGn-1 Sani
May.: Mayis

M.A.: Mendil Altinda
Nis.: Nisan

Oc.:Ocak

O.: Otlakgi

s.: sayfa

S.: sayl

Su.: Subat

Tem.: Temmuz

T.Evvel: Tesrin-i Evvel

V.C.: Veysel Cavus
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BIRINCI BOLUM

MEMDUH SEVKET ESENDALTN HAYATI, FiKIiRLERI,
MIiZACI ve ESERLERI

I- HUSUSI, SiYAST ve MEMURIYET HAYATI
A- I>o0gumu, Ailesi, Cocuklugu

Memduh Sevket Esendal, bir tasra kasabasi olan
Corlu'da (Tekirdag) dogmustur.1Kendisinin kaleme aldigi
kicuk biyografisinde, 1883/1884'te dunyaya gelmis
oldugunu soyler.2 1933te duzenlenmis olan Nufus
Haviyet Cuzdani'nm dojum tarihi boluminde 1301
(1885/1886)3; Disileri Bakanlhginin hazirladigi "Hizmet
Belgesi"'nde ise 1300/ 18844 tarihleri yazilidir. Kizit Emine
Nihal de, Mart 1300 (1884) tarihini, babasinin dogum
tarihi olarak bildirir.5 Ote yandan yazardan bahseden
kaynaklarin hemen hemen hepsi bu konuda 29 Mart
1883 tarihi Uzerinde birlesirler, fakat agiklayici herhangi
bir bilgiye yer vermezler. Yeni dogan ¢ocudu guind gunu-
ne nufusa kaydettirme aliskanlik veya imkaninin yoklu-
gu, Memduh Sevket'in dogum tarihi hakkindaki belir-
sizlije sebebiyet vermistir.

1- Nufus Cuzdani ve Hizmet Belgesinde dogum yeri olarak istanbul
gosterilmisse de dogru degildir.

2- Ayasl ile Kiracilari, Ankara, 1983, s.9

3- Bkz. Belgeler -1-

4- Bkz. Belgeler -2-

5- Muzaffer Uyguner, "Esendal Hakkinda Yanhlis Bildiklerimiz ve
Bilmediklerimiz 1", Tazko Somut, s,52, 29 Tem. 1983
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Yazann asil adi "Mustafa Memduh’tur. Ancak» annesi-
nin gbbek adi olarak verdigi "Mustafa'yr kullanmamis,
bunun yerine babasinin adi olan Sevket”i ikinci isim
olarak benimsemistir. "Esendal” soyadi, kendisine ismet
inonu tarafindan verilmistir. "Su Soyadi Konusul adl
hikayesindeki, kendisine soyadi se¢me konusunda buyuk
bir miskulpesentlik gosteren Eczaci Etem Efendi, gercek-
te yazann kendisidir.6

Memduh S$fevket, -kendi ifadesiyle- "kucuk burjuvaQbir
ailenin U¢ erkek cocugundan Ikincisidir.7 Babasi Meh-
met Sevket Bey, annesi ise Emine Sadiye Hanim’dir.
Kendi teshinlerine gore, baba soyu dort, anne soyu ug¢
nesil geriye; bir baska ifadeyle XVXIL yuzyilin ikinci yansi-
na kadar goturulebilmektedir. Iki kola aynlan baba soyu-
nun ilki "Nisastacizadeler”er ikincisi ise "Karakahyaiar’a
dayanmakladir. Nrsastacizarie Huseyin Bey kolu, -adi
Ustlinde- Iistanbul'da niisasta imalat ve ticaretiyle ugrasir.

6- Memduh Sevketlin. "Esendal” soyadini almasinin hikayesini*, oglu
Prof. Dr. Ahmet Esendal sojfliranlatir: "Babam soyadini bir dert edin-
dr.. Neredeyse- hasta olacak Sapkalar dolusu kagitlar yaziyor, bakil-
madik esfeii 6ilap kalmiyor. ’'Cefe oglurar bir tane isim." diyor,
cekiyoruz:. Tam kasar verecekken vaz geciyor- 'Nisastacioglu' veya
"Nisastacizadekr' ite. 'Karakahyalar'.. istemedi. 'Nisastacizadeler’i,
ticaretten! zengin olmus gdbekli adamlar tasavvur eder, beni de dyle
zannederler, diye endise ederdi. 'Karakahya' i¢in de-, Ceninden dolayi
mi, yoksa hain, acimasiz bir insan oldugundan dolayr mi bu lakap
verilmis oldugunu bilmedigi i¢cin karar veremedi. 'Kétl, acimasiz bir
adam ise onun soyadini tasunak istememi' derdi. Bir ara ciftligimizin
adi olan 'Ergene'yi almayi- dftsindu, fakat onda dk,¢iftlik agasi koku-
su fal&raduydu kfconu da istemedi. Sonunda bir gun konu; ile alakali
sdz acllanca, ktonu'ye durumu anlatmis, o da bir isim sdylemis.
istanbul'a.ge% bize soyledijinde bejenmemisiz. Bunun tzerine ikin-
ci defa Pasa'ya durumu anlatmis,, o da bu defa 'Esendal’ olsun
demis. Onun igirr 'Esendai’, inénd’'ntin verdigi ikinci soyadidir."
Ahmet Esendal, (Ozel Mulakat)

~
'

Yazann buyuk kardesi olan "Esat", ¢ok kug¢iukken, atesli bir hastalik-
tan 6lmus;: kicuk kardesi"Rafet Bey", hayal boyunca tanmla ugras-
misv bir ara Corlu belediye baskanligi yapmistir.
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Karakahya ibrahim Aga, Vidin valisi Aga Huseyin
Pasa'mn kahyasi olmasi sebebiyle bu lakabi almistir. Bu
kol, daha sonra Rumeli'den istanbul'a gelmis, evlilik
yoluyla Nisastacizadeler’le birlesmistir. Anne Emine
Sadiye Hanim. Yanik Huseyin Kaptan soyundan gelmek-
tedir. Adi gecen kolun aslen Giritli ve mutedi olmasi
muhtemeldir. Yazann esi Ayse Faide Hanim da anne
soyundan ve dayisinin kizidir.
Memduh Sevket Esendal'in Soy Kutagu Semasi.8

Nisastacizade Huseyin Bey Karakahya ibrahim Aga

Suleyman Naili Ef. - Emine Hatice H. Hatice Serife H. Vanik Huseyin Kaptan-Kamiie H.

Ahmet Fatih Bey-Saffet H- Ahmet Hamdi Bey-Feryal H.
Mehmet Sevket Bey-Emine Sadiye H. Huseyin Ziya Bey-Nuriye H.
MEMDUH SEVKET ESENDAL - Ayse Faide H.

M.Sevketin dogumundan iki-U¢ n¢sil 6nce ve bilinme-
yen bir sebeple istanbul'dan Corlu'ya goéc¢ eden aile, bura-
da satin alman "Avlanbey", "imralli" ve "Cevrimkaya" adh
ciftliklerde tanmla wugrasmistir. Babalarinin 6limu
Uzerine uzun sure kardesler arasi miras cekismelerine
sebep olan s6z konusu ciftliklerden "Avlanbey, Mehmet

8- Soy kutugu semasi, yazann bu konudaki notlarini duizenleyen oglu
Ahmet Esendal'dan alinmistir. Kendisi yirmi gunltk torununa yazdi-
g1 28 Kasim 1948 tarihli mektubunda sunlan sdyler: "Ben soyumuz-
danlann resimlerini, el yazilarini saklamaktan hoslanirim. Bunlann
ne faydasi vardir, bilemiyorum. Senin dededin dedesi olan Ahmet
Necip Fatin beyin bir resmini buldum, saklarim. Onun babasi
Suleyman Nail? efendinin, onun babasi olan Nisastacizade Huseyin
beyin resimleriyok." (Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.247.)
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Sevket Bey'e intikal etmistir. Cocukluk ve ilk genclik
yillarint Corlu ve c¢iftlikte geciren Esendal, ileriki yillarda
sik stk bu dinyanin 6zlemini duymus, bunu cesitli vesi-
lelerle eserlerine yansitmistir.

B- Tahsil Hayati

M.Sevket, hayatinin bircok ddnemleri ile sahsiyetinin
bazi yonleri énemli 6lctide karanlikta kalmis ve buglne
kadar da yeterince aydinlatilamamis bir yazanmizdir. S6z
konusu doénemlerden ilki tahsil hayatinda karsimiza
¢cikar. Onun nerede, ne zaman, ne kadar ve hangi
mekteplerde okuduguna dair yeterli ve saghkli bilgi
edinebilmek bir hayli zordur. Ancak hemen belirtelim Kki.
0, bu konuda. Cumhuriyet nesline kadarki ddonemlerde
ornekleriyle sik sik karsilastigimiz bir gelenedin insanidir.
Mulkiye Mektebi'nin ikinci sinifina kadar okumus olmasi-
na ragmen, ddzenli ve sdrekli bir okul tahsili gérme
imkani bulamamis; bir baska soyleyisle, girdigi okullarin
hicbirini bitirememis, diploma almamistir. Tamamiyle
kendi kendini yetistirmis olan yazar, bu durumu "alayh"
ifadesiyle karsilar. "Ben ilk mektep de dahil olmak Uzere
hicbir mektepten mezun degilim. Alayli'yim!. (...) Bende
hocalik hakki yoktur."9

Esendal, kendi kaleminin eseri durumundaki kucuk
biyografisi ile "Rustiye" adh ve hatira karakterli hika-
yesine gore, mahalle mektebi ve rustiyeyi Corlu'da
‘Okumustur. "Mese, dogdugu sehircikte ilk ve belki ortao-
kulu okumus olsa gerektir."10 "Edirne'yle istanbul
arasindaki kasabaciklardan birinde yasiyoruz. Burasi
benim dogdugum, buyuddugum yer. Cocuklugum, gencli-

9- M.Sunullah Ansoy, "M.$.Esendal’la Bir Konusma", Varhik, S.383, 1
Haz. 1952, s.7.
10- Ayash ile Kiracilari, Ankara, 1983, s.9.

4

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

Levent Sahverdi Arsivi



gimin en iyi yillan burada gecti. Onbir, oniki yaslarinda-
yun. Rustiye mektebinde okuyorum.”11 Bununla birlikte
cok kisa bir suire istanbul Gedikpasa'daki Hoca Abdullah
Efendi'nin mektebine de (mahalle mektebi) devam etmis-
tir. "Bir ara Gedikpasa'da Hoca Abdullah Efendinin
mektebine devam ettim. Kucuktum daha.. Bir hafta mi,
on gin mua, pek hatirlamiyorum, az bir muddet devam
ettim, sonra gitmedim."12 Ancak ne mahalle mektebini,
ne de rustiyeyi bitirebilmistir. "Ben Rustiye'yi bitirme-
dim. Sinavlara birka¢ ay kala, ailemin isleri dolayisiyla
okulu biraktim gittim. Sanki bir aralik gelip sinavlara
girecek, sahadetnamemi de alacaktim. Gelmedim. Sonra
da Edime idadisi'ne sinavla girdim, sahadetnameyi de
almadim. Rustiyeye de boyle girmistim."13

Gelecegin "Otlak¢l" yazarinin yanm kalan riustiyeden
sonra imtihanla girdigi Edime idadisi'ne ne kadar devam
ettigi, okulu nicin biraktiim bilemiyoruz. Bilinen tek
husus, idadi tahsilinin, onun Corlu'dan ilk ciddi ayrilisi-
na vesile teskil ettigidir. Nitekim bir sltre sonra onu bu
defa istanbul'da ve Miilkiye Mektebi'nde géririiz. Sura-yi
Devlet azasi olan amcasi Déanis Bey'in burada ona
yardimci olmasi muhtemeldir. Fakat bir yil sonra, ailenin
gecim sikintilari yuzinden Mulkiye'yi de yarida birakmak
ve tekrar Corlu'ya donmek mecburiyetinde kalacaktir.

Kisacasi; M.Sevket, duzenli ve surekli bir mektep
tahsili gérememistir. Kesik kesik ve hep yanda birakilmis
bdyle bir tahsil hayatinin gerisinde bazi faktorlerin
onemli rol oynadiyi muhakkaktir. Bunlarin basinda da,
"Eti senin, kemigi benim" felsefesine dayanan bir egitim
anlayisi akla gelir. Nitekim Gedikpasa'daki mahalle
11- Rustiye", ihtiyar Cilingir, Ankara, 1984, s.166.

12- M.SunulJah Ansoy, "M.$.EsendaUa Bir Konusma", Varhk, S.383,
1Haz. 1952, s.7.

13- "Rustiye", ihtiyar Cilingir, Ankara, 1984, s.177-178.
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mektebini birakisi, dayak sebebiyledir. "-Efendim, bizim
Kadri Efendi adinda bir hocamiz vardi. Ayagi topal bir
adam. Hani siz duymussunuzdur ya, eti senin kemigi
benim diye, hakikattir o.. Cocuklar oyle teslim edilirdi
mektebe. Bu Kadri Efendi de, ¢ocuklarin etini alip kemi-
gini birakan cinsinden bir adamdi. Bir gun, sebebini
bilmiyorum, bir ¢ocugu dévdi. Cok fena doévdi ama.
Bizim evde dayak yoktu. Dayagi ilk defa goértyordum.
Biraktim mektebi.. Babam git mit, iyi olur, dedi.. Git-
medim."14

ikinci faktor; egitimin yetersiz, pratik ve hayata ydne-
lik olmaktan uzak, tamamiyle ezberci bir anlayisa dayan-
masidir. Pek ¢ok sey dilini, manasini anlamadan ¢ocugun
kafasina doldurulmaya cahsilir. Halbuki o. "acaba'"siz
okumayan, bir baskasinin nakilcisi olmaktan nefret eden
bir insandir. "Ristiye"de s6z konusu egitim anlayisindan
musahhas o6rnekler veren yazar, buna duydugu tepkiyi
de dile getirir.

Son bir faktor, ailevi problemlerdir. Ailesinin Corlu’da
oturmasi, ciftlik isleri ve tam bu devrede babasi Mehmet
Sevket Bey'in vefat etmesi, M.Sevketin duzenli bir
mektep tahsili gormesine imkan vermemistir. S6z konusu
Uc¢ faktorin disinda, onun kendine olan giiven duygusu-
nu da belirtmek gerekir. Yazar, okullardaki egitimi, kendi
basma elde edebilecedi inanci icindedir. Hayati boyunca
kazanmis oldugu kultar, sanat ve fikir dagarcigi, bu
disinceyi ispatlamaga yeter. Su cumle de, onun so6z
konusu inancim sezdirecek mahiyettedir: "Ben Rustiye'ye
gittigimde, okuma yazma bilmiyordum. Bunu da kimseye
borglu degilim, kendim calisip 6grendim."15

14- M.Sunullah Ansoy, "Esendalla Bir Konusma" Varbk, S.383, 1 Haz.
1952, s.7.
15- "Ristiye", ihtiyar Cilingir, Ankara, 1984, s. 178.

6
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Doktor olmay!r cok istemis olan Memduh Sevket,
sonunda "kaldinm mezunuyum" demekten haz duyan
gercek bir otodidakt 6érneginin nadir rastlanir bir mimes-
sili olmustur. O kadar ki, yakin déonem Turk siyasi tari-
hinde adini sik sik duydugumuz bir politikaci, basanli bir
hariciyeci, tarih muallimi, hatiri sayilir bir ressam ve
hepsinden 6nemlisi gucld bir yazar, bu otodidaktikligin
sonucudur.

Babasi Mehmet Sevket Bey'in 6lumu Uzerine (1907),
ailesinin sorumlulugunu daha ¢ok omuzlamak mecburi-
yetinde kalan M.Sevket, bir yil sonra dayisinin kizi Ayse
Faide Hanim'la evlenmistir (5 Kandn-1 Sani 1323/18
Ocak 1908).16

Yazann ilk memuriyeti Reji (Tekel) idaresi'ndedir. Ta-
rih olarak, bazi kaynaklar 1900 yilim gosterirler. Kanaa-
timizce s6z konusu tarih ¢cok erkendir. Biraz daha ileriki
yillarda; Mesrutiyetin ilanindan o©once olmalidir. Reji
idaresi’ndeki memuriyetinin niteligi ve ne kadar surdagu
hakkinda herhangi bir bilgi yoktur.

Balkan Harbi (1912), binlerce Turk ailesi gibi, M.Sev-
ket'in ailesi i¢in de bir felakettir. Aile, ¢iftli§i geride bira-
karak istanbula g6¢ etmek mecburiyetinde Kkalir.
Harpten sonra Corlu'ya dontulmuisse de, ¢ok gegcmeden
patlak veren Birinci Duinya Harbi Gzerine tekrar ve temel-
li istanbul'a dénulur. Balkan ve Birinci Dinya Harp-
lerinin sebebiyet verdigi go¢ hadisesi ve bunun cev-
resindeki feladketler zinciri, sicagl sicagina bazi hikéayeleri
ile "Miras" romaninda ifadesini bulacaktir.

C- ittihat ve Terakki Dénemi
M.S.Esendal, buglne kadar sanatkarligi yaninda,

16- BkBelgeler -1-
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hatta - belki - ondan da cok politik Kisiligi ile taninmistir.
Yazarlhk yonu, surekli olarak siyasi yonunun golgesinde
kalmistir. ittihat ve Terakki Cemiyeti ile baslayan siyasi
hayati -birtakim Kkesintilerle birlikte- 6limune kadar
devam eder.

Esendal'in politik hayati, 1906'da ve oldukc¢a genc
saylilabilecek bir yasta ittihat ve Teraklu Cemiyetine girisi
ile baslar. "Mese, cok genc¢ yaslarda gizli politika isleriyle
ugrasmaya ve gizli kurumlara girip ¢cikmaya baslamis-
tir.17 Mulkiye Mektebi'ndeki 6grencilik yillarina rastlama-
si muhtemel olan s6z konusu cemiyete girisi, kendi
arzusu ile ve Kara Kemal'in rehberligi altinda gergekles-
mistir. Oglu Ahmet Esendal bu olayi, babasinin agzindan
soyle nakleder: "Bir gun beni aldilar, ittihat ve
Terakki'nin Karakéy'deki merkezine gotiardiler ve yemin
ettirdiler. Kendimi partinin, politikanin icinde buldum.
Benim higbir niyetim, hazirhgim yoktu. Oradan c¢iktim,
korkudan dizlerim titriyor. Herkes beni biliyor, taniyor,
simdi yakalayacaklar diye. Eve gelinceye kadar ne
cektigimi ben bilirim."18

M.Sevket, ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne girdigi zainan,
memleketin icinde bulundudu meseleler hakkinda planli-
programli herhangi bir fikre sahip degildir. "Miras" roma-
nindaki Asim tipi, bu dénemin M.Sevket'inden dnemli
izler tasir. Adi gecen kahraman, tesaduflerin sevkiyle
kendini politik faaliyetlerin icinde buldugunda "Ka-
ndn-i Es&sT”i bile okumamistir. Nitekim Abidin Nesimi
bu hususu teyit eder. ”... ittihat ve Terakki Cemiyeti'ne
girdigi devirde heniiz Kanunu Esasi'yi okumus olmadigi-
ni, parlamenter rejimin ne demek oldugunu bilmedigini
bircok defalar itiraf etmisti/'19

17- Ayasli ile Kiracilari, Ankara, 1983, s.9.

18- Ahmet Esendal (Ozel Mulakat)

19- Abidini Nesimi, "Esendal'in Fikir Cephesi”, Secilmis Hikayeler,
C.6, S.5, Haz. 1952, s.84.
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Bdylece siyasi hayata ilk adimini atmis olan yazar,
Omrinidn sonuna kadar bir daha bu ¢evreden kopamaya-
caktir. Neredeyse hayatina yon veren tek faktor politika
olacaktir. Ancak onun siyas? hayati bir yigin inis-
cikislarla doludur. Zaman zaman hedefine yaklasir gibi
olmusg, 6nemli mevkilere yukselmisse de ¢ogu zaman
kuskuyla bakilan, kendisinden c¢ekinilen bir politikaci
olmustur. Bunun i¢in de mumkin mertebe hukumet
merkezi veya idari kademelerden uzak tutulmus, idealle-
rini gerceklestirme imkani verilmemistir. Elgilik gorevleri-
nin onemli oOlgtde "zoraki diplomatlhk sinirlan iginde
kaldi§1 inkar edilemez.

M.Sevket'in ittihat ve Terakki veya -daha genis
manasiyle- siyasi hayattaki hocasi Kara Kemal ve Kor Ali
ihsan Beylerdir. Ozellikle dunya gérasunin sekillenme-
sinde Kér Ali ihsan Bey’in fikirleri cok daha etkili olmus-
tur.

Il. Mesrutiyetin ilAnindan sonra (1908) yonetimi ele
geciren ittihat ve Terakki ile birlikte M.Sevket'in politika-
daki yildizi da parlamaya baslar. ilk énce Cemiyetin
istanbul Hey'et-i Merkeziyesine aza secilir.20 Ardindan
esnaflarin teskilatlandinlmasi kararlastinlinca, "Esnaf
Odalan Mumessilligfne getirilir (1909). Ayni yillarda-
1918'e kadar devam edecek olan- Cemiyetin "Anadolu
Vilayetleri Mufettigligi" ile de gorevlendirilmistir. Canak-
kale Savaslan esnasinda ise "Parti Komiserfdir. Bu
gobrev, askerligine sayilmis, fakat askeri elbise giymemis-
tir. Huseyin Cahit'in hatiralarindan 1912'lerde onun,
Cemiyetle Hukimet arasinda c¢ikan anlasmazliklarda
elcilik veya arabuluculuk yapacak kadar gucla, soézi
dinlenilir bir sahsiyet oldugu anlasilhr.

Kor Ali ihsan Bey, Kara Kemal ve Memduh Sevket

20-Ulus, 18May. 1952, s.|I (6lumu Gzerine yazilan biyografisinde).
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Uclusy, ittihat ve Terakki icinde tesekkill eden énemli
birka¢ gruptan biri durumundaki "Mesleki Temsilcilerin
merkezini olustururlar. Ali ihsan Bey, grubun ideologu
olurken Kara Kemaéal, uygulamalarda 6n plana cikmis,
M.Sevket de, grubun fikirleri dogrultusundaki teskilat-
lanmalarda aktif gorev almistir. Cemiyet icinde agirhklari-
ni her zaman hissettirmis olan Mesleki Temsilciler,
zaman zaman diger gruplarla ntfuz ¢gekismelerine girmis-
lerdir. Ozellikle Cavit-Karasu ekibiyle girdikleri nufuz
cekismelerinden biri Yakup Cemil olayi ile iyice alevlenin-
ce M.Sevket suclanmis. Meslek Odalan Mumessilligi
godrevine son verilmis, hatta idamin esiginden dénmustar.
Bu olayda Talat Pasa'nin -onun lehine olmak Uzere- 6zel
mudahelesi s6z konusudur.21

Birinci Dunya Harbi'nden maglup cikisimiz, Sevr
Anlasmasi.- ittihat ve Terakki'nin kendini feshedip onde
gelen sahsiyetlerinin yurt disina c¢ikmalari, memleketin
buyuk ol¢tde isgal edilmesi gibi pespese gelen 6nemli
hadiseler, diger ittihatcilar gibi. Memduh Sevket'i de zor
durumda birakir. Hakkindaki tutuklama karan Uzerine
bir stire istanbul'da saklanan yazar, sonunda iki arkada-
siyla memleketten kagmak zorunda kalir.22 "Tadla" adin-
daki bir italyan gemisinin kaptan koski tahtalan
sokulip saklanmak suretiyle gerceklestirilen kagis.
italya'yadir.23 Yaklasik bir yil kadar siiren yurt disinda
kalma donemi Roma'da gecirilmistir. Milli Mucadele’nin
ilk gunlerinde yurda dénen M.Sevket, bazi ittihatgl arka-

21- ilhan Tekeli-Selim ilkin, "(K6r) Ali ihsan (lloglu) Bey ve Temsili-
Mesleki programi”, Atatirk Donemi Ekonomik ve Toplumsal
Sorunlari, istanbul, 1977, s.286.

22- M.Serif Onaran, "Esendal", Turk Dili, C.32, S.286, Tem. 1975,
s.34.

23- M.Sevket'in 1919'lann basina kadar istanbul'da olmasi muhtemel-
dir. GunkU Ali ihsan Bey'in istanbul'da kalan son ittihatgilarla
yaptigi toplantida o da vardir. (ilhan Tekeli-Selim tikin, a.g.m.,
s.299).
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daslanyla birlikte dogrudan dogruya Ankara'ya gecmis ve
Mustafa Kemal'in yanmda yer almistir. Ankara’da topla-
nan ittihatgilar, o gunleri sikinti iginde gegirirken
Mustafa Kemal'le diyalog kurma ¢abasi igindedirler. Celal
Bayar, konuyla aldkali olarak hatiralarinda sunlan
soyler: "Ali ihsan Beyle Memduh Sevket (Esendal) Bey,
arkadagslariyla birlikte Ankara'ya gectiklerinde, ilk 6n-
celeri toplu halde yasiyor, toplu halde yemek pisiriyor
idiler... hatta maddi vaziyetlerinin bozuklugundan, bu
sirada gelir saglamak amaciyla, hamam bile isletmeye
calismislardi. Bana geldiler... Mustafa Kemal ile temas
edemiyoruz bize delalet et, dediler."24 "Murat Alt'
hikdyesindeki bazi bélumler, bu doénemin hayatindan
izler tasimaktadir.

D- Elcilik Yillan

Memduh Sevket basarili bir hariciyecidir. Turk huki-
metini temsil goreviyle yurt disinda bulundugu yillar,
hayatinin 6nemli bir bolUmunu isgal eder. 1920 ortala-
rinda baslayan hariciye gorevleri, aralardaki bazi kesinti-
lerle birlikte 1941 sonlarina kadar surmustur. Kendisi
s0z konusu goérevlerinin toplam 18 yil oldugunu sdylerse
de,25 resmi belgeye gore bu sure toplam 16 yil, 11 ay, 5
gunduar. Yaklasik 17 yil.

Onun hariciye g6revlerinin ilki "Baki Mumessilligi"
olur. Azerbaycan Cumbhuriyeti'nin kurulmasi uzerine

gerceklesen bu gorev, ayni zamanda Ankara Huku-
meti'nin ilk dis temsilciligidir de. Ankara yalanlarinda bir

24- ilhan Tekeli-Selim ilkin, a.g.ni., s.321

25- M.Sunullah Ansoy, "M.S.Esendcd'la Bir Konusma", Varhik, S.383, 1
Haz. 1952, s.7.

26- M.Serif Onaran, "Esendal”, Turk Dili, C.32, S.286, Tem. 1975, s.34
(Ahmet Esendal, babasinin Mustafa Kemal'in mektubunu Roma’da
aldigini ve bunun uzerine Turkiye'ye dénduguni belirtiyor. So6z
konusu mektup/lelgraf, yazann élumunden sonra ¢ocuklanna inti-
kal etmesine ragmen zamanla kaybolmustur.)

1
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kdyde .bulunan yazar, bir gtn, "kareli bakkal kagidina
kursun kalemle yazilmis" bir mektup alr. Mustafa
Kemal'den gelmekte olan mektupta sunlar yazihidir:
"Ruslar benden avamdan yetismis bir temsilci istediler.
Aklima sen geldin. Goérusmek Uzere Ankara'ya bekliyo-

rum. Mustafa Kemal."26 Kendisi bu olayi séyle anlatir:

"Bendeniz, beyefendi, (...) Cumhuriyet HUkUmetinin
harice gonderdigi ilk resmi memur olmak serefine ermi-
simdir. Benden hariciyeci mi olur beyefendi? Lakin ne
yaparsiniz, adam yoktu o siralar... Hakikat bu... Tevazu
gosteriyorum zannetmeyiniz. Hele bendeniz bu meslege
asla hazirlikh degildim. (...)

O siralarda Rusya’da bir Bolsevik Hukimeti kurul-
mustu: Azerbaycan'da.. Bizimle siyasi muinasebet tesisi
istemigler. Bir sefir génderin ama sodyle "avam"dan biri
olsun demigler. Ben Ankara’nin yakininda bir kéyde isti-
rahat ediyordum. Bir telgraf geldi. "Avam’dan birini isti-
yorlar, seni tayin ettik diyorlardi. Pek hosuma gitti
"avam"dan biri olmam. Yapamam, dedim, yaparsin dedi-
ler, kalktik gittik. Ama ne gidis beyefendi? Ne yol var, ne
iz."27

Bakd Mumessilligi, 12 Agustos 1336 (1920)'da basla-
mis, Azerbaycan Cumhuriyeti'nin lagvedilmesine kadar
(31 Mart 1340/1924) surmuastur. 3 yil, 7 ay, 19 gunluk
bir donemi kapsayan BakG'daki hayatina ait fazla bir
bilgiye sahip degdiliz. Sadece Ankara kulislerinde bir ara
onun icin "bolsevik oldu" dedikodularinin yayildigini,
bunun Uuzerine Mustafa Kemal tarafindan Ankara'ya
cagrilarak kendisiyle goérasuldaguni ve dedikodularin
asllsiz oldugu gorulerek tekrar gérevine iade edildigini
biliyoruz. S6z konusu dedikodularin kaynaginin, ayni
dusinceyi paylastiklari Ali ihsan Bey olduju kanaati

27- M.Sunullah Ansoy, "M.S$.Esendal’'la Bir Konusma", Varlik, S.383, 1
Haz. 1952, s.7.
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yaygmdji. Nitekim bu hadiseden sonra eski iki dostun
yildizlan bir daha barismamistir. Bununla birlikte eski
ittihatcilarla olan iliskileri hala devam etmektedir.

Baku Mumessilliginin M.Sevket i¢cin en 6énemli tarafi,
hi¢c suphesiz sanat hayatinda dénum noktasi tegkil
edecek gelismelere imkan hazirlamis olmasidir. Kisa
stirede Ruscay! 6grendigi anlasilan yazar, bu sayede Rus
edebiyatini, daha da ©nemlisi, bundan sonraki
hikayelerine yapi bakimindan kaynaklik edecek olan
Anlon Cehov'u tanimigtir. Artik Cehov'u c¢ebinden hig
eksik etmeyecektir.

Esendal. Baki’dan yurda doéndigud andan Tahran
Buyukelgiligine kadarki birbucuk yil icinde, ekonomik
acidan sikintili giinler yasar. Ozellikle ilk alti ay kendisi-
ne hicbir gorev verilmez. "Bolsevik oldu" dedikodulari,
hukimeti de etkilemis olmalidir. Sonunda dénemin Millt
Egitim Mduostesan Nafi Atuf Kansu, iki okulda birden
gbrev vererek M.Sevket ve ailesini maddi sikintilardan
kurtanr. Resmi belgede, yazann U¢ okulda birden "tarih
muallimligi” yaptigi kayithdir. Bunlar: Kabatas Lisesi (21
Eylul 1340/1924-16 Eylul 1341/1925); Galatasaray
Lisesi (16 Temmuz 1340/1924): istanbul Erkek Lisesi (23
Nisan 1340/1924)dir. Galatasaray'daki dgretmenlik icin
"fahri vazife"; Istanbul Erkek Lisesindeki igin de
"munzam vazife" ifadesi kullanilmasina ragmen, so6z
konusu goérevlerin ne kadar surduagu belli degildir.

Memduh Sevket ve arkadaslan ayni donemde "Meslek"
ve "Halk" gazetelerini cikanrlar. ilk gazetede onun
hikayeleri, "Miras" romani ve karikatur-resimleri yayin-
lanmistir. Ancak, talihsizlikler bir tarlG pesini birakmaz.
Meslekteki karikatur-resimleri sebebiyle takibata ugra-
mistir. Daha da 6nemlisi, Mustafa Kemal'e karsi plan-
lanmis olan izmir suikastina adi karismistir. Suikast
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tesebbiist ile tutuklananlarin cogu eski ittihatgi ve onun
yakin arkadasidir (Kara Kemal, Koér Ali ihsan Bey, ismail
Canbolat Bey, Dr. Nazim Bey, Cavit Bey v.b.). Bir hayli
sikintili gtinlerden sonra, Esendal’in suikast hadisesine
karismadigr anlasilmis ve Tahran Buyuk-el¢iligine gonde-
rilmistir. Bu noktada onun yurt disina gonderilisi,
memleketten uzaklastirmak seklinde yorumlanabilecegi
gibi, son derece hararetli ortamdan uzak tutmak ve
kurtarmak olarak da yorumlanabilir.

Memduh Sevket'in ikinci yurt disi godrevi Tahran
Buyukelgiligi'dir.28 Bu gérev 6 Ekim 1341 (1924)'de
baslar; 4 yil, 10 ay, 25 giin surdukten sonra 31 Agustos
1930’da sona erer.

ic politikadaki gelismelerin hizlandi§i bir devrede
Tahran'dan yurda doénen yazar, kisa surede Ankara
kulislerinde adindan bahsettirmeyi basarmistir. Fakat
¢cok gecmeden tekrar yurt disina goénderilir. Bu defaki
gorevi, Kabil Buyukelgiligi olur. 11 Haziran 1933'te basla-
digi bu goérevini 31 Ekim 1941'e kadar surdirmustar. 8
yil, 4 ay, 21 gunluk Kébil Buyukelciligi'nden yurda dénu-
sli, bizzat kendi istegi Gzerinedir. ismet inéni'ye, hariciye
gorevlerinden iyice yoruldugunu, bundan bdéyle cocuk-
lariyla olmak istedigini belirterek gérevden bagislanmasi-
ni istemistir.

Esendal, yurt disi gorevlerinde Turkiye Cumhuriyetini
basariyla temsil etmis bir hariciyecidir. ikili iliskiler
kadar, bulundugu Uulkenin kalkinmasinda da odnemli
hizmetleri olmustur. Ozellikle Kabil Buylikelciligi esna-
sinda, Tarkiye'den gbnderilen heyetle birlikte
Afganistan’in kalkinma cabalarinda o6nemli hizmetleri

28- ilhan Tekeli-Selim ilkin, M.Sevket'in ilk 6nce Kabil Buyukelgiligi'ne
tayin edildigini, fakat daha gorevine baslamadan Tahran
Buyukelciligi olarak degistirildigini belirtmektedirler, (a.g.m., s.341)

14

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - hitps://rantey.org

Levent Sahverdi Arsivi



olmus, ikinci Dinya Savasi yillarinda bu tlkenin italya
ve Almanya nifuzuna dusmesini engellemis ve Sadabat
Pakti'nda yer almasini saglamistir.29 Aynca genis kulta-
rQ, etkileyici sahsiyeti, hossohbetligi ve ikna gicu ile ¢ok
samimi dostluklar kurmus, ulke ileri gelenlerinin nere-
deyse kendine danismadan is yapmadigi bir el¢i olmus-
tur. Onu yakindan taniyanlar, stz konusu husus ve
basarilan hakkinda hemfikirdirler. Kasim Giulek, bu
konuda sunlan soyler:

"Cok iyi Rusca bildigi icin Rusya ahvalini, Rus kafasi-
nin igleyisini iyi gordrdd. Gergekten, belki dunyada
Rusya ve Rus meselelerini en iyi bilenlerdendi. Esendal’in
iran ve Afganistan'daki Buyukelgiligi Turk dis politikasi-
nin daima iftihar edecedi hizmet yillari oldu. (...) Esendal
bu iki memlekette sadece sefir degil, hukimetlerin ve
hukimdarlarin en yakin musaviri ve mutemedi. iran
Sahi merhum Riza Pehlevi'nin dostu idi ve Sah'm ileri
fikirli islahat icraatinda Esendal'm tesvikleri mhim amil
oldu".30

Afganistan'da birlikte calistiklari Dr. Rebi Barkin ise,
g6zlem ve kanaatlerini soyle ifade eder: "O bulundugu
yerde etrafina kuvvetli bir tesir yapmistir. Kabil'de
Buyukelgci iken bir siyasi mumessil ile nezdinde bulundu-
gu devlet arasindaki resmiyet soguklugu kisa zamanda
ruhundan tasan samimiyetin sicakhg ile yok oluvermisti.
Zamanin hiukidmet reisi ve kralin amcasi Mehmet Hasim
Han ondan ayrilmaz olmustu. Her cuma otomobilini
gonderir, beraber kir gezmelerine ¢ikarlardi."3L

Yazann hariciye gorevleri gerek kendisi, gerekse
gonderilis bicimi a¢ilanndan buyuk 6l¢ctiide "zoraki diplo-
29- Mehmet Saray, Diinden Bugiine Afganistan, istanbul, 1981, s. 166.

Mehmet. Ali Dagpinar, "Afganistan Draminin Bir Baska Yuzu",

Tercuiman, 20 Su. 1988, s.9.

30- Kasim Giulek, "M.S.Rsendal", Secilmis Hikayeler, C.6, S.5, Haz.

1952, s.57-58.
31- Rebi Barkin, "Kaybettigimiz Deger”, Ulus, 30 May. 1952, s.2.
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mat"hk niteligi tasimaktadir. Ozellikle Tahran ve Kabil
Buyukelcilikleri, bodyle bir yoruma c¢ok daha mdusaittir.
Oncelikle, s6z konusu gorevleri higbir zaman istemis
degildir. Tayin edilir. Boylece "emr-i vaki" ile karsi karsiya
kalmis olur. Ona dusen, sadece gidecegi uUlkeyi tercih
edebilmektir. Bu tercihini de hep Mdusliuman dogu
Ulkeleri lehinde kullanmistir. Bati Ulkelerini istemez.
Hatta Kabil Buyukelgiliinden 6énceki Moskova teklifini
reddeder. Anlasilan odur ki, Midsliman Dogu ulkelerini
kendine daha yakin bulurken Bati'ya karsi belli bir
soguklugu vardir.

Bu sebeple, hayatinin 17 yillik bir dénemini kapsamis
olan yurt disi goérevlerinden memnun oldugunu soéylemek
muUmkin degildir. 9 Nisan 1928'de Tahran'da yazdigi
anlasilan "Gurbetten Ddnerken" hikdyesinde bu memnu-
niyetsizligi batan acihigi ile dile getirir. Begenilmeyen bir
memleket; sevilmeyen bir sehir; tesadifen taninmis iki
yuzll, samimiyetsiz dostlar; manéasiz ve bos sozler; sikici,
sahte ve anlamsiz bir hayat.

6 Nisan 1934'te Kabil'den oglu Ahmet’e yazdigi mektu-
bunda da ayni ruh halini buluruz. "Vakasi olmayan,
hayati uyku icinde gecen" bir memleket; diplomatlar
aras! "dunyanin hicbir yerinde olmayan enine boyuna,
dort kose bir tesrifat" ve protokol; samimiyetsizlik; insani
aglatacak kadar "ikinarak", "zoraki" yapilan konusmalar;
zevksiz yemekler; cinsi arzulan giciklayan dans ve bu
dinyanin icindeki yalniz, "zavalli" Memduh Sevket.32

Hariciye gorevlerinin, sanati acisindan hem olumsuz,
hem de olumlu ydnde birtakim tesirlere héiz oldugu acik-
tir. Edebi hayati bolumuinde gérulecegi gibi, yurt disinda
bulundugu yillarda eserlerini yayinlayamaz. S6z konusu
17 yil, bu konuda, tam manéasiyla suskunluk veya inkita
donemi olur. Bu durum, onun Turk edebiyatinda layik

32- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.235.
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oldugu seviyede taninmasi, eserlerinin sicagl sicagina
okuyucuya ulasmasi ve sanatkarin ihtiya¢c duyabilecegi
tesvik unsurundan faydalanmasina engel teskil etmigtir.
Unutulmamalidir ki, batin guzel sanatlar gibi edebiyat
da, gercek bir tenkit geleneginin var oldugu bir ortamda
veya -en azindan- okuyucunun olumlu-olumsuz tepkisi-
ne muhatap oldugu surece gelisme imkani bulabilecektir.

Olumlu tesirlere gelince: Hariciye gorevleri Esendal'a,
oncelikle eserlerini yazabilmek i¢in ihtiya¢ duyacagi genis
bir zaman, musait bir ortam hazirlamig, hatta icinde
bulundugu yalnizlik ortaminda itici bir faktér olmustur.
Nitekim oglu, bu istikamette fikir belirtir: "Elcilik hayati
bir 6zlem, bir hasret ve yalnizlik bedbahthd icinde
gecmistir. Yalnizhdini avutmak i¢in yazdi bunlari, edebf?
bir sey olsun diye degil." Hikayelerinin yazilis tarihlerine
baktigimizda, yukaridaki fikrin dogrulugu, cok daha iyi
anlasilir.

Bir baska musbet tesir; Rusca ve Farscayi, bu dillerin
edebiyat ve kulturlerini 6grenme imkéani saglamis olmasi-
dir. Anton Cehov'u tanimis olmak; sanati i¢in bir donum
noktasi teskil ettigi kadar, Turk hikayesinin "Maupassant
Tarzi'ndan "Cehov Tarzi Hikaye'ye gecisine imkan vere-
cek olan hikayelerine de zemin hazirlamistir.

E- Esendal Mecliste

Daha once de belirttigimiz gibi, Memduh Sevketin
hayatinda politika her seyden o6nce gelir. ittihat ve
Terakki doneminden sonra, bu ¢cevreden kopmus, politika
ile ugrasmaktan vazge¢cmis degildir. Hariciye gorevleri bir
noktada, onun aktif siyasi hayatindaki inkita devrelerini
olusturur.

Esendal, Tahran’dan Ankara'ya dénduginde (Agustos
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1930), i¢ politikada son derece hareketli, birtakim gelis-
melere gebe bir ortamla karsilasmistir. Tek parti yoneti-
minin istenilen basariyr gésterememesi, halkin hos-
nutsuzlugunu had safhaya cikarmis, sikintilari patlama
noktasina getirmistir. Cikis yolu arayiglari. Atatlrk'd.
Serbest Cumhuriyet Firkasi (12 Agustos 1930-17 Kasim
1930) denemesine goturur. Ancak, beklenmedik gelisme-
ler, iplerin elden kacmasi, ¢cok partili demokrasiye gecise
izin vermemistir. Bu hadiseden sonra, teskilatina ceki-
dizen verilmek istenen Cumhuriyet Halk Firkasi'nin
Merkez Iidare Heyeti sayisi 40'a ¢ikarilir ve M.Sevket,
mebus olmadigi halde Atatirk'Un direktifiyle Merkez
idare Heyetine alinir. Yine ayni ginlerde Atatirk. 20 ili
kapsayan buyuk yurt gezisine cikar. Resmi yetkililerin
disinda yanina aldigi iki 6zel danismandan birisi
M.Sevkettir. Bu vesile ile goéraslerini zaman zaman
Ataturk'e arz etme imkéani bulur.33

Memduh Sevket'in ilk defa ve Elaziy Mebusu olarak
Meclise girisi, Ataturk'le yapilan bahis konusu yurt gezi-
sinden hemen sonradir (4 Nisan 1931). Gerek Mecliste,
gerekse CHF icinde kendine belli bir yer edinmeye calisan
yazann politik yildizi hizla parlamaktadir. Ancak c¢ok
ge¢cmeden her nedense Kéabil Buyukelciligine tayin edili-
verir (11 Haziran 1933).

Onun ikinci defa Meclise girisi. Kabil Buyuk-
elciliginden affini isteyip yurda dénmesi Uzerine gercek-
lesmistir. Bu defa Bilecik Mebusu'dur. 1 Kasim 1941'de
baslayan s6z konusu mebuslugu, 24 Mart 1950 secimle-
rine kadar kesintisiz olarak devam eder. ikinci meclis
doénemi, disuncelerini gerceklestirebilme mucadelelerinin

33- Ahmet Hamdi Basar, Atatirk'le U¢ Ay ve 1930'dan Sonra
Turkiye, Ankara, 1981, s.16.
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de ikinci safhasini olusturur. Tabii ki, imkan ve firsat
bulabildigi él¢tde.

Yazar, Meclise girisinden alti ay sonra igisleri Bakan-
g1 teklifi alir. Ancak, "Ben icisleri Bakanhgi icin hazirhkl
bir adam degilim. Baskalari gibi, Basbakanin sirtina
binerek cayl ge¢cmek istemem."34 gerekcgesiyle teklifi
reddeder. S6z konusu bakanliga Dr. Fikri Tuzer'in atan-
masi Uzerine, onun baslattiyi CHP Genel Sekreterligi
koltugu Esendal'a teklif edilir, o da kabul eder (7 Mayis
1942).35 Boylece ¢cok daha aktif bir politik hayata girmis
olur. BUtun arzusu, partiye dustnceleri istikAmetinde
yeni bir sekil ve ruh verebilmektir. Partinin yaratip yasat-
ti§i mutegallibe olgusunun kirilmasi, halktan uzak ve
ona ters politikalardan vazgecilmesi, parti ici otokiritigi-
nin yapilmasi gerektigi inancindadir. Bunun icin de parti
ici demokrasinin gelismesi ve belli bir muhalif grubun
tesekkult sarttir. Esendal, bu konularda genclere imkan
tanimak ister. 1943, 1946 segimlerinde bu dogrultuda
gayret sarfeder ve dnemli sayilabilecek gen¢ milletvekili
grubunun tesekkuline imkan hazirlar. Nitekim bu grup
sonradan "Esendal'n Mebuslan" olarak anilacaktir.
1947'deki Recep Peker HukUmeti'riin dusuridlmesine
sebebiyet veren "35’ler Olay!", buyuk dl¢ciide Esendal’'m
gen¢ mebuslan tarafindan gerceklestirilmistir.36

Butun gayretlerine ragmen. Genel Sekreterligi'nde de
arzuladigi veya kafasinda planladigi isleri tam anlamiyla
gergeklestiremez. Daha onceki yillarda oldugu gibi, bu
defa da rahat calisma imkani bulamaz. Hala eski ittihatg!
gozu ile bakilmakta, ismet Pasa'ya jurnal edilmekte ve

34- Mehmet Kemal, "Raftaki Demokrasi”, Cumhuriyet, 28 Nis. 1980,
s.10.

35- Ulus, 7 Mal.y. 1942, s. 1 )

36- Hikmet Bila, Sosyal Demokrat SUre¢ Iginde CHP ve Sonrasi,
Istanbul, 1987, s.!70.
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hareket imkani kisitlanmaktadir. Sonunda, 1945
Haziranindaki Toprak Reformu Kanunu, Basbakan
Sukru Saracoglu ile Genel Sekreter Memduh Sevket i
karsi karsiya getirir. Daha fazla tahammul edemeyen
yazar, "saglik sebebi" bahanesiyle cebindeki istifa mektu-
bunu Cumhurbaskani Tsmet indéni'ye sunar ve Genel
Sekreterlik’'ten istifa eder.37 Halbuki ayni glnlerde adi,
mustakbel basbakan adaylari arasindadir.338

Genel Sekreterlik’'ten sonraki 1950 secimlerine kadar
olan donemde, Esendal, aktif politik mucadelelerden
biraz daha uzak kalmis, gelismeleri Meclisin arka sirala-
rindan takip etmeyi tercih etmistir.

F- Son Yillan ve Vefati

1950 secimleriyle birlikte milletvekilligi; dolayisiyle
politik hayatim tamamlayan Esendal, geri kalan iki yilhik
omrianda evinde dostlan, misafirleri ve eserleriyle basbasa
olabilmenin mutlulugu icinde gegirir. Pek ¢cok ziyaretgisi
vardir. Onlarla sohbet etmekten biyiuk zevk alir. iler-
lemis yasina ragmen, firsat buldukca eserleriyle ilgilenir.
Blyuk sevgi duydugu torunlan ile beraber olmak, onun
mutlu mesgalelerinden bir baskasidir.

Yazanmiz yetmis yili bulan omrana. 16-17 Mayis
1952 gecesi sabaha karsi Ankara'da tamamlamistir.
Vefatindan birka¢ gun o©6nce, gece yarisi masasinda
calisirken ylUksek tansiyon sebebiyle beyin kanamasi
gecirmis ve yataga dusmustur. Korkusu o6lmek degil,
insanlarin sevgisini kaybetmektir. Vefatmdan ¢ gun
once Cevat Dursunoglu'na sunlan soyler: "Uzuliyorum,

37- Hikmet Bila, a.g.e., s. 149.
38- Altan Deliorman, 'Yarinlara Bir Ses”, Turk Edebiyati, S. 188,
Haz. 1989, s. 17.
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bu tansiyonun basima bir is acmasindan korkuyorum.
Ama yanlis anlama, dlmekten korkum yok. Korkuyorum
ki bir yanima bir inme iner de insanlara yuk olurum,
insanlar benden bikarlar, beni sevmezler, iste bundan
korkuyorum."39

Ulus Gazetesi, okuyuculanna Esendal'in vefatini "Aci
Bir Kayip" bashgd altinda duyurur: "Memduh Sevket
Esendal Sabaha Karsi Vefat Etti/ Sabaha karsi bayuk bir
teessirle haber aldigimiza gore sekizinci devre Bilecik
Milletvekili ve CHP eski Genel Sekreterlerinden ve kuvvet-
li kalemi ile taninmis hikayecilerimizden Memduh Sevket
Esendal tce ceyrek kala hayata gozlerini yummustur."40

Nasi, 17 Mayis gunu Hacibayram Camii'nde kilinan
cenaze namazindan sonra top arabasina konan yazar,
yagmur altinda Asri Mezarlhiga gdmulmustar.

Memduh Sevket, flziki yap! olarak: uzun boylu, genis
omuzlu ve saglam cusselidir. Olumiune kadar eneijik
yapisim kaybetmemis olmasiyla dikkati ceker. Cogu
zaman "Mese" takma adiyla fiziki gérunumua arasinda
benzerlik kurulur. Suat Uzer, konu ile alakali intibalanni
sdyle anlatir: "Uzun boylu, genis omuzluydu. ilk bakista
insanin icine ferahlik, samimiyet ve itimat telkin eden bir
fizyonomisi vardi. Genis ve acik alm, masum ve tatl
bakislari, tevazuun birer aynasi idiler sanki."41

I1- EDEBT HAYATI
Memduh Sevket Esendal, hususi, siyasi ve memuriyet
hayatinda oldugu gibi, sanat hayatinin da birgok yonleri

39- Ceval Dursunoglu, "Kirk Yillik Dostun Arkasindan”, Turk Dili, C.I,
S. 10, Tem. 1952, s.555

40- Ulus, 17 May. 1952, s. 1

41- Suat Uzer, "Kaybettigimiz Deger”, Hisar, C.2, S.27, 1Tem. 1952, s.6.
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onemli Ol¢cude karanlkta kalmis bir sanatkardir. Edebi
faaliyetleri ile eserleri hakkinda bugiine kadar verilen
bilgilerde pek cok hata ve eksiklikler mevcuttur. S6z
konusu durumun temel sebepleri su sekilde siralanabi-
lir: Hayatinda eserlerinin ¢cok az bir b6luména yayinlaya-
bilmesi; bunlann ¢ogunun dergi ve gazete sayfalarinda
kalmasi; zaman zaman imzasiz yazl veya eser yayinlama-
sinin yanmda birden ¢ok imza kullanmasi; edebi faaliyet-
leri hakkinda son derece sessiz olmasi; hakkinda ciddi ve
yeterli arastirma yapilmamasi. Bu faktdrler, onun edebi
hayatini ve eserlerini en ki¢uk ayrintilariyla birlikte orta-
ya koyma gayretlerini buyuk 6l¢ctide zorlastirmaktadir.

Esendal'in edebiyata olan ilgisinin ne zaman, nasil ve
hangi ortamda basladigim 6drenmek istedigimizde, c¢ok
net bir bilgiye ulasmamiz mumkin olmaz. Kendisine
béyle bir soru ydneltildigi zaman su cevabi verir: "-Vallahi
beyefendi, (...) edebiyata karsi bende hi¢ alaka uyanmadi.
Edebiyati, sanati bilmem. Alakam yok bunlarla. Edebiyati
bilmek bir istir. Hi¢ mi hi¢ mesgul olmadim bunlarla...”"42
Ailede sadece baba Mehmet Sevket Bey bir parca siirle
ugrasmistir.43 Ancak, bu kanaldan gelebilecek tesir
hakkinda herhangi bir ipucuna rastlanilmaz. Hep yarim
biraktigi okullardaki 6gretmen ve arkadas cevresinin,
onun ruhundaki sanat cevherini harekete gecirecek veya
ortaya cikaracak imkéanlara sahip olduguna dair de bir
isaret yoktur, 6te yandan 1890-1900 yillarinin Corlu'su,

42- M.Sunullah Ansoy, "M.$.Esendal’la Bir Konusma”, Varhk, S.383, 1
Haz. 1952, s.7.

43- Yazar, go¢ sirasinda kaybolan babasinin siirlerinden aklinda kalabi-
len bir doértluga kizi Emine Nihal'in defterine not etmistir.
Rind-i ali-mesrebim c¢irk-i riyadan s&deyim
Kayd-1 dara-yi tekelliften hele &zadeyim
Ancak icbar-rmuhabbetle esir-i badeyim
Zade-i tab'im bu yuzden buldu alemde revag
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kahvehane ve sohbet meclisleriyle, bir tasra kasabasmm
sahip olabilecegi kultir ve edebiyat atmosferine gore,
biraz daha canli ve zengindir. Nitekim, ileriki yillarda bir
hayli gelistirecegi resim sanatindaki ilk derslerini, burada
tanidi§i Kolagasi Rustem Bey isimli bir subaydan almis-
tir. Cok acik olmamakla birlikte, M.Sevket'in edebiyata
alaka duymaya baslamasinda s6z konusu uc¢ faktorin
tesiri oldugu kabul edilebilir. Bununla birlikte sahip
oldugu sanat kabiliyetinin asil istanbul'da gelisip sekil-
lendigi; bunda da kendi kendine verdigi gayretin cok
blyUk roli oldugu kanaatindeyiz.

Oglunun ifadesine gére Esendal, daha ¢ocuk denecek
yasta iken Corlu'da yazip c¢izmeye baslamistir. Vefati
Uzerine Ulus "gazetesinde yayinlanan biyografisinde ise
"17 yasinda iken Corlu'nun mabhalli gazetesinde yazi
yazmaya" basladigi belirtilmektedir.44 Tahir Alangu da.
ilk yazilarini "irtika" gazetesi (1889-1902) ve "Musavver
Fen ve Edeb" mecmuasinda (1889-1900) yayinlanmis
oldugunu soyler.45 Ancak, ne Ulus gazetesi, ne de Alan-
gu, bu iddialarim ispatlayacak bir aciklamada bulunur-
lar. Alangu’nun belirttigi gazete ve mecmua koleksiyonla-
rini taradigimizda M.Sevket'in herhangi bir yazi veya
hikayesini géremedik.

Bugunki bilgilerimize gore M.Sevket'in sanat hayati,
Il. Mesrutiyet'in ilanindan hemen sonra baslamaktadir.
Yayinlanan ilk hikayesi "Veysel Cavus'tur. 4 K.Ewel
1324 (17 Aralik 1908) tarihli "Tanin" gazetesinde ve "M.S."
imzasiyla yer alan hikayenin yazilis tarihi 25 T.Evvel
1324 (7 Kasim 1908)'tur. Adi gecen hikaye tasidigl nite-
liklerle, yazarinin, belli bir zamana ihtiya¢ duyacak bir

44- Ulus, 18 May. 1952, s. 1
45- Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikadye ve Roman, C.l.
istanbul, 1968, s. 125.
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kalem tecriibesine sahip oldugu gercegini ortaya koymak-
tadir. Bundan Gc¢ yil sonra (1912) "Cigir" gazetesinde
pespese yayinlanan yedi hikédye, Esendal'in sanatindaki
rdstind ispat degeri tasir. Bir yil sonra ise (1913) onu,
bu defa "Halka Dogru" mecmuasinda gorariz.
Mecmuanin surekli yazi kadrosu icinde adi bulunmasina
ragmen, burada tek bir hika&yesinin (Goédeli Mehmet) yer
almis olmasi sasirticidir.

M.Sevket, "Godeli Mehmet'ten sonraki on iki yil icinde
(1913-1924) hicgbir eser yayinlayamaz. Bunun sebebini,
devrin siyasi ve sosyal hayatindaki hadise ve calkantilara
bagli olarak yazann hayatinda goériulen gelismelerde
aramak gerekir. Balkan Harbi, ailenin istanbul'a gocu,
ittihat ve Terakki igindeki aktif gérevler. Birinci Dunya
Harbi, savas sonunda Cemiyetteki panik, isgal gucleri ve
Damat Ferit Pasa HukUmeti'nin ittihatg avi, italya'ya
kacis, Milll Mucadele ve Bakd Mumessilli§i sebebiyle
memleketten uzak olus, Esendal'in sanat hayatina sekte
vurur. Bu sartlarda hikéayelerini yayinlayabilmesi son
derece zordur.

Ancak, gazete ve mecmualarda hi¢bir eserini gérmeyi-
simiz, yazann s6z konusu donemde kalemini bir kenara
biraktiyi anlamina gelmez. Firsat bulduk¢a yazmaya
devam eden M.Sevket, simdilik bunlan bir kenara
koymakta ve sartlann duzelmesini beklemektedir. Nite-
kim "Veysel Cavus'la "Mulahazat Hanesi' arasindaki 17
yilda (1908-1924), toplam 9 hikayesi yayinlanabilmis
olmasina ragmen, kaleme aldigi hikdye sayisi 55'tir. Bu
saylyl, metinlerin sonuna konmus olan yazma tarihi
sayesinde elde ediyoruz. Yazma tarihi konmamis olan
metinleri de ilave edecek olursak, s6z konusu donemde
toplam 70-80 hikaye kaleme almis oldugu gercegi ortaya
¢cikar. Aynca "Miras" romani da bu devrin eseridir.
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Baku'dan, Turk hikayeciliginde yeni bir tarzin ilk
orneklerini teskil edecek bir yigm hikaye ile donen yazar,
bunlari, arkadaslariyla birlikte c¢ikardiklari "Meslek"46
gazetesinde seri halinde yayinlamaya baslar. Haftalik
olan gazetenin 38 sayisindan 35'inde birer hikayesi yer
almig; aynca "Miras” romani tefrika edilmistir. Bunlarin
disinda 18 tane karikatur-resmi ile de ilk ve son defa
okuyucu karsisina ¢cikma imkéani bulmustur. M.Sevket'in
"Meslek'teki roman ve hikayeleriyle Turk edebiyatmda
belli bir yer ve isim edinmis oldugu muhakkaktir.

izmir suikasti Uizerine "Meslek" gazetesinin kapatilma-
si. ardindan da yazann Tahran Buyukelgiligine gdonderil-
mesi. tam yedi yil stirecek yeni bir suskunluk dénemine
(1925-1932) sebep olur. 1930 ortalarinda yurda doénen
Esendal, Kabil Buyukelciligine kadarki (Haziran 1933)
yaklasik ¢ bucguk yillik zaman dilimi icinde sadece dort
hikaye yayinlayabilir. 'Vakit" gazetesindeki bu dort hika-
yeden (1932) sonra, ikinci romam 'Ayash ile Kiracilan"
tefrika edilir (Vakit, 12 Mart-21 Mayis 1934). Hemen
ardinda da kitap olarak basilir (1934). "Ayash ile Kira-
cilarinin tefrikasi ve basimi sirasinda Kabil'dedir.

Kéabil Buyukelgiligi donemi (1933-1941), "Ayash ile
Kiracilan" hari¢ tutulursa- M.Sevket'in sanat hayatindaki
uclincu suskunluk devresini teskil eder. S6z konusu
dokuz yil siiresince herhangi bir eseri yayinlanmamistir.
Bu kesintiler, hi¢c sltphesiz onun sanati kadar, Turk
edebiyati icin de buyuk bir kayiptir.

Yazaramizin yarim asra yaklasan sanat hayatindaki

46- Meslek Gazetesi: (15 K.Evvel 1340/15 Aralik 1924-1 Eylul 1925),
"Haftalik Resimli Gazete", istanbul, Basmuharriri: Muhittin (Birgen).
Pazartesi gunleri cikmakta olan gazete, 30X40 ebadinda ve 20 sayfa-
dir. ilk sayisindan itibaren 4 sayfalik mizah eki de verir. Sadece 38
sayl cikabilen gazete, daha c¢ok dergi niteliindedir. Tamamiyle
Mesleki Temsilcilik distincesine baghidir.
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en veldd ve en duzenli eser yayinlayabilme dénemi, 1942-
1951 tarihleri arasindaki on yildir. Yedi ayn gazete ve
dergideki 41 hikaye ile iki hikdye kitabi, bu dénemin
eseridir. S0z konusu hikayelerin yayin organlari ve yillara
dagilimini tablo halinde vermek istiyoruz.

YAYIN ORGANI YILI HIKAYE
SAYISI
Olkii Mecmuasi 1942 2
istanbul Kiltiir Dergisi 1946 2
Secilmis Hikayeler Dergisi 194771949 2/2
Ulus Gazetesi 1948/1949 7/22
Hisar Dergisi 1950 1
Pazar Postasi Dergisi 1951 2
Tuark Dili Dergisi 1951 1

M.S.Esendal, hayatinda sadece iki hikaye Kitabi yayin-
latabilmistir. Arkadaslariyla kurdugu "Kultir Basun ve
Yayim Kooperatifi" sayesinde ve 1946'da basilan kitaplar-
da 25’er hikaye mevcuttur. ikinci cildin sonunda tctinci
cildin de basilmakta oldugu belirtilmesine ragmen ger-
ceklesmemistir. Onun sanat hayatindaki 6nemli hadise-
lerden biri, "Ayasl ile Kiracilan"'nin CHP roman armagani
yarismasinda besindik derecesi almis olmasidir (1942).
Bu derece, hem romanin, hem de yazann Turk edebiya-
tindaki s6hretini perginlemesi agisindan dnemlidir.

Baslangictan buraya kadarki izahlardan c¢ikan genel
sonug¢ sudur: M.S. Esendal, sanat hayati boyunca (1908-
1952), 12 ayn gazete ve dergide toplam 89 hikayesini
yayinlatma imkani bulabilmistir. iki hikaye kitabinda yer
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alan ve ilk defa yayinlanmakta olan 20 hikayesi de ilave
edilecek olursa bu sayl 109'a ¢ikar. Romanlarindan ise,
"Miras" ve "Ayasl ile Kiracilar" tefrika edilmis; birincisi
tefrika halinde ve yarim kalirken ikincisi kitap olarak
basiimistir. Bu bilango, 44 yillik bir sanat hayati icin hig
de yeterli degildir. Cunkl son tesbitlere gore, kaleme aldi-
g1 hikaye sayisi 335, roman 3'tur. Kisacasi; Esendal,
siyasi hayatinda oldugu gibi, sanat hayatinda da talihsiz-
liklerin insanidir. Ozellikle hariciye goérevleri, eserlerinin
yayinlanmasi hususunda son derece zararh olmustur.

"Otlak¢l" yazarinin talihsizligi, 6lumidnden sonra da
devam eder. Aradan 38 yil gecmis olmasina ragmen eser-
lerinin tamami hala yayinlanabilmis degdildir. Onun eser-
lerini topluca yayinlama konusunda, bugine kadar ug¢
ayn girisim olmustur. Bunlardan ilki, 1957 yilinda Dost
Yayinlan sahibi Salim Sengil tarafindan baslatilan teseb-
bustlr. Ancak, Sengil'in gayretleri Gg ciltten 6teye gece-
mez. Sadece bir roman (Ayasl ile Kiracilari - 1957) ile iki
hikaye kitabi (Otlak¢l, Mendil altinda - 1958-) yayinlana-
bilir. 25'er hikayenin yer aldigi kitaplar, 1946 baskisinin
aynisidir. Sadece isim ve kapaklar degistirilmistir.

Sengil, dostu M.Sevket'in butln eserlerini Turk edebi-
yatina kazandirma arzusunu 1965'te tekrar fiiliyata
doker. Eserlerin yayina hazirlama sorumlugunu Tahir
Alangu UGstlenir. Ne yazik ki, bu tesebbis de yarim
kalmistir. iki ciltten 'Temiz Sevgiler'de (1965) 34, "Ev
Ona Yakisti" da (1971) 35 hikadye metnine yer verilmistir.
S6z konusu 69 hikadyeden cogu, yine 1946 baskisindan
alinmistir.

Esendal''n butin eserlerini yayinlama girisimlerinde
uclincudsu Bilgi Yaymevi'ne aittir. "Butun Eserleri" bashgi
altindaki calismada, eserlerin yayina hazirlama sorumlu-
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lugu Muzaffer Uyguner'e verilmistir. ilk cildi 1983'te
yayinlanan seride bugun 13. cilde ulasiimis durumdadir.
Bunlardan tg¢t roman, onu hikayedir. Hikaye kitaplari-
nin ilk yedisinde 25'er hikdye bulunurken 8. ciltte
(Bizim Nesibe) 15, 9. ciltte (Kelepir) 16, 10. ciltte (Gddeli
Mehmet) 18 metin yer almaktadir. Yazann geride biraktigi
batin musveddeleri ile gazete ve dergi kolleksiyonlari
taranmak suretiyle hazirlanan seride, hikayelerin ciltlere
yerlestirilmesinde belli bir 8l¢i s6z konusu degildir.
Sadece ciltlerin belli bir sayfa hacmini asmamasi disun-
cesinin esas alinmis oldugu dikkati ¢cekmektedir. Bilgi
Yayinevi'nin bastigi on ciltlik hikaye serisinde toplam 224
metin yer almaktadir. Bunlardan 18 hikdye yanm kalmis,
8 hikaye de bir bagska metnin ikinci yazimi durumunda-
dir.47

Bilgi Yayinevi'nin Esendal'm butun eserlerini yayinla-
ma calismalart hentz tamamlanmamistir. Muzaffer
Uyguner'in verdigi bilgiye gore, yayinlanmasi planlanmis
ve basima hazir durumda ug¢ ciltlik daha hikdye mevcut-
tur. SO0z konusu ciltlerin muhtemel isimleri ve icerecekle-
ri metin sayisi soyledir: 11. kitap; "Karsilama Toéreni" (12
hikaye); 12. kitap, "Evdeki Hesaplar® (27 hikaye); 13.
kitap, "Mutlu Bir Son" (72 hikaye). Boylece M.Sevket'in

47- Yanm kalmis hikayeler: Mihrisah, Patron, Casusluk, Randlman,ilag
icirmek icin, Konusma, Bir Kucak Cigek, Hanende Haytm, Bir
Evlenme, Bir Geng, Haham, Artist Olacak Kiz, Sefer Kalfalarin
Huseyin, Bayan Nazmiye, Bugday Almaya Koye Gitmistik, Turan
Hanim, Ahmet Besim Efendi, Bir Kadin.

iki ayri yazimi olan hikayeler: Bir Mibahese/Cami Duvan
Kenarinda, Bayan Nazmiye/Bay Ozaner, Disi Baska i¢i Baska/
Demiryolu Duragindaki Baraka, Monte Nuvare Belediye Baskani/
Monte Reale Belediye Baskani, t¢ Acisi/Gizli Aci, Gevenli Hacl/
tlane, Hanende Haytm/Hayim'in Evine, Bir Haydut Kus/ Cocuklara
Hikaye.
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sanat hayati boyunca kaleme aldigi hikaye sayisi -tekrar
ve yanm kalanlarla birlikte- 335 e ulasmis olacaktir. 335
hikdye, yazann Turk hikayeciligindeki yeri ve 06nemi
hakkinda belli bir fikir sahibi olmak i¢in yeterlidir. Yine
bu sayi. Esendal'in batin gtcunu hikaye tari UGzerinde
yogunlastirmis bir ’'hikayeci" oldugu gercegdini ortaya
koyar.

M.S. Esendal'in yukanda zikredilen 335 hikayesi ile G¢
romanindan baska herhangi bir edebi eseri yoktur.
Bununla birlikte -imzaii-imzasiz- birtakim yazi veya hika-
yelerinin gazete ve dergi sayfalarinda kalmis olmasi ihti-
mali de yok degildir.48

"Ayasli ile Kiracilar1”yazan, mektup yazmayi seven bir
insandir. Oglu Suat Sevket'e yazdigi bir mektubunda.
"Ben uzun mektup yazarim ve uzun mektup yazmaktan
hoslanirim,"49 cumlesi yer alir. Uzun yillar memleketin-
den. ailesinden ve dostlanndan uzak kalisi ve buralarda-
ki yalnizhdi, onun mektup tirine sijinmasina zemin
hazirlamistir. Bilgi Yayinevi "Butun Eserleri' serisi icinde
yazarin mektuplarini da yayinlama dusuncesindedir.50
Mektupiannin yayinlanmasi hem sahibinin hayati, sahsi-
yeti. sanati ve fikirlerinin daha iyi taninmasi, hem de
yakin dénem siyasi tarihimizin bazi noktalarda aydinlan-

48- Arastirmalarimizda imzasiz bir yazisini tesbit edebildik. "Kapanlar",
Ulku, C.3, S.28, Kas. 1942, s.19.

49- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.233.
M.S.Esendal'in bugiine kadar 12 mektubu yayinlanmistir. Bunlar:
- Turk Dili, (Mektup Ozel Sayisi), C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.231-
247 (9 mektup)
- Ahmet H.Basar, Atatirk’le Ug Ay, Ankara, 1981, s.126-127 (Bir
mektup)
- H.Cahit Yalgin, 'Tarih? Mektuplar”, Tanio, 15, 16 Su. 1945 s. 1,6/
1,3 {Bir mektup)
- H.Cahit Yal¢in, 'Tarihi Mektuplar”, Tanin, 17, 18, 19, 20, 21, 22,
Su. 1945, s.l, 6/1, 6/1, 3/1, 6/1, 6/1, 6 (Bir mektup)

50- Muzaffer Uyguner, simdilik 89 mektubun yayinina hazir oldugunu
belirtmektedir.
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masina hizmet edecektir.

Esendal hakkinda tartisilan konulardan bir baskasi
hatiralaridir. Onu yakinda taniyan bircok kisi, hatiralan-
ni yazdigl veya yazmakta oldugu, bunun da vefatindan
otuz yil sonra yayinlanacag fikrinde birlesirler. Hatta
kendisi bu hususu teyit eder. "Hatiralarimi yazdim. Ama
onlar, ben o6ldukten otuz sene sonra nesredilecektir...
Oyle vasiyet edecedim cocuklarima... Eglencelidir ama
benim hatiralarim."51 Olumunden kisa bir siire énce
soyledigi bu sozlere ragmen, bugine kadar s6z konusu
hatiralar bulunabilmis degildir. Cocuklari kendilerine
bdyle bir sey birakmadigi, musveddeleri arasinda
cikmadigim; ayrica emanet edebilecegdi kisi veya kurulus-
lardaki israrli aramalarindan da bir netice alamadiklarini
belirtirler. "Annem anilarini yazmasini soylerdi. 'Daha
vakit var,’ derdi anneme. Her seyini anlattigi tek insandi
annem. Anilarint yazmis olsaydi bilmesi gerekirdi.
Oldugiu zaman 70 yasindaydi, ama din¢g adamdi, saglam
adamdi. (...) Anilarindan s6z acildikca, merak ettik,
aramadigimiz yer kalmadi. Ne nufusta, ne de noterde
vardi anilan."52

Bugln hatira olarak elde sadece ¢ defter vardir.
Ancak bunlar ¢cocukluk ve ilk genclik yillarina aittir. Bu
arada bazi dénemlere ait gunlukleri de mevcuttur. Bilgi
Yayinevi'nin yayinlamayi planladigr eserler serisi icinde
bunlar da yer alacaktir.

Esendal'in sanat hayati bahsinde Gzerinde durulmasi
gereken meselelerden bir digeri, birden ¢ok imza veya
"mahlas" kullanmis olmasidir. Bu durum, eserlerinin

51- M.Sunullah Ansoy, "M.$.Esendal’la Bir Konusma", Varlik, S.383, 1
Haz. 1952, s.8.
52- M.SerifOnaran, "Esendal”, Turk Dili, C.32, S.286, Tem. 1975, s.38.
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yayin organlarindaki takibini zorlastirdigi gibi, taninmasi-
na da buyuk olciide engel teskil etmistir. Oyle ki, yillar
yili pek c¢ok edebiyatsever okuduklari roman ve hika-

yelerin ¢ok iyi tanidiklari M.S.Esendal'in oldugundan
habersizdir.

Yazann kullandigi imzalann sayisi hakkinda farkl
rakamlar verilir. Salim S$Sengil’'e gore 16,53 Tahir
Alangu'ya gore ise 12 ayn imza kullanmistir.54 Alangu,
bunlardan sadece bes tanesini (M.S.E., Mustafa
Memduh, Mustafa Yalinkat, M.Ogulcuk, istemenoglu)
verirken her hangi bir aciklamada bulunmaz. Biz hikaye
ve romanlanmn yayininda kullanilan doért ayn imza
tesbit edebildik. Bunlar: M.$. (Memduh Sevket), M.S.E.
(Memduh Sevket Esendal), Mustafa Memduh,
M.Ogulcuktur. Aynca defterlerinden birinde "Esendogu”,
bir,tablosunda "Esli”, "Meslek" gazetesindeki karikattr-
resimlerinde ise "Mese" imzalanin kullanmistir.

Esendal’'in s6z konusu tavn, "sanati ki¢ciimsemek"ten
"sanata saygi"ya kadar uzanan c¢ok farkli yorumlara
sebep olur. Sanati kicumsemek iddiasini reddeden
yazar, bu konuda sunlan soyler: "Halbuki sanata o
ehemmiyeti vermesem yazilanma imzami koymamazhk
yapar miyim? Onlara imzami koymamam ehemmiyet
verdigimi gostermez mi? Yazilarimin altina imzami
koymuyorsam onlarin imza koyacak kadar degerli oldu-
gunu kabul etmememden ileri geliyor. (...) Beni tevazu
gosteriyor, nasihat veriyor sanmayin. Ben yaslanmis bir
adamin, Omrunt yasadim, dunya viz gelir bana.
MUmkutn olsa imzami hi¢ atmam. Nitekim nam-1 muaste-
arla yazilmis daha nelerim var. inandiyim hikayeyi yazdi-
gim zaman, bakin imzami nasil sakir sakir atacagim."55

53- Salim Sengil, "Esendal''n Hayati”, Secilmis Hikayeler, C.6, S.5,
Haz. 1952. s.8.

54- Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman, C.I,
istanbul, 1968, s.126.

55- O Fehmi Ozcelik, "Esendal la iki Saat", Hisar, S.19, 1 Kas. 1951,
s. 1J.
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Oldukca genc¢ yasta edebiyata meyledip yazmaga
baslayan Esendal, hayatinin sonuna kadar firsat bulduk-
¢a durmadan yazmistir. Kizina yazdigi bir mektubunda,
gecim derdi yuzinden yazma faaliyetinin kesintiye ugra-
masindan veya sanatkarin kalemiyle gecinememesinden
yakinir. "Bizde yazi insani gegindirebilseydi ne eyi olurdu.
Ben baska bir is tutmaz, gece ginduz yazardim. Simdi de
gece gunduz yaziyoruz ya..56 Yazmak, onun i¢in hayatin
manasidir. Sikintih zamanlarinda bile kaleme sanlir.
Cunkl yazmak, "dar gunlerde bir genisliktir." "Bilmi-
yorum Ki, benim yazicihgim olmasa, butin bu yasayis
bana ne kadar agir gelirdi! Bu elli, atmis yili nasil yasar
gecirirdim. Simdi i¢ sikintilar: ile gececek butun saatleri
yazi o6rtuyor."57

Esendal'in yazabilmesi icin belli bir zaman ve mekéan
s6z konusu degildir. Her ortamda yazabilir. Karsisindaki
insanla konusurken bile kalem elindedir. "-iste oturur
yazanm, (...) Gecesi gunduzu belli olmaz. Ne zaman olur-
sa yazarim. Artik simdi calismiyorum. Yas yetmis beye-
fendi.. ihtiyarladik.. Eskiden ondért saat calisirdim."58
"Ben uzun kis geceleri calismayi severim. Sicak oda. Ustii
aydinlik masa, eyi kalem, bol kagit! Eskiden kahve icer-
dim simdi icmiyorum. (...) Ben calisirken ¢ok cigara yaka-
rim ama c¢cogunu da hava icer. Yakar birakirnm kul olur,
yeniden yakanm. Gunduz hava kapali, ev yalniz olursa
cahisirim. Hava agik olursa gezmek isterim."59

Memduh Sevket'in sanatkar sahsiyetinin ikinci bir
yoénu daha vardir: Ressamlik. Bugine kadar yeterince

56- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.246.

57- Turk DUi, a.g.s., s.237.

58- M.Sunullah Ansoy. "M.S.Esendal’la Bir Konusma”, Varhk, S.383, 1
Haz. 1952, s.7-8.

59- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.237.
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bilinmeyen bu yonu, edebiyata olan ilgisiyle ayni yillarda
baslamistir. eRuUstiyedeki resim derslerinden baska
Kolagasi Rustem Bey isimli bir subaydan da ders alan
yazar, resme 0©Once yagliboya calismalari ile baslar.
Baku'da daha cok karakalem calismalari yapar. Daha
sonraki yillarda ise karakalem tzerine suluboyayi gelisti-
rir. Mevcut resimlerinin ¢odu bu gruba girmektedir.
Balkan Harbi'ndeki Corlu'dan istanbul'a gé¢ sirasinda ilk
donem calismalari batinuyle kaybolan Esendal'in bugiin
cocuklarinin elinde 60-70 kadar resmi mevcuttur.
Degisik ebatlardaki tablolarin ¢ogu, cesitli tabiat manza-
ralarina ait peyzajlardir. Aynca hariciye gorevleri esnasin-
da yaptigi ve Bak(d, Tahran, Kabil'e ait ¢esitli manzaralari
iceren resimleri de vardir. Portre cizmeyi basaramaz.
Resimlerinden doérdd, dliumu Uzerine Secilmis Hikayeler
dergisinde yer almistir.60

Esendal, resme olan alakasini "karikatur”
istikhmetinde de gelistirmeye calismis ve dnemli mesafe-
ler katetmistir. "Meslek" gazetesindeki 18 adet karikatur-
resminde, devrin sosyal hayati ile yonetiminde aksayan
yonleri hicvettigi gorultr.61 Hatta bu yuzden takibata
ugrar.

I1l- FIKIRLERI
A- Edebi Fikirleri

Memduh Sevket Esendal'in edebf fikirleri konusunda
fazla bir sey sdyleyebilmek mimkin degildir. Yarim asra
yaklasan bir dénemde bilfiil sanat ve edebiyatin i¢cinde
bulunmasina ragmen, ne kendi, ne baskalarinin sanati
veya edebl goérisleri ve ne de genel sanat konulan

60- Secilmis Hikayeler, C.6, S.5, Haz. 1952, s.49, 71, 86, 87.
61- Bkz. Belgeler
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Oldukgca geng¢ yasta edebiyata meyledip yazmaga
baslayan Esendal, hayatinin sonuna kadar firsat bulduk-
¢ca durmadan yazmistir. Kizma yazdigi bir mektubunda,
gecim derdi yuzinden yazma faaliyetinin kesintiye ugra-
masindan veya sanatkarin kalemiyle gecinememesinden
yakinir. "Bizde yazi insani gec¢indirebilseydi ne eyi olurdu.
Ben baska bir is tutmaz, gece gindiz yazardim. Simdi de
gece gunduz yaziyoruz ya..56 Yazmak, onun i¢in hayatin
manasidir. Sikintili zamanlarinda bile kaleme sarilir.
Cunkl yazmak, "dar gunlerde bir genisliktir." "Bilmi-
yorum Ki, benim yazicihim olmasa, butin bu yasayis
bana ne kadar agir gelirdi! Bu elli, atmis yili nasil yasar
gecirirdim. Simdi i¢ sikintilari ile gececek butun saatleri
yazi ortayor."57

Esendal'in yazabilmesi icin belli bir zaman ve mekan
s6z konusu degildir. Her ortamda yazabilir. Karsisindaki
insanla konusurken bile kalem elindedir. "-iste oturur
yazarim, (...) Gecesi gunduzu belli olmaz. Ne zaman olur-
sa yazarim. Artik simdi calismiyorum. Yas yetmis beye-
fendi.. ihtiyarladik.. Eskiden ondért saat calisirdim."58
"Ben uzun kis geceleri calismayi severim. Sicak oda. Ustii
aydinlik masa, eyi kalem, bol kagit! Eskiden kahve iger-
dim simdi igmiyorum. (...) Ben calisirken ¢ok cigara yaka-
rim ama ¢ogunu da hava icer. Yakar birakirim kual olur,
yeniden yakarim. Gunduz hava kapali, ev yalniz olursa
calisirrm. Hava acik olursa gezmek isterim.”59

Memduh Sevketin sanatkar sahsiyetinin ikinci bir
yonu daha vardir: Ressamlik. Buguine kadar yeterince

56- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.246.

57- Turk Dui, a.g.s., s.237.

58- M.Sunullah Ansoy, "M.S$.Esendalla Bir Konusma", Varhk, S.383, 1
Haz. 1952, s.7-8.

59- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.237.
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bilinmeyen bu yonu, edebiyata olan ilgisiyle ayni yillarda
baslamistir. eRustiyedeki resim derslerinden baska
Kolagasi Rustem Bey isimli bir subaydan da ders alan
yazar, resme once yagliboya calismalari ile baslar.
Bak(O'da daha c¢ok karakalem calismalari yapar. Daha
sonraki yillarda ise karakalem Uzerine suluboyay! gelisti-
rir. Mevcut resimlerinin ¢ogu bu gruba girmektedir.
Balkan Harbi’'ndeki Corlu'dan istanbul'a go¢ sirasinda ilk
donem calismalari butunuyle kaybolan Esendal'in bugun
cocuklarinin elinde 60-70 kadar resmi mevcuttur.
Degisik ebatlardaki tablolarin ¢cogu, cesitli tabiat manza-
ralarina ait peyzajlardir. Aynca hariciye gérevleri esnasin-
da yaptigi ve Bak(, Tahran, Kabil’e ait cesitli manzaralari
iceren resimleri de vardir. Portre cizmeyi basaramaz.
Resimlerinden dérdu, d8lumu Uzerine Secilmis Hikayeler
dergisinde yer almistir.60

Esendal, resme olan aldkasini "karikatur”
istikAmetinde de gelistirmeye calismis ve énemli mesafe-
ler katetmistir. "Meslek” gazetesindeki 18 adet karikatur-
resminde, devrin sosyal hayati ile yonetiminde aksayan
yonleri hicvettigi gorultr.61 Hatta bu ylUzden takibata
ugrar.

m - FIKIRLERI
A- Edebf Fikirleri

Memduh Sevket Esendal'in edebi fikirleri konusunda
fazla bir sey soyleyebilmek mumkin degildir. Yanm asra
yaklasan bir dénemde bilfiil sanat ve edebiyatin iginde
bulunmasina ragmen, ne kendi, ne baskalarinin sanati
veya edebi gorusleri ve ne de genel sanat konulan

60- Secilmis Hikayeler, C.6, S.5, Haz. 1952, s.49, 71, 86, 87.
61- Bkz. Belgeler
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Oldukca genc¢ yasta edebiyata meyledip yazmaga
baslayan Esendal, hayatinin sonuna kadar firsat bulduk-
¢a durmadan yazmistir. Kizma yazdigl bir mektubunda,
gecim derdi yizinden yazma faaliyetinin kesintiye ugra-
masindan veya sanatkarin kalemiyle gecinememesinden
yakinir. "Bizde yazi insani gegindirebilseydi ne eyi olurdu.
Ben baska bir is tutmaz, gece gindiz yazardim. Simdi de
gece gunduz yaziyoruz ya..56 Yazmak, onun i¢cin hayatin
méanasidir. Sikintih zamanlarinda bile kaleme sanlir.
Cunkl yazmak, "dar gunlerde bir genisliktir." "Bilmi-
yorum Ki, benim yazicihgim olmasa, bitin bu yasayis
bana ne kadar agir gelirdi! Bu elli, atmis yili nasil yasar
gecirirdim. Simdi i¢c sikintilar ile gececek butin saatleri
yazi drtuyor."57

Esendal'in yazabilmesi icin belli bir zaman ve mekéan
s6z konusu degildir. Her ortamda yazabilir. Karsisindaki
insanla konusurken bile kalem elindedir. "-iste oturur
yazanm, (...) Gecesi gunduzi belli olmaz. Ne zaman olur-
sa yazarim. Artik simdi calismiyorum. Yas yetmis beye-
fendi.. ihtiyarladik.. Eskiden ondért saat calisirdim."58
"Ben uzun kis geceleri calismay severim. Sicak oda. Ustii
aydinlik masa, eyi kalem, bol k&git! Eskiden kahve icer-
dim simdi icmiyorum. (...) Ben calisirken ¢ok cigara yaka-
rim ama ¢ogunu da hava iger. Yakar birakirim kual olur,
yeniden yakarim. GuUndiz hava kapali, ev yalniz olursa
calisirnm. Hava agik olursa gezmek isterim."59

Memduh Sevket'in sanatkdr sahsiyetinin ikinci bir
yobnlu daha vardir: Ressamlik. Bugine kadar yeterince

56- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.246.
57- Turk Dili, a.g.s., s.237.

58- M.Sunullah Ansoy, "M.$S.Esendal’la Bir Konusma", Varhk, S.383, 1
Haz. 1952, s.7-8.
59- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974, s.237.
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bilinmeyen bu y6nul, edebiyata olan ilgisiyle ayni yillarda
baslamistir. eRustiyedeki resim derslerinden baska
Kolagasi Riustem Bey isimli bir subaydan da ders alan
yazar, resme Once yagliboya calismalari ile baglar.
Baku'da daha c¢ok karakalem calismalari yapar. Daha
sonraki yillarda ise karakalem Uzerine suluboyay gelisti-
rir. Mevcut resimlerinin c¢cogu bu gruba girmektedir.
Balkan Harbi'ndeki Corlu'dan istanbul'a gé¢ sirasinda ilk
doénem calismalari batinayle kaybolan Esendal'in bugln
cocuklarinin elinde 60-70 kadar resmi mevcuttur.
Degisik ebatlardaki tablolarin ¢ogu, cesitli tabiat manza-
ralarina ait peyzajlardir. Aynca hariciye gorevleri esnasin-
da yaptigi ve Bak(, Tahran, Kabil'e ait ¢esitli manzaralari
iceren resimleri de vardir. Portre c¢izmeyi basaramaz.
Resimlerinden doérda, 6lumia Gzerine Secilmis Hikayeler
dergisinde yer almistir.60

Esendal, resme olan alakasini "karikatar"
istikdmetinde de gelistirmeye calismis ve dnemli mesafe-
ler katetmistir. "Meslek" gazetesindeki 18 adet karikatur-
resminde, devrin sosyal hayati ile yonetiminde aksayan
yonleri hicvettigi gorualir.61 Hatta bu ylUzden takibata
ugrar.

I11- FIKIRLERI
A- Edebt Fikirleri

Memduh Sevket Esendal'in edebi fikirleri konusunda
fazla bir sey sdyleyebilmek mumkuin degildir. Yarim asra
yaklasan bir dénemde bilfiil sanat ve edebiyatin icinde
bulunmasina ragmen, ne kendi, ne baskalarinin sanati
veya edebi gorusleri ve ne de genel sanat konulan

60- Secilmis Hikayeler, C.6, S.5, Haz. 1952, s.49, 71. 86, 87.
61- Bkz. Belgeler
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hakkinda dogru durust fikir belirtir. Bugln elimizde
sadece, son yillarda yapilmis iki mulakat, gorebilme
imkani buldugumuz mektuplarindaki Uc¢-bes cimle ve
onu yakindan taniyanlarin naklettikleri hatira kansimi
birkac paragraf mevcuttur. Roman ve hikayelerinde
edebiyat ve sanat konularini hemen hemen hi¢ s6z konu-
su etmemesi, bunlardan faydalanma imkanini da ortadan
kaldirmistir.

Yazar, ne zaman edebiyat ve sanat meseleleri veya
kendi eser ve sanatina dair bir soru ile karsilassa. hemen
bilmedigini, fikri olmadigini séyleyecektir. iste drnekleri:
"Edebiyati, sanati bilmem... Aldkam yok bunlarla...
UsOlund, kaidesini doru duarust beceremem... Mesela,
tesbih, istiare neye derler, deseniz cevap veremem.
Okudugum bir roman veya hikaye, romantik midir,
realist midir, nattralist midir, hangisidir ayirt edemem.
Bilmem bunlan, nasil olursa romantiktir, nasil olursa
realistir, haberim bile yoktur.”62 ".. ben hika&ye sanati
hakkinda sbdz sodyleyecek birisi degilim. Gelin sizinle bir
pazarhik yapalim. Siz simdi bana bu sorulari sormaktan
vazgecin,.,"63

Kendi eserleri s6z konusu olunca da "Bizi ge¢ beyim,"”
diyen Esendal'in bu sézlerine inanmak zordur. Fransizca,
Rusca, Farsca gibi ¢ dili, bunlann edebiyatlarini ¢ok iyi
bilen, Ustelik yanm asra yakin bir zamanda kalemini
elinden birakmamis bir sanatkarin sanat ve edebiyat
meselelerine kafa yormamis olmasi mumkun degildir.
Butin hayatina hakim olan "mutevazi tavir" veya "golge
adam" mizaci, bu noktada da karsimiza ¢cikmaktadir.

62- M.Sunullah Ansoy, "M.S.Esendal’la Bir Konusma”, Varhk, S.383, 1
haz. 1952, s.7.

63- O.Fehmi Ozgelik, "Esendal’la iki Saat", Hisar, S.19, 1 Kas. 1951,
s. 10.
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Memduh Sevket, edebiyatin toplumsal bir islevi oldu-
gu kadar, sanatkarin ferdi yaratma arzusunun tatmin
vasitasi olmasi bakimindan da estetik bir kiymet oldugu-
na inanir. Kendi eserlerini ise "gocuklar okusun" veya
"halki eglendirmek" gayesiyle yazdigini sdyleyerek,
toplumsal islevini inkar etmek ister. Hatta kizina yazdigi
bir mektupta "Dogrusu Ulkemiz okuyucularini dasinda-
gum yok,"64 cumlesiyle tamamen ferdiyet¢i sanat anlayisi
cemberi icine girer. "Ben hikayeleri evde ¢ocuklar okusun
diye yazdim."65 "Ben halki eglendirmek icin yazdim.
Bunun disinda higbir tesir yapmayi distiinmedim. Oyle
geldi, oyle yazdim."66 Ancak, yazann bu soézlerine inan-
mak ve onu ferdiyet¢i bir sanatkar olarak degerlendirmek
mumkun degildir. Yukaridaki sozlerini, meshur muteva-
ziligi ve sohret endisesinden uzak olusu cergevesinde
degerlendirmek ¢ok daha dogru olur.

Esendal’'a gore edebiyat -en azindan kendi sanat faali-
yeti-, 6ncelikle ferdi yaratma arzusunun bir ifadesidir.
Bundan da oOte, yasamanin, guzeli arayip yakalamanin,
bunun zevkini tatmanin ve okuyucuya tattirmanin vazge-
¢cilmez bir vasitasidir. Daha 6nce de belirttiimiz gibi,
yazmadan yasamak mimkuin degdildir onun igin.

Bununla birlikte yazar, edebiyati, ferdi yaratma arzu-
sunu tatmin fonksiyonu ile sinirlamaz. Sanata, edebiyata
toplumsal bir islev de yukler. Bu acidan edebiyat bir
"is'tir. Okuyucuya belli bir dunya goérusuni sezdirme;
ozledigi ddnyayi, rahatsiz oldugu carpikliklari onun
adma dikkatlere sunma; hayatin mana ve guzelligini
hissettirme isi. Bu duslUnceyle gencleri tesvik eder,

64- Turk Dili, C.30, S.274. 1Tem. 1974, 1Tem. 1974. s.246.

65- O.Fehmi 6zcelik, "EZserudal'la tki Saat", Hisar, S.19, 1 Kas. 1951,
s. 10.

66- O.Fehmi 6zcelik, a.g.m., s. 16.
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yureklendirir. Visat O. Bener’e sdyledikleri, onun sanata
verdigi kiymet ve sanattan ne anladigi hakkinda fikir
edinmemize imkan vermemesi ag¢isindan o©6nemlidir.
"Hikayeciler bu yurdun icli, duygulu evlatlaridir,
cocuklar! Onlar nasil bir yurt 0Ozlediklerini soyltyorlar,
kendilerine dokunan hadiseleri ortaya doékuyorlar, bir is
goruyorlar, is. Gevezelik degil bu! /7 Bakmayin siz o sana-
t1 hor gorenlere! Tren yolculugunda, uykuya varmadan
once, eglencelik soézler arayanlara. Acir gecersiniz!
Acinmaga layiktirlar! Yasamanin manasina da. guzeli
arastirmanin, tatmanin, tattirmanin manasina da akillan
ermez! (...) / Kendinizde tattirmak kuvveti buluyorsaniz
durmayin katilin o is gorenlerin arasina. Kannca kararin-
cal"67

M.Sunullah Ansoy'un, "-Toplum meseleleri karsisinda
sanat¢cinin durumu ve tavn ne olmalidir?" sorusunu
cevaplandmrken, sanatin toplumsal fonksiyonunu c¢ok
daha ileri géturdr. Yazara gore iki tarli sanatkar vardir.
Bunlar; cemaatin dnunden giden" ve "cemaati arkadan
takip eden" sanatkardir. "Cemaatin ©6ninden giden
sanatkar, o cemaata yeni bir dinya goérusu getirir. Bir
cemiyet nizami kurar. Sartlarini tesbit eder. Cemaate
eserleriyle nasil yasamalan, nasil ¢calismalari gerektigini
sOyler."68 Cemaatin 6ninde giden sanatkar olabilmek
zordur. Ancak mutefekkir sanatkarlar bu seviyeye ulasa-
bilir. Bizde Halit Ziya, Ask-t MemnO romamnda "bir kokla-
yista solup sararacak cicekler gibi geng, taze, naérin,
nazenin" gen¢ kiz tipleri yaratmis olmakla, bu gruba
girer. Cunklu devrinde boéyle bir tip yoktur ama, gunua-
muzde vardir.

67- Vusat O.Bener, "tlk-Son" Secilmis Hikayeler C.6, S.5, Haziran

1952, s.8.

68- M.Sunullah Ansoy, "M.S.Esendal’la Bir Konusma", Varlik, S.383, 1
Haz. 1952, s.8.
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"Cemaati arkadan takip eden sanatkar, "olan"i tesbit
eder. Cemiyete ayna tutar. Cemiyetin nasil bir gidisi,
yasayisi oldugunu goésterir, tarihe de, o cemiyet hakkinda
tesbit edilmis musahedeler birakir."69

Yukaridaki degerlendirmelerden anlariz ki, Esendal'a
gOre sanat ve edebiyat, topluma "yeni bir dunya gorusu”
sunup sartlarini tesbit ettigi yeni bir "nizam" kurabilir.
Hatta toplumun nasil yasamasi gerektigini bile soyleyebi-
lir. En azindan toplumun hayatina ayna tutup nasil bir
yasayisi olduguna dair tarihe realist musahedeler birakir.
Her iki durumda da, s6z konusu edebiyatin toplumculu-
gu slUphe goétirmeyecek kadar aciktir. Nitekim bunun
suurunda olan yazar, ister ki cemaatin dnunde gidebile-
cek bir Turk sanatkari yetissin ve inandigi 'Toprak
Medeniyetfni topluma benimsetecek eserler versin.
Kendisini her ne kadar "cemaatin arkasindan giden
sanatkar" grubuna dahil etmisse de, bu géruntinun
arkasinda asil ulasmak istedigi, "cemaatin éniinde giden
sanatkar olabilmektir. Eserleri bir batin olarak degerlen-
dirildiginde, okuyucusuna 'Toprak Medeniyeti" disince-
sini sezdirmek istedigi goralar.

Kisacasi; ferdi yaratma hazzi ile toplumu yonlendirme
fonksiyonunun sentezi, Esendal''n sanat anlayisinin
esasini teskil eder. Edebi eser, sanatkarin yaratma hazzi-
ni tatmine vesile teskil ettiji ve okuyucuya bedii zevk
verdigi icin estetik; toplumu ydnlendirmesi veya -en azin-
dan- toplum hayati hakkinda gelecek nesillere realist
musahedeler birakmasi agisindan da sosyal bir kiymettir.
Bunun icindir ki, éncelikle "6zI0" ve "hos" olmalidir.

Memduh Sevket, sanatin toplumsal islevine inanmakla
birlikte, herhangi bir ideolojinin emrinde kullaniimasina

69- M.Sunullah Ansoy, a.g.m., s.8.
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veya aclk acik ideoloji borazanhg yapmasina karsidir.
"Kara hikaye” olarak nitelendirdigi, 1930’lardan itibaren
yaygin bir hal alan tenkitci sosyal gercekgilik veya sosya-
list gercekcilik adina ortaya konan edebiyattan hoslan-
mamasli, bu tavnn acik bir ifadesidir. Sanat eseri,
okuyucuyu gerileme sokmadan, kiskirtmadan yasama
zevki ve Umit vermelidir. "Hikéayecilik bakimindan, (...
bizim genclerimiz ikiye ayrilirlar. Biriciler kara hikaye
yaziyorlar. Anasim babasim oélduruyor, acliktan sefalet-
ten, hastaliktan bahsediyor. Once insani yogrulmus
mutfak pacavrasina ceviriyor, sonra da calis diyor. Ben
bdyle hikayeleri sevmem. Benim sevdigim hikayeler ikinci
tip hikayeler, hayat veren, nese veren, IsiIk veren
hikayeler. Boyleleri de var."70

Yazar, sanatin gelisebilmesi icin, Uulke genelinde
huzurlu bir ortamin lizumuna inanir. Bu arada dil isle-
nip gelistirilmelidir. S6z konusu genel sartlarin yamnda,
sanatkar sanatiyla gecinebilmeli, gecim derdine dusup
ikinci bir isle ugrasmak zorunda kalmamalidir.

Tenkit meselesine gelince: "Ayash ile Kiracilan” yazan-
na gore munekkit: "belli meseleler hakkinda, belli dlcelere
sahip adamdir."71 Munekkit, bilfiil sanatla, edebiyatla
ugrasmamalidir. Yani, "tenkit¢i sair" veya "tenkitgi
hikayeci" olmaz. Aksi takdirde tenkit adina verilen
hiukumler, stbjektiflik sinirlan icinde kalacaktir.

Son bir husus; sanatkar, tercih ettigi edebi anlayista
harddr. Elestirme veya okuyucu, sanatkara, cemaatin
onunde veya arkasinda gitmesi gerektigi telkininde bulu-
namaz. Bu, sanatkann bilecegi bir istir. "Bak tenkid nasil

70-0.Fehml Ozgelik, "Esendalla iki Saat”, Hisar, S.19, 1 Kasim 1951,
s. 11,
71-0.Fehml Ozgelik, a.g.m., s.lII.
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olur Beyim!... Bir adam sen niye romantiksin, realistsin
diye tenkid edilemez. Sen realist yazmak istemis, yaza-
mamissin suralarin eksik denir. Edebiyatlar da hukimet-
ler gibidir; halkin bazi istedidi seyleri yapar, yahut 6nce
yapar da halk arkasindan gelir."72

B- Sosyal Siyasi, Ekonomik Fikirleri

Memduh Sevket Esendal, gucli ve basanl bir yazar
olmanin yaninda, yakin dénem fikir hayatimizda adindan
bahsedilmesi gereken bir halk aydinidir da. Yazarhgi ve
politikaciligi, bu yénin varhik ve niteligini ortaya koyan
acik delillerdir.Elbette ki bir ideolog oldugu iddia edile-
mez. Zaten bdyle bir iddiasi da yoktur. Bununla birlikte,
geng yasta baslayip dmrinidn sonuna kadar strdirdaga
sanat ve politika hayatinda belli bir dinya gérusi; Turk
milletinin sosyal, siyasi, ekonomik ve kultirel meseleleri
hakkinda belli bir bakis agisi sahibi oldugu muhakkaktir.
Gecis doneminin hemen her aydini gibi, o da hayata ve
meselelere kendine has bir perspektiften bakmis, cikis ve
¢6zim yollan Uzerinde kafa yormustur. Sahsiyeti ve -
ozellikle- eserlerinin anlasilip yorumlanabilmesi icin, stz
konusu dustince dunyasinin bilinmesinde buyuk fayda
vardir.

Yazann dusince diunyasina esas teskil edecek temel-
ler, bir tagsra kasabasi olan Corlu’'da; ¢iftlik, kahvehane,
esnaf dukkanlan ve benzeri mekénlarin sahip oldugu
fikir atmosferi cercevesinde sekillenmeye baslamistir. S6z
konusu mekénlann sahip oldugu fikrt atmosferin aynnti-
lanni bilmesek de, Esendal’'in hep yerli kalisi, meselelerin
¢6zumUndG kendi hayatimiz, kiymet hukimlerimiz sinirla-
n icinde arayisinin bu temelden kaynaklandigi muhak-

72- 0.Fehmi Ozgelik, a.g.m., s. 16.
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kaktir. Zaten daha sonraki yillarda da ayni mekanlann
fikir dagarcigindan faydalanmaga devam edecektir.

Corlu'dan c¢ikisindan sonra onun dunya gorusunu
sekillendirmede tesiri olan fikir kaynaklan gittikge
zenginlesir. Bunlar; okunan eserler, cevresindeki fikir
adamlari, musahade ettigi yeni mekénlardaki hayat,
Fransizca, Rusca ve Farsgcanm kapila;ini araladigr yeni
dunyalar ve hariciye goérevleri vesilesi ile taninan yeni
ulkeler, seklinde siralanabilir.

Esendal, ittihat ve Terakkiye girdi§i zaman cemiyetin
ideolojisinden habersizdir. Ne parlamenter rejim hakkin-
da herhangi bir fikri vardir, ne de Kanun-i Esaslyi
okumustur. "Miras" romanindaki Asim tipi ile bu déne-
min Esendal’ arasinda ¢ok yakin bir benzerlik olmalidir.
Bu sebeple onun dinya goérust Cemiyet icinde gercek
anlamda sekillenip olgunlasmistir. Bunda da iki kisinin
buyuk roli vardir; Kér Ali ihsan Bey ve Kara Kemal Bey.
Ozellikle Ali ihsan Bey'in fikirleri, Corlu‘da sekillenmeye
baslayan yazann dunya gérusunu c¢cok daha netlestirmis,
sistemli bir yap! kazandirmistir.

Ancak M.Sevket'in sosyal, ekonomik, siyasi ve kulturel
konulardaki fikirlerini birinci elden tesbit edip ayrintila-
riyla ortaya koyabilecek belge ve bilgilere sahip degiliz. Ne
ittihat ve Terakki ddénemindeki gorevleri, ne T.B.M.Mec-
lisindeki milletvekilligi, ne CHP Genel Sekreterligi ve ne
de héariciye gorevleri sirasinda yazilmis bir yazisi, verilmis
bir demeci veya tutanaklara gecilmis bir konusmasi
vardir.73 Esat Cam bu hususu, ittihat ve Terakki igcindeki
gbrev taksimine baglar. Buna gore Esendal'in gorevi,
siyas? nitelikli yazilar yazmak degil, "halk hikayesi"
yazmaktir. "Bana anlattiklanna gore; ittihat ve Terakki

73- Milletvekili olarak Mecliste bulundugu yaklasik on yillik Meclis
Zabitlarini taradigimizda, Esendal'in hi¢c konusmadigim goérduk.
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propagandasinda herkese goérev verilmistir. Ve ilgililere
gorevlerini asmamalarini tembih etmisler. M.$S.Esendal’'in
gorevi halk hikayesi yazmaktir. Katiyen siyas? makale
yazmayacaktir. Bunu kendisine tembih etmelerine
ragmen gunun birinde siyasi makale yazdi§i vakit Talat
Pasa kendisini c¢agirmis ve gorevini hatirlatmistir."74
Hikaye ve romanlarinda da dustncelerini agik bir sekilde
hissettirmez. Bu sebepledir ki yazar, fikirleri itibariyle -
gerek hayati boyunca, gerekse 6lumiunden sonra- yeterin-
ce ve dogru darust anlasilamamistir. Bazilari onu
"mistik", "pasif adam", "Gandi"; bazilan "sosyalist-
komunist"; bazilari "mesleki temsilci’; bazilari "mason”;
bazilari "manifaktur devrin hasretini ve 6zlemini yasayan
platonik bir insan”, "tutucu". “el tezgdhcisi”; bazilari ise
'TUurkcl" kavramlarinin ifade ettigi manéalarin fikir veya
disunce ¢cemberi icine dahil etmislerdir.

Memduh Sevket Esendal'in dinya gorusi; buglne
kadar daha c¢cok "Mesleki Temsilcilik" s6z grubuyla ifade
edilegelmis; adi da "Mesleki Temsilciler" grubunun ilk Ug¢
ismi arasinda anilmistir. A.Hamdi Basar, Serbest
Cumhuriyet Firkasi héadisesinden sonraki buyuk yurt
gezisinde, Ataturk’Gn 06zel musaviri olmalari sebebiyle
birlikte oldugu Esendal'a dair hatiralarinda, yazann
Mesleki Temsilcilik dustncesine bagl oldugunu ortaya
koyan anekdotlara yer vermektedir. "Memduh Sevket Bey
mesleki temsil taraftanydi. Halkin halk tarafindan idare
olunmasini, halk ve meslek tesekkulleri meydana getiril-
mesini, bunlara dayanmis bir idarenin kurulmasini ister-
di. Bu hususta, ittihat ve Terakki zamaninda oldugu gibi,
simdi de fikirlerini sdyler, mtdafaa ederdi."75

Baku Mumessilligi sirasinda Cemal Pasaya yazdigi

74- ilhan Tekeli-Selim ilkin, a.g.m., s.360.
75- Ahmet Hamdi Basar, Ataturk'le Ug Ay, Ankara, 1981, s.16.
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mektubundan (9 KSani 1921) ¢cikan genel intiba da, soz
konusu dustnceye bagh oldugu istikdmetindedir.
Ankara'daki gelismeleri anlatan yazar, stz Meclisteki
Teskilat-1 Esasiye Kanunu goérusmelerine getirir ve sunla-
ri syler: "Bugun Ankara’daki B.M.Meclisi, ayni zamanda,
bir Meclis-i Muessisdn mahiyetinde olup yavas yavas
kanunu esasiyi temayulat-i umumiye dairesinde tebdil
etmektedir. Buglin, halk arasindaki meyelan-1 umumf ise
hukimeti daha ziyade halkin eline vermekle hulasa
olunabilir. (...) .. idare-i mahalliyeye muteallik butin
hususat da kdmiien halk eline verilecektir. (...)

Bizzat Millet Meclisi de, iktisadi bir bunyeye sahip
olabilmek i¢in, meslekler Uzerine intihabin kabul olun-
masi kuvvetle muhtemeldir. Su halde, bu mecliste
memleket icinde islenen isler ashabinin vekillerinden
murekkep olacak ve halki, kutleyi, kabil oldugu kadar
yakindan temsil edecektir."76

Burada "Mesleki Temsilcilik"i ana hatlanyia ve kisaca
izah etmek faydali olacaktir.

Mesleki Temsilcilik: Il.  Mesrutiyetin ilani ile
Cumhuriyet yonetiminin belli bir fikir zeminine oturtul-
masina kadarki donemde (1908-1925), diusunce ve siyasi
tarihimizde yer almis dunya goruslerinden birisidir.
Temelde “halk¢ilik” dusuncesine dayanan Mesleki
Temsilcilik, s6z konusu gecis doneminin arayislarina
karsi teklif edilmis sosyal, siyasi ve ekonomik yodnleriyle
belli bir batanlaga olan bir programdir. 1908'den sonra
buyuk uUmitlerle tesis edilmege calisilan parlamenter
sistemin sosyal binyede acmis oldugu yaralara; baska
bir ifadeyle, parlementer rejimin bunyesinde barindirdigi
anzalara tepki olarak dogdugu soéylenebilir.

76- H.Cahit Yalgin, 'Tarihi Mektuplarl Tanin, 15 Subat 1945, s.6.
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Diustincenin fikir babasi, ideologu Koér Ali ihsan
Bey'dir. Kara Keméal, Memduh Sevket. Muhittin (Birgen),
Sadik Vicdani, Nail Bey gibi sahsiyetler Mesleki Tem-
silcilik etrafinda tesekkul eden grubun belli bash simala-
ridir. Teskilat-1 Esasiye Kanunu'’nun T.B.M.Meclisindeki
muzakereleri sirasinda birgok mebusun s6z konusu
dustnceye bagh olduklari goralar.77

Aslinda, "Mesleki Temsil", bir dinya gorusa, fikir
hareketinin degil, sadece s6z konusu diustncenin benim-
sedigi secim sisteminin adidir. Ancak bugtine kadar hep
bu isimle anilagelmistir. Bunda, dustincenin en belirgin
ve carpici tarafinin, teklif etti§i se¢cim tarzinda tezahtr
etmis olmasinin bayuk rolt vardir.

Konuyla alakali genis bir arastirma yapmis olan ilhan
Tekeli-Selim ilkin ikilisi, Meslek? Temsilciligi; "Kuguk giri-
simci 6zlemleri etrafinda sekillenen anti burokratik (ve
anti kapitalist, anti emperyalist)" bir program olarak
degerlendirirler. Arastirmacilara gére, disiincenin teme-
linde, "kapitalistlesme surecfne giren Osmanh toplu-
munda varhgi tehlikeye disme durumunda olan "kig¢uk
girisimcilerin 6zlemleri"ne cevap arzusu yatmaktadir.78
Abidin Nesimi, "lonca sosyalizmi" veya "yeni diinya sartla-
rina intibak ettirilmis bir (futdvvet) nizami" oldugu kana-
atindedir. "Yirminci asnn sartlari icinde ideal cemiyeti,
Kor Ali ihsan Bey, istihsale bagl insan topluluklarinin
politik devlet ntfuzu disinda, serbestce kendilerini idare
etmesinde gordd.”79 "Hemen sunu da arzedeyim ki Kor
Ali ihsan Bey'in mesleki temsilcili§ini, korparatif devlet
dizenini, mali sermayenin tGrdnd olan fasizme baglamak

77- Bkz. T.B.M.M. Zabit Ceridesi, C.5/6, Ankara, 1942, s.363-418/

120-165.

78- ilhan Tekeli-Selim ilkin, a.g.m., s.344.

79- Abidin Nesimi, "Esendal'in Fikir Cephesi", Secilmis Hikayeler, C.6,
S.5, Haz. 1952, s.85.
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degil, onu prekapitalist dénemin Tier Etatma (GUcUncu
dunya), komunlerine dayanan bir lonca sosyalizmi olarak
nitelemekte isabet olacagr kanaatindeyim,"80 Zafer
Toprak ise; "toplumsal siniflan yadsiyan, yerine meslek
zimrelerini koyan, tesanutcl. politik iktidara mesleki
temsille yansitilmis korparatif bir sistem" olarak gérmek-
tedir.81 "Mesleki temsilcilik, eski futdvvet teskilatinin
ihyasindan baska birsey degildi,” yorumu da Necmeddin
Turinay'a aittir.82

Mesleki Temsilcilik disiincesinin 6zu, devlet mekaniz-
masi ve yonetimin biattinuyle ve dogrudan dogruya halka
devredilmesi esasinda toplanir. Bunu "halk devleti"
seklinde ifade etmek de mumkun. Nitekim 1917'de hazir-
lanmis olan 'Temsil-i Mesleki Programinda amacin,
"halk hukuUmeti tesis etmek" oldugu vurgulanir. Ayni
programin dider bir yerinde ise, yeni bir Turkiye icin tek
yolun "halk idaresi" oldugu iddia edilmektedir.83 Yunus
Nadi de Meclisteki konusmasinda Mesleki temsilciligin,
"simdiye kadar cari olan hukumetin hakimiyeti zihniyeti
yerine, halkin hakimiyeti zihniyetini koymak", demek
oldugunu belirtir.84 Mesleki temsilcilerin bu noktada
mevcut devlet yapisi ve anlayisina karsi olduklari aciktir.
Onlar icin aslolan "halk¢ihktir. Ancak halkciliklarinin
"meslek"te odaklastigini belirtmek gerekir. Sosyal binye
ve devlet yapisi, bu odak noktadan hareketle yeniden
duzenlenecektir. "Mesleki Temsilin gayesi memleketin
butlin idaresini minhasiran erbab-i saye, yani emekciye

80- Ilhan Tekeli-Selim ilkin, a.g.m., s.343.
8 1- Zafer Toprak, "Halkgilik Ideolojisinin Olusumu”, Atatirk Déneminin
Ekonomik ye Toplumsal Sorunlari, Istanbul, 1977, s. 16.

82- Necmeddin Turinay, Gelenegdinin Dunyasi Yeniligin Ufuklari,
Ankara, 1983, s.118.

83-ilhan Tekeli-Selim ilkin, a.g.m., s.345.

84- T.B.M.M. Zabit Ceridesi, C.5, Ankara, 1942, s. 122.
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vermektir."85 Bunun en kestirme yolu da sec¢imlerin nisb?
temsile gore degil, mesleki temsile gére yapilmasindan
gecer. Daha acik bir ifadeyle, secimler; belli partilere bagh
adaylarin secilebildikleri ve vilayetlerin temsili esasina
gore degil, bilfiil calisan insanlarin mesleklerine ve bu
mesleklerin temsili esasina gore yapilmaldir. Bdylece
meclis, su veya bu partinin ve vilayetin mebuslarindan
degil, uUlke genelinde varhgini sdrdaren mesleklerin
temsilcisi durumundaki mebuslardan tesekkil etmis
olacaktir. Tabii ki her meslek kolu, mensuplarinin sayisi-
na gore temsilci segilebilecektir. Mesle§i olmayanlar veya
bilfiil calismayanlarin se¢cme ve secilme hakki yoktur.

Yukaridaki izahlardan Mesleki Temsilcilerin parlamen-
ter rejime veya ¢ok partili demokrasiye, vilayetlerin temsi-
li esasina ve particilie karsi olduklari ortaya cikar.
Onlara gore s6z konusu sistemde halkin, meslek erbabi-
nin yonetimde s6z sahibi olmasina imkan yoktur.
"Meslek" gazetesindeki konuyla ilgili bir yazida, parle-
menter sistemin iflas ettigi vurgulanirken binyesinde
tasidigi aksakliklar bir bir siralanir ve sonugta su cumle-
lere yer verilir: "BuUtin bu s6zun hulasast sudur ki,
parlemento kursudlerini dolduran parlak soézler ve yaldizh
mefkOre edebiyatinin altinda gayet asikar bir fikra
hakimiyeti yasar: Hakim olan millet degil, siyasi firkalar-
dir ve memleketi idare eden kuvvetler, halk kuvvetlerinin
idareleri degil, sadece bir politikacilar sinifinin siyast
oyunlaridir."86

Buna bagl olarak burokrasi ve memur devleti zihniye-
ti de siddetle reddedilmistir. Mesleki Temsilcilere gore,

85- "Mesleki Temsilde intihab", Hakimiyeti Milliye, 24 T.Evvel (Ekim)
1920, s.I

86- "Mesleki Temsilcilik Ne Demektir?", Meslek, S.1, 15 K.Evvel (Aralik)
1340 (1924), s.5.
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Halkin sirtinda asalak olarak yasayan memur ve burok-
rat, yonetimin carklarini tekelinde tutarak kendi zihniye-
tine gore ve keyfi bir yonetim kurar. Halkin ihtiyaglarina
cevap vermedigi gibi, ona zulmeder. Bu sebepledir ki,
ismail Suphi Soysalli, "memurir sekl-i idare-i hazirasina
resmen ilan-1 harp etmis" olduklarini belirtir.87 il, ilce ve
nahiyelerin de merkeziyet¢i bir idare anlayisiyla degil,
mesleki temsil usdluyle tesekktul etmis mahalli meclisler-
ce yonetilmesi gerektigine inanan Mesleki Temsilciler,
buralardaki memur tayin ve azillerini s6z konusu meclis-
lerin yetkilerine birakirlar.

ittinat ve Terakki ile T.B.M.Meclisi'nin tesekkult yilla-
rinda bir hayli ragbet gérmuis, taraftar bulmus olan
Meslek? Temsilcilik diistincesi, Ali ihsan Bey'in tetkikleri
sonucu ortaya koydugu "ilmi bir kesfi" seklinde takdim
edilmekle birlikte, temelde U¢ ana kaynaga yaslanmis
oldugu goérular. Bunlar: Osmanh Iimparatorlugu sosyal
yapisinda 6nemli bir mevkie sahip olan "lonca sistemi";
1908 sonrasi tesekkul eden iki partili parlamenter reji-
min beklenen basariyi verememesi Uzerine olusan daha
tesanutcl ¢dozum arayislari ve halkcilik dusiincesi; Bati,
Ozellikle Rusya'da hizla gelisip hayata gecirilmek istenen
sosyalizm ve kominizmdir.

Memduh Sevket'in Mesleki Temsilcilik gériasune bagla-
nisi, ittihat ve Terakki Cemiyetine girmesi Gzerine tanidi-
g1 Ali ihsan Bey'In telkinleriyledir Zaten o guine kadarkl
hayati, bdyle bir dinya goérisine zemin hazirlamis
durumdadir. Cemiyetteki "Meslek Odalari Mumessilligi"
ve "Mdufettislik'™* gorevleri, dusuncelerinin pekistirilmesi,
hatta hayata gecirilmesi acilarindan son derece dnem-
lidir. Yazar, boyle bir zeminde sahip oldugu Mesleki

87- T.B.M.M.Zabit Ceridesi, C.5, Ankara, 1942, s.367

46

Levent Sahverdi Arsivi



Temsilcilik dUstncesine hayatinin sonuna kadar bagli
kalmis, imkan ve firsat bulabildigi dlctide hayat ve toplu-
ma maletmeye c¢alismistir. Eserleri bir butin olarak
dikkatle incelendiginde, s6z konusu dinya gorisi temeli
Uzerine oturtulmus oldugu gdrulecektir.

Esendal, hayatinin son gunlerinde M.Sunullah An-
soy'a verdigi mulakatla, distnce dunyasini bir parca
daha yakindan tanimamiza imkan verir. Yazar, "Amudi
Medeniyet" olarak isimlendirdiji sanayi medeniyetinin
insanlia huzur ve saadet getirecegi, strekli olacagl inan-
cinda dedildir. Cunk yuzyillardan beri varhigini strda-
rip gelen pek cok gizel degerlerin, zanaatlarin sonu
olmus; ferdi ve toplumu ayakta tutan kiymet hukimleri-
ni yok etmistir. "Amudi Medeniyet yoktur beyefendi,
ayakta duramaz, yasayamaz. Buglun, gérdagumuz seyler
var ya, su atomlar, yeni silahlar, icatlar, iktisadi ve siyasi
krizler, buhranlar, bunlarin hepsi bir medeniyetin,
Amudi Medeniyetin c¢cokmekte oldugunun delilidir."88
"ihtiyar Cilingir" ve "Cédeli Mehmet" hikayelerinde bu
dustncesini ¢cok daha muisahhas bir sekilde anlatmakta-
dir.

Yazar, "Ufki Medeniyet"e (Toprak Medeniyeti) inanir.
S6z konusu medeniyet, tanm ve geleneksel zanaatlara
da>« nir. Tabii ki ¢cagin sartlan icinde. "Ben, er ge¢ "Ufki
Medeniyefin, yani "toprak medeniyeti"nin galebe
calacagdina inaniyorum. insanlarin huzurunu, milletlerin
istikrarli bir hayata kavusmasini, "toprak medeniyeti"nde
gérayorum."89 "Yurda Donus" adli hikayesi, bu medeni-
yetin gerceklesmis ttopyasidir.

Dogudaki sinir kapisindan itibaren her tarafi agachk

88-M.Sunullah Ansoy, "M.$.Esendal'la Bir Konusma”, Varhik, S.383, 1
Haz. 1952, s.8.
89- M.Sunullah Ansoy, a.g.m., s.8.
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ve yemyesil bir tGlke. Neredeyse birbirine eklemis, bag-
bahce icindeki tek katl evleriyle koyler, kasabalar.
Saglikh, gurbtz, huzurlu ve refah icinde ¢aliskan insan-
lar. Kagit, seker, yag, dokuma fabrikalari. Van, Ahlat.
Mus, Beysehir ve Afyon dolaylarindaki "Oguzluk" ve
"Uygurluk" Universiteleri, fakulteler, laboratuvarlar,
saglik ocaklari. Halki egitip eglendiren halkevleri.
Yabanci dil bilen, medeni, caliskan gimrukg¢t koy kizlan.
En aza indirilmis burokrasi, varligi hissedilmeyen devlet.
Sevgi, hosgoru, kanaat ve caliskanlhk hasletleri ile gtcle-
nip butinlesmis sosyal blunye.

Cahit Kdulebi, onun ideal Turkiye uutopyasini soyle
cizer: "Ankara'dan c¢ikip ne kadar gitseniz sonu gelmeye-
cek bir sehir, daha dogrusu bir kasaba, ta sinira kadar.
Ardi sirasi gelmeyecek kicguk, gtzel evler. Baglar, bahce-
ler. Ekilmis tarlalar. Ve kucuk miulklerinin mesut sahip-
leri: Saide gibi. Selime gibi vefali, evcil kadinlar, caliskan,
saglam yapil erkekler, tosun gibi ¢cocuklar."90

Burada son olarak Dodu Turkistan eski Genel Muavini
ve Milliyet¢i Parti Baskani Mehmet Emin Bugra'nin
yazarla ilgili degerlendirmelenne yer vermek istiyoruz.
Adi gecen Kisi, Esendal'la Kabil'de alti yil beraber olmus-
tur.

"Rahmetli M.$.Esendal''n  élimidnden sonra onu
sevenler, onun bazi iyiliklerini belirten yazilar yayinladi-
lar ama benim bildigime goére onun hayatindaki iyiliklertn
en muhimi onun Tarkluge yaptigi hizmetleri idi. Evet, o
Tarkluk icin yaptigi hizmetlerini sessiz sedasiz yapardi.
O, Tuarklugun yukselmesi yolunda kendisini unutmus,
bu konuda sohret kazanmagi hatirina bile getirmemis bir
fedakéardi. Esendal'in tetkik etmedigi hicbir Tirk oymagi

90- Cahit Kulebi, "Memduh Sevket Esendal”, Turk Dili, C.I, S. 10, Tem.
1952, s.5.
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yoktur. Her oymagin dili, tarihi, kGltirG ve her seyini
gayet iyi bilirdi. Her bir Turk ilinin hayatta kalma,
yukselme yollarinin ne oldugunu yapici bir bakigla bili-
yordu. Her firsattan faydalanarak bu yolda elinden gelen
her isi yapardi. Esendal'in tezi: "Hicbir Tirk mahvolma-
sin. her Turk mumkun olan yolu takip ederek diril-
sin"den ibaretti. Esendal Turancilik, panturkistlik
nazariyelerini reddederdi. Cunkl bu nazariyenin musbet
cephesi olmadigina kani idi. Tark illerinin kendi siyasf,
iktisadi, cografi imkanlarina gére kurtulma yollan arama-
lan gerektigini ileri strerdi."91

Kisacasl: Memduh Sevket Esendal, belli bir dinya
gbérasinin insanidir. Sanatkarhgi, politikacihigi, memuri-
yeti ve 6zel hayatinda insana, topluma, olaylara hep bu
perspektiften bakar. S6z konusu dunya gérustinu -genel
manéasindaki- "sosyalist" kavramiyla ifade etmek
mumkudnddr. Ancak, bu sosyalistligin Ulke imkanlanmn
esit 6lcide paylasimi ve yonetimin c¢alisanlara devrinde
odaklasip "tesanttculuk"i esas aldigim belirtmek gere-
kir. Yoksa onu dogrudan dogruya Dogu veya Bati'nin
hazir fikir kaliplan icinde gérmek veya gostermek zordur.
"Babam yapi itibariyle sosyalist bir adamdi. Bunu inkéar
etmek hatadir. Hayati, hayat felsefesi, bizi yasatmasi;
yani higcbir zaman imkanlan oldugu halde dahi refahi
istememis bir adamdi. Memleketin umumi, seviyesi
Ustunde bir hayati istememisti ve bize de istemeyin dyle
bir hayati derdi. Yani sosyalist bir adam oldugu muhak-
kakti. Memlekette de sosyalist bir yasanti kurulsun ister-
di. Hicbir zaman kesin sola meyil gostermedi. Onun i¢in
"komunist oldu”, diyenler oldu. Hala da var. Halbuki
Rusya'ya gonderilip beyinleri yikanan gencleri kurtarmak
icin cok ugrasmistir."92
91- Mehmet Emin Bugra, "Esendcd ve Turklik", Pazar Postasi, S.73, 20

Tem. 1952, s.6. B
92- Ahmet Esendal, (Ozel mulakat)

49

Levent Sahverdi Arsivi



IV- MiZACINA AiT BAZI HUSUSIYETLER

Turk hikayesine yeni bir tarz kazandirip bu turde
kaleme aldigi eserlerinin nitelik ve niceligiyle hakli bir
sohretin sahibi olmus guclu bir yazar, ittihat ve
Terakkiden Demokrat Parti iktidarina kadarki yanm asir-
ik dénemde inandi§i dustncenin mucadelesini vermis
bir politikaci, 17 yil Ulkesini basariyla temsil etmis bir
hériciyeci ve hatiri sayilir bir ressam... Bu cumle ile
Esendaln bir butin olarak tanimanin veya tanitmanin
yeterli olmadi§i muhakkak. O halde yazan bir parca da
sahsiyet ve mizaci itibartyle tanimaga calisalim.

Memduh Sevket, tam bir "alayll” ama, nadir rastlana-
bilecek bir otodiakt ve gercek bir halk aydini. "Hayat"la
"kitap”in en guzel sentezini sahsinda gerceklestirme
basansi, onu, genis ve zengin bir kultar dagarciginin
insani kilmis. Muhakkak ki, hayati Kkitaptan ¢ok daha
Onde tutuyor. Gugll 6grenme arzusu, kuvvetli hafizasi ve
"korkuncg" olarak nitelenen misahede kabiliyeti sayesin-
de insanimizi yakindan tanima imkéani bulmus. Kiymet
hukumleri cevresinde sekillenen hayati, zevklen, dili ve
mahallt degerlen ile birlikte; go6zlerini kapatip anado-
lu'nu'.1yollanni bir tarif edecek kadar.

"Otlakc¢l" yazan, "avam"dan biri olmaktan buyuk bir
haz duyacak kadar yerli ve icimizden biri. En buyuk
zevki; kahvehanelerde, esnaf dukkénlarinda, sohbei
meclislerinde halkla icice olmak. Onlann sohbetlerini
dinleule, istirak etme hazzma doyamaz. Ozel hayatinda
da bu gelenegin insanidir. Hi¢bir zaman yan-aydinin
zUppeligi, taklitciligi ve koksuzligune diusmez; bilakis
nefret eder. Kendi kaltir, medeniyet ve degerlerimizden
kopmadan geleceje ydnelmemiz gerektigine inanir.
Batiya karsi belli bir suphe ve sogukluk icindedir.
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Esendal, ferdi ve aile hayatinda son derece mutevazi
bir insandir. Goésteris ve sonradan gormuslikten nefret
eder. Yillar yili politika ve burokrasinin cesitli basamakla-
rinda bulunmus olmasina ragmen "meydan" ve "protokol”
adamhgindan uzak kalmistir. Genel Sekreterligi gunlerin-
de asil masa ve koltuguna degil, bir kdseye attii tahta
sandalyesinde oturur. Politika, sanat ve memuriyetteki
basanlanndan asla bahsetmez. Bir baskas! stz konusu
edecek olsa, "Bizi ge¢c beyim", cumlesiyle hoslanmadigini
Tma eder. "Mutevazilik" veya "mutevazi olmak", yazann
mizag¢ ve sahsiyetinin en bariz 6zelligidir. ".. onun yalniz
sanat hayatinda degil,sahsi, ictimai, siyas? hayatina
hakim olan prensip, hemen hemen bir dikkat ve bir
meslek halinde, alcak gonualltGlukti. Esendal kendisinden
s6z acilmasini korktugundan, utandigindan, cekindi-
ginden degil, sevmediginden istememistir."93 S6z konusu
mizag, onun buyuk dl¢cude "gblge adam” olmasina zemin
hazirlar. Basanlanni arkadaslanna, cevresindeki insanla-
ra maletmeye calisir. "Bizi ge¢ beyim. (...) Benim basanl
bir eserimi goruyorsaniz biliniz ki o, benim yanimda ve
benimle birlikte ¢alisan iyi niyetli arkadaslarimindir. Ben
cok talihli kimseyim. Hep iyi insanlarla calistim."94

ilk donem eserlerine baktigimizda, onun genglik yilla-
rinda belli 6lgide de olsa bedbin, ice donuk, hatta santi-
mantal bir mizacin insam oldugu soéylenebilir. Il
Abdulhamit devri sartlan, etkisinde kaldigi Edebiyat-i
Cedide ve sahip oldugu yas, s6z konijisu mizacin gerisin-
deki temel faktérlerdir. ice déniik, bepbin ve santimantal
mizag, gercekte onun hamurunda yoktur. Nitekim devir

93- ilhan Tarus, "Esendal'in Sanctfi", Secilmif Hikayeler, C.6, S.5, Haz.
1952, s.41.

94- Salim Sengil, "Esendal'in Hayati", Secilmis Hikayeler, C.6, S.5,
Haz. 1952, s.7.
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ve edebi mektep tesirinden kurtulup hayati, cemiyeti
daha yakindan tanidik¢a gercek mizacini bulmustur. O,
nikbin, disa doénuk ve gercekcidir. Yasamay! sever.
Ogluna yazdigi bir mektubunda sunlan soyler:

"Ben bahtimin genisligine inanirim. Benim istedigim er
ge¢ olur. Cok geng yasta iken yasamanin ne oldugunu
sezdim. Olgiiden disari distinip, isteyip de sonra kirgin-
hda ugramadim.

Yasayls bence ne c¢ok iyidir, ne de ¢cok kotl. Ben yer-
yuzunde bulunmaktan, otlara, sulara, agaclara, adamla-
ra bakmaktan hoslanirim. Kargalann uctuklarini, bulut-
lann gectiklerini gérmek, adamlarin budalaliklarini
isitmekten icimde bir ferahlik, bir aciklik duyarim. Kendi
budalaliklarimi bile severim."95

Memduh Sevket, ihtiraslarin, buayuk arzularin,
kiskancliklann, koltuk ve para hirsinin insani degildir.
Birgcok firsat ve imkan bulmus olmasina ragmen, tevazu
ve kanaatkarhgina leke stirmemistir. Baku doénusundeki
ekonomik sikintilar, yillarca kirada oturmus olma, basba-
kanin sirtinda yuriatmek istemediginden dolay! reddedi-
len bakanlik. Genel Sekreterligi yillarinda cebinde gezen
istifa mektubu, s6z konusu mizacin musahhas delilleri-
dir. Memleket sathindaki halkin yasadigi hayat seviyesin-
den daha yuksek bir refahi kendisi ve ailesi icin istemez.
Cocuklarina en dnemli telkin ve tavsiyesi: "cok calisip az
kazanmaktir. "insana nasil olsa para verirler, insan ag
kalmaz onun icin ¢calismak hos bir sey degildir," derdi.
Benim hekim olusuma, hoca olmak sartiyla razi oldu.
'Para kazanmayacaksin. Hekimlik, hocalik yapacaksm.
Hastanede hasta bakacaksin veya Ucra bir koye gidip
fisebililah calsacaksin. insanlar nasil olsa sana bir

95- Turk Dili, C.30, S.274, 1Tem. 1974. s.236.
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lokma peynir, bir parca tavuk getirirler, derdi. Aga-
beyimin kaptan olusuna c¢ok sevindi. Sabah karanhginda
gider, Sirkeci'den vapurunun kalkisim seyrederdi. Bu,
onun i¢in doyulmaz bir zevkti. '‘Cok ¢alisiyor, ¢cok hakir ve
hor bir is goruyor. U¢ kurus parasi var ama, memlekete
hizmet ediyor, derdi. Kisacasl; kazanma hiramin c¢ok
aleyhinde bir insandi. Kendi hayati da dyle ge¢cmistir."96

Esendal''n bariz vasiflarindan bir digeri, "sohbet
adamligadir. Onu yakindan taniyanlardan hicbiri yoktur
ki, bu yoninden bahsetmesin. Yazann bulundugu yerde
hemen sicak ve samimi bir sohbet atmosferi olusuverir.
Konusur, konusturur; dinler, dinletir ve dusundurur.
Sohbetlerinde hicbir zaman didaktik, bilgic degildir. iri
laflardan ve nutuktan hoslanmaz. Genis kultura, edebi-
yattan felsefeye, siirden musikiye, tarihten geleneksel
degerlerimize kadar uzanabilen bir konu ¢esnisine imkan
hazirlar. Bu mizag ve "avam"dan biri olma suuru; onu sik
stk kahvehanelere, esnaf dukkanlarina goétarar. Karsi-
sindaki insan kim olursa olsun dili, tavn, edasi hep ayni-
dir. O, i¢i bagka, disi baska olma ikiligini mizacinda yasa-
maz. Her zaman samimidir.

Yillarca politikanin, burokrasinin icinde bulunmasina
ragmen, "meydan adami" olamamistir. Mecbur kalmadik-
¢a meydanlarda, kirstlerde konusmaz. On yildan fazla
bir donemi kapsayan milletvekilligi sirasinda bir kere bile
kUrsuye cikip nutuk atmamistir.97 Sohbetin tabiiligi
yaninda "nutuk”, ona hep yapmacik gelmistir. "Birkag
Kisi ile ylzylze konusmasina doyum olmayan Esendal,
kendisinin bir hatip olmadigini, ¢cok zorda kalmayinca
toplum karsisinda s6z sdylemekten c¢ekindigini anlatirdi.
96- Ahmet Esendal (Ozel Milakat)

97- 73 numaral dipnot. 1942'deki 19 Mayis Genclik ve Spor Bayrami

acls konusmasini, MaarifVekili Hasan Ali Yucel'in hastaligi sebebiy-
le yapmak zorunda kalmistir. (Ulus 20 May. 1942, s.2)
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Bir gun: "Halkevlerinin agilis yildénumlerinde konusma
yapilyorum ya, bunu yazili yapanm. kurstide konusmay!
okurken kagidin arkasina saklanirrm" demisti.98

Evde politikadan hi¢ bahsetmeyen Esendal, ¢ocuk-
larinin meslek seciminde telkinde bulunmamis, ancak
politikadan uzak kalmalarini istemistir. Evine, ailesine
bagh bir estir. Babaligi konusunda oglu sunlari soyler:
"Doyulmaz bir adamdi, doyulmaz bir babaydi. Her bakim-
dan. Hem egitici, hem &6gretici bir baba. Saygisizliga filan
tahammli yoktu ama, evlathgini bilirsen doyulmaz bir
babaydi. Arkadas baba, dert ortagr baba, sirdas baba.
Hosgorusu ¢oktu ama, laubalilie tahammul edemezdi."”

Esendal, hayati boyunca zulme, haksizlija, dalkavuk-
luga, koksuzluge karsi olmus; ezilenin, haklinin, dogru-
nun ve ddrustin yaninda yer almistir. Cikarlari icin
egilip bukulmek, inandig§i degerlerden taviz vermek, onun
mizacinda yer bulamaz. insanlarin soyuna, kimin nesi
olduguna karsi bayuk bir meraki vardir. Yeni tanistigi bir
kisinin ilk dnce bu yonunu 6grenmek ister.

V- ESERLERI

Romanlari

1- Miras: Meslek gazetesinde tefrika (15 K.Evvel 1340/
15 Aralik 1924-1 Eylul 1925; tefrika 38. sayida gazetenin
kapanmasi Uzerine yanm kalmistir.)

Miras: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1988, 245 s.(*)

98- Kerim Yund, "Esendal'dan Anilar", Tuark Dili, C.26, S.249, Haz.
1972, s.237.

* Kitaptaki inceleme ve alintilarda (*) isaretiyle gosterilen baskilar esas

alinmistir.

54

Levent Sahverdi Arsivi



2- Ayaslh ile Kiracilara Vakit gazetesinde tefrika (12
Mart - 21 Mayis 1934, s.5811-5878, toplam 66 tefrika
halinde)

Ayasli ile Kiracilara Vakit Matbaasi, istanbul, 1934,
456 s., 1. baski

Ayasli ile Kiracilari: Dost Yayinlan, Ankara, 1957, 255
S., 2. baski

Ayasli ile KiracGarv Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, 227
s., 3. baski (¥)

Ayasli ile Kiracilara Bilgi Yayinevi, Ankara, 1988, 224
s., 4. baski

3-VassafBey: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, 251 s.(*)
B- Hikaye Kitaplari

1- Hikayeler (Birinci Kitap): Ulus Basimevi, Ankara,
1946, 190 s., l.baski

2- Hika.yeler (ikinci Kitap): Ulus Basimevi, Ankara,
1946, 195 s., 1. baski.

3- Otlakca Dost Yayinlan, Ankara, 1958, 195 s., 2.
baski (Birinci Kitap'in aynisi)

4- Mentil AUmda: Dost Yayinlan, Ankara, 1958, 195 s.,
2.baski (ikinci Kitap’in aynisi).

5- Temiz Sevgiler: Dost Yayinlan, Ankara, 1965,
XV+190 s.

6- Ev Ona Yakista Dost Yayinlan, Ankara, 1971,
275 s.

7- Res Resoudleur: (Cev.Tahsin Sarag), Impnmene De
L'education Nationale, istanbul, 1971, IX+220 s.

8- Otlakel: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, 295 s., 3.
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baski(*)
9- Otlakgv Bilgi Yayinevi, Ankara. 1990, 4. baski

10- Mendil Altinda: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, 230
s., 3. baski (¥

11- Sahan Kilbastisv Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983,
213 's. (%)

12- Veysel Cavus: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984,
223 s., (%)

13- Bir Kucak Cicek: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984, 207
s., ()

14- ihtiyar Cilingir: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984,
207 s., (*

15- Hava Parasu Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984,
207 s,

16- Bizim Nesibe: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1985,
207 s., (¥

17- Kelepir: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1986, 205 s., (¥

18- Godeli Mehmet: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1988,
198 s., (%)

C- Gazete re Dergilerde Yayinlanan Hikayelerinin
Listesi (1952'ye kadar)

No Hikayenin Adi Yayin Organi  Cilt Sayr Tarih Sayfa
1 Veysel Cavus Tanin Gazetesi - 4K.Ev.1324/17
Ar.1908 34
2 Ikisinin arasinda Cigir Gazetesi 40 14 K.Sa.13?"v27
Oc.1912 3
3 Korku Ci1gir Gazetesi 47 21 K.Sa.1327/3
Su.1912 3
4 Bomba Cigir Gazetesi 34 28 K.Sa.1327/10
Su.1912 2-3
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10

12

13

14

15

16

17

18
19

Arkadasim

Hirriyet Gelirken

Ci1gir Gazetesi

Ci191r Gazetesi

Eyup Sultan Yolcusu Cigir Gazetesi

Altin Baliklari

Godeli Mehmet

Milahazat Hanesi

Otlakgi

isin Bitti

Besbin Olsun
(Pazarlik)**
Mdidarian Derdi

Cigir Gazetesi

60

68

75

82

Halk Dogru Mecmuasi - 4

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

(Madaran zagarda)

insafstz

Abdal Sen de

Bir Eglenti Alemi
(Bir Eglenti)
Tévbeler Olsun

"Dedik"ler

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

Meslek Gazetesi

8/9

10
1

4Su.1327

17 Su.1912
1Su.1327-
245u.1912 2-3
185u.1327/

3 Mart 1912 2-3
25 Su.1327/

10 Mart 1912 2-3
3 May.1329/
16May.1913  26-29
15 K.Ev 1340/
15.Ar.1924 10-12
23K.Ev.1340/

23 K.Ev.1340/

23 Ar. 1924 12
30K.Ev.1340/

30 Mr.1924 9-10
6 K.Sa.1340/
60c.1925 14
13 K.S4.1341/

13 0c.1925 13
20K.S1.1341/
200c.1925 13
27 K.Sa. 1341/

27 0c.1925 14
3/10 Su. 1341/
1925 13/14
17SU.1341/1925 14

23Su.1341/1924 13

** Parantez ici isimler, hikayelerin kitap halinde basilirken yapilan degisiklikler-

dir.
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20 Mebus Olursa Meslek Gazetesi - 12 3 Mart 1925 14

21 Sabirsa (Bildim) Meslek Gazetesi - 13 10 Mart 1925 14
22 fane Meslek Gazetesi t 14 17 Mart 1925 13-14
23 Konferans (Soyliyor) Meslek Gazetesi - 15 24 Mart 1925 12
24 Vapur Davasl Meslek Gazetesi - 16 31 Mart 1925 14

(El Malinin Tasasi)
25 Enver Efendi Meslek Gazetesi - 17 7 Nis. 1925 15
(Seni Kahve Paklar)
26 Simdilik Dursun Meslek Gazetesi - 18 14 Nis. 1925 13
27 Bir Hasbihal Meslek Gazetesi - 19 21 Nis. 1925 13

(Kayisi Ceken)

28 Hastalik (Hasta) Meslek Gazetesi - 20 28 Nis. 1925 13
29 Hafiz (Deli) Meslek Gazetesi - 21 5 May. 1925 14
30 Hayat Ne Tath Meslek Gazetesi - 2 12 May. 1925 13
31 Avrupa Meslek Gazetesi - 23 19 Ma.s 1925 13
32  BirMemuriyet Meslek Gazetesi - 24 26 May. 1925 13-14

Meselesi (Mendil Altinda)

33 Kdye Dusmus Meslek Gazetesi - 25 2 Haz. 1925 13-14
34 Feminist Meslek Gazetesi - 26 9 Haz. 1925 13
35 Genglik Meslek Gazetesi - 27 16 Haz. 1925 13
36 Caya Giderken Meslek Gazetesi - 28 23 Haz. 1925 12
37 Yirmi Kurus Meslek Gazetesi - 29  30Haz. 1925 12-13
38  Olu Meslek Gazetesi - 30 7Tem.1925 13
39 Duginde (DGgun)  Meslek Gazetesi - 31 14 Tem.1925 13
40 Keles Meslek Gazetesi - 32 21 Tem.1925 12
41 Bir Mibahese Meslek Gazetesi - 33 28 Tem.1925 13
42 Esek Meslek Gazetesi - 34  4A§.1925 12
43 Colde Meslek Gazetesi - 35 11 A§.1925 17
44 Ugursuzluk Meslek Gazetesi - 37 25 A§.1925 11-12
45 Bir Mektup ve Vakit Gazetesi - 24/25/26/27 5/5/

Cevabi (Saide) 28/29/30A§. 5/5/5
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46
47

49
50

51
52

66
67

69
70
71

ihtiyarhk

Ana Baba

Riya Nasil Cikti1?
Celile

iki Kadin 1/11

Yirmi Kurus
Asilsiz Bir Sozin
Esasl

Bu Yollar Uzar
Kurt Masah
Komiser
Cocukluk

iki Mektup
Karisinin Kocasl

Cizli Aci

Vakit Gazetesi
Vakit Gazetesi
Vakit Gazetesi
Ulki Mecmuasi

Ulkii Mecmuasi

istanbul Kultir Der. -

istanbul Kaltur

Der.

Secilmis Hikayeler Der.

Secilmis Hik.Der.
Secilmis Hik.Der.
Secilmis Hik.Der.
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi

Ulus Gazetesi

Hamid icin Bir YaziI Ulus Gazetesi

Bizim Nesibe
istanbul'da Bir
Bayram
Tuzcuoglunun
Otculugu
Kismet kusu
Komiser
Cocukluk
Buylk Ana
Gecmis Gunler
liaci Dedemin Evi
Postaci 1lalit

Karsilama Toreni

Ulus Gazetesi

Ulus Gazetesi

Ulus Gazetesi

Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi

Ulus gazetesi

1
3
3

1/2/3/4 Ey.1932 5/6

5 Eyl. 1932
13 Eyl. 1932
24 Eyl. 1932
13 1Nis. 1942
14-15 16 Nis./
1May.1942
69  1Ek.1946
69  1Ekim 1946

1 1 1947

3 1947

20-21 1949

24-25 1949
18 Haz.1948
14 Kas. 1948
21 Kas.1948
5Ara.1948
12 Ar.1948
19 Ar. 1948

26 Ar. 1948

90c. 1949
23 Oc. 1949
30 Oc. 1949
6 Su. 1949
13 Su. 1949
20Su.1949
27 Su. 1949
6 Mart 1949
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12-13
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35-38
71-73
11-19
15-23
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Aci Geger Sizt Kalir
Yol Arkadaslari
Tashavan

iki Arkadas
Doktor Savdur
Bir Siska Kan
Kelepir

Karsihk

Hafiz

Guzide

Bir Kucak Cigek
Yani Vali

Kedi

Blylk Yanlis
Ev Kurdular
Hanife

Bekir Usta

Rustiye

Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Ulus Gazetesi
Hisar Dergisi 1
Pazar Postasi Der. -
Pazar Posta Der. -

Turk Dili Der. 1

13 Mart 1949
20 Mart 1949
27 Mart 1949

3 Nis. 1949

10 Nis.
17 Nis.
24 Nis.
1May.
8 May.

29 May. 1949

1949
1949
1949
1949
1949

5Haz. 1949
19 Haz.1949
26 Haz.1949

3 Tem.

1949

N N N N N N N N S N N S

1Haz. 1950 10-11/17
4Su.1951

11 Mart 1951

1Ek. 1951
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IKINCIi BOLUM

MEMDUH SEVKET ESENDAL'IN HIKAYELERI

Memduh Sevket Esendal, Turk edebiyatinda sanatim
tamamiyle "hikaye turi"ne adamis nadir tg¢-bes yazari-
mizdan birisidir. Pek ¢ok yazarimiz sanat hayatina hikaye
tarayle baslamis olmasina ragmen bir sitre sonra onu,
romana gegiste basamak olarak kullanmis; bir daha
hikdyeye ya hi¢ donmemis ya da buyuk ol¢cude ihmal
etmistir. Halbuki Esendal, tam 44 yil hikayede Israr
etmis ve Ui¢ ylizun Gzerindeki metne imza atmistir. ileriki
bolumde goérecegimiz -ikisi yanm kalmis- G¢ romani,
daha ¢ok bir "deneme" sinirlan i¢cinde degerlendirilebile-
cek eserlerdir.

Esendal'm hikayeleri ve hikayeciligini iki devre halinde
ele almak gerekir: Birinci devre (1908-1920) ve ikinci
Devre (1921-1952). Bunlardan ilkini "arayis", ikincisini
ise "ustalik" devri seklinde adlandirmak mumkundur.
Asagida gorulecek olan sanat anlayisi, hikaye tam, dil ve
GslGptaki cok acik farkhiliklar, boéyle bir tasnifi zarur?
kilmaktadir.

I- BIRINCI DEVRE (1908-1920)

Buglnki Dbilgilerimize gore Esendal, ilk hikayesi
"Veysel Cavus'u 25 T.Evvel 1324 (7 Kasim 1908)'te
yazmis, 4 K.Ewel 1324 (17 Aralik 1908)’'te 'Tanin” gazete-
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sinde yayinlamistir. On iki yillik bu dénem icinde yayinla-
nan hikayelerinin sayisi toplam dokuzdur. Ancak, 224
hikayesini gézden gecirdigimizde, bu devrede kirk civarin-
da hikaye kaleme almis oldugunu goraridz. Bu rakami
sdylerken elimizde Ug¢ kistas vardir. Bunlar: Gazete ve
dergilerde yayinlanma; yazarin metnin sonuna koydugu
yazma tarihi; hikayenin sahip oldugu yapi, dil ve UslGp
Ozellikleridir.

Memduh Sevket, birinci devre hikayelerinde, c¢ok
buyuk 6lcide kendinden énceki Turk hikayesi gelenegine
bagh ve bu gelenegin tabii bir devami olma gayretinin
yazandir. Hikayeler, 1908 o¢ncesi ile bu tarihten 1920'e
kadarki zaman icinde kaydedilen edeb? gelisme ve degis-
meleri blnyesinde tasiyan Turk hikayesinin belli bash
ozellikleri cevresinde viucut bulmuslardir. Kendisinden
onceki Turk hikayesi derken turin gercek dlgulerine
kavusup pek c¢ok metinde ifadesini buldugu Servet-i
FUnGn hikayesini kastediyoruz. Ozellikle Halit Ziya'mn
hikayeleri veya hikayeciligi, yazarimizin bu devredeki
sanat hayati ve eserleri icin dnemli kaynaklardan biri
olmalhidir. Bu arada. 1911'lerden itibaren edebiyatimizda
gittikce hakimiyet teste edecek olan Millt Edebiyat hare-
ketinin getirdigi temel anlayislann da, Esendalin
hikayeciligine tesir ettigi dikkatlerden kag¢maz. Bazi
hikayelerde ise Huseyin Rahmi tesiri sezilir. Elbette Ki
bircok unsur, yazann kendi yaratma becerisi, kaltart ve
dunya goérusinden gelmektedir.

Esendal, 1921 o6ncesi hikayelennde hayata, buyuk
olcuide "tahlilci, tasvirci ve tenkit¢i" bir "sosyal gercekgi-
bakis agisina gore sekillenir. "Veysel Cavus', "Godeli
Mehmet', "Pazarcilik”, "Bugday Almaya Koye Gitmistik",
"Bir Cinayet', "ihtiyar Cilingir", "Camasirci Kadin”,
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"Bayram Gunleri", "Sezanin Kocas!", "ikisinin Arasinda",
Anlasiimamis Bir Nokta", "Bomba", "Baba Halil", Gevenli
Haci" isimli hik&yelerde bu tavir cok acik bir sekilde goru-
IGr. Mesajl 6n plana c¢ikaran yazar, vaka ve kahramanlar
karsisinda net bir tavir takinir. Olumsuzluklari acik agik
tenkit etmekten, hatta lanetlemekten geri durmaz.

"Eski kaide, esnafin kadim kanunu yikilmis ve yerine
yeni hicbir sey yapilmamis. Bitun bu zavalli esnaf bes on
kisinin eline duasmus ve ne yaziktir ki, hukimet de
tahsildarlik demis, kendi kuvvetini bunlarin eline birak-
mis!..." (Godeli Mehmet, G.M., s.15)

"Herseyi inkar eden kuflur devresi gelmemis olsaydi,
suphesiz bu guzel seyler sonup gitmeyecekti. Lanet olsun
o0 zaman ki, batin mukaddesati inkar ettirmis, kanaatle-
ri 6ldurmuas, demiri kaldirmis, yerine tenekeyi doldur-
mustur.” (ihtiyar Cilingir i.C., s.5I).

Bazi hikayelerinde, sadece "tasvirci sosyal gercekgi"”
olmakla yetinmistir. Yukaridakilere goére, tenkitci olmak-
tan ve tavnni agikgca ortaya koymaktan kacinmistir.
"Kendini Denize At', "ici Baska Disi Baska", "Mevla
Kavustursun", "Eylpsultan Yolcusu" isimli hikayelerde,
s6z konusu bakis agisinin esas oldugu géralar.

Santimantal duyarhligin daha ¢ok mensar siir
ozellikleri icindeki ifadesi olan "Altinbaliklar" ve
"Sevdigim" adli metinlerde ise, ferdiyetci bir anlayis
hakimdir. "Camltca'daki Konak", "Nazli Hanim", "Bir Geng¢
Efendinin Defterinden”, "Guzel Bir Olum", "Buyik Baba"
hikayelerinde de ferdiyet¢i tavir agirhik kazanmaktadir.
Ferdin romantik duygulan, cinsel bunalimlan ve metafi-
zik dustncelerinin ifadesi, bu metinlerin varlik sebebini
teskil eder.

"O zamandan beri senin hayalin gézlerimden ayrilmi-
yor, artik sensiz bu émrtn agirhg beni yikmaya basliyor,
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cildirtiyor. /Simdi hergin, elimde bos bir émurle, yalniz
bunlari disunuyor ve bu kirlari gezerek seni ariyorum.
Senden kalmis bir iz, bir hatira kovaliyorum, zavalli sev-
gilim. Halbuki gezdigin yerleri kar értmus, buz kaplamis,
her sey seni unutmus...” {Altmbaliklan, i.C., s.47/48)

"El Malinin Tasas!", "lane", "Hurriyet Gelirken" isimli
hikayeler, yukarida bahsi gecen hikaye veya tavirlardan
onemli olcide aynhr ve daha c¢ok ikinci devre
hikayelerine yaklasirlar.

Bu donem hikayelerinde vaka buyuk 6nem arz eder.
Hemen hemen her metin, héarici alemden bilincli olarak
secilmis ve mantiki bir sira icinde yeniden duzenlenmis
bir vaka Gzerine kurulur, gicint de ondan alir. Bu vaka-
daki cok acik tezat, catismanin zemini olusturur. Bir
baska ifadeyle, tematik guc-karsi gic¢ fonksiyonlannin
temsilcileri, musahhas olarak metne girerler. Turk-
Bulgar, koyla-simsar, koyli-idse memuru, fakirlik-zen-
ginlik, vuslat-aynlik, cinsel arzu-tatminsizlik, kdy-sehir,
geleneksel degerler-yozlasma, s6z konusu tezat veya
tematik glcg-karsi guc fonksiyonunun temsilcilerini orta-
ya koyar. Belli basli catisma tarzlan da su sekilde sirala-
nabilir: Fertle fert, fertle toplum veya toplum degerleri,
fertle hayat sartlan ve milletle millet. Bu gerceklerden
hareketle birinci devre hikayelerinin temel yapisini, (A) ile
(B) arasindaki catisma, seklinde formule edebiliriz.
Metinden metne (A) ile (B)'nin kimlik veya niteligi degisse
de vakadaki fonksiyonu hep ayni kalir.

Klasik hikaye yapisi icindeki vaka, belli bir ginsten
sonra baslar, adim adim gelisir, ¢catisma veya entrink
unsurun en yuksek noktaya ulasmasindan sonra da
biter. Sonucun bircok metinde trajik olusu dikkatlerden
kacmaz. "Veysel Cavus™, "Baba Halil”, "Vakitsiz Bir Ezan",
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"Bir Cinayet' hikayeleri 6lumle sonuglanirken "Altin-
baliklan”, "Sevdigim", "Gédeli Mehmet', "Camasirci Kadin”
hikayelerinin vakasinda da 6lum vardir. "Kendini Denize
At"in kicuk kahramaniintihan kurtulus olarak gorar.
"Guzel Bir Olum" ve "Bilyiik Baba'nin asil konusu ise
dogrudan dogruya élumdar.

Vakada dikkati ¢eken bir baska énemli husus, c¢odu
zaman art zamanl olarak takdim edilmis olmasidir.
Boylece okuyucu, daha Onceden yasanip bitmis bir
catismanin hikayesini, anlaticinin agzindan halde dinle-
mek zorunda kalir. Hi¢ suphesiz bu durum, vakanin
entrink heyecanini 6nemli dl¢tide zayiflatmaktadir.

Daha dnce de belirttigimiz gibi, Esendal, dis diinyadan
sectigi vakayr turin imkénlan icinde kaleme alirken
bayuk oélcude tahlilci ve tasvircidir. Bu meka&n ve sahis
kadrosunun dikkatlere sunulmasi kadar, vakanin ortaya
koydugu durum veya sonucun izahina da yoéneliktir.
Daha yerinde bir ifadeyle, mesajin en ac¢ik ve en genis
bicimde yorumuna da hizmet eder. Bdylece anlaticinin
vaka, bu vakaya vicut veren sahis kadrosu karsisindaki
duygu, ddsunce intibalannin tahlil ve yorumu metne
hakim olur. Fiktif alemin hakim ve kahraman anlaticilan,
yetkilerini sonuna kadar kullanirlar. Ustelik onlar yorum-
cudurlar. Gerek kahramanlara, gerekse karsisindaki
insanlara s6z hakki tanimazlar.

Memduh Sevket, birinci devre hikéayelerinde oldukca
daginik konularla okuyucu Kkarsisina c¢ikar. Bulgar
zulm; platonik bir agsktan cinsel tatminsizlik bunalimla-
rina kadarki kadin-erkek iliskisi; evlilikte es secimi ve
ideal kan-koca tipleri agisindan yaklasilan aile miessese-
si; fert ve toplum hayatindaki degerler yozlasmasi ve
sonuclan; cahillik, fakirlik icindeki koylunun iase memu-
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ru ve simsar tarafindan sémuaralisia; burokrat-memur
kesiminin halkla olan iligkileri, yonetimdeki cehaleti ve
gbsteris budalahgi; gelisen teknoloji ve bozulan esnaf
teskilati karsisindaki esnafin caresizligi; dayanismadan
yoksun bir toplum yapisi icinde ezilen, horlanan insanla-
rin zavallihg ve 6lium, bu devre hikayelerinin belli basl
konularini teskil eder. Konulan fert veya fertlerin hayati-
na bagh ve muiusahhas bir vaka cercevesinde islemeye
calisan yazar, ¢coju zaman bunu, genellestirme gayreti
icine girmektedir.

1921 d6ncesi Esendal hikayelerinin ¢cojunda genel bir
karamsarlk s6z konusudur. ilk satirdan itibaren okuyu-
cuyu sarmaya baslayan bu atmosfer, sadece Uzerinde
durulan konudan veya sahis kadrosundan kaynaklan-
maz. Sanatkann yarattigi fiktif anlaticinin bagh oldugu
dinya gorusi, icinde bulundugu ruh hali, hikayelerdeki
karamsarhgin asil kaynagi olmalidir. Kahramanlann
cogu, bir yigin sikinti, aci ve 1zdiraplarla dolu bir hayatin
insanidirlar. S6z konusu sikinti ve acilar, ferdin disindaki
sosyal, ekonomik ve kultltrel hayat sartlanndan kaynak-
lanir. Hakim veya kahraman anlatici, tahlil, tasvir ve
yorumlanyla, zaten pek icagici olmayan metnin atmosfe-
rini basbatan agirlastirir.

"Bugtlin, dort sene evveli diusundim; bir aksamdi glnes
gurub etmis, yerlere gecenin rengi iyice ¢okmusti. Yalniz
glnesin gurub ettigi noktada, ufak evlerin esmer golgeleri
fevkinde birkac¢ kicuk avareser bulut kanatlarini germis,
dinleniyor gibi gériniyordu.

Toprak duvarlarin kenarindan yuriyerek eve geliyor-
dum. GoOnlimde, gecen guUnin yorgunlugu, hayatimin
degerinden fazla bir melali vardi Bir sokagin kosesini
donerken ona tesadufettim.”" (Veysel Cavus, V.C., s.11).
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M.Sevket, birinci devre hikayelerinde sahis kadrosuna
buyuk o6nem verir. Gugla, sivri birer karekter halinde
dikkatlere sunulan bu insanlar, ayni zamanda mensubu
olduklari sosyal tabakalarin da temsilcisi durumundadir-
lar. Kodylt, esnafve geng¢ kadinlarin gcogunlugu teskil etti-
gi bu devre sahis kadrosunda ice dénukluk, pasiflik ve
bedbinlik 6nemli bir o6zelliktir. Yazar, kahramanlarini
rastgele se¢medigi gibi, olduklari gibi de metne sokma-
mistir. Tardn butin imkanlar onlarin hizmetine sunul-
mus ve dnemli 6lciide idealize edilmislerdir. ilk hikayenin
kahramani olan Veysel Cavus icin kullanilan vasiflan
siraladiimizda, vurgulanmak istenen husus daha iyi
anlasilacaktir: "pur-edep, pur-vakar, metin, afif, saf, dila-
ver, acik gonalla, kahraman, yigit, daima sakin, az konu-
sup cok calisan, musait fitratli, memleketin gayrete olan
ihtiyaci anlamis, glzide asker, bir béluge mukabil feda
edilemeyecek bir Turk".

Gucglt  bir mekén-insan ve mekan-konu iliskisi,
Uzerinde durdujumuz devre hikayelerinin bir baska
ortak ozelligidir. S6z konusu iliski; hem kahramanlarin
karakterlerini, sosyal durumlanni, zevklerini daha iyi
vurgulayabilme ve mekandan hareketle insana ulasabil-
me hem de mekanin insan karakteri Uzerindeki tesiri
acisindan kullanilmak istenir. Mekan, sadece olaylann
sahnesi degildir. Yukanda belirttigimiz fonksiyonun
disinda, metinde ele alman konuya uygun bir atmosfer
yaratma fonksiyonu ile de yukimluadir. Bu sebeple
mekan tasvirleri, okuyucuyu belli bir atmosfere hazirlar.
Hatta zaman zaman konu ve mesajin daha iyi bir sekilde
vurgulanabilmesi icin mekéan, vazgecilmez bir unsur
degeri kazanir. Tabil ki bu durum, hikayelerde mekan
tasvirlerinin énemini arttirmis ve 6n plana cikarmistir.
Meké&na ait unsurlar birden fazla sifat ve tesbihlerle tavsif
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edilmeye calisilir. Dis mekéan 6zellikle tabiat manzaralari-
nin daha ziyade ragbet gordigt mekan tasvirlerinde ¢cogu
zaman resme has bir tasvir gayreti dikkati ¢ceker. Renk ve
gblge unsurlari ile teferruath tavsif, okuyucuda bir peyzaj
intibar uyandirir. Kahramanlarin daha c¢ok ice donuk ve
seyretmeyi seven karakterleri, s6z konusu tasvire zemin
hazirlayan faktorlerin basinda yer alir. Bu devrenin
mekan tasvirleri yer yer objektif ve realist bir mahiyet arz
etmekle birlikte daha c¢ok subjektif ve romantiktir.
Ozellikle kahraman bakis acisi ve anlaticisi tarziyla kale-
me alinan hikayelerde, ikinci tavir belirgin bir hal alir.

"Gunes batmis, yorgun uzanmis dinlenen bulutlarin
arasinda sema altm renkleriyle yaniyor, altinda derenin
durgun sularinda inikas ediyor ve sularin parlak ytzinde
uzun kamislarin ince gélgeleri glizelce gérinuyordu.

@] tarafta ufuk tstinde bir kdyun, butin renkleri silin-
mis yalniz catillar, bacalar ve sivri birer kilaha benzeyen
ot odalarinin semaya disen kenar hatti belli oluyor ve
sakin rutubetli havada semaya ylkselen dumanlar efla-
tun renkli gérunuyordu.”

(Sevdigim, G.M., s. 113)

Kisacasli: Zaman zaman ferdiyetgiligin 6n plana
¢ikmasina ragmen tahlilci, tasvirci ve tenkitci veya sade-
ce tahlilci ve tasvirci bir sosyal gercekgiligin hakim oldu-
du bir anlayis ve bakis acgisi gergevesinde vicut bulma;
tasvir ve tahlilin golgesinde, ¢ogu zaman art zamanli,
héarict alemden bilincli olarak secilmis, ayiklanmis ve
yeniden duzenlenmis, c¢ok acgik tezatlar Uzerine kurul-
mus, metnin eksenini teskil eden bir vaka; gucla birer
karakter olarak cizilmis, idealize edilmis sahis kadrosu;
karamsar bir atmosfer; son derece ac¢ik bir mesaj; gucla
bir mekan insan ve mekan-konu iliskisi; klasik hikayenin
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giris, gelisme, sonu¢ bdlumlerine gore sekillenmis bir
metin. iste Memduh Sevket Esendal’in 1908-1920 devresi
hikdyelerinin genel ortak ozellikleri. Bu o6zelliklerin
onemli o6lcide Servet-i FUnOn hikéayesinden geldigi
muhakkaktir. Bununla birlikte 1908 sonrasi edebi gelis-
meler ile yazann kendi ferdiyetinden gelen unsurlarin
varligi da inkar edilemez. Bir baska ifadeyle, Esendal,
birinci  devrede kaleme aldigi kirk civanndaki
hikayesinde, genis o0lcude Edebiyat-1 Cedide hikayesi
gelenegine bagh olmak, Milli Edebiyat hareketinin ortaya
koydugu sonuglardan bazi unsurlar tasimakla birlikte,
kendine has bir hikaye yapisi arayisi icindedir de.
Bunlann da otesinde ¢cok daha 6nemli olan bir baska
husus; batin bu o6zelliklerin bizi "Maupassant Tarzi
Hikayeyt goturmus olmasi gercegidir. Yani, Memduh
Sevket'in birinci devre hikayeleri, "Maupassant Tarzi
Hikaye"nin hazirladigi zeminde, getirdigi temel yapi
unsurlari ve sanat anlayisi sinirlan icinde vicut bulmus-
tur.

11- iIKINCI DEVRE (1921-1952)

Memduh Sevket Esendal, 1920 sonrasi hikayeciliginde
blyuk bir dedisim yasar. Genel sanat anlayisindan konu-
lara; hikayenin yapisma ait temel unsurlarin niteliklerin-
den kullanilis tarzlarina; dilden GslOba kadar uzanan bu
degisim, 1921-1952 doénemini, ayn bir bashk altmda
degerlendirmeyi ldzumlu kilar. Bahsi gegen otuz yillik
dénemin ilk hikayesi -yazma tarihine gore-, "Bir
Mubahese" (5 T.Evvel/ Aralik 1921), son hikayesi ise
"TerbiyesiEn Gu¢Hayvan" (10 Subat 1951) adim tasir.

Esendal, birinci devrede oldugu gibi, ikinci devrede de
realist bir sanat anlayisina baghdir. icinde yasanilan
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hayatin gercekci bir gozle musahedesi, hikayelere vicut
veren temel bakis agisi ve hareket noktasini teskil etmek-
tedir. Baska bir sdyleyisle, héarici alem, kendi tabiiligi
icinde, "mimesis'"e baglh yaratma tarzinin hazirladigi
imkan ve sinirlara bagh kalinarak edebi esere aksettiri-
lir.Bu noktada "tabiilik"in son derece 6nemli bir 6zellik
olarak karsimiza ¢iktigini belirtmemiz gerekir. Yazar, dis
dunyay olabildigince ve kendi tabii sartlari icinde metne
tasimaya calisir. 1920 o6ncesindeki veya "Afaupassant
Tarzi Hikaye"deki secilmis, ayiklanmis ve belli bir mantik?
sira dahilinde yeniden duzenlenmis, hatta yer yer
sun'flestirilmis bir realizm, bu devre icin s6z konusu
degildir. Zaten okuyucuyu c¢ok cabuk sanveren; her
zaman icinde yasanilan veya musahede edilen gunluk
hayat intibar uyandiran Esendal hikayesinin sirlarindan
birini, bu tabiilik 6zelliginde aramak gerekir.

"Otlak¢l" yazarinin ikinci devre realistligini "tasvirci",
"nakilci” ve "tahlilci" kavramlariyla nitelendirmek mim-
kanddr. Ancak, bu u¢ kavrami ilk akla gelen ve her
zaman kullandigimiz manalarindan bir hayli farkh bir
méanada kullandigimizi belirtelim.

'‘Tasvirci gercgekgilik", 6éncelikle sosyal olmaktan; daha
yerinde bir ifadeyle, sosyal muhtevali mesaja hizmet
etmekten ¢cok uzaktir. Yani, mekanin teferruath bir tasvi-
ri, buradan hareketle mekéan-insan iliskisine ulasma,
vakanin yasandigi sosyal zaman sartlarini uzun uzadiya
tasvir etme ve konuyla alakali bir atmosfer yaratma séz
konusu degildir. Yazann bu devredeki tasvirciligi; secilen
hayat kesiti icindeki olay ve sahislann dogrudan dogruya
okuyucuya nakledilmesi veya musahadesine sunulmasi-
na dayanir. Artik tasvir, tahlil ve tahkiye yerine sadece
nakleder, gosterir. Klasik manadaki tasviri en aza indir-
mis, hatta bircok metinde busbutlin ortadan kaldirmistir.
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Var olan ve birka¢ ciimleyi gegmeyen tasvirlere de "tarif'
demek ¢ok daha uygun olacaktir.

"Istanbul'da, Fener'de koltuk bir meyhanede, ..." (Kayis!
Ceken, O., s.37)

"Ankara ile Eskisehir arasinda bir istasyonda..." (Kdye
Dusmus, O., s.86).

"Cadde, Caddenin sonunda bir yokus. Dar, buklim
buklum bir sokak. Ciktik. Solda bir kap! Ufacik, kaldirim
doseli, ortasi ¢ukur, dért kose mi sekiz kése mi bilinmez
bir avlu. (...) Tekrar daracik, karanlik bir koridora girdik."

(Ankara'da Kiralik Ev, i.C., s.66/67)

iste bu sebeple Esendal'in ikinci devre hikéayelerinde
"nakilci gercgekgi” oldugunu soyliyoruz. Cunkad, itibar?
alemdeki anlaticinin anlatma fonksiyonunu en aza indir-
me gayreti icindedir. Bu gayertinde basanli oldugu da
muhakkaktir. Fiktif alemin her seye hakim anlaticisi,
daha once oldugu gibi, genis genis tasvirler, tahliller ve
yorumlarla okuyucu karsisina c¢ikmaz artik. S0z, c¢ok
buyuk o6lcide kahramanlara devredilmistir. Bu, sdzin
kahraman anlaticiya devri seklinde olabilecegi gibi, daha
cok, hakim anlatici ve bakis agisi tarziyla kaleme alinmis
bir metinde, s6zin kahramanlara devri bi¢ciminde de
olabilir. Kahraman anlaticilar bile, s6z sdyleme yetkilerini
diger kahramanlarla paylasirlar. Bodylece "konusma/
diyalog”, metnin esasim teskil eder. Vakanin yurutialme-
sindeki temel unsurlarin basinda da "konusma/diyalog”
gelir. Tabii ki bu durumda yazar anlaticiya disen gorev,
diyaloglari kendi tabifligi icinde nakletmek, bunun zemi-
nini hazirlamak ve aralardaki baglantiyi saglamaktan
ibarettir. iste bu 6zellik Esendal | "nakilci gercekci’ yapar,
metinlerde de "gdsterme'yi 6n plana c¢ikanr. S6z konusu
ozelligin gerceklik duygusunu guclendirecegdi aciktir.
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'‘Tahlilci gercgekgilik"e gelince: M.Sevket 1920 sonrasi
hikayelerinde, Kkisilerin i¢ dunyalanm, ruh hallerini,
bunalimlanni, ihtiraslarini dikkatlere sunma endisesin-
den batunayle wuzaktir. Suuralti tahlillerine de iltifat
etmez. Zaten yukarida vurgulamaya calistigimiz 0zel-
liklerin boéyle bir tavra imkan vermeyecegi ortadadir.
Hikayelerini gunlik ve tabil hayattan sectigi kesitler ve
bazi ruh halleri Gzerine bina eden yazar, bize s6z konusu
kesit icindeki ferdin psikolojisini sezdirmeye calisir.
Ancak, psikolojik hali sezdirme yéntemi, birinci devre
veya Maupassant Tarzina gore son derece farkhdir.
Tahlil, ic konusma, suur akimi gibi klasik metodlar yeri-
ne, dogrudan dogruya kahramanlarin konusmalari, tavir-
lari ve davranislarinin nakli veya gosterilmesini esas alir.
Daha acik bir ifadeyle, kisinin psikolojik halini vasitasiz
bir sekilde dikkatlere sunmaya calisir. Bunun igindir ki,
birinci devre hikayelerindeki diyalog, hareket ve tavirlar -
ki cok azdir-, ferdin psikolojisini tahlil etmede bir vasita
degerine sahipken, bu devrede asil gaye fonksiyonu kaza-
nir. Psikolojik halin tahlil ve yorumu da yazar anlaticiya
degil, okuyucunun sezgisine birakilmistir.

Yukaridaki G¢ 6zellik, Esendal'in hikayesini, "psikolo-
jik realizm" s6z grubuyla ifade edebilecedimiz bir anlayis
ve tavra goturur. Ancak s6z konusu psikolojik halin;
buyuk ihtiraslar, bunalimlar, kiskanchklar ve asklarda
veya boéyle bir kompleks ruh halinin hazirladigi zeminde
vicut bulan buyuk catismalarda aranmadigini bir kez
daha belirtelim. Bu gerceklerden hareketle, Esendaln
ikinci devre hikéayeleri icin sdyle bir hikme varabililiriz:
1921-1952 doéneminin hikéayeleri, psikolojik realizm ile
tabii anlatimin sentezi sonucu vicut bulmuslardir.

Bu devrenin genel sanat anlayisi ve bunun
hikayelerdeki tezahtr bi¢cimini vurguladiktan sonra.
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metni kurus, metnin temel yapi unsurlarini kullanis ve
bunlarin nitelikleri meselesine gecebiliriz.

Memduh Sevket'in ikinci devre hikayelerinin tamamim
g6z dntinde bulundurdugmuzda, ortak bir insa tarzi veya
yapinin esas oldugunu goérariaz. Yazar, farkl konu, vaka,
sahis kadrosu, zaman ve meka&n unsurlarini buyuk
Olciide ayni ingsa tarzi veya yapi icinde isleyerek pek cok
hikaye kaleme almis olur. Bunu su sekilde formule etmek
mumkunduar:

1 ( A B C
2 C A B
3 B C
4 B

(A= vakaya hazirlik kismi, B= vaka, C= sonugr kismi)

Yukaridaki doért ayn insa tarzi veya yap! biciminin
soOzle ifadesi sudur:

1- vakaya hazirlik kismi + vaka + sonug¢ kismi

2- vakaya hazirlik kismi + vaka

3- vaka + sonug¢ kismi

4- vaka

Simdi de bu kisimlarin nitelikleri, metnin butanlagu
icindeki yeri ve fonksiyonlarim daha yakindan tanimaya
calisalim.

Esendal, hikayelerinin énemli bir béluminde, metne
"vakaya hazirhlk kismi" seklinde isimlendirebilecegimiz
bir bélumle baslar. Burada ya vaka zamanindaki genel
durum anlatiir ya sahis kadrosu tanitilir ya zaman,
mekan bildirilir veya kisaca tasvir edilir ya sonucu
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Uzerinde durulacak asil vaka kisaca 6zetlenir ya da ko-
nuyla ilgili kanaat bildirilir. Siralanan bu hususlarin bi-
riyle yetinilebilecegi gibi, iki veya daha fazla husus bir
arada ve karma bir bicimde de verilebilmektedir.
Cogunlukla bir cumle ile bir paragraf arasinda degisen
bir uzunluga (metin halkasi) sahip bu bélim, bazi uzun
metinlerde birkac¢ paragrafa kadar cikabilir. Maupassant
Tarzi hikayedeki "giris bélumu"nden bir hayli farkli oldu-
guna inandigimiz s6z konusu metne baslama tarzlarinin,
vakaya hazirhk veya okuyucunun dikkatini belli bir
noktaya teksif etme fonksiyonuna sahip oldugu agiktir.
Bize daha cok halk ve meddah hikéayelerindeki "déseme"
boélumund hatirlatir. Ayni zamanda yazarin teferruattan,
s6zU uzatmaktan ne derece uzak durmak istedigini orta-
ya koyar. Zaten bircok metnin bahsi gegcen bolimu iginde
vakanin baslamis olduguna sahit oluruz. Bundan da
onemlisi, pek c¢ok hikadyede vakaya hazirlik kisminin
bUsbutin ortadan kaldirilmis ve hikdyeye dogrudan vaka
ile baslanilmis olmasidir.

"Yazin tath 1lik gunlerinden bir cuma guni sabahi
istanbul'da Bogazici iskelesinden birinde,  Hursit
Efendinin kahvesi 6nundeki set Ustinde, yikilmis iki
¢inarin altinda..."

(El Malurui Tasasl, M.A., s.27).

"Vilayet defterdari Recai Bey, otuz bes yaslarinda, ince
uzun boylu, cicek bozugu sevimli bir adam, sabah erken
evinden c¢ikmis, carsiya dogru giderken, yolda Belediye
Reisi ile bulustular, birlikte yiriimege basladilar.”

{Dedikler, S.K., s.28)

"Muavin bey, mimeyyizi cagirdi. Elindeki telgrafi uzata-
rak:
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-Bunu gérduniz mi? diye sordu.
- Hayir efendim."
[MUlahazat Hanesi O., s.75.

Hikayelerin "bitis’lerine baktigimizda, iki tarzin kesin
hakimiyeti ile karsilasiriz. Bunlar; kucuk bir sonug
paragrafi kullanma ve vakayi, belli bir sonuc¢ bolimu
veya paragrafina ihtiyag duymadan birdenbire bitiriverme
tarzlaridir. ikinci tarzin daha 6n planda geldigi sdylenebi-
lir.

Esendal, ¢cogu zaman belli bir sonu¢ bélumu kullan-
madan hikéyesini bitirivermeyi tercih eder. Diger bir
ifadeyle, devam edip gelmekte olan vaka, birdenbire ve
belli bir sonuca ulagsmadan kesiliverir. Bu yuzden okuyu-
cu metnin yarim kalmis oldugu stiphesine duser veya en
azmdan zihninde bodyle bir intibal yasar. S6z konusu
tavir, hi¢c stphesiz yazann vaka anlayisi ve bu anlayisa
uygun olarak secilen vakanin niteliginden kaynaklan-
maktadir. ileriki satirlarda daha genis izah edecegimiz
gibi, Esendal, hayatm tabiflligini esas almistir. GuUnluk
hayatm akisi icinden alinmis bir kesitten ibaret olan
vaka, Maupassant Tarzinda oldugdu gibi, secilmis, ayik-
lanmis, belli bir mantiki sira icinde yeniden duzenlenmis
degildir. Olaganustulukler, dagumler, entrink unsurlar
tasimaz. Metin, nasil klasik bir giris bélimune ihtiyag
hissetmeden veya dogrudan dogruya vaka ile baslamissa,
yine ayni sekilde bir sonuca ihtiya¢c duymadan da nokta-
lanir. CunkO hayat strekli bir akistir. Onun herhangi bir
anindan alman vaka kesitinin bir dncesi oldugu gibi, bir
devami da olacaktir.

Yazarimizin hikayelerini bitiristeki ikinci tarzi, ki¢uk
bir sonu¢ paragrafina yer verme seklinde tezahtr eder.
Vakaya hazirlik kismindan daha kisa olan bu bélum, asil
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vakanin bitisinden sonraki gelismeleri 6zetlemeye yotne-
liktir. Burada da tabiilik endisesi dikkatlerden kacmaz.
Yalnizhigi seven Tahrirat MUdira Avni Hurufi Efendi'nin
bir kina gecesi, 6nce Sabik Liman Cavusu Sevki, daha
sonra da Sarac ibrahim Efendi tarafindan rahatsiz edilip
sinirlendirilmesi vakasi cevresinde vicut bulan "Auni
Hurufi Efendi’ hikayesi, su sonuc¢ paragrafiyla biter:

"Avni Huruji Efendi'yi kendinden ge¢mis buldular.
Evine bir yorgan icinde gotiurduler. Sag yanma inme imis.
Hekimler epeyce ¢alistilar, ila¢ verdiler, kan aldilar ise de
fayda etmedi Bir hafta sonra kalibi dinlendirdi"

(Avni Hurufi Efendi M.A., s.26).

M.S. Esendal'in hikayeciligi veya hikéayeleri s6z konu-
su oldugunda, Uzerinde en fazla durulan yap! unsuru,
hic stphesiz "vaka”si olmustur. Onun hakkinda sb6z
sOyleyen hemen her kisi, hikayelerindeki vakanin farklhli-
gindan, klasik vakaya benzemediginden bahseder. Hatta
yazann sanatindaki karakteristik 06zellik bu noktada
aranir. O halde nedir Esendal hikayesindeki vakanin
Ozellikleri? Bu sorunun cevabi bize, Maupassant Tarzi
hikayenin vakasi ile aralarindaki farki da izah etmis
olacaktir.

Oncelikle su hususu belirtmek isteriz: Yazann ikinci
devre hikayelerindeki vaka, birinci devredekilerden veya
klasik hikdyemizdeki vakadan tamamiyle farkli ve baska-
dir. ikinci husus: bu hikayeler "vakasiz" da degildir.
Cunkl vakanin yer almadigr bir edebi metne, "hikaye"
diyebilme imkéani yoktur. Tur, karakteristik o6zelligini,
hatta varhdini vakaya borcludur. Ustelik diger yapi
unsurlannin vaka cevresinde kimliklerine kavustuklan,
kendilerinden beklenen fonksiyonlara sahip olduklan da
bir gercektir.
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Daha once de belirtmeye calistigimiz gibi, Memduh
Sevket'in hikayelerindeki vakanin ¢ogu zaman belli bir
giris ve sonucu yoktur. Metin dogrudan dogruya vakayla
basladigi gibi, yine vakayla ve aniden bitiverir. En azin-
dan Maupassarit tarzi hikayedeki klasik "giris" ve "sonug"
boélimleri kullanilmaz. Burada Cehov'a atfedilen "Gulzel
hikdye yazmak icin yazdiklarinizin basini ve sonunu
atiniz", cimlesini hatirlamamak mimkuan degildir.

Esendal, vakanin hikayedeki fonksiyonunu o6nemli
Olciide azaltmistir. Artik tur gucunu vakadan almaz.
Buyuk ihtiraslarin, bunalimlarin, kiskancliklarin, askla-
rin catisma zeminine oturtulmus buyuk vakalar bir kena-
ra birakiir. Hergln i¢inde yasadidimiz hayattaki
herhangi bir an, bu andaki kucuk olaylar, durumlar,
vaka igin yeterlidir. iki insanin karsilikli konusmasi,
kahvedeki herhangi bir sohbet, gayesiz bir sekilde evden
cikip soyle bir dolasip tekrar eve donme, intihalara bagl
bir hatiranin anlatilmasi, bir durumun ifadesi, Esendal
icin bir vakadir. Bu sebeple de hérici alemde vuku bulan
hadiseler arasinda se¢cme, ayiklama ve bunu mantiki bir
siraya gore yeniden kurma ihtiyaci duymaz. Hayatin
yacak entrink unsurlar, inis cikislar ve dugumlerden
faydalanmaz. Vakanin yurayusunu, c¢cok buyuk dlgtde
konusma/diyaloga dayandirir. Hatta butin vakasi sade-
ce konusma/diyalog olan bir¢cok hikayesi mevcuttur.

Esendal hikayesindeki vaka, ¢cogunlukla ginlik haya-
tin herhangi bir anindan alinivermis bir kesitten ibarettir.
Kisa bir vaka zamani dilimine sigar. Tabiflik endisesi,
zamanin uzamasini gerektiriyorsa, zamanda atlamalara
veya Ozetlemelere basvurulur. Metinlerde klasik giris ve
sonu¢ boélimlerinin  olmayis sebeplerinden birini bu
noktada aramak gerekir. Cuinkl hayat sitrekli bir akistir.
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Her vakanin bir éncesi oldugu kadar devami da olacaktir.
Onun icindir ki, metin bitti§i halde anlatilan hayatin
bitmedigi veya kahramanlarin yasamaya devam ettigini
hissederiz.

Hikayelerin vakasinda dikkati ¢ceken bir baska farkli-
hk; ya asil vakadan oOnceki zaman dilimi ve buradaki
gelismeler ya da asil vakadan sonraki zaman dilimi ve
buradaki gelismeler Gzerinde yogunlasiimis olmasidir.
Halbuki klasik hikayede, baslangictan sonuca kadarki
zaman dilimi esas alinir ve vakanin zirveye ulastigi
zaman dilimi Uzerinde yogunlasilir. Esendal, bu tavriyla
vakanin sivriliginden bilingli olarak kagmis olur. Burada,
ikinci devre hikayelerindeki U¢ vaka tipini; bir baska
soyleyisle, asil vakada hangi zaman diliminin tercih edil-
digini sema ile gosterelim.

Asil vaka dncesi Asil vaka sonrasi Asil vaka Oncesi
zaman dilimi zaman dilimi ve sonrasi zaman
dilimi

ilk iki vaka tipi cok daha yaygindir. Azinlikta kalan
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Uclnci tipte, catisma veya heyecan unsurunun yukseldi-
gi zaman dilimi bilingli olarak ya atlanmakta ya da
Ozetlenmektedir.

Kisacasi; gunluk ve tabii hayattan alinmis birtakim
kesitlerin veya bu kesitlerdeki ruh hallerinin, tirdn
hazirladi§i imkanlar dahilindeki en tabii bir anlatimla
ifadesi, 1921-1952 dénemi Esendal hikayesinin temel ve
béariz vasfidir.

Memduh Sevket Esendal''n 1920 sonrasinda kaleme
aldigi 180 civarindaki hikaye, konulan itibariyle su ana
baslhklar altinda toplanabilir:

1- Evlilik ve Aile

2- Kadin-Erkek iligkisi

3- Yoneten-Yonetilen iligkisi
4- Kucuk insan

5- Cocuk ve Cocukluk

6- Yozlasma

"Ayasli ile Kiracilar1" yazan, bu deVredeki hikayelerinin
blyuk bir bélumana "evlilik-aile" konusuna tahsis etmis-
tir. Birinci devre hikayelerinde de gérduumiz bu ana
konu, evlilik arzusunun sebeplerinden evliligin ne olup
ne olmadigina; ideal kan-koca tiplerinden muesseseyi
sarsan, yikima gotiren i¢ ve dis sebeplere kadar uzanan
bir genislije sahiptir. Kadin ve erkek agisindan evlilik ve
aileye duyulan ihtiyacin sebepleri; eslerin birbirlerini
secebilme imkan ve sartlan; iki cins arasindaki sevginin
dogup gelismesi; mutlu bir evlilik veya ailenin hangi
merhale ve engellerden gecerek tesekkil ettigi; miessese-
nin varhgi veya ondaki mutlulugu koruyup devam ettire-
bilme mucadeleleri; ailede kadin ve erkege disen gorev ve
sorumluluklar; aile hayatinda mutsuzluga sebep olan.
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hatta onu yikima gotiren ihanet, yozlasma, kiskanglik,
dinya gorusu ve karakter farkhhgdr gibi problemlerin
sebep oldugdu catismalar; toplumun evlilik ve aile hakkin-
daki gelenek ve gorenekleri, Esendal''n bu ana konu
cercevesinde ele aldigi alt konularin belli bashlaridir.

Hikayelerde gen¢ kiz ve delikanlilarin c¢ogunlukla
samimi arzular icinde evlilige yoneldikleri géraltr. Bunun
icin de ¢oju zaman dusuncelerini acikgca karsi cinse
acarlar. Toplum, belli 6lculer icinde kalmak sartiyla,
kadin-erkek iliskisine izin verir. Evlilik veya aile, belli
asamalar, birtakim engellerin gecilmesinden sonra
gerceklesir.Muessesede sevgi esastir. Platonik olmayan
bu sevgi, tabii sartlarda dogar, zaman icinde dal-budak
salar. Cogunlukla akil ve mantigin emrindedir. Roman-
tiklige izin verilmez. Mutlu, saglam ve saghkh bir aile,
sevgi temeli Gzerine kurulmakla birlikte, bunun disindaki
bazi imkan ve degerlere de ihtiya¢ duyar. Dunya gorusa,
karakter yapisindaki ortaklhk, eslerin kendi sorumluluk-
larinin idraki icinde olmalan, sadakat bunlarin basinda
gelmektedir. Kadin veya erkedin yozlasmasi, ihanet,
dinya gorusu ve karakter farkhligi, birtakim i¢c ve dis
problemler, ailenin mutluluunu yok eder; hatta onu
yikima goturur.

Esendal, evlilik ve aile muessesesine daha ¢ok kadin
acisindan yaklasir. Ozellikle kiymet hikimlerine bagl,
gorevlerinin suurunda, iradeli, guclt, caliskan ev kadin-
larim ideal ol¢uler icinde takdim eder. Yozlasmis, tembel,
tiketici salon kadinlan ise tenkide ugrar. Onun ideal
koca tipi erkeklerde aradigi vasiflar su sekilde siralanabi-
lir: Bedenen guicll, karakter itibariyle saglam, degerlerine
bagl, caliskan, hayati seven, kansini idare edebilme
beceri ve ruh derinligine sahip. Yozlasmis, ciliz, dalka-
vuk, tembel, kumarbaz, risvetgi, degerlerinden uzak ve
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karisi tarafindan idare edilmeyi bekleyen erkekler
makbul degildir.

Kisacasi o, inandigi "Ufki Medeniyetin merkezine
saglam ve saglikh aileyi yerlestirir. Bahce icindeki tek
kath evlerde yasayacak olan bu aileler, yukarida vasiflan
belirtilen eslerden ve Turk toplumunun yuzyillardir yasa-
yageldigi kiymet hukumleri cercevesinde tesekkil edip
yasayacaklardir. Cunku onlar, bu "memleketin teme-
Ifdirler.

Yazar, hikayelerinin bir bélumini dogrudan dogruya
kadin-erkek iliskisine ayirmistir. Cinsellik, erkegin kadi-
nin duygularini istisman, kendini bedenmislik, ¢ikarsiz
sevgi, sevgisizlik ve zavallilara acima temalarinin ele alin-
dig1 bu hikayelerde, evlilik veya aile s6z konusu degildir.

Memduh  Sevket'in  bu devredeki hikayelerinde
Uzerinde durdudju ana konulardan ikincisi "y6neten-
ybnetilen iligkisi" s6z grubunda ifadesini bulur. ilk
orneklerini birinci devre hikayelerinde gérdugumuz bu
konu, 1920 sonrasli hikayelertnde ¢ok daha genis bir yere
sahiptir. Sanatkarin, bu yontyle Turk’hikayesinde "nev'i
sahsina minhasir" bir mevkie sahip oldugunu séylemek
mubalaga olmaz. Devlet yodnetimi veya burokrasinin
hemen her basamagi, her meselesi Uzerine egilen yazar,
yumusak ve yer yer mizahi Usldbuyla aksakliklan,
yanhshklan ve carpikhiklan okyucusunun dikkatine
sunmaya calismigtir.

Kaynagini yazann diusitnce dinyasi ile icinde yasani-
lan sosyal hayatin musahedesinde alan bu hikéayelerin
tamaminda aslolan, yoneten-yonetilen iliskilerinin butin
yonleriyle vurgulanabilmesidir. Sanatkarin bu temel
gayeye ulasabilme gayretinde, su U¢ nokta Uzerinde
yogunlastigi go6zlenir: Yoénetici-aydin veya burokrat-
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memurun memleket ve millet meselelerine bakisi ile bu
bakigi sekillendiren zihniyeti; bu zihniyetin hakim oldugu
yonetim basamaklarindaki burokratik carpikliklar; yéne-
ten-yonetilen ve a&mir-memur iligkileri. Aslinda bu ¢
noktanin birbirleriyle igice veya birbirinin devami oldugu
aciktir.

Hikayelerde dikkati ¢eken ilk husus, -ister imparator-
luk, ister Cumhuriyet doneminde olsun- yonetici-aydm
veya blurokrat-memurun halka, onun meselelerine bakis
tarzi ve zihniyet yapisinda énemli bir degisikligin olmadi-
gidir. O, oncelikle cahildir. "Bilmiyorum” diyebilme haysi-
yetini gosteremez. Ustelik beylik laflar, parlak nutuklar
ve demegojiferle buylik adam roli oynamasini ¢ok iyi
becerir. Gosteris budalasi, dalkavuk ve eyyamcidir.
Menfaatlerini her zaman 6n planda tutar. Yer yer yozlas-
mis, alafranga, milll de@erlerinden uzak 6&rnekleri de
vardir. is basinda tembel, idare-i maslahatcidir. Bitin
bunlarin yaninda onun en buyuk eksikligi, memleket ve
milletini tanimamis, ondan c¢ok uzak ve ona yabanci
olmasidir. Anadolu ve insanina olan bakis agisini, kitap
ve nutuklardan 6grenilmis bir romantizm veya satihtan
taninmis Bati'nm degerleri belirler. Bunun igindir Ki insa-
nini cahil, geri kafali, gayr-i medent olarak gortir. Onun
Jandarma, dayak, kanun ve Bekiraga Boélugi'ne layik
olduguna inanir. Anadoluya yapilmis kuguk yatirimlar
icin harcanan paralarin bosa gittigine hayiflanir.

Boyle bir tip veya zihniyetin gerek ortaya koydugu
yonetim bicimi, gerekse bu cercgeve icindeki icraatlariyle
memleket ve millet meselelerine akilci ¢ozUmler getirmesi
elbette ki beklenemez. Hatta milletin refah ve mutlulugu
onundeki tek ayak bagdi odur. Cunkl kirtasiyecilik, ida-
re-i maslahatcilik, beceriksizlik, sorumsuzluk, dalkavuk-
luk, korkaklik, rusvetcilik, onun yonetimdeki sasmaz
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ilkeleridir. Hikayelerdeki vakalar, bu hususlari butun
acikhgiyla ortaya koyar.

Kisacasl; yonetim piramidinin en tepe noktasindan en
alt basamaklarina kadar uzanan Esendal''n misahade
projektérii, hemen hemen butuntyle olumsuz manzara-
lar sergiler. S6z konusu olumsuzlugun temelinde iki
unsur vardir: insan ve sistem. Yani, ybnetici-aydin veya
burokrat-memur ve onun kurdugu yénetim bicimi. ikinci
unsurun birincinin eseri veya sonucu oldugu tartisiimaz.

Memduh Sevket'in bahis konusu tip veya zihniyet ile
onun var ettigi yonetim tarzina karsi oldugu muhakkak-
tir. Cunkt o, "Mesleki Temsilcilik" dustncesine inanir.
Buyuk olgctde, varlik ve hakimiyetini strdiren yonetici-
aydin veya burokrat-memur tipi, zihniyeti ve ydnetim
bicimine tepki veya alternatif olarak dodan Mesleki
Temsilcilik, "memur devleti" anlayisina siddetle Kkarsi
¢cikar. Yonetimin dogrudan dogruya halka devrini savu-
nur. Bu noktada Esendal'in tavnni anlamak zor degildir.
Her yazar gibi o da, kalemini ve sanatini inandigi dasun-
ce istikametinde kullanmistir. Ancak, bu ismarlama eser-
ler yazmis oldugu anlamina gelmez. 'Metnin batanlaga
icinde eritilen s6z konusu dunya goérust son derece gizli-
dir.

M.S.Esendal denince akla gelecek ilk 6zelliklerden biri,
"Kuc¢uk Insanlar’in hlkayeclsi, olacaktir. Nitekim onun
hikayelerinden bahsedenler, mutlaka bu noktay! isaret
etme ihtiyaci duymuslardir. Kuguk insan veya onunla
ilgili konular, yazarin hikayelerinin 6zunt teskil etmekte-
dir. ileride daha genis bir sekilde bahsedilece§i gibi, ilk
bakista birbirinden ¢ok farkli konular cevresinde kiime-
lendigi zannedilebllecek olan hikéayeleri, aslinda tek bir
ana eksen etrafinda vicut bulmuslardir. S6z konusu ana
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eksen de "kuguk insari‘dir.

"Kucuk insan"; toplumun buyuk bir kesimini teskil
ettii halde kendine ydnetimde s6z hakki taninmamis,
yobnetici-aydm veya burokrat-memur tarafmdan yuzyillar-
dir itilip kakilmig, horlanmis, haklan elinden alinmis
sessiz milyonlann adidir. Kendi kiicuik ve mutevazi din-
yalarinda yasaylp giden bu insanlar, surekli olarak
Uretici olmus, emeklerinin karsiligi ile gecimlerini temin
etmislerdir. Onlann dinyalarmda buyuk asklar, kiskang-
liklar, ruh burkuntulan ve metafizik endiseler yasanmaz.
Buyuk heyecanlar, entrikalar ve olaylar goérulmez.
Musbet taraflan agir basan kig¢uk insan; c¢aliskan,
duarist, kanaatkar, nikbin, hayat ve cemiyetle uyum icin-
de, kicuk mutluluklarla yetinmesini bilen bir karaktere
sahiptir.

iste Esendal, bu insanlan bitin yénleri ve problemle-
riyle dikkatlere sunmak ister. Bunun i¢in de onun haya-
tindan kuguk kesitler sunar. Her kesit, onu bir baska
ybnuyle tanitmaya yoneliktir.Daha c¢ok gunluk,
kahvehane, eglence ve ¢calisma hayati Uzerinde yogunla-
sir. Kig¢uk insanm yasama sevinci, mutlulugu, Gmitleri,
hayalleri, batil inanclan, safligi, klcuk seylerle mutlu
olabilme kanaatkarhgi, sabn, caliskanhgi, becerikliligi,
hosgorusu, sohbetseverligi, kiracilik derdi, hikayelerde
ele alman baslica konulardir.

Esendal, bu devre hikayelerinden yirmi tanesini
dogrudan dogruya "¢cocuk ve cocukluk" ile aldkali konu-
lar cevresinde kaleme almistir. Cocudun aile ve millet
hayatindaki maddive manevi 6énemi, ¢cocuk gozuyle haya-
tm bazi kanunisin, cocukluk yillanna duyulan 6zlem,
¢cocuk-aile, cocuk-cevre iliskisi, ¢ocuk-livey anne catis-
masli, cocukta sahsiyetin tesekkull, cocuk terbiye ve
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egitimi, s6z konusu hikayelerin konularini tegkil eder.
Bazi metinler dogrudan dodruya cocuk duyarlihdi ve
bakis acisiyla kaleme alinirken c¢ojunda buyuklerin
cocuga ve cocukluk yillarina bakisi esas olmustur. Bu
arada birka¢ metin, "¢ocuk hikayesi"yazabilme gayretinin
izlerini tasimasiyla dikkati ceker.

ikinci devre hikayelerindeki ana konu bashklarinin
sonuncusu "kaybolan degerler" veya “yozlasma"dir.
Degisen sosyal, siyasi, ekonomik ve Kkulturel sartlarin
hazirladi§i zeminde vicut bulan yozlasma, -tabii olarak-
bize has degerlerin fert ve toplum hayatindan ¢ikip yok
olmasi demektir. Konuya daha ziyade ferdin hayatina
bagli kalarak yaklasan yazar, kaybolan gtzel degerlerin
hiznint yasarken sorumlulari tenkit eder. Ayni konu
birinci devre hikayelerinde de ifadesini bulmustu.

M.S.Esendal''ln sanat hayati boyunca kaleme aldigi
224 hikayeyi konulan itibariyle bir butin olarak deger-
lendirdigimizde, devreler arasi fazla bir farklihigin olmadi-
gini gordruz. Sadece, birinci devredeki daginikhk ve
kararsizhgin  yerini, ikinci devrede belli konular
cevresinde butinlesme ve Kkararlilik almistir. Ancak
konulann takdim ve islenis tarzinda buyuk farkhiliklann
mevcudiyeti kesindir. Burada bunlardan son derece
onemli olduguna inandigimiz temel bir farkhhlig: belirte-
lim. 1920 o6ncesi hikayelerinde genel ve oldukg¢a yogun
karamsar bir atmosfer vardir. Konu, vaka ve sahis kadro-
su unsurlarindan kaynaklanan karamsarlik bir yana,
yazar anlaticinin tahlil, tasvir ve yorumlan, s6z konusu
atmosferi bir kat daha agirlastirmaktaydi. Halbuki ikinci
devre hikayelerinde boyle bir karamsarlik veya bedbinlik
yoktur. Hatta onun yerini ¢ok a¢ik imit ve yasama sevin-
ci almistir. Bunda secilen konu, vaka ve sahis kadrosu
kadar, bunlan tarin imkéanlan icinde ele alip isleyen
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yazann takdim tarzi ve sahip oldugu bakis acgisinin
buyuk rolt vardir. Esendal, 1920 sonrasinda her turla
konu, vaka ve sahis kadrosu karsisinda son derece
hosgoruludur. Kizmaz, sinirlenmez, agiktan agiga tenkit
etmez. Babacan tavn, yumusak; hatta mizaht GslGbuyla
yaklasir onlara. Okuyucuyu karamsarlhiga dusuren,
kahramanlanm "yugunmus" mutfak pacavrasina dondu-
ren "kara hikaye"yi sevmez artik.

Konulan itibariyle, Esendal'm butin hikayelerinden
¢ikan genel sonug¢ sudur: Her sanatkar gibi, Esendal da
hayata, olaylara ve meselelere sahip oldugu dinya goéri-
sinin kendine hazirladigi perspektiften bakar, degerlen-
dirir, yorumlar. Co6zum arayislan da bu perspektif
sinirlan icinde sekillenir. Sanatkar mizacgla birlesen s6z
konusu perspektif.bize edebi eser/hikaye halinde ulasir.
Bir baska sdyleyisle; 224 hikaye, yazann -dinya gorusu
ile sanatkar mizacinin esliginde- harici alemi "mimessis"
esasina go6ére yorumlayisi veya yeniden kurusundan
baska bir sey degildir. O halde metinlerdeki teferruati
ayiklayabilir ve tek bir eser gozuyle bakabilirsek, Leo
Spitzer'in "etymon" dedigi "temel glUg¢" veya "odak
nokta"sina ulasmamiz mimkun olur.1

Bilindigi gibi M.Sevket, "Ufki Medeniyet' olarak isim-
lendirdigi 'Toprak Medeniyeti"ne inanir. "Mesleki
Temsilcilik" de, s6z konusu dunya goruasinin yonetim
bicimini ortaya koyan programin adidir. Toprak
Medeniyeti ve Mesleki Temsilcilik’e gore sekillenecek olan
yeni dinyamn hakimi ise "Kicuk insan" olacaktir. iste
edebt eserin, Uzerine bina edilecegi fikrT ve insanTt temel.
Gerisi sanatkann kabiliyetine kalmis olan tlre ait unsur-
lar; bunlarin da "dil" malzemesiyle ferdi bir GslGpla islen-
mesidir. Bu noktada Esendal'm hikayelerindeki "6z'G

1 SerifAktas, Edebiyatta UslGp ye Problemleri, Ankara, 1986, s.146.
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yakalama imkani buluruz. Yukarida belirtilen fikri ve
insani temeli esas alip eserlerinin "etymon"u yapan yazar,
batin hikayelerini kicuk insan ve onun problemleri
tUzerine teksif eder. Daha acik bir ifadeyle, onun
hikdyelerinin "tez"!, Toprak Medeniyeti; "tematik gug¢"u
ise kucuk insandir. Bunun karsisindaki "anti tez”, sanayi
medeniyeti ve mevcut ydnetim bicimi; "karsi gic¢" de
yobnetici-aydin veya burokrat- memurdur. Buradan hare-
ketle Esendal'in 224 hikayesindeki "etymon"u su sekilde
formule edebiliriz:

Fikri temelde; Toprak  Medeniyeti ve  Mesleki
Temsilcilik ile Sanayi Medeniyeti ve mevcut yonetim bi-
¢iminin catismasi.

insani temelde; kuglk insan ile onun disindakilerin
(yonetici-aydm/burokrat-memur) ¢catismasi.

Bunu, "olmasi istenen” ile "olan" veya "begenilen" ile
Jbegenilmeyen”in c¢atismasi olarak da ifade etmek
mimkundur.

Memduh Sevketin ikinci devre hikayelerindeki sahis
kadrosu, bazi yoOnleriyle birinci devredekinden ayrilir.
Karakter yaratmada muhayyile ve tesirinde kalinan edebf
mektep/yazar baskisindan tamamiyle kurtulan yazar,
artik kahramanlarini idealize etmez. Onlan kendi tabil
halleriyle ve olduklari gibi; Ustelik kendi konusmalariyla
dikkatlere sunar. Bu sebeple pasif degil, aktif karakter
yaratma tarzi esas olur. Birinci devre gérdigumuz ice
donuk, santimantal ve pasif kahramanlar, bu devrede
yerlerini disa donuk, aktifve nikbin insanlara birakirlar.

224 hikdyenin sahis kadrosuna topluca baktigimizda
ise, su sonuglarla ulasiriz: Yazar, erkek kahramanlara
kadinlardan ¢ok daha fazla yer vermektedir. Bunda, ele
alman konu, devrin sosyal sartlan ve yazann erkek olusu
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gibi Gc¢ faktérin etkili oldugu soylenebilir. Geng ve orta
yas gruplan buyuk cogunlugu teskil etmekle birlikte,
cocuk ve yaslilar da azimsanmayacak bir yekun olustu-
rurlar. Ekonomik agidan ise, alt gelir gruplarina mensup
insanlar; daha acik bir ifadeyle kiguk insanlar tercih
edilmistir. Mesleki tasnifteki memur, birokrat, ev kadini,
esnaf, serbest meslek erbabi, ciftci, isci ve din adami sira-
lamasi da, ekonomik durumun bir baska kriteri olur.
Yabanci uyruklu ve azinliklar ile hayvan kahramanlar
son derece azdir.

Yine biatdn hikayeler topluca dikkate alindiginda,
Esendal’'m belli tipler tGizerinde yogunlasmis oldugu goru-
lecektir. Bunlar; memur tipi, barokrat ve yan-aydm tipi,
ev kadini tipi, esnaf tipi, alafranga-ztppe tipi, din adami
tipi ve dedikoducu tiptir. Tabiidir ki, her tip kendine has
ortak degerler etrafinda vicut bulur. Meseld; birbirlerine
oldukca yakin olan memur, blrokrat ve yan-aydm tipleri-
nin oitak ozellikleri su sekilde siralanabilir; Korkaklik,
dalkavukluk, beceriksizlik, sorumsuzluk, kirtasiyecilik,
cahillik, idare-i maslahatcilik, risvetcilik, kendini begen-
mislik, nutukculuk, keyfilik, koltuk hirsi, halka tepeden
bakma ve gosteris budalahg.

Yazann 224 hikayesinde kullanmis oldugu binin
Uzerindeki sahis kadrosu, genel gérianuma ile buyuk bir
cesitlilik arz eder. Kdyliisiinden sehirlisine, memurundan
iscisine, c¢ocugundan yaslisina, kadinindan erkegine,
yerlisinden yabancisma, idealinden yozlasmisina kadar
uzanan bu cesitlilik, onun sahis kadrosu dagarciginin
zenginligini ortaya koyar. Ancak isim, kilik-kiyafet,
meslek, yas, cinsiyet, zaman, mekan ve diger birtakim
kicuk farklihklan bir kenara biraktigimizda, onca insa-
nin belli tipler cevresinde 6beklesmis oldugu gercegi ile
yuzyuze geliriz. Bunlan yukanda saymistik. Belki bu tip
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sayisini cogaltabiliriz. Fakat s6z konusu tiplere veya
sahis kadrosunun tamamina daha genis bir perspektiften
baktigimizda, cogaltmak degil, azaltmanin lGzumuna
inaniriz. Cunkd memur, burokrat, yan-aydin, alafranga-
zUppe tipleri ile diger tiplerin olumsuzlan, aslinda bir tek
merkez etrafinda toplanmaktadirlar: "Karsi gug¢" merkezi.
Bunlann disindaki ev kadini, esnaf tipleri ile tip gruplan-
dirmalanna dahil edemedigimiz diger musbet kahraman-
lar da yine belli bir merkez etrafinda toplanmaktadirlar:
"Tematik guc" merkezi. 'Tematik guc" merkezindekilerin
tamamini "kGguk insan tipi" s6z grubuyla ifade etmek,
cok daha isabetli olacaktir. O halde Esendal'i'n bitun
hikayelerindeki sahis kadrosunu iki temel insana indire-
biliriz.

Kuguk insan (tematik gug)- Kuguk insanin disindaki-
ler (Karsi gug)

Ayni ikilemin hikayelerin konusunda da karsimiza
¢ikmis oldugunu hatirlatalim.

1921-1952 ddénemi hikayelerindeki mekén, bir dnceki
devreye gore, cok daha farkli bir anlayis, fonksiyon ve
bicimde kullaniimistir. Mek&nin metnin batanlGga igin-
deki yeri, tasidigi deger ve tasviri tamamiyle degismistir.
S6z konusu degisim, turun diger yap! unsurlarindaki
degisimlerle paralellik arz eder. Meka&ndaki bu tasarruf,
hi¢c stiphesiz sanatkéarin degisen dinya gorisu, insan ve
hayata bakisi ile yakindan alakahdir.

Bu devre hikayelerinin mekan unsurundaki en énemli
ozellik, meka&nin tanitimina aynlan satirlarin; yani mekan
tasvirlerinin son derece azaltilmis, hatta butunuyle kaldi-
rilmis olmasidir. Artik okuyucu mekéni, sadece isim
olarak 6grenir. Bazi metinlerdeki nisbi tasvirler, tasvir
olmaktan ziyade "tarif'tir. Bu sebeple mekan fiktif lemde
yasanan olaylarin sahnesi olmaktan 6te bir fonksiyona
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sahip degildir. Sahis kadrosunun daha iyi dikkatlere
sunulabilmesi, konu veya mesajin ¢ok daha c¢arpici bir
bicimde vurgulanabilmesi ve konuya uygun bir atmosfer
saglanabilmesi icin mekéna yaslanilmaz. Bunun icgin
gucld bir mekan-insan ve mekan-konu iliskisinin varli-
gindan bahsedilemez.

Her iki devre hikayelerindeki mekanin genel 6zellikleri
icin sunlari sdyleyebiliriz: Hikayelerin tamamini "i¢c-dis”
veya "kapali-acik” mekan itibariyle ele aldigimizda, karma
mekanin ilk sirada yer aldigini gérartz. Metinlerin yakla-
sik Ucte birinde (mekani net bir sekilde tesbit edilebilen
metinlere gore) i¢c ve dis mekan birlikte yer almistir.
Sadece i¢ veya dis mekéana bagl olma ydnuyle baktigimiz-
da ise, i¢ mekana bagl hikayelerin biraz daha fazla oldu-
gu ortaya cikar. Ancak tasvirlerde, daha ziyade dis
mekéan tercih edilmektedir. Bu durum disa dénuk, misa-
hedeci bir yazar icin sasirtici degildir. Ev, daire, kahveha-
ne, meyhane, lokanta, okul, tren, otel, pansiyon, kosk,
konak belli bash i¢c mekan cesitlerini olustururken dis
mekan olarak da: yol, sokak, carsi, park, bahce, istasyon,
ova tercih edilir.

Yerlesim alanlarina gore, genis mekanin hikayelerdeki
dagihimini dikkate aldigimizda, Memduh Sevket'in buytk
sehir hikayecisi olduguna sahit oluruz. Cunku 224
hikayesinin yandan fazlasindan sehri, olaylarin sahnesi
olarak se¢mistir. Ancak sehirdeki kenar veya fakir semt-
lerin tercih sebebi oldugunu belirtmemiz gerekir. Kasaba
ve kdy, sehirden sonra gelir. S6z konusu dis mekanin
haritadaki dagilimini tesbit etmeye kalkistigimizda dikka-
te sayan bir durumla karsilasiriz. Trakya'dan baslayan
kaim bir cizgi, 6nce istanbul'a, oradan da Ankara'ya
uzanir. Corlu, istanbul ve Ankara, bu cizgi Uzerindeki
¢cok belirgin ¢ ana merkez durumundadir. Zaman
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zaman Anadolu’nun diger sehir, kasaba ve koyleri de
genis mekan olarak kullanihr. Toark hikayesinde
Trakya'ya acilan ilk yazarimiz Esendal‘dir.

Kendini "cemaati arkadan takip eden sanatkéar" grubu-
na dahil eden Esendal'in hikayelerinde 1877-1952 tarih-
leri arasindaki 75 yillik bir sosyal veya tarihi zamanin
panoramasini buluruz. Bu panoramada, belirtilen devir
icindeki dnemli sosyal, siyasi, ekonomik, kulturel olay ve
gelismeler tirin imkanlari dahilinde yer alir. Bunlan ana
basliklar halinde belirtmek gerekirse, soyle bir siralama
yapmak mumkin olacaktir: Trablusgarp, Balkan, Birinci
Dunya Harpleri ve Milli Mucadele; Turk toplumunun bu
savaslarda cektigi sikinti ve acilar; Osmanli impara-
torlugunun dagilisi, Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu;
Il. Mesrutiyet ve Cumhuriyetin ilani, inkilaplar ve cok
partili hayata gecis; Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasi ybne-
tim tarzi veya burokrasi; sosyal, ekonomik, kulturel, poli-
tik hayattaki ¢oztilme, bozulma ve dagiimalar ile yeniden
yapilanma gayretleri; birtakim degerlerin yitirilisi, yeni
degerlerin tesekkuld... ve insanimiz. Stphesiz séz konu-
su hususlar ferdi ilgilendirdigi 6lgiide ve onun hayatina
bagh olarak hikayelerde yer alir. Birinci devrede daha
belirgin olan sosyal zaman, ikinci devrede ferdi hayatin
gerisindeki bir fon fonksiyonu ile karsimiza ¢ikar.

Memduh Sevket'in hikayeleri, vaka zamanlarinin
uzunlugu acgisindan U¢ grupta mutalaa edilebilir:

a- Kisa vaka zamanl hikayeler (0,5 ile 2-3 saat):

b- Orta uzunluktaki vaka zamanl hikayeler (1-2 gun
ile 5-10 gun);

c- Uzun vaka zamanh hikayeler (birka¢ aydan bir
Omur boyuna kadar).

Yazar, hikayelerinin hemen hemen yansinda cok kisa
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bir vaka zamani kullanmaktadir. Onun i¢in aslolan
"kesit" veya "dilim" hikayesi yazabilmektir. Sanat anlayi-
sindaki vaka bunu luzumlu kilar. ikinci grup hikayeler,
biraz daha uzun bir vaka zamani Uzerine otururlar. Bu
durum, bir dnceki grupla tezat teskil ettigi dustunulerek
yadirganabilecektir. Ancak, hemen belirtelim ki, ikinci
grup hikayelerdeki asil c¢ekirdek vaka, yine kucuk bir
vaka zamani icinde yasanmaktadir. Metin de s6z konusu
cekirdek vaka Uzerine kurulmustur. Vaka zamanindaki
uzama, vakadaki gelismelerin tabiilik i¢cinde verilebilmesi
ve konunun daha iyi vurgulanabilmesi endisesinden
kaynaklanir. Asil cekirdek vakanin disina c¢cikmak veya
sOzuU uzatmak istemeyen yazar, bu gruptaki hikayelerinde
"6zetleme" veya "atlama" metodlanndan faydalanir. Uglin-
cu gruptaki hikayeler, bir aydan bir 6mur boyuna kadar
varan uzunluktaki bir vaka zamanina sahiptirler. Bu
kadar uzun bir zaman diliminin hikaye taranan sinirlari-
ni zorlayacagi muhakkaktir. Bunun icin, sdz konusu
hikayelerde ya genis atlama veya Ozetlemelere yer verilir
ya da kic¢uk zaman adaciklari Gzerinde durulur. Zaten
kicuk bir azinhg teskil eden uzun vaka zamanli
hikayelerin pek cogu yayinlanmamistir. Bazilari da ro-
man kurgusuna sahiptirler.

Buraya kadarki izahlarimizda -yer yer iki devreyi de
kapsayan degerlendirmelerle birlikte- Memduh Sevketin
ikinci devre hikayelerinin yapi ve muhteva o6zellikleri
Uzerinde durduk. S6z konusu o6zelliklerin birinci devre
hikayeleri icin ortaya koydugumuz 6zelliklerden c¢ok farkli
oldugu aciktir. Yani, 1920 o6ncesi hikayelerine vicut
veren genel sanat anlayisi, hikaye tarzi ve turun yap
unsurlan ile bunlarin nitelikleri, 1920 sonrasi hika-
yelerindekilerden tamamiyle farkhidir. Bu sebepledir ki,
Esendal’'m hikayeleri veya hikayeciligini iki ayn devre
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halinde degerlendirmek gerektigini belirtmistik. Simdi bu
iki devre arasindaki farklhihgin sebep ve kaynaklan
Uzerine egilelim.

Memduh Sevket'ten bahseden hemen hemen her eser
veya yazi, onun hikayeleri ile bir Rus yazan olan Anton
Cehov (1860-1904) hikayeleri arasindaki benzerlikten
bahseder. Hatta Esendal'l "Bizim Cehov'umuz" diyenler
bile vardir.2 Ancak, Cehov-Esendal iliskisinin hangi
zeminde ve nasil gerceklestigi hususunda herhangi bir
bilgi verilmedigi gibi, hikayeleri arasindaki benzerligin
nitelikleri de yeterince agiklanmaz.

Oncelikle su hususu belirtmemiz gerekir: M.S.Esendal
1920 6ncesinde Cehov'u tanimaz. Cunki ne Rusca bilir,
ne de Cehov'un hikayeleri Turkceye cevrilmistir. Tabii
olarak Cehov'vari hikdye de yazmaz. Yazar birinci devre
hikayelerinde, kendinden 6nceki Turk hikayesi gelenegi-
ne bagh ve onun devami olma gayreti icindedir. Kirk civa-
rindaki hikayesini de bu cercevede kaleme almistir. Bir
baska sdyleyisle, Esendal, sanat hayatinin ilk devresinde
'Maupassant Tarzi Hikaye"ler yazmistir. Bazi metinlerde-
ki birtakim farkliliklar, bu sonucu degistirmez.

Yazarimizin A.Cehov'u tanimasi, Ankara Hukimeti'nin
ilk dis temsilcisi olarak Bakuya gonderilmesi sayesinde
mumkin olur. 12 Agustos 1920'de Bak('daki gdrevine
baslayan Esendal, 31 Mart 1924 tarihine kadar burada
kalmistir. Bu esnada Rusca'ylr 6grenmis, Rus edebiyatini;
daha da 6nemlisi bundan sonraki otuz yillik sanat haya-
tinda kendine rehber edinecedi A.Cehov'u tanimistir.
Artik Cehov'un eserlerini cebinden hi¢ eksik etmeyecek-
tir. S6z konusu yakinhk, kisa strede hikayelerinde de
ifadesini bulacak ve Esendal, "Maupassant Tarzi

2- Muzaffer Buyrukc¢u, "Bizim Cehov’umuz", Yazko Somut, S.36, 8 Nis.
1983, s.9.
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Hikaye'den "Cehov Tarzi Hikayeye gececektir. iste
Esendal’in ikinci devre hikayeciligi veya hikayelerindeki
farkliliklarin sebep ve kaynagi.

Memduh Sevketin BakQ'ya gittikten sonraki ilk hika-
yesi, 5 T.Evvel -Ekim-1921 tarihli "Bir Miibahese", ikincisi
ise Mart 1922 tarihli "Hasta"dir. Yazann o6zellikle ikinci
hikayeden itibaren Cehov tesirine girdigi veya Cehov tarzi
hikayeye yoneldigi gorulur. Gittikge guclenen bu tesir
veya yonelis, kisa sure icinde genel sanat anlayisindan
metni insa tarzina, yap! unsurlannin niteliklerinden
metnin butunlagu icinde yuklendiklri fonksiyonlara,
konudan ifade tarzina kadar uzanan benzerlik, yakinlk
ve ortakliklara zemin hazirlar. Oncelikle her iki yazann
da hikayelerinde ayni insa tarzi veya yaplyi tercih ettikleri
dikkati ceker. Yani metne baslayis, vakaya giris, vakayi
gelistiris ve bitiris cogu hikayelerde ortaktir. Tabii ki bu
ortaklik veya benzerlik, hikayeye vicut veren temel yapi
unsurlarinin nitelikleri ile metnin butunlGga icindeki
fonksiyonlarinda da benzerlik veya ortakliga zemin hazir-
lar. Bu sebeple ayni vaka, sahis kadrosu, zaman ve
mekan kullanim tarzini, Esendal ve Cehov hikéyelerinde
kolaylikla bulabiliriz. Anlatim tarzlan da s6z konusu
benzerlik veya ortakliklardan genis 6l¢ciide nasibini alir.
"Onun hikayelerindeki teknigin benzerlerini, hatta bazi
hikayelerinin kurulus bakimindan tipkilanni Esendal’in
hikayeleri arasinda bulup gosterebiliriz. Cehov'un bazi
hikayeleri de ona, bizdeki benzerlerini hatirlatarak, hare-
ket noktasi vazifesi gormustur." 3

Esendal-Cehov arasindaki benzerlik, yalanlik veya
ortakliklan ortaya koyabilmek icin ikiser hikayesini
mukayese etmek ¢cok daha faydali olacaktir.

3- Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman, C.I, istanbul,

1968, s. 128.
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1- "Esrarli Bir Tip"4 (Cehov) ile "Kdye Dismuis'Un
(Esendal) Mukayesesi:

A.Cehov, hikayesine mekéani bildiren, kahramanlarin
(kadin ve gazeteci-yazar) fiziki ve sosyal durumlari ile
vaka zamanindaki ruh hallerini sezdiren iki paragrafla
basliyor.

"Birinci mevki bir kompartiman.

Agaccilegi renginde kadife kapl bir kanepenin tstlinde,
yan azanmig, guzel bir bayan oturuyor. Bayanin sinirli
sinirli sikti§i avucunda, etrafi sacakli ¢cok kiymetli bir
yelpaze, catirdayarak sallaniyor. (...) Karsisindaki kanepe-
cigin listnde, il mektupgusu oturuyor. Bu, il gazetesinde
sosyete hayatindan oOykuler, kendi deyisiyle "Nuveller"
yazan geng, amator bir yazardir." (s.52)

Esendal ise, mekani bildiren, kahramanlan (efendi ve
mebus) fiziki tasvirleriyle dikkatlere sunan bir paragrafla
baslamis.

"Ankara ile Eskisehir arasinda bir istasyonda tren
bekleniyor. Kirklik, kirkbeslik, tstl basi dokukge, terbiyeli
bir efendi soyluyor, boz kalpakli, orta boylu, tiknaz, san
potinlerinin konglari diz kapaklarina kadar yukselen bir
efendi -ihtimal bir mebustur- elleri arkasinda, gumus sapli
kamgisi ile oynayarak dinliyor."

[Koye Dusmus, O., s.86).

iki metin arasindaki tek farkhlik, Cehov'un vakaya
hazirlik kismini biraz daha uzun tutmus ve kahramanla-
rinin ruh hallerini sezdirmek istemis olmasidir.

"Esrarh Bir Tip"in vakasi, kadinla il mektupcusu yaza-
rin konusmalarindan ibarettir. Konusan da, daha c¢ok
kadindir. Yazar anlatici vaka boyunca dort yerde ve birer

4- Cehov'un Toplu Eserleri (Hikayeleri), Sosyal Yayinlar, istanbul 1986.
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cumle ile diyalog arasina girer.Fiili hareket olarak, il
mektupcusu yazann iki defa kadinin elini dpmesi vardir.

Kadin; nasil zaruretler icinde buyudaguni, soéhret
arzusunu gerceklestirmek icin zengin, ama yash bir gene-
ralle evlendigini, bu arzusunu gerceklestirmesine ragmen
mutlu olamadigim, simdi generalin 8liumu ile tam mutlu-
luga ulasacagi sirada karsisina yeni bir zengin ihtiyann
ciktigini, bu ytzden bedbaht bir kadin oldugunu anlatir
ve yazardan yazilarinda kendisinden bahsetmesini ister.

"Koye Dusmus"un vakasi, tek tarafli bir konusmadan;
daha acik bir ifadeyle, istanbul'lu efendinin monologun-
dan tesekkiil etmistir. Sadece istanbullu efendi konusur,
mebus dinler. Yazar anlatici hi¢ araya girmez. Konusma
eyleminin disinda hicbir hareket unsuru yoktur.

Dogma blyime istanbullu olan efendi, t4 cocuk-
lugundan baslayarak hale kadarki hayatim, devrin sosyal
ve siyasi olaylanyla baglantili olarak o¢zetler. O, idadi
tahsilinden sonra kalemde calismaya baslamis, faydasi
olur diye ittihat ve Terakki Cemiyetine girmis,
Trablusgarp, Balkan ve Birinci Dunya Harplerinin getirdi-
gi umumi sikintilari en az zararla atlatmagda calismis,
daha fazla yikselemeyecegini gorerek memuriyetten istifa
edip ticaret hayatina soyunmus, bunun icin ilk defa
Anadoluya gelmis, ancak aradigim bulamamis, simdi de
bulundugu kdyde sikisip kalmistir. Mebustan Ankara'da
bir is bulabilmesi icin yardim ister.

Her iki hikdye de, konusmadan ibaret olan vakadan
sonra, yazar anlaticiya ait sonug¢ paragrafiyla noktalan-
maktadir. Cehov, kahramanlar, zaman ve mekanin genel
durumunu dikkatlere sunmaga calisirken Esendal,
kahramanlann o anki durum ve davranislan uUzerinde
durur.
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"Kirllmis yelpaze gtzel yiuzunu gizliyor. Yazar, bircok
dusitncelerden agirlasan basini yumruguna dayiyor, igini
cekiyor, derin bir psikolog gibi tekrar diisiinceye dalyor.
Lokomotifislik ¢aliyor, homurdaniyor... Batan glinesin son
Isiklariyla, pencerenin perdecilikleri kizillagiyor.” (s.54)

"Tren istasyona giriyordu. Soyleyen zat sozUni Kkesti
Ancak oradan ayrilmadi. Biri bilet getirdi Bir baskasi
bavullari tasidi, kalpakli efendi vagona girdi epeyce bekle-
dikten sonra tren kalkti, sdyleyen zat vagonun kapisini
etekler gibi kandilli bir temenna edip arkasina bakmadan
cekildi kdye dogru gittUKéye Dismus O., s.93)

iki metin arasindaki farkhliklarin benzerliklerden cok
daha az ve kucuk oldugu muhakkaktir. Eger yazarlarin
mensubu bulunduklari topluma ait mahalli ve millt
unsurlardan kaynaklanan tabif farkhliklari dikkate alabi-
lirsek, iki hikdye arasindaki benzerlik ve ortakliklar ¢ok
daha netlesecektir. Metinlerin genel yapisi ve insa tarzi,
baslangi¢c ve sonucu, vakasi, bakis acisi ve anlaticisi,
sahis kadrosu, zaman ve mekéani -nitelik ve fonksiyon
itibariyle- buyuk o6lcude aynidir. Hatta konu ve temada
bile ¢cok acik bir ortaklik s6z konusudur.Gerek Cehov,
gerekse Esendal, "insanin bencilligi"ni ortaya koymaya
calisirlar. Kahramanlarin ruh hali vasitasiz bir sekilde;
yani kahramanlarin konusma ve tavirlariyla sezdirilmek
istenir.

2- "Memurun OlUmi'{§ Cehov ile "Ugursuzluk'un
(Esendal) Mukayesesi:

"Memurun OiimQ" ve "Ugursuzluk' hikayeleri, bundan
onceki metinlerde gdérdigumuz yapi veya insa tarzi iginde
vicut bulmus olmalarina ragmen daha uzun bir vaka
zamani Uzerine otururlar. Ancak, birkac gunluk bu vaka

5- Crhov'un Toplu Eserleri (I likayeler 1), Sosyal Yayinlar istanbul 1986.
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zamaninda sadece belli zaman adaciklari esas alinmis,
aradaki dilimler 6zetlenmis veya atlanmistir. Vakalarinda
da konusmadan c¢ok hareket ©On plana c¢ikmistir.

Mukayeseyi "metin halkalari'ni altalta vermek suretiyle
yaplyoruz.

Memurun o6limu

a- Mumeyyiz Cerviakov'un mutlu bir sekilde "Komevil
Canlari" oyununu seyretmekte olusu

b- Cerviakov'un elinde olmadan aksirip general
Brizjakov’'un Ustiinu batirmasi.

c- Davranisindan utanan Cerviakov'un generalden
Ozur dilemesine karsilik muhatabinin d6nemsemeyip
kizmasi.

d- Kahramanin aksam olayl karisina anlatip tekrar
6zr dilemege karar vermesi.

e- Ertesi guinl generale gidip 6zur dilemesine ragmen,
alay ettigi zanniyla generali daha ¢ok kizdirmasi.

f- Ayni sebeple mektup yazma gayretinde basarisiz
olmasi.

g- Uclincul gun, 6zuarund, sozli olarak tekrar ettiginde
general tarafindan kovulmasi.

h- Eve geldiginde yatip 6lmesi.

Ugursuzluk

a- Besinci sube katiplerinden Hayri'nin muistesara
evrak imzalatmakta olusu.

b- Hayri'nin, muistesann sorusuna elinde olmadan
eksik cevap verip yanlis anlasiimaya sebebiyet
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vermesi.

c- Mustesar tarafindan ¢cagnlan midiarin bu durumu
6grenmesi Uzerine Hayriye kizip uzun uzun nasihat
vermesi.

d

Hayri'nin sug¢suzlugunu muddre anlatamamasi,
arkadaglari 6nuinde mahgup olmasi.

(9]
I

Sugsuzlugunu mustesara mektupla anlatma gayre-
tinde basarisiz olmasi.

—h
[

Birkac¢ gun sonra, yolda gérdigu mistesara sucsuz-
lugunu sozli olarak anlatma gayretinde tekrar
basarisiz olmasi.

Butin aksiliklerin yataginin yerini degistirme ugur-
suzlugundan kaynaklandigi inancina varmasi.

(o]
]

h

Yatagmi eski yerine koyup rahatlamasi ve yatip
uyumasi.

Goraldaga gibi yine ayni insa tarzi, ayni yapi, ayni
yap! unsurlari, ayni tema ve konu. Tek farklilik vakanin
sonucunda karsimiza c¢ikar. Cerviakov yatip o6lurken
Hayri, gondl rahathi@r icinde yatip uyur. Kicuk gibi gori-
nen bu farklilik, aslinda Cehov'la Esendal arasindaki
temel aynhdl ortaya koyar. A.Cehov, mizahi karakterli
bircok hikaye yazmis olmasina ragmen, genelde bedbin
bir dinya goérisume sahiptir. Bu sebeple hikayelerinde
karamsar bir atmosfer s6z konusudur. Cunkl o, hayatin
manasizligina inanir. Kendisine "Hayatin manasi nedir?",
cl.yc soruldugunda, "-Bana mi soruyorsun hayat nedir
diye? Havuc¢ nedir? sorusundan hi¢ farki yok bunun.
Havucg havuctur, iste o kadar,”6 cevabini verir.

iste bu noktada Esendal, ustasi Cehov'dan aynlir ve

6- irene Nemirovsky, "Cehov ve Maupassant'. Varlik, s.422, 1 Eylul,
1955, s. 13.
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zit bir yol takip eder. Yazarimizin hayatinda ve hikéa-
yelerinde Umit, yasama sevinci, lyimserlik ve hosgoru
esastir. "Kara hikaye" dedigi, tenkitci sosyal gercekgilik
anlayisinin veya Cehov gibi hayatin manéasizhgini temel
alan anlayisin vicut verdigi hikayelerden hoslanmaz.
Belirtmemiz gereken ikinci bir husus, teferruati ayikla-
mada ve anlaticinin anlatma fonksiyonunu en aza indir-
mede Esendal, Cehov'dan ¢cok daha ileridir.

Cehov-Esendal alédkasini ortaya koyacak ornekleri
cogaltmak mumkundir. Ancak sdzi daha fazla uzatmak
istemiyoruz. Sadece asagidaki hikayeler arasinda yapi
benzerliginin yaninda konu ve tema bakimindan da c¢ok
buyuk yakinliklar oldugunu belirtelim. "Ceyiz” - "Arabaci
Ali", "Korkung Gece"- "Hayimm Evine", "Seving" -"Rlstem
Ada'nui  Oglu", "Degerli Koépek" -"Pazarhk”, "Yolunu
Sasiranlar'- "iki Arkadas”, "Gerekli Tedbirler'- "Abdal Sen
de!", "Onlem isareti"- "Mulahazat Hanesi", "Hatip"- "Hamid
icin Bir Yazi", "Kilibik"- "Yol Arkadaglar", "Aci" - "Hamamci
Feyzi Bey", "Sarhoslard' - "Kayisi Ceken", "Sampanya" -
"Kedi".

Butin bu ortaklik veya benzerlikler Esendal'in
sanatkarhgini, hikayelerinin kiymetini kiciiltmez. Baska
bir ifadeyle, yazarimiz basit bir Cehov taklitcisi degildir.
Memduh Sevket, basariyla 6zimledigi bir teknigi, hikaye
tarzini kendi sahsi GslGbu, yaraticihdi, misahede kabili-
yetime kendi toplumu i¢in kullanir. Cehov'un Rus edebi-
yati ve toplumu i¢in yaptiginin cok daha bilinglisini Tturk
edebiyati ve toplumu ic¢in yapar. Maupassant tarzi sinir-
lan icinde baslayip gelisen Turk hikayesine yeni bir tarz,
yeni bir soluk kazandirir.
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UCUNCU BOLUM
MEMDUH SEVKET ESENDAL'IN ROMANLARI

Memduh Sevket Esendal, "Roman turi"nde U¢ ayn
kalem tecrubesinde bulunmustur: "Miras", "Ayash ile
Kiracilar1” ve 'Vassaf Bey". Bunlardan "Miras" ve 'Vassaf
Bey" yarim kalmis, "Ayasl ile Kiracilan" ise bazi eksiklik-
lerle basilabilmistir. S6z konusu durum, onun romancili-
g1 hakkinda saglikhi degerlendirmelerde bulunabilmemizi
zorlastirmaktadir.1

I- MIRAS

Esendal'in ilk roman denemesi "Miras" adini tasir.
"Mustafa Memduh" imzasiyla "Meslek™ gazetesinde tefrika
edilmeye baslanan eser (15 K.Evvel 1340/15 Aralik 1924-
1 Eylul 1925), gazetenin 38. sayida kapanmasi Uzerine
yarim kalir. Romanin bundan sonraki akibeti bir hayli
karanliktir. Yazann ogluna dayanilarak verilen bilgiye
gore; MemduhSevket eserini sonradan tamamlamis, Ulus
Basimevinde calisan bir ustaya teslim etmis, ancak daha

1- Esendal’'m romanlari konusunda birtakim yanhshklar vardir.
Bunlardan en 6nemlisi, Tahir Alangu’dan beri pek ¢ok Kisinin
tekrarlaya geldigi "Melik Tavus" adli romaninin oldugu ve "Sada-yi
Hak” gazetesinde tefrika edildigi iddiasidir. "Melik Tavus”, "Halk”
gazetesinde tefrika edilmis "Almancadan nakil" bir romandir.
Nakleden de Arif Cemil'dir. SUkran Kurdakul da, "Meslek" gazetesin-
de "Vicdan" isimli romaninin tefrika edildijinden bahseder ki, yanlis-
tir. ("M.S.Esendal”, Milliyet Sanat, s.231, 13 May. 1977, s.8).

2- M.SerifOnaran, "Esendal”, Turk Dili, C.32, S.286, Tem. 1975, s.36.
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sonra onun elinde kaybolmustur.2 Cahit Kulebi'nin
sahitligine goére de roman tamamlanmis, hatta bu haliyle
kendisine okunmustur.3 Tamamlanmis hali bir tarlu ele
gecmeyen "Miras", tefrikasindan tam 53 yil sonra
(Meslek'teki tefrikasi esas alinarak) Bilgi Yayinevince
kitap olarak basilabilmistir.

"Miras", bir aile romanidir. Silahtar Ali Pasa ailesinin
romani. Yazar eserinde: Turk toplumunun sosyo-
kalttrel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik hayatinda
yasanmakta olan bozulma, ¢6zilme veya degisme vetiresi
karsisinda "blyuk aile"nin -mekéniyle birlikte, ¢ézultp
dagilisini: yine ayni vetireye bagl olarak ahlaki kiymet
hukOmlerindeki bozulmanin aile muessesesine getirdigi
huzursuzluklan ele almaktadir. 1908 6ncesi ydnetimi
aleyhine gelismekte olan siyasi faaliyetler ile Tlrk toplu-
mu-azinhlk mukayesesi, romanin geri planinda bir fon
olarak kullaniimaktadir.

Romanin, bir bucguk yil i¢cinde cereyan eden iliskiler
aginin meydana getirdigi olay érgtsi, 'Tesrinievvel saba-
hi." (s.11), Sefik Beyin evinde baslamaktadir. Asimin
amcasinin kapisini ¢alincaya kadarki sayfalar (s.21), olay
orglsiune zemin hazirlama goérevi ile yakimla olmahdir.
Bir yanda Sefik Bey ailesi tanitilirken, diger yanda da
Sefik Bey'in riyasi vesilesiyle Silahtar Ali Pasa ailesinin
nicin ve nasil ¢dézulup dagildigr sorulanna cevap verilir.

Silahtar Ali Pasa ailesi, XIX. yuzyilin ikinci yansinda,
bOyukananin d8luma Gzerine 6nce ic butanlGgunda, bir
cati altinda yasama &hengini kaybetmis, cok gecmeden
de parcalanip dagilmistir. Buyuk aileyi sembolize eden
Silahtar Pasa Konagi ise kaderine terkedilmis, harap
olduktan sonra yiktiriimis, parsellenip satilan arsasi
Uzerine "tamam kirk bes evli" Silahtar Pasa Mabhallesi

3- Muzaffer Uyguner, "Miras Romani Uzerine", Miras, Ankara, 1988,
s.9.
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kurulmustur. Parcalanan buyuk aile, halde veya vaka
zamaninda bes ayn mekéanda, bes ayn aile halinde yasa-
maktadir. Bunlar: Yuksekkaldinm'daki Sefik Bey ailesi,
Kurucesme'deki Atiye Hanim ailesi, Ciftecevizler'deki
Fitnat Hanim ailesi, Ayastafanos'taki Canip Bey ailesi ve
Saraykoy'deki Sevki Bey ailesidir. Canip Bey, Atiye
Hanim'in oglu, digerleri ise birbirleriyle kardestirler.

"Miras" romaninda aslolan, Turk ailesindeki ¢oztlmeyi
irdelemektir. Bu amacla kalemine sanlan Esendal,
Silahtar Ali Pasa ailesinin (buyuk ailenin) ¢oéztltp dagili-
sini, bundan dogan yeni ailelerin i¢ yapilarini, gerek aile
ici, gerekse aileler arasi iliskiler agini, aileleri olusturan
fertleri dikkatlere sunmak ister. Sonucta da buyuk aileyi
-maddTi agidan mumkuin olmasa bile- manevi agidan yeni-
den kurmak veya aralarindaki kirginliklan ortadan kaldi-
np belli bir yakinlik tesis etmek ister. Bu noktada geng
Asim'l, merkez Kkisi fonksiyonu ile techiz eder. Olay
Orgusune hayatiyet kazandirmak; bir baska ifadeyle,
dagilan blyuk aile parcalan arasindaki iligkiler agini
kurmak onun isidir. Nitekim Asim'in Saraykdy'den
Istanbul'a gelmesi ile baslayan olay 6érguisii, onun bura-
daki dort ayn mekan arasindaki gidis-gelisleri ¢cevresinde
gelisir.

Romanda olay 6rgustine dramatik bir hareket kazandi-
rabilme glcune sahip Uc¢ faktdor mevcuttur. Baska bir
ifadeyle, olay orgust U¢ temel "catisma" veya "aldka"
cevresinde vucut bulur. Bunlar: Ekonomik c¢ikar
catismalan, kan-koca ve kadm-erkek iliskisi cevresindeki
catismalar; siyas? dusuncelerle ilgili aldka veya catis-
malardir.

Yazar, romanini ekonomik cikar catismalan ekseninde
kurma gayreti icinde gérunur. Eserin "Miras" adini tasi-
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masi, bu gayretin acik bir ifadesi olmalidir. Aynca
Silahtar Ali Pasa ailesi veya konaginin ¢oéziltp dagilisi da
ekonomik cikar catismalarina baglanir. Olay érgisune ilk
dramatik hamleyi veren de ayni faktérdiar. Asim,
Saraykoy'den istanbul'a Atiye Halasinin degirmenini
satm almak icin gelmistir. Akrabalarini bir bir ziyaret
edisleri de, tamamiyle bu gayeyi gerceklestirebilmek
dustincesinden kaynaklanir. Hatta aradan bir buguk yil
gibi uzun bir zaman gecmesi, yeni alékalar kurmasina
ragmen degirmen arzusundan vazgecebilmis degildir.
Kahraman icin Saraykdéy'deki dedirmen ve degirmencilik
yaparak hayatini kazanmak, biricik idealdir.

Asim'in degirmen igin istanbul'a gelisi, tabii olarak
eski miras kavgalarini, bunun sebep oldugu kirginliklari
yeniden canlandirmis, en azindan tekrar hatirlanmasina
vesile teskil etmistir. Nitekim Sefik Bey, onu soguk bir
tavirla karsilarken Canip Bey, tamamiyle karsi cephede
yer almistir. Babasinin tesirinde kalan Salime, kalbi
yakinlik duymasina ragmen Asim'a karsi tereddit icinde-
dir. Boylece yer yer gizliden gizliye, yer yer de aciktan
aciga bir catisma baslamis olur.

Ekonomik c¢ikar catismalan, olay érgisunin ilerleyen
béliumlerinde giderek ©6nemini kaybedip geri planda
kalmak, yerini baska alédka veya catismalara birakmakla
birlikte, romanin sonuna kadar varhgini korur. Daha da
onemlisi, diger catismalar, onun hazirladi§i zeminde
vicut bulur. Ancak, ekonomik ¢ikar catismalan, zahir?
bir faktdr olma géruntusunden kurtulamaz.

"Miras"In olay 6rgusune hayatiyet veren ikinci dinamik
gug; ailenin i¢ yapisini dikkatlere sunacak olan kan-koca
ve kadme-erkek iliskisi ekseninde dogan catismalardir.
Roman, 6nemli 6él¢cide s6z konusu iliskilerin anlatiimasi
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veya bu iligskilerden dogan catismalardan meydana
gelmistir. Eserin bir aile romani olmasi, bdyle bir yapiyi
tabil ve luzumlu kilar. Asim in istanbul'a gelip dort ayri
meka&nda yasayan akrabalarini ziyarete baslamasi; bu
mekéanlardaki ailelerin, bunlan olusturan fertlerin ve
aralarindaki iliskilerin ifadesine zemin hazirlar. Fert ve
ailelerin gecmis hayatlarini da kapsayan tanitimlar,
haldeki durumlarini veren tasvir ve tahkiyeler, Asim'in
gozlem ve intibalari, bize aralarindaki iliskiler aginin nite-
ligini sezdirir. ilerleyen bolumlerdeki belli iliski veya
aldkalarin vicut verdigi olaylar, s6z konusu zemin
Uzerine oturtulur. Bunlan iki grupta mutalaa etmek gere-
kir:

a- Kan-koca iliskilerinin vicut verdigi olaylar zinciri;

b- Bunun disindaki kadin-erkek iligkilerinin vucut
verdigi olaylar zinciri. ikinci zincir, coju zaman birincinin
sonucu olarak dogmaktadir.

Eserde, Sefik Bey-Faika Hanim, Femih Bey-Mueddep
Hanim, Cavit Bey-Saide Hanim arasindaki huzursuz
kan-koca iligkileri ve bunun sebep oldugu olaylar, 6nemli
yer tutar. Aralannda 6nemli bir yas ve karakter farki
bulunan birinci ¢ift, surekli ¢catisma halindedir. Sefik
Bey'in komsusu Zekeriya Beyin geng¢ karisi ile iliski
kurmasi, s6z konusu catismayi buyudk boyutlara ulasti-
rir. Mieddep Hanim ise, oldum olasi kocasi Ferruh Bey i
sevmemistir. Buna cocuklarinin olmamasi da eklenince,
huzursuzluk bir kat daha artar. Cavit Bey, gen¢ kansin-
dan cok kumarla ilgilenir. Alemdag'daki bir aylik dénem-
de bir Ermeni kadiniyla iliski kurunca, karisi Saide,
Asim'a yaklasmaya calisir. Bunlarin disindaki Canip Bey,
karisinin 8liminden sonra hizmetgcisi Toksi ile yasamak-
tadir. Bir tesaduf sonucu, kizi Salime'nin bu durumu
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6grenmesi buyuk bir tepkiye sebep olur. Art zamanl
olarak romana getirilen yash Atiye Hanim'in hayati ise
bastan sona giinah doludur. Beraber yasamakta oldugu
Fahriye Hanim ile genc Zekiye ve Aliye, temeli ¢cok eskile-
re dayanan gunah halkalarinin sonuncularidir. Atiye
Hanim escinseldir.

Bu bdlimde bahsedilmesi gereken ve olay 6rgusiinde
bir hayli yer tutan iliskilerden bir digeri, Asim*Salime
arasindaki kalbi aldkadir. Asim, Canip Bey'i ziyaretinde
(s.93) kizi Salime ile tanismis, aralarinda da karsilikli bir
sevgi dogmustur. Olay 6rgisini uzun sire mesgul eden
bu iliski, Salime'nin tereddutleri yuzunden ileri safhaya
ulasamaz. Eger roman bitirilebilseydi, Silahtar Ali Pasa
ailesinin bu gen¢ ciftle yeniden birlige dogru gittigini
gérmek mimkuan olabilirdi.

Olay orgusune vicut veren yukaridaki farkl niteliklere
sahip iligkiler agi, bu zeminde yasanan olay ve
catismalar, "Miras"m iskeletini teskil eder. S6z konusu
olay ve catismalar; buyuk ailenin dagilisi ve bunun
sebeplerini; dagilmadan dogan bes ailenin i¢ yizinu; aile
fertlerinin hayat ve karakterlerini; ahlaki degerlerdeki
bozulmayi dikkatlere sunmakla vazifelidir. Yazar, sonuca
gitmede, olay 6rgusiini meydana getiren vaka halkalari
kadar, vakasiz anlatimlardan da faydalanmistir.

"Miras" romaninin olay o6rgusindeki GcgUnci cizgiyi,
siyas? mahiyetli aldkalar ve bu zeminde gelisen olaylar
teskil eder. Burada da merkez kisi Asim'dir. Asim, Fitnat
Halasini ziyaretinde (s. 126), damadi Ferruh Bey'le tanisir.
Bu tanisma onun dinyasma yeni bir pencere acar.
Cunku Ferruh Bey ve gevresi, padisaha karsi siyasi faali-
yetler icindedir. Birtakim toplantilar yapar, gazeteler
okur, cemiyet kurmaga calisir, hatta fiilT eylemlere girisir-
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ler. Ferruh Bey'in odasi ile Ethem Bey'in yalisindaki
toplantilara katilmaya baslayan Asim, kendine yeni bir
mesgale bulmus olur. Bir seferinde kendi imkéanlariyla
hazirladi§i beyannameyi dagitir.

Siyasi alékalar ve bu cevredeki olaylar, gittikce dnem
kazanarak eserin sonuna kadar varhgini korumustur.
Burada dikkati ¢ceken en o6nemli husus, s6z konusu
cizginin disa yonelik olmasidir. Ekonomik cikar
catismalan ve kan-koca, kadin-erkek iliskisi ¢cevresindeki
catismalarda Silahtar Ali Pasa ailesi; bu ailenin i¢ yuzi-
nu dikkatlere sunma esas olurken, siyasi alédka veya
catismalarda ise ailenin icinde bulundugu sosyal ve
siyasi durumun dikkatlere sunulmasi esas olmustur.
Boylece Esendal’m 1908 6ncesi Turk toplumunun pano-
ramasini ¢izme gayretinde oldugu anlasilir.

Demek ki, "Miras"In olay érgust U¢ ayn catisma zemi-
ni Gzerine kurulmustur. Ekonomik c¢ikar catismalanyla
baslayan roman, kan-koca ve kadin-erkek iligkilerinin
vicut verdigi catismalarla gelisir, siyasi nitelikli
catismalarla da devam eder. Bu arada,>ine ayni temeller
Uzerine oturtulabilecek olan fert veya ailedeki ic-dis
catismasindan da s6z edilebilir. Herhaliikarda son derece
acik bir catisma zemininin varligi musahede edilir. Yani,
catisan tematik gug-karsi gug fonksiyonunun temsili,
musahhas varliklar tarafindan yuklenilmistir. Asim-
Canip Bey, Canip Bey-Salime, Sefik Bey-Faika veya padi-
sah taraftarlan ile onlara karsi olanlar gibi. Boylece
klasik vaka anlayisindan dogmus bir olay orgusu
ornegiyle karsi karsiya kalmis oluruz.

I1- AYASLI ILE KIiRACILARI

Memduh Sevket'in ikinci, hayatta iken kitap halinde
basilabilen tek romani "Ayash ile Kiracillan"dir. Yazar,
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romaninin dogus hikayesi hakkinda sunlan sdyler: "Ben
Vakit gazetesinde birka¢ hikdye yazdim. O da (gazetenin
sahibi Hakkl Tank Us) yuz lira kadar bir para verdi.
Buna cok sevindim ve Vakit'e bedava bir hikadye yazmak
istedim. 'Bir Evin Dokuz OdaslI' diye bir hikdye yazmaga
basladim. Bu hikaye ¢ dort sttunluk bir kiicik hikaye
olacakti. Yazdik¢ca buyudu, buyuk bir hikdye oldu. Bana
sorarsan, Ayasli, ile Kiracilan bir roman degil, uzunca bir
kaguk hikayedir."4

Roman, Once Vakit gazetesinde tefrika edilmis (12
Mart - 21 Mayis 1934), ardindan da kitap halinde yayin-
lanmistir (1934). Ancak, "o gunlerin sartlarina uymak
endisesiyle”, "birkag¢" veya "U¢ forma tutan bir bolimua”
kirpilmistir.5 Ustelik adinda yanhshk yapilmistir.(Ayash
ve Kiracilan). Romaninin tefrikasi ve basimi esnasinda
Kabil'de bulunan Esendal, bu durumdan sikayet¢idir.
'Isin kotisu, Ayash'yr pek acikli yanhsliklarla basmislar.
Sayfalar yerlerini degistirmis, sayfa sonlan okunmaz gibi
citkmis." "isin en kot yeri bence bu kap. Yapilan resimde
bir Ankara haritasi, birkag iri ¢izgi ve bir ok eksik. Bu
surati ile bizim kitap tam piyasa isidir. ilanlarda, bu
hikdyenin Ankara yasayisini yazdi§i soylendi. Hikayenin
icinde hi¢ Ankara s6zU yoktur ve bence bdyle olmasi da
eyidir."6

"Ayasl ile Kiraalarinin gerek tefrikasi, gerekse ilk
baskisi "M.$." imzasiyladir. 1942'deki CHP roman arma-
gani yansmasinda besincilik derecesi alincaya kadar pek

4- Muzaffer Uyguner, "Esendal'in Ayash ile Kiracilan Konusunda
Gorusleri” HUrriyet Gosteri, S. 102, May. 1989, s.63.

5- Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Romaa, C.I,
Istanbul, 1968, s. 132.

6- Muzaffer Uyguner, "Esendal''n Ayash ile Kiracilan Konusunda
Gorusleri", Hurriyet Gosteri, S. 102, May. 1989. s.65.
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dikkati ¢cekmemistir. Bu acidan s6z konusu derece, hem
vazann em eserin taninmasi hususunda 6nemli bir
unsurdur- Esendal''n OlumiUnden sonra mumkuin olabi-
len iiunci baskida (1957), romanin adindaki hata duzeltil-
mis fakat eksik boélumlerin tamamlanmasi mumkun
olmarruStir- Cinkt tam metni ihtiva eden musveddeler,
sahisl”r,n el'n”e kalmis, zamanla kaybolup gitmistir.

"N\yash Uz KiracilariTurk toplumunun yaklasik bir
asirdir icinde yasayageldigi kiymet hiukumlerindeki
¢Ozulme, bozulma ve yozlasma vetiresinin 1930'lu yillar-
da ferdi, aileyi, dolayisiyle toplumu hangi noktalara
struklen1® oldugunu dikkatlere sunma gayretinin roma-
nidir Gecis doénemi toplumundan alinmis bir kesit
Uzerinde yogunlasan eser, Cumhuriyet Turkiye'sindeki

emden yapilanma sancilarini sezdirmenin yanmda,

saglikli bir dirilisin viicut bulmakta oldugu mujdesini de
bUnyesinde tasir. Yazan, ogluna yazdigi iki ayn! mektu-
bunda. romani i¢in farkli degerlendirmelerde bulunur.
23 Mart 1934 tarihli mektubunda, "buginki cemiyetimi-
zin siddetli bir tenkididir," derken; 19.Eylul 1937 tarihli
mektubunda da, ileri sirdtigi herhangi bir tezinin olma-
digini verirtir. Ona gére "Ayasl ile Kiraalan", w»ir aralik
mem lekette Yasanilan hayattan bir parcasinin kopyasidir.
ileri surdugu tezi de yoktur. Hi¢ bozmadan bir yasayis
parcasi kopya edilmek istenmistir."7

Otobiyografik karakterli roman, 1930'lu yillarin
Ankara'sinda, Ayasli ibrahim Efendi adinda birinin oda
oda kiraya verdigi bir apartman dairesinin dokuz odasin-
da yasa*113™ 3 °*an ve Insanlaritlgiinliik hayatlan ve
aralarindaki iliskiler aginin hikayesi cevresinde vicut
buinlUstur. Hem anlatici, hem de romanin yazan fonksi-

-— Uyguner, "Esendal'm Ayash ile Kiracilan Konusunda
Gérusleri”, HUrriyet Gosteri, S. 102, May. 1989, s.64.
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yonlanna sahip bankaci kahramanin apartmandaki
odasina tasinmasi ile baslayan eserin olay 6rgusd, bir
bucuk yillik vaka zamanindan sonra, adi gecen meké&nin
tamamen terkedilmesiyle sona erer.

Toplam 32 boélumden meydana gelen "Ayaslh ile
Kiracilari'nin olay érgtsund, battn icinde tasidigi fonksi-
yonlara gore, U¢ ana bélume ayirmak gerekir. Bunlardan
ilk on bolimu "giris” veya "sahis kadrosunu tanitma”; 11.
ile 21. bé6liumun yansina kadar olan kismi "gelisme"; geri
kalan boélumleri de "¢ozulme" ve "dirilis” ana bolumu
olarak degerlendirmek mumkundar.

Roman, kahraman anlaticinin Ayash ibrahim
Efendi'nin dairesindeki odasina tasindigi ginun sabahi
baslar. Bankacl kahramanimiz, bu andan itibaren daire-
nin diger odalarinda yasamakta olan insanlan birer birer
tanir. Tabil ki, onunla birlikte, ayni Kisiler okuyucunun
da dikkatine sunulmus olur. Béylece 11. bélime kadarki
olay 6rgusu, ¢ok buyuk dlgtide "tanisma”, "tanitma" keli-
melerinin ifade ettigi mana cevresinde viucut bulur. Cogu
zaman tek halkali vakalardan meydana gelen boélimler-
deki bu vaka halkalan, tanitilacak kahramanin karakte-
ristik yonunu ortaya koyacak sekilde duzenlenmistir.
Baska bir ifadeyle, vaka halkasi, kahramanin tanitilabil-
mesi icin lGzumlu olan zemini hazirlamakla yakamladar.

Bolumlere gore tanitilan Kisiler su sekilde siralanirlar:
Dairenin ilk hizmetgisi gen¢ Halide (1. boluim); Ayasli'mn
Uvey kizi Faika, kocasl sofér Fuat ve kaynanasi (2.
bélum); mubadele isleri icin iki aydir Ankara'da bulunan
Hasan Bey (3. bolim); daireyi oda oda kiraya veren Ayasli
ibrahim Efendi ve oglu Numan (4. bélim); eski konsolos-
lardan Sefik Bey (6. bélum); odun-kdédmar ticaretiyle ugra-
san Abdulkerim Bey, kansi iffet Hanim ve son derece
huysuz ¢cocuklari Turhan Mukimuiaddin (7. bélum); kendi-
ni fabrikator olarak takdim eden iskender Bey (8. bolum);
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kumarciligi kadar kadinhgini da akillica kullanan Turan
Hanim (9. bélum); bir dairede memur olan kocasi Haki
Bey ve yillardan beri ugradiyi haksizliklarin pesinde
kosan Vanli Huseyin Bey (10. bolim).

Esendal, gelisme boélumiunde de romaninin olay
orgustne yeni yeni kahramanlar ilave etmege devam
eder. Apartmanin disindan olmalariyla yukandakilerden
bir 6lcide aynlan bu kigiler, ya su veya bu sekilde daire-
deki hayata istirak etmekte ya da buradaki insanlarla
farkl nitelikli iliskiler kurmaktadirlar. Bunlar: Kumar ve
kadin vesilesi ile apartmana gelmekte olan Cevat, Orhan
ve digerleri (11. bélim); Halide'nin aynlmasindan sonra
dairenin hizmetgciligini Gstlenen Raife Hanim ve is bulma
konusunda kahraman anlaticidan yardim isteyen kizlan
(12. boélum); kahraman anlaticinin calistii bankanin
muduard, karisi ve yegenleri Melek Hanim (13. bélim);
uclncu hizmetci Zinet (15. bolum); Turan Hanim’in arka-
dasi Susen Hanrni ve onun yegeni ressam Berin (17.
bélum); is bulma konusunda yardimci olmasini rica
etmege gelmis gérinmesine ragmen bankaci kahramana
yaklasmak isteyen Cavide (18. b6lum); sonradan kahra-
man anlatici ile evlenecek olan Hasan Bey'in kizi Selime
Hanim (22. bdlum) ve asil kahramanin en yakin dostu
Dr. Fahri.

Gorulayor ki Memduh Sevket romanini bir insan gale-
risi haline getirmis. Ustelik bu insanlarin olay
orgusundeki fonksiyonlari birbirine ¢cok yakin. Muhakkak
ki bunca insani romana sokma, olay 6érgisuniu buna gore
dizenlemenin gerisinde mesaji, benimsenen sanat anla-
yisina bagh kalarak verebilme endisesi yatmaktadir.
Gaye, toplumu en genis 6lctide temsil edebilecek bir kesit
sunmaktadir. Sunulan bu kesitte de fert ve ailenin
kiymet huktdmlerindeki bozulma, ¢dztlme ve yozlasma ile
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guzel ve saglam olan taraflari sergilemektir. Ancak,
insanlari ¢catismaya suruiklemeden.

Giris bolumunun "tanismalar disindaki belli basl
olaylari: Halide'nin hamileliginin ortaya ¢ikaran bayilma-
si, masa Ortisu yuzinden Sefik Bey'le kavga etmesi,
Turhan'in yaramazliklari, iffet Hanim'in diger kadinlarin
tesiriyle yavas yavas degismeye baslamasi. Turan
Hanim'in odasinda kumar oynanmasi seklinde 6zetlemek
mimkanddr. Daha dnce de belirttigimiz gibi, s6z konusu
kiclk vakalar, kahramanlarin tanitilmasina zemin hazir-
lamak veya onlari en karakteristik yonleriyle dikkatlere
sunmak gayesine hizmet ederler.

Gelisme ana bélumuG olarak degerlendirdigimiz 11. ile
21. bolimun ortalarina kadar olan kesimin olay 6rgisd,
bir 6nceki ana bélumde tanitilan kahramanlar arasindaki
iliskiler agi Uzerine kurulmustur. Bir arada yasamamn
tabit bir sonucu durumundaki bu iliskiler aginin asli
mekéani yine apartmandir. Boylece bir yandan apartman
dairesinde yasamakta olan insanlari gunlik hayat icinde
tanima imkani saglanirken, diger yandan fert ve ailenin
kiymet hukumlerindeki ¢oézitlme, bozulma ve yozlasma
vetiresi elle tutulacak hale getirilmis olur. Olay 6rgusq,
yer yer ikili-aglt iligkiler, yer yer de daha genis sahis
kadrosu arasi iligkilerin viicut verdigi vaka halkalarindan
tesekkul eder. Zaman zaman belli bir iliski veya Kkisi
Uzerinde yogunlasilirken, bazen dairedeki butin kahra-
manlar veya olaylarin genel durumunu veren 0zet-
lemelere basvurulmustur.

Bu ana bdlimun olay 6rgustine dinamiklik kazandi-
ran en 6nemli gl¢, Turan Hanim'in sahsinda bérizlesip
odasini merkez edinen "kumar"dir. Kumar, onca farkli
kesim, kiltur, karakter, meslek, yas ve cinsiyetteki insa-
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m bir araya getiren en 6énemli cazibe merkezidir. Daire
halkim neredeyse bir aile yapisi kazandirir. Disandan
apartmandaki hayata istirak edenlerin iki temel sebeple-
rinden birisi kumardir. Kisacasi kumar; "Ayasl ile
KiracOari'mn olay 6rgUsine hayatiyet kazandirir, sahis
kadrosu arasindaki iliskiler aginin da temel kaynag olur.
Kumar olmadan iliskiler agma vicut vermek son derece
zordur. Nitekim Turan Hanim'in daireden ayrilmasiyla
birlikte iliskiler agi sukut eder.

Ayasli ibrahim Efendi'nin dairesinde hemen her
aksam kumar oynanir. Daire halki sigabildikleri 6l¢ctde
Turan Hanim’in odasinda toplanir; bir kismi kumar
oynarken, digerleri ya seyirci olur ya da kendi aralarinda
sohbet ederler. Tavladan 300 liralik oyunlara kadar
yukselebilen bu hédise, zaman zaman tartisma ve hatta
kavgalara sebep olur. Turan Hanim, iskender Bey ve iffet
Hanim kumarda ilk sirayi alirlar.

Gelisme ana bdliumui olay 6rgusunin ikinci yénund,
kadin-erkek veya kan-koca iliskileri olusturmaktadir.
Romanda aslolan da bu yondur. Bir arada ve icice yasa-
ma mecburiyeti, kumar, is bulmada yardim isteme gibi
hususlar, kadin-erkek iligskisinin zeminini hazirlamis
olmasiyla dikkati ceker.

Dairedeki cekirdek ailelerden Turan-Haki, iffet-Ab-
dulkerim, Faika-Fuat ciftleri arasindaki kan-koca iliskile-
ri batinayle olumsuzdur. Abdulkerim ve Haki, kanlan-
nin, goézleri 6nundeki baska erkeklerle olan iliskilerine
sessiz kalirlar. Ayasli ibrahim Efendi'nin ikinci kansi
genelev calistirmakta, kendisi UOvey kizi durumundaki
Faika ile yasamaktadir. Faika'mn kocasi Fuat da onlar-
dan farkli degildir. Kisacasi; "kami genis" veya "pezevenk"
olarak nitelendirilen yeni bir koca tipi dogmustur. Tabit
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olarak kadinlar da ayni cemberin bir baska yonunu teskil
ederler.

Bankaci kahraman o©Once Turan Hanim'la iliski
kurmustur. Daha sonra da, is bulmada yardim isteme
goruntusuyle gelen hizmetci Raife'nin kizlan ve Cavide
ona yaklasmak isterler. Gercekte bu kadinlar isten cok
metres arayisi icindedirler. S6z konusu iliskilerde hep
kadin aktiftir.

iffet Hanim, daireye geldikten sonra cevresindeki
kadinlann tesiriyle saclanni kestirmis, kilik-kiyafet ve
davranislarina yeni bir tarz vermis olmanin yamnda icki,
sigara ve kumara alismakla salon kadini olma yolunda
bir hayli mesafe katetmis olur. Tek bir cocugunu bakma
acizligi, beceriksizligi yaninda Cevat'la yasak iliskiye
girmis ve zuhrevi hastalia yakalanmistir. Ote yandan
iskender Bey'in Turan Hamim, Faika ve ablasi ile iliskisi
vardir. Abdulkerim Bey de, hizmetg¢i Zinet'le iligki icinde-
dir.

Butin bu kan-koca veya kadm-erkek iligkileri,
¢cekirdek ailenin durumunu gézler 6ntine serdigi kadar,
fertteki ahlaki sukutu da vurgular.

Uzerinde durdugumuz ana boélumun diger 6nemli
hadiseleri sunlardir: Hizmetci Halide, kendisini, bir kis
boyu bakmanin karsiligi olarak hamile birakan Rasim’i
ikna etmis, hik&dhsiz da olsa birlikte yasamaya baslamis-
tir. Halide’nin ayrilmasindan sonra dairenin hizmetgiligi-
ni Raife ve Zinet Uslenmiglerdir. Huseyin Bey, yeni bir
valinin atanmis olmasindan aldi§i Umitle memleketine
donmustar. Cimri Sefik Bey, parasinin énemli bir mikta-
rim iskender’e kaptirmis; geri alamayinca da herkese dert
yanmaya baslamistir. Kahraman anlatici da, gorevi geregi
iki ayhgina Adanaya gidip dénmustar.
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Gelisme boélumunde dikkati ¢eken bir baska husus,
olay 6rglsunin yavas yavas apartmanin disina tasmaya
baslamis olmasidir. Bankaci kahraman, Dr. Fahri ve
banka mudurtyle olan iligkileri sebebiyle zaman zaman
disaridadir. Bu gelismenin temelinde, onun apartmanda-
ki hayattan bikmis olmasi yatar. Uzun zamandir bir
arada yasadigi insanlarin i¢ yuzlerini yakindan tanimis
olmak, olumsuzluklara duyulan tepki, Fahri'nin telkinle-
ri, onun apartmandaki hayattan sogumasina zemin
hazirlayan faktorlerdir. Bahis konusu husus, ayni
zamanda olay 6rgusune yeni yeni Kisiler dahiledebilme-
nin de bir baska yoludur.

"Ayasli ile Kiracilan" olay érgtistiniin ticinct ana bolu-
muna teskil eden "¢ozulus” ve "dirilis”, 21. bélimun orta-
larindan baslamaktadir. isimlendirmeden de anlasilacag:
gibi, bu ana bélimun olay drgusu, iki farkli istikametteki
iki ayri cizgi halinde gelisir. Bir yanda c¢o6zulus vetiresi
yasanirken, diger yanda dirilis vetiresi yasanir. Baska bir
ifadeyle, apartmandaki hayat ¢éztllip dagilirken, disarida
yepyeni bir hayat sekillenmektedir. Romandaki bu iki
farkli ¢izgi, coju zaman icice.veya yanyana gelistirilir.

Cozulmenin ilk isaretini, bir 6nceki ana bdlimde
kahraman anlaticinin apartmandaki hayattan bikmis
olmasinda gérmustik. Fakat asil ¢oztilme, 21. bélimun
ortalarindaki Turan Hanim'in daireden ayrilmasiyla
baslar. Ayasl'mn oynanan kumardan pay istemesine
kizan Turan Hanim, maustakil bir eve tasinmis, bilinen
hayatini orada surdirmeye baslamistir. Kadinhgr ve
kumarcihgi ile dairedeki hayati canl tutan, pek ¢ok Kisiyi
kendine baglayan bu cazibe merkezinin ayrilisi, apart-
mandaki hayat icin bir darbe olur. Birdenbire sessizlesip
eski canhligini kaybeden stz konusu mekan, Zinet'in
ifadesiyle, "suyu c¢ekilmis degirmen“e déonmus, eski senli-
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gi kalmamistir.

Dagilmay! durdurmak isteyen Ayasli, ifTeti Turan’in
yerine koymaga calismissa da basarili olamamistir. Cok
gecmeden Hasan Bey'e fel¢ gelir, hastahaneye kaldirilir
ama, kurtanlamaz. Uygunsuz genclerle disup kalkmakta
olan Sefik Bey, basi kesilerek oldurdlir. Soguk tugla
Uretmek Uzere oldugunu soéyledifi fabrikasinda "afyon
hilasasi" Uretip kacakciliini yapan iskender Bey tutuk-
lanir. Zaten uzun suredir metresi ile yasamakta olan
Fuat, karisi Faika'yr dover ve tamamen terkeder. Hasan
Bey'in kizi Selime Hanim'la evlenmek Uzere olan kahra-
man anlatici, simdilik Belveder Oteli'nde kalmaktadir. Bu
arada apartman dairesinin kira kontrat sidresi bitmis,
yeni donem kirasi da oldukcga yuksektir. Butun bu gelis-
meleri géren Ayash ibrahim Efendi, daireyi yeniden kira-
lamaktan vazgecer. Dairenin son sakinleri durumundaki
Abdilkerim-iffet c¢ifti Almanpazan'nda bir apartmana,
Ayash ve Faika ise "yukan sehirde" bir eve tasinirlar.
Birkac¢ ay sonra da Ayasli olur.

Boylece, yaklasik bir buguk yil 6nce, kahraman anlati-
cimin apartman dairesindeki odasina tasinmasiyla basla-
yan olay orgusu, ayni mekanin tamamiyle terkedilmesi
Uzerine sona erer. Bu husus, Esendal'in romanini butu-
nidyle apartmandaki hayat tGzerine kurmus oldugu gerce-
gini ortaya koyar. Demek ki eser, Ayash'nin dokuz odal
dairesindeki hayati, bu hayatin insanlarim, aralarindaki
iliskileri ve sahip olduklari degerleri dikkatlere sunmak
icin kaleme alinmistir.

Memduh Sevket, pek c¢ok realist yazann yaptigi gibi,
romanini hazin bir ¢éztlme ile noktalamak istemez. S6z
konusu ¢o6zilme, dagdilma ve yozlasma vetiresine karsilik,
bir "dirilis" vetiresi de ekleme ihtiyaci duyar. Nasil impa-
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ratorluk enkazi Uzerinde yepyeni bir Turk devleti kurul-
duysa. Cumbhuriyet nesli de, saglam ve guzel kiymet
hukiamleri cevresinde yeni bir aile tesis edebilmelidir. iste
sonuc bélima olay érglstnin ikinci cizgisi, bu dustnce-
nin, tardn imkanlari icinde sezdirilmesinden baska bir
sey degildir.

"Dirilis", iki evlilik vakaslI Uzerine kurulmustur.
Kahraman anlatici, babasinin hastaligi tGzerine Ankara'ya
gelen Hasan Beyin kizi Selimeye ilgi duymaya bagslar.
Zamanla gelisen bu kalbi aldka, sonunda evlilikle nokta-
lanir. Dr. Fahri de, banka muadarinin yegeni Melek
Hanim'la evlenir. S6z konusu bu iki ¢ekirdek aile; sevgi,
saygl, sadakéat, fedakarlik, aile suur ve sorumlulugu
temelleri Gzerine kurulmus olmakla, daha ©6nce apart-
manda gérdigimuz ailelerden tamamiyle ayndir. Mekani
da apartman degil, evdir.

"Ayash ile KiracOari'nin olay orgisunt bir butin
olarak degerlendirdigimizde bazi 6nemli sonuclarla karsi-
lasinz. Her seyden 6nce -Miras'ta gordugimuiz- klasik
manadaki bir vaka romani degildir. Fert veya aileler arasi
fiili catisma zemininden ¢ok, kiymet hukumleri arasinda-
ki catisma zemini Uzerine oturtulmustur. Burada
"catisma" kelimesi yerine "sergileme" ifadesini kullanmak
¢cok daha dogru olacaktir. Zaten "hatirlama” teknigi ve
"hatira tard 'ndn hazirladigr imkanlar dahilinde kaleme
alinmis olan otobiyografik karakterli romanin olay
orgusi, butindyle art zamanhdir. Yani, roman boyunca
yasanan olaylar, anlatma zamanindan cok daha o©nce
yasanip bitmistir. Kahraman anlatici, hatiralarina daya-
narak s6z konusu olaylan yeniden kurar ve kendi tercihi
icindeki bir siralama ile dikkatlere sunar.
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in- VASSAF BEY

Memduh Sevket Esendal'in dc¢incl romani "Vassaf
Beydir, "Ayasl ile Kiracilari'ndan sonra kaleme alinmis
olan romanin varligi daha 6nceden bilinmekle beraber,
ancak 1983'te Bilgi Yayinevi tarafindan Turk edebiyatina
kazandinlabilmistir. Yazann musveddeleri arasinda bulu-
nup yayma hazirlanan eser, "Miras" gibi yarim kalmistir.
Esendal'lt yakindan taniyanlarin ifadelerine gore, 'Vassaf
Bey” tamamlanmis fakat bu tam metin sonradan kaybol-
mustur. Salim Sengil bu konuda sunlari soyler:
"Esendal’in bende kayboldugu yazilan "Vassaf Bey" roma-
ni, ajans bultenlerinin bu yariya bolunmuis sayfalan
Uizerine 4-5 kez yazilarak bitirilmisti. lyi biliyorum. O
oldukten sonra kizi Emine Hanim dort nusha olarak bu
romani daktilo ile yazdi. Birer kopyasini iki erkek karde-
sine - Doktor ve Kaptan- birini de bana verdi. Bir kopyasi
ile ashi kendinde kaldi. Ben bu romani Basnur matbaa-
sinda dizgiye verdim. Romanin yansi kolon halinde dizil-
misti, o sirada matbaa tasfiyeye ugradi; kolonlan dékmek
zorunda kaldilar. Arkasinda toplanan bir kitabimiz nede-
ni ile evrakimiz incelenmeye alinirken bu romanin da yan
dosyasi gitti ve bir daha da geriye alamadik, kaybolmus
degil! Birisi el yazisi, ¢ kopya daktilo ile yazilmis nisha-
lann ¢cocuklannda olmasi gerekir.”8

"Vassaf Bey" ideal bir toplumun cekirdegini teskil
edecek; dolayisiyla hem ferdin, hem de toplumun saadeti-
ne zemin hazirlayacak olan saglam ve saghkh bir
"cekirdek aile'nin kurulus hikayesidir. Her turli sevgi
guzelliginin ifadesini buldugu eserde, genc bir kiz ic¢in
(Perihan) arzulanan bir yuvay! kurabilmenin énem ve

8- S.Kemal Karaalioglu, Turk Edebiyati Tarihi, C.4, istanbul, 1982,
s.617-618.
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mutlulugu da vurgulanmaktadir.

"Konusmalar" ve "Mektuplar" bashg altindaki iki ana
bélimden meydana gelmis olan romanin olay érgusund,
bu bolimlemeye gore degerlendirmek gerekir.

27 boélumden mutesekkil olan "Konusmalar" ana bolu-
minudn olay 0©rgust, asil kahraman durumundaki
Perihan'in evlenme arzusu ile evde kalma korkusu
arasindaki catisma tUzerine kurulmustur. Ancak, burada-
ki catisma, sahis kadrosu arasinda misahhas olarak
yasanan ve vaka halinde dikkatlere sunulan klasik bir
catisma degildir. Catisma, Perihan'in duygularinda,
dusuncelerinde yasanir. Buna, kahramanin duygu ve
dusunce planindaki "arzu edilen nesne" ile "korku duyu-
lan nesne" arasindaki catisma demek cok daha dogru
olacaktir.

Yargitaydan emekli bir babanin 23 yasindaki kizi olan,
Perihan, bir an 6énce anlasip sevebilecegi bir koca bularak
evlenmek, mutlu ve huzurlu bir yuva kurmak istemekte-
dir. Kahramanin bu arzusunun birinci sebebi; toplumun,
belli bir yasa gelmis her genc¢ kiza bakisi, ondan beklenti-
leri; bu bakis ve beklentilerden dojan manevi baskisidir.
Buna, ailesi icinde pek rahat olmamasi, akranlarinin
evlenmesi ve akip giden yillar gibi sebepler de eklenebilir.

Romanin olay 6rgustine dramatik hamleyi kazandiran
gug, Perihan’in s6z konusu arzulandir. Olay érgusunun
basladigi "temmuz guni kusluk saatlerinde" (s.7),
Perihan'in arkadasi Behice ile bu konuyu konusmakta
olduklanna séahit oluruz. Bugiine kadar dogru diruist bir
taliplinin cikmamasi, yillann hizla gecip gidisi, ¢cevredeki
evde kalmis kizlar, mutsuz genc¢ evliler, kahramani
strekli mesgul edip dusundurtr. Cikmazlar karsisinda,
oldukca yash ama, zengin, olgun ve Kkibar Vassaf Bey'e
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evlilik teklifinde bulunmaya karar verir. Arkadasinin
karsi ¢cikmasina ragmen bir firsatini bulup distncelerini
Vassaf Bey'e acilkca soylemekten c¢ekinmez. Fakat
"cilginlik" ve "¢ok yakisiksiz" olacagi gerekcesiyle reddedi-
lir.

Dost ve arkadaslari, onun evlilik arzusunu gercgekles-
tirmesinde yardimci olmaga calisirlar. Guzide Hala, Dr.
Nuzhet'in. Nezihe, kurmay subay Burhan Beyin;
Behice'nin kocasi Nihat, bir baska erkegin kahramana
koca adayi olmasi konusunda gayret sarfederler. Ancak,
cesitli sebeplerle olumlu bir netice elde edilemez. Bu sira-
da Vassaf Bey Ankara'dan ayrilmis, bir sire sonra da
kalp sektesinden 6lmustar.

Perihan, ablasi Neriman'in duginidnden sonra Dr.
Nuzhet'i beklerken hi¢ tanimadigi gen¢ bir erkekle karsi-
lagir: Tugrul Tevhit Umran. isvigre'de maden muhendisli-
gi tahsili yapmis olan Tugrul, Vassaf Bey'in Perihan'a
biraktigi hediyeleri getirmistir. Vassaf Bey, annesinden
kalan bazi esyalan, Ankara'daki evini kahramana birak-
mis, mektubunda da Tugrul'la ilgilenmesini soylemistir.
Bir sure tereddutler icinde kalan Perihan, zamanla
Tugrul'a ilgi duymaga baslar. Karsilikli sevgi onlan birbi-
rine yaklastirir. Hala ve babasinin da nzalanm alarak
once nikdhlanir, bir sltre sonra da evlenirler. Boylece
Perihan, korkularini yenme, arzularim gergeklestirme
mutlulugunu yasamaya baslar.

"Konusmalar” ana boélumin olay 6rglist bundan
ibarettir. Neriman-Bedri evliligi, Feriha-Feridun ciftinin
mutsuzlugu, Behice'nin evindeki mutlu hayat gibi talt
unsurlar fazla bir 6nem tasimaz. Ustelik su veya bu sekil-
de asil vaka zincirine baghdir.

Gorualduga  gibi, birinci ana bélum, tamamiyle
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Perihan'in gevresindeki vaka zinciri Uzerine bina edilmis-
tir. Kahramanin evlenme arzusu ile evde kalma korkusu
arasindaki catisma, bunun zemininde gelisen olaylar,
romanin iskeletini olusturmustur. Bolimin bash§ olan
"Konusmalar", olay 6rgusunun en karakteristik vasfim da
ortaya koymaktadir. Cunkd bdlimde klasik manada bir
vaka, entrika, gerilim aramak bosunadir. Her biri ktcuk
bir vaka zamanina sigdirilmis olan 27 boélumdeki hakim
unsur, ,konusma/diyalog"tur. Yani vaka, konusma/
diyalogtan ibarettir. Bunun disinda sadece kahramanla-
rin karsihikli gidis-gelisleri vardir. Cogu bélimler de tek
vaka halkasindan tesekkul etmistir.

"Vassaf Bey"in N¥ektuplar'ismini tasiyan ikinci ana
bélmu Perihan'in Behice'ye yazdi§i sekiz mektuptan alin-
mis pasajlardan meydana gelir. S6z konusu mektuplari
"Perihan’'in istanbul'da nasil yasadigini gostermek icin”
(s.199) romana aldigini belirten yazar anlatici, boéylece
anlaticihk fonksiyonunu kahramana birakmis olur. Bu
sebeple olay 6rgisa, Perihan'in yasadigi, musahade ettigi
veya duyup ogrendikleri ile sinirli kalmanin yarimda,
direkt olarak degil, endirek olarak metne yansiyan vaka
zincirinden ibaret kalir. Bu ana bolim, kahramanin
Istanbul'daki hayati ve Vassaf Bey sirrinin ¢ézimui ekse-
ninde vucut bulmaktadir.

Evliliklerinden kisa slre sonra, Perihan-Tugrul cifti,
miras islerini halletmek icin Istanbul'a giderler.
Behice’'nin i1sran Uzerine Ankara'ya mektup yazmakta
olan Perihan, bu mektuplarinda; Tugrul'la olan mutlu-
luklarim, kocasinin karakter ve calismalarim, miras isleri
icin kosusturmalarim, bu vesile ile tanidigi mekan ve
kisileri, Vassaf Bey'in yalisindaki hizmetci inayet ve
Fantoma (Mesar)yl anlatmaktadir. Bunlarin yaninda
Uzerinde durdugu asil mesele, Vassaf Bey'in kimligi ve
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6lum sirrinin ¢ézamuddar.

Perihan, daha Ankara'da iken Vassaf Bey'in ani
6lumunden stphelenmis, intihar etmis oldugu kanaatine
varmistir. Saphelerinden busbitin kurtulmak ve olayin
gercek yuzini aydinlatmak icin arastirip sorusturmaya
baslar. Fantoma ve Tugrul'dan o6grendikleri, stph* ve
kanaatlerini dogrulayacak istikamettedir.

Romanin yanm kalmis olmasi, olay 6érgusinin de
yarim kalmasina; bir baska ifadeyle, Vassaf Bey sirrinin
aydinlatilamamasina sebebiyet vermistir. Aynca bu
durum, romanin kimin hikayesi oldugu konusunda kesin
hikme varmamizi da ortadan kaldirmistir.

IV- ROMANLARA TOPLU BIR BAKIS

Esendal''n romanlarina ayirdigimiz buraya kadarki
boélimde, Uc¢ eseri -daha c¢ok olay drgulerini 6n planda
tutarak- tanitmaya calistik. Bundan sonra da, -benzerlik
ve farkliliklari 6n planda tutarak- yine bu Uc¢ romani
topluca ve genel o6zellikleri itibariyle degerlendirmege
calisacagiz.

"Miras", "Ayasli ile Kiracilan" ve "VassafBey", konulari
acisindan ortak bir paydada birlesirler. Turk toplumu-
nun XX. yuzyillin ilk 30-40 yili icinde yasadi§i "gecis
dénemi" sancilan ile "yeniden yapilanma" gayretlerinin
dikkatlere sunulmasi, konudaki ortak payday! teskil
eder. Yazar, cizdigi panoramada, temeli XIX. ylzyilin
baslarina kadar inen toplumumuzun sosyo-kulturel,
sosyo-ekonomik ve sosyo-politik hayatina ait degerler
manzumesindeki bozulma, ¢dzilme, yozlasma veya degis-
me vetiresini; bunun fert, aile ve toplum hayatina yansiy-
an sonuclanni tesbit, tasvir ve tahlil etmeye calisir. Daha
da ilginc olan bir baska ortaklik; bu konuyu tirin
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imkanlar: icinde igslerken "aile muessesesi'ni, Israrla
"odak merkez” olarak secmesidir. Ferdi s6z konusu
merkez icinde irdelerken topluma da yine bu merkezden
hareketle ulasmaya gayret eder.

Bu ana cerceve icinde dikkati ceken en énemli hususi-
yet, ailedeki yapi degisikligidir. Degisim, hem i¢, hem de
dis yapidadir. Yani aile, kemmiyet ve keyfiyet itibariyle
degisirken ayni dlctide icinde yasadigi mekan itibariyle de
degisir. Bu sebebledir ki, Turk toplumu, cok kisa bir
ddénemde hem "buyuk aile"den "cekirdek aile"ye, hem de
"konak tan "apartman'a gecis slrecini bir arada yasa-
mak zorunda kalmistir. Ailedeki ¢ozulme/yozlasma veti-
resi cekirdek ailede durmamistir. "Miras" ve "Ayagsl ile
Kiracdari'nda gérdtgamauz gibi, bir noktadan sonra onun
varhigini da tehdit eder hale gelmistir.

Romanlara bu agidan baktigimizda, Memduh Sevket'in
-6zellikle ilk iki romaninda- olumsuzluklarin sergilenme-
sine agirlik vermis oldugunu goéririz. Bununla birlikte o,
guzelliklerin sergilenmesi veya icinde yasanilan koti
durumdan kurtulus care ve Umitleri Uzerinde de
durmaktadir. Bu noktada da aile muessesine ytnelen
yazar, ailenin yeniden ama, ¢ok daha saglam ve saglkli
temeller Gzerine insa edilmesi gerektigini vurgular. Bahis
konusu insa, hi¢ stphesiz toplumun degerler manzume-
sine sahip yeni nesiller tarafindan gerceklestirilecektir.
Asim-Salime sevgisi, bankaci kahraman-Selime, Dr.Fahri
Melek, Perihan-Tugrul, Behice-Nihat ciftlerinin olustur-
duklari c¢ekirdek aileler bu ydnelisin musahhas
ornekleridir.

Kisacasi; "Miras", "Ayasli ile Kiracilari" ve "VassafBey"
Tuark toplumunun XX. yuzyilin ilk 30-40 yillik dénemi
icindeki panoramasini aile muessesesi ekseni etrafinda
dikkatlere sunabilme gayretinin romanlari; Esendal da,
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dikkatlerini imparatorlukla Cumhuriyet arasindaki gecis
toplumu sancilan Uzerine yogunlastirmis bir romancidir.
Hikayelerindeki "olmasi istenen'le "olan” veya "begeni-
len’le  "begenilmeyen" arasindaki catisma formdld,
romanlar icin de gecerlidir.

Romanlarin konulan arasindaki farklilik, daha cok ele
alis, isleyis ve takdim tarzinda karsimiza c¢ikar. S6z konu-
su farkhiliklarin sanatkéarin sahip oldugu sanat anlayisin-
dan kaynaklandigi muhakkaktir. "J\Vfiras'ta tenkitci bir
anlayisla konuya yaklasan Esendal, oldukga karamsar
bir atmosfer cizer. Halbuki "Ayash ile Kiracilan" ve
"Vassaf Bey’de cok daha yumusaktir. Olumsuzluklar,
yanhshklar ve kotulukler karsisinda daha hosgoéruli,
daha u0mitlidir. Yer yer mizahi karaktere burinen
uslGbuyla da okuyucuyu rahatlatir.

Her G¢ romanin olay 6rgusu de aile ekseni etrafinda
vicut bulmustur. ilk romandaki Silahtar Ali Pasa ailesi-
nin ¢dzulip dagilmasindan dogan yeni aileler, bunlann
fertleri arasindaki iliskiler agdi ile Ayash ibrahim
Efendi'nin oda oda kiraya verdigi apartman dairesinde
yasayan aileler veya fertler arasindaki iliskiler agi, bayuk
bir benzerlik tasimaktadir. Birinde ayni aileden olma
temeline dayanan iliskiler, digerinde bir arada veya ayni
mekanda yasamaktan kaynaklanir. "Vassaf Bey"de de
buna benzer bir durum gézlenir. Bu sebepledir ki, her G¢
romanin olay 6rgusu, belli mek&n veya mekéanlardaki
insanlar arasi iliskiler agi Gzerine kurulmustur. Mekanlar
arasi gidis-gelisler, olay 6rgisunitn temelini olusturur.

Yine her ¢ romanda da olay 6rgusu, "merkezi" veya
"asil kahraman"a baglidir. Romanlar, ilk dramatik hamle-
yi onlardan aldigi gibi, devami icin de onlara muhtactir.
Bu noktada Asim, bankaci kahraman ve Perihan ayni
fonksiyona sahiptirler. Sahis kadrosunun diger fertleri,
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onlarla olan yakinlhk veya iliskilerinin niteliklerine goére
deger kazanirlar.

"Miras" ve "Ayakli ile Kiracilari"hin giris bolumi olarak
mutalda edebilecedjimiz ana bdlimlerindeki olay 6érgusu
benzerliji ¢cok daha nettir. S6z konusu bélimde, genis
sahis kadrosunun tanitimi esas olmustur. Ustelik tanitim
tarzi da buyuk oél¢ctide aynidir. Asim, nasil akrabalarini
birer birer tanimissa, bankaci kahraman da dairenin
dokuz odasinda yasayan insanlari birer birer tanir.

"Ayash ile Kiracllari'mn 32 bolimunden cogu ile
‘Vassaf Bey'in "Konusmalar” bashg altindaki 27 bolu-
mu, tek halkali vakalar Gzerine kurulmus olmalari;
bunlarin da konu, sahis kadrosu, zaman, mekan ve
bakis acisi gibi ortak unsurlar vasitasiyle birbirlerine
baglanmalari agilarindan buyuk bir benzerlige sahiptir.
S0z konusu o6zellik, Esendal''n hikdyeden romana nasil
gectigi, sorusuna da cevap teskil eder. Aslinda yazar,
hikaye turinde kazandigi yapi tarzini, aynen romanda
uygulamaya calisir.

Yukaridaki ortakliklara ragmen, olay Orgusiine vicut
veren vakanin niteligi ve tirin batunlagu icindeki takdi-
mi agilarindan Esendal'n romanlarini -hikayelerinde
oldugu gibi-, iki devre halinde mutalaa etmek gerekir.
Buna gore,; "Miras" birinci devreye, "Ayasl ile Kiracilar!
ve "VassafBey" ikinci devreye aittir.

1920'den 6nce kaleme alindigina inandigimiz "Miras",9
kendinden o6nceki Turk Turk romaninda gorulen bir
vaka ve bu vakanin en belirgin 6zellii durumundaki
9- Muzaffer Uyguner ve Cevdet Kudret, "Miras" romaninin tefrika edildi-
gi gunlerde ve aceleyle yazilmis oldugu kanaatindedirler. Biz bu
kanaate katilmiyoruz ve eserin 1920 6ncesinde kaleme alinmis oldu-
juna inaniyoruz. (M.Uyguner, "Miras Romani Ozerine”; Miras,

Ankara, 1988, s.7/C.Kudret, "Esendal''n ilk Romani: Miras”,
Hurriyet Gosteri, S.96, Kas. 1988, s.5)
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"catisma” esasi Uzerine kurulmustur. Vaka varhigini, ¢ok
acik tezatlarin ayni zeminde bir araya gelmeleri ve
catismalarina borcludur. Bir baska ifadeyle sahis kadro-
sunu teskil eden Kisilerin arzulan, hayalleri, idealleri ve
menfaatleri arasindaki ¢cok acik tezatlar catismaya yol
acar. Tematik gucg-karsi guc¢ fonksiyonlarinin temsili,
dogrudan dogruya Kisilere verilmistir. Kisacasi; birinci
devre hikayelerinde gérdugiimtz (A) ile (B) arasi catisma
ve bu tarz bir catismanin vakaya temel teskil etmesi,
"Miras" icin de gecerlidir.

Halbuki diger iki romanda boyle klasik bir vaka anla-
yisl s6z konusu degildir. "Ayash ile Kiracilan" degerler
arasl catismaya; "VassafBey" de arzu edilen-korku duyu-
lan durumlar arasi catismaya dayamr. Tematik glc-karsi
guc¢ fonksiyonlan musahhas Kisiler tarafindan temsil
edilmez. Yazar, bilincli olarak gerilimi yukseltecek, fiili
catismaya zemin hazirlayacak; dolayisiyla okuyucunun
merak ve heyecan duygusunu kamg¢ilayacak gelismeleri,
durumlan olay 6érgusiinden uzak tutmaya calisir. "Ayasli
ile KiracOari'nm butunayle, "Vassaf Bey'in de "Mek-
tuplar” ana bélimundn art zamanli vaka zinciri Gzerine
kurulmasi, mektup ve hatira tdrlerinden faydalanilmasi,
kahraman bakis acisi ve anlaticisi tarzinin tercih edilme-
sini, bu acidan dustinmek gerekir.

Romanlarin sahis kadrosu, zaman ve mekan unsurlan
Uzerinde durmuyoruz. Cunku hikayelerin stz konusu
unsurlan icin soylediklerimiz, ¢cok buyuk élctide burada
da gecerliligini korumaktadir. Sadece "Afiras"Iin birinci
devre, "Ayash ile Kiracilari" ve "VassafBey"in ikinci devre
eseri oldugunu unutmayalim.
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DORDUNCU BOLUM

MEMDUH SEVKET ESENDAL'IN DiL ve USLUBU

Edebiyatin temel malzemesi "dil'dir. Bu malzemenin
belli bir muhteva ve forma bagh kalinarak ferdi bir tarzda
kullanilmasi "uslap"u olusturur. Usldbu, "icerigin (dusu-
nusun) formu"l ; "muhteva ile dil arasindaki minase-
bet"2 ; "bir vasitalar batint ve bu vasitalari kullanma
tarz1"3 olarak da tarif etmem mumkundar.

Herhangi bir edebi esere "edebilik" vasfi kazandiran
asil unsur, muhakkak ki onun UslObudur. Bu sebeple
edeb? eserin ne anlattigi degil, nasil anlattiyi ¢cok daha
onemlidir. Anlatma esasina bagh turlerdeki vaka, sahis
kadrosu, zaman, mekan, bakis acisi ve anlatici gibi temel
yap! unsurlari ile muhtevasinin su veya bu 0zelliklere
sahip olmasi, eserin edebilik vasfi kazanmasina yetmez.
S6z konusu unsurlar ve muhteva, eserin butinlaga icin-
de ferdi bir tarz ve UslOpla sunulabildigi dlctide kiymet ve
edebi defer ifade ederler. O halde muhteva ve ture ait
unsurlar, ferdi bir GslOp icinde, ferdi bir yaratmanin
sentezine muhtagtirlar. Bu noktada muhteva-form-uslGp
UclGsunin birbirine ne kadar bagh oldugu aciktir.

Bolum, yukaridaki disuncelerin 1siginda, Memduh
Sevket Esendal'in hikdye ve romanlarindaki anlatim
ozellikleri ve UslGbunun izahina ayrilmistir. Once kelime

1- Serif Aktas, Edebiyatta UslGp ve Problemleri, Ankara, 1986, s.58.

2- Mehmet Kaplan, Turk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar, |, istan-
bul, 1976, s.440.

3- Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu, istanbul, 1960, s.229.
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kadrosu, dildeki degismeler ve cuimle Uzerinde durula-
cak, daha sonra da bunlarin Gzerine bina edilen tslGbun
ozellikleri belirtilecektir.

I- KELIME SERVETI ve DILDEKiI DEGISMELER

1908-1952 tarihleri arasindaki kirk yili asan bir
donem icinde hikdye ve romanlar kaleme almis olan
Esendal'in dili, sanat hayati muddetince bircok merhale-
lerden gecmis, dnemli dlctde degisip gelismistir. Sadece
1908 tarihli "Veysel Cavus'la 1912'de "CiJif' gazetesinde
yayinlanan yedi hikaye; 1924-25'te "Meslek" gazetesinde
yayinlanan hikayelerle, ayni hikayelerin 1946 da kitap
halinde yayinlanirken tekrar gdézden gecirilmis sekilleri;
"Miras'la "Vassaf Bey" arasindaki kiguk bir mukayese,
yazann dilinde yasanan degisme ve gelismeleri ¢ok acik
bir sekilde ortaya koyacaktir. Bu sebeple, Memduh
Sevket'in ilk hikdyeden son hikayeye veya "-Miras"tan
"VassafBey"t kadar hep ayni dili kullandigini zannetmek
veya iddia etmek muUmkuin degildir. Yazann dili, sanat
hayati boyunca belli bir dinamizm icinde degisip gelismis,
statik olmamistir. Gerek sanatkarin dil suuru, gerekse
s6z konusu donemde Turk dilinin yasadiyi degisme ve
gelisme vetiresi, statik bir dile izin vermez.

Memduh Sevketin dilindeki ilk merhale, "Veysel
Cavus" (1908), "Bir Cinayet (1918) "Mevla Kavustursun®,
"Camlica'daki Konak" hikayeleri ile "Miras" romanindaki
dildir. ikizli ve yer yer tguzlu tamlamalar ile konusma
dilinde yasamayan Arapca, Farsca kokenli kelimelerin
metinlerde 6nemli bir yer tutmasi, bu merhalenin en
belirgin 6zelligidir. Asagidaki tamlama ve kelime listesi,
sz konusu merhalenin dili hakkinda kanaat sahibi
olmamizda faydali olacaktir.
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Tamlamalar:

eda-yi istifhamkarane
eda-y1 mahsQsane
eser-i hayat

fecayl-i ihtiyaciyye
harekat-i igtisasiyye
hedayéa-yi sitaiyye
hey'et-i memarin
itibar-1r umam?
itmam-1 hayat
itmam-1 vazife
mana-yi dindarane
mecbQr-1 meracaat

agleb-i ihtimal
akt-1 menasebet
derece-i tahsil
efkar-i1 felsefiyye
esbab-1 muhaffife
nokta-yI nazar
sevk-i tabil
hayat-1 ictimaiyye
hazine-i setéaret
hey’et-i alryye
hilaf-1 tabiat
hisn-1 telakki
ihtiyac-1 tabif
sada-yi tabiat
tesebbis-i tasaddi

Kelimeler
amil
adalat
besOs
beldhet
bi-has
endise-nak

mevak-i askeriyye
mevKki-i mimtaz
mubadelat-i ticariyye
mahimmat-1 askeriyye
sabr-1 tahammul
saJTet-i masimane
tenbihat-1 resmiyye
te'sir-i amlk

te'sir-i mes'dm
ukde-i istibah
ummid-i istilakarana
za'f-1 hissiyat

zefir-i girizan

(Veysel Cauus, V.C., s.1 1-17)

iktisdb-1 nes’e
istidad-1 hankulade
kemal-i cesaret
kemal-i suhulet
kesb-i servet
mahlik-» mastarib
sarf-1 nazar
veled-i maraz
macib-i bedbahti
mudde-i umamfi
musavat-1 hukuk
nazar-1 hayvani
nisbet-i adilane
sebeb-i cinayet
vucad-1 medeni

[Bir Cinayet, V.C., s.45-54}

fas
gays-aver
hazf
ifham
inkisar
insirah
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isticvab
iltizam
istigna
mukedder
muveddet
mayab
mebhGt
memlG
mustakane
muteallik
muhlik
muvazenet
mustalah
muellim
mudewer

adavet
ahkam
atifet
atiyen
azade
basiret
betéet
baradet
dar
derya-dil
dildade
ddn
efrat
emval
endise-nak
esbab
esrar
esbah
eshas
evsaf
fas
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muazzeb
muaheze
meshut
mudafaat
miuiteheyyic
magmum
merbQGdiyyet
mesel-engiz
ukde
taaccub
sukatt
sarar
zek-bahs
kadit
[Camlica'daki Konak,

5.21-83)

fezail
ferda
gam-kin
gurdh
hafi
hakimane
hali
hasail
has(t
hasyet
hem-dem
hezeyan
hos-gu
huzGzat
hizn-engiz
icabet
idame
igbirar
ihtirasat
ihvan
ilka

{Miras tan se¢cmeler)
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Bu tip tamlama ve kelimelerle yukl olan ciimle veya
metinler, tabif olarak agirlasir.

"O gun muhtarlara daha tenbihat-1 resmiye yok iken,
bir gizli ses, bir zejtr-i girizan, ordu emrini butiin kulaklara
dokmusti." (Veysel Cavus, V.C., s.11)

"Boyle bir ihtiya¢: tabu mukabelesinde tesebbis-i
tasaddiye imkan taalluk etmedigi tasavvur olunursa,
acabafikren tesebbiise de imk&n tasavvur olunabilir mi?
Kendini bu yolda tefekkirata kaptirmis bir tek olsun insan
dusunulebilir mi? {Bir Cinayet, V.C., s.53)

Ayni metinlerin tamlama ve yasayan dilde kullanilma-
yan Arapca, Farsca kelimeler disindaki kelime serveti,
Turkce’nin imkanlan iginden secilmistir. Ancak, kaynak
olarak sokak veya konusma dilinin esas alindigi sdylene-
mez. Esendal henlz "sokadin anahtari'ni kesfedebilmis
degildir. Cok buyuk ol¢tde "yazi dilfnin hazirladidi lGga-
tin imkanlarindan faydalanir. Bunun icin de, "kitabilik",
Uzerinde durdujumuz merhaleye ait metinlerdeki dilin
asll niteligini sezdirecek bir kavram olur.

Memduh Sevket, 1913-1919 tarihleri arasinda kaleme
aldig1 "Godeli Mehmet' (1913), "Bayram Gunleri " (1913),
"Anlasilmamis Bir Nokta" (1913), "Guzel Bir Olum" (1913),
"Bir Gen¢ Efendinin Defterinden" (1916), "ihtiyar Cilingir"
(1917), "Pazarctikf (1917), "Buyuk Baba" (1919), "Ca-
masirci Kadm" (1919) ile tarihsiz “insanin 'BenT,
"Seza'nm Kocas!", "Ahmet Besim Efendi", "Disi Baska ici
Baska', "Bir Mektup" isimli 14 hikayesinde de yasayan
dilin disinda kalan kelimelere yer vermege devam etmis-
tir. Cok az rastlanilan tamlamalardan ise, 6nemli 6l¢tde
kurtuldugu soylenebilir. 1912'de "Cigir" gazetesinde
yayinlanan "ikisinin Arasinda’, "Korku", "Bomba",
"Arkadasim”, "Hurriyet Gelirken", "Eylp sultan Yolcusu",
"Altmbaliklan™, yayinlanmamis ama yazilma tarihleri belli
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"Vakitsiz Bir Ezan" (1911), "Kivi" (1912). "EI Maluiui
Tasasi11912), "Baba Halil' (1913), "Kendini Denize At"
(1913), "Gevenli Hacl" (1916), "ilane" (1916) ve tarihsiz
"Nazli Hanim" ile "Sevdigim" isimli 16 hikayesinde ise,
yasayan dile dogru bir gelisme icinde oldugu dikkati
ceker. Bu hikayelerde tamlamalara rastlanilmadigi gibi,
konusma dilinde kullaniimayan Arapca. Farsca kdkenli
kelimelere de hemen hic¢c yer vermez. Kelime kadrosu,
glnUimuz okuyucusunun bile yadirgatmayacak kadar
yasayan Turkcenin ligatinden secilmigtir.

"Bu sabah kaim bastonuna dayanarak hikimet daire-
sine giden mudur beyi gorenler, her vakit ki gibi candarma
cavusuyla ortak besledigi kazlarini saymaga gidiyor sana-
caklardi Fakat is boyle degill" (Hurriyet Gelirken, 1.C.,
s.33).

"Bir gln mektepte, yemekhanede bir gurulti oldu.
Butun ¢ocuklar kasiklarini vuruyorlardi HayrCnin bir daki-
ka ylzinden bicareligi, 6kstzlGgu silinmis gibiydi O da
gulayordu”

{Kendini Denize At, H.P., s.11-12).

1920 oncesi hikayelerinde dikkati ¢eken bir baska
onemli husus; bazi metinlerde yasanan hayatin, sokagin
kahvenin dili veya en azindan bu dile ait bazi unsurlann
girmege baslamis olmasidir. E§er yazar sonradan birdaha
gbzden gecirmediyse, "El Malinin Tasasi", "Gevenli Hacl",
"jane", "Harriyet Gelirken" adli hikayelerinde Esendal'in,
yer yer tabil dilin kapisina yaklasmis oldugu sezilir.
Mesela; “"ElI Malinin Tasasi" baslikli hikayenin mekani
kahve, vakasi kahvedeki kuicuk insanlarin kendi aralarin-
daki tartismalaridir. Bu insanlar kendi tabii dilleri ile
konustuklari gibi, onlann dilinden gelen deyimler, argolar
ve mahalli sdyleyisler bir hayli yer tutar.
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Deyimler:

Cekistirip durmak, bodaz tokluguna calismak, arpalik
olmak, taymci olmak, laf yetistirmek, cene yarisma
girmek, sokaga atmak, pabuclari dama atilmak, kiyamet-
ler koparmak, kisa kesmek, 6dii kopmak.

Argolar:

"Papel oglum, ulan, kuzuru herif, be."

Mahalli Soyleyisler:

"Gene, hadi valla, gazata"

Tekerleme:

"Alici verici kanlh gémlek giyici”

Kisacasi; Memduh Sevketin birinci devre hikayeleri
ile "Miras" romanindaki dili ve bu dilin kelime serveti,
belli bir istikrardan cok dalgalanmalari, arayislari ile
belirginlesir. Hentz gercek vadisini bulamamistir.
Edebiyat-1 Cedide ile Milli Edebiyatin  "Yeni Lisan'i
arasinda gidip gelir. Ancak, Servet-i FiUndn lugatinde
Israr etmedigi bir gercektir. Hatta "Yeni Lisan" hareketi-
nin getirdigi dil anlayisinin bu devre eserlerinde 6rnegini
buldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Daha da énemlisi yer
yer sokagin diline uzanma gayretinin izleriyle karsilasiriz.
Suphesiz bdyle bir gelismenin gerisinde, yazarin iginde
yetistigi cevre, goérdigu tahsil, yuklendigi gorevler ve
dénemin Turk dili, ve edebiyatindaki gelismelerin tesiri
vardir.

1920-1930 doénemi, Memduh Sevket'in dilindeki ikinci
merhale olarak mutalaéd edilebilir. S6z konusu ddnem,
kendinden 6nceki ve sonraki merhalelerden aynlir. Bu
aynlik, 1920 Oncesinde ¢ok daha belirgindir. Uzerinde
durdugumuz merhalede, her seyden 6nce dildeki arayis-
lar, dalgalanmalar belli bir istikrara kavusmus ve gercek
vadisine yonelmistir. Yazar, hizla tabii dile; 0zellikle
konusma diline kosmaktadir. Artik sokakla yazi makine-
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sinin birlesmis oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. "Kitab?
yazi dili" ile diger dillerden gelen unsurlardan uzaklas-
mistir. Buna karsilik halk dilinden gelen unsurlar varhgi-
ni guclendirmistir.

Boyle bir gelisme ve degismenin gerisinde, -yukarida
siralanan faktorlerin disinda-, Esendal'in yepyeni bir
sanat ve hikaye anlayisina ulasmis olmasinin tesiri inkar
edilemez. Cunkl secilen hayat, konu, insan ve mekan,
bir 6lctide kendi dilini beraberinde getirir. Kiiclk insanin
gunluk hayatini; kahve, sokak, carsi, meyhane, ev, daire
gibi kendi tabiil mekanlarinda ve en tabii bir sekilde
dikkatlere sunmayi amac¢ edinen yazar, dili veya bu dilin
kelime kadrosunu da s6z konusu mekan, hayat ve insan-
lann dilinden seger. Ozellikle konusma dilinde israr ettigi
gozlenir.

Bununla birlikte, Esendal'in dili, Gzerinde durulan
dénemde de icten ice degisme ve gelismeye devam etmek-
tedir. Tabit ki daha sinirh élgtlerde. Bahis konusu degis-
me ve gelismelerin olculerini tesbit edebilmek igin
elimizde guzel bir imk&n mevcut. Yazar. 1921-1925 yillan
arasindaki donemde kaleme aldigi ve 1924-1925 yillarin-
da "Meslek" gazetesinde yayinladigi 35 hikayesinden
¢cojunu 1946'da kitap halinde yayinlarken bir daha
gbzden gegirmistir. Bu iki metnin mukayesesi, farkl 6l¢t
ve nitelikteki birtakim degisikliklerin yapilmis oldugu
gercegini ortaya koymaktadir. Bunlar; dil, GslGp ve yapi
endisesinden kaynaklanan degismelerdir. Kelime ve ibare
seviyesindeki degdisikliklerden birka¢ drnegi buraya aliyo-
ruz.4

Kelime seviyesindeki degismeler:

ihntimal/belki, hararet/ates, mefluc/felcli, maglubiyet /
yenilme, galip/ yenen (Hayat Ne Tath)

4- ilk bslumdeki kelime ve ibareler. "Meslek"teki metne, ikinci béliimde-
kiler ise kitaptaki metne aittir.
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takdim etmek / tanitmak:, lakin /7 ancak, hilasa /
sozuin kisasi, tahammuil etmek / dayanmak, avdet /

donus (Soyluyor)
kemal i edep / terbiye, heveskar / heuesl, laubali /

teklifsiz, marufolmak 7/ bilinmek (Bir Eglenti)
Sehven / yanlislik, evrak /kagitlar, takdim etmek /

vermek (Mendil Altinda)

ibare seviyesindeki degismeler:

.. "kendisine teveccuh ve emniyeti oldugunu dusunup.,
f .. kendisini sevdigini dasunup.." {Mendil Altinda)
manasi sarih dedil /Manasi ne olsa gerek;
(Feminst)
"..alt tarafini getirmek kabil degil../..alt tarafi gelmi-
yor." (Soyluyor)
yaninda birisi peyda oldu,/., yaninda birini gérd.”
{Hayat Ne Tatlt
"Kaymakam sabirsiz; tasdik i cevap verip sézin alt
tarafini bekleyecegine acele edip: /Kaymakam sabirsiz:"
(Bildim)
1930-1952 donemi, Memduh Sevketin dilindeki son
merhaleyi teskil eder. Bunu séylerken, bir dnceki ddnem-
le bu dénem arasinda c¢ok bariz farklihklarin oldugunu
kasdetmiyoniz. Dil. gegcen zamana bagh olarak daha bir
durulmus ve arinmistir. Konusma veya sohbet dilinden
daha c¢ok faydalanilmis; bu dili kullanma basarisi en st
seviyeye cikmistir. Halk dili veya sokagin dilinden gelen
unsurlar gittikce yogunlasmistir. Bu arada Turk Dil
Kurumu'nun 1935'lerden sonraki "an dil" gayretlerinin -
nadir de olsa- yazann diline de yansidigi goralar. "Su
Soyadi Konusu" adli hikadyenin kahramani Eczaci Ethem
Bey'in konusmasinda yer alan "ivegen", "ivedf, "ayittim",
"yahsirak”, "betik" kelimeleri, séylemek istedigimiz husu-
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su dogrular niteliktedir. Ancak, zaman zaman Turk Dil
Kurumu'nda fahri gérevlerde bulunan Esendal''n "an dil"
hareketine iltifat etmedigi kesindir.

Kisacasi: Memduh Sevket’in dili ve bu dilin kelime
hazinesi, 1908-1952 yillan arasindaki kirk yili asan
zaman dilimi icinde sirekli olarak degisir ve gelisir. ilk
dénemlerde hizl bir seyir takip eden bu vetire, 1920’den
sonra yavaslar. Onun dilinde dinamizm esastir. Her glin
biraz daha yasayan Turkceye, tabil Turkceye, konusma
Turkcesine ulasma gayreti icinde oldugu géraldr.

25 Mart 1940 tarihli mektubunda, dil anlayisi kadar
dilindeki gelismeleri de vurgulamaktadir: "Ogulcugum,/
Yazdigin dogrudur; ben gittikce Turkcelesiyorum. Bu
ister istemez oluyor. Kendi dilimle konusmak bana hos
geliyor. Eskiden konusmamiz, yazmamizdan daha Turkge
idi. Yazarken yan Arapca yan Farsca yaziyorduk. Simdi
yazi dilimizin yaninda konusma dilimiz daha yabanci
kaldi. Daha Turkge yaziyor, daha karisik konusuyoruz.
(...) Gelecegin dili daha Turkcedir."5 Mektubunun deva-
minda "her s6zun” Turkgesinin oldugu veya olabilecegini,
ancak islenmesi gerektigini belirten yazar, dilindeki "eger,
her, ki, ve" gibi yasayan Turkceye girmis ve yerlesmis
Farsca kokenli kelimelerin varhgini dikkati cekerek,
kendini biraz zorlasa bunlan kullanmadan da yazabilece-
gini soyler.

N-CUMLE

Memduh Sevket Esendal'in cumlesi, -kelime hazinesi
veya dilinde oldugu gibi-, sanat hayati boyunca birtakim
merhalelerden gecerek degisir ve gelisir. Cumlesi de belli

5- Turk Dili, C.30, S.274. Tem. 1974, s.243-244.
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bir dinamizm iginde olmustur. S6z konusu sureg, muhte-
vadan yaplya kadar uzanmakla beraber, yapida ¢ok daha
belirgindir. Gercek vadisini bulan sanat anlayisi, gittikce
berraklasan dil suuru ve kelime secme hassasiyeti, eser-
den esere artan sanat tecrubesi, Turk nesir cimlesindeki
degisme ve gelismeler, onun ctmlesindeki dedisme ve
gelismelerin gerisindeki asil faktorler olmalidir.

Esendal, 1920 veya 1925'e kadar uzatabilecegimiz
donemdeki hikayeleri ile "Miras" romaninda, henuiz "ara-
yisla" "taklit" arasinda gidip gelen bir kalem sahibinin
cumlelerinde her zaman gorebilece§imiz unsur veya
ozelliklerin kendini daha c¢ok hissettirdigi bir cumle ile
okuyucu karsisina ¢ikar. Ne kualtart ne de sanat tecrube-
si, "Turkce cumle"nin sirrini yakalayip guzel 6rneklerini
ortaya koyabilecek seviyededir. Bircok cimlesi mana ve
yapi itibariyle bozuk, yanlis veya acemicedir. Kelimeler
cumledeki gercek yerlerine oturtulamadigi gibi, kelime
secme hassasinin da bir hayli zayif oldugu dikkatlerden
kagmaz. Turkge cumlenin insasinda yanlisliklar yapar.
Ozellikle "uzun-bilesik cimle" tutkusu, s6z konusu yanlis-
liklarin bir kat daha artmasina zemin hazirlar. Sonucta
tahkiye, tasvir, tahlil veya diyalog gayesiyle vicut bulmus
olan cuimlelerden istenilen netice yeterince elde edilemez.
Okuyucu, tabiiflikten uzak, cogu zaman sun'l bir cimle
ile karsi karsiya kalir.

1925'lere kadarki dénem icinde kaleme alinmis eserle-
rinde en ¢ok dikkati ¢ceken 6zellik, uzun-bilesik ciimlenin
yogunluk teskil etmis olmasidir. Yazar, s6z konusu cimle
tarzinda adeta israr eder. Ayni tarz cimleciklerin noktall
virgal, virgal, "ve", "ki" baglaci veya "“fakat, ancak, hatta"
gibi aciklama cimlesine imkan veren edatlarla birbirine
baglanmasi suretiyle elde edilen bu uzun-bilesik cimleler
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son derece sun'idir.Esendal'in bu noktada, Edebiyat-I
Cedidenin objeyi, ruh halini, hareketi, duygu ve dusunce-
yi en kucuk teferruatina kadar anlatma endisesinden
dogan cumlesini acemice taklit etmeye calistigi kanaatin-
deyiz.

"Femih Bey oraya devam edenlerden birinin vaktiyle
Avrupa'ya kactigini Murat Bey'le birlikte ¢alistigini sonra
Misir'a gittigini sonra bir kolayini bulup affolundugnu;
simdi bin sekiz yiz /curus maasla Cemiyet-i Rusumiyede
bulundugunu, onun Tatar Selimle rakip oldugunur ancak
Tatar Selim'den ¢ok vicdansiz oldugunu, Etem Bey'in evin-
de toplaniyorlar diye iki defa cumal ettigini Tatar Selim
bunu haber alip mukabil bir cumal verip isi kapattigini
anlatiyor ve bugiin hala Avrupa’da bulunanlardan bazila
nnui tercime, hallerinden, buradan nastl ve nicin kactikla-
rini bahsediyordu. (Miras, s. 133)

"Kalfa, derhal pek glizel buldugunu, pek temiz buldugu-
nu, pek hanim kadm gérdugunt séylemege basladi; Talat,
pek sessiz btr taze oldugunu ilave etti" Dilber gozlerini
saclarinin uzunlugunu methetti ve ta vapura kadar, sonra
Képri'yl gecinceye kadar, sonra tramvayda muttasll,
uzun uzadiya, hatta s6ze karisan bir iki hanima da tarif
ederek bu lakirdiyr konustular." (Camlicadaki Konak,
G.M..S.43).

Ayni devre eserlerindeki cimlede goézlenen bir baska
ozellik monotonluktur. Metinlerdeki cumleler; kurulus
tarzi, yuklem ve zaman Kipi c¢esitliligi acilarindan son
derece monotondur. Sik sik benzer veya ayni yapi ve
turde, ayni zaman kipine sahip cumlelerle metni yurut-
meye calisir. Asagidaki ornekler ve tablo, bu hususu
ortaya koyacaktir.

"Ancak komsular arasinda denildi ki:..."
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"Ancak bu korkusuna ragmen...."
"Ancak Fahriye, her seyi derledi...V

"Ancak, simdi kocasi ona cekilmez bir bela..." {Miras,
s.77/79)

"Hatta bir kis gecesi,..."
"Hatta Hayrullah Bey'in resmen talip oldugu..."/
Hatta degil kardeslerine ve hisimlanna..."/

Hatta kiberadan bir zatin gelini icin..." {Miras, s.72/
77/76)

"Ve tekrar rilya gérmege basladi.”/
"Vefikri teyzelerine ve nihayet..."
"Ve birgin muhacirler ¢ikip gitmis bulundular.”/

"Ve acaba buna nasil muvaffak olmus7’ {Miras, s.72/
76/77)

"Aradan bir iki gun gecti"/
"Aradan ne kadar gecti bilmem,..."/
"Aradan ¢ dort ay gecti..."
(Kivi, V.C. s.22/23/25)
"..bir yerde duruyor;fakat. Asim..."
”..ona dair bir s6z gecmistifakat. Salime"
".~Asun sen, aclik kalpli gértinuyor;fakat buna."
"..Fitnat Hanim yaliya gelmemisse de fakat Enver
Bey'in.."
"Riyanin bu ciheti karisiyor; fakat tekrar Asim'."
{Miras, s. 183).
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Asagidaki tablo, "Miras" romaninin 1., 50., 100., 150.,
200. sayfalarindaki pespese gelen 100 cumleye aittir.

Basit Zamanlar: 41

Misli Ge¢gmis Zaman: 1
Dili Gegcmis Zaman: 30
Simdiki Ge¢gmis Zaman: 4
Genis Zaman: 4

Gelecek Zaman: 2

Bilesik Zamanlar: 56

Misli Ge¢cmis Zamanin Hikayesi: 20
Simdiki Zamanin Hikayesi: 27
Gelecek Zamanin Hikayesi: 3
Genis Zamanin Hikayesi: 3
Gerekliligin Hikayesi: 1

Misli Gegcmis Zamanin Rivayeti: 1
Simdiki Zamanin Rivayeti: 1

Yuklemi Dusmus Olan Cumle: 3

isim Cumlesi: 15 Fiil Cumlesi: 85
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Esendal'in cumlesindeki bu 6zellikler, metinlere olduk-
¢a monoton bir yapi kazandirmaktadir. Ustelik bu ciimle-
ler yer yer mana ve yapi bakimindan aksamaktadirlar.
Yanlis kelime se¢imi veya bu konudaki yetersizlik, cimle
kurulusundaki acemilik veya itinasizlik, uzun-bilesik
cumle tutkusu gibi sebepler, cimlelerde ifade dusuklaga,
mana itibariyle kapalilik ve cimlenin unsurlan arasinda
uyumsuzluklara yol acar.

"Bir ¢cOpcu kapi kapi dolasiyor, sutguler geciyorlardi"/
"Koca konak, busbutiin korkung bir hal bagladi"/
"Lakirdiya birazfasila geldi"/

"Herkes semsiyesini ve paltosunu c¢ikarirsa onu yanma
koymak mecburiyetinde bulunuyordu."”

"Kahveci ¢iragi, masanin ucuyla cigara mangalina ufak
bir ates birakti ve kahvelerin sade yahut sekerli oldugunu
sordu." (Miras, s.14/19/108/221/29)

"Bana bilmem nasil munasip getirip. Moda Jimnastik
Kulibinden bahsetti" (Seza'’nm Kocasi V.C., s.28)

"Bir gun, bir tesadif, bir tlccarih magazasi 6nidnde
Semsioglu'nu pazarlik tstinde gérdum." (Pazarcilik, V.C.,
s.36)

Memduh Sevket, ilk devre eserlerinde gdérdigimuz bu
cuimleden ve ondaki kusurlardan zaman icinde kurtul-
maga calismistir. Bu gayretinde buyuk bir basan elde
ettigi de muhakkaktir. Ozellikle 1925ten sonraki hikaye
ve romanlarinda tabii, yalm, kisa ve saglam cumleye
ulasmis ve bunda da karar kilmistir. Artik onun cimle-
sinde sunlik degil tabiflik, uzunluk degil kisalik, teferru-
at degil yalinlhik, birtakim aksamalar degil saglamlik
esastir.

Boyle bir cumleye ulasirken ilk 6nce uzun-bilesik
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cumleyi, zaman icinde azaltir, sonunda da busbutin
terkeder. Bunun icin de uzun-bilesik cimleyi kendi i¢in-
de bdler ve bir cimledeki cimlecik sayisini en aza indirir.
Boylece tek kelimeye kadar inebilen "basit ctimle'ye
ulasir. ikinci olarak ciimledeki teferruati, aciklamalari ya
en aza indirir ya da tamamen kaldirir. Varlk, olay, Kisi,
duygu ve dustncelerin butun teferruatiyla anlatimi endi-
sesinden uzaktir artik. Bu noktada da "yalin ctimle'yi
yakalamis olur. Asagidaki cimleler, "Meslekte yayinladi-
g1 hikayelerini 1946'da kitap haline getirirken tekrar
gbzden gecirmesinde yaptigi degisiklikleri; dolayisiyla
cumlede nereden nereye geldigini ortaya koyacaktir.

"Yirmi dort yirmi bes yaslarinda bir geng, arkasinda,
yakasi aclk, bir sadakor gémlek, ayaginda acik renk bir
pantolon, basini kanapenin kenarina koymus, sa§ yanina
yatmis uyuyor, bir kolu da kanapeden sarkiyor." (Genglik,
Meslek Gazetesi S.27, 16 Haz. 1925, s. 13)

"Kumral bir delikanh, tenis kihdina benzer bir kilikta
kanepenin Ustune uzanmisg, derin derin uyuyordu

(Genglik, O. s.33)

"Agustos, cuma guni. Sicil Mudurt Cavit Bey. yemek-
ten sonra minderin Ustiine uzanmis uyumak istiyor, fakat
kara sinekler rahat birakmiyorlardl" (Bir Memuriyet
Meselesi Meslek Gazetesi S.24, 26 May. 1925,s. 13)

"Agustos. Cuma gunu. Sicil Mudurt Cavit Bey, yemek-
ten sonra minderin Ustiine uzanmis uyumak istiyor. Ama,
karasinekler rahat birakmiyorlar?" (Mendil Altinda, MA.,
s.104)

Asagidaki cimle tablosu. Esendal'in butin eserlerin-
deki cumle hakkinda belli bir kanaat sahibi olmamizi
saglayacaktir. Sondaj wusGlu ve hikayelerin ilk 100,
romanlarin ise 1.. 50., 100., 150., 200. sayfalarindaki
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100 cuimleyi, toplam olarak da 1000 cumleyi kapsamak-
tadir.

M.S. Esendal''n Hikdye ve Romanlarindaki Cumle
Tablosu:

METNIN ADI

VEYSELGAVUS (Hk) 1908 76 24 44 5 100 %5 5 2
KORKU (Hik.) 1912 84 16 3 68 97 3 D0 10 3
BIiR CINAYET (Hik) 1918 72 28 16 8 100 % 6 5
MIRAS (Rom.) ? 80 20 3% 64 9 1 9 9 4
COLDE (Hik.) 1923 78 2 28 72 100 1 10
iKi ZIYARET (Hik) 1928 69 31 44 5 100 A 6 12
AYASLI iLE

KIRACILARI (Rom) 1933 79 21 39 61 97 3 88 6 16
HASMET

GULKOKAN (Hik.) 1942 75 25 59 4 90 10 88 12 2
VASSAF BEY (Rom.) 9 77 23 51 49 98 2 © 10 4
KARISININ

KOCASI (Hik) 18 & 18 3B 64 100 - 73 27 6
TOPUM 1000 772 228 385 615 981 19 892 108 84
YUZDE %77 %23 %38 %6LINB %2 %P %ll %

Tablodaki U¢ nokta bizim icin 6énemlidir: Memduh
Sevket, eserlerinde, buyuk o6lgtide "fiil cimlesi"ni tercih
etmektedir. Sanatinda héarici alemin ifadesini esas almis
bir yazar icin bu sonu¢ son derece tabiidir. CiUnki eserle-
rinin fiktif alemlerinde statik degil, dinamik bir hayat
yasanir. Disa donuk, nikbin, hayat ve cemiyetle barisik
kicuk insanin hayatinda dinamizm esastir.

"Basit" ve "bilesik cimle" agisindan baktigimizda, ikin-
ci tarz cumlenin % 23'luk bir farkla énde oldugunu goru-
riz. Burada belirtilmesi gereken iki husus vardir:
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Esendal, her gun biraz daha basit ctimleye kayar.
Nitekim iki metindeki basit cimle orani % 50'yi gegcmek-
tedir. Bu, tabiilik ve yalinligin kacinilmaz bir sonucudur.
ikinci husus; birinci devrenin bilesik ciimlesi ile ikinci
devrenin bilesik cuimlesi arasindaki yapi ve uzunluk
farkidir. 1920 oncesi eserlerindeki bilesik cimle, sunf ve
¢ok uzundur. Halbuki ikinci devrenin bilesik cumlesi icin
bunu sdyleyemeyiz.

Esendal, hikdye ve romanlarinda diyalog/konusmaya -
ozellikle ikinci devrede- ¢cok genis oranda yer vermesine
ragmen "devrik cimle"yi tercih etmez. % 98'lik "kuralli
cumle”, onun, Turkgenin tabit cimle yapisina bagh kaldi-
dini ortaya koyar.

I1- USLOP

Bundan ¢6nceki bolumlerde ele aldigimiz "dil", "kelime
serveti" ve "cumle", Memduh Sevket'in UslOp veya anla-
tim ozelliklerinin malzemesini teskil ederler. S6z konusu
malzemelerin tek baslarina veya bu halleriyle, sanatkarin
UslObunu vermeyecekleri aciktir. CUnkd bu halleriyle
Uslibu olusturan bir malzeme olmaktan 6te bir deger
tasimazlar. Halbuki GslGp, metnin veya edebl eserin
butinunde; butunu teskil eden parcalarin sentez tarzin-
da ve muhteva ile formun munasebetinde aranacaktir.

Esendal'in hikadye ve romanlarindaki GslGbunu iki
devre halinde degerlendirmek gerekir. 1920 6&ncesi ile
sonras! eserlerinin UslObu arasindaki bariz farkliliklar,
boyle bir tasnifi lUzumlu kilmaktadir.

"Ayasli ile Kiracilar1"yazan, birinci devre seklinde isim-
lendirdigimi ve 40 civarindaki hikaye ile "Miras" romanini
kapsayan 1908-1920 yillan arasinda kaleme aldigi eser-
lerinde, harici alemle ruh halinin ifadesini esas alir.
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Ancak, dis dunyanin; buraya ait vaka, insan ve mekéanin
ifadesine ayrilan satirlarin cok daha 6n planda geldigini
sdylemek gerekir. Hentz psikolojik halin dilini bilmeyen
yazar, bu noktada israr edemez.

Esendal, harici alemin ifadesi icin-6nem sirasina gore-
tahkiye, aciklama/Zyorum ve tasvir tarzi anlatimlardan
faydalanmaktadir. Bunlar i¢cinde "tahkiye", metinlerdeki
asil anlatim tarzini olusturmaktadir. Ozellikle art zamanli
vakay! tercih edis, halde yasanan vakalarda "gdsterme"
yerine tahkiyeye basvurus ve sahis kadrosunun gecmis
hayatini uzun uzadiya anlatis gibi hususlar, tahkiyeyi 6n
plana cikarir. Tahkiye tarzi anlatimin esas olmasi, bura-
da da kip ve tur bakimindan hemen hemen ayni veya
benzer cumlelerde i1srar etme, tikiz ve monoton bir Usldba
zemin hazirlar.

Uzerinde durdugumuz dénem eserlerinin hakim veya
kahraman anlaticilari, itibari alemdeki tasarruf haklarini
sonuna kadar kullanmalariyla dikkati cekerler. Tahkiye
ve tasvir etmenin yaninda aciklama veya yorum yapma
yetkileriyle de donatilmislardir. Cogu zaman vaka, sahis
kadrosu, zaman ve mekan hakkinda genis aciklamalarda
bulunur, yorum yaparlar. Bdylece tenkit¢i sosyal gergek-
cilik 6n plana cikar, mesaj netlesir, okuyucunun muhay-
yilesine de bir sey birakilmamis olur.

'‘Tasvir” tarzi anlatim, mekan ve insanin fiziki yapisini
dikkatlere sunmada devreye girer ve metnin batunlaga
icinde onemli bir yer isgal eder. Tasvir, ayni zamanda
mekéan-insan veya ic¢-dis arasindaki iliskiye de hizmet
eder. Her iki halde de objektif ve teferruath bir tasvir
arzusu gozlenir. Ancak kahramanin gozuyle dikkatlere
sunulan mekéan tasvirleri ¢cogunlukla subjektiftir. Sekil,
renk, ses ve kokulan itibariyle ele alinan varliklar, tefer-
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ruath bir sekilde tasvir edilirler. Her objenin s6z konusu
yonlerini tavsif icin birden fazla sifat kullaniimaya
calisilir.

Esendal, bu devrede kaleme aldigi "Miras" romani ve
hikayelerinde, psikolojik halin ifadesi i¢in bir hayli emek
sarfeder. Ask, cinsel tatminsizlik, yalnizlik ve 6lium tema-
lari gergevesi icine oturtulan insanin duygulan, Umitleri,
hayalleri, kinlglan, bedbinlikleri ve tatminsizliklerinin
ifadesi ile psikolojik halin dilinde ulasmaya calistig1 gozle-
nir. Sahis kadrosunun ice dénuk, zaman zaman da santi-
mantal karakterleri, s6z konusu ifade tarzinin zeminini
hazirlamaktadir. Ancak, buatin gayretlerine ragmen,
yazann psikolojik halin dilini bildigi, ona ulastigini soyle-
mek mumkudn degildir. Tahlilden ¢ok tahkiyenin sinirlan
icinde kalir. i¢ konusmalar acemi ve Kkitabidir. Suur
akimi teknigini bilmez veya ona ulasamaz. Bir baska
ifadeyle, henliz insanin o kompleks ruh halini bilmez.

Yazann 1920 6ncesi uUslGbunun o6zelliklerinden bir
digeri, ‘"sanatkarane uslGp" s6z grubu cevresinde
mutalaa edilebilecek niteliklere sahip olmasidir. Segilen
kelimeler, tamlamalar, ibareler ve cumleler; bunlann
metnin bUtunlGgu icindeki tanzim tarzi veya metnin
tamami, bizi, sanatkarane uUslOp gayretiyle karsi karsiya
getirir. MUmkun oldugu 6lctide edebi sanatlardan fayda-
lanilmaga calisiimistir. Metindeki hemen her varlik,
durum, hareket, fikir ve his, yalin, tabii, direkt bir ifade
yerine suslid, sanatli, dolambacgli ve buyuk odl¢ciide sente-
tik ifadelerle dikkatlere sunulmustur.

"Aksamin solgun renklerini doya doya i¢cmek icin insa-
na tath tath bir istek veren cicek kokulariyla ot kokulan
getiren serin havasi senin arasira sebepsizce bulutlanan,
mahzunlasan taze gonliine bin nese, bir sevin¢g vermisit"

(AUinbaliklan. i.C., s.43)
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"O gun muhtarlara daha tenbihat-1 resmiye yok iken,
bir gizli ses, bir zefir-i girizan ordu emrini kulaklara
dékmusta. (Veysel Cavus, V.C., s.11).

Tenkitci sosyal gercekgilik ve bazi hikayelerdeki ferdi-
yetc¢i santimantalizm, Esendal'in birinci devre uUslGbuna
karamsar bir atmosfer kazandirmistir. Birkac metnin
disindaki hikayelerde bu atmosferi hissetmemek mum-
kin degildir. Karamsarlik, sadece konudan kaynaklan-
maz. Asil kaynak, yazarin hayata, olaylara ve insanlara
bakisini sekillendiren ruh halidir.

Yukaridaki GslGp o6zelliklerinden de anlasilacagi gibi,
Memduh Sevket, sanat hayatinin birinci devresindeki
eserlerinde, "taklit" ile "arayis" UslObu arasinda gidip
gelen, bunun celiskilerini yasayan bir sanatkéar vasfiyla
okuyucu karsisina cikmaktadir. Devrin edebi hayatina
hakim durumundaki UslGp veya uslOplarin tesirlerine
buyuk o6lcide aciktir. Bunlarin basinda da Edebiyat-i
Cedide UslObu gelmektedir. Kelime kadrosu, tamlamalar
ve cUmledeki birgcok unsur, teferruath anlatim, haérici
alem karsisindaki realist ve objektif tavrin yaninda santi-
mantal ve stbjektif tavir, karamsar atmosfer gibi hususi-
yetler dogrudan dogruya Servet-i FiUnGndan gelmektedir.
Tema, konu, sahis kadrosu ve vakadaki benzerlikler de
hatirlanacak olursa, s6z konusu tesirin boyutlari daha iyi
anlasilir.

"Mevla Kavustursun" ve "Camlica'daki Konak' hikaye-
lerindeki bazi boélumlerde musahade edilen mahalli
hayat, bu hayata ait renklerin ifadesi, Hiseyin Rahmi'yi
hatirlatir.

Omer Seyfettin'in Yeni Lisan" makalesiyle birlikte

edebi hayatimizda kendini hissettirmeye baslamis, kisa

147

Levent Sahverdi Arsivi



surede hakimiyet tesis etmis olan Milli Edebiyattan gelen
tesirlerin de o6nemli boyutlara vardi§i kanaatindeyiz.
Tema, konu ve bazi kahramanlarda ¢ok daha belirgin
olan s6z konusu tesir, GslOpta da kendini hissettirir.
Kelime servetinden metnin batanligine kadar uzanan
sadelik, yalinlik ve tabiflik gayretinin gerisinde, yazann
dil suuru kadar. Milli Edebiyatin da tesiri olmalidir.
Asaflya alacagimiz "Baba Halil* adli hikayedeki millt
hislerle o6rdlmus, heyecan unsuru ve ses tonu yuksek
hitabet UslGbu, sdylemek istedigimiz tesiri ortaya koya-
caktir.

"Bugin arttk memleketi koruyan bir askersin, iyi bir
babanin oglusun, babana kendi eli ile mezarini kazdiran
bir dismani affetme... Seni yalniz bunun igin yetistirdim,
bu. intikam icin besledim. Memleketi icin canini ortaya
koyup dogusen, yaralanan baban gibi yigit bir askerin
dusman yaninda hi¢cbir kiymeti yokmus. Bu sana
Bulgarlarin nasil insan olduklarini anlatmaga yetisir. Sen,
ylUz binlerce mazlum sehit kaninin hesabini sormak icin
yetistirildin, sana verilen bir lokma ekmek bunun icin veril-
mistir, sen onu helal ettirecek adamsin" (Baba Halil G.M.,
s.89).

Butin bu tesirlerle birlikte, yazann kendi ferd?i
uslGbunun arayisi icinde oldugunu goérmemezlikten
gelmek yanhlis olur. Nitekim "Gevenli Haca", "iane",
"Hurriyet Gelirken", "EI Malinin Tasas!" hikayelerinde,
ikinci devrenin ferd? ve orijinal UslObuna yaklastigi goru-
IGr.

Kisacasi: Memduh Sevket Esendal'in 1908-1920
donemini kapsayan birinci devrede kaleme aldigi 40 civa-
rindaki hikaye ile "Miras" romanindaki GslObu, kendine
has normlara ulasmis, durulmus ferd? ve orijinal bir
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uslOp degildir. Degisik edeb? mekteplerden gelen tesir
veya taklit unsurlariyla kendi arayislarinin sonucu olan
unsurlarin sentezinden vicut bulmus tipik bir "gecis
devri GslObu 'dur. Bu sebeple 1920 sonrasi uslObundan
da buyuk farkliliklar arz eder.

B- ikinci Devre (1921-1952)

Memduh Sevket'in GslGbu, birinci devreden ikinci
devreye gecerken buyuk bir dejisme ve gelismeye sahne
olmustur. Kisa sayilabilecek bir zaman dilimi icine sigdi-
rilmig, Ustelik buyuk boyutlarda gerceklestirilmis s6z
konusu degisme ve gelismenin gerisindeki asil faktor,
Anton Cehov'u tanimis olmaktir. Yeni bir sanat anlayisi,
hikaye tarzi ve anlatim bicimi, sanatkériniza bir dnceki
donemden c¢cok daha farkli bir GslGbun kapisini aralar.
Cumhuriyet devri esigindeki Turk dili ve nesrinin hazirla'
digi imkéanlarla birinci devreden gelen tecribe ve arayis-
larin da, UslGOptaki degisme de o6nemli bir fonksiyona
sahip oldugu inkér edilemez. Bu arada UslOptaki degisme
ve gelisme vetiresinde sdrekliligin esas oldugunu belirt-
mek isteriz. Kisacasl; Esendal, gercek méanasi ile ferdi
UslObuna 1920'den sonraki eserlerinde ulasmistir. Bu
sebeple 180 civarindaki hikéaye ve iki romani kapsayan ve
otuz yili asan bu devreyi, "ferd? Uslap" dénemi seklinde
isimlendirmek mumkundur. Edebiyat dunyasi da bugtne
kadar yazan, s6z konusu dénem UGslGbu ile tanimistir.

"Otlakcl" yazarinin 1920 sonrasi eserlerindeki
uslObunun en béariz vasfi, hemen hemen tamamiyle
héarici alemin ifadesi cevresinde vicut bulmus olmasidir.
Bir 6nceki dénem uslObunda da 6nemli bir mevkiye
sahip olan s6z konusu o6zellik, Gzerinde durdugumuz
dénemin butun hikdye ve romanlarinda kesin hakimiyet
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kurmustur. Gunluk ve tabii hayatin herhangi bir kesiti-
nin; bu kesit icindeki butin vakalar, durumlar, insanlar
ve mekanlarin ifadesini esas alan yazar, tamamiyle disin,
maddenin veya musahhasin sinirlan icinde kalir. Boyle
bir durumda harici alemin, misahhasin dilini kullanma-
sI gerektigi suiphesizdir. Esendal da bunu yapar. ilk defa
Huseyin Rahmi'nin eserlerinde gergek dilini bulan harici
alemin ifadesi, yazarimizda c¢cok daha ileri bir seviyeye
ulasmistir.

Memduh Sevket, bu devrede insan ruhunun, psikoloji-
sinin c¢esitli hallerini, duygulanm, heyecanlanin, buna-
Iimlarim tahlile c¢alismaktan; daha genis bir ifadeyle,
mucerredin dilini kurma gayretinden butunuyle uzaktir.
Buyuk ihtiraslar, ruh bunalimlan, metafizik endiseler
onu alédkadar etmez. Bunu sdylerken kahramanlarinin ici
bos birer kukla oldugu zannedilmemelidir. Aksine, Turk
hikdye ve romaninda onun kadar canli, yasadigimiz
hayatin icinden c¢ikmis tipler cizebilmis sanatkarimiz
azdir. O, sahis kadrosunun karakteri, ruh halini dikkat-
lere sunmada farkli bir yol izler. Yazar anlaticinin direkt
tahlilleri, suur akimi, i¢ konusma gibi dolaysiz bir yakla-
sim tarzi yerine; kahramanlarin tavirlan .tepkileri ve
hareketlerinin tahkiye veya gosterme teknigiyle ifadesi;
bundan da ¢ok konusmalarinin sahnelenmesi gibi dolayl
bir yaklasim tarzini tercih eder. "Psikolojk realizm" diye-
bilecegimiz bu taizda. dogrudan dogruya telkin degil,
sezdirme esastir.

Esendal, -kendi ifadesiyle- "cemaatin dnunde giden
sanatkar" degil, "cemaati arkadan takip eden sanat-
kardir. Bu sanatkéar; "olan" tesbit eder. Cemiyete ayna
tutar. Cemiyetin nasil bir gidisi, yasayisi oldugunu géste-
rir, tarihe de, o cemiyet hakkinda tesbit edilmis misahe-
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de birakir."6 Bu cumleler, gézlemci gercekc¢i bir sanat
anlayisinin ifadesi oldugu kadar, s6z sahibi yazann,
kendi sanatinin da en guzel ifadesidir. Zira, Esendal'in
sanat ve Usldbunu izah etmek isteyen bir kisi, cemaati
arkadan takip etmek, 'olani tesbit etmek, ayna tutmak,
musahede etmek prensiplerini hicbir zaman goézardi
edemez. Bu prensipler onun hem Usldbunu sekillendiren
hareket noktasini, hem de harici aleme bakisinin niteligi-
ni ortaya koymaktadir.

"Ayash ile Kiracilarl" yazan, dis dunyayl hikaye ve
romanlarina tasirken musahede ettigi 'olan'i, gercege en
yakin sekilde dikkatlere sunma gayreti icindedir.
Abartmadan, degistirmeden, suslemeden. "Nitekim
"Ayasli ile Kiracilar" icin kullandigi "Bu, bir aralik memle-
kette yasanilan hayattan bir parcasinin kopyasidir."7
hikmui, s6z konusu tavnn kendi agzmdan ifadesidir.
Bunun i¢in de tahkiye, tasvir, tahlil, agciklama, gésterme/
sahneleme tarzi anlatimlardan gayesine en uygun olan
"gosterme/sahneleme” Uzerine Israr eder. Buradaki
gosterme/sahneleme tarzindan kastimiz, daha c¢ok
"konusma/diyalog"tur. Bdylece tahkiye, tahkiyeli goster-
me, tahlil, tasvir ve aciklama tarzi anlatimlan en aza
indirmis, hatta bir ¢cogunu bisbiatun kaldirmis olur. O
kadar ki, pek ¢ok hikaye ve "Vassaf Bey" romaninin
"Konusmalar" ana bdlumi % 95’lere ulasan konusma/
diyaloglara sahiptir. Hakim anlatici tarziyla kaleme alin-
mis olmasma ragmen "Otlak¢l", "Alemsah Mahallesi",
"Gezide" hikayeleri, konusma cizgisiyle baslayip biten
monologtan meydana gelir. Butin bunlardan sonra

6- M.Sunullah Ansoy, "M.S.Esendal’la bir Konusma”, Varlik, S.383. 1
Haz. 1952, s.8.

7- Muzaffer Uyguner, "Esendal''n Ayash ile Kiracilari Konusunda
Gorusleri", HUrriyet Goésteri, S. 102, May. 1989, s.64.
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Esendal'in ikinci devre GslObu icin, "konusma uslabu”
veya "sohbet UslGbu” ifadelerini rahatlikla kullanabiliriz.

Uslabundaki s6z konusu 6zellik gevresinde zikredilme-
si gereken en 6nemli basarilarindan biri, "sokagin anah-
tarini, "hakiki konusma'’yi yakalamis olmasidir. Bilindigi
gibi, Huseyin Rahmi'ye kadarki Turk roman ve hika-
yesinde -Tanpinar'in ifadesiyle- "hakiki konusma"yi bula-
mayiz. Esendal, kendinden 6ncekilerin hatalanm tekrar-
lamaz. Hikdye ve romanlarinda yer almis olan farkl
kesim, karakter, diinya gorusiu, meslek sahibi pek ¢ok
insani, tabiilik sinirlan icinde konusturmayi basarmistir.
Nazarindan odacisina, sehirlisinden koyltstne, yaslisin-
dan c¢ocuguna, kadinindan erkedine kadarki yuzlerce
insan zorlanmadan, yapmacik bir tavra dismeden ve
yazann kuklasi olmadan konusurlar. Hem de kendi
kaltarleri, karakterleri, sosyal durumlan, ruh halleri ve
dillerine uygun bir gsekilde. Yazar, bu konusmalarda
taklidi aslGbun kolayligina da yaslanmaz.

Uzerinde durdugumuz 1920 sonrasi Memduh Sevket
UslObunun en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri, belki de
birincisi "tabillik", "yalinhk" ve "sadeliktir. S0z konusu
vasiflar, en genis ve hakiki méanasiyla onun hikaye ve
romanlarinda 6rneklerini bulurlar. Turk hikaye ve roma-
ninda onun kadar -en azindan cagdaslan arasinda-
tabiflik. yalinlik ve sadelik vasiflanni ger¢cek méanéasiyla
yakalayabilmis yazar ¢cok azdir. Bu sebepledir ki, yazann
uslibu konusunda fikir beyan eden hemen her Kisinin
Uzerinde birlestigi, tekrarladigi ortak 6zellik bu olmustur.

Esendal, edebi eser veya metin denilen tamamlanmig
sistemi dil malzemesi ile kurarken hep yasanan hayati,
sokagi esas almistir. Kelime seciminden cumleye, cimle-
den Usldba kadar. Evde, sokakta, kahvede, dairede,
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yolda, carsida konusulan dilin imkéanlari icinden kelime
serveti ve cumlesini secen yazar; deyim, argo, atasotzu,
halk soyleyisi gibi unsurlarla GslObunu zenginlestirir.
Objeyi, mumkun olabildigince en ¢iplak haliyle; vakay! da
dolambagsiz, yalin bir halde dikkatlere sunar. Psikolojik
halin ifadesinden, mucerreti anlatmaktan uzak durur.
Marifet gostermek olarak kabul ettiji edebi sanatlarla
yukld, susli, karmasik, dolambacli sanatkarane soyleyi-
sin gergcek hayata uymadigina inanir. Agiklama tarzin-
dan, teferruath anlatimdan, tasvir ve tahlilden, bilgiclik
taslamaktan israrla kacinir. BuUtin bu basarilarina
ragmen tevazuyu elden birakmaz.

"- Efendim, (...) o benim marifetsizlifimden. Edebiyati
bilmedigimden.. Bilsem, &yle dipediz yazar miyim hig?
Koyli bir seyi soylerken dikine, oldugu gibi soyler.
Neden? Sdylemesini bilmez, benzetmesini bilmez, anlat-
masini bilmez de ondan. Marifetli insanlar, 6yle yapmaz-
lar. Sozlerine, yazilarina marifetlerini sokarlar,
hunerlerini gosterirler. Mesela bir sey anlatiyorlar degil
mi, bu, derler, musellese benziyordu. Hayir, aslinda o
anlattiklari "muselles”e benzemez, benzemiyordur. Ama
marifetli insanlar bdyle derler..", "muselles"i bilmiyorsa-
niz, anlattiginiz seyi "muselles"e benzetebilir misiniz?
Aslina sorarsaniz, marifet, hayatin icinde hayata uyma-
yan bir seydir! Benim dilim kisa. istediklerimi anlatabil-
mek gucg."8

Birinci devredeki eserlerinde karamsar bir atmosferle
yukl bir GslGba sahip olan Memduh Sevket, ikinci
devrede tamamiyle iyimser ve hafif bir mizahi atmosferle
yuklt bir GslGbu benimsemistir. Vakayi sunus ve isleyis-
te; sahis kadrosunu tanitma ve degerlendirmede; mekan

8- M.Sunullah Ansoy, "M.S.esendal'la Bir Konusma”, Varlhik, S.383, 1
Haz. 1952, s.8.
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ve zamana bakista surekli olarak iyimserlik, timit, hosgo-
ri ve yasama sevinci ile dopdolu bir yazarla karsi karsiya
kalinz. Olaylar ve Kigiler, ¢cogu zaman mizahi bir tavirla
dikkatlere sunulur. En ciddi tenkitler bile okuyucuyu
gerilime sokmadan, kizmadan, sinirlenmeden islenir.
Hatta coju zaman okuyucu, tebessim etmeden veya
"mizah? hikdye mi?", demeden okuyamaz onun hikéa-
yelerini. Ozellikle 1930'lardan sonra hikaye ve romanimi-
z1 istila eden "sosyal" veya "sosyalist gercekgcilik" adi altin-
daki kétimser atmosfer, sert tenkit¢i tavirdan tamamiyle
uzak durur. Acl, gbzyasi, karamsarlik, nefret, hirs, sémua-
ri ve catismaya yer vermez. "Ben, insanlara yasamak igin
Uumit, kuvvet ve nese veren yazilardan hoslanirim.
insanlan yogunmus mutfak pacavrasina geviren ve ye'se
dusiren yazilardan hoslanmam. Zaten tam bir refah ic¢in-
de, huzur icinde yasamiyoruz. Bir de karanlk, kotu
seylerden bahsederse bize, onlan okursak.. Bu, insanlan
havana koyup ezmeye benzer.. Halbuki insanlarin icinde
umit olmali... Yasama umudu, nese vermeli insanlara
okuduklan."9

Yukandan beri izah etmeye calistigimiz ikinci devre
uslap ozellikleriyle Memduh Sevket, hi¢ stphesiz ferdi ve
orijinaldir. Artik taklit ve tesirden bahsedilemez. Kelime
kadrosu, cumle ve bunlarin ferd? bir tarzdaki sentezinden
dogan metin, tamamiyle sahsi bir yaratmanin eseridir.

Esendal, s6z konusu uslGba ciddi bir is¢ilik sonucun-
da ulasir. Uslap endisesi onu. pek ¢ok hikayeyi, hatta
romani tekrar ele alip duzeltme veya yeniden yazmaya
sevkeder. Geride biraktigi defterler, musveddeler; daha
Onceden yayinladigl halde kitap haline getirirken yeniden
gozden gecirilen hikayeler ve "Vassaf Bey" romanindaki

9- M.Sunullah Ansoy, a.g.m., s.8.
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iki ayn metin, yazann UslOp konusunda ne derece titiz
bir is¢i oldugunu ortaya koyar. Kendisi, s6z konusu endi-
selerini soyle dile getirir: "... bir kicik hikdye azmani
olan Ayash ile Kiracilan da, saymadim, ancak ¢ dort
yoldan artik, bastan sona kadar yazilmistir. Bir iki kere
daha yazsa idim, cok iyi cikardi. Gene de yazacagim."10

Yakin dostlarindan olan Salim $engil ve Dr.Rebi
Barkin’'m musahedeleri de bu istikamettedir. "Bir gun,
dort kez temiz ettigini bildigim bir hikayesi icin Merin de
daktilo ile temize cekeyim" dedigimde, bana: "Sengil,
benim elimde besinci kere yazmak firsatini neden almak
istiyorsun?" demisti."11"Her guin yazar, sonra gene bozar,
tekrar yazar ve sonra gene befenmezdi. (...) Ka¢ defa,
surada burada zorla elinden alinarak basiimis hika-
yelerine (ah sunlan bir ortadan bir yok edebilsem) dedigi-
ni bilirim."12

10- Muzaffer Uyguner, "Esendal''n Ayash ile Kiracilari Konusunda
Gorusleri", Hurriyet Gosteri, S. 102, May. 1989, s.63.

11- S.Kemal Karaalioglu, Turk Edebiyati Tarihi, C.4, istanbul, 1982,
S.617.

12- Rebi BarKin, "Esendal’'in Arkasindan”, Ulu», 30 May. 1952, s.2.
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BESINCI BOLUM

MEMDUH SEVKET ESENDAL'IN ESERLERINDEN
SECMELER

I- HIKAYELERINDEN SECMELER
Veysel Cavus:

Bugun dort sene evveli dusundim; bir aksamdi,
gunes gurub etmis (batmig), yerlere gecenin rengi iyice
¢okmusti.Yalniz ginesin gurup ettigi noktada, ufak evle-
rin esmer golgeleri fevkinde (Gstinde) birkac kicuk
avareser (basibos) bulut kanatlanin germis, dinleniyor
gibi gérantyordu.

Toprak duvarlann kenarindan yuruyerek eve geliyor-
dum. Goénlumde, gegen gunin yorgunlugu, hayatimin,
degerinden fazla bir melali vardi. Bir sokagin késesini
donerken ona tesaduf ettim. Bir sey sOylemek, bir kelime
ile onu tatyib etmek (gonlini hos etmek) istedim:

- Siz de gidiyor musunuz? diye sormusum!...

Karsimda, sanki zabiti (subay) karsisinda imis gibi
metin (metanetli) ve pur-edep (¢cok edepli), duruyordu.

Bu, kardasim gibi sevdigim, bu kahraman, bu ac¢ik
gonalla askerin bu gece halinde, goézlerinde bir bugu, bir
dalginhk vardi.

O gun muhtarlara daha tenbihat-i resmiye (resmi
uyan) yok iken, bir gizli ses, bir zefir-i girizadn (ucan
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nefes), ordu emrini butun kulaklara dokmustd.

Redifler (terhis edilerek ihtiyata gecirilen asker) topla-
niyormus!... Herkesin c¢ehresinde bir eda-y1 istif-
hamkarane (soru sorar tavir) vardi. Evet muayyenli,
muayyensiz (kararlastirilmis, kararlastirilmamis) bitin
redifler silah altina...

Temmuz nihayetiydi, harmanlar yeni dégilmeye basla-
migti. Alelhusus (6zellikle) akim (verimsiz) bir senenin
tazyikini hissediyorduk. O sene bu civarin en umitli tarla-
lari nihayet bire doért verdi.

Bu davet; zevcesinin (eg), ihtiyar babasinin muayyeni
(yardimcisi) olmayan fakir ciftcileri duasundurdd: bu
davet hepimizin kalbinde, bir yangin gérmus, bir umumi
hastalik ¢ikmis gibi, bir tesir-i mes’'um (udursuz tesir)
uyandirmisti.

Fena zamanlarda idik, basimizda bircok felaketler
dondigund zannediyorduk ve su klgUk kasabada yalniz
biz, birkac¢ Kkisi, artik 6greniyor idik ki, hukimet bizi
aldatiyor, bizim itaatimizi sui-istimal ediyor (kotlye
kullanmak), binlerce cahil insaftin bir méana-yi
dindaréaneyi héavi olan (dindarca bir manayi kapsayan)
itimatlarim cignemek gibi azim (buyuk) bir cinayet irtikap
(kotd bir is isleme) olunuyordu.

Gazeteler bir seyler yazmadilar, bize resmi, sahih
(dogru) hi¢c bir malGmat vermiyorlardi. Yalniz ortada en
ciddi havadisi terkedip en vahi (bos) hurafeyi isal eden
(ulastiran) bir dedikodu dolasiyor idi.

Birkac gun evvel, iki jandarma neferi, Sinekli ile
Cerkezkdéy mevkileri arasinda, demiryolunun altina
mahiradne (ustaca) vazolunmus (konulmus), doksan kilo-
luk bir dinamit kitlesi buldular. iste, o senenin vakayii
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(olaylari) bu hadise ile baslar.

ikinci Ordu mintikasinda igtisas-i idareye (ydnetim
kargasasi) calisanlar o noktada, Sinekli ormanlan arasin-
da hatti bozmak. Simali (kuzey) Avrupa'dan gelen surat
katarini parcalamak istemislerdi.

Telas ettik, heyecan icinde kaldik. Demek dismanlar
bu kadar yakin gelebiliyorlardi. Sonra korkung¢ rivayet
teakup (takip) etti ve iste nihayet ordu emri ulasti. Blatun
redifler silah altma...

Bu tedarikat (hazirhiklar) simale (kuzey) dogru,
Bulgarlara dogru idi. Bunu goéruyorduk. Lakin Bulgarlari
yalniz zannediyorduk. Yalniz onlan tesci (yureklendirme)
edenler vardi. Bunun ic¢in harmanini, ¢cocuklarini yalniz
birakan askerlerimizin nereye gideceklerini, bizi hirpala-
yan bu dusmanin kim oldugunu bilmiyor, tayin edemi-
yorduk. CunkiU Bin ikiyliz Doksan Uc¢ Felaketi'nden
sonra, ne vakit kucuk dostlarimizdan birinin cdretini
gorsek, bdyle dusunmeye mecbur idik.

Ordu toplaniyordu. Harmanim alacaklilarina devrede-
rek, kimsesizler evini Allah'ina emanet ederek askere
gidiyorlardi. Ciftgilerin butin mahsulint elinden alip
onlan daima mecbur-1 muracaat (basvurmaya mecbur)
birakan zahire muamelelecilerinin elinde, daha ilk guna,
itibar-i umumi (umumi itibar) bir képuk gibi séndi. O
zaman kimsesizlerin akibetleri zahir olmustu (ortaya
¢tkmisti). L&kin ordu, yine Huda-pesendane (Allah'a
ibadet edene yakisir bir bigcimde) bir itaatle toplandi.

Simdi, Veysel Cavus’a tesaduf edince, aksamin karan-
hklan icinde, bizim i¢cin me¢chul dismanlarla ugrasmaya
giden bu kahramanin, bu guzide (seckin) askerin
cehresinde o fecayi-i ihtiyaciyeyi (ihtiyacin belalan),
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yalniz birakilacak geng¢ zevcesine, yabanci ellerin mura-
vetine terk edilecek harmanina ait fecayii, onun pur-
vakar (cok agirbash) c¢esméanina (gozler) bir golge
¢cOkturen bir seyleri gorerek, ona muzdaribane (aci
¢cekerek) sormusum;

- Siz de gidiyor musunuz?
- Evet, diye cevap verdi.

- Harmanini bitirdin mi?
- Yeni baglamistim!

Veysel Cavus'u iki sene evvel Trablus’tan terhis edil-
mis bir asker olarak taninmistim, o benim komsum idi.
Alti sene hizmet ettikten sonra, gliinesten yanmis cehresi
ile buraya geldigi vakit ihtiyar ninesini 6lmus, kulUbesini
harap olmus,yikilmis buldu idi.

Azim bir sabr-1 tahammul (tahammul sabri) ile ¢alisti,
evini tamir etti, bir ¢ift 6ktz, kira ile de bir tarla tedarik
etti. Nihayet suradan bir kdyden evlendi. Daima sakin,
vakur galigtyordu. ilk énce tanimiyordum, sonra bir kere
tesadufen géruste onu sevdim, hayran oldum. O guzide
bir asker idi.

Sonralari onun bahtiyarligim gérdik¢ce memnun olur-
dum. Onun c¢ehresine baktik¢ga, onunla konustukga,
memleketinin gayrete olan ihtiyacini anlamis, onun igin
calisiyor, derdim.

Fakat o bu ihtiyaci nereden, nasil 6grenmis, bilmiyor-
dum. Belki askerlikten, belki bulend-himmet (Ustln
gayretli) bir zabitin lisanindan... Her halde bu musait
fitrat Ustinde rahim (esirgeyen), halim (yumusak huylu)
bir fikrin tesir-i amiki (derin tesir) kalmisti. Ona milletini
sevdirmisti, gonline sanli ve muntazam yasamak icin bir
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heves vermisti.

Daima az s@yluyor, cok calisiyordu. O da, benim gibi
hakikati goérmedigi halde hukimetten, heyet-i
memurinden (memurlardan) emin degildi. Bu halin neti-
cesi onu dusundurayordu. DuUsUinddgum, arzu ettigim
gibi afif (namuslu), saf buldugum bu adama hiurmet eder,
takdir eder, onu boyle severdim.

Veysel simdi gidiyor. Elbette pek ¢cok seylere muhtag-
tir. Belki yann evine U¢ bes kurus birakmayacak diye
disundyor, ona muavenet etmek (yardim etmek) istiyor-
dum.

- Veysel Cavus, dedim, sana muavenet etmek ister-
dim, eger bir siparisin varsa...

Soézlerimi  ikmal edemiyordum, vicudum yorgun,
kalbim gayet metanetsizdi. Belki bu za'f-1 hissiyat (duygu-
larin gugsuzlugu) tasar diye korkuyordum. O, mutevek-
kilane (tevekkul ederek) cevap verdi:

- Eksik olmayin, ben de sizden bir sey rica edecektim,
dedi. Sonra teessurle ilave etti:

- Bizim kadin kimsesizdir, bir can yoldasi yok! Komsu
namusu, Allah'tan sonra size emanet, kapinizda hizmet
eder.

Bunlari sdylerken o kahraman yireginde, o kursuna
deldirdigi sinesinde bir sey kopuyor, acilyor zannettim.
Sesinde 0yle bir eda-yi muhsuséane (hususi bir tavir)
vardi. Onu temin ettim, teselli etmek istedim. Sarildik,
veda ettik. Bir gun sonra onlar gittiler. Onde davul
calarak!... Arkalarinda birer beyaz torba, ayaklarinda
carik... Cok g6z yasi yadigar biraktilar, tabur merkezine
gittiler.
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Sicak bir gindid. Kumlu yollar uzakta daglann sirtin-
da belli oluyordu. Onlan kasabanin kenarina kadar tesyi
(ugurlamak) ettim. Dua oldu. Sonra uUc¢ kere bagnstilar,
ben de sessizce agladim.

Onlar gittikten sonra her yer tenha kaldi, mubéadelat-i
ticariye (ticar? alis veris) durmustu, herkes yeni haberlere
intizar (bekleme) ediyordu.

Sararmis yapraklar dokualayor, melQl (hGzanlG) bir
sonbahar cehresini gosteriyordu. Bir taraftan tedarikat
tezayut (artma) ediyor, Edirne'ye muhimmat-1 harbiye
(savas gerecleri) sevkediyorlar; Rus zirhlilari igneada
onunde idi... Harekat-1 igtisasiye (kansiklik hareketlen)
reisi Sismanof istranca'da dolasiyor.

Siyah bez feraceli, beyaz basortuli fakir, kimsesiz
kadinlarin Belediye Dairesi 6nunde toplandiklarim goéria-
yorduk; memleket bunlara yardim ediyordu. Veysel'in
zevcesi bizim evde idi. Saf, dindar bir kadin imis. Evin
icinde golgesi bile gérunmuyor, sessizce c¢alisiyor, daima
gorulecek bir is buluyordu. O salfet-i masumanesi
(masum saflik) ile bizim ihtiyarlann kalbinde de bir
mevki-i mUmtaz (se¢kin yer) kazandi. Arasira birisi
odamin kapisini agar:

- Veysel Cavus'tan mektup geldi mi? Hatice kadin
soruyor, derdi.

Vakia hepimiz Veysel'in mektuplanni bekliyorduk.
Fakat ancak U¢ mektup geldi. Bizim taburu Vize'ye,
Smakov’a gonderdiler. Sonra Timivacik'a sevk olundu.
Daha sonra hudut kulelerine tevzi (dagitma) ettiklerini
duyduk. Kis geliyordu. Agustosun son gunleri yagmurlu
ve sojuk oldu. istanbul gazeteleri "Hedaya-yi Sitaiyye"
(kis hediyeleri) tafsilati ile doluyor bosaliyordu.
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O zaman, bir arkadasla konusurken benim supheleri-
me o cevap vermisti:

- Gorunuyor ki Rus siyasiyGnu (politikacilar) bizi bir
harbe sevk ediyorlar. Avrupa'da da dusmanlarinin bi-
taraf (tarafsiz) kalamayacagi, bir harp ¢ikarmak istiyor-
lar. Yoksa Makarof, ineada'ya mazlum Turkleri midafaa
etmek icin mi geldi zannedersin, dedi.

Evet bu dogru idi. Rusya Mancurya'daki tuzaktan
kaciyor, onun icin filosunu génderiyor, onun i¢in tuken-
mez bir Ummid-i tevessule (girisim Umidi), bir Gmmid-i
istilakarane (yayilma Umidi) ile mesbu (dolu) olan
Bulgarlan ayaklandiriyor. Yurdumuzu bos birakiyor,
ordumuzu isgal ediyordu. Halbuki biz o harbe girismek
istemiyorduk. Onun icin o kadar masraf, o kadar feda-
karhk neticesizlikle sonuyordu. Yalniz soguk bir kédbus
arasinda bir ruya gorar gibi hirsiz kovaliyoruz, askerimiz
daima kacan dismanin arkasinda. Su tepenin Ustlinden
su catagin igcine dogru kosarak, yuvarlanarak onu, bir
calinin kokidnde bulup ezememekten mutevellit (ileri
gelen) futdr (bezginlik) icinde sdruntyordu. Pek cok
haberler duyduk, felaketler gecirdik, bir biyuk harbe
mahsus masarif (masraflar) katlandik, ziyan gérduk,
keder c¢ektik, butlin bu unutulmaz dertlerin neticesi yine
bir hi¢ oldu. Fakat fena bir hi¢! Cunku diyorlar ki o
zaman Balkanlarda elli dort bin kisi ziyan oldu.

Yoksa ne Rusya dusunduklerini yapabildi, ne de
Bulgaristan bir kans topraga hak kazandi!... Nihayet
Japonya hiicuma basladi. Rusya'nin igneada’daki ihtiyar
kahramani, ufkun 6tesinde talihin ona hazirladigi kisme-
te dogru kostu, gitti.

Mancurya sahralarinin karlan altinda sénen bu vaka-
nin ilk safahati (safhalar) baslarken, biz de yavas yavas
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rediflerimizi terhis ettik. Ancak her eve nese ve saadet
getiren bu avdet (donus) bize matem getirmis idi.

Cunkd Veysel gelmedi. S$Sehit olmus... O zaman
kalbimde, arkadaslarinin getirdigi bu kara habere inan-
mak istemeyen bir ukde-i istibah (suphe dugumu) vardi.
Sonra bir gun Edirne’de iken Mdulazim Nafiz Efendi,
Veysel'in vefati hakkinda bana tafsilat verdi:

- Zabomova hudut kulesinde idik, diye basladi.
Sarktan bizim tarafa gecen Bulgar komitelerini takip
ediyorduk. Orman icinde onlarin kendilerine mahsus
isaret ile, emin ve muayyen yollar vardir. Faraza, bazi en
sik bir korunun ortasinda agaclara asilmis iki kemik
gbrarsiiniiz. Buna mana veremezsiniz, halbuki bu bir
istikAmet gosterir.

insan bu isaratm (isaretlerin) lisan-1 sameti (sessiz dil)
arkasinda mumkin oldugu kadar emin olarak hududu
gecebilir, sonra mevaki-i askeriye (askeri mevkiler) civa-
rinda da boyle bazi isaretler vardir. Biz kesfedebildikleri-
mizi pusu tertip ederek bekliyorduk. Komiteden, fedaiden
baska capulculara da tesaduf ediliyordu. Ehalisi Sark'a
(dogu) firar eden koylerin hayvanlarini stri ile kacinp
satmak isterlerdi. O zaman bu maksatla ormanlar i¢cinde
dolasan pek ¢cok Bulgar tevkif edildi.

Bir gece, yerde biraz kar vardi. Ruzgar hafif fakat
soguk esiyordu. Ben pusuda idim. Veysel Cavus da on
kisi ile devriyeye ¢ikmis idi. Zaman zaman mehtap karla-
rin Ustunde parhiyor, ormanda titrek golgeler peyda edi-
yordu. Bir aralik sol tarafimizdan, fakat uzaktan, dere
icinden devamh silah sesleri gelmeye basladi. Hemen
yalnizca kuleye kostum. iki devriye kolu tertip edip
gonderdim. Ates devam ediyordu ve biz, sabirsizlikla
haber bekliyorduk. On dakika sonra iki nefer, arkalann-
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da Veysel Cavus'u getirdiler. Yanagindan kan akiyordu.
Gozleri kapanmis, kogusun Kirli aydinhgi altinda g¢ehresi
mahuf (korkulu) ve san idi. Butin asker kostular, onu
yataginin Gstune uzattilar. Biz saskinlikla onda eser-i
hayat (hayat eseri) ararken, getiren neferlerden biri yeis
(Umitsizlik) ile, teessur ile titreyerek: "Oldu, oldi..." diyor-
du. Evet, kursun Veysel'in yanagindan girmis ve bicareyi
derhal éldarmas...

Bu hakikat aramizda anlasildiktan sonra bu yigit, bu
dilaver (yurekli) silah arkadasinin etrafinda hepimiz
mebhut (sasmis) ve muteessir kaldik. Getiren nefer tafsi-
lat veriyordu: "Kalova kulesine giden yol Ustunde ve dere
icinde birdenbire tesaduf etmisler, ates baslamis ve ilk
hamlede Veysel dismus. Dusman da u¢ olu birakarak
kacmis. Kendi kendime: 'Veysel'e yazik oldu, dedim. O
bir bolige mukabil feda edilemeyecek bir Turk idi,
yazik... "

O esnada pusudan ates seslen gelmeye basladi:
Veysel'in Gstund orttik, pusuya dogru kostuk... Biraz
sonra Veysel'in arkadaslanndan biri daha sehit oldu. Bu
da dilber (gtzel) bir asker, bir onbasi idi. Anadolu’nun
yetistirdigi o fevkalade askerlerden biri...

O gece sefil iki kursunla itmam-i hayat (hayati tamala-
ma) eden bu iki Turk, bu iki silah arkadasi yagmurlukla-
rinin altinda yan yana uyudular.

O gece sabaha kadar hig¢bir ses, onlann mukaddes
uykulanni rencide etmedi. Batun asker bu iki kiymetdar
(kiymetli) cesedin yaninda, sehitlerin basi ucunda
hirmetle, teessurle sabaha kadar beklediler. iclerinden
biri de ince, hazin, nalekar (inleyen) bir sesle yavas yavas
Kur'an okuyordu. O gece yedi Kisilik bir cete elde ettik.
Uc tanesi oldi, otekiler kacarken pusuya distiler, biraz
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mudafaadan sonra teslim oldular. Ertesi gint de kulenin
arkasinda, orman icinde, bir meydancigin orta yerinde,
iki silah arkadasim yan yana gomduk. Yalniz duan ile
buglin arasinda bir fark var ki, benim nikbin génlimu
teselliye kafidir.

25 Tesrin-i Evvel 1324/7 Kasim 1908
[Veysel Cavus, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984, s. 11*17)

ihtiyar Cilingir:

Koyunpazan'nda bir ufacik dukkén; bir kucuk ocak
yaniyor, bir ufak cocuk koérik cekiyor. ihtiyarlamis,
kbclulmuis, ak sakalh, kuguk yuzli bir adam, godzinde

cifte gozlik, mini mini halkalari ateste 1sitip zincir bagl-
yordu.

Ne hos manzara, gdzum ilisti. Dukkanin oéntnde
kaldim. Bir cilingir dukkéani. Ufak Kkilitler, eski zaman
kapi halkalari, rezeler, menteseler, hayva zincirleri. Boyle
ufak tefek seyler yapiyor. Bunlardan pek cok da yapmis,
dukkanin otesine berisine asmis.

- Kolay gelsin, usta.
- Kolay! basina gelsin!

Bir tarafa dayanip durdum.Adamcik, benimle hic¢
mesgul olmuyor gérindu. Birer tarafi acik, ufak halkalar
hazirlamig, bir halka takip acik tarafini atese tutuyor, o
hazir oluncaya kadar bir baskasini atesten ¢ekip ucunu,
kemali dikkatle kapiyor, bir parca buktyor, onu tekrar
atese verinceye kadar, evvelki hazir oluyor, bdylece
muntazam caksiyordu.Emin olunuz ki, gayet ddrust ve
muntazam bir zincir vicuda geliyor, bir cilasi noksan
kaliyordu.
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Suphesiz, eski binalarda gérdigumiz o muzeyyen
(stslt) edevat, boyle diukkénlarda, bu nezaketle, bu ihti-
mamla, bu kanaat ve feragatla islenir, yapilirdi. Sanata
béyle bir merbutiyyet-i dindaréne (dindarca bir baglhk)
vardil. Her seyi inkar eden kufur devresi gelmemis olsay-
di, stphesiz bu guzel seyler s6nup gitmeyecekti. - Lanet
olsun o zamana ki, butin mukaddesati inkar ettirmis,
kanaatleri 6ldurmus, huzur ve rahati sondirmus, demiri
kaldirmis, yerine tenekeyi doldurmustur.-

Ben oradayken, gencten bir adam geldi. Elinde bir
degnek vardi. Demirciye uzatti. Bu defnegin ucuna bes
on halka gecirilecek. Bu gen¢ adam, onunla, her sabah
aksam baga giderken, esegi durtecek.

Demirci anladi, ses ¢cikarmadi.duvardan U¢ bes halka
aldi, sanatina vakif bir adam suk@netiyle degnege takti.
Lakin , gen¢g adam, usdl hilafina (ziddina), degnegin yan
tarafina bir halka daha taktirmak istiyordu. Cilingirle
aralarinda mubahase (karsilikli konusma), basladi.
Cilingir, "Olmaz, dedi, bunun usalu boyledir."

Delikanl usdli bozmakta israr ediyordu.
- Canim sen tak. Nene lazim...
- Takilmaz evladim... Ben kirk yildir bu sanati islerim.

- Canim, parasiyla degil mi? Sen takiver, 6tesine
karisma!

ihtiyar, belki i1srar etmeyip takacakti; ancak "parasiy-
la" sbztne fena halde icerledi, daha ziyade bir sey deme-
yerek degnegi gen¢ adamin elinden aldi, eski taktiklarini
da sokerek iade ettikten sonra.

- Biz para asikhisi degiliz, var baska yerde yaptir, dedi.

Duasundum kaldim. Para icin islemedigini iddia eden
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bu fakir ihtiyar, stphesiz, sanatinin asigiydi. "Filan usta
gitti, bu sanati da goétardi" diyecekler diye, bu dukkani
bekliyordu. Onun nazannda filan sey filan sekilde yapilir,
baska turlisu sanata saygisizlik olurdu. Bunu yillarca,
belki asirlarca ustalar bdyle yapmislar; dyle ya, onun
arkasinda bu yolda, bu erkdnda gelmis gecmis ustalar,
pirler (bir sanatin 6ncusu, kurucusu) vardi. Dukkanlarini
halika ibadet eder gibi acip kapamislardi. Sanat, onlara
bahsolunmus bir kerametti.

Evet, bu adam para asiklisi degildi. O, ustalarinin
postunda oturur bir sanat halifesiydi. O nasil derse
desin, isledi§i sanatta, terakiim etmis (birikmis) bir veda-
at (emanetler) mevcut olduunun Kkaili bulunuyordu.
Selahiyattar (selahiyetii) olmayan bir adamin, parayla,
onu tebdile (degistirme) ne hakki vardi!..

12 Kan@n-1 Sani 1332/25 Ocak 1916.
(intiyar Cilingir, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984, s.51-52)

Hurriyet Gelirken:

Bu sabah kalin bastonuna dayanarak hukimet daire-
sine giden muduar beyi gorenler, her vakitki gibi candar-
ma cavusuyla ortak besledigi kazlarini saymaga gidiyor
sanacaklardi. Fakat is boyle degil!

O, bu sabah muhim bir telgraf almis; saatlerce nahiye
katibiyle basbasa muzakere ederek bunu anlamaga
calismisti. LAkin en sonra aciz kalip bir karar veremeyin-
ce, onunla tanismaga luzum goérmusler ve hukimet
dairesine kosmuslardi.

Oraya héakim efendiyi, telgraf memurunu, gumrukgu-
yU, liman cavusunu cagirdilar, hepsi basbasa telgrafi
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okudular; hurriyet olmus! Bu ne demek? Herhalde iyi bir
sey olmus; cunku tebrik ediyorlardi. Simdi ne olacak?
Telgraf memuru, dirseklerini dizlerine dayamis duruyor,
liman ¢avusu anlamayarak bakiyordu ve hig birisi bir sey
soylemiyorlardi. O aralik, oradan gecen mektep hocasini
da cagirdilar ve isi ona da actilar, anlattilar. Hoca efendi,
evveld, gozlugund takarak, cigarasini cekerek telgrafi, ta
balasmdan (Ust, tepe) imzasina kadar butun harflerini,
kelimelerini okudu.

Hepsi onun agzina bakiyorlar ve bekliyorlardi; fakat, o
da bir sey cikaramamisti. Kaslarini kaldirarak ve goézleri-
ni stzerek, "Allahialem (Allah bilir) bir senlik olsa gerek,"
diye sdylendi.

Bu cevap hi¢ birini kandirmamisti. Nihayet, bir kdsede
oturan candarma cavusu soze karisip isi kesti atti ve,

- Telgraf¢l kazadan sorar, oradan bize anlatirlar, onlar
ne yaptilarsa biz de yapariz, dedi.

Begendiler. Haydi kalkin, hep beraber telgrafhaneye...

Bir ufacik masamn Ustiinde bir tek makinacik nahiye-
nin kdcuk telgraf makinasi ¢itir ¢itir isliyordu. Muadur
bey, gozindeki camlan kalin goézlukle sokuldu, guya
dikkat ederse anlayacakmis gibi, c¢itirdayan, oynayan
makinaya bakmaya basladi. Parmaklanyla beyaz sakalini
kanstinyor ve gelecek haberi bekliyordu.

Biraz sonra, hepsi 6grendiler ki, kazada donanma
yapllmis, batin memurlar yemin etmisler... Kaymakam,
hakim hepsi... Mudur bey, nahiye kadisi efendinin yuza-
ne bakti:

- Acaba nigin yemin etmisler?

- Hdarriyet icinl... Livadan biri gelmis, hep yemin ettir-
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mis. Gece her tarafta senlik olmus, calgilar, davullar
calinmis, kiyamet kopmus!

Bu defa hepsi birbirinin yuzune bakistilar ve,
- Biz de yapariz, dediler.

Candarma c¢avusu, mudur beyin emir vermesini bekle-
meyerek, komsunun bahcgesinden taflan dallarini kirmis
koparmis. Bunun icin de glzelce bir kavga etmis ve
hukumet dairesinin kapisini sislemeye baslamisti.

Rengi soluk iki eski bayrag! taflan dallarinin arasina
mihladilar, kirik camli eski fenerler asildi, suslediler.
Kapidan iceriye bakildigi vakit, cavusun, bahcede bir ip
Uzerine serilmis kuruyan ¢camasirlari gérintyordu.

Liman dairesiyle gumriuk dairesine, telgrafhaneye
birka¢ bayrak, u¢ dort fener astilar.

Muduar bey, senelerden beri giymedigi sirmali setresini,
kilicini sandiktan ¢ikardi. Karisi ona soruyordu:

- Canim efendi! Bu hurriyet neredeymis, nereden
gelmis?...

Muadur cevap vermiyordu. Yalniz,
- Hurriyet, Hurriyet, diye soyleniyordu.
Mektep hocasli ¢ocuklari topladi, ilahi okutturdu.

Artik, batun kacguk nahiyecikte duyulmustu ki, harri-
yet gelmis, donanma olacakmis!...

Ogleden sonra, muadurin sirmah setresiyle, kiliciyla
hukimet dairesine geldigini gérenler, butin inanmislar-
di ki, harriyet gelmistir, artik yalan degildi. Burada issiz-
likten patlayan esnaf, hele birkac memur bir eglence
ciktigina seviniyorlardi.
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Muduar bey, masasinin gézinde her donanma oldukca
okudugu nutku uzun uzun aradi; onu bulamayinca bir
digerini yazdirmak mumkin olamayacagini ve buna pek
guzel alistigi icin baskasini okuyamayacagini kestirdigin-
den, o sararmis, eskimis, kat yerlerinden yirtilmis kagidi
bulunca sevindi.

Artik mekteplere haber gonderilmisti. Bir yandan
nahiyecigin biricik papazi 6§len uykusundan yeni uyan-
mis saclarim taramis, yakasi pek yaglanan eski ctibbesini
degistirmis, mektep c¢ocuklariyla beraber geliyor; &te
taraftan, kéyln hocasi da islam cocuklariyla géruniyor-
du. Halk da toplanmisti. Simdi, candarma cavusu, her
vakit eline gecmeyen bu firsattan istifade ederek kalabali-
ga kumanda ediyor, 6n sirada duran ¢ocuklara bagiriyor-
du:

- Ayaklar bir hizada olacak!...

Nihayet, yukardan muadar bey indi. Hepsi, koéyin
memurlari, ahalisi, esrafi dizildiler. ilkin, mudir bey bir
nutuk okuyacak...

Muaduar bey, biraz evvel hakim efendinin verdigi enfiye-
yi hélda parmaklarinin arasinda tutuyordu. Nutuk
kagidini acmak icin onu yere atmaga kiyamayarak
burnuna c¢ekti, doldurdu. Sonra kagidini agti:

- Huzzar-1 kiram!... (Hazir bulunan serefliler) Bir keli-
me unutmustu, tekrar etti:

- Huzzar-1 kiram efendilerim! Cenabi hak...

Bitiremedi. Saskinlhikla burnuna doldurdugu enfiye,
simdi orasini kasindiriyor, gozleri ufaliyor, agzi aciliyor,
yuzU burusuyor; cocuklar da saskin saskin ona bakiyor-
lardi.
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Mudiar beyin agzi acildi, acildi, burnunun Gsti
katmerlendi ve birden ihtiyar vicudu sarsildi:

- Hapsda.... Arkadan bir daha, bir daha. Elindeki kagit
kirlenmisti. Bir eliyle setresini kaldirip pantolonunun
cebinden mendilini bulmaya calisirken, bir yandan da
okumaya calisarak:

- Cenab-1 hak ve feyyaz-1 mutlak (mutlak bereket ve
bolluk veren) hazretleri, velinimet-i binimet (karsiliksiz
besleyen), velinimet-i azam!., (en blyuk besleyici) bitire-
medi. Bir ndbet daha geldigini duyuyor, aksiriyordu.
Arkada telgrafciyla gmriukct gulmekten iki kat oluyor-
lardi.

Muaduar bey, ne olursa olsun okumak istiyor; fakat
basladik¢ca zalim enfiye sanki ona okutmamak ic¢in inat
ediyordu.

Artik devam edemeyecekti. Mektep hocasi da bunu
anlayarak cocuklari ilahiye baslattirdi:

- Sol cennetin irmaklari...

Ayni zamanda 6teden de Rum c¢ocuklari baglamislardi.
Buna candarma cavusunun c¢iplak ayaklarina kundura-
larim giymis, pantolonlarinin dizleri ¢ikmis neferlerine
verdigi, "Dikkat!" kumandasi da karisti: "Padisahim ¢ok
yasa!" Sonra butiin cocuklar da ilahiyle beraber, uzunlu
kisali, inceli kalinh bir feryat, bir ¢ighk...

Bu guaraltiden, bu c¢ighklardan Grken muadir beyin
kazlari da baslarini kaldinp baginsmaya basladilar... ve
bu kiyamet icinde merasime nihayet verildi. Bununla her
is bitmis oldu. Herkes dagiliyor ve hikimet dairesinin
oninde davul zuma calmaya bashyordu.

Candarmalar, petrolle kali kanstararak mesale yapi-
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yorlardi. Bunu, bir tenekenin i¢cine koyarak gece yaktilar:
Bu gazhi camurlar ortalia kirmizi bir alev, kirmizi bir
aydinhk saciyor, bu yaz gecesinin durgun, sicak havasina
keskin bir koku dagitiyordu.

O gece telgrafci, gumriuk¢d. Uman cavusu, mudar
beye bir ziyafet vermek istemisler ve bunun icin ginduz-
kG gurulta arasinda, mudur beyin kazlarindan birini
asinp, doldurmuslardi.

Aksam olurken, liman dairesinin buyuk odasinda
toplandilar ve butin gece komsular burada eski, uzun
bir laternanin caldijini ve naralar atildijini duymuslar:
fakat, hi¢ kusur bulmamiglardi, cunkd, artik htrriyet
gelmis...

Hattd o gece sabaha karsi mudur beyi ilahiyle, glivey
goturar gibi, evine goturdukleri zaman bile kimse buna
danlmamisti.

Vakia (gerci) bu hurriyeti anlamiyorlardi; fakat bunun
her kusuru bagislayacak bir sey oldugunu duyuyorlar ve
o kusurlari bagishiyorlardi.

iste, Marmara’nin uzak ve {icra bir késesinde uyuyan
bu kucluk nahiyecige hirriyet boyle geldi.

1329/1913
(intiyar Cilingir, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984,. s.33-37).

Hasta:

Maliye Veznesi'nden Tevfik Efendi, banka oénitnde
Vezne arabasindan inerken, nasil oldu ise, ayak bilegini
incitmis, iki gundur hasta, evde yatiyor. Komsulari hatir
sormaya geliyorlar. iki gindir evde yasayis degismis,
herkesten sicak bir sevgi gortyor. Kansi, sanki o eski
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karisi degil, tanidiklari eski tanidiklari degil. Hepsi degis-
migler, hepsinde, yalan da olsa, tath bir sokulganlik, bir
yaltaklik var. iki gundiur; tavuk suyuna corba pisiyor,
thlamur kaynatiliyor, ayagini sadef yagi ile ovup Ustline
sicak tulbent koyuyorlar. Havaciva musambasi yapip
sariyorlar. Komsular icinde o&yleleri var ki, sabahleyin
islerine giderken ugramislardi, aksamstl gene ugruyor-
lar. "Bize bir hizmet varsa, yapalim” diyorlar. Herkes,
hersey tatli, 1k, yumusak!

Tevfik Efendi yataga uzanmis, bu tath yasayisi sanki
yudum yudum iciyor, inleyerek, gozlerini bayiltarak nasil
dastaguna anlatiyor:

- Innh, kaderde bu da varmis... Innh... Dedim ya
olacak olduynan oluyor... Yer duz, guzel yaya kaldirim,
bizim Vezne arabasi durdu, ben de indim. Dismedim,
kimse bana dokunmadi, atlar Grkmedi, araba kimildama-
di, dedim ya, hi¢. Bu ayagimi yere koydum, vay efendim
sen misin koyan! Nasil anlatayim, size... Sanki topugum
iki tas arasinda ezildi. Innh, oraya yigilmisim. Herkes de
ne oldu diye sasirdilar. Innh... Ne ise b”zi oradan kaldirdi-
lar, eczaneye. Ayak olmus bir kuatuk! Ya acisi... Innh...
Ayakkablyi ¢ikaracak oldular, ben dokundurmuyorum Kki
adamlar cikarsinlar. Neyse c¢ikardilar. O aralik acikgbzin
biri de ayagimdan c¢ikan potini almis savusmus. Eczacilar
o kadar aradilar, bulamadilar. Tek kunduranin da
calindigini yeni gérdim. Innh.

- Canim, senin canin sag olsun. Kunduranin lakirdisi
mi olur!

- Hay, Hay. Uzatmayalim, bizi arabaya koyup daireye
goturduler. Kim gérdd ise sasti. Innh... inanir misiniz
belim, elim, kolum, ensem her yerim agriyor. Innh...
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- A, elbette! Sen bir ayak deyip ge¢cme, bin bir daman
var. Her biri bir yana bagh. Adamin budunda bir ¢iban
¢cikiyor da, bir hafta bas agrisindan kurtulamiyor.Benim
kendi basimdan gecti. Kolay mi1? Neyse bununla gecmis
olsun. Damar damara binmistir. Taze inek mayisi olsa da
sicak sicak UstUne vurulsa, birebirdir yahut c¢i§ bal
strmeli. Ustine de bolca karabiber Kirli yapagi sarmali.
iki ginde ne varsa geker, alir.

Yoklayicilan ile konustukc¢a, Tevfik Efendi agcilyor,
inlemesi kesiliyor, artik goézlerini stzmesi, burnundan
solumasi kalmiyor. Kahveler, cigaralar iciliyor, konusulu-
yor sonra misafirler giderken Tevfik Efendi yeniden
hasta. inliyor, g6z stiziiyor, burnundan soluyarak konu-
suyordu.

- Innh, eksik olmayiniz, size de rahatsizlik oldu...
Innh...

Yataktan dogrulmak ister, arkadaslan birakmazlar,
selamlasirlar, cikip giderler. Tevfik Efendi yeniden yumu-
sak yataga uzanir.

Biraz sonra kansi gelir.

- Nasilsin? Biraz rahat ettin mi? istersen tilbendi
gene islatalim? Sahver Hanim, erkek incir yaprag diyor.
isletir, uhunetini alir.diyor.

- Bilmem, sen bilirsin! Hem zonkluyor, hem ates gibi
yaniyor. Yorgan bile agir geliyor. Ne zor seymis...

- Geger bir seycigin kalmaz, insallah!

Yorgan acihr, ayadin yanma bir yastik konur, gene
yorgan ortular. Biraz sonra bacanagi gelir. Tevfik Efendi
yeniden baslar:

- Innh... dedim ya! Olacak olduynan oluyor! Yer diz,
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guzel yaya kaldiran, bizim vezne arabasi durdu, ben de
indim... Innh, atlar Urkmedi, kimse bana dokunmadi,
dusmedim, ayagimi yere kor komaz, vay efendim sen
misin koyan...

Yatak yumusak, oda Ilik, yasayis tatli, herkes sevimli,
yalniz ne kadar yazik ki ¢cok strmuiyor! On gun sonra
gelen giden seyreklesti. Kansi da tavuk suyuna corbayi
pisirmez oldu:

- Sen pek gayretsiz oldun. inan olsun ben senden
daha hastayim. Yatsam yatacagim. Bak bugin gene
basim cathyor, ayakta zorla geziyorum, demege basladi.

Tevfik Efendi'nin bileginde sislik kalmamissa da daha
agnsi varmis. Bir sargi, UGstline bir corap, daha Ustine de
bir terlik, eline de bir baston aldi, sokaga cikti. Haber
alamamis, alip da gelememis olanlar rasgeldikge soruyor,
o da nazlarim yapiyor, anlatiyor, Kiritiyor, dinleyenler de:

- Vah, vah, ge¢mis olsun, blyuk kaza gecgirmissin,
diyorlardi.

Tevfik Efendi, ese tanisa biraz da bdylece nazlandiktan
sonra bir gin kalemine gidip, isine basladi.

Butun arkadaslari,
- Acele ettin, dediler. Bir ka¢ gun daha ¢ikmamaliydin.
Dedi ki:

- Dogru soyluyorsunuz, bizim evden de ¢ikma, dediler
dediler ama, dogrusu dayanamadim. Yatak gug... Ciktim
iste!

Mart 1922.
{Mendil Altmda, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, s.93-95).
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Otlakgit:

- Efendim, tatlin tabakasini ortada unutmaga gelmi-
yor, insafsiz herif, titinidn ne kadar sacak yeri varsa icti,
tozlan bana kaldi. Cok otlakgi gérdim ama bdylesine hig
rasgelmedimdi. Bizim rahmetli ilhami de otlakc! idi ama
hi¢c olmazsa bir inceligi vardi, adami eglendirirdi.
Karsiniza oturdu mu gozleri ile tatin paketini arar, soku-
lur, tabakayi cebime koyarim sozlerini sasinr, cebimden
¢ikarip masanin dstdne birakirim, sevinir. Saatlerce
gozleriyle tabakanin arkasindan kosar, sonra bir firsatini
duasurup bir cigara yakinca keyflenir, guler, sdyler, dinle-
yenleri de eglendirirdi. En cok hoslandigi da firsatini
dusUrup cigaraylr kendi eliyle almasinda idi. Siz ona
paketinizi uzatirsaniz alir ama, kendi eliyle aldidi cigara-
dan duydugu haram tadini duymazdi. Bu otlakclya
canim kurban, kardasim! Bu herif dylesi degil ki.

Dun artik dayanamadim, sdyledim:

- Ama Mahmud Efendi, dedim, bu kadar da olmaz.
iciyorsun, neyse ic. Ama hi¢ olmazsa tozunu da katik et!

O, alismig, aldirmiyor. Yan gozle bana bakti:
- Bir cigara sardim diye mi soéyliyorsun? dedi.

- Hangi bir cigara birader, dedim, bak gene bir tutam
sacgak tf tin kalmadi. Bana yalniz tozlan kalyor.

Kayitsizca:
- Senin tatdnin de icimli bir sey degil ya! dedi, bunu
nasil iciyorsun? Kagak i¢csen ondan daha iyi!

Kizdim.

- A birader, dedim, iyiye kotliye baktigimiz yok, sen
benden cok iciyorsun. Fena ise nigin i¢iyorsun?

- Ne yapayim, dedi, daha iyisi olsa onu icerim...
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- Neden yok, dedim, tutunci dukkéanlari dolu!
Yuzume dik dik bakti:

- Ben, dedi, bu zikkima para vermem. Mundar sey...
Mekruh. Kalkip Uste de para verecegim! isim yoktu da...

- Cok iyi buyuruyorsun.dedim, ama biz para veriyo-
ruz!

- Ben de onu soéyliyorum ya, dedi, para verdin vere-
cek, bari iyisine ver. Bunun bdylesini icecek olduktan
sonra hi¢ icmesen daha iyi!

- Sen, dedim, kirk yasindan sonra benim huyumu mu
degistireceksin?

Kayitsizca omuzlarini kaldirdi:

- Benim neme gerek, dedi, ben kimsenin keyfine karis-
mam. Sen bana karisiyorsun da ben de séyluyorum.

- Canim, dedim senin kuruyasica huyunun bana ziya-
ni olmasa ben de kirk yil sdylemem. Ziyanin bana doku-
nuyor.

- Benim sana ne ziyanim dokunuyor? diye sordu. Bu
sozleri hep bir cigara icin mi sdyliyorsun? Ziyan olmus
da dinya batmis... Ben icmeseydim de sen ig¢seydin,
daha mi kar edecektin? Bari baskalarinin yamnda soyle-
me, seni ayiplarlar.

Tepem atti:
- Neden ayiphyorlarmis? diye sordum.

- Neden olacak, dedi.bir cigaralik tattn icin bu kadar
lakirdi ediyorsun.

- Canim birader, dedim, hangi bir cigara, hangi bes
cigara?...
- Haydi on cigara olsun, dedi, yirmi cigara, otuz cigara
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olsun... Daha diyecegin yok ya! Yok tutunun sacak yerini
icmisim, sana tozu kalmis... Bunlan sdylemek ayip. Tozu
kaldi ise bir paket al, sacak tutun i¢. Bunun kemali
altmis paral!

- Bunu ben alacagima, sen alsan ne olur, dedim, sunu
neden almak bize dusuyor da, icmek size?

- Ben &adet etmemisim, dedik ya! Boyle zehire para
vermem, dedi. Sen adet etmissin, ben igsem de aliyorsun,
icmesem de. Benim icin tutdn almiyorsun ya. Benim igin
aliyorsan bir daha alma. Hem bir cigara i¢cin adama boyle
kahve ortasinda bu kadar s6z sdylemek ayip degil mi? Bu
sanayakisir mi?

- Cildiracagim, dedim, sen altmis para verip bir paket
tatin almaz, herkesin tabakasindan gecinirsin, bu ayip
dedil; ben tatint katik et, sacagindan bana da kalsin,
dedim, bu ayip 6yle mi?

- Bana neden ayip oluyormus? dedi, hirsizlik etmiyo-
rum ya, zorla da almiyorum, tutinidn sacagi dururken
tozunu igcecek kadar ahmak degilim...

- Biz tutdndn tozunu icip ahmak mi oluyoruz? dedim.

Dogrusu cok da kizdim. Onun da cigaradan sararmis
parmaklan titremiye basladi, ama s6zinu kesmedi:

- Sen, dedi, deminden beri bana o kadar s6z sdyledin,
ben sesimi ¢cikardim mi1? Tatinun sac¢agl dururken tozu-
nu icmek ahmakliktir dedimse nicin kiziyorsun?

Kahvede olanlara bakarak:

- Yalan mi soyluyorum, efendiler, dedi. Bana bir ciga-
ra verdi diye bu kadar s6z sdylenir mi, bu nerede goérul-
mus sey?

Karsi peykede oturan Miralay (albay) Esat Bey bana
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isaret etti. Kendimi topladim:

- Sen, dedim, birader bir daha benim yanima gelme,
benimle de konusma. Bir gun ofke ile kafana bir sey
vururum, basima bela olursun, anladin mi? iste bu
kadarf

is buraya varinca Esat Bey cebinden tabakasini
cikardr:

- Mahmut Efendi, dedi, gel sen buraya, bak ben sana
bir tutdn vereyim, nasil begenirsin...

Tabakayi gortince kalkti, karsiya gitti. Bana da:

- Benim kabadayiligim yok, dedi, kimseye de bir fena-
hhk etmedim, gene de etmem. Butin sucum nedir: bir
cigara sarmisim! Sanki tufan olmus...

Bir yandan soOylendi, bir yandan da Esat Bey'in taba-
kasinda ne var ne yok icti. Ben artik cevap vermedim.
Ancak Mahmut Efendi bana darildi, ben de ondan
kurtuldum sanmayiniz. Ertesi sabah, erken, cocuk haber
verdi ki bir efendi gelmis, beni gérmek istiyormus. Asagi
odaya indim. Baktim, Mahmut Efendi. Beni gérunce dedi
ki:

- Birader, dun sizin hatirinizi kirdim. Sonradan ben de
pisman oldum. Sizden 06zir dilemege geldim. Kusura
bakmayin, insanlik hali... insan bazan bos bulunuyor...

Siz olsaniz ne yaparsiniz? Ozur dileyen bir adam.
Kalkip evinize kadar da gelirse... Benim ylzim tutmaz.

"Buyurun” dedik. Kahve de pisirttik. Oniine bir dolu
kdse tutin de koyduk. Kardasim, emin olun, kalem
vaktine kadar késenin dibinde yalniz tozlar kaldi, cigara
tablasi da agzina kadar doldu!

24 Nisan 1923
(Otlakel, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, s.64-68).

179

Levent Sahverdi Arsivi



Genclik:

Sicak yaz gunui, evde kim varsa, kucuk buyuk, coluk
¢ocuk, toplandilar, 6gle yemegini yediler, sonra da herbiri
bir yana cekildiler. Sehre inecekler, giyindiler gittiler.
irfan Beyle Mikerrem futbol macgina gidecekler-
mis,savustular. Buyuk hanimin, séztine bakilirsa, bu son
gunlerde 6gle yemeklerini yedikten sonra, buyuk efendi.
Kerim beylere kaglyor, orada kanape ustunde uyuklayip
uykusunu aliyor, gece erken yatip uyuyanlara da kiziyor,
sdyleniyormus. Buyuk hanim, oldudu bir ginden, &gle
uykusunu sevrriezmis; ama gece erken yatip kocasinin
¢enesini actirmamak i¢in simdi 6§le yemeklerinden sonra
biraz kesuriyormus!

- Gel Kevser, su koltugu golgeye ¢cek! Nerede yastikla-
rim, getir!

BUyuk hanim da uyuklamak icin yerini, sonra da
kendisini hazirladi.

istanbul'un, Erenkdy'le Goztepe arasinda, bir kag
yildir bakimsiz kalmis, yollarini ot basmis, camlan yukse-
lip sacaklarina el atmis olan bu buyuk kdskl, derin bir
sessizlik kapladi.

Hayriye Hanim, bu evin ortanca kizi, daha kiz sanila-
cak kadar taze gortnen guzel bir kadin, bir bucguk yildir
evli ise de kocasi ilkin fakllteyi, sonra da askerligini biti-
rip eve yeni geldiginden ancak bir bucuk aylik evli bir
hanim, yemek odasinin yanindaki ufak odada kocasi ile
kendisinin gomleklerini Gtultyordu.

ipek gomlegin kolunu cekip agiyor, diizeltiyor; masa-
nin Gstlne seriyor, Utayu deniyor, sonra suruyor.
Yakasim yahut gégsunt acip atulayor, devsiriyor; o
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bitince, bir baskasini aliyor, bu arada "perdelerin tullerini
de cikanp yikatmal,” diye dusunuyor, sonra bu takim
didsunceler arasinda dun sutcuye verilen paranin Ustu
eksik geldigini de hatirliyor, daha sonra istanbul'a inip
hem kendine hem de hizmetgisine ayakkabi almayi aklin-
dan geciriyor; bir gémledi bitirip yenisine gecerken sol
kasinin ucunu yavasca kaslyor, sanki bu guzel kasi
oksuyordu.

Bu Otd isi belki bir saat surdld. Hepsi bitince
utdlediklerini siralamaga basladi. Kocasinin gémleklerini
Ustuste korken kendi i¢ yelegi eline gecti. Bu yelegi erkek
gbmlekleri arasina koymak istemiyormus gibi durdu.
Sonra yuzunde ince bir pembelik, dudaklarinda bir
gulimseme ile bu yelegi kocasinin iki gémleginin arasina
soktu, sonra da kocasini hatirlayip: "o nerede?" diye
disundd. "Nasil oldu da nereye savustugunu gdreme-
dim?" diye kendi kendine sasti. "Adamin dalgm bulunup
kocasini da unuttugu oluyormus!.."

Evdekileri birer birer g6zonunden gecirdi. Kimler kosk-
te, kimler ciktilar, biliyordu. Kocasi disan ¢ikacak degildi:
"Sakin Beybaba ile gitmis olmasin?.." Camasirlari odasi-
na birakip kocasini aramak istedi. Uttilediklerini iki kolu-
nun GUstine alip odasina cikti. Kapidan girdi, dolaba
dogru gidecekti, orada kanepenin Ustine yatmis, uyuya
kalmis olan kocasini gordu. Beklemedigi icin irkildi,
sanki odada bir yabanci erkek gérmus gibi durdu. Sonra
yaklasip kocasinin uyuyusuna bakti. Gulumsedi.

"Dolabi agsam, belki uyanir" diye disunerek gomlekle-
ri piyanonun ustiine birakti. Ayaklarinin ucuna basarak
kocasina dogru gitti.

Kumral bir delikanli, tenis kiligina benzer bir kilikta
kanapenin dstine wuzanmig, derin derin uyuyordu.
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Hayriye, baskalarini ¢aginp onun uyuyusunu gostermek
istegini duydu.

"Ne kadar da rahatsiz yatiyor!" diye distndi. Oradaki
sandalyenin ucuna ilisti. Yakindan bakinca, delikanlinin
gbzlerinin altinda ufak ufak ter damlaciklari gérintyor-
du.

"Ne kadar da rahatsiz yatiyor, basini kaldirip bir yastik
koysam! Uyanir! Yeniden uyusa, iyi ama, hi¢ uyur mu!"

Hayriye gulumseyerek basini salladi, ancak kendi
isitebilecegi kadar yavas sesle de "yaramaz!" dedi.

"Bu kolu da uyusacak!" Yere diz c¢coktlu. Kocasinin
kolunu kaldirip yanina koyacakmis gibi ellerini uzatti,
ancak dokunamadi.

Evlilik ne tuhaf! Kizlikta, erkek disunmek yasak,
erkek yasak. Sonra gunun birinde bir erkegi getirip
adamin odasina birakiyorlar! iste bu oda onun kizlik
odasi. Kanapenin ustinde bir de erkek uyuyor, herkes de
biliyor! Bu odanin nesi degismis? Yalniz su perdenin
arkasinda, eskiden bir yatak vardi, simdi iki! Baska? Hic.
Ya bu adam kim?

Kafasinin icini sevingli bir duman burudd. Diz Gstd,
parmaklan birbirine Kkilitlenmis, ellerini  kucagina
dusmaus, oyle kald.

"Kanapenin kenannda basi acilyacak, ne yapmali?".
Bakindi, gozleriyle orada bir yastik aradi. Yatakta var.
Yataklanni érten perdeyi acarken icinde tath bir utangacg-
lik duydu. Sanki, kendilerini orada gorecekti. Elini uzatip
yastiklardan birini cekti. Bu yastiklar buyuk, hem de
kalin. "Daha ince bir yliz yastigi olsa!". Annesinin yeni
yaptirdigi yastiklan hatirladi. Yavasca cikip orta salonu,
merdiven araligini gecti, annesinin odasina girip yastikla-
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n aradi. Yok. Sormak icin asagl indi. Buyuk hanim,
camekdmn 0©Onudnde, koltugunun UGstinde uyuyordu.
Hayriye yavasca:

-Anne!

diye seslendi.

-Anne!

- Ne var?

Sizin yeni ylz yastiklariniz nerede?

Nasil yastik?

Canim, Kevser'in yeni yaptiklari.

Késedeki odaya bak. Ne yapacaksin?

Hayriye, kdsedeki odaya dogru giderken:

- L&zim dedi.

- Lazim oldugunu anladik, ne yapacaksin, sdylesene!

Kanapenin Ustinde uyumus, basinin altina koyaca-

gim.
- Kim uyumus?
Hayriye, karsilik vermedi. Odaya girdi. Biraz sonra
odadan c¢ikarak:
Yok orada, dedi.
- Kim uyumus, sodylesene, baban mi?

Canim, babamin benim odamda ne isi var.

E kim? Kocan mi?

Canim kim olur, annel... Yastigi babamin odasina
goétirmas olmasinlar?

- Kevsere sor! Senin yastigin yok mu?

- Benim yastiklarim hem kalin, hem buyuk.
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Buyuk hanim kizdi. Hayriye’'nin arkasindan soylendi:

- Yedigi naneye bak! Hanimin kocasi uyanmasin diye
gelip beni wuyandiriyor. Kocan uyanirsa benim c¢ok
umurumdadir! Simart bakalim, sonra c¢ok karsiligini
gorarsun! Hi¢ bir sey bilmiyorsan, babana bak! Benim
ona yaptiklarimin acaba ylzde birini bana yapti mi?
Burada 6lsem, basini cevirip bakmaz.

Hayriye dinlemedi bile. Kevser'den yastigin birini alip
odasina ¢ikti. Kocasl uyuyordu. Yeniden kanapenin
ondne diz ¢oktd. "Elimle basini kaldirip yastigi koysam!”
diye dustnuyordu. 'Ya uyanirsa?'. Onu uyandirmadan
basini nasil kaldirip bu yastigi nasil koyacagini bilemedi.

Kocasinin simdi alninda, boynunda artan tere bakar-
ken, sanki biraz atesi varmis gibi gérddi. "Hi¢ boyle yattigi
yoktu” diye disundi. Elini onun alnina koymak istedi.
Sonra uyanir diye korktu. "Neden hasta olsun uyuyor".
Bir kere boyle bir koca bulduktan sonra, onu kendi
odasinda, kendinin olmus gordukten, onu sevdikten
sonra onu -kim gérse begeniyor- kaybetmek... ondan
sonra gene yasamak var mi?

Kocasl kimildandi. Hayriye'nin géz yaslan gozlerini
bulandirmis iken kurudu. Basinin i¢cindeki duman silin-
di. Kocas! da gézlerini acti. ilkin anlamayarak kansina
bakti. Hayriye kizararak, gulumseyerek,

- Uyuyordun, dedi. Boynun agnyacak. Hasta degilsin
ya? istersen, bak yastik getirdim. Gene uyul!

Delikanh biraz dogrulup, kansmin elinden tuttu, ¢ekip
kanapeye oturttu:

- Yok, dedi. Sen buraya otur, ben dizine basimi koyup
uyuyayim.
Hayriye kanapenin ucuna oturdu, o da basini koydu.
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Ancak, hayatlarinin o ¢caginda idiler ki biri 6tekinin dizine
basini koyduktan sonra uyumak olmazdi!

29 Ocak 1924
(Ctia/cgu Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, s.31-36).
Hayat Ne Tatli:

Temmuz, 6§le vakti. Komsuda bir kadin sesi... Nereye
bagirdigi  anlasiimiyor. Belki c¢ocuguna haykiriyor.
Mdulezztn'in duvarlanndan tahtaposa bir kedi atladi.
Birkacg ev oOtede, bir tavuk gidakliyor, bir horoz da ona
yardim ediyor, sanki dem tutuyor!

Anasi, asagida iki komsu hanimla oturmus, her
nedense ateslenmis, hizli konusuyor. Belli ki dedikodu
yapiyorlar. Tekir kedi, minderin uUstine uzanmig, dort
ayagini germis, uyuyor. Eski kirik konsolun ustiinde
kirik fanuslari ile anasinin gelinlik Saksonya lambalari,
helezonlu, yaldizh bir ¢ift su bardagi, boncuk kapaklan
altinda uyuyup duruyor. Koésede, kara ortu altinda
"Hilye-i Saadet"... Her sey yerli yerinde, hayat her vakit
oldugu gibi...

Hafiz Nuri Efendi, kapinin arkasindan semsiyesini
aldi, yavasca sokaga cikti. Neden? Bir isi mi var? Birini
mi gorecekti? Hic bir isi yok. Hi¢c cikmasa da olabilirdi.
Ancak cikmis bulundu. Ayaklan onu doért yol agzina
dogru goturdd. Bir yaninda bakkal, bir yanda tekkenin
mezarlik duvan, karsisinda iki evin arasmda bir bos
arsadan demiryolu géruntyordu. Bu bos arsacikta, yan
yatirilmis bir bayram salincagdi duruyor. Evlerden birinin
kamburlasmis belini U¢ uzun direkle desteklemigler. San
tenekeden bir tramvay arabasi titreyerek, sarsilarak,
gecti; Yedikule tarafina gitti. Sokaklar bos, dervis kilikh
inmeli bir adam, kolunun birini éntne dogru sallandira-
rak, ayaginin birini strukleyerek, gecti. Sokak yeniden
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bos kaldi. Birdenbire bir gurulti duyuldu. Tren geliyor.
Edirne'den gelen bir yuk treni, yerleri sarsarak evleri
sarsarak, hizla gecip gidiyor. Bas déndurtci bir gecis. iki
evin arasindaki dar araliktan, vagonlarin gectigi gorala-
yor! Gegti, gecti, sonra birdenbire bitti. Oooooh!... Nuri
Efendi rahatsiz olmustu. Edirne'den istanbul'a kadar
gelmissin, Sirkeci ka¢ adimlik yeri Soyle yavas yavas,
kamil kadmil gitse olmaz mi?... Deli gibi, sanki kelle gotu-
rayor.

Hafiz Nuri Efendi, kdseye dayanmis duruyordu.
Birdenbire yaninda birini gérdd. Kavafin Sukria... Arka
sokaktan mi ¢ikti?... Nuri Efendiye:

Birini mi bekliyorsun, diye sordu?

Yoooook!..

E, duracak misin, diye sordu?

Bilmem, duruyorum iste...

Yoksa, bir dalgan mivar?

Yooook... Ne dalgam olacak!

Olur a! insan bu...

Nuri sesini c¢cilkarmadi. Biraz durduktan sonra gene
Sukri:

- E, duracak misin, diye sordu?

- Duruyorum, bilmem, dedi...

- Gelirsen, gel. Seni Kumkapiya gotiureyim.
Nuri boynunu buktd.

- Gidelim, dersen, gidelim, dedi.

- Ydrud, gezmis olursun.
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Yuaradualer. Karsi kaldirima gectiler, saga sokaga sapti-
lar, demiryoluna ciktilar. Sukra,

- Sen gidedur, ben sana yetisirim dedi, oradaki odun
deposuna girdi.

Hafiz Nuri Efendi yaridia. Semsiyesine dayanarak, iki
yanda bostanlara, marullara, salatalara bakarak yuru-
yor. Tren sesi igitince arkasini dénup bekliyor, sonra
gene yola duzulup semsiyesini sallayarak yuruyor. Hava
sicak, arkasindaki uzunca sako omuzlarina asiliyor, fesi
terden yapisiyor ancak o aldirmiyor, yuruyordu. Vakit
erken ise de, Kumkapi deniz hamamlan kalabalikti. iki
yazmaci, kenarda kayalarin Ustinde yazmalarini sermis,
kurutuyorlar. Nuri Efendi yurudu. Gegitten gecerek
mahalle icinden istasyonun arkasini dolasti. Yeniden
demiryoluna c¢ikacagl yerde mahallelerinin kémurcusi
Halil ile karsilastilar.

- Hayrola Nuri Efendi, nereye?

- Valla bilmem, iste dyle gidiyorum...
Arkasina dénup bakarak:

- Sukru gelecekti, gelmedi.

Halil sordu:

Hangi Sukra?

Kavafin Sukri!

Bir yere mi gideceksiniz?

Yooo, dyle, gidelim, dediydi de... Gelmedi.
Halil,

- Birak canim, dedi. Sukra'ntn ipiyle kuyuya inilir mi!
Kim bilir nereye takilmis, kalmistir. Ben mahalleye gidi-
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yorum, hadi, don gidelim.
Nuri Efendi boynunu buktd,
- Olur, doénelim, dedi..
- Hadi, hadi. Yura...

Donduler. Halil, kbmur almaga gelip de pazarhgi yapa-
madigini anlatmaga baslamis ve daha on bes adim atma-
migslardi ki arkadan Halil'i cagirdilar. Bu cagrilistan
bozulan pazarhgin dizelecegini anlayan Halil déndd,
Nuri Efendi’ye:

- Sen, dedi, gidedur. Ben yetisirim.

Nuri Efendi yaradd. Geldigi yolu tutturup gene tek
basina mahallelerinin kahvesinin kapisi 6nune kadar
geldi.

iki kisi, ortada, alcak hasir iskemlelere karsilikli otur-
mus, tavla oynuyorlardi. O da gitti, G¢incl bos iskemle-

ye oturdu. Dirseklerini dizlerine dayadi, semsiyesinin
sapim agzina aldi, tavla seyretmege basladi.

Oyunculardan biri, bir oyun kaybetti. Gene o adam
ikinci oyunu da kaybedip bir parti yenilmis olunca, kizdi.
Yenilmesini Hafiz'in ugursuzluguna verdi. "Geldi, zanmi
kird1" diye disundu ise de acikga sdylemek istemedi.

- Hafiz, dedi. Simdi oyun bitince, bir parti de seninle
oynayacagim.

Hafiz, semsiye sapini agzindan cikararak:

Ben tavla bilmem Ki, dedi.

Tavla bilmez misin?

Bilmem vyai..

E, bilmezsin de demindenberi ne bakip duruyorsun?
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Hafiz omuzlarini kaldirdi:
- Hig, dedi, dyle bakiyorum...

Oyunda yenen, ikinci parti icin pullarim duzeltip
zarlari da eline alarak:

- Bu da tuhaf, dedi. Onbes yasindanberi kahveye
¢ikiyorsun, bir tavla 6grenemedin mi?

Oyuncular yeniden basladilar. Biraz ©6nce yenilen
adam, bir oyun daha kaybedince, sabri tukendi:

- Hafiz, dedi, valla geldin, zarimi kirdin. Biraz git,
Otede otur.

Hafiz Nuri Efendi, buna kizar gibi oldu. "Benim sana
ne ziyanim var" diyecekti, demedi. Kalkti, kahve kapisina
gitti, durdu. "Eve ddnsem" diye dusundi. Artik ikindi
vakti. Aksam oluyor. Késeden gecerken bakkaldan ekme-
gini aldi, eve gitti. Annesi kapinin ipini ¢ekti. Mangalda
pisen yemegin kokusu butun evi barumustid. Odasina
cikti, gecelik entarisini, samhirkasiru giydi, pencerenin
ondne oturdu. Aksam saticilari geciyor. Mahalleye aksam
rengi ¢oklyordu. Sokagin késesinden bir ¢ocuk:

- Hayriii, gel; annem seni cagiriyor! diye kardesine
sesleniyor.

Bir kiz ¢ocuk, elinde bir deste maydanoz, takunyalari-
ni tikirdatarak geciyor. Komsu Gaffar'in oglu, iki bos
kufeyi bostan kapisindan sokmaga ugrasiyor. iki hamm,
belli ki uzakca bir yere gitmis ve ge¢ kalmislardi, hizli
hizli eve doénuyorlar. Mutfakta annesinin takunyalarla
dolastigi duyuluyor... "Hayat ne tath sey" diye dustndu.
insanin dmri olmal da yasamal....

24 Ocak 1924

(Mendil Altinda, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, s.221-
224).

189

Levent Sahverdi Arsivi



Feminist:

Vilayet memurlari yemege c¢ikiyorlar. istatistik Mudarii
Salim Bey, merdivenden inerken, ayn ayn kalemlerden
c¢citkmis birkag¢ geng, 6na sira iniyor, konusup goérusuyor-
lardi. iclerinden biri, birazcik durup elini gégstine vura-
rak, arkadaslanna meydan okur gibi:

- Ben feministim, feminist... dedi.

Sonra arkalarindan gelen Salim Beyi gorup seslerini
kestiler, yol verdiler.

Salim Bey gecti gitti, ama, bu "Feminist" s6zi aklina
takildi. Cokcga kullanilan bir s6z. Manéasi ne olsa gerek.
"Kadinci" demek mi? Yemekten sonra dairede calisirken
gene aklina geldi. "Bir bilenden sormali” diye distndu.

Aksam uUstld, merkez kahvesinde tavla seyrederken
yeniden hatirladi. Yanindaki masada oturan, orta mektep
hocalarindan Aytas Bey'e sordu:

- Aytas Bey, dedi, feminist ne demektir?

Aytas Bey, dirsedini masaya dayamis, elini kalpaginin
icine sokmus, dalgin, tavla seyrediyordu. Uykudan uyan-
dirilmis gibi goézleri suzuk, déndd, Salim Bey'e bakti.
"Beni imtihan mi1 edeceksin?” demek ister gibi,

- Sanki bilmiyor musun, dedi.
- Biliyorum ama, gene de soruyorum. Biliyorsan soyle.
Aytas Bey, dargin,

- Birader, dedi. Hem biliyorsun, hem de gene niye
soruyorsun?

"Beni mantara bastiramazsin!" demek ister gibi, kasla-
rini yukan kaldirip basim 6teye cevirdi.
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Salim Bey sikildi.

- Soylesen ne olur, dedi. Belki bir bilmedigim var da
onu 6grenmek istiyorum!

Oteki, yuziinii gevirmeyerek,
- Bilmiyorum, birader, dedi.

Tavla oynayanlardan biri, Kerim Bey, eski "Sabhil
Sihhiyye" memurlanndan, esi akrani arasinda bilgi¢ geci-
nenlerden bir adam. Aytas Bey'den sordu:

- Ne soruyor?
- Hi¢c canim, alay etmek istiyor!
Salim Bey kizar gibi oldu.

- Hic¢ alay etmek istemiyorum, dedi, "Feminist" ne
demektir, diye soruyorum. Ne olur, sorulmaz mi?

Kerim Bey, pullan duzelterek:
- Yani, Feminist ne demektir, bilmiyor musunuz, dedi.

- Farzediniz ki, bilmiyorum, yahut biliyorum da gene
soruyorum.

- Guzel, Feminist sizce ne demektir?
- Bence ne demekse demek, ben sizden soruyorum.

- Biz soOyleyecegiz ama, siz bildiginizi bir soyleyin
bakalim!

- Ben bildigimi séyleyecek olsam, sizden hi¢ sormam.
Kerim Bey'in arkadasi sikildi:

- Lakirdiyl sonra edersin, dedi, at bakalim.

Kerim Bey oyuna baslayarak:

- Bilen sormaz, dedi. Bilmeyen de biliyorum, demez.
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Hep yek oyna! Sen soyle de, yanhs varsa biz duzeltelim!

Salim Bey sustu. Bu kelimeden sezinledigi manayi
iyice, acikca bilmedigi icin, soylemek istemiyordu.
Karsisindakiler de onun gibi olmalilar ki onlar da soéyle-
mekten cekindiler. Lakirdi da bdyle kaldi. Yalniz bu kisa
konusma, Salim Bey'i biraz kizdirdi. Kendi kendine,
"Sdylemeyin siz, dedi, ben onu soracak adam bulurum?®.
O gunlerde, eski Fransizca hocalarindan Cemil Bey'e
rastgeldi. Biraz hos besden sonra ondan sordu:

- Cemil bey, bu Feminist ne demektir?

- Feminist, iste feminin var yal... Fem, Fam, ikisi bir
asildandir. Malum kadin, demek. La femme, muennes,
ancak Feminist'i nasil tercime etmeli?... Bana kalsa
tercime ederken...

Cemil Bey dusundi. Sonra sikayete basladi:

- Birader, dedi, bizim dilimiz de dil mi? Hangi tabiri
ararsin da bulursun? iste buyurun, su feminist mesela!
Ne diye tercime edeceksin?

- Yok, ben tercumeden ziyade, asil su manasini
6grenmek istedim.

- Maluuum. Malum ya! Ancak benim arzettigim de...
CUnkd monser, lisan bir ifade igindir, dogru degil mi? Biz
dilimiz var diye ortaya ¢cikalim, mukabil olmadi mi! Dogru
degil mi?

- Hakkiniz var...

- Gegen sene, bu istilahlar i¢in bir komisyon topladi-
lar. Ben orada butin bunlari séyledim. Birkag¢ kere topla-
nildi, aynca bir komisyon yapilmasina karar verdiler,
sonra tahsisat yoktur, gelecek sene butgesine para konu-
lacak diye, bir lakirdi ¢ikardilar, dylece kaldi. isin icine

192

Levent Sahverdi Arsivi



bir kere butge karisinca, sen alt tarafini anlayiver. Simdi
ne kadar c¢oluk ¢cocuk varsa, maarife doldurmuslar, boyle
ciddi islere bakan yok. Dogrusu ben de artik aldirmiyo-
rum. Hangi birine bakarsin! Hem bir de bakmissin, testi-
yi kiran da bir suyu getiren de!... Nasil, sizin birader
askerligini bitirdi mi? Buraya getirmek istiyordunuz?

- istiyorduk ama, sonra kendisi "orada rahat oldugu-
nu" yazmis. Askerligi bitmesine de birsey kalmadi, yerin-
de kalsin, dedik. Askerden gelirse bakalim bir yere
yerlestirebilecek miyiz?

- Bu kadar es dost var, hep elden geleni yapariz.
Efendim, bana musade. Divan'a kadar ugramak istiyor-
dum da... Arasira goruselim, Salim Bey.

Selamlastilar, ayrildilar. Salim Bey dusundi, "araya
lakirdi kansti, gene feminist'i anlayamadik” dedi.

Birka¢ gun sonra, bir aksam ustl, bilmem hangi
dairenin hangi kalemin muadurd, genc¢ ediplerimizden
R.Raif Bey’e rastgeldi. Konusarak yurumege basladilar.
S6z sirasinda, bir sirasi dustince Salim Bey feminist'i
ondan sordu:

- Kuzum Raif Bey, dedi, bu feminist ne demektik?

- Feminist? Feminizm, azizim, nasil arzedeyim. Ege,
yani kadinhigin batan inceligi, batin mahasinine, batin
seylerine karsi... Kadinhdi baglayan ve bizden ayiran
batun kayitlar ve sartlar. Mazinin peszindeliklerine isyan.
Bir kadin, nicin erkek degildir? Bu yokluklari, bunlann
aciliklarint ben bu sehirde duymayan, kalmadi saniyo-
rum. Sonra ben bunu erkeklerin zavalliliklari, diye izah
etmistim. Siz bilmem, benim "Nerkis" mecmuasina yazdi-
gim yazilan gérdiintiz ma? Bu fikirler, o makalelerde ¢ok
ince islenmisti. itiraf etmelidir ki, simdi ne oyle bir
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mecmua c¢ikiyor, ne de Oyle yazan var. Biz de sustuk.
Cunku okuyan yok.

Salim Bey, sustu. icinden, "bunu bilen elbet de vardir
ya, ben rastgelemedim" diye dusundi. Ve ondan sonra
her 6nine gelene sormaga basladi.

- Recai Bey, sen ¢ok bilgi¢sin. Feminist nedir?
- Tuvalet sabunu!

- Nasil tuvalet sabunu? Ben sana bu kelimenin mana-
sim sordum!

- Ben sabun soruyorsun, sandim!
- Kabahat bende, seni bilirim de gene, soruyorum.
Bir ka¢ guin sonra gene bir baskasina:

- Hikmet Beyefendi, affedersiniz, bir istirhamim vardi.
Feminist nedir?

- Azizim, bir meslek. Bir de gazetesi vardi saniyorum.
Bir gazete cikariyorlardi... Tarihi, efendim, 1800... Evet,
1874-75 olacak. Evet ama, bir kere de evde bakar arzede-
rim. Haaaa, yok pardon, o "Femina" idi. Evet feminal! Ve
tesis tarihi efendiiiim, 1908, yahut 1909 olacak. Digeri
simdi hatirrmda yok, evde bakar arzederim.

Bazi seyler boyledir. Tilkinin kuyrugu gibi. Kafanin bir
bicimsiz yerine sikisti mi, citkmaz. Salim Bey, bu rahatsiz-
likla, bu Feministi o kadar sordu ki, sonunda adi
Feminist kaldi. Dahasi ona bu adin nereden kaldigim
bilmeyenler, onu bu meslek sahiplerinden biri sandilar;
kadinlar musamerelerinde konferans vermege c¢agi-
riyorlar, yeni ¢ikan gazeteler kadin sahifeleri igcin ondan
yazl istiyorlar.

[Mendil Altinda, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, s.106-
110).
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Komiser:

Bir kis gunu aksami. Kar sepeliyor. istanbul'da,
Odabasi taraflarinda bir polis karakolu. Kira ile tutul-
mus, iki kath, ahsap bir ev. Birka¢c ayak merdiveni ¢ikip,
gece gunduz ag¢ik duran kapidan girince, darca bir aralik-
ta bulunursunuz. iki yanda kapilar. Soldan birinci kapi,
Komiserin odasinin kapisi.

Komiser; uzun boylu, gur kaslan altindan, biraz derin-
den bakan ufacik kara gozlu, uzunca biyikl, elli yaslarin-
da kadar géruntr, kuru, karayagiz bir adam. izin gunt
imig, Sofulardaki evinden ¢ikmis, nokta yerlerini gezerek,
buraya kadar yurimuis, yorulmus, islanmis. Odasina
girince, camurlu cizmelerini cektirdi, terliklerini giydi.
Sa¢ mangala sobadan ates c¢ikartip odanin ortasina
koydurdu. Kendi de bir sandalye alip mangalin basina
oturdu. Sigarasini icer, sobay! karistiran polisle de konu-
surken kapi vuruldu, iceriye, bir polisle, yirmi yaslannda
kadar bir delikanli, basina yun bir atki almis bir gen¢ kiz
girip, sira ile dizildiler, durdular.

Komiser hig istifini bozmayarak gelenleri birer birer
gbzden gecirdi.

Polis, Susurluklu Hafiz Cemal Efendi, kirk yaslannda
kadar, orta boylu, irice kafali, bir yanina biraz egri duran
bir adam. Hafiz oldugu da yuzinden belli! Anasi bunu
pek gencg yaslannda evlendirip Kirmasti'dan bir meyzinin
kizint almisti. Kiz, ancak yirmi giin kadar Hafiz ile kaldik-
tan sonra babasinin evine kacti, sonra da baska birine
vardi. Bu Hafiz da bir daha evlenmek istemedi. Simdi
karakolda yatip kalkiyor, bir odasi bile yok. Hafiz'in getir-
digi delikanl iyi yizlU bir geng. Kiz da dyle. ikisi de korku
ile Komiserin yuzune bakiyorlar. Simdiye kadar karakola
girmemis, bir komiser karsisina c¢ikmamis adamlar
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olduklari yuzlerinden anlasihyor.
Bunlarin G¢cund de stzdukten sonra Komiser:
- E, memur efendi, soyle bakalim dedi.

Komiser "soyle" deyince polis, yutkundu, hafifce iki
yanina sallandi, g6zlerini de kapayip:

- Efendim, dedi, bu kizla bu erkek, sokakta alenen
opustaler!

Komiser, beklemedigi bir séz isitmis gibi, kaslarini
kaldirip go6zlerini agarak:

- Opustuler mi? diye sordu.

- Evet efendim, épustiler. ilkin bu kiz bu oglani éptd,
sonra da bu oglan bu kizi 6ptd!

- Allah Allah... Neler de isitiyoruz! Ancak memur efen-
di, yanlis bir sey soOylemiyesin, ilkin delikanli 6pmus
olmasin?

- Yok efendim, ilkin kiz 6ptl. Ben kdsenin basmday-
dim, hava karardigi icin onlar beni gérmediler.

- Himm... Demek ilkin kiz 6ptu ha!

Evet efendim.

Sonra da delikanh kizi 6pta, dyle mi?

Oyle efendim.

Aralarinda bir ¢cekisme, bir kavga yahut bir zorlama
olmadi mi1?

- Olmadi efendim.

- Ha, uslu uslu, bu durdu bu 6pti, sonra da bu durdu
oteki optu. Oyle mi?
- Oyle efendim.
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- Demek alacak verecek kalmamis. Hesap tamam! E,
sonra ne oldu?

- Sonra efendim, gene vyollarina gidiyorlardi, ben
cevirdim.

- Ha, demek birlikte gidiyorlarmis.
- Evet efendim.

- Ben sandim ki, bunlar sokakta birbirine rastgeldiler
de kiz sarkintilik edip delikanliylr 6pmege kalkti. Eh oglan
da ne yapsin... Gece karanlik, sokak bos... Kolay mi?
Senin oralarda oldugunu bilseydi belki "can kurtaran yok
mu?" diye bagirirdi! Ancak memur efendi, sakin bunlar
kardes, mardes olmasinlar? Biribirini andiriyorlar.

- Bilmem efendim. isterseniz sorayim?
- Sorya, 6grenelim.

Polis delikanhya:

- Siz kardes misiniz? diye sordu.
Delikanli:

- Degiliz, dedi.

Polis, Komiser'e:

- Degillermis efendim.

Komiser:

- Himmm... Belki bir mahalle c¢ocuklaridir da
opusecek yer bulamamislardir, dedi! Sorsana bakalim,
bir mahalle ¢cocuklari mi imigler?

Polis sordu. Bir mahalle ¢ocugu imisler, bir evde de
oturuyorlarmis.

- Eh, memur efendi, is anlasiliyor: ev kalabaiikc¢adir.
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sokagl daha elverigli bulmuslardir. Dur bakalim simdi
anlariz. Sen. delikanli séyle bakalim adin nedir?

Delikanl:

Hasan, dedi.

Babanin adi nedir?

- Murat usta.

Ne is yaparsin?

Kazlicesme'de Aslan Deri Fabrikasinda ¢alisirim.
- Nerede oturursun?

Tacettin Mahallesi, Tuzcu ¢ikmazi, dért numarada.

Bu kizdan senin davaciligin var mi?

Yoktur.

lyi amma bak seni sokakta 6pmiig!

Opti efendim.

Zorla mi 6pta?

- Yok benim rizaliimla.

Kiza bakarak:

- Senin bu Hasan’dan bir davaciligin var mi?

Kiz korkudan saskinliktan Komiser'in sézint anlama-

di. Hasan'a bakti.

Hasan kiza:

- Benden bir davaciligin var mi diye soruyor, dedi.
- Ne davaciligi?

- Seni optum diye.

Kiz anlamadi. Dudagini buktu.
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- Yok, dedi.
Komiser biraz dustindikten sonra delikanliya:
- Hele sen su isi bir agiz tadiyla anlat bakayim, dedi.

- Efendim, ablamin ¢ocugu olmustu. Biz gidemedik.
Bu bana dedi ki: "Neredeyse ablanin yedi dosedi kalka-
cak, biz gidemedik, ayip oldu, sen izin alsan da bugun
gitsek. Ben yalniz gidemem, korkanin."

Komiser delikanlinin séziint kesti:

Demek bu da ablani taniyor? dedi.

Tanimaz mi, gérimcesi.
- Ne? Goruimecesi mi? Bu kiz senin kann mi?
- Kanmdir efendim.

- Bak memur efendi, kansiymis! Su bizdeki dalginliga
bak! Bahtiyarligin bu kadarina i¢cimiz inanmamis!...
Soruyoruz, soruyoruz da "kan koca misiniz?" diyemiyo-
ruz? Ne dersin bu ise memur efendi?

Hafiz Cemal, Komiser’'in bu isi hafif tutmasina, alay
etmesine giicenmis olacak ki,

- Kansi olsun efendim, sokakta dpulir mu? dedi.

Komiser mangalin kulpuna sokulu masayi alip atesleri
dizelterek:

- Eee, kansina gore, dedi, oylesi vardir karanlik odada
bile 6pulmez...

Komiser delikanliya:
- Ha, anlat, sonra ne oldu? diye sordu.

- Bu bana 0dyle soyledi, ben de bugin izin aldim, 6gle
paydosunda eve geldim. Bu hazirdi. Ben de giyindim,
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ciktik. Capaya yuruduk, oradan tramvaya bindik,
Carsikapi'da indik. Cocuda hediye aldik. Oradan
Suleymaniye'ye yuruduk. Doénlste, Beyazit'tan tramvaya
binecektik. Binemedik. Gelen araba dolu geldi. Bu dedi
ki: "Ben kalabalikta sikiliyorum, yayan gidelim."
Yorulacak amma eh istiyor. 'Ylruyelim" dedim. Aksaray'a
indik, oradan Yusufpasa'dan vurduk, geliyoruz. Ben enis-
temin taklidini yapiyorum bu da guluyor. Haseki'yi
gectik, bu bana: "Hasan, biliyor musun, simdi canim ne
istedi?" diye sordu. "Ne istedi?” dedim. Bu su muhallebi-
sini sever. "Su muhallebisi alalim” diyecek sandim.
"Sapalim, Sehremini'nden aliriz" diyecektim. Bu "seni
0pmek istedim" dedi. Bakindim, sokaklarda kimseler yok.
"Birak simdi, yuruyelim, eve ge¢ kaldik.”" dedim. "Evde
yemegdim hazir, bir isitacagim!" diyor. Biraz daha yuru-
dik, gene bu, "ne olursun, dur biraz 6peyim, canim iste-
di" dedi. Bu yalan sdylemez. Sahiden cani istemis. Aklima
geldi, "Belki de iki canhdir” dedim. Durdum, "gel 6p!"
dedim. Bu sanldi, iki yanagimdan 6ptl. Sonra benim de
icimden geldi, "dur bari ben de seni 6peyim!" dedim. Bu
basindaki atkiyr yanaklarindan cekti, "6p" dedi. Ben de
bunu 6ptum.

Bu polis efendi orada imis, bizi gérmus, cevirdi, getir-
di.
Komiser delikanlya:

- Sen bu kizi dptakten sonra bagnna basip, yuzinu
yuzune surerek, "sen benim karim degil caminsin!” dedin
mi?

- Demedim.
- Demeliydin. Deg@il mi memur efendi?

- Bilmem efendim.
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- Bilmelisin. Allah verdigi gun degerini bilmezsin,
degerini bildigin gtin de Allah vermez! Gun gelir ki yalvar-
san, bu seni 6pmez, 6pecek olsa yalvarirsin ki épmesin!
Bucak bucak kagarsin! Hele haram tadi tatmissan!... Ne
yapmall erenler, bunu yazan da bdéyle yazmis. Degil mi
memur efendi.

- Evet efendim.

- Guzel ama memur efendi, sen konusurken nicgin géz-
lerini kapiyor, iki yana da sallaniyorsun? Sdyleyecegin
sOzleri ezberden mi okuyorsun?

Polis sustu. Komiser:

- Farkinda degil misin? dedi.

- Degilim efendim.

Komiser biraz dusundukten sonra:

- E, memur efendi, ne yapacagiz simdi bunlari? diye
sordu.

Hafiz Cemal, Komiser'in bu sorgusunu bekliyormus.
Sevindi. Gene gozlerini kapayip iki yanina sallanarak:

- Efendim, mevcuden sevkeder, ikametgadha raptede-
riz.

- E, sonra?

- Sonra gider adliyeye...

- Kelepcge de vurur musun?
Polis sustu. Komiser gene sordu:
- ikisini de mi? dedi.

- ikisini de.
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- E, bu delikanlinin ne sucu var? lIssiz bir yerde sar-
kintihga ugramis.

- Efendim o da optu.

- Eee neyapsin, o kadar da 6cuni almasin mi?
Polis:

- Bilmem efendim, dedi.

- Bilmezsin ama 06grenirsin. Bu adamlar kanli mi,
kaatil mi, hirsiz m1? Bunlar kendi islerinde, gugclerinde
aile adamlan. Bunlar memleketin temeli. Biz gece gunduz
bu sokaklari bekliyoruz ki kimse bunlan rahatsiz etme-
sinl Ama karisi kocasini 6pmuis. Yahut kansi degil de
komsu kizi. Basim yanp kolunu kirmamis ya! Sen istahi-
ni saklar, eger bunlan, gunun birinde evlerine kavga
ederek gider gérursen, cevir keratalan, tikayim delige,
arkalarindan bir de zabit: "Huzuru umumiyi ihlal ettiler.”
Gorsunler gunlerinil... Okuyanlar da aferin desinler.
Yoksa boyle gen¢ kan koca, istanbul’'un issiz bir bucagin-
da, gece yansinda degil de Képribasi'nda, halkin da i¢in-
de oOpustuler diye mahkemeye yollamr mi? Ne bilirsin,
baslan darda kalmistir. Polisin g6zt her yere bakar ama
istedigini gorur. Polis dedigin agir olur, vekarh olur. Ya...
Bunlar namuslu ana baba ¢ocuklan. Biz bunlardan, 6zur
dilemeliyiz. Sonra da bunlan kapidan birakir, arkalarin-
dan da bakmazsin. Anladin mi?

Komiser bunlan soyledi, ayaga kalkti, delikanlya:

- Haydi oglum, dedi, bak memur efendi sizi kapidan
birakacak, arkanizdan da bakmayacak! Anladin mi?
Rahatiniza bakin. Geceler hayirli olsun.

[Veysel Cavus, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984, s.84-90)
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Haci Dedemin Evi:

- Biz, Karadeniz'in kiyisina dizilmis kasabaciklann
birisindeniz. Benim ninelerim, dedelerim hep bu kasaba-
cikta, yahut yakin kéylerde dogmus, yasamislardir.

Ben, yedi sekiz yaslarina girip de kendimi bildigim
yillarda, anamin babasi olan Haci dedemin Kaledere
mahallesindeki evinde oturuyorduk. Ninem de sagdi.

Haci Dedem, kizint evlendirmis, anamdan baska
cocugu olmadidi icin, babami i¢glveyi edip evine almis.
Bu duginden doért ay sonra Birinci DlUnya Savaslari
baslamig, babami askere almiglar, gitmis; ben sekiz
yasindaydim, daha gelmemisti.

Evimizde, benim yanimda, babamin lakirdisi edilmez-
di. Ancak mahallede komsularda, ilkokulda ¢cocuklar beni
Oksuzler arasinda sayarlar, biraz da acirlar, babamin
sehit oldugunu sodylerlerdi. "Kiz, ona ilisme! Onun babasi
yok." denildigini c¢ok isittim. Babam yok ama. Haci
Dedem var! Ni¢cin Haci Dedem babamin yerini doldurmu-
yor? Bir babam oldugunu, nasil yana yana istedigimi size
anlatamam.

Sonradan o6grendigime gére babam, askere alinip
Bagdat'a goturulmis. Oradan birkag kéagidi gelmis.
Bunlardan biri, buglin de bendedir, saklarim. Ben
dojuncaya kadar babam oralardaymis. Benim dogdugu-
mu, adimi "Zehra Hayriye" koyduklarim babama yazmis-
lar. Babamin adi Hayriydi. "Zehra" da onun anasinin
adiymis. Babam kizi olursa anasinin adi konuldugunu
istermis. Haci Dedem de, "Onun istedigi olsun" demis.
Sonra babami Basra dolaylarinda bir yere yollamislar.
Orada tutsak dusmus. Hindistan’a gétirmusler. O gittigi
yerden de eve mektubu gelmis. Sonra da ses seda kesil-
mis.
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Haci Dedem istanbul'a gitmis. Harbiye Nezareti'ne
basvurmuslar, Kizilay'a kagit yazdirmislar, hi¢ bir haber
alinamamis. Oralarda olup da yurda doénenleri aramiglar.
Gazetelere yazmiglar. Ayvalik'tan bir adam, "Ben tanir-
dim, orada 06ldd," demis. Haci Dedem oraya kadar da
gitmis, o adami gérmuis, anlasiimis ki onun tanidigi
adam Uskup'luymius, adi da Nezirmisi

Aradan doért bes yil gecince, bir yerden de haber
gelmeyince saghgindan umutlarini kesmisler. "Sagd olsa
gelirdi, hi¢c olmazsa saghgim bildirirdi," demisler. Ninem
anami kocaya vermeye kalkmis. Bu nikdh boynunda iken
yem nikah kiyilir mi? diye danismislar. Anam,"Beni koca-
ya verirseniz, kocam da cikagelirse, kendimi dldurarum,
kayalardan denize atanm!" demis. Haci Dedem de, olur
olmaz bir adami eve almak istememis. Cok iyi de olmus.
Cunkld babam anamin dedigi gibi gunin birinde
cikageldi.

Bir yaz sabahiydi, bizde oturan Sébire Abla diye
cagirdigimiz kadin, eve ufak tefek almak i¢in carsiya
inecekti. Kapinin dnunde kunduralarim giymeye ugrasi-
yordu. Ben de ona bakiyordum. Kapi calindi. Sabire Abla
topallayarak gitti, acti. Kapinin éninde orta boylu, saz
benizli, ince yapili bir adam gérdim. Yuregim carpti. O
adam, evden iceri bakti, sonra gozleri benim Uzerimde
durdu. Ben de ona baktim. Biraz bdyle baktiktan sonra
kapimn esigini gecti, yavas sesle, "Kizim, gel bakayim
bana!" dedi. Bir adim ona dogru yuriddim. O gene yavas
sesle, "Bildin mi, ben kimim?" diye sordu. Kosup ayakla-
rina sarildim: "Babamsin!" dedim. Beni kollan arasina
alip kapinin yanindaki sekinin kiyisina ilisti. iki kolumu
boynuna doladim, yluzumu ylzune dayadim. Babam
agladi.
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Babamin agladigim gorduyse de Sabire Abla, onun
kim oldugunu anlayamadi. Bu yabanci adami ev iginde
birakip gitsin mi, onun gitmesini beklesin mi, bilemedi.
Kap! dnunde sallanip durdu. Ben babamin kollarindan
siyirihip, "Anne!" diye bagirarak yukari kostum.

Annem, ninemin yanindaymis. Korkmus: "Ne var, ne
oldun?" diye odadan c¢ikti. "Anne, babam geldi. Kos!”
Annem anlamadi: "Kim baban, kizim? Dur bakayim, ne
oluyorsun!" - wallahi babam geldi, baksana!”

Annemi eteginden cekistiriyordum. Annem, babamin
gelmis olacagina inanmadigi icin, hangi yanlishgin beni
aldatmis oldugunu anlamak ister gibi, merdivenin yan-
sindaki sahanha kadar indi. Orada durup babama
bakti. Benzi uctu, dudaklanndaki gulimsemesi soldu.
Oldugu yere c¢okip bayildi. Babam kostu. Arkasindan
Séabire Ablam yetisti. Babam, karisini kollarina alip yuka-
n sofaya cikardi. Minderin Ustine vyatinp Séabire
Ablamdan su istedi. Ninem sofada bir erkek sesi isitince
merak etmis. Disan cikip da babami gériince birden tani-
yamamis. Annemin minder Ustinde hzanrms yattigina
bakarak, "Ne oluyor, ne oluyor? diye soruyordu.

Bu arada ben de, cocukluda bakin, evden kactim,
komsulara, babamin geldigini bildirmeye gittim. Ah,
mektepler kapali olmamaliydi da ilkokula kosup butun
¢ocuklar oradayken hepsine birden sdylemeliydim.

Eve donunce, orasim dugun evi gibi kalabalik buldum.
Duyan kadinlar "Goézaydin"a gelmisler.

Annem ayillmis, yataginin icinde oturuyor. Sirtina sal
ornegi hirkasini almis. Gelenlere guluyor. Babam, Haci
Dedem'le asagi katta, bahce Ustiindeki odada oturmus-
lar. Babamin geldigini Haci Dedem carsida o6grenmis.
ihtiyar soluk soluga, kosup gelmis. Yanlarina girdim.
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Odada Sefer Cavus denilen komsumuz da var. O da
carsida Haci Dedem'’'le birlikteymis, birlikte gelmis.
Babam anlatiyor, onlar dinliyorlardi. Ben de yanlarina
sokuldum. Gidip Haci Dedemin yaninda durup babama
bakmaya basladim. Ne guzel de babam varmisg! Yuzine
baktikca gene onu taniyorum. Bu sasilacak duyguyu
kimseye anlatamam. Belki kendime benzetiyorum. Bizim
kapimizi tanidik, tanimadik bircok erkekler calarlar. Hacli
Dedeme gelirler. Kdyden gelip gece kalirlar. Ben bunlarin
hi¢ birine sokulmam, kadinlara bile...

"Bak kizim, dpsene teyzenin elini!" demezlerse yakin
gitmem. Sabire Ablamin yanina kag¢ip mutfakta oturdu-
gum cok olurken, nasil oldu da babamin kucagina atil-
dim? Benim yaradilisim c¢ekingendir. Bizim oralarin
toresinde, terbiyesinde, cocuklar buyuklere pek sokul-
mazlar. Bana, "Baban geldi, iste icerde, hadi gir odaya!"
deseler, utanacak,cekinecek, alisincaya kadar kimbilir
neler yapacaktim. "Babami kendime benzetmis olmali-
yim," diyorum ama, ben kendimi nereden biliyorum da
babami benzetiyorum?... Hangi duygu beni ona dogru
kosturdu? Anlasilir is degil!

Bir hafta evimize geldiler, gittiler. Babam anlatti, onlar
dinlediler. Koylerden bizleri tanimayanlar bile geldiler,
g0z aydin ettiler.

Babamin hikayesi ¢cok uzun, ¢ok eglenceli. Her gelene
ayn bir parcasini anlatiyor: Hindistan’da hastalanmis, iki
yer degistirmisler. Son gittigi yerden ka¢cmis, Batavyaya
gitmis. Orada birtakim adamlar babama yardim etmisler.
Bir Japon gemisiyle Guney Amerika'ya, oradan San
Fransisko'ya gitmis. Sonra Japonyalya gelmis. Sonra da
Sanghay'dan bir italyan gemisiyle Cenovaya. oradan da
yurdumuza donebilmis.
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istanbul'a c¢iktiktan sonra da evden, Kkarisindan,
¢ocugundan haber almaya calismis ama, bizim kasabaya
gelinceye kadar da dogru bir haber alamamis. Gemiden
cikar ¢citkmaz, eski arkadasi kunduraci Ahmet'i aramis.
Bulamayinca kahveci Hasan Efendi'ye gitmis. Ondan
bizlerin sag oldugumuzu, anamin kocaya gitmedigini
6grenince artik duramamis, dogru eve gelmis. Babam,
"Anan kocaya gitmis olsaydi, seni alip gidecektim!" derdi.
Anam da, "Ninene uyup kocaya varsaydim, baban da
gelseydi, gidip kendimi tastan atardim,"” diye soyler
dururdu. Neyse evimiz yikilmadi. Babam geldikten sonra
dort bes gun gecmisti ki baktim anam, oteberi yikamis,
bahceye seriyor. Yas saclarini taramis, bir kiyisina da iki
al karanfil takmig, guzel oluvermis! O gunkd hoslugu,
bugin gibi aklimdadir. Babam yokken anam basina
yemeni baglar, saclari acik gezmez, al takinmazdi.
Evimiz, 6lu ¢ikmis gibiydi. Ben bunu babam geldikten
sonra anladim.

Bizler, dogrusu zengin adamlar degildik. Yoksulluk da
cekmiyorduk. Babam eskiden saatgciymis. Gene saatgi
dukkani acti. Haci Dedem icin zengin derlerdi. Koyde,
dedelerinden kalma bir parca tarlasi vardi ama, zenginligi
yoktu. Yaslandig: icin islerine de bakamiyordu. Bu
yuzden, bir findik bahcgesini elinden aldilar. Babam yetis-
meseydi, tarlalarini da alirlardi. Bununla beraber ben,
onun evinde buldugum rahati, hi¢ bir yerde bulamadim.
Ben Samsun'da, Merzifon'da okudum. Zengin bir kocaya
vardim. Haci Dedem gibi degil, sahiden zengin! Bugln ne
istesem hepsi var. Cocujum olmadi ama, kocam da
¢ocuk istemiyordu. Otuz yasma girdimse de bozulmadi-
gini icin, kocam da beni bir yuk gibi tasimiyor.
Almanya'da yasadim. isvicre'de yasadim, Fransa'da
bulundum. Gezdim, eglendim, ancak o baba ocaginin
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rahatini bulamadim. Nerede o go6zlerinin i¢i gulen saatgi
Hayri Efendi. Yavas yavas konusur, sonra yavasca
gulimserdi. Benim ellerimi alip bakar, "Hayriye, sen ne
kadar bana benzemissin!" der, kizacak olsa bile, kotl
lakirdi agzindan ¢ikmazdi. Nerde o anam, o glzel, ince
kadin: Benimle eglenirdi: "Saatci Hayri Efendinin kizi,
ben senden guzelim..." der, gulerdi. Onu, Kir cgiceklerine
benzetirdim. Hamamdan cikip da i1slak saclarini taramak-
la bir gtizel olusu vardi.

Nerde o Haci Dedem, kis giini daha ortalik agarma-
dan kalkar, ninemin koynundan cikip soba basinda
oturan Haci Dedemin kurkt igine sokulur, otururdum,
ninem de soéylenir: "Gene horozlan baslanna bagladilar,
namaz vaktine daha bir yil var. Benim de uykumu kagm-
vorlar!"

Haci Dedem soba icinde, masa uUstunde sucuk pisirir,
beni beslerdi. Buyuk anam ona da sdylenir, "Oday1 koku-
tuyorsunuz!" derdi.

Nerede o ninem, o Zarife Kadin? iki goézliguinia Ust
Uste takip yemenisinin kiyisina oya yapar, beni de yanma
oturtup masal soylerdi.

Nerede o ilk yazlar, o cicekli kirlar. O Derekéyd,
Tekkiraz in bahgeleri! Guzun yagmur baslarken uzaklar
sislenir, ilk damlalar camlarda billur kapeler kondurur.
Bunlan gérmekten ne kadar hoslanirim.

Nerede o evimiz, o doseme tahtalan silinmis, Ustune
ev dokumasi kilimler serilmis odalarimiz. Evimizin bir
yani bahcge, o6te yani sokakti. Cocuk sesleri. Tertemiz
yaygilarla ortulmis minderler. Mis gibi sabun kokan
bohcalar. O kadar 6zeniyorum da, simdi ¢camasin 0dyle
Utuleyip devsirip o bohcgalara koyamiyorum. Ninem,
Ustinde mis gobegdi tasirdi. Ne ince kokusu vardi. Nasil
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oluyor da birtakim evlere bu rahat havasi siniyor? Bu
rahat, zenginlik demek degildir. Cok zengin vyerler
gbérdum, oralarda insanlar cehennemin ta ortasinda yasi-
yorlar gibiydi. Benim dedemin evindeki o génul rahathgi
neydi? Onu ne kadar 6zliyorum!

(/Miyar Cilingir, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1984, s.100-
105).

II- ROMANLARINDAN SECMELER

Ayasli ile Kiracilarindan Segmeler

Yeni yapilmis buyuk bir apartmanin dokuz odali bir
bélugunde oturuyoruz. Bu bolugu Ayash ibrahim Efendi
adinda biri tutmus, isteyenlere oda oda kiraya veriyor...
Odalar, losca bir koridorun iki yanina siralanmis, dizil-
mis. Koridorun en sonunda banyo odasiyla mutfak var.
Benim odam, koridora girince sagdan birinci kapi.

Ev sahiplerinin bitmek tukenmek bilmeyen kan-koca
kavgalari, kontrat bitsin diye, alti ay ¢ekip oturdugum
eski odamin guni yaklastikca sevinerek kendime yeni,
temiz bir oda ararken disariya giden bir arkadasim bana
bu yeni oday! birakinca ¢ocuk gibi sevindim. Hemen o
gun, esyami toplayip buraya tasindim.

Soluk benizli, arik birfiizmetc¢i kizin yardimiyla yatagi-
mi kurdum. Esyami, kitaplarimiyerlestirmeyi ertesi gtine
biraktim. O gece yemekten doéner dénmez yatagima
girdim. Yerimi yadirgamam: deliksiz bir uyku cikarmisim.
Pencerelerin perde gibi kapanan pancurlan odaya losluk
verdiginden uykum biraz da uzunca olmus.

Yatakta uyanip kendimi yeni odada bulunca sevindim.
Yukan kattan ayak sesleri duyuluyor. Bizim bélukte hig
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ses yok. Bir misafirlikte, bir yabanci yerdeymisim gibi
icimde bir cekingenlik duyuyorum. Ne zaman yatip
kalkarlar, burada tére nedu? Yavasca kapiy! actim, kori-
dora c¢iktim. Hi¢ ses yok. DuUn bana yardim eden soluk
hizmetcgi bir sabah kahvesi olsun pisirmez mi? Odama
donerken hizmetcinin kafasi mutfak kapisindan gorin-
du. Durdum.

Bir sey mi istediniz?

istiyorum ya; bana bir kahve pisiremez misin?

Kahveniz varsa pisireyim.

Kahvem... Olmali. Olmazsa birini yollayip aldiramaz
miyiz?

- Bakayim, kapici gelmisse!
Odama geldi, para verdim, gitti.

Ben, kapici gidecek gelecek diye beklerken kiz kahveyi
pisirmis getirdi.

Nereden buldun, diye sordum.

Faika Hanimlardan aldim, kapici ge¢ gelir, dedi.

Bana biraz yardim etsen de oday! toplasak.

Kahvenizi icin de ben gelirim.

Biraz sonra kitaplari toplamaya, ¢camasirlarimi dolap-
lara koymaya basladim, o da yatagl diuzeltmek istedi.
Yorgani pencere 6nune getirdi, dondu bana dedi ki:

- Camasiriniz varsa ben yikarim.
- Ha, kag paraya yikarsin? dedim.

- Bir kere yikayayim, begenirseniz... Baskalarina ne
veriyorsaniz ben de o kadara yikarim.

- Olur, dedim.
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Akilh bir kiza benziyor. Yalniz bana, hasta bitkin goru-
niayor. Bu kiz bu arikhigiyla camasir yikar mi? Yikayabilir
mi? Yorgani kaldirmaya gucu yetmiyor. Gugle ayakta
duruyor gibi gérantyor. Acimaga basladim! Buna hizmet
ettirmek yazik... Ayaklan topal bir ata araba cektirmek
gibi. "Hadi kizim, sen hizmet etme, birak ben yaparim"
desem guctne gidecek! Buna, "Sen hizmet edemezsin,
hastasin” demek, "Git de bir kdésede acindan dl, insanlar
arasinda gezip de onlan da Gzunttye ugratma!" demektir!

"Sen hasta misin? Nigin bdyle soluyorsun?" diye sora-
caktim, belki hatin kalir diye disundim vazgectim.

- Senin adin ne?

- Halide.

Aradan biraz gecti, o bana sordu:
- Siz méliyede misiniz?

- Yok, bankada calisiyorum.

- A, hangi bankada? Bu blyuk bankada mi? Bizim.
Cemile de simdi orada calisiyor. Eskiden bu ustumuzdeki
katta altmci dairede calisirdi. ikimiz, bir odada oturur-
duk. Cok iyi kizdir. Siz Cemile'yi tanimiyor musunuz?

- Tanimiyorum.

- Feyzi Beyle beraber oturuyor. Sizin bankada Feyzi
Bey var, iste onunla.

Bizim bankada belki Feyzi Bey var ama ben tanimiyo-
rum.

- Nasil adam, gen¢ mi? ihtiyar mi? diye sordum.

- A, yash adam, yetismis kizlan var. Ama olsun iyi
bakiyorlar ya. Bin gencine dedismem. Genglere ver Ki
yesinler.
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Biraz durduktan sonra:

- Cemile talihli kizdir, Gstd basi, oda kirasi hep
ondan. Bankadan aldigi yanina kaliyor.

Yan go6zle Halide'ye baktim: Egder boyle o6lG benizli
olmasa hi¢c de fena kiz degil! Esmerce ama kasi gozl
yerinde; sevimsiz de degil. Cemile acaba bundan guzel
mi?

- Siz maliye tahsil subesinde Rasim Beyi biliyor musu-
nuz?

- Rasim Bey!... Bilmiyorum. Hangi tahsil subesinde?

- Iste o yeni doldurduklari yerde.

Yeni doldurduklan yeri de bilmiyorum. Neyse.

- Bilmiyorum, dedim, nicin sordun?

- Hig, cok iyi insanlardir dal... Gegen kis hastalanmis-
tim, calisamadim. Bana onlar bakti. Kendisi olsun, ablasi
olsun. Onlar olmasaydi bana kim bakardi?

"Gene hasta dusecegini biliyor" diye disindum.
r- Senin kimsen yok mu?
- Yok, dedi, hepsi olduler.

- Buradan kag¢ para aliyorsun?

On lira veriyorlar. Yemegi de onlarla yiyorum.

Kimlerle?

iste, Faika Hanimlarla,.

Faika Hanim kim?

Babanin kizhgi yok mu? dedi.

Ben bilmiyorum. "Baba" dedigin kim, onu da tanimi-
yorum.

- Baba, iste buray tutan, degil mi?
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- Burayi tutan Ayasli ibrahim Efendi.

- iste ibrahim Efendi... Onlar "baba" diyor, ben de alis-
tim.

- Uvey kizi babasinin yaninda mi oturuyor?

- Kizi dipteki odada, baba sizin bu yaninizdaki odada.
Dun tasinirken burada degil miydi?

- Buradaydi ama, hangi odada oturdujunu nereden
bilirim? Babanin kizi tek basina mi oturuyor?

- Kocasli var ya! Sofér Fuat. Simdi istanbul'dan anasi-
ni da getirmis, hep bir odada oturuyorlar.

- Sen de onlarm yaninda mi kaliyorsun?

Benim bir odam var. Geceleri giderim.
- Babanin yanindaki gen¢ delikanh kim?
- Babanin oglu; kdéydeki karisindan...

Ayasli, Faika’'mn anasini burada almis. Yalniz nedense
yeni kansi babayla bir yerde oturmuyormus. Kadinin ayri
evi varmis. Arasira kizini gérmeye gelirmis. O zaman
baba ile de oturup konusuyorlarmis. Faika da anasini
gbrmeye gidermis. Halide'nin dedigine bakilirsa anasi
Faika'dan daha guzelmis.

Bunlan konusurken oday! duzeltiyorduk. Hizmetin
¢ogunu ben gérdim; o yalniz toz aldi.

Bir aralik sordum,;

- Nerelisin?

- Ben mi?.. Ben Ezirganhyim.

- Hi konusman hig¢ Ezirganliya benzemiyor.
- istanbul'da ¢ok kaldim.

Halide'nin anlattiina gére ufak yasinda Ezirgan'da
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kocaya varmis. Sonra muhacirlikte Kkocasi 6lmus.
istanbul’da bir topcu kaymakami bunu yanina almis. iki
sene onun yamnda kaldiktan sonra hastalanmis, hasta-
neye yatirmislar. Bir daha topcu kaymakaminin evine
donmemis.

Bir ebe hanim, "Seni bir kocaya veririz" diye bunu
evine goturmis. Bir zaman da onun yaninda kalmis,
evlendirecekler diye beklemis. Sonra bakmis ki evlendire-
cekleri yok. yalniz ¢ahstiriyorlar; bir arkadasi ile sozbir
edip kacmis, buraya kadar gelmisler. O zamandan beri,
burada hizmetcilik edip geciniyormus. YuUzune baktim.
Bu kiz ka¢ yasinda olmali ki bunu muhacirlikte kocaya
da vermis olsunlar? Yalan soyluyor, ama varsin soylesin!

- Nerelerde calistin?

- Evlerde calistim. Muhittin Beyi taniyor musunuz?
- Hangi Muhittin Bey?

- Su sirketinde.

- Tanimam.

- iste onlarda durdum. Gayret otelinde calistim. En
iyisi gene oteller... Evlerde ¢calismak gucg.

- Nig¢in?

- Gug iste. Ne erkeginden rahat vardir, ne kadinin-
dan...

- Burada ¢alisiyorsun, burasi ev degil mi?

- Degil ya. Burasi ev mi? Ev olsun, hanim olsun da
bak! Hanim olsa seninle gelip konusabilir miyim?

- Himmm, kiskaniyorlar desene!

- Aman kiskanmayani da... Hizmetg¢i adam mi seninle
konussun?
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- Demek, konusturmazlar?

- Konusturmazlar ya! Ben neler gérdum. Eve evlathk
kizlar alirlar; gdrsen onlara neler yaparlar.Ben irfan
Beyin evinden o evlatlik kizlar yizinden c¢iktim. Senin
kisin soguk suyla tashk sildigin var mi?

Halide'yi disardan ¢cagirmasalar daha soyleyecekti.

(Ayash ile Kiracilari Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983,
s.11-15)
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SONUC

Memduh Sevket Esendal, ittihat ve Terakkiden
Demokrat Partiye kadar uzanan ddénem icinde adindan
sik sik bahsedilen bir politikaci, on yedi yil Ulkesini basa-
riyla temsil etmis bir hariciyeci, hatiri sayilir bir ressam-
karikaturist olmanin yaninda, Il. Mesrutiyetten 1950'lere
kadarki modem Turk hikayeciliginin 6énde gelen yazarla-
rindan birisidir. Hikayeciligimize yeni bir tarz kazandirma
ve s0z konusu turden en ¢ok eser kaleme alma basari ve
unvani da ona aittir.

Duzenli bir mektep tahsili gorememis, dolayisiyle
kendi kendini yetistirmis bir otodidakt olan Memduh
Sevket, edebiyat dunyamiza ilk adimini, Il. Mesrutiyetin
ilanindan hemen sonra Tanin'de yayinlanan "Veysel
Cavus" hikayesiyle atmistir. Bu tarihten 8limune kadar
kalemini elinden hi¢ birakmayan yazar, Cigir, Meslek,
Vakit Ulus, gazeteleri ile Halka Dogru, Ulki, istanbul
Kultur, Pazar Postasi Secilmis Hikayeler, Hisar, Turk Dili
dergilerinde pek cok hikayeye imza atmis, iki romanini
tefrika ettirmis; iki ciltlik hikdye ve bir romanini kitap
olarak bastirmistir. Ancak o, gerek hayatinda gerekse
vefatindan sonra bir yi§in talihsizliklerin insanidir.
Cunku, hayatinda hikayelerinin sadece Ucte birini oku-
yucusuna sunabilmis olmasi bir yana, dlumunudn
Uzerinden otuz dokuz yil ge¢gcmesine ragmen g ciltlik
hikayesi (toplam hikayelerinin yaklasik ucte biri),
mektup, hatira ve gunlukleri, hala yayinlanacagi gunu
beklemektedir. On yedi yillik hariciye gorevleri sirasinda
hicbir eser yaymlayamamasi, adini agik acik kullanma-
mas! veya birden ¢ok imza kullanmasi, 6lumudnden
sonraki devrede sanat ve eserlerine olan ilgisizlik, onun
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Turk edebiyatinda layik oldugu yeri almasini ¢ok buyuk
Olcude engellemistir.

Esendal'in yanm asra yaklasan sanat hayatim veya
kirk dort yil icinde kaleme aldigi hikaye ve romanlarini,
sahip olduklari ¢ok acik farkliliklar sebebiyle, iki ayri
devre halinde ele alip degerlendirmek gerekir. O. 1908-
1920 arasindaki on iki yili kapsayan birinci devrede,
kendisinden 6nceki Turk hikaye ve romaninin hazirlayip
getirdigi edeb? gelenede bagh ve bu gelenedin devami olma
gayretinin yazandir. Kendisinden 6nceki Turk hikaye ve
romani derken, 6zellikle Servet-i FUnan hikadye ve roma-
nim kasdediyoruz. Bunun yaninda Milli Edebiyat hareke-
tinin getirdigi temel anlayislann da tesirinde oldugunu
belirtelim.

"Otlak¢l” yazan, kirk civarinda hikaye ile "Miras" roma-
nini kapsayan 1920 0&ncesi eserlerinde harici alemle
psikolojik halin ifadesini esas almistir. Tenkitgi, tasvirci
ve tahlilci olma yonleriyle barizlesen bir sosyal gercekgilik
anlayisina sahiptir. Bazi hikayelerinde ise, ferdiyet¢i ve
santimantaldir. Aile muessesesi c¢evresindeki birtakim
problemler, ytneten-ydnetilen ve kadin-erkek iliskileri,
kiymet hikumleri ve muesseselerdeki yozlasma, bozulan
sosyal yap! icindeki zavallilara acima, Bulgar zulmu,
cinsel tatminsizlik, 8lim gibi konu veya temalarla okuyu-
cu karsisina ¢ikar. Konu, vaka ve sahis kadrosu karsisin-
da tenkit¢idir. Mesaji 6n plana cikararak, okuyucuya
kanaatlerim ortak etmek ister. Bunun ig¢indir ki, sectigi
fiktif anlaticilar, s6z haklanm sonuna kadar kullanirlar.
Ustelik onlar yorumcudurlar.

Klasik giris, gelisme ve sonug bélimlerine gore sekille-
nen "Miras" ve hikayeler, gtctn, dis dinyadan bilingli
olarak secilmig, ayiklanmis, belli bir ama¢ ve belli bir
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mantiki siraya gore yeniden dizenlenmis vakadan; vaka
da, ayni zaman ve mekanda bir araya getirilmis ¢cok acgik
tezatlarin catismasindan alir. Tematik guc-karsi guc
fonksiyonlari, musahhas varliklar veya insanlar tarafin-
dan temsil edilir. Zit guclerin catisma zeminini ise; agsk,
kiskancglik, kin, nefret, ihtiras, bencillik, tatminsizlik ve
menfaat olusturur. Bu sebeple vakalar; o6lum, intihar,
cinayet gibi buyuk olaylar veya okuyucunun merak
duygusunu kamcilayacak inis-¢ikis ve gerilimlerle yukli-
didr. Metinlerde gicglia bir mekén-insan ve mekéan-konu
iliskisi vardir. Daha cok alt tabakadan secilmis olan
kahramanlar, coju zaman idealize edilirler.

Memduh Sevket'in birinci devre GslGbu; degdisik edebi
mektep veya yazarlardan gelen tesir veya taklit unsurla-
riyla kendi arayislarinin sonucu durumundaki unsurla-
rin sentezinden vicut bulmus, tipik bir gecis devri
UslObudur. Kendine has normlara ulasmis, durulmus,
ferdi ve orijinal olmaktan ¢cok uzaktir. Tamlamalar, yasa-
yan dilde yer almayan Arapc¢a, Farsca kokenli kelimeler
ve Turkcgenin "kitabi yazi dili" lugatinden secilmis bir keli-
me kadrosu ile yola ¢ikan yazar, giderek 'Yeni Lisan"
hareketinin dil anlayisina yénelmisse de hentiz sokagin
dilini yakalayamamistir. Cimlesi de yer yer yapi mana
bakimindan aksar. Tui, yapi! ve kip acisindan oldukca
tikizdir. Objeyi butun teferruatiyla anlatma ve sanat
yapma 'didisesi yuziinden sun’, uzun ve bilesik cimlede
israr eder. Ustelik bu ctumle, Servet-i FUndn ve Milli
Edebiyatin yeterince islenmemis cuUmlesinden o6nemli
izler tasir. Tahkiye, acgiklama, tasvir ve tahlil tarzi anla-
timlardan en c¢ok tahkiyeyi tercih eder. Psikolojik halin
dilini bilmez. Bu sebeple tahlil denemeleri, tahkiyenin
sinirlan i¢inde kalir. Diyalog ve i¢ konusmalar acemi ve
kitabidir. Ustelik sanatkarane UslGbun cazibesine kapil-
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mistir. Direkt, yalin, tabii, a¢ik ifadeler yerine; endirekt,
sanath, sun’? ve karmasik bir anlatimla metni kurmaya
calisir. Bu devre uUslGbu, karamsar bir atmosfere sahip-
tir. S6z konusu husus; konu, vaka ve sahis kadrosunun
niteliklerinden c¢ok, yazar anlaticinin ruh halinden
kaynaklanir.

Yukaridaki birinci devre o6zellikleri bizi, dogrudan
dogruya Maupassant tarzi hikayeye gotariar. Daha acik
bir ifadeyle, Esendal, sanat hayatinin ilk devresinde
Maupassant tarzi hikayenin hazirladigi zeminde, getirdigi
sanat anlayisi ve temel yapi unsurlari icinde hikayeler
yazar. Paul Bourget'in psikolojik realizmi, bu yap! iginde -
az da olsa- kendim hissettirir.

BakG Mumessilligi esnasinda A.Cehov'u taniyan
Memduh Sevket, bu andan itibaren onun tesiri altinda
kalir ve getirdigi hikaye tarzini benimser. Ozellikle tirin
yapisi, bu yapiyi teskil eden temel yapi unsurlarinin nite-
likleri ve metnin butanlaga icindeki fonksiyonlari agila-
rindan Cehov'un hikayelerini 6rnek alir. Ancak bu
yazaninizin basit bir Cehov taklitgisi oldugu anlamina
gelmez ve sanatim kugultmez. Nitekim'Esendal, teferruati
aylklama ve hayata, olaylara yasama sevincinin verdigi
hosgéru ve iyimserlikle bakma hususlarinda Cehov’dan
aynhir. Sanatkann Maupassant tarzi hikayeden Cehov
tarzi hikdyeye gectigi ve sanatinda gergcek sahsiyetini
buldugu 1921-1952 tarihleri arasindaki déneme, ikinci
devre veya ustalik devri diyoruz.

Memduh Sevket, bu devrede kaleme aldigi 180 civarin-
daki hikaye ile iki romaninda, yine realist bir sanat anla-
yisina sahiptir. Ancak, iki devrenin realistligi, birbirinden
oldukcga farklidir. 1920 sonrasinda héarici alemi roman ve
hikayelerinin fiktif alemine tasirken se¢cme, ayiklama ve
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belli bir amaca goére yeniden dizenleme yoluna gitmez.
Artik tabiflik esastir. Gunluk hayatin her hangi bir anin-
dan alinivermis ve kiicuk bir zaman dilimine sigan kiguk
kesitler, vaka icin yeterlidir. Bir baska ifadeyle, metinler
gucunt vakadan; vaka da, c¢cok acik tezatlann catis-
masindan almaz. Cunku, zit gicler, ayni mekan, zaman
ve olay 6rgusl icinde yan yana getirilmedigi gibi, en azin-
dan birinin miusahhas varliklarla temsil edilmedigi gora-
l0r. Zaten vakadaki gerilimin yukseldigi asil dagumlenme
veya catisma noktasindan bilingli olarak kagcilir; asil vaka
oncesi veya sonrasi zaman dilimleri tercih edilir. Boylece
vakanin taran yapisi icindeki énemi buyuk oélctde kiril-
mis olur. Cogu zaman belli bir giris boluma kullaniima-
dan ve dogrudan dogruya vaka ile baslayan hikaye, yine
belli bir sonuca ihtiyagc duymadan bitiverir. Metnin
tamamlanmasi ile itibari dlemdeki hayat bitmez. Cunku
hayat strekli bir akistir.

Dis dunyayi eserlerine tasirken tabifligi temel prensip
olarak kabul eden Esendal, bu noktada godzlemci, tasvirci
ve nakilcidir. Ancak tasvirciligi, gerek birinci devreden
gerekse klasik manadan tamamiyle farklidir. Cunku
itibar? alemin dikkatlere sunulmasinda tahkiye, tasvir,
tahlil ve aciklama degil, gosterme/sahnelemeyi esas
almistir. Burada da c¢ok buyuk o6l¢cide konusma/
diyalogtan faydalanir. Vaka, diyalogla baslar, gelisir ve
biter. Hatta vakanin kendisi olur. Diyalogun % 95'lere
kadar ciktiyi birgok hikdye mevcuttur. iste bu noktada
yazar nakilcidir. Anlatma fonksiyonu en aza indirilmis
bulunan anlatici, s6z konusu diyaloglari nakletmek ve
zaman zaman diyalog arasindaki baglantilari saglamak-
tan ote bir goreve sahip degildir. Kisacasl s6z, kahraman-
lara devredilmistir. Tahkiye, tasvir, tahlil ve aciklama
tarzi anlatimlar en aza indirilmis, hatta ¢cogu metinlerde
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hic kullanilmamistir. Boylece Esendal'in ikinci devre
UslObunun temel 6zelliklerinden biri kendiliginden ortaya
ctkmis olur: Konusma/sohbet UslGbu. Edebiyatimizda
hakiki konusmay! yakalayabilmis nadir yazarlarimizdan
birisi Memduh Sevkettir. Pek ¢cok farkh kesim, kultdr,
meslek, karakter, yas ve cinsiyetteki insan, onun eserle-
rinde kendi tabif dilleri ile konusur, sohbet ederler.

Burada yazann hikaye ve romanlarinin gerek nicelik
gerekse nitelik acisindan son derece zengin bir sahis
kadrosuna sahip oldugunu belirtmemiz gerekir. Sehir-
lisinden koyltstine, nazirindan odacisina, doktorundan
ciftcisine, erkeginden kadinina, yaslisindan c¢ocuguna,
fakirinden zenginine, yozlasmisindan idealine kadar uza-
nan soyal yelpaze icindeki bu insanlar.butuntyle bizim
dinyamizdan secilmis ve basariyla dikkatlere sunulmus-
tur. Edebiyatimizda insanimizi onun kadar yakindan
tanimis ve butun tabitligi, sicakhgi ile hikdye ve romanin
fiktif alemine tasimis yazarimiz ¢ok azdir. Sahis kadrosu-
nu teskil eden bini askin kahramanin belli tipler etrafin-
da yogunlastigi gorultr. Temelde bu tipleri ikiye indirmek
mumkindar: Kuguk insan ve onun disindakiler.

Esendal, ikinci devre hikdye ve romanlarinda; aile
muessesesi, yoOneten-yonetilen iliskisi, kucuk insan,
yozlasma, c¢ocuk ve cocukluk ana temalan etrafinda
yogunlasmistir. Bu acidan baktiimizda, iki devre arasin-
da fazla bir farkliligin olmadigini goéruriiz. En buyuk fark-
hhk; konu veya temalan ele alis ve sunus tarzinda
karsimiza c¢ikar. Birinci devrede dnemli 6lgcide karamsar
ve tenkitci olan yazar, ikinci devrede iyimser ve hosgoru-
ludar. Mesaj, cok buyuk odlcude gizlenmis, eserin buti-
nd icinde eritilmistir. Hatta bazi hikayelerde dogru
duriast bir konu bulmak mimkin degildir. Cogu zaman
meseleye mizahi yaklasir. Son derece yumusak ve yer
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yer mizahi karaktere burimus bir UslGpla karsisina
¢iktigr okuyucuya yasama sevincinin hazzmi tattinr. Onu
Umitsizlige dudsurmeden, gerilime sokmadan tebessim
ettirir.

"Ayasli ile Kiracilar1" yazarinin bu devre uslGbu, tam
manasiyla ferdi ve orijinaldir. Kelime kadrosu butunuyle
yasayan Turkce'nin imkanlari icinden secilmis; yalin,
kisa, basit ve saglam cumleye ulasiimis; tslGp halk dilin-
den gelen unsurlarla zenginlestirilmis; dil, cimle ve
UslGptaki kararsizlik, disandan gelen tesir sona ermistir.
Yukarida belirtilenlerin disinda, tabiilik, yalinlik ve sade-
lik, bu devre uslGbunun temel 6zelligi olmustur. Bu
noktada. Milli Edebiyatla baslayan "edebiyat yapmadan
yazmak" prensibini Esendal kadar basariyla esere male-
debilmis yazarimiz pek azdir, seklindeki bir hikam, hig
de mubalagal olmayacaktir. Ustelik son derece tabif,
canli ve akici bir bicimde. Hi¢ stuphesiz bu tslGp kaynagi-
ni sokaktan, sokaktaki hayattan almaktadir.

Kisacasi; Memduh Sevket Esendal, baslangicta
Maupassant tarzi, 1921'den sonra Cehov tarzi icinde XIX.
yuzyilin sonlarindan XX. yuzyilin ortalarina kadarki Turk
toplumunun meselelerim kendine has dunya goérusu
perspektifinde ele alip edebi eserin sinirlan icinde irdele-
meye calismis bir hikayecimizdir. "Olmasi istenen"le
"olan" veya "begenilen"le begenilmeyen arasindaki ca-
tisma; bir baska ifadeyle. Mesleki Temsilcilik ve toprak
medeniyeti ile mevcut yonetim bicimi ve sanayi medeniye-
ti arasindaki catisma, hikdye ve romanlanmn "6z"Unl
teskil eder. Bunun insana yansimasi ise, "kuc¢uk insan"la
"onun disindakilerin ¢catismasi biciminde gercgeklesir.
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5- M.S.Esendal’in karikaturlerinden biri. (Meslek Gazetesi, S.6, 20

K.Sani 1341720 Ocak 1925. s.1).
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7- M.S.Esendal'in karikaturlerinden biri. (Meslekgazetesi, s. 11, 23 Subat 1925, s.1)
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8-: M.S.Esendal’in karikattrlerinden biri. (Meslek gazetesi, s. 14, 17 Mart 1925, s. 1)
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9- M.S.Esendal’in imzalan.
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emduh Sevket Esendal (1883-1952),

ittihat ve Terakki'den Demokrat Partiye
kadar uzanan ddénemdeki siyasi hayatimizda,
adindan sik sik bahsedilen bir politikaci; on
yedi yil Ulkesini basariyla temsil etmis bir
hariciyeci; hatiri saythr bir ressam-
karikaturist olmasinin yaninda, XX. yuzyil
Tark hikayeciliginin de ©6nde gelen Uug-bes
yazarindan birisidir. Tariin gazetesinde yayin-
lanan (] 908) "Veysel Cavus" hikayesiyle
edebiyat dunyamiza girmis ve yarim ‘'asra
yaklasan sanat hayatinin hemen hemen
tamamini bu ture adamis olan Esendal,
"Maupassant Tarzi" icinde dogup gelisen
modern Tuark hikayesine "Cehov Tarzi"ni
kazandirmistir. Ugyuzi askin hikayesi ile g
roman denemesinde; yumusak ve yer yer
mizahi karaktere burinen yalin UslGbuyla
bizim insanimizin gunluk hayatindan kesitler
sunmus, meselelerini ele alip islemistir.

Elinizdeki bu kitap, bugune kadar 6nemli
O6lctiide ihmale ugramis boéyle bir yazari tanit-
mak ve dikkatleri onun' Uzerine cevirebilmek
gayesiyle kaleme alindi. Kitapta, Memduh
Sevket Esendal'in hayati, sanati, hikaye ve
romanlarinin -sinirh 6lguler icindeki- incele-
mesi ile secilmis hikdye metinlerini bulacaksi-
niz. m
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