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SABAHATTIN EYUBOGLU’NUN DENEMELERINDE
GORSEL SANATLAR

1981 yilinda yayimlanan Sabahattin Eyuboglu’nun
“Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler” kitabimin birinci
cildi “S6z Sanatlar1” alt baghgim tagiyordu. Ikinci cilt Gor-
sel Sanatlar iizerine yazdig1 yazilarin toplamiydi. Bu ciltte-
ki yazilar ti¢ biiyiik boliime ayrilmigtir:

1. Resim — Heykel — Mimari

2. Tiyatro

3. Sinema ve Belgesel Filmler.

Bu konularda yazdiklarini derlerken, birinci ciltte ol-
dugu gibi, zaman strasin1 g6z 6niinde tutmaya 6nem ver-
dik. Eyuboglu’nun diisiincesinde goriilen tutarl gelisim ve
bu gelisimin etkinliklerine yansimasi bu ikinci ciltte daha
belirgin bigimde izlenebilmektedir. Doga ve gergekgilik
kavramlarinin genel digiin agisindan ele alinip incelendi-
gi, batili ve dogulu sanat iiriinlerinin ayri diinya gorigleri
ve kiiltir ortamlari iginde kargilagtirildiklar1 “biyiik”,
kapsamli yazilardan Eyuboglu’nun ayrintili resim elestiri-
lerine gegmesi, oradan da gorsel sanatlarin en gagdasg, en
ozgiil kolunu olugturan sinemaya merak sarmasi, artik
elestiri ve agiklamalarla yetinmeyip belgesel filmlerle ya-
raticiliga adim atmasi bu manuklh gelismenin dogal sonu-
cu sayilmalidir. Tutkunu oldugu gergekgilik anlayisim go-
niillden sevdigi halka iletmek, ulastirmak i¢in filmden da-
ha elverisli bir yol bulamazdi. Gorsel sanatlar kargilagti-
rict incelemelerle 6nce yayin, sonra da sinema yoluyla ta-
nitmakta derin, candan, dostga igbirligi yaptigi Mazhar
Sevket Ipsiroglu’nun, Eyuboglu 6ldiikten sonra, “Avrupa
Resminde Gergek Duygusu” kitaplarinin igiincii baskisi-
na yazdigi Ani’dan birkag satiri buraya almak isterim:

“Sabahattin Eyuboglu ile birlikte bu kitabi hazirladig-
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miz giinleri 6zlemle animsiyorum. Eyuboglu diinya gerge-
gini seven bir insandi; bu gergegin iistiinde ve otesinde bir
degerin, onun diigiincesinde yeri yoktu. Yaganmayan di-
suncelere, kaliplagmig s6zlere karsiydi. Fakat ¢ikarciliktan
arinmamug bir gergekgilige de aym giddetle tepki gosterirdi.
Onun gozinde gergegin kutsal bir anlami vardi: gergegin
iistiinde deger tamimiyordu, ¢iinkii en yiiksek degerleri on-
da goriiyordu. Yazilan ve gevirileriyle bu degerleri tamit-
mak, doguluya yabanci kalan yasanti ve duyarlik alanlari-
nmi agmak bir hayat gayesiydi onun igin. Sabahattin Eyu-
boglu nasil diisiindii ise 6yle de yagsadi. Onu her tiirlii ben-
cillik ve bayagiliktan uzak, kendisiyle ¢eliskiye diismeyen
az insanlardan biri olarak anacagiz.”

Birinci boliime 1935’te TAN gazetesinde ¢ikmig “Tabiat
Mefhumu Uzerinde” baghkli bir yazi ile baghyoruz. Bu ya-
z1y1 gazetede basildig1 dil ve yazilisla, tek tiik yerlerde bu-
giniin okurunca anlagilmasi zor birkag s6zciik agiklama-
siyla veriyoruz. Aym baglam ve anlamda biraz degisik ve
daha kapsamh bir yazi ii¢ yil sonra iNsAN dergisinde ya-
yimlanmigtir. Bu iki yazi batimin, 6zellikleri Fransa’mn sa-
nat ve edebiyatimin dogaya, insan dogasina ve gergekgilige
dayanan 6ziini sagilasi bir dogrulukla betimlemektedir.
S6z sanatlarinda oldugu gibi, gorsel sanatlarda da bauy,
batiliya 6zgii sanat goriisii ve yaraticihgini bize anlatmak,
agimlamak, tanitmak amacindadir Eyuboglu. Batidan aldi-
gim tiimiiyle ulusuna, iilkesine vermek ¢abasindadir. Bu ¢a-
bada da, Tanzimat’tan bu yana aydinlarimizin gittigi yolun
tam tersini tutar: anladigim anlar, begenir benimser, ama
kori koriine bir hayranliga kapilmaz, degerlerin yalnizca
batida olmadigini, dahasi batinin en yeni, en gegerli sanat
tirinlerinin dogudaki degerleri anlamak, benimsemekle
olustugunu vurgular, gosterir; kendi sanat varliklarimizin
batili bir yorumla ne denli gagdag bir asamaya ulagtirilabi-
leceklerini gosterir, vurgular. Sabahattin Eyuboglu ¢evirile-
riyle Tiirkiye’nin ve Tirk insaninin gagdag kiiltiir diizeyine
ulagmasi, giderek onu gegmesi igin bilmesi, tanimasi gere-
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ken uluslararasi varliklarin dilimize kazandirilmasi igin ge-
celi giindiizlii geviriye vermistir kendini. Onu yalmzca usta
bir ¢evirmen olarak bilenler yanilirlar tiimden. Ceviri onun
goziinde bir aragt, onciiliigiini yapugi yolda ardindan ye-
tigkin diigiin ve sanat adamlarinin gokga sayida gelmesi
i¢in. Bu ikinci ciltte gikan yazilar1 bir okuyun, bunlarda
bugiiniin resmini, heykelciligini, seramikgiligini, daha bir-
¢ok kollari ile Tirk modern sanatinin temellerini bulabilir-
siniz, onyargih olup da gérmezlikten gelmeyi yeglemezse-
niz. Eyuboglu dil énciiligii de yapmaktadir bu yazilarda:
batili kavramlan dilimize 6ziimsetmek igin ¢abalarimi “Ta-
biat — Doga” adli yazisinda izleyebilirsiniz. Kendisi yayima
vermemigti bu yaziy1. Neden? Bir konugma, bir s6ylesi ha-
vasi iginde dile getirdigi diigiinceleri esi dostu, 6grencileri
ile kimbilir ka¢ kez tartismig, canli canh aktarmigti onlara.
Kim bilmez: Eyuboglu elinde bir fotograf makinesi sokak
sokak dolagir, duvarlarda ¢ocuk ¢izimlerini kovalar, resim-
lerini geker, Bit Pazarlar’mi kagirmaz, halkin yaratugi her
turlii sanat belirtisine aym merak, cogkun ilgi, neseli sev-
giyle egilirdi. Higbir igse de tek bagina girismez, dostlarim
da siiriiklerdi ardindan, daha dogrusu onlar1 6ne siirer,
kesfetme sevincini onlara tattirirdi. 1938 yilinda AR dergi-
sinde ¢ikan “Oz Resme Dogru” adli, yazi resim, siisleme,
grafik ve fotografin kavramlarini daha o zamandan giz-
mekte ve kendisinin oldugu kadar, sanat¢inin ve elestirme-
nin de ¢agdasa dogru yol almasini saglamaktadir. Gene
iNsaN’da ¢ikan “Yazi ve Resim” adh yazi, sanat varligimi-
zin eski iiriinlerine de ayni anlayigla degindigini kanitlar.
Dahasi, bu sanatimizla bir giin ¢agdag bati sanatimi agabi-
lecegimizi mijdeler.

Bu kapsamli, daha ¢ok kuramsal yazilardan sonra, Sa-
bahattin Eyuboglu pratik sorunlarin ¢6ziimiine girigir gibi-
dir. Paris’ten gelmistir, orada 6zel galerilerin resmin taniti-
lip yayilmasina ne denli yardimeci olduklarimi gérmiigtiir.
Tirkiye’de sanat galerisi yoktur, devletin diizenledigi sergi-
ler de pek resmi bir nitelik tagimaktadir. Biirokrat olarak
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yetisemez sanatgi. 1938’de iNsAN’da sanat galerisinin ya-
rarlarini sayip doker, kardesi Bedri Rahmi de ona yardimai
olmaktadir 6zlemlerini dile getirmekte. Daha sonra Anka-
ra’da Talim Terbiye iiyesi, hele Koy Enstitiileri 6gretmeni
iken Eyuboglu sanat iizerine goriislerini genis 6lgiide, bol
sayida gergeklestirmek yolunu bulur: Koy Enstitiileri mii-
zelerden alinmig kopyalarla dolar, Hasanoglan’in kirag
topraginda agaglardan ¢ok heykel biter. Ozgiin, simgesel
yontulara da gidilir: Nusret Suman’in Tohum Sagan
Adam’inin 6ykiisiinii kim dinlememigtir? Sonra bu iilkii de
yikilir, Eyuboglu ¢aresiz gene Paris yolunu tutar insanca
soluk alabilmek igin. Orada da, resimler, galeriler, sergiler
goriir bol bol, savag sonu Paris’inde fikir fikir canlihk var-
dir sanat alanlarinin hepsinde. Eyuboglu higbirini kagir-
maz, “Paris Mektuplari”nda iletir gordiiklerini Tirk oku-
runa. Ama mektuplan birinci ciltte kalmigtir, gorsel sanat-
lara deggin yazilari ayirip da alamam buraya, oysa ne ¢ok
yazi ve haber vardir: ik mektupta bir ¢ocuk resimleri ser-
gisinden agar Eyuboglu; Lurgat, Matisse, Picasso, Dufy’ye
deginir. Zaman tiyatrolar, sergileri, konser ve konferans-
lar1 izlemekle geger. Soyut resim diye yeni bir akimi gozler,
sinemaya meraki Paris’te daha da pekisir. Yeni bir donem
baglamak iizeredir Eyuboglu igin: Fransa’dan ilk doniigiin-
de gordiiklerini aktarmak, tanitmak, 6ziine vararak anlat-
mak o6devini yiiklenmisti; simdi uygulamak, gergeklegtir-
mek sevdasina kapilir. Ankara’da “Garip” akiminin sairle-
ri ile hagir negir olmustur, aralarinda derin diisiin dostluk-
lar1 kurulmustur, goriig ve buluglarim agiga vurmak zama-
nidir. Ayrica hortlamakta olan gericilige karsi savagi bas-
latmak ve siirdiirmek gerekir sanat alaninda, “ar meyda-
ninda” diyesim geldi, Orhan Veli’nin Nurullah Atag igin
uydurdugu taglamayi amimsayarak: “Nurullah Ata/Tiring
Galata/Sogan salata efendim/Ar meydaninda”  YAPRAK
kurulur. Bu tek sayfalik derginin Tiirkiye sanatinda nasil
bir devrim yapugimi daha ¢ok anlatanlar, yorumlayanlar
¢ikacaktir. Bugiin yeniden basilmig olmasi bu yolu agacak
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bir agamadir. YAPRAK'tan kitabimiza iki yazi aldik: “Re-
simden” ve “Yeni Resim” Ilk sayida gikan Alis Veris adh
dizeler bile atllimin niteligini tanimlamaya yeter, eski ve
yararsiz ne varsa silinecek, yeniye, iyiye, giizele yol agila-
caktr her alanda. Cagdas olunacaktir, Atatiirk’iin goster-
digi dogrultuda. Yaprak’¢ilarin kurdugu birlik artik bir ey-
lem birligine doniigmiistiir. Ardindan “Maya” Sanat Gale-
risi’nin kurulmasi gelir. Adalet Cimcoz’un 6nayak olarak
kurdugu ilk 6zel sanat galerisinin yeni sanatin geligmesi ve
yayilmasinda ne denli 6nem tasidigim kimi yazilarimda
vurgulamaya g¢ahstim. Ilk temel tagini atan Orhan Veli’nin
omrii yetmedi Maya’nin etkinligini gérmeye, ama Sabahat-
tin Eyuboglu —Maya Galerisinin iistiinde oturuyordu Pa-
ris’ten yeni gelen esi piyanist Magdi Rufer ile- Adalet’le
birlikte giinii giiniine yagattilar Maya’y1 birkag yil boyun-
ca, hem de ne canli bir yagamla!

Ne tuhafur ki, Maya yillarinda Sabahattin Eyuboglu
ikili bir yasam siiriiyordu denebilir. Bir yandan Edebiyat
Fakiiltesi’'ne donmiis, Ahmet Hamdi Tanpinar, Macit Gok-
berk ve Mazhar Sevket Ipsiroglu ile siki bir dostluk iginde
Ogretim gorevini yapmakta ve Ipsiroglu ile birlikte “Avru-
pa Resminde Gergek Duygusu” kitabini hazirlamaktadir,
bir yandan da kimsenin bilmedigi gizli bir ugragi siirdiir-
mekte, Cim. Dal. takma adiyla Aksam gazetesinde sanat
elegtirileri yazmaktadir. Bu ciltte ilk kez tiim olarak basilan
bu elestirilere ni¢in adini koymamis, neden bugiine dek
Cim. Dal.’in Sabahattin Eyuboglu oldugunu Cimcozlardan
bagka kimsecikler bilmemig, anliyamamugtir? Dogrusu bu-
nun gizini ben de tam olarak ¢6zemedim. Gazeteye yaz
yazmak konusunda fakiilteden ¢ekinebilirdi, ama Mehmet
Ali Cimcoz’a bakilirsa, asil neden bu degildi: Sabahattin
ketum bir adamdi, kendisinden s6z etmezdi, ne yazip ne
yazmadigini hele hi¢ sdylemezdi. Maya ile yakindan ilgi-
lendigi, galeriye sergilenmek {izere gonderilen resimleri seg-
mekte, kabul ya da red etmekte Adalet’in bas yardimcisi ve
danigmani oldugu, boylece bir gesit jiiri gorevi yiiklendigi
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i¢in elestirilerinde yansiz ve nesnel olamayacag: ileri siirii-
lir diye bu yolu segtiklerini s6ylemektedir Cimcoz. Ancak
bu yiiksek diizeyde sanat elestirilerinin onun kaleminden
¢tkmig oldugunu kimsenin anlamadigina da sasilir. Saba-
hattin sert elegtiriler yazmak 6zgiirligiinii korumak istemis
olabilir. Her ne hal ise, Cim. Dal. elestirileri bir giinlitk ga-
zetede kaynayip gitmigse de, zamaninda sanatgilar iizerin-
de derin bir etki yaptigi ve elestiri tiiriinde parlak bir or-
nekte qigir agtign kugkusuzdur. Bizi sagirtan yon, Eyubog-
lu’nun imzal yazi ve kitaplarinda kuramsal olarak savun-
dugu goris ve begeniyi bu kisa elestirilere bu denli bagari
ile ve herkesin anlayabilecegi bi¢imde uygulayabilmig ol-
masidir. Kimse Cim. Dal. kadar yeni sanatin anlayigh ve
6diin vermez savunucusu olmamigtir. Ressam, heykeltirag,
seramikgi, grafikg¢i, karikatiircii, bugiin kimler iin yapmigsa
Tirk sanatinda hepsi Maya ve Cim. Dal. okulunda yetis-
miglerdir.

Hem s6z sanatlarindan, hem de gorsel sanatlardan sayi-
labilecek tiyatroyu bu cilde almamin asil nedeni sinemaya
yakinligi bir yandan, 6te yandan sinema gibi kitlelere ses-
lenimesi ve canli etkileme giiciiyle sinema kadar egitici de-
ger tagimasidir. Sabahattin Eyuboglu tiyatroya ¢ok emek
vermigtir, bagka sanat dallarina verdigi emekten ¢ok. Ti-
yatroya Oylesine inanmugti ki, Tirk halkinin tanimasini ya-
rarh gordiigi Shakespeare gibi bir tiyatro biiytigiini dilinin
tam aginasi olmadig1 halde, dilimize ve sahnemize kazan-
dirmak igin galigmalarin en getinine girigti. Shakespeare ge-
virileri yok muydu; vardi ve Eyuboglu kendinden 6nceki
gevirmenleri sayg ile anar, onlardan da, bagka dillerdeki
cevirilerden de yararlanirdy; ¢iinkii amaci kigisel bir istiin-
lik saglamak degil, Tiirk halkinin en g¢ok anlayip tutabile-
cegi bir dille Shakespeare’i benimsetmekti kendi ulusuna.
Tiyatro olsun istiyordu Tiirkiye’de. Dost sairleri, yazarlar:
tiyatro oyunlari yazmaya itelediZine kag kez tanik oldum.
Klasik sanat tiirlerinin en yararhsi, kiiltiirii en derinden et-
kileyicisi sayard tiyatroyu. Canh sozle seyirciye seslendigi
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icin, onu sinemadan da ustiin tuttuguna hi¢ kugku yok.
Bunun igindir ki, tiyatro iistiine diisiincelerini igeren yazila-
rin1 buraya aldiktan sonra ¢evirdigi oyunlarin bir listesini
de eklemeyi yararl gordiim. Sirf ¢abasinin kapsamim be-
lirtmek igin. Terciime Biirosu doneminde tiyatro gevirileri-
nin bir imece halinde yapilmasi amaciyla ¢alisma giinleri
saptayip ekipler kurdugunu hep biliriz, evinde Moliére sa-
bahlari, Musset geceleri diizenlerdi. Ayrica vakit bulur, ya
tek bagina ya da bir dostla igbirligi yaparak bir bagka oyu-
nu gevirirdi. Euripides’in Bakkhalar’inda oldugu gibi kimi
zaman da yalniz kendi cogkusuna giivenir, ikinci elden bir
geviriye dayanarak aslina en uygun bigim ve deyimi kendisi
bulup gikarirdi. Oylesine yatkindi anlayisi ve dili hangi ya-
banc1 dilden olursa olsun tiyatro gevirisine. Aristopha-
nes’in komedyalari eski Yunanca’y: bir finildak gibi déndii-
ren, kelime oyunlarini degme Yunanca bilenlerin bile zor
sOkebilecegi cetrefillikte bir fantazya dilidir. Hi¢ Yunanca
bilmedigi halde Eyuboglu benimle ya da tek bagina yaptig
Aristophanes gevirilerinde Oylesine bir isabet saglamigtir
ki, nasil anlayip nasil kargihgini bulduguna sasip kalir in-
san. Kokusunu alirdi demeli, ne diyeyim bagka? Aristopha-
nes gibi, Rabelais gibi bir dil ustasi, bir dil cambaz idi
kendisi de ondan. Halk karsisinda dil araciligiyla karsilikh
oynamayi oyunlarin en uyaricisi, en can ve canhlik vericisi
sayardi herhalde.

Tiyatronun Tiirkiye’de yerlesmesini istiyordu dedim ya,
Tirk halk geleneklerinde tiyatroya elverisli 6geleri bulup
gin 1s1gina gikarmakta da go6ziinden bir gey kagmazdi. “Si-
yah — Beyaz” adh yazisinda tiyatronun 6ziinii saptamadi
mi bizim koéy oyunlarimizdan ya da Karagéz’den yola ¢i-
karak... Soyle der 6nemlinin 6nemlisi bir gergegi dile geti-
rerek: “Tiyatronun 6zii, iki karsit giiciin savagi olsa gerek-
tir. Sabnede bagariya ulasmamin sirrs da belki bu iki giicii
birbirine esit olarak kargilagtirmaktadir.” Kendi kendine,
diisiinerek ¢ikardigi bu kural Nietzsche’nin Apollon-
Dionysos karsithgi kadar gegerlidir, ama Eyuboglu onu pa-
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tirtisiz giiriiltiisiizce uluslararasi tiyatro alaninda uygular,
denetler, dogrulugunu boylece saptar. Edebiyatta da doner
dolagir, gene sonunda bir tiirkiiye varir. Demek istiyorum
ki, Eyuboglu’nun tiim kavrayislari, buluglar1 6zgiin varligi-
mizdan kaynaklanmaktadir. Bir kilimde diinyay: gorebilir,
bir tiirkiide tiim insanlik dramini. Oylesine sevgiyle bagh-
dir yurduna.

Belgesel film etkinliginin kaynaZi da bu sevgide ara-
mal sanirim. Ama bunu anlamak i¢in epey gerilere d6n-
mek gerek. Eyuboglu ikinci Fransa doniigii Edebiyat Fa-
kiiltesi’nde goreve baslayinca, M.S. Ipsiroglu ile birlikte
bir gesit kesif seyahatine gikarlar. Miizelerde, saray kitap-
liklarinda yiizyillardir tozlu bir uykuya birakilmig olan
hazineler bulurlar. Bunlardan biri, Karakalem diye bilinen
sagilasi ressamin gizimlerinin bulundugu “Fatih Albimi”,
oteki, III. Murat zamaninda gorkemli bir siinnet diigiinii-
nii sergileyen Nakkag Osman’in “Stirname”si. Bir de Bag-
dat seferinin bir ¢esit renkli haritasini ¢izen Matraki’nin
minyatiirlerini. Hepsi piril piril renkler iginde 6zgiin Tiirk
resim sanatinda g6z kamastiran 6rneklerdir. O zaman
kimsecikler haberdar degildir bunlarin varhgindan. ipsi-
roglu ve Eyuboglu bunlari tanitmak garelerini ararlar. Ko-
lay is degildir, bu kitaplar tozlu raflarindan gikarmak igin
bir siirii izin gerekir, ¢ikarsalar da nasil yaysinlar, yayimla-
sinlar? Ipsiroglu ile Eyuboglu o siralarda “Avrupa Res-
minde Gergek Duygusu” kitaplarina ¢aligmaktadirlar.
Ama o kitaplar icin gereken malzemeyi bulurken Avru-
pa’da yeni hiz alip da yetkinligine varmig olan “reproduc-
tion” resimlerinden kolayca faydalanabileceklerdir. Bizde-
ki eserler igin 6yle mi, her seyi yeni bastan yapmak zorun-
da kalirlar. Eyuboglu’nun fotograf meraki o zaman bagla-
mus olacak. Tanik olmadim ama Ipsiroglu ile s6yle bir ko-
nugma gegmis olsa gerek aralarinda: “Haydi bu yapitlarin
fotograflarini gekelim, renkli filmler de var artuik Tiirki-
ye'de, ¢ektik ve dialarini ege dosta gosterdik, derslerimiz-
de de kullandik, haydi daha ileri gittik, bunlardan kitaplar

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
14



da yaptik ve yayimladik. Bu kadari yeter mi? Daha ne ya-
pabiliriz iyice yaymak, tamitmak i¢in?” Film ¢ekme fikri
oradan dogmug olacak. Renkli film verebilir ancak tiim
ayrintilari ile bu egsiz yapitlarin gergegini. — Bu kitapta ya-
yimlanan gesitli yazilardan belgesel filme varincaya dek ne
gibi asamalardan gegildigi biraz anlagilabilir. Gene de ne
uzun ve getin ¢abalamalar sonucu bir film ortaya ¢ikara-
bildiklerini izlemek zordur. Ipsiroglu’nun bu isteki rolii
biiyiiktiir. Goniil ister ki, bir giin 6nciileri olduklar: belge-
sel film destanini ayrintilari ile anlatsin gelecek kusaklara.
Istanbul Universitesi’nde bir belgesel film merkezi kurma-
y1 bagardilar diyelim, ya kameraman, ya senaryo, ya renk-
li filmin banyosu, binbir ayrinti, sinema yapiminin gerek-
tirdigi binbir olanak ve yetenek, bunlari nerden nasil sag-
lamah? Hepsini kendileri yaptilar diyebilirim, hicten var
ettiler, disardan getirttikleri teknisyenlerle ac1 deneyler ge-
girdikten sonra artik kendi yurdumuzda olan filmcilerle
yetindiler ve iyi ettiler. Bu belgesel filmlerde kimlerin yer
aldigini bu kitaptaki 6zetlerden gorebilirsiniz. Adi en son
gelen Aziz Albek, Istanbul Universitesi’nin belgesel filmle-
rini yetkin bir asamaya erdirmigtir. Eyuboglu 6ldiikten
sonra Universite Film Merkezi yeni birgok ¢alismalar yap-
t1, kimini de S. Eyuboglu’nun anisina adadi. Her biri birer
kiiltiir hazinesidir. Goniil ister ki, bu filmler hem belgese-
lin Tirkiye onciileri olarak TV’de sik sik gosterilsin, hem
de gosterilen ve yapilagelmekte olan TV filmlerine 6rnek
olsunlar. Disariya yayilsinlar, Tiirkiye kiiltiir ve turizmine
daha ¢ok sey kazandirabilirler ¢iinki.

Hangi filmin ne zaman ve kimlerce ¢evrildigi bu kitabin
belgesel filmler bolimiinde gosterilmistir, elden geldigince
ve belgeler saglanabildigi ol¢iide. Filmlerin ¢ogu hem
Tiirkge, hem de yabanci bir dilde seslendirilmigtir. Konus-
malarin bilyiikk ¢ogunlugunu Sabahattin Eyuboglu yazmis-
tir, kimini hem Tiirkge, hem Fransizca olarak. Ama yanil-
miyorsam kiminin Ingilizce ve Almancasi da var. Ilkinden
film etkinligini sinemaya uygun uluslararasi bir diizeyde
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hazirlamak geregi benimsendi. Avrupa’nin gesitli gehirle-
rinde yapilan belgesel film yarigmalarina da katilma egi-
limlerine uyuldu. Birka¢ 6nemli 6diil de kazanildi; en bagta
Berlin Festivali’'nde Gimiis Ayr madalyasi kazanan “Hitit
Giinegi”ni anmak gerekir.

Her isi imece halinde yapmaktan hoglanan Eyuboglu
bu arada kendine bagka bir dost bulmugtur; isbirligine go-
niillden yatkin olan Sakir Eczacibagi’ni. Cumartesileri elle-
rinde fotograf makineleri Istanbul’u gezip renkli fotograf
cekmeye doymayan Eyuboglu ile Eczacibagi belgesel film
¢aligmalarinmi niversite diginda da gergeklestirmeye girigti-
ler. Eczacibagi Kiiltiir Filmleri gevrildi. Sakir Eczacibasi bu
filmlerde Eyuboglu’nun katkisini bana anlatirken, Saba-
hattin’in higbir teknik hazirhgi olmadigi halde, sagmaz bir
begeni ile senaryolari ne denli canli kurdugunu, ge¢misten
olsun, giiniin gergeklerinden olsun go6ziinden higbir sey ka-
¢irmadigini, hele film boyunca agiklamalari sekansa uydur-
makta ne siirsel bir dille nasil bir ustalik gosterdigini uzun
uzun vurguladi. Bu agiklamalari okurlarimiz okuyacak, fil-
mi gormeden de agiklamalarla olay1r yagamak mimkiin ol-
dugunu gorecekler.

Eyuboglu’nun su ya da bu bigimde gergeklegmesine ka-
tuldigx belgesel filmlerin degerlendirilmesini bir sinema uz-
manina birakmak isterdim. Ancak ben malzemeyi ham
olarak vereyim de, degerlendirmeler arkadan gelir diye
diisiindiim. Okurlarim igin, bir noktay1 daha vurgulamak
isterim: Sabahattin Eyuboglu, kimi zaman saghgim da
tehlikeye koyan bu film ¢ekme ¢alismalarimi hep pir agki-
na yapmugtir. Bundan higbir ¢ikar beklememis ve almamig-
ur. Bu filmlerin gosterilmesinden aldigi zevk, hemen her
pazartesi dostlarina ve Teknik Universite’deki 6grencileri-
ne renkli slayt gostermekten duydugu sevinci herhalde ge-
cerdi, ama ¢ok ge¢mezdi; hep aym sonu gelmez bir giizeli
gosterme, yayma, sevdirme, begendirme ve 6zendirme ¢a-
basiydi. Halka agilmasini, okullara gosterilmesini isterdi
olsa olsa. Bu dilegi de ne olgiide yerine getirebildi, bil-
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mem. Bense dilerim ki, sevgili ustamin bu biiyiik, bu 6ncii
cabas kitapta kalmasin, tiim yazilar ile birlikte kendi ani-
sina ve Tirk ulusunun yararina siirekli olarak degerlendi-

rilsin.
Azra Erbat

Aralk 1981
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TABIAT MEFHUMU UZERINDE*

Medeniyeti adim adim takip ederek her asrin fikri 6zeni
i¢in, muhayyilenin her hamlesiyle genisleyen mefhumlar var-
dir; mesela tabiat mefhumu. On yedinci asirdan beri bilhassa
Fransiz edebiyat ve sanat tarihinde biitiin mektep kavgalari-
na karigan bu mefhum, adeta bir macera romaninin kahra-
manidir. Her devir tabiata yeni bir pencere agmug, her sanat
hareketi tabiata yeni bir mana katmistir. Fakat bu, her devir-
de yalmz bir tabiat telakkisi var demek degildir. Mefhumlarin
renkten renge girmesini biz ancak ileri hareketleri temsil eden
eserlerde gorebiliriz. Halk arasinda biitiin telakkiler karigik
bir halde yasarlar. Hatta yirminci asirda tabiati on ikinci as-
rin gozii ile goren miinevverler yok degildir. Her mefhum
kiltiirimiiziin nevi ve derecesine gore degisir: bana tabiat
nasil diigiindiigiinii soyle, sana kim oldugunu séyleyeyim!

Orta zamanlarda, yani meleklerin algacik goklerden ine-
rek insanlar arasinda dolagtig1 devirde, tabiat, Allah ve gii-
zellik fikirlerine bagh idi. Panteizmde oldugu gibi tabiat
dogrudan dogruya ilahi bir tecelli degil, Allah’in yapici, sekil
ve nizam verici “kolu” idi. Fakat bu tabiat yalmz giizellik,
hatta yalmz “Giizel sevgililer” yaratmakla megguldiir. Orta
zamanlar bizzat tabiati da giizel bir kadin olarak goriiyordu.
Tabiat kelimesine yalmz kadin giizelligini metheden musra-
larda rasthyoruz ve bazen “Giizel sevgiler” ibdainda (ibda =
yaratma) Allah tabiatla rekabete girigiyor:

Ja la fist Dieus de sa main nue
Por Nature faire muser**

* Tan, 15.5.1935.
** “Allah, tabiatin gozlerini kamagtirmak igin, onu (Sevgilisini) kendi
cliyle yapmigt1” (Chevalier au lion, gevirisi S. E.’dendir).
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Ronesansta, yani sihir bozumu devrinde tabiat da her ey
gibi diinyevilesmeye, yalniz takdir edilirken artik taklit edil-
meye baglanmiyor. Tabiat artik bir ilah degil ancak bir ideal-
dir. Fakat insan viicuduna inhisar, daha olgun bir sekilde,
gene devam etmektedir. Miinekkitlerin hala dillerinden di-
suremedikleri “tabiata gére”, “tabiatta oldugu gibi”, “tabi-
ata uygun” tabirleri rénesansta sGylenilmeye baglanmigti.

Tabiat taklidini, eskileri taklitle beraber diistur haline
koyan Fransiz klasikleri i¢in yalniz insani tabiat mevzuuba-
histi. Zaten zaman ve mekan birlikleri bagka tirli bir tabi-
at telakkisinin tesekkiiline mani idi. Bolieau, tabiat zengin-
dir derken insan ve ihtiras gesitlerinin ¢oklugunu kast edi-
yordu. Edebiyat heniiz dig tabiata, giinege, topraga ve yesil-
lige kapilarini agmamugti. La Fontaine bile dig tabiati kegfet-
mig sayilamaz; ¢iinkii o da, asrinin felsefesi gibi, her tuttu-
gunu insanlagtiriyordu. Kargalan bile! Kirlara giden salon
kadinlari tabiattan yalmz bir “giibre kokusu” aliyorlardi.
Versay da, biitiin giizelligine ragmen, tabiat mefhumuna
actk havayi teneffiis ettiremedi. Parklar ve hiyabanlar (hiya-
ban = iki tarafi agagh yol) birer olgiili misra kadar “akli”
ve muntazamdi. Fakat asil bityiik adim atulmigti: Tabiat in-
sani olmakla beraber bir geniyet (seniyet = gergek) olarak
gorilmeye baglanmigti. Artik daha genig ufuklarin kegfine
cikilabilirdi. On sekizinci asrin igi de bu oldu.

On yedinci asrin bayrag: akildi; on sekizinci asrin bay-
rag tabiat olacak. Filhakika ansiklopedi asrinin biitiin fik-
ri faaliyeti tabiat mefhumu etrafinda toplanir. Ingiltere’de
filozof Locke’un sansiializmi ile baglayan “tabiata dogru
ylriiyiig”i, Fransa’da bir akim halini aldi. Tabii ilimlerin
harikulade gelismesiyle tabiat artik alabildigine genisliyor
ve ansiklopedinin kocaman sayfalarini dolduruyordu. Ta-
biatgilik adeta yeni bir din oluyordu; fakat ibadeti ilim!..
Rousseau bu dinin peygamberi oldu. Bu peygamber insan-
lar1 tabiatin sefkatli sinesine ¢agiriyor ve tabiilige donenle-
re diinyevi cenneti vaadediyordu. Siiphesiz bu da gene ide-
al bir tabiatti ve Rousseau’yu dinleyenler bu cennete ben-
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zeyen “her dem bahar” tabiatin nerede oldugunu pek bil-
miyorlardi. Tabiat heniiz edebiyata biitiin mevsimleri, bii-
tin renkleri, vahsi ve munis biitiin giizellikleriyle girme-
migti. Iste bu isi yapmak da on dokuzuncu asra kahyordu.

Chateaubriand bu kegfedilen tabiatin ilk biiyiik ressam
oldu ve vyesilligi asirlardan beri 6zlemis olan muhayyileleri
ta Amerika’nin bakir ormanlarina kadar gotiirdii. Roman-
tikler tabiati ekseriya bir mabet, bir inziva yeri yahut basit
ve mesut bir melce olarak gordiiler. Cemiyetin tatmin ede-
medigi ruhlar tabiatin ¢agirigina koguyorlardi. Boylece in-
sanla tabiat arasinda, gittik¢e mudilegen (mudilegen = kar-
magiklagan) bir kaynagma bagladi: artist, tabiattan aldig
renk ve seslere mukabil (mukabil = kargilik) ona kendi ru-
hunu agiladi. “Manzara bir ruh haletidir” formiilii ile tabi-
at mefhumu yeni bir devreye girmis, harici alem, on seki-
zinci asirda kazandig istiklali yeniden kaybetmis oluyor-
du. Bir ayna haline gelen tabiat, ruh haletlerine gore tasar-
laniyordu. Sembolizm bu ruh ve tabiat vahdetini bir mek-
tep akidesi yapacakur. Fakat ondan 6nce tabiatin bagina
daha gelecekler vardi: Realizm ve Natiiralizm tabiat mef-
humunun etrafindaki gergeveleri kirdilar. O zamana kadar
bitiin telakkiler bir se¢imin siizgecinden gegiyordu. Seni-
yette her sey tabiat fikrine girmiyor, yahut gerek klasik, ge-
rek romantiklerde, ideallegerek giriyordu: Natiiralizm gir-
kin, daha dogrusu ¢irkin addolunan tabiati da edebiyata
soktu ve klasiklerin bir manada yarim birakmig olduklar:
insani tabiati tamamladi. Bu suretle i¢ ve dis, giizel ve gir-
kin biitiin tabiatlar, biitiin kosmos, bu tabiat mefhumuna
girmis oluyordu.

Sembolizm tabiaun biitiin kapilarini agik buldu. Fakat
o, dig tabiati yalmz renk ve seslerde degil, daha genis bir
birlik i¢inde ve bes duygusu ile birden duydu. Baudelaire
tabiat mefhumuna g6giis dolusu kokularla, siirin o zamana
kadar tatmadigi, tatma ve dokunma ihsaslarini getiriyor ve
unsurlarin biitiin mutalarini (muta = veri) “karanlik ve de-
rin bir vahdet (vahdet = birlik) i¢inde” birlestiriyordu:
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Uzakta birbiriyle anlagan aksi sedalar gibi,

Gece kadar sonsuz, 1sik kadar genis,

Karanlik ve derin bir vabdet iginde

Sesler, renkler ve kokular birbirine karigirlar. *
Correspondances, Baudelaire

Sembolizm hareketi ile edebiyatta tabiat mefhumunu
ansizin bir ihsas (ihsas = duyu) tazeligi doldurdu. Renkler,
sesler ve kokular dogrudan dogruya birer haz menbai olu-
yorlardi. Insanlar artik tabiatin kargisina giplak bir ruh,
hatta ¢iplak bir viicutla gikmak ihtiyacini duydular. Bu ih-
tiyag yirminci asirda yeni bir tabiatgilik doguracak ve And-
ré Gide “Diinyevi Gidalar™i ile tabiatta yeni bir cennet da-
ha bulacaktir. Yeni edebiyat yagamayi bagh bagina bir haz
olarak gormeye daha yeni baglamigtir. Tabiat mefhumu,
hayat hamlesi ve tabiatin i¢ yiizii olan dinamizmle doluy-
du. Belki de mistiklerdeki yapici tabiat telakkisi yeni bir
mana ile tekrar yagayacakur.

* Sikran Kurdakul’un Fransiz siir gevirilerinden derledigi “I¢e Kapanig”
kitabinda S. Eyuboglu bu dértlagin bagka bir gevirisini vermektedir, §oyle:
GOKLUKTA BiRLiK

Bir derin, bir karanlik birlik iginde,
Aydinlik kadar sonsuz, gece kadar genis,
Uzaktan soylegen uzun yankilar gibi,
Renkler, sesler, kokular kangir birbirine.
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TABIAT MEFHUMU*

Avrupa kiiltiri ile temasa geldigimiz tarihten itibaren
fikir diinyamizda ehemmiyet kazanmaya baglayan yen:
mefhumlardan biri ve bilbassa sanat bakimindan en zengini
tabiattir. Bugiin tabiat kelimesini kullanirken digiindigii-
miiz seylerin ¢ogu Avrupa tefekkiir tarihine aittir. Bu kelime
adeta Tanzimat’tan sonra zihni iktisaplarimizin bir mahzeni
ve yeni diinya goriigiimiiziin bir makesi (makes = akis, yan-
sima yeri, ayna) olmustur. Fikir ve sanat hayatimizdaki her
hamle tabiat mefhumuna yeni bir ufuk agmistir.

Tiirkge’de tabiat kelimesi eski, fakat bugiinkii manast
yenidir. Bizden {i¢ dort nesil evvelkilerin tabiatt bizim tabi-
atimiz degildir. Takriben yiiz sene evvel tabiat kelimesinin
su manalarda kullanilmasina imkan yoktu:

Tabiatta bi¢bir sey kaybolmaz...
o

Babar tabiatin bayat hamlesidir.

o

Sanatkar, tabiat: yeniden yaratan adamdir.
o

Bu felsefe bizi tabiata dénmeye davet ediyor...
o

Insanoglu tabiatin gizli abenklerini kesfe koyuldu...
0

Tabiat insan rubunun aynasi gibidir...

Bu ciimlelerdeki tabiat daima insam agan bir diinyaya de-
lalet etmekte ve frenklerin nature kelimesi mukabilinde kulla-
nilmaktadir. Halbuki eskiler tabiat kelimesini sadece mizag,

* Insan, 1/3, Pebel@3 8 DF Kitap Arsivi - hitps:/irantey.org



mahiyet manasinda kullamyorlardi. Muallim Naci’nin laga-
tinde bile tabiatin bagka manasi1 yoktur. Bu ligatte tabiat ke-
limesinin kargisinda yalniz gu kelimeleri buluyoruz:

“Tabiat: yaratihgtaki keyfiyet, mesrep, mizag: tabiati eg-
ya, tabiati giiriye”.

Gergi Muallim Naci’nin lGgatine istinad ederek o devir-
de tabiat mefhumunun heniiz tegekkiil etmemis oldugunu
iddia edemeyiz. Cinkii bu mefhum felek, cihan, dlem, ka-
inat gibi kelimelerle de ifade edilebiliyordu. Fakat Muallim
Naci gibi devrinin biitiin bilgilerini kucaklayan ve eski zih-
niyetle yeni zihniyetin telaki (teldki = bulugsma, karsilagma,
birlesme) noktasinda bulunan bir miinevverin tabiat bu-
ginki manada anlamamasi bu kelimenin yeni fikir diinya-
miza ait oldugunu gostermeye kafidir. Filhakika Tiirkge-
mizde tabiat Frenklerin “nature” kelimesine tekabiil etme-
ye bagladiktan sonradir ki, yukarda zikrettigim ciimlelerde
kullanilmas1 miimkiin olmustur. Frenk diinya gériisii zihin-
lere yerlestikge lagatler tabiat kelimesine daha fazla yer ve
daha fazla mana vermeye baglamiglardir. Bugiin her mii-
nevver Tiirk, fizik, tabii ilimler, edebiyat, hukuk, felsefe,
sanat bahislerinde tabiat kelimesini bir frenk lagatindeki
manalariyla kullanmaktadir. Bununla beraber tabiat keli-
mesinin Naci ligatindeki eski manasi kaybolmug degildir.
Fakat ona daha ziyade giinlilkk konugma lisaninda rasthyo-
ruz. Hatta bu mana halk tiirkiilerine girecek kadar kokles-
mig ve Tirkgelesmigtir*. Esasen frenklerin “nature” keli-
mesinde de mizag ve mahiyet manalari vardir. Garip bir te-
sadiif eseri olarak bize Avrupa’dan gelmis olan Tiirkge na-
tura kelimesi tabiat kelimesinin bizdeki eski manasina da-
ha yakindir. Fakat natura fizyolojik miza¢ manasina miin-
hasir kalmigtir: (Naturasi saglam adam).

Ayna diigti elimden
Karigti gazellere
Tabiatim oyledir.
Bakarim giizellere.
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Muhtelif cepheler ile biitiin fikir sahalarina niifuz etmis
olan tabiat mefhumu Avrupa kiiltiiriiniin baglica hareket
noktalarindan biri olmasi itibariyle ¢ok yiiklii bir mefhum-
dur. Ronesans’tan ve bilhassa on sekizinci asirdan sonra
tabiat fikri muhtelif iddialarla ileri siirilmiis ve Avrupa
medeniyeti en karakteristik tezabiirlerini insan-tabiat mii-
nasebetlerinde gostermigtir.

Ronesans her seyden evvel harici dlemin, insani ve diin-
yevi se’niyetin mevcudiyetini sarih veya miiphem bir sekil-
de kabul etmekle tabiat mefhumunun inkigafin hazirlamig-
uir. Cervantes, Bocaccio, Rabelais, Montaigne gibi miitear-
riz (miitearriz = taarruz eden, saldiran, baskasini asan, iis-
tin) debalarin gordiikleri en biiyiik is insan zekdsini diin-
yaya ve bugiin tabiat dedigimiz iilkeye tevcib etmek olmug-
tur. Avrupa bugiinkii imtiyazly mevkiini bu tevcibe borglu-
dur. Ciinkii modern Avrupa kiiltiiriiniin miimeyyiz vasf
yeryiiziine verdigi ehemmiyettir. Garp filozoflar: spekiilatif
olduklar1 zaman bile tabiatle temaslarini kaybetmemigler,
barici Glemi inkdr ederken onun niifuzundan kurtulama-
muslardsr. Harici aleme tevecciih etmis olan zihinlerde te-
kevviin eden (tekevviin eden = meydana gelen, olugan) ede-
biyat ister istemez “tasviri” ve realist bir edebiyat olmus-
tur. Modern garp edebiyatlari ve bilhassa Fransiz edebiyat
umumi bakimdan realist bir diinya goriigiinden dogmustur.
Bu edebiyatlarda nesrin daima giirden daha ¢ok yer tutmusg
olmasi belki bu sebeptendir. Harici dleme agilmig ruhlar
kendilerini daha ziyade nesirle yani akli ve tasviri bir dille
ifade etmeye miitemayildirler. Garp edebiyatlarinda zaman
zaman belirmis olan idealist reaksiyonlar daima realiteye
avdetle neticelenmigtir. Esasen yeni Avrupa’da idealizm
se’niyetten hi¢bir zaman tamamen kurtulmamigtir. Hayal-
leri en fazla coskun olan romantikler bir taraftan rubun
bakimiyetini ilan ederken diger taraftan barici tabiatin ilk
ressamlar: olmuglardsr.

Bizim Tanzimat’tan evvelki edebiyatimiz ise harici dlemi
besaba katmayan bir zibniyet iginde inkisaf etmis ve keli-
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menin tam manassyla idealist kalmgtir. Bu edebiyat saade-
ti, hakikati, giizelligi yalniz deruni idlemde buldugu i¢in ta-
biat: seyretmeye liizum bile gérmemigtir. Divan edebiyati-
miz harici dleme biitiin pencerelerini kapamig ve kendi
iginde tekevviin etmig “kapali ruhlar”in edebiyatidir. Kasi-
delerdeki tabiat, zaman ve mekdanla alakas: olmayan, ta-
mamen zibni bir siir cennetidir. Orada renkler, sesler ve ko-
kular ihsaslarin degil zihnin malidir. Onun igindir ki, divan
edebiyatinda siir tam manasiyla saf bir mahiyet almig ve
garplilarin tasavvur bile edemeyecekleri bir seviyeye yiik-
selmigtir. Buna mukabil eski edebiyatimizin harici aleme
kapal olan diinyasinda nesir inkisaf edememigtir. Na-
il”’nin, Baki’nin, Nedim’in misralar1 harici dlemin nimetlert
ve akli ifadenin faydalari pahasina elde etmis oldugumuz
ulagilmaz siir iklimleridir. Deruni mana ve musikinin ha-
kim oldugu bu iklimlerde kainat adeta erimig, bir koku ha-
line gelmistir. Sair kendi kendine kdfi gelen kapals bir ma-
na dlemi olmug ve ideale yiikselmek icin tabiattan bareket
etmeye liizum gormemigtir. Hatta tabiat onun yarattig zih-
ni dlemin yaninda soniikk ve manasiz kalmigtir. Nef'’nin
fahriyesi (fahriye = eski sairlerin, kendi erdemlerini ve iis-
tinlitklerini 6vmek suretiyle yazdiklar siirler) bu hususta
ne kadar manidardir:

Benim ol Nef’iyi rugen dil-ii safi gevher
Feyz alur cam: safa megrebi bilbakimden
Astiman himmet umar kevkebei tabimdan
Akls kil ders okur endigei idrakimden...
Alemi manayim azade kaza hiikmiinden
Kimse rencide degil gerdisi eflikimden. ..

Bu fahriyede kendini tarif eden sair, tabiattan miimkiin
oldugu kadar uzakutir.

Fakat harici dlem kendini istihfaf (istihfaf = hafifletme,
kiicimseme, hor gorme) edenlerden intikamini almig ve bi-
zi edebi tanzimata mecbur etmistir. Avrupa bize edebiyatin
yasayabilmek i¢in ruh kadar tabiata ve siir kadar nesre
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muhtag oldugunu 6gretti. Frenkler harici dlemin mevcudi-
yetini ronesanstan itibaren gérmeye baslamiglardi, biz Tan-
zimat’tan sonra bagladik. Tabiat edebiyatimiza Avrupai
diinya goriisii ile girdi. Edebiyat-1 Cedide, Servet-i Fiinun
ve Fecr-i Ati insan-tabiat miinasebetlerini muhtelif bakim-
lardan tesis ettiler. Muhtelif bakimlardan diyorum, ¢iinki
yeni ediplerimiz bu miinasebetleri Frenklerin muhtelif ede-
bi mekteplerindeki telakkilere gore aliyorlardi. Klasiklerin,
Romantiklerin, Realistlerin, Sembolistlerin tabiatlari bagka
bagka tabiatlardi. Yeni edebiyatimizdaki tabiat Frenklerin
muhayyilesinden siiziilmiig bir tabiattir. Bu itibarla Tanzi-
mat’tan sonra Tiirk muhayyilesinde nasil bir tabiat tasar-
landigini ve sanat diinyamiza harici dlemin hangi yollardan
girdigini gorebilmek i¢in garp edebiyatlarinda tabiat mef-
humunun tarihini bilmekligimiz icap eder. Bu ¢ok genis
mevzuu yalmz Fransiz edebiyatina inhisar ettirerek simdi-
lik umumi bir bakisla iktifa edecegim.

On yedinci asirdan beri Fransiz edebiyat ve sanat tari-
hinde biitiin mektep kavgalarina karigms olan tabiat mef-
bumu adeta bir macera romaninin kahramanidir. Her devir
tabiata yeni bir pencere agmig, her sanat hareketi tabiata
yeni bir mana katmigtir. Fakat bu, her devirde yalmz bir
tabiat telakkisi var demek degildir. Mefhumlarin renkten
renge girmesini biz ancak ileri hareketleri temsil eden eser-
lerde gorebiliriz. Halk arasinda biitiin telakkiler karigik bir
halde yasarlar. Hatta yirminci asirda tabiat1 on yedinci as-
rin goziiyle gorenler yok degildir. Her mefhum kiltiirimii-
ziin nevi ve derecesine gore degisir. O kadar ki, her insanin
tabiat telakkisi kiiltiir seviyesinin aynasidir.

Orta zamanlarda, yani meleklerin algacik goklerden
inerek insanlar arasinda dolagtigi devirde tabiat Allah ve
gizellik fikirlerine bagh idi. Panteizm’de oldugu gibi tabi-
at dogrudan dogruya ilahi bir tecelli olmamakla beraber
Allah’in yapici, gekil ve nizam verici “kolu” idi. Fakat bu
tabiat yalmz giizellik, hatta yalmz giizel sevgililer yarat-
makla mesguldiir. Orta zamanlar bizzat tabiati da giizel
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bir kadin olarak gérmiistiir. Tabiat kelimesine yalmiz ka-
din giizelligini metheden misralarda rasthyoruz ve bazen
guzel sevgililer yaratmakta Allah tabiatla rekabete giris-
mektedir:

Ja la fist Dieus de sa main nue
Por Nature faire muser. *

Ronesans’ta, yani sihirlerin bozuldugu devirde tabiat da
her sey gibi diinyevilesmeye, yalmiz takdir edilirken taklit
edilmeye baglamyor. Tabiat artik ilahi kudret degil, bir ide-
aldir; fakat insan viicuduna inhisar daha olgun bir sekilde
gene devam etmektedir. Miinekkidlerin hala dillerinden dii-
stirmedikleri “tabiata gore”, “tabiatta oldugu gibi”, “tabi-
ata uygun” tabirleri Ronesans’ta soylenilmeye baglanmigti.

Tabiat taklidini eskileri (Yunan ve Latinleri) taklitle be-
raber diistur haline koyan Fransiz klasikleri igin yalmz in-
sani tabiat mevzuubabisti. Zaten tiyatrodaki zaman ve me-
kan vahdetleri bagka tiirlii bir tabiat telakkisinin tegekkii-
line mani idi. Boileau, “Tabiat zengindir” derken insan ve
ihtiras gesitlerinin ¢oklugunu kastediyordu. Edebiyat be-
ntiz dis tabiata, giinege, topraga ve yegillige kapilarini a¢-
mamugti. La Fontaine bile dis tabiati kesfetmis sayilamaz;
¢iinkii o da asrimin felsefesi gibi her tuttugunu insanlagtiri-
yordu (kargalar bile!..).**

Kirlara giden salon kadinlar1 koylilerin yasadig tabiat-
tan yalmz bir “giibre kokusu” aliyorlardi. Versailles da bii-
tiin giizelligine ragmen tabiat mefhumuna agik havay: te-
neffiis ettiremedi. Parklar ve hiyabanlar birer 6l¢iilii misra
kadar akli ve muntazamdi. Fakat asil biyitk adim aulmisti.
Tabiat insani olmakla beraber bir seniyet olarak tefekkiire

* Allah tabiatin gozlerini kamagtirmak igin onu (sevgiliyi) kendi cliyle
yapmugti (Chevalier au lion).

** Dikkat edilirse, Tan gazetesinde ¢ik2~, bundan onceki “Tabiat Mef-
humu Uzerinde” baghkli yazida bu bélim ve sonrasi oldugu gibi yayim-
lanmugtir. “Insan”da gikan bu yazi, Tan’daki yazinin daha gelistirilmis yi-
nelenmesidir.
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girmigti. Aruk daha genis ufuklarin kegfine ¢ikilabilirdi. On
sekizinci asrin isi de bu oldu. Ansiklopedi asrinin biitiin fik-
ri faaliyeti tabiat mefhumu etrafinda toplandi. Ingiltere’de
filozof Locke’un “sensualisme”i ile baglayan “tabiata dogru
yuriiyiis” Fransa’da bir akin halini aldi. Tabii ilimlerin hari-
kulade inkigafiyle tabiat artik alabildigine genigliyor ve an-
siklopedinin kocaman sayfalarini dolduruyordu. Tabiatc:lsk
ddeta yeni bir din olmugtu; fakat ibadeti ilim olan bir din!
Rousseau bu dinin peygamber insanlari “tabiatin gefkatli si-
nesine” gagiriyor ve tabii hayata donenlere diinyevi cenneti
vaat ediyordu. Siiphesiz bu da gene ideal bir tabiatt: ve Ro-
usseau’yu dinleyenler bu cennete benzeyen “her dem ba-
har” tabiatin nerede oldugunu pek bilmiyorlardi. Tabiat be-
ntiz edebiyata biitiin mevsimleri, biitiin renkleri, vabgsi ve
munis biitiin giizellikleriyle girmemigti. Iste bu isi yapmak
da on dokuzuncu asra kaliyordu. Chateaubriand bu kegfe-
dilen harici tabiatin ilk biyiik ressami oldu ve yesilligi asir-
lardan beri 6zlemis olan muhayyileleri td Amerika’nin bakir
ormanlarina kadar gotiirdii. Romantikler tabiati ekseriya
bir mabed, bir inziva yeri yahut basit ve mes’ut bir melce
olarak gordiiler. Cemiyetin tatmin edemedigi rublar tabiatin
cagirisina kosuyorlards. Boylece insanla tabiat arasinda, git-
tikge mudillesen bir kaynagsma basladi: san’atkar, tabiattan
aldig1 renk ve seslere mukabil ona kendi ruhunu agilad::
“Manzara bir rub baletidir” formili ile tabiat mefhumu
yeni bir devreye daha girmis, barici dlem on sekizinci asirda
kazandigs istiklali yeniden kaybetmis oluyordu. Bir ayna
haline gelen tabiat ruh haletlerine gore tasarlaniyordu. Bila-
hare sembolizm bu ruh ve tabiat vahdetini bir mektep aki-
desi yapacaktir. Fakat ondan 6nce tabiat mefhumu daha
birtakim manalarda zenginlegecekti.

Realizm ve natiiralizm tabiat mefhumunun etrafindaki
bitiin gergeveleri kirdilar. O zaman biitiin telkinler bir “inti-
hab”in siizgecinden gegiyordu. Seniyetteki her gey tabiat fik-
rine girmiyordu. Yahut, gerek klasik ve gerek romantiklerde
idealleserek giriyordu. Natisiralizm ¢irkin (daha dogrusu ev-
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velce ¢irkin addolunan) tabiat: da edebiyata soktu ve klasik-
lerin bir manada yarim birakmig olduklar insani tabiati da
tamamladi. Bu suretle i¢ ve dis, giizel ve ¢irkin biitiin tabiat-
lar, biitiin kosmos, tabiat mefbumuna girmis oluyordu.

Sembolizm tabiatin biitiin kapilarimi agik buldu. Fakat
o dig tabiat1 yalmiz gekil, renk ve seslerde degil, daha genig
bir vahdet i¢inde ve bes duygusu ile birden duydu. Baude-
laire tabiat mefhumuna gégiis dolusu kokularla siirin o za-
mana kadar tatmadig lezzet ve temas ihsaslarimi getiriyor
ve unsurlarin biitiin mutalarini karanhk ve derin bir vah-
det i¢inde birlestiriyordu:

“Uzaktan, birbiriyle anlasan aksisedalar gibi, ge-
ce kadar sonsuz, 151k kadar genis, karanlik ve derin
bir vahdet iginde, sesler, renkler ve kokular birbirine
karnigiyor.”

Fleurs du Mal, Correspondances

Sembolizm hareketi ile edebiyatta tabiat mefhumunu
ansizin bir ihsas tazeligi doldurdu. Renkler, sesler ve ko-
kular dogrudan dogruya birer haz menbai oluyorlards. In-
sanlar artik tabiatin karsisina giplak bir ruhla gikmak ihti-
yacini duydular. Bu ihtiyag yirminci asirda yeni tabiatgihik
doguracak ve André Gide “diinyevi gidalari” ile tabiatta
yeni bir cennet daba bulacaktir. Edebiyat tabiat iginde ya-
samay1 bagh bagina bir hat olarak gérmeye daha yeni bas-
lamigtir. Tabiat mefhumu, hayat hamlesi, usare ve tabiatin
i¢cyiizii olan dinamizmle doluyor. Belki de mistiklerdeki
“yapici tabiat” telakkisi yeni bir mana ile tekrar yasaya-
caktir.

Bu nakis tarihgeden anlagiliyor ki, Fransiz edebiyatinda
tabiat mefhumu gittik¢ce daha miisahhas, daha seni bir ale-
me tekabiil etmigtit. Orta zamanda ilabi, klasiklerde insa-
ni, on sekizinci asirda ilmi ve ictimai bir ideal sayilan tabi-
at on dokuzuncu asirda insam ibata eden, ferdin rubunu
besleyen harici bir dlem olarak diisiiniiltiyor. Bu harici ale-
mi Romantikler, insam1 kendine ¢agiran bir cennet, Realist-
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ler ve Natiiralistler, insan siiriikleyen, her yaptigimizi tayin
ve tahdit eden bir kudret, Parnasyenler, insana lakayd ka-
lan plastik bir gekil diinyasi, Sembolistler insan ruhunun
harikuldde akislerle dolu sihirli bir aynasi, bir “sembol or-
mani1” olarak goériiyorlar.

Iste bu muhtelif tabiat telakkileri edebiyatimiza, Fran-
sa’daki tarihi siraya pek tekabiil etmeksizin girmis ve gir-
mektedir. Edebiyat-1 Cedide miimessillerinden bugiinkii ga-
ir ve nasirlerimize kadar Tiirk muhayyilesinin tasarladigi
tabiati ekseriya bu telakkiler -sayesinde kabil olmustur.
Ger¢i Fransa’daki her tabiat telakkisi bizde muayyen bir
edebi mektep yahut bir gahsiyet tarafindan temsil edilmig
degildir (¢iinkii ediplerimiz ii¢ asirlik bir edebiyatla ayni
zamanda temasa gelmigler, Racine’i, Hugo’yu, Baudelaire’i
birarada okumuglardi); fakat yukaridaki saydigim bitiin
telakkiler bizde az ¢ok sarih akisler bulmugtur. Bunlari
aragtirmayi bagka bir yaziya birakiyorum.
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TABIAT - DOGA*

Bau sanat diinyasinda tabiat (bence daha yerinde bir
Tirkge kargihgiyla doga) kavramu, sanatla ilgili ana kavram-
larin en 6nemlisi sayilabilir. Bu kavramu bes yiiz, alti yiiz yil
oncelerinden, yani batiyi yapan ve sonradan Renaissance,
yeniden dogus diye adlandirilan kiiltiir devriminden bugiine
kadar, siirekli olarak, hatta gittikge artan bir Snemle, biitiin
sanat akimlarinin, okullarinin bildirilerinde, halka kadar
inen tartigmalarinda yer alir. Bat1 diigiincesinin bag s6zii olan
insan, Tanr’nin yerini alan insan bile, hi¢ degilse sanat ta-
rihlerinde ve elegtirilerinde, sanat¢i konugmalarinda tabiat,
daha dogrusu doga soziinden ¢ok daha az yer almistir. Ba-
t’da her sanatgi tabiat, daha dogrusu doga kargisindaki tu-
tumu, anlayigi, gorisiiyle degerlendirilmis ya da yerilmistir.

Goriiyorsunuz ki, tabiat ve doga sozleri iizerinde tokez-
liyorum. Onun igin size batihlarin “Natura” s6zi kargihigi
olarak bugiin nigin tabiat yerine dogayi kullanmak istedi-
gimi anlatmak isterim. Bizim dil devrimimiz ashinda bau
kiiltiirine ve uygarhgina girmek isteyisimizin zorunlu bir
sonucudur. Bat diigiincesi ve sanati tabiat (doga) ve insan
kavramlarim Tanr’dan 6nceye aldiklar giinlerden bu ya-
na, yani bes, alt yiiz yildan beri, kilisenin ve sarayin ayri-
calik (imtiyaz) isteyen tutumuna kars: halkin diliyle konug-
mak, kaba saba da olsa ¢ogunlugun anlayabilecegi, hi¢ de-

* Bu onemli inceleme S. Eyuboglu'nun yazi masasinda daktilo ile yazil-
mug elyazmasi olarak bulundu. Baglig1 yoktu ve besbelli yazi bitirilmig de-
gildi. Bir konusma ya da bir kitap igin hazirhk miyd:? Burada islenen ko-
nular yazarin M.§. Ipsiroglu ile birlikte yayimladigi “Avrupa Resminde
Gergek Duygusu” kitabinin anlati ve géruglerini ¢ok andirir, ama ayni bi-
¢imde dile getirilmig degildir. Yazinin diline bakilirsa, o kitaptan daha
sonrasina aittir. Elyazmasini oldugu gibi veriyoruz.
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gilse sezinleyebilecegi bir anlagma yolu bulmaya ¢aligms-
lardir. Bugiinkii bati diigiincesinin, sanatinin babalari sayi-
lan Dante, Cervantes, Montaigne, Shakespeare, Rabelais,
Bocaccio, Moliére gibilerin en biiyiik bagarilari tabiata,
diinya gergeklerine yonelen digiincelerini halkin diliyle
s6ylemek olmustur. Tabiat s6ziinii en ¢ok kullanan filozof-
lardan biri olan Montaigne’in iilkiisii, denemelerini, zerze-
vat pazarinda konugulan Fransizca’yla yazabilmekti. Bu l-
kiisiinii gergeklegtirip biitiin Avrupa’ya 6rnek oldu da.

Natur kelimesi bugiin hemen biitiin bati dillerinde ta Or-
tagagdan beri dogus, yaradilig anlamiyla halkin kullandig
bir kelimedir. Hatta, naturasi saglam deyimi bat halk dilin-
den bizim halk dilimize de ge¢migti. Ama Latince bilen ve
halki hor goren batililar bu kelimeyi, Latin filozofu Lucreti-
us'un De Natura Rerum adli eserinin adindaki anlamda,
mabhiyet, nitelik gibi soyut bir kavram olarak kullaniyorlar-
di. Bugiiniin bat diinyasinda, sanat gevrelerinde Natur keli-
mesi, halkin kolayca kavrayamayacagi kadar derin, ince,
karmagik anlamlarla yiikli olmakla beraber, halkin bu keli-
meyle anlatug somut gergeklige, dogus, yaradihig gibi bir
kavrayiga dayanmaktadir. Bizim bati kiiltiiriine yonelen Tan-
zimat sonrasi aydinlarimiz bau kiltiriiniin her kolunda sik
sik rastladiklari Natur kelimesini ve kavramimi Tiirkge’ye
aktarmak isterken, bizde yalmiz Arapga bilenlerin anlayip
begenecekleri tabiat kelimesini bulmus, ya da uydurmuslar,
sonra bundan tabii, gayri-tabii, mabaduttabia, tabiiyyun,
ulme-i tabiiyye, tabiat-1 egya, tab-1 beger gibi batili, manukh,
ama halkin istiinde, otesinde birtakim deyimler iiretmisler-
dir. Okur yazar olmayan baullarin bile az ¢ok kavradiklari
tabiat, doga, bizde daha diine kadar, 1930’lara kadar, ancak
Istanbul’daki ii¢ dort yiiz kisinin anlayabilecegi, yadirgama-
yacag bir kavramdi. Bir 6rnek vereyim size: batinin on do-
kuzuncu yizyilda vardig tabiat anlayisini benimsemis bir
sairimiz bakin nerde ve nasil kullaniyor bu kelimeyi:

Bir samt-1 ulvi kuya tabiat
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Burada tabiat insan tekinin disindaki gergek varliklarin,
sehrin, denizin, ormanin, goklerin tiimi, duyularimizin ve-
risi olan diinyadir. Boylesi bir tabiat, bir doga kavrann ne
kadar batih ve ¢agdas da olsa halkimizin kafasina ve yiire-
gine kolay kolay inemez. Oysa doga kelimesiyle, dogus,
yaradilig ¢agrnigimlarimi gelistirerek insani da igine alan
diinyayi, evreni diigiinebilir herkes, daha dogrusu batih an-
lamiyla, doga sozii, tabiat s6ziinden ¢ok daha gabuk halki-
miza mal edilebilir. Tabiat s6zii gergi Tanzimat’tan sonra
halk tiirkiilerine kadar girmesine girmistir, ama halk, tabi-
at1 bir yaradilig, bir huy olarak anlamakla kalmigtir.

Ayna diigtii yerlere
Karist: gazellere

Tabiatim boyledir
Bakarim giizellere.

Tabiat s6zii Arapga tab’ kokiinden gelir. Ayni kokten
baski anlamindaki tabbi, matbu, matbaa, tabi gibi kelime-
ler de iretildigine gore aslinda belki damga, alinyazisi gibi
anlamlar vardir. Tab-1 beger s6zii hangi yollardan bizim
Tanzimat diigiiniirlerine gelmigtir bilmiyorum, ama Goet-
he’nin, Rousseau’nun, Shelley’in kullandigi anlamda tabi-
atin, yani yaratilmis nesnelerin topunun birden goriisiinii,
diizeni, sirlari, insani agsan genigligini anlatan tabiat kavra-
minin Tirk disiincesine batidan geldigi su gotiirmez sani-
rnim. Eski edebiyatimizda, siirimizde bu kavramin kargihg
kevn, mekdn gibi bir hayli soyut ve halkin konugma dilinin
cok iistiinde birtakim bilgince sozlerdi. Gergi yaratilmig
olan her seyde Tanr’’min bir belirtisini goren mutasavviflar,
ya da Tanrim neler yaratmig diye ¢igekleri, meyveleri, renk
renk kuslari hayranlikla seyreden dogu halki, batil bir sair
ya da bir ressamin tabiat gériigiine yakin (daha dogrusu
yakin gibi goriinen) bir kavrayisa varmiglardir.

Uzun so6ziin kisasi, doga sozii ¢agdag Tirkiye igin tabiat
s6ziinden hem daha saglam, daha zengin ¢agrigimlari, hem
de aydinlagmaya basglayan Tiirkiye halkina, halk ¢ocuklari-
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na daha kolay anlaulabilecek, benimsetilebilecek tazeligi,
kivrakligi olan bir s6zdiir; stelik de yeni kelime tretimle-
rine ¢ok daha elverislidir: dogaca, dogal, doga disi, doga-
tistii, doga Otesi, dogalsi, dogaci, dogams: gibi...

Oyleyse neden bu konusmamda size doga ve tabiat séz-
lerinden birini, daha yerinde buldugum doga’y1 se¢miyo-
rum? Ciinkii asil maksadim gerek tabiat, gerek doga sézle-
riyle ¢cagdas TURK diisiincesine ve sanatina girmis olan kav-
ramdir. Kavram ve so6ziin birbirinden ayrilmadigina, ayril-
mamasi gerektigine gore, aym kavram igin iki sozii birden
kullanmama hakl olarak ¢atabilirsiniz; ama milli ya da
ulusal dillerin kurulusunda edebiyat ya da yazin boylesi iki
sozlii kavramlarla dolar. Bu ikilikleri kiiltiirimiiz igin za-
rarh bulanlara katlmiyorum. Kimimizin tabiat dedigine
kimimizin doga demesinde, sair ve ozan, ilim ve bilim,
mektep ve okul, Allah ve Tanri, siyah ve kara, ak ve beyaz,
kitabe ve yazit, vatan ve yurt, sosyal ve toplumsal, hiirriyet
ve Ozgiirlilk, istiklal ve bagimsizlik s6zlerinin degisik ve ay-
ni1 yazarlarda birbirleriyle yarigmasinda bir sakinca gormek
gOyle dursun, bu yarigmayi, bu ikiligi, bu anarsiyi, milleti-
mizin digiinme, eski diigiinme ¢emberlerini kirma ¢abasi-
nin bir belirtisi sayiyorum. Tabiat dururken ne diye doga,
tenkit dururken ne diye elestiri, eser dururken ne diye ya-
pit, musiki dururken ne diye miizik diye eski diizene, eski
aligkanliklara yarananlar, bilerek, bilmeyerek, Tiirk diigiin-
cesinin kendi kendisini agmasini, Tiirkiye’nin gergek anla-
miyla bauly, ¢agdas bir dogrultuda gelismesini istemeyen-
lerdir. Tabiat da diyelim doga da diyelim, ama kavramin
ne oldugunu iyice anlatalim, sonra halkimiz, yetisen aydin
kusaklarimiz segsin. Ustelik bugiin bagimizda Tiirkge’nin
nereye dogru gidecegini, milliyetgi, halk¢i, devrimci bir re-
jim geregi ister istemez nereye dogru gitmesi gerektigini go-
rip bu gidigi halkinin sevgisine dayanmip hizlandirmak iste-
yen bir Atatiirk de yok bagimizda. Dil devrimi yavag yavag
milletimize maloladursun biz, tabiat mi, doga mi tartigma-
sin1 bir yana, daha dogrusu yarina birakarak bu iki s6ziin
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kargiladigi batlilar’in natiir, natur, nature, sézleriyle biitiin
okur yazar halklarina yaydiklari kavram ustiinde duralim.

Bat: kiiltiiriiniin kaynag olan, daha dogrusu kaynakla-
rindan biri olan Greko-Latin, Yunan ve Roma uygarhg
(ki, bir uygarliklar potasi olan Anadolu kiiltiiriinden dog-
dugu giinden giine daha iyi anlagilmakta ve ne yazik ki biz
Anadolulular’in degil, ta iIskogyali, Hollandal, daha bil-
mem nereli batuhlarin kazilar, yazilariyla bilimsel bir ger-
¢eklik kazanmaktadir). Evet, diyordum ki, Yunan ve Roma
uygarligi iginde tabiat kavrami bugiinkii zenginligi, sinirsiz
derinligiyle varolmasa da, bilimler ve sanatlar bu kavramla
birlikte dogup gelisiyor gibidir. Homeros’un diinyasinda
tanrilarin baskisi ne kadar amansiz olursa olsun, her di-
stiince, her bilgi, her giizellik, hatta her tanri Tabiat Ana ile
uzlagmakta, onun renklerine, bigimlerine, canli cansiz ya-
ratiklarina, suyuna, riizgarina, bitkisine, bocegine uymak-
ta, benzemekte, canin ta kendisi bedenin yani dogal gerge-
gin icinde, gobeginde, kafada ve yiirekte bile degil karnin
tam ortasinda sanilmaktadir.

Anadolu filozoflariyla, Thales’ler ve Herakleitos’larla
baslayan diigiince akimi aslinda insanin Tabiat Ana’nin ka-
pilarini ilk zorlayigi, doga kavramim bilim ve sanat adam-
larina sunugu, varligin sirlarini ateg gibi, su gibi dogal gii¢-
lere baglayisidir. Gergi Atina’da Anadolu’nun dogaya ¢ev-
rik diigiincesi insan ve toplum sorunlarina ve 6zellikle Pla-
ton’da tabiat Gtesine kadar yoneliyorsa da, bu gelisme bat
kiiltirinde doniip dolagip tabiat kavraminin geligmesini,
genislemesini saglamistir.

Peki, ama diyor kimi biiyiik diisiiniirler, Yunan felsefesi-
nin en iinlii ve en sorumlusu Platon’un 6ne sirdigii idea di-
ye bir kavramla, tabiatta insanin gordiigi bigimlerden daha
piriizsiiz, daha yalin, daha degismez soyut bir kaynagim dii-
sunmek ve diigiindiirmekle, diinyayi, tabiau kiigiikk gordi-
ren, obir diinyayi, cenneti, cehennemi bu diinyadan daha
gercek, daha saglam gosteren Hiristiyanlik, Mislimanlik gi-
bi dinlere yol agti. Gergekten de Hiristiyan ve Miisliiman fi-
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lozoflarinin ¢ogu Platon’un yarim yamalak ¢evirileri ve yo-
rumlariyla, tabiati hi¢ de yadsimayan, hatta devleti tanrilarin
elinden alip insan eliyle kurmamin yollarimi arayan, sosyal
olaylarla dogal olaylar arasinda benzerlikler bulan, egitimi
jimnastik ve miizige dayayip bedenle ruhu uzlagtirmaya ¢ali-
san bu filozofu gergekiistii, dogaotesi 6zlemlerine alet etmig-
lerdir. Oysa Platon ¢ok sevdigi Homeros’u bile, gergege ve
dogaya aykirilik gerekgesiyle bagina celenkler takip, kurdugu
devletin digina siirmiigtiir. Bir dar goristiir bu, ama diigiince-
yi ve sanati doga digina siirmek degildir. Nitekim Ronesans
diginiirleri, Ortagag diigiiniirlerinin tam tersine Platon’u
dinsel inanglarin yikilmasina, diigiincesinin ve sanatin doga-
dan yana donmesine yararl bir agidan yorumlamiglardir. Ba-
tida diigiincenin babasi sayilan Montaigne, Platon’da tanr
sirlarini degil insan gergeklerini bulmug ve buldurmugtur. *
Kisacasi Yunan kiiltiiriiniin bati sanatinin dogacihiginda
onemli yeri vardir. Hiristiyanhi§in sanatla doganin arasini
agtigi, Roma’y: yikarken diigiinceyi ve sanati dogadan
uzaklastirdig1 kimi tarihgilere gore su gotiirmez bir gergek-
ti. Ortagagda batinin bin yil, gergegi de, giizelligi de doga-
nin diginda, 6tesinde aramig olmasi, bu goriisiin saglam bir
dayanagidir. Ne var ki, Hiristiyanlik tanrilari insan kiligina
sokan, dogal goriintsgli putlar yaratan inanglari yikarken,
belli bir insani, eti, kemigi, dogal nitelikleriyle tanrilagtiri-
yor ve sanatin dogaya donmesine agik bir kapi birakiyor-
du. Hiristiyan sanatgi dogay: hor goren Isa’yr son yemegin-
de, carmihta, goge ¢ikisinda gosterirken ister istemez dogal

* Yazimin bu bolimi S. Eyuboglu’nun Halikarnas Balikgisi ile sik sik
yapugi tartigmalarda savundugu gorigleri yansitmaktadir. Bilindigi gibi
Halikarnas Balikgisi, Platon’u Idealist felsefenin kurucusu olarak Ege’nin
dogac1 ve maddeci duguniirleri ile kiyaslar, onun Hiristiyan dinine temel
oldugunu, hurafelere sapinakla fizik bilimlerin geligmesini 6nledigini ileri
surerek bu filozofu kinardi. Eyuboglu ise, Platon’'un insana ve topluma
verdigi onemle felsefe tarihinde bir gerileme degil, bir ilerleme olugturdu-
gunu savunurdu. Iki dost disinirin bu konudaki ategli tartigmalarina
doyum olmazd. (A.E.)
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bigimlere bagvuruyordu. Sanatin bu yoldan tabiatla iligki
kurmasini, yeryiizii gergeklerine agik bir pencere olmasini
koyu Hiristiyanlar bir ara tehlikeli buldular, iconoclast, ya-
ni put kirar oldular, sureti, dogal bigimleri yasak ettiler. Bu
yasak duygu ve diigiincelerin hep 6biir diinyaya, dogaotesi-
ne ¢evrik kalmasi igin gerekliydi. Tabiat sevgisi ne kadar
dindarca da olsa er geg cennet 6zlemini gevsetebilirdi. Ama
bati Hiristiyanhigi bu yasagi dinlemedi, dinleyemedi. Putla-
ra fazla aligkin insanlar soyut sanattan duygulanmaz olma-
ya baslayinca suret ve onunla birlikte doga geri dondii.
Dondii ama, Hiristiyanlik sanat dizginleyip dogay: yalniz
semalarla, kaliplarla anlatmak zorunda birakti. On igiincii
yiuzyila, Giotto’ya kadar bati sanatuinda doga vardi, ama
dogal degildi. Yani insanlar sanat yapitlarinda yiizler, goz-
ler, agaglar, kuglar goriiyorlardi, ama bunlar gevrelerinde,
kendi gozleriyle gordiiklerine benzemiyor, gergeklik duygu-
su vermiyorlardi. Kilise duvarlarinda daglar, gékler vardi,
ama daglar insanlardan kiigiik, gokler ise mavi degil altin
saristydy; insanlarin etleri, butlar1 goriinmiiyor ve ayaklar
yere basmiyordu. isa ve Meryem resimde, heykelde, siirde
ana ogul olarak gosteriliyorlardi, ama ikisi de bizim ii¢ bo-
yutlu, yercekimli, 1s1kh, golgeli dinyamizdan degillerdi.
Zaman ve mekan digi, hacimsiz ve agirliksiz varliklardi.
Ama yine de dogallik kazanmaya elverigli varhiklardi bun-
lar. Nitekim Giotto ile kazanmaya bagladilar da bunu. Re-
sim seyircisinin ilk kez Giotto kargisinda tabii (dogaya uy-
gun, olagan) yargisini verdigi soylenir bati sanat tarihlerin-
de. Giotto’nun adsiz birgok onciileri vardir elbet. Onciisiiz
yaratiglara, rastlantiya dayanan buluglara ve zipgiktiliga en
az sanat tarihinde rastlanir ¢iinkii. Ama batida sanat diin-
yasinda tabiat kavraminin agir basmaya, bir ¢ikis ya da va-
rig noktasi olmaya baglamasi Giotto ve Dante’nin yasadik-
lar1 on iigiincii yiizyil sonlarinda ¢igir, akim denecek bir ni-
telik kazanmaya baglar.

Ronesans’t bir dogadan yana gidis saymak yalmz sanat
icin degil, felsefe, politika, bilim i¢in de kolay kolay yadsina-
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mayacak ve yadsinmayan bir goriigtiir. Bugiin batida, Rone-
sans sanat geleneginin dogal bigimleri dondurarak dogadan
yana gidisi engelledigini ileri siiren sanatgilar varsa da, onlar
da doganin daha derinlerine gitme giiciinii Ronesans ustala-
rindan almaktadirlar, ilkel sanatlarda yeni doga anlayigina
daha uygun bigim nitelikleri gorseler bile. Yeni sanatgilar do-
gamin gozle goriinen yanimin ashnda 6lmiig, bitmis bir doga
oldugunu ve insan kafasinin gozle gériinmeyen dogal bigim-
lere yonelmesi gerektigini ileri siirerlerken, Ronesans’in kalip-
lagmug belli bir doga anlayigimi yikiyorlar, dogadan yana git-
me ulkisiini degil. Bati sanat ¢ok geniglemis bir doga kavra-
mina her seye ragmen bagh kalmaktadir. Doga kopyacihgim
asmak sanata daha engin bir doganin kapilarini agmigtir.

DOGA KAVRAMININ GELi§MESI

Roénesans yillarinda genel olarak doga, merkezi insan
olan bir dig diinya idi sanat igin. Bu diinyay: artik Orta-
¢ag’da oldugu gibi: Tanri ne giizel yaratmig, demekle kal-
miyordu sanatgi. Hayranlktan ¢ok merak, hatta ¢ok kez
soguk kanl bir merak konusu oluyordu doga. Sanat doga-
ya bir inceleme, 6l¢iip bicme, agiklama, kanunlari yakala-
ma kaygilariyla gevriliyordu. Ronesans ustalarinin birer bi-
lim adamu niteligi kazanmalari, hatta bazen bilim adami-
nin ta kendisi olmalari bundandir. Leonardo da Vinci’nin
bilim aragtirmalari sanat ¢abasina vakit birakmaz nerdey-
se. Eserleri de zaten doga karsisindaki g6zlemlerinin, bu-
luglarinin ortaya konmasi gibidir. Yireginden ¢ok aklini
kullanmigtir Leonardo da Vinci. Ama doga onun igin de
heniiz girkinliklerden, bozukluklardan, sakathklardan
arinmug, insan aklinin kurallariyla sinirh bir kavramdir. Bu
kavram iginde insan yaratiklarin en olgunu olarak nere-
deyse tanrilagir. Michelangelo igin de doga devlesen insan
bedenleriyle birlikte kavranan dengeli, dizginli bir evrendir.
Tanr’nin Adem’e can verdigi resminde Tanri da insan da
ayni bigim olgunluguyla doganin en giizel yap1 6rnegini ve-
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rir gibidirler. Meryem, Isa, Musa, azizler eski yeni masal ya
da tarih kahramanlari hep ayni doga idea’sindan, kalibin-
dan ¢ikmadirlar. Sanat doganin bir 6vgiisiidiir Réne-
sans’ta. Belli bir insanin portresini yaparken bile R6nesans
ressami modelini az ¢ok unutup gozii ve akli rahatsiz etme-
yecek en dogal saydigi bigimleri gozeti. Hemen ekleyelim
ki, Giiney Avrupa, Fransa’y: da igine alan Latin Avrupa,
Ronesans’i belki de antik sanatin daha ¢ok etkisinde kaldi-
g1 igin, dogallig: ¢ig gergekgilikten ayirniyor. Doga iginde
her goriileni dogal saymiyordu, genel olarak bu boélgede
Ronesans sanatgisi. Dogaya uygunluk, akla uygunluk de-
mekti az ¢ok. Sagirtici, beklenmedik, karigik, bulanik olan
dogal degildi onun igin. Bize Tanzimat’tan sonra baudan
gelen ve “elbette” yerine kullandigimiz “tabii” deyimi Ital-
yan Ronesansi’’nin yaratugi bir deyim olsa gerektir. Bu de-
yimde dogal ve normal kavramlan birlesir. On yedinci yiiz-
yilda yasamig olmasina ragmen bir Ronesans diisiiniirii sa-
yabilecegimiz Fransiz Boileau sanatgilara tabiata uymalari-
m 6giitlerken, olgusiizliige, sagirtmacaya, abartmacaya, tu-
hafliklara diismeyin demek istiyordu. Gergegin ta kendisi
gercege uygun goriinmeyebilirdi, oysa sanat gergege uygun
goriineni, olagani vermek zorundaydi onun igin.

Kuzey Ronesansi da dogaci olmakla birlikte daha ger-
cekgi sayilabilir. Su bakimdan ki, kuzey sanatgilar: yapitla-
rina doganin sagirtici, 6zel, yerel, normal veya olagan ol-
mayan yanlarim1 da koyuyorlardi. Giineyli ressam, modeli-
nin burnundaki sivilceyi yok ederken, kuzeyli ressam, yok
etmek soyle dursun, mikroskopla bakar gibi gosteriyordu.
Giineyli sanatgilar dogayi olmasi gerektigi gibi, kuzeyli sa-
natgilarsa oldugu gibi, gordiikleri gibi goésteriyorlardi. Bu
iki ayr1 dogacilik bati sanatinda birbirini elestiren, kigkir-
tan, dolayisiyla geligtiren bir dialektikaya yol agmig ve do-
ga kavraminin zenginlesmesini, derinlesmesini saglamigtir.
Batida doga kavrami sanatgilari bir yandan akla uygun, bir
yandan da nerdeyse akildigi gergeklere, hem realizme hem
siirrealizme gotiriiyordu.
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Sanat tarihgilerinin Barok diye adlandirdiklari ve Rone-
sans’a bir tepki saydiklari donem aslinda doga kavramini
gelistiren, zenginlestiren, tuhaflik sayilan gergekleri de do-
ga kavramu igine sokan, korleri, topallari, hastalar1 Miche-
langelo’nun ideal devleri kadar dogal sayan sanatgilarin
batida kendilerini kabul ettirdikleri, sevdirdikleri donem-
dir. Ronesans ve Barok diye adlandirilan donemler aslinda
batimin dogaya dogru atug: iki adimdir. ilk adimin Ital-
ya’da atilmis olmasi ne kadar olagansa ikinci adimin ku-
zeyde, Hollanda’da atilmis olmasi o kadar olagandir. Iki
degisik bati, Ortagag diinya goérisiini aym hizla yenmis,
ama Tanr’nm karsisina koyduklari dogay: her ikisi aym
merak, fakat ayri sevgi ve ayn firgayla sanata mal edecek-
lerdi. Giiney daha ¢ok freskle, kuzey daha ¢ok yagh boyay-
la, yani giiney ufak tefek ayrintilar: silerek, kuzey ufak te-
fek ayrintilari belirterek dogal olacakti.

Barok donemde doga kavrami insan aklinin egemenligi
alundan g¢ikar gibi olur. Sanat Rénesans okulunun o6lgiili
bigili, sinirlar1 belli ve merkezi insan olan doga gériisiiniin
cergevelerini kirar. Bir yandan duygular, tutkular, heyecan-
lar, insan igi gergekler daha agir basarken 6te yandan Rone-
sans’in hor gordiigh orta mal, giindelik, kaba saba gergek-
ler 6nem kazanmaya baglar. Hep ayni mevsimi yasayan, ba-
har tazeligi ya da yaz olgunlugunu siirdiiren, degismez, sas-
maz, saglam Ronesans dogasi igine biitiin mevsimler, hatta
saatler, alacakaranliklarla birlikte, degisen, bozulan, renk-
ten renge giren varhklar da girer. Her sey daha dizginsiz,
daha bagimsizdir. Agaglar, kuglar, insanlar sanat diinyasina
gelisi giizel alinir ve her biri ayri bir 6zenle degerlendirilir.

Doga kavraminin bu gelismesi elbet bilimlerin gelisme-
siyle i¢ igedir. Insanin doga iistiine bildikleri arttik¢a doga-
nin sinirlan daralacak yerde bisbiitiin genigliyor; bir goriig
gemberi kirilinca ondan sonraki daha biiyiik oluyor ve insan
gittikce enginlesen doganin kargisinda kigiildiikge kigiili-
yor, biiyiiyecek yerde. Ronesans’in magrur insami Barok do6-
nemde daha al¢akgoniillii oluyor doga karsisinda. Brueg-
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hel’in resimleri ¢aginin doga gorisiinii sagirtici bir diigiince
ve sanat tutarhligiyla belirtir. Bakin Brueghel’in resimlerine:
Leonardo da Vinci’ninkinden bir bagka tiirli doga anlayigi-
nin Avrupa’yl sarmaya bagladigini hemen goriirsiiniiz. Bu
resimlerde doga artik anitlasan insan yiizleri ardinda bir de-
kor degildir. Resmin bas konusu doga olmus gibidir. Insan-
lar ¢ok kez karincalar gibidir doganin iginde. Biiyiik insan
seriivenleri dogamin kiyisinda kosesinde yer alir, hige sayilir
nerdeyse. Bir resminde tanrilarla boy 6l¢iismiig, balmumuyla
tutusturdugu kanatlarla goklere yiikselmis Ikaros’un bagina
geleni anlatir. Giinege yaklaginca balmumlar eriyip yeryiizii-
ne diisiiveren Ikaros’u kolay kolay bulamazsiniz Brueghel’in
resminde. Gokleri, denizi, toprag, topraginda ¢aligan ¢iftgi-
siyle sinirlar1 belirsiz bir doga gériirsiiniiz karginizda. Biyik
kahraman bu doganin iginde bir serge kusu kiigiikligiiyle
koca denizin bir kosesine diigiivermisti. On planda, ika-
ros’tan yiiz kez daha biiyiik gosterilen koylii, tanrilarla sava-
san insan kardesinin bagina gelenlerle ilgilenmek soyle dur-
sun, hi¢bir seyin farkinda degildir. Bu resimde doga, insan
seriivenlerini kigiltiip hige saydiracak bir enginliktedir. Av-
rupa dogayi yeni bir gozle gérmeye, insamin sinich varligini
doganin sinirliligi igine yerlestirmeye basgliyor.

Barok denilen donemde sanatin doga ile iligkileri oyle
senli benli, o kadar siki fiki bir yakinlik haline geliyor ki, ki-
mi sanatgilar, daha dogrusu biitiin sanatgilar zaman zaman
dogadan baska konu diisiinemez oluyorlar. Doganin bir ani-
ni, herhangi bir anini biitiin ayrintilariyla yakalayip dondur-
mak, oldugu gibi saptamak, renkleri, 1giklar1 ve golgeleriyle
bir diizey iistiinde gostermek igin yillarca, yizyillarca akla
karay: segti bati sanatgilari. Elbet, her yerde oldugu gibi, ba-
tida da arayici ve bulucular ve onlardan ¢ok daha biiyiik bir
sayida, arayicit ve bulucularin ardindan giden, yaptiklarim
tekrarlayan, gogaltan, yayan ve sahteyle gergegi eski ¢aglar-
dakinden ¢ok daha fazla birbirine karigtiran s6zde sanatgila-
r1 oluyor batinin da; hatta baty, iggilikle yaraticihg: birbirin-
den ayirmak, yerine gore birini ya da 6tekini goklere ¢ikar-
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makla isi biisbiitiin kanigtirmigtir. Biitiin biyiik sanatgilar gi-
bi Rembrandt da doga kargisinda hem arayip bulucu hem de
yaman bir is¢idir, sezgisi kadar sabri da sinirsiz bir ig¢i. Ama
onun dogayi degisken halleriyle vermede kullandigi 1s1k gol-
ge oyunlan bir regete oldu sonradan. Bir bilim adaminin bu-
lugunu, teknik adamlari nasil alabildigine ¢ogaltirlarsa, yiiz-
lerce ressam yillar yii Rembrandt’in goziiyle baktilar doga-
ya, onun firgasimi kullandilar. Bir bagka biiyiik usta yeni bir
bakis getirinceye kadar.

On yedinci yiizyildan bu yana doga kavrami canl cansiz,
gizel ¢irkin biitiin yaratiklari kapsamaya baglar. Manzara
ve Nature Morte ressamhg gelistikce doganin sinirlar1 hem
genigler hem derinlesir. Kesfine ¢ikilmig bir defineler tlkesi
olur doga. Gergi on yedinci yizyihn iinli Fransiz elestiricisi
“Dogay1 taklit edin” derken daglarin, taglarin, boceklerin
kuglarin resimlerini yapin, demek istemiyordu; dogal olun,
yapmacik, uydurma siisten piisten kaginin demek istiyordu.
Dogallik akla, sag duyuya, gercege uygundu, Boileau igin
daha ¢ok. Zaten ressamlar ozellikle kuzeyde insandigi bityiik
doganin kesfine goktan ¢iktiklar1 halde on yedinci yiizyilda
yazarlar, sairler daha ¢ok insan igi dogayi, duyulari, tutkula-
riigliyorlardi. La Fontaine’in hayvanlar dogasina gevrik goz-
lemleri de insanlari daha iyi anlatmasina yariyordu. Edebi-
yatin dig doga tasvirlerine agiligi on sekizinci yiizyihn sonla-
rinda baglar. Bununla beraber on yedinci yliizyihn salon ki-
barlari zaman zaman: doga kokusu alalim biraz, diyerek
ipekli uzun etekleriyle kirlara giderler; aralarinda doganin
fazla ahir koktugunu soyleyenler olursa da gehir diginda kir-
larda, korularda tiirlii sanat gosterileri diizenlemek, doganin
guzelliklerinden s6z etmek bir moda haline gelir.

On sekizinci yiizyill Avrupa sanatinin kisir bir donemi-
dir. Buna karsilik bu donemde doga sevgisi bilimleri ve fel-
sefeyi sararak, dinin temellerini yikacak bir gii¢ kazanir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
45



OZ RESME DOGRU*

Yeni ve eski tezadi hi¢cbir vaziyette resimdeki kadar ba-
riz degildir. Diger sanatlar biitiin inkilapgi hamlelerine rag-
men her zamanki mahiyet ve gayelerinden ayrilmamuglar-
dir. Mimaride, musikide, tezyini sanatlarda ve hatta siirde,
yapilan yenilikler nihayet bu sanatlarin hudutlarimi genis-
letmek ve teknik imkanlarini artirmakla kalmigtr. Halbuki
resimde daha cezri bir inkilap olmus ve yeni resim eski kiy-
met Olgileriyle izah edilemez bir hale gelmistir. Bu inkilap
resim tekniginden ziyade resim telakkisini degigtirmigtir.
Onun igindir ki, hi¢bir sanatkar bugiin kendini kabul ettir-
mekte ressam kadar giiglik gekmemektedir. Biitiin hisnii-
niyetlerine ragmen tamamen aciz kalan seyircilere bilhassa
resim diinyasinda rasthyoruz. Diger sanatlarda “giizel” ve-
ya “girkin” hiitkiimleri verilebildigi halde, yeni resimler
kargisinda ekseriya “acayip” kelimesi ressamla seyirci ara-
sindaki ihtilafin ¢ok ciddi ve inkilabin ¢ok sumullii oldugu-
nu gostermeye kafidir. Yeni bir zihniyet tagiyan eserler da-
ima acayip goriinmiiglerdir.

Avrupa’da resim son zamanlara kadar tiyatro, siir ve
heykel gibi “temsili” diyebilecegimiz sanatlar arasinda bu-
lunmakta idi. Temsili sanatlar giizelligi tabiata uygun 6lgii-
ler i¢inde yaratmak ve geniyete az ¢ok tekabiil etmek mec-
buriyetindedirler. Bu sanatlarda sarih veya miiphem, mev-
cut veya mevhum bir Model vardir, yani eser mutlaka bir
seyin ifadesidir. Halbuki musiki, mimari ve tezyini sanat-
larda model yoktur. Bir senfoni veya bir cami harici alem-
de hicbir seye tekabiil etmez, tabiati taklit etmez, ahenkten
bagka gaye giitmez. Tam manasiyla yaratici olan sanatlar

* Ar dergisi, Say1 5, Mayis 1938.
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bunlardir. Temsili sanatlar Pascal’in dedigi gibi “suretin su-
retini” yapmakla Allah’in yapisini taklit etmektedirler.

Yeni resmin ideali temsili olmayan sanatlar arasina gir-
mek, musiki ve mimari gibi giizelligi kendi i¢inde bulmak,
heykel ve edebiyatla tamamen aldkasini kesmektir. Bu ide-
al pek tabii olarak yeni kiymet Olgiileri yaratmigtir. Res-
min tabiata benzeyen yahut mana ifade eden tarafi ikinci
plana inmistir. Hatta gaye benzememek ve mana ifade et-
memek olmugtur. Yeni telakkiye gére bir tabloya yapila-
cak en bilyitk hakaret onu fotografa veya edebiyata yakin
gormektir.

Yeni resim temsili kiymetlerden uzaklaginca tezyini sa-
natlardan uzaklagmamgtir. Aralarindaki cezri fark ortadan
kalkmugtir. Tablo ile hal gitgide birbirine daha fazla yakla-
styorlar. Hali desenlerini en bilyilk ressamlarin yapacag
ginler uzak degildir. Yarinin tablosu en yiiksek bedii (bedii
= estetik) heyecanlarimiza hitap edebilecek bir hali olacak-
uir. Eski resim haliya benzemekten, yeni resim haliya ben-
zememekten korkacakur. Ciinkii haliya benzemek musiki-
ye ve mimariye benzemektir.

Bununla beraber ressamlar “tezyini” sifatini heniiz be-
nimsemis degillerdir. Resimle tezyinat arasinda hala bir
kiymet farki mevcuttur. En yeni gorigli ressamlar bile
tablolarina dekoratif denilmesine heniiz razi degillerdir,
gayet tabii... Ciinkii simdiye kadar tezyini sanatlar yiksek
resim zaviyesinden goriilmemis, bu sanatlarda biiyiik kiy-
metler yaratilabilecegi diisiinilmemigtir. Halbuki sanatla-
rin en yiiksegi sayilan musiki bile tezyini bir sanattir. Tez-
yinat insan ruhunun bir hendesesi, i¢imizde dert ve esrarh
musikinin harikulade bir ¢igek, namiitenahi bir arabesk
halinde tecellisidir. Insamin yapici kudreti, diger biitiin
gayri temsili sanatlarda oldugu gibi tezyinatta da azami
hiirriyetine kavugur. Bu itibarla tezyinat insanin en yiiksek
faaliyetleri arasindadir ve “tezyin” sanatin en asil manasi-
dir. Arabesk, sanatkarin tabiat haricinde yarattigi nizamin
bir semboliidiir.
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Yeni resim, tezyinatin bu yiiksek mahiyetini idrak etmisg
ve resim diinyasini tezyini olmayan kiymetlerden tasfiye et-
meye baglamigtir. Ehemmiyetini gittikge daha fazla tebariiz
edecek olan bu tasfiye yeni resmin birgok temayiillerinde
kendini gostermigtir:

Mevzuun ehemmiyet bakimindan ikinci plana indirilmesi,

Insan viicudunun kiymetten diigmesi,

Tabiatin bazi resim zaruretlerine gore deforme edilmesi,

Esyanin birer kiitle veya leke telakki edilmesi.

Portrelerde tabii nispetlerin bozulmasi,

Primitif resmin itibar kazanmasi,

Sark tezyini sanatlarinin antika mahiyetinden ¢ikarak
aktiiel bir kiymet bulmasi,

Resim tenkidinde bilhassa tezyini kiymetlerden bahse-
dilmesi,

Afig ve illistrasyonlarin biiyiik ressamlari bile cezbet-
mesi, ilah... Bitiin bunlar resmin tezyini ve “gayri temsili”
bir istikamet takip etmeye basladigini gostermektedir. Yeni
ressam, yeni insan viicudu bir renk ve sekil diinyasidir;
manzara bir “tabiat kogesi” degil, bagh basina bir plastik
nizam, bir mimaridir. Eski ressamin biiyiik bir istirabi ifade
etmek igin yaptig: bir gehrede yeni ressam her geyden evvel
bir 151k-golge musikisi gormektedir. Aruk bir insan eliyle
bir yaprak arasinda resim bakimindan higbir fark yoktur.
Bu iki unsurun tabloda oynadigi rol aynidir.

O

Fakat eski resim telakkisi ancak nazari olarak yikilmis-
ur. Elli seneden beri yetisen ihtilalci ressamlar resmin isti-
kametini degistirmekle kalmamuslardir. Yeni resim heniiz
klasik bir katiyet ve sarahate varmig degildir. Tabiat takli-
dine istinad eden resmin saglam kaide ve ananeleri hala ya-
samaktadir. Hala anatomi ve perspektif gibi zaruretler or-
tadan kalkmamigtir. En modern akademilerde bile model
hila tahtinda oturmaktadir. Ressamlarin birgogu hala kar-
silarinda armut gibi duran bir insan viicudv olmadikga,

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
48



renk ve sekil diinyas: yaratmaktan acizdirler. Eskiden po-
zun bir manasi vardi. Ciinkii insan bu sikinti mukabilinde
degigen tabiati tespit etmek, zamani durdurmak ihtiyacim
tatmin ediyordu. Bugiin fotografin goérdiigii muazzam isi
eskiden ressam gériiyordu. Insanlik ressamdan yalniz giizel
sekiller degil, ayn1 zamanda —hatta bilhassa— sadik portre-
ler istiyordu. Hayalin tespiti o kadar biiyiik bir ihtiyagti ki,
insanoglu bu ig i¢in nihayet harikulade bir makine icat etti.
Bu suretle tabiau “poze etmek” kilfetinden ve ressami
“benzetmek” endigesinden kurtarmig oldu. Artik ressamlar
fotograf icat edilmemig gibi hareket edemezler. Resim ken-
dini kabul ettirebilmek ve insani bir ihtiyaca tekabiil ede-
bilmek i¢in fotograftan tamamen ayr bir diinyada inkisaf
etmek mecburiyetindedir. Aksi takdirde seyirci ve miisteri
olarak birkag amat6érden bagka kimse bulamaz. Portre res-
mini simdilik safiyane bir makine diismanhg: yagsatmakta-
dir. Safiyane diyorum, ¢iinkii bu diigmanligin hi¢bir manti-
ga tahammiilii yoktur. Siiphesiz makinenin bizatihi higbir
bedii kiymeti olamaz. Ciinkii sanati yaratan yalniz insan
eli ve insan suurudur. Fakat makineyi kullanan yine insan
suuru ve insan eli degil midir? Eger makine birgok insan
eserlerine mihaniki bir mahiyet vermigse bunun sebebini
makineyi kullanan ellerin sanatkar olmayiginda gormek la-
zimdir. Makine insanin makinelesmekten kurtulmasi igin
icat edilmigtir. Fotograf, ressami makine olmaktan kurtar-
mugti. Mihaniki mahiyet eski ressamda yeni ressamdan
¢ok daha fazladir. Fotografa benzeyen ve seri halinde gii-
zellikler yapan yeni ressam degil, eski ressamdir. Velasqu-
ez’in ¢aligma tarzi Picasso’nun galigma tarzindan elbette
daha mihanikidir.

Fotografin icadindan sonra resim diinyas: alabildigine
geniglemis ve ressam hakiki sanatla yabanci birtakim zaru-
retlerin esaretinden kurtularak renkler ve gekiller kdinatin-
da serbestge dolagmaya baglamigtir. “Makine” sanatkarin
ruhunu esarete degil, istiklale gotiirmistiir. Riiyalarin sa-
nata en fazla girdigi devir makinenin en fazla inkigaf ettigi
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devir olmustur. Yirminci asrin sanati 6ldiirecegini zanne-
denler ekseriya makinenin sanat diinyasindaki hakiki roli-
ni yanhs tefsir edenlerdir. Bence yirminci asir sanatin in-
sanliga en fazla yayildig devir olacak ve makine insanlari
daha az degil, daha ¢ok sanatkar yapacakur.

Yeni ressam sanatta fotografin varamayacag kiymetleri
ve tabiatta objektifin goremeyecegi giizellikleri aramakta-
dir. Giizel insan viicudu yahut giizel tabiat manzarasi res-
min fotografa terk ettigi basit ideallerdir. Viicut ve manza-
ra yeni ressam igin birer gaye degil, sadece birer vasitadir.
Bir tablo kargisinda konugan yeni ressamlari dinleyin: tas-
vir edilen esyanin isimleri, manalari, zati kiymetleri, mev-
zuubahis bile olmaz. Her sey 1siga, renge ve desene irca
edilir. Musikiye veya mimariye ait tabirler duyarsiniz:
ahenk, senfoni, akig, pasaj, ritm, konstriitksyon, kiitle, ha-
cim, mihver... Hatta yeni ressamlar eski ressamlar1 da aym
kiymet olgiileriyle muhakeme ederler: Greco’nun sadece
bir portre olarak yaptig bir resimde, yahut ¢armiha geril-
mis Isa’y1 tasvir ettigi bir tabloda onlar birbirine sarilan
renk ve sekillerin dinamizmine hayran olurlar. Boticelli’nin
“en giizel kadin” olarak yaptig1 Veniis’ii, maddilikten figki-
ran piiriizsiiz bir form olarak goriirler. Primitiflerin tama-
men dini bir ilhamla yarattiklar1 cehennem tablosunda taze
ve rengarenk bir cennet kegfederler. Yani eski resmi yeni te-
lakkilerle anlarlar. Esasen her eski kiymetin devam edebil-
mesi yeni manalarla olmasi zaruridir.

O

Hiilasa yeni resim tabiat ve manadan tecerriit ederek
(tecerriit etmek = siyrilmak, soyutlanmak) temsili sanatlar-
dan ve fotograftan ayr bir sanat haline gelmektedir. Res-
min bu istikametini en kolaylikla benimseyecek olan mem-
leketlerden birisi de siiphesiz Tiirkiye olacaktir. Ciinkii biz
tezyini kiymetlerin sirrini asirlarca arastirmig bir milletiz.
Yaziy1 bile muhtevasindan tecrit ederek (tecrit etmek = so-
yutlamak) tezyini bir kiymet yapmis olan Tiirkler, tasvir ve
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temsilden uzaklasan garp resmini garplilardan daha az ya-
dirgayacaklardir. Insan viicudunu dekor iginde eriterek
minyatiirlere yakin bir resim diinyasina giden Matisse’in
yahut tabiati tamamen zihni arastirmalarla stilize ederek
miicerret bir sanat giizelligine varan Picasso’nun bizde da-
ha az mukavemet gormesi icap eder. Siiphesiz yeni resim
geriye donerek basit bir minyatiir haline gelmeyecektir.
Tezyini kiymetlere ehemmiyet vermek, eski manasi ile tez-
yini bir sanat haline gelmek degildir. Yeni resim yalniz géze
degil aym zamanda zihne hitap eden yiiksek bir tezyinat
yaratacakur. Minyatiir ve hali “diiz satth” iizerinde kaldik-
lar1 halde, tezyini tabloda derinlikten, hacimlerden ve pers-
pektiften de istifade edilecektir. Yani minyatiirle Avrupa
resmi birlesecektir.

Modern resimleri anlasilmaz birer sekil diinyasi, birer
muamma olarak gérenler bu resimlere eski resim telakki-
siyle, yani tasvir ve mana arayarak bakanlardir. Bu resim-
lere, bir camiye bakar gibi bakmaya aligmaliyiz.

Ressamin fotograf¢i veya sair olmasini istemeye hakki-
muz yoktur. Modern ressam tezyini kiymetleri birinci plana
getirmekle eskisinden ¢ok daha genis bir kiitleye hitap et-
mekte ve halkin daha kolaylikla zevk alabilecegi bir sanat
yaratmaktadir. Klasikleri tam manasiyla anlamak yenileri
anlamaktan ¢ok daha giigtiir. Ciinkii klasikler mitolojiye
ve tabiat taklidinin inceliklerine vakif, giizide (vakif = kav-
ramig, bilen. Giizide = segkin) bir zimreye hitap ediyorlar-
di. Halkin onlardan aldigi zevk bugiin bizim fotograftan
aldigimiz zevke yakindi ve hakiki sanat zevki degildi. Mo-
dern ressamla halk arasinda biiyiik bir anlagmazlik oldugu
inkar edilemez. Fakat bu anlagmazhk resme bakig tarzinin
degismesiyle kismen ortadan kalkacaktr. Tamamen demi-
yorum. Ciinkii sanatla halk arasinda bir mesafe bulunmas:
tabii ve zaruridir. Higbir giizellik “harcidlem” olmaya razi
degildir.
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D GRUBUNUN SERGISINDEN CIKARKEN*

Bir tek sanat vardir: Mimari
Bir ressam

— Kegke Necip Fazil’in muhayyilesi konferansina piril
piril yanan imajlar arayacagina, “D” grubu igin 151kl bir
sergi yeri arasaydi.

— Sahi oyle... “D” grubu nerede ise havasizliktan bo-
gulacak. Alti sanatkar bir odada oturabilir. Fakat alt sa-
natkarin ruhlan ig ige girince biribirini yiyorlar. Ne sikinti
yarabbi! Cehennemde bile ruhlar bu kadar sikigmayacak-
lar. Elif Naci’nin sikdyet etmekte hakki varmis.

— Hayir azizim; bence Elif Naci’nin sozleri sergi igin
bu daracik odadan daha zararh oldu. Bu matem havasina
ne lizum vardi? Biz ondan “D” grubu kadar renkli ve gii-
nesli s6zler bekliyorduk. Bir sanatkira en az yakisan gey si-
kayettir. Sanat kendini acindirmaz: sanat kendini kabul et-
tirir. Giizelligin en derin sirr1 gurur ve gururun en 6z vasfi
sikattur. Gozlerine kimse bakmiyor diye aglayan bir Ve-
niis tasavvur et! Yahut getirdigi yenilikleri yalvara yalvara
kabul ettirmek isteyen bir inkilapgi!

— Peki ama, ya bu memleketin sanat kargisindaki ala-
kasizhig1 Veniis’i bile aglatacak kadar korkungsa:..

— Hangi alakasizlik rica ederim? Bu memleket hicbir
zaman sanata bu kadar alaka gostermemisti. Sanat higbir
zaman bugiinki kadar halka inememisti. Eger “D” grubu
bu memleketin alakasizligindan dogdu ise yasasin o alaka-
sizhk...

O

* Tan, 26.7.1935.

52



— Isitiyor musun! Sergiyi gezenlerin agzinda bir tek ke-
lime var: tabiat!.. Her tuvalin 6niinde halk bir miinasebet
bulup tabiati ige kanigtiriyor. Nedir resmin bu tabiattan ¢ek-
tigi!.. Sair bir ¢ift mavi, gézii mavi gokler kadar biyiiltiir,
yahut kainati avug igine siganacak kadar kiigiiltiir. Kimse
bir sey demez; fakat ressam Nurullah bir kizcagizin kolunu
azicik uzatti diye kiyametler kopar. Vay efendim, sanatkar
tabiati tashih mi edecekmis... Ne hakki varmig... Sanatkar
tabiattan daha mi usta imis... Elbette daha ustadir ya... Si-
ze tabiat sevdiren, giizel bulduran sanat degil midir?.. Vah-
si tabiati size begendirebilmek igin edebiyat neler gekti...

— Ben bu tabiat iptilasini biraz da seyircinin tenkit ih-
tiyaciyla izah ediyorum. Bir tablonun muvaffak olup olma-
digini takdir etmek ¢ok zor bir igtir. Halka kolay, zahmet-
siz ve evrensel yoktur. Resmin tabiatla alakasi yoktur, dedi-
gin zaman halkin muhayyilesi ve muhakemesi boslukta ka-
liyor. Artik resimde ne arasin? Neyi neye benzetsin? Neye
nazaran bu eser olmug veya olmamis desin? Yeni resim
kargisinda burjuvayi en ¢ok sinirlendiren bu iste: adamca-
g1z sOyleyecek s6z bulamiyor.

— Mutlaka bir sey soylemesi lazim mu canim? Muha-
keme etmesin; mana olmayan yerde mana aramaya kalk-
masin. “D” grubu onun diigiinmek hassasina degil, gor-
mek hassasina hitap ediyor. Tuvalin arkasina degil, 6niine
baksin.

— Evet ama, resim durgun giizelliklerin sanati oldugu
i¢cin muhakemesiz begenilmeye ¢ok az misaittir. Onda, me-
sela siir ve musikideki siiriikkleyici kudret yoktur. Renk ve
cizgilerle ruha agir agir sirayet eder. Goze hitap eden giizel-
likler en fazla zihnilesen giizelliklerdir: G6z zihne en yakin
olan duygumuzdur. Bakan adam bir “ipucu” bulmadan ra-
hat edemez.

— O halde yeni resim seyirciye ipucu vermekle, renk
ve cizgilerin manalarini bosaltmakla, zihnin yolunu kapa-
makla bir ¢itkmaza mi girmis oluyor? Resim musikilesemez
mi? Goz ahenk kargisinda kulak olamaz mi?
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— Goz kulak olabilir. Terbiye ile tabii... Mimariye ba-
kan g6z adeta kulak kesilmiyor mu?.. G6ziimiizden “dog-
rudan dogruya” ruhumuza dolan ahenk yiginlari yok
mu?.. Mermer siitunlarda mana aramayan halk bir giin
“D” grubunda da mana aramaya aligacaktir. Resim dogdu-
gu zaman zihne hitap etmiyordu ki... O da bir zamanlar,
bitiin siis ve ziynetler gibi, tasvir ve temsil etmeyen, dig
ileme uymayan, kendinden miiessir olan, “non représenta-
tif” bir giizellikti. Resme sonradan giren fikri kiymetler,
renk ve gizgileri agirlagtiran manalar, tezyini kiymetleri,
yani resmin musikiye benzeyen tarafini gozden disiirdiiler.

— Yine Ronesans’a gatacaksin galiba...

— Hayir... Ronesans’in yikug giizellikleri yine Rone-
sans sayesinde gorebiliyoruz. Anlamadigim sey halkin yeni
resmi daha kolay benimsememesidir. Teyzini kiymetlere
donmek halka, basit ve ¢iplak ruhlara donmek demektir.
Ismine bile mana koymak istememis olan “D” grubu halka
en iyi bildigi bir dille, musikinin diliyle hitap ediyor. Yeni
resim gokyiizii kadar manasiz ve bos, fakat gokyiizii kadar
derin ve zengindir. Maviligi seven bir adamin yeni resmi
sevmemesine imkan yoktur. Fakat maviligi sevebilmek me-
seledir.

Ah o Jakond’un tebessiimii!.. Bize renk ve ¢izgilerde ma-
na aramay o ogretti. Giilmez olaydi o manah giilen kadin!



YENI OTRULUN* VE PSIKOLO]Ji**

Istanbul’un her tarafinda topraktan beyaz mantarlar ha-
linde figkiran apartmanlara her baktik¢a on altinci asrin
Fransiz gairi Du Bellay’in bir sonnet’sini hatirlarim. Bu son-
net’de bacasi tiiten bir ev ve saire Roma’nin mermer siitunla-
rini unutturan bir yuva hasreti vardir. Apartmanla bacas: tii-
ten ev arasindaki derin psikoloji farkina ragmen bu iki otrul
yalniz benim muhayyilemde degil, Istanbul’un her kosesinde
yan yana yagamaktadirlar. Fakat bacasi tiiten evin ocagy, et-
rafindaki romantik siir halesiyle birlikte sonmek tizeredir.

O

Yeni adamin otrulu beyaz bir kagit kadar ¢iplak, bir
hendese kadar miicerretti. Ne daminda hislerin yuvarlan-
masina miisait bir slup, ne de yalgin duvarlarinda hatira-
larin tutunacag renkli bir kiviim yahut bir leke... Eski ev
icinde yasayanlarin biitiin zevklerine bir koge, bitiin telak-
kilerine bir renk ve bir sekil verebiliyordu: eski ev bir ¢a-
magir dolabi gibi sahibinin ruhuna benziyordu. Kapisinda,
bacasinda, sagaklarinda, merdiveninde bu nesnelerin gor-
diikleri igle alakasi olmayan pitoresk, yani tufeyli (tufeyli =
asalak) giizellikler vardi. Bacasi tiiten evin penceresinde bir
geng kizin iizenini, (iizen = 6zen) ihtiyar bir annenin temiz-
ligini yahut 6li bir ruhun kasvetini goriirdiiniiz.

Yeni mimari bitiin “temsili” gekil ve renklerden siyril-
mak, insan ruhuyla miinasebetini kesmek yolundadir: yeni

* §.D., I'nci bas. s. 402-405: “Yeni konut ve psikoloji”.

** Bu yaz1 Tan gazetesinin 28.6.1935 giinki sayisinda ¢ikmugtir. Altina
bir not disilmig: “Otrul = mesken” (Yeni sozlikten) Bu sozlik, Tan ga-
zetesinde haftada bir tam sayfa olarak yaymnlanan sozliik olsa gerek. Bu
sozlikte onerilen “otrul” tutunmamug, yerini “konut” almigtir.
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otrulun sahsiyeti yoktur. Bir burjuvanin apartmanina ken-
dinden koydugu sey yalmz apartmanin ismidir: “Sen Yu-
va”, “Saadet”, “Umit”, “Sefkat” Home (ingilizce: aile
ocagi) edebiyatinin son izleri olan bu isimlere bazen mavi
boncuklar ve at nallari da karigmaktadir. Iste ev pitoreski-
nin son izleri... Apartman sahibinin bayat zevki yeni mi-
marinin ¢iplak siitunlarinda kendine higbir tiinek bulamaz
olmugtur.

Sabit ve sahsi bir otrul, burjuva ideallerinin en koklisii
idi. Bu ideal igin isteyerek veya istemeyerek ¢aligmamusg hig-
bir sanat yoktur. Saheserlerin déniip dolagip girdikleri yer
burjuvanin sislii mahpesi (mahpes = hapis) degil mi idi?..
Bir miizeye benzeyen eski misafir odalarini, yerlerini degis-
tirmeyen sislii koltuklari, konsolun istiine siralanan biblo-
lari, yelkovanla akrebi bin bir tezyinat iginde kaybolan sa-
atleri diigiiniin... Eski adamin vari yogu evinde idi. Ona
gore yagsamak, bir yuva kurmak ve onu bir karinca sabriy-
la miitemadiyen siislemek ve doldurmakti. Burjuvanin yu-
vasi i¢in duydugu dar ve inhisarci sevginin ¢ok karakteris-
tik bir ifadesini Alman Isvigre’sinde kiigitk kosklerin kapi-
lar iistiine yazilan “Klein aber mein - Kii¢iik ama benim”
cimlesinde gormigtiim. Yuva telakkisinin 6ziinii tagiyan
bu s6z biitiin “bacasi tiiten ev” sahiplerinin diisturudur.

Yeni otrulda sahibinin ruhu ve miilkiyet iddiasi sezil-
mez. Sahsiyeti olmayan bir eve hi¢ kimsenin “benim” de-
meye dili varmaz. Apartmanin katlar1 iki Ford otomobili
kadar birbirine benzemektedir. Birinci katin kiracisi bir ak-
sam sagirarak ikinci kata girse, yatagina girinceye kadar
yanhighgin farkinda olmayabilir. Bilmem kim demisti: “Ge-
mi bir seyahat makinesidir, ev de bir oturma makinesi ol-
malidir” Gergekten yeni otrulun ihtiyaglara adeta olgi ile
tekabiil etmekten bagka lkiisii yoktur. Ve onlarda yalniz
akli, yani gayeye uygunluktan dogan bir giizellik aramak
lazimdir. Apartman, asrimizdaki sistematik basitlegme ide-
alinin en tabii neticelerinden biridir.

Eski otrulun sahsiyetini ve pitoreskini biraz da malze-
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menin dogurdugu zaruretler tayin ediyordu. iki mahalle,
iki sehir yahut iki memleket evleri arasinda uslup farki, ge-
rek teknik ve gerek malzemenin aruk kolayca nakledilebil-
meleri yiiziinden ortadan kalkacaktir. Betonarme, sinema
kadar evrensel bir seydir. Mahalli renklerini daha simdiden
kaybetmis sehirler yoksa bile bir ar1 kovam kadar rasyonel
mabhalleler goktur. Yeni mimarlarin tasarladiklan yapila-
rinda pitoresk hi¢bir kose yoktur.

Eskiden her meskeni ¢abucak benimseyen insanlara ser-
seri derlerdi. Eger 6yle ise yeryiizii bugiinkii kadar serseri
gormemigtir!.. Yeni adam bir vapur kamarasinda, bir ya-
takl vagonda, bir otel veya apartman odasinda kendini
evinde hissetmektedir. Bu ¢abucak benimseyen psikolojinin
sembolii, ag¢ildigi zaman bir gardrop olan ve her késgeye ya-
kigan yeni bavullardir.

Otruldaki ¢iplaklik ve “gayeye uyarlik”in mobilyaya da
sirayet edecegi tabiidir. Yeni masanin masaliktan bagka
higbir uislubu, higbir sahsiyeti yoktur; yeni koltugun yalniz
bir renk ve doért kogse cizgisi vardir. Zavalli antikacilar!..
Onlara aruk hig ig kalmiyor demektir. Kendi hesabima
ben, bir mezarlik kadar nefret ettigim antixaci ditkkanlari-
nin ortadan kalktigi giin yeryiiziinii daha temiz ve daha ta-
ze hissedecegim. Giineg ve havadan bagka bir geye ihtiyaci
olmayan odalara tarihin tozlu nefesini ve giiriitk tahtalarimi
dolduran antikacilar, bombog bir giizellik telakkisi yagati-
yordu: antikalari sevenler, giizelligi “ise yaramayan” ve
“bagkalarinda bulunmayan” sgeylerde arayanlardir. Artik
eskilik ve nedredin (nedret = seyrek, ender olma) giizellikle
alakasi yoktur.

O

Yeni otrulun ¢iplakligindan, simdiden zihninin kucakla-
yamayacag) kadar genis ruhsal ve sosyal neticeler dogacak-
tir. Eski mesken ruhlari bir taraftan yalmzhga ve istiklale
davet eder, diger taraftan ev egyalarina ve hatiralara bag-
lardi. Yeni otrul insanlari ruhsal benzerlige, yuvasizliga ve
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mazisizlige gotiirmektedir. Bir miize havasi iginde yagayan
eski adam Fétichiste’ti ve egyasim her gittigi yere ardi sira
tagirdi. Yeni adam egyada egyaliktan bagka bir hassa (hassa
= Ozellik) gormemekte ve yuvasim gomlek degistirir gibi
degistirmektedir. Ruh eski otrulla beraber kaybettigi istik-
lale mukabil (ki bu bir zindan istiklali idi) biyiik bir ser-
bestlik kazanacak ve her an baska bir iklime kagmaya,
“évasion”a hazir bulunacaktir. Yuva idealini giitmek miil-
kiin esiri olmakti. Apartman bizi bu esaretten siyrilmaya
ahstirmaktadir.



YAZI VE RESIM*

Reisiilhattatin Kamil Aktik’in hayat, sahsiyeti ve sanati
hakkinda Melek Celal’in bol ve temiz fotograflarla gikar-
mig oldugu kitap** Tiirk giizel sanatlarinin yeniden kesfi-
ne dogru atllmig biiyitk adimlardan biridir. Layik oldugu
alaka ile kargilanmig olan bu degerli eserden ben, hattatlik
sanatinin inceliklerine ve tarihine agina bir amatér olarak
degil, istad Kamil’in sanati kargisinda hayranhk duymusg
ve bazi seyler diisiinmiig bir seyirci sifatiyla bahsediyorum.
Esasen bu sanat yalmz yazi amatorlerine degil, ahenge
ezelden miigtak olan biitiin insan gozlerine hitap etmekte-
dir. Reisiilhattatinin Opiilecek ellerinden ¢ikan yazi, bedii
kiymet ve kudreti herhangi bir sanat eserinden agag kal-
mayan tezyini bir cennet, Phidias’in beyaz ve kusursuz
diinyasini hatirlatan bir mimaridir. Bu mimarinin bedii
hazzina varmak i¢in pek derin bilgilere de lizum yoktur:
insanin goziini ve gonliinii agmasi kafidir.

Tiirk tezyini sanatlari arasinda yazinin ne kadar miihim
bir yer tuttugu malimdur.*** Okunmak ihtiyacim asarak
miicerred bedii kiymetler aramis olan yazi, bagh bagina bir
sanat haline gelmigstir. Bu sahada Arap ve Acemler’i gok
gegmis olan Tiirkler yaziya, telkin kudreti musikiye yakla-
san bir mahiyet vermigler ve biitiin nevilerini birden kullan-
miglardir. Kamil Aktik zengin ve olgun bir an’anenin son

* Insan, 1/2, 15.V.1938. Sanat Ustine Denemeler’in birinci basimina
alinmayan bu 6nemli elegtiriyi Insan’da gkt gibi veriyoruz,
** Reisiilhattatin Kimil Aktik, Melek Celil, Kenan Basimevi.
*** Rifki M. Meri¢’in Giizel Sanatlar Akademisi negriyatina jlave etmis
oldugu Tirk tezyini sanatlarina ait yedi ciltlik eserin ilk iki cildi tamamen
yazi sanatina aittir. Zengin ve kiymetli muhteviyatiyla gegen sene gikmis
olan ilk cilt, Tirk plastik diinyasina agilmig biyiik bir kapidir.
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plastik hamlesidir. Bu an’ane artik hattatlarda degil, res-
samlarda devam edecektir. Ressamlarda diyorum, ¢iinkii:

1. Bilgilerin en kisa yoldan ve en akli sekil iginde nakli-
ne yarayan ve terkibi kabul etmeyen Latin harfleri yiiksek
bir yazi sanatinin tesekkiiline manidir. Bu harfler ancak
siislenmeye miisaittir.

2. Tiirk yazi sanati, resme ait olan plastik kiymetlere
yiikselmigtir.

Kanaatimce garplilarin resimle tezyini sanatlar arasinda
yaptiklari tefrik bizim sanat diinyamiza tesmil edilemez.
Cinki onlarda ressamin yiikseldigi bedii kiymetlere bizde
tezyini sanatkar yiikselmis, miicerred sekiller, miisahhas ge-
killerin yerini tutmugtur. Kamil Aktik’in ilahi bir musiki
halinde ruhu dolduran yazilar kiigiik sanatlar arasinda ve
“siisli harf” tezyinati seviyesinde degildir. Kendileri kadar
temiz ve piiriizsiiz bir hayattan siizillen bu yazlar, tpki
tablolar gibi yiiksek bedii endige ve heyecanlarla yaratil-
muglardir.

Melek Celal’in su ciimlesi bu hususta ¢ok manidardir:
“Binlerce eser meydana getirdigi ve bu eserler igin binlerce
misvedde yaptigi halde diigiinmek dedigi deruni galismasi,
filli galigmasindan siiphesiz daha ¢oktu; ¢iinkii o her geyi
bu “hendesei ruhaniye”ye irca etmek istiyordu.”

Evet, ruhani hendese. Tiirk yazisinin yiikselmis oldugu
gizelligin en iyi tarifi budur ve bugiinkii manasiyla resim
i¢in de bilmem bundan daha iyi bir tarif bulunabilir mi?..
Kéamil Aktik’in yazilari birer siis mahiyetini agarak yiiksek
telkini kiymetlere ulagmaktadir. Onlara bakarken alinan
haz, Louvre miizesini dolagirken duyulan haz cinsindendir.
Hatta ben, kendi hesabima iistadin gayri maddi ve seyyal
bir viicut halinde akan renksiz bir elifini Louvre miizesin-
deki renkli veniislerin bir¢ogu ile degismem. Onun miicer-
red sekil cennetleri kargisinda duydugum bedii iirpermeyi,
pek az resimler karsisinda duydum.

Avrupa’da resmin yeni istikameti Kamil Aktik’in temsil
ettigi estetige dogru gitmektedir. Miicerret plastik, tasviri
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resim diinyasina niifuz etmekte ve tezyini kiymetler, tabiat
taklidinin yerini tutacak gibi gériinmektedir. Picasso’nun
resimdeki bazi ciiretkdr arabesk tecriibeleriyle eski Tiirk
yazi sanatinin mimarisi arasinda sayam hayret bir akraba-
lik gorillmektedir. Melek Celal’in kitabini karigtinirken ilk
tedailerden biri de Picasso oldu ve Kamil Aktik’in “okun-
madan evvel sihirleyen” yazilari bana Picasso’nun “anlasil-
madan evvel sihirleyen” resimlerini daha iyi anlatti. Birbi-
rine iki kardes gibi benzeyen resim ve yazilari burada gos-
terebilseydim soylemek istedigim daha iyi anlagilirdi. Mo-
dern resmin, miigahhastan miicerrede yiikselen, tabiati
renk ve ¢izgilerin zihni hendesesine nakleden bir sanat ol-
duguna gore Tiirk seyircisinin de benzemeyen resimleri ya-
dirgamamasi icap eder.

Tirk yazisindaki yiiksek bedii kiymetleri ¢ok evvelden
gormiis ve gostermis, tahlil etmis olan Ismail Hakk: Balta-
cioglu, harflerin miisahhas alemle olan miinasebetlerini an-
lattiktan sonra diyor ki:

“Yazi yalmz fikri ifadeye mahsus alet olmakla kalma-
mug, rasgele bir giizellik vasitasi olmakla da kalmamuig, bel-
ki beseri hisleri ifade eden bir lisan, bir nevi resim ve bir
nevi heykeltiraghk vazifesi gérmiigtiir. Yazida yasayan sa-
nat kiymetleri, meseld tenazur, selaset gibi yalmz akla ve
hendeseye ait olan fikri kiymetler degil; hiddet, asabilik,
vakir, azamet... gibi ayn1 zamanda hisse ve iradeye ait
olan fiill kiymetlerdir.”* Bizzat hattat olan ustad Baltaci-
oglu, uzun bir tahlilden sonra gu mithim neticeye variyor:
“Hattatlhkta terkip sadece bir cemi degil, bir icaddir.”

Bununla beraber itiraf etmek icap eder ki, yazida icad
genig bir serbesti bulamamug ve orijinal terkipler pek ¢abuk
klise haline gelmistir. Bazi Gslup farklarina ragmen hattat-
larimiz bilhassa dini, igtimai zaruretler dolayisiyla ayni ter-
kipleri asirlarca tekrarlamiglardir. Halbuki Avrupa resmin-
de icad, bilhassa son zamanlarda genis bir terkip hiirriye-

* Tiirk Yazilarinin Tetkikine Methal. 1lahiyat Fakiiltesi mecmuasi.
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tinden istifade etmigtir. Hattat, ressamla olan akrabaligini
daha evvelden idrak etmis olsaydi yaratug sekil diinyasi
da siiphesiz ¢ok daha zengin olurdu. Bu akrabaligi simdi
garp mektebinde okuyan Tiirk ressami idrak edecek ve tez-
yini sanat kabiliyetimize garp resminin icad serbestisini ila-
ve edecektir. Bizde biiyiik ressam herhalde Tiirk tezyini sa-
natlar ile garp resim telakkisini mezceden, Picasso ile Ka-
mil Aktik’i uzlagtiran adam olacakur.



RESIM GALERISI*

Devletin yardimiyla Istanbul’da bir resim galerisi agila-
cag rivayeti bir aralik alakadarlar arasinda dolasti. Bu pro-
jenin kim, yahut kimler tarafindan hazirlandigini bilmiyo-
ruz; fakat bir resim galerisinin lizumunu hissetmis olanlar,
Tiirk resminin en biiyik ihtiyacini nihayet gormiiglerdir.

Vakia cidden gariptir: memleketimizde otuz kirk sene-
den beri bir resim diinyasi vardir; biyitk kigiik birgok
Tirk ressamlar yetigmigtir; muhtelif temayiiller tagiyan
ressam gruplari vardir; Tiirk resminden bahseden kitaplar,
mecmualar vardir; bir resim miizesi vardir; zaman zaman
agilan ve ylzimiizii agartan sergiler vardir; fakat Tiirki-
ye’de bir resim galerisi yoktur.

Ilk akla gelen izah sudur: Tiirkiye’de resim satilmaz ki,
bir resim galerisi olsun. Avrupa’da miizeden ¢ok resim ga-
lerisi vardir. Ciinkii orada resim satilir.

Peki ama, goyle de diigiinillemez mi: Tiirkiye’de resim
galerisi yoktur ki, resim satilsin. Gergi galerinin agilmasi
resmin satilmas: igin kafi degildir; fakat memleketimizdeki
resim satigt meselesi ancak bir galeri agildiktan sonra mev-
zuubahis olabilir. Daha evvel yapilan tahminlerin kiymeti
yoktur. Giiniin birinde herhangi bir tesirle, bir makalenin,
bir dostun, bir kitabin tegviki ile biitgenizi sarsimayacak ka-
dar parayi gozden ¢ikararak resim satin almak isterseniz:
mesela, evlenen bir arkadaginiza manasiz bir hediye yerine
on beg yirmi liralik bir tablo gotiirmek isterseniz ne yapar-
simz?.. Bir ressam arkadasin evine gitmek uzun ve nazik

* Insan, 1/4, 15.VII.1938. S. Eyuboglu’nun bu yazisindan sonra yayinla-
nan Bedri Rahmi’nin “Resim Havadisleri” yazisini da buraya almay: uy-
gun gordik.
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bir istir. Antikacilara gitmek... Allah gostermesin! Aldan-
mak yiizde yiiz. Sergiden satin almak... Cok pahal olur,
ciinkii sergilerde fiyatlar sanatkarlar tarafindan konmus-
tur, yitksektir ve zaten sergiye daha ziyade resim gormek
i¢in gidilir.

Miisterinin bu kadar uzun disiinmeye vakti yoktur ve
bir ditkkana girip banal bir hediye almakta mazurdur. Her
resim alan, resim igin fedakarhk yapacak kadar sanat asig
olamaz. Esasen hakiki sanat agig1 duvarina resim asmak
lizumunu pek fazla hissetmez. O sanat diinyasinda yagsar
ve sik sik tablo seyretmek firsatini bulur. Satin alanlar, al-
danmiyorsam, ekseriya sanat diinyasindan uzak olanlardir
(koleksiyoncular miistesna tabii).

Biitiin sanatlar gibi resmin de meta haline gelmesi zaru-
ridir. Edebiyatin kitapgiya, musikinin nota tiiccarina ihti-
yaci oldugu kadar, hatta belki daha fazla, resmin de galeri-
ye ihtiyaci vardir. Daha fazla diyorum. Ciinkii bir melodi
veya bir siir kulaktan kulaga dagilabilir. Tablo maddeden
ayrilamayan, agirthg ve hacmi olan, hafizada saklanama-
yan bir giizelliktir: gergevelenip duvara asilmadik¢a tam
manasiyla mevcut degildir.

Galerisiz resim, igtimai sartlardan uzak, halktan ayri,
topraksiz bir resim demektir. Galeri, sanatkarla kiitlenin,
besleyici kalabaligin temas ettigi yerdir. Sanati inkigaf etti-
ren, halk ile sanat arasindaki miitemadi maddi ve manevi
ahigverigtir. Sanatkar1 her zaman yasatmistur. Krallarin hi-
maye ettigi sanatkarlar evvela halkin ragbetini kazanmgtir.
Esasen kral da ekseriya bir musgteri vaziyetinde idi.

Galeri, resim igin belki miizeden daha ehemmiyetlidir.
Ciinkii miize: giizel bir mahzen, muhtegem bir mezar ve ni-
hayet bir mekteptir. Onun yagamasi igin kurulmasi kafidir.
Orada sanatin nabzi atmaz, miicadele olmaz; aligveris ya-
pilmaz. Orada resme kiymet vermeye, ressami anlamaya
hazirlanirsimiz; galerideki resimleri 6lgebilecek bir zevk edi-
nirsiniz. Miizeyi devlet, galeriyi halk ve sanatkarlar yasaur.

Tiirk resmi miinhasiran devlet himayesiyle yagamakta-
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dir. Bu anormal vaziyet ancak muvakkat olarak kabul edi-
lebilir. Ciinkii devletin gayesi memlekette resim sanatinin
kendi kendine yasamasimi temin etmektir. Kendi kendine
yasamayan bir sanat heniiz igtimai manasiyla sanat degildir.
Devlet himayesi sanatkarlari degil; onlar1 yasatacak olan
sanati, sanatin tekevviin sartlarimi istihdaf etmeli ve sanat-
kir yalmiz sanat yagatmalidir. Devletin resim almasi ressa-
i1 bir dereceye kadar yasatir, fakat Tiirk resminin bu yol-
dan inkisaf edecegini ummak beyhudedir. Tiirk resmini
Tirk cemiyeti yasatacakur. Tiirk ressami para yerine kayik-
¢tya bir kagit pargasi iizerine yazdig1 bir harfi veren hattat
Rakim vaziyetine gelmedikge, yani yaptigi sey bizatihi bir
kiymet olmadik¢a Tiirk resmi tam teessiis etmig sayilamaz.
Bu itibarla resim galerisinin agilmasi, resmin devlet himaye-
sinden kurtulmaya ve kendi kiymeti ile yagamaya baglamasi
demektir. Simdiye kadar bu igin yapilmamig olmasi cidden
hayret edilecek bir seydir. Ciinkii sanattan hicbir fedakarhg
esirgememis olan Tirk devleti igin bir galeri agmak biiyiik
bir kiilfet degildir: Bir diikkan ve bir memur...

RESIM HAVADISLERI

YENi ANKARA GARI iGiN
AGILAN MUSABAKAYA VE RESSAMLARIMIZIN
ANADOLU’YA GONDERiILMELERINE DAIR

Yeni Ankara garimin holii igin gegen sene yapilan
biiyiik pano miisabakasi ve neticeleri hitkiimsiiz adde-
dilmig ve aym miisabakanin yeniden agilmasina karar
verilmig. Bu miisabakaya ressamlarimizin mithim bir
kismu igtirak etmig ve birinciligi Nurettin kazanmugt.
Fakat neden sonra biiyiik panonun, miisabaka birinci-
sine degil de; heykel diinyasinda virgiil ve resim diin-
yasinda noktal virgiil kadar bile yer alamamug olan
bir ecnebi sanatkara siparis edildigini duymugtuk.

Gegen sene gar miisabakasina istirak eden eskiz-
ler, aralarinda bir tek sanatkar bulunmayan bir jiiri
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tarafindan tasnif edilmiglerdi. Boyle bir jiiri belki ta-
mamlanmig bir eser hakkinda bir fikir beyan etmek
hakkina malik olabilir. Yalniz yirmi metre uzunlu-
gunda ve iki metre genigliginde olmasi diigiiniilen bir
panonun onda bir nisbetinde kiigiiltiilmiig taslag:
hakkinda fikir yiiriitmek bir hayli giigtiir. Boyle bir
taslakta sivrisinek kadar yer alan bir lekenin on defa
biyudiigii zaman ne garip bir kus olacagini kestire-
bilmek igin bir parga resimden anlamak lazim gelir.
Ufak bir lokomotif veya vagon maketinin biyiitiildii-
gl zaman alacag sekli ressamlar da nafia miithendis-
leri kadar kestirebilirler. Fakat bir metre boyundaki
bir resmin yirmi metre oldugu zaman ne hale girece-
gini tasavvur edebilmekle, bunun arasinda muhakkak
ki lokomotifle kurbaga arasindaki kadar bir fark
vardir.

O

Her sene haziran ay: igerisinde Ankara’da agilan
resim sergisi bu sene ¢ok iyi kargilanmig ve teshir
edilen eserlerin yarisindan fazlasi satin alinmigtir.

Her sene oldugu gibi bu sene de ressamlarimizin
biricik mugterisi yine hiikiimet olmustur.

Gecgen sene nihayet bir resim muzesine kavustuk-
tan sonra bu sene de bir tanesi Ankara’da, oteki Is-
tanbul’da olmak iizere iki daimi resim sergisi salo-
nuna kavugmak iizere bulunan sanatkarlarimizi
bunlarin hepsinden fazla sevindiren, son zamanlarda
yayilan su haber olmugtur:

Halk Firkasi, yazin ressamlarimizi Anadolu’nun
mubhtelif kogelerine gondermeyi ve oralarda birkag
ay cahigabilmelerini temin edecekmis. Diinyanin en
giizel bir memleketi olan Istanbul’da toplanmis ol-
malarina ragmen hepsi igin igin yanik Anadolu pey-
zajlarina hasret ¢eken ressamlarimiz arasinda bu ha-
vadisin ne bilyiik seving dalgasi halinde dolagtigimi

66



tasavvur edemezsiniz. Birka¢ ay yalmz Anadolu ve
boya kokusuyla kol kola Anadolu’nun sevgili kogele-
rinden birisine ¢ekilmek ve ¢aligmak!.. Istanbul ban-
liyolerinde kirintilariyla gegindigimiz Anadolu dagla-
rina kavusmak!.. Anadolu’nun bazen bir gelale bollu-
gu ve comertligi dokiilen, bazen koér bir kuyu kadar
kisir ve kasvetli peyzajiyla hi¢ olmazsa yalmz birkag
ay, yalniz meslek endigeleriyle bagbasa kalabilmek!..
Miitevazi bir seyahat olmasina ragmen ressamla-
rimiz i¢in her zaman bir litks olarak kalacak olan bu
yolculuk temin edildigi takdirde hem Anadolu’ya bir
parga resim ve hem de resmimize bir par¢ga Anadolu

girmig olacak.
Sabahattin Eyuboglu



RESIMDEN*

Bizde resmin kendisi yenidir, son yiizyil iginde bagladi,
geligti. Gergi daha 6nceki nakiglarimiz arasinda en yeni ba-
t1 resminin aradigi degerlere ulagmus eserler var. Hatta ba-
na sorarsaniz, resim sanatini insan diigiincesinin nakis ol-
masi diye anlatmak onun 6ziine daha uygun diiser. Ama
bizim ilk ressamlarimiz nakisi yenilegtirerek resme varama-
muglar. Nakigtan kesin bir ayriligla bati ressamlarinin yolu-
na girmigler. Bundan 6tiirii Tirk resmi bati resminin son
yuzyil i¢indeki gelismelerini pek az gecikmelerle benimse-
yegelmektedir. Dahasi var: akademizm denilen saplanti-
dan, tabiat kopyaciligindan bizim ressamlar daha kolay
kurtuldular. Bizimki kadar akademik’ten kurtulmug bir
devlet resim akademisi Avrupa’da aramayin. Paris’te kop-
yaci resim anlayigindan kurtulamamis ressam ve seyirci sa-
yist inanilmayacak kadar goktur. Resimde ressami, resim
sanatim ve bir diigiince ¢abasini degil de kendi hoglandik-
lar1 kas1 gozii, kediyi kopegi, tasi taragi, o korkung deyim-
le 6lmiis dogay: arayanlarin daniskasi oradadir. Bizde kop-
yaciliktan kurtulan resmi yadirgayanlar ¢ok ¢ok “Boyle in-
san mi olur? Ben daha iyisini yaparim” deyip gegiyorlar.
Paris’te 6yle mi ya? Bir akademi iiyesi, Gnli bir yazar,
Frangois Mauriac gikiyor, Picasso’yu, Tanri’nin sureti olan
insan bigimini bozdu diye din iman diigmani sayiyor, seyta-
na, deccala filan benzetiyor. Aman tahtaya vuralim, bu-
ginlerde bizim aramizdan da boyle bir disiiniir ¢ikabilir.
Opysa bir insanin ve doganin ne bigimlere sokulabilecegini
eski nakiglarimizdan bildigimiz i¢in, sonra sirtimizda Avru-
palilar kadar yumurta kiifesi de bulunmadig igin yeni res-

* Yaprak, 1.V1.1949.
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me, yani kopyaciliktan kurtulup yaraticiiga giden resme
daha kolay yatabiliriz. Ama bu demek degildir ki ressam
ctrafim gormeyecek, gordiigiini anlatmayacak. Tersine,
ancak kopyaciliktan kurtulan gordiiklerini s6yleyebilir. Ni-
tekim resim sanati doga kopyaciligindan kurtuldugu 6lgii-
de dogay ve gergegi anlatabiliyor.

Ankara’da birbiri ardindan sergi agan Abidin Dino, Arif
Kaptan, Ferruh Bagaga bu soylediklerimi resimleriyle ben-
den ¢ok daha iyi anlatiyorlar. Dino, daha kapisindan girer
girmez “Benzemiyorum” diye bagiran keskin, alabildigine
zengin bigimleri, gizgiler gibi kivranan insanlari, insanlar gi-
bi anlamh gizgileriyle diyor ki size: “Burada seyredeceginiz
gostermelik doga sirinlikleri degil, benim kafamin igidir.
Resimlerim diigiindiiklerimdir; onlari anladigimiz 6lgiide be-
ni, beni anladigimiz 6l¢iide onlari anlarsiniz”. Dino durgun,
olmiis dogadan Oylesine kurtulmusg ki, resmine degil yalniz
calkang, kivrans, yiirllyiis halindeki insanlar, cansiz ¢anak
comlek, kapt pencere, elma armut bile rahat durmuyor:
hepsi telas iginde. Ama Dino dogadan uzaklagtik¢a gergek-
ten uzaklagmiyor, tersine. Anadolu’nun insanlig: ve dertleri
onun sergisinde sevimli roportajlardaki kadar daha da ¢ok
goriiliiyor. Dino’nun yapabilecegi tiyatro dekorlarini, duvar
resimlerini, biiyiik ¢apta fikir nakiglarimi diisiindiik¢e onun
siisleyecegi bir yeni sehir kurasim geliyor.

Arif Kaptan’in sergisi de agik ve ciiretli bir ortaya ¢ikigla
son yillar iginde bu ressamin bagindan gegenleri anlauyor.
Hem ayri ayn her resimde, hem biitiin sergide soyut giizel-
liklere dogru hizli bir kayig var. Kaptan, resimlerini segmesi,
dizmesiyle biraz sanki gunlan séylilyor: “Ben uzun zaman
resmi dogadan ayiramadim. Gergi manzara yaparken renk-
leri gonliimce degistirir, agaci, yapragi tablomun diizenine
uydururum; ama eninde sonunda tablomun 6zii dogayds;
benim uydurmalarim eklentiydi. Simdiyse 6z, benim uydur-
malarim, doga eklenti.” Tabii Kaptan igin, Paris’e gider git-
mez oranin modasina uymus, diyecekler; bu degigsmenin ne
sikintilar, bocalamalar pahasina oldugunu bilmeyecekler;
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ama bunlar da eklenti. Olan gu ki, bir kélelikten kurtulma-
nin sevinci iginde diledigi ritme ayak uyduruyor.

Ferruh Basaga doga kopyaciligindan, daha erken, Pa-
rise de gitmeden kurtulmus. Ozellikle son resimlerinde
tasvirden ¢ok nakig aradigi besbelli. Renkleri, bigimleri git-
tikge diizlesmis, kesinlesmig, kolay duygulardan yikanmuis.
Hele Basaga daha biiyiik resimler yapmak olanagini bul-
sun, mavisi daha mavi olacak.

Daha biiyitk resim... Bu istek hemen biitiin ressamlari-
mizda ¢oktan beri var. Aslini ararsaniz yeni resim gergeve-
leri musambalardan ¢ok genis diizeyler istiyor. Istiyor ama
nerede bulsun? Duvarlarda diyeceksiniz: ben de 6yle diyo-
rum, ama imkan duvar sahiplerinin elinde. Onlarin da re-
sim severleri siis egyasina benzer camh gergeveli, alinir sati-
lir, gereginde dolaba da konur cinsten resim istiyorlar.



YENI RESIM*

Profesor Sekip Tung son yazilarinda** resim sanatinda-
ki yeni anlayis ve davranglar iizerinde titizlikle duruyor;
yikici ve devrimci saydigi ideolojilere baglayarak kotiili-
yor. Suretsiz, ya da garpik suretli resimlere karst duydugu
ofkeyi pozitivist ve materyalist diinya goriiglerine karsi tut-
tugu cepheyle uzlagtiriyor.

Diinya goériigleri ile sanatlar arasindaki baglarin artma-
s, zamammuzin en belli halleri arasina girdigi igin, Prof.
Sekip Tung’un sorunu bu bi¢imde ortaya koymasi hi¢ de
mevsimsiz degil. Hele simdi bizde sevmedigimiz eserleri za-
rarh sayilan diisiincelere mal etmenin tam zamani. Bir ¢ir-
pida biitiin yenilikleri kurdun agzina atmak miimkiin. An-
cak sorun, Prof. Sekip Tung’un gosterdigi kadar basit go-
rinmiiyor. $6yle ki:

1. Pozitivist ve materyalist denebilecek sanatgi ve eleg-
tirmenler arasinda, aligilmig, ka1 g6zii yerinde resmi tutan-
lar tutmayanlardan daha az degildir. Hatta en agirilani da-
ha ¢ok natiiralist resimden yanadirlar.

2. Suretsiz resim bagka, bozulmug suretli resim bagka-
dir. Ornegin, Picasso hig suretsiz resim yapmamugstir. ikisi
bir guvala konsa bile, ayni guvalda gesitli diinya gériigleri-
ne rastlandigi gibi, aym diinya goriisiinden, hatta ayni res-
samin elinden gesitli resimler de gikabiliyor.

3. Suretsiz veya bozulmug suretli resim sanat tarihin-
de yeni bir sey degil, doguda da, batida da esash koklere
baglidir. Resmin ge¢misi Ronesans’tan bu yana gegen iig
yuz yildan ibaret degildir. Kaldi ki, Avrupa’nin bu ig yiiz

* Yaprak, 15.1V.1950.
** 1 ve 7 Nisan 1950 tarihli Cumhuriyet sayilar:.
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yih i¢inde bile dogaya aykiri resmin yeri vardir. Bizim
gecmigimiz ise suretsiz veya bozulmus suretli gsaheserlerle
doludur.

Bu su gotiirmez gergekler bir yana, yeni ressamlar geg-
misi yok saymak soyle dursun, ona her zamankinden daha
fazla bag vuruyorlar. Eski ressam igin ge¢mis ¢ok defa ken-
di ustasindan ibaretken, yeni ressam biitiin insanhgin geg-
migini, magara devrinden bu yana, kendi ge¢misini biliyor.
Higbir devirde resmin gegmisi ressamlarin 6niine bugiinkii
kadar comertlikle serilmig ve eserlerine girmemistir. O ka-
dar ki, Prof. Sekip Tung’un put dedigi put kirici ressamin
eserlerinde diinya sanat tarihini gézden gegirmek miim-
kiindiir. Ama yeni ressam ge¢misi kendi anlayiginin siizge-
cinden gegiriyor. Gegirmesin mi? Bagka tiirli onu bugiine
nasil mal edebilir?

Aslinda ressamun iyisi higbir devirde kopyaci, benzet-
meci olmamis. Dogada veya ustasinin eserlerinde gordiigi
suretleri resmeden sanat¢1 ne kadar usta olursa olsun yara-
tict olamamig, olamiyor. Biitiin sanatlarda oldugu gibi re-
simde de biiyiik degerler, yaratici insan diigiincesinin bul-
dugu bigimler, suretlerdir. Dar bir doga anlayigi, canhy:
canl etme diyebilecegimiz 6/ dogacilik giizel sayilmig, bel-
li suretleri ¢ogaltmacilik resim sanatini eski akademi hoca-
larinin kafasi kadar kurutmus, ¢ikmaz yollara sokmustu.
Yeni ressam, yeniden yaratici olmak ¢abasiyla dogdu. Mi-
mariye, miizige benzemek istemesi, kendi olanaklariyla on-
lar gibi yarauci olmak igindir. Nasil doga elma armuttan,
esmer veya sarigin kadindan, ten veya kumas renginden
ibaret degil idiyse, resim sanati1 da benzetmecilik, giizel su-
retgilikten ibaret degildi. Renkler ve gizgilerle insan diigiin-
cesinin kurabilecegi goriilmedik diizenler vardi. Hig suret
kullanmadan renkler ve gizgilerle bir diigiinceyi anlatmaya
caligmak neden boguna olsun? Neden resim dogay: taklit
etmeden diigiinemez olsun? Suretsiz siislemede hi¢ mi di-
siince yoktu? Olmasa bile bu yolda bir arastirma neden
“yavan ideolojilerin bir yahnisi” sayilsin?
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Sorun su ki, yeni ressam sanatinda arslan payini diigiin-
ceye vermek istiyor. Ressam diigiincesini resmin olanakla-
riyla nasil anlatabilir? Ya suretleri diledigi bigime sokarak,
stilize ederek, ya soyut bigimleri, renkleri, gizgileri anlam-
landirarak, ya da natiiralist resim teknigiyle bir konuyu,
bir hikayeyi suretlendirerek. Bu iigiincii yol ne kadar ilgi
gorse de resim sanatini ilerletmez. Bu isi fotografla, sine-
mayla yapmak elbette daha yerinde olacak. Bununla bera-
ber, zamanimizda her ii¢ yoldan diisiince resmine gidenler
var, her ii¢ yolun da ¢omezleri, ilimlilari, iyileri, kotiileri,
gergekleri, sahteleri var. Bozulmus suretli suretsiz resimler
su veya bu ideolojiden degil, resim sanatinin, insan digiin-
cesiyle birlikte katildig1 bir gelismeden dogmus ve ressam-
lara zengin anlatim olanaklan saglamigtir. Biitin bu yeni
¢abalari merak ve sevgiyle izlemek dururken 6fkelenmeye
ne sebep olabilir?



AVRUPA VE BiZ*

Bizim Avrupa anlayisimizla bir batilinin Avrupa anlayi-
st arasinda ister istemez ayrilhik vardir. Batilinin Avrupasi,
yer ve zaman igindeki degisik halleriyle, eskisi yenisiyle,
kuzeyi giineyiyle, dinsel, ulusal, siyasal renkleriyle bir hayli
daginik ve katigik bir kavram oldugu halde, bizim igin Av-
rupa, ne kadar pargalansa dagilmayacak bir bitiiniin, tani-
mu1 zor da olsa az ¢ok belli bir yagayis ve diigiiniis bigimi-
nin, kimi 6zenip kimi yadirgadigimiz yeni bir diinya diize-
ninin adidir. “Bir Avrupali gibi yagamak”, “Avrupa kafa-
siyla diiginmek”, “ Avrupalilasmak” gibi, bizim sik sik kul-
landigimiz sézlerde, Avrupalilarin tuhafina giden rahat bir
toptancilik vardir. Buna karsilik biz de onlarin, ortak nite-
liklerini unutarak, kendilerini ayr1 ayri ve ¢ogu kez birbiri-
ne karsit diinyalarda gormelerini garip buluruz. Bizim
“Avrupa mali” der gibi, rahatga soyledigimiz Avrupa sana-
ty, Avrupa miizigi, Avrupa resmi sozleri, bati dillerinde hig
de alisilmis, anlamlari bir anda kavranan, yerlesmis sozler
degildir.

Ozellikle resim sanati bizde, kokten yenilesmis, durak-
samalara diigmeden batililagmig oldugu igin, Avrupa kav-
ramina siki sikiya baglidir. Avrupa sanatinin bizimkinden
ayrilan niteliklerini, herhalde ilk iligkilerimizden beri en iyi
resimde, canli gibi duran insan suretlerinde goriiyorduk.
Aslinda da resim sanati, Avrupali diinya goriigiiniin, tabi-
ata ve insana doniik bir kiltiiriin en agik sozciisii idi. Tarih
kitaplarinda Ronesans anlatilicken, ressamlara genis yer

* M.S. _1p§iroglu S. Eyuboglu, Avrupa Resminde Gergek Duygusu, [s-
tanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari 521, 3. baski, Istanbul
1972, Onsoz.
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verilmesi bir rastlanti degildir. Humanist, realist, rasyona-
list diigiincenin insandan ne istedigini bir R6nesans resmi,
belli bir yere yerlestirilmig, tabiata aykiri ortiilerinden siy-
rilmig, etli kemikli, 11kl golgeli, 6l¢ili bigili bir insan be-
deni, fazla yorumu gerektirmeden anlatiyordu. Yalniz ger-
cegin, yaganilanin giizel olabilecegini diger sanatlar da ken-
di dilleriyle soyliiyorlardi, ama resim adeta tamimin kendisi
oluyordu. “Yagadigin diinyaya, insanlara kendi gozlerinle
dikkatle bak, gordiiklerini agik ve segik olarak gor, kendi
zekinla bulacagin bir diizene sok ve insanlara goster” Ro-
nesans’tan bu yana Avrupa disiincesinin her alanda uydu-
gu bu ogiitleri, hi¢ degilse XIX. yiizyilin sonuna kadar res-
samlar, tirli isluplarla s6ylemiglerdir. Soyut gergeklerden
hareket eden doguda ise, sanatgilara bu 6giitlerin tam tersi
veriliyordu. Insanin kendi bakigiyla gordiigii tabiatin anla-
tilmaya deger bir yani olamazdi. Giizellige ancak, insandan
insana degigmeyen, yer ve zaman digi kavramlar ve kalip-
lar iginde, kendimizi silerek varabilirdik. Ashinda sanatgi
tabiata baktigi zaman da, onda gelip gegen, fakat degisme-
yen, gelismeyen nakislar gériiyordu:

Mestane nukug-i suver-i dleme baktik
Her birini bir 6zge temaga ile gegtik
Naili
Bizim sanatimiz kendi kapali cennetinden ¢ikip Avru-
pa’ya agildigi zaman, Avrupa tabiatla ¢oktan senli benli ol-
muyg, sanat gozle goriileni anlatmaktan bezmeye bile bagla-
mugti. Dig tabiatin tirli hallerini tesbit etme olanaklarina
makineyi de kattiktan sonra —fotografi ancak tabiatg res-
mi getiren kiiltiir bulabilirdi—, Avrupa’nin gergekgi sanau
yeni ufuklar ariyor, kékii yine Rénesans’ta olan, bireyci,
subjektif degerlere gittikge daha ¢ok yer veren ressam, da-
ha igten yasanan bir tabiata yoneliyordu.
Avrupa’ya ve tabiata aym zamanda agilan Tanzimat
sonrasi ressamlarimiz, ige Avrupa’nin bagladigi yerden, ta-
biat hayranhgiyla basladilar. Bizim eski sanaumizda realist,
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naturalist egilimler yok degildi. En nakiggi minyatiirleri-
mizde yer yer, Ozellikle hayvan resimlerinde, tabiata gevri-
len keskin bir bakigin sagirtict baghligi goriiliyordu. Fakat
asil gidisin kenarinda yalniz yiizeyde ve ¢izgide kalan bu
tabiat gorintiileri, ilk ressamlarimizin eskiyi toptan silme-
lerini 6nleyemezdi. Tabiata Avrupa ressaminin goziiyle
bakular. Su var ki, ¢agdaslar1 olan Avrupa ressamlarinda,
goz-tabiatindan kagma egilimlerini degil, eskiye bagh tabi-
at taklitgiligini gordiiler. Bazen ustalarinin kuru akademiz-
mini agarak tabiat kargisinda —eserlerini belki de gorme-
dikleri— XV. yiizyil Italyan ressamlarinin duyduklari hay-
ranhga, safca baglliga vardiklari bile oldu. Seker Ahmet
Pagsa’nin hayvan resimleriyle Pisanello’nunkiler arasinda
adeta bir devir akrabalig: sezilir. Ikisinde de yeni bulunmusg
bir diinyanin tazeligi vardir. Oysa. Seker Ahmet Pasa tabi-
at¢iigin Avrupa’da yaglandigi bir donemde yetisen Cour-
bet’nin hayraniydi. Onda tabiatgiligi kirmaya, bigimleri
bozmaya baslayan yeni begeniyi degil, gelenege bagh yan-
lar1 benimsiyordu.

Kisaca, biz Avrupa’ya ve tabiata agilirken, Avrupa ken-
di tabiat anlayisindan kagmaya ve igin tuhafi, bizim birak-
tigimiz alemin sanatina alic gozle bakmaya baglamigti.
Impressionist’lerden sonra diinyanin tek biiyiik resim paza-
r1 haline gelen Paris’te, tiirli tarihsel nedenlerle hizlanan
devrimci, yenilik diigkiinii sanat akimlari, 6zellikle resim-
de, gelenekleri ve deger olgiilerini altiist eder gibi oldu. Gi-
bi oldu diyoruz, ¢iinkii XX. ylzyil, biitiin sagirtici yenilik-
lerine ragmen, Avrupa resminin amacini degil, belki yalniz-
ca yollarini degigtiriyordu. Bu yiizyilin basinda, birbiri ar-
dinda giiriiltii koparan fauvizm, kiibizm, siirrealizm, fiiti-
rizm gibi ¢igirlar, ashinda Ronesans gelenegini degil, onun
kabuklagmig yani olan akademizmi yikiyor, onu yeniden
yorumluyor, her biri eskiden yer yer belirmig bir egilimi
son kertesine, mantik sonuglarina gétiiriiyor, hep ayni ger-
¢ekgi yone dogru yeni yollar ariyorlardu.

Hali ¢ogumuzun tuhaflik, g6z boyayicilik diye gordiigii
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bu yeniliklerin ortak yani, tabiattan, daha dogrusu ii¢ bo-
yutlu tabiattan kagmak, goriileni gostermekten vazgegmek-
ti. Hepsinde resim esyanin kogullarina degil, esya resmin
gereklerine, renklerin ve ¢izgilerin keyfine uyuyor, degisi-
yor, ezilip buziliyor, dagilip ¢6ziiliiyor, taninmaz oluyor,
bazen de busbiitiin ortadan kalkiyordu. Bir seye benzemek
bagh bagina bir sanat degeri olmaktan ¢ikiyordu. Fakat bu
buyiik degisiklik karsisinda 6zellikle bizlerin, yani Avrupa
sanatina sonradan kaulanlarin gézden kagirmamamiz ge-
reken 6nemli nokta gudur: yeni Avrupa resmi tabiattan ka-
carken gergek¢i olmaktan ¢ikmiyordu. Tablo higbir seye
benzemedigi zaman bile diinya gergegiyle yogrulmus bir in-
san bilincinin, belli bir bireyci diigiiniigiin anlatimi olarak
kaliyordu. Manzaranin, portrenin yerini ressamin kendi ig
gergegi aliyordu. Aslinda Ronesans’tan bu yana Avrupa sa-
natinin amaci, yalmz dig tabiata bir ayna tutmak, iyi géren
bir goz ~Degas’nin Monet igin soyledigi gibi yalnizca bir
g6z~ olmak degil, tabiata benzetme yoluyla da olsa, yiiregi,
diigiincesi ve diinya goriigiiyle insan: anlatmakti. Eski usta-
lar tabiat karsisinda kendilerini ne kadar silmig olsalar, biz
onlarin eserlerinde, benzettikleri sey kadar, bazen ondan
da ¢ok kendilerini, diinyaya bakan bir tek insam gériiyo-
ruz. Naturalizmi agirihiga gotiren XIX. yiizyihn sonunda,
g6z ve 151k konusunda fizikgilerle yariga giren bazi Impres-
sionist’lerin eserlerinde, hatta fotografta bile insanin biis-
butiin aradan ¢ekildigi ileri siiriilemez. Kaldi ki, bu gozcii
ressamlar, tabiatin gegici bir anini, bir impression’u yakala-
yalim derken, goriinen diinyanin sinirlarina vardilar, doku-
nulur hale getirmek istedikleri, fazla kurcaladiklari 1sik
gergegi ellerinde dagiliverdi ve ressamlar kendilerini ¢iplak
tayf renklerine karigsan en taze insan duyulari kargisinda
buldular. Digariya bakmaktan yorulan gézlerini iglerine ge-
virdiler, daha dogrusu disariya bakarken bile iglerindekini
gormeye basladilar. O zaman ressamlikta goz ve el inceli-
ginden ¢ok zeka, mantik, duyu, sezgi, diis gibi i¢ degerler
agir basar oldu. Gauguin: “Iginde zeki olmak sartiyla ne
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istersen yap” diyor; Van Gogh sonunda ig¢inde dénen renk-
li giineglere, cogkun ritm ve uyumlara dokiiliyor; Cézanne
renklerle “diinyanin sabahi1”ni anlatmaya kalkiyordu. Az
sonra resim sanati, i¢ boyutlu dig gergege sirtin1 gevirerek,
anlatim olanaklarim kendi gereglerinin diiz bir yiizey iizeri-
ne ¢esitli diizenlere sokulmasinda aradi. Model aradan ge-
kildi, ya da adet yerini bulsun diye karsida durup bir hare-
ket noktasi, bir yaratma vesilesi olmakla kaldi. Ressamin
isi her zamankinden daha fazla kendini anlatmak oldu.

Aslinda hep gergek¢i kalan Avrupa resminin boyle bir
yol degistirmesi, eski yeni biitiin diinya sanat eserlerine, ye-
ni bir gozle, yeni anlayis ve deger o6lgiileriyle bakilmasina
yol agti. Dig tabiattan kagan yeni ressamlar, ona hig var-
mamig olan Roénesans oOncesi ya da digi nakig ustalarim
kendilerine daha yakin bulmaya bagladilar. Ortagag resim-
leri, mozayikleri, renkli camlari, zenci maskeleri, dogu
minyatiirleri, Japon estamplari gibi anlatim ve nakig giicii-
ne dayanan eserler birden hi¢bir zaman gérmedikleri ilgiyi
gordiler. Bunlar1 unutturan Ronesans’in, sanati yanhs bir
yone siiriikledigini ileri siirenler bile oldu.

Bu arada bizim Avrupa resmiyle baglayan iligkilerimiz
oldukga garip bir duruma girdi. Bugiinkii anlamiyla resim
sanati, bizde nakig ustalarinin Avrupa’ya ve tabiata gevril-
meleriyle, disiince yonlerini degistirmeleriyle olmamusti.
Onlar, fabrika iglerinin salgim karsisinda, yavag yavag goz-
den ve kudretten diigedursun, aydinlar arasinda dogu siis-
leme zanaatlarim kiigiimseyen, Batililiga 6zenen bir tabiat-
¢t resim amatorlugli baghyordu. Ancak bu amatérlik,
Akademi’yi kurdugu yillarda bile, Avrupa’da resmin hangi
gelisim noktasinda bulundugunu hesaba katmiyordu. Ora-
da eskimeye, degismeye yiiz tutmug degerler bizde yepyeni,
hatta devrimci sayiliyordu. Avrupa’da eskinin, bizde ise ye-
ninin ocag olan Akademi’ye girmesi biiyiik bir ciiret sayi-
lan ¢iplak model, Avrupa’da bes yiiz yillk ge¢misiyle tari-
he karigmak iizereydi. Tabiat kelimesi bile sozliiklerimize
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bugiinkii anlamiyla daha yeni girdigi halde, resimde ¢agdas
Avrupa’dan daha fazla tabiat meraklisi olmusgtuk.

Cumbhuriyet doneminde Avrupa’yla iligkilerimiz siklagip
da ressamlarimiz bize Paris’ten yeni egilimleri, yani bizim
eski nakiglarimizi andiran tabiat digi bir resim anlayigini
getirdikleri zaman, elbette sagiracaktik. Koca Avrupa bula
bula bizim eskilerimizi, bitpazarina dokilmiis suretli suret-
siz, insani insana, agaci agaca benzemeyen renk ve ¢izgi
oyunlarini mi buluyordu? Gergekten birgok yeni resimler
bizim Karagéz figiirlerine, minyatiirlerin golgesiz renk
diinyasina, her seyi geometrik bi¢ime sokan kilim motifle-
rine, kelimelerin anlamlarindan siyrilip yahin bir nakig hali-
ne gelen eski yazilarimiza ne kadar yakin gériiniiyordu.
Fakat bu yakinlk aslinda Avrupa resminin dogululagmasi
demek degildi. Matisse’in resmi bir minyatiire benziyordu,
ama Matisse’in resim anlayisi, diilnya ve insan gorigiiyle
bizim nakkaslarimizinki arasinda higbir bagintu yoktu.
Matisse, gelenekleri asarak rengi yeniden buluyor, onunla
kendi begenisini, anlayigin, kisiligini dile getiriyor, bigimle-
ri kendi anlatimiyla yogurup degistiriyordu. Van Gogh’un
bir agaci, onun tedirgin buhranh hayatindan ayrilmadig,
bir el yazisi gibi kendi yaradiliginin, duyusglarinin bigimini
aldig1 halde, minyatiiriin agaci, bireyci kaygularin 6tesinde
degismez estetik degerler diinyasinda, donmug bir giizellik,
seriivensiz, tasasiz bir nakig olarak kaliyordu. (Resim, 1, 2)
Avrupali ressam sinirsiz bir anlaum 6zgirliigiine vardigi
halde, nakis¢i, agmayi aklindan bile gegirmedigi bir gelene-
gin i¢inde kendini silerek, dig ve i¢ gergeklerin uzaginda,
degismez ya da yalnizca iisluplara gore degisir bir soyut bi-
cimler diinyasim tekrarhyordu. Nakigcilik zanaati biitiin
olanaklariyla birlikte ¢oktan ve bir daha donmemek lizere
gogmiigtiir. Yeni Tiirk ressami, kendi gegmisindeki nakigla-
n bile artik ancak bireyci biling agisindan ve bir Avrupali
ressam goziiyle degerlendirebiliyor. Gergekgi bir diinya go-
rigii i¢inde minyatiirii diriltmek, eski cennet diisiincesini
yeniden gercek saymak kadar olmayacak seydir.
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Resim 1: Dogu Agac Resim 2: Van Gogh'un Agac

Bununla birlikte Avrupa resminin nakis¢r egilimleri, bi-
zim ulusal sanat degerlerimizin gun 1s1g1ina ¢tkmasina, kad-
rini bilmedigimiz, tistune basip gectigimiz, pek ucuza elden
¢ikardigimiz renk hazinelerinin birer sanat eseri onuru ka-
zanmasina yol agmis oldu. Bu eserler kargisinda yeni Turk
ressaminin tutumu ne olmalidir? Burada sanat aktiialitemi-
zin nazik bir sorunuyla kargilasiyoruz; eskinin yeniye mal
edilmesi sorunu.

Yeni aragtirmalarla ansizin deger kazanan eski eserlerin
yarattigi hayranlik havasi, birgok sanatgilar eskinin tekra-
rina, yenilik kaygusuyla sahte bir eskilige goturebilir. Ro-
nesans’in degerlendirdigi Yunan sanati, Romantizmin ade-
ta mezardan cgikardigi Ortagag eserleri bir yandan Avru-
pa’ya kendi yolunu daha iyi buldururken, bir yandan da
nice bocalamalara, kisir 6zentilere, tistiinkori taklitlere yo!
agmistir. Yagsadigr donemin adami olan, zamaninin sorun-
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larini gergekten yagayan sanatgi, Yunan ya da Ortagag de-
gerlerini kendi kigiliginin anlatimi olarak kullandig, eskide
kendini arayip buldugu halde, bir modaya kapilan sanatg,
icindeki boslugu eskilerin doldurabilecegini sanarak kolay
bir kopyacihga diiser. Baz1 yeni resimler eski nakiglari an-
dinyor diye onlara benzer eserler yapmak Tiirk resmini ile-
ri gotiirmez. Gergi her sanatgi bir bagka sanatgiya 6zenerek
ise baglar, ama yeni degerlere varabilmesi igin her yaptigi
bigimin kendi duyug ve diigiiniigiine uymasi, gergek bir
kaygunun, yasanmig bir sanat sorununun ifadesi olmak ge-
rekir. Pierre Loti’nin dogu sevgisi Avrupa edebiyatina belki
bir seyler katmigtir, ama bu sevgiyi oldugu gibi benimseyen
bir doguludan ne beklenebilir? Avrupa ne kadar bizden ya-
na gelse bizim sanat okulumuz yine Avrupa’da olacakutir.
Ulusal degerlerimize de ancak bu okulda kazanacagimiz
bilingle varabiliriz. Diinya sanat tarihinde ulusal degerler,
hep uluslarin yabanan kiiltiirlere gevrildigi, hatta kendile-
rinden ¢ok onlara deger verdigi zamanlarda ortaya gikmug-
tir. Shakespeare Latin diinyasina, Goethe Italya’ya, Sinan
Bizans’a baglanmakla daha az ulusal mi olmuglardi? Insan
her zaman kendini, i¢ine kapanarak degil, disina gikarak
buluyor.
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FERRUH BASAGA’NIN SERGISI*

Ferruh Bagaga’nin Maya’daki resim ve heykel sergisi,
kapidan igeri girer girmez ferahlik veren sergilerden. Bir
anda kendinizi temiz, diiriist, kagamaksiz bir gayretin, sa-
adeti isinde arayan bir insanin kargisinda buluyorsunuz.
Yeni resmi pir agkina, eskiler hesabina yahut herhangi bir
diinya goériisii adina kotiileyenlerin bile, kendi kendini bu
kadar yogurmus, durultmus, ayiklamis bir sanat kargisinda
duraklayacaklari umulur. Kaldi ki, Bagaga, sanati, tabiatta
gordiikleri veya gormeye ahigtiklar1 bir geye benzeterek de-
gerlendiren kimselerin kendisine rahatga ¢atabilmeleri igin
de elinden geleni yapmis: resimlerinin birgogunda, tabiatla
resim sanati arasindaki biitiin benzerlik kopriilerini yikmus,
ressamin ¢iplak viicuda, manzaraya veya elma armuda
basvurmadan da kendini anlatabilecegine inandigini agikga
sOylemis. Dileyen, boyle resmi herkesin yapabilecegini,
abstrait, non-figuratif, non-objektif denilen sanatin ¢ikmaz
bir Paris yolu oldugunu, bu yola gidenlerin isin alayinda,
kolayinda veya karanlk pesinde dolagtiklarini s6yleyebilir:
vur fakat dinle.

Peki ama, ne demek istiyor Basaga? Nedir bu resimlerin
manas1? Cevap: Bagaga resim yapmak istiyor; bu resimlerin
manasi da kendileri. Boyle resim olmaz diye bakarsamiz ta-
dina varamazsiniz tabii. Tipki diinya yalandir diyenin diin-
yanin tadina varamayacag gibi. Ama béyle resim de olabi-
lir derseniz, ressamdan sizin istediginizi degil, onun size ver-
digini beklerseniz, belki merakla agilan gozlerinizden dii-
stincenize kokuya, lezzete benzer yeni bir deger, bir baska
insan sicakligi yayilmaya baglayabilir. Seveceginiz sey ne ca-

Aksam, 24.10.1952.
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nim Bogazigi, ne giines yiikli sonbahar, ne de piril piril ba-
liklardir. Diinyanin zaten 6niimiize sermis oldugu bu nimet-
leri Bagaga’nin sergisinde olsa olsa birer hareket noktasi
olarak bulacaksiniz. Ust tarafi Basaga’nin kendi diinyasidir.
Diyeceksiniz ki, Bagaga renkleri ve ¢izgileri bu tiirlii kullan-
mayi, yari suretli yari suretsiz resim yapmayi kendi bulma-
mug; Paris’ten gelen kitaplar bu gesit resimlerle dolu. Elbette
Oyle olacak. Ressamlarin higbiri, higbir ¢igini kendi bula-
maz ki. Her geyi birbirinden alir ressamlar; tipki bilginler,
doktorlar, kunduracilar, tiiccarlar ve biitiin canh varhklar
gibi. Kiiltiirii yapan da bu aligverigin ta kendisidir. Ama ta-
bii alirken ne aldigini bilen var, bilmeyen var; nefes alir gibi
alan, galar gibi alan var, kafasiyla alan, géziiyle alan var;
kendine yakigani alan, yakigmayani alan var, var oglu var...

CiM. DAL.



MAYA'DA UG RESSAM, BIR HEYKELCI*

Maya Sanat Galerisi kiigiiciik biinyesi ile kosko-
caman Istanbul’un sanat hareketlerine bir nevi
temerkiiz noktas: vazifesini gormeye sadakatla
devam ediyor. Asagidaki yazi burada agilan son
serginin tarafsiz bir zaviyeden tenkidini yapmak-
tadsr.

Camur yiginim belli bir insanin suratina benzetmek igin
geceyi giindiize katanlar, ortaya aslina mutabik bir pigmis
kelle koymak igin bir siirii teknik zorluklara katlananlar-
dir. Sanatta zorlugu yapista degil, yapmaya hazirlanigta,
yapilmaya degenle degmeyeni ayirt ediste aramali. Bu ba-
kimdan kuzGuN heykelcilerimiz arasinda igin en zoruna gi-
denlerdendir. Bazi eserlerindeki yarim yamalaklik, fazla
ciddiye aldig:1 bir yenilige son geklini vermekten korkmasi
ile izah edilebilir.

Yaradilig, huy ve yetisme bakimindan birbirinden ayri-
lan ii¢ ressam, bir ¢irpida mana kazanan, en az el gayreti
ve malzemeyle en ¢ok sey anlatan renk ve gekillere gitmek-
te Kuzgun’la birlesiyorlar. Maya’nin kigiik ve comert du-
varlarinda birbirini ezen resimlerinde (sergilere) ¢ok resim-
le katilma, yeni ressamlarin heniiz kurtulamadiklar: bir es-
ki illettir. Yeni resmin ozelliklerinden biri de, (bir tek resmin
bir ressamin kaygilarim anlatmaya yetmesidir) bu gigegi
burnunda ressamlarin ilk goze garpan ortak degerleri keli-
menin en ¢iplak manasi ile renkli olmasidir. Belli ki, sarinin
alabildigine sari, mavinin bilinen biitin mavilerden daha
mavi olmasini istemigtir. Glingér Goéren’in, susuz ve meze-
siz raki iger gibi kullandigi mor, Omer Ulug’un, zifiri ka-

Aksam, 3.12.1952.
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ranhgi bir goz kirpmasi ile seving dolduran deniz fenerleri-
ni andiran sansi, Halik Muratoglu’nun Akademi giimri-
ginden kurtarmaya ¢ahistigi ve bir tiirli kurtaramadig ye-
sil, resmin her seyden 6nce renk oldugunu bagiriyor. Birbi-
rini konugturan; giildiiren, kizdiran, susturan, inceden in-
ceye veya dobra dobra aydinlatan renkler, iskemlenin, ma-
sanin, agacin, kusun, etin, kemigin, kumas vesairenin esa-
retinden kurtulmus, istiklallerini ilan etmigler. Bu delikanli-
larin eski diinyamizi yeni bagtan kurmak, hayati ve sanat
kabuklarindan soyup yeni bagtan yagamak istedikleri ne
kadar belli. Onun igin ¢ocuk¢a goriilmekten korkmuyor,
hatta diinyayi ¢ocuklar gibi gormeye 6zeniyorlar. Madem
renk duygusunu yeniden bulmak, sekilleri igini doker gibi
serbestge ¢izmek icin ¢ocuklugun, yahut ilk insanhigin ka-
ralamalarindan hiz almak lazim, aliriz diyorlar. Yeni Tiirk
siirinde de goriilen bu suurlu ¢ocuklagma, yenilesme giicii-
miziin en agik belirtilerinden biri sayilmaz mi? Avrupa’da
da, bizde de yeni sanatin bu 6zelligini bir ciddiyetsizlik sa-
yip iiziilen veya kizanlar, sanatta ciddiligin, agirbaghlik, ¢a-
tik kaslilik, kerli ferlilik gibi meziyetlerde degil, isinin delisi
olmada, para pul da getirmese yeni, her giin daha yeniyi
aramada gormek gerektigini bir tiirli kabul edemeyenler-
dir. Bereket sanatkarlarimiz isi anladilar da kisa zamanda
sahte ciddilikleri temizleyip diinya karsisinda sanatimizin
yiziini ak ettiler.

CiM. DAL.
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MAYA GALERISINDE
RESIM - CANAK - COMLEK*

Maya’da Fikret Urgiip’iin resimleri karsisinda insan il-
kin, ister istemez, bir doktorun nigin ve nasil resimle ugras-
tigini digiiniyor. Bu doktor bir doktor olarak goriip dii-
sindiiklerini getirse, resimle hekimlik umulmadik bir yerde
bulugup birbirlerini aydinlatsalar, eh derdik, bu doktor re-
sim dili ile kendi diinyasindan haber veriyor. Hayir, Fikret
Urgiip doktorlugunu hatirlatmak soyle dursun, tersine,
onu unutturmaya ¢aligan, akilli uslu, pekdld manzara re-
simleri yapmus. Insan nihayet bir doktorun sanata bu ka-
dar candan bagh kalmasini ve comert bir heveskarlikla
renk ve gizgileri orta halli bir ressam mahareti ile kullana-
bilmesini takdir etmekle kaliyor. Bir ressam da hekimlikten
bu kadar anlasa sasmaz miydik? Gergi Fikret Urgiip’iin,
bilhassa deniz, gece ve sokak resimlerinde de sahsi bir du-
yusa mal edebilecegimiz keskin bir parilti, ategli bir renk
kaynagmasi var; diinya belli ve biraz marazi, bir hayli si-
nirli bir insan tabiatina kanigiyor. Van Gogh’taki, Vla-
minck’in resimlerindekine benzer hirgin ve pek tekin olina-
yan bir 1g1ik insani duraklatiyor. Ama bir bagka resim he-
men size bu resimlerin arkasinda biitiin diinyas: ile bir in-
sani degil, bir resim yapma hevesini aramak gerektigini ha-
tirlatiyor. Sergiyi zaman zaman artip zaman zaman da aza-
lan bir merakla dolagtiktan sonra resimlerden ¢ok onlara
g6z nuru dékmiis adami, sanati candan seven bir ilim ada-
mini seviyorsunuz.

Ayni sergide Kuzgun Acar’la Ali Bitiin’iin seramik de-
nemeleri var. En iptidai sartlar iginde, ele avuca sigmayan,
firindan nasil ¢ikacaklar1 bilinmeyen boyalarla yapuklar

Aksam, 3.1.1953.
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belli. Ama ¢amuru yoguran kafalardaki yeni ve olgun
zevk, teknik kusurlar bir anda unutturuyor. Her iki sanat-
kirda da gerek gekil, gerek malzeme bakimindan igin ash-
na gitme, diinyanin ilk seramik ustalarinin keskin ve sade
ifadeciligini bulma gayreti goriiliiyor. Insan: bir bakigta sa-
racak vahsi gizellikler aramiglar. Zamanimizda zevksizli-
gin emrine verilen biitiin teknik imkénlarla kepaze edilmis,
vitrinler dolusu ve yiirekler acis1 adiliklere biiriinmis ¢a-
nak ¢omlek is¢iligi bu denemelerde eski asalet ve haysiyeti-
ni bulmaya galisiyor. Ama bu kusurlu, bu iyi pigmemis
zevk olgiilerinin, Beyoglu vitrinlerindeki piirizsiiz, piril pi1-
nl zevksizliklerle cenklesmesi ne miimkiin? Kim alir bunla-
1 evine?.. Sahici sanati sevenlerden bagka.

CiM. DAL.



YENI YILIN ILK SERGILERI*

Yeni yilin ilk resim sergisini Eren Eyiiboglu ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu, kendi atélyelerinde agtilar. Bu iki sanat-
kar, geng ve taze kalmakta, kendi kendilerini agmakta de-
vam ediyor. Kis ortasinda bahar misali renkli sergileri, bii-
tin gelisi giizelligine, derme ¢atmaligina ragmen yeni endi-
seler, atilgan bulug ve duyuglar getiriyor. Bedri Rahmi res-
me yerli nakiglarimizi sokmakta, resmi yazmaya, yazmayi
resme yaklagtirmakta hayli ileri giderek daha sert, daha
keskin renk ve sekillerle ¢alisiyor. Yalniz birgok insanin bi-
raraya gelerek kolay ve ucuz bir matah haline getirdigi na-
kisi Bedri Rahmi, tek basina ve kim bilir ne fedakarliklarla
meydana ¢ikardig: igin, asil hitap ettigi insanlarin higbir
zaman alamayacaklari bir fiyata satmak zorunda kahyor.
Belki nakiglarinin ancak devlet veya biiyiik bir fabrika ve-
ya matbaa eliyle halka gidebilecegini diigiinerek, simdilik
sadece zengin sanatseverlerimize giiveniyor. Eren Eyiibog-
lu, suretsiz resim tecriibelerinden sonra, bu tecriibelerin
kazandirdig1 bir renk ve ¢izgi serbestisiyle, yeni, ifadeci ve
sert bir realizme dokilmiis goriiniiyor. Her zamanki kudre-
ti ve edebiyatsiz deseniyle, kendini bir bakista kabul ettiren
sahih insan ¢ehreleri yapmus.

O

Kim demig eski ile yeni bagdasamaz? Yenileri tuttugunu
tirli vesilelerle agikga belli etmis olan Maya Sanat Galerisi
yeni yila eski Italyan ustalar ile giriyor. Gergi Maya’da
yerli ve yabanci biitiin eskileri, Yunan, Misir heykellerini,
kilim, yazma, Karag6z, minyatiir 6rneklerini, gicegi bur-

Akgsam, 11.1.1953.
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nunda yenilikleri Paris kokulu acayipliklerle birarada gor-
meye aligmigtik. Fakat bu sefer Maya, yenileri tutmanin es-
kileri inkar etmek olmadigim ¢ok daha agik bir dille anlati-
yor. Isin garibi, eski ve yeni tarafcilar1 birbirini yiyedursun,
bu galeride eski ve yeni eserler birbirlerini hi¢ de yadirga-
muyorlar. Aslinda biitiin resim ustalarinda eski ile yeni bi-
raraya gelmiyor mu? Gidin bakin, Italyan ustalari nasil
Meryem’in veya Veniis’iin eski ¢ehresini kendi zamanlari-
nin en yeni degerleri, o zaman inkilapg¢i resim anlayiglar
ile uzlagtirmiglar. Tipki zamanimizin asiri modern sayilan
ustalarinda en vahsisinden, en medenisine varincaya kadar
ciimle eskiliklerin en yeni sanat kaygilariyla biraraya geldi-
gi gibi. Gergi ategli yenilesme giinlerinde eski ustalar top-
tan ve insafsizca hirpalaniyor, amma ¢ok ge¢meden yeni
hareket eskilerin hakkini veriyor, hatta bazen onlarin eski-
sinden daha iyi anlagilmasina yardim ediyor. Nitekim, yeni
resim hareketleri eski Italyan ustalarinin inkar ile ise bag-
lamigti. R6nesans’ kotillemek yeni sayilmanin garti gibi bir
sey olmugtu. Amma sonradan yeni ressamlar isyanlarinin
Roénesans ustalarina degil, bu ustalarin sirtindan geginen
kalp sanatkarlara, yaraticihigi kaybetmis mukallitlere karsi
oldugunu anladilar. Giotto’dan Leonardo’va kadar biitiin
biiyiik Italyan ustalari yeni bastan sevilmeye, yeni degerler-
le uzlagmaya bagladilar. Hatta Massacio, Ucello, Tintoret-
to gibileri eskisinden daha fazla ragbet gordiiler.

Maya, Italyan resmini (Pompei fresklerine ¢abucak bir
selam verdikten sonra) XIIL. asirdan Tintoretto’ya kadar
getiriyor. Bu arada her nedense Ucello, Mantegna, Rapha-
el, Veronez, son yillarda italya’da yeniden deger kazanan
Caravaggio gibi birgok ustalara yer verilmemis. Maya, du-
varlarina en ucuz roprodiiksiyonlari asmak ciiretini goster-
dikten sonra Italyan resmini bize daha esasl olarak suna-
bilirdi. Bununla beraber verdigi ornekler, bilhassa insan
gehresi ve viicudunun Italyan resminde gegirdigi halleri ol-
dukga dikkatli bir segmeyle anlauyor. Hele Ronesans usta-
larinin gerek Yunan-Roma ve gerek Hiristiyanlikla nasil
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hesaplastiklari, Italya’ya mahsus 6lgiilii bigili ve torpiilii
zarafet iginde ¢ok iyi beliriyor.

Garp ustalarinin eserlerini asillarindan goériip tatmak
bizim i¢in ham bir hayal olduguna gére, halkimiz arasinda
roprodiiksiyon merakinin artmasina ¢alismali. Hele répro-
diiksiyonlarin asillarini aratmayacak bir olgunluga vardig:
bugiinlerde... Roprodiiksiyonlar Allinari’nin. Belki daha
lyi roprodiiksiyonlar vardir, ama bundan iyisi can saghgr.
Hem sonra bu resimlerin asillar1 bile zamanla, 1gikla ve et-
rafiyla 6yle renk degistiriyor, saglam eserlerse bu degisme-
lere 6yle dayamiyorlar ki... Gegen asirlarda resim severlerin
Italyan ustalarini ne pahasina ve ne kétii sartlar iginde go-
rebildiklerini bir diigiiniin. Italyan ustalarinin tadina var-
mak i¢in Maya’daki resimler bir insana yeter de artar bile.

Maya Galerisi bize yeni ustalar1 da réprodiiksiyonlarla
verse ne iyi eder.

CiM. DAL.



MOZAYIK SANATI*

Sanatin degeri insana verdigi sevingle 6l¢iiliirse, moza-
yik bu iste ¢ok karl ¢ikar; ¢iinkii bu sanatin sadece mal-
zemesi, birbirini costuran civil civil taglari, hele Bizansh-
lar’in her birini ayri ilkelerden getirdikleri sahici renkli
taglar gozlere gsenlik. Deniz kiyisinda gittikge artan bir is-
tahla topladigimiz, isimize yaramayacaklarimi bile bile
higbirini atmaya kiyamadigimiz ¢akil taglar1 gibi... Bu ta-
dina doyulmaz malzeme istelik, igcinde bizimle paylaga-
cak bir sevinci olan, isini de bilen bir sanatkdrin eline
gecti mi en karanlik ve kasvetli diinya cennete dondi de-
mektir.

Sanatta sark, garp diye toptan ayirmalar bir hayli teh-
likeli olmakla beraber, esasi siisleme olan mozayik sanati-
nin biitiin sanatlar1 daha ¢ok siisleme sayan, igini siisleme
yolu ile doken sarkin mali oldugu séylenebilir. Sanati da-
ha ¢ok bir soyleme, diigiincesini sekillendirme sayan garp
bilhassa Antakya ve Istanbul’da sarki mozayik yolu ile be-
nimsemeye ¢ahigmis olabilir. Garp tesiri agir bastik¢a mo-
zayik sanatinin tasvirci resme dokiilmesi bu disiinceyi
kuvvetlendiriyor. Cini mozayiklerin belki en giizellerini
yapmis olan bizlerin Bizans mozayiklerinin iistiine siva
¢ekmemiz onlan yadirgamig olmamizla izah edilemez.
Kaldi ki, dini mahiyetlerine ve suretlerine ragmen Ayasof-
ya mozayiklerinin kismen olsun bir hayli zaman sivanma-
dan kalmis olmalari bir hayli manalidir. Ama igin asil ma-
nali tarafi bizim ilk Garphlasan sanatkarlarimizin biitiin
stisleme sanatlariyla birlikte mozayiki de kiigiimsemis ol-
malari ve ancak Garp resminde siislemeciligin deger ka-

Aksam, 10.2.1953.
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zanmasi, bir gesit soyleme yolu haline gelmesiyle yeni res-
samlarimizin diger Sark sanatlari ile birlikte bu sanata da
alict gozii ile bakmaya baglamalanidir. Iste Pindaros’un
Maya Galerisi’'ndeki resimleri mozayik, yahut mozayikli re-
sim sergisi.

Resim resim kalmali, mozayik de mozayik diyenlerden
bu gesit denemeleri “bir gigirdan ¢itkma” sayanlar ¢oktur.
Daha 6nce Bedri Rahmi’nin mozayikli resimleri de siip-
heyle kargilanmigti. Halbuki yeni ressamin malzeme bah-
sindeki yorulmaz arayicihigi, ¢igirindan ¢ikmisg, taklitgilige
veya edebiyatgiliga dokilmiis olan resim sanatini kendi as-
li imkanlarina, renk ve bi¢im zenginliklerine gevirmek gay-
retinden dogmaktadir. Pindaros, piskin bir mozayik iscili-
gine resim yolundan gelmistir. Isterseniz bu ressam Bizans-
lilardan kalan bazi seyleri resimde bulmug deyin, o kadari-
ni bilmem. Ama bir ressamin, bir renk ve ¢izgi adaminin
tas veya tag gibi sert maddeleri diledigi diizene rim edip
kagit hafifligi ile duvara asivermesi, kafa igciliginin yaman
bir el isciligi ile ve kokli bir malzeme sevgisiyle rahatga
uzlagmig oldugunu gosteriyor. “Bana ne malzemeden, ma-
dem resim diye yapmig, ben de resim diye bakarim” diye-
miyorsunuz. Maddeye hikim olmanin sevinci sariyor insa-
ni. Su var ki, Pindaros Platonidis sahiden tadimi ¢ikardigi
bu iggilikle bize ne s6ylemek istedigini heniiz pek bilmiyor
gibi goriniiyor. Gerek renk, gerek bigim diizenlerinde Pin-
daros’a mahsus diyebilecegim bir lezzet, bir duyus ve dii-
stiniig bencilligi fark edilmiyor. Klasikle moderni, suretliyle
suretsizi, yumusakla serti uzlastiran ve bulunmus formiil-
lerle yetinen orta halli ve diiriist bir iislubu var. Iginin si-
cakligini daha ¢ok malzemesini kullamigsindaki ince ve duy-
gulu dikkatte buluyoruz. Bunu Pindaros’un tabiatina, igin-
dekini dokmekten, diinya hakkindaki diigiincesini soyle-
mekten hoglanmayigina mi, yoksa heniiz yolunun baginda
olmasina mi vermeli? Belki de Pindaros simdilik, renkleri
bozmadan kulHanan mozayikin yeni resim ile akrabaligini
belirtmek, renkli taglarla ressamin her diledigini s6yleyebi-

92



lecegini efendice ispat etmekle kaliyor. Kocaman bir duva-
rim olsa, ¢agirir Pindaros’u, donat surasimi derim. Kabul
ederse hem duvar dbad olur, hem de Pindaros igindekini

sOylemek cesaretini bulurdu.
CiM. DAL.



MAYA GALERISI'NDE BIR GENC RESSAM:
NEVIN DEMIRYOL*

Yeni ressamlarin ilk goze ¢arpan giizelliklerinden biri de
degisik olmalari. Aym akademiden, hatta aymi atelyeden,
ayni gruptan Oyle gesitli iisluplar, 6yle ayri duyuslar tiiriiyor
ki, insan neredeyse bu ressamlarin birbirine benzememekte
sozlestiklerini sanacak. Hog oteki sanatlarda da durum bu
ya... Eski evler mi birbirinden daha farkli, yeni evler mi?
Eski siirler mi, yeni giirler mi? Eski hikayeler mi, yenileri
mi? Iste size bir olay daha ki, makine devrinin insanlari bi-
rer robot haline sokacagim sananlari simdiden yalanlyor.
Giin gegtikge insanlar da, eserleri de bir kat daha farklilagi-
yor. Amma bu farklilagma insanlarin birbirine yaklagmala-
rina, anlagmalarina, kaygilarini paylagsmalarina engel olmu-
yor; tersine bu iki yon birbirini hizlandinyor galiba.

Maya’da sergi agan Nevin Demiryol’'un, Akademi’de
Bedri Rahmi’nin atelyesinde yetistigini nereden kestirebilir-
siniz? Resimlerinin higbirinde Bedri Rahmi’nin tarzina, ha-
vasina uzaktan olsun bir ¢alis yok. Olsa olsa bir gesit hisli-
lik, iglilik, tabiati safiyane bir sevig bakimindan aralarinda
bir yakinlik bulunabilir. Amma hocayi asil belirleyen na-
kis¢i resim anlayisi, yerli motif ve renk ciimbiigleri talebe-
sinde goriinmiiyor. Nevin Demiryol’un mizaci renk ve na-
kigtan ¢ok, tabiati ve bilhassa hayvanlari génliince bigimle-
re sokugunda kendini belli ediyor. Serginin en pigkin, daha
dogrusu ressami en fazla veren eserleri, mesela biyiik inek-
le, kiigiik at bagi, keskin bir sekilcilikle ¢ocuk diinyasina
yakin bir lirizmi belirginlestiriyor. Buna hisli bir sekilcilik
demek bir sey anlatir mi1 bilmem. Nevin Demiryol kendine
glivenmeye bagladigi, serginin bir bakigta belli ettigi ¢ekin-

Aksam,12.3.1953.
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gen ve kararsiz halinden kurtuldugu zaman cogkun bir
ckspresyonist olacaga benziyor. Akademik desen ve model
ustaligiyla igindekileri anlatamayacagini biraz erken anla-
imig, amma heniiz: “Iste benim gitmek istedigim yol” da di-
yemiyor. Bu yiizden insan bu cana yakin, bu duygulu re-
simler kargisinda gergek bir sanatkarin kokusunu aldiktan
sonra garip bir iiziintd, hatta bir gesit kasvet duyuyor. Ya-
nm kalmig heveslenmeler, vazgecilmis baglayislar, kirik do-
kiik, yarim yamalak cesaretler, bagirmak isterken sesin ti-
kanmasi... Velhasil zengin bir perisanhk son haddini bulu-
yor. Ressam sanki, bir tiirlii gonliince olamayan renkleri ve
sekilleri 6fkesinden ¢amur haline sokmus. Amma bu sanat-
kar kim bilir ne kotii sartlar iginde ¢alisiyor, diyeceksiniz.
Perigan sartlar igindeyse resimleri nasil dort bagi mamur
olsun? Ne yapalim ki, seyirci, ad1 iistiinde seyirci: bir bakip
gececek. Sanatkardan en olmayacak seyleri dinler de maze-
ret dinlemez. Sahneye ¢ikanin kendinden kuvvetli olmasini,
seyircinin onu degil, onun seyirciyi mazur gérmesini ister.
Bunlari Nevin Demiryol’u biisbiitiin tirkiitmek igin degil,
gelecek sergisine daha kendinden emin, biitiin sartlara rag-
men daha ciiretli gelmesi, igindeki cevheri daha mazbut ka-
liplara, daha itinali bir malzemeye ve is¢ilige dokmesi igin
soyliiyoruz.

CiM. DAL.



MAYA'DA SEREF BIGALI VE
KUGUK YUKSEL OZGUR*

Maya’da iki sergi birden. Bir tagla iki kug; ama kuglarin
biri tadindan yenmiyor. Otekisi ise, ne diyelim, ugmasini
bilip konmasini bilmeyen kuglardan. Sahi 6yle: Seref Bigah
i¢in resim yapmasini bilmiyor diyebilir misiniz? Belli, Aka-
demi’sini iyi bitirmig; renklerin, ¢izgilerin ana kurallarini
iyi bellemis; herhalde acik s6zli, diizenli, bagarih bir 6gret-
meii de olmus. Ustelik zamanimizda resim sanatinin tabiat
kopyacihginda kalamayacagim da anlayarak firgasina, zo-
raki de olsa, bir serbestlik kazandirmus. Isinin ehli olmus
velhasil; olmug ama ne yapmak igin, hangi dala konmak,
icindeki hangi lezzeti belirtmek yahut digardaki hangi lez-
zetleri sanatina maletmek igin? Gergi Seref Bigal’’nin bazi
kiigiik siyah-beyazlarinda munis bir iglilik var; ama resim-
lerinin biiyilk ¢ogunlugunda, sade resim yapmak igin resim
yapanlarin, daha dogrusu resimlerine canlarim katmayan-
larin madeni sertligi, keskin soguklugu hiikiim siriiyor. Bi-
gali sanata saygiyi, kendini ige karigtirmamakta goriyor
belki. Her seyi ne kadar 6zenli, temiz, titiz. Resmine, kendi
duygularindan dokiilen lekeleri lastikle silmig sanki. Ama
resim diinyamuzin bu gesit titizliklere de ihtiyaci var, hele
bir 6gretmenin sanatinda fazla sahsilige, keyiflilige, lauba-
lilige dokillmemesi gerek derseniz, orasina karigmam. Seref
Bigali yapicihgi, yaratcihg tercih ediyorsa biz de resimleri-
ne ciddi bir selam verir, igeri odadaki resim ciimbiigiinde
sarhos olmaya gideriz.

Maya’nin kontrast severligi bu sergide de kendini gos-
teriyor. Vitrinde bir Buda heykelinin siitunu arkasinda yesil

Aksam,27.3.1953.
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yesil bagiran Hasan Kaptan, yahut etli butlu bir Yunan dil-
berinin yani basinda tel tel hendesilesen Kuzgun gibi, Seref
Bigali’nin salon efendiliginden Bursali kiigiigiin perili kog-
kiine gegiliyor. Bu kiigiik sihirbazin higbir yerde heniiz ad:
yok. Alt1 yedi yaglarinda bir 6gretmen oglu oldugunu 6gre-
niyoruz. Boyle olmasi bir bakima daha iyi. Yirminci asrin
icat ettigi degil, sadece kegfettigi, izerine dikkatimizi gekti-
gi ¢ocuk resim diinyasini, adi sam belli bir yavruya mal et-
mek, sonra da bu miithis zenginligi izah i¢in zavalli ¢ocuga
dahi sakallari takmak hig de akil kar1 degil. Bursah Yiiksel
Ozgiir’iin inkar edilmez kabiliyetine ragmen resimleri kar-
sisindaki hayranligimizin ondan ¢ok biitiin diinya ¢ocukla-
rina gevrilmesi daha yerinde. Yeni resmin vardigi satihgi ve
renkgi degerler, ekspresyonistlerin en kudretli buluglari,
konusur, tiirkii soyler gibi resim yapma serbestligi, resme
bir bakigta ressamin diinya goériigiinii anlama kolayhig, giz-
ginin, boyanin insan igiyle yogrulmasi... Biitiin bu degerler
Bursali ¢ocugun resimlerinde bir ¢irpida kazaniliyor. Ne
yazik ki, ¢ocuk bunlari yapan, diyor insan.

Ne yazik, ¢iinkii bile bile resim yapanlarin da bu hiirri-
yete kavusmalari, yagadiklar1 diinyayi, gordiikleri riiyay:
kimseden ¢ekinmeden anlatabilmelerinin Tiirk sanatina
kazandiracag: degerleri diisiiniin! Bursali ¢ocuk ve onunla
birlikte diinya ¢ocugu, hepimizi agik konugmaya, i¢imizi
dokmeye, sanati camimizla yapmaya davet ediyor. Her giin
sokakta gordiigiimiiz baloncunun bir padisahtan daha zen-
gin ve daha comert, bakmadan gegtigimiz bir insan ¢ehre-
sinin bir masal kahramanindan daha esrarh manalar tag-
digin1 Bursali ¢ocuktan 6grenmeye gidin.

CiM. DAL.
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PARALEL PLASTIK - MUZIK*

Bu serginin ragbet gormesine sagtim kaldim, daha dog-
rusu kizdim. Ciinkii Adalet Cimcoz'un davetiyesindeki faz-
la ciddi agiklamaya ragmen serginin ciddiligine inanmamug-
tum. Micerret resim kabul, ¢ocuk resmi kabul, eski Yu-
nan’la modern birarada kabul... Ama musikiyi musiki, res-
mi resim olarak vermek varken zavalli ressamlari tutup:
marifet fircayla resim yapmakta degil, musiki yap da gore-
lim, demek insana biraz tuhaf geliyor. Serginin ilk giinii ese
dosta yine aym seyleri soyledim. Ama o giin i¢imde kalan
bir ukdeyi okuyucularima s6ylemeyi vazife sayiyorum. Ma-
ya’min yaptig1 paralel filan degil, sanatlar birbirine karigtir-
ma manasinda halt etmek, diye diisiiniir ve serginin agihsgi-
na gelenlerin resimlere bakmaktan ¢ok, birbiriyle gazete ha-
vadislerinden bahsetmelerini serginin tutmadigina yorar-
ken, kendi kendime: birak musikiyi de, resimlere sirf resim
diye bak demis ve o zaman bu sergide ressamlarin, hi¢ de-
gilse benim bildiklerimin, kendi tarzlarina ihanet etmek
sOyle dursun, belki de 1953 yilinda sirf ressam olarak bul-
duklari degerleri goriir gibi olmustum. Hemen soyleyeyim
ki, bu sergiden 6nce benim i¢in Giingor Goren diye bir res-
sam yokken, o giin doniip doniip Giingor’in bir karanlik
i¢inden her biri kendi asli, insani degerini alan, taze, hem de
gozlerini giinese yeni agan bir gocuk gibi taze renklerini he-
niiz tamgtigim bir dostun gozlerine bakar gibi seyretmigtim.

Son zamanlarda sairligi hatta Cumhuriyet yazarhgim
ressamliga tercih eder gibi goriinen Bedri Rahmi; pestenke-
rani sairlerin kitaplarina canim gizgilerini satan Nuri Iyem;
renklerde bazen faka bastigi halde desen ¢izmede faka bas-

Aksam, 11.4.1953.
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mayan, i¢ini herkese saklayip sadece ve farkina varmadan
cizgilerine doken Eren Eyiiboglu; malzeme sevgisine kapi-
lip mozayik gibi piril piril bir teknikle natiirmort yapmaya
tenezziil eden Pindaros Platonidis; miicerret resimde kendi-
ni pek iyi hissetmeyen Hasan Kavruk; 10’lar arasinda pek
kendini gostermeyen, ama ince ve sagmaz bir renk hassasi-
yeti olan Ivi; renkleri gittikge daha iyi 6ttiirmesini bilen Ba-
saga; madeni fantazyalar digkiini Kuzgun; heykelde 151k
golge oyunlarinin sirrina ermeye ¢alisan $adi; bir girpida
verilen olgun giizellikleri arayan Ali Biitiin; hepsi velhasil
bu sergide tekniklerinde vardiklari son noktalari ortaya
koymuslar.

Ben kendi hesabima bu eserlerle musiki pargalari ara-
sindaki miinasebeti biitiin iyi niyetlerime ragmen kavraya-
madim. Resimlere ayri baktim, musikiyi ayri dinledim.
Evet, yer yer ritmi aynen vermis diye bir resmin resim ola-
rak degeri artmaz ki... Gel gelelim ortaya giizel eserler de
¢ikmig. Bunlanin giizelliklerinde acaba musikinin ne payi
olmug? Ressamlari costurmus mu? Kendi imkanlari tizerin-
de daha iyi mi digiindiirmiig? Eglenceli bir ¢calisma havasi
mu yaratmig? Orasini hala kestiremiyorum.
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SERGILER*

Istanbul’da resim tekrar aldi yiiriidii mii dersiniz? Ara-
yip da bulamadigimiz sergileri simdi kagirir olmaya basla-
dik. Bir seyahat doniisii sirii ile sergi davetiyesi buldum.
Yetisip birkag giin iginde gorebildiklerim Italyanlar, Yugos-
lavlar, Ankaralilar, 14 Gengler, Mayahlar oldu.

Italyanlar’da beni costuran, sergiden ¢ok semtine in cin
ugramayan Dolmabahge miizesine giinde ortalama bin se-
yircinin geldigini ve serginin on beg giin uzauldigim 6gren-
mek oldu. Sergi salonlari sahane, ama 1giksiz. Serginin bii-
tiniindeki donukluk, yer yer kasvete yaklasan cansizhik bi-
raz da bundan geliyor galiba. Aslinda italyanlar renkten
cok sekle diiskiin goriiniiyorlar. Bugiinkii Italyan resmini
orta halli bir zevkle, ama comertge hulasa eden bu sergide,
titiz ve temiz bir sanat iggiliginden sonra bir renk cesaret-
sizligi yahut sudanligi goze garpiyor. En taninmiglardan
“Campigli”de bile renk yok. Ister istemez renklere bagvu-
ran Paris tesirinde ressamlarda bile renkler i¢ten gelmiyor.
Italyanlar’in renkten gok sekli sevdikleri sundan da belli ki,
serginin heykelleri azliklarina ragmen, resimlerden daha
ding, daha g6z doldurucu bir hava yaratiyor. Ama dogrusu
biitiin sergide bizim sanatkirlarimizin, tabii daha az sabir
ve daha az titizlikle denedikleri yeniliklerin diginda fazla
bir sey yok.

Yugoslavlar’in sergisinde ise bizimkilerin ¢oktan bez-
dikleri yap yap sat cinsinden resimler var. Ama onlar da yi-
ne daha titiz, daha dedikleri dedik.

Birinin, “Cumhur”un resimleri Bedri Rahmi’nin eski
tarzim pek hatirlanyor, daha ¢ig renkler ve az bir insan si-

Akgsam, 31.5.1953.
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caklhigi ile... Ayni ressamin graviirlerinde yapmak istedigini
pek rahatga yapan zeki ve iglek gizgiler, diinyaya akilli bir
gilimsemeyle bakan goézler var. Ressamlarin kendileri de
bizim igin sergiye dahil olduklarimi unutmuyorlar. Insam
ok agik, ok sicak bir kargilayiglari var. Omiirleri boyunca
ayni resimleri yapacaga, bagkalarinin buldugunu halk igin
tekrarlayacaga benziyorlar, ama iglerine dort elle ve seving-
le baglandiklar besbelli.

Ankarali ressam Cemal Karaburgak, Fransiz Konsolos-
lugu’nun comert salonunu, kelimenin tramvay ve taksilere
mahsus manasiyla doldurmus. Karaburgak, sulbiinden ge-
len biitiin varlklarla resmini ¢ikaran magrur ve miisfik bir
baba gibi, resme basliyali her yaptigini, belki dost evlerinin
duvarlarindan da sokiip alarak 6niimiize sermis. Yaptig
higbir seyi feda m1 edemiyor? Her gesit zevki doyurmak mi
istiyor> Nereden kalkip nereye geldigini mi belirtiyor? lyi
ve kotii, acemi ve usta taraflarimi birarada gostermek dii-
ristliigiinde mi bulunuyor? Ben karar veremedim, ama ser-
gi ve panolar dolmus, kararini veriyor. O kadar ki, dolmu-
sa giremeyen resimler yerlere dokiilmiig. Karaburgak’in bir
brosiirii var, o da dolmus. Ressam ege dosta resim iistiine
ne soylediyse bu brosiire sokmus. Biitiin bunlardan sonra
Karaburgak’in kotii bir ressam oldugunu soéyleyecegimi mi
samyorsunuz? Hayir, bilhassa son resimleri ile Karaburgak
iyi Tiirk ressamlari arasina girecegini ispat ediyor.

Fazla coskun amatorliigii, resimde gergekten vardigi de-
gerleri belirtmesine engel olmus. Karaburgak’in bilhassa
1949’dan sonraki meselesi su galiba: resmi nasil yapmal
ki, hem tabiata sadik olsun, bir insani, bir manzaray: hava-
st ve daha ¢ok dis hususiyetleriyle versin, hem de iginde
modern resmin getirdigi renk ve sekil serbestligi ve sahsiligi
bulunsun. Bu mesele bazi resimlerde, mesela son Ankara
peyzajlarinda, halledilmige de benziyor. Fakat her uzlagtir-
ma gibi bu resimler de insani cogturmuyor: kendilerini ka-
bul ettirmekle kaliyorlar. En sicak renkler bile, bir mesele
halleder gibi ¢aligmanin kurulugunu pek gideremiyor.
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14’lerin sergisini begenmemek miimkiin degil: genglik,
hem de isini seven bir genglik. Ama yeni resimde bir tek
islubun bu kadar ¢ok resimde tekrarlanmasi eskisinden
daha fazla goze batiyor. Konunun ehemmiyeti oldugu de-
virlerde bir iislubun birgok ressamlarda ve resimlerde go-
rilmesi hi¢ degilse konu iizerinde duranlari rahatsiz etmez-
di. Ama simdi her ressamin her konuyu kendince iglemesi-
ni bekler olduk. Insan viicudunu hep Gromaire’ce, hani su
kalin hendeseyle, ¢izilmesi i¢in bir atélyede bir miiddet igin
kabul edilebilir. Sergideyse bu hal modern resmin yikmak
istedigi akademizmin yeniden, hatta bu sefer bir devrin de-
gil de bir tek adamin tekelligi ile dogmasi oluyor... Ama
14’ler, ki ¢ogunda tek iisluptan bezme alametleri var, kim

bilir ne taze resimler tasiyorlar...
CiM. DAL.



MAYA SANAT GALERISINDE
NURI IYEM*

Bir ressamin dilini kesmeli ki ressam olsun, demis Ma-
tisse. Oyle ise nigin kendi dili kesik degil demeye kalkma-
yin da bir diisiinelim ne demek istedigini. Bu 6fkeli s6zde,
birikmig bir hayli diigiince ve tecriibelerin patlak verdigi
besbelli. Insanin aklina sunlar geliyor:

a) Cok konusan ressam fazla diisiince adamu olur; ta-
riflere, nazariyelere dokiiliir; resminde agkin yerini megk
alir; igten gelmelik, kendindenlik kaybolur.

b) Ressam fazla konusuyorsa resimleri kendi kendileri-
ni anlatamiyor demektir. Halbuki iyi resmin terciimana ih-
tiyaci yoktur.

c) Konusan ressam kendine de resimlerinin manasina
da sinir gizmig; seyircinin serbestge diigiinmesine, resme
kendi manasini katmasina engel olur. Ressam konugmama-
It ki, resim konusabilsin.

d) Ressam konugmadit mi duyup diigiindiiklerini resim
yolu ile anlatmak zorunda kalir ve boylece kelimelerin gor-
digii isi renkler ve gekiller gormiig, ressamin biitiin anlat-
ma giicii eserine gegmis olur.

e) Soz edebiyata gotiiriir, resim ise edebiyattan uzaklas-
tik¢a resim olur. Resimde s6zle anlatilmayan seyler olmali.
Resim kendi manasini da beraber getirmeli...

Iste bu diisiincelere Nuri lyem’in sergisinde de varilabi-
lir. Nuri’nin fazla s6zden kagman sakin sahsiyeti bir yana,
bu sergide konugmalar, dedim dediler, nutuklar diginda ses-
siz, sadece renkli bir dleme giriyorsunuz. Hemen anliyorsu-
nuz ki, bu resimlerin tadina varmak i¢in ressamla konus-
mak beyhudedir. Kendisine ne yapmak istedigini sorarsa-

* Aksam,19.11.1953.
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mz: “Iste bunlar” diyecektir belki. Resimlerse ne demek
istediklerini sorana: “O ne bigim sual, demek istedigimiz
sey kendimizdir” diyorlar. Sergi suretli, yari suretli veya su-
retsiz her gesit resme yer verdigi i¢in mektep kavgalari su-
suyor. Ne tiirlii yaparsan yap, ama ressamca yap. Resimler
ayri ayri da bir isme, bir konuya, bir tarife maledilmek is-
temiyorlar. Giizel bir kadinin resmi diyecekken bakiyorsu-
nuz olmayacak bir bag, sadece resimde miimkiin bir giizel-
lik: géz, burun, omuz hep, modele degil, resme ve Nuri
Iyem’e mahsus.. Ciplaklik, diipediiz, hatta bayag: giplak-
likken bir renk sehveti oluveriyor. Bogazigi... demenize
kalmiyor, agag, deniz, karsi kiy1 bir bugu iginde eriyip renk
haline, Nuri Iyem’in rengi haline geliyor. Masa iistiinde
meyveler mi acaba? Evet, bagka olamaz; amma yok iste
masa. Hangi masa? Duvarda masanin isi ne? Meyvalara
gelince, ne elma, ne hurma: Nuri lyem marka bir gesit yeni
meyva. Tabiat Ana, kusura bakma. Suretsiz resimler de
tersine, baktik¢ga suretli gibi geliyor insana. Renk oyunlari
bir acayip yeni diinya kuruyorlar gibi. Ama gérdiiklerinizi
bir geylere benzetmeye ¢aligirken vazgegip isi tadinda bira-
kiyorsunuz.

Nuri Iyem’in resimlerinde ortak olan ve su gotiirmeyen
deger simdilik olsun bir zevk, bilhassa renk zevki. Diinya-
da az ressam renkleri bu kadar kendine rametmis, bu ka-
dar miitevazi, gamatasiz bir gayretle kirmiziy: sariy1 doyul-
maz lezzetler haline getirmistir. Isini, aletini, malzemesini,
iyi, ¢ok iyi bilen bir usta ressam, bu karigik diinyamizda
ressam oldugundan siiphe edilemeyen bir ressam kargisin-
dayiz. Ama diyebilirsiniz ki, ben de diyorum ki, bir ressam
i¢in sadece iyi ressam oldugunu ispat etmek, portre, peyzaj
ve natiirmort gibi konular iginden resim sanatimi hiirriyete
kavusturmak yetmez. lyi ressamin kosesinden gikip kala-
baliklara heyecan vermesi lazim. Dogru, ama ilimde de, sa-
natta da bu diinyayi saran adamlar, kogesinde kalmayi, igin
ehli olmayi bilen adamlar oluyor. Ressamligini bu miiteva-
z1 sergisinde ispat eden usta ressam Nuri’ye verin sehrini-
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zin duvarlariny, tiyatrolarin dekorlarini, kitaplarin resimle-
rini, 0 zaman goriirsiiniiz pembeyi sarty1 yerine koymanin
ne demek oldugunu.

CiM. DAL.



YENI RESIM SERGILER]*

Su Fransiz Konsoloslugu siirekli comertligi ile Turk re-
sim tarihine girecek. Girecek degil, girdi bile. O kadar ki,
son sergide Fransiz ressamlarini goriince bayagi sagirdim.
Bu temiz 1g1kli genis salon sanki yalmiz bizi bize tanitmaya
mahsusmus gibi... Bu mevsim konsolosluk: “Biraz da ken-
dimizi tamtahm” demis olacak. Ama hayir, dyle bir niyeti
olsaydi, nice zamandir 6zledigimiz esash bir “Fransiz res-
mi” sergisiyle ige baglardi. Bu sergi Fransiz resmini higbir
yoiiden bize tamitacak mahiyette degil. Jacqueline Mant-
ran, Jacques David ve Emmanuel Bellet igin iddiasiz, uslu
akilli galisan resim heveslileri deyip gegebilirdik. Ama in-
san etraftan: bakin Fransizlar dogru diiriist resme d6nmiis-
ler; bizimkiler gibi anlamsiz tuhafliklar yapmiyorlar, man-
zaralari manzara, adamlari adam kabilinden hitkiimler du-
yunca bu hevesliler iizerinde durmak, ne olup ne olmadik-
larimi belirtmek bir vazife oluyor. Bu ressamlarin Fransiz
resminin ne eski, ne yeni higbir cereyanina mal edilebilecek
bir iisluplari falan yok. Emmanuel Bellet belki biraz sahsi
olmak, resimlerine kendi diigiincesini, mizah¢1 goriiniigiinii
katmak istemis. Otekilerde Istanbul’dan, Paris’ten her aka-
demi talebesinin daha kendini bulmadan yapacagi manza-
ralardan bagka bir gsey yok dogrusu. Resim seyircilerinin
¢ogu, hele elleri resim yapmaya yatkin olmayanlar, okulda
bir saksiy1 dogru diiriist ¢izmesini beceremeyenler, koca bir
manzaranin ilerisi, gerisi, agaci bulutu, ele avuca sigmaz
renkleriyle bir bez istiine yayilivermesini bagh bagina bir
hiiner sayarlar. Kendileri beceremezse bile agaciagaca ben-
zetmenin hi¢ zor bir sey olmadigini, resimde asil zorlugun

Akgsam, 30.11.1953.
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bundan sonra basladigini onlara anlatmak zor, ¢ok zor bir
istir. Renkli fotograf varken Bogazi¢i’nin resmini yine de
bir ressamdan isteyenlerin deger 6lgiileri nedir acaba? Oda-
larinda gormek istedikleri sadece tabiat ise fotograf hem
daha ucuz, hem daha sadik. Manzaray: degil, ressamin ba-
kigini, renklerini istiyorsa o zaman bu bakigin ve renklerin
sahici olmasina dikkat etmesi gerekmez mi? Sahici bakis,
sahici renkler, yani ressamin kendi renkleri, iste bu serginin
manzaralarindan olmayan, aramakla bulunmayan gey. Re-
sim sanatinin bugiinkii cogkun devrinde, bunca iinli res-
samlarin agtiklari yeni pencerelerden Paris’e ve Istanbul’a
bir ressam boyle mi bakar? Kolay is degil tabii bir manza-
raya kendi gozleriyle bakmak, bir sehri kendi sanatina mal
etmek. Ama sanatkir denen insanda da hig degilse bu isti-
kamette bir gayret gormeliyiz. Yoksa fotograf ve sinema
devrinde manzara avciliginin sahiden manasi kalmiyor.

Bu sergiden Maya’da Ferruh Bagaga’nin resimlerini
gormeye gidenlerin aradaki farktan baslari donerse kusur-
larina bakmamali. Faytondan inip tepkili ugaga binmek gi-
bi bir sey bu. Burada artik ne giinesli, yagmurlu canim
diinya, ne giilimseyen kadin yiizii, ne balik, ne elma. Hig-
bir seyin resmi olmayan resimler. Atom gigekleri diyecegi
geliyor insanin. Birbirini cetvelle ¢izip kesen renkler. Bun-
larla ne demek istiyor Basaga diye sordunuz mu, yandiniz.
Bagaga resimle bir bagka sey séylemek igin resim yapmuyor.
Bu yeni yola giren biitiin ressamlar gibi kendi kendine ye-
ten ve herkesge baska bagka seyler diisiindiirecek, kaga-
maksiz, katiksiz renk binalari kuruyor.

Basaga manzara resmi yapmasini bilmez mi? Deniskasi-
ni bilir: ama yapmuyor igte. Bir miiddet bu tiirli ¢aligmak
istiyor belli. Gegen yilki sergisinde de aym yoldaydi. Bu yil-
ki resimleri daha durulmus; belki daha az duygulu, daha
az senlikli, ama daha kendinden emin, daha suurlu gori-
niiyor. Vuzuha, sadelige varmak istedigi belli. Ben kendi
hesabima tabiattan biisbitiin kopmamis olan resimlerini
sevdim. Maya’nmin vitrinindeki Paul Klee’ler, Basaga’nin
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gayretlerini destekliyor. Ama bu igin manzara yapmaktan
¢ok daha zor bir ig oldugunu da meydana koyuyor. Paul
Klee bulmus iste kendi renklerini, ¢izgilerini. Resimleri ne
kadar degisik ve ne kadar ayni. Hepsinde nasil ayni insan
rahatga kendi sarkisini séyliiyor. Darisi Bagaga’nin bagina.
Maya’nin ikinci ressamina gelince, Maya anlagilan Ba-
yan Matalon’un hatirim kirmamig, ne oldugu belli olma-
yan tablolarini i¢ odaya asmug. Biz de nigin bu resimleri as-

t1 diye Maya’yi giicendirmeyelim.
CiM. DAL.



SERGILERDE*

Amerikan Haberler Biirosu’nda Ressamlar Birligi’nin
tiklim tiklim bir sergisi var. Tiklim tiklim hissi yalniz az
yerde ¢ok resim gosterilmesinden gelmiyor. Ayri ayn her
resmin i¢i de tklim tklm. Aralarinda gergekten s6z ve
zevk birligi olan bu ressamlar dogrusu diinyamizi dolduran
sayisiz, sonsuz teferruatin hakkini yememek, gizgilerin ve
renklerin hatir1 igin manzaranin higbir kosesini, portresini
yaptiran hanmimefendinin elbise ve mobilyalarinin higbir
hususiyetini feda etmemeye ¢aligmiglar. Boylece diinyamiz
o kadar zengin, o kadar sikigik, o kadar bin bir gesit bir
carg1 haline gelmis ki, iginde ne alacagimzi unutarak, ayn
hi¢bir seyi gormeden, telagh bagrigmalar ortasinda bir sati-
cinin neyi, nigin 6vdigini anlamadan dolagiyorsunuz.
Siiphesiz bu sergide, kendimizi zorlayinca, ressamlardan
¢ogunun, bir cami igini, bir Bogazigi goériiniigiinii, bir ar-
mudu tam goriindiigii gibi gostermek igin gektigi zorlugu,
harcadig1 namuslu iggiligi fark ediyoruz. Belli, ciddiye al-
muglar isi; goz nuru, alin teri dokmisler; derinligi, yuvar-
laklig1, 15181, golgeyi verebilmek igin akla karay: se¢migler.
Ustalari ne dediyse yapmig, ne demediyse yapmamuglar. lyi
ama, ne igin biitiin bu gayretler, biitiin bu yenilmez zorluk-
lar1 yenmeye ¢aligmiglar? Salacak’tan karsilarin nasil go-
rindiigiini s6ylemek i¢in mi? Bir zamanlar insanlar tabiat
sevmezmig, bakmazmig, bakmasini bilmezmig tabiata. Res-
samlar diger sanatkarlarla beraber tabiati sevmis ve sevdir-
migler bize. Ustelik onlarin zoru ile, islerini azaltmak igin
fotograf da icat edilmig. Artik Istanbul manzaralarina, in-
san yiizlerine, bu giizelim diinyaya alici gézle bakiyoruz.

Aksam, 20.12.1953.
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Heniiz bakmayanlar i¢in de miizeler, dergiler, sinemalar,
kartlar dolusu tabiat¢i resimler var. Resim yapilmasin mi
artuk? Yapilsin ama artik sadece bu agilmis gaye igin degil.
Sergiden ¢ikarken duvarda New York’un kocaman bir fo-
tografimi gordiik. Yalmz siyah beyazla bu fotograf bize bir
sehri lizumsuz teferruatim akillica silmesini bile diisiinerek
birdenbire veriyordu. Arkadagim: bu fotografin yaninda
insan artik fotograf gibi resim yapmaya 6zenir mi? dedi.

Maya Galerisi’nde bu sefer pek cosmuyoruz, ama yine
de sonmiis ocaklarin, kurumug gesmelerin hiiznii i¢inde de-
giliz. Mozayik sanatimi yeni resim arayiglariyla uzlagtirmak
isteyen Pindaros gegen seneki sergisine fazla bir sey ilave et-
miyor. Bu sene artik mozayikle hazir resim kligelerini bira-
kip, hele kartpostal manzaracihgindan kurtulup mozayigin
kendi icaplarina uygun bir yola girmesi beklenirdi. Bununla
beraber itiraf etmeli ki, Pindaros’un agtig1 ¢igir ancak sipa-
riglerle geligebilecek zahmetli ve masrafh bir gigirdir. Yilma-
masini, yeni hamlelerden vazgegmemesini dileyelim.

Maya’nin dostlar salonunda yepyeni, gigegi burnunda
bir ressamin cana yakin denemeleri de var. Eskiden resim-
lere bakip ressamin yagini kestirmek miimkiin olmazdi.
Burada resimler sahiplerinin yag ve ruh tazeligini hemen
veriyor. Ustelik Nuri Ozgiray’in resme biiyiik bir sevgiyle,
icten ige bir ahigverigle girdigi de seziliyor. Renklerinde, ¢iz-
gilerinde kendine mahsus bir tarz degilse bile hususi bir tat
var. Resim dedigin boyle olur demiyor insan, ama resmin
iyisine boyle temiz bir duyugla gidilir, diyor.

CiM. DAL.
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MAYADA BIR RESIM SERGISI*

Bayan Marta Kaya Tozge’ye gecikmis bir siirrealist mi
demeli, yoksa siirrealizme de yer veren bir yeni expressi-
onist mi? Bilhassa gizgilerindeki ustaliktan resme ¢oktan
basladigi anlagilan bu ressamin bizdeki ilk sergisi nereden
gelip ne tarafa gittigini pek belli etmiyor, ama expressionist
ve siirrealist ressamlari kendine daha yakin bularak sekil
ve renk ressamhigindan, miicerretlikten kagtigi soylenebilir.

Sergideki biitiin resimleri bir tek anlayiga, mektebe bag-
lamak imkani yok. Birbirinden ¢ok ayri, Salvador Dali, Lé-
ger, Picasso, Chagall gibi ressamlarin uzak yakin tesirlerin-
den bahsedilir. Zenci kadin, kiigitk kiz portreleri, kayiklar,
hele kara kalem portreler serginin umumi havasindan ¢ok
ayriliyor. O kadar ki, bunlar, ressamin herhangi bir resim
yolunu se¢mek arzusunda olmadig), diledigi zaman diledigi
gibi yapmak istedigi hissini veriyor. Fakat sergide agir ba-
san resimler agik veya gizli bir diigiinceyi, bir hikayeyi, bir
miugahedeyi anlatan resimler oluyor. Bunlar arasinda da
6liim konusunu igleyenler ressamin iginden en fazla gey ko-
parmisa benziyor. Iste siirrealizm de bu son gesit resimlerde
ise karigiyor. Ise karistyor diyorum, giinkii ressamin mak-
sadi siirrealist resim yapmaktan ziyade, 6lim kargisinda
duyulmus, duyuldugu belli, sert, soguk ve kibuslu duygu-
lar, diisiinceleri serbest hayaller ve rumuzlarla anlatmak-
tadir. Hayalet, hortlak, tabut, kurukafa gibi korkung ha-
yallere Tiirk resim seyircisi aligkin degildir. Halbuki, Fran-
sa ve Italya’da bile pek iistiine diisiilmeyen bu hayaller Or-
ta ve Kuzey Avrupa memleketlerinde 6teden beri biitiin sa-
natlara hi¢ yadirganmadan girer. Aslen Polonyali olan Ba-

* Aksam,24.12.1953.
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yan Marta Kaya Tozge bu hayalleri, bazi ¢izgi ve renk
oyunlari ile bir hayli yumugatmig da sayilir. Buna ragmen
bu resimleri Tiirkiye’de duvarina asacak kabaday: gikaca-
gim1 pek ummam. Ama yine de resim sanatinin béyle bir
tarafi Gzerinde duracak ressamlarimiz gikabilir. Resim sa-
nati her zaman da g6ze ve goniile hos gelen seyler tizerinde
durmaz ya...

Bayan Marta’nin resimlerinde ortak olan taraf sert, so-
guk ve keskin bir ifade tarzidir. Bu ifade tarzi natiirmort-
larda bile her seyi adeta havasindan, hususi lezzetlerinden
soyup bir iskeletin buz gibi vuzuhuna gotiirerek kendine
gore bir kudret kazaniyor. Bu yiizden resimlerin hepsinde,
kiigiik figiir krokilerinde bile, suretlere, canl konulara rag-
men bir miicerretlik var. Yine belki bu yiizden ¢izgi, kuru
cizgi her yerde kendini agikga belli ediyor. Renkler iizerin-
de fazla bir hassasiyeti olmayan ressam gizgisine enikonu
hédkim goriiniiyor.

CiM. DAL.



MAYA’DAKI KARIKATURLER
(VE FRANSIZ KONSOLOSLUGU’NDAKI
ROPRODUKSIYON SERGISi)*

Yagasin resim ¢ogaltmalari. Renkli baskinin kazandig:
olgunluk bizim ¢agimizin en Sviiniilecek taraflarindan biri.
Hangi ¢ag insan kafasinin yaratug: renk cennetini bu ka-
dar comertge dort bir yana selsebil etmis? Cagimizda ma-
nevi degerlerin azalmasina hayiflananlar ya sanati manevi
deger saymiyorlar, yahut da sanatin altin kafeslerden ¢ikip
halk arasina yayilmasini bir “ayaga diigme”, bir “cennet-
ten kovulma” sayiyorlar. Sanat da bugday gibi ¢ogaldik¢a
glzel, ¢cok insan besledikge kutsaldir.

Fransiz Konsoloslugu’ndaki renkli resim ¢ogaltmalar
sergisi bugiinkii imkénlara gére hi¢ de zengin sayilmaz.
Bunlar ne en giizel resimler, ne de en giizel baskidir. Ama
yine de bedava cennet. Eskiden bir 6miir boyu dolagmak,
yalvarip yakarmakla géremeyeceginiz eserler, asillarini
aratmayan, hatta bazen daha iyi belirten renkleriyle ayagi-
mza kadar gelmig. 100.000 lira degerindeki bir resmi, me-
rakliysaniz, otuz liraya alip duvariniza asabilirsiniz. Ister-
sek her kasabamizda diinya sanatinin en giizel renklerinden
bir miize kurabiliriz. Yalmz sanatseverlerden beser kurug
toplasak bu is fazlasiyla olur. Daha ne yapsin ¢agimiz...
Onun bu imkanindan faydalanmiyorsak kabahat bizim.

MAYA’DA KARIKATUR SERGISI

Karikatiircii olup da sevimli olmamak dogrusu kolay ig
degildir. Evvel Allah aramizdan zaman zaman bu isi bile
basaran nadan kisiler gikiyor. Ama bu basariyi saglayan da
¢ok defa karikatiirciiyii kullanan gazetedir. Diinyasindan

Aksam, 14.1.1954.
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habersiz, dar kafali, halden bilmez, patavatsiz, vurdum
duymaz softa veya huysuz bir insan az ¢ok her sey olabilir
ama karikatiirciilikte zor dikig tutturur. Karikatiircii hos
adam olmaya sanati icabi mecburdur. Gazetede en ac ger-
ceklerin zehrini gidermek, azgin aktiialite devlerini ehlileg-
tirmek onun igidir. Halkin sesini duyamayanlarin en yakin
dostu ve sozciisii oldugu igin hep uyanik, pencereleri agik
bulmak, ince ve giilimser bir sezigle diinyamizi kolagan et-
mek zorundadir.

Maya’da, isimleri yazilmayacak kadar ¢ok ve hepsi bir-
birinden sevimli geng karikatiirciiler biraraya gelmis. ilk
goze garpan ortak giizellik, bu genglerde zekdnin, niiktenin
desenden daha kivrak, daha sahsi olmasi. Fikri buldular mi
cizgi isinde bir hayli kolaya kagiyorlar. Cemal Nadir’i, hat-
ta bazen Ramiz’i pek Gteye gegmeyen beylik bir iislupla ye-
tiniyor bazilari. Bu beylik iislubun tatsizligi da galiba egri
gizginin gevsek makarna kivrimlari halinde yeknesak aki-
sindan ileri geliyor. Dikkat ederseniz, sert, hendesi ¢izgiye
pek azi bagvuruyor ve bagvuran da hemen bir sahsilik, bir
kendindenlik kazaniyor. Nedense bizim karikatiirciiler,
Walt Disney gibi, keskin gekilleri yadirgiyorlar ve belki de
bu yiizden, biraz basitlegtirilmig akademik resim gelenegin-
den kurtulamiyorlar. Halbuki karikatiir, az soyle, 6z soyle
diisturunun tam yeri olduguna gore en kestirme ¢izginin
daha fazla itibar gormesi beklenirdi. Bana kalirsa Karagoz
figurlerindeki gizgicilik karikatiire Walt Disney’in ve Ce-
mal Nadir’inkinden ¢ok daha uygun, zamanimizin zevkine
de daha yakindir. Niikteleri bakimindan karikatiirlerimiz
¢ok daha cesur goriiniiyor. Sergi bu bakimdan hig de fakir
sayilmaz. Memleket ve toplum meselelerine kargi hepsinde
ortak olan yakin ve sicak ilgiyse bilhassa 6viilmeye deger.
Hele ne gii¢ sartlar i¢inde ¢aligtiklar1 diigiiniiliirse, vardik-
lar1 g6riis ve fikir seviyesi busbiitiin deger kazaniyor.

CiM. DAL.
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ALO$’UN MAYA’DAKI SERGISI*

Sebrimizin yegdne sanat galerisi Maya, sabibinin
dinamik ve tez canli karakterine ayak uydurmus
baril baril ¢aligryor... Simdi de Oktay Giinday’in
ilk yagliboya sergisini agnmus. Biz burada, Alos’un
son sergisi hakkinda laf edecegiz.

Birkag aydir Alos diye bir sanatkdr var ortalikta. Hey-
kelden baglamis ige Akademi’de. Resim de yapar, amma biz
onu tahta tabaklariyla tanidik; yontulmus ve birkag yanik
karasi gizgiyle adam edilmis tabaklariyla. Bu tabaklardan
alanlar ¢atlad, patladi, agz1 burnu ¢argambaya dondii diye
tiziilmesinler: bozulan sadece tahtadir. Alog’un zevki ve sa-
hici sanatkar damgas: degil. Cargida kirlmaz tabak dolu,
amma Alog’lu tabak ara da bul. Bir daha 6ylesini ya yapar,
ya yapmaz. Bakin igte bu sene Maya’daki sergisinde bir iki
tabak var, ist tarafi resim ve heykel. Alos iyi etmis bagka,
bir miiddet igin saf gekiller pesine diigtiigiine, giin oluyor yi-
ne tabak da yapar, amma o6ylesi degil aruk, bagka tiirlisii.

Alos’un resimde ve heykelde aym motifleri tekrarlama-
s1, bir konuyu, daha bir bigim veya renk meselesini tiirlii
tirli ele almasi bir yandan igin aslina gitme gayretini, bir
yandan da kapal bir gevre iginde bulundugunu gosteriyor.
Bu yasta bu kadar aza kanaat, bu kadar kili kirk yarma,
bu kadar zevksizlikten korkma hayra alamet degil. Zaman
zaman bayaliga da dismek pahasina daha degisik, daha
genis ve cogkun nefesli iglere de girigmeli. Kim biiyik ig
yapmus zevksizlige diismeden, maceralara atilmadan? Gergi
Alog’un tabiat biiyitk agilmalara, sel misali akiglara pek el-
verisli degil belki. Braque gibi, Paul Klee gibi, inceden ince-

Aksam, —tarih yok— Subat 1954 olsa gerek.
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ye zevkli, gizliden gizliye diizenli igleri daha kendine yakin
buluyor. Amma bu ustalar bile az mi1 tagkinlik etmigler, az
mui abur cubur yemigler?

Alos, Aristoteles estetigini, yani tabiati taklide dayanan
guzelligi sevmiyor. Arkaik Yunan, Hitit, Etriisk ve hele ilk
Bizans gibi, ¢izgiyi ve rengi saf, sade ve sert halleriyle kul-
lanan devirleri seviyor, yahut sevecek. Eserlerinde hep bu
devirlerin azla 6zii anlatan hareketsiz hendesiligi, sematik
donmuslugu var. Bir resimde yan yana konan ii¢ ayn pro-
fil, ressamin insan gehresini motif, harf veya nota olarak
kullandigini gosteriyor. Alog’un bir tek insanin kasini, go-
ziinii anlatmaktan daha baska kaygulari var. Amma dogru-
su bu kaygular bir¢ok yeni ressamda oldugu gibi, Alog’ta
da heniiz nereye gidecegini pek bilmeden yeni bir bigim
diinyasinda merakla geziniyor gibidir. Her yaputigi sey ken-
di sahsiyetine, diigiincesine mal olmug, yani tam manasiyla
benimsenmis degil heniiz. Amma her aldigini zevkle, ustu-
rupla aliyor. Ya gevresinden, yahut kendi kendisinden daha
bityiik, daha devaml siparigler aldigi zaman Alog’un gim-
diki gigekli agaci yaman meyveler verebilir.



MAYA GALERISINDE
A. OZTOPRAK*

Yeni resim bir bakima ¢ok kolay sahiden: kaide falan
yok. Olgme bigmeydi, 11810 vurdu vurmadisiyd, ilkbahar
aksamlari Bogaz’in rengiydi, ileri geri giden kolun bacagin,
yesille mavi arasinda karar veremeyen goziin, isveden hiiz-
ne dogru kivrilan tebessiimiin, Fatih’in etrafinda olmasi
mimkiin insan ve esyanin belli bir yerden goriiniisiiydi,
tarihe, cografyaya, zemine zamana, edebe erkana uyarhkt,
yeni ressam bu ¢esit yumurta kiifeleri tagimyor sirtinda.
Dilerse uzagi yakin, yesili sari, otomobili kostebek, ving
makinesini koyun ¢obani, tavus kusunu resim paleti giin-
diizii gece, baligi kug edebilir. Ama iste yeni resmin asil
zorlugu da bu kolayligindan geliyor: diledigini yapmakta
serbest olan ressam her yaptiginin sorumlulugunu istiine
aliyor; artik konu geregi yahut teknik zaruret gibi mazeret-
ler ortadan kalkiyor. Eskiden ressam sudan bir insan olsa
ama sevilen, giizel sayilan bir insani, bir yeri, bir nesneyi
veya bir diisiinceyi bize sadakatle nakletse mesele hi¢ degil-
se yari yariya halledilmis olur, ressam bir terciiman, bir
araci olarak igini iyi koti gormiig olurdu. Resme bakan da
ressamin ruhundan, sanatindan ¢ok resmin igindeki tabi-
atin, insanin veya hikayenin tadina varirdi. Bu yardimcilar
hor goren yeni ressam gayri her giizelligi kendinden ¢ikar-
mak, bize kendi kurdugu bir diinyay: kabul ettirmek zo-
rundadir. 15 Mart’a kadar Maya’da sergi acan Abdurrah-
man Oztoprak bize kendi diinyasim ne dereceye kadar ka-
bul ettiriyor? Bu diinyaya kendi inandig1 kadar, diyecegim
ve pek o kadar inanmadigini sandignm da ilave edecegim.
Sergide kendini bulmanin, taze, rahat bir konugsmanin se-

* 20. Asir, 18.3.1954.
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vincini ben yalmz kiigiitk birkag suluboyada gérdiim. Hele
bir balik var, Tanri’nin elinden yeni ¢ikmig gibi. Az ve 6zle
ressam bir ¢irpida kendini veriyor. Biiyiik yaghboyalarda
ciddi resim degerleri, gordiigiinii benimseme ve degistirme
glcii yok degil, ama bu resimlerde sanki 6li bir noktada
duraklamanin tikanik, boz bulanik havasi var. Renkler ve
bi¢imler yeni olmakla beraber eskimis, kiismiig hissini ve-
ren iginde ne yapacaklarini bilmeyip somurtuyorlar. Sergi-
de suluboyalarin cin gibi bakiglar1 olmasa insan geng yasta
ihtiyarlayivermis bir ressam diyecek. Eskiden kurtulmak
i¢in yeni ustalarin yahut yeni denenmis bir tarzin pegine ta-
kilmak yetmiyor. Yirminci yiizyilin sanatkirdan istedigi
kendi kendisini bulmasidir. Zor isg, en zor ig. Ama bir de
kendini buldu mu sanatkar, ne yapsa, eski zaman igi de
yapsa, yeni oluveriyor. A. Oztoprak kendi baliginin pesine
takilsa bulacak saniyorum kendini. Ama bu arada resim
diginda, kitaplarda, diinyada, eg-dost arasinda da kendini
aramasi lazim. Ancak yeni insan yeni ressam olabilir. Bii-
tiin bunlardan Oztoprak’in yabana atilir bir ressam oldugu
manasi ¢ikmasin sakin. Ben sadece kendi kendini agmasi-
nin ne yoldan miimkiin olacag iistiinde konuguyorum.

CiM. DAL.
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SANAT TICARET DEGILDIR*

Avrupalilarin bir tekerlemesi vardiwr: Papaz on
kapidan girerken, nege ile kabkahalar arka kapi-
dan gikip gidermis. Sanatla ticaret icin de aym
seyi pekdla soyleyebiliriz.

Siirsiz, musikisiz, resimsiz, masalsiz bir diinyay: kim is-
ter? Hig kimse... Ama kim oglunun, kizinin génliinii sana-
ta kaptirmasim ister?.. Hi¢ kimse... $6yle yalanciktan bi-
raz piyano ¢alsin, resim yapsin, birkag siir doktiirsiin; ana
baba ¢ocuklarinin sanat istidad: ile bir miiddet 6viinsiin;
bizimki daha iki yasinda musikinin iyisine kulak kabart-
yor desin, o kadari isimize gelir; ama sira meslek segmeye
geldi mi sanat tukaka oluverir. Bazi ana babalarin ¢ocukla-
rini sanatkar yetigtirdikleri olur; ama onlar da ¢ocuklarinin
kendi anladiklari manada sanatin sinirlarini agmasini, kon-
ser verip para kazanmak varken kendini yeni sanat, ileri
sanat gibi vehimlere kaptirmasim hos gérmezler. Halbuki
sanat bir yerde durakladi mi artik sanat degildir. Bir giizel-
lik diigiiniin ki, aklimizi bagimizdan almiyor, bizim bildigi-
mizin Otesine gegemiyor, oturmus sadece aferin bekliyor
bizden. Olmasa da olur oylesi giizellik. Kanadi var uga-
maz, yiiregi var kanamaz, yolu bulmus yiiriimez.

Bereket sanat her yerde, her seye ragmen bir yolunu bu-
lup gelisiyor. Bir miiddet igin de olsa sanata, sahici, yaratici
sanata goniil veren, baglarini derde sokan garip kisiler ¢iki-
yor. Onlarin sayesinde de diinyamizin yuzi gilliyor: Maya
Sanat Galerisi de bu garip kisilerden biridir. Az kalsin bi-
riydi diyecektik; ¢iinkii son sergisinden 6nce o da birgok

* 20. Asir, 15.7.1954.
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yenilikler gibi digiinmektense gogmeye karar vermigti.
Aranmayan bir metai satan, sahibine para getirmek §6yle
dursun para kaybettiren bir ditkkan dogrusu garip bir diik-
kandir. Ama hangi diikkdn bu memlekette sanatin yagama-
sina, gelismesine onun kadar yardim etmistir? Bu gergegi
herkes sezmig olacak ki, kimse Maya’nin kapanmasina razi
olmadi ve kurtarici sergi umulmadik sevgi ve yardim cog-
kunluklar1 gordi. Bu arada yapilan, séylenen ve yazilan
seyler Adalet Cimcoz’u emeklerinin boga gitmedigine inan-
dirmis olsa gerektir. Yalmz Yeni Sabah sanat yazarinin Ma-
ya’ya verdigi 6giitler bu comert sanat dostunu bir hayli sa-
sirtmug olabilir. Bu yazar Maya’y: kafi derecede tiiccar, sim-
sar olmamakla su¢landiriyor. Sanki tiiccar, simsar kafasi ile
Maya gibi comert bir diikkdn agilabilirmis gibi... Bu cins
diikkanlari para degil sevgi ve ilgi besler. Tipki gergek sa-
natin kazang hirsiyla degil, kazanci unutturan bir sevingle
yaratildig1 gibi. Bu vesile ile belirtelim ki, son yillarda bil-
hassa yagli ressamlarimiz arasinda tehlikeli bir para sitmasi
hitkkiim siiriiyor. Sanata goniil veren bir insanmin mutlaka
parasiz yagamasi gerekmedigi gibi mutlaka parali olmasi
da sart degildir. Kimse istemeden kendi génliimiiz, keyfi-
mizce yapugimiz bir eseri, kendi giizellik diinyamizi, dii-
slincemizin suretini satin almiyorlar diye ege dosta, devlete
millete icerlemek, magdur deha halleri takinmak hig de
hayra alamet degildir. Kim etti sana bu kar: teklif?

Sanatkir o adama derim ki, bir eserin satlmadigina de-
gil sauldigina sasar, kani ile cani ile yogurdugu bir resmin
parayi verenin diledigi yere asilmasina, bir muhtekirin bii-
rosunu siislemesine yahut bir devlet dairesinin deposunda
kiiflenmesine igerler. Oturup kendi igin resim mi yapsin?
Hayir, sergi agsin, biz de seyredelim. Sergisinden mutlaka
resim alinmasini istiyorsa bu memleketin gergek sanat se-
verlerinin, kendi benzeri kisilerin ulagamayacag: fiyatlar
koymasin. Sanati, hele.yeni ve yaratici sanati hovarda zen-
ginlerin besledigi devirler gegti. Bugiiniin Mesen’i halkur,
artik, onu kazanmaya baksin.
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Kisacasi sanat severlerin Maya’ya ders vermeleri degil,
ondan ders almalar, dort yil da olsa, dort kiigitk duvar
arasinda da olsa tiiccarlagmadan yasamalari gerek. Yagasin
Maya kusu.

CiM. DAL.



BAK BOCEKLER DE OYLE YAPIYOR *

Birdenbire doguveren yeni degeri, hi¢ beklemediginiz bir
anda yegeren sanat agacimi gérmek istiyor musunuz? Ma-
ya’da Arslan Yiksel’in resim sergisini gormeye gidin. Anla-
dik, diyeceksiniz, Maya hep yenilerden yana, Cim. Dal. da
oyle... Damgikl dogiis. Hi¢ de oyle degil iste. Bugiin orta
mah olmug tinlii sanatgilarin her biri giiniin birinde bir ko6-
seden sessizce baglarim kaldirmis degiller mi? Arslan Yiiksel
de Maya’dan ¢ikarivermis bagini. Bes on yil sonra degil biz,
belki Arslan Yiiksel bile unutacak Maya’da yeserdigini.

Kapidan girer girmez bir tek resim maviye boyuyor or-
taligi. Mavi, ama ne mavisi? Gok mavisi mi? Degil. Orta-
¢ag resimlerinin mistik mavisi mi? Degil. Deniz Bank John-
son motorii yahut Esther Williams afigi mavisi mi2 O da
degil. Ya ne mavisi? Kestirmeden soyleyeyim: bu sadece
Yiiksel mavisi. Iginde iki gram masal, bir gram tarih 6nce-
si, bir gram saka, iki gram yeni siir, bir buguk gram ¢ocuk
diinyasi, bir gram Walt Disney, bes gram ressamlik hevesi,
iki gram felsefe, bir gram inadina tuhaflik, on gram ne ¢i-
karsa bahtina, on gram yarinki diinya hasreti ve siiphesiz
¢ok daha bagka seyler olan bir mavi. Ama goreceksiniz ki,
bu mavi biitiin mavilerden bagka, sirf insana ve belli bir in-
sana mahsus, sicak sicak nefes alan bir mavidir. Elbet bu
rengin tadinda resmin kiyicigindaki goriilmedik, yine Yiik-
sel yapisi acayip baligin da payi var, 6teki resimlerinin ad-
larinin, tatlarimin, garip kuglarinin da payi var.

Baktik¢a anliyoruz ki, resimlerinde Yiiksel goriindiigii
kadar saf, acemi gaylak degildir. Araya taraya bir dil bul-
mustur kendine, bir anlatma ustaligina varmigtir ve isin

* Tan, 25.1.1955.
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umut veren tarafi, anlatacak geyleri de vardir. Yiiksel bir
tabula rasa yapmakla, bir silip siipiirmeyle baghyor soze.
Iki boyutlu, girilgiplak, insansiz bir diinya. Daha yeni vu-
rulmus renklere. El ayak degmemis, golge diigmemis igine.
Canlilar yeni baglamig cansizlardan bir parmak boyu ayril-
maya. Yasamak, davrams ve iliskilerle bashyor Yiiksel’in
taze diinyasinda.

Kusun, okiiziin, bocegin, atin ilk arzularini, ilk korkula-
rini, ilk meraklarim seyrediyoruz diinyaya kargi, birbirine
karsi. Harekete ge¢me, kavga giiriiltii yok heniiz. Yeltenis-
ler, perdeyi aralayip sahneye bakiglar var sade: bir de yeni
yeni baglayis, iirkek, hatta bazen sagkin yaklagmalar, iligki-
ler. Uzatmayalim, Yiksel isin aslina giderck yeni bagtan ta-
mimak istiyor diinyay:. ilk arzunun diinyay: kokladig1 ana
gotiiriiyor bizi. Orhan Veli’nin de bir aralik yapug: gibi:

Diigtinme,
Arzu et sade,
Bak, bicekler de 6yle yapryor.

Resimde yeni bir sey degil siiphesiz Yiiksel'in yapmak
istedigi. Gauguin’den beri nice ressamlar bir yeniden dogus
tazeligi getirmek istiyorlar renklerine. Dogusunun resmini
yaptyorum diinyanin, demig Cezanne usta bile. Kaldi ki,
Klee, Masson, Miro gibi Yiiksel'in daha yakin 6nciileri de
var. Cocuk resimlerinde ise bu diinya kendiliginden vardi
zaten. Ama dogrusu kimseden alinmigsa da benzemiyor
Yiiksel’in resimleri. Alinmig da olsa bu kadar candan alig
basimiz stiine ya... Yiiksel sirf kendine mahsus bir tad:
bulmug nerede bulmugsa. Bir resim tenkitgisi: manavhktan
yetisme ressam, demis Yiiksel Arslan ‘¢in, kim bilir nesine
kizarak. Oyleyse eger, ne mutlu lahananin gébeginden fir-
layip yeni resmin ve yeni diigiincenin gobegine oturuveren
manava.

CiM. DAL.
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BOLUM 11

TIYATRO






KARAGOZ VE FIGARO*

Trirkiiyii ne zaman isterseniz dagda,

Karagéz’ii ne zaman isterseniz balkta bulursunuz.
Falih Rifki

Uzun senelerden sonra Karagé6z’u diin aksam Beyazit’in
bir kahvesinde gordiim. Zavalli Karago6z! Kisilmig sesi ve
bozulmug Tirkgesiyle artik ¢ocuklarin uykusunu bile ka-
¢irmaz olmus. Hayal perdesi, kahvesinin derdine diigen
burjuvayi giildiirebilmek i¢in golgeler sahi agiz dolusu kii-
fir soylemesi yahut yorgun bacaklarinin kirilasiya sallan-
masi lazim geliyordu. Hem Karag6z meslegini de degistir-
mig galiba... Artik Hacivat’i rahat birakmus, agiklari ka-
vusturmakla ugrasiyor. Oynadig1 piyesin —evet, piyesin!—
adi Leyla ve Mecnun.

O

Leyla ile Mecnun’un sahneye konabilecegini diigiinmiis-
tim; fakat Karag6z’iin bu piyese ugak roliiyle girebilecegi-
ni en garip rityalarimda bile gorememistim, goremezdim.

Yukari edebiyatin bu acikh macerasina halk komedya-
sinin bu acimasiz karasini karigtirmak her babayigidin har-
c1 degildir. Boyle bir ciireti ancak bir Shakespeare, bir Cer-
vantes, bir Moliére yahut bes kurugluk tiyatronun adsiz
muhayyilesi gosterebilir. En asil gozyaglarinin bu kaba
kahkahalarla yoguruldugunu, “farce” (farce = giildiirii) ile
trajedinin kaynagi Don Juan, Faust, Don Quichotte, Pal-
yago gibi genis terkiplerde, “insani komedyalar”da seyre-
dersiniz. Karag6z’i Leyld ile Mecnun’nun agklarina karis-
tiran adam Fuzuli’nin saheserini, bir agaci budar gibi bu-

Tan, 19.7.1935. Bu yaz1 higbir derlemeye ahnmamigtir.
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damug, yapraklarin, gigeklerini yolmus... Mecnun’u hakiki
bir Mecnun’a, Leyld’y1 Fatihli bir geng kiza, Leyla’nin ba-
basini apartinanlari haczedilmek iizere olan bir burjuvaya,
Ibn-i Selam’r tayyare piyangosunu kazanmig bir tulumbaci-
ya gevirmis. Adaptasyon dedigin béyle olur! “Aman at-
mosfer bozulur” diye saheserlere dokunmayanlarin kulak-
lar1 ¢inlasin.

Karag6z piyese kendi evine girer gibi selamsiz sabahsiz
giriyor. Aglamaya filan niyeti yok. Fakat Mecnun’u Ley-
la’sina getirmek igin giinlerce dagdan daga dolagmaktan
¢ekinmiyor. S6zde Leyla’'nin evinde ugaklik yapan Karagé6z
efendisine s6z sOyletmiyor: “Behey budala!.. Tokat diigkii-
nii!.. Utanmaz herif! Kizini birkag pula satan algak!” Ley-
1’nin babasinin siislii koltugunda siritan bu s6zler bana
Frensiz devrimini temsil eden meghur bir usagi, Figaro’yu
hatirlatti. “Seville Berberi”’nde asiklari kavusturan Figaro
da efendilerinin kargisinda aymi ciiretle konusuyordu. O da
halkin tokadini “dogmaktan baska hi¢bir zahmete katlan-
mamus olan” asillere boyle savurmustu.

Zaten Fransiz edebiyatinda halk: temsil eden ciiretli ve
becerikli ugak, Beaumarchais’nin Figaro’su degildir. Rabe-
lais’in Panurge’ii, italyan tiyatrosundan gelme Crispin ve
Trivelin, Moliére’in komedyalarina giren Mascarilie agag)
yukari ayni tipti. Satolarin i¢ yiiziinii bilen ve gittikge acila-
san sakalariyla “parterre”i katila katila giildiirten bu ugak-
lar biiyiikk Fransiz devrimini hazirlamakta Voltaire ve Ro-
usseau kadar is gormiiglerdir. “Seville Berberi”’nde Kont
Armavilla’nin agkina yardim etmekle iktifa eden Figaro,
ikinci piyeste (Figaro’nun Evlenmesi) artik kendisi diigiin-
meye baglamig ve Kont’un rakibi olmugtur. Yalmz halkin
degil, bizzat Beaumarchais’nin ruhunu tasiyan ve Camille
Desmoulins’e ciiretini agilayan Figaro biitiin usakligina
ragmen “Tiers Etat”nin* miimessili sayiliyordu. Tipk: Fi-
garo’su gibi konusan Beaumarchais: “Kral piyesimi (Le

Fransiz htilali sirasinda s6zi gegen “uigiincii simf”, yani burjuvazi.
Bge¢ < ’ )
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mariage de Figaro) istemiyor, o halde oynanacak!” demis
ve piyesi oynattig1 zaman izdihamdan Gg kigi 6lmisgtii. Fa-
kat Karag6z kizlarim satan babalara bar bar bagirirken
Beyazit bahgesi usul usul uyuyordu.

Bagka bagka isimlerle daima yasayacak olan Karag6z
ve Figaro aymi hamurdan yapilmiglardir, su farkla ki: Kara-
goz tesadiifen ugaktir. Karagoz kendi haklar igin bagir-
maz. Karag6z sark muhayyilesinin biitiin ibdalan gibi mii-
cerrettir. Belki bir giin ona bir dahi et ve kemik verecektir.



TIYATRO USTUNE*

Memleketimizi, insanlari, dertleri, renkleriyle tiyatroda
gormek istiyoruz. Hakliyiz; ama, yazan buna zorladikga
diledigimiz tiyatroyu geciktirmis oluyoruz. Daha 6nce, ya-
zarin tiyatro sanatina ermesini, bu igin ustalarindan ders
almasini istemeliyiz. Tiyatro memlekete girmeli, yerlesmeli
ki, memleket de tiyatroya girebilsin. Sahnede ayakta dura-
mayan, kendini dinletemeyen bir piyeste memleket ha ol-
mus, ha olmamig. Olmasa daha iyj; ¢linkii seyirciyi tiyatro-
dan da, memleketten de sogutabilir. Avrupalilar, kendi ko-
nularini tiyatroya sokuncaya kadar Yunan ustalarina az mi
ciraklik ettiler? Biz de ¢iraklik etmesini bilelim. Shakespe-
are’i, Moliére’i kendimize mal edelim. Tiyatroda insanin
nasil yasauldigimi bilmeli ki, kendimizi de yasatabilelim.
Hem sonra, tiyatronun iyisini yaptik mi1, memleket biz iste-
sek de istemesek de igine girer.

O

Romanda oldugu gibi, tiyatroda da kisiler, yazarin soze
karigmadig olgiide yasayabiliyorlar. Yazar kendini unut-
turmadikga, kisiler kendi varliklarina inanmiyorlar. Bizi de
inandiramiyorlar. Onyargilardan, 6giit vermek hastahigin-
dan kurtulamayan yazar kendini unutturmak so6yle dursun,
unutulur korkusuyla adim baginda kendini hatirlatmaya
calisir. Boyle olunca, sahne ne kadar kalabalik olursa ol-
sun, bize, sevgileri, kinleri, zevki, diisiiniisii ile bir tek insa-
ni, yazari tamtiyor. Hep onun istedigi gibi, onun diigiin-
diiklerini ispatlar gibi konugan kigilerde kisilik onuru kal-
muyor; zavallilar sanki seyirciye: “Ah biz boyle mi konu-

Varlik, Temmuz 1946.
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surduk, ama bu ukala adam yakamizi birakmiyor ki!” diye
dert yanarlar.
Tiyatro kendimizi degil, bagkalarini anlatmak igindir.

O

Komedya giildiirmedik¢e komedya degildir, kabul; ama
“Gildir de nasil istersen gildiir” kural ile de komedyaya
varilmiyor. Bayagihga razi olduktan sonra insanlan giil-
diirmek hi¢ de zor bir is degildir. Oyunla, niikteyle, taklitle
her seyirci gildiirilebilir; ama gergek komedya bu kolay
basariy1 kiigimsemekle baslar. Drami bayagilagtiran nasil
kolay gozyaglari ise, komedyayi da kolay kahkahalar baya-
gilastinyor. Insanlarin giiling yanlarini gérmek ve goster-
mek sanatindan ¢ok daha ciddi bir sanattr. Orta yazarla-
rin ve oyuncularin giildiirme araci olarak kullandiklari bu-
dalalik, sarsaklik, kekemelik, sakatlik, ¢irkinlik, sivesizlik,
kiiltiirsiizliik gibi az ¢ok istem disi durumlar insanlarin asil
giilinecek yanlari degildir. Ustalik, giliingligi insanlarin
disinisinde, yasayisinda, diinyay: goriisiinde, baskalariy-
la aligveriginde bulmakta olsa gerek.

Vefik Paga’nin Moliére gevirilerini artik hatir igin bege-
niyor gibiyiz. Tiyatroyu da, Moliére’i de ondan daha iyi an-
layanlarimiz ¢ogaliyor. Gergi yeni anlayig heniiz onun ga-
pinda bir Moliére geviricisi yetistirmedi ama yeni geviriler
daha saglikli, daha saglam bir yola girdi. Vefik Pasa, Moli-
ére’in insanlagtirdigy, Fransizhktan bile uzak tuttugu kisileri
belli bir gevreye, Istanbul’a mal ediyor. Moliére’in her yeni
eserinde biraz daha kurtuldugu kelime oyunlarina, taklitle-
re deger veriyor. Kendi zamaninda bile, ancak belli bir ziim-
renin anlayabilecegi bir dil kullaniyor. Anlayista ¢ok kez or-
taoyununa distiigii halde, dilde bir tiirli Babiali’den kurtu-
lamiyor. Bu dille Moliére’i halka gotiirmek ne mimkiin...

O

Tiyatro sinemaya benzedigi 6l¢iide degil, benzemedigi
ol¢iide gelisecege benziyor. Seyirci, her ikisinden ayni zevki
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almaya bagladi mi, ayagina kadar gelen filmi birakip onun
gibi olmaya 6zenen tiyatroya ancak hatir igin gidebilir. Na-
sil, fotografin bulunusundan sonra resim sanati ona benze-
memek, onun yapamadigini yapmak ¢abasina diistii ise, ti-
yatronun da sinemadan uzaklagmasi, onun veremedigi, ya
da vermek istemedigi hazlari aramasi gerekiyor. Resim sa-
nati bu is bolimiinden hi¢ de zararh gkmadi; hatta oyle
samyorum ki, resim hi¢bir zaman, zamanimizdaki kadar
bagimsiz, atilgan, degisik, yaratici olmamigtir. Fotograftan
ka¢mak ona kendini, 6z degerlerini buldurttu.

Sahnede dekor, kostiim, 151k, renk ve ses realizmine gi-
dis tiyatroyu hem bayagilastiniyor, hem de kendinden, ha-
yati sozle anlatma sanatindan uzaklagtinyor. Sahneyi,
oyuncunun ayagina dolasan, seyircinin dikkatini dagitan
stslerden, kartpostal manzaralarindan, panayir renklerin-
den, miize tozlarindan temizlemek, s6ziin diginda kalan
her seyi yalin bir sadelige, az ve 6ze gotiirmek, gergeklik
duygusunu yalmz sozle verebilmek. Yeni tiyatro yazari ve
rejisorii bunu ariyor saniyorum.

Mahir Canova’nin “Bizim Sehir” oyunundaki 6viniile-
cek basarisi gosteriyor ki, Tiirk rejisori ve seyircisi yahn ti-
yatroyu benimsemekte giiglik cekmeyecek. Koklesmig alig-
kanliklarimiz, yikilmas: zor putlarimiz olmadig igin, biz
insanhigin sanatta vardigi sonuglara daha ¢abuk yatabiliyo-
ruz. Mahir Canova’min klasik tiyatroda da aym 6zciiliige
gitmesini umarken, Tirk seyircisinin en agir1 sahne basit-
legtirmelerini bile yadirgamayacagini saniyorum.

O

Oynadig1 metni kiigimseyen ve bozan rejisér bindigi
dali kesmis oluyor. Din adamlan yaymak istedikleri kita-
bin kusurlarim diizeltmeye kalkiyorlar mi? Tersine, bu ku-
surlarda bile deger gormeye ¢aligiyorlar. Rejisoriin igi, met-
nin seviyesini yitkseltmek degil, diigiirmemektir; bu da ya-
zarin igsinden daha kolay degildir. Eski bir metin diizeltil-
mekle yenilesmez; yenilestirmek anlayigta ve anlatigta ola-
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bilir. Metni degistirmeye, kesip bigmeye bagladik mu, igin
nereye varacagl bilinmez. Boyle denemelere girismeyelim
demiyorum; ama girigirsek, eseri degistirdigimizi agikga
sOyleyelim, denemenin sorumlulugunu yiiklenelim.

O

Tiyatroyu ¢ikmaza sokan hurafelerden biri de binadir.
Iyi tiyatro iyi binada olur. Iyi bina da Avrupa’nin falan seh-
rindeki binadir, o bina ise milyonlar ister... Ankara’nmn ti-
yatrosuz kalmas: belki de bu ¢ikmaz yiiziindendir. Yoksa
bunca fedakarliklarla yeniden kurulan bir gehir tiyatrosuz
kalmazdi. Caminin ve tekkenin yerini tutacak olan tiyatro,
onlar gibi, ne pahasina, nerede, nasil olursa olsun kurulma-
liydi. Ama devlet tiyatrosunun gelecegini bu kurulacak bi-
naya baglamak da dogru degil. Bana 6yle geliyor ki, devlet
tiyatrosu er ge¢ tuluatgilarin gevikligini, yoksulluk iginde
caligmak giiciinii kazanmaya bakacakur. Beyoglu’nda ve
Yenigehir’de koklesecek olan heybetli sahnelerin Tiirk hal-
kini tiyatroya kavusturacagim umanlardan degilim. Istekle-
ri hi¢bir zaman tilkkenmeyecek olan bu gesit sahneler ancak
miizeler kadar faydah olabileceklerdir. Sahnesi sirtinda bir
devlet tiyatrosu bana ¢ok daha beklenmeye deger geliyor.

Tiyatro sokakla arasimi agti mi, kolay kolay kendine ge-
lemiyor artik. Salonlari, kibarlar ¢evresini kazanmak iste-
yen tiyatro, ister istemez incelip ziippelesiyor, niikteden
oteye gecemez oluyor. Niikte de iyi seydir ama, likor misali
hoga gitmekle kalir: insani ne doyurur, ne cosgturur. Sahne-
de s6z raki gibi sert, su gibi comert gerek. Kibarlarsa, s6-
ziin bu tirlisiinden tiksinirler. Tiyatroya, bir ibadete gider
gibi ciddi ciddi gittikleri halde, piyesin hafif ve tath olmasi-
ni, sakayi tadinda birakmasini isterler, tikirinda giden ha-
yatlarim sarsacak ciiretli oyunlardan hoslanmazlar. Fakir
fukara iginse tiyatro sudan bir eglence olmakla kalmaz.
Onlar tiyatroyu hig ciddiye almadiklari halde, giilmelerine,
aglamalarina, giinlik ofkeleri, istekleri, dertleri karisir: ka-
ranhk hayatlarina sahneden iyi koti bir 1gik siiziilir.

133



Tiyatro 6ziinde halkin, ¢oklugun malidir. Demokrasinin
dogdugu yerde dogmus, onunla beraber geligmigtir. Sahne
edebiyati, ashinda tipki devlet gibi, halka hesap veren, hal-
kin oyuna bagvuran, halk i¢in ve halk sayesinde yasayan
bir edebiyat olduk¢a giigliydii. Bundan 6tiirii tiyatronun
en sagmaz elestiricisi halk olmugtur. Halkin tutmadig: bi-
yik sahne eseri bilmiyoruz. Gergi halkin kotii eserleri de
1srarla tuttugu oluyor, ama dikkat edilirse, bu eserlerin ¢o-
gu biiyiik eserlerin zavalli birer kopyasidir. Bayagiliklar
icinde rahat, agik, adeta klasik bir yanlari vardir. Isledikleri
duygular genig olgiide insanidir, teknikleri saglamdir, yok-
sun olduklari deger yalmz zevktir. Cyrano de Bergerac’da
oldugu gibi halktan uzaklasan, tiyatronun 6ziine aykir gii-
zelliklere, inceliklere giden eserlerde ise, onulmaz hastalik-
larin kasveti vardir. Tiyatronun iyisi bayagiliklar iginden
zevke yiikseleni oluyor.

Ne gariptir ki, Avrupa’da tiyatronun halktan uzaklas-
masi, yaldizli binalara kapanip seckin ve kibar kigilere ses-
lenmesi halk¢i digiincelerin gelistigi donemlerde oldu.
Halk adina aristokratlar1 kapi digar1 eden burjuvalar oyle
bir tiyatro kurdular ki, halk yine agikta kald: ve kiyida bu-
cakta, kendi tiyatrosunu kendi kurmak zorunda kaldi. De-
gerli sanatgilarini burjuva hemen kiraladigi igin, halkin ti-
yatrosu bayagiliktan kurtulamaz oldu. Biiyiik sehirlerde bu
ikilik hemen go6ze ¢arpar. Bu hazin ayrihgin bir ugurum ol-
masini sinema bir dereceye kadar 6nledi. Sinema sayesinde
halk, kendi i¢inden ¢ikip toplumu, yedisinden yetmigine
i¢ine alan eski Yunan amfitiyatrolarinin soylu havasi gim-
dilik tiyatroda degil, sinemada esiyor.
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TURKUDEN TIYATRO*

Edebiyatimizin tirkiiyi kalkindirmasi Cumbhuriyet’in
koyliyi kalkindirmasi kadar zorunlu bir tarih gelismesidir.
Her iki ¢aba milletimizin temellerini ¢ogunlugun hayatina,
yani saglama baglamak igindir. Tiirkii, ad: iistiinde, millet
mali, halkimizin tadi tuzu iginde; dili dilimiz, derdi derdi-
miz, Tirkc¢e oldugu kadar insanca, halktan oldugu kadar
haktan yana. Yeni siirin tiirkiiden kiz alip vermesi, Karaca-
oglan’a bacanak olmasi bundan 6tiirii igte; habercisi, dert
ve seving ortagl olmak istedigi insan tiirkillerde. Ama koy-
li nasil kalkindikga eski koylii olmaktan gikacaksa, tirki
de artik eski tiirkii olmayacak, yeni disiincenin ve olanak-
larin elinde umulmadik bigimlere girecek.

Necati Cumali Tiirkge ve insanca bir gift sézden bir pi-
yes ¢ikarmug. Izmir’de basilmis ve sehir tiyatrolarinda oy-
nanmakta olan Bos Begsik gercekten su iki tirkii dizesinin
sahneye konmasidir:

Neyleyim neyleyim kollar: neyleyim
Nenni nenni demedik dilleri neyleyim.

Bu sahici insan sesinin ardinda Cumali, ovali gelini, be-
yi, anasi, insanlari, gelenekleri ve giinliik konugmalariyla
bir yoriik obasi gormiis. Gelin ovadan gelir de yoriik obasi
kargt mi komaz? Gelin kisir olur da obada diizen mi bozul-
maz? Obadan korkan gelinin bebegini kuzgunlar mi kap-
maz? Bebeksiz gelin kendini dereye mi atmaz? Olen 6liir,
yoriik yine yollara mi diigmez? Biitiin bunlari Cumali s6y-
lemeye kendinin de doyamadig belli olan lezzetli bir Tiirk-
¢e’yle, sahnemize bu kadar bol ve temiz olarak gelmedik

Yaprak, say1 17, 1.1.1950.
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bir Tiirkge'yle anlatmig. Bu igin zorlugunu bilmeyen ne bil-
sin, bilenlere selam olsun.

Su var ki, sahne, 6teden beri sairlere oyun oynayagel-
migtir. Gergi aslinda, Yunan’da ve klasik Bat’’da tiyatro-
nun iyisini sairler yapmugti; ama o zamanlar, siir de tiyatro
da giinlik gergegin az ¢ok otesinde ve ortak sanat kaygilar
icindeydiler.

Zamanimizin insani, tiyatrodan tiyatroyu, siirden siiri
istemeye alismigtir. Birinde sevdigini 6tekinde hos gormez.
Bu yiizden tiyatroyla siiri uzlagtirmak isteyenler ¢ok defa
birini 6tekinin buyruguna vermek zorunda kahyor, sahne-
ye ne sifatla ¢iktiklarini seyirciye su ya da bu bigimde belli
ediyorlar. Tiyatronun miizikle uzlastirilmasinda da aym so-
run daha kesinlikle ortaya ¢ikiyor. Her biri kendi olanakla-
r1 iginde geligen sanatlar belki bir giin, 6rnegin sinemada,
biraraya ve bir hizaya gelecekler; ama o giine herhalde da-
ha ¢ok var.

Cumah’nin piyesini tiyatro igin folklordan faydalanma
olarak degil, folklor igin tiyatrodan faydalanma diye gor-
mek ve gostermek yerinde olur saniyorum. Yalmz kisir ge-
lin temasi, evde ve obadaki i¢ ve dig sorunlariyla siiriikleyi-
ci bir dram olabilirdi, ama o zaman da sairin asil kullan-
mak istedigi halk siiri motifleri digarida ya da ikinci planda
kalirdi. Bos Besik nasil sahneye konmal ki, halk, sairin bi-
rinci plana koydugu siir motifleriyle yetinsin, kisilerin ok
defa sairce konugmalarini hog gérsiin? Sahneciler belki, pi-
yes bagka tiirli yazilmaliyd: diyebilirler, ama sorun yazila-
ni1 degerlendirmekte.

Folklorla yeni tiyatroyu uzlagtirmak sairlerimizi de sah-
necilerimizi de bir hayli terletecege benzer. Ne yapalim, ter-
lesinler, ¢ikar yollardan biri de bu.
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SIYAH - BEYAZ*

Anadolu’nun biiyiik sehirlerinden uzak bazi dag koyle-
rinde her yil, kig ortasinda Sayacilar adi ile senlik yapilir-
mig. Koyiin delikanlilari, hayvan postekileri giyerek evler-
den yiyecek toplar, bir yerde ge¢ vakte kadar eglenirlermis.
Bu eglence esnasinda garip bir temsil verilirmig: biri siyah,
biri bembeyaz giymis iki adam ortaya ¢ikarmis. Beyaz
adam nur yuzli ve sevimli, siyah adam iblis surath ve kor-
kung olurmusg. Bu iki adam arasinda bir kavgadir baglar-
mig. Siyah adam, beyaz adamin yaninda sessiz duran bir
kadini elinden alir ve beyaz adami 6ldiriirmiis. Bir siire
sonra, koyliller beyaz adamin agzina meyveler koyarlar-
mig. Beyaz adam dirilir, siyah adamu 6ldiiriir, kadini da geri
alirmus.

Islamiyetten 6nceki bir uygarlktan kalmig olan bu tem-
sil Gstiine benim bildigim bu kadarcik. Onu Kutsi Tecer’in
bir konferansinda biraz daha fazla ayrintilarla dinlemigtim.
Zamanla bu esrarh temsil bellegimde soyut bir siyah-beyaz
oyunu halini aldi. Giiniin birinde de tiyatro ile ilgili bir dii-
siincemin odag1 oldu. Bu diisiince su idi: Tiyatronun 6z,
iki karsit giiciin savagst olsa gerektir. Sabnede bagarrya ulas-
mann sirrs da belki bu iki giicii birbirine egit olarak kargsi-
lagtirmaktir. Hemen her bildigim eseri bu ¢atigmaya indir-
geyebiliyordum. Siyah-beyazin agik¢a segilmedigi eserlerin
hareketsiz gekilsiz eserler oldugu ve 6zellikle amator eserle-
rin bir tirli siyah-beyaz karsithginin basit ve 6zlii uyumu-
nu bulamayan donuk ve karmakarigik renklerle boguldu-
gunu gordim. Sayacilar temsili benim igin bir mihenk taz
oldu. Once tiyatroyu, sonra romani, daha sonra biitiin sa-

* Yeditepe, 1 Subat 1952.
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natlar1 alaca bulaca gérmeye basladim. Sayacilarin siyah
beyaz iki adami, bildigim bitiin kargitlari yutarak biyii-
diitkge biiytdiiler ve gece ile giindiiz gibi diinyay: sardilar.
Insanla ilgili her seyde siyahla beyazin sarmas dolas oldu-
gunu, tarih boyunca diinya sahnesinde bu iki devin giiresti-
gini, her goniilde melekle seytanin, cennetle cehennemin
birbirine girdigini goriir oldum. Neredeyse sanatin sirrini
kesfetmis gibi “Eureka!” diye bagiracaktim ama, hocamin
s6ziinii hatirladim: sanatta kolay ve her esere uyan agikla-
malar tehlikelidir. Siyah-beyazdan daha kolay bir agiklama
gergekten gii¢ bulunur. O halde... O halde, buyiik bir ger-
¢ege varmis olmak kuruntusundan kurtulmakla beraber, si-
yah-beyazdan da vazgecemedim. Bu yazinin iddiasi olumlu
bir sonuca varmak, sanatgilara bilmedikleri bir seyi 6gret-
mek degil, sadece eserlere boyle bir agidan da bakilabilece-
gini, bircok olgiiler arasinda siyah-beyazin da bir 6l¢ii ola-
bilecegini soylemektir. Heveslilerin agir bastig bereketli bir
sanat donemi yasiyoruz. Her giin o kadar ¢esitli, o kadar
renkli ve o kadar aldauc eserlerle karsilagiyoruz ki, bun-
larda hi¢ olmazsa iki esash rengi aramakla ise baglamakta
zarardan ¢ok fayda olacagini saniyorum.

Siyah-beyazi bizim sanatgilarimizin eserlerinden 6nce,
onlara 6rnek olan biiyiikk usta eserlerinde aramak daha
dogru olacak. Gergi her ileri siirdiigiimiiz diisiincenin or-
neklerini Avrupa’dan almaya fena aligtik ama bizde heniiz
ustasi ve gelenegi olmayan bir sanattan s6z ederken baska
care yok. Bununla birlikte s6ziinii edecegim eserler artik
herkesin oldugu kadar bizim de malimiz sayilabilir.

Shakespeare’in tragedyalarinda, 6rnegin Hamilet'te, iki
kargit giiciin savagi o kadar bellidir ki, bir sema ile goster-
mek mimkiindiir. Hamlet, Hayalet, Horatio, Ofelya beyaz;
Kral, Kralice, Polonius, Laertes siyah giiglerdir. Savagin
kaynag, biri koti iki kral arasindadir. Kralige, Sayacilar
oyununda oldugu gibi, 6nce beyaz adamun, iyi kralin yanin-
dadir. Siyah kral beyaz krah oldiiriir ve kraligeyi elinden
alir. Olen kral, oglu Hamlet’te dirilerek savagmaya devam
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eder ve ociinii alir. Siiphesiz Hamlet’in asil degeri, boyle bir
savagmanin var olusunda degildir. Eserin biitiin zenginligi
bu siyah-beyazin etrafinda sarilmigti. Aym savagma, aym
siyah-beyaz her kiginin ruhunda da zaman zaman kendini
gosteriyor; piyesin biitiin damarlarina yayiliyor. Kral ve
kraligenin siyah ruhlarindaki vicdan azab: onlarin beyaz ta-
raflar1 gibidir. Hamlet’in ruhu da bembeyaz degildir; irade-
sindeki gevseklik, duygularindaki bulaniklik, diisiincelerin-
deki marazhlhk da onun siyah tarafidir. Belki yalmz Ofelya
bembeyazdir. Ama o da hep gatismanin diginda kalan, za-
man zaman sahneyi aydinlatan bir 151k gibidir.

Goethe’nin Faust’unda karsilagilan iki ¢ gii¢ de gok
agiktir: Faust ve Mefistofeles, birer kisi olmaktan ¢ok, bu
iki giiciin birer sembolii gibidir: hemen her sahne bir siyah-
beyaz diiellosudur. Aymi diiello Faust’un ruhunda da siirer.

Fransiz klasiklerinde siyah-beyaz, biisbiitiin gemalas-
mugtir: iyilikle kotiligin, gigsiizlikle iradenin, akilla tut-
kunun kargilagmasi, onlarda bir gii¢ savagmasi kadar agik-
tir. O kadar ki, seyirci giigleri kolayca tamdiktan sonra, sa-
vagmayi tam bir anlayigla izler ve hemen higbir siirprizle
karsilasmaz. Corneille’in Le Cid’ini seyreden bilir ki, irade
kahramanliginin sairi olan Corneille’in bu piyesinde onur
duygusu, her ne pahasina olursa olsun, 6biir duygular ye-
necektir. Ama Corneille’in ustaligi onurla agkin garpigmasi-
n1 o bigimde idare eder ki, sahnede her an iki denk giig
kargilagir. Buna kargilik, Racine’de tutkunun akli yenecegi
de 6nceden bilinir. Onda da siyah-beyaz giiresi aym 6lgiide
guglii iki cephe arasinda ve durmadan bozulup tekrar ku-
rulan bir denge iginde geger.

Yunan tragedyasinda savasma, insanlarla tanrilar ara-
sindadir. Tanrilarin, eninde sonunda yenecekleri muhak-
kak olmakla beraber, sahnede her iki gii¢ birbirini hig ye-
nemeyecekmig gibi ¢arpigirlar ve seyirci, ana dili gibi bildi-
gi bir efsaneyi gittikge artan bir merak ve cogkuyla dinler.
Sofokles’in Kral Oidipus ve Antigone tragedyalarinda bu
denge teknigi en olgun bigimini bulmugtur. Oidipus kade-
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rinden ¢ok daha giigsiiz oldugu halde, onunla durmadan
boy 6l¢usiir ve her sahnede Oidipus’un kara talihiyle Yu-
nan tanrilarinin giicii sanki denkmig gibi kargilagir. Traged-
yanin kurulugunda “alin yazisi”nin rolii ile Oidipus’un ro-
i aym derecede 6nemlidir. Sofokles’in ustahigi, biri gorii-
nen, obiirii goriinmeyen bu iki giicii biraraya getirtip gii-
restirmekte, Oidipus’u tanrilarla giiresebilecek ¢apta bir in-
san ve tanrilar1 bir insanla giiresmeyi kabul edecek bir giig
olarak gormektedir.

Antigone’de giires, Kreon’la Antigone arasindadir. Tan-
rilar da, Sofokles de, seyirciler de Antigone’nin tarafini tut-
makla beraber, Kreon son sahnelere kadar bu ii¢ beyaz gii-
ce kargi koyabilecek 6lgiide saglam, kendi mantig: iginde
diigmanlarina bile hakli goriinebilecek kadar giiglii bir kisi-
dir. Kreon, yararina ya da keyfine gore karar veren gafil
bir hiikkiimdar degil, yasalara, oglunun 6limiini géze ala-
cak kadar gosterigli bir kahraman... Boyle olmasaydi, So-
fokles’in eseri her devirde ve her yerde goriilebilecek bir in-
sani geligkinin, bireysel iradeyle toplumsal kurulugun dra-
mu olacak yerde, belirli bir zamanda olup bitmis bir zorba-
ligin hikayesi olmakla kalirdi. Kreon, Antigone’ye zulmet-
mek istemiyor, kendi adalet goriisii i¢inde Antigone kadar
iradeli olmak istiyor.

Goriiliiyor ki, konu ne olursa olsun, hangi giigler garpi-
§irsa garpigsin, tiyatronun tiyatro olabilmesi, yani sahnede
harcket olabilmesi igin, giiglerin denk gelmesi gerekir. Ayni
glgte iki horozun dogiismesiyle, ayni giigte iki devin giireg-
mesi arasinda tiyatro bakimindan fark yoktur ve horoz dé-
gisii bazen de —siyah-beyaz olduklari zaman- deve giiresin-
den daha coskun olabilir.

O

Karagoz’le Hacivat da siyah-beyaz dogisiinin iki hatirt
sayilir kahramanidir. Bu iki kahraman sonsuz bir savagima-
ya girigsmislerdir. Karagoz hep yener ve yenecegini de once-
den biliriz. Karag6zciiniin ustahgi, Hacivat’t durmadan da-
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yak yiyebilecek durumda bulundurmasidir. Bir adama iyi
dayak atabilmesi i¢in, onun ayaga kaldirilmasi gerekir. K6-
ti Karagozcii, Hacivat o kadar giigsiiz bir duruma sokar
ki, Karag6z’iin attigi dayak hosumuza gitmez. Ciinkii en
“zebunkiis” insanlar bile tiyatroda zebunkiisliigii sevmez-
ler. Hacivat’in Karagoz’lle boy olgiisecek taraflari olmasi,
hatta bazi konularda ondan iistiin olmasi, tiyatro bakimin-
dan sarttir. Karag6z’iin istiinligi yalmz dayakta, yani sa-
vagmanin sonunda kendini gostermelidir. Karag6z’iin ve
Hacivat’in birer tip olarak aym derecede giiglii olmasi, her
ikisinin de aym 6zenle sahneye konmus olmasi gerekir.
Siyah-beyaz, tiyatro kadar romanin da 6ziinii meydana
getirir. Her romanda iki kargit taraf, iki savag grubu vardir.
Avrupa’nin belki en bilyikk romani olan Don Kigot, hayal
ve gercek giresinin, hep ufuklara bakan insanla hep bur-
nunun ucuna bakan insan arasindaki geligkinin romanidir.
Eserde Don Kisot’la Sango Pansa’nin rolleri ayni derecede
6nemlidir, hatta Cervantes’in hangi tarafi tuttugu pek belli
degildir. Parlak ama deli Don Kisot, bayagi ama manukh
Sanso o kadar denkli bir siyah-beyaz uyumu meydana geti-
rirler ki, birbiriyle savagma halinde olmalarina ragmen,
onlan birbirinden ayirmak, ruhla bedeni birbirinden ayir-
mak kadar giigtiir. Balzac’in Eugénie Grandet’sinde Gran-
det baba ile Eugénie, birbirinden gece ile giindiiz kadar
farkhidir. Ihtiyar, cimri, ¢irkin Grandet; geng, eli acik, giizel
kizindan ayn digiiniilecek olursa, ne kadar soniiktiir. Bu
iki ruh adeta birbirini aydinlatmakta, romanda birisi oteki-
ni tanimlamak igin yagamaktadir. Flaubert’in Madame Bo-
vary'sinde siyah, koca; beyaz, karisidir. Bu iki kutup aym
dam aluna girmigtir. Romanin biitiin olaylari bu kargithk-
tan doguyor. Her iki tip, yine aym derecede giigliidiir. Fla-
ubert biitiin iiniinii belki de, biitiin nefretine ragmen, Dok-
tor Bovary’yi bilyiik 6zenle ve karisinin tam kargiti olarak
tasarlamis olmasina borgludur. Ciinkii Madame Bo-
vary’nin konusu, sadece bir kadinin kocasim aldatmasidir.
Aymi konudaki bagka binlerce romanin giinahi ya kariyi,
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ya kocayy, (ya siyahi, ya beyaz) tercih veya abartma ile bi-
ri Obiiriini tamamiyla golgede birakacak bigimde tasarla-
malari olmustur. Bugiin sinemada gordiigiimiiz agk filmle-
rinin yiizde sekseninde Madame Bovary vardir. Ama pek
azinda aldatilan koca, tip olarak Charles Bovary kadar
gigliidir. Bilyilkk romancilar, romanlarindaki iyi ve koti,
giizel ve ¢irkin, sevimli ve sevimsiz kigilere aym derecede
6nem vermigler, kendilerinin de hayatta nefret ettikleri tip-
leri romanlarinda, kendi yarattiklar1 birer insan olarak sev-
miglerdir. Siyah-beyazin en kaba ama en g6ze batan bigimi-
ni polis romanlarinda gériirsiiniiz: polis romaninin bagari-
s1, hirsizla polisin aym derece giiglii olmasina baglidir. Her
ikisini aymi derecede giiglii yapmak, sanildig1 kadar kolay
degildir. Siyah Arsen Liipen; beyaz Serlok Holmes’ten ge-
rek zekasi, gerek kisiligi bakimindan hig de geri kalmaz.
Destanlarda ve masallarda siyah-beyaz, hayirla serrin
giresidir. Beyaz kahraman, siyah diismanini her zaman ye-
ner; ama ¢ekmedigi eziyet de kalmaz. Devlerin, yedi bagh
ejderhalarin dogaya aykiri bigimde biiyiimeleri belki de be-
yaz kahramanin giiciiyle denk olabilmeleri igindir. En iyi
masallarda her iki taraf 6zenle anlatilir; hatta bazen siyah
taraf sanat bakimindan daha agir basar. Dinsel destanlarda
cehennem tasvirleri, cennet tasvirlerinden daha giigliidiir.
Dante’nin Ilahi Komedya’sinda cehennem, biitiin siyahhgi-
na ragmen, cenneti sOniik birakacak kadar zengindir. Ayri-
ca cehennemin kendi iginde siyah-beyaz armonileri vardir:
iskenceler diinyadaki zevklerle orantili oldugu igin, cehen-
nemin her tablosu biiyiik bir geliskinin ifadesi gibidir.

O

Sanatlar, 6z biinyeleri bakimindan birbirine o kadar ya-
kindir ki, edebi sanatlarda gérdiigiimiiz siyah beyazi obiir
sanatlarda da ariyabiliriz. Kargit degerleri biraraya getir-
mek acaba her sanatginin yapugi en esash is degil midir?
Plastik sanatlarda armoni, agik, koyu, sicak, soguk gibi de-
gerlerin denkliginden, 1gikla karanhgin kaynasmasindan
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dogmuyor mu? En giizel dizelerde kalin ve ince hecelerin
esit olusu herhalde rastlanti eseri degildir. Bir senfonide ne
kadar celisik degerlerin biraraya geldigini gormek igin yal-
niz miizik aletlerine bakmak yeter. Bir koroda yiiksek ve al-
cak sesler birbiriyle uyumlu bir ¢atismaya girigmiyorlar mi?

Gergekten siyah-beyazi her sanat eserinde bulmak
mimkiindiir. Belki de sanatin 6z biinyesi siyah-beyaza in-
dirgenebilir. Ama her siyah-beyaz olan yerde mutlaka sa-
nat olacag ileri siiriilemez. Siyah beyaz, sanatin esrarh ya-
pisinda goriir gibi oldugumuz bir olgudur. Bu gozlemden
bir recete ¢ikarmak, bilesimi bilinen bir hiicreyi yaratmak
tiriinden bir igtir. Oysa, hayat gibi sanatin da regetesi yok-
tur. Tiyatroda basariya ulagmak i¢in, sahnede iki kargit gii-
cii giiregtirmekle is bitseydi, en yeteneksiz yazar bile nokta-
st noktasina kigiler yaratarak seyirciyi doyurabilirdi. Ne
yazik ki, ya da bereket versin ki, bu ig o kadar kolay degil.
Saheserlerin sirrina erilse bile bu sirr1 kullanip yeni sahe-
serler verebilmek igin yine gii¢lii bir sanatginin hayat verici
nefesine ihtiyag olacaktir. Ama regete ile sanat yapilamaya-
cagi ne kadar soylenirse soylensin, bu yolda diretenler ¢ok-
tur. Tezli roman, ya da tezli piyes tutkusa kizaplklari 6li
dogmus sayisiz eserlerle doldurmustur. Bu eserlerde siyah-
beyaz regete halindedir. Kisiler ve olaylar bir tiirli yazarin
elinden kurtulup kendi baslarina ortaya ¢ikamazlar. Yazar,
ornegin, soyle bir disiinceyle ige girisir: “Bu eserimde iki
uygarhgin, iki diigiinisgiin nasil ¢arpigtigim gosterecegim.
Bu diisiiniiglerden her biri i¢in bana bir kigi ve bir ¢evre ge-
rek. Bildigim iki mahalleyi ahirim. Kisiler kolay. Tamdigun
insanlardan birgogu bu isi gorebilir. Kaldi olay: Kisileri 6y-
le olaylar karsisinda birakmaliyim ki, diigiincelerin dogru-
lugu meydana ¢iksin.”

Bu kimselerin yazdigi, gergekte bir makaledir. Olaylar
ve kigiler bu makaledeki diigiincelere uygun érnekler, kuk-
lalardir. Yazar, durmadan sesi isitilen bir suflor gibi, bu
kendi bagina yagamayan eserin her yerinde araya girer.
Boyle bir eser ne kadar soylu bir amaca hizmet ederse et-
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sin, bir 6giit kadar kuru kalmaya mahkiimdur. Son zaman-
larda bizde yazilan piyeslerin ¢ogu boyledir. Bir tanesini
sOyle boyle hatirhiyorum: olay bir kdyde gegiyor. Devrimci
bir koy ogretmeni cahil bir koy imamiyla savagacak. Siyah-
beyaz kargilagiyor. Beyaz o kadar hakim, siyah o kadar za-
vall, o kadar silik ki, savagmaya bile gerek kalmiyor; her
sey sozle ¢oziimleniyor ve piyes, koyliilerin “Yagasin 6gret-
men!” nidalaniyla bitiyor. Piyeste degil bir koy, bir sinek
bile yagamiyor. Hayat, s6zii yazara birakarak bagka bir ko-
ye gogliyor.

Diisiinceleri yaymak, ruhlarin uyanmasina yardim et-
mek tiyatronun ister istemez yapacag bir istir. Elverir ki,
tiyatro gergekten tiyatro olsun. Kendisinde hareket olma-
yan bir eser, seyircinin ruhunda nasil hareket yaratabilir?
Sahnede hareketin siyah-beyazdan ¢iktigi dogru ise, tiyatro
yazarinin bu renklere bir ressam kadar tarafsiz olmasi, koy
ogretmeni ile kGy imamini ayni tasvir kaygisiyla iglemesi,
kigilere ve olaylara diisiincelerden daha fazla 6nem vermesi
gerekir. Iste bunun igindir ki, “sanat igin sanat” amaciyla
meydana getirilen eserler gogu zaman bir diigiincenin yayil-
masina tezli eserlerden daha ¢ok yardim ediyorlar. Tipki
bilim igin bilim yapanlarin hayat igin bilim yapanlardan
daha fazla hayata yardim ettikleri gibi. Sanatginin inandigi
diisiinceler, yarattigina ister istemez girecektir. Eserini onla-
ra gore kurmasina, kendiliginden goriinecek olani eliyle
gostermesine ne gerek var? Durmadan seyirci ile eser arasi-
na girerek “Bakin olaylar bana nasil hak veriyor” diyen bir
yazar, bagta kendisi olmak iizere, kimseye gergeklik hissini
vermez. Herhangi bir sihirbaz bile, insanlar1 istedigine
inandirmakta boyle bir sanatgidan daha ustadir. Ciinkii
higbir sihirbaz, kendi uydurdugu olaylara kumanda ediyor
gibi goriinmez, tersine, kendisi de onlarin kargisinda giig-
slizmiig gibi goriiniir. Sanatginin iyisi, eserini seyirci ile bir-
likte seyreder.

Tiyatro seyircisine, roman okuyucusuna her konuyu,
her yeniligi, hatta her diigiinceyi kabul ettirmek miimkiin-
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diir; zavalli her mihnete, her hakarete, her iiziintiiye, her
seye razidir, bir sartla: sikilmamak. Sahne hareketsiz kaldi-
g1 andan itibaren, her sey bitmig, sihir bozulmug, sikinti
derhal 6niine gegilmez bir hizla ruhlari sarmigtir. Ondan
sonra yazar agziyla kug tutsa, her s6zii bir keramet olsa
para etmez.

O

Bilyiik sanatgi, belki de siyah beyaz1 eserinden 6nce ru-
hunda yagatan adamdir. Belki melekle seytan, cennetle ce-
hennem, giizelle ¢irkin arasinda “beynamaz” olmak sanat-
gilarin alinyazisidir. Biiyiik sairlerin hayati ne kadar alaca
bulaca, ne kadar inigli ¢ikighdir. Hangi sair Nesimi’nin su
dizelerini kendisi i¢in soyleyemez:

Kah gikarim gokyiiziine seyrederim dlemi
Kab inerim yeryiiziine seyreder dlem beni.

Algalip yiikselmek, ¢amura bulandiktan sonra en ber-
rak sularda yikanmak, soniip soniip yanmak, sanat¢i ruhu-
nun giinlik dramidir. Ama bu dram her insanin iginde oy-
nanir, diyeceksiniz. Siiphesiz... Zaten sanatgida olup da in-
sanda olmayan ne vardir? Yalniz her gey gibi bu dram da,
sanatgida en agik, en hareketli bigimini bulur. Piyesin iyi-
sinde oldugu gibi, sanat¢inin iyisinde de siyah-beyaz hep
savagma halindedir.
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TIYATRO USTUNE*

Avrupa milletlerinin uyamg ve kurulus devirlerinde, ti-
yatronun biiyiik yer tutmasi, tiyatronun milli degerleri igi-
ne ¢ekmesi, biiyiik tinler yaratmasi bu sanatin Avrupa kiil-
tiriiyle 6zden bir ilisigi oldugunu goésteriyor. Buna kargihk
bizim eski diinyamizin en parlak devirlerinde bile, tiyatro,
bir kiigiik zanaat olmakla kalmigtir. Avrupa’min iki ana
kiiltir kaynagi olan Yunan ve Hiristiyanlik, iki ayri tiyatro
okuludur. Bu iki kaynakta da tiyatro (Hiristiyanhga sonra-
dan Yunan tesiriyle girmis de olsa) dinin, yani zamanina
gore asil gercegin, en tabii, en yaygin ifade vasitasi oluyor.
Kilise, Ortagag’da yalmz i¢inde biiyiik kalabaliklarla oyna-
nan eserlerle degil, ibadetin kendisiyle de bir tiyatro sahne-
siydi, hila da oyle sayilacak kiliseler vardir. Hele kilisedeki
ibadet gekliyle camideki ibadet seklini kargilagtirirsamz ki-
lisenin tiyatro ile akrabaligi bisbiitin meydana ¢ikar. Bu-
nun sebebi veya sonucu olarak da, Avrupa diigiincesinde
bir tiyatro i¢giidiisii, bir sahne davranigi vardir. Avrupali fi-
lozof bile ¢ok defa diigiincesini sahneye kor gibi, 6niimiiz-
de diinyay: yeniden yasayarak veya yasatarak anlatir.
Isa’nin diisiincesi nasil yasadigi dramin ta kendisiyse, filo-

* Yeni Ufuklar, Ekim 1955 sayisinin bagyazisi olan bu yazidan sonra
dergide bir sorugturma agilmig, metni gudur: 1. Tirkiye’de oyuncularin
durumu izerinde ne diginiyorsunuz? Bu meslekte ne gibi gigliklerle
kargilagiyorsunuz? Bazi geng oyuncularin kazandiklar bagariya ragmen,
tiyatrodan ayrilmalarina ne dersiniz? 2. Tirkiye'de daha gok ne gesit pi-
yeslerin tuttugunu ve daha ¢ok hangi eserlerin oynanmasi gerektigini du-
suniyorsunuz? 3. Tercime eserlerle yerli eserler arasinda mesleginiz ba-
kimindan bir ayrilik goriyor musunuz? 4. Gerek memleketimizde, gerek
dinyada tiyatro sanatinin gelecegi hakkinda ne disiniyorsunuz? - Bu
sorugturmaya Nedret Ariburnu ile Miicap Ofluoglu yanit vermigler, ne ki,
tim say) gesitli yerli ve yabanci yazilarla tiyatroya ayrilmigtir.
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zofta da diisiiniilen ve yasanan ig igedir. Obiir yandan bir
Yunan tragedyasinin kurulugunu, Avrupa yazarlarinin her
gesit denemelerinde bulabilirsiniz: elemanlari tanitma (ser-
me), kargilagtirma, ¢austirma (diigiim), bir sonuca varma
(¢oziilme). Sark-Islam diinyasinda ise, diisiince hayatin 6te-
sinde, 6ncesindedir. Diinyay1 anlamak veya anlatmak igin
onu oldugu veya olabilecegi gibi 6niimiize sermeye, yasar
gibi diigiinmeye ihtiyag yoktur. Hayat bir yanda, diisiince
baska bir yanda gelisir, daha dogrusu geligmez: hayati oyu-
na katmadigi, dramlagmadigi igin tertemiz donar kalir. Ya-
sadiklari hayat disiincenin sahnesine koymak isteyenler,
bu gayretlerini hayatlariyla 6demis ve kenarda kalmglar-
dir. Tiyatroyu yasar gibi diisiinme yahut diigiiniir gibi yasa-
ma diye tarif edersek, bu sanatin Sark-Islam diinyasinda,
yasak dolayisiyla degil, kokten yeri yoktur.

O

Bizim tiyatromuzda iki diigiince ¢atigagelmektedir:

A - Tiyatro memlekete girmeli ki, memleket de tiyatro-
ya girsin.

B — Memleket tiyatroya girmeli ki, tiyatro da memleke-
te girsin.

Bu iki aykinn digiincenin hangisinden yanasimiz? Ben
kendi hesabima A’y da B’yi de aym coskunlukla savundu-
gum zamanlari haurhyorum. Bir zamanlar okullarda, hal-
kevlerinde bir yerli tiyatro salgimi vardi. Sahneye s6ziim ona,
memleketimizin insanlar1 konulurdu. Insan olmadiklar igin,
Tirk de olmayan yerli kiliklara biriinmiis birtakim yersiz
kahramanlar, en biyiik sozlerle, en kiigiik bir gergege vara-
madan, yirekler acis1 bir oyuna girigir, seyirciyi tiyatrodan
da, yerli gergekten de soguturlardi. O yoldan ne memlekete
gidebildik, ne de tiyatroya. Yagamayan yerliden kagip, yasa-
yan yabanciya giden tiyatrosever, elbette hakliydi. Orada
kendi insanlarini bulmasa bile, insam buluyordu hig degilse.
Buna kargihk Avrupa’nin tiyatro siipriintiilerinde yerli emek-
lerimizi harcayan, sirf Paris’te, Berlin’de oynanmus diye, us-

147



taca, ama Ozsiiz, yeni yazilmig ama geri disiiniigle eserlerine
hayran olanlara kargi da insanin en acemi yerliyi, hatta tuld-
at tiyatrosunu bile tutacag geliyor. Ama dogru yol galiba ne
A, ne B. ikisinin ortasi, daha dogrusu kavusumu. Yani tiyat-
royu memlekete sokarken, memleketi de tiyatroya sokmak.
Vefik Paga bu bakimdan dogru yola girmisti. Ger¢i ne Moli-
eére’in ne de memleketin pek derinlerine inmemigti, ama bir
yandan bize saglam bir tiyatro degerini getirirken, bir yan-
dan da bu degere bizden bir seyler katiyordu. Avrupalilar’in
antik tiyatroyu benimserken yaptiklari da bu olmugtu.

Bu diigiincemiz dogruysa, bugiinkii tiyatrolarimizda su
turli kaygilarin yer almasi gerekir:

a) Yabancai piyesi segerken ve oynarken, igine bizim
hangi meselelerimizin girdigini, girebilecegini diigiinmek.

b) Oynayisi su veya bu bati ekoliine gore degil, piyese
bizim verdigimiz anlami (gegici hatta yanhs da olsa) belir-
tecek sekilde diizenlemek ve piyesin garpllarca taninmaya-
cak hale gelmesinden korkmamak. Bir ingiliz, bizim, Sha-
kespeare’i oynayigimizi yadirgamazsa, bu bizim tiyatromuz
i¢in bir basar1 degil, bir fiyaskodur.

c) Yerli piyesi secerken ve oynarken, tam tersine, bu piye-
sin diinya seyircisine ne soyleyecegini, Batili tenkitginin bu pi-
yese deger vermese bile, ne anlam verecegini diiginmek, ken-
di seyircimizin yerli piyesi yadirgamasindan korkmamak.

Kisacasi garpliy1 yerlilestiricken yerliyi garphlagtirmak.

Tirkge’de ortaoyunu belli bir tiyatro anlamina gelme-
seydi, tiyatro soziinii Tiirkge’de ortaoyunu soziiyle kargila-
mak ne kadar yerinde olurdu... Tirkg¢e’deki ¢esitli anlam-
lariyla bir ortaoyunudur. Demek istiyorum ki, tiyatro ya-
zan, tiyatro oynayan, tiyatrodan konusan, memleketimizde
tiyatronun gelismesini isteyen, onun bir ortaoyunu oldugu-
nu unutmasa iyi eder. Neden?

a) Tiyatro, meselelerin ortaya kondugu yerdir.

b) Tiyatroyu ortaya gikarmasini isteyen ve bilen oynar.

c) Her seyin uluorta konugulmasina dayanilmayan yer-
de, tiyatro zor gelisir.
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d) Tiyatroda orta mal degerler tutar.

e) Orta mah olmayan diisiinceler, tiyatro yoluyla orta
mals olur.

f) Tiyatro yapan ister sag olsun, ister sol, ortaya nisan
almak zorundadir. Bir piyesin tuttugunu ne 6n siranin alki-
s1 haber verir, ne arka siranin; ikisinin ortasindaki kalaba-
lik alkiglarsa, tamamdir.

g) Tiyatroyu yazar, rejisor ve aktoriin ortaklig: yasatir;
bunlardan biri ortakhigi bozdu mu, tiyatro da bozulur.

h) Konu da, oynayis da ne diipediiz gergege kagacak,
ne diipediiz hayale. ikisi ortasi bir iklimde kalacak. Biiyiik
tiyatro yazarlarinin giirle nesir ortalamas: bir dil kullanma-
lari, bu iklimi yaratma gayretine verilebilir.

Bu kétii sartlar iginde iyi tiyatro olmazmug. Bu, laf midir
Allah agkimiza. Bir defa sartlar gercekten kotii mii? Avru-
pa’da daha mi kolay tiyatro kurmak? Kagta bir piyes, aktor,
rejisor, ortaya ¢itkmak imkanini buluyor? Para yok, yer yok,
aktor yok, halkta anlayig yok, hiirriyet yok diyorlar. Yenilik
getiren hangi sanatkar, nerede ne zaman gip diye bulmug bii-
tiin bunlari? Ama peki, sartlar bizde her yerde daha kétii di-
yelim: kot sartlarin da kendine gore tiyatrosu, bu kotii
sartlarla savagan tiyatrosu olmaz mi? “Kral, piyesimi men
etmig; o halde piyesim oynanacak” diyor Beaumarchais,
sartlarin en kétiisi iginde, ihtilal arifesinde Figaro’nun Dii-
guni’nii oynatan adam. Sanatin rahat sartlar iginde geligtigi-
ni soyleyenler, sanattan vazge¢mis, yahut sanatin kirintila-
riyla geginen, rahatina diigkiin kisilerdir. Sahici sanatkar, ko-
ti sartlara ragmen, hatta kot sartlardan faydalanarak ya-
pacagim yapar. Bizde tiyatronun gelismesini engelleyen ¢ok
rahat sartlar iginde tiyatro yapanlardir. Ne gariptir ki, bu
memlekette tiyatro olmaz diyenler de onlar arasinda ¢ikiyor.

O

Biz, iyiligi de, kotiligii de o kadar devletten, Allahlas-
mig devletlerden beklemeye aligmigiz ki, roliinii anlamamig
veya sadece iyi ezberlememis aktor bile basarisizhginin ka-
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bahatini devlette bulur, devlete ¢atamadig: igin de millete
catar. Tiyatro adamlarimiza yapacagimiz en biyiik iyilik,
onlarin devlete yiikledikleri kabahati kendilerine yiikle-
mektir. Sadece sahneye ¢itkmayi bir saadet saymayan ada-
mi, higbir devlet, tiyatro adami yapamaz: tiyatro bakani da
olsa nafile. Nice tiyatro adamlarimiz devletlii olur olmaz,
tiyatrodan oldular. En koti sartlar iginde en iyi tiyatroyu
kuranlar, en iyi sartlar i¢inde kurulmug tiyatrolari yiktilar.
Bari begenseler kendilerini devletli yapan devleti... Nerede:
devleti hor gorenler de onlar arasindan gikiyor.

Bizde tiyatro, zor para getirdigi i¢in degil, kolay para ge-
tirdigi icin gelismiyor belki. Tiyatroda biraz olsun kendini
gosterip de fakir, mesela bir ilkokul 6gretmeni kadar fakir
kalmig kimse taniyor musunuz? Tiyatrolarimizda adi gegen
sanatkarlari bir gozden gegirin: kendileri hep bu memlekette
tiyatro sanatinin para getirmediginden sikdyet ederler ama,
¢ogu kolayca kazanilmig bir sahne sohretini, paraya gevir-
mekle megguldiirler. Sahne adamlarimiz bize istidatlarini
segtirir segtirmez, parayi segiyorlar. Kendi paralariyla kitap-
larimt bastiran, siiri para getirmedigi 6lgtide tutan sairlerimi-
zi diigiiniin, bir de devlet parasiyla sahneye ¢ikmay:1 angarya
sayan, istelik han hamam derdine diigen nice aktorleri. Bize
tiyatro getirsinler diye, kendilerini milletin parasiyla okuta-
cagiz, Avrupa’dan ayaklarina uzmanlar getirecegiz, hatta
Avrupa’da gezdirecegiz, iste bilyiik sehir, iste bilyiik bina, ig-
te okur yazar seyirci, igte maag, iste poh poh diyecegiz, son-
ra? Sonra bize tiyatro getirecek sanatkar, bizde tiyatro olmaz
diye, bahgeli ev derdine diisecek. Sahiden de bu getin isi, bu
kadar kolay sartlarla yetigen nazli kigiler, nasil basarabilir?..
Bari meydani, sanati zor oldugu i¢in sevenlere biraksalar.

O

Sinema tiyatroyu 6ldiirmedi, tersine, kendini buldurttu
tiyatroya. Sahne 1vir zivirdan, tarih, cografya sevgiciligin-
den kurtulmaya yiiz tuttu. Meydan sozle aktére, tiyatro-
nun bu iki olmasa olmaz unsuruna agilir oldu. Sinemanin
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hizin1 kostekleyen yalin insan sesi, yeniden tiyatroyu tek
basina doldurabilecek. Sinema, yalniz sozle verilemeyeni,
tiyatro ise yalmz onunla verilebileni aradig1 olgiide kendi
yollarindadir. Hangi tiyatro s6ziin yaratamadigi heyecani
dekor, 151k, hareketle yaratabilmis? Bunlar olsa olsa, s6ziin
manasini belirtmek, birden kavratmak, etkinligini artirmak
gibi iglere yarayabilir.

Yalniz s6ze dayanan tiyatronun da bir tehlikesi vardir:
parlak s6ze diigmek. Hele manzum tiyatroda yazar, adim
bagi bu tehlikeyle karg1 kargiyadir. Abdiillhak Hamit’in ti-
yatrosu s6ze dayandigi igin degil, parlak s6ze kagtig1 igin
guriiltiiye gitmigtir. Victor Hugo’nun tiyatrosu da oyle.
Yalniz s6z ama sahib s6z, insanin ta kendisi olan s6z; ¢a-
lim satar gibi degil, gerdanlk takar gibi degil, nefes alir gi-
bi soylenen s6z. Ama takip takistirmadan ortaya ¢ikmak,
insanda nasil bir cevher olmali diyeceksin. Iste:

Ol cevheri bul da sirkat eyle.
O

Bizim halkimizin tiyatroda yermeye, satire agik bir diig-
kiinligi var. Sahnede biiyiik alkigi 6teden beri saga sola
gatan oyunlar toplar. Halk tiyatromuzun, Karag6z’iin, or-
taoyunun, koy oyunlarinin tuzu biberi, yermedir. Siirimiz-
deki lirik cogkunluk, tiyatroda bir tiirli tutunamamg. On
yil kadar 6nce bir Ramazan gecesi, Beyazit'in bir bahgesin-
de Karag6z’iin Leyla ile Mecnun oyununu g6érmiigtim. Ka-
fasinda bir biilbiil yuvasiyla dagda Leyla’nin hayaline ga-
zeller okuyan Mecnun’un yanina, Karag6z bir yiyecek tor-
basiyla geliyor ve: “Ulan Mecnun be, birak ahi vahi da, ki-
z1 kagiralim. Evde seni bekleyip duruyor bigare. Babasi bir
zengine verecek kizi...” Bahge halki, 6yle tuttu ki Kara-
g6z’in bu antilirizmini, Karagézcii tulbat hep bu yoéne
dokmek zorunda kaldi; zaten asil istedigi de buydu onun
da herhalde. Anadolu koylerinde bir Muhtar Oyunu oyna-
nir. Satirin bu kadar 6ziine varan oyun az bulunur. Bir
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mubhtar o6liir; ahlar, vahlar, yanik agitlar, koyiimizin diregi
yikildi, yandik, bittik diye bagirigmalar... Ondan iyi adam
yoktu, kimse yerini tutamaz, filan falan; ama bu arada
mallar da béliisiiliir, yeni muhtar segilir. Allah’in emrine
boyun egilir... Derken, bir yabanci gikagelir; muhtarin ne-
den oldiigiinii sorar; bu hastaliktan insanin 6lmedigini, bir-
kag giin 6li gibi yattgini, sonra bilmem ne yapilinca can-
landigim soyler. Haydi mezardan ¢ikarin, tekrar yagsatayim
muhtart der, demez mi? Isler degisir. Bir diisiincedir alir
herkesi. Ya boliigillen mallar? Ya yeni muhtar? Hem sonra
hani pek o kadar bulunmaz adam degildi ihtiyar muhtar.
Az mu can yakmigti? Giiniini de giin etmisti nihayet. Hem
sonra hocanin yaptiklart ne olacak? Tabut, kefen, namaz,
dua, aglamalar... Yabanciy1 def etmek en iyisi: hadi ordan
kafir seytan, karigma Allah’in isine...

Yaman bir satir damarimiz var kisacasi. Muammer’in
tiyatrosu bu damar igletiyor, ama ne kadar kolayina kaga-
rak, isini ne kadar az ciddiye alarak, ne kadar yerinde sa-
yarak. Isletmesine kendinden baska degerleri katabilse,
mesela Melih Cevdet, Haldun Taner gibi aymi madeni yeni
bir anlayisla igleten, tistelik kendisine deger de veren sahici
sanatkarlara elini uzatsa, adimt diinyaya duyurabilir. Ama
o zaman tiyatrosu kendine paradan bagka geyler de getire-

bilir.
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DURUSMA *

A. GIDE’IN ONSOZU

Once sunu soéylemek isterim: Jean Louis Barrault ol-
masa ne Kafka’nin tinli romanindan esinlenmis bu oyun
ne de benim Hamlet gevirim olurdu; o geviri ki, Barra-
ul’nun kurdugu oyunla parlak bir basar1 kazandi. Barra-
ult ile Marsilya’da nasil bulugtugumuzu Giincem’de anlat-
migtim. 4 Mayis 1942’deydi. Ertesi giin gemiye binip Tu-
nus’a gidecektim; biitiin o belali Alman isgali boyunca
baglanip kalacagim Tunus’a. Jean Louis Barrault ve Ma-
deleine Renaud beni bir 6gle yemegine ¢agirdilar. Hig
unutmadigim bu giizel yemek sirasinda biiyiik aktoriimiz
beni, yirmi yil 6nce ilk perdesini yapip biraktigim Hamlet
gevirimi bitirmeye zorladi. Beni o kadar dostga sikisgtirdi
ki, Tunus’a gider gitmez bu isi ele aldim ve bitirmeden de
rahat edemedim.

O giin Jean Louis Barrault bana Kafka’nmin Durug-
ma’sindan bir oyun ¢ikarmay: diigiindiigiini soyledi ve bu
isde kendisine yardim edip etmeyecegimi sordu. Bu sagirtici
kitaba benim candan bir hayranligim vardi, ama teklifini
kabul etmezden 6nce bir kez daha okumam gerektigini
soyledim. Oyle yaptim ve gizlemeyecegim ki, ilkin bu
oyunlagtirmanin zorluklar1 bana agilmaz gibi gozikti. Je-
an Louis Barrault’nun dehasina saygisizlik etmisim meger.
1945’de Fransa’ya dondiigiim zaman Barrault yeniden zor-
ladi beni. Arada kendisi bos durmamus ve bir hayli islenmig
bir senaryo da hazirlamigti. Bunu bir teklif olarak bana

* Franz Kafka, Durugma. Oyunlagtiranlar: André Gide —J.L. Barrault-
Ceviren: S. Eyuboglu. Can Yayinlari, Istanbul 1960.
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verdi. Sahneye komanin yollarimi ve imkanlarim benden
¢ok daha iyi bildigi igin, en biiyitk zorluklara 6yle korku-
suzca, Oyle yilinadan meydan okuyordu ki, benim tek bagi-
ma go6ze alamayacagim bu zorluklara onunla birlikte seve
seve atildim. Bana diigen, verdigi iskeleti ete biiriimekti sa-
dece. Is beni gekti, kazandi, costurdu ve hemen sevingle
candan yiirekten ¢alismaya koyuldum. Cogu zaman Vialet-
te’in giizel gevirisine bagvuruyordum. Az ise kendimi boy-
lesine vermigimdir. Kafka’y: éne siiriip kendimi silmek igin
de elimden geleni yaptim, onun biitiin niyetlerine bagh kal-
maya ¢alhistim. Bigimi, sunulugu ve 6nemi bakimindan ola-
ganiistii saydigim bu deneme bence layik oldugu basariy:
kazanirsa, 6ncii, yaratici ve yapici olarak en biiyiik seref

pay: Jean Louis Barrault’nundur.
Aralik 1946

CEVIRENIN ONSOZU

Ben ¢ogu ¢evirilerimi, ¢cevirmeden hoglandigim, bir tadi
iki dille birden tattigim igin yaptim; ama gevirecegim eser-
leri segerken sadece kendimi eglendirmekle yetinmedim.
Yerinde, yararli saydigim bir diisiinceyi tinli tinsiiz yabanci
bir yazara soyletmek igime geldi kimi zaman. Kimi zaman
da beni cogturan bir yabanci eseri yabanc dil 6grenmemig
yurttaglarima tanitmanin 6devle zevk karigimi gekiciligine
kapildim.

Bu eseri Paris’te ilk oynandig1 1947 yilinda gordiigiim
zaman benim yurdumda da oynanmasimi ya da sadece oy-
nanmasimi arzulamig, hemen ertesi giin gevirmeye bagla-
mus, sonra araya bagka, daha 6nemli istekler girip bir yana
birakmigtim. Gegen yil birkag sebep biraraya geldi: bir ki-
tabevinde bu eserin Fransizca baskisimi gordiim, bagladi-
gim geviriyi hatirladim ve yarim birakugim higbir geyi ko-
lay kolay bulamadigim halde bunu nasilsa buldum. Bunlar
geviriyi yeniden ele almama yetmezdi. O ara bizde gordii-
gim bazi piyeslerde, okudugum bazi hikiyelerde Kaf-
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ka’nin etkisini goriir gibi oldum. Bu etkiyi soyle 6zetleyebi-
lirim: kopyaciliga varan bir gergeklikten, tek insanin giinii-
miize 6zgii sikinti, bunaltu ve aykiri diigiincelerini de igine
alan, daha derin, daha duygulu, daha i¢li-disl: bir gergekgi-
lige dogru... Asin nesnelcilige karsi agini 6znelcilik... Bii-
yik kalabahklarin ezdigi tek insanin gevresine, diinyasina
kafa tutmasi, alisilmig diigiince ve sanat kaliplarini kirma-
si... Cagimizin biyiik ¢abasi da zaten insan ¢ogunluklarini
haklariyla insan tekinin haklarini uzlagtirmak degil mi? Sa-
nat akimlari hep bu gabanin saginda solunda, ilerisinde ge-
risinde yer aliyorlar, bir gogunluktan bir tekten yana yalpa
vuruyorlar.

Sait Faik’in zehir yesili diye adlandirdigi bir aci duyus,
ofkeli bir tek insan bilinci var ki, diinyamizda, son on bes
yil i¢inde bizim edebiyatimizda da belirtileri oldu bunun ve
yanhs olarak, toplum sorunlarindan bir kagis diye kotiilen-
di ya da pek ciddiye alinmadi. Oysa bu belirtiler edebiyati-
muzin daha ileri, daha insanca bir gergekgilige dogru gelis-
mesini saglayacaktir. Avrupa’da da oldugu gibi.

Oyun teknigi bakimmdansa, André Gide ve J. L. Barra-
ul’nun bu denemeleri bereketli bir ¢igir agmug, nice oyun
yazarlari bu anlatim yolunu agikga benimsemiglerdir.

Gergegin dis goriiniiglerini vermede sinemayla yariga-
mayacagini anlayan tiyatro ¢agimizda tirli yeniliklere
bagvurmug, yalmz kendine 6zgii degerleri, bagka bir sanat
kolunun veremeyecegi sahne 6zellikleri aramig bulmugtur.
Bu buluglar arasinda Barrault’nun denemeleri siiphesiz
basta gelenlerdendir. Onunla tiyatro konusan fotograf ol-
maktan iyice kurtularak s6z ve hareketin giiglii bir bilesi-
mine gidiyor yeniden; bu bakimdan da Yunan tiyatrosuy-
la, dram sanatinin 6ziiyle buluguyor. Bu gelisme bizim
sahnelerimize de girdi; hele gen¢ kusaklar tiyatronun bu
tiirlistind tutar goriiniiyorlar. Daha diin gordigim “Mi-
das’in Kulaklar1” adli oyun, bu ¢igirin en giizel 6rnekle-
rinden biri sayilabilir.

Iste bu diisiincelerle Durusma’nin bizde anlayisla kargi-
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lanacagini umarak gevirimi yeniden ele aldim ve bitirdim.
Biitiin Yeni Ufuklar’in dostu Vedat Giinyol da bu geviriyi
Can Yayinlar’'nin havasina uygun buldu; oynanmasa da
meraklilar okur diye yayimladi. Boyle comert yayimevi
dostlar basina.

Sabahattin Eyuboglu, 1960



“CIMRI” CEVIRISININ ONSOZU*

MOLIERE’IN GAGI

Insanlann 6yle giinleri, milletlerin 6yle ¢aglar1 var ki,
¢oziilmez diigiimler birden ¢oziiliiverir, kurulmaz yapilar
kurulur, yizyillardir kapal kalmig kapilar birden agilive-
rir. Bir de bakarsimiz Ferhad dagi delmis, Archimedes bul-
dum diye bagirmig, Christophe Colomb Amerika’y: bul-
mug, Sinan Siileymaniye’yi yapivermis. Bir insanin deha-
siyla, bir rastlantiyla, bir mucizeyle olacak isler degil bun-
lar, eskilerin sandig1 gibi. Oyle olmadigi sundan belli ki,
bir degil, birgok buluglar, yaratiglar ayni ¢agda patlayive-
riyor: Italyanlarin ve bizim on altinci yiizyilimizda, Fran-
sizlarin on yedinci yiizyilinda béyle oldu. Bu gaglar; igin
i¢in hazirlanan diigiince baharinin birden gigeklere, hemen
ardindan da meyvelere bogulma giinleridir. Eski tarihler
hazirlaniglari iistiinde pek durmadiklar: i¢in bu ¢aglar in-
sanlara mutlu, mucizeli gériinmiisg, bir teki bir milletin yi-
zuni giildiirecek bir siirii olaganiistii yaraticinin biraraya
gelmesinde ¢oklar1 Tanr’nin ya da bir kralin parmag ol-
dugunu sanmus.

Moliére’in yasadigr ¢ag bugiine dek Fransizlar’in en
mutlu saydiklari ¢agdir. Bu yiizyilda Descartes insan aklini,
bilimleri yenilegtirip atomun dagitilmasina kadar gidecek
aragtirma yoluna sokmus, Pascal insan diigiincesine diinya-
y1 en aci tortusuna kadar inceleyen bir kesinlik, tirkiticii
bir derinlik kazandirmig, Corneille’le Racine insanin igin-
deki tirli gatigmalari, halkin anlayacagi bir dil ve yiizyil-

* Moliére, Cimri. Remazi Kitabevi, istanbul 1961: 1’nci bas.; 19638: 2’nci
bas.; 1974: 3'nci bas.; Kitap Belleten, Subat 1961 (6nsozden “Moliére’in
Cagr”).



larca 6rnek olacak bir sanat olgunluguyla sahneye getir-
migler, Boileau sahteyi gergekten, tabiata uygunu tabiata
aykiridan, insancayr maymuncadan kabaca da olsa ayir-
mamuzi saglayan bir elestiri yolunu bulmus; La Fontaine
masalla gergegi, koyle saray, ciddiyle sakayi, hayvanla in-
sani, doguyla batiy1 bulugturmug; La Rochefoucault ahlak
yoniinden insanin igyiiziine aynalarin en zalimini tutmus;
La Bruyére zengin fakir her ¢gesit insan davraniglarinin i ve
dis gerceklerini resim yapar gibi yapmig, Madame de Sé-
vigné, Saint-Simon gordiiklerini, yasadiklarini yiizyillarca
ornek olacak mektuplar ve anilarla g6z Oniine sermigler.
Yine bu yiizyilda Fransa, Giines Kral adini alacak kadar
basarili, anlayish ve mutlu bir kral ve kurucu devlet adam-
larina kavusmug; o zamanin en ¢aligkan sinifi olan burju-
valik somiirgen aristokratlara inat ve Biiyiik Fransiz Devri-
mi’ni hazirlayacak ve sonunda basaracak kadar yiikselme
yollarini bulmusg; kisacasi Fransa o yiizyilda Fransa olmus,
dilini, diigiincesini sonraki devrimlerin sadece gelistirecegi
saglam temellere oturtmus.

Bununla beraber bu parlak ¢ag o zaman ve ¢ok daha
sonralara kadar sanildig: gibi karanliklardan ¢ikmus degil-
dir. Hatta on altina yiizyil, kargasaligina, gelisigiize!ligine
kargin bir bakima daha yaratici, daha atilgan, daha cogkun
bir ¢agidir Fransa’nin. Fransizlar serbest diigiinmeye ve
Fransizca diigiinmeye on altinci yiizyilda Montaigne’le, Ra-
belais ile, Ronsard’la baglamiglar. Ortagag o zaman vyenili-
yor, antik diinya ve tabiat sevgisi 0 zaman doguyor, halkin
dili o zaman aydinlarin da dili oluyor. On yedinci yiizyil
daha ¢ok diizenleyici, 6l¢ii ve denge bulucu, uzlagtirici bir
¢agdir. Fransa gemisi tiirli firtinalardan, yeni ufuklara
dogru gitmenin heyecanlarindan, korkulu riiyalarindan
sonra bu yiizyil ortalarinda bir siit limanliga ulasiyor, ken-
dine ¢eki-diizen vermeye, kendine ve diinyaya alici gozle
bakmaya, arinip temizlenmeye baghyor.

Iste Moliére béyle mutlu bir ¢agin adamidir. Ama haya-
tin1 okuyunca goreceginiz gibi mutluluk kendinden ¢ok
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eserinin Ozelligidir. Giineg kralin 6niine ¢ikabilmek igin
Moliére yillar yili karanliklarla savagmak zorunda kalmis,
kendi dertlerinden siyrilarak ¢ikuigi, hasta hasta, canim di-
sine takarak, kan kusarak oynadigi sahnede tiikenip 6l-
mugtdr.

MOLIERE’IN HAYATI

1622 Moliére, Paris’te rahat, hatta zengince bir evde
doguyor. Babasi sarayin halicibagi, tutumlu bir tiiccar, ana-
st yine bir hali tiiccarinin, okuma yazmasi kit, iyi giyinme-
sini sever kizidir. Dogdugu ve ¢ocuklugunda gorecegi ma-
halle Paris’in haline yakin, en civcivli, en degisik insanlarin
dolastig1 yerlerden biridir. Moliére anasinin babasinin ilk
g6z agrisidir.

1632 Moliére’in annesi otuz yaginda 6liiyor. Dort kar-
desi olmustur. Ilk 6gretimini nerede nasil gordiigiinii bilmi-
yoruz. Babasi ona kendi igini birakmay: disiindiigi igin sik
stk ditkkanina gitmis olabilir.

1637 Moliére belki dort yildan beri kendi istegi ve de-
desinin desteklemesiyle koleje (simdiki Louis le Grand Li-
sesi’ne) girmis bulunuyor. Parlak bir 6grencidir. Beg yil La-
tince’ye dayanan bir ogretim gordikten, iki yil da felsefe
okuduktan sonra:

1639 Moliére kolejden gikiyor. Belki birkag yil Gassen-
di’den Chapelle ve Cyrano de Bergerac’la birlikte felsefe
derslerine katliyor.

1640 Moliére tiyatro oyuncusu Madeleine Béjart’la ta-
nI§1yor.

1642 Moliére babasinin yerine XIII. Louis ile Narbon-
ne seyahatine katiliyor.

1643 Moliére baba evinden ayrilip ayri ev tutuyor.
Baslarinda Madeleine Béjart olan tiyatro oyunculariyla di-
siip kalkiyor. Unlii Tiyatro (Illustre Théatre) adiyla kuru-
lan kumpanyaya katiliyor. Bu kumpanyada Madeleine’in
kardesleri, Moliére’in ¢ocukken hocasi olmug Pinel de var.
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Aynm kumpanyaya girenler daha 6nce amator olarak surda
burda temsiller vermiglerdi.

1644 Unlii Tiyatro biiyitk umutlarla agiliyor. Jean Bap-
tiste Poquelin ilk defa Moliére adim kullanarak kumpan-
yanin bagina ge¢mis durumdadir. Daha ¢ok tragedyalarda
rol aliyor. Unlii Tiyatro ilkin umdugu iinii kazanamiyor.
Borglar gittikge artiyor. Kumpanya alt1 yedi ay sonra dagil-
maya baghyor.

1645 Kumpanya yeniden, ama bagimsizligim kaybede-
rek ige bashyor. Alacakhlar Moliére’i her giin biraz daha
fazla sikistinyorlar. Unlii Tiyatro biisbiitiin iflas ediyor ve
kiigiillen kumpanyanin tagraya ¢ikmaktan baska garesi kal-
miyor. Babasinin biitiin 6giitlerine ragmen Moliére yolun-
dan dénmiiyor.

1646 Moliére Paris’ten ayriliyor. Nerelere gittigi pek
bilinmiyor, ama bir ara Orléans’da hukuk tahsiline girdigi,
bir Italya seyahatine ¢iktigi samhyor. Bordeaux’da kum-
panya ile tekrar buluguyor. Kumpanya daha ¢ok metresi
Madeleine’in biiyiiklerden gordiigii yardimlarla tutunabili-
yor.

1647 Moliére hayatim yalniz tiyatroya vermeye bag-
liyor.

1648 Yeniden diizenlenen Unlii Tiyatro on iig yil siire-
cek olan tagra gezilerine gikiyor. Ilk durak Nantes’dir.

1649 Moliére kumpanyasiyla Tolouse, Montpellier ve
Narbonne’da.

1650 Moliére Agen ve Pézénas’da.

1651 Languedoc’da.

1652 Grenoble’da.

1653 Lyon ve Montpellier’de.

1654 Avignon’'da.

1655 Narbonne’da.

1656 Bordeaux ve Bézier’de.

1657 Lyon ve Dijon’da.

1658 Grenoble ve Rouen’de, Moliére komedya yazarli-
g1 denemelerine bu tagra gezilerinde baghyor. Sagkin, Zora-
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ki Hekim, Gorgibus Cuvalda, Ugan Hekim, Barbouil-
let’nin Kiskangligs (sonraki Georges Dandin), Ask Kirginls-
g1 gibi kaba halk komedyalar: (farce, yani gildiiriileri), bu
yillarda yazilip oynanmigtir. O zamanki Fransa’da yirmi
kisilik bir kumpanyanin, hele karda kigta sehir sehir dolas-
masi hig de kolay bir is degildi. Yollar koti, arabalar ra-
hatsiz, tiyatro egyasiyla tiklim vkhimdi. Hanlar, oteller bi-
zim Anadolu’dakilerden bile beterdi herhalde. Ustelik yol-
larda ikide bir eskiyalar da ¢ikiyordu kargilarina. Ayrica ti-
yatro kumpanyalar rakipleriyle yarig etmek, onlarin gittik-
leri yerlere gitmemek ya da daha once gitmek, zaman za-
man da gatigip cenklesmek gerekiyordu. Hastaliklar, oyun-
cular arasindaki gegimsizlikler, ayrilmalar da caba. Hele
para meseleleri hepsinden beterdi. Ustelik bir de, belediye-
lere, polise, jandarmaya dert anlatmak gerekiyordu. Bere-
ket Moliére ¢ok saglam yapiliydi, tiyatroyu da 6lesiye sevi-
yordu.

1659 Simdiye kadar Paris’le pek ilisigi olmayan Unlii
Tiyatro 1658°de Paris’e gitme zamaninin geldigini diigiin-
meye baglamisti. Paris’e gidebilmek igin Saray’dan destek-
lenmek sartti. Bunu da ancak yazdigi piyesi oynatmak is-
teyen ve Saray’la ilisigi olan yazarlar kolay saglayabilirler-
di. Rouen’da boylesi kimselerle tamgmalar olmugtu. Uste-
lik Thomas Corneille, Madeleine Béjart’n pek begenmisti.
Belki de Moliére daha 6nceden kumpanyanin Paris’e yer-
lesmesi igin Oteye beriye bagvurmaya baslamisti. Her ne
hal ise, kumpanya bir kolayini bulup Louvre Sarayi’nda
kralin 6niinde bir tragedya oynamak firsatim buluyor. O
temsilden sonra da rakip tiyatrolar Moliére’e kancay: at-
yorlar.

1659 Moliére tiyatrosuyla Paris’e yerlesiyor. Ilk basari-
lar pek parlak olmasa da Moliére eski borglarini 6demek
kaygisina diigecek duruma geliyor. Moliére’in yazdig: ilk
6nemli komedya, Giiliing Kibarlar Gnli saray oyunculari-
nin ve birgok saraylilarin o6fkelerine kargi tutuyor. Moli-
ere’i Paris’e ilk ciddiye aldiran bu oyun oluyor. Ama so-
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nunda Moliére’e kan kusturacak olan diismanliklar da bu
basariyla baghyor.

1660 Moliére Giiliing Kibarlar piyesini bastirip bagka
tiyatrolara oynatanlarla cenklesiyor. Bir kardesini kaybedi-
yor, Boynuz Korkusu diye bir piyes yaziyor. Diigmanlarina
inat Moliére, Saray’la daha fazla kaynagiyor.

1661 Moliére ilk defa rahat bir eve yerlesiyor. Komed-
yada kazandigi basariya giivenerek yazdigi Don Garicia de
Navarre adl tragedyasiyla koti kargilamyor. Kocalar Mek-
tebi ve Bas Belalar1 durumu diizeltiyor. Bu oyunlarla XIV.
Louis’nin tiyatro adami olmaya bagliyor. Ama bu yil Moli-
ere’in akh fikri evlenmededir.

1662 Moliére, Madeleine’in, eski metresinin, kizi mi
kiz kardegi mi oldugu hila kesin olarak bilinmeyen, tiyatro
icinde dogmus biiyiimiig, on sekiz yagindaki ve nerdeyse
kendi biyiittiigi Armande Béjart’la evleniyor. Armande
glizel oclmamakla beraber suh ve erkeklere kendini sevdiren
orta zekal bir geng kizdir. Bu evlenmeyle Moliére’in sahne-
de zafer, evinde dirilti giinleri baghyor. Yag farki, Arman-
de’in kocasini aldatmasa da hafifligi, siis severligi bu evlen-
meyi zaman zaman cehenneme gevirecek, ama Moliére so-
nuna kadar karisina asik kalacak.

1663 Moliére’in tiyatrodaki bagarilarini kiskananlar
Armande ile evleninesini bir rezalet olarak gostermeye ¢ali-
styorlar. Oz kiziyla evlendigini soyleyecek kadar ileri gidi-
yorlar. Moliére Kadinlar Mektebi’ni, ardindan Kadinlar
Mektebinin Tenkidi'ni, Versailles Tuluaty’ni sahneye koyu-
yor. Begeniliyor.

1664 Moliére’in bir oglu oluyor. lyi para kazamiyor,
ama bir yandan da eski borglarini 6diiyor. Ev hayatinda
her seye ragmen sevingli giinler yasadigi oluyor. Zorla Ev-
lenme’yi, Elide Prensesi’ni ve Tartuffe’iin ilk ¢ perdesini
sarayda oynuyor ve softalarla bagini derde sokuyor.

1665 Moliére’in oglu ve kiz kardesi 6liyor. Bir kiz1 do-
guyor. Bu arada Don Juan’i ve Sevda Hekim’i yazip oynu-
yor. Bu yil Moliére’in saghginda agir bozulmalar bashyor.
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Sahneye ¢ikamayacak kadar hastalaniyor. Her zamanki
oksiiriigii biisbiitiin artiyor.

1666 Moliére’in sanati en olgun giinlerini yasiyor. Mi-
santhrope’u oynuyor; karisiyla gegimsizlikleri bu oyunda
belli olacak kadar artiyor.

1667 Tartuffe ikinci defa oynanmiyor ve hemen yasak
ediliyor. Sicilyal: yahut Sevda Ressam, durumu biraz kurta-
riyor.

1668 Ampbitryon, Georges Dandin ve Cimri oynani-
yor. Moliére’in Lulli ile birlikte Varsailles’da hazirladiklari
senlik biiyik basari kazamyor. Cimri iyi kargilanmiyor.
Yalniz Boileau begeniyor. Racine, Moliére’e karsi cephe
aliyor. Moliére bir siire igin kalemi birakiyor.

1669 Tartuffe’un oynanmasina izin gikiyor ve halk pi-
yesi buyiik bir cogkunlukla kargiliyor. Aym yil Moliére,
Monsieur de Pourceaugnac’, eskiden yazdigi bir oyunu
sahneye konuyor. lyi para getiriyor.

1670 Kral karnaval igin biyiik genlikler ve Moli-
ére’den agk iistiine oyunlar istiyor. Bu siparisten Mubtegem
Agsiklar cikiyor. Kibarlik Budalas: da bu yil oynamyor. Mo-
liere’in karisiyla arasi iyice agilmigtir. Dedikodular Moli-
ére’i tilketiyor.

1671 Moliére tiyatro hayatinin bagindan beri iyi ve ko-
ti ginlerde dostu kalmig olan Madeleine’i kaybediyor.
Ama karnisiyla bansiyor, Psyche, Scapin’in Dolaplar:, Es-
carbagnos Kontesi oynamiyor.

1672 Moliére biraz hava degistirmek igin gebe karisiy-
la yeni bir eve tasimyor. Lulli sarayda Moliére’e beklenme-
dik bir kazik atiyor. Moliére’in oglu kigiik Pierre de bir
aydan fazla yasamiyor. Bilgi¢c Kadmlar oynaniyor. Moliére
stk sik hastalaniyor ama karisiyla arasinin diizelmesi onu
hayata bagliyor.

1673 Moliére, Lulli’nin entrikalar1 yiiziinden sarayda
kaybettigi yerini yeniden bulmak umuduyla Hastalik Has-
tasr’'ni yaziyor. Biitiin zoru tiyatrosunu yagatmakutr. Dost-
larini dinlemeyip hasta hasta sahneye ¢ikiyor. Yine tiyatro-
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sunu ve is arkadaglarim para sikintisindan kurtariyor. Dos-
tu Madeleine’in 6limiinden giinii giiniine bir yil sonra Mo-
liere sahneye ¢ikmazdan 6nce kendini ¢ok yorgun ve bitkin
hissediyor. Yine de oyuna ¢ikiyor, ama son perdede sende-
liyor. Halk farkina variyor. Moliére isi sakaya vurup giig
bela oyunu bitiriyor. Titremeler iginde evine gétiiriiliiyor
ve Oksiiriikle baglayan bir i¢ kanama yiiziinden yarim saat
sonra karisini bile géremeden 6lityor. Kilisenin ve softala-
rin tiyatroya ve Tartuffe yazarina olan hinci, 6limiinde
agikga ortaya ¢ikiyor. Herkes gibi gomiilmesine izin vermi-
yorlar. Karisi kraldan zorla ve gizli gomiilmek sartiyla izin
kopariyor. Sonradan kemikleri bile mezarindan g¢ikarilip
bir kenara atliyor. La Fontaine’in kemikleriyle Moliére’in-
kiler birbirine karigiyorlar.

MOLIERE VE TiYATRO

Moliére ¢aginda Paris’te tiyatro, edebiyatin sahdamari
olmustu. Fransiz digiincesi sanatla en iyi sahnede kaynasi-
yor, oOzelliklerini en rahatga orada belirtiyordu. Bununla
beraber ya tragedyada oldugu gibi yalmiz klasik 6rneklere,
sarayin incelmis kiiltiiriine ve siire gevrik, ya da kaba ko-
medyalarda oldugu gibi halk kaynaklarina, ucuz giildiir-
melere, tuluata, el, kol ve yiiz oyunlarina, gelisigiizel sozle-
re gevrikti. Moliére’in gordiigi is komedyayi, giildiriciilii-
guni kaybettirmeden yiiceltmek, ¢aginin ileri kiltir diize-
yine ¢ikarmak, boylece de aydinlarla halk arasindaki, sa-
rayla sehir arasindaki ayrihigi gidermek, halkin giirbiiz ti-
yatro eserlerini yukariya, yukarnnin kiltiir degerini halka
ulagtirmak oldu. Bunu bagarmasinda iki yanh bir hayat ve
diigiincesi olmasinin pay1 biyiiktiir. Moliére sarayla aligve-
rigi olan zengin bir ailenin ¢ocuguydu, ama sanat dolay-
siyla Fransa’min koyliisiine varincaya kadar her ¢esit hal-
kiyla da senli benli olmugtu. Hem Paris’ten tagraya gitmis,
hem tasradan Paris’e gelmis, her iki diinyanin da sozciisii
olmustu. Hem yiiksek tahsil gérmiig, ¢caginin en ileri, en
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serbest diigiinceli aydinlariyla diigiip kalkmig, hem de bilgi-
siz, yoksul, kaba konugmali yurttaglarin insanlik tadina
varmigti. Krali da kir bekgisini de giildirmiis, digiindiir-
miigtii. Hem yazar hem oyuncu, hem igveren hem is¢i ol-
masi1 dolayisiyla da insanligin her haline, her kiligina gi-
migti.

Corneille ve Racine gibi tragedya yazarlari, sair olarak
Moliére’den daha derin, daha usta olmalarina ragmen ti-
yatroyu saraydan halka gotirememis, yukarinin ve asags-
min mali edememiglerdi. Racine’in tiyatrosu bugiin bile ne
Fransiz halkinin, ne de higbir halkin tiyatrosu olamiyor;
yalniz usta sairler ve incelmis tiyatro adamlari tadina vara-
biliyorlar. Bizim divan siirine benzer kapali ¢evre 6zellikle-
rinden bisbiitiin kurtulamamgti Racine’in tiyatrosu. Hal-
kin diliyle konugmak, tragedyanin ciddiligine, heybetine
sigmaz saniliyordu sanki. Gergi Ingiltere’de Shakespeare
bu isi ¢oktan yapmigti, ama Avrupa heniiz Shakespeare’i
ciddiye almamig, Romantizm’den 6nce de almayacakt.

Shakespeare’in tragedyaya halk sakalarini katarak var-
dig1 gergegi tiyatroya, yeni¢ag dramina, Moliére komedya-
y1 ciddilestirerek, ama giildiiriiciligiinii kaybettirmeden
ciddilegtirerek variyordu. Cimri’de kaba halk sakalarinin
en aci insan gergegine nasil yiikseliverdigi, bir dram gergin-
ligi kazandig1 ¢ok iyi gorilir. Bu dramlasma Tartuffe’te,
Misanthrope’ta giilmenin sinirlarini da asar nerdeyse.

Ne gariptir ki, Aristophanes’ten sonra diinyamizin en
biyilk komedya yazarinin tragedya oynamakmuis asil heve-
si. Ne yaptiysa nafile: ¢agdaslarina kendi tragedya anlayigi-
n1 bir tiirli kabul ettirememis. Tenkitlerden sezinledigimize
gore yalniz beden yapisy, sesi, ara sira tutan higkirig: degil-
mig bu yolda kendisini engelleyen. Sarayin oyunculari, se-
yircileri 6yle yapmacikl, 6yle giimbiirtiilii bir okuyuga alig-
tirmuglar ki, Moliére’in parlak kaliplari, sahneye beden ve
ses gosterisine ¢ikan iinli oyuncularin tumturaklarim kir-
mak, sahneye tabiilik getirmek gabasina kimseler katilma-
mis. Her denemesinde cesaretini insafsizca kirmamis olsa-
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lardi, Comédie Frangaise’in tragedya okunusunda hala iyi-
ce kurtulamadig sahte cogkunluklar o zamandan yumu-
sardi belki de. Moliére’i iyi anlamasi gereken Racine bile
onu desteklemek soyle dursun, firsat buldukg¢a yermis,
kendi tiyatrosunu en iyi degerlendirecek adami anlamazlik-
tan gelmis. Ama o da, belki bu goriig aksaklig1 yiiziinden,
komedya yazarhginda basarili olamamis. Her ne ise... De-
mek istedigim, Moliére’in Fransiz tiyatrosunu, diledigi ve
komedyada ulagtig: tabiilige elinde olmayan nedenler yi-
ziinden ulagtiramamig olmasidir. Ama sonradan tutulacak
olan yol onun yoludur: insam tiyatroda bitiinliigiiyle ve
herkesi insamin kavrayacag bir anlatigla, kitap diliyle degil
sahne diliyle verme yolu.

Bizde ilk tutan bauli tiyatro yazarimn Moliére olmasi
hi¢ de rasgele degildir. Moliére insanca konugmasi, halktan
yana oldugu i¢in her millete uymasi bir yana, Tiirk seyirci-
sinin geleneksel ortaoyunu ve Karag6z tiyatrosu, onun ¢i-
kig noktasi olan tiyatrodan hi¢ de uzak degildir. Batili ti-
yatro bize Abdiillhak Hamid’in degil Sinasi’nin yolundan
gelebilirdi ancak. Sinasi ise Moliére gibi tiyatroyu halkin
kaba da olsa saglam sagduyusuna dayiyordu. Ustelik Ro-
ma Imparatorlugu gibi Osmanh Imparatorlugu da sanatta
ve edebiyatta gergekgi ve tenkitgi gorisi, tehlikeli gorme-
digi siirece, daha fazla beslemigti. Vefik Paga’nin basgarisi
Moliére’le ortaoyununu, saray aydimyla halki birlestirmek
oldu. Vefik Pasa’min mutsuzlugu, yazi dilimizin o zaman
i¢inde bulundugu ¢ikmazdan heniiz ¢gtkmamis olmasinday-
di. Moliére’i halka, halkin olmayan bir dille gotiirmek ka-
dar garip bir durumdaydi. Moliére’in zamaninda ise halkin
dili ¢oktan yaz dili olmugtu. Bununla beraber Vefik Pasga
halkla aydin arasindaki kapah kapilari1 zorlamig oluyordu.

CiMRi
Cimri’nin en eski ve en 6nemli kaynagi Platus’un (MO

250-184) Aulularia yahut Comlek adli komedyasidir. Nu-
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rullah Atag ustamizin Tiirkge’ye ¢evirdigi bu oyunda yagh
cimri Euklion, bahgesine gomiilii bir ¢émlek altin bulur.
O giinden sonra altinlar ¢alinacak korkusuya biitiin ra-
hati kagar. Ustelik Lykonides adinda bir delikanli, Eukli-
on’un kizini sarhoglukla kandirmigtir. Babasi kizimi zen-
gin komgusu Megadoris’e verecekken kiz dogurur. Bu
arada Lykonides’in ugagi, Euklion’un ¢6mlegini ¢alar.
Cimri deliye doner. Ama Lykonides ¢omlegi kendisine ge-
ri verdirince sevincinden kizini, sonra altinlari ona ver-
meye razi olur.

Moliére’in daha az olgiide yer yer faydalandigi bagka
oyunlar da sunlardir: Aristo, ! Supposti, Larrivey, Les Esp-
rits, aym yazarin Italyanca’dan gevirdigi La Veuve, Baisro-
bert, La Belle Plaideuse.

Moliére’in ¢aginda yazarlarin yeni konular arama kay-
gilar1 yoktu. Konularimi daha ¢ok Yunan ve Latin kaynak-
larindan aliyorlardi. Hele tragedya yazarlari isim degistir-
meye bile liizum goérmiiyorlardi. Bizim Seyh Galib’in: Cal-
dimsa da miri mals ¢aldim, demesi gibi Moliere de: Mals-
mi nerde bulursam oradan alirim, diyordu. Bununla bera-
ber Moliére’in Cimri’si, Platus’'un Céomlek’inden, en ben-
zer yerlerinde bile ayrilir. Durum ayni ama insanlarin bize
disiindiirdiikleri ve duyurduklari, yazarin niyetleri bam-
bagkadir. Platus’ta eglenceli olmakla kalan olay, Cimri’de
bir insanin ve bir ailenin, dolayisiyla birgok insanlarin ve
ailelerin i¢ ve dig yapisina baglaniyor. Oyunun sonundaki
garip rastlantilar bir yana her gey cimriligin tutarl bir so-
nucu oluyor. Harpagon hem somut hem soyut bir cimri-
dir. Somuttur, ¢iinkii Moliére onunla kendi ¢aginin burju-
va gevrelerinde rastlanabilecek, belki de rastladigi, konus-
tugu bir insam anlatiyor; yeri yurdu, isi giicii, kihgi kiya-
feti, yasi basi bellidir. Soyuttur, ¢iinkii Moliére onun cim-
rilik yanini zaman zaman karikatiire gotiiresiye belirtiyor,
abartiyor, Harpagon’u diinyanin her ¢aginda ve her yerin-
deki cimrilere benzetiyor, cimriligi olmayan adi bile sonra-
dan cimri anlamina kullaniyor. Cimri’nin bu soyut somut-
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lugu ya da somut soyutlugu her zaman iyi anlasilmadig
i¢cin oynamalarda, ¢evirmelerde, adaptasyonlarda soyut-
luk ya da somutluk agirihiklarina gidilmistir. Kimi yerde
Harpagon biitiin gevrelerin diginda cimriligin ta kendi ola-
rak gosterilmig, kimi yerde de, mesela bizde, belli bir seh-
rin Yahudisi kiligina sokulmustur. Isin aslini bilen tiyatro
adaminin Cimri’yi ne gevre Ozelliklerine, ne de biitiin 6zel-
likleri silen bir genellestirmeye yoneltmeden ikisi ortasi ve
yerine gore bir anlatig bulmasi gerekir. Ne kadar goriilme-
dik bir Cimri oyunu da ¢ikarsa, bu oyunun degerli, eserin
6ziine uygun olmasi, insanliga yeni bir anlayis getirebil-
mesi i¢in, Moliére’in sanatindaki bu ikircikli yam belirt-
mesi gerekir. Harpagon’u yerli bir cimriye benzetsin, ka-
bul; ama onu yalmiz belli bir gevrenin adami da yapmasin.
Biitiin is bunda. Ust yaninda istedigi kadar yenilik arasin.
Isterse Harpagon’u melon sapkayla ya da kasketle sahne-
ye ¢ikarsin.

Cimri’yi oynarken 6nemi dekor, kostiim, 151tk oyunlari-
na degil konugmaya vermek gerekir. Kisiler, karakterlerine
en uygun tonu bulup da so6zlerini tam anlami belirten bir
agiklik ve rahatlikla soylediler mi en zor is basarilmig de-
mektir. Bu olmadi m1 Cimri, seyirciyi ne kadar giildiirse de,
Cimri olmaktan ¢ikabilir.

Cimri’yi geregince sahneye koymak igin yararlanilacak
eserler ¢oktur. Bunlardan birinin 6zetini Yagar Nabi Na-
yir'in Cimri gevirisinde bulabilirsiniz. En olgunu da Char-
les Dullin’in Editions du Seuil’de ¢ikmig L’Avare de Moli-
ére adl kitabidir.

CiMRI CEVIRILERI

Cimri'yi Tirkge ilkin Vefik Pagsa Azarya adiyla, ondan
sonra Teodor Kasap Pinti Hamit adiyla adapte ediyorlar.
Ilk tam geviriyi 1938’de Ismail Hami Danisment yapiyor.
Bu ceviriyi 6nce Suhulet Kitabevi, sonra Milli Egitim Ba-
kanhgi basmustir. Yine Milli Egitim Bakanligi’’min Okul
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Klasikleri arasinda ¢ikan Yagar Nabi Nayir’in gevirisi, zen-
gin notlaniyla birlikte, siiphesiz eserin ruhuna en uygun
olan ve en rahat Tiirkge’yle konugsanidir. O kadar ki, Cim-
ri’nin bir yeni gevirisi belki hi¢ de gerekli degildir. Bu isi
ben, daha iyisini degil, yer yer biraz bagka tiirlisini yap-
mak, Remazi Kitabevi’nin ve bir ara Cimri’yi oynamayi ku-
ran dostum Ulvi Uraz’in isteklerini yerine getirmek igin de-
nedim.



SHAKESPEARE’E SAYGI*

Her ¢eviri ister istemez bir yorumdur, yorum oldugu
i¢in de, ister istemez degigken ve gorecedir. Yiizyillar 6nce
belli bir dilde yazilmig bir kitabi bir bagka dile aktaran
adam agziyla kus tutsa o kitabi biitiin degeri ve gergegi ile
tekrarlayamaz. Su bile yansitug: seyi kirdiktan sonra diin-
yanin en degisken, en gelisken nesnesi olan insan kafas ge-
virdigini nasil paramparga etmez! Eder, ama en kétii geviri
bile bir seyler aktarir bir insandan bir insana, bir ¢agdan
bir ¢aga, bir dilden bir dile. O kadar ki, en kaba yanlslar-
la dolu geviriler yeni diigiince akimlarina, yeniden dogugla-
ra yardim edebilirler, elverir ki, ¢eviren camim cigerini koy-
sun ¢evirdigine, satilmaz bir saygisi ve sevgisi olsun gordii-
gl ige.

Su yukariki dirdirli, olur olmazh ciimlelerle savundu-
gum disiince dogru da olabilir yanlig da. Ama bu diisiin-
ceyle biitin bir 6miir boyu geviri yapmig diinyalilar ola
gelmis. Bunlardan biri de benim. Giiniin birinde, saydigim
ve sevdigim, Troilus ve Kressida’sini saydigim ve sevdigim
Mina Urgan’la birlikte ¢evirdigim biyik tiyatro adam
Shakespeare’in saydigim ve sevdigim Macbeth oyununu
kendi anlayigimla Tiirkgeye aktarmaya gahsiyorum. Ug In-
giliz yorumcusunun ve dort Fransiz gevirisinin denemeleri-
ne bagvurarak iki buguk yilda bir Tiirk¢e Macbeth deneye-
rek sevdigim ve saydigim Vedat Giinyol’'un comert Can Ya-
yinlari’'nda bastiriyorum. Sen misin bastiran! Bir Tirk ya-
zar ve oyuncusu Oylesine kiziyor ki bu geviriye, bir kiifiir
etmedigi kaliyordu bana ve yeni kusaklari benim ¢evirim-
den vebadan kagar gibi kagmaya ¢agiriyor.

* Yeni Ufuklar, Ekim 1964.
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Bu saldin gerici basinda ¢ikmug olsaydi kendimi savun-
may1 gerekli gormezdim; ama Oyun gibi saydigim ve sev-
digim bir dergide ¢ikinca ig degisiyor. Bu dergiyi ¢ikaranlar
az ¢ok hakli ve kendi yollarinda gérmedikleri bir yaziyi
kolay kolay basivermezler. Onlara karsi kendimi savun-
mam yararh olabilir. Belki bana da az ¢ok hak verirler,
boylelikle de tuttuklari yol daha iyi belirmis olur.

Benim anlayigima gore Shakespeare bir saray sairi degil
bir halk sairidir; kilise, Giniversite ve kibar ¢evrenin inadina
halkin, hem zaman zaman en kaba halkin dilini benimser
ve yiiceltir. Sonelerinde pek zorlayamadig: sairane kaliplari
tiyatrosunda kirar; asil sairligine yahin, diri ve gergek soze
kendi zengin kisiligini katarak varir. Alfred de Vigny’nin
Shakespeare’ce dedigi egsiz dil, klasik kiiltiirle halk dilinin
bereketli bir kaynagmasidir. Dante, Hayyam, Yunus Emre,
Cervantes, Montaigne, La Fontaine, Goethe, Gogol gibi
sairler de az ¢ok aym kaynasmanin insanhga kazandirdigi
degerlerdir. Biitiin bu degerlerin ve Shakespeare’in Avru-
pa’da ancak Fransiz Devrimi’nden ve insan diisiincesinin
halka yonelisinden sonra bas taci edilmesi bundan olsa ge-
rektir. Stendhal’in “Racine ve Shakespeare” adli eserinden,
bir yabanci milletin sairine kendi milletinin en biiyiik sayi-
lan sairinden istiin gorme yigitligini gostermesinden 6nce
Shakespeare tragedya ile komedyay: birbirine karigtiracak
kadar kiiltiirsiiz bir avam sanatgisi diye kiigiimseniyordu.

Shakespeare, Niivit Ozdogru’nun ucuz melodram dedi-
gi tiyatroya diismekten korkmamus, hatta denebilir ki, de-
hasini bu temele dayamistir. Sokagin ¢amurundan, inci ¢i-
karan adamdir Shakespeare: bes paralik operadan ¢agimi-
zin en giigli tiyatrosunu ¢ikaran Bertolt Brecht gibi. Ben
aldanmiyorsam Niivit Ozdogru aldamyor Shakespeare’i in-
sanlik tarihine yerlegtirmekte. Onun Shakespeare’i kral ve
kraligelere toz kondurmaz, benim Shakespeare’imse kral ve
kraligelerin ne mal olduklarini ortaya koyar. Hangi sanatgi
bize sarayin ac1 gergegini, devletlilerin asagiligini, soylula-
rin soysuzlugunu Shakespeare’den daha agikga ortaya koy-
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mugtur? Ama eskiyi siirdiirmek isteyen birtakim sarayl ve
onlarin ciibbeli asalaklari koca Shakespeare’i nerdeyse say-
gih bir ugak haline getirmis, Macbeth ve karisinin kor-
kung, igreng cinayetlerinde mistik bir kibarlik, hatta derin
bir insanlik bulmuslardir. Oysa Shakespeare, Macbeth ve
karisi kral ve kralige olduklari igin degil, birer insan olduk-
lar1 igin serinlik, zenginlik katmigtir kat yiireklerine. Taca
tahta degil, insanliga saygisi vardir Shakespeare’in.

Niivit Ozdogru’nun Shakespeare’i krallari her zaman
kral, kraligeleri her zaman kralige gibi konusturur. Benim
Shakespeare’imse zamanina ve yerine gore, kraligeyi belali
bir yosma gibi konugturabilir. Tiyatro adami olarak Raci-
ne’den, Goethe’den iistiin olmasi da bundan o6tiiriidir ben-
ce. Onun tiyatrosunda biiyiikler kiigiliip kiigiikler biiyiye-
bilir, her insanda insanligin biitiin halleri bulunabilir, Mon-
taigne’in dedigi gibi. Macbeth’de hep kral gibi konusan
yalniz Duncan’dir, onun igin de gsematik kalr, Shakespe-
are’in solugunu vermez. Macbeth’le karisi ise hi¢bir kaliba
sigmayan, renkten renge giren, kargimiza yalin gergekleri,
en parlak ve en agagilik yanlaniyla ¢ikaran, iglerindeki ala-
cayr disar1 vuran Shakespeaer’sel kisilerdir. Konugmalari
higbir kral ve kralicenin konugmasina benzemez.

Simdi gelelim Niivit Ozdogru’yu gileden ¢ikaran geviri
orneklerine. Dogrusu, verdigi 6rneklerde kendi ¢evirimi ben
de begenmiyorum; daha iyisini yapacaklar ¢ikacagina ina-
niyorum; ama elestiricimin bu 6rneklerde Shakespeare’e
saygisizhk gormesi pek giiciime gitti. Ortada bir saygisizhk
varsa o da Niivit Ozdogru’nun segtigi 6rnekleri olsun bii-
tinligiiyle vermeyigidir. Bakin nasil: Macbeth, muzaffer ku-
mandan, kralin g6z bebegi, evine konuk gelen krali 6ldiiriip
yerine ge¢gme tutkusuyla asaginin bayagisi bir adam oluveri-
yor, ama iyilikle kotiliik savagiyor iginde. Kotiilik agir ba-
sarken hi¢ de erkekge olmayan bir diigiince geliyor aklina:
ya bagsaramazsak?.. Yiikselme tutkusuna ¢ok daha fazla ka-
pilan karisi kocasinin cinsel anlamda erkekligine bagvura-
cak kadar bayagilagiyor. Iste bu sahnede Macbeth ve karisi:
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— Ya basaramazsak?

— Bagaramazsak ne demek?
Sen yiiregini gergin tut yalmz,
Bak, nasil oluyormus basarmak.
Hele Duncan bir yatsin

Derin uykulara dalsin

Bugiiniin yorgunluklar: istiine.
Bir duman kalir kafalarinda
Beynin bekgisi bafiza yerine
Akil yerine de bir imbik!
Korkiitiik sizdi mu ikisi birden
Olii domuzlar gibi,

Bekgisiz kralt haklariz seninle
Adamlarina yiikleriz bu cinayeti,
Herifler fitil nasi olsa, diledigin gibi yak.

Burada Bayan Macbeth’in (lady sozii Niivit Ozdog-
ru’ya ne kadar iistiin, zengin goriiniirse goriinsiin bu s6ziin
Tiirkge karsiligi bayandir; istelik de bey, bayan Tiirk-
¢e’mizde Ortagag soylulari i¢in kullanilmig s6zlerdir) evet,
ne diyordum, burada Bayan Macbeth’in konusmas: ger-
cekten bir hayli kabadir yer yer. Ne yapalim ki, Shakespe-
are boyle konugmasini istiyor yarin kralige olacak kadinin.
Zaten Macbeth’in de karisinin da basglica 6zellikleri yiice-
lerden gamura diisiip ¢amurdan yiicelere yiikselmeleridir.
En idi, en hesapl iki katil de oluyorlar, en zorlu i¢ ¢ekigle-
riyle derinlesen iki insan da. Konugmalari bazen bag don-
diiriicii bir hizla en bayagi s6zden en kaba siire yiikseliyor.
Ben sarhog bekgiler igin kiititk degil fitil s6zuni kullaniyo-
rum. Bu s6z Ingilizce spongy (siinger gibi), fazla sarhog an-
lamina geliyor halk agzinda ve Lady Macbeth bu siinger-
lesmis adamlara igleyecekleri korkung cinayetin kolayca
yiiklenecegini, igirilecegini soyliiyor kelimeyle oynayarak.
Bizde fazla sarhosa fitil gibi denir: ben de bu sézle oyna-
dim. Fitil yakilir; yakmaksa bizde bir sug yiiklemek anla-
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mina da gelir. Bagka bir deyim de bulunabilir; ama bizde
onu Shakespeare gibi ancak halk deyimleri arasinda bula-
biliriz. Korkiitiik deyimiyle de oynanabilirdi. Ozdogru onu
da yakistiramiyor Lady Macbeth’in zehir sagan diline.

Simdi bakin Nivit Ozdogru, beni saygiya ¢agiran
adam, benim ¢evirimi nasil aktarmig yazisina:

— Ya basaramazsak?

— Bagaramazsak ne demek?
Sen yiiregini gergin tut yalnz.
Bak nasil oluyormus basarmak.
Hele... bir yatsin

Derin uykulara dalsin

Bir duvar kalir kafalarinda

Akl yerine de bir imbik!

Korkiitiik sizdi mu ikisi birden

Olii domuzlar gibi

Bekgisiz (berifi) haklariz seninle
Adamlarina yiikleriz bu cinayeti,

Herifler kiitiik nasil olsa, diledigin gibi yak.

Saygisizlik Niivit Ozdogru’nun noktalari ve “krah” ye-
rine “herifi” diyen parantezindedir: yoksa benim gerqek
Shakespeare’e, krallarin, kraligelerin ig yiizlerini agiga vur-
mak isteyen Shakespeare’e saygimda degil. Dumani duvar
yapip, “beynin bekgisi hafiza yerine” soziinii de atiyor ki,
daha kétiilesin geviriyi.

Bayan Macbeth’in: deli misin nesin? sozii yerlne elegti-
ricim: delirdin mi sen? s6ziinii teklif ediyor. Bu iki s6z ara-
sindaki ¢ok ince ara anlami ortaya koydugu igin Ozdog-
re’yu kutlarim. Yalmz bir gevirici dostum: ¢ildirdin mi
sen? s6ziiniin ¢ok daha Tiirkge oldugunu soyledi. Olabilir.

Elestiricim bayan séziine o kadar kiziyor ki, my lady
yerine bayanim demek &yle giiciine gidiyor ki, beni éldiire-
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bilir bunun igin. Oysa lady soziiniin Ingilizce olmaktan
bagka ustinliigii olamaz bayan s6zii kargisinda. Kaldi ki,
bay bayan so6zleri bizim destanlarimizda soylu kisiler igin
kullanihir. Ama Ozdogru’ya gore domuz séziiniin bile Ingi-
lizcesi kibar, Tiirkgesi kabadir nedense.

Macbeth, korkudan bembeyaz olmus bir askere kizip
wheyface (eksimig siit suyu suratl) diyor. Ben bunu yogurt
surath diye gevirmekle sarap yerine Coca Cola demis olu-
yormusum. Insaf! Ben sadece Tiirk dinleyicisinin bu Shakes-
peare deyimini ¢abuk kavramasi igin bir kargihk bulmaya
caligtim. Shakespeare’in istedigi de herhalde imgesinin kolay
anlagilmasidir. On birinci yiizyil Iskogya yiyecekleri iistiine
bir inceleme yaptigim sanmiyorum Macbeth’i yazarken.

Ozdogru’yu “derin derin diigiindiiren” bir saygisizhgim
da gevirimde sidik s6ziinii kullanmam olmus. Kim bilir ne
korkung bir yargiya varmigtir, anlagilan bana acidigi igin
sOylemiyor. Macbeth hekimle konugurken; Ah doktor, su
bizim kralligin sidigini de bir incelesen, diyor. Evet, diipe-
diiz sidik degil, su diyor; ama demek istedigi hig siiphesiz
sidik olduguna ve Ingilizce’de agik olan bu anlam Tiirk-
¢e’de su ile verilemedigine gore nigin kullaninayacakmigim
bu kelimeyi? Shakespeare boylesi kelimeleri kullanmaktan
¢ekinen bir yazar midir? Kaldi ki, kralligin sidigi deyimin-
de kelime kaba gergeginden siyrilip Shakespeare’ce bir kav-
ram oluyor. Onun igin Macbeth’in bir¢ok yalin deyimleri-
ne eldiven giydiren Fransiz geviricileri bile urine kelimesini
kullanmiglar.

Ozdogru’nun yadirgadig vallahi billahi gibi sozleri kul-
lanmaktan ben de ¢ekinirdim eskiden: ama baktim bunlar-
dan kaginayim derken rahatga s6ylenmeyen birtakim yap-
macik, soylenmesi zor deyimlere diisiiyorum, Fransiz’in In-
giliz’in anlamini diigiinmeden dil aligkanligiyla soyledikleri
az ¢ok bog sozler, bende agir agdali anlamlar yiikleniyor.
En rahat soylenen halk deyimlerini kullanip rahat ettim.
Cevirdigim yazarlar da bunlari halk deyimi olarak kullan-
muglardi zaten.
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Bir saygisizhgim da suymus Shakespeare’e: Macbeth
oyununda tam yedi kez keyif kelimesini kullanmigim. Oysa
bu soz Iskogya’dan ¢ok doguyu ve Akdeniz iilkelerini ha-
tirlatirmig. Bu s6z gergekten dilimizde o kadar ¢ok deyim-
lere girmig ve o kadar degisik anlamlarda, o kadar sik kul-
lanilir ki, ben az bile kullanmig sayihrim. Ustelik “keyfini-
ze bakin”, “keyfi yerinde”, “keyfinizi bozmayin” gibi de-
yimler higbir havay1 bozmayacak kadar beylik kaliplardir.
Ille de bagka bagka kelimeleri kullanacagim diye Shakespe-
are’in kullandigr kaliplan kelimesi kelimesine gevirip “par-
lak olunuz” “Nesede comert olun” gibi sogukluklara mi
diigseydim? Kimi kelimeler Tiirkge’de, kimi kelimeler ingi-
lizce’de daha fazla kullamlabilir. Bilmem Ozdogru baska
hangi 6rneklere dayanarak biitiin eserlerinde 20.000 keli-
me kullanmug bir yazar1 200 kelimelik bir Tiirkge’ye gevir-
digimi, bunu yapmakla da ilkokul ya da ortaokul ¢aginda-
ki yabanci 6grenciler i¢in hazirlanmug viilgarize Shakespe-
are yayimlarindan geviri yapmiga benzedigimi ileri siiriiyor.

Boylesi saldirilar karsisinda yapayalniz kalmaya ¢oktan
aligkinim. Peyami Safa benim ortaokul 6grencisi kadar
Fransizca bilmedigim fetvasini verdigi zaman da higbir is
arkadasim sesini gikarmamig, ya da ¢ikaramamgti. Hem o
higbir yanligimi gostermeden veriyordu bu fetvayi. Niivit
Ozdogru hig olmazsa, bozarak, bagindan sonundan kurnaz-
ca ayirarak da olsa bir hayli 6rnek veriyor dogrusu. Bunun-
la beraber, ne yalan séyleyeyim, Oyun Dergisi’'nin boylesi
bir saldiriy1 hosg6rmesi ve Shakespeare yildoniimiini kut-
larken benim bir Shakespeare ve Tiirk¢e diigmami olarak
gosterilmeme g6z yummasi ¢ok giiciime gitti. Onlar da mi
dostlarimi bu kadar kolay harciyorlar? Onlar da mi Shakes-
peare’e ciibbeler, fraklar giydirmek ve Tirkge’nin halktan
yana gitmesini onlemek istiyorlar? Diyebilirler ki, biz bun-
lari istemiyoruz, ama Ozdogru’ya az ¢ok hak veriyoruz.
Boyle bir agiklik benim kendilerine sevgimi azaltabilir, ama
saygimu artirir. Elverir ki, gevirimi okuyup suglamalarin ye-
rinde olup olmadigini yapitin biitiiniinde gorsiinler.
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6o YIL TIYATRO*

Insan tekini kiigiimseyen kuramlara, Platon’dan ¢agimi-
za kadar, bol bol rastlanir. Dinsel olanlari1 da vardir bu ku-
ramlarin, bilimsel olanlar1 da; yikicilari da vardir, yapicila-
n da. Bu kuramlara gére insan bireyi Tanr’’nin, doganin,
toplumun, diizenin, kosullarin buyrugundadir. Yaptig: her
seyi ona kendi digindaki bagka giigler yaptirir. O yapmasa,
ayn geyi bir bagkas: ister istemez yapacaktir. Ateg yakma-
nin yolunu Prometheus bulmamig, tanrilar ya da ¢aginin,
cevresinin kogullari buldurtmustur ona. Olmasa da olurdu
Prometheus.

Bu kuramlarin insanhk tarihine, tekleri agan yasalara
1isik tuttuklari su gotiirmez; ama bagta onlari ortaya atan-
lar olmak iizere, yerine bagkasi konamaz, aranmakla bu-
lunmaz, ot gibi ekilip bigilmez insan tekleri de vardir. Bii-
yik kigik topluluklarda kafa ¢emberlerini kirarak yeni
olugmalari baglatan ya da hizlandiran bu tekler edilgin de-
gil, etkindirler. Kosullarin ister istemez yaratug: degil, ko-
sullar1 zorlamig, kadere kafa tutmus, ot bitmez denen yer-
de aga¢ oluvermis insanlardir bunlar. Bir yerin damgasim
tagimaz, bir yere kendi damgalarini basarlar. Diin diinya
onlarsiz yiriyip giderken, bugiin onlarsiz diigsiinemez
olursunuz diinyayi. Gordiikleri ig onlarin, onlar gordiikleri
isin rengini almigtir. Yazilmig bir oyunun kisileri gibi degil,
kendi kisileri, kendi oyunlariyla gikarlar ortaya.

Boylesi insan teklerinden biridir iste Muhsin Ertugrul,
Tiirkiye’de tiyatroyu onsuz, onu tiyatrosuz diigiinemez ol-
muguzdur. Tek kisiligiyle gerceklesemez bir sanatin, yerine
bagkasi konamaz tek kisisi denebilir ona. Kisiligiyle sahne-

* Yeni Ufuklar, Ocak 1970.
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ler aydinlatms, yeni bir gii¢ kazandirmig insanogluna. Ko-
sullar m yaratmigtir onu, o mu gevresini? Hangi kuramci,
olmasa da olurdu diyebilir onun i¢in? Dili yanar insanin,
diyemez. Insan teki Muhsin Ertugrul’da bir gevre, bir iklim
niteligi kazanmig, bir sanatin yagama, yenilesme giiciiyle
kaynagmgtir.

Muhsin Ertugrul’un Tiirk tiyatrosuna getirdigi kendisi,
kigiligidir her seyden 6nce. Tutarh ve tutkulu, kendine gii-
venli ve direngli, boyun egmez, yolundan sagmaz bir kisi-
lik. Muhsin Ertugrul, bagka her alanda kendini saydiracak,
agir basacak olan bu kisiligini, buyruk altina giremez kisi-
ligini yalmz ama gergekten yalmiz tiyatronun buyruguna
comertge vermigtir. Tiirk seyircisinin tiyatroya saygisi bu
tilkiicii sanat adaminin kisiligine duydugu saygiyla baglar.
Zaten onun istedigi de yurdunda eski yeni, yerli yabanci,
Oylesi ya da boylesi oyunlari tutturmak degil, tiyatro saygi-
sim1 duyurmakti. Buna karsihik tiyatronun da seyirciye, ge-
nig anlamiyla halka saygil olmasi gerekiyordu. Halk sun-
dan anlar, bundan anlamaz diye diisiinmek bir saygisizlikti
ona karsi. En gorgisiiz seyircilere, ozellikle onlara, en de-
gerli buldugu oyunlari sunmaliydi tiyatro. Sanati bayag-
lagtirarak halka gotiirmektense hi¢ gotirmemek daha iyiy-
di. Yaranmak igin bagimlanmak olurdu bu da. Halka saygi
tiyatro saygisindan ayrilamazdi. Bugiin, sayilan gittikge ar-
tan Tirk sahnelerinde oynanan oyunlarin saygiyla, sabirla
seyredilisinde Muhsin Ertugrul’un pay: biyiik, sanildigin-
dan daha biiyiik, yeni yetigenlerin inanmayacaklar1 kadar
biyiiktir. O kadar ki, kendi sanatlarina saygisi olmayan
oyuncular bile onun yarattg: saygiy1 somiirmiiglerdir.

Sanat olaylarini sGylentilere, kigisel yorumlara kapilma-
dan izleyenler bilir: Muhsin Ertugrul’un kendi kendisine
yiiklemis ve yogun bir ¢abayla yillar yili siirdiirmiis oldugu
gorev, Tiirkiye’de seyirciye, oyuncuya, biiyik, kiigitk dev-
let sorumlularina tiyatroyu ¢agdas anlami ve bir kiiltiir ku-
rumu olarak 6nemiyle saydirmak olmustur. Igerden ve di-
sardan gelen zorluklara, anlayigsizhga, ilgisizlige, insafsizli-
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ga, nankorliige katlanmasimi bilmig, ama saygisizhiga, nere-
den gelirse gelsin, hayir demistir her zaman.

Tiyatroya saygi konusunda Muhsin Ertugrul’'un 6diin
vermeyen titizligi, i¢in i¢in besleyip gelistirdigi bir inanca
baglidir kanisindayim. Bu inanca gore tiyatro Tiirkiye hal-
ki i¢in okuldan bile daha uyarici bir egitim yolu olabilir.
Cagdas diinya gorisi, toplumcu ve gergekgi diisiiniig, ken-
dini ve diinyay: bilme 6zlemi tiyatro yoluyla kalabaliklara
en kestirmeden agilanabilir. Ayrica, Tirkiye’nin, antik ga-
gin tiyatrolar ilkesi Anadolu’nun, bunca yiizyil yoksun bi-
rakildig, 6zgiir diigiinceyle birlikte 6zlemini gektigi ¢ok
sesli, cok yonli, tez yankili sanatlarin basinda gelir tiyatro.
Cagdag diinya ve insan goriigii onunla gelismig, bizde de
onunla gelisecektir.

Muhsin Ertugrul’un bu inanci, onun tiyatro anlayigini
ve bu ugurdaki biitiin savaglarini agiklamaya yetmez. Ti-
yatro essiz bir egitim aracidir, evet; ama bagimsiz olmak,
kendi kurallariyla oynanmak sartiyla. Yalmiz insancilikla
bagimli olan tiyatro herhangi bir 6greti ya da politikanin
buyruguna girdi mi sanat olmaktan ¢ikar, dolayisiyla etkin
ve egitici olmaktan da. Ders veren, bildigi bildik, dedigi de-
dik bir okul degil, insana kendini ve diinyasimi bulduran,
karanhga 1gik tutan bir okuldur tiyatro. Iste, Muhsin Er-
tugrul’un tiyatro saygisi bu yaniyla daha tutarh bir derinlik
kazanir, ama bu yamyla da netameli olmaya basglar. Cagi-
mizda ve yurdumuzda agir basan politika, tiyatroyu bir si-
rat kopriisii haline getirmig, bu képrii tizerinde Muhsin Er-
tugrul’'un yasantisina sik sik bir dram gerginligi kazandir-
migti. Onun 6zledigi tiyatro devletle nasil yiritiilebilir,
devletsiz nasil? Hangi parayla yasaulabilir, parasiz nasil?
Politika ve para baskisindan az ¢ok kurtulabilecek bir kiil-
tir bakanhginin girigebilecegi bir biyiik is bu; ama bir
iitopya degil; yine de Muhsin Ertugrul bagimsiz tiyatronun
temelini atmug, orneklerini vermis, tadim ve giicini belli
etmigtir. Buna kargihk bagimsizhigim yitiren sahnelerin ne
¢tkmazlara girdigini de yeterince gormiis bulunuyoruz. Oz-
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glr tiyatroya dar kapilardan girilebiliyor ancak; ama yaga-
ma hakki ve giicii ondadir yine.

Kald: ki, bagimsiz olarak egitici, bir bagska deyimle, ba-
gimsiz oldugu 6l¢iide toplumcu tiyatro ilkesi, biitiin sanat-
lar igin de gegerli olarak, diinyaca benimsenmis ya da er
ge¢ benimsenecege benzer. Biitiin baskilara kargi gidig, sa-
natin Ozgiirligiinden yanadir. Sanat bagim baglatmadig 6l-
giide bas taci edilecek bir doneme girdi ¢oktan. Diinyamizi
yonetenlerin sanati hor gordiikleri siirece kiigiik diistiikleri
de goriilmektedir. Insanligin can kulag bugiin nutukgular-
dan ¢ok sanatgilardadir. Gergek demokrasinin dogum san-
cilan i¢inde yagayan diilnyamizda ve yurdumuzda halklarin
saygi duyacaklari sanat, kendine saygisi olan, satilmayan,
boyun egmeyen gercek sanat olacakur elbet. Kendine say-
gist olmayanin halktan saygi beklemesi bosunadir artik.
Cagimizda sanatin kazandigi sayginhgi, bir gesit yeni kut-
salligi, ne yazik ki, yoneticilerimizden ¢ok, yoneticilere
kars:1 direnen, sanatin hakkini titizlikle savunan yiirekli sa-
nat adamlarina borgluyuz. Bunlar arasinda, sanatlarin
halklara en yakin, en riizgarh kavsaginda Muhsin Ertug-
rul’'umuzun egilmez bagi da vardir.
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ARISTOPHANES'IN
GULEN OZGURLUGU*

Aristophanes’i Tiirk sahnesine getirmekte pek ¢ekingen
davranmig ve bir hayli ge¢ kalmigiz nedense. Zaman za-
man girigilen iirkek denemeler ertelenmis, yarida kalmis ya
da yeteneksiz ellere diismiig. Oysa, Aristophanes komedya-
sinin kaynak olarak bilyiikk 6nemi, 6limstzligi, vazgegil-
mezligi bir yana halkimizin komedya gelenekleriyle igten
bir yakinhgi vardir. K6y oyunlarinda, Karagoz’de, hele cin-
sel agirihklan 6l dinlemeyen eski Karagoz’de, meddah-
larda Aristophanes’in s6ziinii sakinmayan, giirbiiz, 1sirgan
solugunu, kaba gercekle sarmas dolag fantazyalarini, tuzlu
biberli politika elestirilerini, taglamalarini, sagduyu adina
sivri akillilara saldirilarim bulabilirsiniz. Tirk demokrasi-
sinin bugiinkii ¢atigmali déneminde Aristophanes verimli
yankilar uyandirabilir.

O Aristophanes ki, sanatta demokrasinin ilk biyik
sOzciisii olmug, tiyatrosunun biitiin 1g1gin1 yurt sorunlarina
gevirmis, giilmeyi demokrasinin en etkili egitim araci kil-
masint bilmig. O kadar ki, Atina’min yasalarim hangi ki-
taptan Ogrenebilecegini soran bir yabanci krala Platon
Aristophanes’in komedyalarini salik vermis. Oysa hi¢ de
ogretir gibi konugmaz, hi¢bir 6gretinin de s6zciliigiinii et-
mez Aristophanes. Sanat politikanin buyruguna degil, poli-
tika sanatin buyruguna girer onda. Oyle olmasa Lysistrata
Atina’nin politik sorunlariyla birlikte insanhgin bellegin-
den silinir giderdi. Demokrasiyle birlikte Atina’yr sarmig

* Lysistrata’min Ocak 1970°’de Atatiirk Kiltir Merkezi’'nde oynanmasiy-
la ilgili olarak Devlet Tiyatrosu programinda gikan yazi. Yeni Ufuklar,
Nisan 1970.
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olan komedya yasayamazdi; ¢ikarcilara, savag tutkunlari-
na, halk diigmanlarina kargi olmak zorundaydi; ama politi-
kayla iligkilerinde sanat niteligini yitirmemesi, bayagiliklar-
la ugragirken bayaliga diigmemesi gerekiyordu. Aristopha-
nes, tam anlamiyla sanat¢ kalarak politikaya karigmanin,
sanat giiciiyle halki kendi segtigi yoneticilere giildiirmenin
yolunu, 6lgiisiinii buldu. Halka yaranmadan halkgi, ders
vermeden egitici, kandirmadan uyarici oldu. Politikacilar,
zorbalar, yargiglar, askerler, tiiccarlar, filozoflar, bilginler
yedikleri taglarin acisini unutacak kadar giizel buluyorlardi
bu sahne tanrisinin oyunlarini. Saldirilarinin en agirinda
sanat daha agir basiyordu. Aristophanes giilen disiincesi-
nin sinirsiz 6zgirliigini yalniz demokrasiye borglu degildi;
dokunulmazhgini sanat ¢abasiyla kazanmsti daha gok. Us-
tiine gektigi yildirimlar: geri teptiren, giiligiiniin aydin gii-
zelligi oldu.

Lysistrata Aristophanes’in barig ugruna a¢ug: sanat sa-
vaglarindan biridir. Savas yolunu se¢mis, emperyalist egi-
limlere kapilmig bir demokraside barigi savunmak atesle
oynamakti; zirhlara, kalkanlara biriinmiis ¢auk kagh sa-
vag Tanrisi’'na gelme takmak, cenk borularina kargi 1shk
¢almakti. Sanatin biiyisii korudu Aristophanes’i ve Atina,
savaslarla siirdiiremedigi yasama giiciinii Lysistrata’nin ba-
rig 6zlemiyle giiniimiize ulagtirdi.
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ARTHUR MILLER
VE CADI KAZANI*

Arthur Miller yasayan Amerikan yazarlarinin en seg-
kinleri arasindadir. 1950’lerden bu yana bilingli ve diizenli
bir gabayla adim adim kazandig: iin pek bilyiik degilse de
hak edilmis cinstendir. Tiyatrodaki basarisini genel olarak
titiz bir gergekligi ve gozlem derinligini bir dram gerginligi-
ne vardirmasina borgludur. Cad: Kazans’ndaki (1953) 6zel
basarisiysa, eskiden yaganmig bir drami ¢aginin gergekleri-
ne 11k tutar bigimde kullanmasindan gelmektedir. 1952 yi-
linda Amerika’da, Massachussets’in Salem koyiinde ge¢mis
olan bu olay1 yine aym gergekgilik ve gozlemcilikle nasil
ele aldigim kendisi soyle anlatir:

“Bu oyun, kelimenin akademik anlaminda, tarihsel de-
gildir. Birgok kisiler burada tiyatro geregi bir tek kiside bir-
lestirilmigtir. Cighk koparan kizlarin sayisi azaltulmigtir.
Abigail’in yasi biraz daha biiyiiktiir. Aslinda birgok esit
yetkili yargiglar varken ben hepsini Hathorne ve Dan-
forth’da 6zetledim. Bununla beraber 6yle samyorum ki,
okuyucu burada insanlk tarihinin en garip, en korkung
sayfalarindan birini bulacakur. Kisilerden her birinin bagi-
na gelen tarihtekinin aynidir ve her birinin tarihte ve oyun-
daki rolii birbirinin veya tipa tip esidir.

Kisilerin huylari, mizaglar istiine bildiklerim pek azd;
bunlari birkag mektuptan, mahkeme tutanaklarindan, za-
maninda yazilmig bazi yazilardan ve davramglari istiine
dogruluklari az ¢ok kestirilebilen kaynaklardan ¢ikardim.
Bunlara yine de benim uydurmalarim diye bakilabilir: bili-
nen yanlarina dayanarak bilinmeyen yanlari elimden geldi-

* Devlet Tiyatrosu’nun Atatirk Kiiltir Merkezi'nde “Cadi Kazani”"ni
oynamasi i¢in programa yazilmig bir yazi. - Yeni Ufuklar, Nisan 1970.
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gi kadar yakistirmaya ¢aligtim; ama araya katugim agikla-
malarda bilinenlere higbir sey eklemedim.”

Bir oyun yazarindan daha fazla tarihgilik de beklenmez.
Tersine, hayal giiciinii daha ¢ok kullanmasi ve tarihi giinii-
miize daha agikga yaklagtirmasimi daha ¢ok alkiglayacaklar
da olabilir. Amerika’da McCarthy’nin kazan kaynattg
giinlerde yazdigi bu oyunda Arthur Miller’in uyduracagi
benzetmeler hi¢ de yadirganmazdi; ama igin bu kadar kola-
yina kagmamakla, yaklagtirmalar seyirciye birakmakla da-
ha iyi etmis bizce, daha uzun 6miirlii bir oyun yaratmis.
Kor inanglarin hangi ¢ikarlar igin nasil kullanildigini, bag-
kalarina ¢amur atmanin ne korkung bir silah oldugunu, in-
sanlar1 ne insanhk digi bir azginhga siiriikleyebilecegini
olaylara so6yletmesini bilmis yazar. Kimleri kinayip kimleri
savundugunu ister istemez belli etmekle birlikte, kigilerine
kendi diledigini soyletmekten kagimyor. Belki yalmz bir
yerde: Hep ¢amur atanlar mi Tanr’min temiz kullari? soru-
sunda kendi o6fkesini baginyor, ki bu da biitin oyunun
olugturdugu bir sorudur biitiin insanhga. Onun i¢in, Mil-
ler’i taraf tutmakla suglayanlar: Peki, hep ¢amur atilanlar
mi Tanr’nin temiz kullari? diye sormuglardir ona. Oysa
olaylar bu kargi soruyu gerektirmeyecek kadar agiktir: Ca-
mur atanlarin cezasiz kalmasi hdla insanligin en ac1 gergek-
lerinden biriyken bir de onlarin hakkimi mi arayacakti sa-
nat¢1? Boylesi bir tarafsizlik taraf tutmanin, hem haksiz ta-
rafi tutmanin ta kendisi olurdu. Oyundaki olaylarin ben-
zerleri kendi bagindan ge¢mis bir yazar olarak Miller kisi-
sel hinglarim sanat ugruna dizginlemis sayilir. Insanlik dig1
davraniglara kargi insanliktan yana olmaksa tiyatronun sa-
dece 6devi, gorevi degil yagamasinin sarudir da.

Cagdag bir diinya goriigiiyle Miller, Salem olaylarina top-
lum bilimi ve ruh bilimi agilarindan yanagiyor. Proctor, Abi-
gail gibi kisiler ne kadar agir basarsa bassin dram bir toplum
dramu olarak sunuluyor seyirciye. Sahneye koyan istese de
oyunun bu toplumsal niteligini gideremez kolay kolay. Cag-
dag tiyatronun bir ozelligi olarak gosterilebilir belki bu.
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Brecht'te, Sartre’da, hatta, Ionesco gibi, Beckett gibi sivri bi-
rey fantazyacilarinda bile bu 6zelligi goriyoruz: kisiler kendi-
lerini agan bir biitiiniin, bir akisin iginde erir gibi oluyorlar.

Diinya tiyatro repertuarlarina girmis, Fransa’da “Salem
Cadilan1” adiyla sinemaya da aktarilmig olan bu oyun biz-
de on yil 6nce yine Devlet Tiyatrosu’nda basariyla oynan-
mig, sagdan ve soldan kimi elestiricilerimizden gormedigi
anlayisi Tirk seyircilerinden gormiistii.

S. EYUBOGLU - V. GUNYOL, 1969

LA FONTAINE’i GEVIRIRKEN

La Fontaine Fransa’nin kiigiik bir sehrinde, orta halli bir
evde, 1621 senesinde dogmus; en sevdigi cagdaglari ve dost-
lari Moliére’den bir Boileau’dan on beg, Racine’den on beg
yil 6nce. Biraz kirlarda, biraz okullarda diinyay: tamdiktan,
babasinin génliinii hos etmek igin biraz evlenip bogandik-
tan sonra Paris’e gelmis, agik yiiregi, hos sohbeti, candan
dostlugu, giiliimser, aciy: tath eder filozoflugu, kimseyi kir-
madan kimseye boyun egmezligi, saygisizliga, zevksizlige,
dalkavukluga, firsatqiliga diismeyen sakalariyla kendini sev-
dirmisg, hi¢ akademik olmadan Akademi azasi olmus, krah
tutmadan kralca tutulmug, dost evlerinde yata kalka, gon-
lince okuya yaza, masallar dolusu giile sGyleye yasamig ve
yetmig dort yaginda, son masali baginda, uyur gibi 6lmiis.

Bu sair, ¢aginda, yasayisgi, davramsi, siir anlayigi, edasi
ve Uslubuyla tek baginadir; bununla beraber en fazla orta
mal olmus Fransiz sairi de odur. Kendi kalarak berkesin
olmak, La Fontaine’in en biiyikk ozelligi bu. Anlattigi her
masalin konusunu bagkalarindan, herhalde kendileri de
bagkalarindan, en ¢ok da halktan alan masalcilardan Bid-
pai’dan, Aisoppos’tan, Phaidros’tan, Italyan, Fransiz ya-
zarlarindan, sundan bundan almig, yine de diinya edebiyati
tarihinde pek az sairin kalabildigi kadar kendisi kalmus.
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1940
1941
1942

1943
1944
1944
1944
1956
1958
1960
1961
1962
1962
1962
1962
196§
1966
1966
1966
1966
1967
1968
1968

1975

YILLARA GORE TIYATRO GEVIRILERI

Duvernois, Yalniz

Moliére, Kadinlar Mektebi

Musset, Samdanc: (B. Tuncel ile)

Musset, Marianne’in Kalbi

Musset, Yap da séyleme ve Don Juan'in Sabah:
Moliére, Kadinlar Mektebinin Tenkidi
Euripides, Bakkhbalar

Jules Renard, Horoz Ibigi

Shakespeare, Troilus ile Kressida (M. Urgan ile)
Maeterlinck, Evin I¢i (ikinci basim)

Kafka, Durugma

Moliére, Cimri

Shakespeare, Macbeth

A. Millet, Cadi Kazam (V. Giinyol ile)

N. Gogol, Olii Canlar (M. C. Anday ile)

M. Aymé, Bagskasinin Kellesi (V. Giinyol ile)
Shakespeare, Hamlet

Aristophanes, Esek Arilar:

Shakespeare, Julius Caesar

Aristophanes, Kuglar (A. Erhat ile)
Aristophanes, Lysistrata (A. Erhat ile)
Shakespeare, Antonius ve Kleopratra
Shakespeare, Atinal: Timon

Aiskhylos, Zincire Vurulmugs Prometheus

(A. Erhat ile)

Aristophanes, Baris Oyunlari: Komiirciiler
(A. Erhat ile) (Oliimiinden sonra yayimland)
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BOLUM III

SINEMA VE
BELGESEL FILM






IKi FILM VE IKi DEVIR*

Sinemanin, anargiden kurtuldugu zaman yapacag sey-
ler arasinda genis, ¢ok genis bir destan, bir “asirlarin efsa-
nesi”ni goriir gibi oluyorum. Oyle bir efsane ki, Hugo’nun
muhayyilesini asacak; telkin kudretini statik ve dinamik
biitiin sanatlardan ve malzemesini biitiin insan bilgilerin-
den alacak; diinyay: insanlarla beraber yeniden kurup ya-
satacak. Bu kadar genig bir terkip igin, kafasi kiire kadar
bityiik bir ddhi lazim ki, onun heniiz miijdecisi bile yok.
Bununla beraber bugiine kadar yapilmig filmler arasindan
yapilacak bir se¢imle tarih 6ncesinden bugiine kadar biitiin
devirlerin bir resmi ge¢idini gormek miimkiindiir. Mevzu-
larini hudutsuz bir serbestlikle secen sinema gimdilik bize
bitiin devirleri tarihsel bir “kaos” i¢inde gostermektedir.

O

Gegen hafta tesadiif, sinemada romantik bir ask roma-
miyla (Safo), bir Amerikali boksoriin maceralarim (Kadin
Avcisi) biraraya getirmigti. Her ikisinin de yiizlerce benzeri
olan bu iki banal filmde iki devir, on dokuzuncu ve yirmin-
ci asirlar kargilagiyordu. Zaten, bilhassa harp sonrasi bati
edebiyatlarinin her veriminde bu kargilagmayi bazen ko-
mik, bazen trajik bir sekil altinda sezmek miimkiindiir. Ye-
ni romancilar hep bu kargilasmanin gocuklaridir; hepsi
makine ve siirat devrine arkalarinda bir asirhk romantiz-
min agirhgini tagiyarak girmislerdir. Bir asirlik romantizm
dedim; ¢iinkii birkag edebi mektep degigmesine ragmen on
dokuzuncu asrin 6zii ve altsuuru romantik kalmigtir. $id-
detli birer reaksiyon gibi goriinen Natiiralizm ve Sembo-

* Tan, 21.6.1955.
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lizm bati ruhunun derinliklerine inememislerdir: Zola’nin
kafasi natiiralist, kalbi romantikti.

Ruhlarindaki romantizmi bogaltmis roman kahraman-
larina ancak harp sonrasi edebiyatinda rastliyoruz. Fakat
romantizmin burjuvalagmg bir tarafi vardir ki, o, ta “Mé-
ditations”daki ask ve tabiat telakkileriyle daha uzun za-
man yagayacaktir. Ne batan giinesin, ne de veremli kadinin
cazibesi heniiz kaybolmus degildir. Simdilik burjuvalarin
hosuna gitmekten bagka hedefleri olmayan film kumpan-
yalari verimlerini yar1 yariya romantik yapmak mecburiye-
tindedirler. Buna ragmen “hissi film” azhigindan sikayet
edenler o kadar ¢ok ki...

Safo’nun acikh hikayesi ile Amerikali boksoriin mace-
ralan arasinda her seyden evvel bir siirat farki goze garp-
maktadir. Safo’daki ruhlar agir, ¢ok agir ve agdali bir olus,
Kadin Avcis‘'nda ruhlar bir motor gabuklugu ve gevikligi
icinde yagiyorlar. Safo uzun bir tereddiitiin, Kadm Avciss
¢abucak verilen kararlarin romamdir. Jean Gaussin, Sa-
fo’nun kim oldugunu 6grendikten sonra hiddet, timitsizlik,
nefret, kararsizhik gibi bir¢ok ruh haletlerinden ge¢mekte-
dir. Roman biter, onun tereddiitii bitmez. Jean, bu battal ve
agdal askin iginde ne yapacagim diisiinedursun, Boksor
Jim sevgilisinin bagka bir asikla kagmak iizere oldugunu
ogrendigi zaman bjr ma¢ yapmaktadir. Kargisindaki koca-
man bir boksorii nakavt eder. Boks eldivenleriyle bir taksi-
ye atlar. Vapurda sevgilisini dgigiyla bulur. Bir yumruk biri-
sine, bir tekme Otekisine, mesele bitmistir. Ne gozyagi, ne
vicdan azabi, ne timitsizlik... Hemen ertesi giin Jim’i yarah
burnunda bir bez ve agzinda kocaman bir tebessiimle ev-
velce sevdigi ve aym siiratle terk ettigi bir kadinin 6niinde
buluyoruz.

Acaba bu boksor her devirde bulunabilen “maymun is-
tahli” ve bu filme ruhsal hadiseleri sirf giildiirmek igin ¢a-
buklastiran bir komedi deyip gegemez miyiz? Zannetmiyo-
rum. Yeni roman agklarindaki ¢abuklugun arkasinda yir-
minci asrin psikolojisi saklanmaktadir. Amerikan filmlerin-
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de bu psikolojinin sert, kaba, basit fakat samimi ve saf bir
tecellisini goriiyoruz. Zaten yeni agklarin bir arzu, hatta
bir istah kadar gegici oldugunu ve yeni ruhlarin artik bir
tek macera ile doymadiklarini bize yalniz Amerikan filmle-
ri 0gretmis olmuyor. Muasir Fransiz, Alman ve Rus ro-
manlari hep bu gabuk yasayan ruhlarla doludurlar. Yir-
minci asrin psikolojisindeki ¢abukluk ihtiyacini André Gi-
de daha Biiyiikk Harp’ten evvel duymugtu. Bir peygamber
kitabina ¢ok benzeyen “Nourritures Terrestres”de yagama-
nin ilk ve son manasi degismektir. Yagadik¢a degismek, de-
gistikce yasamak yillarla degil, giinlerle ihtiyarlamak yeni
ruhlarin en 6z temayilidir.

Safo gibi tek macerah bir romani bugiin ancak diinden
kalma bir romanci yazabilir. Hissi bir dramu bir hayat bo-
yunca uzatan roman on dokuzuncu asrin malidir. Yolcula-
rin saatte yiizlerce kilometre gittigi bir devirde hislerin Sa-
fo’daki kaplumbaga siiratiyle ilerlemesine imkan var mi?
Gogisleri karada, denizde ve havada her giin biraz daha
fazla siiratle gigen agiklarin tereddiitle kaybedecek vakitleri
yoktur. Tiyatro aktialitesinden bahseden Sorbon’un ¢ok
kiymetli profesorii F. Strowski’nin anlattugi bir ayrihk sah-
nesini hatirhyorum: bir delikanh ve bir gen¢ kiz (biitiin
isimleri unutmugum), bir yaz akgsami kadar uzun bir agk-
tan sonra evlenmeye karar veriyorlar. Hemen masa basina
gegerek, agiklara yakigmayan bir sogukkanlilikla biitgeleri-
ni karsilagtiriyorlar. Felaket! Kazandiklari para ile bir yuva
kurmak imkansiz... Bir karar vermek lazim: bedbaht olup
beraber yasamak mi? Intihar m1? Ayrilmak mi? Ayrihyor-
lar; darilmadan, aglamadan, yaptiklarina bir kahramanlik
siisii vermeden... Halbuki A. Daudet imkansizhigi goriisle
ayrilik karari arasina bir roman sigdirabiliyordu!

Cocukluklar1 Lamartine ve Musset ile dolu olanlar, te-
reddiitiin agdal siiriyetini tammayan bu yeni ve sabirsiz
ruhlarda siiphesiz bir “mermer soguklugu” bulacaklardir.
On dokuzuncu asirdan kalmalarin dilinde ¢abukluk hissiz-
lik demektir. Zaten giizel sanatlardaki biitiin yenilikler de
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hep bu hissizlik ithami ile kargilagmiyorlar mi? Gergekten
yeni mimaride, yeni resim ve heykelde Amerikali boks6riin
ruhundaki ¢abukluk, sertlik ve sogukluktan ¢ok seyler
vardir. Yeni sanat tereddiitiin ve agir yagamanin plastik
karsihgr olan egri bigrii hatlar, agdal gélgeleri, tufeyli
sisleri, siirate sigmayan “nuance”lari atmigtir. Eger his Sa-
fo’daki ruh yavashg ise yeni roman ve yeni sanatta his
yoktur. Yeni ruhlarin gidasi hisler degil, ihsaslardir. Diinkii
roman kahramani Paris’ten Roma’ya giderken her dagdan
bir ¢igek topluyordu; bugiinkii, on dagdan bir renk topla-
maktadir. Birisine Alpler girintili ¢ikintili ve alaca bulaca
goriiniiyordu; 6tekine dimdik ve bembeyaz goriinmektedir.
Birisi koyunlarin boynundaki ¢ingiragin sesini duyuyordu;
oteki ¢arpisan demirlerin sesini duymaktadir. Birisinin sab-
1 Lir haftada tiikkeniyordu, 6tekinin sabri bir saatte tiikken-
mektedir.

O

Gegen giin kiglanin 6niindeki giinesli yoldan bahar ¢a-
yirlarina gidenlere bakiyordum. Beg alt yaglarinda bir kiz-
cagiz, agir, cok agir adimlarla ilerleyen bir garsafli kadinin
biraz ilerisinde bacaklarinin biitiin kuvvetiyle koguyordu.
Birden durdu ve geri bakti. Annesi ne kadar geride kalmis-
t! Kiigiik yiiziine sigmayan bir sabirsizlik ve ¢ok candan
bir sikdyetle bagirdi: “Anne, biraz kos, ne olur... Ne yavag
yiriiyorsun!” Annesi bu sabirsiz ruhun haykirigina adimla-
r1 kadar agir ve sefkati kadar yumusak ve agdali bir sesle
cevap verdi: “Kogma yavrum, diigersin...” Kii¢iik, omuzla-
rim silkti ve yine kostu...
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“SINEMA SANATI VE TURK SINEMASI”
KONULU SORUSTURMAYA CEVAP*

1. Cagimuzda sinemanin bir sanat olarak obiir
sanatlar arasindaki yeri ve 6nemi nedir?

2. Yeni kugaklarin gelismesinde sinemanin iyi
veya kotii etkileri olduguna inantyor musunuz?
Sinema bir egitim arac: olarak kullanilabilir mi?
3. Tiirk filmciligi, sizce ne durumdads? Gelis-
mesi i¢in aydinlara diisen 6devler nelerdir?

1. Avrupa sinemay: buldu, ¢iinkii 500 yildir onu ari-
yordu. Biitiin sanatlarindaki gelisme ona dogruydu. Aslin-
da durgun olan resim, heykel gibi sanatlar hareketli olmak,
konularini zamanin akigi igine sokmak istiyorlar, miizik, ti-
yatro, roman, dans gibi hareket sanatlari da durgun deger-
leri, mekan ozelliklerini vermeye, tasvirci olmaya 6zeniyor-
lardi. Hepsinin birden aradigi da insani ve diinyay: olduk-
lar1 gibi, ama sanat¢inin diledigi diizen i¢inde yeniden kur-
mak, yagatmakti. Her sanat, en olmayacak seyleri bile ya-
sar, yagsanirmug gibi, hayatin ta kendisi imig gibi gosterdigi
ol¢iide basart saglardi. Kisacasi, uyanik bir rilya olmak is-
tiyordu sanat, gercekten olmug gibi korkutan, sevindiren,
gildiiren, aglatan bir ritya; sinemayla oldu. Sinema giipe-
gindiiz rilya gérmeye gittigimiz yerdir. Biitiin sanatlarin is-
tedigi bu olmasa, hepsi birden ayni riiyayr donatmak igin
rejisoriin emrine girmez, bir biitiin iginde erimeye razi ol-
mazlardi. Girmedik sanat kaldi m1 sinemaya? Hepsi, eski-

* Yeni Ufuklar, Nisan 1956. Bu sorugturmaya Sabahattin Eyuboglu’dan
sonra Azra Erhat, Haldun Taner yanit vermigler, derginin Mayis 1956 sa-
yisinda da Melih Cevdet Anday’in, Samim Kocagéz'in, Ferhat Silaci’nin
yanitlari yayinlanmugtir.
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den camide, kilisede, tekkede yaptiklari gibi bir amagta
birlegstiler.

Bununla beraber sinema, biraraya getirdigi sanatlarin
kendi kendilerini bilmelerine, bagkalarindan ayirt etmeleri-
ne de sebep oldu. Sinemada bulugur bulugmaz ne kadar de-
gisik olduklarini daha iyi anladi sanatlar. Sinema biitiin sa-
natlarin istedigini gergeklegtirince, her sanat yalniz kendine
mahsus degerleri islemek yolunu tuttu. Ornegin resim sine-
ma kadar tabiata benzemeyecegini anlayip vazgecti benze-
mekten, somuttan soyuta, goriillenden gorilmeyene kagti,
sirf kendi yaratabilecegi renk, bi¢cim diizenlerine sigindi.
Bagka tiirli insanlar er ge¢ sinemanin yaninda resmin ne
kadar cihz bir benzetme oldugunu anlayacaklardi. Is boli-
mi her sanata kendi imkanlarimi derinlestirmeyi Ogretti.
Yine de sinemanin bir sanat olup olmadigini disiinenler,
¢agimizin bu en biiyiik sanat olayini olmasa da olur gibi
gorenler var diinyamizda. En akillilarimiz arasinda bile bu
sanati hor gorenler ¢ikiyor. Oysa ki bugiin artik sinemanin
sanatlar arasindaki yerini degil sanatlarin sinemadaki yeri-
ni diigiinecek durumdayiz. Cogu kotii olan filmlere gelince,
bunlar sinemanin degil, sinemay: kullananlarin giinahlari-
dir. Kald: ki, 6teki sanatlarda iglenen giinahlarin yaninda
sinemaninkiler hig kalir.

2. Egitici olmak aslinda her sanatin en asli tarafidir.
Hepsi de zaten bu kaygiyla dogmuslardir: dans bile. Ogret-
me bakimindan sinemanin imkanlarn simdiye kadar hicbir
sanatin ulagamadigi kadar zengindir. Sinema yoluyla 6gre-
tilemeyecek higbir bilgi yoktur, demek yetmez; hicbir bilgi
sinemadan daha iyi bir 6gretme yolu bulamaz, bile diyebi-
liriz artik. Iyi bir 6gretmenin yaptigi nedir? Her seyden 6n-
ce Ogrencinin goziini kulagimi bir zaman igin etrafa kay-
dirmadan kendi iizerine ¢gekmek degil mi? Sinemada bu ig
kendiliginden oluyor: kararmig ve susmug bir diinya orta-
sinda seyirci bir tek 151k ve ses kaynagina ister istemez gev-
riliyor. Geriye isin en onemlisi, verilecek bilginin degeri ka-
liyor diyeceksiniz. Evet, ama sinema degerli bilgiye alet ol-
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mam demiyor ki bize. Atom giicii neyse sinemanin giicii de
o: iyiye de kotiiye de en kestirme yol. Hem biz istesek de
istemesek de sinema egitim ve 6gretim igsinde okulla yariga
bashyor yavas yavas. Bilyitk sehir ¢ocuklarinin sevme, ko-
nugma, diisinme Gsluplarinda, tarih, cografya goriiglerinde
sinemanin pay1 kiigiimsenebilir mi dersiniz?

Sinema varken okulun hila sinema yokmus gibi davran-
masi1 dinyamizin tuhaf gergeklerinden biridir. Ne var ki, in-
sanlarin en zor degistirebildikleri sey egitim ve 6gretim yol-
laridir. Ahstig1 yolu en zor birakan meslek adami 6gretmen-
dir: gordiigi ig kafa aliskanligina en elverisli, zararsizca de-
gistirilmesi en zor igtir de ondan. Hele edebiyat, sanat, fel-
sefe, tarih gibi dersleri okutanlar o kadar zor yer degistirir-
ler ki, hi¢ zorlamaya gelmezler. Oysa ki en degigken konu-
lar da onlarinkidir. Ana babanin egitim yoluna gelince, her
yenilikten kagar bu yol da. En yeni diigiinceli adam baba
olur olmaz gelenege gorenege uyar, dayagi cennetten ¢ikma
bilir, egitimde her yeniligi zararl, tehlikeli goriir, ¢ocugu
kendi hayauni, kendi devrini yasamaya birakmaz.

Iste bu egitim ve ogretim gelenekgiligi yiiziinden ne
okul sinemanin sonsuz imkanlarindan faydalanabiliyor ne
de sinema, okullarin o en kalabaligiyken, okul sayilabili-
yor. Ama dikkat, emrine almadik sanat¢i komayan sinema,
ogretmenleri de kendine bagliyor ¢ekmeye. Parasiyla degil
mi? Bir Italyan Universitesi profesorii rol almig bir filmde.
Ne yazik ki, para kazanmak i¢gin. Devletler sinema bakan-
liklar1 kurmak i¢in daha ne tiirlii gii¢ olmasimi bekliyorlar
acaba?

3. Tirk sinemaciliginin bugiinkii zavalli hali bence
devletimizin bu ise 6nem vermeyisindendir. Sinemay1 bir
eglence olarak bile ciddiye almamis olacak ki, icki ve tiitii-
ne verdigi onemi ondan esirgemis. Masallarin diigiinemedi-
gi bu yaman giig, peri padisahinin bu en hiinerli kiz1 kiigiik
beziginlarin elinde kalmig. Ver parayi, gor maskaray: di-
yor onlar da. Hepsi degil siiphesiz bu kizin kadrini bilen,
ona sadece gobek attirmayanlar da var, ama devede kulak.
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Sinemay: yalniz para igin degil gerceksen seven sanatgilari-
miz, sinema adamlarimiz da yok degil, ama film siir kitabi
degil ki, cep harghklarini verip gikarsinlar. Ister istemez on-
lar da giriyor paranin emrine, kolayina kagiyorlar igin. Pa-
ra padisahi Beyoglu’ndaki kégkiinden Tiirk halkinin ne
tirli film istedigine karar veriyor. Yapug: film para da ge-
tirince hakh ¢ikiyor aklinca. Halbuki para getiren sinema
sanati, onun yaptigi, daha dogrusu bozdugu film degil. Si-
nemay: seviyor, istiyor halkimiz, hele yerlisine can atiyor.
Buna kargihik giydigi hiikkiim su oluyor: halk yalniz ¢iplak
kadin, vur kir ve piyasa alaturkasindan hoglanir. Hikmiin
dayandig: gercek su: para getiriyor bunlar. Elbette getire-
cek. Filmin igine kokain konabilse, daha da ¢ok para geti-
rebilir. Ama bu sinema adi altinda bagka bir istekten para
kazanmak olur. Halk degil yalniz, beyler pasalar, bilginler,
filozoflar da hoglanir giplak kadindan. Bu kadar sakat bir
diisiincenin emrine ¢agimizin en verimli sanat makinesi na-
sil birakilabilir?

Birakilsa bile, devlet hi¢ olmazsa bir 6rnek studio kur-
mah derim. Orada yerli yabanci en iyi ustalar toplanmah
ve diger studiolarin ellerindeki imkanlarla neler yapilabile-
cegini gostermeli. Bu studio diiriist ellere geger, bir miiddet
isine de karigilmazsa herkes kadar biz de iyi film yapabili-
riz. Tabii orada yetiseceklere az para vermeli, yoksa gergek
hevesliler yine agikta kalir. Devlet studiosunda sinemay:
paradan ¢ok sevenler galigmali. Bu bir ¢are degil, bir hayal
diyeceksiniz. Olabilir; ama ben bagka gare géremiyorum.
Hatta bugiinkii kayitsizhgimizla sinemada arada bir de ol-
sa iyi geyler gormemize gsasiyorum. Bunlari herhalde iyi ni-
yetli insanlar giimritkten mal kagirir gibi para padisahinin
goziinden kaginyorlar, ya da arada bir padisahin comertli-
gi tutuyor.
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ISTANBUL UNIVERSITESI
FILM MERKEZPNIN KURULUSU ILE ILGILI
SUNUS YAZISI

BELGESEL FILMLER
ANADOLU SANAT TARIHININ YAPRAKLARI

Istanbul Universitesi Film Merkezi’nin bugiine kadar
yapmus oldugu filmler, yapilmasi gereken filmlerin sadece
bir béliimiiyle ilgilidir ve yalmz o bolim tzerinde ¢aligmig
olanlarin ortaya koyabildikleri ilk 6rneklerdir. Bu boliimiin
amaci sinema diliyle yurt ve diinya seyircilerine bir gesit
Anadolu destani sunmakti. Gozle goriilecek bir destanda
sanat eserlerinin agir basmasi tabii olduktan bagka bu ise
girigenlerin uzmanhk alanlari da sanat tarihi idi. Bu neden-
le simdiye kadar yapilmig olan filmlerin hepsi Anadolu sa-
nat tarihinin birer yaprag niteligindedir. Filmler bir tarih
sirasina gore degil olanaklara gore yapildigi igin heniiz bir-
birini tamamlayici durumda degildir. Fakat her biri Anado-
lu tarihinin belli donemlerine ve sanat degerlerine 11k tut-
maya ¢aligmaktadir. Destanin biitiinliigii eksikler tamam-
landikga daha belirgin olarak ortaya ¢ikacaktir.

Filmlerin hepsinde, sanat eserlerini, miizelerin ister iste-
mez durgun, kapanik havasindan, etiketli ve sikigik diize-
ninden kurtarip yaratildiklar1 ¢evrenin dogal o6zellikleri
i¢inde gosterme yolu tutulmustur. Bu tutum filmlerin ¢ogu-
na yurt topraklan istiinde bir gezi niteligi kazandirmakta-
dir. Her gezi belli bir ¢agin ve uygarhgin izlerine, 6rnegin
Hitit sanat eserlerine yonelmis olmakla beraber, daha eski
ya da daha yeni kalintilar Gzerinde de az ¢ok durmaktadir.
Gezilerde bazen 6yle mutlu rastlantlar oluyor ki, Anado-
lu’nun degisik uygarlik katlari arasinda ister istemez varo-
lup da kopmus olan baglari bulmamiza yardim ediyor, Ro-
ma mozaikleriyle bugiiniin Antakya’sindaki hasir ig¢iligini
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birlestiriveriyor. Film Merkezi’nin gezileri gogaldik¢a, Ana-
dolu tarihini siirekli ve tutarh bir biitiin olarak gérmemize
yardim edebilirler.

Filmlerin higbirinde bir 6nyargiy: ispatlama, Anadolu
tarihinin belli bir donemini benimseyip otekileri kiigiimse-
me yolu tutulmamug, putperest, Hiristiyan, Misliman bi-
tiin gaglara aym 6grenme meraki, aym gosterme ve deger-
lendirme ¢abasiyla bakilmigtir. Bir kiliseyle bir Osmanh
minyatir kitabi, bir Roma su bendiyle bir Selguk kervansa-
rayl, Goreme freskleriyle Fatih albiimii aynm1 6nemle ele
alinmigtir.



HITIT GUNESI
(THE HITTITE SUN)*

Hazrlayanlar: M. Ipsiroglu - S. Eyuboglu
Cekim: W. Staitzner - Kicher

Miizik: A. Benk - E. Buri

Siyah-Beyaz - 830 mtr. 35 mm - 16 mm.
Tiirkge ve Ingilizce.

Bu film 1956 Berlin Festivali’nde ikinci olmus ve Gii-
miis Ayr 6diliini kazanmugtir.

Asagida S. Eyuboglu’nun kauldigi Berlin Festivali do-
niigli yazdigi yaziyr bulacaksiniz.

SINEMA, DUNYA VE Biz**

Berlin Film Festivali’'nden alinacak iki ders var bizim
igin. Ister alir ister almayiz: orasi bizim bilecegimiz bir is.
Ama Berlin’i on beg giin, otuz dort milletin renk renk bir
kaynagma sahnesi yapan bu festivali goren her Tiirk igin
bu iki dersi milletimizin gozii oniine koymak bir 6devdir.

1. Sinema bugiinki diinya devletlerinin en biyik mas-
raflara layik bir numaral propaganda vasitasi olmugtur.

2. Tirkiye sinemada en az masrafla en fazla ilgi topla-
yabilecek memleketler arasindadir.

Birinci dersi veren olaylar gsunlardir: kalkinma halinde

* Istanbul Universitesi Film Merkezi’nce gevrilmis olan belgesel filmlerin
jenerigi bu merkezin 1976’da Tiirkge ve Ingilizce olarak Aziz Albek ve
Aksit Gokturk'e hazirlatip yayimladigi brogirden alinmigtir. Filmlerdeki
konugma ve metinlerin birgogunu da A. Albek’ten aldik. Kendilerine ve
Eczacibagi Filmleri'ndeki konugmalar igin Sakir Eczacibagi’na tegekkir
ederiz (A.E.).

** Yeni Ufuklar, Agustos 1956.
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olan Almanya’nin milyonlarca mark harcayarak hazirladi-
g1 festivale otuz dort diinya devleti en bityiik fedakarhklari
goze alarak katilmiglardir. Devletlerin ¢ogu festivale beg al-
tt film, yirmi kigilik kiiltiir ekibi ve Almanya’daki digigleri
teskilatiyla katilmig, Berlin goklerinde balonlar ugacak, so-
kaklarinda dev afigler asacak, sabahlara kadar gampanyal
balolar verecek, gazete ve dergilere isim ve resimlerini tek-
rar tekrar koyduracak kadar kiilfetlere katlanmiglardir.
Oynanan her filmden sonra Hintli’si, Cinli’si, Habeg’i, In-
giliz’i sahneye gikardigi aktor ve rejisorlere ancak sefir hat-
ta devlet reislerinin soyleyebilecegi yahut soylemeyecegi
sOzleri sOyletmis, sinemasina politika sozciligi ettirmis.
Kendini begendiren filmler bes on dakika i¢inde memleke-
tine milyonlarca diinya seyircisinin goziinii ve dovizini ge-
kecek siparigler saglamus, ilgisizlerin ilgisini, diigmanlarin
dostlugunu kazanmisur.

Ikinci dersi veren olaylar da sunlar: Istanbul Universite-
si’nin gesitli zorluklar iginde hazirladigi, devlete higbir
masraf yiiklemeden festivale gonderdigi yarim saatlik bir
tek renksiz kiiltir filmi sicf festivale katilmakla Berlin so-
kaklarina kocaman Tiirk bayraklarinin asilmasina, gazete,
dergi ve afiglerde Tiirk adinin gegmesine vesile olmug ve
filmi hazirlayanlarin ummadiklan bir sonugla elli dort kisa
kiltiir filmi arasinda milletler arasi bir jiiriden ikincilik
mikafat olan giimiis madalyayr kazanmistir. Anadolu’nun
gesitli bakir kiiltiir konularindan sadece birisi olan Hitit
diinyasina ait bu filme televizyonda bir saatlik bir zaman
vermis, Tiirk Universitesi 6viilmiis ve filmin birgok memle-
ketlerin biitiin sinemalarinda oynatilmasi teklifleri alinmig-
tir. Yalniz bu filmle memleketimizin saglayacagi maddi ma-
nevi faydalar hudutsuzdur.

Tiirk filminin karsisinda teknik bakimdan ¢ok {stiin
filmler vardi. Yalniz Istanbul Universitesi’nin verdigi im-
kinlar ve goniilli gayretlerle milletlerarasi pazara gikmig
olan bu filmin kusurlari hazirlayanlari rahatsiz edecek ka-
dar goktu. Ogrendigimize gore filmin begenilen tarafi ko-
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nusunun yeniligi, takdimin sadeligi, s6ziin ve fon miizigi-
nin eserleri one siirerek filmin 6lgiili bir yer almasi ve bir
de, birgok rakiplerinin diigtiigii kusura diigmeyerek, kaba
propagandaya, gosterige, resmi ve beylik s6z ve resimlere
yer vermemesi olmus. Gergekten biitiin filmde Tiirkiye ha-
ritasi, “Medeniyetler Besigi Anadolu” ve “Atatiirk’iin Kur-
dugu Eu Miizesi” sozlerinden baska propaganda hissini
veren hi¢bir sey yoktu. Diger filmlerin ¢ogunda yapicilar
ellerindeki imkanlarin zenginligine ragmen, eserlerini diin-
ya seyircilerinden ¢ok kendilerine film yaptiranlara begen-
dirmek yolunu tutmuslardi. Otuz milletin katildig1 bir pa-
zarda milli menfaate en fazla zarar veren sey milli gésteris
oluyor. Sonunda kendini ovdiiren, kendini 6vmeyen olu-
yor. Bu da ayn ve ¢ok 6nemli bir ders bizim igin.

Berlin Film Festivali’ne bu yil Cannes Festivali’'nden da-
ha fazla katilma olmus. Bununla beraber oyun filmleri tiic-
carca hazirlanmig eserlerdi. Altn ve giimiig madalyalar
alan filmler, “Dansa Davet”, “Richard III”, “Hazan Yap-
raklar1” falan, sinema diinyasina higbir yenilik getirmedik-
ten bagka “zevksiz ama, halk tutar” diye yapilmisa benzi-
yordu. Buna kargilik kisa kiiltiir filmleri ve uzun dokiiman-
terler arasinda hakl alkiglar ve sinemaya yeni ufuklar agan
filmler vardi. Amerikalilarin ve bilhassa Walt Disney’in, Al-
manlar’in, Kanadahlar’in ve Japonlar’in tekrar tekrar gé-
rilmeye deger, hem Ogretici hem eglendirici, sinema sanati-
ni1 yiicelten kiiltiir filmleri parmak 1sirtici cinstendi. Ipsirog-
lu ve ben bunlar arasinda en ¢ok Japon niversitelerinin ha-
zirladigi Karakorum filmini begendik. Nedense Japonlar da
bizim filmi kendilerininkinden daha iyi bulmuglar. Fransiz-
lar’in altin madalya alan “Paris’te Gece” adl filmleri Can-
nes Festivali’ndeki “Kirmizi Balon”dan iyi degildi, ama ko-
layca digebilecegi bayagiliklarin Afrika iizerine miikafat
kazanan dokiimanterleriyse sinemanin en az atom bombasi
kadar yaman bir silah oldugunu ispat ediyordu.

Diinyanin 6teden beri aradigi ortak dil sinema olmaya
baghyor. Milletlerin birbirine yaklagmasi birbirini bilmekle
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olacaksa bu bilginin en kestirme ve en comert yolu sinema-
dir. Hangi sahne otuz dort milleti renkleri, sesleri, davra-
niglari, gelmig gegmigleri hatta gelecekleriyle —iinkii sine-
mada her millet nasil bir diinyay: 6zledigini belli ediyor is-
ter istemez— gesitli sanat ve bilgi adamlariyla, inamig, adet
ve efsaneleriyle biraraya getirebilir? Hem de bu kadar kisa
zamanda, bu kadar ¢ok diinya seyircisinin kargisinda? Ber-
lin Festivali’ndeki kaynasma su anda bin bir koldan diin-
yaya yayilmakta, karanhktaki milyonlarca insan goziini
1s1l 1511 etmektedir. Elli yil 6nce bir Belgikal sair, insanlar el
ele verip diinyay: kusatsa ve hora tepseler hep birden, di-
yordu bir siirinde. Bu hora sinemada tepiliyor gsimdi.



FATIH ALBUMU

Fatih Albiimi, Sabahattin Eyuboglu ile Mazhar Sevket
Ipsiroglu’nun imece galigmalarimin ilk iiriiniidiir. Bu ¢alig-
madan bir kitap ve bir belgesel film gikmugtir:

1. Fatih Albimii’ne Bir Bakis — Sur ’Album du Conqu-
érant (Tiirkge ve Fransizca iki dilde basilmistir). Istanbul
Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, Istanbul 1955.

2. Siyah Kalem (Black Pen)

Hazirlayanlar: M. Ipsiroglu - S. Eyuboglu

Cekim: H. Kicher - A. Albek

Konugan: A. Mill

Siyah-Beyaz - 376 mtr. 35 mm. - 16 mm.

Bu filmin 1973 renkli ¢ekimini M. Ipsiroglu, U. Yiicel
hazirlamiglar ve gekimini I. Arakon ile A. Albek yapmis-
lardir.

Asagidaki yaz1 Fatih Albiimii’ne Bir Bakig kitabinin 6n-
soziidiir.

FATiH ALBUMU*

Garplilarin sark sanat Gstiine yazdiklar eserlerin ortak
taraflarindan biri, sanat eserlerini, insam 6zlerinden, duyus
ve dusiiniiglerden siyirarak sadece bir gekil, bir miicerret
nakig olarak ele almalaridir. Bu yiizden bu kitaplarda, Av-
rupa sanati tarihlerinin aksine, sanat eserlerinin belli bir
kiiltiir akigi igindeki yerleri, tarihi manalari, nasil bir gelig-

* Yeni Ufuklar, Eylil 1955. Almanca DU dergisi, Haziran 1959’da Fatih
Albimi istine bir 6zel sayi gikarmugtir, siyah-beyaz ve renkli resimlerle
yayinlanmig bu sayida yukardaki yazi Almanca olarak basilmigtir.
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me iginde bulunduklar iizerinde fazla durulmaz, miizelerin
demirbag defterlerine yazilan eserlerin dig sekillerini tespit
eden tarihi ve tasviri notlart andiran bilgilerle yetinilir. Bu
bakis i¢inde sanatkarin kendisi ya biisbiitiin silinir, yahut
da sadece bir isim olarak kalir. Hayatlari, devirleri, hi-
kiimdarlarla miinasebetleri hakkinda s6zlii ve yazil vesika-
lar verilse bile, eserle sanatkir arasinda bir miinasebet ku-
rulmaya ¢aligtlmaz. Sanatkarin hangi tesirler altinda kaldi-
g1 anlatilirken, bunlarin hangi zaruretlerle, ne dereceye ka-
dar ve hangi 6zelliklerle benimsendigi soylenmez. Bu yiiz-
den sark memleketleri arasindaki sanat girigimleri, ¢ok de-
fa tesadiiflere bagh bir aligveris gibi goriuniir. Hatta bazen
su veya bu tesir, sanatkirin mengeiyle izah edilir. Eserlerin,
tarih ve cografya sirasi iginde degil, tslup 6zellikleri ile go-
riilditkleri zaman da, birtakim toptana siniflandirmalara
gidilir. Rumi, Hatai gibi cins ayirmalar iginde yine sanat
eserenin tekligi, igten ice geligmesi ve insani 6zii kaybolur.
O kadar ki, ¢ok defa sanat tarihlerinde deger hiikiimleri-
nin, bir tsluba uygunluk derecesine gore verildigini gori-
riz. Bir botanikginin elindeki bitki gibi belli bir familyaya
tam manasiyla girmeyen, norm digi eserlerse, ¢ok defa ke-
narda birakilir, yahut eksiklik veya acemilikle izah edilirler.

Bu sekilci ve toptanci goriislerin, hak verdirici bir taraf
oldugu inkir edilemez. Sarkta sanatin geleneklere her yer-
den daha fazla bagh kaldigi, sanatkérin kolay kolay norm-
lar digina ¢itkmadig bir gergektir. Yazida, musikide, minya-
tirde, halida, mimaride yiizyillarca tekrarlanmis, dindarca
bir sadakatle ¢ogaltilmig sekiller, renkler ve makamlar he-
men goze garpar. Sanatkarlar da kendiliklerinden esere fer-
di bir damga vurmaktan kag¢inmiglardir. Rénesans’tan son-
ra gittikge artan ve asil sanat degerini sanatkar gahsiyetin-
de bulan tek¢i garp bakigiyla, sark sanatindaki farklilagma-
lar bisbiitiin silinir. Farklilagsma, geleneklere aykirilik, ken-
dine mahsus bir yol arama higbir zaman sarkin deger 6l¢ii-
leri arasinda yer bulamamigtir. Eserlerin tstiinde zaman za-
man rastladigimiz imzalar, garptaki gibi belli bir sanatkar-
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dan ¢ok, bir tarzin, bir mektebin adi gibidir. Siyah Kalem,
Ahmet Musa, Seyhi gibi isimleri, birgok ayr sanatkarlarin
kullanmig olmasi, hi¢ de uzak bir ihtimal degildir. Hele
asilla taklit ve kopyalari ayirt etmek, Sark’ta ¢ok defa im-
kansiz bir hale gelir. Eser de, isim de kisa bir zaman iginde
orta mal olurlar.

Bununla beraber sark sanatinda sahsiyetlerin bir gele-
nege baglanmalari, ortak bir deger haline gelmeleri, bu
sahsiyetlerin yok sayilmalarini gerektirmez. Biiyiik ustalar,
gelenekleri koruyan, biitiin tekrarlara ragmen onlari canhi
tutan, hatta zaman zaman tazeleyen sahsi kudretler olarak
yasarlar. Bunlar arasinda biitiin bir devre damgasini vur-
mus, gelenegin ruhu olmug sahsiyetler de vardir. Bu gahsi-
yetlerin, taklidi, kopya, isimsiz ve orta mali eserler arasin-
da nefesini hissederiz. Hele gegis devirlerinde, geleneklerin
kinildig, kiymet hiitkiimlerinin degistigi, bir diinya goriisii-
niin ¢okiip bir yenisinin onun yerine gegtigi zamanlarda,
bu sahsiyetler kendilerini daha da agikga belli ederler.

Fatih devri Osmanl tarihinde bu nadir gegis devirlerin-
den biridir. Bu gegis devrinin zihniyetini aksettiren bir vesi-
ka olarak da burada Fatih Albiimii’nden bahsolunacak.

O

Fransiz Ronesansi’nin kurucularindan Montaigne, Ho-
meros’u 6verken, Ilyada’dan faydalanan diinya biiyiikleri
arasina Fatih Sultan Mehmed’i de kauyor ve Fatih’in Papa
Ikinci Pius’a yazdigini soyledigi bir mektuptan su pargayi
aliyor:

“Italyanlar’in bana diisman olmalarina sagiyorum. Biz
de Italyanlar gibi Troialilar’in soyundanmiz. Yunanhlar’dan
Hektor’un 6ciinii almak benim kadar onlara da diiger: On-
larsa bana karg1 Yunanhlar’i tutuyorlar.”

Yazdiklarini en saglam kaynaklara dayamayi bagkalari-
na Ogreten bir filozofun, cevresinde barbar sayilan Tirk-
ler’in padigahi Gstiine boyle bir sey uydurmasi diisiiniile-
meyecegine gore, ya gercekten yazilmistir bu mektup, ya-
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hut da hatir1 sayilir kimselerce Fatih’e yakistirlmigtir. Geg-
migine Homeros’un destanlarinda takinti aramak Avru-
pa’da Humanizma’nin gelistirdigi bir Ronesans modasiyd:.
Nice sairler milli kahramanlarin kaninda Zeus’un piriltila-
rim bulmak igin seferber olmustu. Bu modanin Osmanli
sarayina kadar girdigini Montaigne’den bagka ileri siiren
hi¢ kimseye raslamig degiliz. Bununla beraber boyle bir ha-
vanin ancak Fatih zamaninda esmis olabilecegini diigiinme-
lidir. Fatih’le Atatiirk arasinda, bagka hi¢bir devlet adami-
nin, eski bir Tirk-Yunan akrabalig: tasarlayabilecegi pek
diigiiniilemez. Ciinkii Osmanh kiiltiiriiniin kendi igine ka-
panmasi Fatih’in kendi oglu Bayezit’la baslar.

Gergekten Fatih hakkinda simdiye kadar yerli ve ya-
banci kaynaklardan 6grendiklerimiz, onun devrinde Os-
manh sarayinda humanist diyebilecegimiz bir davranmigin
bulundugunu gosteriyor. Bizans’a girer girmez sanat eserle-
rine gosterdigi saygl, din bakimindan gosterdigi genig mii-
samaha, eski Yunan metinlerine kadar giden bir 6grenme
meraki yaninda her zaman yabanci bilgin ve sanatkarlan
bulundurma aliskanhgi, yeni buluglar kargisindaki uyanik
davranisi, devlet ve siyaset iglerinde sahih bilgilere dayanan
makul ve hesapl tedbirliligi, Fatih’i 6ven ve yerenlerin be-
lirttikleri ve onda gordiikleri ilk ozelliklerdir. Bunlara da-
yanarak Fatih’i Ortagag’in dar diigiince kaliplarindan siy-
rilmig ve Yenigag’a ¢evrilmig uyanik bir sark hikkiimdan
olarak diisiinebiliriz. Esasen Osmanli Imparatorlugu’nu,
ilk devresinde, sarkta az goriilen dinamik bir yenilesme, bir
ge¢misten siyrilma halinde goriiyoruz. Fatih bu taze yaga-
ma ve diinyaya agilma giiciiniin en agik ve en basarili belir-
tisi oluyor. Fatih’i sadece Hiristiyanhgin sarktaki kalesini
yikmaya susamus bir Islam lideri olarak gormek, sonraki
devirlerin bir tefsiri olsa gerektir. Bizans’i ele gegirmek is-
terken bu gen¢ Osmanli sehzadesi, herhalde kendini bir
diigman tlkesini uzaklardan gelip fethedecek bir yabanci-
dan ¢ok, bu iilkenin hakiki sahibi ve halkin giivenini ¢ok-
tan kaybetmis bir azinligin elinde dagilan bu biiyikk Sark
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Imparatorlugu’nun asil mirasgisi saytyordu. Yoksa Fatih
Bizans’ta bulacagi degerleri ve insanlari, din ve simif farkla-
1 gbzetmeden nasil bu kadar kolaylikla benimser ve devle-
ti kurmakta kullanabilirdi. Kald: ki, Bizans’in iginde bile,
Fatih’i hem papaliga hem de kendi bozuk devletlerine karsi
bir kurtarici olarak gorenler de ¢oktu. Herhalde bu gegis
devrinde Osmanli devletinin kurucular sarkla garpi, Hiris-
tiyanhkla Miislimanligi heniiz uzlagsmalari imkansiz iki ay-
r1 diinya olarak gormiiyorlardi. Boyle bir ayrilik, ancak Fa-
tih’in 6limiinden sonraki tepki sirasinda duyulmaya basla-
mig ve padigahlarin dini ve siyasi sebeplerle Arap ve Fars
kiiltiiriinii tek gelisme yolu olarak segmeleriyle kuvvetlen-
mig olsa gerektir.

Bu gegis devrinin zihniyeti ve sanat eserlerinde beliren
diinya gorisii iizerinde, simdiye kadar ayrica durulmus de-
gildir. Gergi tnli bir padigah olarak Fatih’in kendisi ve
devri iizerine birgok eserler yazilmigtir. Fakat bunlar, ¢ok
defa fikir ve sanat hayatini bir tarafa birakarak, yalmz si-
yaset olaylar gercevesinde kalmus, fikir ve sanat eserlerini
ele aldiklari zaman da, bunlar Fatih’in uyanik bir padigah
oldugunu ispat eden vesikalar diye kaydetmekle yetinmis-
lerdir. Bu ihmalin sebebini, eserlerin azligm:dan ¢ok, yadir-
ganmug, belli olgilere sokulamamis olmasinda aramalidir.
Sark sanatini durulmug, miicerret bir nakig mikemmelligi-
ne varmig 6rneklerde bulmaya aligkin olan sekilci tarih go-
riigiiyle, Fatih devrinin anarsik bir olug halindeki, ¢ig, fa-
kat hayata yakin eserlerine deger verilmesi beklenemezdi.

Halbuki Osmanli sanatinin en parlak devri sayilan
XVI. yiizyilda sanat, bocalamalardan kurtulup, olgun ve
biyiik eserler vermis olmasina ragmen, Fatih devrindeki
imkan zenginligini ve geligme serbestligini kaybetmisg, Tan-
zimat’a kadar kendi kendini tekrarlamak zorunda kalan
bir kapal diinyaya girmistir. Buna karstlik Fatih devrinde
biitiin sanatlart bir agilma halinde gorityoruz. Bu arada re-
sim sanatinin birdenbire kazandigi ehemmiyet pek manali-
dir. Gergi Fatih’ten sonraki devirde toptan yok edilen eser-
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lerden artakalanlar, bu ehemmiyeti belirtecek olgiide degil-
dir. Fakat tepkinin siddeti de gosteriyor ki, Fatih zamanin-
da resim sanati Islam diinyasindaki hudutlarini agmug, Fa-
tih’i dinsizlikle itham ettirecek bir yolda geligmigtir. Avru-
pa’nin Ortagag’dan ¢ikmasinda, “insan”a ve “tabiat”a
cevrilmede en tesirli rolii oynamig olan resim sanatinin, Fa-
tih zamaninda bu derece ehemmiyet kazanmasi, italyan
ressamlarinin Istanbul’a davet edilmeleri bir tesadiif eseri
sayilamaz. Fatih’in, etrafina ragmen, Garp resmine goster-
digi alaka, sadece kendi benzer suretini gormek arzusuyla
izah edilemez. Fatih Bellini’ye kendi resmini yaptirir ve sa-
rayinin duvarlarimi fresklerle kaplatirken, herhalde Avru-
pa’da tabiatgi resim sanatinin yeni bir diinya gorisiiyle siki
alakasi oldugunu, bu tiirlii resim yapmanin, Avrupa’ya, bir
yandan eski Yunan kiiltiiriinii kazandiran, 6biir yandan da
yeni devrin kapisini agan tabiat ve diinya sevgisine bagl
oldugunu seziyordu. Esasen bu sirada kurulug halindeki
Osmanh Imparatorlugu’nun siyasi ve igtimai biinyesinde
de miithim bazi degisiklikler olmakta, Ortagag diinyasinin
sinirlari, din ve diigiince kaliplari, hemen her noktada zor-
lanmaktadir. Fatih devrindeki resim hareketi boyle genis
6l¢iide bir zihniyet degismesine baglanmamig ve hayata ka-
risgma temayiilleri gostermemis olsaydi, eserleri yakmaya
kadar varan siddetli tepkiyi izah etmek miimkiin olabilir
miydi? Fatih zamaninda bu kadar ragbet gordiigiini bildi-
gimiz resim sanatindan elimizde kalanlar, bir yangindan
nasilsa kurtulan daginik pargalar gibidir. Hareket bagladig:
yerde birdenbire boguldugu igin, bir daha kalkinamamus ve
boylece Osmanli sanatinin resim yoluyla Ronesans’a katil-
ma imkanlari ortadan kalkmigtir.

Fatih’in sarayinda resim sanatlarinin nasil bir yola gir-
digini, buraya gelen sarkh ve garpli ustalarin ne tiirli bir
uzlagmaya vardiklarini bilmiyoruz. Fakat bu hususta bir fi-
kir verebilecek bazi ipuglarini, Topkap: Saray: kiitiiphane-
sinde bulunan ve Fatih Albiimii diye anilan bir koleksiyon-
da buluyoruz. Vakia bu ilbiimiin de Fatih zamaninda ya-

208



pildigina dair heniiz elimizde bir vesika yok; hatta burada
toplanan eserlerin, hangi ustalar tarafindan, nerede ve ne
zaman yapildigini bile kesin olarak soyleyecek durumda
degiliz. Bununla beraber ¢ok degisik mengeleriyle gesitli iis-
luplara yer veren bu koleksiyonun, bir agilma devri diye
vasiflandirdigimiz Fatih devrinin havasim tasidigi inkar
edilemez. Fatih’ten sonraki zamana ait eserlere albiimde
rastlanmamasi da bunu teyit ediyor. Biitiin daginikligina
ragmen, eserlerin segilisine de. Osmanl tarihinde ancak Fa-
tih devrine baglayabilecegimiz belli bir sanat zevkinin, mii-
cerret, zihni kahplardan kurtulmaya ¢alsan, Sark siisleme-
ciligini tabiatgi resimle uzlagtirmak isteyen bir anlayigin ha-
kim oldugunu goériiyoruz: albiimde sahsi ve taze bir tabiat
miisahadesinden dogmus intibaini birakan insan ve hayvan
figiirleri, bitki diinyasindan alinan tiirli sekiller, Uzak Do-
gu'nun kivrak hareketli sarmagik nakiglari biyik bir yer
aldig1 halde, yaz istiflerinin diginda, sirf miicerret satih siis-
lemeciligine, geometrik nakiglara, tezhip ve minyatiirlere
¢ok az rastlamyor. Bu yiizden Fatih albiimiinde sanatkar
sahsiyetleri de biiyiik bir ehemmiyet kazanir. Albiimii tet-
kik eden, hemen belli bagh birka¢ ustanin gahsi Gsluplariyla
kargilagir ve eserlerin biyiik bir kismi hi¢ zorlanmadan bu
ustalara baglanarak manali gruplar tegkil ederler.

Fatih devrine daha i¢ten bakmak maksadiyla hazirladi-
gimiz bu kitapta, bu sanatkarlardan bir kismim bulacaksi-
niz. Bu ustalarin ellerinden ¢ikan eserlere, dogrudan dog-
ruya Fatih’in sarayina ait olmasalar bile, o devirde ragbet
gormiils ve devrin havasina kaulmis goziiyle bakiyoruz. Al-
biime ne sekilde girmis olursa olsunlar, bir gelenegi sarsa-
cak kadar kuvvetli tesirler getirmis, belki bu yiizden unu-
tulmus, bir késede kalmig degerler olarak bunlarin tistiinde
durulmasi bize faydali goriiniiyor. Bu eserler, hi¢ degilse
Tirk sanatinda, bir degil, birgok yollarin gelismis oldugu-
nu ve bu arada gergek¢i resme dogru bir atihgin da yer al-
digin1 ortaya koyuyor. Bunlara bakarak, sark diinyasinda
da, uzun siirmese bile, Ortagag’in bitimini haber veren bir
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anin gelip ¢atmig oldugu, igten ige hazirlanan, fakat tiirli
sebeplerle giin 1g1g1na ¢ikmasi ile ortadan kaybolmas: bir
olan, gelismemis bir Rénesans’in dogdugu soylenemez mi?
Herhalde Fatih albiimii bize gosteriyor ki, sarkla garp her
zaman sanildig1 kadar asilmaz sinirlarla birbirinden ayril-
miyorlardi ve iki diinya arasinda Ortagag’da esasen mev-
cut bazi ortak degerler Fatih’in sarayinda bulugabiliyordu.
Italyan ressamlarinin sarayda gordiikleri eserler arasinda
hakiki bir tabiat duygusundan dogmus olanlar az degildi.
Bunlara bakarken, bazen beklenmedik bir hayat iirpertisiy-
le canlanan manzaralar iginde biyiik bir sadakatle ¢izilmig
bitki ve hayvan resimlerini herhalde yadirgamiyor, belki de
bunlarin sarkta yapilmig olmasina sagiyorlardi.



ESKI ISTANBUL'DA BiR DUGUN*

1582 yilinda, Istanbul’da, goriilmedik bir diigiin yapili-
yor. Bisbiitiin goriilmedik de degil; ¢iinkii Fatih zamanin-
dan beri Osmanh saray: tiirli vesilelerle sahane diigiinler,
biyiik senlikler yaptirmay: 6nemli devlet igleri arasina al-
mug ve padisahlar arasinda bir diigiin yarigmasi baglamigti.
Kanuni zamanindaki bir diigiin dillere destan olmus, biitiin
digiinleri bastirmig. Ne var ki, bu diigiin kitaba ge¢medigi
igin bir gesit efsane halinde kalmis. 1582’de Ugiincii Mu-
rad’in, devletinin hagimetini yedi diivele géstermek ve ordu-
sunun bir basarisizhgim da unutturmak igin yaptirdigy dis-
giunse, o zamana kadar gergekten esi goriilmedik bir kita-
ba, yazil ve resimli bir diigiin kitabina, o zamanki Farsga
adiyla bir Surname’ye giriyor. Bugiin Topkapi Saray: kitap-
liginda (No. 1344) bulunan bu kitaptan sonra diigiinleri
yazi ve minyatiirlerle oldugu gibi anlatmak 6zel bir sanat
oluyor. Sonralan birgok diigiin kitaplari yapiliyor. Bunlar
arasinda en iinliisii Surnime-i Vehbi, Ugiincii Ahmed’in
dort oglunun siinnet diigiiniini anlatir.

Ugiincii Murad’in oglunu siinnet ettirme bahanesiyle
yaptirdig1 bityiik diigiin masallardaki gibi kirk giin kick ge-
ce, daha dogrusu tam elli bir giin siiriiyor. Bu diigiine do-
gudan batidan hitkiimdarlar, elgiler ¢agriiyor ve impara-
torlugun biitiin loncalari bu diigiinde marifetlerini goster-
mek igin biitiin bir yil hazichk yapiyorlar. At meydaninda,
bugiinkii adiyla Sultan Ahmet Meydant’nda, Dikili Tag
kargisina saraylilar igin siisli kogkler, 6nemli seyirciler igin
kat kat localar yaptirihyor. Biitiin Istanbul senlik iginde ol-
makla beraber, digiiniin mihraki burasi olacak, digiin

* S.D., I'nci bas., s. 472-477.
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alaylari burada bir an padigahin 6niinde durup sirayla bii-
tin oyunlarini, sanatlarini, bayramhk kiliklarini gostere-
cekler. Baglica gece senlikleri burada yapilacak, halka bu-
rada yemekler, paralar, hediyeler verilecek, mahkimlar bu-
rada azad edilecek, at oyunlari, cenk gosterileri burada
seyredilecek.

O

Diigiin kitabindan; yerli yabana tarihgi ve seyircilerin
yazdiklarindan anlasildigina gére bu diigiiniin gergekles-
mesinde Osmanli devletinin gosterdigi diizen ve disiplin
giicii, o zamanki diinyada 6rnek olacak olgiidedir. ki ay
boyunca agirlanan binlerce yabanci misafiri, her biri bazen
kirk elli kisiyle ve tekerlekler istiinde cektikleri ditkkkanla-
r1, tezgahlar, firinlar, kayiklari, kocaman cami, hamam
maketleriyle gegen yiiz elliden fazla esnaf loncalarini, diin-
yanin her yanindan gelen sayisiz oyunculari, galgicilar,
hokkabazlari, cambazlari, at, deve, ayi, yilan oynatcilari-
n1, hava fiseklerini, bunlar1 her giin her gece isini giiciinii
birakip seyre gelen halk: diigiiniin; tstelik diigiin siiresince
Istanbul’da sarap igme, hatta sarhos olma yasagmin kalkti-
gini, tersine halka kotii davranmanin yasak edildigini de
hesaba katin: o zaman bu diigiiniin nasil kimsenin burnu
kanamadan, yahut da pek az insanin burnu kanayarak bit-
tigine sasarsiniz. Bunu yalmz Ugiincii Murad’in ve segmesi-
ni bildigi akill, halden, halktan, sanattan anlar yéneticile-
rin bir bagarisi saymak dogru olmaz: boyle bir diizen an-
cak kendi kendisiyle barigik, tutarh ve kendi kendine yeten
bir toplum iginde saglanabilirdi. Devlet o kadar kendinden
emindi ki, elli bir giinliik geceli giindiizlii diigiiniin disipli-
nini Yenigeriler’e degil yar1 ¢opgii yar1 soytari tulumculara
birakmugti. Bu acayip kiilahli tulumcular, igler yolunda git-
tikge tiirli sakalar, taklitler, oyunlarla halki eglendiriyor,
bir kangiklik ¢ikinca da, hep yanlarinda tastdiklar tulum-
lar1 kotuliik edenlerin sirtina acitmadan vuruyor, ya da ig-
lerindeki suyu tzerlerine piiskiirtiiyorlardi. Aym tulumcu-
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lar ve siipiirgeciler, halki giildiiriip kazanmak igin bir esek-
le gezen baglariyla birlikte meydanlari ve sokaklari temizli-
yorlardi. Osmanh diiginlerinin bu sasirtici diizenine ait
bilgileri, yabancilarin 6vgiileriyle birlikte Metin And’in
“Kirk Giin Kirk Gece” adli degerli diigiin kitabinda bulur-
sunuz: bu inceleme, Osmanh digiinlerine layik bir diizen
ve zenginliktedir. Meraklilarin arayip bulamayacaklarn, gi-
venle bagvuracaklar bir kitap.

O

Ugiincii Murat Surnimesi Nakkas Osman sayesinde,
sadece zengin, her bakimdan doyurucu bir tarih belgesi ol-
makla kalmayip, birbirinden giizel yiizlerce minyatiiriiyle,
diigiin kadar zengin ve diizenli renkleriyle bir sanat aniti
haline geliyor. Nakkas Osman bu diigiinii anlatmak igin
¢ok basit, bir bakima kamerasiz sinema yapmak kadar zor
bir yol bulmus: biitiin digini belli bir yerden belli yere
bakarak, biitiin alaylari, en kiigitk ayrintlari, hareketleri
ve kilik kiyafetleriyle padisahin ve seyircilerin 6niinden ge-
cerken gostermis. Her minyatiir ikiye boliiniiyor: yukarida
renk, nakig ve kilik degisiklikleriyle hep aym kalan saray
ve seyircileri, agsagida halk ve her sayfada, Dikigli Tas ve
Burmali Siitun’dan bagka her gériintiisii degigen, yukarida
durgunlugun tam tersine akip giden alaylarin, eglencelerin
hareket kaynagmasi. Yiizlerce minyatirlerde hi¢ degigme-
yen bu kurulugun kitaba sikici bir tekbigimlik verecegi
beklenirken, iki boliim arasindaki karsithk kitaba bir sine-
ma seridi akiciigi kazandiriyor, yukaridaki degismezlik
asagidaki degisikligi bir sirpriz haline getiriyor: duranlar
gidenlerin hizini aruriyor.

Boylece Nakkas Osman’in her sayfasinda yasadigi diin-
yanin kurulugunu da, degisen ve degismeyen yanini da gor-
miig oluyorsunuz. En yukarida Tanri’nin gokleri, onun he-
men altinda ve tabiatin en giizel nimeti olan agaglarin ve
en gizel insan yapilarinin iginde padisah, onun biraz altin-
da ve saginda, halkin giiriiltiilerine daha yakin, daha kolay
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yikilir bir yerde devlet adamlar ve biiyiik zenginler, agagi-
da, sag kogede birbiri istiine yigili ve hep ayakta, sagkin
seyirci durumunda halk ve biitiin o diizeni sirtinda tagiyan,
besleyen, giydiren, barindiran, stelik de giildiiriip eglendi-
ren, hareketli, marifetli, caligkan loncalar ve iggileri.

Her minyatiiriin iist yaninda, donmus, birer sema hali-
ne gelmis giizellikler, daha dogrusu yiiceltilmig gergekler,
alt yaninda degisik, giirbiiz, hatta bazen kaba ve giindelik
gercekler var. Burada nakkag geceleri diigiindiigii gibi degil
gordiigi gibi anlatmaya, tabiata o ¢agda ve minyatiir tek-
nigi i¢cinde miimkiin oldugu kadar sadik kalmaya ¢alisiyor.
Ashnda Osman’in biitiin ustaligini ve sevgisini koydugu
yer de burasi goriiniiyor. O kadar ki, bazen bu diigiin kita-
binin, Osmanli sarayinin hagmetini gostermek amaciyla
yapildigini unutur gibi olarak, seyirciler arasinda ¢ocugunu
azarlayan bir anneyi, Dikigli Tag’in Gstiindeki ¢atlak, kirik
kogeleri, acayip bir galginin biitiin tellerini inceden inceye
cizip teferruatin tadim gikariyor. Bu yiizden Ugiincii Murat
Surnamesi saraydan ¢ok halkin gergeklerini gosteren ve il-
ging teferruat bakimindan esine az rastlanan bir kitaptir.

O

Nakkag Osman diinyayi, o devir Osmanlilar’1 gibi, bi-
raz sakaci, gergekgi, uzlagtiric1 bir bakigla seyrediyor. Os-
manh minyatiiriinii Iran minyatiiriinden ayiran asil 6zellik
de budur belki. Zaten Osmanh nakkaglarinin konu olarak
destanlardan efsanelerden ¢ok kendi zamanlarimi ele alma-
lar1 da bunu gosteriyor. Ayrica, Evliya Celebi’de egsiz bir
olgunluga varacak olan humorist anlatig da Nakkag Os-
man’da en ciddi sahnelerde bile kendini gosteriyor. Padisa-
hin atug paralari toplamak igin a¢ gozle yerlere atlanlari,
digiin alayina bir tabut ve iskeletle katilan hocalarin dav-
raniglarini, bir minyatiiriin yarisim kaplayan kor topal di-
lencileri, zincirlere bagh mahkiim ya da delileri anlatirken
Nakkas Osman’in bu diinya hallerine i¢in igin giildiigii bel-
li oluyor.
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Bununla beraber Nakkag Osman’in sakaci gergekgiligi
renklerin, bi¢imlerin tadim ¢ikarmasini, eserinin bir nakig-
lar diigiinii olmasini engellemiyor. Biitiin canliligina rag-
men bu ressamin 6niimiize serdigi diinya iki boyutlu, tabi-
atta olmayan katiksiz renk ve gizgilerle, zamandan ve ha-
vadan siyrilmig, golgelerinden kurtulmug varliklarla dolu
bir diinyadir. Nakkag Osman hem soyut hem somut, hem
gorillen hem diigiinilen, hem gozi hem kafay1 doyuran,
hem nakis hem bakig, hem yiiriiyen hem duran bir zengin
diinya birakmig bize. Onunla, gelip ge¢mis bir siinnet di-
gini hep kalacak bir sanat digiinii olmus. Zamaninda
Ugiincii Murat her sey, Nakkag Osman’sa higbir sey degil-
di: Bugiinse Nakkas Osman, o ¢agin sdzciisii olarak, her
sey, Ugiincii Murat’sa higbir sey degil. Topkapr Sarayrnda
Ugiincii Murat’in izi bile kalmamig, Nakkas Osman saye-
sinde biitiin o devir, hatta Ugiincii Murat bile o sarayda 6l-
memig gibi yagiyor.



SURNAME

“Surnime” S. Eyuboglu’nun M.$. Ipsiroglu ile birlikte
cevirdikleri bir belgesel filmin adidir. Burada, Topkapi Sa-
ray1 Kitaphgi’'nda bulunan ve bir siinnet diigiiniini resim-
leyen renkli minyatiir kitabi istiine bir sunus yazisi ile
filmdeki konugmay veriyoruz.

SURNAME, Diigiin Kitabi (Boot of Festivities)

Hazirlayanlar: M. Ipsiroglu - S. Eyuboglu

Cekim: 1. Arakon

Asistan: A. Albek

Miizik: A. Benk

Renkli 590 mtr. 35 mm - 16 mm.

Tiirkge - Ingilizce

SURNAME

Diigiin Kitabi. Murat IIL
(XVI. Yiizyilda Tiirk Minyatiir Sanati)

Filmdeki konugma

Bir kitabin i¢inden neler ¢ikabilir? Nakkas Osman bu
kitaba biitiin bir Imparatorlugu, padisahindan dilencisine
kadar nasil sigdirmis, goreceksiniz.

1582 baharinda Istanbul, esi goriilmedik bir diigiine
hazirlaniyordu. Ayasofya’nin 6niindeki Hipodrom, bizim
At Meydani, tarihe yeni bir seyler daha katmak iizereydi.
Padisah Ugiincii Murat bu sahane diigiinle devletinin has-
metini dinyanin gozleri 6niine sermek istemis, dogudan
batidan ¢agirmadik devlet birakmamigti. Misafirler akin
akin gelip Istanbul’un dért bir kosesine yerlestiriliyordu.
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Padisgah bizleri de diisiiniip, bu diigiiniin bir kitabi yapil-
sin demis. Boylece hem kendi diigiiniini yagatmig, hem de
Surnime diye yeni bir kitap ¢esidinin dogmasina yol agmus.

Dogrusunu isterseniz Nakkag Osman sayesinde bu dii-
gini en iyi bizler seyredecegiz, ¢iinkii biz sanatin biyiili
locasindayiz. Hem insanlarin hem de renklerin diigiiniini
gorecegiz.

Istanbul’un en giizel mevsimindeyiz.

Giinlerdir beklenen padigah, ordusu, mehteri, ¢algisi,
cengisiyle sehre doniiyor.

Topkapi Saray yollara tagan halilarla padigahi kargihyor.

Vezir viizera her seyin hazir oldugunu soyliiyorlar. Kirk
giin kirk gece siirecek bir diigiin bu, kolay degil.

Diigiin bagladi baglayacak. Bu bos meydandan neler ge-
cecek simdi.

Seyirciler 6nem siralarina gore localara yerlegmig bekli-
yorlar. Kordiplomatik locasinda bugiin Venedikliler var.

Nakkas Osman resimlerine halki da sokmaktan hogla-
niyor.

Iste gegiciler bagladi. Simdi artik imparatorlugun biitiin
loncalari, padisahin 6niinde bir an durup dalga dalga gege-
cekler, hem de marifetlerini gosterecekler. Rayrakgilar, ar-
macilar, kumasggilar, gigekgiler, meyveciler, camcilar, galgici-
lar, hokkabazlar, mimarlar, diilgerler, berberler, bakkallar
cakkallar, hepsi gececek, ¢obanlara, dilencilere varincaya
kadar. Ne yazik ki, hepsini gormeye vaktimiz yok.

Lale Osmanlilarin en sevdigi ¢igekmis.

Kiirkgiiler her zaman béyle ¢alimhidir: hep de fukara
tilkilerin sirtindan geginirler.

Eskiden en giizel halatlar Istanbul’da, Hali¢’te yapilirmus.

Atlikarincanin en iyisi de Uskiidar’daymus.

Istanbul’da diigiin olur da balikgilar gelmez mi? Kayi-
gin altina teker kor yine de gelirler.

Degirmen deyip de ge¢memeli: o donmedi mi diinya
donmez.

Kasap da ille marifetini gosterecek.
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Istanbul turfanda meyvesiz edemez.

Bu diigiine Bolu’dan agcilar gelmig olmali.

Kahvehane diye bir yeri ilkin Osmanlilar yapmus, bili-
yor muydunuz? Sonra Tirk modasi olarak Viyana’ya ve
Paris’e gitmis.

Terziler bu diigiinde bir hayli ig gormiis olmali.

Dericiler de oyle.

Ya berberler?..

Istanbul’un o zamanki hamamlari dillere destanmus.

Takma ev de yapilirmig o zaman; hem de Kiz Kulesi beg
dakikada meydana kuruluvermis.

Mimarlar devrin saheseri Silleymaniye’nin maketiyle
gegiyorlar.

Seyirciler doymak bilir mi? Daha goriilmedik seyler isti-
yorlar. Gelsin ecnebiler 6yleyse. Carsafsiz, pegesiz kadinlar.
Avrupahlar bu diigiine bir hayvanat bahgesiyle katilmiglar.

Simdi bir ugurtma goreceksiniz ki, bizim ugaklar eline
su dokemez.

Tirk’in diigiini atsiz olmaz: hele bu diigiin At Meyda-
nr'nda olursa. Bu diigiin igin Istanbul’a Kirim’dan usta bi-
niciler gelmis.

Vur gavura, misafirlere kargi pek nazik bir oyun degil,
diyeceksiniz; ama o zamanlar Avrupa’da da Tiirk kafasi di-
ye bir oyun varmig, onun karsihgiymis bu.

Kitabin anlattigina gore savas gosterileri pek yaman ol-
mus: kimsenin de burnu kanamamusg giiya!

Padigah bugiin daha memnun goriiniiyor.

Ne o? Seyircilerde bir telag var. Padisgah meydana altn
atmig: avug dolusu altin. Sagilacak sey: Demek o zaman da
millet altina hiicum edermig!

Diigiiniin son ginlerindeyiz artik. Padigah halka bol
bol ziyafetler veriyor.

Bir giin de meydana kizarmig 6kiizler gelmis ve iglerin-
den canh hayvanlar, kuglar ¢ikmig. Osmanlilar, o devirde
pek sakaci insanlarmig. Hokkabazlari, cambazlari da pek
severlermis.
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Bakin, Nakkas Osman azarlanan ¢ocuklar: bile resmine
sokmus.

Renk sevgisi Osmanli minyatiirlerini gergek¢i olmaktan
alikoymuyor.

Diigiiniin sonunda padigah herkesi sevindirmek istemis.

Ne hediyeler, ne hediyeler...

Riitbeler, ciibbeler dagitilmus.

Genglere kilig kugatlms.

Sehzadeye Arap atlari hediye edilmis.

Mahkimlar azad edilmis: hepsine paralar dagitilarak.

Dilencilere de giin dogmus o giin, dogabildigi kadar.

Bu sakalar siipiirgeciler yok mu? Onemli bir rol oyna-
mislar diigiinde. Hem temizlik yapmus, her tiirli soytarilik-
larla halk: giildiirmiig, hem de oyun bozanlarin iistiine su
sikmiglar. Tulumlarindan sirke, zeytinyagi fiskirdig bile ol-
mus, halk azitinca. Diigiiniin polisi, candarmasi yalmz on-
larmus.

Iste simdi son bir defa meydam temizlemeye geliyorlar.
Bu siipiirgelerle o koca saltanat tarihe karisiyor. Bir seyi
stipiirmeyecekler yalmz: Nakkas Osman’in renklerini.
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GOREME

Sabahattin Eyuboglu, Mazhar $evket Ipsiroglu ile 1957
yilinda Kapadokya bélgesine yaptiklari bir gezi sirasinda o
giine kadar bilinmeyen bir kilise kesfetmisler ve bolgeyle bu
kilise Gstiine bir kitap ile bir film yayinlamiglardir. Kitap ve
filmin adlaniyla filmdeki konugmanin metnini veriyoruz.

1. Sakh Kilise. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari. (Tiirkge-Fransizca). Istanbul 1957.

2. Goreme-Karanlkta Renkler (Colors in Darkness)

Hazirlayanlar: M. Ipsiroglu - S. Eyuboglu

Cekim: V. Schamoni

Miizik: A. Benk

Renkli - 340 metre. 35 mm - 16 mm

Ingilizce.

KARANLIKTA RENKLER

Goreme kaya kiliselerinde duvar resimleri
Filmdeki konugma

Bu film 1957 yilinda iiniversitenin Anadolu gezilerinde
bulunan bir Ortagag kaya kilisesini yerinde tamtmak igin
yapild.

Orta Anadolu’da, Kapadokya’da Tabiat Ana ilk bakigta
yagamaya kiismiig, gillmeyi, siislenmeyi unutmug, kupku-
ru, asik yizli bir ¢ehre takinir. Bazi yerler size diinyamzin
hayat 6ncesi, bazi yerler de aydaki gibi hayat sonrasi halini
diigiindiirir. Goreme’de toprak bagtan basa donmus vol-
kan kopugiidiir. Sular ve riizgirlar bu kopiigi asindira
agindira garip heykelleri andiran binbir sekle sokmus.
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Ama hi¢ beklenmedik bir anda bu sessiz, bu donmus
diinya birden kanat sesleriyle dolar. Sert kayaliklar bir tan-
1 nefesiyle iirperir ve yumusar. Giivercin olan yerde su,
bitki ve insan da var demektir.

Uzaktan koyler ve kasabalar bile bir efsaneden artakal-
mug, heybetli ama cansiz dekorlar1 andirir. Goreme vadisini
tepeden seyreden Ughisar (Sivrihisar) kasabasi donmus bir
efsane gibidir. Kaya manastirlarinin birgogunun kapisi bu
manzaraya agilir. Aza kanaat etmesini, sabirla ¢alisip bek-
lemesini bilen insan, burada en 6zlii diinya nimetlerine
erer.

Burada su, kégede bucakta damla damladir, ama sifali
ve tertemizdir. Burada bugday da az oldugu i¢in ¢ok sevilir.
Yiyecegini tagtan ¢ikaran asma, iziim ve garabin en giirbii-
ziinii yetigtirir; burada her meyve insana ac1 bekleyigten
sonra bir mucize olarak verilir.

Goreme’yi gezen merakli, ilk Hiristiyanlar’in buraya ni-
¢in akin akin gelip yiizyillarca yumugak kayalari, masalari-
na varincaya kadar oyup i¢inde yasadiklarini anlamakta
gecikmez; bir yer ki, orda insan hem 1ssizlik i¢inde kendini
bulur, hem acilik iginde tadi, kisichk iginde bereketi.

Simdiye kadar bu gevrede bulunan yiizlerce kilise belki
bulunacaklarin yarisi bile degildir. Birgoklari zamanla yiki-
lip gitmis. En eskilerin varhiklarimi yalmz halk arasindaki
efsanelerden, yahut da bir kosede kalmig eski nakiglardan
anhiyoruz. Belki ikonoklast gelenege baglanan bu ilkel hay-
van resimleri kim bilir hangi mana ile yiikli idi. Bu ilk ta-
bakay: yavas yavag suretler kaplamaya baglhyor. Tokatl’’da
dokiilmeye, yer yer solmaya baslayan suretli sivanin alun-
dan ilk nakiglarin gikagi goriliyor. Bu iki tabakanin mi-
maride i¢ ice girdigi Pancarl kilisesinde suretler daha az
bozulmustur. Burada Isa’nin hayat, tavana sira sira seritler
halinde gerilmis gibidir. En renkli Anadolu nakiglarina en
yakin resimleri burada buluyoruz.

Her an degisme halinde olan Géreme kayaliklarinda bir
selin kapadig bir kilise girigini bir bagka sel agabilir. Onun
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icin Goreme’yi gezen herkes bilinmeyen kiliseler bulmak
hevesine diiger, buldugu da olur: nitekim bu filmi yapanlar,
700 yil kapah kalmus bir kilise buldular. Yal¢in kayalar or-
tasinda kartal yuvasim andiran bir delikten sakh kiliseye
giriyoruz. Sellerin ¢amur doldurdugu kilisenin alt kisminda
kalan aziz resimleri bir hayli silinmis. Fakat oyulmug kaya
tizerine dogrudan dogruya siiriilen boyalarin su degmeyen
kisimlari yeni yapilmig gibi taze duruyor. Resimler Bizans
gelenegine uymakla beraber, daha sade, daha giirbiiz ve
daha duygulu bir sanat 6zelligi tasiyor. Bu resimler yer yer
Anadolu halk sanatina mal edebilecegimiz ilkel motiflerle
karigiyor. Eski Hiristiyan fresklerinin ¢ogu sonradan tekrar
yenilegtirilmis oldugu igin Ortagag resmini bu kadar yakin-
dan, birinci elden tanitan kilise azdir. O kadar ki, ressamin
kullandigi bezleri bile burada iistiinde boyalari ile bulduk.

Goreme’de azizler peri bacalar iginde yagiyorlardi.
Ressam bu garip dekorlarla belki de bunu anlatmak isti-
yor. Pek az kilisede freskler buradaki kadar rahathkla yer-
lestirilmis, mimari bigimleri uydurulmugtur. Higbir zaman
giin 15181 gormemis ve kandil 1siginda yapilmig olan bu re-
simler, zamanimizin bol 15181 ile yeni bir hayata kavugma-
nin sevinci igindeler. Bir an igin sirlarim agan bu renkleri,
yine zifiri karanhga ve kargida bir bekgi gibi duran Ughi-
sar’a birakiyoruz.



ANADOLU'DA ROMA MOZAIKLERI

Gene M.$. Ipsiroglu ile birlikte gergeklestirilen belgesel
bir film. Bu filmden yazi olarak yalmz filmdeki konusma
elimize gegmigtir.

— Anadolu’da Roma Mozaikleri

(The Roman Mosaics in Anatolia)

Hazirlayanlar: M. Ipsiroglu - S. Eyuboglu

Cekim: V. Schamoni - A. Libek

Miizik: A. Benk

Renkli - 290 metre, 35 mm - 16 mm

Ingilizce - 1959

ANADOLU’'DA ROMA MOZAIKLERI
Filmdeki konugma

Anadolu topragi mozaiklerle doludur. Istanbul’dan An-
takya’ya kadar Akdeniz kiyilari mozaik doselidir, denebilir.
Bu bolluk mozaik sanatinin belki de Anadolu’da dogmusg
olmasindan geliyor. Oteden beri sarkla garbi, nakigla resmi
birlegtiren Anadolu, bu sanatta kendine uygun bir dil bul-
musg. Mozaik ev dosemelerini kaplamakla baglar. Ona tas-
lagmug bir hali da diyebiliriz.

Bu filmde goreceginiz Antakya mozaiklerinin hemen
hepsi, milattan sonra ikinci ve dordiincii yiizyillarda yapil-
mig ve Roma saray ve evlerinin dosemelerinde bulunmus-
tur. Cogu hila yerlerinde, toprak altlarinda bulunan bu
mozaiklerden bir kismi bugiin Antakya’da biitiin bir miize-
yi doldurmaktadir.

Antakya, denize ¢ok yakin, bereketli bir yaylada kurul-
mug eski ve zengin bir Roma sehridir. Burada Akdeniz ikli-
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mi, Asya’nin riizgarlariyla bulugur. Antakya bugiin de bir
dort yol agzidir. Onun igin de gargisi, pazari, degisik, canli
renkler, gelenekler ve sanatlarla doludur. Bir ¢esit mozaik
olan hastrlarin en giizelleri Antakya’da yapilir. Renkleri sa-
vuran bu hallag, yaptg kege motiflerini mozaiklerden al-
mug olabilir. Antakya’da mozaik, ¢ok yerde bu gehrin haya-
tina baghdir.

Latin realizmi, doseme nakislarinin arasina giindelik
hayat sahnelerini sokmus. Antakya’da 1800 sene sonra do-
lagirken, bu sahnelerin benzerlerine rastlayabilirsiniz.

Uziimii bol Antakya’da Dionisos korolari, danslari ve
tiyatrolariyla bir hayli hiikkiim siirmiig. Antakya miizesinde
metinleri kaybolmug Antik tragedya ve komedya sahneleri-
ne rasthyoruz. Bereket Tanrisi Kibele Antakyalilar’in sevdi-
gi tanrilardandi. Cogu hayat sevinciyle dolu olan Antakya
mozaiklerine Orfeus biraz hiiziin katiyor.

Eski Antakyalilar, bugiinkii gibi nazardan ¢ok korkar-
lardi. Bu mozaik, evi kiskang gézden koruyan bir nazarhk
olmali.

Ama deniz diinyasi1 Antakya mozaiklerinde en fazla yer
ahyor. Iste biitiin ihtisamiyla Poseidon ve Sessiz Diinya.

Ve iste Antakya mozayiklerini renkleriyle besleyen Ak-
deniz ve baliklar1.
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YASAMAK ICIN

Eczacibagi Kiiltiir Filmleri: 1. (1962)

— Yasamak Igin

Yé6netenler: Sabahattin Eyuboglu - Sakir Eczacibagi
Kamera: 1lhan Arakon - ].J. Flori

Aciklayan: Sabahattin Eyuboglu

Konugan: Asuman Korad

Miizik: Atlantik - Ertegiin

Sitire: 21 dakika.

Renk: Kodachrome

Asagida S. Eyuboglu’nun bu film i¢in hazirladigi sunug
yazisini veriyoruz.

SuNug

Bu film, Anadolu folklorunun saghkla ilgili degisik
yonlerine kamera goziiyle kisa ve gelisigiizel bir bakis diye
ozetlenebilir. Goriilecek sahneler Bandirma, Bergama, An-
talya, Alanya, Denizli, Bodrum, Trabzon, Kayseri gevrele-
rinde ve Istanbul’da derlenmistir. Bergama’daki Asklepion
tapmag dinsel inang ve telkinlerle saglik bilgilerini kaynas-
tirdigy igin, halk hekimliginin en eski kaynaklarindan biri
sayilabilir. Bu tapinagin yilanli ¢egmesiyle baglayan film,
orada, Didima’da ve Pamukkale’de daha ¢ok sifali sulara
dayanan saghk merkezlerinde, Hiristiyan ve Misliiman-
lar’in onlara benzer adak yerlerini dolagtiktan sonra halk
hekimliginin, kimi yalniz telkine, kimi yalmiz atalarin de-
neylerine dayanan degisik birgok 6rneklerini siraliyor ve
yeni Tirkiye’nin bir ilag fabrikasinda bitiyor.
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ANADOLUDA HALK HEKIMLIiGi*

Anadolu’nun, 6viinmeksizin egsiz diyebilecegimiz yan-
larindan biri de siiphesiz hekimlik folklorudur. Bu zengin-
lik en az iig temel gergege dayamyor.

1. Anadolu’nun, pek az topraklarda goriilebilecegi ka-
dar degisik, karmasik medeniyet, dil, inang, bir kelimeyle
insan 6rneklerini biraraya toplamig, tarih 6ncesinden bu
yana bilinen biitiin kiiltiirlerle yakindan uzaktan kucaklas-
mig. Dogu ile bati arasinda son yillara kadar bir gesit kop-
rii, ugrak ya da bulusma yeri olmug olmasi;

2. Deniz, bozkir ve orman bolgelerinin ayni derecede
bollugu, kuzey ve giiney riizgirlarinin aym siddetle gatigti-
g1 bir yer olmasi dolayisiyla degisik iklim sartlarim birara-
ya getirmesi;

3. Iginde yasayanlarin biiyiik ¢ogunlugu, yiizde sekse-
ni, hem koyli, hem daginik, hem de okur yazarliktan na-
sipsiz oldugu igin, en eski ve en degisik inanglarin, gelenek-
lerin yasamasina elverisli bir gevrenin bulunmasi.

Tirk hekimi simdilik bu tiikenesi zenginlikle savagmak,
tarlay1 kurtarmak igin biitiin kokleri kazimak zorundadir.
Batili yeni hekimler folklordan faydalanmasini biliyor di-
yerek, bizdeki halk hekimligini tutmak ve geligtirmeye
kalkmak, bir aydinin diigebilecegi en biyitk sapiklik olur.
Eski degerlerden faydalanmasini ancak onlari agan, kokle-
rini kurutanlar bilir. Folklor, eskiye bagh kaldikga zehir, es-
kiden koptuk¢a panzehirdir. Halk sanatlarindan faydalan-
mug sanatgilara bakin: bunlar, o sanatlari yaratan inanglar
ve sartlardan en ¢ok siyrilmig, en yeni diigiiniige ulagmisg ki-
silerdir.

* Tipta Yenilikler, sayr 6, Subat 1961, D.S., 1'nci bas., s. 463-471.
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Bu bilgince giristen sonra okuyucu benden Anado-
lu’nun hekimlik folkloru iistiine genis ve kesin bilgiler bek-
leyebilir. Hemen soyleyeyim ki, bu zengin alana yetkisiz bir
seyirci, bir Anadolu tarihi meraklisi olarak girmiglerdenim.
Anlatacaklarim da Eczacibagi ilag Fabrikas’’nin yaptirdig
bir dokiimanter film dolayisiyla Anadolu’da gezip gordiik-
lerim olacak.

Eski hekimlik kalintilarini gérmek tzere ilk gittigimiz
yer Manisa olmugtu. Anadolu’nun en eski medeniyet mer-
kezlerinden biri olan Manisa’da her yil nisan ortalarinda
Mesir adiyla bir bahar bayrami yapilir. Mesir, bu bayram-
da halka dagitilan macunun da adidir. Bayramin kendi gi-
bi, adinin da hangi kaynaklardan geldigi bilinemiyor. Ki-
mine gore mesire, kimine gore de Mitridat kelimelerinden
bozmaymis. Aranmaya deger! Karanfil, zencefil, dariilfil-
ful gibi bir¢cok baharat, ¢amsakizi, neft yagi, bal vesaire
karigimi olan bu macun, tiirli dertlere deva olduktan bas-
ka, insanin kigin uyusan kanini kizistirir, giiciinii artirirmus.
Bizim goérdigimiz Mesir’de, Sultan Camii’nin gevresine
yirmi bin kadar insan toplanmigti. Kanuni zamanindan
kalma Dariigsifa ile caminin arasi ttkhm tikhimdi. Mesir,
caminin kubbeleri arasindan bol bol atildi ve kapisildi.
Paylarina dort bes macun digenler, kendilerini mutlu sayi-
yorlardi. Gergi ayni macun ditkkdnlarda pek ucuza satih-
yordu, ama halkin inancina gore asil etkili macun, cami-
den atilan ve herkesin kismetine diigendi. Bereketli ovasini
simirhiyan sarp kayalikta Hititler ya da Frikyalilar zamanin-
dan kalma bir Bereket Tanrigasi heykeli bulunan Manisa,
herhalde ¢ok eski zamanlardan beri bir saglik merkeziydi.
Osmanllar zamaninda da Merkez Efendi’nin kurdugu sag-
ik yurtlaniyla anliydi.

Ikinci gezimizde, Trabzon yakinlarindaki Meryem Ana
(Sumela) Manastini ve gevresine gittik. Bu manasur, Ziga-
na’larin eteginde bir gam ormaninin istiindeki sarp kayah-
ga yari oyulmus bir kartal yuvasi gibidir. Daracik girigin-
den bagka hicbir yerden bu manastira girmek diigiiniilemez
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bile. Bilinen tarihi on altina1 yiizyila kadar gikiyor. Yikik
duvarlarindaki fresklerin ¢ogu on yedinci ve on sekizinci
yuzyillardan kalmadir. Ciiretli mimarisinde sayisiz onarma
ve eklemeler olmusa benzer. Manastirin ortasindaki kutsal
bir havuza, otuz kirk metre yukaridan, iri su damlalari de-
gisik araliklarla diiser. Iste bu damlalar, yiizyillardir umut-
suz hastalarin umudu olmug ve manastir1 zengin etmis. Es-
kiden buraya dért bir yandan Hiristiyan, Miisliman, su-
rityle hasta gelir, zengin adaklar, kurbanlarla damla tedavi-
sine girerlermis. Bizim, manastirda kaldigimiz beg alti saat
iginde yirmi kadar hasta geldi. Bunlar arasinda Izmit’ten
kotirim oglunu getirmig bir baba vardi. Hastalar soyu-
nup, izerlerine damlalarin diigmesini bekliyorlardi. Dam-
lalar hep ayni yere diigmedigi igin yedi, on bir, ya da yirmi
damlalik tedavi kdh uzun, kih kisa siiriiyor, damlalarin sik
ve diizenli diigmesi hayra yoruluyordu. Umutlu bir bekle-
yigten sonra viicudun bir yerine ansizin diisen damla, has-
tanin igini hoplatsa gerekti. Manastira tirmanig ve inigte
goriilen renkli ve heybetli manzara, vadideki sayisiz gagla-
yanlarin sesi ve ormanin kokulu solugu manastirin telkin
gicinid artirnyordu herhalde. Meryem Ana’nin, Anado-
lu’nun birgok yerinde Miisliimanlar i¢in bile bir gifa kay-
nag1 sayilmas: istiinde durulmaya deger. Meryem Ana,
belki de Anadolu’nun ¢ok daha 6nceki tanrigalarinin yerini
tutmustur.

Meryem Ana gevresindeki koylerde rastladigimiz iyiles-
tirme yollarindan ikisi anlatilmaya deger. Bunlardan biri,
hastay: yeni kesilmig bir hayvanin postuna sarmaktir. Ana-
dolu’nun bir¢ok yerlerinde goriildiigii sGylenen ve en agir
hallerde, yiiksekten diigme, ezilme ve i¢ kanamalarinda
bagvurulan bu gelenegin kaynaklari totem inanglarina ka-
dar ¢ikabilir. La Fontaine’in belki de Ezop’tan kalma bir
masalinda ayni tedaviye rasthyoruz: kurt, tilkiyi hasta ars-
lana gammazlar. Tilki, 6ciinii almak igin, yeni yiziilmisg
bir kurt postuna sarilirsa arslanin hemen iyilegecegini soy-
ler ve dedigi yapilir.
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Alabalikla iyilestirme de aym kategoriye girebilir. Canli
canh ikiye béliinen alabaligin yarisini, viicudunun ezilmis,
morarmug yeri iizerine koyup saniyorlar. Eskiden alabalig:
avlayip yemek giinah sayildigina goére, bunun da ilkel
inanglarla iligigi olabilir. Bu kutsal baliklar dolayisiyla akli-
ma gelen bir olay1 anlatayim: Eskisehir’in Cifteler Koy
Enstitiisii kurucularindan dinlemistim. Cifteler’e yakin bir
derede kiigiik, sar1 baliklar varmig. Kéylitlerce bu baliklar
yemek giinahmus. Bizimkiler yine yemigler. O sirada Sag-
ik Bakanhg tarafindan Italya’dan sivrisineklerin yumur-
talarimi yiyen bir gesit balik, iretilmek iizere getirilmis.
Bu gelen balik, koylilerin yemedikleri baligin ta kendisi
cikmus.

Ugiincii gezimize Bergama’daki Asklepion’dan bagla-
dik. Burasi, antik diinyanin belli bagh saghk merkezlerin-
den biri olduguna gore, Ege bolgesinde yasayan birgok ge-
leneklerin, bilhassa sifali sulara ve telkinlere dayanan halk
hekimliginin kaynag olabilir. Hem mabet, hem saghk yur-
du olan Asklepios’un kizi Hygia’nin mabedinde, su sesleri
arasinda uyuyup, rilya goriir; riilyasina gore tedavisine bag-
lanir; bir dehlizden kutsal sulara dogru gider; bu dehlizin
tavanindaki 151k deliklerinden rahiplerin fisildadig: telkin-
leri duyar; gikigta, mermerin iistiinde ayak izleriyle belirti-
len bir yone gevrilerek, belki bir ¢esit namaz kilar; bos bir
havuza girip dua eder; duasi kabul edilirse havuza su dol-
maya baslar; kutsal cegsmeden su iger; bunlara benzer daha
bir¢ok seyler yapar; Asklepion’un kiigiik tiyatrosunda has-
talari avutan, ya da umutlandiran oyunlar da seyrettikten
ve sifali otlar, yaglar eczanesinden gerekli ilaglar1 aldiktan
sonra gikar gidermis. Asklepios’a adanan ve hastalik geger-
se kurban edilen hayvanlar arasinda horozun 6nemli bir
yeri var nedense. Sokrates oliirken, Asklepios’a bir horoz
borglu oldugunu soyler. Edremit’teki Sipsip Dede’ye en ¢ok
horoz adandigim sair Bagaran’dan Ogrenince, ilk igimiz
oraya gitmek oldu. Sipsip Dede, Edremit yakininda yesil
bir ormanda, Bizans slubu bir kemerle belirli bir kaya
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oyugunda damla damla birikip, ormanin i¢inde déne déne
akip giden incecik bir su. Bizimkiler bu kaynagi benimse-
yip, yam baginda hi¢ de mezara benzemeyen bir adak yeri
yapmuglar. Halka gore, bir dokunusta hastalar: iyi eden ev-
liya Sipsip Dede orada yatuyormus. Kayalar, yanmig mum
birikintileri, cepegevre dallar, renk renk dilek bezleri, kesil-
mis horozlarin, kuzularin kafa ve ayaklariyla dolu. Hasta,
ya da bir yakini Sipsip Dede’ye geliyor; kemerden girip,
kaynagin dibinden ayak parmaklariyla bir tag ¢ikariyor;
tasi bir yapraga, ya da bir beze sarip cebine koyduktan, bir
dala bagladigi bez ya da yakugi bir mumla Sipsip Dede’ye
derdini, dilegini, adagini sGyledikten sonra gidiyor. Salinca-
ga benzetilen bezler, Sipsip Dede’den gocuk isteyenlerin.
Dilegi yerine gelen bir giin tekrar gelip, adadigi horozu ya-
hut kuzuyu kesiyor, etini fakirlere verip, kafasini ve ayak-
larint Sipgip Dede’ye birakiyor. Buna benzer yerler ve gele-
nekler Ege’de sayisiz olsa gerek. Fakat Sipsip, tiirbesiz, me-
zarsiz evliya, giilimser adi ve hi¢ mistik olmayan havasiyla
Miislimanhigi antik diinya ile uzlagtirtyor. Bu uzlagma iize-
rinde durmakta ¢ok ge¢ kalmigiz. Atalarimizin, yasadiklari
toprag biitiin degerleriyle benimsemek igin yaptiklar: genis
miisamahali sentez denemeleri kosede bucakta kalmis. Sof-
talarin bize haram ettikleri siir ve sanat kapilarindan biri
de bu. Onlar olmasa, Anadolu halk: ne zengin terkipler da-
ha yapabilirdi kim bilir.

Edremit’in bir kéyinde dalak kesme diye bir idete ras-
ladik. Dalag: sigmig hasta yere uzaniyor. Dalak kesen, balta
ile yani basinda duruyor. Hasta ile aralarinda geleneksel bir
konusma gegiyor ve balta ii¢ defa, hastay: iirkiitecek bir
hizla inip, tam dalagin istiinde duruyor. Bir gesit sok teda-
visi. Dediklerine gore, hastanin iyi olmadigi binde birmis!

Manisa-Bandirma yolunda, Kug Cenneti yakinlarinda,
Batak diye bir yer var. Osmanh iislubu bir kiigilk hamam
ve harabelerden, buradaki ¢amur kaplicalarinin eski bir
gecmisi oldugu anlagilyor. Sazliklar arasindaki kaynayan
ve renk renk ¢amurlu, yosunlu, beyaz tortulu birikintiler
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yapan maden suyu tiirlii dertlere deva imig. Hasta, sazlara
dilek bezini bagladiktan sonra batakliga giriyor ve ¢amur
striiniiyor. Hastalar arasinda, uzaklardan gelmis seksenlik
bir ihtiyar var. Bu batak yalniz agrilari gidermez, 6mrii de
uzatirmisg.

Batak’tan sonra, Denizli’de Pamukkale’ye, eski Hiera-
polis’e indik. Burada tabiatin, egine az rastlanir bir oyu-
nuyla kargilagilir. Sicakligi bazen kirk dereceyi bulan bir
maden suyu, gectigi her yeri bembeyaz ettikten bagka, ken-
di yollarini, havuzlarini, modern mimarlarin gonliince yap-
mug. Eskiden buraya hastalar sifa bulmaya, yaghilar da 6lip
kalmaya gelirlermis. Roma devrinin hild ayakta duran
Nekropolis’i, 6liiler sehri, nerdeyse asil sehirden biiyiik ve
her mezar bir diinya evi gibi kullanigh, sisli, manzaral.
Bugiin Anadolu’nun her yerinden buraya, bilhassa deri ve
g6z hastaliklari igin gelenler var. Dibinde mermer ve heykel
pargalari goriilen sicak ve berrak sulara girip, saatlerce ka-
liyorlar. Gergekten de bu su, sivilceleri, ufak tefek yara be-
releri gabucak gegiriveriyor. Bunu yapan, suyun igindeki
maddeler mi, yoksa oraya uzaktan gelenlerin umutlari,
gordiikleri ihtisamh harabelerin, duyduklar: efsanelerin et-
kisi, ovanin i¢inde birdenbire yiikselip uzaklarin nefesine
agilan bu yaylanin havasi mi, orasini bilmem. Bana kalirsa
eskiler, ruhla bedeni ne kadar ayn disiinmiis de olsalar,
saghk islerinde ikisine birden bagvuruyorlardi. Onlarin
gorgii, sezgi yoluyla vardiklarina yeni hekimlik, akil ve
miisbet bilim yoluyla varmig bulunuyor.

Didima’daki Apolion tapinaginin kutsal kuyusu hila
kurumamis olmakla beraber, bugiin artik, hi¢ degilse oraya
yeni yerlesmis koyliilerce, sifali sayilmiyor. Bu kuyu herhal-
de Apollon rahiplerinin baglica gelir kaynaklarindan biriy-
di. Zemzem kuyusu gibi, onun suyunun da her damlas ca-
na can katiyordu. Ti Roma’dan, bu kuyudan su almaya
gelirlermis.

Efesos, Priene, Afrodisias gibi antik sehirlerdeki gymna-
zium’lar, stadium’lar, bugiin bile 6rnek olabilecek yikanma
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yerleri, helalari, hamamlariyla, eskilerin, saghgi yalmz tan-
rilardan beklemediklerini agikg¢a gosteriyor. Hiristiyanligin
ve Miislimanligin, beden egitimine pek yer vermeyen diin-
ya ve insan goriigleriyle, saghk islerini nice yizyillar yalniz
tanriya baglamiglar. Antik sporlar, din disi gelenekler ola-
rak kenarda kosede, halk diigiin ve bayramlarinda kalmis.
Anadolu’da, gegen yiizyil sonlarina kadar koylerde bir
genglik kurumu varmug ve belki antik gelenekleri devam et-
tiren dizenli yarigmalar olurmug. Giires, bu geleneklerin
en diri kalmig olanidir. Antalyalilar, yilda bir giin Aspendos
tiyatrosunda bu gelenege eski parlakligimi yeniden kazan-
dirmaya ¢aligiyorlar.

Halk hekimliginde adi ¢ok gecen Adamotu’nu, Mandra-
gor’u ¢ok yerde aradik ama, yalmz Bodrum’da (eski Hali-
karnassos) gorebildik. Yesilli morlu yapraklari yere yapigik
olan bu otun kocaman, kalin, insana benzer, kollu bacakl
bir kokii var. Bu kok tiirlii dertlere deva olarak halk pazar-
larinda satiliyor. Koparilirken s6zde, bir insan sesi ¢ikarir-
mig ve bu sesi duyan ¢arpihrmig. Onun igin, kokii ¢ikar ha-
le getirdikten sonra bir kopegin kuyruguna baglayip uzak-
lagiyorlar; kopek, ¢agirilinca koki koparip getiriyor. Hali-
karnas Balik¢isi’nin dedigine gore, bu ot diinyanin pek az
yerinde kalmis. Nesli tilkenmek tizereymis.

Bodrumlular, deniz canlilarim tiirli hastaliklar iyi et-
mekte kullaniyorlar. Pina dedikleri dev midyelerin eti, ku-
lak agrilarina bire birmis. Zehirli bir baligin sige benzer
uzun kuyrugu, ¢ibanlari desmekte kullaniliyor. Yara bereyi
balik etiyle sarma burada da var. Aym tedavi, akrep sok-
masina karsi da iyi geliyormusg. Kurutulmug ahtapot da ka-
nt kizigtiriyormus.

Bodrum’un karsisindaki Kara Ada’da, birkag tagi kal-
mug bir Afrodit tapinagina yakin bir yerde, bir magaradan
denize, sicak ve kiikiirtli bir su akiyor. Eskiden bir ayaz-
maymug burasi. Burada yikananlarin birden genglestigine
inanilirmig. Bu su g6z hastaliklarina iyi geliyormus. Burada
yikanmanin tadina doyulmadigini, yikandiktan sonra yiiz-
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deki kingikhiklarin bir miiddet igin gerilip, azaldigimi ve
gozlerin parladigini kendi denememle soyleyebilirim.

Anadolu’da daha ¢ok seyler gorditk ve dinledik ama,
uzatmayalim artik. Bu kadar1 da konunun zenginligini gos-
termeye yeter sanirim. Gezdigim bolgelerde halk hekimligi,
daha ¢ok sulara, otlara ve bunlari destekleyen dinsel inang-
lara, telkinlere dayanmiyor. Bu hekimligin, diisiince, bilim ve
gecim kaynaklariyla birlikte tilkenmek ve tarihe karigmak
zorunda oldugu su goétiirmez. Bir hoca bir hastay: bir iifii-
riikte iyi etse, Sipsip Dede’ye horoz adayan bir kisir kadi-
nin birden ¢ocugu olsa bile, yeni hekimlik eskiye donmez,
donemez. Olsa olsa bundan bir ders alir ve Freud’dan son-
ra almaya bagladi da! Agiri bir akilcilikla, biitiin hastalikla-
1 yalniz bedensel nedenlere baglayan yeni hekimlik, aklin
sinirlarimt agmamakla beraber, heniiz aydinlanmamug, ya
da yari1 aydinlanmig ruhsal nedenlere, gittikge biiyiiyen bir
yer vermektedir. Yeni hekim, Asklepios’un iyilestirme yol-
larina, bambagka bir gériisle tabiat 6tesinden degil, tabiat
berisinden gelir gibi oluyor. Bazi hastaliklarin s6zle iyi edil-
mesi, bugiin artik akhn almayacag: bir sey olmaktan ¢ik-
migtir.

YASAMAK iGiN

Biitiin acilar, 6liimler yasayanlar igin. Insanoglu nelere
bagvurmamug saglik sularini bulmak, zehirleri panzehir et-
mek igin.

Hekimligin semboli, 6liim yilaninin ta kendisiymig an-
tik gagda. Denizde yilana sarilmis insan...

Bergama’da yilanh bir ¢esmeden girilirmig saglk tanri-
sinin tapinagina. Hasta bu ¢egmede abdest alir, 6nce Askle-
pios’un kizi Hygia’nin esrarli kégkiine gidermis.

Orada vyer iger, gizli oluklardan akan sularin ugultusu
i¢cinde uyurmus. Goérdiigii riiyada rahipler, derdinin devasi-
m ararlarmis.

Sonra hasta, yer yer mavi goklere agilan alacakaranlik
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bir dehlizden gecermis. Rahipler yukardan seslenir, telkin
verirlermis ona.

Oradan ¢ikinca sifal ¢gesmeden su igermig ve bir kibleye
yonelip, tanriya dua edermis.

Kutsal havuza inermis nihayet. Duasi kabul edilmisse,
bos havuz birden saglik sulariyla dolarmus.

Bu umut iirpertilerinden sonra hasta, ak mermerler ara-
sinda dolagir ve Asklepios’un tiyatrosunda igini yikayan
oyunlar seyredermis.

Didima’daki Apollon tapinagi da bir saghk yurduymusg
aslinda. Burada tiirlii dertlere deva bir ¢esit zemzem kuyu-
su varmis.

Ama antik ¢agda Anadolu’nun saghgi bu dev stadyum-
larda yoguruluyordu.

Gengler jimnasyomlarda esrarsiz sularda yikaniyorlard.

Pamukkale... Eski Hiyerapolis, bembeyaz bir saglik rii-
yasi gibidir. Burada yeralu tannsinin insanlara yolladig
bol kiregli sicak sular ak pak eder diinyay:.

Diinyanin doért bir yanindan hastalar gelirmis burada
yikanmaya. Burada 6lenler bile 6biir diinyaya tertemiz, sag
salim gideceklerine inanirlarmis.

Bu sularin her mucizeyi yaratacagina inanir insan ger-
cekten. Testiler bile deri degistirir bu sularda.

Mavi beyaz bir yasama sevinci dolar insanin igine.

Sicak sulardan ¢ikip, genis ovanin soluguyla iirperince
yeniden dogmug gibi olursunuz.

Bu harap kaplica da bir saglik yurduymus eskiden. Sifa-
li gamurlara girermig hastalar burada. Hala da girenler var.

Iste yasama giiciinii yenilemeye gelen bir ihtiyar.

Calilara digiimli dilek bezlerinde ne dertler sakli kim
bilir?

Biitiin agrilara iyi geliyormus bu iginden kaynayan
batak.

Ilk hamurunu mu aniyor acaba insanoglu ¢amurlarda?

Edremit’te Sipsip Dede’nin saglik sulari bir kovukta
damla damla birikir. Bu sulardan ayak parmaklarinmizla bir
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¢akil ¢ikarir gotiiriirsiiniiz. Dertten kurtulunca tasi getirir,
dedeye adadigimiz kurbani kesersiniz.

Agaglar dilek ve adak meyveleri verir sanki burada.

En ¢ok da kisir kadinlar bagvurur Sipsip Dede’ye. Kii-
¢iik salincaklar, mumlar, renk renk bezlerle bildirirler dert-
lerini.

Sipsip Dede, bu ihtiyarin gegmez agrilarini sip diye kes-
mig. O da adadigi horozu kesmeye geliyor. Asklepios’a da
horoz adanirmug eskiden.

Fakir fukaradan horozun yalmz bagim istiyor Sipsip
Dede.

Yasamak igin baliklara da bagvurur insanlar. Baliklar
sizi iyi edeceklerse evliyalarin kapisina siirttiigiiniiz tas,
tahtaya yapigip kalir.

Derin, karanlik kuyularda hayatn sirlari sakhiyms.
Derdinizin devasi 1s1l 1511 goriinebilirmis size sularin biyili
aynasinda.

Alanya’nin Damlatag Magarasi’nda, hastalar cehen-
nemde sifa aramaya iner gibidirler.

Trabzon’un Meryem Ana Manasuri’'nda ise sifa, kartal
yuvalarindan diisen iri damlalardan beklenir. Hiristiyan,
Misliman burada Meryem Ana’dan aym inangla saghk
dilerler.

Kimi hastalik yedi, kimisi yirmi bir damlada iyi olurmus.

Burada da insam iyi eden belki damlalardan ¢ok, tabi-
atin gizelligi, cam kokular, sevingli su ¢agilularidir.

Dag koylerinde san gigeklerdir biitiin dertlerin devas.
Bu solmaz ¢igekler kaynatilip igilir.

Ama en gifali bitki Adam Otu’dur Akdeniz kiyilarinda.
Bu esrarli kok koparken insan gibi bagirir, sesini duyan
garpilirmig. Onun igin kopeklere koparttirilir. Boylece diz-
ginlenen cin, insan saghginin emrine girer.

Yeni yiizilmiis hayvan postlari kansizhga karsi bire
birmis.

Canli canh kesilip bedene yapigtirlan Alabalik, kani
hizlandirir, ¢lirimeleri 6nlermis.
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Biiyiik midyelerin ipege benzer kisimlari, kulak agrilari-
na iyi geliyormug diyor Mustafa Paluko.

Sarilik hastalig: baltayla iirkitilir. Bu hastalik sinir sis-
temiyle ilgilidir gergekten.

Kursun dokme hasta iizerinde bir gok etkisi yapiyor
herhalde. Ayrica suda birden donuveren kursunun aldig
bi¢imlerden manalar ¢ikariliyor.

Kimi hastaliklar asmadan kagar, kimi hastaliklar da
ategten.

Kasik kemigi ¢ikiklarinda susamig bir mandaya bagvu-
rulur.

Mandanin karm yavas yavas sistikge kemik yerine otu-
rur. Keramet degil, diipediiz denenmis bir tedavi bu.

Anadolu halk hekimliginin kink, ¢ikikla ilgili yani pek
zengindir. Bir on besinci ylzyil Tirk kitabinda bu hekimli-
gin hala yasayan tiirli 6rnekleri vardir.

Helvaci Dede, helva dagitanlar tiirli dertlerden kurta-
rirmig.

Ama bu dede oksanmak, tellenip pullanmak ister ne-
dense. Kim bilir hangi eski inanglara baglanir bu Helvaci
Dede?

Ne kadar bog olsa bu inanglar, umut ve telkin yoluyla
iyi edebiliyor belli bazi hastaliklar.

Ama aghga iyi geldigi su gotiirmez Helvaci Dede’nin.

Manisa’nin genig ovasina Bereket Tanrigasi Kibele hila
yitksek tahtindan bakar. Miobe Kayas: eski inanglarla iir-
perir sanki zaman zaman. Miisliman evliyalan da boldur
Manisa’nin.

Her bahar ¢igdem aginca, Manisa’da Mesir diye saglk
bayrami kutlanir. Merkez Efendi’nin kurdugu sifa yurdu-
nun oniinde toplanan binlerce halka “Mesir” denilen ge-
kerler dagitilir. Kirk gegit bahar kaynatilarak yapilan bu
macun, insanin kisin uyusan kamim kizistirir, temizlermis.
Yiyenlerin giigleri artar, gocuklari daha giirbiiz olurmus.
Ama macunu garsidan satin almak yok. Halka karnsip kis-
metinize diigeni yakalayacaksiniz.
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Agikgozler semsiye agip kaderi aldatmaya kalkarlar.

Istanbul’da Eyiip Sultan halk inanglarinin bir diigiim
noktasi olmus. Dinlemedigi dert yoktur Eyiip Sultan’in.
Ama artik o bile hastalarina yeni hekimleri salik verir gibi-
dir. Hastaneler, eczaneler sarmigtir ¢evresini. Duadan 6nce
veya sonra oralara gidilir ve Eyiip Sultan, Kizilay ile payla-
sir kurbanlarini.

Diinyamiz yeni inanglarin gozliiklerini takt goktan. Ye-
ni kiliklara girdi saghk perileri.

Esrarli yilanin yerini deney tavsanlar aldi.

Eski bilgiler yeni garklardan gegiyor, yeni renklere bii-
riniiyor. Halk hekimliginin dayandig buluglara, telkinlere
yeni hekimlik hi¢ yer vermiyor degil.

Fabrikalar ilaglarinin igleri kadar diglarina da 6nem
veriyorlar. Onlar da otlari, sulari, tozlar1 saglhk igin insan
diisiincesinin buldugu formiillere sokuyorlar. Ne var ki,
buradan ¢ikacak ilaglarin iistiine isimleri, terkipleri yazila-
cak, dilek bezlerinin yerini regeteler tutacak. Cagimizda
saghk sular karanlik 6telerden degil, bilim ¢esmelerinden
akacak.



RENK DUVARLARI

Eczacibagi Kiiltir Filmleri: 2 (1962)
— Renk Duvarlan

Yoneten: Pierre Biro

Kamera: ].]. Flori

Agiklayan: Sabahattin Eyuboglu
Konusan: Asuman Korad

Siire: 15 dakika

Muiizik: Derleme

Renk: Kodachrome

Asagida bu film igin hazirlanmig sunus yazs: ile agikla-
may1 veriyoruz:

RENK DUVARLARI - SUNU$§

Tirk ¢iniciliginin Anadolu’daki ii¢ dénemini 6zetleyen
bu film, bir Giiney-Dogu bozkirinda, insanla topragin nasil
kaynastuigini gosteren sembolik sahnelerle baghyor. Kilim
orgiilerini andiran ilk duvarlardan sonra, Selguklularda
renk gittikge kutsallagip bir gesit dua gibi yapilarin igini di-
st sariyor. Bursa’da yeni bir iklimle ve Akdeniz mavisiyle
kaynagan Tiirk ginileri dinsel ve soyut 6zelliklerinden, ge-
ometrik bigimlerinden az ¢ok siyrilarak tabiata agihyor, bir
bahar havasiyla doluyor ve mimarliktan ¢ok resim sanatina
yaklagiyor. Halk yiginlarimin, gesitli dillerin ve dinlerin kay-
nastig1 Istanbul’da biiyiik camileri donatamaz hale gelen gi-
ni sanatina saray, kosk ve tiirbe iglerine kapamiyor. Teknik-
e ve renkge zenginlesmelerine ragmen, kapandiklari has-
bahgelerde Anadolu’nun ve halkin solugunu yitiren Osman-
li ginileri, yaraucihgini da gittikge yitirip kaliplasiyor.
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RENK DUVARLARI

1 Kug ugmaz, kervan ge¢mez dogu ovalarinda gog
yelleri eser zaman zaman.

2 Sonsuzlugun iginde bir insan solugu gikagelir. Igin-
de neler sakli bilinmez.

3 Bu soluk siiriilerin ak yinlerine igindeki sirlari do-
ker, birden insan rengine boyar renksiz bozkiri.

4 Ne cadirlar kurulup dagilmig Anadolu’da, ne siiri-
ler yiirimiig bereketli bati ovalarina dogru.

s Yerlesen insanin eli gamurda gerek. Toprak ve in-
san... Bu iki eski dost, sarmas dolas olurlar giiniin birinde
ve bigim verirler birbirlerine.

6 O zaman insanin solugu sertlestikge sertlesir; kil ¢a-
dirlar kerpig, kerpigler tugla olur.

7 llk Selguk duvarlar giineste katilagmus kilim 6rgiile-
ri gibidir.

8 Orta Anadolu’da renk yazin su, kigin giines gibi 6zle-
nir.

9 Ozlenen sey kutsallagir; Mevlana bir renk altinda
yatar Konya’da.

10 Selguk cinileri medrese avlularinda donmus bir mu-
siki gibidirler.

11 Bu musiki, Islam oncesi sembolleri de igine alarak
sonsuz bir dua gibi sarar duvarlar:.

12 Bu soyut duaya dig diinyadan yildizlar, burglar gire-
bilir yalniz.

13 Bir yesil renk sarhoglugu iginde bigimler yumusar
bazen. Tabiat girecek gibi olur bu renkli hendesenin igine.

14 Bilyiik renk tuglalari kirilip ufalmaya baglar.

15 Nakis ciimbiigleri hizlanir o zaman ve Selguk sanati
en comert ¢aginda tarihe karigirken cogkun sarmasiklar s6-
kiin eder.

16 Anadolu Tirkleri’nin yeni seriivenleri Uludag’in ke-
sif ormanlarindan sonra eski Olympos’un eteklerinde,
yemyesil bir diinya iginde baslar.

239



17 Bursa’da hayatin garkini coskun sular gevirir.

18 Tabiat ana insani kendi renkleriyle emzirir burada.

19 Burasi Tiirkler’in Akdeniz mavisiyle kucaklagtiklar
yerdir.

20 Bigimler yumusar, kiimbetler kubbe, neyler ses olur
Bursa’da.

21 Bozkirda dislerde goriilen sular burada sehrin giin-
delik hayat, sokaklari, camileri, evleriyle sarmag dolastir.

22 Ilk Osmanlh ginileri, su sesleri, bahar kokulariyla
dolu gibidir.

23 Sanat burada tabiata kargi degil, tabiatla birlikte
kazanilmis bir zaferin miijdesidir.

24 Din, tabiatla insanin kaynagmasini 6nleyemez ol-
mugtur. Camiler, tirbeler diinya cennetine agilirlar sanki.

25 Degisik renkleri ayni diizey iizerinde pisirme teknigi
gelisiyor Bursa’da. Bu gelisme, renk duvarlarini kitap say-
falarina geviriyor, ¢ini sanatimi mimarhktan, musikiden
¢ok, resim sanatina yaklastiriyor.

26 Tirbe igleri yer yer bir ¢igek bahgesi olmaya bashyor.

27 Anadolu’dan gelen Tiirk solugu Bizans’in sinirlarin
yikarken, sonunda kendini bu surlar igine kapayacagini
bilmiyordu.

28 Bursa’min bahar havasi burada yosun tutmusg, kif
baglamis, karmagik alaca karanlik bir tarihle karsilasiyordu.

29 Istanbul denizlerin, riizgirlarin, insan kalabaliklari-
nin kaynagtigi, anaforlar i¢inde dondiigii bir koca sehir,
biyild, belali bir iilkeydi. Biitiin bir imparatorlugu tiiket-
misti bu sehir.

30 Biiyiik taglarin yontulmasi, biiyiik yapilarin kurulma-
s1, tepelerin, kalabaliklarin tutulmasi gerekiyordu burada.

31 Bu yalin dev yapilarin, ginilerin renk ciimbiigleri,
yer bulamayacakut kolay kolay.

32 Ana ¢ini sanati gelismesine saray iglerinde, hiinkar
mahfillerinde devam edecek.

33 On altunci yiizyildan sonra Osmanli sanati gittikge
camekinda biiyiitiilen pahali gigeklere benzeyecek.
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34 Halktan uzaklagan renk cenneti sarayin ve sarayh-
larin mali olmustur artik.

35 Ne zamandir aranan kirmiziy1 da bularak gittikge
zenginlesen renk duvarlari, mutlu bir azinligin has bahgesidir.

36 Kapali ve pahali bir sir¢a kosk i¢inde comert tabiat
sofralari kurulmus, gigekler renk renk, demet demet sunul-
mugtur devletlilere.

37 Sahane renk ¢ayirlarinda ¢igekler gittikge daha de-
gisik, daha gergek.

38 Agagclar biiyiir artik renk duvarlarinda.

39 Has bahgede dinin yasaklari kalkiyor: Asma bile gi-
riyor girilmez saraylara...

40 Ama bu zengin tabiat donmus bir gergektir aslinda,
dislerde goriilen bir cennet.

41 Anadolu’nun renk solugu sirga koskiin duvarlan
i¢inde mahpustur artik; ii¢ yiiz yil daha da mahpus kalacak.



GOREME - KIRKPINAR - TULU

Eczacibagi Kiiltiir Filmleri arasinda hazirlanan Géreme,
Kirkpinar ve Tiilii filmlerine S. Eyuboglu Tirkge agiklama
metinleri hazirlamigsti. Géreme’ye sunus yazisi ile birlikte
bu metinleri de asagida veriyoruz.

GOREME

Son yillarda yerli yabanci birgok filmlerin konusu olan
Goreme gevresi, bu filme yalmz peri bacalari, oyma kilise-
leriyle degil, insanlari, yasanan gergekleri, giindelik kaygi-
lariyla giriyor. Bu kisir tabiati giivercin giibreleriyle yeger-
ten, taglarini goniillerince yontan koyliiler, kolay kolay de-
gismeyen eski aligkanliklar, gelenek, gorenekler iginde yagi-
yorlar. Bununla beraber, yeni kugakta bir degisme 6zlemi
baslamigtir. Film, bizi bir koy delikanhsinin i¢ hayatina so-
kuyor. Eski yasama kaliplari iginde sikilan Yasar, iki yol
kargisindadir: ya Mimar Sinan gibi buralari birakip Istan-
bul’a gidecek, ya da burada kalip eski diizenle savasacak.
Istanbul’da igsiz, Goreme’de giigsiiz kalmak var. Yasar
bunlan diigiiniirken gokten gegen bir ugak, diinyay: degis-
tirmek isteyenlerin belki de eskisi kadar yalmz kalmaya-
caklari umudunu getiriyor Yagar’a.

1 Eskiler bu acayip diinyaya Kapadokya derlermis.
Koca daglar ufalanma halindedir Erciyes’in gevresinde.
Sonmiis bir yildizda gibiyiz burada. Soguk, sicak, bozkir
riizgarlar1 kemirir bu volkan taglarini.

2 In cin yoktur burada, dersiniz. Ama var. Insanlar
oturmus, hila da oturuyor bu yikildik¢a yapilan garip sigi-
naklarda. Oteden beriden iirkek yaratiklar goriiniir.

3 Ama sanmldigi kadar getin olmayabilir bu oyuklarda
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yasamak. Insanoglu bu tasi gonliince yontup, rahat, yumu-
sak siginaklar yapabilir kendine...

4 Hele kendini Tanrr’ya verenler mutlu bile olmuglar-
dir belki. flk Hiristiyanlar alinmaz kaleler, manastirlar kur-
mug burada. Kilise biiyiiklerinin yasayip erdikleri yuzlerce
sessiz, oyma yapi duruyor hala.

s Simdikiler bilmez olmus o eski giinleri. Siileyman
Aga bile iyi bilmiyor bu kiliseleri donatan renklerin nasil
yapildigini. Oysa bir inang seriiveni yaganmig burada.

6 Bir masal ilkesinde, dev konaklarindayiz. Battal
Gazi de gegmis olsa gerek buralardan.

7 Eskiden giivercinler ¢ok daha bolmug. On on beg
kath yuvalardan gikan giivercinler giinesi kaparlarmig ne-
redeyse.

8 Bu esrarh diinya, senin igin bir oyun yeri, degil mi
delikanli? Umurunda degil vaktiyle kesiglerin doldurdugu
gileler, Meryem goriintiileri, alacakaranhk dehlizler. Seni
urkitmiyor artuk. Ruhii Kudiis kuslar, esrarh 151k golge
oyunlari, giines sembolleri.

9 Ama sen hakhsin delikanl; kutsal giivercinlerin asil
mucizesi toprag bereketlendiren giibreleridir. Bir zamanlar
burada oturan din adamlarinin bile, her seyden 6nce yagama-
lar1 gerekti. Islamlik bu hayati pek degistirmemisti.

10 Burada oturanlar, her zaman konutlarindan ¢ikip,
arilar gibi yiyecek toplamaya gitmislerdir.

11 Kegsigler bile tek bagina yagsayamamigtir burada.
Zengin fakir herkesin birbirine sokulmasi gerek. Topluluk-
lar bugiin harmanda, yarin bagka bir iste birlesir, aym
amacin gevresinde dolanmak zorundalar.

12 Bugdaydan ekmek ¢ikarma toplumlarin en eski ya-
sas1. Her gesidi mutluluk getirir ekmek yapmanin.

13 Hamuru bir¢ok insanlar, birgok giinler i¢in yogurur.
Ekmek kaygisinda eller birlegir. Kilimlerde de oyle.

14 Kemeri boldur buralarin, ahirlari bile kemerli. Ama
Yagsar hi¢ inanmiyor bu ustaliklara. Her giin gordiigi seyler.
Goreme ¢evresinde, durmadan tag yontulur, yap: kurulur.
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15 Ta Venedik’e, Fransa’ya kadar saraylara aktarilan
motifler, burada fakir koylii evlerinde bile goriiliir. Halk bu
yagayan motiflerin adlarini sanlarini bilir.

16 Evet ama, hayat da, sanat da degismemis, yiizyil-
larca kapanip kalmig bu kogede. Eskiden Hiristiyanlik
Mislimanlik burada yasayanlarin dertlerini avuturmusg
belki.

17 Ama miiezzinin sesi, ilkel inanglar1 6nleyemiyor. Ye-
ni hekimlerin, mithendislerin, gazetelerin giremedigi baz
yerlerde, bu periler iilkesinde kasketli iifiiritkgiiler meydam
bos buluyor.

18 Insanlar her yerde oldugu gibi burada da tilsimla:-
dan, nazarliklardan, tiitsiilerden kurtulamiyor kolay kolay.

19 Aksamlari pilli radyo ve gay koyliileri biraraya geti-
rince, alaturka sarkilar yiirekleri agmiyor gergekten.

20 Ama yirmi yagindaki gengler bu durgun hayata raz
olamiyorlar artik.

21 Yasar’la arkadaglarinin bekledikleri mucize, bili-
min, teknigin mucizesidir. Cennetin ancak kendi emekleriy-
le yaratilacagimi biliyorlar.

22 Tabiat giizellikleri neye yarar, hayat ¢emberler igin-
de bunaldikga.

23 Orta Anadolu’nun yaz aylarinda, kuglar bile kipir-
damaz olur. Ama genglerin dayanamadigi bu degil. Tirli
yasaklar bunaltiyor onlari. Yagar’lar ceketlerini bile ¢ikara-
mazlar bityiklerin yaninda. Kadinlar hayatin diginda, ken-
di aralarinda yagiyorlar. Aile iginde bile kag go¢ vardir bazi
yerde.

24 Haklisin delikanly, pazar giinleri hig de ig agici degil.

25 Gergi erkek arkadaglarinla kirda eglenebilir, yer
icersin. Ama olsa olsa uzaktan seyredebilirsin Ayse kizin
giliip oynadigini.

26 Bu gevreden siyrilmanin ¢arelerini aramanda sagila-
cak bir sey yok.

27 Hele boylesine bir evlenmekten kurtulmak istersin
elbet. Yiiziini dogru diiriist gormedigin, anlagip sevigmedi-
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gin bir kizla evlendirecekler seni. Boyle bir diigiin degil se-
nin istedigin.

28 Caresi ne buisin?

29 Belki gekip gitmek, kagmak buradan, aileden kop-
mak.

30 Bir giin kamyona binip bir daha donmemek iizere
ayrilmak memleketinden.

31 Ama giizel yer burasi. Taglar1 bir dlem.

32 Baglari bahgeleri daha giizel de olabilir kalip gon-
liince ¢aligsabilsen. Nerde var boyle memleket?

33 Ustelik para yok cebinde. Biiyiik sehirlerde is bul-
mak, ev kurmak kolay degil. Yasar oglum, korkarim bir
Sinan olamayacaksin riiyalarina giren Istanbul’da.

34 Bu igin bir garesi de koyde kalmak. Ama o zaman
cevrenle savagmayi goze alacaksin.

35 Artik kesigler gibi yaganamaz burada. Sikintilarin-
dan Tanri kurtaramaz seni.

36 Tastan ekmegini ¢ikarmakla kalmayacaksin, diinya-
ya buradan da agilmanin yollarim bulacaksin; ¢iinkii yal-
niz insan yok artik diinyada; burada, buna inanmak ne ka-
dar zor da olsa.

KIRKPINAR

Edirne’nin yazlarim pehlivanlar getirir. G6¢men kuglar
gibi uzaklardan her yil Kirkpinar’a gelir kirk bin koyiin se-
¢ilmig pehlivanlari. Eski, ¢ok eski bir gelenegin kalintisidir
Edirne’deki er meydanu.

Yaz seferlerine gikacak Osmanli ordular burada topla-
nirmig bir zamanlar, Padisahi beklerken erler boy 6lgiisiir,
kiigiik birliklere bas olacaklar segilirmis boylece. Sonra fe-
tih savaslarinda harcanir gidermis burada kilig gibi bilenen
insan bedenleri. Bugiin Anadolu insani yurdunu savunma-
dan bagka amagla savasmay: yigitlik saymiyor: giires yigit-
e ve kardegce bir oyundur yalniz onun i¢in. Ama bu oyu-
na atalardan kalma 6zel bir saygisi vardir.
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Kirkpinar coskun sular ortasinda sirin bir adaciktir.
Giizel adi giires bayraminin da adi olmug zamanla. Bu ye-
sil, bu giiler yiizlii, bu barigsever tabiat iginde birbirine ezi-
yet eden, yenen, yenilen insanlari gormek yadirganmiyor
denemez, dogrusu. Ama tabiat zeytin agaglarinin verdigi
yaglarla bu insan ¢atigmalarini yumusatmaya galigiyor, ata-
larin s6zcisii de giiresgileri beden giiciinden ¢ok akil giicii-
ne giivenmeye, yenen ve yenilenleri dost kalmaya ¢agiriyor.

Tirk giiresgiligi kol giiciinden ¢ok bu sozlerle 6viinse
daha iyi eder. Yagh giires bu sozlerle kurtuluyor biitiin ka-
baligindan. Keske politika savagcilari da aym 6giitleri din-
leyebilseler: yenildikleri zaman kiismeyip, yendikleri za-
man bobiirlenmeseler.

Kura ile segilen ilk giiresgiler geliyor meydana.

Bu dansin asil gorevi bir beden aligtirmasiydi aslinda.
Ama zamanla bu goérev bir sembol degeri kazanmig. Pehli-
vanlar bu torensel girigle soylu bir toplum isi gordiiklerini,
birbirlerine saygili olduklarini ve birer koylii olarak, biitiin
giglerini Antous gibi topraktan, otlardan aldiklarini belir-
tiyorlar.

Derken, gelenege uygun tutugmalar, yoklagmalar bagh-
yor saygiyla.

Yagh giireste pehlivan rakibini diledigi yerinden tut-
makta serbesttir, ama zeytinyag bu serbestligin kiric1 ol-
masini Onler ve elinden kayan beden giiresciyi kaba giiciin-
den ¢ok aklimi kullanmaya zorlar. Elin tutunabilecegi yerler
belli ve en az zararsiz yerlerdir.

Bu giireste amag rakibini yere sermek degil, bir pundu-
na getirip karnim bir an igin havaya gevirmektir. Bu ustaca
basariy1 yalmz hakemin keskin gozii fark edebilir: sizin
giigli sandigimiz pehlivan bir anda yenilir ve siz nasil yenil-
digini gormemig olabilirsiniz. Biitiin ig rakibin bir bog anini
yakalamakta.

Saatlerce, giinlerce siirer bu kapisip yenismeler. Her
toplu giires sonunda yenenler siralanir ve bir dinlenmeden
sonra yeni bir eleme baglar.
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Bu diizene gore en 6nemli giin son giin olacak ister is-
temez. O giin erkenden Kirkpinar’a gelen yollar merakli-
larla dolar tagar. Uzaktan yakindan akin eden kalabaliklar
alaca bulaca bir halk kaynasmasi getirirler Edirne’ye. Bu
kaynagma iginde en eski adetler en yeni rahatlklarla ig
icedir.

Ustlerinde pehlivanlarin adlari yazili mesin donlarda
Ortagag’dan ¢ok otelere giden bir tarihin piriltilart vardir.
Bu da, giiresin biitiin kurallari gibi kendiliginden siiregel-
mig bir Anadolu gelenegi olsa gerek.

Hemen hepsi koylii olan bu pehlivanlar aslinda sikil-
gan, ¢ekingen kisilerdir. Ama bu kaygan tutugmalarda elle-
rini olmayacak yerlere atmak zorunda kaliyorlar. Sik sik
bagvurulan bu son gareyi kimsenin yadirgadig: da yok.

Giiresler hep birbirine benzer kapigmalarla siiriip gider-
ken halk zaman zaman panayir yerinde oyalanir, yer, iger,
oyunlar seyreder.

Yagli giireg gibi gobek atma da gok eski bir Ortadogu
gelenegidir. Kendine gore kurallari, ustaliklari olan bu
dansta kimse bir uygunsuzluk gormez. Vicutlarini boy-
lesine ortaya atan kadinlar arasinda, giiresgilerdeki gibi
utangag, kapali, kendi halinde olanlari vardir. O kadar
ki, danstan sonra yiizlerine bile yan gozle baktirmazlar.
Gelenege baglilik bu sanati da hayasizliga diismekten
korur.

Meydan yerinde pehlivanlar segildikge azaliyor, azal-
dik¢a giigleniyorlar. Yenen yenmis, umulmadik taglar bag-
lari yarmusg, usta sahin koca kartal yere sermig, kala kala
on iki kadar pehlivan kalmistir ortada.

Derken bu ig birdenbire ve sessizce bitiverir. Birkag ma-
dalya ve bir siislii kugaktir kazanilan. Ama bag pehlivanin
adi dillere destan olacaktir.

Bu yilki Kirkpinar’da halk yalmz bir pehlivanin zaferini
kutlamakla kalmiyor. Bir devrimin getirdigi hiirriyet sevin-
cini de tadiyordu. Selimiye’nin mahyasi iki zaferi biraraya
getirmigti.
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ToLU

Burada, Menderes Irmagi’nin biikliimleri iginde koca
Asya, Akdeniz’in 6niinde duruverir.

Giiney’de Girit, Kuzey’de Troya. Homeros destanina
sokmug buralari, Aziz Paulus da Hiristiyanhk tarihine.

Bu topraklarda Avrupa ile Asya kafa kafaya vurur; Yu-
nan gemilerinin karaya vurdugu yerde Hint’den, Cin’den
gelen kervanlar durur.

Frikyahlar, Lidyallar, Yunanlilar, Persler, Romalilar,
Osmanlilar... Yizyillar, bin yillardir nice milletler gelmis
ve tohumlarini birakmig buralara.

Simdi dogudan batiya, batidan doguya gegenlere rast-
lanmiyor yeni Tiirkiye’nin bu durgun ilinde.

Son kervanlar tarihe karigmak tizere. Gergi deve yetigti-
renler var yine de, ama bu develer insanlar1 eglendirmek
i¢in dégiigmesini biliyorlar yalniz.

Ozel bir deve soyu bu: savasqi ve kisir. Tiilii develeri.
Anadolu’nun dért bir yanindan gelmisler yiizlerce. Sahiple-
rinin adlari ve muskalarla bezenmisler.

Sanlh bir ge¢misin anilari mu havada esen? Mutlu bir
diig goriiyor sanki herkes.

Tuli’ler yenecek ya da yenilecek, ama yagayacaklar.

Bir avug toprak kotiiliiklere karsi bire birdir.

Yenersin, yenilirsin, is orada degil; is dogismeyi iste-
mekte.

Giizel bir disi deve ¢ikmayagorsiin ortaya. Is degisir o
zaman, her yerde ve her zaman oldugu gibi: Troya’da, He-
lena’nin giizel gozleri igin de 6yle olmadi m1?

Kurallari nedir bu savagin? Nasil belli olur yenen, yeni-
len? Kolay is degil. Yargiglar da seyirciler de duraksiyorlar
ister istemez.

Ama bir Tili agagidan aldi mu...

Sunlara bakin: Birbirlerini incitmeden seyircileri costur-
mak isteyen pchlivanlara benziyorlar.

Kéylilerin, gobanin, agalarin halleri bagska bagka.
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Kiminin mali ¢ok bunlarin, kiminin derdi; kiminin yiye-
cegi kit, kiminin giyecegi.

Her deve sahibi kendi giiresiyormug gibi bagldir deve-
sine, devesinin sanina gerefine.

En iinli deve sahibi Tiliici Bacrdir: Bitiin bir deve
ahir1 vardir Tiliici Baci’nin; vari yogu, cani cigeri, sani se-
refi bu develerdir.

Sanki devesi kral, kendi onun soytarisi, dalkavugudur.

Savag iki giin siirer: sonu belirsiz bir savastir bu, ii¢ bin
yildir bu topraklarda verilen biitiin savaglar gibi. Savag
kazanan bir hali alir yalniz, ufacik bir hal.

Akhilleus gibi, Biiyiik Iskender gibi, Timurlenk gibi,
Anadolu’nun biitiin fatihleri gibi kazanan deve bir siire bas
tac olur.

Yenilenlerse siikliim piikliim gekilir giderler meydandan.



NEMRUT DAGI*

Nemrut Dag: ve Nemrutdag Tanridlar: konusun-
da, énce Son Cag dergisinde (Nisan 1961) ¢ikan
bir yaziyi, sonra da Aziz Albek ile cevrilen Nem-
rut Tanrilar: adli belgesel filmin séz bolimiinii
veriyoruz.

Anadolu’nun tarih zenginligi, zamanin ve insanlarin yik-
ma giiciine inat ayakta duran anitlari gormekle biter titkenir
gibi degil. Anadolu’da izine ya da benzerine, atasina ya da
torununa, karigtk karmagik 6rneklerine rastlanmayacak hig-
bir medeniyet yoktur, demek bilmem bu zenginligi anlatmaya
yeter mi? Kat kat derinlere giden Troya gibi Anadolu’nun ka-
deri de durmadan yikilip dolup bosalmak olmus. Doguyla
bati durmadan bu topraklarda bulugmusg, sevismis, evlenmis,
bosanmuglar. Bylece Anadolu tarihinin bir bilegimler potasi
olmug, her yerinde bir¢ok medeniyetlerin degerleri biraraya
gelmis, giderek ayni eserde bile toplanmugtir. Sanat eserlerini
belli ¢aglara, isluplara baglayarak gormeye aligik olanlar
Anadolu’nun ¢ogu eserlerinde gordiikleri ikilikler karsisinda
sagirir, kizarlar da bazen. Oysa Anadolu’yu bu ikilikler iginde
degerlendirmek, bilesimci 6zelligiyle gormek gerekir.

Iste Ara Giiler’in Giiney Dogu Anadolu’dan getirdigi re-
simlerde ilk goze ¢arpan 6zellik de budur. Nemrut Dagi’nda-
ki bu esi goriilmedik Mezarehram’in eserlerinde tanrilar da
insanlar da ikilikler igindedir. Burada dogu, batiya kiilah
giydirmig sanki! Yunan ve Roma heykellerinde gormeye ali-
sik oldugumuz yiizlerce Hitit tanrilarinin ve krallarinin eski
Iran’da rastlanan baghg var. Bu bas dondiiriicii ikilik su tan-
r adinda ne kadar agik goriiliiyor: Jupiter-Ahuramazda.

* Son Cag dergisi, Nisan 1961



UzuN YoL

Alman ve Amerikal aragtiricilarin 1881°den beri bildik-
leri ve inceledikleri mezara batihlar son yillarda 6nem ver-
meye baglamiglardir. Bu gecikmede arkeologlarin ve sanat
tarihgilerinin bu ¢esit melez eserleri kiigimsemelerinin payi
olsa gerektir. Ama zor gidilir bir yerde olmasi giiphesiz sebep
olarak daha agir basar. Gidenlerin anlattigina gore bu tepeye
¢tkmak i¢in Malatya’dan sabah erken bir ciple yola ¢ikarsa-
miz Golbag’na kadar 125 kilometrelik rahat bir yoldan son-
ra dar ve kumlu bir yoldan Cambayat koyiine, oradan da
6gleye dogru Adiyaman gehrine varirsimiz. Sonra ¢ok bozuk
bir yoldan Karakus dedikleri bir hoyiik yerine gider, oradan
da aksama dogru Eski Kihta koyiinii tutarsimz. Cipi orada
birakip yiiriirseniz gece yarist Horik koyiine gider sabahlar-
simiz. Ertesi sabah saat dértte yola ¢ikarsamiz Nemrut dag-
nin tepesindeki mezara saat sekize dogru varir ve gezip don-
meye vakit bulursunuz. Ama gideceginiz yer tarihi ve cograf-
yasi bakimindan bu getin yolculuga deger. Tepesi 300 metre-
lerdeki bir mezardan heybetli tanri heykelleri arasindan
Kommagene kralliginin bereketli topraklarini, kuzeyde To-
roslari, giineyde Suriye’ye dogru giden vadileri goriirsiiniiz.

TANRILAR ARASINDA

Yigma taglarla kurulmug olan bu mezar ehraminin yiik-
sekligi 50, en alt genisligi 150 metre tahmin ediliyor. Meza-
rin dogu, bat1 ve kuzey yanlarinda iig set yapilmig. Bu g set
mezara ihtisamh bir agik hava tapinag), bir panteon gori-
niisii kazandiriyor. Dogudaki set iizerinde (ki en 6nemli set
bu) tabanlaniyla birlikte 8-10 metre yiikseklikte kocaman
dokuz heykelin kalintilar1 goriiliiyor. Iki yanda iki arslan ve
iki kaplanin bulundugu bu heykel grubunun iginde birinci
Antiokhos kendine yakin bildigi tanrilar arasindadir. Ayn
ayri inanglar birlegtiren bu tanrilar sunlardir. Zeus-Ahura-
mazda, Herakles-Artagenes, Helios-Hermes, Kommagene’li
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Thykhe ya da bereket tanrigasi. Bu sonuncu heykel diginda
otekilerin hepsinin baglari bir depremle yere yuvarlanmistir.

Dogu setinin kuzey ve giineyinde, bir hayli bozulmus
kabartmalarda Antiokhos’un Iranl, Makedonyali, Kom-
magene’li atalan goriiliir.

Batidaki set iistiinde heykellerin diizeni dogudakilerin
aymdir. Burada basamaklar yok, yalmz heykellerin dize
kadar dokilmiis olmasina karsilik yere devrilmis baglar
¢ok daha saglam kalmis. Hele buradaki Antiokhos basi
meghul sanat¢inin ustahigim gosterecek durumdadir. Ze-
us’un ve Herakles’in sakalli baslari Suriye’de bulunmusg es-
ki paralar iizerindeki resimlere benziyormus. Heykellere
dikey olarak dizilmig iki buguk metre yiiksekligindeki ka-
bartmalarda Antiokhos’un hayatiyla yildizlar arasindaki
iligkiler anlatiliyor. Setin giineyinde kayanin igine biiyiik
bir oyuk oyulmug. Buradaki duruma goére Antiokhos’un
cesedinin, ehraminin altinda, Nemrut daginin dorugunda
oyulmus bir kayanin i¢inde bulundugu saniliyor.

Kuzey seti tizerindeki 6nemli anit 85 metre uzunlugun-
daki surdur. Bu surun ii¢ metre yiikseklige varan tag blok-
lar1 bugiin dagilmig durumdadir. Biiyiik gegit torenleri igin
yapilmis olan bu set bitmeden kalmis tahmin ediliyor.

KRALIN OGUTLERI

Antiokhos mezarim yiice bir dag bagina yaptirmakla
Anadolu’nun en eski inanglarini Yunan ve Roma diinyasiy-
la yeniden birlegtirmis oluyordu. Bu inanglara gore dag
baslari en kutsal yerlerdir. Insanlar oralarda biitiin diinya-
lik yanlarindan siyrilip yiicelir, tanrilara yaklagir, hatta on-
larla birlegirlerdi. Boylece Antiokhos kendini tanrilagmisg,
ya da oliince tanrilasacak samyordu. Onun i¢in mezarin
bir tapmak olarak yaptirmig, hatta bu mezarda tapinmanin
ne tirli olacagini bile 6nceden saptamig; birgok koylerin
gelirini burada devamh olarak kalacak rahiplere baglamig
ve sunlari taga kazdirmig:
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“Dogum giintim ber ay ve her yil kutlamp bayram giinii
olacak; bugiinlerde bagrabip tanrilar ve benim icin, kendisi-
ne benim ve kanunun comertge verdigimiz Pars kiligma bii-
riinerek, bepimizin tistiine (tanrilarin, atalarimn ve kendisi-
nin beykelleri tistiine) altin gelenkler koyacak. Her birimiz
igin bol bol kokular yakacak ve geregince kurbanlar kese-
cek. Kutsal sofralar1 en giizel yemekler ve saraplarla donata-
cak. Buraya toplanan millet bol bol yiyip bayram edecek...”

ZOR BiR GELENEK

Her ay, hele kig aylarinda, Nemrut Dagi’m1 adam boyu
kar kaplayinca millet buraya nasil ¢ikar da bayram ederdi?
Orasini pek bilmiyoruz. Ama térenler Kommagene kralli-
ginin dagildigr 1. S. birinci yiizyil sonlarina kadar siirmiis
olsa gerektir. Eski tarihlerde buranin tarihiyle ilgili higbir
seye rastlanmadigina gore insanlar bu gidilmesi zor yerde
Antiokhos’u tanrilarla bas baga birakip gekilmigler.

Asur yazitlarindan 6grenildigine gére Kommagene’nin ye-
rinde eskiden Kommuhu kralligi varmis. Bu krallk Asurlu-
lar’a agag, altin, giimiig ve hayvan olarak vergi verirmis. Asur
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinden sonra burasi Med’lerin eline
geciyor (I0 160). Sonradan Akhemenid’ler gelip iig yiiz yil
kadar kaliyor ve burayi iyice Iranlagtiriyorlar. Iskender’den
sonraysa Kommagene Yunanhlagmaya baghyor. Ve iste o za-
man burada tanrilar ve medeniyetler birbirine karigiyor.

Birinci Antiokhos (IO 69-34) Kommagene’yi bin bir
zorlukla bagimsiz bir krallik yapiyor. Sonra Romalilarla
birlik oluyor ve topraklarimi genigletiyor. Daha sonra Ro-
malilarla Partlar arasinda bocaliyor. Bir ara batiya kargi o-
guyu tutunca Romalilari kizdiriyor ve vergi 6demeye bash-
yor. Isa’dan sonra 72 yilinda da son Kommagene krali tah-
tindan indiriliyor*

Bu vazimiz igin, Connaissance du Monde ve Deutsch-Tiurkische Ge-
sellschaft dergilerinde gikan makalelerden faydalandik. S.E.



NEMRUT TANRILARI

Hazirlayanlar: Sabahattin Eyuboglu - Aziz Albek
Cekim: Aziz Albek

S6z: Sabahattin Eyuboglu

Konugan: Teoman Aktiirel

Siyah-beyaz - 473 metre - 35 mm - 16 mm

Bu filmin yapilmasinda Osman Hamdi Bey ve Oskan
Efendi’'nin “Le Tumulus de Nemroud-Dagh, 1883” Karl
Humann und Otta Puchstein’in “Reisen in Kleinasien und
Nordsyrien 1890” adl eserlerinden, Theresa Goell ve Prof.
K. E. Dorner’in 1953-1963 yillari galigmalarindan yararla-
milmistir.

Kitabe, Mulaj, Fotograflar Istanbul Arkeoloji Miizele-
ri’'nden alinmistir.

Yiice dag baslari kutsal yerlerdir Anadolu’da. Bulutlar,
karlar gibi Tanrilar da 1ss1z doruklarda oturmay: severler-
mis eskiden. Belki asagilarda sirlarinin daha kolay ¢6ziil-
mesinden korkuyorlardi. Anadolu’nun giiney dogusundaki
Kutsal Nemrut Dag, Bati’daki Olimposlar’in tersine agag-
siz, ¢irilgiplaktir.

Nemrut Dagi’na ¢itkmak igin Adiyaman’a, ordan Yeni
Kihta’ya, sonra Kommagene kralliginin yazlik bagkenti
Arsameia, Eski Kihta’ya gideceksiniz. Yol boyunca Dogu
Toroslar’in etegindeki golgesiz Nemrut Dagi’ni tepesinde-
ki yigma taglardan ehrami ile hemen her yerden gorecek-
siniz.

Eski Kihta’ya yaklagirken Nemrut’un tepesindeki bi-
yik amitin kiigiik bir 6rnegi ve onciisi ile kargilasiyoruz.
Yerliler buraya Karakug diyorlar. Buradan da Nemrut ¢ip-
lak tepesiyle goziikiir.
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Eskilerin Nymphaios dedikleri Kahta ¢ay: bu vadiden
geger.

Bu ¢ayin Gzerinde sapasaglam kalmig Roma kopriileri
vardir.

Aksam karanliginda Eski Kihta’ya varinca bir masal
iilkesine gelmig gibi olursunuz. Kommagene kralliginin
yazlik baskentiymis burasi. Nice seriivenlerden sonra,
Memliikler de bir kale kurmuslar burada.

Nemrut’a ¢tkmadan 6nce Kihta ¢evresinde dolagsmalisi-
niz. Eski Kale goriilecek yer. Alman arkeologu Darnes gok-
tandir ¢aligiyor bu Kale’de.

Buldugu ve eski yerlerine koymaya ¢aligtigi heykeller,
kabartmalar Nemrut’un tepesinde gérecegimiz amitla ilgili
ve ¢agdastirlar.

Kommagene krali Mitradates’le Herakles el sikigiyorlar.

Bu yazitta Kommagene krali kim oldugunu, neler yapti-
g ve yapacagini agikliyor.

Kommagene’den de eski uygarliklarin sirlar ile yiikli-
diir bu topraklar.

Eski Kihta’dan 6teye yalmz katir sirtinda, tabana kuvvet
daga tirmanmak zorundasimz. Ug saat sonra Horik koyiine
varirsiniz. Yolun yarisindaki bu kéy yerle gok arasinda, riiz-
garl bir yamagta kendine umulmadik bir siginak bulmug gi-
bidir. Nemrut’'un agik yizini birden giildiiren, ekmegini
tastan gikaran bir avug insani ile Horik koyi Antiokhos’tan
daha eski Anadolu geleneklerini siirdiirmektedir.

Nemrut Tanrilari’ndan hi¢ yardim gérmeyen bu koy,
gecimini kegi ve koyun siiriileriyle saglar. Kegilerin ya-
pamadig: is yok burada, yayik bile ke¢i tulumu ile yapi-
liyor.

Horik koyiniin yuregi vumugak, ama riizgir1 serttir.
Kavaklar da Nemrut’un aa poyrazina %afa rutuyor. Horik-
liler gibi.

Vadilerde gozden yitirdigimiz Nemrut, bu kéyde yeni-
den karsimizdadir.

Konuksever Horikliler’den zor ayrilip, kegi yollarina
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diiziildiik yeniden, az gittik uz gittik, dere tepe diiz gittik.
Sonunda Nemrut, esrarh beyazhgiyla ¢ikiverdi kargimiza.

Antiokhos iki bin yiiz metre yiikseklikteki bitiin bir da-
g amit yaptirmak istemis kendine. Yigma taglarla ehram-
lagtirilan tepe, hem kendi mezari, hem de bir agik hava ta-
pnagudir heybetli Tanrilariyla.

Antiokhos’un mezari bu tag yigini i¢inde bir yerde sakli.

Boylar: sekiz metreyi agan sira heykellerin 6niine sarp
kayaliklar arasindaki basamaklardan cikiliyordu.

Bugiin bagi goklerde kalmig tek heykel, Anadolu’nun
eski Bereket Tanrigasi’dir.

Devsi heykellerin arkasindaki uzun yazitta soyle diyor
kral: “Ben Biiyiik Kral Antiokhos, goklere yakin bir yerde,
zamanin yikamayacagi temeller iizerine bu tanrisal mezari
yaptirdim. Mutlu é6mriimiin sonunda, bedenim burada
sonsuz uykusuna dalacak ve dindar ruhum, Zeus, Ahura-
mazda’nin gok katlarinda olacak.”

Aym yazitta Antiokhos bu mezar tapinaginda, Tanri-
lar’in ve kendinin heykelleri 6niinde térenlerin nasil yapila-
cagini, hangi kurbanlarin kesilecegini, bu mezar tapinagin
kimlerin nasil koruyacagini uzun uzun anlatiyor.

Iki bin yildir unutulmus olan agik hava tapinagina, me-
raklilar yeni yeni gelmeye baghyor.

Gegen yiizyilin sonlarina kadar kimseler ugramamg bu-
raya, bilim diinyasi varhgindan bile habersizmis bu koca
anitin.

Giiniin birinde, bir Alman miihendisine koyliiler haber
vermisg burayi ve iste ancak o zaman yerli yabanc bilginler
ilgilenmis ve gelmigler Nemrut’a.

1883 Mayisr’'nda Tiirk miizeciliginin kurucusu Osman
Hamdi Bey ve degerli ig arkadagi Oskan Efendi o zamanki
turli gugliikleri, karlari, ¢amurlari hice sayarak Nemrut
Dagi’na cikiyorlar.

Simdi Nemrut’u onlarin ¢ekmis olduklari fotograflar-
dan goériiyoruz.

Hamdi Bey koyliilerle, Tanrilar’a boy 6l¢tiiriiyor.
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Iste kendisi, Zeus’un 6niinde dalgin.

Antiokhos’la senli benli.

Tanrilarla hosbesten ve hatira resimlerinden sonra ¢alis-
malar baghyor, karlar altindan Pers ve Helen Tanrilari,
krallar ¢ikiyor.

Iste Daryiis.

Iste Antiokhos.

Ve iste Herakles tanrilasan Antiokhos’la.

Antiokhos Aslan burcundanmus.

Oskan Efendi Herakles’in al¢i1 kalibini ¢ikanyor.

Osman Hamdi Bey, isini seven adam, algi iglerine kati-
liyor.

Cikardiklar kopyalar bugiin Istanbul Arkeoloji miize-
lerindedir.

Bunlardan en saglam kalani, Antiokhos’la Apollo bas-
laridir.

Yalmiz iki pargasini getirdikleri kabartmanin tamamim
bir fotograftan goriiyorsunuz.

Bu yazit pargasim da incelemek igin getirmigler. Bu ya-
zitta Antiokhos baba tarafindan Pers’lerden, ana tarafin-
dan Hellen’lerden geldigini anlatiyor.

Kendini hem Pers hem Grek sayan Kommagene krallig
burada dogu ile batinin garip bir birlesimini gergeklestiriyor.
Tanrilar, yiizleri bakiglari ile batili, giyim-kusamlari ve kii-
lahlari ile doguludur. Bu ikilik adlarinda da agikga beliriyor.

Zeus-Ahuramazda, Apollo-Mithras, Herakles-Artagenes.

Ayni Tanrilar Amit’'in dogusunda ve batisindaki teraslar-
da tekrarlanyor,

Nedeni bilinmiyor.

Zeus-Ahuramazda bagindaki simsek demetleriyle.

Herakles-Artagenes.

Apollo-Mithras basi yalmiz bati tapinaginda kalmus...

Antiokhos kendini Apollon’a benzetmis. Ama bati tapi-
naginda nedense bagina Zeus’un semboliinii de takinmuis.

Bereket Tanrigasi Kommagene’nin iriinlerini baginda
tagiyor.
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Bu kartallar ve aslanlar, tann dizilerinin saginda ve so-
lunda birer koruyucu gibi duruyorlardi eskiden.

Simdi bir kopegi bile pek fazla irkiitmiiyorlar.

Nemrut Anitr’ni bu taslakta biitiinii ile goriiyorsunuz.

Bau terasinda sagda Pers, 6nde Grek kabartmalari var-
mig ayni yerin gsimdiki durumu.

Doguda aym diizen tekrarlamyor. Fazla olarak toren
yerine bir sunak eklenmis.

Dogu terasi bugiinkii durumu ile.

Nemrut Tanrilar’’m ulu yalmzhklari iginde birakip gider-
ken Ana Tanriga’ya dag ¢igeklerinden bir demet sunuyor.

O da “Ugurlar olsun” diyor bize ve 6liimlii diinyaya.



ESKI ANTALYA’NIN SULARI (1965)

Hazwrlayanlar: S. Eyuboglu, A. Albek
Cekim: A. Albek

Konugan: D. Soylu

Siyah - Beyaz

460 mtr. 35 mm - 16 mm 180 m.
Tiirkge

Pamfilya kiyilart Biiyiikk Anadolu destaninin en zengin
yapraklarindan biridir. Adi iistiinde, Pamfilya: biitiin mil-
letlerin kaynastig1 yer olmug buralar. Tarih 6ncesi Anado-
lulular’in da izlerini tagiyan bu bereketli topraklarda Arza-
valilar, Akalilar, Dorlar, Lidyalilar, Helenler, Romalilar, Bi-
zanshlar, Araplar, Selquklu ve Osmanlilar kanlarini, canla-
rim1 birbirine katmiglar.

Side sehri en parlak ¢agimi Isa’dan sonra ikinci iigiincii
yizyillarda yagamis.

Bu gordiigiiniiz bos liman Side’nin, eski Antalya’nin ge-
milerle dolup tasan iinlii limaniydi. Iskenderler’in, Anibal-
ler’in, Cigerolar’in ugradigi bu sehir tiiccarlarin ve korsan-
larin cenneti olmugtu bir zamanlar. Esir, kéle pazarlan iin
salmigti diinyaya.

Bu kiyida masmavi sulara karsi Atena’nin, Apollon’un
beyaz tapinaklar: yiikselirdi. Simdi yalmz bu bakiglar kal-
mug o giinlerden.

Profesor Arif Miifit Mansel, yerinde yeller esen eski
yapilan kumlar iistiine giziyor. Insanoglu boyle: kendi
yaptigim kendi yikiyor, sonra bilim adamina kur yeni bas-
tan diyor.

Bir varmug bir yokmusg: ama masal degil bilim adaminin
anlattiklari: igte hem var hem yok yapilar Side’nin.
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Side tiyatrosu Anadolu’da Roma tiyatrolarinin en bii-
yiiklerinden biridir.

Tirk bayragindaki ay-yildizin kaynaklar izerine 151k
tutan tag Side tiyatrosunun sahne siislemesinden diigsmedir.

Side miizesinin agihg: bir bayram sevinciyle kutlaniyor.

Eski Side’nin biitiin kamu yapilarini sehrin zenginleri
kurdurmus. Bir zenginimiz bu eski gelenegi diriltmig nasil-
sa, bu miizeyi kurdurarak.

Eskiden bir hamammus burasi.

Bu heykeller Roma devrine ait olmakla beraber onlar
yaptiranlar Anadolu ¢ocuklari, yapanlar ise Anadolu usta-
lariydu.

Bu olgun sanat eserleri arasinda bize eski Sideliler’i da-
ha sicak bir insanhkta tanitanlar1 da var: kapi araligindan
uzanan su sadik képek bagi gibi.

Profesor Jale Inan en son bulunan heykelleri gosteriyor
bize.

Bu ii¢ giizellerin efsanesi de Anadolu’dan, tasi da sanat
solugu da.

Tiirk Tarih Kurumu, Miizeler ve Istanbul Universitesi
kazdikga kaziyor Side tarihini. Sanat eseri insan bedeni gi-
bi degil: ¢iiriimiiyor toprakta. Kirik dokiik de olsa kalkiyor
ayaga bir giin.

Yeni ¢agin makineleri eski ¢agin hizmetinde.

Bugiinkii Side koyu kazilarin ve kalintilarin arasinda
suyunu antik kuyulardan gikarir, oysa bir zamanlar burasi
bir su gehri bir cesmeler cennetiydi, bugiin Roma’da o6r-
nekleri yasayan su ciimbiiglerinin tiirli tirlisii vardi Si-
de’de.

Simdi Side’de yenge¢ boguna ariyor eski sulari. Derin
kuyulardan ne ¢gikarsa bahtuna Sideliler’in. Kuyularin ¢ogu
eski zamanlardan kalma: su yolu yapilmazdan 6nce ya da
yikildiktan sonra yapilmig anlagilan.

Hele bir Niimfayon, bir su perileri gesmesi vardi ki, bi-
tiin bir irmagin sehre getirilmesini gerektiriyordu.

Sideliler’in en biiyitk bagarisi Manavgat ¢ayimin kayna-
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gindan gehirlerine kadar cémert bir su yolu yapmak oldu.
Iste bu yazitta Sideliler’in nehri sehre akittiklar1 yazil.

Kaynak otuz kilometre yukarda, Toroslarda. Cok uzak
sayilmaz fakat kegilerin bile zor gidebildigi bir yer orasi.
Su yolu vadileri kemerlerle agmus, daglar taslar: delip geg-
mis Homa koyiinden sonra kaynaga yalmz bu su yolunun
icinden yiriiyerek ¢ikabilirsiniz. Bagka gegit vermiyor To-
roslar su perilerinin saklandig: yere.

Tabiat Ana sarip sarmalamis insanoglunun marifetini.
Su yerine sarmagiklar tagiyor simdi kemerlerden kimi yerde
camlar el koymug suyun gegtigi yere.

Koylilerin Kirk Goz dedikleri yer burasi. Kemerler hey-
betli Roma lejyonlarim andiriyor burada.

Manavgat’in sulari Toroslar’in ulagilmasi zor bir kay-
nagindan sarp kayalarin dibinden bir mucize bolluguyla ¢i-
kiverir.

Sideliler bu coskun sulan, giin gérmedik, el degmedik
tazeligi ve buz sogukluguyla yakalamig, dizginlemigler bu-
rada, vahsi taylari dizginler gibi.

Simdi bu sular kendi yataklarindan Akdeniz’e dogru
keyiflerince akmaktalar.

Side ¢esmelerine gitmez olmus sular. Manavgat kasaba-
sina yakin bir yerde bir ¢aglayanla kendi ¢egsmelerini ya-
parlar.

Bu giizelim sularin tadini alabaliklar ¢ikariyor yalmz,
bir de alabaliklara benzemis koy ¢ocuklari.

Sonra, denizde yok olmak istemez gibi duraklar, akisi
goriinmez olur. Ama Akdeniz’in tuzlu dili degmek tzeredir
ormanlardan gelen tath sevgiliye... Insansiz sularin sessiz
siiri igindeyiz gimdi.

Kumlarda yatan agag iskeletleri bu sularin her zaman
bu kadar uslu olmadigini anlatiyor bize.

Bu kaynasan sularda eski yeni biitiin ¢aglari unutup ta-
biatin sirlarini goriir gibi olur insan...
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ANA TANRICA (1966)

Hazwrlayanlar: S. Eyuboglu, A. Albek
Cekim: A. Albek

Siyah - Beyaz

507 mtr. 35 mm - 16 mm

Tirkge

Iste Anadolu’nun Ana Tanrigasi en eski goriiniisiiyle.
Anadolu’da bulunan ilk izleri ¢agimizdan sekiz dokuz bin
yil 6ncelere uzanan Ana Tanriga, insanoglunun kendi ya-
pip kendi taptigi putlarin kaynag sayilabilir.

Yaratilan her seyi o yaratiyor, o besliyordu tek basina;
topragi bereketlendiren de o, biitiin canlilar1 ¢ogaltan da
oydu. Uretmede erkegin payi oldugu pek bilinmiyordu o
caglarda. Onun igin Ana Tanriga’nin esi yoktu. Insan akh
gergegi sezinleyince Ana Tanriga’nin bir sevgilisi tireyecek,
degisik adlarla tanrilagip ve sonunda Ana Tanriga’nin tah-
tina oturup erkek tanrilarin 6nciisii olacaktir.

Birgogu Burdur ve Konya gevrelerinde bulunmus olan bu
toprak heykelcikler hep ayri ayri yapildiklar: igin birbirine
hem benziyor, hem benzemiyorlar. Ortak yanlari Ana Tanri-
¢a’y1, doguruicu ve besleyici yanini abartarak gostermeleridir.

Bu putlari yapanlar igin Ana Tanriga elbet giiglii oldugu
kadar da giizeldi. Analig: giizelligin ta kendisi olarak gorii-
yorlardi belki de. Ana Tanriga’ya sunulan saygi ve sevgi
dolu bir 6vgii gibiydi.

Biitiin umutlar Ana Tanriga’nin cémertligine baghyd:.
Onun dogurma giiciiydii toprag yegerten, diinyanin ve in-
sanlarin yizini giildiiren, dualar, kurbanlar, genlikler, t6-
renler ve biitiin sanat gosterileri hep onun bereketli sevgisi-
ni kazanmak igindi.
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Degisik gereglerle biiyiik kiigiik bol bol yapilan bu hey-
keller yalniz tapinaklarda degil her yerde herkesin gozii
oniinde, basucunda bulunuyorlardi. Hatta bazilari belki
boyunda tagimyordu. Bunun i¢in de heykel yassilagip yalin
ve soyut bi¢imler almakta, Tanriga’nin doguruculugu birta-
kim semalarla, haglar, deltalar, iiggenlerle belirtilmektedir.

Hangi nedenlerle olursa olsun Ana Tanriga putlarinda
titiz bir gergekgilikten en ciiretli soyutlagtirmalara kadar
giden zengin bigim fantazyalarina rasthyoruz.

Su kaplarinin bereket sagmast igin onlarin da Ana Tanri-
¢a’nin putlarina az ¢ok benzetildigi oluyor.

Bu putlarin yapildigi karanhk ¢aglarda Anadolulular
Tanriga’ya nasil sesleniyor, ona ne adlar veriyorlardi, pek
bilmiyoruz. Bildigimiz sonraki adlarinda onlarin izleri kal-
mus olsa gerek. Hanna-Hanna, Kupapa Kubele, Irinna, He-
pat, Hera, Rhea gibi bilinen en eski adlar1 kim bilir ne de-
gismeler gegirmigtir.

Frikyalilar’in kutsal gehri olan Pessinus’ta Kiibele ile il-
gili bir sey kalmamis. Ama Romalilar 1O 204 yilinda Kii-
bele’nin kutsal tagin1 buradan Roma’ya gotiirmiigler.

Bu topraklarda Ana Tanriga’nin Kiibele adiyla tagkin,
hatta azgin tapinmalarin odag haline gelmesi, Frikyali-
lar’da goriiliiyor.

Eskisehir yoresinde Sakarya Irmagi’nin, eski adiyla San-
garios’un kaynagindayiz. Koyliiler Sakar Ozii diyorlar bu-
raya ve belki Frikyalilar’dan kalma bir gelenekle bahar
senlikleri yapmaya geliyorlar. Frikyalilar igin kutsal bir
yerdi burasi. Nisan ayinda Ana Tanriga’nin sevgilisi At-
tis’le bulugup biitiin bitkilere gebe kaldigi giinlerde koyli
kentli bu kaynagin basinda toplanir, sulara Attis’in kanin-
dan dogmus menekseler atar, topragin bereketini tiirli cos-
kunluklar, gilginliklarla hizlandirmaya ¢ahigirlards.

Eskisehir-Afyon arasina dagilmig bulunan Kiibele kaya
tapinaklarini yerlerinde gorelim.

Eski Midas gehri akropoliiniin gesitli yerlerinde, ¢ogu
IO 6. yiizyila tarihlendirilen Kiibele igin yapilmig kaya ta-
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pinaklari, sunaklar ve simgelere rasthyoruz. Biiyiik Yazili
Kaya aniti, Anadolu’da Ana Tanriga’nin, tek basina ege-
men oldugunu gostermeye yeter. Frik evlerinin mimarisin-
den etkilenmis olan bu anitlarin ¢ogunda gordiigiimiiz bu
bos nisanlara, t6ren ve bayram giinlerinde, tanriganin hey-
keli konuyor ve halka gosteriliyordu. Kayalara iglenmis bu
diiz anitlarda geometrik motifler, tanriga heykeline dekor
oluyordu. Tanriganin yari tanrilagmg rahipleri vardi. Ko-
rubantlar, Kuretalar, Kabirler, Daktiloslar adini1 alan, er-
kekliklerini tanrigaya feda eden bu rahipler, torenleri, $6-
lenleri diizenler, sanatlari, zenaatlar, 6zellikle demircileri,
calgicilary, diilgerleri korurlardi.

Arazastis amiti, ormanlarini en iyi korumus tapmak.
Ana Tanriga 6len sevgilisi Attis’in bitiin gengligi ve giizelli-
giyle bir cam agaci olarak dirilmesini saglamigti. Tapinak,
onun igin ¢am ormanlari iginde yapilmig... Heniiz okun-
mamus Frik yazisindan bol 6rnekler var bu anitta.

Heniiz toprak altinda bulunanlari da var.

Bu kayalik iilkede eskiden kalma kayaya oyulmug yapi-
larda hila oturuluyor.

Yazili Kaya akropoliinde kayadan tahtlar yapilmig Kii-
bele’ye.

Taht benzeri anitin 6niine toren giinlerinde herhalde
Kiibele ve esi Attis’in heykelleri konuyordu.

Kayalara oyulmus bu sekiller Kiibele’nin simgeleri idi.

Kiibele kiiltii ve bu kiilte inanigtan, Kiibele’nin bir halk
tanrigast oldugu anlagilir. Kiibele insanlardan uzak ve eri-
silmez degildir. Onun cepheden gosterilmesi, genis ve agik
kucagi hem analigim belirtiyor, hem de adaklarin konul-
masini kolaylagtiriyordu.

Bu merdivenden ¢ikilip, Tanriga’nin etegi opuliyor,
oniine gigekler sagihyordu belki.

Kiibelenin daglarda, kayalarda yasadigina Frikyalilar
inaniyorlardi; onun igin kayaliklar kutsal yerlerdi, Afyon’a
yakin bereketli bir ovaya bakan Aslan Kaya’da nis iginde
Tanriga iki aslan arasinda goriiliyor. Kabartmanin belli
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yerleri bereket dilemeye gelmis sayisiz insanlarin el siirme-
leri ile asinmiga benziyor.

Frikyahlar pigmis topraktan da boyali heykellerini yap-
muglar Ana Tanriga’nin.

Ankara’da bulunmus nis i¢inde, yine 6. yiizyildan kalan
elinde bir Frik vazosu tutan bir Kiibele kabartmasu.

Ana Tanriga sonraki uygarliklarda bagka adlar ve kilik-
lar alarak, 6rnegin nigli bir kabartma iginde ayakta yahut
bir levha iistiinde daha yalin gizgilerle gosterilmigtir. Pigmis
topraktan bir Roma kopyasinda Tanriga’min yaninda fliit
calan figiir goriliyor.

Yunan Artemisi ne kadar uzaklagmig ondan!

Efes’te diinyanin en biyiik tapinagimi yaptiran Efes Ar-
temisi de, Ana Tanriga gibi, hem bakire hem de anadir. Ve
en eski Anadolu geleneklerinin bereket sembollerini iistiin-
de tagir. Hititlerin bahar tanrigasim uyandiran an da is-
tiindedir.

Bir Bizans kabartmasi tistiindeki Ana Tanriga.

Oysa Hiristiyanhigin Meryem Anasi, Ana Tanriga’ya
daha yakindir...

Simdi Ana Tanriga’yt son bir kez Manisa’nin engin ova-
s1 bagindaki Biiyik Kiibele anitinda selamladiktan sonra
Eski Kiibele inanglarina baglanabilecek 6rnekler gorelim:
glreglerde topraga gosterilen bu saygi Toprak Ana’min tek
Tanriga oldugu eski zamanlardan kalmig olmasin...

Manisa’da her bahar Mesir diye bir bayram yapilir.

Biitiin gevrenin koylerinden akin akin insanlar gelir ve
bir caminin tepesinden atilan sifali macunlar kapisirlar.
Ureme giiciinii artirdigina inamilir bu macunlarn... Miisli-
manlar’in benimseyip siirdiirdiikleri bu gelenekte, eski Ana
Tanriga bayramlarint andiran bir cogkunluk var...
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KARAGOZ’UN DUNYASI

Hazirlayanlar: S. Eyuboglu, A. Albek
Cekim: A. Albek

Kurgu: A. Kiigiilyalgin

Konugan: G. Erkal

Oynatim: H. Giilen

Renkli - 710 mtr. 35 mm. - 16 mm
Tirkge-Fransizca

Filmdeki Karagoz ile Hacivat arasindaki konugmayi ve-
riyoruz.

KARAGOZ, HACIVAT VE
DIiGER TiPLERIN KONUSMASI

Hey benim ah e fidanim aman...
Ah yoluna feda (mutinim) muradim aman
Ah yoluna feda (mutinim) muradim aman

HACIVAT — Yar bana bir eglence, hey aman bana bir eg-
lence.

KARAGOZ — Vay kopekoglu vay.

HACIVAT — Aman Karagéziim aman, vay yapma.

KARAGOZ — Vay kopekoglu vay.

HACIVAT — Sakalimi ¢ekme.

KARAGOZ — Vay mendebur, bana bak Hacivat, bir daha
boyle kapinin 6niine gelir de giiriiltii edersen tovbeler ol-
sun fena yapacagim. Ciinkii 6fke topuguma ¢ikiyor.

HACIVAT — Canim efendim ben sana koti bir gey mi
sOyliyorum? Sana bir ig teklif etmek i¢in geliyorum. Sen
maraza ediyorsun.
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KARAGOZ - Ben 6yle giiriiltii patirdi istemem. Evde hesap
yaptyordum, bir an sifir1 (0) fazla atrmigim. Hesaplar, hesa-
bim agiga gikti. Az kaldi agiklarda boguluyordum yahu.

HACIVAT — Efendim sen hesab...

KARAGOZ — Ben anlamam yahu. Allah Allah, ¢ocugu
uyutuyordum, bir de bakum ki ¢ocuk uyandi. Oturag: ka-
fana dokerim bir daha bundan sonra. Al bakalim sana
bundan sonra. Haydi bakalim simdi, vay képekoglu.

HACIVAT — Aman Karagoziim yapma, vurma, yapma
sakin.

KARAGOZ — Agliktan ¢oluk ¢ocuk 6liiyorlar Hacivat.

HACIVAT — Canim efendim ¢aresi bulunur. Sana hayirh
bir is...

KARAGOZ — Ne isi yahu, on beg giindiir oyaliyorsun.

HACIVAT — Camim efendim hayirh bir is buldum ama
sOylemeye firsat birakmiyorsun.

KARAGOZ - Oyaliyor beni, bog gezenin bos kalfasi gezi-
yoruz. Is buldum gii¢ buldum diye.

HACIVAT - [gte Karago6z geliyor. Dur bakalim hali nicedir.

KARAGOZ — Hay tellak herif hay. Demek ki halim boyle
ha... Izgara masa.

HACIVAT — Ne yapalim Karag6ziim?

KARAGOZ — Canim ne yapalm var mi? Kendine sicak
bana soguk.

KARAGOZ — Yaziciya gel yaziciya. Mektup yazarnz, isti-
da yazanz. Yaziciya gel.

KADIN — Magsallah yazicibagi merhaba.

KARAGOZ — Merhaba, hoggeldin.

KADIN - Bir mektup yazdirmak istiyorum, yazar misin?

KARAGOZ — Yazarim, yazarim, yazmaz miyim yahu?

KADIN - Yaziniz giizel mi bari?

KARAGOZ — Elbette giizel, matbaa gibi yazarim alimallah.

KARAGOZ — Is buldum, is buldum diyor. Bakalim ne is
bulmus.

HACIVAT — Hadi bakalim g6ziin aydin cinci meydanina
salincak kuracaksin. Salincak.
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KARAGOZ — Vay salincakgilik mi yapacagiz, iyi.

HACIVAT — Ben sana miisterileri gonderirim.

KARAGOZ — lyi yahu, desene isi yaptik kelleyi paralari
kazandik.

BEBE RUHI — Bindim dala bak, gittim aya bak, paralar
verdim, yakigaya bak. Timeta, timeta.

KARAGOZ — Hoppala boyundan biiyiik kiilahi, tepesinde
de bir feneri.

BEBE RUHI — Begenemedin mi Karag6z amca?

KARAGOZ - Begendim, begendim ¢ok iyi. Bana bak ben
salincak kuruyorum.

BEBE RUHI — Nerede kuruyorsun salincagi?

KARAGOZ — Cinci meydaninda kuruyorum. Cocuklara
soyle de gelsinler.

BEBE RUHI — Olur amca gelsinler.

KARAGOZ — Paralari da getirsinler ama. Anladin mu, pa-
ralan beraber getirecekler, binecekler salincaga.

KARAGOZ — A, salincaga geliyoruz diye gocuklar eger bu
kapilar: kirarlarsa o zaman igte hapi yuttuk. Gel sallanga-
ca, gel sallangaca.

HACiVAT — Ugurlu kademli olsun olsun ha. Hadi bakayim
ben miigterileri gondereyim, sen de giizel salla ve para kazan.

KARAGOZ — Olur olur, sen miigterileri yolla.

HACIVAT — Hadi bakayim eyvallah.

BEBE RUHI — Bu Karag6z amcanin salincagi var. Oo ne
gizel. '

KARAGOZ — Paran var mui senin ulan paran?

BEBE RUHi — Olmaz mi1 yahu? Param var elbette.

KARAGOZ — Oyleyse bin bakalim.

BEBE RUHI — Salla Karag6z amca salla. (Giiler...) Aman
ne giizel salliyorsun yahu.

KARAGOZ — O masallah.

BEBE RUHI — Salincaga bak salincaga, o havalara uguyor,
gok uguyor yahu. Karagoz amca tegekkiir ederim.

KARAGOZ - Paray: versene ulan. O boyle her gelen pa-
ray1 vermeden giderse yandik biz.
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KARAGOZ - Gel sallangaca, gel sallangaca.

YAHUDI — Ey aman masallah Karag6z. Demek ki sallan-
gagcl oluyorsun he. Beni de sallarsin.

KARAGOZ - Sallariz niye sallamayalim.

YAHUDI — Sallama dersem salla, salla dersem sallama.
Sallamasana.

KARAGOZ - Sallamiyoruz ya.

YAHUDI - E sallasana be.

KARAGOZ ~ Salliyoruz iste yahu...

YAHUDI - E sallamasana, sallasana be.

KARAGOZ - Ulan nasil sey be...

YAHUDI — Sallama be diisiireceksin, sallama diisiireceksin.

YAHUDI — Ey aman aman aman aman aman be. Sakalim
yerlere siiriindii. Kalemsizoglu kalemsiz. Sana dedim ki salla.

KARAGOZ — Salladik ya.

YAHUDI - E beni diigiirdiin.

KisiLER

— Dogu taraflarindan Hasso, bendeniz.

- Bendeniz Targin.

- Bayram more bayram... Bendeniz Bayram.

- Efendim, Ahmet efendi.

— Trabzonlu Hayrettin’i tamimiyor musunuz?

- E, Balath Mison bendeniz be.

- Vanli Mustafa Abdiiliniz.

- Kayserili pasurmaciyandan Hiismet.

— Men Tahrah Kasim, bendeniz.

- Doktor Kirkor.

~ E turnaci Agob’u bilmorsunuz.

KARAGOZ — Magallah hanim kizim. Nereden gelip gere-
ye boyle?

KIZ — Sorma Karago6z gelebi, bu taraflara yolumuz diigti.

KARAGOZ — E niye tesrif ettiniz bir anlayahim bakalim.

KARAGOZ — Masallah hanimlar, nerden gelip nereye gi-
diyorsunuz boyle bakalim?
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HACIVAT — Bana bak Karag6z ortalarda dolasayim de-
me, timarhanenin kapisini agmglar delileri salmiglar valla
seni de tutarlar.

KARAGOZ — Hoppala gimdi bi de deli isi gikti bagimiza
goriyor musunuz.

DELILER

— Zito, zito, zito, zito da zito, zito...... zito, zito, zito,
zito, zito

KARAGOZ - Hoppala bu ne yahu? Buraya taglarin iizeri-
ne adam resimleri yapmuglar galiba. Sakali da var, hey suna
bak. O ne... o ne o yahu? Allo... Anneee.

KARAGOZ — Allah Allah atlayim derken takildim.

HACIVAT — Bana bak ne isin var Karago6z orda, in asag)-
ya bakayim.

KARAGOZ — Yahu takildi ayagim dala takild.

HACIVAT — Buna kanlikavak derler tekin degildir, bura-
larda dolagma valla ¢arpilirsin bak sonra karigmam.

KARAGOZ — Kim ¢arpacakmig beni?

HACIVAT - Ben gidiyorum iste bilmem.

KARAGOZ - Susuzluktan yandim. Bari bir parga su ige-
yim surdan gelmigken.

KARAGOZ — Eyvah, ne oldu be bana? Yahu kuyu ¢en-
geline déndim. Aferin kanlikavak bir yudum su verdin,
burnumdan getirdin. Su halimi begeniyor musun? Tuh,
tuh...

HACIVAT — Begendin mi halini?

KARAGOZ — Sen de begendin mi halimi?

HACIVAT — Canim senin yiiziinden oldu igte.

KARAGOZ — Ne diye benim yiiziimden olmus ben ne bi-
leyim boyle aga¢ oldugunu?

HACIVAT — Ben sana séyledim buralarda dolagma diye.

HACIVAT — Magallah hanim kizim masallah aman aman
ne giizel.

KARAGOZ — Ugtu, ugtu, ugtu.
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FERHAT - Of, of yliregimin giiciinlen bu daglar delece-
gim. Delecegim bu daglar delecegim.

KADIN — Sirin hanim 6ldii ayol.

FERHAT — Ne 6ldii mii?2 Oyleyse sen de 6l, sen de ge-
ber... Geberdi.

KARAGOZ — Ne inat¢i sey yahu, ne inat¢i. Git diyorsun
gitmiyor, dur diyorsun durmuyor.

HACIVAT — Bana bak Karagoz ise aldin mi, aldin mr?

KARAGOZ — Aldik ige aldik ama ¢ok inat¢1 Hacivat. Bu
senden daha inat¢i, Allah Allah ¢ok inatg!.

HACIVAT — Ben bilmem vazifeye al, ige bagla.

ACEM — Sen menim canimsan, sen menim gozimsen,
sen menim muhtarimsan.

KARAGOZ — Oyle mi?

ACEM - Elbet men senin i¢in Tahran’dan gelmisem, ne-
ler getirmigem.

KARAGOZ — Niye zahmet ettiniz?

Acem - Ayol men senin ehlin oluram, sizinle akraba
(oluruk) oluruz, kari koca (oluruk) oluruz.

KARAGOZ — Cok iyi, ¢cok iyi, aman ne giizel.

LAZ - Selamiinaleykiim Karag6z abi.

KARAGOZ — Aleykiimselam Hayrettin ne haber? Nerden
gelip nereye gidiyorsun?

LAZ — Usaklarin yanina giderim de, orada kemenge ¢a-
lip oynayacagiz. Anladin mi?

KARAGOZ — E ¢al da oynayalim beraber.

HACIVAT - Karagoz seninle bugiin artik denize agiliyo-
ruz. Anladin m1?

KARAGOZ - Ne olur...

vAHUDI — Geldik mi Haskoy’e geldik mi?

KARAGOZ - Hacivat siki dur uguyoruz ha. Uguyoruz
aman siki dur. Ug baba torik ug.

HACIVAT — Hos olsun Karag6z’iim yiktin perdeyi eyle-
din viran, varayim sahibine haber vereyim heman.

KARAGOZ — Sen gidersen ben de buralarda durmam, sal-
lan bullan Kocaoglan.
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FIRILDAKCI

Sabahattin Eyuboglu, 6mriiniin son yillarinda bir oyun
filmi yapmay: da diisiiniiyordu. Bu film, firldak yapan bir
ihtiyar adamla bir gocuk arasinda gegecekti. Eyuboglu ki-
mi arkadaglarina bu filmden s6z agmistir. Kendisi 6ldiikten
sonra, biraktigi kagitlar arasinda bu filmin senaryosu ola-
cak diigiinceye degin iki sayfa yazi bulunmustur. Bunlar
Eyuboglu’nun tasarlayip da gergeklestiremedigi diigiincele-
rin bir iirtinii olarak buraya aliyoruz.

Sileymaniye’de gri, kasvetli bir sokak. Kamera sokaga
yukardan bakar. On planda iri bir ¢6p bidonu. iginde bir-
kag¢ kedi. Ahsap evlerden birinin penceresinde giizel bir
geng kiz yizi hayal meyal goriiniip kaybolur. Bir gocuk
elinde lastik kedilere nigan alip atar ve kagar. Sahne bir an
bos ve sessiz kalir. Kamera yavas yavag kalkip, sokaktan
¢ok ayri bir diinyaya, beyaz apartmanlara yiikselir, sayisiz
pencerelerden birine yaklagir. Otuz, otuz beg yaslarinda, iyi
yizlii, diizgiin kilikh bir adam birden bitiin sahneyi doldu-
rup bize bakar ve konugur:

(Konugma sirasinda kamera yalmz adamin yizii, gozle-
ri ve dudaklaniyla oynar. Soyledikleriyle ilgilenmiyormusg
gibi. Adam sozlerini bitirir bitirmez, sabirsizhgim belli eder
gibi birden sokaga, ilk goriiniise iner.)

— Goreceginiz oyun bu sokakta bagladi: Istanbul’da,
Siilleymaniye’de. Ilk sahneyi kendi gozlerimle gordiim. Ust
tarafim anlatular. Hilad da anlatrlar herhalde bagkalarina.
Bir efsane olmak iizeredir belki de. Adamin adi Siiley-
man’di. Gordii mii igi agilirdi insanin. Bir aksam istii......

Sokak yine 1ssiz ve sessizdir. Kediler bile yok. Birden bi-
sikletli, alaca bulaca gémlekli geng hizla gegip gider. Arka-
sindan iki biiklim, pegesiz, ¢arsafh bir ihtiyar kadin bir
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kapiy1 galar, liseli bir geng kiz pencereden bakar, kap1 agi-
lir, ihtiyar girer. Issiz, sessiz sokak ve birden ¢6p bidonu-
nun istiinde kameranin kizgin gozleri. Sonra diipediiz ka-
mera ve kameraman: Septik ve sabirsizken birden kamera-
ya atilir. Tekrar sokak. Dipten sahneye renkler ve sesler
girmeye baglar. Kamera, memnun, yaklasir ve sahne Siiley-
man’in arabasindaki firildaklarin renkleriyle dolar. Kamera
firlldaklarla degisik sekillerde oynar ve sonunda bir firilda-
gin arkasinda Siileyman’in yorgun yiiziinii goriir. Silleyman
altmig yaglarinda, fakir ama temizce kilikli, anlayigh, sabir-
li, ama bezgin bir adamdir. Gillimserken ciddilegiverir, tam
kizacakken kendini tutar. Baginda yanhs konmug bir fotr
sapka vardir. Her halinden firildak saticiligini uzun saman-
dan beri yaptigi anlagilir. On-on beg ¢ocuk bagriga ¢agriga
Siileyman’in 46rt bir yaninda yiiriirler:

Siileyman fir fir... Fir fir Siileyman... Herif bugiin Gala-
tasarayh be!.. Amca ver bir Fener... lyisinden kalmadi...
Yuuu! Sevimli, sessiz bir gocuk (Uner) ihtiyara yaklagip don-
meyen firildagini gosterir. Ihtiyar alir, bakar: bir yenisini ve-
rir. Sonra gimarik iki gocuk (Sezer Demirat ve Selim Unlii) fi-
rildak almak bahanesiyle adami alaya alirlar. Biri firildag:
s6zde diizeltirken kirar. Amma giiriik be! deyip arabaya atar.
Ihtiyar kizacak gibi olur, sonra kirik firildagi gocugun pesin-
den atip yiirii. Bu arada finldak agiran ¢ocuklar olmustur.
Ihtiyarin arkasindan kis kis giiler, firildaklari havaya kaldi-
rirlar. Pencereden bakan liseli geng kiz birden sokaga firlayip
agirilmig firildaklardan birini kurtarip ihtiyara verir. Ihtiyar
anlayigla giilimser. Birden, elinde lastik, gérmedigimiz bir
yere nigan alan (ilk sahnedeki) gocugu goriir, arabasini bira-
kip uistiine yiiriir, lastigi elinden alip kirar. Cocuk: anne diye
bagirmaya baslar. Pencerenin birinden asik bir surat ¢ikar.
Cocuklardan biri: Hamim teyze, Siilleyman Amca lastigini
kirdi, diye bagirir. Kadin: Topunuzun cam cehenneme, der.
Cocuklar giiliigiir. O sirada kendiliginden yiiriiyen arabayi
cocuklar siiriip uzaklagtirmaya baglamiglardir. Siileyman ba-
girarak arkalarindan kosarken... Perde kararir.
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Siileyman’in odasinda alacakaranlktayiz. On planda
hareketsiz bir tek firlldak. Odada firildak yapildigini goste-
ren degnekler, kagitlar, zamk ¢anaklari. Perisanlik. Pencere
kenarinda bir yatak. Siileyman kanaryasina yem verir. Son-
ra yatagina oturup ceplerinden para gikarip sayar. lyi gore-
meyince kalkar, soniik elektrigi yakar. Duvarlar aydinlanir.
Birkag resim: kili¢ kusanmug, pasa kilikli bir adam. Bir
grup subay. Bir bogazi¢i manzarasi. Ihtiyar yatagina gelip
paralara bir daha g6z attiktan sonra pencereden digari ba-
kar. Silleymaniye’nin yalniz iist tarafi yarim yamalak gori-
nir. Tam o anda giineg batmistir. Minarelerde kandil ya-
nar. Ihtiyar birden: Tuh be! Hatice teyzeye kandil simidi
alacaktim, diye ayaga kalkar. Kamera odadan gezip kan-
dillere yaklagir ve yukardan 1gikli Istanbul’a bakar... Sonra
birkag 151kli pencereden ev iglerine girer:

1. Firildagi bozulup da yenisini alan ¢ocugun evi. Co-
cuk bir kosede firildaga bakip bagkalarini yapmaya hazir-
lanir. Anne yemek masasini hazirlarken, baba doktor gom-
legi ve dinleme aletiyle girer, ogluna bakar, giiler.

2. Lastik atan gocugun evi. Zengince ama eski islup
bir oda. Anne ¢ocugu azarlar. Baba bezgin, pencereden ba-
kar. Sonra gidip biifeden bir kadeh doldurur. Tekrar pence-
reye gelirken susun be der gibi ellerini kaldirir. (Bu sahne-
lerde konugmalar duyulmaz.)

o
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