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GİRİŞ 

Renk ve tarihçi 

Renk, doğal bi� fenomen olmadığı gibi her çözüm­
lemeye değilse bile, her genellemeye direnen karmaşık 
bir kültürel yapıdır. Birçok güç sorun ortaya koyar. Bu 
konudaki ciddi çalışmaların az olmasının ve incelemesi­
ni tarihsel bir perspektifte ihtiyatla ve sağduyulu bir şe­
kilde tasarlayanların daha da nadir bulunmasının nedeni 
kuşkusuz budur. Birçok yazar, tam tersine, mekan ve za­
manla oynamayı ve rengin evrensel ya da ilk örneksel 
sözde hakikatlerini araştırmayı tercih etmektedir. Ne var 
ki tarihçi için bu tür doğruluklar yoktur. Renk, öncelikle 
toplumsal bir olgudur. Sindirilmemiş ya da -daha da kö­
tüsü- işi değersiz, içrek bir psikolojiye döken nörobiyo­
lojik bir bilgiye dayanan bazı kitapların bizi inandırmak 
istediği gibi, rengin kültürlerarası bir hakikati yoktur. 
Yazık ki, bu konudaki kaynakça üzücü bir şekilde bu tür 
kitaplarla doludur. 

Tarihçiler, bu durumdan az ya da çok sorumludur; 
çünkü renklerden nadir olarak söz etmişlerdir. Bununla 
birlikte, sessizliklerinin, aslında bizzat tarihsel belge ni­
teliğinde olan çeşitli nedenleri vardır. Bu nedenler, her 
şeyden önce rengi başlı başına tarihsel bir nesne olarak 
görmedeki güçlüklerle ilgilidir. Bu güçlükler üç sınıfta 
toplanır. 
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İlk türdekiler belgesel nitelikteki güçlüklerdir: Geç­
mişin bize aktardığı renkleri ille halleriyle değil, zamanın 
onları oluşturduğu şekilde görürüz; aynca onları, çoğu 
zaman bizden önceki toplumlarınkiyle hiç ilgisi olmayan 
ışık şartlarında görürüz; son olarak, ll'Kl1n yıllar boyunca 
geçmişe ait tasvirleri ve nesneleri siyah-beyaz fotoğraflar 
araalığıyla inceleme alışkanlığı edindik ve renkli fotoğraf­
ların yayılmasına rağmen, düşünme ve düşünce tarzları­
mız az ya da çok siyah-beyaz kalmış gibi görünmektedir. 

İkinci tür güçlükler metodolojik olanlardır: Renk söz 
konusu olduğunda, tüm sorunlar tarihçinin karşısına aynı 
zamanda çıkar: Fiziksd, kimyasal, maddesel, teknik so­
runlar kadar ikonografik, ideolojik, simgesel ve ambleme 
ilişkin sorunlar. Bu sorunlar nasıl sıralanmalıdır? Doğru 
sorular hangi sırayla sorulmalıdır? Renkli tasvirleri ve 
nesneleri incelemeye imkan veren çözümleme şemaları 
nasıl düzenlenmelidir? Renkle ilgili çok yönlü veriler ve 
sorunlar içinden, yürütmekte olduğu tanıtlama açısından 
kendisini tatmin edenleri seçip karşılığında, onu rahatsız 
eden her şeyi bir kenara bırakma eğiliminde olan hiçbir 
araştırmacı, hiçbir ekip, hiçbir yöntem henüz bu güçlük­
leri aşabilmiş değildir. Bu, hiç kuşkusuz kötü bir çalışma 
şeklidir. Çünkü tarihsel dönemler için, metinlerin bize 
sunduğu bilgileri nesnelere ve tasvirlere mal etme eğilimi 
çoğu zaman yaygındır; oysa -en azından çözümlemenin 
ilk evresinde- doğru yöntem, ( elinde hiçbir metin olma­
yan, ama kaya resimlerini çözümlemek zorunda olan) 
prehistorya uzmanlarının yaptığı gibi hareket etmek ola­
caktır: Örneğin, sıklıkları ve seyreklikleri, düzenlemeleri 
ve dağılımları, yukarısı ile aşağısı, sağ ile sol, ön ile arka, 
merkez ile çevre arasındaki ilişkileri inceleyerek bizzat 
bu tasvirlerden ve bu nesnelerden anlam, mantık, sistem 
çıkarmak. Kısaca, tasvirin ya da nesnenin renkleriyle ilgi­
li her incelemenin başlaması gereken bir yapısal çözüm-
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leme yapmak (ki bu, incelemenin burada son bulması ge­
rektiği anlamına gelmez). 

Üçüncü tür güçlükler epistemolojik nitelikte olan­
lardır: Güncel renk tanımlarımızı, görüşlerimizi ve sınıf­
lamalarımızı geçmiş yüzyıllarda üretilen tasvirlere, anıt­
lara ve nesnelere olduğu gibi yansıtmak imkansızdır. 
Bunlar geçmiş toplumlara ait değildir (ve belki gelecek 
toplumlara da ait olmayacaklardır). Anakronizm tehli­
kesi, belgenin her yerinde tarihçiyi -ve belki diğerlerin­
den daha da fazla sanat tarihçisini- tehdit eder. Ama 
renk. rengin tanımları ve sınıflamaları söz konusu oldu­
ğunda bu tehlike d!lha da büyük gibi görünmektedir. 
Örneğin, yüzyıllar boyunca siyah ile beyazın başlı b aşına 
birer renk olarak görüldüğünü; renk tayfının ve bu tayfın 
düzeninin XVII. yüzyıldan önce bilinmediğini; birincil 
renkler ile tümleyici renkler arasındaki dağılımın, ancak 
yine aynı yüzyıl boyunca yavaş yavaş ortaya çıkıp XIX. 
yüzyılda gerçekten benimsendiğini; sıcak renkler ile so­
ğuk renkler arasındaki karşıtlığın salt saymaca olduğunu 
ve çağlara (örneğin Ortaçağ'da mavi sıcak bir renktir) ve 
toplumlara göre farklılaştığını hatırlayalım. Tayf, renk 
çemberi, birincil renk kavramı, eşzamanlı karşıtlık yasa­
sı, ağtabakadaki koni ve çubuk ayrımı ezeli hakikatler 
değil, yalnızca bilgilerin devingen tarihindeki aşamalar­
dır. Onları düşüncesizce kullanmayalım. 

Önceki çalışmalarımda bu epistemolojik, metodo­
lojik ve belgesel sorunlar üstünde birçok kez durdum ve 
anlan burada yeniden uzun uzadıya ele almak istemiyo­
rum. Bu kitap, kaçınılmaz olarak bazılarından söz etse 
de, bütünüyle bu sorunlara ayrılmamıştır. Yalnızca tas­
virlerin ya da sanat yapıtlarının, renkler tarihine, birçok 
noktada hala oluşturulmayı bekleyen bir tarihe katkısına 
da ayrılmamıştır. Tersine, renkler tarihini tüm yönleriyle 
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düşünmek amacıyla her nitelikte belgeye dayanma ve 
bu tarihin yalnızca sanatsal � a,İ'ana indirgenmeyeceğini 
gösterme amacındadır. Resim tarihi bir şey, renkler tarihi 
başka, çok daha geniş bir şeydir. Rengin tarihsel sorunla­
rına ayrılan çalışmaların çoğu, haks� yere resim ya da 
sanat, bazen de bilim alanıyla sınırlanmıştır. Gerçekten 
önem taşıyan şeyler başka yerlerdedir. 

Başka yerlerdedir; çünkü bütün renkler tarihi top­
lumsal bir tarihten başka bir şey olamaz. Gerçekte renk, 
tarihçi için �sosyolog ya da antropolog için olduğu gibi­
öncelikle toplumsal bir olgu olarak tanımlanır. Rengi 
"oluşturan", ona tanımını ve anlamını veren, kodlarını ve 
değerlerini meydana getiren, pratiklerini düzenleyen ve 
önemini belirleyen toplumdur. Sanatçı ya da biliminsanı 
değil; insanın biyolojik aygıtı ya da doğanın görünümü 
hiç değil . Renk sorunları, öncelikle ve her zaman top­
lumsal sorunlardır; çünkü insan yalnız değil, toplum 
içinde yaşamaktadır. Bu olgu kabullenilmediğinde, indir­
geyici bir nörobiyolojizme ya da tehlikeli bir bilimciliğe 
düşülecek ve bir renkler tarihi oluşturmaya yönelik tüm 
çabalar sonuçsuz kalacaktır. 

Bu tarihi oluşturmaya girişen tarihçinin iki işi vardır. 
Bir yandan, bizden önceki farklı toplumlar için renkler 
alemi olabilecek şeyi, bu evrenin tüm bileşenlerini dik­
kate alarak sınırlandırmaya çalışması gerekir: Sözcük da­
ğarcığı ve adlandırma olguları, pigmentlerin kimyası ve 
boyama teknikleri, giyim sistemleri ve onların temelini 
oluşturan kodlar, günlük yaşamda ve maddesel kültürde 
rengin yeri, otoritelere bağlı olan yönetmelikler, din 
adamlarının ahlak dersleri, biliminsanlarının kurguları, 
sanatçıların yaratılan. Birçok araştırma ve düşünce alanı 
bulunmakta ve bunlar çok yönlü sorular ortaya koymak­
tadır. Diğer yandan, tarihsellik içinde belli bir kültürle 
yetinen tarihçi, uygulamalar, kodlar ve sistemler kadar, 
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tarihsel olarak gözlemlenebilir olan rengi tüm yönleriyle 
etkileyen değişimleri, yok oluşları, _yenilikleri ya da kay­
naşmaları incelemelidir. Bu, sanılanın aksine, birincisin­
den belki de daha güç bir görevdir. 

Bu ikili tutum dahilinde tüm belgeler irdelenmeli­
dir: Renk, özü gereği belgelerarası ve disiplinlerarası bir 
alandır. Ama bazı alanların kullanımda diğerlerinden 
daha verimli olduğu görülmektedir. Örneğin sözcük da­
ğarcığı: Başka yerlerde olduğu gibi burada da sözcükle­
rin tarihi, geçmişle ilgili bilgimiz konusunda çok sayıda 
ayırıcı ipucu verir; renk alanında, rengin ilk işlevinin ne 
derece sınıflandırmak, belirtmek, bildirmek, bir araya ya 
da karşı karşıya getirmek olduğunu gösterir. Özellikle 
boya, kumaş ve giysi alanında olduğu gibi. Kimyasal, 
teknik, maddesel ve mesleki sorunlarla toplumsal, ideo­
lojik, simgesel ve amblemle ilişkili sorunlar muhtemelen 
en çok o alanda birbirine karışır. Örneğin Ortaçağ uzma­
nına en sağlam, en bol ve en ayırıcı belgesel malzemeyi 
sağlayan, vitraydan, freskten ya da panodan çok, minya­
türden çok ( ama elbette ki bu belgelerle de sıkı ilişki 
içinde kalarak) boyalar, kumaş ve giysidir. 

Bu kitap, Ortaçağ'la sınırlı kalmamaktadır, tam tersi­
ne. Ama Batılı toplumlara dair gerçek bir renkler tarihi 
oluşturma iddiasında da değildir; yalnızca bunun ilk 
adımlarını atma iddiasındadır. Bunun için, mavi rengin 
Neolitik Çağ'dan XX. yüzyıla kadar olan tarihini çıkış 
noktası olarak alır. Gerçekte mavinin tarihi, gerçek bir 
tarihsel sorun ortaya koyar: Bu renk, Antikçağ halkları 
için pek önemli değildir; dahası Romalılar için nahoş ve 
değersizleştiricidir: Barbarların rengidir. Oysa mavi; yeşil 
ve kırmızının çok ötesinde, bugün, tüm Avrupalıların en 
sevdiği renktir. O halde, yüzyıllar boyunca değerler ta­
mamen altüst olmuştur. Bu kitap, bu altüst oluş üzerinde 
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durmaktadır. Önce, Antikçağ'la Erken Ortaçağ toplumla­
rında maviye olin ilgisizliği· �östermekte; sonra, mavi 
tonlarının XII. yüzyıldan itibaren tüm alanlardaki, özel­
likle giysideki ve günlük yaşamdaki derece derece yükse­
lişinin ve hatırı sayılır biçimde değeE,_kazanmasının izini 
sürmektedir. Romantik döneme kada� bu renge verilen 
toplumsal, ahlaksal, sanatsal ve dinsel önem üzerinde dur­
maktadır. Son olarak, mavinin çağdaş dönemdeki zaferini 
değerlendirmekte, kullanımlarının ve anlamlarının bir bi­
lançosunu çıkarıp geleceğini sorgulamaktadır. 

Bununla birlikte, bir renk asla tek başına "hareket et­
mez". Ancak bir ya da birçok renkle bir araya ya da karşı 
karşıya geldiği ölçüde anlamını bulur, tamamen "etkinle­
şir". O halde maviden söz etmek, kaçınılmaz olarak diğer 
renklerden de söz etmeyi gerektirir. İlerki sayfalarda di­
ğer renkler yok sayılmamaktadır, tam tersine, yalnızca 
mavinin uzun süre boyunca özdeşleştirildiği yeşil ve si­
yah değil, sık sık çift oluşturduğu beyaz ve san da değil, 
aynı zamanda ve özellikle bütün Batılı renk pratiklerinde 
yüzyıllar boyunca karşıtı, suç ortağı ve rakibi olan kırmızı 
da kitabın ilerleyen sayfalarında yer almaktadır. 
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1. ÖLÇÜLÜ BİR RENK 

Başlangıçtan XII. yüzyıla 

Mavi rengin toplumsal, sanatsal ve dinsel kullanım­
lan çok eskiye uzarı:maz. Hala göçebe olan, ama uzun 
süredir topluluk halinde yaşayan insanların mağara du­
varlarına ilk resimlerini yaptıkları Üst Paleolitik Çağ'a 
bile uzanmaz. Bu resimlerde maviye yer yoktur. Kırmı­
zının, siyahın, kahverenginin, aşıboyasının her tonu var­
dır; ama mavi ile yeşil bulunmaz, beyaz neredeyse hiç 
yoktur. Birkaç bin yıl sonra, ilk boyama tekniklerinin or­
taya çıktığı Neolitik Çağ'da da durum aynıdır: Yerleşik 
duruma geçmiş olan insanoğlu, maviye boyamadan çok 
önce kırmızıya ve sarıya boyar. Dünyanın oluşumundan 
beri doğada çokça bulunmasına karşın bu renk, insanoğ­
lunun çok sonradan ve güçlükle yeniden oluşturduğu, 
ürettiği ve işlediği bir renktir. 

Mavinin toplumsal yaşamda, dinsel pratiklerde, sa­
natsal yaratımda neredeyse hiç rol oynamayarak, Batı'da 
bu kadar uzun süre boyunca ikinci plandaki bir renk ola­
rak kalması, belki de bununla açıklanabilir. Simgesel bo­
yutu, tüm eski toplumların üç "temel" rengi olan kırmı­
zıya; beyaza ve siyaha oranla, bir düşünce belirtemeye­
cek ya da iletemeyecek kadar, güçlü heyecanlara ya da 
duygulara yol açamayacak kadar, kodlar ve sistemler 
oluşturamayacak kadar, sınıflandırmaya, bir araya ya da 
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karşı kaşıya getirmeye, aşamalandırmaxa yardınicı ola­
mayacak katla� -bu sınıflandırma işlevi, tüm toplumlar­
da rengin ilk işlevidir- hatta öbür dünyayla bağlantılı 
olamayacak kadar zayıftır. 

Mavinin insan etkinliklerindeki bu ölçü� yeri ve 
birçok eski dilde bu rengi adlandırmada yaşanan güçlük, 
XIX. yüzyıldaki birçok biliminsanını, Antikçağ'da erkek­
lerin ve kadınların maviyi görüp görmediklerini ya da en 
azından bizim gördüğümüz gibi görüp görmediklerini 
sorgulamaya yöneltmiştir. Günümüzde bu sorular artık 
güncelliğini yitirmiştir. Ama mavinin, Neolitik Çağ'dan 
Ortaçağ'ın ortasına kadar Avrupa toplumlarında oynadı­
ğı zayıf toplumsal ve simgesel rol, sorgulanması gereken 
yadsınamaz bir tarihsel gerçek olarak kalmıştır. 

Beyaz ve iki karşıtı 

Renk, dokuma maddesiyle olan ayrıcalıklı ilişkisini 
her zaman sürdürmüştür. Bu nedenle, renklerin belirli 
bir toplumdaki yerini, rolünü ve tarihini anlama çaba­
sındaki tarihçi için, kumaşlar ve giysiler en zengin, en 
çeşitlendirilmiş belge niteliğindeki alanı; sözcük dağarcı­
ğından, sanattan ya da resimden daha zengin ve daha 
çeşitlendirilmiş bir alanı oluşturur. Dokuma dünyası, 
maddesel, teknik, ekonomik, toplumsal, ideolojik, este­
tik ve simgesel sorunları en sıkı şekilde bir araya getiren 
dünyadır. Renge ilişkin tüm sorular orada sorulmuştur: 
Boyaların kimyası, boyama teknikleri, ticari etkinlikler, 
ticari hedefler, mali güçlükler, toplumsal sınıflandırma­
lar, ideolojik temsiller, estetik kaygılar. Kumaş ile giysi , 
her şeyden önce çok disiplinli bir araştırma alanını oluş­
turur. Bu kitap boyunca bize eşlik edeceklerdir. 

Bununla birlikte, belgelerin ve kanıtların en eski 
toplumlar konusundaki sessizliği, rengin giysiyle olan bu 

16 
Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



ayrıcalıklı bağını ne incelemeye ne de değerlendirmeye 
izin verir. Şu anki bilgilerimize dayanarak, dokuma ze­
min üzerine ilk boyama işlemlerinin MÖ altıncı ve dör­
düncü bin yıllar arasında yapıldığını söy leyebiliyoruz. 
Vücut üzerine yapılan resimler ve bazı bitkisel maddele­
rin (tahta, ağaç kabuğu) "boyanması" daha da eskilere 
dayanır. Ve günümüze kadar ulaşan ilk b oyanmış doku­
ma parçaları Avrupa 'dan değil, Asya 'dan ve A frika 'dan­
dır. Avrupa 'da, ilk kanıtlan toplamak için MÖ dördüncü 
bin yılın sonunu beklemek gerekir. Tümü de kırmızı ton­
lardan oluşan dizide yer alır. 

Bu son nokta dikkat çekicidir. Roma döneminin baş­
larına kadar Batı 'da bir kumaşı boyamak, çoğu zaman 
(ama elbette her zaman değil) asıl rengini, en soluk aşı­
boyasından ve pembeden, en yoğun haldeki fırfiriye ka­
dar, kırmızı dizisinde yer alan bir renkle değiştirmekten 
ibarettir. Kırmızıya boyamaya yarayan m addeler -muh­
temelen en eski boya olan kökboyası, ama aynı zamanda 
başka bitkiler, kırmızböceği ve bazı yumuşakçalar- do� 
kuma liflerinin içine kolayca ve derinlemesine girer ve 
güneşin, suyun, antıcılann ve ışığın etkilerine karşı diğer 
boyalardan daha dayanıklıdırlar. Aynı zamanda, diğer 
renklere boyamaya yarayan maddelere oranla, daha zen­
gin ton ve parlaklık ayarlarına izin verirler. O halde ku­
maşların boyanması , binlerce yıl boyunca , her şeyden 
önce kırmızıya boyama anlamına gelir. Roma döne­
minde, coloratus (renkli) ve ntber (kırmızı) sözcüklerini 
eşanlamlı kullanan Latince sözcük dağarcığı da bunu 
doğrular. 1 

Kırmızının bu baskınlığı, çok daha öncelere, Roma 
döneminin de öncesine dayanıyor gibi görünmektedir. 

l .  İspanyolcada (Kasdlya lehçesi) colorado, bugün hilS kırmızıyı belirunek için 
en sık kullanılan sözcüklerden biridir. 
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Aynı zamanda bir ilk antropolojik veriyi oluşturmakta ve 
kuşkusuz beyazı�, Hint-Avrupa · toplumlarının çoğunda 
neden uzun süre iki karşıtı �lduğunu açıklamaktadır: 
Kırmızı ve siyah. Bu üç renk, Ortaçağ'ın ortasına kadar, 
tüm toplumsal kodların ve renk ü�rine kurulu temsil 
sistemlerinin çoğunun etrafında düzenlendiği üç "kutbu" 
oluşturur. Tarihçi bu noktada, kırmızının eski toplumlar 
için uzun süre boyunca boyanmış bir dokumayı, beyazın 
boyanmamış ama temiz ya da an bir dokumayı ve siya ­
hın boyanmamış ama kirli ya da lekeli bir dokumayı 
temsil ettiğini bir ilk örnek arayıcısı olmadan, meşru bir 
şekilde kabul edebilir. Antikçağ ve  Ortaçağ renk duyarlı­
ğının iki temel ekseni -parlaklık ve  yoğunluk- muhte­
melen bu çifte karşıtlığın sonucudur: Bir yandan beyaz 
ile siyah (ışıkla, ışığın yoğunluğuyla ve  saflığıyla ilgili so­
run), diğer yandan beyaz ile kırmızı (boyarmaddeyle, 
onun varlığı ya da yokluğuyla, zenginliğiyle, yoğunluğuy­
la ilgili sorun). Siyah koyu olan, kırmızı yoğun olandır; 
oysa beyaz hem birinin hem diğerinin karşıtıdır. 1 

Bu üç kutuplu ve iki eksenli sistemde, maviye yer 
yoktur; dahası sarıya ve  yeşile de yer yoktur. Bu, üç r en­
gin var olmadığı anlamına gelmez . Tam aksine, maddesel 
ve günlük yaşamda pekala vardırlar; ama simgesel ve  
toplumsal düzeyde diğer üçüyle aynı işlevleri görmezler. 
Daha sonra göreceğimiz gibi, tarihçi açısından en büyük 
sorun, protohistoryadan gelen ve beyaz il e iki karşıtı et­
rafında oluşmuş bu üçlü şemanın, XII. yüzyılın ortası ile 
XIII. yüzyılın ortası arasında Batı Avrupa'da neden son 
bulup, yerini yeni kombinasyonlara bıraktığını anlamak 
ve incelemek olacaktır. Mavi, san ve yeşil, bu kombinas-

1 .  Şunu da belirtelim ki bazı kültürlerde (özellikle Müslüman kültüründe), si­
yah ile kırmızının arasında beyazın aracılığı olmaksızın doğrudan bir ilişki var­
dır; ama bu, diğer kültürlerde geçerli değildir. 
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yonlar içinde, artık beyaz, kırmızi ve siyahla aynı rolü 
oynar. Batı kültürü, birkaç on yıl içinde üç temel renkli 
renk sistemlerinden -bugün hala büyük ölçüde içinde 
yaşadığımız- altı temel renkli sisteme geçer. 

Maviye boyamak: çivitotu ve indigo 

Antikçağ boyalarına dönelim ve Yunanlılar ile 
Romalıların maviye çok az boyamalarına karşın, başka 
halkların bunu yaptığını belirtelim. Örneğin, maviye bo­
yamak için, ılıman Avrupa'nın birçok bölgesindeki nemli 
ya da killi topraklarda yabani olarak yetişen ve turpgiller­
den bir bitki olan çi�itotunu (Latince : guastum, vitrum, 
isati.s, waida) kullanan Keltler ve Germenler. Renk veren 
madde (indigotin) esas olarak yapraklarda bulunur; ama 
mavi rengi elde etmek için gerekli olan işlemler uzun ve 
karmaşıktır. Bu konudan daha sonra, mavi tonlarının gi ­
yimde gördüğü yeni rağbet XII I .  yüzyılda boyacılık mes­
leklerinde devrim yarattığında ve çivitotunu gerçek bir 
endüstriyel bitki haline getirdiğinde söz edeceğiz. 

Böylece, özellikle Yakındoğu halkları, Batı 'da bilin­
meyen bir boyarmadde olan indigoyu Asya'dan ve Afri­
ka 'dan ithal etmeye b aşlar. Bu madde, sayısız çeşitleri 
bulunan, ama hiçbirinin anavatanı Avrupa olmayan bir 
ağaççığın, çivitağacının yapraklarından elde edilir. Doğu 
Hint Adaları'ndaki ve Ortadoğu'daki çivitağacı, yüksek­
liği iki metreyi pek geçmeyen çalılar şeklinde yetişir. Çi­
vitotununkinden daha güçlü olan boyarmaddesi (burada 
da söz konusu olan indigotindir) en yüksekte ve en genç 
yapraklarda bulunur. Rengin dokumanın li flerine iyice 
işlemesini sağlamak için, bir mordan 1 kullanımını çok 

1 . Boya tutmayan malzemelerin boyanmasında kullanılan kimyasal madde, bo­
ya saptar. (Y.N.) 
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gerektirmeden ip�kli, yünlü ve pamuklu kumaşlara koyu 
ve dayanıklı b ir mavi renk ve�: Dokumayı indigo tek­
nesine batırıp çıkardıktan sonra açık havaya sermek, ona 
rengini vermek için çoğu zaman yeterli olur; renk çok 
açık olduğunda işlem birçok kez te�rlanır. 

İndigoyla boyama, ağaççığın yetişt!ği bölgelerde 
Neolitik Çağ'dan beri bilinmektedir; böylece mavilerin, 
bu bölgelerde kumaşta ve giyside rağbet görmesi kolay­
laşır.Bununla birl ikte indigo, özell ikle Hint indigosu kısa 
sürede bir ihracat ürünü haline de gelir. Kutsal toprak­
lardaki halklar, indigoyu İsa 'nın doğumundan çok önce 
de kullanır; ama pahalı bir üründür; yalnızca kaliteli ku­
maşlar için kullanılır. Buna karşılık, Roma 'da yalnızca 
yüksek fiyatı nedeniyle değil (çok uzaklardan ·gelmekte"". 
dir), aynı zamanda günlük yaşamda hiç bulunmuyor de­
ğilse de, mavi tonlarının pek beğenilmemesi nedeniyle 
bu boyarmaddenin kullanımı daha sınırlı kalır. Kendile­
r inden önceki Yunanlılar gibi, Romalılar da Asya indigo­
sunu tanır. Onu, Keltlerin ve Germenlerin çivitotundan 
kesin olarak ayırırlar ve onun Doğu Hint Adalan 'ndan 
gelen güçlü bir boya olduğunu bilirler; Latince adı bu 
nedenle indicum'dur. Ama bu ürünün bitkisel olduğunu 
bilmezler ve söz konusu olanın bir taş olduğunu sanırlar; 
çünkü indigo, yapraklarının daha sonra kurutulmaya bı­
rakılan bir hamur haline gelecek şekilde ezilmesi sonu­
cu, Doğu 'dan, sıkıştırılmış bloklar halinde gelir. Bu ne­
denle, söz konusu şeyin bir mineral olduğu düşünülür; 
Dioskorides'in izindeki kimi yazarlar, onu, lapis lazuliye 
yakın, yan değerli bir taşa bile benzetir. İndigonun bir 
mineral olduğuna dair bu inanış,Avrupa 'da XVI. yüzyıla 
değin sürecektir. Ortaçağ 'daki mavi boyalar konusuna 
daha sonra döneceğiz .  

Kumaşlardan ve giysilerden çokça söz eden Kutsal 
Kitap, boyalardan ve renklerden pek az söz eder: En 
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azından tonları ve renklendirmeyi ifade eden terimlerle. 
Sözcük dağarcığı sorunları, bu noktada tarihçinin işini 
güçleştirir; tarihçi başvurduğu, alıntıladığı ya da yorum­
ladığı yazarların kullandığı (örneğin Kilise Babaları ) Kut­
sal Kitap metinlerinin farklı "halleri " ve farklı çevirileri 
karşısında çok dikkatli olmalıdır. Gerçekte, Kutsal Ki­

tap'taki renk terimleri, bir dilden diğerine oldukça fark­
lılık gösterir ve çeviriler, sonunda daha da fazlalaşıp so­
mutlaşır. Bu çeviriler yanlışlıklar, kastını aşan okumalar 
ve anlam kaymalarıyla doludur. Özellikle Ortaçağ Latin­
cesi , İbranicenin, Aramicenin ve Yunancanın yalnızca 
maddeye, ışığa, yoğun.luğa ya da niteliğe ilişkin terimler 
kullandığı yerde, renge ilişkin çok sayıda terim sunar. Ör­
neğin, İbranicenin parlak dediği yerde, Latince çoğu kez 
candidus (beyaz) ya da ruber (kırmızı) der. İbranicenin 
kirli ya da koyu dediği yerde, Latince niger ya da viridis, 
yerel diller de siyah ya da yeşil der. İbranice ile Yunanca­
nın soluk dediği yerde, Latince kah albus, kah viridis, ye­
rel diller de ya beyaz ya yeşil der. İbranicenin zengi.n dedi­
ği yerde, Latince bunu, çoğu kez purpureus ve yerel diller 
de firfiri olarak çevirir. Kırmızı sözcüğü Fransızcada, Al­
mancada ve İngilizcede sık sık, Yunanca ya da İbranice 
metindeki, renklendirme düşüncesini değil de zenginlik, 
güç, saygınlık, güzellik ve hatta aşk, ölüm, kan, ateş dü­
şüncelerini çağrıştıran sözcükleri çevirmek için kullanılır. 
O halde tarihçi, Eski ve Yeni Ahit metinlerini her araştır­
dığında, renklerin simgeselliğine ilişkin her incelemeden 
önce, titiz bir bulgusal ve filolojik araştırma yapmalıdır. 

Bu güç sorunlar, mavinin Kutsal Kitap'taki ve Hıris­
tiyan toplumlardaki yerini değerlendirmenin neden ko­
lay olmadığını açıklar. Mavinin yeri, kırmızının, beyazın 
ve siyahın yerinden muhtemelen daha az önemlidir. 
Ama daha fazlasını söylemek pek mümkün değildir. Şid­
detli anlaşmazlıklara yol açmış İbranice bir sözcük, eski 
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versiyonlarda yalnızca maddey� ya da �iteliğe ilişkin 
olan terimleri, modern renklendirine terimleriyle karşı­
lama isteğindeki bu tehlikeyi pek iyi ortaya koyar. Söz 
konusu olan, Tora'da birçok kez karşılaşılan İbranice tek­

helet sözcüğüdür. Filolog ya da yorumc"-..olan kimi çevir­
menler, bu sözcükte yoğun ve koyu bir mavinin renkli 
ifadesini bulmuştu . Daha temkinli olan başkaları, bu 
sözcüğü, maddeye ilişkin bir terim, "denizden çıkarıl­
mış" hayvansal bir boyarmadde, belki özel bir murex1 

türü olarak anlamış, ama bu maddenin maviye boyama­
ya yaradığı düşüncesini hiç tartışma konusu yapmamış­
lardır. Oysa, Doğu Akdeniz 'deki boyacıların Hıristiyan­
lık döneminde yararlandığı kabuklu hayvanların hiçbiri, 
özellikle de murex sabit ve ·belirgin bir renk vermez. Tam 
tersine, tüm bu yumuşakçalar, sarı ya da yeşil dizisi için­
de yer alan bazı yansımalar ya da tonlar da dahil, bütün 
mavi ve mor dizisinden geçerek kırmızıdan siyaha giden 
tonlar verirler. Üstelik renk, dokumanın liflerine bir kez 
işledikten sonra dahi, Antikçağ'daki tüm firfırilerin baş­
lıca özelliği olarak değişikliklere uğramayı ve zaman 
içinde ton değiştirmeyi sürdürür. Tekhelet' i "mavi" olarak 
çevirmek ya da bu maddeyi maviyle ilişkilendirmeye ça­
lışmak, filolojik olarak güç ve tarihsel olarak aykırıdır. 

Resimde mavi: lapis lazuli ve azurit 

Kutsal Kitap, değerli taşlar konusunda boyalarda ol­
duğundan daha konuşkandır. Ama burada da hassas çe­
viri ve yorum sorunlarıyla karşılaşılır. Özellikle Kutsal 
Kitap'ta en sık sözü edilen taş olan safir, 2 bizim bildiği -

1 .  Sıcak ve ılıman denizlerin kayalık diplerinde yaşayan karından bacaklı yumu­
şakça cinsi. (Y.N.) 

2. Safir. başkihinin göğüslüğündeki on iki değerli taşın beşincisi (Çıkış 28, 1 8; 
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miz safirle her zaman örtüşmez ve bazen lapis lazuliyle 
kanştınlır. Üstelik, Yunanlılar ve Romalılar zamanında 
olduğu kadar, bütün Ortaçağ boyunca da durum aynıdır: 
Genelde eşit değerde olduğu düşünülen iki taş, ansiklo­
pedilerin ve mücevhercilerin çoğu tarafından kuşkusuz 
iyi bilinmekte ve açıkça ayırt edilmektedir; ama aynı t e­
rimler bazen birini, bazen diğerini belirtmektedir ( azuri­
um, lazurium, lapis lazuli, lapis Scythium, sapphin.ı.m). 1 

Her ikisi de takılarda ve dekoratif sanatlarda kullanıl­
maktadır, ama bir tek lapis, ressamların kullandığı bir 
pigmenti vermektedir. 

İndigo gibi, lapis lazuli de Doğu'dan gelmektedir. 
Doğal haliyle, hafif yaldızlı beyaz pulları ya da damarla­
n olan koyu mavi renkte ve bugün "yan değerli" sayılan, 
çok sert bir taştır. Antikçağ insanlarının bu damarcıklan 
altın sanmaları (gerçekte söz konusu olan demir pirittir) 
bu taşın saygınlığını ve fiyatını artırmaktaydı . Başlıca la­
pis lazuli yatakları Sibirya, Çin, Tibet, İran ve Afganis­
tan' da bulunmaktaydı ve son iki ülke, İlkçağ ve Orta­
çağ'da Batı'nın başlıca tedarik kaynaklarıydı. Taş, yalnız­
ca bulunması çok güç olduğu ve uzaktan geldiği için 
değil, sertliği nedeniyle çıkarılması çok uzun bir çalışma 
gerektirdiği için de çok pahalıydı. Üstelik, doğal minera­
li ressamların kullanabileceği bir pigmente dönüştürme­
ye imkan veren ezme ve arıtım işlemleri ağır ve karma­
şıktır: Lapis, taşın içinde yalnızca az miktarda bulunan 

39. 1 1  ); Sur krallarının pelerinindeki dokuz taşın yedincisi (Hezekiel 28, 1 3); 
ve özellikle de yeni Kudüs'ün temellerini oluşturan on iki taşın ikincisidir 
(Vahiy 2 1 ,  1 9). 
1 .  Tüm mavi pigmenderi belirten terimlerle ilgili aynı kanşıkhğa Ortaçağ La­
tincesinde de rasdanır. Latincedeki azurium ve /azurium sözcükleri, Farsçada 
taşı bellrten lazvard sözcüğünden türemiş olan Yunancadaki lazourion sözcü­
ğünden gelir; fazvard sözcüğü, Arapçaya lazvard (sözlü Arapçada lazurd)olarak 
geçmiştir. 
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mavi parçacıkları_ elde etmek için arıtılması gereken 
önemli oranda katış ıklık barınd.,iır. Yunanlılar ve Roma­
lılar bunu iyi beceremez; hatta çoğu zaman taşı bütü­
nüyle ezmekle yetinirler. Bu nedenledir ki lapisle resim 
yaptıklarında, mavileri, Asya'da ya d�aha sonra Müslü­
man dünyasında ve Hıristiyan Batı'da rastlanılandan 
daha az arı ve daha az güzeldir. Gerçekte, Ortaçağ sanat­
çıları, lapis lazuliyi katışıklığından arındırmak için ana 
maddesi balmumu ve sulandırılmış arıtıcı madde olan 
yöntemler bulacaklardır. 

Pigment olarak lapis, buyuk bir çeşitliliğe ve güzel 
bir yoğunluğa sahip mavi tonları verir. Işığa dayanıklıdır, 
ama kaplama gücü zayıftır; bu nedenle özellikle dar yü­
zeylerde (Ortaçağ tezhip sanatı onunla en güzel mavisi-:­

ni bulacaktır) ve fiyatı nedeniyle tasvirin, yapıtın ya da 
tablonun öneminin vurgulanmak istenilen bölgelerinde 
kullanılır. 1 Antikçağ'da ve Ortaçağ dünyasında en çok 
kullanılan mavi pigment olan azuritin fiyatı daha düşük­
tür. Söz konusu olan bir taş değil, bazik bir bakır karbo­
nattan yapılmış bir cevherdir. Lapisten daha değişkendir 
(kolayca yeşile ya da siyaha döner) ve özellikle iyi ezil­
mediğinde, mavileri lapisinkiler kadar gü zel olmaz: Fazla 
ezildiğinde renk atıp soluklaşır ; büyük parçacıklar halin­
de ezildiğinde mordanla zor karışır ve resmin tanecikli 
olmasına neden olur. Yunanlılar ve Romalılar onu Erme­
nistan'dan (lapis annenus), Kıbrıs' tan (caeruleum cypri­
um) ya da Sina Dağı'ndan getirtir. Ortaçağ 'da, Almanya 
ve Bohemya dağlarından çıkarılır, bu nedenle adı, "dağ 
mavisi" dir. 

1 .  Lapis lazuliyle aynı niteliklere sahip bir sentetik pigment elde etme yolun­
daki, bazıları çok eskilere dayanan birçok girişime rağmen, kimyager Guimet, 
ancak 1 828'de bir kaolin, sodyum sülfat, kömür ve kükürt kanşımını havasız 
bir ortamda ısıtarak "yapay lacivert taşı" yaratmayı başarmıştır. 
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Antikçağ insanları, kumla ve · potasla karıştırılmış 
bakır talaşı bazlı yapay mavi pigmen.�er üretmeyi de bil­
mekteydi . Özellikle Mısırlılar, bu bakır silikatlarla göz 
kamaştırıcı mavi ve mavi-yeşil tonları elde etmiştir; gö­
mütlerden çıkarılan ve çoğu zaman onlara camsı ve de­
ğerli bir görünüş sağlayan sırla kaplı küçük eşyalarda 
(heykeller, heykelcikler, boncuklar) bu tonlara rastlanır. 
Mavi, Yakındoğu ile Ortadoğu'nun diğer halkları için ol­
duğu gibi Mısırlılar için de kötü güçleri uzaklaştıran ya­
rarlı bir renktir. Ölüyü öbür dünyada korumak amacıyla 
cenaze törenleriyle ve ölümle ilişkilendirilmiştir. Yeşil de 
çoğu zaman benzer bir rol oynamış ve iki renk özdeşleş-
tirilmiştir. 

Mavi, Yunanistan 'da bazen, sıklıkla çok renkli olan 
mimaride ve heykelde, (Parthenon'daki bazı frizler gibi) 
üzerinde figürlerin yer aldığı zeminin rengi olsa da daha 
az değerli ve daha seyrektir. Haklın renkler kırmızı, siyah, 
san ve beyazdır, ki bunlara altın sansını da eklemek gere­
kir. Romalılar, Yunanlılardan daha da çok, maviyi koyu, 
Doğulu ya da barbar bir renk olarak görür; onu cimrilikle  
kullanırlar. Onlara göre, ışığın rengi hiçbir şekilde mavi 
değil , beyazla ya da altın sarısıyla birleştirilmiş kırmızıdır. 
Plinius, Naturalis Historia'nın (Doğa Tarihi) resim konu­
sundaki ünlü bir bölümünde, en iyi ressamların, paletle­
rindeki renk sayısını dörde indirgeme alışkanlığında oldu­
ğunu bildirir : Beyaz, san, kımuzı ve siyah. 1 Tek istisna 
mozaiktir: Doğudan gelmiş olan mozaik, kendisiyle bir­
likte, daha sonra Bi zans sanatında ve ilk Hıristiyanlann 
sanatında görülecek olan daha açık renkte, daha yeşil, 

1 .  Dota Tarihi, kitap XXXV, paragraf XXXII: "Hepimizin tanıdığı ressamlar 
Apelles, Aetion, Melanthius ve Nikomakhos, yalnızca dört renk kullanarak bili­
nen ölümsüz başyapıdannı yaratmışlardır. Beyazlar için me/inum, sarılar için At­
tika s;ri, kırmızılar için Ponws sinopis'i, siyahlar için otromentum. 
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daha mavili bir renk paleti getiıjr. Mavi, mozaikte yal­
nızca suyun rengi değil, bazen de:ieminin ve ışığın ren­
gidir. Ortaçağ bunu aklında tutacaktır. 

Yunanlılar ve RomaWar maviyt,­
görüyor muydu? 

Birçok filolog, vaktiyle mavi tonlarının bu · göreli 
seyrekliğine ve özellikle sözcük dağarcığının verilerine 
dayanarak, Yunanlıların ve sonrasında Romalıların mavi 
rengi görüp görmediklerini sorgulamıştır. Gerçekte, be­
yaz, kırmızı ve siyah için var olduğu şekliyle, kesin ve 
yinelenen bir ya da birçok temel terimin bulunmaması 
nedeniyle, bu rengi adlandirmak Yunancada da, Latince­
de de zordur. Renklere  ilişkin sözcük dağarcığının yer­
leşmesi için birçok yüzyılın geçmesi gereken Yunancada, 
maviyi belirtmek için en sık kullanılan iki sözcük, glau­
kos ve kyaneos'tur. İkincisi, başlangıçta muhtemelen bir 
cevheri ya da bir metali belirten bir sözcüktür; kökü Yu­
nanca değildir ve  anlamı uzun süre belirsiz kalmıştır. 
Homeros döneminde, gözlerin açık mavisi kadar bir yas 
giysisinin siyahını da niteler, ama asla göğün mavisini ya 
da denizin mavisini nitelemez. Bununla birlikte, Home­
ros 'un İlyada'sında ve Odysseia'sında, doğayı ve  manza­
rayı niteleyen altmış sıfattan yalnızca üçünün renk nite­
leyen sıfatlar olduğu saptanmıştır; buna karşın, ışı ğı çağ­
rıştıran terimlerin sayısı son derece fazladır. Klasik dö­
nemde, kyaneos koyu bir r engi belirtir: Kuşkusuz koyu 
maviyi, ama aynı zamanda moru, siyahı, kahverengiyi. 
Gerçekte rengin "duygusunu" rengin kendisinin verme­
diği kadar iyi verir. Arkaik dönemde de var olan ve Ho­
meros'un sıklıkla kullandığı glaukos'a gelince, hem yeşili 
hem griyi hem maviyi, hatta bazen sarıyı ya da kahve­
rengiyi belirtir. Tam anlamıyla tanımlanmış bir renkten 
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çok, renge ilişkin bir solukluk ya da düşük yoğunluk dü­
şüncesini ifade eder; suyun rengini olcf.uğu kadar gözle­
rin, yaprakların ya da balın rengini adlandırmak için kul­
lanılmasının nedeni budur. 

Buna karşılık , Yunanlı yazarlar, bazı nesnelerin, bit­
kilerin ya da minerallerin mavi olan rengini açıkça nite­
lemek için , bazen maviye ilişkin sözcük dağarcığında yer 
almayan renk terimlerini kullanır. Çiçekleri örnek ver­
mek gerekirse, süsen, cezayirmenekşesi ve peygamberçi­
çeği bu durumda kırmızı (erythros), yeşil (pra.sos) ya da 
siyah (melas) olarak nitelenebilir. Denize ve gökyüzüne 
gelince, herhangi bir renkte ya da tonda olabilirler, ama 
nadiren mavi tonları dizisi içinde yer alırlar. XIX. yüzyı­
lın sonunda ve XX. yüzyılın başında sorulan sorunun 
nedeni budur : Yunanlılar maviyi, bizim onu bugün gör­
düğümüz gibi görüyor muydu ? Kimi biliminsanları, 
renkleri görme yeteneğine ilişkin evrimci kuramlar ileri 
sürerek bu soruya olumsuz yanıt vermiştir: Teknik ve 
entelektüel açıdan "gelişmiş" -ya da çağdaş Batılı top­
lumlar gibi, öyle olduğu varsayılan- toplumlardaki er­
keklerle kadınlar, çok sayıda rengi ayırt etmeyi ve adlan­
dırmayı "ilkel " ya da antik toplumlardakilere oranla daha 
iyi başarmaktadır. 

İleri sürüldükleri andan itibaren şiddetli anlaşmaz­
lıklara yol açan ve günümüze kadar yandaşları olagelen 
bu kuramlar, bana yanlış ve savunulamaz gibi gelmek­
tedir. Kavim merkezci , belirsiz ve tehlikeli bir kavrama 
dayanmakla kalmayıp -Bir toplumun "gelişmiş" ya da 
"ilkel" olduğu hangi ölçütlere dayanarak söylenebilir ? Ve 
buna kim karar verir ?- (büyük ölçüde biyolojik olan) 
görme olgusu ile (büyük ölçüde kültürel olan) algı olgu­
sunu karıştırırlar. Üstelik (bu sıfatın bir anlama geldiğini 
kabul edersek) "gerçek " renk, algılanan renk ve adlandı­
rılan renk arasında her dönemde, her toplumda, her bi-
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reyde bazen önemli boyutta fark olduğunU unuturlar ya 
da bil�ezler. Mavinin, Yunanlıların renklere ilişkin söz­
cük dağarcığında bulunmaması ya da belirsiz olması, ön­
celikle bu sözcük dağarcığına, onun oluşumuna, işleyişi-

. ne göre, daha sonra bu sözcük dağarcı�ı kullanan top­
lumların ideolojisine göre incelenmelidir, asla bu top­
lumları oluşturan bireylerin nörobiyolojik aygıtına göre 
değil . Görmeye imkan veren bu aygıt, Antikçağ'daki 
Yunanlılarda ve XX. yüzyıldaki Avrupalılarda tamamen 
aynıdır. Ama renge ilişkin sorunlar, hiçbir şekilde biyolo­
jik ya da nörobiyolojik sorunlara indirgenemez. Bu so­
runlar büyük ölçüde toplumsal ve ideolojiktir. 

Maviyi adlandırmadaki bu güçlüğe, klasik Latincede 
de ( ve daha sonra Ortaç ağ · Latincesinde) rastlanır. Kuş­
kusuz, bu dilde birçok terim bulunur (caeruleus, caesi­
us, glaucus, cyaneııs, lividus, venetus, aerius, ferreus), ama 
hepsi çokanlamlıdır, renk açısından belirsizdir ve kulla­
nımda tutarsızlık sergiler. Bunların başında, içlerinde en 
az rastlanılanı olan ve etimolojik olarak balmumu rengi 
cera'yı (beyaz, kahverengi ve san arasında bir renk) çağ­
rıştıran, önce yeşilin ya da siyahın bazı tonlarını belirtip 
sonra mavi dizisinde özel bir yer edinen caenı.leus gelir. 1 
Gerçekte, maviye ilişkin sözcük dağarcığındaki bu belir­
sizlik ve değişkenlik, Romalı yazarların ve sonrasında ilk 
Hıristiyan Ortaçağ yazarlarının bu renge az önem ver­
melerinin yansımasıdır. Bu da, daha sonra, biri Germen 
dillerinden (blavus), diğeri Arapçadan ( azureus) gelen iki 
yeni sözcüğün maviyi belirtmek üzere Latince sözcük 
dağarcığına girmesini kolaylaştıracaktır. Sonunda diğer-

l .  Caeru/eus'u coe/um'a (gök) bağlayan etimoloji, fonetik ve filolojik analize pek 
karşı koyamaz. Bununla birlikte (kabul görmemiş) daha eski bir şeklini [caelule­
us] öneren A Emout ile A Meillet'nin varsayımları, etimolojiyi, XX. yüzyıl uz. 
manlannın bilgisinden farklı bir bilgiye dayanarak oluşturan Ortaçağ yazarlanna 
göre, cere/eus ile cereus arasındaki bağ çok açıktır. 
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lerine üstün gelip Roman dillerine yerleşecek olanlar bu 
sözcüklerdir. O halde -İtalyancada ve İspanyolcada da 
olduğu gibi- Fransızcada , mavi rengi belirtmek için en 
sık kullanılan sözcükler Latinceden değil , Almancadan 
ve Arapçadan gelmiştir: "Bleu" (blı.ıu) [mavi ] ve "azur" 
(lazavard) [gök mavisi ] .  1 

Böylelikle, sözcükler -ve genel olarak sözcük dağar­
cığı olguları- sessizlikleriyle, kararsızlıklarıyla, evrimle­
riyle, sıklıkları ya da seyreklikleriyle mavi rengin tarihçi­
sine oldukça önemli kanıtlar bütünü sunar. 

Romalılar, XIX. yüzyıldaki kimi uzmanların sandığı 
gibi, "mavi körü" değilc;liyse de, maviye, en iyi ihtimalle 
ilgisiz, en kötü ihtimalle düşmandılar. Gerçekte mavi, 
onlara göre, özellikle Caesar'ın ve Tacitus'un söyledikle­
rine bakılırsa, düşmanlarını korkutmak için bedenlerini 
bu renge boyama alışkanlığı olan Barbarların, Keltlerin 
ve Germenlerin rengidir. Ovidius, yaşlanmakta olan Ger­
menlerin beyaz saçlarını, rengini koyulaştırmak için çivi­
totuyla boyadıklarını ekler. Plinius, işi, Bretagne 'lilerin 
kanlarının Bacchus şenliklerinden önce bedenlerini aynı 
boyarmaddeyle (glastum) koyu maviye boyadıklarını id­
dia etmeye kadar vardırır ve buradan, mavinin kaçınıl­
ması ya da sırt çevrilmesi gereken bir renk olduğu sonu­
cuna varır. 

Gerçekte mavi giyinmek, Roma 'da (özellikle Cum­
huriyet döneminde ve İmparatorluk döneminin başın­
da) genel olarak kişiyi küçülten ve garip karşılanan bir 
şey ya da yas işaretidir. Aslında açık olduğunda çirkin, 
koyu olduğunda kaygı verici olan bu renk, çoğu zaman 

1 . Eski Fransızcada, Germen dilinden gelen "mavi" anlamındaki b/eu, blo, ble( 
sözcükleri ile Ortaçağ Latincesindekl "flavus"tan evrilme blovus teriminden 
gelen ve "sarı" anlamındaki bloi sözcüğü arasındaki kanşıklıklara ve kararsız­
lıklara sık rasdanır. 
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ölümle ve ölümden s,mra gidilen yerle ilişkilendirilmiş­
tir. Mavi · gözlere sahip olmak ise, n�edeyse fiziksel bir 
çirkinliktir. Kadında, pek iffetli olmayan bir mizacın işa­
reti; erkekte, kadınsı, barbar ya da gülünç bir özelliktir. 
Ve tiyatro, böyle özel nitelikleri karikatli(leştirmeyi el­
bette ki pek sever. Örneğin Terentius, mavi gözleri bir­
çok kez kızıl ve kıvırcık saçlarla ya da devasa bir büyük­
lükle veya yağlı bir şişmanlıkla birleştirir - ki bunlar ın 
hepsi de Cumhuriyet dönemindeki Romalılar için kü­
çültücü özelliklerdir. MÔ l 60'a doğru yazdığı Hecyra 
adl ı güldürüsünde, gülünç bir kişiliği bakın nasıl tarif 
eder: "Kırmızı ve kıvırcık saçları, mavi gözleri ve bir ka­
davranınki kadar solgun yüzü olan çok şişman bir dev." 1 

Gökkuşağında mavi yok mu? 

Biraz önce sözünü ettiğimiz, Yunanlıların ve Roma­
lıların olası mavi körlükleri konusundaki anlaşmazlıklar, 
yalnızca sözcük dağarcığına ve adlandırma pratiklerine 
dayanır. Antikçağ ' a ait, doğadan ve renklerin görülme­
sinden söz eden farklı bilimsel metinleri de dikkate ala­
bilirlerdi, almaları gerekirdi. Kuşkusuz, bu metinlerin 
sayısı fazla değildir ve renklerden tek tek söz etmezler; 
ışık' fiziği, optik sorunlar, genel görme mekanizmaları ya 
da göze özgü hastalıklarla ilgili (özellikle Yunanca) ki­
tapların bolluğu ile renklerin görülmesi konusundaki öz­
gül söylemin fakirliği arasında da büyük bir karşıtlık var­
dır. Ama böyle bir söylem vardır ve önce Arap bilimin­
sanlan, sonra da Ortaçağ'daki Batılı biliminsanları tara­
fından büyük ölçüde yeniden ele alınacaktır. Bu söylem, 

1. "Magnus, rubicundus, crispus, crassus. caesius I cadaverosa fade" (111, 4, dize 
440-441). Latince morfopslkolojl kitapları, mavi gözlerin Roma'daki itibarsız­
lığını doğrular. 
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mavının özel durumu konusunda sessiz kalsa da, ana 
hatlarından söz etmek bu noktada önem. taşımaktadır. 

Yunan biliminde ve sonrasında Roma biliminde, 
görmeyle ilgili bazı kuramlar çok eskiye uzanır ve yüz­
yıllar boyunca değişmeden kalır; diğerleri daha yeni ve 
daha dinamiktir. Çatışan üç büyük akım vardır. Ya MÖ 
VI. yüzyılda Pythagoras'ın yaptığı gibi, ışınların gözden 
çıkıp maddeyi ve görülen nesnelerin "niteliklerini" bul­
duğu hala kabul görür, -ve renk de- doğal olarak bu "ni­
telikler" arasında yer almaktadır; ya Epikuros gibi, tam 
tersine, göze yönelen ışınlar ya da tanecikler yayan şeyin 
bizzat cisimler olduğu düşünülür; ya da daha sonraları 
ve daha genel olarak Mô·rv. ve III. yüzyıllardan başlaya­
rak, Platon 'un izinden giderek renklerin görülmesinin 
nedeninin gözden çıkan görsel bir "ışık" ile algılanan ci­
simlerden yayılan ışınların karşılaşması olduğu düşünü­
lür; bu görsel ışığı oluşturan taneciklerin, cisimden yayı­
lan ışınlardan daha büyük ya da daha küçük olmasına 
göre, göz şu ya da bu rengi algılar. Aristoteles'in renkle­
rin görülmesine dair bu karma kurama kattığı -yeni fi­
kirlerin yolunu açmış olabilecek- tamamlayıcı öğelere 
(çevreleyen ortamın, nesnelerin maddesinin, bakanın 
kimliğinin ya da kişiliğinin önemi gibi) 1 rağmen ve gö­
zün yapısına, farklı zarlarının ya da sıvılarının doğasına 
ve (MÖ il. yüzyılda Galenos'un pek iyi ortaya koyduğu 
gibi) göz sinirinin rolüne ilişkin bilgilerin ilerlemesine 
rağmen, Batı'da modern zamanların eşiğine kadar süre­
gelecek olan kuram, Platon 'dan ve Helenistik dönemin 

1 .  Ortaçağ'da çok rağbet görecek ve Aristoteles'e mal edilecek olan De colo­
ribus adlı kitap, ona ya da Theophrastos'a değil, kendisine az ya da çok yakın 
olan bir veya birkaç öğrencisine aittir. Aristoteles'in kuramlanna fazla bir şey 
eklemez, ama renklerin bin yıldan fazla bir süre en yaygın sınıftaması olarak 
kalacak doğrusal sınıflamasının yayılmasına katkıda bulunur: Beyaz, san, kırmı­
zı, yeıil, (mavi), mor, siyah. Mavi bu sınıflamada hali bulunmaz. 
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Yunanlı bilginlerinden kalan bu. karma ( dışarı verme/ 
içeri alma) kuramdır. , ·  

Bu kuram, özel olarak mavi renkle ilgili bir şey söy­
lemez; ama Aristoteles'in izinden giderek her rengin bir 
hareket olduğunu gösterir : Renk de � gibi hareket 
eder ve temas ettiği her şeyi harekete geçirir. Aynı şekil­
de, renkli görüş de iki ışının karşılaşmasının sonucu olan, 
son derece dinamik bir eylemdir. 

Antikçağ'a ve Ortaçağ'a ait hiçbir yazar tarafından 
açıkça kaleme alınmamış olma<Jınıı rağmen, bazı bilimsel 
ya da felsefi metinlerden, "renk fenomeninin" gerçekleş­
mesi için üç öğenin kaçınılmaz olduğu düşüncesi çıkar : 
Bir ışık, bu ışığın üzerine düştüğü bir nesne ve hem veri­
ci hem alıcı olarak iş gören bir bakış. 1 Hiç kimsenin bak­
madığı bir rengin, var olmayan bir renk olduğu da tüm 
yazarlar tarafından kabul edilmiş gibi görünmektedir. 
Neredeyse "antropolojik " olan bu renk görüşünün, biraz 
çağdışı kalma ( ve sorunları oldukça basitleştirme) paha­
sına da olsa, yirmi yüzyıl önceden, Newton karşısında 
Goethe'ye hak veriyor gibi göründüğü belirtilebilir. 

Yunanlıların ve Romalıların doğayla ve renklerin gö­
rülmesiyle ilgili metinlerinin sayıca az olmasına karşın, 
gökkuşağıyla ilgili kuramlar ileri sürenlerin sayısı fazla­
dır ve bu konu en büyük bilginlerin dikkatini çeker. Bu 
metinler, yalnızca betimleyici, şiirsel ya da simgesel de­
ğil, aynı zamanda Aristoteles'in Meteorologi.ka'sı gibi ger­
çek anlamda bilimseldir. Gökkuşağının eğriliğini, güneşe 
göre konumunu, bulutların türünü ve özellikle de ışık 
ışınlarının yansıma ve kırılma fenomenlerini dikkate alır-

1 .  Aristoteles, dördüncü bir parametre olarak havayı bile ekler; bu, ona "renk 
fenomenini" her şeyin oluşaığu dört öğenin etkileşimine yerleştirme imkinı 
verir: Işıklı ateş, nesnelerin maddesi (toprak), göz sıvısı (su) ve optik aracının 
modülatörü rolünü oynayan hava. Bkz. Meteorologika, paragraf 372a-375a. 
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lar. Yazarlar uzlaşamasa da, bilme ve kanıtlama arzulan 
dikkat çekicidir. Özellikle kuşaktaki görünür renk sayısı­
nı belirlemeye ve bu renkleri ayırıp adlandırarak, gökku­
şağı içinde oluşturdukları sırayı tanımlamaya çalışırlar. 
Kuşakta üç, dört ve beş renk olduğuna dair çeşitli kanılar 
vardır. Yalnızca bir yazar, Ammien Marcellin, sayıyı altı­
ya kadar vardırır. Hiçbiri, tayfla herhangi bir ilgisi olabi­
lecek bir sıra ya da sıra bölümü ileri sürmez; kuşkusuz 
bunun için henüz çok erkendir. Üstelik hiçbiri mavi ren­
ge değinmez.  Yunanlılara göre de, Romalılara göre de 
gökkuşağında mavi yoktur: Ksenophanes ve Anaksime­
nes (MÖ VI. yüzyıl) ve daha sonra Lucretius (MÖ 98-
55) kırmızıyı , sarıyı ve moru; Aristoteles (MÖ 384-322) 
ve çoğu öğrencisi kırmızıyı , sarıyı ya da yeşili ve moru ; 
Epikuros (MÖ 341 -270) kırmızıyı, yeşili, sarıyı ve moru; 
Seneca (MÖ 4-MS 64) firfıriyi, moru, turuncuyu, sarıyı 
ve kırmızıyı; Ammien Marcellin (yaklaşık 330-400), fır­
firiyi, moru, yeşili, turuncuyu, sarıyı ve kırmızıyı görür. 
Hepsi ya da neredeyse hepsi, gökkuşağını, havadan daha 
yoğun, sulu bir or tamdan geçen güneş ışığının düşüşü 
olarak görür. Anlaşmazlıklar, esas olarak ışık ışınlarının 
yansıma, kırılma ya da emilme fenomenleriyle bu ışınla­
rın ve açılarının ölçümleri konusundadır. 

Bu kuramlar, bu kanı t lamalar, gökkuşağındaki bu 
görünür renkli diziler önce Arap bilimine, sonra Or taçağ 
bilimine aktarılacaktır. Özellikle XIII. yüzyılda, Aristo­
teles' in Meteorologi.ka'sını ve Arap optiğini, özellikle İb­
nü 'l-Heysem'inkini yorumlayan çok büyük bilginler, sı­
rasıyla gökkuşağıyla ilgili kuramlar ileri sürecektir: Ro­
bert Grosseteste, John Pecham, Roger Bacan, Thierry de 
Freiberg, Witelo. Her biri birer taş koyacak ve bilgileri 
ilerletecek, ama hiçbiri gökkuşağını, bizim onu bugün 
gördüğümüz şekliyle betimleyemeyecek, özellikle de 
orada mavinin en ufak bir izini bulamayacaktır. 
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Erken Ortaçağ: mavinin sessizliği -ve 
ölçülülüğü 

Mavi, Batı Erken Ortaçağ'ın simgeselliğinde ve du­
yarlılığında, Antik Roma'da olduğu gibi pek değer gör­
meyen ve pek değer kazandırmayan bir �k olarak kalır. 
En iyi ihtimalle, önem taşımaz ya da her halükarda top­
lumsal ve dinsel yaşamın tüm kodlarının hala etrafında 
döndüğü üç renkten, beyaz, siyah ve k ırmızıdan daha az 
önem taşır. Bitki örtüsüyle insanların yazgısının rengi 
olan ve bazen diğer üç renk ara!:n�d2 "aracı " olarak geçen 
yeşilden bile daha az önem taşır. Mavi hiçbir şey ifade 
etmez ya da çok az şey ifade eder; olsa olsa, birçok yazar 
ve sanatçı için çoğu zaman gerçekten mavi olmaktan öte 
beyaz, kırmızı ya da altın sansı olan gökyüzünün rengidir. 

Bu simgesel fakirlik, mavinin günlük yaşamda, özel­
lik.le de Merovenj dönemindeki kumaşlarda ve giysilerde 
var olmasını engellemez . Burada söz konusu olan, Kelt­
lerin ve Germenlerin, çivitotu kullanarak günlük giysile­
rini ve deriden ya da posttan bazı nesneleri maviye bo­
yama alışkanlığına bağlı bir barbar mirasıdır. Ama bu 
alışkanlıklar, Karolenj döneminden başlayarak azalır. İm­
paratorlar, soylular ve çevrelerindekiler, Romalıların 
adetlerini benimsemeye başlar : Kırmızıya, beyaza, firfi­
riye ve muhtemelen kırmızıyla bir arada kullanılan yeşi­
le öncelik verilir. Bu iki renk, yan yana getirildiğinde mo­
dern gözümüzde şiddetli bir kontrast oluşturmasına rağ­
men, Erken Ortaçağ erkekleriyle kadınlarının gözünde 
zayıf bir kontrast oluşturur. 1 Maviye gelince, sarayda 

1 .  Yeşil ile kırmızının yan yana gelişi, XIV. ve XVII. yüzyıl arasında, nispeten 
güçlü bir kontrast olarak algılanmaya başlar. Ama kırmızının tümleyeni olan 
yeşilin, gerçekten kırmızının karşıdanndan biri haline gelmesi ve bu iki rengin 
çok güçlü karşıdıkta bir çift oluşturması için, birincil renkler ile tamamlayıcı 
renkler kuramının kesin olarak yerleşmesini beklemek gerekir. Bu, XVIII. yüz-
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adeta hiç görülmez, soylular ona sır t çevirmiştir ve yal­
nızca köylülerle aşağı tabakadan kişilere� giyilmektedir; 
XII . yüzyıla kadar da böyle sürecektir. 

Giysi örneği, mavinin, Erken Ortaçağ boyunca gün­
lük yaşamda ne kadar ölçülü bir yere sahip olduğunu gös­
terir; ölçülüdür ama hiç yok değildir. Buna karşılık,  bazı 
alanlarda maviye neredeyse hiç rastlanmaz: Kişi adlan 
biliminde, yer adlan biliminde, kilisede, simgeler ve amb­
lemler dünyasında. Hiçbir kişi adı, hiçbir yer adı gerek 
Latincede, gerek sonrasındaki yerel dillerde mavi rengi 
çağrıştıran bir sözcük ya da bir kökten yola çıkarak oluş ­
maz. Bu renk, simgesel ve toplumsal olarak bu tür olu­
şumlara yol açamayacak kadar fakirdir. 1 Kırmızı, beyaz ve 
siyah ise, tersine, bu oluşumlarda büyük ölçüde yer alır ve 
eski toplumların bu üç temel renginin ileri bir tarihe ka­
dar, nasıl da tüm renk kodlarının etrafında şekillendiği 
renkler olarak kaldığını gösterirler. Gökyüzüne ve tanrısal 
ışığa ayrıcalıklı bir saygı duyan ve toplumsal, ahlaksal, en­
telektüel ve sanatsal yaşamın tüm alanlarını yönetip şart­
landıran Hıristiyanlık bile, bu mutlak üstünlüğe son ver­
meyi başaramaz. Bin yıldan uzun bir süre boyunca, yani 
XII. yüzyılın ilk yarısındaki mavi zeminli vitraylara kadar, 
mavi, Hıristiyan kilisesinde ve dininde neredeyse bulun­
maz. Mavinin dinsel renkler sisteminde bulunmayışı, bu 
bakımdan özellikle öğreticidir. Bu konunun üzerinde 
durmaya değer. Mavinin tarihi, hiçbir şekilde tek başına 

yıldan XIX. yüzyıla geçiŞten önce gerçekleşmez. Sonrasında, denizyolu, demir­
yolu, kar.ıyolu sinyalizasyonunda büyük ölçüde bu karşıt çiftten yararlanılır ve 
bu da, bu iki rengin son derece kontrast iki renk olmasına katkıda bulunur. 
1 .  Erken Ortaçat'da ve hatta Yüksek Ortaçaf da, lakabında mavi renk geçen 
tek kişilik, Yaşlı Gorm'un oğlu, Danimarka Kralı Mavi Diş Harald'dır (950-
986). Buna karşılık, "kırmızı", "beyaz" ve "siyah" sözcüklerinin (saçın, sakalın 
ya da derinin rengine olduğu kadar karaktere ya da davranışa anıştırma ola­
rak) geçtiği lakaplann sayısı fazladır. 
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ele alınamayacağından, diğer renklerden vlonların sim­
geselliklerinden söz etme fırsatını �qa verecektir. 

Hıristiyanlığın ilk zamanlarında ayinlerde, beyaz 
rengin ya da boyanmamış kumaşların ve giysilerin bas­
kınlığı gözlenir; papaz, ayini her zama� giys isiyle yö­
netir. Sonra, beyazın, yavaş yavaş Paskalya Yortusu'na ve 
yılın en büyük yortular ına ayrıldığı görülür. Birçok yazar, 
bu rengi, kilisenin gözündeki en saygın renk olarak gör­
mekte hemen uzlaşır. Her şeyden önce Paskalya rengi, 
aynı zamanda Hıristiyanlığa girmeye hazırlananların 
rengidir. Bununla birlikte, bir kumaşı iyic e beyaz olan bir 
beyaza boyamak güç bir işlemdir ve Paskalya beyazlığı, 
çoğu zaman kuramsal bir görünüm olarak kalır. Bu güç­
lük, en azından XIV yüzyila kadar sürer: Gerçekte bu 
tarihten önce, yalnızca keteni beyaza boyamak müm­
kündür ve  bu bile  karmaşık bir işlemdir. Yün için çoğu 
zaman, sabah çiylerinin bol oksijenli suyu ve güneş ışı­
ğıyla çayırda "beyazlatılmış" doğal boyalarla yetinilir. 
Ama bu da yavaş ve  uzun bir işlemdir, geniş yer gerekti­
r ir ve kışın imkansızdır. Üstelik, bu yolla elde edilen be­
yaz , gerçekten beyaz değildir : Bir süre sonra griye, sarıya 
ya da ten rengine dönüşür. Bu nedenle, Erken Ortaçağ 
kiliselerinde gerçek bir beyaza boyanmış, beyaz ayin giy­
silerine ve kumaşlar ına pek rastlanmaz. 

Bazı bitkilerin (sabunotu familyasından) kül ya da 
hatta toprak ve cevher (magnezyum oksit, tebeşir, üstü­
beç) bazlı arıtıcıların boyama amaçlı kullanılması, beyaz 
dokumalarda grimsi, yeşi limsi ya da maviye çalan yansı­
malara yol açar ve parlaklıklarını kısmen giderir. 1 

1 .  Klor ve klorür temelli ağartma, XVIII. yüzyılın sonundan önce görülmez; 
çünkü bu madde 1 774'te bulunmuştur. Kükürt bazlı ağartma Ortaçağ'da bilin­
mektedir; ama gerektiği gibi uygulanmadığında yünü ya da ipeği bozar. Ger­
çekte, kumaşı bir gün boyunca sulandırılmış kükürtlü aside yatırmak gerekir: 
Su çok olursa, ağartma fazla etkili olmaz; asit çok olursa, kumaş zarar görür. 
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Dinsel renklerin doğuşu 

Karolenj döneminden, hatta belki d�ha da öncesin­
den itibaren (şatafatın bir ölçüde kiliseye  girdiği VII. 
yüzyıldan sonra) ayin giysileri ve  kumaşları, altınla ve 
parlak renklerle kaplanır. Ama kullanımları piskoposluk­
lara göre değişir. Kilise, büyük ölçüde piskoposların de­
netimindedir ve renklerin simgeselliğine dair nadir bulu­
nan kitabi söylemler, ya uygulamada önemsenmemekte 
ya da yalnızca bir veya birkaç piskoposluk için geçerli 
olmaktadır. Üstelik, günümüze kadar ulaşmış olan kural­
cı metinlerde, gerçek anlamıyla renkler nadiren söz ko­
nusu edilmiştir. Konsiller, yüksek rütbeli papazlar ve ila­
hiyatçılar, çizgili, alacalı ya da çok göz alıcı giysileri kına­
makla -bunu yapmayı en azından Otuzlar Konsili'ne 
kadar sürdüreceklerdir- ve beyaz rengin, İsa 'nın öğretisi 
açısından öncelikli olduğunu hatırla tmakla yetinir. Be­
yaz, masumiyetin, saflığın, vaftizin ,  dine dönüşün , sevin­
cin, dirilişin, mutluluğun ve sonsuz yaşamın rengidir. 

Bininci yıldan sonra, renklerin dinsel simgeselliğine 
ilişkin metinler çoğalır. Anonim ve yazıldığı tarihle yerin 
belirlenmesi zor olan bu metinler kurgusal kalır ve  ne  şu 
ya da bu piskoposluğun ne de  genel olarak Hıristiyanlık 
aleminin teamüllerini betimleme amacı güder. Bununla 
birlikte, Hıristiyanlığın o sırada kullandığı ve sonrasında 
da kullanacağı renk sayısından çok daha fazla sayıda -
y edi, sekiz, dokuz- renkte kusur bulur. Tarihçi açısından 
güçlük , bu metinlerin gerçek uygulamalar üzerinde ya­
pabileceği etkiyi değerlendirmektir. Ama bizi ilgilendi­
ren konu açısından özellikle öğretici olan, mavi renge 
dair hiçbir söylemin bulunmayışı ve hatta ondan hiç söz 
edilmeyişidir. Mavi renk adeta yoktur. Bu metinlerde 
kırmızının üç tonu ( ruber, coccinus, purpureus), beyazın 
(albus ve candidus) ve siyahın (ater ve niger) ikişer tonu, 
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hatta yeşil, sarı, mor, gri ve altın. sarısı hakkında açıkla­
malara yer verilmesine rağmen, m�viyle ilgili hiçbir şey 
söylenmemiştir. Ve bu suskunluk, sonraki yüzyıllardaki 
metinlerde de hiçbir şekilde bozulmamıştır. 

Gerçekte, XII. yüzyıldan itibaren, 'büyük ilahiyatçı­
lar (Honorius Augustodunensis, Rupert ·de Deutz, Hu­
gues de Saint-Victor, Jean d'Avranches, Jean Beleth) 
r enklerden daha sık söz etmeye başlar. En önemli üç 
r engin anlamlan konusunda uzlaşıyormuş gibi görünür­
ler :  Beyaz, saflığı ve masumiyett; 1 siyah, perhizi, tövbe 
etmeyi ve acıyı;2 kırmızı , İsa ta rafından ve onun için dö­
külen kanı, İsa'nın ıstıraplarını, şehitliği, kurbanı ve Tan­
rı aşkını çağrıştırır. 3 Diğer renkler konusunda bazen fark­
lı düşünürler : Yeşil ("orta r enk": medius color) rrior (kır­
mızı ile mavinin karışımı değil, bir çeşit "yan-siyah": 
subniger), sonra da gri ve sarı . Ama mavi, bu yazarların 
hiçbir i için söz konusu deği ldir. Mavi yoktur. 

Dinsel renkler üzerine olan söylemi Otuzlar Konsi­
li'ne kadar egemenliğini koruyacak olan kişi bile ondan 
söz etmez : Kardinal Lothaire  Conti de Segni, 111. Inno­
centius isimli gelecekteki papa . Gerçekte l 1 94-l 1 95'e 
doğru, henüz diyakoz kardinalken ve III. Celestinus'un 
papalığı, onu papalık hükümetinden bir süre için uzak­
laştırdığı sırada, Kardinal Lothaire, biri ayin üzerine ünlü 
De sacro sancti altari mysterio olmak üzere birçok kitap 
kaleme alır. Bu, zamanın adetlerine göre yazarın bol bol 
alıntı yaptığı, derleme şeklinde bir gençlik yapıtıdır. Ama 
bu metin, bizim gözümüzde, bu konuyla ilgili olarak 

1 . (lat.) Virginitas, munditia, innocentia, castitas, vita immaculata, beyazla en çok 
ilişkilendirilen sözcükler bunlardır. 

2. (Lat.) Poenitentia, contemptus mundi, morti�catio, maestitia, afflictio. 
3 .  (L.at.) Passio, compassio, oblatio passionis, crucis signum, effusio songuinis, cari­
tos, misericordio. 
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kendisinden önce yazılmış olanları özet lemiş ya da ta ­
mamlamış olma değerine sahiptir. Üstelik, dinsel tören 
kumaşlarının ve giysi lerinin renkleriyle i lgili tanıklığı 
çok değerlidir; çünkü kendi papalığından önce R oma 
piskoposluğunda geçerli olan teamülleri belli ayrıntılarla 
betimler. O zamana kadar Roma teamülleri referans 
alınmış olabilirdi -ki birçok ilahiyatçı ile kilise hukukçu­
su özellikle bunu tavsiye etmekteydi- ama bu teamülle­
rin Hıristiyanlık a lemi genelinde, gerçek bir kural olma 
etkisi yoktu; piskoposlar ve müminler, özellikle İspan­
ya ' d a  ve Britanya Adaları'nda çoğu zaman yerel ge lenek­
lere bağlı kalmaktaydı. III. Innocentius 'un büyük saygın­
lığı sayesinde, XIII. yüzyıl boyunca işler değişir. Roma 'da 
geçerli olanın, neredeyse yasal bir önemi olduğu düşün­
cesi iyice yerleşir. Gençlik yapıtları da olsa, özellikle bu 
papanın yazı ları "buyruk" halini alır. Ayin le i lgi li olan 
kitabının durumu bu olmuştur. Renkler üzerine olan bö ­
lüm, XIII. yüzyıldaki birçok yazar tarafından yinelen­
mekle ka lmayıp, bazıları Roma'dan çok uzakta olan bir­
çok piskoposluk tarafından uygulanmaya başlamıştır. Bu 
alanda eğilim, yavaş yavaş daha büyük bir kilise birliğine 
doğru gitmektedir. Bu kitabın renkler hakkında ne söyle­
diğine bakalım. 

Saflığın simgesi olan beyaz, meleklere, bakirelere ve 
itirafçılara 1 adanmış yortularda, Noel'de, Epifanya Yor­
tusu'nda, Kutsal Perşembe Yortusu'nda, Paskalya Yor­
tusu 'nda, İsa'nın Göğe Çıkışı Yortusu 'nda ve Azizler 
Yortusu'nda kullanılır. Yine İsa tarafından ve onun için 
dökülen kanı anımsatan kırmızı, havari lere ve şehitlere 
adanmış yortularda, Kutsal Haç Yortusu 'nda ve Pente­
kostes Yortusu 'nda kullanılır. Yasla ve tövbe etmeyle i liş -

1 .  Hıristiyanlığın ilk dönemlerinde, işkencelere rağmen inancını açıklamaktan 
korkmayan Hıristiyanlar. (Y.N.) 
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kili olan şiyah, ölüleri -anmak için y,apılan ayinlerde oldu­
ğu kadar Advent döneminde, Masunılar Yortusu 'nda ve 
Büyük Perhiz boyunca kullanılır. Son olarak yeşil, ne 
beyazın ne kırmızının ne de siyahın uygt!n düştüğü gün­
lerde kullanılır; çünkü "yeşil, beyazın, siyihm ve kırmızı­
nın ortasında yer alır " ki bu, renk tarihçisi için çok önem­
li bir işarettir. Yazar, bazen siyahın yerine morun ve yeşi­
lin yerine sarının konulabileceğini de belirtir. 1 Buna kar­
şılık, kendisinden öncekiler gibi, mavi renkle ilgili kesin­
likle hiçbir şey söylem ez . 

Bu , şaşırtıcı bir suskunluktur; çünkü yazdığı sırada 
-XII. yüzyılın sonları- mavinin "devrimi "  başlamış bu­
lunmaktadır : Onlarca yıldır vitrayla, mineyle, resimle, 
kumaşla ve giysiyle kiliseye  bütünüyle girmiştir. Ama 
dinsel renkler sisteminde yoktur ve hiç olmayacaktır. Bu 
sistem, mavi renge herhangi bir yer ayıramayacak kadar 
erken oluşmuş ve Katolik dininde, günümüze kadar, eski 
toplumların üç "birincil " rengi olan beyaz, siyah, kırmızı 
etrafında şekillenmiş biçim de kalmıştır : Sıradan günler­
de "tampon" görevi görmek üzere bu renklere dördüncü 
olarak yeşil eklenmiştir. 

Renksever yüksek rütbeli papazlar ve 
renk korkusu olan yüksek rütbeli papazlar 

Sonuç olarak, dinsel renkler sisteminde mavi yoktur. 
Buna karşılık, Erken Ortaçağ sanatındaki tasvirlerde ve  
sanat yapıtlarında sorunlar daha karmaşık ve daha ayrın­
t ılıdır. Mavi hala yoktur, a ma tam tersine, bazen önemli 
bir rol oynar. Aslında bura da birçok dönemi ayırmak ge­
rekir. İlk Hıristiyanlık döneminde mavi; yeşil, san ve be-

1 .  XV. yüzyıldan önceki Ortaçağ renk sistemlerinde yeşil ile sarı arasında 
kesinlikle hiçbir ilişki olmadığından, bu durum özellikle şaşırtıcıdır. 
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yazla birlikte özellikle mozaikte kullanılmıştır; orada si­
yahtan açıkça ayrılmıştır; ki bu, ne duvM resimleri için 
ne de daha sonra, tezhip için geçerlidir. Mavi, resimli 
kitaplarda, uzun süre boyunca seyrek ve koyudur; kendi­
ne özgü bir simgeselliği olmadığından ve sanat yapıtla­
rıyla tasvirlerin anlamına hiçbir şey ya da pek bir şey 
katmadığından, ikinci planda ya da çevreleyici bir renk­
tir. Bununla birlikte, X. ya da XI. yüzyıla kadar, özellikle 
Britanya Adaları'nda ve İber Yarımadası'nda mavinin hiç 
bulunmadığı birçok tezhip vardır. 

Buna karşılık mavi, Karolenj İmparatorluğu içinde 
yapılmış olan minyatürlerde, IX. yüzyıldan itibaren be­
lirginleşmeye başlar: Hem haşmetli hükümdarları ya da 
yüksek rütbeli papazları öne çıkartmaya yarayan bir ze­
min rengi, hem Tanrı'nın varlığını ya da önemini belirt­
meye yardımcı olan gökyüzünün renklerinden biri, hem 
de bazen kimi kişilerin (imparatorun, Bakire Meryem'in, 
şu ya da bu azizin) giysi sinin rengidir. Bu son kullanım­
da, söz konusu olan parlak bir mavi değil, griye ya da 
mora çalan koyu bir mavidir. Bininci yıla yaklaşırken, 
tezhipteki mavilerin çoğu ışıldamaya ve açılmaya başlar; 
böylelikle, bazı tasvirlerde, izleyicinin gözüne en uzak 
plandan gelip en yakın planları "aydınlatan" gerçek bir 
"ışık" rolü oynamaya yönelir. Mavinin XII. yüzyıl vitray­
larında oynayacağı rol, birkaç on yıl sonra, bu tanrısal 
ışık ve figürlerin üzerinde yer alacağı yüzey rolüdür. Bu 
mavi, E rken Ortaçağ resminde çoğu zaman olduğu gibi 
yeşille değil, kırmızıyla çift oluşturacak ve hemen he­
men hiç değişmeyecek olan açık ve parlak bir mavidir. 

Mavi ile tasvirlerin zemini arasındaki bu bağ, Karo­
lenj döneminin sonundan beri gizlice var olan, ama an­
cak XI I. yüzyılın ilk yarısında bütünüyle egemenlik ku­
racak olan yeni bir ışık teolojisiyle ilgilidir. Bu konuya 
daha sonra yeniden değinecek ve bu mavinin Batı'da 
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yavaş yavaş göklerin, Bakire Meryeır(in, sonra da kralla­
rın rengi haline gelişini inceleyeceğiz. Bununla birlikte, 
bu değişimin ve bu yükselişin, Ortaçağ 'ın büyük bir bö­
lümü boyunca ve hatta daha da sonra, kiJise adamlarını, 
r enk ve rengin kilis edeki ve  dinsel tören&ld yeri konu­
sunda birçok kez bölen şiddetli anlaşmazlıkların tam da 
içinde yer aldığını şimdiden belirtelim. 

Gerçekte, renk, biliminsanlarına göre öncelikle ışık 
da olsa, aynı şey bütün ilahiyatçılar ve bütün yüksek rüt­
beli papazlar için geçerli deği ld ir. IX. yüzyılın başında 
Turin piskoposu olan Claude  ve daha sonra XII. yüzyıl ­
daki Aziz Bemard gibi, rengin ışık değil de madde, yani 
d eğersiz, gereksiz, küçümserı.ecek bir şey olduğunu dü­
şünenler çoktur. Karolenj dönemi başındaki tasvir tartış­
malan sırasında doğan bu anlaşmazlıklar, XII. yüzyıla 
kadar dönem dönem öncelik kazanır ve renksever yük­
sek rütbeli papazlar ile renk korkusu olan yüksek rütbe­
li papazları karş ı karşıya getirir. 1 1 20- 1 1 50 yılları arasın­
da, Cluny ve Citeaux keşişleri arasında şiddetli bir çatış­
maya bile neden olur. Her iki tarafın da tutumlarını 
özetl emek, bu noktada gereksiz değildir ; yalnızca Erken 
Ortaçağ'dan XII. yüzyıla uzanan dönemle ilgili olarak 
değil, daha sonra göreceğimiz gibi, aynı zamanda Protes­
tan Reformu yüzyılı olan XVI. yüzyılla ilgili olarak da 
mavi rengin tarihini yakından ilgilendirir. 

Ortaçağ teolojisi için ışık, duyulur dünyanın hem 
görünür hem maddesiz olan tek kısmıdır. "Anlatılamazın 
görünürlüğü" (Aziz Augustinus) ve  böylece de Tann'nın 
belirişidir. Şu sorular bundan kaynaklanır: Renk, ışık ol­
makla birlikte, aynı zamanda maddesiz midir? Ya da yal­
nızca madde, nesneleri kaplayan basit bir kılıf mıdır? 
Kilise için hedef önemlidir. Renk ışıksa, doğası gereği 
tanrısal nit eliktedir. Bu dünyada -özellikle kilisede- ren­
gin yerini genişletmeye çalışmak, ışığın, yani Tann'nın 
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yararına karanlıkları kovmaktır. Renk arayışı ile ışık ara­
yışı ayrılamaz. Ama renk, tam tersine, bir madde basit 
bir kılıfsa, hiçbir şekilde tanrısallığın belirişi değil , insa­
nın Yaratılış'a kattığı anlam sız bir hiledir. Onu reddet­
mek, onunla savaşmak, tapınaktan atmak gerekir; çünkü 
insanı Tanrı'ya ulaştırması gereken transitus'a 1 engel 
oluşturduğu için hem ahlakdışı hem zararlıdır. 

VIII.-IX. yüzyıllardan, hatta bazen daha öncelerden 
beri tartışılan bu sorular, XII. yüzyılın ortasında da ateşli 
tartışmaların konusu olmayı sürdürür. Bu tartışmalar 
yalnızc:ı teolojik ya da kurgusal değildir; günlük yaşam 
üzerinde, din üzerinde ve sanatsal yaratım üzerinde de 
somut etkileri vardır. Bu sorulara verilecek yanıtlar, ren­
gin çevredeki yerini ve iyi Hıristiyanın gittiği yerlerdeki, 
baktığı tasvirlerdeki, giydiği giysilerdeki, kullandığı nes­
nelerdeki tutumunu belirler. Aynı zamanda ve özellikle, 
rengin kilisedeki ve sanatsal ile dinsel pratiklerdeki yeri­
ni ve rolünü koşullandırır. 

Gerçekte, renkle ışığı özdeşleştiren renksever yük­
sek rütbeli papazlar ve rengi yalnızca bir madde olarak 
gören, renk korkusu taşıyan yüksek rütbeli papazlar var­
dır. Birinciler içinde en tanınmışı, 1 1 30- 1 140 yıllarında 
Saint-Denis Manastırı'ndaki kiliseyi yeniden inşa ettirir­
ken renge büyük bir yer veren Suger'dir. Cluny'nin iki 
yüzyıl önceki önemli başkeşişlerinin de düşündüğü gibi, 
Suger'e göre, hiçbir şey Tanrı'nın evi için yeterince güzel 
değildir. Tüm teknikler ve tüm araçlar, resimler, vitraylar, 
mineler, kumaşlar, değerli taşlar, kuyumlar bazilikayı bir 
renk tapınağı yapmak üzere kullanılmalıdır ; çünkü 
Tanrı' yı ululamak için gerekli ışık, güzellik ve zenginlik 
öncelikle renklerde ifadesini bulur. Bu renklerin içinden 

1 .  (Lat.) Öbür tarafa geçme, aşma. (Y.N.) 
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mavi, burı.dan böyle çak önemli b il' rol oynar; çünkü al­
tın sansı gibi  mavi de ışık, tanrısal ışık, göksel ışık, yara­
tılmış olan her şeyin içinde yer aldığı ışıktır. Bundan böy­
le ve b irçok yüzyıl boyunca Batı sanatında ışık, altın sa­
nsı ve mavi neredeyse eşanlamlı olacaktıi\-

Renge ve özel olarak mavi renge da ir bu görüş, Su­
ger' in yazılarında, özell ikle De consecratione'de birçok 
kez karşımıza çıkar. 1 Yeşu'ya (Y şa 60, 1-6) ve Aziz Yu­
hanna'ya (Vahiy 2 1, 9-27) b ir melek tarafından gösteri­
len göksel Kudüs' e benzeyecek şekilde değerl i  taşlarla 
bir kil ise inşa etmeyi hayal eden Suger 'e göre, safir en 
güzel taştır ve mavi hep onunla özdeşleştirilmiştir. Kut­
sallık duygusu ver ir ve Tann'nın ışığının kilisenin içine 
bütünüyle girmesine izin verir. Bu gibi düşünceler, b ir­
çok yüksek rütbel i papaz tarafından yavaş yavaş benim­
senir ve sonraki yüzyıl boyunca gotik yapıların inşasıyla 
hayata geçir ilir. Bunların en güzel örneği, belk i de, XIII. 
yüzyılın yansında b ir ışık ve renk tapınağı olarak tasarla­
nıp inşa edilmiş olan, Par is 'teki Sainte-Chapelle 'dir. Ma­
vi, orada yine de XII. yüzyıldakinden daha açıktır ve 
büyük gotik k iliselerin çoğunda olduğu gibi, kırmızıyla 
olan sistemli b irlikteliğ i, ona çoğu zaman morumsu bir 
görünüm verir. 

Bununla b irlikte, Suger' in renk ve ışıkla ilgili düşün­
celerin in muhalifler i  de olmuştur. Karolenj döneminden 
Reform' a kadar renk korkusu olan yüksek rütbeli mimar­
papazlar da olmuştur. Sayıları kuşkusuz bir incilerden 
azdır; ama b aşta Aziz Bemard olmak üzere, birçok tanın­
mış yüksek rütbeli papazı ya da ilahiyatçıyı örnek alıp 
otoritelerini referans gösterirler. Gerçekte, Clairvaux baş-

1 .  XXXIV. bölüm tamamen vitraylara aynlmıştır; Suger orada, yeni manastır 
kilisesini ışıklandırmak için muhteşem bir materia saphirorum bulmasına izin 
verdiği için Tanrı'ya şükreder. 
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keşişine göre renk, ışık olmaktan öte, maddedir. Kurtul­
manın uygun olduğu ve tapınaktan atılJTiası gereken bir 
kılıf, bir y apmacıklık, bir vanitas'tır. Cistercium Tarika­
tı'na bağlı kiliselerin çoğunda renk olmamasının nedeni 
budur. Bemard yalnızca ikonoklast değil (hoş gördüğü 
tek tasvir çarmıha gerilmiş İs a'dır), aşırı derecede renk 
korkusu ol an biridir ve yalnızca Cistercium Tarikatı'ndan 
ol anlar değil, her tür şatafat a düşm an diğer yüksek rüt­
beli papazl ar da onun gibi renkten korkar. XII. yüzyılda, 
egemen konumda olmasalar da, bu papazlar sayıca nis­
peten fazladır. Rengi reddedişlerini, Aziz Bernard gibi, 
Latince color sözcüğünü, cel.are, saklamak fiili ailesine 
bağl ayan bir etimolojiye 'dayandırırlar: Renk, s aklayan, 
görünmez hale getiren, yanıltandır.1 Ondan sakınmak 
gerekir. O halde, XII. yüzyılda, bir kilisede keşişlerin ya  
da müminlerin görüşüne sunulan (ya da sunulmayan) 
renkler, bizzat yüksek rütbeli bir papazın ya  da bir ilahi­
yatçının renk tanımına b ağlı olabili r. 2 Sonraki yüzyılda 
böyle olmayacaktır. 

1 .  Co/or sözcüğünü ce/ore fiili ailesine bağlayan etimolojlnln, günümüzde filo­
logların çoğu tarafından kabul gören etimoloji olduğunu belirtelim: Co/or söz­
cüğünü co/or (sıcaklık) sözcüğüne bağladığını ve rengin ateşten ya da güneşten 
doğduğunun altını çizdiğini belirtelim: Co/ores dicti sunt quod colore ignis ve/ so/e 
perficiuntur. 
2. Bir yüksek rütbeli papaz hem ilahiyatçı hem biliminsanı olduğunda, sorun 
tarihçi için daha karmaşık ve heyecan verici bir hal alır. Yüzyılın en büyük bilgin­
lerinden biri, Oxford Üniversitesi'ndeki bilimsel düşüncenin kurucusu, uzun 
süre bu şehrin başlıca Fransisken öğretımeni olan ve sonra 1235'te (İngiltere'nin 
en yaygın ve en kalabalık piskoposluğu olan) Uncoln Piskoposluğu'na getirilen 
Robert Grosseteste'nin (1 1 75-1 253) durumu budur. Gökkuşağını ve ışığın kı­
rılmasını incelemiş bir biliminsanının düşünceleri, ışığı tüm cisimlerin temeli 
yapan bir ilahiyatçının fikri ile Uncoln Katedrali'nde ve onun dışında, matematik 
ve optik yasalarını merak eden yüksek rütbeli mimar bir papazın kararları ara­
sında, renge dair var olabilecek bağlan ayrıntısıyla incelemeye değer. Aynı so­
runlar, Oxford'da öğretımenlik yapmış, Ortaçağ'ın sonuna kadar en çok okunan 
optik kitabını bize bırakmış (Perspectiva communis) ve yaşamının son on beş yılı­
nı, Canterbury başpiskoposu, İngiltere başpapazı olarak geçirmiş olan bir başka 
Fransisken bilgini olan John Pecham'ı da (1230-1292) ilgilendirir. 
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2 .  YENİ BİR RENK 

XI.-XIV. yüzyıllar arası 

Mavı, bininci yıldan sonra ve daha çok da XII. yüz­
yıldan i tibaren, Roma A ntikçağı ve Erken Ortaçağ bo­
yunca olduğu gibi ikinci planda kalan ya da bilinmeyen 
bir renk olmayı bırakır. Tam tersine, kısa süre içinde 
moda bir renk, aristokratik bir renk ve hatta kimi yazar­
lara göre en güzel renk haline gelir. Birkaç on yıl içinde 
konumu değişir, ekonomik d eğeri artar, giyimdeki itibarı 
belirginleşir, sanatsal yaratımdaki yeri büyür. Bu, top­
lumsal kodlardaki, düşünce sistemlerindeki ve  duyarlık 
tarzlarındaki renk hiyerarşisinin bütünüyle yeniden dü­
zenlenişinin belirtisi olan, şaşırtıcı ve ani bir yükseliştir. 

ilk belirtilerinin XI. yüzyılın sonundan beri hissedil­
diği bu yeni renk düzeni, elbette ki yalnızca mavi rengi 
iç ermez; tüm renkleri içerir. Ama maviye verilen değerle 
mavinin eşzamanlı olarak birçok alandaki dikkat çekici 
yükselişi, bu büyük kültürel değişimi incelemek isteyen 
tarihçi için önemli ipuçlarıdır. 

Bakire Meryem'in rolü 

Mavinin tonlarındaki yükseliş, XI. yüzyıldan XII. yüz­
yıla geçerken, en önce sanatta ve tasvirl erde hissedilir. 
Bunun nedeni, elbette ki mavinin daha önceleri sanatsal 
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yaratımda yer almayışı değildir. İlk Hıristiy-a�lık döne­
mindeki · mozaiklerde ve Karolenj dönemi minyatürle­
rinde ne denli bol olduğunu daha öiıce söylemiştik. Ama 
mavi, XII. yüzyıla kadar, çoğu zaman ikincil ya da çevre­
leyici bir renk olarak kalır ; simgesel olar� eski kültürle­
rin üç "temel rengi" olan kırmızı, beyaz ve siyahtan daha 
az önemlidir. Sonra her şey aniden, renk sanatlarındaki 
yeni resimsel ve ikonografik konumu kadar armalardaki 
ve  giyim alışkanlık larındaki artan itibarının da gösterdiği 
gibi, birkaç on yıl içinde değişir. Bakire Meryem'in giysi­
si, bu hızlı ve  yoğun yükselişin koşullarını ve önemini 
belirlemeye imkan verdiği için, çözümlemelerimizin çı­
kış noktasını oluşturacaktır. 

Gerçekte Meryem, her · zaman mavi giyinmemiştir. 
Hatta Batı resminde öncelikli olarak bu renkle i lişkilen­
dirilmesi ve bu rengin onun değişmez özelliklerinden 
biri haline gelmesi için XII. yüzyılı beklemek gerekir : 
Mavi, bundan böyle ya mantosunda ( en sık rastlanan du­
rum) ya elbisesinde ya da daha nadir olarak kıyafetinin 
bütününde yer alır. Meryem,  daha önceleri resimlerde 
herhangi bir renkte giyinebilirdi, ama söz konusu olan 
neredeyse her zaman koyu bir renkti : Siyah, gri, kahve­
rengi ,  mor, mavi ya da koyu yeşil . Egemen olan düşünce, 
bunun keder rengi, yas rengi olmasıdır. Meryem, haçın 
üzerinde ölen oğlunun yasını tutar. Bu düşünce, ilk Hıris­
tiyanlann sanatında da vardır -imparatorluk Roması 'nda, 
bir akrabanın ya da bir arkadaşın cenaze töreni dolayısıy­
la, bazen siyah ya da koyu renk giysiler giyilir-1 ve Karo­
lenj ile Otto Rönesansı kadar uzanır. Bununla birlikte, 
XII. yüzyılın ilk yansında bu renk paleti giderek daralır 
ve  mavi, Meryem'e ait bu yas özelliği rolünü tek başına 

1 .  Cenaze kortejinde, erkekler için ıoga pulla ve kadınlar için palla pulla. 
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üstlenmeye başlar. Üstelik rengi açılıp -daha çekici hale 
gelir: Birçok yüzyıldır süregelen donuk v�. koyu halinden 
daha açık ve daha parlak bir hale geçer. Cam ustaları ve 
tezhipçiler, bu yeni Meryem mavisini, yüksek rütbeli mi­
mar ve sponsor papazların ilahiyatçılara borçlu olduğu 
yeni ışık görüşüyle uzlaştırmaya çalışır. 

Meryem kültünün olağanüstü gelişimi , bu yeni ma ­
vinin yükselmesini sağlar ve onu, kısa sürede sanatsal 
yaratımın tüm alanlarına yayar. Cam ressamları, l l 40'lı 
yıllarda adını manastır kilisesinin yeniden inşası sırasında 
alan ünlü "Saint-Denis mavisi "ni elde eder. Birkaç yıl 
sonra, Saint -Denis şantiyesindeki insanlar ve teknikler 
batıya doğru yol aldığında, bu mavi hem "Chartres ma­
visi " hem "Mans mavisi " adını alır; sonra daha geniş bir 
alana yayılıp XII. yüzyılın ikinci yarısı ile XIII. yüzyılın 
ilk yıllan boyunca çok sayıda resimli camda yer alır. 

Bu camcı mavisi , yeni bir gök ve ışık görüşünü ifade 
eder. Bununla birlik te, XIII. yüzyılda bazen daha koyu 
ya da daha yoğun tonlara bürünecek kadar çok sayıda 
yeni tonlar kazanarak yıllar boyunca çeşitlenir. Bu, kıs­
men teknik ve mali kaygılardan ileri gelir (kobaltın yeri­
ne bakırın ya da manganezin daha sık kullanılması) ve 
gerçek estetik değişimleri beraberinde getirir: Sainte­
Chapelle'in yaklaşık olarak l 250'deki gotik mavisinin , 
hemen hemen bir yüzyıl önceki resimli camlarda yer 
alan Chartres 'ın Roma mavisiyle pek ilişkisi yoktur. 

Mineciler, aynı dönemde, cam ustalarını taklit etme­
ye çalışır. Böylece mavinin yeni tonlarını , ayinlerde (kut­
sal kadeh, kutsal çanak, kutsal tabak , kutsal sandık) ve 
günlük hayatta kullanılan belli sayıda nesneye (özellikle 
yemeklerden önce elleri yıkamaya yarayan leğenler) 
yaymaya katkıda bulunurlar. Daha sonra tezhipçiler, el­
yazması kitapları süslerken, kırmızı ve mavi zeminleri 
minyatürlerin içinde düzenli olarak bir araya ya da karşı 
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karşıya getirmeye başlar. Daha da  sonra, XTII. yüzyılın 
ilk birkaç on yılında, kimi önemli kişiler, Azize Meryem'i 
t aklit ederek iki ya  da üç nesil önce düşünülemeyecek 
olanı yapar ve mavi giysil er giymeye başl arlar. Aziz Lou­
is, bunu düzenli olarak yapan ilk Fransa K{alı'dır. 

Meryem, resimlerinde mavi giyinerek bu rengin 
toplum içinde yeniden değerlenmesine büyük ölçüde kat­
kıda bulunmuştur. Bu değerlenmenin kumaşta ve giyside 
kendini nasıl ifade ettiğini ileride göreceğiz. Bu konuya 
bir daha dönmemek için, bu noktada  Meryem mavisi­
nin, itibarının dorukta  olduğu got ik dönemden sonra na­
sıl geliştiğinden söz edelim. 

Gerçekte mavi, modem dönemin başında, Meryem' 
in ayrıcalıklı r enksel özelliği ' olarak kalsa da, gotik sanat 
bu rengi kesin olarak ona adamayı başaramamıştır. Barok 
sanatl a birlikte, yeni bir moda yavaş yavaş yerleşir: Tanrı­
sal ışığın rengi olarak geçen alt ın sarısı renginde ya  d a  
y aldızlı Meryemler. Bu moda, XVIII. yüzyı la egemen 
olur ve XIX. yüzyılda da büyük ölçüde sürer. Bununla 
birlikte -Tanrı 'nın eşsiz bir ayrıcalığıyla, gebeliğinin ilk 
anından itibaren ilk günahın lekesinden korunmasına 
dayanan- Papa IX. Pius'un 1 854'te kesin ol arak tanıdığı, 
Gün ahsız Gebelik dogmasının kabul edilişinden başla­
y arak Meryem'in ikonografik rengi, saflığın ve bekaretin 
simgesi olan beyaz olur. Artık Meryem'in ikonografik 
rengi ile dinsel rengi, Hıristiyanlığın ilk zamanlarından 
beri ilk kez aynıdır : Beyaz. Gerçekte, Meryem' e ilişkin 
yortular, V. yüzyıldan itibaren bazı piskoposluklar t ara­
fından ve III. Innocentius'un papalığından (1 198- 1 2 1 6) 
itibaren, Roma Hıristiyanlığının büyük bir bölümü tara­
fından dinsel olarak beyaz renkle ilişkilendirilmiştir. 

Meryem, böylece, bininci yıldan hemen sonra güzel 
bir ıhlamur ağacına oyulmuş olan ve bugün Liege Mü­
zesi'nde korunan şaşkınlık verici heykelin de gösterdiği 
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gibi, yüzyıllar boyunca, bütün renklerden ya da neredey­
se bütün renklerden geçmiştir. Bu Romı:ı. dönemi Mer­
yem'i, o dönemde sıklıkla karşılaşıldığı gibi, önce siyaha 
boyanmıştır. XIII. yüzyılda, gotik ikonografi ve teoloji 
kurallarına göre maviye boyanmıştır. Ama aynı Meryem, 
XVII. yüzyılın sonunda, diğer birçoğu gibi, "baroklaştı­
nlmış"  ve maviyi bırakıp, Günahsız Gebelik dogmasın­
dan etk ilenerek (1 880'e doğru) tamamen beyaza boyan­
madan önceki yaklaşık iki yüzyıl boyunca koruyacağı 
altın sansı rengine geçmiştir. Bin yıllık bir sürede dört 
rengin birbiri ardına üst üste gelmesi, bu narin heykeli, 
yaşayan bir nesne kadar, resim ve simge tarihinin sıradışı 
bir belgesi yapmıştır. 

Kanıt olarak armalar 

Mavinin XII. ve XIII. yüzyıllardaki yükselişi, ifade­
sini yalnızca sanatta ve tasvirlerde bulmaz. Toplumsal 
yaşamın tüm alanlarını ilgilendirir, duyarlıl ık biçimleri 
üzerinde derinlemesine etki yapar ve önemli ekonomik 
sonuçlar doğurur. Bu yükseliş, bazen rakamsal olarak 
bile incelenebilir. Bu durum, XII. yüzyıl süresince Batı 
Avrupa'nın hemen hemen her yerinde ortaya çıkan ve 
coğrafi mekanda olduğu kadar toplumsal mekanda da 
hızla yayılan armalar için geçerlidir. 

Armacıl ık, sayıları ve simgeleri kullanmaya alışkın 
bir tarihçiye tanıdık gelecek bir alandır. Armaların ista­
tistiksel incelemesi, aynca renklerin itibarı ve anlamla­
rıyla ilgili farklı soruşturmalar için çıkış noktası görevi 
görebilir. Tüm diğer "renkli" belgelere oranla, tonları yok 
sayma avantajı ve özgünlüğü sunar. Armanın renkleri, 
sanatçının üzerinde çalıştığı malzemeye ya da zemine 
göre, istediği gibi yansıtmakta özgür olduğu soyut, kav­
ramsal, mutlak renklerdir. Ö rneğin Fransa Kralı'nın ar-
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masında -gök mavisi üzerine serpi.ştiri.lmjş altın sarısı zam­
bak çiçekleri.....:. gök mavisi (Fransız armaqlik dilinde mavi 
renk böyle nitelenir) bazen açık maviyle, bazen ara ton­
da maviyle, bazen de koyu maviyle yansıtılır; bunun ne 
bir önemi ne bir anlamı vardır. Bununla birli� Ortaçağ 
armalarının birçoğunu renkli tasarımlarıyl a değil, arma 
dergilerinin ya da edebi metinlerin sunduğu armacılık 
dilindeki betimlemeleriyle biliriz . Bu metinlerde, tonlar 
hiçbir zaman belirtilmemiştir ve renk terimleri salt kate­
gorilerden ibarettir.' Aynı şekilde, Ortaça ğ armalarındaki 
renklerin ve sıklıklarının istatistiksel bir incelemesine gi­
rişildiğinde, zeminlerin türüne, resim ya da boyama tek­
niklerinin imkanlarına, pigmentlerin ya da boyarmadde­
lerin kimyasına, zamanın verdiği zararlara ya da dahası 
estetik kaygılara bağlı olan güçlükler ya da olasılıklar hiç 
göz ününde bulundurulmaz .  Bu, tüm diğer belgeler kar­
şısında önemli bir avantajdır. 

Arma renklerine ilişkin benzer bir istatistiksel ince­
leme, gök mavisinin, Avrupa armalarında, bu armaların 
yaklaşık XII. yüzyılın o rtalanndaki ortaya çıkışından XV. 
yüzyılın başına kadar, kullanım sıklığı göstergesinde sü­
rekli bir artış ortaya koyar. Bu gösterge, l 200'lere doğru 
yalnızca % 5 iken, 1 250'den sonra % 1 5, 1 300' e doğru % 
25 ve 1 400' e doğru % 30 olur.2 Diğer bir deyişle, XII. 
yüzyılın sonunda yirmi armadan yalnızca birinde mavi 
varken, XV. yüzyılın başında her üç armadan birinde ma­
vi bulunur. Artış şaşırtıcıdır. 

1 . Bu, kuşkusuz, armalardaki renklerini belirtmek için özel bir sözcük dağar­
cığı kullanıldığını gösterir. Örneğin, eski Fransızcadaki ve Normandiya İngiliz­
cesindeki gueules [Ortaçağ' da, hayvanın gırtlak derisinden kesilen ve süs ola­
rak kullanılan küçük kürk parçaları. (Y.N.)] (kırmızı), gök (mavi), samur (si­
yah), altın (sarı) ve gümüş (beyaz) gibi. 
2. Aynı dönemde, gueules'ün (kırmızı) sıklık göstergesi giderek azalır: 1 200'e 
doğru % 60, 1 lOO'e doğru % 50, 1 .ıfOO'e doğru % 40. 
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Batı Avrupa'nın tüm bölgelerine ait armalar ın hesa­
ba  katıldığı s ayımlar a  day an an bu bütünsel t abloya bazı 
coğrafi farklılıkları eklemek gerekir. Örneğin gök mavisi, 
Fransa'nın b atısına  oranla Fransa'nın doğusunda, Alm an­
y a'ya oranl a Hollanda'da, İt alya'nın güneyine oranla ku­
zeyinde daha  sık kullanıl ır. Bunun dışında, XVI. yüzyıla 
kad ar Avrupa'nın gök rengi. (mavi) açısından zengin böl­
gelerinin samur rengi. (siyah) açısından fakir olduğunun 
ve t am tersinin de altını  çizmek gerekir. Armacıl ık açı­
s ından (ama aynı zam anda b aşka açıl ardan d a) m avi ile 
siy ah hazen aynı rolü oynar. 

O h alde, XII I. yüzyıl �n ortaların a  kadar, g erçek kişi 
y a  da ail elerin taş ıdığı  arm al arda gök rengine ender rast­
l anır. H ayali arm al arda  da durum aynıdır. Ort açağ y azar­
l arının ve sanatçıl ar ının "hayali " kişilere (kahramanlık 
dest anlar ının ve romansl ar ın kahramanları, Kutsal Ki­
tap 't an ya da mitolojiden kişiler, azizler ve kutsal kişiler, 
kişileştirilmiş kötülükler ve erdemler vs.) m al ettiği ar­
maların incelenmesinin , t arihçiye Ortaçağ simgeselliği 
ve duyarl ılığıyl a ilgili ol arak verebil eceği bilgilerin zen­
ginliğine birçok kez değinmiştim. Buna yeniden dönme­
yeceğim. Ama bizi ilgilendiren konuyla -m avi rengin 
XII. ve XIII. yüzyıllardaki yükselişi- ilgili olar ak, h ayali 
arm alar ve özellikle edebi armalar sayısız doğru kanıt 
sağl ar. Örneğin Arthur edebiyatındaki bir arm acılık 
topos'u, bu bakımdan örnek teşkil eder: A nl at ının gelişi­
minde, kahramanın yolunu kesip ona meydan okuyan, 
düz -yani tek renkli- 1 bir arm a t aşıyan ve t anınmayan 
bir şövalyenin baskını. Bu, her z aman gecikmiş işlevselli­
ği ol an bir olaydır : Bu t anınmay an şövalyeye uygun gö-

1. Şövalyenin yalnızca kalkanı değil, zırhı, bayrağı ve atının örtüsü de tek renk­
lidir ve böylece çok uzaktan bile görülebilir. Bu nedenle metinlerde kırmızı 
şövalyeden, beyaz şövalyeden, kara şövalyeden vs. söz edilir. 
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rülen armanın rengi, yazar için kiminle karşı karşıya olun­
duğunu hissettirmenin ve olacakların tahmin edilmesini 
sağlamanın bir yoludur. 

Gerçekte, XII. ve XIII. yüzyıllardaki Fransız Arthur 
romanlarında sık sık yinelenen renk kodları \ıtrdır. Kır­
mızılı bir şövalye, çoğu zaman kötü niyetlerle hareket 
eden bir şövalyedir (bu, aynı zamanda öbür dünyadan 
gelen bir karakter de  olabilir) . 1 Siyahlı bir şövalye, kimli­
ğini gizlemeye çalışan birincil önemde bir kahramandır; 
siyah, bu edebiyat türünde her zaman olumsuz bir an­
lamla yüklü olmadığından, bu kahraman iyi ya da kötü 
olabilir. 2 Beyazlı bir şövalye genel olarak iyiye yorulur; 
bu, çoğu zaman kahramanın dostu ya da koruyucusu 
olan yaşlı bir karakterdir. 3 Son olarak yeşilli bir şövalye, 
genellikle, yürekli ya da küstah davranışıyla karışıklık ya­
ratacak bir gençtir; o da iyi veya kötü olabilir. 

Bu edebi renk kodlarında dikkati çeken, XIII. yüzyı­
lın ortasına kadar mavili şövalyenin kesinlikle olmayışı­
dır. Mavi, burada hiçbir şey ifade etmez . Ya da en azın­
dan hala, armacılık açısından ve simgesel olarak böyle 
bir anlatım biçiminde kullanılmayacak kadar fakir bir 
renktir. Anlatıda, mavili bir şövalyenin baskını, okur ya 
da dinleyici için anlamlı bir çağrı olmayacaktır. Bunun 

1 .  Kırmızı rengi niteleyen sözcüğün seçimi, bazen ek bir bilgiverir: Et kırmızısı 
renginde şövalye, (kaygı verici bir kişilik olmakla birlikte) soyludur; ateş kırmı­
zısı renginde (Latince affocatus'tan gelir) bir şövalye, sinirli biridir; kan kırmızı­
sı renginde bir şövalye, acımasız ve ölüm getiren biridir; kızıl şövalye, hain ve 
ikiyüzlüdür. 
2. Feodal dönem simgeselliğinde ve duyarlığında iki siyah vardır: Yasla, ölüm­
le, günahla ve cehennemle ilgili olan olumsuz bir siyah ile alçakgönüllülük, 
ağırbaşlılık ve ölçülülük işareti olarak değerli kılan bir siyah. İkinci siyah, keşiş­
lere ait olan siyahtır. 
3. Buna karşılık, edebi metinlerdeki kimi beyaz şövalyeler XIV. yüzyılda biraz 
kaygı verici bir hal alıp ölümle ve hortlaklar Slemiyle anlaşılmaz bir il işkiye gi­
recektir. Ama (belki de Kuzey Avrupa edebiyatı hariç) böyle bir şey 1 320-
1 340'tan önce görülmeL 
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için henüz çok erkendir : Mavi rengin , toplumsal kodlar­
daki ve simgesel sistemlerd eki yükselişi -henüz t amam­
lanmamıştır ve macera romanlarındaki şövalyelerin renk 
kodları , büyük ölçüde bu yükselişten önce belirl enmiştir. 

Bununla birlikte, renkl erin şövalyelik romanlarında­
ki bu kullanımı XIV. yüzyıl boyunca birkaç değişim ge­
çirir (aynı _yüzyılın ortasından hemen önce tamamlanan, 
büyük anonim roman Perceforest bunun ilk kanıtıdır). 
Örneğin siyah, artık çoğu z aman kötüye yorulur; t am 
tersine, kırmızı, kötüleyici olmayı bırakır; ve her şeyden 
önce, m avi ortaya çıkar. Bundan böyle cesur, dürüst, sa­
dık kişilikler ol an mavili şövalyeler vardır. Bunlar, önce­
leri ikinci plandaki şövalyelerdir, sonra gitgide ilk sırada­
ki kahramanlar olurl ar. Froissart işi, 1361  ve 1 367 arasın­
da  Dit du bleu chevalier'yi (Mavi Şövalyeli Oyun) yaz ­
maya kadar vardırır; ki bu, Chretien de Troyes dönemin­
de ya  da onu izleyen iki nesil boyunca anlam ifade etme­
diğinden, düşünülecek bir ş ey bile değildir. 

Fransa Kralı'ndan Kral Arthur'a: 
kraliyet mavisinin doğuşu 

Mavi rengin özel bir alan olan armacılıkt aki bu yeni 
itibarı, Bakire Meryem'in t asvirlerde oynadığına benzer 
bir rol oynayan dikkate değer bir "tanıtımcının" hizmet­
lerinden yararlanır : Fransa Kralı 'nın. 

Capet Hanedanı Kralı ,  XII. yüzyılın sonundan ya da 
belki biraz daha öncesinden itibaren, gök mavi.si üzerine 
serpi.ştirilmi.ş altın sansı zambak çiçekleri olan bir kalkan, 
yani mavi fon üzerinde belirli aralıklarla san renkli , bi­
çimli çiçekler bulunan bir k alkan kullanır. O dönemde, 
armasında mavi bulunduran tek Batılı hükümdardır. 
T am olarak arma rengi olmadan önce hanedanlık rengi 
olan bu renk, muhtemelen birkaç on yıl önce, Fransa 
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krall ığının ve Capet monarşisinin koruyucusu ol�n Mer­
yem Ana'ya ·saygı ifadesi olarak seçilmiştir. Kuşkusuz, 
Suger il e Aziz Bemard, VI. Louis ile VII. Louis'nin hü­
kümdarlıklarının dönüm noktasında (1 1 30- 1 1 40 arası) 
Capet krallığının amblemi haline gelen, son�Philippe 
Auguste'ün hükümdarlığının başında (l 1 80'e doğru) 
gerçek bir arma fıgürüne dönüşen ve Meryem'in diğer 
bir özelliği olan zambak çiçeğinin seçiminde olduğu gibi, 
bu seçimde de belirleyici bir rol oynamıştır. 

Fransa Kralı'nın itibarı, daha sonn, XJTI. yüzyılda öy­
lesine artar ki önce Fransa'da, sonra tüm Batılı Hıristiyan 
dünyada aileler ve bireyler onu taklit ederek armalarına 
gök mavisini dahil eder. Gerek kraliyet, gerek senyörlük 
armalarındaki gök mavisi, aynı zamanda kalkanlara ya da 
flamalara özgü çerçeveden yavaş yavaş çıkıp başka birçok 
zemin üzerinde ve salt armacılığa ilişkin olmayan bağ­
lamlarda görülmeye başlar : kutsamalar ve taç giymeler, 
kutlamalar ve törenler, monarşik ritüeller, kralın ya da 
prensin huzuruna kabuller, cirit oyunları ve turnuvalar, 
şatafatlı giysiler. 1 O halde, Fransa Kralı'nın gök mavisi de 
XIII. ve XIV. yüzyıllarda mavi tonlarının sürekli olarak 
rağbet görmesine büyük ölçüde katkıda bulunmuştur. 

Daha sonra göreceğimiz gibi, I 200'lü yıllardan iti­
baren kumaş boyama tekniklerinde kaydedilen ilerleme­
ler, önceki yüzyıllardaki donuk, grimsi ya da rengi atmış 
mavilerin yerine açık ve parlak bir mavinin elde edilme­
sine artık olanak tanımaktadır. O zamana kadar zanaat­
çıların ve özellikle de köylülerin iş giysilerine ayrılmış 
olduğu halde, bu rengin aristokratların ve patricilerin 

1. Gök mavisinin armalardaki yükselişine benzer bir gelişime, edebi ve hayali 
(kahramanlık destanlarının ve romansların kahramanları, Kutsal Kitap'tan ya 
da mitolojiden kişiler, azizler ve ermişler, kişileştirilmiş kötülükler ve erdem­
ler vs.) armalarda da rastlanır, ama daha uzun bir zamanda. Bu edebi ve haya­
li armalar, simgesel olarak gerçek armalardan daha zengindir. 
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giysilerinde gitgide daha fazla rağbet görmesinin nedeni 
budur. 1 Aziz Louis2 ya da İngiltere Kralı. III. Henry gibi, 
kralların 1 230-1 250 yıllarında, XII. yüzyıl hükümdarla­
rının kuşkusuz asla yapmayacakları şeyi yapıp ilk olarak 
mavi giyinmeye başlamaları da bundan kaynaklanır. Bu 
krallar, çevreleri tarafından ve hatta Ortaçağ imgelemin­
den doğmuş başlıca efsanevi kral olan Kral Arthur tara­
fından hızla taklit edilmiştir: Arthur, XIII. yüzyılın orta­
sından itibaren, tasvirlerde çoğu zaman yalnızca mavi 
giyinmiş olarak görülmez; bundan böyle, arma olarak 
mavi üzeri.ne üç altın taçlı, yani renkleri Fransa Kralı'nın­
kiyle aynı olan bir de kal�an taşır. 

Bu yayılan krallık ve prenslik mavileri modasına di­
reniş, özellikle, imparatorun rengi olan kırmızının, mavi­
nin yükselişini az da olsa geciktirdiği Germen ülkelerin­
den ve İtalya'dan gelir. Ama bu, kısa süreli bir direniştir: 
Mavi, Ortaçağ'ın sonunda, Almanya ve İtalya'da bile kral­
ların, prenslerin, soyluların ve patricilerin rengi olur;3 kır­
mızı, imparatorluk erkinin ve papalığın amblem rengi ve 
simgesel rengi olarak kalır. 

1 .  Normandiya, giyimde kullanılan yeni mavileri en erken talep eden bölgeler­
den biri gibi görünmektedir. Rouen'daki ve Louviers'deki boyacılar, XIII. yüz­
yılın başından itibaren komşu Picardie'den ithal edilen çivitotunu büyük mik­
tarlarda tüketir. Rouen'ın aksine, Caen, XII. yüzyılda kendisini zenginleştiren 
kırmızı çuhalara uzun süre sadık kalır. Ortaçağ'ın sonuna kadar, Norman­
diya'da, Rouen mavilerinin karşısına Caen kırmızıları çıkarılır. 
2. Seferden dönüşünden sonra her alanda kendisinde görülen çilecilik isteği 
(ya da güçlü kanaatkarlık) nedeniyle, Aziz Louis'nin giyimde maviyi tercih edi­
şinin, kraliyete ilişkin olduğu kadar ahlaksal olması da muhtemeldir. Kralın 
1 260'1ı yıllarda. fazla zengin ve fazla göze çarpan renklere boyanmış kumaşları 
reddedişinin açık bir kanıtı olarak "kırmızı ve kızılı" (kimi yazarlar bunu "kır­
mızı ve yeşil" olarak yorumlamakta acele etmiştir) giysilerinden çıkarmaya 
karar verdiğini biliyoruz. 

3. Patrici mavileri Milano'dan, Cenova'dan ve özellikle Venedik'ten önce 
Floransa'da rağbet görür. XIII. yüzyılın ikinci yarısından itibaren, göz kamaşa­
rıcı scarlatto ile neşe veren vermiglio farklı tonlarda mavilerle rekabete girer: 
persio, ce/esıe, ce/estino, azzurino, turchino, pagonazzo, bladetto. 
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Maviye J?oyarnak: çivitotu ve çiv�t 
;' 

Boyalardaki gel işmeler ve çivitotu tarımının geliş-
mesi, mavi tonlarının XIII. yüzyıldan başlayarak yeni­
den rağbet görmesini kolaylaştırmıştır. Söz ko!\µsu olan, 
turpgiller familyasından, Avrupa 'nın birçok bö)gesinde 
nemli ya da killi toprakta yabani olarak yetişen bir bitki­
dir. Boyarmadde (indigotin), özellikle yapraklarında bu ­
lunur. l 230'lu yıllardan beri, çuhacıların ve boyacıların 
artan talebini karşılamak amacıyla, kökboyasında oldu­
ğu gibi, gerçek bir endüstriyel tarım konusu olmuştur. 
Mavi boyayı elde etmek için gerekli olan işlemler uzun 
ve karmaşıktır. Önce yapraklar toplanıp ezme makine­
s inde ezil ir ve iki ya da üç hafta tnayalanmaya bırakıla­
rak homojen bir hamur elde edil ir. Sonra bu hamurla -
ünlü çivit- 1 çapı yaklaşık yanın ayak olan kabuklar ya da 
küspeler oluşturulur. Son olarak, bunlar güvenli bir yer­
de, eleklerin üzerinde kurumaya bırakılıp birkaç hafta 
sonunda çivit tüccarına satılır. Bu kabukları boyaya dö­
nüştüren çivit tüccarıdır. Bu, usta işçil ik gerektiren, 
uzun, hassas, pis ve iç bulandırıcı bir iştir. Çivitotunun 
birçok toprakta kolayca yetişmesine rağmen ve boya ma 
sürecinde kırmızı boyalar için bolca yapmak gerektiği 
gibi mordanlamak hiç ya da pek gerekmese de çivit, yal­
nızca bu nedenle pahalı bir üründür. 1 220- 1 240 yılla­
rından sonra, bazı bölgeler (P icardie ve Normandiya, 
Lombardiya, Thüringen, İngiltere'de Lincoln ve Glas­
tonbury kontlukları, İspanya'da Sevilla çevresindeki kır­
lar) ç ivitotu tarımında uzmanlaşmıştır. Daha sonra XIV. 
yüzyılın ortasına doğru, Avrupa'nın çiv it başkenti, Thü-

1 .  İki sözcüğün çoğu zaman birbirinin yerine kullanılmasına rağmen, modern 
Fransızcada, guede (çivitotu) bitki için ve pastel (çivit) bu ottan çıkarılan bo­
yarmadde için kullanılmaktadır. (Y.N.) 
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ringen ile birlikte Languedoc olur. Çivit, Toulouse ya da 
Erfurt gibi şehirleri zenginleştirir ve  çivitotu ile çivit 
üreten ülkeler, Ortaçağ'ın sonunda bolluk ülkeleri olur; 
çünkü bu "mavi altın" yoğun bir tic aret sağlar. Özellikle, 
artık en büyük mavi boya tüketicisi olan çuhacılık sana­
yilerinin ihtiyaçlarını k arşılayamayacak k adar az üretim 
yapan İngilt ere'ye1 ve Kuzey İt alya'ya, aynı zamanda Bi­
zans ve İsl am dünyasına ihraç edilir. Ama bu r efah uzun 
sürmeyecektir : Çivitotu t arımı ve çivit ticareti, Modern 
Çağ'da, çok benzer olan boy armaddesi daha  da verimli 
ol an indigonun Antiller'den ve Yenidünya'dan Avrupa'ya 
varışıyla yavaş yavaş azalacaktır. Bundan yeniden söz 
edeceğiz. 

Şimdilik, kökboyası (kırmızıya boyamaya yar ayan 
bitki) tüccarl arıyla çivitotu tüccarları arasındaki şiddetli 
çatışmalara dair bize birçok kanıt bırakmış olan XIII. 
yüzyılda kalalım. Thüringen'de, devlet büyükleri, yeni 
modayı gözden düşürmek amacıyla, işi cam ustalarından 
kilisenin vitraylarında şeytanları mavi renkte t asvir etme­
lerini istemeye kadar vardırır. Daha kuzeyde, bütün Al­
manya ve Sl av ülkeleri için kökboyası ticaretinin başken­
ti olan Magdebourg 'da, henüz yükseliş göstermiş olan 
rengi gözden düşürmek için, duvar resimlerinde ölüm ve 
ıstırap yeri olarak bizzat cehennem, maviyle tasvir edil­
miştir. Çabalar boşa çıkar, çivitotu kazanır; kırmızı tonlar, 
XIII. yüzyılın ortasından itibaren bütün Batı'da, kumaşta 

1. XIV. yüzyılın başına kadar İngiltere'ye ihraç edilen bu Fransız çivitotu, özel­
likle Picardie'de ve Normandiya'da üretilir (Bayeux ve Rouen bölgesi). Aml­
ens ve Corbie gibi şehirleri zengin eder. Sonrasında, XVI. yüzyılın ortasına 
kadar, L.anguedoc'un Toulouse tarafı, çivitini toplu olarak İngiltere'ye ihraç 
eder. Çivitotu tanmının yalnızca İngiltere'deki değil, Normandiya'daki, Bra­
bant'daki ve Lombardiya'daki çöküşünden yararlanır. Çivit, şaraptan sonra, 
Manş Denizi'nin ötesine ihraç edilen ikinci üründür. Çivitin XIV. yüzyıldan 
XVII. yüzyıla kadar, Languedoc ve Thüringen'deki başarısına ve çöküşüne iliş­
kin açıklamalar için üçüncü bölüme bakınıL 
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ve giyside, mavilerin yararına ve kökb�ası tüccarlarının 
zararına gerilemeye başlar. Kırmızılar, yafnızca ipekte ve  
lüks çuhalarda -ünlü kırmızı çuhalar- yeni modayı bas­
tırmayı başarır. A ma lüks giysi kırmızılarının bu direnişi 
Ortaçağ'ın ötesine geçemeyecektir. 1 

"-

Mavilerin yeni itibarı, bu renkte uzmanlaşmış boya­
cıların şansını döndürür; kudretli kırmızı boyacılarının 
yerine, yavaş yavaş mesleğin başına geçerler. Bu değişim, 
illere göre farklı hızlarda gerçekleşir. Flandre'da, Artois' 
da, Languedoc 'ta, Katalonya'da ve Toskaııa'da erken; Ve­
nedik'te, Cenova 'da, Avignon'da, Nümberg 'de ya da Pa­
ris'te daha geç ortaya çıkar. Ustalık payesini elde etmek 
için ortaya konması g ereken başyapıtlar, bu zaman fark­
larına iyi birer kanıt oluşturur: Rouen'da, Toulouse'da, 
Erfurt'ta XIV. yüzyıldan itibaren bir kırmızı boyacısının 
yanında çalışmış olan kalfanınki de dahil olmak üzere, 
son başyapıt maviyle yapılır; oysa bunun için Milano 'da 
XV. yüzyılı ve Nümberg il e Paris'te XVI. yüzyılı bekle­
mek gerekecektir. 2 

1 . XV. ve XVI. yüzyıllarda, mor ve koyu kırmızı tonları, saray ortamında, özel­
likle erkek giysilerinde kırmızı tonlarının yerini almaya başlar. 
2. Paris'te, kırmızıyla değil de maviyle gerçekleştirilecek başyapıta değinen en 
eski metin, Kral 1. François'nın emriyle 1 542'de ilan edilen, boyacıların statü­
lerinin belirtildiği bir metindir: "( ... ) ve söz konusu görevliler ya da çıraklar, i lk 
olarak söz konusu mesleğin ve malın dört ustası ve denetmeni tarafından in­
celenmeden ve denenmeden önce söz konusu mesleği icra edemezler; bir 
�eree ya da indee teknesi yapmayı ve kurmayı, tekneyi iyi ve usulüne uygun 
biçimde kullanmayı bilmelidirler; sonra gerçekleştirilen söz konusu başyapıt­
lar, bütün yanlarıyla söz konusu mesleğin ustalarının ve denetmenlerinin gö­
rüşüne sunulacakor; bu kişiler, bu yapıtları değerlendirdikten ve iyi bulduktan 
sonra, raporlarını her zamanki gibi denetimden sonraki yirmi dört saat içinde 
sunacaklardır". fleree, küçük ebadı mavi boyama teknesi; indee, büyük ebadı 
mavi boyama teknesidir, ikisi de çivit bazlıdır. Başyapıtın gerçekleştirilmesine 
ilişkin bu önlem, sonraki tüzük ve yönetmeliklerin çoğunda da alınacakor. 
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Kırmızı boyacıları ve mavi bÖyacılan 

Boyacılık mesleği, gerçekte son derece bölümlenmiş 
ve katı bir şekilde kurallandınlmıştır. XIII. yüzyıldan iti­
baren, bu mesleğin örgütlenmesini ve eğitimini, kent 
içindeki yerleşimini, haklarını ve yükümlülüklerini, ya­
sal boyalar ile yasak olan boyalan belirten birçok metin 
vardır. 1 Yazık ki bu metinlerin çoğu yayımlanmamıştır 
ve boyacılar, çuhacıların ya da dokumacıların aksine hala 
tarihçilerini beklemektedir. Bu yüzyılın otuzlu yıllarıyla 
yetmişli yıllan arasındaki ekonomi tarihi modası, kuşku­
suz, boyamanın çuha üretim zinciri içindeki yerinin ve 
boyacıları çuha tüccarlarına bağlayan ilişkilerin daha iyi 
anlaşılmasına imkan vermiştir; ama özel olarak meslek­
leri konusunda bir sentez çalışması hala yoktur. 

Bununla birlikte, Ortaçağ boyacıları arkalarında çok 
belge bırakmıştır. Bunun birçok nedeni vardır; başlıcası, 
etkinliklerinin ekonomik yaşam içinde işgal ettiği önemli 
yerdir. Tekstil endüstrisi, Batı Ortaçağı'nın en büyük en­
düstrisidir ve çuhacılık yapılan tüm şehirler, boyacıların 
kalabalık ve büyük ölçüde örgütlü oldukları şehirlerdir. 
Bununla birlikte, onları başka meslek birlikleriyle, özellik­
le çuhacılar, dokumacılar ve sepicilerle karşı karşıya geti­
ren çatışmalara da sıklıkla rastlanır. Her yerdeki titiz iş 
bölümü ve sert meslek yönetmelikleri, boyama uygula­
maları tekelini boyacılara verir. Ama istisnalar hariç; bo­
yama hakkı olmayan dokumacılar yine de boyama yapar. 

1 .  Boyacılık mesleğini düzenleyen, günümüze kadar korunmuş en eski tüzük­
ler Venedik tüzükleridir. 1 243 yılına aittirler; ama bu boyacıların, XII. yüzyılın 
sonundan itibaren bir confraternitiı (kardeşlik) şeklinde bir araya gelmiş olma­
ları muhtemeldir. XIII. yüzyıldan XVIII. yüzyıla kadar Venedik'teki boyacılık 
meslekleriyle ilgili birçok bilgi bulunur. Ortaçağ'da, Venedildi boyacılar, 
İtalya'nın başka şehirlerinde, özellikle Floransa'da ve Lucca'da çalışanlara 
oranla çok daha serbesttir. Lucca'yla ilgili olarak, en az Venedik'inkiler kadar 
eski olan tüzükler günümüze kadar korunmuşwr. 
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Anlaşmazlıkların, davaların.ve bunun s�nucunda da renk 
tarihçisi için çoğu zaman zengin bilgi kaytıağı olan arşiv­
lerin bulunmasının nedeni budur. Örneğin bu arşivlerden, 
çuhanın Ortaçağ 'da hemen hemen her zaman dokunmuş 
haldeyken boyandığını, ipliğin (ipek ipliği hari�a da yü­
nün yumak haldeyken nadiren boyandığını öğreniriz.1 

Dokumacılar, bazen yerel otoritelerden ya da sen­
yörlerden, yün çuhaları yeni moda olmuş bir renge ya da 
o zamana kadar az kullanılmış veya hiç kullanılmamış 
bir boyarmaddeyle boyama hakkını elde eder. Var olan 
tüzükleri ve yönetmelikleri delmeye izin veren ve doku­
macılar birliğinin (bu alanda) boyacılar birliğinden daha 
az muhafazakar olduğunu bize gösteren yeniliğe dair bu 
ayrıcalık, doğal olarak boyacıların öfkelenmesine neden 
olur. Aynı şekilde, Kraliçe Blanche de Castille, 1 230' a doğ­
ru Paris 'te dokumacıların, işliklerinin yalnızca ikisinde çi­
vitotu kullanarak maviye boyamalarına izin vermiştir. 
Uzun süre bir kenara bırakılan, ama görmüş olduğumuz 
gibi artık yeniden aranmaya başlayan bu renge yönelik,  
müşterilerden gelen yeni talebe yanıt veren bu önlem, 
boyacılar, dokumacılar, kraliyet otoritesi ve yerel otorite­
ler arasında uzun yıllar sürecek şiddetli bir çatışmaya yol 
açmıştır. Paris 'teki farklı meslek birliklerinin statülerini 
yazılı olarak belirtmek amacıyla, kralın başyargıcı Etienne 
Boileau 'nun Aziz Louis 'nin talebi üzerine derlemiş oldu­
ğu Livre des mestiers (Meslekler Kitabı) adlı çalışması, 
1 268'de hala bu çatışmanın izlerini taşır: 

Paris'te dokumacılık yapan herhangi biri. ticaretha­

nesinde dokunmaları çivit rengi dışındaki tüm renklere 

1 .  Latince metinlerin panni non magni precii olarak nitelediği düşük kaliteli 
kumaşlarda. yünün, özellikle başka bir dokuma maddesiyle karıştırılacağı du­
rumlarda. yumak halindeyken de boyandığı olur. 
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boyayabi l ir. Ama yalnızca iki ticarethanede çivitle bo­
yama yapılabil ir. Çünkü Kraliçe Blanche,.:ranrı onu ko­
rusun, dokumacıların yalnızca iki yerde hem boyacı lık 
hem dokumacı l ık yapmalarına izin vermiştir. ( ... ) Çivitle 
boyama yapan dokumacın ın ölümü halinde, kralın baş­
yargıcı, dokumacı ustalarının önerisiyle, ölen kişinin 
yerine çivitle boyama konusunda onunla aynı ustalığa 
sahip bir başka dokumacı getirir. Dokumacı l ık mesle­
ğinde, iki yer dışında çivitle boyama yapılamaz. '  

H ayvan kadavralarıyla çalıştıkları için, güven uyan­
dırmayan zanaatçılar ol an Sepicilerle süren çat ışmaların 
konusu kumaş değil, nehfr suyudur. Diğer birçok zanaat­
çı gibi, boyacılarla sepicilerin de mesleklerini icra edebil­
mek için suya duydukları gereksinim yaşamsal önemde­
dir. Ama bu suyun temiz olması gerekir. Oysa boyacılar 
boyarmaddeleriyle suyu kirlettiklerinde, sepiciler, deri­
lerini yatırmak için bu sudan yararlanamaz. Ya da  tam 
tersine, sepiciler, sepilemeden sonra kalan pis sulan neh­
re boşalttıklarında, boyacılar onların ardından bu suyu 
kull anamaz. İşte yine bundan kaynaklanan çatışmalar, 
daval ar ve arşiv belgeleri . Arşiv belgeleri arasında, boya­
cılardan ( ve başka meslek birliklerinden) şehrin ve va­
roşl arının dışına yerleşmelerini isteyen birçok emir, yö ­
netmelik ve polis karan vardır; çünkü : 

Bu meslekler daha sonra o kadar çok enfeksiyona 
neden olur ya da insan vücuduna o kadar zararlı mad­
deler kullanırlar ki, sağlığı hiçbir şekilde bozmamaları 

1 .  R. de Lespinasse ve F. Bonnardot, le LJvre des metiers d'ftienne 8oileau, Paris, 
1 879, s. 95-96, m. XIX ve XX. Ayrıca bla. R. de Lespinasse, /es Metieıs et 
corparations ... , c. 111, s. 1 1 3. Kraliçe Blanche'ın hüküm sürerken verdiği aynca­
lığın özgün metni bulunamamışur. 
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için bulunmalarına izin verjJebilecek yerlerin seçimfnde 
alınacak çok önlem vardır. 1 

1 ,, 

Tüm diğer büyük şehirlerde olduğu gibi, Paris' te de 
bu meslekleri nüfusun yoğun olduğu bölg �rde icra 
etme konusundaki yasaklar, XV. yüzyıldan XVIII .  yüzyı­
la kadar sürekli olarak yinelenmiştir. İşte örnek olarak 
Paris' ten 1 533 tarihli bir tüzüğün metni :  

Tüm kürkçülerin, beyaz sepicilerin2 ve boyacıların, 
şehirdeki ya da varoşlarındaki ticarethanelerinde mes­
leklerini icra etmesi; yünlerini, onları yıkamak üzere 
Seine Nehri'ne ya da Tuileries'nin aşağısına taşımaları 
ya da taşıtmaları; ( ... ) beyaz sepi ·sularını ,  boyalarını ya 
da benzer başka pisl iklerini nehre boşaltmaları yasak­
lanmıştır; eğer isterlerse, çalışmak için yalnızca Paris'in 
aşağısından Chaillot'ya doğru, varoşlardan en az iki ok 
atımı uzağa taşınabi l irler; aksi takdirde mallarına ve 
mülklerine el konularak ve krall ıktan sürülerek ceza­
landırılacaklardır.J 

Aynı nehir suyuyla i lgili olarak çoğu zaman şiddet­
lenen benzer anlaşmazlıklar, boyacıları kendi içlerinde 
karşı karşıya getirir. Gerçekte, tekstil endüstrisi olan şe­
hirlerin çoğunda , boyacılık meslekleri , dokuma madde­
lerine göre (yün ve keten, ipek, muhtemelen birkaç İtal­
yan şehrinde pamuk) ve renklere ya da renk gruplarına 

1 .  Kralın Chatelet'deki danışman-komiseri Delamare'ın kaleme aldığı Troite de 
police, 17 13 ,  s. 620. Bu parçayı ve bir sonrakini Juliette Debrosse, Recherdıes 
sur /es teinturiers parisiens du XV/' au XV/1/' siecle, Paris, EPHE (b. iV), 1 995, s. 
82-83'ten alıntılıyorum. 
2. Keçi, koyun gibi nazik derileri, şapla sepileye�k özellikle beyaz eldiven 
üretimi için hazırlayan sepiciler. (Y.N.) 

3. T roite de police, agy, s. 626. 
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göre kesin bir biçimde ayrılmıştır. Yönetmelikler, lisansı­
na sahip olunmayan bir kumaşın boyanmasını ya da bir 
renk dizisinde işlem yapılmasını yasaklar. Örneğin, yün 
söz konusu olduğunda, XIII. yüzyıldan sonra kırmızı bo­
yacıları maviye, mavi boyacıları kırmızıya boyayamaz. 
Buna karşılık, mavi boyacıları çoğu zaman yeşil tonlarıy­
la siyah tonlarını ve kırmızı boyacıları da san dizisini. 
üstlenir. Bu durumda, belli bir şehirde, nehre ilk kırmızı 
boyacıları giderse, nehrin sulan iyice kırmızılaşacak ve 
mavi boyacıları belli bir süreden önce bu sudan yararla­
namayacaktır. Yüzyıllara yayılan aralıksız çatışmaların ve 
hıncın nedeni budur. Yerel otoriteler, XVI. yüzyılın ba­
şında Rouen'da olduğu gibi, bazen herkesin temiz sudan 
sırasıyla yararlanabilmesi amacıyla, her hafta tersine çev­
rilecek ya da değiştirilecek bir nehir kullanım takvimi 
hazırlamaya çalışır. 

Almanya'nın ve İtalya'nın bazı şehirlerinde uzman­
laşma biraz daha ileri götürülmüştür: Boyacılar, aynı 
renk dahilinde kullanma hakkına sahip oldukları tek bir 
boyarmaddeye göre ayrılır. Örneğin, XN. ve XV yüzyıl­
da Nürnberg'de ve Milano'da, kırmızı boyacıları içinde 
Batı Avrupa'da bolca ve makul bir fiyata üretilen bir bo­
yarmadde olan kökboyasını kullananlarla, Doğu Avru­
pa' dan ya da Yakındoğu'dan altın fiyatına ithal edilen bir 
ürün olan kırmızböceğini kullananlar ayrılır. Bunlar, aynı 
vergilere ve kontrollere tabi tutulmaz, aynı tekniklere ve 
aynı mordanlara başvurmaz, aynı müşteri kitlesini he­
deflemezler. 1 Almanya'nın birçok şehrinde (Magdebo-

1. Boyacılar, renk ve boyarmadde konusundaki uzmanlaşmalannın dışında, 
işledikleri dokumayla (yün ya da ipek, bazen keten ve İtalya'da pamuklu) ve 
kullandıktan mordanlama yöntemleriyle de ayrılır: "Kaynatma" -yani sıcak 
su- boyacıları güçlü bir şekilde mordanlarken, "tekne" ya da "mavi" boyacıla­
n ya hiç mordanlamaz ya da çok az mordanlama yaparlar. 
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urg, Erfurt, 1 Konstanz ve özellikle Nürnberg), getelc kır­
mızı tonları, gerekse mavi t�nları için orta,kalitede boya­
lar üreten sıradan boyacılar (tonlar dori�k ya da grileş­
miş olduğunda, Fiirber ya da Schwarzfiirber) ile lüks bo­
yacılar (Schönfiirber) ayrılırlar. Lüks boyacıl� sentetik 
olmayan maddeler kullanır ve renkleri kumaşın ıplikleri­
ne derinlemesine nüfuz ettirmeyi bilirler. Bunlar, "renk­
leri güzel, katıksız ve dayanıklı olan boyacılardır ". 

Karışını tabusu ve mordanlama 

Boyama etkinliklerindeki bu katı uzmanlaşma, renk 
tarihçisini pek şaşırtmaz. Hıristiyan kültüründen gelen 
ve bütün Ortaçağ duyarlığını derinden etkileyen karış ım 
nefretiyle arasında paralellik kurulabilir. İdeolojik ve 
simgesel alanda olduğu kadar, günlük yaşamda ve maddi 
uygarlıkta da yankıları çoktur. Karıştırmak, harmanla­
mak, kaynaştırmak, birleştirmek, çoğu zaman şeytanca 
olduğu düşünülen işlemlerdir; çünkü şeylerin, Yaratıcı  
tarafından belirlenen düzenini ve doğasını ihlal ederler. 
Mesleki görevleri adına bu işlemleri uygulamaya yöne­
lenler (boyacılar, demirciler, simyacılar, eczacılar) mad­
deye hile karıştırıyor gibi göründükleri için kaygı ve şüp­
he uyandırır. Üstelik kendileri bile bazı işlemlere giriş ­
mekten çekinir: Boya a tölyelerinde, üçüncü bir renk 
elde etmek için iki rengin karıştırılması örneğinde oldu­
ğu gibi yan yana, üst üste koyulur, ama karıştırılmaz. XV. 
yüzyıldan önce gerek boya alanındaki, gerekse resim ala-

1. Almanya'da Magdebourg, kökboyası (kırmızı tonları) ve Erfurt çivitotu 
(mavi tonlan) üretimi ve dağıomı merkezidir. Yeni moda olan mavi tonlannın, 
kırmızı tonlanyla gitgide daha çok rekabet ettiği XIII. ve XIV. yüzyıllarda, bu 
iki şehir arasında da güçlü bir rekabet vardır. Bununla birlikte, XIV. yüzyılın 
sonundan itibaren, Almanya'nın en büyük boyacılık şehri, uluslararası çapta 
Venedik ya da Floransa'yla karşılaşorılabilecek tek şehir, Nürnberg'dir. 
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nındaki hiçbir renk tarifi derlemesinde�-yeşil elde etmek 
için maviyle sarının karışt ırılması gerek�iği belirtilmez. 
Yeşil tonları başka yollarla, ya doğal olarak yeşil olan pig­
mentlerden ve boyalardan (yeşil topraklar, bakırtaş ı, ba­
kır pası, şeker akçaağacı meyveleri, ıs ırgan yap rakları, 
pırasa suyu) yola çıkarak ya da mavi veya siyah boya lan, 
karışım niteliğinde olmayan belli sayıda işleme tabi tuta ­
rak elde  edilir. Üstelik, maviyle san, renk tayfıyla ve tay­
fa dair s ınıflandırmayla ilgili hiçbir şey bilmeyen Orta­
çağ insanlarına göre, aynı konuma sahip olmayan ve aynı 
doğru üzerine konduklarında birbirinden çok uzakta bu­
lunan iki renktir; o halde yeşil adı verilecek bir ara "dere­
cel eri " olamaz. 1 

Gerçekte, Aristoteles ile ardıllannın2 tanımladıkları 
ve XVII. yüzyıla kadar Avrupa' daki renk paletlerinin ve 
sist emlerinin çoğunu oluşturmaya yardımcı olduğu şek ­
liyle renk ıskalası üzerinde sarı, kırmızı v e  beyaz tarafın­
da, yeşil ise mavi ve siyah tarafında yer alır; ikisi arasında 
büyük bir kopukluk vardır. En azından XVI. yüzyıla ka­
dar, mavi boya tekneleri ile san boya tekneleri aynı bo-

1. R. Scholz, yeşil elde eonek için mavi ile sarıyı karıştırmak ya da üst üste 
koymak gerektiğini açıklayan, boyacılara yönelik bir Alman tarif derlemesine 
hiç rasdamadığını doğrular. Bunun için gerçekten XVI. yüzyılı beklemek gere­
kir (bu, belirtilen tarihten önce, şu ya da bu işlikte deneysel olarak böyle bir 
şeyin yapılmadığı anlamına gelmez). 
2. Aristoteles'in özel olarak renk konusunda bir yapıtı yoktur. Ama renk, 
birçok yapıtında, özellikle De anima'da, (gökkuşağıyla ilgili olarak) Ubri Metea­
ralogicorum'da, zooloji kitaplarında ve özellikle de De sensu et sensato'da dağı­
nık bir şekilde bulunur. Bu kitap, doğayla ve renklerin algılanmasıyla ilgili dü­
şüncelerinin belki de en açık şekilde sergilendiği kitaptır. Orcaçağ'da, özel 
olarak renk ve renklerin görülmesi konusunda bir kitap vardır: De coloribus. 
Bu kitap Aristoteles'e mal edilir ve sık sık alıntılanır, yorumlanır, kopyalanır 
ve yeniden kopyalanır. Bununla birlikte, bu kitap Aristoteles'e ya da Theo­
phrastos'a değil, muhtemelen daha sonraki Aristotelesçi bir okula aittir. Bu 
kitabın, XIII. yüzyıldaki ansiklopedik bilgi üzerinde, özellikle İngiliz Barthe­
lemy'nin, yarısı renklere ayrılmış De proprietatibus reı:um'unun on dokuzuncu 
kitabı üzerinde büyük etkisi olur. 
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yacı işliğinde bulunmaz: O halde, yeşil bir boya ., elde et­
mek üzere bu iki rengin kanştınlma"'sı,yalnızca yasak 
değil, uygulamada da güçtür. Aynı güçlüklere ya da ya­
saklara, mor tonlarıyla ilgili olarak da rastlanır: Mavi ile 
kırmızının , yani çivitotu ile kökboyasının k�şımından 
yola çıkarak değil , yalnızca kökboyasıyla belirli bir mar­
danın birleştirilmesiyle elde edilir. 1 Bu nedenle, Orta­
çağ ' daki morlar, Antikçağ'daki morlar gibi maviden çok, 
kırmızıya ya da siyaha çalar. 

Bu noktada, boyama uygulamalarının, mordanlama, 
yani boyarmaddenin dokumanın liflerine iyice nüfuz et­
mesine ve orada sabitlenmesine yardımcı olan bir aracı 
maddenin (şarap tortusu , şap, sirke, idrar, kireç vs.) kul­
lanılması zorunluluğuna ne kadar bağlı olduğunu hatır­
latmak gerekir. Bazı boyannaddelerden güzel renkler 
elde edebilmek için onların iyice mordanlanması gere­
kir : Kökboyası (kırmızı tonlar) ve rezede ( san tonlar) 
örneğinde olduğu gibi. Buna karşılık , diğerlerinin hafifçe 
mordanlanması yeterli olur ya da mordandan muaf tu­
tulabilirler : Çivit ve sonrasında indigo (mavi tonlar ka­
dar yeşil, gri, siyah tonlar) örneğinde olduğu gibi. Mor­
danlayan "kırmızı renk" boyacılarıyla, hiç ya da pek mor­
danlamayan "mavi renk" boyacıları arasındaki , bütün 
belgelerde yinelenen ayrım bundan ileri gelir. Ortaçağ'ın 
sonundan itibaren, Fransa'da aynı ayrımı yapmak üzere 
(ilk olarak mardanı , boyayı ve "kumaşı bir teknede hep 
birlikte kaynatmak zorunda olanlara) "kaynatma" boya-

1.  Bu yasakların uygulamada ihlal edildiği olabilir. İki farklı boyarmadde aynı 
teknede karıştınlmasa da, aynı kumaş üçüncü bir renk elde etmek amacıyla art 
arda farklı iki renkte boya banyosuna yatınlmasa da, iyi boyanmamış yün çuha­
lar için yine de bir hoşgörü söz konusudur. Birinci boyama arzulanan sonucu 
vermediğinde (ki buna nispeten sık rastlanır), ilk banyonun hatalannı düzelt­
mek amacıyla, aynı çuhanın daha koyu renkte, genellikle (ağaç kabuğu ya da 
kara akçaağaç veya ceviz ağacı kökü bazlı) gri ya da siyah bir boya banyosuna 
yaanlmasına izin verilir. 
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cıları ve (bu işlemden muaf olanlara ve hatta ba zı du­
rumlarda, soğuk boyama yapabilenlere) "tekne " ya da 
"çivit " boyacıları denir. Sürekli olarak, her yerde, ikisi 
birden olunamayacağı hatırlatılır. XN. yüzyılın başında 
Valenciennes 'de olduğu gibi: 

Kamuya resmen bildirilir ki, çivit boyacılarının kay­

natarak boyama yapamayacaklarına, kaynatma boyacı­

larının da çivitle boyama yapamayacaklarına karar ve­

rilmiştir. 1 

Boyacılık mesleklerine ilişkin olarak, araştırmacının 
dikkatini çeken bir başka hassas olgu ise renklerin yo­
ğunluğu ve doymuşluğuyla ilgilidir. Çeşitli çuhaların 
farklı teknik yöntemlerinin, boyarmaddelerinin maliye­
tinin ve itibar derecelerinin incelenmesi, gerçekte, değer 
sistemlerinin, renklerin en azından gerçek anlamıyla 
renk verişine olduğu kadar, yoğunluğu ve parlaklığına 
göre de oluştuğunu gösterir. Güzel bir renk, pahalı ve 
değerli bir renk, dokumaya derinlemesine nüfuz eden ve 
güneşin, arıtıcının ve zamanın renk attırıcı etkilerine di­
renen, yoğun, canlı ve parlak bir renktir. 

Açıklık koyuluk derecesinden ya da tondan çok, yo­
ğunluğa öncelik veren bu değer sistemlerine, rengin ilgi­
li olduğu başka birçok alanda da rastlanır: Sözcük dağar­
cığı olguları (özellikle önekler ve sonekler aracılığıyla), 
ahlaksal kaygılar, sanatsal hedefler, lüks karşıtı yasalar. 
Modem renk �lgınuzı ve görüşümüzü altüst eden bir sap­
tamanın kaynağı budur : Yoğun ya da doymuş bir renk, 
Ortaçağ'daki boyacı ve müşteri kitlesi tarafından -res­
samla izleyicileri tarafından olduğu gibi- çoğu zaman 

1 .  G. Espinas, Documents re/atifs a la draperie de Valendennes au Moyen Age, 
Lille, 1 93 1 ,  s. 1 30, belge no. 1 8 1 .  
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aynı rengin, ri�ngi atmış ya-da az yoğun-h�linden çok, bir 
başka yoğun ya da doymuş renge yakın c,l�rak algılanmış­
tır (ve düşünülmüştür). Böylece, bir yün �uhanın üzerin­
deki yoğun ve parlak bir mavi, her zaman soluk, donuk, 
"rengi atmış" bir maviden çok, yine yoğun ve t3'arlak olan 
bir kırmızıya yakın görülmüştür. Ortaçağ renk duyarlı­
ğında -ve onu destekleyen ekonomik ve toplumsal sis­
temlerde- öncelik her zaman ton ya da renk verme ekse­
ninden çok, yoğunluk ya da doyma eksenine verilmiştir. 

Bu yoğun renk, konsantre renk, tutunan renk arayı­
şı, boyacılara yönelik tüm tarif derlemelerinde gerekli 
görülmüştür. Temel işlem burada da mordanlamadır. Bu­
nun dış ında her atölyenin kendj alışkanlıklar ı ve sırlan 
vardır. Hüner, kağıt kalemle  olduğundan çok, kulaktan 
kulağa aktarılır. 

Tarif derlemeleri 

Boyama işlemlerine yönelik, günümüze kadar ko­
runmuş olan yazılı tarif derlemeleri , büyük ölçüde Orta­
çağ sonundan ve XVI. yüzyıldan kalmıştır. Bunlar ince­
lenmesi güç belgelerdir. Bunun tek nedeni, hepsinin de­
falarca kopya edilmesi ve her yeni kopyanın, tari fler ek­
leyip çıkararak bir ürünün adını değiştirmek ya da aynı 
terimle farklı ürünleri belirtmek suretiyle bazı tarifleri 
değiştirerek metne yeni bir hal kazandırması değildir. 
Diğer bir neden de, özellikle, uygulamaya dair ve işlem­
sel öğütlerin, sürekli olarak alegorik ya da simgesel dü­
şüncelerle birlikte verilmesidir. Dört öğenin ( su, toprak, 
ateş, hava) simgeselliklerine ve "özgülüklerine" ilişkin 
yorumlarla bir tencereyi doldurma ya da bir tekneyi te­
mizleme şekline ilişkin gerçek pratik öğütler aynı cümle 
içinde birlikt e yer alır. Bunun dışında, miktardan ve 
orandan söz edilen yerler, her zaman belirsizdir: "Dolu 
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dolu bir öl.çek kökboyası alınır ve  belli bir miktar suya ko­
nur; biraz sirke ve bolca şarap tortusu ilave edil ir ... " Üste­
lik, piş irme kaynatma ya da suya yatırma süreleri ya na­
diren belirtilmiştir ya da tamamen yanıltıcıdırlar. Örne­
ğin XIII. yüzyılın sonundan kalan bir met inde, yeşil boya 
üretmek için bakır talaşını ya üç gün ya da dokuz ay 
boyunca sirkeye yatırmak gerektiği bel irtilir. R itüeller, 
Ortaçağ 'da çoğu zaman sonuçtan daha önemli gibi görü­
nür ve  rakamlar, niceliksel olmaktan çok, nitelikseldir. 
Ortaçağ kültürü için, üç gün ya da dokuz ay hemen he­
men aynı düşünceyi, birincisinde İsa'nın ölümü ve son­
rasında dirilişi, ikincisinde bir çocuğun dünyaya gelişi 
imgesiyle, bir bekleyiş ya da bir doğuş (ya da yeniden 
doğuş) düşüncesini temsil eder. 

Boyacılara , ressamlara, hekimlere, eczacılara, aşçılara 
ya da simyacılara hitap etse de tüm tarif derlemeleri, ge­
nel olarak pratik kitaplar oldukları kadar alegorik metin­
ler olarak ortaya çıkar. Ortak cümle yapılan ve fiiller baş­
ta olmak üzere, ortak bir sözcük dağarcıkları vardır : Al­
mak,  seçmek, toplamak, dövmek, ezmek, batırmak, kay­
natmak, yatırıp bekletmek, katmak, karıştırmak , eklemek, 
süzmek. Hepsi zaman açısından ağır bir çalışmanın (iş­
lemleri hızlandırmaya çalışmak her zaman etkisiz kalır ve 
hilecil iktir) ve kapları titizlikle seçmenin önemini belirtir : 
Topraktan, demirden, kalaydan, açık ya da kapalı, geniş ya 
da dar, büyük ya da küçük, şu ya da bu biçimde, her biri 
özel bir sözcükle belirtilmiştir. Bu kapların içinde olup 
bitenler, dönüşüm niteliğinde, kap seçiminde ve kullanı­
mında çok sakınım gerektiren, şeytanca olmasa da tehli­
keli bir işlemdir. Tarif derlemeleri, son olarak, karışım so­
runlarına ve farklı maddelerin kullanımına çok dikkat 
eder : Mineral olan bitkisel değildir ve bitkisel olan hay­
vansal değildir. Herhangi bir şeyle herhangi bir şey yapıl­
maz : Bitkisel olan katıksızdır, hayvansal olan ise değildir ;  
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mineral olan ölüdür, bitkis�l ve hayvan8al olan ise canlı. 
Boyamak ya da resim yapmak için, işlemlerin özü, çoğu 
zaman canlı bilinen bir m addenin, ölü bilinen bir mad­
deyle etkileşime girmesini sağlamaktan ibarettir. 

Tarif derlemeleri, bu ortak özellikler nediniyle başlı 
başına edebi bir tür olarak bütünüyle incelenmeyi hak 
eder. Çünkü eksikliklerine, yetersizliklerine ve onları ta­
rihlemenin, yazarlarını bulmanın, t ar ihçelerini ortaya  
koymanın güçlüğüne rağmen her tür bilgi açısından zen­
gin metinlerdir. Çoğu yayımlanmayı bekl emektedir ;  üs­
telik hepsi sınıfl andırılmanuş, hatta ortaya çık arılmamış­
tır. Onları daha iyi bilmek, Ortaçağ' a dair boyama, resim, 
mutfak ve hekimlik bilgilerimiz� yeni bilgiler katmakla 
kalm ayıp Batı 'daki "pratik "  -bu sözcük burada kuşkusuz 
ihtiyatla kullanılmıştır- bilginin, Antik Yunan Çağı ile 
XVIII. yüzyıl arasındaki tarihini daha  iyi ortaya  koym a­
mıza imkan verir. 

Y alnızca boyalar söz konusu olduğunda, XIV. yüzyı­
lın sonun a kadar, derlemelerdeki tariflerin dörtte üçü­
nün kırmızı renge ayrıldığını saptam ak şaşırtıcıdır; oys a 
bu tarihten sonra, m aviye ilişkin tariflerin sayısı sürekl i 
olarak artar. Öyle ki maviler, XVIII. yüzyılın başındaki 
boyacılık kılavuzl ar ında sonunda kırmızıları geçer. 1 Aynı 
evrim, ressamlara  yönelik t ar if derlemelerinde ve kitap-

1 .  Kırmızıyla mavi arasındaki gitgide güçlenen bu "rekabet", XV. yüzyılın so­
nuyla XVIII. yüzyılın başı arasında Venedik'te derlenen ya da yayımlanan boya­
cılık kitaplarında ve kılavuzlarında da açıkça görülür. 1 480-1 500 yıllanndan 
kalan ve Como Belediyesi Kütüphanesi'nde korunan Venedik'e ait bir derle­
mede (G. Rebora, Un manuale di tintaria del Quattrocento, Milano, 1 970) öne­
rilen 1 59 tariften 1 09'u kırmızıya boyamaya ilişkindir. Bu oran, Rosetti'nin 
1 540'ta Venedik'te yayımlanan ünlü P/ictho'sunda da hemen hemen aynıdır. 
Ama P/ictho'nun XVII. yüzyıl boyunca yapılan yeni ve sayısız basımında, kırmızı 
tarifleri mavi tariflerinin lehine azalma gösterir. Mavi, kitabın Zattoni'de ya­
yımlanan 1 672 basımında, kırmızıyı yakalar. Ve Gallipido Tallier'nin 1 704'te 
yine Venedik'te Lorenzo Basegio'dan çıkan Nuovo Plico d'ogni sone di tintu­
re'sinde kırmızının önüne geçer. 
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larda da görülür : Kırmızı tarifleri, Rönesans' a kadar bü­
yük ölçüde egemenken, sonrasında maviler, k ırmızılarla 
rekabete girer ve  sonunda onların önüne geçer. Kırmı­
zıyla mavinin bu rekabeti, anekdot niteliğinde değildir ; 
tam tersine, XII. ve XI I I .  yü zyıllardan itibaren Batı top­
lumlarındaki renk duyarlılığı tarihinin önemli bir yönü­
nü oluşturur. Bundan daha sonra söz edilecektir. 

Daha çok sayıda derlem e, yayın ve  çalışma bekleyişi 
içinde olduğumuz şu anda, bu tarif derlemelerinin hepsi 
boya ve boyarmadde tarihçisine aynı soruları yöneltir : 
Ortaçağ boyacıları, pratik olmaktan çok, kuramsal, ger­
çekten işlemsel olmaktan çok, alegorik olan bu metinleri 
nasıl kullanabil iyordu? Yazarları, bu işi gerçekten uygu­
layan kişiler miydi? Tar iflerin i  kimlere yönelik olarak ya­
zıyorlardı? Bazıları uzun, bazıları çok kısaydı: Bundan, 
farklı okurları hedefledikleri ; bazılarının gerçekten işl ik­
te okunduğu, diğerlerinin ise herhangi bir zanaatsal ça­
lışmadan bağımsız oldukları sonucuna mı varılmalıdır? 
Dahası, katiplerin bu tariflerin şekillenmelerindeki rolü 
nedir? Şu anki bilgilerimizl e  bunlara yanıt vermek güç­
tür. Ama bu sorular, birkaç sanatçının hem tarifler i içe­
ren yazılarını hem de yapılmış resimler ini  korumuş olma 
şansına sahip olduğumuz bir alan olan r esimle ilgili ola­
rak da hemen hemen aynı ş ekilde sorulur. Oysa en azın­
dan XVII. yüzyıldan önce, tariflerle resimler arasında 
çok az  bir ilişki olduğunu saptamaktayız. En ünlü örnek, 
hem derleme niteliğinde ve (tamamlanmamış) felsefi 
bir r esim kitabının, hem de bu kitabın söyledikler ini ya 
da buyurduklarını hiçbir şekilde uygulamayan tabloların 
yaratıcısı olan Leonardo da Vinci'dir. 1 

1 .  (Kimi uzmanlar, aklındakileri tam olarak gerçekleştirdiğini sansa da) Bu ki­
tap, esas olarak Leonardo'nun hiç kuşkusuz düzenlemeye zaman bulamadığı 
okuma nodarından oluşmaktadır. Elyazması Vatikan Kütüphanesi'ndedir. 
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Yeni bir. renk düzen1 
:i 

Meryem' in ikonografık rengi, Fransa Kralı ile Kral 
Arthur'un amblem rengi ,  kral iyet onurunun simgesel 
r engi, moda bir renk ve edebi metinlerde se�ç, sevgi, 
dürüstlük, barış ve teselli düşüncesiyle artık daha s ık il iş­
kilendirilen renk olan mavi, Ortaçağ' ın sonunda kimi 
yazarlar için en güzel ve en soylu renk haline  gelir. Mavi, 
bu yeni rolüyle gitgide kırmızının yerini alır. XIII. yüzyı­
l ın sonunda, şövalyeliğ in erdemler ini öğretmek amacıyla 
Lorraine'de ya da Brabant 'da yazılmış öğret ici bir roman 
olan Sone de Nansay'in anonim yazarının kanısı daha o 
zamandan şudur : 

Ve mavi kalbi yüreklendir ir 
Çünkü renkler içinde imparator o 'dur. 

Birkaç on yıl sonra, büyük Şair ve Müzisyen Guillau­
me de Machaut 'nun (1 300-1 377) kanısı da aynı olacaktır : 

Kim ki renkleri doğru değerlendirir 
Ve söyler gerçek anlamını 
Eşsiz gök mavisini tutar 
Her şeyin üstünde. 

Tarihçi için asıl sorun, mavinin bu ani yükselişinin 
nedenini ve renk düzenini bütünüyle etkileyen farklı de­
ğiş imlerin kökenindeki nedeni bulmaktır. Batı'daki bo­
yacıların yüzyıllar boyunca yapamadıklarını başarmala­
rına, bir çuhayı güzel, yoğun, koyu, dayanıklı, parlak bir 
maviye boyamalarına izin veren teknik bir ilerleme ya 
da boyarmadde kimyasındaki bir buluş mudur ? Mavinin 
başka tekniklerle başka zeminler üzer ine  yayılmasına ya­
vaş yavaş yol açan, yeni  mavi tonlarının dokumacılıkta 
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ve giyimde yaygınlaşması mıdır ? Ya da tam tersine, bo­
yacıların bu ilerlemeleri kaydetmeleriırin gerçek nedeni , 
toplumun, mavinin bu yeni değerlenişine eşlik etmek 
üzere aynı boyacılardan -daha önce de başka zanaatçı­
lardan istediği gibi- bu ilerl emeleri kaydetmelerini iste­
mesi midir ? 1 Diğer bir deyişle: Arz, talepten önce mi 
gelir; kimyasal ve teknik olan, ideolojik ve simgesel olan­
dan önce mi gelir ? Ya da bana da daha makul geldiği gibi, 
tersi mi geçerlidir ? 

Bu karmaşık sorulara tek bir şekilde yanıt vermek 
imkansızdı r, çünkü kimya ile simgebilim, birçok noktada 
pek ayrılamaz. Ama şu . kesin ki mavinin XII .  ve XIV. 
yüzyıllar arasındaki yükselişi, anekdot niteliğinde ol­
maktan öte, toplumsal düzendeki, düşünüş sistemlerin­
deki ve  duyarlılık tarzlarındaki önemli değişimlerin ifa­
desidir. Maviye verilen değer, gerçekte hiçbir şekilde ayrı 
tutulamaz. Renkler in ve birbirleriyle olan ilişkilerinin 
bütünüyle ilgili büyük bir kargaşanın en görünür kıs­
mından başka bir şey değildir. Çok eski çağlara, belki de 
protohistoryaya uzanan eski bir düzenin yer ine yeni bir 
renk düzeni geçer. 

1 .  Batılı boyacıların, XII. yüzyılın sonuyla XIII. yüzyılın ortası arasında çivitotu 
bazlı mavi boya alanında önemli ilerlemeler kaydettiği yadsınamazsa da, bu 
ilerlemelerin gerçekten neler olduğu h.!ili bilinmemektedir. Üstelik, söz konu­
su olan belki de boyama tekniğiyle ilgili bir değişim değil, bizut çivit üretimiy­
le ilgili bir yeniliktir. Antlkçağ'da da kabul gören en eski yöntem, taze çivitotu 
yapraklarını sıcak suya yatırmaktan ibarettir. Bu yöntem, yünün ya da kumaşın 
yatırılacağı mavimsi bir su elde edilmesine imkin verir. Ama bu yöntem sonu­
cunda ortaya çıkan boya banyosunun yoğunluğu düşüktür ve koyu bir renk 
elde edilmek istendiğinde işlemi birçok kez yinelemek gerekir. Ortaçağ'ın 
sonunda çok yaygın olan daha etkili bir yöntem, henüz taze olan yaprakları 
ezip elde edilen hamuru ağır bir şekilde mayalanmaya ve kurumaya bırakmak­
tan ve sonra süzüp (L.anguedocluları zengin eden) kabuklar ya da küçük toplar 
oluşturmak üzere sıkmaktan ibarettir. Bu yöntem, boyarmaddeyi daha uzun 
süre koruma, kolayca taşıma ve açıkça daha yoğun bir ürüne sahip olma gibi 
üç avantaj sunmaktadır. XVIII. yüzyılın başında mavi boyada kaydedilen hızlı 
ilerlemeleri açıklayan, belki de birinci yöntemden ikincisine bu geçiştir. Yazık 
ki hiçbir belge bunu doğrulayamamaktadır. 
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Bu yeni d.üzen, kendisini öncelikle 1m kitabın başın­
da sözü edilen Doğu, Hıristiyan ve' Yunan-Roma 
Antikçağı 'nı, sonra bütün Erken Ortaçağ'ı kat etmiş 
olan, eski üç kutuplu beyaz-kırmızı-siyah sisteminin 
parçalanmasıyla ifade eder. Dilbilimcilerle eti'tologların 
uzun süreden beri gözlemlemiş oldukları gibi, birçok Af­
rika ya da Asya uygarlığında da rastlanılan bu üç kutuplu 
renk sistemi, gerçekte beyaz ve onun karşıtı iki renkle 
oluşturulmuştur. Bir tarafta sarıyı beyazla bir tutarak, di­
ğer tarafta yeşili, maviyi ve moru siyahl a bir tutarak, tüm 
renkleri üç temel renge indirgeme imkanı bundan doğ­
muştur. 1 Antikçağ'daki birçok halkın toplumsal sınıflara 
ayrılmasında, üç işlevli bir renk kümelemesine başvurul­
masının nedeni de budur: İlkel Roma'yla ilgili olarak, 
George Dumezil 'in bir çalışmasının ünlü bir bölümü­
nün başlığındaki gibi, albati, rossati, virides (beyazlar, 
kırmızılar, koyu renkler). 2 

Bu çok eski üç kutuplu renk sistemi, Ortaçağ edebi­
yatında (özellikle kahramanlık destanlarında, ama aynı 
zamanda şövalyelik romanlarında), yer ve kişi adlarında, 
masallarda, fabllarda ve folklorda büyük bir iz bırakmış­
tır. Örneğin, en eski versiyonu yaklaşık olarak bin yılına 
ait olan Kınnızı Şapkalı Kız öyküsü, bu üç renk etrafında 
geçer: Kırmızılı bir kız, siyahlar giyinmiş olan büyükan­
nesine (ya da bir kurda) bir kova beyaz krema götürür. 
Aynı renk dolaşımı Pamuk Prenses'te de bulunur, ancak 

1 .  Aristoteles'ten Newton'a kadar renklerin doğrusal bir eksen üzerinde en 
sık karşılaşılan sınıflanması şöyledir: Beyaz. sarı, kırmızı, yeşil, mavi, siyah. Bu 
eksen üzerinde san, beyaza kırmızıdan daha yakındır (yarı mesafesinde bile 
değildir) ve yeşille mavi de siyaha çok yakındır. Gerçekte altı rengin üç bölge 
olarak kümelenmesinin nedeni budur: Beyaz-san I kırmızı / yeşil-mavi-siyah. 
2. Ritue/s indo-europeens ci Rome, Paris, 1 954, s. 45-6 1 .  Bu formül, onu Roma 
halkının tarihinin başındaki üç bölümlülüğünü nitelemek için kullanan tarihçi 
lidyalı Jean'dan (VI. yüzyıl) alıntılanmıştır. 
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farklı bir renk dağılımıyla: Siyah giyslli bir cadı, kar gibi 
beyaz tenli bir genç kıza, kırmızı (yantzehirli) bir elma 
verir. Belki de hepsinden daha eski olan karga ile tilki 
fablında başka bir dağılım söz konusudur: Siyah bir kuş 
beyaz bir peynir düşürür, kızıl kürklü bir tilki de peyniri 
ele geçirir. Beyaz-kırmızı-siyah üçlüsünün ilkömeksel iş­
leyişinin ve birçok alandaki simgesel uzantılarının ör­
nekleri çoğaltılabilir. 1 

Bununla birlikte, Batılı renk pratiklerinde, XI. yüz­
yılın sonuyla XIII. yüzyılın ortası arasında yıkılan bu eski 
üç kutuplu sistemdir. Yeni bir toplumsal düzene, ona uy­
gun yeni bir renk düzeni gerekir. İki renk ekseni ve üç 
temel renk, artık yeterli 'değildir. Batı toplumunun amb­
lemlerini, temsil kodlarını ve simgesel sistemlerini -ren­
gin ilk işlevinin sınıflandırmak, bir araya getirmek, karşı 
karşıya getirmek, hiyerarşi oluşturmak olduğu üç alan­
yeniden düzenlemek için artık altı temel renge (beyaz, 
kırmızı, siyah, mavi, yeşil, san) ve daha zengin kombi­
nasyonlara gereksinimi vardır. Bu yeni kombinasyonlar 
içinde, k ırmızı-mavi ekseni kısa sürede büyük bir önem 
kazanır ; çünkü bu eksen, kırmızının bundan böyle be­
yazda olduğu gibi ikinci bir karşıtı olmasına izin verir : 
Mavi . Tarihin derinliklerinden gelen, beyaz-siyah ve be-

1 .  Tarihi boyunca gerek siyah bir taraf ile kınnızı bir tarafı, gerek kırmızı bir 
taraf ile beyaz bir tarafı, gerek beyaz bir taraf ile siyah bir tarafı karşı karşıya 
getinniş olan satrancı düşünelim. VI. yüzyılda Hindistan'da ortaya çıkan oyun, 
önce Hint dünyasında, sonra Müslüman dünyada yayılır: O zamanlar (İslam 
topraklarında günümüze kadar korunmuş olan şekliyle) siyah taşlar ile kırmızı 
taşları karşı karşıya getirir. Ama oyun, yaklaşık bininci yılda Batı'ya geçtiğinde, 
siyah renklerin yerini hızla beyaz taşlar alır; çünkü kırmızı ile siyah arasındaki 
karşıtlık, Batı kültürü için hiç makul değildir. Kırmızı taraf ile beyaz tarafın 
Avrupa'daki satranç tahtaları üzerindeki bu karşıtlığı, Ortaçağ'ın sonuna ka­
dar sürer. Sonra matbaanın ortaya çıkışı ve siyah-beyaz basılmış görüntülerin 
yoğun dağılımıyla, (feodal dönemdekinin tersine) siyah-beyaz, kırmızı-siyahtan 
daha güçlü karşıtlıkta bir çift oluşturmaya başlar; satranç tahtası üzerindeki 
kınnızı taşlann yerini yavaş yavaş siyah taşlar almaya başlar. 
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yaz-kırmızı karşıt çiftlerin�, şimdi birincil önemde başka 
bir çift eklenir :  Kırmızı -mavi. XIII. yüzyJlda, bu iki renk 
(daha önce hiç olmadıkları şekilde) karşıt olur ve günü­
müze kadar böyle kalırlar. 
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3 .  AHLAKSAL BİR RENK 

XV. -XVII. yüzyıllar arası 

Mavi, XIV. yüzyılın ortasından başlayarak Batı'da ta­
rihinin yeni bir evresine girer. Yükselen renk, Meryem'in 
rengi, kraliyet rengi derken, artık yalnızca kırmızının de­
ğil, Ortaçağ'ın sonunda ve Modern Çağ'ın başında giyim­
de çok rağbet görmeye başlayan siyahın da rakibidir. Bu­
nunla birlikte, bu yeni rekabet, maviye zarar vermekten 
öte, onun işine yarar. Kraliyete ve Meryem'e özgüyken, 
şimdi bir de siyah gibi ahlaksal olur. Avrupa toplumların­
da maviye kazandırılan bu yeni boyutun kökeninde, etikle 
ve duyarlıkla ilgili iki olgu vardır: Sona ermek üzere olan 
bütün Ortaçağ'ı aşan büyük ahlakçı akım ve özellikle 
XVI. yüzyıldaki büyük Protestan reformcuların toplum­
sal, sanatsal ve dinsel renk pratikleri karşısındaki tutumu. 

Bu nedenle, mavinin, XIV ve XVII. yüzyıllar arasın­
daki tarihi ayrıca incelenemez. Diğer renklerin tarihine 
ve daha da sıkı bir şekilde siyahınkine, hiçbir zaman ol­
madığı kadar bağlıdır. 

Savurganlığı önleme yasaları ve giyim 
yönetmelikleri 

Gerçekte, bu çeşitli değişimlerin kökeninde, siyahın 
XN. yüzyılın ortasından beri süregelen yükselişi yatar. 

79 



Bu yükseliş, dolayl i olarakye gitgide kırmızının zararına, 
mavinin yararına olur. Her şey ) 360- 1 :J 80 yıllarında baş-

f lar. Boyacılar, iki yüzyıl önce mavi için yapmış oldukları 
gibi , bütün Avrupa'da yüzyıllar boyunca yapamadıkları­
nı on ya da yirmi yılda başarır: Yün çuhaları, �cüllerinin 
elde edemediği güzel siyah tonlara, yoğun, Öayanıklı , 
parlak siyahlara boyamak. Bununla birlikte, bu teknik 
değişimlerin ve mesleki başarıların en önemli nedeni , 
boya kimyasındaki bir buluş ya da o zamana kadar bilin­
meyen bir boyarmaddenin Avrupa 'ya gelişi değil , top­
lumdan gelen yeni bir taleptir. Toplum artık daha kalite­
li siyah kumaşlara ve giysilere gereksinim duyduğu ve 
boyacılardan, çok büyük çuha parçalarını yeni değer ka­
zanan bu renge boyamalarını istediği içindir ki boyacılar 
bir araya gelip bunu büyük bir hızla b aşarır. Kimyasal ve 
teknik ilerlemeleri tetikleyip seferber eden yine ideolo­
jik hedefler ve toplumsal taleptir, tersi değil . 

Siyahın, Ortaçağ'ın sonunda ve Modern Çağ'ın ba­
şında Batı giyimindeki bu değerlenişi, duyarlık açısından 
çok önemli bir toplumsal olgudur. Koyu renk giysileri­
miz, smokinlerimiz , gece elbiselerimiz , yas giysilerimiz, 
ünlü "küçük siyah elbiselerimiz", hatta belki blucinleri­
miz , blazer'lanmız, denizci mavisi üniforma ve giysileri­
miz aracılığıyla bugün bu olgunun son uzantılarını yaşa­
maktayız. Bu kitabın sonunda da göreceğimiz gibi , Av­
rupa'da giyimde en çok tercih edilen renk olan denizci 
mavisi, önceki yüzyıllar boyunca siyahın üstlendiği de­
ğerlerin büyük bir kısmını XX. yüzyılda üzerine almıştır. 
Siyahın, giyimde XN. yüzyılın ortasında başlayan yük­
selişinin, mavi rengin tarihinde çok uzun süreli etkileri 
olmuştur. 

Bununla birlikte, birçok belge bu yükselişe tanıklık 
etse de bu yükselişin tüm koşullan hala bilinmemekte, 
yalnızca nedenleri tahmin edilmektedir. Bu nedenler, ön-
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celikle ahlaksal ve ekonomik gibi görunmektedir. I 346-
1 350 yıllarındaki büyük veba salgınının. hemen ertesin­
de -bazı durumlarda vebadan bile önce- savurganlığı 
önleme yasalarındaki ve  giyimle ilgili kararnamelerdeki 
artışın bütün Hıristiyan alemine yayılmasına bağlıdır. Şu 
ya da bu şehirl e ilgili birkaç monografiye rağmen, -önce 
kraliyete ve soylulara, sonra kentlilere ve patricilere iliş­
kin- bu savurganlığı önleme yasaları da hala incelenmeyi 
beklemektedir. (Venedik'te ya da Cenevre'de olduğu gi­
bi) XVIII. yüzyılın tam ortasına kadar, çeşitli biçimlerde 
sürecek, modem ve çağdaş dönemdeki giyim sisteminde 
derin izler bırakacaklardır. 

Bu yasaların varoluşu üç nedene bağlıdır. Ekono­
mik neden her şeyden önce gelir: Tüm toplumsal sınıf 
ve kategorilerde, giysiyl e ve aksesuvarlarıyla ilgili harca­
maları sınırlandırmak gerekmiştir; çünkü bunlar üreti­
m e  dayalı olmayan yaratımlardır. Bu tip harcamalar, 
I 350'li ya da I 400'lü yıllarda , soylu ve patrici çevrele­
rinde deliliği andıran bir ölçüsüzlüğe ulaşmıştır. 1 O hal­
de amaç, bu yıkıcı harcamaları, sürekli borçlanmayı ve 
gösteriş amaçlı lüksü frenlemektir. Aynı zamanda, fiyat­
ların yükselmesini önlem ek ,  ekonomiyi yeniden yön­
lendirmek, yerel üretimi teşvik etmek, uzaklardan, ba­
zen de Doğu' nun en ücra y erlerinden gelen lüks ürün­
lerin ithalatını frenlemek amaçlanır. Sonra ahlaksal bir 
neden gelir :  Hıristiyanlıktaki tevazu ve erdem geleneği­
ni sürdürmek. Bu yasalar, kararnameler ve yönetmelik-

1 .  Gerçeği söylemek gerekirse, bu yeni bir olay değildir. Antik Yunan'da ve 
Roma'da bile giyinmek ve kumaşları boyamak için servet harcanmaktaydı. Bir­
çok savurganlığı önleme yasası buna çare bulmaya çalışmış, ama başaramamış­
tır. Romalı üst düzey memurların ve patricilerin karılarının, rengi bir servet 
değerinde olan giysiler giymeleriyle alay etmiştir: "Cum tot prodierunt pretio 
levore colores I Quis furor est census corpore ferre suos/" (Daha düşük fiyatlı 
renkler bulunurken I Tüm servetini üzerinde taşımak ne delilik!) 
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ler, bu açıdan, sona erme..kte olan Ortaçağ'ı butünüyle 
etkileyen ve· Protestan Reformu'nun� p\irasçısı olacağı 
büyük ahlakç ılık akımına bağlıdır. Bu yasaların tümü, 
yerleşik düzeni bozan ve toplum ahlakına aykırı olan 
değişimlere ve yeniliklere karş ıdır. Bu nede� çoğu za­
man yenilik zevkinin ardından fazlasıyla koşan iki top­
lumsal kategoriye, gençlere ve kadınlara yöneliktir. Son 
olarak ve özellikle de ideolojik bir nedeni vardır : Herke­
se kendi cinsiyetine, durumuna, saygınlığına ya da sını­
fına uygun giysiyi taşıma zorunluluğu getirerek , giysi 
aracılığıyla toplumsal ayr ım yaratmak. Bariyerleri sağ­
lam tutup bir sınıftan diğeri ne kayışı önlemek ve giysi­
nin toplumsal sınıflandırmaların ilk işareti olarak kal­
masını sağlamak gerekir. Bu bariyerleri yıkmak, Tanrı'nın 
istediği bir düzeni bozmak anlamına gelir; ki bu, hem 
günahtır hem de tehlikelidir. 

O halde her şey soya, servete, yaş s ınıfına, etkinlik­
lere ve toplumsal-mesleki kategorilere göre düzenlen­
melidir : Sahip olunabilecek gardırobun türü ve büyük­
lüğü, onu oluşturan giysi parçalan, bu giysilerin dikildiği 
kumaşlar, kumaşların boyandığı renkler, kürkler, takılar, 
mücevherler ve onlara eşlik eden tüm aksesuvarlar. Bu 
savurganlığı önleme yasaları ,  kuşkusuz servetin ya da 
maddi yaşamın diğer alanlarını da ilgilendirir: Kap ka­
cak, gümüşler, yiyecek içecekler, mobilyalar, evler, araç 
gereçler, hizmetçiler, hayvanlar; ama giyim en önemli 
hedeftir; çünkü o sırada tam bir değişim içinde olan ve 
görünüşün gitgide daha büyük bir rol oynadığı bir top­
lumda ilk işarettir. Bu gibi yasalar, sona ermekte olan Or­
taçağ' daki giyim sisteminin ideolojik hedeflerini incele­
mek açısından da çok önemli bir kaynak oluşturur. Çün­
kü çoğu zaman teorik kalırlar : Etkisizlikleri yinelenme­
lerine yol açar ve bu da araştırmacı için daha uzun ve 
daha kesin -bazı örneklerde tamamen gerçekdış ı  bir ra-
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kamsal kesinlikte- metinler anlamına gelir. Yazık ki bu 
metinlerin büyük bir kısmı hala yayımlanmamıştır. 

Zorunlu kılınan renkler ve yasaklanan 
renkler 

XIV. ve XV. yüzyıllarda giyime ilişkin bu yasa, karar­
name ve yönetmeliklerdeki renk konusu üzerinde dura­
lım. Öncelikle şunu belirtmek gerekir ki bazı renkler, 
çarpıcı ya da mütevazı olmayan renklendirmeleri nede­
niyle değil, kullanınu önemli bir soya, servete ya  da  du­
ruma sahip kişilerin giysilerine aynlnuş olan çok yüksek 
fiyattaki boyalar aracılığıyla elde edildikleri için, şu ya da 
bu toplumsal kategoriye yasaklanmıştır. Bunun bir örne­
ği, İtalya'da prenslere ve yüksek mevkili kişilere yönelik 
olarak son derece pahalı bir kırmızböceği türünden elde 
edilen bir kırmızıya boyanmış çuhalarda karşılaştığınuz 
ünlü "Venedik kırmızlan"dır. Benzer yasaklara Alman­
ya'da, Polonya kırmızböceğiyle boyanmış kırmızı kumaş­
larda ve hatta Thüringen'de üretilen çok kaliteli bir çivit­
le boyanan, son derece pahalı bazı mavi çuhalarda da 
(panni pavonacei, "tavus" mavisi çuhalar) r astlanır. Top­
lumsal ahlak burada renkle değil, o rengi elde etmek için 
kullanılan ürünün türüyle ilgilenir . Bununla birlikte, ta­
rihçi için güçlük, bu yasalarda neyin boyarmaddelerle, 
neyin bu maddeler sayesinde elde edilen renklerle ilgili 
olduğunu iyi ayırmaktadır: Her ikisini de belirtmek için 
çoğu zaman aynı sözcük dağarcığı kullanılır ve bunları 
ayırmak zordur. Aynı sözcük yalnızca rengi ve aynı renk­
teki boyayı değil, bu boyayla o renge boyanmış çuhayı da 
niteleyebilir. Bazen her şey birbirine karışır. Örneğin, 
"kırnuz" sözcüğü, XV. yüzyılda yerel dillerde (Fransızca, 
Almanca, Hollandaca) yazılmış metinlerin çoğunda, hem 
rengi ne olursa olsun lüks çuhaları, hem kullanılan boya 
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ne olursa olsun kırmızı renkli tüm güzel çuhaları, hem 
yalnızca kımiızböceğiyle boyanmış kı�zı çuhaları, hem 
bizzat boyarmaddeyi, bu ünlü ve pahalı "kırmız boyasını" 
hem de kısaca güzel bir kırmızı tonunu belirtir. Modem 
Çağ'da günlük dile yerleşecek olan bu son an1'\._mıdır. 1 

Çok pahalı ya da çok göz alıcı renkler, Avrupa' nın her 
yerinde saygın ve ağırbaşlı bir görüntü sergilemek isteyen 
herkese yasaktır: Elbette aydınlara, ama aynı zamanda 
dullara, memurlara ve soylularla din adamlarına. Genel 
olarak çok renklilik, çok güçlü kontrastlar, çizgili, damalı 
ya da alacalı giysiler yasaklanmıştır. iyi bir Hıristiyana 
yakışmadıkları düşünülür. 

Bununla birlikte, savurganlığı önleme yasalarıyla gi­
yim yönetmelikleri, yalnızca yasak renklerden değil, zo­
runlu kılınan renklerden de bolca söz eder. Burada söz 
konusu olan, boyanın niteliği değil, tonundan, madde­
sinden ya da parlaklığından bağımsız olarak, neredeyse 
soyut bir şekilde iş gören rengin kendisidir. Renk gizlen­
memeli, tersine, kendini fark ettirmelidir; şu ya da bu 
dışlanmışlar ya da lanetliler kategorisini gösteren ayırıcı 
bir işaret, zorunlu bir amblem, küçültücü bir damgadır. 
Çünkü kent ortamında ilk hedef alınanlar bu kişilerdir. 
Yerleşik düzenin, toplumsal ahlak kurallarının ve atalar­
dan kalan geleneklerin korunması için, dürüst vatandaş­
larla toplumun kıyısında, hatta dışında kalan erkek ve 
kadınları karıştırmamak gerekir. 

Bu renk talimatlarıyla ilgisi olabilecek kişilerin liste­
si uzun, hatta çok uzundur: Öncelikle tehlikeli, yüz kı-

1 .  Öte yandan, İmparatorluk ülkelerinde, bazı renklerin ya da renk birllktelik­
lerinin bazı görev ya da işlevlerin uygulanmasına ayrıldığı da olur (örneğin, 
kırmızı yargıya, yeşil önce ava, sonra postaya ayrılmıştır); bu renklerin kulla­
nımı böylece insanların çoğu için sınırlandırılmış ya da yasaklanmış olur. Ama 
bu yasaklar, "üniformalar" ile "özel giysiler"ln yayılmasıyla ilişkili olarak özel-
likle Modern Çağ'da giderek artmıştır. 
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zartıcı ya da salt şüpheli bi r etkinlikte bulunan erkekler 
ve kadınlar: Hekimler ve cerrahlar, cellatlar, fahişeler, 
tefeciler, hokkabazlar, müzisyenler, dilenciler, serseriler 
ve tüm yoksullar. Sonra, herkesin önünde kargaşaya ne­
den olan en basit sarhoştan yalancı şahitlere, hainlere, 
hırsızlara ve kafirlere kadar şu ya da bu nedenle hüküm 
giymiş olanlar. Sonra, -fiziksel ya da ruhsal- özürlülük, 
Ortaçağ 'daki değerler sisteminde hala büyük bir güna­
hın işareti olduğundan çeşitli özürlü kategorileri :  Topal­
lar, sakatlar, cagot 'lar, 1 cüzamlılar, "bedenen zayıf olan­
la r", " aptallar ve geri zekalılar". Son olarak, Hı ristiyan 
olmayanlar, özellikle Güney Avrupa 'daki birçok şehirde 
ve bölgede kalabalık cemaatleri olan Yahudiler ve Müs­
lümanlar. Üstelik, bu renksel simgelerin kul lanımı, XIII. 
yüzyıldaki IV. Laterano Konsili sı rasında ilk kez onla r 
için zorunlu kılınmışt ır. Bu, Hıristiyan olanla rla olma­
yanların evlenmesinin yasaklanmasına ve Hıristiyan ol­
mayanları iyice belirleme isteğine bağlıdı r.2 

Bununla birlikte, bu konuda ne yazılı rsa yazılsın, 
farklı dışlanmışlar  kategorilerini belirtmek için bütün 
Hıristiyanlığın ortak kullandığı bir renksel işaretler siste­
mi olmadığı açıktı r. Tersine, renklerin kullanımı bi r böl­
geden diğerine, bi r şehi rden diğerine ve aynı şehi rde bir 
dönemden diğerine büyük değişiklikler gösteri r. Örne­
ğin, XV. yüzyılda yönetmeliklerin arttığı ve titizleştiği 
şehirler olan Milano 'da ve Nürnberg'te, -fahişelere, cü­
zamlıla ra, Yahudilere- zorunlu kılınan renkler bi r nesil­
den diğerine, neredeyse on yıllık süreler içinde değişir. 

1 .  Ortaçağ'da bütün Avrupa'da, özellikle Gaskonya ve Bretagne'de yaşamış 
olan, iyileşmiş cüzamlılar oldukları ya da onların soyundan geldikleri iddiasıyla 
toplumdan dışlanan bir tür parya. Şehir dışında yaşamaya ve omuzlarına kır­
mızı kumaştan bir kaz ayağı takmaya zorlanırlardı. (Y.N.) 
2. iV. Laterano Konsili'nin, fahişelerin özel işaretler ya da giysi parçaları taşı­
malarını zorunlu kıldığını da belirtelim. 
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Bununla birlikte, bu kontrda da ana hatlarını belirtmeye 
değecek bazı yinelemeler gözlemlenir . .ı , 

Bu ayrım gözetici işaretlerde yalnızca beş renk yer 
alır: Beyaz, siyah, kırmızı, yeşil ve san. Maviye gelince, 
adeta hiç cezbetmemiştir. Bunun nedeni, �vinin Or­
taçağ' ın sonunda, böyle bir işaretler sisteminin içinde 
yer alamayacak kadar değer gören ya da değerli kılan bir 
rengi temsil etmesi midir? Ya da artık bir fark, uzaktan 
görülen ayırt edici bir işaret oluşturamayacak kadar gi­
yimde yayılmış olması mıdır? Yoksa, benim de düşündü­
ğüm gibi, -incelenmesi gereken- bu ilk renksel işaretle­
rin, mavi rengin yükselişinden önce, hatta N. Laterano 
Konsili'nden (l 2 l 5) önce, mavinin simgesel açıdan he­
nüz giyime ilişkin ya da simgesel olarak gerçek bir anlam 
taşıyamayacak kadar zayıf olduğu sırada düzenlenmiş 
olması mıdır? Mavinin, -dinsel renkler sisteminde bu­
lunmadığı gibi- ayırt edici işaretler sisteminde bulun­
mayışı, her halükarda XIII. yüzyıldan önceki toplumsal 
kodlarda ve değerler sisteminde bu renge az önem veril­
diğine dair anlamlı bir belgedir. Ama bu, aynı zamanda 
onun "ahlaksal" yükselişine yardımcı olan bir etmendir. 
Ne zorunlu kılınmış ne de yasaklanmış olduğuna göre, 
kullanımı serbest, yansız, tehlikesizdir. Kuşkusuz, bu ne­
denle, hem kadın giyimindeki hem erkek giyimindeki 
varlığı onlarca yıldır gitgide yayılmaktadır. 

Maviyle ilgili olmasa da, bu ayırt edici ya da küçül­
tücü damgaların renkleri üzerinde duralım. Bu işaretler, 
çeşitli biçim ve niteliktedir: Haçlar, şeritler, kuşaklar, 
eşarplar, kurdeleler, boneler, eldivenler, şapkalar. Yukarı­
da sözü edilen beş renk, bu işaretler üzerinde farklı şekil­
lerde yer alabilir: Gerek tek başlarına, işaret o zaman tek 
renklidir, gerekse birlikte, çoğu zaman iki renkli olarak. 
Tüm kombinasyonlara rastlanır, ama en sık rastlanılanlar 
kırmızı ile beyaz, kırmızı ile san, beyaz ile siyah ve san 
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ile yeşil kombinasyonlarıdır. İki renk, armanın üzerindeki 
geometrik şekiller gibi bir araya gelir :·· İkiye bölünmüş 
olarak, dilimlenmiş olarak, dörde bölünmüş olarak, aynı 
genişlikte yatay şeritler halinde, dikey olarak eşit parçalara 
bölünmüş halde. Üç renkli bir kombinasyon durumunda, 
her zaman kırmızı, yeşil ve s arının birlikteliği söz konusu­
dur : Bu üç renk, Ortaçağ duyarlılığına göre en çiğ renkler­
dir ve yan yana gelişleri -hemen hemen her zaman kötü 
anlamdaki- çok renklilik düşüncesini ifade eder. 

Dışlanmışlar ve lanetliler kategoriler halinde incele­
meyf' girişilirse, ( oldukça basitleştirerek) siyah ile beya­
zın, gerek yalnız başlann,a gerekse birlikte, özellikle yok­
sullarla 1 ve sakatlarla (özellikle de cüzamlılarla); kırmı­
zının, cellatlar ve fahişelerle; sarının, sahteciler, sapkınlar 
ve Yahudilerle; yeşilin, gerek tek başına gerekse sarıyla 
birlikte, müzisyenler, hokkabazlar, soytarılar ve delilerle 
ilgili olduğu saptanabilir . Ama birçok karşı örnek de var­
dır. Örneğin (ayırt edici bir işaret taşımanın ahlaksal ol­
duğu kadar vergilendirmede de bir işlevi olduğu) fahişe­
ler: Simgeleri çoğu zaman kırmızı renktir (şehirlere ve 
yıllara göre, kırmızı elbise, kemer, eşarp, şapka ya da 
manto) . Ama XIV. yüzyılın sonunda, Londra 'da ve 
Bristol'de, onların namuslu kadınlardan ayrılmasına izin 
veren, çok renkli çizgili giysilerin kullanımıdır; aynı uy­
gulamaya, birkaç yıl sonra Languedoc şehirlerinde de 
başvurulur. Buna karşılık, aynı rolü 1407'de Venedik'te 
san bir eşarp; 1 4 1 2'de Milano'da beyaz bir manto; 
1 423'te Köln'de kırmızı ve beyaz bir çift kordon; 1 456'da 
Bolonya 'da yeşil bir eşarp; 1 498'de yine Milano 'da siyah 
bir manto; 1 502'de Sevilla 'da yeşil ve san yenler oynar. 

1 .  İskoçya'daki 1 457 tarihli bir giyim yönetmeliği, köylülerin sıradan günlerde 
gri giysiler ve yalnızca bayram günlerinde mavi, kırmızı ve yeşil giysiler giyme­
lerini zorunlu kılmıştır. 
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Genelleş tirrnek imkansızdır. Bazen ren.le belirtilmemiştir 
ve bir fahişeyi gösteren, yalnızca şu ya da bu giysi parça­
sıdır. Örneğin 1 3 7S' te, Castres 'te  söz konusu olan bir 
erkek şapkasıdır. 

Yahudilerin kullanması zorunlu olan i'ş9retler ve  
damgalar daha da çeş itl idir ve  şu ana kadar pek incelen­
memiştir. K imi yazarların sandığının aksine, bu konuda 
da, ne bütün Hıristiyan alemine özgü bir s istem ne de 
tek bir ülke ya da bölge içinde yinelenen alışkanlıklar 
vardır. Kuşkusuz, san renk -ikonogr:ıfide geleneksel ola­
rak sinagogla özdeşleştirilen renk- geçen yüzyılların so­
nunda kural olarak benimsenir; ama uzun süre boyunca, 
tek r enk kırmızı, beyaz, yeşil, siyah işar etlerin; ya da san 
ve yeşil, sarı ve kırmızı , kırmızı ve beyaz, beyaz ve siyah 
olarak ikiye bölünmüş, dilimlenmiş ya da dörde bölün­
müş işaretlerin kullanımı zorunlu kılınmıştır. Renksel 
formüller de, işaret biçimler i  de çoktur : Bu, bir şer it -en 
sık rastlanan örnek budur- küçük bir halka, bir yıldız, 
On Emir biçimindeki bir figür olduğu kadar, basit bir 
eşarp, bir bone ve bir haç bile  olabil ir. Giys i üzerine d i­
kilmiş bir amblem söz konusu olduğunda, bu, gerek 
omuzda, gerek göğüste, gerek sırtta, ·gerekse başlıkta ya 
da hanede, bazen de  birçok yerde olabil ir. Bir genell eme 
yapmak burada da mümkün değildir. Ama bir gerçek iyi­
ce yerleşmiş gibi görünmektedir : Mavi, asla küçültücü 
ya da ayırt edic i değildir. 

Siyahın yükselişinden ahlaki maviye 

Siyaha ve onun XIV. yüzyılın ortasından sonraki 
ani yükseliş ine dönelim.  Bu yükseliş, daha önce sözü 
ed il en savurganlığı önleme yasalarıyla giyim yönetme­
l iklerinin doğrudan bir sonucu gibi görünmektedir. Bu 
olay İtalya 'da başlar ve  başlangıçta yalnızca kent çevre-
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lerini ilgilendirir. Varlıklı olan ,  ama toplumsal hiyerarşi­
nin zirvesine henüz ulaş amamış kimi patriciler 1 ve tüc­
carlar, çok gösterişli kırmızıların (Venedik'in ünlü kır­
mızları, scarlatti veneziani di grana gibi) ya  da  çok yoğun 
mavilerin (Floransa'nın ünlü "tavus" mavileri, panni pa­
onacei gibi) kullanımının kendilerine yasaklandığını gö­
rür. O zaman,  bir tür çıkar ımla, mütevazı ve az değerli 
bir renk olarak bilinen siyah giyinme alışkanlığı  edinir­
ler. Ama zengin oldukları için, çuhacıl ardan ya da terzi­
l erden kendileri için dah a  dayanıklı , dah a  canlı, dah a  
çekici yeni siyah tonları yar atmalar ını isterler. Bu alışıl­
madık t aleple harekete.geçen çuhacılar, bu talebi karşı­
l amak üzere boyacıları ç aba s arf etmeye iter ;  çünkü bu 
talep zengin ve savurgan bir müşteri ki tlesinden gel­
mektedir. Kısa süre içinde, 1 360- 1 380 yıll arında boya­
cıl ar bunu başarır. Siyah modası başl amıştır. Bu moda, 
patricilerin hem zevklerine göre giyinmelerine hem de 
yasa  ve yönetmeliklere uym alarına izin verir. Aynı za­
manda, birçok şehirde, çok değerli kürklerin ,  özellikle 
kürklerin en pahalısı ve  en siyahı olan ve bu nedenle 
prenslere ayrılmış bulunan samurun giyilmesi konusun­
da  onlara  konulan yasağı delme imkanı s ağlar. Bu moda, 
son olarak onlar a  ağırbaşlı ve  erdemli bir kılık içinde 
görünme ve böylece de kent  otoritelerini ve ahlakçıl arı  
memnun etme fırsatı verir. 

Başka toplumsal sınıflar da  hızla patricileri ve zengin 
tüccarları taklit etmeye koyulur. Önce prensler. XIV. 
yüzyılın sonundan itibaren, çok önemli kişilerin gardıro­
bunda siyah giysilerin varlığı göze ç arpar :  Milano Dükü, 

1 .  Kullanımı rahat (fazla rahat?) olmasına rağmen bugün kimi tarihçilerin sa­
kındığı ya da reddettiği "patrici" sözcüğünü burada kasten kullanıyorum. Bu 
terim, çeşidi gerçeklikleri kapsama ve İtalya'nın şehirlerine olduğu gibi 
Almanya'nın ve Hollanda'nın şehirlerine de uyabilme özelliğine sahiptir. 
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Savoie Kontu; 1 Mantoue, Ferrare, Rimini, Urbino senyör­
leri .  Sonra, yüzyıl sona ererken moda .İtalya'nın dışına 
taşar: Önce Fransa'da ve İngiltere'de,2 sonra Almanya'da 
ve İspanya'da yabancı krallar ile prensler de siyah giyin­
meye başlar. Örneğin, Fransa sarayında, VI.'charles'ın 
1 392'den sonraki deliliği sırasında, belki de Milano Dükü 
olan babasının sarayındaki adetleri kendisiyle birlikte ge­
tiren genç baldızının etkisiyle, bu renk, kralın amcaları 
tarafından giyilmeye başlar. Bununla birlikte son aşama, 
Batı 'nın en güçlüsü olmaya aday genç bir prensin de, bir­
kaç yıl sonra, 1 4 19- 14  20 yıllarında, yeni siyah modasına 
kendini kaptırması ve yaşamı boyunca bu modaya sadık 
kalması olacaktır: Burgonya Dükü İyi Philippe. 

Birçok vakanüvis, siyahın Philippe'teki bu sürekliliği­
nin altını çizmiş ve bu sürekliliği, dükün bu rengi giyerek 
1 4 1 9'da Montereau Köprüsü 'nde Armagnaclılar tarafın­
dan öldürülen babası Korkusuz Jean'ın yasını tuttuğu şek­
linde açıklamıştır. Bu, yanlış değildir; ama aynı Korkusuz 
Jean'ın 1 396'da Nikopol'e (Niğbolu) yapılan Haçlı seferi­
nin başarısızlığından sonra, zaten bir siyah yandaşı olduğu 
söylenebilir. Gerçekte, hanedan geleneği, prenslik modası, 
siyasal olaylar ve kişisel tarih, İyi Philippe'in kişisel say­
gınlığının bütün Batı'da kesin olarak yükselişini sağladığı 
bu renge kendisini adaması için bir araya gelmiştir. 

1. XIV. ve XV. yüzyılda Savoia Sarayı'nda rağbet gören renkler, sayısız ve ay­
nntılı arşiv kaynakları sayesinde, birçok yazar tarafından lncelenebilmiştir; 
başka saraylarla ilgili olarak da benzer kaynaklara sahip olmak isterdik. 
2. Kimi modern yazarların, savaşta da turnuvada da hep siyah bir zırh taşıdı­
ğını ileri sürdükleri, İngiltere Kralı 111. Edward'ın oğlu, ünlü "Kara Prens" 
(1330-1376), prenslik siyahının İngiltere'de yayılmasında hiçbir rol oynama­
mıştır. Bir yandan, bu siyah tonların modasını başlatamaz; çünkü bir nesil önce 
ölmüştür, diğer yandan, yaşarken bu renge özel bir ilgi göstermemiştir: XIV. 
yüzyıl belgeleri bundan söz etmez; kimi tarihçilerin, ölümünden yaklaşık iki 
yüzyıl sonra (henüz pek açıklanmayan nedenlerle) kendisine "Kara Prens" 
lakabını takmaları için 1 5 40'1ı yıllan beklemek gerekir. 

90 



Gerçekte XV. yüzyı l, siyahın yüzyılı olmuştur. 1 480' 
li yıllara kadar bu rengin çuhalarda, kürklerde ve ipekli­
lerde bol bol bulunmadığı bir kra l  ya da prens gardırobu 
yoktur. Ya lnız başına da kullanılabilir; giysi ya da giysi 
parçası o zaman tek renklidir; başka bir renkle, genellik­
le beyaz ya da griyle de kullanılabilir. Çünkü siyahın ve 
koyu renklerin yüzyılı olan XV. yüzyı l, aynı zamanda gri­
nin yükseliş yüzyılıdır. O zamana kadar iş elbiselerine ve 
en gösterişsiz giysilere bırakılan bu renk, Batı giyim tari­
hinde i lk defa aranılan, çekici, ha tta serbest bir renk olur. 
İki prt>ns, uzun yıllar boyunca bu renge sadık ka lmıştır: 
Gardıroplarında oldu� gibi yazılarında da griyi siyahın 
karşıtı yapmaktan hoşlanan Anjou' lu Rene ve Orleans' lı 
Charles. Siyah, yasın ya da melankolinin işaretidir; gri ise 
aksine, yirmi beş yıl boyunca İngiltere'de tutuklu ka ldığı 
için "yüreği kararan" prens ve  şair, Orleans' lı Charles'ın 
hoş bir şekilde dile getirdiği gibi, umudun ve sevincin 
simgesidir: 

Ne kadar dışında olursa olsun Fransa'nın 
Berisinde Senis Dağı'nın 
Umut içinde yaşar 
Çünkü gri giymiştir. 

Siyahın giyimdeki başa rısı, ne son Burgonya Dükü 
Cesur Charles'ın -o da siyaha çok düşkündür- 1 477'deki 
ölümüyle ne de XV. yüzyılla birlikte son bulur. Sonraki 
yüzyıl, iki bakımdan bu renge sadık ka lır. Papazlar ara­
sında gördüğü rağbet Modem Çağ' ın hemen öncesine 
(bazen XVII. yüzyılın ortasına) kadar süren kra liyet ve  
prenslik siyahının yanında, din adamla rının ve "soylula­
rın" giysisinin siyahı olan ahlaksa l siyah da tutunur ve  
güçlenir. Protestan Reformu, bu siyahı en onurlu, en er­
demli, en Hıristiyan renk olarak görür ve namuslu renk, 
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ılımlı renkj gogun ve tinin rengi ı;n�viyi yavaş yavaş 
onunla bir tutmaya yönelir. , 

Reform ve renk: din 

Büyük Protestan reformcuların tasvirlere karşı açtı­
ğı savaş, sayısız çalışmaya yol açmış bir konudur. Bunun­
la birlikte, bu Protestan ikon kırıcılığının yanında, hala 
incelenmeyi bekleyen gerçek bir "renk kırıcılık " da var­
dır. Mavi rengin, Modern Çağ'ın b'lşmdaki değerlenişin­
de temel bir rol oynayan bu renk kıncılığa farklı alanlar­
da rastlanır : Din, sanat, giyim ve gündelik yaşam. Bunla­
rı sırasıyla inceleyelim. 

Hıristiyan tapınağında re�gin olması mı olmaması 
mı gerektiği sorusu çok eskiye uzanır. Bu konudan daha 
önce, Karolenj dönemi ve özellikle Roma dönemi içinde, 
Cluny Tarikatı üyeleri ile Cistercium Tarikatı üyelerini 
manastır ortamında karşı karşıya getiren şiddetli -dog­
matik olduğu kadar ahlaksal ve estetik- çat ışma sırasında 
söz etmiştik .1 Birçok yüksek rütbeli papaz (Cluny Tari­
katı'nın tüm önemli başkeşişleri) ile ilahiyatçıların büyük 
bir bölümü, rengin, hissedilir dünyanın hem görünür hem 
maddesiz tek kısmı olan ışık olduğunu düşünür. Tanrı da 
ışık olduğuna göre, yalnızca karanlıkları dağıtmak için de­
ğil, tanrısal olana daha geniş bir yer ayırmak için de kilise 
içinde renge ayrılan yeri genişletmek meşrudur ve hatta 
salık verilmelidir. Görmüş olduğumuz gibi, Suger'in, 
l 1 29-l 1 30'dan itibaren, Saint-Denis Manastın'nın kili­
sesini yeniden inşa ettirirken yaptığı budur. Ama başka 

1 .  Resimlerin kültürel rolü ve tapınaktaki yeriyle ilgili sonu gelmez tartışma­
larla ilişkili olarak bundan söz etmiştik. Renk, 787'deki il. İznik Konsili'nden 
sonra, Batı kiliselerine büyük bir giriş yapar. Tarih yazımı açısından, VIII. yüz­
yıldaki renk anlaşmazlıklan pek, hatta hiç incelenmemiştir, oysa resimle ilgili 
olanlar hakkında sayısız çalışma kaleme alınmıştır. 
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yüksek rütbeli papazlar, ışık değil de-madde olarak gör­
dükleri renge düşmandır. 

Bu ikinci görüş, Cistercium T arikatı kiliselerinde, 
XII. yüzyıl ın büyük bir bölümü boyunca ve bazen XIII. 
yüzyılda bile bask ınlığını korur. Sonrasında daha farklı 
bir hal alır. İki tutum, XIV. yüzyıl ın ortasından (bazen 
daha da öncesinden) itibaren, birbirine yaklaşma eğili­
mine girer. Artık ne salt çok renklilik ne de t am renksiz­
lik kabul görür. Bundan böyle, basit renkli fırça darbele­
ri, yalnızca çizgilerin ve köşelerin yaldızl anması, grizay 1 

etkileri tercih edilir. En azından Fransa'da  ve İngiltere'de. 
Çünkü (Hollanda hariç) imparatorluk ülkelerinde, Po­
lonya'da, Bohemya'da, İ talya'da ve İspanya'da renk varlı­
ğın ı  baskın bir şekilde hissettirir. Üstelik en zengin ka­
tedrallerde, her yer alt ınla k aplıdır ve dekorun gösterişi, 
kültteki ve giyimdeki gösterişi yansıtır. XV. yüzyılda al­
tının, rengin ve tasvirlerin kiliselerdeki gösterişli zengin­
liğine karşı, birkaç on yıl sonra Protestanların da yapaca­
ğı gibi, d aha o zamandan ayaklanan farkl ı hareketlerin 
(örneğin, Jan Hus yandaşlarının başkaldıns ı) nedeni bu­
dur. Bu hareketler sonuçsuz kalmamıştır. Kuzey ve Ku­
zeybatı Avrupa'daki çok say ıda minyatür, XV. yüzyıl ın 
başından itibaren kilise içlerinin son derece renksiz ol­
duğunu gösterir; iki yüzyıl sonra Holl anda resmindeki 
K alvenci tapınakların içi de öyle olacaktır. 

O halde, Protestan Reformu, Bat ı'daki kiliselerin en 
renkli olduğu zaman başlamaz. Tersine, çok renkliliğin 
gerilediği ve daha koyu renklerin kullanıldığı bir evrede 
başlar. Ama bu eğilim genel değildir ve reformcular için 
yetersizdir : Rengi t apınaktan bütünüyle çık armak gere­
kir. Aziz Bemard' ın XII. yüzyılda yaptığı gibi, Carlstadt, 

1. Görüntünün yalnızca gri tonlarla verildiği ve heykel ya da kabartma izlenimi 
verecek biçimde işlendiği resim tekniği. (Y.N.) 
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Melanchton, Zwingli ve  Çalvin (Luther'in tutumu daha 
farklı gibi görünmektedir) 1 r.engi ve  �a§irı resimli kutsal 
yerleri kınar. Eski Ahit peygamberinden Yeremya'nın 
Kral Joachim' e kızdığı gibi, onlar da saraylara benzeyen 
tapınaklar inşa edenleri, "saraylar ına pence�er açıp se­
dirle kaplayıp kırmızıya boyayanları" ayıplar. Kutsal 
Kitap ' a göre başlı başına rengi temsil eden kırmızı renk, 
lüksü ve günahı en üst derecede simgeler. Artık, İsa'nın 
kanına değil, insanların çılgınlığına göndermede bulunur. 
Carlstadt ve Luther bu renkten iğrenir. Luther, kırmızıyı, 
renkli Katolik Roma'nın simgesel rengi olarak görür.2 

Tüm bunlar, özellikle de renkler, çok renkli süsle­
meler ve dinsel şatafat arasında yapılan benzetmelerle 
ilgili olanlar nispeten bilinmektedir. Buna karşılık, ku­
ramsal ve dogmatik görüşlerin, farklı Protestan kiliseleri 
ve mezhepleri tarafından nasıl eyleme geçirildiği o kadar 
bilinmemektedir. Rengin tapınakların dış ına atılmasının 
zamandizini ve coğrafyası nasıldır ? Şiddetli yıkımların, 
gizleme ya da renksizlendirme uygulamalarının (kapla­
malar ı sökülen malzemeler, resimleri gizleyen tek renkli 
boyalar, kireçle badanalamalar), bütünüyle yeni düzen­
lemelerin oranı nedir ? Her yerde rengin sıfır noktası mı 

1 .  Gerçekte Luther, büyük reformcular arasında, rengin tapınaktaki, dindeki, 
sanattaki ve günlük yaşamdaki varlığına en hoşgörüyle bakan kişi gibi görün­
mektedir. Onun temel sıkıntılarının başka olduğu ve ona göre, Eski Ahit'teki 
renkle ilgili yasakların, refah döneminde gerçekten geçerli olmadığı doğrudur. 
Luther'in, ikonografi karşısında olduğu gibi, kimi zaman sanadar ve renk pra­
tikleri karşısındaki özgün tutumu bundan kaynaklanır. 
2. Tarihçi, renk terimleriyle (ve bunların yol açacağı olası yorumlarla) ilglli 
olarak, büyük reformcuların kullandıkları yayınlara, versiyonlara, metinlerin 
durumuna ve çevirilere çok dikkat etmelidir. Yunancadan ve İbraniceden La­
tinceye ve Latinceden yerel dillere kadar renk terimlerinin çeviri tarihi sada­
katsizliklerle, aşın yorumlarla ve anlam kaymalarıyla doludur. Özellikle Orta­
çağ Latincesi, Latince Kutsal Metinlerden bile önce İbranicenin, Aramicenin 
ve Yunancanın salt madde, ışık, yoğunluk ya da nitelik terimlerini kullandığı 
yerlerde çok sayıda renk terimi kullanır. 
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elde  edilmeye çalışılır, yoksa bazı durumlarda, bazı yer­
lerde, bazı zamanlarda daha hoşgörüJü olup renkten 
daha az korkulabilir mi? Ayrıca rengin sıfır noktası ne­
dir? Beyaz mı? Gri mi? Mavi mi? Boyasız olan mı? 

Bu konulardaki bilgilerimiz eksik, kolaycı ve bazen 
de çelişkilidir. Renk kırıcılık, ikon kırıcılık değildir. Tasvir 
savaşlarıyla ilgili araştırmaların ortaya koyduğu zamandi­
zinsel ve coğrafi tablolar, olduğu gibi resim kıncılığa mal 
edilemez. Renklerle yapılan savaş -şayet böyle bir savaş 
varsa- farklı bir şekilde, daha az şiddetli, daha dağınık, 
aynı zamanda daha karışık ve bu nedenle tarihçi için daha 
zor gözlemlenebilir bir şekilde ortaya çıkar. Üstelik, yal­
nızca çok zengin ya da çok kışkırtıa renkler barındırdıkla­
rı için tasvirlere, nesnelere ya da binalara karşı gerçekten 
saldırılar olmuş mudur? Böyle bir soru nasıl yanıtlanabi­
lir? Renk, üzerine uygulandığı zeminden nasıl ayrılabilir? 
Heykeldeki çok renklilik, özellikle Meryem Ana ile aziz­
lerin heykelleri söz konusu olduğunda, bu heykelleri Pro­
testanların gözünde ilahlara dönüştürmeye kuşkusuz kat­
kıda bulunur. Ama söz konusu olan yalnızca bu değildir. 
Peki birçok vitray Fransız Kalvenciler tarafından kınldı­
ğuıda hedeflenen nedir? Tasvir mi? Renk mi? Biçimsel 
tutum (kutsal kişilerin insan biçimindeki tasvirleri) mu? 
Yoksa konu (Meryem'in yaşamından sahneler, ermişlere 
dair efsaneler, din adamlarının figüratif resimleri) mu? Bu 
sorulan yanıtlamak da güçtür. Sorunu tersinden ele alır­
sak, Protestanların tasvirler ve renkler karşısındaki haka­
ret ve şiddet ritüellerinin, bazı zamanlar bir "renk ayini"ne 
benzeyip benzemediği de sorgulanabilir; çünkü bu ritüel­
ler, bazı durumlarda (özellikle Zürich'te ve Languedoc 'ta) 
"karnavalsı " olmasa da tiyatrovari bir hal alır. 

Bu ayin kavramı, bize Katolik ayin ritüelini çağrıştı­
rır. Renk, bu ritüelde önemli bir rol oynar. Ayin nesnele­
ri ve giysileri, dinsel renkler sistemine göre belirlenmek-
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le k almayıp gerçek bir r.enk tiyatrosu yaratmak üzere, 
ışıklandırmaya, mimari dekora, çok ren\li heykellere, Kut­
sal K itap'lardaki resimlere ve tüm değerli süslemelere 
bütünüyle bağlı kalır. Renkler de hareketler, ritimler ve 
sesler gibi, kutsal ayinin gerektiği şekilde �mesi için 
gerekli bir öğeyi oluşturur. Bununla birlikte, mavi, gör­
ı:nüş olduğumuz gibi, dinsel renkler sisteminde kesinlik­
le bulunmamaktadır; öyle ki Erken Ortaçağ sırasında 
ortaya  çıkıp ancak XII. yüzyıldan XIII. yüzyıla geçerken 
simgeselleştirilmiştir. Mavinin bu yokluğu, Reform 'un 
tapınağın dışında da, içinde de, rengin sanatsal ve top­
lumsal kullanımlarında olduğu kadar, dinsel kullanımla­
rında da  mavi konusunda neden her zaman iyi niyetli 
kaldığını belki de açıklar. 

Reform, ayine ve "kili seyi gülünçleştiren, din adamla­
rını palyaçoya çeviren" (Calvin), "gereksiz süsler ve zen­
ginlikler sergileyen" (Luther) bu edepsiz tiyatroya savaş 

açarken, sadece renge savaş açmış olabilirdi. Hem rengin 
tapınağın içindeki fiziksel varlığı hem de dindeki rolü ne­
deniyle. Zwingli'ye göre, ayinlerin dış güzelliği dinin iç­
tenliğini bozar. Luther 'e ve Melanchton 'a göre, tapmak, 
insana özgü her tür fanilikten arındırılmalıdır. Carlstadt ' a 
göre, "bir sinagog kadar an" olmalıdır. Calvin' e göre, tapına­
ğın en güzel süsü Tann'nın kelamıdır. Tümüne göre, mü­
minleri ermişliğe ulaştırmal ı  ve bu nedenle sade, ahenk­
li olmalı, anlığı, ruhun anlığını beli rtmeli ya da destek­
lemelidir. Artık ne Roma Kilisesi 'nin kullandığı şekliyle 
dinsel renklere, ne de rengin tapınağın içinde oynayabile­
ceği herhangi bir ayinsel role yer vardır. 

Reform ve renk: sanat 

Başlı başına bir Protestan sanatı var m ıdır? Bu, yeni 
bir soru değildir. Am a  bu soruya verilmeye çalışılan ya-
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nıtlar belirsiz ve çelişkilidir. Aynca, Reform ile sanatsal 
yaratım arasındaki ilişkileri inceleyen birçok çalışma olsa 
da, renk sorunları üzerinde duranlara pek ender rastlanır. 
Renk, her zaman ve her yerde, başta resim tarihi olmak 
üzere sanat tarihi incelemelerindeki en büyük eksiklik 
olarak kalmıştır. 

Tasvirlere karşı verilen savaşın, bazı durumlarda faz­
la canlı, fazla zengin ve fazla kışkırtıcı olarak değerlendi ­
rilen renklerle savaşı da beraberinde getirdiğini gördük . 
Uzman ve antikacı Roger de Gaignieres ( 1642- 1 7 1 5) 
bize, Angersli ve Poitoulu yüksek rütbeli papazlara ait, 
önceleri göz kamaştırıcı renklerle süslenmiş olan, ama 
sonra 1 562 yılındaki büyük ikon kırıcılık ve renk kırıcı ­
lık dalgasıyla, Fransız Kalvencilerin tamamen boyadıkla­
rı ya da renksizleştirdikleri, Ortaçağ ' a ait birçok mezarın 
resmini ulaştırmıştır. Apaçık yıkım, boyaları çıkarma, 
kazıma ya da badanalama karşısında baskın gelse de 
" 1 566 yazının kırıcıları ", Kuzey 'de ve Hollanda 'da bazen 
aynı şekilde davranmıştır. Buna karşılık Lutherciler, ilk 
şiddet gösterileri dönemi geçtikten sonra tapınaklardan 
çıkarılsa da, Üzerleri kaplansa da, eski tasvirlere karşı bel­
li bir saygıyla birlikte, o anda yerlerinde duran renklere, 
özellikle "namuslu" ya da ahlaklı olarak değerlendirilen 
renklere, yani beyaza, siyaha, griye ve maviye daha bü­
yük bir hoşgörüyle yaklaşırlar. 

Bununla birlikte, önemli olan bu değildir. Protestan­
lığın sanat ve renk karşısındaki tutumuyla ilgili en doğru 
bilgileri bize verecek olan, yıkımlar değil, yaratımlardır. 
O halde, Protestan ressamların paletlerini ve bunun da 
ötesinde, reformcuların resimsel yaratım ve estetik du­
yarlılık konusundaki söylemlerini incelemek gerekir. Bu, 
hiç de kolay değildir; çünkü bu söylem çoğu zaman kar­
maşık ve değişkendir. Örneğin Zwingli, renklerin güzel­
liğine, yaşamının sonunda, 1 523-1 525 yıllarında oldu-
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ğundan daha az  düşmanmış gibi götiinmektedir. Müzi­
ğin, Luther'de olduğu gibi, onu resimlen daha çok ilgi­
lendirdiği doğrudur. Sanatla ve renkle ilgili çok sayıda 
eleştiri ve tavsiye, kuşkusuz Calvin'de bulunur. Yazık ki, 
bunlar çok fazla sayıda sayfaya dağılmış cthrumda bu­
lunmaktadır . Fazla çarpıtmadan bunları özetlemeyi de­
neyelim. 

Calvin plastik sanatları kınamaz; ama bunlar yalnız­
ca dünyevi olmalı ve öğretici olmaya, (neredeyse tanrı­
bilimsel anlamda) "mutlu kılmaya" ve Tanrı'yı onurlan­
dır maya çalışmalıdır : Yaratıcı'yı değil (bu, çok kötüdür), 
Yaratılış'ı temsil ederek .  O halde sanatçı, entrikaya ya 
da kösnüllüğe davet eden yüzeysel, temelsiz konular­
dan kaçınmalıdır. Sanatın k�ndinden değeri yoktur; 
Tanrı'dan gelir ve Tanrı'yı daha iyi anlamaya yardımcı 
olmalıdır. Ressam da aynı nedenle ölçülülük içinde ça­
lışmalı, biçimlerde ve tonlarda ahenk aramalı, ilhamını 
yaratılmış olandan alıp gördüğünü tasvir etmelidir. Gü­
zelliği yaratan öğeler, Calvin'e göre anlaşılırlık, düzen 
ve yetkinliktir. En güzel renkler doğada bulunan renk­
lerdir; bazı bitkilerin yumuşak yeşil tonları, onun gö­
zünde "çok sevimlidir " ve en güzel renk, doğal olarak 
göğün rengidir. 

Konu seçimiyle ilgili olarak (portreler, manzaralar, 
hayvanlar, natürmortlar), XVI. ve XVII .  yüzyıldaki Kal­
venci ressamların tablolarıyla bu tavsiyeler arasında bir 
bağ oluşturmak pek zor olmasa da, bunu renklerle ilgili 
olarak yapmak daha güçtür. Kalvencilere özgü bir palet 
gerçekten var mıdır? Protestanlara özgü bir palet var mı­
dır ?  Bu gibi soruların bir anlamı var mıdır? 

Kendi adıma, üç soruya da evet cevabı verirdim. 
Bana öyle geliyor ki Protestan ressamların paletlerinde, 
onlara gerçek bir renksel özgünlük sağlayan birkaç belir­
leyici yön ve yineleme vardır: Genel bir yalınlık, alaca-
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lıktan iğrenme, koyu renkler, grizay etkileri, kamayö 1 re­
sim uygulamaları (özellikle gri ve mavi dizisi içinde), 
yerel renk arayışı , tonlama bozukluklarıyla resmin renk 
düzenine karşı gelerek göze batan her şeyden kaçınma . 
Birçok Kalvenci ressamda, bu ilkelerin radikal bir şekilde 
uygulanması oranında, gerçek bir renk püritenliğ inden 
bile söz edilebilir. Buna örnek olarak,  güçlü ışık ve titre­
şim oyunlarına yer vermek üzere, çoğu zaman (bazen 
tek renklilikle suçlanmaya varacak kadar) az sayıda, öl­
çülü ve koyu tonlara dayanan bir çeşit renk yoksunluğu 
uygulayan Rembrandt gösterilebilir. Bu çok özel palet­
ten, güçlü bir müziksellik ve  yadsınamaz bir ruhsal yo­
ğunluk yükselir. 2 

Batı'da , uzun vadede renge dair farklı sanat ahlakla­
rının sürekliliği söz konusudur. XIV. ve  XV. yüzyıllarda­
ki grizay minyatürler ve  R eform'un başlarındaki renk 
kırıcılık dalgası dahil, XII .  yüzyıldaki Cistercium sana­
tıyla XVII. yüzyıldaki Kalvenci ya da Jansenist resim 
arasında , herhangi bir kopukluğun aksine, tek anlamlı 
bir söylem vardır : Renk, yapmacıklık, gösteriş, aldatma­
ca, yanılsamadır. Anlamsızdır, çünkü maddedir ; tehlike­
lidir, çünkü doğrudan ve iyiden uzaklaştırır ; suçludur, 
çünkü kandırmaya ve yanıltmaya çalışır ; engelleyicidir, 
çünkü biçimlerin ve çevrel eyen çizgil erin açıkça görül­
mesine engel olur. Aziz Bemard ile Calvin, hemen he­
men aynı dili kullanır ve bu dil, Rubens ve  Rubenscilik 
karşıtlarının XVII .  yüzyılda, desenin ya da r engin üstün­
lüğüne dair bitmeyen tartışmalar çerçevesinde kullana-

1 .  Bedmlenen figürlerin ve sahnelerin, tek bir rengin tonlanyla ya da gerçeğe 
aykın olarak farklı renklerle boyanmasıyla yapılan resim. (Y.N.) 
2 Rembrandt'ın resminde rengin, ışığın her şeyi yapabilme gücüne bağlı bu 
titreşimli yapısı, en kutsal olmayanlar da dahil, yapıdarının çoğuna dinsel bir 
boyut katar. 
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caklarındari pek farklı değildir. Bunden, daha ileride söz 
���z. 

Reform'un sanatsal renk korkusu hiç de yenilikçi 
değildir. Ama Bat ılı renk duyarlığının evriminde temel 
bir r ol oynar. Bir yandan siyah ve beyazla�rçek anla­
mıyla renkler arasındaki karşıtlığı vurgulamaya katkıda 
bulunur, diğer yandan Romalılara özgü renksever bir 
tepkiye yol açar ve Barok ve Cizvit sanatının doğuşuna 
dolaylı olarak katkıda bulunur. Karşı Reform için kilise, 
göğün yerdeki imgesidir ve gerçek var lık dogması, kut­
sal yer içindeki bütün görkemi haklı kılar. Hiçbir şey 
Tanrı 'nın evi içi n yeterince güzel değildir : Mermerler, 
altınlar, kumaşlar ve değerli . metaller, resimli camlar, 
heykeller, freskler, tasvirler, resimler ve parlak renkler; 
Protestan tapınağı ve dini tarafından reddedilen her şey. 
Roma kilisesi, Barok sanatıyla birlikte yeniden, Erken 
Ortaçağ boyunca olduğu ve mavinin ilk sırayı bundan 
böyle altın sansına bıraktığı renk tapınağı haline gelir. 

Reform ve renk: giysi 

Protestan renk korkusunun en derin ve en kalıcı et­
kiyi bıraktığı alan, kuşkusuz giyim pratikleridir. Bu, aynı 
zamanda önemli reformcuların buyruklarının birbirine 
en benzediği alandır. Rengin sanat, tasvirler, tapmak ve 
dinle olan ilişkileri konusundaki görüşleri grosso modo1 

aynı yöndedir; ama ikincil önemdeki o kadar çok nokta­
da ayrılırlar ki, mutlak bir uyumdan söz etmek güçtür. 
Giyside ise aynı durum söz konusu değildir: Söylem ne­
redeyse aynı, kullanımlar ise benzerdir. Farklılıklar, yal­
nızca ayrıntılarda ve ölçülerdedir; çünkü her mezhebin ,  

1 .  (İt.) Kabaca, yaklaşık olarak. 
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her yerde ılımlıları ve radikalleri vardir. 
Giysi, Reform' a göre, az ya da çok,Jıer zaman utanç 

ya  da  günah işaretidir. İlk Günah'a b ağlıdır ve başlıca 
işlevlerinden biri, insana  düşüşünü anımsatmaktır. Bu 
nedenle alçakgönüllülük işareti ve koyu, sade, ölçülü ol­
malı, doğay a  ve etkinliklere uyum sağlamalıdır. Tüm 
Protestan ahlakı, şatafatlı giyime, makyaja  ve süse, kılık 
değiştirmeye, değişen ya  da tuhaf modalara çok büyük 
tiksintiyle bakar. Zwingli'ye ve Calvin'e göre, süslenmek 
erdemsizlik, makyaj yapmak edepsizlik, kılık değiştir­
mek iğrençliktir. 1 Luther'e yakın ol an Melanchton' a gö ­
re, bedene ve giysiye çok büyük önem verilmesi insanı 
hayvandan aşağı kılar. Tümüne göre, şatafat ahlak bozuk­
luğudur; ardından koşulması gereken tek süs, ruhtur. Var­
lık, görünüşe üstün gelmelidir. 

Bu buyrukların sonucu, giyimde ve görünüşte aşırı 
bir sadelik olmuştur : Basit biçimler, ölçülü renkler, ger­
çekliği maskeleyebilecek aksesuvar ve hilelerin ortadan 
kalkması. Büyük reformcular, bunun örneğini hem gün­
delik yaşamda hem de kendileriyle ilgili ol arak bıraktık­
ları resimli ya da oymalı tasvirlerde verir. Hepsi de ken­
dilerini koyu renk, ağırbaşlı, hatta iç kar artıcı giysiler 
içinde resmettirir. Bu koyu renk ya  da  siyah portreler, 
çoğu zaman gök rengi izlenimi veren açık mavi zeminler 
üzerine yapılır. 

Bu sadelik ve ağırbaşlılık arayışı , Protestanlarda ken­
disini, edepsiz olarak değerlendirilen hiçbir canlı rengin, 
elbette kırmızı ile sarının, ama bunların yanında pembe­
lerin, turuncuların, birçok yeşil tonunun ve morların ço­
ğunun yer almadığı bir giysi rengi paleti şeklinde göste­
rir. Buna karşılık, tüm koyu renkler, siyahlar, griler, kah-

1 .  Calvin, kadın ya da hayvan kılığına giren erkeklere karşı özel bir tiksinti 
duyar. Tiyatroyla ilgili sorunu bundan kaynaklanır. 
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verengiler ve çocuk (bazen de  kadınlgiysileri için öneri­
len saygın ve saf bir renk olan beyaz boka kullanılmıştır. 
Mavi, başlarda az doymuş, donuk ve grimsi olduğu ölçü­
de kabul görür. Sonrasında, XVI. yüzyılın sonundan iti­
baren, kesin olarak "namuslu" renkler arası�girer. Buna 
karşıl ık, alacalı olanlar, Melanchton'un ifadesiyle "insanı 
tavus kuşu kılığına sokanlar" sert bir şekilde  kınanır. Re­
form, tapınakta ve dinde olduğu gibi, çok renklilik nef ­
retini burada da yineler. 

Bu Protestan renk paleti, Ortaçağ giyim ahlaklarının 
birçok yüzyıl boyunca buyurduklarından hiç de farklı 
değildir. Söz konusu olan, Erken Ortaçağ'ın manastır ku­
ralları, XIII. yüzyılda bağışlarla yaşayan keşişlerin yasala­
rı y a  da Ortaçağ sonundaki savurganlığı önleme yasala­
rıyla giyim yönetmelikleri de  olsa, tüm kurallar ve  yasa­
lar koyu ve ölçülü renkle� salık veriyor ya da zorluyor­
du. Ama bu Ortaçağ r enk ahlakları, yalnızca renklendir­
meye ilişkin ahlaklar değildi . Aynı zamanda rengin can­
lılığına ilişkin ahlaklardı : Kumaş üzerinde kuşkusuz say­
gın, ama çok konsantre renkler yaratan, çok zengin, çok 
yoğun boyarmaddeler yasaklanmıştı . 

Aynı şey ne Reform 'da ne de Modern Çağ'ın giyim 
yasalarının genelinde geçerlidir. Söz · konusu olan, tam 
olarak renklerdir, yani renklendirmelerdir. Bazı renk­
ler yasaklanmış, diğerleri zorunlu kılınmıştır. Protestan 
otoritelerin çoğu tarafından yayımlanan giyim kuralları 
ve  savurganlığı önleme yasaları, XVI. yüzyılda Zürich 
ve Cenevre'de olduğu gibi, XVII. yüzyılın ortasında 
Londra'da, birkaç on yıl sonraki piyetist Almanya'da ve  
XVIII. yüzyıl Pensilvanyası'nda da bu konuda çok açık­
tır. Bu yönetmelikler, çok sayıda ve  özellikle de  açıkça 
antropolojik perspektiften bakan çalışmaları hak eder. 
Uzun vadede, ilkelerin ve  uygulamaların evrimini izle­
mey e, ılımlı evre ya da bölgeler ile, radikal evre ya da 
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bölgeleri ayırmaya yardım edeceklerdir. Birçok püriten 
ya da piyetist mezhep, dünyanın faniliği ne  karşı duy­
dukları n efretle, Protestan giyiminin ciddiliğini ve tek ­
biçimliliğini -anabaptistlerin l 535'te Münster'de salık 
verdikleri üniforma, her zaman Reform'un bir ist eği 
olarak kalmıştır- vurgulamıştır. Böylece bu mezhepler, 
modalara , değişimlere ve yeniliklere düşman olmaları 
nedeniyle, gen el olarak Protestan giysisin e  yalnızca ağır­
başlı ve  geçmişe hayran bir imaj değil, biraz da gerici bir 
imaj kazandırmaya katkıda bulunmuştur. Aynı zaman­
da , koyu r enk giysilerin itibarını Modem Çağ' a kadar 
vardırmaya, siyahla beyazı gerçek anlamdaki r enkler­
den ayırmaya ve bu r e�kler içinde maviyi, iyi bir Hıris­
tiyana layık tek namuslu renk yapmaya katkıda bulun­
muşlardır. 

Gerçekte, tarihçinin, renklerin ya da en azından iç­
lerinden bazılarının, Reform ve Reforrn'un yerleşmesin e  
katkıda bulunduğu değer sistemleri tarafından reddedi­
lişinin uzun vadeli sonuçlarını sorgulamaya hakkı vardır. 
Böyle bir tutumun, siyah-gri -beyaz dünyası ile renkler 
dünyası arasındaki daha önce sözü edilen (ve Ortaçağ'ın 
sonunda yaratılmış olan )  ayrımı desteklediği yadsınamaz . 
Dinsel Reform, basılmış kitapla ve oyulmuş resimle gün­
delik, kültürel ve ahlaksal yaşama yeni bir renk duyarlılığı 
sokarak bilime ve (kendisi de  bir Anglikan Mezhebi 'nin 
üyesi olan )  Newton 'a zemin hazırlar. 1 

Ama Protestanlığa özgü renk korkusunun etkileri, 
Newton 'un çalışmalarıyla son bulmaz. Daha sonra da, 
bana öyle geliyor ki özellikle XIX. yüzyılın ikinci yarı­
sından itibaren, Batılı sanayiler büyük çapta kitlesel tü-

1 .  Newton, prizma deneyi ve tayfın ortaya çıkanlması sayesinde, 1 666'da, 
uzun yıllardır toplumsal ve dinsel pratiklerde kühürel olarak yer alan siyahla 
beyazı bilimsel olarak renk düzeninden çıkarır. 

103 



ketim eşyası üretmeye b�ladığında da  kendini'hissetti­
rir. O zamanlar, büyük sanayj kapitafizmiyle Protestan ' 
çevreler birbirlerine  sıkı s ıkıya bağlıdır. Bu günlük kulla-
n ım eşyalarının üretimine, İngiltere'de, Almanya'da, Ame­
rika Birleşik Devletleri'nde, büyük oranda �testan ah­
lakına bağl ı olan ahlaksal ve toplumsal düşünceler eşlik 
eder. O halde, bu kitlesel üretimlerin az renkli paletini 
borçlu olduğumuz şey bu ahlak değil midir ? Kimyasal 
boya endüstrisinin belli bir süredir, çeşitli renklerde eş­
y al arın üretimine imkan vermesine rağmen, örneğin ilk 
elektrik süpürgelerinin, ilk dolm akalemler in, ilk daktilo­
ların, (kumaşl arı ve giysileri bir kenara bırakırsak) ilk 
arabaların, sanayi boyutunda üretilen ürünlerin her za­
man siyah-gri-beyaz-mavi dizis i içinde yer aldığını gör­
mek şaşırtıcıdır. Tekniğin izin verdiği bir sürü rengi, top­
lum ahlakı adet a reddetmiştir (sinem a için de uzun süre 
boyunca aynı şey geçerli olacaktır) .  Böyle bir tutumun 
en ünlü örneği, her alanda ahlaka pek düşkün bir püri­
ten olan Henry Ford'un tutumudur : Halkın beklentileri­
ne  ve  rekabete rağmen, ahlaksal nedenlerl e, uzun süre 
siyahtan başka renkte araba satmayı reddetmiştir. 

Ressamların paleti 

XVII. yüzyıla dönelim. 1 630- 1640 yıllarından itiba­
ren, renksel ağırbaşlıl ık Protestan ressamların tekelinde 
değildir. Bu ağırbaşl ılığa, kimi K atolik ress amlarda, özel­
likle Jansenist etki alanı içinde yer alanlarda da rastlanır. 
Örneğin, Philippe de Champaigne'in paletinin, Port-Ro­
yal '  e yaklaşt ığ ı  ve sonrasında Jansenizm e gerçek dönüşü­
nü gerçekleştirdiği andan (1 646) itib aren daha tutumlu, 
d aha sade ve daha koyu olduğu fark edilmiştir. Rubens ' in­
kinden ya da hatta Van Dyck' ınkinden çok uzak olan pa­
leti, artık Rembrandt'ınkine yakındır ; fazladan bir de m a-
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visi vardır. Hem doymuş hem ölçülü, hem derinlikli hem 
koyu olan ustalıklı bir mavi. Ahlaksal b�� mavi. 

Eski bir ressamın paletini incelemek kolay bir iş de­
ğildir. Bu, yalnızca onun tuval ya da pano üzerine koy­
duğu renkleri ilk halleriyle değil de zamanın onları de­
ğiştirdiği şekliyle görmemizden kaynaklanmaz; renkleri 
çoğu zaman müzede, yani ressama ve ilk izleyicilerine 
ait çevre ve ışıkla hiç ilgisi olmayan bir bağlamda ve ışık 
şartlarında gördüğümüz için de böyledir. Elektrik ışığı, 
ne mumdur ne de gaz lambasıdır; bu, bir gerçek. Ama 
hangi sanat tarihçisi, hangi eleştirmen, eski bir tabloya 
bakarken ya da onu incelerken bunu aklında tutar ? 

Buna rağmen, bir XVII . yüzyıl ressamının paletini 
incelemek, bir XVIII. yüzyıl ressamının paletini incele­
mekten daha kolaydır. XVIII. yüzyılda pigmentler ala­
nındaki yenilikler daha çoktur ve renklerin seçimi, toz 
haline getirilmesi, karıştırılması ve ortaya çıkarılmasıyla 
ilgili eski atölye tarifleri, bazen bir atölyeden diğerine, 
bir ressamdan diğerine çok farklılık gösteren yeni uygu­
lamalarla rekabete  girmiş, değiştirilmiş ya da bozulmuş­
tur. Bunun dışında, Newton'un buluşları ve önceki yüz­
yılın sonunda tayfın ortaya çıkarılması, r enklerin düze­
nini yavaş yavaş değiştirmiştir: Kırmızı artık, beyazdan 
siyaha giden yolun yarısında yer almaz; yeşil, kesin ola­
rak maviyle sarının karışımı olarak düşünülür; birincil 
renkler ve tümleyen renkler kavramları gibi, bugün anla­
dığımız şekliyle sıcak renkler ve soğuk renkler kavramla­
rı da yavaş yavaş yerleşir. Renkler alemi, XVIII. yüzyılın 
sonunda, hiç de yüzyılın başında olduğu gibi değildir. 

Rubens'in, Rembrandt 'ın, Vermeer'in ya da Philip­
pe  de Champaigne'in döneminde bu kadar büyük deği­
şiklikler olmamıştır. Kuzeyli r essamlar için geçerli olan, 
Güney Avrupalı ressamlar için de geçerlidir : XVII. yüz­
yılda, pigmentler alanında pek az yenilik olur. Tek gerçek 
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yenilik, o zamana kadar-seramik, cagı, porselen gibi sa­
natlara ayrilmış olan -san aşıboyasıyuf limon sansı ara­
sındaki tonlarda yer alan- Napoli sarısının kullanımıdır. 
XVII. yüzyıl ressamları, bazen yazılanın aksine, kullan­
dıkları pigmentler konusunda son derece �lenekseldir. 
Özgünlükleri ve dehaları, kullandıkları malzemelerde 
değil, başka yerde, çalışma ve renkleri bir araya getirme 
şekillerinde aranmalıdır. 

Benim gözümde, yüzyılın en büyük ressamı olan 
Vermeer'i örnek alalım. Kullandığı pigmentler, çağına ait 
pigmentlerdir. Çoğu zaman çok canlı olan maviler için 
hala ve her zaman lapis lazuliyi kullanır. Ama bu pigment, 
çok pahalı olması nedeniyle yüzey çalışmasına ayrılmıştır; 
alttaki taslak, (özellikle gökyüzü için) azurit ya da kobalt 
oksitle, bazen de, ama nadiren indigoyla yapılır. Sanlar 
için, Antikçağ'dan beri kullanılan geleneksel toprak boya­
lar dışında, kalay sanlan ve belli bir tutumlulukla, (bir 
antimon kurşun olan) yeni "Napoli sansı" kullanılır; İtal­
yanlar, bunu, Kuzeyli ressamlardan önce ve daha ustaca 
kullanır. Yeşiller için az miktarda, değişken ve aşındırıcı 
bakır yeşili kullanılır; ama XVII. yüzyılın tüm ressamları 
gibi Vermeer de bolca yeşil toprak boya kullanır. Gerçek­
te, bu çağda yeşil elde etmek üzere san pigmentlerle mavi 
pigmentlerin kanştınlmasına nispeten ender rastlanır. 
Böyle bir şey kuşkusuz vardır; ama bu uygulama, -kimi 
sanatçılar istemese de- özellikle sonraki yüzyılda yaygın­
laşacaktır. Son olarak kırmızılar için zincifre, ( az miktar­
da) sülüğen, kırmızböceği ya da kök kırmızısı lakası, (aynı 
zamanda pembeler ve turuncular için) kırmızı boya odu­
nu ve her tonda kırmızı toprak boya kullanılır. 

O halde, laboratuvar analizlerinin de aydınlığa ka­
vuşturduğu şekliyle, Vermeer'in paletinin pek özgün bir 
yanı yoktur. Ama pigmentlerden oluşan paleti bir yana 
bırakıp görsel palete yoğunlaştığımızda -kuşkusuz önem-
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li olan odur- Vermeer'in çağdaşlarına hiç benzemediğini 
görürüz. Renk, Vermeer'de daha ahenkli, daha yumuşak, 
daha kibardır. Bu, kuşkusuz ışık üzerinde, aydınlık böl­
gelerle gölgeli bölgeler üzerinde yapılan benzersiz bir 
çalışmaya olduğu kadar, özel fırça darbelerine ve özel bir 
son çalışmaya bağlıdır. Resim tarihçileri, dehasının bu 
yönüyle ilgili her şeyi ya da hemen hemen her şeyi söy­
lemişlerdir. Buna karş ılık, içlerinden çok azı gerçekten 
bizzat renklerden söz etmiştir. 

Buna, burada ayrıntılı bir şekilde yer veremeyiz ; ama 
öncelikle grilerin, özellikle de açık grilerin rolünün altını 
çizmek gerekir. Tablonun bütün renk yapısı çoğu zaman 
grilere dayanır. Daha �onra mavilerin niteliği üzerinde 
durmak gerekir. Vermeer, bir mavi (hatta mavi ve beyaz; 
çünkü onda bu iki renk bir arada iş görür) ressamıdır. 
Onu XVII. yüzyıldaki diğer Hollandal ı ressamlardan 
renk bakımından ayıran, özellikle maviler üzerindeki bu 
çalışmasıdır. Diğer ressamlar, yetenekleri ve nitelikleri ne 
olursa olsun, mavilerle bu kadar ustaca oynamayı bilmez . 
Son olarak, Marcel Proust'un ardından, bazıları (Delft 
manzarasındaki ünlü "san duvar parçası" gibi) az ya da 
çok pembemsi, bazıları daha dikkat çekici olan küçük 
san bölgelerin Vermeer'deki önemini -hala ve her za­
man- anımsatmak gerekir. Vermeer'in, bizi büyüleyen ve 
onu diğerlerinden bu kadar farklı bir ressam, yalnızca 
yüzyılının bir numaralı ressamı değil, belki de tüm za­
manların bir numaralı ressamı kılan müziğinin büyük bir 
kısmı bu sanlara, bu beyazlara ve bu mavilere dayanır. 

Renk için yeni hedefler ve yeni sınıflamalar 

O halde, XVII. yüzyıl ressamlarının paletlerindeki 
çeşitlilik, farklı pigmentlerin kullanımından çok, çalışma 
ve renkleri kullanma şekillerine bağlıdır. Bu çeşitlilikler, 
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görmüş olduğumuz gibi, .aynı zamanda farklı d1nsel du-
yarlılıklann yansımasıdır: Yalnızca Katqlik resim ile Pro-
testan resim yoktur; her ikisinde de daha açık olarak 
Cizvit, Jansenist, Lutherci, Kalvenci eğilimler ya da yö­
nelimler ortaya çıkar. Bununla birlikte, bu �sel çeşitli­
lik şu ya da bu paleti açıklamaya yetmez. Bu, aynı za­
manda ressamın, Rönesans'tan beri sanatçıları ve kuram­
cıları meşgul eden, ressamın çalışmasında desenin mi, 
rengin mi öncelikli olması gerektiği konusundaki bitme­
yen tartışmalardaki tutumuna bağlıdır. 

Renk muhaliflerinin kanıtlan vardır. Rengi desen ka­
dar soylu bulmazlar; çünkü renk, desenin aksine, zihinsel 
bir yaratım değil, yalnızca pigmentlerin ve maddenin 
ürünüdür. Üstelik renk, özellikle kırmızı, yeşil ve san on­
ların gözünü az ya da çok rahatsız eder; buna karşılık, 
daha "uzak" bir renk olarak geçen mavi, tartışma konusu 
edilmez.1 Renk, yine muhaliflerine göre, çevre çizgilerini 
ayırt etmeyi ve biçimleri tanımayı engeller; bu nedenle, 
Hakikat'ten ve İyi'den saptırır. Çekiciliği aldatıcı ve suç­
ludur; yapmacıklıktan, aldatmacadan, yalandan başka bir 
şey olamaz . Son olarak tehlikelidir, çünkü denetlenemez : 
Dilden kaçarak bütün çözümlemelerden olmasa da bü­
tün genellemelerden kurtulur. Mümkün olan her durum­
da, onu denetlemek ya da engellemek gerekir.2 

Bununla birlikte, biliminsanlan bu son kanıtlara iti­
raz etmeye başlar. Gerçekte XVII. yüzyıl, doğayla ve ışı-

1 .  XVII. ve XVIII. yüzyıllardaki ressamlann, eskizlerini çizmek için indigoyla 
boyanmış mavi kiğıdar kullanmalarının (mavi, kağıdın sararmasını önler) ya da 
kahverengi mürekkebi, sulandırılmış indigoyu ve beyaz dokunuşları karışor­
dıkları hayranlık uyandırıcı karakalem çizimlerinin kanıdadığı gibi. 
2. Charles Le Brun, renk muhaliflerinin durumunu, rengin "birçoğunun kur­
tulmak isterken içinde boğulduğu bir okyanus" olduğunu ileri sürerek özet­
ler. Bununla birlikte, kimi yazarların ve sanatçıların kanıdan o kadar kesin 
değildir ve caroşma daha ayrınolı geçer. 
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ğın ölçümüyle ilgili araştırmaların yüzyılıdır. lsaac New­
ton, 1 666'dan itibaren, ünlü prizma deneylerinden yola 
çıkarak, beyaz ışığı renkli ış ınlar şeklinde ayrıştırır ve si­
yahla beyazın içinde yer almadığı yeni bir renk düzeni 
olan tayfı bulur; bilim, böylece ahlakın ve toplumun 
uzun zamandır uygulamakta olduğu şeyi onaylamış olur: 
Siyahla beyazın renkler aleminden çıkarılması . Bu, aynı 
zamanda merkezde, Antikçağ ve Ortaçağ sistemlerinde 
olduğu gibi kırmızının değil, mavinin ve yeşilin bulun­
duğu bir düzendir. Newton, aynca temeli ış ığın yayılma­
sı vf' aynlması olan rengin, ış ık gibi ölçülebildiğini göste­
rir. Renkölçümü, o andan itibaren sanatı ve bilimi ele 
geçirir. Böylece, rengin tabi olduğu yasaları, sayılan ve 
kuralları değerlendiren renk paletleri, şemaları ve ıskala­
ları XVII. yüzyılın sonuyla XVIII. yüzyılın başında çoğa­
lır. Renk, bilime az ya da çok ehlileştirilmiş gibi görünür 
artık ve bu nedenle gizeminin önemli bir kısmını yitirir. 

XVIII. yüzyılın başında, sanatçıların çoğu bilginlerle 
aynı kanıdadır ve renk geçici olarak desene üstün gelmiş 
gibi görünür. 1 Artık hakim olunabilir ve ölçülebilir olan 
renk, tabloda ya da sanat yapıtında önceleri ona verilme­
yen görevi yerine getirebilir: Sınıflandırmak, ayırmak, 
aşamalandırmak, bakışı düzene sokmak . Aynca ve özel­
likle, desenin tek başına göstermeyi başaramadığı şeyi ba­
şarır. En iyilerinin Tiziano olduğu, eski ustaların başarılı 
sayıldıkları, çıplak vücudun resmedilmesi gibi . Bu, rengin 
desen karşısındaki üstünlüğünden yana olanlar için kesin 

1 .  Yalnızca geçici olarak. Gerçekte, neoklasik resim, birkaç on yıl sonra, renge 
karşı yeniden son derece güvensiz bir tavır takınır ve sanat kuramcılannın çoğu, 
XIX. yüzyılın sonunda kadar buna ayak uydurur. Gazette des 8eaux-Aıts'ın kuru­
cusu Charles Blanc'ın, 1 867'de yayımlanan ve sonrasında birçok kez yeniden 
basılan ünlü Grommoire des oıts du dessin'inde yaptığı gibi: "Çizim sanatın erkek 
cinsiyeti, renk ise kadın cinsiyetidir. ( ... ) Çizimin renk üzerindeki üstünlüğünü 
koruması gerekir. Aksi takdirde, resim sonunu hazırlar; Havva ile birlikte insan­
lığın kaybedildiği gibi, renkle birlikte de resim kaybedilecektir." 
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bir kanıttır : .Canlı varlıklara yalnızca r.enk hayat verir; re­
sim yalnızca renktir, çünkü ancak canh' varlıkların resmi 
olabilir. Bu, bütün Aydınlanma yüzyılını aşıp Hegel tara­
fından uzun uzadıya ele alınacak olan güçlü bir düşünce­
dir. Bu düşünce, renkli gravürlerin başlan�taki favori 
uygulama alanının neden anatomik levhalar olduğunu 
kuşkusuz açıkl ar :  Renk tenseldir ! Ama önceki yüzyıldaki 
renk muhaliflerinin düşündüğünün aksine, tensel olduğu 
için artık daha gerçek görünmektedir. 

Jakob Christoffel Le Blon'un ,  XVIJI. yüzyılın başın­
da  renkli gravürleri bulması , bu kaygıların ve dönüşüm­
lerin vardığı son noktadır. Birçok yüzyıldır süren eski bir 
tartışmayı bitirir ve  oymacılar _ile basımcıların siyah-be­
yaz renk elde etme arayışlarına geçici olarak son verir. 
Ama en önemlisi, kuşkusuz bu değildir. Bu teknik ve sa­
natsal yeniliğin özü, ortaya koyduğu ve b aşarısının da­
yandığı yeni renk düzenidir. Eski sistem ve sınıflamaları 
kökten bırakıp birincil renkler ve  t amamlayıcı renkler 
kuramın a zemin hazırlayan bir düzen.  

Kimi ress amların daha  o zamandan kull anmaya baş­
lamış olmalarına rağ men, bu kuram henüz kesin olarak 
formülleştirilmiş olmasa  da, 1 üç renk artık diğerlerine 
üstün gelir : Kırmızı, mavi ve  san. H er biri bu renklerden 
birindeki mürekkeple sıvanmış üç levhanın üst üste 
kağıda basılması, gerçekte tüm diğer renkl eri elde etmek 
için yeterlidir. Renkler alemi, artık Ortaçağ'da ve hatt a 
Rönesans'ta  olduğu gibi altı temel renkten değil, üç te-

1 .  Bunun için, XVIII. yüzyıldan XIX. yüzyıla geçişi beklemek gerekir. Bununla 
birlikte, kimi yazarlann, XVII. yüzyılın başından itibaren kırmızıyı, maviyi ve 
sanyı "ana" renkler ve yeşili, firfıriyi ve altın şansını (!) temel renklerin kom­
binasyonundan doğan renkler olarak gördüklerini belirtelim. Bu alandaki 
öncü yapıt, François d'Aguilon'un, yeşilin sarıyla mavinin karışımının ürünü 
olduğu birçok "ahenk tablosu" önerdiği, Opticorum LJbri VI (Anvers, 1 6 1 3) adlı 
yapıtıdır. 
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mel renkten oluşur. Yalnızca siyahla beyaz kesin olarak 
renk dünyasından çıkmış olmaz, ( eksi  kültürlerde asla 
olmadığı şekliyle) sarıyla mavinin karış ımı olan yeşil de 
renk soyağac ı ve hiyerarşisinde bi r basamak düşer. Artık 
bir ana renk, "birincil" bir renk değildir. 

Renkler, tarihlerinin yeni bir evresine girmiştir artık. 
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4. EN SEVİLEN RENK 

XVIII . -XX. yüzyıllar arası 

Mavi, XII. ve XIII. yüzyıllarda, sonunda ön plandaki 
bir renk, güzel bir renk, Meryem'e özgü bir renk, krallığa 
özgü bir renk ve tüm bu nedenlerle kırmızının bir rakibi 
haline gelmiştir. Bu iki renk, daha sonra dört ya da beş 
yüzyıl boyunca, tüm diğer renklere karşı üstünlüğü pay­
laşmış ve birçok alanda karşıt bir çift oluşturmuştur : 
Şenlik rengi-ahlaksal renk, maddesel renk-tinsel renk, ya­
kın renk-uzak renk, eril renk-dişil renk . Bununla birlikte, 
durum XVIII. yüzyıldan itibaren farklılaşır. Kırmızı ton­
larının giyimden ve gündelik yaşamdan açık bir şekilde 
çekilmesi -XVI. yüzyılda başlayan çekilme- yalnızca ku­
maşta ve giyside en çok kullanılan renklerden biri değil, 
özellikle Avrupa toplumlarının en sevdiği renk haline 
gelen maviye büyük bir yer bırakır. Diğer tüm renklere 
açık ara fark atmış, bugüne kadar da öyle kalmıştır. 

Mavinin, bu değişken renk tercihleri alanındaki za ­
feri uzun süre önce hazırlanmıştır : XII. yüzyıldaki teo­
lojik yükselişi ve sanatsal değerlenişi, boyacıların XIII. 
yüzyıldan itibaren gösterdikleri hüner, XN. yüzyılın 
ortasından itibaren armalardaki üstünlüğü, iki yüzyıl 
sonraki Protestan Reformu'yla birlikte kazandığı güçlü 
ahlaksal boyut. Ama bu zafer, ancak XVIII. yüzyılda ger­
çekten kazanılmıştır : Önce uzun zamandır bilinen, ama 
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kullanımı serbest olmayas, dikkat çekjci, doğal bir boya­
nın (indigo ). büyük ölçüde kullanımıyb; sonra resimde 
de, boyamada da yeni tonların (Prusya mavisi) elde edil­
mesine imkan veren yeni bir yapay pigmentin bulunu­
şuyla; son olarak, maviyi kesin olarak ilerlem�in, aydın­
lanmanın, hayallerin ve özgürlüklerin rengi yaparak bu 
renge ilk sırayı veren yenilenmiş bir renk simgeselliği­
nin yerleşmesiyle. Romantizm hareketi ile Amerikan ve 
Fransız devrimleri bu alanlarda temel bir rol oynamıştır. 

Ama mavinin yükselişi burada durmaz. Hem sanat­
çıların, şairlerin ve insanların çoğunun en sevdiği renk 
haline gelmiş hem de biliminsanlarının çok dikkatini 
çekmiştir. Antikçağ ve Ortaçağ sistemlerinde olduğu gi­
bi kenarda bir renk olarak kalmaktan öte, mavi, artık 
Newton'un devriminin, tayfın ve birincil renklerle ile 
tamamlayıcı renkler kuramının ortaya çıkmasının sonu­
cu olan yeni renk sınıflandırmalarının merkezinde yer 
alır. O halde bilim, sanat ve toplum bundan böyle aynı 
yönde çalışıp kırmızının yerine maviyi, renklerin birinci­
si, "en üstün" renk yapar. Mavinin XXI. yüzyılın eşiğine 
kadar koruyacağı ve hatta ilerleteceği rol budur. 

Maviye karşı mavi: çivit ile indigonun savaşı 

XVII. yüzyılın sonunda ve bütün XVIII. yüzyıl bo­
yunca kumaşta ve giyside yeni mavi tonlarına gösterilen 
rağbet, büyük ölçüde, uzun zamandır bilinen, ama bir­
çok şehrin ya da ülkenin otoritelerinin, yerli çivitotu 
üretimine ve bundan doğan yoğun çivit ticaretine zarar 
vermemek amacıyla ithalini ve kullanımını engelledikle­
ri yabancı bir boyarmadde olan indigonun kullanımına 
bağlıdır. Özellikle ileri bir tarihe kadar boyacılıkta indi­
go kullanımını yasaklayan Fransa 'da ve Almanya 'nın bir 
kısmında olduğu gibi. Ama on yılların sonunda, çivitten 
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daha ucuz olduğu ve daha güçlü boyadiğı görülen yaban­
cı boya indigo, yerli boyanın yerini alır..ve sonunda onu 
neredeyse tamamen saf dışı eder. 

İndigo, birçok çeşidi bulunan, ama hiçbiri Avrupa'da 
yetişmeyen bir çalının, çivitağacının yapraklanndan çıka­
nlır. Hint Adalan'nda ve Ortadoğu'nun ya da Afrika 'nın 
tropikal bölgelerinde yetişenler, yüksekliği iki metreyi 
pek geçmeyen çalılardır. Çok güçlü olan boyarmaddesi 
(indigotin) en yüksekteki ve en genç yapraklarda bulu­
nur. İpekli, yünlü ve pamuklu kumaşlara , mordanlamaya 
bile gerek olmadan koyu ve dayanıklı bir mavi renk verir : 
Kumaşa rengini vermek için, kumaşı indigo teknesine 
batırıp çıkardıktan sonra ·açık havaya sermek çoğu zaman 
yeterlidir; renk çok açık kalırsa, işlem birkaç kez tekrarla­
nır. Bu yolla elde edilen rengin tek kusuru, mat olması ve 
bazen benekli ya da alacalı gibi görünmesidir. 

İndigoyla boyama, çalının yetiştiği bölgelerde Neo­
litik Çağ 'dan beri bilinmektedir; mavi tonlannın, eski 
çağlarda, o bölgelerde (Sudan, Seylan, Endonezya) gi­
yimde rağbet görmesini kolayl aştı rır. Bununla birlikte, 
indigo kısa sürede, özellikle Hint Adalan'ndan Yakındo­
ğu'ya ve Çin'e ihraç edilen bir ürün haline gelir. Kutsal 
topraklardaki halklar, indigoyu İsa 'nın  doğumundan çok 
önce de kullanır; ama pahalı bir ürün  olduğundan, ancak 
kaliteli kumaşlar için kullanılır. Bu boyanın kullanımı, 
daha batıda, Avrupa 'da, yalnızca yüksek fiyatı (çok uzak­
tan gelmektedir) nedeniyle değil, mavi tonlarının Av­
rupa'da pek beğenilmemesi nedeniyle de uzun zaman 
istisnai kalır. Bu kitabın ilk bölümünde söylemiş olduğu­
muz gibi, mavi, Romalılara göre, Caesar 'ın ve Tacitus'un 
söylediklerine bakılırsa, düşmanlarını korkutmak ama­
cıyla bedenlerini bu renge boyama alışkanlığı olan Bar­
barların, Keklerin ve Germenlerin rengidir. Roma 'da 
mavi giyinmek ya küçültücüdür ya da yas işaretidir. Ma-
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vi, çoğu zaman ölümle ve ölüler diyarıyla ilişkilendiril-
miş bir renktir. / 

Bununla birlikte, Romalılar, kendilerinden önce ge­
len Yunanlılar gibi indigoyu bilir. Onu, Keltlerin ve Ger­
menlerin çivitotundan açıkça ayırırlar ve �nt Adala­
rı 'ndan gelen etkili bir boyarmadde olduğunu bilirler; 
adını da oradan almıştır : Yunancada indikon, Latincede 
indicum. Ama bu ürünün bitkisel doğasını bilmezler ve 
söz konusu olanın bir taş, lapi.s indicus (XVI. yüzyılda 
bile "indic taşı" denirdi) olduğuna ir..anırlar. 1 Batı 'daki bu 
inanış, Yenidünya 'daki çivit ağaçlannın XVI. yüzyıldaki 
keşfine kadar sürecektir. İndigo, önceleri Hint Adaları 'n­
dan Batı'ya, yaprakların daha sonra kurutulacak olan bir 
hamur haline gelene kadar ezilmesi sonucu ortaya çıkan 
sıkıştırılmış bloklar halinde gelir. Bu nedenle, söz konusu 
olanın bir mineral olduğu düşünülür; MS I. yüzyılda ya­
şamış hekim ve bitkibilimci Dioskorides'in izinden gi­
den birkaç yazar, indigoyu, lapis lazuliye yakın, yarı de­
ğerli bir taşa bile benzetir. 

Mavi tonlarının, XIII. yüzyıldan itibaren gördüğü 
yeni rağbetin, çivitotu üreticileriyle çivit tüccarlarını na­
sıl zenginleştirdiğinden daha önce söz etmiştik. Bu "mavi 
altın" yalnızca birçok büyük şehre (Amiens, Toulouse, 
Erfurt) değil, bütünüyle gerçek "bolluk ülkeleri"2 haline 
gelmiş olan bölgelere (Albigeois, Lauragais, Thüringen, 

1 .  Bununla birlikte, Plinius, onun gerçekten bir taş olduğunu değil, önce katı­
laştırılıp sonra ezilen bir çeşit köpük ya da balçık olduğunu düşünür. 
2. Deyimin [özgün metinde "pays de cocagne", Y.N.] varlığı, XII. yüzyılın so­
nundan itibaren, iki kahramanlık destanında doğrulanmıştır. Fransızca cocagne 
sözcüğü, kuşkusuz, Oksitan dilinde deniz kabuğu şeklinde küçük bir nesneyi 
(ve sonra da bir şekerlemeyi; ünlü "mit de cocagne" [tepesine, tınnanarak 
alınması gereken nesneler ya da şekerlemeler asılan direk. Y.N.J buradan 
çıkmıştır) belirten cocanha sözcüğünden gelmektedir. Latincede, lngilizcede 
ve Almancada, çivit üreticisi zengin bölgeleri nitelemek için Kutsal Kitap'taki 
"süt ve bal akan ülke" (Çıkış 3, 8) deyimini kullanılır. 
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Saksonya) refah getirmiştir. Yalnızca çivit üretimine ve 
ticaretine dayanarak büyük servetler kazanılmıştır. Ör­
neğin, Toulouse'lu tüccar Pierre de Berny, bu ticaret sa­
yesinde o kadar zengin olmuştur ki l 525'te, Charles 
Quint'in Pavia Çarpışması'nda tutsak Alman I. Franço­
is 'yı serbest bırakmak için istediği yüklü miktardaki fid­
ye için kefil olabilmişt ir. 

Bununla birlikte, bu refah ancak bir dönem sürer. 
Ortaçağ'ın sonundan itibaren kurutulup toz haline geti ­
rilen yapraklan, Batı'ya taşa benzer sıkıştırılmış bloklar 
halinde gelen Hint  indigosunun, "indic taşı"nın gitgide 
daha çok ithal edilmesiyle tehdit edilmeye başlar. Kendi­
ni Doğu'yla olan bu büyük ticarete veren İtalyan tüccar­
lar, renklendirme gücü çivitotununkinden on kat güçlü 
ve fiyatı otuz ya da kırk kat daha yüksek olan bu yaban­
cı ürünü Ba tı'ya benimsetmek üzere, aristokra tlara özgü 
mavi çuha ve giysi modasından yararlanır. Bunun izleri ­
ne, XII. yüzyıldan itibaren Venedik' te, XIII. yüzyıldan 
itibaren Londra'da, Marsilya'da, Cenova'da ve Brugge'de 
rastlanır. 

Bununla birlikte, çivit ve çivitotu üreticileri, ilk za­
manlarda bu ithalatı engellemeyi başarır. Kraliyet otori­
telerinden ya da yerel otoritelerden, birçok bölgede ye­
rel çivitotu üretimine zarar verebilecek Hint indigosu­
nun boyacılar tarafından kullanımının yasaklanmasını 
talep ederler. XIV. yüzyıl boyunca, tüzükler ve yönet­
melikler, indigoyla boyamaya getirilen bu yasağı birçok 
kez yineler ve karşı gelenleri son derece sert cezalarla 
tehdit eder. Birkaç Katalonya ya da Toskana şehrinde 
ipek boyama konusunda bazen hoşgörü gösterilmiştir; 
ama bu, genel bir durum olmaktan uzaktır. Bununla bir­
likte, bu koruma önlemleri, çivitotunun fiyatının özel­
likle İtalya'da ve Almanya 'da gittikçe düşmesini önleye­
mez. Türklerin XV. yüzyılda, Yakındoğu 'daki ve Doğu 
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Akdeniz 'deki ilerleyişi, Doğu Hint Ad�ları'ndan·' ve As­
ya'dan ithal edilen ürünlerin Batı'ya ibtıalini, çivitotu 
üreticileriyle çivit tüccarlarının yararına güçleştirir. Bu, 
çivitotu üreticilerini ve çivit tüccarlarını biraz rahatlatır. 
Ama bu rahatlama çok kısa sürer. "-

Gerçekte Avrupalılar, birkaç on yıl sonra, Yenidün­
ya'nın tropikal bölgelerinde Asya'daki çivitağaçlarından 
daha üstün niteliklere sahip bir boyarmadde veren farklı 
çivitağacı türleri bulur. Dava, o andan itibaren sonuçla­
nır: Yöneticilerin sert korumacı politikasına rağmen, -sı­
rasıyla, "zararlı, hileli, sahte, tehlikel i, yıpratıcı, çürütücü, 
şüpheli" olarak nitelenen-1 yabancı malın kötülenmesi­
ne rağmen, Avrupa çivit i  boya atölyelerindeki yerini ya­
vaş yavaş Amerikan indigosuna bırakacaktır. İspanya, 
kendisi  için büyük zenginlik kaynağı olan bu dönüşümle 
ilk ilgilenen ülkedir. Başka yerlerde sınırlar koyulmaya 
ve çivitotu korunmaya çalışılır. Boşunadır. Her halükarda 
ürettiğinden daha fazla çivit ithal eden İtalya, ilk pes 
eden olur: Batı Hint Adaları 'ndan gelen indigo, XVI. 
yüzyılın ortasından itibaren toplu olarak Cenova Limanı 
üzerinden ithal edilirken, Venedik, Doğu Hint Adala­
n' ndan gelen indigonun ticaretini üstlenir. Sonra, yüzyı­
lın sonunda sıra İngiltere'ye ve Felemenk Cumhuriye­
ti'ne gelir: Bu iki ülkedeki çeşitli şirketler, XVII. yüzyılın 
ortasından itibaren kendilerini bütünüyle indigo ticareti­
ne verir. Başlıca çivitotu üreticileri olan Almanya ile 
Fransa, zor da olsa, daha uzun süre direnir. 

Gerçekte, Yenidünya 'daki (Antiller, Meksika, Ant 
Bölgesi) indigo, üretiminde kölelerin gitgide daha çok 

1 .  XVII. yüzyıldaki boyacılık el kitaplan, lndlgo teknesine yatırılmış bir kuma­
şın hangi tonu alacağının asla önceden bilinemeyeceğine ve eşit şekilde koyu 
bir renk elde edilmek istendiğinde, kumaşı tekneye birçok kez yatırmak ge­
rektiğine de dikkat çeker. 
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kullanıldığı bir üründür; bu da, okyanusun aşılmasına 
rağmen, maliyet fiyatının Avrupa çivitinkinden daha dü­
şük olmasına yol açar. En iyi çivitin, en ·vasat indigodan 
daha zayıf bir renk verme gücüne sahip olması nedeniy­
le, böyle bir rekabete karşı koymak imkansız hale gel­
miştir. Fransa' daki birçok kraliyet fermanı ( 1 609, 1 62 4, 
1 642), cezası ölüm olmak kaydıyla, indigonun boya ola­
rak kullanılmasını yasaklar ; aynı yasaklamalara XVII. 
yüzyıl boyunca, Nümberg 'de ve Almanya'nın birçok 
şehrinde rastlanır. Yine boşunadır. Colbert, 1 672 'de, Ab­
raham van Robbais 'nin Abbeville'deki ve Sedan'daki 
çuha imalathanelerinde indigo kullanımına geçici olarak 
izin vermek zorunda kalir. Bu, sonun başlangıcı olur. İn­
digo, daha korumacı bir mevzuatın yapay bir şekilde 
güçlenmesine rağmen her yere sızar ve üç nesil sonra, 
l 737'de yasa, gerçekler karşısında boyun eğer: İndigo 
kullanımına bütün krallıkta kesin olarak izin verilmiştir. 
Bu, Nantes, Bordeaux ve Marsilya limanlarını zenginleş­
tirirken, çivitin başkenti olan Toulouse'u mahveder ve 
Languedoc toplumunun, hayatını doğrudan doğruya ya 
da daha dolaylı olarak bu boyarmaddenin üretiminden 
kazanan bütün bir azınlığ ını yok eder: Çivitotu yetiştiri­
cileri ve işçileri, nakliyeciler, denetmenler, küçük esnaf 
Erfurt'un, Gotha'nın, T hüringen'in diğer birçok şehrinin 
ve bu şehirlerin çevrelerindeki tüm köylerin, Fransa 
Krallığı'nda verilen izinle aynı tarihte, l 737'de indigoyla 
boyamaya kesin olarak izin verilmesiyle mahvolduğu 
Almanya'da da durum aynıdır. Çivitotu tarımı, sonraki 
yıldan itibaren Almanya' da ortadan kalkar ve yerini indi­
goya, bizzat İmparator I II. Ferdinand'ın, 1 654'te, Teufels­
farbe ("şeytanın rengi") olarak nitelediği, fazlasıyla etkili 
olan bu yabancı ürüne bırakır. 

Artık, Amerika'dan ve Asya 'dan ithal edilen indi­
goyla boyama, XVIII. yüzyıl ın ikinci yansında bütün Av-
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rupa'ya yayılmıştır. Mordap.lamaya gerek kalmadan ko­
layca renk verdiği pamuklu dokumalai'.ıp' gördüğü yeni 
rağbeti de beraberinde getirir; aynca, antıcılara ve güne­
şin etkilerine etkili bir biçimde direnen, çeşitli dayanıklı 
ve  koyu maviler elde edilmesini sağlar. Çivit� tarımı­
nın bazı bölgelerde  tamamen yok olmamasının tek ne­
deni, bir gemi dolusu indigonun gelişinin deniz yolculu­
ğunun talihsizliklerine uğraması ve sonraki teslimatı bek­
lerken, aksaklığı gidermek üzere bir ikame ürüne sahip 
olma gerekliliğidir. Fransa'da I. İmparatorluk dönemin­
de, İngilizlerin koyduğu kıta ablukası nedeniyle, endüst­
riyel tarımı birkaç bölgede bir süre iç in yeniden başlatıl­
mıştır. Ama bu kısa sürmüş ve birçok biliminsanıyla giri­
şimcinin indigonun yerine yeniden çiviti koyma hayali 
suya düşmüştür. 

Yapay boyaların kullanımı, XIX. yüzyılın sonunda 
boyacılıkta kullanılan bitkil erin, özellikle indigonun tarı­
mını ve ticaretini yavaş yavaş geriletir. Alman kimyager 
A .  von Baeyer, l 878'de indigotinin bir sentetik kimyasal 
yöntemini bulur; bu yöntem on iki yıl sonra Heuman 
tarafından yetkinleştirilecektir. BASF (Badische Aniline 
und Soda Fabrik) firması, o zamandan beri bu yapay in­
digotini çok büyük oranda işlemektedir; bu da, I. Dünya 
Savaşı'ndan sonra , Hint Adalan'ndaki ve  Antiller'deki 
çivitağacı plantasyonlarının önlenemez çöküşüne neden 
olmuştur. 

Yeni bir pigment: Prusya mavisi 

XVII. ve XVIII. yüzyıllarda, mavi dizisinde ilerleme 
kaydeden yalnızca boyacılık alanı olmamıştır. Resim de 
özellikle yoğun ve koyu maviler dizisinde ilerleme gös­
termiş ve bu yolla, siyah tonlarının o zamana kadar iyi 
ayırt edilememiş olan derecelerinin değerlenmesine kat-
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kıda bulunmuştur. Gerçekte, ressamlar, uzun zaman bo­
yunca koyu maviler dizisi içindeki tonları ve etkilerini 
çeşitlendirmekte güçlüklerle karşılaşmıştır. Yalnızca 
renklerin elde edilmesinde değil, doyurulmalannda, sa­
bitlenmelerinde ve özellikle de geniş yüzeylere uygulan­
malarında. Ne lapis lazuli, ne azurit, ne kobalt oksit ne 
de bitkisel maddeler (çivit, turnusol, çeşitli meyve tane­
leri) bu gibi uygulamalara imkan vermiştir. Doymuş ve 
parlak bir koyu mavi elde etmek, ancak vurgu ya da ay­
rıntı şeklinde mümkündür. İndigoya başvurmak, bu güç­
lüklerin aşılmasını belki de sağlayacaktır; ama görmüş 
olduğumuz gibi, indigo ithalatı ve kullanımı birçok ül­
kede sınırlandırılmış ve denetim altına alınmıştır. Üstelik 
birçok ressam, kibri nedeniyle ya da bilmediği için boya­
cılara özgü ürünleri kullanmak istememektedir. 1 

Her şey XVIII. yüzyılın ilk yansında değişir. Gerçek­
te, yüzyıllar boyunca imza atılamayan başarılara izin ve­
ren, maviler ve yeşiller di zisi içindeki yapay bir renk 
l 709'da Berlin 'de elde edilir : Prusya mavisi. Bu renk, doğ­
ruyu söylemek gerekirse, tesadüfen bulunmuştur. Dies­
bach adındaki bir eczacı ve renk imalatçısı, demir sülfat 
eklenmiş kırmızböceği suyunu potasla çökelterek elde 
ettiği çok güzel bir kırmızının satış ını yapmaktadır. Bir 
gün, potası kalmayınca, pek dürüst olmayan bir eczacı 
olan Johann Konrad Dippel'den potas temin eder. Dippel , 
ona, kendi buluşu olan bir hayvansal yağı damıtmak için 
kendisinin daha önce kullanmış olduğu, içine başka mad­
deler karışmış olan potasyum karbonatı satar. Diesbach, 
her zamanki kırmızısının yerine muhteşem bir mavi çö­
kelti elde eder. Ne oldu ğunu anlamaz, ama daha iyi bir 

1 .  Kimi resim tarihçilerinin, geçmiş yüzyıllardaki ressamların öncelikli olarak 
boyacılığa yönelik boyarmaddeleri kullanmış olabileceklerini bugün bile kabul 
etmek istemediklerini belirtelim, bununla birlikte ... 
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kimyager ve uyanık bir işadamı olan Dippel, bu bi:ıİuştan 
sağlayabileceği kan hemen görür. Bu göz kamaştırıcı mavi 
rengi verenin hileli potas ile demir sülfatın etkileşimi ol­
duğunu anlar. Birçok deneyden sonra yöntemi iyileştirir 
ve bu yeni rengi, "Berlin mavisi" adıyla piyasay�sürer. 1 

Dippel, on yıldan uzun bir süre kayda değer bir ser­
vet biriktirmesine imkan veren imalat sırrını açıklamayı 
reddeder. Ama İngiliz kimyager Woodward, I 724'te bu 
gizi çözer ve bu yeni rengin bileşimini açıklar. Zaman 
içinde "Prusya mavisi" adını alan Berlin mavisi, o andan 
sonra bütün Avrupa 'da üretilebilir hale gelir. Mahvolan 
Dippel, İskandinavya'ya gitmek üzere Berlin'i terk eder 
ve orada İsveç Kral ı  I. Frederik'in hekimi olur. Hiçbir 
zaman olmadığı kadar yaratıcı  biçimde, İsveç 'ten kovu­
lup Danimarka'da hapsedilmesine mal olan birçok tehli­
keli ilaç yapar. Ardında, becerikli ama pek titiz olmayan, 
hilekar ve kazanmaya doymayan bir kimyagerin anısını 
bırakarak I 734'te ölür. Hakkında hiçbir şey, hatta adını 
bile bilmediğimiz Diesbach ' a gelince, ressamların paleti­
ni iki yüzyıla yakın bir süre için değiştiren rastlantısal 
buluşundan kısa süre sonra ortadan kaybolur. 

Prusya mavisi -belki de Dippel'in kötü ününe dayal ı 
olarak- sürüp giden bir efsanenin aksine, zehirli değildir 
ve hidrosiyanik aside dönüşmez. Buna karşılık, ışığa çok 
dayanıklı değildir ve alkaliler onu tahrip eder (bu neden­
le bazı resimlerde kullanılması yasaklanmıştır). Ama çok 
büyük bir renklendirme gücü vardır ve diğer renklerle 
karıştırıldığında, hayranlık uyandıran saydam tonlar verir. 
XVIII . yüzyıl sonuyla XIX. yüzyıl başındaki dekoratif sa-

1 .  Diesbach ile Dippel'in Prusya mavisi ayarlannın kesin aynntılan bugün hili 
bilinmemektedir. 1 71 O'da, Berlin'dekl bir blliminsanlan derneğinin dergisinde 
yayımlanan ve bu yeni mavinin bulunuşunu haber veren anonim bir Latince 
metnin yazan Diesbach midir, Dippel midir? 
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natlar, yeşil renkli kağıtlar yapmak içi� büyük oranda bu 
rengi kullanmıştır. Daha sonra, izlenimci ressamlarla mo­
tif üzerinde çalışan tüm sanatçılar, dayanıksız ve yayılan 
yapısına rağmen ona çok saygı göstermiştir. 

Biliminsanlarıyla boyacılar, XVIII. yüzyılın ortasın­
dan itibaren, özellikle indigoyla elde edilenlerden daha 
canlı, daha parlak ve daha ucuz maviler ve yeşiller elde 
etmek için, yeni Berlin mavisini boyacılık tekniklerine 
ve güçlüklerine uyarlamaya çalışırlar. Birçok demek ve 
akademi, bu amaçla yarışmalar düzenler; ama sonuçlar 
uzun süre maviler için de, yeşiller için de hayal kırıklığı­
na uğratır. Örneğin, l 750'li yıllardaki "Macquer mavisi" 
ile "Köderer yeşili " kuşkusuz muhteşemdi, ama kumaşa 
iyi tutunmuyorlardı ve ne ışığa ne de sabuna dayanıklıy­
dılar. Ya da İmparatorluk dönemindeki "Raymond ma­
visi"1 (özellikle ipek üzerinde) daha dayanıklıydı ve bir 
süre için piyasaya sürülmüştü; ama indigoyla boyamanın 
mükemmelleşmesiyle ve özellikle anilin bazlı yeni sen­
tetik boyaların ortaya çıkışıyla XIX. yüzyılın ortalarına 
doğru ortadan kalkmıştır. 

Romantik mavi: Werther'in giysisinden 
"Blues" ritmine 

Mavinin yeni tonlarının hem boyada hem resimde 
gördüğü rağbet, XVIII. yüzyılda Avrupa'nın her yerin­
de, ama özellikle Almanya 'da, İngiltere'de ve Fransa 'da 
maviyi kesin olarak en sevilen renk yapmaya katkıda 
bulunur. Bu üç ülkedeki giyim modası, l 740'lı yıllar-

1 .  J.-M. Raymond, Procede de M. Raymond ... , Paris, 1 8 1 1 .  Bu yöntem, her tür 
bakır kap ya da araçtan sakınarak, dokumayı demir bazlı bir mordanla güçlü 
bir şeklide mordanlamaktan ve bir potasyum ferrosiyanür solüsyonuna yaar­
maktan ibarettir. 
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dan itibaren maviyi, özellikle sarayda v� şehirde,''(gri ve 
siyahla birlikte) en çok giyilen üç renkten biri haline 
getirir. Boyacılara en sonunda verilen indigoyu serbest­
çe kul lanma iznine kısmen bağlı olan bu yeni beğeniyi 
açıklayan bir gerçek vardır. XVIII. yüzyıla ka&ır, toplu­
mun üst katmanlarında gök mavisi ya da açık mavi giy­
siler giyilmesine az rastlanır; bunlar, dokumanın liflerine 
iyi işlemeyen, arıtıcıların ve güneşin ortak etkisiyle rengi 
atan orta kalite bir çivitle zanaatkarca boyanmış köy­
lü giysileridir; kuşkusuz açık, ama donuk ve grimsi bir 
mavidir. Soylular ve zenginler, mavi giyindiklerinde -ki 
XIII. yüzyıldan beri bunu sık sık yapmaktadırlar- daha 
yoğun, daha saf, daha koyu maviler giyer. Oysa yeni bir 
moda, XVIII. yüzyılın ilk yarısında saray çevrelerinde 
gitgide yerleşir : Önce kadınlar, daha sonra erkekler için 
açık, bazen çok açık mavi tonları modası . Bu moda, yüz­
yılın ortasından sonra, ·soyluların ve hali vakti yerinde 
burjuva sınıflarının bütününe yayılı r. XIX. yüzyılın ilk 
yıllarına kadar sürdüğü bazı ülkelerde (Almanya, İsveç) 
kalıcı olur. 

Bu giyim pratiğiyle birlikte, önceki uygulamalar bir 
kenara bırakılır. Üstelik, birçok dilde maviye ilişkin söz­
cük dağarcığındaki önemli artışla onaylanır, iletilir, hatta 
yayılır. Bu sözcük dağarcığı, açık mavi dizisine ilişkin 
olarak nispeten fakir kalsa da sözlüklerin, ansiklopedile­
rin ve boyacılık el kitaplarının ortaya koyduğu gibi, 
XVIII. yüzyılın ortasına doğru büyük ölçüde çeşitlenir. 
Örneğin Fransızcada, I 765'e doğru, boyacıların ürettik ­
leri mavileri adlandırmak için kullanılan yirmi dört te­
rim vardır (bir yüzyıl önceki sayı yalnızca on üçtür) :  Bu 
yirmi dört terimden on altısı açık mavileri niteler.' XVI-

1 .  1 765 tarihinde, Encydopeclie'nin "Boya" maddesinde, 1 669'da Colbert tara­
fından talep edilen /nstruction sur /es teintures'de yayımlanan listeden alınan on 
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il. yüzyıldaki Fransız dilinde, bazı sözcükler anlam bile 
değiştirir; örneğin, eski Fransızcadan modem Fransızca­
ya kadar, nispeten mat ve koyu bir maviyi nit eleyen pers 
[tirşe r engi,) sözcüğü artık, griye ya da mora çalan daha 
açık ve daha pırıltılı bir tonu ifade eder. 

Önce Aydınlanma Çağı, sonra ilk romantik dönem 
edebiyatı, bu yeni mavi tonları modasını yaygınlaştırır. 
En dikkat çekici örnek, Goethe'nin l 774'te Leipzig'de 
yayımlanan romanı, Genç Werther'in Acılan' nda betimle­
diği Werther'in ünlü mavi ve san giysisidir : 

Charlotte'la ilk defa dans ettiğimde üzerimde bulu­
nan basit mavi frakı çıkarmaya karar vermekte epey 
zorlandım; ama artık iyice eskimişti. İ lkine tıpatıp ben­
zeyen bir tane daha yaptırdım; onun da, tıpkı o gün 
giydiklerim gibi ,  sarı bir yeleği ve pantolonu var.1 

Roman'ın olağanüstü başarısı ve onu izl eyen "Wert­
her hastalığı", "Werther "  tarzı mavi giysi modasını bütün 
Avrupa'ya yayar. Birçok genç, l 780'li yıllara kadar, umut­
suz aşık kahramanın kıyafetini taklit edip san yeleği ya 
da pantolonu olan mavi bir frak ya da giysi giyer. "Char­
lotte" tarzı, pembe fiyonklu ve kurdeleli, beyazlı mavili 
bir elbise bile yaratılır.2 Bu, tarihçi için, Ortaçağ'dan XX. 
yüzyıla kadar toplumla edebiyat arasında var olan etkile­
şimlerin dikkat çekici bir örneğidir : Goethe kahramanı­
na mavi bir giysi giydirir; çünkü mavi, l 770'li yıllarda 

üç mavi bulunur. Ama aynı dönemde, Duhamel de Monceau tarafından yayım­
lanan ve boyacılık mesleklerine geniş bir yer ayıran Description des arts et 
metiers, yirmi üç ya da yirmi dört sözcüklük bir liste verir. 
1 .  Werther'in Wilhelm'e yazdığı 6 Eylül 1 772 tarihli mektup. 
2. Charlotte'un elbisesi, romanda beyaz ve mavi değil, yalnızca beyazdır. Buna 
karşılık, göğsünde, daha sonra Werther'e vereceği ve Werther'in her şeyden 
çok seveceği pembe bir fiyonk taşır. 
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Almanya'da modadır; ama kitabının ba§ansı bu modayı 
pekiştirir, bütün Avrupa 'ya yayar ve yalqizca giyim ala­
nıyla sınırlı tutmayıp figüratif sanatlara (resim, gravür, 
porselen) bile dahil eder. İşte bir kez daha, imgelem ürü­
nüyle edebiyatın bütünüyle toplumsal gerçe�klere ait 
olduğunun kanıtı. 

Goethe'yle mavi renk arasındaki ilişkiler, Genç Wert­
her'in Acılan ile sınırlı kalmaz. Mavi, yalnızca gençlik 
şiirlerinde -tüm çağdaşlarının şiirlerinde olduğu gibi­
sık sık karşımıza çıkmaz; aynı zamanda Goethe 'nin renk 
kuramlarının merkezi rengidir. Gerçekte, Goethe, çok 
daha önceleri renkle ve sana tçılarla, biliminsanlarının 
renk konusundaki yazılarıyla ilgilenmiştir. Ama asıl 
l 788'de, İtalya seyahatinden döndüğünde, kendini ciddi 
olarak bu konuya adamaya karar vermiş ve eksiksiz bir 
renk kitabı projesini tasarlamıştır; bir sanatçı ya da şair 
yapıtı değil, gerçek bir bilimsel kitap. Aynı tarihte, "adeta 
içgüdüsel olarak Newton'un kuramının yanlış olduğuna 
inanmıştır". Gerçekte, renk, Goethe'ye göre matematik­
sel formüllere indirgenemeyecek, yaşayan, insani bir fe­
nomendir. Newtonculara karşı, insanı renk meselelerine 
yeniden dahil eden ve kimsenin bakmadığı bir rengin var 
olmayan bir renk olduğunu iddia etmeye cesaret eden 
ilk kişi odur. 

Kitabı Zur Farbenlehre, I S IO'da Tübingen'de yayım­
lanmış ; ama Goethe, l 832'deki ölümüne kadar ekleme­
ler ve düzeltmeler yapmayı sürdürmüştür. Eserinin öğ­
retici kısmındaki en özgün bölüm, belki de, yazarın o 
tarihte neredeyse yeni bir düşünce olan, algının öznel ve 
kültürel yapısının ısrarla altını çizdiği "fizyolojik" renkler 
bölümüdür. Buna karşılık, renklerin fiziği ve kimyasıyla 
ilgili olarak yaptığı açıklamalar, zamanının bilgilerine 
göre temelsiz ve zayıftır; filozofların ve biliminsanları­
nın gerek sert eleştirilerine, gerekse küçümseyici sus-
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kunluklarına yol açarak kitabın başarısinı örseler. Bunlar, 
rengin her zaman güçlü bir antropoloji� .boyutu olduğu­
nu tahmin ederek dahice şairlik sezgilerini sergilemek 
yerine, biliminsanı olarak davranıp öyle tanınmak iste­
yen Goethe 'nin kendisinden ileri gelen ve bazen yanlış 
olan tutumlardır. 

Goethe'nin kitabı, buna rağmen, bizi ilgilendiren ko­
nuyla bağlantılı olarak maviyi ve sarıyı sisteminin iki te­
mel kutbu yaparak maviye ayırdığı önemli yer açısından 
dikkate değerdir. Bu iki rengin birleşiminde (ya da kay­
naşmasında) mutlak renksel ahengi görür. Bununla bir­
likte, simgesel bakış açısıyla sarının negatif bir kutup 
oluşturmasına rağmen (edilgen, zayıf, soğuk renk) her 
zaman iyiye yorulan mavi, pozitif kutbu temsil eder (et­
kin, sıcak, parlak renk). Goethe, burada da tamamen 
çağına uygun davranır. Kişisel zevkleri, onu kırmızıdan 
uzaklaştırıp maviye ve yeşile yönlendirir: Giysi için ma­
vi, boya ve döşeme için yeşil. Bu iki rengin doğada çoğu 
kez bir arada bulunduğunu ve insanın her zaman doğa­
nın renklerini taklit etmeye çalışması gerektiğini hatır­
la tmak için hiçbir fırsatı kaçırmaz. 1 

Bu kanı hiç de özgün değildir; renklerin simgeselli­
ğine özel bir önem veren bütün romantik duyarlılığın 
kanısıdır. Edebi metinlerde ise neredeyse bir yeniliktir. 
Renkli simgeler, kuşkusuz ilk romantik nesillerden önce 
de edebi yaratımda yer alır, ama nispeten azdırlar. Buna 
karşılık, 1 780'li yıllardan itibaren fazlalaşırlar. Yazarların 
ve şairlerin sahneye koyduğu renkler içinden biri, geniş 
dizisiyle ve tüm erdemleriyle diğer renklerin tamamına 
baskın çıkar: Mavi . Romantizm, maviye çok saygı duyar. 

1 .  Bununla birlikte, Goedıe, konudarın içindeki mavi odalara karşıdır. Kuşku­
suz mekanı büyük gösterirler; ama "soğuk ve hüzünlüdürler". Yeşil halılı oda­
lan yeğler. 
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Özellikle Alman Romantizmi. Bu akımı.b aşlatan �lmasa· 
da simgeleyen metin, Novalis 'in, ölümünden sonra en 
yakın dostu Ludwig T ieck tarafından 1 802'q.e yayımla­
nan tamamlanmamış romanı Heinri.ch von 0/terdingen' dir. 
Bu roman, rüyasında gördüğü küçük, mavi bir "çi.çeği ara­
maya giden bir Ortaçağ halk ozanını anlatır; bu çiçek, saf 
şiiri ve ideal yaşamı temsil etmektedir. Bu küçük mavi 
çiçeğin başarısı, romanın başarısından bile büyük olur. 
Werther'in mavi giysisiyle birlikte, Alman Romantizmi' 
nin simgesel figürü haline gelir. 

Romantizm ne kadar kısa soluklu olduysa , bu çiçek­
le rengi, bütün Avrupa dillerinde yazan şairler tarafından 
Almanya'nın dışında bir o kadar taklit edilmiştir. Mavi, 
her yerde tüm şiirsel güçlerle donanmıştır. "Ancolie" 
(mavi hasekiküpesi) ile "melancolie" (melankoli) arasın­
daki kelime oyununun o zaman bile var olduğu Ortaçağ 
şiirinde de az ya da çok görüldüğü gibi, yeniden aşkın , 
melankolinin ve düşün rengi haline gelir. Bunun dışında ,  
şairlerin mavisi, artık, düşleri ya da peri masallarını "mavi 
masallar" ve eşsiz, ender ve ulaşılamaz varlığı "mavi kuş " 
olarak niteleyen deyimlerin ve atasözlerinin mavisiyle 
buluşur. 1 

Saf şiirin ve sonsuz düşlerin bu romantik ve melan­
kolik mavisi yıllarca var olur; ama zamanla biraz yoldan 
çıkar, lekelenir ya da dönüşüme uğrar. Almanya 'da, "sar­
hoş olmak" anlamına gelen bl.au sein deyiminde hala yer 
alır; Almanca, çok içmiş bir insanın kederli ruhunu ve 
uyuşmuş duyularını nitelemek için mavi renge başvu­
rurken, Frans ızca ile İtalyanca aynı şeyi ifade etmek için 

1 .  Hollandacadaki "Dat zijn maar blauwe bloempjes" (kelimesi kelimesine: 
"bunlar yalnızca küçük mavi çiçekler") olumsuz anlamdadır; peri masallannı 
değil, gerçek yalanları niteler. Hollanda'da, mavi manto ("de blauwe Huyck"), 
yalancıların, ikiyüzlülerin, hilek!rların ve hainlerin simgesidir (bu rolü, başka 
yerlerde genelde san giysiler oynar). 
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griye ve siyaha başvurur. Aynı şekilci�, İngiltere'de ve 
Amerika Birleşik D evletleri'nde the blue hour (mavi 
saat) sözü, erkeklerin (bazen de kadınların) doğrudan 
eve gitmek yerine, içki içmek ve sıkıntılarını unutmak 
amacıyla bir saat için bir bara uğradıkları, akşam iş çıkış 
saatini belirtir. İçkiyle mavi renk arasındaki bu bağ, Or­
taçağ geleneklerinde bile vardır: Boyacılara özgü birçok 
tarif derlemesinde, (normalde ancak hafif bir mordanla­
ma gerektiren) çivitle boyama yapılırken, çok sarhoş du­
rumda bulunan bir erkeğin idrarının mordan olarak kul­
lanılmasının , boyarmaddenin kumaşa iyice nüfuz etme­
sine yardımcı olduğu açı�anır. 

Son olarak, Alman romantiklerinin mavisiyle, muh­
temelen l 870'li yıllarda halkın içinden çıkmış olan ve 
melankolik ruh durumlarını yansıtan dört zamanlı ağır 
bir ritimle belirginleşen Afrika-Amerikan kökenli mü­
zik biçimi blues arasında özellikle koşutluk kurulmalı­
dır. Birçok dilin olduğu gibi aldığı bu İngilizce-Ameri­
kanca sözcük, blue devils (mavi şeytanlar) diziminin 
kaynaşmasından doğar; mavi şeytanlar, melankoliyi, öz­
lemi, efkarı, Fransızcanın "kara kara düşünmek"  deyi­
minde başka bir renkle nitelediği her şeyi belirtir. İngi­
lizcedeki to be blue ya da in the blue deyimiyle aynı an­
lama gelir ; ki bu deyimin Almancadaki karşılığı alles 
schwarz sehen, İtalyancadaki vedere tutto nero ve Fransız­
cadaki "broyer du noir "dır. 

Fransa'nın mavisi: armalardan kokarta 

XVIII. yüzyılın sonu yalnızca romantik, melankolik 
ya da düşsel mavinin bütün Avrupa 'daki doğuşuna değil, 
ulusal, askeri ve siyasal mavinin doğuşuna da tanık olur. 
Bu yeni mavi, Fransa'da doğmuş ve bu  üç boyutu, iki 
yüzyıla yakın bir süre boyunca Fransa'da korumuştur. 
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Mavi, gerçekte, yüzyıllar sonra Fransa 'nın &ngi ol­
muştur. Bugün, yalnızca bu ülkeyi tem�µ-·eden tüm spor 
takımları, uluslararası karşılaşmalarda mavi forma ya da 
giysilerle yarışmaz -bununla birlikte, bu ulusal mavinin 
yalnızca Frans ız sporuna özgü olmadığını �irtelim- 1 

Fransa , bunun dışındaki her alanda ve çoğu zaman da 
spordan çok uzak alanlarda, simgesel olarak bu renkle 
özdeşleştirilir. Belki de bizzat Fransa'dan çok, yurtdışında. 

Bu "mavi Fransa"nın derin tarihsel kökenleri vardır. 
Öncelikle üç renkli bayrak: Mavi, bayraktaki en önemli 
renk olarak algılanır; çünkü gönderin en yakınında yer 
alan renk odur ( aynca, rüzgar esmediğinde bir tek mavi 
görünür). Beyazla kırmızı  da kuşkusuz ulusal renklerdir, 
ama Devrim sırasında doğmuş olan bayrağın üzerindeki 
bu mavi, Fransız ulusunu daha çok temsil ediyor gibi 
görünmektedir. Ortak kanı budur; çünkü beyazla kırmı­
zı, bugün daha radikal görüşleri ya da ideolojileri çağrış­
tırmaktadır. Bunun dışında, üç renkli bayraktaki mavi, 
kırmızıyla beyazın aksine, daha eski bir renkle bağ kuru­
yor g ibi görünmektedir: Daha önce sözünü ettiğimiz -
XII. yüzyılda ortaya çıkan- gök mavisi üzeri.ne serpiştiril­
miş altın sarısı zambak çiçekleri olan kraliyet armalarının 
mavisi . O halde, "Fransız"  mavisinin, (İngiliz kırmızısının 
da bir devamlılığı olduğu gibi) yüzyıllar süren bir de­
vamlılığı vardır; çünkü kraliyet armalarındaki bu gök ma­
visi, XIII. yüzyıldan itibaren monarşinin rengi, sonra 
Ortaçağ 'ın sonunda devletin ve hükümetin rengi ve so-

1. Özellikle İtalya, yüzyılın başından beri bütün spor dallarında mavi formaya 
sadık kalmıştır. Bu, merak konusudur; çünkü mavi renk bayrağında yer alma­
maktadır ve tarihsel olarak ne Savoia Hanedanı'nın ne de İtalya'da hüküm 
süren diğer ailelerin rengidir. Bu, İtalyanların bile açıklamayı başaramadığı bir 
gizemdir. Yoksa İtalya'yı birçok spor dalında temsil eden tüm squadre azzur­
re'lerin çoğu zaman yenilmez olmasının nedeni, bu ulusal mavinin kökenleri­
nin gizemli kalması mıdır? 
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nunda Modern Çağ 'da ulusun rengi olmuştur. O halde 
mavi , Devrim'den bile önce, tam olarak -Fransa'nın ren­
gidir. Ama önemli olan, ulusun rengi olmasından çok, 
kralın ve devletin r engi olmasıdır. Maviyi kesin olarak 
ulusal renk yapan, Devrim'dir. Bu dönüşüm üzerinde 
durmaya ve bunun için önce kokartın, sonra üç renkli 
bayrağın doğuşuna eğilmeye değer. 1 

Kokart sözcüğü, biraz tuhaf bir sözcüktür. Önce 
(XVI. ve XVII. yüzyıllarda) tepe ya da horoz ibiği şeklin­
de bir başlığı ya da şapkayı belirtir. Sonra bir tür düzde­
ğişmecevle, XVIII. yüzyılda başlıkların ya da giysilerin, 
hatta bazı nesnelerin üzeripe takılma alışkanlığı olan bazı 
rozet ve aksesuvarları belirtir. Kokartların kullanımı, ger­
çekte Devrim'in öncesine uzanır. Bu kokartlar, XV. Louis 
ve XVI. Louis döneminde, kumaştan, keçeden ya da 
kağıttandır, daire veya fiyonk şeklindedir ve sarkan kur­
delelerle, taçlarla , pırılt ılarla birlikte ya da onlar olmadan 
kullanıl ır. Çoğu zaman salt dekoratiftirler, ama aynı za­
manda bir görüş ifade edebilir, bir gruba ya da bir kuruma 
aidiyeti belirtebilir, hatta bir kişiye, bir aileye, bir haneda­
na bağlılığı gösterebilirler. Özellikle askerler kokartları 
çok kullanır : Onlar için, hizmetinde bulunduklar ı birliği, 
hatta alayı çağrıştırmanın bir yoludur. Bu askeri kokartlar, 
sivillerin öyle hoşuna gider ki onları uyarlar, taklit eder ve 

1 .  Ne kadar tuhaf görünse de Fransız bayrağının Fransız Devrimi sırasındaki 
doğuşu pek incelenmemiş ve ihtilaflı bir tarihsel sorunsal olarak kalmıştır. 
Üstelik, sanılanın aksine, bu konuda çok fazla çalışma yoktur. Elbeae ki bilim­
sel çalışmalardan söz ediyorum; çünkü simgeler dünyasıyla ilgili olan her şey 
konusunda olduğu gibi bu konudaki kötü literatür de oldukça zengindir. Ama 
üç renkli bayrağın kökenleri konusunda öğreneceğimiz çok şey olduğu yadsı­
namaz. Üstelik, eski ya da yeni, Avrupa içinden ya da dışından diğer birçok 
bayrağın kökenleri için de aynı şey söz konusudur. Bir bayrağın, kendisine ait 
(amblem niteliğindeki, simgesel, dinsel, mitolojik) işlevleri yerine getirebilme­
si için kökenlerinin, doğuşunun ve anlamlarının bir esrarla çevrili olmasına 
adeta ihtiyacı vardır. Tarihi ve anlamları fazla anlaşılır olan bir bayrak ilgi gör­
meyen, zayıf, etkisiz bir bayrak olacaktır. 

1 3 1  



dönüştürürler. Kadınlar bile, şapkaları.ııda olmasa da giy­
silerinde ya da şu veya bu aksesuvarda h'unlan kullanır. 

O halde kokart kullanımı, Devrim arifesinde, en azın­
dan sosyetede ve askerler arasında yaygındır. Bu nedenle, 
1 789 yılının Haziran ve Temmuz aylarında, �a şaşkınlık 
uyandırmadan daha çok gelişirler : Yeni düşüncelere ka­
tılmayı veya düşmanlığı ya da krala, kraliçeye veya prens­
lere bağlılığı ya da şu veya bu derneğe, kulübe ya da dü­
şünce akımına aidiyeti ifade ederler. Bazıları, önemli kişi­
lerin, toplulukların ya da anayasal kunımların işaretleri­
nin, armalarının ya da amblemlerin in rengini alır. Birkaç 
örnek verelim : Kralın rengi beyaz; Avusturya Hanedanlı­
ğı'nınki siyah; Artois ve Necker Kontu'nunki yeşil; Paris­
li milislerinkiler mavi ve kırmızı;  La Fayette 'in de dahil 
olduğu Fransız Cincinnatus Birliği'ninkiler (genç Ameri­
ka Birleşik Devletleri'nin bağımsızlığı için savaşmış olan 
Fransız subaylarını bir araya getiren birlik) mavi ve be­
yazdır. Renklerin simgesellikleri, Bastille'in ele geçirilişi­
nin arifesinde, günün havasına tamamen uygundur. 

1 2  Temmuz l 789'da, Necker'in görevden alınışın­
dan sonra, henüz tanınmayan genç bir avukat olan Ca­
mille Desmoulins, Palais-Royal'in bahçesinde, ününü 
hal a  koruyan ve önemli sonuçlan olan iki konuşma ya­
par. İkinci konuşmanın sonunda, vatanseverleri, "aristok­
ratların komplosuna " karşı silahlanmaya ve birbirlerini 
tanımak amacıyla bir kokart takmaya davet eder. Kala­
balıktan kokartın rengini seçmesini ister. "Yeşil, umudun 
simgesi " diye yanıt verilir. Konuşmacı, önüne gelen ağaç­
tan -bir ıhlamur ağacı- hemen bir yaprak koparıp şapka­
sına takar. Kalabalık da aynısını yapar. Daha sonra, ak­
şam olduğunda, şapkalara dikilen ve ayaklanmaya hazır 
olan halkın simgesi haline gelen yeşil kurdelelerdir. Ama 
ertesi gün öğrenilir ki, özgürlük hareketinin rengi olan 
yeş il , nefret edilen Artois Kontu'nun da rengidir. Düş kı-
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rıklıkları, kararsızlıklar, geri çekilmeler, bu renkte dire­
tenler ya da bu rengi değiştirenler: Baştille, 14  Tem­
muz 'da, çoğu kokart taşımayan ya da farklı renklerde 
kokartlar taşıyan (yeşil, mavi, kırmızı, mavi-kırmızı, ma­
vi-beyaz) asiler tarafından ele geçirilir. 

O halde üç renkli kokart, bazen söylenenin aksine, 
14  Temmuz 1 789'da henüz yoktur. İzleyen günlerde -
belki ertesi gün- çağdaşların sayısız ve çelişkili tanıklık­
larına rağmen (ya da bu nedenle) pek aydınlatılmamış 
koşullarda oluşturulmuştur. La Fayette, anılarında, 1 7  
Temmuz 'da belediyede öne sürülen, kralın beyaz kokar­
tıyla, dört gün önce Paris 'te düzeni sağlamak amacıyla 
kurulan ulusal muhafız birliğinin mavi ve kırmızı renk­
lerini, üç renkten oluşan tek bir kokartta birleştirme fik­
rinin kendisine ait olduğunu iddia eder. Ama tanıklığı 
şüphelidir. Üstelik, Paris Belediye Başkanı Bailly, aynı 
fikri ondan çok önce kendisine mal etmiştir, 1 7 Temmuz 
1 789 gününün başka tanıkları, belediyede kendisine ve­
rilen mavi ve kırmızı kurdeleleri, önceden taşıdığı beyaz 
kokartın üzerine, bir uzlaşma hareketi olarak takanın 
bizzat kral olduğunu iddia eder. Bununla birlikte, XVI. 
Louis 'nin, 1 7  Temmuz 'da, askeri gücünün simgesi ve 
kraliyet ordusunun kumandanlığının işareti olan beyaz 
bir kokartı herkese göstererek belediyeye gelmiş olması 
pek muhtemel değildir. Bu, bir kışkırtma olurdu . Buna 
karşılık, ilk üç renkli kokartların Bastille 'in ele geçirilişi­
ni izleyen hafta içinde ortaya çıktığ ı yadsınamaz. Doğru 
kullanım beyazın ortaya gelmesini gerektirse de, renkle­
rin sırası uzun süre belirsiz kalmıştır. 

Bu renklerin anlamına gelince, bu konuda çok şey 
yazılıp çizilmiştir. Beyazın, 1 789 yazı başında, kralın, onun 
bayrağının ve kokartının rengi olduğu doğruysa da, ma­
viyle kırmızı bir aradayken, yalnızca Paris şehrinin renk­
leridir. Kırmızıyla kahverengi (kızıl-kahve), şehri ve ileri 
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gelenlerini belirtmek için kırmızıyla Jllaviden 'daha sık 
kullanılmıştir. / 

Buna karşılık, üç renkli kokart, 1 5  ya da 1 7  Temmuz 
1 789'dan önce yoktuysa da kırmızı, mavi ve beyaz bir­
likteli ği ,  dokuma başta olmak üzere birçok �min üze­
rinde, en azından on yıldır moda olan bir renk kombi­
nasyonunu oluşturmaktadır. Bu renkler, gerçekte Ameri­
kan D evrimi'nin ve Fransa'nın özgürlüğü için yanında 
çarpıştığı genç Amerika Birl eşik Devletleri'nin bayrağı­
nın renkleridir. 1 770'li yılların sonundan itibaren, Fran­
sa'da ve eski kıtanın başka ülk elerinde özgürlük hareket­
lerine uzaktan ya da yakından katılan herkes bu üç renk­
le görünmeyi sever. Giyim modası, sarayda da olmak üze­
re, bu üç rengi çok kullanır. 1 

Amerikan D evrimi'nin üç renkli kumaşlara gösteri­
len rağbetteki rolü değerlendirildikten sonra, geriye, Ame­
rikan sömürgelerindeki asilerin, 1 774-1 775 yıllarından 
sonra neden mavi, beyaz, kırmızı bir bayrak, yani bağım­
sızlıklarını elde etmek için karşısında savaştıkları Britan­
ya tahtının bayrağınınkiyle aynı ( ama farklı şekilde bir 
araya getirilmiş) renklerde bir bayrak seçtiklerini anla ­
mak kalır. Gerçekte söz konusu olan , muhtemelen bir 
"karşı bayrak"tır : Düşman Britanya'nın bayrağıyla aynı 
renkler, ama farklı figürler ve  başka anlamlar. O zaman­
dan beri şu düşünülür ve söylenir: Birleşik Krallık'ın 
bayrağı mavi, beyaz , kırmızı olmasaydı, Amerikan Dev­
rimi'ninki de olmayacaktı ve  ne  Fransız D evrimi ne de  
önce imparatorluk sonra cumhuriyet Fransası bu renkle­
ri kullana caktı . Ne var ki Britanya bayrağı, ünlü Union 
Jack, XVII. yüzyılın başından beri, İskoçya kralı VI. 

1. Çünkü XIV. yüzyıldan itibaren Fransa, Valois ve sonrasında Bourbon Kral­
ları'nın saraylarındaki hizmedilerin özel giysileri mavi-beyaz-kırmızıdan olu­
şur; kralın sarayında hizmedi personelin tamamı bu giysiyi giyer. 
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Stuart'ın iki krallığı kişisel olarak birleştirip aynı zaman­
da İngiltere Kralı olduğu 1 603'ten beri tam olarak mavi, 
beyaz, kırmızıdır. Böylece, beyaz-mavi İskoçya bayrağıy­
la, beyaz-kırmızı İngiltere bayrağını tek bir üç renkli 
bayrakta birleştirmiş olur. O halde aynı Stuart, XVII. 
yüzyılın başında İngiltere tahtına oturmasaydı, iki yüzyıl 
sonra doğan Fransız bayrağı belki de mavi, beyaz, kırmı­
zı olmayacaktı . . .  

Fransa'nın mavisi: kokarttan bayrağa 

Bastille'in ele geçiri�işinden sonraki günlere ve coş­
kulu bir vatanseverlik simgesi olan üç renkli kokartın 
başarısının çarpıcı olduğu 1 789 yazına dönelim. Bu ko­
karta artık her yerde rastlanır ve bu üç renk, vatansever­
lerin taşıdığı eşarplara, kemerlere, kravatlara, giysilere, 
rozetlere ve bayraklara yayılır. Kurucu Meclis, 1 O Hazi­
ran 1 790'da, üç renkli "ulusal" kokartı ilan eder ve birkaç 
hafta sonra, Federasyon Bayramı I günü, Champs-de­
Mars bütünüyle mavi, beyaz, kırmızı bayraklarla donatı­
lır. Bunlar, artık "ulusun üç rengidir." 

Ama bu kokart, aylar geçtikçe daha siyasal bir an­
lam kazanır. Çünkü karşı devrimciler onun karşısına, 
Özgürlük Ağaçlan'nın2 tepesine takacakları beyaz krali­
yet kokartını çıkarır. Yasama Meclisi, 8 Temmuz 1 792'de, 
tüm erkeklere üç renkli kokart taşıma zorunluluğu geti­
rildiğini ilan eder. Konvansiyon, 2 1  Eylül 1 793 'te, aynı 
karan kadınlar için alır. Kokartsız yakalanmanın cezası, 
en iyi ihtimalle sekiz gün hapis, en kötü ihtimalle . . .  Bir 

1 .  1 4  Temmuz 1 790'da Kurucu Meclis tarafından düzenlenen ulusal kudama. 
(Y.N.) 

2. 1 789 Devrimi'nin başında, kazanılan özgürlüğü simgeleştirmek için dikilen 
ağaçlar. (Y.N.) 
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kokartı yırtarken yakalanan her kim oluJsa olsun,"İı�men 
kurşuna dizilir. Bununla birlikte, bu , çolc,.uzun sürmez . 
Robespierre'in düşüşünden sonra ve özellikle Direktu­
var' dan itibaren (gösterilere girişi er haricinde) dışarı ye­
niden kokartsız çıkılabilir. Konsüllük dönemiıl4e yalnız-
ca askerler kokart taşımayı sürdürür. 

Bastille'in ele geçirilişinden hemen sonra kokartla 
birlikte ortaya çıkan üç ulusal renk, l 790 ile 1 8 1 2  yıllan 
arasında , yavaş yavaş bandıralardaki ve resmi bayraklar­
daki yerini alır. Bu, çok ağır bir şekilde ve çoğu zaman 
birçok kararsızlığı, anlaşılmazlığı ya da karışıklığı da bera­
berinde getirerek gerçekleşir. İlk olarak gemi bandıralan­
nın durumu düzenlenir. Kurucu Meclis, l 790 sonbaha­
rında , savaş gemileriyle ticaret gemilerinin bundan böyle 
kırmızı, beyaz ve mavi renklerde üç dikey şeritli bir ban­
dıra çekmelerine karar verir: Kırmızı şerit göndere yakın, 
ortada bulunan beyaz şerit de diğer ikisinden biraz daha 
geniş olacaktır. 1 Üç şerit, bu yeni ulusal bandıranın, Fele­
menk Cumhuriyeti'nin bandırasıyla karışmaması için, 
dikey olarak konumlandırılır. Gerçekte, Hollanda bandı­
rası, XVII. yüzyıldan beri bütün denizlerde üç renklidir 

1 .  Kara orduları için henüz bir karara varılmamıştır; çünkü o dönemde, bütün 
Eski Rejim boyunca olduğu gibi, bir "bayrak" her şeyden önce donanma ban­
dırasıdır. Meclis, yine de 22 Ekim 1 790'da, tüm alaylardaki albaylardan bayrak­
lannı ulusal renklerdeki kordonlarla asmalannı ister. Bu istek, 1 79 1  yazına 
kadar birçok kez yinelenir. Aynı yılın 1 O Temmuz günü, her alayın, şu ya da bu 
şekilde ulusal renklerde bir bayrağa sahip olması gerektiğine karar verilir. Bu 
üç rengin dağılım şeklini düzenleme özgürlüğü alaylara tanınır. Piyade sınıfın­
da, her ilk tabur için biri mavi, diğeri beyaz ve sonuncusu kırmızı olan üç yatay 
"şeridin" ilk bölümüne beyaz haç işlenmiş beyaz bir bayrak önerilir. Gerçek­
te, çok sayıda ve çeşidi formüller benimsenmiştir, bunlardan bazılan cesurca, 
bazıları ilginç, çoğu karmaşık ya da tutarsızdır. Bir bayrağın, uzaktan görülebil­
mek için yapılmış bir kumaş parçası olduğu unutulmuştur. Bu durum, tüm 
alaylann bayraklarının, bazılarının kullanmakta olduğu bir model örnek alına­
rak tek tipleştirilmesine karar verildiği 1 804'e kadar sürer: Baklava şeklini 
alacak biçimde bir ucundan asılan ve dört köşesinde ikisi mavi, ikisi kırmızı 
dört üçgen olan büyük beyaz bir kare. Karenin geniş alanı, üzerine çeşidi ya­
zılar ve amblemler yerleştirilmesine imkan verir. 
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ve mavi, beyaz, kırmızı şeritler yataydır, yani dikdörtge­
nin uzun kenarına paraleldir. Olmasına .ramak kalan bir 
karışıklığı önlemek için, sonunda, Fransız bayrağının şim­
diki şekli olan dikey formüle başvurulmuştur. 1 XVIII. 
yüzyılda, birçok geminin (çeşitli geometrik şekillerde) 
mavi, beyaz, kırmızı bandıra çektiğini ve çeşitli Hıristi­
yan ülkelerin bayraklarında, mavinin büyük bir farkla en 
çok kullanılan renk olduğunu da belirtelim. 

Ulusal Konvansiyon, üç buçuk yıl sonra, l 5 Şubat 
l 794'te (27 Pluviôse 11), Fransız bayrağının kesin olarak 
belirlenmesiyle ilgili olarak önemli bir karar alır. "Cumhu­
riyet 'in tüm gemilerinin" bandıralannın bundan böyle 
aynı olacağını ilan eder: (Daha önceki kırmızının yerine) 
Mavi göndere yakın olmak üzere, ulusal renklerde ve aynı 
genişlikte (bu, l 790'da söz konusu değildi) üç dikey şerit. 
Bu yeni bandıranın renklerinin tonları hiçbir şekilde belir­
tilmemiştir (hiçbir zaman da belirtilmeyecektir). Diğer 
ulusal bayrakların çoğunda olduğu gibi (istisnalar da var­
dır) renkler soyut, temsili ve armalardaki gibidir. Mavi 
açık ya da koyu olabilir, kırmızı az ya da çok pembe ya da 
turuncu olabilir. Bunun hiçbir önemi ya da anlamı yoktur; 
bu, aynca Fransız bayrağını resmetmeyi seven -çok sayı­
da- ressama büyük bir renk özgürlüğü tanır. Üstelik, açık 

1 .  Gerçekte, Fransız bayrağının özel bir güzelliği yoktur. Kuşkusuz bir tarihi 
ve bir anlamı vardır -bu da ona belli bir güzellik verir- ama bu, görsel açıdan 
geometrik ya da estetik bir başarı değildir; örneğin, beş İskandinav ülkesinin 
bayraklan, Japon bayrağı ve diğer birçoğu bu açıdan başarılıdır. Bu başarısızlı­
ğın basit bir nedeni vardır: Üç renk şeridi doğru eksende yer almamaktadır. 
Dikdörtgen bir kumaş parçası, (Hollanda'nın, Almanya'nın, Macaristan'ın ve 
başka ülkelerin bayraklarında olduğu gibi) dikdörtgenin kısa kenan değil de 
uzun kenan izlenerek üçe bölündüğünde, ortaya çıkan sonuç daha doğal ve 
daha hoştur. Fransız bayrağı ve ondan doğan tüm üç renkli bayraklar için 
benimsenen yöntemle, yatay konumlanmış dikdörtgenin alt kısmının ayrıldığı 
izlenimi edinilir; bu da göze hoş görünmeL Bu durum, elbette ki yalnızca 
bayrak rüzgirda dalgalandığında ya da üzerine dikdörtgen ve düz bir resim 
konduğunda söz konusudur. 
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havada dalgalandığında ve kötü havalara maruz k'aldığın­
da, bu üç renkli bayrak çeş itli ve değişen i�nkler sunar. 

O halde, yavaş yavaş Fransız bayrağı haline gelen, bu 
yeni bandıradır. İmparatorluk döneminde, Tuiler ies Sara ­
yı 'nda ve birçok resmi binanın üstünde da�lanır ;  ve 
l 8 l 2'de, kara kuvvetleri alaylarının, baklava ve üçgen şek­
lindeki eski bayraklarının yer ini alır. Bir rivayete göre, bu 
yeni ulusal bandıranın ilk tasarımı, ressam Louis David ' e 
aittir, ama ne bir çizim ne de bir arşiv belgesi bu varsayımı 
doğrular. Üstelik ,  1 794 tar ihli bandırada -David' in oluşu­
munda hiçbir rol oynamadığı- 1 790 tarihli bandıraya 
oranla yalnızca küçük değiş iklikler yapılmıştır. Bunlar da 
zaten son değişiklikler olacaktır. 

Beyaz kokart ve bayrak , iki Restorasyon döneminde 
de yeniden ortaya çıkar ve yalnızca onlara izin verilir. 
On beş yıl boyunca ( 1 8 14/1 8 1 5- 1 830) bir kenara bıra­
kılan üç renkl i bayrak, 1 830 olaylar ıyla birl ikte tekrar 
gündeme gelir. D evrim'in en hareket li günler i  olan 27, 
28 ve  29 Temmuz süresince dalgalanır ve Par isl i isyancı­
ların zaferine katkıda bulunur. Öyle ki, henüz sadece 
kral vekili olan ve bir önceki  gün yaşlı La Fayette'in sem­
bol ik olarak sunduğu üç r enkli bayrağı kabul eden Or­
leans'lı Louis Phil ippe, izleyen 1 Ağustos'ta, Fransa'nın 
tekrar "ulusal renklerini" almasını emreder. Üç renkli bay­
rak, devletin resmi bayrağı olur. İki tehdide rağmen, bu­
güne dek kesintis iz olarak öyle kalır: l 848'deki kırmızı 
bayrak tehdidi, 1 873 ' teki beyaz bayrak tehdidi. 

Kırmızı bayrak 

Kırmızı bayrak, asla Fransa'nın amblemi olmamıştır, 
ama en azından ik i kez olmasına ramak kalmıştır: İlki, 
Lamartine' in üç renkli bayrağı kıl payı "kurtardığı" 25 
Şubat 1 848 tarihli ünlü ayaklanma sırasında; ikincisi, 
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1 87 1  ilkbaharındaki Paris Komünü sırasında . Kırmızı 
bayrak, Eski Rejim döneminde hiçbir şekilde bir ayaklan­
ma ya da ihlal simgesi değildir. Aksine, bir uyan işareti ve 
düzen simgesidir. Kırmızı bayrak -ya da bu renkte büyük 
bir kumaş parçası- gerçekte, halkı tehdit eden bir tehli­
keye karşı uyarmak için ve toplanma durumunda kalaba­
lığı da ğılmaya çağırmak için çıkarılır. Bu bayrak, gitgide, 
toplanmalara karşı çıkarılan çeşitli yasalarla , hatta bazen 
sıkıyönetimle özdeşleştirilmiştir. Böylece, Kurucu Meclis, 
l 789'un Ekim ayında bir yasa çıkarır. Buna göre, beledi­
ye görevlileri kargaşa durumunda "belediye konağının 
ana penceresine kırmızı pir bayrak asarak ve tüm sokak­
larda ve kavşaklarda kırmızı bayrak taşıyarak" güvenlik 
güçlerinin müdahalesini bildirmek zorundadır; kırmız ı 
bayrak çıktıktan sonra, "toplanan herkes suçlu sayılır ve 
güvenlik güçleri tarafından dağıtılır". Bu bayrak, asıl teh­
ditten daha tehdit edici görünür. Geçmişi, l 7 Temmuz 
l 79 1 tarihli devrim gününe uzanır. Yurtdışına kaçmaya 
çalışan kral, Varennes'de tutuklanır ve Paris'e geri götü­
rülür. Cumhuriyetçiler, Champ-de-Mars 'taki vatan suna­
ğına I azlini talep etmek üzere bir dilekçe bırakır. Birçok 
Parisli gelip imzalar. Kalabalık huzursuzdur, toplanma 
ayaklanmaya dönüşecek gibidir, kamu düzeni tehdit al­
tındadır. Paris Belediye Başkanı Bailly, hemen kırmızı 
bayrağı çeker. Ama Ulusal Muhafız Birliği, dağılmaya za ­
man bulamayan kalabalığı uyarmadan silahlan çeker. Elli 
kişi ölür ve Devrim şehidi olur. "Kanlarıyla boyanmış" 
kırmızı bayrak, bir çeşit kara mizahla ya da değerlerin 
tersine dönmesiyle, ezilen, ayaklanan, tüm tiranlıklara 
karşı koymaya hazır olan halkın bayrağı haline gelir. Bu 

1 .  Devrim'in başından itibaren, vatandaşlann, dogmaları vatan, yasa ve felsefe 
olan yeni bir kültün simgeleri olarak çeşidi yerlere yerleştirdikleri sunaklar. 
(Y.N.) 
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rolünü, Devrim boyunca,-halk ayakla.ı;ımaları sırasında 
sürdürür. Cu�huriyetçilerin ve en aşırdıkçı vatansever­
lerin kırmızı beresiyle takım oluşturur. Yavaş yavaş daha 
sonra "sosyalistler " olarak adlandınlacakların ve sonrasın­
da da "radikal sol"un simgesi olur. İmparato}4ık döne­
minde ölçülü kalan kırmızı bayrak, Restorasyon döne­
minde, özellikle 1 8 1 8'de ve 1 830'da, sonra da Temmuz 
monarşisi döneminde tekrar ön plana çıkar. Önce 1 832 
Devrimi 'nde (Victor Hugo, Sefiller'de bu bayrağa coşku­
lu sayfalar ayırmıştır), sonra 1 848 Devrimi 'nde yer al ır. 
Aynı yılın 24 Şubat'ında, cumhuriyeti ilan eden Parisli 
asilerce sallanır. 25 'inde, geçici hükümetin toplandığı be­
lediye binasında kendilerine eşlik eder. Kalabalık adına 
konuşan bir asi, "halkın sefaletinin simgesi ve geçmişle 
bağların koparılmasının işareti " olan kırmızı bayrağın res­
men kabul edilmesini talep eder. Devrim, 1 830'da oldu­
ğu gibi atlatılmamalıdır. Bu gerilimli anlarda iki cumhu­
riyetçi görüş karşı karşıya gelir : Yeni bir toplumsal düzen 
hayali kuran Jakobenler kırmızı; toplumsal karg aşa değil 
de reform isteyen daha ılımlılarsa üç renkli bayrak ister. 
İşte o zaman, geçici hükümet üyesi ve Dışişleri Bakanı 
Lamartine, ününü bugüne kadar koruyan ve kamuoyunu 
üç renkli bayrak lehine çeviren iki konuşma yapar : "Kır­
mızı bayrak, ( ... ) yalnızca Champ-de-Mars 'ın çevresini 
dolaşmış olan bir terör bayrağıdır, ( ... ) oysa üç renkli bay­
rak, vatanın adıyla, şanıyla ve özgürlüğüyle ( ... ) dünyanın 
çevresini dolaşmıştır. Fransa 'nın bayrağıdır, muzaffer or­
dularımızın bayrağıdır, Avrupa 'nın karşısına dikmemiz 
gereken zaferlerimizin bayrağıdır." Anılarını yazarken 
sözlerini az çok süslemiş olsa da, Lamartine, o gün üç 
renkli bayrağı kurtarmıştır. K ırmızı bayrak, yirmi üç yıl 
sonra yeniden Paris sokaklarını istila eder ve Komün tara ­
fından belediye binasının alınlığına asılır. Ama kımuzı ve 
asi Paris, Versailles 'ın, T hiers 'nin ve Meclisin üç renkli 
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birlikleri tarafından yenilgiye uğratılmıştır. Üç renkli bay­
rak, kesin olarak düzen ve meşruiyet bayrağı; kımuzı 
bayrak da mağlup halkın, sosyalist ve devrimci partilerin, 
birkaç on yıl sonra da komünist parti ve rejimlerin bayra­
ğı haline gelir. Tarihi, uzun zamandan beri ulusal değil, 
uluslararasıdır. 

Beyaz bayrak 

Beyaz, Ortaçağ'ın sonunda, Fransa'da bir kraliyet 
rengidir. Kuşkusuz, ne kralın gök mavisi üzerine serpişti­
ri.lmi.ş altın sansı zambak çiçekleri olan armalarında ne de 
taç giyme törenindeki · giysilerinde yer alır; ama kralın 
beyaz giymiş olarak göründüğü birkaç törenin de (örne­
ğin Aziz Mikail Tarikatı meclisleri) gösterdiği gibi, mo­
narşinin görkeminin sergilenmesinde yine de önemli bir 
rol oynar. Bunun dışında, beyazın zeminin rengini oluş­
turduğu, gümüş üzeri.ne altın rengi. zambak çiçekleri olan 
özgün armalar, bazen Fransa krallığına ya da dişil bir ale­
goriyle kişileştirilmiş Fransa 'ya atfedilir. Monarşi beyazı, 
Eski Rejim döneminde, aynı zamanda ve özellikle kralın 
askeri gücünün rengi haline gelir. Ordularda kralın ve 
onun adına kumandanlık yapan yüksek rütbeli askerle­
rin rengidir (bu kullanım yalnızca Fransa'ya özgü değil­
dir) . Bu askerler, beyaz eşarp ve sorguç taşır, kimileri 
aynı renk bir de sancak bulundurur. Söz konusu olan, 
süvari bölüklerine özgü sivri uçlu sancaktır; her alayın 
ilk bölüğünün sancağı, üzerinde altın rengi zambak çi ­
çekleri olan beyaz bir sancaktır ve kral ın savaştığı birlik­
te bulunan bütünüyle beyaz kraliyet sancağını yansıtır. 
Bu kraliyet sancağı, Fransa sancaktan tarafından taşınır. 
Din savaşları sırasındaki 1 590 tarihli Ivry Çarpışması'n­
da, henüz resmen ilan edilmemiş olmakla birlikte krallı­
ğın büyük bir kısmı için şimdiden meşru kral olan IV. 
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Henry, sancaktarının yaralandığını ve s1vaş meylfanının 
dışına ç ıkarıldığını görür. Başlığındaki ,beyaz sorgucu 
göstererek, şu ünlü ( ama belki de düzmece) cümleyi sarf 
ettiği söylenir : "Sancağınız yoksa, işte benim bayrağım." 
O halde beyaz, Devrim patlak verdiğinde, ( �erlerinin 
yanında) bir kraliyet rengi ve kumandanlık işaretidir. Bu 
rengin gitgide karşıdevrimin rengine dönüşmesi, 1 789 
ile 1 792 yıllarına rastlar. Çıkış noktası belki de, 1 Ekim 
1 789 tarihinde Versailles'da düzenlenen bir şölendir. O 
gün, kralın muhafız birlikleri yiyip içer ve söylenene 
göre, Temmuz olaylarından sonra pek popüler olan üç 
renkli kokartları ayaklarının al tında ezerler. Onların ye­
rine, çok sayıda saraylı kadının dağıttığı beyaz kokartları 
takarlar. Olay çok ses getirir ve bir sürü Parislinin Ver­
sailles' a yürüyüp, şatoyu kuşatıp, kralla kraliçeyi Paris ' e 
getirdiği 5 ve 6 Ekim 1 789 günlerinin nedenlerinden biri 
olur. Karşı devrimciler, o günden sonra -1 O Temmuz 
l 790'da Kurucu Meclis tarafından "ulusal" ilan edilen­
üç renkli kokartın yerine, her yerde beyaz kokart koy­
maya çalışır. Bu kokart savaşına , monarşinin yıkılmasın­
dan sonra, bir de daha kanlı bir bayrak savaşı eklenir. 
"Katolik ve kraliyet " orduları, Batı Fransa'da beyaz ko­
kart ve bayraklarla savaşır. Bayrakların üzerinde bazen 
altın rengi zambak çiçekleri ya da Le Temple'a hapsedi­
len XVI. Louis'nin özel bir bağlılık duyduğu Hz. İsa'nın 
resmi vardır . Çeşitli sığınmacı 1 ordularında da beyaz ko­
kart ve bayrak, hatta subaylar için beyaz kol şeridi kulla­
nılır. Beyaz, tam olarak karşı devrimin rengi olmuştur. 
Hem Cumhuriyetin askerlerinin mavisine hem de ulusal 
kokartla bayrağın üç renkliliğine karşıdır. Beyaz bayrağın 
Fransa'ya dönüşü, Bourbon Kralı'nın 1 8 1 4- 1 8 1 5' te ye-

1. Fransız Devrimi sırasında Fransa dışına iltica edenler. (Y.N.) 
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niden tahta çıkmasıyla gerçekleşir. Üç renkli bayrağın 
yerine geçişi çekişmesiz ve olaysız olmaz. XVIII. Louis'yi 
tanımış olan birçok subay, er, memur, ş�hir ve anayasal 
kurum, beyaz bayrağın yanında üç renkli bayrağın da ko­
runmasını ister. Ama Bourbon'lar bunu istemez; bu da, 
muhtemelen bir hatadır. Üstelik, Eski Rejim Fransası'nın 
beyaz bayrağını da biraz değiştirirler. O tamamen beyaz­
dır. Oysa Restorasyon döneminde ve 1 830 Devrimi'ni 
izleyen yıllardaki meşruiyetçiler zamanında, altın rengi 
zambak çiçekleriyle ya da kraliyet armalarıyla kaplanır; 
bu, eski teamüllere terstir ve düz beyaz kumaşın simge­
sel gücünü biraz zayıflatır. Düz beyaz bayrağın, XVIII. 
yüzyıldan sonra, savaş ortamında, tüm Avrupa orduları 
için teslim olma işareti olduğu da doğrudur . . .  Üç renkli 
bayrak, 1 830 Temmuzu'ndaki günlerden ve Louis­
Philippe'in tahta çıkışından sonra, yeniden -kesin ola­
rak- Fransa'nın bayrağı olur. Beyaz bayrak, bu durumda 
uzun süre için ortadan kaybolur ve Berry Düşesi'nin gü­
neydeki ve batıdaki çılgın macerası sırasında, l 832'de 
Fransa toprakları üzerinde yeniden ortaya çıkışı kısa so­
luklu olur. Birkaç on yıl sonra, l 87 1 - 1 873'te, Chambord 
Kontu'nun üç renkli bayrağı inatla reddetmesi, Fransa'nın 
monarşiye dönüşünü engeller. X. Charles'ın bu torunu­
na göre, tek meşru bayrak, kıvrımlarının arasında "Fran­
sa'ya düzen ve özgürlük getirmeyi" arzu ettiği beyaz 
bayraktır. Ona göre, V. Henry (kral olduğunda kullanaca­
ğı isim) "N. Henry'nin beyaz bayrağını bırakamaz". Ger­
çekte o zaman, uzun zamandır savaş halinde olan iki 
bayrakla simgelenen Fransa'nın geleceğine dair iki karşıt 
görüş bulunmaktadır. Beyaz bayrak tanrısal hukuk mo­
narşisini, üç renkli 'bayrak halk egemenliğini temsil et­
mektedir. Cumhuriyet, 1 875'te (oyçokluğuyla) kabul 
edilir, Chambord Kontu . sürgün edilir ve beyaz bayrak, 
yalnızca meşruiyetçi monarşistlerin bayrağı olarak kalır. 
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Siyasal ve askeri mavinin doğvşu 
. � 

' <' 

Fransız Devrimi, üç renkli bayrağı yaratmakla kal -
mamış, aynı zamanda maviyi, bir süre için önce cumhu­
riyet, sonra Fransa için savaşan askerlerin ren�apmıştır. 
Böylece, önce cumhuriyet savunucularının, sonra ılımlı 
cumhuriyetçilerin, daha sonra da liberallerin ve hatta 
muhafazakarların rengi olan "siyasal " mavinin doğuşuna 
katkıda bulunmuştur. 

Fransız askerlerinin üniforması, Eski Rejim dönemin­
de, bir alaydan diğerine büyük ölçüde değişir ve hakim 
renk beyaz da olsa, bütünün verdiği izlenim son derece 
karışıktır. Zaten (XVII. yüzyılın sonundan beri koyu mavi 
giyinen Prusyalı askerler ile l 720!li yıllardan beri kımuzı 
giyinen İngiliz askerler hariç) yabancı orduların çoğunda 
da durum aynıdır. Bununla birlikte, l 564'te saraya bağlı 
üstün bir alay olarak kurulan Fransız Muhafız Alayı 'ndaki 
askerler, Devrim 'den önce mavi giymektedir. Temmuz 
l 789'da, taraf değiştirip halkla birlik olarak Bastille'in ele 
geçirilişinde payı olanlar onlardır. Birçoğu daha sonra Pa­
ris Ulusal Muhafız Alayı'nın paralı birliklerine katılmış ve 
mavi üniformalarını oraya taşımıştır. Parisli milislerin bu 
mavisi, sonraki yıl taşradaki başlıca şehirlerde oluşturulan 
milisler tarafından benimsenmiş ve Haziran ayında "ulu­
sal mavi " ilan edilmiştir. Üç rengin yanında tek başına 
mavi de o günden sonra, hareket halindeki Devrim dü­
şüncesini benimseyen herkesin simgesel rengi olmaya 
başlar. Karşı devrimcilerin taşıdığı (kralın rengi) beyazın 
ve (ruhban sınıfıyla Avusturya Hanedanlığı 'nın rengi) 
siyahın karşısına dikilir. 1 792 sonbaharında cumhuriyet 
ilan edildiğinde, mavi kendiliğinden Cumhuriyet asker­
lerinin üniforma rengi olur: Mavi, 1 792'nin sonuna ve 
1 793 'ün başına ait birçok kararnameyle, önce Devrim 'de 
ilk savaşan piyade alaylarına, sonra tüm düzenli ordulara, 
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son olarak da 1 793 ve 1 794 yıllarında kısım kısım kaldı­
rılan devrimci ordulara zorunlu kılınır. .. 

Bu askeri ve cumhuriyetçi mavi, özellikle Vendee 
Savaşları sırasında, kesin olarak siyasal bir renk halini alır. 
Cumhuriyet 'in askerlerinin mavisi, Katolik kraliyet or­
dusunun beyazının karşıtı olarak ideolojik bir boyut ka­
zanır; o zamandan sonra, bütün XIX. yüzyıl Fransız siya­
sal yaşamında yer alan bir r enk çifti -beyaza karşı mavi­
ortaya ç ıkar. Bununla birlikte, onlarca yılın sonunda be­
yaz, monarşi yanlılarının rengi olarak kalsa da sosyalist­
lerin Vf' aşır ılıkçıların kırmızısını, cumhuriyetçilerin mavi ­
sini sollar. Hatta 1 848 D�vrimi'nden itibaren, mavi bü­
tün devrimci boyutunu yitirir ve önce ılımlı devrimcil e­
rin, sonra merkezcil erin ve en sonunda III. Cumhuriyet 
döneminde, kralın dönüşüne ilişkin tüm düşüncelerin 
terk edilmesiyle cumhuriyetçi sağın rengi olur. Artık kır­
mızıdan çok, beyaza yakındır. 

Mavi rengin Fransa'da bu siyasal kullanımı, mavinin 
birkaç istisna haricinde (özellikle İspanya) XIX. yüzyıl­
dan XX. yüzyıla kadar benzer bir gelişim gösterdiği diğer 
birçok Avrupa ülkesinde h emen hemen aynı olmuştur: 
Önce ilerici cumhuriyetçi partilerin, sonra merkezcilerin 
ya da ılımlıların, sonunda da muhafazakarların rengi ol­
muştur. Karşısına, sol yanından sosyalist pembeyle komü­
nist kırmızı; sağ yanından kilise yanlısı, faşist ya da monar­
şist partilerin siyahı, kahverengisi ya da beyazı çıkarılmış­
tır. Az ya da çok uzak kökleri olan bu farklı renklere, son 
zamanlarda çevrecilerin simgesi olan yeşil de eklenmiştir. 1 

O halde, modem siyasal renklerin doğuşunda Fran­
sız Devrimi'nin önemli bir rolü olmuştur. Üniforma ko-

1. Avrupa geleneğinde uzun süredir küçümsenen bir renk olan sarı, siyasal 
amblemlerde ve simgelerde nadiren kullanılır. Çoğu zaman hainleri ve grev 
kıncıları belirtir. 
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nusundaki katkısı ise kısa solukludur. '[üm Fransız asker­
lerini mavi giydirmek, gerçekte  XVIII. �zyılın sonunda, 
indigo boyası konusunda güç ikmal sorunl arı ortaya çı­
karmaktaydı. İndigo, Hint Adalan'ndan ya da Yenidün­
ya'dan deniz yoluyla gelmekteydi ve Frans�Amerika' 
daki sömürgelerine rağmen, ikm al konusunda diğer ül­
kelere, özellikle İngiltere'ye son derece bağımlı kalmak­
taydı. Kıta Ablukası'nın oluşturulması, 1 806'dan itibaren 
Fransız askerlerinin üniformalarını maviye boyamak için 
gerekli olan Amerikan malı boyama maddesinin gelişini 
imkansız hale getirmişti . Napoleon, çivitotu tarımına ve 
çivit sanayisine yeniden hız verilmesini istedi ; ama bunun 
için zaman gerekmekteydi. Aynı z amanda kimyagerler­
den ve biliminsanlanndan, Prusya mavisine boyamak için 
yeni yöntemler bulmalarını istedi . Sonuçlar, kimyager 
Raymond'un ustaca buluşuna rağmen hayal kırıklığına 
uğrattı. Fransız ordusu, İmparatorluk döneminin sonuna 
ve hatta restorasyon döneminin başına kadar toplu olarak 
mavi giyinmekte güçlük çekmiştir. Fransa, sonrasında ge­
len barışla birlikte, indigo gereksinimini sağlamak için ye­
niden (Bengal'de çok büyük çivitağacı plantasyonları  
oluşturan) İngiltere'ye bağımlı hale gelmiştir. 

İşte bu nedenle, Kral X. Ch arles, 1 829 yılının Tem­
muz ayında, piyadelerin mavi pantolonunun yerini, fız­
yokratl ann XVIII. yüzyıl ın ortasında yeniden hız verdik­
leri tarımı birçok bölgede (Provence, Alsace) modernleş­
tirilmiş ve yoğunlaştırılmış olan kökboyasıyla boyanmış 
kırmızı pantolonun almasını buyurmuştur. Bu kırmızı 
pantolon kullanımı, sonrasında, 1 829-1 859 yıll an ara­
sınd a, yavaş yavaş ordunun tüm birliklerine yayılmıştır; 
bu pantolonu, koyu mavi bir k aputla birlikte 1 9 1 5'e ka­
dar giyerler. Çok göz alıcı ol an bu kırmızı pantolon, bel­
ki de Fransız ordularının I. Dünya Savaşı'nm başındaki 
ağır kayıplarının sorumlusudur. Komşu ülkelerin ordula-
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n, onlarca yıl önce canlı renkleri bırakıp doğayla daha iyi 
kaynaşan renkleri tercih etmiş tir : İngiliz askerlerinin 
üniforması (Hint ordusunun XIX. yüzyı lın ortas ından 
beri giydiği renk olan) haki; Alman, İta lyan ve Rus asker­
lerininki gri-yeşil; Avusturya-Macar askerlerininki gri­
mavidir. Modem savaşa daha iyi uyum sağlayan bir savaş 
giysisinin gerekliliği, kimi Fransız generallerin dikkatin­
den kaçmamışsa da, kırmı zı pantolonun bırakılmasına 
karşı çıkan çok o lmuştu r. Buna, 1 9 1  1 yı lında bile karşı 
çıkan eski Savaş Bakanı Etienne gibi: "Renk adına her 
şeyi , askere neşeli, ikna edici görünümünü veren her şeyi 
ortadan kaldırmak, donuk ve silik tonların ardından koş­
mak, hem Fransız zevkin� hem de askeri görevin gerek­
lerine  karşı gelmektir. Kırmızı pantolon u lusal bir şeydir. 
( .. . ) Kırmızı pantolon Fransa'dır." 1 

Fransı z askerleri, 1 9 1 4  yılının Ağustos ayında, çar­
pışmaya kırmızı pantolonlarıyla gider; on binlerce insa­
nın hayatına mal olan, muhtemelen, bu çok canlı renk­
tir. Aralık ayında, kırmızının yerini mavinin, donuk, 
grimsi, ölçülü bir mavinin a lmasına karar verilir. Ama 
tüm askerlerin pantolonlarının kumaşını maviye boya­
maya yetecek kadar sentetik indigo bulmak, uzun ve 
karmaşık bir işlem o lmuştur. Tüm Fransı z  bir likleri, an­
cak 1 9 1 5  yılının i lkbaharında, yerle (ya da denizle) 
göğü ayırıyor gibi görünen ufuk çizgisinin tanımlana­
maz rengine dayanarak bundan böyle "ufuk mavisi " ola­
rak nitelenen bu yeni mavi renkte giyinebilmiştir. Bu 
yeni mavinin de u lusal bir niteliği vardır ve Jules 
Ferry'nin pek sevdiği "Vosges Dağlan'nın mavi çizgisini"  
yansıtıyor gibidir;2 bu çi zgi, Fransı z milliyetçilerini, göz-

1 .  Alınolayan Georges Dilleman, "Du rouge garance au bleu horizon", la 
Sabretache, 1 971 (1 972) içinde, s. 63-69 (burada s. 68). 
2. Önce Vosges temsilcisi sonra senato üyesi olan Jules Ferry (1 832-1893) 
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lerini Vosges Dağları'nın..doruklarınd;m ayırmamaya ve 
1 87 1  'den beri, dağın öte yanında, Alm1rt egemenliğinde 
yaşayan Alsace halklarıyla gönülden kardeş olmaya ça­
ğıran simgesel bir çizgidir. 

"Ufuk mavisi" ifadesi, savaştan sonra, sa� alanlarını 
terk edip siyaset arenasına girer. Gerçekte, 1 9 1 9  seçim­
lerinde, önceki yıl Fransız askerlerinin ufuk mavisi üni­
formalarını taşıyan birçok kişi milletvekili olarak meclise 
girer. Kimi gazeteciler, meclisi, nükteyle ya da alayla, 
"ufuk mavisi meclis " olarak niteler. Ru meclis, şiddetli bir 
anti-Bolşevik ulusal kamp halinde birbirine bağlı ,  mer­
kezden ve sağdan milletvekillerinin açıkça çoğunlukta 
olduğu bir meclistir. l 924 'e kadar mecliste yer alırlar ve 
mavi rengin , eskisinden çok daha güçlü bir şekilde "kır­
mızıların"  düşmanı olan cumhuriyetçi sağ ile özdeşleş­
mesine katkıda bulunurlar. İlerlemekte olan Devrim 'in 
ikinci yılındaki askerlerin devrim mavisi rengindeki üni­
formaları artık çok gerilerde kalmıştır. 

En çok giyilen renk: üniformalardan blucine 

Mavi, XVI II . yüzyılın ikinci yansında, Fransa'da ve 
komşu ülkelerin çoğunda, siyah ve griyle birlikte en çok 
giyilen üç renkten biri olmuştur. Hem en mütevazı sınıf­
larda hem de hali vakti en yerinde olan sınıflarda.  Özel­
likle köylüler, mavinin tüm tonlarını giymekten zevk al­
maktadır; bu zevk, önceki yüzyıllarda siyahlara, grilere 
ve kahverengilere gösterilen rağbetten iyice ayrılan, ge­
nelde (İngiltere'de, Almanya'da, Kuzey İtalya'da) yeni 
bir zevktir : Aynı zamanda, kırsal nüfusun feodalite dö-

vasiyetinde, doğduğu şehir Saint-Die'de, "mağlupların dokunaklı iniltilerinin 
sadık kalbime kadar )'iikseldiği Vosges Dağlan'nın bu mavi çizgisinin karşısına" 
gömülmeyi ister. 
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neminde giydiği donuk ve grimsi maviyi, beş ya da altı 
yüzyıl farkla yansıtan bir zevktir. . . 

Bununla birlikte, mavi tonlarının Aydınlanma yüz­
yılındaki bu yükselişi, devrim karışıklığından az sonra 
gücünü yitirir ve  XIX. yüzyılda düşüşe geçer. Siyah, 
köyde de, şehirde de, erkeklerde de, kadınlarda da hakim 
renk olur. XV. ve XVII. yüzyıllar gibi, XIX. yüzyıl da 
siyah yüzyılı olur. Ama bu, ancak birkaç on yıl sürer. 1. 
Dünya Savaşı 'nın hem en öncesinden itibaren, bazı Püri­
tenler skandal olarak nitelese de, Avrupa toplumlarının 
giysi r enkleri, günlük giysiler de dahil olmak üzere çeşit­
lenmeye başlar; ve mavi, yeni ya da yenilenmiş renkler 
arasında -her tonuyla- yavaş yavaş ilk sırayı alır. 

Bu durum, l 920'li yıllardan itibaren, özellikle şe­
hirde yeni ve görkemli denizci mavisi dokuma modasıy­
la birlikte yoğunluk kazanır. Gerçekte, başta üniforma­
lar olmak üzere çeşitli nedenlerle siyah olan birçok er­
kek giysisi, otuz ya da kırk yıl içinde denizci mavisi ren­
gini alır. Üniformalar, XX. yüzyılın başıyla ortası arasın­
da, bir ülkeden diğerine değişen tarzda ve hızda, sırasıy­
la siyahtan denizci mavisine geçer : Denizcil er, muhafız­
lar ve jandarmalar, polisl er, kimi askerler, itfaiyecil er, 
gümrükçüler, postacılar, sporcular ve hatta daha yakın 
tarihlerde kimi kilise adamları . Kuşkusuz, tüm bu ku­
rumsal ve toplumsal birliklerin üniformalarının hepsin­
de, her yerde düzenli bir şekilde denizci mavisine dö­
nülm ez ;  birçok istisna olmuştur; ama denizci mavisi, 
1 9 1 0  ile 1 950 arasında, Avrupa 'da ve Am erika Birl eşik 
Devletleri'nde şu ya da bu sıfatla üniforma giyen kişil er 
genelinde, siyahın yerine hakim renk halini alır. Ve "si­
viller "  kısa sürede  onları taklit etm eye başlar : l 930'lu 
yıllardan itibaren, önce Anglosakson ülkelerde, sonra 
Avrupa'nın büyük bir kısmında, birçok erkek , siyah kos­
tüm, ceket ya da pantolonları bir kenara bırakıp denizci 

149 



mavisi giysiyi benimser. Blazer, 1 XX.,.Yüzyılın ,�şkusuz 
en büyük giyim olaylarından biri olaı)."bu devrimin en 
açık işaretlerinden biri olmuş ve öyle de kalmıştır: Siya­
hın denizci mavisine dönüşmesi. 

O halde mavi, iki dünya savaşı arasın�Avrupa 'da 
ve Amerika Birleşik Devletleri'nde en çok giyilen renk 
olma sıfatını kazanmış ya da yeniden kazanmıştır. Bu ta­
rihten itibaren, diğer renkler karşısındaki bu üstünlüğü 
sürekli artmıştır. Üniformalar, koyu mavi takımlar, gök 
mavisi gömlekler, blazer'lar, kazaklar, deniz ve spor giy­
sileri tüm mavi tonlarının, tüm toplumsal sınıf ve kate­
gorilerdeki bu zaferine bütünüyle katkıda bulunmuştur. 
Ama özellikle l 950'li yıllarda, en azından aynı önemde 
bu rolü tek başına oynayan b aşka bir giysi vardır: Blucin. 
Mavi iki, üç, hatta dört nesildir, Batı giyimindeki bütün 
diğer renklere açık farkla üstün geliyorsa, bunu kısmen 
blucine borçludur. Başka hiçbir şeye benzemeyen bu 
giysinin tarihi üzerinde durmaya değer. 

Büyük bir mitolojik gücü olan her nesnenin köken­
leri gibi, blucinin tarihsel kökenleri de belli oranda esrar­
lı kalır. Bunun birçok nedeni olmakla birlikte, başlıca 
nedeni , kuşkusuz 1906'daki büyük San Francisco depre­
minin, yarım yüzyıl önce ünlü pantolonu yaratmış olan 
Levi Strauss firmasının arşivlerini yok etmiş olmasıdır. 
1 853 yılının ilkbaharında, 24 yaşındaki Bavyera kökenli, 
New Yorklu Yahudi işportacı, genç Levi Strauss (gerçek 
adı tuhaf bir şekilde hala bilinmemektedir), Sierra Ne-

1 .  Hafif bir spor ceket olan blazer, başlangıçta herhangi bir renkte, özellikle 
canlı renklerde, hatta iki renk çizgili olabiliyordu. l 890-l 900'e doğru, Birleşik 
Krallık'tan kıtaya bu halde geçmiştir. Ama Birinci Dünya Savaşı'ndan sonra, 
canlı renkler ve çizgiler daha ölçülü bir hale gelmiş ve yerini koyu renklere, 
özellikle denizci mavisine bırakmıştır. İngilizce etkisindeki bu Fransızca "bla­
zer" sözcüğü, l 9SO'li yıllardan itibaren, hemen hemen her zaman denizci ma­
visi bir ceketi belirtir. 
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vada'da bulunan altının heyecanının -ı 849'dan itibaren 
büyük nüfus artışına yol açtığı San Francisco 'ya gelir. 
Geçinmesine yetecek kadar para kazanmak umuduyla 
yanında bol miktarda çadır bezi ve yük arabası ör tüsü 
getirir. Ama sa tışlar vasat kalır. Bir öncü ona, Kaliforni­
ya'nın bu kısmında, çadır bezinden çok dayanıklı ve iş­
levsel pantolonlara ihtiyaç duyulduğunu anlatır. Genç 
Levi  Strauss, o zaman çadır bezlerinden pantolonlar dik­
meyi düşünür. Başarı gecikmeden gelir ve Newyorklu 
küçük işportacı, konfeksiyoncu ve dokuma sanayicisi 
olur. Kardeşleriyle birlikte, yıllar boyunca durmadan bü­
yüyen bir şirket kurar. Bu şirket üretimini çeşitlendirse 
de, en çc;>k satanlar tulumlar (overalls) ve pantolonlardır. 
Bunlar henüz mavi değil, kirli beyazla koyu kahverengi 
arasında yer alan farklı tonlardadır. Ama çadır bezi, çok 
dayanıklı olmasına rağmen, gerçekten ağır, sert ve işlen­
mesi güç bir kumaştır. Levi Strauss, 1 860 ile 1 865 ara­
sında, çadır bezinin yerine yavaş yavaş Avrupa'dan ithal 
edilen ve indigoyla boyanmış sert bir kumaş olan denim
koymayı düşünür. Blucin doğmuştur. 

İngilizce bir terim olan denim'in kökeni tartışmalıdır. 
Başlangıçta, en azından XVII. yüzyıldan beri, Nimes böl ­
gesinde yünden ve imal edilmiş ipeğin artıklarından yapı­
lan kumaşın adı olan, Fransızcadaki "serge de Nimes" 
(Nimes şayağı) teriminin kaynaşmasından doğmuş olma­
sı mümkündür. Ama bu terim, sonraki yüzyıl ın sonundan 
itibaren bütün Aşağı-Languedoc'ta üretilen ve İngiltere' 
ye ihraç edilen, ketenle pamuklu karışımı bir kumaşı da 
belirtir. Bunun dışında, Akdeniz kıyılarında, Provence ile 
Roussillon arasında üretilen güzel bir yün çuha da Oksi­
tan dilinde nim adını taşır. Denim sözcüğünün kökeni 
belki ona da dayanmaktadır. Bu konular üzerine yazanla­
rın bölgesel şovenizmi giyim tarihçilerinin işini kolaylaş­
tırmadığından, tüm bunlar belirsiz kalmıştır. 
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Ne olursa olsun, XIX ... yüzyılın bajında, İngtltere 'de 
ve Amerika Birleşik Devletleı:i'nde derifm adını taşıyan 
kumaş, indigoyla boyanmış çok dayanıklı bir pamuklu 
kumaştır; özellikle madencilerin, işçilerin ve siyah köle­
lerin giysilerinin üretiminde kullanılır. O �ide, Levi 
Strauss 'un o güne dek pantolon ve tulum dikmek için 
kullandığı kumaş olan jean'in yerini, l 860' 1ı yıllarda ya­
vaş yavaş alan denim'dir. Bu jean sözcüğü, sadece " Ceno­
valı" anlamına gelen, İtalyanca-İngilizce genoese teriminin 
fonetik çevriyazısına tekabül eder. Genç Levi Strauss'un 
kullandığı çadır ve yük arabası bezi, gerçekte daha önce­
den Cenova ve bölges inde bulunan bir kumaş türüne ait­
tir ;  önce yün ve keten, sonra keten ve pamuklu karışı ­
mından yapılan bu kumaşlar XVI. yüzyıldan itibaren 
gemi yelkenleri, denizci pantolonları, çadır bezleri ve her 
tür ö rtü yapımında kullanılmaktaydı. 

Levi Strauss pantolonu, San Francisco'da bir tür 
düzdeğişmeceyle, 1 853- 1 85 5 yıllarından i tibaren mal­
zemesinin adını alır : Jean. On yıl sonra malzemesi değiş­
tiğinde bile adı aynı kalır. Jean'ler artık Cenova bezinden 
değil, denim'den dikilir; ama adlan yine de değişmez. 

Levi Strauss, 1 872'de Reno'lu Yahudi bir terzi olan 
ve iki yıl önce, oduncular için arkasında perçinlerle sabit­
lenen cepleri olan pantolonlar yapmayı tasarlayan Jacob 
W. Davis'le ortaklık kurar. Levi Strauss jean'lerinin artık 
perçinleri vardır. Blue jean sözcüğü ticari çıkışını 1 920' de 
yapsa da, Levi Strauss jean'lerinin hepsi l 870'li yıllardan 
itibaren mavi renktedir, çünkü pamuklu denim indigoyla 
boyanmıştır. Bu kumaş, boyarmaddeyi bütünüyle ve ke­
sin olarak ememeyecek kadar kal ındır, bu nedenle "tam 
olarak boyanması" garanti edilemez. Ama başarısını sağ­
layan tam da boyanın bu değişkenliği olur : Renk, panto­
lonu ya da tulumu giyen kişiyle birlikte değişime uğrayan 
canlı bir madde izlenimi verir. Birkaç on yıl sonra, boya 
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kimyasındaki ilerlemeler, herhangi bir· kumaşı dayanıklı 
ve eşit bir şekilde indigoyla boyama imkanı sağladığında, 
blucin üreten firmalar, başlangıçtaki rengi atmış tonu 
elde etmek amacıyla, mavi pantolonlarını yapay olarak 
beyazlatmak ya da soldurmak zorunda kalır. 

Gerçekte, Levi Strauss firmasının blucin'lerini koru­
yan hukuksal-ticari patentin süresi 1 890'da dolar. Daha 
ince bir kumaştan dikilen ve daha ucuza satılan panto­
lonlar piyasaya süren rakip markalar ortaya çıkar. 1 9 1 1 '  
de kurulan Lee firması, 1 926'da düğmelerin yerine fer­
muar koymayı düşünür. Ama 1 9 1 9'dan itibaren, Levi 
Strauss blucinlerinin en güçlü rakibi ( 194 7'de Wrangler 
adını alan) Blue Bell firmasıdır. (Kurucusu l 902'de mil­
yarderken ölen) San Francisco 'nun güçlü firması , buna 
karşılık olarak iki kat pamuklu denim'den diktiği ve per­
çinlerle metal düğmeleri sadakatle koruduğu "Levi 's 
501 "i yaratır. l 936'da rakip markalarla karışmasını önle­
mek için, tüm gerçek Levi Strauss blucinlerinin sağ arka 
cebine markanın adını taşıyan küçük bir kırmızı etiket 
boylamasına dikilir. Bir marka adı, ilk kez bir giysinin 
dışında açık bir şekilde görülür. 

Blucin, zaman içinde yalnızca bir iş giysisi olmaktan 
çıkar. Özellikle tatilini geçirmek için Amerika Birleşik 
Devletleri 'nin doğusundan batıya gelip orada kovboycu­
luk ve öncü rolü oynamak isteyen zengin sosyete için bir 
boş zaman ve tatil giysisi de olur. Lüks Vogue dergisi, 
l 935'te bu "şık" blucinlerin reklamına ilk olarak yer ve­
rir. Blucin, bazı üniversite kampüslerinde de, özellikle 
birinci sınıftaki "çömezlerin " giymesini bir süre için en­
gellemeye çalışan ikinci sınıf öğrencileri tarafından be­
nimsenir. Blucin önce bir genç ve şehirli giysisi, sonra da 
kadın giysisi olur. il. Dünya Savaşı 'ndan sonra, Batı 
Avrupa 'da da rağbet görür. Önce "Amerikan stokların­
dan" temin edilir, sonra çeşitli üreticiler bizzat Avrupa 'da 
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fabrika kurar. Genç neslin bir kısmı, .. ) 950-1 915 yıllan 
arasında ya�aş yavaş blucin giymeye b/şlar. Sosyologlar, 
büyük ölçüde reklamla (yönetilmese de) yayılan bu fe­
nomeni, gerçek bir toplumsal olay, üniseks bir giysi, 
gençlerin direnişinin ya da devriminin bir si�esi olarak 
görür. Bununla birlikte, Batı 'daki birçok genç, 1 980'li 
yıllardan itibaren, blucinden daha çeşitli dokumadaki ve 
renkteki kumaşlardan farklı kesimlerde dikilmiş giysilere 
döner. Gerçekte, blucinlerin renklerini çeşitlendirmek 
üzere l 960'lı ve l 970'li yıllarda yapılan girişimlere rağ­
men, mavi ve farklı tonları bugün bile açıkça hakimdir. 

Blucin, Batı Avrupa 'da gitgide daha az giyilse de 
(bunun ötesi, l 980'li yıllardan itibaren hiç giyilmemesi 
olmuştur), komünist ülkelerde· (ve aynı zamanda geliş­
mekte olan ülkelerde ve hatta Müslüman ülkelerde) di­
renişçi bir giysi, Batı'ya, onun özgürlüklerine, modaları­
na, kurallarına, değer sistemlerine bir açılıştır. Buna rağ­
men, özetlemek gerekirse, blucinin tarihini ve simgesel­
liğini, özgürlükçü ya da direnişçi bir giysinin tarihine ve 
simgeselliğine indirgemek, yanlış olmasa da aşın olur. 
Mavi rengi, onu bundan men eder. Blucin, başlangıçta 
bir erkek iş giysisi olduğu halde, yavaş yavaş boş zaman­
larda giyilmeye başlanan ve kullanımı önce kadınlara, 
sonra toplumsal sınıf ve kategorilerin bütününe yayılan 
bir giysidir. Gençlik, daha yakın tarihlerde bile, asla tek 
kullanıcısı olmamıştır. Dikkatle bakıldığında, yani XIX. 
yüzyılın sonuyla XX. yüzyılın sonu arasında, Kuzey 
Amerika'da ve Avrupa'da giyilen blucinlerin bütünü 
dikkate alındığında, blucinin kendini göstermeye, her 
ney e  olursa olsun başkaldırmaya ya da karşı gelmeye de­
ğil, t ersine dayanıklı, sade ve rahat bir giysi giymeye, hat­
ta Üzerlerinde bir giysi olduğunu unutmaya çalışan sıra­
dan insanların giydiği sıradan bir giysi olduğu fark edilir. 
Olsa olsa -yaratıcısı Yahudi de olsa- daha önce sözünü 
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ettiğimiz Protestan değerlerin yansıttığı ideal giysiye uy­
gun düştüğü ölçüde, Protestan bir giysi olduğu söylene­
bilir: Biçimlerin sadeliği, renklerin ağirbaşlılığı, ünifor­
malaşma eğilimi . 

En sevilen renk 

Mavi, XX. yüzyılda, hem Batılıların giysilerinde en 
çok kullandığı renk olmuş hem de en sevilen renk olduğu 
doğrulanmıştır. Sadece maddesel olmaktan çok, temsili ya 
da simgesel olan bu tercihin kökleri çok eskiye uzanır. 
XIII. yüzyıldan başlayarak, aristokrasi ve kraliyet rengi 
olarak kırmızıyla nasıl 'rekabet içine girdiğini daha önce 
görmüştük. Mavi, Protestan Reformu ve ondan doğan 
tüm değer sistemleriyle birlikte, rakibi kırmızının olama­
dığı saygın bir renk, ahlaksal bir renk halini alır; bu neden­
le, her yerde gerilemekte olan kırmızının aleyhine birçok 
alana yayılır. Ama mavinin en sevilen renk konumuna ke­
sin ve kalıcı olarak ulaşması, romantik dönemle birlikte 
gerçekleşir. Bu konumdan o gün bugündür hiç düşmemiş 
ve hatta diğer renklerle arasını daha da açnuştır. Kuşku­
suz, tarihçinin elinde bu konuda XIX. yüzyılın sonundan 
öncesine ait kesin rakamlar bulunmaz, ama birçok kulla­
nılabilir (toplumsal, ekonomik, edebi, sanatsal, simgesel) 
kanıt aynı yöndedir: Mavi, her yerde (ya da neredeyse her 
yerde) en sevilen renktir. 1 890- 1900 yıllarında gerçek ka­
muoyu yoklamaları yapıldığında, rakamlar, maviyle diğer 
renkler arasındaki farkın büyük olduğunu gösterir. Bugü­
ne kadar da öyle kalnuştır. 

Gerçekte, 1. Dünya Savaşı'ndan sonra, "en sevilen 
renk" kavramı üzerine yapılan bütün kamuoyu yoklama­
ları düzenli bir şekilde gösterir ki, hem Batı Avrupa'da 
hem Amerika Birleşik Devletleri'nde, sorunun yöneltil­
diği yüz kişinin yansından çoğu, ilk olarak maviyi sayar. 
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Sonra (% 20'den biraz düşük bir oranl1) yeşil, daha son­
ra da (% S'e�lik oranlarla) beyaz ve kıııfnızı gelir, diğer 
renkler çok daha sonra gelmektedir. 

Bunlar, Batı'daki yetişkin nüfusa ilişkin rakamlardır. 
Değer ölçüleri, çocuklarda hissedilir derece� farklıdır. 
Bunun dışında, ülkelere ve yaşa göre de çok değişir ve 
zaman içinde kalıcılık göstermezler : Yetişkinlerin aksine, 
çocuklar için, otuzlu yıllarda ya da ellili yıllarda geçerli 
olan, bugün artık tam olarak geçerli değildir. Bununla 
birlikte, çocukların saydıkları ilk renk, her zaman ve her 
yerde, hem sarıdan hem maviden önce kırmızıdır. Yal­
nızca -on yaşın üzerindeki- büyük çocuklar, yetişkinle­
rin çoğunun yaptığı gibi, tercihlerini bazen "soğuk" de­
nen renklerden yana kullanır. Buna karşılık her iki du­
rumda da cinsiyetler arasında farklılık gözlenmez. Ra­
kamlar erkeklerde ve kadınlarda aynı olduğu gibi, kızlar­
da ve oğlanlarda da aynıdır. Aynı şekilde, toplumsal sınıf­
ların ya da çevrelerin, hatta mesleki etkinliklerin yanıtlar 
üzerindeki etkisi zayıf gibi görünmektedir. Tek belirgin 
ayrım yaştan ileri gelmektedir. 

E n  sevilen renk kavramına ilişkin bu kamuoyu yok­
lamalarının, yakl aşık bir yüzyıldır artmasına katkıda bu­
lunan şey, kuşkusuz reklam stratejileridir. Tarihçi, bu 
yoklamaların sonuçlarından kesin bir yarar sağlar: Bu 
sonuçlar, çağdaş duyarlılık tarihi için önem taşımakla 
kalmaz, geçmişe dönük düşünüşü harekete geçirip belli 
sayıda temel sorunun uzun dönemde sorulmasına da 
yardımcı olur. Bununla birlikte, bu gibi yoklamaların he­
nüz insanın bütün etkinlik alanlan konusunda ve özel­
likle de bütün toplumlarda yapılmadığını bilmek gere­
kir. Genelde belli bir "hedefleri" vardır ve bu nedenle az 
ya da çok ha talıdırlar. Sosyologlar ve psikologlar, başlan­
gıçta çoğu zaman yalnızca reklamla, ürün satışıyla ya da 
daha belirgin olarak Batı giyim modasıyla ilgili olan bir 
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şeyi, bazen yanlış bir şekilde, çok sayıda sosyokültürel, 
simgesel ya da duygusal alana uyarlam_aktadır. 

En sevilen renk kavramının kendisi son derece be­
lirsizdir. Mutlak olarak, her bağlamın dışında, en sevilen 
rengin hangisi olduğu söylenebilir mi ? Aynca bunun, 
toplum bilimleri alanındaki araştırmacının, özellikle ta­
rihçinin çalışmasındaki gerçek önemi ne olmalıdır? Ör­
neğin mavi yanıtı verildiğinde, bu, mavinin gerçekten 
tüm diğer renklere tercih edildiği ve bu tercihin -ama 
"tercih" nedir ki- giysiden konuta, siyasal simgeden 
günlük yaşamdaki nesnelere, düşlerden sanatsal duyar­
lıklara kadar bütün pratikleri ve bütün değerleri ilgilen­
dirdiği anlamına mı gelir? Yoksa, bazı yanlarıyla çok 
tehlikeli olan böyle bir soruya ("en sevdiğiniz renk ne­
dir?") cevaben, ideolojik ve kültürel olarak "mavi" yanı­
tını veren kişiler kümesinde yer almak ve sayılmak iste­
diğimiz anlamına mı gelir? Bu nokta önemlidir. Tarihçi­
nin merakını öylesine uyandırır ki, tarihçi -biraz da 
anakronik bir şekilde- "en sevilen" renklerin evrimi üze­
rine geçmişe dönük olarak düşündüğünde, psikolojiyi 
ya da bireysel kültürü ilgilendiren sonuçlarla değil, bir 
toplumun etkinliklerinin yalnızca bir alanını (sözcük 
dağarcığı, giysi, amblemler ve armalar, pigment ve boya 
t icareti, şiirsel ya da resimsel yaratım, bilimsel söylem­
ler) ilgilendiren kolektif duyarlılık olgularıyla çevrele­
nir. Peki, günümüzde durum farklı mıdır? Bireysel ter­
cih, kişisel zevk gerçekten var mıdır? İnandığımız, dü­
şündüğümüz, hayran olduğumuz, sevdiğimiz ya da red­
dettiğimiz her şey, her zaman başkalarının bakışından 
ve yargısından geçmektedir. İnsan yalnız değil, toplum 
içinde yaşamaktadır. 

Üstelik , yukarıda sözü edilen kamuoyu yoklamaları­
nın çoğu, ne bilgi alanlarının bölümlenmesini, ne mesle­
ki etkinlikleri ne de maddi ve özel yaşamın önemini göz 
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önünde bulundurur. Aksine, mutlaklık içinde 'yer alma­
ya, genel bir ahlak çıkarmaya çalışır v� 'yanıtl arın geçerli, 
hatta "işlemsel" olması için -reklam her zaman devindi­
rici güç ve sponsordur- insanların, sevdikleri renk sorul­
duğunda, "anında", yani beş saniyeden az �rede, "ama 
söz konusu olan giysi mi, resim mi?" tarzında ince dü­
şüncelere ve yanıltıcı ayrıntıl ara dalmadan cevap verme­
leri gerektiğini bile düşünürler. Halktan talep edilen bu 
kendiliğindenliğin meşruluğunu ve gerekçelerini sorgu­
lamaya hakkımız vardır; her araştırmacı bunun yapay ve 
şüpheli niteliğini kestirebilir. 

Bir kavramın belirsizliğinin, hatta yanlışlığının yine 
de yararlı ve anlamlı olduğu ortaya  çıkabilir. Örneğin, 
yetişkin nüfus söz konusu olduğunda, rakamsal sonuçla­
rın zaman içinde çok az değiştiğini s aptamaktayız . XIX. 
yüzyılın sonuna ilişkin sahip olduğumuz az sayıda veri, 
bize yukarıdakilere yakın rakaml ar sunmakta ve mekan­
sal olarak pek farklılık göstermemektedir. Bu son nokta­
nın altı çizilmelidir : Batı kültürü, uzun süreden beri 
mavi rengin etrafında bir leşmektedir. 1 Rakamlar her yer­
de aynıdır ve maviyi, yeşilin önünde ilk sıraya yerleştirir. 
Yalnızca İspanya ve özellikle Latin Amerika bazı farklı­
lıkl ar gösterir. 2 

Batı 'dan çıkıldığında durum çok değişir. Örneğin, 
benzer anketlere d ayanan rakamlar veren tek Batılı ol­
mayan ülke Japonya'da, en sevilen renkler sırası çok 
farklıdır: Beyaz (yanıtların y aklaşık % 30'u ile) başta ge-

1 .  Üstelik yüzyılın başından beri, beş olimpiyat halkasında Avrupa'yı simgele­
yen ve 1 955'te Avrupa Konseyi'nin (ve daha sonra Avrupa Topluluğu'nun) 
rengi olan yine bu renktir. 
2. Latin Amerika ülkelerinin çoğunda kırmızı, sarıdan ve maviden önce gelir. 
Avrupa'nın renk değerleri, Amerika yerlilerinin toplumlarından etkilenmiş ve 
onlarla zenginleşmiş gibi görünmektedir. Bu değerler, renkle ilişkili karmaşık 
kültür değişimi örnekleri sunar. 
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lir, sonra (% 25 ile) siyah ve (% 20 ile) kırmızı yer alır. Bu 
durum, Japon kökenli çokuluslu büyük firmalarda bir­
çok sorun yaratır. Örneğin reklam -ii"anlar, prospektüs­
ler, fotoğraflar ya da televizyon görüntüleri- konusunda, 
iki ayrı strateji benimsemek zorunda kalırlar: Biri iç tü ­
ketime, diğeri Batı 'ya ihracata yöneliktir. Renk, kuşku­
suz farklılığın söz konusu olduğu tek konu değildir, ama 
öneml i bir boyutunu oluşturur. Bütün dünyayı kendisi­
ne çekmek isteyen bir firma, bunu göz önünde bulun­
durmak zorundadır. Ve bunu, kültür değişimi olguları­
nın (renk alanında diğer alanlarda olduğundan yine de 
daha ağır olan) yayılma hızına rağmen yapmalıdır. 

Japonya örneği, başka açılardan da ilginçtir. "Renk" 
olgusunun, kültürlere göre ne  kadar farklı tanımlandığı ­
nı, uygulandığını ve yaşandığını gösterir. Gerçekte, Ja­
pon duyarlılığında, mat bir renkle mi, yoksa parlak bir 
renkle mi karşı karşıya olunduğu, maviyle, kırmızıyla ya 
da başka bir renkle ilişkide bulunulmasından bazen daha 
önemlidir. Temel parametre budur. Bu nedenle, günlük 
sözcük dağarcığında, farklı adlan olan ve en donuk mat­
tan en ışıltılı parlağa kadar giden birçok beyaz vardır. Bir 
Japon'un gözünün aksine, bir Batılının gözü, bunları her 
zaman ayırt edemeyebilir ve Avrupa dillerinin sözcük 
dağarcığı, beyazlar konusunda, onları adlandıramayacak 
kadar fakirdir. 

Birçok yönüyle şimdiden son derece Batılılaşmış bir 
ülke olan Japonya'da gözlemlenen bir şey, diğer kültür­
lerde, Asya, A frika ya da Kızılderili kültüründe daha da 
belirgindir. Örneğin siyahi Afrika toplumlarının çoğun­
da, kırmızı tonları dizisini, kahverengiler ya da sanlar 
dizisinden ve hatta yeşiller ya da mavil er dizisinden ayı­
rabilecek sınıra, bazı durumlarda nispeten az önem ve­
rilir. Buna karşılık, belirli bir r engin kuru bir renk mi, 
ıslak bir renk mi; yumuşak bir renk mi, sert  bir renk mi; 
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kaygan bir renk mi, pürtüklü bir renk mi sağır bir renk 
mi, sesli bir renk mi; neşeli bir renk mi, hüzünlü bir 
renk mi olduğu büyük önem taşır. Renk numen I değil, 
yalnızca görmeye bağlı bir olgu hiç değildir. Diğer du­
yusal parametrelerle birlikte kavranır ve b�edenle, 
renklerin ve tonların temel bir önemi yoktur. Ayrıca bir­
çok Batı Afrika halkında renk kültürü, renk duyarlılığı 
ve bunu ifade eden sözcük dağarcığı, cinsiyete, yaşa ya 
da toplumsal statüye göre değişir. Örneğin, Benin'deki 
bazı kavimlerde, kahverengiye -en azından Ra tılı bir gö­
zün kahverengi olarak niteleyeceği renge- ilişkin sözcük 
dağarcığı hızla artmaktadır ve erkeklerle kadınlar için ay­
nı değildir. 

Toplumlar arasındaki bu fa�klar temeldir; etnolog 
ya da dilbilimci gibi, tarihçi de bunlar ı sürekli olarak ak­
lında tutmalıdır. Bu farklar, renk algısının ve ondan kay­
naklanan adlandırma olgularının son derece kültürel ni­
te liğini ortaya koymakla kalmayıp, farklı duyulara ilişkin 
duyum ikiliklerinin ve algısal çağrışım olgularının öne­
mini de belirtir. Kısacası, tarihçiyi, mekan ve zaman için­
de yer alan duyarlık olgular ıyla ilgili karşılaştırmalı ince­
lemeler konusunda ihtiyatlı olmaya davet ederler. Batılı 
bir araştırmacı, matlık ve parlakl ık kavramlarının önemi­
ni, çağdaş Japonya'daki renkler sisteminin vurguladığı 
şekilde kesin olarak kavrayabilir.2 Buna karşılık, aynı 
araştırmacı, bazı Afrika toplumlarının yaşadığı biçimiyle 

1 .  (Fr.) Nesnenin kendinde olan şey, görüngü karşıtı. (Y.N.) 
2. Batılı göz. Japonya'da uygulandığı şekliyle bazı renk parametrelerine ger­
çekte gitgide alışmaktadır. Bunun en güzel örneği, son savaşın sonrasına kadar 
Batı'da neredeyse hiç bilinmeyen, ama Japonya'nın fotoğraf endüstrisindeki 
gücünün bütün dünyaya yaydığı, mat ya da parlak fotoğraf kağıtlarıdır. Mat/ 
parlak eklemlemesi, Batı'daki fotoğraf çekimlerinin temel bir boyutu olmuş­
wr; oysa önceden özellikle gren sorunlanyla ve tonların sıcaklığı ya da soğuk­
luğu sorunlarıyla ilgilenilmekteydi. 
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renkler aleminde yolunu şaşırabilir: Kuru renk nedir? 
Hüzünlü renk nedir ? Dilsiz r enk nedir? Bu noktada , ma­
vinin, kırmızının, sarının, yeşilin çok uzağındayız. Üste­
lik, kim bilir, araştırmacının gözünden bütünüyle kaçan 
daha kaç renk tanımlayıcı parametre vardır? 
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SONUÇ 

Günümüzde mavi: Yansız bir renk mi? 

Mavi rengin, uzun v� zengin tarihinden geriye, bu­
günkü günlük yaşamımızda, toplumsal kodlarımızda, 
duyarlıklarımızda ne kalmışt ır? Öncelikle, az önce be­
lirttiğimiz gibi, tüm diğer renklerden daha çok sevilen 
renk olduğu gerçeği . Cinsiyet , toplumsal kökenler, mes­
lek ya da kültürel donanım ne olursa olsun : Mavi her 
şeyi ezip geçer. Giysi bunun başlıca göstergesidir. Mavi, 
tüm Bat ı Avrupa ülkelerinde, hatta Bat ı dünyasının bü­
tününde -tüm tonlarıyla birlikte- (beyazın, siyahın ve 
bejin çok ötesinde) onlarca yıldır en çok tercih edilen 
giysi rengidir. Muhtemelen daha uzun süre de öyle kala­
caktır; çünkü modanın kaprisleri bu üstünlüğü hiçbir 
şekilde sarsamamaktadır. Gerçekte -saklamanın anlamı 
yok- medyanın sergilediği ve nüfusun yalnızca çok az 
bir bölümünü ilgilendiren moda giysiyle, toplumsal sınıf 
ve kategorilerin bütününün gerçekten giydiği giysi ara­
sındaki fark, her zaman ve her yerde büyüktür. İlki her 
bahar değişirken, ikincisi çok daha ağır bir h ızda değişir. 

Sözcük dağarcığı olguları giyim pratiklerini doğru­
lar: Mavi (bleu) Frans ızcada sihirli, hoşa giden, yat ıştıran, 
hayaller kurduran bir sözcük olmuştur. Aynı zamanda 
sattıran bir sözcüktür. Bu renkle ancak uzaktan bi r ilgisi 
olan (hatta hiç ilgisi olmayan) birçok ürün, şirket, yer ya 
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da sana tsa l-yaratı bugün .,,mavi " olarak J)ltelenmiştir. Söz­
cüğün müziği yumuşak, hoş, akıcıdır; anlamsal a lanı 
gökyüzünü, denizi, dinlenmeyi, aşkı, seyahati, tatili, son­
suzluğu çağrıştırır. Aynı şey, diğer birçok <Jil için de ge­
çer lidir: Bleu, blue, blu, blau, her zaman icngi, anılan, 
arzuyu ve düşü bir araya getiren, iç açıcı ve şiirsel söz­
cüklerdir. Başka hiçbir renk adının veremeyeceği özel bir 
çekiciliği, yalnızca varlık larıyla sağladıkları çok sayıda 
kitabın adında yer alırlar. 

Bununla birlikte, bu mavi seırgisi, sanılanın aksine, 
çok güçlü itkilerin ya da simgesel önemlerin ifadesi de­
ğildir. Mavinin, simgesel olarak diğer renklerden (öz el­
likle kırmızıdan, yeşilden, beyazdan ya da siyahtan) daha 
az "belirgin" olduğu için oybirliği oluşturduğu bile sanıl­
maktadır. Sevilmeyen rengin sorulduğu kamuoyu yokla­
malarında en az geçen renk olması bunu doğrular. Mavi 
şaşırtmaz, yaralamaz, başkaldırmaz . Aynı şekilde, nüfu­
sun yansından çoğunun en sevdiği r enk olması, muhte­
melen, nispeten zayıf olan ya da her halükarda şiddetli 
ya da aykırı olmayan bir simgesel potansiyelin ifadesidir. 
Çünkü kısacası, en çok sevdiğimiz rengin mavi olduğu­
nu i tiraf ettiğimizde, kendimizle i lgili neyi ortaya koya­
rız ? Hiçbir şeyi ya da neredeyse hiçbir şeyi . Bu, son de­
rece sıradan, son derece önemsizdir. Oysa siyahı, kırmı­
zıyı ya da hatta yeşili sevdiğini söylemek ... 

Mavinin, Batılı renk simgeselliğindeki temel nitelik­
lerinden biri budur : Tedirgin etmez, sakindir, barışçıldır, 
mesafelidir, neredeyse yansızdır. Kuşkusuz düş de kur­
durur (burada bir kez daha, romantik şairleri, Novalis 'in 
mavi çiçeğini, blues'u düşünelim); ama bu melankolik 
düşün uyuşturucu bir yanı vardır. Günümüzde hastane­
ler in duvarları maviye boyanır, sakinleştirici niteliğinde­
ki tüm ilaçlar maviyle kaplanır, trafik kurallarında izin 
verilen her şeyi belirtmek için kullanı lır, ılımlı ve  uzla-
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şımcı bir siyasal renk haline getirilmeye çalışılır. Mavi 
saldırmaz, hiçbir şeye  karşı koymaz; yatıştırır ve bir ara­
ya getirir. Tümü de maviyi simgesel renkleri olarak seç­
miş olan büyük uluslararası örgütlerin hiçbiri bu konuda 
yanılmamıştır : Günümüzde BM olan eski Milletler Ce­
miyeti, UNESCO, Avrupa Konseyi, Avrupa Birliği . Mavi, 
halklar arasında barışı ve uzlaşmayı sağlamakla yükümlü 
uluslararası bir renk halini almıştır ; BM'nin Mavi Bereli ­
leri, dünyanın birçok noktasında bu yönde çalışır. Mavi, 
bütün renklerin en barışçılı , en yans ızı olmuştur. Beya­
zın bile daha büyük, daha belirli, daha yönlü bir simge­
sel gücü var gibidir. 

Bununla birlikte, maviyle dinginlik ya da barış ara­
sındaki bu simgesel birliktelik eskilere uzanır. Ortaçağ 
renk simgeselliğinde az ya da çok yer alır ve romantik 
dönemde iyice doğrulannuştır. Buna karşılık, daha yeni 
olan, maviyle su ve özellikle de maviyle soğuk arasındaki 
bağdır. Bu kitapta bundan uzun uzadıya söz etmek için 
yerimiz yoktu, ama burada söz konusu olan, mavi rengin 
önemli bir boyutudur. Özellikle de Modem Çağ 'da ve 
günümüzde. Elbette ki, mutlak olarak sıcak renkler ve 
soğuk renkler yoktur. Bu, yalnızca zaman ve mekan için­
de değişen uzlaşımların işidir. Mavi, Ortaçağ ve Rönesans 
boyunca Avrupa'da sıcak bir renk, hatta bazen renklerin 
en sıcağı olarak geçer. Gitgide "yeniden soğuması " ancak 
XVII. yüzyıldan sonra gerçekleşir ve gerçek soğuk renk 
statüsüne ancak XIX. yüzyılda kavuşur (gördüğümüz 
gibi mavi, Goethe'ye göre h ala  kısmen sıcak bir renktir). 
Anakronizm, bu alanda, tarihçiyi her belgede yakalar. 
Örneğin, Ortaçağ 'ın sonuna ya da Rönesans'a ait bir re­
simde, ressamın sıcak renklerle soğuk renkleri nasıl ayır­
dığını inceleyen ve maviyi, günümüzde olduğu gibi, so­
ğuk bir renk olarak değerlendiren bir sanat tarihçisi ta­
mamen yanılmış olacaktır. 
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Sıcaktan soğuğa bu geçişte en ön�H rolü öynayan, 
muhtemele� maviyle suyun gitgide ilerleyen birlikteliği­
dir. Gerçekte su, Antikçağ ve Ortaçağ toplumlarında na­
diren mavi olarak algılanmış ya da düşünülmüştür. Re­
simlerde herhangi bir renkte olabilir, ama sih;!gesel ola­
rak özellikle yeşille özdeşleştirilmiştir. Gerçekten de su 
( denizler, göller, nehirler, dereler) denizcilik haritaların­
da ve en eski coğrafi haritalarda hemen hemen her za ­
man yeşildir. Yeşil, yerini ancak XV. yüzyılın sonundan 
itibaren -ormanlar da yeşille temsil edilmek istendiğin­
de- yavaş yavaş maviye bırakır. Ama imgelemde ve gün­
lük yaşamda suyun mavi, mavinin soğuk olması için za­
man, çok zaman gerekmiştir. 

Mavi, hem amblemi hem simgesi hem de en sevilen 
rengi olduğu çağdaş Batılı toplumlarımız gibi soğuk. 
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KAYNAKÇA 
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