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GIRIS
Renk ve tarihgi

Renk, dogal bir fenomen olmadig: gibi her ¢oziim-
lemeye degilse bile, her genellemeye direnen karmagik
bir kiiltiirel yapidir. Bir¢ok gii¢ sorun ortaya koyar. Bu
konudaki ciddi ¢aligmalarin az olmasinin ve incelemesi-
ni tarihsel bir perspektifte ihtiyatla ve sagduyulu bir ge-
kilde tasarlayanlanin daha da nadir bulunmasinin nedeni
kugkusuz budur. Bir¢ok yazar, tam tersine, mekan ve za-
manla oynamay: ve rengin evrensel ya da ilk émeksel
sozde hakikatlerini aragtirmay tercih etmektedir. Ne var
ki tarihgi icin bu tiir dogruluklar yoktur. Renk, dncelikle
toplumsal bir olgudur. Sindirilmemis ya da —daha da ko-
tisi- isi degersiz, icrek bir psikolojiye déken nérobiyo-
lojik bir bilgiye dayanan baz: kitaplarin bizi inandirmak
istedigi gibi, rengin kiiltiirleraras1 bir hakikati yoktur.
Yazik ki, bu konudaki kaynakga tiziicii bir gekilde bu tiir
kitaplarla doludur.

Tarihgiler, bu durumdan az ya da ¢ok sorumludur;
¢tinki renklerden nadir olarak s6z etmislerdir. Bununla
birlikte, sessizliklerinin, aslinda bizzat tarihsel belge ni-
teliginde olan cesitli nedenleri vardir. Bu nedenler, her
seyden 6nce rengi bash bagina tarihsel bir nesne olarak
gormedeki giigliiklerle ilgilidir. Bu giigliikler ii¢ simifta
toplanir.
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Ik tiirdekiler belgesel nitelikteki giigliiklerdir: Geg-
migin bize aktardigi renkleri ilk halleriyle degil, zamanin
onlan olugturdugu sekilde goriiriiz; ayrica onlar, ¢ogu
zaman bizden 6nceki toplumlarinkiyle hig ilgisi olmayan
151k sartlarinda gériiriiz; son olarak, uxun yillar boyunca
gecmige ait tasvirleri ve nesneleri siy:l;xx-beyaz fotograflar
araciligiyla inceleme aligkanlig edindik ve renkli fotograf-
larin yayilmasina ragmen, diiginme ve disiince tarzlan-
mz az ya da ¢ok siyah-beyaz kalms gibi gériinmektedir.

Ikinci tiir giiglikkler metodolojik olanlardir: Renk s6z
konusu oldugunda, tiim sorunlar tarih¢inin kargisina aym
zamanda gikar: Fiziksel, kimyasal, maddesel, teknik so-
runlar kadar ikonografik, ideolojik, simgesel ve ambleme
iligkin sorunlar. Bu sorunlar nasil siralanmalidir? Dogru
sorular hangi sirayla sorulmalidir? Renkli tasvirleri ve
nesneleri incelemeye imkin veren ¢éziimleme semalan
nasil diizenlenmelidir? Renkle ilgili ok yénli veriler ve
sorunlar icinden, yiiriitmekte oldugu tanitlama agisindan
kendisini tatmin edenleri secip karsiliginda, onu rahatsiz
eden her seyi bir kenara birakma egiliminde olan higbir
aragtirmaci, hicbir ekip, hi¢bir yéntem heniiz bu giigliik-
leri agabilmig degildir. Bu, hi¢ kuskusuz kétii bir ¢alisma
seklidir. Ciinki tarihsel dénemler icin, metinlerin bize
sundugu bilgileri nesnelere ve tasvirlere mal etme egilimi
¢ogu zaman yaygindir; oysa —en azindan ¢éziimlemenin
ilk evresinde- dogru yontem, (elinde hicbir metin olma-
yan, ama kaya resimlerini ¢6ziimlemek zorunda olan)
prehistorya uzmanlannin yaptig: gibi hareket etmek ola-
caktir: Omegin, sikhklan: ve seyreklikleri, diizenlemeleri
ve dagihimlan, yukars: ile asagisi, sag ile sol, 6n ile arka,
merkez ile cevre arasindaki iliskileri inceleyerek bizzat
bu tasvirlerden ve bu nesnelerden anlam, mantik, sistem
cikarmak. Kisaca, tasvirin ya da nesnenin renkleriyle ilgi-
li her incelemenin baglamasi gereken bir yapisal ¢6ziim-
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leme yapmak (ki bu, incelemenin burada son bulmas: ge-
rektigi anlamina gelmez).

Ugtincii tiir giigliikler eplstemolopk nitelikte olan-
lardir: Giincel renk tanimlarimizi, gériiglerimizi ve simif-
lamalarimzi ge¢mis yiizyillarda tiretilen tasvirlere, anit-
lara ve nesnelere oldugu gibi yansitmak imkansizdir.
Bunlar ge¢mis toplumlara ait degildir (ve belki gelecek
toplumlara da ait olmayacaklardir). Anakronizm tehli-
kesi, belgenin her yerinde tarihgiyi —ve belki digerlerin-
den daha da fazla sanat tarihgisini— tehdit eder. Ama
renk, rengin tanimlan ve siniflamalar: s6z konusu oldu-
gunda bu tehlike daha da biiyiik gibi goriinmektedir.
Omegin, yiizyillar boyunca siyah ile beyazin bagli bagina
birer renk olarak gériildiigiinii; renk tayfinin ve bu tayfin
diizeninin XVII. yiizyildan 6nce bilinmedigini; birincil
renkler ile tiimleyici renkler arasindaki dagilimin, ancak
yine ayn yiizyil boyunca yavag yavas ortaya ¢ikip XIX.
yuzyilda gercekten benimsendigini; sicak renkler ile so-
guk renkler arasindaki karsithigin salt saymaca oldugunu
ve ¢aglara (6rmegin Ortacag’da mavi sicak bir renkuir) ve
toplumlara gére farkhilastigim1 hatirlayalim. Tayf, renk
cemberi, birincil renk kavrami, eszamanl kargitlik yasa-
s1, agtabakadaki koni ve ¢ubuk aynmi ezeli hakikatler
degil, yalnizca bilgilerin devingen tarihindeki agamalar-
dir. Onlan disiincesizce kullanmayalim.

Onceki ¢alismalanmda bu epistemolojik, metodo-
lojik ve belgesel sorunlar iistiinde bir¢ok kez durdum ve
onlan burada yeniden uzun uzadiya ele almak istemiyo-
rum. Bu kitap, kaginilmaz olarak bazilarindan s6z etse
de, bitiiniiyle bu sorunlara aynlmamistir. Yalnizca tas-
virlerin ya da sanat yapitlarinin, renkler tarihine, bircok
noktada hala olusturulmay: bekleyen bir tarihe katkisina
da aynlmamustir. Tersine, renkler tarihini tiim yénleriyle
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diiginmek amaciyla her nitelikte belgeye dayanma ve
bu tarihin yalnizca sanatsal alana indirgenmeyecegini
gosterme amacindadir. Resim tarihi bir gey, renkler tarihi
bagka, cok daha genis bir seydir. Rengin tarihsel sorunla-
rina aynlan ¢ahismalarin gogu, haksg_yere resim ya da
sanat, bazen de bilim alamiyla sinirlanmigtir. Gergekten
6nem tagiyan seyler bagka yerlerdedir.

Bagka yerlerdedir; ¢iinkii biitiin renkler tarihi top-
lumsal bir tarihten baska bir ey olamaz. Gergekte renk,
tarihgi icin <sosyolog ya da antropolog i¢in oldugu gibi—
oncelikle toplumsal bir olgu olarak tanimlanir. Rengi
“olugturan”, ona tanimin1 ve anlamim veren, kodlarini ve
degerlerini meydana getiren, pratiklerini diizenleyen ve
énemini belirleyen toplumdur. Sanat¢1 ya da biliminsani
degil; insanin biyolojik aygit1 ya da doganin gériiniimii
hi¢ degil. Renk sorunlan, éncelikle ve her zaman top-
lumsal sorunlardir; ¢iinkii insan yalmz degil, toplum
icinde yagsamaktadir. Bu olgu kabullenilmediginde, indir-
geyici bir nérobiyolojizme ya da tehlikeli bir bilimcilige
diigiilecek ve bir renkler tarihi olusturmaya yonelik tiim
cabalar sonugsuz kalacaktir.

Bu tarihi olugturmaya girigen tarihginin iki igi vardir.
Bir yandan, bizden 6nceki farkli toplumlar igin renkler
alemi olabilecek seyi, bu evrenin tiim bilegenlerini dik-
kate alarak sinirlandirmaya ¢aligmasi gerekir: Sézciik da-
garcig1 ve adlandirma olgulan, pigmentlerin kimyas: ve
boyama teknikleri, giyim sistemleri ve onlann temelini
olusturan kodlar, giinliik yagamda ve maddesel kiiltiirde
rengin yeri, otoritelere bagh olan yonetmelikler, din
adamlarinin ahlak dersleri, biliminsanlarinin kurgulan,
sanatcilarin yaratilan. Birgok aragtirma ve diisiince alam
bulunmakta ve bunlar ¢ok yénlii sorular ortaya koymak-
tadir. Diger yandan, tarihsellik iginde belli bir kiiltiirle
yetinen tarihgi, uygulamalar, kodlar ve sistemler kadar,
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tarihsel olarak gozlemlenebilir olan rengi tiim yénleriyle
etkileyen degisimleri, yok oluglar, yenilikleri ya da kay-
nagmalan incelemelidir. Bu, sanilanin aksine, birincisin-
den belki de daha gii¢ bir gérevdir.

Bu ikili tutum dahilinde tiim belgeler irdelenmeli-
dir: Renk, 6zii geregi belgeleraras: ve disiplinleraras: bir
alandir. Ama bazi alanlarin kullanimda digerlerinden
daha verimli oldugu goriilmektedir. Omegin sézciik da-
garaigi: Bagka yerlerde oldugu gibi burada da sézciikle-
rin tarihi, gecmigle ilgili bilgimiz konusunda ¢ok sayida
ayirici ipucu verir; renk alaninda, rengin ilk iglevinin ne
derece siniflandirmak, belirtmek, bildirmek, bir araya ya
da kars1 karsiya getirmek oldugunu gosterir. Ozellikle
boya, kumas ve giysi alaninda oldugu gibi. Kimyasal,
teknik, maddesel ve mesleki sorunlarla toplumsal, ideo-
lojik, simgesel ve amblemle iliskili sorunlar muhtemelen
en cok o alanda birbirine kanigir. Ornegin Ortagag uzma-
nina en saglam, en bol ve en ayina belgesel malzemeyi
saglayan, vitraydan, freskten ya da panodan ¢ok, minya-
tirden ¢ok (ama elbette ki bu belgelerle de siki iligki
icinde kalarak) boyalar, kumag ve giysidir.

Bu kitap, Ortagag’la sinirli kalmamaktadir, tam tersi-
ne. Ama Batili toplumlara dair gergek bir renkler tarihi
olusturma iddiasinda da degildir; yalnizca bunun ilk
adimlarim1 atma iddiasindadir. Bunun igin, mavi rengin
Neolitik Cag'dan XX. yiizyila kadar olan tarihini ¢ikis
noktasi olarak alir. Gergekte mavinin tarihi, gercek bir
tarihsel sorun ortaya koyar: Bu renk, Antik¢ag halklan
icin pek onemli degildir; dahas1 Romalilar i¢in nahos ve
degersizlestiricidir: Barbarlarin rengidir. Oysa mavi; yesil
ve kirmizinin ¢ok étesinde, bugiin, tiim Avrupalilann en
sevdigi renktir. O halde, yiizyillar boyunca degerler ta-
mamen altiist olmugtur. Bu kitap, bu altiist olug iizerinde
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durmaktadir. Once, Antikgag'la Erken Ortagag toplumla-
rinda maviye olan ilgisizligi~ gostermekte; sonra, mavi
tonlarinin XII. yiizyildan itibaren tiim alanlardaki, 6zel-
likle giysideki ve giinliik yasamdaki derece derece yiikse-
lisinin ve hatin sayilir bicimde degex kazanmasinin izini
sirmektedir. Romantik déneme kadar bu renge verilen
toplumsal, ahlaksal, sanatsal ve dinsel 6nem tizerinde dur-
maktadir. Son olarak, mavinin ¢agdas dénemdeki zaferini
degerlendirmekte, kullanimlarinin ve anlamlarinin bir bi-
langosunu ¢ikarip gelecegini sorgulamaktadir.

Bununla birlikte, bir renk asla tek bagina “hareket et-
mez". Ancak bir ya da bir¢ok renkle bir araya ya da karg:
kargiya geldigi 6lgiide anlamini bulur, tamamen “etkinle-
sir”. O halde maviden s6z etmek, kagimilmaz olarak diger
renklerden de s6z etmeyi gerektirir. Ilerki sayfalarda di-
ger renkler yok sayilmamaktadir, tam tersine, yalmzca
mavinin uzun siire boyunca 6zdeslestirildigi yesil ve si-
yah degil, sik sik ¢ift olugturdugu beyaz ve san da degil,
ayn1 zamanda ve 6zellikle biitiin Batili renk prasiklerinde
yuzyillar boyunca karsity, sug ortag ve rakibi olan kirmiz:
da kitabin ilerleyen sayfalarinda yer almaktadr.
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1. OLCULU BiR RENK
Baslangigtan XII. yiizyila

Mavi rengin toplumsal, sanatsal ve dinsel kullanim-
lan ¢ok eskiye uzanmaz. Hala gogebe olan, ama uzun
stredir topluluk halinde yagayan insanlarin magara du-
varlarina ilk resimlerini yaptiklar1 Ust Paleolitik Cag’a
bile uzanmaz. Bu resimlerde maviye yer yoktur. Kirmi-
zinin, siyahin, kahverenginin, asiboyasinin her tonu var-
dir; ama mavi ile yesil bulunmaz, beyaz neredeyse hig
yoktur. Birkag bin yil sonra, ilk boyama tekniklerinin or-
taya ciktig1 Neolitik Cag’'da da durum aymidir: Yerlesik
duruma ge¢mis olan insanoglu, maviye boyamadan ¢ok
énce kirmiziya ve sariya boyar. Diinyanin olusumundan
beri dogada ¢okg¢a bulunmasina kargin bu renk, insanog-
lunun ¢ok sonradan ve giigliikle yeniden olusturdugu,
trettigi ve isledigi bir renktir.

Mavinin toplumsal yasamda, dinsel pratiklerde, sa-
natsal yaratimda neredeyse hi¢ rol oynamayarak, Bati’da
bu kadar uzun siire boyunca ikinci plandaki bir renk ola-
rak kalmasi, belki de bununla agiklanabilir. Simgesel bo-
yutu, tiim eski toplumlann ii¢ “temel” rengi olan kirmi-
z1ya, beyaza ve siyaha oranla, bir diigiince belirtemeye-
cek ya da iletemeyecek kadar, giiglii heyecanlara ya da
duygulara yol acamayacak kadar, kodlar ve sistemler
olugturamayacak kadar, siniflandirmaya, bir araya ya da
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karsi kagtya getirmeye, asamalandirmaya yardima ola-
mayacak kadar -bu simiflandirma iglevi, tiim toplumlar-
da rengin ilk islevidir- hatta ébiir diinyayla baglantili
olamayacak kadar zayiftir.

Mavinin insan etkinliklerindeki bu 6l¢iiNg_yeri ve
bir¢ok eski dilde bu rengi adlandirmada yasanan giigliik,
XIX. yiizyildaki bir¢ok biliminsanini, Antik¢ag'da erkek-
lerin ve kadinlarin maviyi goriip gérmediklerini ya da en
azindan bizim gérdiigiimiz gibi goriip gérmediklerini
sorgulamaya yéneltmistir. Giiniimiizde bu sorular artik
giincelligini yitirmistir Ama mavinin, Neolitik Cag'dan
Ortagag'in ortasina kadar Avrupa toplumlarinda oynad:-
g1 zayif toplumsal ve simgesel rol, sorgulanmas: gereken
yadsinamaz bir tarihsel gercek olarak kalmigtir.

Beyaz ve iki karsgit1

Renk, dokuma maddesiyle olan ayricalikl: iligkisini
her zaman siirdiirmigtiir. Bu nedenle, renklerin belirli
bir toplumdaki yerini, roliinii ve tarihini anlama ¢aba-
sindaki tarihgi igin, kumaglar ve giysiler en zengin, en
cesitlendirilmis belge niteligindeki alani; sézciik dagarci-
gindan, sanattan ya da resimden daha zengin ve daha
cesitlendirilmis bir alani olugturur. Dokuma diinyas;,
maddesel, teknik, ekonomik, toplumsal, ideolojik, este-
tik ve simgesel sorunlan en siki gekilde bir araya getiren
diinyadir. Renge iliskin tiim sorular orada sorulmugstur:
Boyalann kimyasi, boyama teknikleri, ticari etkinlikler,
ticari hedefler, mali giigliikler, toplumsal siniflandirma-
lar, ideolojik temsiller, estetik kaygilar. Kumag ile giysi,
her seyden 6nce ¢ok disiplinli bir aragtirma alaninm olug-
turur. Bu kitap boyunca bize eslik edeceklerdir.

Bununla birlikte, belgelerin ve kanitlarin en eski
toplumlar konusundaki sessizligi, rengin giysiyle olan bu
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aynicalikli bagini ne incelemeye ne de degerlendirmeye
izin verir. Su anki bilgilerimize dayanarak, dokuma ze-
min iizerine ilk boyama iglemlerinin MO altma ve dér-
diincii bin yillar arasinda yapildigini séyleyebiliyoruz.
Viicut iizerine yapilan resimler ve bazi bitkisel maddele-
rin (tahta, aga¢ kabugu) “boyanmasi” daha da eskilere
dayanir. Ve giiniimiize kadar ulagan ilk boyanmig doku-
ma pargalan Avrupa’dan degil, Asya'dan ve Afrika’dan-
dir. Avrupa’da, ilk kamitlan toplamak igin MO dérdiincii
bin yilin sonunu beklemek gerekir. Timii de kirrmuz: ton-
lardan olusan dizide yer alir.

Bu son nokta dikkat ¢ekicidir. Roma déneminin bas-
larina kadar Batr’'da bir kumagi boyamak, ¢ogu zaman
(ama elbette her zaman degil) asil rengini, en soluk agi-
boyasindan ve pembeden, en yogun haldeki firfiriye ka-
dar, kimiz: dizisinde yer alan bir renkle degistirmekten
ibarettir. Kirmiziya boyamaya yarayan maddeler -muh-
temelen en eski boya olan kdkboyasi, ama ayn1 zamanda
baska bitkiler, kirmizbécegi ve baz1 yumusakgalar— do-
kuma liflerinin icine kolayca ve derinlemesine girer ve
glinesin, suyun, anticilarin ve 1s1g1n etkilerine kars: diger
boyalardan daha dayaniklidirlar. Aym zamanda, diger
renklere boyamaya yarayan maddelere oranla, daha zen-
gin ton ve parlaklik ayarlarina izin verirler. O halde ku-
maglarin boyanmasi, binlerce yil boyunca, her seyden
once kirmiziya boyama anlamma gelir. Roma déne-
minde, coloratus (renkli) ve ruber (kirmizi1) sézciiklerini
esanlamh kullanan Latince s6zcitk dagarcigi da bunu
dogrular.!

Kirmizinin bu baskinhig, ¢ok daha éncelere, Roma
déneminin de éncesine dayaniyor gibi gériinmektedir.

1. ispanyolcada (Kastilya lehgesi) colorado, bugiin hil3 kirmiziyi belirtmek igin
en sik kullanilan sézciklerden biridir.
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Ayni zamanda bir ilk antropolojik veriyl olugturmakta ve
kuskusuz beyazmn, Hint-Avrupa toplumlarinin ¢ogunda
neden uzun siire iki kargiti oldugunu agiklamaktadr:
Kirmiz: ve siyah. Bu ti¢ renk, Ortacag'in ortasina kadar,
tim toplumsal kodlarin ve renk tizerine kurulu temsil
sistemlerinin ¢ogunun etrafinda dﬁzzeet}lendigi ¢ “kutbu”
olusturur. Tarih¢i bu noktada, kirmizinin eski toplumlar
i¢in uzun siire boyunca boyanmig bir dokumayi, beyazin
boyanmamis ama temiz ya da an bir dokumay: ve siya-
hin boyanmamis ama kirli ya da lekeli bir dokumay:
temsil ettigini bir ilk 6mek arayicis1 olmadan, megru bir
sekilde kabul edebilir Antik¢ag ve Ortagag renk duyarh-
ginin iki temel ekseni —parlaklik ve yogunluk- muhte-
melen bu ifte kargithgm sonucudur: Bir yandan beyaz
ile siyah (is1kla, 151810 yogunluguyla ve safligiyla ilgili so-
run), diger yandan beyaz ile kirmizi (boyarmaddeyle,
onun varlig1 ya da yokluguyla, zenginligiyle, yogunluguy-
la ilgili sorun). Siyah koyu olan, kirmiz1 yogun olandur;
oysa beyaz hem birinin hem digerinin kargitidir.!

Bu ¢ kutuplu ve iki eksenli sistemde, maviye yer
yoktur; dahasi sariya ve yesile de yer yoktur. By, ii¢ ren-
gin var olmadig anlamina gelmez. Tam aksine, maddesel
ve ginliik yasamda pekala vardirlar; ama simgesel ve
toplumsal diizeyde diger iigiiyle ayn1 iglevleri gérmezler.
Daha sonra gérecegimiz gibi, tarih¢i agisindan en biyiik
sorun, protohistoryadan gelen ve beyaz ile iki karsita et-
rafinda olusmus bu ti¢li semanin, XII. yiizyilin ortasi ile
XIII yiizyilin ortasi arasinda Bat1 Avrupa’da neden son
bulup, yerini yeni kombinasyonlara biraktigin1 anlamak
ve incelemek olacaktir. Mavi, san ve yesil, bu kombinas-

1. Sunu da belireelim ki baz: kiltirlerde (6zellikdle Misliman kiltirinde), si-
yah ile karmizinin arasinda beyazin aracihg olmaksizin dogrudan bir iligki var-
dir; ama bu, diger kiiltirlerde gegerli degildir.
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yonlar icinde, artik beyaz, kimiz ve siyahla ayn rolii
oynar. Bat1 kiiltiirii, birkag on yil iginde ti¢ temel renkli
renk sistemlerinden -bugiin hala biyiik dlgide icinde
yagsadigimiz— alt1 temel renkli sisteme geger.

Maviye boyamak: civitotu ve indigo

Antik¢ag boyalarina dénelim ve Yunanllar ile
Romalilarin maviye ¢ok az boyamalarina kargin, bagka
halklarin bunu yaptigin: belirtelim. Omegin, maviye bo-
yamak i¢in, 1liman Avrupa’nin bir¢ok bélgesindeki nemli
ya da killi topraklarda yabani olarak yetigen ve turpgiller-
den bir bitki olan ¢ivitotunu (Latince: guastum, vitrum,
isatis, waida) kullanan Keltler ve Germenler. Renk veren
madde (indigotin) esas olarak yapraklarda bulunur; ama
mavi rengi elde etmek icin gerekli olan iglemler uzun ve
karmagiktir. Bu konudan daha sonra, mavi tonlarinin gi-
yimde gérdiigii yeni ragbet XIII. yiizyilda boyacilik mes-
leklerinde devrim yarattiginda ve ¢ivitotunu gergek bir
endiistriyel bitki haline getirdiginde s6z edecegiz.

Béylece, 6zellikle Yakindogu halklan, Bati’da bilin-
meyen bir boyarmadde olan indigoyu Asya’'dan ve Afri-
ka'dan ithal etmeye baglar. Bu madde, sayisiz ¢esitleri
bulunan, ama higbirinin anavatani1 Avrupa olmayan bir
agac¢qigin, givitagacinin yapraklarindan elde edilir. Dogu
Hint Adalari'ndaki ve Ortadogu’daki givitagaci, yiiksek-
ligi iki metreyi pek gegmeyen ¢alilar seklinde yetisir. Ci-
vitotununkinden daha gii¢lii olan boyarmaddesi (burada
da s6z konusu olan indigotindir) en yiiksekte ve en geng
yapraklarda bulunur. Rengin dokumanin liflerine iyice
islemesini saglamak i¢in, bir mordan' kullanimim ¢ok

1. B.oya tutmayan malzemelerin boyanmasinda kullanilan kimyasal madde, bo-
ya sapar. (Y.N.)
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gerektirmeden ipekli, ytinlii ve pamuklu kumaglara koyu
ve dayanikl bir mavi renk verir: Dokumay indigo tek-
nesine batirip gikardiktan sonra agik havaya sermek, ona
rengini vermek i¢in ¢ogu zaman yeterli olur; renk ¢ok
agik oldugunda iglem birgok kez telagrlanur.

Indigoyla boyama, agacqigin yetistigi bolgelerde
Neolitik Cag’dan beri bilinmektedir; béylece mavilerin,
bu bolgelerde kumagta ve giyside ragbet gormesi kolay-
lagirBununla birlikte indigo, 6zellikle Hint indigosu kisa
siirede bir ihracat iiriinii haline de gelir. Kutsal toprak-
lardaki halklar, indigoyu Isa’nin dogumundan ¢ok 6nce
de kullanir; ama pahali bir tiriindiir; yalmzca kaliteli ku-
maglar icin kullanilir. Buna karsihk, Roma’da yalnizca
yitksek fiyat1 nedeniyle degil (¢ok uzaklardan gelmekte-
dir), ayn1 zamanda giinliikk yasamda hi¢ bulunmuyor de-
gilse de, mavi tonlarinin pek begenilmemesi nedeniyle
bu boyarmaddenin kullanimi daha sinirli kalir. Kendile-
rinden 6énceki Yunanlhlar gibi, Romalilar da Asya indigo-
sunu tanir. Onu, Keltlerin ve Germenlerin ¢ivitotundan
kesin olarak ayimnrlar ve onun Dogu Hint Adalari’'ndan
gelen giicli bir boya oldugunu bilirler; Latince adi bu
nedenle indicum’dur. Ama bu tiriiniin bitkisel oldugunu
bilmezler ve s6z konusu olanin bir tag oldugunu sanirlar;
ciinkii indigo, yapraklarinin daha sonra kurutulmaya bi-
rakilan bir hamur haline gelecek gekilde ezilmesi sonu-
cu, Dogu’dan, sikigtinlmig bloklar halinde gelir. Bu ne-
denle, s6z konusu seyin bir mineral oldugu diisiiniiliir;
Dioskorides'in izindeki kimi yazarlar, onu, lapis lazuliye
yakin, yan degerli bir taga bile benzetir. Indigonun bir
mineral olduguna dair bu inanis, Avrupa’da X V1. yiizyila
degin siirecektir. Ortagag'daki mavi boyalar konusuna
daha sonra dénecegiz.

Kumaglardan ve giysilerden ¢okg¢a s6z eden Kutsal
Kitap, boyalardan ve renklerden pek az séz eder: En
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azindan tonlan ve renklendirmeyi ifade eden terimlerle.
Sézciik dagarcigr sorunlari, bu noktada tarihginin igini
guglestirir; tarih¢i bagvurdugu, alintiladig: ya da yorum-
ladig1 yazarlarin kullandig: (6regin Kilise Babalari) Kut-
sal Kitap metinlerinin farkli “halleri” ve farkh gevirileri
kargisinda gok dikkatli olmalidir. Gergekte, Kutsal Ki-
tap'taki renk terimleri, bir dilden digerine oldukga fark-
lilik gosterir ve geviriler, sonunda daha da fazlalagip so-
mutlasit Bu ceviriler yanlighklar, kastin1 asan okumalar
ve anlam kaymalaniyla doludur. Ozellikle Ortagag Latin-
cesi, Ibranicenin, Aramicenin ve Yunancanin yalnizca
maddeye, 1s1ga, yogunluga ya da nitelige iligkin terimler
kullandig1 yerde, renge iliskin gok sayida terim sunar. Or-
negin, Ibranicenin parlak dedigi yerde, Latince ¢ogu kez
candidus (beyaz) ya da ruber (kirmiz1) der. Ibranicenin
kirli ya da koyu dedigi yerde, Latince niger ya da viridis,
yerel diller de siyah ya da yegil der. Ibranice ile Yunanca-
nin soluk dedigi yerde, Latince kah albus, kah viridis, ye-
rel diller de ya beyaz ya yesil der. Ibranicenin zengin dedi-
gi yerde, Latince bunu, ¢ogu kez purpureus ve yerel diller
de firfiri olarak cevirir. Kirmiz1 sézciigii Fransizcada, Al-
mancada ve Ingilizcede sik sik, Yunanca ya da Ibranice
metindeki, renklendirme diistincesini degil de zenginlik,
gug, sayginlik, giizellik ve hatta agk, 6lim, kan, ates dii-
stincelerini ¢cagnistiran sézctikleri cevirmek igin kullanilir.
O halde tarihgi, Eski ve Yeni Ahit metinlerini her aragtir
diginda, renklerin simgeselligine iligkin her incelemeden
once, titiz bir bulgusal ve filolojik aragtirma yapmalidir.
Bu gii¢ sorunlar, mavinin Kutsal Kitap'taki ve Hiris-
tiyan toplumlardaki yerini degerlendirmenin neden ko-
lay olmadigini agiklar. Mavinin yeri, kirmizinin, beyazin
ve siyahin yerinden muhtemelen daha az 6énemlidir.
Ama daha fazlasim séylemek pek miimkiin degildir. Sid-
detli anlagmazliklara yol agmig Ibranice bir sozciik, eski
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versiyonlarda yalnizca maddeye ya da nitelige iligkin
olan térimleri, modern renklendirine terimleriyle karsi-
lama istegindeki bu tehlikeyi pek iyi ortaya koyar. S6z
konusu olan, Tora'da birgok kez kargilagilan Ibranice tek-
helet sézctigidiir. Filolog ya da yorumcb olan kimi gevir-
menler, bu sézciikte yogun ve koyu bir mavinin renkli
ifadesini bulmugtu. Daha temkinli olan bagkalan, bu
sozciigli, maddeye iligkin bir terim, “denizden ¢ikaril-
mug” hayvansal bir boyarmadde, belki 6zel bir murex'
tlirt olarak anlamig, ama bu maddenin maviye boyama-
ya yaradig disiincesini hi¢ tartisma konusu yapmamuig-
lardir. Oysa, Dogu Akdeniz’deki boyacilarin Hiristiyan-
lik déneminde yararlandig: kabuklu hayvanlarin higbiri,
ozellikle de murex sabit ve belirgin bir renk vermez. Tam
tersine, tiim bu yumugsakgalar, sar1 ya da yesil dizisi igin-
de yer alan baz yansimalar ya da tonlar da dahil, biitiin
mavi ve mor dizisinden gegerek kirmizidan siyaha giden
tonlar verirler. Ustelik renk, dokumanin liflerine bir kez
isledikten sonra dahi, Antik¢ag'daki tiim firfirilerin bas-
lica 6zelligi olarak degisikliklere ugramay1 ve zaman
icinde ton degistirmeyi siirdiiriir. Tekhelet'i “mavi” olarak
cevirmek ya da bu maddeyi maviyle iligkilendirmeye ¢a-
ligmak, filolojik olarak gii¢ ve tarihsel olarak aykiridr.

Resimde mavi: lapis lazuli ve azurit

Kutsal Kitap, degerli taglar konusunda boyalarda ol-
dugundan daha konugkandir. Ama burada da hassas ge-
viri ve yorum sorunlanyla kargilagihr. Ozellikle Kutsal
Kitap'ta en sik s6zii edilen tag olan safir,2 bizim bildigi-

1. Sicak ve ihman denizlerin kayalik diplerinde yasayan karindan bacakl yumu-
sakga cinsi. (Y.N.)

2. Safir, bagkahinin gégusligiindeki on iki degerli mgin besincisi (Cikig 28, 18;
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miz safirle her zaman 6rtiigmez ve bazen lapis lazuliyle
kangtinhr. Ustelik, Yunanlilar ve Romalilar zamaninda
oldugu kadar, biitiin Ortacag boyunca da durum aynidir:
Genelde esit degerde oldugu disiiniilen iki tag, ansiklo-
pedilerin ve miicevhercilerin ¢ogu tarafindan kugkusuz
iyi bilinmekte ve agik¢a ayirt edilmektedir; ama aym te-
rimler bazen birini, bazen digerini belirtmektedir (azuri-
um, lazurium, lapis lazuli, lapis Scythium, sapphirum).'
Her ikisi de takilarda ve dekoratif sanatlarda kullanil-
maktadir, ama bir tek lapis, ressamlarin kullandig: bir
pigmenti vermektedir.

Indigo gibi, lapis lazuli de Dogu'dan gelmektedir.
Dogal haliyle, hafif yaldizl: beyaz pullar: ya da damarla-
n olan koyu mavi renkte ve bugiin “yan degerli” sayilan,
cok sert bir tagtir. Antik¢ag insanlarinin bu damaraklan
altin sanmalarn (gergekte s6z konusu olan demir pirittir)
bu tagin sayginligin1 ve fiyatim1 artirmaktaydi. Baglica la-
pis lazuli yataklan Sibirya, Cin, Tibet, Iran ve Afganis-
tan'da bulunmaktayd: ve son iki iilke, ilk¢ag ve Orta-
¢ag'da Bati’'min baslica tedarik kaynaklariyd. Tas, yalniz-
ca bulunmas: ¢ok gii¢ oldugu ve uzaktan geldigi icin
degil, sertligi nedeniyle ¢ikarilmasi ¢ok uzun bir ¢alisma
gerektirdigi icin de cok pahaliydi. Ustelik, dogal minera-
li ressamlarin kullanabilecegi bir pigmente déniistiirme-
ye imkan veren ezme ve antim islemleri agir ve karma-
siktir: Lapis, tagin iginde yalmizca az miktarda bulunan

39, 11); Sur krallarinin pelerinindeki dokuz tasin yedincisi (Hezekiel 28, 13);
ve Ozellikle de yeni Kudis'in temellerini olusturan on iki tagin ikincisidir
(Vahiy 21, 19).

1. Tum mavi pigmentleri belirten terimlerle ilgili aynm kangikliga Ortagag La-
tincesinde de rasdanir. Latincedeki azurium ve lazurium s6zcikleri, Farsgada
tagl belirten lozvard s6zciiginden tiiremis olan Yunancadaki lazourion s6zci-
ginden gelir; lazvard sézcigii, Arapgaya lazvard (s6zli Arapgada lazurd)olarak
gegmistir.
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mavi pargaciklan, elde etmek igin aritilmasi gereken
onemli oranda katigiklik barindyrir. Yunanhlar ve Roma-
hlar bunu iyi beceremez; hatta ¢ogu zaman tag biitii-
niiyle ezmekle yetinirler. Bu nedenledir ki lapisle resim
yaptiklarinda, mavileri, Asya’da ya dadaha sonra Miisli-
man diinyasinda ve Hiristiyan Bati'da rastlanilandan
daha az an1 ve daha az giizeldir. Gergekte, Ortagag sanat-
cilan, lapis lazuliyi katisikhigindan arindirmak igin ana
maddesi balmumu ve sulandirilmig aritici madde olan
yéntemler bulacaklardir.

Pigment olarak lapis, buyiik bir ¢esitlilige ve giizel
bir yogunluga sahip mavi tonlan verir. Isiga dayaniklidur,
ama kaplama giicii zayifur; bu nedenle 6zellikle dar yii-
zeylerde (Ortagag tezhip sanati onunla en giizel mavisi-
ni bulacaktir) ve fiyat1 nedeniyle tasvirin, yapitin ya da
tablonun éneminin vurgulanmak istenilen bolgelerinde
kullanilir.! Antik¢ag'da ve Ortagag diinyasinda en ¢ok
kullanilan mavi pigment olan azuritin fiyat: daha diisiik-
tiir. S6z konusu olan bir tag degil, bazik bir bakir karbo-
nattan yapilmig bir cevherdir. Lapisten daha degiskendir
(kolayca yesile ya da siyaha doner) ve ozellikle iyi ezil-
mediginde, mavileri lapisinkiler kadar giizel olmaz: Fazla
ezildiginde renk atip soluklagir; biiyiik pargaciklar halin-
de ezildiginde mordanla zor kangir ve resmin tanecikli
olmasina neden olur. Yunanlilar ve Romalilar onu Erme-
nistan'dan (lapis armenus), Kibris'tan (caeruleum cypri-
um) ya da Sina Dagi'ndan getirtir. Ortagag'da, Almanya
ve Bohemya daglarindan ¢ikarilir, bu nedenle adi, “dag
mavisi” dir.

1. Lapis lazuliyle ayni niteliklere sahip bir sentetik pigment elde etme yolun-
daki, bazilari ¢ok eskilere dayanan birgok girisime ragmen, kimyager Guimet,
ancak 1828'de bir kaolin, sodyum siilfat, komiir ve kikire kangimimi havasiz
bir oramda sitarak ‘‘yapay lacivert @s1” yaratmayi bagarmigur.
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Antik¢ag insanlari, kumla ve potasla karistirilmig
bakur talag1 bazli yapay mavi pigmentler iiretmeyi de bil-
mekteydi. Ozellikle Misirlilar, bu bakr silikatlarla goz
kamagtirici mavi ve mavi-yesil tonlan elde etmigtir; go-
miitlerden ¢ikarilan ve ¢ogu zaman onlara cams: ve de-
gerli bir goriiniig saglayan sirla kaph kiigiik egyalarda
(heykeller, heykelcikler, boncuklar) bu tonlara rastlanir.
Mavi, Yakindogu ile Ortadogu’nun diger halklar igin ol-
dugu gibi Misirlilar igin de kotii giigleri uzaklagtiran ya-
rarli bir renktir. Oliiyii 6biir diilnyada korumak amaciyla
cenaze t6renleriyle ve 6liimle iligkile ndirilmistir. Yesil de
¢ogu zaman benzer bir rol oynamuis ve iki renk 6zdegles-
tirilmigtir. '

Mavi, Yunanistan'da bazen, siklikla ¢ok renkli olan
mimaride ve heykelde, (Parthenon'daki baz frizler gibi)
iizerinde figiirlerin yer aldig1 zeminin rengi olsa da daha
az degerli ve daha seyrektir. Hakim renkler kirmizi, siyah,
san1 ve beyazdur, ki bunlara altin sarisim da eklemek gere-
kir. Romalilar, Yunanlilardan daha da ¢ok, maviyi koyu,
Dogulu ya da barbar bir renk olarak goriir; onu cimrilikle
kullanirlar. Onlara gore, 1s1gin rengi hicbir sekilde mavi
degil, beyazla ya da altin sarisiyla birlestirilmis kirmizidir.
Plinius, Naturalis Historia'min (Doga Tarihi) resim konu-
sundaki {inlii bir béliimiinde, en iyi ressamlarin, paletle-
rindeki renk sayisin1 dérde indirgeme aliskanliginda oldu-
gunu bildirir: Beyaz, san, kirmuzi ve siyah.! Tek istisna
mozaiktir: Dogudan gelmis olan mozaik, kendisiyle bir-
likte, daha sonra Bizans sanatinda ve ilk Hiristiyanlarin
sanatinda goriilecek olan daha agik renkte, daha yesil,

1. Doga Tarihi, kimp XXXV, paragraf XXXII: “Hepimizin @anidi§i ressamlar
Apelles, Aetion, Melanthius ve Nikomakhos, yalmizca dort renk kullanarak bili-
nen 6liimsiiz basyapidanni yaraumuglardir. Beyaziar igin melinum, sarilar igin At-
tika sif'i, kirmizilar igin Pontus sinopis'i, siyahlar igin atromentum.
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daha mavili bir renk paleti getirir. Mavi, mozaikte yal-
mizca suyun rengi degil, bazen de Zeminin ve 15131n ren-
gidir. Ortagag bunu aklinda tutacaktir.

Yunanllar ve Romalilar maviyh
goriiyor muydu?

Bircok filolog, vaktiyle mavi tonlarimin bu géreli
seyrekligine ve 6zellikle sézciik dagarciginin verilerine
dayanarak, Yunanlilarin ve sonrasinda Romalilarin mavi
rengi gorip gormediklerini sorgulamigtir. Gergekte, be-
yaz, kirmiz1 ve siyah icin var oldugu sekliyle, kesin ve
yinelenen bir ya da birgok temel terimin bulunmamasi
nedeniyle, bu rengi adlandirmak Yunancada da, Latince-
de de zordur. Renklere iliskin sézciik dagarciginin yer-
lesmesi igin birgok yiizyillin ge¢mesi gereken Yunancada,
maviyi belirtmek icin en sik kullanilan iki sézciik, glau-
kos ve kyaneos'tur. Ikincisi, baglangicta muhtemelen bir
cevheri ya da bir metali belirten bir sézciiktiir; kéka Yu-
nanca degildir ve anlami uzun siire belirsiz kalmgtir.
Homeros déneminde, gozlerin agik mavisi kadar bir yas
giysisinin siyahin1 da niteler, ama asla gégiin mavisini ya
da denizin mavisini nitelemez. Bununla birlikte, Home-
ros’un llyada’sinda ve Odysseia’sinda, dogay: ve manza-
ray1 niteleyen altmug sifattan yalnizca tigiiniin renk nite-
leyen sifatlar oldugu saptanmugtir; buna karsin, 1181 ¢ag-
nstiran terimlerin sayis1 son derece fazladir. Klasik do-
nemde, kyaneos koyu bir rengi belirtir: Kugkusuz koyu
maviyi, ama aym1 zamanda moru, siyahi, kahverengiyi.
Gergekte rengin “duygusunu” rengin kendisinin verme-
digi kadar iyi verir. Arkaik dénemde de var olan ve Ho-
meros'un siklikla kullandig1 glawkos’a gelince, hem yesili
hem griyi hem maviyi, hatta bazen sariy1 ya da kahve-
rengiyi belirtir. Tam anlamiyla tanimlanmug bir renkten
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cok, renge iliskin bir solukluk ya da diisiik yogunluk dii-
stncesini ifade eder; suyun rengini oldugu kadar gozle-
rin, yapraklarin ya da balin rengini adlandirmak igin kul-
lanilmasinin nedeni budur.

Buna kargilik, Yunanl yazarlar, bazi nesnelerin, bit-
kilerin ya da minerallerin mavi olan rengini agik¢a nite-
lemek igin, bazen maviye iligkin s6zciik dagarciginda yer
almayan renk terimlerini kullanir. Cigekleri 6mek ver-
mek gerekirse, siisen, cezayirmeneksesi ve peygambergi-
¢egi bu durumda kirmuzi (erythros), yesil (prasos) ya da
siyah (melas) olarak nitelenebilir. Denize ve gékyiiziine
gelince, herhangi bir renkte ya da tonda olabilirler, ama
nadiren mavi tonlan dizisi iginde yer alirlar. XIX. yiizy1-
lin sonunda ve XX. yiizythn baginda sorulan sorunun
nedeni budur: Yunanlilar maviyi, bizim onu bugiin gér-
digimiiz gibi goriyor muydu? Kimi biliminsanlar,
renkleri gorme yetenegine iligkin evrimci kuramlar ileri
surerek bu soruya olumsuz yantt vermistir: Teknik ve
entelektiiel agidan “gelismis” —-ya da ¢agdag Batih top-
lumlar gibi, 6yle oldugu varsayilan- toplumlardaki er-
keklerle kadinlar, cok sayida rengi ayirt etmeyi ve adlan-
dirmayi “ilkel” ya da antik toplumlardakilere oranla daha
iyi bagarmaktadir.

Ileri siiriildiikleri andan itibaren giddetli anlagmaz-
liklara yol agan ve giiniimiize kadar yandaslan olagelen
bu kuramlar, bana yanlis ve savunulamaz gibi gelmek-
tedir. Kavim merkezci, belirsiz ve tehlikeli bir kavrama
dayanmakla kalmayip ~Bir toplumun “gelismis” ya da
“ilkel” oldugu hangi él¢iitlere dayanarak séylenebilir? Ve
buna kim karar verir?- (biiyiik 6lgiide biyolojik olan)
goérme olgusu ile (biyiik 6lgtide kiiltiirel olan) alg: olgu-
sunu kangtinirlar. Ustelik (bu sifatin bir anlama geldigini
kabul edersek) “gercek” renk, algilanan renk ve adlandi-
rilan renk arasinda her dénemde, her toplumda, her bi-
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reyde bazen 6nemli boyutta fark olduguni unuturlar ya
da bilmezler. Mavinin, Yunanlilarin renklere iligkin soz-
ciik dagaraiginda bulunmamasi ya da belirsiz olmasi, 6n-
celikle bu sézciik dagarcigina, onun olusumuna, isleyisi-
-ne gore, daha sonra bu sézcitk dagarcigan kullanan top-
lumlarin ideolojisine gére incelenmelidir, asla bu top-
lumlan olusturan bireylerin nérobiyolojik aygitina gére
degil. Gérmeye imkan veren bu aygit, Antik¢ag'daki
Yunanlilarda ve XX. yiizyildaki Avrupalilarda tamamen
aynmidir. Ama renge iliskin sorunlar, hi¢bir sekilde biyolo-
jik ya da nérobiyolojik sorunlara indirgenemez. Bu so-
runlar biyiik él¢iide toplumsal ve ideolojiktir.

Maviyi adlandirmadaki bu giigliige, klasik Latincede
de (ve daha sonra Ortagag-Latincesinde) rastlanir. Kug-
kusuz, bu dilde birgok terim bulunur (caeruleus, caesi-
us, glaucus, cyaneus, lividus, venetus, aerius, ferreus), ama
hepsi ¢okanlamlidir, renk agisindan belirsizdir ve kulla-
nmimda tutarsizhik sergiler. Bunlarin basinda, i¢lerinde en
az rastlanilani olan ve etimolojik olarak balmumu rengi
cera’y1 (beyaz, kahverengi ve san arasinda bir renk) ¢ag-
nigtiran, énce yesilin ya da siyahin bazi tonlarimi belirtip
sonra mavi dizisinde 6zel bir yer edinen caeruleus gelir.!
Gergekte, maviye iliskin sézciik dagarcigindaki bu belir-
sizlik ve degiskenlik, Romal1 yazarlarin ve sonrasinda ilk
Hiristiyan Ortagag yazarlarinin bu renge az énem ver-
melerinin yansimasidir. Bu da, daha sonra, biri Germen
dillerinden (blavus), digeri Arapgadan (azureus) gelen iki
yeni sdzciigiin maviyi belirtmek iizere Latince sézciik
dagarcigina girmesini kolaylastiracaktir. Sonunda diger-

1. Caeruleus’u caelum’a (gok) baglayan etimoloji, fonetik ve filolojik analize pek
karsi koyamaz. Bununla birlikte (kabul gérmemis) daha eski bir sekdini [caelule-
us] 6neren A. Ernout lle A. Meillet'nin varsayimlari, etimolojiyi, XX. yuzyil uz-
manlannin bilgisinden farkl bir bilgiye dayanarak olusturan Ortagag yazarlanna
gore, cereleus ile cereus arasindaki bag ¢ok agikur.
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lerine iistiin gelip Roman dillerine yerlesecek olanlar bu
sozciiklerdir. O halde —Italyancada ve Ispanyolcada da
oldugu gibi- Fransizcada, mavi rengi belirtmek igin en
stk kullanilan sézciikler Latinceden degil, Almancadan
ve Arapcadan gelmistir: “Bleu” (blaw) [mavi] ve “azur”
(lazavard) [gok mavisi].!

Boylelikle, sozciikler —ve genel olarak sézciik dagar-
a1 olgular— sessizlikleriyle, kararsizliklariyla, evrimle-
riyle, sikliklar1 ya da seyreklikleriyle mavi rengin tarihgi-
sine olduk¢a 6nemli kanitlar biitiinii sunar.

Romalilar, XIX. yiizyildaki kimi uzmanlarin sandig
gibi, “mavi kérii” degildiyse de, maviye, en iyi ihtimalle
ilgisiz, en kéti ihtimalle digmandilar. Gergekte mavi,
onlara gore, 6zellikle Caesar’in ve Tacitus'un séyledikle-
rine bakilirsa, diigmanlanin1 korkutmak igin bedenlerini
bu renge boyama aligkanlig1 olan Barbarlarin, Keltlerin
ve Germenlerin rengidir. Ovidius, yaslanmakta olan Ger-
menlerin beyaz saglarini, rengini koyulagtirmak igin ¢ivi-
totuyla boyadiklarini ekler. Plinius, igi, Bretagne’lilerin
kanlarinin Bacchus genliklerinden énce bedenlerini aym
boyarmaddeyle (glastum) koyu maviye boyadiklarin: id-
dia etmeye kadar vardirir ve buradan, mavinin kaginil-
mas1 ya da sirt gevrilmesi gereken bir renk oldugu sonu-
cuna varir.

Gergekte mavi giyinmek, Roma’da (6zellikle Cum-
huriyet déneminde ve Imparatorluk déneminin bagin-
da) genel olarak kisiyi kiigiilten ve garip kargilanan bir
sey ya da yas isaretidir. Aslinda agik oldugunda ¢irkin,
koyu oldugunda kayg verici olan bu renk, ¢ogu zaman

1. Eski Fransizcada, Germen dilinden gelen “mavi” anlamindaki bleu, blo, blef
sozcilkleri ile Ortacag Latincesindekl “flavus”tan evrilme blovus teriminden
gelen ve “sar"” anlamindaki bloi s6zctgl arasindaki kangiklhklara ve kararsrz-
lklara sik rastlanir.
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oliimle ve 6liimden sonra gidilen yerle iligkilendirilmis-
tir. Mavi gozlere sahip olmak ise, néredeyse fiziksel bir
cirkinliktir. Kadinda, pek iffetli olmayan bir mizacin isga-
reti; erkekte, kadinsi, barbar ya da giiliing bir 6zelliktir.
Ve tiyatro, béyle 6zel nitelikleri karikatlglestirmeyi el-
bette ki pek sever. Omegin Terentius, mavi gozleri bir-
cok kez kizil ve kivircik saglarla ya da devasa bir biiyiik-
likkle veya yaglh bir sismanlkla birlestirir — ki bunlarin
hepsi de Cumhuriyet dénemindeki Romalilar igin kii-
ciiltiicii 6zelliklerdir. MO 160’a dogru yazdig Hecyra
adl: giildirisiinde, giiliing bir kigiligi bakin nasil tarif
eder: “Kirmuz1 ve kivircik saglari, mavi gézleri ve bir ka-
davraminki kadar solgun yiizii olan ¢ok sisman bir dev.”!

Gokkusaginda mavi yok mu?

Biraz 6nce soziinii ettigimiz, Yunanhlarin ve Roma-
lilarin olas1 mavi kérliikleri konusundaki anlagmazliklar,
yalmzca sézciik dagarcigina ve adlandirma pratiklerine
dayanir. Antikgag'a ait, dogadan ve renklerin gériilme-
sinden s6z eden farkl bilimsel metinleri de dikkate ala-
bilirlerdi, almalan gerekirdi. Kugkusuz, bu metinlerin
sayis1 fazla degildir ve renklerden tek tek séz etmezler;
i1k fizigi, optik sorunlar, genel gérme mekanizmalar ya
da goze 6zgii hastaliklarla ilgili (6zellikle Yunanca) ki-
taplanin bollugu ile renklerin gériilmesi konusundaki 6z-
giil séylemin fakirligi arasinda da biiyiik bir karsitlik var-
dir. Ama béyle bir séylem vardir ve 6nce Arap bilimin-
sanlari, sonra da Ortagag’daki Bath biliminsanlar tara-
findan biiyiik él¢iide yeniden ele alhinacaktir. Bu séylem,

1. “Magnus, rubicundus, crispus, crassus, caesius / cadaverosa facie” (lll, 4, dize
440-441). Ladince morfopsikolojl kitaplari, mavi gzlerin Roma'daki itibarsiz-
g do@rular.
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mavinin 6zel durumu konusunda sessiz kalsa da, ana
hatlanndan s6z etmek bu noktada 6nem tagimaktadir.
Yunan biliminde ve sonrasinda Roma biliminde,
gormeyle ilgili bazi kuramlar ¢ok eskiye uzanir ve yiiz-
yillar boyunca degismeden kalir; digerleri daha yeni ve
daha dinamiktir. Catigan ti¢ biiyiikk akim vardir. Ya MO
VI. yiizyilda Pythagoras'in yaptig: gibi, isinlann gézden
¢ikip maddeyi ve goriilen nesnelerin “niteliklerini” bul-
dugu hala kabul goriir, —-ve renk de- dogal olarak bu “ni-
telikler” arasinda yer almaktadir; ya Epikuros gibi, tam
tersine, goze yonelen 1sinlar ya da tanecikler yayan seyin
bizzat cisimler oldugu diigiiniiliir; ya da daha sonralan
ve daha genel olarak MO TV. ve III. yiizyillardan baglaya-
rak, Platon’un izinden giderek renklerin gorilmesinin
nedeninin gézden ¢ikan gorsel bir “1s1k” ile algilanan ci-
simlerden yayilan 1ginlann karsilasmas: oldugu diisiinii-
liir; bu gorsel 1181 olusturan taneciklerin, cisimden yay1-
lan iginlardan daha biiyiik ya da daha kiigiik olmasina
gore, goz su ya da bu rengi algilar. Aristoteles'in renkle-
rin goriilmesine dair bu karma kurama kattig1 —yeni fi-
kirlerin yolunu agmis olabilecek- tamamlayic1 6gelere
(cevreleyen ortamin, nesnelerin maddesinin, bakanin
kimliginin ya da kisiliginin énemi gibi)' ragmen ve gé-
ziin yapisina, farkli zarlarinin ya da sivilarinin dogasina
ve (MO II. yiizyilda Galenos’un pek iyi ortaya koydugu
gibi) goz sinirinin roliine iligkin bilgilerin ilerlemesine
ragmen, Bati'da modermn zamanlarin esigine kadar siire-
gelecek olan kuram, Platon’dan ve Helenistik dénemin

1. Orwagag'da ¢ok ragbet gorecek ve Aristoteles’e mal edilecek olan De colo-
ribus adh kitap, ona ya da Theophrastos’a degil, kendisine az ya da ¢ok yakin
olan bir veya birkag¢ 6grencisine aitdr. Aristoteles’in kuramlarina fazla bir gey
eklemez, ama renklerin bin yildan fazla bir siire en yaygin siniflamasi olarak
kalasak dogrusal siniflamasinin yayiimasina kadada bulunur: Beyaz, sar, kirmi-
2, yesil, (mavi), mor, siyah. Mavi bu siniflamada héla bulunmaz.
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Yunanh bilginlerinden kalan bu karma (disar1 verme/
iceri alma) kuramdir. ;

Bu kuram, 6zel olarak mavi renkle ilgili bir sey soy-
lemez; ama Aristoteles’in izinden giderek her rengin bir
hareket oldugunu gosterir: Renk de Nk gibi hareket
eder ve temas ettigi her seyi harekete gegirir. Aym gekil-
de, renkli goriis de iki 1s1n1n karsilasmasinin sonucu olan,
son derece dinamik bir eylemdir.

Antikgag'a ve Ortagag'a ait higbir yazar tarafindan
agik¢a kaleme alinmamis olmasina ragmen, baz: bilimsel
ya da felsefi metinlerden, “renk fenomeninin” gergekles-
mesi igin ¢ 6genin kagimilmaz oldugu diisiincesi ¢ikar:
Bir 151k, bu 15181n tizerine diistiigi bir nesne ve hem veri-
ci hem alic1 olarak ig géren bir bakis.! Hig kimsenin bak-
madig1 bir rengin, var olmayan bir renk oldugu da tiim
yazarlar tarafindan kabul edilmis gibi gériinmektedir.
Neredeyse “antropolojik” olan bu renk gériigiiniin, biraz
cagdis1 kalma (ve sorunlarn oldukga basitlestirme) paha-
sina da olsa, yirmi yiizyil 6nceden, Newton kargisinda
Goethe'ye hak veriyor gibi gériindiigi belirtilebilir.

Yunanlilarin ve Romalilarin dogayla ve renklerin gé-
riillmesiyle ilgili metinlerinin sayica az olmasina karsin,
gokkusagiyla ilgili kuramlar ileri sitirenlerin sayis1 fazla-
dir ve bu konu en biiyiik bilginlerin dikkatini ¢eker. Bu
metinler, yalnizca betimleyici, siirsel ya da simgesel de-
gil, aynm1 zamanda Aristoteles’in Meteorologika's: gibi ger-
¢ek anlamda bilimseldir. Gékkusaginin egriligini, giinege
gore konumunu, bulutlann tirina ve 6zellikle de 11k
isinlannin yansima ve kinlma fenomenlerini dikkate alir-

1. Aristoteles, dordiincii bir parametre olarak havay bile ekler; bu, ona “renk
fenomenini” her seyin olugaugu dort 6genin etkilesimine yerlestirme imidn
verir: Isikh ateg, nesnelerin maddesi (toprak), goz sivisi (su) ve optik aracinin
modiilatorii rolini oynayan hava. Bkz. Meteorologika, paragraf 372a-375a.
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lar. Yazarlar uzlagamasa da, bilme ve kanitlama arzulan
dikkat cekicidir. Ozellikle kusaktaki goriiniir renk say1si-
n1 belirlemeye ve bu renkleri ayirip adlandirarak, gékku-
sag1 icinde olusturduklan siray: tamimlamaya ¢aligirlar.
Kusakta ti¢, dort ve bes renk olduguna dair ¢esitli kanilar
vardir. Yalmzca bir yazar, Ammien Marcellin, say1y1 alt1-
ya kadar vardinir. Higbiri, tayfla herhangi bir ilgisi olabi-
lecek bir sira ya da sira béliimii ileri siirmez; kugkusuz
bunun i¢in heniiz ¢ok erkendir. Ustelik hicbiri mavi ren-
ge deginmez. Yunanllara gére de, Romalilara gére de
gokkusaginda mavi yoktur: Ksenophanes ve Anaksime-
nes (MO VI. yiizy1l) ve daha sonra Lucretius (MO 98-
55) kirmiziy1, sany1 ve moru; Aristoteles (MO 384-322)
ve ¢ogu ogrencisi kirmmziyi, sany ya da yesili ve moru;
Epikuros (MO 341-270) kirmuz1y, yesili, sar1y1 ve moru;
Seneca (MO 4-MS 64) firfiriyi, moru, turuncuyu, sany:
ve kirmiziy;; Ammien Marcellin (yaklagik 330-400), fir-
firiyi, moru, yesili, turuncuyu, sany1 ve kirmiziyr gériir.
Hepsi ya da neredeyse hepsi, gokkusagini, havadan daha
yogun, sulu bir ortamdan gegen giines 11ginin diistisii
olarak gériir. Anlagmazliklar, esas olarak 1s1ik 1ginlarinin
yansima, kinlma ya da emilme fenomenleriyle bu 1sinla-
rin ve agilarinin 6l¢limleri konusundadir.

Bu kuramlar, bu kanitlamalar, gékkusagindaki bu
goriiniir renkli diziler 6nce Arap bilimine, sonra Ortagag
bilimine aktanilacaktir. Ozellikle XIII. yiizyilda, Aristo-
teles’in Meteorologika’sin1 ve Arap optigini, 6zellikle Ib-
nii'l-Heysem'inkini yorumlayan ¢ok biiyiik bilginler, si-
rasiyla gékkusagiyla ilgili kuramlar ileri siirecektir: Ro-
bert Grosseteste, John Pecham, Roger Bacon, Thierry de
Freiberg, Witelo. Her biri birer tag koyacak ve bilgileri
ilerletecek, ama hicbiri gokkusagini, bizim onu bugiin
gordiigiimiiz sekliyle betimleyemeyecek, 6zellikle de
orada mavinin en ufak bir izini bulamayacaktir.
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Erken Ortagag: mavinin sessizligive
sleililogia -,

1

Mavi, Bat1 Erken Ortacag'in simgeselliginde ve du-
yarliliginda, Antik Roma’'da oldugu gibi pek deger gor-
meyen ve pek deger kazandirmayan bir rank olarak kalir.
En iyi ihtimalle, 6nem tagimaz ya da her haliikirda top-
lumsal ve dinsel yasamin tiim kodlarinin héla etrafinda
déndiigii ¢ renkten, beyaz, siyah ve kirmizidan daha az
onem tagir. Bitki ortiisiiyle insanlarin yazgisinin rengi
olan ve bazen diger ti¢ renk arasindz “araci” olarak gegen
yesilden bile daha az énem tagir Mavi hicbir sey ifade
etmez ya da ¢ok az gey ifade eder; olsa olsa, bircok yazar
ve sanatg1 igin ¢ogu zaman gergekten mavi olmaktan 6te
beyaz, kirmizi ya da altin sanis1 olan gékyiiziiniin rengidir.

Bu simgesel fakirlik, mavinin giinliik yasgamda, 6zel-
likle de Merovenj dénemindeki kumaglarda ve giysilerde
var olmasini engellemez. Burada s6z konusu olan, Kelt-
lerin ve Germenlerin, ¢ivitotu kullanarak giinliik giysile-
rini ve deriden ya da posttan bazi nesneleri maviye bo-
yama aligkanligina bagli bir barbar mirasidir. Ama bu
aligkanhklar, Karolenj déneminden baglayarak azalir. Im-
paratorlar, soylular ve c¢evrelerindekiler, Romalilarin
adetlerini benimsemeye baglar: Kirmiziya, beyaza, firfi-
riye ve muhtemelen kirmiziyla bir arada kullanilan yesi-
le 6ncelik verilir. Bu iki renk, yan yana getirildiginde mo-
dern géziimiizde siddetli bir kontrast olugturmasina rag-
men, Erken Ortagag erkekleriyle kadinlarinin goéziinde
zayif bir kontrast olusturur.! Maviye gelince, sarayda

1. Yesil ile karmizinin yan yana gelisi, XIV. ve XVIl. yiizyl arasinda, nispeten
glgli bir kontrast olarak algilanmaya baslar. Ama larmizinin tiimleyeni olan
yesilin, gergekten kirmizinin karyidanndan biri haline gelmesi ve bu iki rengin
cok giiclii kargithkta bir ¢ift olusturmasi igin, birincil renkler ile mmamlayici
renkler kuraminin kesin olarak yerlesmesini bekiemek gerekir. Bu, XVIll. yiz-
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adeta hig gériilmez, soylular ona sirt ¢évirmistir ve yal-
nizca koyliilerle agag: tabakadan kisilerce giyilmektedir;
XII. yiizyila kadar da béyle siirecektir.

Giysi 6megi, mavinin, Erken Ortagag boyunca giin-
litk yasamda ne kadar 6l¢iilii bir yere sahip oldugunu gos-
terir; 6l¢tliidiir ama hi¢ yok degildir. Buna kargihk, baz:
alanlarda maviye neredeyse hi¢ rastlanmaz: Kisi adlan
biliminde, yer adlan biliminde, kilisede, simgeler ve amb-
lemler diinyasinda. Hicbir kisi adi, hi¢bir yer adi gerek
Latincede, gerek sonrasindaki yerel dillerde mavi rengi
¢agnistiran bir sézciik ya da bir kokten yola ¢ikarak olus-
maz. Bu renk, simgesel ve toplumsal olarak bu tiir olu-
sumlara yol agamayacak kadar fakirdir.! Kirmuz, beyaz ve
siyah ise, tersine, bu olusumlarda biiyiik 6lgiide yer alir ve
eski toplumlarin bu i¢ temel renginin ileri bir tarihe ka-
dar, nasl da tiim renk kodlarinin etrafinda sekillendigi
renkler olarak kaldigim gosterirler. Gékyiiziine ve tannsal
1s1ga ayncalikh bir sayg1 duyan ve toplumsal, ahlaksal, en-
telektiiel ve sanatsal yagamin tiim alanlarim yénetip sart-
landiran Hiristiyanhk bile, bu mutlak iistiinliige son ver-
meyi bagaramaz. Bin yildan uzun bir siire boyunca, yani
XII. yiizyilin ilk yarisindaki mavi zeminli vitraylara kadar,
mavi, Hiristiyan kilisesinde ve dininde neredeyse bulun-
maz. Mavinin dinsel renkler sisteminde bulunmayig, bu
bakimdan 6zellikle 6greticidir. Bu konunun iizerinde
durmaya deger. Mavinin tarihi, hicbir sekilde tek bagina

yildan XIX. yiizyila gegisten 6nce gerceklesmez. Sonrasinda, denizyolu, demir-
yolu, karayolu sinyalizasyonunda biyiik dlgiide bu karsit giftten yararlaniir ve
bu da, bu ki rengin son derece kontrast ki renk olmasina katkida bulunur.

1. Erken Ortagag’da ve hata Yiksek Ortagag'da, lakabinda mavi renk gegen
tek kisilik, Yash Gorm'un oglu, Danimarka Krali Mavi Dis Harald'dir (950-
986). Buna karyilik, “larmizi”, “beyaz” ve “siyah” sozciklerinin (sagin, sakalin
ya da derinin rengine oldugu kadar karaktere ya da davraniga anisurma ola-
rak) gectigi lakaplann sayisi fazladir.
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ele ahnamayacagndan, diger renklerden ve onlarin sim-
geselliklerinden s6z etme firsatim da verecektir.

Hiristiyanhgin ilk zamanlarinda ayinlerde, beyaz
rengin ya da boyanmamug kumaslarin ve giysilerin bas-
kinlig1 gézlenir; papaz, ayini her zamanki giysisiyle y6-
netir. Sonra, beyazin, yavag yavag Paskalya Yortusu'na ve
yilin en biiyiik yortularina ayrildig: gériiliir. Bir¢ok yazar,
bu rengi, kilisenin géziindeki en saygin renk olarak gér-
mekte hemen uzlagir. Her seyden 6nce Paskalya rengi,
aym zamanda Hiristiyanhga girmeye hazirlananlann
rengidir. Bununla birlikte, bir kumag iyice beyaz olan bir
beyaza boyamak giig bir islemdir ve Paskalya beyazhg,
¢ogu zaman kuramsal bir goriiniim olarak kalir. Bu gii¢-
liikk, en azindan XIV. yiizyila kadar siirer: Gergekte bu
tarihten 6nce, yalmzca keteni beyaza boyamak mim-
kiindiir ve bu bile karmasik bir islemdir. Yiin i¢in ¢ogu
zaman, sabah ¢iylerinin bol oksijenli suyu ve giines 151-
giyla cayirda “beyazlatilmig” dogal boyalarla yetinilir.
Ama bu da yavag ve uzun bir iglemdir, genis yer gerekti-
rir ve kigin imkansizdir. Ustelik, bu yolla elde edilen be-
yaz, gercekten beyaz degildir: Bir siire sonra griye, sariya
ya da ten rengine déniigiir. Bu nedenle, Erken Ortagag
kiliselerinde gercek bir beyaza boyanmusg, beyaz ayin giy-
silerine ve kumaglarina pek rastlanmaz.

Baz: bitkilerin (sabunotu familyasindan) kiil ya da
hatta toprak ve cevher (magnezyum oksit, te besir, tistii-
be¢) bazli anticilarin boyama amagh kullamlmasi, beyaz
dokumalarda grimsi, yesilimsi ya da maviye ¢alan yansi-
malara yol agar ve parlakliklanni kismen giderir."

1. Klor ve kloriir temelli agartma, XVIIl. yiizyiin sonundan énce goriilmez;
¢linkii bu madde 1774’te bulunmustur. Kikiirt bazh agartma Ortagag’da bilin-
mektedir; ama gerektigi gibi uygulanmadiginda yiinii ya da ipegi bozar. Ger-
cekte, kumag bir giin boyunca sulandiriimis kikirdi aside yaurmak gerekir:
Su ¢ok olursa, agartma fazla etkili olmaz; asit ¢ok olursa, kumas zarar gorir.
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Dinsel renklerin dogugsu

Karolenj déneminden, hatta belki daha da éncesin-
den itibaren (satafatin bir 6lgiide kiliseye girdigi VII.
yiizyildan sonra) ayin giysileri ve kumaglari, altinla ve
parlak renklerle kaplanir. Ama kullanimlan piskoposluk-
lara gore degisir. Kilise, biiyiik 6l¢iide piskoposlann de-
netimindedir ve renklerin simgeselligine dair nadir bulu-
nan kitabi séylemler, ya uygulamada 6nemsenmemekte
ya da yalmzca bir veya birkag piskoposluk i¢in gegerli
olmaktadir. Ustelik, giiniimiize kadar ulagmus olan kural-
c1 metinlerde, gercek anlamiyla renkler nadiren séz ko-
nusu edilmigtir. Konsiller, yiiksek riitbeli papazlar ve ila-
hiyatgilar, ¢izgili, alacal: ya da ¢ok g6z alic1 giysileri kina-
makla ~bunu yapmay: en azindan Otuzlar Konsili'ne
kadar siirdiireceklerdir— ve beyaz rengin, Isa’'nin 6gretisi
agisindan 6ncelikli oldugunu hatirlatmakla yetinir. Be-
yaz, masumiyetin, safligin, vaftizin, dine déniisiin, sevin-
cin, diriligin, mutlulugun ve sonsuz yagamin rengidir.

Bininci yildan sonra, renklerin dinsel simgeselligine
iligkin metinler ¢ogalir. Anonim ve yazildigi tarihle yerin
belirlenmesi zor olan bu metinler kurgusal kalir ve ne su
ya da bu piskoposlugun ne de genel olarak Hiristiyanlik
dleminin teamiillerini betimleme amac: giider. Bununla
birlikte, Hiristiyanligin o sirada kullandig: ve sonrasinda
da kullanacag: renk sayisindan ¢ok daha fazla sayida -
yedi, sekiz, dokuz- renkte kusur bulur. Tarihgi agisindan
giigliikk, bu metinlerin gergek uygulamalar iizerinde ya-
pabilecegi etkiyi degerlendirmektir. Ama bizi ilgilendi-
ren konu agisindan 6zellikle 6gretici olan, mavi renge
dair hi¢bir séylemin bulunmayis1 ve hatta ondan hig séz
edilmeyisidir. Mavi renk adeta yoktur. Bu metinlerde
kirmizinin ti¢ tonu (ruber, coccinus, purpureus), beyazin
(albus ve candidus) ve siyahin (ater ve niger) ikiser tonu,
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hatta yesil, sar1, mor, gri ve altin. sans1 hakkinda agikla-
malara yer verilmesine ragmen, maviyle ilgili hicbir sey
soylenmemigtir. Ve bu suskunluk, sonraki ytizyillardaki
metinlerde de hicbir sekilde bozulmamstir.

Gergekte, XII. yiizyildan itibaren, Dyiik ilahiyatgi-
lar (Honorius Augustodunensis, Rupert de Deutz, Hu-
gues de Saint-Victor, Jean d’'Avranches, Jean Beleth)
renklerden daha sik s6z etmeye baglar. En 6nemli g
rengin anlamlan konusunda uzlagiyormus gibi gériiniir-
ler: Beyaz, safligi ve masumiy=ti;' siyah, perhizi, tévbe
etmeyi ve acty1;? kirmizi, Isa tarafindan ve onun igin do-
kiilen kan, Isa’nin 1stiraplanm, sehitligi, kurbani ve Tan-
r1 agkini gagnigtirir.? Diger renkler konusunda bazen fark-
I digtiniirler: Yesil (“orta renk”: medius color) mor (kar-
miz ile mavinin kangimi degil, bir cesgit “yan-siyah”:
subniger), sonra da gri ve sari. Ama mavi, bu yazarlanin
higbiri icin s6z konusu degildir. Mavi yoktur.

Dinsel renkler tizerine olan séylemi Otuzlar Konsi-
li'ne kadar egemenligini koruyacak olan kig bile ondan
soz etmez: Kardinal Lothaire Conti de Segni, IIL. Inno-
centius isimli gelecekteki papa. Gergekte 1194-1195’e
dogru, heniiz diyakoz kardinalken ve III. Celestinus’un
papaligi, onu papalik hiikiimetinden bir siire i¢in uzak-
lagtirdigs sirada, Kardinal Lothaire, biri ayin tizerine tinli
De sacro sancti altari mysterio olmak tizere birgok kitap
kaleme alir. Bu, zamanin adetlerine gére yazann bol bol
alint1 yaptig1, derleme seklinde bir genglik yapitidir. Ama
bu metin, bizim goziimiizde, bu konuyla ilgili olarak

1. (Lat.) Virginitas, munditia, innocentia, castitas, vita immaculata, beyazla en ¢ok
iligkilendirilen s6zcikler bunlardir.

2. (Lat.) Poenitentia, contemptus mundi, mortificatio, maestitia, afflictio.

3. (Lat) Passio, compassio, oblatio passianis, crucis signum, effusio sanguinis, cari-
tos, misericordia.
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kendisinden 6énce yazilmig olanlan 6zetlemis ya da ta-
mamlamig olma degerine sahiptir. Ustelik, dinsel téren
kumasglarinin ve giysilerinin renkleriyle ilgili taniklig:
¢ok degerlidir; ¢iinkii kendi papaligindan énce Roma
piskoposlugunda gegerli olan teamdiilleri belli ayrintilarla
betimler. O zamana kadar Roma teamiilleri referans
alinmug olabilirdi ki birgok ilahiyatgi ile kilise hukukgu-
su 6zellikle bunu tavsiye etmekteydi— ama bu teamiille-
rin Hiristiyanlik idlemi genelinde, gercek bir kural olma
etkisi yoktu; piskoposlar ve miiminler, 6zellikle Ispan-
ya'da vc Britanya Adalan’'nda ¢ogu zaman yerel gelenek-
lere bagh kalmaktayd. III. Innocentius’un biiyiik saygin-
l1g1 sayesinde, XIII. yiizyil boyunca igler degisir. Roma'da
gegerli olanin, neredeyse yasal bir 6nemi oldugu diisiin-
cesi iyice yerlesir. Genglik yapitlar1 da olsa, 6zellikle bu
papanin yazilan “buyruk” halini alir. Ayinle ilgili olan
kitabinin durumu bu olmugtur. Renkler iizerine olan bo-
lim, XIII. yiizyildaki bir¢ok yazar tarafindan yinelen-
mekle kalmayip, bazilani Roma’dan ¢ok uzakta olan bir-
cok piskoposluk tarafindan uygulanmaya baglamigtir. Bu
alanda egilim, yavas yavag daha biiyiik bir kilise birligine
dogru gitmektedir. Bu kitabin renkler hakkinda ne séyle-
digine bakalim.

Safligin simgesi olan beyaz, meleklere, bakirelere ve
itirafcilara’ adanmig yortularda, Noel'de, Epifanya Yor-
tusu'nda, Kutsal Persembe Yortusu'nda, Paskalya Yor-
tusu’'nda, Isa’'mn Goége Cikipt Yortusu'nda ve Azizler
Yortusu'nda kullanilir. Yine Isa tarafindan ve onun igin
dékiilen kani1 animsatan kirmizi, havarilere ve sehitlere
adanmug yortularda, Kutsal Ha¢ Yortusu’'nda ve Pente-
kostes Yortusu’'nda kullanihir. Yasla ve tévbe etmeyle ilis-

1. Hiristiyanhgin ilk donemlerinde, iskencelere ragmen inancini agiklamaktan
korkmayan Hiristiyanlar. (Y.N.)
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kili olan siyah, 6liileri anmak iin yapilan ayinlerde oldu-
gu kadar Advent déneminde, Masumlar Yortusu’'nda ve
Biiyiik Perhiz boyunca kullanmilir. Son olarak yesil, ne
beyazin ne kirmizinin ne de siyahin uygun diistiigii giin-
lerde kullanilir; ¢iinkii “yesil, beyazin, siyahun ve kirmizi-
nin ortasinda yer alir” ki bu, renk tarihgisi igin ¢ok énem-
li bir igarettir. Yazar, bazen siyahin yerine morun ve yesi-
lin yerine sarinin konulabilecegini de belirtir.' Buna kar-
silik, kendisinden éncekiler gibi, mavi renkle ilgili kesin-
likle higbir sey séylemez.

Bu, sagirtic1 bir suskunluktur; ¢iinkii yazdig: sirada
=XII. yiizyilin sonlarn- mavinin “devrimi” baglamis bu-
lunmaktadir: Onlarca yildir vitrayla, mineyle, resimle,
kumagla ve giysiyle kiliseye biitiiniiyle girmistir Ama
dinsel renkler sisteminde yoktur ve hi¢ olmayacaktir. Bu
sistem, mavi renge herhangi bir yer ayiramayacak kadar
erken olusmus ve Katolik dininde, giiniimiize kadar, eski
toplumlann {i¢ “birincil” rengi olan beyaz, siyah, kirmiz1
etrafinda sekillenmis bigcimde kalmigtir: Siradan giinler-
de “tampon” gérevi gormek tizere bu renklere doérdiincii
olarak yesil eklenmigtir.

Renksever yiiksek riitbeli papazlar ve
renk korkusu olan yiiksek riitbeli papazlar

Sonug olarak, dinsel renkler sisteminde mavi yoktur.
Buna kargilik, Erken Ortagag sanatindaki tasvirlerde ve
sanat yapitlarinda sorunlar daha karmagik ve daha ayrin-
tilidir. Mavi hila yoktur, ama tam tersine, bazen 6nemli
bir rol oynar. Aslinda burada bir¢ok dénemi ayirmak ge-
rekir. 1k Hiristiyanlik désneminde mavi; yesil, sart ve be-

1. XV. yuzyldan 6nceki Orragag renk sistemlerinde yesil ile sar arasinda
kesinlikle higbir iliski olmadigindan, bu durum 6zellikle sagirucidir.
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yazla birlikte 6zellikle mozaikte kullanilmistir; orada si-
yahtan agik¢a ayrilmigtir; ki bu, ne duvar resimleri igin
ne de daha sonra, tezhip icin gegerlidir. Mavi, resimli
kitaplarda, uzun siire boyunca seyrek ve koyudur; kendi-
ne 6zgli bir simgeselligi olmadigindan ve sanat yapitla-
nyla tasvirlerin anlamina hicbir sey ya da pek bir sey
katmadigindan, ikinci planda ya da gevreleyici bir renk-
tir. Bununla birlikte, X. ya da XI. yiizyila kadar, 6zellikle
Britanya Adalari'nda ve Iber Yarimadasi’nda mavinin hig
bulunmadig1 bir¢ok tezhip vardur.

Buna karsihk mavi, Karolenj Imparatorlugu iginde
yapilmis olan minyatiirlerde, IX. yiizyildan itibaren be-
lirginlesmeye baglar: Hem hagmetli hiikiimdarlan ya da
yiiksek riitbeli papazlan 6ne ¢ikartmaya yarayan bir ze-
min rengi, hem Tanri'nin varligini ya da 6nemini belirt-
meye yardimc1 olan gékyiiziiniin renklerinden biri, hem
de bazen kimi kisilerin (imparatorun, Bakire Meryem'in,
su ya da bu azizin) giysisinin rengidir. Bu son kullanim-
da, s6z konusu olan parlak bir mavi degil, griye ya da
mora ¢alan koyu bir mavidir. Bininci yila yaklagirken,
tezhipteki mavilerin ¢ogu 1s1ldamaya ve agilmaya baglar,
boylelikle, baz tasvirlerde, izleyicinin géziine en uzak
plandan gelip en yakin planlan “aydinlatan” gergek bir
“151k” rolii oynamaya y6nelir. Mavinin XII. yiizyl vitray-
larinda oynayacag: rol, birkag on yil sonra, bu tannsal
151k ve figiirlerin tizerinde yer alacag yiizey rolidiir. Bu
mavi, Erken Ortagag resminde ¢ogu zaman oldugu gibi
yesille degil, kirmiziyla ¢ift olusturacak ve hemen he-
men hi¢ degismeyecek olan agik ve parlak bir mavidir.

Mavi ile tasvirlerin zemini arasindaki bu bag, Karo-
lenj déneminin sonundan beri gizlice var olan, ama an-
cak XII. yiizyilin ilk yarisinda biitiiniiyle egemenlik ku-
racak olan yeni bir 151k teolojisiyle ilgilidir. Bu konuya
daha sonra yeniden deginecek ve bu mavinin Bati'da
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yavag yavas goklerin, Bakire Meryem'in, sonra da kralla-
nn rengi haline gelisini inceleyecegiz. Bununla birlikte,
bu degisimin ve bu yiikseligin, Ortagag’in biiyiik bir bé-
liimii boyunca ve hatta daha da sonra, kilise adamlarini,
renk ve rengin kilisedeki ve dinsel térend¥ki yeri konu-
sunda bir¢ok kez bélen siddetli anlasmazliklarin tam da
icinde yer aldigin1 simdiden belirtelim.

Gergekte, renk, biliminsanlarina gére éncelikle 151k
da olsa, ayn1 sey biitiin ilahiyatcilar ve biitiin yiiksek riit-
beli papazlar icin gegerli degildir. 1. yiizyilin baginda
Turin piskoposu olan Claude ve daha sonra XII. yiizyil-
daki Aziz Bernard gibi, rengin 151k degil de madde, yani
degersiz, gereksiz, kiiciimsenecek bir sey oldugunu dii-
siinenler coktur. Karolenj dénemi bagindaki tasvir tartis-
malan sirasinda dogan bu anlagmazliklar, XII. yiizyila
kadar dénem dénem 6ncelik kazanir ve renksever yiik-
sek riitbeli papazlar ile renk korkusu olan yiiksek riitbe-
li papazlan kars: karstya getirir. 1120-1150 yillan arasin-
da, Cluny ve Citeaux kegisleri arasinda siddetli bir ¢atig-
maya bile neden olur. Her iki tarafin da tutumlarim
6zetlemek, bu noktada gereksiz degildir; yalnizca Erken
Ortagag'dan XII. yiizyila uzanan dénemle ilgili olarak
degil, daha sonra gorecegimiz gibi, ayn1 zamanda Protes-
tan Reformu yiizyih olan XVI. yiizyilla ilgili olarak da
mavi rengin tarihini yakindan ilgilendirir.

Ortagag teolojisi igin 151k, duyulur diinyanin hem
goriiniir hem maddesiz olan tek kismidir. “Anlatilamazin
goriiniirliigi” (Aziz Augustinus) ve béylece de Tann'nin
belirigidir. Su sorular bundan kaynaklanir: Renk, 11k ol-
makla birlikte, ayn1 zamanda maddesiz midir? Ya da yal-
nizca madde, nesneleri kaplayan basit bir kiliff midir?
Kilise igin hedef 6nemlidir. Renk 1s1ksa, dogas1 geregi
tanrisal niteliktedir. Bu diinyada —6zellikle kilisede— ren-
gin yerini genigletmeye ¢ahgmak, 15181n, yani Tann’'nin
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yararina karanliklar1 kovmaktir. Renk arayisi ile 151k ara-
yist ayrilamaz. Ama renk, tam tersine, bir madde basit
bir kilifsa, hi¢bir sekilde tannsalhgin belirisi degil, insa-
nin Yaratilig'a kattig1 anlamsiz bir hiledir. Onu reddet-
mek, onunla savasmak, tapinaktan atmak gerekir; ¢iinki
insan1 Tanri'ya ulagtirmasi gereken transitus’a’ engel
olusturdugu i¢in hem ahlakdisi hem zararlidir.

VIIL-IX. yiizyillardan, hatta bazen daha éncelerden
beri tartigtlan bu sorular, XII. yiizyilin ortasinda da atesli
tartismalarin konusu olmay: siirdiiriir. Bu tartigmalar
yalnizca teolojik ya da kurgusal degildir; giinliik yagam
iizerinde, din {izerinde ve sanatsal yaratim iizerinde de
somut etkileri vardir. Bu sorulara verilecek yamitlar, ren-
gin cevredeki yerini ve iyi Hiristiyanin gittigi yerlerdeki,
baktip tasvirlerdeki, giydigi giysilerdeki, kullandig: nes-
nelerdeki tutumunu belirler. Ayn1 zamanda ve é6zellikle,
rengin kilisedeki ve sanatsal ile dinsel pratiklerdeki yeri-
ni ve roliinii kosullandirr.

Gergekte, renkle 15181 6zdeslegtiren renksever yiik-
sek riitbeli papazlar ve rengi yalmizca bir madde olarak
goren, renk korkusu tagiyan yiiksek riitbeli papazlar var-
dir. Birinciler icinde en taninmigi, 1130-1140 yillannda
Saint-Denis Manastir1’ndaki kiliseyi yeniden inga ettirir-
ken renge biiyiik bir yer veren Suger’dir. Cluny’nin iki
yiizy1l 6nceki 6nemli bagkesislerinin de diisiindiigi gibi,
Suger’e gore, hi¢bir sey Tanr1’nin evi igin yeterince giizel
degildir. Tiim teknikler ve tiim araglar, resimler, vitraylar,
mineler, kumaglar, degerli taslar, kuyumlar bazilikay: bir
renk tapinagi yapmak iizere kullanilmalidir; ¢iinkii
Tanr1'yr ululamak igin gerekli 151k, giizellik ve zenginlik
oncelikle renklerde ifadesini bulur. Bu renklerin iginden

1. (Lat) Obiir tarafa gegme, asma. (Y.N.)
Ucretsiz PDF Kitap A£s3ivi - https://rantey.org



mavi, bundan béyle ¢ok 6nemli bir rol oynar; ¢iinkii al-
tin sansi gibi mavi de i1k, tannsal g1k, goksel 11k, yara-
tilmis olan her seyin icinde yer aldig1 1giktir. Bundan béy-
le ve birgok yiizyil boyunca Bat1 sanatinda 151k, altin sa-
ris1 ve mavi neredeyse esanlamli olacaktir.

Renge ve 6zel olarak mavi renge dair bu goriig, Su-
ger'in yazilarinda, 6zellikle De consecratione’de birgok
kez kargimiza ¢ikar.! Yesu'ya (Ysa 60, 1-6) ve Aziz Yu-
hanna’ya (Vahiy 21, 9-27) bir melek tarafindan gésteri-
len géksel Kudiis'e benzeyecek sekilde degerli taglarla
bir kilise inga etmeyi hayal eden Suger’e gére, safir en
gizel tagtir ve mavi hep onunla 6zdeslestirilmistir. Kut-
sallik duygusu verir ve Tann'nin 1gginin kilisenin igine
biitiiniiyle girmesine izin verir. Bu gibi diisiinceler, bir-
cok yiiksek riitbeli papaz tarafindan yavag yavag benim-
senir ve sonraki ytizy1l boyunca gotik yapilarin ingasiyla
hayata gecirilir. Bunlann en giizel érnegi, belki de, XIII.
yiizyilin yansinda bir 11k ve renk tapinag olarak tasarla-
nip inga edilmis olan, Paris’teki Sainte-Chapelle’dir. Ma-
vi, orada yine de XII. yiizyildakinden daha agiktir ve
biiyiik gotik kiliselerin cogunda oldugu gibi, kirmiziyla
olan sistemli birlikteligi, ona ¢ogu zaman morumsu bir
gorinum verir.

Bununla birlikte, Suger’in renk ve 1gikla ilgili diigiin-
celerinin muhalifleri de olmugtur. Karolenj déneminden
Reform’a kadar renk korkusu olan yiiksek riitbeli mimar-
papazlar da olmustur. Sayilann kuskusuz birincilerden
azdir; ama bagta Aziz Bernard olmak iizere, bir¢ok tanin-
mug yiiksek ritbeli papaz1 ya da ilahiyatqiy1 6rmek alip
otoritelerini referans gosterirler. Gergekte, Clairvaux bas-

1. XXXIV. bélim amamen vitraylara aynimisur; Suger orada, yeni manasur
kilisesini 1giklandirmak igin muhtesem bir materia saphirorum bulmasina izin
verdigi icin Tanri'ya sikreder.
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kesigine gore renk, 151k olmaktan 6te, maddedir. Kurtul-
manin uygun oldugu ve tapinaktan atilmasi gereken bir
kilif, bir yapmaciklik, bir vanitas'tr. Cistercium Tarika-
t1’na bagh kiliselerin ¢ogunda renk olmamasinin nedeni
budur. Bernard yalnizca ikonoklast degil (hos gordigi
tek tasvir carmiha gerilmis Isa'dir), agint derecede renk
korkusu olan biridir ve yalnizca Cistercium Tarikati’'ndan
olanlar degil, her tiir gatafata diigman diger yiiksek riit-
beli papazlar da onun gibi renkten korkar. XII. yiizyilda,
egemen konumda olmasalar da, bu papazlar sayica nis-
peten fazladir. Rengi reddedislerini, Aziz Bernard gibi,
Latince color s6zciigiinii, celare, saklamak fiili ailesine
baglayan bir etimolojiye 'dayandirirlar: Renk, saklayan,
goriinmez hale getiren, yaniltandir! Ondan sakinmak
gerekir. O halde, XII. yiizyilda, bir kilisede kesislerin ya
da miiminlerin gérigiine sunulan (ya da sunulmayan)
renkler, bizzat yiiksek riitbeli bir papazin ya da bir ilahi-
yatcinin renk tanimina bagh olabilir.? Sonraki yiizyilda
boyle olmayacaktir.

1. Color s6zcligiinii celare fiili ailesine baglayan etimolojinin, giinimiizde filo-
loglarin ¢ogu marafindan kabul géren etimoloji oldugunu belirtelim: Color s6z-
cligint calor (sicaklik) s6zciigiine bagladigini ve rengin atesten ya da giinesten
dogdugunun aluni gizdigini belirtelim: Colores dicti sunt quod calore ignis vel sole
perficiuntur.

2. Bir yuksek riitbeli papaz hem ilahiyatgi hem biliminsam oldugunda, sorun
tarihgi icin daha karmasik ve heyecan verici bir hal alir. Yiizyilin en biiyik bilgin-
lerinden biri, Oxford Universitesi'ndeki bilimsel diistincenin kurucusu, uzun
siire bu sehrin balica Fransisken &gretmeni olan ve sonra 1235'te (ingiltere’nin
en yaygin ve en kalabalik piskoposlugu olan) Lincoln Piskoposlugu’'na getirilen
Robert Grosseteste’nin (1175-1253) durumu budur. Gokkusagini ve isigin ki-
rilmasini incelemis bir biliminsaninin distinceleri, 151§ tiim cisimlerin temeli
yapan bir ilahiyatginin fikri ile Lincoln Katedrali'nde ve onun disinda, matematik
ve optik yasalarini merak eden yiiksek riitbeli mimar bir papazin kararlari ara-
sinda, renge dair var olabilecek baglan ayrinusiyla incelemeye deger. Ayni so-
runlar, Oxford'da 6gretmentik yapmis, Oragag'in sonuna kadar en gok okunan
optik kitabini bize birakmis (Perspectiva communis) ve yasaminin son on bes yili-
ni, Canterbury bagpiskoposu, Ingiltere bagpapazi olarak gegirmis olan bir bagka
Fransisken bilgini ofan John Pecham'i da (1230-1292) ilgilendirir.
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2. YENI BIR RENK
XI1-XIV. yiizyillar arast

Maw, bininci yildan sonra ve daha ¢ok da XII. yiiz-
yildan itibaren, Roma Antik¢ag: ve Erken Ortagag bo-
yunca oldugu gibi ikinci planda kalan ya da bilinmeyen
bir renk olmay birakir. Tam tersine, kisa siire iginde
moda bir renk, aristokratik bir renk ve hatta kimi yazar-
lara gore en giizel renk haline gelir. Birkag on yil i¢inde
konumu degisir, ekonomik degeri artar, giyimdeki itibar
belirginlesir, sanatsal yaratimdaki yeri biiyiir. Bu, top-
lumsal kodlardaki, diigiince sistemlerindeki ve duyarhk
tarzlarindaki renk hiyerarsisinin biitiiniiyle yeniden dii-
zenlenisinin belirtisi olan, sagirtic1 ve ani bir yiikselistir.

Ilk belirtilerinin XI. yiizyilin sonundan beri hissedil-
digi bu yeni renk diizeni, elbette ki yalmzca mavi rengi
icermez; tiim renkleri igerir. Ama maviye verilen degerle
mavinin eszamanh olarak bir¢ok alandaki dikkat ¢ekici
yiikselisi, bu biiyiik kiiltiirel degigimi incelemek isteyen
tarihgi icin 6nemli ipuglanidir.

Bakire Meryem'’in rolii

Mavinin tonlarindaki yiikselis, XI. yiizyildan XII. yiiz-
yila gecerken, en dnce sanatta ve tasvirlerde hissedilir.
Bunun nedeni, elbette ki mavinin daha énceleri sanatsal
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yaratimda yer almayis1 degildir. 1k Hiristiyanlik déne-
mindeki-mozaiklerde ve Karolenj dénemi minyatiirle-
rinde ne denli bol oldugunu daha énce séylemistik. Ama
mavi, XII. yiizyila kadar, cogu zaman ikincil ya da gevre-
leyici bir renk olarak kalir; simgesel olarak eski kiiltiirle-
rin ii¢ “temel rengi” olan kirmizi, beyaz ve siyahtan daha
az 6nemlidir. Sonra her sey aniden, renk sanatlarindaki
yeni resimsel ve ikonografik konumu kadar armalardaki
ve giyim aligkanliklanindaki artan itibarinin da gésterdigi
gibi, birkag on yil i¢inde degisir. Bakire Meryem'in giysi-
si, bu hizh ve yogun yiikseligin kogullarin1 ve 6nemini
belirlemeye imkan verdigi igin, ¢6ziimlemelerimizin ¢1-
kis noktasim olusturacaktur.

Gergekte Meryem, her zaman mavi giyinmemistir.
Hatta Bati resminde 6ncelikli olarak bu renkle iligkilen-
dirilmesi ve bu rengin onun degismez 6zelliklerinden
biri haline gelmesi icin XII. yiizyih beklemek gerekir:
Mavi, bundan béyle ya mantosunda (en sik rastlanan du-
rum) ya elbisesinde ya da daha nadir olarak kiyafetinin
bitiiniinde yer alir. Meryem, daha 6nceleri resimlerde
herhangi bir renkte giyinebilirdi, ama s6z konusu olan
neredeyse her zaman koyu bir renkti: Siyah, gri, kahve-
rengi, mor, mavi ya da koyu yesil. Egemen olan diisiince,
bunun keder rengi, yas rengi olmasidir. Meryem, hagin
iizerinde 6len oglunun yasim tutar. Bu diisiince, ilk Huris-
tiyanlanin sanatinda da vardir -imparatorluk Romasi’'nda,
bir akrabanin ya da bir arkadagin cenaze téreni dolayisiy-
la, bazen siyah ya da koyu renk giysiler giyilir-! ve Karo-
lenj ile Otto Rénesansi kadar uzanir. Bununla birlikte,
XII. yiizyiln ilk yansinda bu renk paleti giderek daralir
ve mavi, Meryem'e ait bu yas 6zelligi roliinii tek bagina

1. Cenaze kortejinde, erkekler igin toga pulla ve kadinlar icin palla pulla.
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tistlenmeye baglar. Ustelik rengi aciip daha gekici hale
gelir: Birgok yiizyildir siiregelen donuk ve koyu halinden
daha agik ve daha parlak bir hale geger. Cam ustalan ve
tezhipgiler, bu yeni Meryem mavisini, yiiksek riitbeli mi-
mar ve sponsor papazlarin ilahiyatcilara bor¢lu oldugu
yeni i1k gériigityle uzlagtirmaya caligir.

Meryem kiiltiiniin olaganiistii gelisimi, bu yeni ma-
vinin yiikselmesini saglar ve onu, kisa siirede sanatsal
yaratimin tiim alanlarina yayar. Cam ressamlar;, 1140’1
yillarda adin1 manastir kilisesinin yeniden ingas1 sirasinda
alan inli “Saint-Denis mavisi’ni elde eder. Birkag yil
sonra, Saint-Denis santiyesindeki insanlar ve teknikler
batiya dogru yol aldiginda, bu mavi hem “Chartres ma-
visi” hem “Mans mavisi” adin1 alir; sonra daha genig bir
alana yayilip XII. yiizyihn ikinci yans: ile XIII. yiizyilin
ilk yillan boyunca ¢ok sayida resimli camda yer alir.

Bu camc mavisi, yeni bir gok ve 1g1k gorisiini ifade
eder. Bununla birlikte, XIII. yiizyilda bazen daha koyu
ya da daha yogun tonlara biiriinecek kadar gok sayida
yeni tonlar kazanarak yillar boyunca gesitlenir. Bu, kis-
men teknik ve mali kaygilardan ileri gelir (kobaltin yeri-
ne bakirin ya da manganezin daha sik kullanilmasi) ve
gercek estetik degisimleri beraberinde getirir: Sainte-
Chapelle’in yaklagik olarak 1250'deki gotik mavisinin,
hemen hemen bir yiizyil énceki resimli camlarda yer
alan Chartres’in Roma mavisiyle pek iliskisi yoktur.

Mineciler, ayn1 dénemde, cam ustalarini taklit etme-
ye ¢alisir. Boylece mavinin yeni tonlarin, ayinlerde (kut-
sal kadeh, kutsal ¢anak, kutsal tabak, kutsal sandik) ve
giinliik hayatta kullamilan belli sayida nesneye (6zellikle
yemeklerden 6nce elleri yikamaya yarayan legenler)
yaymaya katkida bulunurlar. Daha sonra tezhipgiler, el-
yazmasi kitaplan siislerken, kirmizi ve mavi zeminleri
minyatiirlerin icinde diizenli olarak bir araya ya da karg:
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karsiya getirmeye bagJar. Daha da sonra, XIII. yiizyihin
ilk birka¢ on y1linda, kimi 6nemli Kisiler, Azize Meryem’i
taklit ederek iki ya da ii¢ nesil 6nce diigiiniilemeyecek
olani yapar ve mavi giysiler giymeye baslarlar. Aziz Lou-
is, bunu diizenli olarak yapan ilk Fransa Kgalv'dur.

Meryem, resimlerinde mavi giyinerek bu rengin
toplum i¢inde yeniden degerlenmesine biiyiik 6l¢iide kat-
kida bulunmugtur. Bu degerlenmenin kumasta ve giyside
kendini nasil ifade ettigini ileride gérecegiz. Bu konuya
bir daha donmemek icin, bu noktada Meryem mavisi-
nin, itibarinin dorukta oldugu gotik dénemden sonra na-
sl geligtiginden s6z edelim.

Gergekte mavi, modern dénemin baginda, Meryem’
in aynicalikli renksel 6zelligi olarak kalsa da, gotik sanat
bu rengi kesin olarak ona adamay1 ba sgaramamugtir. Barok
sanatla birlikte, yeni bir moda yavas yavag yerlesir: Tann-
sal 1;1Z1n rengi olarak gecen altin sanis1 renginde ya da
yaldizli Meryemler. Bu moda, XVIII. yiizyila egemen
olur ve XIX. yiizyilda da biiyiik él¢iide siirer. Bununla
birlikte ~Tanr1'nin egsiz bir ayricaligiyla, gebeliginin ilk
anindan itibaren ilk giinahin lekesinden korunmasina
dayanan- Papa IX. Pius'un 1854’te kesin olarak tanidig,
Giinahsiz Gebelik dogmasinin kabul ediliginden bagla-
yarak Meryem’in ikonografik rengi, safligin ve bekaretin
simgesi olan beyaz olur. Artk Meryem'in ikonografik
rengi ile dinsel rengi, Hiristiyanhigin ilk zamanlarindan
beri ilk kez aymidir: Beyaz. Gergekte, Meryem'e iligkin
yortular, V. yiizyildan itibaren bazi piskoposluklar tara-
findan ve III. Innocentius'un papaligindan (1198-1216)
itibaren, Roma Hiristiyanliginin biiyiik bir boliimii tara-
findan dinsel olarak be yaz renkle iliskilendirilmistir.

Meryem, béylece, bininci yi1ldan hemen sonra giizel
bir ithlamur agacina oyulmus olan ve bugiin Liége Mii-
zesi'nde korunan sagkinlik verici heykelin de gosterdigi
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gibi, ytizyillar boyunca, biitiin renklerden ya da neredey-
se biitiin renklerden ge¢mistir. Bu Roma dénemi Mer-
yem'i, o dénemde siklikla kargilagildig gibi, 6nce siyaha
boyanmugtir. XIII. yiizyilda, gotik ikonografi ve teoloji
kurallarina gére maviye boyanmigtir. Ama aym Meryem,
XVILI. yizyilin sonunda, diger birgogu gibi, “baroklagti-
nlmig” ve maviyi birakip, Giinahsiz Gebelik dogmasin-
dan etkilenerek (1880’e dogru) tamamen beyaza boyan-
madan &nceki yaklagik iki yiizyil boyunca koruyacag:
altin sans: rengine ge¢migtir. Bin yilhk bir siirede dort
rengin birbiri ardina st tiste gelmesi, bu narin heykeli,
yasayan bir nesne kadar, resim ve simge tarihinin siradign
bir belgesi yapmustir. '

Kanit olarak armalar

Mavinin XII. ve XIII. yazyllardaki yiikselisi, ifade-
sini yalmzca sanatta ve tasvirlerde bulmaz. Toplumsal
yasamin tim alanlarim ilgilendirir, duyarhlik bigimleri
tizerinde derinlemesine etki yapar ve énemli ekonomik
sonuglar dogurur. Bu yiikselis, bazen rakamsal olarak
bile incelenebilir. Bu durum, XII. yiizyll siiresince Bat:
Avrupa’'nmin hemen hemen her yerinde ortaya ¢ikan ve
cografi mekinda oldugu kadar toplumsal mekinda da
hizla yayilan armalar igin gegerlidir.

Armaalik, sayilan1 ve simgeleri kullanmaya aligkin
bir tarihgiye tamdik gelecek bir alandir. Armalann ista-
tistiksel incelemesi, ayrica renklerin itiban ve anlamla-
nyla ilgili farkh sorusturmalar icin ¢ikis noktas: gérevi
gorebilir. Tim diger “renkli” belgelere oranla, tonlar yok
sayma avantaji ve 6zgunliigii sunar. Armanin renkleri,
sanat¢inin iizerinde ¢ahigtipn malzemeye ya da zemine
gore, istedigi gibi yansitmakta 6zgiir oldugu soyut, kav-
ramsal, mutlak renklerdir. Omegin Fransa Krali'nin ar-
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masinda —gok mavisi iizerine serpigtirilmis altn sansi zam-
bak cicekleri— gik mavisi (Fransiz armacylik dilinde mavi
renk boyle nitelenir) bazen acik maviyle, bazen ara ton-
da maviyle, bazen de koyu maviyle yansitilir; bunun ne
bir 6nemi ne bir anlami vardir. Bununla birlike, Ortagag
armalarinin bir¢ogunu renkli tasanimlanyla degil, arma
dergilerinin ya da edebi metinlerin sundugu armacilik
dilindeki betimlemeleriyle biliriz. Bu metinlerde, tonlar
hi¢bir zaman belirtiimemistir ve renk terimleri salt kate-
gorilerden ibarettir.' Aym sekilde, Ortagag armalarindaki
renklerin ve sikliklarinin istatistiksel bir incelemesine gi-
risildiginde, zeminlerin tiiriine, resim ya da boyama tek-
niklerinin imkanlarina, pigmentlerin ya da boyarmadde-
lerin kimyasina, zamanin verdigi zararlara ya da dahas
estetik kaygilara bagh olan giigliikler ya da olasiliklar hig¢
goz tiniinde bulundurulmaz. By, tiim diger belgeler kar-
sisinda dnemli bir avantajdir.

Arma renklerine iligkin benzer bir istatistiksel ince-
leme, gok mavisinin, Avrupa armalarinda, bu armalarin
yaklagik XII. yiizyilin ortalanndaki ortaya ¢ikigindan XV.
yiizyilin bagina kadar, kullamim sikhig1 géstergesinde sii-
rekli bir artig ortaya koyar. Bu gésterge, 1200'lere dogru
yalnizca % 5 iken, 1250'den sonra % 15, 1300’e dogru %
25 ve 1400'e dogru % 30 olur.? Diger bir deyisle, XII.
yiizyilin sonunda yirmi armadan yalnizca birinde mavi
varken, XV. yiizyilin baginda her ii¢ armadan birinde ma-
vi bulunur. Artis sagirticadur.

1. Bu, kuskusuz, armalardaki renklerini belirtmek igin 6zel bir s6zciik dagar-
a@ kullamidigini gésterir. Ornegin, eski Fransizcadaki ve Normandiya ingiliz-
cesindeki gueules [Ortagag’'da, hayvanin girdak derisinden kesilen ve siis ola-
rak kullanilan kigiik kiirk pargalari. (Y.N.)] (kirmizi), gék (mavi), samur (si-
yah), altin (sari) ve giimiis (beyaz) gibi.

2. Ayni donemde, gueules’iin (kirmizi) sikhk gostergesi giderek azalir: 1200°e
dogru % 60, 1300'e dogru % 50, 1400’e dogru % 40.

52



Bat1 Avrupa’nin tiim bélgelerine ait armalarin hesa-
ba katildig1 sayimlara dayanan bu biitiinsel tabloya bazi
cografi farkliliklar1 eklemek gerekir. Omegin gok mavisi,
Fransa’min batisina oranla Fransa’mn dogusunda, Alman-
ya’ya oranla Hollanda’da, Italya’min giineyine oranla ku-
zeyinde daha sik kullanilir. Bunun diginda, X V1. yiizyila
kadar Avrupa’mn gék rengi (mavi) acisindan zengin bél-
gelerinin samur rengi (siyah) agisindan fakir oldugunun
ve tam tersinin de altin1 ¢izmek gerekir. Armacilik agi-
sindan (ama aym1 zamanda bagka agilardan da) mavi ile
siyah bazen aym rolii oynar.

O halde, XIII. yiizyilin ortalarina kadar, gercek kisi
ya da ailelerin tagidig1 armalarda gok rengine ender rast-
lanir. Hayali armalarda da durum aymidir. Ortagag yazar-
larinin ve sanatglarinin “hayali” kisilere (kahramanhk
destanlarinin ve romanslarin kahramanlan, Kutsal Ki-
tap’tan ya da mitolojiden kisiler, azizler ve kutsal kisiler,
kigilegtirilmig kotalikler ve erdemler vs.) mal ettigi ar-
malarin incelenmesinin, tarihgiye Ortagag simgeselligi
ve duyarlihgiyla ilgili olarak verebilecegi bilgilerin zen-
ginligine bir¢ok kez deginmigtim. Buna yeniden dénme-
yecegim. Ama bizi ilgilendiren konuyla -mavi rengin
XII. ve XIII yiizyillardaki yiikselisi- ilgili olarak, hayali
armalar ve 6zellikle edebi armalar sayisiz dogru kanit
saglar. Ornegin Arthur edebiyatindaki bir armacilhik
topos'u, bu bakimdan 6érnek teskil eder: Anlatinin gelisi-
minde, kahramanin yolunu kesip ona meydan okuyan,
diiz —yani tek renkli-' bir arma tagiyan ve taninmayan
bir gévalyenin baskini. Bu, her zaman gecikmis iglevselli-
gi olan bir olaydir: Bu taninmayan sévalyeye uygun gé-

1. $6valyenin yalrizca kalkani degil, zirhi, bayragi ve atinin 6reist de tek renk-
lidir ve boylece ¢ok uzaktan bile goriilebilir. Bu nedenle metinlerde kirmizi
sdvalyeden, beyaz sovalyeden, kara sovalyeden vs. s6z edilir.
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riilen armanin rengi, yazar icin kiminle karsi kargya olun-
dugunu hissettirmenin ve olacaklann tahmin edilmesini
saglamanin bir yoludur.

Gergekte, XII. ve XIII. yiizyillardaki Fransiz Arthur
romanlarinda sik sik yinelenen renk kodlan Yardir. Kir-
muzili bir gévalye, cogu zaman koéti niyetlerle hareket
eden bir govalyedir (bu, aym1 zamanda 6biir diinyadan
gelen bir karakter de olabilir).! Siyahli bir gévalye, kimli-
gini gizlemeye ¢alisan birincil 6nemde bir kahramandir;
siyah, bu edebiyat tiiriinde her zaman olumsuz bir an-
lamla yiiklii olmadigindan, bu kahraman iyi ya da kétii
olabilir.2 Beyazh bir sévalye genel olarak iyiye yorulur;
bu, ¢ogu zaman kahramanin dostu ya da koruyucusu
olan yash bir karakterdir.’ Son olarak yesilli bir govalye,
genellikle, yiirekli ya da kiistah davramsiyla kangikhk ya-
ratacak bir gengtir; o da iyi veya kétii olabilir.

Bu edebi renk kodlarinda dikkati ¢eken, XIII. yiizy:-
lin ortasina kadar mavili gévalyenin kesinlikle olmayigi-
dir. Mavi, burada hicbir sey ifade etmez. Ya da en azin-
dan hila, armacilik agisindan ve simgesel olarak boyle
bir anlatim bi¢iminde kullamlmayacak kadar fakir bir
renktir. Anlatida, mavili bir gévalyenin baskim, okur ya
da dinleyici icin anlamh bir ¢agn olmayacaktir. Bunun

1. Kirmizi rengi niteleyen s6zciigiin segimi, bazen ek bir bilgiverir: Et kimmizisi
renginde sovalye, (kayg verici bir kisilik olmakla birlikte) soyludur; ates kirms-
zis1 renginde (Latince affocaws’tan gelir) bir sGvalye, sinirli biridir; kan kirmizr
s renginde bir govalye, acimasiz ve 6lim getiren biridir; kizil g6valye, hain ve
ikiytzludur.

2. Feodal donem simgeselliginde ve duyarhginda iki siyah vardir: Yasla, 6lim-
le, glinahla ve cehennemle ilgili olan olumsuz bir siyah ile alcakgondilliiliik,
agirbashhk ve olgiiliilik isareti olarak degerli kilan bir siyah. lkinci siyah, kesis-
lere ait olan siyahur.

3. Buna kargilik, edebi metinlerdeki kimi beyaz s6valyeler XIV. yiizyllda biraz
kayg: verici bir hal alip 6limle ve hortlaklar &lemiyle anlagilmaz bir iliskiye gi-
recektr. Ama (belki de Kuzey Avrupa edebiyau hari¢) boyle bir sey 1320-
1340’tan 6nce goriilmez
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icin heniiz ¢ok erkendir: Mavi rengin, toplumsal kodlar-
daki ve simgesel sistemlerdeki yiikselisi-heniiz tamam-
lanmamugtir ve macera romanlarindaki sévalyelerin renk
kodlan, biiyiik 6l¢iide bu yiikselisten 6nce belirlenmistir.

Bununla birlikte, renklerin sévalyelik romanlarinda-
ki bu kullanimi XIV. yiizy1l boyunca birkag¢ degisim ge-
girir (ayn1 yiizyilin ortasindan hemen 6nce tamamlanan,
biiyiik anonim roman Perceforest bunun ilk kanitidir).
Omegin siyah, artik ¢cogu zaman kétiiye yorulur; tam
tersine, kirmizy, kétiileyici olmayr birakir; ve her gseyden
énce, mavi ortaya ¢ikar. Bundan béyle cesur, diiriist, sa-
dik kigilikler olan mavili govalyeler vardir. Bunlar, 6nce-
leri ikinci plandaki g6valye lerdir, sonra gitgide ilk sirada-
ki kahramanlar olurlar. Froissart igi, 1361 ve 1367 arasin-
da Dit du bleu chevalier'yi (Mavi Sévalyeli Oyun) yaz-
maya kadar vardirr; ki bu, Chrétien de Troyes dénemin-
de ya da onu izleyen iki nesil boyunca anlam ifade etme-
diginden, diisiiniilecek bir sey bile degildir.

Fransa Krali’'ndan Kral Arthur’a:
kraliyet mavisinin dogugsu

Mavi rengin 6zel bir alan olan armaciliktaki bu yeni
itibari, Bakire Meryem'in tasvirlerde oynadigina benzer
bir rol oynayan dikkate deger bir “tamtimcinin” hizmet-
lerinden yararlanir: Fransa Krali’nin.

Capet Hanedam Krali, XII. yiizy1lin sonundan ya da
belki biraz daha éncesinden itibaren, gok mavisi iizerine
serpigtirilmis altin sans1 zambak ¢igekleri olan bir kalkan,
yani mavi fon {izerinde belirli araliklarla san renkli, bi-
cimli gigekler bulunan bir kalkan kullanir. O dénemde,
armasinda mavi bulunduran tek Batii hiikiimdardir.
Tam olarak arma rengi olmadan 6énce hanedanlik rengi
olan bu renk, muhtemelen birka¢ on yil 6nce, Fransa
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kralliginin ve Capet monarsisinin koruyucusu olan Mer-
yem Ana'ya sayg ifadesi olarak secilraistir. Kuskusuz,
Suger ile‘Aziz Bernard, VI. Louis ile VII. Louis’nin hi-
kiimdarlklarinin déntim noktasinda (1130-1140 arasi)
Capet kralliginin amblemi haline gelen, sonra Philippe
Auguste’iin hitkimdarhgimn baginda (1180’e dogru)
gercek bir arma figiiriine déniisen ve Meryem'in diger
bir 6zelligi olan zambak ¢iceginin se¢iminde oldugu gibi,
bu segimde de belirleyici bir rol oynamistur.

Fransa Krah’'nin itiban, daha sonra, XIT1. yiizyilda 6y-
lesine artar ki 6nce Fransa'da, sonra tiim Batih Hiristiyan
diinyada aileler ve bireyler onu taklit ederek armalanna
g6k mavisini dahil eder. Gerek kraliyet, gerek senyérliik
armalanndaki gok mavisi, aym zamanda kalkanlara ya da
flamalara 6zgii cergeve den yavas yavas gikip baska birgok
zemin iizerinde ve salt armaalga iligkin olmayan bag-
lamlarda gériilmeye baglar: kutsamalar ve tag giymeler,
kutlamalar ve térenler, monarsik ritiieller, krahn ya da
prensin huzuruna kabuller, cirit oyunlan ve turnuvalar,
satafath giysiler.'! O halde, Fransa Kral'mn gék mavisi de
XIII. ve XIV. yiizyillarda mavi tonlarinin siirekli olarak
ragbet gormesine biiyiik 6l¢iide katkida bulunmusgtur.

Daha sonra gérecegimiz gibi, 1200’1 yillardan iti-
baren kumas boyama tekniklerinde kaydedilen ilerleme-
ler, 6nceki yiizyillardaki donuk, grimsi ya da rengi atmg
mavilerin yerine acik ve parlak bir mavinin elde edilme-
sine artik olanak tammaktadir. O zamana kadar zanaat-
cilarin ve 6zellikle de kéylilerin is giysilerine ayrilmug
oldugu halde, bu rengin aristokratlann ve patricilerin

1. Gok mavisinin armalardaki yiikselisine benzer bir gelisime, edebi ve hayali
(kahramantik destanlarinin ve romanslarin kahramanlari, Kutsal Kitap'tan ya
da mitolojiden kisiler, azizler ve ermigler, kisilestirilmig kotiliikler ve erdem-
ler vs.) armalarda da rastlanir, ama daha uzun bir zamanda. Bu edebi ve haya-
li armalar, simgesel olarak gergek armalardan daha zengindir.
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giysilerinde gitgide daha fazla ragbet gérmesinin nedeni
budur.! Aziz Louis? ya da Ingiltere Krala. III. Henry gibi,
krallarin 1230-1250 yillarinda, XII. yiizyil hiikiimdarla-
rinin kugkusuz asla yapmayacaklar geyi yapip ilk olarak
mavi giyinmeye baglamalar1 da bundan kaynaklanir. Bu
krallar, cevreleri tarafindan ve hatta Ortagag imgelemin-
den dogmus baslica efsanevi kral olan Kral Arthur tara-
findan hizla taklit edilmigtir: Arthur, XIII. yiizyilin orta-
sindan itibaren, tasvirlerde ¢ogu zaman yalmzca mavi
giyinmis olarak gériilmez; bundan béyle, arma olarak
mavi iizerine ii¢ altn tagh, yani renkleri Fransa Krali'nin-
kiyle ayni olan bir de kalkan tagir.

Bu yayilan krallik ve prenslik mavileri modasina di-
renis, ozellikle, imparatorun rengi olan kirmizinin, mavi-
nin yiikseligini az da olsa geciktirdigi Germen tilkelerin-
den ve Italya'dan gelir. Ama bu, kisa siireli bir direnistir:
Mavi, Ortagag’in sonunda, Almanya ve {talya’da bile kral-
larin, prenslerin, soylularin ve patricilerin rengi olur;? kir-
miz, imparatorluk erkinin ve papaligin amblem rengi ve
simgesel rengi olarak kalir.

1. Normandiya, giyimde kullanilan yeni mavileri en erken wlep eden bolgeler-
den biri gibi gorinmektedir. Rouen'daki ve Louviers'deki boyacilar, XIll. yiz-
yihin bagindan itibaren komsu Picardie’den ithal edilen givitotunu biyik mik-
arlarda tiketr. Rouen'in aksine, Caen, XIl. yiizyida kendisini zenginlestiren
larmizi guhalara uzun siire sadik kahr. Ortagag'in sonuna kadar, Norman-
diya'da, Rouen mavilerinin kargisina Caen kirmizilari gikarihr.

2. Seferden doniisiinden sonra her alanda kendisinde gérilen gilecilik istegi
(ya da giigli kanaatkarhk) nedeniyle, Aziz Louis'nin giyimde maviyi tercih edi-
sinin, kraliyete iligkin oldugu kadar ahlaksal olmasi da muhtemeldir. Kralin
1260’ yillarda, fazla zengin ve fazla géze ¢arpan renklere boyanmig kumaslary
reddedisinin agik bir kaniti olarak “kirrmizi ve kizili” (kimi yazarlar bunu “kir-
mizi ve yesil” olarak yorumlamakm acele etmistir) giysilerinden gikarmaya
karar verdigini biliyoruz.

J. Patrici mavileri Milano'dan, Cenova'dan ve 6zellikle Venedik'ten 6nce
Floransa'da ragbet gorir. XIIl. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, géz kamasu-
rici scarlatto ile nege veren vermiglio farklt tonlarda mavilerle rekabete girer:
persio, celeste, celestino, azzurino, turchino, pagonazzo, bladetto.
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Maviye boyamak: givitotu ve ¢ivit

Boyalardaki gelismeler ve ¢ivitotu tariminin gelis-
mesi, mavi tonlarimin XIII. yiizyildan baglayarak yeni-
den ragbet gérmesini kolaylagtimistir. S6z konusu olan,
turpgiller familyasindan, Avrupa’nin bir¢ok béigesinde
nemli ya da killi toprakta yabani olarak yetigen bir bitki-
dir. Boyarmadde (indigotin), 6zellikle yapraklarinda bu-
lunur. 1230'lu yillardan beri, guhacilarin ve boyacilarin
artan talebini karsilamak amaciyla, kokboyasinda oldu-
gu gibi, gercek bir endiistriyel tarim konusu olmustur.
Mavi boyay: elde etmek igin gerekli olan iglemler uzun
ve karmagiktir. Once yapraklar toplanip ezme makine-
sinde ezilir ve iki ya da ii¢ hafta mayalanmaya birakila-
rak homojen bir hamur elde edilir. Sonra bu hamurla -
iinlii ¢ivit—' cap1 yaklasik yanm ayak olan kabuklar ya da
kiispeler olusturulur. Son olarak, bunlar giivenli bir yer-
de, eleklerin iizerinde kurumaya birakilip birka¢ hafta
sonunda givit tiiccarina satilir. Bu kabuklar1 boyaya dé-
niistiiren ¢ivit tiiccandir. Bu, usta is¢ilik gerektiren,
uzun, hassas, pis ve i¢ bulandiric1 bir igtir. Civitotunun
bircok toprakta kolayca yetismesine ragmen ve boyama
stirecinde kirmizi boyalar i¢in bolca yapmak gerektigi
gibi mordanlamak hig ya da pek gerekmese de civit, yal-
nizca bu nedenle pahali bir iiriindiir. 1220-1240 yilla-
rindan sonra, bazi bélgeler (Picardie ve Normandiya,
Lombardiya, Thiiringen, Ingiltere’de Lincoln ve Glas-
tonbury kontluklar, Ispanya’da Sevilla ¢evresindeki kir-
lar) ¢ivitotu tariminda uzmanlagmigtir. Daha sonra XIV.
yiizyilin ortasina dogru, Avrupa’nin ¢ivit bagkenti, Thii-

1. iki s6zciigiin gogu zaman birbirinin yerine kullaniimasina ragmen, modern
Fransizcada, guéde (givitotu) bitki igin ve pastel (civit) bu ottan gikarilan bo-
yarmadde igin kullanimakzadir. (Y.N.)
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ringen ile birlikte Languedoc olur. Civit, Toulouse ya da
Erfurt gibi sehirleri zenginlestirir ve ¢ivitotu ile givit
tireten tlkeler, Ortacag’in sonunda bolluk tilkeleri olur;
glinkii bu “mavi altin” yogun bir ticaret saglar. Ozellikle,
artik en biiyiik mavi boya tiiketicisi olan ¢uhacilik sana-
yilerinin ihtiyaclarini karsilayamayacak kadar az tiretim
yapan Ingiltere’ye' ve Kuzey Italya’ya, ayn1 zamanda Bi-
zans ve Islam diinyasina ihrag edilir. Ama bu refah uzun
stirmeyecektir: Civitotu tarim1 ve ¢ivit ticareti, Modern
Cag'da, cok benzer olan boyarmaddesi daha da verimli
olan indigonun Antiller'den ve Yenidiinya'dan Avrupa'ya
vangiyla yavag yavas azalacaktr. Bundan yeniden soz
edecegiz.

Simdilik, kékboyas: (kirmiziya boyamaya yarayan
bitki) tiiccarlanyla givitotu tiiccarlan arasindaki siddetli
catigmalara dair bize bircok kamit birakmig olan XIII.
yizyilda kalalim. Thiiringen’de, devlet biyiikleri, yeni
moday1 gézden diigirmek amaayla, isi cam ustalarindan
kilisenin vitraylarinda seytanlar1 mavi renkte tasvir etme-
lerini istemeye kadar vardirir. Daha kuzeyde, bitiin Al-
manya ve Slav tilkeleri igin kékboyas: ticaretinin basken-
ti olan Magdebourg’da, heniiz yiikselis géstermis olan
rengi gézden diisiirmek icin, duvar resimlerinde 6liim ve
istirap yeri olarak bizzat cehennem, maviyle tasvir edil-
mistir. Cabalar boga ¢ikar, ¢ivitotu kazanir; kirmiz: tonlar,
XIII. ylizyilin ortasindan itibaren biitiin Bat1'da, kumagta

1. XIV. yiizyilin bagina kadar ingiltere’ye ihrag edilen bu Fransiz givitotu, 6zel-
likle Picardie’de ve Normandiya'da iiretilir (Bayeux ve Rouen bélgesi). Ami-
ens ve Corbie gibi sehirleri zengin eder. Sonrasinda, XVI. yiizyln ortasina
kadar, Languedoc’un Toulouse arafi, givitini toplu olarak Ingiltere’ye ihrag
eder. Civitotu anminin yalnizca Ingiltere’deki degil, Normandiya'daki, Bra-
bant'daki ve Lombardiya'daki ¢6kisiinden yararlanir. Civit, saraptan sonra,
Mang Denizi’nin 6tesine ihrag edilen ikinci Grindir. Civitin XIV. yiizyildan
XV, yizyila kadar, Languedoc ve Thiringen'deki basarisina ve ¢okustine ilig-
kin agiklamalar igin Ggiinci bolime bakiniz.
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ve giyside, mavilerin yararma ve kékbaqyas: tiiccarlarinin
zararina gerilemeye baglar. Kirmizilar, yalnizca ipekte ve
liikks ¢uhalarda ~tinlii kirmizi ¢uhalar- yeni moday: bas-
tirmay: baganr. Ama liiks giysi kirmizilarinin bu direnisi
Ortagag'in 6tesine ge gemeyecektir.! AN

Mavilerin yeni itibari, bu renkte uzmanlagmis boya-
cillann sansin1 déndiiriir; kudretli kirmizi boyacilarinin
yerine, yavag yavag meslegin bagina gegerler. Bu degisim,
illere gére farkl hizlarda gerceklesir. Flandre'da, Artois’
da, Languedoc’ta, Katalonya'da ve Toskana’'da erken; Ve-
nedik’te, Cenova’da, Avignon'da, Niirnberg'de ya da Pa-
ris'te daha geg ortaya cikar. Ustalik payesini elde etmek
icin ortaya konmasi gereken basyapitlar, bu zaman fark-
lanna iyi birer kamt olugturur: Rouen’da, Toulouse’da,
Erfurt'ta XIV. yiizyildan itibaren bir kirmiz1 boyacisinin
yaninda ¢alismis olan kalfaninki de dahil olmak {izere,
son bagyapit maviyle yapilir; oysa bunun i¢in Milano’da
XV. yiizyili ve Niirnberg ile Paris’te X V1. yiizyili bekle-
mek gerekecektir.?

1. XV. ve XVL. yiizyillarda, mor ve koyu kirmiz: tonlar, saray ortaminda, 6zel-
likle erkek giysilerinde kirmizi tonlarinin yerini almaya baglar.

2. Paris’te, kirmiziyla degil de maviyle gergeklestirllecek basyapita deginen en
eski metin, Kral . Frangois’'nin emriyle 1542°de ilan edilen, boyacilarin scati-
lerinin belirtildigi bir metindir: “(...) ve s6z konusu gorevliler ya da giraklar, ilk
olarak s6z konusu meslegin ve malin d6rt ustasi ve denetmeni @rafindan in-
celenmeden ve denenmeden 6nce s6z konusu meslegi icra edemezler; bir
flerée ya da indée teknesi yapmayi ve kurmayi, tekneyi iyi ve usuliine uygun
bigimde kullanmay: bilmelidirler; sonra gergeklestirilen s6z konusu basyapit-
lar, bitiin yanlariyla s6z konusu meslegin ustalarinin ve denetmenlerinin go-
risiine sunulacakur; bu kisiler, bu yapitlari degerlendirdikten ve iyi bulduktan
sonra, raporlarini her zamanki gibi denetimden sonraki yirmi dort saat iginde
sunacaklardir”. Flerée, kiigik ebath mavi boyama teknesi; indée, biiyilk ebath
mavi boyama teknesidir, ikisi de ¢ivit bazlidir. Basyapitin gergeklestiriimesine
iliskin bu 6nlem, sonraki tiizik ve yonetmeliklerin ¢ogunda da alinacakor.
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Kirmizi boyacilan ve mavi boyacilan

Boyacihk meslegi, gercekte son derece béliimlenmis
ve kat1 bir sekilde kurallandinlmistir. XIII. yiizyildan iti-
baren, bu meslegin 6rgiitlenmesini ve egitimini, kent
icindeki yerlegimini, haklarim1 ve yiikiimliiliiklerini, ya-
sal boyalar ile yasak olan boyalan belirten birgok metin
vardir.! Yazik ki bu metinlerin ¢ogu yayimlanmamistir
ve boyacilar, cuhacilarin ya da dokumacilarin aksine hala
tarihgilerini beklemektedir. Bu yiizyilin otuzlu yillariyla
yetmisli yillan arasindaki ekonomi tarihi modasi, kugku-
suz, boyamanin ¢uha {iretim zinciri i¢indeki yerinin ve
boyacilar: ¢uha tiiccarlarina baglayan iliskilerin daha iyi
anlagilmasina imkin vermistir; ama 6zel olarak meslek-
leri konusunda bir sentez ¢aligmas: hala yoktur.

Bununla birlikte, Ortagag boyacilar1 arkalarinda ¢ok
belge birakmigtir. Bunun birgok nedeni vardir; baglicas),
etkinliklerinin ekonomik yasam icinde iggal ettigi 6nemli
yerdir. Tekstil endiistrisi, Bat1 Ortacagi’'min en biiyiik en-
diistrisidir ve guhacilik yapilan tiim sehirler, boyacilarin
kalabalik ve biiyiik 6l¢iide 6rgiitlii olduklar: sehirlerdir.
Bununla birlikte, onlar1 bagka meslek birlikleriyle, 6zellik-
le ¢uhacilar, dokumacilar ve sepicilerle kars1 karsiya geti-
ren ¢atigmalara da siklikla rastlamr. Her yerdeki titiz ig
bélimi ve sert meslek yonetmelikleri, boyama uygula-
malan tekelini boyacilara verir. Ama istisnalar harig; bo-
yama hakki olmayan dokumacilar yine de boyama yapar.

1. Boyacilik meslegini diizenleyen, giiniimiize kadar korunmus en eski tiiziik-
ler Venedik tiziikleridir. 1243 yilina aictirler; ama bu boyacilarin, XI. yiizyilin
sonundan itibaren bir confraternita (kardeslik) seklinde bir araya gelmis olma-
lars muhtemeldir. XIIl. yiizylldan XVIN. yiizyila kadar Venedik’teki boyacilik
meslekleriyle lgili birgok bilgi bulunur. Ortagag’da, Venedikli boyacilar,
italya’nin bagka gehirlerinde, ozellikle Floransa’da ve Lucca'da galisanlara
oranla ¢ok daha serbesttir. Lucca’yla ilgili olarak, en az Venedik'inkiler kadar
eski olan dizikler giiniimiize kadar korunmugeur.
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Anlagmazliklanin, davalanin.ve bunun sonucunda da renk
tarihgisi iin ¢ogu zaman zengin bilgi kayfiag1 olan argiv-
lerin bulunmasinin nedeni budur. Omegin bu argivlerden,
¢uhanin Ortagag’da hemen hemen her zaman dokunmug
haldeyken boyandigin, ipligin (ipek ipligi harig} ya da yii-
nin yumak haldeyken nadiren boyandigini 6greniriz.!

Dokumacilar, bazen yerel otoritelerden ya da sen-
yorlerden, yiin ¢uhalar: yeni moda olmug bir renge ya da
o zamana kadar az kullanilmig veya hi¢ kullanilmamg
bir boyarmaddeyle boyama hakkini elde eder. Var olan
tiiziikleri ve yénetmelikleri delmeye izin veren ve doku-
maailar birliginin (bu alanda) boyacilar birliginden daha
az muhafazakir oldugunu bize gésteren yenilige dair bu
ayricalik, dogal olarak boyacilarin &éfkelenmesine neden
olur. Ayni sekilde, Kralige Blanche de Castille, 1230’a dog-
ru Paris’te dokumacilann, igliklerinin yalnizca ikisinde i-
vitotu kullanarak maviye boyamalarina izin vermistir.
Uzun siire bir kenara birakilan, ama gérmiis oldugumuz
gibi artik yeniden aranmaya baglayan bu renge yénelik,
miugterilerden gelen yeni talebe yanit veren bu 6nlem,
boyacilar, dokumacilar, kraliyet otoritesi ve yerel otorite-
ler arasinda uzun yillar siirecek siddetli bir ¢atigmaya yol
agmugtir. Paris’teki farkli meslek birliklerinin statiilerini
yazihi olarak belirtmek amaciyla, kralin bagyargici Etienne
Boileau’nun Aziz Louis’nin talebi iizerine derlemis oldu-
gu Livre des mestiers (Meslekler Kitab1) adli galigmasi,
1268’de hala bu ¢atigmanin izlerini tagr:

Paris'te dokumacilik yapan herhangi biri, ticaretha-
nesinde dokunmalari givit rengi disindaki tim renklere

1. Latince metinlerin panni non magni predi olarak niteledigi diisiik kaliteli
kumaglarda, yiniin, dzellikle bagka bir dokuma maddesiyle karisurilacag du-
rumlarda, yumak halindeyken de boyandigi olur.
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boyayabilir Ama yalnizca i ticarethanede civitle bo-
yama yapilabilir. Clnki Kralige Blanche, Tanri onu ko-
rusun, dokumacilarin yalnizca ki yerde hem boyacilik
hem dokumacilik yapmalarina izin vermistir. (...) Civitle
boyama yapan dokumacinin 6limi halinde, kralin bas-
yargici, dokumaci ustalarinin onerisiyle, olen kisinin
yerine givitle boyama konusunda onunla ayni ustaliga
sahip bir bagska dokumaci getirir. Dokumacilik mesle-
ginde, iki yer diginda givitle boyama yapilamaz !

Hayvan kadavralanyla ¢alistiklar igin, giiven uyan-
dirmayan zanaatgilar olan sepicilerle siiren ¢atigmalarin
konusu kumag degil, nehir suyudur. Diger bir¢ok zanaat-
¢1 gibi, boyacilarla sepicilerin de mesleklerini icra edebil-
mek i¢in suya duyduklar: gereksinim yasamsal 6énemde-
dir. Ama bu suyun temiz olmas: gerekir. Oysa boyacilar
boyarmaddeleriyle suyu kirlettiklerinde, sepiciler, deri-
lerini yatirmak icin bu sudan yararlanamaz. Ya da tam
tersine, sepiciler, sepilemeden sonra kalan pis sular1 neh-
re bosalttiklarinda, boyacilar onlarin ardindan bu suyu
kullanamaz. Iste yine bundan kaynaklanan gatigmalar,
davalar ve arsiv belgeleri. Arsiv belgeleri arasinda, boya-
cilardan (ve bagka meslek birliklerinden) sehrin ve va-
roglarinin digina yerlesmelerini isteyen bir¢ok emir, yo-
netmelik ve polis karan vardir; ¢iinkii:

Bu meslekler daha sonra o kadar gok enfeksiyona
neden olur ya da insan viicuduna o kadar zararlh mad-
deler kullanirlar ki, saghg higbir sekide bozmamalari

1. R. de Lespinasse ve F. Bonnardot, le Livre desmétiers d’Etienne Boileau, Paris,
1879, s. 95-96, m. XIX ve XX. Ayrica bkz. R. de Lespinasse, les Métiers et
corporations.., c. lll, s. 113. Kralige Blanche'in hiikiim siirerken verdigi aynca-
Igin 6zgin metni bulunamamisar.
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icin bulunmalarina izin veriebilecek yerlerin segiminde
alnacak ¢ok énlem vardr.! e

Tiam diger biiyiik gehirlerde oldugu gibi, Paris’te de
bu meslekleri niifusun yogun oldugu bélgelerde icra
etme konusundaki yasaklar, XV. ytizyildan XVIII. yiizy1-
la kadar siirekli olarak yinelenmistir. Iste 6mek olarak
Paris’ten 1533 tarihli bir tiiziigiin metni:

Tum kirkgllerin, beyaz sepicilerin® ve boyacilarin,
sehirdeki ya da varoslarindaki ticarethanelerinde mes-
leklerini icra etmesi; yunlerini, onlari ykamak Uzere
Seine Nehrine ya da Tuileries'nin agagisina tagimalari
ya da tasitmalary; (..) beyaz sepi sularini, boyalarmni ya
da benzer baska pisliklerini nehre bosaltmalar yasak-
lanmistir; eger isterlerse, galismak igin yalnizca Paris'in
asagisindan Chaillot'ya dogru, varoslardan en az iki ok
atimi uzaga tasinabilirler; aksi takdirde mallarina ve
mulklerine el konularak ve krallktan surilerek ceza-
landirilacaklardir.’

Ayni1 nehir suyuyla ilgili olarak ¢ogu zaman siddet-
lenen benzer anlagmazliklar, boyacilan kendi i¢lerinde
kars1 kargiya getirir. Gergekte, tekstil endiistrisi olan ge-
hirlerin ¢ogunda, boyacilik meslekleri, dokuma madde-
lerine gore (yiin ve keten, ipek, muhtemelen birkag Ital-
yan gehrinde pamuk) ve renklere ya da renk gruplarina

1. Kralin Chitelet'deki danisman-komiseri Delamare’in kaleme aldig Traité de
police, 1713, s. 620. Bu pargay: ve bir sonrakini Juliette Debrosse, Recherches
sur les teinturiers parisiens du XVIF au XVIil siécle, Paris, EPHE (b. IV), 1995, s.
82-83'ten alintyyorum.

2. Kegi, koyun gibi nazik derileri, sapla sepileyerek 6zellikle beyaz eldiven
iretimi igin hazrlayan sepiciler. (Y.N.)

3. Traité de police, agy, s. 626.
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gore kesin bir bicimde ayrilmigtir. Yénetmelikler, lisans:-
na sahip olunmayan bir kumagin boyanmasini ya da bir
renk dizisinde iglem yapilmasin yasaklar. Omegin, yiin
s6z konusu oldugunda, XIII. yiizyildan sonra kirmizi bo-
yacilar1 maviye, mavi boyacilar1 kirmiziya boyayamaz.
Buna kargilik, mavi boyacilar1 gogu zaman yesil tonlar1y-
la siyah tonlarin1 ve kirmizi boyacilari da san dizisini
istlenir. Bu durumda, belli bir gehirde, nehre ilk kirmiz:
boyacilar1 giderse, nehrin sulan iyice kirmizilagacak ve
mavi boyacilar1 belli bir siireden 6nce bu sudan yararla-
namayacaktir. Yiizyillara yayilan araliksiz ¢atigsmalarin ve
hincin nedeni budur. Yerel otoriteler, XV1. yiizyilin ba-
sinda Rouen’da oldugu gibi, bazen herkesin temiz sudan
stirastyla yararlanabilmesi amaciyla, her hafta tersine gev-
rilecek ya da degigtirilecek bir nehir kullanim takvimi
hazirlamaya ¢aligir.

Almanya'nin ve Italya’nin baz sehirlerinde uzman-
lasma biraz daha ileri gétirilmistir: Boyacilar, aym
renk dahilinde kullanma hakkina sahip olduklar: tek bir
boyarmaddeye gére aynlir. Ornegin, XIV. ve XV. yiizyil-
da Niirnberg'de ve Milano'da, kirmizi boyacilan iginde
Bat1 Avrupa’'da bolca ve makul bir fiyata iiretilen bir bo-
yarmadde olan kékboyasini kullananlarla, Dogu Avru-
pa’dan ya da Yakindogu'dan altin fiyatina ithal edilen bir
rin olan kirmizbécegini kullananlar aynlir. Bunlar, aym
vergilere ve kontrollere tabi tutulmaz, aym tekniklere ve
ayn1 mordanlara bagvurmaz, aym migteri kitlesini he-
deflemezler.! Almanya’'nin birgok sehrinde (Magdebo-

1. Boyacilar, renk ve boyarmadde konusundaki uzmanlasmalannin disinda,
isledikleri dokumayla (yiin ya da ipek, bazen keten ve Iralya’da pamuklu) ve
kullandiklan mordanlama yontemleriyle de ayrir: “Kaynatma” —yani sicak
su— boyacilar giiglii bir sekilde mordanlarken, “tekne” ya da “mavi” boyacila-
n ya hi¢ mordanlamaz ya da gok az mordanlama yaparlar.
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urg, Erfurt,' Konstanz ve 6zellikle Niirnberg), getek kir-
muz tonlari, gerekse mavi tonlan igin orta-kalitede boya-
lar iireten siradan boyacilar (tonlar doriuk ya da griles-
mis oldugunda, Farber ya da Schwarzfirber) ile liiks bo-
yaalar (Schonfirber) aynlirlar. Liiks boyaalag, sentetik
olmayan maddeler kullanir ve renkleri kumaginiplikleri-
ne derinlemesine niifuz ettirmeyi bilirler. Bunlar, “renk-
leri giizel, katiks1z ve dayanikli olan boyacilardir”.

Kangim tabusu ve mordanlama

Boyama etkinliklerindeki bu kat1 uzmanlagma, renk
tarihgisini pek sagirtmaz. Huristiyan kiiltiiriinden gelen
ve biitiin Ortagag duyarligin1 derinden etkileyen kangim
nefretiyle arasinda paralellik kurulabilir. Ideolojik ve
simgesel alanda oldugu kadar, giinliik yasamda ve maddi
uygarhkta da yankilan ¢oktur. Kangtirmak, harmanla-
mak, kaynagtirmak, birlestirmek, ¢ogu zaman geytanca
oldugu diisiiniilen iglemlerdir; ¢iinkii seylerin, Yaratici
tarafindan belirlenen diizenini ve dogasim ihlal ederler.
Mesleki gorevleri adina bu iglemleri uygulamaya yéne-
lenler (boyacilar, demirciler, simyacilar, eczacilar) mad-
deye hile kangtinyor gibi goriindiikleri i¢in kayg: ve siip-
he uyandinr. Ustelik kendileri bile baz1 islemlere giris-
mekten ¢ekinir: Boya atélyelerinde, {igiincii bir renk
elde etmek icin iki rengin kanstirilmas: 6meginde oldu-
gu gibi yan yana, st iiste koyulur, ama kangtirilmaz. XV.
yiizyildan énce gerek boya alanindaki, gerekse resim ala-

1. Almanya'da Magdebourg, kokboyasi (kirmizi tonlari) ve Erfurt givitotu
(mavi tonlan) Uretimi ve dagiumi merkezidir. Yeni moda olan mavi tonlannin,
larmizs tonlanyla gitgide daha ¢ok rekabet ettigi XIil. ve XIV. yizyilarda, bu
iki sehir arasinda da giicli bir rekabet vardir. Bununla birlikte, XIV. yiizyilin
sonundan itibaren, Almanya’nin en biiyiikk boyacilik sehri, uluslararasi ¢apa
Venedik ya da Floransa'yla karyilasurilabilecek tek sehir, Nirnberg'dir.
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nindaki hicbir renk tarifi derlemesinde, yesil elde etmek
icin maviyle sarmin kangtirilmas: gerektigi belirtilmez.
Yesil tonlan bagka yollarla, ya dogal olarak yesil olan pig-
mentlerden ve boyalardan (yesil topraklar, bakirtasi, ba-
kir pasi, seker akcaagaci meyveleri, 1sirgan yapraklan,
pirasa suyu) yola ¢ikarak ya da mavi veya siyah boyalan,
kangim niteliginde olmayan belli sayida isle me tabi tuta-
rak elde edilir. Ustelik, maviyle san, renk tayfiyla ve tay-
fa dair siniflandirmayla ilgili hi¢bir ey bilmeyen Orta-
¢ag insanlarina gére, ayn1 konuma sahip olmayan ve ayni
dogru tizerine konduklarinda birbirinden ¢ok uzakta bu-
lunan iki renktir; o halde yesil adi verilecek bir ara “dere-
celeri” olamaz.' '

Gergekte, Aristoteles ile ardillarinin? tanimladiklan
ve XVILI. yiizyila kadar Avrupa’daki renk paletlerinin ve
sistemlerinin ¢ogunu olugturmaya yardima oldugu sek-
liyle renk 1skalas: izerinde sar1, kirrmzi ve beyaz tarafin-
da, yesil ise mavi ve siyah tarafinda yer alir; ikisi arasinda
biiyiik bir kopukluk vardir. En azindan X VL. yiizyila ka-
dar, mavi boya tekneleri ile san boya tekneleri aym1 bo-

1. R. Scholz, yesil elde eumek igin mavi ile sariyi karigurmak ya da dst lste
koymak gerektigini agiklayan, boyacilara yonelik bir Alman tarif derlemesine
hi¢ rastlamadigini dogrular. Bunun icin gercekten XVI. yiizyili beklemek gere-
kir (bu, belirtilen tarihten 6nce, su ya da bu islikte deneysel olarak boyle bir
seyin yapilmadi§i anlamina gelmez).

2. Aristoteles’in 6zel olarak renk konusunda bir yaptu yoktur. Ama renk,
birgok yapitinda, 6zellikle De anima'da, (gékkusagtyla ilgili olarak) Libri Meteo-
rologicorum’da, zooloji kitaplarinda ve 6zellikle de De sensu et sensato’da dag-
nik bir sekilde bulunur. Bu kitap, dogayla ve renklerin algilanmasiyla ilgili dii-
suncelerinin belki de en agk sekilde sergilendigi kitapur. Ormcag'da, 6zel
olarak renk ve renklerin gériilmesi konusunda bir kitap vardir: De coloribus.
Bu kitap Aristoteles’e mal edilir ve sik sk alinulanir, yorumlanir, kopyalanir
ve yeniden kopyalanir. Bununla birlikte, bu kitap Aristoteles’e ya da Theo-
phrastos’a degil, muhtemelen daha sonraki Aristotelesci bir okula aittir. Bu
kitabin, XIII. yiizyildaki ansiklopedik bilgi iizerinde, &zellikle ingiliz Barthé-
lemy’nin, yarisi renklere ayrilmis De proprietatibus rerum’unun on dokuzuncu
kitabi iizerinde biiyiik etkisi olur.
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yac igliginde bulunmaz: Q halde, yesil bir boya‘elde et-
mek iizere bu iki rengin kangtinlmasi-yalnizca yasak
degil, uygulamada da giictiir. Aym giigliiklere ya da ya-
saklara, mor tonlanyla ilgili olarak da rastlanir: Mavi ile
kirmizinin, yani ¢ivitotu ile kokboyasinin kaq§1m1ndan
yola gikarak degil, yalmzca kékboyasiyla beliri bir mor-
danin birlestirilmesiyle elde edilir.! Bu nedenle, Orta-
cag'daki morlar, Antikgag'daki morlar gibi maviden ¢ok,
kirmiziya ya da siyaha ¢alar.

Bu noktada, boyama uygulamalarinin, mordanlama,
yani boyarmaddenin dokumanin liflerine iyice niifuz et-
mesine ve orada sabitlenmesine yardimci olan bir aract
maddenin (sarap tortusu, sap, sirke, idrar, kireg vs.) kul-
lanilmas1 zorunluluguna ne kadar bagl oldugunu hatir-
latmak gerekir. Bazi boyarmaddelerden giizel renkler
elde edebilmek icin onlann iyice mordanlanmas: gere-
kir: Kékboyas: (kirmizi tonlar) ve rezede (san tonlar)
érneginde oldugu gibi. Buna karsilik, digerlerinin hafifce
mordanlanmas: yeterli olur ya da mordandan muaf tu-
tulabilirler: Civit ve sonrasinda indigo (mavi tonlar ka-
dar yesil, gri, siyah tonlar) érneginde oldugu gibi. Mor-
danlayan “kirmizi renk” boyacilanyla, hi¢ ya da pek mor-
danlamayan “mavi renk” boyacilar1 arasindaki, biitiin
belgelerde yinelenen ayrim bundan ileri gelir. Ortagag'in
sonundan itibaren, Fransa'da ayni ayrimi1 yapmak tizere
(ilk olarak mordani, boyay: ve kumagi bir teknede hep
birlikte kaynatmak zorunda olanlara) “kaynatma” boya-

1. Bu yasaklarin uygulamada ihlal edildigi olabilir. iki farkli boyarmadde aymi
teknede karistinimasa da, ayni kumag tglinci bir renk elde etmek amaciyla art
arda farkli iki renkee boya banyosuna yatinimasa da, iyi boyanmarmis yiin cuha-
lar icin yine de bir hoggorii s6z konusudur: Birinci boyama arzulanan sonucu
vermediginde (ki buna nispeten sik rastlanir), ilk banyonun hatlanni dizelt-
mek amaciyla, aymi quhanin daha koyu renkte, genellikle (agag kabudu ya da
kara ak¢aaga¢ veya ceviz agaa koki bazli) griya da siyah bir boya banyosuna
yaunimasina izin verilir.
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cilar ve (bu islemden muaf olanlara ve hatta bazi du-
rumlarda, soguk boyama yapabilenlere) “tekne” ya da
“civit” boyacilan denir. Siirekli olarak, her yerde, ikisi
birden olunamayacag hatirlatilir. XIV. yiizyilin baginda
Valenciennes'de oldugu gibi:

Kamuya resmen bildirilir ki, givit boyacilarinin kay-
natarak boyama yapamayacaklarina, kaynatma boyaci-
larinin da givitle boyama yapamayacaklarina karar ve-
rimistir.'

Boyacilik mesleklerine iligkin olarak, aragtirmacinin
dikkatini ¢eken bir bagka hassas olgu ise renklerin yo-
gunlugu ve doymusluguyla ilgilidir. Cesitli ¢uhalarin
farkli teknik yéntemlerinin, boyarmaddelerinin maliye-
tinin ve itibar derecelerinin incelenmesi, gergekte, deger
sistemlerinin, renklerin en azindan gercek anlamiyla
renk verigine oldugu kadar, yogunlugu ve parlakligina
gore de olustugunu gosterir. Giizel bir renk, pahali ve
degerli bir renk, dokumaya derinlemesine niifuz eden ve
glnesin, anticinin ve zamanin renk attiric1 etkilerine di-
renen, yogun, canli ve parlak bir renktir.

Acgiklik koyuluk derecesinden ya da tondan ¢ok, yo-
gunluga oncelik veren bu deger sistemlerine, rengin ilgi-
li oldugu bagka bircok alanda da rastlanir: Sézciik dagar-
aigr olgulan (6zellikle 6nekler ve sonekler aracihigiyla),
ahlaksal kaygilar, sanatsal hedefler, liikks karsit1 yasalar.
Modern renk algimzi ve gériigimiizi altiist eden bir sap-
tamanin kaynag: budur: Yogun ya da doymus bir renk,
Ortagag'daki boyaci1 ve misteri kitlesi tarafindan -res-
samla izleyicileri tarafindan oldugu gibi- ¢ogu zaman

1. G. Espinas, Documents relatifs & la draperie de Valenciennes au Moyen Age,
Lille, 1931, s. 130, belge no. 181.

69



aym rengin, rengi atmig ya“da az yogun-halinden ok, bir
bagka yogun ya da doymus renge yakin alarak algilanmis-
tir (ve digtiniilmgtiir). Boylece, bir yiin ¢uhanin tizerin-
deki yogun ve parlak bir mavi, her zaman soluk, donuk,
“rengi atmis” bir maviden ¢ok, yine yogun vep\rlak olan
bir kirmiziya yakin gériilmigtiir. Ortagag renk duyarh-
ginda —ve onu destekleyen ekonomik ve toplumsal sis-
temlerde— 6ncelik her zaman ton ya da renk verme ekse-
ninden ¢ok, yogunluk ya da doyma eksenine verilmistir.

Bu yogun renk, konsantre renk, tutunan renk arayi-
s1, boyaalara yénelik tim tarif derlemelerinde gerekli
goriilmigtir. Temel iglem burada da mordanlamadir. Bu-
nun disinda her atélyenin kendi aligkanliklar1 ve sirlan
vardir. Hiiner, kagit kalemle oldugundan ¢ok, kulaktan
kulaga aktarilir.

Tarif derlemeleri

Boyama iglemlerine yonelik, giiniimiize kadar ko-
runmus olan yazih tarif derlemeleri, biiyiik 6l¢iide Orta-
¢ag sonundan ve XVI. yiizyildan kalmigtir. Bunlar ince-
lenmesi giig belgelerdir. Bunun tek nedeni, hepsinin de-
falarca kopya edilmesi ve her yeni kopyanin, tarifler ek-
leyip ¢ikararak bir iriiniin adin1 degigtirmek ya da aym
terimle farkli iriinleri belirtmek suretiyle baz: tarifleri
degistirerek metne yeni bir hal kazandirmasi1 degildir.
Diger bir neden de, 6zellikle, uygulamaya dair ve iglem-
sel 6giitlerin, siirekli olarak alegorik ya da simgesel dii-
stncelerle birlikte verilmesidir. Dért 6genin (su, toprak,
ates, hava) simgeselliklerine ve “6zgiiliikklerine” iligkin
yorumlarla bir tencereyi doldurma ya da bir tekneyi te-
mizleme gekline iligkin gercek pratik d6giitler ayni ciimle
icinde birlikte yer alir. Bunun diginda, miktardan ve
orandan s6z edilen yerler, her zaman belirsizdir: “Dolu
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dolu bir élcek kékboyas: alinir ve belli bir miktar suya ko-
nur; biraz sirke ve bolca sarap tortusu ilave edilir...” Uste-
lik, pisirme kaynatma ya da suya yatirma siireleri ya na-
diren belirtilmistir ya da tamamen yanilticidirlar. Orne-
gin XIII. yzyilin sonundan kalan bir metinde, yesil boya
tirewnek igin bakir talagini ya ¢ giin ya da dokuz ay
boyunca sirkeye yatirmak gerektigi belirtilir. Ritieller,
Ortagag'da ¢cogu zaman sonugtan daha énemli gibi gorii-
niir ve rakamlar, niceliksel olmaktan ¢ok, nitelikseldir.
Ortagag kiltiiri igin, ti¢ giin ya da dokuz ay hemen he-
men aym diisiinceyi, birincisinde Isa’nin 6liimii ve son-
rasinda dirilisi, ikincisinde bir ¢ocugun diinyaya gelisi
imgesiyle, bir bekleyis ya da bir dogus (ya da yeniden
dogus) diigiincesini temsil eder.

Boyacilara, ressamlara, hekimlere, eczacilara, agcilara
ya da simyacilara hitap etse de tiim tarif derlemeler, ge-
nel olarak pratik kitaplar olduklar1 kadar alegorik metin-
ler olarak ortaya ¢ikar. Ortak ciimle yapilan ve fiiller bag-
ta olmak iizere, ortak bir sézciik dagarciklan vardir: Al-
mak, segmek, toplamak, dévmek, ezmek, batirmak, kay-
nasm ak, yatinp bekletmek, katmak, kanigtirmak, eklemek,
stizmek. Hepsi zaman agisindan agir bir ¢aligmanin (is-
lemleri hizlandirmaya ¢alismak her zaman etkisiz kalir ve
hileciliktir) ve kaplan titizlikle se¢menin énemini belirtir:
Topraktan, demirden, kalaydan, acik ya da kapals, genis ya
da dar, biiyiik ya da kiigiik, su ya da bu bigimde, her biri
6zel bir sézciikle belirtilmigtir. Bu kaplarin icinde olup
bitenler, déniigtim niteliginde, kap seciminde ve kullani-
munda ¢ok sakinim gerektiren, seytanca olmasa da tehli-
keli bir iglemdir. Tarif derlemeleri, son olarak, karigim so-
runlarina ve farklh maddelerin kullanimina ¢ok dikkat
eder: Mineral olan bitkisel degildir ve bitkisel olan hay-
vansal degildir. Herhangi bir seyle herhangi bir sey yapil-
maz: Bitkisel olan katiksizdir, hayvansal olan ise degildir;
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mineral olan &liidiir, bitkisel ve hayvansal olan ise canl.
Boyamak ya da resim yapmak igin, iglemlerin 6zii, cogu
zaman canl bilinen bir maddenin, élii bilinen bir mad-
deyle etkilesime girmesini saglamaktan 1barett1r

Tarif derlemeleri, bu ortak 6zellikler nedemyle bagh
bagina edebi bir tiir olarak biitiiniiyle incelenmeyi hak
eder. Ciinkii eksikliklerine, yetersizliklerine ve onlan ta-
rihlemenin, yazarlarini bulmanin, tarihgelerini ortaya
koymanin gii¢liigiine ragmen her tiir bilgi agisindan zen-
gin metinlerdir. Cogu yayimlanmay1 beklemektedir; iis-
telik hepsi siniflandirilmamusg, hatta ortaya ¢ikanlmams-
tir. Onlan daha iyi bilmek, Ortagag’a dair boyama, resim,
mutfak ve hekimlik bilgilerimize yeni bilgiler katmakla
kalmayip Bati’daki “pratik” —bu sézciik burada kugkusuz
ihtiyatla kullamlmigtir- bilginin, Antik Yunan Cag ile
XVIIL. yiizy1l arasindaki tarihini daha iyi ortaya koyma-
miza imkan verir. .

Yalnizca boyalar s6z konusu oldugunda, XIV. yiizyi-
lin sonuna kadar, derlemelerdeki tariflerin dortte tigii-
niin kirmiz1 renge aynildigini saptamak sagiricidir; oysa
bu tarihten sonra, maviye iligkin tariflerin sayis: siirekli
olarak artar. Oyle ki maviler, X VIII. yiizyilin bagindaki
boyacilik kilavuzlarinda sonunda kirmizilan geger.! Aym
evrim, ressamlara y6nelik tarif derlemelerinde ve kitap-

1. Kirmizyla mavi arasindaki gitgide giiglenen bu “rekabet”, XV. ylizyilin so-
nuyla XVIIl. yizyilin basi arasinda Venedik’te derlenen ya da yayimlanan boya-
cihk kitaplarinda ve kilavuzlarinda da agikga gorilir. 1480-1500 yillanndan
kalan ve Como Belediyesi Kitiphanesi’nde korunan Venedik’e ait bir derle-
mede (G. Rebora, Un manuale di tintaria del Quattrocento, Milano, 1970) 6ne-
rilen 159 ariften 109°u kurmiziya boyamaya iliskindir. Bu oran, Rosetti’nin
1540’ Venedik'te yayimlanan inli Plictho'sunda da hemen hemen aynidir.
Ama Plictho’nun XVII. ytizyil boyunca yapilan yeni ve sayisiz basiminda, kirmizi
arifleri mavi tariflerinin lehine azalma gosterir. Mavi, kitabin Zattoni'de ya-
yimlanan 1672 basiminda, kirmiziy yakalar. Ve Gallipido Tallier’nin 1704'te
yine Venedik'te Lorenzo Basegio’dan ¢ikan Nuovo Plico d’ogni sorte di tintu-
re'sinde kirmizinin 6niine geger.
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larda da gériiliir: Kirmuz: tarifleri, Ronesans’a kadar bii-
yiik 6lglide egemenken, sonrasinda maviler, kirmizilarla
rekabete girer ve sonunda onlarin 6niine geger. Kirmi-
ziyla mavinin bu rekabeti, anekdot niteliginde de gildir;
tam tersine, XII. ve XIII. yiizyillardan itibaren Bati top-
lumlarindaki renk duyarlilig: tarihinin énemli bir yénii-
nii olusturur. Bundan daha sonra séz edilecektir.

Daha ¢ok sayida derleme, yayin ve ¢aligma bekleyisi
icinde oldugumuz su anda, bu tarif derlemelerinin hepsi
boya ve boyarmadde tarihgisine aynmi sorulan yéneltir:
Ortacag boyacilari, prasik olmaktan ¢ok, kuramsal, ger-
cekten iglemsel olmaktan ¢ok, alegorik olan bu metinleri
nasil kullanabiliyordu? Yazarlan, bu isi gergcekten uygu-
layan kigiler miydi? Tariflerini kimlere y6nelik olarak ya-
z1iyorlardi? Bazilan uzun, bazilan ¢ok kisaydi: Bundan,
farkli okurlari hedefledikleri; bazilarinin gergekten islik-
te okundugu, digerlerinin ise herhangi bir zanaatsal ¢a-
lismadan bagimsiz olduklar1 sonucuna mi1 varilmalidir?
Dahas, katiplerin bu tariflerin gekillenmelerindeki roli
nedir? Su anki bilgilerimizle bunlara yanit vermek gii¢-
tlir. Ama bu sorular, birkag sanat¢inin hem tarifleri ige-
ren yazilarin1 hem de yapilmis resimlerini korumug olma
sansina sahip oldugumuz bir alan olan resimle ilgili ola-
rak da hemen hemen ayni gekilde sorulur. Oysa en azin-
dan XVII. yiizyildan énce, tariflerle resimler arasinda
cok az bir iligki oldugunu saptamaktayiz. En tinli érnek,
hem derleme niteliginde ve (tamamlanmamig) felsefi
bir resim kitabinin, hem de bu kitabin séylediklerini ya
da buyurduklann: higbir sekilde uygulamayan tablolarin
yaraticisi olan Leonardo da Vindi'dir.!

1. (Kimi uzmanlar, aklindakileri tam olarak gergeklestirdigini sansa da) Bu ki-
tap, esas olarak Leonardo’nun hig kugkusuz diizenlemeye zaman bulamadig
okuma notlarindan olusmaktadir. Elyazmas: Vatikan Kitiiphanesi'ndedir.
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Yeni bir.renk diizeni -

Meryem'in ikonografik rengi, Fransa Kral ile Kral
Arthur'un amblem rengi, kraliyet onurunun simgesel
rengi, moda bir renk ve edebi metinlerde sediqg, sevgi,
diiriistliik, bans ve teselli diigiincesiyle artik daha sik ilis-
kilendirilen renk olan mavi, Ortagag’in sonunda kimi
yazarlar icin en giizel ve en soylu renk haline gelir. Mavi,
bu yeni roliiyle gitgide kirmizinin yerini alir. XIIL. yiizy:-
lin sonunda, sévalyeligin erdemlerini 6gretmek amaayla
Lorraine’de ya da Brabant'da yazilmis 6gretici bir roman
olan Sone de Nansay'in anonim yazarimn kanis1 daha o
zamandan sudur:

Ve mavi kalbi yiirekle ndirir
Cinkii renkler iginde imparator o’dur.

Birkag on yil sonra, biiyiik Sair ve Miizisyen Guillau-
me de Machaut'nun (1300-1377) kanis1 da ayni olacaktur:

Kim ki renkleri dogru degerlendirir
Ve soyler gercek anlamini

Essiz gok mavisini tutar

Her seyin iistiinde.

Tarihd icin asil sorun, mavinin bu ani yiikseliginin
nedenini ve renk diizenini biitiiniiyle etkileyen farkl de-
gisimlerin kékenindeki nedeni bulmaktir. Bati'daki bo-
yaalann yiizyillar boyunca yapamadiklarini bagarmala-
rina, bir cuhayi giizel, yogun, koyu, dayanikli, parlak bir
maviye boyamalarina izin veren teknik bir ilerleme ya
da boyarmadde kimyasindaki bir bulus mudur? Mavinin
bagka tekniklerle bagka zeminler iizerine yayilmasina ya-
vas yavag yol agan, yeni mavi tonlarinin dokumacilikta
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ve giyimde yayginlagmasi1 midir? Ya da tam tersine, bo-
yacilarin bu ilerlemeleri kaydetmelerinin gergek nedeni,
toplumun, mavinin bu yeni degerlenisine eglik etmek
tizere aym boyacilardan —daha énce de bagka zanaatgi-
lardan istedigi gibi- bu ilerlemeleri kaydetmelerini iste-
mesi midir?' Diger bir deyisle: Arz, talepten énce mi
gelir; kimyasal ve teknik olan, ideolojik ve simgesel olan-
dan 6nce mi gelir? Ya da bana da daha makul geldigi gibi,
tersi mi gegerlidir?

Bu karmagik sorulara tek bir sekilde yamit vermek
imkinsizdir, clinkii kimya ile simgebilim, birgok noktada
pek ayrilamaz. Ama su. kesin ki mavinin XII. ve XIV.
yiizyillar arasindaki yiikseligi, anekdot niteliginde ol-
maktan 6te, toplumsal diizendeki, diigiiniig sistemlerin-
deki ve duyarhlik tarzlarindaki énemli degisimlerin ifa-
desidir. Maviye verilen deger, gercekte hicbir sekilde ayn
tutulamaz. Renklerin ve birbirleriyle olan iligkilerinin
biitiiniiyle ilgili biyiik bir kargasanin en gériniir kis-
mindan bagka bir sey degildir. Cok eski ¢aglara, belki de
protohistoryaya uzanan eski bir diizenin yerine yeni bir
renk diizeni geger.

1. Bauh boyacilarin, XII. yizyilin sonuyla XIll. yizyllin oreasi arasinda givitotu
bazh mavi boya alaninda &nemli ilerlemeler kaydettigi yadsinamazsa da, bu
ilerlemelerin gercekten neler oldugu h4la bilinmemektedir. Ustelik, s6z konu-
su olan belki de boyama teknigiyle ilgili bir degisim degil, bizzat ¢ivit liretimiy-
le ilgili bir yeniliktir. Antikcag'da da kabul géren en eski yontem, @ze ¢ivitotu
yapraklarini sicak suya yaurmaktan ibarettir. Bu yontem, yiiniin ya da kumagin
yaurilacagi mavimsi bir su elde edilmesine imkan verir. Ama bu y6ntem sonu-
cunda ortaya ¢ikan boya banyosunun yogunlugu diisiikeir ve koyu bir renk
elde edilmek istendiginde islemi bircok kez yinelemek gerekir. Orwgag'in
sonunda gok yaygin olan daha etkili bir yontem, heniiz taze olan yapraklari
ezip elde edilen hamuru agir bir sekilde mayalanmaya ve kurumaya birakmak-
tan ve sonra sizip (Languedoclulari zengin eden) kabuklar ya da kigiik toplar
olusturmak Uzere sikmaktan ibarettir. Bu yontem, boyarmaddeyi daha uzun
siire koruma, kolayca tagima ve agtkga daha yogun bir lriine sahip olma gibi
¢ avantaj sunmakeadir. XVIIl. yizyiin baginda mavi boyada kaydedilen hizli
ilerlemeleri agiklayan, belki de birinci ydntemden ikincisine bu gegistir. Yazik
ki hicbir belge bunu dogrulayamamaktadir.
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Bu yeni diizen, kendisini éncelikle bu kitabin bagin-
da sézii edilen Dogu, Hiristiyan ve Yunan-Roma
Antikcagi’'ni, sonra bitin Erken Ortagagi kat etmis
olan, eski ti¢ kutuplu beyaz-kirmizi-siyah sisteminin
par¢alanmasiyla ifade eder. Dilbilimcilerle et}lologlann
uzun siireden beri gozlemlemis olduklan gibi, bircok Af-
rika ya da Asya uygarliginda da rastlanilan bu ti¢ kutuplu
renk sistemi, gercekte beyaz ve onun karsit1 iki renkle
olusturulmugtur. Bir tarafta sany1 beyazla bir tutarak, di-
ger tarafta yesili, maviyi ve moru siyahla bir tutarak, tiim
renkleri ii¢ temel renge indirgeme imkan1 bundan dog-
mustur.' Antik¢ag'daki bir¢ok halkin toplumsal siniflara
ayrilmasinda, ii¢ iglevli bir renk kiimelemesine bagvurul-
masinin nedeni de budur: Ilkel Roma'yla ilgili olarak,
George Dumézil'in bir ¢alismasinin {nli bir bélimi-
niin baghgindaki gibi, albati, russati, virides (beyazlar,
kirmizilar, koyu renkler).2

Bu ¢ok eski ii¢ kutuplu renk sistemi, Ortagag edebi-
yatinda (6zellikle kahramanlik destanlarinda, ama aym
zamanda g6valyelik romanlarinda), yer ve kisi adlarinda,
masallarda, fabllarda ve folklorda biiyiik bir iz birakmis-
tir. Ormegin, en eski versiyonu yaklagik olarak bin yilina
ait olan Kinmizi Sapkal K1z 6ykiisii, bu ii¢ renk etrafinda
geger: Kirmizili bir kiz, siyahlar giyinmig olan biiyiikan-
nesine (ya da bir kurda) bir kova beyaz krema gétiiriir.
Ayni renk dolagimi Pamuk Prenses'te de bulunur, ancak

1. Aristoteles’ten Newton'a kadar renklerin dogrusal bir eksen iizerinde en
sik kargilagilan sinflanmasi §6yledir: Beyaz, sar, kirmizi, yesil, mavi, siyah. Bu
eksen (izerinde san, beyaza kirmizidan daha yakindir (yari mesafesinde bile
degildir) ve yesille mavi de siyaha ¢ok yakindir. Gergekte alt rengin ig bélge
olarak kiimelenmesinin nedeni budur: Beyaz-san / kirmizi / yesil-mavi-siyah.

2. Rituels indo-européens @ Rome, Paris, 1954, s. 45-61. Bu formiil, onu Roma
halkinin tarihinin bagindaki ¢ bolumluligini nitelemek igin kullanan tarihgi
Lidyah jJean’dan (VI. yiizyil) ahntlanmisur.
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farkh bir renk dagilimiyla: Siyah giysili bir cads, kar gibi
beyaz tenli bir geng kiza, kirmizi (yani zehirli) bir elma
verir. Belki de hepsinden daha eski olan karga ile tilki
fablinda bagka bir dagilim s6z konusudur: Siyah bir kug
beyaz bir peynir diisiiriir, kizil kiirklii bir tilki de peyniri
ele gegirir. Beyaz-kirmizi-siyah tglistiniin ilkérneksel ig-
leyiginin ve birgok alandaki simgesel uzantilarinin 6r-
nekleri ¢ogaltilabilir.'

Bununla birlikte, Batili renk pratiklerinde, XI. yiiz-
yilm sonuyla XIII. yiizyilin ortas: arasinda yikilan bu eski
ii¢ kutuplu sistemdir. Yeni bir toplumsal diizene, ona uy-
gun yeni bir renk diizeni gerekir. Iki renk ekseni ve ii¢
temel renk, artik yeterli degildir. Bat:1 toplumunun amb-
lemlerini, temsil kodlarin1 ve simgesel sistemlerini —ren-
gin ilk iglevinin siniflandirmak, bir araya getirmek, karg:
karsiya getirmek, hiyerarsi olugturmak oldugu ¢ alan-
yeniden diizenlemek icin armk alt1 temel renge (beyaz,
kirmizi, siyah, mavi, yesil, san) ve daha zengin kombi-
nasyonlara gereksinimi vardir. Bu yeni kombinasyonlar
icinde, kirmizi-mavi ekseni kisa siirede biiyiik bir 6nem
kazanir; ¢giinkii bu eksen, kirmizinin bundan béyle be-
yazda oldugu gibi ikinci bir karsiti olmasina izin verir:
Mavi. Tarihin derinliklerinden gelen, beyaz-siyah ve be-

1. Tarihi boyunca gerek siyah bir araf ile kirmizs bir tarafi, gerek kirmizi bir
araf ile beyaz bir tarafi, gerek beyaz bir taraf ile siyah bir tarafi karst kargiya
getirmis olan satranci disiinelim. VI. yiizyilda Hindistan’da oraya ¢kan oyun,
once Hint dinyasinda, sonra Musliman diinyada yayilir: O zamanlar (Islam
topraklarinda giiniimiize kadar korunmus olan sekliyle) siyah taslar ile kirrmizs
taslari kars1 karstya getirir. Ama oyun, yaklasik bininci yilda Batr'ya gegtiginde,
siyah renklerin yerini hizla beyaz taglar alir; ¢iinkii kirmizi ile siyah arasindaki
kargithk, Bau kdlelrd icin hig makul degildir. Kirmizi taraf ile beyaz warafin
Avrupa'daki satrang tahtalan tzerindeki bu karsith@, Ortagag'in sonuna ka-
dar siirer. Sonra matbaanin ortaya cikusi ve slyah-beyaz basilmig gorintilerin
yogun dagiimiyla, (feodal donemdekinin tersine) siyah-beyaz, kirmizi-siyahtan
daha giglu kargithkea bir ¢ift olusturmaya baglar; satrang tahtasi (zerindeki
larmizi taglanin yerini yavas yavas siyah taslar almaya baglar.
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yaz-kirmizi karsit ¢iftlering, simdi birincil 6nemde bagka
bir ¢ift eklenir: Kirmizi-mavi. XIII. yﬁz'xllda, bu iki renk
(daha 6nce hig olmadiklan sekilde) kargit olur ve giinii-
miize kadar boyle kalirlar.

AN
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3. AHLAKSAL BIR RENK
XV.-XVILI. yiizyillar arasi

Mavi, XIV. yiizyilin ortasindan baglayarak Bat1'da ta-
rihinin yeni bir evresine girer. Yiikselen renk, Meryem'in
rengi, kraliyet rengi derken, artik yalnizca kirmizinin de-
gil, Ortagag'in sonunda ve Modern Cag'in baginda giyim-
de ¢ok ragbet gérmeye baglayan siyahin da rakibidir. Bu-
nunla birlikte, bu yeni rekabet, maviye zarar vermekten
ote, onun igine yarar. Kraliyete ve Meryem'e 6zgiiyken,
simdi bir de siyah gibi ahlaksal olur. Avrupa toplumlarin-
da maviye kazandinlan bu yeni boyutun kékeninde, etikle
ve duyarlikla ilgili iki olgu vardir: Sona ermek iizere olan
biitiin Ortagag’ agsan biiyiik ahlak¢i akim ve o6zellikle
XVI. yiizyildaki biiyiik Protestan reformcularin toplum-
sal, sanatsal ve dinsel renk pratikleri kargisindaki tutumu.

Bu nedenle, mavinin, XIV. ve XVII. yiizyillar arasin-
daki tarihi ayrica incelenemez. Diger renklerin tarihine
ve daha da siki bir gekilde siyahinkine, hi¢bir zaman ol-
madig1 kadar baghdur.

Savurganlig: 6nleme yasalar1 ve giyim
yonetmelikleri

Gergekte, bu gesitli degisimlerin kékeninde, siyahin
XIV. ytizyilin ortasindan beri siiregelen yiikselisi yatar.

79



Bu yiikselig, dolayli olarak ve gitgide kirmizinin Zararina,
mavinin yararina olur. Her sey 1360-13 80 yillarinda bas-
lar. Boyacilar, iki yiizy1l 6nce mavi i¢in yapmug olduklan
gibi, biitiin Avrupa’da yiizyillar boyunca yapamadiklan-
n1 on ya da yirmi yilda baganr: Yiin ¢uhalar, 6qciillerinin
elde edemedigi giizel siyah tonlara, yogun, dayanikl,
parlak siyahlara boyamak. Bununla birlikte, bu teknik
degisimlerin ve mesleki bagarilarin en 6nemli nedeni,
boya kimyasindaki bir bulug ya da o zamana kadar bilin-
meyen bir boyarmaddenin Avrupa’ya gelisi degil, top-
lumdan gelen yeni bir taleptir. Toplum artik daha kalite-
li siyah kumaslara ve giysilere gereksinim duydugu ve
boyacilardan, ¢ok biiyiik ¢uha pargalarini yeni deger ka-
zanan bu renge boyamalarini istedigi i¢indir ki boyacilar
bir araya gelip bunu biiyiik bir hizla baganr. Kimyasal ve
teknik ilerlemeleri tetikleyip seferber eden yine ideolo-
jik hedefler ve toplumsal taleptir, tersi degil.

Siyahin, Ortagag'in sonunda ve Modern Cag'in ba-
sinda Bat1 giyimindeki bu degerlenisi, duyarhk agisindan
cok énemli bir toplumsal olgudur. Koyu renk giysileri-
miz, smokinlerimiz, gece elbiselerimiz, yas giysilerimiz,
inli “kigiik siyah elbiselerimiz”, hatta belki blucinleri-
miz, blazer'lannmiz, denizci mavisi iiniforma ve giysileri-
miz aracihigiyla bugiin bu olgunun son uzantilarini yaga-
maktayiz. Bu kitabin sonunda da gérecegimiz gibi, Av-
rupa’da giyimde en ¢ok tercih edilen renk olan denizci
mavisi, 6nceki yiizyillar boyunca siyahin istlendigi de-
gerlerin biyiik bir kismin1 XX. yiizyilda iizerine almistir.
Siyahin, giyimde XIV. yiizyilin ortasinda baglayan yiik-
selisinin, mavi rengin tarihinde ¢ok uzun siireli etkileri
olmugtur.

Bununla birlikte, bircok belge bu yiikselise taniklik
etse de bu yiikseligin tiim kosullan hala bilinmemekte,
yalnizca nedenleri tahmin edilmektedir. Bu nedenler, 6n-
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celikle ahlaksal ve ekonomik gibi gorinmektedir. 1346-
1350 yillarindaki biyiik veba salgininin hemen ertesin-
de -bazi durumlarda vebadan bile énce- savurganlig
onleme yasalarindaki ve giyimle ilgili karamamelerdeki
artigin bitiin Hiristiyan dlemine yayilmasina baghdir. Su
ya da bu sehirle ilgili birka¢ monografiye ragmen, —6nce
kraliyete ve soylulara, sonra kentlilere ve patricilere ilig-
kin— bu savurganligi 6nleme yasalar1 da hala incelenmeyi
beklemektedir. (Venedik'te ya da Cenevre'de oldugu gi-
bi) XVIIL. yiizyilin tam ortasina kadar, gesitli bicimlerde
siirecek, modern ve ¢agdas dénemdeki giyim sisteminde
derin izler birakacaklardir.

Bu yasalarin varolugu {i¢ nedene baglidir. Ekono-
mik neden her seyden 6nce gelir: Tum toplumsal sinif
ve kategorilerde, giysiyle ve aksesuvarlariyla ilgili harca-
malan sinirlandirmak gerekmistir; ¢tinkii bunlar treti-
me dayali olmayan yaratimlardir. Bu tip harcamalar,
1350'li ya da 1400'li yillarda, soylu ve patrici gevrele-
rinde deliligi andiran bir &lgiisiizliige ulasmigtir.! O hal-
de amag, bu yikic1 harcamalar, siirekli borglanmay: ve
gosteris amagh liiksii frenlemektir. Ayn1 zamanda, fiyat-
larin yiikselmesini énlemek, ekonomiyi yeniden yén-
lendirmek, yerel tiretimi tegvik etmek, uzaklardan, ba-
zen de Dogu’'nun en iicra yerlerinden gelen liiks {iriin-
lerin ithalatini frenlemek amaglanir. Sonra ahlaksal bir
neden gelir: Hiristiyanliktaki tevazu ve erdem gelenegi-
ni siirdiirmek. Bu yasalar, kararnameler ve yénetmelik-

1. Gergegi soylemek gerekirse, bu yeni bir olay degildir. Antik Yunan'da ve
Roma'da bile giyinmek ve kumaglari boyamak igin servet harcanmaktayd. Bir-
¢ok savurganligi 6nleme yasasi buna gare bulmaya galismig, ama bagaramamis-
ur. Romal ist dizey memurlarin ve patricilerin karilannin, rengi bir servet
degerinde olan giysiler giymeleriyle alay etmistir: “Cum tot prodierunt pretio
levore colores / Quis furor est census corpore ferre suos!” (Daha diisik fiyath
renkler bulunurken / Tiim servetini Gizerinde tagimak ne delilik!)
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ler, bu agidan, sona ermekte olan Ortagag" biitiniyle
etkileyen ve Protestan Reformu’nun mirascist olacag
biiyiik ahlakgilik akimina baglidir. Bu yasalann timii,
yerlesik diizeni bozan ve toplum ahlakina aykin olan
degisimlere ve yeniliklere kargidir. Bu nedele, Gogu za-
man yenilik zevkinin ardindan fazlasiyla kosan iki top-
lumsal kategoriye, genglere ve kadinlara yéneliktir. Son
olarak ve 6zellikle de ideolojik bir nedeni vardir: Herke-
se kendi cinsiyetine, durumuna, sayginhgina ya da sini-
fina uygun giysiyi tagma zorunlulugu getirerek, giysi
araciligiyla toplumsal ayrim yaratmak. Bariyerleri sag-
lam tutup bir siniftan digerine kayis1 6nlemek ve giysi-
nin toplumsal siniflandirmalann ilk isareti olarak kal-
masini saglamak gerekir. Bu bariyerleri ytkmak, Tanri’nin
istedigi bir diizeni bozmak anlamina gelir; ki bu, hem
gunahtir hem de tehlikelidir.

O halde her sey soya, servete, yas sinifina, etkinlik-
lere ve toplumsal-mesleki kategorilere gére diizenlen-
melidir: Sahip olunabilecek gardirobun tiirii ve biiyiik-
liigii, onu olusturan giysi pargalan, bu giysilerin dikildigi
kumaslar, kumaglann boyandig: renkler, kiirkler, takilar,
miicevherler ve onlara eslik eden tiim aksesuvarlar. Bu
savurganligi onleme yasalari, kuskusuz servetin ya da
maddi yagamin diger alanlarini da ilgilendirir: Kap ka-
cak, giimiigler, yiyecek igecekler, mobilyalar, evler, arag
geregler, hizmetgiler, hayvanlar; ama giyim en 6nemli
hedeftir; ¢iinkii o sirada tam bir degisim iginde olan ve
goriiniigiin gitgide daha biiytik bir rol oynadig: bir top-
lumda ilk igarettir. Bu gibi yasalar, sona ermekte olan Or-
tagag'daki giyim sisteminin ideolojik hedeflerini incele-
mek agisindan da ¢ok énemli bir kaynak olusturur. Ciin-
kii ¢ogu zaman teorik kalirlar: Etkisizlikleri yinelenme-
lerine yol agar ve bu da aragtirmac: icin daha uzun ve
daha kesin —-baz1 6meklerde tamamen gergekdis: bir ra-
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kamsal kesinlikte— metinler anlamina’ gelir. Yazik ki bu
metinlerin biyiik bir kismi hala yayimlanmamustir.

Zorunlu kilinan renkler ve yasaklanan
renkler

XIV. ve XV. yiizyillarda giyime iligkin bu yasa, karar-
name ve yonetmeliklerdeki renk konusu {izerinde dura-
lim. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki bazi renkler,
carpici ya da miitevazi olmayan renklendirmeleri nede-
niyle degil, kullanim énemli bir soya, servete ya da du-
ruma sahip kigilerin giysilerine aynlmus olan ¢ok yiiksek
fiyattaki boyalar araciligiyla elde edildikleri igin, su ya da
bu toplumsal kategoriye yasaklanmistir. Bunun bir érne-
gi, Italya’da prenslere ve yiiksek mevkili kisilere yonelik
olarak son derece pahali bir kirmizbécegi tiiriinden elde
edilen bir kirmiziya boyanmig guhalarda kargilagtigimiz
inli “Venedik kirmizlan”dir. Benzer yasaklara Alman-
ya'da, Polonya kirmizbécegiyle boyanmig kirmizi kumas-
larda ve hatta Thiiringen'de iiretilen ¢ok kaliteli bir givit-
le boyanan, son derece pahali bazi mavi ¢uhalarda da
(panni pavonacei, “tavus’ mavisi guhalar) rastlanir. Top-
lumsal ahlak burada renkle degil, o rengi elde etmek igin
kullanilan iiriiniin tiiriiyle ilgilenir. Bununla birlikte, ta-
rihgi icin giiglik, bu yasalarda neyin boyarmaddelerle,
neyin bu maddeler sayesinde elde edilen renklerle ilgili
oldugunu iyi ayirmaktadir: Her ikisini de belirtmek igin
¢ogu zaman aym sozciik dagarcaigs kullanilir ve bunlan
ayirmak zordur. Aym sézciik yalmzca rengi ve aymi renk-
teki boyay1 degil, bu boyayla o renge boyanmis cuhay: da
niteleyebilir. Bazen her sey birbirine kansir Omegin,
“kirmuz” sézctgi, XV. yiizyilda yerel dillerde (Fransizca,
Almanca, Hollandaca) yazilmig metinlerin ¢ogunda, hem
rengi ne olursa olsun litks guhalan, hem kullanilan boya
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ne olursa olsun kirmiz: renkli tiim giizel guhalan, hem
yalmizca kirmizbécegiyle boyanmug kirmmu#a guhalari, hem
bizzat boyarmaddeyi, bu tinlii ve pahali “kirmiz boyasin1”
hem de kisaca giizel bir kirmizi tonunu belirtir. Modern
Cag'da giinliik dile yerlesecek olan bu son anffqmudr.’

Cok pahali ya da ¢ok g6z alic1 renkler, Avrupa’nin her
yerinde saygin ve agirbagh bir goriintii sergilemek isteyen
herkese yasaktir: Elbette aydinlara, ama aym1 zamanda
dullara, memurlara ve soylularla din adamlarina. Genel
olarak ¢ok renklilik, cok gii¢lii kontrastlar, ¢izgili, damal
ya da alacal giysiler yasaklanmistir. Iyi bir Hiristiyana
yakigmadiklar diisiiniiliir.

Bununla birlikte, savurganhg: énleme yasalariyla gi-
yim yénetmelikleri, yalnizca yasak renklerden degil, zo-
runlu kilinan renklerden de bolca s6z eder. Burada s6z
konusu olan, boyanin niteligi degil, tonundan, madde-
sinden ya da parlakligindan bagimsiz olarak, neredeyse
soyut bir sekilde is géren rengin kendisidir. Renk gizlen-
memeli, tersine, kendini fark ettirmelidir; su ya da bu
diglanmuglar ya da lanetliler kategorisini gésteren ayirici
bir isaret, zorunlu bir amblem, kigiiltiicii bir damgadr.
Ciinkii kent ortaminda ilk hedef alinanlar bu kisilerdir.
Yerlesik diizenin, toplumsal ahlak kurallarinin ve atalar-
dan kalan geleneklerin korunmas: igin, diiriist vatandas-
larla toplumun kiyisinda, hatta diginda kalan erkek ve
kadinlar1 karigirmamak gerekir.

Bu renk talimatlariyla ilgisi olabilecek kisilerin liste-
si uzun, hatta ¢ok uzundur: Oncelikle tehlikeli, yiiz k-

1. Ote yandan, imparatorluk iilkelerinde, bazi renklerin ya da renk birllktelik-
lerinin bazi gorev ya da islevlerin uygulanmasina ayrildig1 da olur (6rnegin,
kirmizi yargiya, yesil 6nce ava, sonra postaya ayrimiseir); bu renklerin kulla-
nimi boylece insanlarin ¢ogu igin siirlandirilmig ya da yasaklanmig olur. Ama
bu yasaklar, “Uniformalar” ile “6zel giysiler”in yayiimasiyla |I|sk|l| olarak 6zel-
likle Modern Cag'da giderek artmisar.
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zartic1 ya da salt siipheli bir etkinlikte bulunan erkekler
ve kadinlar: Hekimler ve cerrahlar, cellatlar, fahiseler,
tefeciler, hokkabazlar, miizisyenler, dilenciler, serseriler
ve tiim yoksullar. Sonra, herkesin 6éniinde kargagaya ne-
den olan en basit sarhostan yalanci sahitlere, hainlere,
hirsizlara ve kifirlere kadar gu ya da bu nedenle hiikiim
giymis olanlar. Sonra, —fiziksel ya da ruhsal- éziirliiliik,
Ortagag’'daki degerler sisteminde hala biiyiik bir giina-
hin igareti oldugundan gesitli 6ziirlii kategorileri: Topal-
lar, sakatlar, cagot’lar,’ ciizamlilar, “bedenen zayif olan-
lar”, “aptallar ve geri zekalilar”. Son olarak, Hiristiyan
olmayanlar, 6zellikle Giiney Avrupa’daki birgok gehirde
ve bélgede kalabalik cemaatleri olan Yahudiler ve Miis-
liimanlar. Ustelik, bu renksel simgelerin kullanimi, XTII.
yiizyildaki IV. Laterano Konsili sirasinda ilk kez onlar
icin zorunlu kilinmigtir. Bu, Hiristiyan olanlarla olma-
yanlarin evlenmesinin yasaklanmasina ve Hiristiyan ol-
mayanlari iyice belirleme istegine baglhdir.?

Bununla birlikte, bu konuda ne yazilirsa yazlsin,
farkli dislanmuglar kategorilerini belirtmek igin biitiin
Hiristiyanligin ortak kullandig: bir renksel isaretler siste-
mi olmadig1 agiktir. Tersine, renklerin kullanimi bir bél-
geden digerine, bir sehirden digerine ve ayn1 gehirde bir
donemden digerine biiyiik degisiklikler gosterir. Ome-
gin, XV. yiizyilda yénetmeliklerin arttig1 ve titizlegtigi
sehirler olan Milano’da ve Niirnberg'te, —fahigelere, cii-
zamlilara, Yahudilere- zorunlu kilinan renkler bir nesil-
den digerine, neredeyse on yillik siireler icinde degisir.

1. Ortagag'da biitiin Avrupa'da, 6zellikle Gaskonya ve Bretagne'de yasamis
olan, iyilesmis cizamlilar olduklari ya da onlarin soyundan geldikleri iddiasiyla
toplumdan diglanan bir tiir parya. Sehir disinda yagamaya ve omuzlarina kir-
mizi kumastan bir kaz ayag takmaya zorlanirlardi. (Y.N.)

2. IV. Laterano Konsili'nin, fahiselerin 6zel isaretler ya da giysi pargalar tagi-
malarmii zorunlu kildigini da belirtelim.
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Bununla birlikte, bu konuda da ana hatlarin1 belirtmeye
degecek baz1 yinelemeler gozlemlenir.

Bu ayrim gozetici isaretlerde yalnizca beg renk yer
alir: Beyaz, siyah, kirmizi, yesil ve sari. Maviye gelince,
adeta hi¢ cezbetmemistir. Bunun nedeni, mavinin Or-
tacag'in sonunda, béyle bir isaretler sisteminin icinde
yer alamayacak kadar deger géren ya da degerli kilan bir
rengi temsil etmesi midir? Ya da artik bir fark, uzaktan
goriilen ayirt edici bir isaret olusturamayacak kadar gi-
yimde yayilmis olmas1 midir? Yoksa, benim de diisiindii-
gim gibi, —incelenmesi gereken— bu ilk renksel isaretle-
rin, mavi rengin yiikseliginden &nce, hatta IV. Laterano
Konsili'nden (1215) 6nce, mavinin simgesel agidan he-
niiz giyime iliskin ya da simgesel olarak gergek bir anlam
tagiyamayacak kadar zayif oldugu sirada diizenlenmis
olmasi1 mudir? Mavinin, —dinsel renkler sisteminde bu-
lunmadig: gibi- ayirt edici isaretler sisteminde bulun-
mayig1, her haliikirda XIII. yiizyildan énceki toplumsal
kodlarda ve degerler sisteminde bu renge az énem veril-
digine dair anlaml bir belgedir. Ama bu, aym1 zamanda
onun “ahlaksal” yiikselisine yardima olan bir etmendir.
Ne zorunlu kilinmig ne de yasaklanmig olduguna gore,
kullanim1 serbest, yansiz, tehlikesizdir. Kuskusuz, bu ne-
denle, hem kadin giyimindeki hem erkek giyimindeki
varlig1 onlarca yildir gitgide yayilmaktadir.

Maviyle ilgili olmasa da, bu ayirt edici ya da kiigiil-
tiicii damgalarin renkleri tizerinde duralim. Bu igaretler,
cesitli bicim ve niteliktedir: Haglar, seritler, kusaklar,
esarplar, kurdeleler, boneler, eldivenler, sapkalar. Yukar:-
da sozii edilen bes renk, bu isaretler iizerinde farkl sekil-
lerde yer alabilir: Gerek tek baglarina, isaret 0 zaman tek
renklidir, gerekse birlikte, cogu zaman iki renkli olarak.
Tiim kombinasyonlara rastlanir, ama en sik rastlanilanlar
kirmiz: ile beyaz, kirmiz: ile san, beyaz ile siyah ve san
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ile yesil kombinasyonlaridir. Iki renk, armanin iizerindeki
geometrik sekiller gibi bir araya gelir:-ikiye boliinmiig
olarak, dilimlenmis olarak, dérde béliinmiig olarak, aynm
geniglikte yatay seritler halinde, dikey olarak esit parcalara
boliinmiis halde. Ug renkli bir kombinasyon durumunda,
her zaman kirmiz, yesil ve sarinin birlikteligi s6z konusu-
dur: Bu ii¢ renk, Ortagag duyarliligina gére en ¢ig renkler-
dir ve yan yana geligleri ~-hemen hemen her zaman kétii
anlamdaki- ¢ok renklilik diisiincesini ifade eder.
Diglanmuglar ve lanetliler kategoriler halinde incele-
meye girigilirse, (oldukga basitlestirerek) siyah ile beya-
zin, gerek yalmz baglarina gerekse birlikte, 6zellikle yok-
sullarla' ve sakatlarla (6zellikle de ciizamlilarla); kirm-
zinin, cellatlar ve fahiselerle; sarinin, sahteciler, sapkinlar
ve Yahudilerle; yesilin, gerek tek bagina gerekse sariyla
birlikte, miizisyenler, hokkabazlar, soytarilar ve delilerle
ilgili oldugu saptanabilir. Ama bir¢ok karg1 6rnek de var-
dir. Omegin (ayirt edici bir igaret tagimanin ahlaksal ol-
dugu kadar vergilendirmede de bir iglevi oldugu) fahige-
ler: Simgeleri ¢ogu zaman kirmiz:1 renktir (sehirlere ve
yillara gére, kirmz: elbise, kemer, esarp, sapka ya da
manto). Ama XIV. yiizyilin sonunda, Londra’da ve
Bristol'de, onlarin namuslu kadinlardan ayrilmasina izin
veren, ¢cok renkli ¢izgili giysilerin kullanimidir; ayn1 uy-
gulamaya, birkag yil sonra Languedoc gehirlerinde de
bagvurulur. Buna karsilik, ayn1 rolii 1407°de Venedik'te
sann bir esarp; 1412’de Milano'da beyaz bir manto;
1423 'te Kéln'de kirmizi1 ve beyaz bir ¢giftkordon; 1456'da
Bolonya’da yesil bir egarp; 1498'de yine Milano’da siyah
bir manto; 1502'de Sevilla'da yesil ve san yenler oynar.

1. iskogya’daki 1457 tarihfi bir giyim yonetmeligi, koylilerin siradan giinlerde
gri giysiler ve yalnizca bayram giinlerinde mavi, kirmizi ve yesil giysiler giyme-
lerini zorunlu kilmistir.

87



Genellegtirmek imkansizdir. Bazen renk belirtilmemistir
ve bir fahiseyi gésteren, yalmzca su ya da bu giysi parca-
sidir. Ornegin 1375'te, Castres’te s6z konusu olan bir
erkek sapkasidir.

Yahudilerin kullanmas: zorunlu olan Neretler ve
damgalar daha da ¢esitlidir ve su 4na kadar pek incelen-
memigtir. Kimi yazarlarin sandiginin aksine, bu konuda
da, ne biitiin Hiristiyan dlemine 6zgii bir sistem ne de
tek bir tilke ya da bélge iginde yinelenen aliskanliklar
vardir. Kugkusuz, san renk —ikonografide geleneksel ola-
rak sinagogla 6zdeglestirilen renk— gecen yiizyillarin so-
nunda kural olarak benimse nir;ama uzun siire boyunca,
tek renk kirmizi, beyaz, yesil, siyah isaretlerin; ya da san
ve yesil, sar1 ve kirmizi, kirmizi ve beyaz, beyaz ve siyah
olarak ikiye béliinmiis, dilimlenmis ya da dérde béliin-
miig isaretlerin kullanim:i zorunlu kilinmugtir. Renksel
formiiller de, igaret bicimleri de ¢oktur: Bu, bir serit —en
sik rastlanan 6mek budur- kigiik bir halka, bir yildiz,
On Emir bicimindeki bir figiir oldugu kadar, basit bir
esarp, bir bone ve bir hag bile olabilir. Giysi tizerine di-
kilmig bir amblem s6z konusu oldugunda, bu, gerek
omuzda, gerek gogiiste, gerek sirtta, gerekse baslikta ya
da bonede, bazen de bir¢ok yerde olabilir. Bir genelleme
yapmak burada da miimkiin degildir. Ama bir gergek iyi-
ce yerlesmis gibi gériinmektedir: Mavi, asla kiigiiltiici
ya da ayirt edici degildir.

Siyahin yiikselisinden ahlaki maviye

Siyaha ve onun XIV. yiizyilin ortasindan sonraki
ani yiikselisine dénelim. Bu yiikselis, daha 6nce sézii
edilen savurganligi énleme yasalaryla giyim yénetme-
liklerinin dogrudan bir sonucu gibi gériinmektedir. Bu
olay Italya’da baglar ve baslangigta yalnizca kent gevre-
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lerini ilgilendirir. Varlikli olan, ama toplumsal hiyerarsi-
nin zirvesine heniiz ulasgamamug kimi patriciler' ve tiic-
carlar, ¢ok gosterigli kirmizilarin (Venedik'in Gnli kir-
muzlan, scarlatti veneziani di grana gibi) ya da ¢ok yogun
mavilerin (Floransa’nin iinli “tavus” mavileri, panni pa-
onacei gibi) kullaniminin kendilerine yasaklandigin1 go-
rur. O zaman, bir tiir ¢cikarimla, miitevazi ve az degerli
bir renk olarak bilinen siyah giyinme ahgkanlig: edinir-
ler. Ama zengin olduklar i¢in, cuhacilardan ya da terzi-
lerden kendileri i¢in daha dayamikli, daha canh, daha
cekici veni siyah tonlan yaratmalarim isterler. Bu ahgl-
madik taleple harekete gecen ¢uhacilar, bu talebi karg:-
lamak tizere boyacilan ¢aba sarf etmeye iter; ¢linkii bu
talep zengin ve savurgan bir miigteri kitlesinden gel-
mektedir. Kisa siire i¢inde, 1360-1380 yillarinda boya-
cilar bunu basarir. Siyah modasi baglamistir. Bu moda,
patricilerin hem zevklerine gére giyinmelerine hem de
yasa ve yonetmeliklere uymalarina izin verir. Ay za-
manda, bir¢ok sehirde, cok degerli kiirklerin, 6zellikle
kiirklerin en pahalis1 ve en siyahi olan ve bu nedenle
prenslere ayrilmig bulunan samurun giyilmesi konusun-
da onlara konulan yasagi delme imkani saglar. Bu moda,
son olarak onlara agirbagl ve erdemli bir kilik iginde
gorinme ve bdylece de kent otoritelerini ve ahlakgilar
memnun etme firsat1 verir.

Baska toplumsal simflar da hizla patricileri ve zengin
tiiccarlan taklit etmeye koyulur. Once prensler. XIV.
yiizyilin sonundan itibaren, ¢ok énemli kisilerin gardiro-
bunda siyah giysilerin varlig: goze ¢arpar: Milano Diika,

1. Kullanimi rahat (fazla rahat?) olmasina ragmen bugiin kimi tarihgilerin sa-
kindigi ya da reddettigi “patrici” sézcligini burada kasten kullaniyorum. Bu
terim, ¢esidi gerceklikleri kapsama ve laalya’nin sehirlerine oldugu gibi
Almanya’nin ve Hollanda’nin sehirlerine de uyabilme &zelligine sahiptir.
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Savoie Kontu,' Mantoue, Ferrare, Rimini, Urbino seny6r-
leri. Sonra, yiizyil sona ererken moda ftalya'nin digina
tagar: Once Fransa'da ve Ingiltere'de,? sonra Almanya'da
ve Ispanya’da yabanai krallar ile prensler de siyah giyin-
meye baglar. Omnegin, Fransa sarayinda, V1. Charles'in
1392’den sonraki deliligi sirasinda, belki de Milano Diikii
olan babasinin sarayindaki adetleri kendisiyle birlikte ge-
tiren geng baldizinin etkisiyle, bu renk, kralin amcalan
tarafindan giyilmeye baglar. Bununla birlikte son agama,
Bati'nin en giigliisii olmaya aday geng bir prensin de, bir-
kag y1l sonra, 1419-1420 yillarinda, yeni siyah modasina
kendini kaptirmas: ve yagami boyunca bu modaya sadik
kalmas: olacaktir: Burgonya Diikii lyi Philippe.

Birgok vak aniivis, siyahin Philippe'teki bu siirekliligi-
nin altin1 ¢izmis ve bu siirekliligi, diikiin bu rengi giyerek
1419'da Montereau Képriisi’'nde Armagnaclilar tarafin-
dan éldiiriilen babasi Korkusuz Jean'in yasin1 tuttugu sek-
linde agiklamigtir. Bu, yanlig degildir; ama aym Korkusuz
Jean'in 1396'da Nikopol'e (Nigbolu) yapilan Hagl seferi-
nin basanisizligindan sonra, zaten bir siyah yandasi oldugu
soylenebilir. Gergekte, hanedan gelenegi, prenslik modas,
siyasal olaylar ve kisisel tarih, Iyi Philippein kisisel say-
ginliginin bitiin Bati'da kesin olarak yiikseligini sagladig
bu renge kendisini adamas: igin bir araya gelmistir.

1. XIV. ve XV. yiizyilda Savoia Saray’'nda ragbet goren renkler, sayisiz ve ay-
nnuli arsiv kaynaklari sayesinde, birgok yazar tarafindan incelenebilmistir;
bagska saraylarla ilgili olarak da benzer kaynaklara sahip olmak isterdik.

2. Kimi modern yazarlarin, savasta da turnuvada da hep siyah bir zirh tagidi-
gini ileri sirdiikleri, ingiltere Krah Wll. Edward’in oglu, inlii “Kara Prens”
(1330-1376), prenslik siyahinin Ingiltere’de yayllmasinda higbir rol oynama-
misur. Bir yandan, bu siyah tonlarin modasini baglatamaz; ¢linku bir nesil 6nce
6lmustir, diger yandan, yasarken bu renge 6zel bir ilgi gostermemistir: XIV.
yuzyil belgeleri bundan s6z etmez; kimi @rihgilerin, 6liminden yaklagik iki
yuzyl sonra (heniiz pek agiklanmayan nedenlerle) kendisine “Kara Prens”
lakabini takmalarni igin 1540’ yillan beklemek gerekir.
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Gergekte XV. yiizy1l, siyahin ytizyili olmustur. 1480’
li yrllara kadar bu rengin ¢uhalarda, kiirklerde ve ipekli-
lerde bol bol bulunmadig: bir kral ya da prens gardirobu
yoktur. Yalmiz basina da kullanilabilir; giysi ya da giysi
pargas1 o zaman tek renklidir; bagka bir renkle, genellik-
le beyaz ya da griyle de kullanilabilir. Ciinkii siyahin ve
koyu renklerin yiizyili olan XV. yiizy1l, ayn1 zamanda gri-
nin yikselis ytizyilidir. O zamana kadar is elbiselerine ve
en gosterigsiz giysilere birakilan bu renk, Bat1 giyim tari-
hinde ilk defa aranilan, ¢ekici, hatta serbest bir renk olur.
Iki prens, uzun yillar boyunca bu renge sadik kalmistir:
Gardiroplarinda oldugu gibi yazilarinda da griyi siyahin
kargit1 yapmaktan hoglanan Anjou'lu René ve Orléans’ls
Charles. Siyah, yasin ya da melankolinin igaretidir; gri ise
aksine, yirmi beg yil boyunca Ingiltere’de tutuklu kaldig
icin “yliregi kararan” prens ve sair, Orléans’li Charles’in
hos bir sekilde dile getirdigi gibi, umudun ve sevincin
simgesidir:

Ne kadar diginda olursa olsun Fransa'nin
Berisinde Senis Dagi'nin

Umut iginde yagar

Ciinkii gri giymigtir.

Siyahin giyimdeki bagarisi, ne son Burgonya Diiki
Cesur Charles'in —o da siyaha ¢ok diiskiindiir- 1477’deki
6limiiyle ne de XV. yiizyilla birlikte son bulur. Sonraki
yiizyil, iki bakimdan bu renge sadik kalir. Papazlar ara-
sinda gordigi ragbet Modern Cag’'in hemen 6ncesine
(bazen XVILI. yiizyilin ortasina) kadar siiren kraliyet ve
prenslik siyahinin yaninda, din adamlarinin ve “soylul a-
rin” giysisinin siyahi olan ahlaksal siyah da tutunur ve
gii¢lenir. Protestan Reformu, bu siyah: en onurluy, en er-
demli, en Hiristiyan renk olarak gériir ve namuslu renk,
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ihmli renk, gégiin ve tinin rengi maviyi yavag yavas
onunla bir tutmaya yénelir. <

Reform ve renk: din

N

Biiyiik Protestan reformcularin tasvirlere kars1 agti-
g1 savag, sayis1z ¢aligmaya yol agmug bir konudur. Bunun-
la birlikte, bu Protestan ikon kinciiginin yaninda, hala
incelenmeyi bekleyen gercek bir “renk kincilik” da var-
dir. Mavi rengin, Modern Cag'in bagindaki degerlenigin-
de temel bir rol oynayan bu renk kirnicihiga farkl: alanlar-
da rastlanir: Din, sanat, giyim ve giindelik yagam. Bunla-
n1 sirastyla inceleyelim.

Hiristiyan tapinaginda rengin olmasi m1 olmarnasi
mu gerekwgi sorusu ¢ok eskiye uzanir. Bu konudan daha
6nce, Karolenj dénemi ve 6zellikle Roma dénemi iginde,
Cluny Tarikat: iiyeleri ile Cistercium Tarikat: tiyelerini
manastir ortaminda kars1 kargiya getiren siddetli -dog-
matik oldugu kadar ahlaksal ve estetik— ¢atigma sirasinda
soz etmigtik.! Bircok yiiksek riitbeli papaz (Cluny Tari-
kat1'nin tiim 6nemli bagkegigleri) ile ilahiyat¢ilarin biyiik
bir béliimii, rengin, hissedilir diinyanin hem goriintir hem
maddesiz tek kism olan 151k oldugunu diigtiniir. Tanr1 da
151k olduguna gore, yalnizca karanliklar1 dagitmak icin de-
gil, tannisal olana daha genis bir yer ayirmak igin de kilise
icinde renge ayrilan yeri genigletmek megrudur ve hatta
salik verilmelidir Gérmiis oldugumuz gibi, Suger'in,
1129-1130'dan itibaren, Saint-Denis Manastin'nin kili-
sesini yeniden inga ettirirken yaptifi budur. Ama bagka

1. Resimlerin kiiltire! rolii ve tapinaktaki yeriyle ilgili sonu gelmez tartisma-
farla iligkili olarak bundan séz etmistik. Renk, 787'deki II. iznik Konsili’'nden
sonra, Bau kiliselerine biyk bir girig yapar. Tarih yazimi agisindan, VIII. yiz-
yidaki renk anlagmazliklar pek, hatta hig incelenmemistir, oysa resimle ilgili
olanlar hakkinda sayisiz galisma kaleme alinmigtir.
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yiiksek riitbeli papazlar, 19k degil de madde olarak gor-
diikleri renge diismandir. -

Bu ikinci gériig, Cistercium Tarikat: kiliselerinde,
XII. yiizyilin biiyiik bir béliimii boyunca ve bazen XIII.
yiizyilda bile baskinligim1 korur. Sonrasinda daha farkli
bir hal alir. Iki tutum, XIV. yiizyilin ortasindan (bazen
daha da éncesinden) itibaren, birbirine yaklagma egili-
mine girer. Artik ne salt ¢ok renklilik ne de tam renksiz-
lik kabul gériir. Bundan béyle, basit renkli firga darbele-
ri, yalnizca gizgilerin ve késelerin yaldizlanmas, grizay'
etkileri tercih edilir. En azindan Fransa'da ve Ingiltere'de.
Ciinkii (Hollanda hari¢) imparatorluk iilkelerinde, Po-
lonya’'da, Bohemya’da, Italya'da ve Ispanya’da renk varh-
gin1 baskin bir sekilde hissettirir. Ustelik en zengin ka-
tedrallerde, her yer altinla kaplidir ve dekorun gésterisi,
kiiltteki ve giyimdeki gésterisi yansitir. XV. yiizyilda al-
tinin, rengin ve tasvirlerin kiliselerdeki gosterisli zengin-
ligine karg1, birkag on y1l sonra Protestanlarin da yapaca-
g1 gibi, daha o zamandan ayaklanan farkli hareketlerin
(6rnegin, Jan Hus yandaglarinin bagkaldiris1) nedeni bu-
dur. Bu hareketler sonugsuz kalmamigtir. Kuzey ve Ku-
zeybati Avrupa'daki ¢ok sayida minyatiir, XV. yiizyilin
bagindan itibaren kilise iglerinin son derece renksiz ol-
dugunu gésterir; iki yiizyll sonra Hollanda resmindeki
Kalvenci tapinaklarin ici de dyle olacaktir.

O halde, Protestan Reformu, Bati1'daki kiliselerin en
renkli oldugu zaman baglamaz. Tersine, ¢ok renkliligin
geriledigi ve daha koyu renklerin kullanildig: bir evrede
baglar. Ama bu egilim genel degildir ve reformcular igin
yetersizdir: Rengi tapinaktan biitiiniiyle akarmak gere-
kir. Aziz Bernard'in XII. yiizyilda yaptig gibi, Carlstadt,

1. Gorintiinin yalnizca gri tonlarla verildigi ve heykel ya da kabartma izlenimi
verecek bigimde Islendii resim teknigi. (Y.N.)
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Melanchton, Zwingli ve Calvin (Luther’in tutimu daha
farkl gibi gériinmektedir)! rengi ve agin resimli kutsal
yerleri kinar. Eski Ahit peygamberinden Yeremya'nin
Kral Joachim’e kizdig gibi, onlar da saraylara benzeyen
tapinaklar inga edenleri, “saraylarina pencereler acip se-
dirle kaplayip kirmiziya boyayanlan” ay‘;ar. Kutsal
Kitap’a gore bagh bagina rengi temsil eden kirmuz renk,
liiksii ve giinahi en st derecede simgeler. Artik, Isa’min
kanina degil, insanlarin qilginligina génderme de bulunur.
Carlstadt ve Luther bu renkten igrenir. Luther, kirmiziys,
renkli Katolik Roma’nin simgesel rengi olarak gériir.?
Tiim bunlar, 6zellikle de renkler, ¢ok renkli siisle-
meler ve dinsel gatafat arasinda yapilan benzetmelerle
ilgili olanlar nispeten bilinmektedir. Buna karsilik, ku-
ramsal ve dogmatik gériiglerin, farkli Protestan kiliseleri
ve mezhepleri tarafindan nasil eyleme gegirildigi o kadar
bilinmemektedir. Rengin tapinaklarin digina atilmasinin
zamandizini ve cografyasi nasildir? Siddetli yikimlann,
gizleme ya da renksizlendirme uygulamalannin (kapla-
malar1 sokiilen malze meler, resimleri gizleyen tek renkli
boyalar, kiregle badanalamalar), biitiiniiyle yeni diizen-
lemelerin oram nedir? Her yerde rengin sifir noktas: m1

1. Gergekte Luther, biiyik reformcular arasinda, rengin tapinaktaki, dindeki,
sanattaki ve giinlik yasamdaki varligina en hosgoriiyle bakan kisi gibi goriin-
mektedir. Onun temel sikinularinin baska oldugu ve ona gore, Eski Ahit'teki
renkle ilgili yasaklarin, refah doneminde gercekten gegerli olmadigi dogrudur.
Luther'in, ikonografi kargisinda oldugu gibi, kimi aaman sanatlar ve renk pra-
tikleri karyisindaki 6zgiin tutumu bundan kaynaklanir.

2. Tarihgi, renk terimleriyle (ve bunlarin yol agacag olasi yorumlarla) ilgili
olarak, biiyiik reformcularin kullandiklari yayinlara, versiyonlara, metinlerin
durumuna ve gevirilere gok dikkat etmelidir. Yunancadan ve Ibraniceden La-
tinceye ve Latinceden yerel dillere kadar renk terimlerinin geviri tarihi sada-
katsizliklerle, asin yorumlarla ve anlam kaymalanyla doludur. Ozellikle Orta-
¢ag Latincesi, Latince Kutsal Metinlerden bile 6nce Ibranicenin, Aramicenin
ve Yunancanin salt madde, 151k, yogunluk ya da nitelik terimlerini kullandis
yerlerde ¢ok sayida renk terimi kullamir.
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elde edilmeye caligilhr, yoksa bazi durumlarda, baz: yer-
lerde, bazi zamanlarda daha hoggériilii olup renkten
daha az korkulabilir mi? Ayrnica rengin sifir noktas: ne-
dir? Beyaz m1? Gri mi? Mavi mi? Boyasiz olan m1?

Bu konulardaki bilgilerimiz eksik, kolayc1 ve bazen
de celigkilidir. Renk kiricilik, ikon kincihik degildir. Tasvir
savaglanyla ilgili arastirmalann ortaya koydugu zamandi-
zinsel ve cografi tablolar, oldugu gibi resim kinciliga mal
edilemez. Renklerle yapilan savag —sayet béyle bir savag
varsa— farkli bir gekilde, daha az siddetli, daha daginik,
ayn1 zamanda daha kangik ve bu nedenle tarihgi i¢in daha
zor gozlemlenebilir bir sekilde ortaya cikar. Ustelik, yal-
nizca ok zengin ya da ¢ok kiskirtici renkler barindirdikla-
n icin tasvirlere, nesnelere ya da binalara karg1 gercekten
saldinlar olmus mudur? Béyle bir soru nasil yanitlanabi-
lir? Renk, iizerine uygulandig1 zeminden nasil ayrilabilir?
Heykeldeki ¢ok renklilik, 6zellikle Meryem Ana ile aziz-
lerin heykelleri s6z konusu oldugunda, bu heykelleri Pro-
testanlarin géziinde ilahlara déniigtiirmeye kugkusuz kat-
kida bulunur. Ama s6z konusu olan yalnizca bu degildir.
Peki birgok vitray Fransiz Kalvenciler tarafindan kinld:-
ginda hedeflenen nedir? Tasvir mi? Renk mi? Bigimsel
tutum (kutsal kigilerin insan bi¢imindeki tasvirleri) mu?
Yoksa konu (Meryem'in yagamindan sahneler, ermiglere
dair efsaneler, din adamlarinin figiiratif resimleri) mu? Bu
sorulan yanitlamak da giigtiir. Sorunu tersinden ele alir-
sak, Protestanlann tasvirler ve renkler kargisindaki haka-
ret ve siddet ritiiellerinin, bazi zamanlar bir “renk ayini"ne
benzeyip benzemedigi de sorgulanabilir; ¢linkii bu ritiiel-
ler, bazi durumlarda (6zellikle Ziirich'te ve Languedoc’ta)
“karnavals1” olmasa da tiyatrovari bir hal alir.

Bu ayin kavram, bize Katolik ayin ritiielini ¢agristi-
nir. Renk, bu ritiielde 6nemli bir rol oynar. Ayin nesnele-
ri ve giysileri, dinsel renkler sistemine gére belirlenmek-

95



le kalmayip gergek bir renk tiyatrosu yaratmak iizere,
1igtklandirmaya, mimari dekora, ¢ok renkli heykellere, Kut-
sal Kitap'lardaki resimlere ve tiim degerli siislemelere
biitiiniiyle bagh kalir. Renkler de hareketler, ritimler ve
sesler gibi, kutsal ayinin gerektigi sekilde ytiiimesi igin
gerekli bir 6geyi olusturur. Bununla birlikte, mavi, gér-
miis oldugumuz gibi, dinsel renkler sisteminde kesinlik-
le bulunmamaktadir; éyle ki Erken Ortagag sirasinda
ortaya ¢ikip ancak XII. yiizyildan XIII. yiizyila gegerken
simgesellegtirilmigtir. Mavinin bu yoklugu, Reform’un
tapinagin diginda da, icinde de, rengin sanatsal ve top-
lumsal kullanimlarinda oldugu kadar, dinsel kullanimla-
rinda da mavi konusunda neden her zaman iyi niyetli
kaldigim belki de agiklar.

Reform, ayine ve “kiliseyi giiliinglestiren, din adamla-
nn palyagoya geviren” (Calvin), “gereksiz siisler ve zen-
ginlikler sergileyen” (Luther) bu edepsiz tiyatroya savag
agarken, sadece renge savag agmus olabilirdi. Hem rengin
tapinagin igindeki fiziksel varhg hem de dindeki rolii ne-
deniyle. Zwingli'ye gore, ayinlerin dig giizelligi dinin i¢-
tenligini bozar. Luther’e ve Melanchton’a gore, tapmak,
insana 6zgi her tiir fanilikten arindinlmalidir. Carlstadt’a
gore, "bir sinagog kadar an” olmalidir. Calvin’e gore, tapina-
gin en giizel sisii Tanr’'nin kelamidir. Timiine gore, mii-
minleri ermiglige ulastirmali ve bu nedenle sade, ahenk-
li olmaly, anlig, ruhun anligini belirtmeli ya da destek-
lemelidir. Artik ne Roma Kilisesi'nin kullandig1 sekliyle
dinsel renklere, ne de rengin tapinagin i¢inde oynayabile-
cegi herhangi bir ayinsel role yer vardir.

Reform ve renk: sanat

Bagl1 bagina bir Protestan sanat1 var midir? Buy, yeni
bir soru degildir. Ama bu soruya verilmeye ¢ahgilan ya-
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nitlar belirsiz ve celigkilidir. Ayrica, Reform ile sanatsal
yaratim arasindaki iligkileri inceleyen bir ok ¢alisma olsa
da, renk sorunlan tizerinde duranlara pek ender rastlanur.
Renk, her zaman ve her yerde, basta resim tarihi olmak
lizere sanat tarihi incelemelerindeki en biiyiik eksiklik
olarak kalmigtir.

Tasvirlere kars1 verilen savagin, baz1 durumlarda faz-
la canly, fazla zengin ve fazla kigkirtic1 olarak degerlendi-
rilen renklerle savas1 da beraberinde getirdigini gordiik.
Uzman ve antikaci Roger de Gaigniéres (1642-1715)
bize, Angersli ve Poitoulu yiiksek riitbeli papazlara ait,
onceleri g6z kamagtiria renklerle siislenmis olan, ama
sonra 1562 yilindaki biiyiik ikon kiricilik ve renk kinci-
lik dalgasiyla, Fransiz Kalvencilerin tamamen boyadikla-
n1 ya da renksizlestirdikleri, Ortagag’a ait birgok mezarin
resmini ulastirmigtit. Apagik yikim, boyalani ¢ikarma,
kazima ya da badanalama kargisinda baskin gelse de
“1566 yazinin kinicilar1”, Kuzey’de ve Hollanda’da bazen
aym gekilde davranmigtir. Buna karsilik Lutherciler, ilk
siddet gosterileri dénemi gegtikten sonra tapinaklardan
cikanlsa da, iizerleri kaplansa da, eski tasvirlere kars1 bel-
li bir saygiyla birlikte, o anda yerlerinde duran renklere,
ozellikle “namuslu” ya da ahlakl olarak degerlendirilen
renklere, yani beyaza, siyaha, griye ve maviye daha bii-
yiik bir hoggoriiyle yaklagirlar.

Bununla birlikte, nemli olan bu degildir. Protestan-
l1gin sanat ve renk kargisindaki tutumuyla ilgili en dogru
bilgileri bize verecek olan, yikimlar degil, yaratimlardir.
O halde, Protestan ressamlarin paletlerini ve bunun da
otesinde, reformcularin resimsel yaratim ve estetik du-
yarhlik konusundaki séylemlerini incelemek gerekir. Bu,
hi¢ de kolay degildir; ¢iinkii bu séylem ¢ogu zaman kar-
magik ve degiskendir. Omegin Zwingli, renklerin giizel-
ligine, yagaminin sonunda, 1523-1525 yillarinda oldu-
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gundan daha az diigmanmus gibi gériinmektedir. Miizi-
gin, Luther'de oldugu gibi, onu resimden daha ¢ok ilgi-
lendirdigi dogrudur. Sanatla ve renkle ilgili cok sayida
elestiri ve tavsiye, kugkusuz Calvin'de bulunur. Yazik ki,
bunlar ¢ok fazla sayida sayfaya dagilmis ddcumda bu-
lunmaktadir. Fazla ¢arpitmadan bunlan &zetlemeyi de-
neyelim.

Calvin plastik sanatlar1 kinamaz; ama bunlar yalnz-
c diinyevi olmali ve 6gretici olmaya, (neredeyse tanri-
bilimsel anlamda) “mutlu kilmaya” ve Tann'’y1 onurlan-
dirmaya ¢aligmalidir: Yaratic1'y1 degil (bu, ¢ok kétiidiir),
Yaratilig't temsil ederek. O halde sanat¢i, entrikaya ya
da kosniillige davet eden yiizeysel, temelsiz konular-
dan kaginmalidir. Sanatin kendinden degeri yoktur;
Tanri’dan gelir ve Tann'y: daha iyi anlamaya yardima
olmalidir. Ressam da aym nedenle 6lgiilaliik iginde ¢a-
ligmaly, bigimlerde ve tonlarda ahenk aramal, ilhamini
yaratilmus olandan alip gérdigiinii tasvir etmelidir. Gii-
zelligi yaratan 6geler, Calvin'e gére anlaglirhk, diizen
ve yetkinliktir. En giizel renkler dogada bulunan renk-
lerdir; baz1 bitkilerin yumusak yesil tonlan, onun gé-
ziinde “gok sevimlidir” ve en giizel renk, dogal olarak
gogin rengidir.

Konu segimiyle ilgili olarak (portreler, manzaralar,
hayvanlar, natiimm ortlar), XVI. ve XVII. yiizyildaki Kal-
venci ressamlarin tablolanyla bu tavsiyeler arasinda bir
bag olusturmak pek zor olmasa da, bunu renklerle ilgili
olarak yapmak daha giigtiir. Kalvencilere 6zgii bir palet
gercekten var midir? Protestanlara 6zgii bir palet var mi-
dir? Bu gibi sorulann bir anlami var midir?

Kendi adima, ii¢ soruya da evet cevab: verirdim.
Bana dyle geliyor ki Protestan ressamlann paletlerinde,
onlara gercek bir renksel 6zgiinliik saglayan birkag belir-
leyici yén ve yineleme vardir: Genel bir yalinlik, alaca-
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liktan igrenme, koyu renkler, grizay etkileri, kamay' re-
sim uygulamalan (6zellikle gri ve mavi dizisi iginde),
yerel renk arayig1, tonlama bozukluklariyla resmin renk
diizenine kars: gelerek géze batan her seyden kaginma.
Birgok Kalvenci ressamda, bu ilkelerin radikal bir sekilde
uygulanmasi oraninda, gergek bir renk piiritenliginden
bile s6z edilebilir. Buna érek olarak, giiglii 151k ve titre-
sim oyunlarina yer vermek iizere, ¢ogu zaman (bazen
tek renklilikle suglanmaya varacak kadar) az sayida, 6l-
ciilii ve koyu tonlara dayanan bir gesit renk yoksunlugu
uygulayan Rembrandt gosterilebilir. Bu ¢ok 6zel palet-
ten, giiglii bir miiziksellik ve yadsinamaz bir ruhsal yo-
gunluk yiikselir.2

Bati'da, uzun vadede renge dair farkli sanat ahlakla-
nnin siirekliligi s6z konusudur. XIV. ve XV. yiizyillarda-
ki grizay minyatiirler ve Reform’un baglarindaki renk
kinalik dalgas: dahil, XII. yiizyildaki Cistercium sana-
tiyla XVII. yiizyildaki Kalvenci ya da Jansenist resim
arasinda, herhangi bir kopuklugun aksine, tek anlaml
bir séylem vardir: Renk, yapmaciklik, gosteris, aldatma-
ca, yanilsamadir. Anlamsizdir, ¢iinkii maddedir; tehlike-
lidir, ¢iinkii dogrudan ve iyiden uzaklagtinr; sugludur,
¢linkii kandirmaya ve yanmiltmaya ¢ahsir; engelleyicidir,
ciinkii bicimlerin ve gevreleyen cizgilerin agik¢a gériil-
mesine engel olur Aziz Bernard ile Calvin, hemen he-
men ayn dili kullanir ve bu dil, Rubens ve Rubenscilik
karsitlarinin XVII. yiizyilda, desenin ya da rengin iistiin-
liigiine dair bitmeyen tartigmalar ¢ergevesinde kullana-

1. Bedmlenen figirlerin ve sahnelerin, tek bir rengin tonlariyla ya da gergege
aykin olarak farkh renklerle boyanmastyla yapilan resim. (Y.N.)

2. Rembrandt'in resminde rengin, 1sigin her seyi yapabilme giiciine bagh bu
ttresimli yapis, en kutsal olmayanlar da dahil, yapitlarinin ¢oguna dinsel bir
boyut katar.
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caklarindan pek farkl: degildir. Bundan, daha ileride s6z
edecegiz. ' s

Reform’un sanatsal renk korkusu hi¢ de yenilikgi
degildir. Ama Batili renk duyarliginin evriminde temel
bir rol oynar. Bir yandan siyah ve beyazla,\gergek anla-
muyla renkler arasindaki kargitligi vurgulamaya katkida
bulunur, diger yandan Romahlara 6zgii renksever bir
tepkiye yol agar ve Barok ve Cizvit sanatinin dogusuna
dolayl olarak katkida bulunur. Karsi Reform igin kilise,
gogiin yerdeki imgesidir ve gergek varlik dogmasi, kut-
sal yer igindeki biitiin gérkemi hakh kilar Higbir ey
Tann'nin evi igin yeterince giizel degildir: Mermerler,
altinlar, kumaglar ve degerli metaller, resimli camlar,
heykeller, freskler, tasvirler, resimler ve parlak renkler;
Protestan tapinag ve dini tarafindan reddedilen her sey.
Roma kilisesi, Barok sanatiyla birlikte yeniden, Erken
Ortagag boyunca oldugu ve mavinin ilk siray1 bundan
béyle altin sarisina biraktigi renk tapinag haline gelir.

Reform ve renk: giysi

Protestan renk korkusunun en derin ve en kalic1 et-
kiyi biraktig1 alan, kuskusuz giyim pratikleridir. Bu, aym
zamanda énemli reformculann buyruklarinin birbirine
en benzedigi alandir. Rengin sanat, tasvirler, tapmak ve
dinle olan iligkileri konusundaki goriigleri grosso modo'
ayni yoéndedir; ama ikincil 6nemdeki o kadar ¢ok nokta-
da aynlirlar ki, mutlak bir uyumdan s6z etmek giigtiir.
Giyside ise ayn1 durum s6z konusu degildir: Séylem ne-
redeyse ayni, kullanimlar ise benzerdir. Farkliliklar, yal-
nizca ayrintilarda ve élgiilerdedir; ¢iinkii her mezhebin,

1. (i) Kabaca, yaklagik olarak.

100



her yerde ilimhlar: ve radikalleri vardir.

Giysi, Reform'a gore, az ya da ¢ok,her zaman utang
ya da giinah isaretidir. Ilk Giinah’a baghdir ve baglica
islevlerinden biri, insana diiglisiinii animsatmaktr. Bu
nedenle algakgéniilliiliik isareti ve koyu, sade, dl¢iilii ol-
mali, dogaya ve etkinliklere uyum saglamalidir. Tiim
Protestan ahlaki, satafatli giyime, makyaja ve siise, kilik
degistirmeye, degisen ya da tuhaf modalara ¢ok biiyiik
tiksintiyle bakar. Zwingli'ye ve Calvin'e gore, siislenmek
erdemsizlik, makyaj yapmak edepsizlik, kilik degistir-
mek igrengliktir.! Luther’e yakin olan Melanchton'a go-
re, bedene ve giysiye ¢ok biiyiik 6nem verilmesi insam
hayvandan agag kilar. Timiine gore, satafat ahlak bozuk-
lugudur; ardindan kogulmas: gereken tek siis, ruhtur. Var-
lik, goriiniise iistiin gelmelidir.

Bu buyruklann sonucu, giyimde ve goriiniiste agir1
bir sadelik olmugtur: Basit bicimler, él¢iilii renkler, ger-
cekligi maskeleyebilecek aksesuvar ve hilelerin ortadan
kalkmasi. Biiyiik reformcular, bunun érnegini hem giin-
delik yagamda hem de kendileriyle ilgili olarak biraktik-
lan resimli ya da oymal: tasvirlerde verir. Hepsi de ken-
dilerini koyu renk, agirbagli, hatta i¢ karartia giysiler
icinde resmettirir. Bu koyu renk ya da siyah portreler,
¢ogu zaman gok rengi izlenimi veren agik mavi zeminler
tizerine yapilir.

Bu sadelik ve agirbaghilik arayis1, Protestanlarda ken-
disini, edepsiz olarak degerlendirilen hicbir canli rengin,
elbette kirmizi ile sarinin, ama bunlarin yaninda pembe-
lerin, turuncularin, bir¢ok yesil tonunun ve morlarn ¢o-
gunun yer almadig: bir giysi rengi paleti seklinde goste-
rir. Buna karsilik, tiim koyu renkler, siyahlar, griler, kah-

1. Calvin, kadin ya da hayvan kiligina giren erkeklere karsi 6zel bir tiksinti
duyar. Tiyatroyla ilgili sorunu bundan kaynaklanir.
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verengiler ve cocuk (bazen de kadin) giysileri icin 6neri-
len saygin ve saf bir renk olan beyaz bglca kullanilmugtur.
Mavi, baglarda az doymus, donuk ve grimsi oldugu 6l¢ii-
de kabul goriir. Sonrasinda, XVI. yiizyilin sonundan iti-
baren, kesin olarak “namuslu” renkler arasiit_girer. Buna
kargilik, alacali olanlar, Melanchton'un ifadesiyle “insani
tavus kusu kiligina sokanlar” sert bir sekilde kinanir. Re-
form, tapinakta ve dinde oldugu gibi, ¢cok renklilik nef-
retini burada da yineler.

Bu Protestan renk paleti, Ortagag giyim ahlaklarinin
birgok yiizyil boyunca buyurduklanndan hi¢ de farkh
degildir. S6z konusu olan, Erken Ortagag’in manastir ku-
rallan, XIII. yiizyilda bagislarla yagayan kesiglerin yasala-
1 ya da Ortagag sonundaki savurganhgi 6nleme yasala-
nyla giyim yénetmelikleri de olsa, tim kurallar ve yasa-
lar koyu ve 6lgiilii renkleri salik veriyor ya da zorluyor-
du. Ama bu Ortagag renk ahlaklar, yalnizca renklendir-
meye iliskin ahlaklar degildi. Aym1 zamanda rengin can-
liligina iliskin ahlaklardi: Kumas iizerinde kuskusuz say-
gin, ama ¢ok konsantre renkler yaratan, ¢ok zengin, ¢cok
yogun boyarmaddeler yasaklanmsti.

Ayni gsey ne Reform’da ne de Modern Cag'in giyim
yasalarinin genelinde gegerlidir. S6z° konusu olan, tam
olarak renklerdir, yani renklendirmelerdir. Baz1 renk-
ler yasaklanmss, digerleri zorunlu kilinmigtir. Protestan
otoritelerin ¢ogu tarafindan yayimlanan giyim kurallan
ve savurganhigy énleme yasalari, XVI. yiizyilda Ziirich
ve Cenevre'de oldugu gibi, XVII. yiizyihn ortasinda
Londra’da, birkag on yil sonraki piyetist Almanya’da ve
XVIIL yiizyil Pensilvanyasi'nda da bu konuda ¢ok agik-
tir. Bu yénetmelikler, cok sayida ve 6zellikle de agik¢a
antropolojik perspektiften bakan ¢alismalari hak eder.
Uzun vadede, ilkelerin ve uygulamalarin evrimini izle-
meye, ihml evre ya da bélgeler ile, radikal evre ya da
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bolgeleri ayirmaya yardim edeceklerdir. Birok piiriten
ya da piyetist mezhep, diinyanin faniligine karsi duy-
duklan nefretle, Protestan giyiminin ciddiligini ve tek-
bicimliligini —anabaptistlerin 1535’te Miinster'de salik
verdikleri tiniforma, her zaman Reform’un bir istegi
olarak kalmigtir— vurgulamistir. Béylece bu mezhepler,
modalara, degisimlere ve yeniliklere diisman olmalan
nedeniyle, genel olarak Protestan giysisine yalmzca agir-
bagli ve gegmige hayran bir imaj degil, biraz da gerici bir
imaj kazandirmaya katkida bulunmugtur. Ayni zaman-
da, koyu renk giysilerin itibarin1 Modern Cag’a kadar
vardirmaya, siyahla beyazi gercek anlamdaki renkler-
den ayirmaya ve bu renkler icinde maviyi, iyi bir Hiris-
tiyana layik tek namuslu renk yapmaya katkida bulun-
muglardir.

Gergekte, tarihginin, renklerin ya da en azindan i¢-
lerinden bazilarinin, Reform ve Reform’un yerlesmesine
katkida bulundugu deger sistemleri tarafindan reddedi-
lisinin uzun vadeli sonuglarini sorgulamaya hakk: vardir.
Béyle bir tutumun, siyah-gri-beyaz diinyas: ile renkler
diinyas: arasindaki daha énce s6zii edilen (ve Ortagag'in
sonunda yaratilmug olan) ayrimi destekledigi yadsinamaz.
Dinsel Reform, basilmus kitapla ve oyulmus resimle giin-
delik, kiiltiirel ve ahlaksal yagama yeni bir renk duyarlih g1
sokarak bilime ve (kendisi de bir Anglikan Mezhebi'nin
iiyesi olan) Newton'a zemin hazirlar.!

Ama Protestanliga 6zgii renk korkusunun etkileri,
Newton'un ¢alismalanyla son bulmaz. Daha sonra da,
bana éyle geliyor ki 6zellikle XIX. yiizyilin ikinci yan-
sindan itibaren, Batili sanayiler biiyiik ¢apta kitlesel tii-

1. Newton, prizma deneyi ve tayfin ortaya ¢ikanimasi sayesinde, 1666'da,
uzun yillardir toplumsal ve dinsel pratiklerde kiiltiirel olarak yer alan siyahla
beyaz bilimsel olarak renk diizeninden gikarir.
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ketim esyas: iiretmeye basladiginda da kendini‘hissetti-
rir. O zamanlar, biiyiik sanayi kapitafi;miyle Protestan
cevreler birbirlerine siki sikiya baglidir. Bu giinliik kulla-
nim esyalarinin iiretimine, Ingiltere’de, Almanya’da, Ame-
rika Birlesik Devletleri’'nde, biiyiik oranda Protestan ah-
lakina bagli olan ahlaksal ve toplumsal diigiinceler eslik
eder. O halde, bu kitlesel iiretimlerin az renkli paletini
bor¢lu oldugumuz sey bu ahlak degil midir? Kimyasal
boya endiistrisinin belli bir siiredir, gesitli renklerde es-
yalarin tiretimine imkan vermesine ragmen, érnegin ilk
elektrik siipiirgelerinin, ilk dolmakalemlerin, ilk daktilo-
larin, (kumaglan ve giysileri bir kenara birakirsak) ilk
arabalarin, sanayi boyutunda iiretilen iiriinlerin her za-
man siyah-gri-beyaz-mavi dizisi iginde yer aldigim1 gor-
mek sagirticidir. Teknigin izin verdigi bir siirii rengi, top-
lum ahlaki adeta reddetmistir (sinema igin de uzun siire
boyunca aym sey gegerli olacaktir). Béyle bir tutumun
en iinlii érnegi, her alanda ahlaka pek diiskiin bir piiri-
ten olan Henry Ford'un tutumudur: Halkin beklentileri-
ne ve rekabete ragmen, ahlaksal nedenlerle, uzun siire
siyahtan bagka renkte araba satmay: reddetmistir.

Ressamlanin paleti

XVIL. yiizyila dénelim. 1630-1640 yillarindan itiba-
ren, renksel agirbaghlik Protestan ressamlarin tekelinde
degildir. Bu agirbaglihiga, kimi Katolik ressamlarda, 6zel-
likle Jansenist etki alani iginde yer alanlarda da rastlanir.
Ornegin, Philippe de Champaigne’in paletinin, Port-Ro-
yal’e yaklagtig1 ve sonrasinda Jansenizme gercek déniisii-
nii gerceklestirdigi andan (1646) itibaren daha tutumlu,
daha sade ve daha koyu oldugu fark edilmistir. Rubens’in-
kinden ya da hatta Van Dyck’inkinden ¢ok uzak olan pa-
leti, arttk Rembrandt'inkine yakindir; fazladan bir de ma-
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visi vardir. Hem doymus hem élgiilii, hem derinlikli hem
koyu olan ustalikh bir mavi. Ahlaksal bir mavi.

Eski bir ressamuin paletini incelemek kolay bir ig de-
gildir. Bu, yalnizca onun tuval ya da pano iizerine koy-
dugu renkleri ilk halleriyle degil de zamanin onlan de-
gistirdigi sekliyle gdrmemizden kaynaklanmaz; renkleri
¢ogu zaman miizede, yani ressama ve ilk izleyicilerine
ait gevre ve 151kla hig ilgisi olmayan bir baglamda ve 1s1k
sartlannda gérdigimiiz icin de boyledir. Elektrik 15181,
ne mumdur ne de gaz lambasidir; bu, bir gercek. Ama
hangi sanat tarihgisi, hangi elestirmen, eski bir tabloya
bakarken ya da onu incelerken bunu aklinda tutar?

Buna ragmen, bir XVII. yiizy1l ressaminin paletini
incelemek, bir X VIIL yiizyil ressaminin paletini incele-
mekten daha kolaydir XVIII. yiizyilda pigmentler ala-
nindaki yenilikler daha ¢oktur ve renklerin se¢imi, toz
haline getirilmesi, kanstirilmas: ve ortaya ¢ikarilmasiyla
ilgili eski atolye tarifleri, bazen bir atélyeden digerine,
bir ressamdan digerine ¢ok farklilik gésteren yeni uygu-
lamalarla rekabete girmis, degistirilmis ya da bozulmus-
tur. Bunun disinda, Newton'un buluslar1 ve énceki yiiz-
yilin sonunda tayfin ortaya gikanlmasi, renklerin diize-
nini yavag yavas degistirmigtir: Kirmiz1 artik, beyazdan
siyaha giden yolun yarisinda yer almaz; yesil, kesin ola-
rak maviyle sarinin kangimi olarak diisiiniiliir; birincil
renkler ve tiimleyen renkler kavramlan gibi, bugiin anla-
dipimiz gekliyle sicak renkler ve soguk renkler kavramla-
n da yavas yavas yerlesir. Renkler dlemi, XVIIL. yiizyilin
sonunda, hi¢ de yiizyihn baginda oldugu gibi degildir.

Rubens'in, Rembrandt’in, Vermeer'in ya da Philip-
pe de Champaigne'in déneminde bu kadar biyiik degi-
siklikler olmamugtir. Kuzeyli ressamlar igin gegerli olan,
Giiney Avrupah ressamlar igin de gegerlidir: XVII. yiiz-
yilda, pigmentler alaminda pek az yenilik olur. Tek gergek
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yenilik, o zamana kadar.seramik, cam, porselén gibi sa-
natlara ayrilmus olan —san asiboyasiyls limon sans: ara-
sindaki tonlarda yer alan— Napoli sarisinin kullanimidr.
XVIL yiizyil ressamlari, bazen yazilanin aksine, kullan-
diklar1 pigmentler konusunda son derece Pelenekseldir.
Ozgiinlitkleri ve dehalar;, kullandiklar1 malzemelerde
degil, bagka yerde, calisma ve renkleri bir araya getirme
sekillerinde aranmalidur.

Benim goziimde, yiizyilin en biiyiik ressami olan
Vermeer'i 6mek alalim. Kullandig:1 pigmentler, ¢agina ait
pigmentlerdir. Cogu zaman ¢ok canli olan maviler igin
hila ve her zaman lapis lazuliyi kullanir. Ama bu pigment,
cok pahali olmasi nedeniyle yiizey ¢aligmasina aynlmistir;
alttaki taslak, (6zellikle gokyiizii igin) azurit ya da kobalt
oksitle, bazen de, ama nadiren indigoyla yapilir. Sanlar
icin, Antik¢ag'dan beri kullanilan geleneksel toprak boya-
lar diginda, kalay sanlan ve belli bir tutumlulukla, (bir
antimon kursun olan) yeni “Napoli sansi” kullanilir; Ital-
yanlar, bunu, Kuzeyli ressamlardan 6énce ve daha ustaca
kullanir. Yegiller icin az miktarda, degisken ve agindiric1
bakir yesili kullanilir; ama XVILI. yiizyilin tiim ressamlan
gibi Vermeer de bolca yesil toprak boya kullanir. Gergek-
te, bu ¢agda yegsil elde etmek iizere san pigmentlerle mavi
pigmentlerin kangtinlmasina nispeten ender rastlanir.
Béyle bir gsey kuskusuz vardir; ama bu uygulama, —kimi
sanatgilar istemese de- 6zellikle sonraki yiizyilda yaygin-
lagacaktir. Son olarak kirmizilar igin zincifre, (az miktar-
da) siiliigen, kirmizbécegi ya da kok kirmizisi lakasi, (aym
zamanda pembeler ve turuncular icin) kirmizi boya odu-
nu ve her tonda kirmiz1 toprak boya kullanilir.

O halde, laboratuvar analizlerinin de aydinliga ka-
vusturdugu sekliyle, Vermeer’in paletinin pek 6zgiin bir
yam yoktur. Ama pigmentlerden olugan paleti bir yana
birakip gorsel palete yogunlagwgimizda —kugkusuz 6nem-
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li olan odur- Vermeer'in ¢agdaslanna hic benzemedigini
goriiriiz. Renk, Vermeer'de daha ahenkli, daha yumusak,
daha kibardir. Bu, kuskusuz 1s1ik {izerinde, aydinhk bol-
gelerle golgeli bélgeler tizerinde yapilan benzersiz bir
caligmaya oldugu kadar, 6zel firca darbelerine ve 6zel bir
son ¢alismaya baghdir. Resim tarihgileri, dehasinin bu
yéniiyle ilgili her seyi ya da hemen hemen her seyi soy-
lemiglerdir. Buna kargilik, i¢lerinden ¢ok az1 gergekten
bizzat renklerden s6z etmigtir.

Buna, burada ayrintili bir sekilde yer veremeyiz; ama
oncelikle grilerin, 6zellikle de agik grilerin roliniin altini
cizmek gerekir. Tablonun biitiin renk yapisi ¢ogu zaman
grilere dayamr. Daha sonra mavilerin niteligi {izerinde
durmak gerekir. Vermeer, bir mavi (hatta mavi ve beyaz;
cinkii onda bu iki renk bir arada i goriir) ressamidir.
Onu XVII yiizyldaki diger Hollandali ressamlardan
renk bakimindan ayiran, 6zellikle maviler tizerindeki bu
¢alismasidir. Diger ressamlar, yetenekleri ve nitelikleri ne
olursa olsun, mavilerle bu kadar ustaca oynamay: bilmez.
Son olarak, Marcel Proust'un ardindan, bazilan (Delft
manzarasindaki tinlii “sann duvar parcas” gibi) az ya da
¢ok pembemsi, bazilann daha dikkat g¢ekici olan kiigiik
san bélgelerin Vermeer'deki énemini -hilad ve her za-
man- ammsatmak gerekir. Vermeer'in, bizi biiyiileyen ve
onu digerlerinden bu kadar farkh bir ressam, yalmzca
ytuzyilinin bir numarah ressami degil, belki de tim za-
manlarin bir numarah ressami kilan miiziginin biyiik bir
kismi1 bu sanlara, bu beyazlara ve bu mavilere dayanir.

Renk icin yeni hedefler ve yeni siniflamalar

O halde, XVIL yiizyil ressamlannin paletlerindeki
cesitlilik, farkli pigmentlerin kullanimindan ¢ok, ¢cahsma
ve renkleri kullanma sekillerine baghdir. Bu cesitlilikler,
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gormiig oldugumuz gibi, ayn1 zamanda farkli dinsel du-
yarliliklarin yansimasidir: Yalnizca Katqlik resim ile Pro-
testan resim yoktur; her ikisinde de daha agik olarak
Cizvit, Jansenist, Lutherci, Kalvenci egilimler ya da y&-
nelimler ortaya gikar. Bununla birlikte, bu diqsel gesitli-
lik su ya da bu paleti agiklamaya yetmez. Bu, aym za-
manda ressamin, Rénesans'tan beri sanat¢ilar1 ve kuram-
cilari meggul eden, ressamin ¢aligmasinda desenin mi,
rengin mi 6ncelikli olmas: gerektigi konusundaki bitme-
yen tartigmalardaki tutumuna baghdir.

Renk muhaliflerinin kanitlan vardir. Rengi desen ka-
dar soylu bulmazlar; ¢iinkii renk, desenin aksine, zihinsel
bir yaratim degil, yalnizca pigmentlerin ve maddenin
tiriiniidiir. Ustelik renk, 6zellikle kirmizi, yesil ve san on-
larin goziini az ya da ¢ok rahatsiz eder; buna karsilik,
daha “uzak” bir renk olarak gegen mavi, tartigma konusu
edilmez.' Renk, yine muhaliflerine gére, cevre cizgilerini
ayirt etmeyi ve bigimleri tanimay1 engeller; bu nedenle,
Hakikat'ten ve Iyi'den saptirir. Cekiciligi aldatic1 ve sug-
ludur; yapmacikliktan, aldatmacadan, yalandan bagka bir
sey olamaz. Son olarak tehlikelidir, ¢iinkii denetlenemez:
Dilden kagarak biitiin ¢6ziimlemelerden olmasa da bii-
tiin genellemelerden kurtulur. Miimkiin olan her durum-
da, onu denetlemek ya da engellemek gerekir.

Bununla birlikte, biliminsanlan bu son kanitlara iti-
raz etmeye baslar. Gergekte XVIL. yiizyil, dogayla ve 151-

1. XVII. ve XVIll. yiizyillardaki ressamlarin, eskizlerini ¢izmek icin indigoyla
boyanmig mavi kégidar kullanmalarinin (mavi, kigidin sararmasini nler) ya da
kahverengi miirekkebi, sulandiriimis indigoyu ve beyaz dokunuslari karisur-
diklari hayranlk uyandirici karakalem gizimlerinin kanidadigi gibi.

2. Charles Le Brun, renk muhaliflerinin durumunu, rengin “bir¢ogunun kur-
tulmak isterken iginde boguldugu bir okyanus” oldugunu ileri sirerek &zet-
ler. Bununla birlikte, kimi yazarlarin ve sanatgilarin kanitdar o kadar kesin
degildir ve tarusma daha ayrinuh geger.
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gin 6lgimiiyle ilgili aragtirmalarin yiizyilidir. Isaac New-
ton, 1666'dan itibaren, iinlii prizma deneylerinden yola
cikarak, beyaz 15181 renkli iginlar seklinde ayngtinr ve si-
yahla beyazin iginde yer almadig1 yeni bir renk diizeni
olan tayfi bulur; bilim, béylece ahlakin ve toplumun
uzun zamandrr uygulamakta oldugu seyi onaylamg olur:
Siyahla beyazin renkler dleminden ¢ikarilmasi. Bu, aym
zamanda merkezde, Antik¢ag ve Ortacag sistemlerinde
oldugu gibi kirmizinin degil, mavinin ve yesilin bulun-
dugu bir diizendir. Newton, ayrica temeli 1518 n yayilma-
st ve ayrilmasi olan rengin, 151k gibi 6l¢iilebildigini géste-
rir. Renkél¢iimii, o andan itibaren sanat:1 ve bilimi ele
gegirir. Boylece, rengin tabi oldugu yasalari, sayilan ve
kurallar1 degerlendiren renk paletleri, gemalar: ve 1skala-
lar1 XVII. yiizyilin sonuyla XVIII. ytizyilin baginda ¢oga-
lir. Renk, bilime az ya da ¢ok ehlilestirilmis gibi gériintir
artik ve bu nedenle gizeminin énemli bir kismim yitirir.

XVIIL. yiizy1hin baginda, sanatcilarin ¢ogu bilginlerle
aym kamdadir ve renk gegici olarak desene {stiin gelmis
gibi goriniir.! Artitk hakim olunabilir ve &lgiilebilir olan
renk, tabloda ya da sanat yapitinda énceleri ona verilme-
yen gorevi yerine getirebilir: Simiflandirmak, ayirmak,
agsamalandirmak, bakisi diizene sokmak. Ayrica ve 6zel-
likle, desenin tek basina géstermeyi bagaramadig seyi ba-
sanr. En iyilerinin Tiziano oldugu, eski ustalarin baganh
sayildiklan, ¢iplak viicudun resmedilmesi gibi. Bu, rengin
desen kargsisindaki iistiinliigiinden yana olanlar icin kesin

1. Yalniza gegici olarak. Gergekte, neoklasik resim, birkag on yil sonra, renge
kargi yeniden son derece giivensiz bir mvir @kinir ve sanat kuramailannin ¢ogu,
XIX. yiizyiin sonunda kadar buna ayak uydurur. Gazette des Beaux-Arts'in kuru-
cusu Charles Blanc'in, 1867'de yayimlanan ve sonrasinda birgok kez yeniden
basilan tinlii Grammaire des arts du dessin'inde yapug gibi: “Cizim sanaun erkek
cinsiyed, renk ise kadin cinsiyetidir. (...) Cizimin renk tzerindeki Ustunligini
korumas gerekir. Aksi takdirde, resim sonunu hazrlar; Havva ile birlikte insan-
igin kaybedildigi gibi, renkle birlikte de resim kaybedilecekur.”
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bir kanittir: Canh varliklara yalmzca cenk hayat verir; re-
sim yalnizca renktir, ¢iinkii ancak canh varliklann resmi
olabilir. Bu, biitiin Aydinlanma ytizyilim1 agip Hegel tara-
findan uzun uzadiya ele alinacak olan giiglii bir diigiince-
dir. Bu diigiince, renkli graviirlerin baslangitaki favori
uygulama alaninin neden anatomik levhalar oldugunu
kuskusuz agiklar: Renk tenseldir! Ama énceki yiizyildaki
renk muhaliflerinin digiindiigiiniin aksine, tensel oldugu
icin artik daha gergek gériinmektedir.

Jakob Christoffel Le Blon'un, XVI!I. yiizyilin bagin-
da renkli graviirleri bulmasi, bu kaygilarin ve déniigiim-
lerin vardig: son noktadir. Birgok yiizyildir siiren eski bir
tartigmay bitirir ve oymacilar ile basimcilarin siyah-be-
yaz renk elde etme arayiglarina gegici olarak son verir.
Ama en 6nemlisi, kuskusuz bu degildir. Bu teknik ve sa-
natsal yeniligin 6zii, ortaya koydugu ve bagarisinin da-
yandig1 yeni renk diizenidir. Eski sistem ve simiflamalan
kékten birakip birincil renkler ve tamamlayic1 renkler
kuramina zemin hazirlayan bir diizen.

Kimi ressamlann daha o zamandan kullanmaya bag-
lamig olmalarina ragmen, bu kuram heniiz kesin olarak
formiillegtirilmis olmasa da,' ii¢ renk artik digerlerine
tstiin gelir: Kirmizi, mavi ve san. Her biri bu renklerden
birindeki miirekkeple sivanmig ¢ levhamin st iste
kagida basilmasi, gercekte tiim diger renkleri elde etmek
icin yeterlidir. Renkler ilemi, artik Ortagag'da ve hatta
Ronesans’ta oldugu gibi alti temel renkten degil, g te-

1. Bunun igin, XVIIl. yiizyildan XIX. yiizyila gegisi beklemek gerekir. Bununla
birlikte, kimi yamarianin, XVII. yizyilin bagindan idbaren kirmiziyi, maviyi ve
sarty) “ana” renkler ve yesil, firfiriyi ve altun sansini (!) temel renklerin kom-
binasyonundan dogan renkler olarak gordiiklerini belircelim. Bu alandaki
onci yapit, Frangois d'Aguilon’un, yesilin sariyla mavinin karistminin iriind
oldugu birgok “ahenk tablosu™ &nerdigi, Opticorum Libri VI (Anvers, 1613) adli
yapiudir.
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mel renkten olusur. Yalmizca siyahla beyaz kesin olarak
renk diinyasindan ¢ikmig olmaz, (eksi kiiltiirlerde asla
olmadig sekliyle) sar1yla mavinin kangimi olan yesil de
renk soyagaci ve hiyerarsisinde bir basamak diiger. Artik
bir ana renk, “birincil” bir renk degildir.

Renkler, tarihlerinin yeni bir evresine girmisgtir artik.
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4. EN SEVILEN RENK
XVIIL-XX. yiizyillar arast

Mavi, XII. ve XIII. yiizyillarda, sonunda 6n plandaki
bir renk, giizel bir renk, Meryem’e 6zgii bir renk, kralliga
6zgii bir renk ve tiim bu nedenlerle kirmizinin bir rakibi
haline gelmigtir. Bu iki renk, daha sonra dért ya da beg
yiizyil boyunca, tiim diger renklere karg: tistiinliigi pay-
lasmis ve bircok alanda karsit bir ¢ift olugturmugtur:
Senlik rengi-ahlaksal renk, maddesel renk-tinsel renk, ya-
kin renk-uzak renk, eril renk-disil renk. Bununla birlikte,
durum XVIII. yiizyildan itibaren farklilagir. Kirmizi ton-
lannin giyimden ve giindelik yagamdan agik bir sekilde
cekilmesi —XV1I. yiizyilda baglayan ¢ekilme- yalnizca ku-
magta ve giyside en ¢ok kullanilan renklerden biri degil,
ozellikle Avrupa toplumlarinin en sevdigi renk haline
gelen maviye biiyiik bir yer birakir. Diger tiim renklere
acik ara fark atmus, bugiine kadar da éyle kalmustir.

Mavinin, bu degigken renk tercihleri alanindaki za-
feri uzun siire 6nce hazirlanmigtir: XII. yiizyildaki teo-
lojik yiikseligi ve sanatsal degerlenisi, boyacilanin XIII.
yiizyildan itibaren gosterdikleri hiiner, XIV. yiizyilin
ortasindan itibaren armalardaki {stiinliigi, iki yiizyil
sonraki Protestan Reformu'yla birlikte kazandig: giiglii
ahlaksal boyut. Ama bu zafer, ancak X VIIL yiizyilda ger-
cekten kazamlmugtir: Once uzun zamandir bilinen, ama
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kullanimi serbest olmayan, dikkat gekjci, dogal bir boya-
nin (indigo) biiyiik 6lgiide kullanimiyla; sonra resimde
de, boyamada da yeni tonlarin (Prusya mavisi) elde edil-
mesine imkan veren yeni bir yapay pigmentin bulunu-
suyla; son olarak, maviyi kesin olarak ilerleninin, aydin-
lanmanin, hayallerin ve ézgiirliiklerin rengi yaparak bu
renge ilk siray1 veren yenilenmig bir renk simgeselligi-
nin yerlesmesiyle. Romantizm hareketi ile Amerikan ve
Fransiz devrimleri bu alanlarda temel bir rol oynamistur.

Ama mavinin yiikseligi burada durmaz. Hem sanat-
cilanin, sairlerin ve insanlann ¢ogunun en sevdigi renk
haline gelmis hem de biliminsanlarinin ¢ok dikkatini
¢ekmistir. Antik¢ag ve Ortagag sistemlerinde oldugu gi-
bi kenarda bir renk olarak kalmaktan 6te, mavi, artik
Newton'un devriminin, tayfin ve birincil renklerle ile
tamamlayic1 renkler kuraminin ortaya ¢ikmasinin sonu-
cu olan yeni renk siniflandirmalarinin merkezinde yer
alir. O halde bilim, sanat ve toplum bundan béyle aym
yonde ¢alisip kirmizinin yerine maviyi, renklerin birinci-
si, “en ustiin” renk yapar. Mavinin XXI. yiizyilin esigine
kadar koruyacag ve hatta ilerletecegi rol budur.

Maviye karg1 mavi: ¢ivit ile indigonun savag

XVILI. yiizyilin sonunda ve biitiin XVIIL. yiizyil bo-
yunca kumasta ve giyside yeni mavi tonlarina gésterilen
ragbet, biiyiik 6lciide, uzun zamandir bilinen, ama bir-
¢ok sehrin ya da iilkenin otoritelerinin, yerli ¢ivitotu
tiretimine ve bundan dogan yogun ¢ivit ticaretine zarar
vermemek amaciyla ithalini ve kullanimini engelledikle-
ri yabana bir boyarmadde olan indigonun kullanimina
baglidir. Ozellikle ileri bir tarihe kadar boyacilikta indi-
go kullanimini yasaklayan Fransa'da ve Almanya’nin bir
kisminda oldugu gibi. Ama on yillarin sonunda, givitten
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daha ucuz oldugu ve daha giilii boyadig gériilen yaban-
a boya indigo, yerli boyanin yerini alir ve sonunda onu
neredeyse tamamen saf dig1 eder.

Indigo, bir¢ok ¢esidi bulunan, ama higbiri Avrupa’da
yetismeyen bir ¢alinin, givitagacinin yapraklarindan ¢ika-
nlir Hint Adalan’nda ve Ortadogu’'nun ya da Afrika’'nin
tropikal bolgelerinde yetigenler, yiiksekligi iki metreyi
pek ge¢meyen calilardir. Cok giiglii olan boyarmaddesi
(indigotin) en yiiksekteki ve en geng yapraklarda bulu-
nur. Ipekli, yiinlii ve pamuklu kumaslara, mordanlamaya
bile gerek olmadan koyu ve dayanikh bir mavi renk verir:
Kumasa rengini vermek igin, kumag1 indigo teknesine
batinip ¢ikardiktan sonra acik havaya sermek ¢ogu zaman
yeterlidir; renk ¢ok acik kalirsa, islem birkag kez tekrarla-
nir. Bu yolla elde edilen rengin tek kusuru, mat olmasi ve
bazen benekli ya da alacali gibi gériinmesidir.

Indigoyla boyama, ¢alinin yetistigi bolgelerde Neo-
litik Cag'dan beri bilinmektedir; mavi tonlannin, eski
caglarda, o bolgelerde (Sudan, Seylan, Endonezya) gi-
yimde ragbet gérmesini kolaylagtirir. Bununla birlikte,
indigo kisa siirede, 6zellikle Hint Adalari’'ndan Yakindo-
gu'ya ve Cin'e ihrag edilen bir iiriin haline gelir. Kutsal
topraklardaki halklar, indigoyu Isa'nin dogumundan ¢ok
once de kullanir; ama pahali bir tiriin oldugundan, ancak
kaliteli kumaglar igin kullanilir. Bu boyanin kullanimy,
daha batida, Avrupa’da, yalmzca yiiksek fiyat1 (¢ok uzak-
tan gelmektedir) nedeniyle degil, mavi tonlarinin Av-
rupa’da pek begenilmemesi nedeniyle de uzun zaman
istisnai kalir. Bu kitabin ilk béliimiinde séylemis oldugu-
muz gibi, mavi, Romalilara gére, Caesar’'in ve Tacitus'un
soylediklerine bakilirsa, diigmanlarin1 korkutmak ama-
ciyla bedenlerini bu renge boyama aliskanlig olan Bar-
barlarin, Keltlerin ve Germenlerin rengidir. Roma’da
mavi giyinmek ya kiigiltiiciidiir ya da yas isaretidir. Ma-
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vi, cogu zaman 6limle ve oluler dlyarlyla iligkilendiril-
mis bir renktir. ¢

Bununla birlikte, Romalllar, kendilerinden énce ge-
len Yunanlilar gibi indigoyu bilir. Onu, Keltlerin ve Ger-
menlerin ¢ivitotundan agik¢a ayinrlar ve Mint Adala-
n’'ndan gelen etkili bir boyarmadde oldugunu bilirler;
adin1 da oradan almugtir: Yunancada indikon, Latincede
indicum. Ama bu iriiniin bitkisel dogasim bilmezler ve
s6z konusu olanin bir tas, lapis indicus (XVI. yiizyilda
bile “indic tagt” denirdi) olduguna iranirlar.' Bati'daki bu
inanis, Yenidiinya'daki ¢ivit agaglanmin XVI. yiizyildaki
kesfine kadar siirecektir. Indigo, 6nceleri Hint Adalan’n-
dan Bati'ya, yapraklarin daha sonra kurutulacak olan bir
hamur haline gelene kadar ezilmesi sonucu ortaya gikan
sikistirlmus bloklar halinde gelir. Bu nedenle, s6z konusu
olanin bir mineral oldugu diigiiniiliir; MS 1. yiizyilda ya-
samis hekim ve bitkibilimci Dioskorides’in izinden gi-
den birkag yazar, indigoyu, lapis lazuliye yakin, yan de-
gerli bir taga bile benzetir.

Mavi tonlarinin, XIII. yiizyildan itibaren gérdigi
yeni ragbetin, givitotu iireticileriyle ¢ivit tiiccarlarin1 na-
sil zenginlegtirdiginden daha énce s6z etmistik. Bu “mavi
altin” yalmizca birgok biiyiik sehre (Amiens, Toulouse,
Erfurt) degil, biitiiniiyle gergek “bolluk iilkeleri"? haline
gelmis olan bélgelere (Albigeois, Lauragais, Thiiringen,

1. Bununla birlikte, Plinius, onun gergekten bir tas oldugunu degil, 5nce kat-
lagurihp sonra ezilen bir gesit kopiik ya da balgik oldugunu digiinir.

2. Deyimin [6zgiin metinde “pays de cocagne”, Y.N.] varligi, XII. ylizyilin so-
nundan itibaren, iki kahramanlik destaninda dogrulanmistr. Fransizca cocagne
so6zcigi, kuskusuz, Oksitan dilinde deniz kabugu seklinde kiigiik bir nesneyi
(ve sonra da bir gekerlemeyi; Unli “mic de cocagne” [tepesine, urmanarak
alinmasi gereken nesneler ya da sekerlemeler asilan direk, Y.N.] buradan
¢tkmisur) belirten cocanha sézcigiinden gelmektedir. Latincede, Ingilizcede
ve Almancada, givit Ureticisi zengin bolgeleri nitelemek igin Kutsal Kiap'taki
“siit ve bal akan ilke” (Cikis 3, 8) deyimini kullanilir.
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Saksonya) refah getirmistir. Yalnizca givit iiretimine ve
ticaretine dayanarak biiyiik servetler kazanilmistir. Or-
negin, Toulouse'lu tiiccar Pierre de Berny, bu ticaret sa-
yesinde o kadar zengin olmugtur ki 1525°'te, Charles
Quint'in Pavia Carpigmasi'nda tutsak Alman I. Frango-
is'y1 serbest birakmak icin istedigi yiikli miktardaki fid-
ye igin kefil olabilmigtir.

Bununla birlikte, bu refah ancak bir dénem siirer.
Ortagag’in sonundan itibaren kurutulup toz haline geti-
rilen yapraklan, Bati'ya taga benzer sikigtirilmis bloklar
halinde gelen Hint indigosunun, “indic tag"nin gitgide
daha ¢ok ithal edilmesiyle tehdit edilmeye baglar. Kendi-
ni Dogu’yla olan bu biiyiik ticarete veren Italyan tiiccar-
lar, renklendirme giicti givitotununkinden on kat giigli
ve fiyat1 otuz ya da kurk kat daha yiiksek olan bu yaban-
a {riini Bati'ya benimsetmek tizere, aristokratlara 6zgii
mavi ¢uha ve giysi modasindan yararlanir. Bunun izleri-
ne, XII yiizyildan itibaren Venedik'te, XIII. yiizyildan
itibaren Londra’da, Marsilya'da, Cenova’da ve Brugge'de
rastlanir.

Bununla birlikte, ivit ve ¢ivitotu iireticileri, ilk za-
manlarda bu ithalat: engellemeyi basarir. Kraliyet otori-
telerinden ya da yerel otoritelerden, birgok bolgede ye-
rel givitotu iiretimine zarar verebilecek Hint indigosu-
nun boyacilar tarafindan kullaniminin yasaklanmasini
talep ederler. XIV. yiizyil boyunca, tiiziikler ve yénet-
melikler, indigoyla boyamaya getirilen bu yasag: birgok
kez yineler ve kars1 gelenleri son derece sert cezalarla
tehdit eder. Birka¢ Katalonya ya da Toskana sehrinde
ipek boyama konusunda bazen hoggorii gésterilmistir;
ama bu, genel bir durum olmaktan uzaktir. Bununla bir-
likte, bu koruma &énlemleri, ¢ivitotunun fiyatinin 6zel-
likle Italya’da ve Almanya’da gittikge diigmesini onleye-
mez. Tirklerin XV. yiizyilda, Yakindogu'daki ve Dogu
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Akdeniz'deki ilerleyisi, Dogu Hint Adalan’'ndan’ve As-
ya'dan ithal edilen iriinlerin Bati’ya iksalini, civitotu
tireticileriyle civit tiiccarlarinin yaranna giglestirir. Bu,
givitotu tireticilerini ve civit tiiccarlarini biraz rahatlatir.
Ama bu rahatlama ¢ok kisa siirer. AN

Gergekte Avrupalilar, birkag on yil sonra, Yenidiin-
ya'nin tropikal bélgelerinde Asya'daki ¢ivitagaglarindan
daha iistiin niteliklere sahip bir boyarmadde veren farkli
cgivitagac tiirleri bulur. Dava, o andan itibaren sonugla-
nir: Yoneticilerin sert korumaci politikasina ragmen, —si-
rasiyla, “zararly, hileli, sahte, tehlikeli, yipraticy, ¢lirttic,
supheli” olarak nitelenen-' yabanci malin kétilenmesi-
ne ragmen, Avrupa civiti boya atélyelerindeki yerini ya-
vas yavas Amerikan indigosuna birakacaktir. Ispanya,
kendisi igin biiyiik zenginlik kaynag: olan bu déntisiimle
ilk ilgilenen tilkedir. Bagka yerlerde sinirlar koyulmaya
ve givitotu korunmaya ¢alisilir. Bosunadir. Her haliikarda
tirettiginden daha fazla ¢ivit ithal eden Italya, ilk pes
eden olur: Bati Hint Adalari’’'ndan gelen indigo, XVI.
yiizyilin ortasindan itibaren toplu olarak Cenova Limam
iizerinden ithal edilirken, Venedik, Dogu Hint Adala-
r’'ndan gelen indigonun ticaretini tstlenir. Sonra, yiizy:-
lin sonunda sira Ingiltere’ye ve Felemenk Cumbhuriye-
ti'ne gelir: Bu iki iilkedeki ¢esitli sirketler, X VII. yiizyilin
ortasindan itibaren kendilerini biitiiniiyle indigo ticareti-
ne verir. Baglica ¢ivitotu treticileri olan Almanya ile
Fransa, zor da olsa, daha uzun siire direnir.

Gergekte, Yenidiinya’daki (Antiller, Meksika, Ant
Bélgesi) indigo, iiretiminde kélelerin gitgide daha ¢ok

1. XVII. yizyildaki boyacilik el kitaplari, indigo teknesine yatrimis bir kuma-
sin hangi tonu alacaginin asla 6nceden bilinemeyecegine ve esit sekilde koyu
bir renk elde edilmek istendiginde, kumagi tekneye birgok kez yaurmak ge-
rektgine de diklat ceker.
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kullamildig bir iriindiir; bu da, okyanusun agilmasina
ragmen, maliyet fiyatinin Avrupa ¢ivitinkinden daha dii-
siik olmasina yol acar. En iyi civitin, en vasat indigodan
daha zayif bir renk verme giiciine sahip olmas nedeniy-
le, boyle bir rekabete karsi koymak imkansiz hale gel-
migtir. Fransa’daki bir¢ok kraliyet fermam (1609, 1624,
1642), cezas: 6liim olmak kaydiyla, indigonun boya ola-
rak kullanilmasim yasaklar; aym yasaklamalara XVII.
yiizyl boyunca, Niirmberg'de ve Almanya'nin bir¢ok
sehrinde rastlamr. Yine bogunadir. Colbert, 1672'de, Ab-
raham van Robbais'nin Abbeville’deki ve Sedan’daki
cuha imalathanelerinde indigo kullanimina gegici olarak
izin vermek zorunda kalir. Bu, sonun baslangia olur. In-
digo, daha korumaci bir mevzuatin yapay bir gekilde
giiclenmesine ragmen her yere sizar ve ii¢ nesil sonra,
1737'de yasa, gergekler kargisinda boyun eger: Indigo
kullanimina bitiin krallikta kesin olarak izin verilmistir.
Bu, Nantes, Bordeaux ve Marsilya limanlarini zenginles-
tirirken, civitin baskenti olan Toulouse'u mahveder ve
Languedoc toplumunun, hayatim dogrudan dogruya ya
da daha dolayh olarak bu boyarmaddenin iiretiminden
kazanan biitiin bir azinhgim yok eder: Civitotu yetigtiri-
cileri ve isgileri, nakliyeciler, denetmenler, kiigiik esnaf.
Erfurt'un, Gotha'mn, Thiiringen’in diger bir¢ok sehrinin
ve bu sehirlerin ¢evrelerindeki tiim koylerin, Fransa
Krallgi'nda verilen izinle aym tarihte, 1737'de indigoyla
boyamaya kesin olarak izin verilmesiyle mahvoldugu
Almanya’da da durum aymdir. Civitotu tanmi, sonraki
yildan itibaren Almanya’da ortadan kalkar ve yerini indi-
goya, bizzat Imparator III. Ferdinand'in, 1654’te, Teufels-
farbe (“seytanin rengi”) olarak niteledigi, fazlasiyla etkili
olan bu yabana iiriine birakir.

Artik, Amerika’dan ve Asya’dan ithal edilen indi-
goyla boyama, XVIII. yiizyilin ikinci yansinda biitiin Av-
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rupa’ya yayilmigtir. Mordanlamaya gerek kalmadan ko-
layca renk verdigi pamuklu dokumalann: gérdiigii yeni
ragbeti de beraberinde getirir; aynica, anticilara ve giine-
sin etkilerine etkili bir bigcimde direnen, gesitli dayanikl
ve koyu maviler elde edilmesini saglar. Civitotu tarimi-
nin bazi bélgelerde tamamen yok olmamasinin tek ne-
deni, bir gemi dolusu indigonun geliginin deniz yolculu-
gunun talihsizliklerine ugramas: ve sonraki teslimat1 bek-
lerken, aksakligi gidermek tizere bir ikame iiriine sahip
olma gerekliligidir. Fransa'da I. Imparatorluk dénemin-
de, Ingilizlerin koydugu kita ablukasi nedeniyle, endiist-
riyel tarimu birkag bélgede bir siire i¢in yeniden baglatil-
mustir. Ama bu kisa siirmiis ve bir¢ok biliminsaniyla giri-
simcinin indigonun yerine yeniden ¢iviti koyma hayali
suya diigmiistiir.

Yapay boyalann kullanimi, XIX. yiizyilin sonunda
boyacilikta kullanilan bitkilerin, 6zellikle indigonun tan-
mun1 ve ticaretini yavag yavag geriletir. Alman kimyager
A. von Baeyer, 1878'de indigotinin bir sentetik kimyasal
yéntemini bulur; bu yéntem on iki yil sonra Heuman
tarafindan yetkinlestirilecektir. BASF (Badische Aniline
und Soda Fabrik) firmasi, o zamandan beri bu yapay in-
digotini ¢ok biiyiik oranda islemektedir; bu da, I. Diinya
Savagi'ndan sonra, Hint Adalan’'ndaki ve Antiller'deki
givitagac plantasyonlarinin 6nlenemez ¢ékiisiine neden
olmustur.

Yeni bir pigment: Prusya mavisi

XVIIL ve XVIII. yiizyillarda, mavi dizisinde ilerleme
kaydeden yalmizca boyaalk alani olmamigtir. Resim de
6zellikle yogun ve koyu maviler dizisinde ilerleme gos-
termis ve bu yolla, siyah tonlarinin 0 zamana kadar iyi
ayrrt edilememis olan derecelerinin degerlenmesine kat-
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kida bulunmustur. Gergekte, ressamlar, uzun zaman bo-
yunca koyu maviler dizisi igindeki tonlan ve etkilerini
cesitlendirmekte giicliiklerle kargilasmigtir.  Yalnizca
renklerin elde edilmesinde degil, doyurulmalannda, sa-
bitlenmelerinde ve 6zellikle de genis yiizeylere uygulan-
malarinda. Ne lapis lazuli, ne azurit, ne kobalt oksit ne
de bitkisel maddeler (¢ivit, turnusol, ¢esitli meyve tane-
leri) bu gibi uygulamalara imkan vermigtir. Doymug ve
parlak bir koyu mavi elde etmek, ancak vurgu ya da ay-
rint1 seklinde miimkiindiir. Indigoya bagvurmak, bu giig-
liiklerin agilmasini belki de saglayacaktir; ama gormiis
oldugumuz gibi, indigo ithalat1 ve kullanimi birgok iil-
kede sinirlandirilmis ve denetim altina alinmugtir. Ustelik
birgok ressam, kibri nedeniyle ya da bilmedigi i¢in boya-
cilara 6zgii iiriinleri kullanmak istememektedir.

Her sey XVIIL yiizyilin ilk yanisinda degisir. Gergek-
te, ylizyillar boyunca imza atilamayan baganlara izin ve-
ren, maviler ve yesiller dizisi icindeki yapay bir renk
1709'da Berlin'de elde edilir: Prusya mavisi. Bu renk, dog-
ruyu séylemek gerekirse, tesadiifen bulunmugtur. Dies-
bach adindaki bir eczac1 ve renk imalatgisi, demir siilfat
eklenmis kirmizbécegi suyunu potasla ¢ékelterek elde
ettigi cok giizel bir kirmizinin satigtn1 yapmaktadir. Bir
giin, potas1 kalmayinca, pek diiriist olmayan bir eczac
olan Johann Konrad Dippel’den potas temin eder. Dippel,
ona, kendi bulugu olan bir hayvansal yagi1 damitmak igin
kendisinin daha énce kullanmus oldugu, i¢ine bagka mad-
deler kangmig olan potasyum karbonat: satar. Diesbach,
her zamanki kimizisinin yerine muhtesem bir mavi ¢6-
kelti elde eder. Ne oldugunu anlamaz, ama daha iyi bir

1. Kimi resim sarihgilerinin, gegmis yizyillardaki ressamlarin éncelikli olarak
boyaciia yonelik boyarmaddeleri kullanmig olabileceklerini bugin bile kabul
etmek istemediklerinl belirtelim, bununla birlikte...
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kimyager ve uyanik bir isadami olan Dippel, bu bulustan
saglayabilecegi kin hemen goriir. Bu g6z kamagtinia mavi
rengi verenin hileli potas ile demir siilfatin etkilegimi ol-
dugunu anlar. Bircok deneyden sonra yontemi iyilegtirir
ve bu yeni rengi, “Berlin mavisi” adiyla piyasayasiirer.!

Dippel, on yildan uzun bir siire kayda deger bir ser-
vet biriktirmesine imkan veren imalat sirnm agiklamay1
reddeder. Ama Ingiliz kimyager Woodward, 1724’te bu
gizi ¢ozer ve bu yeni rengin bilesimini agiklar. Zaman
icinde “Prusya mavisi” adim alan Berlin mavisi, o andan
sonra biitiin Avrupa’da iiretilebilir hale gelir. Mahvolan
Dippel, Iskandinavya'ya gitmek iizere Berlin'i terk eder
ve orada Isve¢ Krali I. Frederik'in hekimi olur. Higbir
zaman olmadig: kadar yaratici bigimde, Isve¢’ten kovu-
lup Danimarka’da hapsedilmesine mal olan birgok tehli-
keli ilag yapar. Ardinda, becerikli ama pek titiz olmayan,
hilekar ve kazanmaya doymayan bir kimyagerin amsim
birakarak 1734'te 6liir. Hakkinda higbir gey, hatta adim
bile bilmedigimiz Diesbach’a gelince, ressamlann paleti-
ni iki yizyla yakin bir siire igin degistiren rastlantisal
bulugundan kisa siire sonra ortadan kaybolur.

Prusya mavisi —belki de Dippel’in kétii iiniine dayali
olarak- siiriip giden bir efsanenin aksine, zehirli degildir
ve hidrosiyanik aside doniismez. Buna karglik, 15182 ¢ok
dayanikh degildir ve alkaliler onu tahrip eder (bu neden-
le bazi resimlerde kullanilmasi yasaklanmustir). Ama ¢ok
biiyiik bir renklendirme giicii vardir ve diger renklerle
karigtirildiginda, hayranlik uyandiran saydam tonlar verir.
XVIII. yiizyi] sonuyla XIX. ytizyil bagindaki dekorasif sa-

1. Diesbach ile Dippel'in Prusya mavisi ayarlannin kesin aynnulan bugiin hila
bilinmemektedir. 1710°da, Berlin’dekl bir blliminsanlan derneginin dergisinde
yayimlanan ve bu yenl mavinin bulunusunu haber veren anonim bir Latince
metnin yazan Diesbach midir, Dippel midir?
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natlar, yesil renkli kagitlar yapmak icin biiyiik oranda bu
rengi kullanmigtir. Daha sonra, izlenimci ressamlarla mo-
tif (izerinde ¢aligan tiim sanatgilar, dayaniksiz ve yayilan
yapisina ragmen ona ¢ok saygi géstermigtir.

Biliminsanlariyla boyacilar, XVIII. yiizyilin ortasin-
dan itibaren, 6zellikle indigoyla elde edilenlerden daha
canh, daha parlak ve daha ucuz maviler ve yesiller elde
etmek icin, yeni Berlin mavisini boyacilik tekniklerine
ve giigliiklerine uyarlamaya ¢aligirlar. Birgok dernek ve
akademi, bu amagla yarigmalar diizenler; ama sonuglar
uzun siire maviler icin de, yesiller igin de hayal kinkligi-
na ugratir. Omegin, 1750'li yillardaki “Macquer mavisi”
ile “Kéderer yesili” kuskusuz muhtesemdi, ama kumaga
iyi tutunmuyorlard: ve ne 1518a ne de sabuna dayanikliy-
dilar. Ya da Imparatorluk dénemindeki “Raymond ma-
visi” (6zellikle ipek {izerinde) daha dayanikliyd: ve bir
stire igin piyasaya siiriilmiigtii; ama indigoyla boyamanin
mitkemmellegsmesiyle ve 6zellikle anilin bazli yeni sen-
tetik boyalarin ortaya ¢ikigiyla XIX. yiizyilin ortalarina
dogru ortadan kalkmustur.

Romantik mavi: Werther'in giysisinden
“Blues” ritmine

Mavinin yeni tonlarinin hem boyada hem resimde
gordugi ragbet, XVIIL. yiizyilda Avrupa’nin her yerin-
de, ama 6zellikle Almanya’da, Ingiltere’de ve Fransa’da
maviyi kesin olarak en sevilen renk yapmaya katkida
bulunur. Bu iig iilkedeki giyim modasi, 1740'li yillar-

1. J.-M. Raymond, Procédé de M. Raymond..., Paris, 1811. Bu yontem, her tir
bakir kap ya da aragtan sakinarak, dokumay: demir bazh bir mordanla giigli
bir sekllde mordanlamaktan ve bir potasyum ferrosiyanir soliisyonuna yaar-
maktan ibarettir.
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dan itibaren maviyi, 6zellikle sarayda vg sehirde, (gri ve
siyahla birlikte) en ¢ok giyilen ii¢ renkfen biri haline
getirir. Boyacilara en sonunda verilen indigoyu serbest-
¢e kullanma iznine kismen bagli olan bu yeni begeniyi
aciklayan bir gercek vardir. XVIIL yiizyila kadar, toplu-
mun st katmanlarinda gok mavisi ya da agtk mavi giy-
siler giyilmesine az rastlanir; bunlar, dokumanin liflerine
iyi islemeyen, anticilarin ve giinesin ortak etkisiyle rengi
atan orta kalite bir ¢ivitle zanaatkirca boyanmug kéy-
la giysileridir; kugkusuz acik, ama donuk ve grimsi bir
mavidir. Soylular ve zenginler, mavi giyindiklerinde —ki
XIII. yizyildan beri bunu sik sik yapmaktadirlar— daha
yogun, daha saf, daha koyu maviler giyer. Oysa yeni bir
moda, XVIII. yiizyihn ilk yarisinda saray cevrelerinde
gitgide yerlesir: Once kadinlar, daha sonra erkekler igin
acik, bazen ¢ok acik mavi tonlar1 modasi. Bu moda, yiiz-
yilin ortasindan sonra, soylularin ve hali vakti yerinde
burjuva siniflarinin biitiiniine yayilir. XIX. yiizyihin ilk
yillarina kadar siirdiigii baz: ilkelerde (Almanya, Isveg)
kalic1 olur.

Bu giyim pratigiyle birlikte, 6nceki uygulamalar bir
kenara birakilir. Ustelik, bircok dilde maviye iliskin s6z-
ciik dagarcigindaki 6nemli artigla onaylanur, iletilir, hatta
yayilir. Bu sézciik dagarcigi, agtk mavi dizisine iligkin
olarak nispeten fakir kalsa da sozliiklerin, ansiklopedile-
rin ve boyacilik el kitaplarinin ortaya koydugu gib;,
XVIII. yiizyilin ortasina dogru biiyiik dl¢iide ¢esitlenir.
Ornegin Fransizcada, 1765’e dogru, boyacilann iirettik-
leri mavileri adlandirmak igin kullanilan yirmi dort te-
rim vardir (bir yiizyil 6nceki say1 yalnizca on tgtiir): Bu
yirmi dért terimden on altis1 agtk mavileri niteler.! XVI-

1. 1765 tarihinde, Encyclopédie’nin “Boya" maddesinde, 1669°da Colbert tara-
findan talep edilen Instruction sur les teintures’de yayimlanan listeden alinan on
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1. yiizyildaki Fransiz dilinde, baz1 sézciikler anlam bile
degistirir; 6rnegin, eski Fransizcadan modern Fransizca-
ya kadar, nispeten mat ve koyu bir maviyi niteleyen pers
[tirge rengi,] s6zcligi artik, griye ya da mora ¢alan daha
agik ve daha pinltili bir tonu ifade eder.

Once Aydinlanma Cagy, sonra ilk romantik dénem
edebiyati, bu yeni mavi tonlan modasim1 yayginlagtirir.
En dikkat cekici 6rnek, Goethe’nin 1774’te Leipzig'de
yayimlanan romani, Geng Werther'in Aalarn’'nda betimle-
digi Werther'in tinlii mavi ve san giysisidir:

Charlotte'la ilk defa dans ettigimde Gzerimde bulu-
nan basit mavi fraki gikarmaya karar vermekte epey
zorlandim; ama artk iyice eskimisti. ilkine tipatip ben-
zeyen bir tane daha yaptirdm; onun da, tipki o giin
giydiklerim gibi, sar1 bir yelegi ve pantolonu var.!

Roman'in olaganiistii bagansi ve onu izleyen “Wert-
her hastaligr”, “Werther” tarz1 mavi giysi modasim biitiin
Avrupa’ya yayar. Bircok geng, 1780’li yillara kadar, umut-
suz agik kahramanin kiyafetini taklit edip san yelegi ya
da pantolonu olan mavi bir frak ya da giysi giyer. “Char-
lotte” tarzi, pembe fiyonklu ve kurdeleli, beyazli mavili
bir elbise bile yaratilir.? By, tarihgi igin, Ortagag'dan XX.
yiizyila kadar toplumla edebiyat arasinda var olan etkile-
simlerin dikkat cekici bir 6rnegidir: Goethe kahramam-
na mavi bir giysi giydirir; ¢iinkii mavi, 1770’li yillarda

¢ mavi bulunur. Ama ayni donemde, Duhamel de Monceau @rafindan yayim-
lanan ve boyacilik mesleklerine genis bir yer ayiran Description des arts et
métiers, yirmi Ui ya da yirmi dort sézciikliik bir liste verir.

1. Werther'in Wilhelm’e yazdigi 6 Eyliil 1772 tarihli mektup.

2 Charlotte'un elbisesi, romanda beyaz ve mavi degil, yalnizca beyazdir. Buna
karsilik, gégsiinde, daha sonra Werther'e verecegi ve Werther'in her seyden
¢ok sevecegi pembe bir fiyonk tagir.
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Almanya’da modadir; ama kitabinin bagaris1 bu moday:
pekistirir, biitiin Avrupa’ya yayar ve yalnizca giyim ala-
niyla sinirh tutmayip figiiratif sanatlara (resim, graviir,
porselen) bile dahil eder. Iste bir kez daha, imgelem firii-
niiyle edebiyatin biitiiniiyle toplumsal gerceRliklere ait
oldugunun kanit1.

Goethe'yle mavi renk arasindaki iligkiler, Geng Wert-
her'in Aalan ile simrh kalmaz. Mavi, yalmzca genglik
siirlerinde ~tiim ¢agdaglannin siirlerinde oldugu gibi-
sik sik karsimiza ¢itkmaz; ayn1 zamanda Goethe’nin renk
kuramlarinin merkezi rengidir. Gergekte, Goethe, ¢ok
daha énceleri renkle ve sanatgilarla, biliminsanlarinin
renk konusundaki yazlanyla ilgilenmistir Ama asil
1788'de, Italya seyahatinden déndiigiinde, kendini ciddi
olarak bu konuya adamaya karar vermis ve eksiksiz bir
renk kitab:1 projesini tasarlamigtir; bir sanatg1 ya da sair
yapit1 degil, gercek bir bilimsel kitap. Ayni tarihte, “adeta
icgiidiisel olarak Newton'un kuraminin yanls olduguna
inanmigti’’. Gergekte, renk, Goethe'ye gére matematik-
sel formiillere indirgenemeyecek, yasayan, insani bir fe-
nomendir. Newtonculara karsi, insan1 renk meselelerine
yeniden dahil eden ve kimsenin bakmadigi bir rengin var
olmayan bir renk oldugunu iddia etmeye cesaret eden
ilk kisi odur.

Kitab1 Zur Farbenlehre, 1810'da Tiibingen'de yayim-
lanmug; ama Goethe, 1832'deki 6liimiine kadar ekleme-
ler ve diizeltmeler yapmayi siirdiirmiistiir. Eserinin 6g-
retici kismindaki en 6zgiin béliim, belki de, yazarin o
tarihte neredeyse yeni bir diigiince olan, alginin 6znel ve
kiiltiirel yapisinin 1srarla altim ¢izdigi “fizyolojik” renkler
bolimidir. Buna kargilik, renklerin fizigi ve kimyasiyla
ilgili olarak yaptig1 agiklamalar, zamaninin bilgilerine
gore temelsiz ve zayiftir; filozoflarin ve biliminsanlari-
nin gerek sert elestirilerine, gerekse kiigiimseyici sus-
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kunluklarina yol agarak kitabin bagarisin1 érseler. Bunlar,
rengin her zaman giiglii bir antropolojik boyutu oldugu-
nu tahmin ederek dahice sairlik sezgilerini sergilemek
yerine, biliminsam olarak davranip 6yle taninmak iste-
yen Goethe'nin kendisinden ileri gelen ve bazen yanhg
olan tutumlardir.

Goethe'nin kitabs, buna ragmen, bizi ilgilendiren ko-
nuyla baglantili olarak maviyi ve sariy1 sisteminin iki te-
mel kutbu yaparak maviye ayirdig1 6nemli yer agisindan
dikkate degerdir. Bu iki rengin birlegsiminde (ya da kay-
nagmasinda) mutlak renksel ahengi gériir. Bununla bir-
likte, simgesel bakig agisiyla sarinin negatif bir kutup
olusturmasina ragmen (edilgen, zayif, soguk renk) her
zaman iyiye yorulan mavi, pozitif kutbu temsil eder (et-
kin, sicak, parlak renk). Goethe, burada da tamamen
¢agina uygun davranir. Kisisel zevkleri, onu kirmizidan
uzaklagtirip maviye ve yesile yénlendirir: Giysi igin ma-
vi, boya ve déseme igin yesil. Bu iki rengin dogada ¢ogu
kez bir arada bulundugunu ve insanin her zaman doga-
nin renklerini taklit etmeye ¢aligmas: gerektigini hatir-
latmak igin higbir firsat1 kagirmaz.!

Bu kani hi¢ de 6zgiin degildir; renklerin simgeselli-
gine 6zel bir 6nem veren biitiin romantik duyarliligin
kanisidir. Edebi metinlerde ise neredeyse bir yeniliktir.
Renkli simgeler, kugkusuz ilk romantik nesillerden énce
de edebi yaratimda yer alir, ama nispeten azdirlar. Buna
kargilik, 1780'li yillardan itibaren fazlalagirlar. Yazarlarin
ve sairlerin sahneye koydugu renkler icinden biri, genis
dizisiyle ve tiim erdemleriyle diger renklerin tamamina
baskin ¢ikar: Mavi. Romantizm, maviye ¢ok sayg: duyar.

1. Bununla birlikte, Goethe, konutlarin igindeki mavi odalara karsidir. Kusku-
suz mekani biiyiik gosterirler; ama “soguk ve hiiziinlidirler”. Yesil halii oda-
lan yegler.
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Ozellikle Alman Romantizmi. Bu akim baglatan olmasa
da simgeleyen metin, Novalis’in, 6liimiinden sonra en
yakin dostu Ludwig Tieck tarafindan 1802'de yayimla-
nan tamamlanmamis romani Heinrich von Ofterdingen’'dir.
Bu roman, riiyasinda gérdiigii kiiciik, mavi bir Sigegi ara-
maya giden bir Ortagag halk ozanini anlatir; bu gigek, saf
siiri ve ideal yagami temsil etmektedir. Bu kiigiik mavi
cicegin bagarisi, romanin bagansindan bile biiyiik olur.
Werther'in mavi giysisiyle birlikte, Alman Romantizmi’
nin simgesel figiirii haline gelir.

Romantizm ne kadar kisa soluklu olduysa, bu ¢igek-
le rengi, biitiin Avrupa dillerinde yazan sairler tarafindan
Almanya’min diginda bir o kadar taklit edilmistir. Mavi,
her yerde tiim siirsel giiglerle donanmigtir. “Ancolie”
(mavi hasekikiipesi) ile “mélancolie” (melankoli) arasin-
daki kelime oyununun o zaman bile var oldugu Ortagag
siirinde de az ya da ¢ok goriildigi gibi, yeniden agkin,
melankolinin ve diisiin rengi haline gelir. Bunun diginda,
sairlerin mavisi, artik, diisleri ya da peri masallarin1 “mavi
masallar” ve egsiz, ender ve ulagilamaz varlig1 “mavi kus”
olarak niteleyen deyimlerin ve atasdzlerinin mavisiyle
bulugur.!

Saf siirin ve sonsuz diiglerin bu romantik ve melan-
kolik mavisi yillarca var olur; ama zamanla biraz yoldan
cikar, lekelenir ya da déniigiime ugrar. Almanya'da, “sar-
hos olmak” anlamina gelen blau sein deyiminde hala yer
alir; Almanca, ¢ok i¢mis bir insanin kederli ruhunu ve
uyusmug duyularim nitelemek icin mavi renge bagvu-
rurken, Fransizca ile Italyanca aym seyi ifade etmek igin

|. Hollandacadaki “Dat zijn maar blauwe bloempjes” (kelimesi kelimesine:
“bunlar yalnizca kiigiik mavi gigekler”) olumsuz anlamdadir; peri masallarini
degil, gercek yalanlari niteler. Hollanda’da, mavi manto (“de blauwe Huyck"),
yalancilarin, ikiyizlilerin, hilekdrlarin ve hainlerin simgesidir (bu roli, baskea
yerlerde genelde san giysiler oynar).
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griye ve siyaha bagvurur. Aym sekilde, Ingiltere'de ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde the blue hour (mavi
saat) sozii, erkeklerin (bazen de kadinlarin) dogrudan
eve gitmek yerine, icki igmek ve sikintilarini unutmak
amaciyla bir saat i¢in bir bara ugradiklan, aksam ig ¢ikig
saatini belirtir. Ickiyle mavi renk arasindaki bu bag, Or-
tagag geleneklerinde bile vardir: Boyacilara 6zgii birgok
tarif derlemesinde, (normalde ancak hafif bir mordanla-
ma gerektiren) civitle boyama yapilirken, ¢ok sarhog du-
rumda bulunan bir erkegin idrarinin mordan olarak kul-
lanilmasinin, boyarmaddenin kumaga iyice niifuz etme-
sine yardimc1 oldugu agiklanur.

Son olarak, Alman romantiklerinin mavisiyle, muh-
temelen 1870’li yillarda halkin iginden ¢ikmis olan ve
melankolik ruh durumlanni yansitan dért zamanl agir
bir ritimle belirginlesen Afrika-Amerikan kékenli mii-
zik bicimi blues arasinda 6zellikle kogutluk kurulmali-
dir. Birgok dilin oldugu gibi aldig1 bu Ingilizce-Ameri-
kanca sozciik, blue devils (mavi geytanlar) diziminin
kaynagmasindan dogar; mavi seytanlar, melankoliyi, 6z-
lemi, efkidr, Fransizcanin “kara kara diigiinmek” deyi-
minde bagka bir renkle niteledigi her seyi belirtir. Ingi-
lizcedeki to be blue ya da in the blue deyimiyle ayn1 an-
lama gelir; ki bu deyimin Almancadaki karsilig1 alles
schwarz sehen, Italyancadaki vedere tutto nero ve Fransiz-
cadaki “broyer du noir”dir.

Fransa’'nin mavisi: armalardan kokarta

XVIIIL yiizyilin sonu yalnizca romantik, melankolik
ya da diigsel mavinin biitiin Avrupa’daki dogusuna degil,
ulusal, askeri ve siyasal mavinin dogusuna da tanik olur.
Bu yeni mavi, Fransa'da dogmug ve bu ii¢ boyutu, iki
yiizyila yakin bir siire boyunca Fransa'da korumustur.
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Mavi, gergekte, yiizyillar sonra Fransa'nin réngi ol-
mugtur. Bugiin, yalmzca bu iilkeyi temsil'eden tiim spor
takimlan, uluslararas: karglagmalarda mavi forma ya da
giysilerle yansmaz —bununla birlikte, bu ulusal mavinin
yalnizca Fransiz sporuna 6zgii olmadigini belirtelim-'
Fransa, bunun digndaki her alanda ve ¢ogu zaman da
spordan ¢ok uzak alanlarda, simgesel olarak bu renkle
dzdeglestirilir. Belki de bizzat Fransa'dan ¢ok, yurtdiginda.

Bu “mavi Fransa”nin derin tarihsel kékenleri vardir.
Oncelikle ii¢ renkli bayrak: Mavi, bayraktaki en énemli
renk olarak alglanir; ¢iinkii génderin en yakininda yer
alan renk odur (aynica, riizgar esmediginde bir tek mavi
goriiniir). Beyazla kirmiz1 da kugkusuz ulusal renklerdir,
ama Devrim sirasinda dogmus olan bayragn iizerindeki
bu mavi, Fransiz ulusunu daha ¢ok temsil ediyor gibi
goriinmektedir. Ortak kan1 budur; ¢ilinkii beyazla kirmi-
z1, bugiin daha radikal goriisleri ya da ideolojileri ¢agns-
tirmaktadir. Bunun diginda, ti¢ renkli bayraktaki mavi,
kimmiziyla beyazin aksine, daha eski bir renkle bag kuru-
yor gibi gériinmektedir: Daha 6nce séziinii ettigimiz ~
XII. yiizyilda ortaya gikan— gék mavisi tizerine serpigtiril-
mig altin saris1 zambak cigekleri olan kraliyet armalarinin
mavisi. O halde, “Fransiz” mavisinin, (Ingiliz kirmizisinin
da bir devamhilig oldugu gibi) yiizyillar siiren bir de-
vamlilig: vardir; ¢iinkii kraliyet armalarindaki bu gék ma-
visi, XIII. yiizyildan itibaren monarginin rengi, sonra
Ortagag'in sonunda devletin ve hiikiimetin rengi ve so-

1. Ozellikle italya, yiizyilin basindan beri biitiin spor dallarinda mavi formaya
sadik kalmistir. Bu, merak konusudur; giinkii mavi renk bayraginda yer alma-
maktadir ve tarihsel olarak ne Savoia Hanedanr'nin ne de ltalya'da hiikiim
siiren diger ailelerin rengidir. Bu, iralyanlarin bile agiklamayi basaramadi@ bir
gizemdir. Yoksa Italya'y! birgok spor dalinda temsil eden tim squadre azzur-
re’lerin ¢ogu zaman yenilmez olmasinin nedeni, bu ulusal mavinin kékenleri-
nin gizemli kalmasi midir?
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nunda Modern Cag'da ulusun rengi olmugtur. O halde
mavi, Devrim’den bile 6nce, tam olarak Fransa'nin ren-
gidir. Ama 6énemli olan, ulusun rengi olmasindan ¢ok,
kralin ve devletin rengi olmasidir. Maviyi kesin olarak
ulusal renk yapan, Devrim'dir. Bu déniigiim tizerinde
durmaya ve bunun igin 6nce kokartin, sonra i renkli
bayragin dogusuna egilme ye deger.!

Kokart sozciigii, biraz tuhaf bir s6zciiktiir. Once
(XVLI. ve XVII. yiizyillarda) tepe ya da horoz ibigi seklin-
de bir baghg ya da sapkay: belirtir. Sonra bir tiir diizde-
gismecevle, XVIII. yiizyilda bagliklarin ya da giysilerin,
hatta bazi nesnelerin {izerine takilma aligkanlig1 olan baz
rozet ve aksesuvarlan belirtir. Kokartlarin kullanimi, ger-
¢ekte Devrim'in 6ncesine uzanir. Bu kokartlar, XV. Louis
ve XVI. Louis déneminde, kumastan, keceden ya da
kagittandir, daire veya fiyonk seklindedir ve sarkan kur-
delelerle, taglarla, piriltilarla birlikte ya da onlar olmadan
kullanilir. Cogu zaman salt dekoratiftirler, ama aym za-
manda bir goriis ifade edebilir, bir gruba ya da bir kuruma
aidiyeti belirtebilir, hatta bir kigiye, bir aileye, bir haneda-
na baghligi gosterebilirler. Ozellikle askerler kokartlan
cok kullanir: Onlar igin, hizmetinde bulunduklan birligi,
hatta alay: ¢agnistirmanin bir yoludur. Bu askeri kokartlar,
sivillerin 6yle hoguna gider ki onlan uyarlar, taklit eder ve

1. Ne kadar tuhaf gériinse de Fransiz bayraginin Fransiz Devrimi sirasindaki
dogusu pek incelenmemis ve ihtilafi bir arihsel sorunsal olarak kalmisur.
Ustelik, sanilanin aksine, bu konuda ¢ok fazla galisma yokeur. Elbette ki bilim-
sel galigmalardan s6z ediyorum; ¢iinkii simgeler diinyasiyla ilgili olan her sey
konusunda oldugu gibi bu konudaki kot literatir de oldukg¢a zengindir. Ama
ii¢ renkli bayragin kékenleri konusunda 6grenecegimiz ¢ok sey oldugu yadsi-
namaz. Ustelik, eski ya da yeni, Avrupa iginden ya da disindan diger birgok
bayragin kokenleri igin de ayni sey s6z konusudur. Bir bayragin, kendisine ait
(amblem niteligindeki, simgesel, dinsel, mitolojik) islevleri yerine getirebilme-
si i¢in kokenlerinin, dogusunun ve anlamlarinin bir esrarla gevrili olmasina
adeta ihtiyaci vardir. Tarihi ve anlamlari fazla anlagilir olan bir bayrak ilgi gor-
meyen, zay!f, etkisiz bir bayrak olacakur.
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déniistiiriirler. Kadinlar bile, sapkalarinda olmasa da giy-
silerinde ya da su veya bu aksesuvarda bunlan kullanir.

O halde kokart kullanimi, Devrim arifesinde, en azin-
dan sosyetede ve askerler arasinda yaygindir. Bu nedenle,
1789 yihinin Haziran ve Temmuz aylaninda, fxla sagkinhk
uyandirmadan daha ¢ok gelisirler: Yeni diisiincelere ka-
tilmay1 veya diismanligi ya da krala, kraliceye veya prens-
lere baglilhig1 ya da su veya bu demege, kuliibe ya da dii-
sunce akimina aidiyet ifade ederler. Bazilan, 6nemli kisi-
lerin, topluluklann ya da anayasal kurumlarnn igaretleri-
nin, armalarinin ya da amblemlerinin rengini alir. Birkag
6rnek verelim: Kralin rengi beyaz Avusturya Hanedanli-
g1'minki siyah; Artois ve Necker Kontu'nunki yesil; Paris-
li milislerinkiler mavi ve kirmizi; La Fayette’in de dahil
oldugu Fransiz Cincinnatus Birligi'ninkiler (gen¢ Ameri-
ka Birlesik Devletleri'nin bagimsizlig: icin savagmig olan
Fransiz subaylarin1 bir araya getiren birlik) mavi ve be-
yazdir. Renklerin simgesellikleri, Bastille'in ele gegirilisi-
nin arifesinde, giiniin havasina tamamen uygundur.

12 Temmuz 1789'da, Necker'in gérevden alinigin-
dan sonra, heniiz taninmayan geng bir avukat olan Ca-
mille Desmoulins, Palais-Royal'in bahgesinde, tiniinii
hala koruyan ve 6nemli sonuglan olan iki konugma ya-
par. Ikinci konusmanin sonunda, vatanseverleri, “aristok-
ratlarin komplosuna” karg: silahlanmaya ve birbirlerini
tammak amaciyla bir kokart takmaya davet eder. Kala-
baliktan kokartin rengini segmesini ister. “Yesil, umudun
simgesi” diye yanit verilir. Konusmaci, dniine gelen agag-
tan —bir thlamur agaci- hemen bir yaprak koparip sapka-
sina takar. Kalabalik da aynisin1 yapar. Daha sonra, ak-
sam oldugunda, sapkalara dikilen ve ayaklanmaya hazir
olan halkin simgesi haline gelen yesil kurdelelerdir. Ama
ertesi giin 6grenilir ki, 6zgurliik hareketinin rengi olan
yesil, nefret edilen Artois Kontu’nun da rengidir. Dig ki-
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rikliklan, kararsizliklar, geri ¢ekilmeler, bu renkte dire-
tenler ya da bu rengi degistirenler: Bastille, 14 Tem-
muz’'da, ¢ogu kokart tagimayan ya da farkli renklerde
kokartlar tagiyan (yesil, mavi, kirmizi, mavi-kirmizi, ma-
vi-beyaz) asiler tarafindan ele gegirilir.

O halde g renkli kokart, bazen séylenenin aksine,
14 Temmuz 1789’da heniiz yoktur. izleyen giinlerde —
belki ertesi giin— ¢agdaslarin sayisiz ve geligkili taniklik-
larina ragmen (ya da bu nedenle) pek aydinlatilmamg
kosullarda olugturulmustur. La Fayette, anilarinda, 17
Temmuz'da belediyede éne siiriilen, kralin beyaz kokar-
tiyla, dért giin 6nce Paris’te diizeni saglamak amaciyla
kurulan ulusal muhafiz birliginin mavi ve kirmiz1 renk-
lerini, i¢ renkten olusan tek bir kokartta birlegtirme fik-
rinin kendisine ait oldugunu iddia eder. Ama taniklig
siphelidir. Ustelik, Paris Belediye Bagkam Bailly, aym
fikri ondan ¢ok 6nce kendisine mal etmigtir, 17 Temmuz
1789 giiniiniin baska taniklari, belediyede kendisine ve-
rilen mavi ve kirmizi1 kurdeleleri, 6nceden tasidig1 beyaz
kokartin tizerine, bir uzlagma hareketi olarak takanin
bizzat kral oldugunu iddia eder. Bununla birlikte, XVI.
Louis'nin, 17 Temmuz'da, askeri giiciiniin simgesi ve
kraliyet ordusunun kumandanliginin isareti olan beyaz
bir kokart: herkese géstererek belediyeye gelmis olmas:
pek muhtemel degildir. Bu, bir kiskirtma olurdu. Buna
karsilik, ilk {i¢ renkli kokartlarin Basuille’in ele gegirilisi-
ni izleyen hafta icinde ortaya ¢iktig: yadsinamaz. Dogru
kullanim beyazin ortaya gelmesini gerektirse de, renkle-
rin siras1 uzun siire belirsiz kalmugtir.

Bu renklerin anlamina gelince, bu konuda ¢ok sey
yazilip cizilmigsir. Beyazin, 1789 yazi baginda, kralin, onun
bayraginin ve kokartinin rengi oldugu dogruysa da, ma-
viyle kirmiz1 bir aradayken, yalnizca Paris sehrinin renk-
leridir. Kirmiziyla kahverengi (kizil-kahve), sehri ve ileri
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gelenlerini belirtmek igin kirmiziyla g mav1den daha sik
kullanilmugtir.

Buna kargilik, ii¢ renkli kokart 15 ya da 17 Temmuz
1789’dan 6nce yoktuysa da kirmizi, mavi ve beyaz bir-
likteligi, dokuma bagta olmak tizere bircok Bemin tize-
rinde, en azindan on yildir moda olan bir renk kombi-
nasyonunu olugturmaktadir. Bu renkler, gercekte Ameri-
kan Devrimi'nin ve Fransa'min ézgiirliigii igin yaninda
carpistig1 geng Amerika Birlesik Devletleri'nin bayrag-
nin renkleridir. 1770'li yillarin sonundan itibaren, Fran-
sa’da ve eski kitanin baska iilkelerinde 6zgiirliik hareket-
lerine uzaktan ya da yakindan katilan herkes bu ii¢ renk-
le gériilnmeyi sever. Giyim modasi, sarayda da olmak iize-
re, bu ii¢ rengi ¢ok kullanr.!

Amerikan Devrimi'nin ti¢ renkli kumaglara gosteri-
len ragbetteki rolii degerlendirildikten sonra, geriye, Ame-
rikan sémiirgelerindeki asilerin, 1774-1775 yillarindan
sonra neden mavi, beyaz, kirmiz1 bir bayrak, yani bagim-
sizliklarini elde etmek igin karsisinda savagtiklar: Britan-
ya tahtinin bayragininkiyle ayn1 (ama farkli gekilde bir
araya getirilmig) renklerde bir bayrak segtiklerini anla-
mak kalir. Gergekte s6z konusu olan, muhtemelen bir
“karsi bayrak”tir: Diigman Britanya’'nin bayragiyla ayni
renkler, ama farkl figiirler ve bagka anlamlar. O zaman-
dan beri su diisiiniiliir ve séylenir: Birlesik Krallik'in
bayragi mavi, beyaz, kirmiz1 olmasaydi, Amerikan Dev-
rimi'ninki de olmayacakt: ve ne Fransiz Devrimi ne de
once imparatorluk sonra cumhuriyet Fransas: bu renkle-
ri kullanacakti. Ne var ki Britanya bayrag, iinli Union
Jack, XVIIL yizyilin bagindan beri, Iskogya krali VI.

1. Gunku XIV. yuzyildan itibaren Fransa, Valois ve sonrasinda Bourbon Kral-
lar’'min saraylarindaki hizmetlilerin 6zel giysileri mavi-beyaz-kirmizidan olu-
sur; kralin sarayinda hizmetli personelin amarm bu giysiyi giyer.
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Stuart’in iki krallig1 kigisel olarak birlestirip ayn1 zaman-
da Ingiltere Krali oldugu 1603’ten beri tam olarak mavi,
beyaz, kirmizidir. Béylece, beyaz-mavi Iskogya bayragiy-
la, beyaz-kirmizi Ingiltere bayragimi tek bir ii¢ renkli
bayrakta birlestirmis olur. O halde aym Stuart, XVIIL
yiizyilin baginda Ingiltere tahtina oturmasaydy, iki yiizyil
sonra dogan Fransiz bayrag: belki de mavi, beyaz, kirm-
z1 olmayacakti...

Fransa'nin mavisi: kokarttan bayraga

Bastille'in ele gegirilisinden sonraki giinlere ve cog-
kulu bir vatanseverlik simgesi olan ii¢ renkli kokartin
bagarisinin ¢arpici oldugu 1789 yazina dénelim. Bu ko-
karta artik her yerde rastlanir ve bu ii¢ renk, vatansever-
lerin tasidig1 esarplara, kemerlere, kravatlara, giysilere,
rozetlere ve bayraklara yayilir. Kurucu Meclis, 10 Hazi-
ran 1790'da, ii¢ renkli “ulusal” kokartiilan eder ve birkag
hafta sonra, Federasyon Bayrami' giinii, Champs-de-
Mars biitiiniiyle mavi, beyaz, kirmiz1 bayraklarla donati-
lir. Bunlar, artik “ulusun ii¢ rengidir.”

Ama bu kokart, aylar gectikce daha siyasal bir an-
lam kazamir. Ciinkii karsi devrimciler onun kargisina,
Ozgiirliik Agaglar’nin? tepesine takacaklar: beyaz krali-
yet kokartin1 ¢ikarir. Yasama Meclisi, 8 Temmuz 1792°de,
tiim erkeklere ti¢ renkli kokart taggma zorunlulugu geti-
rildigini ilan eder. Konvansiyon, 21 Eylil 1793’te, aym
karan kadinlar icin alir. Kokartsiz yakalanmanin cezas,
en iyi ihtimalle sekiz giin hapis, en kétii ihtimalle... Bir

1. 14 Temmuz 1790'da Kurucu Meclis tarafindan diizenlenen ulusal kutlama.
(Y.N)

2. 1789 Devrimi’nin baginda, kazanilan 6zgirliglu simgelestirmek igin dikilen
agaglar. (Y.N.)
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kokart1 yirtarken yakalanan her kim olursa olsun,hemen
kursuna dizilir. Bununla birlikte, bu, ¢ok'uzun siirmez.
Robespierre’in diisiisiinden sonra ve &zellikle Direktu-
var'dan itibaren (gésterilere girigier haricinde) digan ye-
niden kokartsiz cikilabilir. Konsiillik donemirtde yalniz-
ca askerler kokart tasimay: siirdiiriir.

Bastille’in ele gegirilisinden hemen sonra kokartla
birlikte ortaya ¢ikan ii¢ ulusal renk, 1790 ile 1812 yillan
arasinda, yavas yavas bandiralardaki ve resmi bayraklar-
daki yerini alir. Bu, ¢ok agir bir sekilde ve cogu zaman
birgok kararsizlig1, anlagilmazlig1 ya da kanigiklig1 da bera-
berinde getirerek gerceklesir. [lk olarak gemi bandiralan-
nin durumu diizenlenir. Kurucu Meclis, 1790 sonbaha-
rinda, savag gemileriyle ticaret gernilerinin bundan béyle
kirmizi, beyaz ve mavi renklerde ii¢ dikey seritli bir ban-
dira cekmelerine karar verir: Kirmiz1 gerit géndere yakin,
ortada bulunan beyaz gerit de diger ikisinden biraz daha
genis olacaktir.! Ug serit, bu yeni ulusal bandiranin, Fele-
menk Cumbhuriyeti'nin bandirasiyla karigmamas: igin,
dikey olarak konumlandinlir. Gergekte, Hollanda bandi-
rasi, XVII. yiizyildan beri biitiin denizlerde ii¢ renklidir

1. Kara ordulari igin heniz bir karara variimamisar; ¢linki o dénemde, bitin
Eski Rejim boyunca oldugu gibi, bir “bayrak” her seyden 6nce donanma ban-
dirasidir. Meclis, yine de 22 Ekim 1790°da, tiim alaylardaki albaylardan bayrak-
lanni ulusal renklerdeki kordonlarla asmalarini ister. Bu istek, 1791 yazina
kadar birgok kez yinelenir. Ayni yiin 10 Temmuz gini, her alayin, su ya da bu
sekilde ulusal renklerde bir bayraga sahip olmasi gerektigine karar verilir. Bu
U¢ rengin dagilim seklini dizenleme 6zgiirligu alaylara @ninir. Piyade sinifin-
da, her ilk tabur igin biri mavi, digeri beyaz ve sonuncusu kirmiz olan ig yatay
“seridin” ilk bolumiine beyaz hag islenmis beyaz bir bayrak 6nerilir. Gergek-
te, gok sayida ve gesitli formiiller benimsenmistir, bunlardan bazilarm cesurca,
bazilari ilging, ¢ogu karmasik ya da tutarsizdir. Bir bayragin, uzaktan goriilebil-
mek igin yapilmis bir kumas par¢asi oldugu unutuimustur. Bu durum, tim
alaylann bayraklarinin, bazilarimin kullanmakta oldugu bir model 6rnek alina-
rak tek tiplestirimesine karar verildigi 1804'e kadar sirer: Baklava seklini
alacak bigimde bir ucundan asilan ve dort kosesinde ikisi mavi, ikisi kirmiz
dort liggen olan biiyiik beyaz bir kare. Karenin genis alani, Gzerine gesitli ya-
zlar ve amblemler yerlestirilmesine imkan verir.
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ve mavi, beyaz, kirmiz seritler yataydir, yani dikdortge-
nin uzun kenarina paraleldir. Olmasina ramak kalan bir
kangiklig1 6nlemek igin, sonunda, Fransiz bayraginin gim-
diki sekli olan dikey formiile bagvurulmugtur.! XVIII.
yuzyilda, bircok geminin (gesitli geometrik gekillerde)
mavi, beyaz, kirmiz1 bandira ¢ektigini ve ¢esitli Hiristi-
yan iilkelerin bayraklarinda, mavinin biiyiik bir farkla en
cok kullanilan renk oldugunu da belirtelim.

Ulusal Konvansiyon, i¢ buguk yil sonra, 15 Subat
1794’te (27 Pluviése II), Fransiz bayraginin kesin olarak
belirlenmesiyle ilgili olarak nemli bir karar alir. “Cumhu-
riyet'in tim gemilerinin” bandiralaninin bundan béyle
aym olacagini ilan eder: (Daha 6nceki kimizinin yerine)
Mavi géndere yakin olmak tizere, ulusal renklerde ve aym
geniglikte (bu, 1790'da s6z konusu degildi) ti¢ dikey serit.
Bu yeni bandiranin renklerinin tonlan higbir sekilde belir-
tilmemistir (hi¢bir zaman da belirtilmeyecektir). Diger
ulusal bayraklarin ¢ogunda oldugu gibi (istisnalar da var-
dir) renkler soyut, temsili ve armalardaki gibidir. Mavi
agik ya da koyu olabilir, kirmmizi az ya da ¢ok pembe ya da
turuncu olabilir. Bunun higbir nemi ya da anlami yoktur;
bu, aynica Fransiz bayragim1 resmetmeyi seven —cok say1-
da- ressama biiyiik bir renk 6zgiirliigii tanir. Ustelik, agik

1. Gergekte, Fransiz bayragimin 6zel bir giizelligi yoktur. Kugkusuz bir tarihi
ve bir anlami vardir —bu da ona belli bir gizellik verir—ama bu, gérsel agidan
geometrik ya da estetik bir basari degildir; rnegin, bes iskandinav iilkesinin
bayraklam, Japon bayrag ve diger bir¢ogu bu agidan basarilidir. Bu bagarisizli-
#n basit bir nedeni vardir: Ug renk seridi dogru eksende yer almamaktadir.
Dikdortgen bir kumag pargasi, (Hollanda’nin, Almanya’nin, Macaristan’in ve
bagka dlkelerin bayraklarinda oldugu gibi) dikdortgenin kisa kenan degil de
uzun kenan izlenerek li¢e bélindiginde, ortaya ¢ikan sonug daha dogal ve
daha hostur. Fransiz bayragi ve ondan dogan tiim g renkli bayraklar igin
benimsenen yontemle, yatay konumlanmis dikdrtgenin alt kisminin ayrildigi
izlenimi edinilis bu da géze hos gorinmez Bu durum, elbette ki yalmzca
bayrak riizgdrda dalgalandiginda ya da iizerine dikdortgen ve diiz bir resim
kondugunda s6z konusudur.
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havada dalgalandiginda ve kétii havalara maruz kaldigin-
da, bu iig renkli bayrak cesitli ve degisen rénkler sunar.

O halde, yavas yavas Fransiz bayrag haline gelen, bu
yeni bandiradir Imparatorluk déneminde, Tuileries Sara-
yr'nda ve bircok resmi binamn istiinde dafBalarur; ve
1812'de, kara kuvvetleri alaylanmn, baklava ve iiggen sek-
lindeki eski bayraklarinin yerini ahr. Bir rivayete gére, bu
yeni ulusal bandiranin ilk tasarimi, ressam Louis David'e
aittir, ama ne bir ¢izim ne de bir arsiv belgesi bu varsayim1
dogrular. Ustelik, 1794 tarihli bandirada. —-Navid'in olusu-
munda higbir rol oynamadigi~ 1790 tarihli bandiraya
oranla yalmzca kiigiik degisiklikler yapilmugtir. Bunlar da
zaten son degisiklikler olacaktr.

Beyaz kokart ve bayrak, iki Restorasyon doneminde
de yeniden ortaya c¢ikar ve yalmzca onlara izin verilir.
On bes y1l boyunca (1814/1815-1830) bir kenara bira-
kilan tg renkli bayrak, 1830 olaylariyla birlikte tekrar
giindeme gelir. Devrim'in en hareketli giinleri olan 27,
28 ve 29 Temmuz siiresince dalgalanir ve Parisli isyanci-
lann zaferine katkida bulunur. Oyle ki, heniiz sadece
kral vekili olan ve bir 6nceki giin yagh La Fayette'in sem-
bolik olarak sundugu ii¢ renkli bayrag: kabul eden Or-
léans'li Louis Philippe, izleyen 1 Agustos’ta, Fransa'mn
tekrar “ulusal renklerini” almasin1 emreder. Ug renkli bay-
rak, devletin resmi bayragi olur. Iki tehdide ragmen, bu-
giine dek kesintisiz olarak 6yle kalir: 1848'deki kirmzi
bayrak tehdidi, 1873'teki beyaz bayrak tehdidi.

Kirmiz1 bayrak

Kirmiz1 bayrak, asla Fransa’'nin amblemi olmamustir,
ama en azindan iki kez olmasina ramak kalmistir: Ilki,
Lamartine’in ¢ renkli bayrag kil payr “kurtardigi” 25
Subat 1848 tarihli Ginlii ayaklanma sirasinda; ikindisi,
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1871 ilkbahanndaki Paris Komiinii sirasinda. Kirmiz:
bayrak, Eski Rejim déneminde hicbir sekilde bir ayaklan-
ma ya da ihlal simgesi degildir. Aksine, bir uyan isareti ve
diizen simgesidir. Kirmu zi1 bayrak —ya da bu renkte biiyiik
bir kumag parcasi— gergekte, halki tehdit eden bir tehli-
keye karg uyarmak igin ve toplanma durumunda kalaba-
11 dagilmaya ¢agirmak icin gikarilir. Bu bayrak, gitgide,
toplanmalara karg cikanlan gesitli yasalarla, hatta bazen
sitkiyénetimle 6zdeglestirilmigtir. Boylece, Kurucu Meclis,
1789'un Ekim ayinda bir yasa ¢ikanr. Buna gére, beledi-
ye gorevlileri kargasa durumunda “belediye konaginin
ana penceresine kirrmz bir bayrak asarak ve tiim sokak-
larda ve kavsaklarda kirmizi bayrak tagiyarak” giivenlik
giglerinin miidahalesini bildirmek zorundadir; kirmuizi
bayrak ¢iktiktan sonra, “toplanan herkes suglu sayilir ve
giivenlik giicleri tarafindan dagitthr”. Bu bayrak, asil teh-
ditten daha tehdit edici goriiniir. Ge¢misi, 17 Temmuz
1791 tarihli devrim giintine uzanir. Yurtdigina kagmaya
caligan kral, Varennes'de tutuklamir ve Paris’e geri gotii-
rilir. Cumhuriyetgiler, Champ-de-Mars’taki vatan suna-
gina' azlini talep etmek iizere bir dilekge birakir. Birgok
Parisli gelip imzalar. Kalabalik huzursuzdur, toplanma
ayaklanmaya doniigecek gibidir, kamu diizeni tehdit al-
tindadir. Paris Belediye Bagkam Bailly, hemen kirmizi
bayrag: ¢ceker. Ama Ulusal Muhafiz Birligi, dagilmaya za-
man bulamayan kalabahg: uyarmadan silahlan ¢eker. Elli
kisi 6lir ve Devrim sehidi olur. “Kanlariyla boyanmug”
kirmz bayrak, bir gesit kara mizahla ya da degerlerin
tersine dénmesiyle, ezilen, ayaklanan, tiim wiranhklara
karg koymaya hazir olan halkin bayrag: haline gelir. Bu

1. Devrim'in bagindan itibaren, vatandagslann, dogmalari vatan, yasa ve felsefe
olan yeni bir kiiltiin simgeleri olarak gesidi yerlere yerlestirdikleri sunaklar.

(Y.N)
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roliinii, Devrim boyunca,-halk ayaklapmalan sirasinda
siirdiirir. Cumbhuriyetgilerin ve en agirthkq vatansever-
lerin kirmuz: beresiyle takim olusturur. Yavag yavag daha
sonra “sosyalistler” olarak adlandinlacaklarin ve sonrasin-
da da “radikal sol’un simgesi olur. ImparatoMuk done-
minde olgili kalan kirmizi bayrak, Restorasyon done-
minde, 6zellikle 1818’de ve 1830'da, sonra da Temmuz
monarsisi dsneminde tekrar 6n plana ¢ikar. Once 1832
Devrimi’'nde (Victor Hugo, Sefillerde bu bayraga cogku-
lu sayfalar ayirmugtir), sonra 1848 Devrimi'nde yer alir.
Aym yilin 24 Subat'inda, cumhuriyeti ilan eden Parisli
asilerce sallanir. 25’inde, gegici hitkiimetin toplandig be-
lediye binasinda kendilerine eslik eder. Kalabalik adina
konugan bir asi, “halkin sefaletinin simgesi ve gecmisle
baglarin koparilmasimn igareti” olan kirmizi bayragin res-
men kabul edilmesini talep eder. Devrim, 1830’da oldu-
gu gibi atlatilmamalidir. Bu gerilimli anlarda iki cumhu-
riyetci gorig karg1 karsiya gelir: Yeni bir toplumsal diizen
hayali kuran Jakobenler kirmizi; toplumsal kargasa degil
de reform isteyen daha ilimhlarsa ti¢ renkli bayrak ister.
Iste o zaman, gegici hiikiimet iiyesi ve Disisleri Bakam
Lamartine, iiniinii bugiine kadar koruyan ve kamuoyunu
ii¢ renkli bayrak lehine geviren iki konugma yapar: “Kar-
muz bayrak, (...) yalmzca Champ-de-Mars’in gevresini
dolagmuis olan bir terér bayragdur, (...) oysa tig renkli bay-
rak, vatanin adiyla, saniyla ve 6zgiirligiiyle (...) diinyanin
cevresini dolagmigtir. Fransa’min bayragidir, muzaffer or-
dularimizin bayragdir, Avrupa’'mn kargsina dikmemiz
gereken zaferlerimizin bayragidir” Amlarimi yazarken
sozlerini az ¢ok siislemis olsa da, Lamartine, o giin iig
renkli bayrag kurtarmigtir. Kirmiz1 bayrak, yirmi g yil
sonra yeniden Paris sokaklarim istila eder ve Komiin tara-
findan belediye binasimin alinligina asihr. Ama kirmizi ve
asi Paris, Versailles'in, Thiers’nin ve Meclisin ii¢ renkli
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birlikleri tarafindan yenilgiye ugratiImistir. U¢ renkli bay-
rak, kesin olarak diizen ve mesruiyet bayrag; kirmiz
bayrak da maglup halkin, sosyalist ve devrimci partilerin,
birkag on yil sonra da komiinist parti ve rejimlerin bayra-
g haline gelir. Tarihi, uzun zamandan beri ulusal degil,
uluslararasidir.

Beyaz bayrak

Beyaz, Ortagag'in sonunda, Fransa'da bir kraliyet
rengidir. Kuskusuz, ne kralin gok mavisi iizerine serpigti-
nilmis altin sans1 zambak cigekleri olan armalarinda ne de
tag giyme térenindeki giysilerinde yer alir; ama kralin
beyaz giymis olarak goriindiigii birkag térenin de (6rne-
gin Aziz Mikail Tarikat: meclisleri) gésterdigi gibi, mo-
narsinin gorkeminin sergilenmesinde yine de énemli bir
rol oynar. Bunun diginda, beyazin zeminin rengini olug-
turdugu, giimiig tizerine altin rengi zambak ¢igekleri olan
6zgiin armalar, bazen Fransa kralligina ya da digil bir ale-
goriyle kisilegtirilmig Fransa’ya atfedilir. Monarsi beyaz,
Eski Rejim déneminde, ayn1 zamanda ve 6zellikle krahin
askeri gliciiniin rengi haline gelir Ordularda krahn ve
onun adina kumandanlik yapan yiiksek riitbeli askerle-
rin rengidir (bu kullanim yalnizca Fransa'ya 6zgii degil-
dir). Bu askerler, beyaz egarp ve sorgug tagir, kimileri
aym renk bir de sancak bulundurur. S6z konusu olan,
stivari béliiklerine 6zgii sivri uglu sancaktir; her alayin
ilk béliginiin sancag, tizerinde altin rengi zambak ¢i-
cekleri olan beyaz bir sancaktir ve kralin savasti g birlik-
te bulunan bitiiniiyle beyaz kraliyet sancagim yansitir.
Bu kraliyet sancag, Fransa sancaktan tarafindan taginir.
Din savaglan sirasindaki 1590 tarihli Ivry Carpigmasi’'n-
da, heniiz resmen ilan edilmemis olmakla birlikte kralh-
gin biyik bir kismi igin simdiden megru kral olan IV.
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Henry, sancaktarinin yaralandigini ve savag meydaninin
digina gikanildigini goriir. Bagigindaki Jbeyaz sorgucu
gostererek, su tinlii (ama belki de diizmece) ciimleyi sarf
ettigi séylenir: “Sancagimiz yoksa, iste benim bayragim.”
O halde beyaz, Devrim patlak verdiginde, (d¥gerlerinin
yaninda) bir kraliyet rengi ve kumandanlik igaretidir. Bu
rengin gitgide karsidevrimin rengine déniigmesi, 1789
ile 1792 yillarina rastlar. Cikig noktas: belki de, 1 Ekim
1789 tarihinde Versailles'da diizenlenen bir gélendir. O
giin, kralin muhafiz birlikleri yiyip icer ve séylenene
gore, Temmuz olaylarindan sonra pek popiiler olan ii¢
renkli kokartlan ayaklarinin altinda ezerler. Onlarin ye-
rine, ok sayida sarayli kadinin dagittig1 beyaz kokartlan
takarlar. Olay ¢ok ses getirir ve bir siirii Parislinin Ver-
sailles’a yiiriiyiip, satoyu kusatip, kralla kraliceyi Paris'e
getirdigi 5 ve 6 Ekim 1789 giinlerinin nedenlerinden biri
olur. Kars1 devrimciler, o giinden sonra -10 Temmuz
1790'da Kurucu Meclis tarafindan “ulusal” ilan edilen-
ii¢ renkli kokartin yerine, her yerde beyaz kokart koy-
maya ¢alisir. Bu kokart savasina, monarsinin yikilmasin-
dan sonra, bir de daha kanli bir bayrak savag: eklenir.
“Katolik ve kraliyet” ordulari, Bat1 Fransa’da beyaz ko-
kart ve bayraklarla savagir. Bayraklarin {izerinde bazen
altin rengi zambak ¢igekleri ya da Le Temple'a hapsedi-
len XVI. Louis’nin 6zel bir baghlik duydugu Hz. Isa'min
resmi vardir. Cesitli ssginmaci’ ordularinda da beyaz ko-
kart ve bayrak, hatta subaylar icin beyaz kol seridi kulla-
nilir. Beyaz, tam olarak kargi devrimin rengi olmusgtur.
Hem Cumbhuriyetin askerlerinin mavisine hem de ulusal
kokartla bayragin ti¢ renkliligine kargidir. Beyaz bayragin
Fransa'ya déniisii, Bourbon Krali'nin 1814-1815'te ye-

1. Fransiz Devrimi sirasinda Fransa digina iltica edenler. (Y.N.)
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niden tahta ¢ikmasiyla gerceklesir. U¢ renkli bayragin
yerine gegisi cekismesiz ve olaysiz olmaz. X VIII Louis’yi
tanimig olan bircok subay, er, memur, sehir ve anayasal
kurum, beyaz bayragin yaninda ii¢ renkli bayragin da ko-
runmasini ister. Ama Bourbon'lar bunu istemez; bu da,
muhtemelen bir hatadir. Ustelik, Eski Rejim Fransasi’'nin
beyaz bayragini da biraz degistirirler. O tamamen beyaz-
dir. Oysa Restorasyon déneminde ve 1830 Devrimi’ni
izleyen yillardaki mesruiyetgiler zamaninda, altin rengi
zambak cicekleriyle ya da kraliyet armalariyla kaplanur;
bu, eski teamdillere terstir ve diiz beyaz kumasin simge-
sel giiciinii biraz zayiflatir. Diiz beyaz bayragin, XVIIL
yiizyildan sonra, savas ortaminda, tiim Avrupa ordular:
icin teslim olma isareti oldugu da dogrudur... Ug renkli
bayrak, 1830 Temmuzu'ndaki giinlerden ve Louis-
Philippe’in tahta ¢ikisindan sonra, yeniden —kesin ola-
rak- Fransa'nin bayrag olur. Beyaz bayrak, bu durumda
uzun siire i¢in ortadan kaybolur ve Berry Diisesi'nin gii-
neydeki ve batidaki ¢ilgin maceras: sirasinda, 1832'de
Fransa topraklar: iizerinde yeniden ortaya ¢ikis1 kisa so-
luklu olur. Birkag on yil sonra, 1871-1873'te, Chambord
Kontu'nun ii¢ renkli bayragi inatla reddetmesi, Fransa'nin
monarsiye déniisiinii engeller. X. Charles’in bu torunu-
na gore, tek mesru bayrak, kivrimlarinin arasinda “Fran-
sa’ya diizen ve o6zgirlik getirmeyi” arzu ettigi beyaz
bayraktir. Ona gére, V. Henry (kral oldugunda kullanaca-
g1 isim) “IV. Henry'nin beyaz bayragini birakamaz”. Ger-
cekte o zaman, uzun zamandir savag halinde olan iki
bayrakla simgelenen Fransa'nin gelecegine dair iki kargit
goriis bulunmaktadir. Beyaz bayrak tanrisal hukuk mo-
narsisini, ii¢ renkli bayrak halk egemenligini temsil et-
mektedir. Cumhuriyet, 1875’te (oygokluguyla) kabul
edilir, Chambord Kontu siirgiin edilir ve beyaz bayrak,
yalnizca megruiyetci monarsistlerin bayrag: olarak kalir.
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Siyasal ve askeri mavinin dogysu "

Fransiz Devrimi, ii¢ renkli bayrag yaratmakla kal-
mamug, ayn1 zamanda maviyi, bir siire i¢in 6nce cumhu-
riyet, sonra Fransa icin savagan askerlerin reng’kxapmlgtlr.
Béylece, 6nce cumhuriyet savunucularinin, sonra ilimh
cumhuriyetgilerin, daha sonra da liberallerin ve hatta
muhafazakirlarin rengi olan “siyasal” mavinin dogusuna
katkida bulunmustur.

Fransiz askerlerinin tiniformasi, Eski Rejim dénemin-
de, bir alaydan digerine biiyiik élgiide degisir ve hakim
renk beyaz da olsa, biitiiniin verdigi izlenim son derece
kanigiktir. Zaten (XVILI. yiizyilin sonundan beri koyu mavi
giyinen Prusyali askerler ile 1720’li yillardan beri kirmuz
giyinen Ingiliz askerler hari¢) yabanai ordularin gogunda
da durum aynidir. Bununla birlikte, 1564’te saraya bagh
iistiin bir alay olarak kurulan Fransiz Muhafiz Alayi'ndaki
askerler, Devrim'den 6nce mavi giymektedir. Temmuz
1789'da, taraf degigtirip halkla birlik olarak Bastille'in ele
gegiriliginde payi olanlar onlardir. Bir¢ogu daha sonra Pa-
ris Ulusal Muhafiz Alayi'nin parah birliklerine katilmug ve
mavi iniformalarim1 oraya tagimigtir. Parisli milislerin bu
mavisi, sonraki yil tagradaki baslica sehirlerde olugturulan
milisler tarafindan benimsenmis ve Haziran ayinda “ulu-
sal mavi” ilan edilmistir. Ug rengin yaninda tek bagina
mavi de o giinden sonra, hareket halindeki Devrim dii-
stincesini benimseyen herkesin simgesel rengi olmaya
baglar. Karg1 devrimcilerin tagidig: (kralin rengi) beyazin
ve (ruhban sinifiyla Avusturya Hanedanlhigi'nin rengi)
siyahin kargisina dikilir. 1792 sonbaharinda cumhuriyet
ilan edildiginde, mavi kendiliginden Cumhuriyet asker-
lerinin tniforma rengi olur: Mavi, 1792'nin sonuna ve
1793'{in bagina ait bircok kararnameyle, 6nce Devrim'de
ilk savagan piyade alaylarina, sonra tiim diizenli ordulara,

144



son olarak da 1793 ve 1794 yillarinda kism kisim kalds-
nlan devrimci ordulara zorunlu kilinir.

Bu askeri ve cumhuriyetci mavi, 6zellikle Vendée
Savaslan sirasinda, kesin olarak siyasal bir renk halini alir.
Cumbhuriyet'in askerlerinin mavisi, Katolik kraliyet or-
dusunun beyazinin karsit1 olarak ideolojik bir boyut ka-
zanir; o zamandan sonra, bitiin XIX. ytzyil Fransiz siya-
sal yasaminda yer alan bir renk ¢ifti -beyaza karsi mavi-
ortaya ¢ikar. Bununla birlikte, onlarca yihn sonunda be-
yaz, monarsi yanlilannin rengi olarak kalsa da sosyalist-
lerin ve asirilikgilarin kirmizisini, cumhuriyetgilerin mavi-
sini sollar. Hatta 1848 Devrimi'nden itibaren, mavi bii-
tiin devrimci boyutunu vyitirir ve énce 1liml1 devrimcile-
rin, sonra merkezcilerin ve en sonunda III. Cumhuriyet
déneminde, krahn déniisiine iligkin tiim diisiincelerin
terk edilmesiyle cumhuriyetgi sagin rengi olur. Artik kir-
muzidan ¢ok, beyaza yakindir.

Mavi rengin Fransa'da bu siyasal kullanimi, mavinin
birkag istisna haricinde (6zellikle Ispanya) XIX. yiizyil-
dan XX. ytizyila kadar benzer bir gelisim gosterdigi diger
birgok Avrupa iilkesinde hemen hemen aymi olmustur:
Once ilerici cumhuriyetgi partilerin, sonra merkezcilerin
ya da ilimhlann, sonunda da muhafazakarlarin rengi ol-
mustur. Karsisina, sol yanindan sosyalist pembeyle komii-
nist kirmizi; sag yamndan kilise yanlisy, fagist ya da monar-
sist partilerin siyahi, kahverengisi ya da beyaz1 gkarilms-
tir. Az ya da ¢ok uzak kékleri olan bu farkh renklere, son
zamanlarda gevrecilerin simgesi olan yesil de eklenmigtir.'

O halde, modern siyasal renklerin dogusunda Fran-
s1z Devrimi’'nin énemli bir rolii olmustur. Uniforma ko-

1. Avrupa geleneginde uzun siredir kiglimsenen bir renk olan sari, siyasal
amblemlerde ve simgelerde nadiren kullaniir. Cogu zaman hainleri ve grev
kancilari belirtir.

145



nusundaki katkis: ise kisa solukludur. Tiim Fransiz asker-
lerini mavi giydirmek, gercekte XVIII. yiizyilin sonunda,
indigo boyasi konusunda gii¢ ikmal sorunlan ortaya ¢i-
karmaktaydi. Indigo, Hint Adalari’ndan ya da Yenidiin-
ya'dan deniz yoluyla gelmekteydi ve Frans3 Amerika’
daki sémiirgelerine ragmen, ikmal konusunda diger iil-
kelere, 6zellikle Ingiltere’ye son derece bagimli kalmak-
taydi. Kita Ablukasi’nin olugturulmasi, 1806'dan itibaren
Fransiz askerlerinin {iniformalarin1 maviye boyamak igin
gerekli olan Amerikan mali boyama maddesinin geligini
imkansiz hale getirmisti. Napoléon, ¢ivitotu tarimina ve
¢ivit sanayisine yeniden hiz verilmesini istedi; ama bunun
icin zaman gerekmekteydi. Aym1 zamanda kimyagerler-
den ve biliminsanlarindan, Prusya mavisine boyamak igin
yeni yontemler bulmalanm istedi. Sonuglar, kimyager
Raymond'un ustaca bulusuna ragmen hayal kinkhigina
ugratts. Fransiz ordusu, Imparatorluk déneminin sonuna
ve hatta restorasyon déneminin basina kadar toplu olarak
mavi giyinmekte glicliik cekmigtir. Fransa, sonrasinda ge-
len barigla birlikte, indigo gereksinimini saglamak igin ye-
niden (Bengal'de ¢ok biiyiik ¢ivitagaa plantasyonlar
olusturan) Ingiltere’ye bagimh hale gelmistir.

Iste bu nedenle, Kral X. Charles, 1829 yilinin Tem-
muz ayinda, piyadelerin mavi pantolonunun yerini, fiz-
yokratlarin XVIIL yiizyilin ortasinda yeniden hiz verdik-
leri tanmi bircok bolgede (Provence, Alsace) modernles-
tirilmis ve yogunlastinlms olan kokboyasiyla boyanmis
kirmiz1 pantolonun almasim buyurmustur. Bu kirmiz:
pantolon kullanimi, sonrasinda, 1829-1859 yillan ara-
sinda, yavag yavag ordunun tiim birliklerine yayilmustir;
bu pantolonu, koyu mavi bir kaputla birlikte 1915’e ka-
dar giyerler. Cok goz alic1 olan bu kirmiz: pantolon, bel-
ki de Fransz ordularinin I. Diinya Savagi’min basindaki
agir kayiplarinin sorumlusudur. Komgu tilkelerin ordula-
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n, onlarca yil 6nce canli renkleri birakip dogayla daha iyi
kaynasan renkleri tercih etmistir: Ingiliz askerlerinin
iiniformas: (Hint ordusunun XIX. yiizyilin ortasindan
beri giydigi renk olan) haki; Alman, Italyan ve Rus asker-
lerininki gri-yesil; Avusturya-Macar askerlerininki gri-
mavidir. Modern savasa daha iyi uyum saglayan bir savag
giysisinin gerekliligi, kimi Fransiz generallerin dikkatin-
den kagmamigsa da, kimrmizi pantolonun birakilmasina
karsi ¢ikan ¢ok olmugtur. Buna, 1911 yihinda bile kars1
cikan eski Savag Bakani Etienne gibi: “Renk adina her
seyi, askere neseli, ikna edici gériiniimiini veren her seyi
ortadan kaldirmak, donuk ve silik tonlarin ardindan kos-
mak, hem Fransiz zevkine hem de askeri gérevin gerek-
lerine kars: gelmektir. Kirmiz1 pantolon ulusal bir seydir.
(...) Kirmiz1 pantolon Fransa'dir.”!

Fransiz askerleri, 1914 yilinin Agustos ayinda, gar-
pismaya kirmizi pantolonlariyla gider; on binlerce insa-
nin hayatina mal olan, muhtemelen, bu ¢ok canli renk-
tir. Aralik ayinda, kirmizinin yerini mavinin, donuk,
grimsi, 6l¢ila bir mavinin almasna karar verilir. Ama
tim askerlerin pantolonlarinin kumagini maviye boya-
maya yetecek kadar sentetik indigo bulmak, uzun ve
karmagik bir iglem olmugtur. Tim Fransiz birlikleri, an-
cak 1915 yilinin ilkbaharinda, yerle (ya da denizle)
gogi aymnyor gibi goriinen ufuk ¢izgisinin tanimlana-
maz rengine dayanarak bundan béyle “ufuk mavisi” ola-
rak nitelenen bu yeni mavi renkte giyinebilmistir. Bu
yeni mavinin de ulusal bir niteligi vardir ve Jules
Ferry’nin pek sevdigi “Vosges Daglar’'nin mavi gizgisini”
yansttiyor gibidir;?bu ¢izgi, Fransiz milliyetgilerini, goz-

1. Alinulayan Georges Dilleman, “Du rouge garance au bleu horizon", la
Sabretache, 1971 (1972) iginde, s. 63-69 (burada s. 68).

2. Once Vosges temsilcisi sonra senato iiyesi olan Jules Ferry (1832-1893)
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lerini Vosges Daglar1’'nin-doruklarindan ayirmamaya ve
1871'den beri, dagin 6te yaninda, Alman egemenliginde
yagayan Alsace halklariyla géniilden kardes olmaya ca-
giran simgesel bir ¢izgidir.

“Ufuk mavisi” ifadesi, savastan sonra, savdg alanlarim
terk edip siyaset arenasina girer. Gergekte, 1919 secim-
lerinde, 6nceki yi1l Fransiz askerlerinin ufuk mavisi iini-
formalarini tagiyan birgok kisi milletvekili olarak medlise
girer. Kimi gazeteciler, meclisi, niikteyle ya da alayla,
“ufuk mavisi medis” olarak niteler. Ru meclis, siddetli bir
anti-Bolgevik ulusal kamp halinde birbirine bagli, mer-
kezden ve sagdan milletvekillerinin agik¢a ¢ogunlukta
oldugu bir mecdlistir. 1924’e kadar mediste yer alirlar ve
mavi rengin, eskisinden ¢ok daha giiglii bir sekilde “kir-
muzlarin” diigmam olan cumhuriyetgi sag ile 6zdesles-
mesine katkida bulunurlar. Ilerlemekte olan Devrim’in
ikinci yilindaki askerlerin devrim mavisi rengindeki tini-
formalar artik ¢ok gerilerde kalmigtir.

En ¢ok giyilen renk: iniformalardan blucine

Mavi, XVIII. yiizyilin ikinci yansinda, Fransa'da ve
komgsu tilkelerin ¢ogunda, siyah ve griyle birlikte en ¢ok
giyilen ii¢ renkten biri olmustur. Hem en miitevaz sinif-
larda hem de hali vakti en yerinde olan simiflarda. Ozel-
likle kéyliler, mavinin tim tonlarn: giymekten zevk al-
maktadir; bu zevk, 6nceki yiizyillarda siyahlara, grilere
ve kahverengilere gosterilen ragbetten iyice ayrilan, ge-
nelde (Ingiltere’de, Almanya’da, Kuzey Italya’da) yeni
bir zevktir: Ayn1 zamanda, kirsal niifusun feodalite do-

vasiyetinde, dogdugu sehir Saint-Dié’de, “magluplarin dokunakli iniltilerinin
sadik kalbime kadar yiikseldigi Vosges Daglan’nin bu mavi gizgisinin kargtsina”
gomiilmeyi ister.
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neminde giydigi donuk ve grimsi maviyi, bes ya da alt
yuzyil farkla yansitan bir zevktir.

Bununla birlikte, mavi tonlarinin Aydmlanma yliz-
yilindaki bu yiikselisi, devrim kangikligindan az sonra
giiclinii yitirir ve XIX. yiizyilda diigiise geger. Siyah,
kéyde de, sehirde de, erkeklerde de, kadinlarda da hakim
renk olur. XV. ve XVILI. yiizyillar gibi, XIX. yiizyil da
siyah yiizyih olur. Ama bu, ancak birkag on yil siirer. I.
Diinya Savagi'nin hemen 6ncesinden itibaren, bazi Piiri-
tenler skandal olarak nitelese de, Avrupa toplumlarinin
giysi renkleri, giinliik giysiler de dahil olmak iizere ¢esit-
lenmeye baglar; ve mavi, yeni ya da yenilenmis renkler
arasinda —her tonuyla- yavag yavas ilk siray alir.

Bu durum, 1920'li yillardan itibaren, 6zellikle se-
hirde yeni ve gorkemli denizci mavisi dokuma modasiy-
la birlikte yogunluk kazanir. Gergekte, basta {iniforma-
lar olmak tizere ¢esitli nedenlerle siyah olan birgok er-
kek giysisi, otuz ya da kirk yil i¢inde denizci mavisi ren-
gini alir. Uniformalar, XX. yiizyilin bagiyla ortas: arasin-
da, bir ilkeden digerine degisen tarzda ve hizda, sirasiy-
la siyahtan denizci mavisine ge ¢er: Denizciler, muhafiz-
lar ve jandarmalar, polisler, kimi askerler, itfaiyeciler,
gumriikgiiler, postacilar, sporcular ve hatta daha yakin
tarihlerde kimi kilise adamlan. Kuskusuz, tiim bu ku-
rumsal ve toplumsal birliklerin tiniformalarinin hepsin-
de, her yerde diizenli bir gekilde denizci mavisine dé-
niilmez; bir¢ok istisna olmugtur, ama denizci mavisi,
1910 ile 1950 arasinda, Avrupa’da ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde su ya da bu sifatla iiniforma giyen kisiler
genelinde, siyahin yerine hakim renk halini alir. Ve “si-
viller” kisa siirede onlan taklit etmeye baglar: 1930'lu
yillardan itibaren, énce Anglosakson iilkelerde, sonra
Avrupa’nin biiyiik bir kisminda, bir¢ok erkek, siyah kos-
tiim, ceket ya da pantolonlarn bir kenara birakip denizci
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mavisi giysiyi benimser. Blazer,! XX._yiizyihn kugkusuz
en biiyiik giyim olaylarindan biri olan"bu devrimin en
acik isaretlerinden biri olmug ve dyle de kalmigtir: Siya-
hin denizci mavisine déniigmesi.

O halde mavi, iki diinya savag arasind®, Avrupa’'da
ve Amerika Birlesik Devletleri'nde en ¢ok giyilen renk
olma sifatin1 kazanmig ya da yeniden kazanmigtir. Bu ta-
rihten itibaren, diger renkler kargisindaki bu istiinliigi
siirekli artmugtir. Uniformalar, koyu mavi takimlar, gok
mavisi gomlekler, blazer'lar, kazaklar, deniz ve spor giy-
sileri tiim mavi tonlarinin, tiim toplumsal sinif ve kate-
gorilerdeki bu zaferine biitiiniiyle katkida bulunmugtur.
Ama 6zellikle 1950’li yillarda, en azindan ayn1 6nemde
bu rolii tek bagina oynayan bagka bir giysi vardir: Blucin.
Mavi iki, iig, hatta dért nesildir, Bat1 giyimindeki biitiin
diger renklere agik farkla iistiin geliyorsa, bunu kismen
blucine borgludur. Bagka hi¢bir seye benzemeyen bu
giysinin tarihi izerinde durmaya deger.

Biiyiik bir mitolojik giicii olan her nesnenin kéken-
leri gibi, blucinin tarihsel kékenleri de belli oranda esrar-
li kalir. Bunun bircok nedeni olmakla birlikte, baglica
nedeni, kugkusuz 1906'daki biiyiik San Francisco depre-
minin, yanm yiizy1l énce iinlii pantolonu yaratmis olan
Levi Strauss firmasinin arsivlerini yok etmis olmasidir.
1853 yilinin ilkbaharinda, 24 yagindaki Bavyera kokenli,
New Yorklu Yahudi isportaci, geng Levi Strauss (gergek
adi tuhaf bir gekilde hala bilinmemektedir), Sierra Ne-

1. Hafif bir spor ceket olan blazer, baglangigta herhangi bir renkte, 6zellikle
canh renklerde, hatta iki renk gizgili olabiliyordu. 1890-1900'e dogru, Birlesik
Krallik’tan kitaya bu halde gegmistir. Ama Birinci Diinya Savasi’'ndan sonra,
canh renkler ve gizgiler daha &lciili bir hale gelmis ve yerini koyu renklere,
6zellikle denizci mavisine birakmisur. Ingilizce etkisindeki bu Fransizca “bia-
zer” s6zcligl, 1950’ yillardan itibaren, hemen hemen her zaman denizci ma-
visi bir ceketi belirtir.
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vada’da bulunan altinin heyecamnin -1849'dan itibaren
biiyiik niifus artigina yol agtigi San Francisco’ya gelir.
Geginmesine yetecek kadar para kazanmak umuduyla
yaninda bol miktarda ¢adir bezi ve yiik arabas ortisa
getirir. Ama satiglar vasat kalr. Bir 6ncii ona, Kaliforni-
ya'mn bu kismunda, ¢adir bezinden ¢ok dayamkh ve is-
levsel pantolonlara ihtiya¢ duyuldugunu anlatir. Geng
Levi Strauss, o zaman ¢adir bezlerinden pantolonlar dik-
meyi disiinir. Basann gecikmeden gelir ve Newyorklu
kiigiik isportaci, konfeksiyoncu ve dokuma sanayicisi
olur. Kardegsleriyle birlikte, yillar boyunca durmadan bii-
yiyen bir girket kurar. Bu sirket iiretimini gesitlendirse
de, en ¢ok satanlar tulumlar (overalls) ve pantolonlardir.
Bunlar heniiz mavi degil, kirli beyazla koyu kahverengi
arasinda yer alan farkh tonlardadir. Ama ¢adir bezi, ¢ok
dayanikh olmasina ragmen, gergekten agir, sert ve iglen-
mesi gl¢ bir kumastir. Levi Strauss, 1860 ile 1865 ara-
sinda, ¢adir bezinin yerine yavas yavag Avrupa’dan ithal
edilen ve indigoyla boyanmug sert bir kumag olan denim
koymay: diigtiniir. Blucin dogmugtur.

Ingilizce bir terim olan denim’in kokeni tartismalidir.
Baglangi cta, en azindan XVIL. yiizyildan beri, Nimes bél-
gesinde yiinden ve imal edilmis ipegin artiklanndan yapi-
lan kumagn adi olan, Fransizcadaki “serge de Nimes"
(Nimes gayag1) teriminin kaynagmasindan dogmus olma-
st miimkiindiir. Ama bu terim, sonraki yiizyilin sonundan
itibaren biitiin Asagi-Languedoc'ta iiretilen ve Ingiltere’
ye ihrag edilen, ketenle pamuklu kangim bir kumag da
belirtir. Bunun disinda, Akdeniz kiyilannda, Provence ile
Roussillon arasinda iiretilen giizel bir yiin ¢uha da Oksi-
tan dilinde nim adim1 tagr. Denim sdzciigiinin kékeni
belki ona da dayanmaktadir. Bu konular tizerine yazanla-
rin bolgesel sovenizmi giyim tarihgilerinin isini kolaylag-
tirmadigindan, tiim bunlar belirsiz kalmgtir.
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Ne olursa olsun, XIX, yiizyilin baginda, ingtltere’de
ve Amerika Birlesik Devletleri'nde denpin adin1 tagtyan
kumag, indigoyla boyanmis ¢ok dayanikli bir pamuklu
kumagtur; 6zellikle madencilerin, iscilerin ve siyah kole-
lerin giysilerinin tretiminde kullaniir. O halde, Levi
Strauss’un o giine dek pantolon ve tulum dikmek igin
kullandig1 kumag olan jean'in yerini, 1860'l1 yillarda ya-
vag yavas alan denim’dir. Bu jean sézciigii, sadece “Ceno-
vali” anlamina gelen, [talyanca-Ingilizce genoese teriminin
fonetik ¢evriyazisina tekabiil eder. Geng Levi Strauss'un
kullandig: ¢adir ve yiik arabasi bezi, ger¢ekte daha énce-
den Cenova ve bélgesinde bulunan bir kumas tiiriine ait-
tir; 6nce yiin ve keten, sonra keten ve pamuklu kars:-
mindan yapilan bu kumaglar XVI. yiizyildan itibaren
gemi yelkenleri, denizci pantolonlari, ¢adir bezleri ve her
tiir 6rtii yapiminda kullanilmaktaydi.

Levi Strauss pantolonu, San Francisco'da bir tiir
diizdegismeceyle, 1853-1855 yillarindan itibaren mal-
zemesinin adim alir: Jean. On yil sonra malzemesi degis-
tiginde bile adi aym kalir. Jean'ler artik Cenova bezinden
degil, denim’'den dikilir; ama adlan yine de degismez.

Levi Strauss, 1872'de Reno’lu Yahudi bir terzi olan
ve iki y1l 6nce, oduncular igin arkasinda perginlerle sabit-
lenen cepleri olan pantolonlar yapmay: tasarlayan Jacob
W. Davis'le ortaklik kurar. Levi Strauss jean’lerinin artik
percinleri vardir. Blue jean sézciigi ticari ¢ikisim1 1920'de
yapsa da, Levi Strauss jean'lerinin hepsi 1870'li yillardan
itibaren mavi renktedir, ¢linkii pamuklu denim indigoyla
boyanmigtir. Bu kumag, boyarmaddeyi biitiiniiyle ve ke-
sin olarak ememeyecek kadar kalindir, bu nedenle “tam
olarak boyanmas:” garanti edilemez. Ama bagansini sag-
layan tam da boyanin bu degigkenligi olur: Renk, panto-
lonu ya da tulumu giyen kisiyle birlikte degisime ugrayan
canli bir madde izlenimi verir. Birkag on yil sonra, boya
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kimyasindaki ilerlemeler, herhangi bir- kumagi dayanikli
ve esit bir sekilde indigoyla boyama imkan1 sagladiginda,
blucin iireten firmalar, baglangictaki rengi atmis tonu
elde etmek amaciyla, mavi pantolonlarini yapay olarak
beyazlatmak ya da soldurmak zorunda kalir.

Gergekte, Levi Strauss firmasinin blucin'lerini koru-
yan hukuksal-ticari patentin siiresi 1890'da dolar. Daha
ince bir kumagtan dikilen ve daha ucuza satilan panto-
lonlar piyasaya siiren rakip markalar ortaya gikar. 1911’
de kurulan Lee firmasi, 1926'da diigmelerin yerine fer-
muar koymay: digiiniir. Ama 1919'dan itibaren, Levi
Strauss blucinlerinin en giiglii rakibi (1947'de Wrangler
adini alan) Blue Bell firmasidir. (Kurucusu 1902'de mil-
yarderken 6len) San Francisco’nun giiglii firmasi, buna
karsilik olarak iki kat pamuklu denim’den diktigi ve per-
ginlerle metal diigmeleri sadakatle korudugu “Levi’s
501"i yaratir. 1936’da rakip markalarla karismasini 6nle-
mek igin, tiim gercek Levi Strauss blucinlerinin sag arka
cebine markanin adim tagiyan kiigiik bir kirmiz: etiket
boylamasina dikilir. Bir marka ads, ilk kez bir giysinin
disinda agik bir gekilde goriliir.

Blucin, zaman iginde yalnizca bir ig giysisi olmaktan
cikar. Ozellikle tatilini gegirmek igin Amerika Birlesik
Devletleri’nin dogusundan batiya gelip orada kovboycu-
luk ve 6ncii rolii oynamak isteyen zengin sosyete igin bir
bos zaman ve tatil giysisi de olur. Likks Vogue dergisi,
1935’te bu “gik” blucinlerin reklamina ilk olarak yer ve-
rir. Blucin, baz tiniversite kampiislerinde de, 6zellikle
birinci siniftaki “gdmezlerin” giymesini bir siire igin en-
gellemeye calisan ikinci sinif 6grencileri tarafindan be-
nimsenir. Blucin 6nce bir geng ve sehirli giysisi, sonra da
kadin giysisi olur. II. Diinya Savagi'ndan sonra, Bati
Avrupa’da da ragbet goriir. Once “Amerikan stoklarin-
dan” temin edilir, sonra ¢esitli tireticiler bizzat Avrupa’da
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fabrika kurar. Geng neslin bir kismi, 1950-1975 yillan
arasinda yavag yavag blucin giymeye baglar. Sosyologlar,
biyiik 6lciide reklamla (yonetilmese de) yayilan bu fe-
nomeni, gercek bir toplumsal olay, iiniseks bir giysi,
genglerin direniginin ya da devriminin bir sitngesi olarak
gorir. Bununla birlikte, Bati’daki bircok geng, 1980'li
yillardan itibaren, blucinden daha ¢esitli dokumadaki ve
renkteki kumaglardan farkli kesimlerde dikilmis giysilere
doner. Gergekte, blucinlerin renklerini ¢esitlendirmek
tizere 1960’11 ve 1970'li yillarda yapilan girisimlere rag-
men, mavi ve farkli tonlar1 bugiin bile agik¢a hakimdir.
Blucin, Bat1 Avrupa’da gitgide daha az giyilse de
(bunun 6tesi, 1980'li yillardan itibaren hi¢ giyilmemesi
olmustur), komiinist iilkelerde (ve ayni zamanda gelis-
mekte olan iilkelerde ve hatta Miisliiman tilkelerde) di-
renisgi bir giysi, Bati'ya, onun 6zgiirliiklerine, modalan-
na, kurallarina, deger sistemlerine bir agilistir. Buna rag-
men, 6zetlemek gerekirse, blucinin tarihini ve simgesel-
ligini, 6zgiirliik¢li ya da direnisgi bir giysinin tarihine ve
simgeselligine indirgemek, yanlis olmasa da asin olur.
Mavi rengi, onu bundan men eder. Blucin, baglangigta
bir erkek is giysisi oldugu halde, yavas yavas bos zaman-
larda giyilmeye baglanan ve kullanimi énce kadinlara,
sonra toplumsal sinif ve kategorilerin biitiiniine yayilan
bir giysidir. Genglik, daha yakin tarihlerde bile, asla tek
kullanicis1 olmamugtir. Dikkatle bakildiginda, yani XIX.
yizyihin sonuyla XX. yizyilin sonu arasinda, Kuzey
Amerika’da ve Avrupa'da giyilen blucinlerin bitini
dikkate alindiginda, blucinin kendini gostermeye, her
neye olursa olsun bagkaldirmaya ya da kars: gelmeye de-
gil, tersine dayanikly, sade ve rahat bir giysi giymeye, hat-
ta tizerlerinde bir giysi oldugunu unutmaya ¢aligan sira-
dan insanlarin giydigi siradan bir giysi oldugu fark edilir.
Olsa olsa —yaraticis1 Yahudi de olsa- daha énce séziini
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ettigimiz Protestan degerlerin yansittig: ideal giysiye uy-
gun distiigi 6lcide, Protestan bir giysi oldugu séylene-
bilir: Bigimlerin sadeligi, renklerin agirbaghlig, inifor-
malagma egilimi.

En sevilen renk

Mavi, XX. yiizyilda, hem Batililarin giysilerinde en
cok kullandig1 renk olmus hem de en sevilen renk oldugu
dogrulanmigtir. Sadece maddesel olmaktan ¢ok, temsili ya
da simgesel olan bu terchin kokleri ¢ok eskiye uzanir.
XIIL. yiizyildan baglayarak, aristokrasi ve kraliyet rengi
olarak kirmiziyla nasil rekabet igine girdigini daha &nce
gormiistiik. Mavi, Protestan Reformu ve ondan dogan
tiim deger sistemleriyle birlikte, rakibi kirmizinin olama-
dig1 saygin bir renk, ahlaksal bir renk halini alir; bu neden-
le, her yerde gerilemekte olan kirmizinin aleyhine birgok
alana yayili. Ama mavinin en sevilen renk konumuna ke-
sin ve kalici olarak ulagmasi, romantik dénemle birlikte
gerceklesir. Bu konumdan o giin bugiindiir hi¢ diismemis
ve hatta diger renklerle arasin1 daha da agmugtir. Kugku-
suz, tarih¢inin elinde bu konuda XIX. yiizyilin sonundan
oncesine ait kesin rakamlar bulunmaz, ama bir¢ok kulla-
nilabilir (toplumsal, ekonomik, edebi, sanatsal, simgesel)
kanit ayn1 yondedir: Mavi, her yerde (ya da neredeyse her
yerde) en sevilen renktir. 1890-1900 yillarinda gercek ka-
muoyu yoklamalan yapildiginda, rakamlar, maviyle diger
renkler arasindaki farkin biiyiik oldugunu gésterir. Bugii-
ne kadar da éyle kalmistir.

Gergekte, I. Diinya Savagi’'ndan sonra, “en sevilen
renk” kavramu iizerine yapilan biitiin kamuoyu yoklama-
lar1 diizenli bir gekilde gosterir ki, hem Bati1 Avrupa'da
hem Amerika Birlesik Devletleri'nde, sorunun yéneltil-
digi yiiz kisinin yansindan ¢ogu, ilk olarak maviyi sayar.
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Sonra (% 20'den biraz diigiik bir oranlg) yesil, d3ha son-
ra da (% 8'erlik oranlarla) beyaz ve kirimiz1 gelir, diger
renkler cok daha sonra gelmektedir.

Bunlar, Bati'daki yetigkin niifusa iligkin rakamlardir.
Deger olgiileri, cocuklarda hissedilir derecede farklidir.
Bunun disinda, iilkelere ve yasa gore de ¢ok degisir ve
zaman iginde kalicilik géstermezler: Yetigkinlerin aksine,
cocuklar igin, otuzlu yillarda ya da ellili yillarda gegerli
olan, bugiin artik tam olarak gegerli degildir. Bununla
birlikte, cocuklarin saydiklar ilk renk, her zaman ve her
yerde, hem saridan hem maviden 6nce kirmizidir. Yal-
nizca —-on yagin tzerindeki- biiyiik ¢ocuklar, yetigkinle-
rin ¢ogunun yaptig: gibi, tercihlerini bazen “soguk” de-
nen renklerden yana kullanir. Buna kargihik her iki du-
rumda da cinsiyetler arasinda farklihk gézlenmez. Ra-
kamlar erkeklerde ve kadinlarda ayni oldugu gibi, kizlar-
da ve oglanlarda da aynidir. Ayni sekilde, toplumsal sinif-
larin ya da gevrelerin, hatta mesleki etkinliklerin yanitlar
tizerindeki etkisi zayif gibi goriinmektedir. Tek belirgin
ayrim yagstan ileri gelmektedir.

En sevilen renk kavramina iligkin bu kamuoyu yok-
lamalarinin, yaklagik bir yiizyildir artmasina katkida bu-
lunan sey, kuskusuz reklam stratejileridir. Tarihgi, bu
yoklamalarin sonuglarindan kesin bir yarar saglar: Bu
sonuglar, cagdas duyarhlik tarihi i¢in 6nem tagimakla
kalmaz, gegmise doniik diigtiniigii harekete gegirip belli
sayida temel sorunun uzun dénemde sorulmasmna da
yardima olur. Bununla birlikte, bu gibi yoklamalarin he-
niiz insan1n biitiin etkinlik alanlan konusunda ve 6zel-
likle de biitiin toplumlarda yapilmadigini bilmek gere-
kir. Genelde belli bir “hedefleri” vardir ve bu nedenle az
ya da ¢ok hatalidirlar. Sosyologlar ve psikologlar, baslan-
gicta ¢cogu zaman yalnizca reklamla, {iriin satisiyla ya da
daha belirgin olarak Bati giyim modasiyla ilgili olan bir
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seyi, bazen yanlis bir sekilde, cok sayida sosyokiiltiirel,
simgesel ya da duygusal alana uyarlamaktadir.

En sevilen renk kavraminin kendisi son derece be-
lirsizdir. Mutlak olarak, her baglamin diginda, en sevilen
rengin hangisi oldugu séylenebilir mi? Aynca bunun,
toplum bilimleri alanindaki aragtirmacinin, 6zellikle ta-
rihginin ¢alismasindaki gercek 6nemi ne olmalidir? Or-
negin mavi yanit1 verildiginde, bu, mavinin gergekten
tim diger renklere tercih edildigi ve bu tercihin —ama
“tercih” nedir ki- giysiden konuta, siyasal simgeden
gunliik yasamdaki nesnelere, diiglerden sanatsal duyar-
liklara kadar biitiin pratikleri ve biitiin degerleri ilgilen-
dirdigi anlamina mu gelir? Yoksa, bazi yanlariyla ¢ok
tehlikeli olan béyle bir soruya (“en sevdiginiz renk ne-
dir?”") cevaben, ideolojik ve kiiltiirel olarak “mavi” yani-
tin1 veren kisiler kiimesinde yer almak ve sayilmak iste-
digimiz anlamina mi gelir? Bu nokta énemlidir. Tarihgi-
nin merakini 6ylesine uyandirir ki, tarih¢i —biraz da
anakronik bir sekilde— “en sevilen” renklerin evrimi {ize-
rine ge¢mise doniik olarak disiindiigiinde, psikolojiyi
ya da bireysel kiiltiirii ilgilendiren sonuglarla degil, bir
toplumun etkinliklerinin yalnizca bir alanini (s6zciik
dagarcig, giysi, amblemler ve armalar, pigment ve boya
ticareti, siirsel ya da resimsel yaratim, bilimsel séylem-
ler) ilgilendiren kolektif duyarlilik olgulariyla cevrele-
nir. Peki, giiniimiizde durum farkli midir? Bireysel ter-
cih, kisisel zevk gercekten var midir? Inandigimiz, dii-
sundiigiimiiz, hayran oldugumuz, sevdigimiz ya da red-
dettigimiz her ey, her zaman baskalarinin bakigindan
ve yargisindan gecmektedir. Insan yalniz degil, toplum
icinde yagsamaktadir.

Ustelik, yukanda s6zii edilen kamuoyu yoklamalari-
nin ¢ogy, ne bilgi alanlarinin béliimlenmesini, ne mesle-
ki etkinlikleri ne de maddi ve 6zel yasamin énemini géz
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o6niinde bulundurur. Aksine, mutlak]ik icinde ‘yer alma-
ya, genel bir ahlak ¢ikarmaya caligir ve ‘yanitlarin gegerli,
hatta “islemsel” olmas: i¢in —reklam her zaman devindi-
rici gli¢ ve sponsordur— insanlarin, sevdikleri renk sorul-
dugunda, “4ninda”, yani bes saniyeden az Wirede, “ama
s6z konusu olan giysi mi, resim mi?” tarzinda ince dii-
stincelere ve yaniltic1 ayrintilara dalmadan cevap verme-
leri gerektigini bile disiiniirler. Halktan talep edilen bu
kendiligindenligin mesrulugunu ve gerekgelerini sorgu-
lamaya hakkimiz vardir; her aragtirmaci bunun yapay ve
supheli niteligini kestirebilir.

Bir kavramin belirsizliginin, hatta yanlighiginin yine
de yararli ve anlamli oldugu ortaya ¢ikabilir. Ornegin,
yetiskin niifus s6z konusu oldugunda, rakamsal somigla-
rin zaman iginde ¢ok az degistigini saptamaktayiz. XIX.
yiizyihn sonuna iliskin sahip oldugumuz az sayida veri,
bize yukaridakilere yakin rakamlar sunmakta ve mekan-
sal olarak pek farklilik géstermemektedir. Bu son nokta-
nin alt1 ¢izilmelidir: Bat1 kiiltiiri, uzun siireden beri
mavi rengin etrafinda birlesmektedir.! Rakamlar her yer-
de aynidir ve maviyi, yesilin 6niinde ilk siraya yerlestirir.
Yalnizca Ispanya ve 6zellikle Latin Amerika bazi farkli-
liklar gosterir.?

Batr’dan c¢ikildiginda durum ¢ok degisir. Ornegin,
benzer anketlere dayanan rakamlar veren tek Batili ol-
mayan tilke Japonya'da, en sevilen renkler sirasi ¢ok
farklidir: Beyaz (yanmitlann yaklagik % 30’u ile) basta ge-

1. Ustelik yiizyin bagindan beri, bes olimpiyat halkasinda Avrupa’yi simgele-
yen ve 1955'te Avrupa Konseyi'nin (ve daha sonra Avrupa Toplulugu’nun)
rengi olan yine bu renktir.

2. Latin Amerika Ulkelerinin gogunda kirmizi, saridan ve maviden 6nce gelir.
Avrupa’nin renk degerleri, Amerika yerlilerinin toplumlarindan etklenmis ve
onlarla zenginlesmis gibi gérinmektedir. Bu degerler, renkle iliskili karmagik
kiiltiir degisimi drnekleri sunar.
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lir, sonra (% 25 ile) siyah ve (% 20 ilé) kirmiz1 yer alir. Bu
durum, Japon kékenli ¢okuluslu biiyiik firmalarda bir-
cok sorun yaratir. Ornegin reklam —ilanlar, prospektiis-
ler, fotograflar ya da televizyon gériintiileri- konusunda,
iki ayn strateji benimsemek zorunda kalirlar: Biri i¢ tii-
ketime, digeri Bati'ya ihracata yoneliktir. Renk, kusku-
suz farkliligin s6z konusu oldugu tek konu degildir, ama
6nemli bir boyutunu olugturur. Biitiin diinyay: kendisi-
ne ¢ekmek isteyen bir firma, bunu géz 6éniinde bulun-
durmak zorundadir. Ve bunu, kiiltiir degisimi olgulari-
nin (renk alaninda diger alanlarda oldugundan yine de
daha agir olan) yayilma hizina ragmen yapmalidir.

Japonya 6rnegi, baska agilardan da ilgingtir. “Renk”
olgusunun, kiiltiirlere gére ne kadar farkli tanimlandig1-
ni, uygulandigini ve yasandigimi gosterir. Gergekte, Ja-
pon duyarliliginda, mat bir renkle mi, yoksa parlak bir
renkle mi kars1 karsiya olundugu, maviyle, kirmiziyla ya
da bagka bir renkle iligkide bulunulmasindan bazen daha
onemlidir. Temel parametre budur. Bu nedenle, giinliik
sozclik dagarciginda, farkli adlan olan ve en donuk mat-
tan en 1siltil parlaga kadar giden bir¢ok beyaz vardir. Bir
Japon’'un goziiniin aksine, bir Batilinin gézii, bunlan her
zaman ayirt edemeyebilir ve Avrupa dillerinin sézciik
dagarcig, beyazlar konusunda, onlan adlandiramayacak
kadar fakirdir.

Bircok yo6niiyle simdiden son derece Batililagmug bir
iilke olan Japonya'da gézlemlenen bir sey, diger kiiltiir-
lerde, Asya, Afrika ya da Kizilderili kiiltiiriinde daha da
belirgindir. Omegin siyahi Afrika toplumlarnin ¢ogun-
da, kirmiz1 tonlan dizisini, kahverengiler ya da sanlar
dizisinden ve hatta yesiller ya da maviler dizisinden ay1-
rabilecek sinira, bazi durumlarda nispeten az énem ve-
rili. Buna kargilik, belirli bir rengin kuru bir renk mi,
1slak bir renk mi; yumusak bir renk mi, sert bir renk mi;
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kaygan bir renk mi, piirtiikli bir renk mi sagir bir renk
mi, sesli bir renk mi; neseli bir renk mi, hiiziinli bir
renk mi oldugu biiyiik 6nem tagir. Renk numen' degil,
yalnizca gérmeye bagh bir olgu hi¢ degildir. Diger du-
yusal parametrelerle birlikte kavramr ve bi\nedenle,
renklerin ve tonlarin temel bir 6nemi yoktur. Ayrica bir-
cok Bati1 Afrika halkinda renk kiiltiirii, renk duyarhhg
ve bunu ifade eden sézciik dagarcigy, cinsiyete, yaga ya
da toplumsal statiiye gore degisir. Ornegin, Benin'deki
bazi kavimlerde, kahverengiye —en azindan Ratili bir go-
ziin kahverengi olarak niteleyecegi renge- iligkin sézciik
dagarag hizla artmaktadir ve erkeklerle kadinlar igin ay-
m degildir. »

Toplumlar arasindaki bu farklar temeldir; etnolog
ya da dilbilimci gibi, tarih¢i de bunlar siirekli olarak ak-
linda tutmalidir. Bu farklar, renk algisinin ve ondan kay-
naklanan adlandirma olgularimn son derece kiiltiirel ni-
teligini ortaya koymakla kalmayip, farkl: duyulara iligkin
duyum ikiliklerinin ve algisal ¢agngim olgulannin éne-
mini de belirtir. Kisacas, tarih¢iyi, mekin ve zaman igin-
de yer alan duyarlik olgulanyla ilgili karsilagtrmah ince-
lemeler konusunda ihtiyath olmaya davet ederler. Batih
bir aragtirmaci, mathk ve parlaklik kavramlarinin énemi-
ni, ¢agdas Japonya'daki renkler sisteminin vurguladig
sekilde kesin olarak kavrayabilir.? Buna karsihk, aym
arastirmaa, bazi Afrika toplumlaninin yagadig: bigimiyle

1. (Fr.) Nesnenin kendinde olan sey, goringi karsiti. (Y.N.)

2. Bauli g6z, Japonya’da uygulandigi sekliyle bazi renk parametrelerine ger-
cekte gitgide aligmaktadir. Bunun en giizel 6rnegi, son savagin sonrasina kadar
Bau'da neredeyse hi¢ bilinmeyen, ama Japonya’nin fotograf endistrisindeki
glclniin bitln dinyaya yaydi§, mat ya da parlak fotograf kigiaridir. Mat/
parlak eklemlemesi, Bat'daki fotograf ¢ekimlerinin temel bir boyutu olmus-
tur; oysa 6nceden &zellikle gren sorunlariyla ve tonlarin sicakhigiya da soguk-
lugu sorunlariyla ilgilenilmekteydi.
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renkler ileminde yolunu sagirabilir: Kuru renk nedir?
Hiiziinli renk nedir? Dilsiz renk nedir? Bu noktada, ma-
vinin, kirmizinin, sarinin, yesilin cok uzagindayiz. Uste-
lik, kim bilir, aragtirmacinin géziinden biitiiniiyle kagan
daha kag renk tanimlayic1 parametre vardir?
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SONUC

Giiniimiizde mavi: Yansiz bir renk mi?

Mavi rengin, uzun ve zengin tarihinden geriye, bu-
giinkii giinliikk yasamimzda, toplumsal kodlarimizda,
duyarhiklanmizda ne kalmustir? Oncelikle, az 6nce be-
lirttigimiz gibi, tim diger renklerden daha ¢ok sevilen
renk oldugu gergegi. Cinsiyet, toplumsal kokenler, mes-
lek ya da kiiltiirel donanim ne olursa olsun: Mavi her
seyi ezip geger. Giysi bunun bashca géstergesidir. Mavi,
tiim Bat1 Avrupa iilkelerinde, hatta Bat:1 diinyasinin bii-
tiiniinde -tiim tonlanyla birlikte- (beyazn, siyahin ve
bejin ¢ok 6tesinde) onlarca yildir en ¢ok tercih edilen
giysi rengidir. Muhtemelen daha uzun siire de 6yle kala-
caktir; ¢linkii modanin kaprisleri bu tistiinliigii higbir
sekilde sarsamamaktadir. Gergekte —saklamamn anlamu
yok- medyanin sergiledigi ve niifusun yalmizca ¢ok az
bir boliimiinii ilgilendiren moda giysiyle, toplumsal simf
ve kategorilerin biitiiniiniin gergekten giydigi giysi ara-
sindaki fark, her zaman ve her yerde biiyiiktiir. Ilki her
bahar degisirken, ikincisi ok daha agir bir hizda degisir.

Sozciik dagarag olgulan giyim pratiklerini dogru-
lar: Mavi (bleu) Fransizcada sihirli, hoga giden, yatigtiran,
hayaller kurduran bir s6zciik olmustur. Aym1 zamanda
sattiran bir sozciiktiir. Bu renkle ancak uzaktan bir ilgisi
olan (hatta hig ilgisi olmayan) birgok iiriin, sirket, yer ya
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da sanatsal yarat1 bugiin“mavi” olarak nitelenmistir. S6z-
cliglin miizigi yumusak, hos, akicaidir; anlamsal alam
gokyiiziinii, denizi, dinlenmeyi, agki, seyahati, tatili, son-
suzlugu ¢agngtirir. Aym sey, diger bir¢ok dil i¢in de ge-
cerlidir: Bleu, blue, blu, blau, her zaman rangi, anilan,
arzuyu ve diisii bir araya getiren, i¢ agic1 ve siirsel s6z-
ciiklerdir. Bagka hicbir renk adinin veremeyecegi 6zel bir
cekiciligi, yalnizca varliklariyla sagladiklari ¢ok sayida
kitabin adinda yer alirlar.

Bununla birlikte, bu mavi sevgisi, sanilanin aksine,
cok giiglii itkilerin ya da simgesel énemlerin ifadesi de-
gildir. Mavinin, simgesel olarak diger renklerden (6zel-
likle kirmizidan, yesilden, beyazdan ya da siyahtan) daha
az “belirgin” oldugu i¢in oybirligi olusturdugu bile sanil-
maktadir. Sevilmeyen rengin soruldugu kamuoyu yokla-
malarinda en az gecen renk olmasi bunu dogrular. Mavi
sagirtmaz, yaralamaz, baskaldirmaz. Aym sekilde, niifu-
sun yansindan ¢ogunun en sevdigi renk olmasi, muhte-
melen, nispeten zayif olan ya da her haliikirda siddetli
ya da aykir1 olmayan bir simgesel potansiyelin ifadesidir.
Ciinkii kisacasi, en ¢ok sevdigimiz rengin mavi oldugu-
nu itiraf ettigimizde, kendimizle ilgili neyi ortaya koya-
nz? Hicbir seyi ya da neredeyse hicbir seyi. Bu, son de-
rece siradan, son derece énemsizdir. Oysa siyahi, kirmi-
z1y1 ya da hatta yesili sevdigini sdylemek...

Mavinin, Batili renk simge selligindeki temel nitelik-
lerinden biri budur: Tedirgin etmez, sakindir, bangcildur,
mesafelidir, neredeyse yansizdir. Kuskusuz diis de kur-
durur (burada bir kez daha, romantik sairleri, Novalis'in
mavi ¢icegini, blues'u diigiinelim); ama bu melankolik
diisiin uyusturucu bir yanmi vardir. Giiniimiizde hastane-
lerin duvarlar1 maviye boyanir, sakinlestirici niteliginde-
ki tiim ilaglar maviyle kaplanur, trafik kurallarinda izin
verilen her seyi belirtmek i¢in kullanilir, 1limli ve uzla-

164



simac1 bir siyasal renk haline getirilmeye ¢aligilir. Mavi
saldirmaz, hicbir seye kars1 koymaz; yatigtirir ve bir ara-
ya getirir. Timi de maviyi simgesel renkleri olarak se¢-
mis olan biiyiik uluslararas: érgiitlerin higbiri bu konuda
yanilmamugtir: Giiniimiizde BM olan eski Milletler Ce-
miyeti, UNESCO, Avrupa Konseyi, Avrupa Birligi. Mavi,
halklar arasinda baris1 ve uzlasmay: saglamakla yiikiimlii
uluslararas: bir renk halini almigtir; BM'nin Mavi Bereli-
leri, dinyanin bir¢ok noktasinda bu yénde ¢aligir. Mavi,
biitiin renklerin en barigcili, en yansizi olmustur. Beya-
zin bile daha biiyiik, daha belirli, daha yonli bir simge-
sel glicii var gibidir.

Bununla birlikte, maviyle dinginlik ya da bars ara-
sindaki bu simgesel birliktelik eskilere uzanir. Ortagag
renk simgeselliginde az ya da ¢ok yer alir ve romantik
dénemde iyice dogrulanmustir. Buna karsilik, daha yeni
olan, maviyle su ve 6zellikle de maviyle soguk arasindaki
bagdir. Bu kitapta bundan uzun uzadiya s6z etmek igin
yerimiz yoktu, ama burada s6z konusu olan, mavi rengin
onemli bir boyutudur. Ozellikle de Modern Cag’da ve
guniimizde. Elbette ki, mutlak olarak sicak renkler ve
soguk renkler yoktur. Bu, yalnizca zaman ve mekan igin-
de degisen uzlagimlarin igidir. Mavi, Ortacag ve Ronesans
boyunca Avrupa’da sicak bir renk, hatta bazen renklerin
en sicagy olarak geger. Gitgide “yeniden sogumasi” ancak
XVIL. yizyildan sonra gergeklesir ve gergek soguk renk
statiisine ancak XIX. yizyilda kavusur (gordigiimiiz
gibi mavi, Goethe'ye gére hala kismen sicak bir renktir).
Anakronizm, bu alanda, tarihgiyi her belgede yakalar.
Ormegin, Ortagag'in sonuna ya da Rénesans’a ait bir re-
simde, ressamin sicak renklerle soguk renkleri nasil ayir-
digin1 inceleyen ve maviyi, giiniimiizde oldugu gibi, so-
guk bir renk olarak degerlendiren bir sanat tarihgisi ta-
mamen yanilmis olacaktir.
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Sicaktan soguga bu gegiste en dnemli rolii oynayan,
muhtemelen maviyle suyun gitgide ilerléyen birlikteligi-
dir. Gergekte su, Antik¢ag ve Ortagag toplumlarinda na-
diren mavi olarak algilanmig ya da digtinilmiistir. Re-
simlerde herhangi bir renkte olabilir, ama simgesel ola-
rak 6zellikle yesille 6zdeslestirilmigtir. Gergekten de su
(denizler, goller, nehirler, dereler) denizcilik haritalarin-
da ve en eski cografi haritalarda hemen hemen her za-
man yesildir. Yesil, yerini ancak XV. yiizyilin sonundan
itibaren —ormanlar da yesille temsil edilmek istendigin-
de- yavas yavag maviye birakir. Ama imgelemde ve giin-
litk yasamda suyun mavi, mavinin soguk olmas igin za-
man, ¢ok zaman gerekmigtir.

Mavi, hem amblemi hem simgesi hem de en sevilen
rengi oldugu ¢agdas Batili toplumlarimiz gibi soguk.
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KAYNAKCA N

Notlarda birgok kitabin ve makalenin adi gegmistir. Bunlarin tiimi bu
kaynakgaya alinmamistr.

Renklerin genel ya da 6zel tarihiyle ilgill olarak, renk konusundaki kaynak
okyanusu iginde, tarihsel olmayan, ylizeysel, ruhbilimci ya da igrek yayinlari
bir kenara birakarak —ki bu yayinlar sayisizdir ve ¢ogu ilgiden yoksundur—
yalnizca birkag galismaya yer verdim. Ayni sekilde, giysinin ve giyim
pratiklerinin varihiyle ilgili sayisiz kitaptan, yalnizca bu kitabin konusu olan
renk sorunlanna gergek bir 5nem verenlerinden s6z ettim. Sanilanin aksine,
bunlarin sayisi ¢ok degildir.

Pigmentlerin, renk vericilerin ve boyalarin tarihi igin de ayni sey gegerlidir:
Onerilen kaynakga, okumalarima ve deneyimime dayali bir segimden Gteye
gecmez; uzmanlarin renklerin fizigi ve kimyasi konusundaki incelemeleri
kadar, biiyiik yararlklarina ragmen, sanat yapitlarinin ya da dokuma
orneklerinin laboratuvar analizlerinin sonuglarnini da bir kenara birakarak,
toplumsal olgular tarihgisine yararh olacagim bildigim ¢alismalara yer verdim.

Son olarak, sanat ve resim tarihiyle ilgili olan se¢im daha da zorlayici oldu:
ilgili bolimde yiizlerce kitaptan ve makaleden s6z edilebilirdi; ben yalnizca
birkag yayina, baslica konusu renkler, sanat kuramlari ve toplumsal pratikler
arasindaki iliskiler olanlara yer verdim. Bu kitap, éncelikli olarak mavi rengin
resimsel tarihine degil de toplumsal tarihine ayrildigindan, segimim bana
mesru goriindi. Renklerin salt sanatsal tarihiyle ilgilenen okuyucu, John
Gage'in essiz kitabi Color and Culture’da 6nemli bir kaynakga bulacakur.
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