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Babamin amisina...

‘Radyo Tiyatrosu’ ile baslayan tiyatro seriivenimizi
ben sensiz stirdiiriiyorum.

III
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ON SOz

Bu incelemenin amaci, Irlandali oyun yazari Martin
McDonagh'nin sahnelenmis ve yayimlanmis tiim oyunlarini
ele alarak Martin McDonagh tiyatrosunun 6zelliklerini irdele-
mektir. Martin McDonagh, 1990'larin sonuna dogru Ingiltere’de
iinlenip, bu iinii Irlanda’da pekistiren, Avrupa’dan ABD’ye ve
Avustralya’ya kadar oyunlarimin sahnelendigi her iilkede en
saygin tiyatro odiillerini toplayan, oyunlar: bugiine kadar otuzu
askin farkli dile gevrilen ve son yillarda Irlanda tiyatrosunun en
¢ok tartisilan oyun yazarlarindan biridir. Bu galismada, 6nce ulu-
sal Irlanda tiyatrosunun yirminci yiizyilin basinda kurulusun-
dan giiniimiize kadar olan gelisimi kisaca gbzden gecirildikten
sonra, Martin McDonagh'nin Irlanda tiyatrosuyla olan organik
bagina ve Irlanda tiyatro gelenegi icindeki yerine deginilecek;
sonra McDonagh’nin kendine 6zgii teknik ve tematik 6zellikleri,
tiim sahne yaputlari iizerinde irdelenerek onun gagdas Irlanda ti-
yatrosu igindeki 6zgiin durusu ve bu tiyatro gelenegine katkilar
vurgulanacaktir. Boéylece, okuyucunun “Neden Martin McDo-
nagh?” sorusu da yanitlanmis olur. Incelemenin kapsami metin
analizi ile sinirh olup, oyunlarin sahnede nasil yorumlandiklar:
konusu tartisma dis1 birakilmistir.

Geleneksel Irlanda tiyatrosunun bir sablonu vardur.
Irlanda’y igten yikan biiyiik kitlik yillari, bagimsizlik miicade-
lesi sirasinda ulusga yasanan acilar, verilen kayiplar gibi siirek-
li yeniden ele alinan temalars; baba-ogul, koy-kent, gezgin ya-
sam-yerlesik yasam, go¢ veya Irlanda’ya hapsolup kalma gibi
siirekli yineledigi catismalari; kliselesmis karakterleri ve Abbey
dekoru da denilen kirsal kesimde tek odali, kuzineli kéy evi
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dekoru bu formiiliin 6nemli pargalar1 arasindadir. Mekan ola-
rak Irlanda’nin en bakir bolgesi olan Bat1 kirsali segilir. Ayrica,
ulusal kimlik olusturma projesinin kiiltiirel kolu olarak gelisen
Irlanda tiyatrosu, irlanda’nin ve Irlandali kimliginin sahnede
yeniden sunumu konusunu titizlikle ele almig, irlanda ulusu
ve ulusal kimliginin sahnede olumlu 6zellikleriyle yansitilmasi
konusunda israrci olmustur. Bu yiizden de irlanda tiyatrosunun
her déneminde yazarlar irlanda’nin bagimsizlik savagimi ve
ulusal/kiiltiirel kimlik edinme sorununu, Kuzey Irlanda soru-
nunu ve parcalanmis bir iilkenin pargalanmig karakterlerinin ig
diinyalarindaki gatigmalar ele alarak, su an ile gegmis arasinda
yikilan képriilerin yeniden insasina ¢alismiglardir. Tiim bunlar
zaman iginde geleneksellesmis ve Irlanda tiyatro metinlerinde
¢ok sik kullanilan bir sablon haline gelmistir.

Martin McDonagh ise bagimsizlik savasi, ulusal kimlik,
ulusu olusturan aile, din ve devlet gibi kurumlara kars: farkl bir
yaklasim sergileyerek bu ezberi bozar. McDonagh karakterleri
aile kurumuna, dine veya ge¢mise onlar baglayan ortak miras,
ulusal kimlik, bagimsizlik miicadelesi gibi kavramlara deger ver-
mezler. Her oyunda McDonagh, insanlarin geleneklere ve sosyal
kurumlara bas kaldirdig1 ve kendi ahlak kurallarim1 koydugu
diinyalar yaratir. Amaci, kor inanci, bir kuruma veya kavrama
koriikoriine baghihig: elestirmektir. Bunu parodi ve hiciv 6geleri-
ni kullanarak yapar. Ona gore, bagimsizlik miicadelesi sirasinda
ve sonrasinda, bir yiizy1l boyunca Irlanda halki, kendine ezberle-
tilen aile ve din gibi kurumlara ve ulus-devlet, cumhuriyet, tam
bagimsizlik gibi kavramlara kériikoériine inanmistir. McDonagh,
halkin yiizyillarca sorgulamadan inandigi bu kurum ve kav-
ramlara saldirir. Ona gére, bagimsizhk miicadelesi irlanda’ya
bagimsizlik getirmis ama toplumsal diizlemde basarili olama-
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mustir. Irlanda devrimi gergeklesmis ama sonrasinda devrimin
liderleri koyu Katolik dinciler ve asir1 ugtaki ulusalci akimin 6n-
ciileriyle igbirligine girerek Cumhuriyet’in nimetlerinden kendi-
lerine gikar saglamislar; yoksul halki unutmuglardir. Bu sekilde
yaratilan kurumlar bir yiizyildir irlanda’y1 bask alinda tutmus,
ulusal kimlik ve toplumsal biling yaratma adina bireyi ve birey-
sel 6zgiirliikleri 6ldiirmiistiir. McDonagh diinyasinda ise birey
disinda hig bir sey kutsal degildir. Ulusal kimlik artik sahnenin
merkezinde yer almaz, alsa bile parodilestirilerek anlam kaygan-
lig1 yaratilir. Onun oyunlarinda din veya ulus-merkezli diisiince
ve yasam tarzi birey-merkezli diinya goriisiiyle yer degistirir.

Elestirmenlerin Martin McDonagh ile ilgili goriisleri libe-
ral ve ulusalc1 yaklasim olmak iizere birbirine kosut iki grupta
toplanir. Birinci grupta yer alan goriise gore, Martin McDonagh
zengin Irlanda tiyatro geleneginden gelen ve kendi yetenegini
bu gelenegin belli bash o6zellikleriyle birlestirmeyi bagarmis
bir yazardir. Irlanda tiyatro geleneginin bazi teknik ve tema-
tik 6zelliklerini, iginde yasadig: giiniimiiz kiiltiiriiniin kiiresel
ozellikleriyle karistirarak farkli bir uyum yakalamistir. Yapitla-
rinda Irlanda tiyatro ustalarindan J.M. Synge, Sean O’ Casey ve
Augusta Gregory'nin teknik ve tematik izleri goriiliir. Bu grup-
taki elestirmenler McDonagh oyunlarinin temel yapisin1 goyle
ozetlerler: McDonagh, geleneksel irlanda tiyatrosunun mekan
kullanimindan temalarina ve sahnede kullandig1 simgelere ka-
dar tiim formiiliinii alir ve buna Ingiliz Joe Orton, Harold Pin-
ter, Edward Bond, Amerikali Sam Shepard, David Mammet,
Beth Henley ve kendi gagdaglarindan Ingiliz Sarah Kane ve
Mark Ravenhill motifleri ekleyerek 6zgiin, yeni bir postmodern
metin olusturur.
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Ikinci grupta yer alan elestirmenlerin goriisiine goére ise
McDonagh, yaratici bir yazar degil, sadece pastis ustasidir. Ir-
landa tiyatrosunun bagyapitlarin1 yagmalayan, bunlari ya korku
filmleri ve televizyon dizileri gibi popiiler kiiltiiriin gorsel me-
tinleriyle ya da Ingiliz ve Amerikali yazarlarin metinleriyle ka-
rigtirarak piglestiren, adeta vampir gibi gegmisin basyapitlarinin
kanini emerek oyun yazan ve bu oyunlardan ¢ok para kazandig:
igin yazmayi siirdiiren bir yazardir.

Bu kitapta her yoniiyle ele alinan McDonagh tiyatrosuna
ulusalci bir s6ylemle degil, daha kiiresel ve postmodern bir bakis
agistyla yaklasilmistir. Kitapta sunulan goriise géore McDonagh,
Irlanda tiyatrosunun belli bagh sablonlarini Ingiliz ve Amerika-
I1 tiyatro yazarlarinin teknik ve tematik 6zellikleriyle karistira-
rak kullanir; ancak bunu, Irlanda tiyatro gelenegine kargi gikma
amaciyla yapar. Bu nedenle, kitapta sunulan Martin McDonagh
tiyatrosu birinci gruptaki elestirmenlerin goriislerine daha ya-
kindir.
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TESEKKUR

Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda emegi gegen kisilere tesek-
kiir etmek isterim. Oncelikle, University College of Dublin (UCD)
Tiyatro Bolimii Baskaru ve Synge Yaz Okulu Koordinatorii Prof.
Anthony Roche’a, Synge Yaz Okulu Programinda bana burs sag-
ladig1 icin tegekkiir ederim. Bu programa katilmasaydim Prof.
Roche basta olmak iizere bu alarun en degerli isimlerinden olan
Prof. Nicholas Grene, Prof. Anna McMullan, Prof. Ann Saddlem-
yer ve Dr. Patrick Lonergan’in seminerlerine katilma sansim ol-
mayacakt. Trinity College Kiitiiphanesinde ve University College
of Dublin Kiitiiphanesinde arastirma yapamayacak ve McDonagh
oyunlar1 yonetmeni olarak tanunan Druid Tiyatrosu Genel Sanat
Yonetmeni Garry Hynes ile tanijamayacaktim.

Irlanda Tiyatrosunda Gergekgilik adli inceleme kitabiyla ken-
dinden sonraki aragstirmacilarin yolunu aydinlatan Prof. Cevat
Capan’a tegekkiir ederim.

Son iki yildir Irlanda’da yagadig1 ve UCD’de &gretim go-
revlisi olarak galigtig1 icin Irlanda Tiyatrosu konusunda basina
yansityan her malzemeyi, izledigi her oyunun brosiirlerini bana
gonderen, gereksinim duydugum her kaynaga ulasmami sagla-
yan ve bunu biiyiik bir sorumluluk ve ciddi bir gérev anlayisiyla
yerine getirerek beni siirekli bilgilendiren sevgili dostum ve ar-
kadasim Dr. Umut Korkut'a tesekkiir ederim.

Bu kitab1 okuyarak goriis bildiren ve eksiklikleri gormemi
saglayan Prof. Fiisun Akatlr'ya tesekkiir ederim.

Beykent Universitesi Miitercim-Terciimanlik Béliim Bagka-
n1 Dog. Dr. Veysel Kilig’a huzurlu bir caligma ortami yaratarak
hayat: kolaylastirdig; icin tesekkiir ederim.

IX
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Giilsen Sayin, lisans, yiiksek lisans ve doktora dereceleri-
ni Hacettepe Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Bsliimiinden
aldi. Doktora tez calismasini Shakespeare’in olgunluk dénemi
trajedilerinin sinemaya uyarlanmasi konusunda yapt.

1987-1997 yillan arasinda Bilkent Universitesinde gorev
aldi. 1997'de Istanbul’ da Dogus Universitesi Ingiliz Dili ve Ede-
biyat1 Boéliimiinii kurdu ve 10 yil ayn1 boliimiin baskanhig1 go-
revini iistlendi. 2007’ den bu yana Beykent Universitesi Ingilizce
Miitercim-Terciimanlik Bsliimiinde Ingiliz edebiyat1 ve yazinsal
geviri alaninda ders vermektedir. Edebiyat uyarlamalari, cagdas
Irlanda ve Ingiliz tiyatrosu iizerine ulusal ve uluslararasi yayin-
lari, konferans bildirileri ve sinema alaninda yayimlanmis geviri
makaleleri vardir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



iCINDEKILER

iRLANDA TIYATROSUNUN SON YUZ YILI (1908-2008)........1

Bolim I
MARTIN MCDONAGH (1970 - )
MCDONAGH VE GELENEKSEL IRLANDA TiYATROSU .17

MCDONAGH VE SYNGE ........oooooieeoeereeceeeneeeee e, 22
MCDONAGH VE POSTMODERNIZM............cccccovvvrrrnnenn.. 26
MCDONAGH VE ‘IN-YER-FACE’ TIYATROSU ................... 30

Bolim II
LEENANE UCLEMESI
LEENANE'NIN GUZELLIK KRALICESI (1996) .................... 41
CONNEMARA'DA BIR KAFATASI (1997)..........coovverrrrerrenne. 56
YALNIZ BATI (1997).....ooireriveeereessiesesessssessssessssssssassessssssnns 64
Bolim III
ARAN ADALARI UCLEMESI
INISHMAAN'IN SAKATI (1996).........ovveerreerreeernereererrenne. 78
INISHMORE'LU YUZBASI (2001)......cc.orrrerrenrerrrerresnienns. 9%
Bolim IV
YASTIK ADAM (2003)
SONUG .ocrureruererssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssess 123
KAYNAKCA 129

Ucretsiz PDF Kitap A)ii - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Giris

IRLANDA TIYATROSUNUN
SON YUZ YILI (1908-2008)

Irlanda tiyatrosu kiiltiirel alandaki ulusalci politikalarin bir
pargasi olarak yiizyillarca somiirgecilik alinda gururu ezilmis
bir milletin kendine ulusal kimlik yaratma ve ulusal gururunu
onarma gabalarinin sonucunda dogmustur. Yani, bagimsiz Ir-
landa, kendine birlestirici bir soylem aramis ve kiiltiirel alanda
baslatilacak ulusalci hareketi buna uygun bulmustur. Yirmin-
ci yiizyila girilirken William Butler Yeats ve Augusta (Lady)
Gregory'nin Ingiliz kiiltiiriiniin etkisinden arindirilmig bagimsiz
bir Irlanda tiyatrosu kurma amaciyla baslattig1 ‘halka déniis’ ha-
reketiyle temelleri atilmistir (Yeats 1923: 32). Yeats ve Gregory ile
birlikte bu iilkiiyii paylasan J. M. Synge ve Sean O’Casey gibi ya-
zarlara Irlanda tiyatrosunda Birinci Dalga yazarlar1 denir. Amacg,
“0 giine kadar Irlanda hayatinda sesini duyuramamis olan koylii
sinifini gergek sesi ve toreleriyle sahnede canlandirmak” olarak
belirlenmistir (Capan 1993: 46). Yeats ve Augusta Gregory bu-
nun igin halkin iginden dogan efsanelere, halkin arasinda agiz-
dan ag1za dolasarak yasayan masallara ve Irlanda kiiltiiriiniin en
ilkel koklerine doniilmesi gerektigini ve bunlarin halkin konus-
tugu dil ile, yani koylii agziyla yazilmasi ve en gergekgi tarzda
tekrar Irlanda halkina ve tiim diinyaya aktarilmas: gerektigini
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2 Martin McDonagh Tiyatrosu

diisiiniiyorlardi. Yani, Irlanda wrkinin kéklerine, tarihin derin-
liklerine d6niilmeliydi. Elbette halkin davranislarindaki yalinlik
da sahneye yansimaliydi. Bunun igin Irlanda sahneleri, abartil
oyunculuk tarz1 olan Ingiliz oyunculardan arindirilmal, Irlan-
da halkinin davranislari Irlandali oyuncular tarafindan sahnede
canlandirilmaliydi. Bu amaca hizmet etmek iizere 1904’ de Yeats
ve Augusta Gregory tarafindan kurulan Abbey Tiyatrosu kiiltii-
rel agidan 6zgiirlesmek, politik agidan ise ulusu tek bir davaya
hizmet ederek birlestirmek istedi. Bunun igin ulusal bir tiyatro-
nun olmasi gerektigi inanciyla, her zaman Irlanda ve halkinin
dogru tanitildig1 oyunlar sahneleyerek ulusal gururu beslemeyi
hedefledi (Diehl 2001: 103). Bu baglamda, Yeats ve Augusta Gre-
gory, oyunlarinda yiiksek ve asil idealleri olan, zeki, hazircevap,
sevecen, iyimser, cahiskan ve vatansever Irlanda kéyliisii tiple-
mesi yarattilar. Mekan olarak el degmemis dogas1 ve dogal kay-
naklariyla Bat irlanda kirsal segildi. Burada doga bakir, dogal
kaynaklar zengindi. Ancak dogaya kars1 savasmak gerektigi igin
yasam kosullar1 zordu. Giinliik ekmegini balikgilik, hayvancilik,
ciftgilik gibi sadece dogal kaynaklara ve tarima bagl islerden
¢ikarabilen fakir halk biiyiik bir dayanisma iginde yasiyordu.
Bugiin Abbey Dekoru dedigimiz Bati irlanda kirsal kesiminden
esinlenerek olusturulan yoksul kdy evi mutfagi hemen hemen
her oyunun vazgegilmez mekani oldu. Béylece Yeats ve onu iz-
leyen Gregory ve Synge gibi oyun yazarlari, konularini halkin
yagadig1 gergek olaylardan alan, sahnede Irlanda halkinin dene-
yimlerini yansitacak kadar gergekgi, mizansenden ¢ok séze da-
yal1 bir ulusal tiyatro gelenegi baslattilar.

Tiyatroda halka doniis hareketi basariyla gerceklestiginde
bir tasla iki kus vurulacakti. Bir yandan halkta ortak kokler ve

degerler konusunda bir, uyams.xs. RiHnsleng, saglanarak ulu-



Giris 3

sal biling ve kimlik olusturulacak, diger yandan da bu uyans
ve bilinglenme bagimsizlik savas1 i¢in gerekli ulusalcilik ruhu-
nu atesleyecekti. Bir bagka deyisle, Irlanda’da ulusalc1 hareket,
tiyatro ile kendine bir yol ¢gizerken tiyatro da ulusalc1 goriisiin
bazi niteliklerini sahneye tagimis oldu. Boylece tiyatro ve ulu-
salc1 hareket birbirini besleyerek ilerledi. Ozellikle kiiltiirel alan-
daki ulusalc1 akim sémiirgecilik karsit1 savasin temel 6gesi oldu
ve hep bu savasa hizmet etti. Christopher Murray'nin Twenti-
eth-Century Irish Drama: Mirror up to Nation adl1 kitabinda dedigi
gibi “Irlanda’nin tarihsel deneyiminde tiyatro, ulusal bilinci ta-
nimlama ve siirdiirmede ara¢ olmus, Irlanda’da ulus, anlatilmak
yerine hep ‘sahnelenmigtir’” (Murray 1997: 3, 6). Irlanda tiyatro
geleneginin olusmasinda en belirgin faktor bu olmustur. Elbette
bunun bazi dénemlerde, bazi tarihsel siiregler yasanirken, hig
estetik ve yazinsal kaygilar tasimayan, salt ulusalcilik propagan-
das1 igeren bir tiyatro anlayiginin éne ¢ikmasi gibi yan etkileri
de olmusg ve bu yiizden irlanda tiyatrosu zaman zaman bu dar
kafal1 ulusalcilikla savagsmak zorunda kalmustir.

Bu dénemdeki irlanda tiyatro elestirisi gelenegine bakil-
diginda tiyatro ile ulusal kimlik ingas1 ve ulusalcilik arasindaki
organik bagin bu alana da eklemlendigi g6zlemlenir. Bu yiizden
bu dénemde, ulusal kimlik konusunu tartismayan yazarlar ya
halk tarafindan sahnede yuhalandilar ya da elestirmenler ve
akademisyenlerce dislandilar. Bu yazarlarin baginda, oyunlarin-
da bagimsizlik savasini atesli bir bicimde savunmayan ve ulu-
sal kimlik konusuna farkli pencereden bakan J. M. Synge gelir.
Synge, bir yandan bagimsizlik miicadelesi sirasinda gérmezden
gelinen yoksulluk, igsizlik ve bunlarin toplumda neden oldugu
umutsuzluk ve garesizlik duygularini ele alip halka umut ve ya-
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4 Martin McDonagh Tiyatrosu

de cinsellik oldugu igin tutucu Katolik gogunlugun ele almaya
cesaret edemedigi konular isleyerek toplumu bilinglendirmeyi
hedefledi, ancak tepki topladi. Daha sonralar1 Sean O’Casey ve
Brendan Behan da bu sekilde sert tepki alan yazarlar arasinda
yer aldilar. O’Casey’nin kirsal kesimdeki insanlar kadar fakir
ve caresiz kentli karakterleri ile Behan'in mahkumlari, fahiseleri
ve escinsel karakterleri konu edinen oyunlari ¢ogu zaman Ab-
bey Tiyatrosu repertuarina alinmadi. Ulusal kiiltiir, koyli/giftgi
kiiltiiritydii, dil Ingilizce’nin yam sira Irlanda dili (Gaelic) de ol-
maliydi, baskin mezhep Katolik, ideoloji ise ulusalci ideolojiydi
ve bunlar ulusal kimligin en 6nemli 6geleriydi. irlanda kimligi
koyliiyle ve kirsal kesimle 6zdeslesmisti. Onceleri Synge, daha
sonralar1 O’Casey ve Behan ulusal bagimsizlik davasinin toplu-
mu nasil uyusturdugunu ve esit olmayan gelir dagilimi, sinif ga-
tismasi, bireysel dzgiirliiklerin kisitlanmasi ve farkl olani disla-
ma gibi toplumsal sorunlarin ‘davaya’ hizmet eden asir1 ulusalci
bir sinif tarafindan nasil 6rtbas edildigini gostermeye galistilar.
Ancak, ulusal kimlik insa etme ¢abasi i¢cinde son derece kisith
bir “Irlandali” kimligi olusturuldugu ve bunun birlestirici degil,
ayrimsayici oldugu gergegini ¢ok az bir kesime gosterebildiler.
Ulusal bagimsizlik miicadelesiyle olusturulmaya calisilan Irlan-
da kimligi aykir sesleri, farkli cografyalarda yagayan Irlandali-
lar, zellikle kentlerde yasayan igci kesimini, Kuzey Irlanda’da
yasayan Protestan Irlandalilan1 ve cinsiyet farkliigini disarida
birakan, hatta bunlar: digerlestiren bir yapidayd: ama bu gergek
1990'lara kadar degismedi.

Ulusa tiyatro ile ayna tutma gelenegi degisen ve gelisen
ulusla birlikte degisti. 1960’lara gelindiginde Dublin kapitalist
ekonomiyle tanismig, kentlerde yasayan zengin azinlik kapitalist

ekonominin ni“ﬁ@ﬂ%ﬁﬂﬂ@Rit%@!@M%&b@MﬁnthW' ekonomik
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ve toplumsal yaralar heniiz tam olarak sarilmasa da bu yénde
saglam adimlar atilmis, kiiltiirel bagimsizlik galigmalarinda ba-
sar1 saglanmig, ulusal gurur kabarmistir. Ancak, ekonomik agi-
limlardan yararlanamayan ve yoksulluk sinirinda yasayan kirsal
kesim insan1 kendini aldatilmis hissetmektedir.

Bu d6énem, Irlanda tiyatrosunun Ikinci Rénesans donemidir.
Doénemin yazarlarina ikinci Dalga yazarlar1 da denir. Ulusa ayna
tutan yeni sesler kendilerinden 6nceki neslin tersine 1960’larin
ahlaki ¢okiintiisii yiiziinden sistemi elestiren kizgin geng adam-
lardir. Hatta bu dénemde Samuel Beckett'in irlandali olmaya ve
Irlanda’ya tahammiil edemeyerek iilkeyi terk ettigi soylenebilir.
Brian Friel, Tom Murphy, Hugh Leonard, John B. Keane ve Tho-
mas Kilroy gibi kacamayan, kagmaya hazir olmayan yazarlar ise
bir yandan degisen ve gelisen yeni Irlanda’nin yeni sorunlarin
sahneye tagiyarak mimetik Irlanda tiyatro gelenegini saglamlas-
tiran oyunlar yazarken bir yandan da gelenege kars: gikarlar.
Ulusal kimlik olusturma temasindan tam olarak kopulmasa da
ulusal kimligi etkileyen yeni belirleyiciler eklenir bu yazarla-
rin oyunlarma. Degisen Irlanda’nin yeni sorunlan tiyatroda ele
alinir. Bu sorunlarin baslicalan1 yabancilasma ve gog, din-birey
catigsmasl, inang ozgilirliigii ve o giine kadar ulusu bir arada tu-
tan ama artik gevsemeye baslayan manevi degerlerin ve degisen
ahlak anlayiginin yarattig1 yeni Irlandali ‘kimliksizligi’dir. Bu
konulari ele alan oyunlarin en belirgin 6zelligi hem toplumsal
yasamda hem de tiyatroda kendilerinden 6nceki modellerin ya-
rattif1 degerler sistemini ve gelenegi sorguluyor olmalaridir. Ge-
¢is donemi de diyebilecegimiz bu dénemin oyunlarina goz atil-
diginda karakterlerin birey-toplum, beden-akil, yerlesik yasam-
Ozgiir yasam, agk-nefret, eski-yeni gibi ikilemlerle parcalandigini
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olduklarini gézlemleriz. Ozellikle Brian Friel karakterleri, bulun-
duklar1 noktadan, hiiziinle geriye doniip baktiklarinda ge¢miste
nerede hata yapildigini sorgular. ikinci Dalga yazarlar, tiyatroyu
salt ulusal kimlik olusturma amaciyla oyunlar sergilenen bir yer
olmaktan ¢ikarip, her tiirlii giincel, toplumsal, politik ve hatta
cinsel sorunlarin 6zgiirce tartisilabilecegi bir yere doniistiirme-
yi hedefler. Bu baglamda model olarak ingiliz oyun yazar1 John
Osborne’un ilk kez 1956 yilinda sahnelenen oyunu Look Back in
Anger/Ofke'yi gosterirlerken, ulusal tiyatro modeli olarak da Ro-
yal Court Tiyatrosunu gosterirler (Murray 165). Gelenek ile ye-
nilik arasinda gidip gelen Abbey Tiyatrosu da artik kendini ye-
nilemek zorundadir. Ancak, 1960'larin sonuna gelindiginde ulus
bilinci ve kimlik olusturma amaci giiden oyunlar, yerlerini tam
da ulusal kimligi sorgulayan oyunlara birakacagi sirada, 1969'da
Kuzey Irlanda’da patlayan siddet olaylar1 toplumsal yasamda
ve tiyatroda ulusalciii bir kez daha atesleyerek ulusala tiyat-
ro kavramina yeni bir ivme kazandirir. Ekonomik gelismeler ve
toplumsal degisimle kazanilan yeni ulusal kimligi sorgulama bir
kenara birakilarak Synge ve O’Casey gibi ilk érneklere geri do-
niiliir. Kuzey Irlanda’da yasananlara karg1 direnmek igin ulusun
tekrar biitiinlesmesi, tek viicut olmasi gerekmektedir. 1970'lerin
sonuna dek bu misyonu yine tiyatro iistlenir.

1980’lere gelindiginde Amerika’ya ve diger Avrupa iilkele-
rine gog edenler iilkeye geri donmeye baglamistir. Hizli ekono-
mik gelisme, sadece toplumsal yapiy1 degistirmekle kalmaz, kisa
siirede ideolojiye, sinif ve cinsiyet farkliliklarina, dine ve tarihe
(gegmise) bakis1 da degistirir. irlanda dilinin iilkenin birinci dili,
Katolikligin birinci mezhebi ve Kuzey-Giiney birlesmesinin ulu-
sal politikanin temel hedefi olmasi gerektigini savunan gelenek-

sel ulusalci ideo@kmgﬁg%y%&%gg%. (]}émun sonucunda
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Irlanda kiiltiirel kimligi de degiserek, zaman zaman gegmisle su
an arasinda sikisarak boliiniir, ama ¢ogu zaman daha akigkan,
cok katmanli ve hatta melez bir yapiya kavugur. By, yeni irlanda
kimligidir, Irlanda’nin postkolonyal kimligidir.

Brian Friel gibi 1960'larin kizgin sesleri 1980’lerde de oyun
yazmakta, yine Irlanda’ya ayna tutmaktadirlar, ama artik sorun-
lara daha az kizgin, daha felsefi yaklasirlar (Murray 225). Hizla
gelisen teknoloji ve endiistri, yok olmaya yiiz tutmus ulusal iil-
kiiler, kentlere gégiin neden oldugu ama kentlerin hazir olma-
dig1 kentlesme ve ailelerin i gég ile pargalanmasi, Irlanda kim-
liginin ayrilmaz pargasi olan koy kiiltiiriinden kopus, Avrupa
Birligine girmis olmanin etkisiyle her alanda Avrupalilagmaya
caligma Irlanda halkinin psikolojisini etkiler. K6y yasamina alis-
kin Irlanda halkinin bu hizli degisimden basi1 dsnmekte, biiyiik
kent trafiginde giderek kendini depresif hissetmekte ve gecmisin
sade ve geleneklerle oriilmiis yasamina 6zlem duymaktadir.

1980'de Brian Friel ve aktor Stephen Rea’in Kuzey Irlanda’da,
Derry’de kurdugu, daha sonra sair Seamus Heaney, Tom Paulin,
miizisyen David Hammond ve akademisyen Seamus Deane’in de
katildig Field Day Tiyatro Toplulugu, Irlanda-ingiltere iligkileri
baglaminda tarih, dil, sdylence (myth) ve kimlik bilinci konula-
rinin tiyatroda yeniden ele alinmasini ve politika-sanat iligkisini
bir kez daha giindeme getirir. Field Day Tiyatro Toplulugu’nun
kurulus amaci, yillar nce Abbey Tiyatrosunun kurulusg amaciyla
hemen hemen aynidir: Bugiine 151k tutmasi igin gegmise, tarihin
derinliklerine déonmek. Bu yiizden Field Day oyunlarinda énceki
nesillerin yasadig1 travmatik donemlere geri doniilerek, su anda
yaslanmis olan karakterin gegmisle yiizlesmesi ve ge¢misi oldu-
gu gibi kabullenerek su anki yasamiyla barismasi temasi iglenir.
Yani, bir kez dabadeyholmusasyokplupgitmigse, soylenmeden
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tistii ortiilmiise, ihmal edilmis veya susturulmus olana ses ka-
zandirma misyonunu iistlenir tiyatro (Grene 2000: 245).

Brian Friel ve Field Day Tiyatro Toplulugu ile Irlanda tiyat-
rosu postkolonyal dénemine girdiginde tiyatro elestirisi de yine
ayn yolu izler. Postkolonyal tiyatronun ve tiyatro elestirisinin
amaci, tiim koylii/ ¢iftgi soylemlerine ragmen ulusalci akimin as-
linda toplumun her kesimini igine alamadigini, yalmiz bir avug
seckin kisiye hitap ettigi i¢in, burjuva ulusalcili1 olmaktan ileri
gidemedigini ve buna alternatif aranmasi gerektigini géstermek-
ti. Yani, Irlanda baglaminda ‘postkolonyal’ séylem, sémiirgecilik
sonrasi olusan bagimsiz ulus devletin ‘yeni-sémiirgeci’ uygula-
malarina karg: gelistirilen elestirel tepkilerden dogan bir biling
olarak tanimlanir (Merriman 2004b: 626). Daha agikga belirtmek
gerekirse, somiirgecilik bitmig, sémiirgecinin askeri giigleri geri
¢ekilmis, bagimsiz frlanda cumhuriyeti kurulmusgtu, ama yeni
ulus devletin segkin {ist sinifi vardi ve bu sinif somiirgecinin ye-
rini almigty; yani, sémiirgecilik bagka bir bigimde siirityordu. Ba-
gimsiz irlanda sinurlan iginde verilen sézler tutulmamisti (625).
Bu yiizden, bu metinlerde sunulan irlanda toplumunda, toplu-
ma egemen duygu, ihanete ugramishk duygusuydu. Oyunlarda
gecmis donemlere geri doniiliiyor, tarih, dil, beden ve ses ideolo-
jik direnis alani olarak kullaniliyordu. Pargalanmis veya boliin-
miis 6znellik, postkolonyal kimligin tanimlayicilar: arasindayda.
Bu oyunlarin ortak temasi suydu: Ikiye boliinerek pargalanmig
tilkenin sorunlarina demokrasi icinde siyasal ¢éziimler buluna-
bilir. Ama parcalanmis ruhlar/benlikler nasil onarilacak? (Gre-
ne 2000: 240). Bu dénemin tiyatrosunu yansitan en iyi oyunlar,
Brian Friel'in Field Day Tiyatro Toplulugu tarafindan sergilenen
oyunu Translations (1980), Christina Reid’in Tea in a China Cup

(1983), Tom Musphy;nin- T GIg1 (Gpusehe(1783), Bailegangaire



Giris 9

(1985), Frank McGuinness’in Observe the Sons of Ulster (1985) ve
Stewart Parker’in Pentecost (1987) adli oyunlaridur.

Bu donemde gergekgiligi destekleyen tiim geleneksel form-
lara ve gergekgilik abidesi bagyapitlara meydan okunur. Gele-
neksel Irlanda tiyatrosunun en énemli bilesenleri olan ykii an-
latma, grotesk motiflere yer verme, s6ziin mizansene iistiinliigii,
komedi ile trajedinin karigtirilmasi gibi 6geler pek ¢ok oyunda
yerinde dursa bile, tarihi, gelenekseli, sabit ve degismeyen kim-
lik kavramini sorgulamak amaciyla, bunlara izleyiciyle etkilesim
yaratacak bagka sahneleme teknikleri ve mitik/folklorik karak-
terler veya ogeler eklenir (Llewellyn-Jones 2002: 14). Bu d6nem-
de, tiyatro ve elestiri, kadinin toplumsal yasantisi, béliinmiis bir
toplumda kadinin yeri ve rolij, aile igi sorunlar, toplumsal cinsi-
yet rolleri gibi konular1 da ele alarak tiyatroyu Irlanda-Ingiltere
iligkileri cercevesine sikismaktan kurtarir. irlanda tiyatrosunda
geleneksellesmis mekan olan Bat1 irlanda kirsalinda bir kuliibe
ve burada yasayan “kutsal aile” birakilip kent yasamina ve bura-
da yasayan melez kimliklerin yeni sorunlarina (fakirlik, uyustu-
rucu kullanimy, evlilik dis1 gebelik gibi) yonelmek postkolonyal
tiyatro ve tiyatro elestirisinin irlanda tiyatrosuna katkilar1 ara-
sindadir (13).

1990’lara gelindiginde, iilkenin durumunu Gemma Hus-
sey, Ireland Today: Anatomy of a Changing State adl1 kitabinda
soyle ozetler:

Irlanda toplumu son 20 yilda, bir yiizyilda gegirdigi degi-
simden ¢ok daha fazla bir degisim yagad (...) Ige doniik,
kirsal, agin tutucu ve tamamu yiizde yiiz Katolik olan fakir
tilke gitti, yerine kentlesmis, Avrupalilagmug, endiistri top-
lumu haline déniigmiis ve yine de degisime doymayan bir

lilke geldl. @lretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Avrupa Para Birligine katilma, Avrupa Birligi ile sik1 eko-
nomik iligkiler, ¢okuluslu sirketlerin irlanda’da boy gosterme-
ye baslamasi ve kiiltiirel yasamda Amerikan etkisi, o ana kadar
var olan daha basit ve 6zgiin tek tip irlandali kimliginin temel
taslarini yerinden oynatti. Cok-kimlikli, gok-kiiltiirlii ve kent-
merkezli yasam tarzi, geleneksel “kuzineli kéy evi” yasam tar-
zinin ve tek kimlikli irlandaliigin yerini aldi (Llewellyn-Jones
162). Tiim Avrupa, uluslararasi politika sahnesinde Kelt Kapla-
n1' ve Avrupa Birligi iiyesi Irlanda’y1 izlerken diinyanin en iinlii
kiiltiir bagkentlerinde Irlanda oyunlar araliksiz sahnelenmekte,
Irlandali tiyatro yazarlari, yénetmen ve oyuncular Avrupa ve
ABD’nin en saygin ddiillerine kolayca uzanmaktaydilar. Ancak,
bu oyunlarda yazarlarin Irlanda’y1 sunma politikalarinin tama-
men degismis oldugu goze carpar. Bu oyunlarda bagimsizlik sa-
vagini kazanmig kahraman irlanda kéyliisii degil, irlanda’nin hig
de ig agic1 olmayan yeni yiizii, bir bagka deyisle, endiistrilesmis
kentsel yasam ve bireyin yeni toplumsal sablonlarla iliskileri ele
alinir. Daha 6nce gogunlugun referandumlarda iki kez reddetti-
gi bosanma 1995’de yine referandumla kabul edilir ve bir 6nceki
neslin hayal bile edemeyecegi sey olur: Aile baglarinin kuvvetli
olmasiyla viinen Irlanda, parcalanmaya en kiigiik toplumsal
kurumundan baslar. Dénemin oyunlarma bakildiginda, parca-
lanan yalnizca aileler degildir; her kurum ve birey kendi iginde
bir parcalanma yasamaktadir. Donemin oyunlarina yansiyan bu
durum ulusalci kesimi rahatsiz eder.

Bu dénemden bahsederken, su anda Druid Tiyatrosu Ge-
nel Sanat Yonetmeni olan, 1990 ile 1993 yillar1 arasinda Abbey

' Bu sifat, irlanda’ya 1980’lerde gerqeklestirdigi huzli ekonomik gelisimi ne-
deniyle Ekonomik Is Birligi ve Kalkinma Teskilat'nin gelisim siralamasinda
birinci siray1 alniasstb venitrrisdir Arsivi - https://rantey.org
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Tiyatrosu Genel Sanat Yonetmenligini iistlenmis ve ge¢mise ait
ulusalan kiiltiir politikalarin1 sorgulayarak déneme damgasini
vurmus, Abbey’nin ilk ¢agdas kadin yéneticisi Garry Hynes'in
tiyatroya katkilarin1 da atlamamak gerekir. Hynes, ulusalci soy-
lemin merkez iis olarak kullandig: ‘Bat1 Irlanda’ sylencesinin
ekonomik, politik ve kiiltiirel agidan aslinda nasil basarisizhiga
ugradigini ve o efsanevi Bati Irlanda kirsalinda yagayan fakir
giftcilerin nasil ihanete ugradiklarin1 ve su anda kendi toprak-
larinda yabanci gibi hissettiklerini sahnede M. ]. Molloy, J. M.
Synge ve Tom Murphy’'nin oyunlarin1 yeniden yorumlayarak
gostermeye caligir. irlanda Tiyatrosu gibi erkek hakimiyetindeki
bir tiyatro geleneginde Augusta Gregory’den sonra ‘gilicii’ eline
gegiren ikinci kadin olan Hynes, Irlanda Tiyatro gelenegine gok
farkli bakar. Ona gore bu gelenek, yiizyilin basinda, aslhinda var
olmayan, tamamen diiglerde kurgulanan bir ulusa ulusal kimlik
yaratma gabalariyla olusturulmustur (Hynes 1993: 12). Bu ne-
denle, Irlanda tiyatro gelenegi ve ona bir yiizyildir yapismis olan
ulusalci iletiler yeni yazarlar ve yonetmenlerce sorgulanmali ve
Irlanda toplumunun yeni dinamikleri de géz éniinde bulundu-
rularak giiniin kosullarina uygun bir sekilde yeniden ele alin-
malidir. Kugkusuz, Hynes ile Martin McDonagh’y1 bulusturan
temel nedenlerin basinda McDonagh oyunlarinin sorgulayic
tavn gelir.

2000'li yillara gelindiginde Ugiincii Dalga veya Ugiincii
Ronesans yazarlar1 diye adlandirilan geng oyun yazarlarinin
anahtar sozciikleri ulusal ve kiiltiirel bagimsizlik veya kiiltiirel
alandaki ulusalcilik degil, bireysel 6zgiirliik, laiklik, hosgorii ve
unutma olur. Cumhuriyetgi, Katolik, Protestan cumhuriyetgi,

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Protestan birlikgi (unionist)? gibi bir yiizyil énce irlanda ve Irlan-
da kimligini bolen ve iilkeyi i¢ savasa tasiyarak binlerce kisinin
oliimiine neden olan kavramlar hizla kiiresellesen ¢ok-kiiltiirlii
giiniimiiz Irlandahs igin ugrunda 6liinecek kavramlar olmaktan
cikar. Cagdas Irlanda’daki kiiltiirel iklim ge¢misin unutulmasi
yoniindedir, ¢ilinkii gegmiste ugruna savasilan iilkiiler ve bu iil-
kiilerin vaatleri geng Irlandalilar igin ¢ok 6nemli ve anlaml de-
gildir (Merriman 2004a 253). Frank McGuinness, Brendan Ken-
nelly, Tom Maclntyre, Conor McPherson, Marina Carr ve Martin
McDonagh gibi dénemin belli bagh yazarlar1 bambagka deneyim-
lere yelken agan Kelt Kaplani'nin kendi ig sesine kulak vererek
i¢ kavgalarina ve igsel ayrismalarina ayna tutarlar. Irlanda’nin
onde gelen tiyatro elestirmenlerinden Fintan O’Toole, Ugiincii
Dalga yazarlarinin dogusunu sdyle tanimlar:

Ve sonra, yavas yavas oldukga garip seyler olmaya bagladi.
Yeni nesil oyun yazarlar1 yaslanmig, kiritk dokiik olmusg
geleneksel Irlanda’nin pargalarini toplayip 1s18a tuttu-
lar. Birinci Dalga yazarlan gibi bu yash iilkeyi biiyiik bir
milliyetci projeyle canlandirmaya galismiyorlard. ikinci
Dalga yazarlar gibi eski geleneklerle 6liimiine bir sava-
sa girip bu savas icinde kilitlenip kalmamuislardi. Onlar,
sadece kirik dokiik olmusg bir toplumun kendine 6zgii
parcalarina bakiyorlar ve bunlari yaziyorlardi. (18)

Bu yazarlar arasinda en ¢ok tartigilani, Irlanda’dan
ingiltere’ye g0¢ etmis bir ailenin Londra’da dogup biiyiimiis co-
cugu olmasinin da etkisiyle ‘Ingiliz asilli irlandal’’ yazar olarak
tanimlanan Martin McDonagh’dur. Pek gok irlandali yazarin ak-

2 frlanda’run bagimsiz bir devlet olmasiru deg;il, Ingiltere idaresinde kalinmasi

veya Ingiltere ile tamamen birlesmesi gerektigini savunan (Ingiliz asilh) ir-
landalilar. Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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sine McDonagh, cagdas irlanda kimligini gegmisin yiikiinden ve
sorumlulugundan arindirarak bireysel 6zgiirliik ve mutluluk te-
malarin 6ne gikarir. Oyunlarinda bagimsizlik miicadelesi veren
bir ulusun olugturdugu kiiltiirel kimlige degil, cagdas Irlanda
toplumunda var olan geliskilere, gifte standartlara, yapaylk ve
yozlasmaya ayna tutar. McDonagh, Synge ve O’Casey’nin yir-
minci ylizyilin basinda yapmaya galigtigini yirmi birinci ytizyilin
sanayilesmis ve zengin Irlanda’sinda yineler.

1996-2001 yillar1 arasinda yazdig: iki iigleme, Leenane Ug-
lemesi ve Aran Adalar1 Uglemesi ile uluslararasi iine kavusan
Martin McDonagh'nin 2003’de de Yastik Adam adli oyunu sah-
nelenir. Ilk iiclemedeki tiim oyunlar ve Yastik Adam sahnelenip
daha sonra yayimlandig1 halde, Aran Adalar1 Uglemesi’nin son
oyunu olan Inisheer’in Oliim Perileri ne sahnelenir ne de yayimla-
nir. Yazarin, ayrica, iki radyo oyunu, bir de kisa filmi (Six Shoo-
ter) olup, film, 2005 y1linda En Iyi Kisa Film dalinda Oskar &diilii
kazanir.

Bu calismada yazarin sahnelenmis ve yayimlanmis yapitla-
r1 irdelenir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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MARTIN MCDONAGH (1970 - )

McDonagh'nin anne ve babasi Irlandali olmasina ragmen
(annesi Sligolu, babas1 Galwayli) kendisi Londra’da dogdu ve
gocukluk yillarini ve yasaminin biiyiik bir boliimiinii Londra’da,
Irlandalilarin yogun olarak yagsadigi Elephant and Castle bol-
gesinde bir apartman dairesinde yasayarak gegirdi. Annesi te-
mizlikgi, babasi insaat isgisi olarak ¢alisiyordu. Apartmandaki
diger ailelerin cogu kendileri gibi Irlanda gégmeniydi. McDona-
gh her ne kadar Ingiltere’de dogup biiyiimiis olsa da yaz tatil-
lerini irlanda’da (Sligo veya Connemara’da) gegiriyor, Irlandali
akrabalarindan ve Irlanda yasamindan uzak kalmiyordu. Hatta
bu tatillerden birinde Katolik Kilisesinde koroya bile katild1 ve
Irlanda milliyetgiligi tizerine duygusal ykiiler dinlemeye bas-
ladi. Anne ve babasi Connemara’ya kesin doniis yaptiklarinda,
McDonagh ve agabeyi (senaryo yazari John Michael McDonagh)
Londra’da kaldilar. Connemara’ya yaz tatillerinde gidiyorlardi.
16 yasindayken okulu birakan McDonagh, zamaninin ¢ogunu
televizyon izleyerek ve sinemaya giderek gecirmeye basladi.
Oyunlarinda sikga rastladigimiz sinematografik etkilerin kayna-
giun bu yogun film izleme donemi oldugu séylenebilir.

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org
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Geleneksel Irlanda kimligini ve bagimsizlik miicadelesini
yiiceltmedigi icin bazi elestirmenlerce acimasizca elestirilen ve
Irlanda tiyatro geleneginin disinda gériilen McDonagh, kendini
frlandali m1 yoksa Ingiliz olarak m1 gordiigii sorusunu sevmedi-
gini, kendini “Ingiliz ile Irlandali arasinda bir yerde” hissettigini
ama herhangi bir politik, sosyal veya dini etiket veya akim al-
tinda tanimlanmak istemedigini séyler. Oyunlarinin fazla irde-
lenmesinden hoglanmayan McDonagh, “Tiim yapmak istedigim
sey oykii anlatmak” diyerek ashnda Irlanda yazin geleneginin
takipgisi oldugu iletisini verir (Lanters 2000: 221).

Fintan O'Toole’a gore, Ingiltere’de yasayan Irlanda diyas-
porasi gocugu olarak hep iki iilkesi oldu McDonagh’'nin: Kendini
ait hissettigi yer, dogal olarak yasadig: ve bizzat deneyimledigi
Londra ve sadece yaz tatillerinde deneyimledigi, ancak ailesinin
anlattiklariyla kafasinda sekillendirdigi ve hayalinde yasattig
anayurdu Irlanda (Chambers ve Jordan 2006: 387). Bir baska de-
yisle, Londra’da yasayan ikinci nesil Irlandali olan McDonagh
‘anayurt’ kavramina ailesinin ona sundugu lenslerle bakti. Be-
nedict Anderson’un ikinci kusak gé¢men kimlik insas1 bagla-
minda ileri siirdiigii gibi bu lensler anayurt kavramin1 “idealize
eden, segerek alan, parcalayan veya garpitan” (Anderson 1994:
325) lenslerdir, gergegi tam olarak yansitmazlar ve ikinci, iigiin-
cii kusak gogmenler birinci kusaktan bunu boyle devralirlar.
McDonagh’nin ¢ocukluk déneminde anayurt kavrami ve kimlik
ingas1 da kaginilmaz olarak bu yolu izler. Ancak, yirmili yaglari-
n1 geride birakmaya basladiginda yaz tatillerini gegirmek iize-
re gittigi Irlanda’da o zamana kadar ayrimsayamadig farkh bir
gergeklik kesfeder. Oyunlarin1 yazmaya basladiginda ise McDo-
nagh, ‘hem orada hem burada ama ne orada ne de burada’ diye

tanimlanabilecek Jiminal kit mekanda, siradan olanla sira dis1
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olanin, dislanma ile yiiceltilmenin, hiiziin ile sevincin, siddet ile
acima duygusunun siirekli birbirini sekillendirdigi o karmasik
mekanda yasar. McDonagh'nin oyunlarina olumsuz yaklasan
bazi elestirmenler onu, iginde yasamadig1 ve derinden tanima-
dig1 bir bolgeyi, o bolge insanin ve kiiltiiriinii oyunlarina konu
edindigi icin elestirirler. Profesér Anthony Roche, ayn1 Synge
gibi, McDonagh'nin da bu boélgeyi ve bolge insanin1 tanimadan
yorenin koyliisiinii tek tipe indirgedigini ve siddet yanlisi Irlan-
da koyliisii olarak sundugunu ileri siirer. Bu konuda kars: fikri
savunan Fintan O’Toole ise McDonagh’ya kendi ¢agdaslarindan
farkh ve 6zgiin bir ses kazandiran en 6nemli 6zelliginin Irlanda
ile arasindaki bu estetik mesafeden kaynaklandigini ve bu “gog-
men bakig1”, bu liminal kimligi sayesinde McDonagh'nin Irlanda
kiiltiiriine ait pek gok tabulu alan1 oyunlarinda 6zgiirce ele ala-
bildigini savunur (Chambers ve Jordan 377). McDonagh’y1 ya-
kindan tanimadig1 bir mekani ve insanlarini ele aldig igin elesti-
renlere ayn1 durumun Synge igin de gegerli oldugunu, Synge’in
de Ingiliz asilli Irlandal1 Protestan ve toprak sahibi bir aileden
geldigini, ana dilinin Irlanda dili olmadigini, Aran Adalarr’'na
Yeats'in Onerisi dogrultusunda salt oyun yazmak igin gittigini
ve Irlanda’nin bagimsizhik miicadelesine farkli bir pencereden
baktigini, ama bunlarin hepsinin onun nesnel gézlemciligini en-
gellemedigini hatirlatmamiz gerekir.

MCDONAGH VE GELENEKSEL IRLANDA
TIYATROSU

Tipik bir McDonagh oyunu hem kendinden 6nceki biiyiik
Irlandali, Amerikali ve Ingiliz ustalarin yapitlarinin hem de
grotesk unsurlar, hiciv, ironi ve parodi gibi geleneksel irlanda

tiyatrosunda ¢ok kullaptan, tekpiklerin, yirmj birinci yiizyilda



18 Martin McDonagh Tiyatrosu

boy gosterdikleri bir téren alani gibidir. McDonagh oyunlarin-
da Synge basta olmak iizere W. B. Yeats, Augusta Gregory, Sean
O’Casey, Brendan Behan, Harold Pinter, Edward Bond ve Joe Or-
ton gibi irlandah ve Ingiliz yazarlarin metinlerinden izler gériiliir.
McDonagh, bu metinlerarasinda 6zellikle geleneksel Irlanda tiyat-
rosunun bagyapitlarini ve bu yapitlarda sikga gordiigiimiiz hiciv,
grotesk ve parodi 6gelerini, kendi metinlerinde gercegi deforme
etme veya en azindan sorgulama amaciyla kullanir.

Elestirmenlerin ¢ogunun McDonagh’y1 kendinden &nceki
bir Ingiliz veya Irlandali oyun yazarina benzetmesi 6nemli bir
gercegi ortaya koyar. McDonagh her iki gelenekten de beslen-
mektedir ve oyunlarinda her iki gelenegin de i¢ ige gectikleri
gozlemlenir. Ancak, McDonagh tiyatrosunun konu, tema ve ile-
tileri irlanda’nin tarihsel gegmisiyle dogrudan ilintili degildir.
Oyunlar irlanda-ingiltere iligkileri, din ve dil konusunda politik
tartismalara girmez. Teknik agidan bakildiginda ise McDonagh
tiyatrosu zaman zaman geleneksel motiflerle radikali ayn1 pota-
da eriterek kendi 6zgiin tarzi yaratsa da ¢ogu zaman Irlanda
tiyatro geleneginin tam igindedir. Ornegin, McDonagh oyun-
larindaki trajikomik tiir, yani gozyas: ile kahkahanin karigtig
veya felaket ile hayatta kalmanin ayn1 anda yasandig, giizellik
ve girkinligin i¢ ice gectigi durumlar Irlanda tiyatro geleneginin
en belirgin 6zellikleri arasindadir.

A. Heath Diehl’e gére McDonagh'nin Londra’da yasamasi-
na ragmen oyunlarinda mekan olarak Irlanda’y1 segmesi ve te-
malarinda da daha 6nceki yazarlarla benzerlik gostermesi, onu
Irlanda ulusala tiyatro gelenegine sokar. Ornegin, kéy veya ka-
saba yasantisindan kesitler sunmasi onu Synge’e yaklastirir. An-
cak, McDonagh, Synge’den daha karamsardir. McDonagh'nin
giinliikk yasaminkaxanhk-vedasvetliyiizitniykanu edinmesi onu
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O’Casey’e yaklastirir. Aile yapisindaki giiriimeleri elealan oyun-
lar1 ise onu Brian Friel’e yaklastirir (Diehl1 2001:103). McDonagh’y1
farkh kilan, ancak elestirmenleri rahatsiz eden 6zelligi ise oyun-
larinda ya gok-kimlikli Irlandali portreleri sunmasi ya da irlanda
kimliginin geliskili dogasin1 tiim giplakligiyla sergilemesi, bunu
yaparken de Irlanda’min politik veya toplumsal yasamina ait
tim kirli ¢amagirlar1 ortaya dokmekten ¢ekinmemesidir. Irish
Times tiyatro elestirmeni Eileen Battersby, McDonagh oyunlarini
“Pinter'in giiniimiizde yasayan Synge ile bulustugu noktadaki
gergekiistii varyasyonlar” olarak tanimlar (Lanters 212). Karen
Vandevelde, Leenane Uglemesinde McDonagh'nin “Synge, Bec-
kett, O'Casey ve daha pek ¢oklarimin” etkisini tagidigini séyler
(Vandevelde 293). Ozellikle Synge’in kasaba yasamini ve kasa-
balilari ele alan oyunlarinin etkisinden, kasaba melodramasi ha-
vasindan ve gotik 6zelliklerden s6z eder. McDonagh, Synge’in
1907’ de sahnelenen The Playboy of the Western World (1907) adl1
oyununu okudugunu ve kasvetli havasindan ¢ok etkilendigini
soyler (Lanters 213). Gergekten de McDonagh, Synge’in Bati Ir-
landa ortamina ekledigi siddet, kurallara ve tabulara kars: qik-
ma, toreleri sorgulama gibi temalarini oyunlarinda kullanmistir.
Ornegin, Connemara’da Bir Kafatasi/ A Skull in Connemara (1997)
adll oyunda kafasmna baltayla vurularak oldiiriilen bir adam
oyunun ortasinda kafasindan kanlar akarak ¢ika gelir, ama yine
ayni sekilde 6ldiiriiliir. Bu fikir tam olarak Synge’in Playboy of the
Western World adli oyunundan alinmugtir.

Trinity College Ingiliz Edebiyati profesorii Nicholas Gre-
ne, McDonagh oyunlarini “s1§ ve yapay” bulurken!, Galway’de
Northern University of Ireland profesorlerinden Kevin Barry,
McDonagh’'nin Synge’e benzemedigini, ¢iinkii Synge’in karak-

! Synge Yaz Okulicfssmimariekiitdy iclow - 20053:/rantey.org
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terlerine ve kullandiklan dile empati ile yaklasma yetenegi ol-
dugunu ama McDonagh’nin bu becerisinin olmadigini savunur
(Dean 2002: 59). Ulusala gizgideki bazi Irlandali elestirmenler
McDonagh’nin kliselesmis tek tip Irlanda karakterleri iizerinden
bol para kazandigini, oysa gergek Irlanda kimliginin bu olmadi-
gin1, McDonagh oyunlarinin irlanda ulusal kimliginin diinyada
yanls algilanmasina neden oldugunu ileri siirerler. Bu elestir-
menlere gére Leenane Uglemesi, tam olarak gergegi yansitmaz,
abartilarla doludur ve Irlanda’nin batisinin otantik yéniiniin al-
tin1 gizerken iistiinii kapatir, igini bogaltir, salt yoksulluk ve ca-
hillige, geri kalmishiga dikkat geker. Vic Merriman McDonagh'y1
sert elestirenler arasindadir ve Merriman’a gére, McDonagh’nin
iste Bat1 Irlanda diye gosterdigi yer “nedensiz siddetin, calisma-
dan kése donme hirsinin ve her tiirlii ahlaksizligin hakim oldu-
gu, ne kisilere, ne topluma, ne de iilkeye sadakat kavraminin hig
yesermedigi, iginde sevgi, sefkat ve sorumluluk duygular: ba-
rindirmayan, her yoniiyle geri kalmig, aydinlanmamis distopik
bir mekandir” (Merriman 2004a: 253). Bu elestiri, bir zamanlar
Joseph Holloway’in Synge’in Playboy oyununu elestirmesini
animsatir: “Yagsamin ¢opliigiinde gizlenmis pisligi disar tasir-
maya calisan sagliksiz, igreng bir zihniyet” (Chambers ve Jordan
260). Vic Merriman da Holloway ile ayn1 diigiinceleri McDonagh
oyunlari igin belirterek bu oyunlarin izleyiciyi “yoksulluga, gec-
mise ve Irlandalibga karsi olumsuz tavir almaya yonelttigini”
savunur (253). McDonagh oyunlarinda Merriman gibi ulusalci
cizgideki elestirmenleri rahatsiz eden noktalardan biri de gele-
neksel Irlanda tiyatrosunda gérmeye aliskin olmadiklan kendi
iglerinden ama ‘aykir1’ ve diglanmis birilerinin olmasidir. Gele-
neksel irlanda tiyatrosundaki ana karakter iilkesine, dinsel inan-

cina ve ulusal b%%lmsmhgma tehdit olu turan dis giiglerle sava-
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sir ve gerektiginde kendini bu degerler ugruna feda etmekten
cekinmez. Geleneksel Irlanda tiyatrosunda ana karakterin var
olus savasimi aslinda iilkenin var olus savasimini temsil eder.
Tiyatronun misyonu da her zaman iilkenin bu savagimini sah-
neye tagimak olmustur. McDonagh ise ge¢misin bagyapitlarinda
cok sik rastladigimiz Irlanda kimligi etrafinda olusmug bu efsa-
neleri ve kaliplasmig 6rnekleri yikarak gagin getirdigi bireysel
ve toplumsal sorunlarin iistesinden gelmeye calisan bir Irlanda
sunar. Onun Irlandalilar1 Amerikan toplumunun ‘beyaz zenci’
diye adlandirdig, ulusal kimligi digerleriyle ayni1 oldugu halde
sosyo-ekonomik konumu nedeniyle toplum dis1 kalan, yiiksek
ulusalc1 hedeflerden yoksun oldugu igin ¢ogunluga dahil edil-
meyen, ama birbirine zarar vermeye, birbirini 6ldiirmeye hazir,
siddete egilimli kisilerdir. Bu yiizden, ulusalc1 elestirmenlere
gore McDonagh ‘Irlanda Davast’na ihanet etmektedir.

McDonagh tiyatrosunu tek ciimle ile 6zetlemek gerekirse
J. M. Synge, Augusta Gregory ve Sean O’Casey’den gelen ger-
cekgilik, Irlanda ulusalciligy, ‘Ofkeli Geng Adamlar’ tiyatro gele-
negi, ylizyillarca Ingiltere’nin somiirgesi olarak yasanilan politik
ve toplumsal travmalarin dogurdugu postkolonyal ve postmo-
dern deneyim ve son yirmi yilda Ingiltere’de baskin akim haline
gelen ‘In-Yer-Face’ tiyatrosu 6zellikleri ile sekillenen melez bir
tiirdiir. Bir McDonagh oyunu basladiginda izleyici mekana ve
dekora bakarak bugiine kadar gordiigii ‘Irlanda kéylii oyunla-
rindan’ birini izleyecegini diisiiniir, ama ¢ok gegmeden kendini
kapkaranlik ve siddet dolu, grotesk bir diinyanin iginde bulur,
¢iinkii McDonagh, Abbey Tiyatrosunun ve kendinden 6nceki
Irlandal yazarlarin kullandig1 mekanda insan dogasinin en ka-

ranlik taraflarinu, insandaki en hayvansi duygular olan siddet,
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hirs, aggézliiliik ve inangsizlig sergiler oyunlarinda. Karen Van-
develde, McDonagh tiyatrosunu géyle 6zetler:

[McDonagh'nin] &ykii anlaim teknigi, irlanda tiyatrosu-
nun ve kirsal yasaminin pek ¢ok klisesini, ¢ok yenilikgi
bir tarzda, bir yandan tazelerken, bir yandan da altiist
eder. Tarantino’dan esinlenerek olusturulmus grotesk
tarz ile giinimiiz sabun-kopiigii dizilerinin melodra-
matik havasinin i¢ ie gegmesi, onun oyunlarinda ali-
silagelmisin disinda bambagka bir karsilasmaya neden
olur: Zit duygularin karsilagmasi. Acimasizlikla sefkat,
sevgi ve nefret, hayaller ve depresyon ayni potada erir.
McDonagh’nin giicii, bu ikilemlerin birbirine yaklastiril-
masinda, yani aralarindaki smnir ¢gizgisinin siliklestiril-
mesinde (...) yatar. (296)

MCDONAGH VE SYNGE

McDonagh oyunlarinin dramatik yapisinin daha kolay ¢6-
ziimlenebilmesi icin J. M. Synge oyunlariyla olan benzerliklerin
kisaca gozden gecirilmesi yerinde olur. Synge’in McDonagh
tizerindeki etkilerine kitap iginde yeri geldikge tekrar deginile-
cektir. McDonagh'nin Synge’i kendisine model olarak almasinda
Synge’in toplumsal arka planinin McDonagh'nin arka planina
benzemesinin de rolii olabilir. John Millington Synge, her seyden
once, Ingiliz asilh Irlandali ve toprak sahibi Protestan bir ailenin
oglu olarak dikkat geker. 16 yasindayken ailesinin 1srariyla basla-
dig din egitimini reddederek tanritanimazhigini ilan eder. irlan-
da dilini bilmez, halk kiiltiiriinii, 6zellikle de oyunlarina mekan
olarak sectigi Bat irlanda kdy yasamini ¢ok yakindan tanimaz
ve Irlanda’nin Ingiltere’ye kars1 verdigi bagimsizlik miicadele-

sinde taraf degildiw:giinikailesiive rlggmgﬁiemgjltere yonetimin-



Martin McDonagh (1970 - ) 23

de kalinmasiru savunan, yani Ingiltere ile birlesmeyi savunan
‘birlesmeciler’ (unionist) tarafinda yer alir. Synge, Irlanda’nin
Bati kiyisindaki Aran Adalarina sonradan gitmis ve 1898 ile
1902 yillar1 arasinda her yilin biiyiik bir béliimiinii Paris’de ge-
girirken Aran’da sadece her yil alti hafta kalmistir (Murray 68).
Dogal olarak Irlanda’nin sorunlarina ‘Ingiliz asilh Protestan Ir-
landall’ penceresinden bakmigtir. Synge’in iginde bulundugu bu
toplumsal konum kaginilmaz olarak kendi iginde yasadig: dil,
din, irk ve sinf gatlsmalaflyla oriiliidiir. irlanda’nin kendi dilini
(Gaelic) konusan Katolik koyliilerin yoksulluk iginde verdikleri
yasam miicadelesinin i¢inde yer almaz. Ancak, oyunlarinda da
gordiigiimiiz gibi, bu durum onun yére halkinu ¢ok iyi gézlem-
leyip, yasam tarzlarin1 benimsemesine, onlarla birlikte yasayip,
kiiltiirlerinin ana temalarin1 6grenmesine engel degildir. Tersine,
yore halkiyla arasindaki bu mesafe, onun gevresindeki yasama
nesnel bir gozle bakmasina yardimci olmus ve ona nesnel bir ba-
kis agisiyla toplumsal elestiri yapabilme olanag: saglamistir. Bu
yiizden yoére halkin1 oyunlarinda olduklar: gibi yansitir. Yeats ve
Augusta Gregory’nin yaptig1 gibi onlar1 idealize etmez.

McDonagh da irlanda’da degil, Londra’da dogup biiyiidii-
gii igin Irlanda dilini bilmez, bagimsizlik miicadelesine kars: ki-
yidan bakar, bu miicadelede taraf olmaktan kaginir. O da Synge
gibi sadece yaz tatillerinde birkag haftalik irlanda deneyimlerin-
den yola gikarak Bat1 Irlanda’y1 ve Irlanda kiiltiiriinii ele alan
oyunlar yazar. Oyunlarinda ne yérenin dogal giizelliginden eser
vardir ne de Yeats ve Augusta Gregory'nin oyunlarinda gérme-
ye alistigimiz sicak, sevecen, hazir cevap, yardimsever Irlanda
koyliisiinden. Yani, Synge gibi McDonagh da y6re halkini ideali-
ze etmez. Ancak, salt bu yiizden ona Irlandali kimligini yanls ta-
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biiyiimemesi ona belli bir bakis agis1 ve 6zgiirliik kazandirmus,
cagdaslar1 gibi oyunlarina ulusalci temalar veya iletiler sikistir-
ma geregi hissetmemistir.

Synge’in tiim oyunlarinin dramatik yapisinda ilk bakista
ti¢ temel 6zellik goze garpar. Bunlardan ilki Playboy of the Wes-
tern World'de gordiigiimiiz gibi gercekle kurmaca arasindaki
iligkidir (Lanters 214). Christy, babasin 6ldiirdiigiine dair bir
oykii uydurur ve kendisi de bu 6ykiiye inanir, ama babasi ¢i-
kip gelince kurmaca agiga gikar. Gergekle kurmaca arasindaki
iliski McDonagh’nin hemen hemen tiim oyunlarinda vardir ve
oyunlar irdelenirken kitap iginde tekrar deginilecektir. Ikin-
ci ozellik, ana karakterin ozgiirlige gidis oykiisiidiir ve yine
Playboy’da karsimiza gikan babayi 6ldiirerek 6zgiirlesme temasi
son derece garpici bir Synge temasidir. Ebeveynlerden birinin
gergekte veya sanal olarak evladi tarafindan 6ldiiriilmesi temasi
McDonagh’nin Leenane’nin Giizellik Kraligesi, Yalniz Bat: ve Yastik
Adam adhl oyunlarinda kargimiza gikar. Synge oyunlarinda ilk
bakista goze carpan iigiincii 6zellik ise marjinal bir kimligi olan
ana karakterin o6zgiirliige gidis yolunda yasadi§: siireg olur. A.
Heath Diehl’in bu konudaki goriislerini kisaca 6zetlersek, ana
karakter 6nce kendi i¢ sesini kesfeder, sonra tizerinde baski olus-
turarak ozgiirliigiinii kisitlayan kosullara bag kaldirir ve en so-
nunda eyleme gecerek bagimsizhigini ilan eder. Ana karakterin
yasamindaki monoton akisin karsi cinsten davetsiz konuk tara-
findan kirilmasi tipik bir Synge oyunu 6zelligidir ve bu motif
olay orgiisiine yeni bir ivme kazandirir. Davetsiz konuk ana ka-
rakterin igine gomdiigii, bastirdigi cinsel arzularinin yiizeye gik-
masina neden olur. Oyunun sonunda davetsiz konugun o yeri
terk etmesi sahne iizerindeki diinyaya diizen getirir (Diehl 2001:

104). McDonagh, katstsipsie karsiasma,sonys, gerceklesen cin-
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sel uyanuis temasini Leenane’nin Giizellik Kraligesi ve Inishmore’lu
Yiizbagi adl oyunlarinda kullanir. Bu iig 6zellige dikkatle bakti-
gimizda Synge oyunlarindaki ortak paydanin gercek, kurmaca,
6zbenlik ve kimlik olusturma (ulusal ve/veya cinsel) arasindaki
cetrefilli iliski oldugunu gozlemleriz. McDonagh da oyunlarinda
bu temalan sikga kullanir. Ancak, bir Synge oyununda gergek
ile kurmaca arasindaki fark en sonunda ortaya gikarken, bir Mc-
Donagh oyununda gergek ile kurmaca arasindaki sinir kararir.
Hangisinin nerede baslay1p nerede bittigi anlasilamaz. Bu nokta-
da McDonagh oyunlarinin postmodern yapilar1 devrededir.

Yirminci yiizyilin basinda ulusal bir tiyatro kurma projesi-
nin hayata gegirilmeye baslandig1, bu yiizden ulusalci, ataerkil ve
gelenekselci s6ylemlerin baskin oldugu dénemde yazilmis olan
Synge oyunlarinin bugiin bile izleyici veya okuyucuya en ilging,
yenilikgi, hatta devrimci goriinen yani, Synge’in sundugu kadin
tipleridir. Synge oyunlarinda, bir yandan Bat1 irlanda kirsalinda
koylii kadin olmanin, kiigiiciik kéy evlerinde sevgisiz evlilikle-
re hapsolup kalmanin dramui islenirken bir yandan da kadinin
toplumsal baskiya kars: direnisini, i¢inde bulundugu durumdan
kurtulmak igin yaptig1 cesur gikislan goriiriiz. (The Shadow of the
Glen (1903)/Suya Vuran Golge oyunundaki Nora karakteri gibi).
Dahasi, Synge, geleneksel olana saldirmak igin cinsiyet rollerini
tersine gevirir. Onun oyunlarinda kadinlar erkeksi, erkekler ise
kadinsidir (Kiberd 1996: 175-76). Kadinlar Playboy oyunundaki
Pegeen veya Widow Quin gibi giiglii kuvvetli, tuttugunu kopa-
ran ve oyunda da dile getirildigi gibi iki erkegin bile hakkindan
gelebilecek tiplerdir. Duygularini dile getirmekten ¢ekinmezler,
kur yapmada erkekten daha hizli davranirlar, cinsellik konusun-

da ilk eylem yine kadinlardan gelir.
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Kadinlarla ilgili konular McDonagh’nin dogrudan ele aldig:
konular degildir. Toplumsal baskilar altinda ezilen kirsal kesim
kadmnimnin ¢ikmazini ve 6zgiirliige kavusma gabalarin1 sadece
Leenane’nin Giizellik Kraligesi oyununda ele alir. Fakat McDonagh
da Synge gibi toplumsal cinsiyet rollerini ters gevirerek erkeksi,
siddet yanlisi, elinde silahiyla attgini vuran kadin karakterler
yaratir. Ayni Synge gibi McDonagh’nin da kadinlar: bu sekilde
betimlemesi, onun Irlanda toplumunun yerlesik degerlerini ters
yiiz etme projesinin bir parcasidir.

Synge ile McDonagh arasindaki en belirgin fark ise dili kul-
lanmalarinda yatar. Koyliilerin kimliklerinde ve kullandiklar:
dilde (kdylii agz1) Synge, tam olarak, kéklerini Irlanda folklorun-
dan alan Katolik Irlanda kéyliisii kimligini yaratir (Diehl 107).
Bu, Irlanda ulusal kimligiyle 6rtiigiir. McDonagh karakterleri ise
Londra’nin kenar mahallelerinde yasayan egitimsiz genglerin
kullandig1 Ingilizce ile Bati Irlanda’nin kirsal kesiminde konu-
sulan ingilizce’nin karisimiyla olusmus kendilerine 6zgii bir dil
kullanurlar. Bu da ¢agdag Irlanda kimligiyle &rtiigiir. McDonagh
oyunlarinda sunulan Irlanda kimligi kentlesme ve kiiresellesme
olgular1 altinda pargalanma tehlikesiyle kars1 karsiyadir, giinkii
yeni Irlanda kiiltiirii ve kimligi, bagta Amerika olmak iizere In-
giliz ve diger yabana kiiltiirlerin etkisi altindadr.

MCDONAGH VE POSTMODERNIZM

Richard Kearney, Transitions: Narratives in Modern Irish
Culture adh kitabinda irlanda yazin gelenegindeki metinleri iig
gruba ayirir: Konu olarak ge¢mise, teknik olarak geleneksel mo-
tiflere egilimli, bugiin bile Abbey Tiyatro gelenegini siirdiiren
modernist metinler; yukarida sozii edilen ge¢mise ve gelenek-
sel motiflere tamarnsen Aarsrplarivadikal-metinler; ve son olarak
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da modern ile gelenekseli kolaj olarak sunarken her ikisinin de
ug sinirlarina kadar giden ve bu sekilde kendine ikisi arasinda-
ki liminal mekanda (esikte) bir yer bulan postmodern metinler
(Kearney 1988: 15). McDonagh oyunlar rahatlikla bu son grupta
ele alinabilir, ancak bu tanima eklenmesi gereken 6nemli nokta
sudur: Postmodern metinler modern ile gelenekseli birlikte su-
narken her ikisinin de sinirlayici, siniflandirici ve mutlak belir-
leyici tutumuna kars: elegtirel bakarlar. Modernizmin tiim de-
gerlerini sorgulayan postmodernizm, insanlan tedirgin ve mut-
suz eden her seyi sorgulamaya iter, giinkii amag, kisinin iginde
bulundugu kaliplari, 6nyargilar, yasaklarn yikarak 6zgiirliigiine
kavugmasi ve kendine karg1 diiriist olmasidir (Doltas 2003: 31,
38). McDonagh, irlanda tiyatrosunun modernist metinlerindeki
ulusalc1 séylem gelenegine karsi ¢ikarken ayni tavir igindedir.
McDonagh’ya gére modernist metinlerde ele alinan irlanda’nin
bask: altinda gegen ac1 ama sanl tarihsel ge¢misi ve ulus olma
cabalar1 kurmacadir. Ashinda irlanda ulusal kimligi diye bir sey
hig olmamustir. Boyle bir kimlik, baski altindaki insanlara kendi
6z degerlerine inanmalar ve tek bayrak altinda birlesmeleri igin
tiyatro ve diger sanat dallarinda yaratilmis, yapay bir kavramdir,
gercekte var olmamustir. Irlanda kimligi, isgal edilmis, sémiiriil-
miis, gururu kirilmis, kimligi yok olmus bir iilkenin yeniden insa
edilebilmesi igin insanlarin ortak bir gegmise, kiiltiirel mirasa,
gelenek ve inang sistemine gereksinimleri oldugu diisiincesiy-
le kurgulanmugtir. Bu projenin yiizyilin bagsinda ¢ok ige yaradig:
agiktir, ama McDonagh’nin oyunlarindaki iletiye bakarsak, artik
frlanda’nin gecmisin zincirlerinden kurtulma zamani gelmistir.
Irlanda’min kendine bakisindaki, kimligini yansitis tarzindaki
ulusalc1 kaliplar ylkllmall, Irlanda kimligi ge¢migin yiikiinden

bagimsiz hale getmlmelldlr tinkii gesen yiiz 1la damgasini vu-
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ran bu ulusalc1 séylem aslinda yapay bir kaliptir, kendi iginde
bir politik gii¢ olusturup kendi ¢ikarlarina hizmet etmektedir.

Postmodernizm tiim varsayimlara, deger ve tanimlara kus-
kuyla yaklasarak 6zne ile diger, gercek ile kurmaca arasindaki
farki siler. Boylece bir yandan digerlestirileni 6zgiirlestirir ve
saygin kilar, bir bagska yandan ‘tarihsel gercek’ diye sunulanin
‘yaratilan gercek’ oldugunu ve bunun Batili, beyaz, Hristiyan
erkeklerce kurgulandigini ileri siirer (Doltas 190). McDonagh
oyunlarinda da gergek ile kurmaca arasindaki fark silinirken,
ozellikle [nishmaan’in Sakat: (1996) adh oyunda tarihsel irlanda
gergegiolarak sunulan kavramin aslinda Amerika’da koklenmis
Irlanda diyasporasi tarafindan yaratilmig oldugu garpici bigim-
de gosterilir. Yasttk Adam (2003) adli oyunda ise yazar Katurian
Katurian’in yazdig 6ykiiler ve gercek yasam ig ice geger.

Elestirmenlerin ¢ogunun McDonagh’y1 kendinden o6nce-
ki bir irlandaly, Ingiliz veya David Mamet ve Sam Shepard gibi
Amerikal1 oyun yazarlarina benzetmesi onemli bir gergegi ortaya
koyar. McDonagh metinlerinde postmodern metinlerin 6zelligi
olan metinlerarasi iligki gozlemlenir. Tam bu noktada McDona-
gh kendi postmodern tarzini yaratir. Tiyatronun en biiyiik usta-
larinin teknik ve tematik 6zelliklerini kendi 6zgiin bakis agis1 ve
yasadig1 cagin duyarhiligiyla birlestirerek pastis halinde sunar.
Pastis, degisik aktarma bigimlerinin ayni yapitta birlikte kulla-
nilmasidir (Doltas 27) ve postmodern metinlerin ayird edici 6zel-
likleri arasinda gelir. McDonagh, pastisi ayn1 metinde dramatik
ogelerle sinematografik 6geleri birlikte kullanarak olusturur. Or-
negin, sinemada iki fotograf karesinin iist iiste bindirilerek farkh
bir anlam iirettigi ‘bindirme’ (superimposition) teknigini oyun-
larinda sik kullanir. Kirsal kesimin evde koca bekleyen kizlari,
ABD'ye go¢ ve ARRIdeld akpabalammiriandeziyaretine gelme-
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leri gibi 1950'lere ait 5nemli toplumsal konular veya yaralar yine
1950’lerin Abbey dekoruyla, ancak 1990']ara ait Avustralya yapi-
mi sabun-kopiigii televizyon dizileri veya seks ve siddet igeren
dizilerle iist iiste bindirilerek postmodern pastis format1 iginde
sunulur. Her iki fotograf karesindeki olaylar gergektir, ancak iist
iiste bindirildikleri zaman ‘gergek’ kavrami sorgulanmis olur.
McDonagh’nin tiim oyunlarinda yapmak istedigi de budur, yani
gercek diye bunca zaman sokaktaki Irlandalr’'ya sunulanin ashn-
da nasil kaygan bir zeminde durdugunu goéstermek.

Postmodernist kuramci Jean Baudrillard’a gore bireyin ge-
rek kimlik olusturma siirecinde gerekse toplumla iliskilerinde
kitle iletisim teknolojisinin (televizyon programlari, uydu ya-
yinlari, reklamlar vb.) rolii biiyiiktiir. Kitle iletisim araglar1 sanal
gerceklik yaratarak, yani gercek olmayan bir gergek, bir hiperger-
cek yaratarak insanlarin kendi dogal gevrelerinden ve toplumsal
gerceklerinden koparak yabancilasmalarina neden olmaktadir
(Doltas 25-26). McDonagh'nin oyunlarinda da karakterler bir
yandan Hollywood’dan diger yandan televizyondan gelen imge
bombardimani altinda sunulurlar. Karakterlerin giinliik yasam-
lar1 ekrandan gelen pop kiiltiir kahramanlarn tarafindan isgal
edilmis durumdadir. Tiim oyunlarda Avustralya ve Amerikan
dizilerine, Bugs Bunny’ye, The Quiet Man ve Yildiz Savaslarina,
Hill Street Blues, Alias Smith ve Jones’a ve bir donemin Erovizyon
Sarki Yarismasi Birincisi olan irlandali sarkici Dana’ya gonder-
meler vardir. Aslinda tam bu noktada McDonagh oyunlarindaki
postmodern bir 6zellikten daha bahsedebiliriz. Yiiksek kiiltiir ile
pop kiiltiiriin birlesmesi 6zelligi. McDonagh Irlanda, Ingiliz ve
Amerikan tiyatrosunun basyapitlarini alarak bunlara pop kiiltii-
riin belli bagh iiriinlerinden eklemeler yapar ve boylece yiiksek

kiiltiir ile pop kigltiici harmanlayarak knllanmys olur.
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Gegmiste destanlarda, halk o6ykiilerinde ve kahramanlk
tiirkiilerinde kimligini arayan Irlandali, yeni kimligini popiiler
medya karakterlerinde arar. Bazi1 McDonagh karakterleri pop
kiiltiiriin yarattif1 bu sanal karakterler gibi olmaya 6zenir, on-
lan taklit etmek isterler. Giinliik tiiketim malzemelerinde bile
televizyon reklamlarinda gordiikleri markalara yonelirler. Jean
Baudrillard'in dedigi gibi goriintii o kadar giigliidiir ki gergegin
oniine geger veya bir bagka deyisle, gergek, goriintiiniin silik bir
yansimas! durumunda kalir (Kearney 1994: 2). Ancak, goriintii-
niin istiinliigii McDonagh karakterlerinde duygusal derinlikten
yoksunluga yol agar. Bunu onlarin yasadigi konusma zorlu-
gunda, duygu ve diisiincelerini ifade etmede dili etkili bigimde
kullanamayislarinda gozlemleriz. Hepsi kisa, iginde hig baglag
olmayan ciimleler kurarlar, sdzciikleri dogru telaffuz edemezler,
ayn sozciikleri siirekli tekrarlar ve sadece goriineni soylerler.
Leenane Uglemesi'nin tiim oyunlarinda higbir karakter Rahip
Welsh’in adin1 dogru sdyleyemez. Hemen hemen biitiin oyun-
larda dile dayali yanlis anlamalar ve anlagilmalar vardir. Karak-
terlerin gogu hem yasami hem de dili o kadar yiizeysel dene-
yimlerler ki, giinliik yasamlarinda karsilagtiklar: ufak tefek ile-
tisimsel veya duygusal sorunlar1 ¢6ziimleyemez, tecimsel olanla
anlamli olan1 veya dogruyla yanlisi hem dil diizeyinde hem de
yasantisal diizlemde kolayca ayrimsayamazlar.

MCDONAGH VE ‘IN-YER-FACE’
TIYATROSU

Aleks Sierz, In-Yer-Face Theatre: British Drama Today adh ki-
tabinda McDonagh’y1 1990’ yillarda Ingiliz tiyatrosuna hakim
olan ‘In-Yer-Face’ Tiyatrosu veya ‘Yeni Siddet Tiyatrosu’da de-

nilen tiir icinde q}ga&;.@%&ﬂﬂgmﬁ%@. (gératro elestirmen-
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lerinin de hemfikir oldugu bu noktada McDonagh’nin teknik ve
tematik agidan etkilendigi bu akimdan bahsetmek yerinde ola-
caktir.

1950’lerin Ingiltere’sinde John Osborne ve Arnold Wesker
gibi sisteme saldirarak toplumsal yozluklar: protesto eden ‘Ofke-
li Geng Adamlar’1 ve Antonin Artaud’nun ‘Vahget Tiyatrosu'nu
1960’larin Ingiltere’sine uyarlayan Edward Bond gibi oyun ya-
zarlar bu tiiriin dogmasina onciilitk eden yazarlardir. Bu 6ncii
yazarlar 1990’larin Sarah Kane, Mark Ravenhill, Antony Neilson
ve Martin McDonagh gibi son derece kigkirtici, siddet dolu, kanh
ve bol cesetli oyunlar yazan geng oyun yazarlarina esin kaynagi
oldular ve Aleks Sierz’e gore, “zor durumdaki Ingiliz tiyatrosunu
kurtardilar (Sierz 2001: xii). Kisaca ‘suratina’ olarak Tiirkge’lesti-
rebilecegimiz ‘in-yer-face’ terimini New Oxford English Dictionary
(1998) “saldirgan veya kiskirtici, hige sayillmasi veya onlenme-
si olanak dis1 olan” diye tanimlar. En genis tanimiyla izleyiciyi
oturdugu yerde soka sokan, mesaji alana kadar sarsan sansasyo-
nel bir tiyatro tarzidir (4). Bu tiirde yazilan oyunlar etik kurallar:
sorgular, tabular1 yikarak yasak olani ortaya cikarir ve izleyiciyi
ay1p, korkung, giinah veya ac1 verici oldugu igin yiizlesmekten
kagtig1 veya hasiralt ettigi her tiirlii gizli kalmis duygu, diisiince
ve arzusuyla yiizlesmeye zorlar. Sierz’e goére bu tiirde yazilan
oyunlar insanoglunun yapabilecegi her tiirlii kotiiliigii izleyici-
nin gozlerinin veya diis giiciiniin 6niine sererek 6z denetiminin
smurlarini zorlar (6).

Elbette oyun yazarlarin1 1990’h yillarda bu tiire iten ulusal
ve uluslararasi siddet olaylar1 vardi. Ingiltere’de, 1993'de 10 ya-
sinda iki ¢ocugun bir bebegi kagirarak oldiirmesi ve giivenlik
kamerasinin kaydettigi bu korkung goriintiilerin medyaya yan-
simasi; 1998 de Kuzeywdrlandamn Qmaghckentinde 29 kisinin
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6liimiiyle sonuglanan bombal: terorist saldir1; digarida ise tero-
rist saldirilarin yani sira, 1995'de Bosna’da katledilen sekiz bin
masum insan, Korfez Savasi, Afganistan’in iggali, isgal altindaki
Filistin topraklarindan tiim diinyaya yansiyan terér ve vahset
goriintiileri oldu.

Ancak, bu oyunlarin arkasindaki amag, siddetin salt tero-
rizm, savas ve sug alanlariyla sinirli kalmadigini, giinliik yasan-
kaniksandig1 iin gbze ¢arpmayan siddeti gozler oniine sermek-
tir. ‘In-Yer-Face’ oyunlarn kim oldugumuz, neyi nasil diigiindii-
gimiiz veya algiladigimiz ve bunun sonucunda giinliik yasan-
timizda giddete ne kadar egilimli oldugumuzla ilgili hogumuza
gitmeyecegi icin bilincimizin bir kenarina ittigimiz gergekleri
ylizeye ¢ikarip yiizlesmemizi isterler. Bu yiizden de izleyiciyi
oturdugu yerde sarsacak, sok edecek konu ve tekniklere gerek-
sinim duyarlar. Bu oyunlardaki karakterler sahnede kaba saba
kiifiirlii bir dil kullanur, siddet dolu duygular arasinda gidip ge-
lirken rahatga kiifiir eder, tabulu alanlara girerek bunlardan ola-
gan konularmis gibi s6z eder, soyunur, seks veya mastiirbasyon
yapar, kusar, 1rza geger, siirekli birilerini asagilar, irkc1 veya cin-
siyet ayrimi yapan fikralar anlatir, iskence yapar, adam oldiiriir
veya ¢ogunlukla nedensiz yere siddete basvururlar. Bu yiizden
In-Yer-Face Tiyatro tiiriiniin ortak temalar1 arasinda cinayet, is-
kence, tecaviiz gibi siddet igeren olaylar, pornografik cinsellik,
cinsel tacize ugrayan gocuklar ve uyusturucu bagimlilig1 basi
ceker. Bu giine kadar bu tip siddet olaylarinin kurbani roliin-
deki kadinlar, ‘In-Yer-Face’ oyunlarinda en az erkekler kadar
siddete egilimlidir. Ancak, tiim oyunlarin ortak noktalarindan
biri de siddeti yumusatmak i¢in komedi tiiriinden faydalanilma-

sidir. McDonaghymn, elestinmenlerce, sik, sik benzetildigi Ingiliz
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cagdaslar1 Sarah Kane ve Mark Ravenhill de bu gelenek iginde
yer alirlar, ancak hem Kane ve Ravenhill hem de tiiriin diger ya-
zarlar1 mekan olarak biiyiik kentleri secerken McDonagh ¢ogun-
lukla irlanda kirsalini secer, ciinkii ona gore siddet biiyiik kent
yasamu ile sinirli olmayip daha genis boyutlardadir, evrenseldir
ve insanin oldugu her yerde kendini gosterebilir.
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Boliim 11

LEENANE UCLEMESI

Leenane’nin Giizellik Kraligesi (1996), Connemara’da Bir
Kafatas1 (1997), Yalmz Bat1 (1997)

Diigledigimiz Irlanda, maddi servete sadece dogru bir ya-
samun temeli olarak deger veren, konforlu ama tutumlu bir
yasamla yetinen ve bog zamanlarini ruhani degerlerini ge-
listirmek igin kullanan insanlarin yuvasi olacaktir; kdyleri
sicacik giftlik evleriyle parlayan, mutfaklarda yapilan ocak-
bas1 sohbetlerinde aile biiyiiklerinden 6giitler dinlenen, ka-
sabalar1 endiistrinin sesiyle canlanan, gayirlarinda saglikli
¢ocuklarin kogup oynadig), atletik genglerin spor miisaba-
kalar1 yaptig, giizel geng kizlarin sen kahkahalar atti1g1 bir
yer. Kisacasi, diigledigimiz Irlanda, Tanri'nin istedigi gibi
bir yagam siiren insanlarin yuvasi olacaktir.

Eamon de Valera, “Diisledigimiz Irlanda” (1943) konusma-
sindan bir boliim

McDonagh, Leenane Uglemesi olarak bilinen oyunlarinda
mekan olarak Irlanda’nin batisinda, Galway eyaletinde, Conne-
mara sehrine bagh kiigiik bir kasaba olan Leenane’i kullanir. Her
ii¢ oyunda da dekor, klasik Abbey dekoru olarak da bilinen kii-
ciik bir kasaba evinin ayni zamanda yasam odasi islevini de go-
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ren mutfagidir. Odada temel gereksinimleri karsilamaya ancak
yetecek i bes parca esya ve kap kacak tiirii seyler vardir. Giris
duvarinda asili bir hag veya Isa figiirii kesinlikle bulunur. Ancak,
McDonagh’nin giiniimiize ait kasaba evleri geleneksel Irlanda
kasaba evinden farkhidir. Bu evlerde yasayan insanlar ve siirdii-
rillen yasamlar Eamonn de Valera'nin 1943'de diislerini siisle-
yen Irlanda ve irlandal’dan gok farklidir. De Valera'nin diisleri,
Irlanda’nin bu bolgesinde hig gerceklesmemis gibidir. Bu evler
kalabalik ailelerin huzur ve mutlulukla sigindig1, kendilerini
gilivende hissettigi, mutfaklar1 mis gibi yemek kokan, ocakbagi
sohbetlerinde aile biiyiiklerinden 6giitler dinlenen, fakir ama
sicacitk ve sevgi dolu yuvalar degil, aile fertlerinin birbirinden
nefret ettigi, iginde ana-kiz, baba-ogul veya kardes kavgalarinin
siddete doniiserek cinayetle noktalandigi, mutfaklan idrar ko-
kan, mutfak aletlerinin iskence araci olarak kullanildigi, mutfak
masalarinda asir1 alkoliin etkisiyle eglence olarak mezarlarindan
cikarilmig kafataslarin kirildig, Isa heykelciklerinin sobada ya-
kildigy, kisacasi, hig bir degerin yasamadig1 ¢orak mekanlardir.
Bu evlerde Tanri'nin istedigi gibi yagsam siiren insanlara rastla-
yamayiz. Bu diinyada siddet o kadar siradan, o kadar giinliik
yagsamun bir pargasidir ki herkes tarafindan normal karsilanir. Bu
yiizden, McDonagh karakterleri kendilerini suglu, ya da giinah-
kar veya ahlaksiz hissetmezler.

D1s mekan olarak ise Leenane yemyesil ve romantik bir
Irlanda kasabasi olarak degil, siirekli yagmur yagan, karanlik,
kasvetli, uygar diinyadan kopuk bir korku filmi mekan1 gibi su-
nulur. Ugleme’ye her ne kadar adini vermis olsa da orada ya-
sayanlarin ¢ok da sevdigi bir yer degildir. Orada dogup biiyii-

melerine ragmen kimse kendini oraya ait hissetmez, Leenane’i
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yuvasi olarak gormez. Tersine, baska bir yerde daha giizel bir
yasami diigler ama ¢ok az1 bunu gergeklestirebilir.

Leenane’in tarihsel agidan énemli bir 6zelligi de yirminci
yiizyilin basinda ulusalcisdylemin merkez iissii olan Bati'nin tam
kalbinde yer almasidir. O donemde kiiltiirel kimlik ingas1 ama-
ciyla baslatilan ‘halka doniis’ akiminin kurucular, halk: Batr'ya
giderek kendi dillerini ve kiiltiirlerini yeniden kegfetmeye tegvik
ettiler. Bat’daki doganin el degmemisligi, dogal kaynaklarin tii-
ketilmemis olmasi, topraklarinin bakir, halkinin samimi ve dogal
olmakla iinlii olmasi orada daha iyi bir yasam oldugu inanci ya-
ratmistir. O giinden bugiine Irlanda’nin batisi irlanda kimliginin
en bilindik 6zelliklerinden olan ulusalc1 dayanigmanin yanu sira,
yoksulluga varacak kadar sade ama diiriist ve asil bir yagsam tar-
z1 sdylencesinin de merkezi olagelmistir. Yani, Bat’'ya mitolojik
ve romantik bir kimlik yiiklemesi yapilmigtir.

Ancak Synge, ‘Vahsi Bati'y1 bu romantik ve ulusalc1 yak-
lagimla ele almadig), yani yoreyi ve insanlarin yeterince ideali-
ze etmedigi icin yadirganmis ve elestirilmistir. Synge, sahneye
tagidig1 Aran Adalarindaki kéyliileri irlanda bagimsizlik savagt
icinde degil, dogum, 6liim, ask ve zorlu doga kosullar karsisin-
da kendi varolus savasimlarini verirken betimledigi i¢in ulusalci
hedeften sapmakla suglanmistir. Bazen bu elestiri ve suglama-
larin dozu Gylesine ka¢gmistir ki, Synge, ingiliz asilli irlandal
Protestan kimliginin de géze batmasiyla halk diigmani olarak
bile gosterilmistir. Oysa Synge’in yaptig1 halk diismanhg: degil,
sadece halki uyarmakti. Cevat Capan’in ifadesiyle, “Synge yir-
minci yiizyilda insan hayatirun gittikge daha karmagik bir nitelik
kazandigim goriiyor, sanayilesen toplumun getirdigi giivenlige
ragmen, duygu hayatimi yoksullastirdigina inaniyordu” (65).
McDonagh da Syngefinmhgp peldangiderek Hgleme’de Bat'y,
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Connemara boélgesini kullanir. Somiirgeciligin en yogun olarak
yasandig1 dénemde Irlandah yerli halkin bogaz tokluguna galig-
tirildig tarlalardan kagip siginilan efsanevi Connemara boélgesi-
ni seger. Ancak Leenane’nin de iginde yer aldig1 Connemara’y1
gecmiste onlarca insana kucak agarak bagrina basmis, geleneksel
Irlanda’nin kalbi olarak degil, insan iligkileri ve degerler agisin-
dan giiriimekte olan yoz bir yer olarak ele alir. McDonagh, In-
giliz emperyalizminden kurtulma yolunda verilen bagimsizlik
savag1 sirasinda fazlasiyla idealize edilen Bati irlanda’min igini
bosaltarak tabular1 yikmakla kalmaz, giiniimiiziin refah toplu-
mu, zengin Kelt Kaplan Irlanda’nin kiiltiirel acidan i¢inin bosal-
tilmishigini da sergiler. McDonagh oyunlarinda sahneye yansi-
yan giiniimiiziin uluslararas, kiiltiirlerarasi, kozmopolit irlanda
kiiltiiriinii ugrunda 6liinecek iilkiiler degil, Avustralya dizileri,
Amerikan filmleri, Kimberly biskiivitleri, Tayto cipsleri doldur-
maktadir. Ornegin, Leenane’nin Giizellik Kraligesi adli oyunda
Mag'in diinyasi ¢orba, yulaf lapasi ve siit tozuyla yapilan bir ige-
cekle sinirhidir ve bunu siirdiirebilmek igin kizina ihanet etmeye
hazirdir. Yalmiz Batr’da Valene’in heykelcikleri ve antika sobasi
kardeginin yasamindan daha degerlidir.

Din ve Kilise agisindan bakildiginda da 1990'lar Irlanda
Katolik Kilisesinin gézden diismeye ve dindar Irlanda halkinin
dine olan inanglarini yitirmeye basladig yillardir (Synge Yaz
Okulu Seminerleri, 2007). Katolik Kilisesi 1990'larda rahiple-
rin seks skandallariyla sarsilir. 1992’de Galway Basrahibi Ea-
mon Casey’nin yillardir bir oglu oldugu gergegi ortaya cikar;
1994'de Dublin’de bir rahip escinsel sauna partisinde yasamini
yitirir; aym y1l Rahip Brendan Smyth'in kiigiik oglan ¢ocukla-
niyla cinsel iligkiye girdigi skandal1 patlar (Murphy 2006: 69-70).
McDonagh’nin geng alkolik Rahip Welsh karakteri mimetik ger-
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ceklikten kopuk bir karakter degildir. Yalniz Batr’da Coleman
karakterinin dedigi gibi Irlanda, Welsh’den daha kétii rahiplerle

dolu, o hi¢ olmazsa “bes yasindaki bebelerin 1rzina gegmiyor” !
(McDonagh 1998: 177).

Ugleme’ye olumlu ve iliml yaklasan liberal elestirmenlere
gore Ugleme, otantik Bati'nin fotografini géstermektedir, bu yiiz-
den temsil edici yonii vardir, hatta Irlanda’nin su anki toplumsal
ve politik durumunun bir metaforudur. Jose Lanters, McDonagh
oyunlarini genelde insan durumunun, ézelde de Irlanda kimli-
ginin postmodernist ve postkolonyal degerlendirmesi olarak go-
riir (220). Michael Billington tiim McDonagh karakterlerini kur-
ban olarak gériir - “tarihin, iklimin ve kirsal Irlanda’nin bogucu,
mitik gecmisi ile Amerikan dizilerinin TV kanallarin1 kapladig,
kiiresellesen ve bayagilasan Irlanda arasindaki gerilimin kurban-
lar1” (Billington 26). Karen Vandevelde de McDonagh karakter-
lerini “modernlesen Irlanda yagaminin kurbanlar1” olarak goren
elegtirmenler arasindadir ve Ugleme’deki oyunlar1 zenginlegen
ve gelisen modern Irlanda’nin geride biraktig1 insan manzarala-
rina adanmig oyunlar olarak goriir (Vandevelde 297). Ozetlemek
gerekirse, Ugleme’ye olumlu yaklagan bu gruptaki elestirmenler
McDonagh'nin ashinda hem ‘Irlandal’’ denince akla gelen klise-
lere saldirarak ‘Irlandalt’ olmay: disarida farklh algilatmaya ga-
hstigini, hem de kiireselleserek ulusal kimligini yitirmek iizere
olan Irlandalr’ya saldirarak igeridekileri de bilinglendirmeyi he-
defledigini savunurlar. The Sunday Times elestirmeni John Peter
da bu goriiste olan elestirmenler arasindadir ve gegmiste koloni-
lestirilen, somiiriilen, yagmalanan, parcalanan, yozlastirilan ve

' Leenane Uglemesi iginde yer alan oyunlara ait ttim alintlar agagida belir-

tilen kaynaktan yapimustr ve geviri yazara aittir. Martin McDonagh, The
Beauty Queen of Leenane and Other Plays. New York: Vintage Books, 1998.
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kendini giivensiz hissetmesi igin her seyin yapildig: iilkelerden
biri olan Irlanda’nin giiniimiiz tiyatro sahnesinde “Ulus olarak
biz kimiz? Kimligimiz var m1?” gibi sorulara yanitlar bulmaya
calisan, bir tiir “vicdan ve 6z degerlendirme” oyunlari iiretmesi-
nin dogal oldugunu ileri siirer. John Peter’a gére bu oyunlar:

Sugluluk duymayacak ve kafasimai sadece kendine tak-
mayacak kadar kendini iyi taniyan irlanda’nin sesidir...
Ugleme’de irlanda’dan insan manzaralari gorebilirsiniz,
ama bunlar ne belli bir bolgeye ne de belli bir gruba aittir;

aynilar1 birden fazla kitada yasanmustir. $imdi olgunluk za-
manudir.?

Ugleme'yi savunanlardan biri olan Nicholas Grene’e gére
de yirminci yiizyil Irlanda tiyatrosunda ¢ok 6nemli olan mekan-
kimlik iligkisi gelenegi, yani mekanin siirekli olarak var olan
gercegi yansitmasi ve bunun da 6tesine gegerek ulusu temsil et-
mesi sadece McDonagh tiyatrosunda degil, diger irlandal cag-
das oyun yazarlarinin oyunlarinda da fazla kullanilmaz. (Grene
2003: 65). Aslinda, kiiresellesmenin tiyatro alaninda da hizla et-
kisini gosterdigi giiniimiizde oyun yazarlar1 da bundan etkilen-
mekte ve oyunlarinda kiiltiirel farkliliklarin siliklestigi, her tilke-
yi tanimlayabilecek mekanlara yer vermektedirler.

Ugleme’ye bu fikirler dogrultusunda yaklagildiginda, yani
ulusalc1 degil, uluslararasi ve kiiresel sdylemle yaklasildiginda
soyle bir sonuca varilabilir. Ugleme’de mikroskop altina konulan
Leenane, giiniimiiz Irlandasin birebir tanimlamak zorunda de-
gildir. Bu yer, diinyanin herhangi bagka bir kégesinde sistemini,
kurumlarin1 oturtamamis, moderniteyi tam olarak yasamadan
postmoderniteyi yasamaya baslayan bir iilkedeki cagdas yasami

2 John Peter, Sunday Times 20 Mayis 2001.
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ve bu iilke insaninin hayaller, 6zlemler ve iimitsizlik arasinda
parcalanmighigini tanimhyor olabilir.

LEENANE'NIN GUZELLIK KRALICESI (1996)

[k kez 1996'da Druid ve Royal Court ortak yapimi olarak
Galway’de Town Hall Tiyatrosunda sahnelendiginde McDona-
gh sadece yirmi bes yasindaydi. Leenane’nin Giizellik Kraligesi,
ayni y1l Royal Court Tiyatrosunda Ust Kata gegti. Oyun, 1996’da
Londra’da tiyatro diinyasinin en saygin 6diillerini kazandi. Geor-
ge Devine 6diilii ve Evening Standard’in “Umit Veren Yeni Oyun
Yazarn” 6diilii bunlardan sadece ikisidir. 1998’de Broadway’de
bir yi1lda 366 kez oynandiktan sonra, Amerikan Tiyatrosunun da
en saygin odiillerini topladi. Tiim oyuncular1 bu oyundaki per-
formanslariyla ve yonetmen Garry Hynes, en iyi yonetmen ola-
rak Tony Odiillerine layik gériildiiler. Boylece ilk kez bir kadin
yonetmen Tony 6diilii almis oluyordu. Leenane’nin Giizellik Kra-
licesi, bir ilk oyun olarak Ingiltere, Avustralya ve ABD’deki eles-
tirmenlerin ¢ogundan yiiksek not ald1 ve McDonagh’ya ulusla-
rarasi bir iin kazandirdi. Oyunun ilk gésteriminden sadece dort
yil sonra, yani 2000 yilina gelindiginde oyun 28 dile gevrilmis
ve 39 iilkede sahnelenmisti. Istanbul Devlet Tiyatrosu da Sevgi
Sanli'nin gevirisi ve Ciineyt Caliskur’un yénetmenliginde ilk kez
2000 yilinda sahneledigi oyunu 9 yildir araliksiz oynamaktadir.
Oyun, 2001 yil Afife Jale Odiilleri arasinda yilin en iyi yapimi,
en iyi yonetmeni, en iyi kadin oyuncusu (Sumru Yavrucuk - Ma-
ureen roliiyle) ve yilin yardimci rolde en basarili kadin oyuncu-
su (Riichan Cahiskur - Mag roliiyle) édiillerini almistar.

Oyun 1989'da, irlanda’nin batisinda, Galway eyaletinde,
Connemara sehrine bagl, Leenane denen kiigiik bir kasabada
gecer. Her bir sahnesinde parodi, pastis ve hicvin dikkat ¢ektigi
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ve Irlanda tiyatro tarihinin Synge basta olmak iizere Brian Friel
ve Tom Murphy gibi ustalarina alayci géndermelerin yer aldig
Leenane’nin Giizellik Kraligesi, McDonagh’nin kadin karakterleri
merkeze koydugu tek oyunudur. Synge’in komik oyunu Play-
boy of the Western World’de karsimiza gikan “babay1 6ldiirme”
ve bu yolla 6zgiirleserek gergek bir erkek olma temasi ters gev-
rilerek “anneyi 6ldiirme” ve bu yolla 6zgiirliige kavusma tema-
s1 etrafinda sorunsallagtirilir. Oyunun bashiginda s6zii edilen
giizellik kralicesi Maureen, kirk yasina gelmis olmasina rag-
men yasl annesi Mag’e bakmak zorunda oldugu igin evden ay-
rilamayan ve Leenane’de yasayan ama aslinda bu kiigiik kasa-
bada sikisip kalmaktan bunalmig bir kadindir. Oyundaki diger
karakterler gibi o da bagka bir yerde bagka bir yasamin 6zlemi
igindedir. Yetmis yagindaki Mag ile kirk yasindaki Maureen’in
iligkisi farkli bir ana-kiz iliskisi olarak karsimiza gikar. Mag,
kizin1 kendine kéle yapmis, yemek-igmek gibi kendi giinliik
ihtiyaglarini siirekli kizina gordiiren, onun mutlulugunu hig
gozetmeyen, hatta onu birakip gider korkusuyla kizinin goniil
iligkilerine karisip iligkilerini bozan bencil, huysuz, kendinden
baska kimseyi diisiinmeyen yash bir kadindir. Maureen’in di-
sinda evden ve annelerinden kagmak igin evliligi se¢mis iki kiz1
daha vardir ve annelerini pek aray1p sorduklar1 yoktur. Mag’in
tiim bakimi ve sorumlulugu Maureen’in iizerindedir. Maureen
hem birey olarak, hem kadin olarak yasamda istediklerine ula-
samamis, duygusal ve cinsel acidan kendini gerceklestireme-
mis, kendi deyimiyle, hayat1 boyunca “iki erkekle 6piismekten
oteye gidememis” (McDonagh 1998: 22) ve bu duygusal ve cin-
sel doyumsuzlugunu siddet iceren saka veya tavirlaniyla disa
vuran birisidir. Maureen’in yasamak istedigi hayat elbette bu
degildir. Ozgiirce yagsamak arzusuyla yanip tutugmakta ve kar-
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sisina kim gikarsa ¢iksin, bu hayattan ve annesinden kurtulmak
i¢in onunla evlenmeye hazir goriinmektedir. Bu yiizden, oyun
boyunca Maureen’den yayilan ve karsi cinsle bulugmay1 bek-
leyen doyurulmamis disil arzu sahnede kendine ¢ikis yollar
arar ama bulamaz. Bu kiigiik kasabadaki kiigiiciik eve hapsolur
kalir. Maureen’in deneyimlediklerinde McDonagh, 1990’larda
biiyiik bir sanayi hamlesi yaparak gelisen, kiiresellesme yolun-
da dev adimlar atan Kelt Kaplan1 postmodern Irlanda’da, ka-
pitalist sermayenin nimetlerinden heniiz tam olarak yararlana-
mayan Bati'nin kirsal kesiminde yasayan kadinin hig gelisme-
yen konumunu ve kadinin buna isyanini hicivle sarmalanmis
bir hiiziinle ele alir.

Dekora baktigimizda, Synge oyunlarinda gérmeye aliskin
oldugumuz geleneksel, sade ve basit esyalarla doseli bir ev gorii-
riiz. Ancak bu basit egyalar oyun kisileriyle iliskilendirildiginde
son derece derin anlamlar tasir ve okuyucu/izleyici tarafindan
¢oziimlenmeyi bekler. Dekoru olusturan esyalar, yine Synge
oyunlarinda oldugu gibi simgeseldir, yani esya olmaktan &teye
giderek oyunun temalarina ve karakterlerin aligkanliklarina, ya-
sam tarzlarina ve kisiliklerine isaret ederler. Bu evin Synge’in kéy
oyunlarinda gérmeye aligkin oldugumuz evden farki, eskiyle ye-
ninin, yani geleneksel ile modernin birlikte yer almasidir. Oyun-
daki bir sahne yonergesine bakalim: “Bir torf kutusu... kiictik ekran
televizyon... elektrikli ¢aydanlik... bir hag... Robert Kennedy'nin gerge-
velenmis resmi... turistler igin yapilmiga benzeyen iri desenli z}e tizerin-
de bir yazi olan kiigiik mutfak havlusu” (McDonagh 1998: 3). Bu de-
kor iginde yer alan egyalar daha oyunun basinda McDonagh'nin
nasil bir Irlanda gostereceginin ipuglan olarak yorumlanabilir.
Bu dekorda kullanilan nesnelerin her biri ya ok eski ve artik
kaybolmak iizere (torf kutusu, duvar hagi) ya da Irlanda kasaba
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yagsamina yeni girmis seylerdir (televizyon, elektrikli caydanhk
ve lizeri yazih el havlusu). Bir kismu izleyiciye kaybolmaya yiiz
tutmus degerleri animsatirken bir kismi da Bat1 irlanda kasaba
yasaminda yerini almis yeni degerlerin altini gizerek yeni bir ya-
sam tarzinin ¢oktan baglamis oldugunu goésterir. Bir tiir bitkisel
giibre olan torf ve duvara asilan hag Irlanda kirsalinda her evin
olmazsa olmazlar arasindadir ve eski/ geleneksel degerleri sim-
geler. ABD'nin Irlanda kékenli baskani John Ford Kennedy’nin
duvara asili fotografi yiizyillarca ulusal gururu ayaklar altinda
ezilmis bir ulusun gururunu, gurur duymaya olan 6zlemini sim-
gelerken diger yandan da ge¢miste yasanan biiyiik gogii cagris-
tirarak eski bir olguyu arumsatir. Televizyon, elektrikli caydan-
lik ve son dénemde bir hayli yabanc turist geken Bat1 Irlanda’y:
pazarlama amaciyla turistler igin iiretilmis, iizerinde bir Irlanda
atasozii yazili olan kiigiik el havlusu ise irlanda’nin her seyi pa-
zarlayip tiiketim malzemesi olarak sunmaya hazir yeni, modern
ve kapitalist sisteme uyum saglamis yiiziinii ve metalasmis de-
gerlerini gosterir. McDonagh, geleneksel ile modern esyalar:
birlikte kullanirken bunlar temsil eden karakterler ve yasam
tarzlar1 arasinda bir uyum degil, bir carpisma sergiler.

Dekorun 6nemli esyalarindan biri de Mag'in siirekli oturdu-
gu, onunla 6zdeslesen, oyunun finalinde ise Maureen'i lizerinde
gordiigiimiiz sallanan koltuktur. Bazi elegtirmenlere gére bu sal-
lanan koltuk, irlanda’nin modernlesme deneyiminin simgesi gi-
bidir; yani, siirekli hareket iginde olup hig bir yere ulasamayan,
modernlestikge kimligini yitiren Irlanda’y1 simgeler (Keohane ve
Kuhling 2003: 132). Kuzinedeki atesi canlandirmak igin kullani-
lan demir gubuk ise dekorun en 6nemli nesnelerinden biridir ve
oyunun sonunda islevini yerine getirecektir.
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Aleks Sierz’e gore, oyunda McDonagh'min sundugu irlan-
da, postmodern bir iilkedir. Leenane’nin kiiresellesen bir diin-
yadan abartiya kagacak kadar soyutlanmis olmasi, modern top-
lumun parcalanmighigi ve bu parcalanmishgin toplumsal siddet
olaylarini tetiklemesi, insanlarin yagamlarinin kendi denetimle-
rinin disinda akmasi ve bunun insanlarda olusturdugu cinnet
durumu tematik agidan postmodern anlatilarin 6zellikleri ara-
sina girerken, teknik agidan da Irlanda tiyatro geleneginde Dion
Boucicault'dan beri var olan kéy melodram tiiriiniin bir 6zelli-
gidir. Ancak, bu melodramatik motif tersine dondiiriildiigiinde
postmodern anlatinin 6zelligi haline gelir. Yani, bilge yash kadin
bakima muhtag zavalli birisi olarak sunulurken, evin evlenme
yas! gecmis kizi bir tiir psikopat olarak gosterilir ve oyunun so-
nunda, geleneksel melodramda oldugu gibi, geng kiz yakisikh
prensle evlenip prensese déniigsmek yerine, nefret ettigi annesi-
ne doniisiir. Ayrica, Irlanda’nin bat1 bélgelerinin dillere destan
dogasi siirekli yagan yagmurla karartilir. Koy ve aile yasaminin
tiim giizellikleri nefret ve siddetle bezenir. Bu postmodern ironi
sadece eglendirmek igin degil, gegmise 6zlemi elestirmek igindir
(Sierz 223-224).

Mag ile Maureen arasinda bogucu, birbirine bagiml, gii-
vensizlige dayanan, Maureen’in baski altinda oldugu agikca
gozlemlenebilen garip bir iliski, oyunun daha ilk basinda dikkat
ceker. Ancak, Mag’in tiim baskilarina ragmen Maureen diren-
mekte, kendini bu baskiya teslim etmemekte, kendi kosullan
icinde savunma yapmakta ve 6zgiir kalabilme savasi vermek-
tedir. Bunun sonucunda bazi normal dis1 veya siddet iceren s6z
ve davraniglar gelistirmistir. Ornegin, annesiyle yaptig giinliik
sohbetlerde onu acimasizca igneleyen espriler yapar, ancak Mc-
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Donagh, siddeti mizah iginde eriterek yumusattig1 icin izleyiciyi
veya okuyucuyu giiliimseten diyaloglar olur bunlar.

MAUREEN: Bazen rityamda seni goriiyorum, ¢ok giizel
giyinmissin, beyazlar iginde, kefeninde; bense bas-
tan asag1 siyahlar giymisim, yukaridan dylece sana
bakiyorum; ve yanimda beni teselli eden bir erkek;
tras losyonunun kokusu geliyor burnuma; elini be-
lime dolamis, ve cenazeden sonra beni evine icki
igmeye davet ediyor.

MAG: Ne cevap veriyorsun?
MAUREEN: Artik beni durduracak bir sey yok diyorum.
(ii, 23-24)

Margaret Llewellyn-Jones, Contemporary Irish Drama and
Cultural Identity (2002) kitabinda, Katoliklik ve ulusalciligin se-
killendirdigi irlanda kiiltiiriinde ve tiyatrosunda birbiriyle zit
kutuplarda ele alinan ii¢ kadin tipinden bahseder: Safhigin, if-
fetin, fedakarligin ve anneligin temsilcisi Bakire Meryem tipi;
Bakire Meryem ile zit kutupta yer alan, cinselliginin farkinda
olan ve onu kullanan fahigse kadin Magdalali Meryem (Maria
Magdalena) tipi; son olarak, gogu zaman irlanda’y: temsil eden,
yasli, yoksul anaerkil kadin tipi, yani irlanda Ana (68). irlanda
tiyatro geleneginde, 6zellikle erkek yazarlarin oyunlarinda en
sik goriilen ve oviilen kadin tipi kendini ulusu igin savasan er-
kegine adamis sevgili, es veya anne konumundaki Bakire Mer-
yem veya yine 6zgiirliik adina savagan yash ve yoksul Irlanda
Ana’dir. Ancak, McDonagh, bugiine kadar irlanda tiyatrosunda
var olan bu iki tip kutsal kadin karakter geleneginin altin1 oya-
rak Irlanda kiiltiiriindeki ve tiyatro gelenegindeki basmakalip
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kadin tiplemesine saldirir. Oyundaki “giizellik kraligesi” Mau-
reen, kirsal kesimin hig evlenmemis kizi olarak Bakire Meryem’e
yakin olmasi gerekirken, evlilik disi cinsellige agik, cinselliginin
farkinda ve onu kullanmak istedigi igin ironik olarak Magdalali
Meryem’e yakindir. Anne Mag’in kisiliginde ise 6zverili Irlanda
Ana modeli ters gevrilerek ele alinir. McDonagh, Mag karakte-
rinde, kiz1 igin fedakarlik etmek bir yana, siirekli onu kullanarak
ve somiirerek yasayan, kendisini birakip gitmesinden korktugu
i¢in onun evlenip yuva kurmasini bile engelleyen anne tipiyle,
genglerin kendinden uzaklagsmasina tahammiil edemeyen, ken-
disi igin savasacak gen¢ bulamama korkusuyla yasayan otoriter,
anaerkil giig, Irlanda Ana’y1 hicveder. Ulusalc1 akima bagh eles-
tirmenlerin oyunu sert elestirme nedenlerinden biri de Irlanda
Ana’nin bu sekilde sunulmasidir.

McDonagh’'nin Irlanda tiyatrosunda, 6zellikle kendinden
bir 6nceki kusaga ait yazarlarin sikca kullandig1 bir temaya daha
atifta bulundugunu goézlemleriz: Gog ve yurda geri doniis tema-
s.. Pek ok Irlandali ailede ABD’ye gog etmeyi planlayan veya
gecmiste go¢ etmis ve su anda anayurda geri doniisii veya tatil
i¢in anavatana ziyareti beklenen bir aile ferdi mutlaka vardir. Bir
onceki kusagin oyunlarinda bu ferdin ABD deneyiminden sonra
esneyen kimlik kavraminin anayurtta yasayanlarin tek kimlik-
li yasam tarzini tehdit ettigini gézlemleriz. Go¢ ve geri doniis,
McDonagh’'nin oyunlarinda asla ana tema olmamakla birlikte
arka planda hep vardir, ¢iinkii geleneksel, degisime kapali, tek
tip Irlandali Katolik kimligi, McDonagh'nin saldirdig}, izleyiciye
ironiyle gosterdigi alana girer. Aslinda, Karen Vandevelde'nin
de belirttigi gibi, oyunun merkezinde yer almasa da, karakterler
bu konulara girmekten kagsalar da bir sekilde gog, Ingiltere ile
iligkiler, Irlanda kimligi ve din konular1 oyunun arka planinda
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kendilerini siirekli hissettirirler. (Vandevelde 295). Omegin, gog,
kasabanin genglerinden Ray’in diiglerini siisleyen bir olgudur.
Maureen’in ge¢misinde sakladigi, unutmaya galishigi bir dene-
yimdir gég. Bir zamanlar Ingiltere’de yagamig ama ruh saghg-
n1 kaybettigi igin orada bir klinige yatirilmighir. Maureen, ona
istedigi ozgiirligii Ingiltere degil, irlanda sagladig icin geri
doner. Ray’in agabeyi ve Maureen igin olasi koca aday1 Pato,
ingiltere’de yasamaktadir, gog olgusunu gergeklestirmistir ama
Ingiltere’de siirdiirdiigii yasamindan hognut degildir. Ozellikle
Pato’da her iki iilkeye de ait olamama duygusu baskindir. Aymn
anda hem burada hem orada yasama istegi veya postkolonyal
kuramcilarin ne oraya ne buraya ait olabilme diye tanimladiklar
her iki kiiltiiriin ve kimligin esiginde, ‘liglincii mekanda’ yasama
durumu (liminal kimlik) Pato'nun ve Maureen’in Ingiltere dene-
yimlerinde kendini gosterir.

PATO: Oradayken burada olmay1 arzuluyorum, buradayken
de ne orada ne de burada olmak istiyorum. (iii, 31)

Bu baglamda, oyundaki diger bir ana tema da Irlandali
oyun yazarlarinin ¢ok sevdigi, bir yerde kéklenmeye, kok sal-
maya 6zlem temasidir (Diehl 108). Ancak, McDonagh karakter-
lerinin ayn1 Brian Friel ve Tom Murphy karakterlerinde oldugu
gibi gegmisten getirdikleri sorunlar1 ve takintilar1 oldugu igin
kendileri ve iginde bulunduklar1 kosullarla uzlagip aile kurma
ve kok salma konusunda eyleme gecemediklerini goriiriiz. Friel
ve Murphy karakterleri ge¢migle uzlagip mutlu bir gelecege ku-
cak agtiklar1 halde ¢ogu McDonagh karakteri gibi Pato ve Mau-
reen gecmisin yiikiinden siyrihip gelecegi kucaklayamazlar. Bu
noktada McDonagh’'nin, Irlanda kiiltiiriinii gegmige takilip kal-
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makla, gegmiste yasanan politik ve toplumsal sorunlar: bireysel
diizlemde agamamakla sugladig: sylenebilir.

Bir giin Maureen hayatinin firsatinu yakalar. Pato onu evine
partiye gagirir. Aslinda ABD’ de yasayan ama tatil icin irlanda’ya
gelmis amcasi ve kuzenleri icin veda partisidir bu. O gece par-
tiden sonra Pato ve Maureen yakinlagirlar. Pato, gece ge¢ vakit
onu eve getirdiginde geceyi orada Maureen ile gegirir. Ertesi sa-
bah Maureen yari ¢giplak ve yasadig: atesli ask gecesinden ¢ok
memnunmus gibi goriinerek evin iginde Mag’e gosteri turlarn
atar. (Daha sonra Pato’'nun Maureen’e yazdig1 mektuptan anla-
digimiza gore Pato o gece ¢ok sarhostur ve Maureen’in bekledi-
gi atesli sevisme gerceklesemeden sizmistir). Birkag giin sonra,
Ingiltere’de isgi olarak gahisan Pato Ingiltere’ye déniince Maure-
en ile daha ciddi ve derin bir iliskiye karar verir; ona bir mektup
yazar ve amcasinin kendisine ABD’de yaptig: is teklifini kabul
edecegini sdyleyerek Maureen’den onunla birlikte gelmesini is-
ter. Mektupta annesini de bir huzur evine yatirabileceklerini soy-
ler. Ancak, mektubu postaya vermek yerine kardesi Ray’e verir
ve Maureen’e elden vermesini ister. Ray, Maureen evde yokken
gider, bekler ama Maureen gecikince mektubu Mag’e vererek
oradan ayrilir. Mag mektubu okur ve yakar. Daha 6nce partiye
davet mektubunu da Maureen’den 6nce ele gecirmis, okuduktan
sonra yakmistir. Ancak Maureen bunu anladis igin partiye yine
de gitmistir. Pato, Maureen’den haber alamayinca teklifi geri ge-
virdigini diisiinerek Amerika’ya tek basina gitmeye karar verir.

Aradan zaman geger. Maureen, Pato’dan bosuna haber bek-
ler ama bekledigi haber bir tiirlii gelmez. Ancak, bir giin Mag
mektupla ilgili olarak agzindan bir seyler kagirir. Maureen du-
rumdan siiphelenince Mag’e iskence yaparak ona gergegi soyle-
tir. Maureen’in annesinin elini kizgin yaga batirarak ona sadist-
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e igskence ettigi ve Mag’in aciyla yerde kivrandig1 bu sahneler
siddetin doruga ulastig1 ‘in-yer-face’ tiyatrosu etkileri tagiyan
sahnelerdir. Maureen, ayine hazirlanir gibi, yavas hareketlerle
tavay1 ocagin iizerine koyar, gaz1 en yiiksek konumuna getirir,
yarim sise yag1 tavanin igine koyar, lastik eldivenleri giyer, yagin
kizmasini beklerken Mag'i, karninin iizerine ayagiyla bastirarak
sallanan koltukta hareketsiz tutar, sonra gigliklar1 bastirmak igin
gidip radyonun sesini iyice agar, tavay1 ocaktan alir, gaz1 kapatir.
Iskencenin psikolojik etkisini arttirmak igin 6zellikle agirdan ala-
rak kizgin yag dolu tavay1 Mag'in zaten daha 6nceden de yakmig
oldugu eline yavas yavas doker. Mag’in gigliklar1 ve yakma eyle-
minin ikinciye tekrarlanmasi gerek okuyucu gerekse izleyicinin
zor dayandig siddet sahneleridir. Ancak, Maureen son derece
sogukkanlidir. ‘Is’ bitince fazla elektrik gitmesin diye radyoyu
kapatir. Ogrenmek istedigini 6grenmigtir artik. Pato’nun kasa-
badaki son gecesinde verecegi veda partisini kagirmamak igin
yerde aciyla kivranan Mag'in iizerinden atlayip acele hazirlanir
ve evden c¢ikar. Bu denli acimasizlik Maureen’in annesine olan
nefretini mi gosterir yoksa Maureen’in ruh saghigini1 kaybetmeye
baglamasini mi1? Bunu izleyici/ okuyucu oyunun bu noktasinda
heniiz bilemez ve McDonagh'nin anlatim teknigi beklenmedik
doniisler, kirllma noktalar1 ve gergekle diis arasindaki sinirin
karardig1 sahnelerle dolu oldugu igin oyunun sonunda da tam
olarak bilemeyecektir. Tam bu noktada belirtmek gerekir ki be-
lirsizlik, oyunun en belirgin 6zelligidir. Olaylarin muglakhig: iz-
leyicinin kafasinda pek ¢ok soru ve soru isareti olusturur. Seki-
zinci Sahne, gergekle hayalin i¢ ice gectigi, ya da daha dogrusu,
Maureen’in gergekle baginin kopup hayal alemine siiriiklendigi
sahnedir, ama izleyici heniiz bunu bilmedigi icin Maureen’in bu
uzun replikte s6ylediklerini ger¢ekmis gibi dinler. Maureen, o
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gece Pato’yu gitmeden 6nce istasyonda yakaladigini, onunla ko-
nustuklarini, Pato’nun teklifini yineledigini, kendisinin de kabul
ettigini, annesini bakimevine veya kiz kardeslerinden birinin ya-
nina gonderir gondermez Amerika’ya Pato’nun yanina gidecegi-
ni anlatir izleyiciye. Maureen o gece gercekten Pato’ya istasyon-
da son anda yetigebilmis ve Amerika’da yeni bir hayata basglama
karar alabilmisler ve “filmlerdeki gibi 6piigmiigler” midir, yok-
sa olay, oyunun sonunda Ray’in anlattig1 gibi mi olmustur? Yani
Pato trenle degil, taksi ile gitmis, Maureen ile goriijememisler ve
Pato, ABD’de yagsayan amcasinin kizi Dolores ile nisanlanmistir.
Burada, gergek ile kurmaca arasindaki sinir belli bir siire igin ka-
rartilarak gergegin sorgulanmasi saglanir.

Bu arada, sahne yonergesi sanki film kameras: gibi yakin
¢ekim tarama yaparak okuyucunun dikkatini iki noktaya geker:
Sallanan koltugunda hareketsiz oturan Mag, ve elinde kuzine-
deki atesi karistirmak igin kullandiklar1 demir gubukla ayakta
dikilen Maureen. Maureen'’in biraz 6nce yaptig1 uzun konusma-
sinin sonunda Mag’in cansiz bedeni sallanan koltuktan yere dii-
ser. Sahne yonergesine gore, “Kafasinin yan tarafindan sicim gibi
kan sizmaktadr” (72). izleyici/okuyucu, elinde sug aleti demir
gubukla dikilen Maureen’in Mag’i éldiirdiigiinii anlar. McDo-
nagh oyunlarinda cinsellik ve siddet temalarin1 aragtiran Maria
Kurdi'ye gore, bu sahneyle, oyun boyunca fallik imge olarak
Oylece bir kosede duran demir gubuk, gorevini tamamlamis ve
artik sahneyi terk etmeye hazirdir (109).

Oyunun son sahnesi agildiginda Mag’in cenazesi heniiz
kaldirilmis ve Maureen gidis hazirliklan iginde bavul topla-
maktadir. Ray, taziyet sunmak iizere onu evinde ziyaret eder.
Maureen’in Pato ile yasadig kisa iliskiden habersiz olan Ray,
havadan sudan konusurlarken aniden Pato'nun Amerika’da,
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kuzenlerinden biriyle nisanlandigini sdyleyiverir. Maureen buz
keser, ne soyleyecegini bilemez, soka girer ve oraciga goker.

MAUREEN: Kardesine yazacak misin? (...) Ona ‘Leenane’
nin giizellik kralicesi sana merhaba diyor’ de. Evet,
bu kadar...... Hayir! Hos¢a kal. Hosgakal diyor de.
‘Leenane’nin giizellik kraligesi Hog¢akal diyor’. (ix, 83)

Oyunun finalinde Maureen’i Mag’in yerini almis, daha
dogrusu, ona doniigsmiis olarak Mag’in sallanan koltugunda
otururken goériiriiz. Ray’e, “Radyoyu agar misin Pato?” diyerek
iki kardesin isimlerini karishrmasi onu tam olarak Mag yapar,
¢iinkii Mag oyun boyunca iki kardesin isimlerini hep birbirine
karistirmistir. Sonra kalkar, hazirladig: valizi yavasca oksar, onu
alir ve evden ¢ikar. Radyoyu agik birakir. O sirada radyoda mii-
zik programinda Maureen’in kiz kardeslerinin Mag’in yetmis
birinci dogum giinii igin ona sarki génderdiklerini duyariz. Yani
Maureen, Mag’in 6ldiigiinii onlara heniiz soylememistir.

Leenane’nin Giizellik Kraligesi, The Royal Court Theatre, 1996.
(Yonetmen: Garry Hynes)

Anna Manahan (Mag) Peter Gowen (Pato)
Kate Burton (Maureen)
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Leenane’nin Giizellik Kraligesi, Istanbul Devlet Tiyatrosu, 2000.
(Yonetmen: Ciineyt Caliskur)

Sumru Yavrucuk (Maureen)
Riichan Caliskur (Mag)

Sumru Yavrucuk ve Hakki Ergok (Pato)
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McDonagh, bir roportajda her ne kadar oyunu sekiz giin-
de yazdigin s6ylese de oyunun ne kadar iyi kuruldugunu, ayni
Synge’in oyunlannda oldugu gibi sahnede kullarulan her nesnenin
bir iglevi oldugunu, bir amaca hizmet ettigini goriiriiz. Oyun bo-
yunca karsimizda duran, Ray’in ¢ok istedigi ama Maureen’in ver-
meyi reddettigi demir cubuk en sonunda sug aleti kimligiyle yine
orada karsimizdadir. Ayn sekilde, sahnede hi¢ gormedigimiz ama
konusmalardan anladigimiz kadaryla var olduklanm bildigimiz
diger iki kiz kardes oyunun sonunda, biiyiik bir ironiyle radyoda
karsimiza ¢gikarlar. Bu sahnede ironiyi giiglendiren olay, hem kiz
kardeslerin annelerinin dogum giinii igin istedikleri sarkinun ad1
(The Spinning Wheel/ Cikrik), hem de sarkinin Mag'in 6liimiinden
sonra yaymlanmasidir. Ashnda Maureen ¢oktan annesine doniis-
miistiir, yani mesaj yine ironik olarak alicisina ulagmistir. Sarkinin
adi ironiktir, giinkii bize Yunan Mitolojisinde ¢iknkla yiin egiren
ve kimin ne kadar yasayacagna karar veren Kader Tanricalannu
arumsatir. Ayrica yine Yunan Mitolojisinde yiin egirmesiyle iinlii
ama sonradan Tanriga Atena tarafindan cezalandinlarak Sriimcege
doniigtiirillen Arakne’yi de anumsatir. Maureen’in Mag'e doniis-
mesi, Arakne’nin Sriimcege doniismesini gagristirir. Ayrica, Ma-
ureen kagmay1 ¢ok istedigi bu mekandan kagamamais ve disil arzu
kendine bir nesne bulamamustir. Cikngin dairesel hareketi ironik
olarak Maureen’in kosullarinda yasayan tiim kadinlarin iginde bu-
lundugu kisir déngiiye de igaret eder. Ozgiirliigiine kavugmak igin
annesini 6ldiirmiistiir ama izleyicinin asla bilemeyecegi nokta, 6z-
giir oldugunun farkinda olacak kadar akli dengesinin yerinde olup
olmadigidir. Finalde, izleyici karamsarhik, garesizlik ve timitsizlik
duygulan i¢inde diisiinmeye terk edilir.

Oyun, Birinci Perdenin sonuna kadar gergekgi bir oyun ola-
rak akar ve izleyicinin/okuyucunun gergekgi bir oyunla ilgili
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tim beklentilerini kargilar. Karakterlerin, mekanin ve ana gatig-
manin tanutildig1 klasik bir agilis sahnesi, gaismanin tirmandig:
gelisme boliimii, bu boliimde gerilimi artirmak igin bagvurulan
baz1 beklenmedik doniisler veya kirilmalar ve kolayca kavra-
nan tek bir olay orgiisii. Ancak, oyunun ikinci yarisi, gergekgi
okumaya ciddi sorunlar getirir. Ornegin, Maureen’in suglu ol-
dugu halde polis sorgusunda aklanmasi ve bu isten sugsuzmus
gibi siyrilmasi gercekgi okumanin temel 6zelliklerinden biri olan
siirsel adalet veya evrensel dogrulara sadakat kavramlarina ters-
tir. Ayrica, insan deneyiminden yola gikarak, mimetik olarak bu
deneyimin igindeki ‘gergegi’ bulup ortaya ¢ikartmay: hedefleyen
gercekci okuma, Maureen’in davraniglannin arkasindaki psikolo-
jik motifleri saptamakta ve agiga gikartmakta basarisizliga ugrar.

Patrick Lonergan’a gore Ugleme’deki her bir oyun Irlanda
halkinin yasaminda énemli bir yer tutan ve geleneksel Irlanda
kimliginin 6nemli bilesenleri sayilan aile, hukuk ve din gibi ku-
rumlarla ilgilidir (Lonergan 2004: 637). Leenane’nin Giizellik Kra-
ligest, Irlanda toplumunun ‘kutsal aile’ kavramina saldirir. Aile,
fertlerine sevgi, dayanigma ve huzur sunan bir kurum olarak
degil, fertlerin huzur ve mutlulugunu, hatta yasamm tehdit
eden bir tiir savas alan1 olarak ele alinir. Istatistiksel verilere
gore, Irlanda’da 1990'larin, aile kurumu agisindan, aile igi sid-
det olaylarinin ve bogsanma oraninin arttif1 yillar oldugu gergegi
goz oniinde bulundurulursa, McDonagh’nun bu konuda ¢agdas
Irlanda’nin toplumsal yapisina ayna tuttugu séylenebilir.

McDonagh, Bat1 Irlanda kirsalinda yasayan bir grup insanin
giinliik yasamindan bir kesit sunarken, yani bu insanlarin sorun-
larina, 6zlemlerine ve yasamdaki hedeflerine ayna tutarken, iz-
leyiciye Irlanda’nin su anki ok parcali kiiltiirel kimligini de ser-
giler. Amaci, ¢coktan bitmis bir davanin golgesinde yasayan, hala
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kahramanlik 6ykiileri dinleyerek ve yeni nesillere de dinleterek
gozlerini ¢agdas Irlanda’nin yeni sorunlarindan olan bireysel
ozgiirliik, bireysel doyum ve mutluluk kavramlarina kapatan,
Irlanda ve diinyaya bakislar1 cagin disinda kalmig ulusalci ke-
simi ve onlarin degerlerini aileyi merkeze koyarak elestirmektir.
Bunu yaparken tematik agidan ulusal bagimsizlik soylencesini ve
geleneksel Irlandali kimliginin temel 6gelerini cesurca yagmalar;
teknik olarak da Irlanda tiyatro geleneginin belli bash &gelerini
bazen aynen, bazen bozarak veya tersine dondiirerek kullanur.

CONNEMARA’'DA BiR KAFATASI (1997)

Ik kez 1997'de Garry Hynes yénetiminde Druid ve Kraliyet
Tiyatrosu ortak yapimi olarak Galway’de, Town Hall Tiyatrosun-
da seyirciyle bulustu. Bir ay sonra Kraliyet Tiyatrosu’na gegti.

Oyun, yine Galway eyaletinde, Connemara sehri yakinla-
rinda kirsal kesimde tek odali kuliibemsi bir evde geger. Oyu-
nun admin Samuel Beckett'in Godo’yu Beklerken oyununda
Lucky karakterinin bir konugsmasinda gegen bir ciimlecik ol-
masi, McDonagh’'nin bu oyunda da Irlanda tiyatrosunun bag-
yapitlariyla metinleraras iliskiye girecegi konusunda bize ipu-
cu vermektedir. Baghkta karsilastigimiz Beckett bagsyapitindan
sonra karsimiza yine bir Synge basyapit1 gikar. Synge’in Bati'ya
yiikledigi kasvetli hava, siddet, yasa ve kural tanimazlik motif-
leri McDonagh’ya bu oyun igin ilham vermistir. Oyun, karisin
oldiiriip kaza siisii verdigi sdylenen ama delil yetersizligi ne-
deniyle serbest kalan bir adamla, yillar sonra bu cinayeti orta-
ya cikartmak igin yasa dis1 yollara bagvuran bir yasa adaminin
catismas iizerine kuruludur. Oyundaki karakterlerden birinin
kafasina vurularak 6ldiiriildiigii halde kafasindan kanlar akarak
sahnede yeniden belirmesi elestirmenlerin goguna gore Synge’in
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The Playboy of the Western World (1907) adli oyunundan esinle-
nilerek yaratilmis bir sahnedir ve Synge’in oyunundaki Christy
Mahon'un kafasina vurarak oldiirdiigii babasinin sahneye geri
dénmesi olaymnun parodisi gibidir.

Connemara’da Bir Kafatast, Irlanda’nin son yirmi yilda gergek-
lestirdigi hizli ekonomik ve sosyal gelismenin toplum psikoloji-
si tizerindeki olumsuz etkilerini ele alir. Druid Tiyatrosu Genel
Yonetmeni ve oyunu sahneye koyan Garry Hynes, McDonagh
oyunlarini sahneye koyus nedeninin de tam bu noktada yattigini
sOyler. Hynes’a gore ekonomik gelismenin olumlu tarafi, insanla-
rin gegmigle olan simsiki baglarini gevsetmesi ve onlar1 kendileri-
ne ve gegmige elestirel bir gozle bakmasini saglamasi oldu (Synge
Yaz Okulu Seminerleri, 2007). Bu tarafsiz bakis acisi irlanda top-
lumunda bir yandan baz gatlaklara neden olurken, bir yandan da
gecmisin gergekleri konusundaki cehalete ve gegmise korii korii-
ne bagliiga bir son verdi. Ekonomik gelismenin olumsuz etkileri
ise ‘Kelt Kaplan1’ imgesinin yaratt@ hizh degisimin geleneksel
yapidaki irlanda toplumuna énceden hi¢ bilmedikleri baskilar ge-
tirmesiydi. Son donemdeki istatistikler intihar olaylarinin ve dep-
resyondan sikayetgi olanlarin sayisal tirmanisina dikkat ¢ekerken,
sosyologlar kentlere olan go¢ akisinin kirsal kesimdeki toplumsal
yapiy1 bozduguna dikkat cekmektedirler. McDonagh’run yapmak
istedigi iste tam burada baslar. Irlanda toplumu béyle bir degi-
sim yasarken kirsal kesimde, 6zellikle yirminci yiizyilin basinda
idealize edilen, kutsallagtirilan Bat1 Irlanda bolgesinde neler olup
bitmektedir? Ancak, McDonagh bunu yaparken insan dogasini
o kadar basarili yansitir ki, oyunlar Irlanda gergegiyle sinirh kal-
maz, evrensel gercekleri sunma boyutunu yakalar.

Oyun agildiginda ev sahibi Mick (50 yaslarinda), komsusu
Maryjohnny (70 yaslarinda) ile tam bir Beckett atmosferinde ve
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Beckett diyalogu icinde sohbet ederlerken tanitilirlar. Konusurlar
ama dili iletisim kurmak i¢in kullanmazlar; hatta dil, sanki ileti-
simde bir engel olusturur. Ayrica, her ikisi de zaman kavrami-
n1 kaybetmis gibidirler. Bu sahneye hakim duygu, yaklagmakta
olan bir son ve bunun neden oldugu karamsarlik duygusudur.

MARY: Mick.

MICK: Maryjohnny.

MARY: Soguk.

MICK: Sanirim soguk.

MARY: Soguk, evet. Hava doniiyor.

MICK: Déniiyor mu?

MARY: Artik doniiyor, Mick. Yaz bitiyor.

MICK: Heniiz bitmiyor, yoksa bitiyor mu?

MARY: Yaz bitiyor, Mick.

MICK: Hangi ayday1z simdi?

MARY: Eyliilde miyiz?

MICK (diigiiniir): Oyle, biliyor musun?

MARY: Yaz bitiyor.

MICK: Ne yazdi ama.

MARY: Ne yazdi ama. Yaz olmadi.

MICK. Otursana oraya Mary.

MARY (oturur): Yagmur yagdi, yagds, yagds, yagds, yagd

Simdi de soguk. Ve simdi karanlik da erken basiyor.
Birkag hafta iginde yapraklar sararacak ve bu da her

seyin sonu olacak iste.

MICK: Eyliilde oldugumuzun farkinda bile degildim
ama simdi anliyorum. (i, 87-88)
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Bu sohbet sirasinda, yedi yil énce Mick’in karis1t Oona’nin
Mick’in kullandigr arabada trafik kazasinda oldiigiinii ve
Mick’in bu 6liimden sorumlu tutuldugunu ve iizerinden zaman
gecmesine ragmen kasaba halkinin olay1 unutmadigin ve Mick
aleyhine konustuklarini 6greniriz. (Aslinda Mick, kazadan sonra
cinayetle suglanmis, dava edilmis, kanit yetersizliginden serbest
birakilmistir). Mick’in anlattigina gore, kendisinin igkili oldugu
bir gece, yaninda karisi da varken arabayla duvara garparlar ve
karisinin emniyet kemeri bagh olmadig igin 6liir. Kasaba halki
ise, Mick’in karisin1 6nce 6ldiiriip, sonra araba kazasi siisii ver-
digini iddia eder.

Mick’in grotesk bir meslegi vardir. Gérevi, yardimcis1 Ma-
irtin (19-20 yaslarinda) ile birlikte kasaba mezarhgindaki 7 yilin
doldurmus mezarlar agarak iskeletleri torbalara koyup topluca
bagka yerlere gotiirerek imha etmektir. Bu gérevin Mick’e Ra-
hip Welsh tarafindan verilmesi ayrica sasirticidir, giinkii 6liim,
cenaze torenleri ve Oliiye saygi herkesten gok bir din adaminda
var olmasi gereken kavramlardir. Kasabada mezarlik alan kisith
oldugu halde intiharlar ve cinayetler nedeniyle 6lenlerin sayi-
sinda giderek artig oldugu igin Mick ve Mairtin’in isleri yogun-
dur. Mezarlik ve mezar kazicilarin 6liim kavramina ve mezarhk
alaninin kutsalligina hi¢ sayg: gostermeden is baginda sohbet
ettigi, birbiriyle sakalagtig1, hatta kiifiirler ettigi bu sahneler bize
Hamlet deki mezar kazicilar1 sahnesini animsatir.

Daha oyunun basinda ilk ¢atisma kolayca goriiliir. Sira
Mick’in karisiin mezarina gelmistir ve bu durum Mick’i ¢ok
rahatsiz etmektedir. Kasabada bu olay1 doért gozle bekleyen-
ler vardir, ciinkii belki de gercek simdi aydinlanacak, belki de
Oona’nin kafatasinda Mick’in actif1 delige rastlanacaktir. Mick
bu yiizden mi rahatsizdir, yoksa gercekten sevdigi, hayatinin
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uzun bir boliimiinde birlikte oldugu karisinin iskeletini gérmek
ona ac1 verecegi i¢in mi rahasizdir, bunu okuyucu veya izleyici
asla bilemeyecektir.

Oona’nin mezarinin agilma vakti gelince, Mairtin'in polis
memuru agabeyi Thomas Hanlon’un gézciiliikk yapmak iizere
mezarhga gelmesi Mick’i daha ¢ok tedirgin ederken, okuyucu/
izleyici de olayin gergekten cinayet olduguna inanmaya bas-
lar. Bu iig kisi is basindayken aralarinda gegen konusmalardan
Thomas'in TV dizilerinde izledigi polisler gibi olmay1 arzuladi-
gina ama bunu gerceklestiremedigi igin bir agidan doyumsuz-
luk yasadigina ve bunu yenmek igin kendini kanitlama gabasi
icinde olduguna tanik oluruz. Bu da ancak aydinlatilamamuis bir
cinayeti ¢ozerek olabilir diisiincesiyle Oona davasina el attigin
ogreniriz. Ancak, yine kendi kardesiyle yapti§1 bir konugmadan
Thomas’in TV dizilerindeki iyi kalpli polislerden ¢ok uzak ol-
dugunu, ciinkii ufak suglardan tutuklanan genglere gézaltinda
iskence yaptigini 6greniriz. Mairtin’in sdyledigine gore bu geng-
lerden biri olan Ray Dooley (Leenane’nin Giizellik Kraligesi oyu-
nunda Pato’nun kardesi olarak tanimistik) gézaltinda Thomas
ile sadece 10 dakika gegirmis ve zavalli delikanl hastanelik ol-
mugstur. Burada Mairtin’in sdzleri oyunun o anki sahne baglami-
n1 agarak toplumsal misyon iistlenir:

MAIRTIN: Konunun 6zii, insan haklarin1 ihlal etmemek-
tir. Polis, insanlara hizmet etmek igin vardir, tersi
igin degil. (ii, 123-124)

Buradaki ses elbette McDonagh'nin gagdas irlanda’da top-
lumsal yasami, birey-devlet iliskisini ve baz1 uygulamalar1 su
yiiziine gikaran elestirel sesidir.
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Sonunda Oona’nin mezar agilir, ancak iskelet, olmasi gere-
ken yerde degildir. Mick, Mairtin ve Thomas Hanlon saskmnlikla
donakalir ve Ikinci Sahne bu sekilde son bulur. Simdi tiim sliphe-
ler Mick’in iizerinde yogunlagir. Mezann kazilacagini bildigi igin,
herkesten 6nce davranip cesedi gikardigin diigiiniiriiz. Ugiincii
Sahne tam bir fiziksel siddet sahnesidir ve ¢6ziilme, bu sahnede
gerceklesecektir. Sahne agildiginda mekan degismistir. Mick ve
Mairtin, Mick’in evinde, zil zurna sarhos ve hala icmeye devam
ederek masada duran kafataslarin1 parcalayarak eglenmektedir-
ler. Ozellikle geng Mairtin’in bu siddet dolu eglenceden aldig
zevk ve bu arada cinsellik igeren kiifiirler sarf etmesi ve 6liile-
rin penisine ne oldugunu merak etmesi, aslinda bu geng insanin
duygusal, sosyal ve cinsel agidan ne kadar ham oldugunu ve bu
deneyimsizliginin yarattig1 doyumsuzluk ve diis kirikliginin na-
sil siddete kanalize olarak doyuruldugunu sergiler. Mairtin’in
doyurulmamuis cinsel arzu ve fantazileri ayin havasinda kafatasi
kirma eylemiyle doyurulmaktadir. Yine Mairtin’in kendi agzin-
dan okulda deney yaparlarken bir kobay fareyi cubuk iizerine
gererek bagladigini ve firina koydugunu, ama firinin cami olma-
dig1igin nasil yandigini géremedigini dinleriz. Mairtin’in siddet
diigkiinliigii ile ilgili bir sdylentiyi de Mick’in agzindan dinleriz.
Mick, Mairtin’lerin bahgesinde 6lii bulunan inegin Mairtin tara-
findan taslanarak oldiiriildiigiinden siiphelenmektedir. Aslinda
Mairtin bu agidan tek 6rnek olmayip, kasabadaki tiim saldirgan
ve siddete egilimli delikanlilarin asag1 yukar1 durumunu ortaya
koyan toplumsal bir gosterendir. Bu arada geng Mairtin o ka-
dar igkilidir ve bu siddet dolu eglenceden 6yle zevk alir ki bir
an agzindan bazi gergekleri kagiriverir. Bir grup mezar hirsizi
serserinin Oona’nin mezarini aglp boynundaki kolyeyi aldikla-
rin1 ama kolyenin para etmedigini sdyler. Mick sogukkanlilikla
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dinler. Ugiincii Sahne’nin sonunda Mick ve Mairtin pargalayip
toz haline getirdikleri kafataslarin1 ve diger kemik kalintilarin
torbalara koyup gole atmak iizere Mick’in arabasina binerler. Bu
sahneyi Irlanda tarihini, gegmiste yasanilanlari, postkolonyal
deneyimi, ve su anki hizla kalkinan refah toplumu Irlanda hal-
kinun psikolojisini g6z 6niinde bulundurarak yorumlarsak, bu
sahnede, cagdas Irlanda’nin, gegmigsini éliileriyle birlikte toprak-
tan gikarip un ufak ederek bir daha agmamak iizere suya attig-
n1 soyleyebiliriz. Mezarliktan iskeletleri gikarilan onlarca koylii,
Giftci, ulusalci Irlanda’nin koskoca gegmisidir. Bu konuda Aleks
Sierz goyle der:
[McDonagh] bir iilkenin yirmi birinci yiizyila hazirlanma-
sinun tek yolunun gegmisin kiiltlir mitlerinden kopmaktan
gectigini ima eder. Mick Dowd’un kemiklere saldirmasi,
aslinda McDonagh’nun bu garip ‘yash tilkenin’ kiiltiirel im-
gelerine saldirmasidir. Bir bagka deyisle, oyunun temel sid-
det 6gesi, gegmisteki cinayetlerin sorugturulmasi degil, bir
yazarn, lilkenin gegmisi konusunda her tiirlii duygusalliga
sayg1 duyanlara karg1 6ne gikardig1, ama iginde 6fke de olan
bir entelektiiel durugtur. (225)

Oyunun son sahnesi (Dérdiincii Sahne) agildiginda Mick’i
evine geri donerken goriiriiz. Giysilerinde kan vardir. Mairtin’i
oldiirdiigiinden siiphemiz yoktur. Bu sahne Birinci Sahne’nin
aynis1 gibidir. Yine Maryjhonny gelir. Birinci Sahne’de onlara
Mairtin de eslik etmekteydi. $Simdi ise kap: galar, Thomas ge-
lir ve Mick ile yalmiz konusmak ister. Cantasindan, iizerinde
derin bir ¢atlak olan bir kafatas1 ¢ikartarak Mick’e, karisim 61-
diirdiigiine dair bir itiraf belgesi imzalatmak ister. Mick kabul
eder ve itirafin1 yazmaya koyulur. Bu arada konugmalar tam
bir kara mizah gosterisi gibidir. Mick, énce kalem bulamaz ve
Maryjhonny’nin florasanli bingo kalemini kullanmak ister ve
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florasanlh kalemlerin faydalan iizerine bir tarisma baslar. Son-
ra Mick itirafiu yazarken bazi sézciikleri tekrarlamamak igin
Thomas’a bu so6zciiklerin es anlamlilarini sorar. Thomas s6z-
ciik bilgisiyle gurur duymaktadir. Mick, karisin1 ldiirdiigiini
itiraf etmez, yine aym seyi soyler, yani trafik kazasi oldugunu,
ama Mairtin’i 6ldiirdiigiinii itiraf eder. Thomas, bunun iizerine
Mick’e saldurir. Ikisi bogusurken alninin ortasinda biiyiik bir ya-
rikla Mairtin girer igeri. Thomas tam Mick’e kelepge takacakken
Mairtin ona engel olur. “O bana bir sey yapmadi. Cok sarhostuk.
Kaza oldu” der. iki kardes Mick’in sugsuzlugu konusunda tarti-
sirken Mairtin, Oona’nin mezarin1 Thomas’in kazdigin ve kafa-
tasinda bir delik agtigini itiraf eder. Sonra kendisine de sus pay1
olarak Oona’nin boynundaki kolyeyi verdigini ama kolyenin hig
para etmedigini bir kez daha yineler. Thomas, artik Mairtin’in
susturulmasi gerektigini diisiiniir ve tahta bir ¢ekicle Mairtin’in
kafasina vurur. Mairtin yine 6lmez. Maryjhonny ile sohbet ettik-
ten sonra siiriinerek odadan gikar. Maryjhonny de evine gidince,
Mick artik evinde yalnizdir. Sahnenin finalinde Mick, Oona’nin
kafatasin1 6piip oksarken ve kendi kendine giiliimserken sahne
yavagga kararir. Oyunun sonunda emin oldugumuz tek sey be-
lirsizlik olur. Mick gergekten Oona’y: 6ldiirmiis miidiir? Bunu
asla 6grenemeyiz. Polis memuru Thomas Hanlon’un akibeti ise
Ugleme’nin son oyunu Yalniz Bat’da belli olur. Bu son oyunda
Thomas'in intihar ettigini 6greniriz.

Ugleme’deki her bir oyunun Irlanda halkinin yasaminda
o6nemli bir yer tutan aile, hukuk ve din gibi kurumlarla ilgili
oldugu daha &nce belirtilmisti. McDonagh bu kurumlar1 tam
da erozyona ugradiklarn bir dénemde ele alir. Ugleme’nin hem
popiilerligi, hem de bazi gevrelerde sevilmemesi ve sert elesti-
rilmesi bundan kaynaklanir. Ashinda, McDonagh’'nin oyunlar
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1990'lar irlanda toplumsal yasammnin birer izdiisiimii olarak
degerlendirilmektedir. Connemara’da Bir Kafatas: ulusal giivenlik
teskilati, hukuk ve yasalar: elegtirir. 19901ar, Irlanda’da hiikii-
meti yoneten pek ¢ok politikac1 hakkinda sorusturmalarin basla-
tildig1 ve bu sorusturmalarda kirli gamasirlarin dokiildiigii, or-
ganize suglarim arttig1, irlanda Polis Teskilat' nin organize suglar1
ve gazeteci Veronica Guerin suikastin1 gozmede yetersiz kaldig
icin giiven kaybettigi ve halki kaygilandirdig: yillar olarak ani-
lir. Yani, insanlar1 koruma amaciyla gérev yapmas: gerekirken
sirtini yasalara dayayarak onlara zarar veren polis tipi Thomas
Hanlon rastlantisal degildir.

Gegen yiiz yilda ortak diigmana karsi ulusal bagimsizlik
savas1 verilirken, davanin liderleri s6z vermislerdi. Bagimsiz
Irlanda Cumhuriyetinin tiim Irlandali evlatlan yasalarla koru-
nacak, yasalar her vatandasma esit davranacakti. O dénemde
insan haklar1 denince tek bir sey anlagiliyordu: Ingiltere’nin sii-
rekli ihlal ettigi Irlandalilarin en temel haklar olan kendi top-
raklarinda bagimsiz yasama haklari. Oysa giiniimiizde ihlal
edilen insan haklari, McDonagh’nin 6ne ¢ikarmaya calistig1 gibi,
Irlandaly’ nin Irlandali’ya uyguladig: insan haklari ihlalidir. Ge-
¢en yiizyilda bilinmeyen bu kavramin giiniimiizde 6ne ¢ikmasi,
yani Irlanda’nin kirli camasirlarinin hem kendi icinde hem de ele
giine kars1 ortaya dokiilmesi ulusalci gevreleri kizdirir.

YALNIZ BATI (1997)

Ik bakista bize Sam Shepard’in Gergek Bati oyununu cag-
ristiran ama aslinda Synge’in Playboy of the Western World (1907)
oyunundaki bir konusmadan alinmis bashigiyla Yalniz Bati, Druid
Tiyatrosu ile Kraliyet Tiyatrosu ortak yapimi olarak Galway’de,
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Town Hall'da, Garry Hynes yonetiminde sahnelendi. Bir aydan
sonra hemen Kraliyet Tiyatrosunda Alt Kat’a gegti.

Ugleme’nin bu son oyununun, digerlerini de igine alan tam
bir final havasinda oldugu séylenebilir. Bu oyunda, diger iki
oyunda tanidigimiz karakterlerin ya bir sekilde adlar geger ya
da kanigtiklar: olaylar oyunun ana karakterlerinin diyaloglar ka-
naliyla bize aktarilir. Ornegin, Connemara’da Bir Kafatasmin po-
lisi Thomas Hanlon'un, kendini gole atarak intihar ettigi bilgisi
ve cenaze toreniyle ilgili ayrintilar bu son oyunda yer alir. Yalniz
Bati’da tig oyun birlesip gok parcali tek bir oyun haline gelir. Ar-
tik kasaba sakinlerinin ¢ogunu taniriz, hemen hemen her evde
bir suglu barindigin1 ve ne sug islediklerini biliriz. Bu en son
oyunda Leenane, Rahip Welsh’in dedigi gibi “Avrupa’nin cina-
yet baskenti” (McDonagh 1998: 212) dir. Tam bu noktada oyu-
nun adindaki ironiye deginmek gerekebilir. Oyunun bashgina
Synge’in Playboy of the Western World oyununda kéyliiler arasin-
da gegen bir diyalogda rastlariz: “Yalmz Bat'da azizlere 6zgii
kutsal bir cosku var”?. Gegmiste daha iyi, daha masum ve sade,
daha az bozulmusg bir yasami simgeledigi icin masals1 bir anlam
kazanmis olan Bati, simdi ruhunu yitirmis, sadece bedenden iba-
ret insanlarin birbirini kolayca 6ldiirebildigi, hayvanlara igkence
yapilan, dliilerin mezarda bile huzur bulamadig), cenaze téren-
lerinin bile bedava igki tiiketilebilecek yerler olarak goriilldiigii,
halk arasinda biitiinlesmeyi saglayacak veya érselenmis ruhlar:
iyilestirecek masal, destan, efsane veya manevi degerleri yasata-
cak hig bir toren veya ayini koruyamamuis, iginde insana ait sevgi,
sefkat ve saygi gibi hig bir duygunun barinamadigi ¢orak bir ¢61
goriiniimiindedir. Ustelik bu bélgeye adaletin eli bile uzanama-

> J.M. Synge, The Playboy of the Western World and Other Plays, (Signet Classics,
2006), 5.55
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maktadir. Kasabada en az ii¢ katil oldugu (Maureen, Mick ve
Coleman) agizdan agiza dolastif1 halde adalet yerini bulmamuis,
suglular serbestce dolasmaktadir. Ugleme’de sunulan Leenane,
Synge’in Playboy oyununda sunulanin tersine iginde kutsallik
adina higbir sey kalmamis bir sug baskentidir. Fintan O'Toole,
Irish Times’da yazdig1 “Murderous Laughter: Leenane Trilogy”
baglikli yazisinda Ugleme’nin diinyasin1 antik Yunan traged-
yalarinin, en ¢ok da Oresteia'nin diinyasina veya John Ford'un
kovboy filmlerinin diinyasina benzetir; yani, ahlak ve adalet icat
edilmeden 6nceki intikam ve 6liim dongiisiiniin hiikiim siirdii-
gii uygarlik 6ncesi doneme benzetir (Furay ve O’Hanlon 2003:
180). Rahip Welsh de oyunda bunu soyle dile getirir: “Sanki bu
kasabaya Tanr'nin ilahi adaleti hi¢ ugramamis gibi” (McDona-
gh 1998:175).

Oyunun gectigi yer Leenane’de yine derme catma eski
bir kdy evi. Oyun, iki kardes olan ana karakterler Coleman ve
Valene'in, babalarinin cenaze téreninden eve donmeleriyle bag-
lar. Ugleme’nin diger iki oyununda adin: tiim karakterlerin “Ra-
hip Walsh, Welsh, her neyse!” diye yanls soyledigi Rahip Welsh
de onlara evlerine kadar eslik etmis, evde konusmaktadirlar.
Coleman ve Valene birbiriyle hi¢ gecinemeyen, siirekli tartisan,
¢ocukluk yillarindan beri birbirini asla sevip saymamus iki kar-
destir. Yasamlar1 boyunca hig bir konuda anlasamamis ve birbi-
rini hep kiskanmis olan bu iki kardes oyun boyunca da siirekli
tartisirlar. Zaman zaman bu tartismalara siddet karisir ve birbir-
lerini 6ldiirme noktasina gelirler. Daha sonra Coleman’in ken-
di agzindan duyacagimiz gibi Coleman babasini kendi elleriyle
6ldiirmiis ve iki kardes olaya kaza siisii vermislerdir. Cinayet
sebebi ise babanin Coleman’in yeni sag stiline hakaret etmesidir.
Buradaki baba katilligi motifinde Synge’in Playboy oyununun et-
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kisi agiktir. Declan Kiberd, Inventing Ireland: The Literature of the
Modern Nation kitabinda konuya soyle yaklasir:

Devrimin egigindeki toplumlarda baba-ogul iligkisi tersine
doner. irlanda ayaklanmasi, her seyden dte, kizgin ogulla-
rin itibarsiz babalara isyanidir, ¢iinkii babalar polislik veya
memuriyet gibi ufak menfaatler kargiliginda ya iggalci In-
giliz giicleriyle uzlasmislar ya da igsizlik ve alkol kisir dén-
giisii igine sikigip kalmiglardir. Dolayisiyla Irlandali baba
ekmek paras1 kazanamadig: igin ev igi yetkisini karisina,
ev disindaki yetkiyi ise papaza kaptirdig: igin yenilmis bir
adamdir. (380)

Kiberd’in yorumu Freud'un yorumuna, yani baskin ataer-
kil otoriteden kagip rahat bir nefes alarak 6zgiirlesmek isteyen
geng birey psikolojisi yorumuna goére daha gegerli bir yaklagim-
dir oyunda, giinkii burada Coleman, Valene'in bu cinayete sessiz
kalarak kendisiyle is birligi yapmasi igin evin hem tapusunu hem
de patronlugunu ona devretmek zorunda kalir. Patronlugun
devri de babadan kalma silahin Valene’e verilmesiyle saglan-
mis olur. Bu da Coleman’in tam olarak 6zgiirlesmesine 6nemli
bir engeldir, ¢iinkii Valene ne zaman giicii kaybedecek gibi olsa
Coleman’1 sugu agiga gikarmakla tehdit edecektir.

Ugleme’de yer alan tiim evlerin ig tasarimu bize oyunlarin
temalar1 ve McDonagh’nin bu temalara karg1 tutumuyla ilgili 6n
bilgi vermisti. Ayrica, her evde McDonagh'nin sahne yonergele-
rinde vurguladif, simgesel veya ironik olarak oyunun ya iletisi-
ni tamamlayan, ya olay akisini saglayan ya da karakterlerin kigi-
ligini tanimlayan bir veya birkag sahne nesnesi vardi. Bu oyunda
daeviniginde en dikkat gekici esyalar arasinda Ugleme’deki tiim
evlerin baskosesinde yer alan duvara asil1 hag gelir, ancak bura-
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daki hagin iizerinde kardeslere babalarindan kalan silah asilidir.
Siddeti simgeleyen silah ile dinsel simgenin bir arada sunulmasi,
tistelik hagin silahin altinda yer almasi, yani silahin hagtan daha
kutsal sayilmasi, daha oyunun basinda McDonagh’'nin din ile il-
gili ironik iletisinin gostergesi olarak kargimiza gikar. Aslinda bu
silahin sadece siddeti degil, dogru yénlendirilememis eril gii ve
doyurulmamus eril cinselligi simgeledigi de soylenebilir. Evdeki
diger dikkat gekici b6liim ise dekorun merkezinde konumlanmis
bir rafta duran, iizerlerinde V harfi yazili onlarca Katolik aziz
ve azize heykelcikleridir. Daha sonra bunlarin Valene’e ait ol-
dugunu, Valene’nin onlara delice bagh oldugunu, giinde birkag
kez bu heykelcikleri raftan indirip onlarla oynadigini goriiriiz.
Burada Valene’nin bu heykelciklere baghlig1 dine olan derin say-
g1 ve sevgisinden degil, kendi ruhunda doldurulmay1 bekleyen
bir boglugun bilingsizce kapatilmaya galisilmasinin sonucudur.
Valene, dinin gerektirdigi hig bir seyi yapmazken, ironik olarak
dinsel karakter heykelcikleri koleksiyonu yapmaktadir ve onlara
korii koriine baghlig igsel boglugunun gostergesi durumunda-
dir. Burada McDonagh’nin isaret etmeye galistif1 nokta aslinda
Valene ve Leenane’nin diger sakinlerinin manevi degerlerin ol-
madi@1 bir diinyada nesnelere tutunarak yasadiklar1 gercegidir.
Burasi 6yle bir diinyadir ki insanlar kendi kurallariyla yasarlar
ve bu kurallar geleneksel din ve ahlak kurallarinin gok disinda-
dir. Ornegin, Coleman babasinin sagiyla alay etmesinin cezasi-
nin 6liim olduguna yiirekten inanir ve “Baz1 seyler bagislana-
maz” (206) der.

Daha é6nce deginildigi gibi, Ugleme’nin her bir oyununda
Irlanda toplumu igin daima kutsal kabul edilmis ama 1990'larda
yozlasmuis, eski degerini yitirmekte olan bir kurum ele alinmak-
tadir. Yalmz Bati’da ele alinan kurum halkin géziinde eski de-
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gerini yitirmeye baslayan din ve Katolik Kilisesidir. McDonagh,
Synge’densonrairlanda tiyatrosunda rahipler kanaliyla Kiliseye
saldirma cesareti gosteren nadir oyun yazarlarindan biridir. Sy-
nge, Tenekecinin Diigiinii (1909) adlh oyununda yarathig! bencil,
¢ikarci ve yoz Rahip karakteriyle sahnede ilk kez bu kuruma sal-
diran yazar olmustu. Yalniz Bati, bir yandan Kilise ve din kav-
ramlarinin eridigine dikkat gekerken, diger yandan da insanlarin
bu kavramlarin yerini dolduracak yeni degerler bulamadiklar:
i¢in deger erozyonuna ugrayarak ruhen yoksullasmasina dikkat
ceker. Oyunda yasamin kutsallig1, kardes sevgisi, ana baba hak-
ki, karsi cinsle sevgi ve saygiya dayal bir iligki gibi insan yasami-
n1 anlaml kilan her kavramun igi bosaltihip bir kenara atilmustir.
Dinin bile igi bosaltilarak plastik heykelciklere indirgenmistir.
Karakterler bu yasamsal boglugu iimitsizce alkol, patates cipsi
ve plastik heykelciklerle doldurmaya calisirlar.

ici bosaltilan dinin oyundaki temsilcisi ise gen¢ Rahip
Welsh (35 yasinda) olur. Leenane’e atandiktan sonra alkole faz-
la diigkiin hale gelen ve neredeyse siirekli igen geng din adami,
kasabada bizim de ilk iki oyundan bildigimiz cinayetlere ve ye-
nilerine, Thomas’in intiharina, genglerin isledigi siddet dolu sug-
lara, insanlarin kiliseye gelip giinah ¢ikarmamalarina ve elbette
iki kardesin durumuna ¢ok tiziiliir. Okulun kiz futbol takiminin
en son magindaki siddet olaylar1 da hepsinin iizerine tuz biber
olur ve Welsh’i umutsuzluga siiriikler. Onun sorumlulugunda
olan bu bélgenin “Avrupa’nin cinayet baskenti” haline gelmesi-
ni rahip olarak kendi bagarisizlig1 olarak goriir ve ayn1 Thomas
Hanlon gibi kendini gole atarak 6ldiiriir. Aslinda Welsh’in gor-
mesi gereken sey, kendi basansizlig: degil, dinin artik insanlar:
yonlendirecek giiciiniin olmayisidir, ama Rahip bunu géremez.
Katolik bir rahibin boylesine bir giinah islemesi, yani en yasak
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olan seyi yaparak ruhunu sonsuza dek cehennemde lanetlen-
meye mahkum etmesi ironiktir. Ancak, gélde ilerlerken kollari-
n1 yana agmasl ve son ana kadar o pozisyonda kalmasi, kendi-
ni tiim insanlarin giinahlarini iistlenerek feda eden garmihtaki
Isa’y1 cagnigtiran bir gérsel imgedir ve Rahip’in diger insanlar
igin, 6zellikle de Coleman ve Valene’e bir mesaj iletebilmek igin
kendini feda ettigi anlamini dogurur. Rahip Welsh, élmeden
once Girleen araciligiyla Coleman ve Valene’e bir mektup yol-
layarak onlara rahip olarak degil, onlar1 seven biri olarak son
kez ogiit verir ve aralarindaki kavgalara bir son vermelerini is-
ter. Aslinda Rahip Welsh’in intihar1 ve 6liimii, kasabadaki sid-
dete son verme amaciyla gergeklestirilen simgesel bir eylem,
bir mesaj, bir sekilde kasabadaki siddet olaylarina son noktay:
koyma istegidir. Ancak, zavall1 Rahip Welsh ne yasarken ne de
oldiikten sonra Leenane sakinlerini bir tiirlii iyi, dogru ve yasal
olana yoneltemez, giinkii onun dinsel kimligini ve temsil ettigi
kurumu Leenane halki 6nemsememektedir. Aslinda onun is-
mini dogru séyleyememeleri bile onu ve temsil ettigi degerleri
ne kadar az onemsediklerini gosterir. Bu arada Welsh’in adinin
Roderick oldugunu 6grenmemiz onun kimligine ironik bir bo-
yut daha ekler. Aziz Roderick, kavga etmekte olan iki kardesini
ayirmaya calisirken canindan olmus, Katolik Mezhebinin kutsal
kisilerinden biridir (Farrelly 2004: 81). Roderick Welsh ile ironik
benzerligi, her ikisinin de kardes kavgasina son verme gabalar-
dir. Ancak, Aziz Roderick bu onurlu davranisiyla sehitlik merte-
besine yiikselmisken, Roderick Welsh sadece canindan olmustur.
Bu arada Girleen'in Welsh igin besledigi duyguyu da burada ele
almak gerekir, ¢iinkii Girleen de tipik bir McDonagh karakteri
olarak duygu diinyasindan yoksundur. Rahip Welsh’e karg1 bes-
ledigi duygunun gergek sevgi olmadig agiktir, ¢iinkii Welsh’in
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6liimiinden sonra soylediklerine bakarsak, sevdigi artik hayatta
olmadig i¢in ac1 geken birini degil, ona aldig1 hediye igin har-
cadig1 paraya actyan ve kendi hayallerinin gergeklesemeyecek
olmasina iiziilen son derece bencil ve gikarci birini goriiriiz.

McDonagh, hem Rahip Welsh’in parodilestirilmis kigili-
ginde hem de bazi simgesel sahne ve repliklere sikigtirdig: hiciv
ile Katolik kilisesindeki ahlaki ¢okiintii ve yozlagsmay: elestirir.
Ornegin, Coleman’in Valene'in plastikten yapilms kiigiik Isa ve
aziz heykelciklerinin sobada eridigini seyredis sahnesi sanki Ki-
liseye olan inancin da erimekte oldugunu gagrnistirdig igin sim-
geseldir. Diger bir 6rnek de Coleman’in su s6zleridir:

COLEMAN: Hep iyiler cehenneme gider zaten. Ben her
ne kadar zavalli babamin kellesini ugurmus olsam
da belki de dogrudan cennete giderim. Gidip giinah
¢ikardim ya,sorun yok. Katolik olmanin en giizel
yan1 bu. Git babanin kellesini ugur, sonra gel itiraf
et, mesele yok.

(vii, 240)

Aslinda Rahip Welsh’in de kafasinda Katolik Kilisesi ile ilgi-
li baz1 soru isaretleri vardir ve zaman zaman kendini sorgular:

WELSH: Eger kendini 6ldiirdiiyse, elbette cchennemdedir
simdi... Bir diizine insan 6ldiirebilirsin, iki diizine
de oldiirebilirsin. Sonradan 6ziir diledigin siirece
cennete gidersin. Ama kendini o6ldiiriirsen eger,
asla! O zaman dogru cehenneme! (111, 202)

Coleman ve Valene’e donersek, Rahip Welsh’in 6lmeden
once iki kardese biraktif1 mektuptaki 6giitlerinin etkisiyle geg-
miste birbirlerine karsi isledikleri suclarn itiraf ederek bundan
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boyle ‘iyi’ olmaya ve iyi geginmeye karar verirler. Iste tam da bu
noktada, yani bir tiir itiraf oyunu oynadiklar1 sirada birbirlerine
bigak ve silah gekerler, ciinkii gecmiste birbirlerine karsi isledik-
leri suglan itiraf ettiklerinde, bu suglarin kolayca bagislanama-
yacak kadar agir oldugunu goriirler. Ornegin, okul yillarinda
Coleman’in asik oldugu kiz tam onun ilgisine karsilik vermeye
basladig1 ve onunla birlikte dansa gitmeyi kabul ettigi bir sirada
okulda bogazina kalem saplanarak hastanelik olur ve bu olay-
dan sonra Coleman kizla bir daha goriisemez, ¢iinkii kiz kendisi-
ni tedavi eden bir doktorla nisanlanir. Valene’nin olayin bir kaza
olmadigini, ertesi giin gikmalarin1 énlemek igin kizin bogazina
kalemin saplanmasini bizzat kendisinin sagladigin itiraf etmesi
Coleman’i gileden ¢ikarir. Karsiiginda o da bir itirafta bulunur.
Coleman, Valene’in kdpegi Lassie’nin kulaklarin1 Mairtin’in de-
gil, kendinin kestigini itiraf eder ve bunu kanitlamak igin yillar-
dir bir bohgada sakladig kulaklar: getirip Valene’e verir. Boyle-
ce, Ugleme’nin bu son oyununda, bu noktaya kadar tasinan Ma-
irtin ile ilgili yanhs bilgi diizeltilir ve Connemara’da Bir Kafatas:
oyununun karakterlerinden gen¢ mezar kazici1 Mairtin aklanur.
Elbette Valene deliye doner ve bigaga sarilir.

Itiraf oyunu sirasinda gegmiste kardeslerin birbirlerine ver-
digi zarara, birbirlerinin yasamini nasil etkilediklerine baktigi-
mizda onlarinkinin nasil yitirilmis yasamlar oldugunu gorerek
bu insanlara biraz da sempati duyariz. Eger Coleman hoslandig:
kizla o ilk randevuya gidebilseydi belki de sonraki yasami boyle
olmayacak, su anda bambaska biri olacakt.

Coleman ve Valene'nin birbirlerine s6zlii veya 6ldiiriicii bir
aletle saldirmak igin siirekli firsat kollamalari, birbirlerine siirek-
li hakaret edip, kiifiir etmeleri ve ¢ocukga tartismalar: gosteriyor
ki kiigiik yaslardan beri karsilikli olarak besledikleri olumsuz
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duygular onlarin kisisel olarak gelisememelerine, duygusal ve
zihinsel agidan yoksul kalmalarina neden olmustur. Bu da kul-
landiklar: dile yansir. Paul Murphy’ye goére, bu yiizden sadece
birbirlerine kars1 degil, gevrelerindeki herkese ve diinyaya kargi
olumsuz duygularla yaklagirlar. Kiifiir etmedikleri zamanlarda
genellikle iki ii¢ s6zciikten olusan, icinde hic baglag olmayan
kisa ciimlelerle konusurlar ve bu ciimleler olumsuz sifatlarla
doludur. Ornegin, Afrikalilara “Karalar”, Asyalilarin tiimiine
“Paki’ler” gibi 1rkq etiketlerle hitap ederler; yardima muhtag
bir Bosnali savag madurunun gazete haberi olan yardim feryadi
onlara bir sey ifade etmez; Bosnal1 miiltecinin sahtekar oldugun-
dan emindirler (Murphy 73-74).

Coleman ve Valene’in saldirganliklarinda doyurulmayan
cinsel arzu ve diirtiilerinin rolii de yadsmnamaz. Iki kardesin
cinsellige yaklasimlar1 Ugleme’deki erkek karakterlerin goguyla
aynidir. Onlar igin cinsellik bedenle sinirly, icinde duygu barin-
dirmayan, yikici, pis, ahlaksiz bir sey oldugu igin birbirlerini aga-
gilamak istedikleri zaman iginde cinsellik olan kiifiirler ederler.
Maria Kurdi, Valene’in geng¢ kizin bogazina kalem saplanma-
sindaki roliinii cinsel doyumsuzlugun saldirganlik olarak disa
vurumu seklinde yorumlayarak, “kalemi kadin bedenine siddet
kullanarak sokulmus fallus imgesi olarak” (Kurdi 110) goriir.
Yine Maria Kurdi’'ye goére, itiraf oyunundan sonra oynadiklar:
Rus Ruleti de hig bir duygusal ve cinsel gereksinimi karsilanma-
dig1 igin ruhen gelisememis ve yasamin pek ¢ok alaninda kendi-
ni gergeklestirememis bu iki yetiskin bebegin “kim daha erkek”
testidir (109).

Oyunun basinda baba katili olarak karsimiza ¢ikan Cole-
man, oyun boyunca da aynu kardesi gibi dilsel ve fiziksel siddete
egilimli tutumunu siirdiirerek olumsuz karakter konumunda-
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dir. Ancak, yazili ve sozlii Irlanda yazin gelenegine geri doniip
oyun kahramanlarina baktigimizda Coleman’in, McDonagh ta-
rafindan, Valene’den daha farkh bir konuma getirilerek ‘olum-
suz kahraman’ (anti-hero) mertebesine yiikseltildigini g6zlemle-
riz (Turney 2007: 45). Tam bu noktada McDonagh'nin Irlandali
koklerine ve Irlanda yazin gelenegine sadik kaldig1 séylenebilir,
ciinkii Irlanda yazin gelenegindeki ‘olumsuz kahraman’, destan-
lara ve efsanelere gore, Irlanda’nin Hristiyan olmadigi, Pagan
oldugu donemlerde disaridan gelen her tiirlii kiiltiirel, dinsel
ve dilsel etkiyi kendi kiiltiiriinii yozlastiran 6geler olarak géren
ve Hristiyanlhiga da bu yiizden direnen Oisin gibi savagq1 halk
kahramanlaridir. Oisin’in Hristiyanliga/ moderniteye direnmesi
onu kahraman yapar. Ancak, Hristiyanlik kabul edildikten son-
ra da direnisini siirdiirerek, bu yabanc kiiltiir iginde eriyip git-
mektense atalarinin yanina, yani yeni kiiltiiriin ‘cehennem’ diye
adlandirdig yere gitmeyi tercih etmesi onu ‘olumsuz kahraman’
yapar (6). Oisin’in Hristiyanhgin Irlanda’daki ilk misyoneri
Aziz Patrick ile olan savasi daha 6nce hem Yeats tarafindan The
Wanderings of Oisin adl1 oyunda hem de Lady Gregory tarafin-
dan Oisin and St. Patrick adli oyunda ele alinmigtir. Bu baglam-
da Coleman’a tekrar bakarsak Coleman-Oisin benzerligini daha
net gorebiliriz. Ancak bu, McDonagh'nin ironi siizgecinden
gecmis, postmodern tarziyla degisime ugramis bir benzerliktir.
Coleman’in, Valene'nin plastik heykelciklerini yakmas1 hem din
(Hristiyanlik) karsii hem modernite kargit1 bir tavirdir, glinkii
o heykelcikler Irlanda’da hizla gelisen fabrikalasma, seri iiretim
ve pazarlamanin sonucu ortaya ¢ikan ucuz eserlerdir (46); izle-
yiciye dinin metalasti iletisini verirler. Coleman’i olumsuz bas
kahraman konumuna yiikselten ikinci eylemi Valene’in ok de-
ger verdigi turuncu renkli ve parlak sobasini yok etmeyi hedefle-
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mesidir, giinkii soba Irlanda kiiltiiriine Ingiliz etkisiyle digaridan
girmistir ve ‘burjuvazi’yi ve moderniteyi temsil eder (46). Yani,
Coleman, Oisin gibi, yok ettigi her nesneyle modernitenin bir
kolunu kirarak, yabana etkilerle yozlasmis ¢agdas irlanda top-
lumunun degerlerine direnmektedir.

Cinayet (baba katilligi), adam 6ldiirmeye tesebbiis (kardes
katilliginden kil pay1 déniilmesi), cinsel doyumsuzlugun kiifiir
ve siddet igeren bir dil kullanimiyla diga vurumu, irk ve cinsi-
yet ayrimciligini destekleyen sakalar ‘In-Yer-Face’ oyunlarinin
¢ogunda oldugu gibi bu oyunda da belli bir amag igin kulla-
nilirlar. Amag, sug ve siddetin sadece savas alanlariyla smrh
kalmadigini, tiim degerlerin yok olmaya basladig, i¢ diinyala-
rin ¢ollestigi bir diinyada aile iginde yasanan kisisel iliskilerde
de yerlerini aldigini, ama ne yazik ki kaniksandiklar igin géze
carpmadiklarin1 goézler 6niine sermektir. Bu oyunlarda temel
hedef, her tiirlii siddeti kaniksamaktan kaynaklanan duyarsiz-
lagmanin 6niine gegilmesidir. McDonagh da Yalniz Bat’ da biling
altiun derinliklerinde yatan, kotii oldugu igin bir kenarda baski
altinda tutulan ve goériinmedigi i¢in yok zannedilen, gerektigi
zaman anne, baba ve kardege kars: bile harekete gecen sug ve
siddet egilimini, Ugleme’nin diger oyunlarinda oldugu gibi tabu
olmaktan gikarip cesurca gozler oniine seriyor. Bunu yaparken,
Leenane’nin Giizellik Kraligesi oyununda aileyi, Connemara’da Bir
Kafatas: oyununda hukuk ve yasalar1 merkeze koymustu. Yalniz
Bati’da ise Kilise ve dini merkeze koyar.
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ARAN ADALARI UCLEMESI

Inishmaan’in Sakati (1996), Inishmore’lu Yiizbag: (2001),
Inisheer’in Oliim Perileri (bitirilmemis)

Aran Adalar1 Uglemesi, McDonagh'nin yazdig ikinci tig-
leme yapit olup, adini Irlanda’nin en bat1 kiyisinda birbirine ok
yakin konumlanmis ii¢ adadan alir. Inishmore (Aranmor), Inis-
hmaan ve Inisheer adalarmnin iigiine birden Aran Adalar1 denir.
Bu bolge yine Galway eyaletine ve Connemara’ya yakin bir bol-
gedir. Vahsi bir deniz ve sarp kayalarla kusatilan bu adalarda
doganin acimasizlig1 ve yasamin zorlugu daha énce Synge tara-
findan Denize Giden Athlar/Riders to the Sea (1904) oyununda ele
alinmigti. Synge, ayrica burada gegirdigi donemi anlattigi Aran
Adalar1 (1907) adl1 bir de kitap yazmisti. Irlanda diline ve kiiltii-
riine sadakat ile taninan bu bélge, Irlanda kokenli Amerikali yo-
netmen Robert Flaherty'nin de ilgisini gekmis ve 1934'de Aranl
Adam/ The Man of Aran adli bir film yapmis ve film 1935'de Ve-
nedik Film Festivalinde Biiyiik Odiilii almigt1.

McDonagh'nin Ugleme’deki her bir oyunu, adlarindan da
anlagildig1 gibi, farkli bir adada geger. Inishmaan’in Sakati, Inis-
hmaan Adasinda, Inishmore’lu Yiizbasi, komsu ada Inishmore’da
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gecer. Son oyun Inisheer’in Oliim Perileri, Inisheer’ de geger, ancak
McDonagh bu oyunu bitirmedigi igin oyun ne sahnelenmis ne
de yayimlanmuigtir.

McDonagh, Leenane Uglemesi olarak bilinen oyunlarinda bi-
reysel yasamlar1 merkeze koyarak aile, Kilise, hukuk gibi Irlanda
toplumsal yagsamindaki temel kurumlara saldirmusti. Aran Adalan
Uglemesi olarak tasarladig1 ancak final islevini de iistlenecek son
oyunu tamamlamadigi bu Ugleme’de ise McDonagh, Irlanda’nin
gesmisine déner. Inishmaan’in Sakat 1930'larda geger. Inishmore'lu
Yiizbas: 1993’ de geger ve Kuzey Irlanda Sorununa deginir. Ancak,
McDonagh'nin yaklasimi Kuzey Irlanda Sorunu’'nu daha &énce
oyunlarinda ele alan Sean O’Casey veya Brendan Behan'in yaklasi-
mindan ¢ok farklidir. McDonagh, bu Ugleme’de de pek ¢ok agidan
Irlanda tiyatro geleneginin icinde yer alirken, konu irlanda ulusal
bagimsizlik savasi sdylencesine gelince, bunun tamamen diginda,
hatta tam karsisinda yer alir. Bagimsizhik miicadelesinin masum
insanlarin hayati pahasina belirli giiglerin elinde yozlastinldig: ve
halka degil, kendi ¢gikarlarina hizmet ettigi mesajinu verir.

McDonagh, Ugleme’nin her iki oyununda da iilke iginde ve
disinda yaratilan irlanda ulusal ve kiiltiirel kimliginin yapayhgi-
na dikkat cekerek irlanda disindaki iilkelerde, 6zellikle ABD'de
yaratilan basmakalip irlandal kimligini elestirir.

INISHMAAN'IN SAKATI (1996)

Diinya promiyerini 1996’da Londra’da, Royal National
Theatre’da, ABD promiyerini 1998'de New York Shakespeare
Festivalinde yapan oyun, 2006’'da Ahmet Levendoglu gevirisi ve
yonetmenliginde Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelen-
di ve o y1l pek ¢ok dalda Afife Jale 6diillerini kazanda.
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Ugleme'nin ilk oyunu ve McDonagh'nin ‘Irlanda konulu’
oyunlarindan biri olan Inishmaan’'im Sakati, bir yandan ig ve dis
gozlerin Irlandali kimligine nasil baktiklarin1 mikroskop altina
koyarken, bir bagka yandan da ulusal ve kiiltiirel kimlik kavram-
larinin iilke iginde ve disinda, birbirinden farkli etkenlerle sii-
rekli yeniden olusturulduguna ve bu yiizden mutlak birer olgu
olmadiklarina dikkat ¢eker.

Oyun, 1934 yilinda Inishmaan Adasinda geger. Bu oyunda
McDonagh gegmise, 1934’e donmekle beraber, oyunun tiim ile-
tileri cagdas Irlanda’ya aittir. Olaylar, anne ve babasmin gizemli
oliimiiyle oksiiz kalan Inishmaan’in Sakat1 Billy’nin etrafinda
doéner. Oyun, yazarin diger oyunlarinda oldugu gibi giris, giris-
te tanitilan gatisma, ¢atismanin tirmandig gelisme ve diigim,
diigiimiin ¢6ziilmesi ve finalin yer aldig1 iyi-kurulu oyun tekni-
gine sahiptir. Billy’nin anne ve babasinin neden ve nasil 6ldiik-
leri oyunun sonuna kadar gizemini korur. Bu, Billy'nin kendi
iginde ¢6zmeye galistig1 ama bir tiirlii ¢g6zemedigi bir konudur
ve Billy’'nin kendisiyle ve yasamla gatisma nedenidir. Baska
bir deyisle, Billy’nin ge¢misten gelen ve su anki mutlulugunu
engelleyen bir sorunu vardir. Bu noktada Billy, sanki bir Brian
Friel veya Tom Murphy karakteridir. Gegmisle uzlasamamakta,
gecmisin yiikiinden kurtulup gelecegini kuramamaktadir. Ki-
milerine goére Billy’nin anne ve babasi sakat dogan gocuklarina
katlanamadiklar: igin &liimii segmislerdir. Tiim McDonagh ka-
rakterleri icinde en duyarli ve en iyi diyebilecegimiz Billy i¢in bu
soylentiler gok agir ve acitmasizdir. Onu yaralamaktadir.

Oyun, Billy’i biiyiiten ve bakkal diikkani isleten altmis yas-
larindaki Kate ve Eileen’in Billy ile ilgili konusmalariyla baglar.
Iki yash kadinin Billy’ye olan baskici ve bencil sevgileri ve bu
sevgi karsihiginda ondan bekledikleri bize Leenane’nin Giizellik
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Kralicesi oyunundaki Mag-Maureen iligkisini animsatir. Sanki
McDonagh tiim yash kadinlar1 ironik olarak Irlanda egretilemesi
olarak kullanir. Bireyselligini ellerinden alarak gengleri kendine
kole yapmaya galisan, sevilip sayilmayi, hizmet edilmeyi, 6miir
boyu kosulsuz sartsiz baglanilmay: ve 6lene kadar sadik kalin-
may1 bekleyen yagh kadinlarin, tarihiyle, bagimsizhik miicade-
lesi ve eskimeye yiiz tutmus biitiin kurumlariyla yeni nesillerin
iizerine ¢6kmiis Irlanda Ana ile 6zdeslestirildikleri soylenebilir.
McDonagh oyunlarinin gogunda oldugu gibi bu oyunda da daha
geng olan ve giiniimiiz irlanda kimligini temsil eden ana karak-
ter, irlanda tarihini temsil eden ebeveyn roliindeki yash karak-
terlerden bagimsizhigini kazanmaya galisir.

Oyunda, dis mekan yine Irlanda’mun bati ucudur ve Synge’in
Denize Giden Athlar (1904) oyunundaki atmosfere ¢ok benzer.
Vahsi bir deniz ve sarp kayaliklarla gevrili, uygar diinyadan ko-
puk bir ada. I¢ mekanda ise klasik Abbey dekorundan hafifce
sapma goriiriiz. Birkag parca esya ile doseli kiigiik kdy evinin
yerini kiigiik koy bakkal1 alir. Bakkal diikkani, hem ana karakter
Billy’'nin, altmis yaslarinda iki teyzesiyle birlikte yasadig: hem
de tiim karakterlerin alig veris yapmak igin ugradiklar1 mekan-
dir. Hemen hemen her karakterin yolu bakkaldan geger, herke-
sin birbiriyle yolu burada kesigir. Inishmaan’in dogasi Leenane
kadar karanlik ve kasvetli bir yer olarak betimlenmese de ada ol-
dugu igin yalitilmishk, kistirllmishk, hapsedilmislik duygularin
icinde barindirir. Ancak, toplumsal yasamdaki kuralsizlik agisin-
dan Inishmaan, Leenane’den pek de farkli degildir. Ada sakinle-
ri sug igleme ve kuralsizlik agisindan Leenane sakinlerinden geri
kalmazlar. Sakat dogan gocuklar1 Billy’i daha kundaktayken de-
nize atmak isteyen bir ebeveyn; karaciger hastas1 yash annesine
suirekli igki igirerek oliim siirecini hizlandirmaya galisan Johnn-
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ypateenmike; herkese yumurta atan, 6piiciik veya el tutma kar-
silig1 erkeklere islerini gordiiren ve para kargihig: evcil hayvan
6ldiiren kiralik hayvan katili geng kiz Helen; kilise korosundaki
geng kizlar taciz eden Rahip; adadaki erkeklerin ¢oguyla iligki
kurduktan sonra manastira kapanan bir baska geng kiz ve son
olarak Billy'nin birlikte yagsadig, biri bencil, digeri taglarla ko-
nusan garip teyzeleri tipik McDonagh diinyasi karakterleridir.
Bir bagka deyisle, dinsel inangla ig ice ge¢mis geleneksel ahlak
kavrami Leenane’de oldugu gibi Inishmaan’da da yasamaz. Ada
sakinlerinin de Leenane sakinleri gibi kendi bireysel kurallan
vardir ve onlara uyarlar. Din adamlarina giivenmedikleri igin
onlar1 Tanr'nin yeryiiziindeki sevgi elgileri olarak kabul etmez-
ler, giinkii din adamlarn kilise korosundaki kiigiik kiz ve erkek
cocuklari taciz ederler. Onlarin temsil ettikleri din de yozlagmis
olmalidir. Bu yiizden denizde Incil bulan Babbybobby, denizde
yiizen bu nesnenin ne oldugunu merak ettigi icin Incil’i sudan
gikartir, 1slanmis ve yirtilmig sayfalarina soyle bir baktiktan son-
ra denize geri atip teknesindeki isine devam eder. Babbybobby
icin Kutsal Kitap ve onun simgeledigi degerler kutsalligini yi-
tirdigi i¢in sudan ¢ikartilip kurutulup saklanmaya deger bir sey
degildir artik. Ancak, ana karakter Billy, tiim McDonagh oyun-
lar1 igindeki en masum, ahlaki agidan en gelismis, vicdani olan,
ve her seyden 6nemlisi i¢cinde insanlara ve diinyaya kars1 sevgi
barindiran bir karakterdir. Bu yiizden izleyici, oyunun sonunda
Billy'nin ya kurban edilecegini, ya intihar edecegini, ya da bir
sekilde cezalandirlacagim diigiiniir, giinkii Leenane Uglemesi'nin
son oyunu olan Yalniz Bati'nin iyi karakteri Rahip Welsh’in inti-
harin1 animsar.

Oyuna geri donersek, adada yayilan bir sdylentiye gore,
tinli Hollywood y6netmeni Robert Flaherty, Aranlit Adam filmini
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cekmek iizere komsu ada Inishmore’a gelecektir ve filminde yer-
li halktan oyunculara da rol verecektir. Bu oyuncularla deneme
filmi gekildikten sonra, segilenler Hollywood’a gotiiriilecektir.
Sakat oldugu icin asagilanmaktan ve adadaki monoton yasa-
mindan usanan Billy, daha iyi bir yasam hayaliyle Amerika’ya
gitmeyi herkesten ok ister. Kendisini tekneye sakat insan almak
denizde ugursuzluk getirir diisiincesiyle komgu ada Inishmore’a
gotiirmek istemeyen Babbybobby’e veremli oldugunu ve iig aylik
omrii kaldigini, birlikte yasadig: teyzelerini tizmek istemedigini,
bu yiizden Amerika’da 6lmek istedigini s6yleyerek bir de sahte
doktor raporu gosterir. Karisi da ayn1 hastaliktan 6len Bobby
6lmek iizere olan birinin bu son istegini geri gevirmemek adina
Billy'yi teknesine alir ve adaya gétiiriir. Billy’nin o kadar aday
arasindan secilmesi elbette herkesi sasirtir. Iki perdelik oyunun
Birinci Perdesi Billy’nin oyuncu aday1 olarak Amerika’ya gotii-
riiliigiiyle biter.

Ikinci Perde basladiginda aradan dort ay gegmistir. Bu siire
icinde Billy’den haber alinamadig icin herkes onun veremden
¢oktan 6lmiis oldugunu diisiinmekte, teyzeleri merak iginde bir
haber gelir diye beklemekte ve duruma ¢ok iiziilmektedirler.
Ancak Billy dért ay sonra Inishmaan’a kendi istegiyle geri doner.
Bu kisa ABD deneyimi onu ¢ok degistirmistir. Amerikalilarin ek-
randa gormek istedigi fakir ve corak bir adaciktan gelen, kimse-
siz zavall Irlandah sakat gocuk kimligini Billy igine sindireme-
mig, hatta incinmis ve ¢orak ama anilarinin oldugu iilkesine geri
dénmeyi se¢mistir. Aslinda, Billy'nin Amerika yolculugu kendi
igsel yolculuguna doniisiir. Kendi iginin derinliklerinde gizlen-
mis Irlanda sevgisini ve oranin bir pargasi olmanin kendisi igin
bir anlam1 oldugunu anlayinca, 6z benligine ve kimligine ulasir
Billy. Tam bu noktada Amerika hayrani Bartley’nin teleskopla-
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ra diiskiinlagii belirgin bir ironi olusturur. Aslinda Bartley’nin
uzag gormek igin teleskopa gereksinimi yoktur, orada gorecegi
seyler kendi iginde saklidir, ama Bartley heniiz bunun farkinda
degildir. Burada ironi, bir geliskide yatar. Irlanda diginda yasa-
yan Irlandal’nin, yani Flaherty’nin diislerinde yarattig1 irlanda
gercek Irlanda’dan ne kadar uzak ise, ABD'yi hi¢ gérmemis bi-
rinin diislerinde yarattig1 ‘Amerikan Riiyas1’ da o derece ger-
¢eklerden kopuktur. Her ikisi de diislerde kurgulanmistir, oysa
disarida kurgulanan kimliklerle otantik kimlikler ¢ogu kez or-
tiismez. Billy'nin ABD’de deneyimledigi budur. Barthley ise
heniiz boyle bir deneyim yagsamadig1 igin Amerikan Riiyasi’ni
siirdiirmektedir.

Amerika’dan donen Billy, cevresindekilere veremli olmadi-
gnu itiraf edip oziir diler. Isleri yoluna koydugunu diisiindiigii
ve artik anne ve babasinin nasil 6ldiigiinii diisiinmeden, gegmise
takilmadan, hep ileriye bakarak kendi iilkesinde yasamaya karar
verdigi sirada anne ve babasmin aslinda onu bebekken denize
atmaya cahsirlarken suya diiserek bogulduklarini 6grenir. Bu
yetmezmis gibi bir de gercekten verem oldugunu 6grenir. Hep-
sinin {izerine, gizliden gizliye her zaman hoglandig1 Helen onun
yiiriiyiise ¢itkma teklifini kabul etmez, Billy'nin yiirilyemeyip
ancak siiriinebildigini syleyerek onunla alay eder. Intihardan
bagka gikar yol yoktur Billy igin.

Oyunun finalinde Billy 6ksiiriirken agzindan kan gelir, ama
Helen geri doner ve onunla ‘sevgili gibi’ yiiriimeyi kabul ettigini
soyler. Boyle bir final, McDonagh'nin pasifligi, boyun egmeyi,
igine kapanmay1 kabul etmedigi mesajin1 net olarak iletir. Billy,
hem gercek yasaminda hem Amerika’da kendisi igin uygun go-
riilen zavalli, 6ksiiz, sakat ve ¢irkin ¢ocuk roliinii kabul etmez.
Once Amerika’ya gidebilmek igin sinirlarini zorlar; sonra vahsi
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ama giizel Helen’a gikma teklif etme cesaretini gosterir. Anne
ve babasin1 gegmise gomerek kendi yasamini siirdiirme karar
ise McDonagh’nin diger oyunlarinda da kargimiza gikan, bireyin
kadere boyun egmek yerine yasamda aktif roller almas: gerek-
liliginin ve gegmisi unutmak konusundaki israrinin devamudir.
Oyunlarinda ele aldig1 bireysel gegmisler, elbette Irlanda’nin
gecmiginin egretilemesidir.

Ana karakterin yoksul, sakat, oksiiz fakat ‘iyi’ olmasi, oyu-
nun genel yapisina serpistirilen sevgi kirintilar1 ve insancil me-
sajlarin sik sik kendini gostermesi, olanaksiz durumlarda rast-
lantilarin ve sans faktoriiniin ana karakterden yana devreye gir-
mesi ve olanaksizin gergek olmasi McDonagh’'nin diger oyunla-
rinda olmayan melodram 6zellikleridir. Bu unsurlar Inishman’m
Sakati'm1 bir yandan McDonagh’nin diger oyunlarindan farkl
kilarken, baska bir yandan da zalimlikle insancilligi, hiiziinle
mutlulugu, umutsuzlukla umudu, sevgisizlikle sevgiyi ve son
olarak komedi ile trajediyi ayn1 potada erittigi igin tam bir Mc-
Donagh oyunu yapar. Melodramin ge¢miste en popiiler oldu-
gu donemlere bakarsak, bu tiiriin hizli ekonomik ve toplumsal
degisimlerin yasandig, biiyiik sanayi hamlelerinin yapildig: ve
bu degisimlere bagh olarak yeni degerlerle kargilasan bireylerin
yasadig1 psikolojik tedirginlik donemleriyle ortiistiigiinii anim-
sariz. 1990’'larin Irlanda’sinda yasanan hizli ekonomik ¢ikisa
bagl yasam tarzi degisikligi, yani tarnma bagh yasam tarzindan
endiistrilesmis ve kapitalizme boyun egmis kentsel yagama ge-
¢is pek ¢ok insanda tedirginlik yaratir. Toplumda yeni olusan
degerlerle eskimeye yiiz tutmus degerler arasinda kutuplasma
baslar. Melodram ise her tiirlii kutuplagsmayi - iyiyle kotii, zen-
ginle yoksul, tarimla endiistri gibi - bireyi merkeze koyarak ele
alan bir tiirdiir ve toplumdaki bu ¢atlamaya verilen kiiltiirel bir
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tepkidir (Vicinus 1981: 128, 129). Irlanda’da 1990'larda ger-
ceklestirilen hizli ekonomik ve endiistriyel atilimlar toplumda
degerler agisindan gatlamalara neden olur. Bu oyunda yazarin
melodram tiiriinii kullanmasi bilingli bir secimdir, ¢iinkii zit-
liklar arasinda sersemlemis Irlanda’y1 gostermek igin zit kutup-
larin gatisma alani olarak bilinen melodram uygun bir tiirdiir.
Ancak, Martin McDonagh, bu oyunda melodram tiiriiniin belli
bash 6zelliklerini kullanirken bunlan yine kendi postmodern
tarzinda tersine gevirerek kullanir. Melodramlarda ekonomik
ve toplumsal degisimlerin yerinden oynattig1 degerlerle sarsilan
birey, ailesine siginir ve aile baglar1 onu dis diinyadaki firtina-
dan korur. McDonagh'nin oyunu iste tam bu noktada degisime
ugrar, ¢iinkii Billy'nin siginabilecegi bir ailesi yoktur. Oyunda,
bireyi sevgiyle sarip sarmalayacak ailenin yerini Irlanda, ailenin
savaghi@1 kotii giiciin yerini de Amerika ve temsil ettigi kapita-
list degerler sistemi alir. Billy, Amerika’y1 terk ederek Irlanda’ya,
yuvasina siginr. Ama oyun, bu noktada yine melodramin &zel-
ligi olan iyilerin kazandig, kétiilerin bir sekilde cezalandirldig
mutlu sondan kopar. Geleneksel melodram tiiriinde mutlu son,
toplumsal degisim gercegini reddetmeden bireyin ve temsil et-
tigi degerlerin zafere ulasarak diger insanlara umut vaat etmesi
demektir. Ancak, McDonagh’nin oyununda iyi kalpli Billy iilke-
sine doéner, cevresindekiler onu affeder ve tekrar aralarina kabul
ederler, hogland1g1 kizla yiiriiyiise gtkma sansini bile yakalar, an-
cak oyunun finalinde agzindan gelen iki damla kan Billy'nin ve
oyunun sonunu belirler.

Leenane Uglemesi oyunlarinda arka planda her an his-
sedilen ama karakterlerin konugmaktan kagindig1 gog, Irlanda
kimligi ve Irlanda-Ingiltere iligkileri temalar1 bu oyunda daha
agik ve dolaysiz yollardan sunulur. Omegin, Irlanda’nin Ingil-
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tere tarafindan nasil sémiiriildiigii ve Ingiliz somiirgeciliginden
kurtulmaya ¢ahsmakla gegcen koskoca bir Irlanda tarihi Helen
ile Bartley’nin oynadig1 “Irlanda Ingiltere’ye Kars1” oyununda
hicvedilir. Oyunda, kiralik hayvan katili, erkeksi Helen Ingilte-
re, siirekli seker yiyen uyusuk Bartley ise Irlanda’dir. Ashnda
Bartley bu oyunu bilmez. Helen, oyunun ¢ok kolay oldugunu,
sadece gozlerini yummasi gerektigini soyler. Bartley gézlerini
yumunca, Helen gidip zavall1 Bartley’nin kafasinda teker teker
ii¢ yumurta kirar.

BARTLEY: Bu yaptigin hi¢ de hos degildi, Helen.
HELEN: Sana Irlanda tarihi iizerine bir ders veriyordum.

BARTLEY: Benim Irlanda tarihine ihtiyacim yok. (Bagirr).
Hele yumurtali olanina hi¢ yok. Sagim1 daha yeni
yikamigtim.

HELEN: Irlanda’nin ulus olmadan énce verdigi zaiyat,
yumurtali bir sagtan ¢ok daha kotiiydii Bartley Mc-
Cormick. (II, i, 46)'

Gog¢ konusuna gelince, adadan pek ¢ok kisi Amerika’ya gog
etmistir, Billy ve digerlerinin gonliinde de Amerika’da daha gii-
zel bir hayata baglama arzusu vardir. Hepsinin géziinde Amerika
adeta bir cennettir. Sokaktaki Irlandali icin, Irlanda ne kadar yok-
sulsa Amerika o kadar bolluk iilkesidir. Sekerlemelere ¢ok diiskiin
olan Bartley’e Amerika’daki akrabalari Inishmaan’da olmayan se-
kerlemelerden gondermektedir. Ancak Amerikal bir yonetmen
de Inishmore’a film ¢ekmeye geldigine gére “Irlanda o kadar da

! Bu bdltimdeki tiim alintilar asagidaki kaynaktan yapilmistir ve ¢eviri yazara
aittir.
Martin McDonagh, The Cripple of Inishmaan, New York: Dramatists Play
Service Inc, 1997.
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kétii bir yer olmasa gerek”. Bu ciimlenin degisik baglamlardaki
kullanimina oyun iginde alt1 kez rastlariz. Leenane’e bir Alman
doktor yerlesmistir, demek ki Irlanda o kadar da kétii bir yer de-
gildir. Koye bir Fransiz yerlegmistir, demek ki irlanda o kadar da
kotii bir yer degildir. McDonagh bir yandan ge¢misin kendine
giivensiz, toplumsal ve kiiltiirel agidan kendini ve ulusunu asa-
g1da goren, bir tiir asagihk kompleksi icindeki 6nceki kusaklara
gonderme yaparken, bir yandan da onlar anakronistik bir sekil-
de, 1990'larda ekonomik atilimlar yaparak refah toplumu haline
doniisen ve kozmopolit bir toplumsal yapiya kavusmus olan Kelt
Kaplani Irlanda ve Irlandahlarla kargilagtirir. Amerika’da énceki
kusaklarin yaratmis oldugu irlandah kimligine kars: gikarak ana-
yurda geri donen Billy, kimligini agag1 gérmeyen, iilkesini ge¢misi
ve gelecegiyle kabullenmis, Irlanda’y1 terk etmek istemeyen ama
bunun yanunda tek ulus, tek din, tek dil baskilarina da direnen
giiniimiiz Irlandahsinin kimlik arayisin simgeler.

Christopher Murray ve Patrick Lonergan gibi elestirmenler
bu oyununda McDonagh’nin Avrupa ve ABD’nin sahnede ve
beyaz perdede kliselestirdigi ve hep dyle gormek istedigi igki-
ci, patatesten bagka bir sey yemedigi sanilan, duygusal, sakaci
ve vatansever tek tip Irlanda karakterini hicvettigini savunurlar.
Ozellikle Patrick Lonergan “Martin McDonagh, Kiiresellesme
ve Irlanda Tiyatro Elestirisi” adl makalesinde gergekte var olan
Irlandali (kimligi) ile irlanda disinda yaratilan/iiretilen sanal
Irlandali (kimligi) arasindaki farka deginirken bu farkhliga en
iyi saldiran oyunun Inishmaan’in Sakat: oldugunu ileri siirer ve
ornek olarak oyunda Billy’nin Hollywood’da deneme ¢ekimi s1-
rasindaki repligini gosterir (649). Gergekten de yagsanmus tarihsel
gergek ile yaratilan/kurgusal gergek arasindaki farkin nasil ko-
layca silinebilecegine iyi bir 6rnektir bu sahne.
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BILLY: Anne? Korkarim bu diinyada daha fazla kalama-
yacagim, anne. Corak iilkemden uzakta 6liim pe-
rilerinin benim igin yaktig agitlar1 duyamadan m
6lecegim? Corak iilkem, evet, ama gururlu ve c6-
mert; ama ben ona sirt gevirdim, bir dolarlik kira-
lik bir odada 6lmek igin; bas ucumda soguk terimi
silecek ne bir annem var, ne de oglum 6liiyor diye
yaradana kiifiirler yagdiracak bir babam; cansiz
bedenimin baginda gozyag1 dokecek bir sevgili de
yok. Cansiz, evet, ama asil ve daima dik durmus bir
beden. Bir irlandali'nin bedeni! (11, i, 47)

Bu dokunakh s6zler baslarken herhangi bir sahne yonerge-
si olmadig igin izleyici veya okuyucu bunun bir deneme geki-
mi oldugunu bilmez ve Billy’nin evinden uzakta, soguk bir otel
odasinda gercekten hastalandifimi ve 6lmek iizere oldugunu
zannederek duygusallasir ve iiziiliir. Bu sahnenin gergek oldu-
gunu diisiiniir. Billy’nin s6zlerinde kliselesmis Irlanda kiiltiirii-
ne gondermeler vardir: Oliim perisi, gorak ada iilke, duygusal
ama ayni zamanda boyun egmemis, hep dik durmus milliyetgi
ve vatansever Irlandal gibi. Daha énce Girig Boliimiinde degi-
nildigi gibi, Irlanda disinda dogup biiyiiyen ikinci nesil Irlan-
dallar anayurt ve ulusal kimlik kavramlarina kendilerinden
onceki neslin lensleriyle bakarlar. Bu nostaljik bir bakigstr ve
anayurdun ve kiiltiiriin kendine has 6gelerini 6ne ¢gikartirken ya
abartir ya da degistirir. Irlanda asilli, Synge hayran1 Amerikah
yonetmenin filmi Aranli Adam buna iyi bir 6rnektir. Yukaridaki
Ogeler - oliim perisi, ¢orak ada iilke, milliyetgi ruh - giiniimiiz
Irlandasina ait 6geler degil, bir onceki nesle ait degerlerdir ve
su anki Irlanda gergegini yansitmazlar. Oyunun daha sonraki
sahnesinde, izleyici veya okuyucu gergek olarak algiladig sah-
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nenin aslinda bir Hollywood filmi i¢in deneme gekimi oldugunu
anlar. Yani gergekle gercek olmayan arasindaki sinir bir siire igin
karartilir. irlanda disinda yaratilan irlandali kimligi gercekmis
gibi sunulur. Ayni sunus tarzi, film Inishmaan’da ilk kez izleyici
karsisina gikhiginda da tekrarlanir. Beyaz carsaf gerilerek yarati-
lan ilkel ekran iizerinde izlenen film, ¢arsafin altindan Billy’nin
goriindiigii sahne ile biter. Izleyici Billy’nin filmde mi yoksa ger-
¢ek yasamda mi ortaya ¢iktigini bir an anlayamaz, ama sonra
gercek kendini gosterir. Billy'nin doniisii filmin Ada’da ilk defa
izlenecegi giine rastlamistir. Inishmaan halk: Billy’i filmde gor-
meyi beklerken tam karsilarinda buluverir. Burada McDonagh
gercekle sanalin ne kadar kolay ig ige gegebilecegini ve aldatic
olabilecegini gosterirken, bugiine kadar yaratilan Irlandali kim-
liginin de ayni sekilde tek tipe indirgenerek basitlestirilmis Irlan-
dah kimligi oldugunun altin1 gizer. McDonagh’nin amaci, gergek
Irlanda kimligini, bir baska deyisle, gelenekselin baskin oldugu
gecmisle su anki postmodernitenin birlikte yasandig, yani zit-
liklarla ve gatigmalarla &riilii ama giiniimiiz Irlanda toplumsal
gercegini tam olarak yansitan bir Irlanda kimliginin var oldugu-
nu vurgulamaktr.

Billy'nin Hollywood’daki deneme ¢ekiminde basarili ola-
mayiginin ve orada kalmak istemeyisinin nedeni de budur. Yani,
ondan sdylemesi istenilen ciimlelerin gercek anlamda onu ve
Irlandalilar1 yansitmayisidir. Daha sonra, Inishmaan’a déniince
Bartley ile konusurken soyle der Billy:

BILLY: Hollywood’u birakmak hig de 6yle biiyiik bir gey
degil; bana bir siirii salakga seyler okuttular. Yok
‘6lum perisinin benim i¢in yaktig agitlar1’ duya-
mayacakmisim, yok ‘corak adahymisim’ (...) yok
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Irlandallymisim ben! ‘Yiiz yillik baskinin ezemedigi
kalbim ve ruhumla irlandallymisim’ (...) Sonra da
benden o lanet olas1 “Kirpik Cocuk” sarkisin sdyle-
memi istediler (II, iii, 56).

Burada s6zii edilen “Kirpik Cocuk” sarkisinin da kokleri
“6liim perisi” gibi Irlanda halk kiiltiiriinden gelir. “Kirpik Go-
cuk” eski bir Irlanda halk tiirkiisiidiir ve 1798’de Wexford’da
Ingiltere’ye kars1 bir grup gencin isyan girisiminde bulunmasi
olayina bir géndermedir. Isyan, basarih olamamus, pek ¢ok ir-
landah geng, Ingiliz giilerince Sldiiriilmiistiir. isyanda basrolii
iistlenen geng erkeklerin saglari ¢cok kisa oldugu igin Kirpik Co-
cuk lakabiyla anildilar. Sézleri son derece hiiziinlii olan bu sarki,
daha sonralar1 bagimsizlik savasinin tiim geng kurbanlarina ya-
kilmus bir agit olarak soylendi.

McDonagh’nin buradaki tepkisi, hala Irlanda’y1 1798 ve di-
ger basarisiz isyanlarla ve kurbanlarla animsamakta 1srar eden,
ulus olarak irlanda'yl ‘romantik 6zgiirliik savasqisi’ sablonuna
sokup oradan ¢ikartmayan ABD ve Avrupa iilkelerinedir. Mc-
Donagh, Amerikali yonetmen Flaherty’nin biiyiik olasilikla ir-
landa gogmeni dedelerinden 6grendigi ama yeni kusak Irlanda-
hlarin ¢ogunun belki de bilmedigi bu iki yiizyillik halk sarkisini
tilkenin ulusal margiyms gibi goren ve herkesin bildigini sanan
zihniyetiyle alay eder.

Film Inishmaan’da oynarken izleyicilerin verdigi tepkide
de McDonagh’'nin alayci elestirisi siirer. Aran Adalarindan biri
olan Inishmore’da gegen filmin neredeyse tamamina hakim olan
kopek balig:r avi karsisinda izleyici filme daha ilk dakikalarda
yabancilagir, giinkii Irlanda denizlerinde kopek balig1 cok nadir
goriildiigii icin Irlandahlarin gogu hayatlarinda hi¢ képek balig
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gormemislerdir. Ama “kopek baliklar Irlanda’ya geldiklerine
gore Irlanda hig de o kadar kétii bir yer olmasa gerek” (11, iii, 50)
sonucuna varanlar da olur.

Oyundaki olay akisinin Aranli Adam filmiyle baslamasi ve
siirmesi, McDonagh’ya 6zgii metinlerarasi iligkiye 6rnektir. Ro-
bert Flaherty’nin filmi, Aran Adalarinda insanlarin zor kosullar-
da yasam miicadelesi vermesi, kayalik bir cografyada hayatlari-
n1 tehlikeye atarak kahramanca baliga gikmalari, gorak adalarda
sadece birka¢ doniimliik toprak pargasi iizerinde mucizevi bir
sekilde patates yetistirme ¢abalan iizerine kurulu bir film olup,
Irlanda’nin somiirii alinda oldugu déneme ait soylem iizerine,
yani bir yiizyil oénceki séylem iizerine oturtulmustur. Filmde,
Aran Adalarinin bakir giizelligi ve gorselligi sonuna kadar ser-
gilenirken, insanlarin giinlitk yasam rutinleri sanki bir kahra-
manlik destan gibi aktarilir. Bir baska deyisle, filme gore, Aran
Adalarinda yasamak cesaret ve kahramanlik ister. Film, gosteri-
me girdigi 1934 yilinda bile elestirilere hedef olur, ¢iinkii filmde
betimlenen Irlanda yagamu bir yiizy1l ncesine aittir. Yani, Bat
Irlanda kiyilarinda on dokuzuncu yiizyilda, parafin ve elektrigin
olmadig1 donemlerde, aydinlatma amaciyla, kandillerde képek
balig1 yag1 kullanmak igin képek balig1 avcihig1 yapilmaktaydi,
fakat o yiizyilda bile parafinin kullaniminin yayginlasmasiyla
kopek balig1 avciligi birakildi. Ancak, Avrupa, irlanda’nin mo-
dernizmin esiginde oldugunu kabul etmek istemedi ve 1935'de
film, Venedik Film Festivalinde Biiyiik Odiile layik goriildii.
McDonagh’nin bu filmi se¢mesi rastlantisal degildir, kendi ama-
cina hizmet eder. McDonagh’ya gore, Irlanda, bu filmde 6nce
Irlanda kokenli Amerikali yonetmenin, sonra da Venedik’'de Av-
rupal jiirinin hayalinde yeniden yaratilmis ve gercekte olmadig:
gibi yansitilmustur.
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Filmin Inishmaan’da bir grup izleyici tarafindan izlendigi
sahnede McDonagh yine sinemasal bir dil kullanarak iki sahneyi
i¢ ige gegirir. Inishmaanh izleyiciler Aranli Adam’ seyrederken,
onlarn da tiyatro izleyicisi seyreder. Gerek film izleyicisine ge-
rekse tiyatro izleyicisine sunulan Irlanda, gergekte var olandan
farklidir; giinkii film, ailesi yillar 6nce Irlanda’dan Amerika’ya
gog ettigi icin anayurdu disinda dogup biiyiiyen ve anayurt
Irlanda’ya nostaljik gogmen penceresinden bakan yénetmen Ro-
bert Flaherty'nin Irlanda’y1 nasil algiladigin1 yansitirken, tiyatro
izleyicisine sunulan Irlanda da aym kosullarda Ingiltere’de do-
gup biiyiiyen ve orada yasayan McDonagh'nin Irlanda’y1 nasil
alimladigini yansitir. Film izleyicisinin filmi “Pislik!” (II, iii, 54)
olarak yorumlamasi oyun izleyicisinin de ayni tepkiyi verecegi
anlamina gelirse eger, McDonagh’nin kendi kendisiyle nasil alay
ettigine iyi bir 6rnek olusturur.

McDonagh'nin [nishmaan’in Sakat: oyununda geleneksel Ir-
landa toplumsal yasamina dair parodilestirerek altini gizdigi bir
bagkanokta ise Irlandalillarin diinyaca iinlii oldugu 6ykii anlatma
sanatidir. Yazar olarak 6ykii anlatim teknikleriyle ¢ok ilgili ol-
dugunu bildigimiz McDonagh, Irlanda’da yazih kiiltiirden daha
baskin konumda olan sozlii kiiltiiriin, bir bagka deyisle, agi1zdan
ag1za dolasarak degisen ama nesilden nesile aktarilan oykiile-
rin insanlarin yasamindaki roliinii sorgular. Billy, hafif 6ksiiriik
nobetlerini kullanir ve kendiyle ilgili trajik bir ‘veremli gocuk’
Oykiisii yazarak once tek bir kisinin inanmasini saglar. Aradan
gecen zaman, Oykiiniin agi1zdan agiza yayilmasina ve yayilirken
daha da trajik bir hal almasina neden olur. Oykii yaratmay: bas-
ka gekilde kullanan diger bir karakter de adanin ayakh gazetesi
Johnnypateenmike’dir. Yasamin duraganhgindan sikilan adali-
larin giinliik yasamlarina bir boyut ekledigini diisiinerek bu ise
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soyunan Johnny, adadaki her tiirlii 6liim, dogum gibi haberlerin
yaninda, dedikodu veya gergekligi kanitlanamayacak olaylar
bile ‘haber’ olarak kapi kap1 dolasip sunmakta, haber bulama-
diginda ise kendini haber uydurma/yaratma konusunda tama-
men 6zgiir hissetmektedir. Bazen gergek bir haberi daha garpic
olsun diye degistirmekte, ona eklentiler yaparak sunmaktadir.
Halk ise onun bu isi profesyonelce yaptigini diisiindiigii igin, her
dedigine inanmakta, onun her seyi bildigini sanmakta ve ondan
gelen ‘haberleri’ sorgulamadan kabullenmektedir. Haberlerini
diger insanlara aktarirken Johnny hemen konuya girmez; insan-
lara kendini daha iyi dinletmek igin uygun bir senaryo ve bu se-
naryonun iginde kendisi igin iyi bir rol yaratir. Christopher Mur-
ray, Johnny igin hem “halk ozan1” hem de “pastoral yasamin
oykii yazan” yakistirmasini yapar (Murray 83). Billy, Johnny'ye
anne ve babasinin oliimiiyle ilgili gergegi bilip bilmedigini sor-
dugunda uydurdugu dokunakh 6ykii muhtesemdir. Billy’nin
tedavisi i¢in gerekli paray1 bulamadiklarini ve bu yiizden hayat
sigortalarinin parasini alabilmek ve bu parayla ogullarini teda-
vi ettirmek igin kendi canlarina kiydiklarini s6yleyerek Billy’nin
kalbine gegici de olsa biiyiik bir sevgi, umut ve yasam enerjisi
yiikleyerek bir anlamda yazar islevi gergeklestirir.

Sevgi gibi insan ruhunun ve yasaminun en olumlu olgusu
McDonagh oyunlarinda kendine uzun siire yer bulamadig gibi
McDonagh, izleyici veya okuyucunun da sevginin sihirli havasi-
na uzun siire kapilmasina izin vermez. Bu yiizden olay akisinda
hemen bir kirilma olur. Billy, Johnnypateenmike’dan aldig iyi
haberle tam mutlu olmusken, Eileen ve Kate’in konusmalarini
istemeden duyar ve ailesinin 6liimiiyle ilgili ac1 gergegi 6grenir.
Gergek, Johnny’'nin anlattig gibi degildir. Anne ve babasi sakat
bir gocukla 6miir boyu ugrasmak istemedikleri icin Billy’i bir qu-
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vala koyup denize atmak isterler ama bir kaza olur ve kendile-
ri denize diigerek bogulurlar. Yani, gercek bir kez daha degisir.
Duyduklariyla sarsilan Billy, yillar 6nce anne ve babasinin onu
sar1p sarmalay1p denize atmak igin kullandiklar1 guvali alip ken-
dini 6ldiirmeye hazirlanirken Helen, kendi ¢capinda, yani siddete
yatkin tarziyla Billy’nin bandajli yaralarini gekistirerek yiiriiyiis
teklifini, kendi deyimiyle “siiriinme” teklifini kabul ettigini soy-
leyerek Billy’yi ve izleyiciyi bir kez daha mutlu eder. Ancak Bil-
ly oksiiriirken kan tiikiiriir, o an yiiziindeki giiliimseme donar,
sahneyi terk ettiginde sahne kararir. Sahneden bu gikis ve bu ka-
ranlik, oyunun son sahne yo6nergesidir ve Billy’nin yasaminin da
noktalanacagi karanliga isaret eder.

Inishmaan’m Sakati, The Atlantic Theatre, Broadway, 1998.
(Yonetmen: Garry Hynes)

Aaron Monaghan (Billy) ve Kerry Condon (Helen)
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Inishmaan’in Sakati, istanbul Devlet Tiyatrosu, 2007.
(Yonetmen: Ahmet Levendoglu)

Deniz Goneng Siimer (Billy)
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INISHMORE'LU YUZBASI (2001)

Aran Adalar1 Uglemesi'nin ikinci oyunu olan Inishmore’lu
Yiizbasi, McDonagh'nin Irlanda tarihini, 6zellikle Kuzey Irlanda
Sorununu arka plana koyarak parodilestirdigi tek oyunudur.
Terorizm ve siddetin abart1 ve komik unsurlar egliginde sunul-
dugu, bazi tiyatro elestirmenlerinin son on yilin en kanl1 ama en
komik oyunlarindan biri olarak tanimladig1 oyun, 1996’ da yazil-
masina ragmen Royal Shakespeare Company tarafindan ilk kez
2001’de, Stratford-upon-Avon’da, The Other Place Tiyatrosunda
sahnelendi ve ayni y1l en iyi komedi dalinda Olivier Odiiliinii ka-
zandi. McDonagh’'nin bazi roportajlarda soyledigine gore oyun,
yazildig1 y1l Kuzey irlanda Baris Siirecini olumsuz yonde etkiler
kaygisiyla Ingiltere’de National Theatre ve Royal Court tarafin-
dan, Irlanda’da ise Druid Tiyatro Toplulugu tarafindan redde-
dilmisti. 11 Eyliil 2001’de Diinya Ticaret Merkezi'ne yapilan te-
rorist saldirinin ardindan terdrizmin uluslararasi giindemin ba-
sina yerlesmesiyle, ayn1 y1l oyun, Stratford’dan sonra, Londra’da
beklenenin ¢ok iizerinde bir izleyici kitlesi kazanmakla kalmadi,
uluslararasi bir iine de ulagt.. irlandali izleyicinin belki de salt
Kuzey Irlanda Sorunu ile iliskilendirerek ele aldig1 [nishmore’lu
Yiizbagi, 11 Eyliil saldirilar: sonrasi olusan yeni uluslararasi cog-
rafya ve politik iklime ¢ok uygundu. 2002’de Bali’de ¢ogunluk-
la Avustralyalilarin gittigi bir gece kliibiiniin bombalanmasinin
ardindan 2003’de Sydney’de sahnelenen oyun, Avustralya’nin
Irak’in isgalinde rol almasini devlet terérii olarak gosteriyor ve
iilkesinin dis politikasin1 elestiriyordu. Aym yil Istanbul'da si-
nagog ve Ingiliz Biiyiikelciligine yapilan bombah terorist saldi-
rilardan sadece birkag hafta sonra Mehmet Ergen’in Tiirkge'ye
cevirdigi ve yonettigi oyun, izleyici kargisina Inishmore’un Yiiz-
bagis1 (Kedi) adiyla gikt1 ve Istanbul izleyicisi tarafindan teror kar-
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sit1 bir oyun olarak alkislandi. Yine ayni yil, 2003 Dublin Tiyatro
Festivali kapsaminda Irlanda promiyerini yapan oyun, terérizmi
kinayan bir oyun olarak degil de terérizmin siyasal boyutunu
ve nedenlerini gormezlikten gelen ve Irlanda bagimsizik mii-
cadelesini terérizmle ayn1 kefeye koyarak Irlanda tarihine leke
siiren bir oyun olarak algilandig igin Irlandal izleyiciler tarafin-
dan soguk karsiland1. Ayrica, oyunda gecen irlanda Cumhuriyet
Ordusu’nun 1993'de Ingiltere’de (Warrington), iki cocugun &lii-
miine neden olan bombali saldirisi da Irlanda izleyicisi igin tatsiz
bir hatirlatmayd1 (Lonergan 2004: 640). Tiirkiye’de 2007'de Van
Devlet Tiyatrosu tarafindan tekrar sahnelenen oyun, terériin en
sonunda kendi kendini yok edecegine vurgu yaptig1 igin bir kez
daha alkigland1.

Oyuna olumlu yaklagan Ingiliz elestirmenlere gore, Irlan-
dal yazarlarca yazilan her oyun ulusal kimlik konusu veya ulu-
sal politikalar dogrultusunda toplumsal ve politik mesajlar ver-
mek zorunda degildir. Bu baglamda, Ingiliz elegtirmenler oyunu
teroriin ve siddetin anlamsizligina dikkat cekmeyi hedefleyen
politik hiciv olarak degerlendirip, igindeki siddet 6gelerinin
siddeti ve teror orgiitlerini kinamak igin kasith olarak yerlesti-
rildigini savunarak oyuna tam not verirler. McDonagh da 28 Ha-
ziran 2002 tarihli Daily Telegraph gazetesinde tiyatro elestirmeni
Charles Spencer’a verdigi roportajda oyunun siddet karsit1 bir
oyun oldugunu sdyleyerek, bu oyunu 1993’de Warrington’da
iki gocugun liimiiyle sonuglanan IRA saldirisindan etkilenerek
yazdigim belirtir. McDonagh’ya gére, irlanda bagimsizlik mii-
cadelesinin her iki tarafinda da yer alan ve siddete maruz kalan
Protestan Irlandalilar, Ingiliz kokenli irlandalilar veya kendisi
gibi Ingiltere’de yasayan irlandalilar bu oyundaki siddet kargit
mesajlar1 daha iyi gorebileceklerdir.
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Oyunun irlandali akademisyen ve elestirmenlerden aldig:
olumsuz elegtiriler ise iki ana noktada toplanir: Derinligi olma-
yan karakterler ve garpitilan tarihsel gercekler. Bazi elestirmen-
ler oyun karakterlerini, diinya goriisii olmayan, ciddi politik
tartismalara girebilecek kapasiteden yoksun, duygudan arindi-
rilmig, olaylara yiizeysel yaklasan, fanatik, her an 6ldiirmeye ha-
zir ama neden savastigini ve niye 6ldiirecegini bile hatirlamayan
cansiz robotlar olarak goériirler (Luckhurst 2006: 119). Oyunun
Ingiliz emperyalizmine ganak tuttugunu savunanlar bile vardur.
Bu noktada Irlandali elestirmenlerin gériislerinin abartili ve 6n-
yargih oldugu agiktir. Oyun, tiir olarak farsa ¢ok yakin oldugun-
dan, karakterlerin gercekgi tiyatronun veya Ingiliz tiyatrosun-
da 1950'lerden 1970’lerin sonuna kadar 6rneklerini izledigimiz
politik tiyatronun olgiitleriyle degerlendirilmesi gok dogru bir
yaklagim olamaz. Bu oyundaki karakterlerden bir John Osborne,
John Arden veya Arnold Wesker karakteri gibi diisiinmesini ve
hareket etmesini bekleyemeyiz.

Ikinci gruptaki Irlandali elestirmenlerin gériigleri ise tarih-
sel gergeklerin saptirilmasi {izerine yogunlasir. Bu gruptaki eles-
tirmenler, Irlanda’'nin bagimsizlik miicadelesinde (en azindan
baslangi¢ déoneminde) rol alan ve o déonemde halkin da biiyiik
oranda destegine sahip irlanda Cumhuriyet Ordusu (IRA) gibi
bazi orgiitlerin oyunun ana karakteri Padraic gibi siddet yanlisi
ruh hastalarinin yuvasi olarak gosterilmesinin tarihsel gergek-
lerle értiismedigini savunurlar. Bu gruptaki elestirmenlere gore,
oyunun irlandali izleyici tarafindan soguk kargilanmasinin ne-
deni, McDonagh’'nun irlanda merkezli terér érgiitlerinin tarihin
kanl sayfalarinda yer almasina neden olan baski ve somiirge-
cilige dayal1 politik ve ekonomik nedenlerine hi¢ deginmeden,
bu orgiitleri 6ldiirmeye programlanmis psikopatlarin toplandig:
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yerler olarak betimlemesidir. Aslinda irlandal elestirmenlerin
goriiglerini gekillendiren konu, bu kitabin Giris boliimiinde de
belirtilen, ge¢misi yirminci yiizyilin baglarina kadar giden Irlan-
da Tiyatrosu ve ulusal hedefler arasindaki sik1 ortaklik bagidir.
Ulusal hedeflerin gergeklestirilmesinde tiyatro hep ulusal ¢ikar-
lardan yana olmustur. irlanda Cumhuriyet Ordusu, ulusal po-
litikaya hizmet verdigine inanildig1 igin baski altinda bunalmig
fakir halk tarafindan desteklenmistir. IRA'nin tiyatroda yansi-
tilmasi Sean O’Casey’nin veya Brendan Behan’in oyunlarinda
gordiigiimiiz gibi ulusu i¢in kahramanca savasip yasamin feda
eden geng Irlandahlar imgesinin disina ¢ikmamistir. McDona-
gh ise bu oyununda da yine ayni1 seyi yapmakta, IRA gibi halk
tarafindan iizerine duygusal bir kihif oriilen &rgiitlerin gergek
yiiziinii gostermeye caligarak bir tabuyu yikmakta, aligilagelmis
vatansever IRA’h imgesini ters gevirerek bir ezberi bozmak-
ta ve boylece elestirmenleri ve bazi izleyici/okuyucu kitlesini
rahatsiz etmektedir. Bu elestirmenler McDonagh'nin tarihsel
gerceklerden habersiz oldugu, Irlanda’nin bagimsizlik miicade-
lesini basite indirgedigi veya tarihsel gercekleri carpittig1 gorii-
siinde birlegirler. Oysa McDonagh’nin amaa giiniimiiz irlanda
toplumunun gergeklerine ayna tutmak olarak diisiiniilmelidir.
McDonagh’ya géore giiniimiiz irlanda niifusunun ¢ogunlugunu
olusturan geng kugsak aymi Padraic ve diger orgiit iiyeleri gibi
Irlanda’nin bagimsizlik davasmi belirli sablonlar gergevesinde
ve ici bosaltilmis kaliplarla ezbere bilirler ama olayin derinine
inip 6ziinii kavrayip kavramadiklar1 konusu tartisilmalidir. Bu-
giin Irlanda’y1 yonetenlerin bunu gérmesi gerekir. Buna en gii-
zel 6rnek oyunda gegen komik bir sahnedir. Ne igin savastigini
bile unutmus irlanda Ulusal Bagimsizlik Orgiitii iiyeleri Oliver
Cromwell’e kars1 olmalar gerektigini bilirler ama nedenini bir
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tiirlit hatirlayamazlar. Olsa olsa kendi doneminde ¢ok kedi 6l-
diirdigii igindir diyerek gikarlar isin iginden.

Oyun, eski Irlanda Cumhuriyet Ordusu (IRA) iiyelerinden
Padraic’in kedisinin katilini bulmaya caligmasi {izerine kurulu-
dur. Son derece acimasiz ve siddet yanlisi biri olan Padraic, yete-
rince siddetli ve kanl eylem yapmadigini diigiindiigii igin, iiyesi
oldugu Irlanda Cumhuriyet Ordusundan ayrilarak muhalif bir
orgiit olan Irlanda Ulusal Bagimsizhik Ordusu’nu kurar. Ancak,
oyun agildiginda buradan da ayrilarak bagka bir muhalif orgiit
kurmay1 tasarlamaktadir. Ne var ki su anda bu grubun tek iiyesi
kendisidir. Hayatta hi¢ kimseye ve hig bir seye karsi sevgi bes-
lemeyen Padraic’in tek sevdigi varlik, kedisi Wee Thomas’dir ve
isi nedeniyle kedisine iyi bakamayacagin diisiindiigii i¢in onu
Inishmore’da yasayan babasi Donny’ye emanet etmistir. Ne ya-
zik ki oyun agildiginda Wee Thomas’a araba garpmis ve hayvan
olmiigtiir. (Ashnda kediyi 6ldiirenler Padraic’in “Orgiit” igin-
deki diismanlaridir). Zavalli Donny, oglunun hem kediye olan
diiskiinliigiinii, hem de kizinca uygulayacag: siddetin boyutlari-
n1 ¢ok iyi bildigi icin kedisinin 6ldiigiinii ogluna sdylemez. Ona
telefon ederek kedisinin hastalandigini s6yler. Niyeti, Padraic’i
duruma yavas yavas alistirmak ve birkag giin sonra da hasta-
Iiktan kurtulamayarak 6ldiigiinii soylemektir. Ancak, kedisinin
hastaligina kayitsiz kalamayacak kadar ona diiskiin olan Pad-
raic, Inishmore’a gelecegini séyleyince, kedinin cesedini bulan
komsu ¢ocugu Davey hemen siyah bir kedi bulup, onu Padraic’e
Thomas olarak yutturmay: 6nerir. Cevrede siyah kedi bulama-
yan Davey, kiz kardesi Mairead’in sar tiiylii kedisini ayakkabi
boyasiyla siyaha boyar. Mairead de ayni Padraic gibi irlanda’nin
bagimsizlik miicadelesinde aktif rol almak isteyen, siddet yanlsi
geng bir kizdir. Plastik tiifegiyle inekler iizerinde atis denemeleri
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yaparak ineklerin g6zlerini gikarmaktadir. Ayrica Padraic’e asik-
tir ve onun mubhalif grubunda yer almak igin can atmaktadur.

Padraic eve geldiginde kedi boyamaktan yorgun diisen
Donny ve Davey derin uykudadir. Etrafa soyle bir g6z gezdirince
siyaha boyanmis kedinin kendi kedisi olmadigini1 anlayan Padra-
ic, zavall kediyi silahla vurarak 6ldiiriir, Donny ve Davey’yi de
kedisinin katilleri oldugunu zannederek sandalyeye baglar. Tam
silah1 onlara dogrulttugu sirada, uzun zamandir onun pesinde
olan ve o6ldiirmek isteyen eski 6rgiit arkadaglar1 Christy, Bren-
dan ve Joey igeri dalar. Tam adamlarin kursunlarina hedef ol-
mak iizereyken Mairead’in plastik silahiyla adamlarin gozlerini
hedef alarak yaptig atiglar sayesinde kurtulan Padraic, kedisini
oldiirdiigiinii itiraf eden Christy’yi iskenceyle 6ldiiriir. Tiim bu
siddetin ortasinda kendisine yardim eden Mairead’a asik olan
Padraic, onunla evlenmeye karar verir. Mairead’in muhalif gru-
ba katilma hayali de boylece gergeklesecektir. Ancak, Padraic’in
oldiiriip bir kenara atti1 sar1 kedinin kendi kedisi oldugunu far-
keden Mairead, bu defa plastik slahin1 degil, gergek silah kul-
lanir ve Padraic’i 6ldiiriir. Oyunun finalinde Wee Thomas sa-
lina salina sahneye gelir. Onun igin estirilen terérden, dokiilen
kandan habersiz, hayattadir. Bu sahnede Davey’nin sozlerinin
politik iletisine kayitsiz kalmak olanaksizdir: “Yani biitiin bu te-
ror tamamen bir hig icin miydi? Dort 6li, iki kedi oliisii....” (ix,
55).2 Bu sinirle kediyi hemen oracikta vurmak isteyen Donny ve
Davey'nin tetigi cekememesi ve kedinin hayatin1 bagislamasi,
her ne kadar bagisladiklar1 hayat insan hayati olmasa da, “her

Bu boliimdeki alintilar asagidaki kaynaktan yapilmistir ve gevirileri yazara
aittir.

Martin McDonagh, The Lieutenant of Inishmore, New York: Dramatists Play
Service, 2003.
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tarafa ceset parcalan sagilmig, kan goliine donmiis” (46) sahnede ge-
lecege dair tek umut 1s1g1dir.

Bu kisa ozetten de anlagilacag gibi Inishmore’lu Yiizbag,
McDonagh’nin irlanda’da gegen diger oyunlar1 arasinda “Kuzey
Irlanda Sorunu” ile birlikte terérizmi direkt olarak ele alan tek
oyunudur. Teror ve siddetin giderek giinliik yasami ve masum
insanlar1 daha fazla tehdit ettigi giiniimiizde, teror ve terorist
saldirilarin altinda yatan nedenlerin bazen ok basit, siradan,
hatta kisisel bile olabilecegini ima eden oyun, ilkel diirtiilerini
kontrol altinda tutamayarak siddet yoluyla toplumsal diizeni
tehdit eden bu hastalikli ruhlarin en sonunda kendi i¢ gatisma-
laryla birbirlerini ve orgiitlerini nasil yok ettiklerini gosterir.
Baska bir deyisle, McDonagh, dolayh olarak Irlanda bagimsizlik
miicadelesine teror karistigini ima eder. Hatta daha da ileri gide-
rek bir yiizyila damgasini vuran ulusalci séylemin bile yapay ve
siddet igeren bir kalip oldugu, kendi iginde bir politik gii¢ olus-
turup kendi c¢ikarlarina hizmet ettigi mesajin1 verir. Bu agidan
oyun, diger McDonagh oyunlar gibi yenilikgidir. Bir dénemin
en 6nemli ve kutsal temalar: sayilan vatanseverlik, Irlanda’nin
toprak biitiinliigii, ulusal birlik ve beraberlik, ¢ocugu, genci ve
yashistyla uyum iginde yasayan bir toplum temalar1 karakterlerin
kisiliklerinde, diyalog ve eylemlerinde tamamen ters gevrilerek
parodilestirilir. Padraic’in politik manifestosuna baktigimizda
bunun Irlanda bagimsizlik miicadelesinin ve siyaset tarihinin en
o6nemli isimlerinden Eamon de Valera'nin 17 Mart 1943’de Aziz
Patrick Giinii nedeniyle yaptig1 ve “Diigledigimiz irlanda” ko-
nugmasl olarak bilinen iinlii Halka Seslenis konusmasinin paro-
disi oldugunu soyleyebiliriz.
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PADRAIC: Bugiine kadar tek istedigim 6zgiir bir Irlanda
yaratmak oldu. Cocuklar rahatca kosup oynaya-
bilsin diye 6zgiir. Gengler dans edip sarki soyleye-
bilsin diye 6zgiir. Kedilerinin kafasina bir kurgun
sikilmadan ortalikta rahatga dolasabilsinler diye
ozgiir. (ix, 50)

Eamon de Valera diisledigi Irlanda igin mutlaka kendi yasa-
mindan biiyiik 6zverilerde bulunarak kendini irlanda’nin bagim-
s1zlik savagimina adamigtir. Bu oyunda kendilerine ‘6zgiirliik sa-
vaggist’ diyenlerin ise kendi kisisel 6zlem ve diisleri vatana olan
gorev ve sorumluluklarinin iizerine gikar. Mairaid'in Irlanda’nin
bagimsizlik miicadelesinde rol alma firsatin1 salt kedisi igin bir
kenara itip, Padraic’i 61diirmesinin arkasinda, ironik olarak ke-
disine olan sevgisinin vatan sevgisinden daha agir basmasi ya-
tar. Mairaid, kedisine yapilan bu algak saldir1 karsisinda, vatana
olan gorevini hig tereddiit etmeden bir kenara koyar. Padraic
ve Orgiit arkadaslarinin durumu da bundan ¢ok farkh degildir.
Ulkenin béliinmez biitiinliigii igin bir érgiit icinde savagirken,
bazen kendi bireysel istekleri dogrultusunda, bazen salt ¢ikarlar:
i¢in, bazen de ufak tefek kaprislerle 6rgiitten ayrilirlar ve kendi
iglerinde parodilestirilmis nedenlerle birbirlerine diigman olur-
lar. Christy, Joey ve Brendan, Padraic’i 6ldiirmek isterler, giinkii
Padraic hem agir1 siddet yanlisidir, hem de misyonu iilkenin tam
bagimsizlig1 igin savagmaktan ¢ikmig, “Irlanda’min okul gagn-
daki gocuklarin1 zehirleyen” uyusturucu saticilarini iskenceyle
6ldiirmek (14) olarak degismistir. Christy, Joey, Brendan {igliisii
arasinda da goriis ayrihiklar1 vardir. Ornegin, kedileri ¢ok seven
Joey, arkadaslarinin Padraic’in kedisini 6ldiirmesine tahammiil
edemez. Sonug olarak, Kuzey Irlanda Sorunu veya irlanda’nin
tam bagimsizlik davasinin nelere indirgendigini McDonagh
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alayli bir iislupla iletirken, bagimsizlik miicadelesi amaciyla ku-
rulup, zaman iginde hedeften saparak kanl teror 6rgiitlerine do-
niisen silahli gruplar elestirir.

Oyun agildiginda Padraic’i bir uyusturucu saticisina is-
kence yaparken goriiriiz ve Padraic’in uyusturucu saticilariyla
Irlanda’nin bagimsizlik davasini birlestirmesinde McDonagh'nin
vermek istedigi giinlimiiziin en 6nemli toplumsal ve politik so-
rununa ulasinz: Teror orgiitleri ve uyusturucu madde kacgakgi-
lig1. Orgiit, Padraic’in uyusturucu saticilarini 6ldiirmesine kar-
sidir, glinkii uyusturucu isi, orgiitiin en 6nemli gelir kaynaklar:
arasindadir. Bu noktada oyun, hem Irlanda baglaminda hem de
uluslararasi baglamda bagimsizlik adina calisan orgiitlerin iki-
yiizliiliigiine dikkat ceker. Ulkenin bagimsizlig1 igin savagtiklari-
n1 sdyleyen bu o6rgiitler kazang kaynaklarina ulagsmak igin hig te-
reddiit etmeden iilkenin genglerini zehirleyerek dldiirmektedir.
Orgiit icinde eylem yapanlara 6zgiirliik savaggisi, eylem sirasin-
da yasamin kaybedenlere sehit denirken, uyusturucu kullan-
maktan olen siviller ne toplumsal ne de politik hi¢ bir konuma
yiikselemez, sadece oldiikleriyle kalirlar.

Oyundaki siddetin abartilarak parodilestirilmesi ve bol
kiifiir ve mizah esliginde komiklestirilerek sunulmas: Ingiliz
sahnelerinde 1960’larda Edward Bond 6nciiliigiinde yayginlagt-
rilan Vahset Tiyatrosu oyunlarinda zaten vardi. McDonagh sid-
deti komik 6gelerle yuamugatmay1 Edward Bond'un da etkisiyle
1990’larda gelisen ‘in-yer-face’ tiyatro geleneginden alir. Orne-
gin, oyunun agilis sahnesinde uyusturucu saticisina iskence ya-
pan Padraic, telefon galinca iskenceye ara vermek zorunda kalir
ve iskence yaptig: kisiden nazikge birka¢ dakikaligina izin ister.
Kedisinin rahatsizlif1 nedeniyle iskenceyi tamamlayamayacak
olan Padraic, ayak tirnaklarindan birkagini soktiigii uyusturucu
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saticisina otobiisle hastaneye gidip ayaklarini bir doktora goster-
mesi igin biraz bozuk para verir. $Siddetli iskence sahnesine eglik
eden bu komik ayrint1 Kuzey Irlanda Sorunu’nu da basite indir-
gedigi gerekgesiyle bazi elestirmenleri rahatsiz eder. The Guar-
dian gazetesine verdigi roportajda McDonagh, yapmak istedigi
seyin tam olarak bu oldugunu séyler: Ciddi bir konuda siddeti
komedi ile birlestirerek birilerini rahatsiz etmek ve bu yolla dii-
siinmelerini saglamak.

McDonagh'nin Irlanda’nin bagimsizlik davasina bir bag-
ka ironik yaklagimi ise Mairead’in s6yledigi ve gecmiste halki
Ingiltere’ye kars1 ayaklanmaya davet etmis ve bagimsizlik sava-
sina 6zendirmis, vatanseverligi ve kahramanca savasmay1 6ven
geleneksel halk sarkilaridir. Bu sarkilar, iilkelerinin kutsal davasi
igin savasan ve yasamlarini bu yolda kaybeden gen¢ kahramanla-
rin hazin 6ykiilerini anlatir. Sarkilardaki bu karakterler gegmiste
gercekten yasamis, davaya hizmet etmis ve 6lmiigtiir. Oyunda
ise boyle bir karakter yoktur, ciinkii artik ‘dava’ igin galisanlar
kisisel ¢ikarlarini iilke ¢ikarlarinin iizerinde tutan, Padraic, Mai-
read, Christy, Brendan veya Joey gibi kisilerdir. Mairead’in s6y-
ledigi bu nostaljik sarkilar aslinda ‘dava’nin nasil bir degisime
ugradigina dikkat ceker.

McDonagh sadece sarkilara degil, gecmiste yasanan bazi
olaylara da ironik gondermeler yaparak ‘dava’nin dogasindaki
degisikligi vurgular. Ornegin, Mairead, en yakin sinemada Guil-
ford Dortliisii iizerine bir film oldugunu séyleyerek izleme 6ne-
risinde bulununca, Padraic’in yanitindan ge¢misin kurbanlarina,
gecmisin degerlerine hig saygi duymadiginu anlariz: “Bosver Gu-
ilford Dértliisiinii. Sugsuz bile olsalar, sugu gururla iistlenmele-
ri gerekiyordu. Ama onlar ne yapti? Sizlanip durdular” (vi, 30).
Oysa, Guildford Dortliisii olarak tarihe gegen iigii erkek, biri ka-
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din dért geng, Irlanda’nin bagimsizlik davasi iginde yer alirken
hig bir sug islemedikleri halde Ingiliz Polisi tarafindan 1974’de
Ingiltere’de bazi kafelerin bombalanmasi eylemlerinde terérist
bir orgiit adina yer aldiklan gerekgesiyle tutuklanip hapse atil-
mis, iskenceyle sahte itiraf belgeleri imzalatilmis ve on bes yil
hapiste kaldiktan sonra Ingiliz hiikiimetinin yaptig1 arastirmay-
la Polis’in yalan soyledigi ve tutuklulara sahte itiraf belgesi im-
zalattirdig1 ortaya gikarilmis ve saniklar 1989’da beraat etmistir.

Ayni konuda baska bir 6rnek de Mairead’in kedisinin adi-
dir. Kedinin ad1Sir Roger olup, 1916’da Paskalya Ayaklanmasi'ni
planlayanlar arasinda yer alan Sir Roger Casement’a bir gonder-
medir. Mairead, kedisinden bahsederken Sir Roger adin1 kulla-
ninca, kedinin adin1 bilmeyen Padraic, konuyu yanlis anlar ve
sorar: “O yash bunagin 6lmiis kedilerle ne alakasi var simdi?”
(ix, 53). Padraic’in bu ciimlesinden de anlasilacag: gibi ge¢misin
en saygin vatansever isimlerinden biri olan Sir Roger Casement,
Padraic igin sadece yagh bir bunak, onun temsil ettigi degerler
ise anlamsizdir.

Oyundaki biitiin karakterler tip olmaktan 6teye gegip gelis-
mis sahne karakteri olamazlar. Baska bir deyisle, hig birinin renkli
bir i¢ diinyasi, zengin duygu ve diisiin kapasitesi yoktur. Kendi-
lerini ve gevrelerinde olup biteni anlayip degerlendirecek bilgi
ve birikimden yoksundurlar. Duygusal ve entelektiiel olarak bos
bir kutuyu andirirlar. Politikadan bahsederler ama anlamazlar,
ezbere siir okur gibi konusurlar. ‘Davaya’ hizmet ettiklerini dii-
sliniirler ama ‘davanin’ ne oldugunu bile animsamazlar. Aslinda
herhangi bir davaya hizmet edebilecek zeka, beceri ve incelikten
yoksun olmalar1 ama bunun farkinda olmamalar1 oyun genelinde
komedi unsuru olarak yer alr. iglerinde insan, hayvan veya doga
sevgisi yoktur. Padraic’in kedisine olan diiskiinliigii ayn1 Yalmz
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Bati’daki Valene'in plastik heykelciklere olan diigkiinliigii gibi fe-
tistir veya nesneye olan bagimliliktir. Sahnede siirekli kiifiir eder,
iskence yapar ve goézlerini kirpmadan adam oldiiriirler. Bu halle-
riyle bazen 6ldiirmeye programlanmis robota bazen de éldiirme
rolii oynamak iizere sahneye gikmis soytariya benzerler. Ancak,
oyunun vermeye calistig1 politik ve toplumsal mesaj diigiiniildii-
giinde, hele yazarin kendi arka plani ve Irlanda tarihine hangi ag1-
dan baktig1 animsandiginda, bu tiplerin titizlikle tasarlandigini,
izleyiciye en kisa ve en etkin yoldan nasil ulagilabilir diigiincesiyle
yaratilmis oldugunu sdyleyebiliriz. McDonagh, diger oyunlarina
gore daha direkt ve samimi tarzda sanki “Bakin, 1990'larda Kuzey
Irlanda’y1 kurtarmak kimlere kald1” der gibidir.

Inishmore’lu Yiizbagi, The Atlantic Theatre, Broadway, 2006.
(Yonetmen: Wilson Milam)

David Wilmot (Padraic) ve Kerry Condon (Mairead)



108 Martin McDonagh Tiyatrosu

Inishmore’un Yiizbagis1 (Kedi), Kenterler Tiyatro Toplulugu, 2003.

(Yonetmen: Mehmet Ergen)

Hakan Gergek (Padraic)- ortada Yesim Kogak
(Mairead) ve H. Gergek
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Royal Court Tiyatrosu yazinsal yonetmeni Graham
Whybrow’un dedigi gibi McDonagh, Irlanda tiyatro geleneginin
icinde ama Irlanda ulusal bagimsizlik savasi soylencesinin digin-
da, hatta tam karsisinda yer alir (Whybrow 2001: x). Ayn1 Synge
gibi konularin1 ve karakterlerini kirsal yasamin gesitli katman-
larindan ahir, ama bunlar1 hem 1990'larda Ingiliz oyun yazar-
larinin kullandig1 dramatik taktikleri hem de Amerikan korku
filmlerinin bazi 6zelliklerini kullanarak piglestirir. Bu oyunda da
karakterlerin agir1 uglarda ele alinip karikatiirlestirilmesi ve sid-
det 6gelerinin hiciv araci olarak kullanilmasi 1990’ larin Ingiliz ti-
yatro geleneginden gelirken, cinsel kimligi pek fazla gelismemis,
ruhen normalden uzak, toplum disina itilmis bir teroristin kirsal
kesimde seri cinayetlere baslamasi, ancak erkeksi bir kadin tara-
findan kendi silahlar1 ve kendi 6ldiirme yontemiyle yok edilmesi
Amerikan korku filmi geleneginden alintilardir.






Boliim IV

YASTIK ADAM (2003)

McDonagh'nin Leenane Uglemesi ve Aran Adalar1 Ugle-
mesinden sonra yazdig ilk ve son bagimsiz oyunu olan Yastik
Adam ilk kez 2003'de Londra’da National Theatre’da sahnelen-
di. Ayn1 y1l sezonun en iyi yeni oyunu segilerek Olivier Odiilii-
ne layik goriilen oyun, 2005’de New York’da Amerikal: izleyici
kargisina ¢ikmigtir. Bu oyundan sonra McDonagh tiyatro metni
yazmamis, sinemaya yonelmisgtir.

Tematik agidan bakildiginda, Yastik Adam’in, McDonagh’'nin
2003’e kadar yazdig, irlanda kimligini ve kligelesmis degerlerini
hicvettigi ‘Irlanda konulu’ oyunlarindan ¢ok farkli oldugu goz-
lemlenir. Oyun Irlanda’da gegmez ve karakterler irlandal degil-
dir. Ad1 tanimlanmayan totaliter bir iilkede ve tanimlanmamis
bir zamanda geger. Bu son oyununda McDonagh'nin irlanda
kimligini sorgulamak yerine, totaliter rejimlerde bireyin temel
hak ve ozgiirliikleri, devlet terorii, birey-devlet iligkisi, kimlik
olusturmada ailenin ve devletin rolii, yazarin (sanatginin) top-
lumsal sorumlulugu gibi daha evrensel iletileri olan konulara
yoneldigini goriiriiz. Bu baglamda, Harold Pinter'in 1980’lerde
yazdig politik oyunlarindan izler tasir. Ancak, yine de Yastik
Adam’in diger McDonagh oyunlariyla birlestigi 6nemli noktalar
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vardir. Ornegin, aile kurumunun diger oyunlarda oldugu gibi
baskici, bogucu, devletle el ele verip bireyi sindirmeye calisan
bir kurum olarak ele alinmasi ve bunun sonucunda yine diger
oyunlarda da izledigimiz ana-baba katilligi temasi bu oyunun
oncekilerle ortak motifleri arasindadir. Diger bir benzerlik de
Inishmaan’in Sakat: oyununda karsimiza gikan gergekle kurgusal
olan arasindaki sinirin karartilarak anlam kayganlig: yaratilma-
sidir. Teknik agidan ise kasvetli bir atmosfer, korku ve siddet
ogelerinin komik 6gelerle ig ice gelismesi, diger oyunlarla ben-
zerlik olusturur.

Yastik Adam’da siddet ve vahget eylemlerinde gocuklarin
kurban olarak segilmesi, yani toplumun en masum bireylerinin
aciyla kivranmasi bir yandan korku atmosferini yaratirken, diger
yandan da izleyicide kizginlik, kirginlik ve tiksinti yaratir. Oyun
bu agidan ¢ok elestirilmistir. Oysa McDonagh burada tiirlerle
oynar. Bir baska deyisle, cocuk masallarin1 alip kendi iletisini
vermek icin tersine gevirir. Yani McDonagh'nin masallarinda go-
cuklar iyi davraniglar1 nedeniyle 6diillendirilmez, ya adil olma-
yan bir ceza alirlar, ya da kurban edilirler. Siirsel adalet gocuktan
yana iglemez. Béylece McDonagh, ¢ocugun simgeledigi umut ve
masumiyeti yok eder. Izleyiciyi rahatsiz eden motiflerden biri de
budur. Bu oyunda siddet ve vahset motiflerinin McDonagh’nin
diger oyunlarina gore daha ok ve daha sert kullanilmasi, oyunu
cagdag Ingiliz tiyatrosundaki ‘in-yer-face’ oyunlar gelenegine
daha ¢ok yaklastirir, giinkii bu motifler 1990'l1 yillarin ingiliz
oyunlarinin temel unsurlari arasindadir. Oyunun 6ykii anlat-
maya dayali teknigi ise onu Irlanda tiyatro gelenegi igine sokar.
Brian Friel'in Faith Healer (1979), Tom Murphy’nin Bailegangai-
re (1985), Frank McGuinness’in Someone Who'll Watch Over Me
(1992), hele Conor McPherson’un The Weir (1997) 6ykii anlatma-
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ya dayanan oyunlardir ve Yastitk Adam’la ortak yonleri vardir.
Irish Times'in unlii tiyatro elestirmeni Fintan O'Toole ise Yastik
Adam’da McDonagh'nin gift kiiltiirliliigiiniin, yani irlanda ve
Ingiliz taraflarinin ¢ok iyi harmanlandigini ve béylece Ingiliz
Harold Pinter ve Joe Orton’in sikga kullandig1 absurd komedi
tiiriiniin Irlandali Tom Murphy ve John B. Keane'in siddet dolu
karamsar melodramlariyla karigarak son derece 6zgiin bir tiir
olusturdugunu soyler.!

Oyun, giiniimiizde ve ad1 belirtilmeyen totaliter bir lilkede
geger. Oykii yazan Katurian Katurian Katurian (KKK), kendin-
den bir yas daha biiyiik agabeyi Michal ile birlikte yasamakta-
dir. Ancak, agabeyine dogdugu andan itibaren anne ve babasi1
tarafindan bilerek ve isteyerek 7 yil boyunca iskence yapildig:
igin ruhsal ve fiziksel yara almis ve zeka 6ziirlii olarak hayatina
devam etmek zorunda kalmigtir. Sonradan yazarin dykiilerinin
icine girince anlayacagimiz gibi anne ve baba, aslinda garip ve
sadistce bir deney yapmuislardir. Amaglar biiyiik gocuk Michal’a
iskence yaparak yazma konusunda yetenekli olan kiigiik gocuk
Katurian’in korku ve dehset temal1 6ykiiler yazmasini sagla-
maktir. Yillarca geceleri agabeyinin gigliklariyla ve inlemeleriyle
uyumak zorunda kalan Katurian, on dért yasina geldiginde, bir
aksam Michal’'in odasina girer. Iskenceden baygin diismiis ama
yasam miicadelesi veren agabeyini kurtarmak igin anne ve baba-
s oldiiriir.

Daha oyunun basinda gelen bu bilgi, McDonagh'nin diger
oyunlarinda da karsimiza ¢ikan aile kurumunun kimlik edinme-
deki rolii temasini tarutir. Ancak, bu oyunda izilen tablo, gocuk-
lara siddet uygulanmasi nedeniyle diger oyunlardan daha ka-

! Fintan O'Toole, ‘Yastik Adam Oyun Brostirti’, National Theatre, Londra, Ka-
sim 2003.
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ramsardir. Katurian'in ailesi gocuklar: arasinda bir segim yapmis
ve birisini kurban ederek digerine yazarlik kimligi kazandirmis-
tir. Her birey igin tehlikelerden kagip sigindigi, kendini giivende
hissettigi, karsiliksiz sevgi ve sefkat buldugu bir kurum olmasi
gereken aile, zalimce ve otokratik bir sekilde bireylerin gelecegi-
ne karar veren ceza ve iskence yerine doniigsmiistiir.

Teknik agidan bakildiginda Yastik Adam’in McDonagh’'nin
daha 6nce yazdig1 oyunlardan farkli oldugu, McDonagh’nin bu
oyunda farkh bir dramatik teknik kullandig1 g6zlenir. Oyunun
ana kahramani olan yazarin basindan gegen asil olay, yazarin
oykiilerinde gegen olaylarla ig ice gegmis olarak sunulur. Ya-
zarin o anda yasadiklari, yani dramatik sahne ani, yazarin 6y-
kiilerinin kendisi tarafindan okunmasi veya 6ykiilerinin sahne
tizerinde oyuncular tarafindan canlandirilmasiyla siirekli kesi-
lir. Aslinda tek mekan ve tek olay vardir: 6ykii yazar1 Katurian
polis merkezinde sorgulanmaktadir. Ancak dykiilerin, dramatik
olay ve zamani bu sekilde kesmesiyle gercek ve kurgusal bir
dizi olay siirekli yon degistirerek finale dogru ilerler. Bu siireg
icinde zaman zaman kurmaca ile gergekten yasanmis olan ig ige
gecerek birbirine karisir. Katurian'in 6ykiileri birer peri masal
degildir, hatta geleneksel peri masal tiirii tamamen tersine ¢ev-
rilir. Hemen hemen tiim &ykiilerde bireysellik, aile ve devletin
sinirsiz giicii altinda ezilir ve yok edilir. Ancak, yine de 6ykiiler
o kadar ilgingtir ki onlarin biiyiisiine kapilan izleyici, okuyucu
veya elestirmen, oyunu ¢6ziimlemek igin 6ykiileri yapisokiicii
bir yaklagimla ele alarak onlar1 ya yazarin hayatindan boliimler-
mis gibi irdeleme tuzagina, ya da yazarin ahlaki, toplumsal veya
politik elestiri yaptig1 yanilgisina diiser. Oysa, McDonagh’'nin
iletisi tam tersidir: Oykiiyii soyleyenle dykii arasindaki iligkiye
mesafeli yaklagmak gerekir, ¢linkii McDonagh’ya gore, 6ykiiyii
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anlatan ahlaki agidan diger insanlardan yukarida konumlanmis
tistiin bir varlik degildir. Onun da iyi ve zayif yanlan vardir. O
da sug igleyebilir. Bu durumda, sanatin/edebiyatin ve yazarin
toplumsal sorumlulugu mercek altina alinir. Béylece oyun, bir
yandan yazar-toplum ve yasam-sanat-ideoloji iligkilerinin doga-
sin1 sorgularken, diger yandan da gergekle yanilsamanin sinirla-
rin1 i¢ ige gegirerek postmodern anlatilarda sik rastlanan anlam
kayganhigi olusturur ve izleyiciyi siirekli sagirtir.

Zaman ve mekan belirtilmese de, oyunun 6ziinde, yazdig:
oykiiler nedeniyle tutuklanip iskence altinda sorgulanan ve so-
nunda sisteme tehdit olusturdugu igin 6ldiiriilen bir yazarin tra-
jedisi olmasi ve oyunun ilk gosteriminin 2003’ de terorle miicade-
le ve demokrasi getirme adina Irak’in Amerikan ve Ingiliz giic-
lerince isgaline rastlamasi, ve sonrasinda Amerikan askerlerinin
Abu Garib’de sorguladiklar: Irakh askerlere iskence yaptiklari
goriintiilerinin medyaya yansimasi, oyunun politik baglamda
ele alinmasina neden olur. Bu oyunda, McDonagh’'min demok-
rasi ve terérle savag adina Birinci Diinya Ulkelerinin nasil de-
mokrasiyle asla ortiismeyecek eylemlere giriserek totaliter diye
etiketledikleri devletlerden farksizlagtiklarini ironiyle ele aldig:
soylenebilir. Ancak, oyunu sadece Batr'min ileri gelen devletle-
rinin diinyanin geri kalan yerlerinde, 6zellikle de Ortadogu’da
girigtigi isgalleri kinayan bir oyun olarak gormek, onu fazlasiy-
la budamak ve basite indirgemek olur, giinkii oyunda, totaliter
sistemin bireye verdigi zararlar kadar, yazarin bu sistemdeki
konumu ve roliiniin kutsallagtirilmasi veya duygusallagtirilmasi
ironik bir tarzda ele alinarak sorunsallagtirilir. Oyunda devleti
temsil eden karakterin bir repligi buna iyi bir 6rnektir:
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(..) Yazarlar1 asmay1 severiz. Geri zekallar1 her zaman
asabiliriz. Asiyoruz da zaten. Ama bir yazar astiginda bir
mesaj vermis oluyorsun disari, anladin ma? (Ara) Ne mesajt
gonderdigini bilmiyorum, o benim alanim degil, ama bir
mesaj gonderiyor. (I, 7, 30)

Oyunun agilhis sahnesinde Katurian polis tarafindan isken-
ce altinda sorgulanmaktadir. Sorgulamay1 dedektif Tupolski ve
yardimcisi Ariel yapar. izleyici veya okuyucu bu ismi duyunca
elbette Shakespeare’in Firtina’sindaki Prospero’nun yardimcisi
Ariel’i ve bu ikilinin iliskisini ve bunun McDonagh’nin oyununa
tagidig1 ironiyi fark eder. Ayrica, bu sorgulama sahnesi Harold
Pinter'in Dogum Giinii Partisi (1958) oyunundaki Stanley’nin
Goldberg ve McCanzie tarafindan sorgulandig: sahneyi de gag-
ngtinr. Katurian 6ykiilerinin igerigi nedeniyle tutuklandig: igin
saskindir ve yazdig oykiilerin politik veya sosyal igerigi olma-
digin, eger var gibi goériinen bir dykiisiiyle kargilagildiysa bunu
hemen diizeltmeye hazir oldugunu soyler. Oysa sorgulamanin
asil nedeni, gercek yasamda, hem de Katurian ve agabeyinin
yasadiklar1 semte ¢ok da uzak olmayan bir semtte Katurian'in
oykiilerinde yazmis oldugu tiirden, ii¢ siddet olayinin yasanmis
olmasidir. Aslinda bu ii¢ vahget 6rnegi olay onun iig dykiisiiniin
tipatip hayata gecirilmis halidir ve yazar seri cinayetten siiphe-
lenilerek gozaltina alinmigtir. Oykiilerden ilkinde (“Kiigiik Elma
Adamlar”) kiigiik bir kiz gocugu kendisine siddet uygulayan ba-
basindan kurtulmak igin iginejilet yerlestirdigi ve kiiciik adamlar
seklinde kestigi elmalar1 babasina yedirmeye ¢alisirken babasi da
¢ocugu bu elmalardan yemeye zorlar ve zavalli kiz bogazina jilet
saplanarak oliir. Polis, bogazina jilet saplanmis bir kiz gocugu

2 Bu bvlimdeki alintilar asagidaki kaynaktan yapilmstr ve geviri yazara aittir.
Martin McDonagh, The Pillowman, London: Faber and Faber, 2003.
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cesedi bulmustur. Yani, ¢ocuk, aile teroriine bas kaldirma cesa-
retini gostermis ama yenilmigtir. Diger 6ykii (“Nehir Uzerindeki
Kasaba”) Hamelin’de gecer ve bu dykiide de bir baska gocugun,
hem de yoksulluk iginde yasamasina ragmen asla sikayet etme-
yen, son derece iyi kalpli, yardim sever ve sevecen bir gocugun
ayak parmaklarn siyahlar giymis, gizemli bir adam tarafindan,
ileride ona faydal olacak vaadiyle zalimce kesilir. Oysa ¢ocuk
elindeki yiyecegini paylasmistir bu adamla. Masalin Hamelin’de
gecmesi McDonagh oyunlarinda gérmeye aliskin oldugumuz
metinlerarasi iliskidir. Bu gocuk, “Fareli Kéyiin Kavalcis1” ma-
salinda, paras1 6denmedigi i¢in intikam amaciyla gocuklar1 pesi
sira gotiiren Kavalcr'y izleyemeyen, en arkada kalan gocuktur.
Ciinkii ayak parmaklar yoktur ve hizli yiiriiyemez. Yani, ¢ocuk,
Kavalcr'nin intikam planinda kullandig: bir nesne olmamis ama
bunu ayak parmaklariyla 6demistir. Ote yandan, polis hem ayak
parmaklar1 olmayan bir ¢ocuk cesedi bulur, hem de kesilmis
ayak parmaklarin1 Katurian'in evinde yapilan aramalar sonunda
buldugunu agiklar. Katurian'in en iyi 6ykiim diye tanimladig
tigiincii 6ykiide ise Isa'nin ruhunun kendinde tekrar bedenlen-
digini iddia eden sagir ve dilsiz bir kiz ¢ocugu ailesi tarafindan
bakalim dirilecek mi diye diri diri topraga gémiiliir ve polis ayn
olaya maruz kalmis bir kiz ¢ocuguyla ilgili ihbar aldig igin kii-
¢iik kizin cesedini aramaktadir. Burada McDonagh'nin hedefi
yine Hristiyanlik ikonografisi olur, giinkii Incil’deki “ Dirilis” 6y-
kiisiiyle alay etmektedir.

Oyun agildiginda, Katurian bu olaylarin sorumlusu olarak
sorgulanmaktadir. Iskenceden bitkin diisen yazar, yan odada
sorgulamaya alinan agabeyi Michal’in yanina getirilir. Gegmis-
te yasanan roller simdi tersine doner. Yillarca agabeyinin isken-
ce altindayken ¢ikardig seslerle yasamak zorunda kalan kisi
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Katurian olurken, simdi kardesinin ac1 dolu gigliklarina katlan-
masl1 gereken kisi Michal olmustur. Burada, degisen tek sey ki-
siler degildir, iskence de el degistirir. Aileden devlete geger. Bir
baska deyisle, aile, fertlerine iskence etme konusunda devletin
bir koludur. McDonagh’nin sundugu tablo ¢ok karamsardir.
Birey, aile siddeti ile devlet siddeti kiskacinda can gekismekte-
dir. Ancak, Michal, kardesinin giglklarina duyarsiz kalir, giinkii
yillarca iskence gordiigii igin iskenceye kars1 duyarsizlagmstir.
Burada McDonagh ¢ok 6nemli bir toplumsal iletinin daha altim1
gizer. Siddete maruz kalan birey siddeti kaniksar ve siddet ka-
niksanirsa, bireyler duyarsizlasir; bu da toplumlarin baris iginde
mutlu yasamalarin1 engeller.

Michal, izleyiciyi sagirtacak bir itirafta bulunur. Seri katil
kendisidir. Kardesinin ona okudugu 6ykiilerinden yola ¢ikarak
bu cinayetleri isledigini, 6ykiilerin siddet sahnelerinin ne derece
zorlama olduklarin1 anlamak istedigi igin bu cinayetleri tasarla-
digin1 ve her seyi polise ¢oktan itiraf ettigini agiklar. Kendisi-
nin dogrudan suglu olmadigini, her seyi kardeginin 6ykiilerine
gore yaptigini ekler. Katurian kulaklarina inanamaz, tam bir sok
icindedir. Agabeyine yazdig oykiileri okurken onun gidip bu
oykiileri uygulamaya koyacagin asla diisiinmemistir. Kiigiiklii-
giinde gordiigii iskence, yasadig ruhsal ve bedensel acilar hem
beyninde hem de kisilik gelisiminde hasara neden oldugu igin
Michal’in algilama, diisiinme ve yargilama yetileri kiigiik bir go-
cugunkiyle estir. Ancak, bu noktada McDonagh hem ironik ola-
rak deney yapan degistirir hem de yine siddetle ilgili bir mesaj
verir. Uzerinde deney yapilarak biiyiiyen Michal, simdi birkag
deney yapmustir. Yani, siddet, 6grenilen bir davranistir. Michal
siddeti 6grenmistir, giinkii yillarca ona sistematik olarak iskence
yapilmistir. Bu yiizden Katurian, agabeyine kizsa bile higbir sey
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yapamaz, ama su anda polisin Michal’a iskence yapacagi ve son-
ra da onu oldiirecekleri gergegi Katurian’i gok iizmekte, bu fikre
dayanamamaktadir.

Sorgulandiklar yerde birbirlerine sarihip uyumadan 6nce
Michal, kardesinden ona bir 6ykii anlatmasini ister, kendi yaz-
diklarindan birini, “Yasttk Adam” oykiisiinii dinlemek ister.
Oyun bagladigindan beri dordiincii 6ykiidiir bu ve oyuna admni
veren 6ykii oldugu igin olay akis1 ve oyunun devami igin 6nemli
bir 6ykii olacag kesindir. Yastikk Adam, neredeyse ii¢ metre bo-
yunda, normal insanlara hi¢ benzemeyen, kafasi, viicudu, kolu,
bacagi, hatta disleri bile yumusacik yastiklardan yapilmis, yii-
ziinden giiliimsemesi hig eksik olmayan, herkeste sarilma hisleri
uyandiran bir yaratikt. Ancak, Yasttk Adam’in ¢ok zor ve hii-
ziinlii bir gorevi vardi. Belki de bu yiizden bu kadar yumusak ve
giiven verici bir goriiniimde olmak zorundaydi. Siirdiirdiikleri
ac1 ve istirap dolu, mutsuz yagamlarina kendi elleriyle son ver-
mek isteyenlerin son anlarinda onlarin yaninda oluyor, ellerini
tutuyor, yumusacik kollariyla onlar1 sarip sarmalayarak onlara
“Bir dakika bekle!” diyor ve zaman iginde geriye dogru bir yol-
culuk yaparak onlarin yasamlarina acinin heniiz hi¢ girmedigi
gocukluk donemlerine giderek, daha gocukken onlar1 yasamdan
kopariyordu. Bunu, ¢ocuklarin ¢ok yasadigi kazalari kullanarak
gergeklestiriyordu. lleride mutsuz bir yagami olacak gocugu énce
buna ikna ediyor, sonra da gocugun ya bir derede bogulmasini,
ya basini bir naylon torbaya sokarak nefessiz kalmasini, ya bir ta-
sit altinda can vermesini, ya da bir yerden diigmesini sagliyordu.
Yasttk Adam’in isi ve hayat1 bu yiizden ok zordu, giinkii isinde
basarili olamazsa, yani gocugu ikna edemezse, kiigiik bir gocuk
mutsuz bir yagama dogru ilerliyor, Yasttk Adam bagarili oldugu
zaman ise kiigiik bir ¢ocuk feci bigimde can veriyordu. Béyle bir
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yagsama daha fazla dayanamayan Yasttk Adam, son bir gorevi
yerine getirip bu isten sonsuza kadar kurtulma karar aldi. Bu
son gorev, kendi ¢ocukluguna geri doniip, hep goz yasiyla ge-
gecek bir yasami daha bagindayken sona erdirmekti ve Yastik
Adam zaman iginde geriye giderek Yasttkk Cocugu buldu. Ona
ileride yapacag isten, mutsuz bir yagam siirmesinler diye 6ldii-
recegi onca ¢ocuktan soz etti. Yastik Cocuk ¢ok akilliyds, olay1
hemen kavradi ve iizerine bir bidon benzin dékerek “Tesekkiir
ederim” dedi ve “Anneme bu aksam gayimi1 icemeyecegimi s6y-
ler misin liitfen?” dedikten sonra kibriti cakti. Yiiziinden hig ek-
sik olmayan o kocaman mutlu giiliimsemesiyle birlikte eriyip
giderken duydugu son sesler, yiizlerce ¢ocugun sesiydi. Bunca
zaman Oliime yonlendirdigi yiizlerce ¢ocuk, civil civil sesleriyle
hayata geri donmiislerdi, bundan sonra siirdiirecekleri soguk,
ac1 ve gozyag dolu hayatlarina. Ustelik onlara yardim edecek
bir Yastik Adam olmayacakt: artik.

Bu oykiiniin oyun igindeki 6nemi, anlatildig1 anda anlagil-
maz. Ikinci Perde’de Katurian, polis iskencesi altinda ac1 iginde
can vermesin diye agabeyine son bir 6ykii daha anlatip, saglarin
oksadiktan sonra, o uyurken onu bir yastikla bogarak dldiiriince
anlagilir. Katurian hem yazar, hem de oyunun Yasttk Adami’dir
ve kendisi de 6liime hazirdir artik. Zaten Michal’a da bu 6ykii,
kendini animsatmigtir. Ayrica, hem Katurian, anne ve babasini
bogarken, hem de Ariel babasini1 bogarken yastik kullanmugtir.
Oyunun son 6ykiisiinde ise Yasttk Adam, ¢ocuk Michal'1 ziyaret
ederek daha fazla ac1 cekmeden G6lmesi i¢in ona bir sans verir,
ama Michal kendisi ac1 gekmezse kardesi iyi bir yazar olamaz
diisiincesiyle hareket ederek Yastik Adam’i geri gevirir. Yani
Michal bedenini ve akil saghigini kardesinin yazar olmasi adina
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kurban etmistir. Elbette bu 6ykii, yazar tarafindan aciya anlam
verme adina yapilan ac1 ama iyimser bir girigimdir.

Uciincii Perde’nin basinda Katurian alt1 kisinin 6liimiin-
deki pay ve sorumlulugu kabul ederek annesini, babasinm ve
agabeyini bizzat kendisinin oldiirdiigiinii, diger cinayetleri de
agabeyinin kendi yazdig dykiilerden etkilenerek isledigini iti-
raf eder. Tek istegi, dykiilerinin yakilmamasi, korunmasidir.
Ancak oyun burada bir kez daha yon degistirir. Kendini Isa
zannettigi i¢in diri diri gémiilen kiz gocugu sag olarak bulunur,
tistelik gomiildiigii yere oyuncaklar ve yeterli yiyecekle birlik-
te gomiilmiistiir ve ¢ok mutludur. Parmaklarn kesilen ¢ocuk
ve jiletli elmayla 6ldiigii s6ylenen kiz ¢ocugu da hayattadir.
Bu sozde cinayetlerin gazetelerin ¢ogu gercek olmayan ikinci
sayfa haberleri oldugu anlasilir. Ama artik ¢ok gectir. Katurian
sugludur ve basma bir baglik gegirilerek gevresini gérmemesi
saglandiktan sonra kursuna dizilir. Yere diistiigiinde berenin
altindan akan kan yere yayilir. Oyunun finalinin bu oldugunu
diisiindiigiimiiz sirada Katurian ayaga kalkar, basindaki bereyi
¢ikartarak konusmaya baglar. O sirada 6ldiigiinii zannettigimiz
Michal siiriinerek igeri girer.

KATURIAN: Olmeden &nce sadece yedi buguk saniyelik
bir zaman verilen Katurian Katurian kardesi i¢in
dua yerine son bir 6ykii diigiinmeye ¢alisti, ancak,

buldugu sey bir 6ykiiniin ancak dipnotu olabilirdi.
(111, 102)

Dipnot sudur: Mutlu ve saghkli bir ¢ocuk olan Michal
Katurian, ailesinin ona igkence yapmaya basladig: ilk gece Yas-
tik Adam tarafindan ziyaret edilerek, isterse bu ac1 dolu yasa-
ma daha baglamadan son verebilecegi konusunda bilgilendirilir.
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Ancak, Michal kendisi bu acilar1 gekmezse agabeyinin o giizel
oykiileri yazamayacagini bildigi i¢in yasamina son vermez, giin-
kii onun 6ykiilerini ¢ok sevecegini bilir. Burada Dipnotun sonu
da ilgingtir. Son bir beklenmeyen déniis gelir. Dipnot, Michal'in
oykiisiinden kopup yazar Katurian’a gelir. McDonagh, oyunun
finalinde yazar olmaya, yazmaya ve yazilan dykiilerin de ken-
di yasamlari oldugu gergegine yogunlagir. Yazar 6lmiistiir ama
sesi, son bir oykii i¢in orada, sahnededir, seyirciyle yiiz yiizedir
ve anlatmayi, mesaj vermeyi siirdiirmektedir. Katurian’in 6ykii-
leri karamsar bir finalle biterken, McDonagh, karakterini diril-
terek ve oykiilerinin saklanmasini saglayarak iyimser bir sona
ulasir.



SONUC

Nicholas Grene'nin dedigi gibi geleneksel irlanda oyunlari-
nin bir formiilii vardir (Grene 261). Yirminci yiizyilin bagindan
gliniimiize kadar iiretilen oyunlara bakildiginda geleneksel ir-
landa tiyatrosunun kendine 6zgii, dogalciliga varan gergekgi bir
sunus tarzi, siirekli yinelenen ¢atismalari ve temalari, kliselesmis
simgeleri, karakterleri ve 6zellikle dekoru vardir. Dahasi, geg-
miste ve giiniimiizde, Irlandali oyun yazarlar iki konuda gok
duyarh davranmiglardir. Bunlardan birincisi Irlanda’nin sémiir-
gecilik karsit1 hareketinin ve ulusal bagimsizlik savaginin oyun-
larda efsanelestirilerek ele alinmasidir. Ikincisi ise Irlanda’nin
ve Irlandali kimliginin sahnede yeniden sunumu konusunda,
yiizyilin basinda Yeats ve Augusta Gregory’nin amagladig:
“Irlanda’nin simdiye kadar dile getirilmemis derin diisiince ve
duygularin1 sahnede canlandirma” (Capan 39) iilkiisiine sadik
kalinmasidir. Bu amagla, gerek mekan gerekse karakterler ide-
ale yakin olarak yansitilmislardir. Bati irlanda kirsali tiim dogal
glizelligiyle sergilenirken, y6re halki hemen hemen her oyunda
sakaci, sicak, mizah duygusu keskin, yardimsever ve vatanper-
ver insanlar olarak idealize edilirler. Bu formiilii uygulayan ya-
zarlar 6zgiin yapitlar yaratmasalar bile hem halk tarafindan hem
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elestirmenler tarafindan daha olumlu karsilanmis, oyunlarinin
sahnelenmesi ve yayimlanmasi kolaylasmuigtir.

Martin McDonagh ise geleneksel irlanda oyunlarinin for-
miiliinii alir ve bu formiile kendine has 6geler ekleyerek degisti-
rir. Mekan olarak Irlanda’nin bat: kirsalin1 ve Abbey dekorunu
kullanir. Karakterler, kiigiik kasaba veya koy sakinleridir. An-
cak, Synge ve O’Casey gibi, McDonagh da bu karakterleri ve
mekani idealize etmez. Tersine, var olan sablonun yapaylgina
dikkat ¢ekmek icin sablona ait her 6geyi ya hicveder ya da pa-
rodilestirerek sunar. Amaci, bugiine kadar sunulan sablonun
insanlar1 uyusturduguna, onlar1 giiniimiize ait toplumsal ve
politik gerceklerden kopardigina dikkat gekmektir. Bunu yapar-
ken geleneksel irlanda oyunlarinin, 6zellikle Synge ve Augusta
Gregory oyunlarinin ana formiiliinii alir ve onlara gagdas Ingiliz
ve Amerikan tiyatrosu metinlerinden ve popiiler kiiltiiriin bel-
li bagli gorsel metin tiirlerinden (sinema ve televizyon dizileri)
eklemeler yapar. McDonagh oyunlarinda Yeni $iddet Tiyatrosu
olarak da anilan ‘In-yer-face’ tiyatrosunun etkileri de ¢ok giiglii-
diir. Toplumsal kurumlari sorgulayan, tabular: yikarak yasaklar:
ortaya gikarmay1 hedefleyen ve bireyi o giine kadar yiizlesmek-
ten kagindig: her tiir duygu ve diisiincesiyle yiizlesmeye cagi-
ran, bunu en kisa ve etkileyici yoldan yapma adina asir1 doz-
da siddet 6gesi igeren ‘in-yer-face’ oyunlari, toplumsal tabular:
yikmay1 hedefleyen ve bir toplumu, hasiralt: ettigi baz1 gergek-
lerle yiizlesmeye cagiran McDonagh iletileri igin ¢ok uygundur.
Ornegin, Inishmore’lu Yiizbasi (2001) oyunu, Irlanda tarihinin en
sancili ve acih donemlerinden birine geri dénerek Kuzey Irlan-
da sorununu ele alir. Ancak, ele alis tarzi Irlandali izleyicileri ve
elestirmenleri rahatsiz eder. Irlandali izleyicinin sahnede gor-
meye aligkin oldugu idealize edilmis, neredeyse halk kahramani
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haline déniistiiriilmiis Irlanda Cumhuriyet Ordusu (IRA) iiye-
leri, McDonagh'nin oyununda terérist, tarihin bir doneminde
halkin ¢ogunlugunun destekledigi IRA da kanl bir teror orgiitii
olarak ele alimir. McDonagh’'nin amaci, bagimsizlik adina bile
olsa, her tiirlii savas ve devrimin zaman iginde yozlasacagina
ve silah1 en sonunda kendine de gevirecegine dikkat gekmektir.
Irlanda bagimsizlik savasi sirasinda ve sonrasinda madalyonun
diger yiiziinde neler yasanmistir? Devlet ve ulus adina yasal ve
adil olmayan yollarla, hatta bazen keyfi olarak kimlerin canina
kastedilmistir? McDonagh, izleyiciyi bagimsizlik adina hasiralti
edilmis baz1 gerceklerle ve tarihle yiizlesmeye davet eder.

Geleneksel irlanda tiyatrosu formiiliinii bozmadan, bu fark-
I1 6gelerin eklenmesi, bir bagka deyisle, McDonagh oyunlarmnin
ayni formiille farkli iletiler gondermesi onu kendi ¢agdaslar: ara-
sinda 6zgiin kilar. Ancak, formiilde yaptig1 degisiklikler, Irlan-
dal izleyici ve elestirmenlerin, 6zellikle ulusalc1 gruptaki elestir-
menlerin hoguna gitmez. McDonagh'nin hem Irlanda tiyatrosu-
na, hem de Irlandah kimligine ihanet ettigini diigiiniirler.

Aslinda McDonagh teknik ve tematik agidan Irlanda tiyatro
geleneginin icindedir. Ancak, Irlanda bagimsizlik savag séylen-
cesinin disinda kalir, hatta tam karsisinda yer alir, giinkii bu soy-
lenceye ve bagimsizlik savasi sonrasinda kurulan yeni Irlanda’nin
kurumlarina saldirir. Ona goére, bagimsizlik savasi sirasinda ve
sonrasinda kurumlarin gsekillenmesinde 6ncii rol oynayan lider-
ler sonradan Irlanda halkina ihanet etmislerdir. Din adamlar1 ve
ulusalc1 gruplarla igbirligine giren cumhuriyetci liderler, yoksul
Irlanda halkiru bir yandan ataerkil aile ve din kiskac, diger yan-
dan tek ulus, tek dil, tek din séylemine sikistirarak baski altina
almislardir. Bir yiizyil boyunca kahramanlik tiirkiileri ve sdylen-
cesiyle uyusturulan halk: kolayca istedikleri yone gotiirmiiglerdir.
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Onceleri J. M. Synge, daha sonralar1 Sean O’Casey ve Brendan Be-
han ulusal bagimsizlik davasinin toplumu nasil uyusturdugunu,
esit olmayan gelir dagilimi, sinif catismasi, bireysel 6zgiirliiklerin
kisitlanmasi ve farkli olani dislama gibi toplumsal sorunlarin ‘da-
vaya’ hizmet eden asir1 ulusalc1 bir sinif tarafindan nasil értbas
edildigini gostermeye galistilar. Ancak, ulusal kimlik insa etme ¢a-
bas1 iginde son derece kisith bir “Irlandali” kimligi olugturuldugu
ve bunun birlestirici degil, ayrimsayici oldugu gergegini gok az bir
kesime gosterebildiler. Ulusal bagimsizlik miicadelesiyle olustu-
rulmaya cahgilan Irlanda kimligi aykir: sesleri, farkli cografyalar-
da yasayan Irlandalilar, 6zellikle kentlerde yasayan isgi kesimini,
Kuzey Irlanda’da yasayan Protestan Irlandahlan ve cinsiyet fark-
liligini disarida birakan, hatta bunlar 6tekilestiren bir yapidaydi
ve bu gergek 1990’]ara kadar degismedi.

McDonagh, bagimsizlik miicadelesi veren bir ulusun olugtur-
dugu kiiltiirel kimlige degil, cagdas Irlanda toplumunda var olan
geligkilere, cifte standartlara, yapaylik ve yozlasmaya ayna tutar.
Synge ve O’Casey’nin yirminci yiizyilin bagsinda yapmaya calis-
tigin1 yirmi birinci yiizyihn sanayilesmis ve zengin Irlanda’sinda
yineler. Synge ve O’Casey bagimsizlik miicadelesi sirasinda ve
hemen sonrasinda ulusalci sdylemle uyusturulan toplumu nasil
uyandirmaya ¢alistiysa, McDonagh da politik ve ekonomik so-
runlarin agilmasiyla gelinen noktada, yani tiiketim toplumuna doé-
niismiis bir irlanda’da cesitli tiikketim mallar1 markalar ve' yaban-
c1 televizyon dizilerindeki kurmaca yasamlarla gozii boyanan bir
topluma bazi gercekleri gostermeye caligir. Ulkenin yeni zengin-
liginin Irlanda kiiltiirel ve ulusal kimligini coktan degistirdigine,
ama iilkeyi yonetenlerin, topluma hala bir yiiz y1l énceki irlandal
kimligini dayattiklarina dikkat ¢eker. Bunu yaparken kaybolan
geleneksel degerlerin ve kaybolmaya yiiz tutmus Irlandal kimli-
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ginin lizerine agitlar yakmaz. Aslinda McDonagh’nun hedefi daha
basittir. Yirmi birinci yiizyilda Irlandali olmarun nasil bir sey ol-
dugunu sahneye tasirken bir yandan da toplu kimlik bilinci degil,
bireysel kimlik bilincinin giiniimiiz Irlanda’s1 igin nemine dikkat
ceker. McDonagh'nin amaci, gergek Irlanda kimligini, bir bagka
deyisle, gelenekselin baskin oldugu geg¢misle su anki postmoder-
nitenin birlikte yasandigi, yani zithiklarla ve catismalarla oriilii
ama giiniimiiz Irlanda toplumsal gercegini tam olarak yansitan
bir Irlanda kimliginin var oldugunu vurgulamaktir. Bu vurguyu
yapabilmek i¢in postmodern metinlerde ¢ok sik karsilastigimiz
anlami kayganlagtiric1 tekniklere bagvurur. Ornegin, Inishmaan’in
Sakat: (1996) oyununda bugiine kadar yaratilan irlandal kiiltiirel
kimliginin tek tipe indirgenerek basitlestirilmis bir kimlik oldu-
gunun altin1 gizmek igin gercek ile kurmacayn iist tiste bindirerek
sunar. Bu oyunda McDonagh gergekle sanalin ne kadar kolay i¢
ice gecebilecegini ve aldatic1 olabilecegini gosterirken, gergek diye
bunca zaman hem sokaktaki Irlandal’'ya hem Irlanda digina su-
nulan kiiltiirel kimligin gegerliligini sorgular. Leenane’nin Giizellik
Kraligesi (1996) oyununda ise geleneksel Irlanda kdy evinde sunu-
lan yasam, geleneksel irlanda kéy yasami olmadig igin bugiiniin
gercegini yansitmaz. Bu oyunda, sabahtan aksama kadar siirekli
acik olan televizyonda Irlanda kanallarinin nasil Avustralya ve
Amerikan filmleri ve televizyon dizileri tarafindan isgal edildi-
gine ve tiim karakterlerin bu film ve dizilerin etkisiyle sanal bir
diinyada sanal kimliklerle yasadiklarina ve su anki toplumsal ger-
¢egin de bu olduguna tanik oluruz.

Goriildiigii gibi, McDonagh sadece bagimsizlik sylencesinin
karsisinda degildir; yeni olusturulan Kelt Kaplani soylemine de kars:
cikar. Leenane Uglemesi icinde yeralan her biroyun, yeni irlanda’nin,
yani hem bagimsiz hem de 1990'larda gergeklestirdigi ekonomik ag1-
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him ile Kelt Kaplaru {invaruru ele gegirmis refah toplumu irlanda’nin
toplumsal kurumlanru elestirerek tabulan yikar. Ugleme’de sunulan
Leenane, Kelt Kaplani'nin kirli gamagirlann ortaya doker. McDo-
nagh, endiistrilesmis biiyiik kent yasamuru degil, endiistri hamlesi
yapmus irlanda’nin yeni agihmlardan faydalanamayan bati ucunda,
larsal kesim insarurun giinliik yasamuru sahneye tagir. Leenane’in Gii-
zellik Kraligesi (1996) oyunu aile kurumundaki yozlasmay ele alir ve
‘kutsal aile’ kavramunu ters yiiz eder. Connemara’da Bir Kafatas: (1997)
yasalar1 ve yasa adamlann elestirirken, Yalmiz Bat: (1997) Kiliseye ve
din adamlanna saldinr. Ashnda bu kurumlar McDonagh'nin diger
oyunlannda da sorgulamnur.

Yastik Adam (2003) oyunu, ad1 belirtilmeyen ve totaliter rejim-
le yonetilen bir iilkede gectigi icin, McDonagh’ mun irlanda konulu
oyunlar arasinda yer almaz. Ancak, bireysel 6zgiirliiklerin ve de-
mokratik haklarin gerektigi kadar 6nemsenmedigi ve sanatciya/
yazara ifade 6zgiirliigii taninmayan bir iilkenin nasil bir karanl-
ga gomiilecegi konusunda, bagimsiz ve demokrasiyle yonetilen
Irlanda’ya bir uyan iletisi tagir. Bu karanliktan en gok etkilenecek
birey, toplumun en masum ve kirilgan varlig1 olan gocuktur ve
oyundaki gocuk kurbanlar, umudun ve gelecegin sistem tarafin-
dan nasil yok edilebileceginin carpici birer simgesidirler.

Bugiine kadar Irlandal izleyici ve elestirmenlerce yapitlarin-
da ya ulusalaliktan saptig1 igin ya da aginn dozda giddet 6gelerine
basvurdugu icin soguk karsilanan ve taklitci, kopyaci, pastis ustasi,
siddet diigkiinii, kolaya kagan yazar diye yaftalanan Martin McDo-
nagh tiyatrosunun bundan daha fazla yazinsal ilgiyi hak ettigi bir
gergektir. Oyunlannin gordiigii uluslararas ilgide biiyiik olgiide
kiiresel etkenlerin rol oynadig1 Martin McDonagh gibi bir yazar, Ir-
landa tiyatro elestiri gelenegi gibi ulusalc bir sdylemle degil, daha
postmodern, daha kiiresel bir bakis agisiyla ele ahnmalidir.
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