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Giris

Fotograf; fotograf makinesi ve mercek olarak cisim-
lesmeden 6nce, bir fikirdi. Nesnenin kendisini 6rnek
alarak farkli bir betimleme olusturma istegi, insanlik
tarihi kadar eskidir. Bu, prehistorik sanattaki sablon
el resimlerinde goriilir. Bat1 kiltiiriinde, sevgilisi sa-
vasa gitmeden once golgesini duvara ¢izen Korintli
kadinin efsanesi, figiiratif sanatin ve sonrasinda
1840’larda fotografciligin dogusunu anlatir. 1839'da
fotografcilik ortaya giktiktan kisa bir siire sonra, fo-
tografin esi benzeri olmayan sahiciligini ifade etmek
icin ‘tipkibasim’ kelimesi tiiretilmigti. Samuel F.B.
Morse fotografin bir kopya olarak nitelendirilemeye-
cegini, bunun yerine fotografin kendi basina gerge-
gin bir kismi oldugunu ortaya koydu. On dokuzuncu
ylizyilda varhgim stirdiiren bu digiince; fotografin,
bir parmak izi gibi, gercegin izi veya aktarimi olarak
karakterize edildigi ge¢ yirminci yiizyilin dil teorisin-
de yeniden hayat buldu.

Fotografciligin tarihi, hem bilim ve teknolojinin
hem de degisen toplumsal kogullarin, felsefelerin, sa-
nat hareketlerinin ve estetigin dogurdugu fikirlerle
bigimlenmekte olan buluslarin tarihidir. Fotografin
kopyanin egsiz bir gesidi olduguna yonelik baz: fikir-
ler, fotografcihigin tarihi boyunca ortaya ¢ikip kay-
bolmustur. Sanatgilarin kullanimi i¢in klasik pozlar
veren ¢1plaklarn fotograflarinin yer aldig: ‘akademi-
ler’ gibi digerleri de kaybolmuy veya 6ylesine farkli-
lagmigtir ki kodkenleri artik anlagilmaz durumdadir.
Fakat, fotograf ne kadar ilerlemeci olsa da dagerotip
veya kolodyum kullanimi gibi ilk fikirlerin bir¢ogu
§6yle ya da boyle giintimtize kadar varhgim siirdir-
migtir. ‘Alternatif yontemler’le ilgilenen bir fotog-
raf¢inin sabah bir dagerotip yapmas: ve onu dijital
fotograf makinesiyle fotograflamasi, bilgisayara yiik-
lemesi ve sonrasinda online bir fotograf paylagim si-
tesine yiliklemesi olagandiyi degildir. Diger sanatlar-
da ise, zamanda yolculuk eden bu tiirden bir degisim
pek fazla gériilmez.

{1k ahgap fotograf makinelerinden bugiiniin kar-
magik dijital goériintli yapimina bakilarak fotografci-
Iigin tarihi hakkinda ¢ikarimda bulunmak kolay de-
gildir. Fotografqilik ilerlemenin, 6ziimlemenin ve

hayal giiciiniin her an gelisen uriini olmustur. Aslin-
da, mikroskopi ve astronomi gibi alanlarda gelisen
mercekler olmasaydi, ilk fotograf makineleri birkag
on yil daha diger optik oyuncaklar gibi 6nemsiz eg-
lenceler arasinda kalirdi. Fotograf teknolojisi ileri
optik, miihendislik, kimya teknolojileri ve sanayi
yontemleri tarafindan kendisinin ¢ok &tesine tagina-
rak sekillendirildi. Insanin hayal giiciindeki sigrama-
lar bu alani déniigtiirmeye yardim etti. Ornegin; pek
taninmayan bir ¢ift¢i-mucit olan Iskog-Amerikan Da-
vid Houston, rulo film bulunmadan 6nce rulo film
makarasini tasarlamig§ ve patentini almigtir.

Fotografciligin kendi alaninin disindaki fikirlerle
ilgilenme gekli, bu sanatsal ifade aracinin toplumda-
ki roliiyle paralel hareket ediyordu Nitekim aragtir-
ma, resim, moda veya televizyon gibi bu sayfalarda
tartigilan bazi fikirlerin bagka alanlan kapsayan 6z-
ge¢misleri bulunur. Benzer sekilde fotograf; reklam,
spor ve kartpostallarda ticari olarak kullanmilmigtir.
Yine de bu kitapta gegen kartvizit fotograf, agrandis-
man ve fotogram gibi kavramlar biyiik 6l¢iide fotog-
rafa dairdir.

Bu 100 fikir, fotografcilif1 degistirmis en 6énemli
fikirler midir? Kapsaml bir liste olugturacak o kadar
cok etkili kavram vardi ki 100’e bir veya iki sifir ekle-
meliydik. Bunlar, fotografcilign sekillendirmis ve ge-
killendirmeye devam eden fikirlerin kapsamli ya da
temsili bir listesi olarak diigiinilebilir. Kamera obs-
kura, obtiiratér ve dijital fotografcilik gibi oyunun
kurallarini degistiren bazi temel araglar oldugu gibi,
cocuklar i¢in fotograf makineleri ve egitime, iy dlin-
yasina, havaciliga ve hiikkiimete hizmet eden cografi
bilgi sistemleri gibi daha az gériilen fikirler de vardir.

Diger gorsel sanatlara kiyasla fotografqilik, yeni
seyler denemeye acik, genc bir alandir. Fotografcili-
gin gazetecilik, seyahat, bilim, tip ve sanatla gii¢ bir-
ligi yaptigim1 gdérmiistiik. Bu farkl tiirler birbirinden
bagimsiz olarak geligmis olsa da, fotograf¢iligin taraf-
s1zlik ve gercekcilik gibi bazi temel fikirlerine giive-
nirler. Fotograf bir biitlinliik olmasa dahi bir tutarl-
liga sahiptir. Su sirada cesitli fotografcilik tanimlan
herhangi bir teknolojik tanimdan ziyade, insanlarin

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



bu araci nasil anladigi ve kullandigiyla anlam kazan-
maktadir.

Teknolojiden bahsetmisken, siphesiz fotografci-
lik dijital devrimden en ¢ok etkilenen sanat tiriddr.
Dijital fotograf makineleri, kameral cep telefonlar,
bilgisayarlar, fotograf paylasgim siteleri ve fotograf
diizenleme yazilimlari tarihte hi¢ olmadif kadar ¢ok
sayida fotografq1 yaratti. Bu gok-sekilli degisikligin
bazi uzantilar1 da fotografin maddesizlesmesinde
simdiden gérinir hale gelmistir. Bugiin birgok fo-
tograf, aile albiimiinde veya gazetede elle tutulur nes-
neler olmak yerine, sabit disklerde ve hafiza kartla-
rinda yer aliyor. Dijital fotograflarin begste birinden
daha azi basiliyor. Gériintd artik yazi kadar saklana-
bilir ve aktarilabilir hale geldi. Ayn1 zamanda; fotog-
raflarin belirli bir siyasi, sosyal ya da kisisel glindeme
uymas! i¢in fark edilmeyecek sekilde degistirilebildi-
ginin bilinmesi, fotografin gercekle kurdugu benzer-
siz iligkiye yonelik inanci zayiflatmig gibi géziikmi-
yor. Ote yandan, gériintiilerin ¢abucak degistirilebilir
olmasinin genis ¢aph farkindaligi, olas1 aldatmacalar
hakkindaki bilinci artirdi ve photoshop’u bir gériin-
tiniin degistirildigini ifade eden ortak bir sdzciik ve
fiile déniigtirda.

Unli fotografq1 ve égretmen Tod Papageorge,
2007’de kendisine fotografin gelecegi hakkinda soru
soruldugunda, fotografin yaratici bir sanat olarak so-
nunun yakin olduguna isaret ederek XV. Louis'nin
meshur soziine génderme yapt1: ‘Aprés moi le délu-
ge’.” Yine de, kisa vadeli ¢ikarimlarin Stesine gecerek
fotografin gelecegi hakkinda éngoriilerde bulunmak
riskli olmaya devam ediyor. Sonugcta, bilgisayarin
elektronik bir hesap makinesi oldugu diislincesi ¢ok
da eski degildir. Sabit ve hareketli gériintiiniin yiizyi-
11 asgkin stiredir, kararl bir sekilde birlesme trendinin
son teknoloji fotograf makinelerinde bir gergeklik
haline geldigini ve hizlica daha ucuz versiyonlarina
yayildigini kesin olarak biliyoruz. Fotografin en te-
mel par¢asi olan 151k, artik monte edilebilir (on-board)
fotograf makinesi teknolojisiyle artirilabiliyor. Ayri-
ca, gercek zamanl ve eski tip fotograflarin entegras-
yonu cografi bilgi sistemlerinde (CBS) belirgindir. Bu

sirada, hem giiniimiiziin maniiel fotografcilik 6zlemi
hem de analog fotograflara bakis; siyanotip ve giimiis
jelatin baski gibi zaman alan ve karmagsik, eski fotog-
raf teknolojilerinin yeniden canlanmasinda agik¢a
gorilir. Aslinda teknoloji, kullanicilara dijital fotog-
raflar1 lo-fi denilen, eski amator §ipsak fotograflar
gibi, grenli, rengi dengelenmemis kompozisyonlara
doénigtirmeyi saglayan bilgisayar destekli program-
lar icat edip pazarlayarak bahsi gecen nostaljiye ce-
vap verdi. Son olarak, diinya ¢apinda hizla yayilan
internete bagli kamerali telefonlar, demokrasiye uy-
gun olabilecegi gibi kamusal alanlarda mahremiye-
tin korundugunu digiinen insanlarin géziini kor-
kutmak i¢in de kullanilabilir.

Her glin yeni bir fotograf teknolojisi dogsa da, fo-
tografi biz yaratiyor, tanimliyoruz, tersi s6z konusu
degil.

° Benden sonra tufan.
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Goriilmeyen goriintil

FIKIR NO 2

GiZLIi GORUNTU

Film 1518a tutuldugunda, kimyasal yapisindaki degisiklikler

her zaman gozle goriilemeyebilir. Boylelikle elde edilen

goriintiiniin gizli oldugu soylenir ve gorillebilmesi i¢in

daha sonra iglem goérmeli ve banyo edilmelidir.

Fotografciligin ilk giinlerinde, insanin
gorme yeteneginin taklit edilmesinin
fotografin gelebilecegi en iyi nokta ol-
dugu disinilmistd. Bu yizden, ideal
fotograf ilk pozlandirmadan sonra fil-
me miidahale olmadan ¢abucak ve bi-
tiiniiyle olugandir. (Bkz. Direkt Pozitif
Goriintii.) Aninda goérinti ideali, ilk
fotografcilarin daha siradan bir fikri
hizlica kavramalarini engellemis olabi-
lir: Gizli gérinti.

Kiigiik, bog bir giimii§ dikddrtgen-
de gértinmeyen bir gériintiniin var ol-
duguna toplumu inandirmak baglan-
gicta zordu. 1830’larin basinda LJ.M.
Daguerre, fotograf makinesi ve banyo
araglarinin agik havada sergilendigi
alanda toplanan Parisliler’e fotograf
teknigini goésterdiginde, insanlar onun
bir sarlatan oldugunu disiinip, onu
umursamadilar. Daguerre’in fotografi
toplulugun géziinlin éniinden alip ka-
ranlik bir alanda elde etmesi de bir ige
yaramadi. Gizli gériintiyd nasil buldu-
gunu agiklamasi da ayni sekilde kugku
uyandirmigti. Diisik 151kl giimiis pla-
kalarim diger kimyasallarin bulundu-
gu bir dolaba koydugunu iddia etti.
Doéndiginde gorintilerin plakalarda
sihirli bir sekilde belirdigini gormistd.
Yorucu bir deneme yanilma siirecin-
den sonra, dolapta birakilmig bir civa
kabindan gelen dumanin resimleri or-

taya ¢ikarmi§ oldugunda karar kilmis-
t1. Daguerre’in ¢aligmasi ancak tanin-
mig bilim adami ve politikaci Frangois
Arago'nun destegiyle inandirici hale
geldi.

Fotografciligin énciilerinden bir di-
geri, kalotipi bulan Ingiliz W.HF. Tal-
bot; ilk deneyleri sirasinda kendi bagi-
na gizli gorintliyd kesfetti. Gizli
gorintinldn potansiyelini kavrayarak,
onu banyo edilmis bir goériintiiden bir-
den gok kopya elde edilebilecek sekilde
gelistirdi. Kisa siire sonra, gizli gorin-
ti nihai fotografin iretimini biitiinle-
yen bir agama haline geldi.

Gizlilik gercevesinde disiinmek fo-
tografin cekilis ve basilis seklini degis-
tirdi. Pozlandirma siiresi kisaldi, daki-
kalarca oturup fotograflarinin
¢ekilmesini beklemeyi zor bulan insan-
lar1 da kapsayan daha fazla siijeyi daha
kisa siirede fotograflama imkani dogdu.
Sonugta, fotografin ¢ekimi ertelenebi-
len bir islem olan banyo etme siirecin-
den ayrildi. Banyo etme, pozlandirma-
dan sonra, 6nceleri giinler, daha sonra
haftalar ve aylar boyunca ertelenebili-
yordu. Yirminci yizyilin sonlarinda diji-
tal fotografciligin icadina kadar, gizli
gorintd ¢ogu fotograf lretiminin mer-
kezinde yer aldi ¢linki fotograf endiist-
risi ¢ok sayida fotografin hazirlanmasi-
na ve satilmasina dayanmaktayd: ve

Erken donem fotograf ekipmanlan
koleksiyonu.

negatif bunu mimkin kiliyordu. Gizli
gériintd nosyonu; hi¢bir zaman anlik,
direkt pozitif gérintd baskis1 umudunu
séndiirmedi. Bu fikir II. Diinya Savasi'n-
dan sonra Polaroit gériintiiniin dogu-
suyla gercege doniisti.m
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Cesurca gitmek...

FIKIR NO 6

KESIF

Fotografin ilk taraftarlari bu yeni aracin degerini

tartisirken genellikle bilimsel gezilere ve cografi

belgelemelere olan faydasindan s6z ederlerdi. Fotograf

makinesi diinyay1 —ve evreni- kayit altina almak ve

kesfetmekte 6nemli bir rol oynadi. Ayni zamanda izinsiz

incelemenin semboli haline geldi.

Agustos 1839'da fotograf diinyaya agik-
land1. Bu yeni iletisim araci i¢in duyu-
lan cosku 6yleydi ki siyanotipin muci-
di John Herschel, Eylil 1839'da
Antarktika'ya yapilacak olan Ingiliz
kesif gezisine fotograf cihazlar1 gotu-
rilmesini teklif etti. Onerisi kabul edil-
mese de, bu fikir fotografin gekiciligi-
nin deneysel verileri tarafsiz olarak
toplayacagl varsayimina dayandigini
vurgular nitelikteydi. Sonunda, bilim-
sel ve askeri arastirmalar fotografgilari
ige almaya veya aninda gorintii olustu-
racak eleman yetistirmeye basladilar.
Fotograf makinesi ne kadar tarafsiz
olsa da, fotografcilar goriintileri kendi
kdltiirel degerleri ve igverenlerinin
amaglar1 dogrultusunda yorumlama
egiliminde oldular. Boylelikle, Kutsal
Topraklar'in fotograflar Hiristiyan ya-
pilarini 6n plana gikarirken, Yunanis-
tan'da gekilenler Neo-klasik mimariyi
etkileyen Yunan mimarisini vurguladi.

Bir¢ok kesif yolculugu, dogal kay-
nak arayan hitkimetlerin veya sirketle-
rin sponsor oldugu biytk giriyimlerdi.
Fakat, on dokuzuncu yilizyilin ortala-
rinda bazi varlikli kisiler tek baslarina
foto-kesif turlarina giktilar. J.-P. Girault
de Prange; Yunanistan, Libnan, Filis-
tin, Misir ve Tirkiye'ye yaptig ii¢ yil
siiren seyahatte yaklasik 800 eski mi-
mari yapinin dagerotipini hazirladi.
‘Dogu romans1’ diye adlandirilan sey
tncil’e degin sahnelere yonelik ilgiyle

birlegerek turistleri cezbetti ve seyahat-
le ilgili seyler okuyan kisilerde bu bol-
gelerin ve insanlarinin fotograflari igin
talep uyandirdi. 1850'lerin baslarin-
dan itibaren Francis Frith, bir¢ok for-
matta seyahat fotografi ¢ekti; insanla-
rin bagkalarinin onlar yerine yaptifi
yolculuklara duyduklari arzudan fay-
dalanan genis bir endistrinin éncald-
glind yapti. Yurtdisi maceralar gazete-
leri doldurdu ve yolculuklardan ‘ilk
Fotograflar'in graviir tasvirleriyle res-
medildiler.

Soémirgecilik ve fotografgilik ara-
sindaki sembiyotik iliski; yerli mima-
risi ve yabanci tlkelerdeki bakanlik-
larin, yoére insanlari ve hikimet
gorevlilerinin, egzotik bitki ortiisii ve
deniz asir1 giinlik yasamin katalog-
larinin yapilmasina tegvik etti. Bu
fotograflarin bir¢ogunda yabancilarin
uzak diyarlardaki mevcudiyeti, bilim-
se] bilgi toplamayla ya da beyaz insamin
medeniyet gétiirme ve egitme sorumlu-
lugunun gorsel ispatiyla hakl ¢ikari-
liyordu (bkz. Kanit). Bazi fotograf
etkinlikleri, ac¢ik bicimde kiiltiirel
istiinlik nosyonu tizerine kurulmustu,
Ornegin, Sémiirge Ofisi Gorsel Egitim

Komitesi'nin (Colonial Office  Visual
Instruction Committee, COVIC) genis
fotograf koleksiyonu ‘imparatorluk

birligi ve vatandaslik’ yaratmak igin
olusturulmustu. 1902’den I. Dinya
Savag1 sonuna kadar etkin olan COVIC,

Britanya'yl imparatorluga impara-
torlugu Britanya'ya tanitan kapsamli
fotograf slaytlar1 konferanslar diizen-
lediveders kitaplariiginillistrasyonlar
sagladi.

Fotografin bugiinki rold, uzayin ve
okyanusun derinliklerinin kesfinin
kaydedilmesi ve savunulmasidir. Pro-
fesyonel fotografcilar, bilimsel amag-
larla oldugu kadar bagis toplamak ve
kamunun destegini kazanmak amagla-
riyla gérintd yaratmak iizere kesif ge-
zilerine eslik ediyor. Kutup kesfine ka-
tilan ve giinltik blog yazan fotografgilar
sayesinde toplum aragtirmanin heyeca-
nina ortak olup, énemini kavrayabili-
yor.m
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Ardina kadar ag!

FIKIR NO 10

ORTUCU
]

Bu gériintiideki pozlama o kadar
uzundur ki gokyiiziindeki yildizlann
hareketinin izleri goriilebilir.

Kamera ortiiciisti, mercekten ve fotografin baslatildig 1518a
duyarli malzemenin tizerine gecen 15131n miktarini kontrol
eder. Pozlanma zamanini -6rtiiciiniin acik olacag siireyi-

O6nceden bilmek fotografciya yalnizca araci daha iyi kontrol

etme olanag1 vermekle kalmamis, ayn1 zamanda ortiici

kaynakli efektlerle deney yapmakta cesaret vermistir.

Fotografin ilk yillarinda pozlanma ge-
nelde dakikalar siirer ve makineye gi-
ren 151g1n kontrolii, mercek kapaginin
kaldinlip birka¢ dakika beklenmesi ve
kapagin tekrar takilmasiyla saglanirdi.
Bazen de mercek pozlanmalar arasinda
siyah bir kumasla kapatilirdi. Basit ka-
pakli (kanatl) orticiiler, elle veya usta-
ca yapilmis pnématik bir basing soga-
niyla ¢aligtirilirda. I1k értiiciilerin ¢cogu
makinenin diginda mercegin 6niinde
yer alird1.

Film hizlandik¢a ve mercekler ge-
listikge, ortiictiler mercegin igine yer-
lestirilen veya makinede bagka bir yere
konulan iyi tasarlanmig cihazlar hali-
ne geldi. Ortiiciilerin artan kullanimi
ve ilerlemesi, 6zellikle otomobil yaris-
lar1 ve hizli sporlarda, hizin diinya ¢a-
pindaki sembolii haline gelen bir gor-
sel efekt iiretmesine yaradi (bkz. Spor
Fotografqilign). Pan ¢ekim yaparken
-yani kameray1 eylem yoniinde hare-
ket ettirirken- yavas bir ortiicti kullan-
mak, konu net kalirken arka planin
bulanik olmasina yol agar. Béylece, bu-

lanik ¢izgili arka plan hizin gérsel bir
metaforuna déniigti. Uzatilmig pozla-
malar, karanlikta insan géziinin tama-
min1 géremeyecegi 151k olaylarini kay-
detti. Gece ortam 15iginda sokak
fotografciligl, ayni gekilde havai fisek
gosterilerinin, simsek firtinalarinin ve
siste sokak lambalarinin yar gélgesi-
nin fotograflarn ortlicii kontroliine ¢ok
sey bor¢ludur. Arag trafiginin gece poz-
landirmalan bir bagka tamidik goriin-
tiyle sonuglandi: beyaz farlar ve kirmi-
z1 stop 1giklarinin uzun gizgileri.
Sadece yogun trafigi simgelemekle kal-
mayan aynl zamanda insanlarin oto-
mobillerindeki yalitilmigligini simge-
leyen bu gorlntl, hareketsiz obje
fotografciliginda dogmustur ve hem
orada hem de sinema, televizyon ve vi-
deoda varligini surdirdr.

Fotograf plakalari daha kolayca
iretilmeye baslandiginda ve daha gu-
venilir oldugunda ironik bir sekilde fo-
tograf¢inin isi daha karmagik hale gel-
di. Pozlanma siiresini hesaplamak
cizelgeler, matematik ve 1gikélgerler

gerektirdi. Bu 6zellikler 1930’larin so-
nuna kadar makinelere entegre edil-
medigi i¢in amatér fotograf makinesi
hayranlari, girift értiicii ¢alismalarin-
dan kaginmaya calistilar. fleri diizey
Ortiiciiler gibi profesyonel araglar go-
galdikca ve pahalandik¢a halkin basit,
otomatik fotograf makineleri i¢in tale-
bi de artt1 (bkz. Halkin Sanati). Bugiin
toplumun kullanim:i kolay fotograf
makinelerine yonelik talebi, kullanici-
nin fotograf yapiminin zorluk derecesi-
ni kendisinin se¢cmesine olanak tani-
yan otomatik ve basit el ayarlarinda
agikca goriilir. Pan ¢ekim gibi gorsel
efektler, fotograf makinesinde veya
pozlamadan sonra fotograf diizenleme
programlarinda yapilabilir. m
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Sanat olarak fotograf

FIKIR NO T

ESTETIK

Eger fotograflar fotograf makinesinin gordiigiiniin tarafsiz

aktarimlariysa fotografci bir sanatci degil sadece bir

makine operatoridir. Yorumlayan ve estetik prensiplerini

uygulayan bir sanat¢1 olmadig: siirece fotograf nasil sanat

olabilir?

Sanatsal yaratimin giizellik prensiple-
riyle yonlendirilmesi gerektigi nosyo-
nu on dokuzuncu yiizyil estetik teorisi-
nin ve pratiginin merkezindeydi.
Boylece fotograf, sanat akademilerinin
ve halktan entelektiiellerin giizel sa-
natlarda yaratimi gii¢lendiren teoriler
ve teknikler ogrettikleri bir zamanda
icat edildi. Bunun yaninda sanatgilara
saheserleri gérmek icin ftalya’ya gitme-
leri tavsiye ediliyordu, bdylece bunlari
model alip kendi eserlerini miikem-
mellegtirebilirlerdi. Bu yerlesik gele-
nek fotografa, makine tarafindan treti-
len bir ¢alisamaya da uygulanabilir
miydi?

Dagerotipin kusursuzlugunu enine
boyuna inceleyen bir¢ok on dokuzuncu
yiizyil elestirmeni, onu sanatsal bir arag
olarak ele almaya yanasmadi. Hatta bir¢o-
gu i¢in fotograf, dylesine gercege keskin
yakinlhikta otomatik bir yontemdi ki sa-
natginin yaratici ve yorumlayici olarak
roliinii yok etmisti. Fransa’da Eugéne
Delacroix, ABD’de Rembrandt Peale gibi
sanatgilar, fotografin kusursuzlugunun
insan algisina sadakatsiz oldugu ve ayni
zamanda sanatin goniilden goniile ileti-
sim kurma kabiliyetinin aleyhine ¢alisng
tizerinde 1srar ettiler. Baz: fotograf taraf
tarlan bile bu arac1 daha diisiik dereceden
bir sanat olarak addetti.

Popiiler gazeteleri istila eden nega-
tif elestiri dalgasi, fotograf estetiginin
nasil yaratilacagi hakkinda farkli ce-
vaplara neden oldu. Bazilari, kusurlu
fotograflar tanimlayici olmaktan ziya-
de cagristiricl oldugu igin, ¢ok erken

dénem fotograflarin daha detayli olan
yakin dénemdekilere gére daha sanat-
sal oldugunu 6ne siirdd. Bu fikri be-
nimseyen digerleri fotografgilarin de-
tayr azaltmasi ve bir par¢a flu
fotograflar cekmesini teklif etmistir.
Bazilari da, zevk sahibi ve kiiltiirel
zekas1 olan daha fazla kisi fotograf ce-
kerse veya eserleri yoluyla izleyicileri
egitme, arindirmayr ve yiiceltmeyi
amaglarsa fotografin gelistirilebilecegi-
ni isaret etti (bkz. Ahlakilestirme).

1880’lerin sonunda Dr. Peter Henry
Emerson, insan goérisiinin fizyolojisi-
ne dayanan bir estetik tasarlamaya ¢a-
listr. Insanin periferik gorisgiini taklit
ederek kiigiik bir alana keskin olarak
odaklanilmis, geri kalan yerlerin bir ge-
kilde flu oldugu fotograflar ¢ekmeyi
6nerdi. Sonugta kendisi bile bu estetik
teorisini reddettigi halde, flu gériinti-
lere ragbet devam etti ve ilk uluslarara-
si fotograf hareketi olan Resimselcilik
ortaya ¢ikti.

‘Puslu fotograflar’ olmakla sertge
elestirilen resimselci fotograflar, este-
tik ifadeye yer biraktiklar igin popiiler-
di. Lirik 6zel yasam ve sessiz manzara-
lar baglica konulardi. Hizla sanayilesen
diinyaya bu fotograflarda yer verilme-
di.

1k elestirmenlerin hor gérdiigii
makine estetigi, sanat ve fotografgilik-
ta iki diinya savasi arasindaki doneme
kadar tekrar ele alinmamisti. Kamera-
nin insan tarafindan goriilenleri nes-
nellestirmesi, artik bir eksiklik degil,
bir yarar olarak ele aliniyor. ‘Nétr go-

fotograflanndan bircok kopya bastr.

YUKARIDA: 1992 yilinda Felix Gonzalez-
Torres bulutlarn -herkesin
gorebilecegi bir dogal olay-

ASAGIDA: Gustave le Gray'in 1856-59
deniz manzaras: Sete’te Akdeniz
(Mediterranean Sea at Séte)
fotografinda bulusta gerekliligin
rolii agtk¢a ortadadir. Farklt
pozlanma siirelerini dengelemek icin
biri denizin digeri gokyiiziiniin olan
iki fotografi birlestirmistir.

Sonra bu fotograflan herkes icin
licretsiz hale getirdi.

rii§’ diye adlandinlan kavram, Yapisal-
cilik, Yeni Nesnellik ve Gergekiistlicii-
lik gibi Avrupa sanat akimlarinda
blyiik rol oynadi; o zamandan beri
bir¢ok kez cansiz, degismeyen gorin-
tiiler yeniden dogup, bir¢ok kez tekrar
kuramlastirild: (bkz. Yeni Topografya-
lar).m
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Patlamaya hazir bir kesif

FIKIR NO 13

KOLODYUM

Pis, yapiskan, yanici bir fotograf islemi olan kolodyumun

glcld bir avantaji belirgin kabahatlerinden agir basar: Kagit

negatiflerden ¢ok daha fazla baski alinabilecek cam levha

Uizerine negatif olusturur.

1840’larin ortasinda, pamuk barutu-
nun, patlayicilar i¢in kullanilan yanici
bir madde, alkol, eter veya zamkta ¢&-
ziildiginde kismen jelatinimsi hale
getirilebilecegi kesfedildi. Sonucta olu-
san madde olan kolodyum, giiniimiize
likit bandaj dedigimiz seyi yapmakta
kullaniliyordu. Fotograf uygulamasi
daha sonra geldi. Fotografci veya asista-
n1 karanhk odada kolodyuma 1518a du-
yarli madde ekler ve bunu fotograf ma-
kinesine uygun boyuttaki cam levhaya
dokerdi. Ugucu sivi buharlasgtiktan ve
levha kuruduktan sonra dzerinde bir
glimis iyot ¢okeltisi olusturan bir so-
lisyonda yikanirdi. Fotografci 1slak lev-
hayi ¢abucak bir fotograf makinesinde
kullanmali ve cam: kopma veya catla-
madan koruyarak banyo islemi icin ka-
ranlik odaya dénmeliydi. Bu yéntemin
bir uyarlamasi, bir diger on dokuzuncu
yizyil fotograf ydéntemi olan teneke
tip icin kullaniliyordu.

1850’lerde yasayan bir fotografci
icin bu zorluga degerdi. Islak levhali
kolodyum islemi sadece daha ¢ok kop-
ya imkdni tanimadi aym: zamanda
daha kisa pozlanma siiresinde fotogra-
fin daha zengin detaylara sahip olmasi-
n1 sagladi. Tim bunlara ragmen, isle-
min inat¢t bir kusuru vardi: Maviye
diger renklerden daha fazla duyarliydi.
Fotografci manzara cekmeyi denedi-
ginde gokyiizii asir1 derece pozlanmis
bir bosluk olarak gqikiyordu. Bunu as-
manin yollar: vardir. Fotograf bir par¢a
gokyiiziiyle gergevelenebilir veya gok-
yiizd kuleler gibi geometrik sekillere
keskin belirginlik vermek igin nétr bir
fon olarak kullanilabilir. Pratik zekali
Fransiz fotografc1 Gustave le Gray, biri
denizin 151k seviyesi i¢in pozlanmis di-
geri gokylzinln 151k seviyesi i¢in poz-

lanmig iki fotograf gekip, onlar1 ayri
ayr tek kdgida basip daha dnce var ol-
mayan detayli, dogal bir drama yaratir-
ken onlar1 dengelemistir (bkz. SE. 28).

Oyle goériniiyor ki 1slak kolodyum,
seyahat edenlerin levhalari evde ya da
en azindan yolculuktan saatler énce
hazirlamasina misaade edecek kuru
kolodyum islemi igin bir arayiga ¢ik-
mustir. Ortaya ¢ikan kuru levha yonte-
mi, pozlamadan o6nceki siireyi uzatir-
ken rahatsiz edici sekilde giivenilmezdi
ve 1slak levhaya gére daha uzun pozla-
ma gerektiriyordu.

Her iki kolodyum yénteminin de
yerini giimds jelatin baski alsa da, bu
ikisini de tamamen ortadan kaldirma-
d1. Aslinda dijital ¢ag, erken dénem fo-
tograf tekniklerinin gorsel ayirt edici
Ozelliklerine ve metotlarina ilgiyi artir-
d1. 1990’1arin sonunda Sally Mann, Gd-
ney ABD'yi fotografladiginda Ameri-

kan I¢ Savasi sirasinda kullanilmis olan
1slak kolodyum yénteminin kusurlari-
n1 ve belirsizliklerini benimsedi. Boyle-
likle, zamanin ilerlemesine ve tarihin
anlamina yonelik disindiren bir tavir
olusturmak icin, tarihi kayit altina al-
makta kullanilan bir teknik yeniden
giindeme getirilmis oldu.m

Kolodyum yontemini kullanan
fotografalar, cam levhalanm
pozlanmadan dénce ve sonra banyo
etmeliydi. Tasinabilir karanhk odalar
kullandilar, bazen de yardim i¢in
yanlannda asistanlar ¢calistirdilar.
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Savas meydam gortintiilerine yeni bir gercekcilik getirmek

FIKIR NO 19

SAVAS

Icadindan kisa siire sonra fotograf, halkin savas ve catisma

kavrayisini yeniden sekillendirmeye basladi. Cignenmis

topragiyla, savas malzemelerinin izleriyle ve daha beter

seyleriyle catisma sonrasinda savas meydaninda ylrimeye

benzer bir karsilasma sunan, Kirim Savasi veya Amerikan [¢

Savasi sirasinda cekilen ve herkese sergilenen savas

fotograflar 6l¢iild derin diisiincelerin konusuydu.

Savagin resim gibi bagka medyalarla
gerceklestirilen énceki betimlemelerin-
den fotograflarin farki, halkin fotogra-
fin sahiciligine olan inanciydi. Savas
fotograflar1 goren insanlar siklikla bu
goruntiyit ger¢egin bir parcasi olarak
ele aldilar. Bir New York Times yazari,
1862 yilinda Antietam’daki kanli sava-
sin fotograflarinin sergisinde, bu yeni
gercekciligi - yorumlarken  Mathew
Brady'nin cesetleri sivillerin kapisinin
ontline getirmeye ¢ok benzer bir sey
yaptifna isaret etti. Gergekei etkiyi ar-
tirmak i¢in bazi kanh I¢ Savas fotograf
lan ii¢ boyutlu olarak gorinttlenebil-
sin diye stereogram formatinda
basilmist (bkz. Stereoskop).

44

Bu olgu, beklenmedik bir sonucu
beraberinde getirmeseydi erken donem
catigma fotograflarinin etkisi savas fo-
tografciligi icin zorlayici ve korkung bir
standart olusturmug olabilirdi: Anlag-
mazlik ¢ozildiikten sonra I¢ Savag fo-
tograflarina talep ¢ok azaldi. Servetini
savasin gorsel giinliginin prodiksiyo-
nuna yatiran Brady iflas ettl.

Halkin savas fotograflarina olan
kisa déonem ilgisine yanit olarak, bu fo-
tograf tdrd 6nemli fakat kisa émirla
bir haber gorseli olarak yeniden tanim-
landi. Resimli basinin dramatik fakat
tek kullanimlik fotograflara olan ihtiya-
ciyla buytuda. 1. Diinya Savasi’nda
Jimmy Hare, II. Diinya Savasr’nda

Margaret Bourke-White ve Vietnam’da
Don McCullin gibi bazi taminmig fotog-
rafcilar disinda savas fotografcilar iyl
kazanmadi, hatta haber ajanslari tara-
findan dogrudan sponsorluk bile alama-
dilar. Vietnam Savagi sirasinda, serbest
gazeteci olarak bilinen bagimsiz baski
ve fotograf ¢alisanlari, al¢akgonilli bir
yasam sirmek ve savasa tanklik edebil-
mek i¢in kendi giderlerini kargilamaya
bagsladilar. Dinyanin sicak noktalarin-
da bu uygulama bugtin hala siirer.

Televizyon ve videokasetin icadi ve
hizla yayginlagmas1 basili gazetelerin
fotograf bitcelerini kesintiye ugratt,
ancak savag fotografciligl halkin go-
ziindeki cazibesini hi¢ kaybetmedi. Fo-
tografcilik tarihinin tamamina yayilan
sansir, fotograf¢inin savasin mantigl
ve ahlaki hakkindaki elestirisini hi¢bir
zaman susturamadl. Gergekleri agiga
¢ikaran bu fotograflardan bir¢ogunu
asker fotografcilar cekti. Gliniiomiizde
dijital makineler ve internet baglant-
lari, diinyanin ¢atismali bdlgelerinden
profesyonel ve amator fotograflarin da-
zenli olarak akmasini besliyor.

Tipik bir savas fotografcisi, hayati-
ni riske atmaya hazir, erkek bir foto-
muhabiriydi ve hala oyledir. Ancak,
kadinlar da bir yiizyildan fazla siiredir
savas muhabirligi yaptilar ve II. Diinya
Savagi'ndan beri aktif miicadele fotog-
rafcisi olarak calistilar.

Bugiin savay fotografcilig1 bir bu-
cuk ylizyildir biriken celiskilerle dolu-
dur. Savasin heyecanindan hosglanan
fotografcilar, ayni zamanda catigma-
nin sonuclarindan nefret ediyorlar.
Yine de acimasiz neticelerini goster-
mekte 1srar ediyorlar. Zamanla fotog-
rafcilik, kahramanhig siradan bir gozi

_ pekligi dislayarak direng, sefkat ve 1sti-

raba odaklanmak olarak yeniden ta-
nimladi. =

Siper duvarlarmn korumasmda asagrdan ¢ekilmis 1916
tarihli bu Paul Popper fotografi, 1. Diinva Savast
birtiklerinin ilerlemek igin siperden sipere savagirken ne
kadar korunmasiz olduguua vurgn vapar.
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Yanhisin her zaman dogru oldugu dogal bir fotograf makinesi

FIKIR NO 30

IGNE DELIGi KAMERALAR
|

Sanatcilardan okul ¢cagindaki ¢ocuklara kadar pek ¢ok

insan tarafindan kullanilan, merceksiz ve odaklanmasi zor

olan igne deligi kameralar fotografin 6nemli demokratik

araclarindan biridir. Dijital cagda bile pek cok insan,

silindir yulaf ezmesi kutularindan igne deligi kameralar

yapar.

Sanilanin aksine, igne deligi kamera
bir kamera obskura degildir. igne deli-
gi kamera mercek kullanmaz, 151ga du-
yarli bir par¢a malzemenin kargisinda
kigiik igne deligi boyutunda bir agikli-
g1 vardir. Kamera obskura, fotografin
icadindan ¢ok énce bulunmustu ve fo-
tografin gelisimine ok biyiik bir etki-
si olmugtu, igne deligi kamera ise fo-
tograftan 6nce yapilamazdi.

Filmli veya dijital fotograf makine-
siyle hizlica elde edilen keskin odakla-
ma ve ince detaylara kiyasla, kagni gibi
yavag olan igne deligi kamera uzun
pozlamalar gerektirir ve odaklamay
keskinlestirecek mercegi yoktur. Igne
deligi kamerayla yanliy yapmak zor-
dur, ¢iinki ‘yanli’ igne deligi gorinti-
niin dogru oldugundaki halidir. Igne
deliginin ¢ekiciligi, olugma siirecini
elde edilen fotografta gostermesinde-
dir.

Igne deligi fotografin her zaman ve
her yerde ayni olan kalitesinden dola-
y1, bazi eski ve ¢agdas fotografcilar bu
makineye, dogal diinyanin rafine 151k
larinin ve dokularinin gorsel metaforu-
nu yaratip insan goziiniin gorusinid
taklit ettigi i¢in ‘dogal fotograf maki-
nesi’ der. Bu gorii§ o kadar kolay anlasi-
Iir olmasa da, igne deligi kameranin
hafiften otorite karsiti fotografciligi
temsil eden uzun bir gelenegi vardir.
Resimsel hareket sirasinda, igne deligi
empresyonist optik kalitesi bakimin-
dan begenilirdi (bkz. Estetik). Sipsak

fotograf devrinde agir ¢ekim tarzi igin
degerli bulunurdu. Ticaret karsit1 olan
igne deligi kameralarin 1880’lerin ba-
sinda ticari olarak imal edilmesi ve bu-
glin de degisik sekillerde tiretimin de-
vam etmesi ironiktir. Gayretli bir
sekilde esitligin savunuldugu Dinya
Igne Deligi Giinii, her yil nisan ayinin
son Pazar giiniinde kutlanir.

Igne deligi makinelerin gorsel da-
garag diger filmli makineleri tamam-
lar, ister yanlighikla olsun {Diana fotog-
raf makinesi), ister tasarimdan
kaynaklansin (Lomo fotograf makinesi)
151k s1zintilari, gdérintli bozulmalari ve
diger problemler siirprizlere ve gesitli
olasiliklara déniigiir. Igne deligi fotog-
rafaligin ana kurali herseyin ihtiyag
duydugu siirede olugmasidir. Yazik ki,
Photoshop da igne deligi fotografciligin
bu ana kuralini goz ardi ederek, sipsak
fotografiniz ¢ekip, aninda igne deligi
goriinimi verebilir. m

Ev yapimu igne deligi kamerlar,
yeniden kullanilan mukawa
kutulardan elde sevgiyle iiretilen
ahsap aletlere kadar degisir.
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Tarafsiz bir retina olarak fotograf

makinesi

FIKIR NO 33

KANIT

Icadindan kisa siire sonra, fotograf, meydana gelen

olaylarda tarafsiz bir sahit olarak takdir edildi. Bilim

adamlari i¢in bu, kusurlu duyulardan ve hislerden

bagimiz, insan goziinden daha iyisi demekti. Ne yazik ki,

fotografin etrafinda olusturulan tarafsizlik aurasi asilsiz

fikirlere itibar kazandirmak i¢in sémiiriildi.

Fotografin bulgular objektif ve kesin
olarak sunarak bilimi degistirdigini
digtinmek gekici gelse de, aslinda bi-
lim fotografin dogru séyleme makinesi
olarak algilanmasina neden olmustur.
Fotograf icat edilmeden 6nce, bilim
adamlar1 bazen kamera obskuray: nu-
munelerinin kopyasini almak i¢in kul-
landilar. Yansitilan goériintiye sadik
kalarak c¢ikanlan kopyanin, aldiklari
dslup egitimi ve yatkinliklarindan do-
lay1 yansiz bir temsile miidahale et
mekten kendini alamayacak bir sanat-
¢inin ¢iziminden daha dogru olacagini
disiindiler.

Bilimin yanli kanitlardan ve ideal-
lestirmeden kurtulma zorunlulugu,
fotografin varsayilan noétr goriigiiniin
yani sira fotografin otomatik mekanik
bir sonug verdigi inancindan faydalan-
d1. Aslinda fotografa, olusturdugu go-
riintilerin kalitesinin sonucu olarak
degil, bir takim fikirlerden dolay: taraf-
s1z bulgular ortaya gikarma becerisi at-
fedilmisti. Bdylece biyolojik 6rneklerin
belli belirsiz ilk fotograflar siklikla ol-
duke¢a detayl cizimlerinden daha iyi
kabul edildi. 1845’te Fransiz bilim ada-
m1 Alfred Donné mikroskop yardimiy-
la elde ettigi dagerotip fotograflan ya-
yimladiginda, goériintiilerin yorumdan
bagimsiz kesinlikte olugunu beyan
etti.

Bir¢ok on dokuzuncu yiizyil bilim
adaminin yararina olacak sekilde, fo-
tograf temelli bilimsel illiistrasyonla-
rin kesinligi insanlar bunlarda bilim

adamlarinin goérdiigd seyi goérmeye
zorladl. Fotografi yansiz goériintd ola-
rak ilan etmek elestirel sorusturmay
kéreltme etkisi yaratti. Boylelikle, fo-
tograf etnik kokeni fiziksel gortiniim
tzerinden tamimlama c¢abalarinda
merkezde yer ald1 (bkz. Evrim). Suclula-
r1, fahigeleri ve yozlagmis denilen in-
sanlari saptamak i¢in degismez fizyolo-
jik emareler oldugu fikri, bu insanlar
arasindaki fiziksel ve dolayisiyla ahlaki
benzerlikleri gostermek icin cekilen ol-
dukga segici ve rotuslanmig portre fo-
tograflarina dayandi. Buna ek olarak,
tarafsiz bulgu dretmedeki itibari, fo-
tografi kafatas:1 bilimi ve mesmerizm
gibi s6zde bilimlerin kurtaricisi yapti.
Ve tabi ki [. Dinya Savas1 sonrasinda
Ingilteresi'nde insanlari, kisa siire 6nce
yasanan savasin dehsetine ragmen, tat-
11, kiigiik, kanatl yaratiklarin hala Cot-
tingley yakinlarinda bir vadide hopla-
yip zipladiklarina inandiran, 1917
yilinda iki ¢ocuk tarafindan cekilmis
peri fotograflariydi.

Zamanimizda, ge¢misin asir1 ampi-
rizminden vazgegilmistir ve artik su
¢ok iyi anlagilmigtir: kamera goérdnti-
leri degerli olmasina degerlidir, ama
ne otomatik iiretilmistir ne de tarafsiz-
dir. Ayrica fotograf tek basina nadiren
en iyi kaniti sunar. Yirminci yizyilda
bilim adamlarn giderek basmakaliplar
aramay! birakip, gesitlilik kiimesinin
varligim kabul etmeye basladikca tek
basina fotograf giicinii kaybetmistir.
Bundan bagka, kesin rotus yasagi gevse-

Sug¢ mahalli fotografehg, ceza
yargilamasmda bir uzmanhk haline

geldi.

tilmistir, artik dijital dizenleme di-
zenli olarak not edilir ve fotograflari
daha net hale getirmek iizere kullani-
lir. Izleyicilerin bu islemi anlayabilme-
leri i¢in, fotografcilar uzak yildizlari ve
gezegenleri fotografladiginda, asgari
oranda islem gérmus ham gorsel dos-
yalar, ¢ogunlukla daha cekici olan
renklendirilmis halleriyle birlikte su-
nulur.m
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Birka¢ yumurta kirmadan fotograf cekemezsin

TIOMADT TOTIOITM 10480

FIKIR NO 35

ALBUMIN KAGIT

Isiga duyarli kimyasallarin tavuk yumurtasinin akinda

¢oziindigi fotograf kagidi olan albiimin kagit,

fotografciligi meraklilarin karanlik odasindan ve

eczacilarin diikkanindan c¢ikarip fabrikalara tasiyan kilit

unsurdu. Fabrikalarin tiretim bandindaki islemler, fotograf

kagidini uluslararasi bir ticari mala donistiirdi.

Erken dénem fotografcilik pis bir isti.
Eserlerinden bir¢ok kopya elde etmek
icin kagit fotografa yonelen fotograf¢i
sayisi ¢ogaldiginda, bir taraftan da bas-
kida kullanilan kdgidin dokusunu gizle-
mek veya yok etmenin yollarini bulma-
ya ¢alistilar. Kalin, yapiskan maddeler
ise yarar gozilkiyordu; 1518a duyarh
malzemeyi durdurmak icin salyangoz
simiigi bile denendi. Sonunda, asir1
zahmetli olsa da kolodyum negatif ka-
gidin yerini aldi. Siradan bir yumurta
aki (Latince albumen) ise, —6zellikle ha-
zirlik asamasi bagkas: tarafindan yapil-
diginda- fotografi basmak icin basit ve
cekici bir yol sundu.

1850’lerde Fransa ve Almanya’da ve
sonunda diinyanin her yerinde biiyiiklii
kicikla atSlyeler albimin kagit imal
etmeye basladi. Bu, yumurtanin akini
sarisindan ayirmayi, tuzlamayl ve ¢irp-
mayl, daha sonra da yeniden siv1 haline
dénmesine izin vermeyi igeriyordu.
Sonra, 6zel yapim kigit, yumurta akin-
da yiizdiirdliyor, kurutuluyor, 151ga du-
yarhlastiriliyor, magazalara ve fotograf:
¢ilara gonderiliyordu. Buna ‘kagit
basmak’ deniyordu ¢iinki fotograf¢inin
baski elde etmesi i¢in sadece iizerine

cam negatifi koymasi ve kagidi 1518a tut-
masi yeterliydi.

Albimin kagit fotograf Uretimini
hizlandirdi. Bilgisayarinizi dosyalarini-
za bakmak i¢in her seferinde program-
lamak zorunda oldugunuzu diisiiniin.
Bir anlamda kimyasal ve duyarlilastiril-
mis kdgidin endiistriyel iiretiminden
6nce fotografcilar aracin mucitlerinin
bir fotograf iretmek i¢in izledigi adim-
larin ¢ogunu tekrar etmek zorundalar-
di. 1850°’lerden 1890'lara —giimiis jela-
tin bask yerine gecene kadar- hakim
olan albiimin kagidin icadi ve dagitimi
sadece daha ¢ok insan1 fotograf pratigi-
ne kazandirmakla kalmadi, on doku-
zuncu yuzyil ortasinda ‘Kart ¢ilginli-
g'm1 yaratan milyonlarca kartvizit
fotograf gibi, ¢ok sayida ve ucuz baski-
ya 6n ayak oldu.

Albimin kagidin popiilerliginin
bir bagka sonucu giniimiize degin str-
miistiir. Onceden birgok fotografin yi-
zeyi matt1. Albiimin baskilar ise aksine
¢ogunlukla yumurtaya dayanan kdken-
lerinin panltsini ve izini tagirdl. Bu
kadar parlak baskilar, mat yiizeyli bas-
kilardan daha ¢ok detay gésterirdi.
Yine de bazi fotografcilar ve miisteriler

Tavuk yumurtas: albiimin isleminde
kullantlan en dnemli malzeme
oldugu icin ondokuzuncu yiizyihn
ortalanndaki reklamnlarda kuslar yer
altyordu.

‘bayag1’ olarak tabir etikleri bu 151lt1-
dan rahatsiz oluyordu. Albiimin kagit
imalatgilar ¢ift albiimin veya cift par-
lak kapit treterek piyasayi takip eder-
lerken, bazi fotograf¢gilar bu iiriinlere
arkalarini déniip bu vahsi ticarilestir-
menin kargisinda sanata olan baghlhik-
larini vurgulamak i¢in gum bikromat
veya platin baski yontemlerini kullan-
dilar.m
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Kuliibe katil

FIKIR NO 39

FOTOGRAF TOPLULUKLARI

Fotografcilik sanati ve bilimi hakkinda bilgi yaymaya

adanmig kuruluslar olusturulmaya 1850’lerde baglandi.

Ulke, bolge, sehir veya uzmanliga gore orgiitlenen bu

topluluklar, gazete veya dergi yayimlamanin ve iiyelerinin

eserlerinin sergilerini diizenlemenin yani sira, daha sonra

olusan miize fotograf koleksiyonlari iizerinde biiyiik bir

etki olusturdu.

Diger hig¢bir sanat dali fotografinki ka-
dar fazla temsil kurulusuna sahip ol-
madi. Genel anlamda diger sanat dalla-
rinin  uygulayicilari, bilgiyi ve bir
meslege girigi koruyan mesleki bir bir-
lik ve kontrol sistemi olusturdular. Fo-
tografcilik ise, tam tersine, bu kadar
¢ok fotograf toplulugunun varligindan
anlasilabilecegi gibi, temelde demokra-
tik bir sanattir (bkz. Halkin Sanatz).

Fotograf topluluklar: diinya ¢apin-
da, biitlin sosyal ve yetenek seviyelerin-
de bulunabilir. Uyeler; fotografin her
alaninda bilgili olabilir veya foto-mu-
habirligi, spor veya sualti fotografciligi
gibi alanlarda uzmanlasabilir. Baslan-
gicindan bugiine bu topluluklar, top-
lantilar ve dergiler yoluyla teknik bilgi
sagladilar ve egitim verdiler. Ayni za-
manda, yerel ve gezici sergiler diizenle-
yerek tyeler arasinda dostluklarin ve
coskulu tartigmalarin geligmesini sag-
ladilar. Giintiimiizde fotograf topluluk-
lar1 ve fotograf makinesi kuliipleri;
herkese agik web siteleriyle, kuliip tiye-
liginin Otesine gecgerek fotografcilikla
ilgilenen herkese hizmet etme ve fotog-
rafin felsefesini yayma gelenegini de-
vam ettirirler.

Fotografgilig: ve bilimdeki uygula-
malarini tartigmaya baslayan, 1839'da
Viyana'da toplanan dagerotip merakli-
lar1 gibi daginik ve resmi olmayan der-
nekler olsa da, 1840’larin basinda ku-
rulan Edinburgh Kalotip Kulibi
(Iskogya) diinyanin ilk amator fotograf
Gilik kuliibii olarak kabul edilir. Britan-
ya’da Kraliyet Fotograf Dernegi (1853)

ve Fransa’daki Helyografik Dernegi
(1851), Fotograf Dernegi {(1854) gibi
daha biiyik, resmi kuruluglar 1850’]er-
de ortaya ¢ikti. 1850’lerde Kalkiita ve
Madras'takiler gibi Hindistan yarima-
dasinda kurulan fotograf topluluklari,
Hindistan'in yaninda Britanya ¢ikarla-
rin1 ortaya koyardi. Japon Fotograf Ce-
miyeti (1889) de fotografla ilgili yaban-
cilari biinyesinde bulundurdu.
Fotograf topluluklari, yerel veya daha
genis kapsamda, birbirleriyle haberles-
ti ve birbirlerinin dergilerinden bilgi-
ler basip gayriresmi bir iletisim ag:
olusturdu. Ek olarak fotograf degis to-
kus kuliipleri posta yoluyla baski ve
bilgi paylast (bkz. Fotograf Paylagimi).

Fotografin sanat olarak statisi
hakkinda 1880 ve 1890'larda bag goste-
ren anlagmazliklar strasinda, yeni,
daha partizan kuruluslar ortaya ¢ikt.
Bunlardan bazilari, daha eski ve daha
heterojen topluluklardan ayrilanlar ta-
rafindan olusturuldu. Karsi ¢ikanlar,
eski topluluklarin fotografi geride tut-
tuguna inaniyorlardi (bkz. Foto-Ayri-
lik). Ayni siralarda, Amerikan Salon
Kuliibii gibi diger yeni gruplar, Ayrilik
yanhilarinin uygunsuz bulduklar etki-
leriyle ve dislayiciliklariyla miicadele
i¢in kuruldu. Yirminci yiizyilin basin-
da ciddi amatér fotografcilarin artigi
da diinya ¢apinda yeni kuruluslarin
olusmasina yardimai oldu. {letisim ka-
yitlari, Ingiltere’de 250 kadar, Fransa
ve Almanya’'da 100 veya daha fazla ol-
duklarini gosteriyor. Binlerce fotograf
kulibiniin temsil edildigi internetin

Japon Fotografcthk Toplulugunun
Tokyo Parkindaki bu gezisi gibi
{2005) yerel veya bolgesel fotograf
topluluklan, sadece toplantilar
yapmakla kalmayp iiyelerin bir
araya gelip fotograf ekerken
teknikler ogrendigi aktiviteler
diizenler.

genis etkisine ve herkese egit yaklasma-
sina ragmen, fotograf topluluklar ger-
¢ek zaman ve mekdnlarda bulugsmalar
diizenlemeye devam ediyor.

Fotograf topluluklari, fotografcilig:
desteklemenin ve yeteneklerin gelistiril-
mesinin yaninda, miizelerin bu konuda
cekingen oldugu zamanlarda ¢ok 6nem-
li koleksiyonlar olusturdular. Bireysel
koleksiyoncularla birlikte fotograf top-
luluklari, daha sonra olusacak olan ku-
rumsal koleksiyonlar: sekillendirmekte
biyiikk bir giictii. Uyelerinin oldukca
kapsaml1 derleme eserlerini, katalogla-
rini, dergilerini ve sergilenen fotografla-
rint muhafaza ettiler. Bunlardan bazila-
11, Kraliyet Fotograf Dernegi’'ndekiler
gibi, artik tiim diinyada fotograf miize-
lerinin belkemigini olusturur (bkz. Ko-
leksiyonculuk). m




Paylastikca cogalir

FIKIR NO 40

FOTOGRAF PAYLASIMI
]

Fotograf albiimlerine bakmak
cocuklann insanlardan ve
olaylardan kesitler gérmesini
saglad:. 1947 tarihli bu fotografta
John Todd lazina I Diinya Savasi
fotograflarmin oldugu bir albiimii

Fotograf, dagerotipte oldugu gibi, sadece tek ve yeniden
tretilemeyen goriintiilerden ibaret olsaydi sosyal etkisi ¢cok

daha az olurdu. Cok sayida baskinin kolayca iiretimi,

fotografciligl biytiik bir sanayiye dogru stiriiklemekle

kalmadi, ayn1 zamanda fotograf paylasimini toplumun her

seviyesindeki insanlar i¢cin norm haline getirdi.

Fotograf, gorintilerin paylasimini ko-
laylagtirdi. 1850’lerde ABD’'de ve Avru-
pa’da birgok fotograf paylasim kuliibu
ortaya cikt1. Cogunlukla amatérlerden
olusan bu gruplardaki insanlar, nadi-
ren bir araya geliyordu ancak ¢aligma-
larin1 ve teknik bulgularini postayla
paylagiyorlardi. Kurallar basitti: Uye-
ler, herkesi ilgilendirecegini hissettik-
leri ¢alismalarin kopyalarini birbirleri-
ne vermeliydi.

Ik fotograf degis tokus kuliipleri-
nin iyeleri genellikle, varlikli olmalari
ve caliymamalari onlara fotografla oya-
lanma zamani veren insanlardi. Britan-
yal1 aristokrat kadinlar tarafindan on
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda yapi-
lan albiimleri siisleyen kolajlarda,
Kartvizit fotograflar ve rastgele takas
edilmis portreler kullanilmisti (bkz.
Kes-Yapistir). Albiimler ¢agdas toplu-
ma dair ortild gorsel yorumlarin eg-
lence ve kendini onaylama heyecani
sagladig ev partilerinde ve diger top-
lanmalarda da paylagiliyordu.

Gazetelerin orta sinifa yonelik tav-
siye siitunlar1 ‘bayan’ okuyucularina
fotograf albiimlerini siislemelerini ve
iceriklerini kupiir alblimiiyle birlestir-

melerini 6gretti. Fotograf¢iligin halkain
sanat: oldugu digiinildiginde, ayni
zamanda halkin kigisel geligim kiitip-
hanesi oldugu, Amerikan dagerotip fo-
tografcis1 Marcus Aurelius Root’un sdz-
leriyle, kitlelere bilgi ve egitim
getirecegi tasarlaniyordu.

Kartvizit fotografin icadinda oldu-
gu gibi, s6zi gegen fotograf tiirli degis-
tiginde, orta sinif koleksiyoncular ara-
sinda takas kuliipleri belirdi. Yirminci
yiizyilda gipsak fotografin icadi ve ge-
ni§ 6lgiide takip edilmesiyle fotograf
albiimleri kullanicilara ¢ocuklar, top-
lanmalar, arkadagslar, etkinlikler, evcil
hayvanlar ve seyahate yonelik fotograf
larin stralanmasiyla aile biyografileri
olusturma imkam verdi. Bir dl¢lide aile
albiimi aileyi kendine tarif etti. Al-
blimler, tiyatro programlar ve tren bi-
letleri gibi hatira nisanlar: igerebilirdi.
Bazi alblimler ani defteri veya resimli
glnlik iglevi goérdii.

Ginlimiizde dijital temelli fotograf
paylasim web siteleri aile albiimleriyle
rekabet ediyor, ancak heniiz fiziksel
olarak yerlerini doldurmadilar. Yine
de, Facebook gibi sosyal medya aglarin-
da, fotograf paylasiminin yeni tiirleri

gosteriyor.

hizla ortaya cikiyor. Fotograf sitesi
Flickr, 2011 yi1linda degisen kaynaklar-
dan 6 milyarin Uzerinde fotograf bu-
lunduruyordu. Bu kaynaklar bireyler
olabildigi gibi, ABD Kongre Kiitiiphane-
si gibi siteyi nadiren goriilen koleksi-
yonlara ulagimi artirmak igin kullanan
kurumlar da olabiliyordu. Fotografla-
rnn giderek daha ¢ok online olarak pay-
lasildig: ve ge¢mise gore daha az basil-
dig1  gorilmektedir. Kisa oOmurli
fotografin gelecegi, kullanicidan kulla-
niclya aninda ulagan ve genellikle fizik-
sel hale dénistiiriilmeyen, kamerali
telefonlarla ¢ekilmiy spontane fotog-
raflarda kendini gosteriyor. Fotograf
paylagimi ge¢migte se¢me ve eleme ice-
rirken, bugiin bollugu tegvik eder. Diji-
tal gercevenin popilerligine sahit ol-
mak, masasina veya somine rafina
koyacag1 fotografi belirleyemenlerin,
ekranlarinda yiizlerce resim dolasir-
ken kararsiz kalmayi stirdiirebilecegini
ifade eder.m
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Gozetleme ve sipsak cekim

FIKIR NO 42

KUCUK FOTOGRAF MAKINELERI
]

YUKARIDA: 1888 yihinda gogsiine
taktigr dedektif veya digme iligi
fotograf makinesiyle Horace Engle,
Pennsylvania West Chester'da
insanlann ve manzaralann samimi

soLpa: Bu diigme casus fotograf
makinesi Dogu Alman gizli polis
orgiitil ‘Stasi’ (Istihbarat) tarafindan
kullamlmgtir.

Boyut 6nemlidir. Giderek daha da kiiciilen ve taginabilir

olan fotograf makinelerinin gelistirilmesi, dedektiflikten

aninda portre cekmeye kadar, normal kameralarin

kullanildig: gorevlerin alanini ¢cok fazla genisleterek

fotografi degistirdi.

Fotografin takdiminden sonra fotograf
makineleri hem biiylidd hem kii¢ildii.
Profesyoneller ve ciddi amatorler stiid-
yo ¢alismalarinda biiyiik makineleri
kullandi, daha kiigiik makinelerse sa-
hada kullanildi. Isiga duyarli malzeme-
nin uzun pozlama gerektirdigi ilk gtin-
lerde, elde kullanilir makineler net bir
fotograf cekebilmek i¢in fazla sallani-
yordu. Fakat kiigiik makinelerin popii-
lerligi, tasinabilir ve minyatiir makine-
lerin imalini karli hale getiren, daha
hizli kuruyan plakalarin ve filmin yay-
ginlasmasiyla on dokuzuncu yiizyilin
sonunda artt1.

‘Dedektif fotograf makinesi’ deni-
len, polis memurlar: ve hafiyelere ciha-
z1 viicutlarinda gizleme imkani veren
alet 1881’de ortaya ¢ikti. Cogunlukla
sabit odakli, kiigiik, yass: fotograf ma-
kineleri mercegin bir ilikten rahatlikla
disar1 qikabildigi bir yelegin altina giz-
lenebiliyordu. Fotograf makineleri
ayn1 zamanda kitap, dirbiin, kadin el
¢antasi ve baston sapi olarak da sakla-
nmiyordu. 1888 yilinda Pennsylvania fo-
tografgis1 Horace Engle, gizli yelek ka-
merastyla kaldirimlari dolasarak ve

trenlere binerek fotograf cekti. Cogu
insanin fotograf makinesine poz ver-
meyi bildigi bir ¢cagda Engle, insanlarin
6zel yasamlarinin, yasal olmasa da, 6rfi
haklarim ¢igneyerek onlarin kendini
bilmeyen durug ve jestlerini inceledi ve
fotografladi. Modern fotografci Philip
Lorca DiCorcia'nin sokak fotograflari
yargl éniine gktiginda bagarili sekilde
savundugu gibi, kamuya agik alanlar-
da fotograf, kisi kamera oldugunu bilse
de bilmese de yasaldir.

En popiiler kiigiik fotograf makine-
si dedektif fotograf makinesi degil, sa-
bit odak, vizdrsiiz, biitiinlesik 100 poz-
luk rulosu olan Kodak kutu fotograf
makinesiydi. Makinenin ‘'Siz diigmeye
basin, gerisini bize birakin’ olan rek-
lam sloganina uygun olarak Kodak tam
hizmet sundu. Biitiin pozlar kullanildi-
ginda fotograf makinesi sirkete yollani-
yordu, sirket banyo edilen fotograflarla
yeni pozlar yiiklenmis makineyi geri
goénderiyordu. Bu fotograflara, aracin
oncilerinden olan John Herschel'in
hizlica gekilen fotograflar icin on doku-
zuncu ylzyll ortasinda kazandirdigi
deyisten hareketle sipsak deniliyordu.

fotograflarim gekti.

Kodak’tan énce amatdr fotografcilik
ciddi bir hobiydi, fakat bu fotograf ma-
kinesi ve takipcileri fotografciligin ge-
nig ¢aph bir orta sinif eglencesi ve arsiv
aracl haline gelmesine yardimc oldu.
Aile albimi yapmak sipsak fotografla
icat edilmemis olsa da, albiimlerin igi
¢abucak sipsak fotograflarla doldu. Sip-
sak fotograf makinesi resmi isler igin
¢ekilmeye devam eden stlidyo portrele-
riyle zitlik gésteren dogaglama ve kural-
s1z gekimleri tegvik etti. Son zamanlar-
da sipsak fotograf makinesi kolayca
dijital makineye ve cep telefonuna do-
niistii, fakat bu dijital fotograflarin, k-
g1t dncelleri gibi 6zenle korunup korun-
mayacagl hakkinda son sz heniiz
sOylenmedi.m
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Keske burada olsaydin

FIKIR NO 45

KARTPOSTAL

Yirminci ytizyilin basindaki yirmi yil boyunca, kartpostal
biriktirmek uluslararasi bir ¢ilginlik halini aldu. ister

gercek fotograf ister foto-mekanik olarak ¢ogaltilmig

olanlari igersin, kartpostal yerel haberlerin iletilmesinden

portrelerin tasinmasina kadar bircok amaca hizmet etti.

Fotografcilik gegici bir tutkunun nasil
yaratilacagini iyi bilir. Kartvizit fotog-
raf qilginligl durulduktan kisa siire son-
ra, sipsak patlama yapti ve kalici bir fo-
tograf tirii olarak yerini hazir etti.
Yirminci ytizyilin basinda, posta diizen-
lemeleri postalanabilir kiiciik resimleri
uygun goéren sekilde degistirildiginde
fotograflarin yer aldigi kartpostallar
¢ok moda oldu. Noktal resim islemi da-
hil gesitli ¢cogaltma teknikleriyle iretil-
mig milyarlarca gergek fotograf kartpos-
tal ve baski Kkartpostal postanelere,
albiimlere ve aile koleksiyonlarina gir-
di. 1908 yilinda Birlesik Devletler nifu-
su 89 milyonun biraz alundayken, Posta
Ofisi bir yilda 677.777.798 kartpostalin
gonderildigini bildirdi. I. Diinya Sava-
si'nin gelisi kartpostalin kullanilabilirli-
gini azaltt1 ama her turistin bildigi gibi
kartpostallar, yillik aile fotograflarinin
yanindaki bayram tebrik kartlariyla bir-
likte dijital ¢agda da varligini stirdiir-
mektedir.

Kartpostal bugiin hala var olsa da,
gecmisteki islevlerinin timint yerine
getirmiyor. Genellikle film, fotograf ka-
g1d1 ve kimyasallar da satan eczanele-
rin sahibi olan kig¢lk kasaba fotograf-
¢ilari, bir ahinn ¢okiisiind, tren
kazasini veya yerel bir festivali fotog-
raflamakta givenilebilirdi. Fuarlara
katilanlar, 6ddlli bogalar ve evcil ta-
vuklar olmak tlizere her seyin resmi
veya gayriresmi, kurgulanmis veya
spontane portreleri kartpostal forma-

tinda gekiliyordu. Haberle eglence ara-
sinda bir yerde duran bu fotograflar
kartpostala basilip teker teker veya ta-
sarruf etmek igin grup halinde postala-
niyordu. Ayrica postalanmayan kart-
postallar farkli bélgelerin  takas
kuliiplerinde paylasiliyordu (bkz. Fo-
tograf Paylasimi). Yerel fotografcilar,
resmi bir portre fotograf ¢ektirmenin
miisriflik oldugunu diisiinenler icin
tekli ya da grup halinde portre kartpos-
tallari da tirettiler. Hep birlikte ele alin-
diginda saymakla bitmeyen bu fotog-
raflar, yerel tarihin ve giinlik yagamin
gayriresmi ve boliik pér¢lk bir arsivini
olusturur.

Sehirde kartpostallar seri sekilde
iiretildigi icin gercek fotograftan ziya-
de fotomekanik olarak ¢ogaltilmislar-
d1. Sehirli kartpostallar yerel olarak ge-
kilen gercek kartpostal fotograflarin
haber igerigine sahip olmasa da, yasa-
nilan yere hayranligi, mimari hazinele-
ri ve tarihi olaylar1 gosterir. Zaten, tu-
ristlerin gercek fotografla fotomekanik
kartpostali ayirt etme ihtimali fotograf
meraklilarina gore disiked.

Erken yirminci ytzyil kartpostalla-
rinin ¢agdas benzerleri turistik maga-
zalan siislemese de, kameral: cep tele-
fonu baglantilan, dijital fotograf
makineleri, sosyal medya ve internette
yoluna devam ediyor. Ozel fotograflar-
dan, yerel ve kuresel web sitelerinin
haber fotograflarindan alinan kigisel
ve gecici diizenlemeler, kartpostal ¢il-

ginliginin yayilisina ve yogunluguna
benzer bir yol ¢iziyor.m
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Hareketin incelenmesi, sanatgilarin

keyfinin ka¢irilmasi

FIKIR NO 49

ZAMANI DURDURMAK
-

1870’lerde bilim ve fotografcilik, hareketin akigini
durduracak kadar hizli fotograf cihazlari1 yaratmak icin

guglerini birlestirdi. Fakat fotograf bu yolla zamani

durdurdugunda, bilimin sanata karsi ¢ikmasina neden

olarak insanin vizyonunu baltaladi.

Fransa’da Etienne-Jules Marey, éniinde
izerinde kigik yariklar olan doner bir
diski bulunan bir fotograf makinesi icat
etti. Cihazin éniinden bir kisi gectigin-
de ytirdyen kiginin adim atma hareketi
insan devinimini gésteren kiicik sabit
fotograflara boéliiniiyordu. Marey’'nin ca-
ligmas California’da atlarin nasil hare-
ket ettigini géstermek i¢in hayvan hizli-
ca gecgtiginde toynaklarinin Orticiyd
ag1p kapayabildigi bir yol tasarlayan Ea-
dweard Muybridge tarafindan yapilan
deneylere dayaniyordu. Muybridge
dortnala kosan bir atin sezgisel olma-
yan fotograflarini gekmistir. Hayvan ve
insan devinimi tzerine bu ve devam
eden c¢aligmalari onu diinya ¢apinda ta-
nminan bir bilim adami yapti (bkz. sf. 46).
ABD’li realist ressam Thomas Eakins
Muybridge’in caligmalarindan dyle etki-
lenmisti ki hareketi fotograflama tizeri-
ne beraber ¢aligacaklari Pennsylvania
Universitesi'ne gelmesine yardimci
oldu.

Victoria Donemindeki bu krono-fo-
tograflar —~hareketi yakalamak i¢in onu
bir dizi fotografa bolen fotograf serisi-
insan ve hayvan hareketlerini gésterme
gelenekleri Klasik Sanat ve Rénesans
prensipleri ve drneklerine dayanan sa-
nat ddnyasim kangtirdi. Bu standartla-
ra gore krono-fotograflarda gosterilen
devinim kaba ve dengesizdi. Bunun
dogrudan sonucu, dinyay: yeni fotog-
rafin gosterdigi gibi betimlemeleri ge-

rektigini ddsiinen sanatgilarla, kro-
no-fotografi zamansiz giizellik dlemine
makinelerin bir diger saldiris1 olarak
gorenler arasinda bir ¢atigma oldu. Bu
fotograflarin gorsel stili avangart de-
neycilikle iligkilendirildi. Fiitiirizm ve
Kiibizm gibi akimlardaki modern sa-
natgilara ilham verdi.

Krono-fotograflar kamuyu ve sanat-
¢ilar1 yakin siire icinde tekrarlanmaya-
cak olan bir sekilde mesgul etti. Zamani
durdurmaktaki teknik gelismeler bilim
adamlarini hidrodinamik, balistik ve
kuramsal mekanige dayanan kavramsal
vakalarin varlifini gostermekte fotograf
makinesinin bitinlesik oldugu usuller
ve ydntemler kullanmaya ve icat etmeye
sevk etti. Bilimsel dergilerde yayinla-
nan, tamaminin anlagilmasi komplike
matematik ve ileri dizey bilimsel bilgi
gerektiren fotograflar, krono-fotografla-
rin yarattigl kadar genis ¢capli bir kamu
giindemini olugturamadi.

Stroboskop olarak bilinen yapay 151-
g1icat eden Harold Egerton, 1930°’larda
hareketi durduran fotograflar cekmeye
girigti. 1936’da cektigi bir siit damlasi-
nin strobospik fotografl, bunun sonra-
ki versiyonlar1 ve difer bir¢ok deney
temelli fotograflari, kamusal alana Life
dergisinde zaman zaman bilimsel fo-
tograflar yayimlamig olan mihen-
dis-fotograf¢1 Gjon Mili'nin yardimiyla
Ozenle taginmigti. Kullama dostu ki-
taplar ve popiiler filmlerle Edgerton,

Harold Edgerton’in Siit Damlasy
Taci (Milk Drop Coronet) (1957),
hareketi yakalamak icin iyice parlak
ve huzli bir stroboskop kullamlarak
cekilmigtir.

bilimsel fotografciligi -bugin de de-
vam eden- bir tir eglendirici bilgilen-
dirme olarak kamuya yeniden kazan-
dirdi. Cogumuz fotograflarin ardindaki
bilimi anlamasak da fotograflarin ken-
disi fotografcilik tarihinde erkenden
olusturulan demokratik paylagimin
gostergesidir.m
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Nokta devrimi

FIKIR NO 50

NOKTALI RESIM

Degisen boyut ve uzaklikta kii¢ciik noktalar kullanan

noktali resim, fotograflarin metinlerle ayni anda

basilabilmesi i¢in baski miirekkebine bir fotografin

tonlarin: aktarmanin ilk giivenilir yontemiydi. Yazili

basinda etkisi tam anlamiyla devrim niteligindeydi.

Noktal1 resim islemi kusursuz hale ge-
lene kadar, fotografin basili sayfaya ak-
tarilmasi i¢in degisen oranlarda el isgi-
ligi gerekliydi. Ornegin, Amerikan I¢
Savag1 sirasinda graviircd tahta blok
iizerine fotografin kopyasini gizer, son-
ra miirekkeple baskisini yapmak icin
cizgileri oyardi. Ortaya ¢ikan goriinti
hafif golgeli fotograftan daha ¢izgisel
olurdu.

Fotograf ve metinlerin birlikte basi-
labilecegi nosyonu noktali resim yonte-
minin -kigciik noktalar dyle sekillerde
siralanir ki fotografin golge ve 151klarn-
nin illizyonunu yaratir- gelistirilmesi-
ne yol agt1. 1890°larin ortasindan itiba-
ren noktali resim yéntemi uygulanmis
fotograflar yazilarla beraber, binlerce
gazeteyi seri basan, yiksek hizli maki-
nelerde basilabildi. Noktali resim isle-
mi, fotograf agirlikli modern gazeteleri
ve dergileri gelistirmenin yani sira sa-
nayilesmis diinyada ortalama insanla-
rin romanla tanigmasina énciiliik etti.
Basili fotograflar hareketli resimlerle
birlikte yeni bir gorsel kiiltiir yaranl-
masina katkida bulundu, bu kiiltlr
daha sonra televizyon, video, bilgisayar
ve dijital gorlintilemenin gelisiyle iyi-
ce derinlesti.

Noktal1 resim sayesinde, fotografin
baskiya aktarim hizi metninkine yak-
lasti. En yeni fotografin ve metinlerin
glin icinde pek ¢ok baskisi yapilabili-

yordu. Noktali resim ydntemi sayesinde
gazeteler, yeni haberleri resimlemeleri
icin, siyasilerin, yapilarin, koéprilerin
ve benzerlerinin sinirh gravir stoklari-
ni olay yerinde ¢ekilmis fotograflarla
degistirebildiler. Baska yontemlerle ba-
silan haftalik resimli dergiler noktal
resim yontemine gecti ve tabloit denen
yeni, daha kii¢lik formatli gazeteler bu
hizl fotograf basma yénteminden ya-
rarlanmaya basladi. Noktali resim tab-
loidin ve haftalik haber dergilerinin
goriintisiind degistirdi. Noktali resmi
en iyi gdsteren beyaz zemin oldugu i¢in
on dokuzuncu yiizyilin kahverengimsi
veya grimsi kdgidinin yerini agartilmig
kagit alda.

Daha fazla ve 6zellikle konuya 6zel
fotografa talep, gazeteler icin ¢alisan
tam zamanli ve yar1 zamanh fotografci
sayisinl artirdi, bu da fotograf editéri
ihtiyacini dogurdu. Olaylarin daha ¢ok
fotografi ¢ekildigi i¢in agiklik ve kap-
sam bakimindan siralanmalar: geregi,
hikayeyi fotograflarin anlattig bir an-
lat1 olan foto-hikdyenin icadiyla sonug-
landi.

Sadece tabloitler degil, her tiirld
gazete, baski sayisini artiran ve zaman
zaman ekstra baski gerektiren felaket
fotograflariyla doldu. Tren kazalarini,
depremleri veya yanginlari gésterirken
siiphe gotlirmez bir taniklik olan fotog-
rafin itibari, metni ¢ogunlukla fotogra-

Renk noktah resimle de
olusturulabilir. Bu 6rnekte farkh
bilyiikliiklerde camgobegi, sar,
macenta ve siyah noktalar mavinin
dzel bir tonunu yaratmak icin bir
araya getirilmistir.

fin agiklamasi olmaya itti. Collier's der-
gisinin bir editdriiniin isaret ettigi gibi,
“Artik, hikayeyi yazan fotografcidir”. m
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Endiistriyel olcekteki gortintiiler

FIKIR NO 53

GORUNTU FABRIKALARI

‘Gorinti fabrikasi’nda kimler ¢alisir? Terim, baslangicta,

fotograf cekmek icin gerekli olan fiziksel araclarin ve

malzemelerin tiretildigi veya cok fazla sayida fotografin

basildig1 yer anlamina geliyordu. Ancak, yirminci yiizyilda

bu fikir, cogunlugu fotografa dayali goriintiiliilerin her yeri

kaplamasi metaforuna dogru yayildi.

On dokuzuncu yizyll fotografciligin-
dan ticarilestigi i¢in hoslanmayanlar
belirli bir noktada hakliydilar; belki de
bu ¢ok onemli bir nokta degildi, fakat
sanat fotografl yaratma girigimlerini
kiiglik digtrecek kadar keskindi. Fo-
tograf makinesinin sadece bir makine
olarak ele alinmasinin yaninda bazi
fabrikalar, digerleri 6zel kagitlar, Kim-
yasallar, makineler ve mercekler tire-
tirken bir fotograftan binlerce bastilar.
Baslangigta bunlar yerel ve bolgesel
magazalard: fakat on dokuzuncu yiz-
yilin sonundan itibaren Anthony &
Company, Eastman Kodak ve Agfa gibi
firmalar uluslararasi satig yaptilar, isle-
ri kontrol altinda tutmak ve satiglarim
artirmak i¢in piyasalan entegre ettiler.

Bu firmalar drinlerini amatérlere
ve profesyonellere satmasi i¢in reklam
ajanslarim1 gorevlendirdiler ve reklam
endistrisinin dogmasina yardim etti-
ler. Fotografciligin goériintd fabrikasi
gibi goriilmeye baglamasi sasirtict de-
gildir.

Sanayilesme araciligiyla fotograf
araglar1 ve malzemeleri standartlasti,
bu da resimli gazete ve dergileri miim-
kiin kild1. Ayrica, fotograf ajanslar1 ve
fotograf stoku sirketleri, aslinda fotog-

rafgilarin ¢ekim hatasi olan fotografla-
r1 yeniden degerlendirmenin bir yonte-
mini buldu. Miugteriler istedikleri
drind elde etti, bu da daha fazla insa-
nin fotograf cekmesiyle sonuglandi.
Bati'da insanlarin ¢ogunun maruz
kaldig) artan sayida fotograf, kimi sos-
yal gézlemcileri sevindirirken kimileri-
ni korkuttu. I1. Diinya Savagi 6ncesinde
yazan elestirmen Walter Benjamin, bu
goriinti bollugunu daha énce zengin-
lere mahsus olan gorinti ve bilgileri
kitlelerin erisimine agan devrim niteli-
ginde bir vasita olarak gordi. Bilginin
glic olduguna ve alt siniflarin elinde
oldugunda yéneten simflarin otoritesi-
nin zayiflatilabilecegine inandi. Savas-
tan sonra ortaya yeni bir goriiy gikti.
Ticari goériintdlerin ve gazetecilik fo-
tograflarinin da dahil oldugu kiltir
endistrisi denen sey, tiiketicilerin dik-
katini dagitan ve onlari yatigtiran bir
kitle-pazar zevksizligi olarak goriili-
yordu. 1970’lerde goérinti bombardi-
manina ugramis kiltiirel deneyim tele-
vizyonla iyice yayildiginda ve genis
¢apta elestirildiginde yasanan Teorik
Sapma sirasinda bu kavramlar tekrar
ortaya ¢iktl. Bulunduklan pozisyon fo-
tografin yayginligi ve popilerligiyle

Gece sehir merkezi, Hyderabad,

Hindistan, 2006.

ortaya ¢ikan etkili akademik fotografci-
lar ve elestirmenler, gériinti fabrikala-
rinin etnik kimlik ve cinsiyet hakkin-
daki i¢ rahatlatici gorsel kliselerini
gozler online sermek i¢in bunlarn par-
latmaya bagladilar. Reklam fotografla-
rin1 da sahiplenip onlar: tirdn elestiri-
lerine dontstirdiler. Yirminci
ylzyilin sonlarinda dijital fotografcilik
ilerleyip bilgisayarlardan telefonlara
birgok cihaza yerlestiginde, goriinti
fabrikasi kavrami yenilendi. Internette
birlestirilmis fikirler, fotograflar ve su-
nucularin genis dizini olan gérkemli
bulut kavramyi, bunaltici ve ¢ogunlukla
sa¢ma olarak algilansa da, on dokuzun-
cu ylizyilda dogan sanat ve egitime de-
mokratik erisimde umut vaat ediyor
gibi goriildi (bkz. Halkin Sanati). m













Kiictiltme ve biiyiiltme

FIKIR NO 55

MAKRO/MIKRO

Fotografcilik, seylerin goziin gérdigi gibi fotografinin

cekilmesinin hizla 6tesine gecerek, kameranin biyik

seyleri kiiciik, kiictikleri biiyiik yapisini kesfetmeye yoneldi.

Bu stirecte milyonlara minyatiirlesme eglencesi oldu,

casuslara ve bilim adamlarina 6nemli yararhiliklar sagladi.

En ug¢ gozetleme deligiydi. Fransa'da
1860'larda kiigiikk mikro-fotograflar
pornografik icerikliydi ve daha iyi gor-
mek i¢in biiytitecle satilirdi. Her cesit
objeyi gérmek icin yapilan minyatir
cihazlar kalem, pipo ve diger glinlik
esyalar seklinde iretiliyordu. Stanho-
pe” denilen objenin, kullanicinin Krali-
¢e’'nin portresini veya turistik bir yerin
fotografi gibi eglenceli bir konuyu gé-
rebilecegi kii¢ik bir deligi olurdu.
Stanhope popilerligini yirminci yiizyi-
lin ortalarina kadar korudu. Ozel bir
inceleme ve hatirlama arzusu, 6zel ya-
pim yas takilarina mikro-fotograf ve
bilytite¢ konulmasiyla yerine getirildi.
Minyattrle caligma bircok fotografciya
ylizlerce kii¢lik fotografin kolajindan
olusgan, biyiitecle daha iyi goriilen ‘mo-
zaik’ denen ¢aligmalarda ilham oldu.
Mikroskopla fotograf ¢ekmek, bu
tlirden giinliik uygulamalarin diginda,
¢ogunlukla pratikte veya bilimsel
amacli kullanildi. Mikro gériintileme
Fransa-Prusya Savagi ve 1. Dlinya Savagi
sirasinda tebliglerin boyutunu kii¢iilt-
mekte kullanildi: Bu kii¢iik mektuplar
posta glvercinleriyle yollandi. Mik-
ro-fotografciligin bir tiird daha sonraki
muharebe ve casusluk faaliyetlerinde
kullanildi: Kurgusal Ingiliz ajani James

Bond, siirekli yeni bir mini-kamera de-
niyordu. Microdot denen 6zel fotograf
makineleri foto-bilgileri kiuciiciik bir
noktalama igareti boyutuna indirgeye-
bilirdi. Bilgisayar ¢iplerinin erken dé&-
nemlerinde oldugu gibi fotograf, uzun
siire boyunca kii¢iiltme icin segilen va-
sita oldu.

Makro-fotografcilik, fotograf diin-
yaya ac¢iklanmadan 6nce kamera obs-
kura kullanilarak gergeklestiriliyordu.
Meslektaglariyla gorsel bilgi paylasma
araci olarak bilim adamlarinin dikkati-
ni ¢ekmigti. Makro da mikro gibi hal-
kin dniine qikti. Sijelerini yiizlerce
defa biiytiten fotograflar, Life gibi fotog-
raf bazli dergilerde yer aldi. Nesiller
boyunca gocuklari korkudan iirperten
ve ilgisini ¢eken, bir sinegin kizil kahve
petek gozleri, her zaman ¢ok sevildi.

Bilimsel makro ile popiiler eglendi-
rici bilgilendirme makrosu arasindaki
farki belirleyen genellikle sadece fotog-
rafin yayinlandig1 kaynakti. Boylelikle
bilim fotografcilar1 hem profesyoneller
hem de halk igin ¢ekimler yaptilar. Bu
ara dénemin farkinda olan Berenice
Abbott 1950lerde stiildyosunda sabun
kopiklerinin yapisi gibi bilimsel pren-
sipleri gésteren makro fotograflar ¢ekti.
Cagdas fotografc1 Catherine Chalmers

On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda
Manchesterli (Ingiltere) optikei John
B. Dancer, hem bilimsel
mikroskoplan hem de onlar
araciligtyla goriilebilen
mikro-fotograflanyla meshurdu.

da bilim ve popliler egitimin sinirinda
calismalar yapar. Besin Zinciri (Food Chain)
serisinden biiyiik (100x150 cm) antisep-
tik, baskilar1 boceklerin diinyasindan
olimciil miicadeleleri ortaya koyar.m

° Yayincinin Notu: René Dagron’un mikrosko-
bik fotograflarin goriilebilmesi icin Ugiinci
Stanhope Kontu Charles tarafindan icat edilen
mikroskobu tadil ederek icat ettigi cihaz. Mik-
roskobik foto-miicevher de denir.










Yaklas ve ¢ekil

FIKIR NO 57

FOTO-AYRILIK HAREKETI

Ayrilik Hareketleri —liyelerin sanat orgiitlenmelerinden

cekilmelerine yol acan hararetli anlagmazliklar- Avrupa’da

on dokuzuncu yiizyilin sonunda meydana geldi. Avrupali

fotografcilar fotografi resim ve heykelle esit diizeyde bir

sanat haline getirmeye adanmuis yeni oérgiitlenmeler

olusturmak i¢in yerlesik fotograf topluluklarindan ayrildilar.

Kisa stire sonra, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki

fotografcilar, etkileri fotograf uygulamalarinda ve bunun

Otesinde hala hissedilen arayislari izlediler.

1890’larin sonunda, modern ¢ag i¢in
modern bir sanat gelistirmek amaciyla
en az bir dizine Avrupali Ayrilikg
grup kurulmustu. Zamanin entelijensi-
yasl i¢in ‘ayrilik’ Latince ve Roma tarihi
caligmalarindan asina olduklar: bir te-
rimdi. Terim, sanatc¢ilarin baskaldirila-
rina Klasik otoriteyi ekledi.

Berlin Ayrilikcilari’'nda oldugu gibi,
Avrupali ‘ayrilik’ yanhlar olugtuklari
yerin adini aldilar. Amerikan fotografci
Alfred Stieglitz, 1902'de foto-ayrilik¢
bir grup kurdugunda, ilk grup olmama-
sina ragmen bir sehrin adini degil, ba-
tin hareketin adini aldi. Paris’te ve
Londra’da otorite karsit1 fotograf kuliip-
leri kurulmug ve bazi fotografcilar eser-
lerini Ayrilik¢i ressamlarin ve heykelt-
raslarin  galerilerinde  sergilemisti.
Aslinda New York Ayrilik Hareketi dene-
bilecek, fakat en bastan Foto-Ayrilik ola-
rak adlandinlan grup kuruldugunda,
sadece bir Uyesi vardi, o da Stieglitz'in
kendisiydi. Kisiliginin yadsinamaz cazi-
besi disinda insanlar1 gruba katilmaya,
Foto-Ayrilik Hareketi’nin dergisi Camera
Work’e abone olmaya, sergilere katilma-
ya geken Stieglitz’in amag¢ hakkindaki
net ifadesiydi. Foto-Ayrilik Hareketi fo-
tografi ilerletti, sanatla ugrasan veya il-
gilenen Amerikalilari bir araya getirdi,
Ayrilikgilar'in ve Amerikalilar'in eserle-
rinin yer aldig1 ama bunlarla sinirh ol-

mayan sergiler diizenledi. Stieglitz Ayr-
lik¢ilar'in inangsizlara ve kiltiirsiizlere
kars1 bir bagkaldirinin parcasi oldugu
ilan etti, resmi iyelikleri sadece davet
lizerine olarak gereflenirdi. Dahas:,
Stieglitz sadece fotografcilar degil fo-
tografi takdir edenleri veya diger arac-
larla sanat icra edenleri bir araya getir-
meye 6zen gosterdi.

Foto-Ayrilik Hareketi sayesinde ve
fotografc1 arkadas1 Eward Steichen ile
birlikte ¢aligarak Stieglitz, Avrupali
avangart resmi ve heykeli Amerika’ya
getirdi. Aracin sanatqinin inanglarin-
dan ve stilinden daha az 6nemli oldu-
gunu one siirerek resim ve heykeli fo-
tograf ile sergiledi. Sembolik olarak
Amerikan sanatinin Avrupali avangar-
da rakip oldugunu gosterir sekilde,
Amerikan deneysel ressamlar1 arayip
eserlerini sergiledi. Disiplinlerarasi
stratejisi miizik, edebiyat, giizel sanat-
lar ve fotografta 6ncii modernistleri bir
araya getirdi. Stieglitz'in genis faaliyet
alani Camera Work’te asikardi, fotograf-
la sinirl degildi, blitlin modern sanat-
lar1 ve gagdag elegtiriyi kapsiyordu.

Camera Work ve the Foto-Aynlik Ha-
reketi kisa omuiirlii oldu, tam olarak
sona ermesi 1917'de ABD’nin I. Diinya
Savasi'na girmesiyle gerceklesti. Yine
de, bu akim 6nce Amerikan sanatinda
ve fotografinda sonra biitin diinyada

Daha sonra foto-ayrihik akimimmn
kuruculanndan olan Eva Watson
Schiitze, 1899'da Fotografik Salon'da
Resimselciler’in fotografint cekmistir.
Soldaki iki figiir Clarence White ve
Gertrude Kasebier, en sagdaki
Frances Benjamin Johnston ile
birlikte Foto-Aynhk Hareketi'ne
katilddar. Ortadaki kisiler Henry
Troth ve F. Holland Day'in ise
kendilerine gore bu harekete
katilmama sebepleri vardr.

sanatsal deneyim i¢in bir mihenk tas:
oldu. Ayrica Foto-Ayrilik Hareketi sekil
olarak degil, ama ruh olarak ¢agdas
multimedya ¢abalan gibi daha sonra
gelen bir¢ok sanat hareketine ve fikre
oncel olup, disiplinlerarasi avangart
yaraticiliga tarihsel bir érnektir.m
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Bulutlarin sessiz miizigi

1930 yithndan kalma bu fotografta
oldugu gibi Alfred Stieglitz, betimsel
niteliklerini azaltmak ve sembolik
tinilarin vurgulamak amaciyla
Esdegerliler (Equivalents) isimli
calismalanm bazen ters asard.

FIKIR NO 58

ESDEGERLILER

Alfred Stieglitz’in Esdegerliler (Equivalents) isimli etkileyici
serisi diger fotografcilarin onu taklit ederek gokyizini
cekmesine sebep olmadi. Bunun yerine fotografcilar:

gercek diinya temasinin tasvirinin gtesine uzanmaya ve

fotografi miizik, siir ve felsefeyle igbirligi icine sokmaya

tesvik etti.

Alfred Stieglitz’in Esdegerliler (Equivalents)
ismini verdigi efsanevi gokytzii fotog-
raflar serisi, bir elestirmenin ¢aligmasi-
nin giiclind tinli ve gii¢ sahibi kisilerin
fotografini gekmesinden aldig1 yorumu
izerine ortaya ¢ikti. 1925'te baslayan
on y1l i¢inde Stieglitz herkesin erigimi-
ne acik bir konu olan gékyiziiniin ve
bulutlarin 220 fotografini ¢ekerek karsi-
ik verdi. O zaman kafa karigtiran ancak
takdir edilen bu seri, o tarihten beri fo-
tograf pratiginde bir mihenk tasi olarak
varligini korumustur.

Esdegerliler (Equivalents) serisinde iz-
leyiciyi Haziran’da bir gini distindi-
recek hicbir sey yoktur. Bunun yerine
inatla ¢ok dar bir kadrajla sinirlandigl
i¢in hangi tarafin yukarisi oldugu anla-
sitlamayan karanhk gokyizii pargalari
bulunur. Stieglitz bunlarn sergiledigin-
de o an ona hos gelen tarafini yukar:
asmustir. Ufuk ¢izgisi, cografi yon belir-
leme vasitalari, giiniin hangi zamanin-
dan olduguna dair gostergeler veya
duyulara hitap eden baska kilavuzlar
olmadan Esdegerliler (Equivalents) kiigik
bir ugak penceresinden gorilen si-
yah-beyaz bir evrenin goriintiileri gibi-
dir. Cekiciliklerini ve etkilerini, neyi

temsil ettiklerinden ziyade avangart
fotografcihifin 6nceki amaclarini red-
detmelerine bor¢ludurlar. Ne sirin fo-
tograflardir ne de muntazam moder-
nist geometrinin kutlamalaridirlar.

Stieglitz, sijeyi sadece onun iyiligi
icin dikkate almak istemiyordu. {stedi-
g1, goriintiilerin yavag yavag kaybolan
bir miizik gibi kisinin bilincine dogru
ve bilincinin i¢inden akmasiydi. Aslin-
da, daha dnceki bir serisini baslangigta
Miizik: On Bulut Fotografindan Olusan Bir
Dizi veya On Harekette Bulutlar (A Sequence
of Ten Cloud Photographs, or Clouds in Ten
Movements) diye isimlendirmisti. En so-
nunda iki diger isimde karar kildi: Gok-
yliziiniin Sarkilan ve Esdegerliler (Songs of
the Sky and Equivalents). Ayn1 zamanda,
Stieglitz fotograflarinin soyutlama ol-
dugunu inkar etmis, (baz1 “tasvirler”-
deki gercek soyutlama, simdilerde
moda olan ve soyut diye adlandirilan
614 tasvirlerindeki soyutlamadan daha
fazladir) diye yazmagtir.

Esdegerliler (Equivalents) miizigin du-
rumuna sahip olmak istedigi sirada,
onlar1 ruhu hareketlendiren bir nota
veya fotografin itibarini canlandiran
bir unsur olarak gérenlerin gogu, Esde-

gerliler'in (Equivalents) soyutlama oldu-
gunu, hatta fotograf tarihinde ilk kez
bilerek yapilan soyutlamalar oldugu-
nu digindiler (bkz. Soyutlamalar).
Stieglitz’e borcunun farkinda olan
Minor White (bkz. Siralar), tasvir yeri-
ne bi¢imin sozcliklerle anlatilamayan
duygular uyandirmasina hayran oldu.

Esdegerliler (Equivalents) bugiin galeri-
lerde diizenli olarak sergileniyor. insan-
lar, Esdegerliler'in (Equivalents) fotografci-
hk i¢in tarihsel degerini takdir
ediyorlar, ancak hala ki¢lik boyutlarina
ve belirli bir anlama gétiirecek yoénlen-
dirme yoksunluguna nasil tepki vere-
ceklerini bilemiyorlar. Miizigin belirli
kavramlara indirgenebilmesi gibi bulut-
larin arkasinda gizlenmiy belirgin fikir-
leri ortaya ¢ikaracak bir anahtar olma-
yabilir. Esdegerliler (Equivalents), sanat ve
felsefeyi sentezleme deneyimiydi. Kalici
etkilerinin kaynagi, gizli bir ezoterik
gerceklik degil, fotografin hafizasi olan
bir aynadan fazlasi olabilecegidir.m










Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Miisteri iliskileri

FIKIR NO 60

SATAN FOTOGRAFLAR
-

Isletmelerin fotografa dayali reklami kabul etmesi zaman

aldi. Tereddiitlii bir baslangictan sonra fotograf, yagamin

gorsel olarak cekici alegorilerini yaratma becerisi oldugunu

kanitladi ve reklamcilik biiyiiyen bir fotograf¢ilik

kategorisi olusturdu.

Noktal resim y6ntemi yirminci ydzyr-
Iin basinda genis ¢apta kullamldigin-
da, fotograflar gazete ve dergilerin say-
falarina atlamisti, ancak fotografin
reklamda kullaniminin kabuli daha
yavag oldu. Reklamlarda fotograf kulla-
mim1 hevesle dile getiriliyor olsa da,
1920 yilinda Amerikan reklamcilarin
yiizde 20’sinden daha az1 fotografa da-
yali malzeme kullandi. Izleyen on yilda
reklamlarda fotograf kullaniminin art-
masi, reklam felsefesinde kavramsal
bir degisikligin sonucu olarak gergek-
legti. Imalatgilar bir {iriiniin meziyetle-
rini saymanin aliciy1 satin almaya ikna
edecegine inandig siirece metin resmi
bastirdi. Ancak, fikir veren ve cagristi-
ran fotograflarin ayni isi ve hatta fazla-
sin1 yapabildigi algis1 arttikca fotograf
reklamailikta yer edinmeye basladi.
Cogunlukla ni fotograf kullanan
ilk reklam olarak tanimlanan 1922
Akadama Porto $arabi1 goriintiisg,
tirdnlerini satmak i¢in tensel yumu-
sak-odak imgeleri kullanirken yalmz
degildi. Carsaf, havlu ve yiiz kreminin
estetik ve tensel zevklerini ¢agrigtir-
mak icin riiya gibi fotograflar kullanil-
d1. On y1l iginde reklamailik, fotografci-

lara resimlerle cagdas sanat
yaklasimlarim1 bastan sona kapsayan
deneyler yapma sansi verdi. Gergekten
de modernist geometriye veya Gerge-
kiistd garipliklere gérsel dokundurma-
lar bir irdniin kagesini artirdi. 1930’da
ABD’li dergi reklamlarinin yiizde 80’1
fotografa dayaniyordu.

Amerikan’in reklamcilik hakkinda-
ki bagnaz titizliginin fazla yandaginin
olmadig1 Avrupa'da, fotografcilar igin
reklam fotografciligi, hem hayatlarim
kazanip hem de sanat yapabilecekleri
riiya gibi bir meslekti. Fotografcilar
reklam isleri aradilar ve kendi ajansla-
rin1 kurdular. Ayrica reklamcilik, siyasi
olarak aktif fotografcilar tarafindan
kitlesel medyaya girme sans1 gibi go-
rildi. Karmagik fotograflarin on doku-
zuncu ylizyilin muhafazakar goriisleri-
nin o6riimcek aglarini dagitacagl
mantigiyla, Ldszlé Moholy-Nagy gibi
fotografcilar yakin planlar, kolajlar ve
rahatsiz edici acilarla gozii tedirgin
eden reklamlar yarattilar. Sovyetler
bile, halki yanlig yonlendiren kapitalist
reklamcilikla egitici oldugu varsayilan
sosyalist reklamcilig: farkli gérdi. Sos-
yalist reklamcilik, sanatgilara ve fotog-

Therese Frare'in Son Anlar (Final
Moments) ¢alismast {1990) AIDS
hakknda sosyal farkindahk yaratma
amagl kampanyanin en ¢ok
konusulan fotograflanindan biri oldu
ve Oliviero Toscani tarafindan Pieta
diye yeniden isimlendirilen renkli bir
versiyonu Benetton reklarinda

1992'de kullamld.

rafgilara gérsel olarak meydan okuyan
reklamlar yaratmak igin esneklik ka-
zandirtyor, dikkat ceken tasarimlari
yeni modern diinyanin geldigini hayki-
riyor gibi algilaniyordu.

1950’lerde ve 60’larda reklamcilia
kars1 ters tepkilerin tipik bir 6rnegi
olan Vance Packard’in Gizli tkna Edici-
ler'i (The Hidden Persuaders) gibi kitaplar,
fotografcilar1 gézden diglirmeye calis-
t1. Fotografgilarin, dénemin tabiriyle
‘satilmig’ olduklari varsayiliyordu. Teo-
rik Sapma sirasinda, fotografcilar, sa-
nati reklamcilikla kars: kargiya getiren
ahlaki ikilemde sikigtilar.

Reklamcihikla ilgili elegtirilere
Adbusters gibi dergilerde devam edilse
de, sektor 1930’larda yasadig: popiiler-
ligi biraz olsun geri kazandi. Bugin sa-
nat fotografcilarn yeteneklerini bazen
reklam sirketlerine 6diing veriyor ve
geng fotografcilar bu alanin deneysel
olanaklarinin cazibesine kapiliyor.m










Gelismis refleksler

FIKIR NO 62

SLR

Fotograftan 6nce, kamera obskura mercegin gordiigiini bir

ekrana tam olarak yansitmak i¢in tek bir mercek ve ayna

kullandi. Bircok mucit, fotograf makinesinde bu konsepti

gelistirmeye caligsa da bu amaca ulasilabilmesi neredeyse

bir ylizyil ald1.

ik fotograf makineleri, yani 6niinde
mercegi ve arkasinda 151ga duyarli mal-
zemeyi koyma yeri olan kutular, arkada-
ki bir gérintileme ekranindan veya
makinenin dzerindeki aqilir kapanir
kapaktan fotografcinin mercegin gor-
diigiint gérmesine olanak sagladi. Son-
raki biitiin ilerlemelerin bu temel for-
mun  gelistirilmesi  oldugu  ileri
stirdlmiigtir. Ancak, bu ifade ortiicii,
rulo film ve tek objektifli yansitmal
(single-lens-reflex, SLR) fotograf makinesi
gibi her biri biiyiik teknolojik gelisme-
ler sonucu dretilmis ve gelisen sosyal
ortarmin yani sira insanlarin haberlerde-
ki olaylar1 gérme istegi tizerine sekillen-
mis pek ¢ok yenilikgi fikri géz ard1 eder.

Teknolojik gelisme ve sosyal ihtiya-
an karsilikli etkilesiminin belki de en
iyl érnegi, tek objektifli yansitmal: fo-
tograf makinesinin uzun stren geligi-
minde gorildr. Fotograf makineleri
biytk, hantal, tripoda monte edilmis
cihazlar oldugu zamanlarda, tek objek-
tifli yansitmali bir cihaza talep fazla
degildi, ¢linki fotograf¢i mercegin gor-
diigiini gérmeye calisirken hizli hare-
ket etmiyordu. Daha basit gériintiile-
me cihazlann yeterliydi. Fotograf
makineleri kiigildikge, biri gérinti-
yl makinenin tizerindeki gériintiileme
ekranina yénlendirmek icin, biri de fil-
me hafif farkli bir gériinti aktarmak
icin iki mercekleri oldu. Cift objektifli
yansitmali denilen bu makineler, bel

hizasinda tutulur, fotograf¢i cektigi
sahne yerine asagidaki goérintileme
ekranina bakardi. Oysa, yirminci yizy1-
lin basinda foto-muhabirliginin biyd-
mesi ve seyahat ederken ¢ekim yapan
amator fotografcilarin artan ilgisine
karsilik olarak fotograf makinesinin
kii¢ciigiind icat etme isi ilerledikge, fo-
tograf makinesi daha da tasinabilir
hale kavustu. Daha hizli mercekler ve
orticiler fotografciyr tripod ihtiyacin-
dan kurtardi. Bu kiigiik fotograf maki-
nelerini kusanan fotografcilar, olay
yerine daha az sikintiyla gidebiliyorlar-
di, fakat hald mercegin gérdiigiind gor-
meye ve ona odaklanmaya ihtiyaclan
vardi. Aslinda, fotograf makinesinin
kicultilmesi fotografcinin ¢ektigi sah-
neyle etkilesimini degistirdi. ‘G6-
bek-deligi fotografciligy’ fotograf maki-
nesinin goz hizasinda tutulabilmesinin
yolunu agti.

Leica gibi kiigiik profesyonel maki-
nelerin ¢ogunda, fotografcinin ek bir
mercekten bakarak iki ayr1 goériintiiniin
illizyonunu inceleyip mercegi resimler
bir araya gelene kadar gevirerek odak-
lanmasina yardim eden aygitlar olan
telemetreler vardi. Popiilerligine rag-
men fotografcilar ¢ekimi yapan merce-
ge bakarken telemetreyi kullanamiyor-
lardi. Buna karsin tek mercegi olan SLR,
bir prizma veya ters geviren aynayla
mercegin gordiigiiniin ¢abuk ve giiveni-
lir bir karsiigini sundu. Tek objektifli

Ticari olarak basarih ilk SLR olan
Leica A, 1925°ten 1936'ya kadar
tiretildi.

yansitmali (SLR) fotograf makinesinin
cazibesi, sahadaki fotografcinin fotog-
raf icin olas: sijeler ararken géziinin
potansiyel sahnede olabilmesi, hatta et-
rafta dolagabilmesiydi. SLR’ler 1930’da
kullanima girdiklerinde telemetreli ma-
kinelerle rekabete basladilar. II. Diinya
Savasi’ndan sonra, SLR'yi segen fotograf-
¢1 sayisi arttl, SLR yogun uluslararasi re-
kabetle stirekli gelistirildi ve 1960°larda
piyasaya hdkim oldu. SLR -tabi ki film
olmaksizin- bircok siradan dijital fotog-
raf makinesinin govdesinde varligini
sirdirmektedir. m
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Dogrudan konusmak ve keskin cekim yapmak

FiKiR NO 68

DOGRUDAN FOTOGRAFCILIK

On dokuzuncu ytizyilin sonunda, fotograf pratiginin en

sert elestirmeni, fotografin grafik giicliniin Resimselci

akimin sisinde zayiflatildigini ileri siiren ve bu nedenle

‘dolambagsiz veya ‘dogrudan’ fotografciliga donts

cagrisinda bulunan Sadakichi Hartmann’'di.

Fotograf sanat diinyasinda biraz saygin-
Lk kazamir kazanmaz, elestirmenler
aracin bu kabule ulagmak i¢in ruhunu
sattigindan giiphelenmeye basladilar.
Neden bir fotograf bagka sanat araglari-
nin niteliklerini taklit etmek yerine sa-
dece bir fotograf gibi gérinmesindi?
1904’te Japonya’da dogmug, Alman-
ya’da biiytiimiis -kendisi aslinda bir fo-
tograf¢1 olmasa da, gagdas uygulamala-
r1 ok iyi anlayan- Sadakichi Hartmann,
Resimselci fotografcilarin (bkz. Estetik
ve Gum Bikromat Yontem) yumusaklik
ve daginik 1518a vurguyla fotografciliga
zarar verip vermedigini merak ettigini
yiiksek sesle sordu ve bunun hakkinda
yazd1. Fotografin diger sanat araglariyla
arasinda hakli sinirlar oldugunu 6ne
siirdd ve kendine 6zgti grafik nitelikle-
re baghlign destekleyerek, resimden
uzaklasip dolambagsiz tasvire yonelme-
yi savunan ‘dogrudan fotografcihk’ fik-
rini tiretti. Adina ragmen dogrudan
fotografcilik aslinda bir dizi teknik ve
hile kullandi: Resimselci stildeki fotog-
raflardan daha keskin bir odaklama seg-
mek; kirpmaktan kaginabilmek igin
resmi Onceden goriintilemek; kompo-
zisyondaki soyut veya geometrik ogele-
re odaklanmak. Foto-Ayrilik hareketi-
nin kurucusu Alfred Stieglitz, hem bu
terimi hem de Resimselcilige elestirisi-
ni benimsedi. Stieglitz’in gorisline

gore, dogrudan fotografcilik, fotografci-
nin fotografin 6ziinde olan nitelikleri
manevi olarak kabul etmesine ve bu-
nunla baglantili bir sekilde, fotografci-
ligin Kibizm gibi, bir modern sanat
dali olarak durusuna baghhgina daya-
niyordu.

Dogrudan fotografcilik kavrami ta-
kip eden nesillerin fotografcilarina uz-
manlagmig teknikler bitliniyle destek-
lenen bir sanat felsefesi verdi. Yirminci
ylizyihn ilk yaris1 boyunca, Charles
Sheeler’in gemi ve lokomotif fotografla-
rindan Ansel Adams’in keskin Bati Ame-
rika tasvirlerine kadar cesitli ¢aligmala-
ra egemen oldu. Genellikle erken bir
yirminci yuzyll Amerikan yaklagimi
olarak gorildiigi halde, II. Dinya Sava-
st sonrasina kadar diinya ¢apinda belge-
sel calismalarini sekillendirdi. Savastan
6nce, Avrupali deneysel fotografcilar ta-
rafindan belirlenen nesnel amaglarda
paralellikler buldu (bkz. Goriintii Nes-
neleri). Uygulanabilirlife maneviyattan
daha az bagli olan dogrudan fotograf¢i-
lik, 6zellikle 1890’1arda noktali resim
yénteminin basarisini izleyerek olgun-
lasmasindan sonra foto-muhabirliginin
dili oldu. Gazetelere ve dergilere niifuz
etmis -hala da etkisi siiren- dogrudan
fotografgilik her seyi tek basina yapa-
mazdi. Minor White'in ‘Siralarinin
sembolik tinlamasi onda eksikti ve so-

KARS! savFa: Alfred Stieglitz,1907
tarihli iinlii fotografi Giiverte'yi
(Steerage) nasil ortaya ctkardigrm
yazdiginda, sahnenin geometrik
sekillerinin birlesiminin hayat
hakkindaki bir duygusu durumuna
gelmesini ammsanstir.

YUKARIDA: Charles Sheeler'n 1939
tarihli fotografi Tekerler (Wheels)
Tem bir lokomotif hem de yapilnmug
oldugu geometrik sekillerle ilgilidir.

yutlama ve deneyselligin ¢esitliligini si-
nirladi. Savas sonrasi yillarinda dogru-
dan fotografcihik, Robert Frank gibi
mubhalif fotografcilarin kasten alayci ve
6zensiz olan fotograflarinda, goérsel hi-
civ konusu haline geldi (bkz. $ipsak Es-

tetigi). m
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Sansh terslikler

FIKIR NO 70

SOLARIZASYON
]

Peter Kent'in Jaws, 2006 isimli
calismasi Photoshop kullanilarak
degistirilmis bir dijital fotograftir.

Bir kisinin hatas1 bagka birisi i¢cin firsat olusturur.

Solarizasyon -bir fotografta koyu ve acik tonlarin tersine

donmesi- ilk kez karanlik odadaki banyo islemi sirasinda bir

negatifin yanlglikla beyaz 151a maruz kalmasiyla fark

edilmigtir. Fakat, yirminci ylizyilin basinda fotografcilar,

solarizasyonun etkileyici niteliklerini ancak kesfetmeye

baslamislardir.

Dagerotiplerde solarizasyon ilk fark
edildiginde, faturas1 banyosunun prob-
lemli olmasina ya da saf olmayan kim-
yasallara kesildi. Fotografcilik kilavuz-
larinda solarizasyon ‘6l¢lisi kacmis’
olarak tamimlandi ve bu problemden
kaginmak i¢in yapilmasi gerekenler lis-
tesi ve tarifler sunuldu.

Solarizasyon fotograf dilnyasimin
bir gergegiydi, erken donem fotografci-
lar arasinda merak uyandirmist1. Fakat,
goriintigiine ve estetik potansiyeline yo-
nelik belirli diizeydeki ilgi, ancak de-
neysel fotografcilar ve Gergekistictiler
siradan ortamlan gizemli ve riiya ben-
zeri mekanlara déniitirdigini fark
ettiginde, 1930’larda ortaya qikt1. Geg-
miste fotografcilari ¢gileden ¢ikaran 6n-
gorillemezlik ve gelisigiizellik, modern
fotografcilifi ucu agik bir deney olarak
tanimlayanlar ve deneme yanilma saf
hasimi siireci canlandirma olarak goé-
renler tarafindan benimsendi. Solari-
zasyon, strece ve kurallari yikmaya
vurgu yapti; fotograf pratiginde tipki
Gergekiistiiciiler tarafindan benimse-
nen serbest ¢agrisim egzersizleri gibi
Ozgiirlestirici bir etkisi oldu. Man Ray,
solarizasyonun ona fotograf olmayan -
yani gorsel deneyimin bir kopyasi olma-
yan- bir fotograf ¢cekme sansi verdigini
sOyledi. Francis Bruguiére gibi bagka fo-

tografcilar i¢in solarizasyon, makine
6ncesi ddénemdeki el isini eleyerek ‘fo-
to’yu -yani 15181- fotografa geri kazan-
dirdi. Az ¢ok farkh olan ve ‘Sabatier et-
kisi’ denilen yontem, adin1 1860’larda
banyo edilmekte olan 1slak kolodyum
levhasina 151k diiymesini izledikten son-
ra gozlemlerini kaydeden Fransiz Dok-
tor Armand Sabatier’den almigtir. Bu
yontem, sadece banyo edilmekte olan
fotograflar i¢in olsa da, benzer sonuglar
vermistir. Asir1 pozlamanin bu iki sekli
birbirinden farklidir, yine de solarizas-
yon sozciigii genellikle ikisini de tanim-
lamak i¢in kullanilir.

Ozellikle modellerini siizgiin ve eg-
zotik hayaletlere déniistirmek i¢in bu
yontemi kullanan Man Ray'inkiler ol-
mak izere, portrelerde stirekli kulla-
nildi. Edward Steichen gibi baz: fotog-
rafcilar, renkli filmi solarize etmek i¢in
yoéntemler gelistirdi ve bu teknik izleyi-
cinin dikkati ¢ekmenin bir yolu olarak
reklamcilikta tutuldu. igne deligi fo-
tograf gibi solarizasyon da, sonug ola-
rak fotograf pratiginin bircok tiirtinde
kullanildi.

Man Ray deneylerini miikemmel-
lestirirken, solarizasyon ana akim ama-
tor fotografcilik kitaplarinda ve dergi-
lerinde bir konu haline geldi: Hileler ve
alisilmisin disinda efektlerle ilgili tiiyo-

lar veren Photographic Amusements (Fotog-
raf Eglenceleri) Dergisi (ilk kez 1896'da
yayimlanmigtir), solarizasyon i¢in de
bir béliim ayirmistir. Gliinimizde diji-
tal solarizasyon programlar popiiler-
dir. Bu, dijital diizenlemeyle pozitif ve
negatif goriintiiler yapmay ve tabaka-
lar haline getirmeyi iceriyor. Oyle ya da
boyle, dijital solarizasyon, gecmiste de-
neysel fotografcilar icin yontemi cekici
kilan karanlik oda kimyasinin beklen-
medik olaylarimin ve siirprizlerinin
hakkindan gelerek, kullaniciya fotog-
raf tizerinde daha fazla kontrol sagh-
yor.m
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Fifo, fifo, it’s off to work we go!*

FIKIR NO 73

FILM UND FOTO

Baslangicta, Stuttgart’ta 1929 yilinda diizenlenen

uluslararasi Film und Foto sergisi, fotograf tarihinin en etkili

gosterilerinden biridir. FiFo diye taninan sergi, modernist

fotografciligin ve filmin sadece sanata degil, ayn1 zamanda

ginliik yasamin pek cok yoniine niifuz ettigini gostermistir.

Tasarimailar, fotografcilar, mimarlar,
sanayiciler ve isletme sahiplerinden
olusan yenilik¢i bir kurulus olan Al-
man Werkbund, 1929’'da Film und Foto
sergisini diizenlediginde, amaglar1 ga-
leri deneyimini modern sanayi fuariyla
birlestiren bir etkinlik yaratmakti. Ev-
rensel konseptleri giizel sanatlarin &te-
sine, modernist fotografciligin atalari-
nin ve bitin akrabalarinin yasadigi
diyarlara kadar ulasti. Boylelikle, en
son kes-yapigtir deneylerine ek olarak
sergi; anonim ydresel fotografcilik,
hava fotografqhi§, roportaj, reklam,
moda fotografgiligy, bilim fotografcili-
g1, film tanitim fotograflari, reklam fo-
tograflari ve X511 filmlerini kapsadi.
Avrupa ve Amerika pratigine bagtan
sona yer veren sergi, fotografciliktaki
dnceki glizel sanatlar arayiglarinin ¢ok
kisith ve ¢cagdisi oldugunu igaret etti.
FiFo'nun etkisi belirli bir stile vur-
gusundan ziyade yaklasimindan kay-
naklaniyordu; bu yaklagim daha ¢ok
deneyimlemeyi destekliyor ve simdi ile
gelecegi kucakliyordu. FiFo, fotografci-
larin resmi ve baski resmi 6rnek almasi-
n1 gerektiren yizyilin basindaki Resim-
selcilik hareketinden vazgecmelerini
kolaylastirdi. FiFo fotografcilarin sadece
fotografla degil, ayn1 zamanda diger
materyallerle de deney yapmasini ileri
siirdd ve ¢oktan bu tarzi benimsemig
yaklasik 1200 fotograf ortaya koydu.
FiFo, sistematik olarak canlandirici pra-
tik ¢aligmalarin oldugu kadar, avangart
islerin gesitliliginin ana hatlarini gize-
rek ileri teknoloji kullanan uygulamali

fotografin kendi basina sanat haline
gelebilecegini gosterdi. Aslina bakilirsa
FiFo, cok 6nemli bir trendi destekledi ve
bu metotlar1 benimsemeye istekli fotog-
rafgilarin -ve igverenlerin- sayisini ar-
tirdl.

Artistik  hepgil Laszlé Moholy-
Nagy’nin tasarladig1 yenilikgi yerlegtir-
melerden ¢ok tirld sunulara kadar
FiFo, fotografin sadece fotograf makine-
si i§i olan, saf bir ara¢ olmadiginin tize-
rinde durdu. Sergi kitle iletisimine ve
6nemli bir igbirlik¢i olarak ortaya ¢i-
kan tipografiye kucak act1. FiFo modern
medya kullanicilarini gelecege odak-
lanmaya tesvik ederken, ayni anda
daha eski teknikleri yeniden canlandir-
di. Fotografin emekleme déneminde
kullanilan bir yéntem olan fotograma
ilgi, nesnel olmayan goérintiler iret-
me yeteneginin bir sonucu olarak yeni-
lendi. FiFo, geng bir arag olan sinemay-
la kavramsal bir ittifak kurarak
modern sdylemin melez dogasimi ve
onun yeniyi benimseyigini vurguladi.

Diinya genelinde fotografcilar icin
FiFo, modernin ve geleneksel medya ki-
sitlamalarindan 6zgirlestirilmis, hare-
kete gecirilmis avangartla canlandiril-
miy parlak bir teknolojik gelecekte
kendi araglarinin esasli yerinin mani-
festosuydu. 1929°daki Wall Street [flas:
ve izleyen ekonomik krizlere ragmen
sergi, Almanya ve Avusturya’da birgok
sehri gezdi. 1931’de Japonya'da sona
eren sergi, Japon fotografcilar i¢in ufuk
agicr oldu. FiFo, 1917’deki Armory
Show™ gibi (Uluslararas: Modern Sanat

Sergisi), modernist sanatta bir donim
noktasi olarak yasamaya devam eder.m

" Yayincinin Notu: “Fifo, fifo, it's off the work we go”
Avusturalyali madencilerin sarkisidir. Pamuk
Prenses ve Yedi Cliceler'deki “Heigh-ho it’s off
the work we go” - “Yasasin, paydos, eve doniiyo-
ruz” sarkisina génderme yapar. Uzak bolgelere
ugakla gidip ugakla donen Avustralyali maden-
cilerin ¢aligma sekli Fly In-Fly Out diye adlandi-
rilir ve kisaltmasi FIFO'dur. Burada, Film Und
Foto’nun kisaltmasi olan Fifo ile isim benzerli-
ginden yararlamlmistir.

" Yayincinin Notu: Armory Show, 1917 yilinda
ABD’de New York'ta sanat diinyas: adina ger-
ceklesen ¢ok 6nemli bir olaydir. Sanatgilarin
eserlerini ayn1 yerde sergilemeleri amaglanmig-
tir. Cok buyiik bir sergi oldugu i¢in mekan ola-
rak ordunun silah deposu segilmigtir.
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Tomasito { J. T. Noriega) otoportreyi
bir zanaat ve bir tir giinliik olarak
kullamr. Zafer (Triumph) isimli bu
fotograf gibi eserlerini cogunlukla
Rlickr'de yayinlar.

Kendinizi fotografa koymak

FiKiR NO 77

OTOPORTRE

Otoportre en eski fotograf tiirlerinden biridir.

Fotografcilarin 15181, odagi veya karanlik oda kimyasallarini

test etmesi gerektiginde ellerinde olan en kolay imkan

kendi fotograflarini ¢cekmekti. Bu tir, kendini ifade ve

kimligini kesfetme olarak evrilerek hizla biyddi.

Fotograf yiizlerin hatirlanmasi i¢in §a-
hanedir. Ancak ¢ok az otoportre kimlik
kartinin aci veren gercekgiligini hedef-
ler. Bunun yerine otoportre fotograflar
fotografcinin goériiniigindn aslina uy-
gun yansitilmasiyla getrefilli anlatila-
rin yaratilmasi arasinda degisir. Fotog-
rafc1 otoportresinde tam olarak glinliik
hayatta oldugu gibi gorilinebilir, igsel
veya fantezi olan bir yasamin bir boyu-
tunu canlandirabilir veya bagka birinin
kimligine biirinebilir. Bagka bir deyis-
le, otoportre kimligin temsili oldugu
kadar arastirilmasidir da.

Otoportre sayesinde fotograf prati-
g1, kisisel, etnik, cinsiyete dayali ve ulu-
sal kimlikleri esnek ve yenilikgi bir ge-
kilde anlamlandirmaya basladi. Frances
Benjamin Johnston, on dokuzuncu yiiz-
yilin sonundaki iddiali otoportresi Yeni
Kadin ile rolinid karikatiirize etti. Ba-
cak bacak tistiine atmi§ pozu, bira bar-
dagi ve sigarasi —ayni anda erkek stereo-
tipinin parodisini yaparken- erkeklerle
kaba bir esitligi ortaya koyar. Johnston
otoportresinde sominenin Uzerindeki
fotograflarla portre ve stiidyo ¢aligma-
larin referans goéstermistir, ancak gok
yonlit bir fotograf isletmesi sahibi ol-
mak veya kendi isini ytridtmek gibi di-
ger ‘erkeksi’ becerilerine dogrudan bir
gonderme yapmarmistir.

Basitge, otoportre fotograf, bazi sey-
leri ortaya cikardigi gibi ortbas da ede-
bilir. Tomoko Sawada bazen otoportre-
lerini ¢ekmek icin fotograf kabini
kullanir (bkz. sf. 136). Bir fotografin
sonrakinden daha gilivenilir oldugunu
iddia etmez. Calismalan kimligin tesa-
difi ve tereddutlil niteligini gosterir.
Sawada i¢in hafizasi olan ayna gergegi

genisleterek, sabit bir anlamda karar
kilmayarak onu bozar. Otoportrenin
cinsiyet kimligi ve cinsel baskinin kesfi
ve ifadesinin ¢ok 6nemli bir araci oldu-
gu Teorik Sapma sirasinda, kimlige
olan ilgi canlandi.

Yirminci yiizyilin sonundaki dijital
devrim, Facebook gibi sosyal aglarda
gindelik otoportreleri harekete gegir-
di. Gergekten de, sosyal ag olusturma
ve fotograf paylasim sitelerinde sik¢a
ve aninda fotograf paylasabilme kapa-
sitesi 6nemsiz otoportrelerin gekilme-
sini, sanat ve gilindelik fotografin birle-
simini tegvik etti. Tomasito olarak
bilinen Filipinli fotograf¢i, otoportrele-
rini ve diger ¢caliymalarini 6zel olarak
sadece Flickr'da dolagima sokmaktadir.
Online bir sergi, fotograflarin goriilme-
si gereken bir siray1 zorunlu kilmadigi
igin bir galeriye nazaran bu deneyim,
daha fazla izleyici gidiimliidir. Yine
de, sosyal aglarda ve fotograf paylasim
sitelerinde pek ¢ok otoportre paylasan-
larin kendilerini tek bir kimlikle 6zglr
m kildiklari, yoksa kendileriyle ideal
otoportreyi yaratmak i¢in daimi bir ya-
riga mi girdikleri getrefil bir soru ola-
rak kalmayi stirdiirtr. m
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Hayvani cazibe

FIKIR NO 78

GLAMOUR*

Cinselden daha ziyade duyusal olan glamour, giiclii bir

albeniye isaret eder. Bazi insanlarin digerlerine biyi

yapabildigine inanilan bilim 6ncesi ¢cagda ortaya ¢ikmais bir

fikirdi. Glamour fotografciligi, halka mal olmus kisilerin

¢ekiciligini yogunlagtirmay: amaglayan yeni bir gorsel

karizma dagarcig1 araciligiyla, bu inancin sekiiler

kahntilarindan yararlandi.

Glamour fotografciligi, ogunlukla por-
nografinin yumusak hali olarak bilinir.
ikisi de albenili modellere yer verirken
pornografi modeli cinsel olarak elde
edilebilir olarak gosterir. Glamour fo-
tografciligindaysa tam tersine, model
6zenle yapilmis bir Varolmayan Ul-
ke’de™ yasar; burada cinsel uyarilma
tesvik edilmez, bunun yerini yumusak
odakla her seyin giizel gosterildigi uzak
ve tertemiz bir diinyada daimi olarak
yasayan ve hayran olunan figiire bakma
zevki alir.

Ruth Harriet Louise ve onun Met-
ro-Goldwyn-Meyer (MGM) film stiidyo-
sundaki halefi George Hurrell, glamour
fotograf tiirind yaratti. Hurrell, War-
ner Brothers’a gectiginde de bu stili
kullanmaya devam etti. Glamour fotog-
rafciligin zeniti*™ Biyik Buhran’in ve
II. Diinya Savagi'nin nadiriyle™™" ayni
zamana denk geldi. Siijelerin ¢ogu ka-
din olsa da erkekler de glamour fotog-
rafinda yer aldi. Sinema yildizlar1 Ro-
bert Montgomery, Errol Flynn ve
Humphrey Bogart, Hurrell'in kamerasi
6nlinde Joan Crawford, Carole Lom-
bard ve Rita Hayworth’e eslik ettiler.

Glamour diinyasinda iinliiler, nadi-
ren gilindelik kiyafetlerle ya da saglari
yapilmadan gorilirdi. Hurrell ¢ogun-
lukla, modellerini, ilgilerini fotografin
cercevesinin disindaki bir sey ¢ekmis
veya diigiincelere dalmiglar gibi goster-
migtir. Unld kisinin mercekten bagka
tarafa bakan gozleri, izleyicinin modeli
gizlice ender goriilen bir kusa bakar
gibi inceleyebilmesine olanak vermis-

tir. En 6énemlisi, glamour fotografcili-
g1, Buhran sirasindaki romantik film-
lerde canlandirilan yiiksek sosyete
diinyasina esdegerdir; bu filmlerdeki
ana karakterler riiya gibi giinlik yasan-
tilaniyla kusaltilmislardir.

I[I. Diinya Savasi'ndan sonra iyiye
yonelik degisimlerle birlikte glamour
fotografcilig: ikinci bir safthaya girdi.
Yousuf Karsh’in portrelerinde Brigitte
Bardot kendinden oncekilere goére
daha gergekci ve cinsel olarak daha
elde edilebilir gériniiyordu. Aslinda,
onun verdigi pozlarin ilham kaynagi,
1930’lardaki glamour fotograflardan
ziyade, II. Diinya Savagsi sirasinda asker-
ler arasinda popiiler olan pin-up™™*
fotograflardi. Bu durumda, cinselligi
6n planda olan film yildizlari savag son-
rasi donemde glamour fotografikonog-
rafisine hiitkmettiler. Daha ¢ok el altin-
dan dolasan escinsel erkek erotik
pornografisi ayni sekilde imali bakisla-
ra ve viicut teshirine dayaniyordu.

1990’larda glamour, fotograf maki-
nesi 6niinde 1930’larin uzak tanr ve
tanrigalan gibi degil, fakat giyinme oda-
sinda cinsellik yiiklii oyuncular veya bir
moda ¢ekimindeki modeller gibi olmak
isteyenlere sa¢ tasarimi, makyaj ve da-
vetkar kiyafetler sunan aligveris merke-
zi fotograf stiidyolariyla halka acildi.
Yine 1990’larda orijinal glamour fotog-
rafin yeniden canlandirilmasi, el boya-
masi fotograflar icin Misir sinemasinin
aln cagindaki film fotograflarindan
esinlenen Misirli fotograf¢i  Youssef
Nabil tarafindan ortaya konuldu.m

George Hurrell, herkese, Tarzan'a
bile, oyuncu Johnny Weissmuller'in
1932'deki portresinde kanitlandig
tizere cekicilik kazandirabilirdi.

* Yayincinin Notu: Glamour, Ingilizce cazibe an-
lamina gelir.

** Yayincimin Notu: Varolmayan Ulke, Peter
Pan’in bitmeyen ¢ocuklugunu yasadig dtopik
ada.

" Yayincimin Notu: Bir astronomi terimi olan
zenit, géglin bag hizasinda tam tepesinde bulu-
nan noktadir.

“** Yayincinin Notu: Nadir, 6zellikle astronomi
ve jeolojide belirli bir yerdeki yer¢ekimi kuvveti
yoniine isaret eden dikey yondir. Nadirin karsit
yoni zenittir.

""" Yayincinin Notu: Pin-up fotograflar, ideali-
ze edilmis kadin resimleridir. Gazete ve dergi-
lerden kesilen bu resimler duvara raptiye ile
tutturulur.
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Fotografin resimle gizli iliskisinin

ortaya ¢ikmasi

FIKIR NO 88

FOTO-GERCEKCILIK

Foto-gercekcilik: a) Fotograflara dayanan resimler midir?

b) Fotografin bazi yonlerini kullanan resimler midir?

¢) Fotografin bununla higbir ilgisi yok mudur?

Cevap: Yukaridakilerin hepsi.

Oyle ya da boyle, fotograf baska her-
hangi bir aragla daha once elde edile-
meyen bir ger¢ekcilik sunmustur. Ger-
cekten de, 6zel bir tiir olarak fotografik
gercekcilik nosyonu o kadar etkilidir ki
fotografin icadindan o©nce tamamla-
nan resimleri ve o zamandan itibaren
yapilanlar: tartiymak igin kullanilmis-
tir.

Baz1 elestirmenlere goére Jan
Vermeer’in on yedinci ytzyil resimleri,
ressamin kamera obskura kullandi§i-
n1 o kadar ¢ok agiga cikarir ki eserleri-
nin resim oldugu kadar fotograf da ol-
dugu distnilebilir. Bu tip gozlemler,
Vermeer’in kesin dogrusal bir perspek-
tif tiretmek icin kamera obskura kul-
landigini 6ne sirer. Tam da fotograf
makinesinin yaptig1 gibi, Vermeer de
en 6n plandaki figtirleri fazlaca biyik
yapmuistir, Vermeer ayni zamanda bir
mercegin kullanimini isaret edebilecek
1511t1 ve vurgular eklemistir. Hollandali
ressam, daha sonra gelecek olan kutu
tarz1 kamera obskuralar yerine, daha
ilkel formda olani kullanarak, yani du-
vara yerlestirdigi mercekle gorintiyd
iceriye belki de direkt tuvale yansitmis
olabilir. Bu tartiyjmanin her iki tarafi-
nin da belirli argiimanlar: bulunmak-
tadir, fakat konunun digiim noktasi
glizel sanatlarin fotografla iligkisinde-

dir. Elestirmen Susan Sontag, bu tez
dogruysa ‘bunun tarihin biitin biytk
asiklarinin Viagra kullandigini 6gren-
mek gibi olacaginy’ sdylemistir. Sontag,
yansitilmis bir gorintiyi resmetme-
nin ¢ocuk oyuncag olmadigini bir ke-
nara koyarak, fotografin dogusundan
bu yana bir¢ok elestirmenin duygulari-
na terciman olur: fotograf ikinci dere-
ce bir sanattir ve onun gercekligini be-
nimseyensanatgilara prestij kaybettirir.

Alman ressam Christian Schad’in
(bkz. Fotogram) bazi resimlerindeki
cam gibi berraklik, yakin plan detay ve
rakursiyi elde etmek i¢in fotograf maki-
nesi kullandigina dair bir kanit yoktur.
Onun resim teknigi gecmiste, Rogier
van der Weyden gibi titizlikle incelen-
mis on besinci ylizyll sanatgilarinin
eserlerinde de yer alir. Schad’in kendi
fotograflari tereddiitsiiz bicimde figiira-
tif olmayan soyutlamalar olsa da, resim-
leri genellikle foto-gercekgilikle ilisgkili
olarak anilmistir. Bir ressamin bir fotog-
rafi kullanarak izleyiciye tickagit yapti-
gindan siphelenmek, dogrudan mer-
cekveya fotograf makinesi kullanmadan
fotografin optik niteliklerinin ortaya ¢i-
karilabildigini ve kesfedilebildigini kav-
ramaktan daha kolaydir.

Resim ve fotograf 1970’lerde Fo-
to-gercekci harekette igbirligi i¢ine gir-

Ludwig Baumer'in portresinde (1929)
Christian Schad, cenedeki hafif kirli
sakal gibi ince detaylarla arka
plandaki aynalar ve ¢icekler gibi
sembolik dgeleri kaynastirip sihirli
bir gercekgilik yaratmstir.

di. Foto-gergekgiler resim yapmak i¢in
iclerinden birini sececekleri veya birka-
¢in1 birlestirecekleri fotograflar cekmek
i¢in alenen fotograf makinesi kullandi-
lar. Cogunlukla, yansitilmis slaytlar
iizerinden calistilar, bazilari firca darbe-
lerinden arinmig bir ytlizey yaratmak
icin ticari boya tabancasi kullandi. Fo-
tografin derinlik yanilsamasi veya yakin
plan bozulmalar: gibi optik yonlerinde
yogunlastilar, fakat ufak ayrintilari ay-
rim yapmadan yansitmasl ve bazen
koyu ve agik tonlarin siritan spektrumu
gibi bazi yonlerini goz ardi etmeyi ter-
cih ettiler.

Fotograflar1 taklit etmek {izere
programlanan bilgisayarlar, foto-ger-
cekei gorintiiyl etkilemek icin her za-
man bir takim sec¢imler yapildigini ve
fotografin optik 6zelliklerinin yadsin-
digin1 kanitlamistir. Baska bir deyisle,
her ne kadar sanat elestirisi agisindan
kullanigh bir fikir olsa da, aslinda tek
bir fotografik gerceklik yoktur.m
































































































Fotograflarla katkida bulunanlar

p2 George Eastman House, Museum Purchase: ex-collection
Man Ray; p8L © Linfernum/Dreamstime; p8R Wm. B. Becker
Collection/PhotographyMuseum.com; p9 Courtesy of the artist
Minnie Weisz; p10 Originally published: Scientific American,
Jan. 22, 1887 (Volume LVI (new series) No. 4); p11 Courtesy
Sven-Olov Sundin/Photo Museum, Osby, Sweden; p12T Harry
Ransom Humanities Research Center, Univerity of Texas at
Austin; p12B Illustration © 2009 Wm. B. Becker/
PhotographyMuseumn.com; p13 Société Francaise de
Photographie, Paris; p14 Library of Congress; p15 Wynn
Bullock’Child in Forest (1951)’ Center for Creative Photography,
University of Arizona, Tucson. Hands: Dianne Nilsen. © 1992
John Loengard; p16 George Eastman House, Rochester, New
York; p17 The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, California;
p19T Bibliothéque Nationale de France, Paris; p19B Mark
Conlin/Alamy; p20 Library of Congress; p21L William Henry Fox
Talbot, The Reading Establishment, 1846, salted paper prints
from paper negatives. Metropolitan Museum of Art, Gilman
Collection, Gift of The Howard Gilman Foundation, 2005.
Accession No. 2005.100.171.1,.2 . © 2011 Image copyright The
Metropolitan Museum of Art fArt Resource/Scala, Florence;
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Tegekkiir

Bu kitabin konsepti i¢in Laurence King’e ve bana
fotograf tarihinin nasil yazilacagini bir seri
vinyette gosteren Kara Hattersley-Smith’e
miitesekkirim. Sophie Wise’in peygamber sabri,
Robert Shore’un ince redaksiyonuyla birlesince,
bu kitabin hayata ge¢mesi saglandi. Kitabin
derlemeci yapist isini bilen resim arastirmacisi
Peter Kent'i yerlesmiys arsivlere ve eBay
hazinelerine génderirken, tasarimai jon Allan
farkli malzeme ihtiyacina yaratici sekilde yanit
verdi.

Gegmiste oldugu gibi fotograf tarihgisi Larry
Schaaf bilgisini ve aragtirmalarini kullanimima
sundu. Fotograf tarihcisi Anne McCauley de
degerli tavsiyelerde bulundu. Koleksiyoner Wm.
B. Becker kitap icin malzemeler vermekle
kalmadi, aym zamanda beni sabirla on
dokuzuncu yiizyil teknikleri ve yontemleri
hakkinda bilgilendirdi. Ozverili bir bicimde
fotograf tarihini arastirmayi ve yazmayi
siirdiiren uzmanlarin ¢aligmalar:
diislincelerimin temelini olusturdu. Evde ise her
zaman yanimda olan editériim Michael Marien,
hizli yorumnlar veya metinde uzun yolculuklar
icin ¢ok destek oldu.

Mary Warner Marien
LaFayette, New York, Eyliil 2011

iLK SAYFADAKI FOTOGRAF: Eugene Atget,
bilyiik ve kilgiik sandalyelerin
fotograflardaki iri ve ufak insanlan
vurguladig Taht Festivali, Dev
(Pestival of the Throne, The
Giant) isimli bu fotografta (1925)
oldugu gibi giin agarrken sakin
bulvarlann ve vitrinlerin
fotograflarint cekerek Paris
sokaklarin kesfetmistir. Man Ray
fotografin yakaladigt gercekiistii
patlamasindan dyle etkilenmistir ki
koleksiyonu icin satin almishir.









