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Biiytik beat filmci Jonas Mekas1'in ruhuna adanmigtir






VLADIMIR MAYAKOVSKY

SINEMA ve SINEMA






Sizin i¢in sinema bir gvsteridir

Benim iginse hemen hemen bir dlinya goriisti

Sinema devinimin iletimidir

Sinema edebiyatin yol agicisidir

Sinema kabul gdrmiis estetigin y1ikicisidir

Sinema ytirekliliktir

Sinema amatdr ruhtur

Sinema iglevsel olarak diigtinceler yaratir

Lakin sinema artik hastadir

Gozleri kapitalizmin “altin tozu” ile kor edilmigtir

Kumarbaz yapimcilar sinemay: istedikleri sekilde yonlendirir-
ken siradan ve acikh dykiilerle ytirekleri sizlatarak {ist tiste para
desteleri y1gmaktalar.

Artik sona ermeli bu!

Komiinizm sinemay1 bu vurguncularin ellerinden kurtarmahdir.
Fiitlirizmse yerlesik ahlakin ve garklarin hantal igleyisinin dur-
gun suyunu buharlagtirmalidur.

Yoksa Amerikan ithali zirvaliklara ya da Mosjovkin’in yaslar:
dinmeyen gozlerine mahkam olacagiz

[1ki can sikic1 digeri daha da beter !!! o
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Ben gdztim

Mekanik bir goz.

Ben, size diinyay1 yalmzca onun bakig agisiyla yansitan ma-
kine.

Artik insanin devinimsizliginden kurtulacagim. Stirekli hare-
ket halindeyim.

Nesnelere yaklagip, uzaklagiyorum. Uzerlerine stiztiltip ara-
larindan gegiyorum.

Bir yang atiyla atbas: gidiyorum.

Kalabaliklar: tim hizimla agiyor, taarruz eden askerlerin en
ontinde gidiyorum. Ugaklarla havalanip sirtiistti diistiyorum.
Tipki gevremdeki bedenler gibi diisttigiim yerden kalkiyorum.

Iste ben buyum. Karmakarigtk manevralarla dénerken
birbirlerinin pesi sira kaydettigim hareketleri yiginlar halinde
bir araya getiren bir makineyim.

Zamanin ve mekann sinurlarindan bagimsiz bir halde, evre-
nin her noktasina diledigim sekli veriyorum.

Size tanumadiginiz bir diinyanin kapilarin araliyorum. Yolu-
mu diinyay: yeniden degerlendirerek agiyorum.

Dramatiklestirilmis sinema insanliin afyonudur.

Kahrolsun beyazperdenin 8ltimsiiz krallan ve kraligeleri, ya-
sasin dnclilerin siradan hayatlarinda ve tezgdhlanrun bagindaki
cekimleri.

Kahrolsun burjuvazinin diizmece senaryolar.

Yasasin hayatin kendisi.

Dramatik sinema kapitalistlerin elinde sldiirticti bir sildhtir.

Gunliik yasamurmuzdaki devrimci uygulamalanmuzla bu
sildhi dlismarun elinden alacagz.

Cagdas sanatsal dramlar eski diinyanin kalintlandir. Bu,
devrimci perspektiflerimizi burjuva sosuyla yavanlaghrma
girisimidir.

Hayatimizin sahnelenmesine son verin.

Bizleri oldugumuz gibi gekin. Yazarin senaryosu hakkimuzda
uydurulmus hikayelerden bagka bir sey degildir.

Her birimiz digerlerininkini aksatmadan kendi islerine de-
vam etmelidir. Kinoks’larin amaci rahatsiz etmeksizin sizi ¢ek-
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mektir.
Yagasin devrimin sinema-gdzt

BIZ

“Biz kendimizi ¢pliiklerden bolca malzeme toplayan pagav-
rac1 sinemaci stirtisinden ayirt edebilmek igin “Kinoks”lar ola-
rak adlandiriyoruz.

Bu kiiglik panayir tticcarlarimin aligverigleriyle “Kinokslarin
gercek sinemas1” arasinda herhangi bir benzerlik yoktur.

Cocukluk anilanyla ytiklenmis Rus-Alman psikolojik-dram
sinemasi bizce budalaliktan 8te bir anlam tagimamaktadr.

Kinoks, biiytik 8lgtide gérkemli bir gériintti dinamizmine da-
yanan Amerikan sertiven filmlerindeki, Pinkertonvari sahneye
koyuslardaki yakin gekimlerle, hizh gegiglere tesekkiir eder. Bu
iyidir, ama biittintiyle dtizensiz ve kesin bir devinim aragtirma-
sindan yoksun olarak olugturulmuslardir. Psikolojik dramlara
oranla bir tisttinltige sahip olmalarina karsin, bunlar herhangi
bir temelden yoksun, siradan yapitlardir. Kopyanun birer kop-
yasidur.

Biz ilan ediyoruz ki, romanlastirilmis, tiyatrolagtirilmug eski
filmler ve digerleri clizzamhdurlar.

—Onlara yaklagmayiniz!
—Gdzlerinizle dokunmayiniz!
—Oltim tehlikesi vardir!
—Bulagiaidirlar!

Biz Kinoks sinemasim1 miizik edebiyat ve tiyatro gibi diger
sanatlardan aritiyor ve bize 6zgti bir ritim ariyoruz. Bunu da,
ancak seylerin devinimlerinde bulabilecegimizi saniyoruz.

Biz sesleniyoruz:

romanin tath kucaklamasindan,
psikolojik romanlarin zehrinden,
agk tiyatrosunun sikicihgindan,
kagin!

muzige sirt gevirin,
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Kendi ritmimiz ve kendi degerlendirmelerimizle, kendimize
0zgl araglann arayigi icinde btiytik agamalar kaydederek tigtin-
cli boyuta zamamni da katarak dort boyutlu sinemaya ulagalim.

Yarinin sinema sanatinin bugtintin sinemasinin yansimasi ol-
masi gerektigini distinliyoruz. Sinema sanatirun yagayabilmesi
icin sinematografi ortadan kalkinalidir. Bu durumun bir an ev-
vel gerceklegmesini istiyoruz.

Farkh sanatlarin bir araya getirilmesiyle olugan, birgoklar:
tarafindan “sentez” sinemasi olarak adlandirilan bu olguyu red-
dediyoruz.

Renkler 6zenle segilmis olsa da tirktitticti renklerin karigima
tirktitticti bir renk vereceginden beyazi elde etmek mtimktin de-
gildir.

Doruklarina varamadiklan stirece, farkli sanatlarin asli bir-
likteligi gerceklesemeyecektir. Sinemamiz;, tiyatro ve edebiyatin
icine ntifuz etmis olan her ttirlt hastaliktan kurtaracagiz. Ona
nesnelerin deviniminde sakl1 olan kendine 6zgti bir ritm kazan-
diracagz.

Devinim sanat1 sinema, ttim dikkatlerimizi bugtintin insan1
tizerine yogunlagtirmamiza higbir sekilde mani olmuyor.

Tipki makineler gibi insanlarinda dengesizligi ve dtizensizli-
gi bizi utandinyor.

Geligmelere ayak uyduramayan insanin filmini gekmeyi du-
slinliyoruz.

Makinenin lirizminden tartisiimaz bir sekilde makinelesmis
insana gegecegiz. Makinelerin ruhunu agiga ikararak igcinin ig-
ligini, giftginin traktdrtint, makinistin lokomotifini sevdirecegiz.

Insan1 ve makineyi yakinlagtiracagiz.

Yeni insan1 yaratacagiz.

Beceriksizliklerinden arinmis, makinenin dz ve bigimindeki
gelismelerin getirdigi zorluklara aligmig bu yeni insan, filmleri-
mizin ana temasin olusturacak.

Mekanigin bliytistine kapilmig bu yeni insan, makinenin ig-
leyigini yticeltecek kimyasal tepkimelerin harikalarina dogru
ilerlerken mekanik ve akkor halindeki araglar sayesinde siirler,
senaryolar yazacak.
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Bu yeni insan, akan yildizlarin, gékyiizii olaylanrn ve gozle-
rimizi kamagtiran projektdrlerin devinimini gézlemleyecek.

Sinema-Gz

“Sinema-Gdz” sinema analizdir.

“Sinema-Goz” “uzaklarin kurami”dur.

“Sinema-G6z” perdede bagintiik kuramudir.

Saniyede 16 kare goriintiistinii kaldiriyorum. Ctinkd bunlar
artik hizli cekimlerin ve hareketli alicilarin gortintiileri yaninda
basit birer gekim yontemi olarak kalmaktadirlar.

“Sinema -G6z”1 goziin goremedigini cekebilen, teleskop ve
mikroskop gibi sinirsiz ve mesafesiz gorebilme olanagini sagla-
yan, bir telegtz, bir g6z 1511, ani bir goriig olarak tanimlamalyiz.

“Sinema-G6z”agagidaki hususlar1 amagladigindan birbi-
rini tamamlayan tim bu tanimlamalan icermektedir. Ctinkt
“Sinema-Goz":

tiim sinema olanaklari

tiim sinema buluslan

tiim ydntem ve metotlar:

tim gergegi bulmaya ve gistermeye caligan yararh geyleri
amaglar.

Gizli ¢ekimin amaci, “gizli cekim”degil, kigilerin maskesiz
makyajsiz, oynamadiklan bir anda, alic1 tarafindan yalinlaghnl-
mus diistincelerini alic1 goziiyle gostermek olmalidir.

“Sinema - G6z” goriinmeyeni goriinen kilan, karanhg: ay-
dinlatan, maskeli olam yalinlagtiran, oyunsuz oyunu saglayan
bir yontemdir.

“Sinema - G6z”, evrenin sosyalizme agilmasi amaciyla stir-
dirtilen savagta bilim ve sinematografik aktiialitenin birlegimni,
gercek sinemanin perdede gercegi gosterme deneyidir.
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FUTURIST

SINEMA MANIFESTOSU

ET Marinetti, Bruno Corra, Emilio Settimelli,
Arnaldo Ginna, Giacomo Balla, Remo Chiti

Milano 15 Kasim 1916
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Distinceyi aktarma ve onu muhafaza etme agisindan tam
manasiyla ge¢misgi olan kitap, uzun stiredir katedraller, kuleler,
duvarlar, miizeler ve pasifist idealler gibi kaybolmaya mahkum
birakildi. Yerlesigin, nostaljigin, tarafsizin statik dostu kitap,
devrimci ve kavgaci dinamizmle zehirlenmis yeni Fiitiirist ku-
saklar eglendiremiyor ya da yticeltemiyor.

Bliytk yangmn istikrarh bir bicimde Avrupal hassasiyetini
canlandinyor. Tim milli amaglarimuz1 tatmin etmesi gereken
biiytik hijyenik savasimiz italyan irkinin gictinti yeniliyor. Ev-
renin eglenceli bir deformasyonu olan ve diinyadaki hayatin
mantik dis1 ve ugucu bir sentezi olan hazirladigimiz bu Fiittirist
Sinema gocuklar igin en iyi okul olacak: negenin, hizin, cesaretin
ve kahramanligin okulu. Fittrist sinema duyarhilig keskinles-
tirip gelistirecek, yaratic1 hayal gtictinii hizlandiracak, zekaya
devasa bir simultanlik ve her an devrede olma sansi verecek. Fii-
turist sinema, edebi elestirinin (her zaman bilgig) ve dramanin
(her zaman tahmin edilebilir) yerini alarak ve kitab1 (her zaman
usandiric ve baskicr) dldiirerek genel yenilenme ile igbirligi ige-
risinde olacaktir. Propagandanin gereklilikleri bizleri arada si-
rada bir kitap yayimlamaya zorlayacaktir, ama bizler kendimizi
sinema aracilif) ile dzgtir kelimeler ve hareketli, 1s1klandirilmug
gostergeler aracilig) ile ifade etmeyi tercih ediyoruz.

“Fittirist Sentetik Tiyatro” manifestomuz, Gualtiero Tumi-
ati, Ettore Berti, Annibale Ninchi, Lugi Zoncada'mn bir zafer
olan tiyatro turneleri ve seksen tiyatrosal sentez igeren Fiittirist
Sentetik Tiyatro'nun iki cildiyle beraber, italyan diizyaz tiyat-
rosunda bir devrim baslattik. Daha 8nctil bir Fiittirist manifesto
varyete tiyatrosunu iyilestirdi, yticeltti ve miikemmellestirdi. Bu
nedenle bizim i¢in canlandiric1 enerjilerimizi yeni bir tiyatral ala-
na tasimak mantikliydi: sinema.

fIk bakista, daha birkag sene dnce dogmus olan sinema, ha-
lihazirda Futtirist olarak algilanabilir; neticede bir gegmisi yok-
tur ve geleneklerden bagimsizdir. Oysa, stzleri olmayan tiyatro
kihgina girerek, edebi tiyatronun tiim geleneklerini miras olarak
almigt. Bunun sonucunda, sahne hakkinda yapip sdyledigimiz
her sey sinemaya da uygulanabilir. Hareketimiz, sinema geg-
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miggi olarak kalmaya devam ettigi stirece mesru ve gereklidir,
ki bunu bizler Fiittirist sanatin gelecegi ve Fiitiirist bir sanat¢inin
karmagik duyarlihina en uygun medya bu oldugu igin sdylt-
yoruz.

Seyahat, avcilik, savaglar ve benzeri konular hakkindaki il-
ging filmler disinda, film yonetmenleri bizleri biiytik ya da k-
glik geriye dontik dramlar ile cezalandirmaktan bagka bir sey
yapmadilar. Kisalig1 ve gesitliligi ile daha yetkin gtziiken aym
senaryo, baz1 durumlarda, en basmakalip ve dindar bir analiz-
den bagka bir sey degildir. Bu nedenle tlim muazzam sanatsal
sinema olanaklar1 héla gelecekte var olmaktadir. Sinema otonom
bir sanattir. Sinema igte bu nedenle sahneyi taklit etmemelidir.
Sinema, temelde gorsel oldugundan, tim bunlarin yar sira res-
min evrimini ele gecirmeli, kendini gergeklikten, fotograftan,
zerafetten, agirbaglihiktan koparmalidir. Zerafet kargiti, deforme
edici, empresyonist, sentetik, dinamik ve dzgtirlestirici olmal-
dur.

Sinema mevcut tim diger sanatlardan daha genis ve hafif
yeni bir sanat igin ideal bir enstrimana dontisttirtilmek tizere
disavurumcu bir iletisim arac1 olarak dzgtirlestirilmelidir. Biz-
ler, sadece bu yolla tiim modern sanatsal aragtirmacilarin iler-
ledigi yon olan ¢oklu ifadeye ulagilacagini1 savunuyoruz. Bugtin
Fiitiirist sinema ‘Agirhklar, Olgtiler ve Sanatsal Dehanin Bedel-
leri” baghklh manifestomuzda bir sene 8nce belirttigimiz ¢oklu
ifadeli senfoniyi yaratiyor. En gesitli dgeler Fittirist filme ifade
arac olarak girecektir: hayat pargaciklarindanrenkli gesitlerine,
geleneksel satirlardan dzgtir kelimelere, tek renkli ve plastik
miizikten objelerin miizigine. Bagka bir deyisle sinema, resmin,
mimarinin, heykelin, 8zgtir kelimelerin, renklerin, ¢izgilerin ve
bigimlerin miiziginin, rastgele ortaya firlarmgs nesnelerin ve ger-
cekligin bir karigimu olacak. Cergevenin simirlanm kirmaya gali-
san resim araghrmacilarina yeni ilham kaynaklanm sunmaliyiz.
Resme, miizige, glirtiltii sanatina dogru ylirtiytip, dtinya ile ger-
cek nesne arasinda muhtegem bir kdprii yaratan ve edebiyatin
sinirlarim pargalayan dzgtir kelimeleri harekete gegirmeliyiz.
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Bizim film gdyle:

1. Analojinin iki 8gesinden biri olarak dogrudan
gercekligi kullanan Sinemasal Analojiler. Oykiimiiziin
kahramanlanndan birinin kederli halini ifade etmek is-
tiyorsak, bunu ac1 gekmenin gegitli hallerini tarif etmek
yerine, kayalar ve magaralarla dolu bir dag goriintii-
stiyle es deger bir izlenim yaratarak ifade edecegiz.

Daglar, denizler, ormanlar, sehirler, kalabaliklar, ordular,
ugaklar siklikla bizim digli disavurumsal kelimelerimiz olacak:
evren bizim kelime dagarcigimuz olacak. Ornek: garip bir negenin
hissiyatin1 vermek istiyoruz: devasa bir ceketin etrafinda komik
hareketlerle ugusan bir koltuk Ortiisiinti gosteriyoruz, nihayet
birlesmeye karar veriyorlar. Ofke hissini vermek istiyoruz: kiz-
gin adam yerine kiiglik sar1 toplarin ugustugu bir hortumun igi-
ne fkeli adamu pargalayarak koyuyoruz. Inancim kaybetmis ve
olu, ndtr bir stipheciligin igine diigmiis bir kahramamnin kederini
gostermek istiyoruz: Kahraman bir kalabalia karg: ilham veri-
ci bir konugma yaparken gtsteriyoruz; birdenbire kahramarun
agzina bir gatal dolusu makarna tikigtiran Giovanni Giolitti'yi
getiriyoruz, kanatl kelimeler domates sosunda boguluyor.

Aktorlerin beyinlerinden gegen her goriintliyi aninda gs-
tererek yavasca diyaloga renk katmaliyiz. Omek: karisina “bir
ceylan kadar gtizelsin,” diyecek bir adami sunmak igin ceylaru
gostermeliyiz. Ornek: eger bir karakter sdyle diyorsa, “Senin
taze ve 151k dolu giiliimsemeni bir gezginin yliksek daglardan
denize inen zorlu bir yolculugu olarak distiniyorum.” Biz, gez-
gini, denizi ve dag gtstermeliyiz.

iste ancak bu sekilde karakterlerimi sanki konusuyorlarmg
gibi anlagilir kilabiliriz.

2.  Sinemasal siirler ve sdylevler. Tim goriintli unsurlarin
ekrandan gegirmeliyiz.
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Omek:
Giosue Carducci’den “Canto dell’amore” (Agk Sarkisi)

Ttinedikleri Alman kalelerinde
Sahinler gibi aviru beklerken

Kaleleri, pusuya yatmus sahinleri gdstermeliyiz.

Uzun mermer kollar1 cennete

Tannya yakarircasina uzanan kiliselerden

K8y ve kasabalarin arasindaki

Sikintilan ve beklenmedik negeleri sdyleyen
Uzaklardaki agaglara tlinemis agackakanlar gibi
Can seslerine karanlikta ¢démelen manastirlardan

Ufak ufak yalvaran kadinlara dontisen kiliseler gdstermeli-
yiz. Yukaridan Tanrinun 15181, manastirlarin, agackakanlarin ve
diger seylerin tizerine diigmektedir.

Boylece gecmisgi sairlerin caligmalarini, en nostaljik monoton
giirleri vahgi, heyecanl ve negeli hale dontistiirerek, kamu yara-
rina gevirerek giiltinglestirmeliyiz.

3.  Farkh zaman ve mekanlann sinemasal eszamanlili ve
ic ice gegisi. Biri digerine bitigik iki ya da tig farkl gérsel bslumu
ayni anda gdstermeliyiz.

4, Sinemasal miizik aragtirmalan (uyumsuzluk, armoni-
ler, hareket senfonileri, olaylar, renkler, gizgiler...vs.)

5. Filmde dramatize edilmig akil halleri.

6. Kendimizi sadece fotografik mantiktan 8zgiir kilmak
igin ginlik egzersizler

7.  Nesnelerin filme alinmig dramalari. (Canlandirilmuis, in-
sanlagtirilmug, giydirilmig, dans ettirilen nesneler-normal gevre-
lerinden ali konmug ve anormal bir duruma sokulmusg objeler.)

8.  Filme alinmus fikirlerin, olaylarn, tiplerin, nesnelerin....
vs pencerelerini gdstermek
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9. Kongreler, flortler, komik suratlarin kavgalar ve evli-
likleri, mimikler...vs. Omegin: iki polisin biyig bir disi tutuklar-
ken, bin tane soru soran parmag) bir kulag1 ¢inlatarak susturan
dev bir burun.

10. Insan viicudunun filme alinmug gercek olmayan yeniden
yapilanmalar.

11.  Filme alinmig duygularin orantisizhik dramalar (bir gol
kadar uzayip bir anda kuruyuveren bir mataradan su igmeye ga-
hsan susuz bir adam)

12.  Filme alinrmug potansiyel drama ve stratejik planlari.

13.  Erkeklerin, kadinlarin, olaylarin, diigtincelerin, miizi-
gin, duygularin, agirhklarin, kokularin, giirtiltiilerin gizgisel,
plastik, tek renkli denkleri...vs. (siyah tizeri beyaz cizgilerle,
karisinu zina yaparken yakalayan kocanun igsel, fiziksel ritmini
gosterebiliriz-ruhun ve bacaklarin ritmi)

14. Hareket halindeki 8zgtir kelimelerin filmlegtirilmesi (li-
rik degerlerin sinoptik tablolar: -insanlagtirilmig ya da canlandi-
rilmug harflerin dramalari- ortogafik dramalar -tipografik drama-
lar- geometrik dramalar-sayisal duyarlilik. ..vs.)

Resim + heykel + plastik dinamizm + 8zgtir kelimeler + du-
zenlenmis giirtilttiler + mimari + sentetik tiyatro = Fiittirist Si-
nema

Italyan yaraticidehasimin ve diinyadaki mutlak tisttinltigtintin
glicinti ispat icin, bu sekilde olagantistli heveslerimize uygun
olarak evreni bu sekilde ayngtiriyor ve birlestiriyoruz.
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—Sinema, Arap diinyasin1 bastanbaga sarmalayan derin bir
tartisma konusudur.

—Sam’in, Cezayir'in, Kahire’'nin, Tunus’un, Beyrut'un ve
Kuveyt'in sinemaseverleri, sinemacilari, teknisyenleri ve elegtir-
menleri kitlelerin arzulanmn dile getiren bir sinema yaratmaya
cahsiyorlar.

—Bu durumun temelinde 1967 Haziran yenilgisi yatmakta-
dir. Iste bu nedenle Filistinliler bu yeni olusuma duyarsiz kala-
mazlard

— Bir stire 6nce bir grup aydin ve sinemaci agagidaki mani-
festo ile “Filistin Sinema Birligi”ni kurduklarini agikladilar.

— Arap sinemas! uzun zamandir gergekle baglantisi1 olmayan
konularla yetinmekte ve kendine has 6zgtlin temalanmn yiizeysel
bir sekilde islemektedir.

— Anahatlar 6nceden belirlenmis kurgulardan beslenen si-
nema, Arap izleyicilerde yozlagmis davranig kaliplarina yol agan
bir ttir afyon etkisi gstermektedir.

—Bu sinema halkin bilincinin ve ileri diistincelerinin bula-
niklagmasina ve kendi sorunlarina yabancilagmasina da katkida
bulunmugtur.

—Stphesiz ki Arap sinemasinin tarihi boyunca gergekleri ve
dtinyamizin sorunlarin yansitmak isteyen ciddi bir iradesi var-
d1. Bununla birlikte “yeni bir sinema yaratmak” isteyen bu irade,
karsit goriigtin siddetli saldinlarina maruz kalda.

—Maksatlarin1 bir kenara birakirsak bu saldirilarin genel
anlamda yetersiz kaldigini, mizmizlanmalar ve bigimsel ¢6ziim
onerilerinden 6teye gidemedigini belirtmemiz de gerekir.

—Kendilerine birakilan bu ytiklti mirasin etkilenimlerinden
kurtulamadilar.

—1967 Haziran bozgununun acilarn yéntem tartismalannun
yolunu agti. Sonug olarak bu yenilgi Arap diinyasinda daha 6n-
ceden rastlanmamug yeni bir sinemanin ingasina soyunmus geng
sinemacilarin dogmasina sebep oldu '

—Bu geng sinemacilar sorunlarin 6z ve bigimlerinin degisti-
gine inaniyorlardi. Yenilgimizin nedenlerini ortaya koyan yeni
bir yonelimi temsil eden bu filmler (aslinda) Filistin direnigine
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kars1 cephe almaktadir.

—Durumumuzun nedenleri, tarisma noktasinda 6nemli;
Araplar ve Filistinliler olarak miicadelemizde halkirmuzin des-
tegini alarak, topraklanmuz: kurtarmak igin stirdtirtilen savagin
agamalarini ortaya koyan bir Filistin sinemasi yaratmamuz ge-
rekmektedir.

—Hedefledigimiz sinema, tiim olanaklar zorlayarak gegmi-
si, bugiinli ve gelecegi aktarmak zorundadir.

—Bu nitel sigrama bireysel gabalarin bir araya getirilmesini
gerektirmektedir. Ne kadar degerli olursa olsunlar, bireysel giri-
simler yetersiz ve etkisiz kalmaya mahk@mdurlar.

—Biz sinemaci ve yazarlar iste bu nedenle bu manifestoyu
yaymnlayarak “Filistin sinema birligi”ni toplanmaya ¢agirmak-
tayiz.

—Bu birligin gorevleri alt1 ana baghkta toplanmaktadir:

1-  Demokratik ve ilerici temelleriyle Arap diinya-
sindaki yerini alan Filistin miicadelesi ve bu mticadele-
nin hedeflerini yansitan Filistin filmleri iretmek.

2-  Farkli bir temele dayanan eskisinin yerini alan
yeni bir estetik anlayigini olugturmak amaciyla galigmak.

3-  Sinemay, Filistin devrimi ve Arap davasimnn
hizmetine sunmak.

4- Tiim diinyada Filistin davasini tanitmak ama-
ciyla filmler hazirlamak.

5-  Filistin miicadelesinin asamalarin1 ve Filistin
halkinin savagin yansitan tiim fotograf ve belgeleri ayn
merkezde bulusturan bir filmotek kurmak.

6- Diinyadaki, ilerici ve devrimci sinema drgtitle-
riyle iligkileri gliglendirmek ve gesitli film festivallerine
Filistin adina katilmak. Bu baglamda, Filistin devrimi-
nin amaglarini ortaya koymak igin galigan dost ekiplere
yardim etmek.

Filistin sinema birligi Filistin’deki devrimci drgtitlerin birara-
ya gelmesiyle olugan bir parti gibi algilanmalidir. Mali destek ise
Filistin ve Arap orgiitlerince saglanacaktir.
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AL RAZUTIS MANIFESTO

28 Mart 1980 Vancouver

Bu manifesto Mart 1980°de Francoyse Picard (Film ve Medya Sanat-
lan Sorumlusu) tarafindan ¢agrnlan ve Canada Konseyi tarafindan
agirlanan ulusal organizasyon ve gruplann katildi1 Mont St. Marie
konferans: sonrasinda Al Razutis tarafindan e-mail ile yayinlanmugtir.
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Asapidaki manifesto herhangi bir siyasal veya kiiltiirel par-
ti tarafindan sunulmamakta ve herhangi bir grubun ideolojisini
temsil etmemektedir. Bu manifesto sinema sanatiu yagsatmak
adina sizin gliclintizli ve desteginizi istemek amaciyla yazilmusg-
tir.

Giinlimiizde sine-sanatlar gesitli etkilerin altinda bulun-
maktadirlar: ticari kaygilar, endtistri arayisinda olan hiiktimet
biirokrasileri, Marksist elestirel organlar ve ekonomik-kiilttirel
hesaplar. Inanabilirsiniz ki ekonomik kriz zamanlarinda sanat
yasaklanan bir masraftir, elitist bir ugrastir veya bir liiksttir. Sos-
yo-kiiltiirel baskilar sanatgilar: birtakim diistince okullarina, ide-
olojilere ve pratiklere yoneltmektedir. Bu egilimler yeni degildir,
genellikle umutsuzluk zamanlarinda ortaya ¢gikarlar...

Stiphesiz ki sanat, ¢okuluslu/ideolojik bir ¢abadir ve
yasamas! drglitlenmelere, organizasyonlara ve oto-elestirel ile-
tisim yollarinin varligina baghdir. Sanatin kiilttirel degeri gise
hasilatina veya halkla iligkilere bagh degildir. Tarihsel gelisimi-
ne baktigimizda onun karmasik yapisin farkedebiliriz. Yani, bu
krizin ¢dztimti o kadar basit degildir. Fakat bu metindeki baz
hususlarda ¢ok agik olmak istiyorum. Sanatg, iyi organize edil-
mis, kurumlar ve biirokrasilerle (galeriler, fonlar, dagitimcilar,
gosterimciler, reklamcilar, propagandacilar) gevrili, heterojen bir
sinifin pargasidir. Pek gok sanatg1 bir siruf ayrimi konusu tizerin-
de duracaktir ve goreceklerdir ki gtigleri kontrollerinin ¢ok 8te-
sinde birtakim gtiglerle sinirh kalacaktir. Artik sanatgilar uyands
ve gordiiler ki bu bencillik ve yabancilagsma etkisizdir, gegicidir
ve naiftir. Sanatginin yabancilagmas: ifade etmedeki verimliligin,
oznel pratiklerin ve halkin genel ilgisizliginin birinci sebebidir.

Bu metin, simdiki ve 8niimiizdeki uzun siiregte devam eden
cabalarimizda karsimiza g¢ikan sorunlara dikkat gekmek igin
yazilmughir. Igerige yorum, cevap...v.s getirebilirsiniz. Kanada
Konseyi'nin film sanatina yaklagim bahsettigimiz pek gok nok-
taya odaklanmaktadir. Umuyoruz ki bu pozisyonlar igin goste-
receginiz destek ilintili kurumlar, hiikiimet ve Konsey’in gorsel
sanatlar departman tarafindan agikga cevaplanacaktir.
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iSTlSMAIl VvE KONTROL

Film sanatgilanrun ekonomik ve kiiltiirel anlammda s6mii-
riilmesi korkung oranlara ulagti. Bireysel veya kollektif caligan
sanatgl, eger eseri ticari ve kiilttirel agidan bir meta olarak gok
satiyorsa, bu durum tizerinde ¢ok az kontrolii vardur.

Sanatin ekonomik bir meta olmas: tarudik bir sey. Sinema
sanatgilari, yapimncilar, bankerler, galeri sahipleri ve elegtirmen-
ler tarafindan gohretleri servete dontigstin diye maniptile edil-
mekteler. Olen sanatgilar bile yeniden diriltilmekte ve galigmala-
n (biyografileri) ok kér toplamakta. En acik ve popitilist sekliyle
ticari film sektori elit bir star, ydbnetmen, elestirmen ve 8dulli
insan tabakasiu desteklemekte ve box-office’lerdeki rakamlar
her gtin ytikselmekte. Benzer bigimde, bazi sanatgilar kendilerini
‘profesyonellik’ bayrag alinda yansitmaktalar. Popiilist eglen-
ce, kiiltiirel yasamin doruk noktasinda ve biitiin sinema sanatgi-
lar1 bu 8regi takip etme konusunda tegvik edilmekte.

Sanatin kiiltiirel bir meta olmas: daha ince bir durum. De-
gerlerin tespit edilmesi (dolayisiyla tintin belirlenmesi) birtakam
gliya-kuratdrlerin, medya sempatizanlarinin, hiiktimet biirok-
ratlarinin ve sanat tarihgilerinin elinde. Bir galisma gesitli film
festivallerine sanatgiya ok az para 8denerek gtnderilmekte
ancak festival organizatorleri igin buytik bir bagar olarak geri
donmekte. Jiriler genellikle film yapimcilar ve elit sinema eleg-
tirmenlerinden olugmakta, seyirci ise minimal diizeyde yer al-
makta. Bunlarin sonucu ise gegici bir {in, belirsizlik ve genis halk
kitlelerine yayilma olasiliginin azlig. (Kim bilir kag film yapim-
cis1 bu formiili ezberlemek durumunda kalmigtir.)

Sanatin ideolojik bir meta olmas: glintimtizde, moda bir ugras,
orneklerini hem ‘sol’ hem de ‘sag’ kanatta gvrebiliyoruz. Bu
ugrag, sanat1 bir yagam tarzini satmaya yarayan bir objeye do-
niigtirmekte. Ticari ajanslar sanat1 en iyi sdmiirenler olarak bi-
linmekte. Hollywood monopolistleriyle rekabet eden, birtalam
sol ideolojideki kigiler tiretim, dagitim ve gdsterim kavramlarina
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yeniden bakmakta ve artistik her gabay1 propaganda ve kitle egi-
timi olarak kullanmakta. Buna gore sanat bir didaktizm aracidir.
Dogmatizmin bu hali kendisini gtincel film teorisi, elestirisi ve
analizi tarigmasinun ortasina yerlegtirmigtir.

Yukarnidaki bittin sistemler temel olarak monopolist, kendi-
ne hizmet eden ve degisik sekillerde sanstirden ibarettir. Yuka-
ridaki biittin sistemnler baz: fikirler altinda kultiirtin ve kitlelerin
neyden meydana geldigini ve kitlelerin diyetinin ne olmas: ge-
rektigini (eglence, egitim, aydinlanma, kigkirtma, propaganda)
belirlemeye gahgir.

Ve bu baskiya artik son!

IDEOLOJI VE SANATLAR

Sine-sanatlarla ilgili kurumlara, bunlarla ilgili analiz ve tartig-
malara ve problemlere deginmeden 8nce kisaca ideoloji ve ahlak
tizerine bir tariyma yapmak gerekir. ideoloji (en genis anlarmy-
la ‘entegre edilmis iddialar’, teoriler ve sosyopolitik bir program)
gegici veya kigisel olarak daima sanatlann icinde var olmustur.
Kigisel bir sanatg icin (auteur) kollektif ideoloji tarih boyunca
bireysel ifadenin irzina gegen bir lanetlenme olmusgtur. Aym ge-
kilde sosyal determinizm yaratimdaki dzgtirltik igin bir engel
tegkil etmigtir. Kigisel ideolojilerin zoraki kollektivizasyonu tarih
boyunca teokratik, fagist ve komtinist rejimler tarafindan agiga
vurulmugtur. En bayag: sekliyle sdmiirli ideolojisi sanatgilara
zulmetmektedir. Bir dis kaynaktan ideolojik taslak 8dting almak
(deneyiistiict, psikanalitik, Marksist, Kapitalist) sadece gegici
bir formiille sonug verebilir. O halde digsal ideolojilerin hepsini
reddetmeli miyiz? Hayir. Sanatin yagamasi insanf bir kollektif
yasamun igine dahil olma yetenegiyle gerceklegebilir. Bayagilig,
dogmatizmi, bencilligi, hursi ve sbmtirtytl reddetmeliyiz. insan-
highn ilerleyen ideallerinden kendimizi soyutlamaya glictimiiz
yetmez; geri adim da atmamahy:z.

Sanatlar icin ideolojik bir durug dnerilebilir mi? Yalmzca kogul-
lara bagh ve agagidaki olas1 8nermeleri barindiran bir durug ola-
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bilir: Sinema sanatgisi1 yaptig eser ile ilgili ahlaki bir endige duy-
mal1. Yapilan ig seyircinin veya yapimnci ortaklarin sémiirtisti ve
boyundurugu altinda gergeklesmemeli; yapilan is yanhs sekilde
tarutilmamali ve ytiksek ticretlere tabi tutulmamal.

Devrimci sanat formu estetik ifadedeki arkaik sistemleri yik-
maly, anakronizmleri degil, tek, yenilikgi ve agik estetik-ideolojik
degerler yaratmal.

Gegmise duyulan sayg yerini simdiki zamana ve gelecege
birakmali. Bagyapitlarin kiiltlestirilmesine son!

Birtakim dini, sembolik ve dznel degerlerle kisiliklerin nere-
deyse Tanrilagtirilmasina son verilmeli.

Sanattaki profesyonalizm terkedilmeli, kigisel ve kollektif do-
ganin tirtinleri yaratilmal.

Biitlin sanatgilar sanat tizerine elegtirel tartisma yaratmada
ve bunu stirekli kilmada sorumludurlar.

Sinema sanatinin sdmtirtilmesi (bir filmin is goren ticari bir
obje olarak algilanmasi) arkaik, igreng bir durumdur; stémtirt-
niin yerini iletisim ve deneyimler almali, yapim ve dagitim ko-
nusunda bir ag olusturulmal.

Sanatta spektilasyon bitmeli, sémtirti ve tefecilik fark edilme-
li.

TAKDKLER VE SINEMA KURUMLARI

‘Filmlerimizi bedavaya mu verecegiz’ diye sorabilirsiniz. Hig-
bir rakam olmadan? Aslinda pek gogumuz igin durum bdyle.
Gegici bir ¢¢zim olarak, siurl gegim kaynaklariyla yagamaya
cahisiyor, iligkili bagka iglerle ve 8deneklerle para bulmaya ga-
hisiyoruz. Film kopyalarinin kiralanmasi veya satilmasi film sa-
natcilarina destek saglamayan bir toplum iginde diistintiltirse
bir yan-sdmitiri hareketidir. Yillarca, iglerini bedavaya vermek
istemeyen ya da galerilerin, CBC'nin film festivallerinin ¢ika-
rina birakmak istemeyen film sanatgilar1 tek baglarina hareket
etmek zorunda kaldilar. Onlarin bu ttir sébmtri sistemlerinden
uzak durmalarn etkili olmad: ¢tinkti “sémtrtilmek” igin hevesli
yiginlarca sanatg1 vardi. Yoneticiler, igi “y6nettikleri” icin para-
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larini almaya devam ettiler. Gergekler ortada: Tek yanh gabalar
sémtirilyli stirekli kilan bir ekonomik sistemi degistirmek igin
yetersiz. Sanatgilar organize olmalilar. Eger para déngtisti olan
bir ekonomik sistemde yasiyor ve gahisiyorsak etkili bir temsi-
liyet olusturmaliyiz, kulis yapmaliy1z ve birtakim degisimleri
baglatmak tizere anlagmaliyiz.

Asagdaki olasiliklar elde edilebilir:

Galerilere giden veya yayinlanan galigmalar igin alinacak
olan temel bir ticret ile sinema sanatgilari ulusal (uluslararasi de-
gilse eger) capta birlesmeliler.

Sanateilar hangi kurumlarin bu temel ticreti kabul ettigini bil-
meliler, kabul etmeyen kurumlar boykot edilmeli.

Bu ulusal olusum yasaya dayal: bir reform ile kurulmali, bu
uluslararasi bir olusum da olabilir.

Sinema kurumlari tizerine kisa bir degerlendirme ve uygula-
mal1 degisiklikler icin taktikler bu noktada faydal olabilir.

Ticari sektor bir filmin degerini onun pazarlanabilirligine ve
kitleye sattirdig bilet sayisina gtre belirliyor. Dagitim ve gtste-
rim faaliyetleri yapim faaliyetleri ile iligkili ytirimektedir. Film
yapimcilari igin ortak sorun yapimdan 8nce garantili bir dagitim
agmun var olmasidir. Ancak bu iligkilerin U.S bankacihi§ tara-
findan ydnetilen birtakim monopolleri kapsiyor. Bu monopoller
Amerikali, Avrupali, Kanadali ya da Japon olmasmnin gok bir
onemi yok. Kanada'nin ulusal ¢ikarlar: konusu, konuyu kisa va-
dede ele alan oporttinistler igin politik canlilik getirsede, sanatta
filmin kulttirel temsili anlamunda bir 8nemi yok.

Kanada Htiktimeti'nin ortakyapimlarla film dretmesi
ABD'nin kapitalist, sbmtirgeci, bilytik filmler, biiytik yapimcilar,
ybnetmenler ve starlar politikasin ¢ok iyi yansitiyor. Bir film sa-
natgisi ne isteyebilir? Ktigtik bir yer edinmek? Biiytik endtistride
bir usak olmak? Kanada film sektdrti Hollywood'un taklidi mi
oluyor? Ya sonra?

Hiuktimetin ve bagtakilerin desteklemesi gereken sey sanat
sinemalarinin bilytimesi, dagitimcilarin ve yapim hizmetlerinin
gelismesidir.

Buna karsit gelistirilen argliman, geleneksel olarak, sanatin
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kendi masrafim kargilamasi. Bu argiman tam bir sagmaliktir.
Kanada film kiiltiirti endiistriyel olarak (veya kitle propaganda-
styla) var olmadi, ancak deneysel filmlerle, kisa filmlerle, yeni-
lik¢i sinema pratikleriyle estetik kesiflerini gergeklestirdi. Ticari
sektdriin bagariyla sémiirdtigti sanatsal yenilikler simdi aym
sektorde bir telif ticreti sekline dontistiyor.

Sanat sinemalannmu bliyimesi zaman alacak. Aradaki
zamanda ihrag edilen filmler tizerinde gegici bir kota uygulama-
s1sinema sanatinin yayilmasin cesaretlendirebilir.

OzeL TALEPLER

Yukaridaki hususlar gtz ontinde tutularak Kanada
Konseyi'nden asagidaki talepler istenmistir:

1. Kanada Konseyi'nin deneysel film igin yillik biitgesi
%10’dan %20’ye ¢ikarilacak (1976’dan beri ilk defa byle bir ra-
kam) 1980-81' de 400.000 Dolar

2. Deneysel film galismalanm degerlendirmek tizere deney-
sel film yaraticilarinu geligtirici bir jtiri kurulacak. Jiri aynca sa-
nat filmlerini degerlendirmek izere de bdliinebilir.

3. Konseyin biinyesinde olan film béliimii sinema sanat1 top-
luluklarindan gelen talepleri kabul eder.

4. Deneysel sanat filmleri yapim stirecinde istege bagh olarak
ve aragtirmalara baglh olarak degistirilebilir.

5. Baz1 kurumlara yapilan 8denekler (sinematekler, dagitim-
cilar, yayincilar, galeriler...) ile sanat filmlerine yapilan yatinm-
lar orantili olacak.

6. Odenek saglarken uygulanan politika temsiliyet nitelik
gore olacak ve dil, bblge, sanatsal yogunluk ve ntifusa (kentsel
veya karsal kesim) balalmaksizin olacak.

7. Konsey yillik olarak juriyi, 8ddlleri ve sanat filmine dair
politikasimu agiklayacak.
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OBERHAUSEN MANIFESTOSU

Oberhausen, 28 $ubat 1962
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Geleneksel Alinan sinemasinin ¢8kiisi en sonunda tarz1 ve
uygulayisini reddettigimiz bir film yapim tarzimun ekonomik te-
mellerini ortadan kaldiriyor. Bununla, yeni filmin hayata gegi-
rilme sans1 vardir. Geng yazarlar, ydnetmenler ve yapimcilarin
cektigi Alman kisa filmleri gectigimiz yillarda uluslararasi festi-
vallerde pek ¢ok 8diil kazandilar ve uluslararasi elestirmenlerin
dikkatini gektiler. Bu ¢alismalar ve bu bagarilar Alman filminin
geleceginin yeni bir film dili konustugunu ispat etmis olanlarin
ellerinde oldugunu gdsteriyor.

Diger tilkelerde oldugu gibi, kisa film Almanya’da bir okul
ve uzun metrajli filmler igin deneysel bir alan haline geldi.

Bizler yeni Alman uzun metraj filmini yaratmaya olan ilgimi-
zi beyan ediyoruz.

Bu yeni filmin yeni dzgtirliiklere ihtiyac1 var. Kurulu sana-
yinin geleneklerinden bagimsizlik. Ticari ortaklarin digaridan
etkilerinden bagimsizlik. Ozel gikar gruplanmun kontroltinden
bagimsizlik. Bizler yeni Alman filminin tiretimi hakkinda ente-
lekttiel, formal ve ekonomik goriislere sahibiz. Bizler ekonomik
riskler almaya hazir bir kolektif gibiyiz.

Eski film dldu. Biz yeni olana inaniyoruz.

Bodo Bluthner, Boris von Borresholm, Christian Doermer, Bemmhard Dorri-
es, Heinz Furchner, Rob Houwer, Ferdinand Khittl, Alexander Kluge, Pitt
Koch, Walter Kriittner, Dieter Lemmel, Hans Loeper, Ronald Martini, Hans-
jurgen Pohland, Raimond Ruehl, Edgar Reitz, Peter Schamoni, Detten Schle-
iermacher, Fritz Schwennicke, Haro Senft, Franz-Josef Spieker, Hans Rolf
Strobel, Heinz Tichawsky, Wolfgang Urchs, Herbert Vesely, Wolf Wirth
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DISARDAKILERIN SINEMASI {GIN
MANIFESTO

Amy Lynn Best
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B-filmlerinin tanimu gegtigimiz yillar boyunca degisti. Hafta-
lik gift film gosterimlerinde asil filmden sonra gosterilen diistik
biitgeli filmler olarak bagladi. Genelde “camp” ve korku igerik-
liydiler. Roger Corman, Sam Arkoff ve Douglas Sirk gibi pek
cok erken dénem B-filmi ydnetmenleri dogrudan sttidyolar icin
calisiyorlards, digerleri ise yetenekleri, tutkular olmayan ya da
sadece sttidyolarin talep ve kisitlamalari ile ugragsmak istemeyen
bagimsiz sanatgilardi. Eglenmek ve film yapmak istiyor gibi go-
rintiyorlardi. Genelde bir canavar filmiydi bu. Bu B-filmi ySnet-
menleri buglintin bagimsiz yénetmenleri i¢in kahraman haline
geldiler. Ozellikle H. G. Lewis, Russ Meyer ve Doris Wishman
gibi sanatgilar igin. Diiglik btitgeli filmler yaptilar. Baz1 durum-
larda filmleri ‘trash’ olarak nitelendirildi, ama bir tarzlar1 vardu.

Bir stire igin bu diigtik btitgeli filmlerin ydnetmenleri kendi-
lerini bagimsiz filmciler olarak kategorize edemediler. Coen kar-
desler, John Waters ve John Sayles bagimsiz ytnetmenler olarak
taruruyorlardi. Risk aliyor ve farkl seyler deniyorlardi. Raising
Arizona’dan Miller’s Crossing’e, O Brother Where Art Thou’dan
The Man Who Wasn't There’e, Ethan ve Joel Coen iyi bir hikdye
anlatmayi deniyorlar. Sadece bir tiire yerlestirilmeleri mtimktin
degil. Waters'in hayrani olun ya da olmayin, Hairspar, Pink Fla-
mingos ve Pecker gergekten de farkli yapimlardi. Onu sevenlerin
pek cogu digerlerine katlanamaz. Yetenekli insanlarin bir Holl-
ywood filminden daha diistik biitgelerle ¢ektikleri ve arkalarina
stidyo destegi almadiklan iyi filmler olarak bagladilar. Ardin-
dan Sundance geldi ve bu filmler fark edilip ger¢dptin arasin-
dan ayirt edilir hale geldiler. Maalesef, Sundance sttidyo destegi
almak icin gidilen bir yer haline gelmeye baglad1 gibi gériinti-
yor. Bu filmlerin goértiltiyor olmas: gtizeldi, ama onlar1 bu kadar
onemli yapan o bagimsiz ruhu kaybettiler.

B-filmlerin su anki durumu pek de asil degil. Bir B-filmi artik
herhangi diistik biitgeli bir filmin yerine kullanilir oldu; 6zellikle
de bolca kan ve giplaklik gdsteriyorsa. Kamerasi, sahte kam ve
gomlegini cikartan bir kiz arkadas: olan herhangi biri -yetene-
ge de pek gerek yok- film gekiyor. Internet sayesinde bu filmi
digerlerine ulagtirmak da kolaylasti. Pek ¢ok film de bu kotii
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olanlarla birlikte gtime gidiyor. Diistik btitgeli pek ¢ok film y&-
netmeni B-filmleri gektikleri i¢in hor gértilmeyi istemiyor ve hak
etmiyor. Yénetmen olarak ciddiye alinmamaktan korkuyorlar ve
yetenekli kigilerin yaptig iyi filmler “B-filmi” etiketi ytiztinden
elestirmenlerce dikkate alinmuyor. Diigiik biitgeli “gergekten”
iyi bir film olarak tammmlanmay: birakin -burada birkag¢ milyon
degil ytiz bin dolarin altindan bahsediyoruz- dikkate bile alin-
muyorlar.

“Disanidakilerin Sinemas1” Happy Cloud Pictures ailesinin
tyeleri bir okuma seansinda oturmug bizim ve taniyip hayran-
lik duydugumuz diger mikro btitceli ydnetmenlerin filmlere bu
kadar emek harcamamuza ragmen gérmezden gelindigimizi ve
en kotiisti, en berbat seri katil ya da Lezbiyen canavar filmleri
olarak kategorize edildigimizi tartishgimiz esnada dogdu. Biz
filmlerimizi bir sebep igin yapiyorduk. Bir hikaye anlatmak, bir
aciklamada bulunmak, eglendirmek. Bir kizi soyabilecegimiz
icin degil. Emsallerimizin pek ¢ogunun da ayn seyi yaptiklari-
n fark ettik. Eric Thornett’in 24 Hours'indan, Ron Bonk’un Vi-
cious Sweet’ine, Eric Stanze’nin Scrapbook’una kadar. Bizimle
ilgilenen seyircilere 8zel bir geyler yarattigimizi agiklama ihtiya-
c1 duyduk. Bu filmler gelmis gecmis en iyi seyler degiller, ama
“B-filmi” disinda bagka bir sinifta yer bulmay: hak ediyorlar. Bu
filmlerin her birinin ardinda diigtince ve niyet var. Sémirti ana
amag degil. Bu filmler sevdigimizorijinal B-filmlere hikdyeyi an-
latmak igin 8yk, karakter ve sinematografi kullanarak yapilmsg
bir sayg1 durugudur. Oykdiler basit ve tarudik gelebilir, ama ar-
kalarindaki emek ve fikirler dyle degil. Bizden 6nce gelenlerin
film yapim anlayislanm, disiik biitgeyle iyi ve eglenceli filmler
yapmay: geri getiriyoruz.

Pek gok biiytik “Digaridakilerin Sinemas1” émnegi gdrmeyi
dort gvzle bekliyorum. Umuyorum ki dijital videonun gelisi ve
kolay bulunusuyla yeni bir bagimsiz film devrimi yasayacagz,
simdinin gliclii ydnetmenleri olan Martin Scorsese, Francis Ford
Coppola ve sonradan John Sayles’in yetmiglerde yaptig ttirden.
Kan ve giplakliktansa karakter ile ytirtiyen filmler. Bu dgelere
tamamen karg1 giktigimdan degil! Bence bugtin gogumuz diger
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hikaye odaklayic1 8gelere ytneliyoruz. Eminim ki “Disaridaki”
olarak belirledigimiz seyden hoglanmasaniz bile, bu filmleri
begeneceksiniz ve umuyorum ki izlerken zevk alacaksimz.
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1. Distopia Sinemas}, filmin gergeklestirilecegi teknik malze-

melere degil hikdyeye 6nem verir.

2. Hikaye, harfi harfine uygularunayacak olsa da senaryo for-
matinda hazirlanur, ama tercihen herhangi bir degisiklige, filmin
cekimleri sirasinda digaridan gelecek etkilere agik bir metin ol-
malidur.

3. Ozel efektler hikdyenin igleyisi iginde haricen kullanilma-
lidir, yani sagirtmak (aptallaghrmak) igin degil filmin gelisimini
iyilestirmek igin gerekli oldugunda kullarulmalidir.

4. Ekipman ve biitce, gekimler igin bir engel olugturmamali-
dir, teknik malzemeler kolay bulunabilir olmalidir. Sinema yap-
mak parayla rekabet etmek degil yapim masraflariru olabildigin-
ce iyiye gotlirmek anlamina gelir.

5. Sette oyuncularin dogaglamalarina durumlar daha gergek-
¢i anlatmak adina biiytik yer verilmelidir.

6. Cergevelerin kullaiminda sirur yoktur, sabit plan sekans,
Oznel, digsal olabilir, ama ySnetmen kurgu agamasini ve filmin

biitiintinde verilmek istenen ritmi dtigtinerek gekim yapmalidir.

7. Bu harekete taraftar olanlarin li¢ temel vazgegilmez kurala
sayg1 gtstermeleri gerekir:

DUYGU, OZGURLUK, AKSIYON.
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Kisa satirlarla tarihgemiz:

Temmuz 2003'te Docume, Torino’da agik havada 9 gece sti-
resince, 1500 seyirciyle 18 filmlik bir ilk gsterim yapt. Aralik
2003'te San Salvario meydaninda Baretti Sinemasi'nin yaninda
belgeseller icin ilk sinema programuna basladik. Hemen ardin-
dan bu olusuma Torino’daki ikinci bir sinema salonu, il Centro El
Barrio eklendi. 2005 sezonu igin amaglanan sey ise italya capinda
50 sinema salonunun bu ¢gembere dahil edilmesidir. Ortaya ¢1-
kisimizdan bir yil sonra, 2 Temmuz 2004 aksam Stromboli’den
Pordenone’ye 35 italyan meydaninda ‘Belgeselin Yiikselisi icin
Ulusal Giin’ etkinligiyle varolduk.

Su gtinlerde 2 Temmuz 2005 tarihinde diizenlenecek
‘Belgeselin Yiikselisi igin Ulusal Giin’tin proje agamas1 stirmek-
te. Eminiz ki Docume ile bulugsma bizim gibi sabit olarak farkh
ve yeni bir sey yapmanin arayisinda olan; yagamdaki ve dogal
olarak diinyadaki olaylar tizerine, iletigim ve bilgi noktasinda
diistinen herkes i¢in 8nemli bir baglant1 noktasi olusturacak.

1) Neden?

Docume adh kurulug Ocak 2003’te ahlaki, toplumsal ve egi-
timsel dzellikli belgesel kiiltiirtintin yayilmasina katkida bulun-
mak amaciyla kuruldu.

Diiglincemiz belgeselin iletisimsel agidan biiytik gtiglerle do-
natilmg bir arag oldugudur ve kesinlikle inaruyoruz ki belgesel-
lerin kullarum, az sayidaki uydu kanallar1 dahil olmak tizere -ki
son yillarda bu kanallar neredeyse belgeselin kullanimiru bilim,
tarih ve doga ydniinden ele almaya bagladi- televizyon kanalla-
rinda kullarumu yetersizdir.

Belgesel filmlerin tiretimi, belgesel seyretmeye aligmamug
olan halkin hayal edebileceginden ¢ok daha genis sayida ger-
ceklesiyor, bizce bu filmlere daha kolay ulagabilmek kiiltiir ve
bilgilendirmeyi daha farkli, daha dikkatli, daha duyarl... daha
yogun yapmaya yol agacak.

Bu diislincemizi daha iyi agiklamak igin Thierry Garrell’in
bagarili bir sekilde degindigi bir konuyu ele alalim: ‘Belgesel gor-
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meye yarayan bir arag degildir, dlistinmek igin gerekli bir arag-
tir, hem onu yapan hem de onu seyreden igin... Her anlamda bir
taruna ve ifade araci olan belgesel, glinimiiz kentli televizyon
seyircisine sunulan en son diistince alanlarindan biri. Diinyaya
ve insanlara kars: tehlikeli bir bigimde ilgisizlik agilayan seylere
kargit olarak belgesel, izleyicinin belleginde izler birakan diigiin-
celeri, heyecanlan, zamanlar ileterek daha yogun ve daha aktif
bir algilama siireci saghyor. Bdylece belgesel film akttialiteyi inga
etmek igin glinbegtin sona eren ‘kollektif olmayan hafizaya’ kar-
$1 bir panzehir gibi beliriyor. Iste bu ytizden belgesel film bugtin
yegéne bir sosyal role sahip: Eserlere, fikirlere ve tekinin keg-
fine girisi sunarak insanligin ufkunu genisletiyor; modern diin-
yanin biiyiik problemlerine sekil veriyor ve bir bakisin bilgeligi
araciliiyla insani onurun paylagilmasim saghyor.

... Sunu da eklemeliyiz ki 6nemli yapimlarla gergeklesen en
iyi galigmalarin yaninda, seyirciye zorlukla ulagan, bagimsiz ys-
netmenlerin gok sayida ilging ¢caligmalar1 da mevcut.

2) Faaliyet

Bu varsaymmlar temelinde, Docume belgeselin yayilmasi ve
bagimsiz ydnetmenlerin eserlerinin dolagimi konusunda bagarih
ve etkili bir faaliyet gergeklestirdi:

Belgesellerin gdsterimi igin ulusal bir olusumun yaratilmas:.

Sadece sinema salonu olmas: sart degil, somut olarak belge-
sellerin gosterilebilecegi her yer:

Kiiciilk sinema salonlari, kurum ve dernek salonlar, agik
alanlar, miizeler, okullar...v.s.

2) Belgeselin Toplumsal Degeri

Ulkemizde belgeselin sahip oldugu imaj, kaliplara ve
Onyargilara bagl; belgesel her seyden 6nce birgok insan igin
igerigine ilgi duyulsa bile dikkati toplamaya yetmeyen sikici bir
eglence aracindan ibaret.

Higbir zaman televizyon kanallar1 belgesel filmlere yatirim
yapmak istememigtir, ayrica halkin ilgisizligi de dugtntliirse
filmlerin sinema salonlarina dagitilmas: zor ve ytksek biitgeli-
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dir.

Docume, pazarin disinda bir diistince olsa da toplumsal ve
egitsel vzelliklerinden dolay: tutulmas: gereken projeler oldugu
gortistinde; bu ytizden gesitli fikirler temelinde bdyle birseye 6n-
ciilik etmek ve ekonomik anlamda gerekli hesaplamalarin ya-
pilmasina baglamak istiyoruz.

Boyle bir uygulamayla, halkin dikkatini gekebilecegimize,
belgesel igin yeni bir tadin yayilmasina katkida bulunacagimu-
za inaniyoruz. Sonuglar varsayimimizi dogruluyor: ilk alti ayda
Italya’da 10.000'den fazla seyirci igin 200 gosterim.

Belgesel filmlerin gdsteriminin yapildif1 bagimsiz bir sinema
salonlar1 ag1...daha 6nce yoktu.

3) Seyirci

Belgesel, kiilttirel girisimler tarafindan dislanmusg ttiketicile-
ri birbirlerine yaklastirarak ve geng insanlar1 toplumsal temalar
dogrultusunda bilinglendirerek toplumun gesitli kesimlerinden
insanlar1 bir araya toplayan bir dil seklidir; aym1 zamanda bel-
gesel, kiilttirel karakterli igeriklerin akigina alismg insanlar da
cekmeye devam eder.

Belgesel araciligiyla ok sayida ilgi alaru tatmin edilebilir. Si-
nema tutkunu gengler kendi ¢aligmalariru sergilemek ve aragtir-
malarim onlara ayrilmug bir alanda ortaya koymak icin motive
olabilirler. Elbette ki belgesel film deneyimi genel anlamda sine-
maya ve toplumsal iletisime gegis igin bir ilk adimdir.

4) Sinema ve Alisiilmadik Mekanlar

Bu gorisler dogrultusunda finansal 6zellikte bizi kisa zaman-
da az giigliiklerle bir ¢izgiye gétiiren planlar yaptik.

Blitge sorunundan dolay: diistintiyoruz ki sinema salonlar
stirekli olarak belgesel gsterimi yapilabilecek yegane yerler ol-
mamal.

Ulkemizde kiiltiirel ve sosyal dzellikte pek gok kurum var,
sik stk bu kurumlar etkinlikler diizenliyorlar, bazen donarumh
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salonlar kullamiyorlar, ancak bu mekénlardan %100 yarar-
lanilmiyor, 6zellikle de aksam saatlerinde. Ayrica gergekten
kaliteli pek ok kiigiik sine-kliipler ve sinema salonlarn var, bu
ytizden inaruyoruz ki belgesel film projesi ciddi olarak gz 6nii-
ne alinmal1.

Docume adl1 olugum igin sahip oldugumuz proje 6zellikle bu
noktalara yonelecek.

6) Docume’nin bir pargasi olmak igin

Bize gore; toplumsal karakterli yiiksek kalitede bir belgesel,
seyirciye kolayca ulagabilmeli, klasik mekanlarda veya ultramo-
dern dedigimiz ytiksek donaruml sinema salonlarinda olmasa
bile.

Bugtin teknolojik gelismeler sayesinde, makul fiyatlar-
la, kiigtik tesisatlarla yiiksek nitelikli kiigiik sinema salonlar:
olusturmak miimk{in, iste Docume adl projenin anahtar diistin-
cesi budur.

Su cihazlarin oldugu bir salona sahip bir kurum:

Bir video

Bir perde

Bir DVD okuyucu

Minimum sayida koltuk

Ses tesisat1

.. Docume’nin bir pargasi olmak igin yeterli.

Bizim projemize katilan ancak donarumi olmayan bir sinema
salonuna sahip bir kurum da Documé’nin bir pargasi olabilir,
amacimiza ulagmak igin biitlin destegimizi alacaktir.

Birtakim 6nemli ekonomik hesaplar Docume projesinin da-
yanak noktasinu olusturuyor:

1) Uzerinde caligmakta oldugumuz birinci hedef; filmlerin
aranmast ve bulunmasinda yapilmas1 gereken hesaplar.
Yonetmenlerle ve yapim sirketleriyle kontak kurularak olusu-
mun tim tiyelerinin ilgisini ceken Italya’dan ve yurtdigindan
filmlerden olugan bir arsiv mevcut.

2) Olusum, bolgesel ve ulusal capta iletigim kurabilmemiz
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icin gerekli destegi saglayacak

3) Filmlerin seslendirme ve ulagim masraflarinda énemli ola-
naklar saglanabilir.

4) Gerekli techizatin satin alinmas: igin gerekli birikim yapi-
labilir (mesela, ihtiyag varsa 1 yerine 5 video projeksiyon alina-
bilir)

5) Bu olusumun en 8nemli ifadesi ortak bir amaca hizmet
eden projeye biiylik bir enerji saglamasidur...
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“Hepinizin iyi bildigi gibi bu diinyay1 ve tizerindeki her seyi
yaratan Tanriyd: ve tim bunlarin harika oldugunu diistintiyor-
du. Tum ressamlar, sairler ve miizisyenler yaradilis1 sarkilarla
kutluyorlardi ve her sey yolundaydi, ama gergek degildi. Bir sey-
ler eksikti. O ylizden ytiz y1l kadar 6nce Tanr: sinema kamerasi-
n1 yaratmaya karar verdi ve bunu yapt1 da. Sonra bir ydnetmen
yaratt1 dedi ki ‘igte sana sinema kameras: diye bir alet. Simdi git,
film gek, yaradiligin ve insan ruhunun diislerinin gtizelligini kut-
la ve bunun tadiru gikar.

Ama seytan bundan hig hoglanmadi. Bu ytizden kameranin
ontine bir torba dolusu para koydu ve ydnetmenlere séyle dedi
‘bu aletle para kazanabilecekken neden diinyanin gtizelligini ve
ruhunu kutlamak istiyorsunuz ki?" Ve, ister inamin ister inan-
mayin, tim ybnetmenler para torbasimun pesine diisttiler. Tanr
bir hata yaptigini fark etti. Yirmi beg yil kadar sonra, hatasin
dtizeltmek tizere bagimsiz avant-garde ytnetmenleri yaratt: ve
soyle dedi, ‘Iste size kamera. Alin onu, diinyaya gidin ve tiim
yaradiligin glizelliginin sarkilarin1 sdyleyin ve bunun tadin ¢1-
karin. Ama bunu yaparken zor zamanlar gegireceksiniz ve bu
aletle higbir zaman para kazanamayacaksiuz.’

Iste boyle konugtu Tanr: Viking Eggeling, Germaine Dulac,
Jean Epstein, Fernand Leger, Dmitri Kirsanoff, Marcel Duchamp,
Hans Richter, Luis Bunuel, Man Ray, Cavalcanti, Jean Cocteau,
Maya Deren, Sidney Peterson, Kenneth Anger, Gregory Mar-
kopoulos, Stan Brakhage, Marie Menken, Bruce Baillie, Francis
Lee, Harry Smith, Jack Smith, Ken Jacobs, Ernie Gehr, Ron Rice,
Michael Snow, Joseph Cornell, Peter Kubelka, Hollis Frampton,
Barbara Rubin, Paul Sharits, Robert Beavers, Christopher McLa-
in, Kurt Kren, Robert Breer, Dore O, Isidore Isou, Antonio De
Bernardi, Maurice Lemaitre, Bruce Conner, Klaus Wyborny, Bo-
ris Lehman, Bruce Elder, Taka limura, Abigail Child, Andrew
Noren ve pek cok digeri ile. Dlinyanun doért kdsesinden pek gok
yonetmenle. Onlar da Bolex'lerini, 8mm’lerini ve Super-8 ka-
meralarinu alip bu diinyanin glizelliklerini ve insan ruhunun
karmagik maceralarini filme almaya bagladilar, tistelik bundan
biiytik bir keyif aldilar. Filmler hig para getirmedi ve ige yarar bir
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amaca da hizmet etmedi.

Diinyanuin dort bir kdgesindeki miizeler sinemanun ytiztincti
dogum glintinti kutluyorlar, bu onlara sinemarun yaptig ytiz
milyonlarca dolara mal oluyor, Hollywoodlarina deli oluyorlar,
ama avant-garde’lardan ya da sinemamuzin bagimsizlarindan
bahseden yok.

Diinyanin pek ¢ok yerindeki miizelerin, argivlerin ve sinema-
teklerin brogtirlerini, programlarim1 gordtim. Hepsi de “biz si-
zin sinemanizla ilgilenmiyoruz” diyor. Buytikltigtin, gérkemin,
ytiz milyonluk film yapimlarinin devrinde ben insan ruhunun
o ince ve ufak, kiiglik ve gériinmez iglerinden konugmak istiyo-
rum, dyle ki bu igler agik 151k altinda kaldiklarinda dliirler. Sine-
manin kiiglik formlarini kutlamak istiyorum, lirik formu, siiri,
suluboyalari, ettidii, karalamalari, portreyi, arabeski ve kiiglik
8mm sarkilari. Herkesin bagarih olup satig yapmak istedigi bu
zamanda, ben gdriinmezin, para ve ekmek getirmeyen gtincel
tarih, sanat tarihi ya da herhangi bagka bir tarih yazmayan kisi-
sel seylerin pesine diigen, sosyal ve gtinltik olam kucaklayanlar
kutlamak istiyorum. Ben birbirimiz igin, birer dost olarak yapti-
gimiz sanatin tarafindayim.

Bilgi otoyolunun tam ortasinda duruyorum ve gtiltiyorum,
¢linkii Cin’de bir yerlerdeki bir gigegin tizerindeki bir kelebek
az dnce kanatlarini girpt1 ve ben ttim tarihin, kiilttirtin bu kanat
cirpis1 yliztinden giddetle degisecegini biliyorum. Caligmakta
olan bir Super-8 milimetre kamera az 6nce bir yerlerde ufak bir
ses ¢ikardi, New York’un agag1 dogu yakasinda bir yerlerde ve
diinya bir daha asla ayn1 olmayacak.

Sinemanin gergek tarihi griinmezbir tarihtir. Bir araya gelen,
sevdikleri igi yapan dostlarin tarihi. Bizim icin sinema, projekts-
riin her caligmaya baglarken gikardig sesle, kameralarimizin her
caligmaya baglamasiyla baglar. Kameralarimizin ¢aligmaya bag-
larken gikardiklar sesle, kalplerimiz dostlarimiza dogru sigrar.”
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Film acgik bir sanattir. Arali1 herhangi diger bir sanatinki
kadar genigtir. Bunun héla tarbgmali olmasi Amerikan sinema
deneyiminin nasil kisith oldugunu agiga ¢ikarmaktadir.

Sinemanin genisligi sanal olarak bilinmezdir. Sinema seyir-
cileri herkesin “filmler” dedigi safray1 kusan Hollywood sirket
makineleri kadar Balkandir. Ortalama yetigkin hayatinin dokuz
yihn1 bu “filmleri” izleyerek gegirdigi halde, bu yetigkin tama-
men ticari sinema digindaki herhangi bir seyden bir haber kal-
maya devam etmektedir. Bu filmin herhangi bagka bir sanat
kadar genis oldugu fikrini benimsemeye yardimci olamadi. As-
linda, tam da tersi yonde galigti.

Sinema deneyimi; girketin sahip oldugu sinema salonunda,
sirketin sahip oldugu koltuga oturmak, sirketin yapti§1 gazozu
yudumlamak, sirketin yaptig1 patlamis misin avuglamak, girke-
tin yaptig1, sirketin dagithgi beyaz, orta siruftan erkegin aptal,
burjuva, erkek bakis agisindan gosterilen sbmtrtt hakkindaki
doksan ile ytiz yirmi dakika arasinda degisen melodramu izle-
mek ile siurlanmamalidir. Film seyircisini bog birakmamahdr.
Film meydan okuyabilir ya da teslim olabilir, inkar edebilir ya da
onaylayabilir; film uyandirabilir ya da hipnotize edebilir, hayal
kinkhigina ugratabilir ya da hognut edebilir, tipk: diger sanatlar
gibi. Film “sanat “olmayi red bile edebilir, eger “sanat” olmak
olanaklanru kisithyorsa.

Ttim gereken bunu yapmaya kararh bir kigidir.

* W ok

Bizler bunu yapmaya niyetliyiz.

Inaniyoruz ki sinemamin geleneksel deneyimi yerinde ve
amacindadir, ama bu deneyim dardir. Neredeyse herkes igin, si-
nemarun toplam deneyimini temsil etmek olasidir, ama ashnda
film hakkindaki diger fikirleri tegvik etmek icin yaptiklarmndan
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¢ok sinemarun olasi aralifin daraltmak icin ugragmgtir. Biiytik
sosyal, finansal ve ahlaki nedenleri vardir bunun.

Inarnuyoruz ki ticari sinema deneyiminin kargitliga ve eleg-
tiriye ihtiyac1 vardir. Inanuyoruz ki ayirt edilebilir 8lgtide fakh
sinemasal deneyimler sunarak, tiim tiirlerden sinema seyircileri
(ticarisinema da dahil olmak tizere) gelisecektir.

Bu nedenle bizler kargithimz sosyal, finansal ve ahlaki ola-
rak belirliyoruz.

* ¥ K

Inanuyoruz ki sinema, tek amaci pazarlamacilarin ceplerini
doldurmak olan kendine has ticari bir deneyim olmamalidir. Bu
nedenle bizler karhilik digiy1z.

Inaniyoruz ki sinema ne tiretmek ne de izlemek igin pahali
olmamalidir. Bu nedenle bizim programlarimuz diigtik bitgeli
yapimlari destekler ve perdelerimiz herkese agiktir.

[nariyoruz ki igerik gosteristen onemlidir. Bu nedenle
programlarimiz meselenin ince tarafina, anlayabilenlere ytnelir.

Inaniyoruz ki sinemanin arahigi genigtir. Bu nedenle prog-
ramlarimuz gesitlilik arz eder.

Inaniyoruz ki en biiytik sinema ortaklaga olandir. Bu nedenle
programlarimz gergek igbirlikci emekleri cesaretlendirir ve ilgili
herkesin hakkinu verir.

[naryoruz ki glic kisisel vizyondadir. Bu nedenle
programimiz kigisel disgavurumlarin gesitliligi tizerine yogunla-

SIr.

Inaniyoruz ki sanat1 her daim haklidir. Bu nedenle prog-
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ramlarimiz sanatgilarin filmlerini orijinal olan sahip olduklan
niyetlerle gosterir, tistelik bunu da elimizdeki en iyi baskilarla
yapmaya caligir.

Inaniyoruz ki seyirciler musteri degildirler, aksine filmin ev-
riminde aktif katilimcidirlar. Bu nedenle programlarimiz her za-
man seyirci tartigma boltimleri igerir.

Inaniyoruz ki dagihma yeni bir yaklagim sinemadaki fikirle-
rin dagihm igin gereklidir. Inamiyoruz ki gosterimlere yeni bir
yaklagim film seyretme hakkinda yeni fikirler ortaya gikarmanin
tek yoludur.

Bunlar programlarimiz igin belirledigimiz ilkelerdir ve bun-
larla Seattle’in film gevresini daha iyiye gottirmeyi amaghyoruz.

% % &

Amag saghkl fikirler, diigtinceler, formlar ve filmleri destek-
leyecek saglikl1 ve yerel bir film gevresi yaratmaktir. Metot yapi-
ma, dagitima ve film gosterimine saghkl bir yaklagim getirmeyi
destekleyecek, filmlere tirtin degil bir deneyim olarak bakacak
saglikh ve yerel bir film gevresi yaratmaktir...

* % %

Film agik bir sanattir. Zaman, sanatgilarin ve seyircilerin onu
agmalar1 zamanudir.
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ETNOGRAFIK SINEMA (ES)

MANIFESTOSU

Jay Ruby
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Etnografik filmler, ashinda, kiiltiir hakkinda filmlerdir, Et-
nografik bilgiyi resimleme yoluyla ileten filmler degildirler.
Antropoloji hakkinda ¢ok az bilgiye sahip ya da higbir bilgileri
olmayan profesyonel film ySnetmenleri tarafindan ya da dtigtin-
meden belgesel gergekgiligin diktelerini takip eden antropologlar
tarafindan yapilirlar.

Antropolojinin amaglarin ilerletecek bir sinemanin var ola-
bilmesi icin, agagidakiler gerceklesmelidir:

1. ES akademik olarak egitim almis ya da akademik olarak
calisan sosyokdiltiirel antropologlarin isi olmalidir. ES sadece
diizenli olarak profesyonelce akademik styleme dahil egitimli
etnograflarin yaptig1 etnografik aragtirmalarin bir sonucu olabi-
lir. ES antropolog, entelektiiel ve araghirmaci olarak ¢aligmalari-
nin bir uzantis1 olmahdir.

2. ES acik bir bigimde anti-realist, anti-pozitivist olmal, bel-
gesel gergekgiligin kurallarindan ayrilmali ve tiim sinema form-
larindan yararlanabilmelidir-kurgu ya da kurgusal olmayan.

3. ES cokseslilik gibi tekniklerle goriintlilenmis olanlarin
araciligini artirmaya gabalamali ve yapimcinin otoritesini mer-
kezden uzaklagtirmay: denerken yazarligin ahlaki agirhigini da
kabullenmelidir.

4. ES antropolojik disavurumun bir ifadesi olarak resimleme
medyalarinin limitlerinde dolagmalhdur.

5. ES eger basarabilirse, ilk olarak seyircilerinin akliru karigti-
racaktir. Bu nedenle filmi yapanlarin farkinda olmalan ve izleyi-
cilere yardim etmeleri ¢ok nemlidir.

6. ES'nin, eger ticari diinyanin kisitlamalarindan kagmas: ge-
rekiyorsa, yapim ve dagitim igin algak gontilli yapim degerleri,
ufak biitgeleri ve diigiik maliyetleri olmalidir. ES, bu nedenle,
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ekonomik bir potansiyele sahip degildir. Onun tirtinlerinden
kimse hayatin1 kazanamaz. Akademik bilgiyle iletisim kurmak
isteyen aragtirmacinun bir eylemidir.

7. ES kamu ve devlet televizyonlanmn, poptiler bir bigimde
erigilebilir trtinleri kabul eden ajanslarin ve gelir getiren igleri
dolanima sokan dagitim girketlerinin ekonomik diktasindan ge-
kilmelidir. Yeni finans kaynaklar1 ve dagitim olanaklarn yaratil-
mahdir.

8. ES halen mevcut tiim film festivallerinin ve diger gsterim
merkezlerinin yetersizligini kabul eder. Bu ¢aligmalarin antropo-
lojik sdylemde yaratacag1 tartismalarin ve gsterimlerin yapila-
cag1 yeni yerler aramaldur.



STAVROS TORNES

MANIFESTOSU
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Neden film gekiyorum?
Yaklagik on yil 6nce filmci Ciriaco Tiso ile birlikte bu kugtik
manifestoyu yazdim ve héla arkasinda duruyorum.

Iddia

Sinema milyonlarin, milyarlarin filmleri degildir.

Sinema film yildizlarinun filmleri degildir.

Sinema televizyonda gosterilen filmler degildir.

Sinema gokuluslularin sirki degildir.

Sinema uzmanlarin diktas: degildir.

Sinema videokaset tizerindeki kayit degildir.

Sinema gtlizel sinematografili, miikemmel zamanlamals, sata-
fath senaryolu, temiz ve konvansiyonel ses kugakl filmler degil-
dir. Sinema film olmadan var olamaz, ama film de filmi yapanin
aptal programcilardan, kiilttirel igletmecilerden, lanet olas1 ya-
pimcilardan, her tirli menajerlerden, koordinatdrlerden, ban-
kacilardan, finansal destekgilerden bagimsiz olarak verdigi ka-
rar olmadan baglayamaz. Sinema bizim filmlerimizdir...

Sinema teknigin ve gtstergebilimin inkaridur.

Sinema sizin ve benim birbirimizi tanidigimiz ve kucaklagti-
gimuz yerdir.

Sinema yapilmamig, ama varlik patlamasinda estetik olarak
diistiniilmis tim filmlerdir.

Sinema lanetlenmiglerin ve sarhoglarin tilkesidir.

Sinema varolusun sonsuz yansimasidir.

Sinema bir kosulda tireyenlerin toplulugudur: o kosul da va-
rolusun ve (kozmik) zamanun mantigin maskesinden goriintir
olmasidir.

Sinema gergeklik ve diistintilemez, hayal glicti ve imkéansiz
arasindaki yaklagma/uzaklagma noktasidir. Sinema bu vaattir:
hayal edilemeze ulagmak, beklenmedige kargi cesaret.
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Ana akim kargith$ yeralt: film ve video yapimlan igin bir
kamu alam saglama amaciyla vardir. Ana akimun diginda var
olan hayale acik, degisken, eglendirici ve elestirel caligmalar.
Cagdas kiiltlir tarafindan hor goriilen ya da marjinalize edilen
yaratic1 ve kdktenci fikirler igin bir forumdur.

Ana akim kargithg jiiri /kuratoryal bir komite tarafindan se-
¢ilmig yarigmanin olmadi1 gosterimler dizisidir.

Ana akim karsithigy; icerigindeki, bicem endiseleri ya da ticari
uygulanabilirliklerindeki tehlikeli ya da g¢tkertici dogalarina ba-
kilmaksizin bagimsiz/bireysel sesleri desteklemek icin tasarlan-
mug dogal bir ortarmdr.

Ana alim karsithi$ bir sanat olarak film ve videoya adanmug-
tir. Hollywood kargit:1 ve sanstir kargitidir.

Ana akim karsitli1; geleneksel kara kutu sinemas: disinda,
farkl mekénlarda caligmalar sergileyerek seyirci gelisimi ve egi-
timi igin bir laboratuardir.

Ana akim karsithg: yerel, ulusal ve uluslararasi basim ve
Internet yayilimi igin kaliteli belgeleme/yorumlama tiretimine
adanmustir.

Ana akim kargit1 gosterimler halka asgari ticret karsilig1 su-
nulur. \
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Film arsivi antolojisi, 1 Aralik 1970’te agildiginda tartismah
durumunu 6zetleyen su manifestoyu yaynladi:

Diinyadaki sinematekler genellikle birgok film manifestosu
yaymlarlar:, belgesel, tarihsel, endiistriyel, kitle iletigimi...gibi.
Film argivi antolojisi filmi sanat olarak ele alan ilk film miizesi-
dir.

Film deneyiminin esaslar1 nelerdir?

Hangi filmler sinema sanatini doruk noktasina tagiyor?

Film arsivi antolojisinin yaratihs1 bu sorulara cevap arayan
ilk btiytik girigim.

‘Oncelikle filmlerin eniyiseyredilebilecegibir ortam yaratmak.

ikinci olarak sinema sanatiru seckin isler ve degiskenlerle ta-
rumlamak.

Bu yeni film miizesinin ilkelerinden biri:

Biiytik bir filmin birden fazla sefer goriilmesi gerekliligidir.
Bu ytizden filmler birkag kez gosterilecektir.

Her gtin tig farkli program ile bir ay boyunca gtsterim yapi-
lacaktir. Bdylece amaglanan seyirci periyodik olarak gdsterime
katilacaktr.

Bu dongti ayru zamanda 4 veya 5 hafta igerisinde bir sine-
ma Sgrencisinin gormesi gereken filmleri yogun bigimde sagla-
yacaktir. Birkag yilda izlenebilecek filmler bu sayede kapsamh
bicimde birkag ayda gosterilebilecektir.
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MAPHEAD YAPIM SUNAR:

SINEMAYA GITME
VE
FILM YAPMA UZERINE
HOUYHNMIST MANIFESTO

Nick Rilke/May 1999
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Film Yapma Uzerine Houyhnmist ilkeler:

1) Fikir her gseyden 6nemlidir ve her seyden 6nce gelir. Bir
film ancak eger senin fikrini yansitmanuin en iyi yolu ise yapilma-
hidir. Yoksa bagka bir arag kullan.

2) Senaryo, yoruma agik birakilmalidir. Dogaglamalar cesa-
retlendirilmeli ve gevreden gelen etkilere agik birakilmahidir.

3) Bir film, seyirciyi ‘kusku duymaktan’ uzaklaghrmamalidur.
Bir filmin yapimi film perdeye yansitildiktan sonra sona ermez.
Burada bagka bir agama baglar. Seyirci de tipki oyuncular ve ys-
netmen gibi filmin yaratiminin bir bagka ortag: olur. Diigtincele-
rin bir diger terctimarudir. Gérdtiglin sey algiladigin seydir.

4) Bir filmin stiresi 6nceden belirlenmemelidir. Bir nehrin aki-
§1, bir kuyruklu yildizin kayisi, bir penisin boyutu gibi her seyin
dogal bir uzunlugu vardir.

5) Oyuncular rol kesmemelidir. Kendilerini oynamalidirlar.

6) Ses ve goriintli birlikte kaydedilmelidir. Film yapim siire-
cinde veya sinema seyircisi dniinde galinmadiysa ses bandinin
kullarumina izin verilemez.

7) Sahneler yerinde gekilmelidir. Yapay set ve dekor kullarul-
mamalidir.

8) Sadece mekénda var olan 1g1k kullanilmalidir. Eger bir sah-
ne ¢ok karanlik ise sahne hatalidir.

9) Yapim sonrasi dzel efektler kullanimamalidir. Bir filmde
efektler diigtinceleri ortaya koymak igin kullanilabilir, seyirciyi
yanhs gergekliklere inandirmak igin degil.

10) Bagkalarina Tanrlarmis gibi tapma. Kendi manifestonu
yaz.

Sinemaya Gitme Uzerine Houyhnhnmist ilkeler:

1) Bir film kendi biittinltigti icinde seyredilmelidir. Krediler
oradadir ve 6denmelidir. Esas oglan en kétii aktér kadar dnem-
lidir.

2) Reklamlar tamamen yuhalanmalidir. Biiytik bir sanat bir-
takim tirtinlerin tamtimyla bsliinmemelidir.
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3) Yiyecek ve igecek, saghk problemi yok ise, kesinlikle bir
sinema salonunda ttiketilmemelidir. Eger 8yleyse de sadece ek-
mek ve su tiiketilebilir.

4) Her tiir cinsel iligki yasaktir. inaniyoruz ki her yerde se-
visme gergeklesebilir, sokaklarda, diikkanlarda, fabrikalarda,
hastanelerde ve tiniversitelerde, ama film seyrederken degil. Bu
sadece filmi yapanlara degil, ayru zamanda birbirinin dikkatini
dagitan sevgililere de bir saygisizliktir.

5) Algakgontillii ve itaatkar ol. Film dindir, sinema kilisedir,
yonetmen Tanr1'dir, oyuncular 6grencidir, seyirci kuldur. Fakat
sadece film esnasinda bu gegerlidir. Sonrasinda hepimiz esitiz
ve bu bir hiyerarsi de sayi1lmaz, ¢tinkii hepimiz Tanr olabiliriz.
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SINEMASAL SANAT MANIFESTOSU:

TEMSILI SINEMA NEDIR

Dr. Hugo, 2002
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Temsili sinema betimledigi karakterleri, eylemleri ve diin-
yay1 meydana getirir ya da yaratir. Temsili sinema, sinemasal
sanat, net film, etkilesimli filmler, ag filmleri, digima ya da diger
zaman tabanl galismalar, tim bu terimler sanat, film ve internet
arasinda yasadigimiz uzayin her an degisen devamliliginu ifade
ederken melez bir iligkiyi yansitirlar. Temsili sinema bir stireg-
ler sinemas, ‘diistince gériinttiilerinin’ ve ‘bir akli durum olarak
sanatin’ meydana ¢iktig bir alandir. Dahasi, diinyay: gérmenin
sinemasal yollar, bilgisayar kullanicilanrun tiim kiilttirel verile-
re ulagabilmeleri ve etkilesim kurmalar: ile temel vasita haline
gelmigtir.

Tarih
Bu ytizyilin gidisatinda, sanat sunlarla yolunda ilerlemisgtir:
1. Film (1901)
2. Televizyon (1950)
3. Internet(1990)
Bu yeniliklerden birincisi ‘gergeklik etkisini’, ikincisi ‘yagam
eylemini’, ve tiglinclisti de ‘etkilegimi’ icat etmigtir.
Gortintliler konugmay ve ylirimeyi 8grendigine gore, temsi-
li telekomtinikasyona hazir demektir.

Amag

* Online sinema ve ‘temsili’ bir iletisim arac1 olarak audio-
viziiel kiiltiir kesifleriyle aldkadar olmak.

* Yukaridakileri bildirebilen teorik bakis agilariru kesfetmek.

* Enformasyon Uretimini gelistirmek icin, yapimin maddi
sartlarina, film ve gorsel kilttir galigmalarinin baglamlanna
‘Temsiliyet’i yerlegtirmek.

Gorev:
1. Online bir temsili sinema gelistirme
2.  Sinemasal form ve igerik ile deneyleme
3. Dislerin bir psikocografyasim yaratmak. Sines-
tetik diis deneyimlerinin kurgusu. Bag1 ve sonu olmayan
bir tiireyis...
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Dikkat Edilecek Notlar:

Bilgisayar yazﬂfmlarmdaki mevcut gelismeler ve donamm-
lardaki performans artislar1 simdi gegekten temsili bir sinemaya
izin vermektedir. Bugtin, bu ayirt edilebilir yeni sanat formu-
nun, bu yeni sinemasal sanatin temsili teorisine paralel olarak
hizla gelistigini goriiyoruz. Net {izerinde hizla bliytiyen yayim-
cilik gergeklere dayanan programciliga yeni bir seyirci kitlesi
kazandirirken, gergekligin sanal olana kars1 ve izleyici/ oyuncu
izlegine kars1 olan melez durumu hakkindaki tartigmalar: yeni-
den alevlendirmistir.

Agin icinde nasil goriiyoruz? Ekranin arkasindaki sanal uza-
yin fenomenolojisi. Ag bizleri gériinmez olana kars1 duyarl: hale
getiriyor. Sinirsel bir topografya tneriyor. Siborgun goriisti agin
aslinda ta kendisi.
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YENI BiR SINEMA ICIN

MANIFESTO
JeffHush
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‘Sanatgida ve kutup ayisinda’ gortilen Bes Gtidi

1) Kargilagma: i¢ alaruruza giren hi¢ beklenmedik bir seyin
yaratti1 sok

2) Yolculuk: bu soktan gelen hareket, dalgaciklar, geri tep-
meler

3) Merak: vazgegmek, kim oldugunuzu belirleyen ve “ken-
dinizi” agirbagh kiigiik bir kisilik topuna sabitleyen o kontrol
hissini kaybetmek, dalgaciklarin sizi tarihinizin Stesinde kdilti-
rel ylizeyin altinda hissiyatin derinliklerine dogru yeni bir yere
stirliklemesine izin vermek

4) Yuva: bu yeni yere yerlesmek, kdk salmaya baglamak igin
gerekli enerjiyi toplamak

5) Hayvanat Bahgesi: yuvanin rahathiginin bir ttir hapishane
oldugunu fark etmek, koklerinizin hareketliligi engelleyen bir
ttir mani, deneyimlere kars: birer engel oldugunu anlamak ve
size benzemeyen digerleriyle iligkilerinizin engellendigini his-
setmek.

Bdylece, daha fazlasin isteyerek, stireglere kendimizle ¢atig-
mamuza ragmen yeniden baslariz, geri yerine ileri dogru dtiseriz,
bizi diigerken tutacak bir ag da yoktur.

Birbirleri ile koordineli calisan bu bes gtid filmcilige yeni bir
uzgdrl ekliyor. “Gidii” burada iki ayrn harekete denk diismek-
tedir: ilkin, “aniden, hareket ettiren kuvvet” ve ikinci olarak “bir
harekete kigkirtma.” Bu iki hareket izleyici tizerinde ardigik ola-
rak tesir eder, 8nce sinemada, ardinda izleyen riiyalarda.

Film ¢ekmek -burada “film” ve “video” arasinda bir ayrim
yapmuyorum- arttk “hikdye” hakkinda olmak zorunda degil-
dir, basitge birbirini izleyen olaylarin sonsuz tekrari, huzursuz
edici kliseler bombardiman ve uzun siiredir bizleri tutsak eden
kiiltiirel monotonluklar, halk hikéyeleri ve her kabileye 8zgii
mitler, her biri kendince monoton, her biri kendi kiiltiirtine ait.
Platon’un magarasindaki glge bagimlilan gibi sinemalarimizin
duvarlarina zincirlenmis tutsaklar haline geldik, korltigtin usta-
lari, gézlerimiz topuklarimizdan daha karmasik bir iglev sergi-
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lemiyor artik.

Evrimsel beg gtidiilti sinemamizda, yenilikler gergeklestigin-
de -kanatl bir roman canavar tiriyor!- kurgu stireci artik birin-
cil hale geliyor, kolaj montaj “senaryo” ve “cekim” tizerinde gor-
sel-igitsel deneyime sagirtic1 ve kigkirtici yeni bir intibak vermek
icin Gsttinlik sagliyor, bu da “kelimeler” ve “storyboard” ve
“anlatim gizgisi”nin hakim oldugu, nefes almak igin, ritmik de-
gisiklikler icin ve gergek hayal giicti icin -151k, golge ve fisiltilarla
dans etmek igin- ok az yer birakan eski sisteme karg1 gelmek
demek oluyor.

Bu demek degil ki diger ¢oktan 6lmis (ya da 6teki diinyaya
gosmek tizere olan) film yénetmenlerinin daha énceden ayakla-
rin elektrikleri sulara sokmadilar; Eisenstein ve Bunuel ve Vigo
ve Godard ve Resnais ve Cassavetes ve Polanski ve Klimov ve
Lynch ve biiytik Cek ytnetmen Vlacil bu gtidtisel dalgalarda ma-
ceralar yagadilar. Bu ayru sekilde demek degil ki biiytik “hikaye”
filmleri olmadi (iki Scorsese filmi, iki Kurawa filmi ve bir Cam-
pion filmi geliyor hemen akla), ama elegtirmenler stirekli olarak
“hikaye” filmlerini kendi ilk on listelerinde kataloglandirdilar.

Bu beg gtidd, stireg ve merak hakkindadir, bireysel kilttirlerin
bireysel tekdtizeliklerinden daha biiytik bir stireg, kendimizi geg-
migimizden kurtardigimiz stireg, yeniden onlarda karmagiklagti-
gimuz siireg-dalga ve partikiil gibi 151k, renk ve ayrn piksellerden
olusan ekran. O nedenle burada oturuyoruz, karanlhkta kurgu-
luyoruz, yolculuga cikiyoruz, “hikdye”nin 6tesinde film geki-
yoruz, ama eglencenin, misafirleri agirlamanin, onlar1 normal
yonlerinden ve hayatin buyurucu yanlarindan uzaklagtirmanin
otesinde degil; hayatin kaynaklariyla ani bir birliktelik yaratiyo-
ruz, sanatsal ve dogal, fisiltilarla dolu, tim gtizelliklerle dolu bir
hayvanat bahgesinde.
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ROBERT BRESSON’UN

SES MANIFESTOSU
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Gorme ve lgitme

Su ya da bu sesin (ya da imajin) orada ne isi oldugunu bilmek
igin:

Gz igin olan kulak i¢in olani tekrarlamamalidir.

Eger goz tlimiiyle fethedilmigse, kulaga -neredeyse- higbir
sey vermeyin. Insan ayri anda hem gtz hem de kulak olamaz.

Eger bir ses bir imajin yerini tutabiliyorsa, imaji kesin ya da
etkisizlestirin. Kulak ice daha gok isler, gbz ise disa.

Bir ses hicbir zaman bir imajin yardimina kogsmamalidir; ne
de bir imaj sesin.

Eger bir ses bir imajin zorunlu tamamlayicisiysa, 6nceligi ya
sese ya da imaja taruyin. Eger esit olurlarsa, tipki renkler konu-
sunda sdylendigi gibi birbirlerine zarar verirler, hatta birbirlerini
yok edebilirler.

Imge ve ses birbirlerini desteklememeli, her biri sirayla
otekinin yerini alarak ndbetlege is grmelidir.

Tek basina cagrilan g6z, kulagin sabriru tagirir; tek bagina da-
vet edilen kulak ise goziin sabrini. Bu sabirsizliklardan faydala-
nun. Sinemacirun kudretidir bu; duyulara hékim yasal bir yol ile.
Hiz, giiriiltii, yavaglama taktikleri, sessizlik taktiklerine karsu...
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PLUGIN MANIFESTOSU:
ALTERNATIF BIR
MANIFESTO

\

(STEVE BENNET'IN MANIFESTOSU 1999)
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1) Bilgisayarlardaki ve agdaki filmler sinemadaki ve televiz-
yondaki filmlerden farkhdir.

Ag videolar, ag “sayfalarinda” oldugu gibi, az ya da gok me-
tin dosyas1 halindeki kodlarin gegici grafik gevirileridir. Fiziki
objeler degildirler, mevcut tasanm uygulamalan ve hatta hukuki
uygulamalarda dyle olduklarini styleseler de kitaplarin, dergile-
rin, uzun metraj filmlerin ya da TV sovlanmnn az ¢ok egdegeri
olabilirler.

Ag “filmleri”, ya da hareketli goriintiilerin bilgisayarda uy-
gulamasi-cisimlesmesi “film” ve “televizyon”unkinden daha
farkh teknik ve deneysel bir uzayda var olur. Asil amag ve yt-
rtirltikleri film ve TV’dekilere gore oldukga farklidir.

Cizgisel “sinema tarz1” filmler kullanic gevresine, manivela
glictine ve bilgisayar ya da ag kullaniminin gtidtilerine uymaz.
Televizyonda oldugu gibi bilgisayarda “seyirciler” yoktur, sine-
mada oldugu gibi bilgisayarda “izleyiciler” de mevcut degildir;
sadece bilgisayar KULLANICILARI vardir ki bu insanlar bir
seyler YAPABILMEK igin istek ve arzu duyarlar.

Canlandinlmus grafik, tipografi ve video formlarindaki film-
ler; igerik gegcisleri, hareket eden igerik katmanlar, canlandiril-
mig kullanic1 kontrolli navigasyon ve igerik 8gelerinin birlegim-
lerinin yapisal igleyisleri kadar, bilgisayar-ag deneyimlerinde ve
dtiz metin doktimanlar kullanarak olasi olan iletisimde gerekli
glicti de saglayabilirler (uygun oran ve kullarumla). Hatirlayin,
ag kullanucilar1 uzun lineer canlandirma ve/ve-ya “filmler” sey-
retmekten hoglandiklarindan daha gok biiytik miktarda metin
okumak zorunda degildirler. Hareketli goriintiiler deneyimi
iletmek/kolaylagtrmak kadar iletigim gok satirli metinlerinden
daha fazlasiru stylemekte ve yapmaktadir.

2) Bilgisayarlardaki ve agdaki filmler sadece veri iletimi yeri-
ne yazilhim uygulamalarn olabilirler.

Lineer olmayan veriler ve igerik bilgisayarlarm kullaruci
cevrelerine girig yapar ve ag bir gekilde tamamen konvansiyo-
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nel film ve videonun lineer dogasina kargidir. Ek olarak, bilgi-
sayar ekranlari, ve ag tarayici pencerelerinin alt kiime gevreleri
geleneksel filmler ve televizyon sovlar: i¢in optimum gdsterim
gevresi de sunamazlar. Yaziim uygulamalar ile etkilegim, bil-
gisayarlar igin dominant kullanici modudur denebilir, aynen
ag kullanimun temel bir unsurunda oldugu gibi yazilimlar tele-
vizyon programcilifina gore bilgisayara daha uygundur, ama
yazilim kolayca televizyon sesi, grafigi ve resimlerine “benzer”
seyleri (ve radyo, telefon, fotograf ve tipografi...vs de dyle) ICE-
REBILIR.

Yazihm uygulamalarinin tanim: ve kapsami, veri, ara ytiz
dgeleri ve igerik ile ilgili tiim formlara agilabilir, ayrica bunlar ag
videolar ve ag miizigine uygulanan fiziksel metaforlar olarak da
zorlanmamalidirlar ki bunlarin gogu sanki gergek film makarala-
riymus ya da raflardaki CD’lermis gibi ayrilmaz “objeler” olarak
gorilmektedir (bu nedenledir ki diikkana giren hirsizlardan da
fiziksel olarak korunmalidirlar). Bunu, pargalar alip amacimza
uygun anlamh bir biitiin haline getirdigimiz NLE gibi medya
“yaratan” uygulamalarda goriiyoruz. (diger bir deyisle, bunu
yapiyoruz, “izlemiyoruz”). Artan bir oranda, bu medya dag:-
timiru ve “tiiketimini” de gorecegiz. Sonugta da bunun fiziksel
“objeleri” tutmak ve hareket ettirmek arasindaki fark oldugunu
anlayacagiz.

Yazilim tasarimi ve hikayesel anlatimlar “karar” ve “so-
nug¢” amacina hizmet ederler, ama her biri farkh bir sekilde. Bir
Hitchcock filmini gerilimli yapan unsur etkilesimin EKSIKLI-
GIDIR, karakterlerin hentiz bilmedigi bir seyi 8grendigimizde
hicbir sey YAPAMAMAMIZDIR. Sonugta, elimize gegen mutlu
bir sondur, ama karar verme stirecine “katiliriz” ve bunun
sonuglarini “tecriibe ederiz”. Anlatimlarda, karakteri inga ve ifsa
eden karardir. Bilgisayar oyunlarinda, karar sikhkla 1:1 oranina
diigtirtiliir, ama bazen dramatik anlatima yakin bir yerlere gelir.
Ul yazilim tasariminda, karar ve sonug kullarughhg: ve kullaruc
deneyimini belirler ve kullanicinin 8grenme egrisini etkiler. Bun-
lar drama ve yazihimdaki baz1 ortak dgelerdir. Yazilim kolayca
daha dramatik olabilir ve bilgisayar filmleri yazilim uygulama-
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lar1 haline gelebilirler. Yazilimla ilgili olarak “dramatik” terimini
kullandigimda, IVI navigasyonu ve kullanilabilirligi igin kulla-
nilan diger tiirden metaforlara kargilik olarak dramatik yapinin
kuvvetleri ve yapisimi kastediyorum (masatistli, geri déntigim
kutusu, pencere panelleri, mentiler...vs.).

Video video olabilir, ama bilgisayar ve ag videolar: potansi-
yel olarak daha fazlasidir. Buna biligim ag1 baglantilarini ekleyin
ve diinyann iki ayn ucundan parga birlegtirme yetisini de katin.
MPEG-4 standardinun galisma prensiplerine bir bakin. Video si-
kigtirma MPEG-4'tin yapabildiklerinin sadece ufak bir kismi1 ve
bu ayn1 zamanda agdaki video ve diger medya 8gelerinin yapa-
bildiklerinin de sadece ufak bir alt kiimesini olugturuyor. Daha
biiytik uygulamalar igerisindeki pek ¢ok veri formatindan biri
olan videoyu galigtirdigimiz1 diigtintin, bir yerden miizigi diger
bir yerden videoyu aldiginiz1 hayal edin, 8yle ki film ortaklaga
kullaniliyor ve dagitiliyor. Dramatik anlatilar bu gekilde de inga
edilebilir, senfoniler, belgeseller ya da kiginin kullanmak istedi-
¢i herhangi bir tiir. Simdi, bizler “yeninin soku” devresini yas:-
yoruz. Insanlar hala kendi bilgisayarlarinda video ya da miizik
oynatiyorlar. Cok yakinda, sok kaybolacak ve insanlar gegmis
medya {izerinde bu kadar geleneklerini koruyucu olmayacak-
lar. Bu o kadar biiyiik bir alan ki, en iyi kisimlar tizerinde hala
diistintilmedi bile. Video tek bagina da diger medya tiirleri ile
birlestirilebilir, rnegin video zaman ¢izgisinin bir pargasi olan
ve videoyu hiperlinkli bir medyaya gevirebilen (ya da sadece ses
kayitlarina gevirebilen) HREF kayitlari. Video kayitlarma ben-
zer fonksiyonlar: saglamak tizere Hotspot’lar da eklenebilir, bu
sadece klipten klibe ve hareketli klipler ve ayr1 uygulamalar ara-
sinda navigasyonu saglamaz, ayrica kliplerin kendi iglerinde de
navigasyonu olanakh kilar. Ag videolarinda pargalar1 agip ka-
patmak, seslendirme dilini degistirmek, yaz1 ya da baghk ekle-
mek ya da gikarmak, video ile oynamak, seffaflik eklemek ya da
¢ikarmak ya da bunlar gibi karakteristik 6zelliklerinde yapisal
degisiklikler yapmak da ayrica miimkiindiir. Web videosu, bir
JPEG goriinttist gibi bir saniyede ard1 ardina gosterilen 24 JPEG
resmi gibi standart bir codec ya da yap: degildir, kelimenin tam
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anlamiyla bir filmdir.

“Filmlerin” kavram ve gergevesi yazilim uygulamalari olarak
distindiigiimiiz pek gok geyi igerecek sekilde genisletilebilirken,
aymn1 zamanda, pek ¢ok yazilim uygulamasi yaklagimlar: filmler
etrafinda gelistirilmis anlatisal ve yapisal fikirlerden kendine
pay cikarabilir.

3) Amag, kolaylik ve etkilegim bilgisayar ve agda kullanilmak
tizere yapilmig yazilim uygulamalarinin nemli yénleridir.

Bence agdaki kullanicinin video/TV deneyiminin gergek si-
rurlan1 bant aralif: degil, insanlarin PC’lerindeki yazilimin ka-
lan1 ve agin kalanindaki etkilegsim ve amag beklentilerindeki
sabirlaridir. Agin kullanilabilirlik gbzlemcileri arasinda buna
uygun pek ¢ok kanit ve ag video ve filmlerinin kisa olmasina
dair ortak gorigler bulunmaktadir. Omegin, girig boltimlerinde
ileri diizeyde Flash canlandirmalar kullanan sitelerde, en fazla
“hit” alan linkler bu girig bsliimtindeki “Skip Intro” yani girisi
pas geg linki olmaktadir. Ben sahsen insanlarin bu sabirsizhigin
digsiik ¢dztntirliikk ve sikigtirma etkilerine baglanmasini pek de
haklh bulmuyorum. Aslinda, bu tiir canlandirmalar ya da filmle-
rin yan bagindaki bu tiir etkilesim diigmelerinin varhg ekrana
dylece bakip bir seyleri seyretmekten daha gekici gelmektedir.

Bu tiir seyleri genisletmek ve etrafa dagitmak &zellikle her-
hangi bir medya bir digerinin alt kiimesi olarak absorbe edildi-
ginde miimkiin olabilmektedir, tipki radyo igeriginin televizyon
igeriginin bir alt kiimesi olmasi, ya da bir brogtir sayfasinin metin
ve gortintiilerin bir bilegkesi olmasi gibi burada da bir ag site-
sinde miimkiin olan her geyin bir alt kiimesidir. Aynis1 agdaki
ve bilgisayarlardaki filmlerde de gegerli olacaktir. ilk olarak, sa-
dece “sunulurlar” ve sonra, biraz daha ttesine gitmeye bagla-
riz. Omegin bir telefon tizerinden yiiksek nitelikte kayit edilmig
bir senfoniyi “sunmak” olasidir, ama ¢ok az kisi telefonlarini
gevirip bunu dinleyecekleridir. Ses kalitesi mevcut ttiketici ste-
reo sistemlerinde oldugu gibi artirilmug bile olsa, ¢ok az insan
iki saat siirecek btyle bir konser igin telefonlarini kullanacaktr.
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Ayn tiirde bir gey bilgisayar ve agdaki “filmler” igin de gegerli
olacaktir, bant genigligi artirilsa dahi masatistti bilgisayarlar bi-
zim bildigimiz kullanic1 gevresine sahip oldugu stirece, ok az
insanin geleneksel bir televizyon gosterisini ya da uzun metrajli
bir filmi seyretmek icin bilgisayarlarinin bagina oturacag: dog-
rudur. Televizyon seyircilerinin pasif izleyicilik icin etkilesim
deneyimlerini reddetmelerine sagiriimamalidir. Bu tam mana-
styla burada bahsettiklerimize uygun dtismektedir, bir medyay1
bagka bir medya haline sokmak igin girigilen hastalikli bir ¢aba.
Benzer bir bigimde, insanlar telefonlar:1 ve bilgisayarlarindaki
etkilesimli deneyimler igin etkilesimli OLMAYAN deneyimleri
reddetmiglerdir. Kullanic1 aragtirmalari, orada 6ylece duran ag
sayfalarinda, sitede bir film oynuyor olsa bile sadece bir “klik”
uzakta olduklarim ortaya koymustur. Uzun Flash canlandirmali
girige sahip Internet sitelerine giren kullanicilar herhangi bir sey
yapmadan dnce bir yerden bir yere yonlendirilemeye karg: tfke-
lerini dile getirmiglerdir.

4) Videonun bilgisayar ve ag uygulamalarindaki gergek ye-
rine daha yeni bakilmaya baglaniyor. Bu; bir galeride duvarda
asili duran resimlerle dergilerde duranlarin kargilagtirilmasina
benzemeyecektir, ya da canh bir senfoninin igitsel kalitesinin bir
telefon gortismesiyle kiyaslanmasina, ya da bir ag videosunun
¢oztntirliglintin TV ya da sinema ile kargilagtiriiyor olmasina
benzemeyecektir.

Coztntrlik ve veri aktarim hizinda dtstikten ytiksege
dogru ilerleme bilisim ag1 yapilar1 ve yazihm uygulamalarindaki
etkilesimin fonksiyonlarinin anlagilir olmas: kadar dnemlidir.
“Filmler” ya da “Sarkilar” olarak dtistindtigtimtiz seylerin tek
ve bagimsiz “dosyalar “olarak fiziksel mevcudiyet bulmalari illa
ki sart degildir; yazihm uygulamalar ile de belirli bir serverdan
diinyanin 6btir ucundaki bir bilgisayara dogru gesitli yapilar,
komutlar ve filtreler yardimi ile yayimlanarak kullanic1 etkile-
simi ile direkt cevap da almg olabilirler. Tabii ki video ve di-
ger gortinttilti resim formlar pasif bir bigimde meggul olmak ya
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da eglenmek isteyen insanlarca kullanilmaya devam edecektir,
ozellikle de tarudik kullanici gevrelerinin yapisina bagh olarak,
ama genelde bilgisayarlar ve su anda agin iginde bulundugu yap:
“yaratic1” ve “liretken”dir, ¢ok az kisinin su anki TV izleyicileri
icin kullanacag) iki sifat, ama video, bilgisayar ve diger bilgisayar
aglariu kullananlar i¢in 8nemli uygulama 6zellikleri olacaklar.

Su anda, videonun bilgisayar uygulamalarina girdigi ve
yazihmun telefonlar tizerinden kullaruldig bir tiir kirilma nokta-
sindayiz, ama pek ¢ok “ag film ybnetmeni”nin yapmak istedigi,
Cecil B. DeMille gibi 18. ytizy1l karakterleri gibi davranmak-ken-
di 6z kimlikleri veritabanm denizlerinde kaybolsa bile! Sonugta,
gelecek BUDUR ve 15 dakika icin meghur OLABILIYORLAR-
KEN insanlar bunu goérebilmek igin arama motorlarina ihtiyag
duyuyorlar ve bu oldugunda dahi, bagka bir seyin tizerine klik-
lemeden 6nce ancak 5-8 saniye buna ilgi gsteriyorlar.

Belki de bu, sinema ve televizyon ile kiyaslandiginda sade-
ce ¢ozlintirliik sinirlarina kargilik olarak bilgisayar/ag videosu-
nun gergek kullamghhgin incelemeye baglamak igin en dogru
zaman. En azindan sinema ve metaforlarina “saldirgan” gorsel

-108-  farklihktan &tiirti gok fazla bagimh kalmamak daha kolay!
Kim bilir, belki de “masatistti video devrimi” gegici degildir.
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VOGMA MANIFESTO

[video blog-2000]
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Bir Vog, transfer edilen datalarla uyum saglar.

Bir Vog, transfer edilen video degildir (bu, televizyonun ye-
niden icad1 degildir)

Bir Vog, performatif ses ve/veya videoyu kullanar.

Bir Vog, kigiseldir.

Bir Vog, mevcut teknolojiyi kullarur.

Bir Vog, yazilabilir video ve ses ile deneyler yapar.

Bir Vog, yazi ve gorsel yayinlar arasinda durur.

Bir Vog, kelimeler ve devingen medya arasindaki yakin me-
safeyi aragtirir.

Bir Vog, bir Mac ve bir modemi olan Dziga Vertov'dur.
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LOW-FI VIDEO MANIFESTOSU

LOW FI VIDEO
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‘Belgrat’ta Temmuz 1997’ kapsaml bir video projesidir.

Sinemada amatdrltigii desteklemek adina baglatilan bu galig-
ma biitlinii, genel anlamda video ile ilgilense de bununla sinirh
degildir.

Amatdr ya da yan profesyonel kogullarda gekilmis kisa kur-
maca ve belgesel filmlerde LOW FI kapsamuna girebildigi gibi,
trash sinema, dustik biitgeli ve B tipi filmlerle de bu alana d4hildir.

Biz inaruyoruz ki:
1. “Camcorder” gibi demokratik bir gey insanlar tarafindan

sonuna kadar kullaniimali.

2. Bir video galigmasi kalabalik iginden bir insanin sesini tem-
sil etmeli.

3. Teknik olarak yetersiz olan bir sey degersiz bir sey degildir.

4. Herkesin gabasi toplum iginde gdsterilme sansini hak eder.
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DOGMA 2001

Internet Sinemasi I¢in
Manifesto
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Evde yapilmus bir isi sahneye koymak onu tiyatro yapmadig
gibi festivaller icin tasarlanmus bir filmi de internete koymak onu
internet sinemas! yapmaz. Bu farkl ihtiyaglarla olusmus fark-
l1 bir yerdir: Internet’in kat1 siurlar: vardir, seyircinin dikkatini
gekmek igin ¢ok miicadele gerekir ve bu aracin anlamh tek bir
ifadesi vardir.

Bu bir tiyatro degil.

Burada seyirci kontrol altindadr.

Dogru internet sinemasi su 10 kurah izler:

1) Toplam stire 5 dakikay1 gegmemelidir.

Bu internet, televizyon degil. Bu bir masadir, oturma odasi
degil. Burada zaman ve dikkat uzlasma igindedir. Onu tani, onu
yasa.

2) llging bir seyler 10 saniye igerisinde meydana gelmeli.

Bir tiyatroda (sinema salonunda) gevre, seyircinin dikkatini
perdeye odaklamaya zorlar, zaman filme aittir. Internet’te seyir-
ci, masasinda bilgisayarinin tizerinde bir kedi ile olabilir, telefon
calabilir, gocuklar ilgi ister veya yemek pismektedir...v.s. Ay-
nca bilgisayarda da dikkati dagitan pek ¢ok sey vardir: e-mail
gelir, IMS, oyunlar... Bu ortamda seyircinin dikkatiyle rekabet
etmek igin hizli ve kararh hareket etmeniz gerekir. dlging bir
sey’ illa ki bir patlama olacag1 anlamina gelmez (liitfen birileri
Hollywood>u arasin ve bunun onlara bildirsin), fakat kullarci-
nun dikkatini yakalamak gerek. Aragtirmalar gosteriyor ki, inter-
net kullanicilar1 10 saniye iginde yararl bir aktivite gérmezlerse
hemen tiklarlar.

3) En sik kullanilan 4 eklenti programin (yardimc: progra-
min) olmasi gereklidir.

Yani Flash, Real Player, Windows Media Player veya Quick
Time. Bunlarin disindakilerin genel olarak topluma faydal ol-
mak adina gok kiiglik piyasa paylar: vardir. Bir eklenti program
daha indirmek 6yle zordur ki sadece kendinize zarar verirsiniz:
Daha kibar bir diinya bir ¢1k> 8tenizde. Elbette ki programin
yeni stirtimiintin etkili hale gelmesi 18 ay alabilir.
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4) Ebatlar1 320x240 ve 640x480 arasinda olmaldir.

320x240-tan daha kiigtik bir sey ilging olamayacak kadar kii-
gliktiir. 640x480-den daha biiytik olan bir sey ise pek ¢ok insan
tarafindan indirilemeyecek kadar buiytkttir.

5) Kurtaracak boyutta bir seyler olustur.

Bu kiigtik bir sahne, o ytizden esas detaylarin kaybolabilecegi
uzun gekimler yapma.

6) Filmler «ndirilebilir» olmalidir.

Filmleri elden ele dolastirmanin daha gtivenilir oldugunu dii-
stinliyorsaniz dalga gegiyorsunuz. Korsan pazarindaki medya-
nin goriintl kalitesi indirilebilir filmlerinkinden ¢ok uzaktir. Pik-
sellesmis gortinttilerle ve senkronize edilmemis seslerle insanlari
stkmayn. Sunu bilin ki her elektronik medya paylasilabilir, ra-
hat olun. Uzerine bir telif notu yerlestirin ve gitmesine izin verin.

7) Double-sized (iki kat biiytikltigtinde) olmalidir.

Filmin boyutunu ikiye katlamak dosyay: genisletmeksizin,
indirme zamanin arttirmaksizin bir alan kullanimu saglar. indi-
rilebilir bir filmde Sorensen gibi iyi kompresdrler kullanirsaniz
ikiye katlamarun kalitesi daha da iyi olur.

8) Bagkalarin filmin sayfasina yonlendiren bir URL olmasi
gerekir.

Internet paylasimla ilgilidir. Bu araci kullanirken zaman dii-
stintin, bir de insanlarin ona ne kadar kolay ulagabildiklerini bir
hesaplayin. Kareler normalde URL:lerin 6zel bir sayfaya gitme-
sine izin vermezler. Resimler sadece bir kareye, bir CGlye veya
filmini seyretmek igin browser-a URL yapistiran insanlara izin
verirler.

9) Filmin sonundaki jenerik tek gerceve olmal.

Insanlar filmi seyrettikten sonra onu kimin yaptigiyla
ilgilenirler. Birakin Hollywood kendi egosunu tatmin etmek igin
istedigini yapsin. Bu, seyirciyleilgili bir sey ve seyircinin zamam
en degerli meta. Onu bosuna harcamayin. Filmdeki bir kare tam
olarak seyircinin istedigi kadar stirmelidir.

10) Jenerige bir mail adresi koyun.
figing bir film sorgulanmaya izin verecektir. Bir kimsenin bir
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filmi bilgisayarda seyrettikten sonra onun ydnetmeniyle e-mail
aracihigiyla haberlesmek istemesi dogaldir. E-mail adresini ver-
mek fanatiklerinin seni bulmasina yardimci olur. Hatta e-mail
adresini tiklanabilir yaparsan ekstra puan alirsin.
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IHLAL SINEMASI

MANIFESTOSU

1985 New York
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Avant-garde’in kanunlarini, emirlerini ve goérevlerini yerine
getirmeyen; drnegin pratik uygunlugun dikte ettirdigi gelisigti-
zel stireg sayesinde can sikan, yatigtiran ve sasirtan bizler iddia
edilen tim suglarimizikabulediyoruz. Yapisalcilik olarak bilinen
tembellige karg1 bir anit diken ve bu zirvaligin igcinden grebilme
uzgdriistine sahip filmcileri disarida birakan, yerlesik akademik
kendini begenmisligi agikca tanimuyor ve reddediyoruz. Onlarin
sinemasal yaraticilifa olan kolayc1 yaklagimlarini reddediyoruz,
bu yaklagim ki film okulunun kirbacinin hiiktim stirdtigti altrms-
11 yillarin yeraltini mahvetmigtir. Yanhs ydnlendirilmis bir film
ogrencileri kusag tarafindan tistlenilmis her akildis1 yarim ya-
malak film yapimuni hakl gérerek, sikici medya sanat merkezle-
ri ve jeriyatrik sinema elestirmenleri insanligin bildigi ttim deger
sisternine dogrudan bir saldiriyla film teorisinin sikic1 ve bogucu
ceketlerini yirtip atmaya cesaret eden yeni bir filmciler kugaginin
-ki aralarinda Zedd, Kern, Turner, Klemann, DeLanda, Eros ve
Mare ve Direct Art Ltd gibi yer alt1 gértinmezleri de vardir- ke-
yif verici bagarilariu tamamen grmezden geldiler. Bizler tim
film okullarinin havaya ugurulmasin ve tiim o sikici filmlerin
bir daha yapilmamasin teklif ediyoruz. Mizah anlayisirun aka-
demisyenler tarafindan iskartaya gikarilmus 8nemli bir 8ge ol-
dugunu ve soke etmeyen bir filmin izlenmeye deger olmadigin
savunuyoruz. Tiim degerlere meydan okunmalidir. Higbir ey
kutsal degildir. Her sey sorgulanmali ve akillarimizi gelenegin
inanglarindan kurtarmak igin yeniden degerlendirilmelidir.
Entelekttiel gelisim risklerin alinmasin1 ve kim ne derse desin
siyasi, sekstiel ve estetik dlizende degisikliklerin gergeklesmesi-
ni talep etmektedir. Zevk, etik ya da insan aklinu prangaya vuran
herhangi bagka bir geleneksel sistern tarafindan tanimlanan ya
da tayin edilen tfim sinirlar1 agmay1 savunuyoruz. Milimetrele-
rin, ekranlarin ve projektdrlerin sinirlarin gegip genisletilmis bir
sinema haline dogru ilerliyoruz. Eski rittiellerle seyirciyi 61imu-
ne sikma emir ve kanununu ¢igniyoruz, olabildigince ¢ok gtinah
isleyerek ¢agimizin tim tabularini yikmayn teklif ediyoruz. Kan,
utang, ac1 ve sehvet, hig¢ kimsenin bugtine kadar hayal dahi ede-
medigi zevkler var olacak. Higbir sey dogru diizgtin ortaya gika-
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mayacak. Oliimden sonra bir yasam olmadigindan, tek cehen-
nem dua etmenin, kanunlara itaat etrnenin ve kendimizi otorite
figiirleri 8ntinde kiiglik distirmenin cehennemidir, tek cennet
ise glinalun, asi olmarun, eglenmenin, diiztismenin, yeni seyler
ogrenmenin ve olabildigince ¢ok kural ¢ignemenin cennetidir.
Bu cesaret gerektiren ig ihlal olarak bilinmektedir. Bizler ihl4l ile
dontistimi savunuyoruz, bilinmeyen kolelerle dolu bir dtinya-
da dzgtirliige ulagsmak igin daha ytiksek bir var olus diizlemine
dogru dontisttirmeyi, yticelik vermeyi ve tamamen degistirmeyi
savunuyoruz.
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sizoiD SINEMA

MANIFESTOSU

18 Kasim 2004
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Ytice ve giilling arasinda ince bir ¢izgi vardir. Sizoid Sine-
ma’daki bizler bunu biliyoruz. Anliyoruz ki biiyiik sanat1 anla-
yabilmek igin, pisligin iginde ytizmek gerekir... ya da bir bagka
tinlti adamun bir zamanlar dedigi gibi “Hayat1 bilebilmek igin,
dlimt safra dolu mesanede dtizmeniz gerekir.” Ve bunun her
pislik dolu anim sevmeniz gerekir...

Her ayin son gargambasi, Chris Alexander, Lars Madsen
ve Meridin ekibinin geri kalani, gértip gorebileceginiz en sag-
ma ve hastalikli sinema eserlerini sunmaya sdz veriyorlar: Eu-
rotrash, adil, kiilt... boktan. Toronto'nun efsanevi gece kuliibii
Vatikan’da makaralar1 déndiirerek, gsterimlerden dnce, goste-
rimler boyunca ve sonrasinda topluca toksin tiiketimini onay-
liyoruz. Kudurmus bir tutkuyla bagirmak istiyorsaniz, hig ge-
kinmeyin. Bir geyler firlatmak isterseniz... bu da serbest. Toplu
mastlirbasyon? Lanet olsun, bana uyar.

Ashnda, bebekler... her yaniyla seviyesiz olan HERSEY
Sizoid Sinemaya uyar. Kim demis degirmenlerin giinti bitti
diye? Siktir edin... azdik¢a azin...azin...azin...
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HERKES ICIN SINEMA

MANIFESTOSU
(H.LS) Mayis 2001
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1- Sinemacilar diinyay: yalmzca gesitli bigimlerde filme- gek-
miglerdir, oysa 8nemli olan onu degistirmektir.

2- Onceki ve sonraki maddelerin aksine, bu madde yazildig:
ve okundugu anda bitmigtir. Halad yasaniyor ise, -kayit edilsin
veya edilmesin- herkes film ¢ekiyor olmalidir.

3- Sinema yapmak amag degil baglangigtir. Nihai hedef ise
yasamin sinemaya doniigttirlilmesi, sinemacilarin yok edilmesi
ve herkesin sinema yapabilmesidir.
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FRANSIZ CINEASTES
DENEYSEL StNEMA GRUBU

MANIFESTOSU

Paris - Pantin, Kasim 16, 2002 -135-
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YAPIM

. Yapimcilarin aym zamanda kér glitmeyen organizatdrler
de olabilecegini kabul edin.

. Kolektif yapim gruplarin1 destekleyin.

. Kisisel projeler icin 8denek girisine izin verin.

. Bu alanda yetkin olan kurullar olusturun.

YAPIM SONRASI

. Is kopyas1 asamasinda post-prodiiksiyona destegi arttirin.
DAGITIM

. Agin kalbi olan dagitim kuruluslarina destegi siki tutun.

TANITIM

. Deneysel sinema tanitimurun Fransiz yapim olmasinu ga- -137.
rantileyin. (!)

GOSTERIM

. Bolgesel modern sanat miizelerinin, deneysel sinemann
varhgna oldugu kadar dzgtinltigtine de dikkatini gekin.

. Fransa’da “Art House” ya da “Tecimsel Olmayan” olarak
siniflandirilan salonlarda ticari olmayan gdsterimleri on katina
cikarin.

PS:

Dogrusu ihtiyacimiz olan biraz nakit...
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KAMUSAL ZEVKIN YOZUNE

BIR TOKAT

15 Arahk 1913 - David Burliuk, Alexander Kruchenykh, -139-

Vladimir Mayakovsky, Victor Khlebnikov'dan uyarlama
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‘Yeni ilk Beklenmedik’imizin okurlarina:

Biz yalmizlar, kendi zamanlarimizin gergek ytizleriyiz. Za-
mann boynuzu, igimizden diinyanin kokusmus sanatina temiz
hava tifltiyor.

Gegmig, ¢ok daha saglam. Bugtiniin kitle medyasi entelektti-
elleri hiyerogliflerden daha az anlagilir durumda.

Disney”i, Viacom’u, Clear Channel’r ve New York Times"1
denize atin!

Kim ki ilk agkiru unutmaz o, sonuncusunu taumayacaktir.

Kim son agkini Britney Spears’in parftimlii sehvet dtisktinlii-
gline degisir? Bu, glintimiiztin ruhunun yansimasi mdir?

Sayisiz bikkin girisimcinin ve doktoralinin - post yapisalci-
nin ve metafor tacirinin post modernistin, tehlikeli teorisyenin
ve lizglin gostergebilimcinin yazdig kitaplarin pis gamurunun
bulasti ellerinizi yikayn.

Onlann anlamsizligina goziimiizti dikmis bakiyoruz yukari-
lardan!...

Sanatgilarin haklarina saygi gosterilmesini emrediyoruz:

e  Sanatginin dagarcik alamun rasgele imajlar, sdz-
clikler ve sesler ile genisletrnek.

° Kendinden 8nceki zamanlarin sanatina basa gi-
kilmaz bir kin duymak.

o Onlanin asik surath kibrini, hamam kilitlerini
kirarak edindigin ucuz gohret taci ile korkutarak uzak-
lagtirmak.

e  Zultim ve yuhalama denizinin ortasinda, “biz"
stzcligli kayasinin tisttinde ayakta kalmak.
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Ve eger hala -bu zaman igin- kirli lekeler olan ‘sagduyu’n ve
‘ag1z tadi'n satirlarimuz igine dahil kalabildiyse; bu satirlar ilk
kez, ben-merkezci YENI SANAT1n Gelen Yeni Gtizelligi ile pa-
rildar.
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DADA FILM MANIFESTO

Tristan Tzara/Asd Fasdas
1918/2005
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Marcel Duchamp’in da buyurdugu tizere ‘sanat sanat gibi
gortinmemeli’ diyerek neredeyse Mekassal bir 8tekiyi dahi beri-
leyerek buluntu-muzu yaratma, var olan tim deger-yargilarim-
lar1 higlestirme calismasina baglamis bulunuyoruz. Biz burada
sanat ya da sinemadan ya da sinema sanatindan ve de sanat si-
nemasindan ¢8ltin yildizlara olan sézde uzakhiginca uzagiz. Size
-sizin- sanat ve sinema-mz-dan bahsetmiyoruz.

Brecht'in de Deleuze’tin de vs. vs. vs. bildigi ve styledigi gibi,
-sadece yazin formatinda degil- tim sanat dallarinda, calmak-
cirpmak glicli, gergegi ve de sugsuzlugu yatmaktadir. Daha basit
ifade ile sanat1 sanat gibi gdrmemenin ardinca gelen sey fikri,
malzemeyi, metni, gérlintliyl yerel ya da tim olarak ¢almak ve
kullanmaktir. Bsylece ‘buluntu film’imizin iki dnemli 6zelligini
ortaya koymus olduk.

Eliot'unda muazzam ctimlesini buluntu sinemamiz igin sa-
nimuza yakigir sekilde kirpip devsiriyoruz: “ermemis filmciler
oyktiniir, ermis filmciler galar, kétti filmciler bozar, iyi filmciyse
yerinden aldigindan daha iyisini oraya koyar.”

Yani en iyi buluntu filmci galdig: filmi bagkalagima sokarak
ortaya o olan ama o olmayan ondan dte bir sey/film koymus
olur.

Bir diger anlamda bunu gdyle de izah etmek miimkiin:
-ve de anlamli- diyelim ki iki filmci var ortada; bunlardan bi-
risi Zortizovsky, digeri ise Patarokosinski. Patarokosinski,
Zortizovsky'nin yapmig oldugu bir filmi alsin ve onu bir gairin
calinmus siirini yeniden yapar gibi “yeniden” ¢eksin. Ortaya ¢1-
kan “sey” bahsini yaptigimiz “sey”dir. Son derece agik degil mi?
Bu bdylelikle copyright vs. vs. vs. haklarina kars1 yapilan bir sal-
dirinin da temellerini tegkil etmektedir.

Buluntu sinema (bs) nesneyi ne sekilde goriirse gorstin ve
onu ne gekilde yansitirsa yansi#in ztinde metafiziksel bir ger-
cekgilik tagiyacaktir.

Buluntu sinema, kavramlan ortadan kaldinr: anlasilir1 anla-
silmaz ve de tersi, anlamliy1 anlamsiz ve de tersi yapar. Bir yan-
dan da kendini de 6tekilemek durumundadir.

BS, “dadaist sinema”nun igerisinde bir tarz olarak
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diisintildiginde daha iyi anlagilabilir.

Buluntu sinema da -da- ana noktasi dada sinema gibi her geyi
kullanmak mtimkiin/olasidir. Nesneler, metinler, gélgeler, on-
lar, sunlar ve de bunlar. BS bir yap-boz sahasi olarak da gort-
lebilir. Kainatta var olan her seyi -nesne, olgu, kuram vs.- kulla-
nabilir. Onun igin tek 8nemli sey yaratma gerekliligi/ stirecidir.
BS, anlamin ya da anlamsizhigin ya da her neyse “x” sekilde “x”
yerde yansiyan formatidir. Boylelikle yeni ufuklar agmaktadir
zihinlerimizde ve nesnelerin gekillerinde.

Bir BS’c1 filmi igin stirekli pargalar toplamalidir. Kesitler, an-
lar. Onlar1 ne zaman, nerede, nasil, ne sekilde yapigtiracag: hig
belli olmaz. BS zamani-yagami- sinemay1 yeniden kurgular, te
bir evren yaratir. BS’c1 LSD almuggasina gahigsan-yaratan- bir tan-
rdur.

BS var olani, daha olusamamus kliseyi vs. vs. vs. kirmak, hig-
lemek, yok etmek igindir. Sinemanin ve var olusun ussuzlugu
icindir. Ancak o zaman kurtuluga erecektir film de, politika da
dtinya da...

B.S “monalisa” ya biyik takmaktir.

BS, filmi ele alirken el sanati, el yapimcihig sbz konusudur.
Pelikil tizerinde graviirctlik, oymacilik, basmacilik, boyamaci-
lik, kazmacilik, oytuculuk vs. vs. vs. tipki dada sinemanin bitt-
ni gibi BS’de stirek halinde “yenicagdas” konumunda konusg-
lanmaktadr.

Nesnelerle iletisimi noktasinda “pop-artsal” bir kayg: tagi-
mamaktadir ve Warhol’cu bir gekilde nesneyi ululamak adina
imgelerin gortintiiselligi ile ugragmamaktadir.

BS sanatin en gagdas noktasinda sizi arkaik alana indirir ya
da ytikseltir. “Toprak”la baglantisin1 hi¢ kesmemek gibi bir 8zel-
liginden s6z etmek mimktndur. Tirgeleri ve taga kazinanlar
kullanmak-ta- s6z konusu edilebilir.

BS “her ttirli”yti ve de “her sey”i bir araya getirme konusun-
da bigilmis kaftandir. Bazilarinin algilarinin sandig gibi BS bir
eglenceden higbir sekilde dem vurmamakta ars magna gergeve-
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sini bagkalagimlara tagimaktadir. Sonsuz tlir-evlerde- sunumlar
yaratmak onun mayasi-nda-dir.

Ermis Hieronymus’un incili bagkalaghrmas gibi BS, bir sanat
seyini -bir filmi- alip onu yenidenlestirerek sunumunu yapar.
Dada siirdeki stz bslmece teknigini birebir pelikiil tizerine uy-
gular.

Robert Burton’in gu (i¢ noktasi birebir buluntu film yaratimu-
za adapte edilmelidir:

Calmadim ¢dting aldim

Eczacilarin ilg sigelerini birbirine katarak iksir yapmasi gibi
yapilm(ahdir)igtir kitaplar (yani filmler)

Gereg olan alinir, ama kihg) degistirilir.

Buluntu film igin, metinlere uygulanan “whimsey” tarziru
kullanmakta mtimkiindtir. Coklu pelikiiler ortamdan alinan ka-
reler yepyeni bir kurgu ile ortaya konur, hatta bu eksen tizerinde
koanlar ve dahi haikular yaratmak BS igin olas: bir alandir.

“Buluntu” ifadesi birgoklarinin kafasinda nasil yer eder bil-
miyoruz, lakin burada aramaktan kaynakl bir bulmaktan bah-
sedildigi karusiun olugsmasi igin kiginin daday1 hig bilmemesi
gerekmektedir. Odting/alint1 ve belki de ¢/alinti(film kareleri)
dir s6z konusu olan.

Cok basit anlamda bir makara filmi tersine takmak ve
yansitmak da buluntu sinemanun déhilindedir, hele ki film sizin
degilse. Yani “yapmak” eyleminin tiim gesitliliginden faydala-
nilmaktadir.

Rastlantisal sinema demekte miimkiindiir bu bahsin bazi
kismuna. Birde su eklemeyi yapmak agic1 olacaktir: burada sdy-
lenenler, sinemasal alandan ziyade videografik ortam igin gok
daha-fazla- uygunluk ve de yaratma rahathlig -hele ki ucuzluk
noktas1!-/coklugu barindirmaktadr.

Dada da nesneler o6nemlidir. Onemsizlestirisel bir
dnemlilestiri. Oznenin yokluguna lakin ayn1 anda téztine va-
ran bir gezinim. Bu anlamda buluntu nesne 6nemlidir. Nesne
baglam degistirir, degistittirilir. Kullanimhigindan alansal olarak
ve hatta bedensel olarak gikarilir, dnemli olan; kullanimliklari,
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alanlan degildir bir anlamda -zaten-, yerinden yurdundan edi-
len nesne -ki birebir kullanim da s6z konusu degildir anlarmna
gelmez bu- gosterilir. Bu gekliyle burada! Kendinden uzakmig
gibi dursa da ontolojisi ddtinstiz...

BS, ge¢misin (artigin-1) unutulmuslugunu yenidenlegtirmek
noktasinda yagama ddndiirmek mevzuatiyla da yakinen ilintili
oldugundan bir anlamda -bagkalagmis- yeniden tiretme ile hayat
vericidir.

Birgok dadac: tiretici gibi pirimugan Tristan Tzara'da sine-
maya yapilmasi gereken dokunusu yapmigtir ve dztinde bu me-
tin denemesi onun dadaci buluntu siir yapim teknigi ile 6zet-
lenmektedir. iste tamda bir dada ornegi teskillendirerek burada
T.T’y1 bagkalagtrarak sinemasal manifestomuzun gekirdegine
yerlestirmekten gurur duyuyoruz:

Bir film geridi alin (bunu sayisal ortam igin distintirsek; kur-
gu programuruza bir gériintti CD’si takin)

Sonra kurgu makasin elinize alin (PC'nizde uygun sekmeye
gidin)

Filminizin ne kadar uzun olmasim istiyorsaruz o uzunlukta
blogu segin ve kesin

Sonrasinda pelikiil pargalarin1 harmanlayin (PC'nizde secti-
giniz blogun kliplerini hi¢ distinmeden yer degistirin)

Simdiyse peliktiilleri dtizensizce yani bakip segmeden mantik
dtizenegi glitmeden montaj edin (aynu islemi PC'de gergeklesti-
rin)

Ortaya sizin filminiz ¢ikacaktir. O artik koklerine tamamen
bagli ama bir o kadar bagsizdir. Artik sizindir ve gergek bir film-
dir. Siz gergek bir BS “filmmaker”simuzdir
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‘SANATTA ANLAMSIZLIK
MANIFESTOSU’ NA
DOGRU
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oyunbaz olun
anlam ne yaratilir ne enjekte edilir
anlam kesfedilir

uydurun
sanat dzglinltik tizerinde yagar

duygular i¢in yaratin
teori hakkinda yeterli bilgi edinin
ama ondan yaratmayin

kendi kurallanmnzi koyun
sanat tarthinizi ve felsefenizi bilin

sanatsiz sanat teorisi yoktur
obsesif kompulsif (takintili, tekrarlayici) olun
ve paranoyanin dogasini anlayin

huzhi olun
derin diisinmek igin hi¢ zaman yok

kokenleri aramayin
ortasindan baglayin

sadece bir fikir degil
fikirleriniz olsun

dtinyaya kars: teklifsiz
ve onunla baglantisiz olmay: gze alin

gercegi aramayin
gergegin fasist bir fikir oldugunu unutmayin

dikeylikten(verticalism) sakinin
daha sonras: daha yiiksekten daha ilgingtir
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izleyicinin cahilliginden faydalanmayin ve onun
tizerinden etik yapmayin
ayricalikh oldugunuzu bilin
ama bu ytizden ¢ok da sugluluk duymayin

kitleleri egitmeye galismayin
pedagojik(egitim-bilimsel) sanat yapmayin

ulagilabilirligi aramayin
soyut politikalar daha yikicidir

fikirlerinizin nihayetinde yerlesik kurumlarca
kullanilabileceginin ayirdinda olun

soylemeye galigmaktan kaginin
ancak gdstermek igin davranin

temsil etmeyin
ama ortaya koyun
-152-
dualizm (ikicilik)’ ten uzak durun
biitin ikici mantiklardan sakinin

glizel s6zlerden korkmayin
ikinci bir masumiyeti arayin

sinizm (cynicism) tanrilara aittir

eglenin!
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MANIFESTO

MUZIK OZGUR OLMAK iSTiYOR!
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Avukatimin tavsiyesiyle, yukaridaki ifadeyi tanimlamam
gerekiyor. Sanatgiarin, eserlerinden para kazanmalan elbette
gerekiyor. Ama avukatimin da agikladi: gibi, telif hakki, yillar
boyunca, sanatgilara sinirh bir kar garantileyerek sanat destek-
leyen bir sey iken, sanatgilar 8ldiikten sonra girketlerin, sanat,
miizik ve fikir ihtiyacinin giderilmesini kontrol etmek tizere kul-
landig1 bir seye dontistli. Eskiden sanat, yaraticilannn birkag
sene para kazanmasmdan sonra, kamu mal haline geliyordu,
ancak gtintimtizde, kamu mali olan isler antika olarak degerlen-
diriliyor. Sirketler, bireylerden ¢ok daha uzun 6miirli oluyor;
dolayisiyla onlara gore, sahip olduklar telif haklarirun stiresinin
higbir zaman dolmamasi gerekiyor.

Sonug olarak, sanatgilar hayatlarin1 sanat tizerine kurmakta,
eskiye gore, daha gok zorlaniyorlar. Yagamaya, nefes almaya ve
gelismeye ihtiyac1 olan kiltiir, kasalarda saklaniyor ve sadece
sirketler uygun gordiigli zaman ortaya ¢ikariiyor. Dolayisiyla
bu film projesi, sadece miizik ile ilgili olmaktan gok daha dte,
yaraticilikla ilgili her seyi ele alhiyor. John Oswald'in da sdylemis
oldugu gibi: “Yaraticilik bir araziyse, telif haklann da onun gitle-
ridir.”

Film Fagizmdir!

Film yapimuna, 6zellikle belgesel filmlere, olan geleneksel
yaklagim zarar gérmiis durumda. Tek bir perspektifle hareket
ederek, gelismekte olan bir kiilttirel tarigmanin niiansini yakala-
mak mimkin degil. Muhakkak, bakis agis1 da nemli, fakat “Et-
kinin Cogkunlugu”, dijital yaraticihgin katithme1 dogasi, bize, ta-
kipgisinin de katilabildigi bir medya yaratmamuz igin yalvariyor.

Film Kirliliktir!

Diinyay1 gezmek, saatlerce bant harcamak, kaynaklan
carqur etmek gibi geyler, belgesel ydnetmenleri igin hayatin
gergekleridir. Bu, artik bir sorun olmak zorunda degil; dijital

aletler ve aktarimlar sayesinde, silikon yerine karbon kullana-
rak, fikirlerimizi bir kitle kaynag haline getirebiliyoruz.
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5) Agik Kaynakh Sinema!

Bu vesile ile filmi herkese agik hale getiriyorum. Asil planim,
sigillerin ve diger hepsinin WikiFilm’'de izlenebilmesiydi.

Bagislarinizi, sitenin Yarat bolimiinde yapabilirsiniz.
Herkesi, katkida bulunmaya davet ediyorum.

Acik kaynakh bir film yapim teknigi kullaniyorum, gtinkt
bence bu film, tartigmaya kapali olmamali, aksine daha genig
kitlelere ulagtirilmali. Bu tartigma, kilttirtimtizle birlikte buyt-
meye devam edecek. Bu bir dogma degildir. Bu bir evrimdir.
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KAPALI DEVRE TELEVIZYON

YONETMENLER! ICIN MANIFESTO
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GENEL

Yonetmenin, herhangi bir kamera veya 1siklandirma getirme-
sine izin verilmeyecektir.

SENARYO

Bagkahramarun (“veri konusu”) biittin bdlimlerde 6n planda
olmasi gerekmektedir

Data Protection Act 1998 (1998 Veri Koruma Kanunu); 1998
29. Bolum; II. Parga 7. Kistm(1).

Kisi, agsagida yazan haklara sahiptir:

(a) herhangi bir veri denetleyicisi tarafindan, o kisinin kigi-
sel bilgilerinin, veri denetleyicisi veya yetkilendirdigi kisi tara-
findan veri konusu olarak iglenip iglenmedigi gozetilmeksizin,
bilgilendirilmek,

(b) asagida yazan maddeler sorun tegkil ettigi takdirde, veri
denetleyicisi tarafindan agtklama yapilmas:

(i)kigisel bilgilerin veri konusu olmasi,

(ii)bilgilerin kullanildig1 veya kullanilacag amaglar ve:
(iif)alicilarin veya alicilarin siniflannun ifga edilmesi veya edi-
lecek olmasi,

(c)asagidaki durumlar yagandig takdirde, anlagilabilecek bir
sekilde iletisim kurulmasi

(i) kisi, veri konusu oldugunda, hakkinda herhangi bir kisisel
veri olugturan herhangi bir bilgi ve

(if)veri denetleyicisinin erigebilecegi, veriler icin kaynak ola-
rak kullanilabilecek herhangi bir mevcut bilgi ve
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(d)kisinin, kendisiyle ilgili konularin degerlendirilmesi ama-
ayla, is performansi, kredi itibari, gtivenilirligi ve tavirlar gibi
kisisel bilgileri otomatik araglarla igleme konularak, kendisi hak-
kinda dnemli etkisi olan kararlarin alinmasi igin 8zel temeller
olusturuldugunda veya olusturulacagi zaman, veri denetleyicisi
tarafindan kigiye, karar alma mantiginin bildirilmesi.

Bagkahramanin belgelenmis olan faaliyetleri, kigisel veya
hassas veri olarak tanimlanmali. Yonetmen, bunu, bir gdzetim
kameras yerlestirip, aktortin ilgili oldugu hareket alaniru dahil
ederek saptamal1 ki biyografik iligski (6rn. kigisel verilerin ortaya
¢ikmasi) gergevenin iginde gergeklegsin.

COKDTV sistemleri ve Veri Koruma Kanunu JBv.501/02/04

2. Kurul, bilgilerin, fertlerle alakali olacaklarsa, o fertlerin
Ozel hayatlarini etkilemesi gerektigine (ve VKK tarafindan ko-
runmalarina) karar verdi. Bunu degerlendirebilmek igin, kurul,
iki hususun 8nemli oldugunu kararlagtird: kisi, verilen bilginin
odag1 olmali ve verilen bilgi, kisi hakkinda nemli bir sey olmali.

1998 Kanunu‘nun sartlari, Avrupa Birligi Yonergeleri'nin ko-
sullarinin, 2. Bildiri’sinde tanimlanan kisisel veriler temel alina-
rak, asagidaki gibi hazirland::

“Kigisel veri”, tanimlanmis veya tarimlanabilir dogal bir kisi-
ye dair biittin bilgiler anlamina gelir; tanimlanabilir olan insan,
dogrudan veya dolayl olarak, dzellikle bir kimlik numarasina
dayandirilarak veya kendisine 8zgli olan, fiziksel, psikolojik,
zihinsel, ekonomik, kiiltlirel veya sosyal, bir veya birden fazla
Ogeyle tanimlanabilen insandir. Bu sebeple, kisisel verinin tani-
my, veri denetleyicisinin belirli bir gortintliye dayanarak bir isim
yorabilecegi, keyfi hareketlere baglanmarmustir. Eger, fertlerin
ayirt edilebilir dzelliklerinin goriinttileri isleme konulursa ve
eger bu kisi, bu resimlerden tanimlanabilirse, kigisel verilerine
erigme firsatina sahip olacaklardir.
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Bagkahraman digindaki diger herkes (“lglincti kigiler”),
KDTV operatdrlerinden elde edilmis olan verilerin tisttinde,
tanimlanamaz hale ¢evrileceklerdir. Genellikle operatdrler,
Ugtincti kigilerin ytizlerini bularuklagtinirlar veya maskelerler.
Yonetmen, bu maniptilasyonun gorsel etkisini gbz dntinde bu-
lundurmak ve etkisiz maskeleme veya bularuklagtirmadan kay-
naklanan uzamalarin kontrolt igin, ihlalleri bildirmek gibi, bir
kural belirlemelidir.

1998 insan Haklar1 Kanunu’nun, 8. Bendinde bulunan Mah-
remiyet Hakki:

OZEL HAYAT VE AILE HAYATINA SAYGI HAKKI:

1. Herkesin, dzel hayatina, aile hayatina, evine ve yazig-
malarina sayg gosterilmesine hakki vardir.

2. Yasalara uygun oldugu siirece, kamusal bir otorite
tarafindan, bu haklan uygulanmasina karigilmamahdir; ayrica
bu hak, demokratik bir toplumda, ulusak gtivenlik, kamusal
glivenlik ve tilkenin ekonomik refahi igin, diizensizligi veya
suglar engellenmesi, saghgin ve ahlakin muhafaza edilmesi ve
bagkalannun da 6zgtirliiklerinin ve haklarinin da korunmasi igin
gereklidir

1998VKK

4. Ote yandan, tiglincti kigilerin bilgilerinin, konu erigi-
mi istegine uygun olarak agiga gikmasi da veri denetleyicisinin
sikdyet etmesini veya tigtincti gahislarin harekete gegmesine, me-
sela [...] gliven zedelenmesi gibi, neden olabilir.

6. Veri denetleyicisi, herhangi bir tiglincti salus bilgisi
ortaya ¢itkmadan, ne derecede bilgi iletisimi yapmanin miimkin
oldugunu gdz 6niinde bulundurmalidir [...] Bu, bilgileri yeniden
diizenleyip isimleri veya diger tarumlayic1 detaylar1 kaldirarak
saglanabilir.
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MEKAN

Yonetmen, bircok gdzetim kamerasiyla gevrelenmis yer-
ler segmelidir - tercihen, biiytik firmalar tarafindan kullamlan,
ozel glivenlik firmalar1 veya kamusal alanlar veya eger kiiglik
bir firmaysa, yatay veya dlisey olarak gevrilebilen ve en kiigtik
olgeklerde zoom yapabilen kameralar tercih edilmelidir. Cekim
alanlan, otobiisler gibi, hareketli yerler olabilir.

ICOKDTV sistemleri ve Veri Koruma Kanunu JBv.501/02/04
Eger elinizde sadece basit bir KDTV sistemi varsa, kullanimi-
nizin VKK tarafindan karsilanmaz. [...] Asagidaki listeye dahil
olan kiiglik captaki firmalar VKK kapsamina girmez:

-sadece birkag kamerasi olanlar,
-kameralarini en kiiglik 8lgtiyle hareket ettiremeyenler,
-kameranin gérdtigti her seyi kaydedenler,

-diikkdnlarinda yaganan bir olayin polis incelemesinde sade-
ce kayith resimleri verenler.

Her kamera kullaniminda, kameramanin ismi ve iletigim bil-
gileri not alinmalidir.

KullanimKilavuzu, VeriKorumaKomisyonu tarafindan, 1998
VeriKorumaKanunu'nun51(3)(b)bsliimtindeyayinland1,07/2000

7. Halkin, girdikleri bolgenin izleme aletleriyle donatil-
diginin farkinda olmas: igin etrafa igaretler konulmaldir.
Bu igaretler, agag daki bilgileri icermelidir:

Yapilan ¢alismadan sorumlu olan kisinin veya organizasyo-
nun bilgileri.

Yapilan ¢aligmanin amaglan.

Yapilan ¢calismayla ilgili olarak kiminleiletisim kurulabilece-
gine iligkin detaylar. (Birinci Veri Koruma Ilkesi).
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METRA] TALEPLERI

Her gekimden sonra, ydnetmen, derhal KDTV operatoriine
(“veri denetleyicisine”) yazili bir talepte bulunarak (“konuya eri-
sime izin talebi mektubu”), veri kurtarma iglemlerinin, kayitlar
hala argivdeyken baglamasindan emin olmalidir. (Zorunlu sak-
lama stiregleri degigebilir.)

Kullanam Kilavuzu, Veri Koruma Komisyonu tarafindan, 1998
VeriKorumaKanunu’nun51(3)(b) bsliimtindeyayinlandi,07/2000

1. Saklama stireci bittikten sonra, resimler silinmeli veya kal-
dirilmalidir (Beginci Veri Koruma ilkesi).

Konuya erigime izin talebi mektubunda, kaydin eri ve zama-
n1 belirtilmeli ve bagkahramanin bir resmi (mtimkiinse ayr ki-
yafetlerle), ve 10£ degerinde bir gek (ddetilebilir en ytiksek ticret)
yer almali. Talep mektuplari, teslimatin yapildigin1 karutlayabi-
lecek, glivenli bir sistemle gtnderilmeli. (Baz1 veri denetleyicile-
ri, yasal olarak gegerliligini saptamak igin, noter onay1 isteyebi-
lir.)

1998 Veri Koruma Kanunu; 29. Bslim 1998, Parga II Kisim
7(2)

Veri denetleyicileri, agagida belirtilen durumlarin disinda,
altbsliim (1) dahilindeherhangibirbilgivermekzorundadegildir:
(a) yazih bir talep ve

(b) dngoriilmiis durumlar diginda, talep ettigi ticret (6n-
ceden belirlenen azami ticreti agmadan).

Yonetmen, veri talebini ilettikten sonra, yanit igin, azami ola-
rak 40 gtin stire tamimahdir

Kullanim Kilavuzu, Veri Koruma Komisyonu tarafindan,
1998 Veri Koruma Kanunu’'nun 51(3)(b) bsltimtinde yayinlands,
07/2000
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Veri denetleyicisi, konuya erigim talebini ve talebin makbuzu
verildikten sonra kirk giin igerisinde gelebilecek diger taleple-
ri, ivedilikle kargilamalidir veya eger makbuzun verilmesinden
sonra tarunan kirk gilin gegmigse, gerekli bilgiler (talebi yapan
kiginin kimliginin 8grenilmesi ve kiginin aradig bilginin yerinin
saptanmasi gibi) ve ticret kargilanmahdir.

Yonetmen, verinin génderilebilecegi gesitli formatlarin (vi-
deokaset, DVD-video, 8zel codec bilegenleriyle kodlanmisg dijital
dosyalar, karelerin basili kopyalar1) kullanilabilmesi igin, bir ta-
kim kurallar belirlemelidir.

SES

KDTV sistemler, ses kayd:i yapmak igin elverigli degildir.
Yonetmen, filmin miizikleri (eger varsa) igin, caligma alanindaki
seslerin engellenmesi gibi, bir takim kurallar belirlemelidir.

DAGITIM

Filmin uzunlugu, kangik telif haklar igin bir sorundur. Y-
netmen, kanuna uygun olmasi i¢in tavsiyeler almal ve bir stra-
teji belirlemelidir.
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SINE MANIFESTO

BiR SAHSI-GECMI1$
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Eugene Corr ve Peter Gessner

Jump Cut no. 3, 1974, ss. 19-20
telif hakks Jump Cut: A Review of Contemporary Media, 1974, 2004

Sine Manifesto, San Fransisco’da yagayan ve gahigan, dokuz
profesyonel film yapimacisinun/galisarurun ortak gahgmasidir.
JUMP CUT tarafindan, kendimiz hakkinda bir makale hazirla-
mamiz istendiginde, film camiasinin icinde gecirdigimiz iki se-
nelik deneyimimizi paylagmak konusunda hevesli olsak da, ayni
zamanda grupga yazmanin yaratacag1 problemler ytiztinden bi-
raz tedirgindik. Nasil olduysa, bazi ¢abalar, IRS denetim uya-
rilan ile gezi filmi anlatimi arasinda sikigan bir ilham diizeyine
ulagmamuza vesile oldu. “Biz" kolektifinin sahip oldugu gtivenli
ve mechul anonimligin arkasindan yazmak bir egilim haline gel-
di ~ ayni, Leo Nomellini'nin arkasindaki ¢izgiye sokulan, sakat
bir 8n libero gibi. Yolda olugan her gukurun yanindan ayakucu-
na basarak ytirtiyecegimize, grupca, deneyimledi-gimiz seyleri
acikca anlatarak, ileriye dogru atilmaya karar verdik.

Sine Manifesto, 1972 yilinda, ortak bir amag - dram agirhikli
politik filmler yapmak - ve ortak bir kolektif gaigmanin, amaca
yonelik en iyi yol oldugu kanaatiyle bir araya geldi. Siyasi gri-
stimtiiz, biiytik 8lgtide, sol taraf. Birey olarak siyasi gortigler, bu
genelin iginde yayihyor ve zaten bu da, yazmug oldugumuz g
kurgu senaryoya yansimig durumda.

Biz, mubhtelif film gecmisleri olan, dokuz erkek ve kadinz.
Belgesellerde, bagimsiz sinemalarda, yayin istasyonlarinda ve
egitim haberlerinde ve kamu iglerinde serbest olarak gahisan
insanlar olarak, birgogumuz hatir1 sayilir bir gekilde gtindelik
olarak ydnetmenlik yaptik. En ug olarak, gegmisimizde A.B.D.
sinemasinin iki zit kutbu da bulunmakta: bir tarafta Hollywood
ve American Zoetrope (Francis Coppola’nin San Fransisco’daki
yapim sirketi) ve diger tarafta da Newsreel. Elbette bu kutuplar,
gergekte, yazildiklar: kadar temiz degiller. Mesela, eski bir savag
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karsit1 belgesel olan SONS AND DAUGHTERSin (Ogullar ve
Kizlar) yaraticisi, ayn1 zamanda CBS kameramani. Bununla bir-
likte, “iki kutup” goriisli, tarafsizca ve kiiclik kutuplar sayilma-
dan, bizi anlamak igin iyi bir ybntem

Politik ve kigisel olarak, diis kiriklig:1 ortak bir kesigimdi.
Detroit’teki asi, zenci araba tamircileriyle ilgili olan FINALLY
GOT THE NEWS (Sonunda Haberleri Aldik), diger bir eski,
savag kargiti filmlerden olan TIME OF THE LOCUST (Cekirge
Zamani) ve daha 8nce bahsedilen SONS AND DAUGHTERS
gibi politik belgesellere odaklanmusg olanlar arasinda, belgesellere
karg1 biiytimekte olan bir hognutsuzluk vardi. Kag kisinin izledi-
ginden gok kimin izlemis olduguyla ilgili olan Bu bigimin kendi
sinirlamalarindan kaynaklanan estetik bir sabirsizlikla birlikte,
filmin dagitimiyla ilgili, kag kisinin izlediginden ¢ok, kimin izle-
digi konusunda, bir kayg1 da vardi. Diger taraftan, 60larin son-
larinda (kars: kiilttir temal: filmlerin belirgin bir sekilde kabul
edildigi bir zaman dilimi), Hollywood un iginde veya etrafinda
calismug olanlar, deneyimleri ytiztinden, kendilerinde artan bir
hognutsuzluk ve yabancilagma hissettiler. Gergek hayatta, siyasi
ahlaksi1zligin 6zt ayni gekilde kaliyorken, firsatg1 bir girigimle,
bir poptilerlik ve endige imaji yaratmaya ¢aligan bir endtistride
caligmak, bir alternatif olugturulmasi igin btiytik bir bask: yarattu.

Bunlar, bizi birbirimize yaklaghrmig olan birgok kuvvetten
bazilar1. Bu gegitlilik, gelismekte olan estetigimizin gekillenme-
sinde yardimci oldu. Sosyal igerikle kitlelerin birbiri iginde eri-
digi, uzun metrajh filmler yapmaya baglamamiz1 sagladi. Bir
taraftan, “Politik” filmlerin, Spartal elitlerin uzmanlk alaru ol-
masi gerekmiyorken, Popiiler Sinema’nin da ABD’nin toplumsal
deneyiminde n ayn kalmas: gerekmiyordu.

Sadece goktan doniismiis olanlara hitap eden filmler yap-
makla ilgilenmiyoruz; ulagabildigimiz kadar genis kitlelere ulag-
mak istiyoruz. Hollywood igin poptiler filmler yapmayacagiz.
Bu, ilkesel olarak elitist ve asortik oldugunu diistindtigtimtiz,
Godard'in son galigmalariyla simgesi oldugu, sol film yapimci-
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higindaki gligli ve cagdas egilim igin, sol film yapimcihigindaki
Hollywood tarzi gagdas egilim igin, karsit bir gdriis olugturuyor.
“Sosyalizmi bir filmde” yaratma girisimlerinden stipheliyiz ve
“burjuva formlarini agacagimuza” ve hatta birgok kisinin bu gi-
risime katilmasinin degerini sorgulayacagimiza ihtimal vermi-
yorum. Bigimin sikic1 safhigimin ve LETTER TO JANE'in (Jane’e
Mektup) igeriginin ve BILLY JACK'in manipiilatif melodramasi-
nun ve akilsiz igeriginin arasinda bir yerde, gercekgi karakterleri
ve gevreyi vurgulayan sinema igin bir bogluk olmal.

Izleyicilere kars1 olan bu bagliligin bir iglevi getirisi olarak,
senaryolarimiz igin, geleneksel dramatik ve hikdye formlarin
tercih ettik. ABD'nin sosyal ve siyasal gergeklerinin gtincelli-
gindeki karakterlerle drtiigen realist bir yaklasim tercih ettik.
Godard-Gorin’'in destekledigi duygusal ve entelektiiel ayrimi
pekistirmek yerine, bir baglantii olma durumunun hissinin
olugmasim saglamaya calistik. ABD'nin sosyal yabancilasma
vakumunda ihtiyacimiz olan son gey, yabancilagmay1 yeniden
dogrulayan bir sinema. Aym1 zamanda, Hollywood'un gelenek-
sel romantik stiper kahraman ve gerceklerden kagma anlayigin-
dan, gergek bir karakterlestirmeden uzak olan ve insan davra-
ruglariny, her iki taraftan da gozlemlemeden ortaya koyan politik
filmlerin, insan1 potansiyel olarak sakat birakan karakterinden
kaginmak istiyoruz.

Sarurim, senaryolarimizin kisa 6zetleri, bu tartigmay1 daha
somut hale getirebilir:

Steve Wax ve Bumms Ellison tarafindan yazilan QUINT>S
LAST CASE (Quint’in Son Durugmasi), geleneksel bir dedektif-
lik hikdyesinin genigletilmig halidir ve Watergate'in tatsiz ders-
leri ve Joe McCarthy’nin vasiyetiyle ilgilidir. Washington’in ve
Kaliforniya'nin bunalimli havacilik endistrisinin durugsma sa-
lonlarinda gegen film, paten kayma alanlarinin, golf kurslarimin
ve ucuza yapimis ahgveris merkezlerinin bulundugu bir yerde-
ki ahlaki bozulmalar: ve siyasi yolsuzluklar: birlegtirir.

Gene Corr ve Peter Gessner tarafindan yazilan OVER-UN-
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DER (Ustiinde-Altinda), yar profesyonel beysbolcu olan bir
fabrika galisgarunin hayatina dramatik bir bakigtir. Senaryo, ev-
liligindeki gerginlikleri ve iginin anlamsiz tekdiizeligini, yar:
profesyonel beysbolun otobtis ve ardindan bir gecelik otel dtin-
yasina kagmay1 deneyislerinin, siyah ¢ikigh bir yaban kedisinin
darbesiyle ytizlesmesinin ve kendisini bir adam olarak son defa
kabullenmesinin detaylarin verir.

Robin Nilsson'un yazdig JAMMING (Tikanmiklik), gegmiste
politik olarak aktif olan, simdilerde ise gtindtizleri resim yapan
ve aksarmlar1 da taksiye gikan geng bir artistin hikayesidir.Senar-
yo, yazarin kendisini bir yere koyma ¢abalarkenki kisisel ve po-
litik gelisiminin ve her gece, sof6r koltugundan, dinyada kendi
sanatini gérmesinin bir 8ykistidiir. Sanki hayatindaki 6ncelik-
lerle ilgili zor kararlar1 almasini isteyen bir glic, taksi softrlerine
kars: bir sug dalgas: baglatir gibi, her gtin taksisine, sarhoslarin,
dirdirc1 yagh kadinlarin, yalmzhiktan acayip hale gelmis tiplerin
ve daha bir stirti insanin binmesini saglar.

Senaryolarin gelisimi, baglanan ilk gtinden, para toplama-
ya ve onlar gercege dontistiirmeye hazir oldugumuz bugtine
kadar, stirmekte olan bireysel ve kolektif bir bilgi girisi ve eles-
tiri islemiydi. Aslinda organik, gelismekte olan ve bazen karma-
sik hale gelen bir stiregti. Elestiri, hakikatin ardindan, genellikle
yaraticilik stirecini takip ediyor. Elestiri stireciyle yaratici olam
biittinlemeye galistik. Bu stireg tabi ki geliskilerin ortaya gikmasi-
n1 engellemedi. Onun yerine, kolektifler daha iyi elestirmeye ve
yazarlar daha gticli yazmaya ve daha az savunmaya basladikga,
catigmalar daha yogun ve dolayisiyla daha tiretken hale geldiler.
Bu yaratic1 / elestirel btittinlemeyi, filmin ¢ekilme stirecinin ken-
disinde de uygulamay: amaghyoruz.

ABD’de, geleneksel finansal destek sisteminin disinda ka-
larak, serbest filmler tiretmek ve montajim1 yapmak inanilmaz
biiytik ve zor bir girisim. Grubun igine dahil olabilmeye devam
etmek igin, kigisel gecimimizle de ugrasmak zorundayiz. Para
kazanmaya, yine film sektdriintin iginde yaptgimiz kamera-
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manhk, mikrofon tutmak, elektrikgilik, editorlik ve yazarhk
gibi islerle devam ettik. Yapabildigimiz igler arasinda yazar-
lik, yonetmenlik veya kisa ve egitim filmleri yapmak, kar oram
distik olan filmlerde ve televizyon rehberlerinde ¢aligmak ve
genel af, politik tutuklular, niikleer enerji ve enerji “krizi” gibi
konularla halkin ilgisini gekebilecek kisa reklamlar bulunmakta.
Bir tiyemiz, CBS kameraman olarak, gegen birkag ayim Hearst
Kalesi'nin disinda kamp yaparak gegirdi.

Ekonomik temelimizin bir bslimiint, televizyon reklamla-
rinda calisan kigilerden gelenler olugturuyor. Isin dogrusu, po-
litik bir topluluk i¢in, Bayer Aspirin, Honda motosikletleri, yeni
bir “organik” cips markasi olan Prontos (gergi biz, ismin daha
¢ok erkekler igin erken bogalmay: 6nleyen bir duyarsizlagtirma
jeli gibi oldugunu diistinliyoruz: niyetleri bir soyguncununki ka-
dar agik olmasina ragmen, kimsenin Madison Avenue’daki psi-
kolojiyi tahmin etmesi miimkiin degil) gibi sirketlerin reklam-
larinda galisarak gegim saglamak, ok geligkili bir durum. Biz
de insanlarin beynini manipiile etme igleminde tstlendigimiz
kisa stireli kangtinicl rolinden memnun degiliz. Fakat bizim de
yemek yememiz gerekiyor ve aslinda bu olay bize, film gekme
becerimizi arttirmak igin yardimei oluyor.

Son zamanlarda, bu sekilde ¢alisarak giin gegirme konusun-
daki hognutsuzlugumuz artmig durumda. Sendikalar gibi de-
vamhlig olan gruplara veya saghk programlarina, sponsorlu
kisa filmler gekmeye baslamay1 umuyoruz. Belki de ucuz biitgeli
filmler cekmeyi higbir zaman tamamuyla birakamayacak olsak
da, dztr dilemek zorunda kalmayacagimiz daha gok belgesel
cekmeyi ve cekimlerimize de devam edebilmeyi umuyoruz.

ilging bir sekilde neredeyse hicbir sey kazanmayan ve
inanilmaz bir gekilde film cekmeye devam eden bazi “sanat aki-
m1” ydnetmenlerinden farkh olarak, biz cahsmak zorundayiz.
Biz, kendimizi film galiganlar: olarak gortiyoruz ve gercek en-
distrimizin durumuna baghyiz. Grubun orijinal ¢ekirdegi, daha
sonra NABET Yerel 532 ile birlesmis olan, bagimsiz bir ticaret
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dernegi olarak bir araya geldi. Yeni dernekte aktif olarak yer al-
makla beraber, bir tiyemiz, daha geleneksel olan, yerel IATSE
derneginin y6netim kuruluyla birlikte ¢ahgsiyor.

Bizim para kazanma geklimizden daha ilging olanu, kazan-
diktan sonra o parayla ne yapiyor oldugumuz. Biitiin gelir pay-
lagtirithyor ve ortak bir hesaba yatirihyor. Bu parayla binarun
giderlerini kargiliyoruz, film igin gerekli olan seyleri topluyoruz
(set kamyonu, montaj tesisleri, istklandirma ve kameralar vs.) ve
kendimizi ve bize bagh olanlar1 destekliyoruz. Para havuzun-
dan aldigimiz para, becerimizden veya ne kadar katk: yaptig-
muzdan ¢ok, ne kadar ihtiyacimuz olduguna gore belirleniyor.
Ortak geliri paylastirma plani, neredeyse iki senedir basaril ola-
rak igliyor. Ayrica bize, senaryodaki fikirleri test edebildigimiz
ve aktdrliik deneyimi olanlarla ve olmayanlarla nasil gahsildi-
g dgrendigimiz Oyunculuk Atdlyesi'ni kurmak gibi, gesitli
aktiviteleri tistlenebilmek igin zaman ve bogluk saghyor.

Kendi gegimimizle ugragsmak ve film senaryolar tiretmek-
ten te, ABD’li ybnetmenlerin, 1974'tin toplumsal baglaminda
kargilagtig1 sorunlarla ugrasmaya galisiyoruz. Kolektif galisma
seklimiz, bize, sanatginun roltindeki geligkili goriisleri gosteriyor
- kaba bir anlatimla; bireye, 8zerk yaraticiya karg: olarak top-
lumsal bir baglamda galisan sanatg1. Glintimtiztin birgok sanatgi-
s1 ve ydnetmeni, 6zellikle sanatginun 8zgtirltigiinti ve kendi bakig
agisina dokunulmamasi gerektigini vurguluyor. (Eger “toplum-
sal baglaminiz” Hollywood'sa, bu tam olarak mantiksiz bir go-
ris degil) Kendilerini devrimci sanatg1 olarak nitelendiren, di-
ger birgok sanat¢inin arasinda bile, gegerli ve baskin olan ¢caligma
sekli olarak, bireysel olarak yapilan galisma kabul ediliyor. Bizce
gerekli olan sey, otonom sanatgimin kendi diistincesinin toplum-
dan ayr1 olmasinu reddetmektir.

Mao, Yenan Forum on Art and Literature’da (Sanat ve Edebi-
yat Uzerine Yenan Forumu) mecazi olarak, sanatgilarin tistlene-
bilecegi bazi rollerini ve ne kadar dahil olabileceklerini 6zetledi:
bir atin sirtinda gayir1 gegerken gigeklere bakmak; attan inip bir
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stire gigeklerin arasinda ytirimek veya attan inip ¢igeklerin ara-
sma karismak ve orada kalmak.

Bir insanun, metaforik cigeklerden bir yatagin iginde olan bir
sanatginin ne tarz bir politik sanat yapmasimin miimkiin oldugu-
nu anlayabilmesi igin, direk olarak Nazizm’e kars1 olan buiytik
gabanin iginden gikmus olan, OPEN CITY (Agik Sehir) filminin
gliclini anlamasi gereklidir.

Acikga, bir problemimiz var. italya’da, Fasizm’e karsi miica-
dele verilirken yagamadik veya Japonlara ve Kuomintang-lar’a
kars1 savag verilirken Cin’'de degildik. 1974'in Amerika’sinda
yagtyoruz. Umut dolu diigtinceler ve bos retorikler bir yana, bu
tilkede herhangi bir toplu miicadele veya kars1 konulmasi gere-
ken bir mihrak yok.

1974'te, Amerika’run toplumsal baglaminda, yenilikgi bir yo-
netmenin rolii nedir? Sormamz gereken bir soruyu ortaya attik
fakat hentiz cevaplayabilmis degiliz. Acikgasi, rol hakkindaki bu
soruyla ilgili kesin olan tek sey, yenilik¢i ydnetmenlerin tarafin-
dan cevaplanamayacag). Sanatcirun rolii, sadece daha kapsamh
ve daha yogun olan sosyal miicadele yoluyla tarumlanabilir. Ve
sanatgilar, sosyal akimlar yaratmadigina gore, toplumsal degi-
sim igin kapsamli ve gtiglii bir akim baglamadan, bu soruya ger-
ek bir cevap bulmak miimkiin olmayacak.

Bu, sanatgilarin oturup higbir sey yapmamasi, acizlikten
stirinmesi ve tarih bizi belirsiz ve alayci bir zamanin igine yer-
lestirdi diye sévmek igin bir mazeret degil. Aksine, bu, sanat-
cirun eserini gozlemlerken bir perspektif olarak tercih edilebi-
lir. Amerika’nin sosyal gergekleri potansiyel olarak patlamaya
hazirdir. Bir hiiktimet kriziyle ve ekonomik krizle karg: kargiya-
y1z. Bunlarn ikisi de, politik bir sanatgirun hayal kurabilmesi ve
ilham alabilmesi igin yeterli nedenlerdir.
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Berlin Film Festivali muhabiri ].P. Picaper’in hayran kaldig-
n1 bahsettigi olay: “The Gay Science (Escinsel Bilimi) (Fransa’da
yasaklanmig olan bir ORTF-Stuttgart Radyosu prodiiksiyonu)
filminde, Godard, hayranhk uyandiran z-elestirisini, sahne-
leri karanhkta ¢ekme noktasina ve hatta izleyiciyi neredeyse
cekilmez bir stire boyunca bos perdeye bakmakla bag baga bi-
rakmaya kadar tasimigtir” (Le Monde, 8 Temmuz 1969). Bu
elestiri icin “neredeyse cekilmez bir stire”yi ne olusturdugunu
daha kesin bir gekilde tarumlamaya ugrasmadan, her zamanki
gibi son modalar takip eden Godard’in, her nasilsa gecikerek
calint1 yaptif1 bir yikici tarzi benimsedigini gorebiliriz. Diger
biitlin isleri gibi anlamsiz olmasiyla beraber, bu olumsuzluk, o
daha hentiz, bir 8nceki dsnemdeki 6grenci kitlesinde biiytik bir
heyecan uyandirmis olan iddiali, uzun sézde yenilikler serisine
baslamamigken, sinemada kullaniliyordu. (1)E Ayn1 muhabirin
belirttigine gére Godard, kisa filmi L’Amour’daki bir karakteri
vasitastyla “devrimin goriintiiler icine konulamayacagini” ¢tin-
ki “sinema sanatinin yalan sdylemekte oldugunu” itiraf etmek-
tedir. Sinema, zaten diger sanatlardan daha fazla bir “yalan sty-
leme sanat1” degildi. Bu olay zaten kendi biittinltigtintin iginde,
higbir zaman modern bir sanatg1 olamamus olan, hicbir zaman
en ufak bir kigisel orijinalligi bile olmamis olan Godard’dan ¢ok
daha 6nce eriyip gitmisti. Bu Maoist sahtekar, bu ytizden blof
yapmakta, kendi miikemmel bulusu: sinemayla alakasiz sinema
icin bir takdir ortam: yaratmaya galismakta, aym1 zamanda da
daha 8nce iginde bulundugu kaginulmaz yalanlan yalanlamaya
caligmakta fakat artik bunun farkinda olan birgok kisi var. Ashin-
da Godard, Mayis 1968 ayaklanmasiyla birlikte ilk demode olan-
lardan biriydi. Bu da onun, gegmisin ¢6p kutular alt tist edilerek
ortaya ¢ikarilmus, ytizeysel, sézde elestirel ve ekleme bir sanatin
harikulade tireticisi olarak amilmasina neden oldu (Internationa-
le Situationniste #10°da, The Role of Godard’a (Godard'in Rolti)
bakin). Aslinda o noktada, Godard’in yénetmenlik kariyeri bit-
misti ve yoluna ¢ikan devrimciler tarafindan birkag sebep yii-
ztinden kisisel olarak hakaret gérmiis ve alay edilmisti

Nasil, biitin politik analizlerin, sirf Stalinciler yazd: diye,
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hileli olduguna hiikim verilemezse; devrimci bir iletigim araci
olarak sinemanin da, sirf Godard veya Jacopetti dedi diye, 8ziin-
de yalan banindirmakta oldugu anlamina gelmez. Cesitli tilke-
lerdeki birkag yeni ybnetmen, bugtinlerde, filmlerini devrimci
birer elegtiri malzemesi olarak kullaniyor ve bazilar1 kismi ola-
rak da bunu bagariyor. Gene de, hem estetik kavramlardaki hem
de mevcut devrimin dogasin1 anlama gekillerindeki kisitlamalar,
bize goire, onlarin bir siire daha ulagmalar: gereken en ug nokta-
ya ulagsmalarnu engelleyecek. Su siralarda sadece sittiasyonist-
lerin (durumcular) pozisyonlar:1 ve ytntemlerinin, Réne Vignet
tarafindan hazirlanarak 6nceki sayimizda [The Situationists and
the New Forms of Action Against Art and Politics (Sittiasyonist-
ler ve Sanat ve Politikaya Karg: Yeni Eylem Sekilleri)] yayinlan-
dig1 gibi, sinemanin direk olarak bir devrimsel nitelik kazanmasi
icin yeterli olduguna inaniyoruz - gergi politik ve ekonomik du-
rumlar, bu tarz filmlerin anlagilabilmesi igin hala agik bir engel
olusturuyor.

Eisenstein’in, Das Kapital'in (Karl Marx) filmini gekmek is-
tedigi zaten biliniyordu. Eski konseptleri ve politik itaatkarhg:
gbz dntinde bulunduruldugu zaman, yapacag filmin, Marx'in
eserine bagh olup olmayacag stipheli. Ama biz, kendi adimiza,
bu igi daha iyi yapabilecegimiz konusunda kendimize gtiveniyo-
ruz. Mesela, miimk{in oldugu ilk firsatta, Guy Debord’un kendi-
si, The Society of the Spectacle’in (Gsteri Toplumu) bir sinema
uyarlamasini gekecek ki, bu da kesinlikle kitabin kendisiyle ala-
kasiz olmayacak.

SITUATIONIST INTERNATIONAL 1969
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ELESTIREL MEDYA ICIN
BiR MANIFESTO

ERIC FADEN
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Girig

Bu sayidaki eserler, ilk defa 2007 yilinda, UCLA’run (Kalifor-
niya ve Los Angeles Universitesi) Nisan ayindaki Elestirel Med-
ya Film Festivali'nde gosterildi ve UCLA mezunlar1 Adam Fish
ve Jason Skonieczny tarafindan programlandi. Festival, “film
yapimina, kuramlagtirilmig, tarihi, deneysel olan ve pratik olma-
yan girisimler” igin cagrida bulundu. Bu genis gagriyla birlikte,
gosterilen filmlere kars1 sasirtict bir uyum vardi. Ayrica, yeni
ve nemli bir tir 8grenci iletisimi sekli oldugunu diistindtigtim
seyi, bana canh olarak gosterdiler.

Bu yeni seklin ne kadar avantajli olduguna o kadar ikna ol-
dum ki, ben, Eric Faden, sahip oldugum biittin olanakl, gelenek-
sel, edebiyata bagh biitlin bilimsel aligkanhiklarimdan vazgegi-
yorum. Ne kadar cezp edici olurlarsa olsunlar, kendimi, o kutsal
ama kisitlanmis entelekttiel ahiskanlhklardan (akademik, edebi
denemeler) uzak tutacagima yemin ediyorum.

Bu nedenle, bu yazi, hayatimda yazacagim son yazi olacak.

Kisa Bir Tarihge

1998 yilinda, Fransiz elegtirmen ve film yapimcis1 Alexand-
re Astruc’un ilham verici “The Birth of a new Avant-Garde: Le
Caméra Stylo,” (Yeni bir Avangart'in Dogusu: Le Caméra Stylo)
eserinin 50. yildéntimtinde, akademik konferans yazilar1 yerine
kisa filmler ve videolar yapmaya basladim. Astruc’un yazisi,
hem avangardin hem de anlat1 ykiilerin 8tesine gegen bir film
uygulamasinin gagrisin1 yapiyor ve her ttrl film ¢ekme felse-
fesinden, 17. ytizyihn edebi eserlerine 8zenenlere kadar, biittin
entelektiiel uygulamalar1 kapsiyordu. Eserlerimde, geleneksel
ogrenimin, hareketli goriinttilerde nasil goriinebilecegini anla-
tiyorum ve filmi, videoyu, insan sesini, yaziyi, miizigi, sesi ve
bilgisayar animasyonlarini birlestirdiginden dolayi, Astruc’un
deyimini de glincelleyerek, yaptigim islere “media stylo” (med-
ya tarzi) ismini verdim.

Bu ydntemi benimsememin nedeni, film ve medya egitimle-
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ri biliminin, bu disipline konu olan geylerle resmen bir gahigyma
icinde olduguna inaruyor olmamdir. Daha iyi anlagilabilme-
si i¢in, Walter Ong’un Orality and Literacy (Sozellik ve Okur
Yazarlik) eserinden bir alinti yaparak agiklayayim. insana yeni
ufuklar agan bu kitapta, Ong, insanlar aras: iletisimdeki iki tarihi
degisimi ortaya koyar: sdzlii bir kiiltirden yola gikarak yazih bir
kiiltiire gecis yapilmasi (M.O. 3500 civarinda ortaya gikmis olan
Stimer ¢ivi yazilar1) ve ardindan film, televizyon, video ve yeni
medya buluslanyla, yazih bir kiiltiirden, Ong’un “ikinci sdzel-
lik” olarak tanimladig), elektronik kiilttire yapilan gegis. Bizim,
geleneksel akademideki edebi nehrin huzh akimlarina kapilmig
olan, disiplinimiz, Ong’un tarihi ydriingesinin akintilarina karsi
yliztiyor. Omek olarak, biz, film, video ve yeni medya (elektro-
nik kdilttir) ile ilgiliyiz ama hala denemeler yayinliyoruz (yazil
kiilttir) ve daha kéttisti, bu denemelerimizi konferanslara tagiyo-
ruz ve onlarn sesli olarak okuyoruz (sézli kiiltir).

Biz resmen geriye giderken, elestirel medya ileri gidiyor.

Kendi medya tarzimin ilk 8rmekleri, akademiyi sinsice ve y1-
kic1 bir sekilde istila etti. 1998 yilinda, bir ytiksek lisans 8grencisi
olarak, akademik film egitimleri konferansina génderilen film-
lerin direk reddedildigini kegfettim (aradan 10 sene gegmesine
ragmen hala reddediliyor). Ben de, bunun yerine, karmagik bir
stirreal teknikle bagvurarak, basvuru formlarinin en tutucusu ve
en geleneksel olaruru teslim ettim. Bu ydntem sayesinde, bagvur-
dugum biitlin konferanslara kabul edilmeyi garantiledim. Bir
keresinde, konferanstayken, rastgele secilmis bir baghk yerine
kendi medya tarzim: sundum (genelde, bahsedilmesi istenen
baghkla tamamen alakasiz bir konu hakkindadir). Bu deneme,
paneldeki arkadaglarim kendi kagitlarimi okuyup yabancilaga-
rak, bana daha ¢ok fayda saglarken, konferansin devamina anun-
da bir hayat getirdi. Ugraslanmun sonunda, bilimi ynettigimiz
ve sundugumuz hakkinda sorular geldi ve ben de, is dlinyasina
girmeyi planlayan biitiin mezunlara bu yéntemi dnerdim.
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Elegtirel Medya /Medya Tarz:

Medya tarz1 veya diger bir deyisle elestirel medya nedir (iki
terimi de kullamyorum)? Kisaca, hareketli gortinttileri birles-
tirmek ve bu birlesimi, onlan elestirmek igin kullanmanin teri-
midir; hareketli goriintiileri gdsterme teorisidir veya bagka bir
deyisle, kendi yapimlarindaki isciligi ortaya ¢ikaran hareketli re-
simlerdir. Elbette, bu uygulamanin, “makale film” adinda uzun
bir tarihgesi ve bu tiirli benimsemis olan tinlti ybnetmenlerin bir
listesi bulunmaktadur: Dziga Vertov, Harun Farocki, Chris Mar-
ker (bu ttirin galasin1 yapmis olan ydnetmen), Orson Welles,
Agnes Varda, Chantal Akerman, Werner Herzog, Wim Wenders,
Ross McElwee, Michael Moore (tartismal1), ve hepsinin arasinda,
Jean-Luc Godard. Dogrusu, bu tiiri kisaca “gdriintti formuyla
yapilan aragtirma” olarak tanimlayan kisi Godard'dir.

Medya tarzini, makale filmden ayiran iki sey: uygulayicilar
ve sahne dekorudur. Oncelikle, yukaridaki listede yer alan y&-
netmenler, cogunlukla, bilimsel veya entelektiiel konularda sdzti
gecen film yapimcilaridir. Elestirel medya, geliskiyle, daha sonra
film yapimcilar1 olan dgrenciler tarafindan kullanildi. Ben, Noél
Burch, Thom Anderson, Trinh T. Min-ha veya Peter Wollen gi-
bilerinin uygulama-diistinme anlayigin1 yanhs anlamis olan ilk
ogrenci degilim, fakat son on yilda bu uygulama, dijital video
sayesinde 8grenciler icin ¢ok daha kolay erisilebilir hale geldi;
artik birgok filmi gortinttileme veya yeniden izleme firsat1 bu-
lunmakta; VHS ve DVD tizerine kritik bir agiklama ve bilgisayar
tabanly, gizgisel olmayan, diizenleme yerleri.

Esas itibariyle, kompozisyon yazilirken kelime islemenin, bil-
gisayar sayesinde bir standart haline gelmesi gibi, Final Cut Pro,
iMovie veya Avid (veya moda olan herhangi bir yazihim platfor-
mu) programlan da, medya tarzi yaratmak icin bir standart hali-
ne gelecekler. Isin dogrusu, her gegen gtin, daha gok dgrencimiz
derse, anlam yaratmak veya elestirmek igin resimleri hareketlen-
dirmeyi 8grenmis olarak geliyor (bunu 10 sene 8nce sdylemeyi
hayal edin). Elbette yetenek ve yaraticilik hala gerekli, ama maa-
lesef, esas olarak gerekli olan dzellikler degiller. Microsoft Word
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programunu teknik olarak nasil kullanacagini bilmek nasil kisiyi
iyi bir yazar yapmiyorsa, aynusy, film yapimcilig icin de gegerli.
Ozellikle medya yaratirken, daha ¢ok kisi, eser yaratmak igin
gereken teknik bilgiyi 6greniyor, fakat ok azi, estetik duyarhlik
kazanarak ilging eserler ortaya koyabiliyor. Estetik ve teknik ara-
sindaki bu bosluk, elestirel medya icin ¢ok 8nemli bir firsat su-
nuyor. Agikcasi, Lars Von Trier'in, Dogme ‘95 manifestosunda,
avangardin, 8zellikle teknolojik demokratiklesme zamanlarinda,
egitim konusunda gorev almasi gerektigi uyarisinda bulunma-
siun nedeni budur. Herkesin film gekebiliyor olmasi, herkesin
bunu yapmasi gerektigi anlamina gelmez. Artik, egitimciler ola-
rak bizim goérevimiz, teknik becerilerdense 6nemli yenilikleri
ogretmektir.

Sahne dekoru, makale film ile medya tarzi arasinda ikinci bir
fark olusturuyor. Geleneksel olarak makale film, her nasilsa bir
alcak gontilltiltikle, sinemalarda gosterilmek igin, btiytik ihtimal-
le biiytik gehirlerdeki sinirl gosterimler, film festivalleri, ardin-
dan mitizeler ve sinema sektdrti ve dolayisiyla tiniversitelerin
VHS ve DVD koleksiyonlarinda yer almak icin yapildi. Medya
tarzi, geliskili olarak, sinuflardan konferanslara, sunumlardan in-
ternet yayinlarina kadar, potansiyel platformlarda gosterilmek
tizere tasarlandi. Medya tarzinin, fiziksel formundan gok (film,
DVD veya VHS), agizdan agza rahatca yayilabilmesini saglamak
icin, medya dosyas1 (Quicktime, Flash, MPEG) olarak drnekleri
bulunuyor. En baslarda, calismalarim, konferans sunumlarirun
yerini aliyordu, fakat elektronik mecmualarin bulunmasiyla,
medya tarzi igler, 8grenci dergilerindeki makalelerle es deger
hale geldi.

Yine de, elektronik mecmua derken ne demek istedigi-
mi agiklamam gerekiyor. Birgok elektronik mecmua, bilimsel
seylerin en sikicilar olarak bulunuyor - sadece eski teknoloji,
yeniymis gibi gdsteriliyor. Bu durum, bana, Marksn, ilk tren-
lerin atlara benzedigine dair sdylemini hatirlatiyor. Bazi yonler-
den, Internet'in diinya gapinda bilgisayarlara erigen inanilmaz
altyapis1 ve bilimi daha heyecanh kilmak igin kullanilabilecek
olagantistti multimedya olanaklarindan sonra, elektronik mec-



SiNEMA MANIFESTOLARI

mualarin baglangicta geleneksel yazil bilimsel mecmualar: kop-
yalamasindan ama bilgisayar ekramunda sunmasindan sonra,
sasirtic1 gelmemeli - ayni igerik simdi sadece okumasi ve kullan-
masl1 daha zor hale geldi! Sinemalardaki dijital projeksiyon teh-
didi gibi, izleyici kiskanglikla eski seylerin, teknoloji yoluyla yeni
seyler giydirilip gosterilmesini kabul ederken, bilitin menfaat-
ler, giderlerin ve zamanin kargilanmas: agisindan, dagitimcinin
oluyor. Medya tarzi, elegtirel olarak filmi, videoyu ve yeni
medyay1, kendi alanlarinda, yeni medya araglari, teknikleri ve
teknolojileriyle birlestirerek bu duruma gare oluyor.

Farkliliklar ve Avantajlar

Onemli olarak, medya tarzi, geleneksel 8grenimin yerini al-
miyor. Bu, geleneksel grenimin 6tesinde olan, yeni bir uygula-
ma bigimi. Oyleyse, elestirel medya, ne agidan geleneksel 8gre-
nimden farkli ve ne avantajlar sunuyor? Oncelikle, bu sayidaki
eserlerde gorebileceginiz gibi, elestirel medya, retorik bir sekilde
degisimi gosteriyor. Geleneksel makale, tarhgmaci tez, kanit ve
sonugtur. Geleneksel 8grenim, tiikenmeye, kat1 olmaya, her seyi
sonuglamaya, bir konudaki son s6zii sdylemeye heveslidir. Med-
ya tarzi ise, zith olarak, olanaklari ileri stirer - bilimsel sorgula-
manin sonucu degildir; baglangicidir. Kegfeder, deneyimler ve
ikna etmek kadar ilham vermek tizere de tasarlanmustir.

Ashnda, bu durum, Ong’un, siirin szlli kiiltirden yazin-
sal kiilttire dogru nasil degistigi tizerine olan arglimanina ayna
tutar. ilk olarak, stzel bir arag olarak siir sanati, dnemli bir ha-
tirlaticr isleve sahiptir: kafiyeler, kita yapis1 ve ezberlemeyi ve
hatirlamaya yardimai olan sekil formtilii. Bu nedenle siir sanati,
bilgileri, gelenekleri ve tarihi saklamak igin s6zlii bir arag olarak
kullaniliyordu. Buna ragmen, alfabenin icat edilmesiyle, yeni bir
saklama arac1 bulundu. Artik siir, bilgi saklama araci olarak kul-
lanilmak zorunda degildi glinkti artik her sey yazilabiliyordu.
Bdylece, siir ilk defa bagka bir sekilde kullanilabilir hale geldi.
Siirde estetik, animsatma gdrevinden 6ne gegti. Ve 6nemli bir
nokta olarak, iletisim araglarindan biri, digerinin tisttine gikarak
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baskinhk kurmadi - alfabe icat edildigi zaman konugmayi birak-
madik; sadece daha farkhh konugmaya bagladik. Yani, alfabenin
bulunmasiyla siir sanat1 bitmedi, sadece gekil degistirdi.

Bir benzeri olarak, elektronik kiilttirdeki bilim, sdzlti veya al-
fabetik kiiltlirdeki araglan ve teknikleri kullanmaktan vazgegmi-
yor; sadece yeni yontemlerle kullanabiliyor. Ana farklhiliklardan
biri olarak, medya tarzi, bilimi sadece farkindalik yaratmaktan
oteye tagiyor ve ona estetik, siirsel bir iglev katiyor. Elegtirel med-
yanin, geleneksel mecmua makalelerinden farkh olarak, bilimsel
aragtirmamizi baglatan filmler gibi, ayn1 hazz, gizemi, cazibeyi
ve bagtan gikaricihig1 hissettirmesi gerekiyor.

Kapsadi: gesitli medya dgelerinin (resim, ses, yazi) verilmig
oldugu gibi, medya tarz, fikirleri ve sadece yaziyla anlatilma-
s1 zor olan kavramlar: resimler (ve bu ytizden, film ve medya
caligmalarina dzellikle benzer). En azindan, medya tarzinin en
temel faydasi, medyayi, yazinsal olarak ifade etmektense gorsel
olarak sunuyor olmasidir (film klipleri gibi). Dahasi, bu medya
kangimu; bilimsel analizlerden varsayim senaryolara, tamamen
kurgu olanlara (son makalenizi yazdiginiz1 sdylemek gibi), agik-
layic1 bilgilere, anlat1 hikayelere ve hatta belki de en dnemlisi
olan, siir sanatina kadar olan retorik modlarin kangtirilmasina
olanak veriyor. Gergekten de, ikinci avantaj olarak, retorik mod-
larin karigtirilmas, izleyicilerin elegtirel diigtinmesini saghyor -
bu andan sonra medya tarzinin sadece igerigiyle degil, bicimiyle
de ilgileniyorlar.

Bu dlgtide, bagarili bir medya tarzi yaraticisy, igerigin yann-
da resmi konular1 da g6z 6nilinde bulundurmalidir. Medya tar-
zindan 8nce, uzmanlar, bicime ¢ok az 8nem veriyorlard: ¢linkt
zaten kullanacaklar1 bigim, onlar i¢in 8nceden, az ¢ok belirlen-
migti. Dergi makaleleri, sabit bir retorik bigime (tartigma) ve bel-
li kenar dlgtilere sahip sayfalarda, yukaridan agagiya ve soldan
saga paragraflar olugturan, sabit ve resmi goriintiglti ctimlelere
sahipti. Benzer olarak, konferans sunumlar: genelde kott bir
espriyle baglar, makalenin “daha biiyiik bir projenin bir pargca-
s1” olduguyla ilgili dnleyici, 8ztir dileyen bir savunmayla de-
vam eder, ardindan 20 dakikadan daha uzun stiren, monoton
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bir rapor okumas: yapilir. Andre Bazin'in sdzleriyle, biz, elestiri
medya yaraticilannin, simdi ne sunmakta oldugumuzu ve nasil
sundugumuzu diistinmemiz gerekiyor. Bu isin egitimini almug
olanlarin, resimlerin, insan seslerinin, diizenlemelerin, yazi-
larin, genel olarak sesin, miizigin, montajin, ritmin fikrini géz
ontinde bulundurmalar1 gerekiyor. Gergekte, brangimizin ele
almasi gerektigi problemlerin ayrulariyla bizim de ilgilenmemiz
gerekiyor. Ve bu problemleri ilk elden yakalayarak, egitim veren
kigilerin, elegtiri ve gretme becerilerini gelistirmeleri gerekiyor.
Daha basitge, bir film yaptigiruz zaman (veya yapma girisiminde
bulundugunuz zaman), bagka bir filme eskiden baktiginiz gozle
bakamiyorsunuz.

Diger avantajlar daha basit kaliyorlar. Medya tarzlari, olduk-
¢a basit bir sekilde verimlidir - bir film klipini sunarken aym
anda yorumladiginizi da hayal edin. 20 dakikalik bir medya tarz
sunumunda, 20 dakikalik bir makale okurken aktarabileceginiz-
den ¢ok daha fazla miktarda bilgi aktarabilirsiniz. Konferanslar
icin, medya tarz: sunumlan artik, mutluluk verici bir sekilde,
belli bir stireye sahipler. . . Artik size verilen 20 dakikalik stire-
nin tizerine ¢tkamiyorsunuz. Elestirel medya, igbirligi yapmay:
tesvik ediyor - meslektaglarla ve dgrencilerle beraber ¢alisabil-
mek i¢in miikemmel bir firsat. Ve daha 6énce de bahsedilmis bir
konuya tekrar vurgulamak adina, begenin veya begenmeyin,
ogrencilerimiz de medya treticileriler. Astruc’'un vizyonunu
yerine getirmek istiyorsak, dgrencilere, nasil ydnetmen olacak-
larin1 ve yeni bigimler, tiirler ve teknikler nasil gelistireceklerini
ogretmemiz gerekiyor. Ve ayrica, onlara icat etmeyi 6gretmemiz
gerekiyor ki, dmuirleri boyunca, daha énce yapilmus seyleri taklit
etmektense medya teknolojisinin btittin olanaklariyla kullansin-
lar.

Gelecek
Gordiigim kadarnyla, iki konu, elestirel medyay:1 bilimsel

uygulama olarak kabul etmeleri igin, yol gosterilmeye ihtiyag-
lan var. Oncelikle, yeni medya yaratiminin, akademi tarafindan
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daha yaygin olarak kabul gérmesi gerekiyor. Bazi tegvik edici
isaretler coktan ortaya gikti. Omegin, yakin zamanda yayinlan-
mis ve imtiyaz ve terfi tizerine olan bir MLA (Modern Language
Association - Modern Dil Birligi) raporu, enstittilerin, yeni med-
yay1 bilimsel bir uygulama olarak kabul etmesini siddetle tegvik
etti. Benimle ilgili olan olayda, film/video iglerinin, kontrathmda
bir burs olarak sayilabilecegini belirttim ve sansima, kurumum
kolayca kabul etti (agikcas1 kendileri de, beni ise kabul etme ne-
denlerinden birinin bu oldugunu séylediler). Is bagvurusu ya-
pacak yeni dgretim personelinin de, kontrat yapilirken benzer
taleplerde bulunmalarini tavsiye ederim. Profesyonel organizas-
yonlarimiz SCMS (Society for Cinema and Media Studies - Sine-
ma ve Medya Egitimleri Toplumu) ve UFVA (University Film &
Video Association - Universite Film & Video Birligi), bu uygula-
manin, elestirel medyayi, konferans paneli ve yillik toplantilar-
daki konferans gdsterimlerinin arasinda bulunan bir uygulama
olarak kabul ederek, yasallagtirilmas: konusunda yardima ola-
bilir.

ikinci olarak, telif hakkinin ve adil kullanim sartlarinin bag
gousteren hayaletiyle ylizlesmek zorundayiz. Medya tarz, biittin
medya tipleriylekolaycaisbirligi yaparken, bueserleri, telif hakk:
davasi agilir korkusu olmadan, yasal bir sekilde dagitabilmek
icin bir yol bulmak, her zaman bir sorun oldu. Agik olarak, 8§-
rencilerin, sorumlu olarak korsanlikla adil kullanim arasindaki
farki ayirt etmesi gerekiyor ve burada, telif hakki alinmis eserle-
rin ihlal edilerek kullanilmasini savunmuyorum. Ayni zamanda,
bu isin egitimini alan kigilerden, telif hakk: alinmis olan geregle-
ri, egitimsel ve elestirel amaglar igin adil kullanim hiikmtintin al-
tinda, yasalara uygun sekilde kullanma haklarin1 savunmalarini,
inatla talep ediyorum.

Aslinda bu alanda bile, bazi tegvik edici isaretler bulunmak-
ta. Oncelikle, istemsiz bir yan etkiyle, korsan kullanimindaki
durdurulamaz yiikselis, telif hakki sahiplerini, adil kullanim so-
runlarin bir stireligine rafa kaldirmak zorunda biraktigin du-
stintiyorum. Isin gergegi, telif hakki: sahipleri, diipediiz yapilan
teknolojik hirsizlik karsisinda o kadar ezilmis durumdalar ki,



SiNEMA MANIFESTOLARI

adil kullanim olays, onlan daha az ilgilendiriyor. Ikinci olarak,
elektronik mecmualar, adil kullarum gittikge daha fazla, meg-
ru bir uygulama olarak kabul etmeye basladilar. Dahasi, bazi
reklam filmleri ve DVD dagitimcilar1 bile adil kullanumu be-
nimsiyorlar - Thom Anderson’in L.A. Plays Itself veya Kirby
Dick’in This Film is Not Yet Rated eserlerini diislintin; ikisin-
de de, adil kullanim yasalarina déhil olarak, yogun bir gekilde
telif hakk alinmug film klipleri kullaniliyor. Aslinda son galig-
mam A Fair(y) Use Tale, eseri olugturmak igin sadece telif hakki
alinmig cekimleri (agirhkh olarak Disney’in) kullanarak 6zel-
likle adil kullarurmun sinirlatini zorluyor. Ek olarak, University
of Pennsylvania’dan Peter DeCherney, Katherine Sender ve di-
gerlerine tegekkiirlerimle, Kongre sonunda film egitimi almug
kigilerin, bilimsel kullanimlar icin DVDlerde kopyalama-kargiti
korumalardan kurtulmaya ihtiyaglar1 oldugunun farkinda var-
di. Stanford Hukuk Fakiiltesinin Adil Kullanim Projesi veya
Amerikan Universitesi'nin “Belgesel Yonetmenligindeki En lyi
Uygulamalar” gibi diger kurumlar da telif haklar1 hakkinda far-
kindalik saglanmasina yardima oldular ve ayrica adil kullarum
stylemlerini netlegtirdiler ve desteklediler.

Yukarida bahsedilen iki problemin de, karmagik ve btirokra-
tik olmalarina ragmen, kaginilmaz olarak elegtirel medyaya kar
saglayacagini digtintiyorum. Bdylece, Mediascape’in bu sayi-
sinda da yer aldig gibi, gelecegin film/medya bilimi igin de bir
ipucu olacagini umuyorum.

Notlar:

1) Alexandre Astruc. “The Birth of a New Avant-Garde:Le
Camera-Stylo.” (Yeni Bir Avangartin Dogugu: Le Camera-Stylo) Film
and Literature: An Introduction and Reader (Film ve Edebiyat: Bir Girig
ve Okuyucu). Ed. Timothy Corrigan. Saddle River, NJ: Prentice Hall,
1999. 158-162.

2) Walter Ong. Orality and Literacy (Sozellik ve Okur Yazar-
lik). New York: Routledge, 1982.

3) Teknigin kendisi, rastlantisal olarak akademik bir jargon in-
deksi yarath ama “eski” “diger” ve “teori” s6zciiklerine ihtiyag duydu
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ve ayrica bir kolon, alintilar ve baghkta en azindan iki virgiil. Mesela,
favorilerimden biri: “Post-classical cinema and James Joyce: feminist
theory, the spectatorial ‘other,’ and the Asian diaspora.” (Eski-klasik
sinema ve James Joyce: feminist teori, izleyicisel ‘diger’ ve Asyal dias-
porasl.)
4) Tom Milne, ed. Godard on Godard (Godard’da Godard).

New York: Da Capo, 1986. 181.

5) See http://www.dogme95.dk/ the_vow/index.htm

6) See Susan Buck-Morss. The Dialectics of Seeing. Cambridge,
MA: The MIT Press, 1989.115.

7) Andre Bazin. “The Evolution of the Language of Cinema.”
(Sinema Dilinin Evrimi) What is Cinema? (Sinema Nedir?) Vol. 1. Ed.
Hugh Gray. Los Angeles: University of California Press, 1967. 30.

8) Bkz: http://www.mla.org/ tenure_promotion

9) Bkz http://cyberlaw.stanford.edu/documentary-film-
program/a-fair-y-use-tale

10)Bkz: Katherine Sender ve Peter DeCherney. “Defending
Fair Use in the Age of the Digital Millennium Copyright Act.” (Dijital
Milenyum Telif Hakki Hareketi Zamamnda Adil Kullanirm Savunmak)
International Journal of Communication (Uluslar aras iletigim Dergisi)
(1, 2007): 136-142.

11) Bkz: http://cyberlaw.stanford.edu/node/3136 and
http:/ /www.centerforsocialmedia.org/resources/ fair_use/
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OLUMCUL DERECEDE
KISA FILM MANIFESTOSU

Philip Ilson
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e  Kisafilmler, konulu filmler igin veya televizyona ¢ikmak
i¢in yapilmug birer kartvizit olarak kullanilmamaldur.

e Kisa filmler, ydnetmenin sinematografi veya diizenle-
medeki yetenegini ispatlama amagl, teknik becerinin vitrini ol-
mamalidur.

e Kisa filmler igin en uygun stire kogulu olmamaldir; bir-
kag saniye veya daha uzun olabilmelidirler.

e Kisa filmlerin, son dakika dontigtiyle her geyi sonuca
baglayan sirurh bir sonu olmamalidir, ama tanitma yazisi1 dén-
meye bagladiginda devam edebilecekmis hissi uyandirmalidir.

e Kisa filmler, izleyiciyi dislinerek yapilmamalidir veya
izleyicinin son dakikada bir olay olmasinu veya mutlu sonla bit-
mesini isteyecegine inanilmamalidir.

e Kisa filmler, ttirlerle sinirlandirilmamalidir.

e  Kisa filmler, galar saatin susmasi ve ana karakterin, ay-
dinlik bir odada uyanmasiyla baglamamahdir.

e Kisa filmler, sadece ve sadece ydnetmen igin yapilma-
hidir, potansiyel izleyicilerin etkisi alinda kalinmamaldir. Bu,
ybnetmen adina mutlak diirtistliigti ispatlayacaktir.
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FLUX MANiFEsTO
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2. Uzerinde anlagarak veya sarta tabi tutarak, etkilemek veya
belli bir hale getirmek, aki. “Bagka bir dinyaya akti.” Gliney.

3. Tipta. Temizlemek, taburcu etmek.

Flux. Isim: akmak. (bkz: fluent) 1.a. Tipta Bagirsaklardan
veya diger pargalardan akic1 veya dalgali bosalmalar: 6zellikle
asin1 ve marazi bosalmalar: kanli akis - veya dizanteri gibi. b.
Bosalan madde.

Burjuva hastahinin, “entelektiiel”, profesyonel ve ticarete
dokilmis kiiltlirtin dlinyasini temizleyin; 6l sanatin, taklidin,
yapay sanatin, soyut sanatin, illizyonistik sanatin, matematiksel
sanatin diinyasin1 TEMIZLEYIN - “AVRUPACILIGIN” DUN-
YASINI TEMIZLEYIN!

2. Akma eylemi: stirekli devam eden veya gegen, akan bir
nehrin pargas: gibi: degisimin birbirini izleyerek devam etmesi.

3. Bir nehir; bereketli bir akim; sel; s1izint1.

4. Gelgitin kiy1tya dogru olacak sekilde kurulmasi.

5. Is1 yoluyla sivilagma durumu; fiizyon.

SANATIN ICINDEKI DEVRIMSEL SELI
VE GELGITI DESTEKLEYIN.

Yagayan sanati, sanat karsithgini destekleyin, sadece elestir-
menlerin, amatdrlerin ve profesyonellerin degil, btittin insanla-
rin SANAT DISI GERCEKLIGI ¢arrearren kavramas: igin destek-
leyin.

7. Kimya & Metal, a flizyon olugmasi igin kullanilan btittin
maddeler ve karnisimlar, dzellikle metallerin ve minerallerin fliz-
yonu. Yaygin metaliirjik akilar, silisler ve silikatlar (asidik), kireg
ve kalkerler (bazik) ve fliioritlerdir (nétr). b Lehim ve kaynakla
ylizeylere tutturulan btittin maddeler, islem 8ncesinde veya sira-
sinda, temizlemek ve oksitten kurtarmak, bdylece birlesmelerini
saglamak igin.

Kiilttirel, sosyal ve politik devrimlerin kadrolarini, birlegmis
cephelerde ve hareketlerde ERITIN.
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KORKU SARHOSLARI
MANIFESTOSU
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DESTEKLEDIGIMIZ VE KARSI CIKTIGIMIZ SEYLER.

Yaptig1 isin hakkini veren her organizasyon, bir seyi destek-
leyerek arkasinda durmahdir. Asagida okuyacaginiz sey, BIZiM
inancamiz, manifestomuz ve Korku Sarhoslari’'nin On Emri’dir.

Korku tiirti, KORKU SARHOSLARI igin 8nemlidir. Biz, bunu
¢ok ciddiye aliyoruz. Korku ttirtinti ve Korku cemiyetini gtiglti
tutabilmek igin, baz1 konularda gtigli durmamiz gerektiginin
farkindayiz. Bunun bir bolimiti egitmekten, diger bir bslimt
tarihgi olmaktan ve bagka bir bsliimti de eglenceyi, Korku ce-
miyetine DAHIL EDIP, ztippeligi DISARIDA TUTMAKTAN
olusuyor.

Halkin ilgisinin ytikseldigi veya diisttigti zamanlarda, Kor-
ku dalgalanmalar1 hakkinda gok sey sdyleniyor. Tarihsel olarak,
insanlarin bu tiire olan ilgisi, amaglar1 sadece kolay para kazan-
mak isteyen firsatgilarin bu tiirii zayiflattiklant zaman, azaliyor.
Korku tiirtintin glictinti azaltiyorlar ¢tinkti gerekli olan saygiy:
gostermiyorlar, zekdmizi agagilayan bir stirii ¢dple piyasay: dol-
duruyorlar ve hepsinden 6nemlisi, Korku tiirtintin izleyicisine
ve cemiyetine sayg:1 gdstermiyorlar. Bu eski ydntemin bir par-
cast. BIZ, yeni yontemin bir parcasiyiz ve tlirtimiiziin giictinti
zayiflatacak o zimbirtilar: kabul etmiyoruz. Stirekli gelismeye ve
bliytimeye miisaitken, Korku tlirtintin, sadece bir “devir” olmasi
igin hi¢bir neden yok.

Yillar boyunca Korku tiirti, birgok biiytik sttidyoyu batmak-
tan kurtardi. Hollywood igin, onun her zaman ayakta kalmasi-
n saglayacagina glivenilen bir yedek oldu. Bir stiidyonun, iyi
bir Korku filminden kazandig: para, sonraki bes, Oscar 8diillti
filmleri igin kullandiklara para olmakla beraber, Korku filmleri-
nin kendisi, simarik Akademi Odaiilleri tarafindan neredeyse her
seferinde hor goriildi. Hollywood’daki birgok yildiz oyuncu,
Korku filmlerinde oynayarak baslad: ve isimleri unutulmaya ya-
kinken, Korku filmleri onlar igin bir kurtaric1 oldu. Artik, Korku
ttirtintin, sektérden, poptiler medyadan ve Korku tiirtinti, hizl
para kazanmak igin sdmiirenlerce dolandirilan halk tarafindan,
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hak ettigi saygiy:1 gbrmesinin vakti geldi.

KORKU SARHOSLAR]I, acik¢a, Korku AKTIVISTLERI-DIR.
Yazinin devami, bizim inancimizdir...

1. KORKU SARHOSLARI, YENIDEN YAPIMLARA KARSIDIR.

Akhndaki film fikrini bir stidyoya gémmuis her insanin da
size sdyleyebilecegi gibi, her ezik sinema filmi y6neticisinin isi,
kendilerine getirilen her tiirlt fikre direk olarak “HAYIR” de-
mektir ve bu, genel olarak, yazilmamig bir kuralidir. “HAYIR”
demek, onlar igin iglerinin giivencesi anlamina geliyor, ¢linkili
eger “EVET” derler ve sttidyo o filmden para kaybederse, iglerini
kaybetme ihtimalleri var. Buna ragmen, arada “EVET” demeleri
GEREKTIGINI biliyorlar ki yine iglerini kaybetme ihtimalleri ol-
masin. Onlar igin, “EVET” demenin gtivenli yolu, filmin isminin
halka tanidik gelebilecegi, yesil 151k yakan filmlere onay vermek.
Bu, eski filmlerin ve televizyon sovlanmn yeni versiyonlarla kar-
siruza gitkarilmasiun TEK sebebidir. Bu, higbir sekilde yaratica
veya sanatsal bir karar degil, tamamen, a) muhasebe bslimiin-
deki bir muhasebecinin veya b) orijinal fikirler gikaran birinin,
yaraticiik kuyusunun kurumas: ve yeni bir fikir ortaya gikara-
mamasindan, kaynaklanarak alinan bir karardir. Ana noktasi,
artik, ismi, toplum bilinci igin agina olan filmler yapabiliyorlar
ve reklam igin de, diger filmler kadar para harcamak zorunda
degiller. En bagindan, yeni versiyon filmlerin ydnetmenlerinin
¢ok azi, agihs haftasindan sonra gisede de iyi bir ig gikaracagina
inaniyor; bu nedenle, hizh para kazanmak igin, sadece gerektigi
kadar yaraticihik kullaruyorlar.

Korku Sarhoslan’na gore, yeniden yapilan eserler, bdylece,
“kusucular”in (orijinalini ¢igneyip kusanlar) ve “kusmuk
yiyicileri“n (kusucularin tirettiklerini tiiketecek kadar aptal ve
zevksiz olanlar) alan1 oluyor. Bu ytizden zaten hangisinin, yeni-
den yapanlarin mu yoksa bunlar izleyenlerin mi daha kotti oldu-
guna karar vermekte zorluk gekiyoruz.
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Dilirtist olun, en son ne zaman, iyi bir yeniden yapilmus film
izlediniz? Dogruyu sdylemek gerekirse, her on senede belki
sadece bir tane yeni versiyon film, marjinal bir sekilde bagarih
oluyor. Yeniden yapilan filmler, sanki bir kuralmus gibi, aslina
uygun olamuyor.

Cabhiller ve bilgisizler tarafindan bize verilen kargilik: “Ye-
niden yapilmus filmler iyidir ¢tinkli pek fazla insarun bilmedigi
orijinallerine dikkat gekerler”. Bu tamamen sagmalktir. Eger ye-
niden yapilan filmler, bunun tizerinden hizlica para kazanmay1
amaglayanlar tarafindan yapilmus kétti filmler ise, orijinalini za-
ten bilmeyen insanlarin, orijinallerini arayip izlemelerini sagla-
mayacaktir. Daha genel olarak, bu filmleri yapan kigiler, zaten
yaptiklari filmin orijinalini seven kisiler DEGILLER. Yeni versi-
yonlar, asil film igin ortaya gikarilmig diistinceyi kullanmaktan-
sa, orijinallerine hicbir gekilde sadik kalinmadan yapihyorlar...
Bu ylizden, yeniden yapilms bir filmde, nadiren, orijinaline ba-
sar1y1 getirmis olan unsurlarn gortiyorsunuz.

Orijinal filmler yapilirken, diistik bir blitgeye sahip olmalarn
ve filmin gekilebilmesi i¢in yaratic1 ve ucuz yollar bulmaya ih-
tiyag duymuglarken, yeniden ¢ekenler genelde daha ¢ok para
harciyorlar ve CGI (Computer-Generated Image - Bilgisayar Ya-
pimu Goriintti) efektleri kullaniyorlar. Bir filmi yeniden yapmak,
orijinal filmin ve yapimcilannun aslinda yeteri kadar iyi olmadik-
lan1 ve filmin yeniden yapilmasi gerektigi, bu ylizden ashina sa-
dik kalinmamasi gerektigi, mantigina dayanir. Ayrica bu filmler
genelde, orijinaliyle hicbir bag1 olmayan insanlar tarafindan ya-
pilir; sadece, ender olarak, orijinalinde olan birinin bir minyattir
icinde yeni versiyonunda gortinmesi gerceklesebilir.

Diirtist olmak gerekirse, eger bu yeniden yapim filmler, ori-
jinallerinin isimlerine degil de, bagka bir isme sahip olsalards,
bizim igin daha az sorun olurdu. Clinkti bu sekilde hem yeni
goziikerek, bizi orijinaliyle karsilaghirma yapmak zorunda birak-
mazdi, hem de orijinalinin isminin degerine gtivenerek hareket
edilmis olmazdi. ORNEKLER: The Fly (Sinek), The Thing (Sey),
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Dawn Of The Dead (Oliilerin Safag1), The Hills Have Eyes (Te-
penin Gozleri) vs. Rob Zombie (CADILAR BAYRAMI filminin
yapimcisi) halki kandirmaya galigtilar ve orijinal hikayeye sadik
kalarak “yeniden gektiklerini” sdyleyerek yalan sdylediler, fakat
adin1 her ne koyarsaniz koyun, yeniden ¢ekilmis bir film, yeni-
den gekilmis bir filmdir.

Korku Sarhoglari’min bahsettigine gore, yeniden yapilmig
filmlerin ana noktasi, hikdyenin ¢oktan biliniyor olmasidir. Za-
maninizi, paranuzi ve film sermayenizi, yaratici orijinal bir kav-
ram ve fikirlerle yeni bir film yapmak igin kullarun, zaten yapil-
mig bir filmin goztimtizdeki degerini diistirecek yeni-versiyon
bir film degil.

Insanlarin bize vermis oldugu son savunma ise: “Filmlerin
yeniden g¢ekilmelerini engelleyemezsiniz. Yani kaderinize
mahkim olmus durumdasimiz.” Yanhs. Gegmiste de, yeniden
cekilen filmlere kars1 olan, korunmusg bir avug insan var olmug
olsa bile, Korku Sarhoglari, bunu politika haline getiren ilk or-
ganizasyondur. 60 bin tiyemiz var ve hizl bir sekilde de biiy-
yoruz. Eger o, korku filmleri igin hedef izleyici kitlesi olan in-
sanlar, bir filmi BOYKOT ederlerse ve eger toplumu bu konuda,
nedenleriyle beraber, bilgilendirmekten kaginmazlarsa, yeniden
yapim canavarinin beslenmekte oldugu para akigini engellemis
olacaklar. Hedef seyirci kitlesinin bir bsltimtinti bile etkileyecek
biiytikltige geldigimiz zaman, yeniden yapimlarin giselerden
elde ettigi gelirlerde gozle gortiltir bir azalma olacaktir. Yeni-
versiyon filmlerin, finansal olarak artik bir getirisi olmadig1 go-
rtildtigti zaman, yapimlar da duracaktir. Bu ytizden, sunulan
her seyi tliketen, ezik, gligstiz bir kusmuk yiyicisi olmayin... Ye-
niden yapilmig filmleri izlemek igin para ¢dediginiz stirece, on-
lar da bunu yapmaya devam edecekler. Eger yeteri kadar sayida
insan yeni-versiyon filmleri izlemeyi birakirsa, kimse igin, yeni
bir gekim daha yapma nedeni kalmayacaktir.

Biz, yeni-versiyon kargit: ilk organizasyonuz. ilk bagladig-
miz zamanlarda yaptigimiz tek sey, bunun {izerine tartismak-
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t1, ama vazgegmedik. Birinin bunu baglatmas: ve 8ncti olmasi
gerekiyordu. Simdi, yillar sonra, Korku camiasirun, egitimimiz
sayesinde degismeye bagladigini gériiyoruz. Gittikge daha fazla,
Korku Ayyag: olmayan insan, YENIDEN YAPIMLARA KARSI
oldugunu belirtiyor. Yeni-versiyon gekimler bitmedigi stirece
biz de durmayacagiz. Eger bu 8mtir boyu stirecek bir igse, Smiir
boyu stirdiirecegiz, ¢linkti buna inamiyoruz ve bunun arkasinda
duruyoruz.

Yine bu ytizden, Korku yayinlarina ve yeniden yapimlar
destekleyen web sitelerine karsiy1z. Bu sadece, kendi sayfalarim
doldurabilmek ve son teslim tarihine yetistirebilmek igin yap-
tiklan bir ihanet, ayrica yeni-versiyon filmlerin yapimcilarindan
reklam parasi da ahyorlar.

Anti-yeni-versiyon megalemizi su anda bagka insanlar da
eline aliyor olabilirler fakat unutmayin ki, bu cephelerde sa-
vagan ve digerleri icin de ilham kaynag olan BiZDIiK. Bu
konuda, diinyanin degismesinde biiytik bir rol oynadigimiz icin
mutluyuz. Simdi, herkesin bunu denemesi ve bize katilmasinun
zamarnudir.

2. KORKU SARHOSLARI, DEVAM FILMLERE KARSIDIR.

Bu, anti-yeniden-yapim durugsumuzdan daha gevsek bir ku-
ral olsa da; bizim igin onun kadar énemli. Dogruyu sdyleyin,
en son ne zaman gergekten iyi, hatta orijinal filminden daha iyi
olan, bir Korku filmi devamu izlediniz? Bizim aklimiza, THE
BRIDE OF FRANKENSTEIN (Frankenstayn'in Nisanhsi) fil-
minden beri yapilmig iyi bir film gelmiyor - ki o da ¢ok uzun
zaman 6nceydi. Bride'in devam filminin bagarili olmaswun tek
sebebi de, yapanlarin, orijinal filmin yapmug olan ayn yaratici
takim olmas: ve yaptiklari isi Snemseyen insanlar olmalar. Boris
Karloff bile, tekrar geri dontis yapip, SON OF FRANKENSTEIN
(Frankenstayn’in Oglu) filminin canavari olarak oynamis olma-
sinin hata oldugunu itiraf etti. Bundan sonra, hakh olarak, seriyi
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birakt1 ve tekrar oynamayi reddetti ve ondan sonra her sey kotti-
lesmeye bagladi. Tarihsel olarak, tigtincti filmden sonra yapilmig
olan her film, sadece ilk filmi muhtesem yapan seylerin bayik
bir yansimasiydi. Aynca, Korku Sarhoslari, bu tarz diistintilmesi
gerektigini tembih ediyor; bu ytizden biz, herhangi bir seride,
tctincti filmden sonra gekilmeye devam edilmesini nadiren des-
tekliyoruz.

“BAD DREAM ON OAK STREET: Part 8” (Mese Sokag1'nda-
ki Kotti Riiya: 8. Boltim) filminin var olmasirun bir nedeni bile
yok.

Yaklasik 3 seriden sonra, filmi yapanlar, kendi kuyularina
o kadar ¢ok inmis oluyorlar ki, yaraticiik sular1 kurumus olu-
yor. Ayrica, o zamanlarda, orijinal filmin bagariya ulagmasinda
emegi olan gok az yaratic1 insan vard. Yapilan sey sadece, aymn
eski hikdyenin yeniden ele alinmasi, farkh olarak yeni kurbanlar
olmasi ve yeni dekor kullanilmasiydi. Maskeli bir adam ortaya
gikar ve yeni bir grup insan 8ldirtir... Veya yanmug bir kurban,
bir grup gerizekal1 ergene kabuslar yasatir. Etcetera, ad nauseam
(Lat: Biktiracak derecede, ufak tefek seyler).

Bu filmlerin yapim amaci ashinda, YENIDEN YAPIMLARIN
yapim amaciyla ayni... Sadece, zaten poptiler olan baghk kulla-
nilarak para kazanilmasi... Ve elbette, stiidyo ydneticisinin de,
pozisyonunu koruyabilmesi i¢in, az da olsa para kazandiracag
garanti olan bir ise “EVET” demek zorunda olmasi.

3. KORKU SARHOSLARI, CALINTI OLAN VE ORIJINAL
OLMAYAN FIiKiRLERE KARSIDIR.

Bu, sikayet ettigimiz seylerin en agik olan1 olmasina ragmen,
yine de, sinema filmleri (ve miizik ve edebiyat ve giizel sanat-
lar) topluluklarinda, yani her seyin 8zgtin entelekttiel 6zellikli
konseptlerden dogdugu yerlerde, en gri alanh kategorilerde bu-
lunuyor.
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Ticaretin ve sanatin ters diisttigti her toplulukta, FIKIRLER,
en 6nemli ve degerli ticari mallardir ve eger bir yerden para ka-
zarulabilecekse, yaraticihiktan yoksun olan stirli, digerlerinin fi-
kirlerini calmaya galisir. Maalesef, “bir fikrin giktig1 yer, ilk defa
‘kendilerinin’ duyduklar yerdir” mantig, insanlarin dogasinda
var. Ardindan gergekleri ve fikrin gergekte nerede ve ne zaman
¢ikmus oldugunu bilmezlikten gelirler. Bu hirsizlar da bun-
lan1 ¢ok iyi bilirler, zaten bu ytizden fikri miilkiyet hursizhgim
kontrol etmek ¢ok zordur.

Hirsizlik konusunda, Korku tiirtinde onlarca kitap yazildi.
Rob Zombie'nin, ilk iki filmi i¢cin, THE TEXAS CHAINSAW
MASSACRE (Teksas Katliami), THE HILLS HAVE EYES (Tepe-
nin Gozleri) ve THE MANSON FAMILY (Manson Ailesi) filmle-
rinden galdig: fikirlerle bir karisim yapmasi lizerine de yazildi.
George A. Romero’nun, NIGHT OF THE LIVING DEAD (Yagsa-
yan Oltilerin Gecesi) filmi igin yaptig, agikér olan ve kendisinin
de kabul ettigi, Vincent Price’'n THE LAST MAN ON EARTH (I
AM LEGEND - Ben Efsaneyim isimli kitaptan uyarlandi)(Dtin-
yadaki Son Adam) filminden yapti§1 calint: tizerine de yazild1.

Biiytik bir stiidyo i¢in senaryo yazmakla tahsis edilmis bir ya-
zarin, hentiz gelismekte olanbir yazara verilmek tizere bir hikaye
yazmasiyla ilgili gercek bir 8ykti vardir. Ardindan hikaye yayin-
lanmaz; gelismekte olan yazar da hikdyeyi bagka bir stiidyoya
gottriir ve ilk yazarin eseri olan THE CROW (Karga) (lineer bir
hikayesi olmayan bir ¢izgi roman) 8ykiistinti uyarlar ve bu sa-
yede iki film ve televizyon dizisi yoluyla para basar. Hikdyenin
orijinal yazarina da higbir sey vermez.

Bir de, btiytik bir stiidyonun yapimcisirun, orijinal senaryo-
sundan gerez fiyatina opsiyon almig oldugu bir yazar var. Op-
siyon satin almasinin ardindan, yapimci, yazardan hikdyenin
neredeyse tamamn silmesini ve yeniden yazmasim ister. O
sahneler, yapimcinin stiidyosuyla ¢alisan biiytik bir yildizin oy-
nadi), yine yapimcinin yaptig bir filmde yer ald: ve orijinalin
ismi gegmedi. Bu olayin ardindan, tabii ki de, ybnetmen, geng
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yazarin opsiyonunu zaman agimina ugratt: ve ondan ve senar-
yosundan gabucak kurtuldu. Geng yazar aslinda senaryosunu
piyasadan uzak tutmak icin senaryosuna opsiyon almigt fakat
hikdyesinden pargalarin, yasal olarak galinmasiruengelleyemedi.
Hollywood’daki, besbelli nceden tasarlanmug hirsizlik olaylari-
mun sonu gelmiyor.

Eger entelekttiel igleri calan bu hirsizlar, calmak, izleri 6rt-
mek, yalanlar tiretmek ve yasal dayanaklar bulmak igin yollar
ararken harcadiklar1 zaman ve diisiinceyi, yaratic1 olmaya harca-
salardi, bugtin, herkesin hepimizé fayda saglayacak, inanilmaz
ve orijinal igler yaratabilirlerdi. Ama bunun yerine, alin bulmak
igin gamurda ytirtimek yerine, %1 altin ve %99 ¢6p olan seylerle
yetinmek zorundayim.

Korku Sarhoslar olarak talep ettigimiz tek sey, calma olayla-
rinin sona ermesi ve orijinal yaratimlar gérmemiz. Cok fazla sey
mij istiyoruz? Ama eger istedigimizi ALAMAZSAK, entelekttiel
bir isin 8diing alindiginy, yiirtittildtiglint veya diipedtiz ¢alindi-
g1 gordiiglimiiz anda, diinyada unu duyurmak igin bir forum
olusturacak ilk kigiler biz olacagiz ve bu igleri BOYKOT etmek
icin kamuoyu yaratacagiz.

4. KORKU SARHOSLARI, SIYAH-BEYAZ FILMLERIN
RENKLENDIRILMESINE KARSIDIR.

Diinyanin en biiylik resim galerinden birine girip, bir ressa-
min bagyapitinin resmini, sadece rengi size uymuyor diye (veya
yeterli gelmiyor diye) boyayamazsimz. Bu grafiti ve vandalizm-
dir. Bunu yapan kisinin anca tutuklanmasi, hiiktim giydirilmesi,
cezalandirilmasi ve/veya uzun bir siire hapiste yatmasi beklene-
bilir. Bu, CEZA GEREKTIREN bir sugtur.

Sinema filmleri bizim igin bir sanat tiirtidiir. Sanatsal bir ba-
kis agisindan ortaya gikarlar ve titizlikle hazirlarurlar ve yonet-
men tarafindan, kendi hayal gtiglerini yansitmak igin yapilir. O
filmler, iyi veya kott, elestirmenlere konu olur, ama eser, kendi
degeriyle ayakta kalir. Yonetmen degil de hak sahibi.olan biri
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icin, gorustin degistirilmesi, ceza gerektiren bir sugtur. Sadece
hak sahibi olmaniz, buna hakkiniz oldugu anlamina gelmez.

Filmler renklendirildigi zaman, 6nce orijinalinden, diigiik
kaliteyle yikanmus bir kopyas: ¢ikartilir, ardindan o kalitesiz
gortntiilere resim eklenir. Yani, filmi ashnda bozulmadan ye-
niden yapilmus hale getirdigi, savunulamaz bile. Yapilan bagska
bir savunma ise, izleyicinin, eger filmi yine siyah-beyaz olarak
renkli bir ekranda izlemek istiyorsa, renk ayaruu degistirebilece-
gi. Bu islemde yapilan tek sey ise, yine degersiz, diigtik-kalitede
yikanmis kopyalarin, sahte siyahlara ve kalitesizlestirilmis, ton
fakiri grilere dontisttirtilmesi.

Biiytik sinema bagyapiti CITIZEN KANE (Yurttas Kane) fil-
minin renklendirilmesi glindeme geldigi zaman, stidyo bunu
yapmaktan vazgecti ¢linkti filmin yapimcisi Orson Wells, ge-
lecegi gormiis ve eserinde, gelecekte yapilabilecek biittin degi-
sikliklere kars1 kendisine sanatsal bir kontrol veren bir kontrat
imzalamgt. Vizyonu olan bir adamdi. Ama biittin film yapim-
cilari, amaglar1 sadece vandallanmg filmlerden daha gok para
kazanmak olan vicdansiz film dagihmcilanna kars: korumah
degillerdi.

ORNEK: Ed Wood'un, PLAN 9 FROM OUTER SPACE
(Uzayhlarin 9 Numaral Plam) filminin, geliri Maila Nurmi Me-
morial Fund’a (Maila Nurmi Anisina Olusturulmus Fon) gide-
cek olan bir gésterimi sirasinda (Hollywood, California’daki Vis-
ta Sinemasi'nda), izleyiciler, filmin RENKLENDIRILMIS dijital
projeksyon kopyasiyla kargilagtilar. Renklendiren sirket, filmin
yapimcilannn yaptig: orijinal filme o kadar az sayg: gdstermis-
lerdi ve kendi sayginliklar sayesinde o kadar kibirlenmislerdi
ki, orijinal filmde bulunmayan, duvarlarda -renklendiricilerin
ailelerine ait oldugunu tahmin ettigimiz- fotograflarin asili ol-
masi gibi, bazi uydurma sahneler bile filmde bulunmaktaydu.
Maila Nurmi’ye takdir ve yardim icin dtizenlenmis bir goste-
rimde bdyle bir seyin izletilmesi, son dltimctil hakaretti. Yurttag
Kane filminin yapimcis1 Orson Wells'in yakin arkadas: ve sirdag:
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olan ve sik sik siyah-beyaz filmlere olan sevgisini ve renkli film-
lere karsi olan nefretini belirten, Nurmi'nin, inang sistemini ve
gliglii vicdaruru bilen biri, Nurmi‘nin, Vampira karakterini renk-
lendirilmis olarak gordiigtinde nasil dehgete diisecegini, kiiglik
diistirilmis ve hakarete ugramsg hissedecegini, tahmin edebilir.

ORNEK: NIGHT OF THE LIVING DEAD (Yasayan Oltilerin
Gecesi) filminin duygusunu belirleyen ve hissettiren seylerden
biri, filme gercek bir Akttielite Film kalitesi veren, cesur bir si-
yah-beyaz tarzla gekilmis olmasiydi. Film renklendirildigi za-
man, bunlarin hepsi yok oldu.

Burada daha birgok 8mek siralanabilir. Basitge sdylemek ge-
rekirse, Siyah ve Beyaz sinemalar ve filmler, genel olarak, bir
sanat tilirtidiir ve diger biitlin sanat tlirlerine gdsterilen saygi
gosterilmelidir. Eger izleyici, orijinal sekliyle gsterilen bir filmi
begenmiyorsa, o zaman zaten, renklendirildikten sonra begene-
cek tipten insanlar degillerdir. Kisacas1 bunu yapmayin, biiytik-
lik taslamayim, kabul etmeyin ve BOYKOT EDIN.

5. KORKU SARHOSLARI, SINEMA FILMLERINDE VE SA-
NATTA, HAYVAN VAHSETINE KARSIDIR.

Eger hikdyeye tutarhlik katiyorsa, sahte siddet kabul edi-
lebilir. Yine de, film setlerinde, yasayan, nefes alan, hisseden
herhangi bir canliya uygulanan gergek siddete g6z yumulmaya-
caktir. Sanat ad1 altinda, hayvanlarin kasith olarak yaralanmasi
veya ¢dldiirtilmesi, Hayvanlara Yapilan Zuliimler ve diger yasa-
lann kapsamu igerisindedir. Bu tarz filmlerin gdsterilmesi ihbar
edilecektir ve bunu yapan sinemalar da, Korku Sarhoglarn tara-
findan, kaziga baglanacak ve boykot edilecektir.

Buna 8mek olabilecek filmler arasinda MANIAC (Manyak)
(1934), CANNIBAL HOLOCAUST (Yamyam Soykirimi), CAN-
NIBAL FEROX (Yamyam Ferox), NEKROMANTIK vb. birgok
film bulunur.

Endiistride baz1 degisiklikler yapiliyor, ama bu yasalarin,
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uluslar aras1 alanda daha siki hale getirilmesi gerekiyor. Buna,
hayvan zulmti igeren filmlerin, getirilen filmlerde o sahnelerin
orijinalinden kesilip kesilmedigi gozetilmeksizin, sinirlardan
gecirilmemesi de dahildir. Hayvanlarin kasten yaralandig: veya
olduruldigt filmleri geken veya filmine ddhil eden, suglu film
yapimcilari, para kazanmamaldirlar.

Bu baghkta bahsedilen degisimler yasaniyor fakat ¢ok yavas
gerceklesiyor bu. itibar etmek gerekirse, CANNIBAL HOLO-
CAUST filminin DVD siirtimtinde, yapimcis1 GRINDHOUSE
RELEASING firmasi, izleyiciye, filmin bu berbat sahnelerinin
cikarildig1 SIDDETSIZ versiyonunu izleyebilme segenegini sun-
du. Bu bir baslangigtir ve kiigtik de olsa bir zaferdir, fakat bu ¢ok
kiigtik ve gok gectir.

Bu filmin ydnetmeni, aktorlere, hayvanlar: 8ld tirmelerini soy-
lemis, ardindan o sahneleri, tizerinden para kazanmay1 amagla-
dig1 bir filmde yayinlamugtir. Bu sanatsal bir film ¢ekimi degildir,
bu yeteneksiz bir film yapimcisirun, izleyiciyi bagka ttirlti nasil
sagirtacagini bilmedigi igin, ticaret adina katliam yapmasidir.
Daha sonra dldtirdiikleri bu hayvanlar yediklerini sdylemesi,
kendisini affettirmez.

Korku Sarhoglari, hayvan zulmti igeren BUTON filmler ve
sahneler sonsuza kadar bitmedigi siirece, vazgegmeyecektir.
Korku Sarhoslar, bu tarz filmleri BOYKOT edecek, yayinlanma-
s protesto edecek ve varliklarin1 olumsuz ydnde etkileyecek
propagandalar yapacaklardir.

6. KORKU SARHOSLARI, KORKU CEMAATINDEKi ZUP-
PELIGE, ELITIZME, UMURSAMAZLIGA VE ACGOZLULUGE
KARSIDIR.

Bir isimde ne vardir? ismimizi bir neden oldugu igin segeriz,
clinkti herhangi bir ytice veya elit cagrisim tegebbiistinde bulun-
maz. Bizi, erigsilemeyecek bir noktaya koyar. Korku ttirtinii bili-
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yoruz, korku tarihini biliyoruz ve ispatlamak zorunda oldugu-
muz higbirsey yok. Eger bilmedigimiz bir sey varsa, bunu agikca
stylemekten ve 8grenmekten mutluluk duyuyoruz. Biz burada,
bilgi gtitlir tarz1 oyunlar oynamiyoruz. Bildigimizi dzgtirce
paylasityoruz. Ve sizin gekemediginiz sey sadece “KORKU SAR-
HOSLARI” ismiyse, ya ok sinirlisinizdir ya da gok 6nyargili.
Bu, sizi bir kaybeden yapar, bizi degil, ¢tinkii bizim size veya
arkadaghgimza o kadar da ihtiyacimz yok.

Korku filmlerine olan agk, herkes icindir. Korku camiamiz,
ttirt seven herkese agiktir ve bu kisiler hakkinda daha ¢ok sey
ogrenmeyi, bizimle ve inandiklarimizla beraber ilerlemelerini
saglamak ister. Yillardir, ziyaret etmek isteyen, sevdigi bu ttir
hakkinda sohbet etmek isteyen ve sahip oldugu olagantistti ko-
leksiyonu gormek isteyen herkese evini agan Forry Ackerman’in
(sessiz sinema gtinlerinden beri hayran olan ve Famous Mons-
ters of Filmland (Film tlkesinin Unlti Canavarlari) dergisinin
sahibi) de styledigi gibi... Cocuk veya btiytik olun, erkek veya
kiz, ddvmeli ve tigortlii veya yeni firgalanmg bir takim elbisede,
herhangi bir gékkusaginn herhangi bir glgesinde veya herhan-
gi bir inang sisteminde, sarhos veya ayik... Hepimiz, ayru kam
tastyan bir aileyiz.

Sahip oldugumuz her sey, sadece bilgi veya sohbet olsa bile,
korku toplumunun diinyasiyla paylagmak igin var. Toplamis ol-
dugumuz seyler, gtz 6ntinde bulunmamas: gereken hazineler
degil, onlar, paylasmamuz ve dlinyaya gdstermemiz ve aldigimiz
hazzi bagkalarinin da almasin1 saglamak igin, bizimler.

Kendini begenmis, hastalikh tiplerin, KORKU SARHOS-
LARI'nda yerleri yoktur. Yanhs olan bir seyi, sadece sig ve
sahte arkadaslanmnz kaybetmemek icin kabul etmeniz, size ko-
leksiyonunuz igin istediginiz bir seyi saglamayacaktir veya bir
korku filmi veya televizyon yildizim1 agagilamamin da, Korku
Sarhoslari’'nda yeri yoktur. Ayrica, bizim inandigimiz seylerden
yola ¢ikarak yapilan filmleri grmekten memnun olacagiz ve bir
filmi, sadece, Hollywood o hafta sinemaniza (veya DVD maga-
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zaruza), bir kemik atar gibi, génderdi diye kabul etmek, bizce
de hos kargilanmuyor. Eger, yanhs: gortip kdrmiis gibi davranan
veya dyle kabullenen biriyseniz, sizi istemiyoruz. Elbette biliyo-
ruz ki her insanun kendine gore bir kabullenme veya reddetme
seviyesi vardir.

7. KORKU SARHOSLARI, YARATICI SANATCILARIN KO-
RUNMASI iGIN VARDIR.

Muizik, film, yazih seyler, sanatsal eserler veya fikir olup ol-
madiklarn fark etmez - korsan sati yapilmasina karsiyiz. Eger
bir sey istiyorsaniz, onu galmayin, eserin sahibi sanatgiya hak-
kin1 ddeyin ki o da hayatinu devam ettirebilsin ve yeni seyler de
yaratabilsin. Her seye, hakki neyse, onu verin.

Sahip olmaya degecek her sey, sanatgimn bigtigi degeri dde-
meye de deger. Cok pahahysa veya miisait degilse, calmayin,
sadece yolunuza devam edin.

Eger galarsaniz, Korku Ayyaslar sizi parmakla isaret edip de
diinyaya gosterdiginde, poponuz tutugmasin.

8. KORKU SARHOSLARI, KORKU TURUNUN TARIHINI
MUHAFAZA ETMEK ICIN VARDIR.

Korku Ayyaslar1’'na mensup olan korku tirti hayrani insanlar
kadar, bir¢ok sinema tarihgisi, koruyucu ve yazar da bulunmak-
ta. Korku tiirlintin tarihinin yeniden kesfedilebilmesi ve tadinin
¢ikarilabilmesi igin, gelecege aktarilmasi gereken eserlerin ve
bilgilerin, sadece gegici koruyucular oldugumuzun farkindayiz.
Bu ytizden, gelecek igin, elimizde olan seylere sahip gikiyoruz ve
onlan1 koruyoruz. Toplayabildigimiz geylere, gelecekte sattif-
mizda bize para kazandiracak maddi yatinmlar goztiyle bakmu-
yoruz, onlar sevdigimiz i¢in topluyoruz. Yaptiimiz yatirnmin
asil amaci, korku ttiriinti gintimiizde de, gelecekte de giiclti kil-
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mak.

Birgok filmin, gtintimtizde artik var olmamasina veya ulagi-
labilir olmamasina inanmak ¢ok gti¢. Bu sadece, goktan yitiril-
mis olan, Lon Chaney’'nin sessiz klasiklerini igermiyor, maale-
sef, 1960lar, 1970ler ve 1980ler gibi yakin zamanlarda yapilmus
filmlerin belki sadece birer kopyalarinin kalmig olmasini (veya
HIGCBIR kopyasinin olmamasini) da igeriyor.

Biittin ugrasimiz, mekéanlarin, iglerin ve gegmisin ve bugt-
niin bilgisini, hem glintimtizde hem gelecekte kullanilabilir ol-
masi igin, korumak.

Bunu hepimiz yapabilir veya bir fark yaratmaya calisanlara
katkida bulunarak yardima olabiliriz

9. KORKU SARHOSLARI, KORKU CAMIASINDA OLUMLU
BiR iZ BIRAKMIS INSANLARI ONURLANDIRMAK iCiN
VARDIR.

Gegmisin biiytik korku ustalannin mezarlar1 baginda igki
icerken fotografi gekilen bazi arkadaglanmuz ytiiztinden, Korku
Sarhoslari, elbette, elestiri yagmuruna tutuldu. Bu konuda %100
kabahatliyiz. Bizim sorumuz, neden bizi elestirenler de bundan
kabahatli olmasinlar? Ttirtin tarihinin gercekten hayrani olsalar-
dy, onlar da kabahatli olurlardi. 10 veya 20 veya 50 sene 6nce
dlmis birinin mezarinin baginda igki i¢ip onu anmaktan daha
berbat suglar var. Umariz bir gtin siz de, bu sekilde onurlandirir-
siz. Yine de, bu, bizim gok kigtik bir parcamuz.

Korku Sarhoslari, eglenmemizi saglayan ve bizi biz yapan
korku tiirtindeki eserlere imza atan kisilere, 8nctiliik etmis, orta-
ya ¢ikmalarina yardim etmis ve btiytik bir finansal destek sagla-
mugtir. O aktdrler, aktrisler, ydnetmenler, yazarlar, miizisyenler
ve digerleri, yaglandiklarinda, hastalandiklarinda, yaralandikla-
rinda veya baslarina herhangi kétt bir olay geldiginde ve zor
zamanlar gegirmeye bagladiklarinda, onlara yardim eli uzataca-



SiNEMA MANIFESTOLARI

g1z ve destekleyecegimiz konusunda bize her zaman gtivene-
bilirler. Buna, ihtiyaglar1 olan her seyi, kiralanindan kigisel egya-
lanna, hastane faturalanndan, dldiikten sonra gémiilmelerine
kadar her seyi karsilamamiz déahildir.

Bize diinyay:1 anlaml kilmig olan ve korku ttirtine 4sik eden
bu kisiler icin elimizden gelen her seyi ve en iyisini yapacagz.

10. KORKU SARHOSLARI, HALKIN BiLGILENDiRiILMESi
ICIN VARDIR.

Bu, sadece tarih, kisa ve 6z agiklamalardan ve 1vir zivirdan
olusmuyor; korku ttirtintin diinyasinda yapilan yanlhslar ve kii-
climsemeleri de kapsiyor.

Eger biri galarsa, bu konuda halki bilgilendiriyoruz. Eger biri
yalan stylerse, halka, birinin onlar1 kandirdigiru iletiyoruz. Eger
biri, kalitesiz bir eserin tizerinden kolay para kazanmak igin hal-
ki kandirmaya galisiyorsa, btittin diinyaya s8yltiyoruz. Eger biri,
kendi gikarlarini adina bagka birini kiigtimsemek icin 8nceden
plan yapiyorsa, halki, bunu planlayan kisinin ahlaki ve vicdani
bozuklugu hakkinda uyariyoruz.

Eger bizi veya korku diinyasina mensup herhangi bir kisinin
basiru yakmaya caligirsaniz, biittin korku cemaatini yaralar ve
etkilersiniz. Sizi ifsa ederiz, sizden kaginiriz, boykotederiz, szl
olarak sizi bir daha asla kendinize gelemeyeceginiz sekilde eze-
riz, ardindan arkamiz1 déntip gideriz.

KAPANIS: Klasik anlamiyla “Sarhoglar”, sadece meraklarina
bagl olarak, diinyadaki en iyi arkadasiniz veya en azili dtigmani-
niz olabilir. Mutlu, eglenmeyi seven ve uyumlu olanindan, igten
nostaljik ve aci-tath olany, sinirli ve kavgaci olanlarina kadar ttir-
leri vardir. Ustelik arada kalan bir stirti gekli daha vardir. Hep-
sinin ortak noktasi olan tek sey ise, hepsinin igiyor olmalaridur.

Bu, bizim ortak olarak sahip oldugumuz ve biitiin benzerlik-
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lerin gegersiz oldugu yerdir. Bizim “Sarhos”lugumuz, tamamen
farkl bir anlama geliyor. Dtizenli olarak alma ihtiyaciu duydu-
gumuz, mideye indirdigimiz hatta bazen ¢ok fazla tiikettigimiz
konusunda HEPIMIZIN hemfikir oldugu tek sey, KORKU tiirti-
dtir.

Biz Korku Sarhoslanyiz.
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INTERNATIONALE SITUATIONNISTE #1 (HAZIRAN 1958)
Orijinalinden Ingilizceye Ceviren: Reuben Keehan

BIR ANLAMDA, gelisimi, yeni mekanik teknolojileri de kat-
maya karg1 devaml bir egilim yaratan sinema, toplulugumuzun
merkezindeki sanattir. Bundan dolayi, sinema, sadece anekdot
ve resmi olarak degil, maddesel alt yapisiyla da, anarsik olarak
siralanmig mtidahaleler devrinin (agik agik s8ylenmeden, sade-
ce eklenmis olarak) en iyi sunum yoludur. Biiytik ekrandan de-
vam edilerek, stereofoniklerin tanitim1 ve en son gelisme olan,
¢ boyutlu goriintii tizerine yapilan galigmalar, Briiksel fuarin-
da, ABD tarafindan gozler 6ntine serildi. 17 Nisan’da Le Monde
gazetesinde gikan, “Circarama” isimli bir iglem sayesinde, “ken-
dimizi, gortintiilerin ortasinda buluyoruz, onu yasiyoruz - fil-
min kendisine katihyoruz. San Francisco’daki Cin Mahallesi'nin
goriintiileri, kamera yerlestirilmis bir arabayla gekildigi zaman,
hareketleri ve duygulari, sanki arabanin igindeki yolcularmisiz
gibi yasiyoruz.” Dahasi, spreylerle yapilan son galigmalar, sine-
malarda koku alinabilmesini de saghyor, stiphesiz bu yenilikle-
rin, filmlerin daha gergekgi olmasinu saglamas: bekleniyor.

Boylece sinema, glintimtizde tek mimkiin olan bsltinmez sa-
natsal aktiviteler i¢in pasif bir yedek olarak sunuluyor. Bu, tepki-
sel glicler tarafindan, katilim olmamasinin gortinttisti olarak kul-
lanilan hammaddedir. Insanin daha 8nce bu dtinyada yasamus
oldugunu sdylemekten gekinmiyoruz ¢tinkt biliyoruz ki insan,
dzgtirlik olmadan, “daha 8nce katilmis oldugunu” hissettigi se-
fil bir gdriinttintin ortasinda kendini bulur. Ama bu yasamak de-
gildir ve aynu sekilde, izleyiciler de diinyada degillerdir. Diinya-
y1 olusturmak isteyenler, sinemamn, bir durumun (katedrallere
layik bir halef, bir kolelik ambiyansinin olugturulmasi) yikimin
olusturmaya yonelik egilimine karsi savagsmali, ayra zamanda
stereo ve koku gibi diger faydal teknolojik uygulamalara olan
ilginin farkina varmah.
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Sanatin baz1 modern belirtileri, hentiz sinemada kendilerini
gosterebilmis degiller. Mesela, gelenekleri yikan eserlerden ba-
zilari, yirmi otuz yildir edebiyatta ve plastik sanatlarda kabul
edilen seylerle es zamanli olarak, hala sinema kultiplerinde bile
kabul gérmtyor. Bu gecikme, dogrudan sadece ekonomik ka-
nallardan veya ahlaki olarak sanstirlenmis ideallerden olusuyor
olmasindan degil, modern toplumdaki sinema sanatirun pozitif
oneminden de kaynaklaniyor. Bu 6nem, sinema eserlerinde gos-
terilen etkinin gligli imkanlarindan kaynaklanmakla beraber,
dogal olarak, baskin siruflarin, gevrenin tizerindeki kontroltintin
artmasina da neden oluyor. Bundan dolayi, bu sartlar, gergekten
deneyimsel olan sinema sektdriintin ele gegirilmesinde yasanan
miicadelenin devam ettirilmesini gerektiriyor.

Sinema igin iki farkh kullamimi tasavvur edebiliriz: ilk ola-
rak, on-durumcu degisken donemde, bir propaganda sekli
olarak kullanilmas: ve ikinci olarak, gerceklesen durumlarin
olusumunu saglayan elementlerden biri olarak gérev almasi.

Herkesin hayatlarinda tagimakta oldugu 6nemle, yenilenme-
si igin kigkirtic1 olan sinurlarla ve bu yenilemenin getirebilecegi
ozgirlik olmadan yapilmamasinin muazzam dnemiyle, sinema,
bazi agilardan, mimarlikla kargilagtirilabilir. Endtstriyel sinema-
nin gelismekte olan yonlerinden fayda saglamak gereklidir ve
mimarli§in organizasyonunda oldugu gibi psikolojik ambiyansi
lehte kullanarak, mutlak iglevselliin giibre yiginina gizlenmis
olan miticevheri ortaya gikartabiliriz.
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“Insanlar hakkinda olan her film, korku filmidir.”
-Takeshi Miike

“Tek gergek, kaba olandir. Eger bu kurali bozan bir sey varsa,
benim hig bagima gelmedi veya hi¢ duymadim.”
-Anonim

Killing Joke Films, Inc. insanlarin kogullarini ve insan fizikini,
ne kadar acayip veya igreng oldugunu gézetmeksizin, deneyim-
lenmesine ve tesrih edilmesine tahsis edilmistir. En saf ve icten
arzularimiz ve kigisel davranuglarimiz, ¢iplak olarak ve teshir
edilmeyi bekleyerek, karanhk dolu kalplerimizde yatmaktadir.
Bu gergegin, higbir elit veya dogas: geregi entelektiiel olan bir
tarafi yok, bu tamamen, dogamzin gergegi. Killing Joke Films,
Inc. nagizane olarak, toplumun, psikolojinin ve 6ztin tabakalari-
nin derilerini soyarak, diinyadan ve kendimizden korunmamiz
saglayan oliimctil espriler cephemizin altinda yatan seyleri kes-
fetmeye caligr.

“ Arayista olanlar, aradiklar: seyi bulana kadar arayistan vaz-
gesmemelidirler. Bulduklar: zaman, rahatsiz olacaklardir. Ra-
hatsiz olduklar1 zaman, sasacaklar ve her seye hiikmedecekler.”

-Thomas Incili

“ Asla, asla vazge¢meyin.. Ve esprilere katlanamyorlarsa on-
lar sikip atin.”
-Terry Gilliam
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SUBAT 2010:

Harika bir feminist grup olan Gerilla Kizlarin bir posterinde
yazar: “Kadinlann Met. Miizesi'ne (Metropolitan Sanat Mtizesi)
girebilmeleri i¢in soyurunalari m gerekiyor? Modern Sanat bd-
limtindeki kadin sanatgilar %3ten daha az, ama giplak olanlann
%8311 kadin.” Eger Oscar senaryo 8dtillerine bakarsarz %94t
erkek ve En Iyi Yonetmen 6duli verilen hig kadin yok. Oyuncu-
luk odtillerinin sadece %3iintin beyaz olmayan insanlara veril-
mis oldugundan bahsetmeye gerek bile yok.

Korku ttirtinde kadinlar, yenilik égesi olarak goriliiyorlar.
Biz lanet bebekleriz ve yakinda tehlikeli bagirsak kanseri gibi
olacagiz. Biz, “ayin korku piligleri”yiz: korkan kadinlar tizerine
neredeyse biittin siteler, bu kadinlarin nasil gértindtigtinden ve
nasil atesli olduklarindan bahsediyor. Eskiden “Ciglik Kraligesi”
terimini ok severdim ama artik bunun bir etkisi kalmadi. Cighk
Kraligesi, Final Kiz1 degildir (ve Final Kizi'mn ciddi bir yenilen-
meye ihtiyac1 var ama buna daha sonra deginecegiz). Bugtine
kadar yetistigim, TROMA Entertainment gibi en harika yapim
sirketlerinin bile sundugu seyler Trometteler: Tek tip viicutla-
r1 olan ve hooter kizlanmn zincir restoranlarin ytikselttigi gibi,
bir sirketi ytikselten kadinlar. (Eger btinyenizde Tromette cah-
siyorsa veya siz bir Trometteseniz - bu stylem size karg1 degil,
sadece kadinlann korku diinyasindaki gtincel yerinin basit bir
Omegi; Tromettelere kars1 degiliz fakat onlan glincellestirmek
gerekiyor!) Kadinlarin, viicut gériintiistiyle ilgili sorunlarla diin-
yarun her yerinde basa ¢ikmas: gerekiyor, peki bu neden bir de
favori tlirimtizde bagimiza gelsin ki? Kadinlar neden kat: bir bi-
¢imde sadece Memeler & Popo & Kan ile meshur olmak zorun-
da? Neden, sanatsal ve yaratic1 kabiliyetlerimizle gighk atarak,
nasil gortindtigtimtizden ¢ok kalitemizle, “Cighk Kraligeleri”
olarak arulmayalim ki? Demek istedigim, kahrolsun, birgok
Kadin korku tiirtinti hem kisisel hem tutkulu olarak seviyorlar
ve “Aymn Korku Pilici” olmak istemiyorlar. Bizler, yazarlanz,
yonetmenleriz, prodiiktorleriz, ressamlanz, esrarengiz miizis-
yenleriz, tirpertici kukla yaraticilariyiz, FX sanatgilariyiz. Biz se-
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yircileriz!

Ne siklikla bunlar1 veya bu kadinlardan birkagin1 duyuyor-
sunuz? Eger, Ax Wound (Balta Yarasi), Pretty/Scary (Gtizel/
Korkutucu), Chainsaw Mafia (Testere Mafyasi) vs. gibi yayinlar-
la birlikte yeraltrun derinliklerine inmemisseniz, byle seylerle
ugrasan kadinlarin varligindan bile haberdar olmayabilirsiniz.
Ax Wound'u yaparken, ismi korku jeneriklerinde/b filmlerinin
radannda bile gegmeyen, yetenekli, korku yazan/oyuncusu/
yonetmeni o kadar ¢ok kadinla tanigtim ki. Bizler, ayaga kalkip
kendine yer edinmesi, insanlari iterek kendine yol agmasi gere-
ken mayisik zombileriz ve dememiz gereken sey: BEYINLERI-
ME BAKIN!

Bu, seksi korku piliglerine sahip olamayacagimiz anlamina
gelmiyor ama sadece “Seksi” kelimesinin ne anlama geldigini ve
kimlerin bunu tanimlamasina izin verdigimiz tizerine bir duigti-
nelim.

Kadin izleyicilerin ilgisini cekmeye ytnelik Twilight (Alaca-
karanlik) ve diger boktan filmlerin/hikayelerin yayinlanmaya
baslamasiyla (bir saniye, pardon, birazcik kendi agzima kus-
tum... Hollywood'un, kadinlarin, glineste parildayan vampirler
ve kendileri adina karar veremeyen kizlar istedigini anlatan bir
mesajgdnderdigini diistintiyorum. Ama bu sadece benim fikrim.
Gergekten, sadece, Chick Flick Horror'in siddetli saldirisindan
veya muhtesem Rebekah McKendry'nin (Fangoria igin ¢alisan
tek kadindan biri) “Omiir Boyu Korku” seklinde tanimlayarak
miikemmel bir ifadeye kavusturdugu seyden korkuyorum.

AX WOUND (Balta Yarasi): Sizce, korkai tiirtinde, kadmlarm sesi ne-
den eleik? Alacakaranlik gibi filmlerin “piliclerin yer aldi$ korka filmlen,”
haline gelmesinden endiseleniyorum. Sanki kadinlar, filmlerde
kan pihtis1 gbrmek veya gtlineste altin gibi parildamayan vampir-
leri izlemek istemiyormus gibi. Twilight'in basaris: ytiztinden,
Hollywood’un, kadinlarin romantik korku tiirii filmler istedigini
diistinecegini mi zannediyorsunuz? Bu beni ilgilendiriyor. Bu,
kadinlarin porno sevmedigi ama “erotika“dan hoglanmas: gibi
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bir stereotip.

REBEKAH MCKENDRY: Sandra Bullock’un oynadig Pre-
monition (Siradis1) filmi birkag sene dnce piyasaya giktiginda,
“piliglerin oynadig1 korku filmleri” hakkinda, akademik meslek-
taglarimdan biriyle sohbet etmistim. Buna, sanki iginde biittin bir
Omtir boyunca stirecek veya bir Oksijen gebekesine yetecek ka-
dar korku filmi banindinyormus gibi, “Omtirboyu Korku” ismini
verdik. Bu “pilig filmi” stereotipi uzun stiredir devam ediyor ve
stiphesiz, uzun bir stire daha devam edecek. Alacakaranlik gibi
filmlere, ashnda bir tampon gibi 8nctiltik ettikleri, aksi takdirde,
korku dtinyasinda, kugsku duymayan sinema izleyicilerinin yer
alacag icin, haklarin1 vermem lazim. Alacakaranhk gibi filmler
sayesinde birgok kadin korkunun ve vampirlerin agkim kegfetti.

Her ne kadar, toplumun ilerlemekte ve cinsiyet tizerine ge-
lismekte oldugunu diistinmeyi sevsem de, sordugunuz soruyla
parmak bastiginiz nokta, bask: gérditigtimtiz glinlerden ashnda
¢ok da uzakta olmadigimuz konusunda, parlayan 8rnekler haline
geldi.

Simdi, KORKUNUN KADINLARI'na dénelim.

Her gtin, korku ttirtintin igindeki kadinlar1 tammmah ve pro-
jelerine dikkat cekmeli, ama kendi ayimmizin FARKINDALIK ya-
ratmasi i¢in caligmaliy1z. Farkinda bile olmayacak insanlarin, bu
ttirde, sanatgi olarak ne kadar sira dig1 oldugumuza dikkatleri-
nin ¢ekilmesini saglayacak.

Carol Clovers, Men, Women and Chainsaws (Erkekler, Ka-
dinlar ve Testereler) isimli muhtesem kitabinin girisinde soyle
yazmustir: Kitabima kars1 olan dnyarginin, biittin korku izle-
yicilerinin 6nyargisindan daha biiytik oldugunu sdyleyerek,
diger konulara gegmeden 6nce, vurgulamak istiyorum. Erkek
seyircilerin, korku izleyiciligindeki paylarina olan ilgim dyle ki,
sadakatleri ve ilgilerinin cogkulu olmasina ve ttirdeki paylarinin
da ilgi gbrmeyi hak etmesine ragmen, seyircilerin tiim diger tiye-
lerine sanal goriinmezlik tahsis ettim.
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Artik, kendimize bu kadar hak edilmis olan ilgiyi saglamanin
zaman.

Bunun, benim igin salak bir ego tribi olmadigin iki-ii¢ kat
daha vurgulamak istiyorum. Bu, benim korku tiirtinti seven ka-
din kalbimin en dibinden geliyor. Bu ay, sadece, benim kendi
kendime bir fikirle ortaya gikmamdan ibaret degil, HEPIMIZIN,
endtistrinin igindeki kadinlar igin bir FARKINDALIK yaratmak
adina nasil ROL ALABILECEGI tizerine. Liitfen bana beyin fir-
tinas1 yapmakta yardim edin. Ve bana katilmak igin bir vajina
sahibi olmaniz gerekmiyor. Diger biitiin feminist sorunlar gibi,
eger erkekler dahil olmazsa, HICBIR SEY degismez. Bir farklilik
yaratilmasi igin herkesin katilmasi gerekiyor ve ben ayrimcai de-
gilim. Yani, erkekler, liitfen bunu dikkate alin ve bize yardimci
olun.

FARKINDALIK YARATMAK ICIN NE YAPILABILIR?

*  Oturma odanizda arkadaglarinizla olacaksa bile, yerel
bir sinema gdsterimine ev sahipligi yapin ve kadinlar tarafindan
cekilmis filmleri izletin

=  Korku tiirtintin kadinlarina gereken ilgi gsterilmedigi-
ni ya blogunuzda yazin ya da bir medya mensubuna iletin.

*  Yerel bir kitapevinde Kadin Korku Yazarlari Okuma
Giinti'ne ev sahipligi yapmn

= SIMDI SIZIN SIRANIZ - ben yeteri kadar sdyledim:
KORKU ENDUSTRISINDEKI KADINLAR ICIN FARKINDA-
LIK YARATMA AYINDA SiZ NE YAPABILIRSINiZ?

Hannah Neurotica



Grafiyi sinema ile yaratmak noktasinda karar kilmig olan adamlar, yapmak istedikleri goriintii
devrimini gene de kait iizerinde cercevelemekten alamamiglardir kendilerini:

1916'h yillarda Fitiirist Sinemacilar, 23'lerde "sine-gdz"cii Vertov, Hollywood'un kutsal
agaglanni 8mm'lik baltalanyla parcalayan 40'larin ilk "newyorker"lan, 60'larda geleneksel
Alman sinemasinin kaliplarindan bogulmakta olan Yeni Alman Sinemasi yaraticilan, sex,
balgam, kiifiir ve dahi siddetsiz bir sinemanin sinema olamayacaiini savunan “ihlal" sinemaclan,
"hayati bilebilmek icin, dliimii safra dolu mesanede diizmeniz gerekir ve bunun her pislik
dolu animi sevmeniz gerekir..." diisturu ile yola gkan "gizoid" sinemacilar ve nihayetinde
dijital videodan internet filmciligine degin uzanan yenicagin giiclii, kuralsiz cocuklar...

Herkesin cekecek bir filmi ve yazacak bir manifestosu muhakkak olmali, aksi taktirde "sadece
mutsuz insanlanin ykiisii vardir onermesini nasil hakli gikarabiliriz...
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