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GiRi$

Estetik diizeydeki her tiirlii miilahaza bir yana, Yunan
sanatindan s6z etmek istendiginde, konunun kronolojik
sinirlarin1 sorgulamak dogru olur: Yunan sanatini hangi
tarihten baglatmak gerekir? Sonunu hangi tarihe yerlegtir-
mek dogru olur? Oncelikle bir saptamada bulunmak gere-
kir: Biz burada yalnizca antik Yunan sanatini ele alacagiz.
Bu durum, modern zamanlar da dahil, sonraki ¢aglarin
Yunan sanatina karsi asla en ufak bir kiigiimseme icermez,
ama bu kadar uzun bir siirekliligin oldugu bir alanda ko-
nuyu sinirh tutmak sarttir. Yine de, 6zellikle klasik Yunan-
Latin kiiltiiriiyle yetigmis, dolayisiyla Yunan sanati1 adina
layik tek dénemin Perikles dénemi sanati oldugunu kabul
etme riski tagtyan Fransiz okur igin, Yunan uygarliginin ve
dolayisiyla sanatinin, getin dénemler gegirmesine ragmen,
Antik ¢agdan giiniimiize dek var olmaya devam ettigini
vurgulamak gerekir.

Ama, antik Yunan sanatiyla sinirh kalsak bile, ug si-
nirlar konusunda kimi giigliikler elbette hissedilir. Pierre
Demargne’in énemli bir kitabinin adin1 tekrarlarsak, “Yu-
nan sanatinin dogugu”nu tam olarak nereye yerlestirmek
uygun olur? Mikenai saraylarindaki ve ikinci Girit saray-
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larindaki (6zellikle Knossos, Pylos, Mikenai ve Thebai’de-
kiler) yazicilarin MO XIV.-XIIL. yiizyila dogru kullandig
dilin —geleneksel olarak dogrusal B denen— Yunanca'nin
ilkel bir halini temsil ettigini Britanyal1 bilginler Micha-
el Ventris ile John Chadwick’in kanitladigh tarih olan
1952’den bu yana, Mikenai sanatin1 ve Girit uygarhgi-
nin sonuncu evresini Yunan sanatinin ayrilmaz pargalar
olarak ya da en azindan —Michel Sakellariou’nun gayet
yerinde olarak onerdigi terimle— bir proto-Yunan sanatin
tezahiirleri olarak kabullenmek zorundayiz. Mikenai sana-
tin1 ve yakin dénem Girit sanatim1 kabul ettikten sonra,
M. Sakellariou’ya gére, proto-Yunanlarin Yunan'a gelisi
MO 2000’ dogru oldugundan, II. bin yilin birinci yarsin-
da Yunan'da yeseren sanatlar1 da proto-Yunan olarak ka-
bul etmek gerekmiyor mu? Ozellikle dilbilime dayanarak,
giiniimiizde, Yunan uygarliini, buna bagl olarak Yunan
sanatini muhtemelen II. bin yilin bagina dek gétiirebili-
riz. Maddi kiiltiiriin sagladigi veriler incelenirse, arke-
olojik kazilarin sonuglan 1g1ginda, III. bin yilin bagindan
itibaren, Ege Denizi'nin ve yakin ¢evresinin cografi alani
icinde, tuncun kullanimina bagl yeni bir uygarhk tarzinin
ortaya ¢ikti1 saptanir. Dolayisiyla, dncelikle Helen-éncesi,
ardindan gergekten proto-Yunan &zgiil bir sanatin dogup
gelisebilecepi uygarligin cikig noktasint MO 3000% dogru
yerlegtirmek gerekir.

Diger ugta, uzmanlarin genel olarak kabul ettigi gibi,
antik Yunan sanatinin Helenistik denen dénemin sonun-
da, yani yaygin kabule uygun olarak, MO 323'te Biiyiik
Iskender'in 6liimiinden MO 31’de Aktium Savag’na ve
Augustus Sezar'in zaferine kadar uzanan dénemde sona
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erdigi diigiiniilebilir mi? En uygun ¢6ziim kugkusuz budur,
ama Yunan sanatinin, Roma Imparatorlugu’nun baglangi-
ciyla birlikte kaybolmak bir yana, bu imparatorlugun bat1
kismindaki sanat1 etkilemeye devam ettigini, dogu kismin-
da ise kayda deger bir siireklilikle varligin1 korudugunu ve
burada ancak MS V.-VLI. yiizyillarda Bizans sanatinin bu-
nun yerine gectigini séylemek gerekir.

Asag1 yukan ti¢ bin yili kapsayan bir sanat ele alindi-
ginda, bunu bir biitiinliik iginde ele alabilmek miimkiin
miidiir? Kugkusuz ki, Misir sanat1 6rnegi verilebilir: Eski
Imparatorlugun baglangicindan Ptolemaios dénemine
dek, yaklagik ii¢ bin yil siirmiig ve genellikle homojen
olarak kabul edilmigtir. Ama Misir sanat1 oldukga sinirl
bir iilkede geligir. Yunan sanat1 iginse gesitlilik yaratan
tek unsur zaman degildir; cografi genigligi de ¢esitliligin
bir diger 6nemli kaynag olabilir, ¢iinkii bu sanatin yayi-
lim alani, tipki Yunan uygarhiginin kendisi gibi, kismen
stirekli bir yayilma gostermekle birlikte, yiizyllar igeri-
sinde fazlasiyla degismistir. Baglangicta, Yunan sanati
Ege Denizi'nin, adalarinin (6zellikle giineydekiler) ve
kita iizerindeki yakin gevresinin dar sinirlan igindedir.
Ama daha on iigiincii yiizyilda, 6zellikle de sekizinci ve
yedinci yiizyillardan itibaren, Yunanlar1 Akdeniz'in ug-
larina kadar tagiyan ve onlan 6zellikle Sicilya'ya ve Gii-
ney Italya'ya yerlestiren biiyiik kolonizasyon hareketine
Yunan sanat1 da eglik eder (bu bolge daha ilerde Biiyiik
Yunanistan seklinde agiklayici bir adla taninacaktir).
Dérdiincii yiizyithn ikinci yanisinda, Iskender'in dlgiisiiz
macerasi Helenizmi dogunun uzaklarina, Hint sinirlarina
dek tagir. Dolayisiyla, yedinci yiizyildan itibaren, Yunan
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sanatinin yaratilan arasina, terimin cografi anlaminda
Yunan'in gergekten ¢ok uzaginda yapilmig eserleri de
katmak gerekir. Dolayisiyla, bir kez daha bu korkung so-
runla karg kargiya kaliriz: Bu gevre bolgelerde bulunan
falanca sanat eseri 6zgiin anlamda Yunan olarak mi ka-
bul edilmelidir, yoksa karma bir iislubun izini tagidip1 igin
bir yana m1 birakilmahdir? (Yerli bir gelenegin bir Yunan
sanatgi iizerindeki etkisi midir, yoksa barbar bir sanatg1
iizerindeki Yunan etkisi mi?)

Cografi Yunan sinirlar iginde, en azindan sekizinci ve
dérdiinci yiizyillar arasinda sitelerin derin politik bsliin-
melerle ayrilmas1 ve Yunan dilinin Helenistik koine’den
once, 6nemli farkhliklar1 olan birgok diyalekt icermesi
gibi, Yunan sanatinda da uzun siire boyunca ¢ok sayi-
da sanat merkezi goriildii ve bunlar da gesitlilik i¢inde
yarattilar: bellibagh site gruplarina denk diigen arkaik
heykel okullari, sekizinci yiizyilla beginci yiizy1l arasinda
geligsen yerel boyali seramik atélyeleri, mimaride hisse-
dilen bolgesel yapim gelenekleri. Oyle ki, Yunan sanati
fikrinin bile yaniltici, modern, anakronik olup olmadigi-
ni, en azindan klasisizm éncesi dénemler agisindan dii-
stinebiliriz.

Gergekten de, Yunanlarin ortak bir diigmanla kargt
karsiya gelmeden 6nce kendi uygarliklarinin birliginin
bilincine bile pek varmadiklar1 dogrudur; keza besinci
yiizy1l baginda Med savaglan sirasinda higbir Yunan sa-
natginin, klasik ve Helenistik dénemlerde bile, eserlerini
Yunan diye degil, falanca sitenin ya da filanca bolgenin
yurttagt olarak imzaladigi da dogrudur; ancak biitiin
bunlara ragmen farkl sitelerden gelen sanatgilarda bazi
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ortak egilimlerin, ortak tekniklerin ¢ok erken goriildiigii
de dogrudur. Oysa, Eski Yunanlar igin sanat &ncelikle
tekniktir ve Homeros'tan Plutarkhos’a dek ayni tekhne
kelimesi hem sanat1 hem teknigi belirtir. Dolayisiyla, kla-
sik ddnemden ¢ok dncesi i¢in Yunan sanatindan haklh
olarak soz edilebilir; Yunanlar, tiim gesitliliklerine rag-
men, ilkinin Olympia’da MO 776'da diizenlendigi s6yle-
nen pan-Helen oyunlara katilmak igin Yunan kimligiyle
bulusuyorlardi.

Cesitlilik icinde birlik, siireklilik icinde gelisme: Iste,
Yunan sanatinin bazi temel 6zellikleri. Biz burada, antik
gergeklikten ziyade Kartezyen bir anlayigtan kaynaklanma
riski tagtyan bir sentez iginde bunun 6ziinii aragtirmaya
cahgacak degiliz; daha ziyade, sanat konusundaki mera-
ki, eserlere somut ve tarihsel bir yaklagim olmadan gide-
rilemeyecek olanlara azami bilgi saglayarak diyakronik bir
analiz sunacagiz.

Yunan sanatinin evrimini tung ¢aginin bagindan He-
lenistik dénemin sonuna dek, yaklagik MO 3000 ile 30
arasindaki dénemde izleyecegiz; ama 6zellikle ¢ok parlak
birinci bin yil {izerinde duracagiz. Cografi gergeve, dénem-
lere gore, Ege denizi ve adalar béliimii ile genig Akdeniz
havzas: arasinda degisecektir. Ama her ayrintili inceleme-
nin dnceden anmasi gereken tek sorun zaman ve mekin
icindeki sinir sorunlar degildir. Burada ancak belli bag-
lhilarim kisaca belirtebilecegimiz bagka bircok sorun daha
goriilir.

Yunan sanatin1 nasil taniriz? Dogrudan dogruya bize
ulagmis ya da arkeolojik kazilar sirasinda topraktan gika-
rilmig eserlerden elbette; ama aymi zamanda, eserlerden,
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¢ogu zaman da —ne yazik ki kaybolmug— bagyapitlardan
s6z eden sayisiz ebedi ya da epigrafik tamkliktan. Baza kla-
sik yazarlar (Herodotos, Euripides, Aristophanes, Platon
drnegin) ¢ogu zaman ima yoluyla bize ¢agdaglar olan sa-
natgilar ya da anitlar hakkinda baz bilgiler verirler. Ama
ozellikle nispeten ge¢ dénem yazarlari, muzaffer bir geg-
mige donerek, bize Yunanca ya da Latince olarak, 6zellik-
le MO altinc1 ve ikinci yiizyillar arasinda gergeklegtirilen
sanat eserlerinden sz ederler: Augustus déneminde Vit-
ruvius De Architectura’sinda, birinci yiizyllda Yagh Plinius
Doga Tarihi'nde, MS 80-120’ye dogru Plutarkhos Paralel
Yasamlar ya da Ahlak Eserleri'nde, her ikisi de MS ikin-
ci yiizyilda yagsamig Pausanias (Yunanistan’in Tasviri'nde)
ve Samsath Lukianos, kimi tapinaklar, bircok heykel-
tirag ve Ozellikle de tablolar ya da freskolar neredeyse
kesin olarak kaybolmug Yunan ressamlar iizerine en iyi
bilgi kaynaklarimizdir; ama onlarin tankliklarina elesti-
rel yaklagmak gerekir; bunlar kimi zaman tartigmalidir ya
da birgok yoruma tabidirler. Gémiitlerdeki yazitlar, 6zel-
likle heykellerin tabanina kazinmig imzalarla, herhangi
bir sanatginin herhangi bir yerdeki ¢aligmasina taniklik
ederler, ama eserin kendisi neredeyse daima kaybolmus-
tur, daha Antik¢agda talanin ya da yikimin kurban ol-
muglardir; aynca, bazi1 5nemli yazitlar tahrip olmug ya da
gii¢ okunur durumdadir. Bu durum, epigrafi uzmanlari
arasinda tartigmalara yol agar. Metin maddi olarak ¢ok
net olsa bile, yorumu tartigma konusu olabilir.

Cagimuizin ilk yiizyillanindaki Antik yazarlarin klasik
eserlere, ozellikle heykellere olan ilgisi, beginci, dérdiincii
ve tliglincii yiizy1l kékenli orijinallerin ¢ok sayida kopya-
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sinin yapilmasina yol agti. Dolayistyla, zaman zaman ¢ok
Onem tagiyan, orijinal eser ile miikkemmel bir kopya arasin-
da ayrim yapma sorunu buradan kaynaklanir, ¢iinkii antik
eserler yaraticilar tarafindan istisnai olarak tarihlenmigtir
ve ¢ok ender olarak imzalanmigtir. Bize hi¢ dokunulma-
dan gelmis olsalar bile bu béyledir. Dolayisiyla, ¢ogu za-
man sanat ticaretinde kaynak belirtilmeden ortaya gikan
tek bir pargay1 nasil tarihleyebiliriz? Bu durumda stilistik
analize girisgmek gerekir. Bu da, az ¢ok tartigmali 6znel
degerlendirmelere yol agar ve gayet iyi tarihlenmis ya da
bdyle oldugu sanilan (giinkii belirgin bir arkeolojik bag-
lam i¢inde bulunmusglardir, drnegin bir sit bolgesinin yikim
tabakasi icindedir ve tarihsel olaylar sayesinde yok olma
tarihini saptayabiliriz, ya da i¢inde gayet taniml bir déne-
min para ve ¢dmleklerinin bulundugu bir mezarda ¢ikmig-
tir) oldukga ayricalikh durumlarda bile, bir sanat eserinin
on yillar boyunca saklandiktan sonra topraga gémiilmiig
olabilecegini ya da bir felaketle buraya karisabilecegini
unutmamak gerekir. Keza, ¢ok biiyiik ézenle siirdiiriilmiig
olsa bile, bir kaz1 verilerinin yorumlanmasinda hata pay1
hep olur. Dolayisiyla ¢ok kesin tarihlemeler —istisnalar ha-
rig— ¢ok giigtiir.

flkel dénemler icin Yunan objeler bagka uygarlik-
lardan, 6zellikle Misir'dan kaynaklananlara referansla
tarihlenir, 6rnegin bunlar bir mezarin i¢inde bulundu-
gunda, iskeletler bilimsel analizlerle tarihlenmeye ¢ali-
sthr. MO onuncu ve dérdiincii yiizyillar arasinda boyali
seramik kronolojisi iyi saptanmugtir. Bunlar, arkeolojik
tabakalar1 ya da gémiitleri tarihlemekte yonlendirici fosil
olarak kullanilir. Ama, ¢anak ¢émlek tarihlemesi hem
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baz1 digsal dlgiitlere (tarihsel bir olayla ya da zaman igin-
deki yeri gayet belli paralarla tarihlenmis herhangi bir
arkeolojik baglam i¢indeki buluntu) hem de belge bollu-
gunun oldukga kesin kildign stilistik gelisimin titiz anali-
zine dayansa da, ayrintilarinda kimi zaman tartigmalidir.
Bazi seramiklerin ya da pigmis topraklarin kékeninden
ancak laboratuvarda kil analizleri sayesinde emin oluna-
bilir. Kisacasi, ézellikle tek tek objelerle, 6zellikle de hey-
kellerle karsi kargiya olundugunda, karanlik alanlar ve
bircok belirsizlik kalir. Mimari anitlarda genellikle yapim
¢aligmalarinin ya baglangig ya da bitig tarihi bilinir, ama
ikisinin de bilinmesi enderdir ve stil yoluyla tarihlemeyi
saglayan veriler ortaya gikarilmasi az ¢ok kolay onarim-
larla karigmig olabilir.

Yunan sanat objelerinin karsilagtigi bagan ile siirekli
artan ticari degerleri, ayrica, modern aragtirma yontemle-
rinin maskesini her zaman kesin olarak diigiirmeyi bagara-
madi1 sahtelerinin yayilmasina yol agmaktadir. Buradan
da, sanat ticareti alaninda satilan bir¢ok eser karsisinda
uzmanlarin hakh kugkusu dogmaktadir. Kugkusuz saglikli
bir tepki, ancak kimi zaman bazi eserlerin bir siire gozden
diismesine, ¢ok sonralar da sahici olarak kabul edilmesine
yol agabilir.

Son olarak da ilging ama burada bizi ilgilendirmeye-
cek bir sorunu da belirtelim: Yunan sanatindaki figiiratif
eserlerin derin anlami. Giiniimiizde tam anlamiyla yaygin-
lagmig ikonografik ve ikonolojik aragtirmalar karmagik ve
naziktir; yalnizca bunlar bile incelenmeyi hak eder.

Bununla birlikte, Yunan sanatina yaklagimin getirdigi
sorunlar1 abartmamak gerekir. Bu sanatin geligimini takip
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edebilmek ve agiklama yoklugunun olumsuzluguna rag-
men, mimari, heykelcilik, resim ve hatta kimi zaman da
korumadaki tesadiifler nedeniyle ¢cogu zaman daha temsil
edici olan minér sanatlar dolayisiyla hem bir fikir verebil-
mek hem de bir goriintii olugturabilmek igin analize girig-
menin tam vaktidir.
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[. Bolim

YUNAN’DA TUNG CAGI SANATI
YA DA “ON-HELENIK” VE ARDINDAN
“PROTO-YUNAN” SANAT
(MO 3000-1100)

flk Yunanlarin ortaya ¢ikigi tung cagina tarihlendigin-
den beri, bu dénemi Yunan sanatiyla tarihsel bir kargilag-
tirma igine katmak kesinlikle uygun olur: Birinci bin yil
Yunan’indaki sanatin biiyiik 6lglide temeli olan bir sanat
bu dénemde yesermemis midir? Yizyillarin birbirini izle-
digi bu uzun dénemde genel olarak ii¢ evre ayirt edilir:
Erken tun¢ dénemi (MO = 3000-2000), orta tung ddnemi
(£2000-1550) ve ge¢ tung dénemi (=1550-1100). Genel-
likle bunlarin her biri de ti¢ evreye ayrilir (I, II ve III) ve
bunlar da biiyiik harflerle ve Arap rakamlariyla altb&liim-
lere ayrilir.

Bu kronolojik kesite paralel olarak, cografya iizerinde
temellenen bir bagka kesit de 6nerilebilir (bkz. Sekil 1 ve
2) ve lig biiyiik uygarhk alani ayirt edilebilir: Kikladlar (Ege
Denizi'nin ortasinda agag1 yukar bir ¢ember olugturan —
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Sekil 2: Antik Yunan diinyasinin merkezi.
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adlan da buradan gelir— adalar; 6zellikle Siros, Delos, Pa-
ros, Naksos, Keos, Amorgos, Melos —ya da Milo— ve Tera
— diger adiyla Santorini), Girit ve kita Yunanr (6zellikle
Peloponnesos ve Orta Yunan: Attika, Boeotia, Tessalya).
Kiklad uygarhigina kikladik adi verilir, kitadakine heladik
ve Girit'tekine —efsanevi kral Minos’a binaen— minoa uy-
garlig1 denir.

Bu cografi ve kronolojik ikili kesit sdyle 6zetlenebile-
cek bir inceleme gergevesi sunmaktadir:

3000-2000: EskiKiklad (EK)  EskiMinoa (EM) Eski Heladik (EH)
2000-1550: Orta Kiklad (OK) Orta Minoa (OM) Orta Heladik (OH)
1550-1100: Yakin Kiklad (YK) Yakin Minoa (YM) Yakin Heladik (YH)

Buradan yola gikarak, uzmanlik eserlerinde, nispi bir
kronolojinin niianslarini ifade edebilmek igin gu tiirden ki-
saltmalar da goriiliir: EK I, OM T A1, YH III Clc.

Yiizyillar igerisinde sanatsal 6ncelik bir cografi alandan
digerine yer degistirir: erken tungta Kikladlar en ilging kesi-
mi olugturur; orta tungta onun yerine hizla Girit geger; ge¢
tuncta ise kita Yunanistan'i, Mikenai (genellikle YH sanatina
verilen Mikenai sanat1 adi buradan gelir) gibi biiyiik merkez-
lerle birlikte, Girit'in yerini alir, ardindan ciddi bir yikimla
kargilagir ki bunun nedenleri hala olduk¢a meghuldiir.

I. — Eski Kiklad sanati: Kikladik “putlar”

Ugiincii bin yihn bagina dogru, Hint-Avrupa oldukla-
rina kugku olmayan ama heniiz Yunan olmayan halklar
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Anadolu’dan gelip Ege havzasina yerlegirler. Bunlar ba-
kir ve tung kullaniminda ¢ok yetkindirler. Birgok adanin
(6rnegin Paros ve Naksos) onlara bolca sundugu kaliteli
bir malzeme olan mermerle ve Melos obsidiyeni sayesinde
uzun zamandir kullanilan tag bir malzemeyi tamamlayan
metal bir malzemeyle birlikte, 6zgiin heykeltiraglar Yunan
plastiginin ilk bagyapitlarini yaratirlar: heykelcikler, ender
olarak heykeller, genellikle put olarak, yani kelimenin eti-
molojik anlaminda imgeler, figiirler olarak adlandirilir.

Son dénem aragtirmalar bu Kiklad heykelciliginin ti-
polojisini ve kronolojisini ¢ikarmayi saglamigtir. EK kiiltii-
rii, goriindiigii kadanyla, art arda iig evreden gegmistir ve
bunlar cografi terimlerle belirtilir: EK I'deki (3000-2700)
Grotta-Pelos evresi (Grotta Naksos'taki bir yerlesimdir,
Pelos ise Melos’taki bir nekropoldiir), EK II'de (%=2700-
2200) Syros-Keros evresi ve EK III'te (£2200-2000) Phyla-
kopi evresi (Melos'taki ana yerlegimin adindan). Ana evre
en parlagidir ve genelikle “Kikladik mucize” denen seyin
en iyi kamtidir.

Fakat, sanat alanindaki birgok sézde mucize gibi, as-
linda bu da uzun siiredir geligen bir yaratinin vardig nok-
tadir. Neolitik ¢agdan bu yana —6rnegin Saliagos denen
kiiltiirle birlikte beginci bin yilda— Kikladlar kilden ya da
tagtan kiigiik heykelcikler yapmiglardi. Bunlar, koca kal-
cah (“etli butlu” diyebiliriz) disi figiirlerini temsil ediyordu
ya da, tersine, sematik ve neredeyse soyuttu. Bu ikili miras
{iglincii bin yilin Kikladik heykelinde de goriiliir.

EK I'de Grotta-Pelos putlan iki tiirlidiir: kimileri in-
san viicudunu genellikle keman bicimli bir semaya indirger,
yalnizca gévde gériiliir, bunun iizerine konan ek hem boy-
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nu hem kafay1 ¢agnigtirir; digerleri ise daha gergekgi olup
(Plastiras ve Louros denen tipler) bedenin biitiin yapisini
belirtirler ve biiyiikliikleri 25-30 santimi asla agmaz. EK
II'de Syros-Keros kiiltiiriiyle birlikte bu miitevazi heykel-
cikler 6nemli bir atilim gegirir. Soyut egilim ile gergekgi
egilim arasindaki isabetli bir kaynagma 2500-2400’e dog-
ru, karakteristik hatlara sahip, kurala uygun, ortalama bir
tipin olugumuna yol agar (Sekil 3): Bedenin genel hatlar
diiz ve ince uzundur, hacmi azdir, neredeyse tamamen gip-
laktir, anatomi &zlii bir sekilde ama agik secik tanimlan-
mugtir (cinsel simgeler figiirinlerin ¢ogunun disi oldugunu
gostermektedir), oval bag hafifce geriye yatiktir, yiiz digbii-
keydir, burun kemigi ¢ikintilidir, bodur boyunly, kollar bel
hizasinda kavugturulmug (genellikle sol kol sag kolun iize-
rindedir), bacaklar hafif¢e biikiik, ayaklar bitigik, daima
gerili vaziyette; bu durum kisinin dikey olmayan konumda
yerlestirilmek igin diigiiniildiigtint kanitlar. Putlann ¢ogu
kiigiik kalir (15-30 santim), ama bazilar1 gergek heykeller
olup 1,50 metre uzunluga kadar gikarlar. En geliskin ama
ayni zamanda en ender yaratilar, ya grup halinde diizen-
lenmig kisileri (6rnegin iki ya da g figiir bir aradadir ve
aym mermer blok iginde yontulmuglardir), ya da sinirh bir
faaliyeti, 6rnegin enstriiman ¢alan miizisyenleri gosterir:
Fliit ¢alan ayaktadir ya da arp galan oturmaktadir; miite-
vazi boyutlardaki (15-35 santim yiikseklikte) bu bagyapit-
lar, yaygin tiirdeki putlarla agina bir havay: korurlar.

En faal imalat merkezleri muhtemelen 6zellikle Paros,
Amorgos, Naksos'takilerdir ve en yaygin put gesitliligi,
Naksos’taki mezarlipin adindan gelen Spedos denendir.
Cesitli Naksos atolyeleri saptanabilmis, hatta heykelti-
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Sekil 3: Kiklad putlarmin en yaygin tiirleri.

raglar tek tek belirlenebilmistir. Omegin bol eser veren
Goulandris'in ustast bunlardandir (Atina’daki Goulandris
Miizesi'nde sunulan Kiklad eserleri bakimindan zengin bir
koleksiyonun eski sahibinin adindan gelme).
Dokunulmamig putlarin titiz bir analizi gunu goster-
mektedir ki, rastgele bir esinin tesadiifiiyle caligmak ye-
rine, bu heykeltiraglar, hem bedenin farkli béliimleri ara-
sinda kesin iligkilere dayali, hem de ana kontur ¢izgileri
(6rnegin omuzlar ya da dizler) ile herhangi bir anatomik
bolgeyi belirten bazi derin cizgiler (6rnegin pubis liggeni)
arasinda denklik ya da tamamlayicilik iligkilerine dayali
basit ama kesin bir oran sistemine uyuyorlardi. Ornegin
bedenin toplam uzunlugu genellikle dort egit bliime ayr-
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lir. Bunun iki ucundan biri kafa ve boyun uzunluklarinin
toplamina, digeri ise ayaklarin ve baldirlarin toplamina
denktir. Viicudun bu toplam uzunlugu genellikle omuz hi-
zasinda bulunan azami genigliginin dért katini temsil eder
(Sekil 3). Koselere gelince, bunlarin degeri genel olarak
kogeleri 5:4 oraninda olan bir dértgenin kégegenlerinin
kesismesiyle belirlenir (120° 40” 50°~ ve 77° 197 10"~
tamamlayic1 agilarnt —bunlara A ve B diyelim— ya ikiye bos-
linmiigtiir ya da basit bir sekilde birlegtirilmigtir; Srnegin

A+% yadaB+%).

Avyrica, Kiklad putlarinin genellikle bize sade gelmesi-
nin aslinda sanatginin ilkel niyetine degil, onlarin mevcut
korunma durumuna bagli olduklarini unutmamaliyiz: Be-
yaz mermerlerinin ¢iplaklig1 igerisinde simdi bize neredey-
se soyut gelen sayisiz figiir baglangigta kismen boyaliydy;
baglangigtaki g¢okrenkliliklerinin izlerini korumug olan
baz1 érneklerin kanitladig gibi, renk anatomik ayrintilar
belirtiyordu.

Bu heykellerin kullanim alani ve anlami neydi? Birgo-
gu mezarlarn iginde bulundu, ama kimileri konut iglerin-
de de bulundu ki bu onlarin kargit-anlamh roliinii géste-
rir. Belki de bunlar bu diinyada ve 6teki diinyada insana
yardim etmeye ve korumaya yénelik, genellikle agikga be-
lirtilmig cinsel zelliklerle, verimliligi, tiretkenligi, yasami
temsil ettiklerinden insana bu diinyada ve 6te diinyada
kalic1 bir yasam saglamaya yonelik bir tiir biiyiili aksesu-
arlardir.

Bir koken zaten bir yazgidir: Kikladl sanatgilar ile kla-
sik dénemin biiyiik ustalar arasinda dogrudan higbir bag
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olmasa da, Yunan toprag tizerinde ¢aligmig ve bu ada layik
ilk heykeltiraglarin bunu bir tiir kurala uyarak ve kendi
heykellerinin mermerini boyah renklerle canlandirarak
yaptiklarini belirtmek 6nemsiz degildir. Oran, sadelik ve
kesinlik yoniindeki bu degismez kaygi, tagla rengin bu bir-
ligi, Yunan sanatsal yaratisinin agag1 yukar her evresinde
kargimiza ¢ikar. Hem heykelde hem mimaride, ikinci bin
yilda oldugu gibi birinci bin yilda da, Kiklad putlarinda
ortaya ¢ikan bu iki tamamlayic1 egilimi goriiriizz Dogalci
egilim (Minoa sanatinda ve arkaizmin sonunda, ardindan
Helenistik dénemde gayet nettir) ve belli bir soyutlama
epilimi (geometrik iislupta bagar1 gosterir, ama evveliyati
Mikenai dénemindedir ve gergekgi egilimle birlegsmek icin
klasik sanatta yeniden ortaya ¢ikar).

Kiklad heykelinin bu gelisiminin yine de bir siiresi var-
dir. EK III'te ada mermeri vazo imalatinda kullanilmigtir
ve bunlarin uyumlu bigiminin (&zellikle kadehler) putla-
ninkine laytk olmadig: séylenemez. Ama Ege sanatsal yara-
tistnin gekim merkezi yavag yavag giineye, Girit’e dogru yer
degistirir. Burada Orta Minoa'nin baglangicindan itibaren
zengin bir uygarlik geligecektir. Sanat tarihi agisindan,
bundan béyle dikkat gekecek olan sey 6zellikle mimari,
resim ve bazi minér sanatlardir (metal, fildisi ve tag oy-
macilik).

Il. — Orta Minoa sanati: Girit saraylari

II1 bin yil boyunca min6r tarzda eski bir Minoa sanat1
ortaya ¢tkmigtir: MO + 2000’de adada geligecek sanatin
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baglangict. (Dogu Girit'teki EM II'ye ait bir yerlegimin
adindan gelen) Vassiliki tarz1 denen iislupta, toprak sa-
nsindan koyu kirmiziya kadar giden incelikli ve alacali
renklerde cokrenkli tag vazolar ve “ategli” seramik’le birlikte
belirgin bir renk egilimi ortaya gikmugtir. Hacim duygusu,
canli sahne ve somut ayrint1 zevki, altin miicevher imala-
tiyla kendini géstermistir ve zellikle, EM II'den (= 2500)
itibaren yumusak tagtan, kemik ya da fildisinden miihiirler
goriiliir. Bunlar genellikle hayvan bigimlidir ve kimilerine
geometrik, kimilerine belli bir gergekgilikle boyanmig mo-
tifler kazihidir: insanlar, hayvanlar ya da nesneler (6zellikle
gemiler). Yakindogu ve Misir etkisi, uzun siiredir geligmis
uygarliklarin etkisi goriiliir.

OM I Bden (MO =+ 1900-1800) itibaren ilk Girit sa-
raylan da bir Dopu etkisiyle inga edilir. Knossos, Phaistos,
Malia’da biiyiik binalar inga edilmigtir. Bunlarin ¢ok sa-
yidaki odalari, Mezopotamya’daki Mari'de ya da Anado-
lu’daki Beyce Sultan’da oldugu gibi, dikdértgen sekilli bir
avlunun etrafinda diizenlenmiglerdir. OM II B'nin sonuna
dogru (£ 1650) yanginlarla yok olmus bu ilk saraylar ne-
redeyse hemen yeniden yapilmiglardir ve bagka yerlegim-
lerde de —&6zellikle adanin dogu ucunda, Zakro'da— ben-
zer anitlar yiikselir. Bu ikinci saraylar, OM III ve YM I'de
(XVIL-XVL. yiizyillar) Minoa giiciiniin sembolii gibidirler.
Buralarda kugkusuz hiikiimdarlar ikamet ediyordu ve 6t-
negin Knossos'taki saray Girit Thalassokrasi’sini (deniz
glici) egemen bir gekilde yonetiyordu. Bunlar Yunan
toprag iizerinde inga edilmis ve dekore edilmis ilk ya-
pilar oldu. Biiyiik bir merkezi dikdértgen avlu etrafinda
birgok kata dagitilmig karmagik bir odalar biitiinii vardi.
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Sekil 4:

Knossos'taki Minoa saray1.
I. Resmi daireler.

I1. Ozel daireler.

I1I. Krallik atélyeleri.

1. girig revaky; 2. siitun ta-
vanlh salon; 3. kuzeybau
anakapist; 4. arinma salonu;
4 bis kutsal su havuzu; 5.
taht salonu; 6. ana sunak; 7.
tag tahth bekleme odasi; 8-8
bis, direkli mahzenler; 9. bii-
yiik merdiven; 10. giiney re-
vaky; 11. kraligenin dairesi;
12. banyolar; 13. ikili balta
salonu; 14. siitunlu hol; 15.
tag dam dereli avlu.



Birgok ikincil avlu ise agad1 katlardaki yerler igin 151k ve
havalandirma kuyusu olarak iglev gérmektedir. Satafath
salonlar, bunlarin 6niinde anakapilar ya da loggia’lar ana
avluya agilir; 6zel odalar, zahire depolamak igin kiiplerle
dolu depolar, atdlyeler, arsiv salonlari: Biitiin bu odalar,
labirente benzer koridor ve merdivenler boyunca birbirini
izliyor ya da iist iiste biniyordu (mit de buradan kaynakla-
nir). Tahkimatsiz bu yapilar zarif bir cepheyle meydanlara
agthyordu. Kimi zaman diiz sekilerle siislii bu yerler eglen-
ce amagh kullanilabiliyordu. Bu saraylarin en genisi olan
Knossos'taki saray YM I'de bir hektardan fazla bir alam
kapliyordu (Sekil 4).

Dis cephelere gayet uyumlu yontma tagtan ve avlu-
ya bakan boliimlerde kolombajli duvarlarla inga edilmis,
bodur ama zarif ahgap siitunlu bu gérkemli yapilar rafine
bir mimari sunmaktadir. Bunun bir benzeri, daha diisiik
derecede de olsa, villalarda (6rnegin —Phaistos yakinlarin-
da— Haghia Triada'ninki, —-Knossos yakinlarinda— Tylis-
sos, Amnisos ve Vathypetro ya da biraz daha doguda Gu-
ornia) goriiliir. OM II'nin sonunda ya da YM I'in baginda
(= 1600-1550) —eger daha erken degilse—zengin bir boyal
dekorasyon yalnizca bazi mimari &gelere (6rnegin koyu kir-
miz1 boyanmig duvarlar) degil, koridorlarin ve gosterigli
odalarin duvarlarina da parlak bir aydinlik verir. Bu du-
varlarda gesitli sahneler resmedilmigtir. Bunlarin kimileri
dinsel esinlidir (sunu tagiyan erkek ve kadinlarin goriil-
diigii rittiel torenler ya da dans ve oyunlarin eglik ettigi
seremoniler), kimileri ise dindigi niteliktedir ve tamamen
sisleme ozelligi tagimaktadir (hayvanlar, gigek ve bitki
ogeleri). Kimi freskolarda yaklagik dogal biiyiiklikte fi-
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giirler goriiliir. Kimi zaman gévdelerin bazi béliimleri ya
da biitiinii hafif kabartmali yalancimermerden gekillendi-
rilmigtir. Bagkalarinda daha kiigiik boyutlarda ¢ok sayida
insan vardir: yabanarasi boyutunda erkekler ve soylu ta-
virli, cdmert gogiisli, hafifce egilmig kadinlar; minyatiir
freskolar ise gigeklerle hayvanlarin, kah hayali bir diinya
icinde maymunlar ve mavi kuglarla birlikte, kah gergek bir
diinya iginde —6regin bir kedi pusuya yatmg bir siiliinii
kollamaktadir— yan yana bulundugu manzaralar sunarlar.
Bu ikincil saraylarin freskolar1 Misir sanatindan etki-
lenmistir ve bu sanatin bazi geleneklerini korurlar: pro-
filden gosterilen bir yiizde sanki kargidan goriiliiyormug
gibi gizilen géz; erkeklerin esmer ten rengi ile kadinlarin
siit beyazi teni arasindaki kargitlik. Ama bir renk zevki, bir
gdzlem duyusu, belli bir sadelestirme dolayisiyla ifade kay-
gist da goriiliir. Bunlar Minoa resim sanatinin 6zgiinliigii-
diir ve en son yaratilarina, rnegin YM III A’da (= 1400)
Haghia Triada'nin resmettigi gdmiite ve yiizii Toulouse-
Lautrec’in canli modelinden girpigtiniverdigi resmi hatir-
latan Knossos’un kiigiik “Parizyen”ine varana dek bu boy-
ledir: isyankar burun, makyajli dudak ve yanaklar, ziiliifli
megli saglar: “Heniiz olgunlagmamusg izlenimcilik” (P. De-
vambez) oldugu sdylenebilecek kigkirtic1 bir goriinti.
Thera'daki Akrotiri yerlesiminde, on altina yiizyil so-
nuna dogru adadaki volkanin patlama éncesi piiskiirttiigii
kiillerin ve ponza taglarinin altinda kalmug ikinci bin yi1-
lin bu Pompeii'sindeki bir¢ok evde bulunmug freskolarin
incelenmesinden Minoa resmine dair bilgimizi az ¢ok ta-
mamlayabiliriz. Girit’ten pek uzak olmayan (yaklagik 100
kilometre) Thera o dénemde Girit'in etkisi altindaydi. Mi-
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noa okulunda yetigmig yerel ressamlarin yaptigina kugku
olmayan Akrotiri freskolari, bize her tiirli konunun kayda
deger agiklamasini sunmaktadir: kadinlar —elinde buhur-
danlik tutan bir rahibe(?)—, geng boksérler, balikgilar,
hayvanlar (maymunlar, antiloplar, kirlangiglar — ilkbahar
freskosu denen nefis freskoda), agaglar, bitkiler cicekler.
“Bat1 evi”ndeki minyatiir freskolarda tahkim edilmig bir
limanin kargisinda duran yolcularla ya da savaggilarla dolu
gemiler, agaglarla cevrili bir akarsu ve iki.antilopu avlama-
ya galigan bir aslan manzaras gériiliir. Biitiin bu resimler-
de, bir teknenin diizenini oldugu kadar bir kusun zarafetle
ugugunu da kesin bir bigimde verebilen, canl, renkli, pito-
resk bir sanat hakimdir.

Renkli ve canli bir dekor yaratmanin bu sanatina on
sekizinci ve on yedinci yiizyillardaki OM II ve OM III
A’nin ¢okrenkli seramiklerinde, kamares stili adlandirma-
styla (Orta Girit'te bulunan Ida Dagr'ndaki bir magaradan
adint alir) rastlanir. Koyu renk bir sliple kapli vazonun
zemini ile beyaz, sar1, portakal sarisi ya da kirmizi olarak
beliren dekoratif motifler arasindaki renk kargitliklar tize-
rinde temellenen bu siisleme sanati, egimlerin ve sarmal
bezeklerin oyunuyla, alt zemindeki zarif bigime miikem-
mel uyum saglar: soyut motifler (burgular, daireler, girigik
siisler, cat1 mertekleri, dalgali cizgiler), ayrica figiiratifler
(cigekler, bitkiler, agaglar, deniz hayvanlan —baliklar,
ahtapotlar, kabuklular—, ender olarak da insan figiirleri);
kimi zaman kabartma bir dekor da bir fantezi vurgusu ya-
par. Teknik agidan, kiigiik vazolarin geperleri, yeni bulun-
mug hizli1 donen ¢arklarin kullanimi sayesinde son derece
inceliklidir.
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fkincil saraylar déneminde, bu pariltlh ama kugkusuz
dayaniksiz seramik yerini daha az renkli vazolara birakur;
dekor bitki ve deniz dgeleriyle birlikte oldukga serbest
kalir: dokungaglan dogalliginda ¢ok sayidaki sarmal be-
zekler halinde esnek bir sekilde yayilan ahtapotlar, uzami
vurgulayan suyosunu ve resiflerin ortasinda kaynagan ka-
buklular; ama yalnizca dekorun siyahi ya da koyu kahve-
rengisi, tamamlayic1 renklerle (beyaz ve portakal sarisina
calan kirmizi) birlikte kilin aydinlik zemininden ayrilarak
belli olur. YM II'de (= 1450-1400) Knossos sarayinda bu-
lunan o dénem vazolarina referansla saray stili denen stil
daha sade, daha kati, daha kuralc1 bir dekorasyona dogru
atilmig bir adimdir. Burada aydinlik, agiklik kaygis1 renk
ve yasam kaygisina baskin gikar: simetrik yaprakli papiriis
govdeleri, dokungaglar disiplin altina alinmig ahtapotlar,
migferler, kalkanlar, ¢ok kesin gizilmig gifte baltalar. Ama
belki de bu yeni egilimler kitanin etkisini tagimaktadr.

Kikladlarda Orta Tung dénemi seramigi 6zgiin bigim-
lerdedir. Ozellikle dik ya da yatik agizhi testiler goriiliir.
Bunlarin karinlarinda genellikle kabartma halinde iki
meme bulunur ve bir kadin gévdesinin anatomisini ha-
uirlatir. Dekor sade, basit ve dogaldir. Esasen bitkilerden
(basak, tiziim salkimy, safran gigekleri) ya da hayvanlardan
(kuglar, yunuslar, dért ayaklilar) esinlenilir. Bu dénemin
doruk noktas1 OK II ve III'tiir (% 1700-1550).

Mimarideki ve resimdeki atihmdan bagka, Minoa
Girit'i bazi minér sanatlarda da 6nemli bir gelisme gosterir:
Kiigiik plastik, tas oymacihigi, kuyumculuk. Kilden birkag
biiyiik kadin figiirii kalintis1 harig, bugiin hicbir Minoa
heykeline sahip degiliz; ama Phaistos’ta bulunmus olan
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pismis topraktan bir kalip parcasi, 1700’e dogru tungtan
biiyiik heykeller imal edildigi varsayimina imkan tanimak-
tadir. Olas1 Minoa heykelleri kilden, metal ya da agagtan
yapilmig olmalidir ama ne yazik ki kaybolmuglardir. OM
ve YM I Girit'inde tungtan (ibadette bulunan kigilerin ve
hayvanlarin figiirleri), ¢iniden (OM III B'nin —+ 1600-
Knossos’'unun “yilanh tanrigalar™ belden biiziilmiig firfirh
etekler ve gogiislerini ¢iplak birakan V yakali mintanlar
giymiglerdir), fildisinden (OM III B'nin muhtemel Knos-
sos akrobat1), pigmig topraktan, hatta kriselefantinden
(Sitia Miizesi’'ndeki Palaikastro erkek figiirii) yapilma ¢ok
sayida heykelcik vardur.

Haghia Triada'nin boksérlerle, hasatgilar gegidiyle ve
askeri toren sahnesiyle siislenmig yilanli magrapasi ve iki
su kabt (OM IIl ya da YM I, = 1650-1500) gibi muhtegem
rolyef dekorlu tag vazolarmu ya da 1981 yilinda Malia’da bu-
lunan ve zirthli iki dogaiistii yaratikla siislii kloritten deniz-
kizin1 (YM I A, = 1550-1500) Minoa sanatina borgluyuz.
Avyrica vazolar, hayvan kafasi bigimli (aslan, boga) taglar,
ender rastlanir bir titizlikle yapilmig altin miicevherler de
(telkari, taneleme) hayran birakir. Ornegin OM I B ya da
III A’dan (£ 1750-1650) Malia’daki arih pandantif. Sert
tagtan miihiirler {izerine ya da altndan muihiir-yiiziikler
{izerine kazinmig motifler son derece inceliklidir. Burada
biitiin kara faunas: (boga, aslan, kegi, yabandomuzu, may-
mun, kedi), hava faunas: (kus, kelebek) ya da deniz fauna-
s1 (balik, ahtapot) yanisira genellikle kanatl canavarlar ve
insan varliklar (insanlar ya da insanbigimli tanrilar), kimi
zaman bir manzara taslag i¢inde bir araya getirilmig ya da
eyleme gegmek igin toplanmig bir halde gériiliir. Biitiin bu
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eserler bireysel ya da kolektif yagami, kayda deger bir bile-
sim duyusunu diglamayan dogal ve kendiliginden bir gorii-
niim altinda veren yetkin bir sanatin ve Minoa dogalcihg
denen seyin miikemmel ifadesidir.

Minoa sanat1 on beginci ve on dérdiincii yiizyillara ka-
dar (YM I/ YM III A 2) siirdii, ama 1450’ye (YM I B)
dogru Girit saraylan yikildi;; ancak Knossos’taki harabele-
rinden yeniden yiikselecektir. Clinkii Girit kitadaki Pro-
to-Yunanlarin sultasi altina girer. Bundan béyle Minoa
sanat1 yeni efendilere uygun egilimlere gére doniigiir. Orta
Tung'un sonundan itibaren Girit okulunda yetigmis sa-
natgilar da ada sanatin1 etkilerler, 6yle ki tam anlamiyla
Minoa’dan ne kaldigini séylemek ve YM II ve III'in deka-
dans halindeki Girit'inde kdkeni digariya dayali olanin ne
oldugunu sylemek genellikle giigtiir. Kitadaki bu Proto-
Yunanlar kimlerdir?

I1l. — Yakin donem Hellad ya da Mikenai sanati

II. bin yilin bagina dogru —ya da biraz daha erken— Yu-
nan topragina gelen Proto-Yunanlar Orta Tung boyunca
sanatsal diizlemde kendilerini pek ifade etmezler. Olsa
olsa (Boeotia Orkhomene’sinin efsanevi krali Minyas'in
adindan) Minyen denen parlatilmig seramik belirtilebi-
lir; genellikle gri, kimi zaman kirmizi, siyah ya da sanidir.
Bigimlerindeki netlik, taklidi oldugu metalik vazolarla
kargilagtinlabilir. Yine bu dénemde Orta Yunan'da ve
Peloponnesos’ta heniiz miitevazi ama parlak bir gelecege
yonelen tahkim edilmis ¢ok sayida kiigiik kasaba kurulur:
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Argolis'te Mikenai, Tiryns, Argos, Azine; Messenya'da
Pilos; Boeotia'da Orkhomene, Thebai, Eutresis; ve esas
olarak kendi akropoliiyle sinirh Atina. YH'nin bagindan
itibaren, 1550'ye dogru, mindr sanatlar alaninda zengin
bir gesitlilik kendini gésterir ve Mikenai'de, etrafi gevrili
degirmi bir alanin i¢inde diizenlenmig iki grup gémii me-
zarda = 1600-1450 yillarina tarihlenebilen ¢ok gésterigli
objeler bulunmug olup, bunlar Atina Ulusal Miizesi'nde
korunmaktadir.

Kugkusuz Girit'ten getirilmig birkag miicevherin yanin-
da, muhtemelen hiikiimdarlara ait bu mezarlarda yerel
yapim olan ve o dénemde Avrupa kitasinin gesitli nok-
talarinda yapilmig miicevherlerle kiyaslanabilir ¢ok sayida
miicevher de vardu kiipeler, kolyeler, bilezikler, igneler,
taglar, genellikle altindan giysi siisleri, spiral ya da giil bi-
¢imli bir dekorun gizili oldugu geometrik motifler, kimi
zaman ise rolyef olarak iglenmig ¢igekli ya da hayvanl mo-
tifler (kopekler, geyikler, aslanlar, sfenksler, vs.).

Degerli maden (altin, giimiig ve elektrom — ilk iki
madenin dogal ya da yapay karigimi) vazolarin (kupalar,
¢anaklar, magrapalar, testiler, ¢ift kulplu sarap testileri,
ritonlar) gekigle déviilerek imal edilmesinde de kullanil-
migt1. Ceperleri ¢izik bir dekorla siislenmis (ya da savat
zemin lizerinde) ya da rolyef olarak, yatay efrizler islenmig
de olabilir: geometrik, bitkisel ya da hayvan (aslan, ké-
pek, kug) motifleri, hatta kimi zaman karmagik sahneler,
oOzellikle savag sahnelerindeki insanlarin savaggi cogkusu
sahneye biiyiik bir dramatik gerilim verir. Rolyef dgeler ge-
kigle igleme ve maden oyma teknikleriyle ve genellikle de
bu iki teknigin birlikte kullanimiyla elde edilmistir. Cekig-
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leme teknigi dekorun bicimlerini 6ne gikartirken, digeri
ayrintilart oyuk olarak belirtir. Degerli madenden birkag
riton hayvan kafalidir (aslan, boga) ve yiiz kgelerinin vur-
gulanmasinda ve kesinlikle Mikenai tarzindaki, altindan
tinlii 6liim maskelerinde baz1 ayrintilarin (kas, kirpik, biyik,
sakal) cizgisel iglenme 6zelligi tagtyan neredeyse “kiibist”
bir stilizasyon ile gercekgilik karigimiyla yapilmagtir.

Buna kargilik, muhtegem kili¢ ve hangerler daha karma
yapidadir ve agzin ana béliimiinde, savat zemin {izerinde
altin, giimiig ve elektromdan kakilmig bir dekorla siislii-
diirler. En karmagik dekorlu ii¢ hanger ya bir “Nil deltast”
manzarasinda devinen hayvanlarla dolu pitoresk tablolar
sunar ya da dramatik av sahneleri (bir gazeli yakalayan as-
lan, iri bir vahgi hayvanla karg1 karsiya gelmig avcilardan
biri hayvana yem olmugtur). Cok rafine teknik kugkusuz
ki Girit'ten alinmigtir, ama siddetli konularin segimi ve
bunlarin disavurumcu iglenisi kita sanatina 6zgii goziik-
mektedir.

Savascilar arasindaki ya da insanlarla aslanlar arasin-
daki diiello sahnelerinin, hatta karmagik ibadet sahnele-
rinin ¢ok ince boyutlarda kazinmig oldugu miihiirler ya da
miihiir-yiiziikler konusunda da ayni kdken sorunu giinde-
me gelir. Bu alanda OM ve YM I Girit graviirleri o denli
hakimdi ki, 1450'ye dek, Hellad hiikiimdarlarinin taleple-
rini kargilamak i¢in muhtemelen diizenli olarak gittikleri
Yunan kitasina dek uzanan bir tiir tekel uyguluyor olma-
liydilar.

YHIII'te, + 1400’ten itibaren, Mikenai uygarhigi kendi-
ne zgii bir mimari geligtirir. Girit'te saraylar, (Mikenai’de,
Tiryns'te, Gla’da — Boeotia'daki) “Kiklop” olarak adlandi-
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nilan duvar yapilan kismen kabasi alinmug, kiigiik taglarla
ya da kille tutturulmug, devasa tag bloklardan olugmug
cok giiglii surlarla cevrili kalelerin oldugu Yunan'i izler.
Bu duvarlarda, Tiryns'te (Sekil 5) oldugu gibi kazamatlar
bulundugundan, bunlarin kalinliklar1 = 10 metre, yiik-
seklikleri de ayni tiirdedir! Kulelerle giiglendirilmig olan
bu duvarlarda sivri kemer bigiminde dar gegitler ile girinti
oyuklarinda gayet korunakli kiitlesel kapilar agilmugtir. Bu
kapilarin en iinliisii Mikenai'deki “aslanli kap1”dir. Bir su-
nak lizerine konmug siitunla her iki taraftan karg kargtya
gelen kabartmali iki vahsi hayvanla siisli, tiggen kurtbaca-
g1 tizerindeki yekpare agir kirigi durmaktadir: Bunlar yerel
tanrilarin sembolii miidiir yoksa sitenin hiikiimranlarinin
amblemi mi?

Bu hiikiimranlar, 6rnegin Mikenai'de, Tiryns'te (Sekil
5) ya da Messenya’daki Pylos’ta oldugu gibi, Girit'tekin-
den daha miitevaz saraylarda oturuyorlardi. Ana odanin
—megaron— ortasinda kalker temeller {izerinde yiikselen
ahsaptan dort siitunla gevrili bir ocak vardi. Buraya, bir
girisin ardindan gelen iki siitunlu kapiyla kiigiik konagin
ana avlusundan giriliyordu. Megaronun biitiinii Pylos'taki
“Nestor’un” sarayinda 25 metreye 12 metrelik bir dikdért-
gen olusturur.

Bu konutlarin nispi darlig, gérkemli siperler 6lgeginde
olan mezarlik mimarisinin baskin karakteriyle geligir. YH
[II'tin Mikenai hiikiimdarlar1 kendi gémiitleri igin tholoime-
zarlan benimsemigtir. Bunlar sivri kemerli kovan bigimin-
de degirmi odalardur, bir koridorla ya da dromos’la ulagilir.
Bu mezarlarin en biiyiikleri, Mikenai'de (Agamemnon’un
—* 13 metre yiikseklik, tabanda 14,5 metre yarigap—
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Egisthe ve Klytemnestre mezarlar1 denir) ve Orkhome-
nes'tedir (Minyas mezarlan denir) ve on {igiincii yiizyila
tarihlenirler. Ama EM I'e uzanan Girit degirmi mezarla-
rindan tiiremis olan bu tiir gémiitler on altinci yiizyildan
itibaren Hellad alaninda, 6zellikle Messenya’da mevcuttu
ve daha sonra YH IIl'e yayilmigtir. En zengin mezarlarin
on cepheleri baglantili siitunlarla siislenmigti ve kapinin
devasa boyundurugunun iizerinde, yontulmug bir levha
kurtbacag: sehpanin {iggenini siisliiyordu. Yunanistan’da
bununla kiyaslanabilir boyutlarda bir mezarlik mimarisiyle
ancak MO dérdiincii yiizyilda kargilagilacakuir.

Resim ve plastik sanatlar agisindan Mikenai sanati Mi-
noa sanatina gok sey borgludur. Girit saraylan gibi, Mike-
nai konaklar da freskolarla siislenmisti ve bunlar teknik-
leri ve temalar1 bakimindan Knossos ya da Thera’dakilere
benziyordu: dinsel nitelikli (?) torenler, zengin giysili erkek
ve kadinlar, vahgi hayvanlar (boga, aslan, geyik), kirsal
manzaralar... Biitiin bunlar canl renklerde (kirmiz, san,
siyah, mavi, yesil) iglenmigtir. Av ya da savag sahneleri sert
Proto-Yunan savaggilarin zevkine kugkusuz en uygunuy-
du. YH III B ve YK I a'nin (* 1250-1200) en geg dénem
freskolar1 daha kuru gizimli ve daha donuk renklerdedir.

Benzer bir gelisme boyali seramikte de goriiliir: vazolar,
ayni zamanda pigmis topraktan orta boy lahitler. Bunlarin
biiyitk miktar1 yakin dénemde hem kitada (6rmegin Boe-
otia’daki Tanagra’da) hem de Mikenailerin hakimiyetin-
deki Girit'te (Rethymno yakinlarindaki Armeni) kesfedil-
migtir. YH'nin baglangig dénemlerindeki vazo ressamlar
kendilerinden 6ncekileri ya da Minoal gagdaglarini kopya
ediyorlardi. Belli bir hayalgiiciiyle gizilmig ve diizenlenmis
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ahtapotlarin ve suyosunlarinin egemen oldugu bir deniz
dekoru benimsenmigtir. Ama, Hellad ruhunun etkiledi-
gi YM I'nin “saray” tarzinda zaten hissedilen, iisluplas-
tirma ve sadelestirme yoniinde biiyiiyen bir egilim he-
men ortaya gikar. On dordiincii ve 6zellikle on iigiincii
yiizyilda, yalnizca Kita Yunanistan'inda degil, Kiklad’da,
Girit'te, Rodos’ta, Kiigiik Asya’da (Milet’te), Kibris'ta,
Ortadogu’da, hatta Giiney Italya'da standartlagmig bigim
ve dekorda vazolar koine’si (ortak 6zellikleri olan biitiin)
denen gey yayginlagir. En tipik bigimler stamnoi’ler ve dar
tabanlh ve sigkin karinl testiler, (kulplarinin bigimi nede-
niyle) iizengili denen vazolar, mataralar, iki kulplu testiler
ve genis tabanli ve ince uzun ayakh “sampanya” kupalarn-
dir. Agik bej bir tabaka iizerinde denizcilikten ya da bit-
kilerden esinlenen motifler goriiliir. Bunlar giderek daha
sematiklegir ve dogalc1 kokenli bir tema iizerinde soyut
varyasyonlar olugur; bu motifler genellikle yatay ve dikey
cizgilerin simirlandirdigh gergeveler igine yerlestirilmistir.
Ozellikle Mikenai bolgesinde yapilan, ama kugkusuz
Kibris'ta da imal edilen on tiglincii yiizyilin gift kulplu baz
testileri, muhtemelen duvar freskolarindan esinlenen,
doértayaklilarin (kegiler, bogalar, atlar), kuglarin ve hat-
ta insanlarin —savag arabalarina binmig olanlar, yiiriiyen
savaggilar— bulundugu yeni bir dekor goriiliir. Bu figiirler
kismen kontur gizgileriyle, kismen siyah siluet halinde,
renk katilmadan belirtilmigtir. Genellikle stilize doldurma
motiflerle gevrilidirler, duruglar kat1 ama ifadecidir.
Usluplagtirma ve dekoru gergeveleme egilimi daha
once belirtilen lahitlerde gériiliir. Bunlanin gogu, dort
ayakli ve tepesinde gifte egimli dikdértgen bir paralelyiiz
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bigimindedir. Ahtapotlar, baliklar, kuglar, gigekler, papi-
riis gdvdeleri, kimi zaman ibadet, av, spor, savag arabala-
rinin gegidi ya da cenaze tdrenleri sahneleri (aglayip sizla-
malar, 6liiniin sergilenigi): Siyah siluetli desen ile sekizinci
ve yedinci yiizyillarin teknigini hatirlatan kontur gizgili
deseni birbirine karigtiran pigmis topraktan bu tabutlarin
dekoratérlerinin igledigi bellibagl temalar bunlardir. Keza,
cenaze temalann Dipylon vazolar1 denen geometrik stilli
vazolardaki temalarin habercisidir.

Plastik sanatlar alaninda en ¢ok sayida olan Mikenai
yaratilan Pismig topraktan heykelciklerdir. Orta boyda olan
bazilar1 muhtemelen ayak giknginda yapilmig silindirlerdir.
Uzerine bir govde, iki kol ve bir bag konmugtur. Bunlarin
basitligi Kiklad idollerini hatirlatmiyor degildir. Baz1 ayrinti-
lar kahverengi-siyah olarak boyanmigtir. Ama on dérdiincii
yiizyihn ikinci yarisinin ve on iiglincii yiizyihn figiirinlerinin
¢ogu daha agin bir sematizm sergilemektedir ve ti¢ morfolo-
jik tiir ayirt edilerek 6zetlenebilir: Phi, Psi ve Tau figiirinler,
bunlara denk diisen Yunan harflerine (®, ¥, T) benzerlik-
lerine gore nitelenirler. Dalgali siyah ¢izgili bu heykelcikler
genellikle kabartili iki memeyle digi olarak nitelenirler. Hay-
van bigimli olanlara (bogalar, atlar) daha ender rastlanur.

Mikenai kiigiik plastigi de giizel fildisinden heykelcikler
yaratti. Yanlarinda kiigiik bir oglan gocuguyla diz ¢6kmiig
iki kadin1 temsil eden Atina Ulusal Miizesi'ndeki yuvar-
lak kabartma grup hacim ve bilegim duygusuyla, YH III
A’daki (= 1300) Minoa damarini hatirlatan dogallik ve
zarafet sanatiyla iglenmigtir. Fildisinden kiigiik rolyefler
yabandomuzu disinden “Homerosvari” migferler takmug
savaggilan gostermektedir.
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Rélyefli dekorasyon metal vazolar iizerinde bulunur.
Bunlarin bagyapitlar1 Atina Ulusal Miizesi'nde bulunan
YH II'ye (+ 1450) tarihlenen Sparta yakinlarindaki Vap-
hio’daki altindan iki magrapadir: Birinde vahgi bogalarin
yakalanmasi temsil edilir, 6tekinde ise aym1 hayvanlar ev-
cillegtirilmig ve egitilmigtir. Hareketin ve hacmin anlami,
apaclarin ve kayalarin mevcudiyetiyle kirsal bir gergeve-
nin belirgin bigimde gosterilmesi, ¢ekic isleme ve ¢izik
tekniklerine gore en ufak aynintilarin gergekgi resmediligi,
bazi gizgilerin kasith olarak abartilmasi (bogalarin boyutu,
adamin kaslar), biitiin bunlar hayranlik verici bir gekil-
de yapilmig bu iki tabloya Yunan sanatinda dengi ender
bulunan ifadeci bir giizellik verir. Degerli metalden bagka
vazolar ve hangerler YH I gelenegi i¢inde kakmali bir de-
kor tagir.

YH III'te bir biiyiik heykelcilik de vardir. Mikenai'deki
aslanli kapi rolyefleri ve Atina Ulusal Miize’sinde yalan-
caimermerlerle kaph kireg tagindan rondbos bir kafa bunu
gostermektedir. Kadin kafast mi, yoksa sfenks kafast mi?
Kemikli karakteri ve kirmizi, siyah ve maviyle belirgin-
lestirilmis beyaz rengiyle bu muamma yiiz, 1250’ye dogru,
Mikenai sanatinin iki kutbu gibi olan dogalcilik ve soyut-
lamanin bu karisimini kendi iginde 6zetlemektedir.

Ama felaket yaklagir: 1200’e dogru Mikenai siteleri-
nin ¢opu talan edilir, saraylar yakilir, sehirler terk edilir.
Neden? Kimilerine gére dogal bir felaketin sonucudur ve
Thera volkaninin muhtemelen cehennemi patlamasiyla
ilintili olabilir, ardindan da kiil yagmuru ve genig bir gev-
reyi kapsayan korkung bir tsunami gériilmiig olabilir. Ger-
cege denk diigme ihtimali kuskusuz daha fazla olan eski
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Sekil 5. — Tiryns Saray1 (yiiksek sur).

(G. Karo'dan, Fiihrer durch Tiryns)

1. Kale kapisy; 2. Biyiik girig revaky; 3. Biyiik avlu; 4. Kiigiik girig
revaky; 5. Ana megaron avlusu; 6. Ana megaron: a) Prothyron, b)
Prodomos, c) Megaron; 7. “kadinlar megaron’u” avlusu; 8. “kadinlar
megaron’u”; 9. ayakyoluy; 10. kazamat; 11. sarniglar; 12. Batidaki gizli
kapu.

M1

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



bir rivayete gore, “Dor” istilasinin ardindan, yani yeni bir
Hint-Avrupa halkin kirip gegiren akininin ardindan terk
edilme baglamig da olabilir. Ne olursa olsun, Hellad uygar-
g1 yikilmigtir ve Mikenai sanati, yiiz y1l kadar stirmiig bir
durgunluk ve YH III C1b ve 1c sirasinda adim adim ¢okiig
evresinin ardindan, en geg on ikinci yiizyil sonuna dogru
varligina son verir. “Dor” istilas1 Argolis gibi Mikenai diin-
yasinin can daman olmug bolgeleri etkilerken, Attika ya
da Ege’dekibazi adalar gibi, asal ileri karakol olmamig bazi
bolgeler hig etkilenmez. Bu kadar altiist olmug Hellad top-
raginda sanat bundan sonra nasil bir evrim gésterecektir?
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II. Bolim

GEOMETRIK SANAT
(MO 1100-700)

Mikenlerin ¢okiisiinden sonraki iig ya da dért yiizyillik
uzun siire, “karanhk yiizyillar” olarak ya da (terime kii-
¢limseyici biranlam vererek) “Yunan Ortagag1” olarak ad-
landirildi. Gergekten de, muhtemel Dor istilasinin zaten
¢okiis halindeki bir Mikenai uygarligina 6liimciil darbeyi
indirdigi dogru olsa da, yeniligin ve siirekliligin dgeleriyle
birlikte yeni bir sanat ¢aginin daha on birinci yiizyilda giin
1g1gma gikug da bir o kadar dogrudur, ¢iinkii Miken Pro-
to-Yunanlarina gore barbar olsalar da, yeni gelen Dorlar
onlarla baglantilidir ve dolayisiyla onlara yakin egilimler
gostermeye yatkindirlar. Ama yetkin bir sanatin orta-
ya ¢ikmast, uzun bir ¢iraklik olmadan miimkiin degildir.
Opysa, Proto-Yunanlar Minoa Girit'i ile temas sayesinde
sanat egitimi almig olsalar da, Dorlar, Mikenai uygarligi-
nin bellibagh merkezlerini yiktiklarindan bundan yarar-
lanamamaya kendilerini mahk(m ederler. Dolayisiyla,
Yunan topragina bir kez yerlestiklerinde, o dénemde ¢ok
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geliskin olmayan bolgelerde Mikenai diinyasindan varligi-
nt siirdiiren seyden yalnizca destek alarak sanatlan yeni-
den kegfetmek zorundadirlar. Heceli eski dilin (dogrusal
B) yerini dokuzuncu yiizyila dogru Fenikelilerden alinma
bir alfabe yazisinin gegmesi gibi, mimari, heykel ve resim
de ayn1 déneme dogru, dnemli ddniigiimlerin ardindan ye-
niden dogacaktir.

I. - Protogeometrik sanat

Degerlendirme yapabilmek igin elimizde tek bir obje
kategorisi olsa da gegis dénemi sanatsal yarati alaninda
tam bir ¢6l degildir: Boyal vazolann iiretimi on birinci ve
onuncu yiizyillarda siireklilik olmadan siirer, en azindan
Atina gibi bazi merkezlerde bu béyledir. Buradaki sera-
mik mezarlig bolca malzeme saglamigtir. Seramigin bigim
sayisinda bir azalma ve dekorun basitlestirici soyutlamasi
egilimi gosterdigi YH III C'den sonra (“tavan arasi” de-
nen sinifta ve kapali stil dizisinden, daire, yarim daire, giil
bigimli, iiggen ya da ¢ok stilize hayvan dekorlu vasat vazo-
lar), 6nce asagi-Mikenai evresi (= 1125-1050) saptanir. Bu
evrede vazolar basit geometrik motifler nedeniyle soyut
bir dekor sunarlar (diiz ya da dalgah gizgiler, elle gizilmig
ozekdeg yarim daireler). Onemli bir yoksullagma igareti:
1225’e dogru, YH III B'de 68 olan sayimi yapilmig form
sayist 1100’e dogru 10’a diiger!

Bu agagi-Mikenai evresinin ardindan protogeometrik
denen stil gelir (= 1050-900). Bu dénemde, 6nceki ev-
reden miras alinan motiflerin bir anlamda kesin durulag-
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masindan sonra, artik ince firgali pergelle gizilen daire ve
yarim daire temas: iizerinde siissiiz varyasyonlarla desen
kalitesinde bir atihma tanik olunur: Sarma bezekli do-
kunaglardan ve Mikenai sarmalindan da gegerek Minoa
ahtapotuna kadar uzanan bir motif son bir degisiklik gegir-
migtir. Yenilemedeki siirat ve imalatin ustalig1 ex nihilo bir
baglangig olmadigini, —benzer egilimlerin yeniden sizma-
siyla, Dor etkisini de alarak muhtemelen kéklesme— Mi-
kenai egilimini ug simirlarina vardiran, dekorun sadeligine,
sematizasyonuna ve berrakligina varan bir tiir tamamlan-
ma oldugunu gdstermektedir. Burada kural artik iist iiste
binmis karanlik bélgelerle agik renk alanlarinin zithgina
dayanmaktadir. Bu aydinlik bolgelerden bir ya da ikisi, gok
sayida olmayan ama gayet iyi sergilenmis motiflerle siisli-
diir. Kabin (6zellikle amfora) zarif bigimi buradaki estetige
epey katkida bulunmaktadir. Vazo daha net, daha dengeli
bir yap1 edinir, ayag1 daha istikrarlidir ve 6zellikle iki yiiz,
iki fasat arasinda ikili bir béliinme goriiliir. Bu iki yiiziin iki
kulpun konumuyla belirlendigi séylenebilir. Birgok Mike-
nai vazosunun, resimsel uzami asla sinirlandirmayan omuz
lizerine yerlegtirilmig ti¢ kulpu vardi. Yeni sistem, dekora,
Yunan seramiginde biiyiik bir gelecek vaat eden bir simet-
ri getirmektedir.

[lk kez olarak (son kez de olmayacaktir), Atina hem
vazolarin imalatinda hem de dekorasyonunda ilerlemeyi
yakindan izler. Birgok ailenin artik 6liilerini yaktig1 bu
topluluklarin 6lii kavanozu olarak kullandigi bu vazo-
lardan bazilarn —¢zellikle yan kulplu amforalar— gérkemli
sadelikleri iginde bigim ve dekor uyumu géstermektedir.
Protogeometrik stil evrim gegirir ve en azindan Attika
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tiretiminde art arda iig¢ evre saptanabilir: Asag Protogeo-
metri (A PG: £ 1050-1025), Orta Protogeometri (O PG: =
1025-1000) ve Yukan Protogeometri (Y PG: = 1000-900).
Baslangic dénemleri stilin dorugunu belirler (X. yiizyihn
1. ceyregi).

Il. - Geometrik sanat: Boyali seramik

900’e dogru protogeometrik stilin geligimi 6zellikle At-
tika seramiginde hizlanir: Kelimenin tam anlamiyla geo-
metrik stilin baglangicidir bu ve li¢ evre saptanabilir: Asag
Geometrik (AG: = 900-850), Olgun ya da Orta Geomet-
rik (OG: =+ 850-750) ve Yukan Geometrik (YG: = 750-
700). Bu iki yiizy1l boyunca boyali seramik iiretimi hem
nitelik hem nicelik bakimindan énemli bir atilim gosterir;
ve Atina biiyiik dlgiide bagta kalsa da, adalarda ve Ege
Denizi'nin her iki yakasinda bagka atélyeler gelisir. Bunlar
“Iyonya’ya Yunan gégii”niin, yani kitadaki ve adadaki Yu-
nanlarin Kiigiik Asya'nin sahil geridini kolonizasyonunun
ardindan Yunan diinyasinda da yayginlagir. Dekor kimi
zaman esasen geometrik kalir; dénemin sanatina verilen
ad buradan gelir. Seramigin atilimindan bagka, cesitli
bagka sanat bicimlerinin yeniden ortaya ¢ikigi, genellikle
rénesanst da ortak dzellikler tagiyarak yavag yavag gergek-
legecektir. Ayni zamanda, bagimsiz ve ¢ogu zaman rakip
site devletler halinde Yunan diinyasinin adim adim yeni-
den orgiitlenmesine denk diigen hissedilir yerel varyantlar
da goriilecektir: Bu, 6rnegin = 850’de Smirna’nin yaptigi
gibi, kimi zaman bir sur igine kapanarak kendi kimligini
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ortaya koyan polis'in baglangicidir. Sanatsal yenilenmenin
en net oldugu bélgeler Yakindogu'yla ilk temasa gegen
bolgelerdir: Attika, Euboea, Girit, Dodekanisa adalar
(6zellikle Rodos). Giritli ve Mikenaili énciilleri gibi, De-
mir Cag1 Yunanlari da Dogu Akdeniz'in zengin uygarlikla-
rinin temsilcileriyle iligkiye girerek zenginlegmek ve tegvik
gormek ihtiyaci igindeydiler.

Dokuzuncu yiizyihn birinci yanisinda, vazolarin deko-
ratorleri oyun ignelerini agagt geometrik stille yapmaya de-
vam ederler. Siissiiz zarafeti genellikle vazonun boynuyla
ve orta kismiyla sinirh bir siislemeye baghdir, ¢eperin ana
béliimiine ¢ok saf ince bir kil siiriilmiistiir ve bu, karbon
oksidinin etkisi altinda pigerek kararir; eger firn giigliiy-
se, dogal kilin portakal rengi kirmiz1 demir oksidinin de-
mirli okside ya da siyah ve kalici manyetik demir oksidine
déniismesi sayesinde kusursuz bir siyahlikta kalir: Yunan
seramipinin siyah vernigi olarak yanhs bir sekilde ama ko-
layhik saglayacak bigimde adlandirilan seyin sirri budur.
Protogeometrik stildekiler agisindan yeni olan sey, karan-
lik biiyiik alanlara karsit olarak siyahla ¢izilmis motiflerle
siislii stnirh geritlerdir: daireleri ve yarim daireleri diiz ya
da kirik gizgiler ve basit geometrik figiirler olusturan dog-
ru pargalarinin bilesimleri izler: zikzaklar, seritler, iiggen-
ler, eskenar dortgenler, kareler (genellikle damal bezek
seklindedir). Su an igin en karmagik motifler kafesli ve
koseli olanlar ya da Yunan zikzaklaridir ki bunlar biiyiik
bir gelecek vaat etmektedir. Bunlarin ig yiizeyleri ¢ogu za-
man egik taramalarla siisliidiir. Zarif bigimler ortaya ¢ikar.
Ornegin aga iig dilimli oinokhoe (sarap testisi), yiizyillar
boyunca biiyiik bagar1 gésterecektir. Atina'daki atélyeler
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hala en iiretken ve en titizleridir ama kaliteli bagka imalat
merkezleri de —Argolis, Korinthos, Boeotia, Euboea, Ro-
dos, Girit ve Kikladlar— ayn siisleme ilkesinden esinlen-
miglerdir. Attika etkisi oldukga giiglidiir.

850’ye dogru Attika geometrik seramigi yeni bir adim
attr: By, olgun ya da orta geometrigin baglangicidir. Bundan
béyle egilim, vazonun yapisin1 vurgulayan siyah ve siislii
yatay geritler arasindaki zithg1 korurken, bu seritleri ¢o-
galtma ve motifleri gegitlendirme yéniindedir. Dekoratif
Sgelerin gogu cizgiselligini korur ve giderek daha karmagik
geometrik figiirler olugturur (yatay ve dikey kenar siisleri,
eskenar dortgenler, damal bezekler, finldaklar, kurt dis-
leri, svastikalar ya da gamali haglar). Bu figiirler ya daha
once oldugu gibi vazonun etrafim saran uzunluktadir ya
da tek tek panolar seklindedir. En garpic1 yenilik, hayvan
figiirlerinin ortaya ¢ikmasidir (su kuglar1 ve dért ayaklilar:
atlar, geyikler, karacalar, kegiler, dag kecileri). Ardindan
kilin agik renk zemininden kopup gelen siyah siluet halin-
de iglenmig, kat1 ve gematik bir resimyaz1 stilindeki insan
figiirleri goriiliir. Sekizinci yiizyildan itibaren (OG II) 6n-
celikle tek tek gelen bu figiirler hizla ¢ogalarak 770-750'ye
dogru OG sonunun biiyiik vazolar iizerinde, 6zellikle yiik-
sekligi 1,50 m.’yi gegebilen ve (bu vazolarin bulundugu yer
olan “ikili kap1”nin —Yunancast Dipylon— kuzeybatisinda
bulunan Atina mezarligindan adini alan) Dipylon denen
tarza gore dekore edilmig kraterler ve cenaze amforalarin-
da doruga erigirler (Sekil 6).

Mikenai déneminden beri ilk kez dekor yalnizca siis-
lemeli olmakla kalmaz, anlatici, daha dogrusu anlam be-
lirtici de olur. Dogrusal motifler kesinlikle dekoratif bir
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deger tagirlar ve burada, kimi zaman yapildig1 gibi, zikzaga
ya da gamali haga sembolik bir anlam yiiklemek boguna
olur. Genellikle art arda ve homojen gruplar halinde yer-
lestirilen hayvanlar dekoratif bir rol de oynarlar; yalnizca
atlar insanlarla birliktedir. Ama Dipylon’un biiyiik vazo-
larinin ana dekoru da basit ve agik segik bir anlam tagir:
Ust siniftan dlilerin mezarina anma aniti olarak yerlesti-
rilen bu vazolar cenaze sahneleriyle siislenmistir: prothesis
(6liintin teghiri), ekphora (cenaze alay1) ve bunlara eglik
eden ritiiel yakaricilar korteji. Bu 6nemli anlar, bu gekilde,
seremoninin téren kurallarina gore cereyan ettigini gos-
teren goriintiiyle siirdiiriilmiigtiir. Cenaze toreni sahnesi-
ne genellikle bir bagka diizlemdeki ikinci bir sahne gelip
eklenir: Buy, 6len kiginin zenginligini hatirlatmaya ya da
onun anisina diizenlenen cenaze oyunlarin1 hatirlatmaya
yonelik savag arabalarinin gegididir; kimi zaman bir savag
sahnesi de goriiliir.

Sekil 6: Geometrik bir Dipylon amforast {izerinde prothesis sahnesi
(Atina, Ulusal Miize, yaklagik 804).
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Bununla birlikte, kisileri resmetme tarz1 sematikligini
korur. Bedenler kismen eklemli bir dizi geometrik figiir
olarak gosterilir: kollar, dirseklerde ag1 olugturan iki kii-
clik degnege indirgenmistir, gévde tlicgensidir, bag degir-
midir, bacaklar ¢6p gibidir, dizler hafifge belli edilmistir,
boyun ve bel bir baglanti sapina indirgenmigtir. Bedenle-
rin ve nesnelerin diizenlenmesinde en ufak bir perspektif
kaygis1 yoktur. Bu durum, bazilar1 bu biiyiik vazolarin de-
korasyonunda uzmanlagmig bulunan ressamlarin, 6zellikle
“Dipylon ustas1” denenlerin beceriksizliginin sonucu mu-
dur? Yalnizca bu degil; belki de hig degil. Bu sematizmin
derindeki nedeni, o dénemin ressamlarinin gergekgilik
kaygisi hig giitmemeleridir; onlarin istedikleri, saf gekilya-
zis1 ile betimleyici tablo arasinda ara bigimde bir sahneyi
belirtmek, bir olaya isaret etmektir. Yalnizca sahnenin
kavranmasi icin gerekli ayrintilar belirtilmistir, 6rnegin
bir erkegi nitelemek igin genede sivri bir sakal, bir migferi
¢agrigtirmak igin bagin {izerinde bir sorgug, bir geyigi belli
etmek igin dalli bir boynuz. Bu, stilize ve temizlenmig bir
diinya goriigiidiir, yoksa ilk bagta sanilacag gibi beceriksiz
ve ¢ocuksu bir bakig degil. Bu ressamlarin sanat1 6ziinde
¢apdaglan biiyiik sair Homeros’un bakigindan uzak degil-
dir: Aginlayici ayrintilarin segmeli katkisiyla harekete ge-
¢en ayni formiile edici ve tekrara dayal stil goriiliir.

Ama OG sonunun biitiin Attika vazolar1 bu kadar an-
lam yiiklii bir dekor sunmaz! Cogu saf anlamda geometrik
bir siislemeyle yetinir ve biiyiik Dipylon vazolarinda bile
ikincil alanlar geleneksel motifleri korur: Dahasi, sanki
ressamin bogluk fobisi varmig gibi, gizgisel dolgu 6gele-
ri insan ve hayvan figiirlerine kangir. Ne var ki, vaktiyle
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oldugu gibi, dekore edilmis bolgelerle tekrenkli uzamlar
arasindaki kargithiktan ziyade, dekorun biitiinsel goriinii-
miine, agin bir siisleme pahasina da olsa, artik daha fazla
duyarlilik gésterilir.

Atina diginda da benzer geligme goriiliir. Bununla bir-
likte Dipylon stilinin zenginligi zarar gérmez. Argos ¢dm-
lekgileri orijinal formlar yaratirlar, ama ressamlar, teknik
yetenekleri kimi zaman daha iistiin olsa da, Atina'dakile-
rin etkisinde kalirlar: 800 yihina dogru, paralel gizgilerin ¢i-
zimini hizlandirmak igin ¢oklu fir¢a ya da “tarag” ilk onlar
kullanmigtir. Y1ldiz gibi bazi karmagik motifler tipik olarak
Argos’a dzgiidiir. Korinthos OG’si Atina ve Argos’tan et-
kilenmigtir; geritlerle siislii yatay bantlarin varhg karakte-
ristiktir. Diger atolyelerin vazolar biitiin olarak Atina’da-
kilerin soluk birer taklididir.

Geometrik stilin sonuncu evresi de yine en zengin ge-
ligimini Atina'da gosterir. OG II'de net bir gekilde gériilen
siisleme egilimi, sekizinci yiizyihn ikinci yansindaki yukan
geometrik stilde genisleyerek devam eder. Cizgisel motifler
daima ¢ok degerlidir ve kimi vazolar, st iiste bindirilmis
cok sayida diizlemde bu motiflerle kaphdur; seritler yine sii-
regen bir dekorla siisliidiir. Birgok ressam ise bundan béyle,
baz1 bolgeler igin, gogunlukla ii¢ parca halinde, tarama ya
da damali bezeklerle siislii ince dortgenlerden olugan dikey
bir bolmeyle komgu tablodan ayrlmis, kare bir tablo igine
kapatilmug bir ana motifin yatay (6rnegin gamali hag) tek-
ran sistemini genellestirirler. Bu, Dor mimarisinde biiyiik
geligim gésterecek olan metop ve tigiiz yiv sistemidir.

Dipylon ustasinin baglattig1 dekor gesitliligi, anlat1 sah-
nelerinin devreye girmesiyle devam eder: kara ya da deniz
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savaglar, avlar, hatta belki de destan ya da mitolojiden
esinlenen sahneler; dregin Odisseus’'un kagirilma ya da
deniz kazasindan kurtulma sahneleri. YG I'de (= 750-
730) Hirschfeld ressami kendini belli eder (adini, eseri
ilk inceleyen Alman bilgine borgludur). YG II'de (= 730-
700) resimler zenginlesir: santor gibi yeni figiirlere ve yeni
konulara (kadinlarin dansi) rastlanir, ama desen kesinli-
gini yitirir. Ayrica, dekor enflasyonu ve figiiratif egilimin
geligimi, geometrik stilin kaginilmaz olarak yok oluguna
neden olur. Bu stilin temel 6zellikleri, kesinlik, siissiizliik,
basitliktir; genellikle dili temsili degil, kuru, soyut ve etki-
leyicidir. Canhi modelden alinma sahneleri islemek ve so-
mut bir diinya goriisii 6nerilmek istendiginde, geometrik
stil uygun diigmez; deseni daha gergekgi kilmak ve belir-
gin ayrintilar vermek gerekir; en azindan siyah siluetleri
stislemek, konturlar1 yumugatmak, 6zel alanlar (6rnegin
gozii resmetmek igin ortasinda siyah nokta bulunan be-
yaz bir daire) dahil etmek gerekir; herhangi bir kisi ya da
hayvanin 6zelliklerini belirgin kilmak igin baz1 detaylan
vurgulamak gerekir: rnegin bir aslani belirtmek igin iyi-
ce agtk gene, sivri digler, saldirgan dil, keskin pengeler.
YG II ressamlar1 bunu yapmaktadir, ama bu geometrik
stilin sonudur. Yeni bir gerceklik algis1 baglamaktadir
ve yeni bir stilin dogusuna, 6nce ikincil bolgelere atilan
sonra da yavag yavag yok olan geometrik motiflerin adim
adim yok olmastyla birlikte (bunun istisnasi zikzaktir;
zikzak &yle kalic1 olacaktir ki Yunan adi altinda en yet-
kin motifhalini alacak, Yunan sanatinin alamet-i farikasi
olacaktir), ¢ogu zaman anlaticy, figiiratif bir resim tarzina
gegise tanik olunur.
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Attika'min diginda atélyeler giderek artar. En parlak
atdlyeler OG'dekilerle aynidir. Argos ressamlar1 baz1 6zel
motif diizenlemelerine bagvururlar (6rnegin basamak gek-
linde zikzaklar); onlarin kuglan oldukga cesitlidir, atlar da
genellikle terbiye edilme sahnelerinde gosterilir; govdeleri
eskenar dértgenimsi olan insan figiirlerine ¢ok ender rast-
lanir. Argos etkisi, kiigiik yerel atélyelerin bulundugu bii-
tiin Peloponnesos’ta hissedilir. Korinthos'ta YG seramigi
kalitesini genellikle OG gelenegi iginde bir dekorla yetinen
ressamlardan ¢ok ¢émlekgilerin sanatina borgludur. Ama
formlar, 6zellikle cok yaygin olan kotil (yiiksege takilmug iki
kulplu ¢anak) gibi kiigiik vazolarda saftir, geperler incedir.
Boeotia ve Euboea’da Attika etkisi giigliidiir; insan temsil-
lerine yonelik (av, dans, déviis, cenaze sahneleri) belirgin
bir zevke yol agar, desende ise aymi tedrici gevseme goriiliir.
Ama Euboea’nin iki metropolii olan Khalkis ile Eretria'nin
yaygin ticari iligkileri adaya sekizinci yiizyiln {iglincii gey-
reginde hissedilir bir Dogu etkisi sokar. Ornegin Cesnola’h
denen ressam (adi, en giizel eserini bulan kigiden gelmek-
tedir), kafa kafaya vermis iki hayvanin yaninda dikildigi
Dogu’'nun yagam agacini temsil etmigtir. Kiklad, Girit, Ro-
dos ve Dogu Yunanistan atélyeleri gizgisel motiflere ve hay-
van dizilerine yer verir; insan figiirleri az sayidadir; vazolarin
alt boliimleri hala siyah vernikle kaplanmaktadir.

lll. — Geometrik sanat: Plastik sanatlar

Boyali seramigin geligiminin yani sira, geometrik do-
nemde bagka sanatsal bigimler de, 6zellikle kuyumculuk ile
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miicevheratgilik alaninda en geg¢ dokuzuncu yiizyil ortasin-
da geligir.

Atina’da, 850-830 yillarinin zengin mezarlarina altin
miicevherat birakilmigtir. Bunlar arasinda, ikinci bin yi1-
lin parlak dénemlerinde oldugu gibi, taneleme ve telkari
teknigine gore iglenmig geometrik motifli kiipeler bulunur.
Yapim yerelligini korumaktadir, ama bir Girit-Mikenai
mirast varsa eger, kugkusuz ki Atina kuyumculugunun
Dogu, hatta belki de Fenike okulundan yetigtigi séyle-
nebilir. Ayn1 sorun, Girit'te dokuzuncu yiizyll sonunda
bulunan miicevherler icin de gegerlidir. 850-825 yillari-
na tarihlenen Euboea’daki (Khalkis ve Eretria arasinda)
Lefkandi mezarlarinda, gamali hag gibi yerel motiflerle
siislii yerel imalat olan tung tokalar ve altin miicevherler
bulunmugtur. Sekizinci yiizyilda Eretria ve Rodos’un altin
taglarinda hayvanli ve figiirlii sahneli (savaglar ve avlar)
kenarlar goriilecektir.

Dokuzuncu yiizyil sonunda fildiginden objeler de yeni-
den goriilmeye baglar. Bunlar arasinda geometrik dekorluy,
kimi zaman figiirli miihiirler vardir: hayvanlar (balik, kus,
at), nesneler (6rnegin gemi), ender olarak da insan. Bu
ronesans, o dénemde Yunanistan'in en zengin iki bolgesi
olan Attika ve Euboea’nin Yakindogu'yla yeniden temasa
gegmesi sonucudur. Lefkandi'deki yakin dénem bulgular,
onuncu yiizyilin ikinci yarisinda Misir'la temaslari géster-
mekrtedir.

Delphoi ve Olympia tapinaklarina adanmig tungtan
ilk adak objeleri dokuzuncu yiizyila tarihlenir. Kiigiik ka-
zanlara destek iglevi goren “givili kapll”, daha sonra da
“cubuklu” tigayaklilardir bunlar. Zikzak seklinde ajurlu,
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dikey kulplar ve genellikle insan heykelciklerinin yaninda
(bunlar ¢ogu zaman ayakta duran savasgilardir), ¢izili ge-
ometrik motiflerle siislii birinci kategori ticayaklilarin tek-
nesine perginlenmigtir. Bu giizel pargalarin kesin kaynagi
konusunda tereddiit vardir, ama bunlar kesinlikle Yunan
eserleridir ve tapinaklarin, dolaysiyla hag yolculuklarinin
ve adak sunularinin gelismesine bagli artan bir taleple
canlanmig OG’nin tung ustalarinin maharetine kanittir.
YG'de (= 750-700) tungtan insan ve hayvan heykelcikleri
gogalir. Bunlar, vazo resminde oldugu gibi, eklemleri vur-
gulayarak viicudu gematize eden bir stilde iglenmistir, ama
belli bir hacim ve belirli hareketleri (6rnegin mizrak tutan
bir kol) géstermek icin rondbosun sagladigi serbestlik ¢ok
biiyiiktiir. Baz1 gruplar da ortaya gikar: taya siit veren kis-
rak, bir santor ya da aslanla déviigen adam, migfer imal
etmeye ¢alisan demirci. En yaygin pargalar yine de tek tek
hayvanlardir, 6zellikle atlar goriiliir ve hepsi de miitevazi
boyutlardadir. En iiretken atélyeler Atina ve Peloponne-
sos’takilerdir (Argos, Korinthos, Sparta). Heykelciklerin
¢ogu eritilmig, bazi ayrintilar {izerinde cekigle yeniden
gahigilmigtir. Sekizinci yiizy1l sonunda baz kisi figiirlerin-
de gozlerin, agiz ve burnun titizlikle iglenmesi sayesinde
ifadeci bir yiiz vardy; bazilar1 bagin dénmesiyle ve bir aya-
gin digerinin hafifce gerisinde ya da dniinde olmastiyla can-
lanmaya baglarlar; Minotauros gibi baz1 mitolojik figiirler
secilebilmektedir.

Sphyrelaton (ahsap bir temel direk tizerindeki tung
yapraklarinin gekiglenmesi) teknigiyle iglenmig Dreros’un
(Girit) tungtan heykelcikleri kugkusuz ki tanrilar temsil
etmektedir (belki de Apolloncu iiglii: Leto ve iki ¢ocugu;
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Apollon ve Artemis). Biri 0,80 m.'ye erigen bu pargalar,
sekizinci yiizyilda Girit'in yeniden canlanmasina kanittir-
lar. Tarihleri, yine Girit'teki Aphrati'de 750-700 yillarina
ait bir depoda bulunmug bir tungla dogrulanmigtir. Ama
adanin en &zgiin yaratilan tungtan kalkanlar ve timpana-
lardir (bir tiir gong). Bunlar ida Dagi’'ndaki bir magarada
Zeus'un dogum ve gocukluk efsanesine adanmigtir. Seki-
zinci ve yedinci yiizy1l Girit sanatgilari, Asur ve Kuzey Su-
riye’deki neo-Hitit eserlerinden etkilenerek, bu yuvarlak
objeleri gekigle iglenmig ve gikma haldeki bir vahsi hay-
vanin bagi etrafinda 6zekdes taglar seklinde diizenlenmig
insan ve hayvan figiirleriyle siislemektedirler: aslanlar, bo-
galar, geyikler, kimi zaman da kartalbagh aslan gibi cana-
varlar kargisinda mizrak ya da kili¢ kullanan avci.

YG I'de (= 730) Atina'da kesfedilen fildisinden beg
kiigiik heykel, baginda bir polos (siperliksiz bir tiir kep)
bulunan, ayakta, ¢iplak bir kadini temsil eder. Bu, Suri-
ye-Fenike prototipinin taklidi iginde elbette bir tanrigadir;
ama Atinali sanat¢1 kendi modelini yurttaglarinin zevkine
uyarlamay: bilmigtir: Viicut yapis1 geometrik semaya uy-
gundur, ¢ok ince bel, figiire, Dogu Akdeniz'in Astarte’si-
nin tiknazligiyla alakasi olmayan zarif bir geng kizin narin
goriiniimiinii verir. Saglar genig orgiiler halinde omuzla-
ra diigerken seritler cizer; polos, giil bigimli gigekler ya da
Dogu tarz1 yapraklar yerine biikliimlerle siisliidiir. Dogu
taklit edilmistir ama —Yunanlarin durumu hep béyledir za-
ten— bu taklitte asal anlamda kélece bir yan yoktur.

Sekizinci yiizyilda pigmis toprak (ya da koroplati) es-
tetiginin atihmi da gériiliir. Protogeometrik dénemde,
viicutlan gizgisel motiflerle siislii gok kat1 hayvan figii-
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rinleri gekillendirilmigti. Hatta Euboea’daki Lefkandi'de
bir onuncu yiizy1l santoru bile bulunmugtur. Ama pigmis
topraktan hayvanlar, 6zellikle de atlar esasen YG'de ya-
pilmigtir. Bunlarin bazilan vazo kapaklarinda sap olarak
kullanilmigtir. Boeotia, geometrik motiflerle ve genellikle
de figiirlii sahnelerle (6rnegin kadinlarin dansi) siislii can
seklinde bir giysi giymis, eklemli bacakh bebek imalatiyla
digerlerinden ayrilir.

Mikenai déneminde oldugu gibi, birinci bin yilin gafa-
ginda da tag yontma agisindan neredeyse eksiksiz bir bos-
luk gériiliir: mermerden ya da herhangi bir bagka tag mal-
zemeden en kiigiik bir geometrik heykelcik yoktur. Kayda
deger tek tag calismasi sekizinci yilizyilda, 6zellikle Argos
ve Melos’tadir: miihiirlerin ¢ogu damarh mermerden ya da
kireg tagindandir ve graviir, kaba olsa bile (geometrik mo-
tifler, cok zayif hayvan ve insanlar) yedinci yiizyilda nite-
likli bir tag oymacilipinin yeniden dogusunun habercisidir.

IV. — Geometrik sanat: Mimari

Geometrik sanatin mimarisi hig parlak degildir. Kus-
kusuz ki insanlar evler inga etmiglerdir. Kazilar 6rnegin
Andros Adasi’'ndaki Zagora'da sekizinci yiizyildaki bir yer-
lesimin tiim mahallelerini ortaya gikarmigtir. Ama bunlar
sanat tarihini pek ilgilendirmeyen miitevaz yapilardir. O
dénemde hig saray yoktur; baz siteler tahkimath olsa bile
gorkemli surlar yoktur. Belli bir yogunluktaki tek yapi tiirii
tanrilara adanmig olanlardir, ama bunlar da orta boydadur,
¢linkii Yunan tapinagi ¢ok sayida inanani igine alacak bir
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tiir katedral higbir zaman olmamugtir, basit bir sapeldir,
yalnizca ibadet heykelini barindirmaya yénelik bir naos
ya da cella’dir; dinsel torenler agik havada, ibadetin temel
6gesi olan kurban sunaginin etrafinda gergeklestirilir. Bu
kogullarda, tanrinin konutu olan tapinak mimari bigimi-
ni insanlarin evinden alacaktir, ama ¢ok kisa siire iginde
¢ok daha gérkemli olur; buradan dogacak olan kutsal mi-
mariyle dindigt mimari arasindaki fark uzun siire énemi-
ni koruyacaktir. Onuncu ve dokuzuncu yiizyil evlerinin
plan1 ya apsidiyaldir ya da dikdértgendir; ana salon genel-
likle yan duvarlarin diga ¢ikint1 yapan én uglan arasinda
—ante— fasad olarak yerlestirilmig iki stitunlu in antis bir
sundurmanin ardindan gelir. Bu, Mikenai megaronunun
bigimsel olarak varligini stirdiirmesidir. Ayni zamanda, ap-
sidiyal planin dikdértgen planla rekabet ettigi bir deneme
evresinden sonra, Yunan tapinagi planinin olasi kdkeni de
budur. Tapinak biiyiidiigiinde, eksene bir dizi siitun dahil
etmek gerekir ki bunlar ortalarinda yap1 kafesinin ahsap
putrellerini destekleyebilsinler. Bu putrellerin uglari ya bi-
nanin yan duvarlarina dayanir ya da siitunlu i¢ avlunun
ahgap siitunlarina dayanir. Kugkusuz ki bunlar éncelikle
duvarlarin etrafinda bir koruma sundurmasini destekle-
meye yonelik olup, bu duvarlar da tag kaide {izerinde pig-
memis tugladan inga edilmiglerdir. Pigmis topraktan daha
kiigiik modellerin kanitladig: gibi, gat1 gifte egimlidir. Bu
ilkel Yunan mimarisinde ahsap ve tugla temel énemdedir;
bunlar yerlerini taga ¢ok daha ilerde, yavag yavag biraka-
caklardir.

Giintimiizde, dokuzuncu vyiizyila ait bir diizine kadar
ibadet yeri ve sekizinci yiizyila ait yaklagtk yetmis kadar
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mabet saptanmig olup bunlarin yaklagik yansinda bir ta-
pinak vardi. Ama bunlarin kalintilar1 ¢ogu zaman 6nem-
sizdir, dyle ki geometrik dénem tapinaklarindan yalnizca
iki 6rnekten s6z edilmektedir. Etolia’daki Thermos’ta se-
kizinci yiizyilda dikdértgen bir yapi inga edilmigtir (“me-
garon B” denir). Ug boliimlii, boyu eninden fazla (21,40 x
7,30 m) bu yapinun iig tarafi siitun siralariyla gevrilidir ve
bunlar anitin arkasindaki apsidi olugturur; ahgaptan 18 da-
yanak dogeme taglar iizerinde yiikselmektedir. Samos’ta,
800’e dogru, bir Hera xoanon’unu (mucizevi bir heykel)
barindirmak igin ¢ok biiyiik olmasi istenen bir yap1 inga
edilmistir: 100 ayak uzunlugunda (Samos’ta 32,86 m; ¢iin-
kii birim uzunluklar bir siteden digerine degisiyordu) ve
20 ayak geniglikte (6,57 m.). By, hi¢ kugkusuz ki, Yunan
diinyasinin ilk hekatompedon’u (100 ayak boyundaki anit)
oldu; ana eksendeki ahgaptan siitun dizisine bir siire sonra
ayn1 malzemeden igavlu siitunlar eklenir. Bunlar fasatta 7
ve uzun kenarlarda 17 dayanakhdir.

Thermos ile Samos arasinda, yar1 yolda, Euboea [Egri-
boz] Adasi’'nda geometrik déneme ait ibadet mimarisinin
onemli iki yeni 6rnegi bulunmustur. Eretria’da, Apollon
Daphnephoros’a (Defne Dalli Apollon) adanmig bir son-
raki déneme ozgii biiylik tapinagin altinda apsidiyal iki
yapinin kahintilari bulunmugtur. Bunlardan en eskisi (=
800) miitevazi boyutlarda (10,50 x 7 m, yani 30 x 20 ayak)
olup, defne dallarindan ve ahgap direkli mitik Apollon ku-
liibesinin bir kopyast olmalidir (Sekil 7, A). Ikinci anit (+
775-750) eksensel siitunlu bir hekatompedon’du; genigligi
(= 8 m.) uzunlugunun yaklagtk begte biridir (Sekil 7, B).
Lefkandi’de 1981 yilinda onuncu yiizyihn birinci yarisina
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Sekil 7: Eretria’daki Apollon mabedi.
Geometrik dénem tapinaklari.

ait bir 6liimlii tapinaginin [heroon] kalintilar1 bulunmug-
tur. Bunun boyutlar1 = 45 x 10 m.’ye erigiyordu! Burada
da eksensel bir dizi siitun vardir ve yap iskeletini destek-
lemek igin pismemis tugladan duvarlarin {izerine ahgaptan
dikdortgen direkler gegirilmigtir.

Mimari alanda geometrik dénem onuncu ve dokuzun-
cu yiizyillarda baglayan bir rénesansa taniklik eder. Bazi
bigimler o dénemde yaratilmig olup, Yunan mimarisinin
bazi temel ilkeleri de 0 dénemde yerlegmistir: tapinakla-
rin dikdortgen plani, oran dlgiisiine dayali boyut kaygist
ile amtin farkh kistmlan arasindaki basit iligki kaygisy, sii-
tun dizilerinden hoglanma ve giizellik ile yararin, dekoratif
amag ile iglevselligin olasi en iyi birlegimini bulma arzusu.
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I1I. BSlim

ARKAIK SANAT
(MO 700-480)

Sekizinci yiizyil sonunda ve &zellikle yedinci yiizyilda,
oldukg¢a refah iginde olan ama kendi kiigiik topraklan
icinde sikigmig kalmig Yunan siteleri (6rnegin Korinthos,
Megara, Khalkis, Milet, Foga) tarafindan Akdeniz havza-
sinin gegitli noktalarinda gok sayida koloni kuruldu. Bu
genigleme, yolculuklar ve kargilikl iligkileri tegvik etti;
ozellikle de Yunan diinyasinin Dogu etkilerine daha fazla
agilmasina yol agty; sanatsal alanda, yakin dénem geomet-
rik sanatin1 zaten etkilemis olan bu etkiler hizla genisleye-
cektir, dyle ki yedinci yiizyil genellikle Dogulastiric1 Yiizyil
ad1 altinda Yunan sanatinin 6zel bir dénemi olarak kabul
edilmigtir. Aslinda Dogulagtiric1 akim kesin bir kronolojik
cerceveye kapali kalamaz, ¢iinkii farkl sanat bigimlerini
ayni gekilde ve aym dénemde etkilemez. Keza, yedinci
yiizy1l sanatinda bir yukari arkaizmin tezahiiriinii, ardindan
600-525 yillarinin olgun arkaizmini ve 525-480 yillarinin
yakin dénem arkaizmini kugkusuz ki gorebiliriz, oysa altinci

61



yiizyil genellikle bir 6nceki yiizyilin uzantisindan, geligme-
sinden bagka bir sey degildir.

I. — Resim ve boyali seramik

Buluntularin bollugundan yola gikarak, arkaik sanatin
zenginligini ve gesitliligini bize en iyi gdsteren gey dnce-
likle boyali seramiktir ve biz de bundan yola ¢ikarak bii-
yiik resim hakkinda bir fikir edinebiliriz. Bununla birlikte
altinci yiizy1l 6ncesinin boyali vazolarinin neredeyse hig-
birinin adin1 bilmezken, eski yazarlarin tanikliklar saye-
sinde biiyiik resmin ustalarinin birgogunun adini sayabi-
liriz. Ciinkii yedinci yiizyildan itibaren, korunan eserlerle
sanata dogrudan yaklagim, kitabi bilgimizle de iki misli
artmugtir. Antik¢ag yazarlarinin karanhik zanaatkarlar ola-
rak kabul ettigi vazo ressamlarindan hig s6z etmeyen bu
dolayh bilgi kaynag, Plinius’a gére arkaik désnemde ortaya
¢ikan —daha dogrusu yeniden ortaya gikan— biiyiik resim
icin sahip oldugumuz neredeyse tek kaynaktir.

1. VIL. ylzyil ve 600-525 yillari. - Cizgili resmi (Mi-
sir resminin etkisiyle mi?) icat ettikleri varsayilan Misirl
Philokles'in (Misith bir Yunan) ve Sikyonlu Kraton'un,
Iyonyali Bularkhos’un ve Samoslu Saurias'in, Aregon’un,
Aridikes’in, Kleanthes'in ve (Plinius’a gére renk kulla-
nimin1 getirmig olan) Korinthoslu Ekphantos’'un meslek
yasamlar1 kugkusuz ki yedinci yiizyila yerlegtirilebilir. Iyon-
yali ve Peloponnesoslu bu “ilkeller” ya giincel konular1
igliyorlard1 (6rnegin savaglar), ya da 6zellikle destan veya
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mitolojiden esinlenmig temalar1 (igte, bir Theologia yazari
olan Hesiodos'un yiizyilina geldik!). Onlarin stili 6zellikle
Thermos tapinaginin boyali metoplarininkine benzemek-
tedir. Bu metoplarda, 630 yilina dogru, kontur gizgileriyle
ve ¢agdag vazolarin iizerinde oldugundan biraz daha fazla
renkle ama aym tavr1 benimseyerek (iri ve yuvarlak goz,
Ozelikle Misir tarzinda, profilden gériinen bir bagin iize-
rinde 6nden goriiniiyormug gibi gosterilmigtir) efsanevi
kigiler (6rnegin Perseus) resmedilir.

Aluna yiizyll igin Korinthoslu Iphion’un, Samoslu
Kalliphon'un, —“resminde erkekleri kadinlardan ilk kez
ayiran ve her tiir durugu taklit etmeye cesaret etmig olan”
(Plinius, Dogal Tarih, XXXV, 56)— Atinali Eumares’in ve
“uzuvlarin eklemlerini ayirt etmig, damarlan gikartmig ve
giysilerin kiviim ve plilerini géstermig” (Plinius, a.g.e.)
olan Kleonai'nin adlarin1 bilmekteyiz.

Yunan sanatinin ideali bundan béyle mimesis olur, yani
gergegin taklidi ve bunu miimkiin oldugunca sadik bir ge-
kilde ifade etme kaygisi. Geometrik sanatinkinden kokten
farkli olsa da perspektif ¢ok yonelimlidir: bundan boyle
canli varliklar, dzellikle insan 6ne gikartilacak, gevre geri
planda kalacaktir. Arkaik, hatta klasik Yunan sanatinda
manzaranin neredeyse hi¢ olmamasi buradan kaynaklanir.

Orta arkaizmin biiyiik resmini somut olarak degerlen-
direbilmek igin, Sikyon yakinlarindaki Pitsa Nemfalar
magarasinda bulunmug altinc1 yiizyilin Giglincii geyregine
tarihlenen dért adak levhasina gu an sahibiz. Korinthoslu
olan ressam bir kurban térenini resmetmigtir. Kigiler ol-
dukga kat1 bir gekilde yan yana konularak dondurulmug-
tur ve kontur gizgileriyle, alan derinligi olmadan diizles-
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tirilmistir; yalnizca renklerin (kahverengi, kirmiz, yesil,
mavi) canhligi dénemin en iyi vazolarinin figiirlii deko-
rundan belirgin bigimde ayrilir.

Boyal: seramik alaninda geometrik dénem atélyeleri ye-
dinci yiizyilda varhgim siirdiiriir ve kigileri saglamlagir. Bu
durumda, tuhafbir sekilde, proto-Attika, proto-Argos ya da
proto-Korinthos stillerinden (proto = birinci, ilk) s6z edilir,
sanki daha 6nce higbir sey yokmus gibi! Sunu da belirtmek
gerekir ki, Attika tiretimi zenginligini korur ve 700 yilindan
itibaren Dogulagtirict stilin baz tipik yenilikleri fark edilir:
Kontur gizgili desen, siyah siluetle birlikte gériiliir, bu ge-
kilde ayrilmig uzamlara genellikle beyaz ya da agiboya bir
slip gegirilir ve bu da onlan degerli kilar; siyahla iglenmig
béliimler, anatominin ya da giysinin ayrintilarim belirten
ciziklerle yavag yavag zenginlegir. Dekor konulari evrim ge-
cirir: Cizgisel motifler gigek ya da bitki kokenli motiflerin
(giilbezekler, giil bigimli gigekler, 6rgii bezemeler, burgular,
stilize bitkiler) rekabetine maruz kalir ve bu motifler kisa sii-
rede _zafer kazanur; fantastik hayvanlar (sfenks, kartal bagh
aslan, kanath at) gercek hayvanlarla yan yanadir; destan ya
da mitolojiden esinlenen konular giderek gogalir.

Proto-Attika stilinin geligimi ii¢ evreden geger: At-
tika’'daki bir yerden adimi alan “Analatos ressami” de-
nen yenilikgi bir sanatgiyla birlikte, eski proto-Attika (=
700-675); (Eleusis’teki bir amforanin iizerindeki Kiklop
Polypheme'nin kér edilme sahnesinde oldugu gibi) siyah
siluetleri ve kontur gizgileri birbirine karigtiran “black and
white” denen stille nitelenen orta proto-Attika (= 675-
630); yakin dénem (* 630-600) proto-Attika agik renk ze-

min iizerindeki siyah siluetlere geri doner, ama ayrintilarin
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resmedilig tarzinda kirmizi ve beyaz firca ¢almalarin ve ¢i-
ziklerin genellestigi goriiliir: Bu, proto-Korinthos ressam-
larin benimsemig oldugu siyah figiir teknigidir; (kiigiik bir
Attika yerlesiminden adimi alan) Vari stili hayvan dizile-
riyle birlikte Korinthos’tan ¢ok sey borg alir; en yetenekli
sanatg1 olan Nessos ressami, adini, Herakles'’i cesur santo-
ru dldiiriirken gosteren eserlerine borgludur (vazo ressam-
larinin oldukga uzun siiredir koruduklan bir gelenege gore
kigilerin adlar1 yanlarinda tek tek yazihdir).

Altina yiizyihn birinci yanisinda, siyah figiirlii Attika sti-
li genellikle Dogulagtiric1 kalir; ayrica, Korinthos etkisiyle,
siislemenin hakim oldugu ve hayvan dizilerinin bulundugu
yetlerde de siisleme goriiliir. Desen kat1 ve gelenekseldir.
Insan figiirlerine ayricalik tanima yoniindeki bir egilim iki
biiyiik ressamda baglar (eserlerini ilk imzalayanlar onlardir):
Sophilos bir¢ok hayvan resmeder, bunun yaninda mitolojik
sahneler de resmeder [6rnegin British Museum'daki bir di-
nos (bir tiir kazan) iizerinde Thetis ile Pelea’nin diigiinii];
Klitias ise Floransa'daki iinlii “Frangois vazosu”nun deko-
ratoriidiir. Bezeme kivrimh bu gift sapl vazo oldukga kii-
¢lik olmasina ragmen (0,66 m. yiiksekliginde) {izerinde 270
insan ve hayvan figiirii bulunur, 121 yazitin eglik ettigi 6
ayn kategoriye béliinmiigtiir: 570’e dogru gergek bir resimli
mitolojik kutsal kitap! Anlatimci tarzin dorugu.

Yiizyilin ortasinda Nearkhos, ilk kez, bir yiiziin iizerinde
duygulan ifade etmeyi dener; Lydos derin dramatik degeri
olan tablolar yaratabilmek i¢in sade bir stil kullanir. Altin-
a1 ylizythin tiglincii geyreginin siyah Attika figiirii bu yénde
evrim gegirir. Ozellikle de Exekias dengeli kompozisyo-
nun, dramatik yogunlagmanin ve 6lgiilii dinamizmin usta-
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sidir: Akhilleus ile Penthesilea’nin kavgasini, Akhilleus ile
Ajax arasindaki ategli bir zar atigmasini, hatta Ajax’in tek
bagina intiharini bu gekilde resmetmigtir. Bagka sanatgilar,
ornegin “Amasis ressam1” daha negeli bir esine sahiptir,
Diyonizyaktr, kimi zaman giindelik yagam sahnelerini
kullanir (diigiin kortejleri, dokuma tezgahinin éniindeki
kadinlar); titiz “kiigiik ustalar” tarafindan dekore edilen
zarif bigimli ¢ok sayida kupa tizerinde goriildigii gibi stil
minyatiiristtir; tehlike ise, Attika seramiginin biiyiik uz-
manu J.D. Beazley'in dogru adlandirmasiyla “yapmacik res-
sam” dedigi bu ressamda oldugu gibi, tislupgu tutumdur.
Yukar ve orta arkaizm boyunca Atina’daki tiretime rakip
merkez Korinthos'tur. Yedinci yiizyilda, kiigiik parfiim
vazolariyla ¢ok yayginlagan proto-Korinthos stili (ariballar,
alabstrlar) iki biiyiik egilim gosterir: Biri, alt-geometriktir
ve 620'ye kadar saf bir dogrusal siislemeyi tekrarlar; digeri,
+ 690-670'de siyah figiirler teknigini icat eder: ¢ok ince
dekor dizi dizi hayvanlardan ya da kosgeli el kol hareketleri
yapan insanlarin bulundugu anlatimci sahnelerden olug-
mugtur, doldurma olarak siislemeler —6zellikle giilbezek-
ler— de eglik eder. 650-630’a dogru kompozisyon kimi za-
man figiirlerin derinlemesine art arda siralanmasi, “Chigi
olpe”si (Roma, Villa Giulia) iizerinde oldugu gibi, ustalikl
bir ¢izik ve renk ressami tarafindan savag konulariyla titiz-
likle dekore edilmigtir (olpe, sigkin agizli bir testidir).
Hala ¢ok 6zenli olan bir gegis stilinden (= 630-610)
sonra kelimenin gergek anlamiyla Korinthos stili gelir ve
bir Ge¢ Dénem Korinthos (= 610-590), Orta Dénem Ko-
rinthos (£ 590-570) ve Yakin Dénem Korinthos (*+ 570-
540) ayirt edilir. Evrim, tedrici bir dekadans yéniinde olur.
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En azindan, giderek daha iistiinkérii yapilan hayvan ya da
sahus dizileriyle hala dekore edilen kiigiik vazolar igin bu
sdylenebilir. Ge¢ Dénem Korinthos'un sonuna dogru bii-
yiik vazolar ortaya gikar, 6zellikle kiigiik siitunlu vazolar
(krater) goriiliir. Bunlarda desenler 6zenli olup, konular
da gesitlidir: savaglar, gélenler, danslar, mitolojik sahneler.
Yakin Dénem Korinthos'ta bu vazolardan bazilan porta-
kal sarisina galan kirmizida bir 6rtiiyle makyajlanir, sanki
Attika’nin kil rengini taklit etmek ister gibidir, ama Ko-
rinthos’unki dogal olarak beyazimsidir! Atina’nin rekabe-
tine direnme yoniindeki son tegebbiis bu mudur? Boguna:
Korinthos boyal1 seramigi 530’a dogru yok olur.

Arkaik dénemde boyali vazolarin iiretildigi birgok bag-
ka merkezin ortaya ¢iktigr goriiliir. Kikladlar yedinci yiiz-
yilda 6zgiin atélyelere sahipti ancak bunlarin yerleri heniiz
kesin olarak bilinmemektedir. Dogulagtirici bir “naksi-
yen” (= 680-650), ardindan da “paryen” (+ 660-640) stil
gorilir. Bir de “melyen” stil vardir (kugkusuz ki aslinda
paryendir). Bu stilde, hayvanlarin, gigek ya da bitki mo-
tiflerinin yaninda, mitolojik esinli figiirlerin oldugu giizel
sahneler goriiliir: Bir Thasos tabag izerinde Bellerofon’un
Khimera'ya kars1 savagt (= 660); Atina Ulusal Miize-
si'ndeki iki biiyiik krater iizerinde Apollon’un arabasiyla
gelisi (= 640) ve Herakles'in yola gikigt (= 610); Paros’ta
yakin dénemde bulunan bir vazonun iizerinde Paris'in
yargilanmasi. Bu desen kismen kontur ¢izgilidir, kismen
siyahtir, iizerine canh renkler calinmigtir. Bu eserler Do-
gulagtiric1 bir Euboia ve Thasos stiline yakindir.

Dogu Yunan'da iiretim ancak 650’den sonra 6nem ta-
sir. En parlak atélye su ana dek Rodos’a 6zgii olarak ka-
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bul edilendir, ama ashnda Anadolu sahilinde ve 6zellikle
Milet’tedir. Baglangigta ¢ok titiz olan, sonralan tistiinkorii
galigan ressamlar, hayvan dizilerini, cizgili deseni, gizik-
siz siyah siluetle ve renk ¢almalarla birlestiren bir stilde
sonsuzca tekrarlarlar; en sik resmedilen hayvan nedeniyle
“yaban kegisi stili” diye adlandinhr (= 640-580). En de-
gerli bigimler oinokhoe" (agz1 iig pargali testi) ve tabaktir.
Burada dekoratif zevk anlatimci zevke baskin ¢ikmugtir.
Giizel bir 6rnek: “oinokhoe Levi"dir (Louvre, yaklagik
640).

Bu Dogu Yunanistan atélyelerinin iiretimi altinct
yiizyilda devam eder. Rodos’tan (adin1 adadaki bir yer-
lesimden alan) Fikellura denen vazolar gelir ki bunlar
dejenere bir Dogulagtiniar stili siirdiiriirler (= 580-520).
Khios’ta [Sakiz Adasi] imal edilen kadehler gz ahc1 be-
yazliktadir. Bunun nedeni kireg siitiiyle sivanmig olmasi-
dir ve bu beyazlik miitevaz1 dekoru (aslan, kus) belirgin
kilar. Klazomenes vazo ressamlarinin teknigine gore pigmis
topraktan lahitlerin dekorasyonunda uzmanlagti. 550’ye
dogru muhtemelen Samos’ta imal edilmis siyah figiirlii bir
Iyonya seramigi gelisti; bu seramiklerde degisik goriinim-
lii kigiler kimi zaman zengin bir bitki értiisiiniin ortasinda
hareket ederler. Omegin Louvre'da bulunan ve kuglan
yuvasindan gikartan adamin oldugu kupa bunlardandir.
Bu Iyonya seramigine, muhtemelen Etruria bolgesinde,
Pers tehdidinden kagarak buraya gé¢ etmig olan bir Kiigiik
Asya atdlyesinin iiyeleri tarafindan yaratilmig olan Caere

* Krater'den sarap almak igin kullanilan, tek kulplu, diiz ya da yon-
ca aguizh antik kaplara verilen addir (¢.n.).
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hydria’s: denen dizi yakindir; tizerine canh renkler atilmg
siyah figiirlii bu vazolar keskin bir hareket duyusuna ve ge-
nellikle mitolojiden esinlenen sahnelerin igleniginde niik-
teli bir safliga taniklik ederler (= 530-500). Halkis tarn
denen vazolar, kugkusuz, Biiyiik Yunanistan'in Halkis ko-
lonileri olan Rhegion ve Zanklos bslgelerinde boyanmugtir
ve cicekli 6gelerin bol bulundugu kaliteli siyah figiirlerin
yer aldip1 siislemeleri vardir (+ 550-510).

Kiklad atélyelerinde altinc yiizyilda artik boyal sera-
mik tretilmez. Argos ya da Girit'tekilerde de iretilmez.
Yine de buralar yedinci yiizy1lda, biri giizel bir proto-Argos
stil, digeri o dénemde Giiney Italya'da ya da Sicilya'da,
omegin Megara Hyblaea'da rastlanan ¢okrenkli bir stil
gorilir.

Uretimin biitiin Arkaik Dénem boyunca Dogulagtirict
bir stille, ardindan siyah figiirlerle siirdiigii ikincil atélyeler
arasinda, Korinthos ve Atina'dan az ¢ok etkilenmig olan
Boeotia, Euboia ve Thasos'takileri saymak gerekir. Lakoni-
a’daki atolyeye gelince altinci yiizyihin ortasina dogru yok
olmadan &nce parlak bir dénem gegirmiglerdir; en ilging
pargalar kupalardir. Bu atolyelerin derin vazolan genel-
likle orijinal ve gdzalic1 siyah figiirlii bir dekorla siisliidiir
(6rnegin, Kyrene Krali Arkesilas'in géziiniin altindaki bir
tartimlik silphium: Paris kupasi, Ulusal Kiitiiphane, Eski
Yunan ve Roma paralar bsliimii).

2. Yakin donem arkaizmi (525-480). — Bu kisa za-
man aralifinda boyah seramik, iistiinliikleri 525 yilina
dogru teknik bir devrimle agiklanan Atinalilarin neredey-
se tekelinde olacaktir: Attika siyah figiirii doruga ulagmig-
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tir. Altna yiizyihn ikinci geyreginde biiyiik bagar kazan-
mig olan gereksiz yere uzatilmig, epik, anlatimet bir stilden,
Exekias’la birlikte, trajedinin ilk dSnemleriyle iligkili, sade,
yogunlagmig, dramatik bir stile gegmigtir. Ayni teknigi
kullanan ustalarindan daha iyisini genellikle yapamayan
ozgiinliik kaygisindaki geng ressamlar yeni ¢oziimler de-
niyorlard: slip teknigi sayesinde elde edilmig beyaz zemin
tizerinde siyah figiirler, siyah zemin tizerinde beyaz figiirler
ve daha 6nce elde edilmig ¢dziimiin tersine cevrilmesiyle
siyah zemin iizerinde dogal kil rengi icinde portakal rengi
figiirler. Ornegin “Andokides ressami” denen anonim bir
sanatg1 sayesinde kirmuz figiirler denen teknik dogmug ve
ani bir bagar1 kazanmgtir.

Birgok vazo yine de hala siyah figiirlerle siislenmekte-
dir. Bu durum besinci yiizy1l ortasina dek siirecektir. Ama
bunlar daha ¢ok vasat pargalardir, altinci yiizyil sonuna
dogru dolgu motiflerinin (gézler, yaprakli dallar) yeniden
ortaya cikigiyla goriilen agin siislemeleriyle kimilerini ya-
niltirlarken, kimilerini ise sadelikleri ve {istiinkérii nitelik-
leriyle yaniltirlar. Yalnizca Panathena yarnglarinin galiple-
rinin 8diil olarak aldiklar1 Panathena amforalari, yiizyillar
boyunca sadik dinsel tutuculuk nedeniyle kaliteli bir siyah
figiir olarak kalacaktir. Amforanin yiizlerinden birinde
daima oyunlarin koruyucu tanrigast Athena goriiliirken,
diger yiizde sportif bir miisabaka gériiliir ve bu durum, bi-
yiik bir degisim gecirmeden, en azindan agag1 Helenistik
déneme dek siirer.

Yaklagik 525 yilindan itibaren en iyi ressamlar kirmizi
figiir macerasina atilirlar. Baglangigta atolyeler dogalligin-
da “ift dilli"dir: Birgok vazonun bir yiizii siyah figiirlerle,
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oteki yiizii kirmiz figiirlerle, ya ayni sanatg tarafindan ya
da iki farkli elden dekore edilmistir. Andokides, Psiax ya da
Paseas ressaminin el yordamu ilk ¢aligmalarinin ardindan,
kirmiz1 figiiriin 6ncii grubu, = 515'te, yeteneklerinden
gurur duyan biiyiik sanatgilara sahip olmugtur. Bunlarin
agap1 yukar1 hepsi adlarini imzalariyla birakmugtir: Oleos,
Epiktetos, Euphronios, Euthymides, Phintias, Smikros,
Sosias. Yeni teknigin avantajlar ¢ok sayidadir: Ayrintilary
ugla degil firgayla belirterek artik oyma ressamhg degil ger-
ek bir desinatorlitk galigmasi yapma imkany; rétug yapma
imkani, dolayisiyla gizgilerin kahnhgim degistirerek daha
rafinelesme imkany; az ¢ok sulandirilan cilanin pigme sira-
sinda az ya da ¢ok siyahlagmasina bagh olarak kahverengi
ve siyah dizisi igerisinde belli lgiilerde serbest bir renk oyu-
nu. Grafik nitelik hizla yetkinlesir. Ornegin Epiktetos net
ve esnek bir ¢izgi, uyumlu bir yerlegtirme elde eder, biitii-
nii zedelemeyen bir ayrinti duyusu vardir. Ciinkii tehlike,
agir1 bir minyatiirist incelikte, ayrintiyr hissedilir gergekligin
otesinde kilma arzusunda yatmaktadir. Bu egilim 6zellikle
Euphronios'ta nettir. Ozellikle erkek anatomisini neredeyse
bilimsel bir kesinlikle ifade etmekte ustadir, hatta normal-
de goriinmeyen ig kaslar belirtmeye kadar varir. Bu ayrint
gergekgiliginin dnciileri baz1 geleneklere (6rmegin profilden
bir yiizde cepheden bakan géz) sadik kalsalar da, ¢agdagla-
r1 olan bazi rélyefheykeltiraglar gibi bedenlerin hareketini
ve gerilimini ortaya serme ¢abasina da girigirler.

Ciddi nitelikli bu stilin ikinci kugak sanatgilar1 (seramik
uzmanlan + 525 ve 470 arasina yerlegtirirlerken, heykel
uzmanlan ise ciddi stili = 490-450 arasina tarihler), Du-
ris, Makron, Onesimos gibi ressamlarla ya da Kleophrades,
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Berlin, Brygos ressamlan diye bilinenlerle birlikte, daha
biiyiik bir gergekgilik yoniinde 6nciilerin baglattigr arag-
tirmalan siirdiiriirler. 500-470 arasinda bu ustalar yete-
nekli desinatorlerdir; kigilerin duruglarini yumusgatirlar ve
siyah figiirden miras alinan renk c¢almalan reddederken,
ozellikle saglarin resmediliginde kahverenginin niianslart
iizerinde oynarlar. Iglenen temalara gelince, altinc yiizyil
sonuyla aynidir: mitolojik sahneler (6rnegin Herakles ile
Thesea'nin bagarilar1) destanin (6rnegin Ilioupersis) esin-
ledigisahnelerle ve 6zellikle tiir sahneleriyle birlikte gorii-
liir: silahli déviig, danslar, s6lenler, erotik oyunlar, sportif
idmanlar; insan yiizii her yerde mevcuttur; hayvanlara ise,
at ve kopek harig, giderek ender rastlanur.

Cagdag biiyiik resmi degerlendirmek igin, yakin do-
nemde baz1 “freskolar”a sahip olduk. Bunlar, 1968 yilinda
Likya'daki Kizilbel ve Karaburun'da kegfedilen oda bigimli
iki mezarin duvarlarini siislemekteydi. Kizilbel'deki mezar
(2 x 2,45 x 2,30 m.) igerden iist iiste konmug frizlerle kap-
lidir. Bunlarin eniyi korunanlari mitolojik bir sahneyi can-
landirmaktadir (Perseus tarafindan Gorgon Medusa’nin
baginin ugurulmasi). Digerlerinde tiir sahneleri vardir: av,
torenler, gemicilik, savag arabalarinin yola ¢ikigt (= 525).
Karaburun'daki (2,61 x 3 x 2,46) ise bir solen sahnesini,
kavgalar ve bir cenaze alayini gdstermektedir (= 500). Her
ikisinde de sanatgilar, bslgenin periferik niteligine ragmen
muhtemelen Yunandirlar, gizgili desen ile siyah bir gizgiyle
gercevelenmig kahverengi diizliikler i¢ igedir. Basit ama
canh renkleri yan yana kullanirlar: mavi, kirmiz1 ve siyah
Kizilbel'de; Karaburun'da ise, ilaveten, 1l rengi, yesil ve
beyaz. Kizilbel'de desen daha esnektir, daha Iyonyah ve

72



daha canhdir; Karaburun’da daha kesindir, ayrintilar daha
titizdir, daha donmustur; kusursuz ama biraz soguk bir ca-
lismadir ve kirmiz figiiriin 6nciilerini hatirlatir.

IIl. - Heykel

Boyali seramik gibi, arkaik Yunan plastik sanat1 da in-
san figiiriinii giderek daha geligkin temsil etme yoniinde-
dir. Yavag yavag biitiin heykeltiraglar bu mimesis’i, idealleri
olmug bu doga taklidini denerler. Pigmig topraktan, bronz,
fildigi, ahgap ya da degerli madenden kiigiik plastigin ya-
ninda, = 650’de rondbostan biiyiik bir heykelcilik ortaya
¢ikar. Bunun tercih edilen malzemesi, Kiklad putlan za-
maninda oldugu gibi, Yunan’da ¢ok bol olan mermer ola-
cakur. Biiyiik heykelciligin bu dogumu, kurallar1 baglan-
gigta benimsenmis olan Misir etkisine baglidir. Ama ¢ok
kisa siire igerisinde Yunan sanatgilar 6nceden saptanmig
semalarin kabugunu kirarak kendi yaratic1 yeteneklerini
serbest birakirlar ve altinci yiizyildaki bu geligme sirasinda
cenaze ya da adakla ilgili rolyef sanat1 da geligir. Eserlerin
genellikle dinsel bir yonelimi vardir ve heykellerin ¢ogu
mabetlerde bulunur. Kimileri, miiminlerin sofuluguna hi-
tap ederken anitlar1 da giizellestirir, kimileri ise bu sofulu-
gu adak biciminde ifade eder; cenazeyle ilgili olan bazilan
ise mezarlarin {izerinde yiikseliyordu. Geligen at6lye sayist
sitelerin artigina denk diiser. Yedinci yiizyildaki Dedalik
denen stilin nispi tektipliginin ardindan, bir¢ok akim ol-
gun arkaizmin iginden gegtikten sonra, beginci yiizyilin
birinci yanisinda ¢oklu birime déniiliir.
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1. Yedinci yuzyil: Dogulastirici ve Dedalik stil-
ler. — 750-700 yillarinin en giizel heykelleri Dogu Akde-
niz modellerinden yola ¢ikan 6zgiin yaratilardi. Yedinci
yiizy1l bagt Yunanistan', ticari iligkilerin atilimina bakalir-
sa, Dogu nesnelerinin akinina ugrar. Ozellikle de (Dogu
Anadolu’dan) Urartu ve Kuzey Suriye tunglan gelir. In-
san bagindan yapilmig kuplu biiyiik kazanlar (6zellikle de-
nizkizlar) ya da kartal bagh aslanlarin protomeleri (yani
onboliimler) 6zellikle mabetlerde yayginlagir. Yunan tung-
cular bunlarn hemen taklit ederler ve bu figiirlii kulplan
benimserler. Once ¢ekigle vurarak, sonra kalip ¢ikarta-
rak bunlan yaparlar, ama daha saglam yapili bir hacim ve
daha canli, daha uyanik ve disadéniik vurgular verirler.
Bu, heykeldeki Dogulagtiric1 stilin drneklerinden biridir:
Egzotik bir konunun (denizkizlari, kartal bagh aslanlar)
benimsenmesi, ama yerel degisikliklerle birlikte Yunan
zevkine bigimsel olarak uyum saglama.

Minér plastik sanatlar yedinci yiizyilda gelismeye devam
ediyorlar. Ornegin, Dogulagtirict Rodos miicevherciligi son
derece incelikli ve zengindir. Siisleme kaygisi yay plaka-
l1 iri tokalara ve tunctan nesnelere, dzellikle adak zirhlar
pargalarina (migferler, zirhlar, gégiis ve mide levhalan —
mitrae), kalkan kolgaklarina uzamir; dekor ya kazinmigtir
ya da boya calinarak iglenmig hafif rélyef seklindedir. Ge-
nellikle bu iki teknik birliktedir. Temalar ¢ogunlukla mi-
tolojiktir (6megin Olympia kolgaklar1).

Girit'te, Boeotia’da ve Kikladlarda imal edilmis pigmig
topraktan biiyiik vazolar tizerinde ¢izik ve rélyefler bulunur.
Bunlar arasinda, Troya Savagi'ndan (ve iinlii attan) esin-
lenen sahnelerle siislii bir Mikonos amforasi bulunur. Fil-
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digi, nefis heykelciklerin yarusira 6zellikle Peloponnesos’ta
yaygin miihiirler de imal etmeye yarar. Kikladlar tagtan
miihiirler iiretirler. Bunlarin bigimleri muhtemelen Minoa
doneminden esinlenmigtir; kazinmig motifler ise Dogulag-
uricidir.

Dedalik denen stil de Dogu etkisindedir; bu kez, Ku-
zey Suriye kahplanyla sekillendirilmig pismis topraktan
figiirinlerdir. Dedalik adi, paradoksal bir sekilde, heykel-
leri ilk canlandiran olarak goriilen efsanevi heykeltirag
Dedalos’tan gelmedir. Oncelikle Girit'te yedinci yiizythn
ikinci ceyregindeki pigmis topraklarda yayginlasan bu stil,
bedenin, ozellikle de bagin kesin olarak cepheden temsiliy-
le nitelenir. Duygusuz, tiggensi ya da yamuksu yiiz omuz-
lara ya iist {iste dikey 6rgiiler bigiminde ya da bir tiir “katlh
peruk” olugturmak igin yatay yonde gizgili iki kompakt
kiitle halinde diigen yogun saglarla cevrilidir. On yiizii
iizerinde hacmi bir miktar gismis beden, arkadan diizdiir
ve genellikle uzun bir kin-giysinin vurguladig bir hareket-
sizlik icinde donmugtur. Bu, yiizyihin dortte iicii boyunca,
sekizinci yiizyil sonu ile yedinci yiizy1l bagindaki daha oy-
nak, daha disadéniik egilimlerin yola getirilmesidir. Hatta,
renk (mavi, kirmizi, beyaz ve siyah) kullanimiyla ve ¢ok
sayida ayrintiy1 vurgulamak igin gizim kullanimuyla stil de-
koratif olma iddiasinda olsa da, yine de soguk ve agirdir.

Louvre’da bulunan ve (eski korundugu yerlerden biri-
nin adi dolayisiyla) “Auxerreli Hanim” denen kalkerden
kiigiik heykel iyi bir 6rnektir. Prinias’taki A tapinaginin
kismen daha geg¢ dénem heykelleri gibi, yedinci yiizyihn
tigtincli geyregindeki Girit eserlerinden biridir. Ama De-
dalik stil fildiginden, degerli maden ve ahgaptan eserleri de
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(rondbos ya da rolyef) etkilemistir. Girit’ten bagka, Yunan
diinyasinin biiyiik bir béliimiine, ézellikle Peloponnesos’a
uzanir. Yalnizca Iyonya onun siissiiz sadeliginden kagabil-
mistir ve onunla birlikte de, son derece canl ifadeli birgok
kiigiik tung heykel de (6rmegin Samos’ta) varligini siirdiir-
miuigtir.

Altina yiizyila dek siiren yerel uzantilar olsa da, De-
dalik stil Yunan heykelinin gelecegi olmayan bir yoneli-
mini temsil eder. Dogu’dan, bu kez Misirdan bir bagka
seyi 6diing alarak farkh bir yol izler. 650 yilina dogru sert
tagtan, mermerden ilk biiyiik heykeller goriiliir. Kinilabilir
bir malzemeye gegis Yunan heykeltiraglarin 6niine teknik
sorunlar gikarmig olmalidir ve bu sorunlan éncelikle —go-
riindiigii kadariyla— Misirlilar tarzinda ¢ézmiiglerdir: Kesin
bir semaya uygun olarak yukardan agag1 ve sagdan sola bs-
liinmiig bir tiir gizelgeyle viicudun farkli béliimlerinin yeri-
ni mermer blok iizerinde 6nceden saptamuglardir. 640 yili-
na dogru Naksoslu Nikandros'un Delos’taki Artemision’a
hediye ettigi (Sekil 8) dogal biiyiikliikteki bilinen ilk hey-
kel ¢agdag Misir kurallarina uygundur. Tehlike, Yunan
sanatgilarin bu kisitlayiciliktan kurtulamamalaridir. Ama
yaratic1 6zgiirliik kisa siirede zafer kazanir: Ayakta duran
heykellerin ¢ogu uzun siire boyunca sol ayagi éne atma
seklindeki Misir aligkanligini korusa da, yedinci yiizyilin
sonunda benzer oranlarda iki tane bile heykel yoktur.

Yeni yetenekleri baglarin1 dondiiren bazi heykeltirag-
lar dev anitlara girigirler: Naksos tag ocaklarinda, 600 yi1-
lina dogru 5 metreden yiiksege erisecek heykel taslaklari
bulunmugtur! O dénemin birgok erkek heykeli 3 metreyi
agmaktadir. Ama bu devasalik zevki 580-570’in 6tesinde
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pek siirmez. Bu tarih, Naksoslularin Delos’a adadiklar
mermerden dev Apollon’'un muhtemel tarihidir (bundan
once, kugkusuz yaldizli ahsaptan, Tektaios ve Angelion
tarafindan yontulmustur) ya da parcalan yakin dénem-
de Samos’ta bulunmug olan on arglik (= 5,20 m.) bir
couros’un tarihidir.

Yedinci yiizyihn sonuna dogru, yalnizca adlarini bil-
digimiz —Egineli Smilis, Dipoinos ve (Girit'te) Gortyneli
Scyllis ya da Naksoslu Byzes ve Euthykarkidas— heykelti-
raglar caginda, iki tiir heykelcilik olugur ve biitiin altinci
yiizy1l boyunca gelisir: Ayakta duran giplak erkek hey-
keli, couros ve ortiilii kadin heykeli core — bu kelimeler
Yunanca'da geng erkek ve geng kiz anlamina gelir. Bu
heykeller baglangigta kesin olarak cepheden bir durugla
dikilirler, viicudun iki tarafi kesinlikle simetriktir. Couros
genig omuzludur, bel ve kalgalar dardir, ayaklar topragin
tizerinde diiz durmaktadir, sol ayak hafif¢e 6ndedir; ana-
tomik ayrintilar da eksik degildir: uzun 6rgii saglar, gikik
gozler, epik gévde, gobek deligi, cinsel organ, dizkapaklar,
ayak parmaklari; ama bunlar gergekgi olmaktan ziyade,
drnegin Sounion (Sekil 8) ya da New York couroi'sindeki
bagimsiz motifler gibi siislemeli bigimde ele alinmuglardir.
Bu ayrintilar vurgulayan ressam, dekoratif degeri de art-
tirnyordu.

Yedinci yiizy1l sonunda oturan heykel tipi de benimse-
nir, kivrimsiz uzun bir giysiyle 6rtiinmiigtiir. 1k karyatidler
(dayanak olarak kullanilan kadin heykelleri) bu tiirdendir:
Suriye ve Kibris kaynakli bir ifade tarziyla, genellikle uzan-
mig aslanlarin {izerine egilen karyatidler perirrhanterion-
lar1 (kutsal su havuzlar) desteklerler. Ana imalat merkezi
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muhtemelen Lakonya'ydi. Tag rolyefler de 6zellikle tapi-
naklarin dekorasyon 6gesi olarak ortaya gikarlar (6rnegin
Priniasin siivarili frizi yakin dénem aragtirmalara gére bu
Girit tapinaginin duvarlarinin alt kisminda yer aliyordu).

2. Olgun ve yakin dénem arkaizmi (= 600-480). —
Yedinci yiizyillda yaratilan yenilikler bir sonraki yiizyilda
tam anlamuyla geligir. Ik couroi ve corai (ya da cores) giiglii
kuvvetli bir izlenim birakiyordu ama katilik da vards; ay-
rintilar titiz galisilmigts, ama gergekgi olmaktan ¢ok de-
koratifti. Yavag yavag heykeltiraglar, tipki ressamlar gibi,
daha orantili insan bigimleri yaratacak sekilde biitiin ve
ayrintilar arasinda ahenk olusturacaklardir; ¢linkii artik
onlar da en fazla ilgilendiren sey, ister bir faniyi temsil et-
sinister insanbigimli bir tanr1yy, insan figiirtidiir: genellikle
de ideal figiir, ama giderek daha anlatimci; Dogulastirici
ve Dedalik stillerin kisitlamalarindan adim adim kurtul-
mug bir tarz.

Degerli madenler artik yalnizca kiigiik plastik sanat-
larda kullanilmamaktadr; ilk kriselefantin heykeller —ahgap
bir temel direk iizerine kaplanmig altin ve fildisinden hey-
kel—, Delphoi bogasi (£ 550?) gibi ahgap bir gévde iize-
rine ¢ivilenmig ve ¢ekiglenmis, kismen altin saris1 giimiig
levhalardan yapilmig eserlerin yaninda ortaya cikar. Igi
dolu dékme kiigiik tunglar hala ¢ok sayidadir ve kaliteli-
dir; bunlar ya bagimsiz figiirinlerdir ya da bagka tung nes-
nelere eklenmiglerdir: ayna tutamaklan, biiyiik vazolarin
kulp ya da dekorasyonlari. Ornegin Chatillon-sur-Seine
yakinlarindaki Vix'te bir Kelt hiikiimdarinin mezarinda
vaktiyle bulunmug olan krater buna drnektir (= 520). Igi
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bog dékme biiyiik tunglar kayip mum teknigi denen yon-
temle yapilirlar. Bu teknik muhtemelen 550 yilina dogru
Samoslu Rhoikos ile Theodoros tarafindan icat edilmistir:
kaynama durumundaki alagim akitilarak, kilden bir bigim
tizerinde sekillendirilmis ve kalip yerine gegen, giig ergiyen
topraktan bir tabakayla kaplanmig mumdan bir modelin
lizerine gegirilir; bu kabuk cikartildiginda metalin dig yii-
ziinii soputarak cilalamak gerekir, birkag ayrint1 gizilmeli-
dir, kimi 6geler eklenir ya da kakilir (6rnegin tagtan gozler
dahil edilmelidir), sonunda ayr1 ayr1 dokiilmiig olan heyke-
lin farkh boliimleri eklenmelidir. Ama bu biiyiik tunglar,
sonraki dénemdekiler gibi, madeni ele gegiren insanlarin
tamahkarhig1 yiiziinden ne yazik ki tamamen yok olmug-
tur. Pigmis topraktan figiirinler hala gok zengin diziler olug-
turmaktadir; pigmis topraktan biiyiik heykellerin de mevcut
olduguna kalan pargalar taniklik etmektedir.

Stil agisindan bazi geleneklere hala uyulmakeadir (61-
negin elmacik kemiklerinin ve daima az gok gekik olan
gozlerin gikik karakteri), ama tavirlar esneklik kazanmig-
tir, hacimler gismistir, heykeli uzun siire felg eden cephe-
sellik ilkesine uyulmasina ragmen model daha yumugak
bir hal alir; genellikle daha ilerici olan rélyefler basit pro-
filden daha cesitli temsillere gegmeye gahgirlar.

Bir gergekgilik kaygisindan sz edilebilir mi? Altinc
yiizy1l heykeltiraglan 6zellikle anatomik ayrintilar1 gézlem-
lemeyi ve bunlar1 agin bir kesinlikle vermeyi bilirler. Ama,
gergekligin biitiin yanlanyla ilgilenmekten uzak durarak,
bir giizellestirme ve dekoratif bir deger anlaminda, genel-
likle anlatimet bir ifadede bunu ararlar: 6megin “cigeklen-
mis” sag ve sakal ya da iinlii arkaik giiliimseme, ki bunun
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genellegtirilmesi kugkusuz ki 6zellikle yiizleri dénemin
olgiitiine gore daha canli ve daha giizel kilma arzusuna
denk diiger. Heniiz portre denemez; karikatiir hig degildir:
sfenksler gibi canavarlar bile altinc1 yiizy1l heykellerinde
seving dolu ve 1gl 1g1ldur.

Dénemin eserlerinin gogunu birbirine yakinlagtiran
inkar edilemez bir aile havasina ragmen yerel &zellikler
vurgulanir ve atdlye kadar heykel okulu olmasa da, artik
hem biiyiik hem de kiigiik plastikte, hem rondbosta hem
rolyefte hissedilen 6zgiil stiller net bir sekilde mevcuttur.
Uzmanlarin bu eserlerdeki ana akimlarin ayiric1 niiansla-
rin1 oldugu kadar yakinlhiklar da degerlendirmesi gerekir,
ama biz burada birkag 6mek ele alarak, ana hatlan kisaca
belirtmekle yetinecegiz.

Basitlestirirsek, genellikle Dogu Yunanistan’da ve baz
Ege adalarinda (Samos, Sakiz, Paros, Thasos) ¢ok giiglii
olan bir Iyonya akimi ile Peloponnesos, Bat1 Yunanistan
ve Biiyiik Yunanistan’da egemen olan bir Dor akimi1 gé-
riiliir. Atina bu iki akimin bulugtugu noktaya yerlegtirile-
rek, dikkat cekici sentez dehasi vurgulanir. Gergek daha
karmagiktir: Bellibaglh okullarin —yalnizca Attika okulu
degil- stilindeki zenginlik zgiin dgelerle gesitli egilimler-
den alinma 6gelerin kanigimindan olugmugtur. Bu durum
alunci yiizyil boyunca belirgin geligmelere yol acar. Ozel-
likle = 570 ve 530 arasinda geligen Kiigiik Asya okullari
(Milet, Efes, Foga, Samos) bigimlerde esnekligi ve yuvar-
lakli1 6ne gikaran ortak bir stile sahiptir, hatta kimi za-
man yumugakliga kadar varir (6rnegin Louvre’da bulunan
Dionysermos, 530-520’ye dogru); yiizler yuvarlak ve dolu-
dur, gézler gekiktir, dudaklar etlidir (6megin Didim’deki
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baglar béyledir, = 530); giysi kiviimlarindaki incelik, bir
uzun giysinin etegini kaldiran zarif jest Samos corai’sine
hos bir cazibe katar, 6rnegin Kheramyesin 570-560’a
dogru Hera'ya adamig oldugu heykeller bu tiirdendir (biri
Louvre’da, 6teki ise kisa bir siiredir Samos’ta bulunmak-
tadir). Esneklik ve akiskanlik, dnce Naksos'ta, ardindan
Paros’ta parlayan Kiklad tarzinda bir arada goriiliir. Su an
mevcut couroi —o6rnedin Louvre'daki— “herhangi bir vurgu
giiciiniin karigtirmay1 bagaramadifi melodili —neredeyse
taze meyve kokulu denebilir— bir ifade” (A. Pasquier) su-
nar.

Ozellikle kiigiik tunglaniyla bilinen Peloponnesos
(Sparta, Korinthos, Argos, Sikyon), daha kesin, daha kash
bir “Dor” stiliyle nitelenir. Bunun da en giizel 6rnegi, +
580’de Delphoi'deki ik Argos heykelidir (kuskusuz, Kle-
obis ve Biton'dansa, Dioskuros, Kastor ve Pollux; Sekil
8). Biiyiik tunglar da vards, 6zellikle altinc yiizyilin sonu-
na dogru Sikyonlu Kanakhos'un yaptiklar1 bunlardandir.
“Dor” stili dzellikle pigmig toprak ve mimari heykeller iire-
ten Giiney Italya ve Sicilya kolonilerinde kargimiza gikar.

Sonugta, Attika stili, hala kismen renkli olan bir¢ok
Akropolis mermerinin gésterdigi gibi, bicim kabartisin-
daki kesinlik ile bigimlerin esnekligini, ayrintinin zara-
fetini ve yapilarin saglamhgim kangtinir. Ornegin belki
Phaidimos’un olan (= 560) Moskofor (ya da dana tag-
yicist), veyahut biraz daha yakin tarihli “Rampin athst”
ve peplostan gayet anlatimci core de —540’a dogru— aymi
ustaya atfedilir (Sekil 8). Attika'daki Merenda’dan (eski
Myrrhinonte) bir mezarlik couros ve core’si gelir ki bun-
larin ikisi de 1972 yilinda birlikte bulunmugtur; yazili bir
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tabanda core'nin ad1 olan Phrasicleia ile heykeltiragin adi
olan Paroslu Ariston bulunur; ama stil tamamen * 550
yillar1 Attika’sidir; daha giizel ama imzasiz olan couros
daha yakin dénemli olabilir. Diger bir tinlii Attika couroi’si
de buna eklenir. Bunlar da ya korunduklar yerle (Miinih
couros’u; = 540-530) ya da geldikleri yerle anilirlar (Vo-
lomandra couros’u, yaklagik 570-560; Anavyssos couros’u
530’a dogru Kroisos denen birinin amisinadir ve kas yapi-
sinin titreklestirilmesiyle yeni bir adim atmigtir — Sekil 8).
Altna yiizyilin son geyreginde rondbos Attika heykel-
leri digerlerini golgede birakir. Giiniimiize ulagan couroi
arasinda ¢ok 6nemli bir tanesi vardir. Yazittan, heykelin
Aristodikos adli birinin anisina yapildigin1 anlariz. Hem
dengesi ve gerg¢ek hacmiyle birlikte gévdenin biitiinsel
yapisina hem de gosteriggi abart1 olmadan anatominin ay-
rintilarina gayet iyi hakim oldugundan, 500’e dogru arka-
izmin evriminin sonunu temsil eder. Tek eksik, hareketin
ifadesidir. Corai ise Akropol'deki bulgular sayesinde ¢ok
sayidadir. Bunlar envanter numaralariyla belirtilir.
530-520ye dogru Iyonya etkisi giicliidiir, belki de bu-
nun nedeni Pers tehdidinden kagan Kiigiik Asyali heykel-
uraglarin Atina'ya gelmeleridir. Bu “lyonyalilagmus” stilin
en iyi drneklerinden biri core 682’dir. 681'in gagdas: olan
bu core ¢ok farklidir ve heykeltiragt Antenor “tirannokton-
lar” grubu olan Harmodios ve Aristogiton’lariyla tinliydii
(= 505). Akropol'deki corai'nin gogu 480 yilinda Perslerin
Atina'y: talan etmesinden sonra saklanmuglardir ve Iyonya
kokenli esnek giysilerinin tizerinde gokrenkliligin g¢ok net
kalintilarin1 korumuglardir. Yiizyil sonundakiler (6rnegin
674 ve 684) kusursuz bir denge ve ihtiyath bir siikunet
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Nikandros Sounion Anavyssos Atina Akropoli'nde
Delos core’si (= 640)  couros’u (= 600) couros'u (= 580) couros’u (% 530) peploslu core (= 540)

Sekil 8: Couroi ve corai (yaklagik boylan, soldan saga: 1,75 m.; 3,05 m.; 2,16 m.; 1,94 m.; 1,17 m.)



ifadesi bulmuglardir ve by, dizinin, 500-490’a dogru, dol-
gun yuvarlakli bir viicudun gehvetini asla inkar etmeyen
sevimli ve dolgun bir yiizde dudaklarin biikiilmesi nede-
niyle “somurtkan” adi takilmig olan Euthydikos core’siyle
birlikte tamamlandigini gosterir.

Altna yiizyil couroi ve corai'nin énemi diger plastik
eser kategorilerinin, ozellikle mimari heykellerin, yani
bir anitin, s6z konusu durumda tapinak ya da trezorlarin
Snemini gizleyemez. Yedinci yiizyilda, 6rnegin Prinias’ta
ortaya ¢ikan bu heykeller altinc1 yiizyil baginda biiyiik bir
in kazanmugtir. Couroi ya da corai’nin gruplandinldig1 da
olur. Ornegin Geneleos imzali Samos'taki bir biitiin i¢inde
yer alirlar. Ama daha ziyade gergek bir gruptan ¢ok birim-
lerin yan yana konmasi s6z konusudur. Mimari gergevede
tek tek figiirler olabilir: karyatidler baz1 Iyonya amitlarin-
da siitunlarin yerini tutar (6rnegin Delphoi'deki Siphnos
trezoru); akroter figiirleri —yapilarin ¢atisina ve alinlhiklarin
koselerine kondurulmug hayvan ya da insan bigimli deko-
ratif unsurlar— ya da antefiksler — catinin yan kenarlan tize-
rinde bindirilmis kiremitlerin ucunu gizlemeye yénelik, ge-
nellikle rolyeflerle siislii ya da canavar kafalar (Gorgonlar,
satirler) bi¢imini alan unsurlar. Ama bir metop, kesintisiz
bir friz, bir ahinlik figiirlii heykelle siislenmek istendiginde,
ister istemez birgok kisi yerlegtirmek gerekir: en azindan
iki tane metoplarin iizerine; frizlerin ve alinliklarin {izerine
ise gok daha fazla. Bu heykellerin maddesi pigmig toprak
olabilir, ama rondbos ya da rolyef olarak iglenen figiirler
icin giderek tag (poroz ya da mermer) kullanilmugtir.

flk baglarda, 6rnegin Korfu'daki Artemis tapinaginin
bat1 ahnhginda (+ 590) birgok figiir ya da grup, aralarinda
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pek bir bag olmadan yan yana konur; Dogu etkisindeki
hayvan &ykiilerinden miras kalmig hayvan ya da canavar-
lar (burada Gorgon) kullanilir. Ama tek bir konu bulma
kaygisi kisa siirede 6ne gikar ve &zellikle insan figiirleriy-
le —tanrilar, insanlar ya da kahramanlar— ilgilenilir. Or-
negin Atina Akropol’iindeki birgok alinlikta Herakles'in
bagarilari, mesela ejderhay1 yenmesi resmedilir (+ 580).
Alinliklarin Giggensi bigimi sanatgilarin kargisina bir dii-
zenleme sorunu gikartir ¢iinkii gahislarin boylarimi egim-
lere uyarlamak gerekmektedir; bunun ¢éziimii olarak ko-
selere uzanmus figiirler ve egimin ortasina da egilmis ya da
diz ¢6kmiis figiirler yerlegtirirler. Ortadaki geref yeri agag
yukari tanrilara ya da kahramanlara aynilmig olur. Ornegin
Delphoi’de Apollon, 520-510 yilina dogru yeniden inga
edilmig ve daha 6nce andigimiz Atinali heykeltirag Ante-
nor tarafindan dekore edilmis tapinaginin dogu alinhigin-
da, savag arabasinin tizerindedir.

Bu anitin iizerinde, ayni1 tapinagin iki alinliginin karak-
teri arasinda gelecek dolu bir karsitlik belirir: Biri statiktir,
sakin bir gésterisin izini tagir, burada Apollon’un epifani-
si goriiliir; digeri dinamiktir, siddetli sahnelerle hareket-
lenmigtir, tanrilarla devler savagmaktadir — ¢agdag bagka
alinliklar tizerinde de bu tema iglenmistir: Olympia'daki
Megara trezoru, Atina’daki Akropol iizerinde Athena ta-
pinag.

Kesintisiz heykelli saraklar altinc1 yiizyilda enderdir,
ciinkii Kiigiik Asya'daki biiyiik Iyonya tapinaklarinin frizi
yoktur. Bunun bir érnegini saglayan, 530’a dogru, Troya-
Assos'taki Athena Dor tapinagidir. Kesintisiz rélyeflerle
(hayvan déviigleri, Herakles'in zaferleri ve bunlar adina
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diizenlenen g6len) siislii bir bagtabani olmas: ise 6zgiin bir
durumdur. Ama Delphoi’de, Siphnos trezorunda 25 yih-
na dopru tiiriin bagyapiti yaraulmigtir. Yaklagik 30 metre
yiikseklikte Paros mermerinden bir frizde Troyalilarin ve
Yunanlarin “Homerik” savagi, doguda bir tanrilar mecli-
sinin gozetimindedir; kuzeyde tanrilar ile devler amansiz
bir savaga tutugmugtur; Paris’'in yargisi batidadir; giiney-
de ise bir kagirma sahnesi vardir. Usta sanatgilar her bir
kigiye (muhtegem atlara) irpertili bir yagam esinlemistir,
her sahnede de yogun ama disiplinli bir hareketlilik g6-
riiliir. Bu trezorun iizerine siisleme motifleri de ¢izilmigti
(yumurta bigimli bezemeler, kap bigimli 1ginlar, hurma dali
bigiminde bezekler, siitun bagliklar1) ki bunlara —6rnegin
Delphoi’deki Marsilya trezoru (= 540) gibi— bagka Iyonya
yapilarinda da rastlanr.

ilk Dor metoplar1 boyali pismis topraktan levhalar-
di. Altina yiizyilda metoplar artik genellikle tagtan olup
cogunlukla yiiksek rolyefli figiirlerle siislenmiglerdi. 60
yilina dogru Delphoi'de inga edilmig olan eski Sikyon tre-
zoru buna &rnektir. Burada mitolojik sahneler art arda
iki, hatta belki de li¢ metoba tagabiliyordu (Argonotlarin
yelkenlisi gibi). Ama bir fasad iizerinde tema birligi olsa
da, genellikle her metop kendi baginadir. En zengin biitiin,
o dénemde Paestum yakinlarindaki (560/530) Silaris’te
bulunan Hera tapinagindadir. Stil tagralidir, ama sayisiz
mitin igleniginde tiikenmez bir icat zenginligi goriilir. Mi-
mari heykeller elbette rondboslar gibi renklidir.

Alunayiizyilda adak rélyefleri ile gomii rolyeflerinin gelis-
tigi de goriiliir. Bunlar genellikle kalkerden ya da mermer-
den dikdértgen dikme taglar tizerine biiyiik ustalar tarafin-
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dan yapilmig olup en eskileri yedinci yiizyil tarihli, Girit'teki
Prinias'ta bulunmugtur. Ayakta ya da oturan kadinlar ve
savaggilarla birlikte, cagdagi tunglarla kargilagtinilabilir gizil-
mis bir dekoru vardir. Yontulmug dekorlu mezar taglan +
580’de yayginlagir. Atina bunlarin tek bulundugu yer olma-
sa da, gelisim en net burada gériiliir. Bunlar ince uzundur,
tizerlerinde gigekli bir dekor ve genellikle de bir sfenks bu-
lunur. 500’e dogru bazilari, dikme taglarin daha ender oldu-
gu bir ddnemde geniglemistir. Baz1 6rnekler tizerinde dekor
ciziklidir ve iizerine boya atilmigtir. Genellikle algak rolyef
olarak yontulmustur ve gergevenin bigimine bakildiginda,
hemen hemen her zaman ayakta bir kigiyle stnithdir (genel-
likle de geng erkek). Bazi sanatgilar eserlerini imzalamugtir;
ornegin Atinali Aristokles, hoplit Aristion’un giizel dikme
tagint imzalamigtir (+ 510; Atina, Ulusal Miize).

Adak rélyeflerine Yunan diinyasinda ¢ok rastlanir; stil
genellikle vasattir. En ¢ok rastlanan konulardan biri tan-
rilara sunu tagtyanlarin yiiriiyiigiidiir. Yiizyil sonuna dogru
birkag solen sahnesi goriiliir; bunlar sonradan siklik kaza-
nacak ve cenazelerle ilgili bir anlam edineceklerdir.

Dikme taglar, couroi, corai genellikle ¢opu zaman yazily,
kimi zaman rolyeflerle siisli bir temel iizerinde yiikselirler.
Tiiriin bagyapitlar1 altinci yiizyil sonundan iki Attika teme-
lidir. Bunlar, bagka geylerin yanisira, gengleri ve atletleri
idman yaparken gésterirler (Atina, Ulusal Miize); beden-
lerin siskinligi ve cesitlilik duygusu biiyiik bir sanatginin
yontma kalemini gosterir. Bu kigi, Oturmug Athena’s1 da
bilinen Endoios olabilir (Atina, Akropol Miizesi, no. 625).

Para siislemesi de rolyef sanatina yakin goriilebilir.
Yedinci yiizyilda Kiigiik Asya’da ortaya ¢ikmig olan bu
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paralar alunci yiizyillda genellikle giimiis olarak Yunan
sitelerinin ¢ogunda yayginlagmigtir. Damga kazicilar hay-
vanlary, insanbigimli tanr1 baglarimi ve hatta kiigiik gekil-
lerle siislenmis kiigiik sahneleri ¢ogaltirlar (6rnegin altinct
yiizy1l sonu Thasos ve Trakya paralan {izerinde bir Bakk-
hos rahibesini kagiran satir goriiliir). Caligmadaki titizligin
dengine miicevher kazicilarinda rastlanur, artik en sert tag-
lardan (kirmiz1 akik, kalsedon, alacali donuk akik) ¢ekin-
memektedirler; Dogu etkisi burada 6zellikle de Misir tarz1
pislikbocegi biciminde miihiir zevkinde kendini uzun za-
mandir hissettirmektedir, ama genellikle kiigiik sekillerle
siislii olan kazma taglar saf Yunan stilindedir. Miicevherler,
tipki degerli madenden satafath yemek takimlan gibi, son
derece inceliklidir.

. — Mimari

Yunan mimarisi arkaik dénemde temel bir déniigiim
gegirir: sekizinci yiizyil sonunda hala kil ve ahgapken tag
mimari halini alir. Oncelikle dinsel esinlidir, ¢iinkii 6n-
celikle tannlan onurlandirmak diigiiniilmektedir, ama
insanlara yonelik giizel yapimlar da mabetlerde (6rnegin
yedinci ylizyilda Samos’taki Heraion'da 200 ayak uzunlu-
gunda bir revak) ya da gehirlerde ortaya ¢ikar. Bu sehirler-
de o dénemde genellikle iktidarda olan tiranlar kamusal
yarari olan yapilari, 6zellikle de gegmeleri, tamir ettirerek
hosa gitmeye caligirlar (6rnegin Atina’da Pisistrate déne-
minde). Basit destek duvarlari kimi zaman saf birer bagya-
pittar. Ornegin Delphoi’deki Apollon tapinaginin seki top-
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raklarin altinci yiizyildan beri tutan egik eklemli ¢okyiizlii
duvar bunlardandir.

Yedinci yiizyilin birinci yarnisinda sundurmah gapeller
inga edilmeye devam edilmektedir, ama Prinias'taki A
tapinaginda oldugu gibi (= 630) duvarlar tugladan de-
gil, tastan yapilmaktadir. Thermos’ta ayn1 déneme dogru,
megaron B'nin yerine dikdértgen, eni boyundan uzun, ya-
lin stitunlu bir Apollon tapinag: dikilir (ahgaptan 5 x 15
stitun; stitunlu girigsin boyutlari: 40 x 120 ayak). Eksende
ahgap siitunlar ile ibadet heykelini merkez béliime yer-
lestirmeyi giiglegtiren pek kullanigh olmayan bir yontem
kullanilmigtir. Bu tapinak, boyali pigmig topraktan me-
toplarla birlikte, Dor diizeninde bilinen ilk tapinaklardan
biridir. Samos’ta 650 yilina dogru Hera tapinag: yeniden
inga edilerek, eksendeki siitunlarin cella’s: ortaya gikarilir,
bu da i¢ mekani biraz 6ne ¢ikartarak peristile 6n yiizde
¢ift sayida siitun verme imkan saglar: bu gelecekte kulla-
nilacak ¢6ziimdiir; tapinagin 6 x 18 siitunu vardir (37,70
x 11,70 m.). Bu ant Iyon tarz1 miyd? Daha bu dénemde
Yunan mimarisinin gérecegi iki biiyiik diizen olugmaktay-
di (Sekil 9): Dor diizeni zellikle Peloponnesos’ta, Dogu
Yunanistan’da ve Biiyiik Yunanistan’da egemen olacaktir;
Iyon diizeni ise 6zellikle Kiigiik Asya’da ve Ege adalarinda
egemen olacakir.

Vitruvius'a gére Argos’'ta dogan Dor diizeni giig¢ ve
sadelik izlenimi yaratmayr hedefler. Oldukg¢a bodur olan
(6zellikle arkaik donemde) siitunlari temel olmadan
dogrudan dogruya kademeli platformun (krepis) yukari
yiizeyine (stilobat) dayanir. Genellikle iist iste bindiril-
mis kasnaklardan yapildiklarindan, neredeyse her zaman
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Komig
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Damlalar N |
Trgi = i
SAGAKLAR
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Bagtaban
Damlalar Siitun Baglk Tablasi
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KOLON
Eutihynteria Eutihynteria

Sekil 9: Yunan mimari diizenleri.

olukludurlar, keskin koseli 16, 18 genellikle 20 oluk gérii-
lir. Bunlar, 6zellikle de altinar yiizyilda, digbiikey profilli
bir siskinlik (ya da entasis) gosterirler ve gaplan da agag
kismin agagist ve yukarisi arasinda oransiz bigimde daralir:
once hafifce, sonra da iist iigte birlik bsliimde hizla dara-
lir. Siitunun tepesinde ¢ok basit bir baglik vardir. Baglkta
bir yastik ve omurga bulunur, bunun iizerinde paralelyiizlii
—baglik tablasi ya da siitun tablasi— bir levha vardir; sa-
¢aklar bunun da tizerindedir. Bunlar kaygan bir epistil (ya
da bagtaban), diiz boliimler (metop) ile rélyefli dalgali bo-
limlerin (triglif) birbirinin yerine gectigi bir friz ve bir kor-
nigin {ist tiste konmasindan ibarettir. Bagtabanin iizerinde
diiz bir gerit goriiliir, pervaz ya da taenia. Buna da, her bir
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triglifin altinda bir reglet (ya da regula) tutturulmustur ve
buradan alu kiigiik silindir (ya da damla) sarkar. Ugiin-
cii yiizyrla dek frizde genellikle direklerarasinda iki metop
bulunur, trigliflerin bazilan siitunlarin ekseni igine (anit
eksenleri harig), digerleri ise siitunlar arasinin merkezine
yerlegtirilmigtir. Frizin iizerinden diga dogru ¢ikinti yapan
kornigin damlaligy, her triglifin ve her metobun tizerinde
altt damladan ii¢ diizeyli miitiillerle (diiz levhalar) siislii
olarak uzanir. Damlaligin {izerinde, uzun kenarinda, kii-
¢lik oluk ya da simez yer alir. Bunlar genellikle ¢érten olug-
turan aslan kafalarina sahiptirler. On yiizde alinlik yiik-
selir, bunun da tepesinde sima bulunmaktadir. Sagaklarin
birgok unsurunda ahgap mimarinin anisi siirmektedir:
damlalar levhalar1 baglamaya yénelik takozlar hatrlatir;
trigliflerle metoplarin birbirinin yerine kullanilmasi, yap1
iskeletinin enlemesine kiriglerinin ve aralarindaki bogluk-
larin madenle kaplanmasini hatirlatmaktadir.

Daha zarif, daha satafath olan Iyon diizeninde, daha
ince uzun olan siitunlar daima silmelerle siislenmis bir te-
mele dayanurlar ve bu temelin kendisi de genellikle para-
lelyiizlii bir siitun kiirsiisii iizerindedir. Yiv oluklar1 degis-
ken sayidadir: kimi zaman altinci yiizyilda oldugu gibi 48,
ama genellikle 24; ncelikle keskin kogelerle birbirinden
ayrilmuglardir, = 550’den itibaren ise yiizeylerle ayrhrlar.
El yordamiyla gegen bir dSnemden sonra siitun bagliginda,
yumurta bigimi bir dizi bezemeyle siislii olan omurgadan ta-
san iki yan bezeme kivrimi gériiliir. Kimi zaman, &zellikle
Eol diyalektinin konuguldugu iilkelerde (Lesbos, Neandria,
Hermos tizerinde Larissa) bezeme kivrimlar birbirine bag-
lanarak yiikselirler: Bu, Eol siitun baghgidir. Sagaklarda iist
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(trezor) ya da altinc1 yiizyildan sonraki tapinaklarda goriiliir.
Baglangicta Iyon diizenine dzgii degildir. Her iki diizende de
sagaklarin iizerine genis renkler atilmigtir ve bunlar mimari
yapilar vurgular: mavi, kirmiz, sari, siyah, mermerin dogal
beyazligiyla ya da kaba kalkerleri genellikle kaplayan yalan-
cimermerinkiyle tezat olugturur.

iki ayn diizenden tapmnaklar da plan olarak kabaca
ayn1 diizenlemeyi gésterirler (Sekil 10). Yonelim siklikla
dogu-bat1 yéniindedir, girig doguda, sunagin kargisindadr,
ama genellikle bilmedigimiz nedenlerle tersine dénebilir,
hatta bir kuzey-giiney yénelimi de olabilir. Tapinagin en
kutsal yeri olan naos (ya da cella) genellikle iki sira siitun-
la {i¢ sahina boliinmiigtiir. Daha genig olan ana sahinda
kiilt heykeli bulunur. Bunun 6niinde bir dehliz ya da pro-
naos vardir ve burada in antis iki siitun bulunur. Arkaya
genellikle pronaos’un simetrigi olan opisthodomos eklenir.
Hepsi birden sekos’u olusturur. Pronaos’tan énce siitun-
lar oldugunda tapinaga prostil denir. Eger bu siitunlar
opisthodomos’un &niinde simetrik olarak tekrarlaniyorsa,
amfiprostil olur. Eger sekos’un biitiinii peristasis denen sii-
tun dizileriyle gevriliyse peripter tapinak denir; eger siitun
dizisi iki siraysa dipter tapinak denir. Sonugta, én yiizdeki
siitun sayisina gore, anit tetrastil (4 siitunlu), heksastil (6
stitunlu — Dor diizeninde en yaygim budur) ya da oktostil
(8 siitunlu) olarak nitelenir. Altinc1 yiizyihn ikinci yarisin-
da tapinaklarin plani ve yiikselmesi, anitin farkh béliimleri
arasinda uyumlu iligkiler kurmay saglayan basit matema-
tik aragtirmalardan kaynaklanur.

Aluna yiizyilda Iyon mimarisi Kiigiik Asya'nin gor-
kemli dort tapinaginda cisimlegir.
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Samos’ta tnli iki mimar, Rhoikos ve Theodoros
570 yilina dogru Hera tapinagini yeniden inga ederler.
Vitruvius'a gére agiklayici bir kitabin yazarlan olan bu
mimarlar, dev bir tapinak inga ederler: cift sira siitunly,
oktostil, uzun kenarlarinda 21 siitunly, genigligi 100 arg,
uzunlugu 200 arng (52,50 x 105 m.); on siitunlu iki sira
halinde ti¢ sahina béliinen cella’nin éniinde 44 anghk aym
derin yapih bir pronaos bulunmaktadir. Duvarlar ve sii-
tunlar tagtandir, ama siitun baghklar ve sagaklar kugkusuz
ahgaptir. Bu nedenle yap1 bir yanginla hizla yok olmug ve
530’a dogru, Polykrates'in tiranhigi déneminde ¢ok daha
gorkemli bir gekilde yeniden inga edilmigtir: {i¢ kanath
6n yiiz (doguda 8 siitun, batida 9), cift kanath 24 siitunlu
uzun yan cepheler; boyutlar 112,20 x 55,16 m.'yi geger.

Edebiyatin rivayetine gore, Efes’te Theodoros, diger iki
mimar olan Knossoslu Khersiphron ile oglu Metagenes'le
birlikte ¢aligarak 570-560’a dogru Artemis'e Yunan ta-
pinaklarinin en gérkemlisini sunarlar: 105 x 220 anghk
(55,10 x 115,14 m.) mermerden bir ¢iftkanat, uzun ke-
narlarda 22 siitun ve 6n yiizde, Samos’ta oldugu gibi, bir
tarafta 8 siitunluk iig sira, diger tarafta 9 siitunlu sira. Pe-
ristil stitunlarinin yiiksekligi 19 m.’ye yaklagiyordu. Bazila-
rinda siitun gévdesinin agag1 kasnag {izerinde yontulmug
bir dekor bulunuyordu. Sekos'ta iig nefli derin bir pronaos
ve kugkusuz hypethros (agik hava) bir cella ve ibadet hey-
kelinin durdugu basit bir naiskos (kiigiik naos) bulunuyor-
du. Ayni diizen Milet yakinlarindaki Didim’de 550 yilina
dogru ayni mimarlarin inga ettikleri ama daha kiigiik olan
(85,15 x 38,39 m,; 21 x 8 ya da 9 siitun) Apollon tapina-

ginda da mevcuttur.
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Bu gorkemli Iyon tapinaklari Antik¢ag insanlarinda
hayranlik uyandiriyordu. Ne yazik ki bunlardan geriye pek
az ey kalmigtir. Daha miitevazi1 ama daha ¢ok sayida olan
dénemin Dor tapinaklari ¢ok daha iyi korunmustur. Kim
olduklarini bilmedigimiz mimarlar gok fazla yetenek ve
yaratici hayalgiicii sergilemiglerdir. Denemeler yapiyorlar
ve planlarin ayrintisin siirekli degistiriyorlardi. Yiikseltme
Ogeleri yavag yavag sabitlenir, bazi anitlarda ahsap varli-
g siirdiiriirken, digerlerinde hizla taga gegilir. Siitunlar
kiitlesel ve bodurdur; siitunbagliklarinin profili evrim ge-
girir: baglangigta yassi galeta bigiminde olan omurga yavag
yavag dogrulur. Yedinci yiizyil sonunda Olympia’da ilkel
Hera hekatompedon’u bir peristille gevrilidir. Eni boyun-
dan uzun sekoslu ve tighdliimlii tapinakta 6 x 16 siitun
(18,75 x 50,01 m.) bulunmaktadir. Naosun i¢ mekan1
dardir. Ana sahin, belki de sapellere boliinmiig olan yan
sahinlarla berkitilmigtir. Ug sahinh naos altinc yiizyilda
genellesecektir. Genel egilim, sahinin boyunu kisaltip
enden genigleterek daha iyi bir oran elde etme ydniinde-
dir. Klasik déneme kadar biiyiik tapinaklarin boyu ile eni
arasindaki iligkiyi ifade eden rakam adim adim kiigiilerek
yaklagik 2 civarinda kalir.

Altina yiizyihn bellibagh tapinaklar1 sunlardir: Kor-
fu'daki Artemis tapinag (= 590; 8 x 17 siitun; 22,40 x
47,60 m.), Siracusa’daki (* 570, 6 x 17 siitun; 21,57 x
55,32 m.) ve Korinthos’taki (*+ 540; 6 x 15 siitun; 21,48
x 53,82 m.) Apollon; Selinonte’deki C tapinagt (= 540;
6 x 17 siitun; 23,93 x 63,72 m.); Paestum’daki “Bazilika”
denen Hera I tapinag: (+ 530; 9 x 18 siitun; 4,52 x 54,27
m.), Atina’daki Athena (+ 510; 6 x 12 siitun; 14,03 x
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30,31 m.) ve Atina'daki Akropol (= 510; 6 x 12 siitun;
21,30 x 43,15 m,; 100 ayak uzunlugunda sekos; Delpho-
i'deki “Alkmeonideler” denen Apollon tapinag: (= 520; 6
x 15 siitun; 21,68 x 58,18 m.).

Bazi mimarlar eski anlayiglarda takilip kaldilar. Orne-
gin Paestum’daki Hera I eksensel siitun dizisini siirdiir-
miigtiir. Ama gogu cella igin ii¢ sahinl plan1 benimsediler,
6n yiizlerde cift sayida siitun vardi ve sekos’ta tigbsliimlij,
ender olarak dortbéliimlii (6rnegin Korinthos’taki Apol-
lon tapinaginda) plan benimsendi. Bu durumda ek bir cel-
la vardir ve bu belki de bir trezor béliimiiniin korunmasina
ayrilmigtir. Kimi zaman 6n yiizdeki siitun dizisi iki misline
gikartilir (6rnegin Siracusa ve Selinonte’de bu goriiliir).
500’ dogru, refah igindeki Sicilya’da iki Dor tapinag,
biiyiikliik bakimindan biiyiik Iyon tapinaklariyla yarigmak
ister gibidir: Selinonte’deki G tapinag: siitun tabaninda
110,07 x 50,07 m.’ydi (8 x 17 siitun). Agrigente’deki Oly-
mpia Zeus tapinagr 110,09 x 52,74 m.'ydi (7 x 14 yarim
siitun, bir siitun kiirsiisiinden destek alan yontusiitunlarla
yer degistiriyordu); ama bu iki dev de tamamlanmadi.

Aluna yiizyilda ilk optik diizeltme kaygilan ortaya ¢1-
kar. Bu kaygilar beginci yiizyilda yayginlagacaktir: anitin
yatay izgilerinin, uzaktan bakan bir gézlemcinin géziin-
de, ortalarindan egilmig gibi gézitkkmelerini 6nlemek igin,
siitun tabanina hafifce bombe verilir ve bu hafif gukur-
lasma sagaklara dek siirer. Siitunlarin entasis’i dikey siitun
govdesinin ortasinda incelme izlenimini ortadan kaldirma
arzusuna denk diiger.

Belki de 530 yilina dogru Kroton’a siiriilen Samoslu
Pythogores okulundan etkilenen bu ideal denge arayg,
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oncelikle kesin bir Dor diizeni gercevesinde uygulanmak-
tadir. Ama altinci yiizyil sonuna dogru, saf Iyon diizeninin
eksik olmadig1 Biiyiik Yunanistan mimarlar1 ayn1 yapinin
icinde Dor ve Iyon diizenleri arasinda, gelecekte zenginle-
secek bir igbirligi uygularlar: 500 yilina dogru Paestum’da-
ki Athena tapinaginda pronaosun 6 siitunu (4’ 6n yiizde;
yana da doniis olur) Iyon tarzidir, peristildekiler ise (6 x
13) Dor tarzidir; amitin boyutlan basit ve dikkat gekici
oranlardadir: 32,88 x 14,53 m., yani 100 x 44 ayak 1/3,
yani yapinin eni ile boyu arasindaki oran 9/4’tiir (bagka
deyigle 32/ 22). Bunlar Parthenon’un temel oranlandir.

Boyutlar1 bakimindan tapinaklardan daha miitevaz,
ama yapilar1 bakimindan i¢lerinden en sadelerine yakin
olan ve trezor denen adak yapilar, altinci yiizyilin birgok
sitesi tarafindan biiyiik mabetlerde, 6zellikle Delphoi ve
Olympia'da adanmugtir.

Bir yerde Altis’in (temenos’un, yani Olympia’nin kut-
sal alaninin adidir) kuzeydogusuna hakim bir seki iizerinde
toplanmusg, bagka bir yerde, Pythia Apollon mabedinde da-
ginik haldeki bu trezor’larda yalnizca bir ya da iki oda bu-
lunur. Cogu Dor diizenindedir ve 560’a dogru Delphoi'de
Sikyonlularin inga ettigi 14 siitunlu kiigiik monopter (4,18
x 5,48 m.) harig, peristasis'leri yoktur. Birgogu 6n vyiizle-
rinde iki in antis siitun igerir. Ornegin Olympia’daki Me-
gara trezor'u (20 x 13,20 m.; = 510) ya da Delphoi’deki
Atinalilarin trezor'u (6,62 x 9,69 m.; 490-485). Ender
olarak plan siitunlu giriglidir, beginci yiizyildaki elden ge-
girmenin ardindan Olympia’daki Gela trezor'unda (10,98
x 13,18 m.) oldugu gibi 6n yiizde 6 siitun bulunur. Bu
Dor trezor'larinin sagaklar zengin dekorludur, genellikle
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cokrenkli pigsmis topraktan ogelerle ve kimi zaman hey-
keltiraglar tarafindan dekore edilmigtir (Megara trezor'u-
nun alinliklari, Atinalilarin trezor'unun metoplar1). Ama
dekoratif aragtirmalar Delphoi'deki Iyonya trezor'larinda
daha da geligmistir: Marsilya trezor’u, in antis iki siitunlu
girigiyle hurma dalli siitun bagliklarina sahiptir (= 540-
535), ayrica Klazomenes trezor'lan ile 6zellikle iki zarif
karyatidiyle Siphnos (+ 525) trezorlar1.

Miitevaz1 boyutlardaki bu anitlar altinci yiizyill mimari-
si igin gesitli aragtirmalara, teknik ve dekoratif diizendeki
gozden gegirmelere uygun bir alan olugturuyordu ve biiyiik
klasik mimari de bundan yararlanacakar.
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IV. Bolim

KLASIK SANAT
(MO 480-323)

Bircok alanda, arkaik dénem, Yunan sanatini kusur-
suzlugun egigine gotirdi. Agin gesitliligi icerisinde dahi
sanatgilarin yolunu hazirladi. Bunlar, aniden, yarim yiizyil
icerisinde ¢ok sayida bagyapit vereceklerdir. Resim ve hey-
kelde figiiratif bir sanatin miikkemmelligi, 6l¢ii ve uyum kay-
gisinin sezildigi bir tag mimarinin miitkemmelligi: Klasik sa-
nat, dzellikle besinci yiizyilda ilk gelisiminde kendini boyle
gosterecektir. Med savaglar (490-475) déneminde doruga
erigecek uluslararast gerilim déneminde Yunan sanat1 daha
ciddi, daha sade bir hal alir ve Dogu etkisinden kesin olarak
kurtulur. Bu yeni ortam &zellikle resim ve heykelde kendini
gosterir, ama mimari bile bunu hisseder: Iyon diizeni beginci
yiizyihn ilk yanisinda ¢6kiis gosterirken daha agirbagh olan
Dor diizeni doruktadir. Ciddi klasisizm ya da én-klasisizm
diye adlandirlan, hatta heykelde ciddi stil denen budur.

Yiizyihn ortasina dogru, barbarlara karst bagarida
6nemli bir rol oynamig olan Atina, yetenekli sanatgilart
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ceken, istisnai bir lider olan Perikles'in aydin ydnetimi
alunda politik ve ekonomik bakimdan ¢ok giiglii oldu-
gu bir déneme girer. Yunan sanatinin artik kendi usta-
lar1 vardir ve bunlarin 1giltis1 bir okulun sinirlan &tesine
uzanir: Myron, Polyklitos, Phidias, klasik heykelciligi ay-
dinlatan bu “kilavuz’larin onciileridir. Resim, Thasoslu
Polygnotos’la yenilenmigtir. Dérdiincii yiizyilda Atina
onciiliigii yitirir, artik en giizel eserler Yunan diinyasinin
cesitli noktalarinda, talep lizerine oradan oraya giden sa-
natgilar tarafindan yaratilmaktadir.

Ne yazik ki, bu kadar parlak bu iki yiizyilin en énemli
eserlerini genellikle edebiyat geleneginden ya da ¢ok son-
raki kopyalardan biliyoruz. Biiyiik resim agisindan bunda
sagirtici higbir gey yoktur: Daha 6nce de malzemenin da-
yaniksizhgr (ahsap, yalancimermer) nedeniyle boyleydi;
ama simdi heykel de bundan etkilenir: Arkaik heykele
kiyasla klasik heykelde ¢ok daha az orijinal elimizde bu-
lunmaktadir ve bize ulagmig bulunan beginci ve dérdiincii
yiizy1l pargalarinin ¢ogu mimari heykelcilige, rélyeflere ya
da kiigiik plastik sanatlara aittir. Bagyapitlarin ¢ogunlugu
nigin yok olmustur? Esasen Roma dénemine kadar uza-
nan iinlerinin kurbani olduklarindan; dolayisiyla gok sayi-
da klasik heykel, Sylla ve Cicero déneminde (Cicero'nun
Sicilya’daki Yunan sitelerini talan etmig olan Verres'e
yonelik sert elegtirilerini hatirlayalim), 6nce Roma'ya ve
Orta Italya'ya, ardindan Asagi-imparatorluk déneminde
Konstantinopolis'e “taginmigtir”, ardindan ikonoklast bir
Hiristiyanligin zaferi ve barbar istilalar1 sirasinda da imha
edilmiglerdir: tunglar ve degerli madenler eritilmis, mer-
merler kire¢ ocaklarina teslim edilmistir! Arkaik eserler
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ise unutulma ve béylelikle yikic1 bir talandan kurtulma
sansina sahiptiler. Buna kargilik, en iyi korunan tapinaklar
ve sivil mimarinin ilk sanat eserleri klasik déneme tarih-
lenir.

l. — Klasik mimari

1. Besinci ylizyil. - Besinci yiizyihn ilk yarisinda saf Dor
diizenin doruga ulagtip1 goriiliir. Devasalik ya da diizenlerin
kangtinlmas: tesebbiislerine belki de tepki olarak, birgok
mimar orta boyutlarda, uyumlu oranlarda Dor tapinaklar
inga ettiler. En fazla, siitunlarin tedrici uzamasinda bir Iyon
etkisi goriiliir ve yiikseklik ile taban gevresi arasindaki iligki
siirekli artar. Ugbéliimlii plan kendini dayatir ve cella iki dizi
Dor siitunuyla aynlmig ii¢ sahina béliinmiis kalir. Bunlarin
tizerinde yine Dor tarz1 siitunlu bir kat vardir. Parthenon’da
gayet net goriilecek optik diizeltmeler dikey gizgilere uza-
nur: peristilin dort kenarinda stitunlar hem anitin merkezine
dogru hem de siitunlarin merkezine dogru piramitvari bir
hareketle hafifce egilerek, yapinin égelerinin kusursuz di-
keyligi durumunda, uglarina dogru agildifina inandiracak
izlenimi diizeltmek ister. Kége siitunlar belli belirsiz kalin-
lagtirlarak, siitunlara vuran daha yogun aydinlatmanin ya-
rattif1 zayiflama etkisi dengelenmek istenir.

Dor diizeninde ¢ok sayida degerli érmek bulunur ve
bunlarin birgogu gayet iyi korunmustur:

Egine'deki Aphaia tapinagi (= 490; 6 x 12 siitun;
13,77 x 28, 81 m.); Selinonte’deki A ve E tapinaklan (=
490-480 ve 470-460; sirasiyla: 6 x 14 siitun ve 16,13 x
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40,30 m.; 6 x 15 siitun ve 25,32 x 67,73 m.); Siracusa’daki
Athena tapinag (= 480; 6 x 14 siitun; 22 x 55,02 m.),
Agrigente’deki Hera Lacinia tapinagi (= 470; 6 x 13 sii-
tun; 16,91 x 38,10), Eleali mimar Libon’un inga ettigi Oly-
mpia'daki Zeus tapinagi (= 460; 6 x 13 siitun; 27,68 x
64,12 m.); Paestum’daki Hera II tapinag1 (+ 450; 6 x 14
siitun; 24,26 x 59,97 m.), Agrigente’deki Concorde denen
tapinak (£ 440; 6 x 13 siitun; 16,92 x 39,42 m.). Bu son
ikisi neredeyse hi¢ dokunulmamugtir.

Rakamlar yeterince agiklayicidir: Biitiin bu tapinak-
lar heksastildir ve uzun kenarlar {izerinde 12 ile 15 arasi
siitun vardir. Uzunlugun geniglige oram yaklagik 2’dir ve
genellikle basit bir kesirle ifade edilirler: Agrigente’deki
Hera tapinaginda 9/4, Concorde denen tapinakta 7/3,
Paestum’daki 5/2. Anitin farkh boliimleri arasindaki iligki
genellikle basittir ve 6zel bir birlik iizerinde temellenmig-
tir: oran odlgiisii ya da ratio. Bu, herhangi bir somut 6gede
cisimlegir (6rnegin stitunun agag1 yarigap1 ya da peristil sii-
tunlarinin entraks’). Bunlar, mimar tarafindan her tiirli
a priori dlgiimsel spekiilasyondan bagimsiz olarak, yalnizca
symmetria'ya (ayn1 Olgiiyle olgiilebilirlik olarak terciime
edilebilir) ve orantiya [bu, zorunlu olmasa da, Leonardo

da Vinci'nin “altin oran” diyecegi seydir, yani # (=

1,618)] gore saptanmig, hem aritmetik hem de geometrik
nitelikte diizenleyici bir gizimden kaynaklanir. Boylece,
her yapiya uygun incelikli bir ritm dogar, ortak paydast saf
bigimlerin kusursuz uyumudur.

Yiizyilin ikinci yans: Atina’daki Akropol yapimlariyla
sliimsiizlestirilmigtir: 447-432 arasinda mimar Iktinos ile
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Kallikrates'in yénetiminde Parthenon; 438-432 arasinda
Mnesikles’in Propylea’lary; 427-424’e dogru Athena Nikis
tapinagy, 421-406 arasinda Erekhtheion. Biitiin bu anit-
lar en yetkin soylu malzeme olan mermerdendir, ama bir
sey carpicidir: bu dért tapinaktan higbiri saf anlamda Dor
degildir.

Heksastil iki dnyiizleriyle Dor olan Propylealarda (18,12
x 25,04 m.) ana gegit her taraftan ii¢ Iyon siitun dizisiyle
berkitilmigtir. Hem tapinak hem trezor olan Parthenon’un
istisnai bir yapist vardir (8 x 17 siitun; 30,87 x 69,51 m.,
yani 100 x 225 Attika ayag): naos ile opisthodomos ara-
sina otkos ton Parthenon (“bakireler evi”) girer. Burada,
Athena’ya adanmig geng kizlar toplaniyordu —adi da bu-
radan gelir— ve tavam 4 Iyon siitunu tarafindan destek-
lenmektedir. Ama peristasis’in 46 siitunu, pronaosun ve
opisthodomos’un 12 prostil siitunu (6 + 6), cella’nin 46
i¢ stitunu (23 girigte, 23 katta) Dor tarzidir. Bu durum,
pronaos ve opisthodomos siitunlarini ve sekos’un yan du-
varlarini taglandiran bagtaban iizerinde kesintisiz bir sa-
rak seklinde yontulmus iinlii frizin varhgini engellemez.
Siparig verilmis olan devasa kiilt heykelin 6ne ¢ikmasim
arzu eden Phidias'in tegvik ettigi mimarlar, ana sahini
(%= 11 m.) genigleterek ve bir siitun dizisiyle cevreleyerek
heykelin arkasina geri doniig yapmig ve onun etrafini bir
miicevher gibi ¢evrelemiglerdir. Hacme gésterilen bu du-
yarlilik anitin oranlarinda da gériiliir. Bu oran yalnizca 2
ve 3 rakamlarina, bunlarin karelerine ve karelerinin kare-
lerine dayanir: genigligin uzunluga oran1 4/9’dur, 6n yiiz-
lerin yiiksekliklerinin (damlaliklara kadar) genigliklerine
orani da 4/9'dur; dolayisiyla su iligkiler ortaya konabilir:
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T 9°
ortalama olarak uzunluk (L) ile yiikseklige (h) orantihdir
ve Parthenon’un paralelyiiziiniin hacmi (I x h x L) uzun
kenarinda inga edilen kiipe denktir, ¢iinkii lhL = 2] = [3;

L_4_ g—i = % ; dolayisiyla, I2 = hL. Tapinagin eni (I)

h_iligkisi ise, madem ki j, = 12, I

L L L

12 yani 4%, yani 2% . Aritmetik modiil, diger yandan,
12 92 34

L yani % X If, yani

naosun eninin yiizde birine egittir, yani 10 Attika birimi-
ne (= 0,192 m.). Dolaysiyla, siitun tabaninda boyutlar
160 x 360 oran dl¢iisiindedir 6rnegin ve naosun uzunlugu
ile genigliginin iligkisi, oran dlgiisii olarak ifade edildigin-

de %’dﬁr, yani altin orana yakin bir degerdir (+ 1,618).

Eger buna optik diizeltmeler de eklenirse, Parthenon’un
ne incelikle insa edildigi goriiliir (bkz. Sekil 11).

Iyon diizeni 500-450 arasinda kaybolmamigtir. Ornegin
aslinda gayet Dor olan Giiney Italya’daki Metaponte’de
kesfedilen bir tapinak buna kanittir. Ama yeni bir geligme-
yi besinci yiizyilin ikinci yarisinda gosterir.

Athena Nikea'min akfiprostil kiigiik tetrastil tapina-
g1 (5,44 x 8,27) bizim icin en giizel rnektir. Ama aym
zamanda Agrai'nin kenar mahallesinde Ilissos tapinag
denen tapinak da vardir (5,85 x 12,68 m.). Bu da aym
semaya gore inga edilmigtir (kiigiik pronaos, neredey-
se kare geklinde naos, opisthodomos yok). Her ikisi de
kallikrates'in eseridir. Erekhtheion olarak adlandirdigimiz
kompleks amt (11,63 x 22,76 m.), biri alt1 Iyon siitunuyla
birlikte kuzeyde olan, digeri alt1 iinlii Karyatid'iyle giiney-
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de olan iki girigiyle biriciktir. Bu tapinak Yunan mimari-
sinde bir donemeci belirtir: “Burada dekor baskin ¢ikar,
her yana yayihr, kendini bagimsiz kildig1 mimari yap1 ve bi-
cimlerle iligkisizdir. Dekoru mimari bigime baglayan temel
bir gelenek kuralindan kasith olarak kopar.” (R. Martin).
Dogu cephesinde alti Iyon siitunu vardir, ama batidaki
dért yarim siitun, iki duvarayag arasinda sahte bir siitun
dizisi yaratir. Buy, ilerde ¢ok biiyiik bagar1 kazanacak olan
aplik mimarinin ilk ortaya gikigidir.

Atina Akropolii digerlerini unutturamaz. Diger ta-
pinaklar 440-410 yillarinda insa edilmigtir. Dig yapilan
bakimindan Dor olan bu tapinaklar i¢ diizenlemelerinde
Parthenon’un etkisindedirler (bkz. Sekil 11): Atina ago-
rasina hakim tepenin iizerinde Hephaistos tapinag1 (6 x
13 siitun; 13,70 x 31,77 m.); Rhamnonte’de Nemesis ta-
ptnag (6 x 12 siitun; 10,15 x 21,40 m.), Sounion burnun-
da Poseidon tapinagi (6 x 13 siitun; 13,47 x 31,12 m.);
Delos’ta Atinalilarin denen tapinak (heksastil amfiprostil;
9,68 x 17,01 m.); Sicilya’da Segeste tapinag1 (6 x 14 siitun;
23,12 x 58,03 m.). Pausanias’a gére, Arkadia'daki Bassae-
Phigalia’da Apollon tapmagini Iktinos inga etmistir (6 x
15 siitun; 14,48 x 38,24 m.): Dekoratif amagh yan duvar-
lara aulmig Iyon tarziyla donanmig ve Yunanistan'da ilk
kez Korinthos baglikli bir siitunun eklendigi, tek sahinh
cella’siyla dérdiincii yiizyilin habercisi anit.

Besinci ylizyil tapinaklarinin geligimi diger mimari igle-
ri g6lgelememelidir.

Eleusis’te 450’ye dogru yeni Telesterion yiikselir. Bura-
s1, Demeter Gizemleri inisiyasyonu icin Iktinos tarafindan
diizenlenmis, tavani siitunlar iistiinde olan genig salondur
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(59,56 x 49,44 m.). Atina'daki Akropol'iin giiney ayagin-
da 440’a dogru Perikles Odeonu inga edilmigtir. Bunun bi-
¢iminin Pers Krah Xerxes'in ¢adirini taklit ettigi séylenir;
bir Bouleuterion (danisma salonu) Agora’da inga edilmistir,
bunun kenarinda ilk revaklar ya da stoai goriiliir — dnce
diiz ve miitevaz, tek bir kemer gozii ve tek bir diizeyi olan
siitunlu galeriler, daha sonra eksensel bir siitun dizisiyle
birbirinden ayrilmig iki kemer gozlii ve Zeus revakinda (+
425-410; uzunluk: 43,56 m.) oldugu gibi, merkezi yapiya
gore hafifce ¢ikik kanatlar. Bu stoai kisa siirede, Brau-
ron’daki Artemis tapinaginda (stoa IT; = 410) oldugu gibi
daha genis ve karmagik olurlar; én yiizleri Dor’dur ve ge-
nellikle fyon diizeninde ig siitunlar vardur.

Sunu da belirtelim ki, teorik bir gehircilik kendini gos-
terir. Bunun savunucusu Miletli Hippodamos'tur ve site-
de mekanin rasyonel yapisinin ilkelerini tanimlamis olup,
gelecek vaat eden damali bezek seklindeki dik planin me-
ziyetlerini dvmiigtiir. Hippodamos'un kendisi gériindiigii
kadariyla kendi teorilerini Pire sehrinin diizenlenmesinde
uygulamaya koyar.

2. Dérdiinct yiizyl. — Dérdiincii yiizythn zelligi
oncelikle dindigt nitelikteki kamusal bir mimarinin geli-
simidir. Sivil mimari, boyu genigleyen (360’a dogru Oro-
pos Amphiaraion’unun stoa’st 110,15 m.; 350’ye dogru
Olympia'da giiney stoa —Korinthos siitun dizisiyle birbirin-
den ayrilmuis iki kemer goziiyle birlikte 80,56 m.— ve Ekho
stoast —97,30 m.; 340-330’a dogru Megalopolis'te II. Phi-
lippos stoa’st: 155,40 m.’lik ti¢ kemer gézii— dérdiineii yiiz-
yilin en uzun stoasidir) ve yiiksekligi genigleyen (kath ilk
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stoai’'nin en eskisi muhtemelen 350 yilina dogru yaklagik
10 metre yiikseklikteki Atina’daki Asklepeion’dur) revak-
larla birlikte, biiyiik toplanti yerlerinde dayanikh ingaat
faaliyetinin bagladig1 goriiliir: Idari yapilar (6rnegin Me-
galopolisli Thersilion), 6zellikle tiyatrolarin basamaklar
tagtan diizenlenmeye baglanir; 6rnegin Atina’da, Argos’ta,
Megalopolis'te, Priene’de, Siracusa’da, Epidauros’ta. Bu-
rada mimar Geng Polyklitos bunlari, degirmi orkestra’nin
yanlarindan biri {izerinde tepe yamaglarina agilan genig
gukurun (ya da cavea) iginde akustigin hizmetindeki ma-
tematik aragtirmalar iizerinde temellenen bir plana gére
béliigtiirmiigtiir (orkestra'min ¢apr: = 20,50 m.; toplam
cap: = 119 m.; kapasite: = 14 bin seyirci; bkz. Sekil 12).

Askeri mimaride de ¢ok sayida yapt ortaya gikmakta-
dir: Cesitli bolgelerin sinirlarinda, &zellikle Attika ve
Boeotia’da miistahkem mevkiler yiikselmektedir (Aigost-
henes, Eleutheres, Rhamnonte kaleleri); yeni siteler (6r-
negin 369 yilinda kurulan Messini), Aristoteles’in deyisiy-
le, hem koruma hem de estetik amaglh yuvarlak ya da kare
seklinde kulelerle giiglendirilmis kalelerle ¢evrelenmistir.
Kusgkusuz ki, uzun siiredir surlar vardi (6rnegin Thasos’ta,
Amphipolis'te, Atina'da), ama doérdiincii yiizyildakiler
sanat eseri olmugtur. Yayginlagan kabartih diizenek ta-
sin {izerinde golge ve 151tk oyunlarina yol agarak tagi de-
gerlendirir; kosedeki kap:r ve pencere yuvalarn, kontrast
olugturarak, kulelerin dikey ayirtlariyla kusursuz bir netlik
olugturur. Kapilar yalnizca koruyucu degil, ayni zamanda
sanatsal diizenleme vesilesidir.

Sitede uzam orgiitlenmesinin duyarhlig ve arazi bigi-
mine uyarlanmig Hippodame projelerinin gergeklegme-
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sinin giizel bir 6megi, = 350’den itibaren yeni bir sehre
kavugan Priene tarafindan saglanmigtir. Evler estetik fikir-
lere gore tasarlanmaya baglanir. Olympia’daki Leonidaion
(% 330; 74,80 x 81,08 m.) gibi etrafi Iyon siitunlariyla cev-
rili liiks hanlar da gériiliir. Ama yagayanlarin konforu dii-
stiniiliirken, olilerinki de unutulmaz: dérdiincii yiizyilda
biiyiik bir mezarlik mimarisi dzellikle Yunan diinyasinin pe-
riferik bolgelerinde canlanir: 6n yiizleri ustalikli Dor ya da
Iyon 6geletle siislii kaya mezarlar (Kirenaike’teki Kirene
ya da Likya'daki Myra ve Limyra nekropolleri), Likya'daki
(6zellikle Xanthos'taki) mezarhk ayaklarn ve biiyiik lahit-
ler, genellikle iki odali ve rolyefli mimari 6gelerle gevrili
anitsal kapili bir 6n yiizii bulunan Makedonya’nin kubbeli
mezarlari. Bu tiiriin bagyapit1 Il Philippos’un 1977'de an-
tik Aigai'deki Vergina’da bulunan mezaridir ve + yaklagik
335’e tarihlenir. Bu mezar 5,30 m. yiiksekliktedir ve bir gi-
rig (4,46 x 3,66 m.) ve bir odadan (4,46 x 4,46 m.) olugur.
Bunlar 3,15 m. yiiksekte iki kanathh mermer bir kapiyla
birbirine baglanirlar. Biiyiik boyutlardaki mezarlik anitlan
Kiigiik Asya’nin Helenlegmis hanedanlar igin yapilmugtir.
Ozellikle iinlii Halikarnassos mozolesi, 350'ye dogru, 42
m. yiikseklige erigen giiglii ve ritmik bir kompozisyon igin-
de kaide, subasman, kiigiik tapinak, piramit ve dortlii sa-
vag arabas {ist {iste konmustur! Daha miitevazi mozoleler
yayginlagmakta gecikmeyecektir.

Dinsel mimari ise éncekinden daha net bir oran kaygi-
siyla ve dekoratif degerlere daha artan bir duyarlihikla dor-
diincii yiizyillda yayginlagir. 370-330 arasinda Delphoi'deki
Apollon tapinagi en saf Dor gelenegine uygun olarak ye-
niden inga edilmigtir (6 x 15 siitun; euthynteria’da 23,82
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x 60,32 m.). Yeni Dor peristilli tapinaklarin ¢ogu Bassae
tapinaginin devaminda bulunurlar: naos i¢ mekani deger-
lendirecek sekilde diizenlenmistir ve Iyon ya da Korinthos
diizeninde dekoratif siitunlu siisleme yan duvarlarin yaki-
nindadir, hatta aplik diizenindedir.

Ormegin mimar Skopas'in yonetiminde inga edilmis
Tegea'daki Athena-Alea tapinagi (= 360; 6 x 14 siitun;
19,19 x 47,55 m.) ve Nemea'daki Zeus tapmagl (= 330;

6 x 12 siitun; 20,08 x 42,55 m., yani — L ) boyledir.

Mimar Theodotos'un 380’e dogru Eptdauros ta inga etti-
gi Asklepios’daki Dor tapinagi, opisthodomosu (6 x 11
stitun; 12,03 x 23,28 m.) ortadan kaldirarak uzunlugun
kisaltilmas: egilimini ifade eder. Bu egilim ayni tarihte
Olympia Metroon’unda (10,62 x 20,67 m.) ve bir siire
sonra Akarnania’da bulunan Stratos’taki Zeus tapinagin-
da (16,57 x 32,42 m.) kargimiza ¢ikar. 11 birimlik bir oran
Slgiisiiyle Delphoi'de inga edilmig kalkerden Athena tapi-
nag heksastil prostil planini1 benimsemigtir (= 370-360;
10,78 x 20,82 m., yani 4 birimlik 36 ayak x 70 ayak). Yeni
trezorlar pythia Apollon tapinaginin mimarisini zenginles-
tirmektedir: Thebai'deki Dor hazineleri (£ 370-360; 7,76
x 12,91 m.) ve 6zellikle Kirene’de (= 360-330; 5,94 x 8,31
m., yani 20 x 28 ayak). Burada mimarlar pi gibi irrasyonel
sayilar1 somuta ¢evirmeyi bagarirlar.

Pytheos'un 350-330’a dogru Priene’de “kat1 oranh ve
ciddi bigimde duruma uyarlanmug bir sistem”e (R. Martin)
gore, Dor diizeninden esinlenerek (6 x 11 siitun; 19,55 x
37,20 m., yani 66 x 126 ayak, yani 11 x 21 6 ayaklik oran
olgiisti) inga ettifi Athena tapinagiyla ve tesadiifi olarak
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yok edilmig biiyiik tapinak yapimlarinin baglangiciyla bir-
likte Iyon diizeni Kiiciik Asya’da yeniden kendini gosterir.

Ama dérdiincii yiizyilin en 6zgiin anitlar1 degirmi ya-
pilardir (Yunancasi tholoi). Bunlari, Delphoi'de 380 yili-
na dogru mimar Theodoros (¢apt: 134,50 m.), ardindan
340’a dogru Epidauros’ta Geng Polyklitos (¢apr: 21,82 m.)
inga etmigtir: bunlarin kesin iglevini bilmiyoruz ama bir
mabedin igindeki ayricalikli konumlar bize dinsel iglev-
lerini gostermektedir. Tapinaklar gibi bu yapilar da diga-
rida Dor diizeniile igerde Korinthos diizenini birlegtirirler
(Delphoi’de ve Epidauros'’ta, sirastyla 20 ve 26 Dor siitunu
ile 10 ve 14 Korinthos siitunu). Siisleme kaygisi aginidur,
oyle ki Epidauros’un tholos’unun “gigege ezgi” (J. Char-
bonneaux) oldugu bile sdylenebilir. Ugiincii bir degirmi
yapt olan Olympia’daki Philippeion 335 yilina dogru di-
sarda Iyon diizeniyle (18 siitun) ve icerde 9 yarim siitunlu
Korinthos diizeniyle inga edilmistir (¢cap: 13,95 m.). Bu-
rada Makedonya krallik ailesinin heykelleri bulunuyordu:
déneme 6zgii isaretler; ¢ilinkii bunlar bir mabedin iginde
siradan fanilere adanmug ilk anittir. Sonradan geligecek
olan hiikiimdara tapinmanin yolu agilmgtir.

II. - Klasik heykel

1. Klasisizm-6ncesi ya da ciddi stil (490-450). — 500
yilina dogru, gergekten arkaik olmaktan ¢ok arkaiklegmis,
giizel ama sopuk yaratilarla arkaik stilin solugu kesilir. Or-
negin Egine’deki Aphaia tapinaginin ilk alinliklarinda sa-
vaggl figiirleri boyle ortaya gikar. Delphoi’de, 490’dan kisa
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siire sonra, Atinalilarin hazinesinin metoplar1 Herakles ile
Thesea’nin bagarilarini tartigmasiz bir belirginlikle iglerler,
ama ayn1 zamanda, baz1 ¢agdas tung eserlerde de goriilen
maniyerist bir incelik goriiliir. Med savaglarinin soku bir
zihniyet degisimine yol agar ki bu, heykelde, sadelik ve
siissiizliik zevkiyle, tutumlan giiglii ve saglam, yiizleri de
sogukkanh kilma arzusuyla, keza sade ya da 6lgiilii hare-
ketlerle gerilim dolu bir hareketsizlik iginde ifade edilmig
olsa bile, bedenleri canlandirma ve eylem kapasitelerini
ortaya ¢ikarma egilimiyle ifade bulur.

Bu dénemin birgok heykeltiragini yazili kaynaklardan
biliyoruz: Egineli Callon, Glaukias, Anaksagoras, Theop-
ropos ve Ozellikle Onatas; Argoslu Ageladas; “kirigleri ve
damarlar, saglar1 ¢ok biiyiik bir kesinlikle ilk kez veren”
(Plinius, Dogal Tarih, XXXIV) Rhegionlu Pythagoras; 477
yilinda Atinal tiran-6ldiirenlerin grup yemeginin yaratici-
s1 Kritios ve Nesiotes; iinlii bir Apollon Aleksikakos (k&-
tiilliikklerden koruyan) borglu oldugumuz Kalamis... Bunlar
atolyeleri agan giiglii kisilikler olarak gériilmektedir. Di-
ger yandan ¢ok sayida 6zgiin esere de sahibiz; mermerden
(Akropol delikanlisi kugkusuz Kritios’a aittir; ikinci alin-
likeaki figiirler Egine’'nindir —+ 480- ve Olympia'daki iki
ahnhigin figiirleri — + 460; Olympia metoplar1 Herakles’in
on iki gahigmasini resimlendirir; gesitli rolyefler, bun-
lar arasinda Louvre'daki Cigegin Yiiceltilmesi adli lev-
ha, Akropol'iin sézde melankolik Athena’si ve Roma’da
Afrodit'in doguguyla birlikte “Ludovisi triptigi” yer alir),
kalkerden (Selinonte’deki E tapinagi metopu; = 460),
tungtan (Delphoi araba siiriiciisii, 478-466 arasinda adan-
mis bir gruptan saglam kalan; bazilarinin Kalamis'in sana-
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tin1 kabul etmek istedikleri Atina Ulusal Miizesi'ndeki Po-
seidon) ve pigmig topraktan eserler (Olympia’da Zeus ve
Ganymedes grubu, orijinal ¢okrenkliligini korumugtur; +
470) goriiliir. Ama bu eserlerin higbirinin kime ait oldugu
kesin degildir ve kural olarak ¢ok daha sonra olmasi gere-
ken Olympia’nin alinhklarin1 Paeonios’a ve Alkamenes'e
atfeden Pausanias’a inanmakta giigliik ¢ekilmigtir. Dola-
yistyla, ciddi stile dair biitiinsel bir bakig agisim1 eserler-
den yola ¢ikarak ortaya koymak uygun olur, ama mindr
sanatlar1 da unutmamalx: kiigiik tunglar, pigmis topraktan
figiirinler ve protome’ler, iglenebilir malzemeden vazolar,
gesitli rolyefler —bunlar arasinda daima ¢ok zengin tiirde
olan paralar— ve kimileri Kikladlarda (Melos), kimileri
Giiney Italya'da (6zellikle Locri) imal edilmis pismis top-
raktan levhalar.

500-460 arasinda, heykel tipi degisir ve arkaik gele-
neklerin ¢ogu terkedilir: yiiz genigler, gozler artik gekik
degildir, burun ve saglar kisalir, giiliimseme yerini ¢aba ya
da acida bile goriilen sogukkanl bir ciddiyet ifadesine bi-
rakir. Beden artik canli gergekligi iginde kavranur: kaslar,
kirigler, damarlar, eklemler &lgiilii bir sekilde 6ne gikar,
ama kusursuzca hakim olunan bir iirpertiyle teni hareket-
lendiren bir kesinlik goriiliir. Hareketsizlik artik katiligin
esanlamlis1 degildir; dingin kisiler nihayet dogal bir den-
ge bulurlar: bedenin agithg bir bacak tizerinde taginirken
oteki biikiiliir ve hafif bir kal¢a hareketine yol agar; be-
denin biitiinii bir jestin kapsamina eglik etmek igin kendi
etrafinda doner. Gergekgilik yalnizca ayrintilarda degildir;
ayni zamanda genel tutumda da gériiliir ve ideal bir giizel-
ligi ve kat1 degilse de, asla gevgemeyen, soylu bir tutumu
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ifade etme yoniinde daima egemen arzunun ona dayattig1
sinirlardan bagka sinir1 yoktur.

2. Birinci klasisizm (450-400). - Ciddi stilden kla-
sik stile gegis belli belirsiz gergeklesir, dénemin en biiyiik
sanatgis1 Eleutheresli Myron’dur. 1972 yihnda Riace agik-
larinda bulunan Reggio di Calabria Miizesi'ndeki tungtan
biiyiik savaggilardan birini, G. Dontas'in ileri siirdiigii gibi
ona atfetmek eger yerinde olursa, bu tung¢ uzmaninin ori-
jinal bir eserini muhtemelen ¢ok kisa siireden beri bilmek-
teyiz. Kendi yaptig1 kopyalarindan bilinen en tinlii eseri
Diskobolos’tur (£ 450). Burada eurythmie, yani kusursuz
bir denge yaratacak gekilde hareketin ideal kesinlemesine,
gergekte ardigik olan tutumlarin keyfi bir anda bir araya
getirilmesiyle erigilir. Biitiinsel bir gergekgilik izlenimi ide-
al yeniden-yapimla verilir: Birinci klasisizmin sirlarindan
biri budur.

Argoslu Polyklitos éncelikle ayakta duran, dingin, ama
Ozellikle omuzlarla kalgalar arasinda gelisik hafif hareketle-
rin sallantisiyla hareketlenmis, ¢iplak erkek heykeli uzman
olarak goriiliir. Ideal oranlara dair bir yasa, bir kanon tanim-
lamaya caligir. Bu ilkelerden biri bag yiiksekliginin biitiin
viicudun yedide biri olmasidir. 450-420 arasinda bir Disk
Atan Adam, bir Sitar Calan Apollon, Kyniskos (kisi adi-
dir) ve 6zellikle Doryphoros (440’a dogru, mizrak aticist) ve
Diadomenes (baginda zafer bandi olan atlet, 425’e dogru).
Bigimsel yetkinlik biraz soguktur. Cagdagi olan Atinali Phi-
dias bagyapitlar arasinda tinsel bir soluk gibi gececektir.

“Ciddi stilin disiplini i¢inde biiylimiig olan Phidias bu-
nun mirasini toplar, onu agir sadeliginden arindirir ve tam
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anlamiyla gergeklegmesini saglar” (Fr. Chamoux). Gayet
iyi tung igledigi gibi (6rnegin 465-460'ta Akropol'deki 9
m. yiiksekligindeki Athena Promakhos), altin ve fildisini
(445-440’ta Parthenon'da altin ve fildigi karigimi1 devasa
Athena Parthenos heykelleri ile 435-425’e dogru = 12
m. yiiksekliginde Olympia'daki Zeus heykelleri) ve mer-
meri de (6rnegin Parthenon’un heykelli siislemesi igin:
dogu alinliginda Athena’nin dogumu, bati alinhiginda
Poseidon’'un dogumu; metoplarin iizerinde devlerin, san-
torlarin, Amazonlarinin déviiglerinden ve Troya sava-
sindan alinma sahneler; frizin iizerinde Panathene’lerin
gegit toreni, = 160 m.). Parthenon’daki biitiin heykelleri
Phidias tek bagina gergeklegtirmemis olsa da, giiglii kisili-
gi, bedenlerin modelinin, yiizlerin ifadesinin ve giysilerin
oyununun, dogallikla haysiyetin karigimindan olugan ege-
men bir kusursuzluga erigtigi homojen bir stil dayatmay
bagarmugtir.

Phidias'in etkisi besinci yiizyilin ikinci yarisinda gok
biiyiiktiir. Mezarlik ya da adak rolyeflerinde —6rnegin
Triptolemes'in inisiyasyonuyla birlikte Eleusis’teki rolyef
bunlardandir— ve pigmis topraktan figiirinlerin ustanin ya-
rattid tipleri kullandigh kiigiik plastik eserlerde bu hissedi-
lir. Kiigiik bronzlar ise daha da enderlesir, bununla birlikte
Polyklitos’tan esinlenmig yakigikl atletler goriiliir.

Ama Phidias'in dehas:1 ¢agdagi olan ya da kisa bir siire
sonraki diger biiyiik heykeltiraglani unutturmamaldir.
Onlar da son derece yeteneklidir: Perikles’in portrecisi
Kresilas; 420’ye dogru Rhamnonte’deki Nemesis heykeli-
nin yaraticis1 Agorakrites; Erekhtheion’un Karyatidlerini
ve —G. Dontas'in varsayimina gére— Riace’deki tungtan
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ikinci savagctyr muhtemelen kendisine borg¢lu oldugumuz
Alkamenes. Yiizyilin sonuna dogru daha fazla tagkinliga
déniik yeni egilimler, ézellikle de seffaflik etkileriyle bede-
nin —esasen de kadin bedeninin— zarif bigimlerini vurgu-
larken ugusgan giysilerin igleniginde ustalik kazanmig Men-
desli Kallimakhos ve Paeonios (420’ye dogru Olympia’ya
adanmig Paeonios’un Zaferi ve 410’a dogru Athena Nikis
tapinaginin korkuluk duvar iizerinde).

Baz1 eserler 430 yilindan itibaren klasik egilimlere di-
reng gosterirler; drnegin Biiylik Yunanistan'da yontulmus,
Roma Ulusal Miizesi'nde bulunan etkileyici Yaralh Niobi-
des. Besinci yiizyildan dérdiincii yiizyila gegerken, Bassae
tapinaginin iyi korunmug frizi (British Museum’da) bir
Amazon déviisii ile bir Santor dégiisiinii resmeder ve bun-
larda gergekgi ayrintilarla ifadeci jestler cogalmugtir.

3. ikinci klasisizm (400-325). — Dérdiincii yiizyildaki
plastik egilimlerin geligimini adim adim izlemeyi saglayan
sey Oncelikle Attika mezar rolyefleri zengin dizisidir. 400'e
dogru Hegeso’'nun agag rélyef dikilitasina hala damgasini
vuran Phidias'in dinginligi, 390’a dogru Dexileos atlisinin
yiiksek rélyefini canli kilan hareketle tezat olugturur. Gi-
derek daha karmagik ve cesitli tutumlarnin segiminde ifa-
de bulan digavurumcu bir gergekgiligin tedrici ve paralel
yiikselisi ile belli bir yapmacikliga yol agabilecek rafine bir
maniyerizm yoniinde bir evrim goriiliir. Olen kisiye veda
sahneleri, gerek dikilitaglarin iizerinde gerekse de mer-
merden mezar vazolan (lekythos, loutrophoros) iizerinde
olsun, patetik bir nitelik alir. (Su anda korunmakta oldu-
gu) Pire yakinlarinda bulunan Istria’lh Poliksenos ile Ni-
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keratos'unkiler gibi yiizyihn ikinci yansindaki liiks mezar
anitlar1 hem rolyefli frizlerle hem de rondbos heykellerle
stisliddiir. Ornegin, daha 6énce soziinii ettigimiz Halikar-
nassos mozolesi ya da daha kiigiik olgekte, Dogu hiikiim-
darlarinin Yunan sanatgilara siparig verdigi ve minyatiir
tapinaklar gibi iglenmig biiyiik lahitler (6rnegin 350’ye
dogru, Aglayan Kadinlar Lahdi ve 310’a dogru Iskender
lahdi, istanbul Arkeoloji Miizesi).

Besinci yiizy1l igin oldugu gibi, dérdiincii yiizyilda da
Antik yazarlarin hayranligin1 kazanmig ¢ok sayida hey-
keltirag adi biliyoruz, ama kesin olarak onlarin diyebi-
lecegimiz neredeyse hicbir orijinal esere sahip degiliz.
Hem Pausanias'n hem de taglardaki yazitlarin taniklik
ettigi, Polyklitos’'un &grencisi olan Argoslu Naukydes ile
Delphoi'de ¢ok faal olan Argoslu Antiphanes iizerine,
Epidauros’taki Asklepios tapinaginin altin ve fildisi ka-
rigim1 ibadet heykelinin yaraticisi Paroslu Thrasymedes
lizerine, Atinali olan Praksitele’nin babasi Cephisodote ve
Atina agorasindaki Apollon Patroos’un bir béliimii ayakta
kalmig Euphranor tizerine ancak edebiyat ya da epigrafi
sayesinde bilgi sahibi oluyoruz. Mimari heykelcilik Timot-
heos ile Hektoridas'in yetenekleri konusunda bize Epida-
uros’taki Asklepios tapinaginin (+ 380) alinlhklarinda ve
ozellikle Tegee'nin (= 360) alinliklarinda da Skopas’in
yetenekleri konusunda genel bir bilgi vermektedir. Bun-
lardan kalan birkag unsur arasinda bir bag Atina Ulusal
Miizesi'nde korunmaktadir ve inanacak olursak, Michel
de Bry’nin bag1 yakin ddnemde Malibu’daki J. Paul Getty
Miizesi'ne girmigtir ama 6zgiinliigii kugkuludur.
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370-340 arasinda faal olan Paroslu Skopas ikinci kla-
sisizmin dnde gelen gahsiyetlerinden biridir. Yarattg ki-
silerin viicudu biitiiniiyle duygu, heyecan, patetik ifade
etmeye katkida bulunmaktadir: sinirli bacaklar, genig ve
kasli gévde, kalin boyun, kiibik yiiz, gézler oldukga gikik
olan kaglarin yay: altinda gémiilmiigtiir ve bakiglara endi-
se verici bir derinlik kazandirir. Tegea alinliklari, Mena-
des, Halikarnassos Mozolesi frizinden (bunun yapimina
Timotheos, Bryaksis ve Leokhares’in yaninda Skopas
da katilmigtir) bagka, Hope ve Lansdowne Heraklesleri,
belli bir sehvetli bitkinligi de (6rnegin Samothraki’deki
bir kiilt grubu iginde Afrodit’e eslik eden Pothos —Agk
Arzusu alegorisi— dolayisiyla) duyarlilikla ifade edebilen
bu atesli ve son derece karigik stil hakkinda bize somut
bir fikir verir.

Praksiteles, ayni yillarda, Attika geleneginin ince-
liklerine sadiktir. Mermer iizerinde ¢ahigir. Geng teninin
zarafetini muhtegem bir gekilde verir. Tercih ettii kigiler
gergekten de zarif bigimli genglerdir, dinginligin huzuru
icinde rahathik ve yumugaklik 1giltllan sagarlar; tavirlar
gevsektir ve kalga hareketi ¢ok belirgindir. Zarif bir seh-
vetlilik yalnizca Knidos Afrodit’i gibi, biitiin cazibelerini
ortaya koyan kadin heykellerinden degil, Sivi Bosaltan Sa-
tir, Kertenkele Oldiiren Apollon ya da Cocuk Dionysos’u
Tagtyan Hermes (bunun miikemmel bir antik kopyasi
Olympia Miizesi'ni siislemektedir) gibi ¢ok sayda giplak
erkek heykellerinde de goriiliir. Yiizler belli belirsiz bir
giilimsemeyle aydinlanmigtir ve bakiglar bir diis igcinde
kaybolur. Gelenek Praksiteles’in canli modellerden esin-
lenmesini 6ngdriiyordu, ama onun yarattigh giizellik, ideal,
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an, giizellestirilmig, mermerlerini ressam Nikias’a renklen-
dirtmig olsa da, dogalc1 hicbir yam olmayan bir giizellik
olarak kalir. Phidias’ta oldugu gibi, plastik nitelik tinsel bir
ifadeyle iki misline cikar, ama burada dingin bir sehvetlili-
ge yonelmigtir. Bize kadar ulasan o dénemin ender biiyiik
orijinal tunglar arasinda, Marathonlu Ephebes —elinde
bir kaplumbaga tutan geng Hermes elbette— 340’a dogru
Praksiteles atSlyesinde yapilmig olmahdir.

Yiizyihn ikinci yansinda, éncelikle bir tung iggisi olan
Sikyonlu Lysippos, tipki kendisinden &nce Polyklitos'un
yapmig oldugu gibi, insan viicudunun ideal oranlarimi
aragtinir. Cok basarih olacak yeni bir kanon olusturur.
Buna gére, bag bedenin yiiksekliginin sekizde biri olmali-
dir. Adletlerin giizelligine ¢ok duyarli oldugundan, onlara
hareketsizken bile dinamik tutumlar verir. Ornegin iinlii
Apoxymenes (viicudunu temizlemek igin kolunu éne uzat-
mig geng delikanli) ya da Herakles Epitrapezios. Bir Ma-
libu tuncu —muzaffer bir geng atlet zeytin dalindan tacini
takmak tizeredir— belki Paraksiteles’in etkisiyle yumugatil-
mig olan Lysippos stili hakkinda iyi bir fikir verir (= 300).
Lysippos portre sanatinda ¢ok yetkindi, dérdiincii yiizyil-
da tam bir atlim sergilemisti, dyle ki Biiyiik Iskender'in
resmi portrecisi olur ve fatihin dniine gegilemez giictinii
ve cogkusunu ifade eden hem gergek¢i hem de yiiceltilmig
portreler gergeklestirir.

Digavurumcu dogalcihik gelisir. Ornegin, muhtemelen
Silanion’a atfedilen Atina Ulusal Miizesi'ndeki tungtan
bagin gésterdigi gibi, yedigi darbelerle yiizii sigmis bir bok-
soriin heykelini yapmaktan bile kaginilmaz (+ 330). He-
lenistik heykeltiraglarin yolu agilir.
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Biiyiik ustalardan giderek daha fazla esinlenen korop-
latlar figiirinleri ve protomeleri yetenekli bir sekilde yarat-
maya devam ederler. Bunlardan bazilan zengin renklerini
korumuglardir. Boeotia’daki Tanagra atolyesi giysili zarif
kadinlar imal etmeye baglar. Helenistik dénemde bunlar
giderek artacaktr. Ozellikle son yillardaki birgok bulun-
tunun (Derveni'de, Vergina-Aigai'de), iizerlerinde ¢ogu
zaman fildiginden rélyefler ya da aplike figiirler bulunan
degerli madenden liiks objeler (sandiklar, asalar, taglar,
satafath silahlar, aynalar, yemek akimlari, vazolar) ortaya
¢ikardign Makedonya'da Helenlegmig hiikiimranlarin ve
saraylarindaki zengin soylularin artan taleplerinden tegvik
goren miicevhercilerin, kazicilarin, maden gizicilerinin
faaliyetleri artar (330-320’ye dogru Makedonya’da imal
edildigine kugku olmayan ve yaldizh rengi kangimindaki
giiclii kalay miktarina borglu olan tungtan bir Derveni
krateri tizerindeki gibi protomeler ve hatta biitiin olarak
kigiler). Giimilg paralarda hiikiimran portreleri, 6zellik-
le I Philippos’un, ardindan Iskender'inki giderek artar.
Kazl taglar kalitelidir ve baz1 tag kazilar1 yontucularin
imzasini tagir. Bunlarin en yeteneklisi, 400 yilina dogru,
Deksamenos adindakidir.

Ill. - Resim, boyal seramik, mozaik

1. Besinci yizyil. — Paestum’da bulunan ve Dalgicin
Mezan denen mezar, bir siireden beri, bize 480 yilina dog-
ru Yunan biiyiik resmine dair ¢ok somut bir fikir vermek-
tedir. Tk bakista, yalnizca renkli bir desen s6z konusudur

119



ve bu altina1 yiizyilda oldugu gibi, perspektifsiz ve alan de-
rinliginden yoksundur. Ama dikkatli bir inceleme rengin
(kirmizi, mavi, yesil), kisi siluetlerinin taniminda temel
bir rol oynadigini géstermektedir, oysa ki siyah ¢izgiler ay-
rint1 katmak igin ancak ikincil olarak miidahale ederler.
Yiizlerin igleniginde titiz bir 6zen goriiliir ve boylelikle 6n
plandaki kigilerin duygular1 yogun bigimde ifade edilmis
olur (burada solene katilanlar): agk arzusu, sagkin merak,
miizigin vecdi.

Bu ifade kaygisi, bir kisinin ethos’'unu (ahlaki ka-
rakterini) fizyonomisiyle ifade etme arzusu, Thasoslu
Polygnotos’ta goriiliir. Plinius’a gére (DT, XXXV, 56),
“resme, agz1 hafifce agmak, digleri géstermek gibi yetkin-
likleri ilk o getirdi ve yiiziin antik katiliginin yerine gesit-
li ifadeler gegirdi.” = 475 ile 440 arasinda ¢ok faal olan
Polygnotos, Troya'nin Zapt1 (Hioupersis) ve Pausanias'in
(X, 25-31) aynintih olarak tarif ettigi, Delphoi’deki Kni-
doslularin leskhe’sindeki (toplanti salonu) Odyssea'nin
Oliileri Cagirmasi (Nekryia) gibi genis kompozisyonlarda
¢ok sayida kigiyi bircok diizeyde kat kat dizerek belli bir
alan derinligi yaratma arzusundaydi. Manzara resmi de bir
apag, bir irmak ya da ¢akiltaglar1 dolu sahil bigiminde or-
taya gikar.

Polygnotos’un ¢agdast olan Atinali Mikon, 460 yilina
dogru Atina Agorasindaki Stoa Poikile’nin (“alacal revak”)
dekorasyonunda ona yardim etti. Bir Amazon déviisii ile
Maraton Savag’mi resmetti. Ozellikle kigilerin hacimli
resmedilmesine 6zen gostermigtir. Pleistainetos ile Panai-
nos, 430 yilina dogru akrabalar Phidias tarafindan heykeli
yapilan Olympia’daki Zeus'un dekorasyonuna katilmig-
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lardi. Tiyatro dekorlarini ilk resmeden kisi oldugundan
“skenograf” olarak adlandirilan Samoslu Agatharkhos,
perspektifin resmediliginde ve resim uzaminin 6rgiitlen-
mesinde kugkusuz ilerleme saglamigti. Yiizyilin son gey-
reginde, Atinali Apollodoros, “skiagraf” (“golge ressami”)
lakabim1 muhtemel gélge ve 151k tegebbiislerine ve degra-
delere borgludur. Ele alinan konular genellikle epik ya da
mitolojik esinlidir, ama Herakleah Zeuxis daha yumusak,
daha gevsek bir atmosfer anlaminda onlariyeniler (tuvalet
giysili Helen, bir santor ailesi, giillerle tagli Eros émegin).
Rakibi Efesli Parrhasios canli ve gercekgi portre uzmaniy-
di, ayrica miistehcen kiigiik tablolar da yapiyordu. Biitiin
bu sanatgilarin ortak ideali gergeklige miimkiin oldugunca
sadik kalmaktir, ama giizel, uyumlu ve tek kelimeyle ideal
bir gergekligi 6ne ¢ikarmaya da devam ederler.

Besinci yiizyilda vazo ressamlig1 esasen Atinalilardadur.
Biiyiik resme en yakin kategori beyaz zeminli vazolardir ve
bunlar 6zellikle 480-400 arasinda geligmistir: Mezarliklar
icin yapilan lekythos'lar (buralarda dikilitaglarin temalarina
yakin temalar gériiliir: 6lenlere veda, mezara sunu), ayrica
bagka vazolar, 6zellikle kupalar, ender olarak da kraterler.
Desen burada yerini, ¢ok zengin renk kullanimiyla, gercek
bir resme birakir.

Ama besinci ylizyilin Attika vazolar1 ¢ogunlukla kir-
miz figiir teknigine sadiktir. Yiizyil sonunda, gogunlukla
karikatiirvari, canh siyah figiirlii bir stilin —Thebai yakin-
larindaki Boeotia mabedi igin yapilmig olup onun adini
alarak Cabirion stili denir— doruga ulagtigr Boeotia harig,
Slmekte olan siyah figiir artik bununla pek rekabet ede-
memektedir. 470-425 arasinda kirmuzi figiirlii Attika sera-
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miginde serbest stil geligir. Béyle adlandirilmasinin nedeni
ressamlarin artik baz1 geleneklerden kopmus olmalaridir;
ozellikle de goz artik profilden gériilen bir yiizde profilden
gizilmektedir. Kigilerin tavirlar1 yumugar ve gesitlenir.

Biiyiik resim 470-460’da Niobidlerin ressamin etkiler.
Kigilerini, dalgali ¢izgiler halinde maddilegen birgok diize-
ye dizme fikrini Polygnotos’tan 6diing almigtir (Louvre’da-
ki adin1 veren kraterin iizerinde bu goriiliir). Hermonaks
ile Penthesilea ressamu vyiizleri ifadeci bakiglarla canlan-
dirmay1 bilmektedir. 450 yilina dogru Akhilleus ressami
kahramanin sakin giiciinii dogal olarak ifade eder (Vati-
kan amforasi). Ayrica beyaz zemin iizerinde ¢ok giizel lecy-
the'leri de siisler. Yiizyihn tigiincii geyreginde Kleophon
ressami, Phidias 6rnek alarak, baglan hafifce egik, hem
soylu hem esnek duruglan olan kisiler yaratir.

Temalar hala genellikle mitolojik ya da kahraman-
liktir, ama tiir sahnelerinin oran1 da siirekli artmaktadir.
Yiizyil sonunda “cicekli” stil’de doruga ulagirlar; bunun ha-
bercisi drnegin zarif Eretria ressamidir ve en yetkin &rne-
gi de Meidias ressamdir. Incelikli bir gekilde plili giysiler
giymig zarif geng¢ kadinlar yumugak geng erkeklerle soy-
lesmektedirler, bu sirada Eros da tizerlerinde ugmaktadir.
Herakles gibi geleneksel olarak acimasiz kahramanlar bile
kibar kibar sohbet ederler (British Museum’daki hydria).

Tiir sahnelerini ya da siddetin olmadig1 mitolojik sah-
neleri tercih etme yoniindeki bu yeni egilim, Korinthos’ta-
ki ve Boeotia’daki gibi baz1 kiigiik atdlyelerin ve 6zellikle
de = 430'dan itibaren Giiney Italya’daki Yunan sitelerine
yerlegen atdlyelerin tirettigi kirmizi figiirlii seramikee gorii-
liir. Kugkusuz ki baglangigta gégmen Atinali ¢émlekgi ve
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ressamlar tarafindan yapilan bu eski Italya Yunani vazolar
¢agdaglarinin seramiklerine ¢ok yakindir; tiyatronun etkisi
baz figiirlii dekor temalarin segimi tizerinde hissedilmek-
tedir.

2. Dordiincii ytizyil. — Dordiincii yiizyilda boyali se-
ramige nicelik ve nitelik bakimindan Italya’daki Yunan
kolonilerinin tiretimi egemen olacaktr. Bircok imalat
merkezi gelisir ve en azindan bir Apulia stili fark edilebi-
lir. Genellikle olduk¢a &zenlidir. Ayrica 400-350 arasinda
Campania stili, Lukanos stili, Paestum stili ve Sicilya sti-
li de goriiliir. Uzmanlar, Attika seramiginde oldugu gibi,
¢ok sayida sanatginin elini taniyacaklardir, ancak iglerin-
den ¢ok az1 eserlerini imzalamigtir. Genel egilim siisleme
ve dekor manyerizmi dogrultusundadir; iiste atilan beyaz
boyalar genellikle agir1 kullanilir, ama desen 330’a kadar
kalitesini korur ve biiyiik resmin etkisi perspektif verme
kaygisinda hissedilir, 6zellikle tapinaklar, mezarlik naisko-
i'leri ya da cesme gibi anitlarin figiirasyonunda gériiliir. Ele
alinan temalar besinci yiizy1l sonunun geleneklerinde yer
alir: bitmek bilmeyen tiir sahneleri, tiyatrodan esinlenmig
zengin mitolojik sahneler, kimi zaman da tiyatro gosterile-
rinin kendisi, 6zellikle komediler. Yiizyilin son geyreginde,
bu boyali seramik neredeyse her yerde ¢okiige girerken,
bigimleri ayni tiirdeki Attika seramiginden esinlenen siyah
vernikli bir tiretim geligir.

Ciinkii Atina'daki atolyeler dérdiincii yiizyilda, parlak
str1, net ve basit bigimleri madeni yemek takimlarindan
esinlenen siyah bir seramigi bolca imal ederler. Tamamen
siyah Attika vazolarinin iiretimi altinc1 yiizy1la uzanir, ama
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+ 380’den itibaren bu ¢émlekler, genellikle en iyi etkiyle
basilmig geometrik ve gigekli bir dekorla siislenmis olarak
yayginlagir.

Kirmuz figiirlii Attika seramigi, Italya kolonilerinin re-
kabetine ragmen devam eder, ama grafik kalitesi diiger ve
esin etkisini yitirir. Kertch (bu tiir seramigin, ihrag edildi-
gi icin bol miktarda bulundugu bir Giiney Rusya sehrinin
adindan dolay1) denen stil 370-320 arasinda gelisme gos-
terir ve en iyi ddnemi 350 yilina dogru Marsyas ressamiyla
birlikte goriiliir. Cagdag heykelin etkisi kigilerin gériinii-
miinde ve tutumlarinda hissedilmektedir. Bunlar panathe-
na amforalan {izerinde giiniin zevkine de uyarlanmuglardir,
yine de siyah figiir teknigine sadakatleriyle gayet gelenek-
seldirler. Imalat yillarinda o yila adin1 veren yiiksek yargi-
cin adi zikredildiginden artik ¢ok daha kesin tarihlenen bu
amforalar yaklagtk 390-320 arasinda sanatsal egilimlerin
belli bir gelisimini izlemeyi miimkiin kilmaktadir; ama 320
yilindan itibaren yiiksek yargic adinin yazilmasina artik
son verildiginden tarihlenmeleri yeniden flu bir hal alir.

Boyali seramik Atina’da dérdiincii yiizyil sonundan
6nce yok olur; belki de ¢agdag biiyiik resmin bir yansisi-
n1 bile veremeyecek gibi hissetmektedir kendini, bu resim
ise renklerin ve golgelerin incelikli oyununu gelistirerek,
hacmi ve uzami ortaya sererek, kisacasi, Platon’un sdyle-
diginin tersine, gergeklik yanilsamas: vererek atilimina de-
vam etmektedir. Birgok okul dogar: 380’e dogru {inlii bir
atlilar carpigmast resmetmis olan Kizikoslu Androkydes'le
birlikte ve 6lgiilii, patetik bir eser olan Iphigenia'nin Kur-
ban Edilisi hayranlik uyandiran Kythnoslu Temanthes'le
birlikte Iyonya okuly; cilah resim teknigini baglatmig olan
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Pamphilos ve Eupompos’la birlikte, ardindan, 370-330’a
dogru, Epidauros tholos'undaki Agk’t ve Sarhogluk’u tem-
sil eden grubuyla kisaltim sanatinin ve geffatlik etkilerinin
ustast Pausisas ve Melanthios ile birlikte Sikyon Okulu;
hem ressam hem heykeltirag, hem pratisyen hem teoris-
yen olan, uyum (symmetria) ve renkler iizerine kitaplarin
yazar Euphranor’la birlikte, sonra da &grencisi Antidotos,
sonra 350’den sonra Praksiteles'in dostu ve meslektagt
Nikias'la birlikte Attika okulu; son olarak da Nikomak-
hos ve dgrencileriyle —yeteneklerini Makedonya hiikiim-
ranlarinin hizmetine sunan Ariston, Koroibos, Eretria’li
Philoksenos ve Aristeides— birlikte Thebai okulu. 1977
yilinda Vergina-Aigai'da kegfedilen iki mezar bize belki de
sanatlarinin, her kogulda + 330 yillarinda biiyiik resmin
dogrudan bir tanikligini sagliyor.

Muhtemelen II. Philippos’un olan mezarin 6n yiiziinde
5,56 x 1,16 m.'lik bir frizin tizerinde canl bir av sahne-
sinin kalintilar1 durmaktadir. Ava on kigi katilmaktadir,
kimileri ayakta kimileri atli, vahsi hayvanlarla kargi kar-
stya gelen kopekler vardir ve biitiin bunlar bir dagin yaki-
nindaki bir ormanla gevrelenmigtir. Kompozisyon, simetri
ve gesitliligin uygun bir dozunu sunmaktadir, renkler zen-
gindir, kisalum sanatina kusursuzca hakim olunmustur.
Bu Aristeides’in bir eseri midir? Téren sepeti bulunan
komsu bir mezarin igi freskolarla siisliidiir. Bunlarin en
eksiksizinde, 3,50 m. uzunluktaki bir panonun iizerinde
Persephone’nin Hades tarafindan kagirilmasi resmedil-
mektedir. Bu oldukga ender konu Nikomakhos tarafindan
gelenege uygun bigimde iglenmigtir (agag1 yukarn ayni ta-

rihli Vergina'daki bir bagka mezarda 1987 yilinda kegfedi-
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len mermerden bir gévdenin arkahg tizerinde de goriiliir);
renkler zarif ve gesitlidir (6zellikle, mavi, mor, toprak ren-
gi, sar1), sahislarin 1giltil varhigi zemindeki boslukla vur-
gulanir. Pompeii'deki Fauna Evi'nde bulunan biiyiik bir
mozaik bize Philoksenos’un iinlii bir eserinin bir kopyasini
saplar. Burada Iskender Pers Kral Darius’la bir muharebe-
nin ortasinda kargi kargiyadir.

Ozellikle dordiincii yiizyillda sanat mozaigi Yunanis-
tan’da yayginlagmaya baglar. Bunlar déseme mozaikleridir,
yiizyihin ilk yarisinda Olynthos ve Eretria’daki baz1 evlerde
oldugu gibi, degisik renklerde kiigiik dogal kaydirak tagla-
rindan yapilmigtir. Pella evleri, 330-300’e dogru, figiirlerin
konturlarini vurgulamak igin kurgun sizintilar1 kullanarak
teknikte bir gelismeyi ifade ederler. Konular yine kahra-
manlikla ilgili (av sahneleri: geyik, aslan) ya da mitolojik-
tir (Bellerofontes kimera'yla karg1 kargiya, Nereide bir de-
niz atinin sirtinda, Dionysos bir panterin tizerinde, kartal
bagl aslanlarin ve Arimaspes’lerin kavgasi); hareket duy-
gusu canlidir. Pella’da ¢alisan bir mozaikgi eserlerinden
birini imzaladi; adi Gnosis’ti. Onun da peginden bagkalar
gelecektir.

Dérdiincii yiizyil resmi 330-300'de Kaunoslu (Kar-
ya'da) Protogenes, Aetion ve 6zellikle de Antik yazarlarin
Antik¢ag'in en biiyiik ressam1 kabul ettikleri Kolofonlu
Apelles’le birlikte doruga ¢ikar.

Plinius’a gére Protogenes “resminde gercege benzerli-
ge degil hakikatin kendisine erigmek” (DT, XXXV, 103)
istiyordu. Ozellikle Rodos’ta gahgmigtr. Oyle titizdi ki, ana
figiiri yerel kahraman lalysos olan bir tabloyu temizleyip
hazirlamasinin yedi yil aldig1 séyleniyordu! Aetion iiniinii
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327 yihnda yapugi, Roksana ile Iskenderin diigiin oda-
s1 temsiline borgluydu. Ama biiyiik fatihin resmi ressami
Apelles’ti. Hiikiimranin ¢ok sayida portresinin yaraticist
odur. Bunlardan biri, —Zeus gibi— Simgek Tagtyan Iskender
tinlii resmidir. Dindig1 ya da dini esinli birgok konuyu da
islemigtir. Bunlardan biri olan Iftira alegorisi, MS II. yiiz-
yilda Lukianos’un tarifi sayesinde, Botticelli, Mantegna ve
Raffaello gibi Rénesans'in birgok biiyiik ustasi tarafindan
yeniden iglenecektir. Dinsel esinli tablolar arasinda, geng
kizlarla gevrili Artemis ve Afrodit Anadymenes (yani dal-
gadan dogan Afrodit) onun bagyapitlan arasindadir. Kha-
7is —liituf- sayesinde tiim 6ncellerini geride biraktigin dii-
stiniiyordu. Bu belki de gercekten dérdiincii ylizyil Yunan
sanatinin egemen niteligiydi.

Sekil 12: Epidauros'taki klasik ve Helenistik tiyatro.
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V. Boliim

HELENISTIK SANAT
(MO 323-31)

Iskender macerasinin sonucu olan politik satrang tah-
tasindaki degisimlere ragmen Yunan diinyasi derinlemesi-
ne altiist oluglar yasgamamugtir, ¢iinkii uluslararast iligkiler
yeni temeller {izerinde inga edilmis olsa da, giindelik yasa-
min gergevesi pek degigmez: Site, genellikle taklit edilmek
istenen muzaffer bir gegmige génderme yapan bir tutucu-
lukla, &zerkligini, geleneklerini, inanglarim korur. Sanat
da siireklilik kogullarinda, yine gegmisin belli 6lgiilerde
iradi taklidi sayesinde, gelisik olmasa da paralel egilimle-
rin damgasini tagiyan agr, kanigik, dolambagli bir evrimle
geligir. Bu dénemde tehlike, kemiklegme, akademizmdir
ve bircok eser bundan kagcamamigtir. Ama gergek sanat-
gilar basmakalip formiillerin kisir taklidine takilip kal-
mazlar. Gegmisten esinlenseler bile yeni tipler yaratirlar,
bazi egilimleri geligtirirler; 6zellikle mimaride 6ncellerinin
aragtirmalarini, onlarin ancak ana hatlarini olugturduklar
seyi gergeklestirmeye kadar vardirirlar. Helenistik sanat
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genellikle doérdiincii yiizyil sanati iginde tohum halin-
dedir, ama gelisme yavag yavas, III., II. ve L yiizyillarda
meydana gelecektir. Yunan diinyasinin politik ¢ekim mer-
kezinin Dogu’ya dogru yer degistirmesi, Kiigiik Asya'nin
Attalos krallan, Yakindogu'daki Selevkos imparatorlu—
gu, Misirdaki Ptolemaios’lar, Bergama’da, Antakya'da,
Iskenderiye'de saf anlamda Yunan sanat merkezlerinin
ortaya ¢tkmasina yol agar ve yerel etkilerle kugkusuz kir-
ma yapmig Yunan sanati drmegin giiniimiiz Afganistan'in-
daki Ay Khamun kadar uzak bélgelere dek yayilir. Yunan
uygarh@ ile Iskender’in paralanmig imparatorlugundaki
yerli sanatlarin bulugmasi, Helenistik sanata bagh 6zgiin
periferik sanatlarin ortaya ¢ikmasini saglar, ama bura-
da bunlan ele almak miimkiin degildir, ¢iinkii belli bagh
odaklar artik Dogu Akdeniz'in biitiiniinii ¢cevreleyen bir
sanatin zenginligi ¢ok biiyiiktiir.

l. — Helenistik mimari

Helenistik yaratinin verimliligi ve cesitliligi en iyi mi-
mari alaninda kendini gésterir. Dinsel mimari, dérdiincii
yiizylin nispeten bodur tapinaklarinin ve dzellikle de Iyon
diizenindeki bircok bagyapitin ardindan, tek sira siitunlu
birgok Dor tapinaginin yapimiyla birlikte canhhigini korur.

Ugiincii yiizyil baginda Bergama’daki Athena ve Kla-
ros’taki Apollon tapinaklarinin her birinde bir Dor ta-
pinag1 bulunmaktadir (Klaros'ta 6 x 11 siitun; 22,68 x
43,78 m.; Bergama'da 6 x 10 siitunlu, 12,27 x 21,77 m.).

Klaros'takinin 6zelligi, mabet niteligiyle de iligkili olarak,
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baglangicta diiz sonra ise kubbeli tavanh (MO birinci yiiz-
yildaki bir diizenlemeden sonra) iki salondan olugan bir ye-
ralt1 gémiitiine sahip olmasidir. 170-160’a dogru Kos'taki
Asklepeion’daki iist seki A Tapinagi denen mermerden
bir Dor tapinagiyla siislenir (6 x 11 siitun; 15,96 x 31,17
m.). Daha miitevaz1 bagka Dor tapinaklari da inga edilmig
olup, bunlarin ¢ogu yalnizca Rodos adasinda bulunmakta-
dir: Lindos'ta (= 300; 7,75 x 21,65 m.) ve lalysos'ta (III.-
I1. yiizy1l; 12,50 x 23,50 m.), amfiprostilli tetrastil Athena
tapinaklary; Kamiros'ta (II. Yiizyil; + 8 x 19 m.) in anti iki
siitunlu Apollon (?) tapinagy; Lykosoura’daki Arkadia’da
Despoina tapinag: heksastil prostildir (= 170-160; 11,15
x21,35m.)

Ug biyiik Iyon tapmag MO dérdiincii yiizyl sonu ve
birinci yiizyil arasinda agama agama inga edilmigtir. Efesli
Paeonios ile Demetrios, canice bir yanginin 356 yilinda
harap ettigi Efes’teki Artemis tapinagini 330 yilina dogru
yeniden inga etmeye girisirler; bu gifte siitunlu biiyiik ta-
pinak (6n yiizde 8 siitun, arka yiizde 9 x 21 siitun; 50,48 x
107,11 m., yani 97 x 205 Iyon ang) ancak 250 yihina dog-
ru tamamlanacaktr. Cifte siitunlu Apollon Didymaios’'un
rekonstriiksiyonu daha uzun siirmiistiir, dérdiincii yiizyil
sonunda mimar Daphnis ile Paeonios tarafindan baglan-
mig ama ancak ikinci yiizyilda tamamlanabilmigtir (10,
zengin taban siislemeli x 21 siitun; 51,13 x 109,34 m.);
sekos'un peristili ve duvarlan yiiksek bir podyumun iize-
rinden sarkmaktadir; 12 siitunlu bir pronaos, yiikseltilmisg
kiigiik bir salondan &nce gelir: khresmographion (kehanet
odasi). Buradan devasa bir merdivenle agagida kalan ge-
nig bir hypethros’a inilir. Buramin dibinde dért Iyon siitun-
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lu bir naikos prostili bulunur (8,24 x 14,23 m.). Sardes’te
gorkemli projelerle Artemis tapinaginin yapimina girisilir,
ama anit hi¢ tamamlanmayacakur. Likya'daki Xanthos'ta
bulunan Letoon'da 160 yilina dogru daha miitevaz olan
Leto Iyon tapinag: yiikselir (6 x 11 siitun; 16 x 31 m.).

fkinci yiizyihin biiyiik bir mimar1 olan Alabandah Her-
mogenes Oncelikle bir teorisyendir ve Vitruvius’a gore, sii-
tunlarn nispeten sikigtk (siitun aralarinin ve siitunlarin ta-
ban ¢apinin iligkisi 1,5’dur) bir pycnostyle’den, systyle’e (R
= 2), eustyle’e (R = 2,25) ve bir diastyle’e ve bir aerostyle’e
(R = 3,5) dek peristil siitunlarinin dizilisine goére farkli
amt tiirlerini tanimlamigtir. En azindan ii¢ Iyon tapina-
gin1 ona borgluyuz: Teos'taki Dionysos 180 yihina dogru
‘eustylos’ sistemiyle, Priene’deki Apollon tapinagindan
esinlenen bir planla (6 x 11 siitun; 18,50 x 35 m.) inga
edilmigtir. Ayrica Meandrum’da da iki Magnesia tapinagi
vardir: Tetrastil prostilli olan Zeus Sosipolis tapinagi (+
190; 7,38 x 15,82 m.) ve ozellikle sdzde-dipter olan Arte-
mis Leukophryen tapinag1 (= 160; 8 x 15 siitun; 28,89 x
55,16 m.). Hermogenes'in (?) yarattig1 sdzde-dipter plan
peristasis ile sekos duvarlar1 arasindaki mesafeyi genislete-
rek uzam etkisi yaratir. Ikinci yiizyihin birgok anitinda bu
goriiliir: Lesbos Adas’'ndaki Messa’daki Afrodit Iyon ta-
pinaginda (8 x 14 siitun; 23,75 x 41,52 m.) ve Karya'daki
iki tapinakta: Lagina’daki Hekate Korinthos diizenlidir (8
x 11 siitun; 21,30 x 26 m.) ve Alabanda’daki fyon (?) tara
Apollon tapinagi (8 x 13 siitun; 21,66 x 34,53 m.) mimar
Menesthes'in eseridir.

Lagina'daki tapinaktan anlagildip1 tizere Korinthos dii-
zeni bundan béyle anitlarin diginda da kullanilmakeadir ve
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170’e dogru Atina’daki Olympia Zeus dipteri mimar Kos-
sutios tarafindan yeniden ele alinmigtir —¢iinkii ilk proje
altnal ylizylla uzaniyordu— ama ancak ¢agimizda ikinci
yiizyllda tamamlanmigtir (8 x 20 siitun; 41,11 x 107,89
m.). Kiigiik Iyon tapinaklan arasinda, heksastil prostilli
Bergama’daki Dionysos tapinagi (6n yiizde 4 siitun + 2
geri doniis baglatan; 11,80 x 20,22 m.) MO ikinci yiizyilda,
bigimiyle ve uzun bir perspektifin ucundaki bir podyum
tizerindeki yiikseltisiyle, Roma déneminin ¢ok sayida tapi-
nak diizeninin habercisidir.

Genellikle boyutlar1 bakimindan hald miitevazi olan
ama yapilann bakimindan &zgiin olan tapinaklar simdi
Yunan topraklan iizerinde, 6rnegin Delos’ta, Misith ve
Suriyeli Dogu tanrilan igin inga edilmektedir. Anitsal su-
naklarin ortaya c¢ikigt da yenidir: Siracusa’da II. Hieron
déneminde (+ 230) bir stadyum uzunlugunda (192 m.)
sunak; zengin revak miicevherlerle ve neredeyse kare
seklindeki bir kaide (36,44 x 34,20 m.) iizerinde yiikse-
len heykellerle ¢evrili Bergama’daki Zeus sunag1 (£ 170);
Meandrum-Magnesia’daki Artemis sunagi Bergama'da-
kinden esinlenmigtir (kaidenin boyutlar:: 21,50 x 14,10
m.; tarih: = 130).

Aplik diizenleri giderek yayginlagir ve dekoratif kaygi
bundan boyle gercek mimari ihtiyaglarin 6niine geger.
Dekoratif amach olarak sézde-dayanaklarin kullanimina
iyi bir 6rnek Samothrakili Arsinoeion tarafindan saglan-
maktadir.

+ 290-280 tarihli bir yazita tarihlenen dinsel amagh bu
biiyiik degirmi yapinin diginda, duvarin st bélimd, bir sil-
menin ve kiigiik bir kornisin tizeri, angaje Dor duvarayak-
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lariyla siislenmigtir (yiikseklik: 2,85 m.), bunun iizerinde
de Dor sagaklar bulunur. icerde, ayn1 diizeyde, Korinthos
yarim-siitunlar vardir ve bunlarin iizerinde Iyon tipinde
sagaklar bulunur. Her iki durumda da sézde-dayanaklarin
alt kismu bir korkulukla baglanmig, bu da duvara eklenmis,
rolyef halindeki ¢engeller ve 6kiiz baglariyla siislenmigti.
Mimar sade bir siislemeyi tercih etmigti.

Bu aplik diizen zevki, dekoratif degerlere gosterilen bu
duyarlilik, karmagiklagma, hatta agin siisleme yéniindeki
geligen bir egilimle birlikte, Helenistik mimarinin gesit-
li kesimlerinde gelisecektir. Mezarlik mimarisi, dérdiin-
cii yiizyildakilerin ardindan, 6n yiizleri ¢ok 6zenli biiyiik
mezarlarla birlikte, bunun bir¢ok dmegini verir: Bingazi,
[skenderiye ya da Likya'daki kaya mezarlari. Makedon-
ya'daki mezarlarin ise icleri oldukg¢a sadedir, odalar ve gi-
rig kubbelidir ama dig kisim duvarayaklariyla ve kanatlar
rélyeflerle siislii tagtan amitsal bir kapinin boydan boya
Dor ya da Iyon yanim-siitunlariyla ve heykellerle siisleme
resimlerinin birbirine karigtip1 karmagik sagaklarla siislen-
migtir.

Ugiincii yiizyihin ilk yanisindaki en giizel érneklerden
biri Levkadia Yargist denen mezardir. 29 ayak (8,68 m.)
geniglikteki, 28 ayak (8,40 m.) yiikseklikteki 6n yiiziinde
Dor tarz1 bir girig bulunur ve iki duvarayag, boyah biiyiik
insan figiirlerinin, yortulmug bir frizin, sahte pencerelerle
stislii ve duvara bagh alt1 yarim siitunla aynilmig yedi ke-
mer gozlii zarif bir Iyon catist ve biitiin bunlarin iizerinde
de belki boyah bir alinlik bulunan duvara bitisik dort ya-
rim siitunu gevreler. Vergina’'da iigiincii yiizyil ortasindan
Iyon cepheli mezar (kanatlari kabarali mermerden bir ka-
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piy1 gevreleyen duvara bitigik dért yarim siitun) 1937’de
ortaya ¢ikarilmig olup 1981'den itibaren Dor diizeninde
de bir dengi vardir. 1981 kazilarinda da iigiincii yiizy1l ba-
sindan birlesik cepheli bir mezar ¢itkmigtir. Bunun 6zelligi
ti¢ kigili bir freskonun korunmasidir. Bu kubbeli yeralti
mezarlan Dion gibi Makedonya'daki bagka yerlegimlerde
ya da komgu bolgelerde de —6megin Amphipolis— Hele-
nistik ddnem boyunca bulunur. Kazanlak’ta (Bulgaristan),
Trakyali bir hiikiimdar 300 yilina dogru cumbali, kubbeli
bir mezar diizenletti, {izerinde de bir tiir kubbe tavani bu-
lunuyordu. Genellikle paralelyiizlii olan kiigiik mozolelere
gelince, bunlara birgok nekropolde, 6rnegin Kyrenaika'da,
Ras-el-Hilla ve Ptolemaios’ta, Trablus’ta rastlanir; Efes
yakinlarindaki Belevi heroon’u 300 yihna dogru, silme
subasmanli ve Korinthos diizenli tepelikli, mermer kapl
bir kaya mezarhgidir. Sicilya’daki Agrigente’deki Theron
mezar1 (MO 1. yiizy1l) kiitlesel subasmanly, iizerinde aplik
diizende dekore edilmig bir kat bulunan mezarlik amtiyla
aym tiirdendir ve {izerinde tekrar konugacagimiz bu ka-
ngimlardan birine gére, burada Dor sagakh Iyon taraidir.
Ama Helenistik dénemin en gosterigli yapimlan sivil
mimari alanindadir. Iskender ve veliahtlan tarafindan ¢ok
sayida yeni gehrin ingaasi, mimarlann siirdiirdiigii sehir-
lesme aragtirmalarini tegvik eder. Arazi imkan verdiginde,
émegin Milet’te, Trablus’taki Ptolemaios’ta, Antakya’da,
Apamea’da, Suriye Lazkiye’de, —Rodoslu Deimokrates’in
dérdiincii yiizy1l sonundan itibaren biiyiik bir plan hazirla-
dig1 ve 6zellikle iiglincii yiizyilda, kimileri 100 ayak (+ 30
m.) genigliginde ger¢ek meydanlarla hayata gegecek olan—
Iskenderiye’de Hippodamos gelenegi siirdiiriilmiistiir. Ve-
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Sekil 13 — Bergama Akropolii: bellibaglt anitlar )
1, 2: Dor tarz1 Athena mabet ve tapinags; 3: tiyatro; 4: seki ve revak; 5: Iyon tarzi Dionysos tapinags; 6.
biiyiik Zeus sunags; 7. agora; 10: kraliyet sarayy; 11: evler; 12: kigla; 13: mithimmat depolan; 14. Traianus

tapinagy; 15. kiitiiphane.



yahut, simetri ve eksen ilkelerini feda etmek pahasina da
olsa, biiyiik teraslama ve destekleme ¢aligmalar1 pahasina
topragin egimine hakim olarak mekanlarin konfigiirasyo-
nuna uyum saglanmigtir. Ornegin Bergama’da yukar seh-
rin belibagli anit gruplarinin, farkl diizeylerde, tiyatronun
etrafinda yelpaze olusturarak diizenlenisinin dengi (Sekil
13), MO =+ 250 ila 150 arasinda orta sehirdeki anutlarin
diizenlenigindeki ustaliktir.

Bu sehir dokusundaki biiyiik kiimelerin baglanti, ek-
lemlenme, yapilanma ogeleri, giderek revaklardan olus-
maktadir. Bunlarin boyutlan giderek biiylimektedir ve
Lindos Akropolii'nde ya da Kos Asklepeion'unda oldugu
gibi, tapinaklarin diizenlenmesinde de bu kullanilmakta-
dir. Burada genig merdiven sahanliklar ortaya ¢ikmakta-
dir.

Yeni sitelerde ¢ok sayida revak bulunmaktadir. Bunlar
uzami sinirlandirmak ve Milet’te (genis kuzey —101,50 x
56,75 m.— ve giiney —196,60 x 164 m.— agoralan {igiin-
cii ve ikinci yiizyillarda diizenlenmistir) ya da Bergama’da
(Athena temenos’u 190-140 arasinda yapilmugtir) oldugu
gibi, bir yerin ya da bir temenos’un etrafinda net ve dért-
gen bir gergeve olugtururlar; veyahut, bir dolagim eksenini
sinirlandirmak icin (6rmegin Delos kutsal yolu) kullani-
liyor ve gerektiginde dayanak unsurlarindan yararlanili-
yordu — drnegin, (6n yiiziinde 92 Dor siitunuyla) 208 m.
uzunlugundaki ve 8,90 m. derinlikte, ama ti¢ kath (= 180-
150) tek bir kemer gozlii Bergama tiyatrosunun ayaginda
bulunan meydanin batisindaki stoa.

Atina gibi yiizlerce yillik sitelerde eski binalar, genig
revakli uzun diiz gizgilerle yaratlmis yeni bir gergeveye
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dahil edilmigtir. Ornegin, Akropol’iin giiney ayagindaki
II. Eumene stoa’st (= 180-160; zemin boyutlart: 161,80 x
17,85 m.) ya da vaktiyle yeniden olusturulmug, Agora'nin
dogu kenarindaki II. Attalos stoa’st (£ 150; 116 x 19,40
m., bunun 13,30 m.’si yalnizca revak igindir ve 6,10 m.’si
bunun sinirindaki iglikler i¢indir; 6n yiiz yiiksekligi: 10,65
m.), hepikikatli olup, her kattaiki kemer gézii bulunmak-
tadr, ayrica girig katinda, sirastyla 70 ve 46 Dor siitunu én
yiizde, 34 ve 22 eksensel Iyon siitunu bulunmaktadir (kat-
ta, 6n yiizde Iyon yarim siitunlar duvarayaklarina baglan-
mugtir ve hurma dali baglikli ig stitunlar vardir). Bu biiyiik
revaklar artik sehir manzarasinin 6nemli bir dgesidir.

Bu manzara o zamana kadar pek az inga edilmig ya da
hi¢ yapilmamug biiytik sivil yapilarin adim adim ortaya ¢iki-
styla degisir: Politik, kiiltiirel, sportif, hatta yalnizca yarar
amagch yapilar, sanatla, kimi zaman da Antik yazarlarda
hayranlik uyandirmig teknik ustalikla diizenlenmigtir. Ge-
nig kolektif donanim programlar gergeklesir: sekili toplanti
salonlan ya Milet’te 170 yihna dogru (35 x 24 m.’lik salon)
ya da Antakya'da oldugu gibi yarim daire bi¢iminde dii-
zenlenmigtir, veyahut 150 yilinda Priene’de (20 x 21 m.'lik
yap1) veya Assos'ta oldugu gibi [] seklindedir. Cok sayida
tiyatro (yalnizca birkag ek verirsek, 6rnegin Dodoni’de,
Bergama’da, Kirene'de, Apollonia’da, Segestes’te), orkest-
ra bigiminde degisiklik yaparak defalarca elden gegirilerek,
yarim daire bigimini almaya ydnelmigtir ve sahne binasi
giderek gelismistir, sahnenin dibinde artik bir proskenion
(diiz tavanim1 oyuncularin sahne olarak kullandiklan bir
revak); gymnase ve palestre’lerde gengler peristil avlularda
ya da uygun salonlarda her tiirlii beden ve ruh egzersizi
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yapabilmekte, sonra da yikamip dinlenebilmektedir (&r-
negin Priene, Bergama, Olympia, Delphoi, Delos’ta; en
gosterisisi ise ikinci yiizythn birinci yarisinda ¢ diizeyde
insa edilen Bergama gymnasedir); stadyumlardan bazila-
n Helenistik dénemin sonuna dogru sekilerle donatilir
(6rnegin Epidauros’ta, Nemea'da, Korinthos bogazinda,
Delphoi'de, Atina’da, Aphrodisias’ta, Trablus Apollo-
nia’sinda); kiitiiphanelere dair pek somut kalint1 elimizde
yoktur ama 6zellikle Bergama ve Iskenderiye’deki 6nemini
bilmekteyiz. Burada, ayni zamanda, tigiincii yiizyilda iinli
Miize kurulmusgtu ve burasi ayn1 zamanda gergek bir arag-
tirma merkeziydi; ayrica, limanlardaki doklar, genellikle
uzun ve kubbeli olan sarniglar (6rnegin Delos’ta), ¢esme-
ler gibi yararh yapilar ger¢cek havuzlar, banyolar yapilagir,
ancak buralar hila miitevaz1 boyutlardadir, ama degirmi
bir salonun etrafinda diizenlenmiglerdir. Ozellikle Isken-
deriye fenerinde Knidoslu Sostratos 280-260’a dogru 100
metreyi agan ti¢ kat ¢ikmugtar!

Saf cizgili, birbirine gayet uygun yontma tagtan inga
edilmig bu biiyiik anitlarin gérkemi, neredeyse her za-
man ana cephelerin iizerinde aplik diizenlerle belirgin-
legtirilmigtir. Kapilar 6zellikle 6zenliydi, kemer ve nigler-
le, yontulmus rélyeflerle ve boyali yalancimermerlerle
stislenmigti. 170’e dogru 8,80 m. genigliginde ve + 12
m. yiiksekliginde olan Bergama’daki Athena tapinaginin
anitsal giriginde farkh 6geler (giriste Dor, katta Iyon) mi-
mari iglevli bir gériiniimii korur, ama 30 m. genigliginde
olan Milet'in giiney agorasindakilerde higbir mimari rol
oynamayan ve “belirgin bir yap: birligiyle birbirine baglh
olmayan” (R. Martin) ¢ok sayida dekoratif motif goriiliir.
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Gosterig ve genellikle de goz aldatmacasi peginde kogan
pitoresk bir mimari Helenistik dénemin sonuna dogru
MO 100 ile MS 100 arasinda) ortaya cikar.

Askerimimari faaliyetini korumaktadir ve ddneme 6zgii
yaratiyla daha 6nce inga edilmig bir yapinin tamirini ayirt
etmek her zaman kolay olmasa da, baz1 érneklerden bi-
liyoruz ki (6rnegin Likya'da tigiincii yiizyilda inga edilen
Kydna kalesi ya da kugkusuz ikinci yiizyilda kuleli ve ocak
cengelli gizikleri birlegtiren bir surla gevrili Trablus’taki
Apollonia gehri) Helenistik sur inga edenler yararlilik ile
giizelligi uyumlu bir gekilde birbirine karigtirmaya devam
etmektedirler, kimi zaman ise kabartmali ve diiz ekleri
olan ¢okgenli giizel bir yapiya bagvurulur.

Sonugta Helenistik dénem sanatsal bir ev mimarisinin
atthmina tanik olur ve bu &ncelikle kraliyet saraylarinda
goriiliir. Bunun en giizel 6rnegi, ne yazik ki artik yok ol-
mus Iskenderiye’deki saray olmalidir. Vergina, Demetri-
as ve Pella’daki kalintilardan yola cikarak genel bir fikir
sahibi olabiliriz. Pella’daki Akropol'iin iizerinde ortaya
gikarilan bir saray biitiiniiniin kalintillart (78,50 x 97,50
m., yani = 7500 m2) 221-179 arasinda Makedonya Krali
olan V. Philippos dénemine aittir kugkusuz. Ayni zaman-
da zengin evlerde de ¢ok sayida oda genellikle iki diizeyde,
peristil bir avlunun etrafindadir [6rnegin Delos’ta (Sekil
14)], Rodos’ta, Kos'ta; &zellikle de MO 150-50 arasinda).
Delos’taki “Hermes evi”nde (ikinci yiizyil) oldugu gibi do-
gal egimlere uyum saglanmugtir. Diger yerlerden ziyade bu
Ozel yapilarda diizenlerin birbirine karngtirilmast kimi za-
man gergek kaynagmalara varmigtir: 6rnegin bir temele ya
da karma sagaklara sahip Dor siitunlarinin ortaya giktigi
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goriiliir. Genellikle begeni degiskenligi geleneksel kesinli-
ge baskin gikar ve artan liiks ve konfor zevki yalnizca yer-
lesimde degil, genel olarak mimaride de gelisime yol agar.

Il. — Helenistik heykel

Mimari gibi Helenistik heykel de genellikle dérdiincii
yiizy1l heykelinde tohum halinde bulunur, ama agirt ge-
lisimi, senteze meydan okuyan bir gesitlilik i¢inde, gesit-
li, kimi zaman gelisik yollar edinecektir. Antik yazarlar,
Ozellikle de Plinius, heykelin —tipki resim gibi— dérdiincii
yiizyilda doruga eristigini ve Helenistik sanatin, 6zellikle
birinci evresinde, klasik yetkinligin ardindan zorunlu bir
¢Okiis oldugu kanisindaydilar. Modemler bile genellik-
le bu bakig agisim1 paylasmigtir. Bununla birlikte, biiyiik
heykelcilikte ve 6zellikle konut heykelciligindeki birgok
eserde inkar edilemez bir akademizme yol agacak sekilde
klasik heykel kopyalarinin {iniiniin 0 dénemde yaygin-
lagmaya bagladigi dogru olsa da; drnegin Iskenderiye ve
Bergama’daki bazi hiikiimdarlar gegmisin orijinal eser-
lerini toplamg olsalar ve adi prestijli biiyiik ustalar artik
olmasa da, Helenistik dénemde de 6zgiin yaraticilar eksik
olmamugtir. Bunlar, arkaik dénemde oldugu gibi, genellik-
le okullara baglidirlar, ama yine de bunlarin temsil ettigi
akimlar arasinda ¢ok giiglii geligkiler aramamak gerekir,
¢linkii sanatgilar hiikiimranlarin, sitelerin ve giderek de
zengin kisilerin talebine cevap vermek igin hi¢ durmadan
yolculuk ettiklerinden karsilikli etkilere hig olmadigr ka-
dar ¢ok rastlanmaktadir. Kesinlikle zengin bir yaratinin
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yonlendirici iplerinin yumagim ¢6zmek ¢ok gii¢ oldugu
gibi, okullara gore bir siniflandirma, kronolojik bir kesinti
de tatmin edici olamaz, ¢iinkii ayn1 dénemde tek bir yer-
de, hatta tek bir biitiinliik icinde (6rnegin 160 yilina dog-
ru Bergama’nin biiyiik sunagindaki iki frizde) gézlemlenen
farkliliklar ¢ok biiytiktiir ya da, tersine, aralarinda bir ya da
iki yiizy1l oldugu sanilan eserler arasinda gézlemlenen ya-
kinliklar da ¢ok biiyiiktiir. Yine de, hem iglenen temalarda
hem de stillerde, kimileri oldukga genel, kimileri goriiniis-
te daha anlik bazi egilimleri ortaya gikarmaya galigmak
daha dogru olur.

Ugiincii yiizyilla birinci yiizy1l arasinda, biiyiiklige du-
yulan yeni bir zevk tek tiik ortaya ¢ikar. 300-290’a dogru,
Lindoslu Khares, Rodos limaninin girigine, 70 ang (= 36
m.) yiikseklikteki iinlii tungtan Dev Heykel'i diker. Bu,
adanin hamisi olan Giineg'i —Helios— temsil etmektedir.
Lysippos'un bir diger égrencisi olan Sikyonlu Eutykhides
Antakya icin bir Tykhe (yeni sitenin Talih'ini temsil eden
geng kadin) yapar. Bu da dev boyutlardayd: elbette. 70-
60’a dogru, Kommagene Krali I. Antiokhos Dogu Ana-
dolu’daki Nemrut Dag iizerinde, 2150 metre yiikseklikte
biiyiik bir tapinak yaptirir. Buradaki, oturur vaziyetteki
yirmi beg ana heykel en az 10 m. yiikseklikteydi ve baglan
3 m.’yi agtyordu!

Ama mermer ya da tung heykellerin ¢ogu ortalama
boyutlarda olup, normalin biraz tizerinde bir boy ile dogal
boyun yarisi1 arasindadir. Daha biiyiik bir duyarlihk yéniin-
de zevk geligimi, yeni temalarin ortaya cikigina ve rnegin
¢iplak kadinlar gibi, dérdiincii yiizyilda baglamig temalarin
bagarisina yol agar. Bunlar arasinda Ug Tanriga ile 250'ye
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dogru Bitinyali Diodalses’in ¢émelmig Afrodit’i ile 100 y1-
lina dogru Louvre’da bulunan Milo Veniis'ii denen, ayakta
duran zarif Afrodit'i yer alir; egimleri uyumlu ve yuvarlak-
liklar1 ¢iplak bedeni, bacaklar &rten, keskin kogelerle dikil-
mis kivriimh giysinin kontrasti sayesinde 6ne gikmugtir.

Ciplak ya da yan qiplak, ikinci yiizyildan itibaren ge-
nellikle yavan bir tatlilikla erotik gruplara dahil edilmig
kadin figiirlerinin yaninda, ergen Eros ya da Hermafrodit
gibi muglak cazibeli kisiler de yer alir. Roma’nin putti’sinin
habercisi olan ¢ocuk Eros’larin ugucu varlig da yavas ya-
vag gogalir. Zafer Tanrigalan da, dalgalanan kivrimli uzun
giysileriyle, giileryiizlii ve gekicidirler; 6rnegin muhteme-
len ikinci yiizy1l bagindaki Rodoslu bir sanat¢inin eseri
olan cogkulu Samothraki Zafer Tanrigast da bunlardandir.

Giysili kadinlar, Atina, Tanagra, Taras’in, sonra da
Myrina, Smyma, Bergama, Tarsus’un iigiincii ve ikinci
yiizyillardaki yetenekli kil ustalarinin tercih ettigi tema-
dir. Hi¢ olmadip1 kadar bol olan pigmis topraklar genel-
likle biiyiik plas eserlerdeki tipleri kopya ederler. Biiyiik
plastik, 6rnegin Khairestratos (= 280) imzali Rhamnonte
Themis'inin ya da orijinali 250-230 yillarina uzanan “An-
zio Fanciulla’si”nin zarafetinin, hatta tigiinci, ikinci ytizyil
ilham perisi heykellerinin kanitladiga gibi, bu giysili kadin
temasina pek ragbet etmemektedir.

Ciplak erkekler, kiigiik ve hatta biiyiik tung heykel-
ler arasinda hala bazi 6rnekleri olsa bile (6rnegin Malibu
geng oglani) daha da enderdir, oysa ki tombul, alyanakly,
yuvarlak ve yumugak bigimli yumurcaklar, heykeltiragla-
rin repertuvarina giderek artan sayida girer. Omegin Kazl
Cocuk iigiincii yiizyihn ilk yarisinda ortaya g¢ikar ve muh-
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temelen Kalkedonlu Boethos denen birinin eseridir. Kimi-
lerine gore, (Tunus’'ta) Mahdia agiklarinda bulunmug ve
kanath geng bir cini (Agon’un kisilesmis hali mi?) sakalll
bir Hermes'in yaninda canlandiran (= 200-150) bir grup
tung esere imza atmig olan adagt bir sanatginin atasidir.
Biitlin bu eserlerin ortak ozelligi hog bir gergekciliktir ve
jest ya da tutumdaki yapmacikliktan her zaman kaginila-
maz ve bu durum, ne kadar yargilansa da, iskenderiye sa-
natinin da &zelligi olmalidir.

Gergekgilik kaygisi Helenistik heykellerin ¢ogunda or-
taktir, ama bu gergekgilik bir¢cok ayrint1 tagiyabilir. Analiz
etmig oldugumuz hog stilin kargisina, iigilincii yiizyildan
itibaren, dramatik durumlan ve tumturakl jestleri dne
cikartan patetik bir gergekgilik gikar. Ornegin “son nefe-
sini veren Galatlar” {inlii Bergamali grubu 220’ye dogru
(Bergamali Epigonos tarafindan?) 1. Attalos’un bu kavim
tizerindeki zaferini anmak igin yapilmigtir; ya da ¢agdag
olarak, yaralanmig Patrokles’i destekleyen Menelas'in hey-
kelinde (Karystoslu Antigonos mu?) ya da Marsyas'in ig-
kencesinde bu gériiliir. 170’e dogru, Bergama’daki Biiyiik
Sunak’in dig frizi (2,30 m. yiiksekliginde, 130 m. uzunlu-
gunda) iizerinde yiiksek rélyef olarak iglenmig Devler Sa-
vagt, bu digavurumcu ve cafcafli gergekgiligin zirvesi olup,
siskin kasli, gergin yiizli, teatral tavirh, korkung bir kan-
sim igerisindeki tanr ve tanngalarin giiglii atilimi ve cana-
varca devleriyle bu eser genellikle barok olarak nitelenir
(Berlin Miizesi’'ndeki Pergamon’da korunan biitiin).

Bergama Okulu’'nun stili bu mudur? Stillerden biri
budur kugkusuz, ama tek bagina degil, ¢linkii aym do-
nemde bile, ayn1 Biiyiik Sunagin i¢ revagindaki 1,58 m.
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yiiksekligindeki agag1 rélyefli friz, sakin ve pitoresk bir dizi
anekdotu yan yana getirerek Telephe efsanesini anlatir.
Ikinci yiizyildaki bagka rélyefler de bunu anlatr. Ornegin
Prieneli Arkhelaos’'un imzasini tagrtyan Homeros'un Zaferi
bunlardandir. Meandros'taki Magnesia’daki Artemis ta-
pinaginin frizi 174,50 m. zerinde 0,70 m. yiikseklikteki
bitmek bilmez bir Amazon Savagi’mi olduk¢a mekanik bir
stilde sergilemektedir. Bergama’daki biiyiik frizin devami-
n1 daha ziyade Rodos’ta aramak gerekir. Oregin Menek-
rates, Apollonios ve Tauriskos gibi sanatgilar, Plinius’a
gore (DT, XXXVI, 33), ofkeli bir bogaya bagh Dirke’nin
cektigi iskenceyi temsil eden bir grubun yaraticisidirlar
(“Farnese bogas1”; Napoli). Ya da Agesandros, Polydo-
ros ve Athenodoros, yine Plinius’a gére (DT, XXXVI,
37), iinlii Laocoon grubunun yaraticisidirlar (Vatikan) ve
bunu muhtemelen MS + 70-80 olarak tarihlemek uygun
diiser. Efes’teki Agasias’a gelince, bu da kugkusuz hareket-
li tavir duyusunu Bergama modeline bor¢ludur; MO 80’
dogru imzaladip1 “Borghese gladyatorii” de béyledir. '
Hogs gergekgiligin karsisinda dogalci bir akim ¢ikar ki
bu ¢irkin, gekilsiz, gudubet kigilerin sakinimsiz resmedili-
sindeki dogruculuga kadar gider. Ornegin yagh sarhos ka-
din 200 yilina dogru Thebaili Myron tarafindan yapilmis-
tir; ya da yagh fahige ya da bir deri bir kemik hasta ya da
kambur veya sigko... Bunlar &zellikle Kiigiik Asya ve Bii-
yiik Yunanistan’daki atdlyelerde (6rnegin Lipari'de) yeni
komedyadan esinlenen grotesk, karikatiirvari kigilerin ¢ok
sayida numunesini veren pigmig topraktan maskelerdir.
Gergekgilik zevki portre sanatinin atilimina yol agar.
Portre Atina’da az ¢ok digavurumculukla iglenirken (6r-
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negin Polyeuktos —Demosthenes’in portresi; = 280-
ve Euboulides — Khrysippos'un portresi; = 210) belli
bir klasik cekinceyi de korur. Kiigiik Asya'da ise, Kor
Homeros'un suratin1 ekgitmig bag heykelinde (£ 200) ya
da 230’a dogru, Antikytheres'in sakalli filozofunun ya-
sam dolu tungtan kafasini yaratan atolyede de (Atina'da
M.N.) benzer kaygilar goriiliir. Ptolemaios, Selevkos, Ma-
kedonya hiikiimdarlar1 kendi bag portrelerini ¢ok giizel
paralar ve tag kazlar {izerinde yayarlar ve onlarin anisina
dikilen heykeller giderek artar ve 6zellikle ikinci yiizyil orta-
sindan itibaren modeli kahramanlagtirmaktan cekinilme-
yecektir. Yunanistan'in iglerinde artik etkili olan yiiksek
mevkideki Romalilar, kendi heykel-portrelerini yaptirmak
icin Yunan sanatgilan gaginirlar. 195 yilina dogru Konsiil
Flamininus’un yiiz hatlarinin fark edildigi Delphoi merme-
rinden zarif bag buna kanittir. Belirgin bir egzotizm zevki,
yerel renklerin izini tagiyan figiirlerin ortaya ¢ikigina yol
acar. Bunlar arasinda Artemision’un kiigiik jokeyi yer alir.
Bu, saha kalkmig olan atinin iizerinde tam konsantre ol-
mug geng barbar kéledir (+ 150-100; Atina M.N.).
Uygulamaci ama aym zamanda Yunan heykeli iizerine
gayet derinlikli bir eserin de yazar olan Pasiteles gibi sa-
natgilarla ya da 6grencileri Stephanos ve MO L. yiizyilda
eklektizmi Roma'da biiyiik bagarn1 kazanan Menelaos’la
birlikte zafer kazanan yeni-Attika stilinin klasiklesici, hatta
arkaiklegici tepkisine yol agan gey, 150 yilindan itibaren,
kugkusuz ki disavurumcu gergekgiligin aginhiklandir.
Hizla geligen mindr sanatlar da genellikle klasiklegtiri-
ci ve maniyeristtir, 6zellikle mermer (6rnegin “Borghese
Vazosu”; = 150-100), metal, ¢ini ve seramik vazolar —
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ozellikle, yanhs bir sekilde “Megara kaseleri” denen ikinci
yiizythn déskme dekorlu kaseler— siisleyen rolyeflerde, ay-
nalarda, oyma akiklerde (6rnegin “Farnese tas1”; + 175),
miicevherler ya da genellikle hafif megrep ve kirsal mito-
lojiden ya da destandan esinlenerek oyulmug ve ¢izilmig
bagka degerli taglar goriiliir.

Ill. — Helenistik resim

Heykelde oldugu gibi Helenistik resimde de herkesin
kabul ettigi bir usta olmadi. Yine de, mezarlardan ya da
mezarhik taglarindan elde edilen ender orijinal eserlerin,
ozellikle Herkiilanum ve Pompeii’de bulunan Roma déne-
minden kalma ¢ok sayida kopyanin ve bundan esinlendigi
kugkusuz olan sayisiz mozaigin gosterdigi gibi, bu resim de
canh ve gesitliydi.

Metinlerin bu konudaki suskunluguna boyali vazola-
rin ender bulunmast kargilik verir. Yalnizca dénem bagi-
nin Italyan kolonilerindeki baz1 vazo gruplan gergekten
biiyiik resme yakinlagir: 6zellikle Lipari'dekiler, siyah ze-
min {izerinde alacal renkli olanlar, ardindan pembemsi
zemin iizerinde pastel renklerdeki Centuripae (Sicilya)
vazolar.. Vazolardaki kigilerin gercek bir plastik degeri
vardir. Gnathia denen Italya kolonilerinin siyah vernikli
seramik iizerindeki ya da Esasen Attika kdenli olan ve
(Atina Akropolii'niin bat1 yamacindaki bulgu yerlerinden
biri olan) West Slope denen seramik iizerindeki beyaz, kimi
zaman kirmizi ya da san boyal dekor, tablolarda bordiir
olarak kullanilan siisleme motifleri (gigek ya da yaprak be-
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zekler, hayvan siiriileri) hakkinda bir fikir verebilir. Ugiin-
cii yiizyilda Iskenderiye’de imal edilen bazt Hadra hydria-
lan ve &zellikle gigek ya da bitki motifleriyle ve nesnelerle
(6rnegin miizik enstriimanlar1) sinirh siislemeleri beyaz
zemin tizerinde canlh renklerle kendini gésteren, Girit ve
Rodos’tan gelen bazi ‘lagynos’lar (koseli karinh ve dar di-
key apizl1 bir tiir testi) icin de ayni sey sdylenebilir. Oyma-
baski ve menevigli motiflerle siyah vernikli Campania ya
da Attika vazolan ise MO birinci yiizyila kadar uzanurlar,
ardindan bunlarin yerini kirmiz1 sirh Arezzo seramigi alir.

Ugiincii yiizyihn biiyiik resmini degerlendirmek igin,
Szellikle Trakya ve Makedonya’nin bazi freskolar elimizde
mevcuttur. Bunlar, Kazanlak (Bulgaristan) ya da Make-
donya'daki Vergina ve Levkadia’da oldugu gibi, mezarla-
rin i¢lerine ya da 6n yiizlerine yapilmigtir.

Kazanlak’taki mezar odasinin iizeri bir kubbeyle kapli-
dir. Kubbe canli bir at arabast yarigi sahnesiyle siislenmis-
tir. Altinda 6lmiis hitkiimdar ¢ifte adanmig bir sahnenin
bulundugu bir sarak vardir. Renkler canhdir, gélgelerle
bogulmus figiirlerin konturlari, alan derinligiyle birlikte,
¢ok geligkin ayrint1 ve biitiinliik kompozisyonu olugturur.
Bununla birlikte, zemin bog kalir. Levkadia’da da durum
aymidir. Yargi denen mezarin 6n yiiziinde bir yamiyla bo-
yal1 birgok metop bulunmaktadir. Bunlarda santor déviig
sahneleri, kaslarin hacimlerini taramali gélgelerle ortaya
cikaran ustalikh bir sanatla kullamlmigtir. Diger yandan,
dort 6nemli kigi (6lmiig kisi, ruhlarin Rehberi Hermes ve
cehennem yargiglan Aiakos ve Rhadamanthos) giris kati-
na eklenmig Dor siitunlar arasindan giiglii bir sekilde ken-
dini gosterir. Vergina’da, 1981 yilinda ortaya g¢ikartilan
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bir mezarin 6n yiizii, kapinin kiriginin {izerinde, + 3,50 x
1,40 m.'lik bir freskonun iizerinde canl renkleriyle beyaz
zeminden ayirt edilen uzun gizgili ¢ figiir sunar ve bunu
kugkusuz 6lmiig kisi olarak yorumlamak gerekir, ayakta
durmaktadir, eli 4sasinin {izerindedir, solunda Makedon-
yah Kadin ya da ona bir tag uzatan, ayakta duran bir ka-
din gizgilerinde kisilesmig Deger durmaktadir, saginda ise
savaggt ideali bir kalkanin yaninda oturan geng bir erkek
goriintimiindedir.

Ugiincii ve ikinci yiizyillarda 6zellikle Amphipolis,
Vergina, [skenderiye ve Demetrias’taki ¢ok sayida boya-
li mezar tag1 geleneksel mezarlik temalarini iglemektedir.
Kimi zaman ise, Volo Miizesi'ndeki Hedistes dikilitaginda
oldugu gibi (= 250), ilging 191k oyunlan ve alan derinlik-
leri mimari bir gerceve iginde goriiliir. Mermer tizerine
cilayla boyanmig bu dikilitaglarin renkleri ne yazik ki ¢o-
gunlukla yok olup gitmigtir. Bu da belki onlarin izlenimci
havasin1 artirmaktadir.

Capdag sovale resmine gelince, Roma déneminin kop-
yalan sayesinde, buradaki temel egilimlerin neler oldugu-
nu anhyoruz. Kisilerin ve nesnelerin resmedilmesinde tig
boyutlu bir uzama hakimiyet, en azindan dérdiincii yiiz-
yihn ikinci yansinda edinildiginde, ressamlar bu kisileri
ve bu nesneleri mimari ya da dogal bir gergeveye, giderek
daha zenginlesen ve 1g1k ve gélge oyunlariyla hareketlenen
bir tablonun igine bilerek dahil etmeye galigtilar. Ressam-
lar pitoresk bir gergekgilik kaygisi tagiyorlard: ki, belli bir
dénemden itibaren tercihte herhangi bir maniyerizmi, 6r-
negin “Nil deltasi” manzaralarim diglamiyordu. Temalar
kugkusuz ki heykelle fazlasiyla kargilagtinilabilirdi, anlatim-
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a1 yiizlii portrelere ragbet giderek artiyordu, buna paralel
olarak tiir sahneleri ya da 6ncelikle mitolojiden esinlenen
sahneler bagan kazamyordu. Ornegin Maroneali At-
henion tablosunda 300’e dogru Odyssea ile Diomedes'’i
Skyros’ta saklanmig Akhilleus’u ortaya ¢ikartirken resme-
der. Ardindan ¢apkinlik ve ¢obanlik sahneleri gelir. Or-
negin Dionysos ile Ariadne uyurken ya da Paris Helen'i
bagtan ¢ikartirken ya da Ug Tanriga resmedilir. Yeni bir
epilimde, kigiler yavagca bertaraf edilerek geriye yalnizca
manzara ya da mimari gergeve birakilir, biitiinsel bir gz
aldatmacasi yaratma yoéniinde giderek daha bilingli bir
arzu duyulur. Tiyatro dekorlan burada ¢ok dnemli bir rol
oynuyor olmalidirlar. Ornegin, Vitruvius'a gére (VII, 5, 4)
Alabandali Apatourios'un Tralles’te (Karya) yaratmig ol-
dugu etki bu tiirdendir. Ayn egilim 6lii doga tablolarinin
artan bagarisina da yol acar.

Edebiyat kaynaklarindan bildigimiz {iglinci yiizyilla
birinci yiizyil arasindaki baz1 sanat¢i adlan sunlardir: Mi-
sith Antiphilos, 6zellikle belirgin bir goziipeklikle savasa
giden bir siivari temsiliyle {inlii Samoslu Theon, Theo-
ros, 6lii doga uzmami Piraikos, Olbaides, Ptolemaios IV.
Philopator'un (= 200) cagdagi Iskenderiyeli Galaton,
ikinci yiizyilin birinci yansinda hem ressam hem filozof
olan Metrodoros.

Kismen biiyiik resimden esinlenen mozaik sanati
onemli bir atilim gosterir. Teknik geligir: ilkel kaydirak tag-
lar1 yerlerini yavag yavas, en azindan figiirlii dekorlu moza-
iklerde, mozaik tagt denen kiigiik kiiplere birakir. Bunlar
incelikli renk degradelerine imkan tanimaktadir. Delos
Adasr’'ndaki bazi panolar, 6rmegin Maskeler Evi'ndekiler
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(% 150-100), iinlii bir pano olan panter iizerine binmig

Dionysos ile birlikte buna 6rnektir. Stil genellikle hog bir

gergekgilik ile maniyerizmin kangimina sadik kalir.
Dénemin en usta mozaik iggilerinden biri, Plinius’a

gore (DT, XXXVI, 184) Bergamali Sosos’tur. ikinci yiiz-

Sekil 14: Delos’ta Helenistik bir ev:

tepe evi (J. Chamonard'dan, tiyatro mahallesi)

1, girig; 2, dehliz; 3. avlu; 4. peristil (kuzey tarafi evin biitiin ge-
nigligini kapsar); 5. ana oikos (yemek salonu); 6. ve 8. ikincil oikos
(istirahat odalar1); 7. yatak odasi; 9. mutfak; 10. st kata gikaran
merdiven.
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yihn ilk yarisinda faal olan bu usta bir siis havuzundan su
igmekte olan bir grup giiverciniyle tinliidiir. Bagka birkag
isim de imzalarindan bilinmektedir. Ornegin stkintili yiiz-
li Iskender'in kisilestirilmesinin yaraticist Sophilos (+
200), Hephaistion ile (Fenike'deki) Aradoslu Asklepia-
des, biri 180-160’a dogru Bergama’da, digeri 140-120’ye
dogru Delos’ta caligmigtir. Heykeltiraglar ve ressamlar gibi
Yunan mozaikgiler de kendi yeteneklerini Italya'ya ihrag
etmiglerdi. Samoslu Dioskourides’in ikinci yiizyihn ikinci
yanisindaki Pompeii mozaikleri iizerindeki imzas: ya da hi-
leleri kolaylikla unutulan ustalikli bir kompozisyonda yan
yana getirilen egzotik ayrintilar bakimindan ¢ok zengin
olan Palestrina’daki genis levhadaki Iskenderiye &peleri
(MO = 80) buna kanuttur.

Mozaik yalnizca figiiratif degildir: Cok sayida bordiir ve
sayisiz levha, gigek, bitki ya da geometrik motifli bir dekor-
la yetinir. Ornegin Delos’taki goz aldatan kiipler boyledir.
Ciinkii siislemeye gosterilen 6zen, Helenistik liiksiin ka-
rakteristik bicimlerinden biridir ve, 5rnegin, muhtemelen
Ptolemaios Misir'inda ya da ikinci veya birinci yiizyilda
Selevkos Suriye’sinde cam iifleme gibi yeni sanat ustalik-
larinin ortaya ¢ikmasina ve atilimina yol verir.
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SONUC

Helenistik dénemin sonuyla birlikte Yunan sanatinin
da sonuna geldik mi? Elbette degil. Roma Imparatorlugu,
ozellikle dogu bolimiinde, ama ayni zamanda Italya’da
ve hatta Roma’da uzun siire boyunca Yunan gelenegin-
den gelen mimarlara, ressamlara, heykeltiraglara agik
kalacakur. Ozellikle Roma'daki etkileri ¢ok énemli ola-
caktir. Cagimizin ikinci yilizyilinda klasik esinli ve yapi-
da eserler yaratilacaktir. Ornegin Helen-sever imparator
Hadrianus’un gézdesi Antinous’un ideallestirilmig tablola-
11 bunlar arasindadir. Ama bu noktayi gelistirmek yerine,
yiizyillar boyunca evrimini izlemig oldugumuz bu sanatin
baz1 genel niteliklerini kisaca belirtmemiz gerekir.

Yunan sanaty, yaratilarinin engin ¢ogunlugu igerisinde,
belki de 6ncelikle insan lgeginde bir sanattir, ama bunun
nedeni bu sanatin dinden kopmug olmas: degildir, tersi-
ne, dine siki sikiya bagh olmas: ve dinin, Yunan insanina
kendine benzer tanrilar sunmasi gibi, bu tanrilarin insana
benzer sayisiz figiiriinii yaratma firsat1 vermig olmasidir.
Insanlar ve kahramanlar ya da insanbigimli tanrlar ¢ok
erken dénemden itibaren ressamlarin ve heykeltiraglarin
gozde konusu oldu ve mimarlar siparig tizerine ibadet hey-
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kellerinin igine yerlegtirilebilecegi konutlar inga ettiler ve
bu heykeller yalnizca tanrilarin sembolleri degildi, ayni
zamanda tapinadi iginde mevcut tanrinin kendisiydi. Sa-
natgilar insan ya da tann imgelerini gergege miimkiin ol-
dugunca sadakatle kopya etmeye ¢ok erkenden cabalarlar.
Bunun sonucu, daha ikinci bin yildan itibaren, ardindan
da yedinci yiizyildan beri resimde ve heykelde figiiratif bir
stilin siirekli zaferidir.

Bu figiiratif stil, mimaride ve hatta minér sanatlarda
goriilen kayda deger bir icra kalitesine eglik eder. Yunan
sanatg1 neredeyse her zaman ayrintida titizdir, igine igle-
mig bir teknik gelenege saygilidir, ama bu onun kendini
asla giiriiltii patirtiyla dayatmak istemeyen, kurallardan
vazgegmeye de galismayan, ama daha ziyade 8lgii, denge
ve kopugsuz, gatigmasiz, ihtiyatli evrim duyusuyla hareket
etmeye galisan yaratici bir 6zgiirliigiin —kaprislerine degil—
zevklerine gére yavag yavag yenilik yapmasimi da engelle-
mez.

Yunanlar kendi sanatgilarini siradan faniler iizerinde
ugugan esinli varliklar olarak gérmezler; higbir esin perisi
giizel sanatlara nciiliik ediyor degildir; daha ziyade, res-
samlari, mimarlari, heykeltiraglar, cizicileri, tanrlarimn,
sitelerinin, gerektiginde hiikiimranlarinin ya da zengin
finansorlerin hizmetindeki yetenekli teknisyenler olarak
goriirler. Platon gibi kimileri ise onlan tehlikeli yanilsama
yayicilar olmakla suglar; kimileri ise, gesitli anekdotlara
bakarak degerlendirilirse, onlara pek de parlak olmayan
kusur ya da ahlaksizliklar atfediyordu. Ama, sanatgilarin
kendilerine ender olarak hayran kalsalar da, eserlerin
giizelligine duyarliydilar. Omegin, Plutarkhos’un, dé-
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neminde yaklagik alti yiizyll kadar eski olan Atina’daki
Akropol'de bulunan amtlann 6évdiigi {inlii bir bolimde
yazdig1 bir cilimle, 6z olarak, Yunan sanatinin birgok ya-
ratistna uygulanabilir: “Oyle goziikiiyor ki, bu eserlerde
daima canli bir soluk ve asla yaglanmayacak bir ruh var.”

(Perikles'in Yasam, XIII, 5.)
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