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ONSOz

Birkag yil 6nce, yazdig senaryolarin birinde bir karakter
problemiyle karsilagan bir televizyon yapimcisi tarafindan
arandim. Rolii simdiden taninmis, saygin bir aktér tiistlen-
misti, fakat kapsami simirh bir roldii. Yapimciyla yaptigimiz
bir damigma toplantisinda beyin firtinasina girerek roliin
bagka duygusal katmanlarini, karaktere yeni boyutlar ekle-
nip eklenemeyecegini ve potansiyel doniisiim imkanlarim
arastirdik. Daha sonra bu oyuncu, performansindan dolay1
Emmy odiillerine aday gosterildi.

Aradan birkag ay gectikten sonra da yine, bas: yazdikla-
riyla dertte olan baz1 yapimcilara damismanhk yapmam is-
tendi. S6z konusu kisilerin yapimlarinin reytingleri diigiik-
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ti, o yiizden televizyon kanali yapimu iptal etme tehdidi sa-
vuruyordu. Oyunculuk miikemmel olmasina ve karakterle-
rin genel hatlan iyi ¢izilmesine ragmen karakterler fazla ge-
listirilemiyordu. Bir aksam toplantisinda yine beyin firtina-
s1 yontemiyle potansiyel ¢catismalan ele aldik, dykiideki ka-
rakterlerin boyutlanm genisletebilecek yanlar1 degerlendir-
dik, dizinin bir par¢asim olugturmakla birlikte fazla islen-
memis olan dinamik iliskiler tizerinde durduk ve izleyicile-
rin o karakterlere hafta hafta daha yakinlik duymalanm sag-
layacak temelleri aragtirdik. Yapimcilar cosku igindeydiler;
programlarnin talihi neredeyse dénmek izereydi. Lakin geg
kalinmisti. Kanal ¢oktan iptal karanni vermisti bile. O za-
mandan beri o yapimin ¢ok yetenekli ve popiiler, iistelik geg-
miste parlak basanlara imza atmis yildizlan heniiz ¢ahisacak
yeni bir dizi bulmus degillerdi.

Her iki 6rmekte de hikayenin iglerlikli olmasinin anahta-
r1, karakterdi. Biiyiik bir hikdye kurmak istiyorsaniz biiyiik
karakterler sartuir. Karakterler islemiyorsa hikaye de tema
da izleyicileri ve okurlan ¢ekmeye yetmez. Riizgar Gibi Ge¢-
ti, Bulbili Oldiirmek, Jane Eyre ve Tom Jones gibi romanlarda-
ki, ya da Amadeus, Tehlikeli lliskiler ve Sir¢a Kiimes gibi oyun-
lardaki, ya da Casablanca, Annie Hall ve Yurttas Kane gibi film-
lerdeki, ya da “I Love Lucy”, “All in the Family”, “The Ho-
neymooners” gibi televizyon dizilerindeki unutulmaz ka-
rakterleri aklimiza getirin. 48 HRS, Cehennem Silahi ve Zor
Oliim gibi aksiyon-macera filmleriyle EIm Sokag Kabusu gibi
korku filmleri bile baganlanm kuvvetli, iyi ¢izilmis karak-
terlere borgludurlar.
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Unutulmaz karakterler yaratmak bir siiregtir. Bazi yazar-
lar bunun 6gretilebilecek bir sey olmadigini sdylemelerine
ragmen, kendim bir senaryo danismani olarak, karakterle-
rin etkili bi¢cimde gelistirilebilecegi siiregler ve anlayislar ol-
dugunu 6grendigimi soyleyebilirim. Elestirel kabul gérmiis
cok sayrda yazarla yaptigim konusmalarda, biiyiik yazarla-
rin bilyiik karakterler yaratmakta kullandiklar tekniklerle
yontemleri 6grenmeyi basardim.

Aynca, yazarlann kargilagtiklar1 aym problemlerle yapim-
cilann, yénetmenlerin, yiiriitiicii yapimcilarin ve oyuncula-
nn da karsilastiklanm biliyorum. Bu kisiler ashinda karakter
problemini tanimlamasi, dogru sorulan sormasi ve iglerlikli
¢oziimlere giden yolu gostermesi gereken insanlardir.

Elinizdeki kitapta ortaya koydugum yaklasim, biitiin kur-
maca karakterlerin yaratilmasi hakkindadir ve bir drama 6g-
retmeni (son on yil igin de bir senaryo danismam) olarak
kegsfettigim ilkelere dayanir. Ben bu kitab1 yazarken, kendi
yaklasimim dile getirip olumlayan otuzun iistiinde yazarla
goriigtiim; goriistiigiim kisiler iginde romancilarin yam sira
sinema, televizyon, tiyatro ve reklam igin eser kaleme alan
yazarlar da bulunuyordu. lsim geregi senaryolara odaklan-
digimdan verecegim 6rneklerin ¢ogu sinema ve televizyon-
dan olacak. Edebi 6rmeklerin goguysa, -film ya da roman-
muhtemelen okurlarca iyi bilindigi igin, filme ¢ekilen ro-
manlarla tiyatro oyunlarindan alindi. Kendileriyle yaptigim
konusmalarda romancilar, sinema ve televizyona iliskin ola-
rak ele aldigimiz biitiin karakter yaklasimlarinin romana da
uygulanabilecegini onayladilar.
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Bir 6nceki kitabim Making a Good Script Great (lyi Bir Se-
naryoyu Harika Hale Getirmek) 6ykii ve yapiyla iligkisi i¢in-
de karakter iizerinde durdugundan burada o bilgileri tek-
rarlama yoluna gitmedim. Burada onun yerine, oturmus tek
tek karakterler ile birbirleriyle iliski halindeki karakterler
yaratma siirecine egilecegim. Sayet yeni bir yazarsaniz, bu
siiregleri kavramak, ilham gelmediginde hangi istikamete
yoneleceginizi bilmenize yardimci olabilir. Sayet deneyimli
bir yazarsaniz, yer yer karakterlerinizden birinin pek isle-
medigini saptayabilirsiniz. Dolayisiyla, s6z konusu siiregle-
ri irdelemek iggiidiisel yolla yapmakta oldugunuz seyi kav-
ramaniza katkida bulunabilir.

Karakter, bilgi ve hayal giiciiniin bilesimiyle sekillenir.
Elinizdeki kitap, sizin yaratic1 siirecinizi uyarmay ve sizi
kuvvetli, boyutlu, unutulmaz karakterler yaratmada iistiin
diizeye getirecek bir yola sokmay1 amaglamaktadir.

Ucretsiz PDF Kitap ASivi - https://rantey.org



SENARYODA UNUTULMAZ
KARAKTERLER YARATMAK

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



1
KARAKTERI ARASTIRMAK
L~

Bir siire 6nce kendisine senaryo yazdigim miisterilerim-
den birisi miithis bir senaryo konseptiyle geldi yanima. Se-
naryosu iizerinde bir yili agkin zamandir araliksiz galigmis-
t1. Menajeri de heyecan igindeydi ve merakla yeni hikayeyi
bekliyordu.

Kadin miisterimin kaleme aldig1 senaryolarindan bazila-
rinin Amerikan ticari pazan igin yeterince giiclii olmadig
kendisine soylenmis olmakla birlikte, bu seferki giiglii ve
sikiydi. Birgok yapimcinin ‘cazip fikir’ diye adlandirdig tiir-
dendi; yani, kuvvetli bir kancas1 vardi, hikayeye benzersiz
bir agidan yaklasiyordu, ¢atisma ¢ok belirgindi ve karakter-
ler kolaylikla anlagilabilir cinstendi.
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Miisterimin ilk filmi yeni bitmisti ve kendisine yeni bir
alan agmakta bu senaryosuna giiveniyordu. O yiizden elini
¢abuk tutmak zorundayd - fakat karakterleri islemiyordu.
Bir noktada tikanmip kalmisti.

Ben senaryoyu inceledigimde baglam (karakterler diin-
yasini) yeterince bilmedigini fark ettim. Sahnelerin bir¢ogu
bir evsizler merkezinde gegiyordu. S6z konusu merkezde
corba dagitarak belli bir siire gegirmis ve evsizlerle ¢ok¢a
konusmus olmasina ragmen orada uyumay ya da sokaklar-
da yatip kalkmay: hi¢ denememisti. Neticede, sonuglar ve
duygular eksik kaliyordu. Karakter sorunlarim asabilmesi-
nin tek bir yolunun bulundugu agikti: Arastirmasina geri
donmek zorundaydi.

Herhangi bir karakterin yaratilmasinda ilk basamak,
aragtirmadir. Cogu metinler kisinin yeni bir alam kegfetme-
si anlamina geldiginden, karakterin ve baglamin bir kargili-
ginin olup gergegi yansittigindan emin olmak igin belli bir
olgiide arastirma yapilmasi sarttir.

Birgok yazar aragtirma siirecini sever. Bu siireci bir serii-
ven, bir kesif, farkh diinyalarla farkl insanlar hakkinda
bilgi edinme firsat1 olarak nitelerler. Giinlerce ¢ahsip karak-
terlerin diinyasina daha fazla girdikge karakterlerinin ete
kemige biiriindiigiinti goriirler. Sezgisel yolla bildikleri bir
sey, yaptiklan arastirmayla dogrulandiginda sevingten ha-
vaya ugarlar. Aragstirmayla edinilen her yeni bilgi, kendile-
rine mevcut bir karakterin yaratilmasinda dev adimlar at-
tiklarina isaret eder ¢iinkii.

Bazi yazarlarsa aragtirma yapmaya yildiric1 bir siire¢ go-
zilyle bakar, onu iglerinin en zor kism sayarlar. Dolayisiyla
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birgok yazar bu siirece kargi koyar ve gerekli yerlere tele-
fonlar etmeyi ya da kiitiiphanede uzun siirelerle bilgi top-
lamay: iglerine sindiremezler. Arastirma onlann goziinde
hiisrana ugratic1 ve zaman kaybettirici bir hal alabilir. Oysa
bir basanya ulasmadan 6nce bir dolu ¢ikmaz sokaga girip
¢citkmamz gerekebilecektir. Spesifik bir karakterin gerektir-
digi arastirmay1 yapmaya nasil baslayacagimzi bilemiyor da
olabilirsiniz. Ancak arastirma yapmak, bir karakter yaratma
siirecinin ilk adimidir.

Bir karakterin derinligi bir buzdagiyla karsilastinlmigtir.
Seyirciler ya da okurlar yazann galigmasinin sadece ucunu;
yazann karakter hakkinda bildigi seylerin muhtemelen an-
cak yiizde onunu goriirler. Yazann, edinmis oldugu bilgile-
rin ¢ogunun senaryoya kesinlikle dogrudan yansimayacag-
n1 bildigi halde, tiim bu ¢alismalarinin karakteri derinles-
tirdigine giivenmesi gerekir.

Aragtirma yapmaya ne zaman ihtiya¢ duyarsimz? Bir an
diistiniin: Bir roman yaziyorsunuz. Romani okuyan herkes,
eserinizin bas kisisinin, otuz yedi yasindaki beyaz erkegin
biiyiileyici bir kisilige sahip oldugunda hemfikirdir, fakat
bas kisinin hareketlerinde anlayamadiklar baz1 yénlendiri-
ciler vardir. Bu noktada, karakterinizin i¢ diinyasiyla ilgili
daha fazla sey 6grenmeye karar verirsiniz. Bir arkadasiniz
size, bunalimdaki bir orta yagh erkegin hikayesi olan Daniel
Levinson’in Seasons of a Man’s Life'im (Bir Erkegin Hayatinin
Mevsimleri) okumanizi tavsiye etmistir. Hikayeyi ¢6ztimle-
mekte bir grup erkegi biraraya getirmeyi de deneyebilirsi-
niz. Yapacaginiz bu arastirmayla, orta yasa gegen erkeklerin
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neler hissettiklerini ve davramglarini nelerin yénlendirdigi-
ni 6grenmeyi umarsiniz.

Ya da, senaryonuzu yeni tamamladiniz, fakat siyah avu-
katin yardimc karakteri digerleri kadar ete kemige biiriin-
miis gériinmiiyor. Hemen sizinle konusmaya istekli siyah
bir avukat taniyip tammadiklarini anlamak igin NAACP’yle
(Siyah Insanlarin Geligsmesi Igin Ulusal Birlik) temasa ge-
cersiniz. Belirli bir meslekte belirli bir karakteri etkileyecek
etnik arkaplami kavramanin yollarim1 bulmamz sarttir.

Ya da, Lewis ve Clark hakkinda bir film yazmakla gérev-
lendirildiniz. Akilh birisiniz — stiildyodan arastirma yapma
parasl istiyor, ulasim masraflarini talep ediyor ve sekiz ayhk
siire aliyorsunuz. Yolculuk deneyimini kavramaniz gereke-
cegini ve bu donemin karakterler ile diyaloglar nasil etki-
leyecegini biliyorsunuz.

GENEL ARASTIRMALARA KARSI
SPESIFIK ARASTIRMALAR

Nereden baslayacaksimz? 1lk &nce, hi¢bir zaman sifir-
dan baslamadigimzin bilincinde olun. Biitiin hayatiniz za-
ten bir aragtirmayds; o yiizden daha bastan, iizerinde ¢ahsi-
lacak bol miktarda malzemeye sahipsiniz.

Genel aragtirma denilen seyi her zaman yapiyorsunuzdur.
Bu, karakterin temeli haline gelen, gozlemdir (fark etmek).
Herhalde dogal bir insan-gozleyicisisiniz. Insanlarin nasil
yiiriidiiklerini, neler yaptiklarini, neler giydiklerini, konus-
malarinin ritimlerini, hatta diisiinme kaliplarim goézliiyor-
sunuzdur.
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Yazmak disinda baska bir mesleginiz varsa (bu tip alanin-
da olabilir, emlak¢ilik ya da tarih 6gretmenligi de), o isleri
yiiriittitkge topladiginiz biitiin malzeme bir doktor dizisine
senaryo yazarken, emlakgihk meslegiyle ilgili bir hikaye ya
da Ortagag Ingiltere’sinde gecen bir senaryo metni kaleme
alirken isinize yarayabilir.

Psikoloji, sanat ya da bilim dallarinda ders gérdiigiiniiz-
de zaten genel arastirma yapiyor sayilirsiniz. Daha sonra bu
ogrendikleriniz, yeni hikayenizde ihtiya¢ duydugunuz ay-
nntilan saglayabilir size.

Birgok yazma dgretmeni, “Bildigin bir sey hakkinda yaz,”
der ve yazmanin gegerli bir sebebinin olmasini ister. Hayat-
taki kesintisiz gozlemin ve genel kapsaml arastirmalarin,
kendi deneyimleriniz disinda bir alan hakkinda yazmamz
halinde 6grenilmesi aylar, yillar siirecek bir siirii ayrintiyla
sonuglanacaginin farkindadirlar.

Yazar, “Moonlighting”in eski hikaye editorii ve How to Sell
Your Screenplay’in (Senaryonuzu Satmak) yazan Carl Sautter,
kendisine bir Fort Lauderdale hikayesi getiren bir yazan an-
laur: “llkbahar tatilinde Fort Lauderdale’e giden dért geng
kiz hakkinda bir film yapmak istiyordu. Konusmaya devam
ettik; onun Kansas'ta kiigiik bir giftlikten geldigini 6grendim.
Sonra bana, ‘Krep haftas oldugu igin simdi orada olmamam
kotii,’ dedi. O kiigiik kasaba her yil krep festivali diizenliyor-
du. Derken kreplerle yaptiklanm, festivalin aynntilann an-
latmaya koyuldu. Ben de, ‘Burada bir hikaye var. Bir film ag-
sindan harika bir ortam,’ dedim. ‘Ama sen nigin iki bin kisi-
nin senden daha iyi yazabilecegi, hi¢ yasgamadigin bir du-
rumla ilgili bir hikayeyi sectin? Bildigin bir seyleri yazsana.”
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Karakterin yaratilmas: bildiginiz bir seyle baslar. Fakat
genel kapsamh arastirmalar yeterli bilgiyi temin etmezler.
Aynca, kendi gézlemleriniz ve deneyimlerinizin pargasi ol-
mayabilecek karakter ayrintilanm doldurmak igin spesifik
aragtirmalara yénelmeniz gerekir.

Romanci Robin Cook (Coma, Mutation, Outbreak, vb.) bir
tip doktorudur, fakat tipla ilgili kurmaca kitaplan igin hala
Ozgiil aragtirma yapma zorunlulugu hisseder. “Arastirma-
nin ¢ogu okumaktir,” der. “Fakat romanimin konusunda uz-
manlig1 olan doktorlarla da konusurum. Aslinda normal ola-
rak o alanda birkag hafta fiilen galismay: yeglerim. Bir no-
roradyologla ilgili olan Brain kitabimi yazdigimda iki ti¢ haf-
tam bir néroradyologla gecirmistim. Giiniimiiziin bir veba-
styla ilgili Outbreak kitabim i¢in Atlanta’daki Hastalik Kont-
rol Merkezi’'nde galisan gorevlilerle konustum ve viriis aras-
tirmalar yaptim. Mutation i¢in genetik mithendisligi bilimi-
ni arastirdim. Genetik miihendislik alaninda 6yle hizh bir
degisim s6z konusu ki, tip fakiiltesinde 6grendigim bilgile-
rin gogu artik gegerli degildi. Kitab: bir yilda tamamladim.
Genel olarak alt1 ayim aragtirmaya, iki ayimi ana gergeveyi
¢ikarmaya ayirr, iki ayda kitabin yazimim bitirir ve iki ay da
tamitim ve hastanede ¢alismak gibi diger islerle ugrasinm.”

BAGLAM

Karakterler boslukta var olmazlar. Cevrelerinin iiriinii-
diirler. On yedinci yiizyil Fransa’sindan bir karakter, 1980'de
Texas'tan gelen bir karakterden farkhdir. Illionis’te kiigiik
bir kasabada doktorluk yapan bir karakter, Boston General
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Hospital'da patolog olarak ¢alisan birinden farkhdir. lowa'da
bir giftlikte bityiiyen bir karakter, Giiney Carolina, Charles-
ton’da zengin olarak biiyiiyen bir karakterden farkh ola-
cakur. Bir siyah ya da Hispanik ya da irlandah-Amerikali,
St. Paul'den gelen bir Isvegliden farkh olacakutir. Bir karak-
teri anlamak, karakteri saran baglami anlamakla baslar.
Baglam nedir? Syd Field Screenplay (Senaryo) kitabinda
miikemmel bir tanim yapar. Baglami, bos bir kahve finca-
niyla karsilastinir. Fincan, baglamdir. Karakteri saran, daha
sonra hikayenin ve karakterlerin 6zgiil yanlanyla dolduru-
lan uzamdir.* Karakteri en ¢ok etkileyen baglamlar iginde
kiiltiir, tarihsel donem, yer/mekan ve meslekler sayilabilir.

KULTUREL ETKILER

Biitiin karakterlerin etnik bir temeli bulunur. (Benim gi-
bi) Isvegli-Alman kokene sahip igiincii kusaktan bir Ame-
rikalysaniz, bu ge¢misin etkisi asgari diizeyde kalabilir. Bi-
rinci kusaktan siyah Jamaikaliysanz, etnik koken davrams-
lan, tutumlan, duygusal ifadeyi ve felsefeyi belirleyebilir.

Biitiin karakterlerin sosyal arkaplani vardir. Sosyal ar-
kaplan (ister lowa'da orta sinif giftgi ailesinden, isterse San
Francisco'da tist simif aileden gelin) mutlaka bir farklihk
yaratir.

Biitiin karakterlerin dinsel arkaplam vardir. Karakterle-
riniz nominal Katolik mi, Ortodoks Musevi mi, New Age
filozoflarinin takipgileri mi, yoksa agnostik midirler?

*) Syd Field, Screenplay (New York: Dell Publishing, 1979), s. 31-32.
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Biitiin karakterlerin egitim arkaplam vardir. Okulda 6g-
renim gérmekle gegirilen yillar, aynca 6zgiil bir ¢alisma ala-
ninin olmasi, karakterin yapisim degistirecektir.

Yukarida siralanan kiiltiirel yonlerin hepsi karakterlerin
yapisinda kapsamh etkilerde bulunur, diigiinme ve konus-
ma bigimlerini, degerleri, kaygilan ve duygusal hayatlarim
belirler.

John Patrick Shanley (Moonstruck) Irlandali-Amerikal
bir evde bilyiimiistii, fakat sokakta hep ltalyanlarin konus-
malarim gézlityordu. Shanley soyle der: “Daha iyi yemekle-
ri oldugunu biliyordum. Bedenlerine kars: daha 6zenliydi-
ler. Konustuklarinda biitiin benlikleriyle konusuyorlardi.
Benim de begendigim Irlandali yanlan vardi. Ornegin, ko-
nusurken ltalyanlan basurabiliyorlardi. Degisik bir cazibe-
ye sahiptiler. Hem yazarken hem de hayatimda en iyi y6n-
lerini almaya gayret ettim.”*

William Kelley Sahit i¢in yaklagik yedi yil aragtirma yap-
mis, Amish kiiltiiriinii incelemis ve baskalanyla konusma-
ya yanasmayan bu insanlar hakkinda daha fazla bilgi topla-
manin yollarim aramisti. “Amish’ler Hollywood’a hi¢ gii-
venmediklerinden, iki tekerlekli araba imalatgis1 Rahip Mil-
ler’la tanmisana kadar hakikaten ¢ok zorlandim. Ona bu film
icin on beg kadar arabaya ihtiyacimiz oldugunu soyleyince
hepsini kendi yapty; iyi bir isadam gibi davraniyordu. Ben
de birden Amish hayatinin ortasina daliverdim.”

Rahip Miller, Sahit’deki Eli'nin prototipi olmustu. Bu bag-
la Kelley, Amishlerin rahat davranip agik segik konustukla-

*) Dick Lochte, “Stardomstruck”, Los Angeles MagaZine, Mart 1988, s. 53-56.
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nni, at etinden anladiklariny, iyi bir mizah anlayiglan oldu-
gunu ve kadinlannin cilveli, flort6z davramglar sergiledik-
lerini 6grendi.

Kiiltiir, konusma ritimlerini, dil yapisim ve sézciik da-
garcigim belirler. Karakterlerin sesini duymak i¢in asagida-
ki diyalogu yiiksek sesle okumamz isteyecegim.

Susan Sandler’in yazdig1 Crossing Delancey’de Yukan Bati
Yakas: dili, Asag1 Dogu Yakasr'nin diliyle hi¢ uyusmaz. Bu
omnekte, (bir sair hari¢) karakterlerin tiimii Musevi ortam-
da yasamakta ve New York'ta belirli bir bolgeden gelmekte-
dirler. Baglamlarin ikisi de onlarin konusmalanm etkile-
mektedir.

Yukan Bat1 Yakasr'ndan Izzy durumunu gdyle anlatiyor:
“Birisiyle tamgtim. Evlilik simsanyla bir bulugma ayarlanda.
Ayarlamay biiyiikannem yapt1.”

Biiyiikanne Bubba bagka bir ritimde konusuyor: “Vahsi
maymunu Yyakalamak istiyorsan agaca tirmanacaksin.
Kopek tek basina yasamali, ama insanlar degil.”

Asag) Dogu Yakasr'ndan turgucu Sam’in farklh bir konus-
ma tarzi vardir: “Ben olduk¢a mutlu bir adamim. Sabahle-
yin kalkmak, kuslann civildasmalann dinlemek isterim. Te-
miz bir gomlek giyer, havraya yiiriiyerek gider, sabah dua-
lanm ederim. Saat dokuzda kapilanm agilir.”

Sair de soyle der: “Senin harika bir dinginligin var, 1zzy.”

John Millington Synge’nin Irlanda oyunu Riders to the
Sea’nin ritimlerine kulak verin: “Bu defa hepsi biraradalar;
kaginilmaz son geldi. Tannin Bartley’in ruhunu, Michael'in
ruhunu ve Sheamus ve Patch ile Stephen Shawn’un ruhlan-
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n1 esirgesin. Tannin benim, Nora’nin ruhlarim esirgesin ve
hepimizin ruhu diinyada kalsin.”

Amish’li Eli ile Philadelphia’h polis memuru John Book
arasindaki dildeki farkhihga dikkat edin. Ritimler ¢ok ince;
ancak diyalogu yiiksek sesle okursaniz, Eli'nin konusma-
sindaki hafif inis ¢ikis ile John’'un dogrudan konusmas: ara-
sindaki farkhiligr duyarsimz.

ELL Ingilizler arasinda olduguna dikkat et.

JOHN BOOK: Samuel, ben polis memuruyum. Benim isim
bu cinayeti sorusturmak.

Bir¢ok durumda hikayelerinizde farkh kiiltiirlerden ka-
rakterler olur. Kendi kiiltiiriiniizden gelenler igin, ritimleri
ve tutumlarn yakalamakta kendi deneyimlerinize bakabilir-
siniz. Bagka kiiltiirlerden gelen karakterler i¢in, onlann kiil-
tirlerinin dogru yansitildigindan, apayn karakterler (ama
ayn sesleri ¢ikarip aym gekillerde davranan farkh isimlere
sahip karakterler degil) yarattiginizdan emin olurken fazla-
dan arastirma yapmaniz gerekebilir.

TARIHSEL DONEM

Bir hikayeyi baska bir doneme yerlestirmek 6zellikle zor-
dur. Genel olarak, aragtirma dolayhdir. Bir yazar, hikaye on
aluna yiizyilda gegiyorsa eger, yirminci yiizy1l Londra’sinin
sokaklarim1 dolagarak dogrudan bilgi toplayamaz. Modern
Ingilizlerin konugmalarim dinlemek, dért yiiz y1l énce ko-
nusulan dille ilgili ancak bir par¢a izlenim sahibi olmaya
yarar. Kullanilan kelimeler farkhdir, ritimler farkhdir, hatta
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birgok kelime ve anlamin eskimis olmasindan dolay: s6zler
bile farkhdur.

Santa Barbara'da California Universitesi'nde tarih hocas
olan romanci Leonard Tourney, Old Saxon Blood ve The Pla-
yer’s Boy is Dead dahil olmak iizere on aluna yiizyil Ingil-
tere’siyle ilgili gesitli kitaplara imza atmistir. Mesleki arkap-
lam1 ona dénemle ilgili bilgileri saglamakla birlikte, yine de
kitaplanni kaleme alirken spesifik ayrintilar igin arastirma
yapma gerekliliginden kagamaz.

Leonard s6yle diyor: “On altinci yiizyil sonlariyla on ye-
dinci ytizyihn baglarinda hukuk kurumlanyla ilgili daha faz-
la bilgi edinmem gerekebilirdi. Romanlanmdan biri bir bi-
yiiciiniin yargilanmasiyla ilgiliydi. On yedinci ytizyil bagla-
nnda sam@in bir hukuk adaminca temsil edilmesinin miim-
kiin olup olmadigim 6grenmeliydim. Cevap, hayirdi ve bu
da yargilamay: tuhaf bir noktaya siiriiklityordu. Kiirsiide kag
yargicin oturdugunu, jiiri olup olmadigin, varsa kag jiiri
tiyesinin gorev alacagim 6grenmek zorundaydim. O dénem-
de siipheli davramslarda bulunmanin biiyiiciilitkle suglan-
mak igin yeterli kamit olusturdugunu zaten biliyordum. Fa-
kat biiyticiilere nasil cezalar verildigini hentiz bilmiyordum.”

Gegenlerde on dokuzuncu yiizyll ortasinda Salt Lake
City’nin batisinda Mormon yolculuguyla ilgili bir projeye
damgmanhk yapiyordum. Yazar ve yonetmen Kieth Merrill,
yolculugun ayrintilan1 ve tarihsel konugmalarla ilgili arag-
tirma bilgilerinin temininden sorumluydu. On dokuzuncu
yiizyi1lda gegen birgok senaryo kaleme almis olan yazar Vic-
toria Westermark metni yeniden yazip cilallyordu. Wester-
mark Legacy senaryosu igin belirleyici 6zellikler ve donem
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dili saptanirken gegmisteki deneyimlerinden faydalanabil-
digini sdylemektedir:

“Genellikle giinliikleri, orijinal mektuplan, eger varsa
kisinin yapabilecegi konusma metinlerini didik didik ede-
rim. Yazili metinler konusulan sézlerden farkh olmasina rag-
men, insanlar kendilerini giinliiklerinde ele verirler. Mek-
tuplar gok ogretici olabilir. Déneme baska bir agidan bak-
mak i¢in on dokuzuncu yiizyil sonunun yerel gazetelerini
okur, siradan insanlarin ritimlerini anlamaya ¢ahsir, hosla-
nip hoslanmadiklan geyleri, hatta kiifiirlerini ¢itkannm.

“Orijinal giinliikleri okuyabilecegim Pasadena’daki Hun-
tington kiitiiphanesinde de arastirma yapmisum. Giinliik
kullamima girmeyen, fakat bir tat katip seyircileri o zaman-
dan koparmayan ilging sézler ya da deyisleri onyillar halin-
de listeliyordum.”

Genis aragtirmalar yaptiktan sonra bile, bilgisini edine-
mediginiz aynntilan yine tasavvur etmeniz, ddnemin dogru
anlatilmas: igin ogrendiklerinizle birlikte biiyiik ¢aba sarf
etmeniz gerekecektir.

YER (MEKAN)

Bir¢ok yazar hikayelerini bildikleri yerlerde kurar. New
York’ta biiytidiiyseniz hikayelerinizin ¢ogu orada gececek-
tir. Hollywood'da, oraya gelip basarili olmay: arzulayan kisi-
lerle ilgili binlerce senaryo vardir. Ya da yazarlar senaryola-
riny, ziyaret edip gordiikleri ya da kisa donemlerle yasadik-
lan yerlerde tasarlarlar. Yer hakkinda ne kadar fazla bilgi sa-
hibi olunursa, o 6l¢iide daha az aragtirma yapilmasina ihti-
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yag¢ duyulur. Bununla birlikte, bir bélgeyi iyi bilen yazarlar
genellikle belirli aragtirmalar i¢in oraya dénme zorunlulu-
gu hissederler.

William Kelly Pennsylvania’nin Lancaster County bolge-
sinde yasamisti. Sahit i¢in yer arastirmasinda iyi bir baslan-
gi¢ bilgisine sahipti. Fakat hala karakterlerine model aray1-
sinda ve projesi igin Amish’lerle ilgili bilgilerini ¢ogaltmak
amaciyla geri déniiyordu.

Oldiiren Cazibe'nin yazan James Dearden Britanyahdr,
fakat New York City’de, filminin gectigi yerlerde ok zaman
gecirmistir.

lan Fleming’in James Bond romanlannin ikisi olan Dr.
No ve Sen Yasa, O Olsiin ile kisa hikayelerinin bazilan, Gol-
deneye adli bir malikanesinin bulundugu Jamaika'da gegi-
yordu. Fleming, Insan lki Kere Yagari yazmadan 6nce Tok-
yo'ya gitmis, Orient Express'te yolculuk yaptiktan sonra
Rusya’dan Sevgilerle’yi kaleme almisti.

Yer, bir karakterin birgok farkl yoniinii etkiler. Sahit'de
Philadelphia’'min telagh ritmi, Amish ¢iftliginin agir gecen ha-
yatindan farkhdir. Elektrikli Siivari’de Batr’'nin ritmi, Calisan
Kiz’da New York'un ritimlerinden farkhdir. Her yer/mekan,
karakterleri kendi 6zelliklerince etkileyecektir.

Somerset Maugham’in “Yagmur” hikayesini (ki daha son-
ra iki filme konu olmustur), Tennessee Williams'in Iguana-
nin Gecesini ya da Graham Greene’in The Power and the
Glory’sini yaziyor olsaydiniz, karakterlerinizi olustururken
sicak ve nemin boguculugunu, ya da tropik bolgelerin ara-
hksiz yagmurlannin dogurabilecegi klostrofobi duygusunu
yakalamak istersiniz.
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Jean Shepherd’in In God We Trust gibi bir kitab1 ya da
Curtis Hanson, Sam Hamin ve Richard Kletter’in Never Cry
Wolfun senaryosunu yaziyor olsaydiniz, dondurucu havala-
nn yasama seklini ve davramislan nasil etkileyecegini bil-
mek isterdiniz.

Ken Kesey'in Guguk Kusu romanina dayah oyunun yaza-
n Dale Wasserman karakterlerini anlamak igin yer arastir-
malan yapmak zorundaydi. “Arastirmalanm gergevesinde
akil hastanelerine gittim. Cok iyi akil hastanelerine gittigim
gibi, ¢ok trkiitiici olanlarina da gittim. Sonra ¢ok biiyiik
bir akil hastanesinde bir psikiyatristle, bir siireligine hasta
gibi muamele gérmeyi ayarladim. 1lk diigiincem orada iig
hafta kalmakti, fakat sadece on giin kalabildim. Oras1 ¢ok
korkutucu ya da rahatsiz edici bir yer oldugundan degil,
tam tersi bir sebepten dolay1. Son derece rahatt1. Bekleme-
digim birkag sey 6grendim. Bir numara: Iradenizi ve kade-
rinizi bir kuruma teslim ediyorsamz hayat ¢ok basitlesir;
sirf o sekilde yasamaya devam etmenin cazibesi ¢ok kuvvet-
lidir. Orada degisik hastalarla, agik konusmayla ve gesitli
becerilerle ilgili ok fazla sey 6grendim.”

Kurt Luedtke Out of Africa’nin senaryosunu yazdiginda,
1920'li ve 1930’1u yillarda Afrika'da Karen Blixen'in diinya-
styla ilgili her seyi bilmeye ihtiyag¢ duymustu: “Hentiz deli-
kanhyken Afrika'ya ilgi duyardim, o yiizden simdi kitap raf-
larim taradigimda Dogu Afrika'yla ilgili en az elli kitap bu-
labilecegime eminim. Arastirmalanm bana Afrika’nin sinir-
larini, bu sinirlann 1982’de bile heniiz kaldinlmamis oldu-
gunu, insanlann bilinen diinyanin kenarinda hayatlar siir-
diiklerini 6gretti.”
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Kitaplan genel arastirrnalanm besliyordu, ancak Kurt se-
naryosunu kaleme aldik¢a karsisina ¢ikan sorulara cevap
bulmak igin bir hayli spesifik arastirma da yapmak zorun-
dayd:: “Kahvenin nasil yetistigini, bitkisinin nasil ¢igek ag-
tigim ve bir plantasyonun nasil isletildigini 6§renmem ge-
rekiyordu. Bir kahve yetistiricisiyle konusa konusa hepsini
O6grenmistim.

“Beyazlar, agirhkla Britanyalilar ile Kenyal siyahlar ara-
sindaki iliskileri de 6nemli 6l¢iide kavramam lazimdi. Afri-
ka kabilelerini de anlamaliydim, ¢iinkii Blixen, ev hizmet-
cileri olarak muhtemelen Kikuyu'lan degil, Somalilileri kul-
lamiyordu.

“O donemde ¢ok sayida beyazin gegimlerini fildisi avci-
higindan ¢ikardiklanni bilmem lazimd.

“Yénetim seklini de 6grenmeliydim: Bir somiirge miydi,
yoksa daha fazla yetkinin bulundugu bir protektora mi?
Yonetim ile halk arasindaki iliskiler nasildi?

“Birinci Diinya Savasi'min Dogu Afrika’da gecen kismi-
nin tarihini de bilmeliydim. Normal olarak Birinci Diinya
Savagrmin Afrika’yr pek etkiledigini diisiinmezsiniz, oysa
etkilemisti.”

Aynintilann hepsi (uzun hikayeler anlatilmasinin aksam
eglencelerinin pargas1 oldugu hayatin agir ritmi, somiirge-
ciler ile yerliler arasindaki davramislar, her tarafta goze gar-
pan vahsi hayvanlar ve bir kahve plantasyonundaki hayatin
ekonomik yetersizligi), karakterlerin islemesini saglayacak
yer bilgilerine 6rnek teskil etmekteydi.
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MESLEGIN ETKIisSt

Bazen baglam, karakterin meslegidir.

Wall Street'de ¢alisan bir insanin yagama hizi ve hayat tar-
21 lowa’h bir ¢ift¢ininkinden farkhdir. Bir bilgisayar analisti,
bir Olimpiyat kosucusundan farkh becerilere sahiptir. Bir
bahgivan ile bir doktor yaptiklan islere bagh olarak farklh tu-
tumlara, farkh degerlere, farkh kaygilara sahip olabilirler.

James Brooks'u Broadcast News'un fikrine yonelten, ger-
¢ek bir haber kurdu olmasiydi. Televizyon haberciliginde de
zaman gegcirmigsti, fakat buna ragmen hala senaryosu igin
yaklasik bir buguk yil arastirma yapmasi gerekmisti. Aras-
tirmalan igerisinde habercilerle konusmus, haber kanalla-
rinda gézlemlerde bulunmustu.

“Konuya odaklanmistim. Aragtirmamuin ilk aylarinda bil-
digimi sandigim seyleri unutmali ve olabildigince nesnel
davranmaliydim.

“Arastirmama kadinlarla; 6zellikle ikisiyle, Wall Street’den
bir kadinla ve bir muhabirle konusarak basladim. Calisma-
larinda iz birakan, ¢ok hizh, iiniversite okumus, iyi egitim-
li kadinlara 6zellikle ilgi duyuyordum.

“Baz1 agillardan benim yonelttigim sorular, bir iliskinin
cesitli asamalarinda yénelteceginiz sorulardan farkh degil-
di, ama sadece daha klinik izlenimi uyandinyordu.”

James Brooks insanlarla konusmanin disinda o alanla il-
gili epeyce malzeme okumustu. “Murrow’la ilgili uzun bi-
yografiyi okudum, haberler ve yayincilikla ilgili baz1 maka-
leler okudum ve ne zaman ilging bir sey kulagima ¢alinsa
hemen izini stirdiim.
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“Isyerlerinde insanlara takilarak, sehirde gok vakit gegir-
dim. Arastirma yapmaya yeterince zaman ayirirsaniz, dogru
zamanda dogru yerde bulunma ihtimaliniz de artar.”

James Brooks sirf ‘dolasip takilarak’ bile filme katilan bir-
¢ok ayrint1 saptamigt1. “Bir kasette terslik ¢iktiginda birinin
kostugunu -fiziken kostugunu- gérmiistiim.”

Kurt Luedtke’ye belirli bir karakteri, 6regin bir kasa hir-
sizin aragtirmayi nasil yaptigini1 sormugtum. Kurt'un eski-
den gazeteciligi oldugundan, arastirma siirecinde ¢ok ra-
hatti. Bu yolla hem karakterle hem de hikayeyle ilgili bilgi-
leri rahatga toplayabiliyordu.

“Kasa hirsiziyla ilgili bir hikaye yazacak olsam, bagvura-
cagim ilk yer adli makamlar olur. ‘Yakin bir zamanda oku-
ma yazma bilen, yanm akilli birini tutukladiniz mi, benim-
le konusmak isteyecek biri gitkar m1?’ diye sorabilirim. Bes
alti denememden sonra biri gikip da, ‘Evet, sizinle konuga-
bilecek biri var, belki para vermeniz gerekebilir, ama eline
avcuna az bir sey sikistirirsaniz sizinle konugmasini sagla-
yabilirsiniz,’ diyebilir.

“Mutlaka karakterle ilgili bilgi anyor olmam da gerek-
mez, meslekle ilgili, sahneyle ilgili bilgiler de isime yarar.
Girisiminde neyin aksadigini, neler oldugunu sorabilir, isler
ters gittiginde nasil komik durumlar ortaya giktigimi anla-
maya ¢ahisabilirim. Hapishanedeki insanin spesifik hikaye-
si muhtemelen fazla isime yaramayacagindan, o 6zgiil karak-
terin kendisinin disindaki bilgiler ilgili ¢eker daha ¢ok.
Muhtemelen gergek bir sugludur; ben de karakterimi daha
sempatik gostermek igin, ticari sebeplerle daha az ger¢ek
bir suglu hakkinda yaziyor olurum.”
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Luedtke'nin soracag) sorulann bazilan soyle olabilir: “Ka-
sa hirsiz1 yerleri nasil segiyor? Kimin igin ¢ahsiyor? Kendi
basina ¢alisiyorsa nigin? Zorluklar nelerdir? Para kazanma-
nin bir siirii yolu varken kasa hirsizligini niye secti? Bir ka-
say1 soymay1 nereden dgrendi? Cocukken de dyle seyler ya-
par miydi1?”

Luedtke boyle Kim, Ne, Nerede, Ne Zaman, Nigin tipin-
de sorular sorarak, ne tiir bir insanin kasa hirsiz1 oldugu, o
insanin sug isleyen bagka kisilerden hangi agilardan farki
bulundugu konusunda baz1 sonuglara varmaya baglayabilir-
di. “Kasa hirsizinin dogasinda otoriteye kars: belli bir di-
reng oldugunu, birine silah dogrultup, size de silah gekile-
bilecek cinayet ya da soygun gibi olaylar karsisinda suga kar-
s1 daha 6l¢iilii bir tavrinin bulundugunu gikarabilirim. Kasa
patlatmak bir tiir sessizce yapilan istir. Bagkalanna bakmaz-
siniz; hedefiniz esasen parasaldir. Gergekte bir sosyopat de-
gilsinizdir, sadece kurallarin disinda yasiyorsunuzdur. Sa-
dece o paray istiyorsunuzdur.”

Kurt, kullandiklan dilin 6zgiil yanlarina da dikkat edi-
yordu. Kasa hirsizlan hangi kelimeleri kullanirlar? Bunun
cevabini kiitiiphanelerde bulamazsiniz. “1970’lerde yayin-
lanmis bir kitapta baz1 seylere rastlayabilirsiniz, ama o muh-
temelen zaten eskimis bir dildir.”

Kurt daha sonra bu bilgilerden sonuglara varmaktaydu:
“Kasa hirsiz1 dikkatli biriyse caka satmaya kalkmaz; hatir-
lanmay: istemez, dikkatleri kendine ¢ekmez. Yasadig kasa-
bada soygun yapmaz; isini gérmek igin St. Louis’e ugup, da-
ha sonra oray: terk eder...”
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Kurt 6grendiklerinden yola gikarak, hikayenin bu karak-
tere uygun diigsen yanlarim tasarlamaya koyulur: “Onun dik-
katli biri oldugunu bildigime gére, herhalde giivenecegi faz-
la kisi de olmayacakur. Insanlarla fazla igli digh olmasi isine
gelmez; olmadik yerde kurulan bir samimiyet bagina dert
agabilir ¢iinkii.”

Yazar bu tip goriismelerle, baglamin gergevesini gizecegi
temel bilgileri edinmeye ve karakterini daha gergekgi ¢iz-
meye baslar. Boylece yaratma siireci beslenir ve hikaye daha
dogal, daha dogruya yakin bir gergeveye oturur.

EGZERSIZ: Bu kasa hirsiziyla siz konugsaydiniz, ailesiy-
le, hayat tarziyla, psikolojisiyle, motivasyonlariyla, amagla-
riyla, degerleriyle ilgili baska hangi sorulan sorabilirdiniz?

GENEL KAPSAMLI ARASTIRMADAN
SPESIFIK ARASTIRMA CIKARMAK

Bazen genel kapsaml arastirmalar yazarlann bir karak-
teri tamdiklan birini model almalarina zemin hazirlar.

William Kelley Sahit i¢in arastirmaya giristiginde, hem
Eli hem de Rachel’e uygun modeller bulmustu. Kelley soyle
diyor: “Rahip Miller'in kendisi bir karaktere doéniistii; Eli
oldu (ger¢i ben bunu kendisine hi¢ soylemedim). Ben ka-
rakteri ilk 6nce yiiziine dikkatle bakarak incelerim (yiiz,
ruhun haritasidir); daha sonra tonlamalanini, aksanin, se-
vincini can kulagiyla dinlerim. Resmini ¢gekmeme izin ver-
medigi i¢in goriiniimiinii zihnime kazimigtim.

“Rachel''n modeli, Rahip Miller'in bir giin evden ¢iktig1-
n1 gordigiim geliniydi. Koket bir hali vardi; basim belirgin
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sekilde egiyor, cilveli bakiglar firlatiyordu ve ‘Siz bir film ge-
keceksiniz ve ben onda oynamayacagim, 6yle mi?’ demisti.
Ben de, ‘Benimle konugmay: siirdiiriirseniz, sizi temin ede-
rim ki oynayacaksiniz,” kargiligim vermistim. Cok giizeldi;
Ali McGraw' andinyordu ve yirmi yedi-yirmi sekiz yasla-
rinda, dikkati hemen kendisine ¢ekiyordu.”

James Brooks Broadcast News'da Jane karakterini dort-bes
kadinin bilesimi olarak gikarmigti. Tom, hakkinda bilgi edin-
digi bir televizyon muhabirine dayaniyordu. “Biri bana, s6z
konusu muhabirin bir gérevle Liibnan’a gitmesi istendigin-
de olanlan anlatti. ‘Kesinlikle gitmem,” demis. ‘Hemen ayn-
hinm. Evliyim ve bir gocugum var. Kendimi Liibnan'da ris-
ke atmayacagim.”” Brooks burada, kliseye ters diistiigii igin
ilging bir karakterin goze ¢arptiginin farkindaydi. Televiz-
yon haberciliginde ¢ogu insan Liibnan’a gidebilmek i¢in her

"

seyini riske atar, oysa bu adam 6nce karnsiyla ¢ocugunu dii-
siinmiistii.

Aragtirmalanmzin sonucunda karakterine uygun bir mo-
del bulursaniz, ne giizel. Fakat spesifik karakterin mutlaka
aragtirmalardan gikmasi gerekmez. 11k 6nce karakterin bag-
lamim kavramaniz kosuluyla, sizin hayal giiciintiziin de ese-
ri olabilir.

SPESIFIK ARASTIRMA YAPMANIN {PUCLARI

Tim bu tartismalara baktigimizda belirli bir siire¢ agik-
¢a goriiliiyor. Bahsettigimiz insanlarin hepsi nereye bakip,
neleri soracaklarim biliyorlard.
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Dogru sorular sormak, dgrenilebilecek bir beceridir. Tek-
nik thriller filmlerinin (Ortak Diisman, Radyocu) yazan olan
Gayle Stone ayn1 zamanda bir yazma 6gretmenidir. Stone
sOyle der: “Hayatta etraflannda olup bitenin yiizde doksa-
nim kagiran insanlar vardir. Oysa herkes dikkat etme yete-
negine sahiptir. Bazi insanlar daha kolay dikkat edebilirler;
bunun sebebi belki de anne babalaninin kendilerini cesaret-
lendirmesidir. O insanlarin hafiza bankalarinda daha fazla
bilgi saklanmigtir. Birisi size kapiy1 agabilir ve gergekten et-
rafina dikkat etmeyen insanlardan biri oldugunuzu géster-
meye baglarsa, iste imkan dogmus demektir — o noktadan
baslamamaniz igin hicbir sebep yoktur. Hayat1 g6zlemenin
sinirt bulunmaz. Yasadigimz ve nefes alip verdiginiz siirece
bunu yapabilir, gercekte ne kadar ¢ok sey bildiginizi, biling-
disinizin ne kadar ¢ok sey depoladigini goriince kendi ken-
dinize sasirabilirsiniz.”

Bir¢ok insan kendisine isiyle ilgili sorular sorulmasin-
dan memnun olur, hatta bundan gurur duyar. Ister bir FBI
ajaniyla goriisiin, ister takintih davranislar olan hastalarla
¢alismakta uzman bir psikologla konusun, isterse bir mo-
bilyaciya kullandig gesitli aletlerin ismini ve ne ige yaradik-
lannm sorun — Kim, Ne, Nerede, Ne Zaman ve Ni¢in sorula-
n genellikle gerekli bilgileri edinmenizi saglayacaktr.

Hizla bilgiye ulasmas1 gereken yazarlar igin de “Kiitiip-
hanecinizi bilin” s6zii iyi bir 6giittiir. Kiitiiphaneciler ya ce-
vaplan bilirler, ya da dogru cevaplann nerede bulunacagina
dair fikirleri vardur.
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ARASTIRMA NE KADAR SURER?

Arastirma yapmak senaryo yazimimin diger kisimlarin-
dan daha uzun siirebilir. Gerekli siirenin uzunlugu, basla-
madan once neler bildiginize ve karakter ile hikayenin ge-
tirdigi zorluklara baghdir.

James Brooks: “Arastirma asla sona ermez. Broadcast
News'da kesin arastirmalar1 yapmak bir buguk yil, tiim igler
dort yil siirdi, ¢iinkii film ¢ekimi sirasinda da arastirmamiz
devam ediyordu.”

William Kelley: “Amish’leri yedi yil arastirdim. Earl’le
ben senaryoyu 1980’lerdeki yazarlar grevinde yazdik, iig ay
kadar siirdii.”

Dale Wasserman: “Guguk Kusu’nun arastirmalan ii¢ ay
siirdi, fakat ben ¢ok ilging bir kitapla basladim. Yazmak igin
alu hafta yetti.”

Yeterli arastirma yapilmazsa, yazma siireci genellikle da-
ha uzun siirer ve bir siirii noktada diis kirikkhigina ugrayabi-
lirsiniz. Aragtirma genellikle yazim siirecinde devam etmek-
le birlikte, belirli bir konuyu yakindan bildiginizde baz:
noktalar agiga ¢itkmig sayilir. James Brooks bu noktaya, “her
ilave kisi daha 6nce 6grendiklerinizi dogruladiginda, aras-
tirdiginiz alanda insanlarla sokak muhabbetlerine tamamen
katldigi”nizda geldiginizi belirtir.

BIR ORNEKOLAY: SiISTEKI GORILLER

Subat 1989'da Anna Hamilton Phelan, Sisteki Goriller'le
en iyi uyarlama senaryo dalinda Oscar’a aday gosterilmisti.
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Okudugunuz bu 6rnekolay, arastirma yapmanin bir karak-
ter yaratmakta (bu 6rnekteki gibi, karakter gergek bir kisi-
yi temel alsa bile) nasil ise yarayacaginin gesitli yollarim
gostermektedir.

“Dian Fossey karakterini arastirmaya Ocak 1986’nin or-
tasinda, Dian’in 6ldiiriilmesinden hemen birka¢ hafta sonra
basladim. Arastirmami Haziranin basinda bitirdim, senar-
yoyu kaleme almaya Temmuz'un basinda basladim ve Ey-
lil'in baginda teslim ettim. Aragtirmay1 tamamlamak yak-
lagik bes ayimi, yazmak sekiz haftam ald1. Her sey elimin
altinda oldugu igin ¢ok hizh bitmisti. Yaptigimdan o kadar
emindim ki kagida gecirme asamasi hi¢ vaktimi almadi.

“Bu hikaye icin degisik tipte arastirmalar yapmaliydim.
Ihtiyacim olan primatoloji bilgisini kitaplardan edindim.
Dag gorili hakkinda elime gegirdigim her seyi (National Geog-
raphicin tiim eski sayilarim, UCLA kiitiiphanesinde Ruan-
da dag gorilleriyle ilgili tiim bilgileri) okudum. Filmde bir
sahneye doniisen gece yuvasi yapmalarnni; bir tehdit olarak
algilayacaklan i¢in insanin gorille dogrudan géz temas: kur-
mamasi gerektigini 6grendim.

“Gorillerin ailelerini ya da gruplarim nasil koruduklar-
m 6grendim. Geng bir erkek olan bir goril ¢ikip grubun ge-
ri kalanim1 korumay: iistleniyordu. Bu bilgi ¢ok isime yara-
dy, ¢iinkii geng bir erkek olan Digit de Dian Fossey'in gbzde
goriliydi. Filmde ellerini Dian’in ellerine koyuyordu.

“Afrika’dayken kokuyu, hissi, gevrenin bana gorsel yolla
ilettiklerini ariyordum. Bir senaryoda karakteri ya da gevre-
yi koklamaniz gibi bir sey olmamasina ragmen, satir arasin-
dan bunu hissedebilirsiniz. Ben de o bélgede yagamanin ne
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kadar tehlikeli oldugunun duygusunun pesindeydim. Teh-
likenin biiyiik kism, deniz seviyesinin ii¢ bin metre yuka-
nsinda yasamanin rahatsizligindan geliyordu. Dian'in anfi-
zemi vardy, ki iklim kosullan da agirlastinc1 bir etkendi.
Giinde iki paket sigara igmek, art1 o nemli kosullarda yasa-
mak, anfizemini iyice artirmigti. Yiiriimek, tirmanmak, o
daglarla bogusmak ve o ¢camurlarda debelenmek bana, ‘Na-
sil bir kadin bu kosullarda on bes y1l yasamay ister?’ soru-
sunu sorduruyordu. Camurlar i¢inde yasamak zordur ve
dondurucu bir soguk vardir. Insanin iliklerini donduran bir
soguk. Hayaimda gordiigiim en soguk yer. Oyle bir nem
vardir ki kendinizi hep 1slak hissedersiniz. Disanda oldu-
gunuzda giysilerinizde kuru olan tek bir yer bulamazsimz.
“Dian’in 6ldiiriildiigi kuliibeden iki metre kadar asag-
daki bir kuliibede kaldim, ¢iinkii onun kuliibesine girme-
mize izin verilmemisti. Cinayetin ardindan etrafi kordonla
cevriliydi. Yine de kuliibenin penceresinden bakabiliyor-
dum. Igerideki esyalara dokunmak istemistim. Hele ki ger-
¢ek hayatta yasamis insanlann esyalanna dokundugunuzda
ayn bir his edinirsiniz; bunu s6ze dokemez, kelimelerle ifa-
de edemez, fakat hikayenizde bir sekilde kullanabilirsiniz.
Eger kuliibenin igine girip Dian'in dokundugu seylere ken-
dim de dokunabilseydim kendi adima muhtemelen daha iyi
olurdu. Fakat sadece pencereden bakabiliyor; o oluklu sag
kuliibenin i¢indeki kiigiik masa értiilerini, kurumus ¢icek-
lerle dolu kiigiik vazolan, kiigiik giimiis resim gerceveleri-
ni, giizel porselenleri, giimiis takimlanm gérebiliyordum.
O tuhaf yerde bu kiymetli egyalann gormek 6yle bir duygu
veriyordu ki, kadinla ilgili her seyi merak eder olmustum.

Ucretsiz PDF Kitap A@évi - https://rantey.org



“Gorilleri ilk gordiigiimde, onlann gergek olmadiklanm
sandim. Oyle nazik, 6yle uysal ve sadece kendileriyle ilgile-
niyor goriiniiyorlard: ki tirkmiiyordunuz bile. Fakat goril-
lerle ilgili olarak higbir zaman Dian’la aym duygulan, aym
husu ve meraki hissetmedim. Dolayisiyla o duyguyu yarat-
mam gerekiyordu. Fakat gorilleri gormeme ¢ok faydas: do-
kunmustu.

“Hikayenin gercek dénemiyle ilgili arastirma yapmak da-
ha zordu, ¢iinkii hikayede giiglii bir alt-6ykiiye sahip olan
i¢ savas y1llar 6nce sona ermisti. Yine de Dian Fossey'in ki-
tabindan, sinir anlasmazhgyla ilgili boliimlerden bir seyler
¢ikarabildim. Okudugum bagka kitaplar, Kongo’daki ¢atis-
mayla ilgili inceledigim bagka tarih materyalleri de oldu.

“Yorenin insanlan Dian Fossey ve/veya projesi hakkinda
¢ok coskuluydular; onu ¢ok seviyorlardi. Onunla hig tams-
mayanlar bile ¢ok etkilenmislerdi. Ona takilan ad ‘Nira-
machebelli’ydi, yani ‘ormanda erkeksiz tek basina yasayan
kadin’. Fakat onu daha iyi tamidigim gordiigiim insanlar
Dian’dan hoslanmiyorlardi. Gériistiiklerim iginde onu se-
ven, kirkli1 yaglarim asan tek bir kisiye rastlayabildim: (film-
de Julie Harris’in oynadig1) Ross Carr. Cok fazla diismam
vardi. Her tarafa bakip bir katil gorebilirdiniz.”

UYGULAMA

Arastirmalanmz1 siirdiiriirken, karakterlerinizle ilgili
asagidaki sorulara cevap verin:
e Karakterlerimin baglam hakkinda bilmem gereken-
ler nelerdir?
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Onlann kiiltiirlerini anliyor muyum?

O kiiltiiriin pargasim olusturan ritimleri, inanglan ve
tutumlan anliyor muyum?

O kiiltiirdeki insanlarla tamistim mi, onlarla konusup
birlikte vakit ge¢irdim mi?

Onlann kendi kiiltiiriimiinkiiyle benzer ve farkh yan-
lan bulundugunun bilincinde miyim?

Biri iki tanismadan sonra kliseye kagmayayim diye,
cok sayida degisik insanla birlikte vakit gegirdim mi?
Karakterlerimin meslegiyle ilgili bilgim var m1?

O meslegi hissedebiliyor, o meslekte galigmanin nasil
bir sey oldugunu gozlemlerimle anlayabiliyor, insan-
larin o meslekle ilgili neler diisiindiiklerini gikarabi-
liyor muyum?

Diyaloglarda dogal ve rahat olacak kadar sozciik da-
garcigina vakif miyim?

Karakterlerimin nerede yasadiklarim biliyor muyum?
O yerin dokusunu biliyor muyum, sokaklannda yiiri-
diim mi?

O yerin iklimini, bos zamanlarda neler yapildigini,
seslerini ve kokulanni biliyor muyum?

O yerin kendi yasadigim yerden farkim anhyor mu-
yum ve bu farklihk karakterlerimi nasil etkiliyor?
Senaryom baska bir zaman diliminde geciyorsa, ko-
nusulan dil, hayat kosullan, giyim kusam, iliskiler, tu-
tumlar ve etkiler kapsaminda o donem hakkinda ye-
terince tarihsel bilgiye sahip miyim?

Insanlann nasil konugtuklannm ve hangi sézciikleri
kullandiklanni daha iyi anlayayim diye o dénemle il-
gili giinliikleri ya da baska yayinlan okudum mu?
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e Karakterlerimi arastirirken, kaynak kisilerden (kii-
tiiphanecilerden ya da belirli bir bslge hakkinda bil-
gili kimselerden) yardim aramaya istekli miyim?

OZET

Hemen her karakter bir dl¢iide aragtirma yapilmay: ge-
rektirir. Yeni yazarlara genellikle bildikleri seyleri yazmala-
nnin séylenmesinin ¢esitli sebepleri vardir. Aragtirmalara
girismek hem zaman tiiketici hem de pahah olabilir. Birgok
yeni yazar Afrika’da bir ay kalamaz, bir kasa hirsizinin nasil
bulunacagim bilemez, ya da Amish’li araba imalatgisina ye-
ni bir is sunma imkam olmayabilir.

Arastirma yapmanin 6énemini kavramak ve nasil arastir-
ma yapilacagim bilmek, giiglii karakterler yaratma siireci-
nin énemli adimlandir.

Yeni yazarlar arastirma yapmaya kars ilk bastaki direng-
lerini kirinca, bunun yazma siirecinin nasil heyecanl, yara-
tic1 ve gonendirici bir kismi oldugunu anlayabilirler. Aras-
tirma yapmak, hayal giiciiniin karaktere can katmasinin ze-
minini hazirlar.
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KARAKTERI TANIMLAMAK:
TUTARLILIKLAR VE PARADOKSLAR
</

Gergekten sevdiginiz birini (bir arkadasinizi, esinizi, 6g-
retmeninizi ya da akrabaniz1) diistiniin. O kisinin akliniza
getirdiginiz ilk 6zellikleri, muhtemelen kisiliginin tutarh
yonleri olacaktir. Mesela, bir arkadasimz miigfik ve empati
duygusu giiclii biriyken, digeri her zaman partilerden hos-
lanan biri olabilir; bir 6gretmen mantig1 ve ¢6ziimleme yap-
ma yetenegiyle bilinirken, bir akrabaniz sporda ve hayatta
hep kazanma diirtiisiiyle hareket eden biri olabilir.

Ancak o kisi hakkinda bir sonraki asamada akliniza ge-
lecek olan diisiinceler de muhtemelen sasirtici, mantik dis
ve paradoksal ayrintilar olacaktr. En mantikh arkadasiniz o
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aptalca sapkalan takmaya bayiliyordur mesela. Duyulanyla
hareket etmeye en yakin arkadasiniz, bos vakitlerinde astro-
nomi iizerine kitaplar okuyordur. Miisfik arkadasimzsa bo-
ceklerden nefret etmekte, evinde ne zaman bir bocek goérse
ya da sesini duysa hemen bir sineklikle ya da spreylerle on-
lan oldiirmeye girismektedir.

Karakterin tamimlanmasi ileri geri isleyen bir siiregtir. So-
rular sorarsiniz. G6zlem yaparsiniz. Kendi deneyimleriniz-
le kafa yorar, bagkalanninkini tasarlarsiniz. Deneyimlerini-
zi karakterlerinizin tutarlihgiyla degerlendirirsiniz. Biricik
ve ongoriilemez nitelikteki aynntilan disiiniirsiiniiz.

Bu siireg gelisigiizel izlenimi uyandirabilir ve bir bakima
oyledir de. Yine de ortada, biitiin boyutlu karakterlerde rast-
lanan 6zgiil nitelikler s6z konusudur. Karakterleriniz ete ke-
mige biiriinmeye direng gosterdiginde, o 6zellikleri kavra-
mus olmak karakterlerinizi genisletmeye, zenginlestirmeye
ve derinlestirmeye katkida bulunabilir.

NASIL BASLARSINIZ?

Karakterinizi olustururken ister ¢ok iyi tamdiginiz, iyi
gozlemlediginiz birini ya da kendinizi model ahyor, isterse-
niz gesitli aynntilardan bir karakter sekillendiriyor olun, ka-
rakter yaratmak genellikle giiglii bir firca vurusuyla baslar.
Karakterinizin kim oldugu duygusunu ilk uyandiracak, can-
I1 bir imge olacaktir.

Karakterinizi fiziksel 6zellikleriyle gorebilirsiniz —nasil
goriiniiyordur? Nasil hareket ediyordur? Belki de ansizin
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bunalima siiritklenmis bir karakteri gelistirmeyi istiyorsu-
nuzdur. O nasil tepki gosterecektir?
Karakteri yaratmanin agamalar: vardir. Mutlaka hep aym
sirayla olmasa da, s6z konusu agamalar sunlardur:
1) 11k fikri gdzlemlerden ya da deneyimlerden gikarmak;
2) 11k genel hatlan olugturmak;
3) Karakter tutarhlig: saglamak igin karakterin gekirde-
gini ortaya koymak;
4) Karmasiklig saglamak igin karakter igindeki paradoks-
lar1 saptamak;
5) Karakteri daha gelistirmek igin duygular, tavirlar ve
degerleri eklemek;
6) Karakteri 6zgiil ve benzersiz hale getirecek ayrintila-
n eklemek.

GOZLEM YAPMAK

Yazarlarin karakterleri yaratmak igin kullandiklar1 mal-
zemelerin ¢ogu, kiigiik ayrintilarin gézlemlenmesinden ge-
lecektir.

Carl Sautter bir restorandayken alhisilmadik bir karakte-
ri gozlemlemekten bahseder. Gergek hayattaki o sahne ken-
disinin, gézlem ile hayal kurmanin nasil birlikte isledigini
siifina drmekleme imkanini sunmustu.

“Washington D.C.’de bir seminer veriyordum ve karak-
ter konusunu ele aliyorduk. Ogrenciler, akliniza gelen karak-
terleri (altin kalpli fahiseleri, sefil bir hayat siirmesine rag-
men mutlu olan sisman kisileri) émek veriyorlardi. Sonra
Oglen yemegine gittim; kahve diikkaninda, 6éniinde bir tas
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corba ve bir bigak duran bir adam goérdiim. Orada ne isi var
ve ne yapiyor diye diisiinerek kendisine bakiyordum. Taba-
ginda az bir et vard, bir kahp da tereyag —belli ki ¢ok soguk
ve cok katiyd1. Tereyag paketini térenle act, bigagiyla tere-
yagindan bir dilim ald1 ve erisin diye ¢orbanin igine koy-
du, sonra da ekmegin iistiine yaydi Simdi, mantikh olarak
bu sahneden bir anlam ¢ikarilabilir —-adam ekmegine siire-
cegi tereyagin eritmek igin sicak ¢orbasindan faydalamyor.
1lk akhma gelen su oldu: O adamn kisiligi nasildi? Hareke-
tiyle size ne anlatiyordu? Ders verdigim sinifa geri dondii-
giimde, gozlemledigim seyi 6grencilerime aktardim ve adam-
la ilgili gesitli sorular ortaya atarak senaryoyu sekillendir-
dik. Ogrencilerimin ¢izdigi karakterler (adamin kim olabi-
lecegi, nicin o sekilde davrandig1 ve kag yasinda oldugu),
gozlem yapmadan 6nce akillarina gelen fikirlerden on kat
daha iyiydi.”

Reklam i¢in karakterler olusturmaya kalktiginizda, goz-
lem yapmak bilhassa 6nemlidir. Reklam karakterleri yarat-
makta en usta isimlerden sayilan Joe Sedelmaier, karsilastigx
insanlann aynntil 6zelliklerini ¢ok yakindan gézlemler. Ge-
nel olarak oyunculariny, o kigilerin yapilarinda saptadig ba-
z1kligelere dayanarak yogurur ve genellikle de, daha ilging ve
gercek gordiigii profesyonel olmayan oyunculara sans tanir.
Sedelmaier ilk asgamada gézlem yapar; daha sonra, bu goz-
lemde kesfettigi hatlardan bir karakter yogurur. Wendy’'nin
“Et Nerde” reklaminda Clara Peller’i oynattiginda, kendisin-
de saptadig1 ayrintilardan yola gikmisti: “Ben Clara'yla ilk
defa, cektigimiz bir reklam filmine manikiircii aramamiz ve-
silesiyle tamismistim. Sokaga ¢ikip Clara’yr bulmustuk. Ko-
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nusmal bir rolii yoktu, fakat sahnenin ¢ekimini tamamla-
digimda derinden gelen sesiyle bana déniip, ‘Merhaba tat-
lim, nasilsin?’ dedi. Ben de, bu miithis diye diisiindiim. Boy-
lece ona baska reklam filmlerinde de rol verdim. Benden
Wendy reklamini ¢gekmem istendiginde, asil fikrin hepten
yanhs oldugunu diisiinmiistiim, zira topuz yapilmis sagla-
riyla ‘Et nerde?’ demesi gereken geng bir ¢ifte yer veriliyor-
du. Oysa iki yagh kadinla daha eglenceli bir film yapilabi-
lirdi. Iste 0 zaman, porselen magazasina dalmig bir boga mi-
sali Clara fikri aklima geldi. Clara’nin, ‘Pekala, nerde bu et-
ler? dedigini duyabiliyordum. Cekime basladik; ne ki Cla-
ra'mn anfizemisi oldugundan ‘Nerde bu..." kisminda zorla-
niyordu. Agzindan sadece ‘et’ citkmsty; ben de onun sadece
‘et nerde’ demesiyle yetindim.”

DENEYIMLERI BIRLESTIRMEK

Karakterinizi yaratmaya nerede baglarsamz baglayin, ni-
hayetinde kendi deneyimlerinizden yola ¢itkmak zorundas:-
mz. Karakterinizi dogru olusturup olusturmadigimz1 6lg-
mek i¢in basvurabileceginiz baska bir yer yoktur. Bir karak-
terin hatlanm inandinci, gergek ve tutarh bir gergevede
olusturup olusturmadigimzi bagka higbir sey size soyleye-
mez. Insanlanin yapisi konusunda hep kendi igsel duygu-
nuza giivenmek durumundasiniz.

Degisik yazarlar, yazmanin bu yéniinii vurgularlar: “Ne-
yi biliyorsam kendi deneyimlerinden 6grendim,” der James
Dearden. “Nihayetinde yazar kendine yaslanmak zorunda-
dir. Alex benim igimden ¢ikti, Dan de 6yle. Deneyim edin-
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memigseniz, disan ¢ikip edinmenin yoluna bakin. Benim
yazdigim biitiin karakterler i¢imden gelir. Onlan iceriden
¢itkannm. Her zaman sunu disiiniiriim: Oyle bir durumda
nasil tepki gosterirdim?”

Carl Sautter de bu yaklasimi paylagir. “Bence karakterle-
rinizde size ait 6geleri bulmalisimz. Her karakterin otobi-
yografik ozellikler tasimas: gerekmez, fakat kendinize ge-
nellikle su sorulan yoneltirsiniz: ‘Olusturmay: arzu ettigi-
niz karakter kimdir? Ondan nasil kurtulmay istiyorsunuz?’
Ancak kendinizin yazabilecegi hikayeler kaleme almaya
basladiginizda, bir yazar olarak kendinizi yeni bir diizleme
¢ikartirsiniz. Dolayisiyla, hangisi olursa olsun, yardima bir
karakter yarattigimizda dahi, ondan bir pargayla gercekten
Ozdeslegebilecegim yanlar bulmaya gayret ederim.”

Yagmur Adam’in 6zgiin senaryosunu kaleme alan Barry
Morrow sdyle der: “Filmler ilgi duydugunuz seyler hakkin-
da olmaly, aksi takdirde onlan yazmak keyifli olmaz. Yag-
mur Adam’da Raymond benim sevdigim geylerden hoslani-
yor. Beyzbol ve pankek seviyor. Charlie de benim sevdigim
seylerden hoglamyor —para, arabalar ve kadinlar.”

Yagmur Adam’in yeni yazimlanm yapmis olan Ron Bass
da sunlan ekler: “Ben Charlie’yle Raymond’'u kendi igim-
den tasiyorum. Onlann kusurlanyla iyi yanlannin hepsi be-
nim kisiligimde var. Insanlarla temas kurmaktan iirkmesi
kesinlikle benden bir parga; Charlie’nin savunulannin hep-
si de bende var. Cok yumusak olup sevilmeyi istemesi be-
nim ozelligim. Yazmak ¢ok mahrem bir siirectir; o adam
ne zaman i¢imden ¢ikanp ne zaman gikarmadigimi kendim
iyi bilirim.”
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Televizyonda, karakteri temsil eden programda genellik-
le bir yazar goriiniir. O kisi bir ¢ekiile, karakterin isleyip is-
lemediginin bir 6l¢iisiine doniisir.

“The Equalizer™in ortak yiiriitiicii yapimcilarindan olup,
televizyon dizilerindeki gesitli programlan yazan Coleman
Luck, McCall'la 6zdeslesmistir. Dort yildir, neredeyse ba-
sindan beri ayn1 program yaziyordu ve ¢esitli karakter ka-
rarlarinin alinmasinda yonlendirici rol oynamsti.

“Programdaki bir yazar o karaktere déniismek zorun-
da,” diye belirtir Luck. “Yazar ile karakter arasinda bir em-
pati kurulmak durumunda. Kanimca bunu saglamanin bas-
ka bir yolu yok. Benim i¢inde McCall'u andiran bir geyler
var. Ben McCall degilim, hi¢ CIA ajan1 olmadim, fakat bir-
kag¢ y1l bu gsekilde yasadim. Vietnam’da subaydim ve yirni
iki yagimdayken sicak ¢atismaya girmistim. Bir dolu sey ya-
sadim. Onun kaygilarini, sugluluk duygusunu, bagislama ih-
tiyacim, giinah ¢ikarma arayigini anlayabiliyorum. Kendi-
nizi irdeleyen bir deneyim yagamamigsamz ve kendinizi o
oOlgiide tamimiyorsaniz, karakterinize asla niifuz edemezsi-
niz. Yasamadiginiz seylerde duvara toslarsimz.”

FiZIKSEL BETIMLEME

Okurlar, romanlarda okuduklarn bir karaktere dair gor-
sel bir izlenime sahip olurlar. Cogu romanda, okura belirli
bir kiginin kim oldugunu dogrudan yansitacak canh karak-
ter betimlemeleri yapihr.

Bazen Siradan Insanlar gibi bir romanda fiziksel betimle-
melerden kaginilip, karakterin igsel hayatiyla ilgili ayrinti-
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lara odaklanildig: goriiliir. Fakat okurlar yine de muhayyel
bir sigramayla, o fizyolojik aynntilardan kendi resimlerini
gizerler.

Senaryolarda gerek okurun gerekse potansiyel oyuncu-
lann aklin gelmek i¢in birtakim giiglii karakter aynntilari-
na girilir.

Fiziksel bir betimleme neyi saglar? Her seyden once, ¢ag-
nstincidir —karakterin oteki yonlerini igerir. Okur diger
ozelikleri kafasinda birlestirmeye ve sizin yaptiginiz betim-
lemelerden hareketle ek aynntilar hayal etmeye koyulur.

Hayal giiciiniizii asagidaki betimlemeye yogunlastinn me-
sela. Miisterilerimden biri olan Roy Rosenblatt'in Fire Eyes
adh bir senaryosundan: “Herhalde isinde ¢ok agir kalan, se-
vimli yiizlii bir adam.”

Akla gelen diger ozellikler nelerdir? Adamin bikkinhg-
n diisiinmeye gegebilirsiniz bu noktada. Aym zamanda ki-
nik biri olup olmadigim1 merak ediyor musunuz? Yiiziinden
dolayr herhalde onu hoslanilabilir biri olarak goreceksiniz,
ancak isinde agir kalmasindan dolay: isiyle sorunlar yasadi-
g1 ya da isci arkadaslanna sikint1 gikardig da geliyor mu ak-
liniza? Belki de moral ¢6kiintii igindedir; siz de onun adina
tiziilebilir, hatta onunla empati kurarsimz. Yiiriime ya da ko-
nusma seklini tasavvur etmeye bashyor musunuz?

Romanlarda karakter betimlemeleri bazen, karakterin he-
men taninmasini saglayan aynntilan ortaya serer. Bunun igin,
dort iinlii dedektifle (Sherlock Holmes, Father Brown, Her-
cule Poirot ve Miss Marple) ilgili aynntilan akliniza getirin.

Sherlock Holmes, Arthur Conan Doyle tarafindan uzun
boylu, sahin yiizlii, geyik avcis: sapkasi takip uzun gri pele-
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rin giyen biri seklinde tammlanmistir. Sogukkanh ve titiz-
dir; olaganiistii bir gozlem yetenegine sahiptir.*

G.K. Chesterton'in yarattigy Father Brown kisa boylu,
tombul bir Katolik rahibidir; yaninda her zaman kahverengi
kagitlar ve genis bir semsiye tasir. Muazzam bir mizah, bilge-
lik ve insan dogasina niifuz etme yetenegine sahiptir.**

Agatha Christie'nin Hercule Poirot’u, yumurta seklinde
kafasi olup, diizen takintis1 bulunan ufak tefek bir Belgikalh
dedektiftir;*** Miss Marple ise “gok ¢ekici, bir o kadar ma-
sum yiizlii, gosterigsiz; eski tarz yiin ceket ve etek giyen,
boynuna esarp baglayan, kus kanadindan kiigiik bir fétr
sapka takan” yashca bir kadin.****

Ozellikle senaryolarda, aym zamanda oynanabilir bir du-
rum s6z konusuysa fiziksel betimleme kuvvetlendirilebilir.
Demek istedigim, rolde bir oyuncunun kullanabilecegi bir
sey igerilidir —karakterin hareketine, belirli bir bakisa ait,
omuzlann silkilisi, basin ¢evrilisi, 6zel bir ytiriime sekli gibi
bir ipucu. Boyle betimlemeler oyuncunun roliinii insa eder-
ken bagvurabilecegi tutamaklan saglar. ‘Ozel’ diye tarif edi-
len bir seyi temsil etmek zordur; ‘kuvvetli’ ve ‘yakigikly
sifatlan da roliin oynanmasina fazla katkida bulunmaz.

Oldiiren Cazibe’de Alex Forrest, bir bakigla, sectigi elbise-
leriyle ve yasina ait tutumlanyla taninr:

*) Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmes Selected Stories (Londra: Oxford Univer-
sity Press, 1951).

**) G.K. Chesterton, Father Brown Selected Stories (Londra: Oxford World Clas-
sics, 1955).

***) Agatha Christie, Curtain: Poirot’s Last Case (Londra: Collins/Fontana Press,
1975),s. 7.

****) Agatha Christie, A Pocketful of Rye (Londra: Collins/Fontana Press, 1953),
s. 97.
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O anda son derece gekici bir sansin kiz yoldan geger. ...
Kiz déner ve onu yerinde mihlayan bir bakis firlatr. ... Haki-
katen nefes kesici bir gériintimii vardir. Otuzlannda olmali-
dir, ancak daha ge¢, zamana uygun giyinmektedir ve dylece
yiirtr gider.

Burada, miisterilerimden ikisi, Katt Shea ile Andy Ru-
ben’in yazip yénettikleri ve yapimcihgim iistlendikleri (vi-
deo kaseti de bulunan) Dance of the Damned filminin ana ka-
rakterinin bir betimlemesini okuyorsunuz. Bir dolu aynnti-
nin (hareketle, duygularla ve niyetlerle ilgili ayrintilarin)
oyuncuya nasil yardimc olabilecegine dikkat edin. Betim-
leme, film boyunca etkisini gésterecek bir hasret duygusu-
nu tasimaktadir:

Adam diisiinmeyi birakir —keskin, yakisikh yiizii: bulutlu,
kederli, ¢ocuksu bir safliga biiriinmiig. Yine de hareketlerin-
de, bagim egisinde bir sey vardir, bir yabanci-6tekilik, kedile-
re 6zg bir kararsizlik, yirtict bir magrurluk.

Baska bir miisterim olan Sandi Steinberg, benim olumlu
gordiigiim betimlemelerden birini yazip, Curses senaryosu-
na komik boyutlar katmist:

Ellilerindeki Maria-Theresa kiigiik yamlsamalar olan bii-
yiik bir kadin olma hayaliyle uyamir —pembe bir bez ayiciga
180 Guatemala poundu saklamistir. Bir avug sarmisag kalga-
sina siirer ve sarki sdylemeye koyulur.

Oynanabilir betimlemeler yazarken, hem ¢esitli oyuncu-
larin rolii yerine getirebilecegi 6l¢iide genel bir tablo ¢iz-
mek hem de belirli bir karakterin yaratildigim ortaya koya-
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cak olgiide spesifik hatlara egilmek énemlidir. Baska nite-
liklerle ¢cagngimlan akla getiren bir betimleme, bir oyuncu-
nun hayal giiciinii etkileyebilir, onu bunun islenmeye deger
bir karakter olduguna inandirabilir.

KARAKTERIN Oz0

Karakterlerin tutarh olmasi gerekir. Tabii bu, karakterle-
rin 6ngoriilebilir ya da klise tipler olmalan anlamina gelmez.
Bilakis, insanlar olarak karakterler, kim olduklanm goste-
ren, bizde nasil hareket edecekleri konusunda birtakim bek-
lentiler olusturan temel bir kisilige sahiptirler. Karakterler
bu temelden uzaklagirlarsa, anlamlh ve boyutlu olmaktan ¢i-
kip, inandinciliklanm kaybedebilirler.

Barry Morrow’un agikladig: gibi: “Bir filmde karakterle-
rin ¢ekiciligi kismen ongériilebilirliklerinden gelir. Onlarin
kim olduklanm anlar, tarihlerine, onur ve ahlak anlayisla-
nna, diinya goriislerine dair bir fikir edinirsiniz. Karakter,
seyircilerin tahmin edecekleri ve seyrederken keyif alacak-
lan belirli segimler yapmak durumunda olacaktir.”

Reklam ajansi yoneticisi Michael Gill bu gériisii teyit
edip sunlarn ekler: “Ben karakterlerle diisiiniiriim — tipki si-
zin dostlarinizla diigiindiigiiniiz gibi — siz de belirli bir tutar-
hihk istersiniz. Dostlarimzin onlarla konustugunuz her se-
ferinde degismesini arzu etmezsiniz. Bir seferinde duygusal
bakimdan belirli bir havada, bir baska seferde psikolojik ba-
kimdan bambaska bir ruh halinde olmasin istemezsiniz.

“Sizin aradiginiz, bilinen 6zelliklere sahip insanlardir. Do-
layisiyla basarih bir karakter yaratinca ustalik, onu diri ve
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giincel tutmaya ¢alismakta, aym zamanda insanlara ¢ok ik-
na edici gelen spesifik duygularla ayrintilan muhafaza et-
mekte yatar.”

Karakter 6zellikleri tek baslarina var olmaz. Tutarh bir ka-
rakterin, baska 6zellikleri de iceren belirli 6zellikleri vardir.

Sozgelimi, bir sonraki Indiana Jones hikayesini yazmak-
ta oldugunuzu farz edelim. Karakterlerinizden biri, din 6g-
retmenidir — erken dénem Hiristiyan tarihinde uzman,
onemli bir eserin bulunmasinin anahtarim elinde tutan bir
adam. Boyle bir karakterde nelerin dogru olmasini bekleye-
bilirsiniz?

Din 6gretmeni doktora yapmissa, bir hayli arastirma yap-
mig olmasiny, kiitiiphaneler ya da kitapgilarda konuyla ilgi-
li pek kavranamayan her tiirlii bilgiyi kolayca anlayip aktar-
masini bekleyebiliriz. Keza felsefe, kilise tarihi, sosyoloji ve
antropoloji gibi ilgili alanlarla ilgilenmesi de kendi adina
tutarhlik isareti sayilacaktir.

Bir¢ok din 6gretmeni, 6zellikle de Amerikan tiniversite-
lerinden mezun olmus ya da seminerlerinden ge¢misse, li-
beral sanat ge¢misine sahip olurlar. Sanatlar, edebiyat ve
muhtemelen bir iki bilim dalinda 6grenim gérmiislerdir. Bir
din 6gretmeninin edebiyati, miizigi, sanat1 ya da mimarhg
sevmesi veya o alanlarda bilgili olmas: tutarsizhk sayilmaz.
Arkeolojiye, erken dénem kilise tarihine duyulan ilgi yol-
culuk etmeyi sevmeyi saglayabilir. Belki de arkeolojik aras-
trmalanimin bir kismim Tiirkiye'de, Israil'de ya da Misirda
yapmugtir. Birkag dil, muhtemelen Yunanca, Latince ve 1b-
ranice biliyor olmasi kendi adina alisilmadik bir durum sa-
yilmayacakuir.
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Burada belli bir 6zellikler kiimesinin baska karakter 6zel-
liklerini de icerdigine dikkat edin. Mendelssohn’un miizigi-
ni bilecek egitimde birisi, Vermeer ve Rembrandt'in resim-
lerini de biliyor olabilir. Bir ¢iftlikge yetisen birisi muhte-
melen traktorleri ve arabalar1 tamir etmeyi, havanin duru-
munu tahmin etmeyi de bilebilir. Basarih bir borsa simsan,
muhtemelen Japonya’'daki ekonomik durum hakkinda bilgi
sahibi olacaktir.

Tiim bunlar ¢ok agik goriinmesine ragmen, bir sekilde ta-
nimlanmus bir¢ok karakter, o tiir bir insan hakkinda tahmin
edeceginiz ozelliklerin higbirini tasimiyor da goriinebilir. So-
kakta aglayan bir ¢ocugu hi¢ umursamayan anneler vardir
mesela. Brezilya'da biiyiimiis olup, Amsterdam’daki bir res-
toranda yanindaki masada Portekizce konusuldugunda hig
tepki vermeyen karakterler olabilir. Televizyon programla-
rinda fotografik hafizaya sahip oldugu anlasilan, ama yine de
baz tinlii tarihleri veya o an dinletilen popiiler miizik parga-
larinin bestecilerini hatirlayamayan karakterler gormiistiim.

Oyle durumlarda karakterlerde bir tutarsizhik sé6z konu-
sudur. Yazar herhangi bir sebeple karakterleri o sekilde res-
metmisse, demek ki ana hatlarin daha belirginlestirilmesi
gerekecektir. Aksi takdirde yazarin tutarsizhklarin farkinda
olmamas: gibi bir tabloyla karsilasilabilir.

EGZERSIZ: Bir sanat tacirinde, bir katilde, bir benzin is-
tasyonu ¢ahsaninda gormeyi bekleyeceginiz ozellikleri dii-
stiniin. Aklimza gelen ilk 6zellikler muhtemelen en ¢ok bi-
linenlerdir. O 6zelliklerle, tutarh olacak ama rastgele bir
gozlemcinin hemen anlayamayacag) nasil bir gerceve ¢ize-
bileceginiz konusunda beyin firtinas: yapin.
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Elinizde yalmizca bir-iki tutarh 6zellik varsa, bir klige
olusturma tehlikesiyle kars: karsiyasimzdir. Oysa tutarh bir
karakterin sinirh olgiilerde gizilmemesi gerekir. Fakat tu-
tarhhklarla ilgili beyin firtinas1 yaparsaniz, klise nitelikte ol-
mayan bir¢ok ¢agnsim yakalayabilirsiniz. Bu noktada hala,
hikayenizde karakterinizin hangi yonlerini 6ne ¢ikaracag-
niz1 se¢meniz gerekecektir. Fakat okurlann ya da seyircile-
rin goziinde, o tipte bir kisinin temel yapisim bilip anladi-
g1z acikca ortada olacakdr.

PARADOKSLAR EKLEMEK

Insan dogasi, oldugu haliyle, her zaman salt tutarhliklar-
dan daha fazlas: olan bir karakterdir. Insanlar mantiksizca
ve ongoriilemez hareketlerde bulunurlar. Kendimizi sasir-
tan, afallatan, bazi insanlara karsi1 6nceden tagidigimiz tiim
fikirlere aykin hareketlerle degisebilirler. Bu tiir 6zelliklerin
bir¢ogunu ancak bir insan1 uzun siire tanmdiktan sonra 6gre-
niriz. 1k bakista géze gérilnmeyen, fakat 6zellikle etkileyi-
ci buldugumuz, bizi belirli insanlara dogru ¢eken aynnti-
lardir bunlar. Aym sekilde bu paradokslar, genellikle biiyii-
leyici ve egsiz bir karakter yaratmanin temelini olustururlar.

Paradokslar tutarhiliklan yadsimaz; basitge, onlara bir sey-
ler eklerler. Sozgelimi, bir keresinde Yeni Ahit’te uzman bir
din 6gretmeni vardi elimde. Oldukga igine kapanik, ¢ekin-
gen, miitevazi1 ama konusu iizerinde hayli bilgisi bulunan
bir adamdi. Cok sayida kitap yazmigt1 ve sinif igerisindeki
algakgoniillii goriiniimiiniin yaninda, alanina dair ¢ok giic-
lit bir kavrayis1 s6z konusuydu. Neye inandigim biliyordu
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ve dini bir konuda 6grencilerini kendi durdugu yere getir-
mekten ¢ekinmezdi. Daha 6nce ¢izdigimiz sekilde bir ‘tu-
tarh karakter’ modeli sayilabilirdi.

Ancak bu 6gretmen eskiden kovboymus ve kement at-
makta ustaymis. Ug dért yilda bir birisi ondan, goniillii bir
kurbami bacaklarindan yakalamay: bagaracag sekilde ip us-
tahgim gostermesini istermis. Kovboy olmanin yaninda,
Utah tuzlalannda hiz yangina girmesiyle bilinirmis. Iste tiim
bu 6zellikler o din 6gretmenini etkileyici bir karaktere do-
niistiiriiyordu.

Romanci Leonard Tourney, paradokslarin etkileyici ka-
rakterlerin 6ziinii olusturdugunu soyler: “Karakterler kar-
stk malzemeden yapilirsa, birbiriyle geligkili 6geleri barin-
dinirsa daha ilging hale gelir. Celigkili 6geler olusturmak igin
once bir karakterin belirli bir 6zelligini saptayip, daha son-
ra ‘Bu 6geyi dikkate aldigimizda, aym kiside bir ¢atisma mey-
dana getirecek baska hangi ogeleri koymak gerekir?’ diye
sormalisiniz. Evine gelmeyi seven, evcil bir tipi alin - bu ge-
ligkili bir 6ge degildir, fakat hafta sonlan arkadaglanyla di-
sar1 Gikar ve tamamen fiziksel aktivitelere girerse, o zaman
tahmin ettiginiz ¢izginin digina ¢ikmus olur. Iste o 6zellik-
ten hareketle, bir karakterde ilgi uyandiracak bir istikame-
te yonelebilirsiniz.”

Anna Phelan, Dian Fossey karakterini yazarken saptadi-
g1 karakter paradokslannin bazilarim anlatmisti. O para-
dokslarin bir kismi filmden ¢ikanlmis olmasina ragmen An-
na, onlan Dian karakterinin 6zellikle etkileyici yonleri ara-
sinda saymaktaydi: “Dian sigara miiptelasiyd: ve ¢ikolata
yemeye ¢ok diigkiindii. Bazen giinde on bes-yirmi Hershey
cikolatas: yerdi. Oldiiriildiikten hemen sonra ben hala se-
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naryonun o asamasina nasil bir yén verecegimi belirlemek-
le ugrasiyordum. Dian tuvalette, Afrika’mn dibindeki o kor-
kung, ufak teneke kuliibede Bonwit Teller'den aldig: yesil
saten bir elbisenin igindeydi. Senaryoda istedigim ¢alim at-
tiran da bu oldu. Celiski, demek istiyorum: Tann agkina,
diinyanin o ksesinde yasayan bir kadin tuvaletinde yesil
saten bir elbiseyle neyin pesindeydi?”

Riizgar Gibi Gegti'de Scarlett’i ilk 6nce flort halinde gorii-
riiz. Onun ayartic1 ve ydnlendirici olmasim bekleriz —bu,
karakteriyle tutarhdir. Fakat okulda en sevdigi dersin mate-
matik oldugunu, bir krizin ortasinda akillica diisiinebildi-
gini, giiclii, kararh ve kurnaz birisi oldugunu 6grenince sa-
sirabiliriz.

Wanda Adinda Bir Balik'ta Otto dalgin, gergin ve kiskang
biri olarak ¢izilmistir, fakat Nietzsche okumakta ve meditas-
yon yapmaktadir. Broadcast News'da son derece yetenekli Ja-
ne her sabah bes dakika hiingiir hiingiir aglamaktadir. Tiim
bu paradokslar karakteri tamamlayic1 6gelerdir.

EGZERSIZ: Kendi tutarh ve paradoks olugturan yanlari-
niz1 digiiniin. Arkadaglarinizin tutarh ve paradoks olustu-
ran ozellikleri hangileridir? En ¢ok ve en az sevdiginiz ya-
kinlarimizin tutarh ve paradoks olusturan 6zellikleri hangi-
leridir?

KARAKTERINIZE DEGERLER, TUTUMLAR VE
DUYGULAR KATMAK

Yalnizca tutarh karakterler yaratirsamz hala boyutlu bir
cercevede duruyor olabilirsiniz. Baz1 paradokslar eklerseniz
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karakterleriniz daha egsiz bir gizgiye cekilir. Karakterleri da-
ha da derinlestirme pesindeyseniz, ekleyebileceginiz baska
ozellikler mutlaka vardir. Onlara duygular, tutumlar ve de-
gerler ekleyerek karakterinizin yapisini genigletebilirsiniz.

Duygular bir karakterin insani durumunu derinlegtirir.
Galisan Kiz’da haksizhiga ugramig sekreter Tess McGill'le em-
pati kurariz. Tess'in amirinin kendisine yalan séyledigini an-
ladiginda cesaretinin nasil kinldigini, ihanete ugramis ol-
dugunu, kederli ve umutsuz bir noktaya geldigini gozlem-
lersiniz. Kisacik bir duygusal anda biz seyirciler Tess'le te-
masa geger ve onu yonlendiren duygulan daha iyi kavrarnz.

En iyi hikayelerin bir¢ogunda karakterle empati kurariz.
Rocky’nin hayal kirikligini hissedebiliriz. Ates Arabalan’nda
yans kazanildiginda Ben’in yasadig: sevinci hissedebiliriz.
Shane’in 6zlemini, Siradan Insanlarda Conrad’in yikilmigh-
gini, Harry ile Sally Tamginca’da Harry’yle ilk karsilasisinda
Sally'nin irkilmesini, Tehlikeli lligkiler'de Valmont'un kendi-
sini sevmemesini hissedebiliriz.

Oynanabilir ve anlagilabilir tiirdeki duygular, gesitli yol-
larla tamimlanabilir. Baz1 psikologlarin alay ederek duygula-
n delice, kederli, memnuniyet verici ve tirkiing diye tamim-
ladiklarim duymugtum. Baglangg listesi olarak her katego-
rinin baska duygular icermesi kétii bir sey degildir:

Delice kizginlik igerir, 6ftkeyle, hirginlkla, hayal kinkhg-
na ugramislikla, sinirlenmislikle ve kontrolii kaybetmislik-
le doludur;

Kederlilik yrkilmishk igerir, umutsuzluk, cesareti kinlmis-
lik, kendini mahvetme istegi ve melankolik hallerle doludur;
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Memnuniyet verici sevinci, mutlulugu ve kendinden geg-
meyi igerir;
Urkiintii korkuyu, dehseti, endiseyi ve kaygiy: igerir.

Siradan Insanlar romam, Conrad’in yikilmighgim betim-
lediginde hikayeye duygusal bir katman ekler:

Sabahleyin kalkma sebebinizin olmasi, yénlendirici bir il-
kenizin olmasina baghdir. Bir gesit inang. Oyle demeyi tercih
ederseniz, bir slogan. ... Yatakta sirtiistii yatarken goézlerini
odalann duvarlanna diker, hatirladiginiz seylere neler oldu-
gunu diigiiniirsiiniiz. Hepsi kayboldu simdi. ... Tersine, du-
varlar ¢iplak. Daha yeni boyanmig. Soluk mavi. Kayg1 uyan-
diran bir renk. Kaygi mavidir; basansizlik, gri. O tonlan bilir.
Crawford'a onu dumura ugratarak, onu utandirarak yataginin
ucuna oturmak igin geri gelecegini soyledi. ...*

Danismanligimda bir karakterde duygusal katmanin ek-
sik oldugunu saptadigimda, genellikle yazarin hikayeye ge-
ri doniip, her karakterin her sahnede neler hissettigini sor-
masini tavsiye ederim. Alinan tiim cevaplann senaryoya kon-
mas1 gerekmemekle birlikte, duygulan anlamak ¢ok daha
zengin ve ¢ok daha derinlikli bir sahne ortaya ¢ikartabilir.

Tutumlar fikirleri, bakis agisim, bir karakterin belirli bir
durumdaki egilimini iletir. Tutumlar, bir karakterin hayatin
icinde nasil gériindiigiinii ortaya koyarak bir karakteri de-
rinlestirip tanimlarlar.

Ozellikle romanlar, yaklagimlarinin 6znel dogasina bagh
olarak tutumlan yansitabilirler. Yazar, diinyay: onun bakis

*) Judith Guest, Ordinary People (New York: Penguin, 1976), s. 1.
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agisiyla gérmek amaciyla karakterin gozlerinin arkasina ge-
cebilir.

Sahit romaninda Rachel’in, kocas1 Jacob'un cenaze tore-
nine kars1 tutumunu gorebiliriz:

Tabutun karsisinda, sirt1 vaize doniik olarak diiz bir san-
dalyeye oturmus olan Rachel Lapp, duyduklanna kulak veri-
yor ve vaizin s6zleriyle avunmaya ¢alisiyordu. Bir Amish ce-
nazesinin degisik bir toren olmasi beklenirdi. Hiristiyanhgin
bagka bir zaferi. Ancak Rachel cesaretini toplamakta bir parga
zorlamyordu. Merhum uzun ve mutlu bir hayat siirmiis olsa
bile, ki Amishlerde sikhikla goriilen bir seydir bu, 6liim Rac-
hel agisindan hala kasvetliydi ve vaazin uzatilmas: bir gare ola-
mazdi*

Burada cenaze toreninin havasi Rachel'in bakis agisin-
dan, okurlar1 Rachel'in 6liime kars: tutumunun igine ¢eke-
rek yansiilmaktadir. Yukariya aktardigimiz kisa paragraf bir
isyam da igeriyordur, ¢iinkii Rachel 6liime diger Amishlerle
aym sekilde yaklasmaz. Tutumu kendisini Amishlere uy-
gun diismeyen bir karara yonlendirmektedir; boylece Bal-
timore’daki kiz kardesini ziyaret eder, yeniden evlenmeyi
durmadan erteler, hatta John Book’la dans etmekte bir sa-
kinca gérmez.

Karakterlerin birbirlerine, kendilerine, durumlara ve be-
lirli sorunlara kars1 tutumlan vardir. Diane English’in kale-
me aldigr “Murphy Brown”in “Mama Said” epizodunda
Murphy’nin annesi kasabaya gelir ve herkes kendi tutumu-
nu sergiler.

*) William Kelley, Witness (New York: Pocket Books, 1985), s. 8.
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Murphy annesini digerleriyle tamstirdiginda, onlar
Murphy’ye kars: tutumlanm sagirtica sozlerle gosterirler:

FRANK
Annen mi? Vay, Murph. Bir annen var ha.

Murphy’nin annesi Avery, eski kocasina kargi tutumunu
sOyle aktanr:

JIM

Sdyleyin bana, Bayan Brown. Bay Brown da burada m1?

AVERY

Hayr. O yan yaginda bir kizla Chicago’da. Bosanal on beg
y1l oldu. Ben evi aldim, epeyce de para. O ise i¢ camasirlanm
ve evin giris yolundaki asfalt1 ald1.

Murphy, annesinin ziyareti konusundaki tutumunu séy-
le aktarir:

MURPHY

lkimiz de en ¢ok sevdigimiz seylerin listesini ¢ikaracak ol-
saydik, “birbirimizi ziyaret etmek” “domuz eti yemek"le ayn
siraya konurdu.

Corky, annelerle kizlarinin nasil iligkiler kurmalarn bek-
lentisine kars1 tutumunu soyle aktanr:

CORKY
Séyle bakalhm, birlikte ilk geceniz igin ne planlar yapiyor-
sunuz?

AVERY
...Murphy’nin aksam yemeginde bana eslik etmekten hos-
lanacagim diistindiim. ... Sonra otelime geri dénecegim.
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CORKY
Oteline mi? ... Murphy! Annen bir otelde mi kalacak?

Barmen Phil'in Avery’ye karsi tutumuna bakalim:

PHIL
Miithis giizel kadin. ... Su kalgalara bak.

Avery’nin de kizina ve kendine karsi tutumu:

AVERY

Sen benim en biiyiik basganmsin. Ama yolda bir yerde seni
kaybettim ve bana asla geri dénmedin. Eminim, annenin bir
bagansizhig kabul ettigini duymak seni sasirtmis olmal.

Diane English bir durum komedisinde (ve dramada) tu-
tumlarin anahtar 6nemde oldugunu soyler. “Bize genellik-
le, ‘Karakteri o duruma sokan tutum hangisidir?’ diye so-
rarlar. Tutumlar belirgin degilse senaryo diiz ve yavan ola-
bilir. Eglence 6gesi, olaylarla karmasiklastik¢a bir durum-
dan derinlikli tutumlar dogmasi sonucu ortaya ¢ikar.

“Biz Miles ile Murphy’yi kapsayan bir sahne yazdik. Mi-
les, Murphy’yi konunun kendisini halletmeyip, FYI avukat-
larim kullanmaya ikna etmeye ¢alismak zorunda. Sahneyi
ilk yazisgitmizda ¢ok donuk kalmisti. Miles’in tutumu yoktu.
Sadece bilgi aktariyordu ve bunda eglenceli bir taraf bula-
mazdiniz. O durumda bir tutum ortaya koyamayinca, ken-
disini yeni bir sag kesimiyle sahneye soktuk. Murphy'yi bir
avukat bulmaya ikna etineye ugragirken Murphy habire onun
yeni saglarina bakiyordu. Miles, Murphy'’yi ikna etmek zo-
runda olduguna inamiyordu, fakat sa¢lannin korkung go-
riindiigiinii de biliyor ve bunu umursamamaya gayret gos-
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teriyordu. Biz komediye ulasirken onun da bir tutumu var-
di;, Miles salt sahneye girip bilgiyi aktarmak yerine, karak-
terden bir sey gikarmistik.”

EGZERSIZ: Seyrettiginiz son filmdeki ya da okudugu-
nuz son romandaki tutumlan ve perspektifleri diigiiniin. Ka-
rakterin filmdeki diisiinceler, felsefeler ya da durumlarla il-
gili bakis agisini agikga anlayabildiniz mi? Baska filmleri ak-
liniza getirin. Karen Blixen'in Out of Africa’da Afrikahlar hak-
kinda hissettiklerini anliyor musunuz? James Bond'un ada-
let duygusunu anhiyor musunuz? Harry’nin ve Sally'nin agk
ve dostluga bakislanni agikga biliyor musunuz? Rhett But-
ler'in ¢ Savas hakkindaki diisiincelerini biliyor musunuz?

Hikaye size bir karakterin tutumlanm dogrudan nakle-
demese bile, onu icermelidir - ki siz karakterin perspektifi-
ni kendiniz ¢ikarabilesiniz.

Bir karakterin ifade ettigi degerler, yazarlann inandiklan
seyleri soze dékmelerinin firsat1 islevi gorebilir. Bazen bu
degerler (ve kaygilar, felsefeler ve inang sistemleri) onlann
gozlemleyip karaktere uygun diisen, fakat mutlaka kendi
perspektiflerinden aktanlmayan degerlerdir.

Sahit filminden alinan asagidaki sahnede, Rachel'in sid-
det karsisinda Amishlerin degerinin yam sira (bu olayda,
evdeki silahlarla ilgili) kendi sahsi degerini nasil yansittig1-
na dikkat edin:

John Book, Samuel’e silah gektikten sonra Rachel gelir.

RACHEL
John Book, sen bu evdeyken bizim adetlerimize saygih ol-
manda 1srarciyim.
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JOHN
Haklisin. Burada. Onu emin bir yere koy. Bulamayacag bir
yere.

Bu sahnenin ardindan, Samuel ile Eli arasinda gegen bir
sahne gelir. Eli, toplulugun degerlerini yansitir:

ELI
Silah — eldeki silah insan hayatina kastetmiyor mu? Bir bas-
kasim1 mi oldiireceksin?

Samuel bakislanm biiyiikbabasinin gozlerinden kagira-
rak, ona bakar. Eli 6ne egilir, ellerini kocaman agar.

ELI
Ellerine aldigin sey, kalbine soktugun seydir.

Samuel itiraz eder.

SAMUEL

Sadece kot bir adam 6ldirecegim.

ELI

Sadece kétii bir adammig. Anliyorum. Sen kétii adamlari
bir bakista tamyor musun ki? Kalplerine bakip orada da kétii-
lik gorebilir misin?

SAMUEL

Ben onlarin yaptiklanm goérebilirim. Gérdiigiim de o.

ELI

Gordigin i¢in mi onlardan biri gibisin? Boylece biri 6te-
kine, 6teki berikine mi benzer?

Samuel susar, basim bir anhk eger. Sonra bakislarim og-
lana sabitler ve elinin tersiyle masanin istiine alabildigine
bastinr:
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ELI

(devam eder)

“lyiligi kétiilikten ayirmasini bilen, sevgili efendim”
(tabancay: gostererek, Corinthians’dan devam eder)
“Temiz olmayan seye dokunma!”

Birgok filmde, baz1 degerlerin ugruna miicadele etmeye
ve 6lmeye deger oldugu ortaya konmustur. Silkwood, The Chi-
na Syndrome ile Indiana Jones filmleri, hep degerlerinin pe-
sine diismiis karakterler etrafinda doner.

Bircok filmde, kriz aninda ahlaki se¢cimlerde bulunmala-
n, degerlerini gézetip hayatlanni ona gére yasamay: segme-
si gereken karakterler iglenir.

Kahvalt: Kuliibii kimlikleriyle goriilen dort insan etrafin-
da doéner. Natty Gann’in Yolculugu bir geng kizin babasin ara-
masina yol agan bir kriz durumuyla ilgilidir. Gerek Yanlis Ka-
rar gerekse Sank filmlerinde, filmin akisi boyunca diiriist-
ligii 6grenen bir karakteri seyrederiz.

Olii Ozanlar Demegi’nde carpe diem’in (giinii yakala) dege-
rini ve hayati dolu dolu yasamay 6greniriz.

Hayatla ilgili bu temalarin yaninda, karakterleri kontrol
eden bagka itici giigler s6z konusudur. Bagislayicilik arayi-
s1, uzlasma arzusu, ask ya da yurt hasreti, Shane’den Wanda
Adinda Bir Balik’a ve E.T’ye kadar bir¢ok filmde rastlanabi-
len temalardir.

Degerleri belirli karakterlerde somutlastirmak, karakter-
lerinizin inandiklan seyleri tartiymaya agmalan gerektigi an-
lamina gelmez. Bilakis, karakterin yaptig1 seylerle, catismay-
la ve karakter tutumlanyla degerleri iletmis olursunuz.
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KARAKTERI AYRINTILANDIRMAK

Eger karakterlerinizi duygusal bir hayatla, 6zgiil tutum-
lar ve degerlerle donatirsamiz, ¢ok boyutlu hale gelirler. Fa-
kat karakteri 6zgiin ve essiz duruma getirebilecek baska bir
adim daha vardir. O da ayrintilar eklemektir.

Davranislar (insanlarin seyleri yapma tarzi), fiziksel go-
riiniim ya da bakis itibariyle birbirine benzer goriinebilecek
iki insan arasindaki ayriliklara isaret eder. Insanlarin ken-
dine has 6zellikleri, kendilerini tikel ve 6zel kilan kiigiik ay-
rintilar olabilir.

Kendi arkadaslarim ve tanidiklarimda fark ettigim bazi ay-
rintilann bir listesini gikaracak olsaydim sunlan belirtirdim:

* Her ciimlede “Anlarsin” ve “Tabii ki” diyen bir kisi;

» Heybesinde iki peliis hayvan tasiyan ve rastladig in-

sanlara hediye olarak onlann boynunu uzatan otuz ya-
sindaki bir kadin;

» Sisteme kars: diisiinceleri sebebiyle hi¢bir zaman ta-

kim elbise giymeyen otuz bes yasindaki bir adam;

* Cahlgirken her firsatta caz miizigi dinleyen kirk yasin-

daki bir adam;

» Siradis1 (fakat sadece dostlar arasindayken taktig:)

muz, flamingo, papagan ve bumerang kiipeleriyle bi-
linen bir ¢alisan kadin.

En akilda kalan karakterlerin bazilar bu tiir ayrintilar do-
layisiyla hatirlanmaktadir: Murphy Brown stres altindayken
iki numara kursunkalemleri kirar; Indiana Jones yilanlar-
dan nefret edip, her seferinde en ¢ok sevdigi sapkay1 takar;
Archie Bunker'in damadina taktig lakap ‘Kalin Kafalrdir.
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Aynntlar hareketler, davramglar, dili kullanma sekli, jest-
ler, giyilen elbiseler, giiliis bi¢imi, bir durum karsisindaki si-
radis1 yaklasimlar seklinde ortaya gikabilir.

Aynntilarin kaynag genellikle insanlann eksiklikleridir.
The Power of Myth’de Joseph Campbell soyle der: “Yazar ger-
cege sadik kalmahdir. Bir insam gergekten betimleyebilme-
nizin tek yolu eksikliklerini ortaya sermenizdir. Kusursuz
insan ilging degildir. ... Sevilebilir olan sey, hayatin kusur-
landir. ... Kusursuzluk sikicidir, insana gore degildir. Go-
bek deligi, insanlik, sizi dogaiistii ve 6liimsiiz degil de insan
kilan sey... eksiklilik, ugrasmak, yasamak... sevilebilir seyler
bunlardir.”*

Insana 6zgii bu tiir kusurlan Wanda Adinda Bir Balik (Ken
kekemedir), Seks, Yalanlar ve Video Kaset (bas karakter mana-
siz diigiincelerle kendini yiyip bitirir) ve Harry ile Sally Ta-
mginca gibi elestirel alkis toplamis filmlerde goézleyebiliriz.
Nora Ephron’in kaleme aldigx Harry ile Sally Tamginca filmin-
de Harry, Sally’nin kisiligini olusturan benzersiz aynntilar-
dan bahseder:

1C - YENI YIL PARTISI - GECE

HARRY

Bir siirii sey disiintlyordum. Onemli olan, seni seviyo-
rum. ... Hava ¢ok sicakken iisiimeni seviyorum. Biifede sand-
vigi bir saatte soylemeni seviyorum. Delirmisim gibi bana bak-
uginda yiiziinii burugturmam seviyorum. Giinii seninle ge-
cirdikten sonra elbiselerimde hala parfiimiiniin kokusunu ala-
bilmeyi seviyorum. Ve gece uyumadan 6nce konusmay: iste-
digim kiginin sen olmasim seviyorum. Ustelik yilbasi gecesi

*) Joseph Campbell, The Power of Myth (New York: Doubleday, 1988), s. 4-5.
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oldugu igin degil. Bu aksam buraya gelmemin sebebi, hayati-
nin kalan kismim biriyle gegirmeyi istedigini anladiginda 6m-
riiniin kalan kismimin mimkiin oldugunca ¢abuk baslamasi-
n1 istemendi.

EGZERSIZ: Dostlanmz1 ve tamdiklanmz1 akla getirin.
Onlan birbirinden ayirip unutulmaz hale getiren hangi kii-
¢lik aynntilardir? Bu aynntilann hangileri dikkat gekicidir?
Hangilerine kizarsaniz? O aynntilan nasil bir karakterde
birlestirebilirsiniz?

BIR ORNEKOLAY: “MIDNIGHT CALLER”

“Midnight Caller”in promiyeri 1988 sonbahannda ya-
pilmisti. Dizinin yaraticisi olan Richard Dil ello, karmasik bir
karakter olan Jack Killian'in yaratilmasim soyle anlatir:

“Ben her zaman bir karakterin adiyla baslanm. Birkag gii-
niimii adlan alt alta yazarak gegiririm. Jack Killian1 otuzlu
yaslannda bir adam olarak belirlemistim. Arkaplaninda, ha-
yatinda onu polis olmay1 birakip, Nighthawk’e doniisecegi
bu yere getiren 6nemli bir olay olmasini istemistim. En asin-
s1 polisken partnerini 6ldiirmesi olurdu. Tabii bunun seyirci-
ler adina fazla ileri kagan bir sigrama olmasindan korkuyor-
dum, ancak daha sonra, karanlkta saati geri déndiiremeye-
ceginiz bir ana ihtiya¢ duyuldugunun farkina vardim.

“Pilotta, Jack'in kendini bilinen sekillerde kaybettigi, si-
senin dibini bulup etrafindaki diinyadan koptugu iki kisa
sahne vardir. Bu noktada Devon King karakteri ortaya ¢ikip
onu kurtanr. Devon, Jack’e kendini mihladig1 ¢armihtan
kurtulma firsatim saglayan kisidir.
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“Baz1 bakimlardan Jack tipik bir polistir. Mavi yakaldur.
Formel bir egitim almamistir. Harvard Business School’dan
¢ikar, polis memuru olur. Sporu ve rock and roll'u sever.

“Kendi eklektik okumalariyla diinyaya kars1 duyarh ve
farkl bir noktaya gelir. Cagdas romanlar1 okumaktadir — ben
hep onun Jack Kerouac ve Raymond Carver tutkunu olma-
sim hayal ettim. Killian hayatta kendi felsefesini olusturma-
ya ¢alismaktadir. Bilingli bir entelektiiel degildir; daha ziya-
de sokakta yetismis bir entelektiieldir. Bagirsaklarindan ame-
liyat olmustur. Gorevinde birgok hata yapar. Fakat polisle-
rin ¢ogu tamamen sinik oldugundan o hepsinden farkhdr.
Polisler kendi islerinin karanhgina dalp insanlhg umursa-
mazlar. Oysa Killian bagka insanlarin sorunlarina hep sem-
pati ve ilgiyle yaklasmaktadir. Belki de kendi dertlerinin ¢o-
guna care bulamadigindan baskalarina yardim etmek daha
kolayna gelmektedir. Hayatim ¢ok iyi diizene sokamaz. Bas-
ka birisiyle istikrarh iliski kuramazsa da sizin iliskilerinize
yardima olabilir.

“Bence hayatta daha ileriye gidebileceginin ve sosyalles-
me firsatlanm kagirdigimin farkindadir. Duygusal bakim-
dan kendini diger polislere gére daha iyi ifade eder; iginde-
kileri bastirmaz. Kendisi s6z konusu oldugunda biraz cool
davranmayi tercih eder. Fakat uyumludur, baska insanlarin
gosterigli davranmalarina, ikiyiizliliiklerine, haksizhiklan-
na ve adil olmayislanna kizar. Biirokrasiyle basa ¢ikmaya ¢a-
hismak onu yorar. lyi bir yemek yemek, Elvis Presley plak-
lan1 dinlemek, Chicago Cubs’in iyi gittigini gérmek gibi ba-
sit seylerden hoglanir.
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“Kesinlikle yalmz biridir, ama yalmz olmamay: tercih
ederdi. Hayatimin biiyiik aski1 AIDS olmustur; hastalig bile-
rek ona tagiyan adama ofkelidir. Duygusal hayat1 hala gelis-
mektedir.

“Killian kendi ahlak anlayisiyla, kendi degerleriyle hare-
ket eder. Insanhg), bu anlayiginin en 6nemli kismidir. Tutu-
mu her zaman hiimanistgedir, fakat bazen karamizahla gol-
gelenir. Jack, seyircinin kendi diinyalarin1 anlamalarina yar-
dim etme islevini kesinlikle yerine getirmektedir. Her bolii-
miin sonunda Jack ¢ikarken o saatte 6grendiklerini anlatir.
Onun ashnda kahramanca, fakat degisik tiirde bir kahra-
man olarak goriinmesi hep benim istegimdi. Bsliim sonla-
rinda gikardigi 6zet onun eylem adami oldugu kadar dii-
siince adami oldugunun da teyididir.”

UYGULAMA

Karakter yaratmak 6nemli olgiide gozlem yapmaya da-
yandigindan, yazar da daimi ‘egitimde’dir. Bir egzersiz olarak
havaalanindaki, manavdaki ya da kendi is ortamimizdaki bi-
rer karakteri inceleyin. Kendinize asagidaki sorulan sorun:

e O karakteri gii¢lii, genel kapsamda resmetmek iste-

seydiniz betimlemeniz nasil olurdu?

e Baglam dikkate alindiginda bu kisiyle ilgili hangi dog-

ru bilgilerin aktarilmasim bekleyebilirsiniz? Onu il-
ging bir karakter haline getirebilecek paradokslar ta-
savvur edebiliyor musunuz?

Sonra, hikayenizdeki ana karakterlere baktikga, kendi-
nize su sorulan sorun:
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e Benim karakterlerimden ‘bir anlam gikiyor’ mu? Ka-
rakterlerimin tasiyabilecegi gesitli 6zellikleri ortaya
koydum mu?

» Karakterlerimi ilging, etkileyici, farkli, 6ngoriilemez
kilan 6zellikler hangileridir? Karakterlerim bazen bek-
lenmedik seyler yapiyorlar m1? Paradoks olusturan
yanlan, yarattigim tutarh 6zellikleriyle ¢elisiyor mu,
yoksa karakterlerimi derinlestirmeye mi yanyor?

 Karakterlerim nelerle ilgileniyorlar? Benimsedikleri de-
gerler anlasilabilir mi? Degerlerini uzun monologlar-
dan ziyade eylemler ve tutumlarla m1 yansitiyorlar?

e Karakterlerimin hangi duygulan hissettikleri agik¢a
anlagihyor mu? Her karakterim ayn ayn genis bir duy-
gu yelpazesine sahipler mi, yoksa ayni seyleri mi tek-
rar ediyorlar?

e Karakterlerimi tanimlarken onlann tutumlanndan fay-
dalandim m1?

OZET

Barry Morrow, bir karakter yaratmanin bir sanatginin
caligmasina benzedigini sdyler: “Bir kil topagim yogurmak,
bir ¢ubugu yontmak gibidir. Tiim fazlaliklar1 atana kadar
Oziine ulasamazsiniz.”

Karakter kilinizi yogurmak alt1 asgamal bir siiregtir:

1) Gozlem ve deneyim sayesinde bir karakterin fikrini

olusturmaya baglarsimz.

2) 1k genel fir¢a vuruslanyla karakteri tanimlamaya ge-

gersiniz.
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3) Karakterinizin bir anlam ifade etmesi igin tutarh y6n-
lerini tanmimlarsiniz.

4) Beklenmedik durumlar, mantiksizca, paradoksal 6ge-
ler ekleyerek karakteri etkileyici ve ilgi uyandinc: ha-
le getirirsiniz.

5) Duygular, degerler ve tutumlar karakterinizi derinles-
tirir.

6) Aynntilar eklemek karakteri essiz ve 6zel bir yere ge-
tirir.
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3
FONDAKI HIKAYEYi YARATMAK
&/

Gergek hayatta birisiyle ilk defa tamgtigimzda genellikle
onun ge¢misteki hikdyesini merak edersiniz, degil mi? Yeni
tanistigimiz birine hig su tiir sorular sordunuz mu?

* Nerelidir? Sehrinize nigin gelmistir? Nigin o isi yap-
maya karar vermistir?
¢ Ne kadar siiredir evlidirler? Nerede tanismislar?

Hepimiz ge¢misi merak ederiz, ¢iinkii her karann arka-
sinda ilging hikayeler yattigim biliyoruzdur. Baz1 kararlar
entrikayla (“Kasabay1 terk etmek mecburiyetinde kalmis-
ur”), agkla (“lkisi de Fransa'da 6grenciyken Eyfel Kulesi'nin
tepesinde tamsmislar”) ya da yolsuzlukla (“Su siyasetgi Bel
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Air'deki evinin parasim devletin biitgesinden karsilamis”)
ilgili olabilir. Su andaki durum, ge¢misteki kararlarla olay-
larin sonucudur. Daha 6nce yapilmis olan tercihler, gele-
cekteki bagka tercihleri belirleyecektir.

Her roman ve senaryo 6zgiil bir hikayeye, 6n hikdye (front
history) diyebilecegimiz bir hikayeye odaklanir. Bu, yazarin
anlatmak istedigi asil hikayedir. Fakat 6n hikayedeki karak-
terler aym hareketlerini devam ettirirler ve bunlar ge¢misle-
rinden gelen hareketlerdir. Bunlar i¢inde gegmis travmalar ve
bunalimlar, hayatlarina girmis 6énemli kisiler, aldiklar1 olum-
suz ve olumlu tepkiler, ¢ocukluk diisleriyle hedefleri ve el-
bette toplum ile kiiltiiriin iizerlerindeki etkileri yer alabilir.

Fondaki hikdye (backstory) iki degisik tiirde bilgi saglar. Bu
bilgi kiimelerinden birisi, hikayenin kurgusunu dogrudan
etkileyen ge¢misteki olaylar ve etkilerdir. Sibyl, U¢ Ruhlu Ka-
din, Hamlet, Swradan Insanlar ve Yurttag Kane'in hepsinde 6n
hikayeyi yaratan belirleyici fondaki hikaye olaylarina rast-
lanir. Hem seyirciler/okurlar hem de yazarlar, hikayeyi kav-
ramakta bu olaylarin 6neminin bilincinde olmahidirlar.

Baz1 fondaki hikaye bilgileri, karakterin biyografisinin
pargasidir. Gergi bu bilgiler hi¢bir zaman seyirciye iletilme-
yebilir, fakat yazar karakterini yaratmakta onlan bilmeye
ihtiyag duyar.

Karakterler bir yazarin zihninde dogmustur ve hepsine
bir dizi tutum ve deneyim atfedilmistir. Fondaki hikaye, ya-
zarin bu tutumlarla deneyimlerin hangilerinin karakteri ek-
siksiz bigimde yaratmakta temel 6nem tasidiginm anlamasi-
na yardimci olur.
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HANGI FONDAKI HIKAYE BILGILERIN}
BILMEYE IHTIYAC DUYARSINIZ?

Bir¢ok oyuncu roliinii oynamadan 6nce, karakterlerinin
fondaki hikayeleri iizerinde hayli ¢aligirlar. Unlii oyuncu,
yonetmen ve 6gretmen Konstantin Stanislavski, oyuncula-
rin karakterleriyle ilgili 6zgiil biyografiler ¢ikarmalarim tav-
siye etmisti. Lajos Egri de Piyes Yazma Sanat: adh kitabinda
yazarlara aynisini tavsiye etmektedir. Bir karakter biyogra-
fisi agagidaki bilgileri igerebilir:

FIZYOLOJI: Yas, cinsiyet, durus, gériiniim, fiziksel ku-
surlar, 1rsi 6zellikler.

SOSYOLOJI: Simf, meslek, egitim, ev hayau, din, siyasal
baglhlik, hobiler, eglence.

PSIKOLOJI: Seks hayat1 ve ahlaki élgiitler, hedefler, hayal
kirikliklar, mizag, hayata kars1 tutum, kompleksler, zeka,
kisilik (disa doniik, ige doniik).*

Carl Sautter bu yaklasim sdyle yorumluyor: “Ug sayfa-
lik bir karakter biyografisi hazirlamak tehlikelidir. Ben hala
yazarlan bunu yapmalan i¢in cesaretlendiriyor, fakat sonra
yazdiklarim yirtip atmalarim soylityorum. Dedigimi yapin
ve sizin karakteriniz evrim gegirdikce diger 6gelerin de de-
gisim gosterecegini unutmayin. Bir¢ok agidan karakter, si-
zin 6niiniizde dogar. Herkes ii¢ sayfalik bir karakter tarihge-
siyle ortaya ¢ikabilir ve boyle bir hazirlikta, daha sonra fay-
dalanabileceginiz bir siirii iyi ve faydah 6ge bulabilirsiniz.
Fakat is orada bitmez ki.”

*) Lajos Egri, The Art of Dramatic Writing (New York: Simon and Schuster, 1960),
s. 36-37 [Turkgesi igin bkz. Piyes Yazma Sanau, gev. Suat Taser, Agora Kitaphgt,
2012].
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Frank Pierson (Dog Day Afternoon, Cool Hand Luke, In
Country) sunlan ekliyor: “Karakterleriniz hakkinda bilme-
niz gereken, oyuncularin sahneleri oynamak igin bilmeleri
gereken seylerdir. Onemli olan, duygu hafizalandir. Oyun-
culann baglanna neler geldigi degil, o konuda neler hisset-
tikleridir 6nemli olan. Sorular sormak istediginizde karak-
terlerin karsisina soyle seylerle cikmayin: ‘Hangi okula gidi-
yorlard1? Bir fabrikada ¢alistimiz m1? Anneniz baskin yapi-
da bir kadin miyd1?’ ... Karakterlere sormak isteyeceginiz sey-
ler sunlar olsun: ‘Caniniz1 en ¢ok sikan anlar hangileriydi?
Hi¢ kendinizi aptal gibi hissettiginiz oldu mu? Baginiza ge-
len en kotii seyler nelerdir? Herkesin ortasinda kustunuz mu
hi¢?’ Sizin bu duygulan bilmeniz gerekir asil, ¢iinkii bir ka-
rakter sahneye bunlar tasir ve yaptig1 her seyi bu duygular-
la renklendirir.”*

Fondaki hikaye her karakter i¢in farkh olacaktir. Biyografi
kendi basina size her zaman ilgili bilgileri aktarmaz. Ham-
let'i yaziyorsaniz, Hamlet'in ¢ocuklugunda hangi oyunlan
oynadigim ya da ¢ocukluk agkinin kim oldugunu bilmeniz
sart degildir. Ama Damdaki Kemancr’'yr yaziyorsaniz bu bilgi
temel 6nem tasiyabilir.

Birgok yazar agisindan fondaki hikayeyi yaratma siireci
ilkin bir karakterin yaratillip, hikaye iizerine ¢alismaya gegil-
mesiyle baslar. Yazarlar yazma islemi siirdiikce karakterleri
hakkinda ihtiya¢ duyduklan bazi bilgilere sahip olmadikla-
nni fark ederler. Ya da, karakterlerinin olaylar ve insanlara
beklenmedik tepkiler verdiklerini anlarlar. Belki de karak-

*) Frank Pierson, “Giving Your Script Rhyttm and Tempo~, The Hollywood Script-
writer, Eylul 1986, s. 4.
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terlerinin belirli durumlarda nasil tepki vereceklerini bil-
miyorlardir. Fondaki hikaye, karakter hakkinda Nigin ve
Ne sorulan sormak suretiyle kavranabilir:

e Karen Blixen Afrika’ya nigin gitti? Danimarka'daki ha-
yatinda onu bagska yere gitmeye sevk eden sey neydi?

e Oldiren Cazibe’'de Alex nigin Dan'’le evlenip ¢ocuk ya-
pacak kadar caresizdi? Hayatindaki hangi etkenler
onu -otuz alt1 yasindayken- gildirma noktasina getir-
migti?

e Siradan Insanlar'daki Beth'in nigin korkulan vardi? Co-
cuklan kiigiikken, her seyi kontrol edemiyorken na-
sil durumdaydi?

* Murphy Brown'in ge¢misinde onu alkoliklige siiriik-
leyen sey neydi?

e Bruce Wayne ni¢in Batman olmugtu?

Bir karakterin fondaki hikayesini 6grenmek, yeni bir dos-
tunuzun gegmisini grenmeye benzer. Gegmisten gelen bil-
giler iligkiyi derinlegtirir. Coleman Luck fondaki hikayeyi
sOyle tamimlar: “Karakterinizi ¢ok yonlii, kesfedilmesi gere-
ken bir hayat siiren biri olarak gorerek baglarsiniz. Bu is geg-
mise gidip biiyiikbabaniza kadar uzanir. Orada oturup bii-
yiikbabanizla ilgili biitiin gercekleri dinleyerek aktaracak mi-
siniz, yoksa karakterinin 6ziinii yakalamak igin kilit 6nem-
de sorular m yonelteceksiniz?”

Fondaki hikayeyi bulmak, bir kesif siirecidir. Karakteri-
nizle ilgili sorular yonelterek baslarsiniz. Sonra ge¢miste ya-
sanmis, bugiinkii kararlarla eylemleri etkileyebilecek olan
seyleri ¢itkarmaya galigmak igin ge¢mise donersiniz.
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Bill Kelley ve Earl Wallace $ahit’i yazdiklarinda, Bill, John
Book’un hayatinda bir kadin olmamasinin sebebini merak
etmisti. Bunu Earl’e séyledi ve birlikte bir cevap olusturma-
ya galistilar.

“John Book muamma gibi bir seydi,” diyor Bill. “Fazla
romantik deneyim yasamisa benzemiyor; o yiizden Earl’e,
‘Nigin yapmiyor?’ diye sordum. Earl, ‘Hmm, zamam yok, ¢ok
mesgul,’ diye cevap verdi. ‘Haydi ama, Earl. L.A’daki en mes-
gul iki polisi de tamyorum, ikisi de aska bolca vakit bulu-
yorlar ve ikisi de evli, dedim. Bunun iizerine, onu tanimla-
mama yardimci olacak sekilde, ‘Tamam, erdemlilik taslayan
biri degil,’ dedi. Earl senaryoda John Book karakterine hayli
kafa yormustu, ancak ben romam yazmaya koyuldugumda
onu daha da yakindan tamimlamam gerekiyordu. Giderek
onu, askla pek ahsverisi olmayan, igneleyici sorular sorarak
kadinlan trkiiten, gergin birine donistiirdiim. Biliyorsu-
nuz, Rachel onun hayatindaki sadece tigiincii kadin olabi-
lirdi —ki kiz kardesi dahil olmak iizere.”

James Dearden, Alex Forrest karakterini soyle agikhyor:
“Alex’in kendisinden yash bir evli adamla uzun siiren, hi-
kayenin baglamasindan alt1 ay 6nce bitmis bir iliskisi vardi.
Adamin kendisiyle evlenecegini diisiiniiyordu, fakat boyle
bir sey olmayinca kendini ¢ekmisti. Aslinda filmde, kadinin
yalnizligiyla ve bu iliskiyle ilgili bir sahne vardi, ama onu
¢ikardik.”

Fondaki hikaye bilgisi senaryoda her zaman yer almaz.
1ki 6rnekte de yazar, karakteri anlamak i¢cin fondaki hikaye
bilgisine ihtiyag duyuyordu; fakat hikayenin akigina gore
sart degildi bu.
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Kurt Luedtke séyle diyor: “Fondaki hikaye tizerinde ye-
terince ¢ahistifimizi sanmiyorum. Zaten senaryonun yazi-
mindan 6nce fondaki hikayenin tamamen ¢6ziildiigii bir du-
ruma hi¢ rastlamadim. Hallettiginizi sanirsimz, oysa yolda
ilerledik¢e belirli tutumlann kaynagim bilmediginizi fark
edersiniz. Bazen bir sahne, kismen karakterin ne yapacagi
bilindiginden yavan gelir. Bazense, ‘Ya ¢ogu insanin tekrar-
ladig1 su hareketi yapmasa? Ya sizin beklediginiz sozii s6y-
lemeyip de tam tersini sdylese?’ diye sorarn. Bazen, dort
defada bir bu ilging sonuglar verir. Fondaki hikayenin daha
fazla tizerinde durmamiz1 haurrlatir bize.”

FONDAKI HIKAYE NEYi ORTAYA KOYAR?

Fondaki hikaye karakterlerin davramslannin sebeplerini
anlamamiza katkida bulunur. Bazen bize ge¢misle ilgili, ka-
rakterin simdiki psikolojisini anlamamz1 saglayacak bilgi-
ler aktanr.

Oldiren Cazibe'de Dan, parkta Alex’le birlikte kosarken
diiser ve ‘6lii’ taklidi yapar. Bu hareketi, fondaki hikayesiy-
le ilgili bilgiler tasir:

ALEX

Boktan bir hareketti.

DAN

Hey, tizgtiniim. Sadece saka yapiyordum.

ALEX

Babam kalp krizinden 6ldii. Yedi yasindaydim. Her sey
gozlerimin 6ntinde oldu.
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Bu bilgiye vakif olmak Alex’in davramslanm 6énemli 6l-
¢lide anlamamiza yardima: olur. Hayatindaki en 6nemli er-
kek figiiriiniin kendisi kiigiik yastayken 6liimii kargisinda
erkeklere giivenmemekte, ama yine de kendini onlara ba-
gimh hissetmektedir. Travma (6zellikle de babasi gozleri-
nin éniinde hayatim kaybettiyse) korku ve giivensizlik duy-
gusuna katkida bulunur. Alex babasinin 6liim tutanaklar-
n1 daha sonra reddetmesine ragmen, Dan onlarin dogru ol-
dugunu ortaya gikanr. Cocuklukla ilgili bu 6nemli olay,
Alex’in tepkisinin sebebine dair bir cevaptir.

Tehlikeli lliskiler oyununda Marquise, sosyal ortaminin tu-
tumlarim nasil belirledigini soyle agiklar:

VALMONT: Kendi yolunuzu nasil agtiginizi hep merak et-
misimdir.

MERTEUIL: Baska segenegim yoktu, ben bir kadinim. Ka-
dinlar erkeklerden ¢ok daha becerikli olmaya mecburdurlar.
... Ne zaman akhiniza esse bizi mahvedebilirsiniz: Bizim sizi
suglayarak elimize gececek olansa sizin prestijinizi ¢ogaltmak
olur. ... Bu yiizden ben de kendi yolumu agmak zorundaydim:
yalnizca kendiminkini de degil, baska hi¢ kimsenin, kendi-
min dahi aklina gelmeyecek kagis yollan da bulmam, el yor-
damiyla ne kadar ilerleyecegimi bilmek igin ayaklanm tize-
rinde hizh hareket etmem gerekiyordu. Bunda basanh ol-
dum, ¢iinkii dogustan sizin cinsinize hakim olup, kendimin-
kinin éciinii almaya ¢ikacagimi hep biliyordum. ... Toplumun
i¢ine girdigimde kendime atfedilen roliin, benden sessiz kal-
mamin beklendiginin farkina vardim. Bana dinleme ve dikkat
etme firsatin1 bahsetmislerdi; oysa ben, insanlarin bana anla-
up dogallikla hig ilgimi ¢cekmeyen seylerin degil, saklamaya
cahsuklar seylerin tizerine gittim. Belli bir mesafe koydum.
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... En siki ahlakgilara nasil gériiniilecegini, felsefecilere nasil
diisiintilecegini, romancilara igcimdekileri nasil dékebilecegi-
mi sordum. Nihayet teknigimi kusursuzlagtiracak bir yer
edindim.*

Judith Guest’in Siradan Insanlar romaninda Beth’in kont-
rol etme ihtiyacini, fondaki hikayeye bakarak kavriyoruz.
Boylece Beth’in oglunun 6liimii trajedisiyle basa ¢ikamadi-
g1 anlasihyor.

Bilgiler Calvin’in bakis agisindan aktanlmaktadir:

O [Calvin] hayatlanndaki [Beth’in] agik¢a tuzaga diisiirtil-
diigti dénemi haurlayabilir. Jordan iki yasindayken ve Connie
on aylik halde onun peginde dolanirken, ikisi de o ufacik ku-
zey evinde ortahg birbirine katiyorlardi. “llk bes yil hayal me-
yal gecti!” Beth’in neseyle boyle dedigini partilerde duyuyor-
du. Fakat kendisi haurhyor, sahneyi de haurhyor: Beth'in go-
riiniimiini, duvarlardaki parmak izlerini ovarkenki ofkeli ger-
ginligini, bir oyuncak yerine konmadi, ya da bir yemek kagi-
g1 yiiksek sandalyeden yere atild1 diye aniden gozyaslanna bo-
gulusunu. [Calvin] birlikte sinirlenmeyi hi¢ akil etmemisti;
boyle davraninca da baginp lanet olasi temizlik kurallanm bir
kereligine unutmasim isterdi. Beth kizginhktan titriyordu,
iistiine yiiriidd, sonra histerik sarsiliglarla kendini yataga atu.
Her gey kusursuz olmahyds; kendisine, hepsine ne kadar zor
gelirse gelsin. Kusursuzlugun bir anlaminin olmamas: umu-
runda bile degildi.**

*) Christopher Hampton, Les Liaisons Dangereuses (Londra: Faber and Faber,
1985), s. 31-32.
**) Judith Guest, Ordinary People (New York: Penguin, 1976), s. 83.
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Fondaki hikaye bilgisi bize bir karakterin sevmekten ni-
¢in (belki ge¢misinde incindigi igin) korktugunu ya da ni-
¢in (belki sevilen bir kisinin liimiinden dolay1) sinik dav-
ranabildigini agiklayabilir. Bu bilgi bize hareketleri, diirtii-
leri ve tepkileri gosterip, ge¢misteki baz1 6zel durumlarin
simdiki zamanda ¢ok spesifik bir karakterin sekillenmesi
iizerindeki etkisine isaret edebilir.

FONDAKI HIKAYE BILGILERINE
NE KADAR {HTIYAC DUYARSINIZ?

Bir¢ok yazar metnine fondaki hikayeyle ilgili ¢ok fazla
bilgi katma hatasina diiser. Geriye doniisleri, dis sesleri, rii-
ya sekanslanni kullanarak senaryoya -daha ziyade simdiye
odaklanmaktansa- ge¢misle ilgili fazla bilgi doldurur.

Dramatik olan, simdiki zamandir — simdidir. Ge¢miste
kalanlar simdiki zamanin davramslarim etkileyebilse dahi
asla aym ol¢iide dramatik degildir.

Carl Sautter soyle der: “Gormeye ihtiyacimiz olan sey, bu
karakterin simdi nasil tepki verdigidir. Siz yazar olarak o ha-
reketi nigin -ge¢miste yasanmis bir olaydan dolay1- yaptigi-
n1 biliyor olsaniz bile bu durum degismez. Fakat bunu se-
yircilere agiklama geregi duymazsiniz.”

Seyircilere karakterin gegmisiyle ilgili her seyi anlatmak,
gercekten 6nemli olan seylerin 6niinii kesebilir, karakterin
simdiki halinin anlagilmasim1 perdeleyebilir. Fondaki hika-
yelerin tizerinde fazla konusmak gerekli degildir. Oturup
gecmisteki hayatlarimi anlatmak durumunda kalan karak-
terler sikici, yavan kalir, dinamikliklerini yitirirler. Uzun
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monologlar, gegmige doniisler ve ¢ok fazla fon bilgisi akta-
ran agiklamalar, hikayeyi ileriye itmekten ziyade ge¢mise
dondiirerek bogucu bir etki yapabilirler.

Buzdag metaforunu hatirhyor musunuz? Fondaki hika-
yenin yiizde doksaninin senaryoya sokulmasina gerek yok-
tur, fakat yazar bunu bilmelidir. Seyircinin ise karaktere yén
veren seyleri anlamasi yeterlidir; karakterin bugiinkii dav-
ramislarina bakip ge¢misini sezecektir nasilsa. Fondaki hi-
kaye ne kadar zengin olursa, karakter de aym o6lgiide zen-
gin olur.

Genellikle fondaki hikayenin en etkili oldugu durumlar
anlik, kisa diyaloglarda kendini gosterir. Yukarida aktarilan
omeklerden goéreceginiz iizere, fondaki hikaye bilgilerinin
ustaca, 6zl sekilde ve dikkatle 6n hikayeye katilmasi, onu
aydinlatmasi daha yerinde bir yontemdir.

ROMANDA FONDAKI HIKAYE

Fondaki hikaye, farkh bigimlerde birlestirilmekle birlik-
te romanda da benzer bir sekilde isler. Elinizdeki kitap igin
arastirmalar yaparken Santa Barbara’h dort romanciyr 6gle
yemegine ¢ikardim ve kendileriyle fondaki hikayenin ro-
manda hangi sekillerde isledigini tartistim. Hepsi yazma og-
retmenleri olduklar i¢in, hem yeni hem deneyimli yazarla-
ra spesifik énerilerde bulunabilecek durumdaydilar.

Leonard Tourney: “On dokuzuncu yiizy1l romancisi ne-
redeyse her zaman fondaki hikayeyi basa alir — karakterin
cocukluguyla baglardi. Karakteri irdeleyecek ¢ok zamanlan
vard, o yiizden romanlar hep uzun oluyordu. Oysa artik
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ayni yapiyla kurulan bir modern roman yok. Modern ro-
man simdiki zamanla dolu ve daha ziyade bir film gibi aki-
yor: Jenerik goriinmeden once bile baglamis oluyor. Mo-
dern romanlarin ¢ogu sinemasal niteliktedir:”

Michael Collins takma adiyla yazan, Castrata ve Why Girls
Ride Sidesaddle kitaplannin yazan Dennis Lynds: “Onemli
olan, anlattiginiz hikayedir. Fondaki hikayenin ana hikaye-
nizle bagdastinlmasi gerekir. Ben yazdik¢a ge¢misi bildigimi
saninm, oysa simdiki zamanda bir olay meydana gelecek
oldugunda da, ‘Hayir, ge¢misi degistirmem lazim,” derim.

“Bazen fondaki hikiayeden bahsettigimizde, sanki o hep
varmis gibi davraniriz. Oysa o, uydurulmus bir seydir — bi-
zim hayal giictimiiziin tiriintidiir. Yazarlar olarak bizler olay-
lan kagt iizerine gegirir, sonra onlarla oynanz. Kili yogur-
ma misali, karakteri katmanlar ve dokularla donatinz. Ka-
rakteri yapanz. Ona ihtiya¢ duyana kadar dramatik bir y6-
nii yoktur. Belirli bir noktada 6nem kazanir, ama daha 6nce
degil.”

City of Hope ve Love of the Lion gibi gizem ve macera ro-
manlarinin yazan Shelley Lowenkopf: “Karakterlerin hep-
sinin kimler olduklan ve ne istediklerini ortaya serdikten,
birbirleriyle nasil iliskileri olacagina karar verdikten sonra,
fondaki hikayeyle ¢alismaya baslayabilirsiniz. Fondaki hi-
kayenin arka kapidan sokulmas: gerekir. Ben fondaki hika-
yeyle ¢alismaya koyuldugumda, yol aldikga tiim karakterle-
rimin arkaplanlanm sekillendiririm. Fondaki hikaye bilgisi
onemli degildir — ta ki ona ihtiya¢ duyana kadar! Fakat bir
seyin daha 6nce meydana geldigini, ge¢misteki bir olayin
simdiki zamandaki bir motivasyonu agikladigim1 anlamak
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hayati 6nemdedir. Ama burada kronolojik bir yol takip et-
mezsiniz.”

Gayle Stone: “Yazmaya ilk bagladiginizda ¢ok seyin bi-
linmesi gerektigi i¢in kafamz kangik olur. Genellikle kont-
rolden ¢iktiginizi, berbat bir noktada oldugunuzu sanirsi-
niz. Dolayisiyla yeni bir yazar olarak fondaki hikaye hak-
kinda olabildigince ¢ok sey bilmeye ihtiyacimz olur, giinkii
o bilgiler bir giivenlik paketi iglevi gériir. Daha sonra, daha
deneyimli bir yazar haline geldikge, fazla sey bilmenize ih-
tiya¢ kalmaz. Gelismis bir yazar olarak olaylann baslamasi
icin bazi bilgilere sahip olmalisiniz tabii, ama hangi karak-
terin kimi nereye yolladigim da yazdikga kesfedersiniz. Ben
baslamadan 6nce karakterim hakkinda her seyi bilmek iste-
mem, ¢iinkii siire¢ icinde kivileimlar ¢aksin, sagirtic1 6geler
meydana gelsin isterim.”

TELEViZYON DIiZiILERINDE FONDAKI HIKAYE

Bazi televizyon dizileri (“Dear John”, “Gilligan’s Island”,
“The Fugitive”, “The Beverly Hillbillies”, vb.) jenerik 6nce-
sinde kisa bir fon hikayesi sekansiyla baglar, ¢iinkii durumu
anlamak igin izleyicilerin fondaki hikayeyi bilmeleri lazim-
dir. Bagka dizilerde fondaki hikayeye genel fikirler ve ka-
rakter gelisimi i¢in bakarlar. Baz1 epizodlarda ge¢misten ge-
len biri, hikiayenin odagina gegecektir. Uzun metrajh film-
lerdeki gibi bazen bir karakter, ge¢misten kaynaklanan de-
neyimleri 151g1nda belirli bir sekilde tepki gosterir. Fondaki
hikayeyle ilgili ne kadar fazla bilgi olursa, izleyicileri hafta
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hafta ekran basina gekecek karmasik bir karakter yaratma
potansiyeli de aym olgiide fazla olacakurr.

Coleman Luck, Robert McCall'un (Equalizer) nigin 6zel-
likle karmasik bir karakter oldugunu séyle anlatir: “Bir dizi
icin karakter yarattigimzda, iginde giiglii potansiyel tagiyan,
durmadan tazelenecek birini yaratmaniz gerekir. Robert
McCall CIA’de bulunmustur. Diinyay: dolasan iist diizey bir
ajandir. Sonra oradan ayrilmigtir. $imdi de ¢ok uzakutir, 6fke
icindedir. Bu olgular, sizin tizerinde yol alabileceginiz bir
siirii sebep ortaya koyar. Dizinizin kilitlerini ¢6zecek yol ha-
ritas1 budur.”

McCall’'un gegmisinden bir karakter ortaya ¢ikararak bu
‘sebepler’ dizide daha da gelistirilmistir. McCall’'un nemesi-
si olan Control, bu karakterin karmasikhgini irdelemeye uy-
gun firsatlar saghyordu: '

“McCall ve Control'un iligkileri ¢ok yoénliidiir. McCall
gibi derinlikli ve ¢ok yonlii bir karakteriniz oldugunda, geg-
mislerine dayali deneyimlere sahip bagka bir karakter orta-
ya gitkarmak harika olur. Birbirlerini yillardir tamyor olduk-
larindan ¢atisma ve iliskiyi besleyen 6fke, 6zen ve baska duy-
gulan yansitabilirler.”

“Moonlighting”de yazarlar, karakteri daha genisletmek
icin David'in arkaplanindaki kesfedilmemis bolgelere el at-
muglardi. Carl Sautter soyle agikhyor: “Bir sezon David'in ev-
li oldugunu 6grendik. Bu, dikkat gekici bir kesifti ve belirli
bir epizodu kurmakta ise yariyordu. Uzerinde ¢ahistikga fon-
daki hikayenin biiyiik kismi gézler 6niine seriliyordu.

“Bu bilgiler ilging bir hikaye fikri seklinde ortaya gikmis-
t1. Eski bir kansi oldugunu anlamak ¢ok sasirticiydi. Kendi
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tartismalanmizda ¢ok acih bir aynhk yasandigim 6grendik,
dolayisiyla David sanki eski kansi olmamig gibi idare etme-
yi amaghyordu. Ansizin (fakat onu daha 6nce 6grenmemiz
i¢in yerinde gerekgelerle) bir eski kansinin oldugunun anla-
silmas1 David agisindan korkung bir hikayeye doniigecekti.”

HANGI DURUMLARDA FON HIKAYESINE
IHTIYAC DUYULUR?

Bir karakterin ge¢misi hakkinda her seyi bilmeniz gerek-
memesine ragmen, baz1 fon bilgilerinin senaryoya katilma-
sinin gerekli oldugu durumlar da s6z konusudur.

Bir karakter simdiki zamanda 6nemli degisimlerden ge-
ciyorsa, genellikle bu eylemler ve kararlann aydinlatilmasi-
na yardimca1 olmak bakimindan baz1 fon hikayesi bilgileri-
nin yansitilmasina ihtiya¢ duyulur.

Birgok Charles Bronson filminde fon hikayesi, onun &¢
pesinde kosmasinin sebebini agiklar (sebep genellikle, geg-
miste yetkili mercilerin ¢6ziip karsihgim veremedigi agir bir
sugtur). Bircok Sylvester Stallone ya da Chuck Norris fil-
minde fon hikayesi, o kisilerin hayatlanm belirli bir gérev
ugruna nigin riske atuklanm agiklar. The Karate Kid ya da
Murphy’s Romance gibi filmlerde fondaki hikayenin bilgile-
riyle, karakterlerin nigin bir yerden 6biir yere gittiklerini
ogreniriz. “The Equalizer™in pilot epizodunda fon hikayesi,
Robert McCall'un is degistirme karari vermesinin sebebini
agiklhiyordu.

Hayattaki gegisler yoktan yere meydana gelmez, fakat geg-
misteki belirli durumlara bagh geligebilirler. Bir karakter sira-

73



dis1 ya da inanilmaz bir hareket ya da goriiniiste kendine uy-
gun diismeyen bir hareket yapiyorsa, bu davranisin agiklan-
masinda fondaki hikayeye bagvurulmas: gerekecektir.

Hikayenizdeki siradan bir kadin aniden, herhangi bir
acgiklama olmadan hayatinin sonraki bes ayin1 bir sugu ¢oz-
mekle gegirmeye karar verirse, fondaki hikayede yalmzca ni-
¢in bu sekilde davrandigim degil, kendisinden bir polisin
cozemeyecegi bir sugu ¢ozmesinin beklenebilecegini de
aciklayan bilgilerin yansitilmasinda fayda vardur.

Elbette giincel hikdayede sugu belirtebilir, kadinin koca-
siny, sevgilisini ya da gocugunu kurban olarak gosterebilir
ve bu yolla kadinin hikayeye dahil olmasina kisisel bir se-
bep bulabilirdiniz. Fakat kadinin fon hikayesinde kendisi-
nin hukuk fakiiltesi 6grencisi olduguna, hukukun isleyisi
konusunda yeterli aragtirmalan ve bilgileri bulunduguna,
ya da uzun siiredir dedektif hikayeleri merakls: olduguna,
ya da giiglii adalet duygularina sahip olarak Uluslararas: Af
Orgiitit'yle cahistigina, ya da belki babasinin polislik yapti-
gna, ya da annesinin hi¢bir zaman ¢6ziilmemis bir suga
kurban gitmis olduguna da karar verebilirdiniz.

Tim bu fon hikayesi bilgileri, normalde bir karakterle
bagdasmayan davramslarin agiklanmasina yardima olabi-
lir. Bir su¢ vakasi iistiinde ¢alisan bir dedektifin durumu-
nun agtklanmasinda fazla fon hikayesi bilgisine ihtiyag du-
yulmaz. Bir ev kadininin aym eyleme girismesinin sebebini
aciklamak iginse dogallikla ¢ok daha yonlendirici bilgiye
gerek duyulacakur.

EGZERSIZ: Hikayenin baginda nadir bulunan bir Hint
sanat1 objesini aramak tizere Hindistan’a gitmeye karar ve-
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ren bir karakter yaratmay1 diisiintin. Fondaki hikaye ve ka-
rakter biyografisi igin hangi bilgileri bilmek istersiniz? Se-
yircilerin hangi bilgileri bilmesi gerekir? Karakteri oraya go-
tiiren seyle ilgili neler bilmeye ihtiya¢ duyarsimz? Mesleki
sebep mi, yoksa salt hobi mi? Ozel beceriler ya da yetenek-
ler mi? Bir kriz, bir rekabet ya da bir gorevlendirme gibi
6zel bir durum mu? Karakter bu yolculuga nigin simdi ¢ik-
malidir? Olay 1920’de ya da 1820’de gegseydi fondaki hika-
ye bilgileri nasil degisik olabilirdi?

BIR ORNEKOLAY: “MURPHY BROWN”

“Murphy Brown” 14 Kasim 1988'de basladh. Pilot epizod-
da Murphy Brown hakkinda isittigimiz ilk sézlerin hepsi
fon hikayesiydi. Murphy’nin Betty Ford Center'da bir ‘alko-
lii birakma’ déneminden gegtigini 6greniyorduk. Yakindaki
bir réportajda Diane English, fondaki hikayeye yapilan bu
gondermeyi soyle agikhyordu:

“Murphy’nin Betty Ford Center'da kalis1 ve bagimh bir
kisilige sahip olmas: kendisi hakkinda ¢ok sey agikhyordu.
Zorlamiml, hatta bazen aksi olabilirdi. Onunla Betty Ford
Center'dan dondiigii giin tamgarak, onu dayanacag herhan-
gi bir sey olmadan, teste girmis bir gériismeci gibi gorecek-
tik. Pilot da zaten boyle bir seydir — karakterin denenmesi,
karakterin kendini yeniden tanimlamaya ¢aligmas.”

Murphy hakkindaki ilk bilgiler dogrudan fondaki hika-
yesiyle ilgiliydi. Durumu belirliyordu. Fakat fondaki hika-
ye, karakterini genisletmeye de yaramist1.
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“llk epizodda onun ¢ok, ¢ok basanh oldugunu gérdiik.
Hatta odaya girmeden 6nce biraz fon bilgisi vermek istedik;
baz karakterlerin onun hakkinda konustugunu duyduk. Bir
defasinda Warren Beatty'yi savunmustu. Murphy eski bir
sigara ve icki miiptelasiydi. Ben son derece iinlii, kimseyle
bos laf etmeyen, muhtemelen birgok insana sikint1 gektiren,
fakat kendisine de diiskiin olunan birinin resmini ¢gikarmak
istedim. Bu tablo size, Murphy’'nin sevmemiz ve yiireklen-
dirmemiz gereken bir karakter oldugunu anlatiyordu.

“Pilot bélimde tek gocuk oldugunu gordiik. Paylasmay
bilmiyordu. Kendi basinin garesine bakabiliyordu. Bu kigi-
nin nereden geldigi konusunda daha fazla sey 6grenmeye
istekli oldugumuzdan anne babasindan biriyle bir sey yap-
mak zorunda oldugumuzudiisiindiik. Annesini devreye sok-
tugumuzda Murphy ve kisiliginin kokeni konusunda ¢ok
sey Ogrendik. Annesi Murphy’den bile daha gergekiistii bir
karakterdi. Murphy annesiyle beraberken kendini kiigiik ve
yetersiz hissediyordu. En 6énemlisi, yetiskinliginde annesi-
ne higbir zaman ‘Seni seviyorum’ dememisti.

“Bir epizodda, bes giin evli kaldig eski kocasim goster-
dik. Béylece Murphy’nin o adamla tamstiy, ikisinin de ra-
dikal egilimler besledikleri, hemen evlenip bes giin sonra
aynldiklan 1960’h yillardaki hayatu hakkinda daha fazla
bilgi edindik. Daha 6nce hayatinda hi¢ onun gibi biri olma-
misty; onu yirmi y1l sonra gorebilme ihtimali dahi ytiregini
agzina getirmekteydi. Zihnine bir siirii soru tistisecekti: Hala
¢ekici miyim? O hala yakisitkh m1? $imdiki hayatim hak-
kinda ne diisiiniir? Hepsi ge¢miste mi kald1?”
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Bir epizoddaki geriye doniis sekansinda Murphy'nin isi-
ni ahig1 gosterilecekti: “Bu epizod karakteri 1977’ye, Frank’le
birlikte FYI i¢in basvuru yaptig1 giinlere gétiiriityordu. Bu
epizodda egilimlerini gorebilirdiniz: sigara miiptelasiyd, siki
iciyordu ve kivir kivir saglan vardi. Bir Annie Hall sapkasi
takip, bez ayakkabular giymisti; isi gergekten istedigini kabul
etmiyor, igleri kabul goren sekilde yapmaya yanasmiyordu.”

Fakat fondaki hikaye, salt onemli karakterlerden daha
fazlas: igin de faydahdir. “Murphy Brown”da fondaki hika-
ye, diger karakterleri genisletmekte de kullanilir: “Saninin
Jim Dial hakkinda -evliliginin nasil gittigi, cocuklannin olup
olmadsg), ofis disinda nasil bir kisisel hayat siirdiigii ve sag-
lann kestiginde neye benzedigi hakkinda- daha fazla bilgi
edinmek istiyorduk. Corky igin de aym sey soz konusuydu.
Giineyli koklere sahipti — hakkinda daha fazla bilgimiz ol-
sayd1 diyorduk. Miles'in ge¢misini 6grenmek istiyorduk.
Yirmi bes yasindayken o isi nasil bulmustu? Nasil bir aile-
den geliyordu? Ailesi onunla gurur duyuyor muydu duymu-
yor muydu? Erkek ve kiz kardegleri var miyd1? Bir epizodda,
Miles’'dan bir yas daha biiyiik olup Murphy'yle ¢ikmaya bas-
layan bir erkek kardesini ortaya ¢ikarmay: diigtindiik.

“Aynca Murphy’nin babasiyla tamsmak istedik. Annesin-
den bosanip daha geng bir kadinla evlenmisti. $imdi sekiz
aylik bir bebekleri vardi. Birbirlerini ziyaret etmelerini bek-
liyorduk. Murphy sadece bir ¢ocuk oldugunda ilging bir di-
namik olusturmusgtu. Simdi bir tivey kardesi vard: ve baba-
sinin kansi muhtemelen onun yasinda veya ondan daha kii-
ciiktii.
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“Saminm siz karakterlerinizi, onlan yeni bir dinamige
agllmaya zorlayan durumlara sokarak tamimliyorsunuz. Bir
karakteri sahneye ¢ikanp kendisiyle ilgili her seyi anlattira-
mazsiniz. Bu onu digsallastirmak olur. Karakterleri gelistir-
menin daha basanh yolu, fiilen tepki géstermelerinin ge-
rektigi ve kendilerini gosterdikleri bu tepkiyle ortaya koy-
duklan bir durum yaratmaktan gecer.”

“Murphy Brown” érneginde fondaki hikaye, ana karak-
terin tanimlanip genisletildigini gostermeye katkida bulun-
mus ve giiglii karakter iligkileri yaratmgtir.

UYGULAMA

Karakterlerinizin fondaki hikayelerini gelistirirken ken-

dinize asagidaki sorulan sorun:

* Benim fondaki hikayeyle ¢alismam bir kesfedip 6gren-
me siireci mi? Fondaki hikayenin anlasilmasim sagla-
maya dikkat ediyor muyum, yoksa olgulan ve tarih-
ceyi karakterime hikayemle ilintili olmayabilecek bir
sekilde mi dayatiyorum?

» Fondaki hikayeyle ilgili bilgileri metne soktugumda,
sadece kesin gerekli ve ilgili olan bilgileri yansitmaya
ozellikle dikkat ediyor muyum? Bu bilgileri, bir iki
uzun konusmaya sigdirmak yerine hikiaye boyunca
dagitiyor muyum?

e Fondaki hikayeyle ilgili bilgileri en kisa, en 6zl bigim-
de aktarmaya ¢ahsiyor muyum? So6z konusu bilgileri
bir ciimlenin ¢ok sey anlatabilecegi, bir ciimleyle moti-
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vasyonun, tutumlann, duygulann ve kararlann anlagi-
labilecegi sekilde konugmalara yediriyor muyum?

OZET

Fondaki hikayeyi 6grenmek bir kesif siirecidir. Yazar dur-
madan ileri geri giderek -bugiinii daha iyi anlamak igin geg-
mis hakkinda sorular sorarak- ¢alismaya ihtiya¢ duyar. Bu
siire¢ metin boyunca devam eder. Fondaki hikaye, karakteri
durmadan zenginlestirir, genisletir ve derinlestirir. Genellikle
de ikna edici bir karakter yaratmamn anahtandur.
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4
KARAKTERIN PSIKOLOJiSINI ANLAMAK
&/

Karakterinizi neyin yénlendirip motive ettigini anlamak
icin psikolog olmaniza gerek yok. Judith Guest psikolojik
derinligiyle bilinen bir romancidir. Oysa psikolojiyle ilgili
¢ok az bir arkaplana sahipti: “Benim psikoloji alanindaki
formel egitimim asgari diizeyde. Universitede sadece bir
ders aldim: sapkin bireyin psikolojisi. O dersin sonucunda,
insan davranmislarindan etkilendigimi gérdiim. Gézlemleri-
mi arttinp, insanlann bazi seyleri nigin yaptiklarini, davra-
mislarim yénlendiren diirtiilerin neler oldugunu kavramaya
¢alistim.”

Bir karakterin kurgulanmasinin bir 6l¢tide digsal karak-
teri fizikselligi ve davramslanyla birlikte yaratmay: icerme-
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si gibi, karakterin i¢ isleyisini -psikolojisini- anlamay1 da
icermektedir.

Bir yazar, insanlann yaptiklan ve istedikleri seylerin kay-
naklarina inmek igin onlan neyin ittigini anlamaya ihtiyag
duyar. “Yazmanin yans: psikolojidir,” der Barry Morrow.
“Davramglanin tutarh bir 6z, tutarh bir birligi vardir. In-
sanlar rastgele hareket etmezler. Insan davramslarinda tu-
tarh olmak i¢in insanlarin ¢ogu durumda neler yapacakla-
nn bilmeniz gerekir. Insanlar sebepsiz hareket etmezler.
Her hareketin bir yénelimi ve niyeti vardir.”

Genellikle karakter psikolojisine kafa yordugumuzda
Sybil, U¢ Ruhlu Kadin, David ve Lisa, Sana Giil Bahgesi Vadetme-
dim ya da Yagmur Adam gibi filmlerdeki anormal kisilikleri
diistiniiriiz. Fakat yarattigimz karakterde altta yatan diirtii-
ler ve bilingdis: giigler 6nemlidir.

Karakter psikolojisinin nasil olusturulabilecegini anlamak
icin Yagmur Adam’in iki karakteri, Charlie Babbitt ile Ray-
mond Babbitt’e daha yakindan bakalim. Raymond en uzman
arastirmalan hak eden karakter olmasina ragmen, Char-
lie'nin psikolojisini anlamak -hikayeyi o siiriiklediginden-
ayni derecede onem tasiyordu. Bu boliim boyunca yazarlann
proje tizerindeki goriislerine kulak verecegiz: Hikayeyi yara-
tan Barry Morrow ile yeniden yazimlan yapan Ron Bass.

“Steven Spielberg projeye geldiginde [Spielberg, Barry
Levinson’dan énce filmi cekmeye niyetlenmis yonetmenler-
den birisiydi] Charlie'yi otistik kisilige benzer biri olarak
tartistik,” diyor Ron Baas. “Filme iki otistik kardes hakkin-
da bir hikaye goziiyle baktik; biri klinik agidan otistik ola-
cak, digeri normal insanlarda da goriilen her diizeyde otis-
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tik ozelliklere sahip biri olacakti. Yagmur Adam’in genel hi-
kayesi insanla bag kurmanin ne kadar zor ama bir o kadar
da gerekli oldugu hakkindadir. Biz kendimize, insan iligki-
leri olmadan da yasayabilecegimizi, hatta hayatimizin daha
iyi olacagini, savunma duvarlanmizin arkasinda kendimizi
giivenli ve emin hissettigimizi soyler dururuz — ama bunlar
diipediiz yalandir.”

Charlie ile Raymond’un psikolojilerini, i¢ karakteri ta-
nimlayan dért kilit psikolojik bolgeye bakarak daha iyi an-
layabiliriz: i¢ fon hikayesi, bilingdisi, karakter tipleri ve
anormallik psikolojisi. Bunlar herhangi bir karakterin yara-
tilmasinin en 6nemli 6geleridir.

Bu béliimde aktanlan malzemenin biiyiik kismina siz za-
ten, ya sezgilerinizle ya da psikoloji bilginizden dolay: asi-
na olabilirsiniz. Bu kategorileri anlamak 6nemlidir, fakat ka-
rakterlerin her zaman psikolojilerinden daha fazlasi olduk-
lann anlamak da ayn1 derecede 6nemlidir. Karakterler kli-
nik 6zellikleriyle degil, hayal giiciiyle olusturulurlar. Yuka-
nda deginilen bolgeleri iyi bilmek karakteri aydinlatabilir.
Karakter sorunlanni ¢ézmenize, boyutlar eklemenize ve
“Karakterim bunu yapar m1? Bunu der mi? O sekilde tepki
verir mi?” benzeri sorulan cevaplamaniza yardima olabilir.

iC FON HIKAYESI KARAKTERI

NASIL TANIMLAR?

Ugiincii Bolim'de karakteri etkileyen (gegmisteki olay-
lar dahil) baz1 digsal durumlara egildik. Insanlann bu olay-
lan (bazen onlan bastirarak ya da, hayatlanna olumsuz ve
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olumlu duygusal etkileri temelinde yeniden tammlayarak)
i¢sellestirme gekli aym derecede 6nemlidir. Bir karakterin
psikolojik yapisin belirleyen sey genellikle 6zel bir durum
degildir; bilakis, durumlara nasil tepki verdigidir.

Sigmund Freud psikoloji teorilerini olusturdugunda, geg-
misteki olaylarin simdiki hayatlarimiz iizerinde miithis et-
kileri oldugunu saptamigti. Gegmisteki olaylar eylemlerimi-
zi, tutumlarimizi, hatta korkularimiz1 sekillendiriyordu.
Freud gegmisteki travmatik olaylan, simdiki zamanin komp-
leksleri ve nevrozlarinin sebebi saymigti. En anormal dav-
ramglarin kaynaginin ge¢mis olaylarin bastinlmasi oldugu
kanisindayd.

Psikolog Carl Jung ge¢misten gelen etkilerin, akil has-
taliginin tohumlarin1 atmaktan ziyade, olumlu bir saghk
kaynag olabilecegini anlamisti. Bazen ¢ocuklugumuzdan
gelen degerleri yeniden kesfettigimizde akil saghgimz ge-
ri kazaninz.

Birgok yazar ¢ocukluktaki etkileri kavradiklannda bir ka-
rakteri daha iyi kurarlar. Coleman Luck soyle der: “Senaryo
yazim dersleri verirken psikolojide, benim agimdan son
derece 6nemli tek bir alan vardi - ge¢misin ¢ocugunu anla-
mak. Psikolojiyi yazima uygulamakta her seyden 6énemli bir
alan varsa, o da tam bir yetiskinin i¢inde hala gegmisin ¢o-
cugunu tasiyor oldugu bilgisidir. Ge¢misin ¢ocugunu anla-
yabilirseniz, o ¢ocugun deneyimindeki, karakterinizi etki-
leyen kritik olaylan da yaratabilirsiniz.”

Psikanalist Erik Erikson g¢ocuklukla ilgili ¢alismalann-
da, insanlann saghkl, biitiinliiklii ve uyumlu hayatlar siir-
mek igin belirli yaslarda halletmeleri gereken kilit 6nemde-
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ki sorunlan saptamisti. O sorunlar ¢6ziilmeden kaldig siire-
ce, kisinin gelismesi tizerinde -zaman zaman olumsuz yén-
de- baski yapmaya devam edecektir.

Bir ¢ocugun kargilastig: ilk sorunlardan birisi giiven so-
runudur. Bir ¢ocuk diinyada kendini giivenli hissetmeye ih-
tiya¢ duyar ve bu ihtiyag anne babasina giivenmekle baslar.
Eger bu giiven eksik kalirsa ¢ocuk hayat1 boyunca baskala-
rina giivenemeyecektir.

Yagmur Adam’da Charlie’nin ge¢misinden hem olumlu
hem olumsuz olaylan gériiyoruz. Ron Bass, Charlie’nin gii-
venme egilimini degistiren bu ilk etkileri séyle anlatiyor:

"Charlie iki yagindayken babasinin ¢ok mesgul, bagarih
bir isgadam1 oldugu ve kendisiyle hig ilgilenmedigi bir evde
yasamist1. Gergi bu, Charlie'nin zihninde pek yer etmemis-
ti, ¢linkii ne olsa sevecen, kendisine iyi bakan bir annesi var-
d1. Aynca, o sirada on alt1 ya da on sekiz yasinda olan agabe-
yi; evde yasayan, disariya hi¢ ¢ikmayan, ona hayran olan,
onu kucaklayip sarkilar séyleyen Yagmur Adam yanindayd.

"Fakat birdenbire annesini kaybetti. Iki yaginda bir ¢ocuk,
oOzellikle de babasiyla sicak, sevecen bir iligki kuramayan iki
yasinda bir oglan gocugu agisindan inanilmaz derecede trav-
matik bir olayd: bu. Neredeyse hemen sonra ailesindeki di-
ger tek sevgi ve rahathk kaynag da gitmis ve ok katii bir ay-
rniik meydana gelmigsti. ‘Elveda Yagmur Adam, elveda Yag-
mur Adam’. Bu gekilde, duygusal desteklerinin hepsi iki ya-
sindan itibaren elinin altindan ¢ekilmis bir ¢ocuk tasarladik.”

Charlie’nin yillar 6nceden bu 6zel ‘Yagmur Adam’la ilgi-
li fazla hatiras1 yoktu. Babasinin cenazesinden déndiigiinde
aniden 6zel arkadag: aklina gelecekti. Susan1 s6yle anlatir:
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CHARLIE

Birden simsek ¢akti. Cocukken nasil oldugunu bilirsiniz.
... arkadaglarinizi m1 kandinrsimz? Evet, benimkinin adi var-
d1 — cani cehenneme, neydi onun ad1? Yagmur Adam. Tamam.
Yagmur Adam. Bir seyden korkarsam bu battaniyeye sarimir-
dim, Yagmur Adam bana sark: séylerdi ... saat bas: séylerdi.
Simdi digiiniiyorum da, gok korkmug olmaliyim. Tannim, ne
kadar ¢ok zaman ge¢mis.

SUSAN

Peki, ya o gittiginde? Arkadagin?

CHARLIE

Bilmiyorum. Sadece... bityiidiim, herhalde.

Cocuk bebekken giivensiz kalirsa, 6mrii boyunca baska
iliskilerinde de bu sorunu yasar. Daha sonraki bir zamanda
kisinin hayatinin istikran bozulursa, giiven sorunu yeniden
bas gosterebilir.

Anna Hamilton Phelan Sisteki Goriller’i yazarken takinti-
I1 davranislarla ilgili daha fazla sey anlamaya gerek duydu-
gunu diisinmiistii, ¢linkii Dian Fossey'in davramiglannin
biiyiik kismu takintih goriiniiyordu. Konustugu bir psiko-
log kendisine, “Dian on bir yagindayken neredeydi? O yasta
ne yapiyordu?” diye sormustu. Anna, Dian'in biyografisini
daha fazla aragurdiginda, Dian o yastayken annesinin yeni-
den evlendigini, bu evliligin ¢ocugun diinyasina giivenme
egilimini degistirdigini 6grendi. “Dian on bir yasindayken
yalmiz birakilmigti. Saninin insanlardan uzaklasip kendine
donmesi ilk 0 zaman oldu. Mutfakta kendi basina, yardim-
siz yiyordu. Yatak odasina itilmisti ve annesiyle iivey baba-
sindan uzakta kendisini daha iyi hissediyordu. Yalmzhg:
ogrenmisti. O noktada insanlara giivenmemeyi, hayvanlar-
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la insanlarla oldugundan daha rahat etmeyi de 6grenecekti.
Insanlara hig giivenmedi - 6ldiigii giine degin.”

11k gocukluk dénemi giivenlik, sevgi ve giiven icinde geg-
mezse, ¢ocuklar desteksiz yasamay: 6grenir ve kendilerine
inanmakta da zorlanirlar. Ailede sevginin yerini elestiri ala-
bilir. Cocuklar okula gittiklerinde ya elestiri oklanm kendi-
lerine gevirip, daha kati, asin kontrollii ve kurallara bagh
hale gelirler, ya da kendilerini kabul ettirme kaygisiyla ce-
kingen ve uysal bir yapiya dénebilirler. Ofkeleri de ya ice
vurur (“Benden bir sey olmaz”), ya disa (“Hepinizden nef-
ret ediyorum”).

Ozsayg1 ve 6zgiiven eksikligi kimlik sorununu etkileye-
cektir. Cocuklar siirekli elestiriye maruz kalirsa kimlikleri
de dogal akisinda degil, anne babalannin istedigi dogrultu-
da sekillenir. Kimlik sorunu kendini 6zellikle, genglerin
yetigkin hayata girip yetiskin kararlar almaya hazirlandikla-
n lisede gosterir.

Birgok genglik filmi bu kimlik sorununa odaklanir. Risky
Business, Karate Kid, Kahvalti Kuliibii ve Pretty in Pink filmleri-
nin hepsi, genellikle anne babalarinin ya da geleneksel/tu-
tucu toplumun degerleriyle fikirlerine zit olarak kendi fikir
ve duygularin kesfetmenin pesindeki gengleri ele alirlar.

Erikson saglikh bir ge¢misleri olan ¢ocuklann daha 6zerk
hayatlar siirecegini séyler. Eger bunun tam z1dd1 s6z konu-
su olursa, ¢ocuk (ve daha sonra yetiskin) elestirilme ya da
reddedilme korkusuyla karar almakta kendini daha az 6z-
giir hissedecektir.

Yagmur Adam’da sonraki yillann kilit sorunu, Charlie’nin
babasinin sevgisini arayisiydi. ilk yillan boyunca Charlie,
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babasinin sevgisini kazanmak amaciyla hep onu memnun
etmeye c¢ahsarak ‘asin kontrolli’ davranmsti.

Ron Bass gdyle diyor: “Babanin Raymond’a (anormal ¢o-
cuga) tepkisi onu kilit altinda tutup, normal muamele gor-
meyi hak etmeyen, bir tiir ucube gibi davranmakt. Fakat
kendi normal ¢ocuguna da biiyiik 6lgiide aym sekilde dav-
ramyordu. Charlie’nin yaptig1 hicbir seye iyi goziiyle bakil-
mazdi. Charlie kusursuz olamyordu. Baba, eksikli ve otis-
tik bir ¢ocuga sahip oldugundan, diger oglu kusursuz ol-
mah ve biitiin hayatim1 doldurmaliyd: — ne ki ikinci oglu da
kusursuz degildi. Gergi miithis bir ¢ocuktu — notlar mii-
kemmeldi, yakisikliyds, ama yeterince iyi degildi. Char-
lie’'nin babas1 diinyanin kendisine bir sekilde kusursuzluk
borglu oldugunu diisiindiigiinden, elinden gelen higbir sey
o diizeyde degerlendirilmiyordu.

“Ben Charlie’nin daha gencken asi oldugu kanisinda de-
gilim. Sezgileriyle babasinin sevgi ve setkatine ihtiyac oldu-
gunu hissettiginden, babasi ne kadar az sevgi gosterirse sev-
gi aghg o 6l¢iide artiyordu. Dolayisiyla Charlie gocuklugu-
nu, babasinin géziinde kusursuz olmak igin olaganiistii ¢a-
balar harcayarak gegirmisti. Tabii higbir seyde o diizeye eri-
semiyordu.”

Charlie on alt1 yagindayken isyan ettigi bir an olmustu:
kendisi ‘kétit’ olsa bile babasinin onu hala sevip sevmeye-
cegini sinamak igin. Charlie o ani, kiz arkadas: Susan’la ko-
nusuyor:

CHARLIE
Sana bir hikdye anlatayim. Bir tane. Onun bebegi. O ve la-
net olasi giiller. Araba benim igin zaten ihtimal dig1. Bu bir kla-
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sik, derdi. Sayg dayauyor. Cocuklara degil. Onuncu simf. On
alusindayim. Bir kerelik... Eve bir not kagid: getiriyorum...
Hepsi, A. ... Oylece babama gidiyorum. Buick siiren adamlar
gibi olabilir miyim? Bir nevi zaler siiriisii. Hayir diyor. Yine de
gidiyorum. Anahtarlan ¢ahyorum. Caktirmadan gidiyorum.

SUSAN

Nigin o zaman? Nigin?

CHARLIE

Ciinkd hak etmistim. Harika bir sey yapmistim. Onun ko-
sullarina gore. Dogru seyler yapan biri degildi. O yiizden La-
keshire Drive’dayiz. Dért ¢ocuk. Dort bogaz. Cekistiriliyoruz.
Arabasinin ¢alindig ihbanm yapti. Oglu arabay: izinsiz alma-
mis, ¢almstu...

(kesme)

Cook County Jail. Bagka adamlann babalan bir saatte ke-
faleti édiiyorlar. O orada kaldu. ki giin... Sarhoglar gelip gidi-
yor. Psikopatlar iistiine iistiine geliyor. Baz1 adamlar bana te-
caviiz etmeye ¢ahgiyor. lki defa. Hayaumda ilk. ... Tepeden ur-
naga korku i¢indeyim. Pantolonunuza yaparsiniz ... kalbim kiit
kiit auyor ... nefesinizin korkmasin bile engelleyemezsiniz.
Adam siruma bigag dayad ... iste ...

SUSAN
...yara. Omzunun kenannda.

CHARLIE
Evden aynldim. Bir daha geri dénmedim.

Bu olayla birlikte Charlie gercegi 6grenmisti — babasimin
kendisini sevmedigini.

Ron sdyle agikhyor: “Bdylece babasim inkar etti ve haya-
tinda ¢ok temiz bir sayfa agt1. Hayatinin asil an1 odur — on
alti yasindayken babasinin hayatindan ¢ikip gitmesi. Boyle
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davranarak elde etmek igin ¢ok galismas: gereken her sey-
den (mesela, iiniversiteye gitmekten) vazgecmisti. Charlie
parlak bir adamdir, bir yerlerde geng bir sirket yoéneticisi
olabilecek biridir, fakat babasina isyan edip, babasinin ken-
disinden istedigini bildigi sekilde basan zevkini tattirmaya-
rak ona bir darbe indirmek zorunda kalmistir. Tabii babasi-
na isyan etmek suretiyle kendi hayatim1 da mahvetmistir.
“Gelecegi parlak biriyken ve hayatta daha giizel seyler
isterken kendinize ne dersiniz? Babamz baganhdir, milyo-
nerdir; siz ise on alt1 yiliniz1 onun pesinde gegirmissiniz; her
zaman ona isyan etmek istemenizle ayni gsey degildir bu.
Hep basariya ulasmayi ve babanizin sizinle gurur duymasi-
m arzu etmissinizdir. Bunun iizerine, babanizdan uzaklagsir-
ken kendinize ne dersiniz? Babamz1 kizdirmak igin bilerek
kendi hayatiniz1 mahvettiginizi soyleyemezsiniz — o asama-
da insanlar bunun farkinda olmazlar. Bunun yerine, ‘Babam
bir aptal; tiim hayatim boyunca istedigimi sandigim seyler
sig, maddi ve yanhs seylerdi, sadece bir robot gibi basanya
ulasmaya yarardi. Ben babamdan daha iyiyim, kendi yoluma
daha hizli, kolay ve bedelsiz varacagim. Sirf kendime giive-
nerek sokaga ¢ikacagim — bunu yapabilirim!" mi dersiniz?
“Digan Gikip yapmak istedigi, dolandinci oldugunda ar-
zuladigr sey buydu. Akilliyd: ve onu i¢inde gordiigiimiiz ara-
ba isi herhalde yapilacak isler listesinin en sonunda yer alir-
di. Batmis degildi, iflas etmis degildi, yanhs seyler yaptigin-
da bile kii¢iitk basanlara déniistiirecek becerisi vardi. Fakat
Charlie basansizhig1 ¢eken biriydi. Zihninin arkasinda her
zaman babasinin hakh olduguna inaniyordu. Onun igin yii-
zeyde babasindan ne kadar nefret etse de, i¢inin derinlikle-
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rinde bir yerde babasimin dogru séyledigini biliyordu. Baba-
st kendisinin kaybeden biri olacagim séylediginde durumun
gercekten dyle oldugunu ona gostermeliydi.”

Gocuklugundaki bu giivensizlik duygusu Charlie Bab-
bitt'in yetiskinliginde sevebilmesini engellemisti.

Erikson’a gore, yetiskinlik yalmz kalmaya kars1 mahre-
miyet sorunlarinin ¢éziilecegi, evlilikler, arkadaghklar ve it-
tifaklar kurmak i¢in birbiriyle yakin temasa ge¢menin 6gre-
nilecegi bir zamandir. Eger bu sorunlar ¢éziilmeden kalir-
sa, bir iligkinin igine giivensizlik, stiphe ve sugluluk sorun-
lan girer, candan davranma potansiyelini engeller.

“Charlie’'nin Susan’la, kendi baginin garesine bakabildigi
i¢in incitme kaygis1 duymadig biriyle iligkisi baghliga da-
yanmaz,” diye devam ediyor Ron Bass. “Susan, Charlie'nin
kendisiyle evlenmesini istemez. Havas: yerindedir. Adam
onu birakabilecegi gibi, kendisi de onu birakabilir, ki bu
baghhk ya da gercek bir sey istemeyen Charlie Babbitt'e has
bir durum sayilabilir. Charlie giiliimser. Cekicidir. Susan’
gergekten iistiine titredigine inandirmistir; Susan’in istedi-
gi de budur. Fakat Raymond arada olmasaydi Charlie o ka-
dim iki ay 6nce kaybedebilir ve onu 6zlemezdi. Yolda gider-
ken onda meydana gelen degisim budur. Degismeye basla-
dik¢a ne kadar miithis bir kadim kaybettiginin ve nasil onu
kaybetmeyi hig istemediginin farkina varnr. Susan ¢aginr
ve Susan da onu hi¢ éyle gormedigi igin erir kalr.”

Charlie’'nin ge¢misinden olumlu etkiyle (kardesiyle) ye-
niden bag kurmasim saglayan, onun déniisiimiidiir. Filmin
giizel siirprizlerinden birinde Charlie, Raymond’un ¢ocuk-
lugundaki oyun arkadas: oldugunu, aralannda saghkl bir
duygusal bag bulundugunu kesfeder.
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Ashinda bu déniisiim, hikayenin 6ziidiir. Ron soyle di-
yor: “Umudumuz sinema salonundan, Charlie'nin Susan’ ve
bagkalarini sevebilecegi, gocuklan olabilecegi, kardesiyle ya-
sadig1 deneyimden ogrendikleri sayesinde 6zenli insanlar
arasina katilabilecegi duygusuyla ¢itkmaniz.”

Charlie’'nin bu sorunlan ¢6ziilmemis olsayd: baska bir
krizle (Erik Erikson’un “duraganlga kars: verimlilik” dedi-
gi krizle) karsilagirdi. Boyle bir durum bir insanin kendi ye-
teneklerine uygun bir hayat siirmedigi zamanlar ortaya ¢i-
kar. Bazen, insanlarin hayatlannda geldikleri noktayla ve ba-
sardiklan seylerle yiizlesmelerinin gerektigi orta yas krizi
seklinde belirir.

Bir insan kirk, elli ve daha ileri yaglara geldiginde, “care-
sizlige karg1 biitiinlitk” denebilecek baska bir krizle kargilagi-
lir. Salt basarilar ve mesleki katkilan degil, anlam ve degeri
de kapsayan bir krizdir bu. O noktada insanlar, hayatlannin
bir anlam tasiyip tasimadig, derinlikli bir hayat siirtip siir-
medikleri sorulanyla yiizlesirler. O sorunlarin ¢oziilmemesi-
nin sonuglan umutsuzluga, alkolizme, depresyona, hatta in-
tihara varabilir. The Verdict ve Who Framed Roger Rabbit? film-
lerinin ikisi de, tiir bakimindan birbirlerinden ¢ok farkh ol-
malarina ragmen, ge¢misten kalan sorunlarin ¢oziilmesi,
simdiki zamanda ortaya ¢ikan bir krizle bas edilmesi ve soru-
nun igine girip halledilmeye gahisilmas: hakkindayda.

EGZERSIZ: Gelecekteki bir Charlie Babbitt hakkinda bir
hikaye yaratmay: diisiiniin. Hikaye Charlie’nin orta yas kri-
zinde, kirk yaslarinda ve bilingaltinda hala babasimin hakh
oldugunu bildiginden bagansizliklannin devam ettigi bir za-
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manda gegiyor olsayd: neye benzeyebilirdi? Charlie bu du-
rumu nasil telafi edebilirdi?

Altmis yasinda, babasinin kontrolii devam ederken ha-
yatta anlam aramay siirdiiren biri olsaydi nasil bir Charlie
resmi ¢izilirdi? Umutsuzlugunu nasil ifade edebilirdi?

Orta yas krizini ¢ozmiis olsayd1 o asamalarda nasil go-
riinebilirdi? Film gelecege dogru devam etseydi, Char-
lie'nin kardesiyle nasil bir iliski kuruyor oldugunu tahmin
ederdiniz?

BILINCDISI, KARAKTERI NASIL BELIRLER?

Bir¢ok psikolog, bilingli zihnimizin insan psigesinin an-
cak yiizde onuna yakin bir kismini olusturdugu inancinda-
dir. Bizi diirtiip yonlendiren seyler daha ziyade, hisler, hat1-
ralar, deneyimler ve izlenimlerin alani olan, zihnimizi do-
gustan itibaren etkileyen bilingdisindan gelir. Olumsuz ¢ag-
nsimlanndan dolay: genellikle bastinlmis bulunan bu 6ge-
ler davramiglanmiza yén verir, bilingli inang sistemlerimiz-
le ya da kendimizi kavrayisimzla gelisebilecek hareketler
yapmamiza yol agar.

Hayatlanmizda birgok &6ge, bilingli zihinlerimizce far-
kinda olunmamasina ragmen, davramslanmiz1 yonlendirir.
Bu giigler inang sistemlerimizle ya da kendi kimliklerimiz-
le gelisen hareketler igine girmemize yol agabilir.

Hepimiz rastladigimiz insanlarla, sanki onlar kendileri-
ni anhyorlarmis gibi konugmalar yapmisizdir. Fakat dinle-
dik¢e o insanlann kendilerine dair izlenimlerinin, bizde
uyandirdiklan izlenimlerden ¢ok farkh yonde oldugunu
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fark ederiz. Bir kadin bize ne kadar agik biri oldugunu soy-
leyebilir; oysa savunmaya gegince direngli ve kapah oldugu
agiga gikar. Bir erkek nazik goriinebilir, oysa daha sonra ken-
disini dahi sasirtabilecek olgiide siddete egilimli bir dogaya
sahip oldugunu ele verir. Bu insanlann bazilanm bilingal-
tindaki bir iktidar/gii¢ diirtiisii, kontrol etme arzusu ya da
kotiiliik veya zalimlik egilimi harekete gegiriyor olabilir.

Insanlar genellikle, bu bilingdis1 giiglerin kendi davra-
niglanm nasil etkiledigi konusunda fazla bilgi sahibi degil-
lerdir. Ustelik bunlar daha ¢ok, yadsinan ya da rasyonalize
edilen olumsuz 6gelerdir. Psikologlar bunu, “kisiligin gél-
gesi” ya da “karanhk taraf1” diye nitelerler.

Bilingdis1 golgenin insanlann hayatlanna nasil yansidi-
ginin ¢esitli 6rmeklerini daha 6nce gordiik. Jimmy Swag-
gart, ‘yadsinan cinselligi'yle kisiligi golgelenmis bir ‘ahlak-
¢rdir. ‘Hukuk ve diizen’ baskami Nixon, yonetiminde giris-
tigi yasa dig1 eylemlerle gézlerden diismiistiir.

Bilingdisinin golgeli alaminda 6fke, cinsellik, depresyon
(ya da baska bir tamimla, yedi 6liimciil giinah olan kizgin-
hk, aggézliliik, kibir, kiskanghk, tembellik, isteksizlik ve
sehvet) yer alabilir.

Bilingdis1 giigler bastinldiklan ya da yadsindiklannda
daha fazla kuvvetlenirler. Kabullenilmeyen giigler, insanla-
nn iradelerine ragmen baz1 seyler yapip séylemelerine yol
acabilir. Bastinlmis giigler insanlara daha fazla sorun ¢ikar-
ma potansiyeli tasimaktadir.

Bazen yazarlar, bu golgeli tarafin irdelemek istedikleri ta-
raf olduguna karar verirler. Barry Morrow soyle der: “Benim
Bill ve Bill on His Own hikayelerim olumlu insani yénler tize-
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rinde duruyordu. Yagmur Adam’in bunun tam zitt1, insan mo-
tivasyonunun karanhk taraf, aggozliiliik ve isteksizlik, kisa
goriigliiliik ve sabirsizlik hakkinda olmasini istedim. Charlie,
benim karanhk tarafimdir — herkesin karanhk tarafi. Theresa
Ana’'nin nadiren de olsa kizacagini hissederdim. Eminim Pa-
pa da egilme ve dalasma konusunda bazen sabirsizlik ediyor-
dur. Herkesin iyi kotii, aydinhk karanlk taraflan, iglerinde
ying ve yang taraflan vardr. Bill bunlardan aydinlik ve umut-
luluk hakkindaydi, Yagmur Adam ise tam tersi hakkinda.”

Karanlik tarafi irdelemek, hikayenizin olumsuz bir niha-
yete ermesi anlamin tasimaz. “Kendime meydan okudum,”
diyor Barry, “hikayenin aym sekilde sona erecegine inan-
mak igin - bu, insani baglar kurmakla, hayatimz1 dilimlere
aymnp, acilan savurmakla ilgili bir seydi.”

Charlie kendi eylemleri ve davraniglannin, biiyiik 6l¢ii-
de babasinin sevgisi ve onayina duydugu ihtiyagla yénlen-
dirildigini kabullenmez. Ron Bass’e gore: “Charlie’nin ihti-
yac1 kendine kapanmak, reddedilmenin verecegi incinme
duygusuyla arasina bir set ¢ekmektir. Charlie’nin diirtiisii
babasinin sevgisini istemek, ona kavugamayacagin bilmek,
babasinin hakh ¢ikip kendisinin basansiz olacagin biliyor
olmaktir. Hayatlarinizdaki en biiyiik sorunlar, bir dahaki
seferinde daha farkh olacag ve islerin diizelecegi umuduy-
la hep bir seyleri yeniden yapmaya kalktigimiz sorunlardur.
Charlie’'nin en biiyiik amac1 babasinin yamldigim kanitla-
makuir; fakat kalbinin derinliklerinde bir yerde onun hakh
olduguna inanmay: siirdiirmektedir. Babasinin yamildigini
ancak bir basanyla, kendince onun kosullannda ve babasi-
nin yardimi ya da yonlendirmesi olmadan basanya kavusa-
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rak kanitlayabilir. O takdirde babasinin sevgisine ihtiyac: ol-
madig1 da ortaya ¢ikacakur.”

Bilin¢dis1 kendini karakterlerde, onlann davramslan, jest-
leri ve konugmalarniyla agiga vurur. Karakterlerin bilmedigi
fakat derinlerde yatan tiim bu diirtiiler ve anlamlar yine de
onlarin sdyleyip yaptiklan seyleri etkileyecektir.

KISILIK FARKLILIKLARI KARAKTERI
NASIL BELIRLER?

Hepimiz ayn insan tiirinden oldugumuz halde hepimiz
ayn tipte insanlar degilizdir. Her birimiz hayat: farkli dene-
yimlerle yasanz. Hayata dair degisik bakislarimiz ve algila-
rimiz vardir.

Yazarlar yiizyillar boyunca, karakterlerinin genel hatlarini
¢ikarmada karakter tipleri anlayisindan faydalanmslardur.

Orta Caglar'da ve Ronesans doneminde yazarlar, tipk fi-
ziksel diinyanin toprak, hava, su ve ates seklinde dort 6geye
ayrnilabilmesi gibi, fiziksel bedenin de dort 6geye ya da hale
aynlabilecegine inamiyorlardi. Bunlar kan, balgam, san ve
kara safraydi. Insanin mizac1 (yani karakter tipi) tek bir
ogenin egemenliginde belirleniyordu.

Kara safranin kontrol ettigi kisilik melankolikti — diisiin-
celi, duygusal, etkilere agik, girisken olmayan. As You Like
Itde Hamlet'in kasvetli kararsizhklan ve Jacquesn diisiin-
celere dalmalari, melankolik mizacin gostergeleridir.

Kanin baskin ¢iktig kisilik canh olacaktir - iyicil, nese-
li, tutkulu. Falstaff bu mizaca uyan bir 6rnektir.
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San safranin hakim oldugu asabi kisilik kolaylhkla ofke-
lenir, sabirsizdir, inatqidir ve intikamcidir. Hem Othello'nun
kiskanghg hem de Lear’in ihtiyatsizhg asin asabiyet gos-
termektedir.

Duygusuz kisilikse temkinli, serinkanh ve metanetlidir;
Hamlet'deki Horatio bu kisilige 6rnektir.

Kusursuz mizag, dért 6genin kusursuz bi¢imde denge-
lendigi bir mizagtir. Ote yandan ciddi bir dengesizlik olma-
s1 kayda deger bir uyumsuzluk ve gilginhkla sonuglanabilir.

Julius Caesar’daki Brutus neredeyse ideal bir dengeye sa-
hipti. Marc Antony onu “en soylu Romali” diye nitelendir-
migti.

...0zellikleri

Oyle harmanlanmis ki Doga’nin ayaga kalkip,
Tiim diinyaya, “Iste adamin has!” diyebilecegi.

Octopussy’de lan Fleming bir sarhosu betimlerken bu
dort 6geyi giinceller: “Hareketli sarhos, histeri ve budalahk
derecesinde negselenir; soguk kisi, somurtkan kasvetlilik ba-
tagina gémiiliir; asabi, insanlan ve seyleri ezmekten dolay:
hayatinin biiyiik kismim hapishanede gegciren karikatiiris-
tin savasg1 sarhosudur; melankolik ise kendine acir, i¢ ba-
yilur ve gézyaslanna bogulur.”*

Shakespeare karakterler arasindaki iligkilere ilgi duyu-
yordu. Diinyaya birbirine yakin gézlerle baktiklanndan ba-
21 tipler iyi anlagsmaktaydi. Fakat baskalannin iligkileri ¢a-
tisma doguruyordu. Oregin, asabi olan (¢cabuk eyleme ge-

*) lan Fleming, Octopussy (New York: New American Library, 1962), s. 13.
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cip tepkiler vermek isteyen) birisi, donuk olup igleri oluru-
na birakmak isteyen birince deliye dondiiriilebilirdi. Kanh
canh birisi, melankolik kisinin etrafinda bulunmaktan her
an yilabilirdi.

Gegen yiizyilda bu kisilik tipleri tizerine ¢ok yorum ya-
pilmistir; bir yazar olarak bu teorileri yakindan bilmek ka-
rakterlerinizi farkhilastirip karakter ¢atigmalarim kuvvet-
lendirmeye yardimc olabilir.

Carl Jung, ¢ogu insanmin agirhkla ya disadoniik ya da ige-
doniik oldugunu sdyler. Sosyal disadoniikler dis diinyaya
odaklanirken, icedoéniikler igsel gerceklige yonelirler. Disa-
doniikler kalabaliklar i¢cinde rahat davranir, kolaylikla bas-
kalariyla temasa geger, partilerden ve insanlardan hoglanir-
lar. Iceddniiklerse miinzevi kisilerdir; okumak ya da medi-
tasyon yapmak gibi tek bagina yapilan seylere yénelirler. Ha-
yatlarimin merkezi olarak disaniy: degil, iceriyi goriirler.

Gergek hayatta oldugu gibi dramada da ¢ogu karakter
disadéniiktiir. Disadéniik kisiler eyleme gecer, filmlerin ¢a-
tismasi ve dinamigini saglarlar. Bagkalanyla birlikte iglev go-
riip, hayatla etkin bir etkilesim iginde olan disa yonelik ki-
silerdir. Fakat Yagmur Adam, eyleme gegmek igin daha aktif
bir karakterle biraraya geldiginde igedéniik bir kisinin de
giiclii bir karakter olabilecegini kanitlamistir.

Ron Bass soyle der: “Raymond kesinlikle igedéniik biri-
dir. Klasik otistik, baska insanlara agaglardan ya da cansiz
nesnelerden farkli bir gézle bakmaz. Insanlarin insan olduk-
larim anlamaz.

“Charlie disadoniik kihiktaki icedoniik bir kisidir. Char-
lie, yolunu agabilecegi igin bir kalabalik i¢inde kendini ra-
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hat hisseder. G6z kamastinci ve cazibeli biridir, fakat bence
bir kalabalik i¢indeyken gergekten neselenmez ya da sevin-
mez. Gozlerinin arkasinda her zaman, “Benden ne istiyorlar,
Ben onlardan ne istiyorum,” diigiincesi vardir. Gergek duy-
gularim asla paylasmamasi anlaminda bir tiir yalmzdir. Du-
varlarla aynlmigtr. Ofkesi yiizeyde kalir, konugkandr, atak-
tir ve inisiyatif alir, fakat gercek duygulanm yansitamaz; bas-
kalanndan oldugu gibi kendinden de saklanmgtir.”

Carl Jung kisilik tiplerini daha iyi anlamak igin, icedo-
niik ve disadéniik tiplere dért kategori daha eklemistir: du-
yusal tip, diistinen tip, duygusal tip ve sezgisel tip.

Duyusal insanlar hayat1 duyularla deneyimlerler. Fizik-
sel ortamlarina -renklere ve kokulara, bigimlere ve zevkle-
re- uyumludurlar. Etraflarindaki seylere tepki vererek, sim-
diki zamanda yasamaya egilimlidirler. Bir¢ok duyusal tip iyi
asq), iyi ingaatgy, iyi doktor, iyi fotografqidirlar ~ fiziksel agir-
likli, duyularla yénetilen her meslegin iistesinden gelirler.
James Bond herhalde duyusal bir tip sayilirdi — duyusal, hiz-
l1 araba kullanma tutkunu, fiziksel yoénii giiglii ve giizel ka-
dinlarin avcis.

Diisiinen tipler bunun tam ziddidir. Bir durum iizerine
kafa yorar, sorunu degerlendirir ve bir ¢6ziim ararken kont-
rolii ele alirlar. Kararlarin hislere degil, ilkelere dayandinr-
lar. Mantikli, nesnel ve yontemseldirler. Diisiinen tipler iyi
idareci, iyi mithendis, iyi teknisyen ve iyi miidiir olmaya egi-
limlidirler. Giiglii diisiinme islevleri olan karakterler arasin-
da Perry Mason, Jessica Fletcher, MacGyver ve Tehlikeli llig-
kilerdeki Marquise sayilabilir.
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Duygusal tipler bagkalanyla iyi anlagirlar. Ozenli, sem-
patik ve sicak kalplidirler. Hisleri genellikle ortadadir ve 6ne
cikar. Ogretmenler, sosyal hizmet ¢alisanlan ve hemsireler
genellikle duygusal tipler arasindan ¢ikarlar. Filmler ve ro-
manlardaki 6érmekleri Tehlikeli lliskilerde Madame de Tor-
ville, Casualties of War'da Pfc. Eriksson ve Cahsan Kiz'da Tess
McGill'dir.

Sezgisel tipler gelecekteki ihtimallere ilgi duyarlar. Yeni
vizyonlar, planlan ve fikirleri olan hayalci tiplerdir. Sezgi-
leri gii¢liidiir ve gelecekte meydana gelecek seyleri ongore-
rek yagarlar. Sezgisel tipler genellikle girisimci, yatinmc ve
sanatg1 olurlar. Zihinlerinde fikirler ‘simgsek gibi ¢akar’. Bazi
banka soygunculanyla kumarbazlar, gozlerini gelecekte ka-
zanacaklan paralara dikmis, sezgisel kisilerdir. Yildiz Savas-
lan’'ndan Obi-Wan Kenobi, gériinmez giiciin dogasinin far-
kinda olan sezgisel bir kisiliktir. “Cheers”deki Sam de sez-
gisel bir kisiliktir — istedigi her kadin elde edebilecek bir ca-
zibeye sahiptir. Wall Street'deki Gordon Gekko bile planlar ve
tasanlar yaparken giiglii bir sezgisel islev gérmektedir.

Bu islevler hi¢bir zaman tek baslarnina var olmazlar. Co-
gu insanin iki basat, iki de (bazen ‘golge’ diye adlandinlan)
tali islevi vardir. Cogu insan (ve ¢ogu karakter) etraflarin-
daki diinyayla ilgili bilgilere ya duyulanyla (dogrudan de-
neyimle) ya da sezgileriyle ulagmaya egilimlidir. Aynca, bil-
gileri ya diigiinerek ya da hissederek islerler.

“Charlie diigiinen ve sezgisel biridir,” diyor Ron Bass.
“Herhalde ge¢misle ve gelecekle yasayan kisiler arasinda. O
anin hazlarina gore yasayan biri izlenimi uyandirmasina rag-
men ashnda gegmisin hayaletlerinin etkisinde; bir giin voliyi
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vurup cebini dolduracag hayalleriyle yasiyor. O yiizden ken-
dini kargasanin ortasina atmaktan ¢ekinmiyor — gelecegin sa-
nina kumar oynayarak ge¢misin borglarim halletmeyi arzu
ediyor. O an i¢in yasadigindan emin degilim.”

Bu kategorilerin anlagilmasi, benzer bi¢imde bakip hare-
ket etmeyen karakterlerin yaratilmasina ve dinamik karak-
ter iliskileri olusturmamza katkida bulunabilir.

Insanlar siklikla en bilyiik ¢atismalan karsitlariyla yagar-
lar. Duyusal dedektif, saglam kamitlara dayanmadan hare-
kete gecen sezgisel kisiyle sorun yasayabilir. Diistinen tip,
asin duygusal goériiniip olgulan gérmezlikten gelen hisseden
tipten hoslanmayabilir.

Digerleri, en zaylf islevlerini dile getiren kisiyi idollesti-
rirler. Insanlarin sezgileri zay1f kalmigsa, o islevi kendi adla-
rina yerine getirecek bir sezgi gurusu arayabilirler. Diisiin-
mede zayif kaliyorlarsa fikir insanim arayabilirler. Hisleri
agir basmayan tipler, yiizlerini kendi yerlerine duygularim
belli edecek tutkulu, ahlakg vaizlere donebilirler. Duyulan
zayif kalan kadinlar, ¢cok begenilen erkekler ya da tutkulu
ask iliskileri karsisinda ozellikle garesiz durumda kalirlar.

Anlatmay istediginiz hikayeye bagh olarak, karakter tip-
lerini tanimlamanin baska yollanm da faydal bulabilirsiniz.
The Hero Within adli kitapta Carol Pearson, “hayatimiz: siir-
dirdigiimiiz alt1 arketip”i yetim, masum, gezgin, sehit, sa-
vasql ve biiyticti seklinde siralar. Mark Gerzon A Choice of He-
roes'de asker, simr adam ve yetistirici gibi erkek karakter-
lerini tarusir. Jean Shinoda-Bolen Her Kadindaki Tanngalar
ve Her Erkekteki Kadinlar adl kitaplarinda, insan dogasini an-
lamaya yardimc: olacak tanrlara ve tanrigalara basvurur.
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Andigimiz kitaplardan bazilan, tek tek karakterlerin genis-
letilip karakterler arasindaki farkhihklann anlagilmasina kat-
kida bulunabilir.

EGZERSIZ: Yazmak bir i¢ kesif edimidir. Bu kitapta ken-
dileriyle goriistiigiim yazarlann pek gogu, her karakterin bir
olgtide kendilerinden birer par¢a olduguna dikkat ¢ekmis-
lerdir. Ozdeslestiginiz karakter tipine (diisiinen, sezgisel,
duyusal, duygusal, vb.) kafa yorun. Hayata tam zittin1z sek-
linde tepki vermeyi tasavvur edin. Duyusal bir tip iseniz sez-
gisel olmay1 hayal edin. Diisiinen bir tip iseniz duygusal bir
tip olmayi hayal edin. Bu 6zelliklerin her birinin vurgulan-
mas kisiliginizi nasil degistirir? Tamdiklanmzi aklimza ge-
tirin. Onlann hangi karakter tiplerinden olduklanm diisii-
nityorsunuz? Sizden ne sekilde farkhdirlar?

ANORMAL DAVRANISLAR
KARAKTERI NASIL ETKILER?

“Hepimiz bir parga deliyiz, sen benden daha delisin,”
seklindeki eski deyisi bildiginizden eminiz. Cogu psikolog,
normal olan ile anormal olan arasindaki ¢izginin kalin bir
¢izgi olmadigini teslim edecektir.

Ister sizofren, isterse manik-depresif, paranoid ya da psi-
kotip tip olsun anormal bir kisilik hakkinda bir senaryo ka-
leme aliyorsamz, o kisilik bozukluklannin karmagik yonle-
ri hakkinda epeyce spesifik aragtirma yapmaya ihtiya¢ du-
yarsiniz.

Barry Morrow, Raymond Babbitt karakterini yaratmak
i¢in otistiklerin, otistik bilginlerin ve zihin 6ziirlii kisilerin
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ozelliklerini 6grenmeye ihtiya¢ duymustu. Barry otistik bil-
ginlerle ilgilenisini s6yle anlatiyor: “Her yil bir siire kendi
arzumla Association for Retarded Citizens'da bulundum.
Bir 6gleden sonra mola saatiydi ve omzuma hafifce doku-
nuldugunu hissettim — Yagmur Adam’in burnuydu. Onun
ady, Kim. Yiiziinde muzip bir ifadeyle basim kaldirip, ‘Dii-
stin bunu, Barry Morrow,” demisti. Bir iki adim geri atip ba-
sim1 kaldirip neyden bahsettigini diisiindiim; kendi tarzin-
da bir Zen ustas: gibi bakiyordu. Daha sonra babas: ¢ikip
olan biteni agikliga kavusturdu. Beni Kim'le tamgtirdy; Kim'in
benimle tanismaktan ¢ok heyecanlandigini soyledi. Karma-
kangik sozlerinin sebebi buydu. ‘Seni diisiintiyorum, Barry
Morrow, demek istemisti. Sonra basim 6teki tarafa gevirip
inleme sesi ¢ikarmaya koyuldu; ellerini hizla qirpip duru-
yordu. Derken bazi isimler siralamaya bagladi.

“Neler olup bittigini bilmiyordum. Sonra, bir ismin tami-
dik geldigini fark ettim; derken bir ismin daha ve benim Bill
ile Bill on His Own adl1 filmlerimin jeneriklerindeki isimleri
siralamaya basladigim anladim — hem de siray1 sasirmadan.
Sonra, sayilan soylemeye basladi, ama o kadar hizh telaffuz
ediyordu ki higbir sey anlasilmiyordu. Babas: Kim'den yavas-
lamasini istedi, benim anlamadigim séyledi. Kim yavasla-
yinca, onun son sekiz-on yillik biitiin telefon numaralarimi
saydigin1 anladim. Babasi, Kim'in hobi olarak biitiin telefon
rehberlerini ezberledigini soyledi. Genel olarak san sayfala-
n ezberliyordu, yalmz benim durumumda istisna yapmstu.
Okudugu her seyi hafizasina kaziyordu. Daha fazla soru sor-
dukga aldigim cevapla o o6lgiide afalhyordum; bu kisinin sa-
sirtic1 yeteneklerinin sonu yok gibiydi. Evime déndiim; zih-
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nim onunla megguldii. Diinyanin olagandis: kisilerinin diin-
yasina girdigimi biliyordum; ¢ok ayncahkhydim.”

Raymond'un asil modeli Kim oldugu halde, Dustin Hoff-
man Raymond igin farkh bir model se¢misti, Ron Bass’e gore.

“Dustin klasik otistik kisilik tizerine miithis arastirmalar
yapti. Karakterini ¢ok belirli bir kisiyi model alarak olustur-
du. O kisinin otistik olmayan bir agabeyi bulundugundan,
birlikte epeyce oturduk. Dustin o otistik kardesi taklit ede-
cekti; adamin kim olduguna dair bir ritim tutturmaya ¢ahs-
tim. Adamun seyleri otistik ve tuhaf bigimlerde nasil yapt1-
ginin yordamini 6grenmeliydim. Hareketlerine ritiieller ek-
ledik. Cok ¢irkin ve hi¢ hosa gitmeyen seyler olabilirdi bun-
lar, fakat siz giizel ritiieller de ekleyebilirsiniz tabii. Sadece
iki saatlik bir film igin, itici olmaktan ziyade dikkat gekici
ve ilging 6zellikleri tercih ettik sonunda.”

Anormal davranislan anlamak, o tiir karakterleri yazar-
ken temel 6nemdedir. Fakat anormal davranislar hakkinda
biraz bilgi edinmek normal karakterleri yazarken de fayda-
I1 olabilir. Hepimizin iginde bdyle 6geler vardir. Normal ka-
rakterlerinize o 6zelliklerden biraz katmak gatismay ve il-
giyi arttirabilir.

Gelibolu ile Phar Lapp'in Avustralyalh yazan David Wil-
liamson psikolojide uzmanhk yapmigtir. Karakterlerini kli-
nik anormal kisilik modelleri ¢ergevesinde diigsiinmeyi fay-
dah bulmaktadir. Karakterlerini 6yle kurmamasina ragmen,
yeniden yazim asamasinda genellikle bu modele doner, da-
ha fazla drama ve ilgi yaratmak amaciyla karakterlerini nor-
mal akisin disina ¢ikarir.
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Klinik psikoloji, kisinin psikolojik islevlerini stirdiirme-
sini engelleyen cesitli kisilik ya da mizag tipleri saptamstir.
Williamson diagram goyle ¢izer:

DISADONUK

Manik Paranoid Psikopat
ya da sosyopat

Normal davrams gizgisi

Depresif Sizofren Endiseli nevrotik
ICEDONUK

Kisilik tiplerinde oldugu gibi, anormal kisiligi olan karak-
ter her zaman tamamen bir kategoride kalmaz. Manik-dep-
resifler, paranoid-sizofrenler gibi iki kategori arasinda gidip
gelirler. Genel hatlan gizerken ve normal karakterler yaratir-
ken oldugu gibi, karakterler arasinda giiglii dinamikler ku-
rarken de bu kategorilerden yararlanabilirsiniz.

Manik tipler her seyi yapabileceklerini sanirlar. Bir tiir
duygusal kendinden gegisle, ¢ok iyimser goriiniirler. Son de-
rece heyecanh ve genellikle ¢ok sosyal tipler olan manikler
kolayca duygusal patlamalar sergileyebilirler. Ugan ve asin
konuskan olabilirler. Dikkat siireleri kisadir, sikint1 esikleri
asin digiiktiir. Dahas), istedikleri seylerin pesine diistiikge,
pek aldins etmeden bagkalarinin iistiine basabilirler.

Normal olup bazi manik ozellikler gosteren karakterler,
basarih olma diirtiisiiyle iskolik davramslar sergileyebilir-
ler. Wall Street'deki Gordon Gekko 6rmegindeki gibi gozleri-
ni hirs biirtimiis olabilir, ya da her seyin yolunda gidecegi
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diistincesiyle, The Mosquito Coast'daki Alie gibi tamamen ye-
ni bir diinya insa edebileceklerine inanirlar, ya da Siiper-
men’deki kotii adamlar gibi akillanna estigi sekilde davra-
nabileceklerini sanirlar.

Charlie Babbitt ara sira bir par¢a manik olmaktadir. Ron
Bass’e gore: “Charlie ¢ok telashdir. Cok savunmaci, ¢ok
kontrolliidiir. Charlie’nin oturup canim sikacak biri oldu-
gunu diistinmilyorum.”

Depresif tipler madalyonun o6biir yiiziidiir. Duygusal
enerjilerini saklama egilimindedirler. Karanhk diisiincelere,
degersizlik ve agagilik hislerine yatkindirlar. Bazilan evham-
i davranir, kusurlu olmadiklannda bile kendilerini suglar-
lar. Normal sayilabilen, fakat bu 6zelliklerin bazilanm ba-
nndiran karakterlere Hamlet, Cehennem Silahi’'ndaki Martin
Riggs ve Strange Snow oyunundan (daha sonra jackknife adiy-
la filmi gekilmistir) David 6rmek gosterilebilir.

Sizofrenik karakterler bir¢ok basanh filmde goriilmiis-
tiir. Sana Giil Bahgesi Vadetmedim, David ve Lisa ve televizyon
filmi Promise ilk akla gelen érmeklerdir. Sizofrenler ¢ekin-
gen, kendine doniik, asin hassas ve kolay sikilan tiplerdir.
Agik ¢atismadan sakinarak egolanm korurlar. Kendilerini
geri geker, kiiser ve genellikle iletisim kurmakta zorlanirlar.
Biilbilii Oldiirmek’teki Arthur ‘Boo’ Radley simirda bir sizof-
ren, Zoraki Turist'deki Macon ise bazi sizofren 6zellikler gos-
teren, oglunun 6liimiinden kaynaklanan kederi atlatama-
mus, normal bir kisilik sayilabilir.

Paranoid tipler insanlann kendileriyle ugrasmak i¢in di-
sanda olduklanna inanir, dolayisiyla agresif davranmaya yat-
kin olurlar. Lider olmak, gii¢ edinmek ve baskalan karsisin-
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da prestijli hale gelmek isterler. Kararly, inatg, sabit fikirli,
savunmaci, genellikle rekabetgi, kibirli, kendini begenmis
ve oviingen olurlar. Mantiksizca kiskanghklara kapilir, ¢a-
buk giicenir ve baskalannin kendilerini sevmediklerine isa-
ret saydiklan kisisel elestirilere hassas olurlar. Charles Bron-
son ve Sylvester Stallone filmlerinde karakterlerin birgo-
gunda bu 6zelliklerin bazilan sergilenir.

Endiseli nevrotikler her seyden kaygilanir ve korkarlar.
Kisisel giivenliklerinden endise eder, sera etkisinden, ozon
tabakasindan, asit yagmurlanndan, tecaviizlerden ve haya-
tin genel gercekliklerinden dehgete kapilirlar. Onlara gore
felaket her yerdedir. Hayatlarin1 endiseden sakinarak gegi-
rirler. Birgok sinemaseverin en gézde endigeli nevrotigi Han-
nah ve Kiz Kardesleri, Annie Hall ve Zelig filmlerindeki Woody
Allen’dir.

Takintih-kompiilsif karakter de bir nevrotiktir. Alex’in
Oldiiren Cazibe'deki Dan takinusi ve her giin “People’s Court”
izlemek isteyen Raymond Babbitt zorlamalan, karaktere yon
veren takintilh davramislara 6rnektir.

Biz sosyopat1 (ki anti-sosyaldir) ya da psikopat1 (ki akli
bakimdan dengesizdir) birgok filmde oldugu kadar giinliik
gazetelerde de goriiriiz. Bunlar genellikle bir hikayenin ko-
tii adanilan, ‘miizmin suglular’, ahlaki degerleri olmadigin-
dan korkusuz, giivenilmez, baskalanna empati gésterme-
yen, kisisel kazanglanndan ve kendilerini korumaktan bag-
ka derdi olmayan kisilerdir. Kimseyle uzlagsmayan bir sos-
yopat ya da psikopat, filmin bas kisisinin iyi niyetli hare-
ketlerini istismar etmekte de duraksamayacakuir.
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Bu karakterler doniismezler. Senaryonuza psikopat ya da
sosyopat tip sokmaya karar verirseniz, onlann filmin sonun-
da normal, uyumlu kisiler haline gelemeyecegini aklimz-
dan gikarmayin.

White Heat, Little Caesar ve Scarface gibi Edward G. Ro-
binson ve James Cagney filmlerinin hemen hepsinde sosyo-
pat tipe odaklamhr. Sosyopat kisilik ayrica Baba, Helter Skel-
ter ve Bonnie ve Clyde filmlerinde goriiliir.

Drama ve ¢atisma bu karakterler arasindaki iliskiden do-
gabilir. Paranoid tipleri birilerinin kovalamasi gerekir, ayn-
ca manik saldirganhg: tehdit sayarlar. Manik tip depresif
tipin enerjisizliginden hayal kinkhigina kapilabilir. Psikopat
tip endiseli nevrotigin korkularina hi¢ anlayis gostermez.

Anormal bir karakter yaziyorsaniz muhtemelen ek psi-
kolojik aragtirmalara gerek duyacaksiniz. Bu konuda tip
dergileri ve psikoloji kitaplan okumak, psikologlarla konus-
mak, hatta belki de anormal kisilik bozuklugu gosteren in-
sanlarla biraraya gelmek ya da onlar gozlemek size yardim-
c1 olabilir.

Bu malzemeler klinik nitelikte gériinmekle birlikte, ka-
rakterlerinizi anormal egilimler tagiyan kisiler olarak dii-
siinmek gatismay: ve karmagiklig: arttirabilir. Baz1 yazarlar
karakterlerini ¢ok sevimli, gok begenilir, ok mantikh yap-
maya, bdylece onlan ilging kilabilecek 6zelliklerini torpii-
lemeye ¢ahsirlar. Oysa o kategorileri degerlendirmek karak-
terlerinize canlhihik katacaktir; bu yiizden hos karakterlere
bile biraz olsun delilik katmakta fayda vardir.

Barry Morrow sdyle diyor: “Ister formel psikoloji 6gre-
nimi goriin, isterse onu yasayarak ve insan davramislarim
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gozleyerek ogrenin, yazmak igin yeterince derinlere inme-
lisiniz. Insan davramglanm kavramak igin bu diinyada tu-
haf insanlarla birarada yasiyor olmanin bir sans oldugunu
unutmayin.”

Romanci Dennis Lynds aymni fikirdedir: “Yazar olan kisi,
stiphesiz karakterin psikolojisi ve sosyolojisiyle zaten ilgile-
niyordur. Tipki bir ressamin renklere ilgi duymasi gerekti-
gi, aksi takdirde iyi bir ressam olamayacag gibi, biz yazar-
lar da psikolojiye ilgi duyanz.”

James Dearden sunlan ekler: “Biz karakteri yazarken
sokaga cikip psikoloji 6grenemeyiz. Insanlann nasil hare-
ket ettiklerine dair herhalde bir duygunuz vardir, fakat psi-
kolojiyi 6zgiil yanlanyla degil, genel hatlanyla 6greniyor-
sunuzdur. Masanin bagina psikoloji 6grenimi gormeye de-
gil, bir karakter yaratmaya oturdunuz. O yiizden karakter-
ler yaratmamz saglayacak kadar psikoloji bilgisine sahip ol-
dugunuzu umarim. Hepimiz en temel diizeyde psikolojiye
vakifizdir. Kendimizin ya da baskalarinin bazi hareketleri
yapmalarinin sebebi olarak siislii sifatlara bagvuramayabili-
riz, ancak bir ¢ocuga acimasizca davranirsak o gocugun bii-
yudiigiinde acimasiz biri olmas: ihtimalinin yiiksek oldu-
gunun da hepimiz farkindayizdir. Ustelik bunu kavramak
i¢in dahi olmamz gerekmez. Insanin deneyimlerinin bir
pargasidir bu. Bence eninde sonunda gene insanin kendini
tanmimasi noktasina gelinir. Kendinizi taniyorsaniz bagkala-
nn1 da tamyabilirsiniz. Kendinizi taniyana kadar, bagkalan-
n1 tammaniz pek miimkiin olmaz.”
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BiR ORNEKOLAY: SIRADAN INSANLAR

Siradan Insanlar psikolojik bir roman olup, kardesinin &lii-
mii tizerine sugluluk duygusuyla ezilen bir oglan hakkin-
dadir. Kimlik, déniisiim ve degisimle ilgili bir romandir. Al-
vin Sargent tarafindan kaleme alinmis olan film versiyonu
bir¢ok dalda Oscar 6diiliine layik gériilmiigtiir. Bu kitabin
amaci1 bakimindan simdi -okurlar tabii ki psikolojik bilgile-
rin beyazperdeye nasil yansitildigin1 anlamak agisindan fil-
mi seyretmek isteseler de- bu romana egilecegiz.

Romanca: Judith Guest psikolojiye, bir karakterin 6ziine
ulasmak i¢in kendi i¢ine donerek, yasadigi deneyimleri kav-
rama agisindan bakar.

“Universitede sadece bir psikoloji dersi almis olmama
ragmen, psikolojiyle ilgili yazilan topluyor ve ¢ok kitap
okuyorum. Jung'un eserlerini fazla okumadiysam da Jung
teorisinin kendimi en yakin buldugum teori olduguna ka-
naat getirdim.

“Psikolojiyi kavramak igin yaptigim seylerin ¢ogu bi-
lingdig1 aragtirmalar. Bulabildigim her yénde her tiirlii bil-
giyi emen bir siingere benzetiyorum kendimi, yine de yap-
tigim seyin bu oldugunun her zaman farkinda degilim. Fa-
kat beni ilgilendiren bir konu oldugu i¢in kulaklarim, goz-
lerim, her seyim her zaman bu konuya agik.”

Judith’in karakterlerinin psikolojisiyle ilgili galiymalar
arasinda, onlann davramglan, birbirleriyle iliskileri ve donii-
siim saglama potansiyelleri de yer aliyordu. Karakterlerini
genel hatlanyla gizerken, insanlarin belirli hareketleri yap-
ma sebeplerine dair sezgisel yaklasimina dayanmaktayd.
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Judith’in, karakterlerinden bahsederken, onlarin ig isle-
yiglerini anlattigina dikkat edin. Karakterlerinin nasil diigiin-
diikleri, diinyaya nasil baktiklan, i¢ ve dis gerceklikleri ara-
sindaki iligkileri nasil yorumladiklar1 konusunda digsal dav-
ramglara fazla ilgi gostermez.

“Karakterlerimin ¢ogunda iggiidiisel sezgilerimle yol ah-
yordum. Burger gelistirdigimde Conrad’a [intihar etmek
isteyen ogul] goére en iyisi olacak bir psikiyatrist yaratmak
istedim. Bu nasil bir adam olmaliyd1? Cocuk kadar kurnaz
ve esprili biri olmaliyds, ¢linkii Conrad’in diinyayla bas et-
me tarzi boyleydi. Diinyayla basa ¢ikmakta ayn1 mizah yo-
lunu kullanan, fakat hastasindan daha yapic1 olmasim bilen
bir adam yaratmak istedim. Hayata kaygisizca bakan biri ol-
sun istedim. Yoksa hayatin gergekliklerini yok sayip, hayat-
ta olup bitenlere dair duygularina aldiris etmeyen biri degil.

“Beth [anne] tamidigim bir¢ok insana benziyor. Onda
umutsuzca incinmis, derdiyle basa ¢itkmanin tek yolunun
varolusunun gergekliklerini yadsimak ve gergeklikten gide-
rek uzaklagmak oldugu bir karakter yaratmaya ¢alistim. Ken-
di duygularindan, onlarla basa ¢ikmaktan korkuyordu. Sa-
ninim Oyle bir durumla karsilagirsa tamamen dagilmaktan
da korkuyordu. Bu Beth'’in ayakta kalma yoluydu ve bu ba-
kimdan diinyadaki ¢ogu insandan farkh bir yerde degildi.”

Judith Guest'in karakterlerinin i¢ isleyisinin bir kismi yaz-
ma siirecinde dgrenilen seylerdi. S6zgelimi, yazarin Beth’e
kars1 tutumu onu gézlemledikge degismisti: “Saninmn Beth'’i
yazmaya ilk basladigimda ondan nefret ediyordum. Con-
rad’in basina gelenler i¢in onu suglamistim. Fakat yazdikga
durum bana daha karmagsik goriinmeye baslad: ve onu daha
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az suglamaya egilim duydum. O, oldugu gibiydi. Conrad da
oldugu gibiydi ve farkh olmay1 6greniyordu, Beth ise bunu
yapmiyordu. Olaylara daha yukaridan bakamiyordu.”

Bir romancinin goéziinde, karakter psikolojisini yansit-
mak karakterin kafasinin icindekilere ulasma -okurun ka-
rakterin neler hissedip diisiindiigiinii bilmesini saglama- ih-
timaline agik kap: birakir. Calvin (baba) ve Conrad karak-
terlerinde Judith bu yolu tercih etmigsti. Beth’de ise bilingli
olarak o yoldan gitmemeyi.

“Conrad ya da Calvin karakterlerini anlamanin zor olaca-
g1 kamsinda degildim. O yiizden ikisinin de kafalarinin igin-
dekilere ulasmay: tercih ettim, Beth iginse ¢ok zor olacagim
diistindiigiimden bunu yapmadim. Gergegi suydu: Beth ka-
rakterini anlamamistim. Oyle insanlar oldugunu, nigin o se-
kilde davrandiklarim biliyordum, ancak kafasimin igine girip
portresini ¢tkarmaya galismak bana ¢ok zor geliyordu.”

Judith iliskiyi anlamaya ve bir insanin digeri agisindan
potansiyelini doniistiirmeye gerek duyuyordu. Judith’e ken-
disince Beth’in doniismeye yatkin goriiniip gériinmedigini
sordum. “Kesinlikle yatkin. Bence ¢ok sey zamanlamaya bag-
l1. Ailede yasananlar, iki kiginin hazir olup, birinin hazir ol-
mamasiyla ilgiliydi. Olay yasaninca bir se¢me sansimiz var-
dir. Orada kalip hazir olmak, ya da ¢ekip gitmek; Beth git-
meyi tercih etti.

“Calvin daha az savunmaci bir yapiya sahip oldugundan
doniisebilirdi. Conrad’in intihar etmeye ¢alismasi savunma-
sin1 yerle bir etmisti gergi ve artik asil ¢gabas1 bunun bir da-
ha yasanmamasi, bir daha olmasin diye elinden gelen her
gayreti sarf etmesiydi. Calvin, Conrad’in intihar tegebbiisii-
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niin baska insanlarla duygulanni paylasamamasindan kay-
naklandiginin, ¢ocugun yanina oturup onunla giinliik ha-
yat1 hakkinda sohbet etse boyle bir seyi bir daha deneme-
yeceginin farkina varmisti.

“Ben Conrad’la annesini gergekten, babasiyla oldugun-
dan daha benzer gérityorum. Bence onlan ayiran sey bu. lki-
si de hayattan korkuyorlard: ve hayatla aralanna mesafe koy-
muslard. lkisi de ger¢ek mitkemmeliyetgiydiler. O yiizden
hayatlanndaki bagansizlik (Conrad’in babasi olan Buck bo-
gulmus ve kaybolmustu) teker teker tagiyabileceklerinden
daha agirdi. Mitkemmeliyetgiler de sugluluk duyarlar ve
Conrad kendi kusuru olmadiginda bile sugluluk duyuyor-
du. Kendisinin suglu oldugu yolunda daha fazla kamit bu-
lundugunda Beth’in bununla basa ¢ikmasim engelliyordu.
Beth'in ondan nefret ettigini ve kazadan dolay: onu sugla-
digin1 sanmiyorum. Bence bu kederle ikisi de bas edemez-
lerdi; duygulanm gémdiiler ve daha sonra her yerden figkir-
d1. Conrad hayatinda yikic1 davramslardan kurtulmaya kalk-
tiginda onlara artik annesinde gordiigiinde bile tahammiuil
edemiyordu.

“Saninin Conrad’in olaylarla basa gikma tarzi her zaman
isi sakaya bogup umursamamak yéniindeydi. Stillman’dan
gordiigi diismanhkla ytizlesmek yerine, higbir seyi ¢ozme-
den geri gekilmeyi segmisti. Bence nihayet onunla biiyiik
kapismaya girdiginde akil saghginin ol¢iistinti gosterecekti
bu. Stillman’a kars), ¢ok dogrudan bir tepkiye giristi.”

Siradan Insanlardaki hareket, Conrad ve Calvin adina hem
akil saghg ve déniisiime yonelik, hem de hayatta anlam ara-
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may1 gézeten bir harekettir. “Insanlann hayatlannda anla-
m1 yadsiyan seyler vardir,” diyor Judith Guest. “Bir seyin an-
lamin ortaya koymaya gahgsirken delirebilirsiniz. Conrad
son sahnede Burger’a, ‘Anlamiyor musun, birisinin kusuru
olmali, yoksa ne manasi var? dediginde Burger, ‘Bir anlam
yoktu, sadece oldu. Insanlann anlam pesinde olduklan dog-
ru, ancak anlam arayis1 korkung bir trajedi s6z konusuysa
Oylece havada kaliveriyor, diye cevap veriyor.

“Gerek Calvin gerekse Conrad giiglii kimlikler olugtur-
muslardi. Kitabin sonunda kesinlikle artik daha genis, daha
derinlikli, daha iliskiye doniik, daha duygusal insanlardi —
daha fazla 6zen gosteriyorlar ve bence daha diiriist davran-
maya ¢ahsiyorlardi. Gergekten kendi 6zleriyle temasa geg-
meye koyuldular — yargic1 kesilmeyi biraktilar. Tiim bun-
lardan iyi bir sey gikti!”

UYGULAMA

Karakterinizin i¢ isleyisini bilmek, daha giiglii ve daha
anlagilabilir bir karakter yaratmamza katkida bulunabilir.
Baslangicta kendinize sunlan sorun:

e Karakterimin ge¢misindeki hangi travmatik olaylar
simdiki davranislan etkileyebilir? Ge¢misten gelip,
simdiki zamanda déniigiim saglatabilecek iyi etkiler
var midir?

e Karakterimi hangi bilin¢dis1 giigler yénlendiriyor? Bu
giicler karakterimin y6nelimleri, eylemleri ve hedef-
lerini nasil etkiliyor?
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e Bag rol ile yardima karakterlerim igin hangi karakter
tiplerini gelistirdim? Bu karakter iliskilerinden zithk-
lara ve ¢atismalara variyor muyum?

e Karakterlerimi ¢ok hos, ¢ok yavan, ¢ok normal ¢iz-
mis olabilir miyim? Onlann biraz anormal yanlan var
m1? Anormallikleri bagka karakterlerle ¢atismalara yol
aglyor mu?

OZET

Insanlar her zaman sistemlerden daha fazlasidirlar. Buna
ragmen, psikolojilerinin yon verdigi belirli tutarh davranms
ve tutum kaliplan s6z konusudur. Insanlann hem temel ar-
zulanyla ayni, hayata tepki gosterisleriyle farkh kisilikler
olduklarini anlamak, gerek zengin dissal hayat1 gerek zen-
gin igsel hayati1 bulunan, boyutlu karakterler yaratmakta ki-
lit 5nem tagiyabilir.
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5
KARAKTER ILiISKILERI YARATMAK

</

Karakterler nadiren tek baglarna var olurlar — hep bagka-
lanyla iligkileri i¢inde vardirlar. Nadir goriilen tek karakterli
hikayelerin (6rmegin, Samuel Beckett'in Krapp’in Son Band: ya
da Steven Spielberg’in Diiello'su) disinda ¢ogu hikaye insan-
lar arasindaki iligkiler hakkindadir. Birgok film ve televizyon
dizisi agisindan karakterler arasindaki dinamik, tek tek ka-
rakterlerin nitelikleri kadar 6nem tasiyor olabilir.

Romanci Leonard Tourney yirminci yiizyilda nasil bir
odak kaymas yasandigin1 vurgular: “Kurmaca romanlar ve
filmlerde giftler giderek daha fazla 6nem kazandilar. Part-
nerlerle (ister polis partnerler olsun, isterse evli esler) bera-
ber gegen sayisiz hikaye vardir. Bu 6ge hikayeye bir nevi
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kimya katar, yeni bir kisi, yeni bir kimlik, yeni bir sey yara-
ur. lki insan ya da nesneyi biraraya getirdiginizde yeni bir
sey elde edersiniz. Ciftler olarak insanlar bireylerden fark-
hdur. Bilingli bir sey degildir bu, fakat ¢iftler birlikte olduk-
larinda daha farklh davranmaya egilim gosterirler.”

En basanh filmlerle televizyon dizilerinin bazilan bir de-
gil, iki y1ldiz1 6ne gikarmiglardr. lligkiye dayal televizyon di-
zilerinden bir liste yapsak ilk akla gelenler “Cheers”, “Kate
and Allie”, “Moonlighting”, “Mork and Mindy”, “Starsky and
Hutch”, “Cagney and Lacey” ve “Remington Steele” olur. Bir-
cok bagarih filmde de karakter iligkileri vurgulanir. Afrika
Kraligesi, Sonsuz Oliim, Adem’in Kaburgasi, 48 Saat, Cehennem Si-
laht ve Yagmur Adam gibi filmleri diigiiniin.

lligkiye dayal hikayeler, karakterler arasindaki kimyay1
one ¢ikanrlar. Tek tek karakterler, iliskide en fazla ‘cizirtr’
cikaracak ozelliklerin segilmesiyle yaratilir. Cogu c1zirt1 da
asagidaki ogelerin bilesiminden gelir:

1) Karakterlerin kendilerini biraraya getirip, birarada tu-
tan ortak yonleri vardir. Karakterler arasindaki cazibe
buradan kaynaklanir.

2) Karakterler arasinda, onlan birbirlerinden ayirmakla
tehdit eden ve bir senaryoda dramanin -ve bazen ko-
medinin- biiyiik kismini olusturan bir ¢atisma s6z ko-
nusudur.

3) Karakterler birbirlerininkine karsit niteliklere sahip-
tirler; birbirlerinin ziddidirlar. Bu da yeni ¢atismalara
yol agip, karakterleri karsitlik yoluyla kuvvetlendirir.

4) Karakterler birbirlerini -iyi ya da kétii yonde- degis-
tirme potansiyeline sahiptirler.
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CEKIM ILE CATISMA DENGESINI
NASIL KURARSINIZ?

Catisma, neredeyse biitiin kurmaca yazinin temel bir
Ogesidir. Cogu metin, hikayeye gerilim, ilgi ve dram katmak
i¢in catismaya dayamir. Fakat birgok hikaye de ask hikaye-
sidir — insanlar arasindaki ¢ekimi gosterirler. Filmlerde ve
romanlarda ¢atigma ile ¢ekim (attraction) arasindaki denge-
yi kurmak gorece kolaydir. Catisma hikayenin basinda var
olur, fakat sonra, genellikle mutlu sona varan yolda ¢atis-
manin ¢6ziildiiglini goriiriiz.

Gelgelelim, televizyon dizilerinde 6zel bir sorunla kargi-
lasihr. Bir dizi, iliskinin ¢6ziilmesini engelleyecek sekilde
bes-on y1l siireyle devam edebilir. Cekim ¢atismaya baskin
cikar ve karakterler ¢ok erken biraraya gelirse cizirtilar or-
tadan kalkabilir. Cok fazla ¢atisma ve ¢ok az ¢ekim olursa
da karakterler hoslanilabilir olmaktan ¢ikar ve izleyiciler
bagka kanala gegerler. Bilhassa dizinin kuvvetinin karakter-
lerin karsihikl ilgisine bagh oldugu bir zamanda karakter-
leri ayirmak dogal olmadi ig¢in durum daha da karmasik
hale gelir. Dengeyi tutturmak yapimcilar ve yazarlar adina
ciddi bir meydan okumaya déniisiir.

James Burrows (“Cheers”in ortak yaraticis1) dizinin ba-
sinda bu agmaza nasil ¢oziim getirdiklerini anlatuyor: “Bi-
zim programimiz, siirdiikge evrim gegiren bir programdir.
Elestirmenler Diane ve Sam'in evrimi konusunda iistiinko-
rii yorumlar yapmadilar. Sam ile Diane takilma agamasinda
kalirlarsa Sam karakterinin giiciinii kaybedecegini diisiin-
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diik. Diane ile Sam’i o kadar uzun siire ayn tutamazsimz.
Acikgasi, Sam kadinlann hoslandig: bir adamsa, Diane’yle
eninde sonunda bir noktaya gelmesi gerekecektir, aksi tak-
dirde ¢ok basanh bir kadin avcisi sayilamaz. Biz karakterle-
rin bu sekilde biraraya gelmelerini sevdik ve oradan yeni
bir tanima ulastik; arkasindan onlar tekrar ayirmak da ho-
sumuza gitti.”

“Who's the Boss?”, “Moonlighting” ve “Cheers” gibi prog-
ramlarda karakterler arasindaki g¢ekim (hatta dostluk) ger-
cektir. Birbirlerini birgok diizeyde gercekten sevdikleri agik-
tr. “Who’s the Boss?”un yaraticilan Marty Cohan ile Blake
Hunter ortak bir roportajda, Angela ile Tony arasindaki or-
takhklarin bazilanni séyle anlatirlar:

“Hem Tony hem de Angela, hayata bakiglan itibariyle tu-
tucu kisilerdir. Ailenin ve evin bilincinde, ¢ok siradan in-
sanlardir. Disanya, sehre gitmek yerine evde oturup televiz-
yon seyreder, patlamig misir yerler. Birbirlerine her zaman
destek olurlar.”

“Moonlighting”de Maddie ile David'in konusmalan (ve
birbirlerine dair fantezileri) genellikle dogrudan dile getire-
medikleri hislerini agiga vurur. Carl Sautter ile Debra
Frank'in “I's Wonderful Job” senaryolanndan alinan bir
sahnede Maddie bir hayalettir; iki y1l 6nce ajansim kapat-
mus olsayd: neler yasanabilecegini gormektedir. Albert ise
bu deneyimde onun koruyucu melegidir. David, Cheryl
Tiegs'le evlenmeye hazirdir, fakat yine de Maddie’yi aklin-
dan ¢ikaramaz. David onu duyamamasina ya da gérememe-
sine ragmen, diisiincelerine karsihk verir.
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DAVID

Disiinlyordum da... Maddie Hayes... Bir siiredir duyma-
digim bir isimdi. Beni bir kere tokatlamisti. Hatta bityitk bir
tokatgiydi... Bir gey vardi onda... klas, kuvvet. Ona hakikaten
hayrandim.

MADDIE

Hayran miydin?

DAVID

Bir yumusaklhigy, sicakhgi vardi. Sadece bir his. Gergekten
ozel bir kizd.

MADDIE
Ah, David. Ne demek —d1?

DAVID
Belki, birlikte daha harika vakit gegirebilirdik.

MADDIE

Ama birlikte harikaydik zaten... biitiin olanlan hatirlami-
yor musun? Disjokey, piyanist, benim o aptal portrem. Pesim-
den Buenos Aires’e gelmistin... Ben de senin pesinden New
York’a geldim. Bunu nasil unutabilirsin? Bir keresinde beni
bir garajda 6pmisgtiin bile.

ALBERT

Hayir, 6pmedi, Maddie.

MADDIE

Ne?

ALBERT

Oyle bir sey olmad.

MADDIE
H1?
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ALBERT

Sen ajans1 kapattiginda hepsi bitti bunlarin. O iki y1l, yok
yani.

DAVID

Ah, bu delilik. Burada Cherly’yi hi¢ tammadigim bir ka-
dinla kargilastiriyorum.

Baska bir durumda bu ¢ekim programin odagina otura-
cakuir; burada karakterlerin birbirlerine asik olup evlendik-
leri ve ¢ocuk yaptiklan, 1950’lere 6zgii bir ask hikayesi
gorebilirsiniz. Fakat karakterleri inandinc: bir sekilde ayn
tutmak igin engeller ¢ikanlir. Genellikle bu engellerin kay-
nag), ¢alisma iligkisi misali bir durumdur. lligki ister (“Moon-
lighting”deki gibi) ¢alisma iliskisi isterse (“Cheers”de ya da
“Who’s the Boss?”daki gibi) patron-galisan iliskisi olsun, en
azindan bir karakter is ile eglenceyi kanstirmaktan dogabi-
lecek sorunlan kabul ettigi zaman bu engel etkili olacaktr.

Engeli belirlemek zor olabilir. Engel, agkin ve sevginin
istesinden gelebilecegi kadar zayif, en azindan bir karakte-
rin pes etmemenin degerini kavradig: 6lgiide zorlu olmah-
dir. “Who's the Boss?”da iki karakter aym degerlere sahip-
tir. Dolayisiyla birbirlerine cazip goriinebilirler, fakat go-
cuklarla aym evde yasadiklarinda beraber kalamazlar.
“Cheers”de Diane (ve daha sonra Rebecca) Sam’in asikane
hamlelerine teslim olmamakta iki kat kararhdir.

Adlan verilen dizilerde engel her zaman degistirilir. Ge-
nellikle heyecan o sinirlarla oynayarak yaratilir, fakat simir-
larla ¢ok fazla oynamak da izleyicilerin karakterin belirsiz-
ligini sorgulamasina yol agabilir. Ote yandan, hig engel ol-
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madiginda izleyiciler birbirlerine yakin iki insanin nigin
birbirlerine ilgi duymadiklarim sorgulamaya baslayabilirler.
Hem “Moonlighting” hem “Cheers” sonunda bu ¢izgiyi
gecmislerdi. David ile Maddie, Diane ile Sam sonunda bir-
likte yatmaya basladilar.
“Who's the Boss?” 1985'te tigiincii yilinda simirlarla oy-
namis ve dengeyi yeniden belirlemisti:

ANGELA

lkimiz de yetiskin oldugumuza gére higbir sey olmayacak,
cuinkii...

TONY

Ciinki simdiki haliyle aramizda her sey yolunda gidiyor.

ANGELA
Haklisin. Gergi bdyle olmasaydik da aramuz iyi olurdu.

TONY
Harika olurdu, Angela.

ANGELA
Evet, 6yle olurdu.

TONY
Ama aym olmazdi. Su anda sahip olduklanmiz1 kaybetme
riskini géze almak istemiyorum.

ANGELA
Ben de oyle.

Durum karakterleri ayn tutmaya yaramasina ragmen, tek
tek karakter 6zellikleri de buna katkida bulunmaktadir. An-
gela'min sahiplenme duygusu Tony’yle ne kadar ileri gide-
cekleri konusunda birtakim sorunlar ¢ikarir. Diane’nin en-
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telektiielligi ve snoblugu kendisine Sam’in ¢izgilerinin is-
tiinde kaldig: fikri dogurur. Maddie’nin birlik olma korku-
su onu David'e yakinlagmaktan alikoyar.

KARAKTER ILISKILERINDE KARSITLIK

Karsithk, karakter ikilisini -diger 6zelliklerden daha faz-
la- etkiler. Zitlar birbirlerini gergekten gekerler ve iki ka-
rakteri kargit bir sekilde olugturmak suretiyle en giiglii ka-
rakter dinamigine ulasilabilir. Cehennem Silahi, 48 Saat, Ga-
rip Bir Cift, Olim Atg, Biri Beni Dinliyor — ister romans olsun
ister partnerlik ya da dostluk, ilk akla gelen bu iligkiye da-
yah hikayeler birbirine kargit karakterler igerecektir.

Kargithk, davramiglan ve tutumlan yansitabilir. George
Gallo'nun Geceyanst Avt filminde Jack ile Jonathanin davra-
niglan ve hayata yaklagimlan birbirine taban tabana z1t go-
riilnmektedir. Ozelliklerinin birbirine karsit olusu is segim-
lerini, esleriyle iliskilerini ve ahlaki tercihlerini, hatta ye-
mek yeme aligkanliklanm bile kapsar.

JONATHAN

Damar sertlesmesini duydun mu? lstersen sana tam bir
dengeli diyet program gikarabilirim. Nigin 8yle yiyorsun?

JACK

Nigin mi? Damak tadima gére yiyorum!

JONATHAN

Ama sana iyi gelmez.

JACK
Farkindayim.
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JONATHAN

Nigin sana iyi gelmedigini bildigin bir seyi yapiyorsun?
JACK

Kafa yormak istemedigimden.

JONATHAN
Ama bu hayatim inkar etmek.

JACK

Farkindayim.

JONATHAN

Demek davranisinin farkindasin, ama yine de sana iyi gel-
meyen seyleri yapmaya devam ediyorsun. Budalaca goriinii-
yor, sen de 6yle diigiinmiiyor musun Jack?

JACK

Jimmy Serrano'dan 15 milyon dolar yiiriitmek de budala-
ca goriinliyor ama...

JONATHAN

Hig yakalanacagimi diisiinmedim.
JACK

Simdi hayat inkar ediyorsun.

JONATHAN
Farkindayim.

Bazen etnik koken, ekonomik sinif ve sorunlara yaklas-
ma yontemleri birbirine zit olur. Marty Cohan ile Blake
Hunter bu dinamigi séyle agiklarlar: “Who’s the Boss?’da
birbirine ters roller var — mavi yakal ile beyaz yakali, ¢ah-
san kadin ile oda hizmetgisi erkek, aynca New York ile Con-
necticut’'un, beyaz Amerikal ile ltalyanin zithklan. Tony
¢ok diiriist, agik, hatta zaman zaman dobradir. Aksi olabi-
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lecegi gibi, bazen 6fke patlamalan sergileyebilir. “Sakinli-
gimizi bozmayalim,” diyen Angela’ya kiyasla biraz daha ¢a-
buk parlayabilecek yapidadir. Angela olaylarin iistiinii ka-
pamaya, sorunlar1 bastirmaya ve baz1 alanlarda telash dav-
ranmaya yatkin iken, Tony kestirmeden gidip konunun 6zii-
ne varmaya ahskindir. Kontrollii is kadim olarak Angela, sa-
kinligini korumaya, miisterisiyle ya da amiriyle bozusma-
maya gayret gosterirken, Tony ayni sekilde davranmaz, ken-
dini Angela gibi kontrol etmez. lkisi de aileye ve eve bagh-
dirlar, fakat Angela, kendisinin de kabul ettigi gibi, mutfak-
ta pek iyi degildir ve anneligi siirdiirmede zorlanmaktadur.
Tony dogrudan, akillica hareket eder, ¢ocuklarla rahattir.
Angela ¢ocuklar karsisinda daha tutucu, gergin, miisama-
hakardir. lsinde daha yiiksege gikmay1 hedeflerken, Tony
kiz1 adina iddialidir. Dolaysiyla iddialarda, hedeflerde ve
¢ocuklara karsi tutumlarda bir karsithk s6z konusudur.

Bazen bu karsithk psikolojik temelde gozlenir. “Moon-
lighting”de Maddie ile David arasindaki karsithk, dis 6zel-
liklerin yam sira i¢ korkulara baglanabilir. Yiizeyde ise ke-
sinlikle ¢ok farkhdirlar.

Carl Sautter: “Maddie buz gibi, David sicak. Maddie duy-
gularindan kopuk bir balon iken, David’in duygulan ¢ok
ham ve yiizeyde kaliyor. Daha ziyade 4dna gore yasiyor. En
cok korktuklar sey, birine asik olmak — ve bunun belli ol-
masl. Fakat bununla farkh yollarla basa ¢ikiyorlar. Maddie
kendini distan soguk goériinmekle koruyor. David ise geve-
zeligiyle. Boylece karsimiza, alttan miithis bir baga sahip go-
riinen iki karakter ¢ikiyor; siz de iliskilerinde gedik agma-
ya galisiyorsunuz.
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“Karsithklannmin bazilan beklenmedik. Tann hakkinda
tartismaya girdikleri bir béliime yer verdik. Karakterleri dik-
kate alindiginda agik tercihleri, Maddie’nin Tann inancinda
asin ciddi ve kuralc1 davranacagi, David'in ise bu konuyu
pek umursamayacag yoéniindeydi. Programin yaraticisi olan
Glenn Caron, ‘Hayir, onlan beklentilerin tam zitt1 yénde tu-
tumlara sevk edelim bakalim, demisti. David ¢ok dindar ve
Tann'ya inanan birine déniisiirken, Maddie gok siipheci biri
olarak gizildi. Daha iyi bir ¢6ziime benziyordu bu — ne de ol-
sa izleyicinin beklentileri dogrultusunda degildi.

“Farkhihklan bir miisteriye verdikleri tepkilerinde gore-
bilirdiniz. Debra Frank’le yazdigimiz bir epizodda, bu ka-
din igeri girip bir cin oldugunu séyler. David hemen inan-
mak ister ve kadimin deli oldugunu diisiiniir. Hayata kars
tutumlan farkhdir. Bu epizodda Maddie, David’e, ‘Ruhunda
hig siir yok. Kafasiz ve cahilsin,’ der. David’in cevab ise soy-
le olur: ‘Sendeki siir, sanat sergileri yapay ve isin gériiniir
yani.. Romans ve siir duygun yapay duygular. Sen Tinker
Bell'i alkislamayacak tiirde birisin.”

Burada karsithik, onlan yonlendiren psikolojiye uzanir.
Ka-rakterleri izleyicinin géziinde anlagihr duruma getiren,
altta yatan egilimlerini -belki incinmigliklerini, miisfiklikle-
rini- gosteren onlann duygusal hayatlan, korkulan ve za-
yifhklandur.

Kisa bir ticari reklamda bile karakterler genellikle kar-
sithkla yaraulir. Bazen bu karsithklar fiziksel 6zellikler ve
islevle ilintilidir. Hal Riney’in yarattif1 Bartles & Jaymes sa-
rap sogutucusu reklamlannda giftlik isleten Ed ile Frank'i
gorirtiz. Onlar karsithkla tanimlanmislardir. Frank ¢enesi
diisiik biriyken, Ed sessiz yol arkadasidir. Ed, ekibin gergek
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beyni olarak bilinir; Frank’den daha akilh ve daha deney-
seldir (Ed bayagiik sézciigiinii kullanirken, Frank bunu
anlamadigim kabullenir). Bir reklamda: “$arap sogutucula-
nnda hangi yiyeceklerin duracaginin konugsuldugu bir bi-
limsel programa katilmistir. Simdiye degin Ed sadece iki yi-
yecek bulmustur. Salgama benzer bir sebze olan kivircik la-
hana ile seker misin.”* Onlar fiziksel bakimdan bile farkh
goriiniimlere sahiptirler. Ed uzun boylu ve incedir, Frank
ise askilan ve gozliikleriyle sisman birisi.

Reklam endiistrisinin Oscar sayilan Clio Odiili‘'ne la-
yik goriilen bu reklamlar sayesinde Bartles & Jaymes, sarap
sogutuculan alaninda en yiiksek satis rakamlarina ulagms,
Frank ile Ed de iilkenin en ¢ok taninan iiriin seslendiricile-
ri olmuslardi.

CATISMAYI NEREDE GORURSUNUZ?

Catisma, karakterler arasindaki karsithklardan dogar. Bir-
birine taban tabana zit olan tutumlar ve degerlerden, farkl
hedefler, farkl yénelimler ve arkaplanlar, farkh istekler ve
iddialardan dogabilir.

Bazen catismalar psikolojik niteliktedir. Her karakteri
kizdiran 6zellikler, ‘bastinlan’ yanlanndan (hatta, golge ki-
simlarindan) gelenlerdir. Karakterleri hem ¢eken hem iten
karsit 6zelliklerdir bunlar.

Bazen ¢atisma, agiklik olmamasindan kaynaklanir. Yan-
hs anlamalar ¢atismaya yol agar. “Cheers”de Sam ile Dia-
ne’nin ilk dpiismeleri bile ¢atismayla doludur.

*) Art Kleiner, “Master of Sentimental Sell”, The New York Times Sunday Magazine,
14 Aralik 1986.
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SAM
Sen ne istiyorsun, Diane?

DIANE
Senin istedigini bana sdylemeni istiyorum.

SAM
Istedigimi sana sdyleyeyim... Ne istedigini bilmek istiyorum.

DIANE

Anlamiyorsun, bu hepimizin sorunu. Hig¢birimiz ortaya
cikip-kendimizi agik¢a ifade edemeyiz.

SAM

Hakhisin. Oyleyse biz séyleyelim.

DIANE
Tamam. Once sen.

SAM

Nigin 8nce ben?
DIANE

Gene basladik.

SAM
Diane, bana tek bir seyi agikla... Sen nigin Derek’le degilsin?

DIANE
Cinkii senden daha ¢ok hoslaniyorum.

SAM
Gergekten mi? Ben de senden Derek’ten daha fazla hosla-
niyorum.

DIANE
Sam...

SAM
Kardesim igin duydugum kiskanglik, son bes dakikada his-
settiklerimin yaninda hig kalr.
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DIANE
Ah, Sam. Harika olabilecek bir seye bashyoruz galiba, h1?

SAM
Evet, evet. Oyle. Galiba dpiismemiz lazim... hi?

Sam ve Diane’de hicbir sey dogrudan yiiriimediginden,
Optisme de yedi sayfalik tartismayla gergeklesir.

KARAKTERLER BiRBIRLERINI
NASIL DEGISTIRIRLER?

Bir idarecinin ya da yapimcinin, “Karakter degisip geli-
siyor mu?” diye sordugunu isitmek ahsilmadik bir durum
degildir. En gii¢lii hikayelerden bazilari, bir karakterin bas-
ka bir karakteri etkileyebilecegini gosterir.

Carl Sautter soyle der: “Buz gibi bir kadin olan Maddie,
David'in etkisiyle anlik davrams gostermeye baslar. David
ona sicak olmay1 6gretirken, Maddie de disiplini ogretir.
Maddie sayesinde David daha az kaba, daha yetiskin davra-
nislara girer, o da Maddie'yi esprili yasamaya ahistirir.”

“Who’s the Boss?"ta Angela, Tony'nin etkisinin sonucun-
da kibrinden kurtulurken, Tony ise Angela’nin destegi sa-
yesinde daha fazla 6zgiiven kazanmistir. Programin yarati-
cilarina goére: “Tony bu yilin basinda iiniversiteye gitti. An-
gela’yla tamismasaydi hig béyle bir sey yapmazdi. Bence An-
gela da biraz gevsedi, sivri yanlanm torpiilemeyi, daha si-
cakkanl olmay1 6grendi.”

Bir televizyon dizisinde karakterler tamamen doniisiirse,
dizinin dinamigi ortadan kalkar. Sonugta degisiklikler asga-
ri diizeydedir. Filmlerde ya da romanlarda ¢atismalar hika-
yenin sonunda ¢6ziiliip doniigiimler gergeklestirilebilir.
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Yagmur Adam birbirlerini degistiren iki karakter hakkin-
da bir hikayedir. Raymond duygusal bakimdan ¢ok simirh
kaldigindan, karakterlerin yaratilmasindaki zorluk béyle bir
hikayede déniistimiin 6lgiistiniin tutturulmasindaydi. Film
bizim bu boliimde degindigimiz 6gelerin hepsine (¢ekim,
catisma ve doniisiim) yer verir. Barry Morrow soyle der: “Se-
ceneklerden biri onlar1 kardes yapmakt1. Kardeslik bagi on-
lan tutard. lkisinin de Raymond’un durumuyla iligkili ol-
malar aralarindaki bag: saghyordu. Onun disinda akla geti-
rebileceginiz her yol onlan birbirinden iterdi. Yas, boy, ze-
ka, ytirime ve konusma bigimleri, varhklarinin her yonii on-
lar1 karsit yonlere siiriiklilyordu. Bence ¢ekim ve itme, sii-
regiden iki dinamiktir ve kargithk bunu yaratmanin dogal so-
nucudur. Doniisiim, Charlie’nin sivriliklerinin térpiilenme-
siyle baglamasiyla gergeklesir... Arabada alt1 giin kalmgty, iki
giin kadar da kullanamadan; o iki giin onu insan yapt1.

“Filmin ekseninde tuhaf bir sey gézlenir. Raymond kendi
taklit edilemez tarziyla Charlie’'nin -bazen dil kadar basit bir
aragla- ¢irkin tarafim torpiilemeye baslar. Filmin basinda
Charlie durmadan kiifretmektedir. Fakat 6zenli davranmaya
zorlandikga ve yasadig siirprizlerle medenilesmeye koyulur.
Kaba taraflarindan kurtulup daha hassas birine déniigiir.”

EGZERSIZ: Arkadaslarimz, sevdikleriniz, esleriniz, akra-
balarinizla iliskilerinizi diistiniin. {liskileriniz hangi agilardan
bu ¢ekim, ¢atigma, karsithk ve doniisiim 6lgiitlerine uymak-
tadir? lkiniz arasindaki dinamigin bir hikayenin yaraulmasi-
na temel olusturabilecek kuvvette oldugu birisiyle iliskiniz
var mi1?

129



BU OGELERI KULLANARAK
KARAKTERLER YARATMAK

Bu ogeleri (¢cekim, gatisma, kargsithk ve déniisiim) ask
iliskilerinize, dostluklanniza, partnerliklerinize ve her tiir
karakter iliskilerinize uygulayabilirsiniz.

“Cagney and Lacey’de karakterler arasindaki birgok
karsithik diziye canhilik katmisti. Baz1 karsithklar karakter-
lerin genel hatlarindan geliyordu:

Chris Cagney
Yalniz, ¢ocuksuz.

Hayau arkadaslan etrafinda dé-
niiyor.

Meslegine odaklanmus.

Mary Beth Lacey
Evli, cocuklu.
Haya ailesi etrafinda doniiyor.

Ailesine/kisisel hayatina odak-
lanmus.

Bu kargithklarin bazilan aym konuya kars: tutumlarimin
farkl olmasindan kaynaklanmaktadr:

Hukuk ve diizenden yana.

Kiirtaj yanhsi, fakat kendi adina
kiirtaj yaptirmaya inanmuyor.

Sansiire kargl;, pornografiye itira-
z1 yok.

Grevlere karsi.

Daha fazla hiimanist - bireysel
haklardan yana.

Kiirtaj yanhsi — bir defa kiirtaj
olmus; kadinlarin segme hakla-
nm kuvvetle savunuyor.

Pornografinin mesajina kargi; ka-
dinlan kiigiik diigiiren siirekli go-
riintii bombardimanindan hos-
lanmuyor.

Karsithiklarin bazilari, mizaglan ve duygularindaki fark-
hihklanndan kaynaklanmaktadr:
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Mahrem iliskiler kurmakta zor- Kocasiyla sicak, candan bir ilis-
lamyor ve tek basina yasamayr kisi var.
tercih ediyor.

Cabuk parhyor. Sabirh.
Iskolik ve ¢ok fazla igiyor. Dengeli bir hayat siiriiyor.

Verdigimiz bu ¢atisma ve karsithk érneklerinden, karak-
terlerin dinamigi belirgin ve kuvvetli oldugu igin kag¢ hikaye
ihtimali ortaya giktigina dikkat edin. Yalnizca bu listeye baka-
rak dahi hikayelerinizde, bir kiirtaj kliniginin bombalanmas,
pornografi, ¢ocuk istisman, vb. drneklerle karakterlerin etki-
lesiminden kaynaklanan potansiyelleri gérebilirsiniz.

Dinamik bakimdan bagka bir karakterle iliski kurmaya
ihtiyag gosteren bir karakter yaratmaya baglarken benimse-
necek bir yaklasim, dort 6ge tizerinde beyin firtinas: yap-
maktir. Bu yontem gergi her tiirlii hikayede (roman, oyun,
film ya da televizyon) ise yarayabilir; her hafta yeni hikaye-
ler kurarken karakter iliskilerinden malzeme toplanmasiy-
la beslenen bir televizyon dizisinde bilhassa 6nemlidir. Be-
yin firtinas1 yéntemi, genellikle bas rol kisileriyle etkilesim-
de olduklanindan, yan karakterlerin olusturulmasina da kat-
kida bulunabilir.

Biz bu beyin firtinas: teknigine, benden “MacGyver” di-
zisinin yapimcisi ve yazma ekibine bir seminer vermem is-
tendiginde bagvurduk. O giin amacimiz bir yoniiyle, dizide
yer alan fakat kuvvet ve ilgi gekme bakimindan roliiniin ge-
nisletilmesine ihtiyag gosteren bir karakteri derinlestirmek-
ti. Yapimcilar bu karakterin MacGyver karakterine (6zellik-
le de MacGyver kolayca ¢ok fazla yalniz, iliski sevmeyen
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birine doniisebildiginden) yeni bir boyut ekleyecegi kam-

sindaydlar.

Uzerine beyin firtinasina girdigimiz karakter, fidye avci-
s1 Colton’d1. Plan, Colton1 MacGyver’a emsal olusturmak,
ayrica epizodlar boyunca aralarinda bir dostluk gelistirmek-
ti. Colton1 oynayan oyuncu (Richard Lawson) bu diigiin-

cemizi begenmisti.

Bu boliimde ele alinan aym yaklasimlardan faydalana-
rak, iki karakter arasindaki karsitliklar ve gatismalar tizeri-
ne beyin firtinas1 yapmaya karar verdik. Listemiz soyle

sekilleniyordu:
MacGyver
Kirda, yurdunda

Sorumluluk sahibi

Tekne-evde yasiyor

Yalniz

Karar veriyor, sonra harekete
gegiyor

Dolayh, siddete egilimli degil

{cedoéniik

Araglara dikkat ediyor
Vejetaryen

Cevreci

Diplomatik

Colton

Kirda rahat degil, sehirde yuva-
sinda

Tasasiz, baghhk duymuyor

Bir karavanda yasiyor (kontroli
kaybettiginden suda olmaktan
nefret ediyor; yiizebiliyor ama
bundan hoglanmiyor)

Giivensizlikten dolay: yalmz

llk 6nce harekete gecip, sonra
karar veriyor

Silahla dogrudan sonug almaya
inamyor

Konuskan, disadéniik

Amaci gozetiyor

Abur cubur yiyor

Cevreyi kirletmeyi umursamiyor
Diiz
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Karakterleri ele alirken tartisgigimiz gibi, Colton’in fon-
daki hikayesini anlamak 6nemli olmustu. Hikayenin bir kis-
mu, gruptaki herkesi rahatlatarak Richardin kendi dene-
yimlerini model aliyordu. Colton, Richard gibi Vietnam’da
donanma tabibiydi. Richard, savasta insanlarin genellikle
kendilerini bagkalarindan ziyade, yaralarina bakan saghk
gorevlilerine yakin hissettiklerini, onlara akil sorduklarini,
korkularini onlarla paylastiklanni, daha ziyade onlarla soh-
bet etmek istediklerini anlatmigti. Colton Vietnam’dan ay-
rildiginda bir daha asla kimseye bagiml olmak istemedigi-
ne karar verdi ve yalniz basina yasama yolunu segti.

Listemizdeki fikirlerin bir kismim genislettik. Colton,
MacGyver'in tekne-evini sevmeyecekti. Ger¢i bunun igin
saglam bir gerekgesi yoktur, sadece kontrolii elden kagirdi-
g1 kamsindadir. Kendisine nigin insanlarin sorunlarina bu-
lastigim sorarak, Gyver’in sorumluluk duygusundan da hos-
lanmiyordur. MacGyver'in bir arkadas: 6liince aldig ¢irkin
bir kopege de diismandir.

Mac kopekten 6zellikle hoglanmamasina ragmen, Col-
ton ona yakinhk duyar. Képek tartismasi bizi iki karakterin
doniisiim ekseni tartismasina gotiiriir. Karakterlerin birbir-
leri iizerindeki etkilerini ¢6ziimledikce, dort ana maddelik
yeni bir listeyle karsilasirz:

1) Mac bazen aklindan ziyade kalbinin ve iggiidiilerinin

pesinden gitmenin daha iyi oldugunu 6grenir.

2) Colton ates etmeden 6nce beklemeyi, bazen de hare-

kete ge¢cmeden 6nce diisiinmeyi, yani sabirli olmay:
Ogrenir.
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3) Mac, Colton’dan romantik dgiitler alir. Bunlann bazi-
lan iyidir.

4) Colton yeniden giivenmeyi 6grenir. Bazen bir seylerin
yardimsiz yapilamayacaginy, ekip ¢alismasinin fayda-
lanm 6grenir.

Colton karakteri iizerinde ¢alistikga MacGyver karakte-
rini kavrayisimiz derinlesmeye baglamisti. Colton’in tutum-
lar1, zayifhklan ve fondaki hikayesi, diger kisininkilerin kar-
sisina kondukga belirginlesiyordu. Beyin firtinas1 yaptigi-
muz fikirler, yazarlann birlikte saglayacaklarn gelismeler ac1-
sindan sadece ilk adimlardi. Yine de, yardimc1 karaktere
odaklanmanin bas kisiyle ve ikisi arasindaki iliskiyle ilgili,
biitiin diziyi genisletebilecek nitelikte yeni fikirlerin itkisi
islevi gordiigiinii kesfettik.

Karakterler arasindaki dinamik ne kadar giiglii olursa,
dizi de aym ol¢iide daha basarh hale geliyor ve daha yillar-
ca gosterimde kalmasi ihtimali artiyordu.

UCGEN YARATMAK

Bir iliskiyi genellikle iki karakter olugturur. Bazen odak-
ta bir tiglt -tiggen- yer alir. Boyle iliskiler dinamiktir, bazen
de uirkiitiicii ve genellikle iistesinden gelmesi hayli zor. Be-
lirli baz1 6gelerin eklenmesi konusunda daha énce ele aldi-
gimiz kavramlann bir¢oguna uyarlar.

Oldiiren Cazibe ve Broadcast News (Haberler) bir iiglii et-
rafinda dénerler. O filmleri analiz ederek bu tiir iliskilerle
nasil gahgilacag: konusunda fikir edinmek miimkiindiir.
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Iki filmde de iliskiler karsithklar iizerine kurulmugtur.

Oldiiren Cazibe’de Beth ve Alex birbirlerine karsit karak-
terlerdir —birisi kaygisiz, digeri depresif; birisi 6zenli bir es,
digeri manipiilatif bir metres; birisi ailesiyle beraber, digeri
yalniz; birisi hayat1 konusunda iyimser, digeri hayatinin yo-
nii hakkinda koétiimser ve umutsuz.

Broadcast News'da pek akilli biri olmayan Tom, Jane’in ro-
mantik agidan gekici bulmadig), fakat akilli biri olan Aaron’la
karsithk olusturur. Tom daha giivenlidir, Aaron daha gii-
vensiz. Tom basarihdir ve istedigini elde eder, Aaron kisa
donemli hedeflerinde tamamen basarisiz.

Uggende yalmz kadin ya da yalmz erkek bir se¢im yapma du-
rumuyla kargilagr.

Uggenin dogurdugu drama ya karar verme giigliigiinden
kaynaklanir, ya da verilen kararin sonuglarindan.

Oldiiren Cazibe’de birinci béliim Dan’in segimlerine odak-
lamir. Dan, Alex’le tek gecelik bir iliski kurma tercihiyle
baslar. Birinci boliimiin sonunda Alex’i bir daha gérmeme-
ye karar verir. Dan’in tercihlerinin sonuglan, ikinci ve tigtin-
cii béliimlerinin temelini tegkil eder.

Broadcast News'da Jane, film boyunca Tom ile Aaron ara-
sinda segim yapmaya ¢aligir. Hikaye, karar vermenin giiglii-
g hakkindadir. James Brooks soyle der: “Gergek bir tiggen
yazmak istiyordum; benim géziimde tiggen, kuyuyu doldur-
maya yetmez. Genel olarak bir tiggende her zaman en azin-
dan bir kotii adam veya kusurlu bir adam veya cazibesiz bir
adam vardir — kolay bir tercih. Kadinin sonunda hangi er-
kegi tercih edecegini bastan belirlememeye karar verdim —
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sonucu akisin kendisi belirleyecekti. Yazarken kadinin er-
keklerden birine yaklagtig1 an, onu digerine yoneltiyordum.
1ki adama birden yonelecegini dogrusu hig akhima getirme-
mistim, oysa sonugta dyle oldu.”

Yazarin zorlugu, se¢im yapmanin giigliigiinii ve her iki
tercihin de cazip potansiyel igerdigini irdelemektir. Oldiiren
Cazibe'de Alex’le ilgili tercih erken yapilmis olmasina rag-
men, birinci boliimde Alex’in zeki, ¢ekici bir kadin oldugu
acikti. Daha enerjikti ve Beth’den daha eglenceli goriinii-
yordu, aynca Beth’e kiyasla cinsel bakimdan onu elde et-
mek kesinlikle ¢ok daha kolayd:. Birinci béliimde Alex’le
siirekli bir iligki kurulmasi s6z konusuydu. Dan ise tercihi-
ni bu ihtimale kars1 yapmsti. Alex de sevdigi erkek ugruna
miicadele etmeyi secti.

Boyle hikayelerde agik ya da tek yanh tercihlerde bulu-
nulmamalidir, yoksa ti¢gen ¢atirdar. Tercihler ayn1 zaman-
da ahlaki tercihler olursa dinamik gii¢lenir.

Broadcast News'da Jane, 6zellikle de bir haberle oynama-
sinin ardindan Tom'u segerse kendi diiriistliigiiniin tehlike-
ye girecegini hisseder. Oldiiren Cazibe'de Dan tamamen ah-
laki tercihlerle kars1 karsiyadir — bilhassa, kansina Alex’e
kars1 ne kadar adil oldugunu, her iki kadina kars: da so-
rumluluklarn bulundugunu anlatacag) zaman.

Her karakter iradeli davranir ve maksadim bilirse tam bir ii¢-
gen meydana gelir.

Bir karakter harekete ge¢meyi ya da tepki gostermeyi is-
temeyip yerinde oturursa iiggen islemez. Ug¢genin dinami-
gine kavusmasi ikiden ziyade ii¢ kisi olmasina, hikayeye
donitigler ve ¢alimlar kattiracak kisiler olmasina baghdir.
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Oldiiren Cazibe’de Dan’in karan olaylann akigim belirler.
Sanki onun niyeti (tek kisilik iliski yagamak) kolayhkla ger-
ceklesecege benzemektedir. Fakat Alex’i hafife almistir. 1k
gecenin sonunda Alex, Dan’le bir giin daha gegirmek iste-
diginde karar kilar. lkinci gecenin ardindan Dan'in amaci
onunkiyle gelisir. Alex Dan’in kalmasim ister, Dan ise git-
mek. Ozetle, ilk bakista Dan kazanmstir. Alex’in 1sranm
dikkate almamistir. Dan'in kagmaya ¢alistig: bir agin oriil-
diigii ikinci boliimiin olaylannin akigim Alex’in niyeti be-
lirler. O noktaya degin iliskide vurgu Dan ile Alex tizerine-
dir. Fakat Beth, bu olaylar karsisinda kendi diisiinceleri ve
tepkileri olan boyutlu bir karakterdir. Beth'in Dan’in iliski-
sini duydugu tgiincii boliimiin basinda, Dan ile Alex’i bu
iliskiyi ¢ozmeye zorlamak suretiyle Beth’in hareketlerinin
akiga yon verdigini goriiriiz.

Ug karakterden birinin bile hedefi olmasayd: film ¢oker-
di. Dolayisiyla eylemleri yénlendirmekte her biri kendi
roliinii yerine getiriyordu.

Hedeflerin olmasi ¢atismay: koriikler.

Her karaketer ikilisinde potansiyel bakimdan iki ¢atisma
bulunur: iligkinin her birinin bakis agisiyla degerlendiril-
mesi. Uggende ise ansizin alti gatismaya gikilir.

Oldiren Cazibe'den hikayenin cesitli yerlerinde Dan’in
Alex’le ayn, Beth’le ayn ¢atismasi vardir. Beth’in Dan’le ayn,
Alex’le ayn ¢atigsmasi vardir. Alex’in Dan’le ayn, Beth’le ayn
catismasi vardir. Her karakterin kendi bakis agisiyla gorii-
len bu gatismalarin dogasi biraz farkhdir. Alex, Dan’in
Beth’den uzak durmasin ister. Beth istikrarh aile hayatim
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ve kendisine ihanet eden bir erkekle yasamasina gz yum-
mayan Ozsaygisimt korumak ister. Dan statitkoyu korumaya
cahsir — oysa bu artik bagsaramayacag bir seydir. Catigmala-
nn her biri ¢ok karmasikur ve her karakterin bakis agisina
gore anlagilabilir 6gelerdir. Yazar her karakterin i¢ ve dis di-
namiklerini irdeleyebilecegi igin, hikaye her déniis ve ¢galim-
da siirekli olarak kozlann yiikseltilmesiyle sonuglanmistir.

Gatismalann her bini giivensizlikleri, karakter kusurlanni, ko-
tii kararlan ve umutsuz duygulan ortaya koyar.

Karakterlerin higbiri kusursuz degildir — hepsine kendi
kisisel psikolojileri ve hayatlanndaki ¢6ziilmemis sorunlar
y6n vermektedir.

Broadcast News'da Jane ne istedigini asla agikga ifade ede-
mez. Sabit fikirli, isinde takintih, kendi iyiligine yaramaya-
cak denli zekidir. Aaron ise yeteneklerinin bir haber sunu-
cusuyla birlikte olmaya yetmediginin farkina varmadigin-
dan, bir kimlik krizi i¢indedir. Bazen aksi, giivensiz, karar-
sizdir. Tom kisisel biitiinliigii igin miicadele etmekten vaz-
gecmis, Jane ya da Aaron’dan daha az akilli, daha az biling-
li ve daha az kaygilidir. James Brooks'un agikladig: gibi: “Ug
kusurlu insan ¢gikarmak ve onlan inandinc: kilmak i¢in ha-
kikaten ¢ok yogun ¢ahstim. Karakterlerde gercekten kokten
yanhs kurulan, merkezlerine yerlestirilmesi gereken seyleri
size soyleyebilirdim. Tom isine uygun vasifta degildi. Bir
amac1 yoktu, kendisinden baska kimseyi diisiinmiiyordu,
ama adap sahibiydi, iyi duygulan vardi, hayatin eglenceli ol-
mas1 gerektigini diigiiniiyordu; sorumluluk evde baglamal,
evde bitmeliydi. Aaron parlak, kendini adams, kisisel biitiin-
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ligii olan, fakat entelektiiel snoblugu da bulunan biriydi.
Insanlara saldinyordu. Jane kompiilsif davramglarinda si-
nirdaydy, fakat koklii bir amag duygusuna sahipti ve insan-
larla hep iyi geginirdi. Oyle hakl, 6yle 6zel olurdu ki, bey-
nini kontrol etmek yerine onun tarafindan siiriiklenirdi, ki
bu da kompiilsif davranisin bagka bir tanimini olugturuyor-
du. Dolayisiyla ben de bu karakterleri kusurlan tizerinden
degerlendirmeye koyuldum. Ama siirekli olarak da bir insa-
n1 neyin kahraman yapugim ¢ikarmaya ugragiyordum —
kahramanlarin 6zel vasiflan nelerdi? Saminm zayifhik hak-
kinda az gey biliyoruz. Hepimiz kendimizden ve hayalleri-
mizden dolay1 zaaflarla hareket edebiliriz, ancak insanlikla
ilgili kahramanca olan1 kavramanin yolu biraz zaman ve dii-
siince hasretmeye baghdir.”

Karakter kusurlarn bazen hikayenin katalizérii islevi go-
riir. Dan'in ihtiyath bir iliski yasama karan kesinlikle onun
karakterindeki bir kusur sayilabilir. Jane kendi eksikliklerin-
den dolay: herhangi bir karar almakta sorun yagamaktadur.

Karakterler kendi miicadeleleri, duygusal diirtiileri ve
niyetleri bakimindan ne kadar karmagik olursa, tiggenler de
daha kuvvetli bir hale biirinmektedir.

Karakter kusurlan ve eksiklikleri genellikle, en azindan karak-
terlerden birine kendi kisiliginin golgeli taraft yon verdiginde orta-
ya ¢ikar.

Oldiiren Cazibe'de Dan, geleneksel, mutlu evliligi olan bir
erkek, hos bir adamdir. Kisiliginin golgeli tarafiysa aldatan,
sirlan olan, kosniil 6zellikleridir. Alex’e cazip gelen de mut-
lu evliligi olan, sadik, aile adamu taraf1 degil, bu golgeli yan-
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dir. Alex yiizeyde gekici, giiglii, seksi bir kariyer kadinidir.
Fakat bilin¢disina, Dan’in kendisine yaklasmasim yanls yo-
rumlamasina yol a¢an giivensizlik ve umutsuzluk duygula-
n yon vermektedir.

Bir ti¢gen yarattigimzda genellikle karakterlerden birisi
(bir ihtimal birden fazla karakter) bu gélgeli yanin etkisiy-
le hareket eder. Broadcast News'da bu durum ¢ok belirgin go-
rillmemesine ragmen, Operadaki Hayalet ve Tehlikeli lliskiler
gibi tiggenli bir¢ok hikayede apagik ortadadir.

Tehlikeli lliskilerde Madame de Torville miithis derecede
erdemli bir kadindur, fakat gélgeli tarafi onu Valmont’la ilig-
kiye gecirir. lsin komik tarafi, Valmont'un da gélgeli tarafi
erdemliligidir. Boyle bir duruma tabii nadiren rastlanur, ¢iin-
kii golgeli taraf genellikle, bir kisiligin karanlk yani olum-
suz tarafi seklinde diisiiniilmektedir. Oysa golge, teknik ba-
kimdan ‘karanlikta kalan’ demektir, yani kisiligin bastirilan
yanidir. Valmont 6rmeginde, o igsel bir diiriistliige sahiptir.
Bastirdig) ve Madame de Torville tarafindan uyandirilan ya-
ni, hisleri ve sevme arzusudur. Kisiliginin bilingli yan alda-
tan, manipiilatif 6zelliklere sahip iken, bilin¢dis1 yam sevgi,
empati ve 6zeni icermektedir.

Diger karakterlerden saklanan seyler s6z konusu oldugunda
ticgen daha da kuvvetlenir.

Diirtiiler gizli olabilir: Beth, Alex’in kocasim1 kendisin-
den sogutmaya ¢alistigim bilmez. Hareketler gizli olabilir:
Jane, Tom'un uydurma haber yaptigimi bilmez. Tutumlar giz-
li olabilir: Beth, Dan’in Alex’e ¢ekici gériindiigiinii bilmez.
Jane, Aaaron’un kendisine asik oldugunu bilmez.
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Bazen gizli olan, karakterin psikolojisinin, (onun tara-
findan bilinmiyor olsa dahi) hikayeyi ve karakteri yénlen-
diren bir 6zelligidir. Alex herhalde umutsuzlugunun giicii-
niin farkinda degildir. Dan’le iliskisini nasil tasavvur ettigi-
nin, iligkiyi nasil yanhs yorumladiginin farkinda degildir.
Ve bunlann farkinda olmayis1 hikayeyi daha da karmagik-
lastirir.

Igte olsun dista olsun bu gizli 6zellikler, karakterleri bir
krize siiritkleme potansiyeliyle yiikliidiir. Boylesi hikayeler-
de 6nemli bir an, ifsa dmdir - gizli olan seylerin agiga ¢ikma-
si. Beth, Alex’in gizlediklerini 6grendiginde, eylemleri evli-
liginde bir bunalima yol agar. Jane, Tom'un diiriist olmadi-
gim 6grendiginde, bu kesfi Tom’la iligkisinin gelisiminde bir
bunalima yol agar.

Karakter ti¢genleri iizerinde ¢aligmak, birgok nesneyi ha-
vaya atip hepsini siirekli hareketli durumda tutmaya ben-
zer. Benim karsilagtigim en cetrefil senaryo sorunlarindan
bazilar karakter tliggeni yaratmakla ilgilidir. Yazarin sapta-
yip ortaya koymasi gereken ¢ok sey olacakur. Yine de bu
karmagikhiga ragmen, en giiglii karakter iligkilerinin bazila-
n da bu karmasik iliskiden dogar.

BiR ORNEKOLAY: “CHEERS”

“Cheers”, uzun tarihi boyunca hikayesinde gesitli degi-
siklikler meydana geldiginden, karakter dinamikleriyle ilgi-
li yeni tartismalar doguran bir dizi 6rnegidir. Dizi ilk olarak
1982 sonbaharinda baslamisti. 1984-1985 sezonunda
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Coach’1 oynayan 6nemli oyunculardan Nicholas Colasanto
hayatim kaybetti. Programin yaraticilannin onun yerini na-
sil bir karakterin, aym dinamikleri muhafaza edecek bir ka-
rakterin alacagim belirlemeleri gerekiyordu. 1987'de Dia-
ne'yi oynayan Shelley Long diziden ayrild1. Yaraticilar bu de-
fa da, yeni bir karakter dinamigi yaratacak sekilde onun yeri-
nin nasil doldurulacagina karar vermek durumundaydilar.

Yaraticilardan biri olan (Glen ve Les Charles’la birlikte)
ve bir¢ok epizodu ydneten James Burrows bu siireci soyle
anlatiyor:

“Bir spor kuliibii hakkinda bir dizi yapmak, bir Tracy-
Hepburn iliskisi yaratmak istedik. Bu iliskideki karsithk ho-
sumuza gitti: Miss Uptown, Mr. Downtown. Pragmatist,
idealist. Yapilamayacagim séyleyen adam ile yapilabilecegi-
ni sdyleyen bir kadin. Herkesin bildigi bir ¢atisma. Biiyiik
evliliklerin yolunu agiyor. Dolayisiyla, dizinin baslangg fik-
ri spor kuliibiine sahip bir kiz ile oray1 onun adina ¢ahsti-
ran bir adamdi. Fakat senaryo kaleme alinirken yazarlarin
aklina, eski bir sporcunun islettigi, arada bir oraya ugrayan
bir iiniversite 6grencisi geldi.

“Karakterleri daha fazla isledikge Sam'i eski alkolik yap-
tik; Diane’ye 6lmiis bir baba ve bir yasina gelmeden 6len bir
kedi verdik. Onlar: biraraya getirip ayirarak karakterlere yeni
dinamikler kattik.

“Boylece asil zorluk, Diane'yi iist tabakada ve sempatik
tutmaya devam ederken, Sam'’i onu kandirmayacak bir spor
tutkunu olarak siirdiirmekteydi.

“Aynca, karakterlerin dizi igerisinde degistigi, hikayesin-
de oynayabilecegimiz bir sitcom yapmak istiyorduk. Eles-
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tirmenler bundan hi¢ hoslanmadilar gergi, ¢iinkii gogu sit-
com'da ciddi degisiklikler yapilmaz; fakat bu bizim hosu-
muza gitti ve karakterlerimizi daha tamiml hale getirmemi-
zi sagladi

“Bizim yapmaya ¢alistiklarimiz bunlardi. Senaryo yazil-
dy; her sey harikaydi; rolleri inamlmaz bir kimya tutturarak
oynayacak iki oyuncu buldugumuz igin de gok sanshydik.
Olay buydu. Talih, oyuncu segimi. lki oyuncu karakterlere
oyle bir canhlik kazandirdilar ki, karakterler kuliipten daha
onemli hale geliverdi.

“Yardimci oyuncularla da giiglii iligkiler kurdurmaya ¢a-
hisik. Carla’nin Sam’e hep yakinhk duydugunu, bu duru-
mun hala devam ettigini diigstindiik; Sam Diane’den hoslan-
dig1 igin Carla da Diane’ye kars:1 ¢ok soguktu. Carla, Dia-
ne’yle ugrasiyordu, siz de Carla igin iiziililyordunuz. Iste bu
dinamikler yillar igerisinde harika bir evrim gegiriyordu.
Bence, Carla icten i¢e Diane’'nin kendisinden daha akill ol-
dugunu hissediyordu. Ger¢i Diane entelektiiel diizeyde da-
ha akilh olabilirdi, ama Carla’nin da sokak zekasi vardi. Dia-
ne’nin ev hayati mutluydu, Carla'min degil; Carla ¢ocuklar-
la ugrasirken Diane serbestti.

“Sitcom’a karakter ¢atigmasi yon verir. llk baglarda dizi-
ye yon veren Sam ile Diane arasindaki kimyaydi - herkes ne
kadar geveze oldugu konusunda Cliffe tepki goésterirken,
Carla da Sam’e tepki gosteriyordu. Boyle karakterlerle basit
bir dizi gikarabilirsiniz: Diane, Sam’den biraz 6diing para
alir; borcunu 6demeden 6nce aligveris yapip kendine ka-
zaklar, elbiseler satin alir ve Sam de, ‘Benim parami niye ge-
ri 6deyemiyor?’ diye tepki duyar.
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“Shelley’in diziden ayrilmasiyla yeniden en bastaki nok-
taya dondiik: kuliibiin sahibi olan bir kadin. Herkes Sam’i
seviyor. Programin basi1 da bu. Onu elden kagiracak olsak
diziyi siirdiiremeyiz. Oras1 Sam’in kuliibii ve onun kargi-
sinda herkes rahat. [Rebecca’y1 oynayan] Kirstie’nin gelisiy-
le, tekrar herkesin 6nemli oldugu noktaya ¢izgiye doniiyo-
ruz — artik biitiin topluluk daha 6nemli.

“Rebecca’y: ilk yaratigimizda onu tam bir kaltak olarak
diisiindiik. Komik olmamasim istedik, ¢iinkii kimseyi Shel-
ley’den daha eglenceli bulabileceginiz kanisinda degilim. Sa-
nsin da olmamal, kadin garson da olmamaliydi. Kirstie, bi-
zim gordiigiimiiz ilk aktristti. Oyuncu se¢imi direktériimiiz
Jeff Greenberg gelip bana, ‘Sana bir leydim var,’ demigti. Da-
ha sonra Kirstie geldi, okuma yapti, zayif yénleri vardy; hig-
birimiz onu 6yle bir rolde diisiinmemistik. Sadece Teddy’nin,
okumadan sonra Kirstie’nin kalmasin istedigini séyledigi-
ni hatirhyorum. Bunun iizerine belki farkl bir yol tutturabi-
lirdik ve bu da belki bizi daha iyi bir noktaya tasiyabilirdi.

“Kirstie karakter tanimlanmiza nevrotik, akh daginik bi-
rini ekledi. Ise de yarad1. Dizinin canlihg artt.

“Rebecca’ya bu yoénii belirledigimizde onun fon hikaye-
sini yaratmaya ¢alisuk. Connecticut Universitesine gittigi-
ni, bir lakabi oldugunu ve baska islerde tutunamadiginm 6g-
rendik.

“Yeni karakterle birlikte Rebecca ile Sam arasinda yeni
bir dinamik dogdu. Rebecca, Sam’e gekici gelmeyen bir ka-
dind: ve Sam de buna inanamiyordu; bunun ¢ok eglenceli
olacagim diisiindiik. Elbette Sam ona, herhangi bir kiza gos-
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terdigi sekilde tepki gostermek durumundaydr: ‘Onu istedi-
gim zaman elde edebilirim.’ Arkadas olmalarina ragmen, eli-
mizde Sam ile Diane ikilisi oldugundan (o iki y1l iliski fazla
hareketlenmese bile) bu yonde fazla ilerlemedik.

“Rebecca da diger karakterlerle dinamigi degistirdi. Re-
becca ile Norm'un harika bir iliskisi vardir. Birbirlerine 6zen
gosteriyorlardi. Bir béliimde Rebecca’nin kendisi hakkinda
konusmaya ihtiya¢ duydugunu gozlemledik. Bu konuda
Sam'’i devreye soksak, Sam hemen onunla yatmak isteyecek-
ti. O yiizden Norm’un Rebecca’y1 dinlemesinin daha ilging
olacagina kanaat getirdik. Norm'un gizli bir niyeti yoktu.
lyi bir dinleyiciydi. Béylece Rebecca’nin hayati hakkinda
daha fazla bilgilenebildik.

“Carla’nin bir sikintis1 vardi; Rebecca onun iistitydi ve
onun iistiine gidemiyordu. 1ligkileri Carla ve Diane kadar
dinamik degildi. Fakat Carla’ya bir koca ekleyince o da ra-
hat hareket etme imkam buldu.

“Ugiincii yilin sonunda hayatim kaybettiginden Nick Co-
lasanto’nun yerine birini koymamiz lazimdi. Nick'in hasta
oldugunu bir yildir biliyorduk. Bir siire ne yapabilecegimi-
ze kafa yorduk. Bize bir barmen gerekiyordu. Se¢me sansi-
miz yoktu. Yash olmasim istemedigimizden, geng olsun de-
dik. ‘Aile Baglan’ biiyiik bir geng kitleyi gektiginden bizden
onde gidiyordu, biz de aym yonde karar verdik. Nick buda-
laca sakalar yaptigindan bunu da dikkate almalydik. Bir ko-
medide, budalaca espriler yapabileceginiz ve olaylarin aki-
sin1 ona anlatabileceginiz, fakat hep birlikte olmay: da ge-
rektirmeyen birinin bulunmas: faydah bir 6gedir. Yazmak-
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ta iyi bir vasitadir. Nihayetinde bir giftlik erkeginde karar
kildik. Woody kavrayish biri degildi. Biiyiik disleri olan, in-
ce bir delikanlydi. Hokey tutkunuydu, histerikti. En iyi se-
¢im olduguna siiphe yoktu.

“Woody ile Coach birbirlerine ¢ok benziyor, benzer tiir-
de sakalar yapiyorlardi. Nick’in temsil ettigi ‘baba figiirii'nii
boylece ortadan kaldirdik. Woody'yle birlikte bir ogul figii-
rii oldu. Ama fazla sey kaybetmemis olduk.

“Dizide bir siirii elden gecirme ve degisiklik yaptik. Bu
degisikliklerin ise yaramasi bizim agimizdan harika bir so-
nug!”

UYGULAMA

Burada ele aldigim yaklasimlar her tiir iliskiye uygulana-
bilir. Ister ana karakterler ister yardimc: karakterler arasin-
da olsun, giiglii bir iliski dinamigi yaratmak hikayenize can-
hilik ve heyecan katabilir. Karakterlerinizi degerlendirirken
kendinize su sorulan sorun:

e Karakterlerim arasinda ¢atisma var mi? Catisma ey-

lemlerle, tutumlarla, degerlerle ifade ediliyor mu?

e Karakterlerimi aralarinda farkhihklar olusturacak se-
kilde birbirine karsit bir gizgide mi yarattim?

e Karakterlerim birbirlerini doniistiirme potansiyeline
sahip mi? lzleyiciler ya da okurlar o iki insanin nigin
birlikte olmalarn gerektigini anlayacaklar m1? ki in-
san arasindaki ¢ekim belirgin mi? Birbirlerini etkile-
dikleri agik¢a belli oluyor mu?
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OZET

Drama 6ziinde iligkiye dayalidir. Dramanin yalniz insan-
larla ilgili olmasina nadir rastlanir, ¢iinkii genellikle birbir-
leriyle siki iligki i¢inde olan, birbirlerini etkileyen ve bu et-
kilesimlerin sonucunda degisen insanlar hakkindadir.

Dinamik iliskiler olmazsa karakterler donuk ve yavan ka-
labilirler. Karakterler arasinda dram yaratan, iligkilerin tek
tek karakterler kadar etkileyici ve akilda kalic1 oldugunu
kanitlayan, ¢atigmalar ve karsithklardir.
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6
YARDIMCI VE UFAK
KARAKTERLER EKLEMEK
</

Bir hikayeye yardimc: karakterler eklemek hikayenin pa-
letini genisletir. Bir resmi tamamlarken detaylar eklemeyi
siirdiiren ressamlar gibi bir yazar da hikayesine daha fazla
derinlik, renk ve doku katmak amaciyla yardimc: karakter-
ler ekler.

Ana karakterlere uygulanan ilkelerin pek ¢ogu yardimci
karakterler i¢in de gegerlidir. Karakterlerin tutarh olmalan,
tutumlan, degerleri ve duygulan yansitmalan, genellikle
paradoksal yanlannin bulunmas: gerekir.

Fakat 6nemli farklihiklar vardir. Bir diigiin resmini diisii-
niin. Tabloda iki ana figiir olan gelin ile damada dair pek
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¢ok detay vardir. Aynca, ¢ogu birbirlerinden pek ayrt edi-
lemeyen figiirler goze ¢arpar. Ancak onlarin arasinda bazi-
lar1 keskin ve genel hatlanyla ¢izilmislerdir: 6rmegin 6n
planda kirmizilar giyinmis bir geng kiz, sahneye dalmig bir
kedi yavrusuyla oynamaktadir; 6nemli biri oldugu anlasi-
lan rahip, kilisenin 6n basamaklarinda cepheden goriinmek
tedir; parlak san dantelli elbise giymis olan gelinin annesi,
seving gozyaslan dékerek kizinin yaninda poz vermektedir.

Bu tabloda yardimc1 karakterler, ana karakterler kadar
akilda kalirlar. Bazilan1 digerlerinden (figiiran konumunda-
ki misafirlerden) ayirt edilememesine ragmen, anlatilan hi-
kayeyi tamamlayan, sevgi ve evlilik temasim genisleten bas-
kalarindan da s6z edilebilir.

Birgok 6mekte yardimc: karakterler hikayeye baskin ¢1-
kar, yazann ilk elde tasarladigindan daha fazla 6nem kaza-
nirlar. Bazen bu, hikayeyi ilerletir. Televizyonda yardimci
karakter bazen, Fonz ile Alex’in 6n plana gikug “Happy
Days” ve “Aile Baglan”nda oldugu gibi seyircinin en ok
sevdigi kisiye dontisir.

James Burrows soyle der: “Elinizde iyi bir tali karakter
varsa ondan uzun siire faydalamir, onu geride tutmazsiniz.
Diane’nin erkek arkadas Frasier ilk basta yalnizca, tigiincii
yilda Diane’yi kuliibe geri getirmekte faydalandigimiz bir
vasitaydi. Fakat harika bir performans gosterince kullan-
maya devam ettik.”

Dale Wasserman aym fikirdedir: “Bazen yardimc: karak-
terler, hikayeyi ilerletmenin yiikiinii sirtlayan ana karakter-
lerden daha ilging bir gériiniime kavugur. Ciinkii yardimci
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karakterlerin sirtinda dyle bir yiik yoktur ve buna bagh ola-
rak daha renkli bir profil ¢izebilirler.”

Bazen yardimai karakterin baskin ¢ikmas tehlikeli olabi-
lir. Yardimai karakterler yerlerini bilmezse hikayenin denge-
si bozulur. O yeri daha iyi anlamak igin, yardimc1 karakter-
ler olusturma siirecine bir bakalim. Bu siire¢ sunlan kapsar:

e Karakterin islevinin ne olmasi gerektigine karar ver-

mek

e Diger karakterlerin o islevi yerine getirmesiyle zitlik

olusturan bir karakter yaratmak

e O karakteri ek detaylarla daha iyi islemek

ISLEV

llk 6nce kendinize sunu sorun: Bu hikayenin anlatilma-
sinda, bas kisinin yaninda gerekli olan kimdir? Ana karak-
terim cevresinde kime ihtiyag duyar?

Bu sorunlan ¢6zdiigiiniizde kendinizi hikayeye keyfi ka-
rakterler eklemekten alikoyar ve neyin gerekli olup neyin
olmadiginmi anlamaya baslarsiniz. Amag, insan doldurup hi-
kayeyi karmakangsik etmekten ziyade, ana karakterler ile
yardimc karakterler arasindaki dengeyi tutturmakur.

Yardimar karakter bir hikayede gesitli iglevler gorebilir.
Bas karakterin roliinii tamimlamasina katkida bulunmak, hi-
kayenin temasim yansitmak ve hikayenin ilerlemesine yar-
dimc1 olmak bu islevler arasindadir.

Yardima karakter, bas kisinin rolii ve Gneminin tammlanmast-
na yardimc olur.
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Karakterler rolleri ya da isleriyle (6rmegin anne, sirket
bagkan, restoranda kasiyer olarak) tanimlaniyorsa, o rolle-
rin belirginlestirmesine yardima olacak, etraflanndaki ka-
rakterlerin de iyi ¢izilmesi gerekir.

Anneler gergekten anne olduklanni gostermek igin et-
raflannda ¢ocuklara ihtiyag duyarlar. $irket baskanlannin
bagkan yardimcilan, sekreterleri, soforleri ve korumalan-
nin olmas gerekir. Restoran kasiyerlerinin etrafinda garson-
lar, idareciler, asgilar, komiler ve patronlar olmalhdir. Boyle
karakterlerden ka¢ tane kullanacagimiz ve onlann kagin
one ¢ikaracaginiz, hikayenin ihtiyaglanna baghdir. Fakat
onlann bazilan olmadan ana karakterin konumunun belir-
ginlesmesi de imkansizdur.

“Midnight Caller” yaratildiginda Jack Killianin isini go-
rebilmesi igin yardimc1 karakterlere ihtiyag duydugunu ya-
pimcilan biliyordu. Dizinin yaraticis1 Richard DilLello soyle
agikliyor: “Ug yardima karakter yarattik. Biri mithendis ol-
maliyd: — aramalan yapacak bir operatér — bu, Billy Po ol-
du. Belli ki hikayelerin su¢ vakalan etrafinda ge¢mesini
kolaylastiracak bir késtebek polis karakoluna sokulmaliydi.
Bunun da eski amiri Tegmen Zymak olmasindan daha do-
gal ne olabilirdi? Devon iireticidir; kurtanci melek gibi ye-
tisti. Parlak zekal, gekici ve akill biri, erkegin kendisi ka-
dar giiglii biri olmahyd.”

Bu sahnede gerek iiretici Devon’'un gerekse miihendis
Po’nun islevlerini nasil yerine getirdiklerine ve ana karakte-
ri nasil desteklediklerine dikkat edin.
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Killian elindeki kopyay1 kontrol etmektedir. Kontrol oda-
sinda Billy Po’ya bakar. Billly bilgisayan ¢ahistinr. Jack ken-
di kopyasim alip ¢6p sepetine atar.

DEVON
Sen ne yapiyorsun?

KILLIAN

Bu zirvaligi okuyamam.

DEVON
Okuyamam diyerek ne séylemek istiyorsun?

KILLIAN
{sim var benim...

DEVON
Hayir. Uzgiiniim ama bunu senin igin yazmistim...

KILLIAN
Gergekten simdi bunu tartigacak vaktim oldugunu mu sa-
niyorsun?

Killian YAYINDA tabelasina bakar. Devon derin bir i¢ ¢e-
ker ve mikrofona egilir.

DEVON

Buras1 Midnight Hour programi, ben Devon King, KJCM
Radio, FM kanalinizda 98.3. ... Bu gece KJCM'de Midnight
Caller''n dogumunu agiklamaktan memnuniyet duyuyoruz.
Sizi siirticti koltugunuza mihlayacak bir program. ... Jack
Killian sivil hayata geri dondii. Telefonlanniz1 alip, polislerin
nasil ¢alistigryla ilgili sorulanmza cevap verecek. ... Yalmz su-
nu belirtmeliyiz ki, Jack Killianin diigtinceleri San Francisco
emniyet miidirligiince benimsenmemektedir.
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DEVON

... aynca Killian’in diistincelerinin KJCM yénetiminin di-
siinceleri ve politikalanni yansitmas: gerektigi gibi bir durum
da s6z konusu degil.

PO
KJCM. Midnight Caller. Aradiginiz igin tesekkiirler. On
adiniz nedir, nereden anyorsunuz?

DEVON
Simdi, fazla uzatmadan sozii Jack Killian’a birakmaktan
memnuniyet duyuyoruz...

KILLIAN
Gecekusu!

Devon, Jack’e bir bakis firlatir, fakat ritmi bozmadan de-
vam eder.

Midnight Caller'daki sunucumuz.

(Daha sonra) ... YAYINDA lambasi soner. Devon, Jack’e
déner:

DEVON
Gecekusu mu?

KILLIAN
Evet. Begendin mi?

DEVON
Pek degil.

Yardimci karakterler hikdyenin temasinin yansitiimasina yar-
dima olurlar.
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Gogu yazar hikayeleri ve karakterleriyle 6nemli ve an-
lamh bir seyi iletmeyi hedefler. Yardima karakterler, hika-
yeye fazla konuskan ya da bilgi¢ havasi katmadan temay:
ifade etmenin firsatidir.

Yazann bu firsat1 degerlendirmesi igin ilk 6énce temaya
kafa yormasi gerekir. Tema kimlik, biitiinliik, topluluk, zor-
balik, sohret, ask ya da bagka bir fikir hakkinda olabilir. Te-
ma belirlenince her karakter onu ifade etmeye baslayabilir.

Stradan Insanlar kimlik ve anlam arayis1 hakkinda bir hi-
kayedir. Judith Guest soyle agikhyor: “Conrad ve Calvin'in
hayatlanndaki trajedinin zorlamasiyla déniisebilmeleri gi-
bi, s1g hayatlar siirdiirmeye devam eden karakterler de var-
dir. Boyle karakterler ‘hayatin irdelenmemis yonii'nii temsil
ederler. Dolayisiyla her karakter, bir 6lgiide bu temanin iki
tarafinda durur. Psikiyatrist Burger, Calvin, Conrad, Jeani-
ne ve Carole — hepsi de hayati1 daha derinlemesine yasayan
kisiler olarak, ‘irdelenen hayat’ diisiincesini genisletirler.
Stillman, Ray ve Beth yiizeysel yasayan, doniismekte istek-
siz (ya da bunu beceremeyen) kisileri temsil ederler.”

Guguk Kusu filmi, isyanin otoriteyle iligkisi temasim isler.
Bununla ilintili temalar baskiyi, zorbahig ve yetkinlesmeyi
yansitirlar.

Bu oyunun yardimci karakterleri korkuyu, emniyette ol-
ma istegini, baskiy1 ve gii¢lii olma 6zlemini yansitirlar. Asa-
gida, bu temalan genisleten ¢ farkh yardimc1 karakterin
actklamalanni okuyacaksiniz.

Dr. Spivey baskic1 kurallann bir pargasi, aynca Hemgire
Ratched zorbaliginin piyonudur.
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Dr. SPIVEY: Téra-po-tik Top-lu-luk. Demek ki bu kogus
minyattr bir Toplum; kimin akh basinda olup kimin olma-
digina Toplum karar verdigi icin siz de o 6lgiileri gozetme-
lisiniz. Bizim buradaki amacimiz hastalarin yénettigi, tama-
men demokratik bir kogus —sizi Disar’'ya uyum saglamaya
hazirlamak. Onemli olan, higbir seyi dert etmemeniz.
Konusun. Tartisin. ltiraf edin. Baska bir hastanin énemli bir
sey anlatugimi duyarsaniz, onu herkes goriip okusun diye
Ginlitk Defteri'ne kaydedin. Bu islemin nasil yapildigin bi-
liyor musunuz?

MCMURPHY:
Ciyaklayarak.

Hasta Harding kendi zayifhgim kabul etmektedir, fakat
bu konuda bir sey yapmaktan acizdir.

HARDING: Diinya giigliilerin diinyasi, dostum. Tavsan
kurdun kuvvetini kabullenir, o ytizden kurt etrafta dolanir-
ken toprakta delikler kazip oraya saklamir. Savasayim diye
kurdun kargisina dikilmez. Mr. McMurphy... dostum... ben
tavuk degilim, bir tavsanmim. Burada hepimiz, tavsanlar,
Walt Disney diinyarmizda hoplayip duruyoruz! Billy, burada
Mr. McMurphy'nin etrafinda ziphyor. Cheswick, ona ne ka-
dar tiyli oldugunu géster. Ah, utangagtir onlar. Ne tath,
degil mi?

Columbia River yerlisi, Sef Bromden, bastirmay: agikga
gorir fakat onu miicadele edecek 6l¢iide ‘bilyiik’ saymaz.

SEF BROMDEN: Sana yardim edemem, Billy. Hi¢birimiz
edemeyiz. Bir adam bir baskasina yardim etmeye kalkuginda
arkasim bosalur. McMurphy’nin anlayamadig bu — hepimiz
emniyette olmak istiyoruz. Bu yiizden kimse sisten sikayet
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etmiyor. Ne kadar kotii olsa da geri kagip kendimizi emniyet-
te duyuyoruz.*

Bu karakterlerin her biri, baski temasinin farkh bir y6-
niinii érmekler. Dr. Spivey, her zaman onlar hakkinda rapor
hazirlamaya hazir bekleyip, baska insanlarin tepkilerini si-
nirlamakta rol oynayan, otoritenin sézciisiidiir. Harding ve
Bromden baskiyla miicadele etmekteki isteksizligi ve emni-
yette olma arzusunu temsil ederler.

Yardima karakterler, hikdyeyi ilerleten bilgileri tasiyarak, ka-
talizor rolii oynayabilirler.

Sahit'te Samuel, John Book’a isini gérmesi igin ihtiyaci
olan bilgileri saglar.

BOOK
Ben polis memuruyum. Samuel, oraya gittiginde gérmiis
oldugun her seyi bana anlatmamn istiyorum.

SAMUEL

Onu gordim.
BOOK

Kimi?

SAMUEL

Onu §8ldiiren adam.

BOOK
Peki, Sam. Oldiiren adamin nasil biri oldugunu anlatabilir
misin?

*) Dale Wasserman, One Flew Over the Cuckoo’s Nest (New York: Samuel French,
1970), s. 22, 27, 38.
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SAMUEL
Ona benziyordu. (Samuel, John'un partneri Carter’ isaret
eder)

BOOK
Siyah bir adamdi. Derisi siyah miydi?

SAMUEL
Ama yavrudomuz degil.

BOOK
Ne degil?

RACHEL
Ciftlikte dogan kiigitk domuza yavrudomuz denir. Yavru
yani.

YARDIMCI KARAKTERLER,
SENARYOYA RENK VE DOKU EKLER

Bir hikayede bir iglevi kargilamak igin yarattigimz karak-
ter keyfi bir karann iirtinii degildir. Kime ihtiyacimz oldu-
gunu bildiginizde atacagimz bir sonraki adim, hikayenizin
desenine hangi renkleri ve tonlar ekleyeceginize karar kil-
makur. Bu agidan yapabileceginiz bir¢ok tercih vardur.

Karakhterlerinizi karsit olusturrak size ¢ok giiglii ana hatlar
saglar.

Burada bas kisiyle yardimc: karakterin, ya da yardima
karakterlerin kendi aralarindaki iliskinin karsithk olustur-
masi s6z konusu olabilir. Farkh karakterler arasindaki kar-
sithklar agik ve koyu, agir ve zayif, hizh ve yavas gibi fizik-
sel karsithklardan meydana gelebilecegi gibi, sinik ve iyim-
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ser, masum ve sofistike, diismanca ve neseli, tutkulu ve so-
guk misali tutumlardaki kargithklar seklini de alabilir.

Birbirine karsit karakterler bilhassa toplu dizilerde
onem tagir. “L.A. Law™un yazar-yapimcisi Bill Finkel, o di-
zide karakterlere yiiklenmis gesitli karsithklardan bahseder.
Karakterlerden bazilan1 yardimci rollerden ziyade ana roller
say1labilmesine ragmen, kendisi nasil anlamh bir aynmn ya-
pilacagim bilmedigini vurgulamistir. $imdi s6zii ona bira-
kalim:

“Islerine kars1 tutumlarinda karsithklar vardir. Brackman
idareci tarzdadir, asil olarak sirketin finansal gelecegine
odaklanirken, Kuzak daha ziyade ideolojik diisiinceli biri-
dir. Daha etkin, ahlaki, siyasal bir giindemle ilgilenmektedir.
Becker son derece materyalist, egoisttir ve firmadaki baska
herkesten daha fazla kendini abartma yanhsidir. Markowitz
muhasebeci ve vergi hukukgusu olmasindan dolay: olayla-
ra bilango gozliigiiyle bakmayi sever. Kelsey de feminist ig-
giidiileriyle, sosyal bakimdan bilingli biridir.

“Karsithklar, etnik kéken ile simif arasindadir. Victor Si-
sifuentes, Dogu L.A.’dan bir Hispaniktir. L.A.’da hukuk ala-
ninda goreli basan kazanmistir. Tek basina yasar, yakisikli-
dir. Sosyal bilince sahiptir ve esasen ilerici diigiincelidir. Mar-
kowitz iist orta siniftan bir Musevidir; daha yagh ve evlidir;
kirkh yaslarinda aile kurma derdindedir. Zor begenen, bir
par¢a kontrollii, aynntilan énemseyen, bir duruma hemen
hakim olmaya egilimli, se¢enekler ve alternatiflerde zorla-
yic1 biridir.

“McKenzie muhtemelen altmigh yaglarinda, hayatinda
farkh geylerin 6nem kazanmaya bagladig1 bir déneminde
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kidemli bir ortaktir. Bu konumundan dolay: sirket i¢inde
belirgin bir giice sahiptir.

“Jonathan Rollins siyahtir ve orta simiftandir; Comp-
ton’da biiytimiis olabilecek siyahlardan farkli oldugunu
iddia eder. Sekreter Roxanne umutsuzca giivenli ve anlam-
I1 bir iligki pesindedir. Aym1 zamanda, hukukgqulardan ¢ok
daha az para kazanmaktadir ve iligkili oldugu bu kisilere
gore farkh bir maddi ve simifsal statiidedir.

“Tek yasayan-evli karsithgindan da s6z edilebilir. Rollins
ile Sisifuentes tek yasayan kisilerdir; Kelsey ve Markowitz
evlidirler; Abby ile Brackman ise bosanmis. Abby yalmz
yasayan bir annedir, Kelsey ve Markowitz ise yeni aile kur-
ma asamasinda.

“Sosyal bilince kars1 materyalizm gibi degerlerde karsit-
lik da baska bir noktadir. Kuzak adli sistem i¢indedir. O ve
Sisifuentes suglu bir tecaviizciiyii temsil ederlerken, evlilik
avukati olan Becker 6yle kisilerin davalarini almaya pek ilgi
duymayacaktir.

“Keza, tarz karsithklan vardir. Bu kategoriler igin giyim
(Becker ¢ok zariftir), kullanilan araba (Grace Van Owen eski
bir BMW kullanir), yaganan ev, ev ya da ofiste sahip olunan
mobilyalar sayilabilir. Sisifuentes’in biirosunda Diego Rivera
posterleri asihdir. Becker’in mobilyalan soguk, modern, dra-
matik izlenim uyandinr. Kelsey informel gériintimlii olmak-
tan ziyade giineybatih-konforlu bir biiroya sahiptir.”

Ufak karakterler de karsithiklarla dikkat ¢ekebilir.

Lawrence Lasker ve Walter Parkes’in Savas Oyunlan fil-
minde, ana karakter David’e bilgisayara nasil girecegi konu-
sunda bilgi aktaran iki ufak karakter vardir. Onlar pekala
donuk ve yavan gizilebilirlerdi. Oysa ilging bir sahne yarat-
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mak igin karsithk ve ritimler bakimindan kiigiik detaylar
eklenmistir.

Malvin “ince, hiper, ergen-sonras1” diye betimlenirken,
Jim “agin kilolu, kibirli konusmay1 ima eden uyduruk gi-
yimli” olarak gosterilmigstir. Malvin'in asabiligi, Jim'in ihti-
yathhgiyla karsithk olusturmaktadir.

DAVID

Bir seye bakmani istiyorum.
MALVIN

O ne ki? ... Bunu nereden buldun?
DAVID

Protovision’a girmeye ¢ahsiyordum. ... Yeni oyunlarin prog-
ramlarina ulagmak istedim.

Jim bilgisayar ¢iktisina uzanir.

MALVIN
Bekle... Bitirmedim.

Jim gikuyr geker alir. Kalin kirli gozliikleriyle siizerek,
ciktiyr gozleriyle tarar.

JIM

Kiiresel termoniikleer savas... Protovision'dan ¢ikmaz bu.
MALVIN

Biliyordum. ... Nereden ¢ikardigini ona sor.

DAVID

Sdyledim sana.

MALVIN
Ordu sitesinden olmali. Kesinlikle ordudan. Muhtemelen
gizlidir.
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DAVID
Ordus sitesi olsa nigin yirmibir ve dama gibi oyunlar da ol-
sun?

JIM
Belki de onlar temel stratejiyi dgreten oyunlar oldugun-
dan.

Jennifer bu tuhaf grubu merakh bakiglarla izlemektedir.

MALVIN
Kim o kadin?

DAVID
Benimleydi.

MALVIN

Nigin orada dikilip duruyor. ... Disket siiriictiniin hemen
yaninda duruyor... dokunmasin ona. O iinitede ¢ok sorun ya-
slyorum.

JIM
Sen onu gergekten istiyorsan, sistemi tasarlayan adam
hakkinda bulabilecegin her seyi 6gren...

DAVID
Haydi. Adamin kim oldugunu bile bilmem, nereden bile-
yim?

Jim sorun iizerinde diisiiniir. Malvin sabirsizca araya
girer:

MALVIN
Ne kafasiz adamlarsiniz. Ben inanmiyorum buna. Hem na-
sil olacagim bilirim.
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DAVID

Pekala, Malvin. Nasil yapacakmigsin?

MALVIN

Once listedeki oyunlarla, salaklar. Falken’s Maze’e girece-
gim.

Sahne kisa olup, Malvin ile Jim bir daha goriinmeyecek
olmalanna ragmen, farkhiliklannin ne kadar belirgin oldu-
guna dikkat edin. Sahnenin kendisi basit bir hikaye sahne-
si. Hikayenin siirmesini saglayan bir bilgi aktaracak sekilde
tasarlanmig. Fakat karakterler ilgiyi gekip, siradan bir sah-
neyi etkileyici duruma getiriyorlar.

EGZERSIZ: 1ki avukat, iki polis, iki trapez sanatgisi, iki
mobilyaci ve iki ikiz kardesi nasil kargit hatlarla gizebilece-
ginizi diistiniin.

Bazen karakterlerin birbirlerine benzemeleri beklenir.

Karakterler birbirine karsit renkler ve dokular kullan-
mak yerine, ayni ton iginde hareket ederler. S6zgelimi Riiz-
gar Gibi Gegti'de Scarlett’in taliplerinin birbirlerinden pek
farklan bulunmadigindan, Rhett Buttler onlann karsisina
konabilmistir.

Koro i¢indeki dansgilar, denizciler ya da biiro iscileri gi-
bi kotii adamlar ve korumalar da genellikle birbirlerine ben-
zerler. Karakterlerin yetisme bigimleri ve fondaki hikayele-
ri birbirini andirdiginda onlara pek dikkat etmeyi diisiin-
mezsiniz.

Bazen bir karakter igindeki bir nitelik, karakteri tamamen ta-
mmlayaca@ sekilde genellestirilir, hatta abartil dl¢iide vurgulanir.
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Bu durum bilhassa komik karakterlerde gecerlidir. Wan-
da Adinda Bir Balik filminde Archie’nin kansi Wendy, her
zaman biiyiik hayal kinkhklan yasayan biri olarak gosteri-
lir. Onun adina her sey ters gitmektedir: Aldig lastik patlak
¢ikar, kiz1 Portia'min viicudunda lekeler vardir, tabak taki-
minin bazilan kirnhir, bri¢ oyununda bir tiirlii kazanamaz,
ickisine buz bulamaz — Wendy i¢in hayat nedense aksilik-
lerle doludur. Hayat1 her zaman bir karmasa igindedir.

Abartil bir karakter fiziksel boyutta olabilir. Miifreze’de
Barnes (Tom Berenger) fiziksel olarak, bir siirii olumsuz de-
neyimler yasadigim gésteren yarasiyla tamimlamir. Barnes ka-
rakterinin yapis: sertligi, intikamcilig1 ve ruhunun ¢arpikh-
gim ya da bozuklugunu yansitir.

Bazen yardima karakterler kendi kisilikleri i¢indeki karsithik-
lar ve paradokslarla tammlanir.

Boyle bir durum karaktere ekstra boyut katacak unutul-
maz nitelikler dogurabilir.

James Bond filmi Yasayan Giin Isiklan'nda Joe Don Ba-
ker'n oynadig: kotii adam, bir oglan ¢ocugu gibi oyuncak
askerlerle oynamay1 seviyordu. Bu ayrint1 onu ahgilmis ko-
tii adam karakterinin digina gikarmaktaydi.

Polis Akademisi filmlerinde akvaryum baligim seven bir
polis sefi vardir. U¢ak filminde gevezelik edip duran bir orta
sinif kadin ile paniklemis bir kadina yaklasmaktan korkma-
yan bir hizmetgi kadin vardir.

Bazi 6zellikler, genel olmakla birlikte, yalnizca birkag se-
fer odaklanilan karakterlere hem espri hem de boyutsallik
katarlar.
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Bununla birlikte, bdyle karakterler ¢izmenin baz1 tehli-
keleri s6z konusudur. Biz hep yiiriirken aksayan, yiiziinde
tik olan ya da yarasiyla (ilgingligi arttirmak amaciyla eklen-
mis, fakat karakterin daha boyutsal olmasina faydasi bulun-
mayan ya da hikayeyi pek zenginlestirmeyen ayrintilanyla)
dikkat geken karakterler gérdiik. Boyle tipler yeni bilgiler
eklemekten ziyade, kafa kanstinci ve sinirhh boyutta kalip,
karakterin karikatiirlesmesi sonucu da dogurabilirler.

Karakter 6zellikleri en iyi sekilde hikayeye katkilan ol-
dugunda ve mevcudiyetlerini etkili kilacak sebepler bulun-
dugunda ise yararlar. Wanda Adinda Bir Balik’ta Otto, salak ol-
madigim kamitlamak i¢in Nietzsche okur. Ugak'taki tehlike-
li sahneler kafa kangikligx ve panige yol agiyordu. Gevezelik
eden kadin ile panige kapilmayan kadin sorunun ¢6ziilmesi-
ne katkida bulunmustu.

Bazen karakterin rengi ya da arkaplam bir karakter tipi olus-
turur.

Karakter tiplerinin klise olmalar1 gerekmez. Rolleri (‘bu-
dala sekreter’ ya da ‘sogukkanl siyah'taki gibi) cinsiyetleri
ya da etnik kokenleriyle degil, eylemleriyle tanimlanir. O
kadar genel hatlarla resmedilmiglerdir ki, seyirciler tarafin-
dan hemen fark edilebilirler.

Kurmaca yazin tarihi boyunca yazarlar tiplere yaslanms-
lardir. Roma oyunlarinda tiplerin arasinda palavrac asker,
cokbilmis alim, asalak, budala baba, sirret kadin, ziippe, hi-
lebaz kole, entrikac1 usak, palyago, diizenbaz, koylii yer ahi-
yordu. Sonraki oyunlarda entrikaci hizmetgiyi, aska diis-
miis delikanhyi, budala tipini goérdiik. Melodram tipi ola-
bildigince doniistiirdii ve bize biyigim burkan kot adam,
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yakisikli kahraman ve tath geng kiz gibi karton karakterler
armagan etti.

Yukarnidaki émeklerde tamimlayic1 karakteristikler (sa-
lak, cokbilmis, vb.) hi¢bir zaman “biitiin babalarin salak ol-
dugu” ya da “biitiin alimlerin ¢okbilmislik tasladig1” anla-
mina gelmez, fakat daha genis babalar ya da alimler simf-
landirmas igerisinde salak veya ¢okbilmis olan belirli tipler
bulundugunu gosterir. Bir karakter tipi pek ¢ok hikayenin
onemli unsuru olabilecegi halde, bir klise hikayeyi yalnizca
sinirlamaya yarar. (Kliseler 9. Boliim’'de daha ayrintih bi-
¢imde ele alinacakur.)

Bazen bir tipe basvurmak énem kazanir. “Bir televizyon
dizisi igin ufak karakterler yarattiginizda,” diyor James Bur-
rows, “onlan ¢ok belirgin kilmaya ¢alisirsimz. Bir zorba kisi
gerekiyorsa, onu yaratmaya ¢ahsirsiniz. Zorba bir kisi yara-
tirsaniz da oyuncu o izlenimi uyandiramazsa, seyirciye du-
rumu anlamas: i¢in daha fazla zaman birakirsimz. Halbuki
yaratigimz zorba karakteri hemen anlagilacak olsa, onu
diger karakterlerle beraber isleyip daha eglenceli kilmaniz
da miimkiin olacakur.”

Karakter tipleri genel hatlaniyla gizilebilecegi gibi, ayrin-
tilara ¢ok dikkat ederek de olusturulabilir. Moliere’in oyu-
nundaki Tartuffe bir karakter tipidir, hastalik hastasidir,
Hamlet'deki Polonius bunak bir babadir, fakat ikisi de hayli
ayrintih resmedilmislerdir.

Oyunculuk 6gretmeni ve yonetmen Konstantin Stanis-
lavski oyuncularla gahsirken, onlar gizdikleri portrelere sii-
rekli yeni ayrintilar eklemeye tesvik ediyordu. Stanislavs-
ki'nin siireci tarif edisi, yazarlarin bir karakter tipini yarat-
malarinda yardima: olabilecek niteliktedir:
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"Genel olarak konusursak, sahnede bir karakterin -bir as-
ker gibi- portresini ¢izmek miimkiindiir. ... S6zgelimi, genel
bir kural olarak meslekten bir asker, siklikla kendini kasarak
durur, siradan bir insan gibi yiirimek yerine askerde ahistig
sekide yiiriimesini engelleyemez, mahmuzlan belli olsun di-
ye topuklanni olur olmadik yerlerde birbirine vurur, ahsil-
mugin disinda yiiksek bir ses tonuyla, neredeyse hep baginr
gibi konugur. ... Fakat bu asin basitlestirilmis bir tutumdu ...
karakteri degil, portreyi gésteriyordu. ... Bu tipler geleneksel,
cansiz, basmakalip portrelerdi ... canh kanh insanlar degiller-
di. Daha keskin gozlemde bulunma yetenegine sahip baska
oyuncular, genel bilinen figiir kategorileri i¢inde alt-bsltim-
leri segme yoluna gidebilmislerdir. Onlar asker kisiler arasin-
da, riitbesiz bir asker ile bir muhafiz boliigii askeri arasinda,
piyade ile siivari arasinda aynin yapabilirler, askerleri, subay-
lan ve generalleri tanirlar. ... Diger oyuncular daha fazla yo-
gunlasms, detayh bir gézlem duyusu eklerler. Simdi elimiz-
de, ad1 olan (lvan tvanovig) ve bagka bir askerden kopyalan-
mamis Ozelliklere sahip bir asker bulunuyor."*

Duraklamalan, jestleri ve karsihkh bakismalan belirt-
mek yazann isi olmamasina ragmen (bunlan icra etmek
oyunculann isidir), karakterin 4ziiniin genellemelerin 6te-
sine gegecek belirginlikte ¢izilmesine hala ihtiya¢ vardir.
Oyuncular genellemeleri icra edemezler — genel bir karak-
ter bir oyuncunun roliinii benimsemesini saglamayacag gi-
bi, bir kitabin okuruna da cazip gelmez.

*) Constantin Stanislavski, Building a Character (New York: Theatre Arts Books,
1949), s. 25 [Turkgesi igin bkz. Bir Karakter Yaratmak, ¢ev. Osman Akinhay,
Agora Kitaphgy, Istanbul, 2011].
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KARAKTERIN EKSIKLERINI TAMAMLAMAK

Islevi kavrayip, renk ve dokulan eklediginizde, dért dort-
litk bir karakter yaratmaya yaklasmsg sayilirsimiz. Fakat ha-
la kendi g6zlemlerinizden ve deneyimlerinizden ¢ikarabile-
ceginiz ayrintilar eklemeye ihtiyacimz olabilir.

Bazen bunun anlami, kendinizi karakterinize yansitma-
niz demektir. California Raisins reklaminin yaraticisi olan
Seth Werner'in yorumuna bakalim: “Reklamlarda yarattigim
kisilerde benden bir parga oldugunu ¢ok kisi sdylemistir. Bi-
risi dans eden iiziimlerde beni secebilecegini belirtmis-tir.
Ben o sekilde yiiriir ve dans ederim. Reklam bir par¢a norm
dis1 kahyor. Boylece biraz kisilik ve sihir katmg oluyorum.
Animatérlerimiz {iziimii kiifeden ¢ikardiklarinda bile onlan
bir aynada gosterir, ifadeyi yansitirsiniz. Bence ¢alhgma kal-
binizden gelmeli; 6yle oldugunda baskalan da bunu hisse-
der. Herkese ulasir. Tam olarak tarif etmek zor, ancak isini-
zi 6zel kilacak olan, kii¢iik dokunuslar ve niteliklerdir.”

Robert Benton Places in the Heart'daki karakterlerinin bir-
¢ogunu tanidig) insanlan aklina getirip gozlemleyerek yarat-
mustr. “Kor olan bir biiyiikk amcam vardi. Yakinlanmla otur-
mus, senaryodan konusurken, iglerinden biri Bud Amca'yr
hatirlattr. Derken onun hakkinda birbirimize hikayeler anlat-
maya koyulduk; sonra da o, Mr. Will'in temelini olusturdu.
Will'de ¢ok akilh olan, gérme yetenegini kaybetmis, kendini
hayattan koparmis ancak filmin akis igerisinde hayata geri
dondiiriilen birini yaratmak istemistim. Hayatiyla ilgili zeki-
ce ve 6fkeyle hareket etmesini diliyordum. Amcamda o zeka
vardy, fakat 6fke yoktu. Will'in insanlardan daha farkh bir
profil ¢izmesi lazimdy; herkesten biraz daha sofistike, biraz
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daha nevrotik olacakti. Karsithg saglayip, hikayeye degisik
bir doku katacakti. O kasabadaki herkes hos kasaba insam
olamazdi. Bazilan daha farkh resmedilmeliydi.

“Margaret ve Vi, tamdigim iki ti¢ kisinin kansimina da-
yanir. Lisede beraber okudugumuz kisilerin kangimina.

“Wayne karakterini 6zellikle sevmistim. Ben 1930°lu ve
1940’ yillarda Giineybatr'da dagh miizigiyle biiyiidiim. O
tir miizik dev agklarla ilgiliydi. Birisinin dev bir aska tutul-
masiny, kii¢iik, Tann’'nin korktugu bir kasabada akliniza gel-
meyecek tiirden sorunlarla bogusmasin istedim. Country-
western miizigi ‘baskasinin satosunu soymaya kalkmayn’
tadindaydi ve yeralt1 alemiyle ilgiliydi. En siradan ortamda
yasanan biiyiik tutkular hakkinda yani.”

Yardimc: karakterler -ana karakterler gibi- kiigiik ayrin-
tilarla yaratihr. Daha az énemli karakterler olsalar bile yine
de keskin hatlarla ¢izilmelidirler.

KOTU ADAM YARATMAK

Bazen ana karakter olup, bazen yardimc: karakter olan
bir baska karakter daha vardir. Kétii adam.

Su dna degin bahsettigimiz her sey kétii adam yaratmak-
ta da ige yarar. Fakat kotii adam, baz1 alisilmadik sorunlar
dogurur. .

Tamim geregi kotii adam, bas roldeki kisinin karsisinda
yer alan kotii karakterdir. Biitiin uzlasmaz kisiler kotii adam-
lar olmasalar da, kétii adamlar genellikle uzlasmaz kisiler
olurlar. S6zgelimi, bas roldeki kisiye kétii niyetlerinden do-
lay1 degil de hikayedeki islevlerinden dolay: karsilarsa, uz-
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lasmaz kisilere kotii adam denemez. Ana karakter Harvard’'a
gitmek istiyor olup da notlan yeterli degilse, okul temsilci-
leri bas karakterin niyetini bozan rol oynadiklanndan uzlas-
maz kisiler sayilirlar, ama sirf bu yiizden kotii adam olmaz-
lar. Kotii adam rolii her zaman kétiiltigii cagristiracaktir.

Kot adamlar ister (eski westernlerde oldugu gibi) siyah
sapkalar taksinlar, ister hizh ugaklar ugursunlar ve biiyiik
suglara kangsinlar, ‘iyi adam’in 6niine sorunlar gikarir ve
genel olarak toplumsal ve kisisel kargasaya yol agarlar.

En basit diizeyde, kotii adamlanin yer aldign hikayeler
genellikle iyi ve kotii hakkindaki hikayelerdir. Genel olarak
bas karakter iyiden yanadir, kétii adam ise onun kargisinda
durur. Cogu kotii adam eyleme doniiktiir. Calarlar, sldiiriir-
ler, ihanet ederler, yaralarlar ve iyilere kars: savasirlar. Pek
¢ogu birbirine benzemeye baslar. Genellikle kotii yénlendi-
rilmeleri ve tek boyutlu resmedilmeleri seklinde bir egilim
s6z konusudur. Sanki sirf yaptiklarindan dolayr kétiilitk
ediyorlarmiggasina kotii hareketlerinin sebeplerinin agik-
lanmasina gerek duyulmaz.

Yine de, boyutlu kotii adamlar resmetmek miimkiindiir.
Hikayenin tarzina ve ne kadar derinlik katmay istediginize
bagh olarak, kotii adamlar bagka karakterler kadar unutul-
maz roller oynayabilirler. lyi ¢izilmis kotii adamlara 6rnek
olarak, Gemide Isyan'daki Kaptan Bligh ve Amadeusdeki
Salieri gibi karakterler, ya da “Holocaust” mini-dizisindeki
boyutlu kétii adamlar ilk akla gelenlerdir.

Kot adami anlamak istiyorsaniz, ¢ogu hikayede gorii-
len iyi ile kotii arasindaki iliskileri anlamaya ¢alismaniz fay-
dah olacakur.
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E Scott Peck People of the Lie adh kitabinda kétiiliigi, ha-
yatin geriye sanlmasi, yani hayatin karsisinda durmak ¢er-
cevesinde tamimlar. Bu tanimi benimsedigimizde, iyi karak-
ter hayatin olumlanmasindan yanadir. Ailenin esenligi adi-
na (Shane ve Places in the Heart), istismarlan ¢6zmek adina
(Nobody’s Child, Yanan Yatak), 6zsayg1 adina (Mor Yillar), po-
tansiyel giictinii fark etmek adina (The Karate Kid, Heart Like
a Wheel), bagkalarina ulagmak adina (Yagmur Adam), kendi-
mize benzemeyenlerin insanhigim teslim etmek adina (Bill,
E.T), gelisme ve doniismenin desteklenmesi adina (The Tur-
ning Point) bir davay: savunurlar.

Kotiiler 6yle bir durumda iyilerin karsisinda dururlar.
Zorbalik eder, kisitlar, bastinir, def eder ve baskalarina sinir-
lar koyarlar. Ister cinayet ve bagka siddet bigimleri gibi ké-
tilliige agikga basvursunlar, isterse istismar ve baskinin da-
ha ince yollarina sapsinlar, kétii adamlarin hikayedeki isle-
vi aynmidir: iyilerin karsisinda yer almak.

Boyutlu kotii adamlar yaratmada hangi farkh yaklasim-
lar s6z konusudur? Hepsinden 6nce, kétii adamlarin nigin
oyle davrandiklarim sormak gerekir. Onlan yonlendiren
diirtiiler kotii adam kurban sayarak irdelenebilecegi gibi,
sirf kendilerini diisiinen kisiler olarak gorerek de islenebi-
lir. Birinci 6rmekte kotii adam bir tepkiyle, digerinde eylem-
le tamimlanacaktir.

Birgok kotii adama gore, kotiilitk yapmak kendi hayatla-
nndaki olumsuz etkenlerin sonucudur. Béyle karakterleri
yaratan bir yazar olarak fondaki hikaye iizerinde durabilir,
0 olumsuz durumlara yol agabilecek toplumsal ve kisisel
faktorleri irdeleyebilirsiniz. O zaman fark edeceksiniz ki,
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hi¢ kimse ‘saf koétii' degildir ve dogal olarak iyi noktalara,
karmagik psikolojiye, korku, hayal kinkhg), ofke ve/veya kis-
kanglik gibi duygulara igaret ederek karakterinizi yogurabi-
lirsiniz. Gergek hayatta siddet iceren suglarla ilgili gogu ana-
lizde ‘kurban olarak kotii adam’a odaklanilir, belki de ses-
siz sakin, al¢akgoniillii bir adamin neden birini 6ldiirmiis
olmasinin sebepleri arastirihir. Béyle durumlarda genellikle
zorluklarla dolu ve istikrarsiz aile hayatlan, yoksulluk ve is-
tismarlar, duygularin bastirilmasi ve yalniz basina, kimsey-
le iligki kurmadan siirdiiriilen hayat tarzlar vurgulanir.

Tepkisel olmaktan ziyade etkin hareketler yapan bir ko-
tii adam yaratmay1 secerseniz, onu ydnlendiren karmasik
bilingdis1 faktorler iizerinde durmak suretiyle karaktere bo-
yut kazandirabilirsiniz. “Kimse kendini kotii adam olarak
gormez,” diye bir laf vardir. Kimse kendinin kétiiliik yapti-
gina inanmaz. Cogu kotii adam yaptiklarini, daha biiyiik
bir iyilige yarayacag diisiincesiyle hakl gosterir. Boyle in-
sanlarin gii¢lii savunma mekanizmalan olur. Kendilerini
yonlendiren bilin¢dis1 giiglerin farkinda degillerdir. Genel
olarak golgeli yanlanyla yonlendirilir ve eylemlerini her
vesileyle haklh gosterirler.

Baba filmindeki Don Corleone’ye kismen ailesine duy-
dugu sevgi yén vermektedir. Wall Street’de Gordon Gekko
hirsiyla hareket ettigini kabullenmekle birlikte, kendisinin
goziinde ‘hirs’ iyi bir s6zciiktiir; basariyy, hedefi ve iddiay
cagnistirir.

Kotii adamlar yaratiyorsaniz, onlant yonlendiren daha
biiyiik iyiligin ne oldugunu, yani neye daha biiyiik iyilik
goziiyle baktiklarin1 anlamaya gahisirsiniz. Emniyette olma
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istegine mi? Aile sevgisine mi? (Kendileri ya da yakinlan
i¢in) giivenli olmaya m1? Daha iyi bir diilnyaya m1 (belki de
bir sinifa ve bir renge ait diilnyaya m1)? Boyle yonelimlerin
olumlu yanlan bulunmasina ragmen, kotii adamlarin deger
sistemlerini bagkalarina zorla dayatmay istemelerinden do-
layr olumsuz eylemler bi¢imine biiriiniirler. Son tahlilde, ne-
tice bir tiir baski uygulamaya varacaktir.

Kot adamlar yaptiklan hareketlerin farkinda olmayabi-
lirler. Eylemlerini hakl gormekten ziyade, kotii eylemleri-
nin kendilerinin anlamadiklan bilin¢dis: giiglerin tirtinii ol-
dugunu iddia edebilirler. Bu karakterlerden kaynaklanan
siddet ve baski daha incelikli olabilir, ama yine de daha et-
kilidir. Kotii adamlar eylemlerini ve diirtiilerini yadsirlar,
bu, kompiilsif davraniglarda, miiptelaliklarda ve istismarlar-
da rastlanabilecek bir yadsima geklidir. Bunlar, “Ben sadece
bir saplak atmigtim, yoksa ¢ocugumu dévme gibi bir niyetim
yoktu,” ya da, “Sadece birka¢ kadeh yuvarladim; o kadar ig-
kiyle ne sarhog olunur ne de siddete y6nelinir,” ya da “Ben
kanm seviyorum, benden kesinlikle korkmaz!” diyen karak-
terlerdir. Yanan Yatak'daki kotti adamlar, eylemlerinin olum-
suz etkilerinin farkinda degillerdir.

Her tip kotii adam bir tiir narsisizmle, bagkalarinin ger-
¢ekligini gormeme ya da saygi1 duymama kusuruyla malul-
diir. Baska insanlarin insan oluslarimn anlamama, onlarin
kendileri olma haklarim tanimama diye 6zetlenebilir bu
tutum.

EGZERSIZ: Hig kendinizi bask: altinda hissettiniz mi?
Size baski uygulayan kisinin hangi davranislar1 bu duygu-
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lan hissetmenize yol agt1? Hangi agik ya da gizli yontemler
uygulamyordu? Size bask: uygulayan kisinin hareketlerini
hakh gostermek i¢in nasil bir karsihk verebilecegini diisii-
niin. O kisiyi model alarak bir hikiayede kétii adam yarata-
bilir misiniz?

BIR ORNEKOLAY: GUGUK KUSU

Guguk Kusu ilkin Ken Kesey’in bir romam olarak ¢ikt1, da-
ha sonra Dale Wasserman'in bir oyunu olarak gelistirildi ve
daha sonra 1975’te, Bo Goldman ve Lawrence Hauben'in
yazdiklan metinle filme alinda.

Dale Wasserman her karakteri temanin islenmesi sayar.
“Ken Kesey'in romanlan toplumda isyan etmenin anlami-
nin felsefesine egilir. Prototipik bir otoriteye isyan etme fik-
ri; basina gelen de bu. Tuhaftir, [yine Wasserman’in yazdi-
g1] Man of La Mancha ile ona hi¢ benzemez goériinen Guguk
Kusu, ikisi de bir asiyi, toplumun disladig1, uyum gosterme-
yen birini ele aldiklan i¢in neredeyse aym oyun sayilirlar.
lki 6rnekte de toplum, o kisinin bastinlmasina ya da yok
edilmesine odaklanmistir.

“Benim oyunda ortaya koydugum sav, toplumun stan-
dartlasmas1 ve bireyselligin bastinlmas1 hakkindaydi. Ar-
glimamma gore, bizler bireyi kendini korumak adina basti-
np disiplin altinda tutmak zorunda olan bir toplumda yag:-
yoruz. Toplum kendini bireylerin sapkinhklannndan koru-
yor. Toplum giiciinii muhafaza ediyor; boyun egmeyen in-
sanlar iktidan tehdit ediyorlar.
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“Bu noktay1 vurgulamak i¢in, baski ile baskinin kurban-
lan arasindaki iliskiyi gostermem gerekiyordu. Zaten biitiin
yardimc karakterler bir sekilde kurbandir. Her karakteri be-
lirgin 6lgiide farkhlagtirmak sartty, ¢iinkii bir toplama kam-
pinda oldugu gibi toplu kurbanlar gercekte fazla ilgi gek-
mez. Bir seyi temsil ediyor olabilirler, ancak iyi ¢izilmis ka-
rakterler olmazlar. Ben onlann bir tiir tiniformah askerler
olmamalanm ¢ok 6énemli buldum; o yiizden kendilerini
miimkiin oldugunca keskin hatlarla ¢izme yoluna gittim.

“Kurbanlann her biri, biraz farkh sekillerde kurbandir.
Yerli, ABD'deki Yerliler kurban olduklan i¢in kurbandir. Es-
cinsel egilimleri olan erkek [Harding], toplum &yle insan-
lara giiltip asagiladig igin kurbandir ve kendi iradesiyle top-
lumdan uzaklagmistir. Kekeme oglan canavar bir annenin
kurbamdir. Her giin bomba yapan adam, toplumda bir islev
goérme yetenegini korelten ABD ordusunun kurbamdir. Du-
vara dizilmis goriinen adam, davramglanyla hizaya getir-
mek i¢in beynini kesip bigmek suretiyle insanlarla deney
yapan Ortagag toplumunun kurbamdir. Hemsire Ratched
bile, onu canavar haline getiren standartlasmis ve disiplin-
ci toplumun kurbamdir.”

Dale, karakterlerin eksikliklerini tamamlamak i¢in bir
akil hastanesinde on giin geg¢irmisti.

“Merak ettigim 6gelerden birisi, o insanlann zeka ve egi-
tim diizeyleriyle, kendilerini ifade etme diizeyleriydi. On-
lan deli diye damgalatan 6zel davrams kalhiplanm gozlem-
lemek istiyordum. Gergi o konuda biiyiik bir degiskenlik
s6z konusuydu. Bazilannda kendilerini normal insanlardan
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ayiran higbir 6zellik géziiniize carpmiyordu. Fakat her giin
ila¢ kullandiklan i¢in davramslan degisiklige ugramisti.

“Onlan tedavi 6ncesinde ve sonrasinda ayn ayn gézlem-
leyerek biitiin bir davramslar silsilesini takip edebilirdim.
llag aldiktan sonra konusmalannda ¢ok az renk kalhyordu.
Bu, fayda konusmasi diye anilan seydir. lla¢ almadan 6n-
ceyse ¢ok yabanil, bazen biiyiileyici kalplar gozlilyordu-
nuz. Kendilerine gore delice bir mantiklan vardi. Bazen o
insanlarin kendilerini ifade etmelerindeki giizellikten gok
etkileniyordum. Ne geleneksel, ne tutarl, ne de gramatik
bir ifade edisti bu.”

Dale, karakterlerin mantigimin aleyhine c¢abalarla ilgi
uyandinyordu.

“Karakterlerin konusma ve hareket etme sekillerindeki
kusursuz mantik sikicidir. Genel olarak da bir yalandir. Ben
bir karakterde mantiksiz olami, tutarsiz olani, yersiz olam
aranm, ¢iinkii oyle seyler karakterin diiz ilerleyisinden da-
ha ifsa edicidir. S6zgelimi, hayvani 6zellikli biri varsa onla-
1 tamamen tutarsiz seyleri disa yansittiklan i¢in de ¢ok
dikkatle izlerim; bazen tutarsiz nitelikler, karakteri gergek-
ten ele veren seylerdir.

“Kaba ve hayvani birine benzeyen McMurphy, kogus ar-
kadaslanna dans etmesini gretir ve bunu incelikle yapar.
Aynca, herkesi sasirtarak siirler okur. Gergi bazen siirleri
yanlis okur, fakat i¢inde bir yerlerde siir sevgisi vardir. Ka-
rakterlere baktigimda, kusursuz mantigin sikic1 oldugu var-
sayimiyla gozlerim onlan.”

Dale karakterin gizli yonlerini de ¢oziimler: “Ben temel-
de yatan diirtiiye bakiyor, sonra seyircinin karakterin ken-
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disi hakkinda bilmedigi seyleri gérmesinin yollan tizerinde
diisiiniiyorum. Bu, belirtilen diirtiilerle hareket eder gorii-
nen, gercekteyse tamamen baska diirtiilerle harekete gecen
kisiler igin de gegerlidir.

“Billy Bibbit annesinin kendisine yaptiklanm anlamaz.
Gergekte hayati i¢in yikic1 etkilerde bulunmus olan annesi-
ni korur. Harding aslinda kendi sugu olmayan seylerden,
cinsel dogasindan dolay: kendini sorumlu tutar. Hemsire
Ratched gergekte kusursuz bir ordu modeli olan, giiglii ve
yapay sekilde baski altina alinmis bir kadindir. Ugradig bas-
kilar sonucu erkeklerden nefret etmektedir. Oysa sicak ve
diiriist bir insandir. Burada ilging celiskilerle karsilaginz.
Ratched ¢ok iyi niyetlerle hareket etse de, yaptiklannin ké-
tii seyler oldugu gercegi degismez.

“Burada benim vurgulamay: sevdigim ve sasirtici olan
bir 6ge vardir. Bas karakterler bunu nadiren yaparlar, oysa
yardimc: karakterler daha sik yapar ve seyirciyi uyandinp
tetikte tutarlar. Guguk Kusu'nda Candy Starr sasirtici olan
kisiydi. O ortamda kim iyi gériiniimlii bir kaltak gitkmasim
bekler? Kendi arkadasim getirdiginde bile bu bir siirprizdir.
Ustelik artik bir degil, iki kaltak vardir. Sonra, onlann ger-
cekten eglenceli kizlar oldugu goriiliir.”

Dale’e, yardimci karakterleri olustururken nasil sorunlar
yasadigin sordum.

“En ciddi sorunlardan biri uygulama eksikligiydi. Bir
hikayede ana karakterlerinizi uygulamada gorecek vaktiniz
vardir, ama yardima ve ¢ok ilging karakterler genellikle ha-
vada ve provasiz kalir. Bence, seyirci bilse de bilmese de, bu
¢ok hiisrana ugratic1 bir sonug yaratabilir. Ben, umutsuzca,
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yardimcr karakterlere neler oldugunu bilmeyi diledigim
ama buna vakit ayirramadigim 6rmekler gormiistimdiir.

“Ayrica, karaktere hizmet eden ve aksi takdirde onu ete
kemige biirlinmemis sekilde birakacak kadar 6zelligin ka-
baca ¢izilmesi yoniinde bir egilim goriiyorum. Bu, filmler-
de neredeyse bir zorunluluktur, ¢iinkii katk: yapan karak-
terlerin ustlerine ¢ok fazla dikkat toplamalarim tercih et-
mezsiniz. ldeal olarak her karakter ilging olmasi, tatmin edi-
ci ol¢iide resmedilmesi gerektigi i¢in boyle durumlar ya-
sanmas! beni zor durumda birakir.”

UYGULAMA

Senaryoda yardimci karakterlerinize bakarken kendini-

ze sunlan sorun:

e Karakterlerimin hepsinin hikayede islevleri var m1?

e Hikayemin temasi nedir? Karakterlerimin her biri
hangi agilardan bu temanin genislemesine katkida
bulunuyorlar?

e Ufak karakterler yaratmaya dikkat ettim mi? Karakter
tipleri kullaniyorsam, bunlarin klise olmamalarina
Ozen gosterdim mi?

e Birbirine karsit karakterlerim var m1? Onlar hangi agi-
lardan hikayeye renk ve doku ekliyorlar?

* Yardimc ve ufak karakterlerimi tammlamak i¢in hangi
genel hatlan belirledim? O genel ¢izgiler hikayeyle ya
da temayla ilgili mi, yani dayatilmis karakter 6zellik-
leri olarak goriinmiiyorlar diyebilir misiniz?

e Hikiayemde kotii adamlar var m1? Onlann fondaki
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hikayeleri nasil? Onlan bilingdis: giigler mi yénlendi-
riyor? Kotii hareketlerini sergilerken, iyi bir amaca
hizmet ettiklerini diistiniiyorlar mi?

OZET

En iyi hikayelerden bazilan, yardimc1 karakterleri saye-
sinde akillarda kalir. Oyle yardimai karakterler en kiigik
sahneye, en kii¢iik ana bile ayrintilar ekleyerek hikayeyi
ilerletebilir, ana karakterin roliinii belirginlestirebilir, renk
ve tema ekleyebilir, temay: derinlestirebilir ve paleti genis-
letebilirler.

James Dearden durumu soyle 6zetler: “Gergekligin bag-
lamu igerisinde, abartiya kagmadan ufak karakterlerinizi il-
ging sekillere sokabilirsiniz. Hikayelerin bir¢ogu genel an-
lamda degilse de, insanlann gozleriyle kulaklarim agik tut-
malarim saglamak ve akillarim galhisirmak anlaminda eg-
lendirmekle ilgilidir. Bir seye canlhlik katan da kiigiik ayrin-
ulardir.”
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7
DIYALOG YAZMAK
&/

Birgok yazar ve yazma 6gretmeni bana, “Diyalog yazma-
y1 ogretemezsin. Yazarlar diyalog yazmaktan ya korkarlar,
ya da korkmazlar,” demistir. Ben biiyiik diyaloglar yazma-
nin -biiyiik resimler yapmak ya da biiyiik miizik eserleri
bestelemek gibi- Ogretilemeyecegi diisiincesine katiliyo-
rum. Ancak, iyi diyaloglar yazmak ogretilebilir bir seydir.
Diyalogu gelistirebilecek bir sahneyle ve bir karakterle dii-
stinmenin ydntemleri vardir. Nasil miizisyenler kendilerini
melodileri ve miizikal ritimleri duyacak sekilde egitebili-
yorlarsa, yazarlar da ritimleri ve konugma kaliplanni1 duyup
hissedecek sekilde kendilerini egitebilirler.
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{1k anlamamz gereken, neyin iyi diyalog, neyin kétii di-
yalog oldugunu segebilmektir.

lyi diyalog, bir miizik parcasina benzer. Bir vurusu,
bir ritmi, bir melodisi vardir.

lyi diyalog kisa olur, tasarrufludur. Genel olarak hig-
bir karakter iki-ii¢ satirdan daha fazla konusmaz.

lyi diyalog tenis magim1 andinr. Top oyuncular ara-
sinda gider gelir ve cinsel, fiziksel, siyasal ya da top-
lumsal igerikte siirekli bir gii¢ ahigverisini temsil eder.
lyi diyalog ¢atismay, tutumlan ve niyetleri yansitir.
Karakter hakkinda bilgi vermekten ziyade, karakteri
ortaya serer.

lyi diyalog, ritimleri sayesinde kolay telaffuz edilir. He-
pimizden biiyiik oyuncu ¢tkmasim saglar.

Gok sayida biiyiik diyalog yazan vardir. Bunlardan birisi
James Brooks'tur. Broadcast News'dan alinmis asagidaki diya-
loglan okuyun. Sonra onlan yiiksek sesle okuyun ve ritimle-
rine kulak verin. Her satirin karakter hakkinda bir seyi or-
taya ¢ikardigina dikkat edin. Bir karakter ile bir baska karak-
terin diyaloglan arasindaki farkliliklan da takip edin.

Yardimci, Jane’le konusur:

YARDIMCI
Her agidan siz benim rol modelimsiniz.

Ya da, Jane ile Tom arasinda gecen bir konusmada:

JANE
Kizla yapilan goriismenin dékiimlerini gérdim. Goriis-
meden sonra tepkini ‘oynadigi’'min farkindayim. Gelistirmek,
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bir haberi pargalarina ayirmakur. ...arasindaki satin tamamen
cikarmigsiniz.
TOM

Onu ¢ikarmak zor degil; kiigiik salag1 oyalamay: saghyor,
degil mi?

Ya da, Aaron ile Jane arasinda gegen bir konugmada:

AARON

En azindan bunun sizin aginizdan berbat bir durum oldu-
gunu gosterebilir misiniz? Bir randevuya hazirlamgimzi gos-
terin bana.

JANE

Bu randevu degil. Calisma alanina giden isgiler.

Dikkat ¢ekmeyen Jane kagit pakete uzamir, kiigiik bir
kondom paketi ¢ikarir ve onu aksam ¢antasinin igine atar.

Yukarida verilen 6rneklerin icerdigi 6gelere dikkat edin.
Yardimcinin diyalogu (Jane’e yonelik) bir tutum igerir.
Tom’un diyalogu, diiriistliigiin anlaminin durmadan degis-
tigi bir kariyerde diiriistliigii yakalamaya ugrasirken hem
duyguyu (hayal kirikhig1) hem de degerler ¢atismasim gos-
teriyor. Jane’in diyalogu da, Tom ve Aaron’la iligkilerini den-
gede gotiirmeye galisirken yasadig i¢ ¢atismalan ortaya ko-

yuyor.

ALT-METIN NEDIiR?

Alt-metin, karakterin satir altinda ve satir aralarinda ger-
cekten sdyledigi seydir. Karakterler genellikle kendilerini
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anlamazlar. Sikhkla dogrudan konusmaz, kastettikleri sey-
leri telaffuz etmezler. Alt-metnin, karakterin goremedigi fa-
kat seyircilerin ya da okurlarin anladig temel diirtiiler ve
anlamlardan olustugunu séyleyebiliriz.

Alt-metnin en keyif verici 6rneklerinden birisi, Woody
Allen’in yazdig1 Annie Hall filminden gelir. Alvie ile Annie
ilk defa tamstiklarinda birbirlerini siizerler. Diyaloglan fo-
tograf hakkinda entelektiiel bir tartismadir, oysa konusma-
lannin alt-metni beyazperdede altyazi seklinde aktarilmig-
tir. Alt-metinde Annie, Alvie'ye yeterince akilh goriiniip go-
rinmedigini merak ederken; Alvie de kendisinin s1g kahp
kalmadigin1 merak etmektedir. Annie, Alvie'nin gkt di-
ger erkekler gibi ahmak olup olmadigim1 merak ederken,
Alvie Annie’nin ¢iplak halini merak etmektedir.

Annie Hallda hem Annie hem Alvie konusmalarinin alt-
metninin bilincindedirler. Oysa karakterler genellikle alt-
metni kavramazlar. Gergekte ne sdylediklerinin, gergekte
neyi kastettiklerinin farkinda degillerdir.

Robert Anderson’in I Never Sang for My Father oyununda
birinci perdede giiglii bir alt-metin sahnesi vardir. Sahne bir
restoranda geger; babasim aksam yemegine gikaran bir ogul
hakkinda gibidir. Oysa sahnenin alt-metni tamamen farkh-
dir. Baba ile ogul arasindaki iletisimsizlik ve gerilim hak-
kindadir; babasimin beklentilerine uygun bir hayat siirme-
yen ogulun 6fkesini bastirmasiyla ilgilidir.

Alt-metin her zaman i¢in kismen bir oyuncunun yorum-
lamasina bagh kalacak olmasina ragmen, ben gesitli diyalog
satirlan arasina alt-metin olabilecek bir seyler ekledim. Oyun-
daki sahne baba (Tom), anne (Margaret) ile ogul (Gene) ara-
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sinda geger, fakat bu tartigmaya katkida bulunmasi bakimin-
dan ben sahneyi sikisunp, Tom-Gene iligkisine odakladim.
Garson kiz igki siparisi almaya gelmistir:

GARSON KIZ: Martini mi?

TOM (goéz kirpip koluyla géstererek): Biiyiigiinden olsun.

(ALT-METIN: Ben martinilerimi béyle icerim!)

Zevk senin, Gene. ... Dubonnet?

(ALT-METIN: Tom’'un goztinde Gene kesinlikle bir erkek degil.
Dolayistyla martini igmez, Dubonnet iger.)

GENE: Ben de martini alayim, liitfen.
TOM: Ama biiyiigiinden olmasin.

GENE: Hayir, aymsindan!
(ALT-METIN: Senden daha geride oldugumu diigiindiirtmem
sana!)

TOM: Pekala.
(ALT-METIN: Biraz cebi para gordi ya!)
Simdi, bu benim yemegim, tamam mi1?

GENE: Hayir. Ben seni davet ettim.

TOM: Uh, bize gelirken bir siirii masraf ettin.

(ALT-METIN: Bak, ben ne cémert bir babayim — ve ne kadar
adilim! Unutma, bu geziyi -ve aksam yemegimi- karsilayacak kadar
para kazanmiyorsun!)

GENE: Hayrr, benim yemegim. Ne istersen sdyle. llk énce
fiyatlara bakayim da deme. Ne zaman seni yemege ¢ikarsam
ilk 8nce fiyatlara bakiyorsun.

(ALT-METIN: Birak benden olsun. Yemeginin keyfini ¢tkarmant
istiyorum ve evet, bunu karsilayabilirim.)

TOM: Fiyatlara bakmiyorum. Ama saninm, bak, korili ka-
ridese 3.75 ddemek de komik.
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GENE: Sen karides seversin. Ondan ye.
TOM: Kendim édememe izin verirsen.

GENE: Hayir! Baslama gene.
(ALT-METIN: Tann agshina, birak sana bu karidesi ismarlaya-
yim, liitfen!)

TOM: Bak, cémertligini takdir ediyorum, Gene, ama du-
ruma bakarsan...

(ALT-METIN: Sen benim kadar ya da olman istedigim kadar
baganh degilsin.)

GENE: Ben ddeyebilirim. $Simdi bunu tartigmayalim.

Yemegi soyleme firsati bile bulamadan ikisi de 6fkele-
nince Tom yumurtlar: “Bir ey yiyesim yok. Istahim kagt1.”

KOTU DIYALOG NEDIR?

lyi diyalogu meydana getiren &geler gatigmay, tutumla-
11, duygulan ve alt-metni igerir. Peki, kotii diyalog nedir?

e Kotii diyalog yapmaciktir, manasizdir, telaffuz edil-
mesi zordur.

e Kaotii diyalogda biitiin karakterler birbirine benzer go-
riiniir ve hicbirinde gergek bir kisi oldugu izlenimi
edinilmez.

e Kotii diyalog alt-metni agiga vurur. Karakteri ortaya
koymaktan ziyade, her diisiincesini ve duygusunu so-
ze doker.

» Kétii diyalog insanlan karmasik yonleriyle sergilemek-
ten ziyade, onlan basitlestirir.
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Oyleyse, diiz, donuk, ilginglik tagimayan ve yapmacik ol-
dugunu bildiginiz bir diyalogu nasil diizeltirsiniz?

Bir¢ok senaryoda gordiigiiniiz bir sahneyle baslayalim.
Bir senaryo yazan, onun senaryosuna ilgi duyan bir yapim-
ciyla toplantiya ¢agnlmistir. Asagida okuyacaginiz, simdiye
degin yazilmis en kotii diyaloglardan biridir (tamamen be-
nim eserimdir ve 6zellikle bu kitap i¢in yazdim):

YAPIMCI
Pekala, iceri gel. Seninle tamsmak gergek bir zevk. Biliyor-
sun, senaryonu pek sevdim. Gergekten ¢ok iyi.

GENC YAZAR

Tegekkiir ederim. Benim ilk senaryom ve nasil buldugu-
nuzu merak ederken ¢ok korktum. Ben Kansashyim. Daha
once hi¢ buyiik sehre gelmedim. Sizin gibi biriyle tamstigim
i¢in gergekten ¢ok sanshyim. Yillardir ¢alismalanmzi hayran-
likla takip ettim.

YAPIMCI1

Ah, sizden bunlan duymak ¢ok hos. Haydi, anlasmay1 ko-
nusalim.

Berbat, degil mi? Diimdiiz. Sikic1 — ne bir hayat belirtisi,
ne enerji. lki karakter de ne diisiinilyor ve hissediyorlarsa
soze dokiiyorlar. 1ki karakter de aym gériiniiyorlar.

Baslarken, bu diyalog birkag¢ kiigiik oynama yerine ki-
saltmalar yazmaktan baska hicbir sey yapmadan ve “peka-
1a” “ah”, “bilirsin” gibi eklemelerin hepsini atarak yiizde beg
civarinda iyilegtirilebilir. lse, konusmay1 daha gercege uy-
durarak baglayabilirsiniz. Fakat diyalogun akmasi icin de
sahnenin tizerinde yeniden diisiinmek gerekecektir.
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Bu 6rnekte, diyaloglarimi her zaman enerjik ve ritimli
buldugum ve miisterim olan Dara Marks isimli bir yazar-
dan yardim istedim. Diyalogla ilgili bir danisman toplanti-
sinda hangi yontemi uyguluyorsam, birlikte aym sekilde
cahstik. Ben sorular sordum,; birlikte degerlendirdik; Dara
yeniden yazd.

Sahnenin farkh yonlerine bakarak bagladik. 11k énce, Bu
insanlar kim? diye sorduk. Yazarin Kansas’h oldugunu, Los
Angeles’a yeni geldigini ve yapimciya hayranhk duydugunu
biliyoruz. Yapimcinin karakteri hakkinda ise higbir sey bil-
miyoruz.

Yapimcilar neye benzerler? Yapima klisesi, gok para ka-
zanmanin yollann arayan bir isadamidir; muhtemelen elli
yaslanndadir, sigar iger ve geng yetenekleri sémiirmekte us-
tadir. Dara'yla birlikte, her klisede bir gerceklik payr oldu-
gunu teslim etmekle birlikte, gogu yapimcinin bu kliseden
epeyce farkli oldugunu diisiindiik. Tamgtifimiz yapimcila-
1 degerlendirdik: ¢ok rahat ve sakin olanlari, her aksamiis-
tii tenis oynayanlari, asabi davrananlar, kendilerini 6nem-
li sayanlari, sinemanin her yonii hakkinda ziyadesiyle bilgi
sahibi olanlari.

Sonra, yapimcilarla tamstigimz ortamlan (biirolarinda,
restoranlarda, disaridan geliyorlarsa bir otel lobisinde, ev
ofiste, partide ya da raketbol sahasinda yaptigimiz goriisme-
leri) ele aldik. lkimiz de teknede toplant1 yapmis oldugu-
muzdan, sahnemizin teknede ge¢gmesinde karar kildik. El-
lili yaslarinin baglannda, ¢ok basanl, islerini biiyiik yatin-
dan idare eden bir yapima tasarladik.

186



Pek ahisilmadik (ama Hollywood'da kolayhkla inanilabi-
lir) bir ortam se¢mek bize geleneksel ve ongoriilebilir olan
seylerden uzaklasma, daha ilging ve gercek karakterler ya-
ratma firsat1 saglad.

Daha sonra, iki karakterin tutumlanna kafa yorduk ve ya-
pimcinin sahnenin en yogun dninda uyuklamaya gegmesine,
geng yazarin asin heyecanh ve telagh olmasina karar verdik.

Bu ti¢ 6geyi aklimizda tutarak, sahneyi asagidaki sekilde
yeniden kaleme aldik:

1C - YAT - GUNDUZ

Yat, baglandigi nhtimda agir agir sallanirken masamin tistiinde
bir kursunkalemin ileri geri yuvarlamsina ODAKLANMA. KAME-
RA ACILIP ilk 6nce masanin iistiine ¢arpraz atilmis denizci ayakka-
bisimin tabanlanm gésterir, sonra YAPIMCI'nin uyuklayist EKRANA
gelir: Yatagindaki bir bebek gibi, gogsiiniin iistiine koydugu, yanst
bitmig bir senaryoyla hafif hafif sallanmaktadr.

GENC YAZAR kabin kapisinda gériiniir; biraz sendeler ve bir
teknede olmaktan dolay: hi¢ rahat degildir (herhalde ilk defa ayag
topraktan kesiliyordur). Saskinca etrafina bakar ve yapimanin uyuk-
lamakta oldugunu goriir. Nasil davranacagim bilemez.

GENC
ITh-him.
YAPIMCI kimildamaz.

GENC YAZAR

(daha yiiksek)

Th-him...

YAPIMCI bir goziinii dylesine agip saatine bakar.

YAPIMCI
Gegc kaldin.
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GENC YAZAR
Ozur dilerim efendim, fakat otobts...

YAPIMCI
(dogrularak oturur)
Otobiise mi bindin?..

GENC YAZAR
(¢ok huzursuz)
Evet efendim...

YAPIMCI

Otobiise binen biriyle hi¢ karsilasmamistim.

(Aklindan bir not verir.)

Hadi bakalim.

YAPIMCI bir sigar yakar; bu da deniz tutmus GENC YAZAR'1n
halini daha da agirlagtinr.

YAPIMCI
Pekala, delikanl, senin igin ne yapabilirim?

GENC YAZAR
(sastrmug)
Benim senaryom vardi, efendim, beni gérmeyi istemistiniz.

YAPIMCI
Oyle mi?
GENC YAZAR bagini sallar.

YAPIMCI1
Adi ne?

GENC YAZAR
“Kosa Kosa Geldiler”, efendim.
YAPIMCI masasinda aranur.

YAPIMCI
Bakalim, kosarak... eglenerek...
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GENC YAZAR masada senaryosunu gériir ve YAPIMCI'ya gos-
terir.

GENC YAZAR
Bu iste.

YAPIMCI
Ah evet, kosan senaryo...
Bu y1l nasil da gecti, hokey muiithisti.

GENC YAZAR
Ashnda kosmak hakkinda degil, Bay Dinklemyer. Kansas
hakkinda, memleketim.

YAPIMCI

Kansas m1? Misir, ev dokumasi?

(bir siire diisiiniir)

Yeni bir trend baslatabiliriz — bunu severim! Tamam deli-
kanl, anlastk!

Diyalogun yeni yaziminda sahneyi yapimcinin tutumu-
nun siiriikledigine dikkat edin. Yapimcinin yeni deneyim-
ler konusunda (otobiis muhabbetini uzatabilirdi), Kansas
hakkinda (ev dokumacilig: ve musir iilkesi) ve ticari trend-
ler hakkinda (neyin tutup neyin tutmayacagim ‘kokladigr’
i¢in basarihdir) tutumlarn vardir.

Diyalogun simdi bir ritmi var; oyuncunun ve yonetme-
nin kullanabilecegi alisilmadik bir ortamda toplant1 yapih-
yor; yapimcinin karakteri ve tutumu hissediliyor. Fakat geng
yazar hakkinda fazla izlenim edinemiyoruz.

Geng yazarin karakterini gelistirmeye baslarken ilk 6nce
fondaki hikayesine baktik. Los Angeles’a daha once gelip,
senaryosunu satmak igin tam bir y1l ugragmis olmasina ka-
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rar verdik. Yihn son giiniiydii ve bu noktada artik kaybet-
mekten baska sans1 yoktu. Kizgin, hiisrana ugramis ve bir
parga umutsuzdu.

Yapimcinin tutumlanyla sahneyi siiriiklemesi gibi geng
yazann ¢atisma ve duygulanyla 6ne gegmesine karar verdik.

Daha sonra sahneyi yeniden ele aldik; son taslakta be-
gendigimiz 6gelerin ¢ogunu muhafaza ederken, daha ¢ok
gen¢ yazann sahneye katkisina odaklandik:

IC - YAT - GUNDUZ
GENC YAZAR bagint kapidan uzatir ve YAPIMCI'y1 uyukluyor
halde goriince ¢ok kazar:

GENC YAZAR

Th-him.
YAPIMCI kimildamaz.

GENC YAZAR

(ok ytiksek)

Ih-him...

YAPIMCI uyanir gibi olur; uyuklarken yakalandigh i¢in cam si-
kilmuigtar:

YAPIMCI

(toparlanmaya ¢alistrken)

Geg kaldin!

GENC YAZAR

(sastrmug)

Sabah dokuzdan beri buradayim.

YAPIMCI

Anladik, ben mesgul bir adamim.
(masasinda bazi kagtlan kangstinr)
Pekala, ne istiyorsun bakalim?
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GENC YAZAR
Wichita otobiistinii yakalayabilmem igin yaklasik alt saa-
tim var.

YAPIMCI
Sen otobiise mi biniyorsun?

GENGC YAZAR
Bunun nesi yanhg?

YAPIMCI
Hayir, daha 6nce hig otobiise binen biriyle karsilagmams-
tim da.

GENC YAZAR
Bizler sizin filmlerinizi seyreden insanlanz. Biraz daha
anlayigh olmahsimz.

YAPIMCI

Tutumunu begendigimi sanmiyorum.

GENC YAZAR

(iyice tepesi atmg)

Ben tutum satmiyorum, beyefendi! Senaryomu satiyorum.
Ya satin alirsiniz, ya da tarlama geri dénerim.

YAPIMCI
Ne tarlas1? Ne senaryosu?

GENC YAZAR
(cileden ¢ikmus)
Benimle goriigmek istemenizin sebebi olan senaryo.

YAPIMCI
Goritgmek mi istedim? Ad1 neymis?

GENC YAZAR
“Koga Kosa Geldiler.”
YAPIMCI masasinda arantr.
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YAPIMCI
Kosan hikayeler diskoyla gegti gitti aruk!

GENC YAZAR
Ashnda kosmakla ilgili degil, Kansas'ta yerinden edilen
yoksul ¢iftcinin sefaleti hakkinda.

YAPIMCI
Yoksul ha? Yoksulluk kimin umurunda?

GENC YAZAR

(dayanamayarak ellerini havaya kaldinr)

Vazgectim! Déniiyorum...

YAPIMCI

Bir dakka bekle!

(viiksek sesle diigtiniir)

Yoksul, toprak... Evde dokuma, sevdim bunu. Yeni bir
trend baglatabiliriz. Tamam... Aldim senaryonu...

GENC YAZAR saskinhk igindedir. Durur ve sevingten dénmeye
baglar.

GENC YAZAR
(heyecan iginde)
Anlamadim, ne dediniz?

YAPIMCI
Tamam, delikanli. ... Ama adim degistiririz!

Simdi ikisi de sahneye tutumlan, ¢atigmas, fon hikaye-
leri ve niyetleriyle katkida bulunan iki esit karakterimiz ol-
du. Daha giiglii karakterlerle diyaloglar da daha giiglii hale
gelir.

Sahne iizerinde ¢alismaya devam etseydik, daha farkh
yonlere de gidebilirdik.
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Sahnenin daha ‘keskin’ olmasina, iki karakterin de bir
parga kizgin ve hasmane davranislar sergilemesine karar
verebilirsiniz. Agirhg ikisinden birine vermeyi tercih ede-
bilirsiniz. Herhalde kizgin olan yazar olur, ama yapimci da
ofkesine yenilmeye kars: koyar.

Sahneye, her karakterin faaliyetlerini ayrnintil olarak be-
lirtip ‘is’ boyutu ekleyebilirsiniz. Bir an igin, katilmis oldu-
gunuz daha ahgilmadik toplantilan diisiiniin. Siradan ko-
nusmalarin disinda o toplantilarda neler ele alinmigt1?

Bir keresinde, genel miidiiriin masasinin iizerinde elliye
yakin Mickey Mouse figiirii olan bir toplantiya katilmistim.
Oyle bir sahne kullanirsaniz yapime onlarin tozlarim ala-
rak oyalamyor olabilirdi.

Genel miidiiriin agirhkla dart oynayip durdugu toplan-
tilara da katilmistim. Ya da biz masada beklesirken, yapim-
c1 ¢ogu zaman telefonuyla konusuyor olurdu.

Belki yan odada vyiiriitiilen isler de olabilir. Dara’yla bir-
likte yapimcinin, her tiirlii aleti kullanarak giivertede bii-
yiik bir heykel yapmakla ugrasan bir kansi olmasinda karar
kilmistik. Sahne boyunca yazar, kendisine makineli tiifegi,
sondaj aletini ya da arnizali bir motoru hatirlatan sesleri an-
lamaya galisacakti. Bu da geng yazarda, yapimcinin soyle-
diklerine yogunlasamayacag1 sekilde korku, merak ya da
tepkisiz kalma sonucunu dogurabilirdi.

Karakteri ortaya koymakta ve alt-metni sahnenin yap-
macik olmayacak sekilde iletiimesinde bu onerilere basvu-
rabilirdik.

Sahnenin atmosferiyle, diyalogun bagka yénlere siiriik-
lenmesine imkan taniyacak sekilde oynayabilirsiniz. Oda
sofuk mu olsun sicak m1? Karanhik m1 aydinhik m1? Sigara
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icen var mi? Odadan tuhaf bir koku geliyor mu? Mobilyalar
nasil désenmis? Her koltuk ve sandalye, oturacak yer kal-
mayacak kadar kitaplar ve senaryolarla dolu mu?

Karakterlerden birinin irkiny, cinsiyetini, yasini ya da ki-
losunu degistirmeyi diisiinebilirsiniz. Boyle her degisiklik
diyaloglan da degistirecektir. Bir keresinde yiiz kiloyu as-
kin birisiyle (yapimca: degildi) randevum vardi. Cok genis
bir koltuga yayild: ve hi¢ kimildamadi. Gériiniimiine sagir-
dim ve ilk anlar rahatsiz oldum - toplantinin basinda séy-
lenen her sey aklimda bir ugultu gibi kalmigt.

Bir toplantiya dair beklentiler diyalogu etkileyecektir.
Karakteriniz elli yaslarinda bir yapimc1 gérmeyi bekliyor
olup da yapima aslinda yirmi bes yasinda biri ¢ikarsa, bu
beklenmedik durum diyalogu degistirebilir. Karakterlerden
biri goz bag: ya da boyunluk takiyorsa veya goz tiki varsa,
ya da ¢enesindeki kiigiik bir sivilceyi saklamaya ¢ahgiyorsa
— tiim bunlar diyalogun akisin etkileyebilecektir.

Kullanilan dil ve sozciikler de diyalogu degistirir. Bir ka-
rakterin aksam varsa, diger karakterin anlamadig1 ¢ok bii-
yiik sozciikler kullaniyorsa ya da belirgin olmayan vurgular
yapiyorsa, karakterler arasindaki etkilesim bir sekilde degisir.

Sahnenin baglam da sahnede soylenenleri etkileyecek-
tir. Belki de yapimci1 bosanma asamasindadir, ya da geng ya-
zar daha yeni bir yakin dostunun cenazesinden donmiistiir.
Boyle etkenler sahnenin dogrultusunu degistirir. Bagka bag-
lamlar da s6z konusu olabilir: Sahne bir ask iliskisinin basi-
dir, ya da yapima ile yazar arasindaki uzun bir ¢ahgma ilig-
kisinin sonudur, ya da yapimci bagka bir yazarla anlagms-
tir da bu goriismeyi bir sekilde idare etmeye ¢alisiyordur.
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Yapimcl ile geng yazar sahnesi daha 6nce defalarca yazl-
di. En ahgilmadik ortamlardan birisi Moss Hart’in otobiyo-
grafisi olan Birinci Perde’de gorillmiistii. O kitap, miisterile-
rimden Treva Silverinan (“The Mary Tyler Moore Show”)
tarafindan sinemaya uzun metrajh bir film haline getiril-
mistir ve yapimciligim Laurence Mark (Calisan Ki2) ile Scott
Rudin (Bayan Soffel) iistlenmiglerdir.

Sahne New York’ta gecer. Yeni bir yazar olan Moss Hart
oyununu heniiz tamamlamis ve biiyiik tiyatro yapimcisi Jed
Harris’ten, metni konusunda goriigme sozii almistir. Ara-
laninda gecen diyalogun biiyiik kisminin ne kadar basit ol-
duguna (yine de is ile tutum birlestirildiginde, iki adam ara-
sinda ne kadar ¢ok gey iletildigine) dikkat edin.

1¢ - MADISON HOTEL - GUNDUZ
Saat 12 ve Moss, istekli ve heyecanli bir ruh haliyle otel gorevli-
sinin masasinda.

MOSS
Moss Hart, Jed Harris'le gériismeye geldim.

GOREVLI
Yukan ¢ikin. 1201 nolu siiit. Bay Harris sizi bekliyor.

MOSS
(stntir)
Tesekkiir ederim.

BASKA BIR SAHNE
1C - MADISON HOTEL, 12. KAT - GUNDUZ
Moss asansdrden ¢ikar, haval bir sekilde koridorda yiiriir: 1201
nolu siiti bulur, kapiyr hafifge tiklatr: Kapt yan agik. Igeriden cevap
gelmez. Tekrar vurur, sonra zili ¢alar:
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SES

(boguk; uzaktan)

Girin. Girin.

BASKA BIR SAHNE

1¢ - 1201 NOLU SUIT - GUNDUZ

Moss duraksayarak siiite girer. Oturma odasina dogru ilerler.
Her taraf kusursuz derecede temizdir, sanki hig kimse yok gibidir. Bir
sigara kiilii ya da gazete par¢ast bile yoktur. Acaba dogru yere mi
gelmigtir?

MOSS
(usulca seslenir)
Oztr dilerim... Moss Hart, Jed Harris'i gsrmeye gelmigtim.

SES

Evet, Igeri gelin.

Moss duraksayarak sesi takip eder. Oturma odasindan yatak odast
kismina gegilir.

BASKA BIR SAHNE
1C - YATAK ODASI - GUNDUZ
Bir ikiz yatakta yatilmugtir, ortiiler dagimktir: Diger yatagin iistii
tepeleme senaryo yrgihdur: Tki kiil tablast yarist igilmig sigara izma-
ritleriyle doludur: Perdeler cekilidir ve oda yan karanhktadir: Moss
kafast karmakangik, bir yanhshk yaptugindan ¢ekinmektedir.

MOSS
Merhaba?

SES

(banyodan)

Gelin. Gelin.

Moss banyoya dogru birka¢ adim atar. Moss'un yiiz ifadesi: kork-
mus, dehsete diismiis, afallams.
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BASKA BIR SAHNE
JED HARRIS'i arkadan, kiivetin yaninda ayakta, tras olurken go-
rirz. Ciplaktir.

JED HARRIS

(6ylesine)

Gtinaydin. Simdiye kadar sizi géremedigime gercekten tiz-
gunim.

MOSS

(hayretler iinde, sendeleyerek)

Sey... pekala.

Moss etrafina bakamir; bakislanm nereye odaklayacagim bulma-
ya ¢ahismaktadir.

JED HARRIS
Ashinda senaryonuzu daha énce okumak istemistim, ama
biliyorsunuz, bu sezon pek...

MOSS
(ayaklanna dogru)
Ah evet, evet.

JED HARRIS

Diin gece Lunt’lann partisi vardh. ... Herkes Lunt’lara bayi-
liyor sanki. Bana kalirsa, bir Lunt yeter.

Moss giiler; baglar baslamaz kesilen kuru, kulak tirmalayict bir
giilis. Jed Harris havluyla kurulanmaya baglar:

JED HARRIS

Fakat partiye o kiigiik ltalyan aktris igin gitmistim. Hak-
kinda bir siirii dedikodu anlauhyor, bir kontrol edeyim dedim.

Bir havlu yere diiser. Moss havluya bakar; yerden ahp almama-
st gerektiginden emin degildir. Sonunda almamaya karar verir. Ko-
nugmasim siirdiiren Jed Harris, Mossa goz kirpar. Moss, Jed Har-
ris’in ne anlam'gml hatirlamaya ¢ahgr.
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JED HARRIS

Dedikodu umdugumdan daha gergek gériinityordu.

Soylediginden memnun, Moss’a giiler. Moss giiliimsemeye ¢alisir-
sa da basaramaz. Yiiziinde bir tik oynar.

Sahne birgok bakimdan oldukga basittir. Yine de, diya-
logla ve sahnenin islenisiyle kag katmamn olusturulduguna
dikkat edin. Moss’un tutumunda beklenti, sok, sikilma var-
dir. Odaya girip girmeme, havluyu yerden alip almama, ko-
nusup konusmama konulannda bir ¢atisma ima edilir.

Jed, ltalyan aktrisle yaptig1 aksam kagamagindan dolay:
negeli ve kayitsizdir. Treva bu konusmay: tasarlamisty, ¢iin-
kii kendi dedigi gibi: “Moss Hart hatiralanm 19507erde,
daha masumane bir ¢agda yazmist1. Jed Harris'in giplak go-
riinmesinin bir tiir escinsel davet olarak algilanmasim 6nle-
mem lazimdi.”

Moss Hart'in kitabindaki sahne ayn1 ortami ve kosullan
iceriyordu —Jed Harris’in giplak olmasi, Moss'un sikilmas,
fakat odak noktasi farkliydi. Hart séyle naklediyor:

Akhmda bir soru yok, ama o Jed Harris tiyatro konusun-
daki en iyi konusmacilardan birisidir. ... Yoniumii belirleme-
digim bir durumda bile, daha 6nce hig girmedigim bir tiyatro
muhabbeti yapildigim, giysilerinin her bir pargasim giyip de
stkinim arttikga anlattiklarim daha bir merakla dinledigimi
soyleyebilirim. Once in a Lifetime’a yonelik elestirileri sertti,
nitfuz ediciydi; oyunun hem agmazlannin hem de potansiyel
gicinin farkindayds; genel olarak taglama yazin konusunda
derinlikli bir kavrayis1 olmasi cabasi. Hizli konugmasiyla Once
in a Lifetime’dan, iizerinde ¢ok dilsitndiigit Vanya Day: yapimi-
na athyor, yapimci arkadaglanna agir elestirilerde bulunuyor,
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oyunlanm basilmaya deger gérmedigi bazi Amerikan oyun
yazarlanm hemencecik kategorize ediyor ve tekrar Once in a
Lifetime’a doniiyordu. *

Bu paragrafi bir senaryo diyaloguna déniistiirmek bol
konugmali bir sahne gikarmisti. Treva soyle diyor: “Bunu
yeniden yaratmak i¢in seyircilerin hi¢ anlamayacag ezote-
rik bilgileri dahil etmem gerekiyordu.”

Ben proje damgmaniydim ve birlikte, film ashnda
Moss'un Jed Harris’le degil, George Kaufman'la iligkisi hak-
kinda oldugu i¢in o sahneyi kesip ¢ikarmaya karar verdik.
Yine de o, duygulan agikga ortaya koymasi ve ¢ok giizel ta-
sarlanmasindan dolay1 gézde bir sahnem olarak kald.

DIYALOG DEGERLENDIRME TEKNiKLERI

Birgok yazar iyi diyalogun seslerini, ritimlerini ve rengi-
ni sever.

Oyun yazan Robert Anderson soyle der: “Kardesim iini-
versitede eve bir Noel Coward oyunu getirdiginde diyaloga
asik oldum. Kitab1 hemen elime alip anneme onun ne oldu-
gunu sordum; annem de bir oyun oldugunu sdyledi. O da-
kikadan itibaren biiyiilenmig gibiydim. Romanlarda diyalog-
lar hep ilgimi ¢ok ¢ekti. Roman okurken, hata oldugunu bile
bile diyaloglara gegiyordum; hatayd, ¢iinkii romanlarda hi-
kayeler diyalogla taginmaz, bu dedigim anlatilarda olur.

“Diyalog duygunuz yoksa oyun yazan olmaya hig yel-
tenmeyin derim. Bence oyun yazarinda dramatik durumla-

*) Moss Hart, Act One (New York: Modern Library, 1959), s. 257-258.
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ra ve dramatik diyaloglara karg1 6zel bir yetenegin olmasi
gerekir.”

Yazarlar kendilerini diyalog yazmaya gesitli yollarla ha-
zirlarlar. Cogu agisindan atilacak ilk adim, herhangi bir di-
yalogu kaleme almadan 6nce hikayenin gatis iizerine miit-
his bir mesai harcamaktr.

Robert Anderson soyle devam eder: “Bir hikayenin dina-
migine, yapisina, karakterlerine, neler soylediklerine, alt-
metnine, her sahnede nelerin olduguna, her sahnenin nasil
ilerleyecegine ¢ok kafa patlatirim. Oyunun ne hakkinda ol-
dugunu ¢ikarmaya aylanmi veririm. Bunu balik tutmak di-
ye adlandinnm. Her sabah masama oturur, fikrimi havuza
atar, notlarinm ¢ikarir ve o notlara bir daha hi¢ bakmam. Er-
tesi giin aym balik oltasim atar ve oltama nelerin takildig-
na bakanin. Bir siire sonra bir sey sekillenmeye baslar. Der-
ken karakterlerin nerede durdugunu, nereye gittiklerini
goriir, onlan geker ve iki ii¢ hafta icerisinde oyunun ilk tas-
lagim kagida gegiririm. Heniiz yeniyken, taslak tamamlana-
na kadar yazdiklarima hi¢ bakmam. Boylece, bir gergeve
igerisinde kendiliginden bir bilesim ortaya ¢ikar.

“Alt1 ya da yedi ayda, notlarim iizerinde ne kadar uzun
cahisabilirsem o siirede sahnenin yapisim1 gitkannm. Karak-
terlerimin oldukga iyi isledigini bilirim. Sahnenin amacina
uygun diistiigii olgiide diledikleri her konudan s6z agabi-
lirler. Diyalog yazmak bana arkadasim, oyun yazan Sidney
Kingsley’ye yaptigim bir sohbeti hatirlatir. Sidney’in bir oyun
yazdigim bildigimden, ona ¢alismasinin nasil gittigini sor-
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dum. ‘Bitirmek tizereyim, dedi, ‘Yann diyaloglan yazmaya
geciyorum.” Demek ki diyalog, diger her seyin haritas: ¢ika-
nildiktan sonraki asamada yazilir.”

Dale Wasserman diyaloga, ilk 6nce konuyu ve her sah-
nenin amacim ¢oziimleyerek baglar: “Bende diyalog en son
gelir. Hikayemin nereye gittigini, her sahnenin savinin ve
amacinin ne oldugunu bildigimde diyaloglan eklemeye bas-
lanmn. O asamada diyaloglar ve igerigi neredeyse kaginilmaz
hale gelmis demektir. Elbette diyalogun rengi ve iislabu ka-
¢iilmaz degildir; tistiine hayli ter dokmek gerekir. Gerekli
basitligi katmak ve tislabu tutturmak da dogrusu hayli zor
olabilir.”

Bir¢ok yazar insanlarin gesitli ortamlarindaki konusma-
larina kulak kesilerek kendini egitir:

John Millington Synge, mutfak ¢alisanlarinin konusma-
larim dinleyerek diyalog duygusunu gelistirdigini séyler.

Robin Cook ne zaman ugaga binse baskalarimin konus-
malarin1 dinlemeye bayildigini; yine, parkta basketbol oy-
nayanlar, aralarinda sakalagan gocuklan seyretmeyi sevdi-
gini sdyler.

Robert Benton bazen bir ritmi dinlemek igin diyalog ya-
zacakur: “Places in the Heart'da Margaret Sparling karakteri
bir dostumun kisiligini temel aliyordu. Dostum olan bu ka-
dinla birlikte iki giin gegirip sdyledigi her seyi teybe aldim.
Soyleyecegi soz bitene kadar habire konusuyorduk.”

Fakat hakiki konusmalar diyalogla aym degildir. O yiiz-
den diyalog dinleyerek kulagim gelistirmek sadece bir adim-
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dir. Bir sonraki adim, gergek konusmalan kurmaca diyalo-
ga cevirmektir.

“Insanlann fiili konusmalannda sarf ettikleri s6zciikleri
hi¢ kullanmam,” diyor Robert Anderson. “Insanlann ko-
nustuklar: zamanlar soylediklerini teybe alir da sonradan
onlan dinlemeye kalkarsaniz giiliing durumlarla karsilagir-
simiz. Diyaloglann hepsi kurulmustur, gercege benzer ama
gercekligin kendisi degildir. Aradaki bogluklar1 doldurmak
kulaga baghdir. Yillar 6nce ‘The Theatre Guild on the Air’
adh bir radyo programi yazarken Silahlara Veda'yr yildiz
Humphrey Bogart’a uyarlamistim. Hayal kinkhg) iginde He-
mingway'in iinlii diyalogundan ¢ok azini kullanabilecegimi
fark ettim, ¢iinkii hikayeyi tasimaya ya da karakter iliskile-
rini gelistirmeye faydas1 dokunmuyordu. Program yayina
girdiginde elestirmenler, ‘Hemingway diyalogu programi ta-
styor,’ dediler. Hikayeyi tasiyan Hemingwayvari bir diyalog
yazabilmek gururumu oksamist1.”

Robin Cook soyle der: “Ne zaman bir diyalog kaleme al-
sam, yazdigim yiiksek sesle okurum. Ben benzerlik anyo-
rum. lki insanin birbirleriyle konusmalarina benzemesini
isterim. Bir kitap okurken diyalog gergekg¢i degilse bunu
hemen anlanm. Gergekten iyi olan diyaloglarin keyif verici
yanlarindan biri, sizde yerel agizla ifade edilmeden yerel
dille konusuldugu izlenimi uyandirmasidir.”

Shelley Lowenkopfa gore: “Bir romanda diyalog higbir
zaman konusmanin tam temsili seklinde tasarlanmamstir;
diyalog, karakterlerin tutumunu temsil eder. Istedigi seye
bakarak kimin konustugunu séyleyebilmelisiniz. Dolayisiy-
la diyalog, karakterin gizli yaninin tagmg halidir. lyi diya-
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log kurmak bir 6lgiide, karakterin gizli tutmak istedikleri-
ni 6ngérmek ve anlamakur.”

Leonard Tourney sunlan ekler: “Gergekgi diyalog ger-
¢ek¢i konusma degildir, yapay bir seydir. Diyalog karakteri-
ze etmeli, ¢ok 6zlii olmahdir. Gergekligin lezzetini tattir-
mahdir.”

Yazarlarin iyi diyaloglar yazmalarina yardim1 dokunabi-
lecek baz1 egzersizler ve islemler vardir.

Treva Silverman 6nce bir teybe kendisi konusur, ertesi
giin sdylediklerini dinler. “O zamana kadar séylediklerimin
yiizde doksanim zaten unutmusumdur ve sanki ilk defa du-
yuyormusum gibi dinleyebilirim. Benim o noktada aradi-
g1m, karakterin neye benzedigine dair bazi ipuglan. Sesi ya-
kalayinca rahatlayabilirim, ama o ana degin cehennem aza-
b1 ¢cekerim. Kasetle bu siire¢ daha iyi isliyor, daha az yipra-
tiyor. Hi¢ olmazsa bos bir kagida, bos bir ekrana bakmiyor
oluyorum.”

Robert Anderson sdyle der: “Birgok yazar diyalog yaz-
may1 sona birakmaktansa basa alir. Neil Simon bir kere ba-
na kendisinin dyle ¢ahistigim sdylemisti. Boylece siireg ige-
risinde karakterleri ve oyunun hikaye akisim kegfettiklerini
soyliiyorlar. Gencken (ne de olsa hikayeyi degil, diyalogu
seviyordum) bu yontemi defalarca denedikten sonra, kirk
sayfayr gecince siirekli ¢uvalladigimi gérdiim. Cikmaz so-
kak. Hicbir sey kesfedemiyordum. Diyalog yazarken ken-
dim hakkinda bilmedigim, bildigimi bilmedigim seyleri kes-
fedebilirim, ancak hikayeyi kesfediyorum gibi gelmiyor. Oy-
sa nereye varacagimi bilmem lazim.
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“Yanhs bir durumdaysaniz diyalogunuz akmaz. Insanla-
n ilgin¢ durumlara sokmazsaniz, o ilginglikle sahneleri iler-
letemezseniz bataga saplanmigsinizdir.

“Oyun yazan John Van Druten bazen adim degistirene
kadar bir karakteri dogru konugturamadigim séylemisti. Bu-
nu bazen ben de sdylerim. Bir Laura, bir Hazel'den daha
farkli konusur — dogru ismi bulana kadar hikayeniz tikal
kalabilir.

“Ogrencilerime hep diyalog egzersizleri verirdim. Bir eg-
zersizde birisinin sokakta on dolarlik bir ¢ek buldugunu, o
on dolan nasil harcayacagim1 mutfak masasinda tartistigim
sodylemistim. Sahnenin hareketi, on dolan kimin ve nasil har-
cayacag1 yoniindedir, fakat alt-metin ailenin tiimiine yay-
lan gerilimi ortaya koyabilir.

“You Know I Can’t Hear You When the Water’s Running adh
oyunumda orta yash iki insanin ikiz yatak almak ile eski
ikili yatag elde tutmayi tartigtiklan bir sahne vardir. Tuhaf
bir sekilde yataklardan bahsediyorlardir, oysa o tartismaya
biitiin evliliklerinin sin vurur. Alt-metin hayatlarinin, agk-
larinin ve orta yash hallerinin durumu hakkindadir.”

Jules Feiffer, Yale drama okulunda bir oyun yazma sinifi-
na ders verirken, 6grencilerin “kendilerine odaklanmaktan
ve baska aldatic1 ugraglardan kurtularak, sahnenin amacinin
ne olduguna karar vererek ve énemli olan seyin digindaki
her seyi atarak” diyaloglar: gelistirmelerine yardim etmisgti.

lyi diyalog yazmanin anahtary, ritimleri ve nitanslan din-
lemeyi 6grenmekle baglar.

“En 6nemli sey,” der Robert Anderson, “bir ses gelistir-
mektir. Sadece diyaloglarda degil, tutumlarda da. Bir sesiniz
olursa, diyalogunuz dogru ilerler.”
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BIR ORNEK OLAY: JULES FEIFFER

Birgogumuz haftalik ¢izgileriyle Jules Feiffer'in ¢aligmala-
nndan haberdanz. Onun Camal Knowledge filmi (daha sonra
oyun da olmugtur) genellikle parlak diyaloglanyla ele alin-
mustir. Feiffer aynca Popeye'yi sinemaya uyarlams, Little Mur-
ders ile Elliott Lovesh yazmstir. Diyalogla ilgili yorumlan,
(6zellikle reklam alamindaki ¢izgi karakterleri dahil olmak
tizere) biitiin kurmaca bigimleri igin gegerlilik tagimaktadir.

Kendisiyle yaptigim goriismede, her mecra igin farkh di-
yaloglar yazmaktan bahsetmisti:

“Ben ¢izgi karakterlerden tiyatroya, daha sonra sinema-
ya gectigimde, her birinde diyaloglann ¢ok, ¢ok farkh oldu-
gunu 6grendim. Tiyatroda ve sinemada iligkilere egildiginiz-
de, karikatiirde oldugu gibi yalnizca son asamay: degil, bas-
langig, orta ve son agamalan gostermek zorundasimz. In-
sanlann ¢izgi karakter olarak birbirlerine soyledikleri ¢ok
eliptik ve kisadir. Mekanin kosullarina baghdir. Ozellikle ti-
yatroda daha fazla niiansa agirhk verebilir, dolayh sekilde
ilerleyebilirsiniz. Sahne diyaloglan film diyaloglanndan da-
ha eksiksiz ve agiklayici, egoyu daha oksayicidir. Sinema-
daysa sézel olmayan iletisime (goz temaslanna, fiziksel ha-
reketlere, vb.) yonelebilirsiniz.”

Jules’e diyalog yaratma siirecine bakisim1 sordum:

“Her seyden 6nce, ben diyalogu temel alarak diistinmem.
Diyalog, karakteri belirledikten ve karakteri belirli bir duru-
ma oturttuktan sonra dogal olarak ortaya gikan seydir. lki
ya da daha ¢ok insam belirli bir ortama yerlestirdiginizde ve
onlarin kim olup, ne yaptiklanna karar verdiginizde, o kisi-
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ler kendiliginden belirli seyler séyleyeceklerdir. Bir durum
bagka bir duruma yol agacak ve siz de seyircilerle birlikte on-
lann nelerden konustuklarim kesfedeceksiniz. Ben, karak-
terlerimin birbirlerine soylemeleri gereken seylere hep sa-
sirmisimdir. Siz yol verirsiniz, onlar alirlar baslanm gider-
ler; eglenceli, degil mi? Goriiriim ki, bir gergeve ¢izersem
cok ilging ve ¢ok canli 6geleri hemen belirlemem; karak-
terlerin birbirlerine sdyleyecekleri seylerin ¢ogu oyunun
enerjisini saglar. Enerji, iligkiler agisindan 6nemlidir. Belirli
bir durum esasinda edilgen olsa bile, gercek anlamda bir
enerji tastyacaktir.

“Bu enerji alt-metinden gelir. Oyunun yiizeyiyle savasa
giren, temeldeki ¢atisma oldugundan, tek gercek ¢atisma
da o karakter ile kendisi arasinda gegebilir. Alt-metinle ¢a-
lismak, notlar iizerinde ¢alisma olay: degildir. Gergekte ne-
yin meydana gelip neyin meydana gelmedigini ve nigin ol-
madiginy, yiizeye ne kadannin ¢ikacagini son derece iyi kav-
ramakla ilgili bir meseledir. Oyunun kaygisi ise, her olayin
gelisecegi ve dramatik zirvesine gikacag giiniin geg¢ vakitle-
rine kadar bunun nasil gizleneceginde somutlagir.

“Bir noktada alt-metin yiizeye ¢ikacakutir, fakat her ba-
kimdan yiizeye ¢ikarsa muhtemelen bir isinize yaramaz.
Alt-metnin bir kism yiizeye ¢ikar gergi, fakat biitiin sirlan
ortaya dokemezsiniz. Sirlann bazilanm kendisi ¢6zsiin diye
seyirciye birakirsiniz. Ben seyircinin filmde kendince bir
karakter olmasin, etkin bir sekilde filme katilmasim iste-
rim. Her seye karigir ve seyirciye televizyon karsisinda pi-
nekleyen insan muamelesi yaparsaniz, sahnede ya da be-
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yazperdede olup bitenler ile karsida oturan seyirci arasinda
herhangi bir enerji kalmaz. Ben daimi bir seyirci olarak her
zaman, bana sunulan eser tarafindan diisiinmeye zorlandi-
gim1 ve o eserin bana meydan okudugunu bilir, dolayisiyla
aym seyi kendi ¢aligmalanmda yapmaya gayret sarf ederim.

“Karikatiir siyasal olmaktan ziyade kisisel nitelikli olsa
bile, genellikle alt-metinle isler. Siyasal igerikli olursa hede-
fe daha isabet ettirebilirsiniz, ama o zaman da neredeyse
hep ironiyle islediginden alt-metne gerek kalmaz. En azin-
dan kendi ¢aligmalanmda, konusan insanlann ¢ogu iliski
kurulan bir alanda degildir. Insanlar genellikle, 6zel hayat-
lannda olsun kamusal hayatlannda, kastettikleri seyin z1d-
din1 soyler ya da sézlerinin anlamim her tiirli kihifla sak-
larlar. Bu, daha en basindan beri benim ¢alismalanmin oda-
ginda yer almistir. Benim ugrasim, o kihflan gikartip gerge-
gi ortaya sermektir.

“Bir sahnede sorun yasiyorsam genellikle soyle bir diya-
logla baglamak fayda getirir: ‘Merhaba, nasilsiniz. Ben iyi-
yim. Bugiin ne yapiyorsunuz? Fazla bir sey degil. Pekala,
benim sorunum su...’ Sahneyi yakalayana degin boéyle an-
lamsizca sayfalar doldururum. Baska zamanlar sahneye tam
ortasindan girer, sonra geri donerim. Bazen de giinler, hatta
haftalarca tikanir kalinm. Yéntimii bir tiirlit bulamadigim
i¢in bir oyunu tamamlamak tam alt1 yihm almigti.

“Diisiinme siireci duygusunu kavrayabilir ve onu konus-
tugunuz siradan dile tahvil edebilirseniz uzun bir mesafe
kat edersiniz. Bir sonraki taslagimzda onu, belirli karakter-
lere katkida bulunan farkh konusma ya da anlat1 6geleriyle
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elden gegirebilirsiniz. Cok fazla oyunda ve ¢ok fazla senar-
yoda herkes birbirine benzer gériiniir. Ben karakterlerimin
o kadar birey olmalanni isterim ki, okurun sayfada bir isim
aramasina gerek kalmasin — konuganin kim oldugunu he-
men sezebilsinler. Konusmalarda davrams 6gelerini duya-
bilmek igin kendinizi egitmeniz lazim, fakat bundan daha
onemlisi, kendi i¢ sesinizi duymamiz.”

UYGULAMA

Diyalog, tiyatroda yazimin anahtandir, fakat -ister dra-
ma, ister roman, isterse kisa hikaye olsun- her tiirlii kurma-
ca yazimin da temelini olusturur.

Karakterlerinize bakarken kendinize su sorulan sorun:

e Karakterimi konusma ritimleriyle, sézciik dagarcigiy-
la, (eger gerekirse) aksanla, hatta ciimlelerinin uzun-
luguyla tamimladim m1?

* Diyalog iginde gatisma var m1? Diyalog, ¢esitli karak-
terlerin tutumlarini karg karsiya getiriyor mu?

e Diyaloglarim alt-metin iceriyor mu? Karakterlerimin
fillen soyledikleriyle, gercekte soylemek istedikleri
seyleri degerlendirdim mi?

* Diyaloglara bakip karakterin kiiltiirel ya da etnik ar-
kaplanini, egitim diizeyini, yasim ¢ikarabilir miyim?

» Diyaloglannin iistiinde karakterlerin isimlerini gor-
meseydim bile, farkh karakterlerin konugsuyor olduk-
lanni sdyleyebilir miydim? Diyalog, karakteri farkl-
lastirir mr?
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OZET

Bir yazar daima yetisme halindedir. Diyalog yazmay 6g-
renmek, sesleri ve ritimleri igsellestirmek igin dinlemeyi,
okumay ve iyi diyalogla konugsmay igerir. Baz1 senaryo ya-
zarlan, oyuncunun nelere ihtiyaglan oldugunu daha fazla
anlamak i¢in oyunculuk dersleri goriirler.

Diyalog, kurmaca yazimin miizigi, ritimleri ve melodile-
ridir. Bir yazar diyalog i¢in kulagim gelistirebilir; boylece,
tutumlan ve duygulan yansitan, karakterin karmasik ve ge-
liskili yonlerini ifade eden diyaloglar kaleme alabilir.
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8
GERCEKCI OLMAYAN
KARAKTERLER YARATMAK
W/

Su ana degin gercekgi karakterleri -kendimize benzeyen
karakterleri- ele aliyorduk. Bizimle aym kusurlan, aymi ar-
zulan ve hedefleri paylastiklan igin kendimizi onlarla 6zdes-
lestiriyoruz. Onlar siiper kahramanlar olmadiklan gibi, in-
san-alt1 6zelliklere veya abartih kusurlara da sahip degiller.

Oysa kurmaca alemi gergek¢i olmayan karakterlerle do-
ludur. Ozel bir imgelem diinyasindan gelen genis karakter-
ler yelpazesini (E.T., Bay Ed, denizkizlar ve katil domates-
ler, Stipermen ve Batman, King Kong, Bambi ve Dumbo, Jolly
Green Giant ve California Raisins) diisiiniin.
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Kitabin bu béliimiinde sizin, bir yazar olarak yaratabile-
ceginiz dort farkh gergekgi-olmayan karaktere bakacagiz:
sembolik karakter, insan-olmayan karakter, fantezi karakte-
ri ve efsane karakteri. Her kategori i¢indeki karakterler ken-
di sinirlan, baglamlanyla ve her birinin seyircide uyandirdix
cagnisimlar ve tepkilerle belirlenir.

SEMBOL{K KARAKTER

Gergekgi karakterler ¢ok boyutludur; tutarhhik ve para-
dokslarla, karmasik psikoloji, tutumlar, degerler ve duygu-
larla tammlanirlar. Boyutlu bir karakterin tasidig: 6zellikle-
ri kagida dokecek olsaydiniz, elinizde ¢ok uzun bir liste
olurdu.

Sembolik karakterler tek boyutludur. Yani bu, boyutlu
olmamak anlamina gelir. Tek bir 6zelligi; genellikle de agk,
bilgelik, merhamet ya da adalet gibi bir fikre dayah bir 6zel-
ligi somutlarlar. En iyi isledikleri yerler gercek¢i olmayan
hikayeler, mitler, fanteziler, hatta siiper-kahraman hikaye-
leri gibi abartih bir karikatiir tarzidur.

Sembolik karakterlerin kokleri Yunan ve Roma trajedi-
lerinde bulunur. Tannlarla tanngalan genellikle tek bir tu-
tum tanimlardi. Athena/Minerva bilgelik tanrigasiydi, Afro-
dit/'Veniis ask tanrigasi, Hades/Pluton yeralti tannsi, Posey-
don/Neptiin deniz tannsi, Dionysos/Bacchus sarap tannsi,
Artemis/Diana vahsi doga tanrigasiyda.

Boyutlar sinirhi kalmasina ragmen bu karakterler mutla-
ka diiz ya da ilgin¢-olmayan bir gériiniim sunmazlar, ¢iin-
kii tek 6zellik birbiriyle ilintili baska 6zellikleri de igerir.
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Sozgelimi, Mars savag tannsiydi. Anne babasi Zeus ve He-
ra'nin nefret ettikleri Mars acimasiz, cani ve kana susamis
bir karakterdi. Diizensizlik ve thtilaf, Teror, Titreme ve Pa-
nik eslik ediyordu ona. Roma mitolojisinde Mars, parlak bir
zirh kusanir ve askerler Marsin savas alaninda 6leceklerini
anladiklannda “sanh 6liime kostururlardi”.* Marsin kusu
akbabadir, 6liim kusu.

Mars’in baglaminda savasla ilintili her seye rastlanabilir.
Savas sesleri, savas elbiseleri, savasin 6zellikleri Mars karak-
terinin pargalandir. Savas olmayan herhangi bir sey onun
bir 6zelligi degildir. Mars kendisinde, savas ve bansin ger-
cekgi cokanlamhliklanyla ilgili hi¢bir sey banndirmaz. On-
da ne ciimbiise rastlarsiniz, ne belirsizliklere, ne de geliski-
lere.

Sembolik ve gercekg¢i karakterler arasindaki iligkiyi gos-
termek igin bir dizi olusturabiliriz.

Tek Cok
boyutlu boyutlu
sembolik karakter
karakter

Mars’ bu ¢izgiye koysaniz, yeri tek boyutlu ve sembolik
karakter olurdu. Cizginin 6biir ucuna koyabileceginiz ¢ok
sayida gergekgi ¢ok boyutlu karakterler de vardir (Casab-
lanca’dan Rick, Scarlett O’'Hara, Shane ya da Afrika Kralige-
si'nden Rose).

*) Edith Hamilton, Mythology (New York: New American Library, 1940), s. 34.
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Karakterleri tek boyutludan ¢ok boyutluya dogru sirala-
diginizda, arada bir yerlerde duran bagka karakterlerle kar-
silasabilirsiniz.

Stepford Kadinlan, kusursuz esi temsil eden sembolik
karakterlerdir. O kavramla bagintih her sey Stepford Kadin-
lan1 yapisinin pargasidir; kocalarina itaat etmek, evi hep te-
miz tutmak, iyi yemek pisirmek ve mutlu ¢ocuklar biiyiit-
mek onlann 6zellikleri arasindadir. O rolle ilintili olmayan
bir 6zellik kendilerine atfedilmedigi gibi, gercek hayatta es
olmanin eksikli ger¢ekliginin karakterlere sizmasina da goz
yumulmaz.

Baska ormekler Robert Bolt'un Her Devrin Adamrndaki
Siradan Insan ile aym isimli Ortagag oyunundaki, insanla-
nn siradanhigim temsil eden Herkes'tir.

Birgok kotii kisi ile stiper-kahramanlar da sembolik ka-
rakterlerdir. Batman’'deki Joker ‘kétit'yii temsil ederken, Sii-
permen ‘dogrulugu, adaleti ve Amerikan hayat tarzi'm so-
mutlar.

Sembolik karakterlerin yaraticilan bilerek fazla aynnt
eklemez, sadece fikirlerini iletmelerini saglayacak kadar ay-
nnt katarlar.

Bu karakterleri gizgiye yerlestirdiginizde, Clark Kent ile
Bruce Wayne'in Siiperman ile Batman kisilerinden kesinlik-
le daha ¢ok boyutlu; Rick, Scarlett, Shane ya da Rose gibi
karakterlerden ise daha az boyutlu olduklarina kanaat geti-
rebilirsiniz. Sira bu durumda sdyle goriinebilir:
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Tek Cok

boyutlu boyutlu
sembolik karakter
karakter
Mars Stepford Siperman  Clark Kent Scarlett
Kadinlan Batman Bruce Wayne Rick
Siradan Adam Joker Shane
Rose

EGZERSIZ: Adalet’i temsil eden bir karakter yaraun. Ada-
letin 6zelliklerini siralayarak baslayin. Kismi bir listenin i¢in-
de adilanelik, tarafsizlik, insanlarda deri renklerini ve cinsi-
yetleri ayirmama, kanunun hem lafzim1 hem ruhunu gozet-
me gibi 6zellikler yer alabilir. Adalet’e dair yirmi-elli 6zellik
siralayabilmelisiniz. Bu fikri daha da gelistirmek igin, Ada-
let'in biiyiiklerini diisiiniin. Bunlann birisi herhalde, Yasa-
lik1 temsil eden bir avukat; digeri, Bilgelik'i temsil eden bir
filozoftur. Bir tanr ya tanriga karakteri yaratiyorsaniz, bura-
da durabilirsiniz.

Simdi bu karakteri daha boyutlu hale getirmeye gegin.
Adalet’le ilintili, eliskili olmayan 6zellikler ekleyin. Sefkat,
bilgelik, i¢gérii ve miizakere etme becerisi bunlar arasinda
sayilabilir.

Sembolik bir karakter olarak Adalet ile adaletin baskin
ozellik olabilecegi gergekgi bir karakter arasindaki farklilik-
lan diistiniin. Ancak ayni karakter, tamamen boyutlu bir ki-
sinin pargasi olan geligkiler, belirsizlikler ve paradokslan da
icerebilir.

Belirgin bir fikri tagiyan sembolik karakterler, hikayeni-
zin temasini ifade etmeye de yardima olabilir. Bununla bir-
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likte, karakterlerin simrhhiklannmin kendilerini karton ka-
rakterler haline getirmemesine dikkat edilmelidir.

INSAN-OLMAYAN KARAKTER

Gogumuz Black Beauty, Lassie, Charlotte’s Web’deki Char-
lotte, Bambi, Dumbo ya da Black Stallion gibi insan-olma-
yan karakterleri okuyarak biiyiidiik. Fakat insan-olmayan
karakterler gocuk hikayeleriyle simirh degildir. Yetigkinler
olarak bizler, George Orwell''n Hayvan Ciftligi'nden, The Tem-
pestdaki Caliban’dan ya da aym isimli oyundaki Harvey'den
de etkilenmis olabiliriz.

Insan-olmayan karakterler bazen havlayan, 1siran ya da
yumusak kuyrugu olan insan karakterlerdir. Onlar antro-
pomorfik hayvanlardir. Hayvanlar Ciftligi'ndeki karakterler
kesinlikle insan karakterler kadar boyutlu olmamakla bir-
likte, insanlan hatirlatsin diye resmedilmislerdir. Onlann
domuz derisi i¢indeki insanlar olduklanni soyleyebiliriz.

Insan-olmayan bir karakterin yaratilmasi, hayvanin in-
san yoniinii vurgulayarak baglayabilir. Lassie ¢ok sadik ve
nazik bir hayvandir. Rin Tin Tin ¢ok kurnazdir. Hayvanlar
Giftligilndeki domuz Napoleon baskalanini kullanir ve tiran-
ik kurar. Fakat bu 6zellikler karakterlere fazla sey katmaz.
Haftalarca akill bir kopegi izlemek ya da nazik bir at1 oku-
mak insani doyurmaz. Islerlikli insan-olmayan karakterler
yaratmak i¢in degisik bir yaklasima ihtiyag vardir.

Bir insan karakter, insani 6zelliklerine eklemeler ve vur-
gular katilarak boyutsallik kazanir. Fakat bir karakterin in-
san-olmayan yoénlerinin vurgulanmasinin insan-olmayan bir
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karakteri giiclendirmesine ender rastlanir. Bir kopegin (yiik-
sek sesle havlama ya yiyecek tabaginin iistiine hizla atilma
gibi) kopekvari 6zelliklerini vurgulamak, o kdpegi insanla-
rin goziinde daha cazip hale getirmeyecektir.
Dolayisiyla, karakter igin bir kisilik yaratilmalhdir. Bu
kimligi basarma siireci asagidakileri kapsayabilir:
1) karakterin kimligini tanimlamaya baglayabilecegimiz
bir-iki vasf1 dikkatle belirlemek;
2) bu karakteri genisletmek i¢in seyircilerde uyanacak
¢agnisimlan 6ne ¢ikarmak;
3) karakteri derinlestirecek giiglii bir baglam yaratmak.

Insan-olmayan karakterlerin belirginligine kiyasla ger-
cekgi karakterleri kategorize etmek zordur. Gergekgi karak-
terler sadik olabilirler, fakat belirli kosullarda hayatta kal-
malarina yonelik bir tehdit sadakatlerini zayiflatabilir. G6-
riiniiste iyimser olabilmekle birlikte, trajik bir durum bakis
agilanm degistirebilir.

Oysa insan-olmayan karakter agikga, asla degismeyen
ozelliklerle tammlanmstir. Bu 6zellikler insani vasiflara da-
yaniyor olabilmekle birlikte, insan karakterlerin tasidiklan
tonlamalar ya da gesitliligi icermezler. Lassie hep sadik ka-
lacak, Rin Tin Tin hep kurnaz olacakur.

Yeni “Lassie” dizisinin yapimcis1 Al Burton’un dedigi gi-
bi: “Lassie’de insanlarda ender goriilen bir siirekliligin bu-
lundugunu diisiinmek isterim. Siireklilik ¢ocuk igin koru-
yucu, sadik, giivenilir, cesaretli ve emniyet semsiyesidir.”

Sayilan bu o6zellikler kendi baslarina, karakterlere yete-
rince ¢esitlilik ve ilginglik kazandirmaz. Seyircilerin ¢agn-
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simlan onlara atfetmeleri gerekir. Cagngimlar nasil isler?
Reklam endiistrisinin otomobiller, sebzeler ya da biralar gi-
bi tiriinler igin bir karakter yaratmakta bagvurduklan yén-
teme bakalim.

J. Walter Thompson reklam ajansinin baskan yardimcisi
Michael Gill, karakter kimligi yaratmakta da kullanilabile-
cek olan marka kimligi yaratma yontemlerini sdyle agikli-
yor: “Tiiketicilerin ¢ogu biralar, bulasik deterjanlan, hatta
Pepsi ya da Coca Cola arasindaki farkhliklan séyleyemez.
O yiizden reklam ajansinin igi, bunun kisilige ve kimlige sa-
hip bir marka oldugunu agik¢a ortaya koymaktir. Bu, inek-
leri damgalamaya benzer — o damgay1 gordiigiiniiz an, fark-
hhg secebilirsiniz. Dolayisiyla Mercedes hemen miihendis-
lik otomobili olur, Ford ise kaliteyi one ¢ikarir. Baz1 kam-
yonlar giicii ve saglamhig temsil ederler. Bu insan-olmayan
karakter (ister otomobil isterse bilgisayar olsun) belirli 6zel-
likleri somutlastinr. Otomobili kaliteyle birlestirmek sure-
tiyle bir etki uyandirir, yani hale etkisi dogurabilirsiniz.”

Reklamcilikta bu hale etkisi, tiiketicinin iiriinii satin al-
mak istemesini saglar. Insan-olmayan karakterlerin yaraul-
masina uygulandigindaysa, seyirci ile karakterler arasinda-
ki 6zdeslik duygusunu gogaltir.

Bazen bir reklamda karakterin kisiligi, tirtiniin nitelikle-
rinin anlatilmasina dayanir. Pillsbury Doughboy, hamurun
yogrulup yuvarlanmasim zihne kazir. Snap, Crackle and Pop
ise, herkesin bildigi gibi, Kellogg'un Rice Krispies'inin ses-
lerinden gelir. Spuds Mackenzie kopeklerin en iyi dostlar-
miz pldugu ¢agrisimini harekete getirir.
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Baska zamanlarda karakterle 6zdeslesme, ilave ¢agrisim-
lardan kaynaklanir. California Raisins reklamindaki dans
eden iiziimlerin, tiztimlerin nitelikleriyle pek ilgisi yoktur.
Yaraticilar tiziimlerin sekillerini, kiigiikliiklerini ya da sag-
hga faydah ozelliklerini vurgulamay: tercih etmemislerdir.
Burada biiyiik bir sigrama s6z konusudur. California Rai-
sins’i yaratan Seth Werner bu fikrin nasil dogdugunu séyle
anlatir:

“Miisteri bize, ‘Kampanyamin salt tiziimlerden daha faz-
la ses getirmesini istedigim i¢in bir iinlii marka kampanya-
s1 gibi hazirlayin,’ dedi. ‘Bence iinlii bir marka, iiriiniine ki-
silik katar ve salt iiriintimiiziin kendisinden daha biiyiik bir
izlenim uyandinr.’ Biz de kendisine, tiziimlerden bir tinli
marka ¢ikarmanin onlara bir kisilik kazandirmakla miim-
kiin olabilecegini anlattik. (Partnerim Dexter Fedor’la) ilk
akhmiza gelen fikir ‘Anlatirlarken Duydum’ diisiincesiyle
bir salkim tiziimii dans ettirmekti. Sonra bu tiziimlerin can-
landirmalarinin neye benzeyecegine kafa yorduk. Haval ve
bir par¢a tepeden bakar bir hava yaratmalarinda karar kil-
dik. Kars tarafta diger aperatif yiyecekler bu 6zellikleri da-
ha az tagiyacaklardi. Uziimler ile diger karakterler arasinda
(kuruyan patates cipleri, eriyen sekerler, masanin bacagina
yapisan gikletler gibi) bir iliski kurmaya basladik. Uziimle-
re bagciklan baglanmamis ve giines gozliikleri takmig hal-
de yiiksek ayakkabilar giydirir, béylece havah gériinmeleri-
ni saglarken, sekerlerin ¢4l ayakkabilan olacakti mesela.

“Tiiketicinin o karakterlerin ger¢ek olduguna inanmasi-
n1 arzuluyorduk. Gergeklikle bir ilintilerinin olmasi lazim-
dy, yoksa satin almazdimz. Demek ki iiriiniin yalnizca genel
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hatlarin1 degil, onu 6zel kilacak kiigiik aynntilanm ve ince-
liklerini de iyi diigtinmeliydik.”

Karakterlerin hepsi kisiliklerini ¢agrisimlarla bulurlar.
Biz karakterlerin degerlendirilmesi i¢in baz1 duygulan orta-
ya koyanz, karakter de bu duygularin emsali olur. Karak-
terin baglamim daha belirgin kilarak ¢agnsimlan kuvvet-
lendirmek de miimkiindiir.

Lassie, aile baglamiyla tamimlanir. O, iliski igerisinde var-
dir. “Lassie” dizisinin ortak yapimcisi olan Steva Stark soyle
der: “Ko6pegi ailenin bir pargas: sayiyoruz. Lassie gergekten
ailenin en iyi arkadaslarindan, ogulun en iyi dostlarindan.
Yeni ‘Lassie’ dizisi ¢gocuk programi degil, aile dizisi. Lassie
ailenin bir parcas: halinde; hastalandig) zaman ailemiz onun
yaninda; aile hastalandiginda Lassie onlarin yaninda — tipki
gercek bir aile gibi. Rin Tin Tin kurtariciydy, Lassie ise sir-
das ve dost.”

Yapimac: Al Burton: “Aile baglami, eski programin baki-
yesi ve bu dizide de vurgulanmiyor. Biz diziye, yine Lassie’yle
bagh olan bir geng kiz ekledik. Lassie’nin ailenin goziinde-
ki degeri, Lassie’'nin kendine ihtiya¢ duyuldugunu bilmesi.
Ailenin seyircide, ‘Ah, iyi ki yanlarinda Lassie var’ duygusu
uyandirmayan tek bir hareketleri yok neredeyse. Lassie,
Rin Tin Tin'den ¢ok daha duyarli, daha iliskili; ailenin ru-
huna kolayca uyum gosteriyor.

“Lassie harika bir es, harika bir dost ve iginde yasadig1-
miz (6zellikle insanlar arasindaki) su kétii iliskiler devrin-
de, diizgiin iliskiler kurulmasini saglayan bir kopege sahip
olmak harika bir sey.”
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Lassie’nin baglamim bagka bir insan-olmayan karakter
King Kong'un baglamiyla karsilastinn. King Kong giiney
denizinden; ilkel, karanlik, esrarengiz ve iirkiitiicii bir bag-
lamdan geliyor. King Kong'un getirdigi ¢agrisimlar arasinda
kadim dinsel ritiieller, insanin kurban edilmesi ve karanlk,
bastirilmamus cinsellikle ilgili belli belirsiz bilgiler bulunu-
yor. King Kong'un kokeni bilinmiyor ve onu yatistirmak
icin yapilmas: gereken sey bir parca esrarengiz birakilmus.
Karakterine bizdeki bilinmeyenden duyulan korku da katil-
mis oldugu igin, King Kong’dan daha fazla korkuyoruz.

EGZERSIZ: Bir nitelik se¢me siirecinden faydalanip onu
¢agnsimlarla genisleterek ve baglam belirgin gizerek bagka
bir gezegenden gelmis tuhaf, derisi pullu bir karakter yara-
tin. Ona hangi 6zellikleri atfedeceksiniz? Savunmaciligini,
korkularini, zekice hamlelerini vurgulayacak misiniz? Yok-
sa gefkatini, arkadaghk etmesini ve sevimliligini mi 6ne ¢-
karacaksiniz?

O karakterle hangi ¢agrisimlar uyandiriyorsunuz? Cag-
nisimlar, olumlu ya da olumsuz insana-benzer 6zellikler at-
fetmenize bagh olarak degigecektir.

Baglam nasil olacaktir? Topragin altinda m1 yasamakta,
boylece ilkel, karanhk bir baglami m1 vurgulamaktadir? Yok-
sa otediinyay1 vurgulayarak goklerden mi gelmektedir? Da-
ha iliskili olacak sekilde, topragin iistiinde mi yasamaktadir?

FANTEZI KARAKTERI

Fantezi karakterleri romantik, sihirli ve tuhaf; devler, cii-
celer, gulyabaniler, insana benzer mahluaklar ve biiyiiciiler
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gibi olagandis1 yaratiklarin bulundugu diinyalarda yasarlar.
Kotiiliik ve karanlk kol geziyor olabilir, fakat asla son nok-
ta bunlar degildir. Karakterler tehlikeli olabilirler ama iir-
kiitiicti olmayabilirler. Zarar verebilirler, ama nihayetinde
iyi niyet galebe galacakur. Fantezi karakterleri sonunda kur-
tanlabilirler de.

Bu sihirli baglamdaki karakterlerin sinirh 6zellikleri bu-
lunur. Bazen fiziksel abartihiklanyla, Paul Bunyan gibi asin
iri, ya da Giiliver'in Seyahatleri'ndeki Lilliputianhlar gibi mi-
niklikleriyle tanimlanabilirler.

Bazilan sihirli giigleriyle tammlanir: Kral Arthur efsane-
sindeki biiyticti Merlin, Oz Biiyiiciisii'ndeki Batr'min lanetli
cadis1 gibi.

Bazilan da siiper iyi, siiper bereketli ya da siiper kotii ol-
malariyla tanimlanir. Peri masallarindaki kadin erkek he-
men hemen biitiin kahramanlar ve kétii adamlar bu tanim-
lamaya girerler.

Cogu fantezi karakterinin kokleri peri masallaninda ya
da halk hikayelerinde yatmasina ragmen, yenileri de tiretil-
mistir. Splash’deki denizkiz1, Big'deki oglan, Cocoon’daki An-
terianlar bunun 6rnekleridir.

Televizyon dizisi “Giizel ve Cirkin”de fantezi karakter
Vincent, gergekgi bir karakter olan Catherine’le eslestirilir.
Vincent'in baglam (yeralti, diinyevi, ilkel, daima 1518a ba-
kan), Catherine’inkiyle (modern, ¢ok kath apartman daire-
si) karsithik olusturur. Gergekgi bir karakter olarak Catheri-
ne'in iizerinde ¢alisacak duygulan ¢ok daha kapsamhdir.
Depresif, kederli, gildirmis, isten bunalmis olabilecegi gibi,
sevecen, nazik, anlayish ve miisfik de olabilir.

221



Vincentin 6zellikleri daha simirhdir. Basitce aslan basina
sahip bir gercekgi karakter degildir. Fantezinin simrlan da-
hilinde kalir. Gériiniimii bozulmus olmasina ragmen 6zel-
likleri olumludur. Nazik, miisfik, 6zenlidir. Zaman zaman
ozlem geker, fakat bu, ruhundaki iyiligi kesinlikle yok et-
mez. Aslinda, iyilik onun tanimlayici vasfidir. Dizinin tarz1
romantiktir, Vincent ise kahramansi — dolayisiyla, modern
bir peri masalina doniistir.

Reklamcilikta en basarih fantezi karakterlerden biri Jolly
Yesil Dev'dir. Bu karakterin hikayesi, dikkatle secilen 6zgiil
vasiflarin nasil belirgin ve akilda kalic1 bir karakter yarati-
labilecegini géstermektedir.

1924'te daha biiyiik goriiniimlii yeni bir marka pazar-
land1 ve ‘Yesil Dev’ ad1 verildi. Karakteri gelistirsin diye Leo
Burnett Agency'yle anlasma yapildi. Ajansin kararlarimn
pek ¢ogu bir fantezi karakter yaratma isteginin yansimasiy-
d1. Boylece onu yesil bir vadiye yerlestirip saglk ve bolluk
¢agnsimlanyla donatarak, dev i¢in olumlu bir baglam ya-
ratmaya koyuldular.

Leo Burnett Agency’den Huntley Baldwin séyle yaziyor:
“Derine, yiyecekle ilgili hissettiklerimizin 6ziine indigimiz-
de, elde olan hayatta kalmaktir. Hemen her kiiltiirde biiyiik
tannlar avlarda kilavuzluk etmisler, hasatlan giivenceye al-
muglardir. Tannlar panteonu her seyin bereketli, taze ve top-
lu olmasini saglar. Yesil Dev o tannlann dogrudan torunu-
dur. Cogu fantezi karakterinde oldugu gibi, kendisiyle ilgi-
li baz1 ayrnintilar mevcuttur. Tiim iyiliklerin oradan beslen-
digi bir vadide yasar. O vadide yasayip ¢ahsan insanlarin
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kaderlerine y6n verir. Tohum atmaktan hasada ve ambalaja
kadar her ayrintiya ilgi duyar.”

Karakteri genislesin diye kendisine baz1 6zellikler atfe-
dilmistir. “Yesil Dev ticari reklamlarin ‘y1ldizr’dir.” Baldwin
sOyle devam eder: “Fakat gorsel bakimdan ¢ok destekleyici
bir rol oynar. Goriilen bir karakter olmaktan ziyade, hisse-
dilen bir varhkur. Ciddidir ama sikic1 degildir. Dostane ve
sicaktir. Goriilmeyisi, fantezisine katkida bulunur. Bir sa-
natcl ya da kameramanin ortaya ¢ikardig gibi degil, herke-
sin ayn ayn hayal ettigi gibi bir seydir.”

Baldwin, devin fantezi baglaminda kalmasina gerek du-
yuldugunu vurgular. Bir reklamda devi gergek insanlarin
arasina koymuglar, ama igse yaramamis. “Gergek insanlar bi-
ze Dev'in yapay oldugunu hatirlatarak ruh halini ve fante-
ziyi mahvedebiliyorlar. Fantezi insanlara, normalde tama-
men abart1 sayabilecekleri seylere ‘inanma’ imkam tamyor.
Animasyon, fanteziyi genigletir ve izleyicinin hikayelere akil-
a1 diizlemden ziyade, sembolik diizlemde ilgi duymasim
saghyor.”*

MITIK KARAKTER

Ele aldigimiz iig gergekdis: karakterin her birinde vasif-
lar, baglam ve/veya ¢agrisimlar vurgulanmistir. Mitik karak-
ter yaratmak aym ogeleri kullanir, ama bunlara bir tanesini
daha ekler: seyircileri anlamak.

*) Huntley Baldwin, “Green Giant Advertising, What It Is, Why It Is, and How
It Got to Where It Is Today”, The Leo Burnett Agency, Mart 1986.
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Siradan bir hikaye ile bir mit arasindaki farkhlik, seyir-
cinin onu nasil gérdiigiine gére degisir. Cogu kurmacada,
ister gozyasina bogularak ister kahkaha atarak isterse anla-
yarak olsun, bir sekilde etkileniriz. Fakat ¢ogu iyi filmde ve
romanda, seyretmeyi ya da okumay bitirince deneyim de
sona erer. Belki de bir sahneyi ya da karakteri eskiden hatir-
lariz, fakat deneyimlemeye devam etmeyiz.

Mitik bir hikayeyi seyrettigimizde ya da okumay bitirdi-
gimizde, deneyime diisiinsel bir siire¢ ekleriz. Sahne ya da
karakter bizi etkisiyle sarar. Birakmamiza izin vermez. Mitik
bir hikiaye hayatlanmizda anlam temsil eder. Kendi varolu-
sumuzu, degerlerimizi, 6zlemlerimizi daha iyi anlamamiza
yardima: olabilecek bir hikayeyi yansitir. Birgogumuz filmi
seyrettifimiz ya da romam okudugumuzda, anlatilan sey
tizerinden kendi kisisel hikayemizi akhimiza getiririz.

Bazen mitler ve mitik karakterler bizi yeni davranislar ya
da yeni kavrayislar icin cesaretlendirir, yonlendirir ya da
itekler. Mitik karakterlerdeki kahramansi yanla 6zdeglestik-
¢e -bir anlamiyla- daha biiyiik insanlar oluruz.

Mitik hikayeler genellikle kahramanhk hikayeleridir, bir
hedefe ya da hazineye ulagmaya ¢ahsirken 6niine ¢ikan en-
gelleri asan kahraman bir figiirii banndinrlar. Kural olarak
kahraman, hikayenin akisiyla birlikte déntistime ugrar. Hi-
kaye ilerledik¢e kendi kahramanca yolculuklanmizi akhm-
za getirebiliriz. Bunlar yazann senaryosunu ya da romanini
satmak i¢in agmasi gereken engeller ya da doyurucu bir agk,
isi ya da hayat tarzim ararken karsilagilan sorunlar olabilir.
Hikayenin yolculugu bize aynca, hayatlanmizda deger ve an-
lam arayis iginde kendi igsel yolculuklanmizi hatirlatabilir.
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Birgok film mitik 6geler banindinr; bir yolculuktaki en-
gelleri asan kahraman karakteri buna 6rnektir. Fakat karak-
ter bir diisiinme siireci saglamaz ya da 6zdeslesme dogur-
mazsa ger¢ek bir mit olmayacakur. Seyirciler hikaye tize-
rinde diisiiniip, hikaye ve karakterler kendi hayatlanm da-
ha derinlemesine anlamalanna katkida bulunursa deney ba-
sanya ulasmis demektir.

Omegin en yeni Indiana Jones filmi olan Indiana Jones ve
Son Macera, Kutsal Kase arayisi i¢inde her tiirlii engeli asan,
gercek boyutlardan daha biiyiik bir kahramandir. D1 gorii-
niimii itibariyle, gerekli 6gelerin ¢ogunu banndirdigindan
bir mit olarak anlasilabilir.

Filme daha derinlemesine baktigimizda, baz1 mitik soru-
lar yoneltebiliriz: Indiana'min Kutsal Kase'yi bulma yolcu-
lugu, kendi basan yolculuklarimiza benzer midir? Onun
hikayesi bizi kendi hayatlanmizda engellerle yiizlesmeye tes-
vik ediyor mu? Film bizi kendi kisisel hikayelerimizle daha
derinlemesine bir iliskiye sokuyor mu?

Cogu seyirci agisindan bu sorulann cevab:1 muhtemelen
‘hayir’ goriinecektir. Gergi bu, filmin eglenceli ya da mace-
ra yoniinii ortadan kaldirmaz, sadece bir mit olarak etkili
olmadig1 anlamina gelir.

Aym sorulari, mitik diye adlandinlan E. T, Ugiincii Tiirden
Yakinlagmalar, Cehennem Silahi, Yildiz Savaglan ya da Robocop
gibi bagka filmler igin de sorabilirsiniz.

Baska bir karaktere bakalim: Reklamcihk alaminda en
basanlh karakterlerden sayilan, mitik bir karakter oldugu
diisiiniilen, Marlboro Erkegi.
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“Cogu kurmaca eserde oldugu gibi reklamcilikta da,” der
J. Walter Thompson'dan Michael Gill, “seyircinin bilingal-
tina dokunmalisiniz. Marlboro Erkegi saninm bunu bagar-
mist1. Joseph Campbell mitlerle ilgili incelemesinde, insan-
lar ve atlar s6z konusu oldugunda ata binmis erkek miti
goriileceginden bahseder. Genellikle bu erkek biiyiik bir
kral, bir tann, bir sévalye ya da bir savasgidir. Elbette Marl-
boro Erkegi'nde bu kisi Bat'min sembéliidiir: kovboy. In-
sanlar ona sayg gdsterir ve onu idollestirirler. Insanlar siga-
ra ya da igki ictiklerinde bunu rastgele yapmazlar; kendile-
riyle ilgili duygulanm gelistiren bir seyle ilintilendirerek
yaparlar.

“Karakter ne kadar gergekgi olursa, insanlar karakterle
aym 6l¢tide ilinti kuruyor ve onu seviyorlar. Marlboro rek-
laminda biyik var, dévme var, beyaz sapka var. Siyah sapka
farkh bir ifade getirirdi. Genellikle kasabalarda ve gehirler-
de degil, u¢suz bucaksiz topraklarda ata biniyor. Kasabalar
koti, riskli ve tehlikeli. Kirlar iyi. Biz onu hep giizel yerler-
de giizel hayvanlarla resmediyoruz — ki hayvan 6zgiirliigiin,
anlayis gostermenin ve keyif almanin primal ifadesidir. Te-
miz hava ve saghkh olmak ¢ok 6nemlidir. Bir giiven hissi
verir — adamimiz is basindadir. Marlboro Erkegi her seferin-
de ya yalmzdir ya da baska erkeklerle birliktedir. Ama hig-
bir kadinla gormeyiz onu - kadinlar mitin pargasi degildir.
Boyle bir miti reklamcihiga katmak ¢ok nadir goriiliir — an-
cak Marlboro Erkegi bunu basarmis gériiniiyor.”

Marlboro sigarasinin gogu tiiketicisi herhalde bir sehrin
disinda gok az vakit gegirmis ve bir ata hi¢ binmemistir. Fa-
kat Marlboro Erkegi'ne bir anlam yiiklerler. Reklamdaki ka-
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rakter onlann temiz hava ve kirlara duyulan 6zlemi, giiven
duygusu hissetmelerini somutlamaktadir.

“Giizel ve Cirkin"de Vincent'in hem bir fantezi hem de
bir mitik karakter oldugunu ileri siirerek bu goriise itiraz
edilebilir. Stipermen de mitik bir karakter sayilabilir. Bat-
man de mitik 6zellikte goériiniiyor, ¢iinkii Batman hikayesi
ve karakteri toplumumuzun karanhk yonleri ve psikozlan
hakkinda bir seyler anlatmaktadir.

Guber-Peters Entertainment’da yapimlardan sorumlu
kidemli baskan yardimcis1 Michael Besman, Batman karak-
terinin gelistirilmesini sdyle anlatir: “Batman sessiz intikam-
cidir. Robocop’a benzer. Bruce Wayne milyonerdir; boliin-
miis kisilige sahip bir karakterdir. Anne babasinin 6liimii-
niin intikamim almaya gikmistir. Zengin mirasgi olarak dik-
katler iistiine toplandigindan rahatsiz bir konumdadir. Ba-
sinla, kamuoyuyla bagsa ¢itkmak zorundadir. Batman olarak-
sa ofkesini gizlemesi gerekmez, onu rahathkla agiga vura-
bilir. Bruce Wayne diinyada yasamak zorundadir. Bir kimligi
vardir. Batman ise bunlardan azadedir.”

Bir anlamiyla Bruce Wayne insan kimligiyle bogusmak
durumundadir. Kendisine daha basit ve daha dolaysiz gel-
digi icin gercekdis1 olmay: segen gercekgi bir karakterdir.
Boyutsalligim1 kaybederek, basa gikilmas: hayli giig bir sey
olan insanhgmnin verdigi sancilan da ortadan kaldirabilir.
Bruce Wayne Batman'i yaratmistir, ¢iinkii Batman’in kendi
anne babasim kurtarmak i¢in sahneye ¢ikmis olmasini dile-
mektedir.

Besman, Siipermen ile Batman karakterleri arasindaki
farkhliklan kargilastinr: “Clark Kent gizli kimliginin ziya-

227



desiyle farkindadir. Yeryiiziine geldiginde siiper yetenekle-
rinin bir uzantis1 olarak Siiperkahraman roliine soyunmus-
tur. Fakat Batman’in gikis1 aciya, 6fkeye ve bunlan ifade
etme ihtiyacina baghdir.

“Seyircinin iki karaktere de tepkileri farkhdir. Ben Sii-
permen’in ¢izgi kitaplannin tutkunuydum. Bir Siipermen
olmanin harika bir sey olacagim diisiindiigiimii hatirhyo-
rum. Neredeyse Tann'min varligim bilmeye esti. Giivenlik
duygusu veriyordu. Siipermen olmak istemiyor, onunla ta-
kilmak istiyordum. Batman ise dik bir tepedir. Cok miica-
dele etmek gerekir. Duygusal bagdan 6tesi vardir. Bize ben-
zer, Siipermen’den daha az sihirlidir. Stipermen ¢ok beyaz
ekmektir. Batman ise madalyonun 6biir yiizii.”

Batman'in baglam karakteri de belirler. Cizgi roman kah-
ramanlanmn bazilannda baglam ¢ok karanhktir. Besman
sOyle devam eder: “Bu, Gotham City’'nin gergekgi, cesur, ka-
ranhk ve psikolojik bir yorumuydu. Seyircinin bir insam
Batman olmaya zorlayan seyleri tam olarak kavrayabilecegi
bir yerin abartilmis halidir.”

Yakin dénemdeki bir gige rekoru, yarali kurbam sembo-
lize eden baska bir mitik karakteri, Operadaki Hayalet'i 6ne
¢ikarmistir. Bu hikayeye bir film senaryosu yazan James
Dearden, karaktere mitik boyutlar katma sorunuyla kars:-
lasmistr: “Senaryoda benim yapmaya ¢alistigim, bir hayalet
yaratmakti. Ama hayat1 boyunca yeralti magarasinda yasa-
yan, aym zamanda giizel bir ruhu olup sevgi duyabilecek
bir adam nasil yaratirsin1z? Agikgasi gergek bir karakter ol-
mayacakuir, ¢iinkii o kosullarda gercek bir karakter pis ko-
kulu, sekilsiz ve psikolojik bakimdan dengesiz birine donii-
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sir. Yine de elimizde, mite dayah bir seyler vardi. Samimin
film baglaminda tutarh bir karakter, inanabileceginiz sem-
bolik bir karakter yaratmay: becerdik. Onun sekillendiril-
mesinde baslama noktasi, deger ya da fikirdir. Bu 6rnekte
fikir, i¢inde giizel, comert bir ruh besleyen, fakat toplumun
disinda kalmis bir varhiktr. Benim Operadaki Hayalet igin
paradigmam ‘Giizel ve Cirkin'di.”

Mitik karakterler belirli spesifik niteliklere sahip olurlar.
Genellikle kahramansidirlar. Onlardan ¢ok sey beklenir ve
onlar da bu beklentileri karsilayabilecek giigtedirler. Mitik
karakterler hikayenin akigi igerisinde degisir, daha kuvvetli
ya da daha akill hale gelirler. Mitik figiiriin genellikle esra-
rengiz ya da karanhk bir ge¢misi vardir. Seyirciye agik edil-
meyen, sadece ima yoluyla anlasilabilecek bir fon hikayesi-
ne sahiptir.

Bazen yazar (ve karakter) ge¢misi bilir, fakat bahsetmek
¢ok sancili oldugundan kasten onu saklar. Karakter o geg-
misle basa ¢ikamayabilir, ondan bahsetmek istemeyebilir.
Bu 6rnekte fondaki hikaye karakterin asli bir yéniidiir, ama
esrarengiz oldugu igin seyirciler olaylara dair kendi yorum-
larim gelistirirler. Kismen Eski Bat1 mitini temsil eden Sha-
ne bu kategoriye uyabilir.

Bazen ge¢mis, hikaye sirasinda 6grenilir ya da agiga ¢i-
kar. Batman'i biitiin hayati boyunca harekete gegirmis ve ak-
lindan hi¢ ¢itkmamis olan korkung gergek, bizim kendi ha-
yatlarimizdaki intikam ve takintilar1 anlamamizi saglaya-
cakuir.

Her ¢ag, hayatlarimizi anlamamiza katkida bulunan yeni
mitik hikayeler dogurur. 1930'larda Asri Zamanlar'da Char-

229



lie Chaplin, birgok insanin agin endiistrilesmis bir toplum-
da hissettigi bogucu ¢aresizlik duygusunu yansitiyordu. Da-
ha yakin zamanlarda Cehennem Silah bize siirekli yozlasma-
nin ve agin niifus egilimlerinin dogal sonuglarim goster-
mektedir. Oliver Stone Wall Street'deki hirs hikayesinde, Miif-
reze’deki iyilik kotiiliik ve masumiyetin kaybedilmesi hika-
yesinde mitik karakterleri isliyordu. Diisler Tarlas: ge¢mige
duydugumuz nostaljiyi ele alirken, Ask Denizi ve Oldiiren Ca-
Zibe yalmzlik ve birgok modern iliskide igerili olan tehlike-
ler tizerinde durmaktayd.

Mitik karakterleri yaratmak zor olabilir. Gergek insanla-
ra benzemelerini saglayacak, fakat yine de esran koruyup,
yalmzca bir kisiyi degil belirli bir fikri de temsil etmelerini
saglayan 6zgiilliikten yoksunlugu da igeren bir boyutsalliga
ihtiyag duyulacaktir. Hem insan hem sembolik olacaklardir
ve ikisi bir digerinin dengesini bozmamahdir.

Bir mitin nihai testi, seyircilerin hayatlarina hitap edip
etmedigine bakarak &lgiiliir. Baz1 mitik boyutlar eklemek
karakterleri derinlestirebilir ve onlarin hikayeleriyle seyir-
cilerin hikayeleri arasindaki baglan kuvvetlendirebilir.*

Daha 6nce bahsetmis oldugumuz “MacGyver” kadrosuy-
la ilgili seminerde, karaktere mitik boyut katmanin yollar-
n1 ele almistik. Toplantidaki ABC kanal y6neticisi olan Wil-
liam Campbell 111, MacGyver’in kahramansi olmak igin bir
oOlgiide esrarengiz kalmasim ¢ok 6nemli bulmustu. Aym

*) Mit tzerine ek okumalar igin bkz. Joseph Campbell'in Hero of a Thousand Faces
ve The Power of Myth ile Jean Houston'un The Search for the Beloved. 11k kitabim
Making a Good Script Great'in (lyi Bir Senaryoyu Harika Hale Getirmek) alunai
bolima, senaryolarla iliskili olarak miti ele almaktadir.
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zamanda programin kuvveti, aksiyon, zeka ve duygulann
bilesiminden geliyordu. Ben yeni tiirde bir kahraman iize-
rinde konusabilecegimizi sdyledim. Karakter hakkinda mi-
tik bir perspektifle beyin firtinas1 yaparak karakterini ve
seyircinin onunla kurdugu iligkiyi genisletebilirdik.

Kahraman'in tanimi devirden devire gére degismekle bir-
likte, bu ¢ok yavag ilerleyen bir degisimdir. Kahramanlar sa-
vaggilar, fatihler, rakipler olarak -eylem adamlan olarak- ta-
nimlanmistir. MacGyver kesinlikle bir eylem adamidir, ama
farkh tipte bir kahramandir. Gelisen durumlara siddete ve
rekabete basvurmadan karsilik verir. Ge¢misin kahramani,
vahsi dogay: fethetmeye ¢ikar, MacGyver topragi korumak
ister. Gegmisin kahramam cefakar bir bireycidir; MacGyver
bir hiimanist ve takim oyuncusudur. Giiniimiiziin gengligi-
nin géziinde yeni tiirde bir kahraman olabilir. Bir¢ok geng
insanin uyusturucuya, depresyona ve acizlige siiriiklendigi
bir devirde MacGyver alternatif kargihklan ve davramslan
temsil etmektedir.

MacGyver karakterini genisletmek iki farkh yénde s6z
konusu olabilir. Yapimcilar onun daha mitik bir nitelik tas-
malanm isterlerse, ¢cagimizin 6nemli (yozlasmadan ekoloji-
ye ve genetik miihendisligine kadar) sorunlanyla ilgili bas-
ka hikayeler yaratabilirler ve bdylece bu yeni kahramanin
bu sorunlara el atip siddet igermeyen ¢6ziimler buldugunu
gosterebilirler.

Yapimcilar mitik boyutlara ek yapmak igin, onun ge¢mi-
sinden esrarengiz ya da ¢6ziilmeden kalmis baz1 olaylan
one cikarmaya karar verebilir, boylece seyircinin karakterin
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fondaki hikayesini kendi yorumlanyla degerlendirmelerini
saglayabilirler.

Bununla birlikte, karakterin (ve oyuncunun) kuvveti bii-
yik ol¢iide duygulan ve ilgiyi yansitma becerisine ve bo-
yutsalligina (yani, mitik karakterlerde her zaman rastlayan
ozelliklere) dayandigindan, ondan klasik bir mitik kahraman
¢ikarmaya kalkmak yanhs olabilir. MacGyver, gecmiste ger-
¢ek sirlan bulunmayan, apagik bir duygusal karakterdir.

Aynca, teknolojik bir toplumda bu karakterin iginde bu-
lundugu baglam, engelleri asma yetenegi ve gercek hayatta-
kinden daha biiyiik 6zellikleri 6ne ¢ikanlabilir. Baglam ve
cagnisimlar genisletilirse, seyirciyle kurulan iligki (insani,
boyutlu 6zelliklerini yok saymadan) mitik bir kapsamda
diisiiniilebilir.

BIR ORNEKOLAY: HIC BITMEYEN OYKU II

1989 ilkbaharinda, o yaz filme g¢ekilen (ve 1990 sonba-
harinda gésterime girmesi beklenen) Hig Bitmeyen Oykii [T'ye
(bir devam filmiydi) damigsmanhk yapmistim. Hikaye Bas-
tian ile babasinin gergekgi karakterleriyle bashyor, daha son-
ra fantezi alemi olan, insan-olmayan, sembolik ve/veya mi-
tik karakterleri yansitan fantezi karakterlerle kargilastigi-
miz Fantazya'ya geciyordu. Filmde gogu karakter birden
fazla kategoriye uyuyordu.

Insan-olmayan karakterlerden bazilari Wambo'lar, Wind-
bride, Lav Adam, Mud Wart, iki yiizlii Nimbly ile Sans Ej-
deri ve yine birinci boliimde olan Kayayiyen'dir.
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Bunlardan Wambo’lar, Windbride, Lav Adam ve Mud
Wart ayn1 zamanda sembolik karakterlerdir.

Yazar Karin Howard, bu karakterleri yaratmalarim séyle
anlaur: “Karakterlerin bazilan kitaptan alinmisti. Wambo'lar
sato baskinina yardim eden yaratiklardir. Onlara kafa yor-
dugum yaz, baktigimz her yerde Rambo posterleri gordii-
giniiz yazdu. Islevleri birbirlerine benzer oldugundan, onla-
ra Rambo demek yerine Wambo’lar diye adlandirdim. Bir
orduyu -giiriiltii ve toz gibi- nelerin meydana getirebilece-
gini diisiindiim, bdylece yaratiklar, gergekten giiriiltii ve toz
¢ikarmaktan bagka bir sey yapmadan savas oldugu yanilsa-
mas1 yaratacaklardi.

“Gizli Planlar Gemisi'nin karakterleri (Toprak, Hava,
Riizgar ve Lav) tamitma amaghydi. Birinci kisimda bu islevi
yerine getiren bir patrik vardi. Fakat bir patrik felsefi dii-
stinceli ve konuskan olabilir, oysa ben daha gorsel bir ifade
istiyordum. Bu elgiler durumu Bastian’a agikhyorlar. Onla-
rin fikrini toprak, riizgar ve atesten aldim, ama ¢amurdan
yaratiga, riizgardan yaratiga, atesten yaratiga gevirdim. Ka-
rakterleri genisletmek igin isimler taktim. Isimleri koyunca,
o isimlerin getirdigi ¢agngimlara kafa yormaya koyuldum.
Mud Warth ise agik¢a homurdanan ve toprag: temsil eden
bir seydir. Lav Adam atestir, Windbride riizgardir.

“Kitapta Nimbly’leri -tavsana benzeyen elgileri- anlatan
bir paragraf vardir. O yaratiklar Fantazya’nin en hizh kosu-
cular: arasindadir. Ben bu fikri alip, kosu ayakkabilar, toz-
luklan ve beyzbol sapkasina sahip, Nimbly adinda bir ka-
rakter yaratim. Eger ¢ok hizl kosuyor olsaydi garip halle-
re girer, belki takla atardi. Ona bir islev verdim - biiyiicii-
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niin, muhtemelen bir casusun hizmetine koydum. Ddnek
sozcligiinii diistindiim. Yapim boéliimii donegi yansitan bir
fiziksel karakter yaratmak durumunda kaldi. Onu tiiyleri
tersine doniik bir yaratik olarak hazirladik; biiyiiciiyle iken
koti tarafin gosteriyor, iyi adamlar olan Bastian ve Atre-
yu'yla beraberken tiiylerini ileri ¢ikanp iyi tarafim gosteri-
yordu.

“Nimbly, kusursuz aracim isteyen vicdanh bilimci ola-
rak ii¢ yonli isliyordu. Eski Imparatorluk sehrinde ¢ilgin
bir miihendis,, bir Frankenstein ile bek¢inin bilesimidir.

“l1k basta viicudunu regineli yaptim — daha ziyade robo-
tu andiran viicudundaki borulan goérebilirdiniz. Simdiyse
daha ziyade, ii¢ gozii olan, beyaz ceketli bir sihirbaza ben-
ziyor.

“Birinci boliimdeki gbézde yaraugim Kayayiyen idi. Kii-
ciik gozleri, kayalan yiyen bagi olan iri bir yaratik. Bir beyin
firinas1 toplantisindan kiigitk Kayayiyen'le giktik. Birinci
boliimde Fantazya, Higlik'in tehdidi altindayda, fakat ikinci
boliimde Bosluk’un tehdidi altina girdi. Fantazya'daki kaya-
lar bos oldugundan kiigiik Kayayiyen ag¢ kalir. Bdylece
onun iglevi Bosluk temasini islemek haline gelir.

“Sans Ejderi birinci boliimde zaten ¢ok iyi tanimlanmis-
ti. Yonetmenin ve pazarlamacilann gozde yaratug odur. Ej-
der en iligkili karakter, en iyi dosttur. Insan dogasinin zaaf-
lanm kavrayip daima olumlu bir bakis agisiyla hareket etti-
gi icin insan dogasini ¢ok iyi anlar, miithis bir espri yetene-
gine sahiptir.”

Insan-olmayan bu karakterlerin hepsinin farkh islevleri
s6z konusuydu. Nimbly ile Wambo’lar hikayede islev gorii-
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yorlardy; Yaratiklar olaylan gosteriyordu; Kayayiyenler ise
temayi ilerletiyordu.

Filmde bir¢ok insan karakter goriirsiiniiz. Bastian ile ba-
basi yeryiiziinden gergekgi karakterler, digerleriyse Fantaz-
ya'nin fantezi karakterleridir. Bastian ile biiyiicii Xayide’nin
fantezi karakterleri, Cocuk Imparatorige, Fantazya savasgi-
s1 Atreyu da, Fantazya'y1 Bosluk’tan kurtarma yolculugun-
da yer alan mitik karakterlerdir.

Karin soyle devam eder: “Bastian insan karakterdir; o
yiizden, en 6zgiir iradeye sahip olup en 6ngoriilemez olan
odur. Tamamen yanlis ya da tamamen dogru tercihlerde bu-
lunabilir. O ve babasi, en boyutlu karakterlerdir.

“Fantazya savasgisi olan Atreyu ¢ok sikic1 olabilecegi
icin sorundu. Kitapta Atreyu, Bastian kiskaniyordu; fakat
filmde, yapimcilar erkeklerin arkadaslan olmas: gerektigini
disiindiiler. llgiyi artuirmak igin biraz kiskanghk meydana
getirdik, fakat bu iligki yalmzca bir C hikayesidir, filme bas-
kin ¢itkmadig) i¢in 6nemlidir.

“Xayide, Fantazya'min biiyiiciisiidiir. Ben onun seksi ol-
masim istedim. Cok inat¢1, modern bir kadin olsun, kabul
odasinda sarki soyleyip ayakkabilanm vursun ve isler yo-
lunda gitmeyince ¢ok sabirsiz olsun istedim. Cocuk Impa-
ratorige iyilik timsaliydi. Seksi Xayide sonunda séyle diyor-
du: ‘Yeter, parlama zamamim geldi; Fantazya'y1 ele gegirmek
istiyorum ve bunu yapacagim.’ Fakat devleri ise yaramayin-
ca istegi suya diisecekti. Bunun iizerine, tersliklerden bir
siirii komiklik ¢ikardim. Xayide, Bosluk'un temsilcisidir ve
hikiyelere, hayal giiciine kars ¢ikan bir karakterdir.

235



“Gocuk Imparatorige bagka bir 6nemli fantezi karakte-
riydi. Birinci boliimde agik¢a tanimlandigindan, onu gelis-
tirmeye ¢ok az vakit ayirdim; ¢ekim rolii yalmzca bir giin-
litkktii. Sevimli sesi olan, giizel bir geng kizdi. Harika sozler
soylesin, agzina yakigsin istiyordunuz. lyiyi kétiiden ayirt
edemiyordu. Onun goziinde her sey esit oldugundan bir
yargida bulunamiyordu. Almanca’da buna kitschig deriz,
fakat nedense onda ise yaramist1.”

UYGULAMA

Senaryonuzda gergekgi olmayan karakterler varsa kendi-

nize sunlan sorun:

* Bu karakterle hangi fikri iletiyorsunuz?

e Bu fikirle hangi ¢agngimlan akla getiriyorsunuz? Ya-
ratmak istedigim karakterle tutarh olmalanm sagla-
mak adina, o ¢agngimlar iizerinden beyin firtinas ga-
lismasi yaptim m1?

e Karakterimin baglam nedir? Baglam degistirir ya da
genisletirsem, karakterimin kuvvetlenmesine faydas:
olur mu?

 Karakterim seyircinin evrensel hikayeleriyle nasil ilin-
ti kuruyor? Mitik bir karakterim varsa, agik¢a anlasil-
masini saglayacak sekilde o mitin gesitli boyutlan tize-
rinde durdum mu?

OZET

Gergekgi olmayan karakterleri dort farkh 6lgiit belirler:
Bir fikri ne olgiide orneklestirirsiniz? Baglam karakterin
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tanimlanmasina nasil yardimci olur? Seyirci karaktere han-
gi cagnsimlan yiikler? Karakter seyircinin, kendi hayatla-
rindaki, kendi bireysel hikayelerindeki anlam arayisina kat-
kida bulunur mu?

Gergekgi olmayan karakterler romanlarda ve hikayeler-
de (Siyah Inci, Grimm ve Andersen masallan, Charlotte’un Sev-
gi Agrndaki Charlotte), filmlerde (E.T, King Kong, Ugiincii
Tiirden Yakinlasmalar) ve televizyon filmlerinde (“Alf”’, “Las-
sie”, “Rin Tin Tin") basanh olmustur. Son gise rekortmen-
leri olan Batman, Siipermen, Turmer and Hooch ile Operadaki
Hayalet, yazarlarin gergekgi olmayan karakterler yazabilme-
si igin ihtiya¢ duyulan pazan biiytitmiistiir.
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9
KLISELER OLUSTURMANIN OTESINDE

Kurmaca giiglii olabilir. Karakterlerin hayatlanmizi pek
¢ok diizlemde etkileme potansiyeli vardir. Karakterler bize
ilham verebilirler, davranislan yonlendirebilir, kendimizi ve
bagkalanm anlamamiza katkida bulunabilir, insan dogasim
kavrayisimizi derinlestirebilir, hatta bize rol modeli olabilir
— bizi hayatlanmizda yeni kararlar vermeye sevk edebilirler.

Ancak karakterlerin olumlu etkileri olabildigi gibi, olum-
suz etkileri de olabilir. Televizyon programlannin zaman za-
man su¢lu davraniglar asiladig) yoniinde giiglii kamtlar mev-
cuttur. Yapilan bir¢ok arastirmada, televizyondaki siddet ile
cocuklar ve yetiskinlerdeki siddet arasinda bir iligki bulun-
dugu saptanmgtir. Keza, kligeler olusturmanin seyircilerde
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biitiin bir insanlar grubuna karsi olumsuz izlenimler besle-
mesine yol agtig1 da goriilmiistiir. Boyutlu karakterler yara-
tan bir yazar olarak, kliseler olusturmay: anlamanin ve kli-
seleri bozmanin temel 6nem tagidigini sdyleyebilirim.

Biz bir kliseyi, ayn dar 6zelliklere sahip bir grup insanin
siirekli portresinin ¢izilmesi seklinde tanimlayabiliriz. Ge-
nellikle klise olumsuz bir seydir. Keza, insanin kendi kiiltii-
riiniin temel 6zellikleri konusunda bir kiiltiirel yatkinhg-
nin bulundugunu, o kiiltiiriin disindaki karakterlerin daha
sinirlayici, bazen de insanhktan ¢ikanc gergevede resmedil-
digini dogrular.

Kimler kliselestirilir? Bizden farkh olan birileri. Bizim an-
lamadigimiz birileri. Kligelestirilen kisiler -eger beyaz bir ya-
zarsaniz- siyahlar, Asyalilar, Hispanikler ve Yerli Amerikahlar
gibi etnik azinliklarla temsil edilebilecegi gibi, -eger bir azin-
lik kesimden yazarsaniz- beyazlan da kapsayabilir. Fiziksel
engelleri olan insanlar genel olarak nasil kliselestiriliyorsa,
gelisme sorunu yagayan kisiler, duygusal bakimlardan rahat-
sizlik ¢ekenler ve aklen hasta olanlar da kliselestirilebilirler.

{ster Miisliiman olsunlar, isterse Katolik, Musevi, funda-
mentalist, Protestan, Hindu ya da Budist, dinsel gruplar da
genellikle kliselestirilen kesimler arasindadir.

Erkek ya da kadin olsun, karsit cins de kligelestirilebilir.
Yine, bizimkinden farkh cinsel yénelimleri bulunan insan-
lar -geyler, lezbiyenler, hatta yer yer heterosekstieller- klise-
lestirilir.

Baska bir kiiltiirden gelen insanlarin yami sira, bizim su
andaki halimizden daha yash ya da daha kiigiik olan insan-
lar kliselestirilir.
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Kliseler farkh gruplara gore degisiklikler gosterir. Kadin-
lar ve azinhklar genellikle kurbanlar seklinde resmedilirler.
Bu kesimler 6zellikle birgok filmde gozden ¢ikanlmaya yat-
kin olurlar. Ya 6lecek ilk kisilerdir, ya da beyaz erkekler ta-
rafindan kurtanlmaya gerek duyan kigiler olurlar.

Engelli olan insanlar da genellikle, ruhun bozulmasim
temsil eden bir bedensel bozuklukla resmedilirler. Ya acina-
s1 kurban rolii diiser onlara, ya da, engelli olan insanlar,
miithis basarnlar sergileyen ve engelli durumlarini mucizevi
araglar sayesinde agmay: bagaran Siipererkek ya da Stiper-
kadin’la iliskilendirecek bir terimle Siipercrip olarak adlan-
dinlirlar.

Siyahlar genellikle komik kisiler olarak resmedilir, ya da
alaya alimir veya su¢ miisebbibi olarak gosterilirler. Asyal
kadinlara diisen rol sikhikla egzotik-erotik bir boyuttayken,
erkekler akilsiz giiruhlar ya da bazen, azinhk bir model ola-
rak, varhkh ve iyi davranmasin bilen insanlar olarak gizilir-
ler. Azinlig1 olusturan bu karakterler olumsuz gérilnmemek-
le birlikte, Asyallarin diger gruplarla aym sorunlardan et-
kilenmediklerini gostermek igin simirlayici ve kliselesmis bir
kahipta kalirlar.

Bu noktada Amerika Yerlilerinin nasil kana susamis vah-
siler ya da sarhos, korkak kanun kagaklar seklinde gosteril-
diklerini aklimza getirin. Hispaniklere diisen de gete iiyesi
olma ya da eskiya sinifina girmektir. Luis Valdez de su nokta-
ya isaret etmistir: “Hispaniklerin hikayelerinin ancak Gii-
neybatr’da kerpi¢ duvarlarin arkasinda ve kiremitten ¢atila-
nn altinda yasandig farz edilmektedir.”*

*) Luis Valdez, akt. Cladia Peng'le sdylesi, “Latino Writers From Group To Fight
Stereotypes”, The Los Angeles Times Calendar, 10 Agustos 1989.
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Beyaz erkekler bile kliselestirilmekten kurtulamamislar-
dir. Ister giiglii sessiz tip isterse siipermago seklinde olsun,
eylem adaminin vurgulanmas, kimliklerini yansitan imge-
lere sahip erkek gruplarim yadsiyan bir niteliktedir. Evleri-
nin kocalan, masaj terapistleri ya da okul 6gretmenleri olan
erkekler, egitmenler kiymetten diistiikge katkilarimin artt-
gim diigiinebilirler. Diisiinceli erkek ya da sefkatli erkek pro-
fili ise cok nadiren kendi gergekligini yansitan bir gergeve-
de kalacaktr.

Sekreterlerden sanisin kadinlara, basketbolculara, Viet-
nam gazilerinden avukatlara kadar ¢ogu grup su ya da bu za-
manda kliselestirilmis tiplerdendir. Karmasik insan karakter-
lerini basitlestirme yéniindeki dogal arzumuzdan kurtulan
¢ok az sayida grup vardir. Hi¢ kimse bundan muaf degildir.

Bir karakter tipi bir kliseyle aym sey degildir. Titrek bir ba-
ba ya da palavrac: bir asker karaketer tipleridir, fakat klise de-
gillerdir, ¢linkii burada gizilen portreler baska baba ve asker
imgeleriyle dengelenmistir. Okurlar ve seyirciler bu goériin-
tillerden hareketle, “biitiin babalar titrektir” ya da “biitiin as-
kerler palavracidir” sonucuna varmaya kalkmazlar. Karak-
ter tipi, (babalar gibi) belirli bir gruptaki herkesin ayn 6zel-
ligi (titrek olduklar) gosterdigini akla getirmez. Klige ise
boyle bir seyi akla getirir.

KLISENIN OTESINE GECMEK

Bir¢ok yazarn iyi niyetli ¢cabalanna ragmen, kurmaca ka-
rakterler agirhkh olarak beyazdir ve gercekligi dogru yan-
sitmazlar. Amerika Birlesik Devletlerinin niifusunun yakla-
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sik ytizde 12’si siyah, yiizde 8.2'si Hispanik, ytizde 2.1'i As-
yali ve ytizde 2’si Yerli iken, tiim niifusun yiizde 20’sinin en-
gellenmis bir konumu s6z konusudur —yine de ¢ogu kur-
maca eserde bambagka bir gerceklik resmedilmektedir.

Televizyon programlanyla ilgili olarak yakin zamanlarda
yapilan bir analizde, ABD Sivil Haklar Komisyonu’nun bir
arastirmasinda, ABD niifusunun yiizde 39'u beyaz erkekler-
den olusmasina ragmen, televizyondaki tiim karakterlerin
yiizde 62’sinin beyaz erkekler oldugu saptanmgtir.

ABD niifusunun yiizde 41.6’s1 beyaz kadinlardan, nii-
fusun yiizde 9.6's1 azinlik kadinlardan olustugu halde, te-
levizyon dramalarinda bu kesimler ¢ok biiyiik oranda ek-
sik temsil edilmektedirler. Yapilan analizde, televizyonda-
ki tiim karakterlerin yiizde 24.'inin beyaz kadinlar oldu-
gu, sadece yiizde 3.6’'sinin azinhk kesimlerden kadinlar ol-
dugu saptanmigtir. *

Tim kadinlann yiizde 95’inin 6miirleri boyunca ev di-
sinda bir iste ¢alistiklan bir iilkede, ‘evdeki kadin’ klisesi ar-
tik gegerli degildir. Teoloji ve hukuk &grencilerinin yiizde
40nin kadin oldugu bir iilkede, kadinlan filmlerde ya da
televizyonda ancak ara sira yargi¢ ya da din gorevlisi olarak
gostermek yanhs bir temsildir. Kadinlann pilot, teknisyen,
telefon tamir uzmani ve haham olduklan bir iilkede, bir top-
lumun dogru bir portresini ¢izmek kadin karakterleri o rol-
leri yerine getirirken gostermeye baghdir. Karakterlerde yal-
nizca beyaz erkek cinsi idealine yer vermek, kiiltiirtimiiz
icindeki insanlann gesitliligine gozlerini kapatmak demektir.

*) Istatistiki bilgiler igin bkz. Windows Dressing on the Set, ABD Sivil Haklar Ko-
misyonu'nun raporu, Washington, D.C,, 1979, s. 9.
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Bu tiir istatistiki bilgiler bir yazarin hikayesine ne tiir ka-
rakterler ekleyecegine karar vermesinde yardimc: olabilir.
Bir toplumun bilesimi sehirden sehre degismekle beraber,
bu bilgiler iyi bir baslangig noktasidir. San Francisco'yla il-
gili bir hikayenizde gergekligi dogru bigimde gostermek is-
tiyorsaniz, Asyahlara ve geylere daha fazla yer vermek duru-
mundasinizdir. Los Angeles'ta gegen bir hikdye yaziyorsaniz
Hispaniklerin sayisi1 daha fazla olacakur. Detroit'te ya da At-
lanta’da gecen bir hikayede de siyahlann oram fazlalagir.

Kliseler olusturmanin 6tesine ge¢mek, zihnimizi beyaz-
larin 6tesini gorecek sekilde egitmemiz anlamim tagir. Ka-
rakterlerin yaratilmas: kismen, gozlem yetilerimizin yeni-
den egitilmesidir. Herhangi bir ortamda biz ilk 6nce hakim
insan grubunu gorecek sekilde egitim gormiisiizdiir. S6z-
gelimi, 1950’li yillarda benim (2,504 niifuslu) Wisconsin,
Peshtigo’daki memleketimi ziyaret etmis olsaydiniz, orada-
ki toplulugu kolaylikla, neredeyse esit oranda Protestan ve
Katoliklerden olusan, birkag kisinin de “Ben kiliseye gitmem”
tavrin sergiledigi, beyaz, orta simif, sakin bir topluluk sek-
linde kliselestirebilirdiniz.

Ayni toplulugu daha yakindan gozleseydiniz de gesitlili-
gi fark etmeye baglardiniz. O yillarda Peshtigo’da, yerel bir
elektronik egyalar magazasina sahip bir Yahudi aile, savasin
akabinde Letonya'dan kagmis baska bir aile, babamin ecza-
nesinden aligveris yapan ve yakindaki bir doga koruma ala-
ninda hayatim siirdiiren bir Menomiee yerlisi, okul bitimin-
de sokaklarda gocuklara yardim eden ufak tefek adam, zi-
hin engelli bir besinci simif 6grencisi kiz, doért ¢ok zengin
aile ile ii¢ ok yoksul aile bulunuyordu.
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Aradan birkag y1l gecip, hi¢bir sey degismemis goriinen
sakin bir kasabaya yeniden baksamz, kliseyi kiran baska ay-
rintilar gozlerdiniz. Peshtigo Eyalet Bankasi’'m soyduktan al-
t1 saat sonra (kasabanmin tek ¢ikmaz yoluna saptiklan igin!)
yakalanan ti¢ banka soyguncusu, (cemaatini tizerek) Viet-
nam Savasr'yla ilgili yerel protesto gosterilerine katilan bir
savas-karsiti rahip de o ayrintilar arasinda olurdu. Son yl-
larda iilke ¢apinda taninan tig kisi daha dahil olmustur ora-
daki hayata: komsu bir kasabada ikinci evi bulunan hukuk-
cu E Lee Bailey; Vietnam'daki My Lai katliamiyla birlikte
anilan Cavus Medina; parali asker Eugene Hasenfus.

Peshtigo’yu anlatisimdan ¢ikarabileceginiz iizere, o insan-
larin pek gogu etnik kokenleriyle (Yahudi aile, Protestan)
degil, oynadiklan rollere (magaza sahibi, savas-karsiti rahip)
goére tammlanmiglardir.

Baslangi¢ noktasi olarak, kendi baglaminiz igindeki gesit-
lilige bakmak yiiriitmiis oldugunuz genel arastirmalan dog-
rulayabilir. Kendi arka planimizda ¢izdiginiz profillerden mii-
kemmel azinhk karakter modelleri ¢ikarabilirsiniz.

Bir romana ya da kisa hikayeye azinhk kesimlerden in-
sanlan eklemek gorece kolay olabilir: Sadece yazar gegersi-
niz. Dramatik bir metnin yaziminda, Yerli bir doktor ya da
Koreli bir teknisyen eklemek gergekten kast olusturmakla
ilgili bir karar gibi goriinebilir. Genellikle de durum béyle-
dir - sorunlarin karmagsik hale gelmesinin bir sebebi, kast
olusturma sorumlulariyla yapimcilarin sikhkla azinhk ke-
simden insanlar hikayeye yerlestirmeye akil etmemeleridir.
Oysa bir yazarin diisiinebilecegi ¢ok sayida aksiyon s6z ko-
nusudur.
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“Cagney and Lacey”deki eski denetleyici yapimci-bas ya-
zan Shelley List s6yle diyor: “Azinlik kesimlerden insanlann
nasil resmedildigine dikkat ettigim igin, senaryoda onlara ek
boliimler yazarim. Boylece genel bir tablo ¢izmek ya da ini-
siyatifi kast olusturma sorumlusuna birakmak yerine, mese-
la bir okulda Asyalilar, siyahlar ve beyazlarin okudugunu bil-
hassa belirtirim. Kanal genellikle bunu sorgulamaz, hatta
farkinda bile olmaz. Senaryo ise sadece tammlayici tarifleri
takip eden kast olugturma sorumlusuna goénderilir.”

Son birkag yilda ciddi elestirel alkiglar toplamis yapimla-
rin birgogunda, ‘azinhklara 6zgi’ roller oynamayan (yani,
beyazlarin oynayabilecekleri rolleri iistlenen) azinhk ke-
simden kisiler dikkat ¢ekmistir. Beverly Hills Cop’daki Eddie
Murphy rolii aslinda Sylvester Stallone i¢in yazilmisti. An
Officer and a Gentleman’deki Lou Gossett rolii bir beyaz igin
yazilmist1. Alien’deki Sigourney Weaver rolii ilk basta bir er-
kege gore yazilmisti. Whoopi Goldberg'in son rollerinin bir-
¢ogu azinhklara 6zgii degildi, hatta bazilan bir kadin i¢in
bile yazilmamisti. Saydigim karakterlerin her birinde oyun-
cu, (rol bir cinsiyete, kiiltiire ya da etnik yapiya gore tasar-
lanmamig olmasina ragmen) kendi kiiltiirel arkaplani saye-
sinde roliine 6zel bir katk: saghyordu.

Azinhk kesimlerden insanlarin gogu, siyah olarak bir si-
yah1 oynamaktan, engelli bir kisi olarak engelli bir kisiyi
temsil etmekten ziyade, kendilerine bu sekilde rol verilme-
sini tercih ederler.

EGZERSIZ: ABD'nin biiyiik bir sehrinde, orada bulunan
insanlan istatistiki olarak temsil edecek bir otel sahnesi ya-
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ratmay: tasarlayin. Ne tiir siyah, Hispanik, engelli, vb. karak-
terleriniz olabilir? Karakterlerinizin meslekleri neler olabi-
lir? Cinsiyetleri, yaslan, dinleri ne olabilir?

BU ROLLER{ NASIL BOYUTLANDIRIRSINIZ?

Kendinizinkinden bagka bir kiiltiirden bir karakter yarat-
mak i¢in, 6ncelikle karakterin tam bir insan olmasina, baska
insanlar gibi tutumlan, hisleri ve hareketleri olmasina; ikin-
cisi, belirli bir kiiltiiriin bir karakterin yapisin1 nasil etkile-
yeceginin kavranmasina dikkat etmelisiniz. Yarattigimz her
karakterde oldugu gibi baska bir kiiltiirden gelen karakterler
de sizinkiyle hem aym hem farkh 6zellikler tasiyacaktir.

Kliselerin 6tesine ge¢mek, yazardan belli 6l¢iide uzman-
Iik arastirmasi yapmasini talep eder. Bazen bir yazann ya-
kin ge¢misten dahi tagidig bilginin, artik giintimiizle ilinti-
si kalmamus olabilir. Kadinlar, erkekler, engelli insanlar ve
etnik azinhklardan kimselerin hepsi, toplum igindeki hak-
lanni israrla kovaladikga son yillarda yeniden tanimlanmis-
tir. Hakkinda yazdigimiz gruplarla ilgili bazi deneyimler edin-
mek -veya bilgi toplayip bagkalarina danigsmak- énemlidir.
NAACP, Nostros (Hispanik bir grup), Gey ve Lezbiyen Sa-
natgilar Birligi, Asyali-Pasifik Amerikalilar, Kaliforna Vali-
ligi Engelli Kisileri Istihdam Komitesi gibi gesitli kurulus-
lar, sorulanmzi cevaplayabilecek ya da kendilerine damsila-
cak kurumlar olabilirler. S6z konusu kuruluslarin gogunda,
kendi hikayeniz igindeki portreleriniz hakkinda danisabile-
ceginiz gorevliler vardir.
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Konu aldiginiz azinhk gruptan biri(leri)ni bulup, senar-
yonuzu ya da romaninizi okutma yoluna da gidebilirsiniz.
Bir kadin yazar igin, bir erkegin metnin tizerinden gegmesi
faydal olabilir. Erkek yazarlar kadinlardan kendi hikayele-
rini okumay isteyebilirler. Karakter aynntilan ¢ok 6zenle
¢izilmis olabilir ve bu da genellikle, karakteri igeriden kav-
rayan birinin detaylan belirginlestirmek ve gergeklik tinisi
veren bir ortam yaratmak iizere disanya bakmasina ihtiyag
gosterebilir.

Birkag ay once William Kelley (Sahit) beni yazmakta ol-
dugum bir dini karakterle ilgili olarak aramisti. Benim bir
Quaker oldugumu bildiginden, yazdigi Quaker kadin ka-
rakterle ilgili birka¢ aynntiy1 kontrol etmek istiyordu. Onun
bahsettigi karakterler iyi arastinlmis ve g¢ok ustaca resme-
dilmis gériinmekteydi. Kelley daha sonra bana, karakteri igin
yazdig1 bir duayr okudu. Ben de kendisini, “Bill, sen bir Qua-
ker duasi degil, bir Methodist duas1 yazmigsin,” diye uyar-
dim. Konusmamiz yazdig1 karakterin dogrultusunu teyit et-
mis, aynica 6nemli bir aynntiy1 daha belirginlestirmisti.

EGZERSIZ: Bir cenaze sahnesi yazmay: tasarlayin. Kendi
kiltiiriintizden birinin cenazesi olsaydi nasil goériintirdii?
Bagka kiiltiirlerden insanlann katildiginiz cenazelerini akh-
niza getirin. Hangi degisiklikleri gézlemistiniz? Bir Musevi
cenazesi, bir Giineyli siyah cenazesi ile bir Quaker mensu-
bu gobmme toreni arasinda hangi farkhihklan saptardiniz?

Katldigimz diigiinleri diisiiniin. Aralannda nasil farkh-
liklar vardi? Cesitli nikahlarda gelinin ve damadin kiiltiirel
kokenleri nasil ifade ediliyordu?

5

247



BIR ORNEKOLAY:
FILM LUMINAS ODULLERINDEKi KADINLAR

Kligelerin verebilecegi zarann farkinda olan birgok grup,
kadinlarla azinhklarin daha gergekgi bigimde resmedilmeleri
konusunda giderek daha giiglii talepler dile getirebilirler.

1983'te medyada kadinlara yer verilis tarzim degistirme
gayreti i¢indeki bir uluslararas: kurulug, Women in Film’e
basvurup, kliselestirilmemis olumlu kadin portreleri g¢izil-
mesini ddiillendirmek amaciyla bir 6diil, Luminas Odiilii
konmasim 6nermisti. Komitenin baskam bendim ve bu ko-
mite, gerek olumlu kadin karakterlerin gerekse kliselerin be-
lirlenmesine yardimci olacak 6lgiitleri belirlemek amaciyla
kurulmustu.

Bu 6lg¢iitler, tizerinde galistiklar: karakterlerde gozlenen
kliselerin asilmasinda yazarlar, yapimcilar ve yonetmenle-
rin igine yarayabilirdi.

1lk bagta sekiz 6l¢iit s6z konusuydu. Ben bu érnekolay-
da, gerek kadinlara gerekse azinhklara en iyi uygulanabile-
cek olan olgiitlerin begine odaklaniyorum. (Sekiz 6l¢iitiin
hepsinin bir listesi 271-272. sayfalarda verilmektedir.)

Klise olmayan karakterler ¢ok boyutludur.

Klise karakterler genellikle tek boyutludur. Ya seksidir-
ler, ya siddet diigkiinii, ya aggézlii, ya da yonlendirici. Boyut-
lu karakterler ise degerleri, duygulan, tutumlan ve para-
dokslan toplarlar biinyelerinde. Bir kliseyi kirmak, kisiyi
-karakterin derinligi ve genisligini ortaya koyacak gergeve-
de- insani hale getirmek demektir.
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Klise olmayan karakterler gesitli toplumsal ve kisisel rollerde,
aynca esitli baglamlar igerisinde gosterilirler.

Klise karakterler genellikle sinirh roller ve simirh baglam-
larda tanmimlanirlar. Bir kadin basitge patronun kansi, anne,
sekreter ya da baskan yardimcisi olabilir. Boyutlu karakter-
ler pek ¢ok rolii yansitirlar ve gesitli baglamlar igerisinde
var olurlar. Simirh kalmazlar; hem bireysel yénleri vardr,
hem de baska insanlarla iliskileri; kendi kiiltiirleri, meslek-
leri, yerleri ve tarihlerinin tiriiniidiirler. Baska roller ve bag-
lamlar eklemek, karakteri genisletip kliseyi kiracaktir.

Klise olmayan karahterler genel olarak toplumdaki irk, sinif,
sosyo-ekonomik sinif, fiziksel goriiniim ve meslekler yelpazesini
yansitirlar.

Hikayelerde kliseleri kirmak i¢in toplumumuzun yapisi
ve bilesiminin daha dogruya yakin resmedilmesi gerekir. Te-
levizyonda gosterilen kadinlarin ¢ogu geng, giizel ve zengin-
dir; kirk yas tizerindeki kadinlarin 6nemli katkilarim ve ka-
dinlann erkeklerden daha az para kazaniyor olmalan gibi
bir toplumsal gergekligi gézlerden saklarlar. Cogu hikayede
azinhklar, yalmzca birkag meslege ve daha alt kademe sos-
yo-ekonomik siniflara indirgenir ve béylece onlarin etkile-
ri ve niifuzlan yanhs gosterilmis olur. Hikayenizde toplu-
mun istatistiki temsilini kavramak ve onu gergekgi bigimde
resmetmek, hikayenizin paletini genisletecektir.

Klise olmayan karakterler tutumlan, davraniglan ve i¢sel amag-
lanyla hikdyeye yon verir ve bu yolla sonucu etkilerler.

Klise karakterler genellikle aktif olmaktan ziyade reaktif
tipte kaliplardir. Hikaye onlan kontrol eder ve hikayedeki
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daha giiglii karakterlerin kurbanlan olurlar. Oysa boyutlu
karakterler, disa yonelik olmaktan ziyade igce doéniiktiirler.
Hikayeyi etkiler, aksiyonu y6énlendirir ve sonuca sekil verir-
ler. Karakterlere bir maksat kazandirmak onlan giiglendirir;
kurban olmaktan gikanp, hikayeyi etkiyebilecek bir konu-
ma getirir.

Klise olmayan karakterler kendi kiiltiirlerini yansitip, arkaplan-
lannmin giicii sayesinde yeni bilinglendirmeler, yeni rol modelleri
katarlar.

Birgok klise karakter genel karakterlerdir. Arkaplanlan
kendilerini bagka perspektiflere yonlendirse bile, beyaz er-
kekle hemen hemen aym iglevi gériirler. Cogu defa bir ka-
dinin ya da azinhk kesimlerden bir kisinin herhangi bir so-
runa kars: tutumu farklh olur, ya da o sorunun nasil ¢ozii-
lecegi konusunda degisik bir fikir gelistirir, bagka ¢6ziim
yollan ortaya atar. Herhangi bir durumun béyle gelistiril-
mesi hikdyenize sadece bir tek kiiltiirden karakterler yoluy-
la saglayamayacagimz yaratici ayrintilar, ahsilmadik doniig-
ler ekler. Kliseleri kirmak, bagka bir kiiltiirel arkaplandan
gelen insanlarin yapabilecekleri katkilarin teslim edilmesi
demektir. Kendi kiiltiiriiniiz disindaki karakterler, sunacak-
lan seylerle kattiklar1 deger sayesinde hikayelerinizin ren-
gini, dokusunu ve egsizligini zenginlestirebilirler.

Luminas Odiilii ilk defa 1986 yilinda verildi. Ben su sa-
tirlan yazarken, daha sonraki bir tarihte yeniden diizenlen-
mesi diisiincesiyle ara verilmisti. Ancak, endiistrinin kendi
karakterlerini yaratan baska mensuplari1 aym olgiitleri kul-
lanmaya devam etmektedirler.
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UYGULAMA

Bir anhk, tamyor oldugunuz siyah, Hispanik, Yerli, As-
yaly, vb. kisileri getirin aklimza. Medyanin o insanlan genel-
likle nasil resmettigini ve bu sablonun kendi deneyimleri-
nizle gozlemlediklerinizden ne kadar farkh oldugunu diisii-
niin. Sizin heniiz tamsmadigimz gruplarda da o tiir kisiler
var mudir dersiniz? O insanlarda gegerli olan 6zellikler hak-
kinda siz ne diisiiniirsiiniiz? Ozellikle de o etnik gruplardan
birine kendi hikayenizde yer vermeye karar veriyorsaniz,
mutlaka dogrulan 6grenmeye ¢ahsin.

Bu 6mekolay1n olgiitlerini, gegen y1l seyrettiginiz filmle-
re uygulayin. Seyrettiginiz filmlerin zayif yonleri, kuvvetli
yonleri nelerdir? Hikayesini riske atmadan hangi yonlerini
degistirseniz sonug daha iyi olabilirdi?

Kendi memleketinizi hatirlayin. Biiyiirken tamdigimz ki-
silerin kokenleri ne kadar gesitliydi? Belirli kiiltiirlerden
olup da sizin hi¢ temasimz bulunmayan kigiler var miyd?
O insanlara kars: klise fikirlere sahip miydiniz? Kliseleri kir-
maya nasil bagladimz?

Senaryonuzdaki karakterlerin i¢inde bulunduklan bag-
lam1 diisiiniin. Onlarin kendi ortamlarindaki ¢esitlilik iize-
rinde durdunuz mu? Karakterlerinizden bazilarim1 daha
dogru isleyebilmek igin ek aragtirmalar yapmaya ihtiyag
duyuyor musunuz? Azinhk grup ig¢inde senaryonuzu oku-
yabilecek ve karakterleri nasil daha fazla boyutlandirabi-
leceginiz konusunda 6nerilerde bulunabilecek kimleri ta-
nlyqrsunuz?
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OZET

Kliseleri kirmak yazann tek basina yiiriitmesi gereken
bir siire¢ degildir. Yukarida deginilen gruplarin hepsiyle il-
gili, azinhklara 6zgii karakterleri daha fazla kavramamzi sag-
layacak basili materyaller mevcuttur. Ayrica onlarin ¢oguna
dair, yazarin damsabilecegi ve senaryo i¢inde resmedilen tip-
lemeler konusunda ek bilgiler edinilebilecek bagka kaynak-
lara ulasilabilir.

Hikayenizdeki kadinlar ve azinhk gruplara dogru tanim-
lar katmak, hikayenizin paletinizi genisletebilir; daha giig-
lii, daha belirgin ve daha boyutlu karakterler yaratabilirsiniz.
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10
KARAKTERLERLE 1LGILi
SORUNLARI COZMEK
&k

Yazarlar tikanirlar —o zaman karakterler de tikanir. Ba-
zen akla yeni fikir gelmez. Bazen karakterler bir yere git-
mez olur ve “Karakterin istedigi nedir?”, “Bu karakter kim-
dir?”, “Karakter hikayenizde ne yapiyor?” tiiriinden temel
sorunlara cevap veremediginizi goriirsiiniiz. Baz1 yazarla-
ra gore boylesi anlar oldukga tirkiingtiir. Bagka yazarlarsa
boyle tikanikliklara yaratma siirecinin basit bir pargas1 go-
ziiyle bakarlar.
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Bazen yazarlar, asin ¢ahsip yorulduklan ve kafalan artik
iyi galismayarak tiikendikleri i¢in karakterlerde tikanirlar.

Yazann yeterince arastirma yapmamasi sebebiyle de ka-
rakter sorunlan ¢iktig1 olur. Karakterin baglamin kavraya-
madiysaniz, o karakter islemez.

Bagka sorunlann kaynagiysa, yazarlann yazmaya ¢ok faz-
la vakit ayinnalan, hayati1 yagamay: kesintiye ugratmalandir.
Carl Sautter soyle der: “Bir hayat edinmeye ¢alismak duru-
mundasiniz. Sadece bir yazardan fazlas1 oldugunuzu, etra-
fimzda bir diinya bulundugunu fark etmek durumundasi-
niz. O diinyanin i¢inde yasamazsaniz, olabildigince iyi ya-
zamaz, ¢linkii hayatin akisim kaginyor olursunuz.”

Karakter sorunlanyla karsilasmakta alhisilmadik higbir
sey yoktur. Her yazarin basina gelir bu dert. Genellikle de
karakter sorunlan farkh kategorilerde kendisini gosterir:

HOSLANILMAYAN
KARAKTERLERDEKI SORUNLAR

Judith Guest Siradan Insanlarh yazdiginda Beth'i kavra-
makta ¢ok zorlanmisti. Bu konuda kendisi sunlan soyliiyor:
“Beth olay orgiisiinii tamimlamakta oldukga ise yanyor ve
hikayeye y6n veriyor. Fakat bir yazar olarak kendi amagla-
nm bakimindan kendimi bu noktada basansiz sayiyorum.
Gok insanin karsima dikilip, ‘Ondan nefret ettim,” dedigini
bilirim. Kitabin basinda kendimin ondan nefret ettigimi dii-
siinmem disinda, insanlann Beth’den nefret etmesini amag-
lamadigim igin bu, yazann kusuru gibi gériiniiyor. Kitab
ilk yazmaya basladigimda, Conrad’in basina gelen sey i¢in
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onu suglamistim. Fakat kitapta ilerledik¢e durum bana da-
ha karmasik goriiniir oldu ve Beth’i daha az suglamaya bas-
ladim. I¢ diinyas1 hakkinda ne kadar az sey bildigimin orta-
ya ¢tkmasindan korktugumdan kafasinin igine girmemeye
karar verdim. O siralarda romanci dostum Rebecca Hill'e
bu karakterin igine giremedigimi séyledim. O da, ‘Sana se-
bebini sdyleyeyim; ondan nefret ediyorsun, kendini sana ag-
mayacak,’ karsihgim verdi.

“Bazen yazarlar, nefret ettikleri yonleri bir par¢a onlarn
yansittigindan karakteri kavramiyorlar. Kanimca kendiniz-
deki o yoénle birlestirirseniz, karakterinizi biraz daha gelis-
tirebilirsiniz. Hepimizin iginde bir miktar zalimlik, budala-
lik, inatgilik bulunur; hosunuza gitmeyen biitiin karakter
ozelliklerinden bir parga vardir. Oyle 6zellikleri kendinizde
diizeltmeye ¢aligir ve bastinir, olmadiklarina inanirsimiz. Ay-
m ozellikleri bagkalarinda gordiigiiniizdeyse 6fkeniz tepe-
nize ¢ikar. Dolayisiyla, ilerlemenin bir yolu herhalde, ken-
dinizde nefret edilesi yonler bulundugunu kabullenmek,
hatta sizin bir par¢aniz olduklan i¢in o 6zellikleri bir sekil-
de sevmenin yoluna bakmaktir.”

Robert Benton onunla aym fikirdedir: “Yazmaya ihtiya-
cim oldugunu bildigim ve onlan sevmedigim igin yazmaya
elimin varmadig, o ytizden bagka tiplere yonelmek zorun-
da kaldigim karakterler vardir. Aynca, yazmamam gereken
karakterleri kagida gecirdigim ¢ok olmustur. Oysa hig bir
ise yaramaz boyle geyler.”

Bir karakter kendi golgeli yanimizin bir yansimasiysa onu
sevmeniz zor olabilir. Kendi psikolojinizi anlayip kabulle-
nerek, olumsuz diye niteleyebileceginiz karakterleri daha
iyi yazabilirsiniz.
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KARAKTERI KAVRAMAKTAN
KAYNAKLANAN SORUNLAR

Yazarlarin karakterlerini ¢6zemedikleri zamanlar olur.
Ne kadar ¢ok kafa patlatirlarsa patlatsinlar, karakter ellerin-
den kayip gider. Frank Pierson boyle durumlarda, senaryo-
da hi¢ yer almayacak sahneler yaratarak karakter hakkinda
daha fazla sey 6grenmeyi tavsiye eder: “Belki de karakterle-
rinizi yeterince tammiyor ve onlann birbirleriyle iliskileri-
ni yeterince bilmiyorsunuz... bu sorunlarla basa gikmanin
bir yolu, o insanlan senaryodaki olaylarla hig ilgisi bulun-
mayan bir ortama yerlestirmektir. Omegin, karakterlerden
biri restoranda 6glen yemegi soyler ve gelen yemegi mutfa-
ga geri gonderir; boylece mutfaktaki karakterin canini si-
kar. Buradan ne ¢ikar? O konuda nasil konusurlar? Nasil tar-
tisirlar? Nasil kavga ederler? Bu karakterler yagmur yagar-
ken Santa Monica yolunda lastik degistirebilirler mi? Ya da
geceyansindan sonra Detroit’te aym lastigi 100 dolar kars:-
higinda nasil degistirtebilirler? Bu sahneleri yazin ve karak-
terleriniz hakkinda bagka yolda edinebileceginiz bilgilerden
daha fazla sey 6grenmenizi saglayin.”*

BELiRSiZ KARAKTERLERIN
DOGURDUGU SORUNLAR

Karakterler insanlar gibi biriciktir, aynntihdir ve 6zgiil-
diir. Bazen karakterler ¢ok genellestirilip belirsiz birakildik-
lan i¢in donuk kalirlar.

*) Frank Pierson, “Giving Your Script Rhythm and Tempo", The Hollywood Script-
writer, Eylil 1986, s. 4.
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Robert Benton’a kulak verelim: “Eger dikkat etmezsem
karakterlerim 6zgiil yanlardan ziyade, genel 6zellikleriyle
kalir. Yani, hi¢bir zaman olay érgiistiniin gerekliliginin tis-
tiine citkmazlar. Karakterler iyiyse kendilerini hikayenin aki-
sina dayatir ve olaylan kendilerine uymaya zorlarlar. Basit-
ce olay orgiisiiniin araglan degillerdir ya da aktarmak iste-
diginiz bir tiir ahlak anlayisinin vasitalan olarak kalmazlar.
Bazen karakterlerimi fazla tutarh ¢izer, bazen onlara kendi-
lerini yorumlattinr, bazen de onlan soyut fikirler haline ge-
tiririm. Olaylar gelistiginde geri doniip karakteri devre disi
birakir, onu sifirdan yeniden diisiinmeye koyulurum. En sik
yapmaya ¢alistigim, karakterime model olarak simdi tamdi-
g1m veya daha 6nce tanimig bulundugum birini uydurmak-
tr. Cok iyi tamdigimiz birini model alirsamiz, onlara belirli
anlayislar atfedebilirsiniz. Sahsen ¢ok zorlandigim zaman-
lar, bir sinema karakterine dayali, bagka bir filmden alinmig
birini temel sayan karakterler olusturdugum zamanlardur.
Rio Bravo'daki gibi bir John Wayne karakterini yeniden yaz-
maya ¢aligirsam kesinlikle ise yaramaz. Hem bunu gesitli de-
falar denemisimdir. lge yaradig: tek 6rnek, kendi hayatim-
dan bir karakteri segip, onu hikayemdeki karaktere uydur-
dugum zamandir. Baz: kisileri tekrar tekrar -farkh yonleri-
ni igleyerek- kullanirim. Senaryolanmin bir¢ogunda kanma
yirmi farkh sekilde yer vermigimdir.

“Kramer Kramer’e Kars'da Dustin Hoffman bana yazmak-
la ilgili cok sey &gretti; oyle ki her an her karakterin 6zgiil
bir yaninin bulunmasi gerekiyordu. O film tizerinde ¢ahgir-
ken gergekten benim gelismemi takip etti. Karakterin hep
ozgiil ve kesin ¢izgilere sahip olmasim gozettik.”
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FILMIN TICARI YONUNUN
CIKARDIGI SORUNLAR

Amerikah ¢ogu yapimci ve oyuncu sempatik ve olumlu
karakterlere yonelir. Bu da, 6zellikle bir yazar Amerika pa-
zannda talep gormeyen ¢ok yonli, etkileyici ama olumsuz
bir karakter ¢izdiginde karakter sorunlan yaratabilir.

Kurt Luedtke soyle diyor: “Ben su anda yazdigim bir ka-
rakterle sorun yasiyorum, ancak bunun sebebi karakterde
tikanip kalmam degil. Onu ¢ok iyi taniyorum, belki de fazla
iyi. Ama ticari bir sinema kahramanindan baska bir sey ol-
du. O konuda kaygilanmak zorunda kalmasaydim karakte-
rimle baz ilging denemelere girigebilirdim. Gelgelelim, isin
bir kismi, 50 milyon insanin gérmeyi isteyebilecegi bir ka-
rakter bulmaya ¢alismaktir.”

Boyle bir durumda yazann karakterini yeni bastan ele al-
masi ya da kusurlan dengeleyecek olumlu nitelikler yiikle-
meye baslamasi gerekebilir.

YARDIMCI OYUNCULARLA CIKAN SORUNLAR

Bazen yardima: bir oyuncu hikayede baskin ¢ikar. Yazar-
lann boyle bir durumda ne yapilmas: gerektigi konusunda
iki ayn bakislan vardir. Dale Wasserman sdyle der: “Burada
sikint1 ¢ikar. Ciinkii bir yardimc: oyuncu hikayede baskin
olmaya baglarsa, hikayenin fikrinde ya da yapida yanls bir
seyler oldugu kamsina vannz. Oysa baslarken hig boyle bir
sey diisiinmemisimdir. Ama basima ¢ok sik gelir. Genel ola-
rak da, sizin hikayenizi kurmaktan ziyade uydurmus oldu-
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gunuzu gosterir. Uydurma siirecinde karakterler dengede
durmaz ve hikayeye dogru oranlarda hizmet etmezler.”

Ancak bazen de bu bir avantaja déniisebilir. Robert Ben-
son sOyle der: “Places in the Heart'ta Edna Spalding hikaye-
de baskin ¢itkmisti. Aslinda hikaye, Teksas'daki igki kagak-
¢ilan hakkindayd. Edna filme ufak bir karakter olarak gir-
mis ve birden herkesi kenara itmisti. Benim yazmay1 en ¢ok
sevdigim zamanlar, bir karakterin baskin gikmaya basladig:
zamanlardir. Karakter benimle birlikte siiritklenmeye yiiz
tuttugunda yazmak hosuma gitmez olur. Anlarim ki yanhs
bir seyler yapiyorumdur. Bazen bir karakterin baskin ¢ik-
masi hikaye adina en iyi gosterge de olabilir.”

Bazi karakterler fazla uysaldir. Sanki yazar karakterlerle
dinamik bir iligkiye girmiyordur, onlarin hikayedeki s6zle-
rini sdylemelerine imkan tammiyordur da kuklalar idare
ediyordur.

Shelley Lowenkopf soyle der: “Isinin baslangi¢ agamasin-
daki bir yazanin yapacag seylerden biri, karakterleri geri it-
mek ve hikayedeki genislemelerine saglayacak sekilde onla-
ra yer agmakur. Bazen karakterlerin kendi kaderlerini elle-
rine alacaklan bir gerilim ve muallaklhik duygusu hayati 5nem
tasir.”

KARAKTER SORUNLARI KARSISINDA

HIKAYENIN SORUNLARI

Bazen bir karakter, sorun karakterde degil de hikayede
oldugu i¢in canlihk kazanmaz. Kurt Luedtke’nin bu konu-
daki yorumu soyledir: “Bir karakterde gergek bir sorun ¢ik-
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tiginda aklima gelen ilk diisiince, karakteri sabit tutmak de-
gil onu kaybetmektir. Karakteri elde tutmaya ¢alistiginizda
hep onu daha ilging hale getirecek miidahalelerde bulunur-
sunuz, ne ki yaptiginiz seyler oldukga yiizeysel kalir. Onla-
nn sergiledikleri bir davranis, irade dis1 bir hareketlerini,
gecmiglerini, giydikleri bir elbiseyi ya da tarzlanm akil et-
meniz zor degildir. Eglenmek bakimindan bunlann ige ya-
ramayacagin sdyliiyor degilim, ancak bu beni huzursuz et-
mektedir. Bagka bir karakter canlilik kazamp gok daha il-
ging bir goriiniime biiriindiigiinde kestirme ¢éziimler pesi-
ne diismek isin kolayina kagmak gibi geliyor. Ben bir tiirlii
canlihk kazanamayan bir karakteri kaybedip, onun yerine
bir bagkasini aramay tercih ederdim.

“Belki de bir hikayedeki 6zgiil bir sebepten dolay: o ka-
rakteri devre disi birakamiyorsunuzdur, ama yine de hika-
yenizi bir sekilde yogurabilirsiniz. Canhlik kazanmayan ka-
rakter hikayede belirli bir agiddan durmasi gerekli goriinii-
yorsa, muhtemelen hikayedeki bir kusuru yakalamigsiniz-
dir. Artik o bir karakter kusuru degil, hikayedeki bir sorun-
dur; ¢iinkii onun kritik bir 6nemi varsa ve hikiaye de dogru
gidiyorsa karakterler niye canhlik kazanamasin, dyle degil
mi? Benim siiphem, hikdyenin tikanmaya yiiz tuttugu yo-
niindedir. Birinin yiiriimesine, bir diigmeyi ¢evirmesine, ¢1-
kip gitmesine ihtiya¢ duyuyorsunuz ve hikayenizin tikir ti-
kir igledigini saniyorsunuzdur, oysa yolunda gitmeyen bir
sey vardir ve boyle bir durumda dikkatinizi éncelikle hika-
yeye cevirmeniz gerekmektedir.

“Karakterden kurtulamiyorsam bunun sebebi hikayenin
gereklilikleri nedeniyle ona ihtiya¢ duymamdir. Bir sonraki
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asamadaysa, bunun yiiriimeyen bir karakterin bir seyler yap-
masina bagh kaldig1 zay:f bir hikaye oldugunu diigiintiriim.
Demek ki karakter sorununu andiran bir seyler ters gitmek-
tedir, oysa s6z konusu olan hikayede bir problemin bulun-
dugudur.”

ILERLEME KAYDETME TEKNIKLERI

Karakter sorunlan ¢oziilebilir seylerdir. Deneyimli yazar-
larin karakter engelleriyle basa ¢ikmalarimi saglayacak cesitli
teknikleri vardur.

Gayle Stone sdyle der: “Bazen ‘serbest yazim’ denilen bir
teknik size yardimci olur. Esasen bu, tanmidigimiz, hayalini-
ze getirebileceginiz insanlarla, gordiigiiniiz sahnelerle, pen-
cereden disan baktiginizda ya da manzarayi seyre daldig-
nizda gozlemlediklerinizle ilgili bir seyler yazmak demektir.
Boyle bir yordam kafanizin iginden ¢ikanlarla, olay érgiinii-
ziin, hikayenizin ya da karakter sorununuzun ¢éziimii ara-
sinda baglar kurmaya baglamaniza katkida bulunur.”

Shelley Lowenkopf'a gore: “Tikanip kaldigimda bas ka-
rakterlerimin gizli giindemine, onlarin gergekten istedikle-
ri seylere odaklamirim. Gizli giindemi kesfetmek karakteri
yeniden kavramaya ¢aligmam saglar.”

Kurt Luedtke'’ye gore: “Bir karakterde tikanip kalirsaniz,
bagka birinden yazdiklarimzi1 okumasini isteyin. ‘Sunun fa-
lan falan seyi nigin yaptigim1 anlamiyorum’ derlerse nerede
tikandiginiza isaret edebilirler. Bu yolla iistiinde diisiiniip
dgrdugunuz noktadan gikmaniz miimkiin olabilir.
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“Sorunlar yasamaya devam ediyorsaniz, bir siire ‘Ya soy-
le olsaydr’ kalibina agirhik verin. ‘Ya adam sol ayakl olma-
sayd1?’, ‘Ya on bes yasindayken o karakterin basina baska bir
sey gelseydi?’ gibi alternatiflere dikkat kesilin.

“Yiiriimeyen bir ana karakteriniz varsa gercekten bir so-
runla kars: karsiyasimizdir. Eger bir yardimac: karakter soru-
nu yasiyorsaniz onu kolayhikla giderebilirsiniz. Yeni arastir-
malar yapabilir ya da ayn tiirde seyleri tistlenecek bagka bir
karaktere yonelebilirsiniz.

“Ana karakterlerde ya da yardimci karakterlerde tek bir
sey yapmak zorunda kalsaydim, cinsiyeti degistirmeyi dii-
stiniirdiim. ‘Sayet Dwayne’in yerine Susie olsayd1?’ diye dii-
siinerek oniintizde agilacak yeni imkanlar ¢ok sayidadir. Bu
durumda farkh tutumlarla ilerleyebilir ve karakterlerinize,
erkeklerle kadinlann kendiliginden sokulduklan kligselesmis
ve iki boyutlu ¢izimi agan yeni bir heyecan katabilirsiniz.”

Karin Howard’a gore: “Bazen elinizde bir isim vardur,
fa-kat onunla hicbir sey yapamazsimz. Bence isimler ¢ok
onemlidir. Birgok ismin ¢agrisimlan vardir. Dogru ismi ve
dogru ¢agnigim yakalamak karakterinize bir canhhk ka-
zandirabilir.”

James Dearden’e gore: “Ben tikamip kalirsam sadece ka-
ninla konusurum. Sorunu béylece ortaya koyar, topu ileri ge-
ri firlaur ve konuyu desmeye gayret ederim. Bu, biiyiik ya-
zarlann hayatlannda biiyiik editorlerin bulunmasina benzer.
Biiyiik yazarlar yazdiklanm editorlerine gonderirler; sonra da
yazdiklan notlar, soru isaretleri ve 6nerilerle kendilerine geri
gelir. Tabii ki bu, yazann isini bilmedigi anlamim tasimaz.
Sadece agaglara bakip ormani goremedigi anlamim tagir.”
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Bir karakter sorununda perspektifi oturtmak, yazarin bas-
kin olmas: gerekmeyen yonii gormesine yardimci olur. Ka-
rakter sorunlan yaratma siirecinin dogal bir pargasi oldugu
gibi, gerek karakterin gerekse yazarin yollarini1 bulmalan-
nin da bir asamasim temsil eder.

BIR ORNEKOLAY:
OUT OF AFRICA’DA DENYS FINCH-HATTON

Bazen yazann kesinlikle ¢6ziim bulamadig karakter so-
runlanyla kargilasilir. En iyi yazarlann dahi basina gelen bir
durumdur bu. Muhtemelen, gergek hayattaki bir kisiye da-
yal1 bir karakterin yaziminda daha zorlu bir sorun olarak ya-
sanir. Bazen belirli bir kisiyle ilgili arastirma materyalimizin
eksikliginden kaynaklanir. Bazen bir kisinin islerlikli bir dra-
ma karakteri olmasini saglayacak yeterli ¢atisma ya da belir-
gin istekler eksiktir. Belirli karakter sorunlarimin ¢6ziimij,
kendisi ne kadar usta bir kalem olursa olsun yazann elinden
kayip gitmeye devam edebilir.

1985’te Out of Africa filmi Oscar'da en iyi senaryo uyarla-
masl, en iyi yonetmen ve en iyi film 6diillerine lay:ik bulun-
du. Yine de birgok elestirmen, Denys Finch-Hatton karak-
terinin canlandinlmasinda bir eksiklik oldugu goriisiindey-
di. Yazar Kurt Luedtke de bu goriise katilacakt.

Kurt'un ortaya ¢ikan sorunlan ¢6zme konusundaki dii-
stinceleri, bir karakterin islenme siireciyle ilgili cok sey an-
lattig1 i¢in Finch-Hatton 6rnegini bir érmekolay olarak kul-
lanmaya karar verdim.
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Kurt Loedtke soyle diyor: “Denys sorunu asla ¢6ziileme-
di. Arastirmalar yapmanin bir faydasi olmadi. O gergekten
taninmay1 kabul etmeyen, taninmamak yoniinde adimlar
atan, ele gelmez bir kisiydi. Biitiin arkadaglanna mektupla-
nn1 énce okuyup, sonra yakmalanni séyleyerek izlerini 6rt-
meye ¢ahsiyordu. Insanlar onu Afrikal kedigillerden biri gi-
bi tarif ediyorlardi —ancak ok 6zel bir sebep oldugunda ha-
rekete gegen bir leopar gibi mesela. Yerliler bile onu anla-
muyorlardi. O yiizden higbir zaman onu dramatik bir ¢erge-
vede resmedemedim. Onun hakkinda bildigim seyler hemen
olumsuz bir yéne kayiyor ve bu yonleri olumluya ¢evirmek
icin ne yapsam fayda etmiyordu. Tuhaf bir yazma sorunuy-
du bu. Saninm onun gergegi, cok az sey istedigi ve kendisi-
nin kontrol edilmesini istemedigiydi. Bir sey istememe ko-
nusunda gergekten kararliydi. ‘Istememe’yi dramatize etme-
nin enteresan yollanm da aklima getiremiyordum.

“Eger bir parca rahat olabilseydim, ger¢ek Finch-Hat-
ton’la ilgili bildiklerimin bazilanm atabilseydim, ‘Kafandan
gecenler de tiim bunlar da umurumda degil, bu iilkede ka-
din kithg ¢ekiyoruz ve senin sevdigim yanmin kuvvetli giizel
derin, biitiin istedigim de bu,’ diyebilecek bir karakter yara-
tabilirdim. En azindan bir oyuncuya biraz daha aktif olma-
s1 igin bazi seyler yapabilecek ¢ok 6zel tutumlan olan bir ka-
rakter yazabilirdim.

“Fakat bir yazar olarak, gercek bir karakteri ele alip ona
dogru olmadigini bildigim seyleri soyletmek ¢ok zor olur-
du herhalde. Bu konuda birtakim ahlaki sorunlar yasardim.
Gergek bir sorumluluk hissederdim, ¢iinkii ger¢ek bir mal-
zemeyle ve hayli 6zen gostermem gereken edebi bir figiirle
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¢ahisiyordum. Uydurma bir yola sapsaydim dogru bir resim
¢izemezdim. Ayn sekilde filme Out of Africa adin1 veremez,
Shirley’e Shirley, Bill'e Bill diyemezdim. Sinirlar i¢inde kal-
muyorsak Out of Africa’yr yapmamizin geregi yoktu. Bir yol
bulacaksak eger, gercekten bir yol olsun.”

Bir karakterin dogasi geregi dramatik olmas gereken ce-
sitli ozellikler s6z konusudur. Ozelliklerin biri, maksadinin
olmasidir. “Karakter ne ister?” sorusu, bir¢ok yapimciyla y6-
netmenin aklina gelen sorudur. Denys’e gére, bu sorunun
cevabi anlagilan “Higbir sey” idi.

Kurt séyle devam ediyor: “Gergek Finch-Hatton hig ta-
nimadim, fakat hakkinda bildigim boliik pérgiik seylerden,
gercekten fazla sey istemeyen, istedigi seyi de bilen ¢ok sa-
kin biriydi. Yapisi geregi dramatik olmayan bir karakterdi.
Sadece disa doniik hareketlerine bakarak bir film yapabilir-
diniz, ¢linkii sinemasal maceralar yasiyordu, ancak ig 6zel-
likleri bilinmiyordu. Finch-Hatton ne kadar ilgingse, bunu
saglayan Karen'd1. Karen'in istekleri, ihtiyaglan, yonelimi ve
kosullanyd. Isin dogrusu, gergekten Finch-Hattons kurma-
ca bir karaktere doniistiirmek istiyorduysak, bu Finch-Hat-
ton karakteri Karen Blixen'le olusturabileceginiz adam de-
gildi. Gergege sadik kalacaksaniz, Bror hayli daha ilgingti.
Tim filmi onlann evliligi etrafinda kurup yazabilirdim.”

Fakat film agk hikayesine odaklamyordu. Bu yiizden Kurt,
Denys'’i bagka yollarla tamimlamaya girisecekti.

“Cok kendine hakim olursa sorun ¢ikar diisiincesinin
iizerine gitmeye ¢alisik. Diigiindiigiimiiz, fakat iyi arkada-
s1 Berkeley Cole 6lmek tizereyken olabileceklerle tutarsiz da
goriinmeyen bir sahne vard. Berkeley Cole’un ¢ok yildan be-
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ri Somalili bir kadinla iligkisinin oldugu anlagilmigti. Denys
bu gercegi 6grenince afallayip, ‘Ni¢in bana séylemedin?’ di-
ye gikisir. Berkeley, ‘Galiba seni iyi tammadigimi diistindiim,’
karsihigim verir. Biz yasadigimiz sorundan bir karakter ¢1-
karmaya ¢alisiyorduk. Denys’i iyi tamimadigimiz diisiincesi
dogru olsaydi, muhtemelen bizim géziimiizde dogru olan-
lar Berkeley igin de gegerli olurdu.”

Kurt geriye doniip baktiginda, diyalogun bir kismini de-
gistirmeyi diiginmiisti. 11k basta bu kisim Britanya aksani-
na gore yazilmsti. “O sahnelerden bazilannin aksanh bir ko-
nusmayla bir par¢a dahaiyi olacag: kanisindaydim. Aksanh
konusmayla ¢ekmeyecegimizi bilseydim, diyalogun bir kis-
min yazma firsatini seve seve kabul ederdim ama bu soru-
nu ¢6zmezdi. Hala hi¢ kimsenin ¢ok iyi anlamadig bir ka-
rakter sorunu olarak varhgini korurdu.”

Kurt'a sordum: Farkl olarak ne yapardin? Bu 6rmekten
neler 6grenilebilir? Ayni sorunlan yagayan baska bir yazara
neyi 6nerirdi?

“Saninin, pratik bir diizeyde, karakterin kurmaca-olma-
masina dikkat etmesini, bir tipi kurmacalastirmaya ge¢me-
ye ne kadar hazir olup olmadigim iyi bilmesini séylerdim.
O konuda birtakim kurallar olmas: gerektigi diisiincesinde
degilim. ‘Benim igim tarih degil, benim isim muhtemel olan
en iyi dramatik filmi gikartmak ve bunu yapacagim,” diyen
kisiye biiyiik sayg1 duyanm. Biri, ‘Patton hakkinda ne diisii-
nilyorsun?’ derse verecegim kargilik su olur: ‘Bence Patton ol-
dukga giizel bir film, fakat tarihten okudugum, kisi olarak
Patton hakkinda bildiklerimle uyusmuyor. Ancak bu biiyiik
bir film ve ciddi bir itirazim yok.” Fakat emin olun, bir da-
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haki seferinde benden biyografik kurmaca-olmayan malze-
meden faydalanmamin istendigi bir durumla karsilagirsam,
gercekleri mi gozetecegim yoksa gercege uymayan yonlere
mi agirhk verecegim konusunu iyi kavramis olmaya ¢ok
dikkat ederim.

“Bu durumla ilgili tekrar diisiindiigiimde, ‘Yasadigimiz
sorunlarin bazilarim hallettik, bazilarim1 halledemedik,’ ce-
vabini vermem daha dogru olur.”

UYGULAMA

Bir karakter sorunuyla karsilastiginizda, ilk olarak eliniz-
deki kitabin bas kisimlarindaki temel yaklagimlan dikkate
alin. Sorunun nereden kaynaklandigim saptayabilirseniz (ka-
rakter tutarsiz ilerliyor, boyutsalliktan yoksun, duygusal ha-
yat1 eksik birakilmis, degerleri belirsiz kalmis, vb. olabilir),
su ana degin aktarmis oldugumuz egzersizlerin birgogu so-
runu asmaniza katkida bulunabilir.

Gene de ige yaramiyorlarsa, kendinize agagidaki sorulan
yo6neltin derim:

» Karakterlerimi 6zgiil birer insan haline getirebildim

mi, yoksa ¢ok genel mi kaldilar?

» Karakterlerimi sevip anhyor muyum?

e Yardima karakterlerim hikayeye baskin ¢ikiyor mu?
Bu baskinlik hikiyeye zarar mi veriyor, yoksa ilging
gelismeler olmasina m1 yol agiyor? Sirf neler olacag-
n1 gérmek i¢gin karakterlerimi bir siire kendi haline bi-
rakmay istiyor muyum?
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e Karakterlerimle ilgili ‘Ya soyle olsayd1?’ tiiriinden so-
rular sordum mu? Cinsiyetleri, hikayenin arkaplani-
ny, fiziksel 6zellikleri degistirmeye ¢alistim mi1?

e Zihnimin ¢aliymasim durduracak kadar kendimi yor-
mus muyum? Hayatim sadece yazmaktan m ibaret?
Daha fazla yazacak malzemeyi de bulabilecegim ge-
kilde, kendime hayatta deneyimler edinecek firsatlar
tanidim m?

OZET

lyi karakterler yazmak karmasik bir siirectir. Tabii ki bu
yolda baz1 sorunlarla kargilagmak alisilmadik bir durum de-
gildir. Thkamip kalmak siirecin dogal bir pargasidir. En iyi
yazarlarin bile basina gelir. Problem ¢6zmeyi saglayan bazi
tekniklere yonelmek sikintilarimz hafifletmeye yardima ola-
bilir ve size, karakterlerinizin iglemesini saglayacak basari-
lan getirebilir.

268



EPILOG
<&

Bu kitabin yazilmasi bir macera oldu. Basarih olmug kur-
maca yazarlariyla konusmak, biiyiik karakterler yaratmak
icin gerekli olan bilgi birikimi ve becerilerimi arttirdi. Her
goériismeye o yazarin ¢alismalarina duydugum saygiyla bas-
larken, goriismeyi bitirdigimde aym kisinin kendisine de
miithis sayg1 duyuyordum artik. Onlann ¢ok 6zel insanlar
olduklan i¢goriilerinden, gozlemlerinden ve zarafetlerinden
acikga ortaya gikiyordu.

S6z konusu yazarlarin bir¢ogu hep aym noktalan vur-
guladilar; karakterlerini daha iyi anlamak i¢in etraflarinda-
ki hayat1 g6zlemlemenin ve kendi deneyimleri tizerinde dii-
siinmenin 6nemini 6ne ¢ikardilar. Fakat herhalde beni en
cok etkileyen, yazarlarin ig seslerini bulmus gériinmeleriy-
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di. Hepsinin de sdyleyecek degerli sozleri vards, hayata kar-
s1, eserleriyle ilettikleri belirli bir perspektife sahiptiler. Ca-
lismalan ister insanlan ayiran engelleri kaldirma gereklili-
giyle, ister kefaretle, isterse insanlann kars: karsiya geldik-
leri ahlaki segimlerle ilgili olsun — yazdiklanm birbirine
baglayan belirli bir bakis a¢isindan hareket ediyorlardi.

Ben bir senaryo danismani olarak kendi ¢alismalanmdan,
bu kisisel sese inanmay1 6grenebilecegimizi ve onu besleye-
bilecegimizi biliyorum. Yetenek sahibi olmak yazmanin ke-
sinlikle 6nemli bir pargasini olusturmasina ragmen, herke-
sin bu yetenege tamamen sahip olmasina ender rastlanir. Ye-
tenek genellikle ¢ok ¢alismay, belirli diizeyde egitim gérme-
yi, fazlasiyla pratik yapmay ve 6zel bir bakis agisina inan-
may1 dgrenip onu ifade etmeyi igerir.

Ben elinizdeki kitabin, kendi i¢ sesinizi bulmamza katki
yapacagni; bilgi birikimimizin belirli bir karakterin yarat-
masi agisindan gii¢lii bir baslangig noktasi oldugunu gore-
ceginizi umuyorum. Aynca, bu kitabin yaratma siirecinizi
tesvik edip, bu suretle karakterlerinizin canhhk kazanmas:-
n1 saglayacagi ve onlan unutulmaz bir kata ¢ikaracag: umu-
du i¢indeyim.
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LUMINA KADIN FiLMLERIi
ODUL OLCUTLERI
o/

Kadin Karakterler

A) Cok boyutlu olup, gesitli toplumsal ve kisisel iligkiler
icerisinde gosterilirler,

B) Genel olarak toplumda goriilen yas, 1rk, sosyo-eko-
nomik sinif, fiziksel gériiniim ve meslekler yelpazesi-
ni yansitirlar;

C) Olay orgiistinii tutumlar, davranislar ve igsel amag-
larla yonlendirip, bu yolla sonucu etkilerler;

D) Kendi iradeleriyle kurbanlastinci kogullan asmay

+ saglarlar; ve
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Genel Olarak Filme Dair

E) I¢gorii, yeni bir biling ve érmek toplumsal katkilar ser-
gilemis tarihsel ya da ¢agdas kadinlara dair rol model-
ler saglarlar;

F) Giig/iktidar, para, siyaset ve savas gibi sorunlarin ka-
dinlar nezdindeki 6nemini ortaya koyar ve kadinlann
bu konulardaki katkilarina dair egsiz perspektifler ser-
gilerler;

G) Aile planlamasi, ¢ocuk bakimu, istihdamda firsat esit-
ligi gibi sorunlar ile tecaviiz, ensest ve taciz gibi top-
lumsal sorunlarin evrensel 6nemini yansitirlar;

H) Cinsellik ile sevginin mahremiyeti, sicaklig, 6zeni ve
anlayisim kapsadigini, bunlarin her yastan kadinlar
icin gegerli oldugunu gosterirler.
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agorakitaphdi  sinema

DIZI YAZARLIGI

Giilden Gakir

Ditnyada hikiye anlaucih@ agisindan zaman zaman sinemanin
ontne gecen, 1990’h yillardan bu yana Tarkiye'de en ¢ok izlenen pro-
gram tirdl haline gelen televizyon dizileri nasil yazihyor? Senaryo ya-
zan olmak isteyen biri nereden baglamali? Bir senaryo ekibi nasil ¢a-
hsir? Senaryo yazarlan nerelerden beslenir? Dogru proje nasil bulu-
nur? lyi bir hikaye nedir? Gagli karakterler nasil yaraulir? Olay &r-
giisti nasil kurulur? Dramatik yap: nedir? Tretman ve diyalog nasil ya-
zilir? Senaryo bicimi nedir?

Profesyonel Dizi Yazarl, bir fikrin, ¢ekilmis bir dizi filme donu-
slimiiniin yolculugunu anlauyor. Sinema filmleri ve televizyon dizile-
rinden gorsel 8rneklerle hem senaryo kuramina hem de Tarkiye'ye
has sektorel pratik ve deneyimlere yer veriyor. Senaryo yazmak iste-
yenler, nereden baslayacagimi bilemeyenler, bir dizide senaryo yazan
olarak galismay diistinenler ve sektdriin profesyonellerinin bagvura-
bilecegi egsiz bir kilavuz.



agorakitaphd - sinema

SENARYD KURAMI

“Sinema dramaturjisi, yasamin diyalektiginin anlamlandinlmas,
yeniden yapilanmas: ve sinematograla 6zgl bir yolla dile getirilmesi-
nin bir ydntemidir. Sinema dramaturjisi felsefi bir genellegtirmedir,
degisik sanatsal ve estetik kategorileri biraraya getiren bilesendir. Diin-
yanin ayn pargalan arasinda i¢ baglar bulma kabiliyetidir dramaturji.
Danyanin aym zahireleri arasinda doku, yap1, baglam ve bigimsel ben-
zerlikler bulup, onlan birbirleriyle kaynagurmakur. ...

“Film senaryosu ise yagamin gercekliginin senaristin yaraum
strecinde sanatsal gerceklige ddnistiriilmesi ve yasamin film
senaryosunda yeniden canlandinlmasidir. Sinema dramaturjisi, sine-
ma dramaturgunun ddnya gorQsine gore sekillenir. Senarist de
dinyayr pargalara aynsunr ve ona yeni bir anlam kazandirarak,
pargalan tekran olmayan orijinal bir battin igerisinde toplar.”



agorakitaphgi * sinema

IQIN PSIKOLOJT

William Indick

Tarkgesi: Ertan Yolmaz - Yeliz Karzarslan

Senaryo yazarlan hikayelerini canh kilmak istiyorlarsa insan dav-
raniglann iyi kavramak zorundadirlar. William Indick'in kaleme ald1-
&1 bu kitabi iyi degerlendiren yazarlar, Sigmund Freud, Carl Jung, Alf-
red Adler, Erik Erikson ve Joseph Campbell gibi isimleri senaryolan-
nin ortak yazarlan gibi kullanabilirler.

Senaryo Yazarlan lgin Psikoloji kitaby, psikolojik bakimdan derin-
likli karakterleri ve canigmalan islemekte temel bir kaynakur. Bu kitap
sayesinde motivasyonu daha anlasilir kilmay, inandinc kimlik geli-
simi tasarlamay1 ve beyazperdede sahici ¢erceveler olusturan arketip-
ler yaratmay daha kolay 8greneceksiniz.

Dolayisiyla, William Indick’in kaleme aldig Senaryo Yazarlan Igin
Psikoloji yalnizca senaryo yazimiyla ilgili bir ¢ahisma degil, ayni zaman-
da sinema endiistrisine yakindan ilgi duyan herkesi, gercek ve aday
senaryo yazarlannin yani sira yonetmenleri, [ilm analistlerini ve sine-
ma ve psikoloji boltimleri dgrencilerini etkileyecek bir kitapur.



SENARYODA UNUTULMAZ
. KARAKTERLER YARATMAK

“Buyuk bir hikaye kurmak istiyorsaniz, biylk karakterler sarttir.

Karakterler islemiyorsa, hikaye de tema da seyircileri sinema salonlarina
ve televizyon ekranlarinin basina cekmeye yetmez. Akla gelen bitiin
iyi filmler, basarilarini kuvvetli ve iyi gizilmis karakterlere borgludurlar.”

“Unutulmaz karakterleri yaratmak bir stirectir. Ben bir senaryo danismani
olarak, karakterlerin etkili bicimde gelistirilebilecegi strecler ve anlayislar
oldugunu 6grendigimi sdyleyebilirim. Elestirel kabul gérmiis cok sayida
yazarla yaptigim konusmalarda, buyuk yazarlarin biylk karakterler
yaratmakta kullandiklari tekniklerle yontemleri 6grenmeyi basardim.”

“Ben bu kitabimda, oturmus tek tek karakterler ile birbirleriyle iligki
halindeki karakterler yaratma surecine egilecegim. Yeni bir yazarsaniz,
bu surecleri kavramaniz, ilham gelmediginde hangi istikamete
yéneleceginizi bilmenizi saglayabilir. Deneyimli bir yazarsaniz da bu
suregleri irdeleyerek, islemeyen karakterlerinizi gelistirmekte énemli
yol kat edebilirsiniz.”

“Benim elinizdeki kitapta ortaya koydugum yaklasim, bitiin kurmaca
karakterlerin yaratiimasi hakkindadir ve bir drama 6gretmeni (sonra
da bir senaryo danismani) olarak kesfettigim ilkelere dayanir. Karakter
yaratmak, bilgi ve hayal glictiiniin bilesimiyle sekillenir. Dolayisiyla siz
de yaratici sirecinizi hep tetikte tutmak durumundasiniz.”




