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KUSUR KONUSUNDA

Algirdas-Julien Greimas, (1917) 20. yiizyil gostergebilimi-
nin en 6nemli isimlerinden sayilan Greimas, Litvanya asilhi-
dir. 1936-1939 yillan arasinda Grenoble'da edebiyat 6greni-
mi gordiikten sonra dilbilim galismalarina agirlik verdi.
1949-1958 yillarinda Iskenderiye Universitesi'nde edebiyat
dersleri veren Greimas 1958'de Istanbul ve Ankara Univer-
sitelerinde anlambilim ve dilbilim dersleri verdi, bu siralar-
da simgesel mantikla ilgilenmeye bagladi. 1962'de Poitiers
(Fransa) Universitesi'nde ders verdikten sonra, Paris'te Uy-
gulamal1 Yiiksek Aragtirmalar Okulu'nda dilbilim ve an-
lambilim boliimlerinin bagina geldi. 1966 yilinda Sémantique
structurale’i (Yapisal Anlambilim) yayinlandi. Bir gok gos-
terge sistemini inceledi. Paris Gostergebilim Okulu'nun ku-
rucularindan oldu.

Onemli eserleri: Du sens, 1970 (Anlam Ustiine); Maupassant,
La Sémiotique du texte: Excercises pratiques (Maupassant, Met-
nin Gostergebilimi: Uygulamali Ahigtirmalar, 1976),
Sémiotique et sciences sociales (Gostergebilim ve Sosyal Bilim-
ler, 1976), ]J. Courtés ile birlikte Sémiotique: dictionnaire
raisonné de la théorie du langage (Gostergebilim: Dil Kurarru-
run Agiklamah Sozligi, 2 cilt, 1979-1986), Du sens I (Anlam
Ustiine II, 1983), Des dieux et des hommes (Tanrilar ve Insan-
lar Uzerine, 1985) De l'imperfection (Kusur Uzerine, 1987)
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0nsoz

Unutulmaz ustam Algirdas-Julien Greimas
(1917-1992) dért yil siiresince Ankara Univer-
sitesi Dil Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde dilbi-
lim ve yazin dersleri verdi (1958-1962). Bu
siirenin son iki yilinda bu derslere Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde yiiriit-
tiigli dersler de eklendi (Tiirkiye'deki son y1-
linda Istanbul'da verdigi derslerin bir bélii-
miinii de gostergebilimin kurucu yapit
Séman-tique structurale’in ilk bicimini olugtur-
mustu). Hem iilkemizi ¢ok sevdi, hem de so-
runlarimiza her zaman bu iilkenin sorumlu
bir aydin1 gibi bakti. Ornegin iiniversiteleri-
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Kusur Konusunda

mizde bilimsel Slgiitlerin yerlegsmesi, 6rnegin
dil devrimimizin bagariya ulagmasi nerdeyse
kendi sorunlariydi. Aramizdan ayrildiktan
sonra da unutmadi Tiirkiye'yi. Nice yildan
sonra bile, Istanbul'u, Ankara'yl, basta Nus-
ret Hizir olmak tiizere, bu kentlerde biraktig:
dostlar1 hep andi, bu arada tilkemizde olup
bitenleri uzaktan uzaga izlemeye hig ara ver-
medi, 6zellikle Tiirkiye'nin Avrupa'da fazla
elestirildigi dénemlerde, kendini bir Tiirk gi-
bi duyumsadigini sdylemekten ¢ekinmedi.
Gene de, dort yilin1 tamamladiktan sonra,
Fransa'ya donmeye karar verdi, kararinda da
dayattl, nedenini sordugumuz zaman, hig
unutmam, "Yapitim diye adlandiracagim ge-
yi olusturmak igin", diye yanitlamakla yetin-
di.

Derslerini biliyorduk, bilgi birikimi, yara-
tic1 diigiincesi, zengin kisiligi ortadaydi. Bu-
nunla birlikte, arkasinda dénemine gore ¢ok
ilging oldugu sdylenen, ama yayimlanma
olanagina bile kavugmamig bir doktora tezi
(La mode en 1830) ve dort-beg dergi yazisin-
dan basgka bir sey bulunmayan bir adamdan
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Onséz

gelince, boyle bir yanitin agir1 bir 6zgiiven,
dolayisiyla gergeklestirilmesi kugkulu bir ta-
sar1 icerdigi diigiiniilebilirdi. Ama Greimas
dedigini yapti: Sémantique structurale’den
(Yapisal Anlambilim, 1966) Du sens‘a (Anlam
Konusunda, 1970, 1983), Sémiotique et sciences
sociales’e (Gostergebilim ve Toplumsal Bilim-
ler, 1976), Maupassant, la sémiotique du texte,
exercices pratiques’e (Maupassant, Metin Gos-
tergebilimi, Uygulama Alistirmalari, 1976),
Des dieux et des hommes’a (Tannlar ve Insan-
lar Konusunda, 1985) ve De l'imperfection’a
(Kusur Konusunda, 1987) yiizyilimizin ikinci
yarisinin en zengin ve en esinleyici yapitla-
rindan birini olugturdu. Daha fazlasin1 da
yaptr: Kimilerine (6rnegin bana) gére, kisaca
gostergebilimin kurucusu oldu; kimilerine
goreyse, "Paris Gostergebilim Okulu"nun ku-
rucusu.

Avrupa'da gostergebilimden ilk kez
Saussure'iin, gelecekte kurulacak bir bilim
olarak sézettigi bilinir. Amerikali mantik¢:
Charles Sanders Peirce'in (1839-1914) Saussu-
re'iin 6ngoriisiinden ¢ok 6nce ilging bir goés-
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Kusur Konusunda

terge kurami gelistirdigi ve kuramini kendi-
sinden sonra siirdiirmek isteyen uzmanlar
ciktig1 da, Buyssens, Mounin, Prieto, Barthes
gibi birtakim dilci ve diisiiniirlerin Saussu-
re'in 6ngoriisii dogrultusunda bir gosterge-
bilim olusturmaya giristikleri de bilinir.
Ama, birincisinin karmasikligi, ikincisinin
hem alanini fazla sinirlamasi, hem de tanim
ve betim ¢izgisinin 6tesine gecememesi nede-
niyle, bu gostergebilimler bizi fazla uzaklara
gotirmez. Greimas, daha ilk yapiti
Sémantique structurale’de, dilbilimin, mant1~
gin, Rus bicimciliginin ve yapisal budunbili-
min kazanimlariyla donanmis durumda,
arastirmalarinin odagina "anlam": oturtarak,
gostergebilimi "insan i¢ diinyasinin ve insa-
nin anlami sorunu"nu ¢dziimlemeye yonelen,
yani somut gergeklikleri degil, insan diisiin-
cesinin ve insan imgeleminin tiriinii olan so-
yut yapilan arastiran bir bilim dal bigiminde
gelistirmek ister. Bunun sonucu olarak, ¢aba-
sin1 anlamlama siiregleri ve dizgeleri {izerin-
de yogunlastirir. Boylece, oldukga kisa bir
zaman dilimi i¢inde, bir yandan degisik gos-
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Onséz

tergebilim dallar1 olusurken, (yazm, tiyatro,
miizik, vb. gostergebilimleri), bir yandan da
degisik sOylem tiirleri (bilimsel, yazinsal,
sdylensel, vb.) diizleminde anlami, anlamin
belirimini ve eklemlenimlerini irdelemesi ne-
deniyle, bir tiir iistbilim niteliginde bir genel
gostergebilim gelisir. Ayrica, titm bunlarla
birlikte, her biri agiklikla tanimlanmusg bir te-
rimler biitiinii, "insan i¢in diinyanin ve insa-
nin" yeni ve diiriist bir yorumunu da igerir
goriinen, nerdeyse yeni bir dil olusturulur.
Algirdas-Julien Greimas, 1960 baslarinda,
yapitini kurmak tizere Fransa'ya donmesinin
nedenini agiklarken "orada her sey havada-
dir, her seye ¢abucak ulasirsiniz”, diyordu.
Yani, benim anlayabildigim ve kisisel dene-
yimlerimle saptayabildigim kadanyla, Fran-
sa'da, 6zellikle de Paris'te, bir yandan orta-
min insan1 arastirmaya daha ¢ok yoneltmesi
s6z konusuydu, bir yandan da benzer ¢abala-
r1 paylasan kisilerin kimi zaman giinlerce
arayip da bulamayacagimiz seyleri bize tek
bir sozciikle gosterivermeleri. Ne olursa ol-
sun, Greimas diisiindiigii havay: buldu, bii-
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Kusur Konusunda

yiik ol¢lide de yaratti. 1963-1964 6gretim y1-
linda, Paris'te bulustugumuz zaman, daha
Ecole Pratique des Hautes Etudes'e atanma-
mugt, Poitiers Universitesi'nde calisiyordu,
ama, haftada bir, Paris'te, Institut Poincaré'de
verdigi "yapisal anlambilim" derslerini ¢ok
degisik ¢evrenlerden geng bilim adamlar iz-
liyordu. Yetmisli yillardan sonra, seminerle-
rine yeniden katilma olanagini buldugum za-
mansa, nerdeyse her semineri yiiksek diizey-
de bir uluslararasi bilimsel toplant: havas: ta-
styor, ¢cogu zaman da kendi dalinda énemli
yapitlar vermis bir bilim adami ya da diisii-
niir konugmaci olarak ¢agrilmis bulunuyor-
du. Greimas gostergebilimi boyle siirekli bir
sOylesim iginde kuruldu. En yakin izleyicile-
rinden Joseph Courtés'le birlikte hazirladig:
tinlii gostergebilim sozliigl Sémiotique, dicti-
onnaire raisonné de la théorie du langage’n
(1979) daha ¢ok bir "ek" niteliginde olan ikin-
ci cildinin (1986) tam kirk goéstergebilimcinin
katkilariyla hazirlanmig olmasi bu bakimdan
fazlasiyla anlamli. Ama "sozliik" (Greimas'gi-
lar bu yapit1 kisaca boyle adlandirirlar) nasil
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Onsoz

ikinci bir "Sozliik" getirdiyse, Greimas'in
otuz yili agkin bir siiredir izledigimiz soyle-
mi de, dil iginde s6z gibi, yer yer farkhiliklar
icermekle birlikte, hep aym 6zden gelen ve
hep ayn1 dogrultuda gelisen sayisiz séyleme
kaynak oldu. Diyecegim, Greimas'1 birkag y1l
once yitirdik, ama dili hep konugulmakta (ve
yazilmakta). Bu da bize 6liimiin yasam defte-
rini kapatmadigin, hatta, bir anlamda, yapi-
tin da gelisip zenginlesmesini siird tirdtig-
nii, yaraticisinin elinden ¢ikmis olanin 6Gtele-
rine uzanan bir canh yapit kargisinda bulun-
dugumuzu gosteriyor.

Ancak, dyle samayorum ki, Greimas "Paris
Gostergebilim Okulu"nu kurmamus, yapitla-
rin1 Tiirkiye'nin bir késesinde, yalmzlik igin-
de yazmus olsaydi, bu yapitlar gene insan dii-
siincesinin ilging arayiglarindan birini yansi-
tir, kendisi gene giiniimiiziin en zengin di-
sunirlerinden biri olarak belirirdi. Birkag 6r-
nek vermek gerekirse, gostergebilimin kuru-
cu kitab1 Sémantique structurale, bir yandan,
bin bir 6zen, bin bir 6nlemle, yeni bir bilim
dalinin temelini atip yeni bir dilin ilk eklem-
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Kusur Konusunda

lenimlerini denerken, bir yandan da kendin-
den Onceki tim anlama ve anlamlandirma
cabalarinin 6zgiin bir dékiimiinii yapar, on-
lar1 yeniden yorumlar. Iki Du sens ve Sémioti-
que et sciences sociales, kurucusunca biiyiik bir
alcak gonilliiliikle "bilimsel igcagrili bir tasa-
n" diye adlandirilan géstergebilimin alanlari-
n1 ve yontemlerini gelistirir, insan bilimleri-
nin degisik alanlariyla yakinliklar kurar, an-
lam olgusunu gittikge daha yakmdan kavra-
maya ve kavratmaya yonelir. Baskaldirtic
bir algak goniilliilitkle "uygulama alishrmala-
r" diye nitelenen Maupassant’sa, gercek bir
basyapittir; yaklasik ii¢ yliz sayfa boyunca,
hayranlik verici bir tliimlik tutkusuyla,
Maupassant'in beg sayfalik bir 6ykiisiinii ¢6-
ziimlerken, hem gelistirdigi yontemin etkin-
ligini kanitlar, hem de yazin ve yorum konu-
sunda bir¢ok 6nyargimizi dizeltir; Maupas-
santm her sayfasi bize "uygulama aligtirma-
lar1" denilen seyin gergekte insan diigiincesi-
nin ilging bir seriiveni oldugunu gésterir.
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Onsiz

Ya Kusur konusunda?

Gide'in unutulmaz Kalpazanlar’inin anla-
tic1sy, ikinci b6liimiin sonunda, kendi anlatic:
konumunu uzun bir yokusun tepesine ulas-
mug bir yolcunun konumuyla kosutlagtirarak,
"Yolcu, tepenin iistiine gelince, oturur, artik
inig agag: siirecek yiiriiyiigiine yeniden basla-
madan once, bir bakar gbyle: Saptig1 bu do-
lambagh yolun kendisini en sonunda nereye
gotlirdiiglinli gérmeye galisir, yol goélgede si-
linir gibidir, ¢linkii aksam olmaktadir. Gafil
yazar da béylece bir an durur, soluk alir, 6y-
kiisiiniin kendisini nereye gotiirecegini dii-
siniir kaygiyla", der, sonra, daha dingin bir
durumda, daha agik, daha al¢akgoéniillii, da-
ha bilge bir tutumla, ayn1 zamanda hem an-
latma etkinligini siirdiiriir, hem de bu etkin-
ligi sorgular. Jacques Fontanille'le birlikte
yazdig1 Sémiotique des passions (1992) ve Tere-
sa Mary Keane'la hazirladigy Dictionnaire du
moyen frangais (1992) bir yana birakilacak
olursa, Greimas'in son kitab1 oldugunu séy-
leyebilecegimiz Kusur Konusunda da nice ga-
balardan sonra ulasilan tepede bir "dinlen-
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Kusur Konusunda

me" ve bir "dinleme" (daha ¢ok da kendini
dinleme) olarak diisiintilebilir. Greimas, gel-
digi noktada, Kalpazanlarin anlaticisindan
daha kararli, daha bilinglidir kuskusuz, ama
aymn 6lclide algak goniillii, aym 6lgiide bilge,
aynu olciide dingindir. Bunun sonucu olarak,
oteki yapitlarinda kimi okurlan iirkiiten 6z-
gil gostergebilimsel terimler burada en alt
diizeyde kalir; dahasi, Greimas'm tiim kitap-
larinda derinden derine sezilen siirsellik bu-
rada iyice belirginlesir, kitap yalinhg: 6lgi-
siinde siirseldir. Daha 6nemlisi, Maupas-
sant’da tutkuyla tiimliik ardindan kosan ya-
zar, insan kosulumuzu "olma"nm degil de
"goriinme"nin olugturdugunu belirttikten
sonra, burada, gozlerini kusurluya, eksikliye,
kirilgana diker, bunlarin yorumunu yapar,
daha da iyisi, siirini yazar; Tournier'nin, Cal-
vino'nun, Rilke'nin, Tanizaki'nin, Cortazar'in
kisacik metinlerinde, "gériinme"nin duman
perdesinin birden yirtihiverdigi ve bir an, ki-
sacik bir an, gercegin soyle bir belirdigi, ele
ve dile gelmez aralanmayi, bu anin estetik
hazzin, bu benzersiz olguyla gelen, ama bizi
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Onsoz

gozlerimizi kapamak zorunda birakmayan
g0z kamagmasini arar. Denilebilir ki, algak
goniillii insan kosulumuzda, sanatsal yara-
tim da, bilimsel bulgu da bundan 6te bir sey
degildir.

Biiyiik seriivenine iilkemizde, bizim ara-
mizda baslamus biiyiik ustanmn yapitlarin di-
limize aktarmaya bu kitapla m1 baslamaliy-
dik? Burasi tartigilabilir. Ama bu g6z kamag-
tiric1 kitabi dilimizde Ayse Kiran gibi Algir-
das-Julien Greimas'in olagandis: yapitlarini
yakindan tanimig, seminerlerini izlemis, ¢a-
ligmalarina katilmis, degerli bir gostergebi-
limcinin gevirisinden okumak gercekten se-
vindirici bir sey.

Tahsin Yiicel
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Teresa ile, Teresa igin
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Her goriinmek™ kusurludur: Varli§ gizler,
zaten bir anlam sapmasi olan, bir olmak istemek
ve bir olmak zorunda olmak, ondan yola ¢ikilarak
kurulur, bu da daha simdiden bir anlam kaymasi-
dir. Yalmizca “goriinmek” olabilir —ya da belki-—
olarak kolay kolay yasanabilecek bir ey degildir.

Bu bir yana, goriinme gene de insan kogulu-
muzu olusturur. Boyledir diye o kadar da islene-
bilir, yetkinlegtirilebilir bir sey midir? Ve, her sey
bir yana, bu duman perdesi biraz yirtilip da 6lii-
miin ya da yasamin —hangisi olursa olsun— iize-
rinde biraz olsun aralanabilir mi? Zaten bunun
bir onemi var m1?

(*) Fransizca metinde gostergebilim kuraminmn temel anlam karsit-
higim olusturan dgelerden étre/paraitre (varolmak/gériinmek)
karsithgirun ikinci 6gesi olan fiil mastar bigimiyle kullarulmastir.

(C-N.)
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Goz Kamasmasi

O zamana dek yasamini, dogaglama bir yon-
temle, el yordamiyla yaptig: bir su saatinden
tek tek diisen damlalarin uyumuna gore
ayarlamig olan Robinson -Michel Tourni-
er'ninki—, "bakir legene diisen son damlanin
sesi"ni duyuran "tuhaf sesizlik"le birden
uyandi. O zaman "diismekten kesinlikle vaz-
gecen" bir sonraki damlanin "zamanin akisin-
da bir geriye doniisii bile baslatabildigini"
gordii.

Robinson zamanin bu beklenmedik du-
raklamasinin bir siire tadini ¢ikarmak igin
yeniden yatti. Sonra,
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Kusur Konusunda

kalkt: ve kapiya dogru gidip icinde durdu.
Varligini saran mutlu goz kamagmas: denge-
sini bozdu ve onu omzuyla kapinin pervazina
yaslanmak zorunda birakt:.

Yazar biiyiik estetik olayi, bedenin devi-
nimine iligskin birka¢ saptamay: tutumlu bir
bigcimde kullanarak sunuyor.

Bununla birlikte, "bir masumiyet aru” di-
ye adlandirdigl, "yasanmis" deneyimin ak-
tarilmasi, sanki dogrudan verilemezmis gi-
bi, ancak daha sonra "kendisini saran esri-
me" iizerinde diisiinmeye ve bir ad aramaya
bagladiktan sonra ele alinmis. Demek yaza-
rin yetkili kildig1 Robinson, masumiyet ani-
na, diistinsel, 6zlem dolu bir an1 bigimi vere-
rek, sessizligin gerekgesi olan ve sessizlikle
ulagilan "tim adanin" durusunu zihninde
canlandirarak bu anin betimlemesini her sey
olup bittikten sonra yapmaya galisacakts; oy-
sa,

seyler kullamildiklar: —ve yiprandiklari— yon-
de birdenbire birbirlerine dogru egilmeyi bira-
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Kirilma

karak, her biri kendi ozlerinden inmisler, bun-
lar' tiim niteliklerini gelistiriyor ve kendi ku-
sursuzluklarindan bagka bir dogruluk gerek-
cesi aramadan, dogallikla kendileri igin var
oluyorlarda.

"Sozciiklerle anlatilamaz, kisa bir keyif
an1" yagatan bu goriintii Robinson'a,

tek bagina sikinti gektigi adanin arkasinda, da-
ha hog, daha sicak, daha dost bagka bir adanin

var olabilecegini diigiindirtir.

Ozetledigimiz bu giizel olayn &ykiisi,
olaganiistii estetik bir alimlamanin anlatimi
sayilan sdylemsel kesitin baglica eklemlenme
bi¢gimlerini anlamamiz: saghyor. Bu se¢imin
nedeni— metne iligkin hicbir deger yargisi s6z
konusu edilmeden- yazarin ¢agdasimiz ol-
masina karsin, klasik dériem estetik anlayisi-
nin neredeyse yetkin bir temsilcisi olmasi ve
bize ayricalikli bir ¢ikig noktasi saglamasiyla
agiklanmakta.
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Kusur Konusunda

Boylece alimlamanin kendisi, eyleyenler
cercevesinde bir 6zne ile bir deger nesnesi
arasinda, kurulan 6zel bir iliski olarak ta-
sarlanmakta. lligkiye gelince, iligki "dogal"
degildir, iligkinin ilk kosulu, diizenli bir
ses olarak verilen, giindelik zamanmin ar-
dindan birdenbire gelen sessizligin betisel®
bir bicimde, zamarun durmas: gibi goste-
rilmesidir. Bu sessizligin karsiligl, uzamda
her devinimin birdenbire durmasi, "kulla-
nuldiklar1 -ve yiprandiklari- yénde o za-
mana dek durmadan egilen" seyler diinyasi-
nin, nesne-diinyanin kimiltisizligidir. Estetik
nesne kusursuzluga ancak belli bir klasik an-
layisin "tag diisii"™yle erisir. Zamanin dur-
masi ve uzamin donmasi, sdylemde siireksiz-
ligi ve betimlenen yasamdaki kesintiyi yara-
tan, 6nceden kestirilemeyen dakikligi belir-
ten birdenbire sdzcligiiyle iki kez belirtilmis-
tir.

(*) Fransizcas: figuratif. (C.N.)
(**) A.-]. Greimas burada Baudelaire'in Kotiilitk Cigekleri yapiindaki

Giizellik (La Beauté) baglikh siirin ilk dizesine gonderme yap-
maktadir.
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Demek ki burada basit bir metinsel yer-
deslik® degigsimi s6z konusu degil, ¢linkii
nesnelerin yeni bir "durum"a gegisi dis et-
kinin gticii olarak ortaya ¢ikmakta: Giincel-
lik boyutu ile "masumiyet ani" arasinda ger-
¢cek kirilma s6z konusudur. Géz kamagma-
s1 sozliiklere gore, gercekten de, "15181n faz-
lasiyla sert bir bicimde vurdugu gérme duru-
mu"dur. Ozne, énce yatagina uzanmigken
ayaga kalkar, kapinin iginde durur, dengesi-
ni yitirir ve kapmnin pervazina yaslanmak
zorunda kalir: G6z kamasmasi 6zneyi ayakta
yakalar; sarsilir, sagkinliga 6zgii bir durus
olan egik durumda kendine gelir.

Estetik iletisim gorsel diizlemde gercekle-
gir, —O6zne "tim aday1" bastan sona degismis
olarak — ve hatta yalnizca bi¢imsel diizlem-
de- "goriir", renk hicbir zaman igin igine gir-
mez: Iste Tournier'nin klasik anlayiginin bir
belirtisi daha. Ama, sonugta, 6znenin goziine
bir 151k vurmustur: Isik gorselligin en derin
basamagidir. G6z kamasmasi1 6zneyi etkiler

(*) Fransizcasi isotopie. (C.N.)
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ve onun goriisiinii degisime ugratir: Burada
Ozne estetigi ile kars1 karsiyayiz.

"Gegici parlti"dan bagka bir sey olmayan
estetik olgunun, giindelik dil séylemine yer-
lesmesi beklenir. Bir giin dnceki titiz izlence-
lerin uzun uzadiya incelenmesinin ardindan,
daha sonraki "kiiglik iglerin birbirine eklen-
mesi ve adlandirilmasi sirasinda” basina ge-
len ve kaybolan o harika seyin silinmesi ge-
lir. Yine de olup biteni dogrudan anlatmanin,
o6zne olarak, kendine anlatmanin olanaksizli-
g1, 6zneyi daha sonra ayrildig1 nesneye geri
doénmeye zorlar. Béylece 6znenin durumu
yalmz belirimleriyle disiindiiriilmiig olur:
Deneyimin akila1 ve 6zlem dolu bir yorumu
deneyimden sonra, gergin bir bekleyisten 6n-
ce gelir.

Gelecege yonelik 6zlem, olumlu yan an-
lamlar igerir: "Diigmeden degismek miimkiin-
dii"; "kurtguk kisa bir cogsku aninda bir giin
ucacagini sezmigti”. Aslinda bir kusursuzluk
6zlemidir bu: Once uzamsal, bir an igin soyle
bir goriilen "bagka bir ada" bi¢iminde, sonra
da Robinson'un "dertlerinin basitliginin" ya-
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rattigy bir kusurluluk perdesiyle gizlenen, za-
man eksenine yayilmig "bagka bir ada" bigi-
minde.

Bu "baska ada"ya biraz daha yakindan
bakildiginda, "seyler"in kusursuzluga eris-
mek i¢in her seyden 6nce birbirinin tam tersi
iki devinim yaptig1 ayrimsaniyor; 6nce bir-
birlerine dogru egiliyorlar -bu, seylerin iglev-
sellikleri ve yipranmalaridir-, sonra "6zleri-
ne" doniiyor ve geligiyorlar —sonug olarak da
yeniden ayaga kalkiyorlar- ve iste ancak o
zaman kimiltisizliklarinin kusursuzlugunda
hig gerekgesiz var olmaya basliyorlar. Bu ¢if-
te devinimle verilen gerilim, son dinginligin
bedelidir. Betisel olarak, bekleyis yiikselisten
once gelir.

Bu durumda geriye doniik, ilk bekleyi-
se yonelik bir okuma zorunlu gibi goriinii-
yor:

Aslinda odada hiikiim siiren garip sessizligi

bakir legene diisen son damlanin sesliligi du-
yurmugtu. Bagini ¢evirince, bundan sonraki
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damlanin bos damacananin altinda utangag
bir bigimde belirdigini, uzayarak armut bigi-
mi aldigini, duraksadigini, sonra cesareti ki-
rilmigcasina yeniden yuvarlak bigimini aldi-
gim1, damlamaktan kesinlikle vazgecerek ve
hatta zamanin akiginda tersine doniigii bagla-
tarak, yeniden kaynagina dondiigiinii gordii.

Iki betimleme arasmdaki benzerlik garpi-
ci: Su damlasi tipk: "seyler” gibi, diisey eksen
tizerinde gift islem yapmakta: Yar yolda du-
ran bir diisiis ve gorkemli bir yukariya d6-
niig. u farkla ki, "bagka ada"nin zihinde can-
landirilmasi, diismeyi reddeden su damlas:
olarak gergek estetik nesnenin biraz filozofca,
yalin bir yorumu gibi gériinmekte. Iki bsliim
kimi zaman bekleyis, kimi zaman da estetik
alimlamanin belli belirsiz animsanmasi ola-
rak yine de metinde yer aliyor.

Damla oykiisiine donecek olursak, bura-
da 6nce bir su damlasi degil, iki su damla-
s1 ve iki 6nemli gerilim s6z konusudur. Bi-
rincisi, ses boyutuna ayarlanmis, zaman igi-
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ne yerlesmis 6zne diisen damlayi, algilar:
Damlamanin sesi ondan sonraki damla sesi-
nin beklenmesine yol agar, yerlesen "garip
sessizlik" de olaganiistii olay1 6nceden belir-
ten gevsemenin betisidir.

Bir sonraki damlanm kosulu bambagka-
dir, varhg artik sescil degil, gorseldir. Bu
damla gergek diinyanin betisi olarak 6znenin
iglevlerini dilbilgisel olarak yiiklenir ve nes-
nenin i¢inde eylemleri degistiren fiil kipleri
ile donanmig ve duygu yiiklii bir eyleyen gi-
bi davranir. Burada iki yapim izlencesi® bu-
luruz. Birincisi goreceli bir basarisizlik izlen-
cesidir ve biitiin degisiklikler yapildiktan
sonra, yorumda anlahlan seylerin siralanma-
sina uygun diiser. Damla

- utangag bir bigimde belirir

- uzar

- armut bi¢iminde bir goriiniim alir,
ama bu agamaya geldiginde,

(*) Programme de faire: yapim izlencesi. (C.N.)
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— duraksar ve
— cesareti kirilir.

Uzamsal bir goériintimle ortaya ¢ikan
damlanin deviniminin anlatisallastirilmas:
—yavas bir basglangi¢, uzama, yuvarlaklasma-
kadin bedeninin bazi yuvarlakhiklarinin ve
ozellikle de barok estetikteki oylum ve kiv-
rnmlarmn, gliglii duygular ¢agristirmasiyla
armut biciminde, anlik bir donma ile sona
erer.

Oysa izlence bir yana birakilmigtir. Dam-
la
— yeniden kiiresel bi¢imini alir
- kaynagina dogru ¢ikar ve
- zamanin akiginda geriye déntigi
baslatir.

Damlanin "kiiresel bi¢imi", her tiirli kla-
sik¢iligin anahtar-bi¢imi, yorumun son s6zii-
niin, yani kusursuzluk dedigimiz son soz-
ciigin karsilig bile olsa, sonugtaki basar: yo-
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rumsal metindeki seyler gelisimine benzetile-
bilir. O zaman, bu betisel par¢ada ilk bakista
yersizmis gibi goriinen felsefe gbzlemi, za-
manin akiginin tersine dénmesi, barok anla-
yistan klasik anlayisa, kaynaga geri doniis
olarak agiklanmaktadr.

Burada daha genel nitelikte bir sorun or-
taya ¢ikmakta. Paolo Fabbri, Bachelard'm be-
timledigi "diinya betilerini" dikkatle ¢6ziim-
leyerek, Bachelard'in ana izleklerinin betim-
lenmesinde 6znenin "1srarc1” varligini her de-
fasinda gostererek, diinya betilerinin nesnel
Ozelligini —zeka ile algilanan nesne durumla-
rini— yeniden tartigma konusu yapmuistir.
Michel Tournier'nin isledigi su damlasinin
oznelligi, yazarin kendine 6zgii yaratma bigi-
minde, estetik alimlamanin gelistirilmesinde
6znenin bakis ag1s1 sorununu yeniden sorgu-
lamaktadir. Unutmayalim ki, giizel olan su
damlasi1 degildir: Estetik olayin onceleyimi ile
sunulan damla, her kapal1 anlatim gibi, ken-
dini gliclendirse bile, biraz da degerinden
diisiiren bir yorum ister.
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Giincellikle gerceveleme, bekleyis, bir
kirilma olan yerdeslik kopmasi, 6znenin
sarsilmasi, nesnenin 6zel kosulu, ikisi ara-
sindaki duyumsal iligki, deneyimin tekligi,
gelecekte tam bir birlesme umudu —iste
Michel Tournier'nin metninin bize sundu-
gu estetik alimlamanin birkag¢ olusturucu
6gesi.

(1) Michel Tournier, Vendredi ou Les Limbes du Pacifique, Gallimard,
Folio, pp.92-95. Anlati Cuma ya da Pasifik Araf: baghgiyla Melis
Ece tarafindan 1994 yilinda dilimize gevrilmis, Ayrint yayinla-
nnca basilmgtir.
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Bay Palomar 1ss1z bir plaj boyunca gezinir-
ken, kuma uzanmus, glplak gogusleriyle gii-
neglenen" geng bir kadin goriir. lyi bir giin-
likk yasam filozofu olarak, "kiside kadin cin-
sine 6zgii olan", ve bu nedenle de toplumsal
ahlak sorunlar getiren bakilmasi hog estetik
nesne, ayn: zamanda da giplak goégiis goriil-
diigiinde takinilmas: gereken tavir konusun-
da kendini sorgulamadan edemez. Bu dii-
siinceler Palomar'1 bu garip nesneye torelere
uygun bakis bi¢imi konusunda gelistirdigi
degisik varsayimlar: sinamasi igin yolda bir-
¢ok kez, asag1 yukan gidip gelmek zorunda

37
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birakar. Iki kez "gormemeyi” dener: Birinci-
sinde "bakiginin yoriingesi boslukta asil1 kal-
sin" diye bagini gevirir, ikincisinde "gevre
gogsii iyice igine alsin diye" goriis alanindaki
degisik 6gelere "esit deger vererek, diiriistge”
sOyle bir g6z atar.

Ahlaksal nedenlerle pek inandiric1 gériin-
meyen bu denemeler ve diger iki girigim ka-
dinin gégsiinii belli bir bigcimde "gérmekten”
bagka bir gey degildir. Italo Calvino'nun kale-
minden iki ¢iplak gogis resmi gikacaktir: Bi-
rincisi estetik niteliklidir, seyircinin kendisi,
"bir gégse oldugundan ve anlamindan fazla
deger bigme" bahanesiyle bunu reddeder, es-
tetik nesnenin kendi iginde degerlendirilmesi
gogsii kiiltiirel ve cinsel baglammdan uzak-
lagtirarak ayn bir konuma oturtur; buna kar-
silik ikincisini "sehvet diigkiinii bir adamin
can sikici 1srarlarindan kagar gibi bir sigrayis-
ta kalkip.....uzaklagan" kadin reddeder, oysa
Palomar bir ahlak ve duygu coskusu iginde,
bakiglariyla "her seye, bu hareli noktalar gev-
resinde dénen evrene minnetini dile getir-
mekten bagka bir sey istemiyordu".
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Bizi burada yalniz estetik alimlamanin
betimlenmesi ilgilendirmekte.
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Si volta e ritorna sui suoi passi. Ora, nel far scor-
rere il suo sguardo sulla spiaggia con oggettivita
imparziale, fa in modo che, appena il petto della
donna entra nel suo campo visivo, si noti una
discontinuita, uno scarto, quasi un guizzo. Lo
sguardo avanza fino a sfiorare la pelle tesa, si rit-
rae, come apprezzando con un lieve trasalimento
la diversa consistenza della visione e lo speciale
valore che essa acquista, e per un momento si tie-
ne a mezz'aria, descrivendo una curva che accom-
pagna il rilievo del seno da una certa distanza,
elusivamente ma anche protettivamente, per poi
riprendere il suo corso come niente fosse stato.”
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Palomar doniiyor ve geri geliyor. Simdi, plaji
yansiz. bir nesnellikle 6yle bir gozden geciriyor ki,
go0giis goriig alanina girer girmez burada bir ko-
pukluk, bir sapma, neredeyse bir 151k ayrimsani-
yor. Bakig, gergin tene goyle bir dokununcaya dek
ilerler, hafif bir iirpertiyle goriintiiniin farkl yo-
gunlugunu ve ozel deferini takdir edermis gibi
yaparak geri cekilir, hem kacamak, hem koruyucu
bir tavirla gogsiin kabartisina belli bir uzakliktan
eslik eden bir egri ¢izerek, bir an havada asili ka-
lir, sonra da hicbir sey olmamus gibi yeniden iler-
lemesini siirdiiriir.

Ucretsiz PDF Kitap ﬁrlivi - https://rantey.org



Kusur Konusunda

Bu kisa "estetik" boliimiin iki kez cerceve-
lendigi goriilityor: Hem iki olagan gidip gel-
me arasinda 6znenin bir anlik devinimsizles-
mesi —Palomar "Yiiriiyligline daha sonra de-
vam etmek iizere" "geri doner"- olarak, hem
de biraz olsun agiklanan seylerin ve insanla-
rn giindelikligine génderme yapan baglam-
sal gondergeyle goriiglin sarmalanmasi —da-
ha sonra "sanki hi¢bir sey olmamis gibi" ye-
niden doéndigi plajin "yansiz nesnelli-
gi"-olarak.

Yazinin goériiniiste dnemsiz, basit y6n-
temleri, diinyanin "siradan" goriiniigi ile
"olaganiistii" goriiniimii arasinda ortaya ¢i-
kan yerdeslik degisimini agikga belirtir: Da-
sarda bulunan 6znenin "bakislan plajda do-
lagirken” —tiimcenin yeni 6znesi- "kadinin
gogsl" goriis alanina girer. Boylece estetik
nesne "zeka ile algilanabilen” s6zdizimsel bir
eyleyene doniisiip gozlemci 6znenin karsisi-
na ¢ikar. Zaten ayni uygunluk deneyim 6z-
nesinde de vardir: Once 6znenin gérmesinin
yalin bir arac1 olan "bakig"in kendisi, 6zne-
nin etkin temsilcisi olur, bedensel devinimli
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" "

bu 6znenin disinda, "ilerler", "geri ¢ekilir",
karsilama konumuna geger. Estetik alimla-
manun karsilikl bir birlesme istegi olarak, ya-
n yolda birbirine uzanan 6zne ve nesnenin
karsilasmasi olarak goriinmesinden baska
sOylenecek ne var? "Bir bagka ada" olan- es-
tetik nesnenin goriiniimii, nesnenin kendi
devinimsizligi icinde, Robinson igin bir bagka
diinya goriiniimiinde aralanirken, "mutlu
goz kamasmasi'ni, kendi i¢ine kapanmis de-
meyelim de, yan 6zerk bir bicimde yasayan
6zneyi —Robinson'u- anlamak igin benzer bir
olguyu igleyen Michel Tournier gibi diisiin-
mek yeterli. Bunun tam tersine, Calvino'nun
estetigi, yapilar1 benimsemekte acele eden
Gestalt ‘qilarin 6ntlinde beliren 6znenin karsi-
lama yapilarindaki Husserl'ci anlayisa gon-
derme yapar.

Bakisin 6nceden hissedilen gerilimiyle
alimlama alaninin ortasinda olusmus, 6zne-
nin s6zdizimsel igleviyle donatilmig estetik
nesne ancak gorsel uzamin siirekliliginde sii-
reksizligi yaratarak kesin bigimde kendini
olusgturur. Daha once goriilen yerdeslik degi-
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simi, gergek bir kirilma olarak belirir; Calvi-
no bunu bir iiglemeyle sergiler: "Siireksizlik"
diinyamin geri kalanin giplak gogiisten ayi-
ran bir "sapma" olarak yorumlanuir, ancak be-
tisel olarak sinirin asilmasini betimleyen ve
gosteren bu "151k"tir, —daha da iyisi— guizzo-
dur.

Guizzo, -bu s6zciigiin Fransizcaya gevril-
mesi olanaksiz, ¢linkii betisel yapisinin soz-
ciiklesmesi olarak, sanki Calvino'nun estetik
anlayisinin 6ziinii kapsamaktadir- bana gii-
miis rengi, parlak bir simgek gibi suda sigra-
yan, kiigiik bir baligin titreyisini gosteren 151-
gin piriltisi ile suyun 1slakligin birlestiren bir
an olarak agiklandi. Olayin birdenbire olusu,
titreyigin zerafeti, su yiizeyindeki 151k oyun-
lar, iste betisel bir bilesimde sunulan estetik
alimlamanm kusurlu bir bigimde dagilmis
birkag ogesi.

Tipki Michel Tournier gibi, Italo Calvino
da estetik deneyimi gorsel diizleme yerlesti-
rir, bu da iki yazara 6ncellikle klasik damga-
sin1 vurur. Gene de, renk basamagindan 6nce
gelen gerceklik basamag en yiizeysel diizey
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olarak kabul edildiginden. ve bu tiir estetik
alimlamada 151k en derin katmanda bulun-
dugundan, bu duyumsal boyutta bile, bir iz-
lenim basamaklanmasi benimsenmistir. To-
urnier'ye gore 151k 6zneye "mutlu bir goz ka-
masmas1” olarak vururken, Calvino'ya gore
guizzo'nun kalkig noktas: nesnedir: Oyleyse
s6z konusu olan géziin kamagmas: degil,
nesnenin gekiciligidir.

Palomar burada durmaz: Bakis1 "gergin
tene g6yle bir deginceye”, béylece gorsel yer-
deslik dokunma yerdesligine deginceye dek
ilerler —ve bilindigi gibi, ilerleme arzunun be-
tisel bi¢cimidir-. Simdi, dokunma -uzam keg-
fetme yetenegi ve oylumlar: algilama olarak
-klasik estetigin kabul etmek istediginin gok
fazlasidir: Dokunma en derin duyumsal algi-
lamalar arasindadir, uzam iginde en uygun
yakinhig belirtir ve diisiinsel diizlemde tam
bir birlesmeyi gosterir. Calvino'nun gorselligi
boyle ilerleyerek birlesmenin betisel bigimi
olan dokunmaya dogru, incelikle, birkag ba-
samak iner.

Yazarin tersinleme ile bezenmis inceligi
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bizi hep sasirtir: Palomar'in bakisi ¢iplak
gogse sOyle bir dokunmak igin ilerlerken,
"hafif bir titremeyle" goriintiiniin yogunlu-
gunu Ol¢mek istercesine hemen geri gekilir.
Her sey, sanki 6znenin bu degerlendirme
davranigiyla, dokunsal birlesmeyi birakip,
nesneye diisiinsel bir yarg: getirmek isterce-
sine kibarca geri gekilmesiymis gibi olur bi-
ter. Oysa hi¢ de béyle degildir. Herhangi bir
sozIiigli agip titreme sézciigiiniin anlamina
bakmak yeter.

"Giiglii bir heyecanin ya da beklenmedik bir
duyumlanmanin etkisiyle bedeni aniden hare-
kete geciren kas sarsintilarinin timil."

Oyleyse degerlendirme diisiin diizeyinde
degil, dokunma diizeyindedir. Dahas: var:
Kas sarsintilarinin tiimii olarak titreme, giizel
bedene yakindan bakma bigiminde, 6zneyi
degil, nesneyi ilgilendirir. Buna karsilik "gtig-
li bir heyecan” ve "beklenmedik bir duyum-
lanma", yani duygusal ve duyumsal tepkiler
O0znenin nitelikleridir. Estetik alimlamanin
somutlagmasi olan titreme, bu durumda 6z-
neyle nesne arasinda paylagtiriimig olur, tit-
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reme bu iki eyleyenin, insanun ve diinyanin,
Descartes gibi soylemek gerekirse, ruh ve be-
den tutkusunun ayni zamanda, bir anlik bir-
lesmesini belirtir.

Sozliige bir kez daha bakmalk, titreme de-
gerlendirmesinin neye génderme yaptigini
anlamamizi saglar: Calvino, s6z konusu olan
"goriintiiniin farkli yogunlugu"dur der. S6z-
liik ise bize, ylizeysel okumayla edinilen izle-
nimin tersine, yogunlugun "gergin tene" 56y-
le bir dokunan bakisla yaklagsmasi olarak, ol-
gucu bir bicimde okunmamas: gerektigini
soyler, ¢linkii burada gériintii, yani, birinci
anlamda "diigsel betimleme", sonra da "doga-
iistlii kaynakl bir betimleme" s6z konusudur:
Bir guizzo ile baglayan, bir titremeyle son bu-
lan estetik alimlama ¢iplak bir gégsiin doga-
uistii bir goriintitye doniigmesidir.

Ayn sozliikle, "goriintii"niin karsit anla-
minin "gerceklik"ten bagka bir sey olmadig:
kabul edilirse, sdylenenin acik oldugu gori-
liir. Oyleyse, estetik bir yerdeslik olan bu
gergekiistiiciiliigii iki yandan igine alan yer-
deslik, "gercek" diye adlandirilabilir; bu da

Ucretsiz PDF Kitap éZivi - https://rantey.org



Kusur Konusunda

zaten guizzo'ya ve onun parlak 151gina dek
genisletilmesi uygun diisen bir gézlemdir:
Avrupa peri masallarinin renginin genellikle
madeni ve gimiisi oldugunu soyleyen tinli
Isvigreli halkbilimci Max Liithi'nin vardig:
sonuglar1 g6z 6niine almak yeterlidir.
Mutluluk am sona erer. Bakig yar yolda
6znenin bakisindan, gézlem yapanin bakisi-
na dontismek lizere devinimsizlesir. Bu, gor-
sel ylizeye ve hatta gerceklik basamagina dé-
niig olan yavaglamadir. Oznenin yavag yavag
nesneden ayrildig1 goériiliir: Nesne artik
"gogsiin kabartis1” olarak goriilmezken, 6z-
nenin bakisi sanki bir resim ¢izercesine "bir
egri gizerek"”, gogsiin kabartisimin yaninda
yer alir. Gene de, burada da Calvino'nun
"klasiklik" anlayig1 hem egri bir ¢izgi, hem de
bu ¢izgiyi betimleyen bakisla, —gevirmenin
dedigi gibi "uzaktan" degil de- "belli bir
uzakhktan"®, yani "uygun bir uzaliktan",
bakma davranis ile gosterilen zerafetin esteti-
gi olarak dikkati gekerek bir "tas diis"iin de-

(*) Ozgiin metinde ftalyanca olarak verilmis: "da una certa distan-
za."
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Kirilma

vinimsiz giizelligini agar ve bu kaybolup gi-
den nesneyi bir "sanat koruyucusu” havasiy-
la, sanki pisman olmusgasma birakip gider.
Estetik yerdeslikten ayrilip, "gerceklige" do-
niig, giizellik kralligindan zevk cumhuriyeti-
ne gegis gibidir.

(1) Italo Calvino, Palomar, Einaudi yay. Turin 1983, ss. 12-13. Yapit
1985 de Seuil yayinlarinda Italyancadan Fransizcaya J.-P. Man-
ganaro tarafindan gevirilerek basilmigtir.
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Yasemin Kokusu

UBUNG AM KLAVIER

Der Sommer summt. Der Nachmittag macht
miide;

sie atmete verwirrt ihr frisches Kleid

und legte in die triftige Etiide

die Ungeduld nach einer Wirklichkeit,

die kommen konnte: Morgen, heute abend —,
die vielleicht da war, die man nur verbarg;
und vor den Fenstern, hoch und alles habend,
empfand sie plétzlich den verwohnten Park.

Da brach sie ab; schaute binaus, verschrinkte
die Hinde, wiinschte sich ein langes Buch—
und schob auf einmal den Jasmingeruch

erziirnt zuriick. Sie fand, daf er sie krinkte.
(1)
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PIYANO CALISMASI

Yaz miriltilars. Ogle sonras: uyutmakta;
kendinden gec¢mis, elbisesinin serinligini
icine gekiyor,
ve bagina gelebilecek bir gercekligin
tiim sabirsizligini agikg¢a calismasina
dékiiyordu:

yarin, bu akgsam-,
belki de oradaydi ya da saklamyordu;
ve yiiksek, her seye yukardan bakan
pencerenin dniinde,
birden giizelim parkin kokusunu duydu
B icinde.

Durdu; disariya bakt;
ellerini birlegtirdi; can1 uzun bir kitap
okumak istedi ve
yasemin kokusundan rahatsiz, kendisine
dokundugunu diigiinerek birden
ofkeleniverdi.
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Her tiirlii ¢dziimlemeye elverisli, bu kisa
siir genig bir inceleme yelpazesi sunmakta-
dir. Akla ilk gelen, birinci dizenin simdiki za-
marnuyla, metnin geri kalaninin tiimiine yayi-
lan, ge¢mig zaman arasindaki karsithg orta-
ya koyan fiil zamanlarinin diizenlenisidir.
Giinliik yagsam yerdesliginin yerine oturtul-
masl olan basglangig, burada estetik deneyimi
sarmalamaya yariyor. Eger ilk tiimce (yaz
murildaruyor)®, sakin ve agir bir yaz giint
havasini yansitiyorsa, hem durum, hem de
eylem 6znesi olan &gle sonras1 uyutuyor ve
sikint1 veriyor. Bu sbzcelerle gosterilen disg
diinya, boylece, gizlenmis sdzceleme 6znesi-
ni uyandiriyor ve okura Proust'un kurabiye-
leri® gibi etki yapan sicak makamlar: anim-
satiyor.

Bu da sunu gosteriyor: Daha sonra geg-
mis zaman hikayesi kipinde yazilan siir, sai-
rin diiglemleri gibi, orkestra ile ¢alinan geg-

(*) Almancasi: "Der sommer summt". A.-]. Greimas bu sézceyi
Fransizcaya "]'été bourdonne"” olarak gevirmis. (G.N.)

(**) A.]. Greimas, burada Marcel Proust’un Yitik Zamanin Ardinda
baglikli romaninda sdz konusu ettigi, kahramanin ¢ocukluk
arularin canlandiran madeleine denilen tathi kurabiyelere gon-
derme yapmaktadir.
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misin an1 miizigi gibi geliyor. Béylece bize
iki estetik sahne sunulmaktadir: S6zce diizle-
minde "parkin” karsisindaki geng kizm dene-
yimi; (sdzcelenmis) sézceleme diizeyinde ise,
diislem giicii araciligiyla, imgelemimizin di-
zenlenmisg bigimlerinin algilamasi.

Daha sonra siirin biitiinii hemen hemen
birbirine esit iki boliime ayrilmistir; "gergek-
ligin" gelmesinin beklenisini betimleyen bi-
rinci boliim, bu bekleyisi geri geviren ikinci
boliim ve, eger varsa, ikisi arasina giren este-
tik nesne. Fransizcas: "gergeklik"®) olan bu
garip "Wirlichkeit", s6zciik diizeyinde, iki dig
diinya kavramin karsi karsiya getirmektedir:
Wirklichkeit Almanca'da yalmizca 6znenin
bir kesinlik (= "wirklich""”), olarak gegerli
kildigy, kendisi icin bir gerceklikken, Fransiz-
ca'da nesnenin kendi yapisindan (=res), ken-
dinden gelen bir gercekliktir. Demek ki, piya-
nodaki geng kiz i¢gin, yaklasmakta olan ger-
gekligin sabirsizlikla beklenisi, nesneyle "ger-

(*) Fransizcas: "réalité". (C.N.)
(**) Tiirkgesi kesin, Fransizcas: "certain". (C.N.)
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cek" bir birlesme arzusudur. Sair iginse tek
gerceklik hi¢ kugkusuz diigsel diizeydedir.

Bu gergekligin aranisi sabirsizlik olarak
gosterilmistir. Aslinda bekleyis, aym zaman-
da hem sabir, hem sabirsizhiktir ve bu iki
kavrami yiiklenen karmagik terim, birinden
otekinin egemenligine gecerek derece derece
degisir. Siire bu bigimde verilmis siireklilik
goriintiisii, daha sonra zaman kipininin ek-
lemlenmesiyle betisel olarak gosterilmistir:
"..yarin bu aksam ..belki ...orada"; ve
dayanilmazin, yani eksiksiz bir birlesmenin
yaklagmasiyla, daha 6nceden var olan ger-
ceklik gizli gerceklige doniisiir, "olabilir"den
"olabilme"ye gecerek, gizli "var olusg"a ulasi-
lir. Once siirenin goriiniimiiniin degigimi
olarak ortaya ¢ikan sey, aslinda zorunluluk
ve gergeklik bildiren fiil bicimlerinin bir dizi
doniisiimiiniin temelini olusturur. Duyularla
alimlamanin® aginlanmasinin zaman gelmis-
tir. Gizli olan, sezinlenen sey artik gercege
uygunlugun kosuludur.

Bir zamansalliktan 6tekine: Sessel, mii-

(*) Metinde Fransizcasi esthésis olarak verilmisg. (C.N.)
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ziksel bir arka plan bu bekleyis yerdesliginin
temelini olusturur. Gene de miizik insanin
kendini vurgulama &gesinden baska bir sey
degildir, geng kizin biiyiik bir dikkatle ¢aldi-
g1, tedirgin ve sabirsiz deneyimini tim gii-
ciiyle verdigi "zor parca” ise, caliskanligin ve
giindelik yasamin bir gostergesidir. Kendin-
den gecerek, ritmini sasiran, allak bullak olan
metronomun ritmi sonunda bedenin ritmine
uyar.

Giinki, 6gle sonrasmin uyusukiugunda
sikintili bir geng kizin goriintiisii belirir: So-
lumasi1 —Almancada "Atmen", fazladan bir de
somutluk anlami tasir- 6ncelikle yasamsal
ritmin bedensel bigcimde belirimidir; kalkan
gogsii her seferinde serin elbisesine dokunur,
bu da geng kizin nesneyle, bedeni disindaki
diinyayla ilk baglantisidir; dokunma duyu-
suyla, coktan "ruhsal bir durum" olan, bas-
langicta yer alan ve torel agidan "saf"’ bir du-
yum olan, serinligi koklama -nefes alir ve ve-
rir— birlikte bulunur. Béylece, burada daha
baslangicta miiziksel uyumun iizerinde du-
yusal, degisik diizeylerde algilanan ve derin
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bir yerdeslik -bedenin davranuslari, dokun-
ma ve koku- kurulur: Bir miizik pargasi ¢a-
lan ¢ocugu bir yana birakip, geng bir kadinm
dogusuna taruk oluruz.

Gizli gergeklik —aslinda ¢oktandir orada
durmaktaydi- birden bir parkin goriintiisel
bicimi olarak belirir ve geng kiz bunu bir dar-
be olarak duyumsar: Park birden salonu dol-
durur, 6zneye dogru ilerler ve "yukardan ba-
karak her seye egemen" bir konumdaki pen-
cerelerin 6niine yerlegir (onaylamama o6zgiir-
liglinii kullandigim metnin Fransizca geviri-
sine gore parkin yiiksek olarak nitelenen yeri
—pencereler degil- penceredir). Torel agidan
costuran, gergekligin tiimiinii bir tek goériin-
tiide toplayan ve titizlikte asiriya kagan
("verwohnt" sdzciigiinii boyle gevirmeyi 6ne-
riyorum) parkm boyle davetsizce metne giri-
si, ancak M. Tournier'nin "6teki ada"sinin go-
riinmesini akla getirebilir. Bu arada estetik
alimlama her iki durumda da birlesme ola-
rak yorumlanirsa, Rilke'de hedeflenen nesne-
diinya, Tournier'nin nesne-diinyasinin tersi-
ne, yetkinlik diinyas1 degil, 6zneyi saran,
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yutmakla tehdit eden agiriigin diinyasidir.

Oyleyse, boylesine 6lgiisiiz bir diinyanin
esigindeki geng kizin ortaya koydugu kesin
kars: ¢ikigi anlamak zor degildir. Son dortliik
bu kars1 ¢ikmaya ayrilmustir. Betisel bigimde
eklemlenen, disardan igeriye dogru gelen
kars1 cikma agik ve yinelemelidir: Geng kiz
once alhigtirmalarini birakir, sanki parki yerli
yerine koymak istermiscesine disariya soyle
bir bakar, "ellerini kavusturarak” i¢ yasamini
kapatir ve kendisi i¢in bu itilmis gercekligin
yerini alacak nesne olarak, uzun uzun oku-
yacag kitaplar ister.

Gene de bu kesin karsi ¢itkma , duygusal-
lagmis koku duyusunun yerdesligindedir:
Geng kiz, parkin iistelemesinin diiz degisme-
cesi olan yasemin kokusundan &6fkeyle kagi-
nir. -Beklemenin serinligi ve yasemine kars:
¢ikma olan- iki koku siirin tiimiinii i¢ine alir
ve giire tek dayanagini saglar. Sondaki isten-
mediklik —gen¢ kiz yaseminin "kendisini do-
kunarak rahatsiz ettigini" diisiiniir- birazcik
aralanmig duyarligin, "beden tutkusunun”
icinde bulundugu durum ile tamamlarur.
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Betimlememizi bu metnin ii¢ diizeyini
karistiran —ya da en azindan sirasim1 bozan-
her an bir sakinca olusturan, siirekli bir tehli-
ke beklemektedir: Agir bir yaz 6gle sonra-
siyla uyusmus sairin diisleri, betisel eyleyeni
geng kiz olan estetik alimlamanin sahneye
konmas1 ve en sonunda da sairin kendisiyle
birlikte biz okurlara sundugu —eger varsa—
estetik nesne. Cunki, birinci okuma, bize
kendi 6niine gelen gizli "gergeklik"le yiiz yii-
ze kalmaya karsi ¢ikan bir 6zneyi gosterirse
de, diigsel diizlemdeki ikinci okuma, nesne-
nin olusturulmasinda diislemi gizilgii¢ ola-
rak ele alir ve beklemenin giizelligini yiicel-
terek, bunu kendi iginde (per se ) estetik alim-
lamanin nesnesi olarak gériir: Bu durumda
kargi ¢itkma deneyimin olumlu yaptirnmina
doniigiir. Deneyim kaginilmaz olarak, bir
opiicligiin yaklastigin1 hissettiginde bekle-
meye devam etmekten vazge¢gmeyen Paul
Valéry'nin ¢ok taninmig metnini animsatir:
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Bu tath davranisi aceleye getirmeyin,

Hosg olsun, olmasin,

Sizi bekleyerek yasadim ¢iinkii

Ve yiiregim yalniz sizin adimlarinizin
sesiydi.

Okur sonunda, giyinme odasinin ¢igekle-
riyle, varligin kirilganlig: ve diigiinebiliyorsa,
kaybolup giden estetik alimlama iizerinde
diigtinmeye ¢agrilir.

(1) Rainer Maria Rilke, Neue Gediche, Nihehans & Roktansky Verlag
yaymnlari, Ziirih, 1949. Siir Kitab1 Paul de Man tarafindan diizenle-
nerek (Euvres Il baghgiyla Seuil yaymnlarinda 1972 yilinda basilmis-
tir.
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KARANLIGIN RENGI

Taninzaki Junichiro, Karanh§a Ovgii'siinde dii-
giincelerinin odagina "karanlik konusunda bir
gozlem" eklemek istedigini dile getirir. Bundan
yillar once, artik ne zaman oldugunu kendisi
de tam olarak bilmez, Shimabara, evine bir ko-
nuk getirirken, yalmz bir kez", niteligini u-
nut(a)madig1 bir karanlik" ayrimsamaist.
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Bu odaya girdigim anda, biiyiik bir beyaz perde-
nin oniinde, samdanlar: yerlestiren, ileri yagsta,
kaglar: kazinmug, digleri kararmig bir hizmetgi ka-
din dizlerinin iistiinde oturuyordu. Asag: yukar:
iki hasirin olugturdugu aydnlik bir alan sinirla-
yan bu beyaz perdenin arkasinda tavana asiliymg
gibi duran, iizerine samdanin oylumunun igleye-
medigi belli belirsiz 6lgiin 15151n yiiksek, yogun
tek rengi diigiiyor, siyah bir duvar iistiindeymis
gibi yeniden ortaya ¢ikiyordu. Beni okuyan siz,
hi¢ simdiye dek “bir alevin 1s1§inda karanhigin
rengini” gordiiniiz mii? Bu karanlik, bir yol iize-
rindeki gecenin karanli§indan farkli bir madde-
den yapilmigtir ve eder bir kargilagtirma yapmaya
kalkarsam, bu karanli§in her zerresi gokkugsag-
min tiim renkleriyle 151l 151l parlayan incecik bir
kiil gibi, cisimciklerden yapilmig izlenimini bira-
kir. Bu cisimcikler sanki gozlerimin igine girecek-
mig gibi geldi, ve elimde olmadan gozlerimi kir-
pistirdim
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Goriiniste ¢ok basit olan bu metin, "ka-
ranligin rengini bir alevin 6lgiin 1s1g1nda" go-
riip gérmedigini soran bir okura seslenmeyle
ayirilan iki kesitten olugmakta. Olay: ge¢mis
zaman kipinde anlatan birinci b6liim, karan-
lig1 cok yakindan sunan ve inceleyen ikinci
béliimiin karsitidir. Téim metin, bir an1 gibi
yeniden olusturulan bir gézlemle son bulur.

Yasamda bir kez ayrimsanan gelip gegici
tek bir estetik nesne: Bu estetik nesnenin go-
rilnmesi, 6znenin 6zel hazirhigindan degil,
icinde bulundugu kosullarin uygunlugun-
dan kaynaklanir; bu an, samdanin hizmetgi
tarafindan yakildig:, estetik nesnenin tiim
glzelligiyle kesfedildigi, Calvino'nun guiz-
zo'suna benzeyen kirilmanin meydana geldi-
gi, 6znenin salona girdigi andir.

Ozne burada belli bir bakig acis1 benim-
semese de tiim sahne, goriintiiye bir anlati,
nesneye bir bi¢cim® yogunlugu vererek olu-
sur. Gercekten de beyaz perdenin 6niinde
yaslh hizmetg¢inin hazirliklari, samdanlarin
konumu 1518a, betisel bir senaryo olusturan

(*) Metinde Almanca gestald olarak verilmistir. (C.N.)
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kargi-eyleyen roliinii verir; samdani bir nes-
ne olarak yaratan birka¢ resimlegmis 6geyle
cevrelenmis, sanatsal cizgilerine ayrilabilen
bir betinin sayginligina ulagmus, "yiiksek, yo-
gun ve tek renkli karanlik" olarak ancak bun-
dan sonra ortaya ¢ikar. Karanligin bu olustu-
rucu en kiiglik birimleri, bir yandan betisel
diizeyde "tavana asili....karanhigin" anlatimi-
na uyan diigeylik, 6te yandan karanhgin
maddesini gosteren ylizeyin oylumu, daya-
nikliligr olarak ve "kara duvar'la karsilastiri-
larak betisel bir bigimde yeniden ele alinan
yogunluk ve tek bicimdir.

Olugturulmug ve pargalarina ayrilmus,
iistelik Kandinsky'nin kimi resimlerinde ol-
dugu gibi betisellestirilebilir bigim olarak
algilanan bu nesnenin ardindan iiretici ¢6-
ziimleme diyebilecegimiz sey gelir: Gergek-
ten de bu béliim, karanlik-nesnesinin daya-
nag1 olan "madde"yi tamumlayarak iki s6zce-
ye ayrilir:

- karanlik....den yapilmistir.

- karanlik....den yapilmig izlenimi

birakir-
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Birinci tanim, bir madde olan karanhgin
nesneye 6zgii niteligine génderme yapmasi-
na karsin, olumsuz olup tiim 6teki tiirlerdeki
karanhig1 ve daha somut bir bigimde "yol
tizerindeki karanhg" dislayarak, zaman igin-
de bir kez daha yinelenemeyen, belli bir uza-
ma bagh estetik deneyimin 6zgiilliigiini ve
tek olusunu belirtir. Nesneyi karsilagtirilabi-
lir bicimler evrenine yerlestirmesine ve egre-
tilemeli bir dil kullanmasina karsin, ikinci ta-
nim olumludur ve nesnenin kendi 6ziine y&-
neliktir.

Olayin kaynaklarina inme olan iiretici
yaklagim, burada ¢ok garip bir bigimde, 6n-
ce olusturulmus bir biitlin gibi algilanmis
olami1 biitliniiyle parcalarina ayirmaya dek
varir. "Yogun ve tek renkli ...bir karanlik",
artik 6zerk, parcaciklara ayrilabilen "incecik
bir kiil" durumuna gelir. Metnin yiizeyinde-
ki belirgin celiskiye karsm, bence agiklama
Taninzaki'nin nesnenin kendi dogasina y6-
nelik sorgulamasinin derinlestirilmesinde
yatmaktadir: Birinci betimlemede 6zne igin
var olan ve belki de kendisinin kavrayabil-
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digi bir algilama nesnesi s6z konusuyken,
ikincisinde gii¢ sagan ve 6zneye rastlantisal
olarak ulasan, orada bulunan diinya nesnesi,
nesnenin madde’si kendi iginde sorgulanmak-
tadir. Gortildiigii gibi, rollerin tiimiiyle tersi-
ne gevrilmesi s6z konusudur: Avrupal ya-
zarlarin metinlerinde, estetik alimlamada 6z-
nenin etkin ve girigimci bir islevi vardir ve
ele alman nesne kimi zaman 6znenin 6niinde
durur, Japon yazar iginse, bu "anlamu tiimiiy-
le agik olmayan" nesnedir, dahasi, bu nesne
diinyaya gii¢ sagar ve yolunun iistiinde bu
nesneyle kargilasacak olursa, ne mutlu o 6z-
neye.

Bu durumda, nesneye iiretici yaklagimin
anlami daha iyi anlasilir: Bir cisimcikler top-
lulugu olarak tasarlanan karanlik, estetik
nesne olarak goriingiisel diizlemde kendini
gosteren siyah maddeyi yaratir. Ote yandan,
bir ressamin paleti {izerinde temel renkleri
—sar1, mavi ve kirmizi- kanigtirdiginda siyah
rengi elde ettigi de bilinir. Bana, siyah mii-
rekkep almak iizere kendisine bagvurulan
bir Cinli saticinin miisteriye siyah-kirmiz:
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miirekkep mi, yoksa siyah-mavi miirekkep
mi istedigini sordugunu da sdylediler. De-
mek renk yoklugunu belirten siyah, patlama-
ya hazir alacall bulacali bir varolusu saklar.
Kusursuz bir karanlik tiim renkleri, diinya-
nin tiim giizelliklerini giiciil olarak iginde ba-
rindinir, karanlik ilk duyumsanan renktir:
Her bir parcacigm iginde yogunlagms giiciin
"gokkusagimin tiim renkleriyle parildama-
si"'"nda ve nesnenin, sanki insanin 6ziinun
kesfedilmesi gibi goriinmesinde sasilacak
hicbir sey yok.

Her tiirlii nesnenin kékenlerine inig, este-
tik bir ayrismaya gotiiren, bilgikuramsal bir
temel tizerine oturan ¢6ziimlemeci bir davra-
nigla son bulur. Her cisimcik bagimsizdir,
maddenin her zerresini, yiizeyde olugan tiim
bicim ve giicleri edimsel olarak i¢inde barin-
dinir. Her nesne incelenmeye deger; bir Ja-
pon anlatis1 olan Yolcu'da Calvino'nun séyle-
digi gibi, diisen bir yaprak tek bagmna bir
diinyadir. Aliskanlik haline getirdigimiz, bir
tiirlii kafamizdan atamadigimiz bakis agisi-
nin yerine son derece kiigiik olana bakmay:
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koyabiliriz: Totus ve unus, tim ve tek aym
seydir.

Son tiimce ayrik bir bigimde, o zamana
dek nerdeyse unutulmus 6zneyi en sonunda
ortaya gikarir: Estetik alimlama en yiiksek ve
en dayanilmaz kesitinde, kisacik bir anlati-
min iginde yer alir. Nesne ile 6znenin birles-
mesi —her renkte 151k sacan ve goziin icine gi-
ren madde zerreleriyle- saf duyum diizeyin-
de, fiziksel diizlemde olusur. Ya da, daha
dogrusu, her yerde bulunan, 6zneyi tiimiiyle
icine alan yayilmakta olan uzamin her sey-
den yoksun biraktigs, tiikettigi uyusturucu
etkisindeki 6znenin Zihninin Biiyiik Cilele-
ri‘inde betimlenen, bir Henri Michaux'nun
deneyimlerden bagka bir seyi diisiindiirme-
yen bir ice isleme olarak, 6znenin nesneyle
ortiilmesidir. Oznenin bilinci asinliklarla do-
lu bir diinyada ¢6ziilmek iizereyken, biz bu-
rada sinirlarina ulagmis estetik algilama ile
kars1 karsiyayiz.

Geri gevirme, fazla-dolu, fazla-yakin ola-
n1 geri ¢evirme 6zneye ters diiger: "Elimde
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olmadan gozlerimi kirpigtirdim”. Bilingalti-
nin geri ¢evirmesi, dayanilmaz olana kars:
kendini savunma tepkisi. Kutsal olandan du-
yulan korku bu olmasin?

(1) Taninzaki Junichiro. Eloge de I’'ombre, Publications Orientalistes

de France yay., ss. 86-87. Japoncadan Fransizcaya geviren R. Si-
effert.
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Julio Cortézar'la sorunsalda kiigiik bir degi-
siklik yapalim. Neredeyse iki sayfalik bir me-
tin olan Bahgelerin Derinligi¥ 6nce estetik bir
deneyimin anlatimi olarak sunulursa da, ay-
n1 zamanda ¢agdaghigin sdylemi olan metin-
lerde goriildiigii gibi, bir yazin "kuram" de-
nemesidir de. Simdiye dek okunan metinler-
de, estetik alimlama yalniz dogal diinyanin
diizdegismeceli bir par¢asmu iistlenme ve ye-
niden-yiiklenme olarak goriilmekteydi. Bura-
da kendini 6zneye sunan nesne yapay ve ya-
vas yavag betimlenen baglamsal "gercekli-
gin" yerine ge¢cmeyi basaran olusturulmug



Kusur Konusunda

yazinsal nesnedir —kugkusuz, Cortazar'in
metninden degil, metin igindeki metinden
s0z ediyoruz-. Bu nedenle, 6zne ile nesnenin
estetik birlesme agismna bir de bu goriintiiniin
"varlikbilimsel" durumu ve bunun "ciddiye
alinma" kogullarim1 gevreleyen gergekligin
aym anda algilanmasi sorunu iizerinde ikili
bir sorgulama eklenir. Guizzo’dan baska bir
gey olmayan bu durum bir sorun haline ge-
lir.

Metnin kendisi bir romanin okunmasinin
anlatimidir. Birinci tiimce

"Romani okumaya baglamisti.....
son sozciiklere yanit verir:

".......adam bir roman okumaktadir."

Zaman zaman bir kitap okumaya bagla-
yan ve asama asama yeni bir kurgusal diin-
yaya giren bir isadaminm, esref saatinde es-
tetikle ugrasan biiyiik, soylu bir beyin 6ykii-
stidiir bu.

Bu nesnenin —~daha dogrusu 6znenin diis-
sel nesne-diinya tarafindan- iistlenilmesi ko-
layca belli olur. Okumaya dalma burada su
iki tiimcecikle belirtilmigtir:
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"Yavag yavag olaya kapiliyordu..." ve

"...imgelerin etkisine kapiliyordu”

Demek burada s6z konusu olan durum
oznesinin®) yavas yavas yazin nesnesiyle ilig-
kiye girerek bunun iki katmamyla art arda
kusatilmasidir: Once izleksel diizenlenme
("olay", "kisilerin dogasi1”, "adlar", "kahra-
manlarin goriiniimii"), biitiin bunlar klasik
yazin elestirisinin sézciik dagarciginda soy-
lenmistir; sonra estetik nesnenin yeni bir bi-
¢imde anlagilmasina yol agan betisel gercek-
lesme ("giderek devinim ve yagsam kazanan
imgeler...") gelir.

Birinci asama "roman yanilsamas:” nin, ya-
ni 6zneyi yakalayan ve zaten onu karsilama-
ya hazir olan dig giiclin ortaya gikmasiyla
Ozetlenir:

(*) Sujet d'état: durum dznesi (C.N.)
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Arrelanado en su sillén favorito, (...)
dejé que su mano izquierda acariciara
una y orta vez el terciopelo verde (...)
Gozaba del placer casi perverso de irse
desgajando liea a liea de lo que lo rodeba,
y sentir a la vez que su cabeza descansa-
ba cémodamente en le terciopelo del alto
respaldo, que los cigarrillos seguian al
alcance de la mano, que mds alld de los
ventanales danzaba el aire del atardecer
bajo los robles.
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En sevdigi koltuga oturmus [...], sol eli-
ni yesil kadifeyi zaman zaman oksamaya
birakiyordu [...] Yiiksek kadife arkali§a
bagimin rahat¢a yaslamasinin, sigarala-
rimin elinin altinda durmasinin ve bii-
yiik pencerelerin étesinde alacakaranlik-
ta hafif riizgarin megselerin altinda dans
edercesine esmesinin bilincinde olmasi-
na kargin, kendisini gevreleyen diinya-
dan yavag yavag, satir satir uzaklagmak-
tan nerdeyse sapkin bir zevk aliyordu.)
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Gene de aldanmayalim: Sézliigiin dedigi
gibi, olagan ve siradan olmanin 6tesinde, "ro-
man yanilsamasi” "gerceklikten siyrilmis go-
riintii"den baska bir sey degilse, goriildiigi
gibi, okuma hazirliklar1 bu gercekligi elden
geldigince benimsenebilir kilmay1 amacghyor.
Eger bir okuma zevki varsa, bunu diigsel nes-
neye yaklagsmakla degil, tam tersine "gercek-
lik"ten giderek uzaklasmakla, hatta gergekligi
bir dokunusa, bir sigara dumaninin tiitme
olasiligina indirgeyerek hafifletmede bulaca-
g1z. Estetik nesne ile umut verici bir iliskiden
haz almak s6yle dursun, 6zne, metnin yerine
bagka bir bakig agis1 ve bagka bir estetik anla-
y1s, "meselerin altinda sanki dans eden alaca-
karanlik esinti"sini koyarak yasami "siirsel-
lestirmeyi” dener. Sapkinlik mi, bilgelik mi?
Estetikten anlayan bir insanin yasam bigemi
mi, yoksa bunun giiliing bir bicimde yansitil-
masi mi1?

"Imgelerin" etkisi gii¢ iligkilerini altiist

eder: Hafiflemis ve silik gerceklikten uzaklas-
ma keyfinin yerini, yanilsama diinyasmin 6z-
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neyi icine ¢ekmesi alir. Igine gekme, "kahra-
man(lar)in ¢irpindig) igreng secenegin..." sey-
redilmesiyle elde edilir...:
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... fue testigo del 1iltimo encuentro en la
cabafia del monte. Primero entraba la
mujer, recelosa; abora llegaba el amante,
lastimada la cara por el chicotazo de una
rama. Admirablemente restafiaba ella la
sangre con sus besos, pero €l rechazaba
las caricias, no habia venido para repetir
las ceremonias de una pasién secreta,
protegida por un mundo de hojas secas
y senderos furtivos. El pufial se entibia-
ba contra su pecho, y debajo latia la li-
bertad agazapada. Un didlogo anhelante
coria por las pdginas como un arroyo de
serpientes, y se sentia que todo estaba
decidido deste siempre. Hasta esas cari-
cias que enredaban el cuerpo del amante
como queriendo retenerlo y disuadirlo,
dibujaban abominablemente la figura de
otro cuerpo que era necesairo destruir.®)
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Béylece ozne caliliklar arasindaki kulii-
bede son bulugmaya tanik oldu. Kadin,
kuskuyla, onden girdi. Ardindan bir da-
Iin dikenleriyle yiizii swyrilmig adam
geldi. Kadin hayranlik verici bir bigimde
opiiciikleriyle styriklarin kanini dindiri-
yordu. Erkek oksamalardan kagiyordu.
Kuru yapraklar ve gizli patikalar diin-
yastyla korunan yasak bir tutku toreni-
nin provasini yapmaya gelmemigti o.
Hanger gogsiine degdikge iliniyordu.
Hangerin altinda, gogsiiniin atisinda
cok istedigi ozgiirliigii carpyordu. So-
luk soluga bir karsilikli konugma sayfa-
lar boyunca bir siiriingenler irmag gibi
siiriip gidiyor, ve her seyin ¢ok dnceden
kararlagtinildig: duyumsaniyordu. Agi-
ginin bedenini alikoymak ve yatistirmak
istercesine saran bu oksamalar bile 6l-
diiriilmesi gereken Oteki bedenin dis ¢iz-
gilerini igreng bir bicimde ortaya koyu-
yordu. @
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Niyetimiz bu giizel metni inceden inceye
¢oziimlemek degil, yazinsal bir nesne ola-
rak kullanmanin 6tesinde, metnin, "igine ce-
ken" 6zne ile ince iligkisini anlamay1 dene-
mek.

Once 6nemli bir olgu. Ozne koltugunu bi-
rakip kahramanlarin bulugmasinin "tanig"
olarak, dogrudan roman evrenine girer: S6z-
celenen "sdzce" diizeyindeki okur-6zne, ken-
disini s6zcenin igine tasir.

Tanik olarak bulunan diigiinsel 6zne, ayrn
anda duygusal ve aktorel rollerle yiikli bir
eyleyen olarak romanin kahramanlar arasin-
da yasamaya baslar; tutkulu bir varhk olarak
carpic1 bir tepki gosterir, 6zglirce yargilar:
Kadin "hayranlik verici bir bigimde agiginin
styriklarinin kanimi dindirir, oksamalarn ko-
casinin bedeninin dis gizgilerini "igreng bir
bicimde" ortaya koyar. Yeni estetik deneyi-
min 6ykiiye yavas yavas girisi, bu algillama
aninda yalmz tutku diizeyindedir. Ama beti-
sel yazinsal nesnenin bdylesine duygusallas-
tirilmasi ancak asir1 bir oyunlastirmayla, yani
sOylemde bu izlenimi yaratmak igin tasarla-
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nan anlatisal yapilarin yerli yerine oturtul-
masiyla miimkiin olur.

Gene de Ozne ile yapay estetik arasinda-
ki birlesme iliskisinin dayandig duygusal
boyut diizeninin yeterli olmadig: izlenimini
ediniyoruz. Boylece metnin eksen-tiimcesi
olan,

"Soluk soluga bir kargilikli konugma say-
falar boyunca bir siiriingenler irmag: gibi
siiriip gidiyordu...."

degisik yerdeslikleri icine alarak yeni bir
Oonerme esigini agmay1 saglar. "Sayfalar bo-
yunca"dan son kez s6z edilmesi, okurun bii-
tiiniiyle silinmemis oldugunu ortaya koyan
somut gostergedir -basilmis kitap-. "Soluk
soluga karsiliklh konusma", gésterilenin iki
diizlemini ¢oziimlenemeyecek bir bicimde
zaten karmakarigik eder: Metin igindeki kar-
silikli konugma ve iki bedenin karsgilikli ko-
nusmasinin "bir siirlingenler irmag)” ile kar-
silagtirilmas1 metne betisel bir boyut katar-
ken, agk sahnesine de bir génderme yaparak,
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bu sahneye kesin olarak "gergeklik" verir.
Tam bir tersine ddniisle, estetikle ugrasan 6z-
ne, metin disindaki biz okurun gevreninden
tiimiiyle silinir.

Garip bir bigimde, yeni bir 6zne, ["his-
sedi(li)yordu"]-antik tiyatro korosu- "her se-
yin ¢ok 6nceden kararlastirildigin1” bize ha-
ber vermek lizere ortaya gikar. Duygusal ge-
rilim yaratan entrikanin tartismaci® yapisi-
nin ve isteklerin gatismasinm yerine, yapmak
zorunda olmanin®™), gerekliligin egemen ol-
dugu bir aktdre evreni gecer. Metne yeni gi-
ren 6zne, "her seyi yapmaya ¢ok énceden ka-
rarll” diinya diizenini kendi mantigina gore
orgiitleyen amansiz bir Géndereni®™ varsa-
yar.

Aslinda yazmsal nesnenin olugmasi nere-
deyse tamamlanmus, zevk diiskiinti okurun
glindelik yasamiyla hig iligkisi olmayan trajik
bir evren, tutku dolu bir oyunun "igreng sece-
nekleri" 6tesinde tim o6zerkligiyle olugsmus-

(*) Polémique: tartismaahiga iliskin. (C.N.)
(**) Devoir-faire: yapmak zorunda olmak. (C.N.)
(***) Destinateur: gonderen. (C.N.)
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tur. Bu diinyaya katilmig gbzlemci 6zne, artik
buradan kacamaz: Bundan bdéyle kader ve
6lim, romanin 6biir kahramanlan gibi, goz-
lemci-6zneyi de kahramanlarin yazgisina or-
tak ederek agirhigini duyumsatir.

Estetik alimlama sirasmda, bir kurgu, ev-
rensel bir trajik boyut kazanma pahasina, 6z-
neyi iginde barindiran gergekiistiine donii-
slir.

Arkas1 gelecektir. Cinayet kararlastiril-
mustir, asiklar titizlikle hesapladiklan bir
plan yaparlar, "acimasiz planin provas: he-
niiz bitmistir ki, bir el bir yanaga deger". Cift
ayrilir, her biri kendi yoluna gider. O, asik,
sonunda "giin batiminin —yasin ve 6liimin
rengi olan— mor sisinde" eve giden yolu ay-
rimsar. Yaklasir ve eve girer:
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...primero una sala azul, después una
galeria, una escalera alfombrada. En lo
alto, dos puertas. Nadie en la primera
habitacién, nadie en la segunda. La
puerta del salén, y entonces el pufial
en la mano, la luz de los ventanales, el
alto respaldo de un sillén de terciopelo
verde, la cabeza del hombre en el sillon
leyendo una novela.”
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Once mavi bir salon, sonra bir kori-
dor, sonra da hal1 ortiilii bir merdiven.
Yukarida iki kap:. Birinci odada kimse
yok, ikinci odada kimse yok. Salonun
kapisi ve igte orada, elinde hanger, bii-
yiik pencerelerin 1siklari, kadife koltu-
Sun yiiksek arkaligi ve koltugu gecin-
ce bir roman okumakta olan erkegin
bag1.*
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Metnin bu son béliimiinde, 6ncelikle dik-
kati geken, tam eylem sirasinda eylem fiilleri-
nin tiimiiniin kaybolmasi. Kugkusuz, ortaya
¢ikan anlam izlenimi, hem yeni bir anlami
¢agrigtiran "arinmug” bir gostergenin okurun
oniinde acilmasi, hem estetik alimlamanin
ozelligi olan zamanin durmasi, hem de "bii-
yiik pencerelerin 1s1§1nin" olusturdugu arka
planda "elinde hangerle" belirginlesen ve
Tanri'ya kurban edilen i¢in gerceklik amidir.
Insan, erkegin kurbansallagtirilmasinda Is--
panyollara 6zgii torenselligin izlerini goriir-
ken, erkegin "yesil kadife koltugunda", erte-
lenmis 6liimiinde trajik yapitin okur iizerin-
de yarattig1 6limiin simgesel olarak canlan-
dirilmasinin etkisini, yani Aristocu arinmayi
gormeden edemez. Ciinkii, sonunda, yazin-
sal nesnenin —ya da daha genel olarak estetik
nesnenin-— listlin etkisi, 6zne tarafmdan tistle-
nilen estetik nesneyle birlesmesi, okur-goz-
lemcinin 6liimiiyle zorunlu kilinan béliimde,
yazinsal nesnenin ¢oziilmesinde degil midir?
Ister 6liim olmus, ister i¢inde kendinden ge-
cilen yasam, ne 6nemi var, 6nemli olan duyu-
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larla alimlama diisii degil mi?

Anlatinin bagligiyla okura seslenen ileti-
nin i¢inde, bir bagka bilgelik, ya da biitiinle-
yici nitelikte bir bagka okuma bigimi var gibi
geliyor bize. Biri "gercek", 6teki "diigsel” iki
Oykiiniin ortak bir gerceveyle baglanmig ol-
masi, birincisinin bir parkla ¢evrilmis bir ev-
de baslamasi, ikincisinin ayni yerde bitmesi
gercekligin ve diisselin canlandirilmasinin
bir biitiin olusturdugu anlamina gelmez. Bu-
radan gene ayni ders de gikarilirsa, bahgele-
rin derinligi daha da derin gibi geliyor bize.
Sakin ve huzurlu bir yasamin estetiklestiril-
mesi bir tiimce pargacifiyla 6zetlenmigse :

"..zaman zaman sol elini yesil kadifeyi
oksamaya birakiyordu"
tutkularin karmasasi ve biitiin bu "ses ve 0f-
ke" trajik boyutlara vararak yalmz

"bir elin yanaga degdigi stirede..."

tiimcesiyle kesintiye ugruyor. Gegici bir do-

kunma izlenimi, 6znenin bagka bir dzneyle
—kadife, yanak- incelikli iligkisi, artik timit
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edilecek hicbir sey olmadiginda elde kalan
tek seydir.

(1) Julio Cortazar, Ceremonias, Seix Barral yayinlan, Barselona, 1968.
(2) Julio Cortazar, Les armes secretes, Gallimard yayinlan, Folio dizisi,
Ispanyolca'dan Fransizca'ya gevirenler C. ve R. Caillois.
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Algilanabilirligin Ickinligi

Fredrich Schiller adinda geng bir adam, 1802
yilinda bir giin, Almanya'nin ikinci derecede
saray ¢evrelerinden birinde, Madam de
Staél'e rastlar, kendinden emin, ko6ti bir
Fransizcayla yaratici etkinligin hicbir ise ya-
ramamasl gerektigini anlatmaya baglar: Sanat
sanat icindir diisiincesi ve iilkiisii dogmus,
kesin bir bicimde yerlesmistir. Zamanin ha-
vasinin da yardimiyla bu "amag¢siz amagsal-
lik", Yazimni ve Sanati iistiin degerler diizeyine
yiikseltmekte gecikmez.

Bundan bdyle giizelin alan1 durmadan
genisler, sanatgiya ve sanatginin goérevine
olan sayginin yaninda seyirci de estetik duy-
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gular konusunda haklarini ortaya koyar, 6zii
yaratilmig nesnelerde sakliymus gibi duran
sanat, rastlantilarin ve estetik olaylarin yeri
olan yasama girer.

Bir adim daha attik mi, estetik alimlama
-bir "yasam kesiti", 6znenin izledigi 6zel bir
yol olarak- siras1 geldiginde yazinsal bir nes-
ne biciminde olugabilir: Yorumladigimiz me-
tinler bu goriise 6rnektir.

Ortaya hemen iki inanilabilirlik sorusu ¢i1-
kiyor: "Kagat lizerinde" kendiliginden ve 6n-
ceden"estetiklesmis” bu alimlamalar, "gercek"
tarihsel 6znelerin basindan gegenleri ne 6lgii-
de yansitir? Bu 6znelerin giivenilir ve insan-
lara 6zgii "yasanmis” davraniglan ¢ozlimle-
meyi saglayan sdylemsel drnekgeler gibi kul-
lanilabilecek goriintiiler oldugunu kabul etti-
gimizde, bunlar yalnizca XX. yiizyil bilimku-
raminin 6zel dig goriintigleri midir? Yoksa bu
gortiintiiler bize insanlik kosulumuz konu-
sunda bir sey mi anlatir? Iste gostergebilimin
kendine siirekli sordugu ve bilingle yasadig:
yontem sorunlari.

Aniden bir sey olur, nedir bilinmez: Ne
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giizel, ne iyi, ne dogru, ama hepsi birden. Bu
bile degil: Bagka bir sey. Yasamdaki bu dii-
stinsel olarak kavranamayan kirilma daha
sonra tim yorumlara agilir: Burada kirilma-
dan 6nce gelmis, ayrimina bile varilmamis
bir bekleyisi bulacagimizi saniriz, insanin ar-
‘tik animsanmayan kékenlerine génderme ya-
pan kurabiyeyi® burada tanuyacagimizi sani-
riz; bu kirilma gergek bir yasam, 6zneyle nes-
nenin eksiksiz bir bi¢cimde birlesmesi timidini
yaratir. Kirilma sonsuzlugun tadiyla ayn an-
da kusurdan geri kalan tad1 birakar.
Duyumlarin tat diizlemine yo6nelik bu
egretilemeli gondermeler hi¢ de masum de-
gildir: Kilgisal ya da diigiinsel giindelik ya-
samla sarilmis 6zneye gore, 6zne-olmayan
bagka bir seyin kavranmasi duyumsal diizey-
de gerceklegir. Kavramanin diizenlenmis
uzamy, her tiir ayn1 anda algilamanin olasi ol-
dugu yasamin kendiliginden devam ettigi bir
alana dontigiir. Duyumsal yapilarin, bir baki-
(*) AlJ. Greimas, burada Marcel Proust'un Yitik Zamanin Ardinda
baghkl romaninda séziini ettigi, kahramanin ¢ocuklugunu

animsatan kurabiyelere gonderme yapmaktadir. Bkz. Yasemin
Kokusu, s. 55.
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ma 6zneyi hedeflenen nesneden ayiran uzak-
liga gore olugturulmus bir basamaklanma, gi-
derek derinlesen katmanlar bigiminde diizen-
lendigi rahatlikla kabul edilir. Boylece anlam-
larin en yiizeyseli olan gorselligin ussallagti-
rilmis diinyasinda bile bigimin, rengin ve son
asamada 151g1n art arda dizili basamaklar ay-
rimsanir.

Ancak "derinlik" 6zellikle igli dighlik an-
lamina gelir ve parildayan guizzo'nun arka-
sinda Palomar-Calvino'nun bakiglarinin so-
nunda yar yolda ¢iplak gogse nasil "degip
gectigi”, Rilke i¢in metronomun iglevlerine
indirgenen miizik seslerinin yalnizca bedenin
solunum ahengine uyan giizel koku ve doku-
nugun sonunda nasil dogru iliskiyi kurmayi
basardig: acikca goriiliir. Giizel koku yalniz
"derin” bir anlami ve —"ermisigin kokusu"
olan- kutsallikla iletigsim degil, ayn1 zamanda
da -6nce koklama kanalindan gecen- seyta-
nin varhigini gosteren pis kokudur. Buna kar-
silik, diinyanin bir tat olarak algilanmasi da-
ha karmasik ve geliskilidir; agzin derinlikle-
rinde duyumsanmasina karsin, tadin anlasil-
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masinin genellesme ve anliksallasma egilimi-
nin nasil olustugunu merak ederiz. Aslinda
tat diinyaya bakis agilarinin tiimiine uygula-
nir, Latincede sapere "tad1 olmak", Fransizca-
da bilmek® anlamina gelir. Bu anlam degisik-
ligi tatla birlesmenin bedende yer almasina,
oznenin nesneyle ilisikisinde etkin eyleyen
olmasina ve dis goriiniise karsin tada bagh
iliskinin bogaza kayarak ve en sonunda yii-
zeysel olarak gecici kalmasina baglh gibi go-
riintiyor. Eger tat kendisine bagli dokunma
duyusuyla —emme, 6pme- birlesirse, doyuma
ulagir. Izlenimlerin kaynagmas: iletigimin
zenginlesmesi olarak kabul edilebilir. Gene
de dillerin iki ¢atili olmasinin, gosterenlerin
birbirine karigmasinin estetik nesneyi bir tiir
Franz Léhar operetine donistiiriip donistiir-
medigi sorulabilir. -Romantik dénemden bu
yana— miizigin dinlenmesi zorunlu olarak
gozlerin kapatilmasiyla daha degerli kilin-
migtir. Béylece duyumsal tek yerdeslik sessel
etkiyi cogaltacaktir.

(*) Fransizcasi savoir. (C.N.)
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Duyumsal iki ¢atililik ile tek olma arasin-
da, dizisel® olmayan, dizimsel™ ve anlatisal
basgka bir yaklagim diisiiniilebilir. -Hala biraz
egzotik goriiniimii nedeniyle bile olsa- ilk
olarak Japon gay toreni 6rnegi goriiliir; bura-
da tek bir sahne i¢in hayranlikla baslayan, gi-
derek derinlesen derecelenme gézlemlenir.
Boylece, giderek derinlesen bu derecelenme,
izlencenin sonunda ¢ayin giizel kokulu tad-
na tiim degerini vermeyi basararak, kendisin-
den once gelen icine alana ince dokunusla,
giizel kokulu bir ¢icekle karsilagmayla stirer.
O kadar uzaga gitmeden, bir yemegin goste-
rigli gorsel sunumunda Fransiz mutfaginin
degisik ama karsilagtirilabilir torenselligi, 6n-
ce bekleyis ve kokunun begenilmesi gergek
bir introibo'yu, yani yemegin yenmesinin cos-
kulu ve gecikmis bekleyisini olusturur dene-
bilir.

Kuskusuz anlamaya ¢alistigimiz bu biri-
cik ve olaganiistii olay1 ne yerdesligin birden-
bire degisimi, ne duyumsal derinlesme, tek

(*) Fransizcasi paradigmatique. (C.N.)
(**) Fransizcas: syntaxique. (C.N.)
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basina agiklayabilir: Bir bagska adanin goriin-
mesi, parkin miizik odasin1 doldurmasi,
gogsiin goriintiisiiniin gergekiistii bir "sap-
lantiya" doniismesi, karanhgin gékkusaginin
tiim renkleriyle parildamasi, okurun 6ldiiriil-
mesi, bunlarin her biri, kendine gore, yeni bir
"durum"un bir anlik diizenlenmesi olan 6zne
ile nesne arasindaki iligkideki temel donii-
siim anlamin tasir.

Henri Michaux'nun baska yollarla elde et-
meye calistigl, —ya da sagduyunun- algila-
manin basit bir diizen bozulmas1 diyecegi
geydir bu. Ya da kimilerini nesneleri basgka
tiirlii gérmeye iten olugsumsal bir diizen. Bu-
rada bizim i¢in s6z konusu olan nedensellik-
ler konusunda karar vermek degil, garip ve
ilgi gekici sonuglar olan bir olguyu betimle-
mektir.

Isleri biraz basitlegtirelim. Resim dili ko-
nusundaki tartismanin niteligi gostergebilim
cevrelerinde hep giindemdedir. Resimlestiril-
mis nesneler diinyasinin olugturulmasinda
dogal dillerin 6nemi bilinmektedir. Betisel®

(*) Betisel: Fransizcast figuratif. (C.N.)
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denilen resimlerde gosterilen nesnelerin ta-
ninmasini saglayacak bir "okuma 6rnekgesi-
nin" gerekli oldugu 6ne siriilmektedir. Boyle
bir okumanin resmin kendisi konusunda hig-
bir sey vermedigi ~ya da pek az sey verdigi—
kabul edilmektedir. Gene de Diderot'dan beri
—ve biiyiik bir olasilikla oldum olasi— resmin
bir bagka okumasi "teknik" bir okumasi bu-
lundugu —s6ylenmese de— bilinmektedir.
Oniimiizde dikilen diinya betilerinin bi-
cimlendirilmeleriyle® karsilasildiginda, sanki
her sey, toplumsallasmig okumamizin, diinya
betilerini giydirip imgelere donustiirerek,
davranislar ve bedensel devinimleri yorum-
layarak, tutkular: yiizlere kaydederek, devi-
nimlere incelik vererek ileriye dogru yansi-
masiymus gibi olup biter; ama kimi zaman da
Merleau-Ponty'nin dedigi gibi, algilanabilir
nesneyi "tutarl bir bigimsizlestirilme" amaci-
n1 giiden, ikinci derecede bir okuma, sanatsal
bicimleri ortaya ¢ikaran resimlestirilebilir bi-
¢imlendirilmelerin 6niine geger. "Dogal ola-
rak” ikinci derecede bir okuma, gériinmeyen

(*) Bigimlendirilme: Almancasi gestalten.
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renksel ve bigimsel baglantilara yeni anlam-
lar vermekte acele ederek, az ¢ok "bozulmus"
Oteki birlestirici 6geleri de goriir. Boylece re-
sim kendi diliyle konusmaya baslar, denebi-
lir.

Gorsel géstergébilim, diinya nesnelerini
cift diizeyde -resimlestirici ve sanatsal- oku-
ma icin tutarli bir yorum Snermeyi iyi kétii
basarirsa da, estetik olgunun bilincine vardir-
mak i¢in, bu ¢dzlimleme tiiriinii genellestire-
rek duyumsal kanallarin tiimiine yaymak ge-
rekir. Ilk agsamada karanfilin ve giiliin koku-
su, karanfilin ve giiliin diizdegigsmeceleri ola-
rak kolaylikla saptanabilir: Bu giizel kokular,
cigekleri biraz olsun taniyan birinin anladig:
gorsel bi¢cimlendirilmelerden kokularin olu-
sum bigimleriyle ayirimsanmaz. Yetistigi ye-
rin adiyla nitelemenin arkasina saklanan gii-
zel kokulu uyumun 6zneyi yonlendirmede,
Ozneye giizel kokularin bagdasim ve cagristi-
rimlarimi ayni anda kutsal, tensel ve tinsel
olarak icine alan yakin bir birlesimi saglayan,
yeni anlamlara agilan, acimasiz ve coskulu
biiyiilenmelerle agiklanmasi da gerekir.
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Demek ki betisellik nesnelerin basit bir
sisii degil, bir anlam-6tesi olasilig: olarak,
6zelligi, kusuru sayesinde ya da kusuru yii-
zlinden betiselligi aralamak, 6yle bir goériin-
mesini saglamak olan goériintiiniin beyaz per-
desidir. Oyleyse 6znenin ruhsal durumu, du-
yumsanabilirin i¢kinligini yeniden bulur.
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Yagsamda yalnz bir kez karsilasilan ve yagam
boyu izler birakan- bu olaganiistii olaylan
—-Ozlemler, Onseziler, umutlar- bir an icin
unutursak, ancak belli belirsiz bigcimde bildi-
gimiz ve her giinkii davranislarimizda yer
alan, dilin yabanc1 ve tuhaf "estetik" sozcii-
giiyle kargiladig: bu seyin ne oldugunu biraz
anlamaya gahsirsak, Lévi-Strauss'un ardin-
dan, kiiltiiriin temel boyutlarindan birini -gi-
yim kiiltiiriinii- 6rnek alarak estetigin ortaya
cikardig giinliik uygulamalar konusunda bir
sorgulamaya girigebiliriz.

Kadinlar pek seven Balzac, saygin hami-
mefendilerin gece kiyafetleri iginde hayranlik
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verici betimlemelerini birakmigtir. Ama bu
hanimlari, 6rnegin "giyinme sirasindaki dav-
raniglar” iginde betimlenmis bulmak daha
zordur: Icerdigi diigiincelerle diizenlemeler-
le, duraksamalarla, izlencenin en karmasigi-
dir. Giyinmek ciddi bir istir ve tiim dizimsel
zeka burada kendini gosterir: Igte kesintisiz
bir dizi se¢im olarak "yasanmig" ve yavas ya-
vag bir deger nesnesinin olugturulmasiyla so-
nuglanan bir yagam kesiti.

Bu secimlerde 6nde gelen birkdg 6ge ele
alinirsa, bu estetik olgunun "biiyiik estetik”
anlayiga hi¢ uymadig1 ayrimsanir. Once giy-
sinin iglevselligi: Hava kosgullari, mevsimler,
o gliniin hava durumu, rahatlik diiglincesine
gotiiren ve deger diizeyine erigen, distan ge-
len zorunluluga uyumu gerektirir. Sonra top-
lumsal baskilar: Kadin karsilasacag: ortama,
-ya da ortamlari, ve durumlan diigiinerek—
bagl oldugu topluma gore giyinecektir. "Do-
ga" kosullar1 —ve 6zellikle de doganin top-
lumsal bir bigimde betimlenmesi- kiiltiiriin
getirdigi kosullarla birlesir. Beceriksizlik,
densizlik kétii zevki olugturduklarn igin ceza-

104



Kacamaklar

landirilir, yerinde olma ve kabullenmeye ya-
kinlik payiyla 6lgiilen "kendine yakistirma”
estetikle hig ilgisi olmayan uygunlugun yetki-
sinde olup, yasama sanat, terbiye ve toreye
dek uzanur.

Sonra tutku boyutu gelir. Hosa gitme ar-
zusu kadinin kendi bedeninin imgesini, tis-
tiin niteliklerini, kusurlarini igerir ve kadini
kendinde su ya da bu "bireysel" goriiniimii
yaratmaya gotiiriir. Ancak hosa gitme ayni
zamanda bir bastan ¢ikarma eylemidir de,
yani giyimli bedenin imgesi bagkasinin —s6z
konusu olan bu bagkasinin birey ya da "¢ev-
re" olmasi 6nemli degildir- sizin hakkinizda
edindigi —ya da edinmesini istediginiz— izle-
nim tehlikesini getiren 6zel bir eyletimdir.
Boylesi bir "kisilegtirme”, yiiksek diizeyde,
Ozneler aras1 olup -bu 6znellik, iki taslak go-
riintiiniin ele alinmasimi ve degisik diizgii-
ler® yardimiyla karsilagtirilmasini varsayar—
duygusal olmaktan ¢ok diistinseldir.

Senaryoyu biraz degistirelim, kadinlarin
anlamsiz vitrin bakma sanatini ele alalim. Bi-

(*) Diizgii: Fransizcast code. (C.N.)

105



Kusur Konusunda

cimlerin ve maddelerin bollugu karsisinda
kadin kendini yorumlamak durumunda ol-
dugu bildiriler, yaptirimlar1 olan telkinler
baskmma ugramig bulur. Ciinkii bu sanatin
tiim 6zelligi uygulama, hedefi ise diigsel ola-
rak giydirilmis kadin bedenidir. Gene de, 6n-
ceden segilen ve kapatilan olasiliklar biitiin-
cesi ve Ozellikle dig etmenlere uyan segimler-
de, kadin giyinmeye kalktiginda olup biten-
lerin tersi, yeni bir "okuma 6rnekgesi" ortaya
¢ikar. Gergekten de basit bir elbiseyi "sade"
ya da bir tayyorii "sik" olarak tamimlamak
s6z konusu oldugunda diisiinceye sunulan
bilgi 6geleri betiseldir, —izgi, renk, davranis,,
tutum- ama bu 6geler degerlendirilmeyi ve
kavramsal nitelikte gosterilenlerle donatilma-
y1 bekler: Sadelik, siklik, seckinlik. Ciinkii bu
betiler giyinmenin kilgisal boyutuna iligkin
olup bedensel yapinin ve iglevsel izlencelerin
bir parcasidir. Bu betiler degerlendirme yan
anlami tagiyan "diisey" beti listeleri bi¢imin-
de siralanamayacak kadar ¢ok degisik uyum-
lardan ¢ikarilmistir.

Oyleyse bu diigiinsel iglemlere eslik eden
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haz nereden geliyor? Bir¢ok bi¢im arasindan,
sitkligin ya da zerafetin 6zelligi olan su ¢izgi-
nin, ya da bu kivrimin, her defasinda bir ut-
ku olarak duyumsanan begenilmesinden mi?
Sanki her sey hem diizdegismeceli, hem de
temel nitelikte olan betilerin, 6nemli bigemle-
rin temel bigimleriyle —klasisizm, barok gibi—
aym kiiltiirel agidan adlandiriliyormus ve bu
bigemlerin kullanimi zevki olusturuyormus
gibidir.

Betilerin gostergebilimsel durumuna ge-
lince, bu "tatmaya 6zgii" —ya da toplumsal es-
tetige 6zgli- okuma 6rnekgeleri Panofskynin
Ronesans resminde buldugu tutkusal yansi-
malar1 ya da Cagdas Soylenler'de® Roland
Barthes'in betimledigi toplumsal yananlamla-
r1 diisiindiiren yananlam dili gibi gériiniir.

Tarihsel olarak tat alaninin kavramsal 6r-
tiisliniin 6zii —insanin kendi varligindan 6n-
ce-"bigemin" bir toplumsal degerlendirme
boyutu olarak kabul edildigi biiyiik Aydin-
lanma Caginin edinimleri ile olugmus gibidir:

(*) Mythologies, Cagdas Séylenler bashgiyla Tahsin Yiicel tarafin-
dan dilimize ¢evrilmigtir.

107



Kusur Konusunda

Zerafet, siklik, sadelik, seckinlik siniflandirici
yargilardir. Aym yiizyillda -kendisiyle ¢ag-
das olan ilerleme kavraminin da yardimiyla—
yagsam tarzini etkileyecek, diinyaya bir bakig
acis1 sunacak, kaginilmaz sinirlamalarina kat-
lanmay: stirdiirdiiglimiiz yeni bir kiiltiirel
bilgiyi olusturacak bir degerlendirme araci
yliceligine erismek {izere, "yeni bir fikir", 6z-
giinliik ortaya ¢ikar. Bunun sonucu olarak
arastirma tasarisi, ve 6zel yasam degeri ola-
rak Ozglinliik, kendini toplumsallagtirmaya
mahk(m eder. -Romantiklerin bir bulusu
olan~ birbirini izleyen kugaklar diigtincesi, her
seferinde eskiyi yok saymakla birlikte, "ortak
bir 6zgiinliigiin" dogrulanm.asidir. Boylece
Yazin ve Sanat kusaklarin —-belki daha sonra
yarim kusaklarin— gelisim hizina ayak uydu-
rur, oysa yasam-giyim tarzi bir yana birakil-
diginda, diisiinme, duyumsama, sevme bi-
cimleri olarak— kusaklardan once gelir, ya da
onlar izler, artik hangisi dogru pek anlasila-
miyor. Geligim yasalarina uymada istekli son
roman yazma girisimi: Ayni dizide, sagma
kusaginda bulunan ve anlamsizligin yeni-ro-
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manina varan, izlendigi kabul edilen bir yazi-
nin sonu iyi gelmedi. Gelismeye inang hig
beklenmedik bir bicimde kayboldugundan,
geriye yalniz usturlapsiz yolculuklar kaliyor.
Galiba giiniimiiziin son begeni degisiklikleri
ve begeninin asilmasi i¢in duyulan timitsiz
arzudan "etkinlik" ve "rezalet" ten s6zedili-
yor.

Yananlamli dil denilince ¢ogunlukla ilk
sOylemsel diizenlemelere yansitilan ve basa-
maklanmis dizgeler bigciminde eklemlenen si-
niflandirmalar anlagiliyor. Bu da saglam ya-
pilar1 coktan biraz ¢atlamig olsa bile, bilgiku-
ramsal dogru ve yanhs ya da aktoresel iyi ve
kotli gibi saglam ikili temeller {izerine otu-
ran deger yargilarina uygun dtiser gibi gorii-
niyor. Begeninin karsiti olarak tiksintiyi ¢ag-
nistirmayan, ytizyillarin digiiniirlerine ve sa-
nat elestirmenlerine karsin, herkesin agzinda
giizelin tek bagina egemen oldugu estetik de-
gerlendirme igin ne yazik ki ayn1 sey s6ylene-
mez: Cirkinlik, "ac1" anlamina gelen Alman-
ca kokeni leid nedeniyle giizelligi de kuskulu
kilar, denge saglayamaz; estetik deger olarak
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kabul edilen de ¢irkinlik degil, "cirkinligin
glizelligi"dir. "Bliylik deger Ogretisi"nin per
se® (kendi iginde) ¢ temel degerine 6zdes bi-
¢imsel bir durum bulamamak ¢ok can sikici.
Kiiltiirel degisiklikleri karsilagtirabilen ve bu
degisiklikleri agabilen "diissel bir miize"nin
bir an igin yaratabilmis oldugu umut, kutsal-
ligin yalnizca bir an algilanan coskusuna var-
mustir.

Her kullanimda gegerli olan —dértgen ve
besgenler— deger dizgelerinin biiyiik kuram-
cis1 Robert Blanché, yargilar1 dengeli olma-
yan estetigin bu dikbaglihgini1 kabul etmek
zorunda oldugundan, degerleri olumlu ve
olumsuz diye ayirmaz. Estetik evreni kendi
degerlerini tarafsiz bir cevrenden baglayarak
olger ve yiiceltir: Ister degerlerin duygusal
bakimdan daha belirgin olarak 6ne ¢itkmasini
saglayan kayitsizlik, ister 6zellikle her tiirlii
tistlenmeye karsi ¢ikma olan anlamsizlik ol-
sun, ylikselen estetik degerler, bir anlam faz-
lalig olarak ortaya gikar.

(*) Metinde Latincesi verilmis. (C.N.)
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Boyle olunca izlenimleri alma yetisine®
dogru yapilan her atiim, duyumsuzluk igine,
Michel Tournier'nin kisaca sdyledigi gibi
"kullanilma ve yipranma" igine diisme tehli-
kesiyle kars: karsiyadar.

Yasamimizdaki giinlerin iglevsel kullani-
mu ilk bakigta harika bir sey gibi goriiniir. Iz-
lencesi uygun bir bigimde hazirlanmais, en iyi
verimi elde edecek bigimde diizenlenmis
giindelik davranislarimiz pek gok sayidaki
kullanim izlencemizin teker teker denetlen-
mesine gerek kalmadan, devinimlerimiz el
kol hareketine dontiserek, disiincelerimiz
kaliplasarak yavag yavas anlamlarin yitirir.
Otomatiklesmis toplumsal kullanimlar insan-
lan su, 1sinma, aydmlanma angaryalarindan
kurtarir. Glinlimiiz toplumlarinin siradanlag-
masindan s6z etmek beylik laflardan baska
bir sey degildir, oysa eskiden yalniz kdy fi-
rinlarina "siradan” denirdi. Akillica biriktiril-
mis yasam yillarindan bdylece kurutulan in-
san ne yapar? Kendi 6zgiirliigiinii anlamsiz-
lagtirmak igin, bog zamanlarin1 aktarilabilir

(*) Izlenimleri alma yetisi: esthésie.
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"lirtinlere” ¢cevirmek i¢in didinir durur.
Kullanim sagduyulu davranislar1 anlam-
sizliga doniistiirerek gene de kurtarici etkiler
yaratirken, yipranma hic acele etmeden, insa-
nin bagka seylere, "yasam" olarak adlandir-
dig1 yasam kesitlerine saldirir ve bu kesitleri
ucun ucun kemirmeye baglar. Ciinkii "disar1
¢ikmalar" ayarlayarak yasami giizellestirmek,
birakilan yerin "yasam olmadigini” kabul et-
mek ve boylece bekleyis ve limitle beslenen
diigsel bir bagka yer olusturmak degil midir?
"Disan ¢ikmalar"in igeriklerine gére degi-
siklik gostermeleri hicbir seyi degistirmez,
¢linkii bicimleri hep birbirinin yinelenmesi-
dir: Demek ki yinelenme yasamin egemen
goriiniimiiniin boyutu olma tehlikesiyle kars1
karsiyadir. Gergekten de, yinelenme iki tiirlii
yorumlamnir: Yinelenme bilgi yoklugu ve bu-
nun sonucu olarak bireyin i¢ yasaminin sus-
kunluga indirgenmesidir; ama ayni1 zamanda
yapisallagtirilabilen ve kimi zaman bireye kii-
¢iik bir sonat® galmaya baslayan iceriklerin

(*) Burada A.J. Greimas Marcel Proust'un Yitik Zamanin Ardinda
baglikli romaninda sozii edilen.Vinteuil'iin Sonat'ina génderme
yapmaktadir.
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takinakli bir iletisidir yineleme.

Ne yazik ki, tipk1 6zgiinliik gibi, insanin
bu digar1 ¢tkmalari neredeyse her zaman top-
lumsallagmis ve toplumsallasabilir bir 6zellik
tagir. Tutkular yinelene yinelene duygusal
roller olarak, yani sonunda oynanabilen tut-
kulu dykiiniiler® olarak donar. Diisiince kul-
lanila kullanila bayagilagsmis sakalar dizisi
olarak tiikenip algalir. Ask lime lime daglir,
sonunda kayitsizlik ya da, en iyi kosullarda
"kar1 koca kavgalarinin estetigine" déniigmek
lizere yipranir. Yasam tiiketimi yapan top-
lumlarimizin son yeniligine gelince: Tanrisal-
liga ulagmanin iistiin bir bi¢imi olarak, yok
olusu amaglayan dénen derviglerin dansi so-
nunda gelip cumartesi aksamlarinin "rahatla-
malar1"nda son bulur. Eskiden i¢ sikintis1 ya
da baskaldiriya neden olan yipranma, anlam-
s1izligin esiginde duran bir dista kalma arayi-
sina varir.

(*) Fransizcasi simularce. (C.N.)

113



Umulmadigin Beklenisi

Batili dervislerimizin tepinmesi, yasadigimiz
degerlerin belirgin bir bicimde ¢okiiglinin
fazladan bir belirtisinden bagka bir gey degil,
denmektedir. Gene de higbir seye yaramayan
bu gli¢ harcamasi, daha diin tiim fagist dii-
giinceleri yaratan bu "eylem i¢in eylem" dii-
slincesi, bagka bir anlama da gelebilir: Gos-
tergebilim diliyle konuguldugunda ritmin hi-
z1, yer degisiminin gerceklesmesini egretile-
meli olarak anlatir, ayn1 yerde yapilan devi-
nimin yogunlugu, durum 6znesinin eylem
6znesine doniliglimiini haber verir. Biitiin
bunlar 6nceden duyumsanan bir gerilimle
hedeflenmis nesne igin, 6ngoriilen bog uzama

114



Kacamaklar

su ya da bu degerin katilmasindan bagka bir
degeri olmayan bir arastirma izlencesinin ge-
rekli ama yetersiz kosullaridir. Ufukta biraz
temiz bir Vietnam belirmeye gorsiin, anlam-
sizlik esigi kolaylikla asilabilir.

Ama tarih ya da insanlik gibi sézciikleri
siisleyen biiyiik harfler” bir biiyii yapilmisg-
casina yitip giderken, yalmzca algak goniillii
ve unutulmus insanlar paslanmis konserve
kutularinda birkag ¢icegi héla sularken nere-
de bu vietnamlar? Bu genellesmis simgeleri,
gostergeleri anlama yitimiyle nasil savagilir,
insanlar arasinda en iyi bicimde paylasildig:
sezgisel olarak duyumsanan "giizelin anlam1"
nerede yesertilir?

Birazcik da ruhsal tedavi: "Davranis eyle-
me doniistiirmek”; biraz gostergebilim: "Gos-
tergeleri davrarug” bigciminde degistirerek ya-
sam1 yeniden anlamlandirmak. Iste béylece
tanilar tahminlere varr.

Ozellikle bir deger kurami da olmak iste-
yen gostergebilim i¢in gozlemlenebilir ile ar-

(*) Fransizcada tarih, insanlik, devrim gibi cins isimlerin bagina bi-
yiik harf geldigi zaman bu sézciikler 6zel bir deger, 6zel bir an-
lam kazamr. (C.N.)
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zulanabilir arasindaki sinir1 korumak zordur.
Taniminda agkin olan degerler, 6znenin giin-
delik davranislarina nasil girer ve bu deger-
ler giindelik yasam davraniglar1 ile nasil
bagdasirlar —ya da bagdasabileceklerdir-, iki
soru arasinda genellikle ayrimsanmayacak
kadar ince bir ayrim vardir. Hem sonra bu
bagdastirmay1 kendimize yasaklamamiz mi
gerekir?

Dogon® kilidi hakkinda eskiden duydu-
gumuz betimleme buna bir 6rnektir. Iste 6te-
kilerinin yaninda belirgin bir yarar1 olan
diinya nesnesi: Evi kapatmak. Ama kilit evin
koruyucu tanrisi ve iistelik de el yapimi gok
glzel bir nesnedir. Kiiltiiriin —iglevsel, soy-
lensel, estetik— ti¢ boyutuna katilan nesne
boylece boyutlarin egsiiremli olarak birlestigi
bir deger nesnesi durumuna gelir. Toplumsal
ve bireysel bellekle donanmug, 6teki nesneler-
le gizli yardimlasma aglar 6ren ¢ok yonlii
anlam tasiyicisi bu nesne giinliik yasama gi-
rerek bu yasama bir yogunluk katar.

(*) Dogonlar Mali'de Nijer nehrinin giiney bati lavrimi iginde yer
alan daghk bélgede yerlesmis bir kabiledir. (C.N.)
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Bir kez daha kadin giysisine dénelim. Ha-
va degisikliklerinden ve baska rahatsizliklar-
dan koruyan yararh bir nesne olarak, giysi
yalniz kadin "giydirdiginde" anlam kazanir.
Giysi, begeninin degisik 6zelliklerinden ya-
rarlanarak, kadini bedensel varliginin degerli
bir giz olduguna inandirip, kadin betisinin
sonradan olugturulmusg imgesini yansitarak,
goriinme iglevini yerini getirir. Zevk estetigi-
ni asan 6zne boylece diigsel bir estetik sezgi-
sine dogru yticelir.

Kadmin gizli bedeninin koruyucusu giy-
si, hem engel, hem de kurallar gigneme iste-
gi olarak, -baska alanlarda oldugu gibi- ya-
sagin anlam diizenleyicisi roliinii iyice oyna-
yabildigi, diisselligin bat1 ask anlayisini gelis-
tirecek kadar etkisini rahat¢a gosterebildigi
bir uzamin yaraticisidir. Béylece olusan me-
safe, uzamsal diizeyde, gercekten de, zaman-
sallik i¢in bekleme ile esdegerlidir ve bu ku-
surlu -ya da kusursuzlugun da 6tesinde ama,
hi¢bir zaman kusursuz olmayan- gorsellik de
dokunmanin mesafeli bi¢ciminden baska bir
sey degildir. Bu dylesine dogrudur ki, "bede-
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nin" ve "ruhun” tutkulariin kendisinden do-
gup gelistigi ve duyumlarin en derini olan
dokunma sonugta, duyularla alimlamaya® go-
tiiren biricik yol olan 6zne ile nesnenin birles-
mesini hedefler.

Burada ne kilitleri begenmemiz, ne de
nesne-kadina tapinmamiz séz konusu, s6z
konusu olan, basit —kimileri eskil bile diye-
cektir- 6rneklerle bizi saran kullanilmisg nes-
neler ve 6zneler arasindaki yipranmis, ya da
yipranmak tiizere olan iligkilerin yeniden an-
lamlandirilmasi olanag: konusunda bir saru-
dur: Birinci durumda, giindelik yasamin is-
levselligine estetik bir yiikiin girdigi, ikinci
durumda ise giindelik yasami baska bir yere
dogru disar ¢ikarma istegi goriiliir.

Islevsel yon degistirmelerle, "estetik"
olaylarla yasami yogunlagtirmak, kesip par-
calamak icin araglar olacaktir. Bundan sonra-
ki soru, buradan yola ¢ikarak davraniglarin
ve tutumlarin eklemli bir zinciri tasarlanabi-
lir ve olaya 6zgii bu zincirlerin dizimsellesti-

(*) Esthesis: Klasik Yunan diigiincesinin yarattif, yalruz bu diigiin-
ceyi paylagan ve paylagtgini soyleyenlerin uydurdugu bu kav-
ram duyularla alimlama anlamina gelen fiilini ad halidir. (C.N.)
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rilmesi diigtiniilebilir mi, sorusudur. Bir bas-
ka deyisle: "Kabul edilebilir” bir yasam dizi-
mi olanakl midir? Estetik ulamlarin yipran-
masina yol acan toplumsallagmig begeni uy-
gulamalanyla belki de gelecekteki biiyiik
olay arasmda ¢izilecek bir umut yolu var mi-
dir?

Umut demek bekleyis demektir. Yagam
beklemeler ve rahatlamalar dizisi olarak hos
ve yapmaciksiz bir bi¢imde tasarlanirken,
Souriau'ya gore yasam, cogkular ve gevseme-
ler dizisini olugturur. Cagimizin payina dii-
gen Souriau'nun bu eskimis yorumu, yasami
diizanlaml ve yalinkat yapar. Gene de —sey-
lerin ve 6znenin Sykiisiiniin— gerilim giictil-
ligiinii gelistirmeyi denemek belki de ola-
naksiz degildir. Ornegin, kullanilan dogal
dillerin biiriinii® iizerine yerlesen, giiclii bir
bi¢cimde vurgulanan beklemelerin ardindan
gelen, bagka beklemelerden olusan bekleme-
nin beklenmesi olarak sona eren siir dilinin
lizerine ~ya da birbirlerine génderme yapan
beklemenin bu karmasik bi¢cimlerinin bent

(*) Burtn: prosodie. (C.N.)
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bent yinelenmesinin iizerine- ikinci bir uyum
biner. Kutsal olana heniiz dogrudan gegit
vermese de, siir dili kutsal bir dildir. Egretile-
meli anlamdan gergek anlama gegersek, ya-
kindan baktigimizda, 6zlemlerimizin basari-
sizliga ugramig beklemelerin anilarindan bas-
ka bir sey olmadigini goriiriiriiz.

Bu iki uyuma gore bigimlenmis bir ya-
sam, gene de torensellegsme tehlikesiyle, yasa-
m1 estetiklestirme arayisi da yalniz estetikle
diizenlenen bir yasam kalibina girme tehdi-
diyle kars: karsiyadir. Beklemelerin yinelen-
mesinin tekdiizelige dénlismemesi igin tehli-
keli bir vurgulamanin yerinin degismesi dii-
sinilebilir: Bu yer degistirme 6nce gelerek,
gliclii bir vurgulama gergeklestiren gerilimli
bir baglanma® ve bagkasinin bekleyisine gos-
terilen nezakettir; ya da endiseli ama hala
umut edilen vurgulamaya yeniden can veren,
beklemeyi uzatan sostenuto’dur® Boylece ya-
ratilan kabina sigmazlik solugu kesilmig uyu-
(*) Syncope: mizik dilinde baglanma. (C.N.)

(**) Sostenuto: bir miizik pasaji ya da bir nota tizerine konulup giig-

li vurgulamanin devam ettirilecegini ya da notanin ses ver-
mekte devam edecegini gosteren sdzcik. (C.N.)
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ma yeni bir deger kazandirir.

Bana, ¢ok giiglii bir s6ylensel niteligi olan
halk siirleri, Rumen baladlarinin, agik agik,
dilin dogal vurgulamasimi kirmak, siirsel
uyum vurgulamalarin ilgisi olmayan, rahat-
s1z edici yerlere koymak i¢in ¢irpindig séy-
lenmislerdi. Dogonlarin sdylensel siirinin bu-
nun aynismi yaptigin haykiran Madam Ger-
main Dieterlen'in cogskusu da benim yorum
denemelerimi gii¢lendirdi. Tipk: geceleri ya-
pay korkung seslerle bagiran bir maskeler
ayini gibi, somutlasmig ruhlarin ortaya ¢ik-
masi olan pargalanmis uyum, sdylensel siiri
egip biikerek disaridan gelen iletiyi pekistirip
kutsalligin inandiric1 varhigini ortaya koyar.

Kutsallik, "dogal” uyumu iki bigimde ki-
racak kadar, uyumu asarak ya da uyuma te-
mel olusturarak, diinyanin gilginligina say-
ginlik vererek ya da 6znenin yok oldugunu
ileri siirerek, anlatisallagtirilmis ya da anlati-
sallastirilabilecek giindelik yasami kendi bo-
yundurugu altina alir. Tiz ve yiirek paralayi-
c1 ses patlamalan dizisi ¢ok yakin bir gelecek-
teki evrensel kiyameti mustular; bir gregor-
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yen sarkinn tek sesliligi yasamin gegiciligini
ve "her seyin giizellie bagimli olmasi"® umudu-
nu dile getirir. Her iki durumda da, 6znenin
0zne-disindaki 6zneyle birlesecegi 6nceden
belirtilmistir.

Buradaki séylemin siirsel ya da miiziksel
egreltileme iglevleri gérmesi pek énemli de-
gil; s6z konusu olan hep bizim zavall giinde-
lik yasamimiz ve bu yasama kirilmalarn yer-
lestirme yontemlerimizdir. Eger siir hala "di-
zisel boyutun dizimsel boyuta yansimasi”,
yani iki uyumun iist {iste gelmesi olarak ta-
nimlaniyorsa, siirin ¢agdas bigimi, boylelikle
kurulan bakisimlarin, beklenen bekleyislerin
yinelenmesinin, anlam izlenimini bir kez da-
ha yaratmasindan cekinerek yeni bir "estetik"
oyun kurali 6nerir: Yeni ¢carpma ve bagka cat-
lamalar yarattig1 kabul edilen bakisimsizlig:.
Biraz farkli sozciiklerle anlatilan ve sanatla-
rin tiimiine yayilan bakigimsizlik Baudelai-
re'de yerini ¢oktan almistir:

(*) Pancalie: her seyin giizellige baghml olmasi. (C.N.)
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Biraz olsun bigimsiz olmayan ayrimsanmaz
gibi goriiniir, —bunun sonucu olarak da dii-
zensizlik yani, beklenmedik, sagirt, sagkinlik
glizelligin en onemli ve ozyapisal boliimii-
diir .V

En azindan ytiz yil kadar eski bu diigiin-
cenin, 6zgiinliigiin tersine, Baudelaire'in an-
layis1 tistgOstergebilimdir: Ancak, bu anlayig
daha 6nceden benimsenmis begeninin estetik
boyutundan yola cikarak yeni bir diizensizlik
onerir ve beklenen bekleyislerden baslaya-
rak, beklenmedikle onurlandirilmay: ister.
Baudelaire'in anlayis: gene de, tipki Godel'in
savi1 gibi sonsuza, ya da bilgiler piramidinde,
o iinlii "....bildigimi bildigini biliyorum"a dek
uzanan istgostergebilimlerin tist {iste gelme-
sine dek gotiiriir: Beklenmedigin beklenisi
her diizeyde beklenmedigin beklenen bekle-
nigine déniigiir. Tehlike énceden goriileBilir
-bu ilkenin giinliik yasama uygulanmasinmn
ziippelik yaratmaktan bagka bir sey yapma-
dig1 zaten bilinmektedir— ama belki de bekle-
me bu gabaya degmez: Gergeklik izlenimi
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egemen olunan diizeyi hemen ele gegirir ve
beklenmedige gercek agsma giivencesini ve-
rir.

Sanat ve yazindan esinlenen boyle bir ya-
sam tasarimin tehdit eden basarisizlik, belki
de yasamun estetiklestirilmesinin asiriligin-
dan, kiiltiirel bellegin ¢ok dolu olusundan
kaynaklanmaktadir, oysa yagsam tasariminin
—gerceklesmesi ¢ok gili¢ ve tehlikelerle kars:
karsiya olan her estetik bakis agis1 i¢in gecer-
li- bilingli yalinlif1 yagam tasarimina belki de
biraz sans tanirdi. Diig kurmakta 6zgiiriiz: Ve
tim yasamin g¢ehresini degistiren, 6znenin
sectigi yolu tehlikeye atan biitiinleyici tutku
yerine, 6znenin izlencelerini kiictik kiigiik
parcalara bolmesini, "yasanmighgin" ayrinti-
sin1 degerlendirmeyi, diizdegismeceli ve sag-
lam bir bakis agisiyla basit seylere ciddiyetle
yaklasmay1 6grenseydik ne olurdu? —Her sa-
bah bahgesinin kumunu, taslarini baska bi-
c¢imde diizenleyen bir Japon bahgivan: dii-
siindtiglimiizde- boylesine diizenlenmis bir
yasam "neredeyse hicbir sey"le, neredeyse
ayrimsanmayan ve yeni bir giinii haber veren
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beklenmedigi yaratirdi.

Boylece —yalniz gelip gegici olan1 ayira-
rak—, uzami indirgeyip —yalniz pargalarina
onem vererek— zamani kisaltarak, ama somut
dizlemde kalarak yavas yavas igin Oziine
yaklasilabilir. Kum tistiinde bir seyler kur-
mak beklenmedigin beklenigiyle ugragmak
degil de nedir?

(1) Charles Baudelaire, Fusée (Euvres Complétes I (Tim Yapitlan c.
I) La Pléiade yay. s. 656.
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Dile getirilemezi demek, goriinme-
yenin resmini yapmak istemek: Bir ge-
yin, tek bir sey oldugunun belki de bir
baska seyin de olmasinin miimkiin ol-
dugunun kanitlari. Ozlem ve bekleyis
imgeseli besler, ister solmugs olsunlar,
ister ciceklenmis, yasamin yerini tu-
tarlar: Yolundan sapmis kusur, boyle-
ce, bir dlgiide iglevini gerceklegtirir.

Giindelik yagsam: baski altina alma
ya da giindelik yagamdan kurtulma
bos girigimlerdir: Elden kacan beklen-
medigin aramgidir. Ve, gene de estetik
denilen degerler, tek ama tek gercek
degerler her tiirlii olumsuzlugu yadsi-
yarak bizi yiiceltirler. Kusur bizi an-
lamsizliktan anlama firlatan atlama
tahtas1 gibi goriiniir.

Geriye ne kaliyor? Masumiyet:
Dogustan gelen giizelligi tiim nesnele-
re verme diisiincesinde, insan ile diin-
yanin ayni sey olduklar: donemlere,
kaynaklara inme diigii. Ya da bir tek
duyularla alimlamanin bizi gozlerimi-
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zi kapatmak zorunda birakmayacak,
bir gz kamasmas: umudu. Mehr
Licht! ©

(Daha ¢ok 1s1k! )

(*) Metinde Almanca olarak verilmis. (C.N.)
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