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KUSLAR

Teknik anlamda en zor filmi olan The Birds (1963) /
Kuslar'da, Alfred Hitchcock, sug kavramina olan hayran-
hgimin alanda yatan tema olan, doganin yikici ve vahsi
ozelliklerini dogrudan yansitir. Federico Fellini, filmi bir
'kiyamet siiri' olarak adlandine.! Ben, The Birds/ Kuglar' 1,
Coleridge'in® vahgi doga sahnesi ve femme fatale'lerin-
den™ dogan Ingiliz Romantizmi'nin merkezine koyuyo-
rum. Filmi ilk kez, gordiigii her geyden ctkilenebilecek bir
yeniyetmeyken izledigimde gagkima donmiigtiim. Bu filmi,
Hitchcock'un, kadmu, ¢itkirildim fettanliklarindan, insa-
n1 yumugatan nazeninligine kadar, tiim bagtan ¢ikaric
cvreleriyle gosterdigi, cinsel cazibesine yaptigr bagtan ¢i-
karict bir 6vgii olarak goriiyorum.

Hitchcock,1955'te baglayip on yil stiren Alfred Hitch-
cock Presenes/ Alfred Hitchcock Sunar adli, bir gerilim an-
rolojisi olan televizyon  programi nedeniyle, Birlesik
Devletler'de, bizim savag sonrast neslimiz tarafindan,
{ilmleri haricinde ¢ok giicli bir kigilik olarak algilandi.
Onun hazin, Ingiliz resmiyeri, canyakicr ironisi (ciiretkar
bigimde programin sponsorlarina yoneletigi) ve korkutu-
cu, kendi kendini hicveden yaramazlhiklary; ideal tipleri
Doris Day ve Debbie Reynolds olan bir kiiltiiriin gencl

* Samuel Taylor Coleridge: 1772-1834 yillari arasimda yaganus, Ro-
mantik akimm éncilerinden olan Ingiliz sair ve clegtimen. (¢.n.)
*# Femme fatale: Dayanidmaz, kargt konulmaz kadin. (dizeltenin not)
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yavanligi icinde bir 6zgiinliik vahasi yaratti. Bizi yerleri-
mize mihlayip dehsete diisiiren Psycho (1960)/ Sapik’in,
Hitchcock'un gergek hayattaki irpertici dehasini yansi-
tiyor oldugunu hayal etmek bizim igin kolaydi, ¢iinki
onu taniyor oldugumuzu zaten hissediyorduk.

North by Northwest (1959)/ Gizli Tegkilat'in okulda
gordiigiim eski bir kopya gosterimini saymazsak, Psycho/
Sapik, 1963’te promiyerini yapacak olan The Birds/
Kuslar'dan 6nceki, film yonetmeni Hitchcock'a dair tek
deneyimimdi. 11k filmini ceviren ve bir Hitchcock kesfi
olan bas kadin oyuncu Tippi Hedren'e karsi elestiriler
fazlasiyla rencide ediciydi. Geriye baktigimda, daha yash
izleyicilerin, duyarliklari biraz daha énceki bir ¢aga ait
olan Ingrid Bergman ve Grace Kelly gibi oturmus bir
Hitchcock yildizlan silsilesine daha ¢ok aligmig oldukla-
rini goriiyorum. Her ikisini de biiyiik perdeli ticari sine-
ma salonlarinda renkli izledigim The Birds/ Kuslar ve onu
izleyen biiyiileyici Mamie (1964)/ Hirsiz Kiz nedeniyle,
benim igin Hitchcock’un asil kadin kahramani Tippi
Hedren oldu, hala da oyledir.

Gegen vyillar boyunca The Birds/ Kuglar'i televizyonda
geg saatte tekrar tekrar izledigimde, benim igin bazit anah-
tar temalar ortaya ¢ikti: tutsaklik ve evcillesme. Birgogun-
da oldugu gibi bu filmde de Hitchcock, kadini cezbedici
ama tehlikeli bulur. Kadin, dogasi geregi cezbedicidir, ama
uygarligin da bag ustasidir; giiliisii aldatma demek olan, si-
hirli bir kisilik yaraticisidir. Derin bir mimarlik duygusu
olan Hitchcock igin ev, tarihsel anlamda hem giivenli bir
siginak, hem de disiye ait bir tuzak olarak goriir. On bin
yil 6nce, gigebe insan bir yerde yurt tuttugunda, kendisi-
ne hizmet etmesi i¢in beraberinde hayvanlarini da getirdi.
Ancak mimari olarak saglamlastirilmig olan disi kontroli
altina girdiginden, evcillesme, onun da kaderi oldu. The
Birds/ Kuglar, bastirilmig olanin geri déniisiiniin, boyun
egmis ama asla tam olarak evcillestirilememis ilkel giigler
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olan cinsellik ve istahin serbest kaliginin haritasini gizer.
Hitchcock'un bu sarsici temalarla olan kisisel bagi nede-
niyle, filmde neredeyse fanatik¢e bir ayrintilandirmaya
gidilmigtir. Bu denli ayrintilandirmanin benzerine belki
Hitchcock'un yapitlarinda bile rastlanmaz. Bu film ne
denli biiyiiteg altina yatinilirsa, kendi hakkinda o kadar
cok seyi agiga cikarir.

The Birds/ Kuglar fikri, esasinda Daphne du Mauri-
er'nin 1952'de yazdigi ayni adli 6ykiisiinden dogmustur.
Bu 6ykii daha sonra bir Alfred Hitchcock Presents/ Alfred
Hitchcock Sunar antolojisinde yeniden basilmigti. Hitch-
cock daha 6nce de iki senaryosu i¢in, du Maurier'nin ro-
manlarini temel almigti: Jamaica Inn/ Jamaica Oteli,
Hitchcock'un kendisinin de kabul ettigi, donem filmleri
'duygusu'ndan yoksunlugunu kanitlayan, 1939 yapimi
hayli sikict bir korsan film haline geldi. Ama yonetmen,
kendisinin Hollywood dénemini baglatacak olan 1940
yapimi melodrami, Rebecca'yi, akillardan ¢ikmayan bir
bagyapit haline getirdi2 Du Maurier'nin The Birds/
Kuglar't da Jamaica Inn/ Jamaica Oteli'nin gegtigi o soguk,
riizgarli, kayalikli Cornwall sahilinde geger. Gergi onda
Gotik bir malikane yoktur, ama 6ykiiniin i¢ karartic1 at-
mosferi ve vahsi hava kogullari Rebecca'nin edebi 6nciil-
leri olan Bronté romanlarindakine benzer.

Hitchcock'un The Birds / Kuglar'daki parlayan, sessiz
Technicolor'y, Vertgo (1958)/ Oliim Korkusu'nda yer
alan San Francisco’nun sokak sahnelerindeki giines 15181-
nin ugursuzlugu gibi, korku ve endigeyi tuhaf bir giizellige
donistiiriir. Buna kargin, du Maurier'nin iyice eselenip
aragtirllmig oykiisi, kesin gizgilerle siyah-beyaz olarak dii-
stinilmiis goriinir: du Maurier'nin ana kahramani, bir
maluliyet ayligi alan ve giftgi ailesini yanim giinliik isler-
le, "¢itgilik, ¢at1 kaplama, onarimla"3 gegindirmeye ¢ali-
san bir savas gazisidir. Burada, kuzeyin zorlu hava
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kosullariyla savagan lezbiyen cift¢i kadinlarin, D.H. Law-
rence'in* The Fox/ Tilki’sini gagristirdigt soylenebilir. Du
Maurier'nin hirgin, proleter Nat Hocken'inin kendisi -
Hitchcock'un versiyonunda atilgan, diinyevi San Fran-
cisco avukati Mitchell Brenner'a doniigecektir- ac1 vere-
cek bigimde tecrit edilmig bir bilingtir. Kuglar ortaya ¢ik-
tiginda, onlarin igaret dilini bir tek o okuyor gibidir: Ka-
dim bir Kelt rahibi olarak, doganin sikintilarina kendini
aligtrmugtir. Hitchcock'un her zamanki etkin isbirligiyle
yazilan senaryo, Hocken'in kuglarla olan o 6zel, zit iligki-
sini, du Maurier'nin 6ykiisiinde var olmayan bir kadina;
Melanie Daniels'a aktarir. Daniels, flort oyunlan kendi
travmatik agagilanmasi ile son bulan, (Hitchcock'un de-
yisiyle) ‘goniil eglendirilecek varsil, sig bir kiz’dir.# Senar-
yo, ayrica Hitchcock'un yapitlarinda, saplantili bir bigim-
de var olan, ilkgengligindeki aile deneyimleri iizerine ku-
rulu bir temay; yapigkan, hitkkmeden dul bir anneyi de ga-
rip sekilde isin icine katar. Maurier'nin yalinlagtirilmig
Ozgiin digiincesinde cinsel entrika ve Freudyen aile ro-
mansi hicbir rol oynamaz.

Du Maurier'nin The Birds/ Kuglar’ lkinci Diinya Sava-
st sirasinda Giiney Ingiltere'yi bombalayan ve Bati uygar-
liginin diigiisiinii isaret eder goriinen Alman hava saldiri-
larindan esinlenmis olabilir. Ciftlik evinin pencerclerini
kuglara karsi tahta ile kapatan Hocken, Plymouth'un iize-
rindeki "hava saldirilarini” ve annesinin oradaki evi igin
yaptip1 "karartma tahtalarini” amimsar.® Hitchcock savas-

la olan benzerlikleri kullanmigtir: The Birds/ Kuglar'daki

* D(avid) H(erbert) Law-rence: 1885-1930 yillar arasinda yagamug In-
giliz yazar. Eserleri daha ok, giderek endiistriyel bir hal alan toplum
iliskilerindeki insani anlatir. Eserleri arasinda, Opullar ve Sevgililer
(1913), Agik Kadinlar (1920) ve Lady Chatterley’in Aski (1928)
adli romanlar yer alir. Ayni zamanda, edebiyat elestirisi iizerine ya-
zilan ve psiko-analitik ¢aligmalar da bulunmaktadir. (d.n.)

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



kadin kahramaninin kargilagtigi sikintilarla giderek giig-
lenmesi konusunda, "Savas zamant hava saldirilari sira-
sindaki Londra halkina benziyor" der.6 Ayrica Hitch-
cock, Brennerlar'in evine esas kug saldinsinin, kendisi-
nin, annesini de tehlikeye atan Londra yildirim harekat
deneyimine dayandigini da séyler: "Bombalar diisiiyor, si-
lahlar her yerde patlayip duruyor ve sen nereye gidecegi-
ni bilemiyorsun...Yakalanmigsin! Tuzaga diismiigsiin!"7

Ama doga, insandan daha zorba oldugunu kanitlar.
Du Maurier'nin dykiisiinde, filmde oldugu gibi, kuslar bir
cocugun odasini miithis "kanat ¢irpiglariyla” iggal ederler
ve yigit bir erkek, saplanip ellerinden kan ¢ikaran "sivri
uclu catallar gibi keskin, kiigiik, hangerleyen gagalar"in
kargisina korkusuzca ¢ikaran, onu kurtarmaya gider.8 Du
Maurier'nin oykiisiinde havailik ve siyasi iktidarsizlikla
Ozdeglestirilmis olan uzaktaki Londra kenti, kuglarin var-
lig1 kargisinda korkung bir sekilde caresiz kalmigtir. Bu,
Hitchcock'un goz oniine almakla birlikte reddettigi bir
motiftir: Hitchcock, filmi, San Francisco'nun Golden
Gate Kopriisii'niin "iizeri kuslarla kapl" goriintiisiiyle bi-
tirme fikriyle "oyalandi" ama onun yerine, kusatilmis ai-
leyi ve onlarin konugunuy, ¢atilar ve teller tizerinde tiine-
mis kus siiriilerinin yanindan usulca gegip, araba yolun-
dan agap1 inerken gostermeye karar verdi.? O sahnedeki
safak 1giklari, kuglarin kapilari amansizca, durdurulamaz
bicimde didikledigi Du Maurier finalinde eksik olan bir
seyi, kurtulugu vaat ediyor gibidir.

Hem 6ykiiniin kendisi, hem de film, kug saldirilarinin
nedenini bir sir olarak saklar. Du Maurier, bir "Milli Fe-
laket" duyurusu yapip, Kuzey Kutbu'ndan gelen bir hava
akiminin kuglar giineye ittigi tahmininde bulunan, endi-
se verecek kadar tek tiik BBC haberlerini oykiisiiniin igi-
ne katar. Ama kirsal kesim erkegi Hocken, normalde
farkli kug tirlerinin siiriiler olugturmasini engelleyen "do-
pa yasasinin" bozulusunu aninda algilamigtir. Senaryo,
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giiclii bir bicimde, bu tirpertici ayrintiyt daha sonraya kay-
dirir ve durum, filme canlilik katmak i¢in icat edilmis ha-
yat dolu kiigiik karakterler gosterisine dahil olan yaslica
bir kadin kugbilimcinin siiphesini uyandirir. Hocken el-
bette kotiligii farketmigti; Londra radyo yayinlarinda
kuslarin "kiigiik beyinleri"nde birikmis "milyonlarca yillik
bellek"in, "insanoglunu yok etme iggiidiisini" yaratmug
oldugundan s6z eden haberlere son verilmesiyle bu kani-
ya varmust1.10 Hitchcock'unkinden farkli olarak Du Ma-
urier'nin 6ykiisii, Poe'nun Red Death/ Kizil Oliim' iiniin yol
actipt katliam kadar mahvedici felaket imalariyla son bu-
lur.

Kuslar Alfred Hitchcock'un iglerinde bir alt tema ola-
rak zaten vardir. 11k sesli filmi olan Blackmail (1929)
[Santaj’da kadin kahramanin yataginin iizerinde asili bir
kus kafesinden gelen tiz, keskin bir 6tiis giderek yiikselir:
Onun tuzaga diisme hissinin ifadesidir bu. Sabotage
(1936)/ Sabotaj’da bir kusgu diikkan, bir ¢ift kusun tesli-
miyle doruga ulasan bir kumpasin yuvasidir. The Lady Va-
nishes (1938)/ Kaybolan Kadin'da kuslar, bir yiik vagonun-
daki kafesli bir sandiktan kagar. To Catch a Thief (1955)/
Kelepgeli Asik’ta Cary Grant, otobiiste iki kiginin, Hitch-
cock'un kendisi ile bir kafeste birbirleriyle didisen iki is-
pinozu olan bir kadinin arasinda oturmaktadir. Vertigo/
Oliim Korkusu'nda Madeleine Elster (Elster, Almanca'da
saksapgan anlamina gelir) roliindeki Kim Novak, d6piyesi-
ne sivri gagali kug biciminde altin bir yaka ignesi takar.
Psycho/ Sapik'ta kuslar her an ortaya gikacak gibidir (her
ne kadar filmin uyarlandigi romanda yer almasalar da):
filmin kadin kahramani Marion, Phoenix'ten** gelen bir
Crane'dir*™** ve katili Norman Bates de doldurulmug kus

** Phoenix: Arizona'nin bir kenti olup, ayni zamanda 'Anka Kugu'
anlamina gelir. (¢.n.)
*** Crane: Psycho/Sapik'in kadin kahramaninin soyadi olup, ayni za-
manda 'turna kugu' anlamina gelir. (¢.n.)
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koleksiyonu yapar. To Catch A Thief/ Kelepgeli Asik'ta so-
guk tavuk eti yenmektedir ve Frenzy (1972)/ Cinnet'de
de aksam igin leziz bildircinlar pismektedir. Hitchcock
filmlerinde yer alan defilelerdeki manken gegisleri genel-
likle, kuglarin tiiylerini savurarak kogusturmalarina ben-
zer: The Lodger (1927)/ Kirac’daki cakali manken vyiirii-
yiisiinden, To Catch A Thief/ Kelepgeli Asik'taki siislii 15.
Louis dénemi 6zentisi baloya dek.!! Okudugu Cizvit oku-
lunda kiiciik Hitchcock kiimesten "yumurta ¢almaya ba-
yilirdt" (ileri yaglardaysa, "yumurta sevmeyen" bir yetis-
kin olacakti) ve "kuglar sanki bagimin iizerinde uguyorlar-
di" iddiasiyla, onlarla, rahiplerin pencerelerini taglardi.12

Psycho/ Sapik'tan sonra Hitchcock, ayni filmin temala-
i olan kadinda hirsizlik ve akil hastaligini siirdiiren, ama
romantik bir mutlu sonla bu temalari normal kilan Mar-
nie/ Hirsiz Kiz't cekmeyi planlamigti. Ne yazik ki, Grace
Kelly'nin,

Mamie/ Hirsiz Kiz'in rahatlikla skandal konusu olabi-
lecek bagroliinde oynamak iizere sinemaya geri donme is-
tegi, en sonunda Monaco biirokrasisinin ciddi adamlarin-
ca engellenecekti. Hitchcock 1960 Nisan'inda gelecekte-
ki projeler tizerine kafa yorarken, Giiney California sehri
La Jolla'da, bin kadar kusun bacadan girip bir evin igini
yagmaladiklarina iliskin bir gazete haberine rastladi.13 Bu
ona, bir segenek olarak aklinda bulundurdugu, ancak bi-
yiik 6lgekli bir filme doniistiiriilebilecegini diisinmedigi
Daphne du Maurier 6ykiisiinii animsatti. Ancak, bir yil
sonra Kuzey California'da meydana gelen ¢ok daha biiyiik
bir olay dikkatini gekti. 18 Agustos 1961 tarihli Santa
Cruz Sentinel gazetesi "Denizkusu Istilast Kiyt Evlerini
Vurdu" diye haykinyordu. "Bir hamsi ziyafetinden yeni
donmiis binlerce isli yelkovankugu", bir gece icinde Mon-
terey Korfezi'nden ugup, Santa Cruz yakinlarindaki sisli
kiyilari vurmugtu. Siiriiler halinde Yeni Zelanda'dan ve
Giincy Amerika'dan gog eden ve sayilart "milyonlart”
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Santa Trnz Sentinel

Use Cabrillo
cilities To Opon lts Doors

bulan martilar arabalara ve binalara carpmis, televizyon
antenlerini ve sokak lambalarini kirmis, evlere girmeye
caligmuglardi. Evlerde oturanlar sabahin iigiinde bu giiriil-
tiiniin nedenini anlamak igin sokaga firlamiglar, ama kus-
lar arabalarin yakilan farlarina dogru ugmaya bagladikla-
rinda, insanlar aniden geri ¢ekilmiglerdi.

Hitchcock yakindaki San Francisco'da muhabirlerin
haber yaptig1 bu olaya dyle ¢abuk tepki verdi ki, adi, San-
ta Cruz gazetesinin soyle sona eren ilk haberinde yer ali-
yordu: "Hollywood'dan esrarengiz filmler yapimcisi Alf-
red Hitchcock, Sentinel'i arayip kendisine gazetenin bir
niishasinin gonderilmesini rica etti. Santa Cruz Dagla-
ri'nda bir evi var." California’daki bu iki olayin da rast-
lanti eseri oldugu ortadaydi. llkinin nedeni yoniini kay-
bedip 1s1ya, ikincisinin nedeniyse sahil i1giklarina yonelen
kuslardi; ancak, kuglanin koti niyetli saldirilari da bilin-
medik bir sey degildi. Ornegin, ertesi yilin baglarinda, bir
Los Angeles gazetesi sakir sakir yagan, soguk, siirekli ve
kasvetli yagmurdan dogan "birkag giinliik" gecikmenin

Hitchcock’a esin veren California’da meydana gelen olay
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ardindan, Alfred Hitchcock'un The Birds/ Kuglar'inin ge-
kimine Kuzey California'da, Bodega Koyu'nda baglandigi
haberini verirken, ayni giin, kentin bir diger gazetesi,
Victoria Parki'nda kiigiik ¢ocuklara saldiran kizil kuyruk-
lu bir atmacanin yerel polis tarafindan nasil vuruldugunu
yaziyordu. 14

San Francisco'nun kuzeyindeki Sonoma kiyisinda yer
alan kiigiik Bodega Koyu kasabasi, Hitchcock'un dikkati-
ni, yirmi yil 6énce Santa Rosa yakinlarinda Shadow of a
Doubt (1943)/ Siiphenin Gélgesi'ni yaparken ¢ekmisti. The
Birds/ Kuslar't seyrederken, bu yere ne diye bakkal adi
vermisler diye diisinmistim (‘bodega' Meksika Ispanyol-
casi’'nda 'bakkal' anlamina geliyor). Acaba kasabaya ait
ilk i¢ cekimlerin yapildigi bu antika, kéhne, labirentimsi
diikkanin, Hitchcock'un despot babasinin (ki polislere,
bes yasindaki oglunu bir hapishane hiicresine kapattirdi-
g1 soylenir) manav olmastyla ilgisi var miydi?!5 Bir yore
adi olarak 'Bodega', California'daki Ispanyol kasiflerin so-
nuncusu olan, sancak gemisi bu koya 1775'te giren Kas-
tilya dogumlu kaptan Francisco Juan de la Bodega y Cu-
adro'nun adini yagatiyordu. Bu kaptana, Ispanya Kra-
li'nin, bir zamanlar, kraliyet hazinesini gozetmesi igin go-
revlendirdigi kisinin adi verilmisti ('bodega' bir zamanlar
'korunakli depo' veya 'sarap mahzeni' anlamina da geli-
yordu). Bolgeye daha sonra yerlesenlerce insa edilmis,
koy boyunca uzanan ambarlara da 'bodega' ad: veriliyor-
du. Hitchcock’un, garip bir sekilde akildan ¢ikmayan bu
Bodega Koyu adinin kullanimy, siirsel bir tint tagtyordu:
Bir benzetme olarak hem dogay1, hem de kiiltiirii cagristi-
ran Bodega Bay / Bodega Koyu insan yagaminin timiini
simgeliyor.

Hitchcock The Birds/ Kuglar'a, ¢aligmalarinin layikiyla
ait oldugu ve kendisinin de onciilerini agikga bildigi mo-
dernist bigimle yani Gergekaiistiiciilik’iin olmazsa olmaz
ilk bicimi olan belgesel natiiralizmle yaklast.1® Francois

Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org

15



Truffaut’ya "Kostiim béliimii igcin Bodega Koyu'nda otu-
ran kadin, erkek, cocuk herkesin fotograflarini ¢ektirdim,
lokantaysa oradakinin tipatip bir kopyasi" demisti. Dan
Fawcett'in giftlik evinin i¢i de, Bodega Koyu’'nun yaki-
nindaki bir ¢iftlik evinin 'aynen taklidi'ydi ve 'hatta ko-
ridor penceresinin disindan goriinen dag manzarasi da ta-
mamen aslina uygun'du. Ogretmenin eviyse San Francis-
co'da bir 6gretmenin eviyle, koyda yasayan bir 6gretme-
nin evinin birlesimiydi, ¢iinkii The Birds/ Kuglar'daki 6g-
retmen 'Bodega Koyu'nda calisgtyor ama San Francis-
co'dan geliyordu'.17 Senaryo yazlmadan énce Hitchcock
Bodega Koyu'nu ziyaret etmisti: "Biitiin her sey cografya-
ya dayaniyor."18

Hitchcock'un fiziksel diinyaya olan bilgince dikkati -
siirtiyle taklitgisinin birinin bile ne anladig1 ne de kopya-
lamay: becerebildigi, onun faydaci kesinligi ve ileriyi go-
ren virtiiozliigi- o ddnemde yogunlagmis olabilir. Psycho/
Sapikin yapimuyla ilgili bir anisinda filmde Marion'u oy-
nayan Janet Leigh, Hitchcock'un bu tiplemenin kesin
gercekgiligini saglamak igin, tipik bir calisan geng kadi-
nin gardirobu, tuvalet masasi ve bavullari da dahil olmak
tizere, Phoenix'teki igyerlerini ve evleri nasil bol bol fo-
toprafladigint anlaur.19 Leigh'in, kendi tipinin yaratilma-
st agisindan can alicit 6nemi oldugunu soyledigi, dig me-
kanlara dair bu hayli yorucu 6n aragtirma, Marlon Bran-
do'nun yiikselisinden beri bir hayli sayginlik kazanan ve
hatta Marilyn Monroe'nun da o6grenmek icin New
York'taki Actors' Studio'ya hacca gider gibi tagindigy, ig-
sellestirici Stanislavski’nin* 'Metod' oyunculuk tarzinin
tam kargitiydi. Bir teknik ressam, bir Katolik, bogazina

* Konstantin Stanislavski: 1863-1938 yillar arasinda yagamig Rus ak-
tor ve yonetmen. Moskova Sanat Tiyatrosu’nun kurucusu olarak,
Cehov'un ¢ok sayida oyununu sahneledi. Oyuncunun psikolojik
motivasyonunu éne ¢ikaran ve devrim niteligi tagiyan oyunculuk
metodunu geligirdi. (d.n.)
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diiskiin ve aligkanhklarina titizlikle bagli biri olarak
Hitchcock, psikolojiyi, oyuncularini duygusal i¢ patlama-
lara sevk ederek degil, onlar, kendi kati resimli kadraji-
nin tanimladigi cemiyet adabiyla sinirlayarak aragtiran,
ritiiellere bagh bir sekilciydi. "Sette tek kural vardir," de-
misti Hitchcock, Leigh'e. "Benim kameram mutlaktir."20
Truffaut'ya da; "Roman ya da kurmaca filan okumam ben.
... Zihnim kesinkes gorsel ¢ahigir." demisti.2!

Santa Cruz olayindan bir ay sonra 1961 Eyliil'iine ge-
lindiginde, can sikici bazi yanlis baglangiglardan sonra
Hitchcock bir senaryo yazan bulmugtu. Bu kisi Evan
Hunter (The Blackboard Jungle'in yazar1) idi. Hitchcock
onunla 1950'ler filmlerinin o korkung bilim-kurgu for-
miillerinden sakinmak konusunu goriigmiistii. (O niikleer
¢ag tarzinin en begendigim iki 6megi, Los Angeles'a ge-
netigi bozularak devlesmis karincalarin saldirdigi Them!
(1954)/ Onlar! ve azman ¢ekirgelerin Chicago'ya saldir-
dig1 Beginning of the End (1957)/ Sonun Baglangici olmus-
tur.) Ancak Hitchcock'un hala bag kadin oyuncusu yok-
tu. Birkag hafta sonra bir Ekim sabahi, karisi ve yaratici
danigmani olan ufak tefek, tezcanli Alma Reville ile tele-
vizyon seyrederlerken, Hitchcock, televizyonda bir diet
icecepi reklaminda salinip duran garpici bir sanigin gordii.
Ayni giin 6gleden sonra, biraz da dort yagindaki kizi Me-
lanie Griffith'e (gelecegin oyuncusu) daha iyi yetigebile-
cepi, dogal bir ortam saglayabilmek icin, New York'tan
Los Angeles'a yeni taginan Minnesota dogumlu model ve
geng dul Tippi Hedren'le, durumu ona belli etmeden, bir
randevu ayarlanmugti.

Daha deneme ¢ekimi bile yapilmamigti ki, Hedren,
Oscar odiillii giysi tasarimcist Edith Head'in yanina gon-
derildi. Tipki stiidyo donemi patronlarinin, sozlesmeli
oyuncularinin 6zel ve de toplumsal yagamini kiskaca al-
diklar1 gibi, Hitchcock ondan, himayesine aldigi yeni
oyuncusuna 6zgii, kamera dig1 bir goriintii yaratmasini
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istemigti. "Isin bu kismini sagirtict bulmugtum” demisti
Hedren, Donald Spoto'ya. "Kisisel gardirobumu armagan
ederken, benim igin bir yillik maagima harcayacag para-
y1 harcadi."22 Hitchcock, Hedren'in The Birds/ Kuglar
icin giydirilmesiyle bizzat ilgilenmisti: Ornegin, Hed-
ren'in pahali altn miicevherleri Hitchcock tarafindan
bizzat segildi. "Hitchcock esarplar, mink ceketler gibi sa-
de ve zarif seylerden hoglanirdi" demisti Edith Head,
"boylelikle bu gibi seyler de Hedren'in gardrobunun birer
pargasi oldu." Yonetmen Hedren'de, Kyle B. Counts'un
'belli bir ¢ekingenlik, iffetli bir sade giizellik, sogukkanli
bir nitelik' olarak adlandirdig1 seyi sezdigi i¢in, filmde giy-
mesi i¢in ona '¢agla yesili' bir dopiyes tasarlanmigt1.23
Head, Hitchcock'un 'kostiime olan bu pek psikolojik yak-
lasgimi'ndan s6z eder ve onun, Dial M for Murder (1954)/
Cinayet Var!’da Grace Kelly'nin gardirobu igin yaptig
saptamalardan dem vurur; "Her rengin, her tarzin bir ne-
deni vardi."?4 Hitchcock, Hedda Hopper'a North by
Northwest/ Gizli Tegkilat igin Eva Marie Saint'in goriini-
miini 6zenle nasil bigimlendirdigini anlatir: "Bergdorf
Goodman'a kendim gittim ve Eva ile oturup mankenlerin
gegisini izledim. ...Gardrobuyla ilgili secimlerin her ayrin-
ustyla ilgilendim - tpki Vertigo/ Oliim Korkusu'nda Ste-
wart'in Novak'la ilgilendigi gibi."25

Tippi Hedren'in miisrif renk denemeleri o zaman igin
aligilmamusg bir miktara ulasarak, 25.000 dolar tuttu. Bag-
lamalarindan iki giin 6nce, Hitchcock'un Bel-Air'de Bel-
lagio Road'daki evi, Giiney California'nin tepelerini,
kanyonlarini belli siirelerde yakip yikan tahrip edici, de-
vasa bir ¢ali yangininin tehdidiyle kargilagti. Diger 500 ev
enkaza doniistilkten sonra evlerini bosaltmalari istenen
Hitchcocklar, iginde giimiisler, kiirk ceketler ve sanat
eserleri de bulunan degerli esyalarin1 bu olayda doganin
gazabina kars fazla korunamayacak olan sarap mahzenine
- 'bodega'ya ya da siginaga kaldirdilar. Neyse ki, bu alev
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firtinasi yon degistirdi ve otelde gegirdikleri birkag giiniin
ardindan, Hitchcocklarin evlerine donmelerine izin ve-
rildi. Rahatina diigkiin olan ve kendi 'diizen tutkusu'ndan
stz eden ev kugu yonetmen igin, The Birds/ Kuglar agik¢a
bir var olabilme savagt iginde dogmustu.26

Hedren rolii aldigin, ii¢ ay sonra Hitchcocklar onu
Los Angeles'taki Chasen's Lokantasi'nda kendileriyle ve
Universal Film Sirketi'nin bagt Lou Wasserman'la birlik-
te aksam yemegine c¢apirdiklarinda ¢grendi. Oraya gitti-
ginde, sandalyesinde Gump's'tan (filmin basladig1 yerin
bir iki blok 6tesinde yer alan gik bir San Francisco maga-
zas1) alinmug kiigiik bir hediye kutusu buldu. Kutunun
icinde ufak taneli incilerle siislenmis, ii¢ ugan kusg bigi-
minde altin bir yaka ignesi vardi. Bu térensi, gosterisli ha-
reketten sonra Hitchcock Hedren'e filmde oynamasini
resmen teklif etti - bu dokunakli tablo Hedren'in, Hitch-
cock’un karisinin ve hatta Wasserman'in gozlerini yasart-
migtL.

The Birds/ Kuglar'in teknik hazirhiklar Hitchcock rol
dagilimini diigiindiigii sirada zaten yapilmaya baglanmigti.
Bir 6nceki yaz Santa Cruz olayindan sonra Hitchcock ilk
cagriyt Robert Boyle'a (Saboteur/ Sabotir, Shadow of a Do-
ubt/ Siiphenin Golgesi ve North by Nothwest/ Gizli Tegski-
lat''n sanat yonetmeni) yapmis ve ondan, canli oyuncu-
larla, hareketli kuglarin karigtk imgelerini bir araya getir-
mede ¢ikabilecek sorunlari aragtirmasini istemisti. Hitch-
cock ilk bagta, mekanik kuglarin, arka panonun ufak tefek
ayarsizliklari nedeniyle standart mavi perde isleminde za-
man zaman ortaya ¢tkan dikkat dagitici golgeleri bertaraf
edebilecegini diigiinmiigtii. Muazzam bir maliyetle ireti-
len deneysel mekanik kus siiriisti, Universal'daki deneme
ucuslarinda basarisizliga ugrayinca iskartaya ¢ikarildi. Bu-
nun iizerine, 6nceki on Hitchcock filminin emektar, go-
riintii yonetmeni Robert Burks, gercek kus fotograflariyla,
ornek stok goriintiilerdeki optik efektleri mikslemek igin
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ozel efekt uzmam Bud Hoffman ile isbirligi yapti ve
Hitchcock da izlenecek yolun, bu teknik karnigim oldugu-
na ikna oldu.

Boyle bir de daha eski bir sodyum-buhar iglemi dene-

-meyi.Onermigti. Bu, islemin prizmasinin saklandigi, Walt

Disney stiidyolarindan iinli animasyon onciisii Ub Iwerk-
s'tin geligtirdigi bir teknikti. Hitchcock, The Parent Trap
(1961)/ Aile Tuzagi'nda Hayley Mills'in ikizlere doniistii-
gii o fevkalade bagkalagimi yonetmeyi daha yeni bitirmis
olan Iwerks'e, 6zel fotograf danismani sifatiyla The Birds/
Kuglar'in gorsel efektlerini yonetmesi teklifinde bulundu.
Iwerks'e verilen ilk is, Brennerlar'in salonunun, sémine-
den birdenbire firlayan sergelerin (aslinda kir kirlangic,
muhabbet kusu ve kiraz kusu kanigimiydi) istilasina ugra-
dig1, La Jolla olayindan uyarlanan sahneydi. Sette oda,
15181 gegiren ama gagkin kuglar hava hortumlariyla yalpa-
ladikga onlan kistiran polietilen plastikle kaplanmigti.
Iwerks'in camdan bir kabinde ugarken fotograflamis ol-
dupgu kuglarin stok goriintiisii ile bunun doért kati, sonra-
dan st iste bindirilmisti. Eziyet ¢eken kuglar en sonun-
da, Hitchcock'un tiim film ekibi tizerine bit salarak 6¢le-
rini alacaklard:.

Filmde Lawrence Hampton'in (6zel efekt sorumlusu
unvanini tagtyordu) yaptigi taklit kartonpat kuglar da yer
alir, ornegin Melanie'nin hizlanan arabasinda ve ¢ocuk-
larin partisinde oldugu gibi. S6mine bélimiinde Mitch'in
annesi Lydia'nin (Jessica Tandy) cevresinde doniip duran
kuslar da oyuncunun boynundan asagi sarkan tellere tut-
turulmug mekanik kuglardir. Bu sahnenin, Lydia'nin sagi-
na yapigmus kuglara iki eliyle ¢ilgin gibi vurdugu bir fotog-
rafi o denli etkili olmugtu ki filmin afisinde kullanild.
Afisteki isterik kadimi biitiin diinya (sagin sariya, dopiye-
sin de ¢agla yesiline donistiirilmesi sayesinde) Tippi
Hedren sandi. Ciglik atmak Jessica Tandy'nin yiiziiniin
tuhaf bicimde geng goriinmesini sagliyordu; bu yiizden
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somurtkan anne ve onun rakibi fiziksel olarak birlesmis
goriiniyorlardi - bu, Psycho/ Sapik'taki anne ile ogulun o
son birlesiminden o kadar da farkl degildi.

Yine de Hitchcock'un kuglarinin ¢ogu gergekti. Kugla-
rin 'akbaba' ya da yirtici degil, 'evcil kuglar' olmast konu-
sunda israr etmisti.2? Bu stok goriintiiler ustalikli yollarla
saglanmigti. Kamera ekibi San Francisco ¢opligiinde g
giin icinde yaklagtk 6100 metre uzunlugunda film ¢ekmis-
ti; bu ¢opliikte, dalip, tiineyip, beslensinler diye martlar
cezbetmek icin ¢opleri tirmikla koca bir yigin halinde
toplamiglardi. Yanan Bodega Koyu kasabasi iizerinde
ucup duran martilarin, 'kus bakis' goriintiisiinii verebil-
mek i¢in havadaki martilara balik atilirken, bir kamera-
man da Santa Barbara agiklarindaki Santa Cruz Adasi
tizerinde yaklasik ‘otuz metre yiikseklikte bir kayalik' iize-
rine yerlestirilmisti.28 1968'de yazdigt bir makalede
Hitchcock, rotoskopun ya da seyyar arka pano igleminin
bu ¢ekim i¢in nasil kullanildigini ve boylece saldir1 halin-
de olan tek bir martinin fotograflandiktan sonra nasil ge-
riye sarilip ¢ogaltildigint anlatr. Daha sonra iki kadin,
kuslar 6zenle, kare kare boyamuglardi; boylece perdede
on bes saniye yer tutan bu ¢cekimin tamamlanmasi ii¢ ay
sijrmil§tii.29

Okul binasina karga saldirisi ¢ekimi altmuig kesme ge-
rektirdi, montaji da neredeyse alti hafta siirdii. Iwerks, bu
malzemeyi diizenlemesi i¢in 20th Century-Fox'tan L.B.
Abbott't ayarladi. Bir hava tiinelinde fotograflanmis kus-
lar, optik olarak ¢ogaltildi ve bu goriintii hem Bodega civa-
rindaki gercek bir yolda, hem de iistlerindeki tellerde sali-
nan yapay kuslarla bir stiidyo pedali iizerinde kogan ¢ocuk-
larin film seridiyle st tste bindirildi. Gériintiilerin esles-
mesi i¢in zamanlama hayati 6nem tagiyordu ve zum iglemi
de perspektif saglamada yardimci oldu. Birkag egitilmig
kus, cocuklarin enselerine konmalar igin ¢aligtinlmisty,
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ama perdede ¢ocuklari isiran aslinda ele takilan bir kuk-
layd.

Melanie'nin katil bir kus siiriisii altinda yigilip kaldig
can alici tavan arast sahnesine gelince: Orada gergek
marti, kuzgun ve kargalar kullanilmigti. Tippi Hedren,
inandirict bulunmadiklar igin mekanik kuslardan vazge-
cildigini ancak o giin sete gelince 6grendi. Perdede yal-
nizca iki dakika on saniye goriinen bu tirkiitiicii sahnenin
cekimi igin yedi giin gerekmisti. Hedren bu siireyi 'haya-
timin en berbat haftasi' diye niteler.30 Setin ¢evresinde
kurulmug bir kafesin igindeki kuslar, dirsek boyunda, igi
miiflonlu deri eldivenler giymis aksesuvarcilar tarafindan
iki ila i¢ metre mesafeden Hedren'e resmen firlatiliyordu.
Makyajci Howard Smit, Hedren'in yiizii ile kollarindaki
kesik ve siyriklari verebilmek igin lastik bantlar ve yapay
kan kullanirken, ¢ekim belli aralarla kesiliyordu. Hed-
ren'in saglari darmadagin ediliyor, yesil dopiyesi de gide-
rek yirtiliyordu. El feneriyle savugturdugu marti bir kuk-
layds, elini 1siran gergek martiysa, gagasini kapatan lastik
bir burunluk takiyordu. Ama Melanie'nin dehseti ayni za-
manda Tippi'nin de dehsetiydi. Sahnenin son saniyeleri-
nin ¢ekimi i¢in yapilan, tim giin siren o megakkatli ig-
lemleri animsiyarak soyle diyordu: "Kuslar, elbisemdeki
gaga deliklerinden gevsekge bana baglanmis halde, beni
yere yatrrdilar. Iste, kuslarin biri goziime penge att1 ve bu
da bardag: tasiran son damla oldu; oracikta oturup agla-
dim. Fiziksel olarak inanilmayacak zorlukta bir gileydi."3!
Hedren'in sol alt gozkapagi yirtilmigti.

Bag oyuncusunun maruz kaldigi bu bencilce muamele,
Hitchcock'un sadistligine mi isaret ediyordu? Hedren'in
saghg ve giivenliginin tehlikeye atuldigi ortada. Tama-
men ¢oktiigii igin ige donmesi doktoru tarafindan yasak-
landi ve boylelikle filmin gekimleri bir hafta siireyle dur-
duruldu, bu yirmi yil boyunca bir Hitchcock filmindeki
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ilk ubbi acil durumdu. Hitchcock bir keresinde Sar-
dou'dan” bir alint1 ile "Kadinlara igkence edin!" diye saka
etmisti.32 Onunla yaptigim soyleside Hedren ise, Hitch-
cock'un kadin diigmanligina varan kini konusundaki yay-
gin soylentileri reddetti. Tavan arasi sahnesiyle ilgili ola-
rak da "Bu sahneden 6tiirii kendini ¢ok kotii hissediyor-
du" dedi. "Aslinda, kameralar ¢alisgtirma vakti gelene
dek ofisinden disari adim atamadi." O zamanki pes etmis,
kabullenmis haliyle ilgili olarak da soyle diyordu: "llk fil-
mimdi, higbir sey bilmiyordum. Janet Leigh'in dug sahne-
sinin ¢ekimlerinin bir hafta siirmiis oldugunu biliyordum.
Dedim ki, eh, demek bu isler boyle!" (33) Gergekten de
Hitchcock, The Birds/ Kuglar'in yapimi boyunca kendisin-
den beklenmeyecek bigimde huzursuzdu. Hitchcock'un
Frenzy/ Cinnet'teki bag oyuncusu John Finch, "Bana kus-
lardan dehget duydugunu séyledi" demisti. "Bu filmde ¢ok
az sayida gercek kusla temast oldu — onlardan da daima
uzak durdu." 34

Iwerks, Hollywood Film Efektleri'nden Linwood Dun-
n'a, tavan arasi stok goriintiilerini montajlamaya yardim
etmesini rica etti. Lokantadaki telefon kuliibesi sahnesi-
nin i¢ pargalayic efektleri icin de MGM'den Bob Hoag'a
danigilmisti. Yine de filmde en karmagik efektlere, araba-
nun, binlerce kusun bakiglari altinda iftlik evinden uzak-
lagtig1 o uzun, son plan igin gerek duyulmugtu. Hitchcock
bunu, "¢cektigim en zor plan" diye adlandirmist.3% Bu ce-
kim, ¢iftlik avlusunun, kargt manzaranin ve safakta gok-
yiizii panolarinin tasarimcist Albert Whitlock tarafindan

yapilmis otuz iki imgenin arka pano resmine yerlestirilme-

siyle olugturulmusgtu. Avlu ve hareket halindeki araba ay-
nt pargalar gerektirmisti; ayni martilarin gogaltilmig fotog-
raflariyla ii¢ ayri kisma bolinmiis olan 6n planda oldugu

* Victorien Sardou: 1831-1908 yillari arasinda yagamus, hafif komedi-
leriyle iinli, Fransiz oyun yazan. (d.n.)
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gibi. Her ne kadar kuglarin iigte biri yapma idiyse de, gri-
ye boyanmusg bir kisim gergek tavuk ve yoreye ait 500 adet
marti da kullanilmigti. Mitch verandadan usulca ayrilir-
ken kimildanan ama ugmayan, hisirdayan kuglar da, ya
sakinlestiricinin etkisindeydiler ya da ‘minik ipler’le bag-
liydilar. Cat iistiindeki martilarin ayaklari da lastik bag-
ciklarla tutturulmugtu.36

Daha bir siire 6nce John Frankenheimer'in The Bird-
man of Alcatray (1962)/Alkatraz Kusgusu'nda galigmug
olan hayvan egiticisi Ray Berwick, Hitchcock'un vahsi
hayvan koleksiyonundan sorumluydu. Yirtict kuglarin ya-
kalanmasi beklendiginden ¢ok daha zor oldu. Hatta, kafa
bagina 10 dolar 6diile ragmen, profesyonel kiirk hayvani
avcilarina yapilan iilke ¢apindaki ¢agr bile ise yarama-
mist1. Berwick, Arizona'da 20.000 kadar karganin yuva-
landig1 yere gece yapuig gizli takibi anlatirken, ' yiiz'lerle
ve giysiler icinde yardimcisiyla birlikte gece tiinemig kug-
larin Gstiine ag atmak igin, bir tarlay elleri ve dizleri iize-
rinde siiriinerek nasil gegtiklerinden soz eder.37 Kirk stiid-
yo kiimesinde yasayan ve giinde 50 kilo kugyemiyle 100
kilo karides, hamsi ve et tiiketen siiriisiiniin sette egitimi
ve tiim hazirliklar i¢in Berwick, sekiz aya gerek duymustu.

Brennerlar'in evine son saldinda gordiigiimiiz yakin
planda, bir mart tarafindan isirilan ve gergekten kanayan
el Rod Taylor'in degil, Berwick'in elidir. Taylor'in elini
(iizerine gizlice ¢ig et bulagtirilmigti) 1siran verandadaki
kugsa gercekte Berwick'in evcil kargast Nosey'dir. Kuz-
gunlarin zekasina hayran olan, martilaraysa ilgisiz kalan
Berwick, "Martilar kasten insanin goziine hiicum ederdi"
demigti.38 Tek bir giin i¢inde, bir diizine ¢ekim elemant
ufak ¢apta gaga ve penge yaralanmalarindan hastanede
tedavi gormiigtii. Yapim sirasinda, Amerikan Hayvanse-
verler Dernegi'nden bir miifettis, kuslara iyi davranildi-
gindan emin olmak i¢in daima hazir bulunuyordu. Ce-
kimler bittikten sonra, birgogu yabana saliverildi,
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Arizona kusglariysa, kendi dogal ortamlarina geri birakil-
di. Ancak, elli karga stiidyo alanini terk etmeyi redde-
dip Hitchcock'un bungalovu yakinina tinediler ve ge-
celeri tiinedikleri agag kesilene kadar da onun arabasini
kirlettiler.

Eger filmde, doganin efendisi Berwick idiyse, kiiltiir
de piyasadaki en iyi sanat tasarimcilarindan olugan
ekipten soruluyordu. The Birds/ Kuglar'in dykiisii, daha
du Maurier'nin eserinde, Cornwall'da gegiyorken bile,
Robert Boyle'un The Birds/ Kuglar icin yapug eskizler
Edvard Munch'un™ 1893'te yaptigi Sembolist tablosu
The Scream/ Ciglik't temel almigti. Boyle, burada, 'igsel
bir durumu ifade eden, bir tiir yabanilliktaki ¢iplaklik ve
delilik duygusu'nu yakalamaya ¢alistgini soylemigti.3?
Ingiltere'de daha 6nce Hitchcock'la galismig ve daha
sonra Earthquake (1974)] Deprem’de Los Angeles't yerle
bir ecdecck olan Albert Whitlock, The Birds/ Kuglar'in
on iki karmagik arka panosunu bir yil i¢cinde boyayip ta-
mamlamugti. O ve Boyle, eskiz yapmak igin Bodega me-
kanlarint gezdiler. Koy, panolarda dogal haliyle de kul-
lanildi ama aslinsa olmayan kasaba meydanini yaratmak
icin buna bazi binalar eklendi ve berrak mavi gokyiizi-
nii, Whitlock'un deyisiyle 'belli bir ruh hali yaratmak
icin', bulutlu hale ¢evirdiler.40 Panolarin en mithisi
Whitlock'in balik¢i tekneleriyle, rihtimlarla, ambarlar
ve padavrali™ evlerle doldurdugu Bodega Koyu’nun ha-
vadan goriintisi i¢in yaptlmigti. Bu arka panonun bos
kalan ortasinaysa, Hitchcock'un anlattigina gore, Uni-
versal'in otoparkinda, stiidyoya yukaridan bakan bir te-
peye yerlestirilmis  kameranin  yakaladigr, ‘alev

* Edvard Munch: 1863-1944 yillani arasinda yagamug, tagbaski ve re-
sim ¢ahgmalanyla (inli, Norvegli sanatgr. (dan.)

*# Padavra: Genellikle kéknar ve ladin agaglarmdan clde edilen, ¢au
arttist olarak kullandan ince tahta. (d.n.)
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almig benzinin pesinde biraktipi iz' ile 'sahnelenmis' ger-
cek bir akaryakit yangininin stok goriintiisii st tste bin-
dirilmisti. Sonug, film tarihinin en irkiitiicii ve en unu-
tulmaz karelerinden biri oldu.42

Bodega Koyu Hitchcock'a, ugmakta olan kuglarin ezi-
ci etkisini yakalamasi i¢in aradig1 o agik alani ve diisiik
engebeli topografyayr sunmugtu: Gokyiizii onun heybetli
tuvali olacakti. Alanda kesif yaparken, Whitlock ve Boy-
le filmde kullanilabilecek bazi binalari saptadilar. Bren-
nerlar’'in evi haline gelen yer, garip bir yagh kadinin sahi-
bi oldugu ve Bodega Burnu’nun bulundugu yarimadada
yer alan 'metruk ciftlik'teki bir kuliibeydi.43 Eskisini ko-
rusun diye, ¢evresine kabuk olarak yeni bir ev (eskisi yan-
dig1 igin) yapilmis, eve daha yakin bagka bir avlu inga
edilmis, tahta bir iskele konmug ve heniiz temizlenmig
araziye de bir kameriye eklenmigti. On dokuzuncu yiizyil-
dan kalma Potter Okul binasiysa Bodega Koyu'nda degil,
koydan bes mil igeride, su an hala bulundugu Bodega ka-
sabasindaydi. Harap, kohne ve virane bir haldeki okul,
Hitchcock'un ekibince yenilendi, okul bahgesine bir de
maymun merdiveni eklendi. Hemen yandaki 6gretmen
evi gegici bir goriinim icin yeni bagtan insa edildi. Rih-
tim kompleksinin genisletilmesi yiiziinden, igi stiildyoda
yeniden insa edilen Tides Lokantasi'nin gimdi yerinde
yeller esiyor. Fawcett ciftlik eviyse hala 6zel kullanimda.

Her ne kadar bugiiniin g6z kamastiric1 bilgisayarli gra-
fiklerinin gelismis standartlart nedeniyle The Birds/
Kuslar'in bircok karma planlarn ilkel goriinse de Hitch-
cock, en son teknoloji diizeyindeki 6zel efektlerinin, The
Birds/ Kuslar't 'simdiye dek yapilmis en harikulade is' ha-
line getirdigini iddia ediyordu.44 Filmin ilk gosterime gi-
rig tarihi 1962 Siikran Giinii'ydii, ancak bazilan yedi ayn
goriintii katmani gerektiren 412 optik-efektli ¢ekimlerin
karmagikligindan dolayi, bu tarihin 1963 Mart'ina erte-
lenmesi gerekmisti. Kendi storyboard’larindan da
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goriindiigi tizere Hitchcock'un filmlerinin ¢cogu her ne
kadar kendi kafasinda 6nceden tamamen kurgulanmug ol-
sa da, The Birds/ Kuglar'dan arta kalan olaganiistii miktar-
da artik stok goriintii vardi. Goriintii ydbnetmeni Burks ile
kurgucu George Tomasini yaklagik 1500 karenin tamamu-
n1 yeniden diizenlemek zorunda kalmiglardi. Bu, Spoto'ya
gore, 'normal bir filminkinin iki kati ve Hitchcock'un
normalde bir filme koydugunun neredeyse ii¢ kat fazla-
st'ydi.4> Kiiskiin senaryo yazarn Hunter, The Birds/
Kuglar'in sonunu '3407 pargalik film mozaigi iste' diyerek
dislamigt1.46

Avylar siiren yapim sonrast ¢aligmalari sirasinda Burks,
stok goriintilerin farkli sirketlerce, kendi yiiksek gercek-
cilik standartlarina erisene dek tekrar tekrar basiimasini
istedi. Hitchcock da ayrica, titiz bir sekilde, o hog Califor-
nia giinegini, dogru goriintiiyii alma ugruna yeniden bi-
cimlendirdi. "Kasvetli olmasint istiyorum" diyordu: "Dog-
ru etkiyi yakalamak icin film laboratuvarinda bir¢ok sah-
nenin rengini donuklastirmak gerekliydi."47 Bu Herkiil-
vari cabalara kargin The Birds/ Kuglar, Akademi Odiilii
icin tek adayhgi olan En lyi Goriintii Efekti Oscar'ini ala-
madi. Oscar onun yerine, Hitchcock'un "bir hi¢" — "sade-
ce insan ve dekor kalabaligi, o kadar" diye disladigi (Ben
Hur i¢in de ayni seyi yapmust1), Elizabeth Taylor epigi
Cleopatra/ Kleopatra'ya gitti.48

The Birds/ Kuglar'in, James S. Pollak tarafindan tasar-
lanan jenerigi, hem kendi iginde, hem de kendi kendisi-
nin bir avangard fantezisidir. Soguk, beyaz, soyut bosluk
tizerinde kargalar ileri geri kanat girparlar, irkiitiicii bir
yakinliktaymig gibi bulaniktirlar. Hitchcock'un bir 6nce-
ki filmi Psycho/ Sapik'in son planindan baslayip The Birds/
Kuglar'in jenerigine dek uzanan tiiyler iirpertici bir de-
vamlilik s6z konusudur. Psycho/ Sapik'ta psikozun derin-
liklerindeki Norman, sirtint bog bir duvara vermis iki
biikliim otururken, bize gozlerini dikmis, bakar. The Birds/
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Kuglar baslarken, ani hayvani diirtiilerin, heniiz bigim al-
mamig bir bulaniklik halinde sapitip, birdenbire ¢atirda-
yarak kirthip yok oldugu, delinin doymak bilmez alt-ben-
liginin igine girmigizdir sanki. Kuzguni siyah ve parlayan
beyazin keskinligine karsilik, baglik yazilarinin hayli res-
mi, hafif¢e yiikseltilmig klasik harfleri gk mavisi olarak
kargimiza ¢ikar: Renoir idilleri ve romantik umudun,
inerhametli Meryem Ana'nin kucak agan kaftaninin ve
Hitchcock'un Bodega'dan esirgedigi o asude, bulutsuz go-
giin tath pastel rengi. Ama asili duran sozciikler ve isim-
ler, sanki goriinmez gagalarca parca parca edilmis gibi,
asabi bigimde ist tiste biner ve pargalara ayrilir. Jenerik
yazilari, doga ile kiiltiir arasinda, akildisi ve ilkel olanin
insan yanilsamalarina kargi muzaffer oldugu bir savagi
gosterir.

Birkag kisinin yine doga giiglerine karst hayatta kalma
savagimi verdigi Lifeboat (1944)/ Yasamak Istiyoruz’dan
beri bir Hitchcock yapiminda ilk kez, ne bu jenerikte, ne
de filmde miizik yer alir. Bu jenerik sirasindaki tek ses,
once algalan, sonra da 6ncii elektronik film miizigi beste-
cileri Alman Remi Gassmann ile Oskar Sala'nin ve de ses
efektlerini yoneten, Hitchcock'un piril piril miizik yar-
dimcist Bernard Herrmann'in adlan geldiginde tekrar
yikselen, tirmalayici, yankili kug ¢igliklarinin eglik ectigi
hamarat kanat vurug ve ¢irpiglanidir. Sira Hitchcock'un
adina geldigindeyse kuslarin giiriiltiisii aci bir feryat hali-
ni alip doruk noktasina ulagir: Onun adinin mavi harfle-
ri de ¢oziiliir, pargalan da kanatlarin hengimesi iginde
yok olur. Sonra da perde simsiyah kesilir. Bu kulaklar sa-
gir eden kresendo neye alamettir peki? Hitchcock bizi
tehdit mi eder, yoksa en ¢ok tehdit edilen O mudur? Je-
nerik yazilarinin Apolloncu* bir bigimde renk ve bigime

* Apollonculuk: Nietzsche'ye gore, bigimdeki uyuma biiyiik deger ve-
ren islup. (d.n.)
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barbarca saldirilar bizi bir sanatsal ve psikolojik bir geri
cekilis yolculuguna cikarir: Technicolor ustast Hitch-
cock, kasvetli Psycho/ Sapik ile, siyah-beyaz film kariyeri-
nin baglangicina déner -bunun ardinda kétii aile anilarni-
nin kilitli tutuldugu bir hapishane. vardir.

Korkutucu, ice doniik, beyaz jenerik kutucugundan
(yart kozmik bosluk, yari zihinsel kafes) sonra The Birds/
Kuglar, giinliik hayatin mutlu telagiyla baglar. Bir ¢can ¢a-
lar; sanki bir Kilise ayini ¢cagrisi yaparak bizi bir kabustan
uyandirmaktadir. Bu ¢an, daha ¢ok yore erkekleri ve tu-
ristlerle dolu olan bir San Francisco tramvayina aittir. O
gecerken, kaldinm kenarinda bekleyen ¢ekici bir geng
kadin goriiliir. Parildayan sampanya sarisi saglarina ¢zen-
le bi¢im verilmig (Vertigo/ Oliim Korkusu'nda Kim No-
vak'in topuzunu animsatir) Melanie Daniels ¢ok dar ve
bedeni saran, tek parcali bir etegi olan, siyah benekli za-
rif bir takim giymigtir; bu, onu o soluk yesil dopiyesten
baska bir giysi igcinde tek goriisiimiiz olacaktir. Jenerikten
bu goriintiiye sembolik gegis ¢ok yumusak ama agikur:
Kadin kargadir, onun sivri kama topuklariysa a¢gozlii do-
ganin pengeleridir.

Melanie'nin kol altinda taginan siyah deri el ¢antas: -
cagristiran terim!- alisildigindan daha uzun ve yassidir,
tipkr erkeksi bir namlu tagiyicisi gibi.

Melanie'nin arkasinda, algak, genis, birbirine yaslan-
mis devasa palmiyelerle bezenmis Union Meydam alabil-
digine uzanmaktadir: gokdelenlerin gri ¢ikintilart 6niinde
uzanan satafatli, tropik bir yama goriintiisii. Sokagi cabuk
hareketlerle gecip kaldirimin késesinden bize dogru do-
nen Melanie, bir gazete bayisinde asili olan, San Francis-
co'ya ait bir seyahat afisinin (Vertigo/ Oliim Korkusu'nda-
ki Golden Gate Kopriisii'nii gostermektedir) 6niinden ge-
cer ve sonra bir laf atma 1sligiyla oldugu yerde ¢ivilenip
kalir. Bu kiistahi bir bakigla yerin dibine gegirmek igin ya-
rn doniip de sesin sahibinin yalnizca arsiz bir okul
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cocugu oldugunu goriince, bakisi birden ¢oziiliip parlak
bir giilimsemeye doniisiir. Melanie ¢ocugun hayranligini
kaygisizca kabul eder. Burada, Tippi Hedren'e ilgisini
celp eden televizyon reklaminin acayip senaryosu ve kisi-
sini, Hitchcock aynen yeniden sahnelemis olur. (Robert
Boyle Hitchcock igin, "O’nun yiiriiyiigiinden oldukga et-
kilenmisti" demisti.)4® Heniiz tek bir s6z dahi etmemis ol-
masina karsin, Melanie hem sosyal hem de 6zel yasamda
erkekler iizerinde gii¢ kullanmaya magrurca aligkin giizel
bir kadin ve sikligin sahibi olarak kisiligini bizlere goster-
mistir bile. Profesyonel bir manken olarak Hedren, o za-
manlar, diinyanin her yanindaki, moda zevki sahibi bir
alay escinsel erkegi oldugu gibi, yeniyetme olan beni de
aninda etkiledigi bu sahnede, temkinli, sanatsal bir haki-
miyet sergiler. Hedren'in Melanie'si kurumlu bir 6zgiiven
ve biiyiileyici bir narsisizm sergiler ki, bu da Basic Instinct
(1992)/ Temel l¢giidii'de sabik manken Sharon Stone'un
oynadii bir diger yikict San Francisco femme fatale'inin
ozelliklerinin habercisi gibidir.

Cocuga dogru doniince, Melanie geriye, plazaya dogru
bakmigtir. Kuslarin sesleri, onun gozlerini kaldirimdan,
siiriilerce martinin daireler ¢izdigi gokyiiziine ceker. Gii-
liimseyisi yok olur, akibetini gériiyormusgasina donar ka-
lir. Union Meydani'na, Amiral George Dewey'nin Ispan-
yol-Amerikan Savagi sirasinda Manila Korfezi'nde yildi-
rnm hizindaki deniz saldirisinin anisini yasatarak goge
dogru yiikselen, yaklagik otuz metre yiiksekligindeki gra-
nit bir siitun olan Dewey Aniti hakimdir. Bu anit, nor-
malde kanatlar olan, bir elinde defne agacindan bir ge-
lenk, digerinde de ii¢ ¢atalli bir zipkin tutan Yunan Zafer
tanrigast ile taclanmistir.’0 Buradaki Zafer tanrigasi, hu-
zursuz kug boliiklerini sakinlegtirmeye mi ¢aligmaktadir?
Kus-kadin Melanie'nin kendisi Bodega Koyu'na giderken
bir adak sunucu olacaktir. O da, Brennerlar'in evini isgal
ederken tekneyle saldiracaktir. Union Meydani iizerin-
deki kocaman reklam afigleri 'Air France/ Paris'e Jetle
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Ugun' ve 'B.O.A.C. Jet-
leriyle Ugun' (British
Overseas Airways Cor-
poration)* - bize, kugla-
rin ayricaliklarini elle-
rinden zorla aliyormus-
casina, aciz insanoglu-
nun simdilerde u¢maya
kalkigtigini animsatmak-
tadir. Hitchcock da, ta-
bii ki, bu ugugta bizim
British Airways pilotu-
muzdur. Gége yaslanan
bir bagka sey de, heybet-
li bir on dokuzuncu yiiz-
yil demir sokak lambasi-
dir. Bu lambanin siislii
ikiz fenerleri, yiiksekler-
de ve riizgara karsi tek
bagina olan o heykel gibi, ileride mahsur kalacak Mela-
nie'nin, kuglarin havadan saldirisina kargt kendini bir el
feneriyle savundugu tavan arast sahnesini beklemektedir.

Yarim kalan iglerini bitirmeye ¢alisan Melanie, David-
son'in Evcil Hayvan Diikkdni'ndan igeri siizillir. Tam da
bu sirada, Hitchcock'un kendisi, her filminde oldugu gibi
malum kiigiik rollerinden birini oynayarak, boyunlarn-

Melanie igeri girerken, Hitchcock ve képekleri
hayvan diikkarindan gikarlar.

daki tasmalan ¢ekistirerek hoplayip ziplayan gercek ha-
yattaki kopekleri, West Highland cinsi iki beyaz teriyeri
Stanley ve Geoffrey ile ortaya gikar.’! (Ciddi Hitchcock
yiiziinii ¢evirip Hedren'in yanindan hizla gegip giderken,
sik sik 'Bag oyuncularini kendi kaderlerine terk eden yo-
netmen!' diye disinirim.) Dikkanin, tzerinde 'Evcil

* Eskiden faaliyet gosteren Ingiliz Denizagin Havayollan (BOAC),
sonradan Ingiliz Avrupa Havayollari (BEA) ile birlesip, simdiki In-
giliz Havayollari (British Airways) oldu.
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Hayvanlar/ Kuslar/ Tropik Baliklar' yazili vitrinin dskme
camlarindan birinin arkasinda, Melanie vyiiriirken, sanki
asil eglence oymug gibi, izlemek icin kafasini ona dogru
cevirmis, hayli dikkatli, kararli bir kedi vardir. Diger cam-
larin 6niindeyse orta yagh bir cift, seyirci ve oyuncu ko-
numlarini tersine cevirerek, evcil maymunlarin giigliikle
trmandigi (tramvaydan sarkan adamlar gibi) bir agaca
(meydandaki palmiyeler ve siitun gibi) goz gezdirmekte-
dirler. Kadinin sapkasi bas agagi duran bir saksiya benze-
mektedir - diikkAnda bakinan, biri agir mink bir etole sa-
rinmig olan birkag orta yagh hanimin taktigi iddiali sap-
kalarin ilkidir bu.

Rengarenk kus tiiyleriyle bu kadin miisteriler, Hitch-
cock'un Darwinci cinsel ormaninin bitey* ve direyleri-
dir.** Burada ¢arpici olan, cesur iradesi ve enerjisiyle ka-
labalig1 yarip gecen sofistike Melanie'nin; deri ofis ¢canta-
larini sallayarak biiyiik adimlarla yiiriiyen koyu takim el-
biseli isadamlarina daha ¢ok benzemesidir. Ibsen'in Hed-
da Gabler'i gibi Melanie de yiiksek mevkideki babasina
cekmistir. Hitchcock'un daha halim selim, durgun, etli
butlu, mevki sahibi eglerinden dul kalmig kadinlara karst,
kendi annesi tarafindan bunaltilmasindan kaynaklanan
digsmanligy; cekici, ahlak digi anti-kahramanin (Joseph
Cotten), bu tip kadinlarin nasil da katledilmeleri gerekti-
gini agik secik anlattg Shadow of a Doubt/ Siiphenin Gol-
gesi'nde ve makyavelist ana kuzusu, kotii adamin (Robert
Walker) gosterigli bir partide yagliligin esigindeki bir sos-
yete mensubunu neredeyse bogazladigi Strangers On a
Train/ Trendeki Yabanci’'da apagik ortadadir.

Evcil hayvan diikkdninin dis goriintiisi, bir dig gekim
olmasina karsin (kamera bir mobilya teslim kamyonu igine
gizlenmisti), ic mekan sahneleri stiidyoda iki katli bir sette

* Bitey: Bir bolgede yetigen bitkilerin tiimii, bitki 6rtiisii, flora. (d.n.)
** Direy: Belli bir bolgede yagsayan hayvanlarin tiimii, fauna. (d.n.)
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gerceklestirilmisti. Icerdeki merdivenleri, bir akvaryum ve
astlt kug kafesleri ormani arasindan gegerek hizli hizli ¢1-
kan Melanie, titiz, tiknaz, yaglica Bayan MacGruder'a:
"Hig bu kadar ¢ok marti gérdiiniiz mii? Sizce bu ne olabi-
lir?" diye hayretle sorar. Diikkan sahibesi; "Denizde firti-
na ¢ikmig olmali. Bilirsiniz bu onlar ya siiriikleyebilir" di-
ye yanitlar. Boylece film, dogada bir seyler olacagina dair
ortak bir hisle baglar. Melanie'nin, siyah bir papagan al-
mak lizere saat iigte bir randevusu vardir. Daha sonra 6g-
reniriz ki, agz1 bozuk, bayagi konugmalariyla bu kus, Me-
lanie'nin, saygideger bir teyzeyi utandirmak niyetiyle ona
aldig1 bir armagandir. Yani, 6zellikle erkek olmasi istenen
bu nadir tropik kus, Melanie'nin gegici hevesiyle, bir pi-
yon, bir ezber makinesi, énceden programlanmis bir ko-
nugma aract muamelesi gorecektir. Teyzenin kendisiyse,
Melanie'nin, ailesini terk eden kendi vefasiz annesi yeri-
ne cezalandirdigi, onun bahtsiz yedegidir. llk anda belli
olmayan, ama 6rnegin duvar saati gibi baz ipuglariyla
kanitlanabilecek olan, The Birds/ Kuglar'in Psycho/ Sapik
ile aym dakikada bagliyor olmasidir. Ciinki, Psycho/
Sapik'in baglangicindaki Phoenix goriintiisii iizerine bin-
dirilmis tarih ve saat, Cuma 6gleden sonra 2.43'tiir. (bkz.
ek: Melanie Daniels'in Ajandasi)

Geciken siparisinden dolayt 6fkeyle biraz somurtan
Melanie, kusun teslimi icin adresini yazmak tizere zarif bir
bicimde tezgdha yaslanir. O anda, bir bayan akrabasina,
yani on bir yagindaki kiz kardesine armagan etmek iizere
kus almak gibi benzer bir amaci olan Mitchell Brenner
(Rod Taylor) girer iceri. Melanie'yi haberlerde sik¢a yer
alan havai bir sosyete tazesi olarak aninda tanimig olma-
sina kargin, onu tezgahtar kiz sanmig gibi yapar (Vertigo/
Oliim Korkusu'nda Magnin's magazasindaki tezgahtar kiz

Judy roliinde Kim Novak’la kargilastirin, ki galiba Mela--

nie de kusguya gelmeden hemen énce oradan aligveris et-
mekteydi: Bu magaza Union Meydani'nin bir blok
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dogusuna diiger). Melanie'ye kisa ve kuru bir selam ver-
meden 6nce, Mitch'in bir an, Melanie'nin yuvarlak kal-
casi ve sahane bacaklarini begeniyle ve biraz da alic1 goz-
le siiziigiine tanik oluruz. Bu ikincisi, yani alic1 gozle ba-
kig, Hitchcock'ta hep var olan bir motiftir ve onun ront-
genci zevklerini yansitir. Saboteur (1942)/ Sabotér'de o si-
cana benzeyen terorist (Norman Lloyd) Ozgiirlik Ani-
ti'na giden teknede Priscilla Lane'in baldirlarin iffetsizce
gozetler, ama bir centilmen olmadigindan, Lane'in bunu
fark etmesine kabaca izin verir. Daha Blackmail/ Santdj si-
rasinda, modernin simgesi olarak, kadinlarin rugan iskar-
pinleri iizerinde begeniyle duruldu (cilveli kadin kahra-
man tavan arasinda saldirtya ugrar ve denizcilik aniti olan
bir bagka plazayi, Trafalgar Meydani'n1 gegerek, garesizlik
icinde dolanip durur). Kadinlarin ¢iplak bacaklar ev
icinde daima teghir edilmistir - Ingres'nin* Grand Odalis-
que/ Kibar Odalik'inda ya da Manet'nin** 'Olympia'sin-
da resmedildigi gibi - ama Hitchcock'un heniiz utangag,
tombul, kadinlardan korkan, hala bakir bir ergen oldugu
1920'lere degin sokakta asla. Bacagi uzatan ve ayag feti-
sist bir bigimde kavislendiren gosterisli yiiksek topuk, bel-
ki kadinlari sakatlayabilir veya onlari daha kirilgan yapar
goriinebilir, ama Hitchcock bunu belli ki, kadin iktidari-
nin korkung keskin bir silahi olarak goriir (tipki benim de
gordiigiim gibi).

Simdi Mitch ve bu gosterisli yabanciy: siizerken tez-
gahtar roliinii siirdiiren Melanie arasinda bir oyun oynan-
maktadir. Mitch'in 'muhabbet kugu' talebi onlarin bu
aligverisine agikga erotik, belli belirsiz bir ima kazandirir.

* Jean-Auguste-Dominique Ingres: 1780-1867 tarihleri arasinda ya-
samig, neo-klasik hareketin énciilerinden, 6zellikle tarihi ve mito-
lojik eserleriyle taninan Fransiz ressam. (d.n.)

** Edouard Manet: 1832-1883 tarihleri arasinda yagamus Fransiz res-
sam. Caligmalari, lzlenimcilik akimini biyiik 6lgide ctkilemis ve
modern sanatin gelisimine dnemli katkilart olmugtur. (d.n.)
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Melanie tezgahear rolii yaparken (biiyiitiilmiig kare)

Melanie de, tipki Gone with the Wind/ Riizgar Gibi Geg-
ti'de Scarlett O'Hara'nin mangal partisine yelpazesini sal-
laya sallaya gitmesi kadar kurnaz bir sekilde, kalemini dii-
stinceli diisiinceli ¢enesine ve yanagina vururken, diik-
kanda tereddiitle dylesine dolanarak bu durumu kuvvet-
lendirir. Burada kalem, onun erkeklere sapladigi, Zafer
tanrigasi zipkini olmakla birlikte, ayni zamanda nasil ufa-
layacagini ¢ok iyi bildigi ganimet olan penistir. Bu girig
pas de deux'siinde*** iki tarafin da soyledigi neredeyse
her sey birer yalandir: Hitchcock igin aldatma askin
oziindedir. Bu sahneyle ilgili takdire deger buldugum, ve
pek ¢ok biiyiik film yonetmeninde kegfettigim su oldu:
Cinsel ¢ekiciligin, konusmanin altinda ileri geri dalgala-
nan bir sey olarak verilmesi (dolayisiyla da, érnegin, 'Ha-
yir, daima hayir demektir' gibi, randevu-tecaviiz tartigma-
larinda yararsiz olan bu gosterisli kelimeleri kabul etmiyo-
rum). Biitiiniiyle gorsel olan Hitchcock’a gore, sozciikler
aciklamaz, saklar.

*** Pas de deux: lki insan veya iki nesne arasindaki yakin iligki.

(d.n.)
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Hamleleri ve savusturmalariyla bu sahne, eskrimvari
dokundurmalarla hem insan, hem de hayvan diinyasinda
kur yapmanin esas yapisini gosterir. Mitch ve Melanie,
'Muhabbet kuglari gesit gesittir' konusunda fikir birligine
varirlar. Bu agikga zararsiz ifade Hitchcock'un ¢aligmala-
rinin hepsini igine alir: Psycho/ Sapik, Young and Innocent
(1937)/ Geng ve Masum ve Rebecca'daki olagelen ama
gizli sakli veya zorlama heteroseksiiel birlesmeler, Rope
(1948)/ Oliim Karan ve Strangers on a Train/ T'rendekl Ya-
banci'daki homoerotik eslesmelere ve Psycho/ Saptk tan
The Birds/ Kuglar'a miras kalan, anne ve ogul arasindaki
ensestvari baglara dek. Mitch'in, 'fazlaca gosteriggi' kusla-
rin geng bir kiz i¢in uygun olmayacag: seklindeki fazilet
taslayan tutumu - tutucu ebeveyninin déneminden alay-
la 6diing aldig1 bir ayiplama ifadesi - konugmaya daha da
cinsel bir hava katar. Boylece Melanie'nin '6zellikle teh-
likeli bir donem' diyerek kibarca dile getirdigi, Mitch'in
'tily dokme' mevsimine yaptigi gonderme ile, bizim zihin-
lerimiz tiiy doken kuglardan, elbiselerini doken insanlara
atlar. Hitchcock, To Catch A Thief/ Kelepgeli Agik'in pik-
nik sahnesindeki (burada Grace Kelly tavuktan olugan
ogle yemegi paketini agip Cary Grant'e ikramda bulunur:
"But mu, gogiis mi?") hazircevaphiliga benzer ¢ift anlam-
li ifadelere o kadar diigkiindii ki, The Birds/ Kuglar igin ya-
pilan deneme ¢ekiminde Tippi Hedren'e tiim sahneyi
tekrar oynatti.

Hakkinda diipediiz hi¢bir sey bilmedigi kafes kuslar-
nin adlarini agzinda gevelemesine ragmen Melanie
Mitch'le flort ederken sakin, sogukkanli ve kendine ha-
kimdir. Gozleri koca koca agilmig ve basi gekici bir bigim-
de yukari kalkikur - ta ki Mitch avucunu uzatip, bir ka-
naryaya yakindan bakmak isteyene dek. Burada, Melanie
filmde ilk kez telasa diigmiigtiir: Mitch'in bu aligilmadik is-
tegini agiklanamaz bir bigimde kabul eder, artik bu karg1-
lagmada hakimiyeti yitirmigtir. Kalemi sagina sikigtirarak
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-ucu sagindan ¢ikan bu sar1 mizrak artik Mitch’in, hede-
fine tam isabet eden ve daha sonra Melanie'nin alnini
vuracak darbenin habercisi olan Kiipid* oku haline gel-
migtir- kafesi bog bulunup agar ve elini igeri sokar, tipki
daha sonra kuglarla dolu tavan arasina girerek biiyiik bir
hataya diisecegi gibi. Kanarya elbette kagar; sagkin kadin-
ligin karikatiirleri olan, artik ¢aresiz kalmig Melanie ve
ofkeli diikkkan sahibesiyse onun pesinden kosarlar. (Yapi-
sal olarak, diikkan sahibesi, evdeki basibos kalan kuslar-
dan kendisi de bozguna ugrayacak olan, yaglica Lydia ile
benzerdir.) Becerikli erkek, alelade, kutuya benzer is sap-
kasini, kug, kiil tablasinin izerine kondugu anda onun
tizerine kayitsizca kapayarak giinii kurtarir.

Mitch kusu kafesin kapisindan iceri sokarken ona:
"Yaldizli kafesine geri don bakalim, Melanie Daniels!"
(Hitchcock'un '¢ekimler sirasinda' ekledigi bir replik)
der.>2 Oyun bitmistir, ve Melanie kandirilip kafeslendigi
igin goke olmus, 6fkeden kipkirmizt kesilmigtir. Eger Me-
lanie kanaryaysa, o zaman sapka da, hem onun hem de
Mitch'in kagindiklari, kisitlayici evlilik kurumudur. Me-
lanie, "Hey, dur bir dakika!" diye bagirir, sonra da "Sen
bir alcaksin" der Mitch'e. Siislii ses tonu ve cilali tavirla-
n artik kaybolmustur. llgingtir, kendi kisiligine doniince,
sokagin o sert, argolu konugmasiyla gercek bir tezgahtar
kiz gibi davranmaya baglamigtir Melanie. Bu etki 1963'iin
baglarinda olduk¢a hayret uyandiriciydi; ¢iinkii benim
neslimin kadinlarini, denizciler gibi kiifiir ederek orta si-
nif adabini yikmalari igin esin kaynagi olacak cinsel dev-
rim heniiz baglamamigt.

Mitch, avukat olarak mahkemedeyken, bir keresinde,
Melanie’yi "dékme cam bir pencerenin kirilmasiyla (diik-
kanin insan/hayvan arasindaki siniri ¢izen vitrini gibi)

* Kiipid, Ask Tannsi'nin yay ve ok tasiyan, daha ¢ok erkek gocuk
bigiminde resmedilen meleklerine verilen ad. (¢.n.)
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son bulan o muziplikleri"nden biri nedeniyle, bir durus-
mada kendini savunurken gormiigtii. Bu Melanie'nin, el-
lerinde bol bol vakti olan zevk diiskiinii bir mirasyedi ola-
rak siirdiirdiigii delifisek hayatina bir goz atmamizi saglar.
"Yargi¢ sizi parmakliklarin ardina goéndermeliydi," der
Mitch diipediiz; onun cinsel ve/veya toplumsal konumun-
dan dolay1 hak etmedigi bir ayricaligi oldugunu ima ede-
rek. Boylece kafesine iade edilen kanarya, Melanie'nin
yerine hapsi boylamig olur. O kirilan pencereyse daha
sonra, her yanindaki camlarin ¢atir ¢atir parcalandigi te-
lefon kuliibesindeyken Melanie'ye musallat olacaktr.
Brennerlar'in evindeki o biiyiik kug saldirisinda param-
par¢a olan pencere caminin sesi de, The Man Who Knew
Too Much (1956)/ Cok Sey Bilen Adam’daki suikast¢inin
kursununu susturan zil sesi kadar dramatik olacakur.

Sapkasini havali bir sekilde basina gegirip, salinarak
disar1 ¢ikarken, "Mahkemede goriigiiriiz!" der Mitch kig-
kirtircasina. Mitch boylece, bu cinsellik savaginda diiello
davetini yapmis olur. Burada, Lawrence'in Women in Lo-
ve/ Asik Kadinlar'inda oldugu gibi, erkek ve disi hakimi-
yet kurmaya ugragirlar. Melanie'nin gergekten cezalandi-
rilacagi mahkeme, doganin arenasidir: Tekne, telefon ku-
liibesi ve tavan arasi aslinda tanik yeri ve infaz odasidir.
Ama mahkeme binalarinda nikah da kiyilabilir. Mitch,
The Taming of the Shrew/ Hirgin Kiz'daki ‘yakici dilli’, ‘ya-
ban kedisi’ Kate'e kur yapan kaba Petruchio'nun cilveli
palavralariyla Melanie'ye satasmaktadir.

Canu sikilan Melanie, 'Kimdi bu adam?' der birdenbi-
re - sanki Mitch kasabayi dértnala terk eden Maskeli Sii-
vari imis gibi. Burada, ona yoneltilmis olan kamera,
Hitchcock'un o piiriizsiiz, belli belirsiz zumlarindan birini
yapar; sanki Melanie'nin i¢ digiincesine ¢ekilmigizdir.
Aniden, Melanie hareketlenir ve takirdayan yiiksek to-
puklarinin istiinde sendeleyerek merdivenlerden asagi,
Mitch'in pesinden kogar. Onun birinci kattaki agirbaglt
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kadin miigterileri sasirtan kosusu, burada yine ¢agin kadin
adabini ihlal eder ve filmde, fazlasiyla uzun bir sekansi
baglatir: Melanie'nin cinsel saldirgani oynadigi, Mitchell
Brenner'in gizli takibi. Hitchcock burada, Melanie'nin o
enerjisi icinde bir savagci peri (Valkyrie) gibi siiziilmesine
olanak verir; ta ki, teknede ona bir martinin garptig1 ve
cinsel denetimin tekrar Mitch'e gegecegi 4na kadar.
Melanie'nin, Mitch arabasi ile oradan ayrilirken (bir
diger tramvay diidiigii daha duyulur) plakasini alelacele
ciziktirdigi bu sahne, benim sinemada en sevdigim anlar-
dan biridir. Melanie bir telefona sarilir ve tiraklarini ko-
rumak i¢in numaralan elindeki kalemle gevirirken, 'Ba-
bacigi'nin sahibi oldugu gazetenin Kent Haberleri muha-
birinden, ona diller dokerek bir iyilik ister (belli ki bu is-
tegi ilk degildir). Elindeki penisi andiran kalem ve gobek
bagina benzeyen telefon kordonuyla cazibeli gekilde oy-
nayarak; "Charlie hayatim, zahmet olmazsa...", diye bas-
tan ¢ikaran bir edayla mirildanir. Nefes nefese ve ¢ocuk
taklidi sesiyle (Melanie Griffith'in dogusunu, o tath sesli
harflerde dinleyin!), Mitch'den onu 'susturusu'nun acisi-
ni ¢ikarmak igin Eyalet Trafik Tescil Birosu'ndan onun
verilmemesi gereken ev adresi bilgilerini sizdirmak niye-
tiyle kadinsi cazibesini ve aile imtiyazini kullanir. Burada
Melanie, Hitchcock filmlerinde genellikle bir erkek
karakter olan 6zel dedektifi veya polis miifettisini oyna-
maktadir. (Ama polislerin alayla "yakinda merkezde ha-
num dedektiflerimiz olacak!" diye ottiikleri Blackmail/
Santaj'in sonunu goriin. Grace Kelly de Rear Window
(1954)/ Arka Pencere'de ‘asla ayni elbiseyi ikinci kez giy-
meyen’ Melanievari bir moda fotograf klisesi olarak, sevk-
le suglu pesine diiser.) Ben bu sahneyi, giizel kadinlarin
diinyada istediklerini nasil elde ettiklerini ¢ok dogru bir
sekilde gosterdigi i¢in seviyorum. Erkekler onlarin elinde
yogrulacak macundur. The Birds/ Kuglar't ilk gordiigiimde,
cogu Amerikan lisesindeki sosyal hayati, diger kizlarin
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arasinda sivrilen ve onlarin da kabullendigi sarigin krali-
celer* yonetirdi; bu onlarin yiice hakki olarak kabul etti-
gim despotluklariydi. Melanie Danicls'ta, Atina stoa'si ve
Floransa sarayindan Paris salonlarina ve New York disko-
suna dck, hep daha yiiksege erigen tiim giizel insanlarin o
kibirli unvan duygusu vardi. Doga onlara veriyordu ama
sonra doga tekrar geri aliyordu.

Melanie, menopoz sonrasi ilgisizlik i¢inde, bu gergin
manevralarin kiyisinda yari gagkin dikilen diikkkan sahibe-
sine "Sizde muhabbet kusu var mi1?" diye seslenir. Fesat
diisiince iginde kaybolmus, gozleri zarar vermek isteyen
bir ok gibi bakan Melanie, yiizii otoerotik duygular i¢in-
de, ateg basmug, piir nege haldeyken sahne sona ercr. Erte-
si sabah Melanie ¢ok aranan o muhabbet kuglarinin kafe-
siyle Mitch'in apartmaninin kapisinin éniinden yirir-
ken, orada tuhaf ama hos, keskin bir gegig vardir. Biz sa-
dece Melanie'nin kahverengi iskarpinlerini ve uygun
renkteki el gantasiyla eldivenlerini, bir de agagi kadar
incn, liiks, bej mink mantosunun agir eteklerini goriiriz.
Melanic asansére binerken kamera merakli bir yolcunun
(Richard Decacon) diiz, mavi takim elbisesine cevrilir,
sonra onun, alict gozle, yandan Melanie'nin bog bos gi-
limscyen, tepeden bakarcasina, egilmis yiiziine yonelmis
olan bakiglirint izler. Hitchcock, isadaminin ciddi ve va-
kur tiniformasi ile gosterig yapan insan disisinin debdebe-
li tiiyleri arasindaki karsithgin - erkegin gosterig yaptign,
digininse yavrularini yirticilardan korumak igin gosterig-
ten uzak kamuflaja gercksindigi hayvan diinyasinin tam
tersi- Gzerinde durur. Hitchcock cinsel farklhilagma biiyii-
siniin zevkini ¢ikarir: Bilir ki cinsler, toplumsallagarak
birbirleriyle ortigmis olsalar da, dogal ug noktalarinda
daima birbirlerinden ayrilirlar.

* Kaynak dilde sorority queens olarak gegen deyimdeki ‘sorority’, kiz-
lar/kadinlar aras topluluk anlamina gelir. (¢.n.)
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Melanie'nin kostiim degisikligi belirgindir. Diin, bagi-
bos, bekar bir kiz olarak sade, kig gibi soguk siyahlarin
icindeydi: Terzi elinden ¢ikmig bolero ceketi ve ceketin
ti¢ ceyrek uzunlugundaki kollarinin altinda uzun, siyah el-
divenleri, bir rahip ciibbesini andiran hakim yakasi vardi
(Hitchcock'un I Confess (1953)/ ltiraf Ediyorum'unda
Montgomery Clift'in giydigi gibi). Bugiinse romantik bir
misyonu olan Melanie, sanki dogurganlik vaadine, yani
oestrus'a isaret eder gibi agik kahverengi ve pastel yesil gi-
bi ilkbahar renkleri igindedir. Dahasi, onun yesil takimui,
tepelerinde nargicegi kirmizisi lekeleri olan yesil, papaga-
nimst muhabbet kuglarinin renklerine de uydurulmustur.
Melanie de Bodega Koyu'ndaki teknede kan kirmizisiyla
vaftiz edilecektir. Onun o zengin kiirkii toplumdaki erkek
ekonomik giiciinii oldugu kadar insanin doga iizerindeki
hikkimranlhigint da simgeler. Tarihin ilk baslangicindan
beri kiirk ve miicevherat, erkeklerin, giizellikleri hiirmeti-
ne kadinlara yigdiklari ganimetler olmugtur. Simartilmis,
asalaktan farksiz Melanie, yiiksek uygarhigin enfes bir ob-
jesidir. O gercek anlamda ayakli bir sanat eseridir.

Melanie, kuglarin ona olan ilgisine kayitsiz, sanki er-
kek tuzagi yemiymisler gibi onlari Mitch'in kapisina, bir
not da ekleyerek birakir. Merakli komgu burada isgiizarlik
yapip, Mitch'in hafta sonu igin kent diginda olduguna da-
ir onu uyarmalidir. Melanie bunun iizerine seksi hayalle-
rinden uyanip yapilacak igse doner. Adam, onu asansorde-
kinden daha da agik¢a bir bicimde incelerken, bogbogaz-
lik edip Mitch'in 6zel hayat ve aligkanliklariyla ilgili de-
taylari agzindan kacirir -Bodega Koyu'nda oturan ailesini
hafta sonlar1 gérmeye gidisini, hatta mesafeyi ('kuzeye
dogru 60 mil' - birazcik abartilmis) ve bu yolculuk sirasin-
da Mitch'in yol tercihini de vererek. Burada sanki cinsel
cekimin biiyiisii toplum adabini kendiliginden askiya alir
gibidir.

Kamera burada yine, kafesi Melanie'nin pahali ve ¢ok
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ender bulunan istii agtlir bir Aston-Martin olan spor ara-
basinin sag tarafinda yerde duran, nakil halindeki muhab-
bet kuslarina dogru hizli bir gegis yapar. Melanie giderek
uzayan, virajli, manzarali sahil yolunda hizla giderken,
kuslar da tiineklerinde yan yana durmus, sallanmaktadir.
Kuslarin o kayalikli pitoresk doga manzarasina dair higbir
sey gormedikleri halde o kadar sabirli ve dikkatli goriin-
meleri ¢cok hog bir manzaradir. O an i¢in onlar, Mela-
nie'nin ev hayvanlaridir (Hitchcock'un kopekleri gibiy
ve merkezkag giiciiyle, Melanie ile aym anda, arabanin
icinde sadakatle salinirlar. Onlari Melanie'nin debriyaja
basan sivri 6kgeli ayakkabisi ile yan yana getirilmis olarak
goriiriiz - ki bu yine Hitchcock'un yiiksek topuklara duy-
dugu zevki oldugu kadar, kadinlarin ayaklarini gergek an-
lamda yere basmalarina nasil da icinin gittigini gosterir.
Burada, yiiziine vuran riizgar ve sacina dolanmig bii-
riimciik gibi ¢aglayan, saydam sifon esarbuyla, kavisleri us-
taca son hizda gecerken Melanie'nin yiiziindeki o saldir-
ganca hazza dikkat etmek gerekir. To Catch A Thief/
Kelepgeli Asik'ta Grace Kelly de, ileride gelecegin Mona-
ko Prensesi olarak gegirecegi gizemli kazada 6lecegi ayni
Corniche'te*, elleri korkudan kaskati olmug Cary
Grant'i, keskin virajli yolda son siirat gezintiye ¢ikaran
stk bir siiriiciidiir. Ancak Melanie Daniels bir kus kadar
hiirdiir: O, her seye burnunu sokan diisiince ve planlariy-
la eglenerek yalniz bagina gezer. Burada, Tippi Hedren vi-
tes degistirirken ve ceylan derisinden eldivenli ellerini di-
reksiyona dayamig haldeyken miithistir. Agik kirlarda
giiglii arabasini siiren zarif giyimli bir kadindan daha iyi
modern kadin 6zgiirliigiinii ne temsil edebilir? Issiz yolda
arabanin havadan goriintiisiic Melanie'nin bagimsizligini
ve gozii pekligini dramatize eder. Ford Mustang'in 1964'te

* Corniche: Monte Carlo'daki iinlii sahil yolunun ad1. (¢.n.)
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cikigindan 6nce, spor arabanin ayricaliklarindan yararla-
nanlar daha ¢ok erkeklerdi (hit televizyon dizisi Route
66'deki beyaz Corvette'lerinin iginde Martin Milner ve
George Mabharis gibi), bu yiizden bu sahne ciiretkar ve
fazlasiyla heyecan vericiydi. Robin Wood'un, Mela-
nie'nin Bodega Koyu'na araba siiriisii ile Marion'in Psy-
cho/ Sapik'ta Bates Motel'e siiriisiinii kargilagtirmasi yerin-
dedir.53 Ama Marion, talihsiz bir yagmur firtinasi yiiziin-
den bocalayan, iirkek bir siiriiciidiir. Hep korkulan polis-
lerden ceza yememek icin (Psycho/ Sapik'ta karalti gibi or-
taya gikan trafik polisini haurlayin) araba kullanmayi 6g-
renmek istemedigini soyleyen Hitchcock’un araba kul-
lanmakla ilgili bu sikintisin1 Marion'da da goriiriiz. Firar
halinde gordiigiimiiz Marion'dan farkli olarak Melanie,
kavgaci kisiliginin hayat dolu bir ifadesi olarak araba kul-
lanir. O daha ¢ok To Catch A Thiefl Kelepgeli Agik'ta ¢ip-
lak elleriyle 'bir Alman generalini bogazlayan' ve Riviera
tepeleri boyunca Fransiz polisini ¢ilgin bir araba kovala-
macastyla pesine takan, Cary Grant'in olgun ve dolgun
kadin kdhyasi Germaine gibidir.

Hitchcock filmlerinin miizikleri tizerine hazirladigt
enfes kitabinda Elizabeth Weis, aksi halde miiziksiz kala-
cak olan The Birds/ Kuglar'daki 'ses efektlerine duyulan
biiyiik ihtiyact' inceler ve bunu, Marion'in katli sirasinda
Bernard Herrmann'in aci aa feryat eden kemanlarinin
Norman'in kuglarini taklit ettigi Psycho/ Sapik sonrasi te-
zahiir eden 'Hitchcock'un gelisen yaraticiliginin bekle-
nen bir sonucu' olarak goriir. Weis, Hitchcock'un 'sesi ve
goriintiiyii ayirma’ huyunu 6éverek, "Qzellikle Hitchcock
filmlerinde, bir kisiye ya da bir seye bakarken bu arada bir
bagka kisiyi ya da seyi dinleriz" der.54 Bunu, Melanie'nin
Bodega Koyu yolculuguna uyarlarsak, o ugsuz bucaksiz
manzara i¢inde hizla ilerlerken biz, arabasinin kendisini
gormezden once sesini duydugumuzu fark edebiliriz. Las-
tiklerin keskin feryadi, bize, Melanie'nin heyecana olan
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bagimliligint anlatir. Weis, Melanie'nin vites gicirtilarini
'mekanik giiriiltiiler' olarak adlandirir, bu da Melanie'nin
kendisinin 'soguk ve mekanik' oldugunu géstermektedir.
Ben bunu biraz degistirecegim: Melanie, D.H. Lawren-
ce'in Nietzscheci sanayicisi Gerald Crich'in yaptugi gibi,
insanlara ve durumlara sanki mekanikmisler gibi davra-
nur.

Teknelerle beneklenmis limani, muntazam yesil ¢ayir-
lart ve otlayan inekleriyle Bodega Koyu’nun havadan go-
riintiisii bir Constable* tablosu kadar sakindir. Bay Hill
Yolu iizerinden, manzarali bir bagka yolla buraya ulagan
Melanie'nin giimiigi mavi arabasi, sehir merkezine sahil-
den inip yayalarin bakiglari altinda, bir kiikreyisgle du-
rur.’> Onun, eski, hantal tagitlari olan bu kendi halinde
balik¢i koyiine hi¢ de uymadipr ortadadir. {1k duragy, yi-
yecek ve hirdavat satan, kopek ruhsati diizenleyen ve ay-
ni zamanda postane olarak da hizmet veren Brinkma-
yer'in diikkkanidir. Boéylece The Birds/ Kuglar'in ana bo-
liimlerinin -her- ikisi de, -Hitchcock'un- Blackmail/ San-
taj'daki Ingiliz Miizesi ayarinda antika dolu kiiltiirel ku-
rumlar olarak gordiigi diikkkanlarda baglar. Melanie hin-
cahing dolu diikkkanin kapisini agip da igeriye adim atti-
ginda bagka bir ¢an sesi (Hitchcock'un Cizvit egitiminin
yankilari m1?) duyariz. Melanie, sahane kiirk mantosuyla
bir riiya, gok mavisi ath arabasiyla yeryiiziine inmis bir al-
tin tanriga gibidir. Babacan diikkan sahibi (ki biiyiik bir
gafla The Trouble with Harry (1955)/ Bas Belas Harry'e
ait bir dogulu, Vermont** sivesiyle konusur) ilk bagta sert
davranir ve kestirip atarken, sonra yavag yavas mahgup

* John Constable: 1776-1837 yillari arasinda yasamug Ingiliz ressam.
Ingiliz manzara resminin tartismasiz ustast olan Constable, dogayt
ve atmosferi en iyi betimleyen sanatgilardan biridir. (d.n.)

** Vermont: A.B.D.deki New England eyaletlerinden biridir.
Fransizca ‘yesil dag’ anlamina gelen Vermont, New York'un
dogusunda bulunur. (d.n.)
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olup biiyillenmis, san-
ki emsalsiz Helen'in
giizelligini gorip de se-
hirlerinin kaybedilme-
sine degdigini diisii-
nen, yildirim ¢arpmisa
dénmiig Truva ileri ge-
lenleri gibi, Mela-
nie'ye goziini dikmig
bakar. Melanie yine
dedektiflige soyunur
ve adami, Mitch'in ad-
resi konusunda sorgu-
ya ¢eker. Dikkan sahi-
bi koyun kargisindaki
Brennerlar'in  evini
isaret ettiginde ("Su
iki biiyiik agaci goriiyor musunuz!" -Melanie'nin givilene-
cegi Carmih, Golgotha), Lydia Brenner ve 'o iki ¢o-
cuk'tan soz ettigini -ve Mitch'in de dolaysiyla evli oldu-
gunu ima ettigini- duyan Melanie'nin cesareti kirilmsgtir.
Opysa hayir, 'o ¢cocuklar' Mitch ve kiz kardesidir: Aralarin-
da neredeyse bir nesil olmasina ragmen, kendi yorelerin-
de bir araya konurlar, ki bu da annesine bagimli olan
Mitch'in hala kismen, ¢ocuklugunda kisilip kalmig oldu-
gunu ima eder.

Melanie ani bir hevesle karsiya tekneyle gecerek
Mitch'e siirpriz yapmaya karar verdiginde, diikkan sahibi
sipheyle sorar: "Daha once hi¢ digtan takma motor kul-
landiniz m1?" Melanie gamsiz, yamtlar: "Evet, elbette!"
Bu istegi yerine getirmek iizere diikkan sahibi, rihtima bir
tekne getirilmesi icin telefon eder. Bu sirada Brenner-
lar'n kiigiik kizinin adinin ne oldugu tartisilmaya basla-
nir. Diikkan sahibi arka odadan boru gibi gelen, sahibi
belli olmayan giiriiltiicii, kurbaga gibi olan erkek sesine
sorar: "Alice’ti, degil mi?" "Hayir, Lois." Her ikisi de

Diikkan sahibi Bodega Koyu'nun kargt kiyisindaki Brennerlar'm evini isaret eder
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yanhgtir. Isimler belirsiz ve depiskendir —tipki filmin par-
calanan jenerik yazilarindaki gibi. Hem San Francis-
co'daki hem de Bodega Koyu'ndaki her iki diikkan sahne-
sinde de, gerek kuglarin gerckse kadinlarin yanlis tanim-
lamalari vardir ve film ikisini de tekinsiz bir bigimde sik
sik, tek bir kaprisli varlik kategorisi olarak cle alir. Bir li-
tuf istemek igin cdilen teretsiz telefonlarla sona eren her
iki sahine de, Mclanic'nin erkekler tarafindan yardim gér-
meye, desteklenmeye ve hizmet edilmeye nasil kraligeler
gibi aligtk oldugunu gosterir. Diikkan sahibi clinde telé-
fonla ayakrayken, Mclanic de, pembe treme organi belki
de doganin kendi mesajlariyla onun kulaginin dibinde
uguldayan, bir raf dolusu biyik deniz kabugu yaninda
bekler. Yani Mclanie de telefondadir — Veniis'i mii arar?

Diikkan sahibi onu daha yiiksck bir merciye yollar:
Her seyi bilen 6gretmen Annic Hayworth'e. Melanie, Le-
wis Carroll'm* Through the Looking-Glass/ Aynalar Diin-
yas'nda 6rgii éren koyunlarin karanhk diikkéni (ki o da
benzer bir sekilde kayik seklinde bagkalagir) gibi her yeri
karmakarnigik olan bu tuhaf miicsseseyi terk edip An-
nic'nin evine dogru yola koyulur. Psycho/ Sapik'taki tirki-
tiicii Bates konagt (ki bunun sislic Gotik tarzini Hitch-
cock 'Zencefilli California kurabiyesi' diye betimler) ben-
zeri, hayalet gibi yikselen Victoria tarzndaki eski okul
binast oninde durur.57 Kapinin tzerinde biyiik harflerle
yazilnug bir tabela vardir: 'BODEGA KOYU OKULU".
Filmin bu noktasinda ben genellikle yiiksck sesle soyleni-
rim: "Bodega Koyu'nda biz hepimiz okula gidiyoruz!" Bu,
benim pagan doganin ezici giicini dogrulamami saglayan
‘Nikaia [krar’mdir.**

* Lewis Carroll: 1832-1898 carihleri arasmda yagamus Ingiliz yazar,
matematik¢i ve manok bilimci. En ¢ok, “Alis Harikalar Diya-
rmda” adly eseriyle tanmmakeadir. (d.n.)

# Nikaia [kran: LS. 325'te Nikaia Konsili tarafndan, Ariusguluk'un
diger konsillerde de yayilmasinte énlemek igin yayinlanan, Hiristi-
yan inanct temel alimarak hazitlanmig resmi doktrin. (dan.)
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Hizla donen tekerleklerinden ¢akillar sagarak firlayan
arabasini Melanie, Annie'nin tahta ¢itinin 6niinde dur-
durur. Verandaya kosar, bir zili daha calar ve yine bir di-
ger sahibi belirsiz ses duyar. Bu, o sirada topragi kazmak-
ta oldupu bahgeden "Kim o?" diye seslenen Annie'dir.
"Benim" diye yanitlar Melanie; ¢ocuksu bir tekbencilikle,
eskiden sinifta yaptigi gibi. Ogretmen toprak bulasmis yii-
ziiyle, burusuk bir paketten sigara ikram etmek iizere ¢ika-
gelir; sanki ayni cinsel siper hattinda, asker askereymigler
gibi. Suzanne Pleshette, Annie'yi, sahane bir garip bir al-
dirmazlik ve gérmiis gegirmis bir bezginlikle oynar. "Bu
toprak belleme isi takinti haline gelebiliyor," diye geveler
- biraz da Charlie Bubbles'da (1968) Albert Finney'e
kimyasal katk: icermeyen bir ¢iftlik kahvaltist hazirlamak
i¢in somurta somurta, siiriine siriine yataktan kalkan, her
ise oflayip puflayan Billie Whitelaw ('diigiinen adam'in
Veniis'ii) gibi. Konugma havasi ve kullandig1 sozciikler
(ornegin, Freudyen 'takinti'), Annie'nin, Bodega Ko-
yu'nda sikigip kalmug sofistike bir sehirli oldugunu bize o
anda belli eder. Her ne kadar erkeksi, alelade gri pantolo-
nu ve lastik ayakkabilart onun tohuma kagacagini ima
ediyorsa da, canli kirmiz1 kazagi ve ¢it kenarindaki posta
kutusu (boyayla, beyazperde afeti 'Hayworth' adi yazil-
mis) onun, igten pazarlikli, numaract Melanie'ninkinden
daha dogal ve yogun olan, kendini ele veren kadinsi cin-
selliginin habercisidir.

Pleshette ile Hedren, esmer Annie ile sarigin Melanie
arasinda kargilikli birbirini gozle tartmalar, temkinli me-
rak ve filizlenen rekabetten olusan hassas aligverisi basa-
riyla yakalamig. Ben onlarin bu akilda kalici sahnelerini
hararetle 6vdiigiimde, Tippi Hedren beklenmedik bir ge-
kilde kargilik verdi: "Bununla ilgili gergekten bir seyler
soyleyen ilk kisilerden birisin." O zamanlar nispeten ta-
ninmamis olan Pleshette (Hitchcock onu da TV'de gor-
miistii) ile ¢aligmaya dairse: "Birlikte sahane vakit
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gegirdik! Cok gerilimli olmalari gereken o kiigiik sahne-
leri oynamak cok ilgingti. Cok dikkat istiyordu." demisti.

Mitch'in kiz kardesinin gercek adinin Cathy oldugunu
agtklayip, "Siz Mitch'in arkadagi misiniz?" diye imali bir
sekilde sorar Annie, boylece kasabanin erkeklerce yone-
tilen posta hizmetini alayla yerin dibine batirir. Simdi de
Annie'nin dedektifligi baglamustir; o zaten higbir seyi ka-
¢irmamaktadir. Evcil hayvan diikkkani sahnesinde oldugu
gibi senaryo, kameranin yaptigini seyirciye aktaramaz;
ciinkii kamera Annie'nin belli belirsiz ifade degisimletin-
de, giindelik konusmanin altinda yatan siddetli cereyan-
lar1 gosterir. Hitchcock, The Importance of Being Earnest/
Diiriistliigiin Onemi’'nde bulunmaz Hint kumagt bir nisan-
l1 yiiziinden Gwendolyn ve Cecily'nin arasina kedi girdi-
gi cay saati sahnesinde, Oscar Wilde'in akillica bir bigim-
de abarttigi entrikalarla bolge hakimiyeti saglama cabala-
rinin aynusini kaydetmektedir. Hitchcock, cinsel giiciin,
toplumsal bigimler arasinda aracilik edebilecegi gibi, so-
nunda onun iktidar i¢in nasil dogal bir istekten dogdugu-
nu gosterir. Onun kadinlart daima, hem ustaliga, hem de
icgtdiiye sahiptir.

Annie arabanin icine dogru uzandiginda muhabbet
kuslart civildamaya baglar: Kuglar onun Mitch'e duydugu,
kalbine gémdiigii agkini maden arama sayicilar gibi tescil
mi etmektedirler, yoksa bu kisa goriismeden hemen iki
giin sonra Annie'nin tam da bu araba yolunda terk-i dlem
edecegi konusunda erken bir uyarida m1 bulunmaktadir-
lar? Annie, Cathy'e gotiirilen bu armaganin manasini
aninda anlar: "lyi sanslar, Bayan Daniels" der, sarayh bir
resmiyetle.

Melanie, bunu aynen, modasi ge¢mis bir resmiyetle
kabul eder ve satonun prensesine kur yapmada sansini de-
nemek iizere yola ¢ikmus atli bir sovalye gibi, arabasina bi-
nip havali bir sekilde hizla ilerler. Bu noktada, arzu edilen
erkek, disinin cinsel giindemindeki maddelerden sadece
biri konumuna diigmiistiir.



Gereksindigi gizli istihbarati elde etmis olan Melanie
kasabaya geri doner ve bir dizi usta Hitchcock karesiyle,
arabasinin motor kapagini, agtk¢a yeni satin alinmig olan
bir kart1 Cathy'e yazmak (sol eliyle) igin kullanir ve son-
ra teknesini almak iizere rihtima yollanir. Uzaktan gelen,
uyarict kug ¢igliklariyla kargilanir; koyun kargisina, Bren-
nerlar'in evine ilk kez baktiginda orta mesafeye girmis
olan turkuvaz bir pikap kamyonetin yani bagina park
eder: Bu kamyonet, Lydia Brenner'in Ford kamyonetine
benzemekle birlikte, gergekte o degildir. Yine de, araba ve
kamyonetin yan yana bulunmasi, bu iki kadinin paralel
bir yoriingede olduklarini ima eder. Melanie, elinde kus
kafesi, bir sira yengeg sepetinin yanindan aceleyle geger-
ken (bu bize onun da erkekleri avlayan bir balik¢i oldu-
gunu animsatir), iki is¢inin de kafalarini gevirip ona bak-
malarina sebep olur. O, baginda vardiya sapkasiyla dikilen
yanik ¢ehreli kayikgiyla hogbes ederken (Hitchcock’un
balikgi olan atalari gibi) biz baz yatlarin adlarini gériiriiz,
ki bunlardan goze garpan biri 'Oynak’ (Frolic) adini tasir;
bu da Melanie'nin hayata karsi takindigi rahat tavri sim-
geler. Diger ikisiyse, denizciligin gemileri 'digi' olarak ki-
silestirdigi o geleneksel alegori i¢inde, ('"Maria' ve 'Don-
na', Madonna'daki* gibi mi?) disidir.

Sagkinlikla kafasini sallayan kayikgi, Melanie'yi tahta
merdivenden tekneye indirir. Sanki bir hanimefendiyi at-
l1 arabasina bindirip, eline de mangonunu veren bir ugak-
miggasina, kug kafesini de eliyle ona uzatir. Sonra motoru
kolayca ¢aligtirir ve Melanie'nin kayitsizca rihtimdan
uzaklasmasini izler. Hedren'e deniz motorlanyla ilgili 6n-
ceden deneyimi olup olmadigini sordugumda, bana giile-
rek, 'Hayir, hi¢!" diye kargilik verdi. Filmin ¢ekimleri sira-
sinda yapim ekibi ona ayni soruyu sordugundaysa, Mela-
nie'nin bakkal diikkdnindaki repligini 6diing aldigin

* Madonna: Meryem Ana’nin adlarindan biri. (d.n.)
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soyliiyor:' "Elbette!" Senaryoda olani taklit ettim. Uydur-
mak zorundaydim!'

Melanie Bodega Koyu'nu gegerken, ¢ekilen dis ¢ekim
fotograflar yiiksek sanat niteligi tagir. Teknenin ucu, dur-
gun suyu képekbaliginin sirt yiizgeci gibi yararken Mela-
nie'yi profilden goriiriiz. Sonra da arkasinda uzakta kalan
kasabayla, kasabanin genel gériintiisine hilkmeden ve
herhangi bir kiliseden ¢ok daha biiyiik olan okul binasi
ile birlikte yiiziiniin tamamini goririz. (Tanri'nin bu
filmde de, du Maurier'nin 6zgiin 6ykiisiinde de rolii yok-
tur.) Tiyler trpertici, yapay bicimde donuklagtirilmig
isikta, Melanie kendi misyonu dahilinde, olaganiistii bir
kolaylikla yol alir. Bir kayikta elinde kus kafesiyle kiirk
mantolu bir kadin: Dali veya Magritte'in* Gergekiistiicii
tablolarindan biri olabilir bu. Sahne hipnotize edercesine
sagtrtictdir. O diizgiin sularin iistiinde, Melanie, Géliin
Hanmmefendisi/ Lady of the Lake veya sandalla gezmeye ¢i-
kan o sinsi, renk vermeyen femme fatale'ler gibidir: Spen-
ser'in Acrasia'si, Shelley'in Witch of Atlas/ Atlas'm Cad:-
st, ya da Leave Her to Heaven (1945)/ Kiskang Kadin’daki
giineg gozlikli psikopat kadin katil rolinde Gene Tier-
ney gibi. Diimen bagindaki Hedren, Elgin mermerli** sa-
lonlarda kendilerine ziyafet ¢eken Olimposlular gibi ha-
vali, hosa giden bir seckinlik ve soylu, sakin bir gii¢ yayar
gevresine.

Brenner cif tlik arazisi ansizin goriiniiverdiginde, Mela-
nie motoru durdurup da olup biteni inceler. Mitch, turku-
vaz pikap kamyonetle kasabaya inen annesi ve kiz

* Rene Magritte: 1898-1967 yillar1 arasinda yagamus, siradan nesnen-
leri hi¢ beklenmedik hallerde resmeden, Belgikali, gergekiistiicii
ressam. (d.n.)

** Elgin mermerleri: Elgin Lordu Thomas Bruce tarafindan, 1806’da
Atina'dan Londra'ya gétiiriilen mermerden oyularak yapilan Yu-
nan eserleri. Ingiliz hiikiimeti mermerleri satin almig ve British Mu-
seum’da sergilemistir. (d.n.)



kardesini ugurlamaktadir. Mitch ahira dogru ilerlerken
Melanie iskeleye yanagir (daha mantikli ama hantal olan
kayik kiiregi yerine, tam zamaninda ige yarayan kano kii-
regi ile). Burada tema romantik entrika oldugu halde, go-
riintiiler savaga dairdir. Melanie, D-Giinii'nde* ates altin-
da ya ¢ikip Normandiya kayaliklarina adim adim tirma-
nan komandolar gibidir. Rihtima yanagirken, ilmeklen-
mis halati iskele babasi tizerine firlatir. By, bir Hitchcock
filminde (bogazin sikilmasi hep bir leitmotiftir**) bir pe-
nise kement olarak firlatilmig cellat ilmigi gibi goriiniir.
Kafesi rihtimdan asagi eve dogru usulca tagiyan Melanie,
bomba yerlestiren bir terorist de olabilirdi®8. Melanie gi-
yimi konusunda pek titiz oldugundan, timsah derisi el
cantasini asla yanindan ayirmaz - bu, kayish, rulomsu,
gecme kilitli bir ¢cantadir. Hedren, bu ¢antayi Mamie/
Hirsiz Kiz'in tren peronundaki girig boliimiinde tagiyacak-
tir. Burada gantanin, sari deriden, kivrimli kat yerleri tize-
rinde Hitchcock'un kamerast 6yle uzun uzadiya takil ka-
lir ki, bu kat yerleri adeta vulvaya*** benzer. Marnie/
Hirsiz Kiz'daki ¢anta ('timsah ¢anta' deyimi bir Baltimo-
re cocuk sarkisinda gecer) hem aggozlii anne, hem de cin-
sel fobileri olan kadin kahramanin kilit altindaki ruhu-
dur. The Birds/ Kuglar'daki ¢antaysa, erkek avlan igine
dolduracak avci ¢antasidir. 'The Crystal Cabinet'ta Wil-
liam Blake'in yaptig1 gibi, Hitchcock vajinayi, erkek zin-
dani olarak betimler. )

~ Ayaklarinin ucuna basa basa eve adim atan Melanie
hem bagkasinin arazisine izinsiz giren biri, hem de hirsiz-
dir - ama bir seyi calmak yerine, o seyi oraya birakan bir

* D-Giinii (D-Day): Askeri bir deyim olup; bir hareket i¢in dnceden
belirlenmisg giin i¢in kullanilir. (¢.n.)
E L_eitmotif: Zaman zaman tekrarlanan kilavuz motif, ana motif.
(d.n.)

*** Vulva: Kadin cinsel organinin biitiiniine verilen ad. (¢.n.)
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hirsiz. Kapr zilini elbette ki ¢almaz, tipki sehirde Mitch'in
kapisina sessizce yem attigi gibi. Hi¢ tanimadig1 bir ya-
bancinin kafa bulandirici notuyla Cathy’'nin dogum giinii
icin birakilmig bu muhabbet kusu armagani, gorindiigi
kadar masum degildir aslinda. Her seyden 6nce, Melanie,
bir diger kopegin bolgesine iseyen erkek kopek gibi, iggal
edilmis bolgeye 'izini birakmaktadir'. Bu, burada fazlasiy-
la anaerkil bir 6zellik tagir: Mazbut, havasiz bu eski Ame-
rikan evine, kolesinin kuliibesine giren efendi gibi,
sihirli bir edayla, pervasizca girer. lkinci olarak, Melanie
Mitch'e ulagmak igin kuglari kullandigi gibi, bir cocugu
da buna alet etmektedir. Uciincii olarak, Melanie,
Cathy'e olan comertliginden 6tiri Mitch'in kendisine
minnet duymasini saglamak ister. Boylece, izini siirdiigii
icin, Mitch'in kendisine igerlemesini 6nler, Mitch'i ita-
ate zorlayip parmaginda oynatir. Bu bir tiir duygusal san-
tajdir. Son olarak, olay orgiisii agisindan, sanki 'veba'
(sonradan Mitch'in kullandigi bir sézciik) olusturacak
mikroplarmig gibi, ilk kuglari bir binaya sokan, ya da da-
ha ziyade kagiran Melanie'dir. Gergekten, Mitch'e yazdi-
g1 notu yirtip yerine Cathy’e yazdigini koyarken, muhab-
bet kuslarindan biri gagasiyla kagidi kopararak huzursuz-
lugunu ifade eder.

Kamera onu kisa bir siire goriinen yolunda izlerken,
Melanie'nin rthumdan agagi kosusu sirasinda ¢ekilmig
miithig bir plan vardir. Orada, kano kiiregini iskele kazik-
larina karsi siddetle iterek tekneyi iskeleden uzaklagtirma-
sina taptyorum. Hedren bunu, Carol Lombard'dan Kathe-
rine Hepburn'a, hep zapt edilmez mirasyedileri oynayan,
30'larin sagma komedilerindeki bilyiik kadin kahraman-
larin tiim gevik fizigi ve gayreti ile oynar.’9 Tekneyi biraz
agipa alip, kiirk mantosuna aldirmaksizin, sevingle, yiiziis-
ti teknenin igine yatacak ve gelismeleri gizlice izleyecek-
tir. Cinsel roller nasil da degigmistir: Figek torbasi haur,



yere diz ¢okmiis, kuytuda pusuya yatmug bekleyen avcidir
o, erkek de onun avidir. Bu sirada Mitch, evde kuslar
bulduktan sonra, kiyida bir oraya bir buraya kosusturur.
Yattigi yerde Melanie, oraya buraya kagan bir tavsana,
ciftesini dogrultmus da olabilirdi.

Tekne Mitch'in goziine ilisince Melanie yerinde dog-
rulup motoru ¢alistirmaya ugragir. Ipi altinci kez gektigin-
de motor ¢aligir ama burada motorun bogulmasi ve du-
raksamasi, Melanie'nin fiziksel diinya iizerindeki niifuzu
ve kontroliiniin sona ermek iizere oldugunu akla getirebi-
lir. Gergekten, ciyaklayan martilar bu noktada ilk kez,
ucarak kadraja girerler. Mitch eve geri kosup elinde diir-
biinle ¢ikar; ya savagmak, ya da kugslan seyretmek igin.
Uzakta Melanie'yi segince memnunlukla giilimser. Mela-
nie'nin de, zaferinden hosnut, seytanca gozleri parlar ve
diimeni tam gaz geri, kasabaya dogru kirar. Bu sahne ba-
na daima, Carroll'in Alice'inin*, konugan bir keci ve be-
yaz kagittan takim elbiseli bir beyefendiyle birlikte tren
kompartmaninda otururken, teleskop, mikroskop ve de
opera diirbiiniiyle bir muhafiz tarafindan teftis edildigi o
ant animsatir. Diirbiiniiniin ayarin1 Melanie'ye odaklayan
Mitch, yonetmen Hitch gibidir: Kadinlar onu sagirtip ser-
semletir, o da kadinlara, cinsiyetin o engin mesafesinden,
uzaktan bakar.

Mitch, Melanie'nin kendisinin izini siirdiigii arabaya
atlayip hizlanir ve Bodega Koyu'nun gevresindeki kavis-
lenen yol boyunca sular sigratarak gider. Bu, Atalan-
te'nin** zamanindan bu yana, ne yazik ki gézden diigmiis

* Burada sozii edilen, Lewis Carroll'in 'Alice Harikalar Diyarinda' ad-
li eseridir. (¢.n).
** Atalante: Arkadhia ve Boiotia mitolojisinde avct kadin kahraman.
Yarigta kendisini gegecek olanla evlenmeya riza gosteren Atalante,
rakiplerini gegip, onlar 6ldiiriiyordu. (d.n.)
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olan, erkek ve kadin arasinda bir yarigtir. Buna tek istis-
na, Billie Jean King'in* aruk ihtiyarlayan ve bakima
muhtag hale gelmis olan Bobby Riggs'i** benzettigi tenis
magidir. Melanie dylesine hizli kaymaktadir ki, neredey-
se suyu styirarak ilerleyen bir batak misali, ugar gibi gorii-
niir. Beyaz balik¢1 kazak giyen ve izerine yakigan, mavi
bir ascot fular (adini Ingiliz yarg pistinden alan) takan
Mitch, rithtima Melanie'den 6nce varir ve elleri belinde,
yorgun, mago bir zevkle onu bekler. Burada, Melanie'gii-
ciiniin en 6nemli noktasindadir, biiyiik salapuryasinda
Cydnus’a yelken agan Kleopatra gibi. Dudaklarinda belli
belirsiz, alayc1 bir Mona Lisa giilimsemesiyle mercan ren-
gi ruju pembe pirlantalar gibi parlar. Pusu kurma ve kis-
kirtma yoluyla, iistiin geldigini hisseder Melanie. Ne var
ki, Manet'de oldugu gibi, morla karigik gri-yesil renginde-
ki hava ve su, goriiniir bir bicimde kararmistir.

Melanie kafasini egip, utangag bir flortii ima eden ge-
kingen bir yiiz ifadesi takinir takinmaz, bir mart1 kadraja
dalip, Melanie'nin kafasina garpar. Insan bu filmi kag kez
gormis olursa olsun, bu sahne, garip bir bigimde soke edi-
cidir. Doga ile kiiltiir carpismaktadir. Martinin darbesi, o
bayan kugbilimcinin sonradan 'kug savasi' olarak adlandi-
racag seyin ilk planidir. Hitchcock fevkalade bir koreog-
rafi gerceklestirmigtir: Sagkinliktan soluksuz kalan Mela-
nie'nin (kusun ¢ighg onun adina konugur gibidir), sag eli

* Billie Jean King: 1943 dogumlu, Wimbledon Tenis Turnuvasi’'nda
bayanlarda alti kez gampiyon olan Amerikali tenisgi. King, kadin-
larin sporda csit muamele gormesi taraftartydi. 1973 yilinda ‘cinsi-
yetlerin savag’ adi verilen magta Amerikali erkek tenisci Bobby
Riggs'i yenmesi, bir ¢ok kisiye, kadinlarin sporda erkeklerle yariga-
bileceklerini ispatladi. (d.n.)

** Bobby Riggs: 1918- 1995 yillari arasinda yagamus, iki kez U.S. Open
Tenis Turnuvasi birinciligini ve 1939’da Wimbledon tenis Turnu-
vast'inda sampiyonlugu kazanan Amerikali tenisgi. (d.n.)



alnina gider, bu arada yukari kalkmig sol koluyla da yan
Kabuki* tarzda, yari Martha Graham** tipi, kasilmaya
benzeyen, keskin bir hareket yapar. Biitiin bu olan biten-
de, Degas'daki*** o beklenmedik jestin asimetrik giizelli-
gi vardir. Martinin bu darbesi toplumsal bigimlerin ¢okii-
sine neden olur, tipki Last Year at Marienbad (1961) /
Gegen Yil Marienbad’ daki tagtan korkuluk direginin bek-
lenmeyen bir sekilde ¢atlamasi gibi.

Bundan hemen sonra, Melanie, korkung haberlerle
dolu bir mektup okuyormuscasina, yiiziinde karmagik, dii-
sinceli bir ifadeyle, dehset icinde avucunu inceler. En
sonda da, simdi kirlenmis olan, siiet eldivenli parmaklari-
nin yakin plandan ¢ekimini goriiriiz: lsaret parmaginin
ucunda kizil bir yapay kan lekesi vardir, bu, onun kirmizi
ojeli tirnaklarinin Gergekiistiicii bir geri doniistidiir. Me-
lanie hem, ahlaki sucluluguyla yiizlesen uyurgezer Lady
Macbeth'e ('¢ik elimden, kahrolas: leke!'), hem de, Luis
Buriuel**** ve Salvador Dali'nin Un Chien andalou/ En-
diiliis Képegi'ndeki, biitiin avucunun iginde vyiiriiyen ka-
nincalar (denetlenemez arzular) nedeniyle oldugu yere
mihlanan, cinsel iskence gormiis kahramana benzer.

* Kabuki: Konugmalarin ve ahenkle ya da sarkiyla okunan boliim-
lerin birbirini izledigi ve arada dansh duraklarin da yer aldig Ja-
pon tiyatro tirii. (d.n.)

** Martha Graham: 1893- 1991 yillani arasinda yagamig, Amerikal:
kadin dansgi, koreograf ve egitimci. Geleneksel bale terimlerini
bir yana iterek, dilini, bir merkez noktasindan baglayan hareketin
siirekliligi tzerine kurdu. (d.n.)

*** (Hilaire Germain) Edgar Degas : 1834-1917 yillari arasinda yaga-
mug, Ozellikle balerinleri konu alan yumugak hatli eserleriyle iin-
lii, Fransiz ressam ve heykeltiras.

#*+% Luis Bunuel: 1900- 1983 yillari arasinda yagamug Ispanyol film
yonetmeni. Insanin iggiidiisel ve diigsel itkilerini egemen kilma-
ya galigarak, her zaman, geleneksel ahlakin tabulariyla, baskic
bir dinin egemenligiyle ve egemen sinifin tutuculuguyla miica-

dele etti. (d.n.)
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Simgesel olarak, bu plan bir memento mori'dir:* Yiizii bo-
yali sosyete mensubu, aynaya bakiyormus gibi, derisinin
altindaki kafatasini goriir ve kadinin romantik oyunlari-
nin kanli bedelini sayar. Eldiveni lekeleyen kizil yuvar-
lak, ayni zamanda Kim Novak'in, Vertigo/ Oliim Korku-
su'nda sekoya agacinin govdesindeki yuvarlaklar ugur-
suzca yoklayan siyah eldivenli parmagini da ¢agrigtirr:
"Burada dogdum, orada da 6ldiim" der Madeleine, gog
eden ruhunun haritasini gizer gibi. :
Bu sahne kismen Bodega Koyu'nda su iizerinde ¢ekil-
mis olsa da, Melanie'nin yakin plan ¢ekimleri stiildyoda
yapilmigti. Yaralanma boliimii 6zel beceri gerektiriyordu.
Hedren, kendisiyle yapilan bir sdyleside sunlari anlatir:

Cat kiriglerinin orada bir egim tizerine tel germislerdi
ve bunun da tepesine kukla bir marti kondurmuglardh.
Bisiklet pompast gibi bir seyden ¢ikip elbisemin igine
kadar giren bir de tiip vardi. Sonra kuaf6r sagimi yap-
t1; sacimi kaskati edecek kadar sprey sikti, ancak én
tarafta bir tutami digarda birakti, bu yer tiipiin ucunun
¢iktigt yerdi. Bunu, San Francisco ¢opligiinden bir
marti karesinin stok goriintiisii ile senkronize ettiler.
Uzerime saldirmast igin kukla martiy: saliverdiklerin-
de pompaya basiyorlardi ve saglarim oldugu gibi hava-
ya kalkiyordu, boylece mart1 gergekten bana saldirmig
gibi goriiniiyordu. Ayni anda da, yara aldigim goriintii-
siinii yaratmak icin bir az kan damlatiliyordu. Bunu
cok akillica bulmu§tum.60

Hedren'in alnindan ince ince damlayan kan Hitch-
cock'ta, sehitligi animsatan, onun eskiden beri kullandig
bir motiftir. Bu motif, Young and Innocent (1937)/ Geng ve
Masum'daki ve Number Seventeen (1932)/ 17 Numara'daki

* Memento mori: Oliimiin veya insan hatalarinin sembolii. (d.n.)
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erkeklerde ve daha sonra Secret Agent (1936)/ Gizli
Ajan’da tren kazasindaki seksi sariginda da (Madeleine
Carroll) ortaya cikar. Burada, Un Chien andalou/ Endiiliis
Kopegi'nde, kahramanin agzindan kan damladigi ayni diig
sahnesinden esinlenildigini tahmin ediyorum. The Birds/
Kuslar'da, Melanie'nin haute couture'i ve parildayan
makyaj'i ile birlegsen kan, sadomazosist bir sehvete sahip-
tir. Mart1 saldirmadan hemen 6nce vyiiziindeki erkekleri
alt eden o ifade, To Catch A Thicf] Kelepgeli Asik'ta Gra-
ce Kelly'nin otel koridorundaki bugulu 6piiciigii, ile Cary
Grant'i sagirttigi anda yiiziinde beliren o davetkar bakigin
aynen tekraridir.

Melanie nigin cezalandirilmigtir? Kugun saldirisi rast-
gele bir olay midir, yoksa mukadder adaletin isi midir?
Hitchcock, Melanie'nin, "kayitsizligi, halinden memnun
bir kayitsizligi temsil ettigi'ni soyler.6! Hitchcock, Peter
Bogdanovich'e soyle der: "Bu kiz gece hayatina ¢ok diig-
kiin, yani tam bir hovardayken, ilk defa olarak gergekle
kargilagiyor".62 Hitchcock ile yaptigi bir soyleside Frango-
is Truffaut Melanie'yi, Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz'daki
cetin ceviz gazeteci Constance Porter (Tallulah Bankhe-
ad) ile kargilastirir. Bu konuda: "Constance, gérmiis ge-
¢irmis, diinya yorgunu biri olarak baglar, maruz kaldigi bu
fiziksel eziyet siiresinde, daha dogal ve insani bir hal alir"
ve "daktilosu ve pirlanta bilezigi gibi sadece maddi dege-
ri olan egyasini gozden ¢ikarir".63 Gergekten de, goriintii
olarak, teknede kiirk mantosu igindeki Melanie Daniels,
kirklarinda, dik omuzlu, koyu kahve mink mantolu, gemi
enkazinin pargalari arasinda yiizen cankurtaran sandalin-
da, bacak bacak istiine atmig rahat¢a sigarasini igen
Constance'in bigim degistirmis halidir. Constance'da,
Melanie'nin ironik kayitsizhigi vardir ama ondaki pratik
yetenek Constance'da yoktur: Lifeboat/ Yasamak [stiyo-
ruz'da kiirekleri ¢ekip ugrasanlar erkeklerdir. Hitchcock
kadinin sportmenligini bir {ist agamaya getirmektedir:
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Maru, Melanie'ye ¢arptiktan sonra Mitch onun yardimina kogar
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Marnie/ Hirsiz Kiz'da kadin kahraman (Jamaica Inn/ Ja-
maica Oteli'ndeki kadin kahraman gibi) ata binip engel
atlayacaktir. Ancak, Constance "diinyevi mallari'ndan
kendi deyimiyle "soyunmus" olsa bile, zihin agikligi zarar
gormeden, filminden alninin akiyla ¢ikar. Melanie ise,
gariptir, Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz'da, Constance'in
mink mantosunu sirtina orttiigii ve kaza nedeniyle soka
giren gen¢ anneye doner. Bu soz konusu mink manto da,
bebeginin oliimiiyle ¢ilgina dénen anne, bogulmak niye-
tiyle kendini sulara biraktiginda, kaybolur gider.

Marti saldirisinin yarattigi kriz iginde, Mitch ve Mela-
nie miicadeleci flortlerinin maskelerini indirirler: Biiyiik
tehlike onlart ortak amagta birlegtirir, burada canin tath
oldugu da ortaya gikar. Afallayan Melanie tamamen ¢are-
sizdir ve kusgu diikkaninda oldugu gibi, bir erkek tarafin-
dan kurtarilmalidir. Rod Taylor da, The Time Machine
(1960)/ Zaman Mabkinesi'nde, benim devrimin kizlarinin
goniillerini ¢elmis olan o giigli adalelerini gostererek, bir-
kag keskin, uyumlu hareketle akrobatik bi¢imde rihtim-
dan payandalarin iizerine, oradan da tekneye atlar ve tek-
neyi kiyiya cekerek Melanie'nin ¢ikmasina yardim eder.
Melanie hayli sevimli bir bigimde bacaklarini uzatmus,
hafif arkaya yaslanmigtir ve kamera bunu yukan dogru
hos bir hareketli ¢ekimle yakalar. Mitch bu anda, onun
yiiksek topuklarla yapamayacag seyleri yapug igin, siip-
hesiz ki Melanie'den daha erkeksidir. Ayrica onun ¢abuk,
zor goriinen, yay gibi hareketleri diikkan vitrinindeki
maymunlar ¢agnistinr. Sahne, Vertigo/ Oliim Korku-
su'nda James Stewart'in Golden Gate Kopriisii'ndeki Ma-
deleine'i kurtarmak igin bir bagka koya atladigi sahneye
benzer.

"Bu hayatta gordiigiim en lanet sey! Sana kasten hii-
cum etmig gibiydi!" diye haykirir Mitch, doganin geytani
kindarhigini1 vurgulayarak. Melanie basamaklar ihtiyatla
cikarken, "Hadi kizim, oldu!" diye de onu tegvik eder -bu
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belki de Melanic'nin ¢ocukluga geri doniigiiniin ilk adi-
midir. Mitch tetanoz agisi yaptirmasini énerdiginde, Me-
lanie, son zamanlardaki eglenceli hayatinin kronolojisini
doldurmaya yarayacak bir seyi, gegen Mayis'ta yurtdigina
gitmeden once 'bir ag takviyesi' yaptirmig oldugunu soy-
leyebilecek kadar sakinlesebilmigtir. Marina biirosunda
kapiyr kilitli bulurlar. ‘Ogle Yemepindeyim’ diye yazar ka-
pida; olay orgiisii ilerledikge bize saati bildirilir. Patikada
ilerlerken, telefon kuliibesinin (ki felaket olarak tekyar
ortaya gikacaktir) ve bir de duvara asili tabelanin éniin-
den gegerler: 'Deniz Uriinleri Lokantast’. Biz de bilingal-
tinda, o martinin da 6gle yemegine ¢iktigini ve yemegi-
nin de Melanic oldugunu distinebiliriz.

Mitch, dengesi ‘bozulan Melanice'yi, kalabalik Tides
Lokantasi'na dogru yonlendirerek ona eslik cderken, bag-
lar yine onlara gevrilir. Mitch, orada dolasan lokanta sa-
hibinden antiseptik ister. Bu adammn temel ¢ckincesi,
kendi igyerinde olabilecek yaralanma veya kazalar konu-
sunda sorumlu tutulmaktir: Bu, Melanie'nin aklina,
Mitch'in avukat oldugunu getirir: "Herkesi parmakliklar
ardinda gormek isteyigin bundan mi?" diyerek onu diir-
tiikkler. Mitch antiseptigi onun alnina 6zenle bastirir ve
bunu, harcket gagalamaya doniisene kadar yapmayn siir-
diirtir. Duyulan bu tak tak tak sesi, daha sonra yere kapak-
lanacak olan bir kiz 6grencinin kafasini tekrar tekrar ga-
galayacak olan karganin cikaracag sese benzer. By, lo-
kantanin giriltili umumi mckanindan galinmisg, bagbasa
bir andir. Kamcra Mitch ve Melanie'ye israrla gosterir,
hatta onlarin geligen iliskilerini vurgulamak igin hafif bir
(kuzey-kuzeybati!)* agisi bile yapar. 11k karsilagmalarinda
Melanie'nin  elini kafese sokamayacagini  diistiniip

* Buradaki deyim, kaynak dilde north-by-northwest'tir. Yazar burada,
Alfred Hitcheock'un, metinde Gizli Teskilat olarak gegen filminin
ozgiin adi North by Norchwest'e gonderme yapmakeadir. (¢.n.)



meydan okudugu halde, burada Mitch, dul annesiyle ol-
dugu gibi, 6zen gosteren biri, neredeyse bir hemsire roli-
ne biiriindir.

Bu sahneyle ilgili 6zellikle sevdigim sey, kadin garsonun
(meslek hayatinin bagindaki kiigiik rollerden birinde, me-
kan sahibinin karisini oynayan hareketli Elizabeth Wil-
son) lokantanin iptidai ecza ¢antasindan bir sige peroksit
cikarip getirisidir. Mitch'in, elinde sihirli bir iksir gibi tu-
tup, bunu bir pamuk pargastyla Melanie'nin yarasina bas-
tirdigi iste budur. Kendisi de bir boyali sarigin olan Mela-
nie'nin, kan nakli etkisi yapan peroksitten gii¢ alir gibi
bir hali vardir. Bu boyali sa¢ temasi, Hitchcock'ta, daha
The Lodger/ Kiraci'min yapildigi zamana dek geriye gider.
Burada, seri cinayet isleyen bir katil, saniginlarin pesinde-
dir: Geng bir kadin haberleri duyunca haykirir, "Sari sag-
It bir kizi daha 6ldiirdii. Bendenize artik peroksit yok!"
Hitchcock sarigini, kadinin vefa ve giivenilirlikten yok-
sunlugunu simgeleyen, giizel ve yapmacik bir renk olarak
kullanur. Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz'un yarali denizcisinin
(William Bendix), Constance'in giimiis kaplamali cam
konyak sisesinden biiyiikk yudumlarla cesaret ictigi gibi,
Melanie de perokside batmig goriiniir. Peroksidin bir do-
kunugu Melanie'nin numaralarini ("senden tiksiniyorum"
diye geveleyerek, erotik bir kigkirtmayla Mitch'e satasir)
oldugu kadar yalanlarini da (Annie Hayworth't okuldan
tanidigt hikayesini uydurur) yeniden baglatir. Hitchcock,
alay edercesine Melanie'yi, 'Burada Ambalajli Uriinler
Satlir' diyen bir yazinin altina oturtmugtur, bu da Mela-
nie'yi bir Dionysos i¢kisine (Lacrimae Christi?) ya da pa-
haly, siislii bir saray fahisesine doniistiiriir (Frenzy/ Cin-
net'teki 'Mallar Ellemeyin' ve Jamaica Inn/ Jamaika Ote-
li'ndeki 'O lyi Bir Parga'yla kargilastirin).

Mitch ve Melanie arasindaki dost¢a atigma, Mitch
mahkemede kaypak bir tanig: ahiret sorulari ile sikigtiran
sert bir avukat haline gelene dek yogunlagir. Bodega
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Koyu'na Mitch'i gormeye geldigini asilsizca inkar cden
Meclanie, "Martlarinizi da pek sevdigimi soyleyemeyece-
gim" dedigi anda lokantanin kapist agilir ve Mitch'in an-
nesi, yani kasabanin bag etgil kugu, gorindr. Iki kadn,
Annic-Mclanic kargilagmasinin daha da kararli ve daha
hiddetli bir tekrar olan bu durumda, birbirlerini tartarak
siizerler. Mitch'in rthtim yakininda park ettigi arabasi,
annesinin dikkatini ¢ckmistir: Boylece, o da Mclanic gi-
bi arabasi ile Mitch'in izini siirmiigtiir. Wood, Lydia,ve
Meclanie'nin, 'geriye dogru taranmig benzer sag stilleriy-
le', 'fark cdilir bicimde birbirlerine benzedikleri'nde ve
Lydia'nin, Mclanie'nin 'otuz yil sonraki hali' oldugunda
israrlidic. 04 Ama lokantanin agirbagh bir miidavimi ola-
rak Lydia, diz, kirgillt (sagi gibi), kumag bir manto giy-
mis, ona pek de uymayan kil rengi bir cgarp takmugtir.
Wood, muhabbet kuglarindan séz edilince Lydia'nin da,
Meclanic'nin sabit fikirli romantik misyonunu kesfettigi-
ni gostermek i¢in, Annic'nin repligini yincler ("Ah, an-
liyorum", senaryodaki bir nat). Mclanic'nin peroksit ik-
malli ornegini takip cdercesine Mitch de, ciiretkir bir
yalan soyler ve Melanic'yi akgam yemegine ¢agirmig ol-
dugunu belirterck annesini de diisiincesizee zor duruma
sokar. Gerilim hat safhadadir. Iki kadin kaplanlar gibi
kabarmigken Mitch de hinzirca, gevrek gevrek, kanarya
yutmug kedi gibi* siritir. Lydia'nin soguklugundan keyfi
kagan Mclanic dirctir, Mitch'in yemek i¢in onu gelip al-
masina izin vermez. Feminist bir bagimsizhk manifestosu
olabilecck sckilde "Ben yolumu bulabilirim" der.
Diismanhgin ifade edilmeyip, ignclemelerle kendini
gosterdigi bu tiir sahneler Hitchcock'un sanatgiliginin
biyiikligini gosterir. Bu, halka agik bir yerde 6liimiine
bir savagtir, ama bu igliintiin siki gemberinin 6tesinde

* Bu deyim kaynak dilde Cheshire Cat olarak gzegmistir. (¢.1.)



higbir sey goriinmez. Gozkapaginin ufak bir hareketi, ruh
halindeki en ufak bir degisiklik, isteksizligi belli olama-
yan bir yanit: Gergek hayatta koétii iin sahibi bir éykiici
ve monologcu olan Hitchcock'un, biiyiik filmlerine bu
denli psikolojik gii¢ veren tepkileri, ifadesi zor olan isa-
retleri gozlemleme ve kavrama konusunda miithig bir ye-
tenegi oldugu agiktir.

Lydia'nin digiinceli yiiziinde gorinti kararirken (je-
nerikteki bagliklar gibi ¢oziilen), Melanie'nin yine veran-
daya cikip zili caldigi (bagparmagiyla) Annie'nin evine
gegeriz. Melanie, koydaki olaydan sonra goriintiisiinii ta-
zelemek icin cam kapinin 6niinde gizlice sagint diizelt-
mektedir. Kapiya ¢iktiginda Annie gergekten, sanki yolu
kapatir gibi durur. Bir kag saat dnceki kiliksizligint telafi
edermi§gesine, Annie, Amazonlarin gemisinin, sivri ucu,
saldirganca Melanie'ye dogrultulmus aslanbagi gibi, 6ne
egilmigtir. Gergekten de, havay ¢arpan oyle bir ivmeyle
ilerler ki, Melanie bir adim geri gider! Lokantadan ayril-
diktan sonra, Melanie her derde deva diikkana gitmis ve
sonradan Ogrenecegimiz iizere, kendine gosterigsiz yumu-
sak tiyli bir gecelik almigtir. Bunu kesekagidindan bir
pakette, okul beslenme ¢antasi gibi tagimaktadir (Hitch-
cock'un, filmin olay orgiisiinii not aldigi ‘metrelerce
uzunlugundaki saman kagidi’ misali).®> Melanie pencere-
sinde 'Kiralik Oda' ilan1 asmig olan Annie'ye, muhtag bir
eda ile gelir - tipki The Lodger/ Kiraci'da esrarengiz, vam-
piri andiran yabanciyi cezp eden ilan gibi. Melanie kasa-
badaki otellerin dolu oldugunu séyler - bu soguk mevsim-
de olasi m1? - ve odayi bir geceligine tutmak ister. Annie
once direnir ama Melanie'nin burusuk, igreti valizine ba-
kip, giilerek yumusar ("Pck de sadeymig!" - bir tumturak-
li s6z daha). North by Northwest/ Gizli Tegkilat'ta Cary
Grant'in Roger Thornhill'i gibi, Melanie bagajsiz seyahat
etmektedir ve giyimi, toz toprakh agik hava seriivenleri
i¢in fazla kagmustir.
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Melanie Annie'nin egiginden ilk kez gegmek iizerey-
ken, uzaktan gelen kus seslerini duyariz. Annie bagini kal-
dinir, giilimsemesi solar. "Go¢ etmeden duramaz mi1 bun-
lar!" diye tiksintiyle sorar. Burada Annie, yapayalniz ve
cinselligi men edilmis oldugundan, Tabiat Ana'nin i¢gii-
diisel emirleri onu sanki yormus gibidir. Burada Annie'yi
kisitlayan verandasinin cerceveledigi ve diizinelerce be-
yaz martinin kat ettigi mavi gokyiiziine gegis yapilir. Me-
lanie bakmak i¢in hizla doner, Union Meydani'nin kug-
larla dolu gokyiiziine yonelik o sabit, endigeli bakigint ‘yi-
neler. Sahne, sus pus olmus iki kadinin yukari dogru ba-
kan endiseli yiizlerinin fotografiyla sona erer. Filmde Me-
lanie'nin kendisi, bagkalarinin yuvalarini isgal ve gasp
eden guguk kusu gibi bir gogmen kustur. Gergekten de,
The Lodger/ Kiraci'da Hitchcock, atmaca burunlu yeni ki-
raci, avcl kadin Melanie gibi log 6n kapidan gegerken,
cilginca ¢almaya baglayan bir guguklu saate zum yapar.

Bir sonraki kare, dairesel bir hareketle, Brennerlar’in
ciftlik avlusuna giren Melanie'nin arabasini gosterir.
Simdi artik tekneyle degil, arabayla varmugtir gidecegi ye-
re ve biz de filmin sonunda, iizerleri kuglarla ortiili olarak
tekrar goriinecek olan bu yoluy, telefon telleri ve uzaklagan
tepelerin ugsuz bucaksiz manzarasini goriiriiz. Vardiginda
yine heyecanli bir sahneye ¢ikma ¢ncesi hareketi yapan
Melanie, rujunu tazeler ve biz onun kusursuz, Marie An-
toinette stili sagini her agidan incelerken, bir iki kus ¢i-
lig,, begenmediklerini isaret eder gibidir. Zili ¢aldiginda
(eve sabahki gidisinde ¢alamamisti), yanit gelmez, bu,
Lydia'nin 6liim kadar durgun Fawcett ciftlik evini ziyare-
tinin habercisidir. U¢ Brenner, tavuklar hakkinda ~ dii-
sindiikleri samanliktan g¢ikagelirler. Mitch el sallar, bu
arada kiigiik Cathy (Veronica Cartwright) de tigliiden ay-
rilip, kollarint Melanie'ye dolamak i¢in hizla 6ne atilir.
Onun muhabbet kuslarindan esinlenmis bu cogkun hali,
annesinin goniilsiiz tavr ile agikga zitlik olugturur: Lydia



aralarina teklifsizce giren Melanie'yi selamlamayip, ona
sadece, belli belirsiz giilliimser. Buluga ermemis masumlu-
guyla Cathy, "Bir erkek ve bir de disi mi var? Hangisinin
hangisi oldugunu bilmiyorum!" diye kuslarla ilgili ¢ene
calar. Bu arada kamera da, Lydia'nin soguk, deger bigen
bir ifade tagiyan surati iizerinde gezinmektedir. Bu yiiz, bir
onceki sahnedeki Annie'nin yiizii kadar savas yorgunlu-
punu ve cinsellik savaginin ¢ikmazini gostermekeedir.60
"Tavuklar yemlerini yemiyor" diye dert yanar Mitch, Me-
lanie'ye. Gergek bir konukseverlikte, yemek yemek daha
biyiik bir anlam ifade etmektedir: Bu gece, Lydia, konu-
gunu fiziksel olarak doyuracaktr belki, ama onu duygusal
anlamda ag birakacaktir.

Eve girerlerken, Lydia Melanie'yi ne igeri buyur eder,
ne de onun mantosunu alir, sadece, tavuk yemini en kisa
yoldan gikayet etmek tizere bakkal sahibini aramak i¢in
telefona yollanir. Lydia bu iste bir hile oldugu distince-
sindedir. "Caveat emptor*, anne - Sorumluluk aliciya ait-
tir!" diye seslenir Mitch ve elindeki sik paketi agarken
Melanie'nin hacimli mantosunu ¢ikarmasina nazik bir bi-
¢imde yardim eder. "Sen kimin tarafindasin? diye kargi-
lik verir Lydia - bu, oglunun sevgisi i¢cin Melanie’yle gir-
digi rekabete uyan bir meydan okumadir. Lydia, Fred
Brinkmayer'le ¢ekisirken (Brinkmayer'i evindeyken ra-
hatsiz etmektedir, ¢iinkii mesai saati degildir), Mitch, ar-
ka planda Melanie'yle sohbet eder ve ona bir icki hazir-
lar. Melanie'nin, piyanonun tzerindeki biyiik, ¢cergeveli,
renkli fotografla ilgili olarak "O baban mi?" diye sordugu-
nu duyariz.

Telefon konugmas: sirerken Lydia, kendine olan gii-
venini giderek kaybeder. Yemleri farkli oldugu halde
Fawcett ciftligindeki tavuklarin da yemedigini 6grenince

* Caveat emptor: Alict dikkatli olsun, sattlan mal geri alinmaz anla-
minda terim. (d.n.)
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sorar, "Ortalikta bir seyler dondiigii filan yok, degil mi?" -
kastettigi bir salgin hastaliktir. Ama elbette ki Bodega
Koyu'nda, ortalikta gergekten donen tek sey Melanie'nin
kendisidir! Lydia roliinde Jessica Tandy, bu tek tarafl te-
lefon konugmasi sahnesini, uzun ve gorkemli tek bir plan-
la ¢ikarirken, dstiin bir beceri gosterir: Sesi gagilasi bir
ritm, tonlama ve dinamizm yelpazesi ig¢inde gidip gelir.
Simdilerde, ¢agdas oyuncular bu tir temel bazi kiigiik
sahne gorevlerini ilging ve dayanilmaz yapabilme beceri-
sini yitirmig goriniyorlar. .

Tuhaftir, sanki Brennerlar'in evinde yemek, somut ve
erotik bir anlam tagimiyormug gibi, aksam yemegi faslini
bir kesmeyle atlar ve dogrudan, yemegin sonrasindaki, or-
taligin toplanmasi sekansina geceriz. Cathy yaninda du-
rup bosbogaz bir bicimde Mitch'in hayatiyla ilgili ¢cene
calarken, Melanie de kendisinden beklenmeyen bir sekil-
de piyano (Dcbussy'nin siirsel "1 no'lu Arabesk"ini) cal-
maktadir. Lydia kizint azarladiginda, Melanie ¢argabuk,
yanmakta olan sigarasini alir (salon-bardaki Hoagy Car-
michael* edasiyla sigara icmektedir). Bu onun, kadinlar
ya da kuslar arasindayken kurdugu savunma mekanizma-
sidir. Cathy'den, Mitch'in iste gecen zamaninin ¢ogunu
"tutuklu hicrelerindeki" (ileride gorecegimiz, tavan ara-
sinda tutuklu kalma haliyle kargilagtirin) "haytalarla" ge-
cirdigini dgreniriz. Bu, Melanie’nin ahlaki geliskilerinin,
Mitch’in ona kargi hissettiklerini, kismen harekete gegir-
digini ima eder ve onun San Francisco'yu ‘koprii ayagin-
daki karinca yuvast’ diye adlandirmasini akla getirir. Bu
da, filmin, insanhgin hayvan yoni bigimindeki Darwinci
goristyle tutarlidir.

Cathy, sonu cinayete varan bir kilibik koca davasi

* Hoagland Howard Carmichacl: ("Hoagy" adiyla bilinir). Eserleri
arasinda "Stardust” (1929) ve "Georgia on My Mind" (1930) gibi
popiiler garkilarin da bulundugu, Amerikali besteci ve sarki sozii
yazarn. (d.n.)



hakkinda circir 6tmektedir: Mitch'in bir mivekkili, bir
futbol maginin ortasinda TV kanalini degistirdi diye ka-
risint bagindan alt kez vurmustur. Kiz kardesi de,
Mitch'in, sanki otomatik bir cihaza bagliymig gibi, her
hafta sonu dul annesine geri dondiigiinii dogrular. Bu da,
Spoto’nun dedigi gibi, babasinin elli iki yaginda 6liimiin-
den sonra Hitchcock’un bunalimli annesiyle olan hayat-
na benzer.6? Ancak bir kuzeni, Alfred'in agabeyi Willi-
am’t (babasinin adini almigtir), ‘daima sik giyinen yapih
bir adam’ olarak tarif eder, bu tanim bana daha ¢cok Mitc-
hell Brenner't hatirlatr.08 Gergekten de, Melanie'nin,
Mitch'in Ford Galaksisi'nde gizlice aldigi plaka numarasi
-WJH 003-, her iki William Hitchcock'un (acayip, asiri
kilolu, tgiincii cocuk olarak Alfred'in, kardeslerini ara-
dan ¢ikaran psisik mesafesi ile mi?) adlarinin bag harfleri-
ni tagir. Elestirmenler de Psycho/ Sapik'ta Marion'un Pho-
enix'e ait plakasinda, Hitchcock'un, dalga gectigi anal
mizaht muhakkak ki fark etmigtirler: "ANL-709".

Cathy, isteksiz Melanie'yi (mutfaktaki Lydia'nin onu
yildirdigi ortadadir), ertesi giin i¢cin planlanmig ‘siirpriz’
dogum giinii partisine ¢agirir. Cathy, diger kadinlar gibi
dedektif oldugundan, dogum giinii partisinin ayrintilarin
zaten bulup ¢ikarmugtir. Onun, o ig¢inden tasan agik yi-
rekliligi ve Melanie'yle artan yakinhgi, Lydia'nin ciddiye-
ti ile biiyiikkanne tavrini, ayni zamanda da evin, yeni yeti-
sen bir kiz icin ne denli kasvetli oldugunu dramatize eder.
Dogrusu, birlestirilmis yemek-oturma odasi oldukea silik
bigimde dekore edilmis ve oda ¢iplak bir bigimde aydin-
latilmigtir. Hitchcock bunu biiyiik olasilikla kismen ken-
disi planlamigtir. Ama Melanie’nin igeriye ilk kez, davet-
siz bir sekilde sizdiginda goriinen haliyle ev, mobilyasi ve
yasama mekanlariyla, tzerinde ¢ok daha fazla calisilmig
gibi goriiniir. Oli babanin fotografi, asik suratl bir Roma-
It ecdat maski gibi astli durmaktadir ancak, psikolojik bir
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anlamdan yoksun birakilmigtir. Bu fotograf, inandirict bi-
cimde tipik, gururlu yurttag tarzinda, Amerikali kasaba
fotografcisinin Rotary Kuliibii'nde ¢ektigi bir karedir. Bu-
nun tam tersi bir bicimde, Notorious (1946)/Asktan da
Ustiin’de Hitchcock, kayip babanin karmagik éykiisiinii
Ingrid Bergman'in siipheli kisiligi etrafinda ustalikla kur-
gular.

The Birds/ Kuglar't yorumlayanlarin ¢ogu, kendisi di-
sinda birini beslerken yumugayan ve femme fatale dirta-
lerini yitiren Melanie’'nin Cathy ile arasinda gelisen arka-
dagligr onaylar. Oysa, bircok escinsel erkek ve travesti gi-
bi ben de Hollywood fahiselerine bayilirim, dolayisiyla da
Melanie karakterinin zorla olgunlagtirilmasini hi¢ mi hig
onaylamiyorum. Jane Austen'in Emma'si (‘giizel, akilli ve
zengin’) gibi Melanie de iddial, bir aptal ve kanimca,
karst konulmaz big¢imde cazibelidir. Ote yandan, Cathy
Brenner, 50'ler Amerika'sinin her dem sevkli izci kizlan
ve amigolarinin rahatsiz edici ¢igirtkanligina sahipti.
Cathy, kiigiik cici bir kiz nasil olmast gerekiyorsa tam an-
lamiyla dyledir. Onu tokatlamak istiyorum! Ornegin; The
Philadelphia Story (1940)/ Philadelphia Oykiisii’ nde Tracy
Lord'un (bir Marx Kardesler* melodisi "Lydia, oh Lydia,
oh, Lydia'yt bir tanisan!"1 sdylerken tesadiifen piyanoda
kendi kendine eglik eden) biraz terbiyesiz olan kigiik kiz
kardesi Dinah’nin (Virginia Weidler) o seytansi yakicili-
gindan, Cathy tamamen yoksundur. The Bad Seed
(1956)/ Kitii Tohum’da, sonunda ruh hastasi bir seri katil
olup ¢ikan, Cathy’nin ¢zelliklerine sahip bu tatli-yapis-
kan, biyiklerini kole gibi hep memnun eden, cici bici er-
genin (Patty McCormack) seytani bir parodisidir. Elestir-
menlerin Hitchcock'un Cathy'e olan kugkulu yaklagimi-
ni, yonetmenin hemen bir sonraki filminde Cathy'nin,

* Marx Kardegler: New York dogumlu, 20. yiizyilin Ginli, dort kardes
komedyeninden olugan grup. (d.n.)



Marnie'nin goniilsiiz, menfi ve kiiskiin annesi tarafindan
nazlanip simartilmg, istedigi bir seyi igreng bir sekilde dil
dokerek elde etmeye ¢aligan, kendiyle ¢viinen, mahalle-
nin cici kiz1 Jessie olarak ortaya ¢ikmasi nedeniyle yanhs
anlamug olabilirler. Benim tutumumsa daha ilk bagta, Ro-
salind Russell'n korkudan sinmis, okullu yegenine dair
"Eger yaramazlik yaparsa, onu her an nehre firlatabiliriz!"
diye dalga gectigi, Patrick Dennis'in Auntie Mame
(1958)/ Mame Teyze'deki escinsel erkek bosvermisligi ile
sekillenmistir.

Bu arada Brennerlar'in mutfaginda Mitch, annesinin
ortaligi toplamasina yardim etmektedir. Lydia, dedikodu
siitunlarindan Melanie'yle ilgili ne kadar da ¢ok sey bildi-
gini gostermektedir: "Gegen yaz Roma'da bir fiskiyenin
i¢ine atlayan o, degil mi? Galiba biraz eski kafaliyim, ha-
valar orada ¢ok sicakmig biliyorum, ama -sey, aslinda ga-
zete ¢iplak oldugunu yazmigti"Burada da Tandy'nin,
Lydia'nin repliklerini verig tarzi miithigtir - sessiz ama
Mitch'i diirtiikleyen bu kiigiimseme, bu agik sagik imay
daha bir sansasyonel kilar. Daha sonra, o anda tamamen
giyinik oldugunu ve fiskiyenin igine itildigini iddia eden
Melanie'nin portresi, Jean Seberg’'in Bonjour, Tristesse
(1958) | Giinaydin Hiiziin’de ve Anouk Aiméc'nin, Felli-
ni'nin yonettigi La Dolce Vita (1960)/ Tath Hayat’ta oy-
nadigi karakterler gibi, uluslararasi kafe-lokanta sosyete-
sinin yersiz yurtsuz, nerde aksam orda sabah ¢apkini ola-
rak ¢izilmigtir. Ama burada ifade edilen, Anita Ekberg'in
Trevi Cesmesi'ne daldiriligitydi. "Hayatim," diye net bir
bigimde kargilik verir Mitch, yanagina kiigtk bir épiictik
kondurarak, "Sanirim Melanie Daniels ile basa ¢ikabili-
rim."

Bu sahnedeki problem su: Anne ile ogul arasindaki et-
kilesimlere ilk bakigimiz olan bu sahne, filmin karmagik
psiko-dinamiklerinin hakkini vermek igin, birazcik daha
nevrotik olabilirdi ya da hi¢ olmazsa Mitch ile ilgili
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celisik bir duygu gosterebilirdi. Buradaki hognutsuzluk ya-
ratabilecek olanaklart pek de yakalamayan o toksozli
Avustralyali igtenligiyle Taylor, bagh bagina bir erkekeir.
Burada Anthony Perkins'in Psycho/ Sapik'taki titiz, kendi
kendini kinayan sahane oyunculuk gosterisinden soz et-
mek adil olmaz. Ciinkii o, diinyadan el etek ¢ekmis bir de-
liyi oynar. Ama, Taylor gibi, bir diger kentli bagarikolik
olarak, North by Northwest/ Gizli Teskilat'taki atilgan
Cary Grant, heves kirict annesi roliinde Jessie Royce Lan-
dis'le oynadign neseli ve giiriiltiicii sahnelerde, sagkina
donmis ogulun sabri tiikenmiglik hissini ustaca yakala-
mustir. Bilgic Yahudi Freudculuguyla Suzanne Pleshette,
ne dedigini bilen, fazlasiyla bilingli, ama biraz depresif
Annie'yi, tiim dogru cklemeleri yaparak, sahane bir bi-
¢imde canlandirir.

Mitch arabasina binen Melanie'yi ugurlarken, kizin
arkasinda yer alan kumsaldaki tahta pargalari dagilmig
kemikler gibi goriiniir! - sanki Melanie, bir Dali ¢oliinde
kurbanlarinin kemiklerini siyiran bagtan ¢ikaric1 bir deniz
kiziymug gibi. Belki de Brenner kadinlarinin kiimesinde,
onlara hizmetle gecen aksamdan sonra Mitch, denetimi
yeniden kazanmak igin, Roma'daki ytizme maceralariyla
ilgili olarak Meclanie'ye satagan, yanim birakaigh dirtiikle-
yici hallerini siirdiiriir: "Sen oldukga azgin bir kalabalikla
takiliyorsun!" Onun bu giiven sarsict ahiret sorularindan
tedirgin olmugtur Melanie. Mitch onu sikigtirmakta ve
yalan soyledigini kabule zorlamaktadir. Kendi zihninde,
yabani bir ati chlilestirmektedir. Nihayet, Melanie ofke-
lenir ve basip gider. Kendinden memnun bir bicimde
onun ardindan giiliimserken, Mitch, birdenbire, Melanie
icerdeyken telefon hatlari iizerinde toplanmus olan sira si-
ra kargalanin farkina varir. Kaglarini gatar, sagirmigtir. Bi-
lin bakalim aksam yemegine kim gelmektedir!

Annie'ye geri dondigiinde Melanie kapiya vurmadan,
zili de galmadan evden igeri girer — Brennerlar'in evini



isgal edisini ve Annie'nin mekanina motel gibi davrani-
sint yinelemektedir (Psycho/ Sapik’la kargilagtirin). Us-
tiinde bornozuyla oturmug gazetenin kadin sayfalarini
okuyan (Lydia gibi onun da dig diinyayla olan baglantisi-
dir bu) Annie, Melanie'ye kanyak ikram eder. Bu, bara-
kalardaki kadin askerlerin, agk cephesinde ters gitmis ma-
ceralarini birbirlerine anlatmalarina benzer. Tiim bu sah-
ne Hitchcock ile onun parlak ekibi tarafindan sahane bir
bigimde diisiiniiliip tasarlanmig ve Hedren ile Pleshette
tarafindan da hayret verici bir bigimde, 6lgiilii bir tempo
icinde oynanmustir. Filmde ugan, yagmact hayvanlar olan
kuslar, ayni zamanda, gekici geng kadinlara Ingiliz argo-
sunda dendigi gibi, Melanie ve Annie’dir. Annie'nin ak-
li bagindaligi, avangard bigimli abajurundan ve hepsi ye-
di tane olan, Kiibizm'den Modigliani'ye* uzanan modern
tarz reprodiiksiyonlarindan bellidir. Ailesi New York'un
yerlisi olabilir (daha sonra ‘Dogu'daki kiz kardesi'nden sz
edilecektir), ama Annie, o zamanlar Beat kiiltiirinian**
bir merkezi olan bohem San Francisco'dan gelmektedir.
Yine de, kendi icinde romantiktir, bunun da kaniti, hiis-
ranl agka kendini kurban etme temasiyla, Wagner'in
Tristan ve Isolde'sinin goze carpan albiimiidiir. Claude
Chabrol'iin Le Boucher (1970)/ Kasap’inda, Stephane
Audran'in niikteli bigimde ¢izdigi, kentli, erkeksi bir
edayla sigara icen koy dgretmeni portresinin, Pleshette'in
The Birds/ Kuglar'daki zengin, ses getiren performansina
saygt dolu bir gsnderme yaptigi agiktir.69

* Amedeo Modigliani: 1884-1920 yillarinda yagamus, iinlii lralyan
ressam ve heykeltirag. Caligmalarini daha ¢ok insan figiirleri tizeri-
ne yogunlagtirmugtir. (d.n.)

** Beat Kiiltiiri: 1950'li yillarda ortaya ¢ikan ve 60’ yillarda da var-
ligint siirdiiren bir edebiyat ve kiiltir hareketi. Caz argosuna ve
toplum kurallari diginda yagayanlara ait olan bu terim, ritmin si-
rekliligini ve siiriikleyiciligini, ger¢ek kargisinda bir tiir mutlulugu
ve bunu izleyen ‘¢cokiinyi'yii dile getiriyordu. (d.n.)
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"Lydia'yla tamugtin mi?" diye sorar Annic, giiliimseyisi
yaniti bildigini gosterir. Ik bagta Melanie bununla ilgili
konugmak istemez, ama kisa bir siire sonra her iki tarafin
da bildikleri ortaya dokiiliir. Duyduklarmiz Mitch ve an-
nesi arasidaki iliskiyi yeniden diigiinmemize neden olur.
"Belki de Mitch'in higbir kizla arasmda bir ey ge¢menmis-
tir' der Annic, kendisinin de Bodega Koyu'na yerlegmesi
ile bag kurarak. Mitch'le aralarinda kentte dogan yakin-
lagmanin, Annic'nin Lydia'yla ilk kargilagmasindan sonra
yok oldugu, dort yili agkin bir siiredir devam eden bu des-
tan, Annic'nin kasabaya sadece Mitch'in yakinmda ol-
mak i¢in tagmdigini itiraf edigiyle obsesit bir nitelik alir.
O halde Annic de, Melanie gibi, av pesinde bir avaidir ve
Lydia gibi o da, kendi ¢ocuklarmm yerini alan égrencile-
riyle kimsesiz ve umutsuz bir dul olarak yagar.

Kendisinin belirledigi ¢arpik hayatina razi olan An-
nic, Lydia'yr suglamaya hevesli degildir. Kanyak kadehini
ensest sampiyonun serefine kaldinrmug gibi, "Ocdipus'un
hatirt kalmasin”, der Annic. Lydia "kiskang bir kadin" ya
da "yapiskan, sahiplenici bir anne" degildir, sadece "terk
cdilmek"ten korkmakeadir. Cogu elestirmen, Annie'nin
cikardign sonuglar filmin kendi sonuglari olarak kabul ct-
miglerdir, ancak ben buna kaulmiyorum. Anne-sagkini
Hitchcock da fazlaca kasith olarak, i¢ kemirici digileri
The Birds/ Kuglar'm merkezine koymugtur. Ayrica Lydi-
amm Mitch'le olan "dogal olmayan iliskisi"ne agikga
gonderme de yapmugtir: "Lydia oglunu, kocast yerine koy-
maktadir" 0. Tippi Hedren'e kendi tiplemesini ¢ikarirken
bunu nasil cle aldigmi sordugumda soyle demigti: "Sani-
rim onun ¢ok sahiplenici bir kadin oldugunu disiinen
Meclanic'ydi. Bunun aksini digiinense sadece Annie'ydi!"

O halde, Annic kendi kendini uyugturan bir reddedis
icindeydi.

Teleton galar: Arayan, Mclanie'nin Annic'nin evine
donerken yolu bulabildiginden emin olmak isteyen
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Mitch'tir. Bu sahne bir cinsel igskence seklidir, ¢iinkii
kendi oturma odasinda kisilip kalmig (ve daha sonra ku-
satilmig Melanie'nin, Brennerlar'in kanepesinde yapacagi
gibi bacaklarini toplamis) olan Annie, Mitch'in, ilgilen-
digini gosteren sorular ve oziir dileyisler oldugu anlagilan
sozlerini dinleyen rakibesini duymak zorunda kalmugtir.
Ilk bagta "biraz mesafeli duran" (Annie'nin Lydia igin
soyledigi sekliyle) Melanie, giderek rahatlar, uzlasmasinin
isareti de, aynen kusgu diikkdninda yapug gibi elindeki
telefon kordonuyla oynamasidir, ama bu sefer elinde ka-
lem yerine sigara vardir. Dolayisiyla filmdeki kivrilan te-
lefon kordonlar da, erkekleri avlamak igin Melanie'nin
parmagina dolayarak, onlari kelimenin tam anlamiyla kii-
ciik parmaginda oynattigi bir diger kementtir.

Yatmaya giderken Melanie, Lydia'nin yagina uygun
yumugak tiiylii geceligi paketinden ¢ikarip, kiigiik Dani-
markali bir kiz edasiyla kafasini yana egip gecelikle An-
nie'ye komik bir poz verir. Bu, bir tiir kamuflajdir: Annie
Mitch'in kendisine kalmasini beklerken, Melanie'nin,

Melanie, Annie nin evindevken Mitch'ten ona elefon geliv
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ertesi gin Ogleden sonra olacak olan Cathy'nin partisi
icin kalmay: kabul etmesiyle sonuglanan o iiziicii telefon
konugmasi sonrasi, Annie'nin kiskanghigini bertaraf et-
mek i¢in, Melanie kendini cinsiyetinden soyutlamakta-
dir. Ansizin kapida bir giiriilti olur: Birisinin kapisini ¢al-
digini sanan Annie, yine "Kim o?" diye seslenir. Kapiyt
actiginda esikte 6li bir marti bulur. Boylelikle Mela-
nie'nin kapiyt ¢almayisi, onun vekili olan, kaptya ¢arpan
kus tarafindan telafi edilmis olur. "Zavalli sey", der Annie
"Herhalde karanlikta yolunu gasirdi". Ona acir ve her za-
manki gibi en iyi olasihg diigiintir. Bir 6nceki olayda ka-
st patlayan Melanie ise bundan daha fazlasindan kugku-
lanmistir: "Ama karanlik degil ki, Annie. Dolunay var."
Arkalarinda hayaletimsi, mavi bir manzara belirirken, iki
kadin d6niip, yansiyan bembeyaz profilleriyle, donmus gi-
bi birbirlerine bakarlar. Bu, filmdeki en sahici tekinsizan-
lardan biridir. Kuglanin hareketleri, ugursuzluk isaretleri-
ni; giineg, ay ve yildizlar da insan hayati iizerinde gaipten
gelen giiglerini gosterirken biz de paganliga geri doneriz.

Yeniden giindiiz olur: Melanie'yle Mitch, ellerinde
martini kadehleri, deniz ¢ekilrken (demek ki denizden
kagis yok!) koyun, tuzlu diizliiklerine iistten bakan, yiik-
sek, riizgarl bir kum tiimsegine tirmanmaktadirlar. Bu
halleriyle bana, Antonioni'nin La Notte (1960)/ Ge-
ce’sinde, safakta bir golf sahasinda bagibos gezinen, ha-
zmsizliktan muzdarip parti diigkiinleri Jeanne Moreau ve
Marcello Mastroianni'yi animsatirlar. Uzakta kalan kasa-
bayi ve daglari, daha da asagida, giinesli Brenner ¢imen-
liginde kutlanan dogum giinii partisini goriiriiz. Cocukla-
rin kus ¢ighgt gibi ¢igliklarinin arasinda Annie'nin her
seyi diizenleyip idare eden sesi yiikselir. O, kendi sinifin-
dan biriyle eslesen ancak, malikdnedeki efendisine asik
olan miirebbiyedir, bu nedenle de melankolik réntgenci-
lige mahkumdur. "Hadi kizim, gel buraya,seni yakalama-
sina izin verme!" diye seslenir bir ¢ocuga Annie fakat



Mitch'in pesinden siirilklenen Melanie bagini gevirir.
Ciinkii bu, bilingaltinda tekne sahnesini gagrigtirir ve bu
ciimle, Melanie'ye, su anki durumunda da uygun diigmek-
tedir.

Kum tepesindeki bu sahne, filmde belki de en kétii fo-
tograflanan sahne olmustur. Stiidyoda, kotii 151k ve koti
sesle fazlasiyla fiitursuzca gekilmistir. Ayrica diyalogun
kendisi de tartigmalidir: Senaryo yazari Evan Hunter, bu
sahneyi yazmamuis, hatta ac1 aci, Tippi Hedren'in "bu sah-
neyi dogaglamayla ¢ikardigt" tahmininde bulunmustur.”!
Ancak Hedren bunu kesinkes reddetmigtir. Melanie ken-
di hayatin1 gozden gegirir: Pazartesi ve Carsambalari 'Ha-
vaalaninda Yolcu Destegi'nde (herhalde go¢ arastirmala-
r1 yaptyorlardir) ¢aligir. Salilar (bir diger gevezelik edilen
kuscu diikkani olan) 'Berkeley'de 'genel anlambilim iize-
rine dersler' alir. persembeleri 'Koreli bir ¢ocugu okut-
mak' i¢in fon yaratmak amaciyla diizenlenen 6gle yemek-
li toplantlara katilir. Sonugta bayagilik ve ¢okiis soz ko-
nusudur. Melanie, Spoto'nun ¢ok yerinde bir bigimde ad-
landirdig), "toplumsal ve entelektiiel bir amator sanat
meraki" ile birlikte hayati boyunca bir marka meraklist
olmugtur. Bu, parayi kendileri kazanmaktansa paranin
onlara miras kaldigi kisilerin iginde bulunduklar bir kar-
masa halidir.”? Bana gore bu sahnenin en parlak noktas,
Hedren'in kirmiz1 ojeli tirnaklariyla parildayan martini
kadehini tutugu ve kadehten i¢cki yudumlayigindaki enfes
inceliktir: Iste bu da uygarlik anlamina gelir!

Melanie, 'mesafeli’ teyzesini, agzibozuk kus ile utandir-
ma planini bobiirlenerek anlattiginda Mitch, "Senin an-
ne sefkatine ihtiyacin var, cocugum", der sakayla. Mela-
nie, Mitch'in bu liitfuna icerlemis olacak ki, aniden hava-
yi degistirir: "Annem mi? Bosuna vakit harcama! (Bahgi-
van Annie’'nin: "Bodega Koyu'nda vakit ¢cok" deyisini ha-
tirlayin.) Ben on birimdeyken bizi bagindan atip Dogu'da
bir otel sahibine kagti". Boylece Melanie bir yandan

83



84

Lydia'nin yerini alirken, ayni zamanda on bir yagindaki
Cathy'nin yerine ge¢cmeyi de goze almig olur. Otellerden
kaginan terk edilmis kiz evlat, kadin pesinden kosan er-
kek gibi -ya da elden kagmus bir kug gibi- davranan bir an-
neye sahiptir. "Onun nerede oldugunu bilmiyorum", diye
mirildanir Melanie, kolay kirilir kisiligi parcalanirken se-
si de catallagir. "Sey, belki de 6teki gocuklarin yantna
donmeliyim" der, kederle. Her zamanki mizah anlayigina
donmiis, ama kontroliini yitirdigini de kabul etmistir.

Ikisi yokustan asagi inmeye basladiklarinda, ¢ocuklar,
agkin toplumsal oyunu yerine gegen korebe oynarken gos-
terilir. Bu oyunda dost ile diisman genellikle ayni kigidir.
Ortak bir aciyla birlesen Annie ve Lydia, bir ¢ift gibi asa-
piya inen Melanie'yle Mitch'e donmus gibi bakakalirlar.
Mitch, asagidaki diizliige ulasamadan hemen 6nce, marti-
lar filmin ilk kitlesel saldirisin1 baglatirlar. Onlarin bu ga-
zaby, bir erkegi paylagamayan bu kadin iiggeninin, igleri-
ne gomdiikleri diigmanlik ve oldiirici kiskangliklarinin
goriinir bir disavurumu mudur? -tipkit Forbidden Planet
(1956)/ Yasak Gezegen’de Dr. Morbius'un i¢ karmagasinin
goriinmez bir canavar halini almasi gibi.

11k vurulan gozleri bagh Cathy'dir. Ben bu noktada ge-
nellikle neselenirim. Bagina bir darbe gelince (Mela-
nie'nin teknede bagina geldigi gibi); "Hey, dokunmak
yok!" diye, vurulan bir kopek gibi kisa ve keskin bagirir
Cathy. Bu baginig daha ¢ok Lydia'nin gocuklarina soyle-
digi sert deyislere benzer. Uzerinde beyaz kremali pastasi
ve pembe renkli pungu*, tertipli masasiyla bu kiiciik par-
tiye - ebeveynlerin gengler i¢in daima uygun gordiikleri
saglikli eglence tiiriidir bu —vahsi kuslar tarafindan

* Pung: Cay, seker, targin, limon ve rom ya da kanyak gibi damitil-
musg bir alkollii ickiyle yapilan ve bu i¢kinin buharlagan alkolii ya-
kildiktan sonra igilen igki. (d.n.)



kabaca son verilmigtir. Tipki ucan disi Harpya*'larin Phi-
neus**'un ziyafetini kirletisi gibi. 3

Sanki bir karnaval oyunu oynuyormusgasina, martilar
cardakta meme ve penisten meyveler gibi asili duran ba-
lonlara dalarlar: Pat! diye patlayip gider insan yanilsama-
lar1. Cocuklarin partisinde oynanan kérebe motifi, marti-
larla kapli kayalarin yakininda su yosunu gibi yiizen bir
kadin cesediyle agilan Young and Innocent/ Geng ve Ma-
sum'da da yer alir. Strangers on a Train/ Trendeki Yaban-
ci'da da insanlara iyi gozle bakmayan katil, lunaparkta,
yanan sigarastyla bir ¢ocugun balonunu patlatir. Bu park-
ta dalip ¢ikan, siisli hayvanlariyla firdonen ath karinca
da, toplu dansin bir diger simgesidir.

The Birds/ Kuglar'in parti sahnesinde en sevdigim ay-
rinty, martinin biri baginin arkasint dur durak bilmeden
gagalarken, yiiziistii cimenlere yatmis, bacaklarini yelde-
girmeni gibi birbiri ardina vururken, gokmavisi elbisesiy-
le cemberli i¢ etegi yukari kayip siyrilan, rugan ayakkabi-
I kiigiik kizdir. Kiz ve marti, "ah, ah, ahh!" diyerek, saatin
tiktaklar gibi uyum icinde bagiriyor goriiniirler. Bu Ger-
cekistiiciiliik'iin o tinli tanimina benzer: "Bir semsiye ile
dikis makinesinin, otopsi masasinda rastlanti eseri kargi-
lagmas1". Simdi ¢evik bir kurtarici olan Melanie, martiyi
vurup kagirmak igin birdenbire, pahali ceketini ¢ikarir.
Hitchcock'un herkesin il yavrusu gibi kagigtigi bu boli-
mii ustalikla kare kare kesip cekmesi, oradan oraya -tip-
ki kafalan kesik tavuklar gibi- kagisip kosusturan insan
grubunun kor panigini hissetmemizi saglar. Annie,

* Harpya : Adlan "kapip kaganlar" anlamina gelen Harpya'lar; mi-
tolojide, kadin bagly, sivri pengeli, yirtici kug bedenli yaratiklar-
dir. (¢.n.)

** Phineus : Mitolojide, isledigi bir sugun cezasi olarak kér olan
Trakya kralidir. Tabaginda ne varsa hepsini Harpya'lara kaptirir,
yemege oturur oturmaz Harpya'lar ugarak gelir ve tabaklarini bo-
salttiktan sonra, pisliklerini birakarak ugarlar. (¢.n.)
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sersemlemis Cathy'i ugarcasina, atletik bir hareketle ya-
kalar, ¢ekip alir. Diger yetigkinler de bombardiman yapan
savag ucaklarindan kacanlar gibi, siper almak i¢in ¢ocuk-
lart siiriiyerek evin igine tagirlar. Annie Romali bir falci
gibi ciddi bir edayla, "Bu ig etti", der Melanie'ye. Kizil
saclt olanin siyrik yanagina partiden kalma bir pegeteyi
bastirdigi (Hitchcock'un goz yumdugu tek ¢ocuk yaralan-
mast), esmer olaniniysa Melanie'nin korudupgu iki kiigiik
kiz, korkmus yiizleriyle, hayal meyal goriinen gokyiziine
dikkatle bakarken sahne sona erer. '

Melanie diginda tiim konuklar gittikten sonra, sarsil-
mig olan Brennerlar oturma odasinda, partiden artan bif-
tekli sandvigleri kahveyle atigtirmaktadirlar. Onlarin ruh
hali gibi ev de sipinaga donmiistiir. Huysuzlanan muhab-
bet kuslarinin kafesini beyaz bir sofra pegetesiyle tedirgin-
ce orten Lydia, Melanie'yi alelacele yollamaya ¢aligir.
Hatta, Rebecca'daki evin vaz gegilmez gardiyani Bayan
Danvers'in diismanca mizaciyla, elinde dik tuttugu, paril-
dayan ekmek bigagi ile Melanie'nin etrafindan dolanur.
Ama Cathy'le Mitch, Melanie'nin kalmasini isterler. On-
lar birbirleriyle atigirlarken, Melanie'nin yiizii, mahrem,
agili bir yakin planla ¢ekilir. O anda sadece kendisinin
duydupu tehlikeye isaret eden bir civilti kresendosuyla
yiizii felakete ugrayan ve neredeyse telepatik bir hal alan
Melanie, somine bagindaki bir serceyi fark eder. Bir giir-
lemeyle, bacanin i¢inden asagi inen binlerce kug sémine-
den disan patlarcasina giirleyerek ¢ikip, herkesin yemegi
tizerine bopucu, gri bir kiil bulutu piskiirtiirler. Kadinla-
rin bu savasi, kus siiriisiinii bacadan agagi1 ¢eken ahlaki bir
bosluk mu yaratmigti? Mitch, bu delice kanat ¢irpma ve
civildama curcunasinin ortasinda, insani kimligin temel
ogelerini savunarak, "Yiiziintizii kapayin! Gozlerinizi ka-
payin!" diye bagirir. Burasi, lanetlilerin sapkin riizgarlar
ve pis hava girdabinda savruldugu, Dante'nin Cehen-
nem'inin kapali dairesine benzer. Biiyiikk Engizisyoncu



Kuglar bacadan figkinr/ Kuglar Lydia’yr bombardimana tutarken

Kuglar Lydia'y: bombardimana tutarken
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Hitchcock, oyuncularina bir 6nceki sahnede agik alan fo-
bisi ile, bu sahnede de kapali yer fobisi ile eziyet eder.
Boylelikle, igine diisiilen ¢ikmazlarin yerini degistirmistir.

Brennerlar'in evinde kimsenin bogazindan yiyecek bir
sey gectigini asla gormeyiz sanki. Mitch, kaynagan kusla-
nt savusturmak icin kafesin iizerindeki peceteyi ceker ve
bacayi kapatmak igin, yiyecekle yiiklii masayt, gominenin
oniine dikine yaslar. Oradan oraya ugusurken arapsagina
donen kuglar, kocaman sémine saatinin yaninda isterikge
sendeleyen, sersemleyip diisecek gibi olan Lydia'nin (onu
deliye* dondiirerek) sag tuvaletini bozmaktadir. Bu arada
Cathy de simdi anne gibi gordiigii Melanie'nin kucagina
basin1 gmer. Melanie Lydia'y1 kolundan yakalayacak so-
gukkanlhligi gosterir ve iki kadin evi kuslara terk ederek,
cift kanath cam kapidan kagarlar. Bundan sonra, odadaki

Lydia enkaz aruklanimi toplar (biiyiitiilmiis kare)

* Yazar burada, cuckoo kelimesini kullanarak bir kelime oyunu yapiyor.
Cuckoo hem ‘guguk kugu’, hem de ‘deli’ anlami tagimaktadir. (d.n.)



enkaz incelemeye gelen ve bilim-kurgu filmlerinin yarim
akilli polislerinin hep yaptig: gibi, endise edecek bir sey
olmadigini sdyleyen serif yardimcisi Al Malone'u goriiriiz.
Aptallagmis olan Lydia resimleri dogrultup, kirik fincan-
lar1 toplayarak ortalikta dolanip durur, -Wood bunu, film-
de, insan 'kinlganhigini' simgeleyen bir 'leitmotif' olarak
adlandirir- Melanie de sessizce onu izler. Lydia'ya kargt ilk
kez sefkat duyar, ama ayni1 zamanda gii¢ dengesinin de de-
gistigini anlamigtir.”* Hitchcock, Lydia'nin davraniginin,
onun gercekten 'fittrdigint’ gosterdigini soyler.”> Mela-
nie, "Ben Cathy'i yatagina gotiireyim" diyerek, geceyi
orada gecirmeye karar verir. O ve Cathysamimi bir gekil-
de, sarmas dolas ayrilirlarken Lydia onlara bog bog bakar -
Melanie'nin gizli anlam yiikli eslesmeleriyle bugiin ikin-
ci defa karsilagmak zorunda kalmisgtir. Guguk kusu Mela-
nie oraya yerlesmis ve anne roliinii de ele gecirmistir.

Bir sonraki sahne, ertesi sabah erken bir saatte gecer.
Cok giizel bir bigimde olugturulmug bir planda Mitch, ar-
kasinda koy ve daglarla, ¢imenligin kenarinda dumanl
bir atesi tirmiklamaktadir. Hitchcock, bu dikkati ¢eken
faaliyeti, Truffaut'ya sdyle anlatr: Mitch'in, 6l kuslar
bahgede biiyiik bir ateste yakarken, geceliginin istiine,
uygunsuz bicimde, dylesine ativerilmis kiirk mantosuyla
digariya ¢ikan Melanie'yle gergin bir havada sohbet ettigi
tiim bir sahne kesilmistir.76 Bizim gordigiimiizse, her za-
man oldugu gibi, ayna kargisindaki Melanie'dir: Yumusak
saglarini cazibeli bigimde salmis, geceyi gegirdigi ufacik,
eski moda désenmis odada ruj siirmektedir. Cathy'i (tabii
ki okula) birakip, sonra da Fawcett ciftligine dogru gide-
cegini soyleyen Lydia'y1 duyar. lkinci katin penceresin-
den Melanie, Lydia'nin turkuvaz kamyonetinin hareket
ettigini goriir -06zgiin senaryoda bu, Mitch'le bag basa kal-
mak igin altin bir firsat yaratir.

Hitchcock'un ¢aligmalarindaki en tinli ve en hayran-
lik uyandiran boliimlerinden birini izlemek icin biz de
kamyoneti izleriz. Lydia, Melanie'nin kirlari boydan boya
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gegen spor arabast ile koyu ikiye bigen teknesinin imgele-
riyle birlesircesine, Fawcett arazisinin genis yesil ¢ayirlar
boyunca ok gibi gider. Her iki kadin da, perdenin diizlem-
lerini, gozii donmiig bir azimle kesip oyar gibidirler. Lydi-
a'nin kamyoneti Fawcettler'in ¢iftlik avlusuna, Mela-
nie'nin Brennerlar’a giderken yaptigi, o ayni savrulusla
girer. O sabah Dan Fawcett'i heniiz gormemis olan kahya
ile alelacele selamlagan Lydia, bahge yolunu ¢ikip kapiyr
calar. Yanit gelmeyince, kapiy1 agip dogrudan igeri girer,
tipki Melanie'nin yapmis oldugu gibi.

Lydia mutfakta kararsizca ilerlerken, yandaki odada
duvara asili bir geyik bagi fark ederiz. Bu geyik bagi, Faw-
cettler'in zevkinin; babalarinin resminin, evlerinde, ro-
koko tarzi, porselen Musa* heykelcikleriyle siislii bir klav-
sen iizerinde asili durdugu Brennerlar'dan, daha kaba ol-
dugunu ima eder. Lydia, ¢engellerinde hala asili duran
pargalanmus bir sira ¢ay fincaninin éniinde duraklar. Bu-
rada onun, sadece, giderek biiyiiyen gozleriyle, yiiziinde
beliren soka dikkati cekmek igin, kamera hafifce odakla-
nir. Yine gordiigiimiiz, ikiyle ikiyi toplayan bir kadin de-
dektiftir. Jenerik yazilarindaki kirik harfleri cagnistiran ki-
rik ¢ay fincanlary, eskiden bu evde bir kadinin yasadiginin
isaretleridir: Eger Dan Fawcett bir dulsa, Lydia yeniden
evlenmeyi disiiniiyor olabilir miydi? Oyleyse, Lydia'nin
etrafi kolagan etmesi, bu durumda, Melanie'nin dedektif-
ligine daha da fazla benzer; harap olmus ¢ay fincanlar da,
onun kirilmig umutlarini temsil eder.

Kolunda asili ¢antasiyla Lydia uzun, 1siksiz, gri bir ko-
ridor boyunca yavag yavas yiiriir (Melanie'nin iskeledeki
diimdiiz yiiriyiisi gibi). lskillenmistir; bir odaya bagini
uzatir. Odada, Delacroixvari** bir kiyimdaki ¢ilginca

* Musa: Yiice sanatlarin (tarih, miizik, komedi, trajedi, dans, lirik siir,
siir, astronomi ve retorik) perisi olan dokuz tanrigadan her biri. (d.n.)

** Eugene (Ferdinand Victor) Delacroix: 1798-1863 yillari arasinda
yagamug Fransiz ressam. Caligmalarinda 6zellikle zit renkleri kulla-
narak, cogkulu bir anlatim saglamugtir. (d.n.)



ofkenin sessiz kanitlari her yere serpilmistir: Resimler
epik, biblolar parampar¢a olmug ve 6lii bir marti da, par-
calanmig pencerede acayip bigimde sikigip kalmigtir.
Lydia daha fazla seyi fark ettikce Hitchcock'un kesmeleri
onun goz hareketlerini izler: Lime lime olmus perdeler
(Psycho/ Sapik'in yivli jaluzileri ve yirtilan dug perdesiyle
kargilagtirin), egilmis lamba, darmadagin olmug tiiyler,
ortaliga firlatip atlmug kitaplar, tizeri giibreyle kaplanmig
ayakkabi ve yatagin istiinde 6lii bir karga. Bu, Lifeboat/
Yasamak Istiyoruz'un basinda nesnelerin, gergekistii bir
bicimde art arda gosterilisi -portakallar, dergi, tahta kagik,
oyun kagitlari, dama tahtasi- ve bunun sonunda da kame-
ranin bir cesede ve sonra da Constance Porter'a ulagma-
sina benzer. Yere dogru baktginda Lydia, yerde, acik ka-
pinin kenarindan goriinen, bir adamin ¢iplak, kanli ayak-
lariyla, yirtilmig pijamasini goriir. Bir adim daha attuginda
giderek yakinlagan ii¢ hizli kesme, ¢iftgiyi, kosede yaslan-
mis halde gosterir: Tam anlamuyla yiiziiniin icine dogru
cekiliriz, gagalanip oyulmus gozlerinden pihtilasmaya yiiz
tutmug kizil kan akmaktadir.

Dehsete diigmiis Lydia, Fawcett ¢iftlifinden kagar

91



92

Bu sahne boyunca agir bir sessizlik hakimdir ve bu ses-
sizlik simdi yalnizca, kollari (tavan arasinda Melanie'nin
kollari gibi) umutsuzca yukari kalkmig ve ¢antasi tok bir
sesle yere diigen Lydia'nin koridor boyunca kagisiyla bo-
zulmustur. Hemen sonra, agirbaslt bir bayana ait olmak-
tan ¢ok, dehsete kapilmig bir cocuga veya siiriinerek giig-
likkle ilerleyen bir hayvana ait, vahsi, yari egilmis hare-
ketlerle, 6n bahge yolundan asag (yine diimdiiz bir yiiri-
yiisle) bize dogru firlarken goriiliir. Gozleri yari kaymig ve
agu actk bigimde tamamen dilsizlegmigtir, girtlaginda fo-
kurdayan heceler bogulmugtur. Sagirmis kahyay: iterek
onun yanindan geger, kamyonetine atlar ve sanki bir can-
kurtaranmig gibi direksiyona abanip, son hizla oradan
uzaklagir. Hitchcock, "Lydia i¢in kamyonetin gitmesini
nasil sagladigi"ni anlatir: "kamyonetin marga basildiginda
cikardigr ses, bir feryat gibi keskindir, Lydia'nin miithis
acisini ifade eder", "sanki kamyonetin kendisi aci aci fer-
yat ediyor gibidir", bu ayrica "kamyonetin vinlamast" ve
"toz bulutu" ile kamyonetin egzosundan ¢ikan dumanla
da ifade bulur. Lydia'nin Fawcett ciftligine nispeten ya-
vasca yaklagmasi iginse Hitchcock, "yolu sulatmigtim"
der.77

Hizlanan kamyonet Brennerlar'in araba yoluna don-
digiinde, Lydia, kafesi andiran parmaklikli ¢itlerin yaki-
ninda kucaklagan (Melanie hala yakigiksizca geceligi ve
terlikleriyle iken, daha ziyade muhabbet kuglar gibi 6pi-
sip koklasan) Mitch ve Melanie'yi bigmeye kesinkes
kararliymig gibi goriiniir. Bizim gérmedigimiz bir 6nceki
sahne ikisini once tartigirken, sonrasindaysa kug saldiri-
sindan dolayi paylagilan endiseyle nedeniyle yakinlasir-
ken gostermigtir. Lydia'nin kamyonetten inerken az daha
yigilip kaliverecegini goriip onun yardimina kostuklarin-
daysa, Lydia aglayarak eve kogsmadan once, insan diigma-
n1 bir tiksintiyle homurdanarak, onlari siddetle iterek bir-
birlerinden ayirir (bu, kendi gizli dilegidir).



Hitchcock, "6lii erkegin oyulmug gozleri fikri"ni, Bo-
dega Koyu'ndan bir ¢iftginin, koyunlarini éldiiren karga-
lara dair anlattig: gergek bir 6ykiiden almig oldugunu séy-
ler.”8 Ancak bu motif daha onyillar 6nce, Young and In-
nocent/ Geng ve Masum'da arsiz bir gocugun 6gle yeme-
ginde kurdupu, bir kagagin tarlada 'gozlerini gagalayan
ekin kargalan' arasinda agliktan 6lmesi fantazisinde orta-
ya cikar. Dahasi, Annie'nin sayesinde senaryoda zaten
varolan kendi kendini kor eden Oedipus temasiyla, Lydi-
?fyl, yalnizca dig vahget yiiziinden degil, ayni zamanda, ig-
dis eden, kendi seytani duygularini fark ettigi igin trav-
maya ugramis saymak miimkiindiir. Diigmiis baba modeli
Dan, daha sonra Annie'nin de goriinecegi gibi, bir teca-
viiz kurbani gibi goériinmektedir. Bogdanovich ona 'ger-
¢ek sinema'yi nasil tanimladigini sordugunda Hitchcock,
Lydia'nin, Dan'in gozlerine firlatug bakiglarn 6rmek gos-
terir: "Kesik kesik atlamalar, solugu yakalamakla ilgilidir.
Soluk solupa. Soluk soluga. Evet."?® Bagka bir yerde de
Hitchcock, burada beklenen zumu kullanmamanin, onun
'sansiir sorunlarina kargt hazirlikli olmasina' olanak sagla-
digin1 soylemistir.80

Bu, algilama siirecinin matematiksel bir semasi gibidir:
Lydia, bakarken, verileri asgama agama almaktadir. Sonug-
ta ciftginin gozlerinin feci yuvarlaklar bir mantik yaratir.
Ayni, mirekkep gibi koyu goz bogluklarini Psycho/
Sapik'taki meyva kilerinde, mumyasi bizlere dogru déndii-
giinde Bayan Bates'in siritan kafatasinda goriiriiz. Wood,
yararlt bir is yaparak, Lydia'nin.déneyimi ile, EM. Fors-
ter'in A Passage To India/ Hindistan'a Giden Yol'daki
Marabar Magarasi’'nda Bayan Moore'un deneyimini kargi-
lagtirir: Soyleyecek soz yokeur, ¢iinkii het iki kadin da za-
manin ve mekanin, aklin ve dilin, agkin ve nefretin 6te-
sinde; varolusun esas karmasastyla yiizyiize gelmislerdir.8!
Howard Smit, gozleri "dumold, yani cenazecilerin tahnit
macunu ile" kaplanip sonra da "katrana batmis gibi
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simsiyah edilmis" (dubloriin oynadigi) olii ciftgiye o sagi-
lasi makyaji yapmistir.82 Geriye bakildiginda, bu imgele-
rin 60'lar hakkinda, bir 6ngérii olduklar goriiliir: Hitch-
cock, sozii edilen donemin, 6limciil kafa yaralanmalari
ve de anlamsiz yagmalama ve ayaklanmalariyla, o korku-
tucu cinayetlerini ve de politik suikastlerini 6nceden sez-
mis gibidir. Icki ve uyusturucularin tuhaf agiriliklarini da:
Kanli yag izleriyle Dan Fawcett'in 6l gozleri, Life dergisi
icin Richard Avedon'un hazrladigi klasik, giipegiindiiz
parlayan, fosforlu* ikonlarinda uyugturulmug gézlerle bog- -
luga bakan Beatles'in gozleri gibi goriiniir.

O sabahin daha ileri saatlerinde, Melanie mutfakta,
yukari kattaki mecalsiz Lydia'ya ¢ay hazrlarken, Mitch'le
havadan sudan, tath seyler konugmaktadir. Artik evin
hanimefendisi olmug Melanie, giyinmis ve sagini topla-
mugtir, ama iginde bulundugu duruma uyar bir. bigcimde,
kiipeleriyle, gosterigli altin kordonunu takmamigtir ve
bunlar filmde bir daha ortaya ¢ikmaz. Tepside tabak ¢a-
nag tek parca halinde, kinlmamig gormek, cayin kendisi-
ni oldugu kadar, Lydia'y1 da kendine getirmis goriiniir;
sanki Humpty-Dumpty** yeniden biraraya getirilebilir-
mis gibi. Yatak odasinin sahte altin saati, Londra manza-
rali duvar resimleri ile yaldizli, agir aynasi, Lydia'nin ya
da ailesinin California'li ve hatta Amerika'li olmadiklar
fikrini verir: O da gé¢men olabilir. Lydia o an en fazla iti-
rafta bulunabilecegi bir durumdadir. Melanie, séminenin
tizerindeki bebek resimlerine goz atarken, Lydia'nin ken-
di korkularini ve merhum kocasinin gocuklarla olan do-
gal yakinligindan kendisinin yoksun oldugunu itiraf et-
mesinden gercekten duygulanmustir. Hitchcock, burada
tempoyu yavaglatir: Giinlik hayatn ritmleri, firtinalar

* Buradaki 6zgiin deyim Day-Glo, bir fosforlu boya markasidir. (¢.n)
** Humpty-Dumpty: Diisiip kirilinca tamir edilemeyen sey. Bir ¢ocuk
siirinde yumurta anlamina gelir. (¢.n.)



arasinda gegici bir durgunluk olarak yer alir. Lydia okul
binasinin biiyiik pencerelerinin savunmasiz olugundan,
saplant1 gibi devaml sz edince ("Dan'in yatak odasinda-
ki tiim pencereler kirilmig"), Melanie gidip Cathy'i alma-
y1 Onerir.

Boylelikle Melanie bir kez daha annenin roliinii iist-
lenmigtir. lki kadin, isareti Lydia'nin Melanie'ye ilk ady-
la hitap ve tesekkiir etmesi olan, temkinli bir ategkese
varmiglardir.

Okul binasinin yakininda arabasini durduran Mela-
nie, icerde ¢ocuklarin Annie liderliginde bir kanon soy-
ledigini duyar. Sarkinin tekdiize, siirip giden dizeleri
Tennyson'un* Mariana'si veya Shalott Lady'si gibi bir
karakteri, Lydia ve Annie gibi siirekli yas i¢inde olan bir
kadini betimler: "Sagini tarar ama yilda bir kere/ Ve bir
gozyast doker her harekette". Belki bu ayni zamanda da,
annesinin ihmaliyle demir gibi islenmis, zirhli kisiliginin,
sikica sarilmig saglanyla ifade buldugu Melanie'dir. An-
nie (boynunda, yoneticilerin taktigi o altin zincirin ucun-
da sallanan, bir saatli kolye vardir - zaman onun i¢in Bo-
dega Koyu'nda agir agir salinmaktadir), Melanie'ye o ders
bitene kadar beklemesini isaret eder. O da, oyun alanina
dogru gider ve arkasinda ¢ocuk bahgesinin maymun mer-
diveni, bir banka oturur.

Cantasindaki sik, siyah mineli kutudan bir sigara alan
Melanie, (Annie'nin sirf zevk igin igtiginde, kolayda bu-
lundurdugu ezik biiziik paketiyle kargilagtirin) can sikinti-
s1, sabirsizhik ve kaygi ile birlesmis bu bekleyis i¢inde siga-
ra igmeye koyulur. Tekrar tekrar sol omzunun iizerinden,
cocuklarin seslerinin bozuk plak gibi geldigi (Hitch-
cock'un, kendi ilk gengliginde uygulanan soru-cevap yol-
lu miifredat konusundaki bir yorumu) okul binasina

* Lord Alfred Tennyson: 1809-1892 yillari arasinda yagamig, Victo-
ria doneminin en onemli temsilcilerinden, Ingiliz sair. (d.n.)

95



96

doniip doniip bakar. Tam anlamiyla dakikalari saymakta-
dir. Bu arada, sag omzunun iizerinde yalnizca izleyicinin
gordiigi arka planda, karga iistiine karga, giderek artarak,
maymun merdiveninin iizerine konmaktadir. Bu doksan
saniyelik sahne, dayanilmaz derecede eziyet verecek ka-
dar uzatlmigtir: Saatin gosterdigi zaman, duygusal sikis-
tirma altinda, Dali'nin o eriyen saatleri gibi ¢ekilip esne-
tilmistir. Hitchcock sanat yonetmenine, hicbir seyden
haberdar olmayan Melanie'nin son yakin planinin, "se-
yircinin dayanamayacag 4na dek" siirmesini soylemis-
tir.83

Bu, Tippi Hedren'in o miithis sahnelerinden bir dige-
ridir. Hitchcock'un, diinyanin dért bir yaninda filmcile-
rin inceleyip tizerinde ¢alistigi o ustaca kesmeleri, ne ya-
21k ki, Hedren'in burada, gevrek, zarif beden dili ve hizl,
akigkan yiiz ifadesi ile gosterdipi basariyr golgelemistir.
Lydia'nin Fawcett ¢iftlik evinde tur atigi gibi, bu da tama-
men mim ile yapilmigtir. Gozleri, karmagik diisiinceleri
ile eszamanli bigimde gezinir ve isluplu bigimde fiskeler-
le sigarasinin kiiliinii dokerken, Hedren'in Melanie'si, bi-
zim, kadins: ozelliklere insanbilimsel bir mesafeden bak-
mamizt saglar. Ya da kugbilimsel mi demeliyiz? Melanie,
Hitchcock'un, aslinda jenerikte kullanmayi planladigy,
Cinlilerin o "narin", kiigiik, kug minyatiirlerine aitmis gi-
bi goriiniir.84

Hedren'in bu sahnedeki ciddi, ihtiyatli hareketleri, be-
ni yillar iginde dylesine biiyiiledi ki, o zamanlar gercekten
sigara icip igmedigini sordum. "Evet, iciyordum," diye ya-
nitladi. "Sigara igmeye baslamigtim ¢iinkii modellik yapti-
gim sirada, Perry Como Show'da Chesterfield reklami
icin birilerini gérmeye gitmigtim ve sigara icmiyordum.
Bana, ‘Simdi sigara igmek zorundasin’, dediler. Boylece,
sirf bunun igin sigara i¢meyi égrendim."Diger bir deyisle,
Hedren sigara icmeyi bastan beri gorsel bir eylem olarak
algilamugtir: By, sonunda bir arkadagimin deyimiyle onun



"sigara icme sanati"ni icra ettigi The Birds/ Kuglar'daki ¢a-
listlmig mimiklerini ortaya ¢ikaracaktir. Hedren, perdede-
ki beden dilini kendi mesleki ge¢misinin bigimlendirdigi-
ni kabul eder: "On ii¢ yasimda modellige bagladim ve sa-
nirim bu miithis bir beden durusu duygusu verdi bana."

Melanie, en sonunda onlan goérdiigiinde maymun
merdiveninde biriken kargalarin yaratug agirlik, nerdey-
se onun kendi korkulari ve fantazilerinin birikimi gibidir.
Melanie bunlara kargi, Lydia'nin, cift¢inin yok edilmisg
gozlerine bakarken gosterdigi dehsetin aynusiyla tepki
gosterir. Maymun merdiveninin demir gercevesinin ken-
disi, North by Northwest/ Gizli Teskilat i¢in Saul Bass'in
yaptigi, gorkemli jenerikte uzayip giderek biiyiiyen Ba-
uhaus tarzi kafese benzer. Bu, toplumsal yapiy1 ve The
Birds/ Kuglar'da da kader ya da Mecburiyet'i simgeler.
Maymun merdiveni, ¢ocuklarin, -halatlari, sanki hayat
yolculugunun diigiimlii gemi halatlariymiscasina ¢gren-
dikleri-, yetigkin olmak icin aligtirma yaparken maymun-
lar gibi giiclikkle tirmandiklari yerdir. Yillar iginde,
Hitchcock'un bu maymun merdiveni, benim igin uygarli-
gin kendisini simgeler oldu ve Sexual Personae 'daki*
Apolloncu bicim kuramim: etkiledi. Hitchcock'un mi-
mariyi, insan anlaminin biiyiik ama sonsuza dek geici ka-
[acak cergevesi olarak goriigii, onun bellibaglh filmlerinin
her yerinde agik¢a ortadadir; North by Northwest/ Gizli
Teskilat'in her tarafi cam kuleleri ile Vertigo/ Oliim Korku-
su'nun kemerli asma kopriisiinden, Rear Window/ Arka
Pencere'de Barbara Bel Geddes tarafindan tasarlanmug
destekli sutyenlere dek.85

Uzerinde yarim daireler cizen, yalnuiz bir kargay: izle-
yen Melanie, bir araya toplanmig kuslart gériince geriye
sigrar. Yiikli maymun merdiveni, hilkat garibesi gibi yek

* Sexual Personae (Cinsel Kimlikler): Yazarin 1990'da yayimlanan

kitabi. (d.n.)
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viicut olmug, mezardan ¢ikip giiriimiis, toz haline gelmis
eti lizerinde sallanan bir mamut iskeleti gibi gériiniir. Bu
manzara, Baudelaire'in ‘Carrion/ Bir Les' ve ‘Voyage to
Cythera/ Kiter'e Yolculuk’ adli siirlerinin birlesimi gibidir.
‘Bir Les'te kaynasan kurtlar, giinegli bir parkta bir lesi yi-
yip bitirirler. ‘Kiter’e Yolculuk’taysa etgil kuslarca igdis
edilen sairin benligi, sugla kirlenmis bedeni tizerinde ¢ar-
miha gerilmis, asili durur. Gergekten de, Hitchcock'un
maymun merdivenini, Spellbound (1945)/Oldsiren Hatra-
lar'da psikanaliz uzmani Ingrid Bergman'in iizerinde ¢alig-
tg1 kitap Labyrinth of the Guilt Complex/Sugluluk Komplek-
st Labirenti ile baglantilandirabiliriz. Okul binasina dogru
usul usul giden Melanie'nin gozlerini takip eden kamera
onun koydaki teknesi gibi siiziilmektedir. Melanie'nin
ambale olmug beyni gegici olarak islevini yitirmigtir san-
ki; artuk ne ayaklarini ne bacaklarini denetleyemez hale
gelmigtir.

Melanie Annie'yi, tam yan kapiy siddetle agip da ¢o-
cuklar paydos ederken yakalar. Ogretmen daha sonra ¢ok
da akillica gériinmeyen aldatici bir strateji tasarlar: Buna
sastran ¢ocuklarin kuglar gibi aci aci feryat ettigi bir yangin
tatbikati (bildiginden de iyi bir sekilde) duyurusu yapar ve
cocuklart eve ya da otele (Melanie'nin miimkiin mertebe
uzak durdugu o esrarengiz miiesseseye) gitsinler diye soka-
ga salar. Kuslar zerre kadar aldanmazlar. Kiigiik lokmalar
yola ¢ikar ¢ikmaz, kargalar da parmakliklardan yiikselir
('bir ¢ift hevesli kus, sahne siralarini kagirip digerlerinden
once havalaninca' yaklagik 37 metrelik filmi keserek, kur-
gulamak zorunda kalinmustir) ve bir hareketli planda okul
binasinin arkasindan bir yarasa bulutu gibi siiziilerek hava-
lanurlar.86 Egitim kurumu, kabuslar dogurmustur.

Simdi yarig bagkadir; ayak kanata karsidir. Furialar*

* Foma'nin ilkel din gorislerinde yeraltindan gikip, insanlarin pesine
takilan koti cinler. (¢.n.)



gibi, kargalar ¢ocuklarin enselerini ve yanaklarini isirarak
onlart arkadan taciz ederler. Bunlar olurken biz de, bizi
ayak altinda ¢ignemek iizere olan bu azgin giiruh ile bir-
likte aresizce yokus asagi kayar gibiyizdir. Birbirine karig-
mig ¢igliklar ve boguk kus baginglarinin giiriltisi kor-
kungtur. Bu ilk gercek dehset patlamasindan sonra, ge-
nellikle giilmeye ve i¢li Wordsworth tiirii gocukluk kav-
ramlarini yikan kotii emelli Coleridgevari elgiler olarak
gordiigiim kargalan alkiglamaya baglarim. Bu, idoliim Ke-
ith Richards'in Pollyanna ve Beaver Cleaver* ile ilgili
ileri geri konugmas: gibi bir sey. Bastanbasa dehsetengiz
bu kargasada, taskin, Saturnalyen** bir Mad dergisi***
soytarthigr vardir. Roger Vadim'in Barbarella'sinda
(1968) Jane Fonda'nin bacaklarindan ve 6rgii zirh elbise-
sinden kanli siriklar koparan uzun, sivri digli, durmadan
ilerleyen bir oyuncak bebek taburu tarafindan saldiriya
ugradipi sahnenin bu sahneden etkilendigi agiktir. Barba-
rella'daki bu sahnede, Hitchcock'un kurbanlar giderek
sadistlere doniisecektirler.

Siiriiklenip giden, ama tabii ki asla ¢antasiz olamayan
Melanie, kalabalikla birlikte, Pamplona****daki mecbu-
ri geri ¢ekilmenin birlik kumandani gibi ancak kogabil-
mektedir. Cocuklarin biri, diimdiiz yere diisiip gozliikleri
de paramparga olunca (Hitchcock'un Strangers on a Tra-
in/ Trendeki Yabanci'da da kullandigi, Eisenstein'in

* Beaver Cleaver: 1950’ler ve 60’lar boyunca Amerikan televizyo-
nunda ayni adla gosterilmis bir durum komedisinin, on yaglarin-
da hasari bir ¢ocuk olan bag kahramaninin adu. (¢.n.)

** Saturnusalyen nitelemesi ile yazar, Eski Roma’da, Saturnus tan-
nist onuruna yapilan, yedi giin siiren genlikler olan Saturnus sen-
liklerine gonderme yapiyor. (¢.n.)

**% Mad dergisi: 1952 yilinda yayimlanmaya baglanan, 32 sayfalik
mizah dergisi. (d.n.)
**** Burada, bir Ispanya sehri olan Pamplona’nin tarihindeki bir ye-
nilgiden soz edilmektedir. (¢.n.)
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Melanie'yle cocuklar kargalarca kovalanirken (stiidyo gekimi)

Bodega yolu boyunca firardaki gocuklar (dig gekim)
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Potemkin'inden bir motif), Cathy ile Melanie yardim et-
mek icin hizla geri donerler ve sonra iigii, her yanini kug-
larin dovdiigii bir pikaba siginirlar.87 Bu, daha sonraki te-
lefon kuliibesi sahnesine benzer, ama buradaki cam sag-
lamdir. Melanie arabayi ¢alistirmayr denediginde, anahta-
rin olmadigini goriir (Notorious/ Asktan da Ustiin'tin "cee"
diyen anahtariyla kargilagtirin), bu da Melanie'nin olan-
lari anlamlandirmadaki yetersizligini ima eder. Bir araba-
da ilk kez hareketsiz kalan Melanie, diigkirikligi duygusu
icinde kornayi bagirtir, sonra da kus saldirist yavag yavag
ortadan kalkarken, bitkin, bagini direksiyona yaslar (bura-
da hep canim sikilir, "Tann agkina, vitesi bosa alip tepe-
den asag1 Oyle insene!" diye homurdanirnim). Yatay cizgili
kilometre sayaci sifirda takilip kalmigtir: Ciiretkar siiriici
Melanie, 6nii agik yolda iki emaneti ile yaya kalmigtir ar-
tik. O, Two Women (1961)/ ki Kadim'da, kiz1 gete tecavii-
ziine ugramig savag miiltecisi roliindeki Sophia Loren ka-
dar caresizdir. Hemen sonra Melanie'yi goriiriiz, saglari
darmadagindir ama huzuru yerine gelmistir. Lokanta bari-
nin telefonundan sehirlerarasi goriismesiyle 'Babacigt' ile
konusmaktadir. Cathy'yi 6zlemeyiz (kim ozler ki?), ama
Melanie onu tepeye, Annie'nin evine geri gotiirmiis ol-
mali -ortaya ¢ikacag gibi bu onu daha da biiyiik bir tehli-
keye atmugtir. Karga kovalamasinin yapiskan karmasasin-
dan sonra, Melanie'yi yine sofistike, tam formunda izle-
mek bir zevktir. Hedren'in terbiye gormiis melodik sesi
(yeteri kadar takdir gormedigi bir ayirt edici 6zelligi da-
ha), kuslarin o giiriiltiisiinden sonra her zamankinden da-
ha da hog gelir kulaga. Erkeklerle konugurken hep yapugi
gibi, Melanie diisiinceli disiinceli elindeki kivrik telefon
kordonuyla oynamaktadir. Gazete sahibi babasini saldiri-
lar konusunda bilgilendirirken, orada 6gle yemegi icin bu-
lunan kalabaligi da telasa diigsiirmeyi basarir. Hitchcock
bir azizlik ederek onu bir 'Veresiye Yoktur' yazisinin alti-
na yerlestirmistir. Bu da Melanie'nin yalnizca kaygidan
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uzak refahini degil, ayn1 zamanda onun yalan dolu gegmi-
sini de ima eder: Yalanci cobana kimse inanmaz. Bir di-
ger ucuz, proleter 'Fransiz Sarabi' (Hitchcock ziippe bir
sarapseverdi) levhasiysa, Sonoma* ve Napa Vadisi**
tizim baglarinin yakinligini isaret eder.

Truffaut'nun 6nceleri 'fazla uzun' oldugunu hissettigi,
filmdeki o muazzam lokanta béliimii, oyun iginde oyun
gibidir.88 Evan Hunter'in, bana gore, piiriizsiiz bir sekilde
isledigi ilk sahne, saldirilar kaldigi yerden devam etme-
den 6nce dokuz gerilimli dakika boyu siiren toplu bir di-
yalogu igerir. lkinci sahne, sehir meydanindaki yikim ka-
sirgasi, lgiincisiyse, Melanie'nin insafsiz kadinlar jiirisi
tarafindan toplumdist ilan edilmesidir. Toplam siiresi on
dort dakika olan bu ¢ kisimli sekans, giindelik davrani-
sin isabetli bicimde kaydedilmesinden ve duyguyu bastan
cikarici bigimde idare ediginden, aksiyon sahnelerini
cambazca sahneleyisine dek, Hitchcock dehasinin tiim
yonlerini gosterir bize. Ozellikle fevkalade buldugum sey-
se, lokantanin iginin, Melanie'yi eksen alarak ¢ekilen bir
dizi neredeyse kiibist genel planidir: Bunlar bize her bir
kapiyi, duvary, kisiyi ve saksi bitkisini farkli agilardan gos-
terir. Burada mekan, Hitchcock'un, sanki sigir etiymis gi-
bi, nasil kesip, diizeltip, dilimlenecegini iyi bildigi saydam
birer arag gibidir. Buradaki her bir karakter, giysi, tavir ve
davranisla inceden inceye kisilestirilmistir. Lokanta, igin-
de herkesin Lifeboat/ Yasamak Istiyoruz'un batip ¢ikan,
olur olmaz sakalasan kazazedeleri gibi sikigip kaldigi bir
hayvanat bahgesi ya da daha ¢ok Nuh'un gemisi gibidir.

Melanie telefonda konugurken, heybetli Bayan Bundy
iceriye sigara almak igin girer. Hitchcock'un Londra
yillarindan tamidigi, 84 yasindaki emektar Ingiliz oyuncu

* Sonoma California’nin kuzeyinde ve San Francisco’nun kuzey-do-

gusunda yer alan, saraplaniyla iinli gehir. (d.n.)

** Napa Vadisi: Oakland'in kuzeyinde, Bat1 California’da yer alan, sa-
raplanyla iinlii daglik alan. (d.n.)



Ethel Griffies'in oynadigi Bayan Bundy, se¢im hakki son-
rasindaki feminizmin ilk dalgasinin, tapip yiicelttigim o
etkili kigiliklerinin canli bir 6rnegidir. Capkin Fransiz be-
resi, Norfolk avcr ceketi ve gok giiriiltiisii gibi, soylevci
edali sesiyle Bayan Bundy, etrafa, kibirli 6zgiiven ve bog
laflara itibar etmeyen, hayatta herseyi yapabilecek bir ha-
va yayar. Melanie'nin kargilasip, sonra da saygi duydugu
karmagik kadinlarin tgiinciisii de, filmdeki bilimsel bilgi-
yi saglayan, amator ancak bilgili kugbilimcidir. Mela-
nie'nin Bayan Bundy ile ilk 6nce ters diisiip sonra da on-
dan etkilenmesinden Hitchcock ortaya miithis bir mizah
cikarir. Kalin sigarasini karton kibritlerle habire yakip du-
ran bu somurtkan yagh hanim, filmdeki ¢cocuklar diginda,
Melanie'nin cinsel karizmasina sen bir sekilde kayitsiz ka-
lan tek kisidir. Sigara makinesinin aynasinda zahmet edip
de kendine bakmamasiyla gosterildigi gibi, Bayan Bundy,
kendini begenmisligin otesindedir.89

Hedren bana: "Ethel Griffies'i izlemeye baylirdim! Tam
anlamuiyla sagirticrydi, tamamen sasirtici. Sigarayla yaptiga
o sey kendi fikriydi -sigaray1 dyle bir tutugu vard: ki her-
kes, ‘Tanrim, parmaklarini yakacak!" diye distinirdi",
demigti. O gergin lokanta sahnesindeki genis kadronun,
birlikte bir orkestra gibi piiriizsiiz bir bigimde ¢aligmig bir
hali oldugunu séyledigimde Hedren bana katild: "Bu, ol-
dukca uzun bir zaman olan alti aylik cekimde herkesi git-
gide tanimaktan ileri geliyor. Herkesi ¢ok iyi tanimaya
bagliyorsun ve onlarla bir aile oluyorsun." Hedren, bu 'ce-
fa ve eziyet'in nasil fena halde yorucu ve insani tiketen
bir hal aldigindan da s6z eder: "Her bir karede yer aldigim
icin, tiim o alt1 ay boyunca tek bir 6gleden sonra iznim ol-
mustu, -onda da digciye gitmek zorunda kaldim!" Diger
bir deyisle, oyuncular The Birds/ Kuglar'i, ¢ekildigi gibi
gergekten yagiyorlardi. Bu, nihai sonugta kendini hakika-
ten gosteren bir yogunluktu. Ayni durum, oyuncularin
bes ay boyunca Urdiin'de, oynadiklan karakterlerin ¢ol
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sartlarinda maruz kaldiklari istiraplar ayni gekilde ¢ektik-
leri, David Lean'in uzun bir yapim siireci gegiren Lawren-
ce of Arabia (1962)/ Arabistan’li Lawrence filmi igin de ge-
cerlidir.

Kadin garson, Bayan Bundy'nin, kuglarin nazik ve yu-
musak, saldirgan olmayan dogalari iizerine attig1 ayrintili
nutku bolerek, "Sam, Giiney usulii ti¢ kizarmig tavuk!' di-
ye bagirir. Senaryonun giiliing ¢oksesliligi, beyinsel kur-
gularla, maddesel istahin kaba, bayagi diinyasini birbiri
icine dokur. Yiyenler ve yenenler rol degistirir: Sonunda
meniide yer alacak olanlar kuglar degil, insanlardir. Bayan
Bundy, bu tiiylii arkadaglarimizin lirik giizelligi hakkinda
anlamli sozler ederken, sasinp duraklayan bir anne iki ¢o-
cugu icin gereksiz yere telaglanir: Kug saldirilart hakkin-
da ¢ene ¢alindig igin etekleri tutusan anne, durumla ala-
kali ancak heniiz bir zarar grmemis civcivlerini nevroz
derecesinde korumaktadir. Bu durum, Henry James'in ki-
tabi The Tumn of the Screw'daki manik miirebbiyenin,
kendisine emanet edileni kalp krizi gegirtecek kadar en-
diselendirmesine benzer.

Kuslarin ahlaki yapisina iligkin tartigma, Yunanhlarin
yaptiklart gibi, yiyecek icecegin eslik ettigi tam bir felsefi
sempozyuma doner. Agir bir Irlanda sivesiyle konusan
tragsiz bir ayyas (O'Casey'nin* oyunu Juno and the Paycock/
Juno ve Paycock’u 1930'da ¢eken Hitchcock'a gore, O'Ca-
sey'nin, aylak, geveze karakterlerinden biri) Incil'den alin-
t1 yapar: "Diinyanin sonu geldi!" Kuslarin gazap dolu doga-
tistii giiciin aracilari olduklarina dair Tanr'nin takdiri go-
riigi hicvedilir ama bu goriis Bayan Bundy'nin Hiristiyan
sefkati fantazileriyle ayni dogrultudadir (‘Noel sayimi-
miz'da yore kuglarini da siralar). Hatta, "martilar benim
balik¢i kayiklarima zarar veriyorlardi” diye homurdanan
ve neredeyse bir kayigi devirerek, "reisin de kolunu

* Sean O'Casey: 1880-1964 yillari arasinda yasamus, Irlandali oyun
yazari.(d.n.)



Benzin istasyonu patlar (biiyiitiilmiig kare)

kopardilar" diyen saygisiz balik konservecisi (bir Bren-
ner'n asla yemeyecegi seyleri yemektedir) tarafindan da
farkli bir sekilde destek goriir. Kuglarin ¢ocuklan 6ldiir-
meye ¢alistigi konusunda israr eden Melanie, gergek ha-
yattaki Leopold ve Loeb davasindan* esinlenerek yapilan
Rope/ Oliim Karar’'nda oldugu gibi, bu filmde de, yonet-
menin sebepsiz cinayetlere olan yakinlhigina razi olur.
Kuslara kargt misfik ve yumugak duygularina ragmen,
Bayan Bundy'nin ukalaca ortaya ativerdigi sikici istatis-
tikler, bu sahnenin doruk noktasini olusturur: "Kuslar,
Bayan Daniels, arkeopteriks** zamanindan beri, yani 140
milyon yildan beri bu gezegendeler." Bugiin diinyada
'8650 kus tiiri' ve '100 milyar da kus' vardir, eger biitiin
bu tiirler birlegseydi, 'hi¢ sansimiz kalmazdi!" Adeta res-
meder gibi, Santa Cruz’daki marti isgalinin gergek

* (Nathan) Leopold ve (Richard Loeb) davasi: 1924 yilinda Ame-
rika’da Bobby Franks isimli kiigiik bir ¢ocugu 6ldiirmekten yar-
gilanan iki kolej égrencisinin davast. (d.n.)

** Arkeopteriks: Jura devrinde yasamus, kuglarla siiriingenler ara-
sinda bir gegis evresi hayvanidir. (d.n.)
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Oykiisii, bir gezgin saticinin agzindan nakledilir ve 1961
yilinda Sentinel gazetesinde ¢ikan makaleden dogrudan
alinan ayrintilarla da Bayan Bundy tarafindan dogrulanur.
Tipki dolunay sirasinda Annie’nin dedigi gibi "zavalli
seyler”, der Bayan Bundy kuslar i¢in. Kadin garsonun "iki
Bloody Mary, Deke!" diyerek yiiksek sesle yine araya giri-
si, sahnenin, gazaba gelmis Tabiat Ana’nin kanl dig ve
pengeleri olan gercek temasini toparlar.

Isterik anne, ¢akirkeyif, agzibozuk saticiy1 San Francis-
co'dan kagis yolunu ona gostermesi igin aptalca diirtiik- -
lerken, igeri yeni giren Mitch, denizci Sebastian'la sotto
voce* bir seyler goriigir ve orduya ait sis bombalariyla
("Kendi sisimizi yaratacagiz!"-Senaryonun insanin
anlama olan agligina getirdigi ¢arpik bir yorum mu?) San-
ta Cruz sisinin benzerini yaratma yoluyla, kasabayi kurtar-
mak igin bir acil durum stratejisi 6nerir. Tiim bu erkek
muhabbetinden yorulmug gibi, Melanie pencereye dogru
gelir ve herkesten 6nce bir kus ¢igligi duyar: Bunun yine
telepati olabilecegi, sonradan, agr, sesleri bastiran vitrin
cami oldugu ortaya ¢ikan giiriiltiiniin tuhaf berrakligi ile
ima edilir. Maymun merdiveninde oldugu gibi, kamera,
Melanie'nin gozleriyle isgalin kavisli yoriingesini izler.

Birbirine ge¢mis ve artarak yiikselen bir sonraki olay-
lar zinciri Sylesine gosterigli bir sekilde tasarlanmig ve
kurgulanmustir ki, adeta Barok bir danse macabre** gibi-
dir. Hiicum halindeki bir martinin s6yle bir vurup seken
darbesi, Melanie’nin maruz kaldigi saldinda oldugu gibi,
her seyi harekete gegirir. Bu adeta, Yeats'in, Leda'nin***

*  Sotto voce: Karindan gelen hafif, yeknesak sesle. (¢.n.)

**  Danse macabre: C. Saint-Saens'in bir eserinin adidir. Buradaki
dans, Azrail gelmeden énce edilen son dans, 6lim dansidir. (¢.n.)

*** Leda: Mitolojide Sparta kraliTyndareos’un karisi. Zeus'un Leda’ya
astk oldugu ve kugu bigimine girerek ona yaklagtig1 séylenir. Bu-
rada yazar, William Butler Yeats'in The Wild Swans at Coole
(1917) adl eserine gonderme yapmaktadir. (d.n.)



tizerine diigen ve tarih 6ncesinin katliamlar ile yanginla-
rint kivileimlayan kugusuna benzer. Burada, ani, tek ayak
tstii ¢ark edigler ve diisiisler olan bir dizi zorlu solo perfor-
mans vardir. Darbe yiyen bir benzinci, icinden figkiran
toksik akintinin zikzaklar gizerek bize dogru geldigi ben-
zin hortumunu diisiirerek yere kapaklanir ve geriye dogru
yuvarlanmaya baglar. Benzin almak icin durup arabasin-
dan inen satici, ciyaklayan seslerle ortaliga uyarlar savu-
ran seyircilerin anlagilmaz baginglarindan kafast karigmig
halde, purosunu yaktg: kibriti elinden diigiiriip doner ve
bir ateg siitunu halinde alev alev yanar. Telefon kuliibesi-
nin "istirap kafesi'nde (Marion Crane'in dusu gibi) kisilip
kalan Melanie, sisedeki cin gibi miicadele edip, doniip
durdukga, kasabanin giderek genisleyen dairesel hareketi
icinde, yukaridan filme gekilir.%0 Kuliibeye dogru sende-
leyen, yiizii siiziilmiig, yoldan gegen talihsiz bir adam, bir
zebaninin bir kizi dansa davet etmesi gibi, Psycho/
Sapik'in, bigaklanmig yiiziiyle konak merdivenlerinden
asag1 tepetaklak diisen Arbogast'inin o soke olmus, gor-
meyen gozleriyle Melanie'ye bakmaktadir. Kivrik yangin
hortumu bile, yerinden oynamig telefon kuliibesine taz-
yikli su piiskiirtiirken, kendi ¢ikardigi ¢ilgin ses esliginde
dans eder gibidir.

Lokantadakiler pencerede birikirken, Melanie'nin,
akibetin dehseti icinde agz1 agik, donmus yiiziiniin dort
adet, ¢izgi-filmi andiran fotografi goriiniir. Yerdeki benzi-
nin izinden hizla giden atesin, gerideki tanklar biyiik bir
duman bulutuyla patlatip, kasaba merkezini yakip kiil
edecegi diisiincesinin dehsetiyle agzi agik donakalmug,
seyretmektedir. O tinli kugbakisi manzara gosterilirken,
daha 6nce de belirttigim gibi, Hedren'in tepkilerinin ger-
cekciligini saglamak icin stiidyonun park yerinde 6zellik-
le bir yangin ¢ikartilmig ve dig mekanda bir araba gergek-
ten havaya ugurulmugtu. Hitchcock'un deyisiyle, Mela-
nie'nin 'atesten cefast', ayni zamanda Hedren'in bagina da
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geldi.9! Bana anlatugina gore, koruyucu yekpare bir pen-
cere camina kargin, Hedren'in gdzyuvarlari yanmig ve bir-
kag giin boyunca 'yakici parlak kirmizi' kalmis, bu da goz
damlasi kullanmasini gerektirmigti. O zamanlar igin,
"berbatt1!" der. Daha da étesi, o yapma kus, telefon kulii-
besinin soziimona kirilmaz camina ¢arptiginda, Hedren,
hepsinin yiiziinde kirilldigini anlatur. Ufak cam kiriklan
ise yanaklarina batmig. Bana, "tepkimi goriiyorsun", de-
misti. Cam kiriklarinin stiildyonun kliniginde ¢ikarilmasi
gerekmigti. Telefon kuliibesine kugun ¢carpmasiyla olusan
kocaman, oriimcek agi bigimindeki sekil, filmin tekrar
tekrar ortaya ¢ikan motiflerinden biridir. Arka arkaya ka-
din cinselligini ve doganin vahsi gaddarligini simgeleyen
bu motif, okula giden kiigiik ¢ocugun kirilmig gozlitklerin-
de, Fawcett ciftliginden kagarken Lydia'nin kamyoneti-
nin kelebek caminda ve alevlere kurban giden saticinin
yakinindaki bir diger turkuvaz kamyonetin arka caminda
da ortaya cikar. Bu iicii de ¢ok sey gormiistiir.

Havadan ¢ekim (bir igyerindeki konugmalar gibi kug
cavilulaninin kresendosu birden sessizlegir), Nazca'daki
yiiksek ¢ol diizliigii iizerine ¢izilmis Peru gok-tanrilarina
bir mesaj ya da en eski Cermen yazisi gibi goriinen piiriiz-
lii bir ates hattini gosterir. Hitchcock'un bagka bir bag-
lamda 'film yapiminda serbest soyutlama' dedigi seyin is-
tiin bir 6rnegi, bana The Lodger/Kiraci'da, bir Londra sehir
haritasi stiine bindirilmig tiggeni (Avenger/Tath Sert’in
kartviziti) animsatiyor. Hitchcock Truffaut'ya, The Birds/
Kuglar'da, 'yukarnidan ¢ekim'i, 'Bodega Koyu'nun tam to-
pografyasini gostermek icin' yaptigini soylemisti.92 Co-
cukken, Hitchcock haritalara bayilir, saat tarifelerini ez-
berlerdi. Bunlar geometri ve sayilar bigiminde yeniden
olusturulan Apolloncu yasam bilgileriydi. Havadan, les
avast kuglar, insanlarin yasadigi evleri, okul binasini ve
kasaba meydanini kendi bakkal diikkanlarina gevirerek,
asagidaki Bodega Koyu'nu, kisisellikten uzak sekilde goz-
liyorlardi.



Bodega Koyu'nda uygarlik ¢okerken polis ve itfaiye
caresizdir. Vahsi bati (veya ‘baba’ Hitchcock’un Covent
Garden't) zamanindan kalma ve buraya uymayan bir at
arabasi, sokapa lahanalar sacarak, hizla gelirken Mitch,
gozii yagl Melanie'yi kuliibeden ¢ekip aldig gibi lokanta-
dan igeri sokar. Bu ferahlama, iirpertici, giiven vermeyen
sessizlikte hemen endiseye doniisiir, bu, filmde ceset kes-
finin bir preliidiidiir. Koseyi dondiiklerinde kargilarina ¢i-
kansa en az deminki kadar sessiz ve durgun, neredeyse bir
o kadar da irperticidir: Kadin garsonlar ve lokantadaki
kadin miisteriler, bir yildirim savast ya da gemi enkazin-
dan ¢ikmis gibi tek sira halinde, koyun siiriisii gibi toplan-
miglardir. Okuldan itibaren igine diistiigii cendereden ve
her yanindan ona dogru nesnelerin u¢masindan sonra
Melanie’nin umdugu ya da hak ettigi son sey, bu goziinii
ofke biirtimiig toplulugun olugturdugu mahkeme karsisin-
da kendisini ¢iril¢iplak hissediyor olmasina neden olan
korkung bir yalnizlik hissiydi. Shirley Jackson'in The Lot-
tery/ Piyango’sundaki gibi o da, tanrlara sunulan giinah
kegisi haline gelmisti.

Tiz sesli anne, The Crucible/Cadi Kazami'ndaki bir.cad:
avcist gibi, bakis agisini, kameranin izledigi Melanie'nin
tizerine, dolayisiyla da bizim iizerimize gevirir ve ona dog-
ru yiiriir: "Sen geldikten sonra baglamig bunlarin hepsi,
dyle diyorlar. Kimsin sen? Nesin? Nereden geldin? Bence
bunlarin hepsinin sebebi sensin. Sen seytansin, seytan!"
Bu sirret annelerden yeterince bunalmis olan Melanie,
onun vyiiziine okkali bir tokat atar, bu da biiyiiyii bozar
ama yine de kimse Melanie'nin iizerine yiiriimez. Kadinin
ithamlari, dogal kabul edilmeleri icin fazla akildigi ve
duygusal olsa da, sarsilmaz bir efsanevi giice sahiptir: Bir
anlamda, Melanie gergekten de, doganin gaipten gelen
mesajlarina uyum saglamig bir tiir vampirdir.

Simdi artik Mitch ve Melanie, dilinden alevler sagan
bir cehennem melegi tarafindan Cennet'ten kovulan
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Hitchcock Annie'nin éliim sahnesini yonetirken

Melanie éfiiriirken Mitch Annie'nin kanh gézlerini saklar
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Adem'le Havva misali, el ele, terk edilmis yolu kosar
adimlarla tirmanmaktadirlar. Hitchcock'un kendisi, niik-
leer savag sonrasini anlatan filmi On the Beach (1959)/
Kumsalda'yr, The Birds/ Kuglar'in, dykiisel anlamda daha
zayif bir paraleli olarak gordiigiinii acimasiz bir zekayla be-
lirtmigtir: Bu sahne, ozellikle, Gregory Peck ve Ava
Gardner'in umutsuz halde, evrensel yikimin son perdesi-
ni bekleyislerini animsatir.93 Yegane canli varliklar, okul
daminin ve maymun merdiveninin tizerinde sirayla dizil-
mis (6gle yemeginden sonra istirahatteler mi?) kargalar-
dir. Mitch'le Melanie, Annie’nin oyun bahgesinin arka-
sindaki evine yaklagirlarken, kamera da o tehditkar
Hitchcock tarziyla, bizim gormek igin kendimizi zorlad-
gimiz, yanlamasina gozetleme delikleri olan o beyaz tahta
citleri gegip, siiziilerek izler. Annie'nin cansiz bedeni dii-
siiriilmiig bir oyuncak bebek ya da diismiig bir vitrin man-
keni gibi belirir, bacaklari basamaklarin tstiinde biikiil-
miistiir. Ciplak kol ve bacaklarindaki kanli derin yaralar
ona, tecaviiz edilip oldiirilmiig kurban goriintisii verir.
Buradaki imge, Lydia'nin, Fawcett patikasindan asag: ko-
susunu, kactigi cesetle birlegtirir, ama bu daha kotidir:
Doga giiglerine karst korunmasiz birakilan bir insan bede-
ni, Sofokles'in Antigone'sinin ¢ok dncesinden beri etik
olarak, o i¢ karartict dayanilmazligini korumustur. Mitch,
Melanie'yi de, bizi de uzakta tutar ve yaklastirmaz -ceset
muayenesi erkek isidir- bu arada kendisi de Annie'nin
muhtemelen oyulmus olan gozlerini avucuyla kapatir
(kuscu ditkkanindaki kapali avugla kargilagtinnn). Burada
korkung bir ayrinti da, Hitchcock'un her nasilsa An-
nie'nin bacag tstiinde yiiriirken goriintiilemeyi basardi-
g1 sinektir (Psycho/ Sapik'in sonunda "O sinegi ezmeyece-
gim bile", der anne yerine gecen Norman).

"Cathy! Cathy nerde?", diye ac1 aci haykirir Melanie,
kusacakmug gibi egilmistir, sesi tiz ve ¢ocuksudur. Kendi
travmalarinin  sokunda ve belki de rakibesinin yok
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edilmesinden (bu durum, erotik iiggeni basitlestirmigtir)
otiirii Freudyen bir sugluluk duygusu ona dokunmus ola-
cak ki, geri ¢cekilmeye baslar. Bu, filmin sonuna dek siire-
cek bir geriye dogru gidistir. Perdeli pencereden yiiziinii
burusturmus, aglamakli ama sapasaglam goriinen Cathy
ile sarmag dolas olur. Burada kederle i¢ ¢ekerim, Suzanne
Pleshette'e biraz daha fazla sahne vermek igin kiigiik Ip-
higenia Brenner'i diigiinmeden feda edebilirim. Melanie,
ofkeden ¢ilgina donmiig Mitch'in kuglara tag atmasini 6n-
lemelidir: Burada gergek anlamda Tag Devri'ne geri do-
niig yasariz. Teknolojik insanin makineleri basarisiz ol-
mug, bilimse doganin acimasiz gizlerini anlayip ¢zmede
yetersiz kalmigtir. Mitch ciddiyetle ceketini cesedin iize-
rine ortiince, o da biz de, onun bu trajedideki rolii Gzeri-
ne disiniriz. Cinki Annie'yi Bodega Koyu'na o getir-
migtir.

Melanie ve korkudan titreyen Cathy, ¢aresizce birbir-
lerine sarilirlarken, Mitch’in, ¢antasini verebilmek igin
Melanie'nin kolunu gekistirmesi gerekir. Melanie'nin ¢o-
kiigiiniin (ya da kokten yenilenmesinin) bir isareti, bu
sahnenin Melanie'nin ¢antasini unuttugu art arda ikinci
sahne olugudur! -Melanie ve Mitch lokantadan ayrilirlar-
ken kadin garson elinde ¢antayla arkalarindan kosmak
zorunda kalmigti. Pazarlik¢i, kurnaz aligveriggi Lydia da
bu biiyiik tehlike karsisinda degerli cantasini birakmugtir.
Melanie'nin istii agilir arabasinin fazla saglam olmayan
tentesi (bir diger kafes ortiisii) ilk defa kapatilmugtir. Ara-
bada higkiran Cathy'den, Annie'yle ikisinin kasaba mer-
kezindeki patlamayr duyduklarinda verandaya ¢iktiklarini
ogreniriz. "Ansizin, kuglar her yerdeydi." Cathy'i igeriye
iten Annie’nin nefesi kesilip kalmistir: Dikkatsizce sigara
igmenin bir diger kurbani daha. Hitchcock ise daha daha
iyi kalplidir: "Annie astk oldugu erkegin kiz kardegini ko-
rumak ugruna kendini feda etti. Bu onun son jestidir."%4

Filmin uzun, en son boliimine gegisi, ¢armiha



Annie Hayworth élmiis olabilir, ama Suzanne Pleshette hayatta! (Bodega Koyu'nda
dis gekim)
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gerilmeye preliid olan gekig sesleri ile olur. Kamera pen-
cereleri piiriizli, aginmug kalaslarla rastgele kaplanmis ve
kepenklenmis Brennerlar'in evinin dis goriintiisiinde gev-
rinir. Mimarlik rafa kaldinlmigtir. Mitch, belli ki evi bir
kor sipinaga dondiirmek igin samanligi sokmigtiir. Bu,
magara adami devrine geri donigtiir. Merdiven tepesinde,
haki safari pantolonu i¢indeki Mitch, tavan arasi pence-
relerini givilemektedir. Bu arada Melanie de kendi ¢armi-
hint tagir gibi eline koca bir kereste pargast alir: Tam da
o katta énceden belirlenmis bir randevusu vardir.9% Tem-
kinli ev sahibi olarak Mitch havadan gelecek bir kus sal-
dinsina kargt hazirhk yapmaktadir: The Birds/ Kuglar ce-
kildigi sirada, Amerikalilar, insanlarin evleri icin bomba
siginaklari ya da en azindan acil durum igin bol miktarda
gida ve su tedarik etmelerinin (babam da bizim kilere
stok yapmusti) salik verildigi Soguk Savas'tan yeni ¢ik-
maktaydilar. Cift, Bodega Koyu'na kaygili bir sekilde soy-
le bir bakar: Kuglar batakliktan yiikselirlerken, siyah du-
man uzaktaki kasabanin iistiine, kasaba sanki Berlin ya da
Sodommug* gibi, ¢okmiistiir. Yoksa kuglar Mitch'in kat-
liam i¢in yaktg: atesten intikam mi almuglardir?
"Telefon kesik", der Melanie, ilk defa iizerine titreyen
babasina ulasamamaktadir. Boylece doruk noktasi, Mela-
nie'nin kullanmak i¢in hem heyecanli, hem de parasiz ol-
dugu parali telefon ile diistiigii tuzak olan telefon temast
da sona ermig olur. Lydia onlari, radyoda San Francisco
haberlerini dinlemeye cagirir. Bu, onlanin dig diinyayla
olan son baglantilaridir (du Maurier’in koydugu bir alin-
t1) ve Bodega Koyu'ndaki sorunlarin haberi verilmekte-
dir: 'Ciddi bigimde yaralt' bir kiz -herhalde Melanie'nin
pikaba soktugu yiizii yirtilmig olan kiz- Santa Rosa hasta-
nesine kaldirildi. Tavan arasi pencerelerinden besbelli

* Sodom: Lut géliiniin giineyinde yer alan, Eski Ahit'e gore, imansiz-
lik ve ahlaksizhklar nedeniyle yok edilen kentlerden biri. (d.n.)



kaygilanan Lydia evi terk etmek ister ama Mitch bunun
giivenli olmayacagi diisiincesindedir. Bu noktada Lydia
cildirir: "Kegke baban burada olsaydi!", diye haykirir, ag-
layan Cathy de onlari ayirmak igin atilir: Brennerlar'in
evindeki, senaryoda ¢ok nadiren yiizeye ¢ikan erkek et-
kisini azaltici gabayr gostermektedir. Kendilerini gece
i¢cin eve kapatmadan 6nce, Mitch'le Melanie yakacak
odun almak igin digariya ¢iktiklarinda, iizerlerinden uga-
rak iglerine, muhtemelen de ¢antada keklik Santa Ro-
sa'ya (buranin sersem polisi, Dan Fawcett'in 6limiinii
hirsizlik sirasinda iglenen 'agir sug’ olarak kaydetmistir)
dogru yonlenen dev mart kiimesine bakakalirlar. Onlar
evden aynlirlarken, radyoda Bagkan'in Washington'dan,
olup bitenden biisbiitiin habersiz, baska meselelerden ko-
nustugu duyulmaktadir, bu da, siyasi iktidarin kizgin do-
gayla basa ¢ikmaktaki aczini ima eder.

Lydia'nin, tapinaktaki bir rahibe gibi, kocasinin fotog-
rafi altindaki piyanonun yam baginda duran bir sandalye-
ye yerlesmesiyle saldiri gecesi baglar. Annie'nin sinifina
da ayni gekilde olmiig bir baba modeli, "Yurdunun Babasi'
George Washington, nezaret ediyordu. Lydia bu denli
kendi icine kapaninca, Cathy de kanepede Melanie'ye si-
ginmigtir. Bu arada sadik kopek Mitch de her yeri kilitle-
yerek, yoklayarak ve saglamlastirarak, evi devriye gezmek-
tedir. (Hatta, gorecegimiz iizere, cam kapilar zekice, ko-
caman ahir kapilariyla kapamistir.) Bu bir gece nébeti ya
da daha ¢ok, gomiilmeden 6nceki gece, ailesinin 6lenin
baginda beklemesine benzer. Muhabbet kuglari, Bayan
Bundy'nin 'kiigiik beyin kaplar' dedigi seyleriyle, diis-
manca davranan Lydia tarafindan geri kalan kap kacakla
birlikte mutfaga siiriilmiislerdir. Kendi irkdaglarinin bir
¢ogunun pisirildigi firinin yani baginda duran kuslar, hu-
zursuz Mitch karanlikta hayal meyal yanlarindan geger-
ken tath tath ona bakmakta ve ilk sahnede Hitchcock'un
bir tasmaya bagh iki kopegi kadar komik bigimde sevimli
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Brennerlar’m evinde esas kug saldimiso beklerken

gorinmektedirler. Burada Hitchcock'un ender goriilen
bir devamlilik hatast vardir: Yakin cekimdeki kuglar
edepli bigimde tiineklemekdedirler ama bu arada, sigrayip
oynayan, tirmanan golgeleri, yansidigi mutfak kapisindan
bir bakista yakalanur.

Kendini yeniden bildik evcil ritiiele veren suskun
Lydia, kap: arkasindaki kamera diginda kalan muhabbet
kuslarindan bir an icin tirkerek, fincanlarla kahve termo-
sunu yavas yavag tepsiye toplayip mutfaga gotiiriir. Mut-
faktan dondiikten sonra Cathy kusmaya baglar (Lydia'nin
agciligindan olabilir mi?), ama ilgisiz annesi yardim etmek
icin kimildamaz. Cathy'i tuvalete yetistiren ve dondiikle-
rinde de kizin alnina beyaz bir mendil bastiran Mela-
nie'dir, tipki lokantada Melanie'nin kanamasini Mitch'in
durdurdugu gibi. (Spoto, "Hitchcock'un ¢ocuklugundan
kalan bir kusma korkusu vardi" demisti. Acaba bununla
arasinda bir bag olabilir mi?).% Gergin bir agidan fotog-
raflanan Lydia, bu muameleyi soguk bir yilginlikla, yor-
gunlukla izler.



Burada, kendini yeniden kanepeye yerlestirirken, aya-
gin hos bir biikiiliisiiyle zarif bir bicimde bacak bacak iis-
tiine attiginda, Melanie'nin narin ayak bilekleri ve ba-
caklari garpict, dar agili bir genig alan ¢ekiminde goriiliir.
Hitchcock onun bacaklarinin gizgisini ahir kapisinin ge-
ni, capraz tahtasiyla ustalikli bicimde kuvvetlendirir. By,
bacaklarin hayvanbilimsel bir tablosudur: Piyano tabure-
sindeki adaleli Mitch, genis baldirlar tizerine bir hayvan
ceviklipiyle dayanmug; Lydia solgun, sonbahar kahve ve
gri tonlaniyla, lobuta benzeyen bacaklari 6ne uzatilmg ge-
kilde kaskati, dizleri tivit bir etekle ortili oturmakta;
Cathy'nin bulug 6ncesi sopa gibi baldirlart bir bakireye
yakigir, yiinli, gok mavisi diz alti ¢oraplarla ortilmiistiir.
Ancak Melanie, kisa etegi ve gosterisli yiiksek topuklariy-
la, parlak ince (az sonra yagma edilecek olan) ¢oraph
uzun, piiriizsiiz bacaklarini, cilali sanat eserleri gibi zarif
bir bigimde uzatir. Biz de, Eleusis térenlerinde* oldugu gi-
bi, bakirelik, cinsel olgunluk ve sonra da cinsel yaglanma
olan, kadinligin ii¢ donemi tizerine uzun uzun digiindirtiz.

Kesigsme (Strangers on a Train/ Trendeki Yabanci'nin te-
mast): Tam da Melanie'nin bacaklarint bitigtirdigi o an-
dan itibaren kus saldirisi baslar.97 Bunu Lydia'nin cadi ki-
ni mi ¢agirmigtir? Goriinmeyen seyirci muhabbet kugla-
rindan ya uyarici ya da kargilayici bir civilt gelir, tam da
bu anda, sallanan metal levhalar gibi ¢inlayan, kulaklar:
sagir eden bir yaygara kopar. Lydia sendeleyerek ayaga
kalkinca, Cathy derhal cesaretini yitirmis goriinen Mela-
nie'yi terk edip kendini annesinin kollarina atar. Yeniden
birbirlerine yapigan anne ve kiz, avcilarin kovaladigt hay-
vanlar gibi odanin iginde ¢ilgin gibi dort donerler
(Hitchcock onlari 'kése bucaga kagisan siganlar'la

* Eleusis torenleri: Eski Yunan'da, Eleusis’te yapilan dine girig toren-
leri. Bu torenlerde, dualar edilir, Demeter ve Kore ile ilgili oyunlar
temsil edilir ve bunlarla ebedi diinyanin varligi anlatilirdi. Sonra
bagrahip, ibadet egyasini gosterirken kutsal formiilleri soyler ve haf-
ta boyunca oprenilen geyler kesinkes gizli kalirdi. (¢.n.)
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kiyaslar). En sonunda da, hicbir derde ¢are olamayan ki-
taplarin bulundugu gémme raflarin yakinina oturup kalir-
lar8 Lydia 'panikler', der Hitchcock Bogdanovich'e,
ciinkii "o giiclii degildir, bu bir dig goriinistir": Oyleyse,
mimari agidan diigiinildiginde, Lydia yikilmaktadir.99

Elektronik film miizigi olmayan Hitchcock, bu sahne-
de oyuncularin tepki verecek bir seyi olsun diye, bir miizis-
yene mikrofonlu timpanilerde gok giiriiltiisii sesi yaptir-
migt1. Artik aklini kagirmaya baglayan Melanie, bacaklari-
ni kendine ¢ekerek yeniden kanepeye biiziiliir ve sonunda
da tam igi gececekken abajurun sapkasina garpar. Hitch-
cock buradaki agilari 'bilinmeyene duyulan korkuyu anlat-
mak i¢in' sectigini ve 'Melanie'nin korkup sindigi higligi
gostermek icin' kameray geride tuttugunu soyler.100 Me-
lanie'nin hareketleri dyle belirgin bir bigimde agiri derece-
de heyecanlidir ki, Melanie, kadinlarin geng suglular ya da
uzaydan gelenlerce zevkle izlerinin siiriildiigii, 50'lerin bol
¢ighkli avantiirlerinin, o siradan ‘pelteye dénmiis ha-
tun’lari gibi goriniir. (Hitchcock bu jestleri gemideki ba-
lay1 siitinin kanepesinde korkudan titrerken Hedren'e
Mamie/ Hirsiz Kiz'da da yineletir.) Melanie, baca saldiri-
sinda kafay: tgiiten Lydia gibi gomine {istiine yapigmistir.
Sanki evin kendisi saldirganca hayaletlidir, The Haunting
(1963) gibi klasik bir korku filminde oldugu gibi.

Mitch, bu arada, erkeksi bir kasirgadir: Kuglar ellerini
kollarini 1sirip, derin yaralar agmistir, yaptig1 kepengi tut-
turmak i¢in lamba kordonunu sékiip koparir. Onu bir kol-
tuga siki siki yasladigindaysa (sallanan koltugundaki Ba-
yan Bates'le kargilagtirin) umutsuz, kordonu tutan ve bi-
rakmayan kendi annesi tarafindan da az daha pengelenir.
Lokantadaki sigara makinesi gibi aynali ve kullanisly,
hantal semsiye askisi, mart1 gagalarinin (aslinda set gorev-
lilerinin batirdig1 kalin tiglar) bir talag yagmuru yaratarak
muntazam bigimde delmekte oldugu kontrplak ¢n kapiya
karsi, Mitch'in Dadaist barikati haline gelir. Raymond
Durgnat zekice, kusatilmig Brennerlar'in evini burada,



kana susamig Kizilderililer'in korkung ‘gaga burunlu balta-
larimin’ istilasindaki Amerika'nin, masalsi ge¢misinin
"agag kitiginden evleri' ile kiyaslar.19! Yoksa kuglar hay-
van doldurma masalarini insanlar i¢in mi kullanmay:
planlamaktadir! Hitchcock, Psycho/ Sapik'ta Norman'in
'kendi annesini talagla doldurdugu'nu soyler.192
Digaridaki teller muhtemelen kemirildigi igin elekerik
aniden kesilince, durum korkung bir hal alir. Ama kuglar
kapris yapip geri ¢ekilir. "Gidiyorlar", der Mitch hayretle
ve biz de filmin en kendine has sckanslarindan birini go-
riiriiz: Ug ana karakterin somineden gelen, titrek 1sik-gol-
ge oyunlart ile yandan aydinlanan baglar, dramatik bi-
¢imde agagidan fotograflanmugtir. Ilkin, Mitch'in yuz,
golgesi bir kutu ya da kafes kapagiymig gibi duran bog bir
tavan bolmesi karsgisinda belirir. Ardindan Mclanie'nin
bagi clmacik kemiklerini ¢ukurlayan ve bi¢imli ¢enesinin
hatlarini ¢izen golgelerle Carl Dreyer'in aci ¢ecken Jeannc
[YArct gibi faltagi gozlerle, havada durur gibidir. Lydi-
a'nin bagi da bog mekinda karalu gibi belirince, kamera
actyt genisletip bu g figiirii de tam boydan ¢eker: Ugii de
tamamen hareketsiz, dinlemededirler, mezara konmus
heybetli bedenler gibi tag kesilmistirler. Giacometti* ha-
yaletleri ya da Kon Tiki** nobetgileri kadar yalniz ve pay-
lagtiklart korkuyla Yildinim Savagi'ndan*** kurtulanlar
kadar birlik icindedirler. Bu sahnede oyuncular, tiyatro-

* Giacometti: Uzun, ince, soyutlanmug figiirleriyle tinlt heykeloirag.
30'lu yillarda Gergekistiiciiliik, 40’lann ikinci yansindan sonra
Varolugguluk akimmm en kayda degier plastik sanacgilarmdan bi-
ri sayulde. (¢.n.)

## Kon Tiki: Halkou Inka Kizilderilileri'nden korumak igin bir sal
Gstiinde Pasifik'i gegen, ‘Gilinegin Oglu’ olarak adlandinlan Poli-
nezya Kralw (¢.n.)

wwk Yildirim Savagr: 1939-1941 yillar arasmda Wehrmache tarafmdan
stirdiiriilen harckaclara verilen ad. Bu harekidarn ozellikleri ma-
nevradaki cliret, harckete gegisteki siirat ve icraatteki gabukluk
sonucunda ditgmanm birkag giin iginde yok edilmesiydi. (d.n.)
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daki kadar giizel bigimde yerlestirilmigtir.

Biitiin zaman duygusu, yeralundan gelen gizli sikine-
da kaybolmugtur. Magara sakinlerinin biricik 15tk ve 151
kaynag atcs, ocakta keyifle yanarken, nercdeyse herkes
uykuya dalmigtir. Ansizin, kiciikler ugursuzea kirthp ¢o-
ker. Lydia piyano sandalyesinin Gstiinde dimdik uyumak-
ta, bagi ceset gibi dne, goégsiiniin Gstiine diigmis, apki agr
uykusunda Alicc'in iizerine abanip horlayan hagin Kupa
Kraligesi gibi gorinmekeedir. Cathy kanepe tstinde bir
battaniye altina kivrilmigtir ve Mitch de, Mikelanj'in 'Ki-
yamet Gind'ndeki lanetlilerden biri gibi sandalyede bit-
kin yigilmug, sag eli kasipinda, bagi da bandajh sol cline
dayanmigtir -bu el gimdi, kug kafesinden ¢ocugun kagina
kadar her geye dokunmug olan, o mijdeci beyaz sofra pe-
cetesi ile sarilidir. Yalnizca Melanie uyaniktir ve bir kez
daha komir madenindeki kanaryadir o: Bir kanat ¢irpig
duyar ve Mitch'e seslenmeye ¢alisir ama ona kiyamayip
VAZ ZCGCT.

Elcktrik kesildiginde Mitch'in mutfakean bulup ¢tkar-
dig1 el fenerini alip (Hitchcock'un '"Mitch i¢in megale ta-
styan ogretmen' diye Annic'ye yaptigi gondermeyi hatir-
laym), dnce muhabbet kuglarini yoklar. 103 Onlarin sessiz
oldugunu anlayinca, sdyle bir aragtirmak i¢in tavan arasi
merdivenlerine gider. Aradign seye dogru hipnoz alemda
cekiliyormuy gibi harckee eder. Bazi elestirmenler Mela-
nic'nin merdiveni tirmanigint delicesine cesur ve intiha-
ra yatkm bulurlar. Ama bu bana, bu tiirden bir dedcektif
islerine 6zel bir yatkinhgiyla, o ilk bagimsizlik ve girigsken-
ligine olumlu bir geri doniigmiis gibi geliyor. Mclanie, as-
lanlarin in*ine giren bir Danicls olarak, adinin hakkini
vermekeedir.

Bir diger kapida durakladiginda, Mclanic'nin parlak

* Melanie Daniels’ i adina dikkat ¢ekilen bu ciimlede in'in kargihn
olan sozciik kaynak dilde den'dir. (¢.n.)



Bir diger kapida durakladiginda, Melanie'nin parlak
kizil tirnakli eli, fener 1s1g1yla aydinlanmisg, tokmak iize-
rinde gezinir. Bugulu yakin ¢ekimlerinde Hedren yine,
maymun merdivenindeki performansini istin kilan, o
cazibeli ve goriiniir bicimde vesveseli diigiiniis tarzini
devreye sokar. Hitchcock'un onun bu filmdeki perfor-
mansina dair soyledigi gibi: "Hedren'in yiiziinde tek bir
fazladan ifade yoktur. Her ifadenin sdyledigi bir sey var-
dir."104 Tavan arast kapisini agtiginda Melanie'nin gor-
diigii ilk sey catida lime lime edilmig haldeki bir deliktir.
Parildayan mavi gok gorinir buradan. Oyleyse safak
vaktidir. Journey to the Center of the Earth (1959)/Diinya-
nin Merkezine Seyahat gibi bir bilim-kurgu filminde, nor-
malde, bir par¢a 15tk kurtulug anlamina gelir. Ama bura-
da 151k, iginden seytani giiglerin saldiriya gegtigi, patla-
tilmig bir bomba deligi veya uzay gemisini radyasyondan
koruyan levhalarin arizalanmasi gibidir. Mavi kare bana
Picasso'nun, 'Les Demoiselles d'Avignon [Avignonlu Ha-
nmumlar'indaki paramparga olmus genelev penceresini
animsatir, o da bir oturma odasi dolusu etgil yaratiga ba-
kar. Filmde bununla paralel olan diger bir sahne,

Tavan arasimda Melanic'ye sadistge bir iipiiciil veren maru
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Lydia'nin ilkin Dan Fawcett'in altiist edilmig yatak oda-
sinda gordiigii paramparca penceredir. Melanie'nin fener
15181 odayi tararken, bir kus siiriisii yatagin tstiinden ve
cat1 kirisinden yiikselir ve kiyamet kopar. S6z konusu yi-
ne maymun merdivenidir, ama bu sefer Melanie o telefon
kuliibesinde kuslarla sikigip kalmigtir. Beyaz tenteli kar-
yola ve yerdeki ¢ocuk kitabi, bunun, daha Melanie'ye kit-
le saldirisi baglamadan bile 6nce gete tecaviiziine ugramig
geng bir bakire odasi oldugunun isaretidir. Cinsel bir ilke
olarak, The Birds/ Kuglar'daki yatak odalari, vahsiligin bi-
rincil sahneleridir.

Martilar ve kargalar, ses dalgalanmalar iginde biiyiik
bir riizgar gibi Melanie'ye hiicum ederler. Burada Hitch-
cock 'tehditkér bir titresim dalgast’ istemisti.!0% Biz de
ancak bir iki tane kus ¢igligiyla, yalnizca, vurmalilar gibi
kulaga gelen kanat cirpiglart duyariz: Melanie'den de hig
mi hig ¢1glik gelmez. Bazen kamera gériintiiyii onun gorii-
sinden alir, boylece gergekiistii bigimde siirekli agik, ne-
redeyse yerlerinden oynamis geneleriyle kuslar, dogrudan
bizim yiiziimiize dogru ugarlar. Melanie kendini el fene-
riyle savunmaya ¢alisir (bu onun mantikli bir sekilde kav-
rama girisimlerini simgeler), bu el feneri, Saboteur/ Sabo-
tajct'daki Ozgiirlik Aniti'nin feneri ya da Picasso'nun sa-
vagla pargalanan, hayvanla dolu 'Guernica'sinda, tehlike
altindaki 6zgiirlik 15181 gibi goriinir. Kolu bir 6ne bir ar-
kaya sarkag gibi sallanirken, oradan oraya gidip gelen 11k
demeti, karmasa igindeki odada simsek gibi igildayan, ya-
nip sonen disko spotu gibi bir etki yaratr. Bu, Psycho/
Sapik'ta Marion'in arabayla giderken, bozulan cam sile-
cekleriyle karsidan gelen, goz kirpan flaglarina benzer.
Ayni sekilde, duyulara fazla yiikklenmenin bir sine qua
non* oldugu rengarenk diskolardaki 6zel efektler de sabir-
sizlikla beklenir: Melanie bazen, 6teki ciimbiigciiler cil-

* Sine qua non: Latince bir deyim olup, 'olmazsa olmaz' anlaminda-

dir. (¢.n.)



ginca eglenirken, kendinden gegerek bayilan, fazlasiyla
gerginlesmis bir parti konugu gibi gériiniir. Ayni zaman-
da, 1974'te kendi yagmaci takimi (Symbionese Liberation
Army**[ Ortak Yasam Kurtulus Ordusu) tarafindan kagiri-
lip dolaba kapatilacak olan, San Francisco'nun bir diger
gazete varisi Patty Hearst'iin de haberciligini yapar.

Kollari havada (I Confess/ Itiraf Ediyorum’un Isa imge-
leri gibi) Melanie, ayni anda hem kirbaglanmig hem de
carmtha gerilmis goriiniir: Giysisi dilim dilim edilmis,
ipeksi cildi de gagalanip yirtilmigtir. Delinip, desilip ce-
kistirildigi icin ¢orabi ve ¢amagiri, yiiziilmekte olan ikin-
ci bir deri gibi durur. Duyulmayacak kadar zayif bir sesle
Mitch'e seslenirken (disiindiigii en son sey Cathy'nin gii-
venligidir), Melanie yari acik kapiya garpar, bu da diger-
lerini uyandirir, hem de nasil! Ama, kanepedeki bacak
bacak iistiine atigindan baglayan sekansi tamamlayan, ko-
reografisi sahane yapilmig bacak bacak iizerine bir diigiis-
le yere ¢akildiginda, bedeniyle kapiyr tikar, boylelikle de
kurtarihigini engellemis olur. Sanki oda sular altindadir ve
Melanie de piranalarin ya da yavru képek baliklarinin
cevresini sardig yiiziictidiir. Wood, onun jestlerinde 'seh-
vetli bir teslimiyet ve secdeye kapanis' ile 'umutsuzca bir
yok olma arzusu' goriir.106

Mitch onu patates guvali gibi (Frenzy/ Cinnet’le karsi-
lastirin) ya da Psycho/ Sapik'ta, plastige sarili Marion gibi
disar siiriikleyinceye degin, Melanie, gogiislerine darbe-
ler atan ve ojeli tirnaklarini kudurmug gibi didikleyip du-
ran kuslarca harap edilir. Giiliing bir bigimde, goriintii-

** Symbionese Liberation Army: Seytana tapan Charles Manson’in
onciilik ettigi, donemin Amerika’sinda, yerlesik diizene kargi go-
rigleriyle alternatif yagam bigimini savunan, 6zellikle de Patty He-
arst'in kagirilmasi ve de Roman Polanski’'nin hamile karisinin 61-
diiriilmesiyle gindeme gelen, diizen kargiti grup. Metinde gecen
Patty Hearst'iin ise, kurtarildiktan sonra siiren polis arastirmasin-
da, kendisinin de grubun iiyesi oldugu ortaya ¢ikti. (¢.n.)
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den en son kaybolan da

yiikksek  topuklandir:

Bati'nin cin fikirli ca-

dist igin edilen son

danstir bu. "Vah zaval-

Ii!" der Lydia (Annie

ve Bayan Bundy'nin

kuslar icin kullandikla-

n soz), cesaretle kapi

araliginda durmug kus-

lart savugturmaktadir.

Asapida kanepede uza-

nan Melanie, ruhsal bir

bunalim gegirmis gibi-

dir. Gozleri falragt gibi-

dir, bizi goriir ve ona

mekan vermek icin ge-

ri sigrayan kameraya karsi, boglugu harman déveni gibi

vahsice dovmeye baglar: Hitchcock ve bizler diger ag kug-

larizdir. Melanie, ugusa gegmis, gitir bir hipi gibi sanrilar

gormektedir. Annie gibi, Mitch de simdi ona peroksit ye-

rine kanyak verir. Ama Lydia’'nin elinde her nasilsa bir si-

se peroksit vardir. Lydia Melanie’nin yaralarina tampon

bastirip onlari temizler. Alnini da sargilarla baglar -kore-

benin Oedipal ambalaji. Kentli bozuntusu serseri, tama-
men dogum giinii ¢ocugu Cathy'e donmiigtiir.

Melanie'nin yaralari, tibbi miidahale gerektirdiginden

bu, Bodega Koyu'ndan kagmak igin bir neden haline ge-

lir. Mitch, ¢itlerin stiinde, gatilarda ve agag dallarinda

sira sira dizilmig, mirildayan kug kitlelerini gegerek, miit-

hig eziyetli bir dikkatle evden sivigir. By, sanki sarayin di-

sinda olusan ling kalabalig: gibidir. Bayan Bundy asla top-

lanmazlar dese de, farkl tiirler gergekten de bir araya top-

lanmaktadir. Bu sahne igin Hitchcock, uzaktaki denizi ol-

dupu kadar 'kuslarin dilini' de akla getiren 'elektronik bir



sessizlik, bir tiir monoton, algak sesli bir ugultu' istedigini
soylemistir.197 Filmin tiim elektronik efektleri gibi, bu da,

Hitchcock'un Bati Berlin'de bir ay siireyle istisarede
bulundugu Oskar Sala ile Remi Gassmann'in tasarladik-
lart atonal bir klavye olan Trautonyum'dan g¢ikmugti.
Mitch Melanie'nin, tuhaf bir bigimde, yukaridan gokyii-
ziiniin gorindiigi (ehliyetsiz mimarlar olarak kuglarin ya-
tak odasinda yaptiklarina benzeyen) arabasini garajdan
cikarir. Lydia'nin metalle kapli kamyoneti, (yaslanan sa-
hibesi gibi) 'yeterince hizli degil'dir. Peki, Mitch'in iistii
kapali arabasi, ¢ok daha giivenli olabilecekken, nerede-
dir? Ya park yerinde yanmis olabilecegi lokantadadir ya
da Fawcettler'in giftliginde olabilir: Melanie okuldaki sal-
dir1 haberiyle onu aradiginda Mitch, buradan ayrilip bir
polis arabast ile lokantaya yetigmis olabilir. Bir Hitchcock
filminde, bu tip kii¢iik olay orgiisii ayrintilart daima usta-
ca kotarilir.

Araba radyosunda Mitch, Bodega Koyu'nun, felaketin
merkez iissii oldugunu, birgok insanin kenti terk ettigini
ve 'ordu'nun miidahale etmek zorunda kalabilecegini du-
yar. Santa Rosa ve Sebastopol'a da baska saldirilar olmug-
tur: "Saldirilar dalgalar halinde geliyor", der spiker, okya-
nusun igine gerisin geriye batan uygarlik imgelerini ¢ag-
rigtirarak. Bazilari, spor arabanin garajdan ¢ikarken ve ge-
vezelik eden kuslarin yanindan gegerken hig ses ¢ikarma-
masint elestirir. Ancak ben, Mitch'in motoru ¢aligtirdigi-
ni ve arabaya ilerlemesini saglayacak kadar gaz verdigini
her zaman duydum.

Little Orphan Annie/ Kiigiik Yetim Annie'nin* kukla be-
begi gibi, yas tutar bicimde kiirk mantosunun icinde otu-
ran, kafasi, son moda egarpla baglanmug gibi (bir kokananin

* Little Orphan Annie/ Kiigiik Yetim Annie: Harold Gray (1894-
1968) tarafindan gizilen ve ilk kez 5 Ekim 1924’te New York Daily
News'de yayimlanmaya baglanan karikatiir dizisinin adi. (d.n.)
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katmerli gerdanini sardigi gibi) bandajlarla sarili olan,
donmug bir haldeki Melanie, izleyicide kahkaha atma his-
si uyandirir. Bunu ilk duydugunda senaryo yazart Hunter
cileden ¢ikmigtir. Ancak bu, seyircinin, giiglii olan1 zayif
gormekten duydugu sugluluk hissi veren hazz itiraf etme-
sini seyirciden isteyen Hitchock’un kendine 6zgii mizahi-
dir. Giimiisi 1gikta giines tanrisinun hizhi arabasi gibi paril-
dayan kendi arabasini bile taniyamayan Melanie, kuslar-
la dolu bahgeyi goriir gormez panikler. Arabaya kadar ne-
redeyse taginmasi gerekir ve her seyi bagisladigi her halin-
den belli olan, arkadaki dar koltukta oturan Lydia'nin
miisfik kollarina gomiiliir.

Bu sahne, yari suurlu olan kadin kahramanin, iist kat-
taki yatak odasinda tutsakliktan kurtarilip, smokinler
icindeki Nazilerin siipheli bakiglari altinda -burada da ve-
randa tirabzani istiinde bir dizi karga goriiliir!- arabaya
gotiirildigi Notorious/ Agktan da Ustiin'iin sonunu ¢agrig-
tirir. Cathy'nin, muhabbet kuglarini da yanina alma arzu-
su ("Onlar kimseye zarar vermedi") genellikle, sabahin ilk
isiklarinin gokkugagi 1ginlartyla dogrulanan, insanhigin
toparlanmast igin bir umut isareti olarak yorumlanir. The
Birds/ Kuglar, Psycho/ Sapik gibi; Tabiat Ana'nin batakli-
gindan ¢ikarilip kurtarilan bir araba karesiyle sona erer.
Peki, uyanik kuslardan olusan bu diigman seyirci baris gii-
vercinlerine mi donecektir? Ama araba, tozu dumana ka-
tarken, ¢igliklan baglar ve yiikselip devam eden bir feryat
halini alir.

Finalin psikolojik dinamikleri iki bigcimde okunabilir.
"Lydia Melanie'nin asla sahip olmadig1 annesi olmugtur",
der Wood, ama bir yandan da, Lydia'nin 'pigpislamasinin
bir kabullenis jesti mi, yoksa yeni bir anag sahiplenme mi'
oldugunu sorar. Ayrica o an, Melanie'nin 'gercek kadin-
liga erigmesinin mi, yoksa bir ¢ocuk bagimliliginin son
kez tekrarlaniginin mu isaretidir?'198 Hedren bana Lydi-
a'yla ilgili sunu soylemigti: "Sanirim kiz evladi olarak



kabul etti ve dmiir boyu birlikte mutlu yasadilar!" Ayrica
Hedren, Melanie'nin eski kisiligine tekrar donecegine
goniilden inantyordu: "Melanie Daniels giiglii bir kadin -
kesinlikle!"

Ama saninm Hitchcock, filmin sonunu belirsiz birak-
ti: lki kadimin birbirine kenetlenmis el ve bilekleri (Lydi-
a'nin bakis aisindan gordiigiimiize gore, Melanie'nin bir
zamanlar mitkemmel olan tirnaklan simdi jenerik yazilari
gibi ¢entilmigtir) bana, kendisinin duruma hakim olmasi,
oglununsa timarhaneyi boylamasiyla sona eren Psycho/
Sapik'in yatak odasinda Anne'nin, bilekleri st iste bin-
mig, bronzlagmis ellerini animsatir. The Birds/ Kuglar'in
sonunda, pengeyi kim savurur! Margaret M. Horwitz'in,
Lydia'nin elbette 'galip' geldigine ve onun ve kuslarin
'egemenligi elde ettikleri'ne dair goriisine katiliyo-
rum.!%9 Melanie simdi artik, Madonna Lydia'nin kendi
pieta’si* icin yegledigi hasarli maldir. Bu sanki, bitkin,
kirbaglanmig geng kilise peykinin**, yiiziini anlayigh ana
kucagina gomdiigii Villaof the Mysteries | Sirlar Koskii'niin
Pompei tarz1 duvar kitabelerine benzer: Yaramaz disi tilki
Melanie, gagalama hiyerarsisi iginde, gerisin geri kendi
biyolojik konumuna postalanmigtir. Horwitz Mela-
nie'nin, ay tutulur gibi tutulugunu, onun arabasinin film-
deki kullanilis seklinde goriir: llk olarak araba ona, 'Bode-
ga Koyu’'na gelme giicii'nii verir, sonra onu Mitch 'kulla-
nir olmugtur' ve son olarak da Melanie 'arka koltuga sii-
rilmigtiir' -anne olarak Lydia'nin ve baba (ayni zamanda
Oedipal ogul) olarak Mitch'in iki ¢ocugundan biri haline
gelerek. Tuhafur, Mitch siiriicii koltuguna yerlestiginde,
oriimcege benzeyen elleri Lydia'yt Melanie'yle olan hiil-
yali beraberliginden iirkiiterek ayirdigindan, simdi artik,

* Pieta: ltalyanca'da 'merhamet' anlaminda olup, burada dindarlik
anlaminda kullanilmigtir. (¢.n.)

** Peyk: Kilise ve tapinaklarda en alt kademedeki acemi yardimci.
(¢.n.)
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miinasebetsizce araya girmig goriinen Mitch'tir.

Hitchcock, izleyiciyi merakta birakmak niyetiyle, fil-
min sonunun gergek anlamda agik olmasini istediginden,
perdede 'SON' yazmasini istememisti. Ancak stiidyo
bunu, ilk izleyenler igin fazla kafa kangtirict bulup,
yazinin eklenmesi emrini verdi. Simdiki MCA Universal
videosu bu yaziy1 kaldirarak Hitchcock'un istegini yerine
getirdi. Eger izleyenler dykiide hemen sonra neler oldugu
konusunda kafa yoruyorlarsa, bu hig de siirpriz degil, ¢iin-
kii 6zgiin senaryo en az bir on sayfa kadar daha devam
ediyor. Hala dargin olan Evan Hunter’'in agikladig iizere,
karakterler arabayla uzaklagirlarken, 'tam bir kargasa'
icindeki Bodega Koyu'ndan gegmis, 'agik diikkan
kapilari'nda kurbanlar, 'tepe taklak olmug bir okul oto-
biisii', yoldaki barikatin iizerine kumas gibi serilmig oli
bir polis ve kumsalda zeri kuslarla kaplanmig bir erkek
cesedi goriirler. Kuglarin hiicumuna ugrayan araba,
Melanie'nin geldigi dolambagli yollarda hizla yol almak-
tadir. 'Karga ugusuyla bir' gittikleri icin onlara yetisen
kuglar, arabanin agilabilen istiini boydan boya yirtmig-
lardir ve 'icerde yumak olmug aglagan' kadinlar yukaridan
goriilir. Yol diizlestiginde, spor araba kuglardan daha hiz-
It gidebilmis ve boylece kagabilmigtir. Scnaryo, uzakta
berrak safagi fark eden yolcularla, iyimser bir bigimde
sona erer. 10

Hedren bana, esasen asla ¢ekilmemis olan bu finali
Hitchcock'un, tiim film ekibinin kaldip1 ve kendisinin
sa¢ ve makyajinin yapildigi Santa Rosa Moteli'ndeki
(Bodega Koyu'ndan aragla bir saat uzaklikta) oyunculara
nasil sundugunu anlatti: "Onun herkesi toplantiya
cagirip, bagka tiirli bir sondan soz ettigi o aksami ¢ok,
¢ok iyi animsiyorum. Konugmasi uzadi, uzadi, uzadi da
uzadl! ‘“Tanrim, bu asla bitmeyecek!”, diye digiindii her-
kes. Yol almaya devam ettigimizde neler gorecek ol-
dupgumuzu anlatti bize." Hedren, her ne kadar bu ayrint



Hunter'in 6zgiin senaryosunda yoksa da, Golden Gate
Kopriisii'nden de soz edildigini animsiyor.

Bodega Koyu'ndaki kug saldirillart garip bir fenomen
mi, yoksa kiiresel ytkimin habercisi midir? Bu saldirilarin,
disil giiciin zalim psikodramasi ile ne ilgisi var? eger varsa
tabii... Ben, The Birds/ Kuslar'in, ciddi ve ticari bir
bagarisizlik olan, ama benim ¢ok etkilendigim bir baska
filmden c¢iktigini seziyorum: Senaryo yazimina Gore
Vidal'in da kauldig, Joseph Mankiewicz'in Suddenly Last
Summer (1959)/ Gegen Yaz Birdenbire adli filmi, pek bilin-
meyen bir Tennessee Williams oyunundan uyarlanmistir.
Bu filmde, kiskang, sahiplenici bir anne, otoriter bir New
Orleans aristokrati olan Violet Venable (Katherine Hep-
burn) ile yari ensest iligki yagadigt oglu olan, escinsel ve
estetik yoni ¢ok gelismig Sebastian vardir. Sebastian,
'Tanri'nin yiziind' gormigtiir: Galapagos Adalari'nda
yumurtadan yeni ¢ikmis deniz kaplumbagalari 'yirtici,
yalayip yutan kuglarla dolu gokyiizii' tarafindan her yil
katledilir ¢iinkii. "Doga zalimdir," der Violet, 'kuglarin
giiriiltiisiini, daire halinde toplanirlarken korkung, vahsi
¢igliklarin' animsayarak: "Diinya katillere kald:."

Violet Venable'in, Sebastian'in, kurt siiriisii gibi bir
arada dolasan birkag erkek ¢ocuk tarafindan pargalara ay-
rilip yendigini goren yegeni Catherine'e (Elizabeth Tay-
lor) yaptirmasi igin ugrastigi beyin ameliyati, aslinda
Hitchcock'un filmin sonuna gelindiginde aklini kagirmig
olan, The Birds/ Kuglar'daki kadin kahramanina yapilmis-
tir. Violet'in 'gercegin dehseti'ni idraki, The Birds/ Kuglar
i¢in bir kitabe hizmeti gorebilir: "Biz hepimiz bu yiyip
bitirici yaratilis tarafindan kistirildik."!!! The Roman
Spring of Mrs Stone (1961)/ Bayan Stone’un Roma
Bahari’'nda Vivien Leigh'in soyledigi bir Williams deyisi
de, Melanie Daniels'in doruktaki davraniginin derecesini
agtklamaya ya da gerekgesini gostermeye yardimei olur:
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"Giizel insanlar kendi yasalarini yapar." Bu, belki de
sadece escinsel erkeklerle, Helene* tutkunlarinin an-
layabilecegi Wilde tara bir fikir.

The Birds/ Kuglar'in nihai bir anlami olmadigini
diisiinen elestirmenler, Hitchcock'un, fimin doganin ib-
ret alinacak dersler igerdigi konusundaki yorumuyla
celisir. Truffaut ile konusurken, gercek yasamda, kuglarin
neden oldugu olaylar, ‘bir tiir kuduz vakasi’ olarak tanim-
lamigtir.112 Bir diger roportajda sunlari soylemigtir: "The
Birds/ Kuglar'la ilgili séylenebilecek tek sey, doganin biz-
lere karsi son derece hoyrat olabilecegidir. Eger onunla
oynarsaniz. Uranyum ne yapti bir bakin. Insanlar onu,
yerin altindan kazarak cikardilar. The Birds/ Kuglar,
dogay1 ve onun neler yapabilecegini anlatir ve de teh-
likelerini."113 Filme gekilen bir soyleside de Hitchcock
sunlari soylemistir:

Temelde, The Birds/ Kuglar'da, herkesin dogayi
nasilsa var olan bir sey olarak saydigi bir tiir genel,
kabataslak tema bulunur. Kuglar giiniin birinde onlara
saldirana dek kimse kuslarin kiymetini bilmemistir.
Kuslar vurulmus, yenmis, kafeslere kapatilmistir. In-
sanlarin elinden her tiirlii eziyeti cekmislerdir ve artik
onlara saldirma zamani gelmistir. Doga sakaya gelmez.
..Kim bilir? 3000 ya da 4000 yilinda biitiin hayvan-

larin idareyi almasi miimkiin olabilir!114

Hitchcock, filmin akillica tasarlayip yonettigi reklam
kampanyasinda bu ironilerle oynamay siirdiirdii. Sesi bir
radyo reklaminda tekdiize bir sekilde, "Eger hayatinizda
hi¢ hindi budu yediyseniz, bir kanaryay: kafeslediyseniz,
ya da ordek avina ¢iktiysaniz, The Birds/Kuglar, size

* Helene: Mitolojide Menelaos'un karist Helene, giizelligiyle in-

lidiir. (d.n.)



iizerinde dastineceginiz bir sey verecek”, diyordu. 15 Ay-
rica Hitchcock, stiidyonun beceriksiz reklamcilarini afal-
latan, giliing bigimde tehditkar reklam spotunu da yaz-
mugti: 'The Birds/ Kuglar geliyor!” Isyankarca bozulmus dil-
bilgisi**, bir ogretmenin katledildigi bir film igin
miikemmel goriiniiyor. Londra promiyerinin tiyatro lobisi
i¢in Hitchcock, bu spotun kaydinin, iizerlerine Alfie ve
Tippi ctiketi yapistirilmig canh iki papaganla yan yana
calinmasini istemigti. Bir ilanda da, Hitchcock, cinsel
imalar denedi: "The Birds/ Kuglar'in goriiniirdeki soku ve
geriliminin hemen altinda gizli gizli dolagan miithig kor-
kutucu bir tehdit vardir. Bunu kesfettiginizde, aldiginiz
haz, iki mislinden bile fazla olacak."116 By, o bildik
Shakespeare tarz golgeye kargi, madde paradoksudur,
ama Hitchcock igin, galiba tehdit, ayni zamanda gori-
nenin sahibi olan kadinin simgesidir.

Stiidyonun film afiginde, koca, hag bigiminde bir kar-
ganin golgesi, bir siirtiniin de havada uluyarak éniine gel-
digi, ¢i1glik ¢igliga bagiran, Melanie'ye doniigmiis Lydi-
a'min alni Gizerine diser. Lydia, sanki karanlik diisiinceler-
le kusatilmig gibidir. Psycho/ Sapik'ta Marion Cranc
motele dogru arabasiyla yol alirken, oipki 6li annesinin
hilkmeden sesiyle Norman'in ¢ildirdigh gibi, i¢sellestiril-
mig sesler duyar: gagirmig sevgilinin Gst-benligi, merakl
polis ve kizgin patronun sesi. The Birds/ Kuglar, muhabbet
kuslari ile Truffaut'nun 'igleri nefretle dolu kuglar' dedigi
sey arasindaki ¢oklu ve ¢eliskili dartilerin savagidir. 117
Bazen filmin hareketli planlarindaki kuslar, siyah renkli
kontrol igaretleri ve toplumun kurallart ama ayni zaman-
da da kadin 6gretmen Tabiat Ana'nin sansiir kaleminden
## Kaynak metindeki ciimle 'The Birds is coming!'dir. Ingilizce ciim-

le yapisindaki 6zne-yiiklem uyumunda dzne ¢opulsa, yiiklemin de

¢opul kigiye gore ¢ekilmis bir yiiklem olmasi gerekir. Ancak, so:
konusu ciimlede bu kurala uyulmamig, dzne ¢ogulken yiiklem, cekil
kisiye gore ¢ekilmigtir. (¢.n.)



Alfred Hitchcock ile Tippi Hedren'in tanitom fotografi
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ctkan yap emirleri gibi gorinirler. Hitchcock, kareleri
onceden kendi kafasinda yaratma yonteminin, miizik
yapmak icin 'tipki bir bestecinin o kiigiik siyah noktalari
yazdigt' gibi oldugunu séylemistir.118 Kontrol isaretleri,
noktalar, benekler, kesikler: Grace Kelly'nin Dial M for
Murder/ Cinayet Var!'da 6ldiirmek icin kullandigi makas
da, Gregory Peck'in Spellbound/ Oldiiren Hatiralar'da
uyuyan Ingrid Bergman'a elinde yaklastigi diiz ustura da
(Endiiliis Képegi'ndeki gibi) agik kug gagalari goriintiimiin-
dedirler. Sanirim Hitchcock'un, Hedren'in ilk adina yiik-
ledigi o acayip tirnak isaretleri (Tippi -vaftiz adi Nat-
halie'ye ¢ocuklukta yakistirilmig takma ad- 'Tippi' olmus-
tur), pike yapan kuglar, nota anahtar isaretleri ve kisalt-
ma ayraglart gibi goriinir. Bunlar yonetmenin duruma
hakim kesmeleri ve yildizin1 diinyaya getirirken kullan-
dig1 penslerdir.

Tippi Hedren'in Hitchcock'un bir sonraki projesinde
Hitchcock'la olan ortakligi, onun bir sonraki projesi Mar-
nie/ Hirsiz Kiz'da hos olmayan bir bigimde bitti.!19 Gergi
The Harrad Experiment (1973)/ Harrad Deneyi gibi, bagka
yonetmenlerle daha birkag film yapmay: siirdiirdiiyse de,
Hitchcock igin yaptigi is onun yaraticiliginin dorugu
olarak kalacakur. Hitchcock'un, Hedren'in kiigiik kizi
Melanie'yi, i¢inde annesinin kukla bebegi olan minyatiir
bir tabutla dehsete disiirdiigiine dair tuhaf bir 6ykd,
popiiler kiiltire dahil olmustur.!20 Hedren, bana bu
olayin bir lokantadaki 6zel bir 6gle yemeginde meydana
geldigini ve kizinin 'acayiplestigi’'ni ve bunun onu '¢ok,
cok korkuttugu'nu soyledi. Ancak, bu bebek tabutta
degil, cam agacindan yapilma '¢ok giizel' bir kutudaydu.
Melanie ise yalnizca, bebek '¢ok gergek goriindiigii' igin
tepki vermigti: Bu, annesinin, gozleri acgik, The Birds/
Kuglar'da giydigi yesil dopiyes giydirilmis bir kopyasiydi.
Balmumundan yiiz maski daha 6nceden Hedren'den,
kendisine nedeni sdylenmeksizin, stiidyonun makyaj
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odasinda alinmigti. Hedren ise bunun Hitchcock'un dil-
lere diismiis azizliklerinden biri degil, kot sonuglanan,
samimi bir jesti oldugunu iddia ederek, "Cok sevimli bir
deneyim degildi" ve Hitchcock da '¢ok tzilmisti' der.

Peki ya The Birds/ Kuglar'da oynadigi karakeerin adi-
nin Melanie oldugu, can alici gergegine ne demeli? "Bu-
nun kizimla higbir ilgisi yok" diye israr eder Hedren. "O
senaryoda zaten vardi." Senaryo yazan Hunter'in kendisi
buna "tuhaf bir rastlanti’ diyor.12! Ancak senaryo, belli ki
Hedren'in deneme ¢ekiminden aylar sonrasina, 1962'nin
baglarina dek, son haline getirilmemistir.! 22 Kugaklan tek
bir kimlik i¢inde eritmek, gordigiimiiz gibi, Hitchcock'un
oynamayi sevdigi bir zeka oyunuydu. Gergekten de, Hed-
ren'in bir sonraki rolinin adi, tuhaf bigimde énceki iki
filmin kadin kahramanlarinin adlarinin kaynagmasindan
olugmustur. Marion, Melanie, Marnie: Bu, Melanic'nin
iki hirsiz arasinda garmiha gerildigi habis bir Teslis miy-
di? Eger Marion't ‘Mary™ olarak okursak, Psycho/ Sapik'in
onciiliik ettigi iki filmin bagrol adlarinda da mukaddes ki-
taptan yansimalar oldugunu goriiriizz Vertigo/ Oliim Kor-
lassu'ndaki Madeleine (Magdalenc**) ve North by North-
west/ Gizli Tegkilat'taki Eve.*** Meclanic Danicls'in Life-
boat/ Yasamak Istiyoruz'daki kirkli oncili Constance
Porter da, Hitchcock'un bir sonraki filmi Spellbound/ Ol-
diiren Hatiralar'in kadin kahramani Constance Peterson
ile eglesmigtir. Sebat ve sadakat™*** ise, sanatq Hitch-
cock'un tam da, kadinlarda gérmedigi seydir.

llgingtir, Hedren ile o zamanki kocasi, film ajansi
sahibi Nocl Marshall, daha sonralan Los Angeles'in 40
mil kuzeyinde, California-Acton'daki Soledad Kan-

yonu'nda bir hayvan yetigtirme ¢iftligi kurdular. Her ne

* Mary: Meryem Ana. (¢.n.)
## Magdalene: Incilde Isa'nmy on iigiinci havarisi olarak gegen
Maria Magdalena. (¢.n.)
% Eve: Havva. (¢.n.)
e Kaynak dilde, "constancy". (¢.n.)




kadar film seti gibi baslamig olsa da, Shambala, cogunlugu
aslan ve kaplan olan yaklagik 100 vahsi hayvan icin bir
siginak halini aldi. Hedren 1985'te basilan bol fotografli
kitabt The Cats of Shambala/ Shambala'nin Kedileri'nde,
bu hayvanlarin bakimi ve onlarla yasadig: seriivenlerin
tarihini yazmigti. Kitapta Hedren toplantilara, soylesilere,
sipermarketlere ve hatta 'k bir lokantaya' piknik
sepetindeki bir yavru aslanla birlikte gittigini, bir ¢ita
tarafindan yiiziine pence yedigini ve yara izinin kaldigin,
kafasini kapip ceneleri arasina alan bir aslan tarafindan
kafa derisinin yirtildigini ve bir filin bacagini ¢ignemesin-
den sonra bacaginda kangren baglangicinin oldugunu an-
latiyor. Hedren ile bulug c¢agindaki Melanie'nin, yatak
odasinda dort aslan yavrusuyla halat ¢ekme samatast
yaparken ve Melanie'nin, agir kuyrugu yere dogru kivril-
mig dev, yetigkin bir aslanla yatakta battaniye altinda
uyurken fotograflari var. Kitaptaki bir bolim de 'Aslan,
Aslan, Daha Cok Aslan' adini tagiyor.123

Truffaut'yla konugurken, Hitchcock kendi filmlerin-
deki olay 6rgiisii buluglarini, keyfi bir 'MacGuffin' diye
adlandirarak 6nemsemez. Trende, bagaj rafinda bir
paketin MacGuffin oldugunu iddia eden bir adamin 6y-
kiistinii anlatir. Adama gore MacGuffin, ‘Kuzey Iskogya
Tepeleri'nde aslan yakalamak icin kullanilan bir kapan-
dir’. Bagka bir adam, "lyi de Iskogya Tepeleri'nde aslan ol-
maz ki", der. llki kargilik verir, "lyi, dyleyse o da MacGuf-
fin degil demek ki!" Boéylece MacGuffin, der Hitchcock,
"aslinda higbir sey degildi".124

Yillar icinde Psycho/ Sapik'la ilgili yapilan bir¢ok soy-
leside Janet Leigh, siiregelen dus alma korkusundan tek-
rar tekrar soz etmigtir. Tippi Hedren ise, buna kargilik,
The Birds/ Kuslar'da hayvan dogasi nedeniyle travma
gegirmig olsa da, Hitchcock'un meydan okumalarina can-
la bagla kargi gelmis goriinmektedir. Hayvanlar konusun-
da bir kere 'bilinglendirildigi' icin, diye yazar Hedren,
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Muzaffer Hedren
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Hitchcock'un ona vermis oldugu kiirk mantoyu giymeyi
reddetmis ve sonunda onu Shambala'nin yem ve bakim
giderlerini kargilamak icin 'rehin vermigtir'. Aslanlar
kraligesi olarak Hedren, Hitchcock'u kendi oyununda alt
etmistir: Onun biitiin yildizlari arasinda o, MacGuffin'i
bulan tek kisidir ve Hitchcock'la o didiserek gegen ozel
diyalogunda son sozii Tippi Hedren soylemistir.
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EK

Melanie Daniels'in Ajandasi

CUMA

CUMARTESI

Ogleden sonra 3.0:Davidson'in Evcil
Hayvan Diikkani, San Francisco.
Meclanie siyah papagani almaya gelir.
Mitchell Brenner'la tanisir. Ditkkanda
kanaryanin kagmasma izin verir. Er-
tesi sabah teslim  edilmek  zere
muhabbet kugu ismarlar.

Sabah erken saatler: Mclanic muhabbet
kuglarini  Mitch'in  apartmanina
gotirir ve hafta sonu igin cve gittigini
dgrenir.  Sahil  yolundan  Bodega
Koyu'na iki saatlik yol gider.

Sabah geg saatler: Brinkmayer'in Muh-
telif Esya Diikkani, Bodega Koyu.
Annic  Hayworth'a ilk ziyaret.
Meclanie kiralik motorla koyu geger.
Muhabbet  kuglarint - Brennerlar'in
cvine birakr.

(Ople)Yemek wvakti:  Mclanice, koy
boyunca, Mitch tarafindan arabayla
izlenir. Motorda ona marti vurur.
Lokantada tedavi gorirken Lydia
Brenner'la tanisir ve Mirch tarafindan
akyam yemegine gagrilir
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PAZAR

PAZARTESI

Yemekten sonra: Tekrar Annie'de.
Melanie bir geceligine oda tutmak is-
ter.

Aksam 7.0: Melanie Brennerlar'da ak-
sam yemegi yer.

Gece ge¢ vakit: Melanie gece i¢gin yine
Annie'ye donmiistiir. On kapiya mar-
t1 garpar.

Opleden sonra: Brennerlar'in ¢imen-
liginde Cathy'nin dogum giinii partisi.
Kuslar ¢ocuklara saldirir.
(Aksam)Yemek wvakti: Brennerlar ve
Melanie sandviglerle. Kuglar bacadan
agap1 ugup somineden igeri dogru piis-
kiiriir..

Geceleyin: Melanie Brennerlar'da
kalir.

Sabah erken saatler: Lydia, Cathy'i
okula birakip, Dan Fawcett'in giftlik
evini ziyaret eder. Onu geceki kus sal-
dirisinda 6lmiis bulur.

Sabah (daha sonra): Melanie bitkin
diigmiig Lydia'ya yatakta gay verir.
Sabah ge¢ saatler: Melanie Cathy'i
okuldan almaya gider. Maymun mer-
diveninde biriken kargalar gorir.
Yolda kosan g¢ocuklara karga saldirisi.
(Ogle)Yemek wvakti: Melanie lokan-
tadan babasini arar. Gaz pompast
bagindaki benzinciye marti vurur, pat-
lamaya ve yangmna neden olur. Mar-
tilar saldirirken, Melanie telefon
kulibesinde sikigip kalir. Melanie
lokantadaki kadinlarca diglanir. An-
nie evinde 6li bulunur.



SALI

Ojleden sonra ge¢ saatler: Mitch Bren-
ner evini tahta ile kapatirken
Melanie yardim eder.

Aksam geg saatler: Brennerlar'in evin-
de kitlesel kus saldinsi. On kapiyla
pencereler neredeyse yarilip gegilir.
Safak (vakti): Brennerlar'in tavan
arasinda Melanie'ye kus saldirisi.
Melanie soktadir.

Sabah erken saatler: Yarali Melanie
Brennerlar, Melanie’'nin arabasiyla
kacar.
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2 Hitchcok, onun Waltzes from Vienna (1933) gibi
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suluboya ve komiir eskizlerinin besinin reprodiik-
siyonu Counts'in 'The Making of The Birds'iin-
dedir, s. 19. Bunlar, du Maurier’nin Hocken (karak-
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52 Truffaut, Hitchcock, s. 217.
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Melanie'nin spor arabasini saptadigi icin the
University of the Arts'tan Prof. John De Witt'e giik-
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uygunluk gibi seyler telkin eden bir araba degildir.
Iki kisilik Thunderbird gibi, ¢itkirlldim bir sozde

* Aficionado: Ispanyolca kokenli bir sozciiktiir ve 'merakli/heves-
li' anlamina gelir. (¢.n.)
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spor araba hi¢ degildir." Peki ya James Bond'un As-
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su¢lamaktadir. Cronyn'in karisi Jessica Tandy'e de
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97 Strangers on a Train/ Trendeki Yabancilar'in ¢apraz
cifte cinayetli konusu, bir ¢cakmagin iistiine arma
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lumsal kurumlarin ve felsefi sistemlerin birer oyun
oldugu (yapisalcilik sonrasina yanls bigimde at-
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120 Soylentiler biiyiik olasilikla 1983'te, Donald Spo-
to'nun mikemmel Hitchcock yasam o6ykiisic The
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122 Spoto, The Dark Side of Genius, ss. 452-3. Hitch-
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bolmus (s. 226).
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..Teknik anlamda en zor filmi olan
The Birds / Kuslar’da, Alfred
Hitchcock, su¢ kavramina olan
hayranliginin altinda yatan tema
olan, doganin yikici ve vahsi
ozelliklerini dogrudan yansitir.
Federico Fellini, filmi bir 'kiyamet
siiri' olarak adlandirir. Ben, Kuslar'
1, Coleridge'in vahsi doga sahnesi
ve femme fatale'lerinden dogan
Ingiliz Romantizmi'nin merkezine
koyuyorum. Filmi ilk kez, gordigii
her seyden etkilenebilecek bir
yeniyetmeyken izledigimde,
saskina donmiistiim. Bu filmi,
Hitchcock'un, kadini, ¢ttkirildim
fettanliklarindan, insani yumusatan
nazeninligine kadar, tiim bastan
cikarici evreleriyle gosterdigi, cinsel
cazibesine yaptigl bastan cikarici

bir dvgii olarak goriiyorum...






