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İKİNCİ BASlM İÇİN ÖNSÖZ 

Bu kitabın birinci basımı çok kısa zamanda tükendi. Bu 
tükeniş bana, siyasal sistemimiz ile, edebiyat ve toplumbilim 
açısından kültür sorunlarımızın ilişkileri üzerine ikinci bir 
kitap yazmak cesaretini verdi. •Demokrasi ve Kültür• adı ile. 
yayımlanan bu ikinci kitap, «Kültür Ozerine•nin yeniden ba· 
sılması ile görevini daha iyi yapacak. 

Elinizdeki bu kitabı gün ışığına ilk kez çıkaran ve şimdi 
de ikinci basımı yapan Çağdaş Yayınevi'ne ve onun yetkilileri 
Nadir Nadi ile Sami Karaören'e teşekkür etmeyi de borç bi­
liyorum. 

Emre KONGAR 
istanbul, Aralık 1983 
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ÜÇÜNCÜ BASlM İÇİN ÖNSÖZ 

Esas olarak 1970-1980 yıllHmı yansıtan •Kültür Uı.erine» 
adlı kitabıının ikinci baskısı da biteli uzunca bir zaman ol­
muştu. 

Kitabın 1989 Türkiye'sinde, hem de göreve yeni atanmış 
Kültür Bakanı'nın apından yeniden gündeme getirilmiş ol­
ması, ele aldığı konuların ve önerdili çözümlerin hali geçerli 
oldu�unu düşündürdü bana. 

Üçüncü basım için kitabı yeniden okudutumda, Türkiye' 
nin ne kadar hızlı dejtiştiğini bir kez daha farkederek dehşete 
düştüm. 

Artık ne kitapta adı �eçen partiler kalmıştı ortada, ne de 
rejimin temel özelliklerini belirleyen seçim sistemi. 

Ama yine de Türk insanının ve Türk toplumunun temel 
özellikleri varlıklarını aynen sürdüriiyordu. 

Bu nedenle kitaptaki yazıları oldulu gibi korumaya karar 
verdim. 

Bu kitap esas olarak toplumsal şiddetin kültürel-ideolo­
jik kökenierini irdelemeye yönelik bir yapıya sahipti. Bu çer­
çevede İslam da barışçı bir ideoloji olarak ele alınmıştı. 

Şimdi günümüzdeki.«Türban eylemcileriıone bakarken, on­
ların kendileri için istedikleri cörtünme özgürlüğü• kadar, baş­
kalarının cörtünmeme özgürlüğünü» de savunup savunmadık· 
larını ve ne kadar «barışçı• olduklarını doğrusu merak edi­
yorum. 

1990'lara giderken tüm eylemcilere kendileri için istedik­
leri hak ve özgürlükleri başkalarına tanımadıkları zaman ken• 
di davalarını da zayıflattıklarını ve inandırıcılıklarını yitirdik­
lerini belirtmek isterim. 

Kimsenin kitap almadığı bir dönemde bu kitabın üçüncü 
basımını yapma cesaretini gösteren dostum Erol Erduran'a 
teşekkür ederim. 

Emre •KONGAR 
Levent-İst. 23 Nisan 1989 
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GİRİŞ 

Türkiye, 1970-1980 yılları arasında anlamsı:ı. bir «Cinayet 
çılgınlığı• yaşadı. Bu çılgınlık, nesnel koşullar kadar, ö:ı.nel 
koşullardan da kaynaklandı. 

Bir başka deyişle, ülkemiı.in toplumsal, ekonomik ve siya­
sal yapısı ile dış dünya, bu çılgınlıktan ne denli sorumlu ise, 
insaniann inançları ve değerleri de o denli sorumludur. 

Inançlar, değerler, ideolojiler; genellikle kültür, eğitim, 
sanat ve edebiyat alanında daha belirgin olarak görülebilir. 

Işte bu yapıtta deriediğim ve bütüııleştirdiğim yaı.ılarıflı, 
Türkiye'nin ö:ı.nel koşullarını irdelemek amacıyla ya:ı.ıldı. Eği­
timimiı. ve kültürümüı., nasıl bir insan üretiyor? Sanat ve 
.edebiyatta, tiyatroda, koşullanmı:ı. ve sorunlarıımı nelerdir? 
Bütün bunlar, nasıl bir düşünce yapısının biçimlenınesine yol 
açıyor? 

Içinde bulunduğumu:ı. kargaşanın kaynağı nerededir? Bu 
kargaşadan çıkışın yolları nelerdir? 

Türkiye'yi pençesine aian cinayet çılgınlığı birdenbire or­
taya çıkmadı. Birdenbire de bitme:ı.. Insana saygı duyan, yur­
dunıı seven her aydının bu sorun ü:ı.erinde soğukkanlı bir bi­
çimde durması gerekir. 

Eğitim, kültür ve sanat alanlarındaki etkinlikler, belki so­
nuçlan çabuk alınamayacak çabalardır. Fakat unutmamalı ki, 
sanat bir toplumun en olumlu tomurcuklarını, filiı.lerini belir­
leyen bir alandır. Eğitim, insanın yeniden üretilmesidir. Kül­
tür ise, bütün bunların birikimidir. 

Bu alanlardaki bilinç dü:ı.eyinin durmadan değişen ve ye­
niden yaratılan toplumun ·biçimlenmesindeki katkısı yadsına­
ıııaı.. 1 şte bu kitaptaki yaı.ılar, toplumsal yapı ile, kültür, eği­
tim, sanat, edebiyat, tiyatro ve düşün alanları arasındaki et­
kileşimlere ışık tutabitmek amacıyla kaleme alınmış çalışma­
lardır. 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



10 1 Giriş 

Bu çalışmalarımın çoj!u, Dil ve Tarih.Coj!rafya Fakültesi 
Kürsüsü'nde verdiitim «Sanat Sosyolojisi» derslerinde öğren­
cilerimle tartışıp oluşturduj!um konulardır. Bu açıdan öğreıı­
cilerime teşekkürü bir borç bilirim. 

Emre KONGAR 
Ankara, Mayıs 1981 
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KÜL TÜR ÜZERİNE 

Sen öldükten sonra da, senden ge­
riye kalan şeyler daha uzun zaman bu 
yeryüzünde kalır. Geride bırakacafın 
eser sana rahmet okutacak bir eser ol-
malı. 

FİRDEVSİ 

Şalmame 1. Çev. Necati Lugal, Milll Elitim 
Basımevi, İstanbul, 1945, s. 357. 
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ATATÜRK VE •MİLLİ KÜLTÜR• 
ÜZERİNE 

eMiili kültür• kavramı hemen her zaman tartışma konusu 
oluyor. Oysa, kültür evrensel midir, ulusal mıdır tartışması 
aslında artık önemini yitirmiş bir tartışmadır. Bir kültür in­
sanlıjta mal oldujtu oranda evrenseİdir. Yerel sınırlar içinde 
ise, çevreledijti yöre ile tanımlanır. Uluslan aşan bir biçimde 
bölgesel, ya da bu sınıriann altında yerel olabilir. Türk kül· 
türü, Fransız kültürü terimleri ne denli kullanılabilirse, Av­
rupa kültürü, Orta Anadolu kültürü deyimleri de o denli ge­
çerlidir. 

Öte yandan, bir kültür öjtesi, kendi sınırlarını aşıp, tüm 
insanlıjtın malı oldujtunda, kökendeki kimlijtini de koruyabi· 
lir. Türk Iokumu, İngiliz centilmenlijti, Amerikan pragmatizmi 
gibi deyimler de bu bajtlam içinde dojtru biçimde kullanılmış­
lardır. 

Tüm insanlıjtın kültür öjteleri, uygarlığı oluşturur. Bir 
başka deyişle, kültür ile uygarlık aynı öjtelerin nicel kapsama 
göre ayrı ayrı adlandırılışlarıdır. 

Ulusal Kültür KavramıDıa Gell,mesi 
Hiç kuşkusıız yazarlar, öznel biçimde, gerek kültür, ge­

rekse uygarlık terimlerine farklı anlamlar da verebilirler. Fa­
kat bilimsel olarak, kültür ile uygarlık arasında coğrafya kap­
samı dışında bir fark yoktur. 

Durum böyle oldujtu halde, •ulusal kültür• ya da «milli 
kültür• kavramına verilen önem nereden kaynaklanır? Bu so­
nınun yanıtı tarihsel olarak, ulusların ortaya çıkışı sürecine 
bakılarak verilebilir. Kapitalizmin gelişmesi sonunda Batı Av· 
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14 1 Kültür Uzerine 

rupa'da •ulusal devlet» kavramı gelişmiştir. Eskiden feodal 
birlikler durumunda olan Alman, İtalyan, Fransız derebeyleri, 
kapitalizmin gelişmesi sonunda bir araya gelmişler ve Alman, 
İtalyan, Fransız, İngiliz uluslarını oluşturmuşlardır. Çünkü, 
eskiden tarıma dayalı oldu� için, düşük etkileşim düzeyinde 
olan bu feodal beyler, ticaretin artması ve endüı;trinin geliş­
mesi sonunda, artık yoğun bir et'l.dleşim içinde, aynı siyasal 
otorite altında birleşrnek zorunluluğunu duymuşlardır. 

İşte bu gelişme sonunda, kökeninde ekonomik çıkar ça­
tışmalarının yattığı, ayrı ulusal sınırlar ortaya çıkmıştır. Her 
ülke, kendisinin ötekilerden farklı olduğunu ve farklı ekono­
mik çıkariara sahip bulundu�nu vurgulamak için, yerel kül­
türel özelliklerine önem vermeye başlamıştır. Bunun sonun­
da da ekonomik ve teknolojik olarak güç kazanan ülkenin 
dil, din, kullanılan eşya gibi kültürel özellikleri, kendi sınır­
larını aşmış ve yine kendileri tarafından propaganda amacıy­
la, •Üstün kültürıo gibi terimlerle tanımlanmıştır. 

Avrupa'daki milliyetçilik akımlan zamanla gelişerek, çe­
şitli uluslan bir arada ve barış içinde yaşatan Osmanlı İm­
paratorluğu'nu da etkilemiş ve yıkılışma yol açmıştır. Yunan 
milliyetçiliği, Bulgar milliyetçiliği, Arap milliyetçiliği, Sırp 
milliyetçiliği hep İmparatorluğu yıkan milliyetçi akımlar ara­
sındadır. 

Her milliyetçi akım, karşıtını da yaratır. İmparatorluk 
içindeki çeşitli milliyetçi akımlar, sonunda, gecikmiş bir bi­
çimde de olsa, Türk milliyetçiliğine yol açmıştır. 

Türk milliyetçiliğinin hem siyasal hem kültürel önderi 
Mustafa Kemal Atatürk'tür. Karmaşık bir İmparatorluktan 
•ulusal bir Türkiye• (ya da bazılarının daha sevdiği bir te­
rimle, •milliyetçi bir Türkiye•) yaratmıştır. Pek doğal olarak, 
yeni kurulan ve ulusal temellere dayanan Türkiye Cumhuri­
yeti içinde «ulusal kültür öğelerinin• de gÜçlendirilmesi ge­
rekmiştir. Çünkü, daha önce de belirttiğim gibi, sorun bir 
•ulusal kimlik» sorunu olmuş, Türkiye, yüz yıl sonra, Avrupa' 
daki gelişmeleri izlem�k durumunda kalmıştır. 
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Kültür Vı.eriııe 1 1 5  

Ulusal Kültürün Kullanılıt Biçtml 
Bu noktada sorun, «ulusal kültür» (ya da « milli kültür») 

öğeleri ile «evrensel kültür», yan i «uygarlık» öğelerinin çalı­

şıp çalışmadığıdır. Bir başka deyişle , ulusal külliirü güçlen­
dirip, insanlık ailesine uyum içinde kalkıda bulunmak ile, ulu­
sal kültürü, insanlık ailesinin dışında kalmak ve başka insan­
ları küçük görmek için güçlendirmek iki ayrı amaçtır. 

Ulusal kültürün evrensel kültüre karşı kullanılışının en 
klasik örneği Nazi Almanya'sıdır. Alman kültürünün ve Alman 
ırkının, tüm insanlıktan üstün olduğu savı, gerek insanlığı, 
gerekse insanlıkla birlikte Almanya'yı felakete götürmüştür. 

Kuramsal olarak, ulusal kültür kavramının evrensel kül­
türe karşı kullanılmasının altında, ulusal kültür ile evrensel 
kültürün temelde farklı niteliklere sahip olduğu anlayışı ya­
tar. Bilindiği gibi, Türk tarihinde bu ayrımın yaratıcısı Ziya 
Gökalp'tır. Gökalp, «hars» ve «medeniyet» ayrımı ile ulusal 
kültür ile uygarlık dediğimiz evrensel kültürün ayrı nitelikli 

olduklarını vurgulamıştır. Yeni kurulan bir «ulusal devlet» 
kavramı çerçevesinde hiç olmazsa bir süre işlevsel olan bu 
görüş, temelde bilimsel olarak ve uzun vadede doğru bir kav­
ram değildir. Ben bu yazıda Gökalp'ın (kendi zamanı için ya­
rarlı gibi görünen) ayrımının bilimsel yanlışlığını tartışına­
yacağım . Yalnızca, ulusal Türk Devleti'nin kurucusu Mustafa 
Kemal Atatürk'ün bu konudaki düşüncelerini aktarmakla ye­
tineceğim . 

Atatürk Ne Diyor? 
Mustafa Kemal Atatürk, bir asker-politikacı ve devlet ada­

mı olarak yalnızca bir eylem lideri değildi . Aynı zamand'l 

altı yüz yıllık bir İmparatorluktan yeni bir ulusal devlet ya­
ratan bir diişünürdü de. Kurduğu yeni devlet yalnızca eyle­
me, askeri güce ve siyasete dayalı olamazdı . Olsaydı, ömrü 
kısa olur, sonuç başarısız kalırdı. Bu nedenle, tüm eylemini, 
çağdaş uygarlığın gereklerine uygun bir biçimde gerçekleştir­

di. Yeni devleti, kuramsal olarak da doğru temellere oturt­
maya özel bir özen gösterdi . 

İşte bu çerçeve içinde, büyük önem verdiği , «milli kültür» 
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16 1 Kültür Vıerine 

kavramını nasıl anladıAı bugüne de ışık tutucu nitelik taşı­
maktadır. Çünkü, bu konudaki düşünceleri, yalnız güncel ge­
rekleri değil, aynı zamanda Türkiye Cumhuriyeti'nin gelece­
Aini de belirleyen öğeler niteliğindeydi. 

Mustafa Kemal Atatürk, düşüncelerini, bilimsel bir bi­
çimde, yani karşılaştırmalı olarak aktarmıştır. •Medeniyet. 
kavramından hareket etmiş ve chars• ya da cmilli kültür• de­
nen kavramın, cmedeniyeb ile ilişkilerini aramıştır. Üstelik 
de tarihten canlı örnekler vermiş ve düşüncelerinde hiç­
bir karanlık noktanın kalınamasına özel bir özen göster­
miştir. 

Atatürk, işe hars kavramını tanımlamakla başlıyor: cMe­
deniyetin ne olduğunu baŞka -başka tarif edenler vardır. Ben­
ce, qı�eniyeti harstan ayırmak güçtür ve lüzumsuzdur. Bu 
nokta-i nazanmı izah için hars ne demektir tarif edeyim: 
A) Bir insan cemiyetinin devlet hayatında, B) Fikir haya­
tında, yani ilimde, içtimaiyatta ve güzel sanatlarda; C) İkti­
sadi hayatta, yani ziraatte, sanatta, ticarette, kara, deniz ve 
hava münakalitçılıAuıda yapabildiği şeylerin muhassalasıdır.• 

Göriildüiü gibi Matürk, Gökalp'ın charsıo adını verdiği 
•milli kültürıoü bir toplumun üretti�i maddi ve manevi var­
Iıkiann tümü olarak ele alıyor. Bu ele alışın, çağdaş bilimin 
tanımianna uygunluğu şaşırtıcıdır. Atatürk, daha sonra, me­
deniyet kavramına geçiyor: •Bir milletin medeniyeti dendi­
ği zaman, hars namı altında saydığım üç nevi faaliyet muhas­
salasından hariç ve başka bir şey olamayacağını zannederim.• 
Böylece son deı:ece kesin bir biçimde ulusal kültür ve evren­
sel kültürün temelde aynı kavramlar olduğunu vurgulayan 
Atatürk, hemen bunun nedenlerini de açıklamaya geçiyor: 

«Şüphesiz, her insan cemiyetinin hars, yani medeniyet 
derecesi bir olamaz. Bu farklar, devlet, fikir, iktisadi hayat­
larm her birinde ayn ayrı göze çarptığı gibi, bu fark üçünün 
muhassalası üzerinde de görülür. Mühim olan, muhassalar 
üzerindeki farktır. Yüksek bir hars, onun sahibi olan millete 
kalmaz, di�er milletlerde de tesirini gösterir. Büyük kıtalara 
şamil olur. Belki bu itibarla olacak, bazı milletler yüksek ve 
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Kültür Ozerine 1 17 

şamil harsa, medeniyet diyorlar. Avrupa medeniyeti, asrı ha­
zır medeniyeti gibi.» 

Atatlirk'e Göre cHars-Medenl:ret• Efltllğl 

Bu satırlardan sonra, Mustafa Kemal Atatürk, isim ver­
meden, doğrudan doğruya Ziya Gökalp'ın charsıo ve •mede­
niyet» ayrımını eleştiriyor. Bu düşüncelerin 1 930 yılının Ağus­
tos ayı gibi, Türkiye'de yeni atılımiann planlandığı bir dö­
neme rastlaması ayrıca ilginçtir. 

«Hars mefhumunda milletierin güç ve geç değişen bazı 
ırki, fıtri hasletlerine, karakterlerine hasrederler ve buna çok 
kıyınet ve ehemmiyet verirler. Mesela, İstanbul'un zaptı bil­
disesini mütalAa ederken, diyenler vardır ki: Bizanslılar Türk­
lerden daha medeni idiler, fakat· Türklerin harsı kuvvetli ol­
duğu için, galip ve muvaffak oldular. Bu telakki ve izah doğ­
ru değildir. Hiıkikatte Türkler, Bizanshlardan hem daha me­
deni idiler, hem de ırki karakterleri onlardan yüksekti. Me­
deniyet dediğimiz harsın, üç mühim unsurunu gözönünde tu­
tarak hAdiseyi mütalaa edersek, fikrimiz kolaylıkla izah edil­
miş olur: 

, 

•İstanbul'u zapteden Türkler, devlet hayatında elbette 
Bizans İmparatorluğu'ndan çok yüksekti. Türklerin İstanbul 
fethinde inşa ve icat ettikleri gemiler, toplar ve her nevi va­
sıtalar, gösterdikleri yüksek fen iktidarı, bilhassa koca bir 
donanınayı Dolmabahçe'den Haliç'e kadar karadan nakletmek 
dehbı, daha evvel Boğaziçi'nde inşa eHirdikleri kaleler, al­
dıkları tedbirler Bizans'ı zapteden Türklerin fikir ve fen ale­
minde ne kadar ileri olduklannın yüksek şahitleridir. Bizans 
prenslerinin Türk ordugilhlahnda staj yaptıklarını, her hu­
susta ders aldıklarını da hatırlatmak isterim. Daha Attila za­
manında Şarki Roma tm·paratorluğu'nun Türklerin haraç­
güzarı olacak kadar siyasette ve askerlikte dun mertebede bu­
lunduğu malıimdur. Bizans'i zapteden Türklerin iktisadi ha­
yatta .Bizanslılann çok ilerisinde olduğunu izaha ise hacet 
görülmez. » 

Bütün bu kanıtlardan sonra, Atatürk bir kez daha temel 
düşüncesini vurguluyor: 
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18 1 KültUr Vzerine 

cHüllsa, medeniyet harstan başka bir şey delildir. Hars 
medlölünü seeiye diyebilecelimiz karakter mefhumuna in­
dirmemelidir. Bu arzetti� telikki birbirinden ayırt edilme­
si güç olan, medeniyet ve harsın tarif, izah ve anlaşılmasın­
da kolaylı� da mucip olur.• (Prof. Dr. AFET İNAN, Atatürk 
Hakkında Rtltıralar ve Belgeler, Ankara, Türkiye İş Bankası 
Kültür Yayınlan, 1968, s. 278-279). 

aiuu KOittlr'tlD llerld ve Gerlı:l Kullambtları 
Işte tam bu iıoktada milli kültür ya da ulusal kültür kav­

ramının cilerici• ve cgerici• kullanılışlan ortaya çıkmakta­
dır. Bir ulusun dopya ek olarak ürettil:i tüm maddi ve ma­
nevi deterleri, yani kültürü, o ulusu, insanlık ile (farklannı 
unutmadan) kaynaştırmak için kullanmak, tarihe, bilime, do­
pya uygun olduğundan, cilerici• kullanımdır. Buna karşılık, 
bir ulusun maddi ve manevi değerlerini, o ulusu, insanlık aile­
sinin dışına çıkarmak, ya da insanlı� küçük görmek için kul­
lanmak, kültürün cgerici• kullanılışıdır. 

Ilerici kullanış ile gerici kullanış. arasındaki fark, insan­
lı� bütünleştinci ve banşçı amaçlar ile, bölücü ve ırkçı yak­
laşım arasındaki farkta yatmaktadır. Çeşitli yörelerin kültür­
leri, belli bir bütünlük içinde birleştirildil:i zaman, hem bü­
tün kültürel öteler tüm insanlığın ya da tüm toplumun malı 
olur, hem de kendi yörel niteliklerini korur. Buna karşılık, 
belli kültür öğeleri; insanlığı bölücü, baskı altına alıcı, ırkçı 
ve aynmcı amaçlarla kullanıldıklan zaman, hem daha geniş 
kitlelerce benimsenme ve dolayisıyla insanlığa hizmet etme 
olanağını yitirirler, hem de kendi yöreleri içinde hapsolur, 
zamanla tarihin karanlıklarında yitip giderler. 

Hiç kuşkusuz, bütün bu özellikleri, Mustafa Kemal Ata­
türk, hem bir düşünür, hem de yeni bir Devlet'in kurucusu 
olarak bütün bilimsel ve siyasal do�rgulan ile birlikte gör­
müş ve yukarda aktardığım satırlan dikte etmişiir. 
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Kültürün pek çok tanıını olduiu herkesçe bilinir. Üste-. 
lik, pu tanımiann çoklultu, kültürün tanımlanamayacaAına 
kanıt olarak da ileri sürülür zaman zaman. Oysa kültürü ta­
nımlamak hiç de zor deltildir. Zor olan, bir tanım üzerinde 
düşünce birliğini sallamaktır. Tanım üzerinde birlik saltlan­
ması ise,· aslında t.anuu.ın nesneiDiine ve genişüıtine baltlı bir 
olaydır. 

En genel ve en nesnel tanımı ile kültür, insanın yarat­
tıklarının tümüdür. Bir bütün oluşturan kültür, ancak çözüm­
leme amaçlan ile bölünebilir. Böyle bir bölünme bizi, maddi 
kültür, manevi kültür aynmına götürür. 

İnsanın yaratiıAı bütün araç ve gereçler maddi kültüre; 
yine insanın yarattıAı bütün anlamlar, dejterler, kurallar ma­
nevi kültüre örnektir. 

Bir başka terminoloji ile, maddi kültüre «teknoloji», ma­
nevi kültüre ise «ideolÔji• diyebiliriz. 

Aslında sanat, edebiyat ve düşün yapıtları, kendine özgü 
niteliklerinden dolayı ne maddi kültürün, ne de manevi kül­
türün kapsamına girerler. Bir örnek vermek gerekirse, Sinan' 
ın Süleymaniye'si ve Rodin'in Düşünen Adam'ı maddi kültür 
alanında algılanabilecekleri gibi, manevi kültür evrenindeki 
işlevlerinden dolayı, manevi kültürün bir parçası olarak da 
düşünülebilirler. Kitap bir madde, içindeki düşünceler ma· 
nadır. 

Çözümleme amacıyla· yapılan maddi kültür ve manevi 
kültür aynmına bir de sanat, edebiyat ve düşün yapıtlannı 
ekleyerek, bunları da üçüncü bir grup kültür �eleri olarak 
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düşündüğümüzde, belli' düşüncelerin oluşturulması ve aktarıl­
ması daha kolaylaşacaktır. 

Kültüre takılan çeşitli sıfatiara ve bunların çözümleme­
lerine girmeden önce, kültürün bir bütün olduğunu hiçbir 
zaman unutmayalım. Unutmayalım ki, maddi kültür, manevi 
kültür ve sanat, edebiyat, düşün yapıtları ayrımı aslında ya­
pay bir ayrımdır. Bütün ayrımlar gibi bu da ancak öğrenme 
ve aktarma amaçlarıyla yapıldığında bir anlam taşır. Bu açı­
dan böyle bir ayrımın doğruluğundan yll{llışlığından çok, ak­
tarılan düşünceler bakımından işlevselliği önemlidir. 

Devrimci Ki1lttır 
•Devrimci kültür» belli bir devrim görüşünü aktarmak 

için kullanılan bir ifadedir. 
Devrim, ister sınıfsal, ister ulusal, isterse yalnızca siyasal 

ya da Atatürk Devrimi gibi özel anlamda kullanılsın, «dev­
rimci kültür• yukarda belirtilen üç kültür alanının yalnızca 
ikisinde geçerli .olabilir: Manevı kültürü oluşturan anlamlar, 
değerler, kurallar açısından, hangi anlamda kullanılmış olur­
sa olsun, cdevrim»den yana bir yaklaşım söz konusu olabilir. 
Bu anlamda cdevrim•i savunan, onun gerekliliğini, iyiliğini, 
güzelliğini, kaçınılmazhğını vurgulayan anlamlar, değerler ve 
kurallar manevi kültür alanındaki •devrimci kültür•ü oluş­
turur. 

Bu aÇıdan konuya yaklaşıldığında, •karşı devrimci kültür» 
den de söz etme olanagı doğmaktadır. Aynen «devrimci kül­
türıo gibi, «karşı devrimci kültür» de manevi kültür alanında 
tümüyle anlamlı bir ifade olmaktadır. «Devrim• nasıl tanım­
lanmış olursa olsun, onun kötülüğünü, çirkinliğini, anlamsız­
lığını ve olanaksızlığını vurgulayan anlamlar, değerler ve ku­
rallar, manevi kültür alanındaki «karşı devrimci kültür»Ü oluş­
turur. 

«Devrimci kültür• ve •karşı devrimci kültür» kavramları, 
kültürü böldüğümüz ikinci alan olan sanat, edebiyat ve dü­
şün yapıtlan için de geçerli olabilir. Aslında bu alandaki ge­
çerlilik, birinci 

·
alan olan· manevi kültür alanı kadar kesin ve 

türncü bir geçerlilik değildir. Her ne k�dar bir .sanat yapıtı-
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nın da bir düşün ya da bir edebiyat yapıtı gibi cbildirisi•nden 
söz etme olanaAı bulunabilirse de, ömeöin bir melodinin ken· 
di başına •devrimci» ya da ckarşı devrimci• niteliğinden söz 
edilemez. Olsa olsa, o melodinin önceden J:>elirlenmiş bir bil· 
dirisinden ve bu bildirinin içeriöine bağlı olan •devrimci» 
ya da •karşı devrimci• niteliğinden söz etme ,olanağı vardır. 

Edebiyat ve düşün yapıtlarındaki bildiriler çok daha açık 
seçik bir biçimde ortadadır. Bir anlamda bildiri, edebiyat ve 
düşün yapıtlan açısından_ c içerik» ya da •ÖZ• denilen ööeyi 
oluşturur. Bu anlamda pek doial olarak edebiyat ve düşün 
yapıtları aÇısından cdevrimcilikıo ve •karşı devrimcilik», kul­
lanılan ölçüte- göre oldukça kolay saptanır. Öte yandan, sa­
nat yapıtlan için, bildiri her zaman •içerik» ya da •Öz• açı­
sından belirlenmiş olmadığından, bu tür ürünlerin •devrimci» 
ya da «karşı devrimci• nitelikleri çok kolaylıkla· belirlene.. 
mez. Bu konuda •devrimci sanat» başlıit altında yeniden du­
rulacaktır. 

Kültür evreninin üçüncü alanına gelince, maddi kültür 
açısından •devrimcilik• ya da. •karşı devrimeilikıt pek söz 
konusu değil gibi gözükmektedir. Maddi kültür, insanın do­
ğa ile olan savaşında ürettiği araçlar, gereÇter ve tüm-teknik 
bilgiler olduöuna göre, bunların •devrimciliği• salt varlıkla· 
rından değil, kullanılış amaçlarından gelir. Bir örnek- vermek 
gerekirse, atomun parçalanması, maddi kültür alanında bir 
gelişimdir. Nükleer enerji, bir maddi kültür oiayıdır. Bu ·ener· 
jinin bomba biçiminde bir silüı olarak mı kullanılacaöı, yok­
sa aydınlatma işleminde bir görev mi alacaöı, s<ılt varlığı ta­
rafından deiil, insanoğlunun kullanış amacı tarafından sap­
tanır. 

Maddi kültür alanındaki cdevrimcilikıo ve «karşı devrim­
cilik» tanımlarının, belirlenen «devrimcilik» ölçütüne göre, 
amaç açısından değerlendirildiii, bu yüzden de maddi kültür 
öğelerinin tek başlarına •devrimci» ya da •karşı devrimci• 
olarak nitelenemeyeceği açıktır. Bununla birlikte, bir açıdan 
bakıldığı_nda salt teknolojik gelişme kendi başına •devrimci• 
bir nitelik taşır. Buradaki •devrimci• sözü, insanoğlunun yer-
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leşik dejterlerini, anlamlarını, kurallarını, söziin kısası, cideo­
lojiıosini sarsacak olan dejtişme anlamında kullanılmaktadır. 
İşte hızlı değişme anlamına gelecek bir biçimde kullanılırsa 
•devrim• doğrudan doğruya teknolojik gelişmelerin sonucu 
olarak da alınabilir. Ayrıca, burada hatırlanınası gereken bir 
nokta daha vardır, o da insanların kullandığı araçların geliş­
mesi sonucu, insanlararası ilişkilerin de değişrnek zorunda 
kalışıdır. Örnek vermek gerekirse, tarlada karasahanın kul· 
lanılması ile traktörün kullanılması, tarla sahibi ile tarlasın· 
da çalışanlar arasındaki ilişkiyi de etkiler. Karasaban olayın· 
da görülen boğaz tokluğuna hizmet, traktörde para karşılıjtı 
işe dönüşür. Bu açıdan olaya bakıldıjtında, ister ideoİojinin, 
isterse tüm ilişkilerin deltişmesi anlamında kullanılsın, cdev· 
rim• sözcüğü, teknolojik ilerlemenin kaçınılmaz bir niteliği 
olarak belirir. 

Bu konuda son bir uyan notu, araç ve gereçlerin gelişme 
süreci ile, bunlann kendileri arasındaki ayrım konusunda ya­
pılmalıdır. Gelişme süreci nesnel olarak cdevrimciıtdir. Fakat 
insanoğlunun ürettilti araç ve gereçlerin her zaman cdevrim· 
d• olarak kullanıldığı öne sürülemez. Tam tersi, kimi zaman· 
lar, hem insanı, hem doğayı, hem de teknolojiyi yok edecek 
biçimdeki kullanılışlar göze çarpar. Bu açıdan •devrim ile• 
ckullanış amacı• teknoloji açısından farklı biçimlerde değer­
lendirmelere yol açar. 

Türk toplumu bugün tüm üretim ilişkilerini, kullandılı 
ve üretebileceli teknoloji açısından, sahip olduRu ve yarata­

.bileceği ideolojinin ışığında, yeniden gözden. geçirme düzeyine 
ulaşmıştır. Bu düzey aşıldığı zaman, çekirdekleri şimdiden 
beliren •devrimci kültür•de ortaya çıkan bireşimin bağrında 
yeşermiş olacaktır. 

Devrimci Sanat 
Bir sanat yapıtının ya da etkinliğinin •jlevrimci» olup ol· 

. madığına gelince, bunu saptamak için konuya çeşitli açılar­
dan bakmak gerekir. Yukarda da değinildiği gibi, çoğu kez, 
bir sanat yapıtının cdevrimciıt ya da •karşı devrimci• olup 
olmadığı, •devrim• nasıl tanımlanırsa tanımlansın, yapıtın 
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tek başına dejterlendirilınesiyle anlaşılamaz. Önce, bir sanat 
yapıtının ayrılmaz iki· niteliltinin, zorla da olsa, birbirinden 
öz ve biçim olarak soyutlanması ve bildirinin bu açıdan ir· 
delenmesi gerekir. Bir •sanat olayııondan söz edildiline göre, 
biçim mutlak önem taşır. Öte yandan, cdevrimıo sanatsal de­
ğil, toplumsal anlamda kullanıldıltı için, biçimin yanında öze 

ya da·içeriğe bakmak da zorunludur. 

Birçok durumda sanat yapıtının özü ya da içeriği de, 
bize niteliği hakkında karara varmak için gerekli olan bildi­
risi hakkında yeterli ipuçları veremez. O zaman çok kısa ola­
rak şu özelliklere bakmak .gerekir: Sanat yapıtının konusu 
nedir? Sanatçının .nitelikleri nedir? Sanat yapıtından ya da 
etkinliğinden yarar görenler, onu sahiplenenler, onu topluma 
aktaranlar kimlerdir? Bu üç soruya verilecek yanıtlar, sanat 
olayını toplumsal açıdan dejterlendirmek için zorunlu olan 
en az bilgilerdir. Hiç kuşkusuz bu bilgiler daha ayrıntılı ola­
rak ele alınabilir ve derinleştirilebilir. Fakat, konuyu saptır· 
mamak için bu üç temel soru ile yetinilecektir. 

Konu, sanatçı, yarar ve sahiplenme açılarından yapılan 
çözümlemeler sonunda, yapıtın hem içinde bulundujtu koşul· 
lar hem de etkisi bir ölçüde ortaya çıkacak, böylece niteliği 
hakkında karar vermek daha kolaylaşacaktır. Burada unu­
tulmaması gereken olay, bir csanab yapıtından söz edilmek· 

te oldujtudur. Sanat bir anlamda cbiçimıo demektir. Daho. 
dolrusu, biçim-içerik bütüntütünün insanda yaraıtılı bir iz­
lenimdir sanat. Bu açıdan bakıldıjtında birtakım sloganların 
bağınlması ile bir oYun arasındaki tek fark, birinin kentin 
meydanlarında, ötekinin ise tiyatro sahnesinde yer alması 
dei;tildir. Dojtruluk ve gerçeklik de aynen iyilik ve haklılık 
gibi bir sanat yapıtının sanat yapıtı olması için ne gereklidir, 
ne de yeterli. Sanat yapıtını sanat yapıtı yapan nitelik, gü­
zelliktir. Dojtruluk, gerçeklik, iyilik ve haklılık, ancak güzel­
Jik ile, sanat açısından bir anlam belirtir. Yoksa yapıt ve 
olay, sanattan başka bir özelliı;te bürünür." 

Burada gerek kültürün, gerekse sanatın cdevrimcilitininıo 
ya da c karşı devrimciliğininıo göreliiili 

. 
üzerinde de durmak 
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gerekir. cDevrimıo terimine nasıl bir içerik verilirse verilsin, 
cdevrimıo ve «devrimcilik» zamandan zamana ve toplumdan 
topluma delişen bir nitelik taşıyacaktır. Bu nedenle belli bir 
sanat yapıtının «devrimci» olup olmadığını kendi zamanı ve 
toplumu içinde, belki de çağdaş öteki sanat ve kültür olay 
ve akımlarıyla karşıla�tırmalı olarak saptamak gerekir. 

Saııatın devrimciliği konusunda son bir nokta, biçime 
ilişkin devrimciliktir. Bir örnek gerekirse, ilk çıktığı anda re­
simde kübizm böyle bir akım olarak ı.lüşünülebilir. Toplum­
sal olarak tanımlanan devrimcilik ile biçimsel devrimcilik 
birleştiği zaman, hiç kuşkusuz «devrimci sanah çok daha et­
kili ve çarpıcı olabilir. 

ÇeşltU Sınıfiann Kültlirlerl 
Kültürün devrimci olup olmadığı ve hangi bölümlerinin 

böyle nitelenebileceği konusundaki düşünceler çeşitli sınıfla­
rın ve düzenierin kültürleri için de geçerli olabilir. Örneğin, 
burjuva kültürü-proleterya kültürü ayrımı, bu açıdan düşü­
nülebilir. Her iki sınıfın anlaı;nları, değerleri ve kuralları fark­
lı olduğundan, manevi kültür alanı için böyle iki ayrı sınıfın 
iki ayrı kültüründen söz etmek olanağı doğabilir. 

Yalnız burada hemen hatırlanınası gereken nokta, iki ta­
raf arasındaki diy:-lektik etkileşimin ve tarihten gelen kültür 
birikiminin varlığıdır. Bu etkileşim ve bu birikim, emekçi sı­
nıflar ile sermaye sınıflarının arasındaki manevi "kültür ay­
rımını önemli ölçüde azaltırlar. Örneğin, her türlü tektanrılı 
dinler böyle etki ederler. Ancak yine de insan-doğa ve insan 
-teknoloji etkileşimi bakımından farklı maddi ilişkilerin için­
de bulundukların-dan proletarya ile burjuvıızinin farklı ma­
nevi kültürlere sahip oldUklarından söz edilebilir. Bunların 
sahip oldukları anlamlar, değerler ve kurallar birbirlerinden 
değişi�tir. Bu değişikliğin derecesi ise, zamandan ziımana ve 
toplumdan topluma değişir. 

Öte yandan maddi kültür bakımından proletarya ile bur­
juvazi arasındaki fark, üretim açısından değil, tüketim açı­
sından -söz konusu olabilir. Çünkü özellikle günümüz tekno­
loj isinin maddi kültür üretimi tam bir karmaşık ilişkiler sis-
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temini içermektedir. Bu karmaşık etkileşim içinde, insan-eşya 
ilişkisi ancak geli!: ve servet farklılaşması açısından, tükelim 
olayı çerçevesinde ele alınabilir. Maddi kültürün üretimi açı­
sından, proletarya ile burjuvazi arasında bir fark yoktur . 
Proletarya ile burjuvazi de�işik maddi araç ve gereçler ya­
ratıyor denilemez. Çünkü, toplum ya sınıflı toplumdur ve 
üretim ortak, karmaşık bir çabadır, ya da toplum sınıfsız 
topluma doğru gitmektedir; o zaman da ayrı sınıfların ayn 
maddi ürünlerinden söz etme olanağı bulunamaz. Ancak, sos­
yalist toplumlarla kapitalist toplumlar arasındaki farktan söz 
edilebilir. Bu ise, daha aşa�ıda incelenecektir. 

Burjuvazi ile proletarya kültürleri arasındaki farka sa­
nat, edebiyat ve düşün yapıtları açısından baktığımızda daha 
da ilginç bir görünüm ile karşılaşırız. Saq.at, edebiyat ve dü­
şün y�pıtlarının, emekçi sınıfların mı , yoksa sermaye sınıf­
larının mı kültürüne ilişkin olduğu, yapıtm ınülkiyeti ile de­
ğil, hizmet ettiği amaca, gördü�ü iş ieve göre saplanmalıdır. 
Herhalde hiç kimse prolet�rya ideoloj isinin yaratıcılarından 

Engels'in proleter olduğunu öne sürecek kadar şaşkm ve top­
lumsal gerçekten kopuk olamaz. Bu örnekte de belirlendiği 
gibi, sanat, edebiyat ve düşün yapıllarının mülkiycti ya da 
kimin tarafından üretildiği de�il, kime ve neye hizmet ettiği 
büyük önem taşıyabilir. 

Öte yandan kimi zaman da içcı·ik açısından ineelenme 

olana�ı bulunamayan bir sanat yapıtı, salt yaratıcısı ve orta­

ya konulduğu zaman ve mekan açısından yerine oturtulabilir. 
Böyle durumlarda,. sanat yapıtının değerlendirilmesi daha 

çok genel akımlara, düşünce ekollerine ve yaratıcısının top­
lumsal ve siyasal ilişkilerine göre yapılır. 

Farklı Düzenierin Kültürleri 
Kültürleri belli düzenlere göre ele aldığımızda, «feodal 

.kültür», «kapitalist kültür» ve «sosyalist kültür» gibi terim­
leric karşılaşıyoruz. Kanımca bu tür İıitelemelerin hepsi, kül­
tüiii böldüğüm bütün alt alanlar açısından geçerlidir . 

• Manevi kültür açısından, feodalizmin, kapitalizmin ve 
sosyalizmin inançları, de�erleri ve kuralları farklı old

.
uğu için , 
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aynm ortadadır. Sanat, edebiyat ve düşün yapıtları için de 
aynı sav ileri sürülebilir. Gerek içerik, gerekse ürctildikleri 
koşullar açısından bu yapıtların bu üretim biçimlerinden bi­
rinin ürünü oldu� kabul edilebilir. 

Genellikle bütün insanlı�n, kimlik belirleomeden sahip 
oldu� maddi kültür alanında ise, feodalite, kapitalizm ve 
sosyalizmden ayrıdır. Çünkü, feodalilenin kullandığı araç ve 
gereçler ile kapitalist ve sosyalist düzenierin kullandığı araç 
ve gereçler arasında önemli. farklar vardır. Karasahan ilc 
traktör arasındaki ve yelkenli gemi ile nükleer gemi arasın­
daki fark İıe ise, feodal maddi kültür ile kapitalist ve sosya­
list maddi kültürler arasındaki fark da odur. 

Kapitalist toplum ile sosyalist toplum arasında maddi 
kültür açısından belirgin bir fark gözlernek için ise bu iki 
üretim bi�iminin tarihsel gelişimlerini bir süre daha izlemek 
gerekmektedir. Bugünden bakıldığında, kapitalist toplumla­
rın maddi kültür açısından daha çok tükelim mallarına, sos­
yalist toplumların ise daha çok üretim malianna yöneldiği gö­
rülmektedir. Bu farkın düzen farkından mı çıktığını, yoksa 
temel yapısal niteliklerinden mi kaynaklandığını gürebilmek 
için zaman henüz erkendir. Çünkü, iki toplum arasında tek­
nolojik birikim değişkeninin ortadan kalkması ve üreliılı dü­
zeylerinin de birbirlerine eş olması olayı görülmeden tükelim 
ve üretim mallan arasındaki tercihierin nasıl yöneleceği bc­
Iirlenemez. Bir başka deyişle, dünya üı.eritıdeki ülkelerin eko­
nomik yönetimleri arasındaki farkm bu ekoııomilerin üre­
tim kapasitelerinden mi doj!duğıı; yoksa temel toplumsal ter· 
cihlerden mi etkilendiği, üretim kapasiteleri ayııılığı sağlaıı­
madan anlaşılamaz. 

Islam Kllltürü 
İnsanlığın kültür birikimini oluşturmak bakımından din­

lerin etkisi yadsınamaz. Başta İslam olmak üzere çeşitli din· 
lerin kültürlerinden söz elmek, manevi kültür alanında tü­
müyle olanaklıdır. Hatta, İslam kültürü, Hıristiyan kültürü 
gibi terimler, manevi kültürün tam kendisini bclirlerlcr. Bü­
tün dinler ve özellikle tektanrılı dinler, bütünüyle bir anlam-
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lar, d�erler. ve kurallar bütünüdür. Bu açıdan din ile ma­
nevi kültür aynıdır demek çok da yanlış olmaz. Yalnız, top­
lumsal gerçek bakımından, dogma nitelijp taşıyan, delişmez 
olan dinler, deıişen koşullar çerçevesinde her zaman bütün 
manevi yaşamı denetleyemezler. Bu nedenle manevi kültür 
yavaş yavaş onlarm egemenlik alanının da dışına kayar. ·Kay­
masa bile, bireyin çeşitlili� ve toplumsal baskının sınırlılııt, 
dinlerin bütün bireyler tarafından aynı ölçüde ve birörnek 
bir uygulama ile algılanma olasılııını düşürür. Fakat bireyler­
arası bu farklılık, manevi kültÜr alanmda bir clslam kültü­
rü•nden ya da bir «Hıristiyan kültürü•nden anlamlı bir bi­
çimde söz edilmesini engellemez. 

Sanat, edebiyat ve düşün yapıtlan bakımından da tam 
anlamıyla bir •İslam kültürü• söz konusudur. İslam'ın doıta­
üstü ile ilişkileri açısından hoşgörmedijp resim ve yontu, 
yaratıcıiıııo minyatür, tezhip ve yazı alanlarına kaymasına 
yol açmıştır. Öte yandan, İslam felsefe.sinin yalnızca bir bi­
çimi olan tasavvuf, tüm dünyayı algılamak ve yorumlamak 
bakımından bugün bile bütün çekiciiiliini korumaktadır. İs­
lam felsefesi, İslaJD edebiyatı ve İslam sanatı, artık tüm in­
sanlı�n malı olmuş bir birikimi belirler. Bu açıdan, cİslam 
kültürü• sanat, edebiyat ve düşün yapıtlan bakımından ev­
rensel boyutlara ulaşmıştır. Aynen manevi kültür alanında 
da olduğu gibi, sanat, edebiyat ve düşün yapıtlarında da cls­
lam kültürü• insanoğlunun geriye dönüşü olmayan evren çiı.­
gisi içinde yadsınamaı. yerini almıştır. 

Bir oıMevlit», bir •Süleymaniye•, bir cMesnevi• bir eŞeb-i 
arüsıt ·ayini İslam sanat, edebiyat ve düşün dünyasının insan­
ojtlunun mirasına armajtan ettijp yapıtlardır. 

Maddi kültür alanma gelince, burada, dinsel bir kültür­
den söz etmek çok zordur. İslamın ayn, Hıristiyaniıım ayn 
teknolojiye sahip olması, bu teknolojiler arasında aynm ya­
pılması, niteliksel açıdan hemen hemeiı olanaksızdır. Olsa ol­
sa tarihin belli dönemlerinde Müslüman ya da Hıristiyan di­
nine sahip toplumlann teknolojik bakımdan insanoğluna ön­
cülük ettijti görülebilir. Örneiin. 8. yüzyılın sonlannda Ab· 
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basi halifesi Harun-ür Reşid'in Frank kralı Şarlman'a yolla­
dığı çalar saat, o dönem İslam ülkelerinin eri�ti� teknolo­
jik düzeyin Hıristiyanlara olan üstünlü�ün bir simgesidir. 
Teknolojik dengenin dönmeye başladığı 15 .  yüzyılda İstan­
bul surlarını yıkan toplar arasında Müslüman�Hıristiyan iş­
birliği ile üretilen büyük topun öyküsü hAla anlatılmaktadır. 
Derken, Batı Avrupa teknolojik üstünlüıtü ele geçirmiştir. 
Günümüzde Kuzey Amerika'nın önderlik ettiği teknolojik ge· 
lişme, özellikle uzay bakımından Sovyetler Birliği ile payla­
şılmaktadır. Batı Avrupa ve Kuzey Amerika hiç kuşkusuz 
Hıristiyan toplumlarını bağıdarında barındıran kıtalar ola­
rak, belki de Hıristiyan dininin egemen olduğu bir teknolo­
jik gelişmeyi belirtiyor olabilirler. Fakat, Sovyet Rusya'nın 
ve Japonya'nın buna getirdiği ortaklık, maddi kültüriin, gü­

nümüzde de, eskiden görüldüıtü üzere, dinsel bir mülkiyete 
indirgenemeyeceğini vurgulamaktadır. 

Islam kültür birikimi günümüz Türkiye'sinde barışa ve 
insan sevgisine yönelik manevi değerlerin vurgulanmasını sağ­
lar. Ayrıca, sanat, edebiyat ve düşün yapıtlah bakımından 
görkemli bir birikimi bugüne aktarır. Bu işlevleriyle İslam 
kültürü pir eyeniden doğuşun• sancılarını çeken Türkiye'de 
yadsınamaz görevler yüklenmiştir. 

Kültürde Yozlqma ve Kültflr EmperyaUzmt 

Son yıllarda kültürümüzün yozlaşmasından sorumlu tu­
tulan «kültür emperyalizmiıo, aslında teknik olarak yanlıŞ bir 
terimdir. Emperyalizm, en kısa biçimde, bir toplumun bir 
başka toplumun ürettiği artı_ ürünü ya da artı değeri, doğru_­
dan ya da dalaylı olarak kendi ekonomisine aklarması olarak 
tanımlanabilir. Emperyalizmin bu niteliği dikkate alındığın­
da, teknik terim olarak «kültür emperyalizmi•' anlamsızlaş­
maktadır. Çünkü, olayın temelini kültür değil, üretilen artı 
üriin ya da artı· değer oluşturmaktadır . .  Terim ve mantık ku­
ralları çok zorlanarak, belli araç ve gereçlerin, kimi · zaman 
da sanat yapıtlarının (Nazilerin Fransa'da yaptıklan gibi) 
bir toplumdan ötekine aktanldığı düşünülebilir ve buna «kül-
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tür emperyalizmb denildi�i öne sürülebilir. Fakat, terim bu 
anlamda kullanılmamaktadır. 

«Kültür emperyalizmi» ile belirtilmek istenen kavram, 
emperyalist bir ülkenin kendi kültürünü, sömürdüğü ülkeye 
aşılamak istemesi olayıdır. Sosyal antropoloji açısından cin­
kültürasyonıo, ya da ckültürlenme• denilen bu olay, kültürün 
böldü� her üç alanı için de geçerlidir. Sömüren ülke hem 
kendi de�erlerini , inançlarını, kurallarını, hem kendi sanat, 
edebiyat ve düşün yapıtlannı, hem de kendi maddi kültürünü, 
yani teknolojisini ihraç eder sömürdü� ülkeye. 

İlginç olan nokta, emperyalizmin belkemi�ini oluşturan 
maddi kültürün, yani teknoloji öğesinin yalnİz ekonomiciler 
tarafından vurgulanmasıdır. Buna karşılık, «kültür emper­
yalizmi»nden söz eden yazar ve düşünürler, nedense işin yal­
nız ideolojik yönü ile, yani manevi kültür öğeleriyle uğraşır­
lar. Oysa, «kültür emperyalizmi•,  terimin taşıdı� anlamın 
telkin ettiği ·gibi, cmaneviıo değil, tam tersine «maddi» bir 
olaydır. Çünkü, artı ürünün ya da artı değerin aktarılması, 
yani sömürü olayı, ancak teknolojik mekanizmalada gerçek­
leştirilir. Sömürünün esasını oluşturan ekonomik ilişkilerin 
temeli, teknolojik alışveriş ile somutlaşır. Dışa ba�ımlı eko­
nomik ilişkiler ile -dışa ba�mlı teknoloji, ülkeler arasındaki 
söm\irü olayı konusunda birbirlerini pekiştirirler. Bütün bu 
olayın oluştu�u ortam ise maddi kültür alanıdır. Oysa, «kül­
tür emperyalizmi» .deyiminin çok kullanıldığı sanat ve ede· 
biyat çevreleri bu gerçeğin pek de farkında değil gibi gözük­
mektedirler. 

İlginç olan bir başka nokta da, emperyalist ülkenin «ma­
nevi kültürü»nün başarı ile sömürülen ülkeye aktanlması 
durumundı;l, sömürülen ülkenin emperyalizme karşı çıkma­
sının çok büyük bir olasılık oldu�dur. Bir başka deyişle, em· 
peryalist ülke, kendi anlamlarını, değerlerini ve kurallarını 
sömürülen ülkeye başarı ile aşılarsa, sömürülen ülke de em­
peryalist olınak isteyecektir. Ya da en azından manevi değer­
ler alanında, yani ideolojik olarak, sömürülmeye karşı tepki­
ler oluşturacaktır. Bunun en güzel örneği, Osmanlı lmpara-
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torlulu'nu sömilren emperyalistlerin, sonunda Mustafa Ke­
mal'in ideolojik tepkisini yaratacak bir biçimde •Batı kül­
türü»nü Osmanlı'ya aşılamış olmalarıdır. Aslında, diyalektik 
düşünüldü� zaman, emperyalizmin, kendisine -karşı tepki­
leri oluşturduiu hemen görülür. 

Bu noktada, akıllı emperyalistin, sömürdüiü ülkeye ken­
di kültürünü de�il, emperyalimıin gerekçesi olabilecek bir 
başka 'kültürü ihraç etmesi gerekti� ortaya çıkmaktadır. İşte 
bu noktada Batı'da geliştirilmiş birtakım siyasal ve sosyolo­
jik kurarnlar iŞin içine kanşmakta, emperyalizmin kendine 
özgü manevi kültürünü, yani ideolojisini biçimlendirmektedir� 
ler. Bunun en güzel örneklerinden biri, Baiı Avrupa ve Ku­
zey Amerika'nın geçirdi� evrim aşamalannın zaman ve me­
kan boyutunu kapsayacak biçimde evrensel oldu�u öne sür­
mektedir. 

Kanımca, toplumsal evrim çizgisi Batı'dan oldukça fark­
lı olan Türkiye, ne bilim ne de düşün düzeyinde . bu kapana 
kısılacaktır. Özgün tarihimiz ve bugünkü gizilgücümüz insan­
o�lunun evrim çizgisine özgün katkılanmw olanaklı kılan 
birikimlerle doludur. 

Demokratik Kültür-Demokrasi Kllltüril 
Türkiye'de çok kullanılmaya başlanan bir teriın de, cde­

mokratik kültürıo terimidir. cHalk kültürüıo anl8mında kul­
lanılan demokratik kültür de teknik olarak yanlış bir terim· 
dir. Aynca, seçkinci rejimierin kalıntılanndan olan «Seçkin 
kültürü» · «halk kültürüıo ikili�i de ortadan kalktığı için, chalk 
kültürüıo de çok anlam taşımaz. Çünkü, artık ya sınıfsal ya 
da ulusal kavramlar egemen olmuştur. «Halk kültürü,. ya 
kültürün yaygınlığını, ya be�eni düzeyinin düşüklüiünü ya da 
emekçi sınıfiann kültürünü anlatmak için kullanılan bir te­
rimdir. Demokratik kültür de bunun karşılığı olarak, daha 
çok emekçi sınıfiann kültürünü anlatmak için kullanılmak­
tadır. 

•Demokratik kültürıt terimi insana sanat, edebiyat ve dü­
şün yapıtlannın üretiminde demokratik yöntemlerin kulla-
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nıldı� izlenimini vermektedir. Böyle yapıtlan son zamanlar­
da tiyatro alanmda görmeye de başladık. Fakat, bir siyasal 
yönetim biçimini vurgulayan demokrasi ile sanat, edebiyat 
ve düşün yapıtlarını üretmek, olayın doğasına çok uygun gö­
zükmemektedİr. Oyların ço�nlu� ilkesine göre bir resim 
yapıldığını, ya da senfoni bestelendiğini düşünemiyorum doğ­
rusu. 

Aslında, cdemokratik kültür• ile kastedilmeyen, fakat bu­
gün önemli ölçüde eksikliği duyulan kavram, cdemokrasi kül­
tü,rü•dür. Bilindi/!i gibi, klasik demokrasi, artık, caıınlıl!ın 
çoğunluk durumuna gelmek hak ve olanalının bulunduğu bir 
ço/!unluk yönetimi• nitelil!ini kazanmıştır. Bir başka deyişle, 
eskiden kısaca, chalk yönetimi» ya da cço�nluk yönetimi• 
denilen demokrasi, artık azınlık haklarının da güvence altına 
alındığı ve bunlara çoğunluk durumuna gelebilme şansının 
tanmdı� bir nitelik kazanmıştır. Zaman zaman, cçoğulcu de­
mokrasi• ya da cözgürlükçü demokrasi• de denilen bu re­
jim, bir anlamda önemli bir hoşgörü ve insana saygı gerek­
tirmektedir. Bu ise, açıkça bir manevi kültür bütünü oluştu­
ran bir dünya görüşüdür. Başkalannın düşüncelerine de ken­
dinizinkiler kadar saygı duymak kolay bir iş değildir. An­
lamlar, değerler ve kurallar bütünü olarak, tüm bir cideolo­
jiyiıo belirleyen cdemokrasi kültürüıo en zor elde edilen ve 
korunması da çok zor olan bir dünya görüşünü simgeler. 

Bu açıdan cdemokratik kültür•, siyasal, toplumsal ve 
ekonomik demokrasinin egemen olduğu ortamı simgeleyen 
bir te� · olarak anlam taşıyabilir. Bu anlamda c demokratik 
kültür• özgür etkileşimin sonunda ortaya çıkan ve egemen 
niteliği hoşgörü olan barışçı bir kültürdür. 

tnusal Kültür 
Ulusal kültür kavramı, belli bir ulusu, insanoğlunun öte­

ki kesimlerinden ayırmak için kullanılır. Bir anlamda, fark­
lı ülkelerin varlığının gerekçesidir. Coğrafya farkiarına ek 
olarak kimi zaman dil, kimi zaman din, kimi zaman başka 
özellikler aranır insanoğlunun birbirinden değişik birimler 
oluşturan ayrı toplumlar çerçevesinde yaşaması için. Gerçek-

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



32 1 Kültür Vı.erine 

ten de ulus kavramı günümüz dünyasımn yadsınamaz top­
lumsal, siyasal , ekonomik ve kültürel gerçeklerinden biridir. 

«Ulusal kültür» kavramının, temelinde kuşkusuz culus• 
kavramının kendisi yatar. Bilindit\i gibi, uluslaşma süreci, 
Batı Avrupa'nın, kapitalist ekonomik gelişmesine koşut ola­
rak yarattığı bir siyasal, toplumsal ve kültürel olaydır. Kapi­
talist ekonominin egemen olmasıyla birlikte, toprak sahibi 
soylutar sınıfı ile din adamlan sınıfına ek olarak ortaya çıkan 
ve siyasal iktidara el koyan burjuvazi, ulusların ve ulusalcı­
lığın yaratıcısı oldu. 

Yeni ideqlojik atılımlar, teknolojik bakımdan en ileri olan 
toplumlarda ya da bu toplumların etkileriyle ortaya çıkar. 
Ayrıca, teknolojisi gelişmiş olan toplumlar, kendi ideolojileri­
ni, geri teknolojiye sahip toplurnlara maddi kültür üstünlük­
lerine dayanarak aşılarlar. Sanayi devrimi ile, bütün dünya­
ya teknolojik üstünlüğünü kabul ettiren Batı Avrupa, ideolo­
jik olarak da ulusçulut\un yaratıcısı ve ihracatçısı · oldu. Da­
ha önce beylikler, imparatorluklar biçiminde yaşayan ve ge­
nellikle ya toprak mülkiyetine ya da dinlerine göre ayrılan 
insanotılu, artık uluslarına göre aynimaya başladı. 

İşte «ulusal kültür• kavramı da kapitalizmin gelişmesiy­
le birlikte ortaya çıkan ulus kavramının bir ürünüdür. Ge­
nellikle bir ulusu, insanlık ailesini oluşturan öteki uluslardan 
ayıncı nitelikleri belirlemek için kullanılır. 

«Ulusal kültür• anlayışı, manevi kültür ile sanat, ecj.e­
biyat ve düşÜn yapıtları alanı - için geçerlidir. Maddi kültür 
alanında · da, ancak, çevre koşullannın gerektirdiği ürün ve 
gereç · farklılaşması açısından ulusal kültürün başka ulusal 
kültürlerden değişik nitelikler taşıdığından söz edilebilir. Gü­
neydoğu Asya'daki pirinç tarımı, Eskimolann buzdan evleri 
bu tür maddi kültür öğelerine örnek olarak verilebilir. Doğ­
rudan insanın yarattığı teknolojik ürünler olarak da «İngi­
liz kumaşııo, «Çekoslovak kristali• ve eÇin ipeği• hemt:n akla 
gelen örnekler arasındadır. 

Aslında, yukardaki örneklere dikkatle baktığımız zaman, 
bunların ya doğal çeVI"e ile ilgili olduğunu ya da belli bir tek-
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nolojik aşamayı belirlediğini hemen görürüz. Doğal çevre ile 
ilgili olanlar kalıcı, teknolojik düzey ile ilgili olanlar ise ge­
çicidir. Örneğin, bugün gerçekten ne Çin ipeğinin, ne de İn­
giliz kumaşının özgünlüğü kalmıştır, ama hıila pirinç Güney­
doğu Asya'nın, buzdan evler de Eskimolann simge

.
sidir. 

Maddi kültür-manevi kültür etkileşimi çerçevesinde do­
ğal koşullar ile teknoloji, belli anlamlann, değerlerin ve ku­
rallann biçimlenmesine yol açar. Hiç kuşkusuz, bunun tersi 
de bir ölçüde doğrudur: Belli inançlar, değerler, kurallar, 
belli maddi kültür değişmelerine yol açabilirler. İşte dal,ıa 
yukarda açıkladığım çevre koşullan ve teknolojik düzey ile 
belirlenen maddi kültür öğeleri ile manevi kültür öğelerinin 
bir ülkedeki etkileşimi ve bu etkileşim sonunda ortaya çıkan 
bireşim (sentez) «ulusal kültür» adını alır. 

Ulusal kültürü evrensel kültürden ayıran öğeler, coğrafi 
alanlar, tarihsel dönemler, etnik farklar gibi aslında insan­
oğlunun kendi kendisini böldüğü birimlere ilişkin ölçütler­
dir. Bir başka deyişle, culusal kültür» ile •evrensel kültürıo 
arasındaki fark, nitelik farkı değildir. Aralannda öze ilişkin 
bir fark yoktur. Bütün fark, niceliksel bir farktır. Biri daha 
az iı;lsan tarafından, öteki ise daha çok insan tarafından be· 
nimsenir ve kullanılır. Bu •az insan» - «çok insan» ölçütü yal· 
nızca coğrafi bir ölçüt değil, bir zaman ölçütü olabilir. Ör­
neğin, tekerlek bir evrensel kültür öğesidir. Kağnı Anadolu' 
nun, çekçek arabası Uzakdoğu'nun, yanş arabası eski Roma' 
nın 'simgeleridir. Fakat bu simgeler hiç kuşkusuz, bütüncül 
bir görüş açısından tüm insanlığın malıdırlar. Böylece, za­
man ve mekan boyutunu tarih ve evren içinde düşündüğü­
müzde, bütün bu yerel ya da ulusal öğeler evrenselleşir. Önem­
li olan, evrenselleşebilecek bir biçimde zaman ve mekan bo­
yutlannı aşacak kadar güzel, ya da işlevsel, fakat mutlaka 
özgün öğeler yaratabilmektir. •Ulusal» işte ancak bu nitelik-
te öğeler yarattığı zaman evrenselleşebilir. ,, i 

Evreııııel Kültür 
Evrelisel kültür ile ulusal kültür arasındaki farkı nitelik 

farkı sanmak, bizi en azından Ziya Gökalp'ın yaptığı hataya 
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götürür: Bilindiği gibi Gökalp, evrensel kültüre •uygarlık», 
ulusal kültüre de charsıo der. Uygarlıklarla uygarlıkların uyu­
şamayacağını, fakat bir hars ile bir uygarlıltın belli bir bire­
şime ulaşabileceğini belirtir. Uygarlık kalıplarını alarak, on­
lan hars içerikleri ile doldurabileceltimizi söyleyen Gökalp ,  
aslında bir Batı-Türk-lslam bireşimi öneriyordu. Fakat bunu 
yanlış bir kuramsal çerçeveye oturtmuştu. Nitekim, onun de­
diği b1çimde yapılan bir bireşimin örneği şöyle verilebilir : 
Batı uygarlığının üriinü olan kamyonlan alıp, önlerine ve iç­
lerine cMaşaallahıo yazıp, cBismillahirrahmanirrahim• asarak, 
gerekli elitimden geçmemiş sürücülerin eline verince bu ula· 
şım araçları, ölüm araçlan niteliğine büriindü. 

Sorun, Batı'nın kalıplarını kendi kültürümüzle doldur­
mak değil, kendi toplumumuzun özgün niteliklerini pekiştir­
mektir. Batı ile etkileşim, özgüri kültürümüzün gelişmesine 
yardımcı oldu� oranda işlevsel, bu gelişmeyi engelledili oran­
da yÖzlaştıncı olacaktır. 

Demokratik Devrimci Kültür 
Türkiye, gerek maddi gerek manevi kültür alanların(la, 

gerekse sanat, edebiyat ve düşün yapıtlan alanında (kısaca, 
kültürün bütün alanlarında) bir eyeniden doğuş»un, bir crö­
nesans»ın eşiğindedir. 

Görkemli İslam ve yüzyılların Anadolu kültürü ile bir­
likte, kapitalist ve sosyalist üretim biçimlerinin etkisi altın­
da, Ortado� ve Balkanlar arasmda bir köprü olarak Akdeniz' 
deki etkileşimin odak noktasını oluşturan Türkiye'nin 1970' 
lerde çektiği sancılar, yeniden do�şun sancılarıdır. Yüzyıl­
Iann kültür birikimini sırtında duyan toplum, çaltdaş dünya­
nın etkisi ile büyük bir çalkantı içinde bulmaktadır kendini. 
Bu çalkantı duruldu� zaman yepyeni bir kültür doğacaktır. 

Türkiye rönesansı aslında kendini çoktan belli etmiştir: 
Tarihine ve tarihten gelen kültürline de�er v.eriş, toplumun 
bütün kesimlerinde görülmekte, hatta siyasal alandaki örgüt· 
lenmelerle de desteklenmektedir. Çarpık kapitalizmin etkisi 
bir yandan toplumsal ve ekonomik kargaşalığı ortaya çıka· 
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nrken, bir yandan da diyalektik bir biçimde yeni bireşimierin 
gereklilijp konusunda- herkesi bilinçlendirmektedir. 

Kente göç eden köylü, işçileşen köylü, sendikalaşan ve 
bilinçlenen işçi, özgürlükçü demokrasinin nimetlerinden ya­
rarlanan din adamı, siyasal katılımın bilinçlendirdijp bütün 
yurttaşlar, bu yeni kültürün öğelerini oluşturuyorlar: 

e Bu kültür demokratiktir: Yeniden doğan kültürlin en 
önemli niteliği, özgür etkileşim sonunda erişilen bir bireşim 
oluşturmasıdır. Özgür etkileşim, aynı zamanda baskıya kar· 
şı; şiddete karşı kesin tutumu ve şiddete dönüşmeyen bütün 

. düşüncelere karşı hoşgörüyü öngörür. 
e Bu kültür çağdaştır: GeçiDişin bütün nitelikleri bu 

kültürlin içinde vazgeçi�ez bir öğe nitelijp taşır. Fakat, bü­
tün bu öğelerin özgür etkileşimi çerçevesinde yeni bir bire· 
şim, çağdaş bir bireşim söz konusudur. Hiç de donmuş kalı­
ba geri dönüş söz konusu deAildir. Bütün bu kalıplann ya­
şayan özlerinin e"tkileşimidir yeni bit"eşimi doğuracak olan. 

e Bu kültür devrimcidir: Üretim ilişkilerinin yeni bir 
teknoloji-ideolojisi etkileşimi ve dengesi çerçevesinde, yeni· 
den düzenlenmesini içerir. 

Bu ulusal-demokratik-çağdaş-devrimci kültürlin somut içe­
riği de son derece önemlidir: Somut içerik, Türk-İslam kül­
türiinün, çalışaniann ideolojisi ile özgürlük içinde etkileşme· 
si sonunda belirlenecektir. 

Manevi kültür alanında bu •yeniden doluş»un en önem­
li niteligi, banşçılık olacaktır. Türkiye rönesansının anasıdır 
barcyçılık. Çünkü, yeni kültür bireşimi ancak banşın egemen­
liği altında gerçekleşecek bir etkileşim sonunda belirlene­
cektir. Banşçılığın bir başka kökeni, Türkiye'nin, yeni bir.e­
şim sırasında emperyalizmin yozlaşmış kültürüne gösterdiği 
tepkide de yatar. Şiddet, bugün bize Batı uygarlığından ihraç 
edilmektedir. Bu uygarlığı kendi topraklarımızın üzerinde, 
kendi potamızda erittiğimiz zaman, Anadolu toprağının, bu 
anlamsız, bireyci şiddeti yadsıdığını göreceğiz. 

Gerek yüzyıllann birikimini yaratmış olan Islam kültü­
riinün, gerekse yepyeni bir ülke yaratmış olan Atatürk döne-
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mmın en önemli ortak özelliAi banşçılıktır. Birbiri il� uz­
laşmaz gibi görünen İslam Osmanlı ilc:; laik Türkiye, banşçı­
lık ideolojisi üzerinde buluşmaktadır. 

YeDiden Dototun Somut Filiziert 
Bir Sait Faik'in hümanizmi ile, bir Bekir Yıldız'ın sınıf 

bilinci birbirine ters de�il. birbirini tamamlayan öğelerdir. 
NAzım'ın insan sevgisi ile Yahya Kemal'in nostaljisi Türk-İs­
lam kültür birikimini çağdaşlaştıran bir şiir içeriğinde diya­
lektik bir bütünlük oluştururlar. 

Kemal Tahir, Hasan İzzettin Dinamo ve Tarık Bu�ra; 
Atatürk'ü anlatmakta yeni boyutlar getirirlerken, Attila İl· 
han şiirleri ve romanıyla bir yandan ça�daş burjuvaziyi, bir 
yandan da geçmişin ideolojisini yorumlar. Yaşar Kemal ile 
Fakir Baykurt'un kırsal alanlan belli bir üretim biçimi içine 
oturtan yapıtları, Haldun Taner'in kentli küçük burjuvayı 
alaya alan öyküleri ile bir sürekliliğin iki ucunu ve bir top­
lumsal yaşamın diyalektik bütünlü�ü oluşturur. Necip Fa­
zıl'm bireycili� ile, Ahmet Arif'in topİumculu�. yeniden do­
�şun bireşimini yaşayan toplumsal bilincin içinde şimdiden 
etkileşimin en yo� noktalanna ulat\nışlardır. 

Düşün alanında da Divitçio�lu, Küçükömer, Küçük, Av· 
cıotlu, Tütengil, Cem gibi yazarlar, bütün yanlış ve eksikle· 
rine karşın, Türkiye'nin tanık olaca� rönesansın tohumla­
nnı ekinişlerdir bile. 

Türkiye'nin bugünkü siyasal yapısı ve uluslararası iliş· 
kileri de hiç kuşkusuz, bu rönesansm belirleyici ö�eleri ara­
sındadır. Konuya siyasal açıdan baktıgımızda, toplumdaki _dü­
şünce özgürlütü ile birlikte, temel hak ve özgürlüklerin git· 
tikçe daha yaygın bir biçimde kullanılmasına yönelik gelişme 
çizgisinin siyaseti de zorladı�nı görüyonız. 

Siyaset alanmda gözlenen bir başka özellik, cnisbi tem­
sil» sisteminin yarattığı ince dengelerin ve çabuk de�işebilir 
parlamenter ço�nlukların, baskıcılı�n ve güdümcülüğün so­
nunu belirlediğidir. 

Yine bir ölçüde cnisbi temsil• sistemine dayalı olan baş­
ka bir önemli olay da, çabuk deAişebilir parlamenter den· 
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gelerin siyasal partileri belli bir biçimde uzlaşmaya itmesidir. 
Böyle uzlaşmalann temelinde toplumsal (sınıfsal) dengeler 
yatmakla birlikte, uzlaşma bir kez gerçekleştikten sonra, hiç 
kuşkusuz, dönüp toplumsal yapıyı da etkiler. Ayrıca, mer· 
kezi yönetim ve yerel yönetim ilişkileri de siyasal bakımdan 
önemli gelişmeler yaratabilir. Bu konuda İtalya çok ilginç 
deneyler sergilemektedir. 

Uluslararası ilişkiler bakımından Türkiye'nin çevresi, onu, 
Akdeniz bazında gerçekleştidiecek yeni ittifakiara ve bire­
şimiere itmektedir. Akdeniz'in bugüne dek pek çok uygarlı­
jta beşiklik etmesi bir rastlantı de[tildir. Üstelik, bugün do­
ğal çevrenin ortaya koydu[tu sorunlar açısından Akdeniz ül­
kelerinin bir araya gelmesi bir zorunluluk da olmuştur. Tür­
kiye'nin Ortadoğu, Balkanlar ve Akdeniz açısından sahip ol­
duğu yir, onu ister istemez bir bireşim odağı olmaya zorla­
maktadır. Öte yandan, dünyamn kampları, bu kamplararası 
denge ve Türkiye'nin bu ba[tlamdaki yeri bakımİndan da Ak­
deniz, gelecek Türkiye için tek çıkış noktası olarak gözük­
mektedir. Akdeniz, Batı Avrupa ile Kuzey Afrika'nın, Ortado­
ğu ile Balkanların kucaklaştıttı potadır. Türkiye'nin hem bu 
potaya kataciı.ğı, hem de bu potadan alacattı pek çok öğe var-
dır. ' 

Türkiye'nin gerçekleştirece� kültUr rönesansı hiç kuş­
kusuz, onun siyasal ve uluslararası ilişkilerinden de etkilene­
cektir. Kanımca bu ilişkiler de bize bir eyeniden do[tuşıoun 
koşullannın oluştuğunu muş.tulamaktadır. 
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TÜRKİYE'DE KÜLTÜRÜN VE KÜLTÜR 
POLİTİKASININ DÜNÜ, BUGÜNÜ, YARINI 

ÜZERİNE 

Kültür, doltanın ya da Tanrı'nın yarattıklarma ek olarak, 
insanoltlunun yarattıktannın tüınüdür, demiştik. Her türlü 
araç, gereç, makine, giyim kuşam, inançlar, deiterler, tutum­
lar, bir kültürÜ oluşturan öğelerdir. Tekerlekten füzeye, put· 
perestlikten tektanncılığa bütün maddi ve manevi gelişme 
aşamalan aslında insanoğlunun kültürel birikimini simgeler. 

Mağara resmi, ilkel balta ve Afrika tamtamından, Leo­
nardo'ya,. Koca Sinan'a, Bach'a ve buhar makinesiİle ulaşan 
insanoğlu, bugün Prokofyev'i dinleyerek aya ayak basmış, 
Arthur Miller'i, Şolohov'u, Nazım'ı okurken, elektronik aygıt­
larla güneş sistemimizin onuncu gezegeninin varlığını sapta· 
mıştır. Piri Reis'in haritasından, .galaksimizin üç boyutlu roa­
dellerine sıçrayan insaıioltlu, birikimine bağlı olarak, geliş· 
me hızını da sürekli arttırmaktadır. 

Ne yazık ki, artan gelişme hızı, yalnız maddi kültür ala­
nında kalmakta, manevi kültür alanı ancak kaplumbalta hıZı 
ile ilerlemektedir. 

Maddi ve Maııevl Kültür U)'llfiDazlılı 
İşte değişme ve gelişme hızı bakımından ortaya çıkan 

büyük uyumsuzluk, kültürün bu maddi ve manevi bölümleri 
arasında kendini belli eder. Maddi kültürün gelişme hızı, bü­
yük oranda, kull�lan enerji türünün kapsadığı dönemin 
uzunlu� ile izlenebilir. Bu açıdan Toynbee'nin ünlü çizelge· 
sine baktığımızma karşılaştiiıznız görüntü şöyledir: Sopa ve 
balta gibi en ilkel gereçlerin kullanıldığı aşağı paleolitik tek-
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noloji ça�ı 1 .000.000 yıl kadar sürmüşti,ir. Ok, yay ve zıpkm 
gibi gereçlerin geliştiği yııkan paleolitik teknoloji ça� 50.000 
-30.000 Yıl dolaylarında egemen. Tarımın başladı� ve hay­
vanların evcilleştirildi�i neolitik teknoloji ça�ı 9.000 yıl sü­
rüyor. Gemiler için rüzgar gücünün kullanılma ça�mın süreci 
5.000 yıl. De�irmenler için su gücü kullamlması ise 2.000 yıl­
lık bir dönemi belirliyor. Deneysel bilimin teknolojiye uygu­
larimaya başlanması ile süreler iyice kısalıyor. Deneysel bi­
lim sonuçlannın kullanıldı� ça� 350 yıl. Su ve rüzgar gücü 
dışında kalan inorganik enerjinin kullanılması 200 yıllık bir 
dönemi belirliyor. Elektrik enerjisinin kullanılması 120, pet­
rol ise 60 .yıllık bir d<memde son buluyor. Atom enerjisinin 
belirledi�i ça� ise, ancak 30 yıl. 

1 .000.000 yıldan 30 yıla fırlayan bir de�işme hızı, insanı 
dehşete düşürüyor. Öte yandan, manevi kültür alanındaki son 
de�işmeyi, semavi dinlerin en yenisi olan Müslümanlık ile 
belirlersek, yaklaşık olarak 1 .500 yıldır bu konuda bir yeni­
Iikle karşılaşmadı�mız ortaya çıkar. Hıristiyan dünyası için 
bu süre 2.000 yıldır. Din benzeri bir ideoloji niteli#ini taşı­
dı�ı için, Marksçı dünya görüşünü bir manevi kültür yeniliği 
saysak bile, yine de, insanlık, inançlarının de�işmesi bakı­
mından, maddi kültür ö�elerinin de�işme hızının çok gerisin­
de kalmıştır. 

Aslında, maddi kültür ile manevi kültür arasındaki bu 
uyıımsuzluk, pek çok düşünüriin dikkatini çekmiştir. Oug­
burn, maddi kültür ile manevi kültür arasındaki uyumsuzlu­
�un do�urdu�u bunalıma, •kültür boşlu#u» adını vermiştir. 
Aynı konuya başlça bir terminoloji ile e�len Marx, cson çö­
zümlemede, altyapı üstyapıyı belirlerıo ilkesi ile, maddi kül­
tür de�iŞmelerinin, çeşitli mekanizmalar yoluyla, sonunda ma­
nevi kültürü de biçimlendireceğini söyler. 

Maddi kültürün mü, manevi kültürü belirledi�i. yoksa 
tersinin mi do�ru oldu#U, aslında anlamsız bir tartışmadır. 
Çünkü, toplumbilim, bize, toplum içindeki bütün ö�elerin 
sürekli bir etkileşim· içinde oldu#Unu ö�retir. Üstelik, bu et­
kileşim, çoğu zaman birbirine zıt ö#eler arasında oluşur. Bir-
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birine zıt öğelerin etkileşimi de, sonunda, yeni ufuklar açar, 
yeni bireşimler ortaya koyar. Başka bir terminoloji ile tek­
noloji-ideoloji dengesizliği biçiminde belirtilebilen maddi kül­
tür uyumsuzluğu. en temel toplumsal belirleyicilerden biri­
dir. Bir başka deyişle, herhangi bir toplumun belli bir za­
mandaki yapısı, bütün sorunlanyla birlikte, o toplumun mad­
di ve manevi kültürü arasındaki ilişki tarafından biçimlenir. 
İki kÜltür arasındaki dengesizlik büyüdükçe, sorunlar çoğa­
br ve belirginleşir. Maddi ve manevi kültür arasındaki uyum 
arttığı zaman ise, toplumun sorunları da azalır ve yumuşar. 

İster maddi olsun, ister manevi, isterse ikisi birlikte, kül­
türün evrensel gelişme doğrultusu ve birikimi kendi içinde 
bir anlam ve amaç taşır: Kültürel birikim, insan-doğa ve in­
san-insan çelişkilerini çözmeye yöneliktir; Aslında, gerek mad­
di, gerekse manevi kültürün ortaya çıkış nedeni de budur. 
Kültür, insan-doga ve insan-insan çelişkilerini çözdüğü oran­
diz anlam kazanır. Olumlu: degişme, bu çelişkiterin çözümü­
ne yönelik olan delişmedir. Ancak bu tür değişmeye, gelişme 
diyebiliriz. İşte kültürel birikimin toplumsal gelişmeye yol 
açabilmesi, önemli ölçüde, maddi kültür ile manevi kültür 
arasındaki denge ve uyuma bağlıdır. 

Bu gerçeği bütün büyük devrimciler görmüşlerdir. Bu 
nedenle de, bir yandan üretim ilişkilerini, kendi kafalann­
daki modele göre biçimlendirirken, öteki yandan da «kültür»ü 
tam anlamıyla güdümleyerek, toplumu denge içinde değiş­
tirme çabasına girişmişlerdir. Hazreti Muhammed'in Arabis­
tan'da, Lenin'in Rusya' da, Mustafa Kemal . Atatürk'ün Ana­
dolu' da, Mao'nun Çin'de yaptıklan hep böyle bir maddi · kül­
tür-manevi kültür dengesini hedef olarak kullanan, insan-doğa 
ve insan-insan çelişkilerini kendi öngördükleri biçimde çöz­
J:!leyi amaçlayan devrimlerdi. 

Sanat, Edebiyat ve Diifüıı Yapıtlan 
Sanat, eıJ.ebiyat, düşün etkinlikleri ve bunlann ürünleri, 

manevi kültüre göre çok hızlı değişen kesimdir. Bu kesim, 
maddi kültür öğeleri kadar lııZıa gelişmese bile, inançlardan, 
gelenek ve göreneklerden çok daha çabuk değişir. Üstelik, 

Ücretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Kültür Vı.erine / 41 

sanat, edebiyat ve düşün yapıtlan, bir toplumun manevi kül­
tür alanındaki en ileri değişme tohumlanm da içlerinde ta­
şırlar. Bir başka deyişle, bir toplumun geleceği, maddi kültür 
öğelerinin etkisiyle, onun, sanat, edebiyat ve düşün etkinlikleri 
çerçevesinde filizlenir. Mevcut durumdaki çelişkler, uyum­
suzluklar, sorunlar, hep bu üriinler aracılılı ile belirlenir, 
eleştirilir. Sanat, edebiyat ve düşün etkinliklerinin en önem­
li nitelijp, yalnız . olumsuz eleştiri dejpl, geleceğe ilişkin öne­
riler de ortaya koymalannda göriilür. Böylece, maddi kültür 
değişmelerine koşut olarak toplumun önünde yeni bireşimler, 
yeni ufuklar belirir. Sanat, edebiyat ve düşün adamları, bir 
anlamda, günümüzün yargıçları, gelecegin habercileridir. Böy­
lece-; gelecekteki toplumun en etkin mimarlan arasında yer 
alırlar. Aslında bir toplumun, sanatçısı, yazan ve düşünürü, 
o toplumun maddi kültürii ile manevi kültürii arasındaki den­
gesizliğin dramını yaşayan ve bu dramı yansıtan kişidir. 

Sanatçı ve Düfilnllr ne PoUHka 
Toplumun içindeki çelişkileri vurgulayan ve ileriye dö­

nük filizlenmeleri belirleyeri sanatçı ve düşünür, bu niteliği 
ile sürekli olarak politikacının odak noktalarından birini oluş­
turmuştur. Mevcut düzenin aynen sünnesini isteyen tutucular, 
sanki değişmeyi engellemeye güçleri yetermiş gibi , sanatçı , 
edebiyatçı ve düşünüderi boriayıp baskı altına alırken, dü­
zenin değişmesinden yana tutum takınanlar da, sanatçının, 
edebiyatçının, düşünüriin destekçisi olmuşlardır. Bu arada 
hiç kuşkusuz, yeteneklerini egemenlerin buyruğuna veren, 
mevcut düzenin sürmesine hizmet eden pek çok sanatçı ve 
düşünür de vardır. Fakat, bunlarin önemli bir kısmının, ya 
yeteneksizliğini mevcut düzenle bütünleşerek örtrnek ist�yen 
ya da cbir kese altına bir kaside düzen• kişiler olduğunu da 
unutmamak gerekir. 

· 

Her ne olursa olsun , yetenekli politikacı, hele düzenin 
değişmesinden yana ise, en büyük destekçisinin sanatçı, ede­
biyatçı ve düşünür olduğunu bilir. Buna karşılık, yetenekli 
sanatçı, edebiyatçı ve düşünür de, özlediği düzenin, tomur­
cuklanmasına çalıştığı filizlerin, ancak politikacının ya da 
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devlet adamının desteğiyle gerçekleşeceğini görür. Fakat, po­
litikacı ya da devlet 'adamı ile sanatçı ve düşünür arasındaki 
ittifak sırça bir köşke benzer. Hemen kınlıp dağılmaya ha­
zırdır. Sanatçı ve düşünürün olağanüstü duyarlılığı, onun ça­
buk umutlanıp çabuk düş kırıklığına uğramasına yol açar. 
Öte yandan, devlet adamı ya da politikacının iktidara varmak 
ve vardıktan sonra da onu sürdürmek için başvurdu� yön­
temle� ve genellikle uzlaşıcı olan kiŞiliği, böyle bir düş kı­
rıklığını adeta hazırlar. Bu konudaki en güzel örnek, Beetho­
ven ile Napoleon arasında görülür. Bilindiği gibi, Napoleon' 
un özgürlük, eşitlik ve kardeşlik simgesi olarak yükselişi, 
Beethoven'i çok heyecanlandınr. Büyük bir umut içinde, 1803 
yılında bitirdiği üçüncü senfonisini Napoleon'a adar. Fakat, 
Napoleon, 1 804 yılında imparatorluğunu ilan edince, büyük 
bir düş kınklığına uğrar. Napoleon'u siler ve senfoninin is­
mini cEroica»ya (Kahramanlık) çevirir. 

Sanatçıyı da politikacıyı da başanya ya· da başimsızlığa 
götüren yol, topluma konulan teşhisierin uzun dönemdeki 
geçerliliğidir. Bu açıdan, birtakım düşünürler, tarih kitapla­
rına «Fransız Devrimini Hazırlayanlar• olarak geçmişlerse, 
bu onların uzak görüşlülüğünü ve doğruluğunu gösterir. As­
lında, gerek sanatçı, edebiyatçı ve düşünürün, gerekse poli­
tikacın�n ya da devlet adamının başarısı, toplumdaki maddi 
kültüı;-manevi kültür dengesizliğinin çözümünü nerede gör­
düğü ile sınırlıdır. 

Osmanlı-Türk Gelişim Çizgisi 
; Günümüz Türkiye'sinin toplumsal yapısını, bunalımlarını 

ve kültür sorunlarını algılayabilmek, ancak, tarihe doğru teş­
hisler koymakla olanaklıdır. Bu açıdan Osmanlı 'ya baktığı­
mızda çok önemli dört kültürel öğe görmekteyiz. Bu öğele­
rin önemleri belirtilmeden, günümüz kültürünü ve kültür po­
litikasını anlamak olanaksızdır. Osrnanlı'mn birinci niteliği, 
bi!-tün topluma Islam kültürünün egemen olmasıydı. Kanım­
ca, bugün yapılan en önemli yanlışlardan biri, 1Slam kültürü­
nü küçümsemektir. Oysa, Osmanlı'ya gelene dek yedi yüzyıl­
lık bir birikim sağlamış olan İslam kültürü son derece renk-
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li, geniş, zengin ve görkemli bir kültürdü. Bir kez bu kültür 
insanlığın kendinden önceki bütün birikiminden etkilenmiş­
ti. Eski Yunan, Mısır, Musevi ve Hıristiyan kültürleri, çeşitli 
uygarlıkların bı:şiği olan Akdeniz, hep o dönemin en mükem­
mel bireşimini simgeleyen Müslümanlık içinde erimişlerdi. 
Bu birikimin üzerine Ebubekir ile Osman'ın bilimi, Ömer'in 
adaleti ve Ali'nin cesareti eklendi. Amr-ibnül As'ın ihaneti, 
Kerbela olayı ile zenginleşen İslam, Emevi ve Abbasi lmpara­
torluklannın kendi ürettiği kültür ile, Endülüs'e dek uzanıp, 
bireşimine yeni öğeler kattı. Büyük Selçuklu ve Anadolu Sel­
çuklu İmparatorlukları ile Türk öğesini de içine alan lslaİn, 
Orta Asya ve Anadolu'ya ek olarak Bizans'tan da etkilendi. 
İşte, Osmanlı İmparatorlutu'nun tekil niteliğini belirleyen 
İslam böylesine bir birikime sahipti. Bu kültür içinde Hora­
san'dan gelen Türkmenler, gazi-derviş geleneği çerçevesinde 
kendi katkılarını Osmanlı'ya ilettiler. Bizans'ın alınması, Ga­
lata bankerleri, Venedikliler, Cenevizliler ve Batı Roma ile 
lslamı iyice kaynaştırdı. Osmanlı'yı tekil bir biçimde ege­
menliğinde tutan böylesine zengin ve renkli bir kültürdü. Re­
sim yerine minyatürün gelişmesi, mimarinin, · insanoğlunun 
sonsuza dek övünebileceği boyutlara ulaşması, şiirin ve mü· 
ziğin tasavvuf ile koşut biçimde gelişmesi hep bu kültürel 
özelliğin sonuçlarıydı. 

Osmanlı'nın ikinci kültürel niteliği, seçkinlerle halk ara­
sında görülen ünlü kültür ikiliğiydi. Bir yanda divan şiiri, 
öte yanda halk ozanları, bu ikiliğin en güzel simgesidir. As­
lında bu i�il.ik, salt bir üstyapı niteliği olmaktan çok daha 
temeldeki nedenlere dayanıyordu. Bilindiği gibi, Osmanlı'da 
üretimi halk yapar, vergiyi halk verirdi. Yönetici sınıf ise 
ne üretim yapar ne vergi verirdi. Onun işi, askerlik ve yöne­
timdi . Din işleri ile uğraşanlar da aynı ayrıcalıklardan yarar­
lanırlardı. Böylece ilmiyye ve seyfiyye'den oluşan askeri (yö­

netici) sınıf, reaya'dan (halktan) tümüyle ayrı bir dünyada 
yaşardı. Osmanlı'nın düzeni böyle kurulmuştu. Devşirme de­
nilen usulle, ana-babasından küçük yaşta alınan genellikle 
Ortodoks Hıristiyan çocuklar, padişahın kulu olarak yetiş-
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tirilirlerdi. Böylece, toplumda, etnik, kültürel, ailesel, ekono­
mik ve siyasal köken sahibi olamayan merkez bürokratlan­
nın (vezirlerin, yeniçerilerin) yaşamları, Sultan'ın iki duda�­
nm arasına ba�lı kalırdı. Topra�ı işleyenler, köylüler, merkez 
memurlan ve Padişah arasındaki ince dengeye dayalı olan 
bu düzen, zorunlu olarak ikili bir kültür yapısı dogurmuştu. 
Bunup en güzel örneği, her ikisi de tasavvufa yönelik iki dü­
şünür ve ozan arasindaki ilişkilerde gözlenebilir: MevHina, 
«Mesııevi»sini yazarken Yunus Emre için, «nereye el atsarn 
bu Türkmen şairi karşıma çıkıyor• demiştir. 

Osmanlı'nın üçüncü niteliği, belli bir tarihten sonra, ma­
nevi kültür öğelerini ·dışardan almaya başlamış olmasıydı. 
Aslında, her toplumun kendi dışındaki toplumlann kültür· 
leriyle etkileşime girmesi olağandır. Fakat, Osmanlı toplumu, 
kurulduktan bir süre sonra, özellikle toprak genişlemesinin 
durduğu dönemlerde, artık siyasal çözüm önerilerini tümüyle 
dışardan ithal etmeye başlamıştı. Aslında, «hürriyet» gibi , 
•eşitlik» gibi, kapitalist gelişme aşamasında anlam taşıyan 
kavramlar siyasal çözüm önerilerinin temelini oluşturdukla­
rından, Osmanlı'ya tümüyle yabancı kalıyor, yapıcı olmaktan 
çok, düşsel nitelik taşıyorlardı. Bu nedenle de, Abdülhamid, 
Mithat Paşa ve arkadaşlarına anayasayı ilan edeceğine söz 
verince, tahta geçiyor, fakat sonra kendisine tahta geçiren· 
leri sürüp, yokedince, kimsenin kılı bile kıpırdamıyordu. Çün­
kü, Mithat Paşa'nın uğruna can :verdiği anayasa, halk tara­
fından üretilen, somut gereksinmelerin doğurduğu bir kav­
ram değil, Batı hayranlarınca dışardan getirilen bir .çözüm 
önerisiydi. Bu açıdan . bakıldığında, c büyük vatan şairi • diye 
adlandırdı�mız Namık Kemal, aslında Osmanlı'nın zavallılı· 
ğını simgeler: O ne biçim vatandır ki, elden gittiğinin far­
kına ancak şair vanr. Üstelik de bu farkına varmanın bede­
lini Mağosa zindanlannda öder. SanatÇı duyarlılığı toplumu 
bir kez daha aşmıştır. 

Osmanlı kültürünün dördüncü bir özelliği, hem suçlama­
lann, hem çözümlerin maddi kültür yerine manevi kültür 
alanına yöneltilmiş olmasıdır. Oysa, Osmanlı'nın çöküş nede-
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ni, belirleyici olarak maddi kültür alanında yatar. Bir başka 
deyişle, Osmanlı ekonomik nedenlerle, teknolojisini geliştire­
mediği , dış ülkelerin pazan olmaktan kurtulamadığı için bat· 
mıştır. Bu acıklı son ise, içte durağan nitelik taşıyan, top­
lumdan kopuk devlet yapısına, dışta ise, Akdeniz bölgesinde 
egemen olan kapitülasyonlar ile, Batı'nın yeni dünyaya açıl· 
masına bağlıdır. Yani, olayın, Padişah ile, ya da İslam dini 
ile ilişkisi yoktur. Ancak, gerek Padişah, gerekse İslam; ser­
maye birikimini engelleyici devlet yapısının birer öğesi olarak 
suçlanabilirler. O zaman bile bu suçlama geçerli değildir. 
Çünkü, Osmanlı devlet yapısının belirleyicileri, Padişahın bas· 
kısından ve İslam dininden çok, devşirme sistemi, tirnar sis· 
temi, özerk yönetim birimleri, artı ürünün doğrudan mer· 
kezi otorite tarafından denetimi gibi öğelerdir. Kısacası, Os­
manlı, ne Osman Bey'in dehası ve İslam dininin gücü ile ku­
ruldu ve gelişti, ne de Abdülhamid'in baskısından ve İslamın 
yozlaşmasından dolayı yıkıldı. Her iki sav da aynı derecede 
yanlıştır. Osmanlı, gardrop Atatürkçülerinin dediği gibi, İs· 
lam yozlaştığı için yıkılmamıştır. Fakat, bağnaz şeriatçılann 
savla4ığı gibi, İslam sayesinde de yücelmemiştir. (Zaten bir 
İmp�atorluğu yükselten nedenlerin de, batıran nedenlerin 
de mantıksal ve bilimsel olarak aynı tür olması gerekir. Os­
manlı'da da, başka lmparatorluklarda da, bunlar, dinsel de­
ğil, ekonomik nedenlerdir.) 

Osmanlı Kultürü Konusunda Yaniı,ıar 
Osmanlı kültürünün ve bu kültürün son bulması olayına 

(aslında son bulmamıştır, ama İmparatorluk çöktüğü �çin 
böyle diyorum) yukardaki dört ilkenin ışığında baktığımızda, 
tarihçilerimizin, siyasetçilerimizin ve amatör düşünürlerimi· 
zin yaptıkları pek çok yanlış hemen ortaya çıkmaktadır. Bun­
ların ba'şında, yukarda değindiğim, İslam dininin rolü gelir. 
Ne yazık ki, Batıcı geçinenlerimiz de, İslamcılarm yaptığı 
aynı yanlışa düşmektedirler. Toplumsal değişmede çok önem­
li bir yeri olan dinsel öğelere, belirleyici rol vermektedirler. 
Oysa, çok önemli olmak başkadır, belirleyici olmak daha baş­
ka. Örneğin, zatürrie hastalığında, üşütmek çok önemlidir, 
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ama belirleyici olan mikrop dediğimiz bir tür virüs ya da 
bakterinin vücuda girmiş olmasıdır. Böyle bir mikrop yoksa, 
istediğiniz kadar üşütün, zatürrie olmazsınız. Osmanlı da öy­
le. Müslüman olduğu için çökmemiştir koca Imparatorluk. 
Ekonomik ve siyasal nedenlerle çöken İmparatorlukta, her 
şey yozlaşırken, din de en mükemmel biçimiyle kalamazdı 
elbet. Din, Imparatorluk çöktü�ü için yozlaşmıştır. Yoksa, 
din yozlaştı�ı için İmparatorluk çökmemiş tir. 

En yaygın olarak yapılan ikinci büyük yanlış, Osmanlı'yı 
tümüyle kötülemek ve yadsımaktır. Bu yanlışın bir . başka 
görüntüsü, Atatürk'ü tümüyle kötülemek ve yiı.dsımak biçi· 
minde ortaya çıkar. Bırakınız Osmanlı'nın ve Atatürk'ün yad· 
sınmalarının yanlış oldu�nu, böyle bir yadsınma olanaklı 
da de�ildir. İkisinden birini yadsıdı�nı öne süren bir kişinin, 
başını kuma gömen bir devekuşundan hiç farkı yoktur. Çün·, 
kü, bugünkü toplumumuz her iki �enin de damgasını ba�­
nnda taşımaktadır. 

Osmanlı tarihinde cBatılılaşma• adı altında başlayan, 
Tanzimat ve Islihat Fermanlanyla süren, Birinci ve İkinci 
Meşrutiyet eylemleriyle doruk noktalanna ulaşan ve sonun­
da Ba�ımsızlık SavaŞı ile noktalanan eylem, bugünkü kültür 
mirasımızın üzerindeki bilinçli güdümleri belirler. Bu bilinçli 
güdümlemeler, zaman zaman «Yeni Osmanlılar» eyleminde 
olduğu gibi, Namık Kemal'in şiirlerine, zaman zaman da c Genç 
Türkler» akımında görüld� gibi, Ziya Gökalp'ın düşüncele· 
rinde billurlaşır. Aslında, kavga kültür kavgası değil, dev· 
leti ele geçirme ve İmparatorluğu batmaktan kurtarma kav­
gasıdır: Devleti ele geçirmeye çalışan Yeni Osmanlılar ve İt· 
tihatçılar, Batı'dan ithal ettikleri düşünceleri kendilerine kal· 
kan yaparken, mevcut düzeni savunanlar, yani Padişah. ve 
çevresi de eski geleneklere, bu · arada Islama sarılıyorlardı. 
Böylece, kavga yanlış olarak Batıcılarla, İslamcıların kavgası 
gibi algılandı .  Ne yazık ki, bu yanlış bugün de sürmektedir. 
Oysa, kavga, iktidar kavgasıydı. Üstelik de halkın geniş ke­
simleri, bu kavganıİı dışındaydılar. Osmanlı, kendine özgü 
yapısından dolayı, iktidar savaşını da, 20. yüzyılın başında 
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bile, egemen grupların · kendi içine hapsetmişti. Çünkü, sı­
nıfsal bir kavgaya yol açacak toplumsal-ekonomik gelişme o 
dönemde emekleme aşamasındaydı. 

İttihatçılar, Türk kült�rüne, «anayasa•, «Özgürlükıo, «meş­
rutiyet. terimleriyle birlikte, hükümet darbesini , siyasal cina­
yetleri ve baskıcı bir düşünce güdümlemesini de hediye et­
tiler. 

Dahiılaşma 
Aslında, Fatih Sultan Mehmet'in lstanbul'u almasıyla baş­

layan Batılılaşma eylemi ,  Ahmet lll 'ün 1721 'de Paris'e yol­
Jadı�ı elçi Yirmisekiz Çelebi Mehmet Efendi 'nin anıları ile 
ilk belgeleri vermeye başlar. Üstelik, Yirmisekiz Çelebi , Pa­
ris'te Turquerie modasını ·başlatırken, . yabancı sanatçılar da 
Osmanlı sarayına doluşarak buradaki sanat zevkini etkileri 
altına alırlar. Daha sonraları, İbrahim Müteferrika, Yirmise­
kiz Çelebi'nin o�lu Sait Mehmet Efendi ile birlikte matbaayı 
açtıktan sonra, Batı kültürünün ürünleri, Osmanlı'yı istila 
eder. Copernic ve Descartes hakkında yayınlar yapılır, Aristo 
Osmanlıcaya çevrilir. 1 860'ta HAce Naum adlı bir Ermeninin 
kurdu�u kumpanya ile yerli tiyatro hareketi başlarJ Yeni Os­
rrianlılara geçiş dönemini, Cevdet Paşa, Münif Paşa ve Şinasi 
doldurur. Özellikle Şinasi, yönetime halkın da katılması ge­
rekti�ine ilişkin düşünceler ileri sürer. Ziya Paşa ile Namık 
Kemal ise Yeni Osmanlıların getirdiği kültür değişiminin ara­
cılandır. 

Bu arada, Recaizade :f:krem ile Ahmet Mithat, Batılılaş­
maya koşut olarak ortaya çıkan züppe tipi üzerinde odakla­
şırlar. Daha sonra, Ömer Seyfettin bu tipi iyice geliştirecek 
ve alaya alacaktır. Abdülhamid'in baskı düzeni Servetifünun 
toplulu�nu ortaya çıkarır. Toplulu�un ünlü adamı Tevfik 
Fikret'tir. Fikret'in topluma ve kurulu düzene getirdiği eleş­
tirilerin yanında, edebiyatta romantizmin de geliştiği görü­
lür. Servetifünun sırasında, Mehmet Emin Yurdakul, Ulusal 
edebiyat akımını başlatır. Ziya Gökalp da yavaş yavaş sesini 
duyurmaya başlamıştır. Böylece, İslam kültürü üzerine ya­
pılan Batı aşısı, ulusallık yönünde bir bireşime do�ru yol 
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alır. (Resim sanatında olup bitenler içinde Günsel Renda'nın 
«Batılılaşma Döneminde Türk Resim Sanatı» adlı enfes ince­
lemesine bakılabilir.) 

Mustafa Kemal'in el koydu� lmparatorluk, siyasal ola­
rak tam bir kargaşa içindedir. Bu kargaşalıkta, Padişahın 
dine ve geleneıte dayalı siyasal iktidarını eline alan ve bunu 
bile�inin gücü ile başaran Mustafa Kemal, kendisine her dev­
rimci · gibi meşru bir ortam arar: Bağımsızlık Savaşı sıra­
sında bu ortam zaten oluşmuştur. Cumhuriyet rejimi ilkele­
rine göre, halk adına ve temsil sistemine dayalı olarak iktidara 
el konur. 

Cumhuriyet DilDemi 
Cumhuriyet'e geçiş sırasında, İslam kültürü üzerinde Ba­

tı etkisi çoktan başlamıştır. Hatta, yeni ulusal bireşim, ufuk­
ta görünmüştür bile. İlginç olan nokta, siyasal olarak tümüyle 
yadsınan Osmanlı'nın bütün çabalara karşın kültürde sür­
mesidir. Örne�. alfabe deltişir, fakat, Yahya Kemal, İmpa­
ratorluk ile Cumhuriyet arasındaki en güçlü kültürel köprü· 
yü kurar. Siyasal olarak Osmanlı lmparatorlu�'nun yadsın­
ması ile Mohaç Türküsü aynı dönemin ürünleridir. Türk Ba· 
jpmsızlık Savaşı üzerine tek dize şiir yazmamış olan Yahya 
Kemal, İspanya Elçililti ile ödüllendirilir. Ba�ımsızlık Savaşı 
üzerine koca bir destan sahibi Nazım Hikmet zindanlarda çü­
rütülür. 

Kültürel · alanda Atatürkçülük, ne İslam düşmanlı�ı. ne 
de Batı hayranlığıdır. Kültürel açıdan Atatürkçülük, Türk 
kültürünün ulusallaşarak, evrensel boyutlara ulaşmasının sa­
vaşınİ vermektir. Çünkü Atatürk, bir ortaçait lmparatorlu· 
ğundan, çağdaş bir ulusal devlet yaratma çabasını simgeler. 
Üstelik üretim güçleri, kapitalizm öncesi aşamadadır Cum­
huriyet'in kuruluşunda. Bu nedenle Atatürk, bir yandan üre­
tim güçlerinin gelişmesini sa�layıcı önlemler alırken, öte yan­
dan da Batı'da gelişmiş olan «Ulusal Kapitalist Devlet»in üst­
yapı kurumlannı topluma aşılar. Anayasa, Yurttaşlık Yasası, 
giyim kuşam biçimleri, saat, takvim, .alfabe ve benzerleri, 
hep kozmopolit lmparatorluktan ulusal devlete geçiş için 
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harcanan çabalardır. Tarih ve Dil tezleri de bütünüyle bu 
açıdan de�erlendirilmelidir. Amaç, İslamın yokedilmesi ve 
Batı'nın benimsenmesi değil, ça�daş ulusal bir devlet yara­
tılmasıdır. Bu ulusal devlet altyapı ilişkilerinin yetersizliği, 
üretim güçlerinin azgelişmişliği yüzünden, büyük ölçüde üst­
yapısal güdümlemelerle de desteklenmektedir. 

Türkiye'de yapılan en büyük yanlışlardan biri, Cumhu­
riyet'i kuran kadroların siyasal sawişını, kültürel alanda yo­
rumlamaya çalışrnaktır. Pek do�al olarak bu yanlış, başka 
bir yanlışa yol açmaktadır: İslam kültürünün güzelliğini ve 
zenginli�ini savunmak ile, Cumhuriyet yerine şeriata dayalı 
devleti geri getirmek arzulan birbirine kanşmaktadır. Vı.ü­
lerek belirtmeliyim ki, hem lslamcılar, hem de Atatürkçüler 
aynı yaniışı yapmaktadırlar. Oysa, siyasal düzenin artık ge­
riye dönmesi olanaksızdır. Öte yandan, İslam yadsınamaz, 
İslam kültür mirasını yadsımak, Türkiye için, insanın bede­
ninin yarısını kesmesi kadar acıklı bir sonuç verir. Sanırım, 
Atatürkçü geçinenler, Islam kültürünü yadsımaktan, Islamcı 
olduklannı öne sürenler de şeriata dayalı devleti geri getirme 
arzularından vazgeçerlerse, hem gerçekçi olurlar, hem de ye­
ni Türkiye'nin kültürel bireşimine daha olumlu ve etkili kat­
kılarda bulunurlar. 

İşte, Batı uygarlıl!ını üstyapısal güdümlemelcrle yakala­
mak isteyen Atatürk ve arkadaşları, bir yandan yeni bir ideo­
loji oluşturarak manevi kültür alanını dolduİ-maya çalışıyor­
lar, öte yandan da ekonomik önlemlerle maddi kültürdeki 
geri kalmışlıl!ımızı ortadan kaldırmak için çaba harcıyorlar­
dı. Devlet, hem kendisi fabrikalar kuruyor, hem de özel ki­
şilere yine fabrika kurabilmeleri için "yardım ediyor, destek 
sa�lıyordu. ·  Bu çaba içinde yeni ideoloj i, Cumhuriyet Halk 
Partisi'nin altı ok'u ile simgelenen biçimde ortaya konuldu. 

Mahmut Esat Bozkurt. Üniversitelerde devrim tarihi ders­
leri okutuyor, 1 Mart 1921 günü TBMM'nde Hamdullah Sup­
hi tarafından okunurken, ayakta dinlenen Akif'in İstikla.I 
Marşı, yeni Cumhuriyet'in simgesi olarak kulaklara ve zihin­
lere yerleşiyordu. Batı kültürüne teslim oldu� söylenen genç 
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Cumhuriyet, Batı uygarlığma, « . . •  tek dişi kalmış canavarıo 
diye haykıran bir şiiri ulusal simge yapmıştı. 

İslam kültürünün kendine özgü niteliklerinden dolayı , 
geç gelişen plastik sanatlara karşı , edebiyat ve müzik,  dü­
şünce yaşamı ile birlikte hızla ulusal bir bireşime doğru yql 
alıyordu. Atatürk'ün çevresinde önemli edebiyatçılar da top­
lanmıştı. Yakup Kadri , Ruşen Eşref, Falih Rıfkı, Halide Edip, 
zaman zaman O'na çok yakın olmuş kişilerdi. 

Türk kültürü üzerinde yapılan çeşitli güdümleme denc­
meleri Milli Eğitim Ba�anlanndan Hasan-Ali Yücel zamanın­
da en etkin noktasına ulaştı. Bir yandan köy enstitüleri progra· 
mı ile, eğitim ve kültür yoluyla toplumun yapısı değiştiril­
meye çalışıyordu. Öte yandan da, Batı kültürünün bütün 
ürünleri, Türkçeye aktarılıyor, yeniden gün ışığına çıkarılan 
Türk-lslam klasikleri ile birlikte yeni bir bireşime yönelin­
ınesi için ortam hazırlanıyordu. · Atatürk zamanında başlanı­
lan Dil Kurultayları, Tarih Kurultayları geçmişe dönük araş­
tırmalarla, ulusal benliğimize yönelmemiz için bilimsel veri­
leri derliyorlardı. Nitekim, Türk Dil Kurumu ile Türk Tarih 
Kurumu gibi örgütlerin kuruluşlarının gerekçesi · de budur. 

Menderes Dönemi ve Sonrası 
1950 yılı, Türk 'kültüründe güdümlemeler açısından bir 

başka dönüm noktasım bel�rler. Gerek dilde, gerekse kültür 
olayına yaklaşımda genel bir yadsıma, genel bir geriye dö­
nüş başlar. Bu geriye dönüş, aslında İslam adına ulusalcılık­
tan uzaklaşmadır. Politika bir kez daha gerçeği saptırmıştır. 
Muhalefeti temsil eden Demokrat Parti, iktidara geçince; si­
yasal iktidarın değiştiğini simgelemek için kültür konusunda­
ki çelişkili görüşler arasında dinci-Dsmanlıcı yanı tutar. Ata­
türk devrimlerini culusça benimsenmiş olanlar . benimsen­
memiş olanlar» olarak ikiye ·ayıran Demokrat Parti iktidarı , 
kültür konusunu din ile birlikte siyasal bir araç olarak kul­
lanır. Böylece, kültür konusunda son derece haklı olan dinci 
-Osmanlıcı görüş, bir siyasal partinin kanadı altında güdüm­
lenerek, toplumgl gerçekten, doğrudan ve güzelden sapma­
ya, yozlaşmaya, siyasal akımlara dayanak ve araç olmaya baş-
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lar. Bundan en büyük zararı yine İslam kültürü görecek, so­
nunda da, Türkiye bugün bile ulusal bireşimine varmakta, 
sa�lıklı bir yol izlemekte güçlük çekecektir. Pek doğal ola­
rak, hata tek taraflı değildir. Dil ve kültür konusu, kendile­
rine Atatürkçü diyenler tarafından da yanlıŞ ele alındı� için, 
lslamcı-Osmanlıcılar adeta politik olarak toplum dışına itil­
mişlerdir. Sonuç olarak Demokrat Parti'nin �n yıllık döne­
minde kültür konusu, dil ve din sorunu olarak ele alınmış ve 
bu nedenle de pek olumlu bir gelişme sa�anamamıştır. 

1960 olayı, bütün alanlarda oldu�u gibi, kültür alanında 
da ·o güne dek toplumda görülen filizierin birdenbire serpil­
mesine yol açtı·. Bir yandan sosyalist düşüncenin ürünleri 
Türk kültürü ile etkileşime başlarken, öte yandan İslamcı 
-Osmanlıcı göriiş alabildi�ine gelişti ve etkinleşti. Bu oluşum­
lar oldukça umutlu bir ortam yaratınışiardı yeni bireşimler 
için. Derken, önce 12 Mart hükümetleri, sonra da 31 Mart 
1975 yılında kurulan ve kendisine «Milliyetçi Cephe» adını 
takan siyasal iktidar, yeniden bütün kültür etkinlikleri üzeri­
ne bir ambargo koydu. Böylece, Türk kültürü bir kez daha 
siyasal iktidarın aracı durumuna geliyordu. Aslında bu olay, 
197l 'de kurulan Erim ve 1974'te oluşturulan lrmak hükümet­
lerinin simgelediği yanlış bir tutumun getirdiği belli bir bi­
rikimin sonucuydu: Sola karşı savaşın, eğitim ve kültür yo­
luyla yapılabilece�i sanılıyordu. Oysa, asıl belirleyicinin ma­
nevi değil, maddi kültür alanında olduğu gözden kaçmıştı. 
Bu gözden kaçırmanın nedeni de, aslında Atatürk'ü ve O'nun 
yaptıklarını yanlış yorumlamaya dayanıyordu. Sanılıyorrlu 
ki Atatürk, yeni Cumhuriyet'i dine ve geleneğe dayalı Osman­
lı'nın elinden, eğitim ve kültür yoluyla almış, ya da en azın­
dan toplumdan Osmanlı 'nın etkisini böyle silmişti. Bu, tam 
bir yanılgıydı . Atatürk, iktidarı, Osmanlı'nın elinden zorla 
almıştı. Kültür ve eğitimi de, Osmanlı'yı toplumdan silmek . 
için değil, kendi siyasal iktidarını güçlendirmek için kullan­
mıştı. Çünkü, Osmanlı'nın silinmesi olanaksızdı. Aslında, bir 
siyasal iktidarın yalnızca kültür ve eğitim yoluyla güçlen­
mesi de olanaklı değildi. Atatürk, bütün öteki önlemleri ala-
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rak iktidannı önce saglamlaştırmış, daha sonra bu saglamlı!tı 
pekiştirrnek için ettitim ve kültürü kullanmışh. O dönemde 
ettitim ve kültürün çok önemli gibi görünmesiniıi bir nedeni 
de, üretim güçleriniri yeterince gelişmemiş olmasıydı. Oysa, 
1975 Türkiye'si, işçisiyle, işvereniyle, üretim araçlanyla, üre­
tim güçlerinin geliştitti çelişkilerin belirlenditti ve keskinleş­
titti bir toplum nitelitti taşımaktaydı. Maddi kültür artık ol-
dukça gelişmiş, manevi kültürü geçmiştir. 

· 

Topluma biçim veren güç, egitim, s�nat, edebiyat, -fel­
sefe degil, teknolojidir. Bunalım dotturan olay ise, bu maddi 
kültürle, manevi kültür arasındaki uyumsuzluktur. Bu ger­
çetti göremeyen Milliyetçi Cephe hükümeti, kültür ve ettitimi, 
iktidarını güçlendirmek içiıi bir araç olarak kullanmak is­
tedi. Üstelik bunu, Atatürk'ün mirasını yadsıyarak, doğrudan 
İslam'a ve Osmanlı'ya dönüş havası içiıide yaptİ. Türkiye'nin 
bir üst düzeyde yeni bir bireşime _gereksinme duydugu ma­
nevi kültür alanındaki bu geriye dönüş çabası, başansız kal­
maya mahkıimdu. Nitekim öyle de oldu. Üstelik bu çaba 
tu�rh, mantıklı, estetik ve etkili bir biçimde de yapılamadı. 
Son derece beceriksizce, tutarsızca ve çirkiıi yöntemlerle ba­
şanlmaya çalışıldı. Böylece, temel yaklaşım ve içerik yanlı­
şına, biçim yaniışı da eklenince, kültür politikasında geriye 
dönüş iflas etti. 

Cumhuriyet Dllnemiıide Kllltllr PoUttkıııımın 
Temel Çizsileri ve Örgütlenl'l 
Yukarda özetlenen genel gelişmeler sırasında, hükümet 

düzeyinde ve örgütlenme açısından ·oldukça ilginç olaylar or­
taya Çıkmıştı. Konuya tarihsel açıdan yaklaştı!tımızda, TBMM' 
nin ilk hükümetinin 9 Mayıs 1920'de okunan programının, 
bu incelemede, Atatürk ve arkadaşianna mal ettittim, «ulusal 
bir kültür yaratma• çabasının somut kanıtlarını verdi!tini 
görmekteyiz. Tümü 4.5 sayfa olan bu programın hemen he­
men beşte biri eğitim ve kültür işlerine aynlmışbr. Diliıiin 
eskilitti bir yana bırakılırsa, 1920'de yazılan şu satırlar ile, 
60 yıl sonra kurulan hükümetlerin kültür konusunda söyle­
dikleri arasında önemli bir fark bulmak çok zordur: 
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cMaarif işlerindeki gayemiz, çocuklanmıza verilecek ter­
biyeyi her manasıyla dini ve milli bir hale koymak ve onlan 
cidali hayatta muvaffak kılacak, istinatgihlannı kendi nefis­
lerinde bulduracak kudreti teŞebbüs ve itimadı nefis gibi seei­
yeler verecek, müstahsal bir fikir ve şuur uyandıracak bir 
derecei aliyeye isal eylemek, tedrisatı resmiyeyi bütün mek­
teplerimizi, en ilmi, en asri olan bu esasatla kavaidi sıhhiye 
dairesinde yeniden tanzim ve programlan ıslah etmek, mizacı 
millete ve şeraiti coit"afiye ve iklimiyemize, ananatı tarihiye 
ve içtimaiyemize muvafık ilmi ders kitaplan meydana getir­
mek, halk kütlesinden lügatlan toplayarak dilimizin kamusu­
nu yapmak, bizde ruhu milliyi nemalandıracak asan tarihi· 
ye, edebiye ve içtimaiyeyi erbabma yazdırmak, asan atikai 
milliyeyi tescil ve muhafaza eylemek, garp ve şarkın müel­
lefatı ilmiye ve fenniyesini dilimize tercüme ettirmek, hasılı 
bir milletin hıfzı hayat ve mevcudiyeti için en mühim �� 
olan maarif umuruna dikkat ve gayreti mahsusa ile çalış­
ınaktır.ıo 

Bu satırlarda beiirtilen ve özellikle ulusal karakterimize, 
coğrafi koşullara, tarihsel ve toplumsal 'gelenek ve görenek­
Ierimize uygun bilimsel ders kitaplannın yazılmasını öngö­
ren düşüncelerin, Osmanlı'yı yadsımaya değil, ulusal benli�i­
mizi güçlendirmeye yönelik olduğu açıktır. Dikkat edilirse, 
bu programın bazı kısımları oldukça geç de olsa, başarılı bir 
biçimde gerçekleştirilmiştir. Örne�in, Doğu ve Batı yazarla­
nnın bilimsel ve teknik yapıtları, Hasan-Ali Yücel zamanın­
da Türkçeye kazandırılmıştır. Öte yandan, casarı atikai mil­
liyeyi tescil ve muhafaza eylemek» programına, bir culusal 
müze,. kuruluşunu da alan üçüncü Ecevit hükümetinin so­
nuçsuz çabalanyla tam bir koşutluk içindedir. 

Daha sonra, S Eylül 1923'te Fethi Bey başkanlığındaki 
ikinci TBMM hükümetinin programında da eğitim ve kültür 
önemli bir yer tutar. E�timin birleştirilmesi, halk eğitimi, 
Avrupa'ya öğrenci yollanması, toplumsal ve beşeri bilimlerin 
geliştirilmesi, öğretmen okullannın yaygmlaştırılması, ücret· 
siz yatılı öirenciliğin başlatılması, beden e�itimine önem ve-
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rilmesi, ilköAretimin zorunlu kılınması, ilkokuldan sonra iki 
yıllık meslek okullannın açılması, · öAretmenlik mesleAinin 
geliştirilmesi ve EAitim Bakanlı�ının yeniden düzenlenmesi 
bu programın temel ilkeleri arasındadır. İlkokuldan sonra 
iki yıllık meslek e�itiminin yaygınlaştırılması gibi, bugün için 
bile ileri sayılan hükümleri getiren bu programda ulusal kül­
türün geliştirilmesine çok özel bir yer verilmiştir: «Milli hars 
teşkilahna ehemmiyeti mahsusa verilecek, terbiye ve talimin 
esası milli harsa ve asri medeniyete müstenit olacaktır. Maa­
rif Vekii.leti'ndeki Hars Müdiriyeti tevsi ve ikmal olunarak 
muhtelif yerlerde tetkikata başlanacak, münasip mevkilerde 
milli müzeler vücuda getirilecek, milli asann cem ve telii­
kine ve milli bedayi ve sanayiin inkişaf ve tekemmülüne ça­
lışılacaktır _,.  

1 şte, 1 s lam ı tümüyle yadsıdığı ve onun yerine Batı'yı koy­
duğu ileri sürülen Cumhuriyet hükümetlerinin programı böy­
lesine ulusal amaçlı idi. Pek doAal olarak burada unutulma­
ması gereken nokta, kraldan çok kralcı olaniann Atatürk ve 
arkadaşlannı Osmanlı-lslam kültürü düşmanı kabul etmeleri 
ve buna koşut biçimde baskıcı yöntemler uygulamaya çalış­
malannın da ne yazık ki bir tarihsel gerçek olduAudur. Bu 
yanlışlarm bedelini, Türkiye ))ugün hii.la ödemektedir. 

Daha sonra Cumhuriyet hükümetlerinin tarihinde, kültür 
ile ilgili ilginç sözler, İnönü'nün başbakanlıktan uzaklaştınl­
ması üzerine, kabineyi kuran Birinci Celal Bayar hükümetinin 
8 Kasım 1937'de okuduAu programda görülür. «Milli kültür 
bakımından büyük önemi olan ve Şef'in ilim ve kültür sa· 
basındaki en büyük abidelerinden biri halinde daima yükse­
lecek bulunan tarih ve dil araştırmalarımıza ve bunlarla alıi­
kalı işlere hususi ehemmiyet vermeye devam edece�iz . . .  » «Mil­
li sahnemiz Türk kültürünün makesi, güzel dilimizin en iyi 
şekilde telaffuzu ve en bedii tarzda ifadesini yayan sanat 
kaynaAı olarak ele alınacaktır . . .  » «Güzel Sanatlar Akademisi' 
nin bugün başlamış olan ıslahatını yürüteceAiz . . .  ,. sözleri hep 
bu hÜkümetin programındaki kararlardır. 
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İnönü Dilnemi 
Atatürk'ün <jlümünden sonra İnönü'nün Cumhurbaşkan­

lığında kurulan ilk üç hükümetin programlannda e!:itim ve 
kültür konularına yer verilmemiştir. Ancak, lnönü'nün, Cum­
hurbaşkanlı!:ında kurulan dördüncü hükümet, Saracoğlu hü­
kümeti , S Ağustos 1 942'de okuduğu programda: «Biz Türk'üz 
ve daima Türkçü kalacağız. Bizim için Türkçülük bir kan 
meselesi olduğu kadar ve Jiıakal o kadar bir vicdan ve kültür 
meselesidir. Biz, azalan ve azaltan Türkçü değil, çoğalan ve 
çoğaltan Türkçüyüz ve her vakit bu istikamette çalışacağız.,. 
denilmektedir. İşin ilginç yanı, hükümet programlannda sö­
zü edilmernekle birlikte o sırada, Doğu ve Batı uygarlığının 
klasiklerinin Türkçeye çevrilmesi gibi, Köy Enstitülerinin ku­
rulması gibi çok önemli adımiann kültür alanında atılmış 
olmasıydı . 

17 Mart 1943 'te okuduğu programı ile İkinci Saracoğlu 
hükümeti, Güzel Sanatlar Akademisi öğrencilerinin on yılda 
1 S7'den S47'ye, konservatuvar öğ_rencilerinin ise altı yılda 
68'den 147'ye yükselmesi ile övünüyordu. Çok partili demok· 
rasiye geçerken kurulan Recep Peker hükümeti de, 14 Ağus­
tos 1946'da Meclise sunduğu programında, Milli Kütüphane­
nin kurulacağını, Devlet Opera ve Tiyatrosu için yasa çıkarı­
lacağını muştuluyordu. 

Demokrat Parti ve Kültür Politikası 
Çok partili -demokrasinin sonunda iktidara gelen Birinci 

Menderes hükümeti, 29 Mayıs 19SO'de okudui:u programında 
o güne dek izlenen eğitim politikasının tutarsız ve plansız ol­
duğunu söylüyordu. Ayrıca, Atatürk Devrimlerini de «millete 
mal olmuş olanlar-olmayanlar• biçiminde ayırıyordu. Böyle­
ce, ulusal kültür bireşimi doğrultusunda oluşan gelişmeler 
durduruluyordu. Birinci hükümet programındaki bu yakla­
şım, İkinci Menderes hükümetinin 30 Mart 19Sl 'de okunan 
programında da aynı genel ve yuvarlak çerçeve içinde, ay­
rıntıya inilmeden, «Umumi terbiyemizde milli ve insani he­
defleri gözden kaçırmadan, . ilmi ve pedagojik esaslara göre 
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karakter, şahsiyet ve maneviyat gelişmesine ehemmiyet vere­
ce�iz• sözleri ile belirtilmişti. 

Bir süre sonra Menderes dönemi yalnızca kültür ve e�­
tim alanındaki güdümleme ile de�il. siyasal, toplumsal ve 
ekonomik yaşamın her alanındaki baskılarla özdeşleşti. De­
mokrat Parti, bir diktatörün, lnönü'nün, kendi iktidannı yi­
tirme pahasına gerçe.kleştirdigi çok partili demokrasiyi yok­
etmete başlamış tL Oysa, Demokrat Parti, . Cumhuriyet Halk· 
Partisi gibi savaş alanlanndan, zafer tacı ile iktidara gelme­
mişti. Çok partili demokrasinin olanaklanndan yararlanarak 
iktidar olmuştu. Toplumsal koşullar, Demokrat Parti'nin lien­
disini iktidar yapan düzeni yıkmasına izin vermezlerdi. Ni­
tekim, Demokrat Parti düzeni yıkamadan, düzen onu altüst 
etti. Üstelik bir zamanlar DP'yi iktidara getiren sınıfsal olu­
şum d� artık onu aşmıştı. 

1980 Devrimi ve Kültür 
Kültür işlerinin ayrı bir bakanlık biçiminde örgütlenmesi 

önerisinin etkin bir biçimde ilk kez, Milli Birlik hükümet· 
leri döneminde ortaya çıktığını görüyoruz. Üstelik, bu yakla· 
şım aynı hedefte buluşmakla birlikte birbirine taban tabana 
zıt iki ayrı düşüncenin aynı anda biçimlenmesiyle oluştu. 

Hedef, Kültür Bakanlı� kurulmasıdır. Böyle bir bakan· 
lıllın kurulmasını, sanatçı, edebiyatçı ve düşünürler, kültür 
işlerinin Milli Eğitim Bakanlığının güdümünden kurtulması 
ve yeterince gelişip serpilebilmesi için isterlerdi. Buna kar-· 
şılık, böyle bir Kültür Bakanlığı düşüncesi birtakım kişilerce, 
sanatçı, edebiyatçı ve düşünürü tam bir politik güdüm ve 
yönlendirme altına almak için savunuluyordu. Bir yanda öz. 
gürlükçü düşünceden yana olanlar, öte yanda otoriter yöne· 
tim heveslileri. Bir yanda sanatın, edebiyatın, düşüncenin 
gelişmesi için çaba harcayanlar, öte yanda sanatı, edebiyatı, 
düşünceyi denetlernek isteyenler. İşte Kültür Bakanlı� böy­
le birbirine taban tabana zıt iki' grubun çalışmalan sonunda 
gerçekleşmiştir Türkiye'de. Sonra daha da ilginç bir görün­
tünün ortaya çıktığını görüyoruz: Bir bakan, 1978'in Kültür 
Bakanı, amacının özerk bir kurum olduilunu ilan etmiştir. 
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Sonradan tam tersine çalışmalar yapmış olmakla birlikte, bir 
bakan, kendi sandalyesini kendisi . yoketmeye yönelik sözler 
söylemiştir. Nedir bu ilginç durumun ardında yatan neden­
ler? Bu sorunun yanıtı, olayın öyküsü tarihsel açıdan irde· 
lenerek verilebilir ancak. 

27 Mayıs 1960 eylemi, pek çok kişide o güne dek kafasın­
da geliştirdi� yeni projelerin uygulanabilme umudunu do­
�rmuştu. Bunlardan biri, o dönemde Güzel Sanatlar Genel 
Müdürlüğü görevinde bulunan Cevat Memduh Altar'dı. Altar, 
27 Mayıs'ı izleyen günlerde, Başbakanlığa • Eski Eserler, Mü­
zeler, Güzel Sanatlar, Tiyatro, Opera, Folklor ve Filmeiliğin 
Devlet Bünyesinde Bağımsız Bütçeli Bir İdare Olarak Teşki­
latlanmasıyla İlgili RapÔrıo adını taşıyan çalışmasını verdi. 
29 Eylül 1960 tarihinde İstanbul'da Güzel Sanatlar Akade­
misi'nde bir toplantı yapılarak, rapor tartışıldı. Toplantıda 
Genel Müdürlükten aynlan Altar yoktu. Zamanın Milli Eği­
tim Bakanı Bedrettin Tuncel toplantıyı açış konuşmasında, 
eğitim ile kültür işlerinin birbirinden aynlamayacağını belir­
tinc�. toplantının yönü de l;ıir ölçüde belli olmuş, ayn bir 
kültür örgütlenmesi suya düşmüş oldu. Bununla birlikte, ya­
pılan tartışmalar sonunda, uzmanlık komiteleri kurularak, 
daha geniş bir ikinci toplantı yapılması karan alındı. İkinci 
toplantı gerçekten de 28 Aralık 1960 günü yine Güzel Sanat­
lar Akademisi'nde yapıldı. Toplantıya yine zamanın Milli Eği­
tim Bakanı Bedrettin Tuncel de gelmişti. Fakat, 93 kişinin 
çağnlı olmasına karşın, ancak SS kişi toplantıya katılıyordu. 
İkinci gün tam kapanış sırasında sivil giyinmiş bir albay 
toplantıya geldi. Kendi kendini görevlendirerek( Milli Birlik 
Komitesi'nin bazı üyeleri tarafından geliştirilen cÜlkü ve Kül­
tür Birliği• projesini anlatmaya başladı. Bakan Bedrettin 

. Tuncel'in kendi ifadesiyle, cmüstehzi nazarlarla seyredilen» 
bu albay, konuşmasını yapıp gitti. O dönemde, her bakanlık­
ta birkaç Milli Birlik Komitesi üyesi görevli idi. Milli Eği­
time bakan MBK üyeleri Sami Küçük, Mehmet Özgüneş ve 
Muzaffer Özdağ olarak seçilmişlerdi. Fakat, yine Bakan Tun­
cel, kendi ifadesiyle, conlann önerilerine fazla rağbet etmi-



58 1 Kültür Ozerine 

yordu.• Bununla birlikte, sanatçı, edebiyatçı ve düşünürle­
rin Kültür Bakanlı�ı kurdurmak için düzenledikleri toplantı, 
otoriter eğilimli bir • Ülkü ve Kültür Birliği» projesinin ser­
gilenmesine yol · açmıştı. Üstelik dönem, bugünkünden çok 
farklı sorunların belirlendiği bir dönemdi. Tuncel, Ankara'ya 
dönünce, ilköğretim seferberliğinin tartışıldığı bu önemli gün­
lerde, kültür gibi ince işlerle uğraşmak için İstanbul'a git­
tiği içtn, rahmetli Cemal Gürsel'in sitemine hedef oldu. Kül­
tür Bakanlığı projesi de kaldı• .  

Sanatçı, edebiyatçı v e  düşünür inatçıdır. İnandığı ilke· 
lerden kolay vazgeçmez. Bağımsız bir kültür örgütlenmesi 
önerisi küllenmedi. Nitekim, 1961 yılında toplanan 7. Milli 
Eğitim Şürası'nda konu yeniden ortaya getidldi. Bakanlığın, 
Genel Eğitim, Teknik ve Mesleki Eğitim ve Kültür Müsteşar­
lıkları olarak üç Müsteşarlığa bölünmesi önerildi. Zamanın 
Milli Eğitim Bakanı Hilmi İncesulu bu kararı, «devletin re­
organizasyonu ile ilgili olduğu .. gerekçesiyle rafa kaldırdı . 

Kültür örgütlenmesi konusunda ikinci bir önemli adım 
4 Ağustos 1964 tarihinde yine İstanbul'da Güzel Sanatlar Aka­
demisi'nde yapılan Müzik ve Sahne Sanatları Danışma Ku­
rtilu toplantısı ile atıldı. Toplantının ön hazırlıklarını Güzel 
Sanatlar Genel Müdür Vekili Turan Erol yapmıştı. Toplantı­
dan bir gün önce, 10 sanatçı bir bildiri ile ortaya çıktılar. Me­
tin And, Ayhan Erman, Turan Erol , Faruk Güvenç, Fethi Ko­
puz, Gültekin Oransay, Turgut Özakman, Muammer Sun , 
Hikmet Şimşek ve İlhan Usmanbaş tarafından yazılan bu bil-. 
diri, gerçekten düşünülerek ve özenle hazırlanmıştı. Çeşitli 
konulara değişik, yeni açılardan bakışlar getiriyor, çözümler 
öneriyordu. Bu arada, bir Kültür Bakanlığı kurulması, bu 
olanaklı olmazsa, bir Kültür Müsteşarlığı oluşturulması öne­
riliyordu. Ayrıca, bölge kültür merkezleri, Türk Sanatlarını 
Araştırma ve Yayma Kurumu diye bir kurum, Türkiye Nota 
Basımevi ve Türkiye Çalgı Yapımevi diye iki yeni kuruluş 

(•) Tuncel dönemine ilişkin tüm bilgileri Rahmetli'nin leendisinden tah­
ıkik etme fusatını bulmu,ıwn. E. K. 
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önerisi de getirilmişti. Bildiriyi imzalayanlar, Müsteşarlık da 
olanaklı olmazsa, yetkileri genişletilmiş bir Genel Müdürlüğe 
rıza gösteriyorlar, fakat kesinlikle «Sanat işlerinin birtakım 
becerikti yöneticilerin günlük tedbirlerine terkedilmeyerekıt, 
hiç olmazsa bir yönetim sistemine bağlanmasını öneriyorlardı. 

Bildiri, Danışma Kurulunda, •gençlerin bildirisi» olarak 
nitelendi. Gerçekten de «gençler» çok heyecanlıydılar. Örne­
ğin, bildiriyi Genel Kurula İlhan Usmanbaş'ın okuması ka­
rarlaştınlmışken, Faruk Güvenç kendini sunucu yerinde bu­
luverdi. •Gençlerin Bildirisi• eski Güzel Sanatlar Genel Mü­
dürü Altar · ve eski Bakan Tuncel gibi «yaşlılar» tarafından 
da benimsenince, Danışma Kurulunda birden olumlu bir ha­
va esti. Bu durum, Lütfi Ay gibi c lO'lar grubuıona kuşku ile 
bakanlan da sonradan davaya kazandırdı . Dört giin süren 
çalışmillar sırasında çeşitli önergeler verilerek çeşitli konu­
larda anlamlı kararlar alındı. Son giin, zamanın Milli Eğitim 
Bakanı İbrahim Öktem, yaptığı konuşmada: cBakanlığın bün­
yesinde Plastik Sanatçılan da içine alan daimi bir 'Güzel Sa­
natlar Danışma Kurulu'nu en kısa zamanda kuracağız» di­
yordu. Gerçekten de bir Bakanlık oluru ile bu Danışma Kuru­
lu kuruldu. Kurulda, Necil Kazım Akses, Metin And, Lütfi 
Ay, Mükerrem Berk, Mahir Canova, Refik Ersu, Ulvi Cemal 
Erkin, Turan Erol, Muhsin Ertuğrul, Hilmi Girginkoç, Cü­
neyt Gökçer, Aydın Gün, Faruk Güvenç, Nevit Kodallı, Çetin 
Köroğlu, Gültekin Oransay, Özdemir Nutku, Nüvit Özdoğru, 
Refik Ahmet Sevengil, Muammer Sun, İrfan Şahinbaş, Hik· 
met Şimşek, Ahmet Kutsi Tecer, Bedrettin Tuncel, İlhan 
Usm�nbaş, Tunç Yairnan vardı. Müzik ve Sahne Sanatları Da­
nışma Kurulu l l  Ocak 1965 tarihinde Ankara'da Devlet Kon­
servatuvarı'nda ilk ve son ·kez toplandı. Bu toplantıda çalış· 
ma yönetmeliğini hazırladı. Konservatuvar hakkında birta· 
kım kararlar aldı. Sonra da tarihe mal olarak ortadan kalktı. 

Kültür Mllstetarbtmm KurulUfu ve Bakmhk 
İlk Kültür Müsteşarlığını kurmak onuru, Orgüplü Kabi· 

nesinin Milli Eğitim Bakanı Cihat Bilgehan'a nasip oldu. 1 965 
yılının Temmuz ayında, Kültür Müsteşarlığı kuruldu ve başı· 
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na Adnan Ötüken getirildi. Böylece, sanatçı, edebiyatçı ·ve 
düşünürün destek arama serüveni ile, politikacının sanat, 
edebiyat ve düşün alanlannı denetim altına alarak yöneltme 
arzusu Kültür Müsteşarlı�ında bu1uştu. Müsteşarlı�n demok­
rasi bakımından bir uzlaşma ve geçiş dönemi olan Üİ'güplü 
hükümeti zamanınd� kurulması, rastlantı de�ldir. Olay, bu 
incelemede ileri sürdüğüm, politikacının sanatı cgüdümleme·· 
arzusimun kanıtlanndan birini oluşturmaktadır. 

Müsteşarlıktan Bakanlı� geçiş daha da acıklı bir öykü­
dür. Demokrasinin askıya alındı�ı 1971  Muhtırası hükümet­
leri döneminde, Nihat Erim, halka dayanmayan kabinesinin 
bir halkla ilişkiler ve .enformasyon uzmanına gereksindi� ka­
nısmdaydı. Bu uzman, tabanı olmayan kabineyi, geniş halk 
kitlelerine sempatik gösterecekti. Öte yandan, Birinci Erim 
hükümetine Çalışma Bakanı olarak giren tiyatro eleştirmeni 
ve sanatçı dostu Atila Sav, eline geçen bu fırsatı, sanat, ede­
biyat ve düşün evreninin yıllardır özlemini duydu� Kültür 
Bakanlı�nın kurulması için kullanmak ister. Hükümet progra­
mı hazırlanırken, zamanın Milli E�tim Bakanı Şinasi Orel' 
le konuşur. Onun da onayı ile, hükümet programma kültür 
işlerinin ayn bir bakanlık biçiminde ele alınaca� konur. 
Erlm Kabinesini halka tanıtacak ve sevdirecek bir uzman 
gereksinmesi ile, sanat, edebiyat ve düşün alanlarının des­
teklenmesi, Birinci Erim hükümetinin programında işte böy­
le buluşur. İş kalır kişinin belirlenmesine. Onda da Attila 
Karaosmano�lu yardımcı olur. Devlet Planlama TeşkilAtı'nın 
ilk kuruluşunda, TeşkilAtın halk arasında sevilip tutulmasına, 
hatta bir efsane haline gelmesine yardım eden uzman, üste­
lik de bir edebiyatçı olarak, tam bu işin sahibidir: Amerika'da 
yaşayan TalAt Sait Halman. Halman tam bu sırada, Türkiye' 
dedir. Kendisiyle konuşulur. Böylece, Birinei Erim Hükümeti, 
kuruluşundan kısa bir süre sonra yeni bir bakana k=tvuşur. 
Asıl görevi, süngü deste�i halk deste�ne çevirmek olan 
Halman, sanat, edebiyat ve düşün-yaşamının tomurcuklanma· 
sına da yardımc� olacaktır! 
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Killtilr AIBD1Dda Özerklik EAUimlerl 
Bütün bu gelişmeler sırasında;Türkiye'deki yeni oluşum 

Cumhuriyet Halk Partisi'ni de etkiler. Kurt politikacı, bü­
yük devlet adamı ve Gen.el Başkan İsmet Paşa'nın karşısına 
gazeteci-şair b�ri çıkar: Toplumsal oluşumun karşısında hiç­
bir güç dayanamaz. Yeter ki, bu oluşum iyi de�erlendirilebil­
sin. Ecevit, CHP Genel Başkanı olur. Türk politikasına ilk 
kez kökeni yazar ve şair olan bir kişi egemen olmaktadır. 
Yeni Genel Başkan, 1973 seçimlerine «yeni» bir CHP ile git­
mek ister. cAk Günlere" adıyla bir seçim bildirgesi hazırlanır. 
Burada, kültür ve sanat konusunda, clnsan ve toplum ya­
şamının manevi alanda da zenginleşmesine ve yücelmesine 
katkıda bulunmak üzere, sanat ve kültür çalışmaları toplu­
mun bütün kesimlerine yayılmalıdır. Bu çalışmalarda devlet 
katkısını ve önderli�ini herhangi bir siyasal müdahale ve 
baskıya yer bırakmayacak biçimde sağlamak üzere CHP ik­
tidarı özerk bir Güzel Sanatlar Kurumu kuracaktır» denil­
mektedir. Ardından da, o güne dek sanat evreninde ortaya 
atılmış olan bütün örgütsel ve eğitsel birikimlerin doğrultu­
sunda, öneriler sıralanmaktadır. 

1973 seçimlerinden CHP-MSP ortak hükümeti çıkar. Kül­
tür işleri bir Müsteşarlık olarak Başbakanlığa bağlanmıştır. 
Yaklaşık yedi aylık iktidar döneminde Müsteşarlık kayda de­
ğer önemli bir gelişme sağlayamadan hükümet düşer. Geçiş 
hükümeti, Sadi ırmak tarafından kurulur: Erim geleneğinde, 
herkesi, nasıl yorumladığı çok belli olmayan bir Atatürkçü­
lük düşüncesi üzerinde birleştirmek çabası, ırmak hüküme­
tinde de Kültür Bakanlığının yeniden kurulmasına yol açar. 
Koltuğa da bir hanım bakan oturur. Basında uzun zaman 
Bakanlığa çağrılan asıl Nermin Hanımın • Neftçİ» değil, «Aba­
dan-Unat» olduğu Neftçi'nin yanlışlıkla geldiği söylentileri 
yer alır. 

Gerek Erim, gerekse ırmak hükümetleri zamanında, ço­
ğulcu demokrasi kuralları tam anlamıyla işlememektedir. Özel­
likle Erim döneminde demokrasinin sözü bile edilemez. İşte 
tam böyle zamanlarda, hem de sözde Atatürkçülük uğruna 
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Kültür Bakanlı�nın otoriter e�ilimlere alet edilmesi hem Kül­
tür adına, hem Atatürkçülük adına, hem de demokrasi adına 
çok üzüntü vericidir. 

Derken, Birinci Milliyetçi Cephe hükümeti kurulur. Kül­
tür Bakanlı�ı aynen korunmuş ve başına PTT Malzeme Dai­
resi eski müdürlerinden bir politikacı getirilmiştir. Bu dö­
nemde •milli kültür• adına Türk kültürü iyice geriletilir. 
Ulusal niteli�inin yitirilmesi, yaratıcılı�ın önlenmesi için 
hemen her şey yapılır. Çünkü, kültür güdümlemesiyle siya­
sal gücün arttınlaca� gibi yanlış bir yargıdan yola çıkılmış­
tır. Bu nedenle de sürekli gelişen ve ileri giden bir doial ge­
lişim, yapay güdümlemelerle durdurolmaya çalışılır. 

Yeniden iktidara hazırlanan CHP, bu arada, kültür konu­
sunda da yeni gelişmeler gösterir. 1975 yılı Meclis tartışma­
lannda Kültür Bakanlığı Bütçesini eleştirecek CHP sözcüsü­
nü hazırlamak için partili ve partisiz uzmanlarla bir danışma 
toplantısı yapılır. Bu toplantıda, cÖzerk Güzel Sanatlar Ku­
rumu• daha da genişletilerek, «Özerk Kültür · ve Sanat Ku­
rumu• niteliğine kavuşturulur. Nitekim, 1976 yılında kabul 
edilen yeni CHP programı, « . . .  CHP iktidannda özerk bir 
Kültür ve Sanat Kurumu kurulacaktır. Devletin sanatla ve 
yazınla ilgisi ve sanata ve yazma desteği büyük ölçüde bu 
kuruluş yoluyla olacak ve bu özerk kuruluş, sanat ve kültür 
alanında, e�itim kurumlanyla, radyoyla ve televizyonla, yerel 
yönetirole ve ilgili tüm kamu kuruluşlanyla veya özel kuru­
luşlarla işbirliği içinde bulunacaktır» diyordu. Bu sözler, 1975 
yKında bir derginin yayınladı� söyleşide, Ecevit'in belirttiği 
« İngiliz Kraliyet Sanat Enstitüsü• tipi örgütlenmeyle de tam 
bir çakışma gösteriyordu. 

Gerçekten de 1977 yılında kurulan Ecevit'in güve"loyu 
alamayan azınlık hükümetinde, Kültür Bakanlı� kaldınlmış, 
hükümet programında ise özerk bir yapının kurulacağı yer 
almışı. Hükümet güvenoyu alamayınca bu öneri de gerçek­
leşmedi. 
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Ktlltiir Yüksek Kurulu'nun Öyküsil 
CHP, l l  ba�msız bakanın desteği ile 1978 yılında Üçün­

cü Ecevit hükümetini kurunca, programında kaldıracağım 
söylemiş olmasına rağmen, Kültür Bakanlığını korudu. Siya­
sal Bilim Doçenti Ahmet Taner · Kışlah Kültür Bakanı oldu. 
Bakan, ilk verdiği demeçte, KültÜr Bakanlığını kaldırmanın 
esas amaç olduğunu söyledi. Genel eğilim, Bakanlığın yerine, 
Parti programında da öngörülen biçimde özerk bir Kültür 
ve Sanat Kurumu kurmak olarak gözüküyordu. Hem özerk­
liğe geçişi sağlamak, hem kültür konusunda deneyim sahibi 
kişilerin görüşlerinden yararlanmak, hem de kültür ve sanat 
kuruluşlarıyla doğrudan ilişki kurabilmek amacı ile bir eKill­
tür Yüksek Kurulu,. oluşturuldu. Bakaniıkça 4 Nisan 1978 
tarihinde oluşturulan -Kurulun yönetmeliği de Resmi Gazete' 
nin 20 Temmuz 1978 tarih ve 1 6352 sayılı nüshasında yayım­
lanarak olay yasal bakımdan da resmiyet kazandı. 

Kurul'a Bakan, Müsteşar ve Bakanlığın Başdanışmanı do­
ğal üye olarak katılıyordu. Kurul'un dışardan atanan üyeleri, 
çeşitli alanlardan seçilmiş on kişiydi: Yılmaz Dağdevİren, 
Bozkurt Güvenç, Cahit Kınay, Emre Kongar, Doğan Kuban, 
Aziz Nesin, Sedat Veyiş Örnek, Nijat Özön, Haldun Taner, 
İlhan Usmanbaş ilk toplantılarını 26 Nisan 1 978 tarihinde 
Ankara'da Türkocağı Atatürk Şeref Salonunda yaptılar. Son­
radan Kurul'a Osman Ersoy ve Sadun Ersin üye olarak atan­
dılar. Bir süre sonra da İlhan Usmanbaş ve Emre Kongar 
Kurul'dan istifa ettiler. İlhan Usmanbaş, müzik konusundaki 
önerilerinin kabul edilmemesi üzerine ayrıldı. Emre Kongar 
da, özerklikten vazgeçilerek Bakanlığın örgüt yasasının Kül­
tür Yüksek Kurulu'nda kabul edilmesi üzerine görevi bırak­
tı. İlhan Usmanbaş'ın yerine atama yapılmadı. Emre Kongar' 
ın yerine Hikmet Şimşek atandı. Kurul'un· sekreterlik işleri­
ni Bakanlık danışmanı olarak Fakir Baykurt yürütüyordu. 
Baykurt'un Almanya'ya gitmesi üzerine aynı işlevi Mahmut 
Makal üstlendi . 

Kurul, ilk iş olarak, belli alanlarda uzmanlardan oluşan 
yan kurullar kurdu. Kurulanlar arasında, plastik sanatlar, 
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tiyatro, sinema, kütüphanecilik, müzeler ve eski eserler yan­
kurullari, göze çarpar. Kurul, hem kendisine getirilen yasa 
tasarılarını ve yönetmelikleri inceliyor, hem de kendisi yeni 
önerilerde bulunuyordu. Bu arada, yapılan işler ar�sında bir 
ödüller yönetmeliginin hazırlanması ve Büyük Ödül'ün Yaşar 
Nabi Nayır'a verilmesi sayılabilir. 

Ne yazık ki, bir süre sonra, beklenen zorluklar başladı : 
Kurul'ün yetkileri ve yapmak istedikleri ile, Kültür Bakan­
lıgı'nın kadroları arasında sürtüşmeler başladı. Kurul, bir­
takım işlerin yapılmasiİlı istiyor, buna karşılık Bakanlık kad­
roları, para, personel, zaman yoklugıı dolayısıyla bu işlerin 
yapılmasına karşı çıkıyorlardı. Çoğunlukla da yürürlükte bu­
lunan «mevzuat-ın istenen işlerin yapılmasını engellediği öne 
sürülüyordu. · 

Bu arada, Kurul, kültür politikasını da genel hatlarıyla 
saptama girişimine başladı. Bu girişim de ancak, Ecevit hü­
kümeti düştükten sonra bir sonuca bağlanabildi ve ortaya 
bir metin konuldu. 

Aslında zorluk, Kültür Yüksek Kurulu'nun yetkileri ile 
Bakanlık arasındaki sürtüşmeierden kaynaklanmıyordu. Ku: 
rul, kuruluş amacından saptırılmıştı. Esas amacı, özerkliğe 
geçişi sağlamak olan Kurul, bir süre sonra, özerklik yaklaşı­
mının resmen (Kurul'dan �a karar çıkartılarak) rafa kaldı­
nimasından dolayı yalnız danışma hizmetleri yapan bir ni­
telige bürünmüştü. Bu danışma hizmetleri ise genellikle Ba­
kanlığın saptadığı gündeme bağlı oldugıından, Kurul'un iş­
levleri önemli ölçüde sınırlanmıştı. 

Sonunda, kendisine büyük umutlar bağlanan yeni uygu­
lama ve yeni bakan, güneelde bazı anlamlı işler yapmalarına 
karşın uzun dönem bakımından hiçbir olumlu yapısal önlem 
alamadan, hükümet değişti. Böylece, bir kez daha «kültür iş­
lerinin becerikli yöneticilerin günlük karartanna bağlı kal­
maması gereği» vurguZanmış oldu. Ne yazık ki, yitirilen za­
man iki yıla yakındı ve bu dönem içinde yapısal olarak pek 
çok yenilik getirilebilirdi. 

Üstelik, Kültüi" Bakanlığının yeniden kurulmuş olması. 
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Bakanlıkliırarası sürtüşmelerden dolayı bazı işlerin yapılma­
sını da önledi. Örneğin, Milli Eğitim Bakanlığının klasikleri 
yorumlanyla birlikte yeniden basma programı, son aşama­
sındayken, .«yetki tecavüzüıo gerekçesiyle Kültür Bakanlığı 
tarafından engellendi. Böylece, Türk kültürünü zenginleştir­
rnek . amacıyla yeniden kurulan bir Bakanlık, tam tersine iş­
levler de yaptı. , 

Türk Kültürilnlbı ve Kültür ÖrgütleDmesbıln Geleceil 
Önce Türkiye'nin sanatçısıyla, edebiyatçısıyla, düşünürüy­

le, MSP'lisiyle, CHP'lisiyle, dincisiyle, sosyalistiyle, yani her 
sınıf ve görüşten insanıyla iki noktayı içine sindirmesi gerek­
mektedir: Zaman ve toplum geti gitmez. Geçen zaman ise, 
her toplumda silinmesi olanaksız izler bırakır. Bu sözlerin 
somut anlamı şudur: Türkiye, ne İsiarnı yadsıyabilir, ne de 
Atatürk'ü. Fakat öte yandan ne devri saadet'e geri dönebilir, 
ne de Mustafa Kemal Atatürk'ün zamanına. Üstelik, Türkiye 
uzay boşluğunda da değildir. Dj.inyada sosyalizmin öncülü­
ğünü yapan bir ülke ile komşuluğu, kapitalizmin liderliğini 
yapan bir başka ülkeyle de siyasal, askeri ve ekonomik itti­
fakı vardır. Bu nedenle, Türkiye'nin kendine özgü kültür mi­
rası ile birlikte, sosyalist ve kapitalist toplumların ürettiği 
yeni kültürlerden etkilenmesini engellemek olanaklı değildir. 
Buraya dek özetiediğim genel ilkeleri dikkate almadan bıra­
kınız düşünmek, yaşamak bile olanaksızdır artık ülkemizde. 

Demek ki, gerek maddi, gerekse manevi kültürümüzün 
geleceğini düşünürken, mevcut kültür keşmekeşimizin tari­
himizle ve dış dünya ile etkileşim içinde olduğunu hiç göz­
den kaçırmayacağız. Yoksa yanlış yapanz. Aynca, toplurnuh 
da, kültürün de, aynen sürekli akıp giden zaman gibi, geri 
dönemeyeceğini de unutmayacağız. · 

Şimdi bu açıdan soruna baktığımızda· şu teşhisi koyabi­
liriz: Bunalım, maddi kültür-manevi kültür uyumsuzluğun- . 
dan çıkar. Oysa, uyumsuzluk ancak maddi ve manevi kültür­
ler arasındaki etkileşim bozulduğu ya da kesildiği zaman söz 
konusu olabilir. Çünkü, sağlıklı bir etkileşim, aradaki uyumu 
sağlar. O halde sorun, özgür etkileşimin sağlanması sorunu-

KO 5 
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dur; Buradaki özgür etkileşim, yalnızca maddi kültür üe ma­
nevi kültür arasındaki müdahalesiz etkileşim sorunu de�il­
dir. Aynı zamanda tarihimizle ve dış dünya ile de özgür etki­
leşim sorunudur. 

Bu durumda devletin rolü bütün çıplaklığıyla ortaya çı­
kar: Destekle, fakat kanşma. Daha etkin bir destek, hs:r tür­
lü etkileşim engelinin ortadan kaldınlmasıyla, yani etkileşim 
için � sınırlamaların yok edilip, yeni araçların saglanmasıyla 
olanaklı olacaktır. Bunu somut biçi�de belirtirsek şu öne­
rileri yapabiliriz: Eski yazının ve esl,ci dilin herkesin kolayca 
elde edebilecegi bir biçimde ö!tretime sokulması. Öte yan­
dan, ister İslamcı olsun, ister Marksçı, hiçbir düşüncenin ya­
saklanmaması. Tarihimizle, Hıristiyan dünyasıyla, sosyalizm­
le, kapitalizmle etkileşimin sınırlanmaması. Hiçbir işe yara­
mayan lise eğitiminin toptan kaldınlması, üniversitelerin, an­
lamsız ve toplumdışı ögretiminin, top1umun gerçek gereksin­
melerine yöneltilmesi. Her türlü örgütlenmenin ve dernekleş­
menin her yerde olanaklı kılınması . 

İnsanların birbirlerine zorla düşÜnce kabul ettirmelerinİ 
ve bu u!turda adam öldürmelerini engellemek için önce, si­
yasal iktidar, düşünce alanındaki her türlü zorlamayı orta­
dan kaldırmalıdır. Daha sonra insanlara düşünceleri uğrun­
da adam öldürmek yerine, düşünceleri uğrunda çalışma ve 
özveride bulunma olanagı saglanmalıdır. Bu da ancak, mad­
di-manevi kültürlerin kendi aralanndaki etkileşime izin ver­
mekle ve bu etkileşimi hem tarihe, hem de dış dünyaya yay­
makla olur. 

Bu genel öneriler çerçevesinde ele alınabilecek bir kültür 
örgütlenmesi birkaç ilkeye dayalı olarak düşünülebilir. Bi­
rinci ilke, özerkliktir. Örgütlenme, özerk bir kuruluş içinde 
gerçekleştirilmelidir. Bu özerlr,lik hiç kuşkusuz topluma kar­
şı bir özerklik değildir. Yalnızca siyasal iktidar karşısında 
bir özerkliktir. Yoksa, toplumun devlet kurumlan aracılığı 
ile uygulayacağı her türlü denetime açık olmak zorundadır 
böyle bir kurum. Ikinci ilke, özgürlüktür. Aslında birinci il­
ke olarak belirttigim özerklik, özgürlüğün önkoşuludur. Ku-
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rumun etkinliklerinin özgürlü�nün sa�lanması için özerklik 
gereklidir. Fakat özerklik, özgürlük için gerekli olmakla bir­
likte yeterli de�ildir. Özgürlük için asıl gerekli olan koşul 
ortamdır. Genel ortamın ve koşulların klasik özgürlükleri sı· 
nırlamaması gerekir. Oçüncü ilke, yerinden yönetimdir. Ör­
giitün gerek bütün yurda yayılması , gerekse yerel gereksin­
mdere yanıt verebilmesi için yerinden yönetim ilkesi gerekli 
görülmektedir. Ayrıca bu, özgürlük ve özerklik ilkelerinin de 
bir ölçüde güvencesi blma niteli�ine sahiptir. Dördüncü ilke, 
işbölümü ilkesidir. Hem sanat dalları_ arasında gerekli ayrım· 
lar yapılmalı, hem de sanatçılıkla yöneticilik birbirinden ay­
rılmalıdır. Böylece, hem sanatçının yaratıcılı� sınırlanmaz, 
hem de gerekli hizmetler daha iyi göriilür. Ayrıca, birtakım 
sanat etkinliklerinin, başka birtakım sanat dallannın sınır­
layıcı denetiminde olması önlenir. Beşinci ilke, işbirliğidir. 
Gerek ilgili alanda etkinlik yapan öteki merkezi kuruluşlarla, 
gerekse yerel örgütlenmelerle sürekli ve uyumlu bir işbirli�i­
nin gerçekleştirilmesi, yalnızca o sanat dalının serpilip gel iş­
mesini de�il. aynı zamanda tümüyle halka mal olmasını da 
sa�layacaktır. Özellikle sanatçı ve edebiyatçılann meslek ku­
nıluşlarıyla yaygın ve etkin bir işbirlitti hem yönetimin öz­
gürlüğü ve özerklitti konusunda güvence olacak, hem de sanat 
ve kültürün gelişip serpilmesinde destek oluşturacaktır. Al­
tıncı ilke, halk katılımının sağlanmasıdır. Bütün etkinliklere 
halkın maddi ve manevi olarak katılması sattlanmahdır. Böy­
lece, yalnızca halka hizmt:ti daha iyi götürmekle yetinilmeye­
cek, halkın kaynakları ile sanatçının yaratıcılıttı daha an7 
lamlı ve verimli bir etkileşim içine girecektir. 

Kanımca bu altı genel ilke çerçevesinde yapılacak bir 
örgütlenme, ayrıntılar ne olursa olsun, Türkiye kültürünün 
serpilip gelişmesine; yeni bireşimiere ulaşmasına ·yol açacak­
tır. Ancak ·bu yolla gelişecek olan ulusal kültürümüz evrensel 
boyutlara ulaşabilir. 



EÖİTİM ÜZERİNE 

Şöyle bilmiş ol ki, eyilik eden ve 
eyilige kılavuzlayan iki kardeş bigidir 
(gibidir) ki, zamane ehli bunların kar­
daşlığı ahdını bozanıaz. 

Kibusname, Keykavus - Mercimek Ahmet, 
Maarif Matbaası, İstanbul, 1944, s. 44-45. 



EGtTiM VE öGRETİM ÜZERİNE 

Her toplum, düzenlenmiş ilişkilerden oluşur. Toplumun 
içinde çeşitli biçimlerde düzenlenmiş olan bu ilişkilere c top· 
luınsal yapı» denir. Her toplumsal yapı ise, iki temel çelişki 
sonunda belirlenir: 

Birİnci temel çelişki, insan-do�a çelişkisidir. İnsan-do�a 
çelişkisi yaşania savaşı veren insanla, onu sanki yok etmeye 
çalışan doğa arasındaki savaşımda belirlenir. Bu sa�aşım sı­
rasında insan, teknolojiyi yaratır. Ateş, balta, ok, yay, teker­
lek ! .. Teknoloj inin ortaya çıkması kaçınılmazdır. Do�aya kar· 
şı yaşama savaşı veren insan, onu zorunlu olarak yaratacaktır. 

İkinci temel çelişki, insan-insan çelişkisidir. Do�ayla sa­
vaşı sonunda teknolojiyi yaratan insano�lu, mülkiyeti de bir· 
likte getirir. Böylece artık, teknolojinin ürünlerine sahip olan· 
larla olmayaniann çelişkisi başlamıştır. Bu çelişki de, insan 
-do�a çelişkisi gibi kaçınılmazdır. 

İşte her insan toplumu', bu iki temel çelişkinin görünüm­
lerine bağlı olan yapılan sergiler. Her toplumsal yapı, bu iki 
temel çelişkinin yansıdı�ı ilişkilerden oluşur. lnsan-dota ve 
onun yarattıtı insan-insan çelişkisinin sonuçlan biçimlendi­
rir her toplumu. 

İnsan do[ta çelişkisinin ürünü teknolojidir. İnsan-insan 
çelişkisinin sonunda ise, ideolojiler doğar. Teknoloji nasıl, 
insanın do[ta ile ilişkisini belirliyor ise, ideoloji de insanın 
insanla ilişkisini düzenler. 

Bir toplum, teknolojisini kendi ürettiği Ölçüde, kendi ideo­
lojisini de kendi biçimlendirir. Bir başka deyişle, bir toplu­
mun ideolojisi büyük ölçüde, o topluında üretilen teknoloji 
tarafından yaratılır. 
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Her toplumsal ·yapının kararlılı� ya da kararsızlığı, sı­
nıfsal ilişkiler kadar, teknoloji-ideoloji dengesinde de ya!ar. 
Bir toplumun sınıfsal ilişkilerinin ardında o toplumun tek­
nolojisi ve ideolojisi vardır. Bir başka deyişle, toplumun eriş­
tiği teknolojik düzey, o toplumdaki sınıfların konumlarına 
ilişkin nesnel koşulları, ideolojik düzey ise öznel koşulları 
belirler. Teknoloji ve ideoloji denge durumunda oldukların­
da bu' düzeyler de birbirleriyle uyuşma durumunda olur. Böy­
lece toplumsal değişme kararlı bir nitelik taşır. 

Bir toplum, teknolojisini keiıdi üretmiyorsa: dışardan 
alıyor demektir. Bu durumda, teknoloji-ideoloji dengesi bo­
zulur. Çünkü, dışardan alınan teknolojiye uygun ideoloji he­
men yaratılamaz. 

Kimi zaman da bir toplum, dışardan ideoloj i aİır. İdeolo­
j isini kendi üretemeyen toplum da, en az teknoloj isini kendi 
üretemeyen kadar dengesiz olur. (Burada «ideoloj i»  terimini , 
Müslümanlık ve Marksizm gibi sert ideolojileri olduğu kadar, 
bir yaşam görüşünü belirleyen, bir yaşama ve · iş yapma biçi­
mini ortaya koyan yumuşak ideoloj ileri de kapsayan anlam· 
da kullandığıını belirtmek isterim.) Çünkü, sınıfsal değişme 
ve gelişmeler, toplumun kendi iç dinamiği tarafından üretil­
memiş olan, bu nedenle de doğal nitelik taşımayan, bir ya­
bancı ideoloji şemsiyesinin baskısı altında kalarak yozlaşır. 
Üstelik de, kullanılan teknoloji ile uyum sağlaması ancak rast­
lantılara kalmıştır: 

Eiftlmln Anlamı 
Her toplumsal yapının birinci işlevi, kendi kendini sür­

dürmektir. Bu kendi kendini sürdürme işlevini, eğitim yolu 
ile yerine getirir. Eğitim, en genel tanımıyla, «bireyin toplum­
sallaştırılması• amacına yöneliktir. Çocuk doğar doğmaz aile­
de başlayan eğitim, daha sonraları, okullardaki örgiin eği­
timle, arkadaş gruplan içindeki etkileşim ile ve radyo, ga­
zete, televizyon, sinem�. tiyatro gibi kitle iletişim araçlan ve 
sanat-edebiyat yapıtlan aracılı� ile sürdürülür. Böylece, bi­
rey toplumsallaşır. Bir başka deyişle, toplumsal değerler, eği­
tim yolu ile bireye aktarılır. İşte bu nedenle _eğitimin ama· 
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emın, bireye «istenilen davranış biçiminin kazandıniması ol­
duğu» söylenmektedir. 

Oysa, çağdaş eğitimcilerin unuttuğu çok önemli bir ger­
çek, eğitimin, teknoloj inin geliştirilerek sürdürülmesi ama­
cına da dönük olduğudur. Bir başka deyişle, eğitim, insan­
oğlunun teknolojik birikimini de bireye aktanr. Ancak .bu 
birikimin aktarılması yoluyla, onun üzerine yeni gelişmeler 
eklenebilir. 

· 

-Bireye toplumsal değerlı;:rin aktarriması, ya da istenilen 
davranış biçimlerinin kazandınlması, aslında bir ideoloji ta· 
şıyıcılığıdır. Öte yandan, bireye, teknoloj ik bulguların ve bil· 
gilerin de eğitim yoluyla aktanldığı düşü�üli.irse, bir toplu­
mun, eğitim yoluyla, kendi teknoloji ve ideolojisini bireye 
aşıladığı ortaya çıkar. 

Yukardaki çözümlemenin ışıRı altında, eğitimi bir kez 
daha tanımlarsak, onun, «bir toplumun teknoloji-ideoloji den­
gesini bireye aktarma yolu» olduğunu görürüz. Pek doğal ola­
rak, ancak mevcut olan bir olgıi ya da k"avramın aktanlması 
olanaklıdır. Bir toplumda teknoloji-ideoloji dengesi yoksa, 
onun bireye aktarılması da söz konusu olamaz. Dengesizlik 
durumlarında aktarılan olgu ve kavramlar, bireyi teknoloj ik 
uyumsuzluğa, ideolojik kargaşaya itmekten başka işe yara­
maz. Onu çevresinden yabancılaştınr. Böylece, bireyle top­
lumun bütünleşmesi amacına yönc;lik olaıi eğitim, bireyi top­
lum dışına itmenin aracı olur. 

Aslında uyumsuzluk ve kargaşa, bir .toplumu ortadar, kal­
dırmaz. Olsa olsa, onu yeni bireşimlere, yeni kimliklere gö­
türür. Aynen sınıfsal çatışmalarda olduğu gibi, teknoloji-ideo­
loj i uyumsuzluğunun toplumsal çözülmeye yol açması da «Ct· 
kilcşim » yoluyla önlenir. 

Kendi teknolojisini kendisi üretmeyen toplumlarda eği­
tim, dışarıdan alınan teknolojinin öğretilme yolu olur. İdeo­
loji konusunda da. bu böyledir. Kendi ideoloj isini üretmeyen 
toplumlar için, eğitim, yabancı ideoloj ilerin topluma aktarıl­
ma aracıdır. Fakat, her iki durumda da, çeşitli dengesizlik 
sorunları ortaya çıkar. �u sorunların kaynakları temel top-
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lunisal yapıda yatmakla birlikte o toplumun ejtitim sistemi, 
görüntülerden sorumlu olur .. Bir başka deyişle, bir toplum, 
kendi teknolojisini ve ideolojisini üretemeyince, beliren so­
runlar, ejtitim sistemi aracılığı ile bireylerin üzerine yansır. 

Osmıuılı'da Durum 
Türk ejtitiminin (özellikle ilkokuldan başlayıp, üniversi­

tenin sonunda biten örgün ejtitiminin) bozukluğu ve yanlış· 
lığı Osmanlı'ya dayanır. Batı'nın üstünlüğünü savaş alanlann­
daki yenilgilerle algılayan Osmanlı, çözümü, Batı'ya öykün­
mekle bulmuştu. Hem de öykünmeyi en kötü alanda yapı­
yordu: Batı'nın teknolojisinin yalnızca eğitim yoluyla alına­
bilece� gibi yanlış ve yetersiz bir yaklaşımla, Batılılaşm� ey­
lemi bir ejtitim eylemi olarak başlatılmıştı . Açılan yeni ve 
Batı'daki benzerlerinin kötü örneği olan okullar, bugün bile 
birtakım kimseler tarafından övünçte Batılılaşma atılımımı­
zm başlangıcı olarak nitelenirler. Oysa, gerek tüm olarak Ba­
tıWaşma eylemimiz, gerekse bunun ejtitim kurumları yoluy­
la ele almış biçimi hiç de övünillecek atılımlar değildir. 

Yanlış eylem, filizlerini vermekte gecikmedi: Batı'nın tek­
·nolojisi yerine ideolojisi sızdı Osmanlı toplumuna. Eski tek­
nolojik ve tdplumsıı.l yapı üzerine yeni bir ideoloji, Fransız 
Devrimi'nin belirlediği biçimde Batı ideolojisi geldi. Aslında , 
Batı'nın tam bir siyasal ve ekonomik denetimi altına girmiş 
olan Osmanlı için, Batı ideolojisinin etkisi çok da beklen­
medik bir olay değildi. İlginç olan nokta, Osmanlı'nın kur­
tuluşunu, Batı'ya benzemek ilkesine göre düzenlenmiş olan 
ejtitime bağlamakti. Buradaki yanlış da iki katlıdır: �içbir 
toplum, yalriız ejtitimle değişmez ve kurtulmaz, hele Osmanlı, 
Batılı eğitimle hiç kurtulmaz. Nitekim, Osmanlı'nın kurtulu­
şuna yönelik bu eylem, onun kurtuluşunu dejtil, ölümünü vuı::­
guladı. Bu tür bil' eğitimin ürünü olan Mustafa Kemal Ata­
türk, Osmanlı'yı tarihin derinliklepne gömdü. 

Batı ideolojisinin topluma aşılanmasına yol açan ejtitim 
kurumları, Osmanlı döneminde de öğrenci eylemlerine sah­
ne olmuştu. Teknoloji-ideoloji dengesi iyice bozulmuş, öğ­
renciler sokaklara dökülmüştü. Aslında ölrenciyi sokağa dö-
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ken olay, dışandan alınan ideoloji de�il, aynen bugün oldu� 
gibi, teknoloji-ideoloji dengesizli�n yaratbğı umutsuzluk­
tu. Bu umutsuzlu� ardmda ise, çok daha önemli bir etken 
Batı'nın Osmanlı'daki her tür toplumsal, siyasal, ekonomik 
gelişmeyi engelleyici sömürüsü yatıyordu. Bunu göremeyen 
ö�renciler ise, bütün kötülükleri Halife-Sultan'ın baskısına 
ba�layıp, yanlış hedefe yönelik bir akıntının içinde sürükle­
nip gidiyorlardı. 

Türkiye'nin e!titimle kurtulacajtı ve bu ejtitimin Batılı 
olması gerekti�i düşüncesi, Osmanlı'dan gelir. Bu inanç Ata­
türk döneminde de pekiştiriterek sürdüriildü. Sürdürülmesi 
dojtaldı. Çünkü, Atatürk'ün kendisi bu düşüncenin bir ürü-

. nüydü. Pekiştirilmesinin nedeni ise, altı yüzyıllık bir Osman­
lı olgusunu yeni bir Ti,irk Ulusu olayı ile silmek ve siyasal 
gücü de bütün toplumsal ve kültürel kökleriyle birlikte, dine 
ve gelenejte ba�Iı Halife-Sultan'ın elinden alıp, Atatürk'te sim-
geleşen TBMM'nin eline vermekti. ' 

Cumhuriyet Dönemi 
Yeni bir toplum yaratma çabası içinde, genç Türkiye 

Cumhuriyeti, ejtitiminden büyük işler bekledi. Cumhuriyet'in 
e�itim sistemi aslında, bir tepki üzerine kurulmuştu: Amaç, 
Osmanlı'nın dinsel e�itimini ve onun etkilerini silmekti. 
Siyasal olarak do� ve zorunlu olan bu amaç, kültürel ve 
ekonomik olarak büyük bir anlam taşımıyordu. Çünkü, Os­
manlı'mn Batı boYuııduru�a girmesinin nedeni, eğitimin 
yetersizliği dejtildi. Yetersizlik teknolojideydi. Ejtitim bunun 
ancak bir kısmını, üstelik de belirleyici olmayan kısmını yan­
sıtıyordu. Teknolojik yetersizlijtin asıl belirleyici kısmı, eko­
nomik yetersizlikti. Bunü da e�itim kurumlan yoluyla gider-
menin olanağı yoktu. 

· 

. Cumhuriyet'i kuranların Halifecilere ve lsİamcılara karşı 
bir savaş aracı olarak düşündükleri örgiin ejtitim, bu neden­
le ideolojiye· a�lık veren bir nitelik taşıdı. Aynı zamanda 
Batı'ya da dönük olan bu ejtitim, milliyetçilik, laiklik gibi 
yabancı ideolojilerin Türk toplumuna taşıyıcısı olarak işlev 
gördü. Atatürk'ün demir pençesi altmda saıtlanan bir eşgü-
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dümle, dinsel bir İmparatorluk, halk egemenli�ne dayalı bir 
Cumhuriyet'e dolru yol alıyordu. Örgün elitim bunun en· 
önemli araçlanndan biriydi. Bu nedenle de teknoloj iden çok 
ideolojiye dayalıydı. 

Cumhuriyet tarihinde topluma teknoloji aşılamaya yöne­
len en önemli e�itim atılımı, cKöy Enstitüleri• yoluyla ya­
pıldı. Köy Enstitüleri, elitim yoluyla, köydeki teknolojiyi de­
ğiştirmeye yönelik · .bir denemeydi. Ne acıklıdır ki, tarihimi­
zi� teknoloj ik eğitime yönelik tek denemesi, ideolojik neden­
lerle engellendi. •Komünist yetiştiriyor• gerekçesi ile Köy 
Enstitüleri kapatıldı. Aslında, Köy Enstitülerini kapattıran­
lar, de�işen teknolojiden zarar görecek olan egemen sınıf tem-

. silcileriydiler. Büyük bir uzak görüşlülükle, köydeki teknolo­
j i  de�işmesinin, kendi egemenliklerine .son verecek toplum­
sal yapı de�işikliğine dönüşece�ini görmüşlerdi. 

1 950 yılından sonra, örgün e�itim tam bir kargaşa duru­
muna girdi. Osmanlı 'ya tepki olan e�itim, dilde eskiye dö­
nülerek ve okullara din dersi konuli:ırali tersine çevrilmek 
i stendi. Oysa, bu de�işiklikler, toplurnuri teknolojik gereksin­
melerinden uzak olan e�itimi daha da anlamsızlaştırdı. Bu 
anlamsız e�itim, günümüzde de sürdürülnektedir. Terim de­
�işikli�i yaparak, ya da belli dersleri koyup, belli dersleri 
kaldırarak ö�renciyi kendi anlayışına uygun biçimde koşul­
layaca�ını sanan iktidarlar elinde örgün eğitim gitgide an­
lamsızlaşmakta, toplumdan kopmakta, gerçeklerden soyutlan­
makta, bireyi çevresine yabancılaştım:iaktadır. 

İşin ilginç yanı, bireyi topluma hazırlama işlevini yerine 
getirmeyen örgün eğitim kurumları, siyasal akımlara militan 
taraftar yetiştirir olmuştur. Üstelik bu militanlar göz kırp­
madan şiddete başvurmakta ve cana kıymaktadırlar. 

Bugünkü Durum 
Yukarda çok kısaca değindiğim tarihsel gelişim sonunda 

bugün örgün eğitim oldukça acıklı bir niteliğe bürünmüştür. 
Bu e�itimin temel özellikler-ini şöyle özetleyebiliriz: 

1 . Türk eğitim sistemi ideolojiktir. Fakat, öğrenciye aşı­
lanmak istenen ideoloji artık eskimiş ve işlevselliğini yitir-
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miştir. Osmanlı düşmanlı� ·ve Batı hayranlı� bugünkü Türk 
toplumsal yapısı çerçevesinde anlamlı değildir. Hele bu de­
�erlerin «�tatürkçülükıo adına öğrenciye aşılanmak istenmesi 
durumu büsbütün gülünçleştirmektedir. Türk toplumunun 
dinsel niteliği İslam diye, onu Hazreti Muhammed'in zama­
nındaki koşullara geri götürmeyi İstemek ne denli olanaksız 
ve saçma ise, Cumhuriyet'i Atatürk kurdu ve ilkelerini O 
belirledi diye, ülkeyi 1 920'lerdeki de�er ve inançlara bağlı kıl· 
maya çalışmak da o denli anlamsız ve olanaksızdır. · 

2; Türk eğitim sistemi özgür düşüncenin gelişmesine 
karşıdır. Tekilcidir (monisttir). Sistemi� bapazlı� (düşünce 
softalı�nı) özendirici yanı ilti özelliğinden gelir: Birinci özel­
lik, ideolojik nitelik taşıyan bu e�itimin, aşılamak istedi�i 

. eskimiş ideolojinin dışında kalan bir akımı, açıklamaya ve 
irdelemeye gerek görmeden mahküm etmesidir. Bu tutum, is­
ter istemez, öğrenciyi lehte ya da aleyhte kesin tavır almaya 
ve tekilci olmaya itmektedir. İkinci özellik ise, e�itimin bi­
çiminden gelmektedir. Kitabın ya.Zdı�ı ve Öğretmenin söyle­
diği gerçe�in tek ve biricik gerçek oldu� anlayışıyla yetiş­
tirilen öğrenciye tartışma olana� verilmemektedir. Karşı dü­
şünceleri de�il savunması, öğrenmesi bile yasaktır. Böylece, 
eğÜimin biçimi öğrenciyi, ezberciliğe, düşüncesizliğe, yargıla-· 
rı inielemeden kabule, düşünmeden eyleme geçmeye zorla-
maktadır. 

· 

3. Türk eğitim sistemi, . toplumun teknolojik gereksin­
melerinin karşılanmasına yönelik değildir. Sistem, klasik lise 
ilkesine göre işletilmektedir. Teknik eğitim olanaklan sınır­
lıdır. Klasik lise sistemi ise, her türlü teknolojik bilgi ve be­
ceriden uzak, ancak üniversite ö�rencisi adayı olabilen, top­
luma yararsız ve uyumsuz mezunlar vermektedir. Bırakalım 
kendi teknolojimizi kendimiz yaratmayı, dışardan aktardı�­
mız ilkel teknoloji için bile yeterli e�itim yapılmamaktadır. 
Teknolojik gereksinmeleri karşılamaya yönelik .eğitim, İise 
düzeyinde oldu� gibi, üniversite düzeyinde de sınırlı kapa­
site ile ve yetersiz düzeyde yapılmaktadır. Bunun en önemli 
nedenlerinden . biri, liselerden işe yaramaz mezun çıktı� için, 
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üniversite kapılannda beliren büyük yığınların getirdiği öğ­
renci sayısının yarattığı baskıdır. Asıl neden ise, toplumun 
kaynak dağılımını etkileyen değer sistemhlir. Teknolojiye yö­
nelik eğitime değer .verilmediğinden, kaynaklar hem ortaöğ­
retimde, hem de yükseköğretİrnde verimsiz alanlarda kulla­
nılmaktadır. 

4. Türk eğitim sistemi, tarihsel, toplumsal ve teknolo­
jik ollrak ulusal ve özgün değildir. Sistem, Türk-lslam ·kay­
naklarını kullanmak şöyle dursun, bu kaynaklann örtbas 
edilmesine yöneliktir. Bu tür kaynaklarm kullanılmasına yö­
nelik araçlar - da (eski yazı, Arapça, Farsça vb.) son derece 
güç etde edilebilir biçime sokuimuşlardır. Öte yandan, Batı 
uygarlığına ve Batı tarihine ilişkin ne kadar anlamsız .aynntı 
varsa, öğretilmektedir. Batı· öğretildiğine göre, Batı'yı Batı 
yapan temeltaşlar öğretilse, yine de sistemin bir mantığından 
söz etmek olanağı doğacaktır. Fakat, böyle de yapılmamakta, 
mitoloji, din, endüstri devrimi bir yana bırakılarak, Otuz Yıl 
Savaşları'nın başlayış ve bitiş tarihleri gibi ayrıntılar ezber­
letilmektedir. 

Bu mantıksız, anlamsız ve toplumdışı uygulamaya doğan 
tepki de aynı derecede anlamsız ve mantıksız aynntılarla 
uğraşmaktadır. Yalnızca biçim üzerinde odaklaşarak, özü 
gözden kaçırınaya koşullanmış kafalanmız, ders saatlerinin 
namaz saatlerine uydurulması gibi anlamsız bir önlem öner­
mekten öteye gidememektedir. 

Ulusal ve özgün olmayan eğitim sistemi, verdiği mezun­
ların toplumda geçerli iş bulmalarını da sağlayamamaktadır. 
Lise mezunları on bir yıl gibi uzun bir dönem eğitim gördük­
ten sonra, hiçbir işe yaramayan kişiler olarak topluma salı­
verilirler. 

Üniversitelerimizin pek çoğunun mezunları için de aynı 
yargıyı verebiliriz. Böylece, ulusal ve özgün olmayışın sonun­
da, öğrenci, sistemli bir biçimde topluma yabancılaştırılmış, 
ondan kopanlmış olur. 

S.  Türk eğitim sistemi, hem kendi içinde, hem de dış 
çevre ile tutarlı değildir. Kendi içinde tutarlı değildir, hem 
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dünyanın en üstün ulusu oldu�uz. hem de gerikalmış bir 
ülke oldu�umuz öğretilir. Hem İslam yoluyla nasıl büyüdü­
ğümüz ve dünyaya uygarlık da�ıttıi9-mız anlatılır, hem de .bir 
İmparatorlu� İslamın yozlaşması ..yüzünden battıiP gibi 
yanlış bir düşünce aşılanır. 

Eğitim sistemimiz, dış çevre ile de uyumlu ve tutarlı de· 
ğildir. Hem eğitimin erdemlerinden söz edilir, hem de aç 
kalmaya mahkum bir sürü mezun verilir. İslam ilkelerini 
topluma yeniden uygulamayı savunan bir parti, iktidar ortağı 
iken, İsİamın toplumlan nasıl geri bıraktığı anlatılır. Türkiye' 
nin ancak sosyalizmle kurtulacaiPnJ savunan siyasal partiler, 
yayın organlan; kişiler, özgürlükçü demokrasinin bütün ola­
naklarını zorlarken, okullarda sosyalizmin vatan hainliği ol­
duğu düşüncesi aşılanır. Türkiye Cumhuriyeti'nin laik olduğu 
öğretilir, doğan çocuğun nüfusuna zorunlu olarak «İslam» 
yazılır. Çocuğa söz, yazı ve vicdan özgürlüğünün Cumhuriyet' 
in getirdiği nimetlerden .olduğu söylenir. Mezun olunca, Ceza 
Yasasının 14 1 ,  142 ve 163 'üncü maddeleriyle karşı karşıya 
bırakılır. 

Özet olarak, Türk eğitim sisteminin bugün ilkokuldan 
üniversite sonuna dek ça�dışı ve toplumdışı bir nitelik taşı· 
dığını çekinmeden söyleyebilirim. Bu toplumun bir ürünü 
olmayan ve yalnızca toplumu yeniden biçimlendirmek için 
bir araç olarak kullanılan bu sistem, artık işlevini bütünüyle 
yitirmiştir. Bu nedenle de toplumdaki çelişkilerin çözümüne 
yardımcı eden değil, bu çelişkileri keskinleştiren bir .nitelik 
kazanmıştır. 

Nasıl Bir Ku,ak YetJttiriyonız? 
Şiddet eylemlerinin tırmanma eğilimi gösterdiği günler· 

de, gençleri suçlama yeniden doruk noktasına ulaştı. Fakat, 
bu suçlamaları yaparken hiç düşündük mü acaba, bu gençler 
nereden geliyorlar? Gökten zembille mi inmektcler bunlar? 
Yoksa, bunların hepsi Moskova'da, Pekin'de, Riyad'da mı eği· 
tiliyorlar? 

Bu soruların yanıtları açık. Bu gençler, bu insanlar, bu 
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toplumun üriinleridir. Biz yetiştirdik onları. Siyasetçisiyle, 
öğretmeniyle, yazarıyla, sanatçısıyla, biz. 

Şimdi, buraya dek yaptığımız çözümlemeleri akılda tu­
tarak so�kkanlı bir biçimde düşünelim: Yazarı, çizeri, sa­
natçıyı, düşünürü, yani toplumun · resmi organlarının göreli 
olarak serbest bıraktıklarını bir kenara koysak ve tam dene­
tim altında olan örgün eğitime eğilsek, acaba, bu sistem na­
sıl oir kuşak yetiştiriyor? 

1 ) Bugün yetiştirdiğimiz kuşağın ilk niteliği, kendi gibi 
düşünmeyeni duraksamasıi' cvatan haini» diye nitelemesidir. 
Üstelik ·bu kuşağa, ·cvatanın kurtarılmasııo görevi de veril­
miştir. Hem de Atatürk tarafından. Yine bu kuşak, bir kez 
(1960 yılının 27 Mayıs'ına varan dönemde) vatanı kurtaranlar 
olarak alkışlanmıştır da. Daha sonra, ( 1971  yılının 12 Mart' 
ına varan dönemde) cvatan hainiıo olarak kovalanmış, tutuk­
lanmış,  öldürülmüştür bu kuşak. Bu kuşak, ne '23 '1üdür, ne 

· '47'li, ne de 'SS'li. Bu kuşak, •gençlik kuşağıdırıo. Sürekli de­
ğişen kişilerden oluşan, ama hemen her dönem kendinden 
önceki gençliğin mirasını devralan ve kendinden sonraki genç­
Ii(;;! miras bırakan cgençlik kuşağı» .  

Bugüne dek gençliğe hem kuramsal, hem de uygulamalı 
olarak vatanı kurtarmayı öğretmişiz; hem de kendi gibi dü­
şünmeyenlerin vatan haini olduklarını vurgulamışız. Ama za­
man değişmiş. Toplumsal yapı değişmiş. Siyasal akımlar de­
ğişmiş. Bizzat siyasetin kendi değişmiş. Değişmeyen yalnız 
eğitim sistemimiz, onun biçimi ve içeriği. 

2) Bugünkü genç kuşağın ikinci niteliği, toplumdan ko­
puk oluşudur. Bu kuşağa «toplumumuzun değerleri» aktarı­
lamaİnıştır. Çünkü, toplumumuz bu cdeğerlerıoin ne oldu� 
konusunda bir düşünce birliğine sahip değildir. Öğrenciye 
aktanlan değerler genellikle birbiriyle çelişen ve toplumsal 
gerçeğe de çok uymayan olgulardır. Değer sistemini bir yana 
bıraksak bile, gencin, toplumla bütünleşmesinde en önemli 
araç olan ekonomik öğeyi bile g�rçekleştirememişiz. Ona, ge­
lecek güvencesi, toplumsal güvenlik ve �ş güvencesi vereme­
mişiz. Canını yitirme pahasına tamamladığı yüksek öğrenim-
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den sonra bile, yaşamını kazanabilece� bir işe atanabilmesi 
için iltimas istemişiz. Zaten e�itim sırasında da kendi top· 
l'ı'munu, kendi öz de�erlerini, kendi toplumunun gereksinme­
lerini öğretmemişiz ki ona. Türk e�itim sistemi ·bireyin top­
lumla bütünleşmesine de�il, topluma yabancılaşmasına yöne-
lik nitelikler taşımaktadır günümüzde. 

· 

3) Yetiştirdi�imiz kuşağın üçüncü niteliği, öfkeli oluşu­
dur. Sistem onu böyle yetiştirmektedir. Dünya egemenliği öy­
küleriyle öğrendiği tarih ve azgelişmişlikle vurgularian şim­
diki zaman, genci sarsmakta, onu öfkeye itmektedir. Gençlik 

' bir ölçüde zaten öfkelidir. Toplumsal ve ekonomik sorunlar-
la kuşatılmasa bile, kendi sorunlan ona yetecektir. Fakat, 
Türkiye'de belki de, gençli�inin, �ençlik sorunlannın bilincine 
varmadan Ölür. Aslında katil, onu . yetiştiren toplumdur. 

Öfkenin ardında yatan nedenlerden biri, gence hem va­
tan kurtarma görevinin verilmesi, hem de baskı altında tu7 
tularak ezilmesidir. Dernek kurması, siyasal eylem yapması 
sınırlanmıştır. Böylece, kendisinden beklenenle, olanaklı olan, 
uyuşmazlık içindedir. Üstelik eğitimin toplumdan kopukluğu 
gelece�inin belirsiz, eğitimde geçen zamanının anlamsız oluşu 
onu iyice öfkelendirmektedir. 

4) Ürettiğimiz 
.
gençliğin dördüncü niteli�; bilgisizliği. 

dir. B:u bilgisizli�in altında yatan neden, son yıllarda üniver­
sitelerde aksayan e�tim de�ildir. Bundan çok daha temelde, 
öğrenciye verilen eğitimin toplumsl!ll gerçeklerden ve toplu­
mun teknolojik gereklerinden kopuk oluşu, üretilen gencin 
bilgisizli�ne yol açar. Ö�renci ne kendi konusundaki kuram­
sal ve uygulamalı bilgilere tam anlamıyla sahiptir; ne kur­
taraca�ı vatanın toplumsal özelliklerini bilir, ne de u�runda 
öldü�ü ve öldürdi,i� İslamcı ya da Marksçı modelin ayrıntı­
larından haberlidir. 

İşte, örgün eğitim kurumlarının ürünü, yukarda dört ana 
noktada niteli� belirtilmiş olan kuşaktır. Üstelik, örgün e�i­
tim kurumları dışında kalan etkin öğeler de, bu ürünü dü­
zeltmek yerine, onu pekiştirmektedirler . .  Yazar, çizer, düşü­
nür takımımız, basit şemalarm dışına çıkmaktan özenle ka-

KÜ 6 
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çırımaktadır. Basın, siyasal partiler, sanatçılar, kitle iletişim 
araçları, hep bu toplumun ürünleri olarak, eğitim sistemimi· 
zin meyvelerini pekiştirider. 

İşte, bütün bu gerçekiere karşın, kendimizden utanma· 
dan, sorumluluklanmız aklımıza bile gelmeden hepimiz genç· 
liği suçlarız. Oysa, asıl suçlu biziz. 

Çizilm Önerileri 
Türk e�itim sisteminin düzeltilmesine ilişkin önerileri 

belirlemeden önce bir gerçe�in herkesçe kabul edilmesi ge· 
rekir: Eğitim, bir toplumsal yapının belirleyici öğesi değildir. 
Çok önemlidir, fakat belirleyici değildir. Bir başka deyişle, 
eğitim yolu ile toplumsal yapı biçimlendirilemez. Olsa olsa 
önemli ölçü:de etkilenir, fakat biçimlendirilemez. 

Bu açıdan konuya bakıldı�nda, mevcut egitim sistemimiz 
de mevcut toplumsal yapımızın bir ürünü olmakta, dolayısıy· 
la, düzeltilmesi, hem olanaksız denecek kadar zor, hem de 
gereksiz gibi gözükmektedir. Oysa, eğitim sistemini her der­
de deva sanmak ne denli yanlışsa, onu toplumsal yapının 
basit bir türevi olarak .ele ·alıp kendi haline bırakmak da o 
denli yanlıştır. Her iki tutum da toplumsal yapı ile egitim 
arasındaki ilişkinin iki yönlü işleyen bir etkileşim oldugunu 
dikkate almadığı için yanlıştır. Şimdi bu etkileşimi akılda 
tutarak, temel önerileri kısaca sıralayalım: 

1 .  Sistem tekilci niteliğinden kurtarılmalıdır. İlkokul· 
dan üniversite sonuna dek, resmi ideolojinin belirledigi tek 
ve biricik dogruyu ezber yoluyla ö�renciye aktarmaya çalış· 
maktan v�geçilmelidir. İslamdan, sosyalizme dek, bütün. dü· 
şünce akm1bı.rı, tartışmalı olarak öğrenciye sunulmalı • .  eğitim, 
çoğulcu demokrasinin ilkelerine uygun bir özgürlük ortamı 
içinde yapılmalıdır. Bunun için de gerekli bütün bilgilerin 
irdelemeli olarak ögrencinin önüne getirilmesi sağlanmalıdır. 
Ezbere dayalı yöntem kesinlikle bırakılmalı, adına «aktif me· 
tot• denilen ve yine dışardan aktarma olan, güya katılıma 
dayalı yöntem yerine, gerçek tartışmaya dayalı eğitime gidil­
melidir. Kazandınimak istenen tutum· bağnazlık değil, hoş· 
görü olmalıdır. 
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2. Klasik lise sistemine dayalı eğitim düzeni tümüyle 
kaldınlmalıdır. Bütün orta öğretim "(gerekirse ortaokul ve 
lise birleştirilip süreleri ·kısaltılarak) teknik eğitime yöneltil­
melidir. İlkokulun niteliği de buna koşut olarak değiştiril­
meli, öğrenci, ortaöğretimdeki meslek eğitimine yönlendiril­
miş olarak mezun edilpıelidir. Her ortaöğretim mezunu, mu­
hakkak teknik bir beceri kazanmış olmalıdır. 

3. Üniversiteler, özerkliklerinin, toplumsal sorumluluk­
larını unutttirmasına yol açmayacak bir biçimde yeniden ör­
gütlenmelidirler. Bunun bir yolu, özerklik içinde, öğrencile­
rin de yönetime katılmalandır. Ancak, mezun edeceği ürün­
lerin yönetime katıbnası yoluyla uygulayacaklan denetim, 
özerkliklerini zedelemeden sorumluluklarını üniversiteye ha-
tırla tabilir. 

· 

Aslında bu üç temel önlem, tüm eğitim sisteminin baş­
tan aşağı değişmesini ve yeniden örgütlenmesini gerektir� 
mektedir. Bunun ne denli zor bir iş olduğu ortadadır. Fakat 
öneriler ortaya atılmazsa, bu önerilere koşut olarak eyleme 
geçmek sürekli bir biçimde düş niteliğini korur. Türkiye'nin 
ise düşlerle yitirilecek zamanı kalmamıştır. 

· 

Sonuç 
Türk toplumu Orta Asya steplerindeki göçebelikten yer­

leşik İslam kültürüne geçişi, onun üzerine de Atatürk Dev­
rimlerini yaşamıştır. Artık ne Orta Asya'ya, ne Dört Halife 
dönemine, ne de Mustafa Kemal Atatürk'ün zamanına geri 
dönmek olanağı vardır. Aslında bu geri dönüşler gerekli de 
değilçl.ir. Türkiye'nin önünde t� bir gelecek ve yepyeni bi­
reşimler yatmaktadır. Önemli . olan, Türkiye'nin kendi tek­
nolojisini ve kendi ideolojisini kendi üreten bir ülke duru­
muna gelmesidir. Yoksa, Batı'dan aldığımız ilkel montaj tek­
nolojisini, Hazreti Muhammed zamanındaki İSlam ideolojisi 
ile birleştirir, üstünde «Bismillabirrahmanirrahim» yazılı 30ı 
Mersedeslerle, Amerikalıların özendirmesi ve öğütleri ile ge­
liştirdiğimiz karayollarında ölüm saçarız. Ya da, •Kahrolsun 
emperyalizm! •, eTek yol İslam ! •  diye bağırark tıp ve mü-
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bendislik fakültelerini bitirir ve kapağı bir an önce Amerika' 
ya atarız. 

Günümüz Türkiye'sindeki insan-doğa ve insan-insan çe­
lişkileri sınıfsal dengesizliklerin etkilerine ek olarak tekno­
loji-ideoloji dengesizliği yoluyla da gittikçe keskinleşmekte­
dir. Hiç kuşkusuz, bu keskinleşme Türk tophimunun yok ol­
duğunu değil, siyasetten eğitime, bilimden sanata, her alanda 
yeni bireşimlerin, yeni çözümlerin yaklaştığını muştuluyor. 

İslamcılar, devr-i saadet'e (Hz. Muhammed'in döneriıine) 
geri ı;l.önme özlemlerini bırakıp, sosyalistlerle ve sosyal · de­
mokratlar la uyuşma ve kesişme noktaları aradıkları, sosya­
listler şematizmi bir yana itip Türkiye'nin. kendine özgü öz­
nel ve nesnel koşullarına eğildikleri, Orta Asyacılar ülkücü­
lük düşünden uyanıp çoğulcu demokrasinin kuralları içinde· 
yeni bağlamlar aradıkları zaman Türkiye'nin genç kuŞağı bu 
yeni bireşimiere ve çözümlere oldukça yaklaşmış olacaktır. 
Ne yatık ki, bu konuda kendilerine yardımcı olacak kimse 
yoktur. Ne çok hızla değiştiği için onları da şaşırtan toplum­
sal yapı, ne de artık tümüyle yozlaşmış olan mevcut eğitim 
düzeni onlara yol gösterebilir. Tek umut, gençlerin yine ken- . 
dilerinde ve ittifak kurdukları toplumsal sınıflardadır. 

Bugün onları şiddete iten bu toplum, aynı zamanda yeni 
bireşimierin filizlerini de bağnnda taşımaktadır. 

Yaşadığımız günler, mevcut sınıfsal . dengelerin değişti­
ğine tanık olmaktadır. Gençliği yozlaştırıp, onun kendi ken­
dini yoketmesine yol açan olgu budur. · sınıfsal kargaşa top­
lumsal yapıyı da önemli ölçüde bulandırmakta, birtakım ger­
çeklerin kolay görülmesini engellemektedir. Buna karşın yine 
de gençler yeni bireşimierin ve çözümlerin filizlerini değer­
lendirebilirler. Yeter ki bu toplum onlara tetiği' · çekmeden 
önce, •Niçin?" diye soracak kuşkuculuğu aşılasın ve. bu soru­
yu sorup yanıtını dinieyecek zamanı versin . . .  



ORTAÖGRETİMDE DERS KITAPLARI 
ÜZERİNE 

Her kitap bir dünyadır. Kitaplardan oluşan bir eğitim 
düzeni ise, başlı başına bir evren niteli� taşır: İnsan kendi 
kendisini bu evren içinde üretir. 

Yazı bir simgedir: İnsanın, doğanın insanlararası etkile­
şimin gizlerini keşfeden insanın, bilgi birikimini kendinden 
sonraki kuşaklara aktarmak için kullandığı bir simge. 

Yazı, basılınca kitaplaşır. Kitap, e�itim düzeninin içine 
girince sistemleşir. İnsan, böylece, yazıdan kitaba, kitaptan 
eğitim düzeni'ne dönüştürdüğü bir bilgi aktarması süreci için­
de, insanı yaratır. 

Cinsel ilişki ile insanı doğuran insan, eğitim ilişkisi ile 
de onu insanlaştırır, toplumsallaştırır, kendine benzetir ve 
en önemlisi, kendini aşar. Her kuşak bir.önceki kuşaktan da­
ha öndedir. Çünkü, kendinden önceki kuşağın deneyim biri­
kimi, yani kendinden önceki kuşağın vardığı sonuç, onun için 
ancak bir başlangıç noktasıdır. 

Çevresinin ürünü olan insan, koşullanmış insandır. Çev­
resini değiştiren insan ise, koşullanmalarından kurtulmuştur 
artık. 

Eğitim, insanın hem çevresine uyum yapma·sını hem de 
onu aşarak, değiştirmesini sağlar. Aslında, gerek teknoloj ik, 
gerekse ideolojik ilerleme, ·ancak çevrenin koşullandırmala­
rının aşılmasıyla olanaklıdır. Çünkü, çevreye aynen unım, 
mevcut durumun değişmeden sürmesi aniariuna gelir. 

Eğitimin uyum sağlayıcı yönü, hem teknolojik, hem de 
ideolojik birikimin aktanlmasında görülür. Teknolojik biri­
Jı;imin aktarılması, insanın madde ile ilişkisini belirlerken, 
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ideolojik birikim aktanlması da, insanın insanla ilişkisini 
saptar. Bu açıdan, e�itimin ilk adımı, «Var olana uyum• bi­
çiminde görülür. Zaten aksi pek olanaklı da değildir; hiçbir 
toplum, hiçbir düzen, kendini yok edecek bir e�itim düzeni 
üretmez. Oysa, sonuç ortadadır: Teknolojik ve ideolojik de­
�işme ve gelişme hiçbir zaman durmamıştır. Bu sürecin 
gizi, insanın hem doıa ile hem de kendi . hemcinsi ile olan 
etkileşiminin diyalektik niteliğinde yatar·: Kendif!e benı.eye�i, 
kendini sürdürecek olanı yaratmaya çalışan insan, gerek do­
�adaki, gerek insandaki, gerekse kendi yarattığı toplumdaki 
ve eşyadaki devinim sonucu ancak kendini aşan insan üretir. 
Çünkü, irisanın kendisini yineleyerek sürdürmesi olanaksız­
dır. Olanaklı olan, ancak kendisini aşarak sürdürmesidir. Bu 
gerçeğin ardında yatan olgu, insanın gerek doğa ile gerekse 
kendisi ile olan ilişkilerinin temelde birer çelişki niteliği ta­
şımasıdır. Değişme olayının ardında diyalektik, diyalektiğin 
ardında ise b'u iki çelişki yatar. 

Yazı, kitap ve eğitim, kendini ve doıayı aşmaya çalışan 
insanın, bu savaş içindeki üretiminin birbirini bütünleyen 
araçlarıdır . .  İnsan, kendisini ve doıayı aşmaya çalışırken üç 
konuda üretim yapar: Mal ve üretim aracı üretir, hizmet üre­
tir, kendisini üretir. Toplumdaki üretici güçlerin en yaratı­
cısı, en güçlüsü, en dinamiği olan insan, yine kendi eliyle ken­
dini biçimlendirir. • 

Kitabın bütün önemi tani bu �oktada ortaya çıkar işte. 
İnsanın insanı üretmesi eğitim süreci ile olur. Eğitim süre­
cinin temelini ise kitap oluşturur. Mekanik ve elektronik bü­
tün gelişmelere karşın, kitap, hala eğitimdeki yerini ve öne­
mini korumaktadır. 

Kitabın t.ıeYı 
İnsanoılunun gelişmesi, yazının . icadı ile birden hız ka­

zanmıştır. Çünkü, artık teknolojik ve ideolojik bilgi birikimi 
çığ gibi artan bir biçimde çaılann ötesinden büyüyerek gel­
mekte . ve geleceıe doğru, hızı çoğalarak devam etmektedir. 
Batı'da Gutenberg, bizde İbrahim Müteferrika, kitabın, eği­
tim sistemi içindeki yerini pekiştiren kişilerdir. 
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Aslında, kitabın eAitim ve kültür bakımından önemi, mat­
baanın icadından çok öncesine dayanır. Yeryüziindeki tek­
tannlı dinlerin kitaba dayandığı düşünülürse, ideolojik bü· 
tiinlü� sa�lanması bakımından yazılı yapıtiann işlevi or­
taya çıkar. Her diinya göiiişü, kendi bütiinlüAü içinde, gerekli 
e!'litimin yapılmasını yazılı yapıtıara ba!'llamıştır. 

· Bunun tam tersi de doArudur. Kendi ideolojisini başka 
ideolojilere karşı korumak isteyenler, başka ideolojilerin üret­
tiği yapıtlan yoketme e�ilimi göstermişlerdir. Yakın tarih­
teki örneklerini Nazi Almanya'sında gördüAümüz bu davranış 
Engizisyon dönemi Avrupa'sında çok yaygmdı. Aynı konuda 
büyük İslam bilgini lbni Haldun, buruk bir ifade ile şöyle 
yazar: ellimler çok olduAu gibi kavimler ve milletler arasında 
hakim ve filozoflar da çoktur. Elimize geçmeyen ilmi eserler, 
elimize geçenlerden daha çokt�. Halife Ömer (onu Tann 
yargılasın) Fars fetholunduAunda eski Farslardan kalma eser­
leri yok etmeyi emretmiş olduAu için, Farslann ilimleri ve 
eserleri yok oldu gitti. Keldanilerin, Süryanilerin ve Babil 
ahalisinin ilimlçri, kendi çaAlannda bilginlerinin meydana 
koyduklan eserler ve bunların neticeleri nerde? Kıptilerin 
ve onlardan önce gelip geçen kavimlerin. ilimleri, kitap ve 
eserleri nerde? Me'mun ecnebi dillerden tercüme ederek mey­
dana çıkarmayı emretti!'ii ve tercüme edenler çok olduAu ve 
pek çok paralar sarfettijti için ancak bir kavmin ilmi ve eser­
leri saklanabildi ki bu kavim de Yunanlılardır. Yunanlılar­
dan başkasının ilimlerine vakıf olmadık.• (İbni Haldun, Mu­
kaddime I, Çeviren: Zakir Kadiri Ugan, Maarif Basımevi, İs­
tanbul, 1954, s. 97-98). 

Kitap sorunu e�itim düzenine, eAitim düzeni ise 
·
belli bir 

dünya görüşüne dayanır dedik. Şimdi kitap sorununu sa�lıklı 
bir .biçimde ele alabilmek için, bu sorunun dünya görüşü ve 
eğitim düzeni ile olan ilişkilerini tarihsel bir görüş çerçevesi 
içinde algılamaya çalışalım. 

Eiltlmbı. Toplumsal Rolü 
Türk-lslam gelenelinde eiitimin çok özel bir yeri vardır. 

Bugiin bile, ulusal ekonomik kalkınmaİııız dahil, hemen her 
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sorunumuzun çözümünü e�itimden bekleyen çok kişi göre­
biliriz. Oysa, e�itimin, toplumsal yapının tek belirleyicisi ol­
madı�ı açıktır. Hatta e@tim, toplumsal yapının temel belir­
leyicisi de de�ildir. Toplumsal yapının temel belirleyicisi, o 
toplumun üretim ilişkileri ile ideolojisi arasındaki etkileşim­
dir. E�itim, ancak etkileşimn sonunda, egemen çözümün sür­
dürülmesinde bir araç olur. Bir başka deyişle, eğitii'J!, bir top­
lumun "üretim ve mülkiyet ilişkileri ile o toplumun ideolojisi 
arasındaki etkileşimle belirlenir ve bu etkileşimin ortaya koy­
duğu çözüm yolunun topluma aktarılmasında işlevsel bir araç 
. olur. 

· 

O zaman akla şu soru gelmektedir: Gerçek böyle iken, 
niçin yıllardır, hatta yüzyıllardır Türk-lslam -gelene�i, toplu­
mun bütün sorunlarının çözümünü eğitimden beklemiştir? 
Niçin, hala günümüzde e�itim yoluyla toplumsal yapının bir­
leştirilmesine bel ba�layanlann sayısı" bu denli çoktur? Üs­
telik Atatürk, Türk toplumunu e�itim yoluyla de�iştirmemiş 
midir? E�itim, belirleyici ö�e değilse, Atatürk, bu başarıyı 
nasıl sağlamıştır? Kanımca bu soruların yanıtları verilmedik­
çe, günümüzün ortaö�retiminde gözümüze çarpan kitap soru­
nuna sağlıklı bir çözüm getirmemiz olanaklı de�ildir. 

Türk-İslam . toplumlarının e�itime verdikleri önem, med­
reseler dönemine dek geriye gider. İslamın yayılmasında iki 
önemli öğe vardır: Cihad ve e�itim. Bu nedenle İslam dini , 
ilk zamanlar bütün ibadethanelerini aynı zamanda bir eğitim 
kurumu olarak da kullanıyordu. Kur'an'a ilişkin e@tim, cami 
ve mescit gibi ibadet yerlerinin birinci işlevleri arasındaydı. 
İslam daha o zamanlar devlet gücü ile birlikte eğitimin öne­
mini kavramıştı . İlginç olan nokta, lslamda ilk bağımsız eği­
:;m kurumlarının Şiiler tarafından açılmış olmasıydı. Sünni­
ler henüz eğitim yeri ile ibadet yerini ayırma gereksinmesini 
duymadan, Fatimiler, D�rülilim adıyla anılan ilköğretim ku­
rumlarını ayrı binalar halinde oluşturmaya başlamışlardı. 

Bir süre sonra Sünni Müslümanlar da eğitim kurumlan­
nı bağımsız binalar biçiminde örgütlerneye başladılar. İlk 
Sünni medresesi Siig el-Nişaburi adına 10. Fyılda açıldı. 
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Daha sonra sayılan · artan ve fıkıh, ke!Am, hadis, tefsir ve 
Kıir'an okutulan bu medreseler, İslam dininin serpilip geliş­
mesinde e�itimin rolünü simgeliyorlardı. İşin ilginç olan yanı, 
güçlü İslam devletlerinin kuruluşuyla, medrese yapımının 
da hız kazanması olayının birbirine koşut gelişmesiydi. Bir 
başka ilginç nokta, genellikle ibadet .yeri ile e�itim yerinin 
aynı bütün içinde algılanmasıydı. Külliye biçiminde oluştu­
rulan camiler ve medreseler, bugün de İslam kültürünün gör­
kemini vurgular. Medrese olayına siyasal açıdan baktı�ımız­
da, devletin gücü ile bunlann nitelik ve nicelik olarak kuv­
vetlenmeleri arasında kesin hir �!antı oldu� ortaya çıkar. 
Bu durum da bize, eiitimin, aslında siyasal gücün bir işlevi 
oldu�nu bir kez daha anımsatır. 

Osmaıılı'da Eğitimin İşievi 
Devlet ile e�itimin ilişkisi yalnız İslam kültürünün bir 

sonucu deiildir. Günümüz toplumunu bile halA egemenliiin· 
de tutan «e�iiimle kalkınma ve soruh çözme» anlayışı çok 
daha temelli bir biçimde Osmanlı devlet düzeninin yapısın­
dan kaynaklanır. Bilindiii gibi, Osmanlı devlet yapısı büyük 
ölçüde devşirme sistemine dayanırdı. Genellikle Ortodoks 
Hıristiyan uyrukluların çocuklanndan gereksinmeye göre, üç, 
beş, ya da yedi yılda bir, on bin kişiye kadar adam toplanırdı. 
Bu çocuklar önce İslam dinine kab� edilir, sa�lık muaye· 
neleri yapıldıktan sonra yetiştirilmek üzere ya saraya, ya da 
Müslüman ailelerin yanına verilir.di. Yetenekli ve gösterişli 
olan çocuklar, saray hizmetleri için yetiştirilmek amacıyla 
eiitilirlerdi. Küçük yaşta saraya alınl)n devşirme çocuklar, 
önce dış saraylarda Müslüman dini ve Osmanlı dili konusun­
da ö�retim görürlerdi. Daha sonra, bunlar Enderuı:fa alınır-. 
lar, burada tslami bilimler, matematik, felsefe, güzel sanatlar 
ve saray yönetimi konusunda yetiştirilirlerdi. Enderun mek· 
tepleri o dönem için gerçekten iyi bir ' eiitiİn vermek üzere 
düzenlenmişlerdi. (Günümüzdeki Galatasaray Lisesi'nin kö­
keni, Enderun mekteplerine kadar dayanır.) İşte Enderun'da 
yetişmiş olan devşirme gençler, daha sonra Osmanlı düzenin­
de başvezirliğe kadar yükselmişlerdir. 
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Önemli olan, toplumdan koparılmış çocukların e�tim 
yoluyla, Osmanlı devlet yapısının temel direkleri durumuna 
getirilmeleridir. Fatih Sultan Mehmet, İstanbul'u aldıktan _ 
sonra, Türk asılzadeli�ni ve onların gücünü temsil eden Çan· 

· darb Halil Paşa'nın boynunu vurdurunca, devşirme vezirle­
rin devlet yönetimindeki a�rlıkları iyice arttı. Çandarb'nın 
yerinı: sadarete getirilen Mahmut Paşa, bir devşirmeydi. Böy­
lece, İmparatorl� merkezi yapısında zaten önemli bir ye­
re sahip olan devşirmeler, iyice güçlendiler. Bu, ne bir rast­
lantı idi, ne de bir Padişah kaprisi. Olay, İmparatorluğun 

. Batı'ya açılması ve Osmanlı ailesi.nin, Türk feodalitesi ile 
hesaplaşmasıydı. Böylece, İmparatorluğun sahibi olan aile, 
siyasal yapıyı, feodallerin etkisinden kurtarıp, merkezi bir 
güce dayıyordu. Merkezi gücün · ise toplumda ekonomik, etnik 
ya da feodal bir kökü kalmıyordu. Çünkü, Yeniçeriler dahil, 
(yani, vurucu askeri güç dahil) merkezi yapı, devşirme ilkesi 
üzerine kurulmuştu. İşte eğitim bu düzenin temel mekaniz­
masıydı. Toplumdan koparılan kişiler, adeta soyut bir devlet 
adına yetiştiriliyar ve Padişahın hizmetine sokuluyordu. Rea­
yaya tanınan can ve mal güvenliğinin, merkezi yönetimin me­
murlarına tanınmamış olıİı.ası, bu soyut devlet kavramını, 
hemen somuta dönüştürüyorıfu: Ya Padişaha iyi hizmet edi­
lir, ya da can ve mal elden giderdi. (Pek doğal olarak bu 
düzen burada · ideal biçimi ile anlatılmıştır. Amaç, eğitimin 
Osmanlı yapısındaki önemini vurgulamak olduğu için; siste­
min, toplumsal, ekonomik ve siyasal gerçekler karşısında na­
sıl yozlaştı� konusuna girmiyonim.) Tirnar sistemine daya­
lı sipahiler de böylece, doğrudan Padişalia bağlı bir merkezi 
güç ile dengelenmiş oluyordu. 

Görüldü� gibi, · Osmanlı'nın a�eta toplumdan soyutlan­
mış dinsel-geleneksel kaynaklı, merkezi İmparatorluk yapısı, 
büyÜk ölçüde devşirme sistemine, devşirme sistemi ise eğitim 
düzenine dayanıyordu. Böylece eğitim, İmparatorluk yapısı­
nın en önemli temel taşlarından birini oluştııruyordu. E�­
timin Osmanlı'daki yeri o denli önemlidir ki, birçok . Batılı 
bilim adamı, devşirme· ııistemine dayanarak, Osmanlı İmpara-
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torluğu'nun toplumsal yapısının, kişinin her türlü yükselme­
sine açık, akışkan bir nitelik taşıdığını öne sürmüştür. 

Osmanlı'da bu denli önemli bir işlev sahibi olan eğitim, 
İmparatorluğun yıkılışında da büyük bir rol oynadı. Böylece, 
günümüzde, eğitime abartılmış olarak verilen büyük önemin 
bir nedeni daha ortaya çıktı : Dış sömürü ile birlikte, iç dü­
zenin kaçınılmaz yozlaşması, İmparatorluğu güçsüzleştirince, 
Batı, önce ekonomik ve siyasal etki yoluyla, sonra da Batı 

- modeline göre aktanlmış olan eğitim kurumlan aracılığıyla 
Osmanlı'yı pençesine aldı. Böylece, tek kurtuluş yolu, yal­
nızca Batılılaşmak olarak algılanmaya başlandı. Aslında, ger­
çekten de kurtuluş için başka bir yol kalmamıştı. 

Eğitim ve Batılılaşma 
Batılılaşma akımlannın askeri bürokrasi içinde yandaş 

bulması da bir rastlantı değildir. O dönemde, hem siyasal 
güç askerlerin elindedir, hem de Batı'ya en açık kurum, ge­
rek ordu, gerekse onun okulu Harbiye olarak, askeri bürok­
rasidir. Fransız Devrimi'nin .etkileri, geç de olsa, Abdülhamid' 
in tahtını sarsmaya başlamıştır. Nitekim, bir anlamda genç 
Osmanlılar · eyleminin devamı sayılan genç Türkler akımı, 
sonunda İmparatorluğun yönetimine el koyar. Bu ise, artık 
Osmanlı'nın sonunu simgeler. Burada hemen bir noktaya dik­
kati çekmek isterim: Batılılaşma, eğitim yoluyla toplumu et­
kileyen bir güç olarak belirdiğinden, o andan başlayarak, ay­
dın-halk ikiliği de belirginleşir. Halk, kendi yaşamı içinde 
oldukça eylemsizdir. İmparatorluğun sorumluluğunu duyan­
lar ise özellikle asker bürokrasi çekirdeği etrafındaki aydın­
lardır. Aralanndaki ilişki zaten kopuk olan bu iki toplumsal 
katman, Batılılaşma düşüncesinin aydınlarca benimsenmesin­
den sonra birbirlerine iyice yabancılaşırlar. 

Eğitime günümüzde verilen önemin tarihsel kökleri bun­
larla da kalmaz. En sonunda, siyasal iktidan ele geçiren Ata­
türk ve arkadaşlan, yeni bir toplum yaratmayı amaçladıkla­
n için, ikıidarlannı, · yeni bir kültür, yeni bir ideoloji ile 
pekiştirrnek istediler. Bu isteklerini uygulayacak mekanizma 
ise, hiç kuşkusuz eğitimdi. Böylece, Harf Devrimi'nden, Dil 
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Devrimi'ne, Kıyafet Devrimi'nden Tarih Deyrimi'ne, siyasal 
düzen değişikliğinden kültürel yapı değişikliğine dek, bütün 

· atılımlan, eğitim yolu ile topluma benimsetmek istediler. 
Bunu büyük ölçüde başardılar da. Herkes sandı ki, bu büyük 
başarı, eğitimin başarısıdır. Oysa, başarı eğitimin değil, siya­
sal iktidan ele geçirmenin, yani siyasal gücün başarısıdır . 

. Hatta eğitim, bu konuda oldukça beceriksizce ve yetersiz 
olarak ."kullanılmıştır. Çünkü çağdaş eğitimin gereklerine uy­
gun mekanizmalar da, olanaklar da yoktu o zamanlar. Üstelik 
de 1949'dan başlayarak, eğitim, Atatürk'ün özlediği anlam­
daki devrimciliğini de yitirmişti. Yani, eğitime� bütün ola­
naksızlıklara ek olarak, yeterli zaman da verilmemişti yeni 
toplumu yaratmak için. 

Burada karıştınlan nokta, siyasal iktidarın gücü ile, eği­
timin gücüdür. Elitimin gücü, ancak siyasal iktidarın gücü 
ile destektendili zaman bir anlam ifade eder. Yoksa, eğitim 
tek başına ne bir toplumu biçimlendirir, ne de bir grubu, 
muhalefetten alıp, iktidar koltu�a oturtur. Üstelik eğitim, 
toplumsal ve ekonomik ·bütün öteki oluşurnlara ters de dü­
şemez. Bir başka deyişle, elitim ancak, toplumun genel de­
lişme doğrultusunda işlev sahibi olur. Bu doğrultuyu değiş­
tirmekte, özellikle kısa dönemli olarak görev yapamaz. Olsa 
olsa, toplumun önüne yeni seçenekler koyabilir. Bu seçenek­
ler ise, denenip maddi temel kazanmadıkça, ya da onlardan 
birini destekleyenler iktidara gelmedikçe bir anlam taşımaz­
lar. (Türkiye'nin bugün içinde bulunduğu ideolojik bunalım, 
bütün temel düşünce sistemlerinin her türlü fraksiyonun yal­
nızca zihinsel eylem yoluyla topluma ithal edilmiş bulunma­
sıdır. Bunlar, · maddi temel kazanmanın denekıaşında dehe­
ninceye, yani kendilerine karşı siyasal tepkileri ölçme olana­
ğı ortaya çıkıncaya dek bu kargaşalık sürecektir.) 

Eğitim, toplumu tek başına biçimlendirmez ama, toplu­
mu biçimlendiren öteki toplumsal, siyasal ve ekonomik öğe­
lerin zaman zaman önüne geçebilir, ya 'da bunların gerisinde 
kalabilir. Aslında bu uyumsuzluk doğaldır. Çünkü, hiçbir top­
lumda bütün öğeler ve kesimler her zaman aynı hızda birbir-
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leri ile uyum içinde deitişmez. Konuya bu açıdan baktığı­
mızda, Cumhuriyet'in ilk yıllarında eAitimin bir - ölçüde de 
olsa, toplumun önünde gittiitini, ·bugün ise bütünüyle geri 
kaldııtını görüyoruz. Bir - başka biçimde söylemek gerekirse, 
bugünkü toplumsal-ekonomik yapımızı çarpık bir biçimde ge­
lişmekte olan kapitalizm diye nitelersek, bugünkü eltitim dü­
zenimizin bu yapının bile gerisinde kaldııtını görmekteyiz. 
İşte ortaöltretimde kitap sorunu, böyle bir eititim düzeninin 
bir parçası olarak ele alınmak zorundadır. 

Cumhuriyet Dönemi 
Cumhuriyet'in kuruluş yİllan eıtitim açısından da heye­

canlı yıllardı. Osmanlı İmparatorluıtu'nda geleneıti 1734'te 
Üsküdar'da . açılan Hendesehane'ye, 1 173'te açılan Deniz Mü­
hendis Okulu'na, 1793'te açılan Kara Mühendis Okulu'na ve _ 
sonunda II.  Mahmut'un 1824'te başlattığı eıtitim reformuna 
dayalı olan eıtitim yolu ne Batılılaşma, artık siyasal iktidann 
tüm gücünü arkasına almıştı. 

Bu dönemde Mustafa Necati, parlak bir Milli Eltitim Ba­
kanı olarak ortaya çıktı. Beklenmedik bir anda ve genç yaş­
ta ölümü ile Atatürk'ü altiatan bu Bakan zamanında eAitim­
de çok önemli atılımlar yapıldı. Latin alfabesinin kabulü de 
onun zamanında gerçekleştirildi. (Yazı Devrimi Üzerine adlı 
'bölüme bakınız.) 

Yeni Cumhuriyet'in ideolojisi 1930'larda daha belirgin 
biçimde ortaya kondu. Örgün eğitim ve yaygın eAitim, Altı Ok 
biçiminde belirlenen bu ideolojiye göre yürütülmeye - başlan­
dı. Cumhuriyet Halk Partisi örgütü de, Halkevleri de birer 
eıtitini kurumu olarak yaygın eğitimde belli işlevler yüklen­
diler. 

Bütün bu gelişmeler sırasında, ders kitapları tek kitap 
ilkesine göre hazırlanıyordu. Zaten o dönem için başka bir 
seçenek de yoktu. Yeni bir siyasal iktidar, yeni bir toplumsal 
yapı ve yeni bir · ideoloji yaratmaya çalışıyordu. İlginç olan 
nokta, 1933 yılına dek, kitapların basım ve kabul işinin bir 
yasaya bağlanmamış olmasıydı. Ancak, 3 Haziran 1933'te ka­
bul edilip 13 Haziran 1933'te yürürlüğe giren bir yasa, kitap 
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basımını düzenledi. 2259 numaralı bir yasa, c Maarif Vekilli�ne 
Bağlı Mekteplerde Okutulacak Ders Kitaplannın B<ısılması 
ve Da�tılmasıyla Bu Maksat İçin Kurulacak Mektep Kitap-

. lan Sandı� Hakkında Kanun• adını taşıyordu. Yasanın 7'nci 
maddesi,. kitaplann finansmanı · için bir cMektep Kitaplan 
Sandı�· kurulmasını öngörüyordu. Aynı madde, ders !!:itap­
lan yanşmasında birinci olarak kabul · edilen kitaptan başka 
2'nci ile 5 'inci arasındaki kitaplarm hastınlarak ödüllendiri­
leceğini belirtiyordu. 

Tek kitap uygulaması ı949 yılına dek böyle sürdü. Oysa, 
Demokrat Parti'nin kurulmasından sonra, Atatürk Devrim­
lerine koşut olarak atılan pek çok adım ya geri alınıyor ya 
da yumuşatılıyordu. Örne�n. Türkiye'nin kültür yaşamında 
yepyeni bir çığır açabilecek olan Köy En'stitülerinden geİi 
dönülm\iştü. Okullarda din dersleri okutulmaya başlanmıştı. 
İlahlyat Fakültesi ve yalnızca din eğitimi yapmak 'üzere İmam 
Hatip Okullan açılmıştı. Bütün bu de�şmelere koşut olarak, 
tek kitap uygulamasından da geri dönüldü. İşin ilginç yanı, 
aynen tek kitap uygulamasında olduğu gi'bi; çok kitap uygu­
lamasında da dayanılan yasa, aslında bir basım ve da�tım 
yasasıydı. 6 Haziran ı949 tarihinde kabul edilip ll Haziran 
ı 949 tarihinde yürürlüğe giren 5429 sayılı yasa, eMiili E�­
tim Bakanlı�na Bağlı Okullarda Okutturulacak Ders Kitap­
lannın Seçilmesi, Basılması ve Da�tılması Hakkında Kanun• 
adını taşıyordu. Bu yasa, «Okul Kitaplan Sandı�ıonı ortadan 
kaldıraralc, «Devlet Kitaplan Mütedavil (Döner) Sermayesi• 
ni kuruyor.du. Yine aynı yasaya göre, ders kitaplan üç yıl 
için kabul edilecekti. Yasanın uygulamasını, zamanın Milli 
E�tim Bakanı Tahsin Banguoğlu, «Artık tek kitaptan çok 
kitaba dönme zamanı gelmiştir• diyerek ilan etti. Daha sonra, 
Dil Devriilli'nden geri döİıüşlere koşut olarak ders kitaplan-
nın da dilleri eskiye dönüştürüldü. 

· 

Bu durum ı6 Haziran 1973 tarihinde kabul edilip, 24 Ha­
ziran ı 973 tarihinde yürürlüğe giren ı 739 sayılı yeni bir ya­
saya, eMiili Eğitim Temel KanunU•na dek böyle sürdü. Yeni 
yasanın 54'üncü maddesi kitap konusunu yeniden düzenli-
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yordu. Bu madde şöyle der: eMiili Eğitim Bakanlığı eğitim 
araç ve gereçlerini 1) Hazırlamak, imal etmek ve satın almak; 
2) Kişilere veya kuracağı komisyonlara veya yanşmalar dü­
zenleyerek hazırlatmak; 3) Özel kesimce hazırlananlar veya 
imal edilenler arasında seçmek veya tavsiye etmek suretiy­
le 53'üncü maddede belirtilen görevini yerine getirir.• Yasa 
daha önce .52'nci maddede, okul kitaplannı da eğitim araç 
ve gereçleri arasında saydığından, bu maddenin hükümleri, · 
kitap sorununun çözümüne de ışık tutmaktadır. 

· . Görüldüğü gibi, yasa, aslında tek kitap ya da çok kitap 
konusunda, Bakanlığı serbest bırakmaktadır. Yukarda aynen 
aldığım maddeden de anlaşılacağı gibi, Bakanlık isterse tek 
kitap sistemini, isterse çok kitap sistemini uygulayabilir. 
Kendisi de kitap yazdırtabilir, ·yanşmalar yoluyla da seçme 
yapabilir. Madde aslında bu konuda olası bulunan bütün se-
çeneklere açıktır. 

· 

Tek J(itap Uygulamalan 
Bu maddeye dayanarak yapılan çeşitli uygulamalar ger­

çekten tarihe ,geçecek derecede ilginç ve özgün nitelikler ta­
şır. Tarihe Birinci Milliyetçi Cephe Hükümeti olarak geçen 
hükümet döneminde, ders kitaplan •sipariş· usulü• ile yazdı­
nlmıştır. Böylece, hem tek �itap düzenine geri dönülmüş 
oluyor, hem de kitaplar siyasal iktidar tarafından kendileri­
ne güvenilir kişilere yazdırılmış oluyordu. Bu uygulamanın 
tek parti dönemindeki ideolojik güdümlemeye öz açısından 
ters düşse de, biçim açısından bütünüyle uygun olduğuna 
hiç kuşku yoktur. Tek sakıncası, çok partili bir özgürlükçü 
demokrasi içinde ve bu tür bir demok;ratik anlayışa ters dü­
şen bir anlayışla uygulamaya konulmuş olmasıdır. 

Bilindiği gibi, hangi öğretim düzeyinin hangi sınıfında 
hangi derslerde hangi konulann okutulacağı cmüfredat prog­
ramı• denilen bir program ile belirlenir. Milli Eğitim Ba­
kanlığının Talim Terbiye Dairesi tarafından hazırlanan bu 
program, Türk Milli Eğitiminin temel niteliklerini saptar. 
Yazılan ders kitaplan da, yazarlannın başvurusu üzerine, bu 
programa uygunluğu açısından irdelenir. Böylece, eğitimden 
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·beklenen amaç, (bu amaç ne denli doğru ya da yanlış olursa 
olsun) ders kitaplan yoluyla elde- edilmeye çalışılır. 1967 yı­
lında «güvenilir• kişilere «ısmarlananıo ders kitaplannın bir 
kısmı, önceden belirleniniş olan müfredat programianna uy­
madı. İşte o zaman gerçekten ideolojik güdümleme bakımın· 
dan tarihe geçecek bir karar daha verildi ve müfredat pro­
gramları, kitaplara göre de�ştirildi. Böylece, siyasal iktidar, 
kitap "ısmarladığı kişilere gerçekten güvendiğini göstermiş 
oluyordu. · · 

Ne var ki, bu güvenilir kişilerin yazdığı kitapların bir 
kısmı Danıştay tarafından iptal edildi. Bir kısmının aleyhi­
ne ise, normal mahkemelerde davalar açıldı. Bu arada Milli 
E�tim Bakanlığı valiliklere b)r genelge yollayarak, bazı ki­
tapların bazı sayfalannın okunmaması gerektiğini ve bu ka­
rarın uygulanmasını kendilerinden beklediğini belirtti. Böy. 
lece, çağdışı kalmış bir ortaöğretim mekanizması, bir de ki­
tap kaosuna konu olunca, ortalık iyice karıştı. 

Bir eğitimcimiz bir ders kitabından aşağıdaki şu pasajı 
aktarıyor: •Pislik iki kısma ayrılır: Hafif pislik, kaba pislik. 
Eti yenen hayvanların idrarı hafif pislik sayılır. lnsanın, eti 
yenmeyen hayvanların idrarı kaba pisliktir. Hafif pislik, na­
maz kılınacak yerin veya elbisenin dörtte birinden azına bu­
laşmıı; ise namaza mani değildir, bundan fazlasına bulaşmış 
ise nam�za manidir. Kaba pisli�n akıcı olanından, avuç içi 
kadarından, katı olanından da 3 gram kadarından fazlası na­
maza manidir, bunlardan azı mani de�ldir.» Yukarda ak­
tarma yapılan bu kitabın Milli Eğitim Bakanlığı tarafından 
ısınarlama yazdırıldığı, devlet tarafından hastınldığı ve lise 
ikinci sınıflarda ders kitabı olarak okutulduğu anlaşıl�ak­
tadır. Daha sonra bu eğitimcimiz yukarda aktardığı satırla­
rın sahibinden soruyor: «Hafif pisliğln elbisenin dörtte biri­
ne bulaşıp bulaşmadığı nasıl ölçülecek? Kaba pisliiin akıcı 
olanının ölçülmesi kimin avucuna göre olacak? Boksör Mu­
hammed Ali 'nin avucuna göre mi, yoksa küçük Murat'ın avu­
cuyla mı yapılacak bu ölçme? Kaba pisliiin katı olanından, 
elbiseye bulaşan miktann üç gramı geçip geçmediğini anla-
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mak için Müslümanlar ne zamandan beri ceplerinde duyarlı 
terazi taşımaktadır? Bir cümleyle, her türlü pisliğin elbiseye 
ya da namaz kılınan yere bulaşması namaza manidir! demek 
dine aykın mı olurdu? 'Temizlik imandan' değil midir?. Ni­
çin 2.5 gram ya da bir avuçtan az pislik (dışkı ya da idrar) 
bulaştığı halde namaz kılınsın?» Yine aynı cğitimcimiz, daha 
sonra isyan içinde soriıyor: eDinirniz yavrularımıza bu bilgi­
lerle �i sevdirilecektir?» (Yahya Kemal Kaya, Insan Yetiştir­
me Düı.enimiı., ikinci baskı, Nüve Matbaası, Ankara, 1977, s. 
394). 

Bu arada, giivenilir kişilere yazdırılan · kitaplann dili de 
oldukça tepki uyandırdı. Örneğin, Türk Dil Kurumu (ki, Ata­
türk tarafından Türk dilini sadeleştirmek ve geliştirmek 
için kurulmuştu) Ismarlama Ders Kitapları Vı.erine Bir Ra­
por adı ile bir kitap yayı.nladı. (Türk Dil Kurumu Yayınları, 
434, Ankara, 1976) . Aslında, Türk Dil Kurumu'nun yayınla­
dığı bu kitapta, ısmarlanan ders kitaplarının yalnızca dili 
değil, içerikleri üzerinde de durularak, «Başta düşünme öz­
gürlüğü olınak üzere halkçılık, laiklik, devrimcilik gibi Cum­
huriyet'in varlığıyla ilgili, demokratik yönetimin vazgeçilmez 
değerler çizgisi bu kitaplarla, önemli yaralar almaktadır» gi­
bi önemli yargılara vanlmakta.dır (s. 7). 

Bu dönemde, daha da ilginç olayların öyküleri anlatıl­
maktadır. Kitapların incelenip kabul edildiği yer olan Talim 
Terbiye Dairesi ile, kitapların basıldığı yer olan Basılı Eğitim 
Malzemeleri Genel Müdürlüğü, Ankara'nın Beşevler semtine 
yakın bir eğitim sitesinin içinde karşı karşıya olan iki bina­
dır. Aralarında beş, ya da on metre uzaklık vardır ve kapı­
ları da birbirine bakmaktadır. İşte bir kitap, Talim Terbiye 
Dairesi'nde kabul edildikten sgnra, Basılı Eğitim Malzeme­
leri Genel Müdürlüğü'ne giderken içerik değiştirir. Yeni içe­
riği ile basılır. Yazarın başvurusu üzerine bu değişiklik sap­
tanır ve olay ortaya çıkar. 

Bütün bu olaylardan sonra hükümet değişir. Yeni hükü­
metin Milli Eğii:im Bakanı, ders kitapları ve müfredat pro­
gramlan konusu'nda hem Danıştay kararlarını uygular, hem 
de 1974'deki duruma geri dönülınesi kararını alır. 

KÜ 7 
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Hiç kuşkusuz bu karar, mevcut durumun kargaşasını bir 
ölçüde önler. Fakat kanımca sorun bir kitap sorunu olma­
nın ötesinde bir müfredat programı sorunu, hatta onun da 
ötesinde, bir ortaöğretim sorunudur. 

Sonuç 
Türkiye'nin ortaöğretimi iflas etmiştir. Ortaöğretim dü­

zeyinde aktarılan teknolojik birikim de, ideolojik birikim de 
artık hiçbir işe yaramamaktadır. Ne Türkiye ekonomisi lise 
mezunu kullanabilir, ne de bir lise mezunu,. çağdaş bilgilerle 
donatılabilmiştir. Çünkü, ortaöÇetim çağdışıdır. Tümüyle 
kaldırılması ve yerine yeni bir sistemiıi, çağdaş, akılcı ve 
teknik bilgi aktarılmasına yönelen .bir sistemin kurulması g& 
rekmektedir. 

Üniversite kapılarındaki birikim sorununun çözülmesi 
de, çağdaş Türkiye'ye uygun kişilerin yetiştirilmesi de, top­
lumsal ve ekonomik kalkınmaya uygun işgücünün üretilmesi 
de ancak, bugünkü ortaöğretim düzeninin toptan değişmesi 
ile olanaklıdır. 

Bu çerçeve içinde kitap sorunu nasıl çözülebilir ? Bu so­
runun yanıtı, belli ilkeler çerçevesinde şöyle özetlenebilir: 

1) Oz:e ilişkin ilkeler: a) İşçi ve işveren kesimlerine de 
danışarak yeni bir müfredat programı saptanmalıdır. b) Bu 
müfredat programı çoklu teknik tip bir program etrafında 
bütünleştirilmelidir. d) Her öğretim kurumundan her öğre­
tim kurumuna yatay ve dikey geçiş sağlanmalıdır. e) Yeni 
düzenlemeden maksat, öğrendyi, üniversiteye muhtaç etme· 
den, toplumda iş ve işlev sahibi kılmak ' olmalıdır. 

2. Biçime ilişkin ilkeler: a) Ders kitaplan yarışma ile 
kabul edilmelidir. b) Yarışmada derece alan bütilıi kitaplar. 
serb�stçe okutulmalıdır. c) Kitap fiyatlarını Bakanlık her· yıl 
saptamalıdır. d) Kitaplar belli aralıklarla gözden geçirilmeli, 
yazardan günün koşuHanna uygun değişmeler istenmeli, ya 
da yeni yanşmalar açılmalıdır. 



YAZI VE YAZI DEVRİMİ ÜZERİNE 

Önce söz vardı: İnsanı insan yapan söz. Sonra yazı geldi: 
Uygariılı uygarlık yapan yazı. Yazı, kuşaklararası etkileşimi 
arttırdı. İnsanoAlu, denenınişi denemekten kurtuldu. Bilgi bi­
rikimi çıilaştı. Kendi ekseni çevresinde giderek büyüyen bir 
nitelik kazandı. Söz uçtu. YaZı kaldı. 

· 

Duygular, düşünceler, bilgiler. Yazıya ,dökülenler ölüm­
süzleşti. Yazılmayanlar, _ insanların da toplurolann da bellek­
lerinden silindi gitti. Bunu bilen insanoAlu, kendini ölüm­
süzleştirmek için hem anıt dikti, hem de yazı .yazdı. 

Aslında yazının ilk kaynaklarına indi�de karşımıza 
yine toplum düzeni çıkar. İnsanoAlu, doAaya karşı savaşmda 
birlikte yaşama· gere� duydu. Birlikt.e yaşamak, insanın 
elindeki kaynaklan birleştirmek demekti. Kaynaklann bir­
leştirilmesi işbölümünü zorunlu kılıyordu. Toplanan ürünle­
rin birleştirilmesi ve yeniden daAıtılması işi, kayıt sistemini 
doğurdu . Getirilen ürünün ve getiren kişinin kaydı belli işa­
retlerle yapılıyordu. Böylece, uygariılın beşiii olan Mezopo­
tamya, Sümerli rahipler sayesinde resim yazısına da lqıvuştu. 

Resim yazısım çivi yazısı ve hiyerc,>glif izledi. · Resim ve 
çivi yazılannın hece sistemine dayalı alfabesi yerine Mısırlı­
lar hiyeroglif ile, sesli ve sessiz harfiere dayalı çağdaş alfa­
benin temelini attılar. 

Türklerin bilinen ilk yazısı, alfabesi, Orhun Yazıtlan'nda 
kullanılan Göktürk alfabesidir. Stildaklar tarafından gelişti­
rilen bu alfa be, . yalnızca dört sesli harfe sahipti. Bu sesiiie­
rin ince ya da kalın ses vermesi, yanianna gelen sessizlerin 
niteliAiyle belirleniyordu. Bir başka Türk alfabesi qlan Uygur 
alfabesi, Göktürk alfabesinden daha yaygın bir kullanıma 
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erişti. Türkler yanında Zerdüştiler, Nasturi Hıristiyanlar ve 
Budistler tarafından da kullanılan bu alfabenin fiç sesiisi 
vardı. Bu yüzden de Türk diline çok uygun de�di. 

Türkler, Müslümanlıgı kabul ederken, Arap alfabesini de 
benimsediler. Böylece, Kutsal Kitap'ın, Kur'an-ı Kerim'in 
dili ve yazısı, artık Türk kültürünü etkisi altına alıyordu. 

Ar.ap yazısı ilginç bir yazıydı. Ö�enilmesi ve kullanıl­
ması Türkçe açısından oldukça zordu. Zorluk, harflerden de­
ğil, sözcüklerin yazdış biçiminden geliyordu. Sesli harflerin 
oldukça az sayıda kullanıldıgı Arap sözcüklerinin okunınası 
oldukça güçtü. Birinci zorluk, aynı sesli harfin, yerine göre 
farklı ses vermesiydi. Örne�, o ve u harfleri aynı simgelerle 
gösterilirdi. İkinci zorluk, sözcü�· gerektirdi� bütün sesli 
har�erin kullanılmamasından dol\ardı. 

Yazı, dilin aracıdır. Dil ise düşüncenin. Düşünce, dil ve 
yazı arasındaki ilişki son derece yol!undur. Biri aksarsa, öte­
kilerin sal\lıklı kalması olanaklı değildir. Ayrıca, yazı, gerek 
dilin, gerekse kültürün öl\renilmesi için kullanılan bir araç­
tır. Oysa, Arap yazısım iyi anlamak için yüksek bir kültür 
düzeyine erişmiş olmak gerekir. Bir başka deyişle, yazı yo­
luyla öl\renilmesi gereken kültür, Arap yazısı bakımından, 
yazının okunmasında ve yazılmasında bir araç niteli�ne bü­
rünmüştür. Çünkü, yukarda da belirtti� · gibi, pek çok du­
rumda sözcü� kendisini bilmeden, onun yazılı biçimini an­
lamanin olanagı yoktur. Hiç kuşkusuz bu durum, kültürel 
gelişmenin önkoşullarııidan biri olan, okur-yazarlıgın yaygın­
laşması bakımından önemli engeller doliurur. 

Yazı Devrtmi'DID Temelleri . 
Türk Yazı Devrimi, basit bir alfabe değişmesi değildir. 

Bu devrimi yalnızca bir alfabe de�şikll� olarak algılamak 
.Yanılgıların en büyü� olur. Yazı Devrimi, biri kültürel, öteki 
siyasal olarak, tarihsel açıdan iki temele dayanır. Bu temel­
ler tarihseldir. Güncel zorunluluklar, ancak bu tarihsel ne­
denleri güçlendirmiştir. Yoksa, yazı de�şikliii. Atatürk ve 
arkadaşlarının bir kaprisi, ya da günlük gerekiere boyun eAen 
bir davranışı de�ldir. Gerek kökleri, �erek anlamı, gerekse 
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etkileri açısından çok daha kapsamlı, derin ve tarihsel bir 
olaydır. 

Osmanlı İmparatorluğu'nda yazı üzerinde durulmaya baş- . 
lanmasının, Batılılaşma eylemleri ile birlikte ortaya çıkması 
bir rastlantı de{tildir. Bunun üç . nedeni vardır. Birinci ne­
den, çökmekte olan İmparatorluğun biirQkrasisinin düzeltil­
mesi arzusudur. Bürokrasi, Arap yazısının daha önce belirlen­
miş olan niteliklerinden dolayı, kolay anlaşılır ve yaygınlı{tı 
olan bir kayıt sistemine yabancıydı. Bu durum, hiç kuşku­
suz, merkezi bürokrasiniri gücünü zayıflatıyordu. Çünkü, bi­
lindiği gibi, güçlü bürokrasiler, ancak, toplumun bütün kat­
lannda anlaşılır ve egemen olduklan oranda başanya ula­
şırlar. Biı anlamda, Batı ülkelerinin pek çoğunda da yazı de­
ğişiklikleri, bürokrasilerin güçlendiği dönemlere rastlamış­
tır. Örneğin, AlıDanlar imla reformlannı Prusya İmparatorlu­
ğu'nun güçlendiği 1770 yıiiannda, Ruslar ise bürokrasiyi ça{t­
daşlaştıran Petro döneminde yaptılar. Oysa, Osmanlı İmpa­
ratorluğu'nda Arapçanın kendine özgü nitelikleri, farklı yazı 
çeşitleriyle daha da karmaşık bir duruma sokulmuştu. Ör· 
ne{tin, Divan-ı Hümayıın fermanlan, divant denen bir yazı 
ile yazılır, buna karşılık, maliyeciler siyakat denilen bir tür 
kullanırlardı. İşte Batılılaşma özlemlerinin altında İmpara· 
torluğu kurtarmak iste{tinin yattı{tı, İmparatorluğu kurtarma­
nın bürokraside yenileşme gerektirdiği, bu gerekiiliitin ise, 
Yazı Devrimi'ni zorladı�nı söylersek, Atatürk'ün yaptıltı iŞin 
kültürel temeilerinden biri daha ortaya çıkar. 

Yazı de{tişikliğinin Batılaşma ile birlikte Osmanlı'nın 
gündemine gelmesinin ikinci nedeni, ' toplumdaki ltalk-aydın 
ikili�inin zorlamasıdır. Batılılaşma eylemlerinin altında ku­
ramsal olarak meşrutiyet fikrinin yattı{tı bilinen bir gerçek­
tir. İşte, halkın eylemsizli�i sonunda, tepeden inme aşılanan 
meşrutiyet düşüncesi, bu düşünceyi savunanlar açısından bir 
anlamda haİka dayanmanın hiç olmazsa biçimsel koşullan· 
nın ·hazırlanmasını gerektiriyordu. Bu aÇıdan da, halkın hiç 
olmazsa daha kolay eğitilı:nesi için yazı değişikliği, bir umar 
olarak düşünülüyordu. 
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Üçüncü neden Osmanlı'nın cBatılılaşmaıtyı genellikle Ba­
tı'nın biçimsel açıdan aktanlması olarak algılamasıdır. Bu 
çerçeve içinde yazının da Batı yazısına uygun bir biçimde de­
ğiştirilmesiniİı düşünülmesi son derece doğal karşılanmalıdır. 

Buraya dek açıklanan nitelikler, Türk Yazı Devrimi'nin 
kültürel açıdan taşıdığı tarihsel zorunluluklan belirtir. Ko­
nunun bir de siyasal yönü vardır: Mustafa Kemal Atatürk ve 
arkadaşları, dinsel-geleneksel bir siyasal iktidarı kendi elleri­
ne aldılar. Bu işlemi yaparken, kendi iktidarlarını kuramsal 
olarak ulus egemenliğine dayadılar, Bu nedenle, hem Kutsal 
Kitap'ın, Kur'an-ı Kerim'in yazısı olan Arap yazısını değiş· 
tirdiler ve yazıyı laikleştirdiler, hem de simge olarak, yazı 
değişikliği ile kendi .iktidarlannı vurguladılar. Bu açıdan ba­
kıldığında, Yaı.ı Devrimi, Atatürk'ün siyasal devriminin ay­
rılmaı. bir parçası, siyasal iktidarın delişiklilini vurgulayan 
kültürel bir simgedir. 

Türk Yazı Devrimi'nin anlamı, buraya dek açıklamaya 
çalıştığım iki tarihsel boyut, yani kültürel ve siyasal temeller 
dikkate alınmadan, gerçek biçimde algılanamaz. 

·
Aslında , Ya­

zı Devrimi de, bütün Atatürk Devrimleri gibi, Osmanlı 'nın 
Batılılaşma eylemi içinde

· 
ilk filizlerini vermiş olaİı bir atı­

lımdır . .  Unutulmaması gereken en önemli noktalardan biri, 
Atatürk'ün Türk toplumuna gökten zembillc inmediğidir: 
Mustafa Kemal Paşa, İmparatorluğu kurtarma çabalannın 
yotun havasını iliklerinde duyarak yetişmiş bir askerdir. Bu 
nedenle de, kökleri 17. yüzyıla dek uzanan ve İttihat Terakki 
döneminde doruk noktasına erişen yenileşme atılımlarıyla 
yoğrulmu,ştur. Pek doğal olarak, iktidara el koyar koymf!.Z da, 
bütün bu bölük pörçük çabaları bütüncü bir görüşle birleş­
tirmiş ve uygulamaya koymuştur. 

Osmanlı Döneminde Yazı,-a tn,Jdıı Yenilefme Çabalan 
Osmanlı devletinde yazının yenileştirilmesi konusundaki 

çabaların 1862 ve 1 863 yıllannda yoğunlaştığı görülür. 1'862 
yılında Münif Efendi (Paşa), Cemiyyet-i İlmiyye-i Osmaniyye' 
de yaptığı açıklamada ciddi bir imla reformu öneriyordu. 
Münif Efendi'nin değişiklik gerekçeleri, genel olarak iki nok-
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tada toplanmıştı. Birinci olarak, sözcüklerin farklı okunabil­
meleri, Arapça ve Farsça tamlamaların varhAı, büyük harf 
olmajışı gibi nedenlerle, okuma-yazma çok zordur, diyordu, 
İkinci olarak da basım işlerinin kullanılan yazı ile çok güç 
ve masraflı oldu�u öne sürüyordu. Bu güçlükleri ortadan 
kaldırmak için Münif Efendi iki seçenek öneriyordu. Birinci 
seçenek, eldeki sözcüklerin alt ve üstlerine kullanılmakta olan 
ve yeniden saptanacak işaretleriri konulmasıydı. İkinci seçe­
nek olarak sözcüklerin bitişik olmayan harflerle yazılmasını 
öiıeriyordu. Arap harflerinde bitiştirme işlemi, özellikle sesli 
harfleri düşürdü�den, böylece, b�tün sesli harflerin kul­
lanılmasını sa�lamayı ve okumayı kolaylaştırmayı düşünü­
yordu. Bu öneri ile sonralan Enver Paşa tarafından Huruf-u 
Munfasıla adıyla orduda kullandırılan yazının ilk tohumlan 
atılmış bulunuyordu. 

Münif Efendi'nin girişiminden bir yıl sonra, 1863'de Aze· 
ri bir dramaturg, Ahunzade Mirza Fethali, Arap yazısındaki 
imianın düzeltilmesiyle ilgili olarak hazırladığı bir öneriyi 
Sadaret'e sunuyor. Ahunzade'nin önerisi ile de Cemiyyet-i 
İlmiyye-i Osmaniyye'de inceleniyor. Aslında Ahunzade'nin öne­
risi, Münif Efendi'nin önerisi ile esasta ayn1dır. Böylece, Alıun­
zade'nin önerisi de, Münif Efendi'nin önerisinin yazgısından 
kurtulamıyor. Bir kenara bırakılıyor. İlginç olan nokta, ya­
zının kabul edilmemesinin gerekçeleri arasında, değişiklik 
yapılırsa, eski İslam eserlerinin unutulacağı kaygısı yer al­
maktadır. Ahunzade'nin çabasının bir başka ilginç yönü de, 
öneri kabul edilmernekle birlikte, yazıda bir düzeltine gere­
�inin -sözde kalmış bile olsa- Cemiyet tarafından bilincine 
varılmış olmasıdır. Çünkü, Cemiyet vardığı kararda, üyelerin 
tümü katıimamakla birlikte, bu zorunluluğu dile getirmiştir. 

Bu arada bir başka çaba, İran'ın İstanbul büyükelçisi · 
Mirza Melkom Han tarafından yapılır. Çeşitli gazetelerde 
yazdığı yazılarta Melkom Han, Arap yazısının düzeltilmesini 
savunuyordu. İleri sürdüğü önlemler, esas olariık o güne dek 
ortaya atılanlardan pek faklı değildi. · İşte bu noktada olduk­
ça ilginç bir olayla .  karşılaşıldı. Ünlü vatan ş,airimiZ Namık 
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Kemal bu öneriye şiddetle karşı çıktı. İmzalı ve imzasız yazı· 
larla, Naıİıık Kemal, �itim sorunu ile yazı sorununu birbirin­
den ayırıyordu. Ayrıca, uygulama zorluklanndan dolayı, yeni 
yazı düzeninin benimsenmesinin olanaksız olduğunu savunu­
yordu. Aynı zamanda Ebüzz:iya Tevfik de Namık Kemal'in 
görüşlerini payiaşıyor ve kalemiyle onun yardımına koşuyor­
du. İşPı ilginç yanı, Mirza Melkom, sonralan Londra'da bü­
yükelçi iken, önerisini uygulamaya çevirdi ve «darbımeseller» 
anlamına gelen Durub-i Emsal adlı bir kitapta yeni imiayı 
kamuoyuna tanıttı. Böylece, yeni tilizlenmekte olan cyazı re­
formu• düşüncesi bir anlamda uygulama örneğine de kavuş­
tu. Hiç kuşkusuz, bu durum Enver Paşa'nın ayrık harfli yiızı 
atılımının kolaylaşmasına yol açtı. 

İşin ilginç yanı Namık Kemal ve arkadaşlan Arap harf­
lerini savunurken, Abdülhamid, «Halkımızın büyük cehale­
tine sebep, okuma yazma öğrenirnindeki güçlüktür. Belki bu 
işi kolaylaştırmak için Latin alfabesini kabul etmek yerinde 
olur» diye düşünmekteydi. (Sultan Abdülhamid, Siyasi Hatı· 
ratım, Çev. Salih Can, Hareket Yayınları, İstanbul, 1974, s .  
177-178.) 

Osmanlı'daki yazı değişikliği sorunu, görüldüğü gibi, ül· 
ke içinde ve dışında önemli taraftarlar kazanmış, bu konuda 
ilginç uygulamalar yapılmıştı. İkinci Meşrutiyet'ten sonra, 
Enver Paşa önemli bir adım atti. Huruf-u Munfasıla, Enveri 
Yazı, Hatt-ı Cedid, Ordu Elifbası denilen yazı, Türk imiasma 
uygun olarak orduda kullanılmaya başlandı. Fakat, sonradaı;ı, 
savaş içindeki haberleşmeyi engelleyeceği kaygısıyla uygula­
madan kaldırıldı. Bu arada ilginç olan bir nokta, Birinci Dün­
ya Savaşı sır�sında Galiçya cephesiqde haberleşmenin Latin 
harfleri ile yapılınasıydı . (İiber Ortaylı, Uygur Kocabaşoğlu, 
Harf Devriminin Nedenleri ve Kültür Yaşantımızdaki Sonuç­
lan, Milliyet Yarışması Üçüncüsü, İstanbul, 1 978, s. 18 .) 

Cumhuriyet dönemindeki yazı devrimi de, bütün öteki 
devrimler gibi, tohumlan Osmanlı toplumuna çoktan atılmış 
eylemlerdi. Şimdi yazı devriminin Cumhuriyet dönemindeki 
öyküsünü görelim. 
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Yazı Devrimi Nasıl Gerçekle,drildi? 
Mustafa Kem,al Atatürk, Abdülhamid döneminde Harbiye' 

den yetişen bütün subaylar gibi, devlete el koydu� zaman 
neler yapacağını çok öncelerden planlamıştı. Devrimcilik, o 
dönem harbiye mezunlarının· sanki ikinci meslekleriydi. Üs­
telik, ellerine hemen hemen hazır bir program da veriliyordu: 
17.  yüzyıldan beri Batılaşma yönünden yapılan eylemleri, 

· siyasal bir çerçevede birleştirip devlete el koymak ve toplu­
mu çağdaşlaştırmak (Batılılaştırmak). Mustafa Kemal Ata­
türk'ü öteki devrimci arkadaşlarından, özellikle ittihatçılar­
dan iki nokta ayırır: Birinci olarak Mustafa Kemal gerçek­
çidir. Neyin ne zaman yapılacağını bütün öteki arkadaşlann­
dan daha iyi bilir. Zamanlaması mükemmeldir. Geniş cep­
hecidir. Kendi amacına varmak için herkesle ittifakı ·  gerçek­
leştirebilir. Ikinci olarak Mustafa Kemal Atatürk devrimci­
dir ve bütüncüdür. Siyasal iktidarın kaynağına yönelmedik­
çe ve tüm toplumu eline geçirmedikçe, doğru dürüst bir iş 
yapılamayacağını bilir. • . 

İşte Yazı Devrimi de onun çok öncelerden beri planla­
dığı «İmparatorluğu kurtarma harekatının» bir parçasıdır. 
Örneğin, daha 1908 yılında genç bir subayken, bir Bulgar 
Türkologu olan İvan Manalov'a, •Batı uygarlığına geçebUme­
miz için engel olan yazıyı atarak, kılık kıyafetimize kadar 
her şeyimizle Batılılara uymalıyız, emin olunııZ ki, bunların 
hepsi bir gün· mutlaka olacaktırıo demiştir. (Arif Necip Kas­
katı, Cumhuriyet Gazetesi, 18 .8 . 1948 'den aktaran E. Oya İnan, 
Cumhuriyet ve Harf Devrimi Uzerine, ya da Cumhuriyet'i 
Yazıda Yaşatmak, Milliyet Yarışması İkincisi, İstanbul, 1978, 
s. 5.) Üstelik Mustafa Kemal, kendisi de, toplumu yöneltmek 
istediği yola, yani Batı'ya inanmış bir kişiydi. Daha 19 14'te 
kişisel mektuplarında Latin harflerini kullanıyordu. Aslında 
bütün bunlar, liderin, Batılılaşma eylemi içinde Yazı Devrimi 
konusundaki kararlılığını yaı;:ısıtıyordu. 

Latin harfleri konusundaki kamuoyu oldukça gelişmişti. 
Bu nedenle, 1923 yılında toplanan İzmir İktisat- Kongresi'ne, 
hiç de yeri olmadığı halde Latin harflerinin kabulü konusun� 
da bir önerge verildi. Kongreye işçi delegesi olarak katılan 



106 1 Eğitim Uzerine 

İzmirli Nazmi ve iki arkadaşı tarafından verilen bu önerge, 
KAzım Karabekir tarafından okutulmadı bile. Fakat, Karabe­
kir Paşa, bu konuda Latin harflerinin kabulü sorununun bö­
lücülük olduğunu öne süren bir demeç verdi. Pek · do�al ola­
rak bu durum basında yeni bir tartışma döneminin açılması­
na neden oldu. Böylece, konu bir kez daha gündeme geldi. 

Konunun olgunlaşması için 1928 yılına dek beklemek 
gerekti. O sırada Adiiye Vekili Mahmut Esat Bozkurt, Maarif 
Vekili Mustafa Necati Beylerdi. Yıllar, atılım ve heyecan yıl­
larıydı. 192S 'te Takrir-i Sükun Yasası kabul edildikten sonra 
hemen hemen bütün yasal devrimler yapılmıştı. Yasal dü­
zenlemelerden sonra, sıra toplumsal ve kültürel alana gel­
mişti. 1928 yılının başlangıcında, devrimin işaretleri görülme-

. ye başlamıştı . Gerek hükümet üyeleri, ge�ek gazeteler, bu 
konuda önemli bir hazırlık olduğunu yansıtıyorlardı. Nite­
kim, 20 Mayıs 1928 günü Mecliste rakamların değiştirilmesi 
konuşulurken, alfabenin de değiştirilmesinin sakınca taşıyıp 
taşımadığına ilişkin bir soruya yanıt olarak Mustafa Necati , 
hazırlıkların bitmekte olduğunu bildirmiştir. 23 Mayıs 1928'de 
hükümet, bir alfabe kurulu oluşturdu. Yazı Devrimi tarihi� 
mize Dil Encümeni, Dil Heyeti, Alfabe Heyeti gibi isimlerle 
geçen bu kurul, İbrahim Grant�y'a bir alfabe raporu, · Ahmet 
Cevat Emre'ye bir gramer raporu hazırlattı. (Eyüp Erlş, Sa­
mi Seçkin, Türkiye'de Latin Alfabesinin lik Elli Yılı ve Türk 
Kültürüııe Etkisi, Milliyet Yarışması Birincisi, İstanbul, 1978, 
Bölüm 3/B, s. 35.) 

Bu arada toplumun çeşitli kesimlerinde, Özellikle öğret­
menler arasında yoğun bir hazırlık ve yeni atılımın heyecanı 
yaşanıyordu. Nitekim, 9 Ağustos Perşembe günü Atatürk, 
Gülhane Parkı'nda CHP tarafından verilen bir şölende tari­
himize «Saraybumu Söyleviıo adıyla geçen konuşmasında yeni 
atılımı halka açıkladı. Aynı toplantı, Atatürk'ün, içki içiür­
ken, halk görmesin diye perdeleri kapamak isteyenlere karşı 
geldiği toplantidır. Tam tersine, perdeleri açtırmış, deniz üze­
rinde kayık ve motorlarla kendisini izleyen halka kadehini 
kaldırarak, «Eskiden bunu içerler ve türlü kötülüğü işlerler-
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di. Sahtecilik ve ikiyüzlülük yaparlardı. Ben o sahtecilerden 
de�lim. Ulusun yücetmesi onuruna içiyorum• demiştir. 

Bundan sonra olaylar yıldınm hızı ile gelişir. Dolmabah­
çe Sarayı'nda toplantılar yapılır, kararlar alınır, dersler ve· 
rilir. Ticaret Odaları bile, ö�retmenlerin· ve Valilerin hazırlık 
ve heyecanına katılmış, yeni yazı için girişimiere başlamış· 
tır. Bu arada, devrimin ne sürede halka benimsetilece� ko­
nusu da tartışılmış ve Atatürk, bütün uzun dönemli planları , 
eBu ya üç ayda olur, ya hiç olmaz! ,. diyerek bir yana bırak· 
tırhııştır. De�şiklik konusunda önceleri kuşkulu ve ihtiyatlı 
olan İsmet Paşa da davaya tam anlamıyla kazanılır ve yeni 
yazının inatçı bir uygulayıcısı olur. Bir yandan toplum, .reS. 
mi ve gönüllü örgütleriyle yeni yazıya hazırlanırken, öte yan· 
dan heyecan ö�eleri de unutulmaz. İstikl!l. Marşımızın bes­
leeisi Osman Zeki Öngör bir yeni harfler marşı besteİer. 

Yeni yasama yılı, 1 Kasım 1928'de açıldı� zaman Ata­
türk'ün yaptıtJ konuşma ile konu Meclise sunulur. İsmet Pa­
şa'nın da heyecanlı bir konuşmasıyla yeni alfabe Mecliste oy· 
birli�i ile kabul edilir. Böylece yeni yazı yasası 3 Kasım 1928 
tarihinde 1353 sayı ile yayınlan ır. 

Yazı Devrimi'nin oluşturulması ve uygulanması bakımın­
dan en ilginç nokta, Mustafa Kemal Atatürk'ün kullandığı 
yöntemler ve zamanlamadır. Yazı Devrimi'nin geniş kapsamı 
ve tüm toplum üzerindeki etkisi, hiç kuşkusuz, onu, Atatürk 
Devrimlerinin en önemlisi ve en zor olanı yapmıştı . .  Yasal 
düzenlemelerle gerçekleştirilen öteki devrimlerden çok farklı 
idi Yazı Devrimi. Çünkü, toplumun alışkanlıkları, gelenek­
leri açısından, kimi zaman yasalar çok güçsüz kalır. İşte bu­
mi bilen Atatürk, ·Yazı Devrimi için, hemeli hemen hiçbir 
devrimde yapmadıltı ölçüde hazırlık yapmış, kamuoyunu ha· 
zırlamış ve toplum içinde destek ·aramıştır. Sonunda bütün 
önlemler alındıktan sonra atılım başlatılmış, yasa ise hemen 
hemen en son aşama olarak uygulamaya konulmuştur. Bir 
başka deyişle, öteki Atatürk Devrimleriilden faı,-klı olarak 
Yazı Devrimi, önce yaygın olarak topluma mal edilmiş, ondan 
sonra yasal yaptınma bağlanmıştır. Üste.Iik, Atatürk Devrim­
leri içinde hemen hemen en geç yapılanlardan biridir. 
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Pek do�al olarak bu noktada, Mustafa Kemal Atatürk'ün 
sahip oldu� birikim akla gelmektedir. Daha önce de işaret 
edildi�i gibi, gerek toplum, gerekse Mustafa Kemal Latin 
alfabesi konusunda anlamlı bir birikime sahiptiler. 1 860'lar· 
dan bu yana toplumun gündeminde olan, tartışılan, üzerin· 
de düşünülen ve bir ölçüde de uygulanan bir devrimdi Yazı 
Devrinıi. Zaten bunun içindir ki, Mustafa Kemal, yeni yazı· 
nın halka benimsetilmesi için uzun süre isteyenlere, Enver 
Paşa'nın uyguladı�ı yazının başarısızlı�nı anımsatarak, bir 
an önce işin bitirilmesi buyruğunu vermiştir. 

Yazı Devrimi'nin Sonuçlan 
Bütün kültürel devrimler, siyasal ve ideolojiktir. Yazı 

Devrimi de kültürel bir devrimdir. Bu yüzden onun da siya­
sal ve ideoloj ik yönü a�ır basar. Yazı bir simgedir. Yalnız 
düşüncenin ve duygunun simgesi değil, bir toplumun tüm 
yaşamının da ifadesidir. Mustafa Kemal Atatürk'ün, Osmanlı 
ile hesaplaşması ise her şeyden önce siyasaldır. Yeni oluşan 
bir sermaye sınıfının önüne geçilmez desteğinden yoks\ln olan 
devrimci lider, toplumsal gelişmenin ona vermediği altyapı· 
sal desteği, üstyapıda aramış ve bulmuştur. Siyasal güç, onun 
için, toplumu biçimlendirmekte en etkin araç olmuştur. Bu 
nedenle, «Atatürk Devrimleriıo adı altında toplanan yenilikçi 
atılımların tümü, ancak siyasal ve ideolojik bii bütünlük için­
'de görüldüğiinde gerçek anlamlarına kavuşurlar. Bu nedenle 
de her bir «Atatürk Devrimi»nin anlamını kavrayabilmek 
için Atatürk İhtilali'nin genel niteli�ini anlamak gerekir. 

- Atatürk Ihtilali, genel hatlarıyla toplumsal-ekonomik olu­
şumların ortaya çıkardığı bir yeni sınıfın (örneğin, burju­
vazinin ya da proleteryanın) zorlamasıyla ortaya çıkmamış­
tır. Atatürk, siyasal ve ideolojik bir birikimin sonunda orta­
ya çıkmış bir liderdir. Bir başka deyişle, toplumsal-ekonomik 
yapı O'nu değil, O, toplumsal-ekonomik yapıyı belirlemiştir. Bu 
süreç içinde en büyük yardımcıları, düşmanın Anadolu'ya ayalt 
basması ve Halife-Sultan'ın beceriksiz ve edilgen tutumudur. 

Siyasal ve ideolojik nitelik taşıyan Atatürk İhtilali, ideo­
lojisini cBatıcılığa» ve «anti-emperyalizme» dayamıştır. Anti 
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-emperyalizm, Batı gibi olmak anlamında kullanılan Batıcılı· 
ğın önkoşuludur: Batı gibi olmanın birinci koşulu; Atatürk'e 
göre, Batı'nın siyasal ·Ve ekonomik boyunduruğundan kurtul­
maktır. Eylem, "  siyasal olarak da, HalHe-Sultan'ın dinsel-ge­
leneksel kaynaklı buyrultusunu, Mustafa Kemal ve arkadaş­
larının buyrultusu ile de!!iştirmeyi amaçlamaktadır: Ancak, 
siyasal iktidara el koyabilirse toplumu Batı modeline göre 
biçimlendirebileceğini bilmektedir Mustafa Kemal. Padişahın 
yerine geçmekte kullandı!!ı mekanizma salt askeri güç, ku­
ramsal gerekçe ise halk egemenliğidir. Bir başka deyişle, Mus­
tafa Kemal Atatürk, Halife-Sultan'ın yerine, dine ve gelene!!e 
göre de!!il, yeni bir kayna!!a, chalk egemenli!!ineıo göre geç· 
ti!!ini öne sürmüştür. Kendi yaşamı boyunca, · sözde kalmış 
da olsa, chalk egemenli!!i• kavramı, kuramsal açıdan, ça!!daş 
Batı rejimlerinin kullandığı siyasal mekanizmanın yeni Türk 
Devletince de benimsendi!!ini simgeliyordu. Mustafa Kemal 
Atatürk, siyasal iktidara el koyduktan sonra, toplumsal-eko­
nomik yapıyı biçimlendirmeye koyuldu. «Atatüik Devrimleri• 
denilen yenileşme eylemleri işte bu çabanın bir ürünüdür. 
Bunlar �ir yandan; eski toplumun siyasal niteliklerini orta­
dan kaldırmaya, bir yandan da yeni bir toplumsal yapı ya­
ratmaya yönelikti. 

Bütün bu çabalar sonunda, siyasal ve ideolojik çıkışlı bir 
devrim, toplumsal-ekonomik sonuçlar verdi. Feodal kalıntı­
lann egemen olduğu bir merkezi Imparatorluk yapısından, 
kapitalist bir yapıya, Doi!ulu bir toplum görünümünden, Ba­
tılı bir toplum görünümüne geçildi. 

İşte, Yazı Devrimi'nin anlamı bu genel çerç�Jve içinde be­
lirlenebilir. Yazı Devrimi her şeyden önce, � ve gelene!!e 
dayalı bir toplumun siyasal otoritesinin artık ltümüyle orta­
dan kaldırıldı!!ını simgeliyordu. Aynca, bir anlamda, yazının 
da devletle pirlikte laikleştirildi!!ini vurguluyordu. Kutsal 
Kitap'm, Kur'an-ı Kerim'in yazısı bırakılmış, Batı ülkelerinin 
kullandığı Latin alfabesi alınmıştı. 

Bu iki sonuca ek olarak, Yazı .Devrimi, okuma-yazma ko­
laylığı getirdiiii için, merkezi bürokrasinin gücünün artma­
·sına ve yeni devletin kendini daha yaygın ve etkin olarak du-
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yurmasına yol açıyordu. Bundan daha da önemlisi, siyasal 
açıdan da kültürel açıdan da, Türk ulusçuluğu düşüncesinin 
ve ülküsünün gelişmesine uygun bir ortam yaratıyordu. Ge­
rek Dil Devrimi'nin, gerek tarih çalışmalarının altında Yazı 
Devrimi'ni görmemek olanaksızdır. Üstelik, Yazı Devrimi, 
simgesel · olarak da, işlevsel olarak da, bütün bu çabaların 
sonsuza dek kendi kendini besleyen bir biçimde gelişmesine 
açık atan bir çizgi yaratmıştı. 

Uygulamaya konulmasından yarım yüzyıl sonra, büyük 
bir iç rahatlığı ile, Yazı Devrimi'nin tam bir başanya ulaş­
tı�ını söyleyebiliriz. Aslında bu yargım, yalnız Yazı Devrimi 
için de�il, tek tek ele alındı�nda bütijn «Atatürk Devrimleri• 
için geçerlidir. Artık laik, sosyal hukuk devletinden de, kapi­
talist toplum yapısından da geriye dönüş olanaklı de�ldir. 
Günümiizdeki kuşaklann görevi, bu nitelikleri kazanmış dev· 
leti ve toplumsal yapıyı daha ileriye, daha üst dilzeydeki bi· 
reşimlere ve çözümlere ulaştırmaktır. Üstelik bu görev, top· 
lumu ve onun soyut görünümü olan devleti geriye götürmeye 
çalışarak,. tarihin akışına ters oluşumlar yaratmaya çalışan 
zavallıların çabalarına göre çok daha koly ve olanaklıdır. 
Çünkü bu görev hem tarihe, hem bilime hem de, en önemlisi, 
toplumsal gelişmemize uygundur. 

Ne yazık ki, tek tek ele alındığında başarılı görülen «Ata· 
türk Devrimleri» genel amaç açısından aynı derecede başa­
nya ulaşmış de�ildir. cÇa�daş uygarlık diizeyine ulaşmakıt 
diye nitelenen bu. genel amaç, heniiz oldukça uzaklarda gö­
rülmektedir. Bu genel amaca varmak için bir yandan, ülke 
ekonomisinin dışa bağımlılı�ına son vermek, öte yandan kül· 
türümiizün kendine özgü bütün niteliklerinden yararlanarak 
yeni bireşimiere varmak ger�klidir. Bunu gerçekleştirmek 
için hem toplumsal-ekonomik yapımızda yeni diizenlemelere 
gitmek, hem de kültürel yapımızda, Türk-İslam birikiminin 
bütün öğelerini de�erlendirmek zorunluluğu ortaya çıkmak­
tadır. Örneğin, artık Arap yazısını daha kolay erişilebilir bir 
araç olarak kullanmak ve geçmişteki birikimimizin· günümiize 
taşınmıısında bu araçtan yararlanmak hiç kuşkusuz özbenli­
ğimize dayalı bir atılımın önkoşullan arasındadır. 



SANAT VE EDEBiYAT 
ÜZERİNE 

Gül solup mevsim geçince artık 
bülbülden maceralar işidemezsin. 

Mesnevl I. Mevlana, Çev. Veled i:ı:budak, 
Maarif Matbaası, İstanbul, 1942, s. 3. 



HÜKÜMET, DEVLET VE SANAT 
ÜZERİNE 

Devlet, bir toplumun s.mıfsal dengesinin (ya da dengesiz­
liğinin) o toplumun yönetim örgütünde somutlaşmasıdır. Yö­
netim örgütü, yasama, yürütme ve yargı erklerinden oluşur. 
Bu örgütün en etkili kesimlerinden biri, yürütme erkinin tem­
silcisi olan ve yasama erkini de denetimi altında tutan hü­
kümettir. 

Hükümet, kendi ideolojisini, devletin bütün öteki kesim­
lerinde (elinden geldiğince) egemen kılmak ister. Yargı er­
kini. etkilemek, yasama organı içindeki karşıt siyasal parti 
ve �örüşleri denetim altına almak, kendi temsil ettiği sınıfın 
dışında kalan sınıf ve grupların egemen ideolojisi içinde sus­
turulmasını sağlamak, hep bu isteğin bir sonucudur. 

Bilkümet-Devlet A:rrıhiı 
Aslında, hüküniet-devlet aynlığı, sınıflı toplumlardaki ge­

lişmelerin bir ürünü olan parlamenter demokrasinin kaçinıl­
maz bir sonucudur. Hükümet, belli bir sınıfın ya da sınıfla­
rın temsilciliğini yapar. Buna karşılık öteki devlet kuruluş­
Ian, hükümet içinde temsil edilemeyen sınıf ve gruplann da 
çıkarlannı gözetir. Böylece, devlet-hükümet aynlıgı, •azınlı­
ğın çoğunluk durumuna gelme hak ve olanağının bulunduğu» 
bir siyasal rejim olan demokrasinin kaçınılmaz bir sonucıı 
olmaktadır. 

· Hükümetler, toplumdaki bütün etkinlikler gibi, sanat ve 
kültür etkinliklerini de kendi ideolojilerine koşut olarak gü­
dümlemek isterler. Ya da hiç olmazsa bunlan denetlerneye 
çabalarlar. Oysa devlet, hükümetin temsil ettiği sınıf ve grup-

KÜ 8 
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!ann dışında kalanların da çıkarlarım, haklarını ve özgürlük­
lerini güvence altına almak işlevini yüklenmiştir. Bu neden­
le sanat ve kültür etkinliklerine karşı daha geniş bir hoş­
görü ile bakar. Bu hoşgörü, genellikle bir topluılıdaki çeşitli 
sınıf ve grupların ideolojilerinin sanat ve kültür etkinlikle­
rinde yansımasma izin verecek ölçüdedir. 

Tflrkiye'de Durum 
Tür'kiye'deki toplumsal ve siyasal gelişimiere baktığımız­

da, yukarda kısaca de�indi�im, hükümet-devlet ayrımının so­
mut bir biçimde ortaya çıkhğım görmekteyiz. Özellikle 27 
Mayıs sonrası güçlendirilen yargı erki ile yeni kurulan ve bir 
kısmı «Özerk» nitelik taşıyan örgütler, hükümetin, devlet ta­
rafından dengelenmesi amacım taşıyordu. Aslında bu gelişim · 
doğaldı. Çünkü, 27 Mayıs (pek çok başka nedenin yanında) 
baskıların en korkuncu olan cçoıurilu�un baskısı•na karşı 
yapılmıştı. Böylece, hükümeti oluşturacak çoıunlu�a erişen 
bir ya da bi�kaç siyasal partinin kendi ideolojisi ve çıkarları 
do�rultusunda · baskı yapmasım engelleyici önlemler getiril­
mişti. 

Ne yazık ki, basın özgürlüğü, üniversite özerkliği, yargı 
erkinin gücü, radyo ve · televizyonun tarafsızlığı ve özerkliği 
gibi konular arasında sanat ve kültür etkinliklerinin özgür 
bir ortam içinde maddi ve manevi desteklenmesi konusu et­
kin bir çözüme bağlanamadı. Oysa, kaynaklan kıt . olan ülke­
mizde geliştirilmesi istenen, her toplumsal etkinlik gibi, sa­
nat ve kÜ.l.tür etkinliklerinİn de desteklenmesi' gerekir. Üste­
lik bu destekleme, güdümleme arzulanndan· bağımsız olarak 
gerçekleş tirilmeli dir. 

Türkiye'de bugün, sanat ve kültür, hükümet tarafından 
denetlenmektedir. Meclisiere ne ölçüde dayalı oldukları son 
derece tartıŞmalı bulunan Erim ve Jrmak hükümetleri za­
manında kurulan Kültür Bakanlığı, ülkenin kültür ve sanat 
etkinliklerini güdümlemektedir. Bu güdümlemenin amacını 
ve doğrultusunu bir yana bıraksak bile (ki, aslında bunlar: 
•bir yana bırakılamayacak• derecede önemli yanlış ve tutar­
sıziıkiarı içerirler), sanatçının ozgür seçimlerine sınırlama ge-
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tirmenin yaratıcılıjta yaptı� olumsuz etki tartışılamayacak 
kadar açıktır. Yaratıcılık, sanatçının ideolojik 'güdümlemeyi 
ancak kendi özgür seçimiyle benimsedijti duı:i.mtlarda kısıt· 
lanmaz. 

lş{e< hem amacı ve dolrultusu tartışmalı olan �ugünkü 
güdümlemeyi önlemek, hem de yaratıcılık ür.erindeki olum­
sur. etkileri ortadan kaldırmak için sanat ve kültür etkinlik· 

. leri hükümet dıınetiminin dışına çıkarılmalıdır. Türk sanat 
ve kültürünün geliştirilmesi için bu etkinliklerin üzerindelı;i 
hükümet güdümlemesinin önlenmesi gereklidir. Fakat, ye· 
terli dejtildir. Çünkü, sanat ve kültür yapıtlarının üretiminin 
niteliksel ve niceliksel olarak arttınlması biınlann destek· 
lenmesini gerektirir. Böyle bir destelio, güdümleme olmadan 
saAianması ise, ancak cözerk bir devlet kuruluşu• tarafından 
gerçekleştirilebilir. . 

· 

. Kültür ve sanat etkinliklerinin istenDen niteliksel ve ni· 
celiksel düzeye erişmesi için destek sajtlayacak özerk bir cKül· 
tür ve Sanat Kurumu• kurulması da, sorunu çözmez. Böyle 
bir özerk devlet kuruluşunun oluştıırulmasıyla birlikte, ceza 
yasasmda sanatçıyı tehdit eden mad�ler dejtiştirilmeli, san­
sür tümüyle kaldırılmalı, sanat ve düŞün yapıtlarmdan elde 
edilen gelirlerin tümü vergi dışı bırakılmalı ve daha birçok 
önlemler alınmalıdır. 



SANAT FESTiVALLERİ ÜZERİNE 

Türkiye'nilı toplumbilimciler bakımından •yaşayan bir 
laboratuvar• ·olduiu çok söylenmiştir. Bu yargının ardındaki 
temel düşünce, toplumsal, ekonomik, siyasal de�şmelerin 
ülkemizde çok· hızlı yaşandığıdır. Sanat ve kültür alanında 
olup bitenleri de kapsayan bu c hıziılıkıt pek çok düşünür . ve 
bilim adamını büyüler. İnsan, başka ülkeler bakımından an· 
cak tarih kitaplarında okuyabildi� büyük değişmeleri, kendi 
yaşamıyla sınırlı olan bir dönemde gözleme olanağına ka-
vuşmanın heyecanını yaşar. .. 

Türkiye'deki bu hızlılığın nedeni, Türk-İslam geçmişi üze. 
rine yapılan Batı uygarlığı aşısıdır. Atatürk döneminde ya­
pılan bu aşı, toplumumuzu hızla yeni bireşimiere (sentezlere) 
doğru götürmektedir. Bu hızlı gidiş sırasında pek çok kural, 
değer ve inanç altüst olmakta, yeni olaylar, olgular, beğeniler 
ortaya çıkmaktadır. · . 

Türkiye, yeni bireşimiere doğru yol aldıkça, bütün top­
Jumbilimciler, özellikle Türk toplumbilimciler için umut do­
lu bir laboratuvar niteli� korumaktadır. Oysa, " sık sık, yeni 
bireşimler yerine kötü öykünmelerle karşılaşanlar, Türkiye' 
nin ancak ckötü fuiinler üreten bir laboratuvar• mı olduğu­
nu sormaya başlamışlardır artık. . 

«Biz bize benzeriz,. sözü, ulusal özgünl�müzü belirt­
mekten çok, beceriksizliğimizin, kötü öykünücülüğümüzün 
simgesi olma yol�dadır. 

· 

Batı Aktiii'JIIIIeılıjuuıı Çıkmulıın 
Özgün bireşim yerine kötü öykünme, "ıembelliğin, sorum­

suzluğım, eşgüdüm.süzlüğün, haddini bilmezliğin ve toplumu 
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tanımazlığın bir sonucudur. Kend.i ·toplumunun tarihsel ve 
kültürel kökenierine inen çözümlemeler olmadan, Batı . ile 
bi,-likte öı.gün bireşim yaratılamaz. Sonuç, her zaman nite­
liksiz aktarma olarak kalır. Bir kanncanın sistematik çalış­
kanlı�ı olmadan sanat ve kültür etkinli� yapılamaz. Arka­
sında toplumsal birikim olmayan deha hiçbir işe yaramaz. 

Batı, bir bütündür. Diliyle, diniyle, teknolojisiyle bir bü­
tün. Onun ürünlerini alabilmek için, bu ürünlerin kökenle­
riqi bilmek, Türkiye'ye uyarlanabilme olanaklarını de�erlen­
direbilmek gerekir. öme�n, bir müzik anlayışı Batı'dan ak­
tanlabilir. Batı müziği, Türk icracılar tarafından başanyla 
yönetilir, çalınır. Türk müziği, çok sesli uyarlamalarla ev­
renselleştirilir. Fakat bütün bu çabalar içinde, 1980'ler Tür­
kiye'sinde, Batı'da benzeri var diye Barak türde . beste yap­
maya kalkışan bir sanatçı herhalde gülünç olur. 

İşte Batı aktarmacılı�ın çıkmazı bu noktada yatar. 
Batı'da hangi ürünün, hangi toplumsal, ekonomik, siyasal ve 
kültürel değişkenierin bir sonucu olarak ortaya çıktı�ı iyi 
bilinmelidir. Ancak bu bilgilerin ışığı altında aktarmacılıkla 
de�il, bireşimci bir yaklaşımla ürün verilebilir. Böylece, Batı 
aktarmacılı�mm birinci çıkmazı, Batı'da belli koşulların ya­
rattığı ürünleri, o koşullar olmadan öykünme yoluyla yarat­
maya çalışmak olmaktadır; 

Batı aktatınacılıAırun ikinci çıkmazı, sonuçlar açısından 
görülür. Belli bir sanat ya da kültür eylemi ya da ürünü, cdo­
�al• ya da · •normal» koşullar olmadan ortaya konutursa bel· 
ki de toplumla hiçbir etkileşime yol açmadan söner gider. 

Aslında, Türkiye'nin gerçek sanat ve kültür alanında salt 
Batı aktarmacılığı bir sonın değildir. Çünkü, hiçbir gerçek 
sanat ve kültür adamı, salt aktarmacılıkla yetinmez. Sanatçı­
nın yaratıcı kişiliği, onu her türlü niteliksiz aktarma eyle­
mine karşı koruyacaktır. 

Festi:val :ya da Şenlik Nedir? 
Kaba aktarmacılı�a bir sanatçının başvurmayaca�ı ne 

denli dd�ruysa, sıradan bir bürokratm ya da bir eylem ada­
mının cbir şeyler yapmakıt amacıyla bu yola sık sık başvur-
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duiu . da o denli doğrudur. Yeni bir atılım ya da bir ürün 
kamuoyuna · ilk kez sunulurken hep duyanz: eSenzerlerini 
Batı 'da gördüğümüz . . .  • diye başlarlar tanıtmaya. Bizde he­
men hemen hepsinin, yapıldığı kentin adıyla anılan festivaller 
de böyledir işte. İyi niyetlerinden kuşku duyulması olanak· 
sız birtakım ·kişilerin, cbir şeyler yapmakıo için giriştikleri, 
ne yazık · ki çoiu amacına varamayan, karmaşık eylemlerdir 
Türkiye"'de festivaller. 

Oysa festivaller, Batı'da çok anlamlı ve çok köklü bir 
geleneğin sonucudur. Bu nedenle de "Batı uygarlığının aynl­
maz bir parçası durumuna gelmişlerdir. Her sanat olayında 
oldyiu gibi, festivalierin kökeni de dinseldir. 

' 

' İlkel dinlerde yazılı kaynaklar olmadığı için her yıl ya­
pılan festivaller, o toplumun dinsel değerlerinin yinelenme­
sine ve iiıançlann gelenekselleşmesine H\zmet ederdi. Ölü­
lerle yaşayanlar arasındaki bağlarm da hatırlatıldığı bu şen­
likler gerek kabilelerin, gerekse ailelerin üyelerini birbirle­
rine bağlayan bağiann güçlenmesine yardım ederlerdi. 

Eski Yunan'daki festivaller, ·masraflar site tarafından 
karşılanarak, vatıın.daşlann eğlendirilmesi biçiminde yapılır­
dı. Bo� ve bedava içkinin yanında� tiyatro, bu festivalierin 
aynlmaz bir parçasıydı. 

Dinsel festivallere, Mezopotamya'da, Roma'da, Kuzey" Av­
rupa'da, Arap Yanmadası'nda, Güneydoiu Asya'da, Tibet'te, 
Çin'de, Hindistan'da ve Japonya'da rastlanıyor. Budizm, Tao­
izm, Hıristiyanlık, Müslümanlık gibi bütün dinlerde festival­
ler var. 

Toplumsal açıdan bakıldığında, festivaller, aslında- bü­
tiin insanlığın dinsel ve kültürel mirasını kuşaklardan ku­
şaklara aktaran toplumsal olaylar olarak karŞımıza çıkıyor. 
Eski çağlardaki din-büyü-sanat-kültür bütiinlüğünün biçim­
sel açıdan günümüze yansıyışı, festivaller kanalıyla oluyor. 

S1111at F!!Stlvalierl 
İlk �t festivalleri, müzik festivalleri biçiminde örgüt­

lendi. Pek doğal olarak bu müzik, dinsel müzikti. Müzik fes­
tivallerinin kökü İngiltere'de 1655 yılına dek geri gider. 
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Dinsel olmayan müzik festivalleri de 1 8 . yüzyılda yine 
İngiltere'de görüldü. 1748'de Haendel Festivali yapıldı. AI­
manya'da da milzik festivallerinin tarihi 1673'e dek geri gider. 

Sanat festivalleri uzun süre müzik festivalleri olarak 
varlıklarını sürdürdüler. Dııha sonra, tiyatro da bunların ara­
sına katıldı. 

Genellikle tek bir besteciye, ya da tek bir müzik türline 
ayrılan bu festivaller, daha ilk zamanlardan beri, yapıldık­
lan kentin adıyla da anılmaya başladılar. Örneğin, Haendel' 
in yapıtlannın çalındı�ı festival, «Londra Festivali •  olarak 
biliniyordu. 

Kent işmiyle anılan ve tiyatronun da artık bir parça ol­
du�u en ünlü festivallerden biri de «Uluslararası Edinburg 
Müzik ve Tiyatro Festivali»dir. İkinci Dünya Savaşı'ndan son­
ra festivaller artık ulusal sınırlan da aşmıştı. Başka başka 
uluslardan sanatçılar belli bir konudaki etkinliklerini, hep 
birlikte, halka sunuyorlardı. 

· 

Ulusal ya da uluslararası sanat festivallerinin konulan­
na şöyle bir göz attı�mızda, senfonik konserler, operalar, 

. klasik Fransız müzi�i. oda müziği gibi odak noktalan görü­
yoruz. Çok seyrek olmakla birlikte, kimi zaman bale ve folk­
lor da bu festivaliere konu olabiliyor. 

Ça�daş tiyatro festivallerinin tarihini Fransa'da Orange 
kentinde 1 869'da yapılan dr�atik festivale dek dayamak 
olanaklıdır. Tiyatro konusundaki festivalierin genellikle Fran­
sa'da . ve Sovyetler Birliği'nde görüldü� de bu arada belir­
tilmelidir. 

Aslında uluslararası festivaller arasında Türkiye'de en 
çok yankı uyandıranlar sinema festivalleridir. Özellikle Ber­
lin ve Venedik · Festivalleri, yerli .filmlerimizin de katıldı�ı 
ve derece aldı�ı festivaller olarak kamuoyunda oldukça iyi 
bilinir. Cannes Festivali'ne verilen önem ve basında yansıyışı 
ise ayrı bir konudur: 

Bu festivalierin hemen hepsi ya konu, ya da tür olarak 
belli noktalarda odaklaşan olaylardır. Batı'da, her ·olayın bir­
likte ele alındı�ı. sonucun ne olaca�m bilinmediği, amaçla­
rın karmakanşık oldu� festivallere. pek rastlanmaz. 
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Tlirklye'deld Fes�vallerl.a Gecım.t 
Türkiye, gerek festival sözcü�yle, gerekse festival ola­

yı ile 1931 yılında tanıştı. 
·
Aslında, olay sanatsal de�il, siya­

sal bir olaydı. İstanbul'da o yıl İkinci Balkan . Konferansı dü­
zenlenmişti. Bu siyasal olaya koşut olarak, bir de Balkan 
Oyunlan Festivali yapıldı. 

1948' ile 1951  arasında, Ankara'da Türk-İngiliz Müzik Fes­
tivali dÜzenlendi. Bu festivalde, oda müzi�i iİe birlikte, Türk 
ve İngiliz yapıtları opP.ra orkestrası tarafından çalındı. 1 957 
-1959 arası, tlniversiteliler Müzik Derne�i'nce Ankara Müzik 
Festivali düzenlendi. 1964-1965 yıllannda düzenlenen müzik 
festivali de Ankkra'da yürümedi. Bo�aziçi Müzik Festivali de 
yürütülemeyen feı.tivaller arasındadır. 

Türkiye'den en çok devlet yardımı ve deste�i gören ti­
yatronun, festivaller dışında kalması düşünülemezdi pek do­
�al olarak. 1959'da Antalya'da Aspendos · eski açıkhava tiyat­
rosunda ilk tiyatro festivali düzenlendi. O günden bu yana, · 
Devlet Tiyatrosu pek çok kent festivaline katıldı. «Sebze çor­
bası» türünde karmakanşık biçimde hazırlanan festivallerde 
en sürekli öğe, Devlet Tiyatrosu idi. 

Müzik yanında, Türkiye'de (belki de dış ö�elerin etki­
siyle) en çok duyulan festivaller, film .festivalleridir. İlk film 
festivali 1948'de Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nce düzenlen· 
mişti, Bundan sonra 1953 ve 1959'da yapılan film festivalleri 
görüldü. 1960'lardan sonra yeni festivaller kurumlaştı. 1964' 
ten bu yana Antalya «Altın Portakal•, 1969'dan bu yana da 
Adana «Altın Koza• film festivalleri süregelmektedir. Bu ara­
da, 1967'de •Hisar• kısa metrajh filmler yanşmas.ı da film­
cilik konusunda önemİi bir yanşmayı ve şenliği vurgulamak-
tadır. 

' 

Bütün bunlardan başka, 1973'ten beri süren •Uluslararası 
İstanbul Festivali», 1959'da başlayan cNasreddin Hoca Şen­
likleri» gibi olaylar da uluslararası nitelik kazanmış şenlik­
ler arasında sayı�abilir. 
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Bugilnkü Durum 
Türkiye, turizminin önemini, ancak radyo ilanlarındaki 

«Turist döviz, döviz ise refah getirir• biçimindeki ilkel pro­
pagandatarla -ve bir de şenliklerle anladı�nı kanıtlama ça­
basındadır. lş yapmaktan çok� konuşarak vatan kurtarmayı 
yeğleyen aydınlarımız, turizmi .  önce yatırıma, sonra da pa­
zarlamaya dönük bir sanayi olarak görmek yerine, ne olduğu 
belirsiz bir tanıtma etkinliği olarak algıladıklarından, fes­
tival ve şenliklerimiz birdenbire bol miktarda artıvermiştir. 
Bunlar arasında •Akhisar Karpuz Festivaliıonden tutun, «Tür­
kiye Kooperatifçilik Şenliğiıone dek her türlü ürünü (kavun, 
karpuz, fındık, üzüm, kiraz ve benzerleri) ve her türlü et­
kinliği (h�lk oyuİılan, su sporları, turizm, kooperatifçilik ve 
benzerleri), kapsayan ve çoğu zaman adından başka 'hiçbir 
etkinliği olmayan pek çok şenlik, şenlikten çok «festival• 
oluvermiş Ür. . . 

Bugün Türkiye'de adı •festivab ya da •şenlikıo olan 80 
kadar yıllık kutlama günü vardır. (Bunlar, yalnızca Yaman 
Akbayar'ın « 1  Yılın Kılavuzu 1974• adlı yapıtında saptadık­
landır. Bir de onun gözünden kaçanlan ve aradan geçen 
üç yıl boyunca · ortaya çıkanlan düşünürsek, rakam herhal­
de 100'ü aşacaktır.) Bunlara, adında cfestivab ya da •şenlik» 
olmayan, fakat niteliği gereği «festivalıo olan günler dahil 
edilmemiştir: 

Bütün bu festival ve şeniiiderin aslında tam bir pazar­
Iama amacına dönük olduğu açıktır. Ya yerel ürün (kavun, 
karpuz, fındık, üzüm vb.) pazarlanmaktadır, ya da 'yerel tu: 
rizm. satışı yapılmaktadır. Sanat ürünlerinin sergilenmesine, 
ya da yarıştınlmasına dönük etkinlikler ancak bu pazarla­
maya yardımcı olduklan oranda anlam ve önem kazanır. Böy­
lece, sanatın bir kez daha ticarete, üstelik de doğrudan ken­
disini ilgilendirmeyen bir ti�arete, kurban edildiğine_ tanık 
olunız. 

Gönül isterdi ki, Türkiye'deki festivallerin, cfestivalliğiıo 
sanatla ticaret arasındaki çelişkide bitsin. Ne yazık ki bu- · 
gün böyle bir olana�mız yok. Konu çok daha yaygın, ciddi 
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ve umutsuz. Çünkü, tze sö1.ünü ettitimi1. ticareti oluşturan 
Türk kapitali1.mi doğru dürüst bir gelişmenin içinde, n·e de 
gerçek Türk sanatçısı, gerçek çaba ve ürünleriyle bu kavga· 
ya katılmış. Dolayısıyla işler iyice kanşik� Bu nedenle eiı 
azından şu saptamaları yapmak gerekiyor: 

. 

1 .  Türkiye'de her beceriksiz Batı aktarmacılığında ol­
duğu- gibi, cfestivab konusunda da gereksiz ve üstelik zevk­
siz bir «moda» doğmuştur. Sonuç bir cşenlikler» ya da «.fes­
tivaller• enflasyonudur. 

2. Bir cfestivabin odak noktasının hangi olaya oturtu­
lacağı önceden ve sağlıklı olarak saptanamamıştır. Bir sanat 
dalındaki icra, bir sanat dalı yarışması, bir ürün (sanatla 
ilgili olamayan bir ürün) pazaria:ması, yerel bir özelliğin (ta­
rihsel, kültürel ve benzeri) turistik açıdan tanıtılması "gibi, 
birbirleriyle pek de ilgili olamayan dört konu, sürekli olarak 
iç içe geçmiş bir biçimde ele alınmıştır. 

3.  Sanat dallarından birine· dönük olarak ele alındığı 
· görünrusünü veren festivaller, ne ilgilendikleri konuda o sa­

nat dalını temsil eden tam bir katılım sağlayabilmiş, ne de 
jürinin oluşumu, ödüllendirme ölçütleri, ödüllendirilen ya­
pıt ve sanatçıların tutumları açısındaı;ı kamuoyunu doyura-
bilmiştir. 

· 

4. Ülkede görülen siyasal kutuplaşma bir sanat dalına 
ilişkin olarak düzenlendiği görüntüsünü veren festivallere 
de yansımıştır. Bunun sonunda, festivali düzenleyenler, çe­
şitli siyasal engellemelerle karşılaşmış ve en azından bunları 
aşacak becerikliliği gösterememişlerdir. 

5. Bir iki özel festival dışındaki bütün festivaller, ister 
sanat, ister ticaret üzerinde odaklaşmış görünsün, bırakın 
ulusal sınırları aşmayı, kendi i l  ya da ilçelerinde bile doğru 
dürüst bir katılım sağlayamamıŞlardır. 

6. Oldukça büyük fonların kullanılmasıyla ve büyük bir 
örgütlenme ile düzenlenen U:luslararası İstanbul Festivali gi­
bi bir festivalde bile, en azından sanat dalı seçimi açısından 
bir başıbozukluk görülmektedir: Budacek'in keman resitali, 
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Azerbaycan dans toplulu�. lsveç kukla "tiyatrosu, saz · Aşık­
lan gösterisi, Türk halk oyunlan ekipleri, aynı günün akşa­
mında sunulan gösteriler. Kanımca, Batı aktarmacılığı ile, 
Batı uygarlıAJnın ürünlerinin Türk-İslam kültürü üzerindeki 
yarnama etkisini bundan daha iyi gösteren bir örıiek olamaz. 
Bizans'ı fethetmek için Fatih'in yaptılı· ·Rumelihisan'nda An­
tigone. İcra: Kukla tiyatrosu. Geldijti yer: lsveç. Ve aynı an­
da Yedikule'de saz işıklan. gösterisi. İnsan böyle bir program 
karşısında cevrenselleşen bir ulusal Türk: kültür ve Sllilatı• 
ka� hayal oldu�u dj.işünmekten kendini alamıyor. 
Allah'tan ertesi gün bir Ankara Oda Orkestrası konseri, ge­
rek orkestranın kendisiyle, gerekse çaldıltı yapıtlarla bu umut­
su2:lujtu bir ölçüde de olsa hafifletiyor. (Aynı orkestranın 
yurt dışı gezilerine, başında bir profesörün 'bulundu� Küi­
tür Müsteşarlı(tınca izin verilmedi(tini özellikle vurgiılamak 
isterim.) 

7. Festivallerimizden hiçbiri, belli bir sanat dalında, 
bırakın uluslararası, ulusal çapta bile ciddi bir yanşma ha· 
vası yaratamamış, hiÇbir sanat dalında özendirici rol oynaya· 
rak, ulusal kültür ve sanatın gelişmesine katkıda bıilunma­
mıştır. 

8. Festivallerimizden hiçbiri, turizm açısından ciddi bir 
tanıtma görevi yerine getirememiştir. Getirse bile bunun bir 
anlamı yoktur. Çünkü, Türk turizınjııin sorunu, tanıtmadan 
çok önce yeterli turist yatağı arzı yaratmaktır. Bu arzı salt­
lamak için de gerekli olan ·etkinlik, festival düzenlemek de-
ğil, parası olan yatınmcı bulmaktır. 

· 

Sonuç ve Önerller 

1 .  Düzenlenecek festivaller, Batı uygarlıltı ile Türk-lslam 
kültürünün kesişme noktalannı bulmalıdır. Öme(tin, festi­
valierin temelinde yatan dinsel şenlikler açısından Ramazan 
ve · Kurban Bayrainlanmız, ulusal günler bakımından da 
Cumhuriyet ve Gençlik ve Spor Bayramı gibi bayramlanmız, 
gerek ulusal, gerekse uluslararası festivaller açısından kul­
lanılabilir günleı;dir. Nasreddiİı . Hoca Şenliği'nin uluslararası .  
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karikatür yarışmilSına dönüştürülmesi bu konudaki en gü­
zel örnektir. 

2 . F�stival konulan tek bir odak noktasına sahip ola­
cak biçimde, akılcı bir yaklaşımla ve sanat geleneklerine 
uygun olarak saptanmalıdır. Saz şairleri için . ayn, senfonik 
müzik için ayrı, folklor gösterileri için ayrı, keman resital­
Ieri için ayrı festivaller düzenlenebilir. Ama, bunların tüıİıü 
aynı festivalin içine konursa,, işte o zaman durum ctam fes­
tivalıt olur. 

3. Belli bir sanat dalında gerek ulusal, gerekse ulus­
lararası yanşma düzenlenecekse, jüri ve ödül ölçütleri ulus­
lararası sta'ndartlara uygun bir biçimde saptanmalıdır. Ya­
rışmaya dayalı festivalierin başka herhangi bir etkinlikle csu­
landınlmasındanıo özellikle kaçınılmalıdır. . 

4. Her türlü festival, temel amaç olarak Türk kültür 
ve sanatının ulusallı�nın pekiştirilerek · evrenselleştirilmesi 
ilkesini benimsemelidir. 

5. Ticari ürün 'pazarlaması ile sanat festivalleri kesin­
likle birbirinden aynlmahdır. Kavun-karpuz festivali ile film 
şenliği birlikte olmaz. 

6. Festivaller· için destek (fon ve örgüt) en azından üç­
lü bir örgütsel eşgüdüm içinde sa�lanmalıdır. Yerel örgüt 
(belediye), yerel halk (içinde yerel bireylerin yer aldı� bir 
« Şenlik . komitesi») ve merkezi örgüt (KÜltür Müsteşarlı�. 
Turiwı Bakanlı� gibi), gerekirse meslek kuruluşları, üniver­
siteler gibi örgütlerin de desteği ile tam bir eşgüdüm ger­
çekleştirmelidir. 

7. Hangi sanat dalında festival yapılacaksa, muhakkak 
o dalın yaratıcı uzmanlarıyla işbirliği sa�lanmalı, en azından 
ulusal düzeyde en geniş ve en nitelikli katılım gerçekleşti­
rilmelidir. 



ELEŞTİRMENİN SORUMLULUGU 
ÜZERİNE 

cSorumsuzluk» · sö:ı;cütü günümüz Türkiye'sinin genel ni­
teliiini en iyi belirleyen deyimleiden biri olarak tarihe ge­
çecek. Siyasal, toplumsal, ekonomik ve kültürel yaşaınımız­
da en çok göze batan ve sürekli yakınılan bir davranış so­
rumsuzluk. Hemen herkes, (kendi sorumsuzluklannı hiç dü· 
şüruneden) tilın öteki kişilerin sorumsuzluklanndan yakın­
makta, bütün işlerin kötü gidişinden bu tür sorumsuzca dav­
ranışlan sorumlu tutmaktadır. 

İşin korkunç yanı, hem bu suçlamanın doğni oluşu, hem 
de kamuoyuİıun artık bu sorumsuzluklan kanıksamış bu­
lunmasıCı.ır. Çeşitli kişi', grup, örgüt ve kururolann sorum­
suzli.ıklan o denli yaygınlaşmıştır ki, ne ölçüde yakınılırsa 
yakınılsın, durumu kimse ciddiye almamaktadır. Devletin res­
mi . televizyonu ve radyosu, resmi a�lann söyledikleri ı::esmi 
yalanlan yayan bir araç durumuna gelmiştir. Herkes buna 
alışmıştır. Her gün yo� ortasında, güpegündüz, önceden plan­
lanarak cinayetler işlenmektedir. Herkes buna da alışmıştır. 
Yürütme organı, yargı organının verdil!i kararlan hiç say­
maktadır. Bu tutum da calışılmış sorumsuzluklar» arasına 
girmiştir. 

Bütün bu sorumsuzluk bataklığı içinde, tek bir gruptan 
ya da bir tek örgütten sorumluluk beklemek gerek toplum­
bilime, gerekse insanın doğasına çok da uygıın bir davranış 
olmaz. Fakat, yine de cdeğişme• kavramı, bizi, toplumların 
genel niteliklerine uygıın olmayan, yani değişme tohumlannı 
içinde taşıyan tutum ve davrapışlan aramaya yöneltir. İşte 
bu yazıda ben de, toplumda egemen olan sorumsuzluk olgu-
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sunu aklımdan çıkarmadan, bir özel grubun, eleı,tirmenlerin, 
sorumlulu� üzerinde duraca�ım. 

EleştlrmeııiD Klmlitl 
Aslında eleştirmenlere, ehir grupıo demek doğru değildir. 

Çünkü ülkemizde salt eleştirmenlikle yaşamını sürdüren «pro­
fesyonel eleştirmenler» bir grup oluşturacak denli çok de­
ğildirler. Daha çok görülen olay, asıl uğraşı' başka olan ki· 
şilerin, zaman zaman •eleştiri• de yaptıklarıdır. Bir başka 
deyişle, celeştirmenlikıo kendi başına bir meslek olmaktan 
çok, yazarlık, sanatçılık, ö�etmenlik, gazetecilik gibi mes­
leklerde çalışanların bir eyan uğraşiıo . niteliği taşımaktadır 
günümüz Türkiye'sinde. 

Belki de kişilerin ayn bir celeştirmen kimliği• olmama· 
sından dolayı, insan, eleştirilerde aradıAJ sorumlulu� bu­
lamıyor bir türlü. Aslında, kişinin «eleştirmen• olarak ayn 
bir -kimliğinin bulunmaması, onu daha çok sorumlu yapmalı 
eleş�iri yazılan�da. Çünkü, eleştiri yaparken ortaya koydu� 
tutum ve davranışlar, onun asıl mesleğine ve tüm kişiliğine 
yansıtılacaktır hemen. 

· 

cEleştimıenıo kimliğinin,' toplumumuzda henüz yaygın­
laşmamış bir kimlik oluşu, celeştiri• etkinliğinin daha çok 
•amatör» bir yaklaşımla ele alınmasına yol açıyor olabilir. 
Bunun sonunda da celeştiriıo · olayı, daha çok c sezgisel» ve 
«duygusal» açıdan, eleştiri yapanın kişisel beğenisine ve �i­
şisel eğilimlerine göre ele alınan, son derece öznel bir nitelik 
kazanmaktadır. 

ElqtirbıiJI NlteUtl 
Oysa eleştiri, cduyguıo ve •sezgiıtden çok, cbilime• ve 

cakla• dayalı olmak zorundadır. İster sanat ve yazın, isterse 
düşün alanında olsun, her eleştiri, en azından şu temel bil­
giler üzerine kurulur: 

. 
1. ' Yapıtın içinde bulun"du� alan hakkında (resim, ro:, 

man, toplumbilim gibi) kuramsal bilgiler ve ana akımiann 
çağdaş değerlendirilmeleri. 
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2. Yapıtın temsil etti� akım ve o akİmın temel nite­
likleri. 

3,  Yapıtın temsil ettiği dünya göriişü ve sınıfsal yak­
laşım. 

4. Yapıtta kullanılan biçim ve yöntemin değerlendiril­
mesinde kullanılacak estetik ya da yöntembilimsel bilgiler. 

S. Yapıtın yaratıldığı zamanın ve toplumun nesnel ko­
şullan. 

6. Yaratıcının genel nitelikleri (kökeni, . geçmişi, dünya 
göriişü, sınıfsal yaklaşımı ve _ilişkileri, daha önceki �leri 
ve eylemleri). 

7. Gerek yapıtın, gerekse yaratıcının karşılaştırmalı de­
ğerlendirilmesi için gerekli olan kuramıoal ve uygulamalı bil· 
giler. (Genellikle bunlar karşılaştu;ma için gerekli olan yan 
dallara ilişkin bilgileri de kapsar.) 

Aslında yukarda saydığım bu yedi madde (bir başkası 
bunlaı:ı daha çok ya da daha az maddelere bölebilirdi) doğru 
dürlist bir eleştiri için gereklidir, ama yeterli değildir. Bun­
lar, işin yalnızca «bilgi» yönünü vurgular. Oysa, bir eleştiri­
nin salt cbilgi»ye dayanamayacağı açıktır. Örneğin, bu bilgi­
lerin bireşimi sorunu, «eleştirmenin yaklaşımının nasıl olma­
sı gerekti�» sorusunu belirler. 

Nesnellik ve Tarafsızlık 
•Nasıl bir yaklaşım?• sorusunun tek bir yanıtı vardır: 

«Nesnel ve taraflı bir yaklaşım» olmalıdır her eleştirmenin 
yaklaşımı. «Nesnellik» ve ctarafsızlık• toplumumuzda en çok 
saptınlan iki terimdir. Genellikle bu saptırma, terimleri, bir­
birlerinin yerine kullanarak yapılır. Kargaşalığı önlem.ek için 
iki küçük tanıin yapayım: •Nesnellik», bilginin gerçeğe uy­
gunlugudur. «Tarafsızlık» ise, çatışan ya- da yarışan birden 
fazla tarafın bulunduğu bir durumda, o duruma ilişkin hiç­
bir değere, düşüneeye ve eyleme sahip olmamak demektir. 
Tanımlardan da anlaşılacağı gibi, insan «nesnel• olabilir, ama 
«tarafsız» olamaz. Çünkü, çatışan ya da yanşan birden çok 
tarafın olduğu durumlarda hiçbir değere ve düşüneeye sahip 
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olmadan bütünÜyle eylemsiz kalmak da en azından «kazanan­
dan yana», ya da co andaki durumun, delişıneden sürmesin­
den yana» olmak demektir. Oysa insan olanaklı oldu�u ölçü: 

· . de önyargılardan armarak, «n�sneb olabilir, ya da olmaya 
yaklaşabilir. 

İşte her şeyden önce, «nesnel• olması gereken eleştir­
men, gerçeğe en uygun ve her türlü önyargıdan arınmış in­
celenıelerini ve saptamalarını yaptıktan sonra, kendi de�er­
lerine, inançlanna, dünya görüşüne ve sınıfsal ilişkilerine 
göre, taraflı bir biçimde, eleştirdili yapıt hakkında bir sonu­
ca varır. Bu sonucu da (değerlendirmede kullandığı kendi 
öznel ölçütlerini dürüstçe okuyucuya ya da dinleyiciye ak­
tarara)t.) taraflılığının gerekçeleriyle birlikte ortaya koyar. 

Sonuç 
Sonuç olarak, iyi bir eleştirinin gerekli bilgilere dayalı, 

«nesnelıo ve « taraflı• olması gerekti�ini vurgulayabiliri!z. Bu 
yargıyı verdikten sonra, Türkiye'de ne oluyor? diye baktığı­
mızda oldukça· tatsız ve yetersiz bir durumla karşılaşıyoruz. 

Türkiye'�e yapılan eleştirilerin çoğu ya «nesnellik» aşa-
' masında kalıyor, ya da salt « taraflı• bir biçimde, «nesnelliği• 

bütünüyle bir yana bırakıyor. Yalnız «nesnelıo olan eleştiri­
ler, yapıtın (ve kimi kez yaratıcının) kuru kuruya tanıtılma­
sına yol açan renksiz betimlemeler olmaktan kurtulamaz­
lar. Buıia karşılık, yapıta ve yaratıcıya hiç de gerekti�i ölçÜ• 
de yer vermeyen ve hatta gerçekleri saptırarak «nesnellik­
ten• de uzaklaşan pek çok eleştiri, yalnızca eleştiriyi yapa­
nın görüşlerini yansıtan ve asıl yapıtın niteliklerini kamuoyu­
na çarpıtarak veren üriinler olur: 

Bu konuda son bir nokta, kamuoyunun düzeyine ve il­
gisine ilişkin olarak belirtilmelidir. Kamuoyu, eleştirilen ya­
pıt ile eleştiri arasındaki tutarsızlıklan gördüğü ve bunları 
belirttili ölçüde eleştirmenler sorumluluklarını daha iyi algı­
layacaklardır. Kanımca bütün toplumsal ve siyasal sonın­
larda oldu� gibi, eleştiri konusundaki sorunun çözümü de, 
halkta, onun bilinç düzeyinde, tutum ve ·davranışlarında yat­
maktadır: 



SANATTA ÇAGDAŞLIK VE İSLAM 
ÜZERİNE 

BİR OTURUMUN DÜŞÜNDÜRDÜKLERİ 

Gençlerin çıkardığı genç bir dergi Mavera. Ağustos ayın­
da dokuzuncu sayısı yayınlandı . 33 sayfa olan derginin bu 
sayısında, 22 sayfa cÇağdaşlık Konusunda Oturum•a ayrıl­
mış. İlginç bir oturum bu. Temeli İslam dini ile çağımızın 
iliş�ilerini irdelemeye yönelik. Bir sonuç olarak da, c İsiarn 
açısından sanat ne olmalıdır, nasıl" olmalıdır?» sorusuna yanıt 
aradığı anlaşılıyor. 

Otururnun ilginçliği, çok açık seçik ve güzel biçimde be­
lirtilmiş birtakım doğrulan okuyucuya vermenin yanında, 
felsefe ve toplumbilim (sosyoloji) alanında pek çok çıkınaza 
sürüklenmiş olması. 

Konuşmacılardan biri (E. Akkor) şöyle diyor bir yerde : 
«Bir çağda yaşayan insanın dertleriyle, acılarıyla ilişki kura­
mayan hiçbir dünya görüşüne o çağda hayat hakkı yoktur.•  
Bu bilince erişmiş bir  sanat ve  düşün adamından yararsız 
bir yapıt çıkması olanaksızdır artık. 

Bir başka yerde bir başka konuşmacı (0. Sarı) : " · · ·  sa­
natın çağdaş olması demek, ortaya konan sanat ürününün 
çağın sorunlarını derinden kavraması ,  içinde yaşanılan çağı 
yaşatması, yani çağının aynası olması demektir. O çağda ya­
şayan insanın arayışını, dramını, bunalımını, acısını yakala­
ması ve ortaya çıkarması demektir.» diyor. 

Aynı oturumda, cgüdümlü sanatı> (İslam açısından gü­
dümlenmiş sanat) savunulurken, bir konuşmacı (A. Özden­
ören> : "  c . . .  kendi sanatımızı kurarken bu sanatı, dünyadaki 

KÜ 9 



130 1 Sanat ve Ede�iyat Ozeriııe 

diAer çaAdaş akımlardan, faktörlerden ve sorunlardan soyut­
lamamız mümkün deAildirıo diyebiliyor. 

Bütün bu doğru, doğru olduAu denli , güzel sözlerin ya­
nında, otururnun tüm olarak birtakım önemli yanılgılara düş­
tüğü anlaşılıyor. Bunlara kısaca deAineyim. 

o:Çağda11• KavraiDlDID Anlamı 
Konuşmacılar arasında •çaAdaş• kavramı hakkında bir 

düşün• birliği yok. Üstelik bu kavram, kimileri tarafından 
yanlış, kimileri tarafından da paradoksal ve paradoksal ol­
duğu için de mantıksız bir biçimde açıklanmaya çalışılmış. 
Sanıyorum bu kargaşanın ve yanılgının altında yatan temel 
neden, konuşmacıların gereksiz bir biçimde savunmaya geç­
miş olmaları: Otururnun ilk satırlarını okuyan kişi, konUŞ· 
macıların (bunu açıkça belirtmemelerine karşın) İslamın «çaA­
dışı• olduğu savına karşı yanıt aradıklan izlenimini edini­
yor. Oysa, yeni kavramlar, yeni atılımlar, yeni ufuklar peşin­
de olanların işe savunma ile başlamalan denli büyük bir yan­
lış olamaz. Bakın, bu yanlış, oturumu nerelere götürüy!)r: 

«Çağdaş» ve cçağdışııo kavramları, c iletici-gerici» ayrımı 
" ile bir tutuluyor. Bu arada, • ilerici-gerici» ikilemesinin 1960' 
dan sonra ağırlık kazandİğı gibi yanlış bir sav öne sürülüyor. 
(Bilindiği gibi, bu ikilemenin en ağırlık kazandığı dönem, 
Atatürk dönemidir) . Aslında bu yanlış, bundan sonrakilerin 
yanında sözü edilemeyecek denli hafif. 

•Çağdaş• kavramının içinde yaşadıAJmız dünya ile . sınır­
lı olduğu,' bu nedenle qe «Öbür dünya•yı kapsamadıAJ için 
«materyalist» dünya görüşünün çıkmazını (hem de 'fert-top­
lı,ım çıkmazı' olarak) belirlediği ileri sürülüyor. Bu görüşün 
desteklenmesi için· işin içine zaman boyutu da sokuluyor. 
Zamanın göreliliğinden, yani zamandan zamana değişen ger­
çeAin, göreli olduAundan söz ediliyor. Böylece kendisi bizzat 
içinde yaşanılan zamana işaret eden ve bu nedenle de tanım 
gereği göreli olan •çaAdaş» kavramı tümüyle yadsınıyor. Kav­
ram yadsınınca, terimin de ortadan kalkması gerekli ama, 
bu yapılniıyor. Yadsınan kavramın terimine yeni bir kavram 
(yeni bir içerik) verilerek tartışma sürdürülüyor. 
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«Çağdaş• kavramının göreli niteliAi yadsmırken, İslam 
dininin «Mutlak Gerçekıoi sunduğu, bunun da · cçağlarüstü• 
olduğu söyleniyor. cİsiamın sözüyle "çağdaş-çağdışı" yoktur, 
·�çağlarüstü" vardır• deniliyor. Böylece, gerek dil mantığı, 
gerekse düşünce mantığı bakımından, İslam öncesi insanlık 
tarihi yok _sayılıyor. (Konuşmacmm böyle bir niyeti olma­
dığından eminim ama, sözlerinin mantıksal sonucu ne yazık 
ki böyle.} 

İslam dininin çağdışı olmadığını yanlış bir · yöntemle ve 
gereksiz bir savunma çizgisi içinde kanıtlama çabaları, otu­
rumu daha ciddi yanılgılara da götürmüş. Çağ kavramının 
Hazreti Muhammed'in dönemi olduğu, çağdaşlaşmanın ise 
çağı İsiama uydurma misyonu anlamına geldiAi öne sürüle· 
rek, konuşmacılar h�p birlikte, çağdaşlaşmanın, 1977 yılinda 
6. yüzyıl İslam� i:lünyasmm toplumsal, ekonomik, siyasal ve 
kültürel düzeninin kurulması demek olacağı gibi soyut bir 
noktada birleşiyorlar. 20. yüzyıl dünyasını, 6. yüzyılda insan· 
lığa gönderilmiş bulunan «Mutlak Gerçekıolere göre düzen· 
lerneyi istemek, bir inançtır. Bütün inançlar gibi, (doğruluğu 
-yanlışlığı, gerçekliği-gerçekdışılığı söz konusu edilmeksizin) 
kutsaldır, saygıdeğerdir. Ama, bu inancı, cçağdaşlaşmak» kav· 
ramı ile ifade etmek Türk dilinin mantığına da, düşünce 
mantığına da aykırıdır. ' Bu nedenle, c İsiarnı çağa egemen kıl· 
makıo isteyenlere hiçbir şey kazandırmaz, çok şey kaybet· 
tirir. 

· 

cÇağdaşlaşma» terimi, toplumbilim ·açısından da yanlış 
ele alınmış. Oturuma katılanlarm tümü, bu terimi, claiklikıo 
kavramı ile eşit -görüyorlar. Sanırım, bu ·noktada, Niyazi Ber· 
kes'in önce İngilizce yayınladığı kitabının Türkçesinin ha· 
zırlanması sırasında cSecularismıo sözcüğünün, cÇağdaşlaş­
ma» diye çevrilmesinin etkisi var. 'Berkes, «Türkiye'de Çağ· 
daşlaşma• adlı kitabında, uzun uzun, niçin, c Secularism» te­
rimi yerine cÇağdaşlaşmayı• kullandığmı anlatır. Ona göre, 
uÇağdaşlaşmaıo Türkiye'de claikleşmeıo anlarnma gelmektedir. 
Bu bir kişinin (bu kişi, saygıdeğer bir bilim adamı olsa da) 
görüşüdür. Üstelik, kanımca doğru da değildir. 



132 1 Sanat ve Edebiyat O zerine 

Konuşmacılar «çağdaşlaşma»yı yalnızca, Berkes'in yap­
tığı gib.i, claikleşmeıo olarak almakla kalmamışlar, claikleş­
nreıoyi de yanlış yorumlamışlardır. Birinci yanlış, laikliğin 
cdini olandan uzaklaşma, dünyevi olana, eşya evrenine yak- _ 
Iaşmaıo diye tanımlanmasında görülüyor. Bilindiği gibi, «laik­
lik», tarihsel süreç içinde de, güncel olarak da, devletin el 
değiştirmesi ile ilgili bir kavramdır: «Laik devlet» toplum­
da ol�an yeni sınıf ya da grupların, devleti, din adamlannın 
elinden ve denetiminden alması ile ortaya çıkmıştır. Olay bir 
felsefe ve inanÇ olayı değil, bir sınıfsal olaydır. İkinci yanlış,  
«laikliğin" ancak İslam dini dışında ortaya çıkabilecek bir 
olgu, ancak Batı'nın üretebileceği bir anlayış olduğu nokta­
sında belirlenmektedir. Bu görüşte olan konuşmacılar, Hıris­
tiyan dininde, örgütlü ve güçlü bir kilisenin (ruhban sınıfı­
nın) varlığını ve devlet üzerindeki etkin denetimini unutmuş 
görünüyorlar. Engizisyon mahkemeli, toprak sahibi kiliseli , 
aforoz yetkisiyle donatılmış Papalı Hıristiyan Batı, belli olu­
şumlar sonunda laik devlete geçmişse, hoşgörülü, insana say­
gılı İslam dünyası aynı oluşumlar sonucu, aynı ürünü niçin 
üretmeyecekti ki? Nitekim üretmiştir de. 

Aslında, İslam dininin çağdaşlığını kanıtlamak için hiç 
de böyle bilimsel, mantıksal ve dile ilişkin zorlamalara gir­
mek gerekli değildi. İslam dini, semavi dinlerin sonuncusu 
olarak her zaman saygıdeğer ve çağdaş bir inanç sistemi bi­
çiminde varlığını sürdürecek, ürünlerini verecektir. Oturuma 
katılanların gereksiz bir savunmaya girişmeleri, ne yazık ki 
onları, bilimin, mantığın ve Türkçenin sınırlarını zorlamaya 
yöneltmiş. İnsan bu duruma bakınca, oturuma katılanların 
bu çabalannın ardında başka bir amaçlan olup olmadığını 
sormadan edemiyor. Konuşulanlan bir kez daha bu gözle 
inceleyince, yalnızca sanat, edebiyat ve inanç alanında değil, 
toplumsal ve siyasal alanlarda da A_sr-ı Sıi.adet'e (Hazreti 
Peygamberin zamanına) dönüş arzularını görüyor. Kanımca, 
İslam dininin çağdaşlığına en büyük engel, böyle bir anla­
yışta yatar. Çünkü, toplumsal, siyasal, e"konomik ve kültürel 
olarak böyle bir dönüş olanaklı olmadığı için, İslam dinini 
bunun peşinde göstermek ve bu amaç için kullanmak, onu 
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güçsüzleştirir. Güzelim dinimizi, olanaksızın peşinde koşan 
bir düş derekesine indirir. 

Aslında konuşucular, yukarda açıkladığım izlenimi ver· 
mekle birlikte, çok gerçekçi, akılcı birtakım yaklaşımlan da 
vurguluyorlar. Örneğin, İslam dininin evrenselliği ile, Müslü­
man kişilerin bu dini çağdaş kılmalan arasındaki ayrımı 
belirttikleri bölümde olduğu gibi. Yani, din her zaman ev· 
renseldir ama, onu çağdaş kılacak olanlar insanlardır. İslam 
dinine inanan insanlardır. Bu insanlar olmadan, ne din olur, 
ne de bu insanlar çağdaş değilse, din çağdaş bir görünüm ka-
zanabilir. 

· 

Şimdi gelelim •çağdaş• kavramının' asıl anlamına. Bu 
kavram, Berkes'in ve otunıma katılaniann savladığı gibi, 
mutlaka claikleşmeıo anlamına gelmez. Laikleşme cçağdaş­
laşmanın• bir sonucudur ama, eşiti değildir. cÇağdaş• kav­
ramı, «laik»ten çok dalıa geniş bir kavramdır. Toplumbilim· 
sel alanda, • modernleşme,. kuramlanyla �şanlamlı olan çağ­
daşlaşma, köken olarak, Batı gelişme biçiminin evrenselliği 
ilkesine dayalı bir kavram olarak ortaya atılmıştır. Bu ne­
denle de Batı modeline dayalı kapitalistleşme sürecinin ideo­
loj isini taşır. İşte kavrama karşı çıkış ve onu daha nesnel 
bir ölçüte göre tanırnlayış çabalan bu noktada başlar. Ka­
nımca, cçağdaşlaşmayııo bütün ideolojisinden kurtar�cak içe­
rik, teknolojinin eriştiği düzeye ilişkin bir ölçüt kullanmakla 
olanaklı olacaktır. •Çağdaş•, belli bir zaman kesitinde en 
ileri teknoloji kullanan toplumları belirler. Bu tanımı yaptı­
ğımız anda, cçağdaş» kavramını, Hıristiyan, yahut Müslüman, 
kapitalist ya da sosyalist bir kavram olmaktan kurtanyoruz. 
Bu anlamda cçağdaş•ın zamana göre değişen, yani göreli olan 
niteliği de uzun dönemli tarihsel çözümleme açısından, hiç­
bir dinin ya da ekonomik sistemin tekelinde kalmıyor. Bu 
yaklaşım, kimi kişilerce çok maddeci görülebilir. Fakat ben, 
inançların «çağdaş•  ya da cçağdışı· diye nitelenmelerine kar­
şıyım. •Çağdaş• ya da •çağdışı• kavramları ancak teknolojik 
düzeyde geçerli olabilir. İnanç. düzeyinde değil. 
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Toplumsal Deilfme ve DID 
Otururnun büyük yanılgılarından biri, din öjtesinin, top· 

lumsal dejtişmenin temel · nedeni olarak ele alınmasında da 
görülüyor. Özellikle Müslüman ve azgelişmiş bir ülke olan 
Türkiye açısındap. bu savın çıkmazı şurada: Din bir toplu­
mun ilerleme ya da gerilemesinde önemli bir öğe ise, en ileri 
ve dojtru din olan Müslümanlar niçin gerikalmış toplumları 
oluşturuyorlar? Bu durumda, ya Müslümanlığın kötü ve geri­
kalmaya yol açan bir din oldu�nu kabul etmemiz gerek, 
ya da dinin, toplumların gerikalmasında bir öjte olmadığını. 

Şimdi bu konuyu biraz daha açalım: Toplumbilime göre, 
toplumlan yalnızca ileri götüren, ya da yalııızca geri bırak­
tıran öğeler olamaz. Bir öjte ya temel olarak etkilidir ve hem 
ilerleme hem de gerileme nedeni olabilir, ya da etkisizdir, 
ne gerileme ne de ilerleme nedeni olabilir. İşte bu nedenle, 
«Müslüman dini çağdışı olduğu için Osmanlılar battı• görüşü 
ne denli doğruysa, «Türkiye'yi ancak İslamın Asr-ı Saadet'ine 
dö;11üş kurtarır• görüşü de o denli doğrudur. 

Aslında bu görüşlerin ikisi de yanlıştır. Ne Osmanlılar 
Müslüman oldukları için battılar, ne de Türkiye'yi Asr-ı Saa­
det'e dönmek kurtarır. Fakat, işaret etmek istediğim nokta, 
Türkiye'nin kurtuluşunu lslamda görenlerin · önce, niçin ls­
lam topluluklarının gerikalmış olduklarına ilişkin akılcı ve 
bilimsel açıklamalar getirmek zorunda olduklarıdır. Hem. en 
ileri, en güzel, · en geliştirici dine sahip olacaksın, hem din 
toplumsal ilerlemenin bir nedeni olacak, hem de gerikala­
caksın. Bakın bu durumu açıklamaya çalışmak insanı nerelere 
ve ne yaniışiara götürüyor: 

1. Dit� elden gittiği için geri kaldık savı. Bu savı ileri 
sürenler, dinin elden gitmesinin nedenlerini açıklamak zo­
rundadırlar: En güzel ve en ileri olan din, yani Müslümanlık 
hangi nedenlerle güçsüzleşmiştir? Güçsüzleşmeye niçin kar­
şı koyamamıştır? Elden giden dinin yerine ne gelmiştir? Ye· 
rine gelen şey, neden gerileme nedeni ·olmuştur? Müslüman­
lığın yerine gelen şey, ahlaksızlık ve zmdıklık ise, kendisini 
ahlaksızlık ve zındıklığa karşı koruyamayan bir din, ne denli 
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geÇerlidir? Dinin asıl görevi, ahlakı v� Allah korkusunu yer­
leştirmek deltil midir? 

2. Bizi Batı yıktı- savı. Bu savı ileri sürenler de şu so­
rulara yanıt vermek zorundadırlar: Hıristiyan Batı, Müslü­
man Doğu'yu nasıl yıktı? · Hıristiyanlar teknik olarak ileri 
gidip, bizi yıktılarsa, Müslümanlar o sırada neden yerlerinde 
saymışlardır? Yok, Batı üstünlü!tünün altında teknik ilerle­
me yatmıyorsa, o zaman biz neden geri kaldık ve yıkıldık? 

Kurtuluşu Asr-ı Saadet'e -d.Önmekte bulanlar, zaman za­
man tutarlı olmak çabası içinde, dini temel deltişme öğesi 
olarak kabul etmek zorunda kaldıklarını farkederek, yukar­
daki sorulara da yanıt aramaya çalışıyorlar. Bunun bir örne­
ğini, oturumda görüyoruz. Konuşmacılardan biri , Batı'nın 
Osmanlı'yı yıkmak isterken ilk iş olarak devletle insanın ara­
sını açtığını söylüyor. Bir kez şunu belirtmeliyim ki, bu işi 
yapan Batı değil, Osmanlı'nın kendisidir. İkinci olarak, asil 
şu noktanın .bilinmesi gerekir. Bu olay, konuşmacının kafa­
sında bulunan ve Tanzimat ile doruğuna ulaşan Batılılaşma 
eylemleri sırasında ortaya çıkmış değildir. Olayı yaratan Fa­
tih Sultan Mehmet'tir. İstanbiıl'u alır almaz, Türk aristokra­
sisinin temsilcisi olan vezir-i azam'ı Çandarlı'nu( da kellesini 
vurdurmuş ve onun yerine devşirme vezir Mahmut Paşa'yı 
atayarak, toplumdan kopuk bir devlet yapısını kurmuştur. 

Gerikalış nedenlerimizi laikliğe bağlayanlar ise, İslam 
dininin neden laikliği önlemekte yetersiz kaldığını açıklamak 
zorunda oldukları gibi, laikleşen Batı'nın ilerlemesini de bÜ­
tünüyle yadsımadan, dini toplumsal değişmenin temel öğesi 
olarak ele alamazlar. 

Batı'nın büyük ilerlemesi karşısında, Batı uygarlı�nı ma­
teryalist, İsiarnı ise sonsuza yönelik, tinsele dönük, metafi­
zik bir olay olarak sa'll-unanlar (ki, bu oturumda bu savıın­
ma da yapılmıştır) , kendi anlayışları içinde Batı'nın tok mut­
suzları karşısında, İslamın aç mutlularını s�vunmak gibi ga- · 
rip bir duruma düşmektedirler. Batı'yı eleştirrnek başkadır; 
onu, tÜm uygarlığı ile birlikte yadsıyıp, yerine Asr-ı Saadet'i 
y� da 20. yüzyıldaki Islamı bütünüyle ikame etmek başkadır. 
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İslam ça!daşlığını savunmak başkadır, onu yalnızca meta­
fizik nitelikleriyle görmek ve bu nitelikleriyle övmek başka­
dır (üstelik de yanlıştır, çünkü İslam, semavi dinler arasında 
en dünyevi olanıdır). 

Dinin, toplumsal değişmeye yol açan, onu yaratan ö!e· 
lerden biri ve birincisi olduğu savı aslında Batılı toplumbi­
limcilerin öne sürdükleri bir yaklaşımdır. Pek doğal olarak 
Batılı toplumbilimciler, bu anlayışı, Hıristiyanlığın insanlığı 
nasıl geliştirdiğine ilişkin kanıtlar vererek destekliyorlar. 

Din ile toplumsal de!işme arasındaki ilişkiyi belirleyen 
toplumbilimciler arasında ilk sırayı Max Weber alır. Weber'e 
göre insanlık, kapitalizmin gelişmesi ile ilerlemiştir. Kapita­
list gelişmenin altında yatan öğe ise, Hıristiyan dininin de­
ğerleridir. Protestanlarm inanç ve değerleri onlan çok çalı­
şıp az yemeğe yöneltmiştir. Çok çalışıp az yiyince, insanlar, 
biriktirmeye başlamışlardır. Biriktirme ise sonunda serma­
yenin gelişmesine yol açmıştır. Böylece, sermayenin gelişme­
siyle, kapitalizm ortaya çıkmıştır. 

Weber'in tüm modelinde önemli yanlış ve eksikler var­
dır. Fakat konumuz bu olmadığı için onlara girmiyorum. Yal­
nız şunu belirtmek istiyorum: Gerikalmış Müslüman ülke 
düşünürleri, ileri gitmiş Batı ülkelerinin karşısında «toplum­
sal ve teknolojik ilerlemenin ardında din yatarıo derlerse, 
İslamı, Hıristiyanlığa kurban etmiş olurlar. Bunu hiç unut· 
mamalan gerekir. 

Din ile toplumsal değişmenin ilişkileri nedir? Bu şoroya 
verilecek bilimsel yanıt, tinsel de!erlerin her zaman toplum­
sal değişme bakımından önemli olduğudur. Bir başka deyişle, 
sistematik tinsel değerler bütünü olan semavi dinler, hiç kuş­
kusuz toplumsal değişmede etkin bir yer sahibi olmuşlardır. 
Toplumlann ilerlemesinde de, geri kalmasında da, dinlerin 
çok önemli rolleri vardır. Bundan sonra da olması beklenir. 
Yalnız burada dikkat edilmesi gereken bir nokta bulunuyor. 
O da sözünü etti!imiz rolün niteliğidir: Bu nitelik, önemli, 
hatta kimi zaman çok önemlidir. Fakat belirleyici de!ildir. 
Belirleyici olan, bütün tinsel öğelerle birlikte, teknolojik bi-
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rikimlerin gerektirdiği değişmelerdir. Bir başka deyişle, ta­
rihteki ve günümüzdeki bütün değişmeler (izleyici nitelikteki 
taklitler hariç) teknolojik birikimler sonucu -ortaya çıkmıştır. 
Bu ortaya çıkışta hiç kuşkusuz . tinsel değerlerin rolü çok bü­
yüktür. Tinsel değerler dar anlamda dinleri, daha geniş an­
lamda da ideolojileri doğurmuştur. 

Konuyu Müslüman-Hıristiyan tartışmasından kurtarmak 
için başka bir ideoloji açısından görmeye çalışalım: Marksist 
ideoloj i ile toplumsal değişme arasındaki ilişkilere bakalım : 

Marksist ideolojiyi doğuran olay, kapitalist gelişmedir. 
Kapitalist gelişme ise, teknolojik birikimler sonucu ortaya 
çıkmıştır. Yine aynı birikimler çağdaş (günümüzdeki) toplu­
mun sınıflarını ve onların arasındaki çelişkileri yaratmıştır. 
Daha sonra, Rusya'da, ,Çin'de ve başka yerlerde görülen de­
ğişmeler başta olmak üzere, bütün dünyanın, Marx'tan sonra 
uğradığı değişme,  hem Marksizmi doğuran kapitalizmin, hem 
de Marksist düşüncenin sonucudur. Marksist ideoloji bu de­
ğişmeler sırasında çok önemli bir rol oynamıştır, ama asıl 
belirleyici olan, Marksizmi de doğurmuş bulunan nesnel tek­
noloj ik koşullardır. 

· Dinleri de, geniş anlamıyla ideolojiler olarak ele alırsak, 
Hıristiyanlığın, Müslümanlığın ve Marksizmin, tinsel alanda 
(üstyapı alanında) toplumsal değişmelerden aynı ölçüde so­
rumlu oldu�u görürüz. Bu ölçü «çok önemli»dir. Hatta 
kısa dönemlerde ve belli mekAnlarda (örneğin , 6 ve 7. yüz­
yılda Arap yanmadasında, 1 ve 2. yüzyıllarda Roma'da, ya da 
19  ve 20. yüzyılda Avrupa'da, Rusya'da ve Çin'de) belirleyici 
gibi de gözükebilir. Fakat asıl belirleyici olan, son çözümle­
mede, teknolojik birikimdir. Pek doğal olarak, ideoloj isini 
yaratmayan, bu ideolojinin köklerinin evrensel değerlerde 
olduğu kadar kendi coğrafyasında ve tarihinde aramayan top­
lumlar, teknoloj ik birikimleri toplumsal değişme alanına ak­
taramayabilirler. Konuyu, cideolojisiz, teknoloj ik birikim, top­
lumsal değişmeyi yeterince etkileyemez• diyerek kapatıyo­
rum. 
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İslami Sanat ve Edebiyat 
Oturumda tartışılan konular, «İslam açısından sanatçıc 

nın rolü ne olmalıdır?• sorusu ile son .buluyor. Bu soruya 
aranan yanıtlar, genellikle «militan sanatçı• anlayışının geliş­
mesine yol açan nitelikleri taşıyorlar. Örne�in, " · · ·  ilk yapı­
lacak şey, Müslüman sanatçıya "sen atını bu saha içinde koş­
turaca,Atsın ! "  demektir . . .  Bu görevin a�ırlı� sanırım sanatçı­
dan ziyade, din bilginlerine düşmektedir.• sözleri, bütünüyle 
bu anlayışı yansıtmaktadır. 

Aslı�da oturumda bu konuda · iki ayrı görüşün varlı�ı 
sezilebiliyor. Birinci görüş, « . . .  günümüzde bazı Müslüman 
arkadaşlar sanatı sadece didaktik anlamda alıyorlar ki, bu 
çok hatalı bir tutumdur» sözleri ile beliriyor. İkinci görüş 
de, « . . . sanatının malzemesini ve · metodunu Mutlak Gerçek 
(İslam) ö�retisiyle sınırlı bulacaktır . . .  Ve bütün bu sınırlar, 
hürriyeti Mutlak Gerçek'e kölelik olarak kabullenen Müslü­
man sanatçı için en küçük bir "daraltma" değildir• biçiminde 
vurgulanıyor. 

•Didaktik»  sanat ile �MÜslüman•, ya da •Marksist» sa­
natın aynı şeyler olmadı� herkesçe bilinir. Bu yönden otu­
rumdaki bu iki düşünceyi her zaman birbirinin tersi olarak 
almak olanaklı bulunmayabilir: Yani, insan hem cdidaktik» 
sanata }(arşı olabilir, hem de kendini belli bir ideolojiye (ör­
neğin, İslama) adamış olan sanatı savunabilir. Yalnız bu nok­
tada • iyi sanat»-•kötü sanat» aynmı biçiminde bir estetik 
kaygı işin içine karışıyor. 

Hiç kuşkusuz •kötü sanat» kimsenin tekelinde değildir. 
Üstelik ancak «iyi sanat» herkesçe bilindi�i için, «kötü sanat» 
pek göze çarpmaz, ama nicelik olarak •iyi sanat»tan çok daha 
fazla üretilir. Bu açıdan, kendini herhangi bir ideolojiye ada­
mış olan sanatçıların, bu adama· işleminden n� ölçüde etki­
lendiklerini anlamak çok olanaklı de�ildir. 

Bu konudaki seçenekler şöyle sıralanabilir: 
1) Adam iyi sanatçıdır. Kendini bir ideolojiye adamıştır. 

İyi sanatını sürdürür. Hem sanatçı, hem ideoloji bu tutum­
dan yarar görür. 
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2) Adam kötü sanatçıdır. Kendini bir ideolojiye ada­
mıştır. Kötü sanatını sürdürür. Bu durumda (sözde) sanatçı 
yararlanır, ideoloji zarar görür. 

3) Adam iyi sanatçıdır. Ideolojiye bağlandıktan sonra, 
kötü ürün verineye başlar. Bu durumda sanatçı zarar, ideolo­
j isi ise (çok kısa tıir süre için) yarar görür. 

4) Ad� kötü sanatçıdır. Bir ideolojiye bağlanır, sanatı 
iyileşir. Hem adam, hem ideoloji yarar görür. 

Aslında, dünya yüzünde örnekleri pek çok olan «kötü sa­
nata yapıtlannın (yani, aslında sanat yapıtı filan olmayan 
ürünlerin) ideolojik bağlantıya göre sınıflaması yapılsa ne 
sonuç çıkar bilmem. Fakat, kendini belli bir ideolojiye ada­
mış olan, ya da daha doğal biçimde; bir ideolojinin ürünü 
olan pek çok •iyi sanatçının• ciyi sanat ürünü• de dünyamızı 
ve insanlığın evren.sel kültürünü · hil.a süslemektedir. Fuzuli, 
Sinan, Nazİm, Wagner, Brecht, Byron, Picasso, Itri hemen ak-

. . la gelen isimler arasındadır. 

Sanatçı ve ideo�oji arasındaki ilişkileri bir başka boyut­
ta iki gruba ayırmak olanaklı olabilir: Birinci grup, belli bir 
ideolojinin de bir parçası 9lduğu uygarlığın doğal sonucu olan 
sanatçılardır. Rönesans dönemindeki Batı sanatçılan ya da 
hemen hemen bütün İslam sanatçılan gibi. İkinci grup, 'böyle 
bir doğal ürün olmayıp, belli bir ideolojiyi benimseyerek, o · 
ideolojinin kendi toplumunda da, yeryüzünde de egemen ol­
ması için bir kavga veren sanatçılardır. Rejimleri Marksist 
olmayan toplumlarda doğan, büyüyen ve yaşayan (ya da ya­
şayamayan) Marksçı sanatçılar bu gruba girerlet. 

Şimdi bu açıdan oturumda sözü edilen csanatıoa baktığİ­
mızda ne gördüğümüzü saptayalım: «Önemli olan, geçmiş dö­
neııilerdeki kültür ve sanat hazinemizdeki İslami bakışı ya­
kalamaktır• deniliyor. Kanımca çok doğru bir söz. Fakat, ge­
nelde o denli doğru bir söz ki, bir sanatÇıya, ne biçim ne de 
içerik bakımından özgün bir ışık tutabilir. Sevgi ve hoşgörü. 
İşte size iki kelime ile İslam. Fakat bana bu iki kavramın 
içerik olarak özgün olabileceğini kim gösterebilir ki? 
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Geriye kalıyor biçim. Biçim, özün ayrılmaz parçasıdır. 
Ya da _ tersi. Nasıl söylenirse söylensin, sanat yapıtının biçim 
ve öz olarak ikiye bölünemeyeceği bir gerçektir. 

Şhndi bütün bu gerçekler açısından, oturumda belirtilen 
çıkınaziara bir çıkar yol arayalım: Konu, ne sanat yoluyla 
İslam propagandası yapmaktır, ne de sanatı yalnızca didak· 
tik kılmaktır. Didaktik kılınan sanatın, usanatlığııo nerede 
kalır? "insanın mahkeme tutanaklarını okumak ile bir tiyatro 
oyunu seyretmek arasında hiçbir tercihi yok mudur? Roman, 
tiyatro, resim ve müzik gibi pek çok sanat kolu bile apayrı 
nitelikteyken, bunlarla batim inairme arasındaki ayrımı yad­
sımak olanaklı mıdır? Etkinli�inin sınırları bir imam tara­
fından ya da bir parti komiserinin emriyle belirlenen sanatçı , 
ne denli yaratıcı olabilir? ltri ile zamanındaki şeyhülislamın, 
Nazım ile parti komiserlerinin ilişkisi bir ast-üst ilişkisi miydi? 

Kanımca sanat ve edebiyatta İsiarnı aramak; toplum ya· 
pımızdaki yeni bireşimlerle olanaklı olacaktır. O zamana dek, 
sanatını İslamın emrine vereceklerin peşinden koşmayı, ken· 
dimizi, sanatçıya buyruk "dikte eden ideologlar olarak gör· 
meyi bırakalım. Onun yerine Müslümanların da iyi sanat yap· 
masını hazırlayacak koşullarİ yaratmaya adayalım kendimizi. 
Sınıf gerçeğini yadsımak, Batı uygarlığını tümden yok saymak 
gibi akıldışı,' bilimdışı savlar yerine, İslamın, Türk ile, Batı 
ile, ezilen emekçi sınıflar ile yeni bireşimlerini oluşturmaya 
çalışalım. İslami sanatın özgün niteliği ile evrenselleşmesi , 
geriye dönerek değil, diyalektik etkileşim içinde, geleceğe doğ· 
ru atılımlar yapması ile olanaklıdır. 



SİYASET, SANAT VE DERGİLER 
ÜZERİN'E 

Siyaset ile sanat ve edebiyat ilişkileri ilginçtir. Aynntı· 
lan bir yana bırakırsak, her sanatın bir siyaseti, her siyasetin 
bir sanatı vardır, diyebiliriz. 

İşi biraz daha gerçeğe uygun, dolayısıyla biraz daha kar­
maşık bir biçimde açıklamaya çalışırsak, siyaset, bir yöne­
tim sanatı, sanat ise, izlenimleri dışarı aktarma siyasetidir 
de denilebilir. 

Doğanın ve toplumun, hem birbirleri arasında, hem de 
kendi içlerindeki diyalektik bütünlüğü çerçevesinde sanatın ­
bir tür siyaset, siyasetin ise bir tür sanat olduğunu gözden 
kaçıramayız. ' 

Oysa sanatı sanat yapan, yani onu başka etkinliklerden 
ayıran özellik, biçim, siyaseti siyaset yapan ise, özdür. Siya­
set, toplumun çeşitli güçleri arasındaki dengeyi arar. Özü 
budur. Bu dengeyi yqnetime yansıtma sanatıdır siyaset. Sanat 
ise, sanatçının izlenimlerini, belli bir güzellik içinde dışa vur­
masıdır. Sanatı sanat yapan «güzelliktir•, Sanat yapıtını, bi­
limden, siyasetten ajyll"an nitelik, cgüzelliktirıo. Biçimdir .. 

Gerçeğin bütünsel niteli�, öz ile biçim arasında bir ay­
nın yapmamıza pek izin vermez. Biçim özü, öz ise biçimi et­
kiler ve belirler. Siyasette de bu böyledir, sanatta da. 

Siyasette ve Sanatta Yamlplar 
Öz-biçim bütünlüğü gözden kaÇarsa sanatçı ve siyasetçi­

leri, kendi ayıncı niteliklerinden sapan yanılgılara götürür. 
' Siyasetçi, özü unutur, biçime sapar. Sanatçı biçimi unutur, 
özde kalır. Sonunda da siyasetçinin yaptı� iş siyaset, sanat­
çının yaptı� iş sanat olmaz. 
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Örne(tin, siyasetçi, toplumdaki güçleri ve bunlann ara­
sındaki dengeyi (ya da dengesizliği) bir yana bırakır, çevre­
sindeki c dalkavukları> arasındaki dengeyi kollamaya başlar. 
Böylece, toplumsal yapıda yatan •ÖZ• gözden kaçmış, denge 
sağlamak amacına dönük cbiçim» ön plana geçmiştir. Sonuç, 
kaçınılmaz olarak başansızlıktir. Çünkü, siyaset değildir ya­
pılan. Yozlaşma, siyasetçiyi yokeder. 

Slı.natçı da, öz uğruna cgüzel»den ayrılmaya başlayınca 
aynı kapana düşer. Örneğin, bir siyasal bildiriyi vurgulamak 
uğruna, şiir dilini yapıtında bir yana bıraktığı anda, sanatçı 
artık, ozan değildir, sanatçı bile değildir. Belki bir' bilim ada­
mı, belki bir öğretmen, belki de bir siyasetçidir. Hatta bun­
ların en iyi örneklerinden biri de olabilir. Ama, artık sanatçı 
değildir. 

· 

Evrenin diyalektik bütünlüğü içinde, olayları, insanları , 
yapıtlan ve etkinlikleri, salt irdelemek amacıyla da olsa, çö­
zümlemek, öğelerine ayrıştırmak kolay değildir. Kolay değil­
dir ama, bilinçli eylem için zorunludur. Bu işlem yerine ge· 
tirilmediği zaman, ortalık tam bir kargaşaya boğulur. Bütün· 
lük uğruna, kargaşalık egemen olur. Nasıl ki bir başka ya­
nılgı da, bilinçli sanat uğruna, sanatçının kendini toplumdan 
soyutlanmış ve yalıtılmış olduğu gibi' bir konum içinde algı-
lamasında ortaya çıkar. 

· 

Sanat, Siyaset ve Edeblyatm Ortak Kaynap 
İnsanoğlunun tüm etkinliklerinin iki kaynağı vardır: Do­

ğa ve toplum. İnsanın kendisi ise, hem do(tanın hem de top­
lumun bir parçası olarak, tüm etkinliklerio odak noktasıdır. 
Üreten de odur, algılayan ve yorumlayan da. 

Sanat, edebiyat ve siyaset arasındaki ilişkiler, her şey· 
den önce, bunların aynı kaynaktan dottmasına bağlıdır. 

İnsanın do(ta ile ilişkisi teknolojiyi, toplum ile ilişkisi 
ise ideolojiyi doğurur. Doğa ile toplum, sürekli bir etkileşim 
içinde bulunduklarından, teknoloji ile ideoloji de kimi zaman 
uyumlu, kimi zaman (aslında belki de çoğUnlukla) diyalektik 
bir biçimde birbirlerini izler. 
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Sanat, edebiyat ve siyaset, yalnızca aynı toplum ve aynı 
do�adal:ı etekilendikleri iı;:in de�il, hepsi, ideolojik planda et­
kinlikler olduklan için de birbirlerini belirler ve biçimlen­
dirir. 

Sanat ve edebiyat, hiç kuşkusuz, toplumun en duyarlı 
kesimini temsil eder. Gelişmeye dönük her filiz, her tomur­
cuk, önce sanat ve edebiyat alanmda görülür. Bu açıdan, sa­
natçı ve edebiyatçının toplumsal işlevinin «Öncülük» olduğu­
nu söylemek abartmalı bir yargı de�ildir. Biçimi, :Yani este­
ti� gözden . kaçırmadığı sürece, kufiandı�ı «ÖZ• ister istemez 
ona cöncülükıo görevi yükleyecektir. Yaratıcı kişinin toplum­
sal duyargaları onu ütopyalara dek götürür. 

Öte yandan, ça�daş toplumlarda «bir adam bir oy•  ilke­
sine göre biçimlenen siyaset, sanat ve edebiyat kadar olmasa 
bile, toplumsal de�şme filizlerine bir ölçüde duyarlı olmak 
durumundadır. Demokrasinin, ·gittikçe, •çoğunluğun baskısı• 
olmadığının anlaşılması, siyasetin bu işlevini pekiştinnektedir. 

Bu durumda, sanatın ve edebiyatın da, siyasetin de be­
lirleyicisi, toplumsal de�işme ve gelişme tohumları olmakta­
dır. Fakat, yine de sanat ve edebiyat ile siyasetin uyumlu ve 
sürekli bir biçimde birbirlerine koşut gelişti�ini savunmak 
olanağı yoktur. 

Siyaset lle Sanat ve Edebiyatın İlişkileri 
Toplumsal oluşumlar bakımından siyaset, sürekli olarak 

sanat ve edebiyatın gerisinde kalmıştır, denilebilir. Özellikle 
tarihe baktığımızda bu yargımızm doğrulandığı görülür. Top­
lWııa duyarlı bir siyasal rejim olan demokrasinin geliştiği gü­
nümüzde bile süren bu «geriden izleme•, ortaça�ın karanl*­
larından çıkışta, Batı toplumlarında son derece belirgindir. 

Sanayi devriminin altüst etti�i Avrupa'da yazar olarak 
Dickens ve Ruskin, ressam ve ozan olarak Morris, yeni siya­
sal düzenin İngiltere'deki öncülerinden sayılabilirler. Aynı 
görevi Fransa'da Hugo, Verlaine ve Rimbaud yüklenmişlerdir. 
Rusya'da da Gogol, Lermontov, Tolstoy, Dostoyevski, toplum­
sal de�işme ve gelişmeyi hızlandıran sanatçı ve edebiyatçı­
lardır. 
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Aslında Batı kültüiünde, bu tür öncülükler köklü bir 
gelene�e sahiptir, Örne�in, demokrasinin beşi�i sayılan İngil­
tere'de Milton daha 17. yüzyılda, toplumsal bakımdan «Ön­
cülük» görevini yüklenmiş olarak görülür. Diderot, Rousseau, 
Voltaire ve d'Alembert ansiklopedistler olarak yalnız Fransa' 
ya del!il, tüm insanlığa ışık tutarlar. 

Bu arada Voltaire ve Zola gibi yazarlar, toplumda yalnız 
edebiyat etkinliği ile yetinmezler. Bunlar, birer «Özgürlük• 
ve «adalet» havarisi rolündedirler. Bu rollerinin gereklerini 
de sonuna dek yerine getirirler. 

Osmanlı-Türk Gelenelinde Siyaset ve· Sanat 
Osmanlı'da «siyaset», ölüm cezası demektir. Şimdiki po­

litikacılarımızın at oynattıklan «siyaset meydanı» ise idam 
cezasının uygulandığı alandır. Belki de siyasetçilerimizi, za· 
man zaman, toplumsal olarak haketmedikleri kadar hı.rpala­
mamızın ve hatta öldürmemizin altında bu gelenek yatmak­
tadır. 

Osmanlı toplumu, kapitalistleşme sürecini yaşamadığı 
için, ne laiklik, ne de özgürlük, iç dinamiğin sonucu olarak 
gelişebildL Siyasal parti gelene�i de, Batı'nın öteki kurumlan 
gibi, dışardan alındı. Bu nedenle siyaset, Osmanlı için bir 
türlü «saray entrikalarının», . «bireysel cinayetlerin• ötesinde 
bir anlam taşımadı . Birinci Meşrutiyet'in de, İkinci Meşru­
tiyet'in de esas olarak Padişah'ın kişisel konumuna bağlı ola­
rak algılanması, bunun en güzel örneğidir. 

Saray edebiyatı bir dalkavukluk çizgisi üzerinde gelişir­
ken, halk edebiyatında zaman zaman ceşkıya• övgülerine de 
rastlanıyordu. Fakat, toplumdaki üretimin do�rudan doğ�ya 
İstanbul tarafından denetimine dayalı bir sistem içinde ne 
siyasetin, ne de sanatın ve edebiyatın ciddi bir « değişme» ya 
da cöncülüb işlevi olabilirdi. Nitekim, olmadı da. 

Dış dinamik, durağan iç dinamiği yıkmaya başlayınca, 
sanat da, siyaset de, edebiyat da birden toplumsal işlev ka­
zandı. Genç Osmanlılar eylemi, bir yandan siyasal, öte yandan 
yazınsal olarak gelişti. Fransız Devrimi'nin ilkeleri Osmanlı' 
ya, siyasal olduğu kadar, sanat ve edebiyat yoluyla da sokuldu. 
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Böylece, Osmanlı-Türk toplumunda, sanat ve edebiyat 
birdenbire «devrimci», daha dogrusu, culusaı. ve «özgürlük­
çü» bir işlev yüklendi. 

Osmanh-Türk Toplumunda DerırJier 

Cuml:ıuriyet sonrası, tek parti yönetimine uygun olarak, 
siyaset çok renkli değildi. Oysa, Türkiye yeni oluşum içinde, 
yeni arayışlara gereksinme duyuyordu. Bu yıllarda iki önemli 
dergi dikkati çekiyor: Resmi ideolojinin organı olan Ülkü 
ve yine CHP'liler tarafından çıkarılan, fakat «Öncü» bir çizgi 
izleyen Kadro. Sanat ve edebiyat açısından, Ülkü, resmi ideo­
.loj iyi yansıtmak kaydıyla, şiiriere bile yer vermekte, Kadro 
ise daha çok kültür incelemeleri yayınlamaktadır. Fakat esas 
olarak, ikisi de siyasal nitelikli dergilerdir. 

Aslında, Cumhuriyet'ten bu yana dergiler, siyaset, sanat · 
ve yazın karışımı bir nitelik tutturmuşlardır. Hatta buna fel­
sefeyi bile koyabiliriz. Örne�in, Enis Batur, Türkiye'nin dü­
şünsel/siyasal ortamını tarihsel açıdan irdelerken, 1919'da 
Kurtııluş'u, 1920'de Şefik Hüsnü'nün yönlendirdi�i Aydınlık'ı ,  
1922'de Ziya Gökalp'ın Küçük Mecmua'sını ve Yahya Kemal­
li-Mustafa Nihadlı Dergdh'ı önemli sayıyor. («Türkiye'de Fel­
sefenin Dünü ve Bugünü», Balkan Felsefe Semineri, Hacet­
tepe Üniversitesi, Ankara, 1980.) 

Matbaayı Batı'dan alan Osmanlı, dergiler konusunda da 
geri ka,lmıştı. lık dergi (ki, Vakay-i Tıbbiye diye bir sağlık 
dergisiydi) ancak 1 849 yılında çıkmıştı. Osmanlı döneminde 
de bilim ve edebiyat ile siyaset ve edebiyat dergileri göze 
çarpıyordu. Edebiyat alanında Servet-i Fünun ciddi bir akım 
bile oluşturdu. Bu arada; Abdullah Cevdet'in İ904'te çıkar­
maya başladı�ı lçtihad, varlı�nı 1932'ye dek sürdürdü. 

31 Mart Olayı'ndan sonra, basma konulan sansür; dergi 
sayılarını da azalttı. 1909 yılında sayıları 353'e varan dergiler, 
elverişsiz koşullar yüzünden, 1915'te 6'ya kadar düşmüştü. 
Sansür sonrası, Ömer Seyfettin'lerin Genç Kalemler'i de 191 1 
-1912 arası yayımlanmıştı. Bu arada Hamdullah Supbi'nin, 
Türk Ocakları'na koşut olarak çıkardı� . Türk i' urdu da ara­
lıklı olarak 191 l 'den 1 928'e dek yayımını sürdürebilmişti. Ze-

KÜ 1 0  



1 46 / Sanat 11e Edebiyat O zerine 

keriya Sertel'in Resimli . Ay dergisi de 1924-1938 arasındaki 
önemli dergilerdendir. 

Mizalı dergileri de önemliydi o arada, Cem'in çıkardığı 
Cem, Sedat Simavi'nin çıkardı� Diken, Yusuf Ziya'nın Ak­
baba 'sı ve Refik Halit'in Ulusal Bağımsızlık Savaşı'na karşı 
çıkardığı Aydede önde gelen örneklerdir. · 

19lO'larda iki önemli dergi daha görüyoruz: Yaşar Nabi' 
n,in Varlık'ı ile, lsmayıl Hakkı'nın Yeni Adam 'ı. Her ikisi de 
Türkiye'nin düşünsel ve yazınsal yaşamı üzerinde etkili der­
giler. 

Çok partili düzene geçiş, özgürlüklerin genişlemesiyle 
birlikte dergi sayısını da arttırdı. 1944'te 258 olan dergi sa­
yısı, 1 947'de 379'a yükselmişti. Demokrat Parti iktidarının ilk 
yıllarındaki özgürlük içinde, bu sayı artmaya · devam etti. 
1 952'de dergilerin sayısı 624'ü bulmuştu. Daha sonra, Demok­
rat Parti'nin kurduğu baskı rejimi dergileri de olumsuz et­
kiledi. O dönem, yine de önemli sanat ve edebiyat dergilerine 
tanık oldu. Vedat Günyol'un Yeni Ufuklar'ı ve Salim Şengil' 
in Seçilmiş Hikayeler Dergisi ile Dost'u bu arada akla ge­
lenlerden. Pek doğal olarak Türk Dil Kurumu'nun Türk Dili 
dergisini de unutmamak gerek. 

1960 devrimi, yeni bir özgürlük ve umut dönemi açmıştı 
Türkiye'nin önünde. Bu hava, sanat ve edebiyat dergilerini 
de etkiledi. Mehmet Çınarlı'nın Hisar'ı, Cemal Süreyya'nın 
Papirüs'ü ve Memet Fuat'ın Yeni Dergi'si bu dönemin ürün­
leridir. 1971 'de Birleşmiş Ressamlar ve Heykeltraşlar Deme� 
adına Turan Erol'un çıkardığı Sanat da dikkati çeken bir 
dergiydi. 

DergUerin Buıünkü Durumu 
Türkiye'de sanat ve edebiyat dergileri, sürekli olarak bi­

lim ve düşünce alanı ile bağlantılarını sürdürmüşlerdir. Hat­
ta çok partili demokrasiye geçtikten sonra belli siyasal gö­
rüşlerin organı olarak çıkanlan edebiyat ve düşün dergileri 
bile görülmüştür. CHP ile ilişkili olarak Ozgür Insan, TİP ile 
ilişkili olarak da Yurt ve Dünya hemen akla gelenlerden. 

Bu tür dergiler, siyaset, sanat, edebiyat ve düşün konu-



Sana tve Edebiyat O zerine 1 147 

larını aynı anda işleyen bir niteli�e sahiptiler. Nitekim, bu 
tür Qldukça tutulan bir dergi niteli�i yaratınca, do�rudan bir 
siyasal örgüte bağımlı olmamalda birlikte, cbelli bir düşünce 
çizgisini- yansıtan pek çok dergi ortaya çıktı. Türkiye Yazı­
ları, Sanat Emee;, Mavera, Pınar, Edebiyat, Oluşum, Yazı, 
Süreç hep bu tür, esiyasal çizgisi olan• sanat ve edebiyat cier· 
gileri arasmda sayılabilir. Kimisi, ckendi çizgisiıonin dışına 
daha kapalı, kimisi ise daha açık olan bu dergilerin yöneliş­
leri ne olursa olsun, Türkiye'nin sanat ve edebiyatma çok 
hizmet ettiklerine hiç kuşku yok. 

Bu arada son günlerde ilginç bir olay yaşamyor. Son za­
manlara dek, ya kişisel çabalarla, ya· da aynı akımı temsil 
eden kişilerin oluşturdukları gruplarca çıkanlan sanat ve ede­
biyat dergilerinin yerine, birdenbire büyük yayın örgütlerin­
ce desteklenen dergiler ön plana çıktı. Belki de bu konudaki 
ilk örnek olan Milliyet Sanat'ın başansımn verdiği hız ile, 
Hürriyet'in destekledi� Gösteri, Do�an Hızlaiı'm yönetiminde, 
Karacan Yayınlan'nın destekledi� Sanat Olayı da _Ülkü Ta­
mer ve Alpay Kabacalı'nm yönetiminde yayın yaşamına ka­
tıldı. Aynca, niteli� daha farklı olmakla birlikte, dikkati çe­
ken bir edebiyat dergisi Y azko Yazarlar ve Çevirmenler Ya­
yın Kooperatifi'nin desteği ile Memet Fuat'ın yönetiminde bü­
yük bir başan kazandı. Çok yeni bir dergi de Bilim ve Sanat. 
Bu son dergi ciddi bir para dest�den yoksun. (Bu arada 
ters bir olayın Yusufçuk'un kapanması ile ortaya çıktığına 
da işaret etmeliyim.) 

Bu çeşitlemenin, Türkiye'nin şu anda içinde bulunduğu 
toplumsal-ekonomik durumla yakından ilgisi olduğu açık. 
Başta da belirtmeye çalışiığım gibi, toplumsal-ekonomik öğe­
ler, nasıl siyasal olarak yeni dönüşümler ortaya çıkanyorsa, 
sanat-edebiyat ve dergiler konusunda da aym biçimde etkili 
oluyorlar. Haldun Taner, bu dergilerden biri için bir zaman­
lar; «Sanatın gövde gösterisi» demişti (Milliyet, 10 Şubat, 
1980). Bu cgövde _gösterisi• �sanatın» mıdır, onun arkasındaki 
«Sanatçı ve edebiyatçmın Iİıı», cyoksa bu konuda destek ve­
ren sermayenin• mi? 
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Bu sorunun yanıtı, bir başka sorunun yanıtma bağhdır: 
türkiye'de gelişen kapitalizm, sanat ve edebiyata bir Röne­
sans cmeseni• gibi destek mi verecektir, yoksa bir Osmanlı 
sarayiısı gibi, onu ckullaştırmaya» mı yönelecektir? 

Hemen belirteyim ki, birinci davranış biçimi, Türkiye'nin 
kültür ve sanatım geliştirecek ·ve zenginleştirecek bir yoldur. 
Buna �arşılık, ikinci yol, yalnız kısırlaştıncı ve yozlaştıncı 
değil, aynı zanıanda olanaksızdır da. 



TiYATRO ÜZERİNE 

Halbuki şiddet hareketlerini ve kö­
-leliği takviye· işinde zekd eseri göster­
inek, ne kadar utanç verici bir iştir! 

Edeblyata Dair, Mme de Stael, Çev. Safiye 
ve Vahdi Hatay, Milli E� tım Basımevl, An­
kara, 1952, s . .  496. 



DEVRİMCİ TİYATRO ÜZERİNE 

Her sanat olayı gibi tiyatro da toplumsal nitelik taşır. 
Yani, içinde oluştu� toplumdan etkilenir ve dönerek onu 
etkiler. Hızlı bir değişme süreci içinde olan ülkemizde tiyat· 
ronun işlevinin tartışılması, belli yanlışlardan kaçınılması 
bakımından gereklidir. Bu nedenle, devrimci tiyatronun •ne 
olmadı�» hakkında birkaç genel uyanda bulunmak · istiyo­
rum. Bu. uyanlanmın, belli bir yazan, sanatçıyı ya da tiyatro 
olayinı hedef almadığını hemen belirtmeliyim. 

Devrimci tanınan, ya da gerçekten devrimci olan bir ya­
zarın her yapıtı «devrimci tiyatro» değildir. 

Devrimci bir grubun sergilediği her tiyatro da cdevrim· 
Cİ» değildir. Tiyatro olayının kendisi, gerek yazan, gerekse 
onu sergileyen grubu her zaman aşar. Bu açıdan, «devrimci· 
lik» yargısı, tiyatro olayının kendine özgü niteliklerine göre 
verilmelidir. Onu yazana ya da sergileyene göre ·değil. 

Tiyatro olayının bildirisinin •devrimci» olması da cdev­
rimci tiyatro» için (gereklidir, ama) yeterli değildir. «Devrim· 
ciıo bildiri, seyirciye o denli kötü aktanlabilir ki, �şlev, «karşı 
devrmci» bile olabilir. 

Tiyatro olayının biçimi de «devrimci tiyatro» için bir 
kanıt değildir·. Her biçim, başka başka özleri içerebilir. Ör­
neğin, epik biçim, «devrimci» bir öz için kullanılabileceği 
gibi, «karşı devrimci» bir özün sergilenmesine de yardımcı 
olabilir. 

Gerçekçi yaklaşım •devrimci tiyatro» için kaçınılmaz bir 
zorunluluk gibi görünür. Fakat bu görüntü de aldatıcıdır. 
İSter «eleştirel», isterse ctoplumcuıo olsun, gerçekçilik savı 
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ile yola çıkan her yaklaşım, kolayca •slogancılı�a·. c şcma­
tizme• ve sanatsal ö�elerden yoksun kuru bir öze kayabilir. 

Seyirciyi kavrayan ve onunla etkileşim kuran tiyatro 
olayının «devrimcili�iıo de, başka koşullara ba�lıdır. Seyirci­
ye en iyi erişen tiyatro olayının •devrimciliği» hiç kuşkusuz, 
salt bu niteliğine dayanarak öne sürülemez. 

Seyircisi salt cdevrimcilerden• oluşan bir tiyatro, işlev 
bakımıfidan hiç de •devrimci» olmayabilir. En azından, se­
yirciye yeni bir nitelik katmıyorsa, olayın «devrimci• işlevi 
suya düşer. 

· 

Burada, bir tiyatro olayını oluşturan öğeleri tek tek ele 
aldım. Her bir öğenin yalnız başına «devrimci tiyatro» için 
yeterli olmadığına dikkati çekmeye çalıştım. Bir bireşim ni­
teliğine sahip olan tiyatro olayı bakımından bu yaklaşım 
tartışılmaz bir · biçimde doğru görülebilir. Fakat, kuramsal 
olarak tartışılmaz da görünse, uygulamada, türlü engel ve 
zorluklarla savaşarak bir tiyatro olayını oluşturanlar, tek tek 
öğelerin yetersizliğini kimi zaman unutmaktadırlar. 

Bu açıdan devrimci tiyatro kavramını olumlu olarak kı­
saca belirtme�te yarar vardır. En kısa tanımıyla, •devrimci 
tiyatro», (devrim nasıl ve kime göre tanımlanırsa, ona göre) 
cdevrimciıo içerik taşıyan, bu içeriği seyirciye herhangi bir 
sapmaya u�amadan akfarabilen cgerçek bir tiyatrodur•. Bu­
radaki •gerçek tiyatro• teriırii üzeı:inde ısrarla durulmalıdır: 
Gerçek tiyatro bir · tiyatro yapıtının sergilenmesinde bütün 
sanatsal öğeleri tam olarak taşıyan tiyatro demektir. Bir 
başka deyişle, öz uğruna biçimin feda edilmediği 

_
tiyatrodur. 

Devrimci içerik terimindeki •devrimci» · sözcüğünü de, 
her grubun nesnel ve öznel devrim anlayışına bırakıyorum. 
İçerik, kendi •devrim» anlayışına göre belirlenecektir. Tar­
tışmanın «devrim• sözcüğünün içeriği ve anlamı üzerine kay­
dırılması, tiyatronun değil, toplumbilimin alanına girilmesi 
demektir. Tiyatrodan bağımsız ayrı bir tartışma konusu oluş­
turur. Burada amaç, «devrim• kavramının değil, «d�vrimci 
tiyatro» kavramının tartışılması olduğu için, konu çeşitli 
gruplara göre değişebilecek bir biçimde ele alınmıştır. 
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Şimdi, gerek tiyatro olayını, gerek devrim kavramını da· 
ha aynntılı olarak inceleyebiliriz. 

Bilindiği gibi, tiyatro toplumbilimi konusu, bu alanlarda 
büyük çabalann görüldüğü Kıta Avrupa'sında bile çok ge­
lişmiş değildir. Hele Birleşik Amerika'da bu konudaki çalış­
malar bir .. elin parmaklanyla sayılabilecek kadar azdır. Bu 
nedenle, bu yazıda oluşturmaya çalıştığım yaklaşımın bütü­
nüyle tartışmaya açık bir öneri olduğu hiçbir zaman unutul­
mamalıdır. 

Tutarlı bir bütün çerçevesinde sunmaya çalıştığım öne­
rim, herhangi bir yabancı yaklaşımdan aktarma değildir. 
Türk düşün ve kültür yaşamının artık kendi bireşimlerini 
oluştumiası gerektiğine inanıyorum. Bu nedenle, herhangi 
bir yabancı kaynaklı çalışmaya bağımlı kalmamaya özel bir 
özen gösterdim. Pek doğaı

' 
olarak, tümüyle özgün bir çalışma 

yaptığım savında da değilim. Savım, önceki çalışmalan, ken­
di toplumunun ürünlerine koşut bir bireşime ulaştırmaya 
çalı şmak tır. 

Tiyatro Olaymm Çözümlemııealııde Kullamlaeak 
Birtakım ToplumblUm Kavram ve Terimleri . 
Toplumsal Yapı: En kısa tanımıyla toplumsal yapı, dü­

zenlenmiş insan ilişkileridir. Bu ilişkilerden, üretim ve mül­
kiyet alanlarını kapsayanlara altyapı, din, ahlak, siyaset gibi, 
bilinçle ilgili olanlara üstyapı diyoruz. «Düzenlenmiş» terimi 
duraganlığı belirlemez. Tam tersine, bu ilişkiler, yani top­
lumsal yapı, sürekli bir değişme içinc!edir. 

Toplıımsal Rol: Düzeqlenmiş insan ilişkileri içinde belli 
durumlar vardır. Babalık, evlatlık, öğretmenlik, öğrencilik, 
işçilik, işverenlik gibi. İşte böyle bir durum içinde olan bir 
kişinin, o durumun hak ve görevlerine ilişkin olan bir kişinin, 
o durumun hak ve görevlerine ilişkin olarak ne gibi davra­
nışlarda bulunması gerektiği hakkında, toplumdaki beklen­
tilerin tümü, toplumsal rolü oluşturur. Bir kişi, bir toplum· 
da çeşitli durumlarda bulunur. Dolayısıyla, çeşitli rollere 
sahip olur. Bu rollerin,gerektirdiği davranışlar, kimi zaman 
birbiriyle uyuşur, kimi zaman da birbiriyle çatışır. 
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Toplumsal Grup ve Toplumsal Sınıf: En genel tanımıy­
la, aralannda ortak bir nokta bulunan ve bu ortak nokta­
nın biiincinde olan kişilere, toplumsal grup denir. Bu kişiler, 
birbirleriyle yüz yüze temastalarsa, bu gruba cküçük grup• 
denir. 

Grup üyelerinin arasındaki ortak nokta bir çıkar ise, bu 
gruba «çıkar grubu» denir. Bütün meslek kuruluşları, bu tür 
gruplara bir örnektir. 

Toplumsal Sınıf, üretim araı;ları karşısında benzer bir 
yere sahip olan ve bu benzerliğin, aralanndaki ortak nok­
tayı oluşturduğunun bilincinde bulunan gruptur. Sendikalı 
işçiler, sendika ya da dernek kurmu§ işverenler tipik toplum­
sal sınıf örnekleridir. 

Toplumsal Değişme ve Devrim: En genel tanımıyla, top­
lumsal değişme, düzenlenmiş insan ilişkilerinin, yani toplum­
sal yapının değişmesidir. Bu değişme, genellikle, bir toplum­
daki çıkar denge�inin değişmesini içer�r. 

Toplumsal devrim ise, en genelde dört, Türkiye'de ise 
beş anlamda kullanılır: a) Siyasal iktidarın, dayandığı top­
lumsal ve ekonomik güçlerle birlikte değişmesi. b) Bir top­
lumun üretim biçiminin değişmesi. Feodaliteden kapitalizme, 
ya da kapitalizmden sosyalizme geçiş gibi. c) Herhangi bir 
konudaki hızlı değişme. Teknoloji devrimi, bilgisayar ,dev­
rimi gibi. d) Siyasal iktidara zor kullanarak el koyma. e) Tür­
kiye'de özel olıU-ak, Atatürk'ün gerçekleştirdiği yenilikler. 

Toplumsal devrim, bu sunuşta, ikinci anlamda, yani üre­
tim ilişkilerinin değişmesi anlammda kullanılacaktır. Yalnız, 
birinci anlam ile ikincinin arasmda doğrudan bir ilişki ol­
duğuna dikkat edilmelidir. 

Model: En genel tanımıyla, model, aralarındaki sistema­
tik bağlantı· sonucu bir bütün meydana getiren, çevreden 
soyutlanmış öğeler ya da kurallar bütünüdür. Mbdeller, bize, 
karmaşık nitelikteki insanı, doğayı ya da toplumu anlamak­
ta yardımcı olurlar. Durkheimcı ya da Marksçı modeller, top­
lumu anlamak için kullanılan tipik örneklerdir. 
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Tiyatro Olayuım Çözlbııleomesbule Kullıuıılac:ak 
Birtakım Grup Itleyiti İlkeleri 

1 .  Her grubun o grubu oluşturan bireylerin inançların­
dan oluşan ortak bir kural ve deAer sistemi vardır. Grup, 
bu sistemin dışında kalan etkiye karşı dirertç gösterir. 

2. Bir grubu oluşturan bireyler, deAişik ölçüdere göre 
deAişik rollere sahiptirler. Bu ölçütlerden bir kısmı, liderlik, 
görev yapma, grubun bütünl�nü koruma, uyum gösterme 
gibi değişik rol biçimlerini kapsar. 

3. Bireyde oluşturulmak istenen değişme, en etkili ola­
rak, grubun toptan değiştirilmesi yoluyla gerçekleştirilir. 

Tiyatro Olayuım Toplumbmm Açıamdan Çllzllmleıımeal 
Tiyatro Olayının Toplumbilimsel Niteliği: Her tiyatro 

olayı üç açıdan toplumbilimin alanına girer. Birinci açı, ola­
yın, bir toplumsal ürün olmasıdır. İkinci açı, bu ürünün, dö­
nerek toplumu etkilemesidir. Üçüncü açı ise, her tiyatro ola­
yının soyutlamaya dayanan bir model olmasıdır. 

Şimdi, ilk iki açı üzerinde durmayı az sonraya bıraka­
rak, tiyatro olayının model niteliği üzerinde odaklaşmak is· 
tiyorum. 

Sergilenen her tiyatro yapıtı, ya bir toplum kesiti, ya bir 
toplumsal olay ya da bir duygu üzerinde !oyutlamalara gider. 
Yani, konusunu, tüm toplumsal yaşamın karmaşıklıklarından 
soyutlayarak seyirciye aktarır. Faşizmin Korku ve Sefaleti 
de böyledir. Othello da. Kral Oedipus, Freud sayesinde, bu 
soyut model niteliğinden dolayı bilimsel .bir terime bile dö­
nüşmüştür. ·

Demek ki, ister açıkça amaçlansın, isterse amaçlanma­
sın, her tiyatro olayı, toplumsal gerçeği daha iyi anlamamıza 
yardım eden bir toplumbilimsel model niteliği taşımaktadır. 
Yalnız burada unutulmaması gereken nokta, her model gibi, 
tiyatro olayının da, toplumsal gerçeğin ancak bir bölümünü 
daha iyi açıklaması, buna karşılık, (soyutlama işleminden 
dolayı) karmaşık insanı ya da toplumu bütünüyle yansıta­
mamasıdır. (Pek doğal olarak salt btı ckarmaşıklıkıo gerçeğini, 
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tiyatro olayı ile vurgulamak, yani l?ildirisi (mesajı) bu olan 
bir yapıt ortaya koymak olanaklıdır.) 

Her tiyatro olayı bir model oldu�a göre, her tiyatro 
olayının bir de bildirisi (mesajı) vardır. Yani, her tiyatro 
olayı özel bir içerik taşır. Bu bildiri, tiyatro olayının, bir top­
lumsal ürün olmasının do�al sonucudur. Şimdi yukarda be· 
lirlenen üç açıdan birincisi -tiyatro olayının bir toplumsal 
ürün olması- ile toplumbilimin ilişkilerine bakalım. 

Tiyatro Olayının Bildirisinin Çözümlenmesi: Bir tiyatro 
olayının bildirisinin çözümlenmesi, yazarın • .  sahneye koyucu­
nun ve oyuı;ıcunun toplumsal yapı içindeki yerlerinin belirlen­
melerini gerektirir. Grupsal ve sınıfsal ilişkiler, toplumsal 
roller ve toplumsal de�işme karşısındaki tutumlar bu belir· 
lerneye esas olacak ölçütlerdir. 

Öte yandan, metin olarak ve sergilenen biçimiyle yapıt, 
bildirinin çözümlenmesinin öteki gerekli parçasını oluşturur. 
Metnin ve sergilemenin içinde oluştuğu toplumsal yapı ve 
belli bir andaki sergilemenin ulaşınaya çalıştı� seyircinin 
içinde bulundu� toplumsal yapı

·
, bildirinin çözümlenmesi 

için dikkatle incelenmelidir. 
Özet olarak, bir tiyatro olayının yaratılmasındaki insan 

katkısı ile metin ve sergile�e olarak ürün, hem zaman hem 
de toplum boyutuna göre ayrı ayn, toplumbilimsel çözümle­
rneye konu olmalıdır. 

Bildirinin niteli� ile, bu bildirinin ulaşmaya çalıştı� 
toplumsal yapı arasındaki ilişkiler bizi t1yatro yapıtı ile se­
yirci ve toplumsal yapı arasındak etkileşim sonınuna götürür. 

Etkileşim Sorunu: · Etkileşim sonınunu, tiyatro ürünü 
ile toplumsal yapı, ürün ile seyirci etkileşimi ve son olarak 
da içerik-biçim sorunu açısından ele almak istiyorum. 

a) Tiyatro Ürünü lle Toplumsal Yapı Etkileşimi: Hiçbir 
toplumsal yapı belli bir zaman kesitinde tümüyle tutarlı bir 
bütün oluşturinaz. Her toplum içinde birbiriyle uyuşmayan 
ve çatışan çeşitli ö�eler vardir. Toplumların sürekli de�şme 
durumunda olmasının altında da bu gerçek ya,tar: 

İşte tiyatro ürünü, bir toplumsal yapı içindeki çeŞitli 
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ö�lerden etkilenerek ortaya çıkar . .  Ortaya çıktığı andan baş· 
layarak da kendisini üretmiş olan toplumsal yapıyı etkileme� 

ye başlar. Tiyatro olayı ile tophimsal yapı arasındaki etkile­
şimin yönü ve kapsamı, o tiyatro olayının, kendisini üreten 
toplumun içindeki hangi ö�elerin etiJimlerini ortaya koyduğu 
ile belirlenir. Örneğin, bir toplum içindeki çeşitli sınıflardan 
birinin yaşam ve ideolojisine ilişkin bir bildiri taşıyan tiyat· 
ro olayının etkileşim çizgisi, daha çok o sınıfın üyeleri ile 
özdeşleşir. Fakat bu arada, öteki sınıfların üyeleri ile de 
(başka yönde olmakla birlikte) etkileşimler başlar. Genellik· 
le, sınıfsal bildiri taşıyan tiyatro olaylan, ilişkin olduğu sı· 
nıfın üyeleri tarafından, daha yaygın bir etki yönünde des­
teklenir. Öte yandan öteki sınıflarla, tiyatro olayı arasındaki 
ilişki, sergilemenin toplumsal etkisinin azaltılması yolunda 
gelişir. 

Genellikle bir toplum içindeki öğeler (sınıfsal, de�erler, 
duygular, kurumlar . ve benzerleri) üç ana grup çerçevesinde 
düşünülebilir. Birinci grup öğeler daha çok o toplumun geç· 
mişinden gelen ve bu nedenle de de�işme süreci içinde «ge­
rici» (toplumun geçmişteki yapısını sürdürücü) öğelerdir. 
İkinci grup, belli bir zaman kesitinde ortada olan ve egemen 
nitelik taşıyan ö�elerdir. Bunlar da «tutucu•dur. Yani, o 
günkü yapının sürdürülmesinden yana etki yaparlar. Üçün­
cü grup ö�eler ise, toplumun ileriye dönük yeni bir yapı ka· 
zanmasını öngören ve yeni yeni oluşan ö�elerdir. Bunlar da 
yeni bir yapıya dönük olduklarından «ilerici· diye nitelene­
bilirler. 

İşte bir tiyatro olayı bu öğelerden hangisinden etkilen­
mişse, toplumsal işlevi de o yönde ve o ö�eleri pekiştirici 
biçimde ortaya çıkar. (Bu konuya aşağıda, eTiyaironun Top­
lumsal Işlevi» konusunda yenide'n değineceğim.) Yalnız bu­
rada unutulmaması gereken nokta, her toplumsal olay gibi 
tiyatro olayının da toplumsal etkisinin tek yönlü olmadığıdır. 
Bir toplum içindeki diyalektik ilişkilerin sonucu olarak, yö­
neldi@ amacı pekiştirici etkiler kadar, bu amacı engelleyici 
tepkiler de oluşturur. 
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Şimdi bir tiyatro olayının, özellikle yapıtın sergilenme­
sinin, somut olarak nasıl bir etkileşime yol açtı�ına baka­
biliriz . 

. b) Sergileme lle Seyirci Etkileşimi: Tiyatro olayının her 
şeyden önce bir bildirisi oldu�na göre, insano�lunun kendi­
sine gelen bildiriler karşısındaki tutumianna ve · bu bildiri-
lerin ereğine ulaşmadaki engellere bakmak gerekir. 

· 

İletişim kuramma (haberleşme teorisine) göre, bir bil· 
dirinin, alıcı tarafından benimsenmesinde beş engel vardır. 
Bunlar, kaynakta seçicilik, dikkatte seçicilik, algıda seçicilik, 
yorumda seçicilik ve alınan bilgi ile o bilgiye uygun davra­
nışı yapma arasında zorunlu bir ilişki bulunmayışıdır. Bu 
cseçicilik» sorunları ile, bilgi ve davranış arasındaki ilişki­
sizlik, temelde, toplumsal-psikolojik olarak insanın sahip ol­
du� deier ve ·kurallara ba�lıdır. Yani insan, kendisinin ya 
da içinde bulundu� grubun de�er ve kurallanna aykırı olan 
bildirilere, bu cseçicilikıt ve bilgi ile davranış ilişkisizli�i bi­
çiminde direnç gösterir. 

Şimdi bu engelleri tiyatro olayına ilişkin örneklerle aÇık­
lamaya çalışayım. Kaynakta seçicilik, seyircinin, tutumu bel­
li olan ve kendi ideolojisine uygun olmayan tiyatroya gitme­
mesi biçiminde belirir. Böylece, bildirinin ereğine ulaşması 
daha baştan engellenir. Dikkatte seçicilik, seyircinin seyret­
ti�i oyundaki olay ve bildiriyi, kendi ilgisine 

'
göre görmesine 

yol açar. Yani, seyirci kimi olay ve bildirileri görmez. An­
cak önkoşullanmasına uygun olanlara dikkat eder. Böylece, 
önemli bir sapıırma ortaya çıkar. Algıda seçicilik ise, dik­
kat edilse bile, bir bildiri ya da olayın algılanmamasına ya 
da amacından farklı algılanmasına yol açar. Örneğin, Ham­
let'i bir kılıç ustası olarak görmek gibi. Son bir seçicilik, yo­
rumda seçiciliktir. Seyirci;kaynak, dikkat ve algı seçicilikleri­
ni aşsa bile, tiyatro olayını kendi de�er ve kurallarına göre yo­
rumlayabil�r. Bunun .klasik örne�i, Birleşik Amerika'da Nazi 
karşıtı olarak, toplama kamplannd8ki kitle öldürmelerini 
gösteren filmierin kimi seyircilerde Nazilerin ne kadar akılcı 
ve etkin olduklarına ilişkin yorumlara yol _açmış olmasıdır. 
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Bir an için, bütün bu engellerin aşıldığı ve seyircinin 
bildiriyi benimsedi� düşünüise bile, kişi her zaman sahip 
olduğu bilgi ile tutarlı bir davranış örüntüsü içinde olmaz. 
Alışkanlıklar, eski de�erler, bilgiye uygun davranışta bulu· 
nulmasını engelleyebilir. Sigara içenlerin, kansere yakalana· 
caklarını bildikleri .balde bu eylemlerini sürdürmeleri, bu 
konudaki en güzel örnektir. 

Bu yazımın başında kısaca değindiğim grup işleyişi il· 
keleri, yukarda belirttiğim engellerin aşılmasında önemli ip­
uçları verir. İlk olarak seyircinin birey olarak içinde bulun­
duğu grupların de_ğer ve kurallanna tam uyum göstermeyen 
bildirilerin, tiyatro olayına katılanlar olarak oluşturulmuş 
bulunulan grup yoluyla aktarılması, akla gelen çözümlerden 
biridir. Yani, her seyirci, tiyatro dışında bir grup üyesidir. 
Fakat, yapıtın sergileiımesi sırasında, artık «seyirci grubu· 
nun• bir üyesidir. İşte bu grup içindeki çeşitli etkileşimler, 

bildirinin seyirciye aktanlmasında kullanılabilir. 
İkinci olarak, katılma olayı yaratılarak bildirinin seyir· 

ciye ulaşması sa�lanabilir. Bilimsel araştırmalar gösteriyor 
ki, bir bildiri en etkin biçimde tartışmaya katılma yoluyla 
beniınsenmektedir. Bu nedenle, seyirciyi şu ya da bu biçi�· 
de, tiyatro olayının içine katan bir yöntem, bildiriyi ona da· 
ha etkin bir biçimde ulaştıracak ve bçninisenme olasılığını 
yükseltecektir. 

Grup içi liderli�, kamuoyu liderlerinin kullanılma· 
lan, seyirciye aktanlan bildirinin tepkisinin alınarak, buna 
göre yeniden bildiri verilm�si ve bunun gibi daha pek çok 
yöntem, baştaki toplumsal-psikolojik ilkeler açısından ve 
«grup dinami�i" kullanılarak gerçekleştirilebilir. Bütün bu 
çabalar, seyircipin caralannda ortak bir nokta bulunan (ser­
gilenen olayı seyretme) ve bunun bilincinde bulunan toplum· 
sal bir grup» oluşturduğu gerçeği göz önünde tutularak ya· 
pılmalıdır. (Böyle bir çabanın gerektirdiği toplumsal-psiko­
loji bilgisinin aynntılanna burada girmiyorum.) Böyle bir 
çabanın ise, sergilemenin, toplumun ve seyircinin, başta çok 
kısaca de�inmiş olduğum kavramlar açısından doğru ve ay· 
nntılı bir çözümlemesinin yapılmasını gerektirdiği açıktır. 
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Seyircinin etkilerunesi konusu bizi tiyatro olayının içe­
rik ve biçim sorununa götüriir. 

c) Içerik ve Biçim Ilişkisi: Toplumsal bir olay oİarak 
tiyatro bir bütündür. İçerik ve biçim birbirlerinden soyut­
lanamaz. Yalnız, tiyatro tarihi yakından incelendi�nde, bel­
li içeriklerin, belli biçimlerle birlikte ortaya çiktığı görülür. 
Bumlll son örneği, toplumcu-gerçekçi içerikle, epik biçim ara-
sındaki bütünleşmede görülür. 

· 

Toplumbilim, toplumsal olgu ya da varlıkların bile içe­
rik ve biçimleriyle aralarındaki ilişkinin zorunlu bireşimler 
·oluşturmadı[tını gösteriyor bize. Örneğin, ana-bapa ve küçük 
çocuklardan oluşan «çekirdek aile» biçimi zorunlu olarak 
bütün toplumlarda kan-koca arası eşitlik ile ÇOCuklann ÖZ· 
gürlüğü konularında aynı içeriğe sahip değil. Bu nedenle ti­
yatro olayının bütün sanat ve düşün yapıtları gibi, tek tek 
kendine özgü bireşimlerden ol'uştuğunu kabullenmek gere­
kiyor. Bunun dışındaki bir tutum yalnızca bilime aykırı ol­
makla kalmaz, aynı zamanda sanata da saygısızlık anlamı 
taşır. 

İçerik ve biçim sorunu, sanat ve düşün yapıtının özgün­
lü� açısından önemli olduğu gibi, yukarda açıkladığım ne­
denlerle, bildirinin seyirciye aktarılması konusunda da dik­
kate alınması gerekli olan öğelerden biridir. Her düşün ve 
sanat yapıtının bir amacı olduğu açıktır. Özellikle tiyatro 
yapıtı açısından, bu amaç (seyirci öğesinden dolayı) iyice 
toplumsal bir nitelik taşır. (Bilindiği gibi, tiyatro, tarihsel 
köken bakımından da toplumsal bir olay olarak ortaya çık­
mıştır.) Bu nedenle, tiyatro yapıtı açısından, biçim, bildiri­
sinin seyirciye ve topluma ulaşması açısından özel bir önem 
taşır. Kanımca, tiyatro yapıtının bir sanat olayı olarak öz­
günlüğünün yanında, bildirisinin benimsenmesi bakımından 
da biçim sorunu özel bir önem kazanmaktadır. Bu konu bizi, 
tiyatronun toplumsal işlevi sorununa götürür. 

Tiyatronun Toplumsal Işlevi: Tiyatro, toplumbilim ba­
kımından, öteki sanat ve düşün yapıtlarından birkaç nok­
tada ayrılır. Daha toplumsal bir olaydır tiyatro. Bunun bi-
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rinci nedeni, üretime bağlıdır. Yazar, sahneye koyucu ve 
oyuncu olarak en azından üç ayrı · toplumsal rol sahibinin 
·katkısını gerektirir. (Pek doğal olarak bu toplumsal rollerin 
ikisi, ya da üçü birden aynı kişi tarafından yerine getirile­
bilir.) Bir de bunlara çağdaş tiyatronun gerektirdiği dekor, 
giysi, ışık ve benzeri işlevleri katarsak, tiyatro olayının ne 
denli bir grup çalışması ürünü olduğu açıkça ortaya çıkar. 
Bu grup çalışması ise, tiyatronuri toplumsallığını yanılmaz. 
bir biçimde vurgular. 

· 

İkinci olarak, seyircisiz tiyatro olayı düşünülemez. Me­
tin olarak yapıt, seyirci gerektirmez, ama tek başına bir «ti­
yatro· olayı• değildir metin. Bu nedenle, verici ile alıcı ara­
sında doğnidan bir bağ gerektiren bir olaydır tiyatro. İşte 
bu niteliği ile de öteki sanat ve düşün yapıtiarindan ayrılır. 

Üçüncü olarak tiyatro, insan ilişkileriıli vurguladığı için, 
toplumsaldır. Ressam, doğa üzerinde odaktaşabilir ama, ti­
yatro, toplum üzerinde odaklaşmak zorundadır. lnsan ve in­
sanın ilişkileridir onun konusu. 

Bu üç niteliğin zorunlu bir sonucu, tiyatronun, öteki sa­
nat ve düşün yapıtlarından daha belirgin bir biçimde •top­
lwnsal bir bildiri »ye sahip olmasıdır. Kendisi bir bildiridir 
tiyatro olayının. Çünkü, insan ve onun ilişkileri üzerinde odak­
laşmıştır. İstese de istemese de her tiyatro olayının bir bil­
dirisi vardır. 

Bütün bu nedenlerle tiyatro, yalnızca toplumun bir ürü­
nü olduğu ve toplumun içinde oluştuğu için öteki toplumsal 
öğeleri etkilemek bakımından bir toplumsal işlev sahibi de­
ğildir. Doğrudan doğruya toplumu etkiler. Tiyatro olayının 
nitel!ği budur. Onun sanki kaçınılmaz bir görevidir bu. 

Bu denli etkili bir · sanat ve düşün olayı olan tiyatro, onu 
kullananın amaçlarına uygun toplumsal işlevler yerine ge­
tirir. Daha önce belirlediğim gibi, •gerici•, «tutucu» ya da 
«ilerici» aDıaçiara hizmet edebilir. Yalnız burada, sanatçının 
kimliği ile ilgili bir genelierne yapabiliriz. Sanatçı, genellik­
le, toplumun ·uç noktalannda gezinir. Bu, onu öteki kişiler­
den ayıran duyarlılığının, belki de onu yaratmaya yöneiten 

KO u 
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uyumsuzluğunun bir sonucudur. Bu nedenle, her sanat ve 
düşün yapıtı gibi, tiyatronun da genellikle « ilerici• bir nite· 
lik taşıdığı söylenebilir. (crGenellikleıo sözcü�nü vurgulamak 
isterim. Bu yargının dışında kalan pek çok örnek vardır.) 

Kanımca, tiyatro olayının işievindeki asıl sorun, 'de�er­
lendirme sorunudur. (Dikkat edilirse, tiyatronun işlevini yal­
nızca ııesnel açıdan, toplumsal de�işme karşısındaki durumu­
nu saptamak için ele aldım. cYararlılık» gibi, Ôznel değerleri 
bir yana bırakıyorum.) Bir tiyatro olayı, hangi toplumda ve 
hangi zamanda •gerici•, c tutucu• ya da cilerici» olur_? 

Kanımca bu sorunun yanıtı, bugünlerde yaygın bir biçim­
de kullanılan «devrimci tiyatro» terimine de açıklık getire­
cektir. 

Önce belirlenmesi gereken nokta, Türkiye'deki pek çok 
kurum ve terim gibi, tiyatroya ilişkin terimierin de genel­
likle dışardan aktanlmış olduğudur. Oysa, Türk toplumu 
kendine özgü koşulları çerçevesinde, kendi gelişme aşaması 
ve kendi toplumsal yapısı içinde bir bireşime varmak zorun­
dadır. Bu bireşime varacaktır da. 

Bu sunuşumda «gerici», •tutucu• ve crilericiıo kavramla· 
nnı amaçlı olarak kullanıyorum. Çünkü, ancak bu kavramlar 
açısından yapılacak bir de�erlendirmenin Türk toplumunun 
bugünkü yapısı ile, tiyatro olayının bildirisi arasında bir iliş· 
ki kuraca�ına inanıyorum. Bir başka deyişle, yabancı bir top­
lumda, geçmiş bir zaman kesitinde «devrimci» ya da «karşı 
devrimci• diye nitelenmiş bir tiyatro yapıtının aynı etiketle 
1976 Türkiye'sinde sergilenebileceği kanısında de�ilim. Bir 
tiyatro yapıtı, başka biı: toplumda ve başka bir zamanda ka­
zanmış olduğu • devrimci• ya da •karşı devrimci» ünü, 1976 
Türkiye'sinde koruyabilir de, korumayabilir de. Bunun yar­
gısı, ancak o tiyatro yapıtı ile, 1976 Türkiye'sinin toplumsal 
yapısı karşılaştınldı�ında verilebilir. 

Tiyatronun toplumsal işlevi, kurulu düzenin değişme 
e�ilimleri gösterdiği toplumlarda daha büyük bir önem ka­
zanır. Buna karşılık toplumsal yapının de�işme eğilimlerinin 
göreli olarak düşük olduğu toplumlarda önemi ve işlevi bü-
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yük dönüşwnlere yönelen toplumlardakinden daha alt · dü· 
zeydedir. 

Devrimci Tiyatronun Nitelltl 
Türkiye, bugün yeni bireşimler arayan ve yapısı hızla 

değişmekte olan bir toplumdur. Bu nedenle, tiyatronun bu· 
günkü Türk toplumundaki işlevi ve önemi, göreli olarak ol­
dukça yüksektir. Tiyatro olayı, yeni ilişkilerin oluşmasına 
(toplumsal yapının değişmesine) yardımcı olduAll ölçüde cile­
rici»dir. «Devrimci• terimi, bu «ilericilik» içinde daha ÖZel 
bir amacı, üretim ve mülkiyet ilişkilerinin tümüyle değişme­
sini belirler. Bir başka deyişle, her «devrimci• tiyatro olayı, 
«ilerici•dir, fakat her «ilerici» tiyatro olayı «devrimci• de­
ğildir. 

Türk toplumu açısından «ilerici•, «tutucu•, «gerici•, •dev­
rimci» gibi yargıların verilebilmesi için, bir tiyatro olayının 
bildirisinin doğru saptanması gerel.ctiği kadar, Türk toplum· 
sal yapısının da doğru teşhis edilmesi gereklidir. Örnejpn, 
kimilerinin savladı� gibi, Türkiye hill feodal ilişkilerin ege­
men olduAll bir toplumsa, burjuvazinin egemenliğine yar­
dımcı olan tiyatroyu «devrimci» saymak gerekir, çünkü feo­
dal ilişkilerden kapitalist ilişkilere geçilmesi bir devrimdir. 
Görüldüğü gibi, tiyatro olayının dol!ru del!erlendirilmesi, top­
luma dol!ru teşhis konulmasını gerektirir. (Türk toplumunun 
yapısal betimlenmesi ayn bir inceleme konusu olduAll için, 
burada yalnızca soruna işaret etmekle yetiniyorum.) 

Bütün bu açıklamalardan sonra, tiyatronun toplumsal 
işleviı:ıi, toplumbilimsel bir ölçüte göre de değerlendirebili· 
riz: Tiyatronun toplumsal işlevi, insanın, ilişkileri konusundq 
bilinçtendirilmesi yoluyla, insan-insan çelişkisinin çözümüne 
yardımcı olmaktır. 

Günümüz Türkiye'sinde, tiyatro olayının toplumsal işle­
vini, insan-insan çelişkisinin çözümüne yardımcı olmak diye 
belirledikten sonra, çok kısaca, bir sergilemenin "başan• öl­
çütüne de değinmek isterim. Buraya dek yaptığım açıklama­
lann ışığı altında, bir tiyatro olayının başansı, bildirinin se­
yirciye ve topluma benimsetilmesi ile ölçülür. Benimsetme-
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nin önkoşulu olarak da bu bildirinin doğru aktanlması ge­
rekmektedir." yalnız burada dikkat edilmesi gereken nokta, 
c doğru aktarmaıtnın, cbenimsetme» için ge:ı;ekli, fakat yeter­
li koşul olmadığıdır. 

SoDUÇ 
Tiyatro İçin Toplumbmm ElitimiDe hıtldu Bir Öuerl 
Bu yazıda belirlemeye çalıştığım yaklaşım açısından ti­

yatro için gerekli toplumbilim e�timi beş ana grup altmda 
toplanabilir: 

ı. Temel Toplumbilim Kavramlar:�: Toplumsal yapı, alt­
yapı, üstyapı: Toplumsal rol, toplumsal de�şme ve devrim. 
Toplumbilirnde model. Toplumsal sınıf ve toplumsal gruplar. 

2. Grup Dinamili Kavramları: Küçük grup kuramı. 
Grup içi roller. Grup değerleri ve kuralları. Liderlik, grup içi 
etkileşim,

· 
değişme. 

3.  Iletişim Kuramı: lletişimin temel öğeleri. lletişimin 
engelleri. Etkili iletişimin koşullan. 

· 

4. Türkiye'nin Toplumsal Yapısı: Osmanlı-Türk toplum· 
sal değişme çizgisi. Atatürk İhtilili (Bağımsızlık Savaşı ve 
Atatürk Devrimleri) .  Siyaset. Ekonomi. Dış Dünya. Türkiye' 
de sınıfsal yapı. 

S. Tiyatro Olayı lle Toplumsal Yapı Etkileşimi: Tiyat· 
ro olayının toplumsal niteliği. Tiyatro olayının bildirisinin 
çözümlenmesi. Bildiri ile toplumsal yapının· ilişkisi. Bildiri 
ile, toplurnuri çeşitli kesimlerinin diyalektik etkileşimi. 



BRECHT'İN İKİ OYUNU ÜZERİNE 

Toplumbilimin, adı üstünde, konusu, toplumdur; Yüz· 
yıllardan beri var olan insan toplumlannın deAi.şme dinami· 
Ai ve belli zamanlardaki işleme mekanizmalan, toplumbili· 
min ilgi alanını oluşturur. Yasalan arar toplumbilim. Deiiş­
me yasalannı ve işleme yasalannı. Toplumlar nasd işler, na· 
sd delişir? 

Sanatı, toplumsal yaşamın öteki etkinliklerinden - ayıran 
nitelik cgüzellikıttir. Bir başka deyişle, sanat olayıiıı, siyasal, 
toplumsal, ekonomik ve benzeri olaylardan ayıran özellik, 
onun cgüzeb oluşudur. 

Sanat olayı, başka hiçbir somuta dayanmadan yalnız cgü· 
zeb olabilir mi ? Aslında sorulması bile anlamsız bir sorudur 
bu. Fakat, Türkiye'de herşey o denli birbirine kanşmış du­
rumdadır ki, böyle sorulan bile sorup, dojpıılan bir kez da· 
ha yinelemek gerekiyor. . 

Sanat olayının cgüzelliii• ayıncı niteliJt olduAlı için, hiç 
başka bir amaç uAr:una feda edilemez. Çünkü o zaman, olay, 
sanat olayı olmaktan çıkar. 

Güzellik soyut bir kavram deAi-ldir oysa. Güzel tiyatro, 
güzel resim, güzel şür vaı;dır. Bütün bunların da bir konusu, 
bir «ÖZÜ• bulunur. Güzelden soyutlanamayan sanat yapıtı, 
özden de soyutlanamaz. cGüzellikıt biçimsel bir öğedir ama, 
ancak öz ile bütünleştiğinde anlam kazanır. Öz ise, kaçınd· 
maz olarak- toplumsaldır. 

Toplumbilim açısından sanata bakarken, işte bu öz-biçim 
bütünlügü akıldan çıkanlmamalıdır. İlk olarak, cbeğeniler• 
dikkate alıriır. İkinci olarak da, öz üzerinde odaklaşılır ve 
c değer yargılanıo giindeme gelir. 
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Aslında her iki konuda da evrensel de�erler, yani insan­
lığın tüm birikimi geçerli ölçütler ortaya koyar. İşte, •Kafkas 
Tebeşir Dairesi», bu evrensel deıerter üzerine kurulu bir 
oyun. İşfıı özünü, bu deıerıer belirtiyor. Biçimi ise Dostlar 
Tiyatrosu saptamış. 

•Kafkas Tebl!flr Dairesi• 
•Kil-fkas Tebeşir Dairesi•nin ozu ınsan dol!asındaki ve 

toplum yapısındaki diyalektil!e dayalı. Aşk ve özveri, adalet 
ve sömürü, insan doğasında birbirine karşıt duygular olarak 
işlenmiş. Yargıçta, adalet ve sömürüye başkaldın, kraliçenin 
hizmetkannda ise aşk ve (çocuk için gösterilen) özveri, zıt­
Iann biriili biçiminde ele alınmış. Toplumsal olarak da, mül­
kiyet ve toplumsal yarar, birbirlerini yok edici nitelikte su­
nulmuş. 

Oyunun metninde hemen hemen bütün olaylar ve kişiler 
gerçeğe uygıin olarak sunulduğundan, bu diyalektik bütün­
I� ve zıtlığı daha pek çok yerde yakalamak olanaklı. İlginç 
olan, Brecht'in bu cgerçekçilili.ıo bir •efsane» havasında ak­
tarmakla gösterdiği başan. 

Her tiyatro yapıtının sergilenişi iki bakımdan irdelen­
mek zorunda: Hem metin, hem de metnin uygulamşı açısın­
dan. Uygulama da iki aşamalı: Yorum ve oyunculuk. 

Yukarda belirtmeye çalıştığım özellikler metin açısından 
önemli. Metin bakımından çok önemli bir bildiri de, diya­
lektik bütünlüğe karşın, baskı ve sömürünün olumsuz, sevgi 
ve paylaşmanın ise olumlu del!erler olarak vurgulanabilmiş 
olması. Hem de efsanenin havası bozulınadan, gerçeklik ze­
delenmeden. Sanınm, Brecht'in büyüklüğü de burada. Tüm 
insanlığın evrensel birikimi, ancak gerçek ile efsane, iyi ile 
kötü, insamn ve doğanın diyalektik bütünlüğü içinde algıla­
narak verilebilirdi. Brecht bunu yakalamış. 

Gerçel!e uygun olan her yapıt, bilime de uygundur. Çün­
kü bilim, toplumsal ve dol!al gerçeti arar. Bir başka deyiş­
le, bilimsel bilgi, cgerçeıe uygıın bilgidirıo. cKafkas Tebeşir 
Dairesiıo, işte böyle bir bilgi üzerine kurulmuş olan tiyatrosal 
bir cgiizellikıo. 
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Bir tiyatro yapıtını cdojtru• yapan öAe metin, •güzel» 
yapa� öjte ise, yorum ve oynanıştır. Dostlar Tiyatrosu, Brecht'e 
oıgüzel»i katmış. Her şeyden önce, birazcık savsaklama ile, ku· 
ru bir siyasal bildiri durumuna düşebilecek bir oyun, güzel 
bir tiyatro yapıtı olmuş. Dostlar Tiyatrosu'nun bu başansı 
gerçekten çok önemli. Çünkü, bu oyuna giden seyirci, zaten 
«doğru»yu bilen, ya da en azından csezmiş olan• bir seyirci 
niteli�i taşır. AradıitJ öAe, güzelliktir. Oyunda bu güzellik, her 
yerde var: Dekorda, masklarda, müzikte, oyuncuların son de­
rece başarılı olan oyunlannda. 

Bi'r sanat yapıtının cdojtru• olması hiçbir zaman yeterli 
deAildir. İnsanoğlu, miting meydanlarında, üniversite kürsü· 
lerinde, gazetelerde ve kitaplarda, her an bu doArulan yaka­
layabilir ve öArenebilir. Sanat yapıtını bunlardan ayıran ö�e. 
«doğrunun güzel bir biçimde sunuluşudur•. Dostlar Tiyatrosu 
bunu başarmış. Hem de takım çalışmasıyla. Kendi «doArula· 
rını» bir sanat yapıtı üretiminde; başarıyla kanıtlayarak. 

cAriuro Ul'nln Önlenebilir Tırmamşııo 
Doğruluk ve gerçeklik, bir sanat yapıtının •yeterli• koşul­

lan olmadıAı gibi, •gerekli» koşullan bile deltildir aslında. 
Fakat, doğru ve gerçek olmayan bir öze oturmuş olan sanat 
yapıtını, toplumdan soyutlayamayacaitJmıza · göre, o yapıla 
«toplumun tepkisiıo söz konusudur. (Burada zoninlu olarak 
•olumsuz» ya da «olumlu• bir tepkiden söz etmiyorum. Yal· 
nızca sanat yapıtı ile toplumun etkileşimini belirtiyorum.) Bu 
tepki her zaman cgüzellilti• ön plana alaİı . nitelik taşır. Fakat 
bu, özün . gözden kaçınlması demek deltildir. Gerek yaşamda, 
gerek sanatta cgüzel» olan ·cgerçekdışı», cgerçeküstü» ve hatta 
«yanlış• özler de bulunur. Diyalektik bütünlü� bir sonucu­
dur bu. 

Güzelden yoksun özler sanat deAeri taşısaydı, heyecanlı 
davaların mahkeme tutanaklan roman, fotoğraflar da resim 
olurdu. 

Özü gerçek yaşama dayalı sanat yapıtlan •estetik» öğe­
nin sanattaki işlevini en iyi vurgulayan örneklerdir. Çünkü, 
onları gerçekten ayıran tek öğe, güzelliktir. Bunu tiyatro met· 



168 / Tiyatro Pı.erine 

nine büyük başarıyla uygulayan bir yazar aradığımızda ise, 
karşımıza yine Brecht çıkar. 

cArturo Ui'nin Önlenebilir Tırmanışııo bir gerçek öyküdür. 
Gerçek bir toplumsal oluşum ·öyküsü. Hitler'i anlatır Brecht . 
Röhm'lü, Göering'li, Hindenburg'lu Hitler'in Almanya'da cbe· 
cerdiği• işler, bir başka toplumsal gerçeğin, Şikago gangster­
lerinin allegorisi içinde aktarılır. 

Epik tiyatro, sanat ile gerçek yaşam arasındaki bağlan­
tıyı en ince · noktalarda yakalayan ve aktaran bir türdür. Her 
konuda olduğu gibi, bu konuda da Türkiye'de görülen yoz­
laşma, bir ara, seyirciyi epik tiyatrodan soğutan bir düzeye 
bile erişmiştir. Tiyatro salonunu bir dershane, sahneyi de kür­
sü sanan bir sürü ba�az ve yeteneksiz uygulama, tiyatro ile 
dersi birbirine karıştırmış, sonunda pek doğal olarak zararı 
tiyatro çekmiŞtir. Üstelik de bu yanlışlıkla yine Brecht'tir araç 
olarak kullanılan. 

Devlet Tiyatrosu'nda sergilenen cArturo Ui'nin Önlenebilir 
Tırmanışı• .  bu yanlışlığın düzeltilmesi açısından da büyük bir 
başarı, önemli bir aşamadır. Epik tiyatroya, daha · doğnısu, 
tiyatroya dönüştür bu olay. 

Ne .yazrk ki, adının uzıinluğundan dolayı, tümüyle söy. 
lenmez cArturo Ui'nin Önlenebilir Tırmanışııo. Kısaca, cAr­
turo Uiıo denip geçiştiriliverir. Oysa, Brecht, büyük bir bilinç­
le koymuştur yapıtının adını .. Gerçeğin sahneye uyarlanışın­
daki en uç noktayı belirleyen cepib anlayış ve bu anlayışın 
«doğnı•yu bulmaya yardımcı işlevi, daha adından başlar. Ar· 
turo Ui'nin tırmanışı cönlenebilirdirıo. 

İzl�yiciye saygılı bir yazardır Brecht. (Dansı bizim yazar 
ve yönetmenlerin başına.) Enfes bir anlatırola olayı aktarmak­
la yetinir� «Önlenebilirliğin• hangi noktada olduğunun yaka­
lanmasını izleyiciye bırakır. Yalnız Arturo Ui olayının «perde 
arkasını• sergiler. Konuyu • faşizmin kitle tabanı» gerçeğin­
den çok, cbüyük sermayenin diktatörlüğü• açısından işler. 
«Kitle tabanını• da ihmal etmez ama; 

·
ızıeyici, Röhm'ün ve 

Göering'in kişiliğinde ve adamlarının davranışlannda «tabanı� 
da görür. 
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Devlet Tiyatrosu, olağanüstü. bir başarıyla sergilemiştir 
oyunu. Baş oyuncu, yönetmen, dekor, gerçekten uluslararası 
standartiara göre bile çok başanlıdır. Hemen hemen bütün 
oyuncular, baş oyuncunun düzeyinde başanlıdır. Kostümlerin 
çarpıcılığı, dekordaki güzelliği aratmaz. 

· 

Brecht, •Arturo Ui'nin Önlenebilir Tırmanışı•nda, bize 
sanat yapıtının bir başarısını daha sunmaktadır. Konu aslın· 
da zaman ve mekAn boyutu bakımından sınırlıdır. 1930'lar 
Almanya'sını anlatır. Oysa, Brecht, insanoğlunun ve toplumun 
o denli evrensel özelliklerini yakalamıştır ki, ortaya çıkan 
yapıt, zamandan ve m�kindan arınmış bir nitelik taşır. Kendi 
zamanını ve mekAnını aşar, klasikleşir. 



DÜŞÜNCE AKIMLARI 
ÜZERİNE 

Fakat bu şekilde bildilimi sandı­
lım birçok şeylerin bildhare yanlış ol­
duğunu gördüm. 

Metafizik D�şünceler, Descartes, Çev. Meh­
met Karasan, Maarif Matbaası, İstanbul, 

. 1942, s.  37. 



TÜRKİYE'DE İDEOLOJİ VE DÜŞÜNCE AKIMLARI 
ÜZERİNE 

İdeoloji ışıktır. Geleceği ve insanın yakın ereğini aydın­
latır. Sıvadır, harçtır. İnsanları birlikte tutar. 

İdeoloji bir yükselticidir. Bir ya da birkaç kişinin düşün­
ce ve inancını yüzlere, binlere, milyonlara taşır. Bir kaldı­
raçtır: Hem de Arşimed'in düşledi�, dünyayı yerinden oyna­
tacak kaldıraç. Düşünce ve inançları kitlesel davranışlara çe­
virerek tarihin akışını bile de�iştirir. 

Toplumsal de�işme ve gelişmenin uzun dönemli belirle­
yicisi teknoloji, kısa dönemli belirleyicisi ideolojidir. Yüz­
yılların tarihsel olarak getirdi�i madde birikimini düşünceler 
ve .inançlar yorumlar. Maddenin salt bir yansıması de�ildir 
ideoloji. Çünkü insan, maddenin tutsağı de�ildir. Tam tersi­
ne, onu yo�ran, biçimlendirendir. Üreten, insandır. Yöneten 
de. 

İnsan, bilinçli bir maddedir. Duyan, düşünen bir madde. 
Başka madd�leri ve öteki insanlan etkileyen bir madde. Dü­
-şünerek arar. İnanarak yapar. 

Düşünce ve ,inanç, bir ideolojinin ayrılmaz parçalarıdır. 
İnsanı öteki canlılardan düşünce a)'ınr. Öteki insanlardan 
da inanç. Kimi insana inanır, kimi Tanrı'ya, kimi doğaya, 
kimi de maddeye. Kimi, kitlelerin gücüne inanır, kimi birey­
lerin yaratıcı üstünlü�ne. Farklı inanç dizgelerinde do�ru, 
yanlış olur, yanlış da do�, Evrensel ve yaıulmaz yargılayıcı 
tarih ise çoktan ölçütünü koymuştur: İnsan-do�a ve insan 
-insan çelişkisini azaltıcı her eylem do�ru. arttıncı her eylem 
yanlıştır. Yanlış eyleme filiz veren düşünce yanlış, do� ey-
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Iemi tomurcuklandıran düşünce doğrudur. İnsan-doita çeliş· 
kisi, insanın doğa önündeki yetersizliğinde, insan-insan çeliş­
kisi ise sömürüde somutlaştığına göre, doğaya egemenliği· 
mizi arttıran ve sömürüyü azaltan her düşünce, inanç ve ey· 
lem doğrudur, haklıdır, iyidir. 

İnancm kökünde düşünce yatar: Ya kendi düşünceleri· 
miz, y.a da başkalanndan aktardığımız düşünceler. Her inanç, 
bir düşüncenin ürünüdür. Her ideoloji de bir inancın ürünü. 
Böylece, ideolojilerin temelinde düşüncenin yattığı açık se· 
çik ortaya çıkar. Birey açısından kimi zaman düşünmeden 
inanmak olanaklıdır. Ama bu durumda bile inanç bir başka· 
sının düşüncesine dayalı olur. 

Teknoloji, toplumlann genel deiişme çizgilerini belirle· 
yen temel öğedir. Oysa genel deiişme çizgisi her zaman aynı 
hızda değildir. Sarsıntısız ve kesiksiz bir nitelik de taşımaz 
bu çizgi. Kendi içinde çelişkiler ve sapmalar gösteren bir 
olgudur deiişnie. Değişmenin çok hızlandığı dönemlerde sar· 
sıntılar da artar. İşte böyle durumlar içine giren toplumlann 
bunalımda olduğu söylenir genellikle. Çünkü, hızlı ve sarsm· 
tılı değişme, eski değer yargılarını, inançlan, tutum ve dav· 
ranışlan etkiler. Toplumun içinde bulunduğu göreli denge du· 
rumunu bozar. Aslında ortaya çıkan durum bir «bunalım• 
değil, baŞka bir göreli dengedir. Fakat insanoğlu, eski alış­
kanlıklan çerçevesiride bu yeni ve her an değişmekte olan 
göreli denge durumunu algılamakta güçlük çektiii için geri­
ye dÖner ve eski durumla bir karşılaştırma yaparak, içinde 
bulunduğu duruma «bunalım• der, çıkar işin içinden. Özel· 
likle yeni durumlara ayak uyduramayanlann, ya da yeni den- · 
gelerde çıkarlan zedelenenlerin başvurduğu bir kolay teş­
histir «bunalım•. 

İdeoloji ve Deitşme 
Osmanlı-Türk siyasal ve toplumsal tarihine baktığımız 

zaman, üç yüzyıldır toplumumuzun hızla deiişmekte oldu­
ğunu görüyoruz. Yine bu tarihin bize gösterdiği bir başka 
gerçek, her dönemde Türkiye'nin «batmakta• olduğu feryat­
larının duyulmuş olmasıdır. Oysa, Türkiye batmamış, tam 
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tersine sajtlıklı bir topluma doğru kabuk dejtiştirmesini sür­
dürmüştür. 

Hızlı değişim dönemleri, belli dönüşümlerin belirlendijti 
zamanlardır. Böyle zamanlarda, düşünceler daha bir önem 
kazanırlar. Her düşünce akımı, tarih içindeki birikimleri yan­
sıttığı oranda, gününü etkiler. Ideolojinin yol göstericiliği, 
birleştiricifiği dönüşüm zamanlarında daha belirginleşir. 

Aslında son üç yüzyılın siyasal eylemlerinin ardında dü­
şünce akımlarını görmemek olanaksızdır. İmparatorluk çök­
meye başlar başlamaz, daha doğrusu İmparatorluğun çöküşü 
hissedilir hissedilmez, hemen belli önlemler alınmaya baş­
lanmış ve bunlar sistematik bir biçimde birtakım . düşünce 
akımlanyla birlikte oluşturulmuştur. 

Düşünce akımlanyla siyasal eylemler arasındaki ilişki, 
ideolojinin toplumsal yapıyı etkileme gücünde ortaya çıkaı:. 
İdeolojileri oluşturan düşüncelerin ilk filizleri hiç kuşkusuz 
toplumsal yapıdan gelir. Fakat sonradan bu düşünceler sis­
tematik bir ideoloji içinde bütünleşince, döner toplumsal ya­
pıyı etkiler. Bu etkileme, bir yandan düşünce ve inançların 
oluşturduğu birikime, öte yandan düşüncenin eyleme dönüş­
tüğü siyasal etkinliklere bajtlı olarak gelişir. Örneğin, Vol­
taire, Montesquieu, Rousseau, Diderot ve d'Alembert'in Fran­
sız Devrimi'ni hazırlayan düşünürler olduğunu lise tarih ki­
tapları bile yazmaktadır. Bugün dünya üzerindeki komünist 
ülkelerin Marx'ın düşüncelerinden kaynaklandığı�ı bilmeyen 
yoktur. 

Doğa yasalarını, toplumda da geçerli sayan, bu yüzden 
şiddete, orman yasalarına ve üstün ırka inanarak, insanı hay­
vanla bir tutan faşizm, düşünce ile siyasal eylem arasındaki 
ilişkiyi bildiği için, kendine yapay düşünürler imal etmiş, bu 
arada zavallı Nietzsche'ye de sahip çıkmıştır. 

Bir ül.kenin siyasal rejimi ile o ülkedeki düşünce akım­
lannın nüelikleri arasında çok yakın bir ilişki vardır: Rejim 
çoğulcu ise, çeşitli düşünce akımları uzun süre belli ideolo­
jiler biçiminde gelişebilir. Bu ideolojiler, zorunlu olarak si­
yasal arenaya hemen aktanlmayabilir de. Öte yandan, rejim 
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tekelci ise, egemen düşünce akımının (yani, ;resmi ideolojinin) 
dışında kalan akımlar, uzun süre baskı altında yaşar, genel­
likle yeraltına kayar ve doğrudan siyasal .bir eylem niteliği 
alır. Bu durumlarda (başka bir hazır ideoloji ilhal edilme­
mişse) düşünce, tutarlı bir ideoloji içinde gelişip serpilme 
yerine, bir siyasal eylemin gereklilikleri içinde oluşur ve bu 
nedenle de bir doktrin yerine bir siyasal program niteliğine 
bürünür. 

Çoğulcu rejimlerde, düşünce akımları, toplumsal yapı ile 
serbest bir etkileşim kurduğu için, sağlıklı gelişir. Siyasal ey­
leme yansıma ne erken, · ne de geç olur. Maddi tabanla bir­
likte gelişen, onunla alışverişini sürekli olarak sürdüren ideo­
loji,  siyasal alana, bu tabanı ile birlikte yansır. O zaman, bu 
yansıma anlamlı ve ağırlıklı olur. Oysa tekiki rejimlerde . dü­
şünce akımlarının toplumsal yapıyla özgür etkileşimi engel­
lendiğinden, ideoloji ile maddi tabanın (yani, nicelik ve nite­
lik olarak insanın) bütünleşmesi sağlanamaz. Bu da düşün­
celerin toplumu etkileyen· ideolojilere dönüşmesi yerine, te­
peden inmeci siyasal programlar niteliği kazanmalarına yol 
açar. Böyl� etkileşim, düşünce ' düzeyinden, kaba kuvvet 
hesaplaşmasına kaydınlır. Sonuç olarak da hiç kuşkusuz (kı­
sa dönemde) egemenler kazanır. (Bu arada uzun dönemli he­
saplaşma açısından, diyalektiği unutmamak gerektiğini ve 
ancak tarihsel açıdan c do�· olanın kazanacağını belirtme­
liyim.) 

İdeoloji-Teknoloji 
Düşünce ve ideoloji konusunda bir başka önemli nokta, 

Ülkenin teknolojik düzeyinde ortaya çıkar: Teknolojik ba­
.kımdan ileri, yani endüstrileşme açısından gelişmiş ülkeler, 
bu başarılarının da etkisiyle, gerek tarihlerine, gerekse iç di­
namiklerine daha çok güvenirler. Bu nedenle de hem kökleri 
tarihlerinde yatan, hem de mevcut durumlarına uygun olan 
ideolojiler bu ülkelerde oldukça geçerli bir biçimde yandaş, 
yani maddi taban bulur. Buna karşılık, teknolojik bakımdan 
geri ülkeler bu geriliklerinin sorumluluğunu hem tarihlerin­
de, hem de iç dinamiklerinde aradıkları için, tarihlerilıe da-
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yanan ya da mevcut durumlarını yansıtan ideolojiler, özel­
likle ülkenin hızlı kalkınması ve gelişmesi için çareler ara· 
yanlarca pek benimsenmezler. Bu arada gerikalmışların, dış 
sömürü konusunda uyandıkları çağ;ımızda, düşünce planında 
da en azından siyasal alanda olduğ;u kadar yabancıların kül· 
türe! etkisine ve denetimine karşı çıkmalan ve ideolojilerinin 
bundan etkilenmesi doğ;aldır. 

Ülkemize baktığ;ımızda, buraya dek özetlediğ;im genel· 
lemelerin hemen hepsinin geçerli olduğunu görmekteyiz. Ge­
rek tarihsel gelişim, gerekse bugünkü durum, düşünce akım­
ları ve ideolojiler konusunda Türkiye'de olup bitenlerin, ev­
rensel doğrulara çok yakından bağlı olduğunu göstermek­
tedir. 

Osmanlı'da İdeoloji 
Düşünce akımları açısından Osmanlı'da ilginç bir durum­

la karşılaşırız: İmparatorluğun en güçlü zamanlarında dü­
şünce akımları en güçsüz dönemini yaşamaktadır. Aslında bu 
durumun iki nedeni vardır: Birinci neden, İslam felsefesinin 
kendi yolunda yeterli üretim yapamamış olmasıdır. Gerek 
Aristo felsefesinin temsilcileri olan Meşşailer, gerekse yeni 
Eflatunculuğun izleyicileri İşrakiler, İslam felsefesine büyük 
katkılarda bulunamamışlar, genellikle Yunan felsefesinin ak­
tarılması ve yorumlanmaşı ·ile uğraşmışlardır. Gazzali'nin ya· 
pıtları ise çoğunlukla akılcılığa karşı çıkmak için kullanılmış, 
bu yüzden de geliştirici olmaktan çok (kendi düşünceleri 
böyle olmamakla birlikte) kısıtlayıcı bir işlev yapmıştır. (Gaz. 
zali hakkında İbrahim Agah Çubukçu'nun Gazzali ve Batıni­
lik, Resimli Posta Matbaası, Ank�ra, 1964, Gazı.ali ve Şüphe­
ci/ik, A. O. ilahiyat Fakültesi, Ankara, 1964, Gazzali ve Keldm 
Felsefesi, A. O. İlahiyat Fakültesi, Ankara, 1 972 ve Süleyman 
Hakkı Bolay'ın Aristo Metafiziği ile Gaı.zali Metafiziğinin 
Karşılaştırılması, Kültür Bakanlığı. Yayınları, Ankara, 1976 
adlı kitaplarına bakılabilir.) Pek doğal olarak buradaki yar· 
gılar evrensel katkılar içindir. Hiç kuşkusuz, Islam felsefesi, 
Islam toplumları için gerek devlet, gerek düşünce yaşamı 
bakımından, genel anlamda bir ideolojiden beklenen pek çok 

KÜ 12  
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olumlu işlevi yerine getirebilıniştir. Fakat bu işlev daha çok 
Osmanlı öncesi dönemlerde görülmüş, özellikle Osmanlı'nın 
güçsüzleştiği dönemlerde, değişmeyi önleyici, dolayısıyla olum­
suz etkiler yapan işlevler ön plana çıkmıştır. Osmanlı'nın yük­
selme dönemlerinde bile İslam felsefesinin yeni bir dünya 
görüşünün itici gücü olamaması İmparatorluğun gereklerine 
uygun bir niteliğe bürünemeJ:Qesinden dolayı ortaya çıkmış­
tır. Bir dünya İmparatorluğunun temellerini atan Fatih Sul­
tan Mehmet'ten sonra Osmanlı'nın önünde iki büyük amaç 
yatıyordu: Doğu Roma İmparatorluAu'nu eski kanun ve ge­
leneklere göre yönetmek ve Abbasilerin yıkılışından sonra 
sahipsiz kalan İslam egemenliğini · yeniden kurmak. Hi lmi Zi­
ya, İmparatorluğun bu amaçların ikisini birden yerine ge"tir· 
mesinin olanaksızlıiını belirtiyor, bu yüzden Je 16. · yüzyılda 
Viyana kapılarına dek ilerlemiş olmasına karşın, ma.nen Do­
�·ya çekildiğini ve böylece Batılılaşmaya karşı cephe aldığı­
nı söylüyor (Türkiye'de Çağdaş Düşünce Tarihi, Selçuk Ya· 
yınları, Konya, 1966, s. 14. Olken'in bu kitabı, Cavit Orhan 
Tütengil'in önsözü ile 1979 yılında İstanbul'da Olken Yayın­
ları tarafından ikinci kez basıldı) . İşte kanımca bu nok tada 
İslam felsefesi bütünleyici ve yenilikçi bir işley yüklenerck, 
DoAu Roma İmparatorluğu ile Abbasi İmparatorluğu'nun bi­
reşimine yönelik yol göstericiliği yapabilirdi. Fakat yapama· 
dı. Bu yüzden de, görünüşte İmparatorluğun en güçlü dönem· 
lerinde bile etkisiz ve kendi kısırdöngüsü içinde kaldı. Aslın­
da, İslam düşüncesinin Mevlana'da doruğuna ulaşan hoşgö­
rülü dünya görÜşü böyle bir bireşime uygundu. Bu yüzden, 
Fatih Sultan Mehmet'in · başansızlığım, İslam düşüncesinin 
niteliğinden çok Osmanlı devlet yapısında aramak daha doğ­
ru olur. 

İkinci neden, Osmanlı devlet yapısının niteliğinden kay­
naklanıyordu: Son derece güçlü bir merkezi otori tcyi,  ola­
naklı olduğu ölçüde (devşirme sistemi ve benzeri mekaniz­
malarla) toplumdan soyutlayarak süİ-dürmeye çalışan bu dev­
let, gücünü korumak için nasıl, ekonomik etkinlikleri sıkı bir 
denetim altında tutmuşsa düşünce akımlarını da aynı biçim­
de denetlemiştir. Din-devlet ayrımının bulunmadığı İslam dü-
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şünccsi, çaJdaş anlamdaki sınıfsal gelişmelerden de yoksun 
olan Osmanlı'da, bırakınız resmi ideoloji olmayı, devletin ta 
kendisiydi. 

İşte bu iki temel nedenden dolayı, Osmanlı'nin çöküş 
döneminde, iç dinamik, kendi öz kaynaklarına (tarihine, top­
lumuna ve coğrafyasına) daya.lı bir" kurtuluş ideolojisi ürete­
medi. Onu dışardan (Fransız Devrimi'nden) ödünç aldı. Os­
manlı'nın çöküşü dış öğeler olarak, Haçlılardan beri, Anado­
lu'yu boyunduruğuna almış olan kapitülasyonlara, Yeni Dün­
ya'nın keşfi ile ortaya çıkan enflasyona ve ticaret yollarının 
değişmesine bağlıydı. Iç öğeler ise, doğal sınıfsal gelişmeyi 
yozlaştıran, saptıran ve böylece engelleyen, toplumdan ola­
naklı olduğunca kopuk despotik bir devlet yapısına dayalıydı. 
Bu olgu ve olaylar karşısında çöküş, Batı'nın üstiinlüğü l>i­
çi�inde algılandı. İşte o zaman, günümüze dek uzanan ku· 
tuplaşma başladı : Öz ideolojisini yenilikçi biçimde uyariaya­
mayan Osmanlı'nın bir kesimi !le, yine öz ideolojinin yeter­
sizliğinden dolayı, kurtuluşu daha güçlü olanın, yani Batı'nın 
düşüncelerine öykünmekte buldu. 

Devlet yapısı, çaJdaş anlamda yeni bir sınıfın ortaya 
çıkmasına engel oldulu için, ideolojik ve· siyasal hesaplaşma 
da geleneksel sınıflar arasında başladı Osmanlı'da. Batıcı ve 
yenilikçi düşünceleri özellikle askerler savunuiordu. Aslında 
bu düşünceler Batı ile yo� etkileşim içinde · olan pek çok 
sivil bürokrar ve edebiyatçı tarafından da paylaşılıyordu. Genç 
Osmanlılar akımı ile Osmanlı düşünce ve siyasal yaşamına 
yansıyan bu ideoloji aslında pek de tutarlı dej!ildi .  (Bu, 
konuda Şerif Mardin'in The Genesis of Young Ottoman 
Thought, Princeton University Press, Princeton, 1962 adlı kita­
bına ve Tarık Zafer Tunaya'nın Hürriyetin Ilanı, Baba Mat· 
baası, İstanbul: 1959, Türkiye'de Siyasi Partiler. Doğan Kar­
deş Yayınları, İstanbul, 1962, Türkiye'nin Siyasi Gelişmeleri, 
Baba Matbaası; İstanbul, 1970. adlı çalışmalarına bakıla bilir.) 
Fakat bütün tutarsıziıiına karşı�. varlığını önce Birinci Meş­
rutiyetle geçici olarak, sonra da İkinci Meşrutiyetle, İmpa­
ratorluğun yıkılışma dek (küçük kesintilerle) sürekli bir bi­
çimde siyasal arenaya taşıdı. 
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Batıeılık 
Aslında, kurtuluşu Batı�da. Batı düşüncesinde bulanlar, 

bu düşünceyi son derece seçici olarak almışlardı. Marksizm, 
özenle dışarda tutulmuş, yalnız Fransız Devrimi'nin vurgula­
dığı pozitivist ve dayanışmacı görüşler alınmış, bunların tu­
tarlı bir bireşimi de gerçekleştirilmemişti. İşin ilginç yanı, 
Batı'npı düşüncelerini Osmanlı'ya aktarmak isteyenlerin, meş­
rutiyetçi olmalarına karşın her türlü halk desteğini bir yana 
bırakarak, ideolojilerini siyaset alanına, devleti ele geçirerek 
aktarmak istemeleı:iydi. Devleti ele geçirme eylemi ise, ·ya 
Birinci Meşrutiyette olduğu gibi geleneksel saray entrikala­
rıyla, ya da İkinci Meşrutiyette olduğu biçimiyle, askere da­
yanarak gerçekleŞtirilmişti. Bu özellik, Batı düşüncesi yaniı­
larına cdevletçi» bir nitelik veriyordu. Halktan kopuk olma: 
ları ise onları ister istemez aydınlara dayalı bir. cseçkinciıo 
yaklaşıma ,itmişti. Yani, özledikleri yenilikleri İmparatorlu­
ğun cseçkinıo kadrolarına (sivil ve asker aydınlara) dayanarak 
gerçekleştireceklerdi. Böylece, Osmanlı'nın çöküş döneminde 
Batı düşüncesini benimseyenler yöntem olarak cdevletçi-seç­
kinciıo bir yaklaŞımın temsilcileri oluyorlardı.  Namık Kemal 
ve Mithat Paşa gibi düşünür ve devlet adamlarıyla siyasete 
ve edebiyata yansıyan Genç Osmanlılar'ın artık örgütlü bir 
eyleme dönüştürmüş olduklan bu ideoloji, zamanımıza dek 
gelmiş ve sonunda 1� Mart rejimi sırasındaki Nihat Erim 
Hükümeti içinde görev alan con birlerıoin istifası ile nokta­
lanmıştı. Aslında içerik bakımından birbirlerine benzerlikleri 
tartışılsa bile, yöntemleri aynı olduğu için Mithat Paşa'dan, 
•on birler•e dek, bütün «tepeden inmeciıoler aynı cephede, 
aym düşünce akımı içinde buluşmuşlardır. Pek doğal olarak 
ara aşamada cephenin başarısını simgeleyen Atatürk eylemi 
yer almaktadır. Bu cephe içinde yer alaniann Atatürk'ten 
farkı, zamanlamada ortaya çıkar. Osmanlı-Türk değişme çiz­
gisi içinde, cdevletçi-seçki.J:ıci» bir yaklaşımla Batıcı uygula­
malan . yapmanın en uygun zamarn Mustafa Kemal Atatürk 
eyleminin zamamydı. Ondan öncekiler erken, ondan sonra-
kiler ise geçti. 

· 
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Büyük edebiyat ve  siyaset adamı isimlerinden oluşan, 
sonra da Ittibat ve Terakki yoluyla iktidara el koyan •dev· 
letçi-seçkincilerıoe karşı ikinci düşünce akımı İslam çizgisin· 
de oluştu. Bu akım, kurtuluşu İslam'a dönüşte buluyordu. 
Bu yüzden de, cgelenekçiıoydi. Geriye, gelenekiere dönüş, cdev· 
letçi-seçkinciıolerin despotluğuna karşı, onları aynı zamanda 
bireysel hak ve özgürlüklerin yaygınlaştırılması çizgisine de 
götürmü,ştü. Yine, devlete ve devlet denetimine karşı çıktık· 
lanndan (çünkü, devleti Batıcılar .ele geçirmişlerdi) ekono­
mik anlamda da devletin işlevlerinin yaygınlaştınlmasına kar­
Şıydılar. Böylece, •gelenekçilikıt, Osmanlı'da, Batı'da oldugun­

. dan tam ters bir biçimde cliberallik» ile birleşti. Böylece ne 
denli paradoksal görünürse görünsün, cdevletçi-seçkinciıolere 
karşı, cgelenekçi-lib�rab bir cephe oluştu. 

Gazi Ahmet Muhtar Paşa'nın büyük kabinesi düştükten 
sonra, siyasal güçlerini yitirmeye başlayan cgelenekçi-liberal­
lerıo (yani, İtilafçıların çevresinde oluşan büyük ittifak) Mah­
mut Şevket Paşa'nın katiedilmesini izleyen dönemde varlık· 
larını ancak muhalefette sürdürebiidiler ve tarihsel değeri 
olan bir düşünce akımını belirlemekten başka işlevleri kal­
madı. 

Gelenekçl·Uberaller ve Devletçl-SeçkiDcUer 
İşte, Prens Sabahattin ve Ziya Gi;ikalp ! Biri «gelenekçi 

-liberallerıoin düşünürü, biri cdevletçi-seçkinciler•in. Biri Tür­
kiye'nin kurtuluşunu cadem-i merkeziyetçilikıtte buluyor, bi­
ri devlet eliyle seçkinterin düşüncelerine göre yapılacak dü­
zenlemelerde. Prens Sabahattin pek çok haklı görüş ileri sür­
mesine karşın, bir kenara itiliyor. Ziya Gökalp, Turancılık 
gibi bir serüvencilikten hareket etmesine ve sonradan düşün­
ce sistemini kültür-uygarlık gibi temelinden yanlış bir ilkeye_ 
dayandırmasına karşın, resmi ideolog işlevini yükleniyor. 

. Aslında, siyasal tarih ve düşünce tarihi ile uğraşanların, 
belli düşünce akımlarını ve ideolojileri sonradan sınıflama 
çabası· çoğunlukla ayrıntılan ihmal eden, genellernelere git­
me zorunluluğu içinde, geçmişte olup biteni, belki de hiçbir 
zaman olmadığı gibi sistematik ve tutarlı bir biçimde algıla· 
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yan nitelik taşır. Örnelin, cdevletçi-seçkinci»lerin çekirdeğini 
oluşturan lttihatçılar, kendi .aralarında bile eşcinsten (homo­
jen) değillerdi. Yahya Kemal, tatlı tatlı aktardığı anılannda 
şöyle diyor: clttihad-ü Terakki kadar bin türlü zihniyeti, bin 
türlü yaı-atılışı , bin türlü emeli bir araya toplamış ve dağıl­
mamış, bilakis zaman geçtikçe daha ziyade toplanmış ve kuv­
vetlenmiş siyasi bir cemiyeti Avrupa'nın ve Asya'nın tarihin­
de göstermek imkAnsızdır. İttihadcı ittifakının içinde en din­
siz Masonlar yanında en şedid İslam ittihadcıları; en geniş 
insaniyetçi ve medeniyetçiler yanında en dar kafalı milliyet­
çiler bulunduğu gibi, en seciyeli tanınmış adamlarla seeiye­
sizlikleri herkesee malum adamlar, maddi menfaatlerden 
uzak, temiz vatanperverlerle vurguncular ve harp zenginleri 
yanyana ve birbirini çok sever görülüyordu.•  (Çocııkluğum, 
Gençliğim, Siyasi ve Edebi Hatıralarım, Baba Matbaası , İs­
tanbul, 1973, s. 17 1 -172). Ben de .bu nedenle bunları ancak 
yöntemde birleştirdİm ve adına da cephe dedim. 

Osmanlı'da düşünce akımları , siyasal eylemle o denli iç 
içe geçmişti ki, ya doğrudan siyasal eylem için bir akım oluş­
turuluyor, ya da düşünürler, siyasal eylemcileı·den etkilene­
rek ideolojilerini değiştiriyorlardı. Örneğin, Ziya Gökalp, Ata­
türk'ten çok etkiıe"nıniş ve Turancılık görüşlerini, · sonunda 
ulusalcılık anlamındaki Türkçülüğc dönüştürmüştü. 

Buraya dek açıklamaya çalıştığım genel ilkeler ve Os­
manlı deneyi, bütünüyle yeni -Türkiye'ye de yansıdı . Siyasal 
eylemin sıcaklığı ve gücü, büyük ölçüde, düşünce akımlarını 
da etkisi altına aldı. Mustafa Kemal Atatürk'ün zaferi, kendi 
düşüncesinin dışındaki hiçbir akıma izin vermeyecek denli 
güçlüydü. Böylece İslamcı ve Marksçı akımlar, Cumhuriyet'in 
ilk yıllarında ve tek parti döneminde bastınldı. Bu arada 

. Mustafa Suphi'nin öldürülmesiyle, Marksçı eylem, Moskova 
çizgisinden, Şefik Hüsnü liderlilinde, aslında Moskovacı çiz­
giden çok da farklı olmayan Batı Avrupacı çizgiye kayıyor, 
İslamcı düşünce ise, tam bir karşı devrimci tutum içinde 
hem siyasal alanda partiler olarak, hem de yeraltında yasa­
dışı biçiiillerde örgütlenmeye çalışıyordu. 
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Atatürk ve Kadro 
Mustafa Kemal Atatürk'ün büyük gücü, bir yandan O'nun 

ideoloj isini · yaratma çabalarına, öte yandan da Marksçı ve 
İslamcıların yine O'nun çevresinde, O'nu etkileyerek gelişme 
is teklerine yol açtı. Aslında, Atatürk'ün özellikle Bağımsızlık 
Savaşı sırasında son derece belirginleşen geniş cepheciliği bu 
tür çabalara uygun gibi görünüyordu. Fakat her devrimci gibi 
Atatürk de, devleti ele geçirdikten sonra, kendi düşüncesinin 
dışındaki akımlara pek izin vermek niyetinde. değildi. Bu 
nedenle, gerek İslamcı muhalefeti, gerekse Marksçı akımlan 
bastırdı. 

Bu oluşumlar sonunda, Cumhuriyet'in düşünürleri, Ata­
türk Devrimi'nin ideolojisi üzerine çalışmaya başladılar. Bu 
konudaki en ciddi çaba, 1930'larda Kadro Dergisi çevresinde 
görüldü. Kadrocular 1 920'lerde Aydınlık Dergisi yazı kuru­
lunda çalışmış olan Vedat Nedim Tör, İsmail Hüsrev Tökin, 
Burhan Asaf Belge gibi yazartarla Şevket Süreyya Aydemir 
ve Yakup Kadri Karaosmanoğlu gibi kişilerden oluşuyordu. 
Dergi, günümüzde pek tutulan ve Samir Amin, lmmanuel 
Wallerstein, Arghiri Emanuel gibi düşünürlerin öncülügünü 
'yaptığı yarı-Marksçı merkez-çevre kuranıının ilk başlatıcıla­
rıydı. Çağımızdaki uzlaşmaz çelişkinin metropı.ıl (merkez) ül­
keleriyle, azgelişmiş (çevre) ülkeler arasındaki ilişkilere kay­
dığı görüşüııü, başarıyla Türk Devrimi'ne uyguluyorlardı. Ül­
kenin sorunlarının çözümü .için önerdikleri yol , kendi anla­
yışiarına göre tanımladıkları cdevletçilik»ti. Küçük bir grup, 
seçkin ideolog arasında kalan, fakat zaman zaman İsmet 
Paşa gibi siyasetçilerden (o dön�min konjonktürüne uygun 
olarak) destek gören bu görüş, hiç kuşkusuz cseçkinci• bir 
nitelik de taşıyordu. Bu nedenle Kadro'culara da, «d�vletçi 
-seçkinciıo cephenin o dönemdeki uzantısı olarak bakmak yan­
lış olmayacaktır. 

Ne yazık ki, Cumhuriyet döneminin en önemli, tutarlı 
ve anlamlı düşünce akımı olarak ortaya çıkan Kadro eylemi 
olgunlaşamadan, maddi tabana oturma şansını yitirdi ve an­
cak tarihsel bir olay olanık kaldı. (Kadro Dergisinin tıpkı 
basımı, Ankara Iktisadi ve Ticari İlimler Akademisi tar�fından 
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Cem Alpar'ın yönetiminde yeniden yapılıyor. Birinci ve ikin­
ci cilder çıktı.) 1968'de o yıllara bakan Kadro başyazan Şev­
ket Süreyya'nın şu sözleri, Cumhuriyet'in kuruluş dönemle­
rindeki düşünce akımlarının durumunu çok iyi belirtir ka­
nısındayım: «Yani inkıllbımız kendi devrinde, kendi akışı 
içinde önderlerini, kahramanlarını yarattı, fakat yoruı:ncula­
rını, nazariyedierini vermedi. Fikir alanında savaşçılannı, mü­
cahitleİini ortaya atamadı. Hatta denilebilir ki, inkıllbımızın 
sade fikir sistemi · de�il. edebiyatı da yoktur.•  (/n�ıldp ve 
Kadro, Bilgi Yayınevi, Ankara, 1968). 

Türkiye'de 1940'lar savaş yıllarıdır� Düşünce akımları da 
hükümetin dış siyasetine lçoşut olarak demir bir mengene içi­
ne alınmış ve uluslararası siyaset sahnesindeki oyunların sert 
yansımalan içte görülmeye başlamıştır. Bir yandan Türkçü­
lük adına serüveniere girişenler susturulmuş, öte yandan sol­
cu oldukları gerekçesiyle Dil ve Tarih-Co�rafya Fakültesi'nde­
ki birtakım düşünürlerin işlerine son verilmiştir. 

Demokrat Parti dönemi, özgürlük şarkıları söyleyerek 
iktidara gelen bir partinin oy olarak köylüye, güç olarak ti­
caret burjuvazisine dayanan baskıcı rejimi ile hemen hemen 
bütün düşünce akımlarını engellemişti. Soriradan Başbakan 
olan, o yılların şair ve eleştirmen politikacısı Bülent . Ecevit, 
27 Mayıs eyleminden hemen sonra, Salim Şengil'in dergisinde' 
geçmiş dönemi eleştirirkeıı, yazısına cOn yıllık Demokrat Par­
ti iktidan Türk kültür hayatı için de karanlık bir ça� oldu . . . ..  
diye başlıyor ve, c GeçiFdiğimiz 1 0  yıl, Türk toplumu için de, 
sanatçısı için de. bir çile devri, çileyle erginleşme yolu olmuş­
turıo diye bitiriyordu. (Dost Dergisi, sayı 34, Temmuz 1960) . 

Türk düşünce yaşamı, 1 960 Ihtilali 'nden hemen sonra, 
birdenbire hareketlendi. Getirilen özgürlük ortamı içinde ge­
rek tarihimize ve · bu yolla özbenli�imize dönüş, gerekse dışa 
açılış ve bu yolla çağdaşlaşmamiz olanaklı kılındı. Ayrıca, 
özgürlük ortamının geçici bir hava olmayıp, yapısal değişik­
liklere ve güveneelere bağlanmış bulunması bu süreçlerin sü­
rekliliğini sağladı. (27 Mayıs'ın yalnızca bu katkısının· bile 
birçok kusurunu bağışlatabilece�i kanısındayım.) 
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Özbenli�imize dönüş Türkçü ve İslamcı akımların ser­
pilip güçlenmesine, dışa ·açılış ise Marksçılık da dahil olmak 
üzere bütün ça�daş akımların Türkiye güncelinde kendilerine 
maddi taban aramasına yardımcı oldu. 

İdeoloJI ve Siyaset 
Hiç kuşkusuz, bütün ideolojİlerin, düşünce akımlannın • 

ardında toplumsal oluşumlar ve bu oluşumların ortaya çı­
kardığı toplumsal sınıflar yatar. İşte 1960'dan sonra, düşünce 
yaşamındaki özgürlükle birlikte, sınıfsal oluşumların da ge­
lişen kapitalizme koşut olarak hızlanması,  günümüz Türkiye' 
sindeki düşünce akımianna anlamlı bir yer vermiştir. Siyasal 
rejimin en azından model olarak özgürlükçü demokrasiye 
yönelmiş olması (birtakım sınırlarnalara ve "kısıtlamalara kar­
şın) bu düşüncelerin siyaset sahnesine de yansımasma ola­
nak tanımaktadır. Zaten bu yüzden, hemen her düşünce akı­
mı, günümüzde yalnız yayın organları çevresinde kümelen­
mekle yetinmemiş, genellikle siyasal partiler biçiminde de 
örgütlenmiştir. Siyasal partiler demokrasisine · karşı çıkan 
akımlar bile etkinlikleri hiç kuşkusuz siyasal amaçlı eylem­
leriyle sürdürmektedirler. 

Günümüz Türkiye'sindeki düşünce akımlarının i lginç, fa­
kat ilginç olduğu kadar doğal bir yönü de, hemen hemen 
bütün siyasal liderlerin aynı zamanda düşünce akımları ba­
kımından da öncülük etmiş ve· etmekte olmalarıdır. Örneğin, 
Bülent Ecevit, parti içi iktidarı , •ortanın soluıo adı verilen 
«sosyal demokrat» düşüneeye dayalı bir eylem ile ele geçir­
_miş, yine aynı düşüncenin desteği ile hükümete gelmiştir: 
Necmettin Erbakan, partisini, ülkedeki tüm İslamcı akımla­
rın uzlaştırıcı temsilcisi olarak kurmuştur. Behice Boran eski 
bir ö�retim· üyesi olarak partisinin hem lideri hem de ideolo­
ğu görünümündedir. Aynı gözlemler, Mehmet Ali Aybar ve 
bir ölçüde Mihri Belli için de geçerlidir. Alpaslan 'rürkeş, 
girdiği partiyi Türkçülük adına ele geçirmiş, siyasal eylemini 
de bu düşünce akımının lideri olarak sürdürmüştür. 
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lllltıameler 
Bugünkü düşünce akımlannın bir başka özelli�i, her bi­

rinin kendi içinde pek çok bölünmeye u�ramış bulunduğu· 
dur. Kimileri (genellikle sa� akımlar) hiç olmazsa görünüşte 
bütünlük-erini s.ürdürmekte, fakat aslında belli dergiler ve 
örgütler �içiminde görülen bölünmelerini gittikçe pekiştir· 
mektedirler. Kimileri ise, (ge.nellikle sol akımlar) bölünmele· 
rini siyasal planda bütün şiddetiyle duyurmakta, hatta bazen 
anlamsız ayrıntılarda örgütleşme düzeyine de yansıtmakta· 
dırlar. Hiç kuşkusuz bu durumun en önemli nedeni, sınıflaş· 
manın ve daha da önemlisi sınıfsal ittifakların Türkiye'de he· 
nüz gere�ince billurlaşmamış olmasıdır. Nesnel koşulların 
(yani, insaniann yaptıkları işlerin, kazandıkları paranın, otur� 
dukları yerin) yeterince bir ayrım getirecek derecede olgun" 
laşmasına karşın, öznel koşulların (yarli, insanların düşünce 
ve inançlannın) hızla de�işmekte oluşu, siyasal gruplar ile 
düşünce akımlan arasında görülen uyumun, düşünce akım· 
lan ile sınıflar arasmda gözlenınesini engellemektedir. Hiç 
kuşkusuz, kısa bir süre sonra bu uyumsuzluk bitecek, toz du­
man durulacak, maddi tabana oturan ve oturmayan ideolo­
jiler ve bunların temsilcileri açıkça ortaya çıkacaktır. 

Gerek toplumsal yaşamımızı, gerekse siyasal alanı etkisi 
altına alan düşünce akımlarının en büyük kesimi hiç kuşku· 
suz «solıo adi altında toplanabilir. Solun içindeki kaba ve �n­
ce ayrımiara girişıneden önce, Türkiye'de sol akımların git· 
tikçe güçlendi�ini maddi tabanını nitelik ve nicelik olarak 
gittikçe geliştirdi�ini duraksamadan söyleyebiliriz. 

Solun içindeki sınıflamayı Marksçı sol ve Marksçı olma­
yan sol diye yapmak olanaklıdır. Marksçı olmayan sol, Cum· 
huriyet Halk Partisi'nin içinde bütünleşmiş gözükmektedir. 
(Halk Partisi'nin kendi içinde ne denli bütünleşmiş bir parti 
oldu�u tartışmasına burada girmiyorum.) Bu bakımdan, CHP' 
nin programında ve Bülent Ecevit'in kitaplarında, Atatürk· 
çülüğe de yeni yorumlar getirme çabası içinde Türkiye'ye 
uygulanmaya çalışılmıştır. Marksçı sol ise dünyada görülen 
bütün Marksçı düşünceleri, devletleri ve uygulamaları yan-
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sıtacak ve işlenen cinayetleri düşünürsek hatta onları aşa­
cak bir bölünme içindedir. Bu yüzden bugün Türkiye'de her­
kesin üzerinde anlaşaca� Marksçı bir akımdan ya da Marksçı 
düşünürlerden ve Marksçı yazarlardan söz etmek olanatı yok· 
tur. Böyle bir isim ortaya atıldıltı zaman, muhakkak bazı 
cMarksçı• gruplar, onun Marksçı olmadığını ya da hatta «kar­
şı-Marksçı• olduğunu söyleyeceklerdir. 

Türkiye'de en kötü yazgılı düşünce akımı Türkçülük ol­
muştur. Bir zamanlar Osmanlı İmparatorluğli 'nun yıkılış dö­

. neminde, son derece işlevsel biçimde yeni Cumhuriyet'in ideo­
lojik temellerinden biri olan Türk ulusçuluğu, günümüzde 
hayvanca adam öldürenlerin paravanası durumuna gelmiştir. 
Öyle sanıyorum ki, bir zamaniann işlevsel �e onurlu nitelik 
taşıyan bu düşünce akımı, akıtılan kanlar yüzünden önemli 
ölçüde gölgelenmiştir. Kuşkusuz, bu durumdan en büyük ra­
hatsızlığı duyanlar yine gerçek Türk ulusçularıdır. Fakat, Türk 
ulusçuluğu adına işlenen cinayetierin yol açtığı kan ve göz­

. yaşı hangi düşünce akımı içinde yer aJ!Dış olursa olsun, cina­
yetlere karşı çıkmayan herkese bulaşacak tir •. 

1960 yılından sonra en hızlı biçimde gelişen akımlardan 
biri İslamcı düşüncedir. Kökünü, İslam'ın görkemli devlet 
ve düşünce yapısından alan bu akım, Milli Selamet Partisi'ne 
Türk siyasal yaşamı içinde yadsınamaz bir yer sağlayacak 
ölç,üde güçlü bir maddi tabana dayalıdır. Osmanlı'nın yıkılış 
dönemindeki kısır mezhep ve tarikat çatışmaları ve çekiş­
melerinden kendini kurtarabildiği ölçüde güçlenecek olan İs­
lamcı görüş son zamanlarda hem olgun ve yetkin yazarlar­
ca, hem de birçok yetenekli . genç kalemce desteklerimektedir. 
Mavera, Gerçek, Pınar, Edebiyat gibi dergi�erin çerçevesinde 
geliştirilen çeşitli düşüncelerin de katkısı ile İslamcı akım, 
günümüzde oldukça etkili gözükmektedir. Üstelik, Türkiye' 
nin bugün içinde bulunduğu cinayet çılgınlığından da özenle 
sakınmış olması dikkate değer bir olgıidur. Pek doğal olarak 
dışında kalırulk yetmez. Karşı tavır almak da gerekir. Nasıl, 
Marx adına serüvencilik yapan goşistlere ve cinayet işleyen­
Iere disiplinli sol partiler, karşı tavır 'almışlarsa, aynı biçim-
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de bir davranış İslamcı düşüncenin temsilcisi olan partiden 
de beklenir. 

Günümüzde en yaygın, fakat yaygın olduğu ölçüde içe­
riği daltılmış olan akımlardan biri de, Atatürkçülüktür. Tür­
kiye Cumhuriyeti'nin temelinde yatan Atatürkçülük bugün 
ne durumdadır? Ne yazık ki, tekelcilerin yüzünden, bugün 
Atatürkçülük ça�daşlaştınlamamış, bir anlamda İslam düşün­
cesinitı yakalandı�ı kapana sıkışmış '  ve ça�dışı kalmak teh­
likesiyle karşılaşmıştır. Oysa, Atatürkçülü� başta karşı-em· 
peryalistli�i olmak üzere pek çok ilkesi, günümüz dünyasın­
da, belki de her zamankinden çok geçerlidir. Bu açıdan, pek 
çok düşüncenin serpilip geliştiği günümüz Türkiye'sinde, Ata· 
türkçülüğün de yeni yorumlar çerçevesinde güçlenmesi ve 
ülkenin çağdaş düşünce yaşamında layık olduğu yere gelmesi 
beklenen bir gelişmedir. 

Sınıfsal Oluşum ve İdeoloji 
Günümüz Türkiye'sinin düşünce akımlarını, geçmişteki 

akımlardan ayıran en önemli özellik, toplum yapısındaki de­
ğişiklikte görülmektedir. Eskiden düşünce akımları, ancak 
yönetici kadroyu oluşturan bürokratlar arasındaki çekişme­
leri yansıtırdı. Çünkü, çağdaş anlamdaki sınıflar yeterince 
gelişmemişti. Gerek Osmanlı dönemi, gerekse· Cumhuriyet'in 
kuruluş yılları yönetici seçkinterin kendi aralanndaki çekiş­
melerle doludur. Her ne kadar «gelenekçi-liberal• cephe, «dev­
Ietçi-seçkinci» cepheye göre, halkla daha yakın ilişki ve duy­
gu alışverişi içinde idiyse de, her iki grubun da esas olarak 
halktan kopuk oldukları ve çağdaş anlamdaki sınıflada et­
kileşim içinde olmadıkları bir gerçektir. Oysa günümüzde, 
gelişmekte olan , ça�daş sınıflar, düşünce akımlarının mihenk 
taşıdırlar. Her ne kadar, daha önce açıkladığım nedenlerden 
dolayı sınıflarla, düşünce akımları arasında tam bir uyum 
yoksa da, en azından günümüz ideolojileri, yönetici sınıflar 
arasındaki kısır çekişmeleri yansıtan eski niteliklerini değiş­
tirmişlerdir. 

Yalnız burada, tarihten gelen iki yanlışıri kalıntıları habi 
yaşanmak.tadır. Bunlardan birincisi, birtakım aydınların, Ata· 
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türkçülük ya da sosyalizm adına, tepeden inmeci bir yakla­
şımla chalk için, halka rağmen » anlayışına uygun olarak «dev­
rimcilik» yapmalarıdır. Bu akım, aslında bugün artık geç­
mişte kalmış sayılabilir. «Devletçi-seçkinci• yaklaşımın ka­
lıntısı olan bu yöntem bir ara, Yön-Devrim çizgisi ile yeniden 
gündeme gelmiş, 12 Mart Muhtırası ile önemli bir darbt! ye­
miş ve sonunda, Yön-Devrim çizgisi ile «tepeden inmecilik» 
ten başka ortak yanı olmayan l l  «reformcu• bakanın acz 
içinde Elim kabinesinden istifası ile tarihe gömülüp gitmiş­
tir. tkinci olarak yine aydın devrimciliğine dayalı olan cdev­
letçi-seçkinci•lerin tarihsel yöntemleri, •solun çocukluk has· 
talığı» ile birlikte maddi tabanı ol.mayan goşist eylemiere 
(yani, serüvenci solculuğa, devrimci gevezeliğe ve cinayetlere) 
yol açmış durumdadır. Özellikle üniversite gençliği arasında 
yaygın olan bu tür eylemler, hiç kuşkusuz «düşünce akımı» 
sayılamayacakları gibi, en büyük zararı da adına eylem yap· 
tıkları düşüneeye vermektedirler. 

Türkiye'nin bugün içinde bulunduğu ve çok kişi tarafın­
dan «bunalım•, hem de tarihin en büyük bunalımı diye nite· 
lenen durum aslında hızlı değişmenin ortaya çıkardığı bir 
olaydır. Hızlı değişmenin pek çok kurumu ve değeri sarstığı 
bir gerçektir. Fakat her toplum her an değişme durumunda 
olduğuna göre, «bunalım» diye nitelenen durum, aslında ka· 
çınılmaz bir toplumsal gerçektir. Bu açıdan, Türkiye'nin bu· 
gün içinde bulunduğu siyasal, toplumsal, ekonomik ve dü· 
şünsel kargaşa hızla değişen ve gelişen bir ülke için çok do­
ğaldu-. Böyle durumlarda önemli olan genel değişme ve ge· 
lişme doğrultularını gözden kaçırmamak ve umutsuzluğa ka· 
pılmamaktır: Türkiye'nin nereye gittiği sorusu bugün pek 
çok kişinin kafasını kurcalamakta ve bu soruya düşünce 
akımiarına bakarak bir yanıt aranmaktadır. Aslında bu so­
'runun yanıtı, düşünce akımlan arasındaki etkileşirnde olduğu 
kadar, hatta ondan daha çok Türkiye'nin sınıflaşma sürecin­
de yatar. Düşünce akımları, bu sınıflaşma sürecine •doğru• 
teşhisler kayabildiği oranda geçerli ve etkili olabileceklerdir. 
Teş_hisin doğruluğu ise zamanlama ile ilgilidir. Yani, önemil 
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olan, yalnız Türkiye'nin nereye gitti(ti de(til, ne zaman hangi 
aşamalardan geçerek gelişece(tini de saptamaktır. 

Tllı:klye Nereye Gidiyor? 
Türkiye nereye gidiyor ve ne zaman hangi gelişmelerden 

geçecek? Bu sorunun yanıtı hiç kuşkusuz yalnız içteki sınıf- . 
sal oluşum açısından de(til, dış dünyanın dinami(ti açısından 
da irddenmek zorundadır. Bir ülkenin gelecekteki genel · dolt­
rultusu ancak içte sınıflaş,maya ve ideolojik oluşumlara, dışta 
ise dünyadaki oluşumların o ülkeyi nasıl etk.iledi(tine bakıla­
rak verilebilir. Türkiye'ye bu doğrultuda baktı(tımızda gör­
düklerimizi özetlersek, nereye gittiğini de saptayabiliriz. 

Her şeyden önce, ortadaki gerçek, Türkiye'deki emekçi . 
sayısının nüfusa göre oran olarak büyüklüğ;üdür. Ayrıca bu 
emekçi kitle gittikçe köylülükten işçiliğe doğru kaymaktadır. 

· Öte 'yandan kentleşme, sanayileşme hızını aştığından, kentler 
yalnız işçileşen köylülerle değil, işsiz Iç göçmenlerle de dol­
maktadır. Bu açıdan Türkiye'nin geleceğinin, emekçilerin ve 
emekçi-altı kişilerin (lumpenproleter) a(tırlıklarını koyacağı 
yönde olduğunu söylemek hiç de kehanet değ;i ldir. B.u durum 
gelecekte, sol düşünce akımlarının Türkiye'yi etkileyecc(tini 
açıkça göstermektedir. Pek do(tal olarak bu beklenti cinayet 
çılgınlıltının durmasına ve tüm sol akımların her türlü cina· 
yete karşı tavır alması koşuluna bajtlıdır. 

Öte yandan dış dünyaya baktııtımızda, Türkiye'nin coğ� 
rafya konu�u olarak Akdeniz ülkeleriyle yazgı birlijtin� sahip 
olduğunu, siyasal tercih olarak da Batı ile ittifak euiıini gö­
rüyoruz. Böylece, Türkiye'de gelişecek düşünce akımlarının 
Akdeniz yöresindeki bireşime yöneleeeti ve Batı etkisinde ka· 
lacaıtı açıkça ortadadır . .  

Ülkeye tarihsel gelişim içinde ideolojiler; yani inançlar 
açısından baktığımızda, Atatürk ile birlikte İslam düşüncc­
sinin damgasını toplumda görmemek olanaksızdır. Bu ne­
denle, gelecekte her çözümde belirleriecek bireşim açısından 
İslam ve Atatürkçülük mutlaka etkisini sürdürecektir. 

Pek doğ;al olarak Akdeniz ve Batı etkisi ile İslam düşün­
cesi ve işçi sınıfının (işsizler le birlikte) gelişmesi, . t.�m bir 
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etki-tepki ilişkisi içinde oluşacaktır. Böylece, sınıflaşma ile 
ideoloj i ve dış dünya birbirlerini biçimiendirecek ve hiç kuş­
kusuz Türkiye daha aydınlık günlere ulaşacaktır. 

Bu noktada önemli olan, yukarda kısaca özetiediğimiz 
gelişmenin doğal çizgide oluşup oluşamayacağıdır. Kanımca, 
bugünkü sarsıntıların tek atiatılma yolu (ki, sarsıntısız top­
lum ulmadı/!ıııı ve olamayacağını hiç unutmayalım) öigürlük­
leriıı geııişletilip yaygınlaştırtlması ve etkili bir biçimde ko­
runmasıdır. Çünkü, toplumsal değişme ve gelişme ancak kı­
sıtlanıp sınırianmadığı zaman doğal yolunu hızla izler ve ola- · 
naklı olduğu biçimde siırsıntısız oluşumlar ortaya çıkar. Yok­
sa, aynen Osmanlı'da olduğu gibi, de�işme ve gelişme yozla­
şır. Toplum yine doğal doğrultusunda gelişir, fakat bu geliş­
menin maliyeti çok yüksek olur. 



İSLAMCILIK, MARKSÇILIK, ATATÜRKÇÜLÜK 
ÜZERİNE:  BAGNAZLAR VE İTTiFAKLAR 

İnsan iyidir. Güzeldir. İnsan, sever. Sevdikçe, sevilir. Se­
vip sevildikçe yücelir, yüceltir. Sevgi içinde hakkı arar. Hak­
Iıyı arar. DoAruyu arar. İyiyi, güzeli, mutluluğu arar. 

İnsan sürekli bir savaşım içindedir. Do!!ayı teknolojiyle, 
sömürüyü ideolojiyle yenmeye çalışır. Çirkine güzelle, kötüye 
iyilikle, yanlışa doAruyla, haksızlığa bakla karşı koymaya ça-
ba· gösterir. 

· 

Öte yandan amaç-yöntem ikilisi insanı şaşırtır. Çoğu kez 
güzele çirkinle, iyiye kötüyle, do!!ruya yanlışlarla, hakka hak-
sızlıklada ulaşınaya çabalar durur. 

. 

Tek boyutlu değildir insan. Zaman, mekan, duygu, dü­
şünce, küçük grup ve toplum olarak altı boyutu vardır. Altı­
gen bir prizmadır insanı yansıtan. Böyle bir prizmanın bütün 
ışık ve görüntü oyuİılan ile gerçek arasındaki uyumsuzluklar, 
insanın doğasında da görülür. 

İşte bu insan bir boyutuyla kuldur. Önderinin emrinde 
militandır. Robottur. Katildir. Hemcinslerini toplar, sıraya 
dizer ve bilimsel ( ! )  bir biçimde gaz odalarına ya da fınnlara 
gönderir. İnsanın kardeş katilliiii Habil ile Kabil kadar es­
kidir. 

Bir başka boyutuyla insan, önderdir. Peygamberdir. Yarı 
-tanndır. Kimi zaman da Tanrı'nın ta kendisidir: Kral Nem­
rut da insandı, Hallac-ı Mansur da. 

Tanrılar, yaıi.-tannlar, peygamberler, önderler,. hep insan 
içindir: İnanmak, inancı uğruna ölmek isteyen insan için. 
Ya da daha iyiyi, daha güzeli, daha doğruyu arayan insan için. 
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İnsanın dolta ile savaşımında geliştirdili teknolojinin iti· 
ci gücü, düşünce ve inanç sistemlerini altüst ettiği zaman, 
yeni ideolojiler dolar. Bir de belli toplumlar dünyanın gidi· 
şine ayak uyduramadıklan zaman kendi çaplarında üretim­
Iere ya da dışalımlara giderler ideoloji konusunda. 

Kahramanlar ve Halaler 
Gerek insanlı�ın tüm olarak, gerekse topluıniann tek tek 

hızlı dönüşüm dönemlerinde ideolojiler birdenbire ön plana 
çıkar. Artık kurulu düzen çatırdamakta, yeni yapının filiz­
leri boy atmaktadır. Bu filizler kimlere yAr olacak; kimler ta­
rih sahnesinden silinip gidecektir? Bu sorunun yanıtını dol!ru 
verenler ckalıraman•, yanlış verenler •hain• olur. Damat Fe­
ri t Paşa ile İsmet Paşa arasındaki fark işte buradadır. 

Toplumsal olaylarda insanın belirleyiciliği nerededir? 
İdeolojiler neden genellikle insanların adlarıyla anılır? As­
lında birinci sorunun yanıtının önemli bir bölümü, düşünen 
kafalar için ikinci soruda. verilmiştir. Verilmiştir, ama dü­
şünen kim bugün Türkiye'de? Herkes sıcak eylemin fetişiz­
mine ve kendi baltırdı�ı sloganların şehvetine öylesine kapıl­
mış ki, salt • düşünelim• sözcügü bile bir sürü kafasız için 
neredeyse •ihaneb ile aynı anl.ama gelmeye başladı. İslam ko­
nusunda düşünmek istedi�imiz zaman, •dinsiz! •, • imansız !• ,  
•Ailahsızlıo, cgavıir! • sözcükleri hazırdır. Atatürkçülük konu­
sunda yeni görüşler, yeni yorumlar mı getirmek çabasında­
sıııız? •Gericilik», cbilinçsizlikıt, •Cumhuriyet düşmanlı�· suç­
lamalanna hazır olun. Marksçılığı günümüzün ve toplumu­
muzun koşullarına göre irdelemek niyetiniz varsa, • salt sap­
ma•,• sol sapma•, •revizyonistlik•, chainlik» gibi sıfatiarın 
adınızın önüne konmasına razı almalısınız. 

Slyaaal Yargılar ve Ahlak Yarplan 
Aslında bir görüş adına bireylerin cdamgalanması• ola­

yında siyaset ve ahlak bütünüyle iç içe geçmiştir. Siyasal 
yargılar genellikle güncel çözümleri yansıtırlar. Ahlak yargı­
ları ise, toplumun tarihsel olarak süzülüp gelen de�erlerini. 
Siyasal yargılar değişir. Ahlak yargılan da. Ancak siyasal yar-

KÜ 13 
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gılar daha çabuk, ahlak yargılan ise daha geç değişir. De· 
lişmeyen, siysal kararlara karşı çıkanlada ahlak değerlerini 
yadsıyanlann yazgısıdır: Ne siyaset bağışlar ne de ahlak. 
Üstelik siyaset insanı tek bir görüşün ya da grubun dışında 
bırakırken, ahlak daha geniş kapsamlı bir biçimde, bütün 
toplum adına yazgı belirleyebilir. 

Kendi tarihimiz açısından da görülen olaylar, günümüz· 
dekilerden çok farklı değildi. Örneğin, Yahya Kemal «itilaf�ı 
anlsır• düşüncesine karşı çıkanlar için : cTam manasıyla mil· 
liyetperver olanlar bu cereyanda Türkçü iseler müfsid, Müs· 
lüman iseler mürteci, sosyalist iseler hain sayılıyorlardı.» 
diyor. (Çocukluğum, Gençliğim, Siyasi ve Edebi Hatıralarım, 
Baba Matbaası, İstanbul, 1973, s. 204.) İmparatorluktaki tüm 
Hıristiyan öğelerin Müslüman ve Türk ölelerle uzlaşlırılma­
sı demek olan citiW-ı aniisırıo bir dönemin kurtarıcı , ideolo­
jisi olarak algılanıyordu. Buna karşı çıkmak da, hangi ge­
rekçeyle olursa olsun, hainlikti. Aslında kendimize haksızlık 
etmeyelim. Bütün dünya tarihi egemen ideolojiye karşı çı­
kanları asan, kesen, yakan uygarlıkların rezillikleriyle dolu 
değil midir? Üstelik de insanlıjtın 'yüz karası bu eylemlerin 
hepsi, vatan, millet, Tann, din gibi insanı yücelten düşünceler 
ulnına yapılmamış mıdır? 

EUketçlllk 
Haydi Amerikan emperyalizminin kültür alanındaki ça­

balarının da oyımuna gelelim ve bir Amerikan bilmecesi so­
ralım: (Aslında bu cAmerikan bilmecesi• lafının «saçmalık• 
belirten bir anlam taşıdılı hatırlanırsa, bunun ne denli «Ame­
rikan emperyalizminin• oyımu oldıığu konusu da çok tartı­
şılabilir ya, neyse . . .  ) Kitleselleşme, bağnazlık, etikelçilik ve 
hainlik arasında ne ilişki vardır? Bu sonınun yanıtı da kendi 
içindedir. Bu nedenle, . «dinleyen, söyleyenden arif olmalı» 
deyişine uygun olarak, okuyucuya bırakıyorum yargıyı. 

Zaten herkes bir yargılama tutkusu içinde delil mi? San­
ki başkalarını yargılayarak insan yücelirmiş gibi. Okunma­
dan mahküm edilen yapıtlar, kişiliğe ilişkin karalamaların 
sanat, edebiyat ve düşün ürünlerine bulaştırılması, cfraksi-
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yonelıo çizgiye göre, bütün nesnel ölçütleri bir yana bırakarak 
yapılan ithamlar ve siyasal suçlamalar. Hatta kimi zaman da· 
ha da kötüsü: Küçük kişisel sürtüşmelerin, kırgınlıklann, hır· 
çınlıklann, çekememezliklerin, büyük kurarnlar ardına sakla­
nılarak, kutsal davalarmışcasına sunulması. 

İşin ilginç yanı, en somut görünümü cetiketçilik» olan 
bağnazlığın, bu etiketierne işlemini, insanın kendine de uy­
gulamasıdır. Sık sık duyarsınız : «Ben Marksist bir yazar ola· 
rak . . .  ,. ya da: «Ben sosyal demokrat bir kişi olarak . . .  • diye 
söze başlanır. Bir yanda, koskoca bir «Ben•, öte yanda tari· 
hin bütün birikimini getiren bir düşünce akımı. Sanki ikisi 
birleşince, «Ben• daha bir büyür: yücelir ve tarih i�indeki 
yerini alır. Oysa, somut olarak sergilenen, «etiketçinin• zaval· 
lılığından başka bir şey değildir. 

İslamcılık da, Marksçılık da, Atatürkçülük de böyle kul­
lanılan etiketlerdir çoğunlukla. İnsanlar ya kendilerini olum­
lu ya da başkalarını olumsuz olarak yargılamak amacıyla kul· 
lanırlar bu etiketleri. Oysa, ayrıntılı açıklamalara gidilmediği 
sürece bu üç düşünce akımının da zamanımızda cetikeh ol· 
ma niteliğinden başka hiçbir özelliği kalmamıştır. Bir başka 
deyişle, bir insanın kendisini ya da başkalarını «İslamcı•, 
cMarksçı•, «Atatürkçü• diye nitelemesi, onu dinleyenlere faz. 
la bir şey söylemez. Gerçekten de bu akımlara bağlananlar, 
genellikle bunların içinde küçük bir grubun üyesi, ya da li· 
deri niteliğine sahiptirler. Kişiliklerini ve düşünce yapılarını, 
bu küçük grupların içindeki oluşumla özdeşleştirirler. 

iBlamcıhk 
Önce cİslamcılık» akımına bakalım: «Toplumun İslam 

kurallarına göre örgütlenmesini ve devletten, günlük yaşama 
dek bütün etkinlik alanlannın İslam ilkelerine göre düzen­
lenmesini isteyenler İslamcılardır» diye bir tanım yapsak, 
acaba bu ne denli geçerli olur? Gerek tarihimizden gelen ör· 
nekler, gerekse, bugün dünya üzerindeki uygulamalar bu ta­
nımın kuramsal bakımdan oldukça gerçekji olduğunu vur­
guluyor. Ve tam bu noktada terslikler başlıyor: Hangi ta-
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rihsel örnekler geçerli olacak? Hazreti Peygamber'in zamanı 
mı? Dört Halife dönemi mi? Emeviler mi, Abbasiler mi ör­
nek olacaklar? Selçuklular'ın getirdikleri ·yeniliklerin durumu 
ne olacak? Yoksa model olarak en yakın geçmişteki Osmanlı 
deneyimi mi örnek alınmalı? Peki ya uluslararası örnekler 
olarak Kaddafi'nin yeni kuramından, Suudi Arabistan uygu­
lamasına dek, hangisi model alınmalıdır? Yoksa doğru yol, 
Türk t'oplumunun kendine özgü nitelikleri çerçevesinde ls­
lamcılığı yeniden irdelemeye çalışmaktan mı geçer? 

Markspbk 
Marksçılık açısından durum daha aydınlık değildir. Ku­

ramsal olarak •işçi sınıfının öncülüğünde, sömüriinün orta­
dan kaldırıldığı sınıfsız bir toplumun yaratılma_ çabası» diye 
tanımiasak Marksçılığı, buna pek az kimse karşı çıkacaktır. 
Peki ama, bunun yöntemi, Marx'ın kendisinin yürüttüğü ey­
lemlere göre mi, Lenin'in Rusya'da yaptıklarına göre ·mi, 
yoksa Mao'nun Çin uygulamasına göre mi düzenlenecek? Sta­
lin mi, Troçki mi örnek alınacak? Küba, Arnavutluk, Yugos­
lavya deneylerinin hangisi yolu aydınlatacak? Yoksa, insanlı­
ğın bütün bu birikimleri bir yana bırakılıp, yeni bir yol mu 
aramalı Türkiye'deki Marksçı uygulama için? Günümüzdeki 
Fransız, İspanyol, Portekiz, İtalyan Marksçılarından ne ölçü­
de esinlenilmeli? 

Atatürkçtllük 
Atatürkçülük, bizim özbenliğimizin ürünüdür. Bu neden­

Ic daha evrensel boyutları olan İslamcılık ve Marksçılık açı­
sından ortaya çıkan bölünme ve aynlıklann, Atatürkçülük'te 
bulunmadığı umut edilir. Umut. edilir ama, günümüzdeki tar­
tışma ve uygulamalara bakılırsa, bu olay da umut sınırlan­
nı aşamaz bir türlü. Kimdir Atatürkçü? Halk arasında hiç­
bir  desteği kalmamış birtakım tabeli partilerinin başkan ve 
üyeleri mi ? Yoksa Atatürk'ün kurduğu Parti'nin, bu konuda 
bir de kitap yayınlamış olan başkanı ve üyeleri mi? Türkiye' 
de Ata�ürkçülüğü ordu mu temsil etmektedir? Ö(tretmenlerin 
Atatürkçülüğü ne denli tutarlı ve önemlidir? 
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Atatürkçülüğü, c İçte ve dışta her türlü sömürüye karşı 
olan ve çağdaş uygarlığın en ileri düzeyini gerçekleştirmiş bir 
toplum kurmak• diye tanımiasak hiç de yanlış yapmayız. 
Yanlış yapmayız ama, hiç kimseyi de bu tanımın .dışında bı­
rakmış olmayız. Bütün aklı başında kişiler (ve bu arada bir 
sürü de aklı başında olmayanlar) bu tanıma katılacaklar, fa­
kat sonra kendi aralannda böyle bir toplumu yaratma yön­
temleri hakkında gırtlak gırtlağa geleceklerdir. 

İslamcılık, Marksçılık ve Atatürkçülük konusunda pek 
çok küçük grubun bulunması, bu akımiann güçsüzlüğünü 
göstermez. Tam tersine, bunların oldukça geniş tabanlı bir 
izleyici kitlesine sahip olmasından doğmaktadır bu durum. 
Benim söylemek istediğim, günümüz Türkiye'sinde insanın 
gerek kendisini gerekse başkalannı «İslamcı•, oıMarksçı•  ya 
da cAtatürkçü» olarak etiketiernesinin aynntıda bir anlam 
taşımadığı, başkalanna önemli ipuçlan vennediğidir. 

Peki, bu etiketierin hiç mi anlamı yoktur? Gerçekten 
bunlar, içi her isteyenin her istediği biçimde doldurabileceği 
genel kalıplar mıdır? Bu iki soruya da genel anlamda, cEveb 
demek zorundayız. Çünkü, bütün evrensel kuramlar, ya da 
daha doğru bir deyişle, •evrensel ideolojilerıt, ancak belli bir 
zaman ve belli bir mekAn boyutunda işlevsel anlam kazanır­
lar. Zaman ve mekan boyutuna indirgenmeyen «evrensel ideo­
lojiler» o denli evrenseldirler ki, belli bir zamarı ve belli bir 
ıııekiiıı için, değer yargıları içeren genel doğrultuların dışm­
da hiçbir eylem ışığı tııtamaı.laıı. · ·  

Böylece, bu etiketlerin, boş kalıplar olmadığı da ortaya 
çıkıyor: Özel anlamda, bu etiketlerin, yani kuram ya da ideo­
loji belirleyen nitelemelerin hepsinin ardında somut tarih­
sel ve toplumsal olgular ve olaylar yatmaktadır . cİslamcı ıo, 
cMarskçııo, •Atatürkçü• olduğunu öne süren bir kişi, aslında 
cbelli bir eylem biçiminden• yana olduğunu vurguluyordur. 
Aynı etiketleri başkalan için kullanan kişi de, böyle somut 
bir eylem biçimini aklında tutarak yergisini ya da övgüsünü 
yöneltiyordur karşısındakine. Ne var ki, övgünün ya da ycr­
ginin hedefi olan kişi, etikelçinin kafasındaki eylem biçimini 
bilmeden hiçbir anlamı olmaz bu nitelemenin. 
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Ben ve Benmerkezernk 
İşte bu noktada, Osmanh-Türk toplumundaki eski bir 

aydın hastalığının bütün şiddetiyle ve bulaşıcı olarak sü rdü­
ğünü görüyoruz: Başkalarından (ve doğal olarak halktan ve 
hatta «aydın kamuoyundan•) kopuk bir terminoloji fetişizmi 
bireyler . ve gruplar arası iletişim ve etkileşimi engel leyecek 
boyutlarda, bir ahtapot gibi toplumumuzu egemenliğine al­
mış. BUnun altında herkesin koskocaman bir « Ben•i (ego'su) 
yatıyor. Sanki herkes, cBen•im kullandııım terimleri , onlara 
verdiğim özel anlamları bilmek zorunda. «Ben• evrensel bir 
kurarola kendimi özdeştirerek bir yargıda bulundultum za­
man (kendim ya da başkaları hakkında) herkes, bütün doğur­
gularıyla birlikte onu kavramak ve kabullenmek zorunda. 

Üstelik, bu hastalık, güntimüzde aydınları da aşmış ve 
siyasal eylem liderlerinin pek çoğu da dahil olmak üzere, he­
men hemen bütün kamuoyu önderlerini pençesine almış. Oy· 
sa, asıl kendisine yönelinmesi gereken ve ideolojiterin macieli 
tabanını oluşturan geniş kitleli sınıflar bıı termiııolaji şelıve­
tinin dışıııda. lslaıncılığın, Marksçılıj!ın ve Atatürkçü/üğüıı, 
eline geçen parada ne gibi bir değişme yapacağını. IJ ilemc)•eıı 
işçi, ya da köylü, şaşkın şaşkın, gittikçe yabancıtaşarak din­
liyor sloganları. Böylece, Marksçılıj!ın çocukluk, Atatiirkçiilü­
ğiin orta yaşl�lık ve 1 s larncılığın ilıtiyarlık hastalığı ile kıvra­
nan günümüz Türkiye'sinde, sınıflar ile, ona öncülük yapma 
savını taşıyanlar gittikçe birbirlerinı; yabancılaşıyorlar. 

· Sorun yalnız bir terminoloji sorunu olsa çok önemli sa­
yılmayabilir. ·Ne yazık ki, bu olay, terminoloji görüntüsii al­
tında çeşitli kopuklukların varlığını sergilemektedir. İlk ve 
en önemli kopukluk, yığınsal sınıflar ile onlara öncülük savı 
taşıyanlar arasındadır. İkinci olarak, 1slamcıhk, Marksçı l ık, 
Atatürkçülük gibi ana düşünce akımları arasındaki kopuklu­
ğu belirlemektedir. Üçüncü olarak da, bu düşünce akımlan­
nın kendi içlerindeki farklılıkları yansıtan gruplar arasındaki 
kopukluğu vurgulamaktadır. 
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E)')'UbUer ve TahirDer 

Aslında siyasal eylem ve düşünce alanı bakımından gö­
rülen bu kopukluklara karşın, yine de özellikle sanat-edebiyat 
alanında oldukça olumlu gelişmelerden söz etmek olana�ı 
vardır. Bu gelişmeler, çok genel oldu� için anlamını yitirnıiş 
olan etiketierin yerine, ayrıntıda tavır koyan, bu nedenle de 
(kabul edilmese bile) anlaşılır nitelik taşıyan yaklaşımları 
belirlemektedirler. Bu konuda, Osmanlı tarikat geleneğine 
(önemli biçimde zorlayarak da olsa) bir benzetme yaparak, 
günümüzde, Cumhuriyet'ten bu yana gelişmiş olan iki yakla­
şımdan c Eyyubilerıo ve •Tahirilerıo olarak söz edebiliriz. Ey­
yubiler adını verdi�im grup, adını Sabahattin Eyüboğlu'ndan 
alır. Temel nitelikleri, Batıcı ve hümanist olan, eski Yunan'a 
dek uzanan insanlık birikiminin sonuçlarını Anactolu topra­
�ında bireşime ulaştırmak isteyen bir gruptur bu. Tahiriler'e 
gelince, bu grup adını Kemal Tahir'den alır. Esas niteliği, 
Batıcılı�a karşı tavır koymuş olmasıdır. Bu nedenle özellikle 
Atatürk Devrimleri bu grup tarafından tartışmalı kabul edi­
lir. Öte yandan, toplum biçimi bakımından gerek Marksçılık, 
gerekse özellikle, Osmanlı'nın simgeledi�i İslamcılık, bu gru­
bun, ·birlikte ele aldı�ı yaklaşıınlardır. 

Nedir Eyyubiler'in ve Tahiriter'in önemi ? Her iki grup 
da çok yetenekli yazar, düşünür, şair, sinemacı ve benzeri 
yaratıcı kişilerin yetişmesine katkıda bulunmuştur. Fakat bu 
i ki grubun da asıl önemi burada değildir. Asıl önemli olan, 
bu grupların Anadolu topra�ı üzerinde, koşullanmışlıktan kur­
tulup yeni bireşimiere yönelmiş olmasıdır. Tahiı:iler, Marksçı· 
lık ile İslamcılığın bireşimine doğru çalışmalar yapmaktadır­
lar. Buna karşılık, Eyyubiler de Marksçılık ile Atatürkçülük 
arasında . bir yol üzerindedirler. İşte bu nedenledir ki, gerek 
Eyyubi okulunun , gerekse Tahiri tarikatının üyeleri günümüz 
Tüı·kiye'sinde gerçekten parlak kültür .ve sanat ürünleri ver­
mektedirler. Bu grupların üyeleri ile, salt İslamcı, Marksçı 
ve Atatürkçü olduklannı öne süren kişiler daha yo�un bir 
etkileşime girdikçe, hiç kuşkusuz, Anadolu rönesansının bi­
çimlenmesi de iyice hızlanacaktır. Yalnız hemen bu noktada 
•etiketçiliğin• sakıncalarına dikkati çekmek isterim: Gerek 
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kendilerini İslamcı, Marksçı ve Atatürkçü diye niteleyenler, 
gerekse Eyyubi ve Tahiri oldu�nu savlayanlar etiketçi ol­
dukları oranda, bu etkileşim gerçekleşemez. Tam tersine, ken­
dine de, başkalarına da belli akımların yandaşlı�ını yakıştı­
ranlar bunu yalnızca bir •genel yaklaşım simgesi• olarak kul­
lanıp, tenninoloji fetişizrnine ve baAnazlı�ın kalıplarına ya­
kalanmadıkları sürece, Anadolu topra�ın anlamlı ve özgün 
bireşlmlere ulaşması olana�ı artacaktır. 

Bütün sorun, herkesin genel do�rultusu içinde kalarak, 
öteki yaklaşımları saygıyla karşılamasında yatmaktadır. Çok 
basit gibi görünen bu düşünce, aslında birtakım alışılmamış 
davranışlar gerektirir: Her şeyden öııce herkes, kendi görü­
şünü dar bir çerçevede de�il. bir «genel do�ltuda• algıla­
malıdır. Hiç kuşkusuz, herkes, zaten •ne denli haklı ve dojt­
ru oldu�nu• bildili için, bu öneri küçümseme tebessümle­
riyle karşılanabilir. İkinci davranış biçimi önerim bajtnazla­
rın küçümseme tebessümlerini, kızgınlık mimiklerine dönüş­
türecektir: Herkes başkasının görüşlerini, kendisini nirengi 
noktası ya da mihenk taşı alarak, «sapma», c ihanetıo, •reviz­
yonizm• diye de�il. yine kendisinin görüşü gibi saygıdelter 
bir doğrultu olarak düşünebilmelidir. Bu iki tavır arasındaki 
temel fark, karşınızdaki düşünceyi neye göre yargıladı�ınıza 
bağlıdır. İnsanlar, (hele bugünlerde biz, Türkiye'de yaşayan 
aydınlar) genellikle egolarının etkisi altında, başka görüşleri 
kendilerine, kendi «BEN•lerine göre değerlendirme eğilimin­
dedirler. Oysa, değerlendirme kimi zaman kamuoyu, kimi za­
mansa tarih tarafından yapılır. Kimin •hain• ve «aptal» ol­
duğuna «BEN• karar veremem:  Bu karar, ya csınıfımın or­
tak bilinci» tarafından güncel olarak, ya da tarih tarafından 
kalıcı bir biçimde verilebilir. 

Zaman ve Mekia Boyutunda Gerleilik-İierldlik 
•Sınıfın ortak bilinci• ve « tarih» nedir? Sınıfın ortak bi­

linci, onıı kimin dile getirdiğine, tarih ise, onu kimin yazdı­
itina bağlı değil midir? İşte · bu noktada tam bir benmerkez­
cilik (egosantrisizm) egemen oluyor ve cBEN• gerek sınıfıının 
sözcüsü (ço�u zaman da kendi bulundu�mdan bir başka sı-
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nıfın sözcüsü) ve tarihin yargıcı olarak ortaya çıkıyorum. 
Türkiye'de daha çok oıdevletçi-seçkinlerin• kullandığı, fakat, 
cgelenekçi-liberallerin• de kendilerini kurtaramadığı bu ay­
dın hastalığı (benmerkezcilik) günümüz Türkiye'sinde düşün­
ce alanında görülen kısırlığın en önemli nedenlerinden biri· 
dir. cVatan Kurtaran Aslan Sendromu• da diyebileceğimiz 
bu «ben herkesten iyi bilirim, iyi yaparım• hastalığı, aslında, 
Osmanlı toplumunun Batı'dan değişik olarak, çağdaş sınıf­
Iaşmaya dayalı bir evrimleşme çizgisi izlememiş olmasından 
kaynaklanır. Evrimleşme, çağdaş sınıfiaşmaya bağımlı olma­
yınca, ideolojiterin mihenk taşları da sınıflar olmamış, onun 
yerlni saray entrikalarındaki başarılar almıştır. 

Günümüzün sınıflaşan Türkiye'sinde bilinçli koşullanma­
larından kurtulamayanlar ya 7. yüzyıl Arap Yarımadası'nda, 
ya 19. yüzyıl Batı Avrupa'sında ya da 1 920'lerin Anadolu'sun­
da yaşadıklarını sanıyorlar. Hepsi aynı « tutucu-gerici » kapa­
na kısılnıış olarak kendi aralarında birbirini «gericilik», •ile­
ricilik», «devrimcilik», «karşı-devrimcilik» gibi, geçmiş gün­
lerin çerçevelerine ilişkin, bu yüzden de boş kalıplar durumu­
na gelmiş terinılerle niteliyorlar. Oysa, Türkiye'deki sınıflaş­
manın hızı ve dinamiği, bütün eski çerçeveleri değiştiriyor. 

Bir an için Hazreti Muhammed'in, yahut Karl Marx'ın 
ya da Mustafa Kemal Atatürk'ün bugünkü topluma yeniden 
geldiğini düşünelim. Hem de bütün tarihsel kişiliklerini bir­
likte getirerek. Acaba günümüZdeki karmaşa biter mi? Ya 
da en azından, kendi doğrultusu içindeki bölünmeler sona 
erer mi? Bu sorunun yanıtı açıktır: Günümüz toplumu, han­
gi lider söz konusu ise, onun günündeki toplumdan farklı 
olduğu oranda, bütün tartışmalar ve bölünmeler, varlıklarını 
sürdürecektir. Bu konuda başka bir toplumda yaşanmış bir 
de örnek var: Arjantin'de Peron örneği. Yıllar sonra, Arjan­
tin'in ulusal kahramanı Peron, sürgünden döndüğünde hiç­
bir bölünmeyi engelleyememiş, çatışan sağcı ve solcular, bu 
kez c sağcı Peroncu�ar• ve csolcu Peroncular• adı altında kav­
galarını sürdürmüşlerdi. 
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Toplumsal Değitmeele Kişi ve Örırütlerln Rolü 
Kişilerin ve örgütlerin tarih içindeki görevleri nedir? Ne 

zaman bu görevler a�ırlık ve yo�nluk kazanır? İdeolojik 
birikim ne zaman somut siyasal güce dönüşür? Bu soruların 
tek bir yanıtı vardır: Sınıfsal dengelerin hızla de�işmekte 
olduğu ve genellikle, yükselen sınıf ile, gerileyen sınıfın güç­
lerinin birbirine yaklaştı�ı zamanlarda gerek kişilerin, ge­
rekse <Srgütlerin toplumsal işlevleri artar. İdeolojik birikim­
lerin somut siyasal değişmelere dönüşme anları da bu an­
lardır. Bir başka biçimde söylemek gerekirse, diyalektikteki 
«sıçramaıo, «niteliğin niceliğe dönüşmeıo nok talarıdır kişilerin 
ve örgütlerin etkilerinin arttığı ve kimi zaman da çok önem 
kazandığı durumlar. 

Böyle durumlarda gerileyen sınıf ile yükselen sınıf ara­
sındaki güç dengesi birbirine yakın ve tam ters yönde etki 
yapan •kuvvet vek törlerindcnıo oluşur. Bir anlamda, zamanın 
akışı içinde geçici bir durgunluğu ve sınıflararası geçici bir 
dengeyi simgeleyen noktalardır bunlar. Böyle bir denge du­
rumu içinde gerçek bir Iiderin, güçlü bir örgütün işe karış­
ması , tarihsel oluşumu hızlandırabilir ya da geciktirebilir. 
1 920'1erde Anadolu'da Mustafa Kemal Paşa, tarihsel oluşumu 
hızlandıran bir öncü, 600'Ierde Arap Yarımadası'nda Hz. Mu­
hammed böyle bir I iderdir. Tarihin akışını tersine çevirıneye 
çalışan lider ve örgütler de az de�ildir. Hem de bunu oldukça 
başarıyla yapanlar vardtr; He�halde Hitler için «manyakıo 
deyip işin içinden çıkmak, bir düşünüre yakışmaz. Onun ar­
kasındaki güçleri , toplumsal oluşum içindeki sınıflararası 
dengeleri bilmek ve cFührerain cerbezesini bunlarla birlikte. 
değerlendirmek gerekir. Bu değerlendirme yapıldığı zaman 
hiç kuşkusuz, kişilerin tarih içindeki olumsuz (ama, önemsiz 
değil) rolleri daha iyi aydınlanmış olur. Nitekim, bugüne dek 
yapılmış pek çok çalışma bütün bu öğeleri oldukça açıklığa 
kavuşturmuş görünmektedir. 

İdeolojilerln İtlevl 
İdeoloj ilerin önemi böyle durumlarda biı" kez daha ortaya 

çıkar. İdeoloji, yalnızca bir birikim, toplumsal olüşumları 
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belirleyen ve onları tu tarl ı  bir dizgesel çerçeveye yerleştiren 
bir düşünce değildir. Ideoloji, toplumsal değişmenin hızlan­
dığı dönemlerde, işe karışaıi, bu oluşuma maddi bir güçle 
(insan gücüyle) katılan öğedir. Bu niteliği ile ideoloj i , •belir­
lenen,. de!ıil, «belirleyen» bir işlev kazanır. Uzun dönemlerde, 
toplumsal yapı ve oluşumlar tarafından «belirlenen ıo ideolo­

ji,  kısa dönemde, döner ve kendisini belirleyen toplumu «et­

kiler•. Böylece, toplumsal yapı ile ideoloji arasmdaki ilişki, 
kısa dönemlerde, bu dönemler hıı.lı dönüşüm anlarıyla çcı­
kıştığı zaman, ideolojinin belirleyicilik kazandığı bir niteliğe 
bürütıür. 

Kişi lerin ve örgütlerin toplumsal rolü, ideoloj inin kısa 
dönemli bel irleyici işlevi ile bü tünleştiği zaman anlam kaza­
nır. Top lumsal ve taı·ihsel oluşurnlara « doğru ıo teşhisler ko­
yabilen örgü tler ve liderler, bu teşhislerini ideoloj i k çerçe­
velere aktaı·d ık lan oranda, bel li düşünce ler ve bu düşüncelere 
dayal ı eylem lerle özdeşleşirler. Böylece, bir toplumsal dönü­
şüm sırasında, lider-örgüt-maddi taban (eylemli insan des­
teği) i lişkisi , ideolojinin birleştirici şemsiyesi altında gerçek­
leş tirilmiş olur. 

Bütün dünyada olduğu gibi, Osmanl ı-Türk toplumunun 

değişınesinde de ideoloj i ve «ideoloj ik kadrolar» sürekli ula­
rak etkilerini sürdiirmüşlerdir. Pek doğal olarak toplumsal 

-ekonomik iç ve dış koşulların büyük ölçüde bel irled iği bu 

değişme, sonunda, bütün öğelerin etkisi ile gelmiş, bir gru­

bun düşüncelerine ve eylemlerine bağlanmış tır. 

Osmanli ideolojisi 
ÇHken iki  İm paratorl uğun bınık tığı boşluğu dolduran 

güç, Horasanlı gazi-dervişlerin ideoloj isi altında eyleme dö­

nüşmüştü. Bu ideoloj i , Osman Bey'in kişil iğinde ve ailesinde 
simgeleş ti . Ertuğrul Bey ile başlayıp, İmparatorluğa dönüş­
mcyi gerçekleştiren Fatih Sultan Mehmet'te biten bu ideolo­

ji, İslam düşüncesinin eyleme dönüştüğü ve Osmanlı ailesi­

nin liderliğinde odaklaş tığı dönemin belirleyicisiydi. Aslında 
uzun dönemli, temel bel irleyicilik, hiç kuşkusuz, o dönem 
Anadolu'sunu etki altında tutan toplumsal-ekonomik-siyasal 
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oluşumlardı. Fakat, bu' oluşumların doğurduıtu boşluk, Oğuz. 
ların Bozok kolunun, Kayı boy'u tarafından doldurulurken, 
eylemi belirleyen düşünce, göçmen ruhu ile, İslam inancının 
bireşiminden ortaya çıkan «Osmanlı ideolojisi»ydi. Bu ideo­
loji hiç kuşkusuz, daha derinlijtine incelenmek ve irdelenmek 
zorundadır. Bu yazının boyutlarını aşan böyle bir işlev kuş­
kusuz özbenliğimizin belirlenmesinde önemli katkılar geti· 
recek tir. 

Osmanlı'da bir başka dönüşüm, Fatih Sultan Mehmet'in 
«Cihan İmparatorlujtu• ideolojisi ile simgeleşir. Çandarb'nın 
kişillitinde Türk aristokrasisinin kellesini alıp, Mahmut Paşa' 
nın kimlijtinde cdevşirme yönetimi• dönemini açan, Anadolu' 
nun ayrılmaz bir parçasını yüzyıllardır oluşturan kapitülas­
yonları yasallaştıran, Doğu'nun olduğu kadar, Balı'nın da ta­
cını takınmaya ·hazırlanan Fatih, aslında Yeni Dünya'yı ve 
yeni ticaret yollarını keşfedenlere yenik düştü. 

Osmanlı'da Batılılık ideolojisi 
Osmanlı'da ilk Batılaşma tohumları Fatih Sul lan Mehmet 

tarafından atılmıştır. Zamanla yeşeren bu tohumlar, İmpa­
ratorluk gücünü sürdürseydi, Batı'daki Osmanlı belirleyicili­
ğinin hazırlayıcı öğeleri olacaktı.  İmparatorluk gücünü yiti­
rince, Doğu'daki Batı belirleyiciliğinin öğeleri oldular: Ata­
türk ile, Fatih Sultan Mehmet'le başlayan bir serüvenin, top­
lumsal değişme ve gelişme serüveninin, bir seçeneğindeki çö· 
zümü noktaladılar. 

Bu açıdan cGenç Osmanlılar»,  Genç Türk ler ve Tü rkiye 
Cumhuriyeti Avrupa ile bütünleşme zorunluluğunu «Ci han 
İmparatorluğu• çerçevesinde görmüş olan Fatih Sultan Meh­
met'in ideoloj isinin uzantılarıdır. İmparatorluk daha çok dış 
etkenierin sonunda güçsüzleşince, bu bütünleşme, «egemen 
olma• yerine, aboyun eğme• biçiminde gerçekleşti. 

. Genç Osmanlılarla belirginleşen Batılıl ık ideolojisi, as­
lında Batı teknolojisine boyun eğmiş olan bir toplumun çıkış 
aramasıydı. Bu çerçeve içinde görüldüğü zaman Mustafa Ke­
mal Atatürk'ün eylemi, bütün itt ifakları kullanan, fakat her 
türlü uzlaşmayı yadsıyan bir tutuınla dört yüzyıllık bir olayın 
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belli bir çözüme uiaştınlmasıydı. İ lginç olan nokta, devlet dü· 
zeninin niteliAinden dolayı, Osmanlı'nın Batı'nın toplumsal 
-ekonomik yapısından farklı bir çizgi izlemesi ve sömürünün 
pençesine düşmesinden dolayı, Batı'nın bir ileri aşama olarak 
ürettiği MarksçılıAa yabancı kalmış olmasıydı. Böylece, karşı 
-emperyalist ideoloji, Batı'nın ideolojik ve toplumsal-ekono­
mik gelişmesi açısından bir geri aşamada oluştu. Türkiye'de. 
ki yeni - ideolojinin temelleri , MarksçılıAa değil, onun hazır­
layıolanndan olan Fransız Devrimi'ne dayalıydı. 

Uzl8fma Delil, İttifak 
1910 yılında yazdıAı makalede Ziya Gökalp, o yıllarda ül­

kede egemen olan üç düşünce akımını cmuasırlaşmakıo, c İs­
lamlaşmakıo ve cTürkleşmeb olarak niteler. Sonunda da top­
lumun kurtuluşunu cmuasır bir İslam Türklüğü»nün yara­
tılmasında görür. İşte tam bir uzlaşmadır Ziya Gökalp'ın öne­
risi. Bütün uzlaşmalar gibi ütopya olınanın ötesinde bir an­
lam taşımamıştır. 

Devrimler uzlaşmalada değil, ittifaklarlu yapılır. Devrim 
niteliği taşımayan öteki atılımlar da aynı biçimde gerçekleş­
tirilir. Uzlaşma, genel amaçlardan ve yakın hedeflerden ödün 
vermeyi, onları yumuşatmayı içerir. Oysa· it tifak, farklı amaç­
lara sahip olanların saptayabildikleri yakın hedeflere varmak 
için, amaçlarından ödün vermeden güçbirliği yapmaları de­
mektir. 

Türkiye'deki ünde gelen düşünce akımlarının yandaşları , 
hemen her konuda sanki bir i ttifak korkusu içindedirler. Bu­
nun temelinde uzlaşma ile ittifakın karıştırılması gerçeği yat­
maktadır. Başka düşünce sahipleriyle, belli yakın somut he. 
defter için i ttifak ederlerse, kendi görüşlerinden ödün vermiş 
olacakları, ya da böyle görünecekleri korkusu ile, her düşün� 

ce sahibi gittikçe bağnaz bir tutum takmmaktadır . . Böylece, 
çeşitli nedenlerle zaten başlatılmış olan « keskinlik» yarışı, 
cödünsüzlük» adına tam bir bağnazlığa dönüşme eğilimi gös­
termektedir. Genel olarak görülen bu eğilim, İslamcıları da, 
Marksçıları da, Atatürkçüleri de pençesine almıştır. Bu ne­
denle bu düşünce akımlannın yandaşları arasında yakın he. 
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deftere (örneğin, bu her üç akımın da rahatça gelişeceği bir 
özgürlük ortamının yaratılmasına) ilişkin bir ittifak bekle­
mek, güncel olarak bir düş niteliği taşımaktadır. Bu durumun 
somut sonucu sağda ve solda katil sayısının artması, Türkiye' 
nin aydınlığa değil , karanlığa doğru gitmesidir. 

Oysa toplum, kendi iç oluşumlarının ve dünyadaki geliş­
melere bağlı .dış dinamiklerin etkisiyle belli bir sınıflaşma 
ve delişme süreci içindedir. Bu süreç, her üç düşünce akımı­
nın taraftarları ne denli bağnaz olurlarsa olsunlar, ken�i çö­
zümlerini de belli bireşimler biçiminde oluşturmaktadır. Böy­
le bir oluşuma yanıt verebilecek ideolojik modellerin ortaya 
konması, «keskinliğeıo dayalı «bağnazlığınıo bir kenara bırakı­
larak, somut koşulların dikkate alınmasıyla olanaklıdır. So­

mut koşullar ise 1980'ler Türkiye'sinin koşullarıdır. Bu neden­
le, İslamcıların kendilerini « devr-i saadet», Marksçıların ken· 
di lerini 1 9 .  yüzyıl Avrupası, Atatürkçülerin ise kendilerini 
l 920'lerin, 1930'ların Türkiye'si dönemlerinden kurtarması ge­
rekmektedir. Her üç düşünce akımınin da önünde yatan esas 
sorun, cçağdaşlaşma», hatta cgüncelleşmeıo sorunudur; Bir 
düşünce akımının kendi koşulları içinde ortaya koyduğu öne­
rileri yüzyıl ya da yüzyıllar sonraki bilgilerimiıle eleştirrnek 
ne denli haksızlıksa, onu güncel gerekiere göre irdelememek 
de o denli yanlışur. İlk çıkUkları zaman ve meklıı koşulla­
rında her üç düşünce akımı da ne denli « ilerici• nitelik taşır­
Iarsa taşısınlar, günümüze ve Türkiye'ye caynen• taşındıkla­
rında o denli •gerici• özelliklerle yozlaşmış olurlar. 

Toplumsal değişmenin gerekleri, bu düşünce akımlarını 
bir başka yönde de zorlamaktadır: Bu da, somut ittifaklar 
sorunudur. Geleceğin Türkiye'sini kurarken, somut ara hedef­
ler nelerdir? sorusuna bütün düşünce akımlarının açık seçik 
yanıtlar vermeleri ve uyuşan hedefler açısından belli ittifak­
Iara gitmeleri, etkili olmak isteniyorsa, kaçınılmazdır. Bu 
yapılmadığı takdirde, toplum, başını alıp, kendi iç dinamiğin­
den bile saptınlarak, tarihin akışina dahi ters düşebilecek 
yönlere sürüklenebilir. Türkiye'de endüstrileşmeyi aşan kent­
leşme olgusunun belirlediği proleterleşme ve lumpenproleter-
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leşme süreçleri, bu tehlikeyi son derece açık seçik biçimd� 
türkiye'nin gündemine getirmiştir. 

Her düşünce akımı, toplumlin gereklerinden· kaynaklanır, 
bu gerekiere yanıt verebildili oranda serpilip gelişir ve ger­
çekiili oranında somut eyleme ve siyasal güce dönüşür. Yoksa 
tarihin karanlıklarında kaybolup gider. 

Şimdiye kadar hiçbir düşüncenin bireysel cinayetler yo­
luyla toplurnlara egemen oldultuna rastlanmamıştır. Toplum­
ları etkilemenin yolu, adam öldürmekten de�il. adam üret­
mekten geçer. Adam öldüren düşünce, intiharını hazirtıyor 
demektir. 

Kelle alınarak vatan kurtulsa, bu işi devlet eliyle yapma­
nın en iyi örneklerini veren Osmanlı batmaz, Roma, aslanlara 
yedirdi� Hıristiyanların egemenli�ine girmez, milyonları en 
bilimsel ( ! )  yöntemlerle yok eden Hit!er rejimi yok olup git­
mezdi. 



r-----E_· mre Kongar 
Kültür Üzerine 1 

Emre KONGAR'm "Kültür Üzerine// adlt kitabt, 
Türkiye'nin gündemindeki slCak tarttşma konu/anna 
yeni açtltmlar, açtk ve net, yeni çözümler getiriyor. 

Atatürk'ün "milli kültür anlaytşt " ne idi? Ziya Gökalp 
nerelerde yamlmtşttr? Türkiye'de Batt Kültürü'nün etkisi 

nedir? islam Kültürü'nü yok saymak olanakit mtdtr? 
Devrimci kültür nedir? Türkiye'de Marksist kültür niçin 

"uzlaşmao " olmak zorundadtr? 
Eğitimimizin sorunlan nelerdir? Eğitim çtkmazmdan 

nastl kurtulabiliriz? 
islamoltk, MarksÇI/tk ve Atatürkçü/ük nedir? Türkiye'nin 

geleceğini nastl etkileyebilirler? 
Em re Kongar, bu sorunlan ve bunlar gibi daha pek çok 

sorunu engin bir deneyim, derin bir insan sevgisi ve 
büyük bir hoşgörü ile irdeliyor. Bu çaltşmada, ders 

kitaplan sorunundan festival/ere, Brecht'ten sanat ve 
edebiyat dergilerine kadar pek çok somut sanat ve 

edebiyat konusu, insam düşündüren ve yeni ufuklar 
açan görüşlerle ince/eniyor. 
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