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Yazar bakkmnda...

1940 yiinda Kirklareli’'nde dogdu. Ilk ve ortagrenimini, An-
kara’da, liseyi Kabatag Erkek Lisesinde tamamladi. Lisansini
Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde, yiiksek lisan-
siu ve doktorasim Hacettepe Universitesi'nde yapti. Askerlik
gorevini bitirdikten sonra 1968-73 yillan arasinda farkl gérev-
lerde galigti. 1973-83 yillar arasinda Hacettepe Universitesi E-
debiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’nde ve Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi’nde tam zamanh olarak gorev yapti. 1988 yilinda dogent,
1994 yiinda da profesor oldu. 1983-93 yillar1 arasinda Ana-
dolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim iiyesi olarak
¢alimalanimi siirdiirdii. Halen Ankara U. Egitim Bilimleri Fa-
kiiltesi ve Bagkent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde yari
zamanh Ofretim iiyesi olarak ders vermeye devam etmektedir.
Lisans ve lisans tistii programlarda; Kiiltiir Estetik, Sanat Fel-
sefesi, Sanat Psikolojisi, Cagdag Sanat ve Yorumu, Sanat Eserle-
rine Elegtiri, Sanat Eserlerinde Felsefe Problemleri gibi dersler
vermigtir, farkh iiniversitelerde. Farkh dergi, katalog ve gazete-
de gok sayida makale, elestiri ve yorumu yayinlanmugtir. Ayrica
birgok kurumda konferanslar vermistir. Kitaplari, tarih sirasiyla
sOyle gosterilebilir: Egvef Uren 1989, Zeki Faik Izer 1990,
Erciimend Kalmik 1991, Giizel Sanatlar: Estetik 1993, Resmin
Elegtirisi Uzerine 1995-2004, Sanatin Dostlars 1998-2004, Sa-
nat Psikolojisine Giris  1999-2004, Topragin Erki: Hamiye
Colakogiln 1999, Deniz igin Yeni Bir Diinya (6ykiiler) 2000-02,
Sanar-Teknoloji ve Mustafa Tugalp 2002. 1977 yilinda, sanata
yaptig1 kuramsal katki nedeni ile Premio Internazionale ‘Foyes
Des Artstes’ Roma, odiiliine layik goriilmiigtiir. Halen Tiirkiye
Felsefe Kurumu, Tiirkiye Sanat Kurumu ve Tiirkiye Cagdas
Plastik Sanatlar Dernegi iiyesidir.
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ONSOZ

Egitim ve Ofretim ortamu iginde gegirdigim bunca yil -ki-
toplam yarim yiizyih gegiyor- sonunda ulagagim en 6nemli var-
sayimlardan biri de sorunlann, insanlarin/insanlarimizin yete-
rince, olmas: gerektigince, kiiltiire ve sanata egilmediklerinden
kaynaklandigidir.

Kendimize, gevremize, sonugta tiim yagama karg1 duyarh o-
labilmenin en belirgin gostergesi once kiiltiirle, sanatla ilgili e-
dinimlerimiz, sonra da bu alanlara bagh tutum ve davranglan-
muzdir diye diigliniiyorum.

Ucu bucag olmayan bu iki alanda yillardir yapmakta oldu-
gum ¢aliymalardan, son iig-bes yilda yer alan kimi makalelerimi,
kimi konferans ve tebliglerimi, uygun diisebilecegini umdugum
bir sira iginde diizenledim. Bunlarin birkagi, daha 6nce, farkli
dergilerde yayinlanmig bulunmakta. Fakat bir arada ele almak
belki de bir biitiinii kavramada daha yararh olabilir. En azindan
boyle olmasini dilemekteyim.
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iKINCI BASKI iCIN ONSOZ

Nicedir baskisinin tiikendigi bildirilen bu kitabin siirekli is-
teniyor olmas: giiphesiz beni gururlandirdi. Bu duygunun te-
melinde ise kimilerinin sanat ve kiiltiir konularinda okuma ve
Ogrenme isteginde bulunmas: vard.

Giiniimiizde yagamla gelen farkl alanlardaki darbogazlar i-
ginde kiiltiire ve sanata, 6zellikle kuramsal baglamda ilgi duy-
mak, bana ayn bir heyecan verdi ve kitabimin yeniden basilmasi
talebini hemen kabullenmeme neden oldu.

Bu amagla metni tekrar ele ahp okudugumda yazdiklarimin
glincelligini koruduklarim biraz da iiziintiiyle gordiim.

Yeni baski igin birkag da boliim ekledim.

Kitabim -igin istekte bulunanlara ve yeni baski igin gevkli
davranan Utopya yayinevine ne kadar tegekkiir etsem azdur.
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KULTUR VE SANAT UZERINE

Baglangicin, belki de Osmanh Devletinin ¢okiintii donemi-
ne kadar gotiirebilecegimiz bir siireden beri iilkemizde kiiltiir
kavrami tartgila gelmektedir. Bu tartigma kimi zaman sesli ya-
pilmug, kimi zaman 'da sessiz sedasiz, salt eylem olarak yapilmug,
fakat her zaman giincel kalmig, kalabilmigtir.

Giiniimiizde de tiim yogunlugu ile siirdiiriildiigiinii her an his-
setifimiz bu tartgma, kiiltiir tarhgmas, yakin bir gelecekte go-
niilleri rahatlana bir diizleme ulagacakrmug gibi goziikmemektedir.
Bu karamsarhgn nedeni gelecek hakkindaki yordamalara degil,
kiiltiiriin temellendiriligindeki bozukluklara dayaniyor kanimca.

Kiiltiir kavramini hatal ya da dar bir boyutta ele alma, buna,
ister istemez dayali bulunan sanati da etkilemekte; ve sonug, bu
iki kavramin birbirini olumsuz yonde pekigtrmesi ile iginden
gikilmasi daha zor bir albagtan noktasini olugturmaktadir.

Hem bu kisir tartigmanin temelindeki aksakh@ gostermek,
hem karamsar bakigin nedenini vurgulamak, hem de iizerinde
durmaya gabgacagimiz kiiltiir-sanat iligkisi iizerine bir tanim
birligi saglamak igin, 6nce belli kavramlara agikhik getirmek ya-
rarh olacaktir, hatta bu kaginilmazdir.
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Kiiltiir ve sanat kavramlanni temel alan yazilarin, konugma-
larin hemen tiimii, bu iki kavramun ne denli ok anlamlar iger-
digini belirtmekle baglar. Gergekten de bdylesine yoruma agik,
boylesine degisken pek az kavram gosterilebilir

Bu yazida vurgulanmak istenen kiiltiir, sosyal ve begeri bi-
limler alanindaki kiiltiir, buradan hareketle de sanatla iligkisi
nedeni ile estetik alandaki kiiltiir olacakar.

Sinin1 boyle tanimlasak da, kiiltiir kavraminin tamimini, 6nce,
en genel anlami ile yapmak gerekli olacakur: Kiiltiir, insan igin,
insanlik igin, insanlar tarafindan, hatta kimi insana ragmen, ya-
ratulmig, bulunmug her geydir. Algilayabildigimiz, kavrayabildi-
gimiz, diigiinebildigimiz her gey... Bir bagka deyigle, insanligin
kendi igin, kendi mutlulugu, rahati ve potansiyel giigleri adina
kendinin var ettigi, var edebildigi her seydir kiiltiir.

Kiiltiiri, iiriine indirgedigimizde, somutlagtirdifinuzda;
sosyal ve begeri alandaki kiiltiirii ii¢ farkli agamada ve konumda
irdelemek, hem kiiltiir olgusunu daha sistematik hale sokar hem
de daha anlagilir hale getirir. Bu yolla biz, belki de ‘Kiiltiir’ de-
digimizde herkesin, ayru anda, aynu geyi kastetmedigini ya da
kastetmesi ve anlamasi gerekmedigini, gerekmeyebilecegini de
vurgulamug olabiliriz.

Burada, bagimsiz bir paragraf olarak, kiiltiir kavramunin,
upki ‘Kanun’ gibi, tipki ‘Pazar’ gibi, ipki ‘Yemeni’ gibi sayisini -
arturabilecegimiz pek ok ad gibi, kavram gibi, birden fazla
anlam igerdigine de dikkati gekmek gerekir. Zaten kiiltiirii ta-
mmlamadaki zorlugun ya da herkesin aym geyi anlamamasinin
temel nedeni de budur kanimca.

Kiiltiirii iiriine indirgeyip bir simflama igine ahinca kiiltiiriin
Oznesini de ortaya koymug oluruz. Boylece, daha 6nce yapug-
muz gibi, ¢ok genel tamimlar iginde yer alan, insanoglu, insan,
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insanlik, varolan vb. tanimlamalar daha netlesmig, daha somut-
lagmug, daha anlagilabilir ve diigiince birligine vanlabilir olur.

Ozne-iiriin baglaminda kiiltiir iig sinf iginde kendini goste-
rir. Bu tiir bir siniflama sonunda da ii¢ ayn etkinlik alam anla-
munda kiiltiir ortaya gikar, a) Bireysel Kiiltiir b) Yoresel ya da
Ulusal Kiiltiir ¢) Evrensel Kiiltiir.

bl

Boyle bir siuflamayr benimsersek, tek bagina bir ‘kiiltiir
sozcligii, hemen anlagilabilecegi gibi, hig bir anlam tagimaz. E-
ger biri kalkip da ‘kiiltiir nedir’ diye sorarsa bunun yanitim
vermek, bagka sorular sormaksizin yamtin1 vermek, pek anlamh
olmayabilir. Ayrica, eger biz, bu simiflamadaki her bir basama-
gin igini, igerigini dogru biliyorsak, toplumsal ya da evrensel
kiiltiirden s6z ettigini iddia eden bir kimsenin aslinda ve sadece
kendi kiildirinden, en dar anlamyla bireysel kiiltiirden so6z etti-
gini anlayiveririz.

Bu siniflama, ayn1 zamanda bir agamay1 da igerdiginden, bi-
reysel baglayip evrensele dogru gikan kiiltiiriin ya da tersinin her
bir basamakta ne oldugunu ya da ne olmadigin1 kisaca irdele-
mekte bagka yararlar da goriilebilir.

Bununla birlikte burada, konunun sanatla olan iligkisi nedeni
ile sadece bireysel kiiltiirii merkez alan, diger iki kiiltiirii sadece
bireysel kiiltiirle baglantis: iginde hesaba katan bir degerlendir-
meyle yetinilebilecektir.

Bireysel kiiltiir, adindan da anlagilabilecegi gibi, bir kimsenin
kendi, kigisel edinimlerinin tiimiinii igerir. Fakat bu edinimler,
hem bir anlamda, bireyi kisi yapacak olan girdiler, yani sosyo-
kiiltiirel, sosyoekonomik ortam ile gordiigii her tiirlii egitim,
hem de kigi yapan giktilar, yani onun, aldiklarina kattklan,
kiiltiire ekledikleridir. Bu girdilerin ve gikalarin somut, gozle-
nebilir hali ise o bireyin ya da kiginin diinya goriigiinii, felsefe ve

11
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



sanat bilgisini, bir de en sade ifadesiyle gorgii kurallanm yansi-
tan tutum ve davramglaridir. Bu noktada iki ayr1 durumu, iki
ayn olguyu ozellikle belirtmek yararh olur. Ilki; mesleki bilgi-
nin, mesleki egitimin, kiiltiir iginde degerlendirilemeyecegidir.
Siiphesiz meslek, bireye kisilik kazandiran en 6nemli, en temel
ve gozlenmesi en kolay bir olgudur, ama bireyi kiiltiirlii yapma-
ya yeterli bir olgu degildir; yani meslek ile begeri anlamdaki ve
estetik anlamdaki kiiltiirlerin dogrudan ilgisi yokeur. Ikincisi ise
sanat, kiiltiiriin yaninda ya da diginda bir kavram degil, aksine
onun bir 6gesini olugturan bir kavram seklinde kendini gosterir;
yani kigi, sanat goriigiinii kendi kiiltiirii iginde olugturur, kendi
kiiltiirii sanat anlayis1 ile bigimlenir.

Bireysel kiiltiir, 6nceleri, bireyin kendi aklin1 kullanmay akul
etme ve bu akil etmeyi uygulamaya koyabilme dénemine kadar,
dolaysiz olarak iginde yetigtigi toplumsal kiiltiiriin, bu dénem-
den sonra da dolayh olarak, hem toplumsal kiiltiiriin hem de
evrensel kiiltiiriin etkisi altindadur.

Bireyi dolayh ya da dolaysiz etkileyen kiiltiir, bir anlamda, e-
gemen. kiiltir olarak adlandinlabilir. Fakat, hemen vurgulamak
gerekir ki Ozellikle akil kullanma dénemine kadar etkin olan, do-
laysiz etkin olan egemen kiiltiir, her zaman toplumsal kiiltiir an-
lamina gelmez, gogu zaman da kimi toplumlar igin, hig gelmez.

Toplumsal kiiltiir, bu baglamda, bir toplumun diger top-
lumlardan farkhlik géstermesine neden olan, onu 6zgiin ve 6z-
glr yapan, o toplumu ‘gegmis zenginligi’ne sahip kilan degerler
biitiiniidiir. Oysa egemen kiiltiir -eger evrensel bir boyuta da
sahip degil ise- o toplumun iginden gikan ya da bagka bir top-
lumdan aktarilan, bir tiir ‘moda’ anlayisina uygun diigen ve
‘moda’ yontemiyle etkinligini hissettiren bir kiiltiirdiir ve genel-
likle su ya da bu nedenle elde edilmig bulunan bireysel ya da
ziimresel bir giice dayamlarak o topluma, toplumsal kiiltiirmiig
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gibi egemen kilinmak istenen bir ‘degerler’ biitiiniidiir. Aslinda
biitiinii gibi goziikse de, gosterilmek istense de biitiin degildir;
yani bir Oriintii olugturmaz, bir Oriintiiye bir yama, bir ek o-
lugturur. Bu tiir moda etkinliginde olan, tipki onun gibi gegici
olan kiiltiire(!) ‘popiiler kiiltiir’ de denilmektedir.

Egemen kiiltiir, kendini toplumsal ya da evrensel kiiltiirmiig
gibi tanitmak ister. Oysa, yukarida da belirtildigi gibi, genellik-
le, bu yetkiyi elde tutan, toplumsal kiiltiirii yonlendirme, yo-
rumlama, yargilama gibi eylemlerde, bu yetki ya da bu yetkiye
dayanan bask: olanag ile hak sahibi oldugunu sanan bir bireysel
ya da ziimresel kiiltiiriin uzantisidir. Uzantisidir, ama yine de
toplumsal kiiltiirii, kimi zaman ¢ikar adina, kimi zaman korku
adina, kimi zaman bilingsizlik adina etkiler. Bu etki sonunda da
en azindan bir zaman dilimi iginde, bireysel kiiltiir alaninda, i-
kinci nesilde, kiiltiirel girdi seklinde yogun bir rol oynar.

Bu tiir bir girdinin etkiledigi bireysel kiiltiir, gok kisir bir
anlamda da olsa, egemen kiiltiir 6gretilerini maddi kiiltiirden a-
yirarak manevi bir kiiltiir gibi benimser; ve bunu, daha da 6teye
gotiirerek bir ‘idealist felsefe’ olarak alglar, algilatmak ister.

Maddi kiiltiir, manevi kiiltiir, davramgsal kiiltiir gibi ayirim-
lar, olgunun daha iyi kavranmasi igin yapilan ve kiiltiir 6riintii-
siine farkli yonlerden bakildigim gosteren kuramsal siniflandir-
malardir, yani yapaydir. Bu nedenle, bu siniflandirmalardan hig
biri, tek bagina kiiltiirii, bir kiiltiir Oriintiisiinii asla tamimlaya-
maz. Oysa bir idealist felsefe seklinde ortaya gikan egemen kiil-
tiir, kiiltiiriin maddi yoniinii kontrol etme olanagina sahip bulu-
namadigindan, bunu, maddi kiiltiirii bagimsiz gibi, ayn bir
seymig gibi degerlendirerek, manevi kiiltiiri kontrolii altinda
tutmak zorunda kalir. Toplumsal kiiltiir lizerinde yapay ve gegici
bir kontrol olugturmanin, bir baski kurmanin tek yolu da budur.
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Bir biitiiniin, yukarida kisaca anlatilan bigimde, yapay olarak
pargalanmasi sonunda toplumsal kiiltiir yanh bir degerlendirme
ile egemen kiiltiirtin tanimlamas: ile degerlendirilmek duru-
munda kalir, igte bu durumda, toplumsal kiiltiir, 6megin Ulu-
sal Kiiltiir; ‘Milli Kiiltii, ‘Islami Kiilti?, ‘Dogu Kiiltiirii’,
‘Osmanh Kiiltiirii’ gibi manevi degerlendirmelerle gekillendiril-
mek, betimlenmek istenir. Boyle bir egilim, biitiinii pargalaya-
rak, bir pargasim biitiine egemen kilma egilimi, doganin yapusi-
na aykin diigtiigii igin toplumu tamimlayamaz, ancak bireysel
kiiltiirii, bu tiir kiiltiire sahip bir ziimreyi, bir grubu pekala ta-
mmlayabilir.

Boyle bir bireysel kiiltiir iginde yagam, hem maddi kiiltiiriin
teknolojik geligmesini benimsemek hem de manew: kiiltiirii, bir
‘sabite’ gibi kabul edilen ideolojiye asili birakmakla siirdiiriilmek
istenir. Boyle bir anlayiga sahip ‘kiiltiirlii kigi(!)’ gagin teknoloji-
sine degismeyen bir bakig agis1 ile yanagmak durumundadir ki
bu olanaksizdir. Ciinkii, hem kiiltiiriin organizmal yapis1 buna
izin vermez hem de evrensel kiiltiir iginde bulunma zorunlulu-
gu... Gegici bir donem, aksakligin, tersligin topyekiin farkina
varilabilmesi igin gegen bir donem siirecinde, boyle bir bireysel
kiiltiir kendini belki hissettrir, hatta egemen kiiltiir halinde de
olur, ama birakti arazlarin giderilmesi umulandan ¢ok daha
fazla bir zaman gerektirir.

Bireysel kiiltiiriinii, yukarida tamimlanan bigimde, yani top-
lumsal kiiltiir yerine egemen kihinan bir kiiltiir girdisi ile sagla-
yan bir birey, ‘ideolojik felsefe’ adina, bu ‘sabite’ ugruna kendi
kigiligini olugturamayacag igin davraruglar1 sadece bir aktarici,
bir arac1 davramyg olacak, kiiltiire katki getiremeyecek, yani ba-
gimsiz kigilik gosteremeyecektir. Daha dogrusu ‘angaje’ bir ki-
silik olugturacaktir. Boyle bir kigilik Oriintiisii gosterenin sanatla
iligkisi nasil olabilir ki...
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Sanat, tammu geregi; 6zgiir, 0zgiin, yeni, yaratci, tek, ogre-
tici, egitici, yonlendirici, geligtirici ve benzeri pek ok nitelikle-
riyle sanat olabilecegine gore, belli bir ideolojiden, belli bir ma-
nevi kiiltiir anlayigimin araligindan bakan bir kiginin, sanatn bu
niteliklerini kabul etmesi, sanat boyle anlamasi olanakhi gibi
goziikmemektedir, degildir de. Ister sanatg1 ister alici olsun, bi-
rey, kigilik koyamayacag boyle bir kiiltiir anlayig1 iginde bu-
lunmakta ise her geyden once ozgiir olamaz. Ozgiinii ortaya
koyamaz ya da yakalayamaz. Yeniye de direnme gosterir. Op-
retme, egitme, geligtirme ilkeleri ise ‘sabite’ adina, degigmeyen
adina deger kazamir. Yani degisen diinyada degigmedigi samlan
bazi degerlerin araci olarak sanat yapilir ya da bu tiir araglar sa-
nat sayir.

Bagiml bir egemen kiiltiiriin yarato@ kigilik (kigiliksiz kigi-
lik) sanat, inanglar-ideolojisi dogrucusunda giinah-ayip-sug sa-
cayaginin arasindaki dar alana sikigtirarak yargilar. Bu tiir bir
yargilama sonunda ise sanat, kendini amaglayamaz dogal olarak
sadece arac bir faktor, bir arag anlaminda varligin1 ortaya koya-
bilir. Boyle bir anlayig, sanatin en 6nemli boyutu olan evrensel-
ligi yok eder; ¢iinkii egemen sayilan kiiltiir ve onun dayandif
ideoloji evrensel degil, bireysel ya da ziimreseldir ve olsa olsa
bir yoreyi etkisi alunda tutabilir.

Bireysel kiiltiiriin kavruklagmasi, sanati da iki yonden zorla-
ma igine alir. Ilki, sanatin kesinlikle kendi ideolojisine uymast,
ikincisi ise evrensel s2natlara yeni bir kihf hazirlama...

Sanatin daraltimasi, sadelegtirilmesi, onun gelistirici, egitici
niteligini yok edeceginden -istenilen belki budur- kiiltiire katkis:
da ters yonde olur, kiiltiirii daha kapali, daha igine doniik hale
sokar. Boylece bu kiiltiir iginde yetigecek kugaklar, bir 6nceki
kugaga oranla, evrensel kiiltiirden daha uzak bir noktada bulu-
verirler kendilerini. Ayrica sanat, yenilik 6zelligini, geligtiricilik
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iglevini yerine getiremeyecegi igin, degismesi istenmeyen belli
bir degerin ‘felsefe’nin hizmetine koguldugu igin, bu tiir sanat
yapanlara -yaratanlara degil, yorumlayanlara, icra edenlere- ve
bunlarin alicilarina sadece ‘eski’yi amimsatr; giinkii eskimigin
hizmetindedir. Bu da sanatin iggoriigiine yeni bir boyut getirir:
Nostaljik duygulan doyurmak; bu gorev, sanata bir kez daha
ket vurma, onu biisbiitiin ¢aginin gerisine itme demektir.

Sanan gittikge goken bir sosyo-kiiltiire] ortamda olugan bi-
reysel kiiltiirlerin, kiiltiir 6riintiisiine bir katkis1 olmaz. Sadece
aktarici olarak iglev goriir ve boylece kisiliksiz bireyler, kisiliksiz
bir kiiltiir iginde, kigiliksiz bir sanat ortam yaratirlar. Bu sanat,
bireyin, o bireyin iginde bulundugu toplumun kimlik kart1 gibi
gorev yapinca da -sanattan bu da istenir, giinkii bilinmektedir ki
sanat evrensel bir dildir- diger toplumlar arasinda o birey, o
toplum gok farkli bir konum kazanverir. Bu farkhiligin nedeni
olan, bireye ya da ziimreye bagh kiiltiir ise kendini ideolojisinin,
felsefesinin digina gikacak zihinsel yetenege de sahip olmadif i-
¢in, sahip olamadigindarr, bu farklihgin nedenini bagka yerlerde
arayacakar; ki iste yazinuzin daha ilk baginda deginilen ‘albagtan’
noktasina tekrar, bir kez daha gelinmig olacakar.
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KULTUR DE KULTUR
KULTURDE KULTUR®

Ulkemizde kimi kavramlar moda olur, bir siire dillerden dii-
mez. Sonra bagka kavram ya da kavramlar gelir giindeme, Gtekile-
rinin pabuglan dama anlverir; gofu zaman da yeterince didiklen-
meden. Omegin, bugiinlerde bir iki kavram var ki nereye bakilsa
onlarla ilgili bir geylere rastlamak olasi: Postmodernizm gibi, mar-
jinal gibi... Fakat, zaman zaman sinseler, sindirilseler, hatta saptinl-
salar bile giindemden diigmeyen, giindemde olma niteligini hig yi-
tirmeyen, dillenmediklerinde dahi uslarda goreklenen, olumlu ya
da olumsuz her elestirel yaklapmda o6lgiit kabul edilen bir baska
grup kavram daha vardir. Bunlann iginde en garpic1 ve en sorun-
lulardan biri olarak da galiba %kiiltiir’ kavrarm gosterilebilir.

Horatius’dan bu yana bilinen ve Voltaire’le de giiniimiizdeki
kimi anlamlarim sirtlanan kiiltiir, bizde, herhalde Ziya Gokalp
ile elegtirel bir degerlendirmeye 6zne olmugtur.

Ziya Gokalp’in uygarhk, medeniyet, hars gibi tammlamalan
ve bu anlamlarin etkin 6geleri, eger siyasi tarihimiz ve kiiltiir ta-

' Yap1 Kredi Yayinlari, Cogito, say1 2, Giiz 1994’tc yayinlanmugnr.
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rihimiz agisindan irdelenirse en azindan, belli bir zaman dilimi
igin olumlu yargilar ve tamlar olarak kabul edilebilir. Fakat, da-
ha sonra kulak kiiltiiriiyle beslenen bir grup ‘Oncii’ aracihgyla
Ziya Gokalp bir orta nokta yapilmig, ondag olan ve olmayan
nitelendirmeleri; hem Ziya Gokalp’i hem de kiiltiir kavramun,
en azindan, ereginden saptirmugtir.

Daha sonraki siireg iginde ise ‘ulusal kiiltiir’, ‘milli kiiltir
seklinde bir adlandirma ve bundan hareketle ‘halk’ ve ‘immet’
kavramlarinin, agik ya da gizli savag1 baglamugtur.

Bu savaglarda her iki taraf da ‘yenen’ sifatim kendine yakig-
trdigindan ‘galip-maglup’ savagina bile gereksinim duymadan
oyun alan1 degistirilmig, taraflarin hig biri de bu durumdan ya-
kinir goziikmemigtir Zaten niye yakinsinlar ki... iki taraf da ye-
nen olduktan sonra...

Yeni oyun alam dedigimiz de ashinda, eski, hatta gok eski bir
alandir. Belki de ta Fatih Sultan Mehmet’e kadar gotiiriilebilir:
‘Batr Kiiltiirii’, ‘Bizim Kiiltliriimiiz’ maglarinin yapildig1 oyun
alani...Bu savaglar, bu siirtiigmeler, bu oynamalar bir s6zciik a-
dina yapihiyor diye diigiiniildiigiinde, belki de herhangi bir nii-
fus dairesinde galigan bir kayitginin, salt kendi yaklagim ile bir
ebeveyne ‘Bu isim Tiirk ismi degil. Cocuguna koyamazsin’ de-
yigi kadar ‘absiird’ bulunabilir. Oysa kiiltiir, sosyal ve begeri bi-
limler alan1 s6z konusu oldugunda -ki boyle oldugu da herhalde
orneklerden anlagila gelmektedir- bir oriintiiyii, bir yumag: im-
ler, tek bir ad1 degil.

Sayillamayacak kadar gok, kendine 6zgii 6gelerden olugan bu
oriintiiniin, bir de organik oldugu, canli oldugu; bir bagka de-
yigle dogup, bilyliyen ve zaman gelince de olen, olebilen bir
canh oldugu diigiiniiliirse bu bitmeyen karsithgin nedeni belki
daha iyi anlagilabilir. Ama bu anlagihirhik, yine de kargitlagmanin,
kiiltiir adina yapilagelen gekigmenin sagmaligini yok etmez.
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Sagmalik da ¢ekigmenin varlhiginu...

Kargithk; eger iki eksi ug ya da iki art1 ug gibi ise, yani aym
dille, aym1 alanda, aym erekle ve saydam bir yontemle ‘gok sesli-
lik’ yaratiyorsa (gok seslilikle zit seslilik durumlannn bilincinde
olmak koguluyla) bu, kiiltiir adina yararli da olabilir. Oysa goz-
lenen, hem arka niyet hem 6n erek olarak Gylesine kutuplagma-
lar yaratilmaktadir ki sonugta bu kargithklan var edenlerin ken-
dileri, kiiltiirel larvalar olarak, kiiltiirii kemirir bir duruma diig-
mektedirler.

‘Milli Kiiltiir’, ‘Bat Kiiltiiri’, “Tiirk Kiiltiiri’, ‘Hars’ gibi kal-
kanlara bakildiginda, o kiiltiir Oriintiisiiniin bir goriiniimiinii,
bir kesitini, bir niteligini ya da bir uzamsal konumunu, kiiltii-
riin tiimii gibi anlamak isteginin ya da safdilliginin, gereginden
fazla parlatilarak, bir ortagag silahgorii ya da bir ortagag abdali
gibi kullauldigim goriiriiz. Ama bu kalkan ya da kalkanlar kimi,
kime karsi korumaktadir? Kimi neden gizlemektedir? Pek bi-
linmez, bilinemez. Dogal olarak da ne olursa kiiltiire olur. Fa-
kat, oriimcegin a1 ile kendini de mahkum etmesi 6rnegi, kiiltii-
riin ve biitiin bu karmaganin esas nedeni de yine kiiltiirdiir.
Kiiltiirel nkanmalar, kiiltiirel tiikkenmeler ve kiiltiirel ¢okiintiiler
alnda, hem igerik, hem varlik, hem de isgorii baglaminda,
kiiltiiriin ne oldugunu bilmemek ama biliyorum zannetmek
yatar. Zanh yaratmak da yine kiiltiiriin bir bagka bagiglanamaz
sugudur.

O halde kiiltiir nedir?

Bu sorunun tek yamti var galiba. O da soru geklinde: Ne
degil ki?

Kiiltiirii, tagtyicisina gore ya da egemenlik alanina gore ta-
nimlayabiliriz.

Kiiltiirii gikig, yaranhg kaynaklarina gore tammlayabiliriz.
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Kiiltiirii, goriiniigiine, bigimine, bir bagka anlanmla kiiltiirii
kanitlayan araca gore tammlayabiliriz.

Kiiltiirti, iggoriigiine gore tammlayabiliriz.

Bu gorelilikleri daha da arttirmak, hatta kendi iginde bile s1-
niflandirmak olasidir.

Bir bakig agis1 kiiltiirii gok iyi tanimlayabilir, ama bu tanim-
lama, belli bir konum, belli bir goriiniim agisindandir ve diger
bir goriiniim ya da konum agisindan ise kiiltiirii epritebilir.

Nereden ve neresinden bakilirsa bakulsin kiiltiir kaveamlannin
tiimii igin orsak olan kimi tammlamalar vardir; ki bunlann ilki,
kiiltiiriin organik oldugudur, dirik bir anlam tagjidigadur. Bir bagka
deyigle kiiltiir degisir ve geligir. Eskir ve yok olur. Higbir kiiltiir
ogesi duragan degildir; linkii kiiltlir kavramunun varhig igin 6n-
kogul, en az sayida da olsa bir insan toplulugunun ya da bu top-
lum iginde olugu nedeni ile bir insarun varh@dir. Toplum, ister
bir kavrayig olarak ister bir olgu olarak yok ise kiiltiirden de stz e-
dilemez. O halde, bir kimse 6nce kendini bir toplumun (en genig
ve en dar anlamlan ile bir toplumun) iiyesi olarak hissedebilmeli,
sonra da o toplumun iginde kendinin de var oldugunu anlayabil-
meli ki kiiltiirden s6z edebilsin, kiiltiirden s6z edilebilsin.

Kiiltiiriin kogutu insan olunca, insamn-dcgigkcnligi kiiltiiriin
de degiskenligini zorunlu kilmaktadir.

Higbir kiiltiir 6gesinin 6ncesiz ve sonrasiz olmadiginm kavra-
yamayan bir kimse igin kiiltiir, daha bagindan putlagmi§ de-
mektir. Bir bagka deyigle; boyle bir kimsede geliyme, degigme,
doyumun bir list basamagina gikma, ‘daha’yi, ‘en’i yakalama gi-
bi kaygilarin olmadi, bilgilerin yer almadig: s6ylenebilir; yani
o tip kavruk bir tiptir.

Kavruk bir tipin kiiltiir neyine...

20
Ucretsiz PDF Kitap Arsivi - https://rantey.org



Genellenebilir ikinci bir kogul daha ortaya konabilir. Bundan
sonra da kiiltirii daha iyi anlama, igerigini daha iyi hazmetme
yolu agilabilir.

Her tiir kiiltiir adina 6n gart kabul edilen bu nitelikse kiiltii-
riin insan igin, onun gizil giiglerini geligtirmek, onu daha mutlu
kilmak ve daha rahat ettirmek igin varoldugudur. Kiiltiir bir
bukag olur, oluverir ise eskimig ya da putlagmi§ demektir. Buz-
dolab: varken teldolap kullanmak (salt kiiltiir adina ise) hig de
hog olmayan sifatlar yakigtirilmasina neden olur kullanicisina;
ya da galarsaatin ‘kegfedildiginin’ bile bilincinde olmayanlarin,
ramazan ayinda gece yaris1 davul galanlari ve bu galmay: kiiltiir
adina gerekli gorenleri, bu iki tipi de kiiltiir adina bagglayanlan
kiiltiiriin varlik nedenini bilmemekle suglamak kaginilmazdur,
igte bu tiir tutumlarla kiiltiir kisirlagir, dolayisiyla o toplum igin
bir bukag olur.

Kiiltiirtin tiim kavramlar igin son ortak kogulsa, kiiltiiriin
bir 6grenme iininii olmasidir. Kiiltiir 6grenilir. Bu 6grenme-
ninse g temel kaynag: vardir. Bu kaynaklar bir 6nem, bir 6n-
celik siras1 almazlar, alamazlar. Zamana, mekana ve insana/in-
sanlara (onlarin akil gibi, sezgi gibi niteliklerine) bagh olarak,
bir kaynak, digerlerine oranla daha 6nce ya da daha 6nemli ol-
ma hakk: elde edebilir, edebilir ama bu sadece konumuna uy-
gun olarak bir deger yakigtirmadan ote gegemez. Ayrica bu
kaynaklar, bir gikig, bir gelig yeri olarak yapilan adlandirmalar-
dir, yol adidir. Yoksa iiriin adi, bilginin ad: degildir.

Kaynaklara baktiginuzda, oncelikle yunu fark ederiz; biitiin
kiiltiir 6geleri, kiiltiirel varolanlar (en soyuttan, en somuta dek)
insan tarafindan var edilmigtir; yani kiiltiiriin temel kaynag in-
sandir. Kiiltiir 6riintiisiinii olugturan her diigiince, her kurum,
her nesne, ama her diigiince, her kurum, her nesne insan tara-
findan yaratilmugtir.
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Insandan olmayan kiiltiir yoktur.
Insan igin olmayan kiiltiir yoktur.

Insani baz aldiktan sonra yollara dénebiliriz: ilki tarihtir; e-
zelden baglayan tarih... Bu tiikenmeyen, tiiketilemeyen gerit i-
ginde kiiltiir 6geleri birbirinin lizerine yigila yigila, katlana kat-
lana dolayisiyla eze, ezile, yok ola, yok ede gelir giiniimiize da-
yanir. Bir toplumun, bir bireyin yagam gizgisi ile bagimh olarak,
o toplumun, o bireyin sirtinda, usunda ve tininde, o toplumun,
o bireyin gittigi her yere taginur: Fire vererek, eklentilere ugra-
yarak taginir durur.

Yurt; yagamun siirdiiriildiigii yerin, topragn, iklimin verdigi,
o toplumun o yeri yurt edinmesinden 6nce, orada yagayanlarin
biraktif1, armagan ettigi, yeni toplumun hazir buldugu her gey...

Usgiincii ve son kaynak ise bir toplumun ve kendini o toplu-
mun iiyesi kabul eden insanlarin, tarihi siireg iginde komgula-
niyla ve diger toplumlarla kurdugu iletisim ve etkilesim sonunda
onlardan aldiklar1 ve kendi kiiltiirlerine bilingli ya da bilingsiz
olarak kattiklar1 ve 6ziimsedikleri her gey...

Goriilebilecegi gibi bu lig¢ kaynagin da, hem sebebi hem de
sonucu insandir, insan ise dogas1 geregi tutucudur, fakat ben-
cildir de. Hem edinimlerinde, kullanageldiklerinde bir degigik-
lige kolay kolay yanagmaz; hem de kendi igin daha rahat olam
ges de olsa yakalar. Bu geglik sadece zaman kaybina neden olur,
fakat mutlaka kiiltiiri degigdrir. O halde tutuculuk sadece za-
man israfi demektir.

Birikmig bir Oriintiiyii yaratan bu kiiltiiriin 6gelerini, edinim
yolu nedeniyle bir yeglemeye bagimli kilmak; bu atalardan geldi,
bu sonradan kiiltiire girdi ya da bu bizden, su degil gibi kestirim-
lerde bulunmak bilingsiz bir iggiizarhktan 6te bir anlam tagimaz.
Boyle bir kestirim inandinci dayanaklardan da yoksundur.
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Sozgelimi ‘mahrem’ kavramu kiiltiriimiize nasil girmigtir?
Bunu benimseyen ve savunan bir toplumun ya da bireyin kiiltii-
rel savi, acaba tarihe mi, yurda mi, yoksa gevresel kiiltiire mi
dayandirilmaktadir? Buradaki savunmasi acaba ‘Ani Harabeleri’
igin de gegerli olabilir mi? Bu, gok siradan iki 6rnek bile kiiltii-
rel 6geler igin genellenebilir bir kok yargisi getirilemeyecegini,
kimi zaman gunun, kimi zaman da bunun yeglenebilecegini
gostermektedir. Kravat takmaya direnen birinin pantolon giy-
mesini anlamak kadar giiliing olur aksi yargilar.

Bir kiiltiir 6gesinin, bir kiiltiir kurumunun 6nemi ve degeri,
ne yolla edinilmi§ olduguna bakilarak savunulamaz, insana, in-
sanina, insanha ne derecede yararh olduguna, onu/onlari ne
derecede mutlu ve rahat ettirdigine bakilarak savunulur. Tersi,
kiiltiire kargin kiiltiirsiizlesme olur.

Kiiltiir nedir sorusunun bir yamiti da, bir kiiltiir 6gesinin
varlik tarz: 6lgiit alinarak verilebilir. Bu durumda, birbiriyle ay-
nigtirtlamaz bir iligki iginde bulunan ig tiir kiiltiir ortaya gikar:
Ulkiisel (ideolojik) kiiltiir, maddi kiiltiir, davrarugsal kiiltiir.

Bu iig kiiltiir arasindaki denge ve tutarhhk ‘kisilik’ kavrami
ile de agiklanabilir. Diigiiniildiigii gibi eylemek ve bu eylemede,
diigiiniilene ve eyleme uygun arag-gere¢ kullanmak varolanin
konumunu da belirler.Ister bir toplum isterse o toplumun bir
iiyesi igin bu iig kiiltiiriin ortak ve ayrigtrilamaz biitiinliigii bir
kimlik tanimlamasi olarak ortaya gikar.

Ornegin; ‘Ne mutlu Tiirkiim diyene’ diye slogan at, hem de
Amerikan mandasina taraf ol.

‘Ne mutlu Tiirkiim diyene’ de, hem de Arapga ezan okut.

Bu ve buna benzer goriintiiler bir kimlik, dolayisiyla da bir
kigilik sorununu (ister iilke gapinda olsun ister birey) yaratir.
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Bu iig kiiltiirden her biri, digerinin yarancisi durumundadir.
Bir gegig donemi, bir degisme siireci iginde goriilebilecek tutarsiz-
liklar, belki bir olgiide bagglanabilirse de savunulamaz. Savunma-
ya kalkmak ya kiiltiirel gelismeye, bir gavlana set gekme sevdasina
kapilmak gibi yapay bir engelleme yaratrr ya da kimlik kanitlama
adina kimlikten olma gibi bir kiiltiirel tkanmaya yol agar.

Ulkiisel kiiltiir, bir toplum ile o toplum bireylerinin her birinin
aym erek alanda birlegmesi, aym ‘gelecek’ anlayig1 iginde olmasi
seklinde de tamimnlanabilir; belki de dncelikle boyle taumlamir. Bu
durumda, 6megin; hem Tiirk pasaportu tagmak hem de Tiirk
bayragam reddetmek, bu iig kiiltiir tiiriiniin dengelenemeyisi de-
mekdr ve kisilik pargalanmasi anlamina gelir en iyi niyetle.

Kiiltdir, hem bireysel hem de toplumsal
kimligin tek ve sasmaz gostergesidir.

Ulkii ile madde, goriiniimlerinden ok daha karmagik bir iligki
isindedir. Her kullandifamuz arag ve gereg, iilkiisel kiiltiiriin bir
imgesi oluverir. Madde, bir varolan olarak, ancak davransglarla in-
sana, dolayisiyla da iilkiisel kiiltiire baghdir. Bir bagka deyigle ya-
sam igin gerekli arag ve gereglerin, hem yeglenmesindeki erek hem
de kullanihgindaki yontem, iilkiisel kiiltiiriin gostergeleridir.

Bir toplum igin iilkiisel kiiltiir pergin gibidir ve o toplumun,
toplum olmasini saglar. Bu nedenle de her maddi kiiltiir ya da her
davramgsal kiiltiir, ashinda iilkiisel kiiltiiriin bir bagka goriiniimii-
diir; ¢iinkii o toplumun kimligj, iilkiisel kiiltiirii ile hem kamtlanir
hem de ¢oziimlenir (deyifre edilir). Omegin, ‘Tiirkiim, dogru-
yum, galigkanim. Yasam kiigiikleri korumak...” bir toplum tilkiisti-
nii simgeler. Bu iilkiisel kiiltiir ancak tutum ve davraniglarla ka-
mitlanur, yoksa sozciiklerin kendi adlandirmalanyla degil.

Bir birey igin ise iilkiisel kiiltiir, s6zel agiklamalardan degil,
davraniglardan ¢ikar, bu davraniglarda kullanian arag ve gereg-
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ten gikar. Ornegin; bir kimse anti-laik bir egilim iginde goziik-
mekten yana ise ve ‘ben dini kurallarn temel alinm’ diyorsa, o
kimse aruk liiks otellerde, bat1 giysileriyle ve limuzin arabalarla,
kadinl erkekli diigiin yapamaz; ya da ben ‘milliyetgiyim’ diyen
bir kigi yabnm olanaklarinin ¢ogunu yurtdigina, yasal olmayan
yollarla aktaramaz. Bunlar ve benzeri ornekler kiiltiire] gatigma-
larin agik ve segik olarak ortaya gikmasi demekdtr ki bu da ya bir
etik sorunu (yani iilkiisel kiiltiirde bir geyler oldugunu) ya da
bir kimlik pargalanmasini tanumlar.

Kiiltiiriin tagiyicisina ya da egemenlik alanina bakarak da
sOyle bir simflama yapmak, bu kavrami daha iyi anlamak, bir
bagka deyigle kavramlar arasi anlam aktarmalarina engel olmak
igin yararh, belki de kaginilmaz olabilir. Boyle bir 6lgiit, dort tiir
kiiltiir kavrami olugturur: Bireysel Kiiltiir, Yoresel (Bolgesel)
Kiiltiir, Ulusal Kiiltiir, Evrensel Kiiltiir.

Bu simflamada, son iig tiir igindeki her bir kiiltiir, gittikge
genigleyen ve nihayet tiim insanlan kapsayan bir grubu, grup-
lagmay1 zorunlu olarak tanimlarsa da ilk tiir, iginde bulundugu
topluma bagiml (istese de istemese de bagiml) tek bir bireyi
tamimlar.

Bireysel killtiir, bir yakigtirma sifatidir; yani o bireye, iginde
bulundugu toplumun iiyelerince, kargilaghrma yontemiyle ya-
kigtinllan bir kimliktir. Yakignrma oldugu igin de, hem yakigti-
ranlar1 hem de yakigtirilan: imler.

Bireysel kiiltiir, o bireyin iginde bulundugu, yagamin siir-
diirdiigii toplumun niteligiyle birlikte bir anlam tagir.

Kiiltiirvel hinterland bireysel
kiiltviriin tanimlayicisidsr.

Kiiltiirde kiiltiir buradan dogar. Bireyin dogup yetigtigi or-
tam, onun kiiltiirlenmesinde ilk etken, ona dogrudan ‘girdiler’
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saglayan ilk gevredir. Bu gevre en kiigiik yerlegim alani; bir belde
olabilecegi gibi, en biiyiik gevre; bir metropol de olabilir. Ne o-
lursa olsun sifat aymidur: kiiltiirlii kigi. Sorun da buradan kaynak-
lanur. ‘Denilen Ben’le bir kisilik edinen birey bu sifan; kiiltiirlii ki-
§i sifainy, ‘Olan Ben’ seklinde benimser ve kendini, bu sifat ka-
zandig kiiltiir alam1 diginda da kiiltiirlii kigi kabul eder. Yani bir
kimlik sahibi oldugunu sarur. En azindan bdyle davranig goster-
meye, kendi gapinda gaba harcar. Belki baglangig igin, hem gevre-
si hem de kendi inanir bu gabanin semeresine, ama ya sonra...

Kentte oturup bir tiirlii kentlilesememek, biirokratik unvanina
uygun davranamamak, kendi yaptigim, kendi inandigim tek dog-
ru sanmak, biitiin bunlarin sonucu -biling, biling alt1 ya da biling
dis1 sonucu- saldirgan olmak; ‘kiiltiirlii kisi> sifannin yeni kiiltiir
alam iginde ‘kiiltiirsiiz kigi’ sifanna doniigtivermesinden dogar Bu
kigilik pargalanmasi, ‘Olan Ben’ ile ‘Olmak Istenilen Ben’ arasin-
daki uqurumun gittk¢e daha derinlesmesi demektr. Ugurum,
aym: zamanda o bireyin iilkiisel kiiltiirliyle davrargsal kiiltiirii a-

_rasindaki ugurumu da temsil eder. Boyle bir birey, dagtir kendini
iyice, toplama adina, kulak alintilar1 adina ‘ben kiiltiirliiyiim’ diye
tepinirken, kiiltiirsiizliigiinii sergiler. Saldirganhktan agzi kopii-
riir, tiikiiriik sagar, ama neye tiikiirecegini bir tiirlii bilemez.

Cagin ya da yasadyjs yerin
kiiltiiriine wyum saglayamayan birey,
yitirilmis bir insandir, insanciktrr.

Bu lkusa agiklamadan sonra tekrar bireysel kiiltiire donersek,
bu kavramdan sunu anlamak gerekdgi soylenebilir. Bireysel kiil-
diiriin Olgiitii, evrensel kiiltiirdiir. Bir bagka deyigle hangi topluma
girerse girsin, diinyanin neresinde olursa olsun, tutum ve davra-
nuglartyla diisiince tarziyla yadirganmayan, ‘kisi’, ‘kigilikli’ olarak
kabul edilen kimse, bireysel kiiltiire sahip demekdr; yani kiilttirlii
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kigi, gagdag ve gagcl degerleri 6ziimseyebilmis ve bunlan davra-
nigina, tutarh bir gekilde doniigtiirebilmig kigidir: yoresel kiiltiirii-
nii agabilmig kigidir; ‘ideal ben’i yakalayabilmis kigidir.

Kiiltiirlii KGsi’ kurnazhk degil,
akil sonucunda elde edilmas bir sifattr.

Akl yolu bir oldugu igindir ki her toplum, her topluluk, ken-
di gereksinimleri igin kendi kiiltiiriinii yaratir. Buradaki erek hep
aymdir: insamin daha mutlu, daha rahat yagamasi; insan gibi ya-
sam siirmesi; ama bunun igin bulunan (icat edilen, kesfedilen, ya-
ranlan) maddi kiiltiir farkhi farkh olabilir, igte yoresel kiiltiir de bu
farklhihklardan dogar. Yoresel bir kiiltiiriin 6gelerine, goriintiileri-
ne bakarak ‘bu yorenin kiiltiirii daha iyi, yu yorenin kiiltiirii daha
kotii’ denilemez; ama insamina bakilarak denilebilir,

Hangi yorenin iilkiisel kiiltiirii, davramgsal kiiltiirii ve maddi
kiiltiirii insamina daha gagdag, daha gagcil bir yagam standardi
saghyabiliyorsa insamm daha rahat, daha mutlu edebiliyorsa o
yore kiiltiiri daha iyidir ve tiim tutucu direnmelere, saldirgan-
hiklara, hatta sarlatanliklara kargin, ona gore daha az iyi ya da
kotii yore kiiltiirleri igin bir kaynak olugturur. Hatta biiyiik ba-
lik, bir de bakmugsin ki kiigiik balig yemis... Kiiltiiriin organik
yapis1 bunu kagimlmaz kilar.

Insan dasma iyiye,
en iyiye layskrr.

Ulusal kiiltiir, belli yasal simirlar igindeki yoresel kiiltiirlerin
bir toplamu, bir derlemesi degildir, olamaz da. Onun igindir ki
eger bir yore insani, edindigi kiiltiirii ulusun kiiltiirliymiig gibi
kabul eder ve 6yle davranirsa liiks bir otelde kinali elleriyle ser-
vis yapmaya kalkar, bulvarda yiiriiyen bir hamma ‘incest’ kii-
furlerle hayranhigin belirtir; ya da plajda, ay1 yavrulan gibi ar-
kadaglariyla debelenir. Konforlu apartman dairesinin girig kapisi
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oniinde, aile fertlerinin boyadan yoksun pabuglarimi sergiler.
Kughk takim elbise iizerine rafya ‘fotor’ giyer. Pijama ile sabahhk
ile konuk agrlar, evine gelenleri, sehirleraras: otobiislerde veri-
len yanm bardak koka kola ve ambalaj: iizerinde gokoprensle a-
girlamak igin didinir goriiniir.

Ulusal kiiltiir, yore kiiltiirlerini kapsar, fakat onlarin iistiine
gikar; bir iist kiiltiir olugturur.

Ulusal kiiltiir, o ulusa ‘ulusum’ diyen herkes igin ortak olan
maddi goriiniimlii kiiltiirdiir: Bayrak gibi, ulusal marg gibi, pa-
ra gibi. Sonra davramigsal kiiltiirdiir; 6nce birbirlerini tammak,
saymak ve sevmek gibi, sonra sanattir, sanatin tiim dallan gibi.
Ortak tarihtir; bagarih, baganisiz sayfalaniyla tiim ortak gegmig...
Nihayet inangtr: ulusun birligine, ulusun egemenligine ve bire-
yin istiinde olduguna duyulan inang. Bu kadar.

Ulusal kiiltiir, belli sinirlar igindeki tiim insanlar1 kapsamak
zorundadir. Yoresellik, bolgesellik ulusal kiiltiirii yipraar, za-
yiflaar. Yoresel kiiltiiri, ulusal kiiltiir gibi degerlendirmek, soz-
gelimi bir yore aksanini, gelenegini, miizigini, giysisini ulusal-
mug gibi degerlendirmek bir bilingsizligi yansitir ve sonunda en
sade tammlamasiyla kentler kasabalagir, insanlar kamplara ayn-
lir. Bu durumda da bir ulusun diger uluslar arasindaki kredisi-
nin azalmas, kimliginin sayginlik yitirmesi kagimimaz olur.

Ulusal kiiltiir, yoresel kiiltirler toplamindan fazla oldugu igin
biitiinliik 6nemlidir yoksa gok fazla ‘tiirlii-gesitli’ olmak degil.

Ulusal kiiltiirde derinlemesine gesitlilik (tarihi katmanlar)
aru deger tagir. Geniglemesine gesitlilik (yoresel zit seslilik,
farkh seslilik) ise eksi... Bu iki degeri birbiriyle kanigarmak,
kiiltiir de kiiltiir derken kiiltiirden olmak demekur.

Ulusal kiiltiirlerden hangisi insana daha gok deger veriyorsa
ve insan1 One gikariyorsa o, digerlerine oranla daha gagdastir ve
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¢agaldir. Dogu-Bat, biz-siz ya da Hiristyan-Miisliiman gibi
olgiitler koyarak insanin kavruklagmasina gerekge bulma, bu
yolla da ulusal kiiltiirii gagdigina itme, higbir ‘akh selim’ sahibi-
nin anlayabilecegi bir gey degildir.

Ulusal kiiltiir her toplum igin 6viing kaynagdir. Tarihsel bi-
rikinti; kokliiliikk bu kiiltiiriin zenginligidir ve kivang nedenidir;
ama gegmig, tek bagina, sadece gegmis olarak bir anlam tagir.
Kiiltiirde olgiit ‘insan’ oldugu igin gegmigle birlikte bugiin de
hesaba katilmak zorundadir. Diinii ortaya koymak, bugiinii
ortmek ya da bugiine kilif hazirlamak anlamina gelirse uluslara-
ras1 diizeyde ya geri kalmighg (tarihin bir diliminde sikigip
kalmughg1) ya da bagka iilkelerin kiiltiirii alanda ezilmigligi gos-
terir. Ornegin 1453 y\inin zaferiyle bugiin kendinden gegmek,
bir esrime hali gibi goziikse de ashnda yagamilan amin kimi ye-
tersizliklerinden, kimi giigsiizlitklerinden kagmak demektir. Bir
ulusun kiiltiirii igin tarih, kopuk, bagimsiz sayfalar (genellikle
de bagar1 dolu sayfalar) olarak degil, ancak bugiinle iligkili ola-
rak bir anlam tagirsa deger kazanir. Aksi halde, ihtiyarlamig
(yasglanmig degil) bir kimsenin, kamti bulunmayan gengligiyle
bobiirlenmesi kadar, yersiz ve densiz de olabilir tarihe siginmak.

Evrensel kiiltiir ise belki kok olarak bir bireysel kiiltiire ya da
yoresel kiiltiire dayanabilir. Evrensel kiiltiiriin olgiitii nereden
geldigi, nereye ait oldugu degil, zaman ve mekan farki gozet-
meksizin tiim insanlar igin, insanlk igin olup olmadigdir.

Evrensel kiiltiir, ister bir iilkiisel kiiltiir, ister maddi, isterse
davramigsal kiiltiir bigiminde goriinsiin, erek olarak ne bir irki,
ne bir dini, ne bir yoreyi, ne de bagka bir geyi alir, sadece insam,
insanhig1 hedefler. Bir evrensel kiiltiir 6gesini, s6zgelimi ‘gavur
icadr’ diyerek kabul etmemek, o 6geyi yok etmez, ama boyle di-
yenin insan ve insanlhk anlayiinin sorgulanmasim kagimlmaz
kilar.
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Evrensel kiiltiir bir arz-talep ya da talep-arz iligkisi sonunda
ortaya gikabilecegi igin, bu iligkinin gergeklesmesi belli bir zamamn
da kagimlmaz kilar. Bu zamann kisabgi/uzunlugu, kiiltiir 6ge-
sinden gok, arzi ya da talebi yaratacak insamn 6nce aklina, sonra
da ‘insan degeri’ne bagldir. Insani bir deger olarak kabul eden ve
insana bagh degerleri 6ziimseyen toplumlarda, hem arz, hem de
talep, hem bunlarin bulugmasi daha hizh gergeklegir.

‘Odunu giydirsem adam olur’, “‘Sag1 uzun akh kisa’, ‘Kizan1 bog
birakirsan ya davulcuya kagar, ya zurmaciya® gibi atasozleri, ‘Paran
kadar konug’, ‘Ben Sultanhamam Universitesinden mezunum’ gi-
bi ‘veciz’ gururlanmalar, ‘Ye kiirkiim ye’ gibi Oykiiler, ‘Benim va-
tandagim igini bilir’ gibi sir vermeler, bir toplumda arz ve talebin
ne denli savruk olugturuldugunu gostermekle kalmaz, aym za-
manda insana verilen degeri de gosterir. Boyle bir ortamda evren-
sel kiiltiir §6yle dursun ulusal kiiltiir bile gergeklegtirilemez.

Evrensel kiiltiir; herkes igin ve her zaman igin kiiltiirler ya-
ratmadir. Bu ‘herkes’e girip girmemek, kendini ‘herkes’ten biri
olarak kabul etmnek evrensel kiiltiire agik bulunmak demekdtr. A-
ik ise ‘Ben karimu erkek doktora gotiirmem’, ‘Ne yapalim, bunca
gocuk Allah vergisi’, ‘Aya sofya Cami olmalr’, ‘Ben boyle sanatin
i¢ine’ gibi ‘kelam’larda bulunulamaz, bulunmay: akil bile edemez.

Evrensel kiiltiire ne denli agik ve ne denli art diigiincesizce,
onyargisizca yanagilabiliyorsa o denli bireysel kiiltiire sahip olu-
nabilir. O halde kiiltiirlii kisi demek evrensel kiiltiirii, onun in-
san ve degerlerini anlayabilmig kigi demektir. Bu ise kigisel kim-
lik sahibi olma anlamina gelir.

Kimlik kazanamamss bir insan
kends ulusal kiiltviriine bile sahip gthamaz.
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KULTUREL SAPKINLIK

Kiiltiir, sézciigiin bir kullamihig bigimiyle ve en yahin haliyle
bilgi birikimi geklinde tamimlanmakta ve giinlilk yagamimizda
da kendini bu yolla gostermektedir. Bu tanima hemen kars:
koymadan once ‘bilgi’ iizerinde durmak yerinde olur, hatta ka-
ginilmazdir.

Kiiltiir kavraminin igine alinabilecek bilgi igin birkag 6nko-
sul vardir. Bunlan ana hatlaniyla §6yle gosterebiliriz;

a) Bilgi, dogru bilgi olmalidir; yani denenmis, sinanmug ve
gegerligi kamtlanmig bulunmahdur,

b) Bilgi, belli bir ziimrenin, belli bir zamanin ya da belli bir
mekanmin dogrularim (hatta gikarlarini) gosteren, temsil eden
durumda olmamalidir.

c) Bilgi, 6zellikle tammlar getiren yoniiyle evrensel boyutuna
ters diilymemelidir,

d) Dogru denilen bir bilgi, yine dogru denilen diger bir bilgi
ile geligir durumda bulunmamaldur.

Kisaca belirtilen bu onkogullara dikkat edildiginde kiiltiir
kavraminuin ya da kiiltiirlii kigi tanimlamasiun hig de kolayca
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anlagilabilir olmadify ortaya gikar. Bir iki 6rnek meseleyi daha
da netlegtirir kanisindayim.

Kisa bir sorugturma yapalim ve s6zgelimi, yunlan ‘kiiltiirlii
diye bildigimiz birkag kisiye soralim.

-1lk 6grenim nedir, ilk 6gretim nedir?

-Bunlar birlegik mi yazilir, ayr1 ma?

-Savini nasil kantlar?

-Savinin ziddin1 6rneklemek olasi mudir?

Daha baglangi¢ agamasinda, kiiltiiriin temel arac1 olan dilde,

dilin yazihginda, dilin anlagithrliginda ortaya gikacak olan kes-
mekes eminim her insaru gagirtacak boyutta olacakuir.

Bu 6rnekleme iglemine daha karmagik sozciiklerle, bilgilerle
devam edebiliriz. Yine sorgulayalim;

-Ozgiirliik nedir?

-Laiklik nedir?

-Bu iki deger birbiriyle gatigabilir mi? ya da;
-Demokrasi nedir?

-Cumhuriyet nedir?

Bu iki bilgi igerik olarak birbirleriyle geligebilir mi, hatta bir-
birini yok edebilir mi? Ornekleri gogaltmak hig de zor degil, a-
ma bu tiir sorgulamalarin yaratug karamsarhk kargisinda onu-
runu ayakta tutmak oldukga zor olsa gerek.

Bilgisizligin, dolayisiyla da kiiltiirsiizliigiin, ozellikle kimi
konumdakiler igin ayip ya da yakigiksiz sayilacag) da kiiltiirii-
miizde yer aldigindan, bu durumda ister istemez, kulak kiiltii-
riiyle bilgilenip, ayn1 yontemle bagkasina, bilmeyenlere, bileme-
yenlere bilgi aktarmaya devam edecegiz. Bu yolla edinilen bil-
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giler, hig olmazsa bir donem igin bir boglugu dolduracagindan
dogru bilgi gibi benimsenecek, ya geldigi kaynak nedeniyle ya
da gordiigii pratik iglev nedeniyle dogrulugu hig sorgulanmaya-
caktir, ta ki dogru bu bilgiyle gatigasiya dek. Bu kargilagma ve
gatigma, genellikle zaman alacagindan dogru sanilan bilgi ve bu
bilginin aktariaisi ‘kiiltiirlii kigiler’ pek gok dogru bilginin ve
degerin zedelenmesine neden olacakar.

Kiiltiirel sapkinhik ©nce sug, ayip ve giinah kavramlarinin
birbiri igine girmesine, birbirine bulagmasina neden olur genel-
likle. Yasal yaptinmlarla sosyal yaptirimlar, dini inanglarla kar-
man gorban bir hale gelir ve biitiin bu bulagmalarin en nesnel
etkisi de sanat alaninda ve estetik degerlerde kendini gosterir.

Yaganilan kentler kasabaya doniigmekteyse; dinlenilen miizik
kiraathane begenisini yansitiyorsa; meydanlarda kich siislemeler
insanlarin {stiine istiine geliyorsa; giyim kugam koy panayirla-
rim gagngtirtyorsa kiiltiiriimiiz ve bunun igerigi bilgimiz kolay
kolay iflah olmaz durumda demektir.

Estetik yargilar ve sanatsal begeniler, belki de degigen ve bo-
zulan, hatta yozlagan diger kurumlar yaninda devede kulak gibi
kalir. Ama digaridan bakildiginda ilk yakalananlar, ilk goze gar-
panlar sanatsal olgular ve estetik yargilardir.

Kisaca belirtilen dogru bilgi kolayca saglanamaz. Once kisi-
nin bu kavrami, 6grenmeye bagladig erken gaglarda edinmig ve
bilgilerini, higbir gikar diisinmeden sinamay: bir aligkanlik hali-
ne getirmi§ olmasi kagiulmazdir. Bu tutum giinii kurtarmak a-
dina degil, kendini, kisiligini ve onurunu kurtarmak adina ol-
malidir herhalde.

Bilgimizi, yani dogru bildigimizi belirtmekte higbir sakinca
gormediklerimizin tutum ve davramiglarimuzla bir paralellik i-
ginde olmas1 da kaginilmazdir. Verilen akilla gosterilen eylem
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birbiri.  ...iazsa er ya da geg birileri bunu yakalar ve bu du-
rumda da bilgimizden, kiiltiiimiizden degil kisiligimizden olu-
ruz. Ama kigilik de unutmamahidir ki bir kiiltiir sorundur. Akulls
olma ile kurnaz olma iizerine ve bunlanin farki hakkindaki dog-
rulugu kamtlanamayan bilgilerimiz kendini kigilik kavraminda
da gosterir ve kigiliksizlik, kigilikmig gibi, hatta bir meziyetmis
gibi bilinir.

Bilginin, dogru bilginin kisirhg kiiltiirel sapkinligin temel
nedenidir. Once tek tek insanlarda goriiliir, sonra inanilmaz bir
hizla bireysel nitelik, yani belli bir toplumun tiim iiyelerinin
ortak bir niteligi haline doniigiir.

Bilgilerimizi sorgulamay: akil etmemenin altinda, yani bu
iglemi 6grenmemis olmamn altinda, akilsizhk yoksa tembellik
vardir. Tembellik zaman iginde insam bencil de yapar. Bu iki 6-
zellik birlikte galiymaya bagladiginda ise insan pigkinlesiverir.

O halde, sonug olarak gu soylenebilir kammca: kiiltiirel sap-
kinligin temeli pigkinlige dayanir ve piskin insanin da higbir bil-
gisine giiven olmaz.
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‘MiLLI KULTUR’ VE ‘GAYRi MILLi KULTUR’

Her dilde 6rnegi goriilebilecegi gibi bazi sozciikler, bazi
kavramlar ya da bazi deyisler, farkli nedenlerle farkli gekillerde
ve genellikle de adina uygun diigmeyen bir yolda kullamilabilir-
ler; kimi sozciik, zaman iginde birden fazla anlama gelebilecegi
gibi, kimi zaman da bir tiirevi esas anlamindan uzaklagariverir o
sozciigi;. ya da biling diizeyi nedeni ile -en iyi niyetle- bir s6z-
ciik, bir kavram, hig de kendinde olmayan veya olmamasi gere-
ken bir igerikle kullandmak istenir. Dilin anlaminda gelebilen
bu tiir degisikliklere Tiirkge’den de pek gok ornek verilebilir.
Sozgelimi ‘kaltak’ ata kuganilan eyerin hammaddesi, tahta kismi
anlamim hemen hemen yitirmig, bir argo sozciik olarak kalmug-
ar. Keza eski Yunanca’da boynuz anlamina gelen ‘kerata’ bizde
once gekecek anlamimi kazanmug, sonra karisi tarafindan aldan-
lan kocay1 tanimlayan bir sifat olmug, daha sonra da, en azindan
konugma dilinde bu iki anlamin da biiyiik 6lglide kaybederek,
hinzir, afacan, yaramaz, seni-seni gibi bir anlamda varhgini de-
vam ettirir olmugtur. ‘Efe’ de Ege yigidi iken bir diger anlamda
da kiilhanbeyi oluvermigtir. ‘Acar’ ise ‘yeni’ anlamim tamamen
yitirmig, sadece atilgan, goziipek olarak kullanim kazanmugtir;
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ya da ‘Oneri’ s6zciigliniin teklif anlaminin nasihate ya da tavsi-
yeye doniigtiiriiliivermesi... Bazi sozciikler ise sozgelimi ‘mah-
rem’ anlamuni ‘namahrem’de siirdiirmiig, hatta yazin sanatina
bile boyle girmigtir. Esneyen bir kimsenin ‘estafurullah’ demesi
ya da ‘bilakis’ sozcligiinii ‘bilhassa’ yerine kullanmasi...

Bu tiir 6rnekleri yoresel ya da genel kullammlarla gogaltmak
olanakhdir. Tirevinin aslhna egemen olduguna bir 6mek de -
yici’ sozciigii ile verilebilir.

Objekdf Tin’in biiyiik bir begini olugturan, ulusal kiiltiiriin
temel Ogelerinden olan baz1 deyig ve atasozleri de -ki bunlar dai-
ma dogruyu ve iyiyi temel alan 6gretmeler oldugu igin 6nem ka-
zanur ve nesilden nesile akeanlir- zaman iginde, yagam kogullarina
gore varliklarim yitirebilirler ya da iyi ve dogrudan sapabilirler.
Bu, insanlarin degerler iizerine yeni yargilarda bulunmalariyla,
yeni gondermeler yapmalanyla ortaya gikar giiphesiz. Ornegin
‘an alan Uskiidar’s gesti® deyisi, salt bir yakignrma olarak, acaba,
bir ekonomik giicii olmayan guradan guraya adimim atmamahidir
mu demek ister? ya da kurnaz alalhrun 6niindedir mi?

‘Bana dokunmayan yilan bin yagasin® deyisi ise degil bugiin,
daha 13. yiizyihn Bektasiligindeki hiimanizmle bile nasi bag-
dagtinlabilir? Eger insanlik, insana yeglenecek ise bu 6greti bizi
nereye gotiirebilir?

‘Nerede beleg oraya yerleg® deyisini de bugiin acaba kag ay-
din, gocugunu yetigtirirken benimseyebilir> Gurur, onur gibi
kavramlarla bu deyisi nasil bagdagtrabiliriz?

Biitiin bu 6rneklere kargin, insamin psikolojik yapis1 6gren-
diklerini, biraz da 6nyarg ile sinamadan, sinatmadan siirdiir-
meye egilimlidir. Kimi zaman, sinamasi gerektigini hissedebilir
de; fakat bu kez de sinama yolunu bulamayabilir. Ters gelen,
diger bildikleri ile bagdagmayan, hatta gatigan bazi kavramlar
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yakalar, yakalayanin yakiminda olur, fakat belli bir baglanti igin-
de bu tersligi ¢6ziimleyip ondan kurrulamaz. Béyle durumlarda,
‘Bu boyle gelmis, boyle gider’ yahut ‘boyle diyorsa boyledir’ de
diyemeyiz. ;glinkii yanh§, bagimsiz olarak gok kiigiik goriilse
ihmal edilebilir bulunsa bile, bagimh durumda, yani belli bir i-
ligki durumunda, tipki ‘arta’ yerine ‘eksi’ konan bir denklem gibi
gok bagka sonuglarin gikmasina neden olabilir, hatta olur.

Bilingsizce savunulan ve aktanlan bazi 6grenmeler, degerler-
de kararsizhk, dengesizlik yaratabilecegi gibi, degerin kendini
bile yok edebilir. Bu durumda, bir toplum igin, bir ulus igin bi-
lingten, bilingli olarak kendi degerlerine sahip gikmadan soz et-
mek oldukga zorlagir, hatta uzun donemde olanaksizlagir.

CGagdag anlamda ulus kavramunun vazgegilmez bir 6gesi ola-
rak benimsenmesi gereken dil birligi, tiim birliklerin 6ncesi ve
onciisii olduguna gore, belli sozciiklere, belli kavramlara belli
anlamlar yiiklemek, toplumsal birligin olugmasinda ve deva-
minda kaginilmazdur.

Temel veri olarak kabul edilmig gibi goziiken ‘dil birligi’ bir
tek dil olarak anlagilmamalidir. Tammlamak istenen dilde birlik
demektir, anlamada birlik demektir.

Dilin etkinligi, en azindan ayni dili konugan insanlarin biitiin
olugturmalarinda, panoramik bir goriintii yaratmalarinda, ken-
dini kagimilmaz bir gekilde hissettirir. Dil yagamun her agama-
sinda, giinliik iligkilerin her adimunda, inanglarda, gelenek ve
goreneklerde ve nihayet bilimde, hem 6nkogul olarak hem de
sonug olarak vardir. Bu nedenle dilin dogru olarak, bilinglice ve
art diigiincesizce kullanilmas: gerekir.

Dil dirik bir yapiya sahip oldugu igin igeriginin sik sik yok-
lanmasi, sinanmasi ve boylece dirik kalmasinin saglanmas: kagi-
nmlmazdir. Bu sinama gogunlukla zorlar insanlari. Kiminde 6n-
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yargl, kiminde bog inanglar, kiminde inangsizliklar, kiminde de
bilgisizlik bu zorlugu yaratabilir. Fakat, en sade manugin bile
kurabilecegi bir iligki yolu, pek ok kavramn, en azindan, tu-
tarlih bakimindan sinanmasinm olanakh kilabilir.

Kavram gifti denilen ilintili sézciiklerden, 6rnegin iyi-kotii,
gizel-girkin, biiyiik-kiigiik, canli-cansiz vb. birinin varolup ol-
madiginin en kesin olgiitii, digerinin varh@idir; yani digerinin
var olup olmadigidir. Kadin kavramindan s6z edebilmek igin,
erkek kavramumin varhig pesin olarak kabul edilmek durumun-
dadir. Eger bu kavramlardan biri olmaz ise digeri de olmaz.
Kotiiliik diye bir adlandirma var ise bunun nedeni, eylemin o-
lumsuzlugu degil, iyilik kavraminun var olmasidur.

Yukanda belirtilen manuk yolu, kavram iftlerinin bir diger
gurubu olan kargit kavramlar igin de uygulanabilir. S6zgelimi
‘ahlaksiz’ ya da ‘gayri ahlaki’ diyebilmek igin ‘ahlak’ ya da ‘ahla-
ki’ kavramlarinin, tamimlamalarinin var olmas: gerekir.

Tiirkge de ulusal sozciigii ile kargilanan ve Arapga ‘Millet’
sozciigiinden tiretilen ‘milli’ sifat1 da sozlikk anlaminda: ‘kapsa-
mu, konuisu veya varhg: bir millete ait olan’ demektir ve ok do-
galdir ki kapsami, konusu veya varlig: bir millete ait olmayan da
‘gayri milli’dir!

‘Milli’ sifan ile yapilmug pek gok tamlama bulmak olanakhdr.
‘Milli siyaset’, ‘Milli Egitim’, ‘Milli Savunma’ gibi... ‘Milli maryg’,
‘Milli takim’, ‘Milli giysi’, ‘Milli duygu’ gibi...

19. ylizyia kadar ‘mill’’ ya da ‘milliye’ sifat1 ile belirtilmek
istenen, bir iyelik durumu olup, din ve millete ait, onunla ilgili
anlamina gelirdi; fakat, 6zellikle Fransiz ihtilalinden sonra ve o-
nun sonuglariyla bu sozciik, sadece Tiirkge’ye 6zgii olan dinsel
igerigini yiarmigtir. Oysa, 6rnegin nadon’da hig bir zaman din-
sel bir igerik bulunmamug, bulundurulmamigtir Bugiin de Tiirk-
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ge, hig bir gekilde bir dinsel igerigi yoktur. ‘Erkek millet’ denil-
diginde ne kastediyorsa s6zgelimi ‘Yahudi Milled’ denildiginde
de o kastedilmektedir, kastedilmelidir. Bununla birlikte, ¢agdag
diigiinceden yeterince yararlamlamayan iilkelerde kimi insanlar,
salt eski anlamlarin, eskimig anlamlarin etkisiyle, ‘milli® s6zcii-
ginii hala dinsel bir igerikle kullanmak istemektedirler. Oysa
‘mill’nin tam kargihg1 olan ulusal, boyle bir zorlamaya olanak
vermemekte, bu nedenle de ihmal ya da reddedilmek duru-
munda kalmaktadir; yani bir insan, her diigiincesine, her tutum
ve davranigina illaki bir dini yarg) getirmek istiyorsa bu durum-
da, ulus diyemez, ama zanninca, kendi diigiincesine gore pekala
‘milli’ diyebilir. O halde muhterem, ‘mill’yi kullanacaktir.

Gok dogaldir ki bir iilkenin, bir ulusun bagimsiz varligim
siirdiirebilmesi igin yoneticilerince uygulanan politika ‘milli si-
yaset’ olarak tamimlanabilir; ve bunun tersi ya da kargin ‘gayri
milli siyaset’ vatana, ulusa ihanet olur. ‘Milli savunma’ da aym
niteliktedir ve bunun da kapsami, konusu, hatta varhg tek bir
millete aittir. ‘Evzon kit Yunanhlarin, Kilt Iskoglarin milli
giysisidir ve bagka bir ulus igin ‘gayri mill’ olarak nitelenmek
durumundadirlar. Tipk: bir milli marg gibi’. Bu arttirilabilir or-
neklerden de goriiliiyor ki goreli ya da kargit sozciikler aracilif
ile kavram giftinin siur noktalar: irdelenip bir s6zciigiin kulla-
nimu lizerine dogru-yanlhy yargisina varilabilir. Bu irdeleme yo-
luyla s6zgelimi, bir ‘milli bilgi’ tanimlamasimin kavramsal olarak
higbir igerik tagimadig1, higbir anlama gelemeyecegi hemen an-
lagilabilir. Tipk: ‘Milli bale’, ‘Milli opera’ gibi. Bir bale eserinin
koreografi Tiirk olabilir, bestecisi Tiirk olabilir, biitiin dansgilar
da Tiirk olabilir, ama o bale higbir zaman ‘milli bale’ olmaz.
Ornegin Kugu Golii ya da Findikkiran baleleri ‘gayri milli’ bale
degildir. Ancak dogru olarak kavrandig: taktirde, yani ‘milli’'nin
bir iilkenin adin kastettigi durumda, bir ulusu tanimladig: hal-
lerde, yani gagdas anlamda ve art diigiincesiz kullanildig1 zaman
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‘milli bale’ olabilir ve bu sadece Tiirk balesi anlamindadir, tipki
“Tiirk Futbol Takimr’ ya da sadece ‘milli takum’ gibi... Diga karg:
bir iilkeyi temsil eden bir 6zellik olarak, yetkili kilinmig olarak
bir anlam tagir burada ‘milly’.

Uygulamalardan hareketle ‘milli® s6zciigiinden iki ayn anlam
cikartmak gerekiyor gibi diisiiniilebilir, ilkinde ‘milli’den ulusal
sifan kastedilmektedir. Tipki bir Ingiliz’in ‘national culture’ dedi-
ginde Ingiliz kiiltiirii demek istemesi ya da ‘culture nationale’ de-
diginde bir Fransiz’in, olsa olsa Fransiz kiiltiininii imlemesi gibi.
Diger anlamda ise ‘milli’ -ki yaklagik yiiz y1l 6nce, bugiiniin ileri
iilkelerinde de goriilmiig oldugu gibi- bagnaz tutuculuk, eskiye
doniig, mistik bir hava, bizden olanla olmayan gibi, bir toplumu
biitiinlesuren degil, aksine bolen bir igerik tagr, tagitihr. Bu ne-
denledir ki 6rnegin milli savunma olur, milli egiim, haydi olur
diyelim, fakat milli kiiltiir olmaz, olamaz. Aksi halde, ‘Biiyiik
Britanya imparatorlugunun milli dini nedir’ ya da Isvigre’nin
milli dini nedir’ gibi sorularin yanitlari, iilkemizdeki kadar kes-
trmeden verilemez, hatta bu tip bir soru sorulamaz. Oysa ‘mil-
I’ye yiiklenmek istenen ikinci anlamda ifade edilebilir bir ‘milli
kiiltiir’ var ise ‘gayri milli kiiltiir'iin de var olmasi ve her ikisinin
de her yerde gegerli belli birer anlam tagimasi kaginilmaz olur.

Higbir kiiltiir kesiti, yani bir kiiltiir yumagimn belli bir bo-
limii ya da dilimi, bir toplumun, bir ulusun ig yapisini, gergek
kimligini ortaya gikartamaz. Ciinkii 6nce, higbir kiiltiir, nasil bir
sifatla birlikte soylenirse soylensin, bir biitiin olarak, ne o ulu-
sun iginden gikmugtir ne de o ulusa §u ya da bu yolla, su ya da
bu nedenle bir bagka ulustan aktarimigtir. Ayrica kiiltiir, biitiin
degiskenligine kargin panaromik goriintiisii nedeniyle o ulusun,
ne bireysel ne de toplumsal agidan tinsel yapisimi da gostere-
mez. Bu nedenle insani, insan olarak ele alip diinyadaki yerini
tamimlayabilirsek ve bunu, sadece onun goriintiisiinden degil,
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tutum ve davraniglarindan, diigiincesinden ve dilinden gikarta-
bilirsek, o zaman onun hangi kiiltiirden ve hangi kiiltiir diize-
yinden oldugunu da yordayabiliriz. Her uygarligin onu yaratan
gurubun kiiltiirlinii yansittify  diigiiniiliirse Humboldt’un ta-
nimlamasi ile uygarlk; uluslarin dig kurum ve goreneklerinde,
onlarla ilgili olarak ig diinyalarinda insanlagmasidur.

O halde ve 6zetle, kiiltiiriin kendi degil, fakat onun olugma-
sinda, bir biitiinliik kazanmasinda etkin olan belli 6geleri ‘mill?®
olabilir ki buradaki millilik de birinci anlanundadir, yani ulusal,
yani mistik bir kisveye biiriinmeyen...

Bu genellemeden hareketle kavramun ikinci sozciigii ile yani
kiiltiir ve onun anlami ile bogusmaya kalkiginca gok degisik
baglamlarda, ok degisik anlamlarda kullanildigi hemen goze
garpiverecektir. Biitiin bu karmagaya kargin kiiltiirii, giinliik dil-
de ve bilimsel dilde ve konumuz iginde belli siniflamalarla agik-
lamak olanaksiz goziikkmemektedir.

Kiiltiir, giinliik dilde bir insana bagh olarak, o insam kaste-
derek iki alan1 kaplar bir gekilde kullamlmaktadir, genellikle ilki,
gorgii kurallarina uygun davranglarin bilgisi, digeri ise sanat ve
felsefe alanindaki bilgi. Burada gorgii, sayg: ve incelik kurallari-
na uyma, yani genel anlamda terbiyeli olma geklinde yorumla-
nabilir. Bu baglamda, her iki alan igin de milli deme olanag: pek
goriilememektedir. Ciinkii kiiltiirlii kigi, gampanyay:1 bacakl ve
agz1 genis kadehten bagkasi ile igmeyen kisidir ve ne jampanya
ne de sozii edilen kadeh millidir, igen adam belli bir milletten
de olsa... Ya da Picasso veya Kant gibi ressamlarin, filozoflarin
Ozgiin yapitlarina iligkin bilgilere sahip bir kisinin edinimlerini
‘milli kiildir’ diye tamimlamak hi¢ kimsenin aklindan gegmez,
gesemez herhalde.

Bilimsel alanda ise kiiltiir, insanlik adina yapilan tiim yarat-
ma eylemlerini ve sonuglarimi kapsar; yani Lokman Hekim’in
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bir otundan kuduz agisina, tandirdan elektrik firinina, karagoz-
den video kasetine kadar...

O halde kiiltiir, en geni§ anlamiyla, 6ylesine bir oriintii, 6y-
lesine bir yumaktir ki onun diginda kalan, kalabilen hig bir gey
bulmak s6z konusu degildir adeta.

Bu yumagn igindekiler ise insandan gok insanlik igindir, ya-
ni topluma, hem de en geni§ anlam ile topluma doniikeiir.
Kiiltiiriin devamlhiligs ise onu dirik tutma ve aktarma igleminden
ibaret oldugu igin de bu toplumun, birbirinin sinyallerini anla-
yan insanlarin yarattifi toplumun, siirekli, yan yana ya da art
arda yagayan nesillerden olmasi gerekir. Boylece de kiiltiir tarihi
bir devingenlik iginde iglevini siirdiiriir ve 6grenme yolu ile di-
rik kalr. Kiiltiir oriintiisii sayesinde insanlar, hem daha rahat,
hem daha kolay, hem de daha iyi bir yagama ulagabilirler ve
biitiin bunlarin sonucu gagdag anlamda bir mutluluk elde eder-
ler. O halde kiiltiir, insanin insanca yagamasina ket vurucu de-
gil, aksine olanak hazirlayic1 bir pekistiregtir de.

Biitiin bu agiklamalardan sonra kiiltiirii, bir kez de §oyle ta-
nmimlamak olanaklidir; kiiltiir, gegmigin birikimleri iizerine top-
lumsal kurumlarin yaptif1 diizenleme, destekleme ve kontrol
eylemleri ile saglanan bir yagam tasarimudir ve o toplumun vaz-
gesilmez temel boyutlarindan biridir. Kiiltiir, toplum iiyeleri a-
rasinda kurulan bir koprii gibidir. Baglangigta her toplum, akil
yolunun birligine kargin kendi yagam yolunu kendi saptar ve bu
yollarin her biri, digerlerine oranla ne daha iyi ne de daha kotii-
diir diye diigiiniilebilir. Fakat yine unutulmamalhdir ki kiiltiirel
evrimler bu egdegerliligi ortadan kaldirirlar. Yagam yolu olarak
kiiltiiriin, insanlarina, en genel anlamda, daha mutlu bir diizen
saglamas: so6z konusu ise bu diizeni gergeklegtirebilen toplum-
larla gergeklegtiremeyen toplumlar arasinda, kargilagtirmali ola-
rak, bir fark dogar ki bu durumda, hem birey hem de toplum
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ister istemez kiltiirlerini suglarlar, o kiiltiirii yagatan kurumlar
ve kurumlan temsil eden insanlar yerine, igte kiiltiiriin evrim sii-
regleri nedeni ile baglangigta her bir topluma 6zgii olan kiilti-
riin, yani insan adina olan kiilninin kimi 6geleri, insanhk adina
kiiltiire doniigiir ve bolgesel, yoresel olmaktan ¢ikip evrensel bir
boyuta ulagir. Bu evrime ne kadar kathinabiliyorsa o denli gag-
day kiiltiire sahip olunur, olunabilir. Yani ¢agdag kiiltiir, ancak
evrim basamaklarinin en sonunda olmakla miimkiindiir. Bu ‘en
son’, su an iginde olunan andir. En sade 6rnegiyle bir iilkede,
bir yabancinin kendi iilkesinden bir ey gérmesi halinde duydu-
gu sevincin altinda, bu, yani evrensel kiiltiire katki yapmug ol-
manin gururu yatar. Tipki yurtdisinda bir donerci diikkanina,
bir Tiirk lokumuna rastlamak gibi ya da futbolumuzun uluslara-
ras1 standartlara uymasi, Eurovision yarigmasinda sonuncu ol-
mamamuz gibi... Bir doktorumuzun Amerika Birlegik Devletle-
rinde bir viriis bulmas: gibi... Ya da bir diger dilde, bizden baz
sozciiklere rastlamamiz gibi... Bu tiir olgulari gururla, sevingle
kargihyorsak kargit1 durumlar1 da dogal ve kagimilmaz kargila-
mamz gerekir, beklenir.

O halde kiiltiir iizerine bazi1 yargilarda bulunurken, zamanin
belli bir kesitinden hareket etmek yerine, hangi anlamda ve
hangi baglamda olursa olsun kiiltiirel evrim siirecini esas almak
gerekir, aksi halde, bir zamanlar ¢ok iyi galiymug bir kiiltiirel 6-
ge, bir kiiltiirel kurum bugiin salt kiiltiirel evrim nedeni ile ig
goriisiinii yitirmig olabilir; ve biz, eger o zaman diliminde kalir-
sak gagdag kiiltiirii hig bir zaman yakalayamayiz. Kiiltiirel de-
gismenin engellenemeyecegi, biitiin ugragilara karsin engelle-
nemeyecegi fark edilemez ise egyamin dogasina aykir1 bir turum
igine girilmig olur. Ne tiir bir tammlama ile amilirsa amlsin hig
bir toplum, kiiltiirel baglamda -samildig1 gibi- dogruyu(!) ve
son noktayr bulmug degildir, bundan 6te, s6z konusu bile edi-
lemez; giinkii duraganlagmug bir diizeye gelmek, gelinebilecegini
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sanmak, kiiltiir kavramimin dogasina aykin1 diiger. Kald: ki bu
gergegi fark edip degismeleri ‘kendiliginden’ olarak kabullen-
mek de yetmez, bu degismenin gelisme niteliginde olmas1 ve
bunun igin gerekli ortamun yaratiimasi da kagimlmazdir. Gelig-
me ise insanhk igin neler olup bittiginin farkina variimasi ve ona
gore davramlmasi demektir kisaca. Aksi halde kiiltiirel gecikme
yliziinden bizi biz yapan temel nitelikleri de kaybedebilir ve ga-
tisan kiiltiirler iginde kisiligimizden olabiliriz. Bunun tek garesi,
toplumun vazgegilmez 6gesi kabul edilen kiiltiir kavraminin ige-
riginin iyice ve bilinglice kavranmasi, bu kavram etkileyen,
yozlagtiric1 saplantilardan kurtulunmasidir.

Kiiltiir, kavraminin igerigi yerli yerine oturtuldugunda, soz-
gelimi “Tirk ‘Mill” Kiiltiirii” gibi bir tamimlamanin, ‘6rnegin,
mesela’ ile baglayan bir konugmadan ileri gidemeyecegi ve bir
anlam tagimayaca@ hemen anlagilabilecektir.

Ne zaman ki biz ‘milli’yi dogru olarak, yani salt ulusal anla-
minda, salt Tiirk anlaminda kullanir oluruz, o zaman milli kiil-
tiirlimiiz de hak ettigi yeri ve degeri, sadece Tiirk toplumu igin
degil, belki tiim insanhk igin kazanr.

Bir degere sahip olmanin ilk yolu o degeri dogru ve iyi tamm-
lamak, benimsemek ve nihayet o degere istenlikle hig bir gikar dii-
siinmeksizin ve art niyetli olmaksizin inanmakla olanaklidur.
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KULTUR ACISINDAN LAIKLIK

Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin kurulugjundan bu yana, giinliik
dilde kullanmadan edemedigimiz bu iki kavram; kiiltiir ve laik-
lik kavramlan, 6zellikli son yillarda gok yogun bir gekilde, fakat
gergek anlamlarindan gok daha saptirilarak agizlara bulagtirnlmag
gibi goziikmektedir. Gergekten de, basin ve yayin organlarinuza
§Oyle bir goz attgimizda, o giin yapilan herhangi bir toplantida
ya da o giin yer alan herhangi bir kdge yazisinda bu iki kavram-
dan en az biriyle yiiz yiize gelmemek herhalde olanakh degildir.

Kullamimlan boylesine yaygin olmasina kargin, kavramlarin
bu denli bulamk goziikmesi, kamimca her iki s6zciik igin, ayn ayn
§0yle birer nedene oturtulabilir: Kiiltiir kavranu, sosyal ve begeri
bilimler alaminda; Bireysel Kiiltiir, Yoresel Kiiltiir, Evrensel
Kiiltiir diye, birbirlerinden anlam bakimindan, ierik bakimindan
ve alan bakumundan ok farkh ii¢ tanima oturruldugu halde, ayn-
ca bu aynmlardan her biri ideolojik kiiltiir, davramgsal kiiltiir ve
maddi kiiltiir olarak da kendi iglerinde yeni bir tanimlamaya bagh
kalacaklar1 halde bu aynmlann bilincinde olmamak, olamamak,
bilincinde olundu@u farz edildiginde de bu kavramlan birbirine
bulagnrmak; laiklik kavrarmu da temelde bireysel bir sorun ol-
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dugu halde, devletin bir kimlik tanimlayicis1 gibi algilamak ya da
salt dinle ilgili bir tanimlama gibi kullanmak. Giincelligi nede-
niyle belki de laiklikten baglayarak, bu iki kavrami genel bir ta-
mmlama iginde, birbirleriyle olan siki iligkileri bakumindan irde-
lemek, herhalde konuyu daha agiklayic1 olacakar.

Yunanca kokten gelen ve dilimize Fransizca’dan gegen laiklik,
herhangi bir sozliige bakildiginda da saptanabilecegi gibi, din ve
devlet iglerinin birbirinden ayrilmas: seklinde tanimlanabilir. Bu
tanim; devletin, din iglerini kendi diizenine bulagtrmamas: gibi
bir anlamaya -dar ve kisir bir anlamaya- yol agtgindan, bundan
sonraki biitlin sorunlar da pegi sira getirecektir kugkusuz.

Laiklik, devletin degil, bireyin; kim olursa olsun, ne yapiyor-
sa yapsin, bir bireyin, kendi eylemlerinde, tutum ve davranigla-
rnnda ve bunlarin nedenini olugturan diigiince yapisinda -
ozellikle toplumun gelecegi lizerine tasarimlarinda, diinyanin
bugiinkii durumunu algilayiginda ve nihayet insan ve insana
bagh degerler iizerine yargilarinda- din ile devlet iglerini birbi-
rinden ayirmasi, ayirabilmesi demektir. O halde laiklik, kurum-
sal degil, bireysel bir sifat, bir nitelik, bir diiglinme bigimi olarak
kargimiza gikmaktadir 6ncelikle. O halde u yarg: pesinen soy-
lenebilir: devlet degil, birey laik olabilir.

Bu yanh§ anlamanin, dolayisiyla bu yanhg kullanmanin ya da
bu yanlg eylemenin temelinde de laik olmanin kendi degil, in-
sanlik anlayigi, insan ve ona bagh degerler lizerine bireyin -
kendi gapinda- olugturdugu kigisel felsefesi yatar; yani laiklik,
laisizm, laik olma, bir neden degil, bir sonugtur ve bu sonucu
yaratan neden de bireyin/bireylerin tek tek, insan iizerine, in-
sanhk iizerine olugturduklan diiglinceleridir, gorigleridir.

Buradan da anlagilabilecegi gibi laiklik; bir sebep-sonug ilig-
kisinin varlhigindan, bu iliskinin kurulabilmesinden, yakalana-
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bilmesinden sonra elde edilebilecek bir diigiinme ve eyleme bi-
¢iminin niteligidir. Bir bagka tanimlama ile de laikligin nedeni,
laik olmanin nedeni, bireyin, bireysel kiiltiirii ve bununla ba-
gimh idealandir.

Bireyler idealarinu, genellikle iki tarzda ifade ederler, ortaya
koyarlar ve bu ifade tarzlarina gore de ya ideolog olurlar ya da
idealist... ideolog, hem yoresel hem de evrensel kiiltiiriin -boyle
bir seyler oldugunun- farkindadir, ama bireysel kiiltiirii, bu di-
ger iki kiiltiirii kavrayacak, benimseyecek ve oziimseyecek dii-
zeyde degildir. Bu nedenle de bilerek ya da bilmeyerek oldugu
gibi goriinmekten gekinir ve olmas: gerektgi gibi olma egilimi
isinde -dogal olarak bu ‘olmas1 gerektgi gibi olma’da, kendi
kiiltiirii ile saptadigy, saptayabildigi bir formdur- ideolog kesilir;
yani evrensel kabul goren idealler dogrultusunda eyleyemez, a-
ma eylermig gibi goziikiir. S6zgelimi, ‘insanlarin 6zgiir oldugu-
nu soyler ve savunur, ama kiminin tutucu, kiminin de reformist
olabilecegini kabullenemez; ya da ‘kadinla erkek birbirine egittir’
der, ama sozgelimi kadinin bir lokantada tek bagina yemek ye-
mesini bile yadirgar; ya da bir kadin ‘kadin erkek esitligi’nin sa-
vunucusu geginir, ama bir yolculukta yanina erkek oturdugu i-
¢in kiyamet koparir. Bu orneklerden de anlagilabilecegi gibi
boyle bir insamin bireysel kiiltiirii, evrensel boyuttaki idealara
ters diigmektedir. Onun igin de idealar1 benimsemig gibi konu-
sur, ideolog olur, ama bir idealist gibi eyleyemez.

Bireyler, bu iig kiiltiir alan1 arasindaki farklihigs, belli diisiin-
celer, belli gikarlar agisindan kendi bireysel kiiltiirii ile ‘kiiltiir-
cigii’ ile dengelemek ister ve bu durumda da, ya yoresel kiil-
tiirle kendini, ya evrensel kiiltiirle kendini ya da yoresel kiiltiirle
evrensel kiiltiirii, yine kendi algilama ve kavramalar1 dogrultu-
sunda dengeleme gabasina girer. Ornegin teknolojinin liitfu her
tiirlii galar saatin giinliik yagama girdiginin farkinda olmasina ve
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bir metropolde her tiirlii insanin yagayacagim savunmasina kar-
sin hig bir miizik kalitesi olmayan ramazan davulu galinmasina
izin vermesi gibi. Bu dengeleme, belki de her insamin sonsal a-
maglarindandir. Fakat, eger bireysel kiiltiir,. gagdag evrensel
kiiltiire ulagamayacak diizeyde ise bu dengeleme, salt kendinin
dogrusu, bildigi tek dogru ile, yani bireysel kiiltiir ile gergekles-
tirilmeye galgilacaktir; ki bu, konumuz kapsamu iginde ideo-
logluktan bagka bir gekilde tanimlanamaz.

Insan, insana bagh degerleri ¢agdag kiiltiir iginde kavraya-
madikga laik olabilme s6z konusu degil gibi goziikmektedir. O
halde ideolog, diinyaya ya kendi dar kiiltiirii iginde kalarak ba-
kar ve kendi kiiltiir 6riintiisiinii tek ve mutlak bir 6riintii olarak
algilar ya da bagka gikarlar1 onciil kabul ederek dedigi gibi ey-
lemez, eyledigi gibi demez. Bu durumda ideolog, ‘laikim’ der,
ama ornegin; din farki olabilecegini, ya idrak edemediginden ya
da farki gormek istemediginden egitim kurumlarinin program-
lar1 igine kendinin bagh oldugu kaydedilmis bulunan dinle ilgili
ders/dersler konulmasina taraf gikar. Bu 6rnegin diigiindiirdiigii
durumda, en azindan, bir diigiincel gatigmanin oldugu agiktir.

Idealist ise evrensel ve gagdag kiiltiirce idea kabul edilmig
degerleri bilen, bu degerleri ‘dogru’ degerlendirebilen -bizim
konumuz geregi- insan1 ve insana bagh degerleri evrensel 6l-
giitler iginde kavrayabilen, bu yolla da iig kiiltiir alan1 arasinda,
evrensel kiiltiir dogrultusunda bir uyum, bir ahenk saglayabilen
ve bildigine inanan, inandigim da tutum ve davraniglarina do-
niigtiirebilen kimsedir. Hiimanist agidan insam kavrayabilmek
idealist olmak demektir; ve laiklik, ancak hiimanist yaklagimla
ulagilabilecek, hem bir sonug hem de bir erektir; yani 6nce in-
sany, insan olarak kabul etmek, kim olursa, ne olursa olsun o-
nun bir degeri oldugunu kavramak gerekir, laik olabilmek igin.
Iste o zaman dinle diinya iglerini, yani manevi benle sosyal beni
birbirinden ayirmak olanakliymg gibi goziikmektedir.
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Kimsenin kendi dogrusu, bir bagka kimse igin mutlak dogru
olmak durumunda degildir. Bu, inanglarin temel kurali olarak
kabul edilmedikge, ortak kurallar yumag olan sosyal yagam
dengeye oturtulamaz. Iste bu ilkeyi benimsemeye, laiklesme,
laik olma denilebilir.

Anlagilabilecegi gibi laiklik, bireyin dinsizligi degil, dini, bir
manevi ben 6gesi olarak kabul etme ve onun 6zgiin kurallarim
sosyal iligkilere, sivil diinya iliskilerine katmamak demekdr, bu-
lagtirmamak demektir. Bu da bir devlet sorunu degil, bir birey
sorunu, yani bireyin kimlik sorunu, bireysel kiiltiir sorunudur.

Insam, idealist olarak kavrayamadik¢a laik olmak, laik ola-
bilmek s6z konusu edilemez, insani, idealist bir kimse olarak
kabul edebilmek ise kiginin bireysel kiiltiiriiniin dar ve kalin ka-
bugunu pargalayabilmesi ve evrensel kiiltiire dogru adumuru at-
mas1 demektir. Bu ise §0yle bir gevremize bakivermekle de anla-
sulabilecegi gibi kolay bir i§ olarak goziikmemektedir. Birakin
art diigiinceli, 6nyargihh olmay, iyi niyetli, 6zverili olmak bile
yetmeyecektir laik olmak igin. Laik sozciigiiniin anlanum, laik
olma formiiliinii bilmek de gare degildir. Care; temelde ve 6z-
de, bireysel kiiltiiriin dar ve sikigtk alanimi aralayabilmek ve bu
yolla her konu igin ve 6zellikle de insan konusu igin segenekleri
kavrayabilmek, yani bir anlamda, evrensel kiiltiire dogru bir ba-
kig agisin, algilayig yetisini geligtirebilmektir.

Bu gelistirebilme iglemi, bireysel kiiltiirle yoresel kiiltiir ara-
sinda olumlu bir fark yaratma geklinde kendini gosterir 6nce-
likle; yani kigi, kendi toplumunun -aileden mahalleye, mahalle-
den kente kadar tutucu yargilarina, hiimanist olmayan bakig a-
gilarina, kisith deger yargilarina ters diigtiigiinde, bir hamle
yapmug olur; ama bu, sadece bir hamledir. Sonuca ulagabilmek
iin biitiin bir yOresel kiiltiirii agmak -bagnazliktan kurtulmak-
ve evrensel kiiltiire ulagmak gerekir. Bu da, daha baglangigta
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soylendigi gibi kendi felsefemize insan ve degerlerine, insan de-
gerlerine doniik felsefemize gagdaghk kazandirmakla, kazandi-
rabilmekle olanakhdir.

Cagdaglik, insam ‘dogru’ degerlendirebilmek anlaminda dii-
stiniilmelidir. Bu ‘dogru’dan kastedilen ise §oyle ifade edilebilir:
Once kendimize, sonra gevremizdekilere ve en sonunda da tiim
insanlara sayg1 duymak, insanlarin saygiya layik oldugunu kabul
etmek...

Laik bir insan gibi eyleyebilmek igin, her seyden 6nce insan
gibi eylemek gerekir. Insani, idea olarak kabul etmek ve ona
sayg1 duymak gerekir.

Laiklik, eger insanin bir niteligi olmaktan gikanhr da bir
devlet anlayigi, bir hitkmetme yontemi olarak kabul edilirse, ya-
ni devletin din iglerine kariymamas: geklinde algilanirsa iyi ni-
yetli bir yaklagim olarak benimsenmig olsa bile, bunun tersine
gahiymas: hig de zor degildir. Devletin dini iglere karigmamasi,
dini konulann bagibog olmas: ya da bu tiir orgiitleri yonetenle-
rin istedikleri gibi davranabilmeleri demekdr; ki bu da ‘devlet’
kavramuna bir hayli ters diiger, devleti zayiflanr. Bu ise en azin-
dan ulusu boler, gruplagmalara yol agar ve nihayet laiklik adina
anti-laik bir ortam yaraar.

Sonug olarak gunu yinelemek yararl: olabilir: Laiklik, tiim
art diigiincelerden ve gikarc1 yaklagimlardan arinarak variabile-
cek bir insan anlayigim simgeler. Insan kendi moral ve etik de-
gerlerine ne denli sayg1 duyar ve bunlar1 korumay: ne denli be-
cerebilirse tiim insanlar1 da aym olgiitlerle degerlendirmeyi o
denli bagarabilir, o denli sosyallesmis olur. Bu eyleme yolu ise
kigiye evrensel sayginlik kazandiran bir kimlik sahibi olmasina
olanak verir; ki istenen de, amaglanan da belki budur.
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KULTUR TIKANMASI®

Bazi kavramlar, bilindigi gibi, insanin giinliik yagamumn
vazgegilmez bir pargasi olur farkina varmaksizin. Kanimca kiil-
tiir, salt bir sozciik olarak bile, hig ayinm tanimaksizin tiim in-
sanlarin en gok dillendirdigi kavramlar arasinda, belki de bagm-
da gelmektedir. Sadece giinliik konugmalarda degil, bilimsel ga-
liymalarda da higbir kavram kiiltiir kadar agiklanmaya, tanm-
lanmaya ve elegtirilmeye agik olmamugtr denilebilir. Kiiltiir sdez-
ciigiiniin terim haline geldigi baz1 bilim dallarinda (ziraat gibi,

tp gibi) kiiltiir, gittikge saglam bir anlam birligi yaratirken,
sosyal ve begeri bilimlerde gittikge dagimaya, yayilmaya ugrn-
maktaymig gibi gozilkmektedir. Bu durumun temel nedeni,
belki de kiiltiiriin tek yaratcisi olarak kabul edebilecegimiz in-
san/insanlar ya da insan/toplum ikilisinin var ettigi goriingi-
niin, yani kiiltiiriin, zaman-mekan siirece igindeki sipirsiz yonk-
rinden gelmektedir, tistelik bir de buna tarihi birikimler eklenir-
se kiiltlir kavraminin zivanadan gikmast kaginilmaz olmaktadur.
Biitiin bu darbogazlara kargin, 6zellikle Aydinlanma Cag hii-

) Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi yayinlan, Sanat Yamlan III,

1989°da yayinlanmugtur.
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manizminin bir bulgusu kabul edilen ‘insan akliun, insan igin
yaratug etkinlikler biitiinii’ anlamindaki kiiltiir kavraminun, en
genis anlamu ile laik bir degerlendirme yoluyla insana tekrar ka-
zandirdmasi da kaginilmazdir.

Yirminci yiizyilin en 6nemli nimetlerinden sayilan teknolojik
geligme ve bunun sonucu olan iletigim araglarinun, diig giiciinii
bile agan etkin yayginhig kiiltiir kavramunun, kiiltiir Sriintiisii-
niin 6gelerinin yeniden, fakat gagdag bir hiimanizm anlayig1 i-
¢inde degerlendirilmesini ve irdelenmesini zorunlu kilmaktadir.

Boyle bir degerlendirmede yararlanilmas: gerekli ilk ilke; ‘in-
san tarafindan, insan igin’ ilkesidir. Boyle bir ilke, 6nyargilar-
dan, bog inanglardan, varsayimlardan kurtulmanin, yani kavra-
mun igeriginden, ne olup-olmadigindan hareketle degerlendir-
meye gitmenin tek yolu gibi goziikmektedir.

Insan belli tutum ve davranglarda bulunurken, ‘su insan i-
¢indir bu degildir’ gibi yargilara gitmez. Bazen bir tepki, bazen
bir yansi olarak da etkinliklerde bulunur; ki bunlar da kiiltiirii
olugturur. Olusturur, ama yine de alanda, en azindan ‘benim i-
¢in, bizim igin’ ilkesi yatar. Bu nedenle digaridan bir degerlen-
dirme yapilirken insan igin, insan tarafindan ilkesi uygun bir ta-
mmlamaymig gibi diigiiniilmektedir.

Degerlendirmede ikinci ilke ise ‘kiiltiir kavraminin, geligme
kavramindan, zamana uyum saglayabilme diigiincesinden ayn
hesaplanamayacagy’ ilkesidir.

Bu baglamda geligme, en giizel ifadesiyle §oyle 6rneklenerek
tanimlanabilir: Nasil insanin bedensel geligimi ve buna paralel
olarak da zeka gelismesi dogal kargilanirsa, yani bedenin gerek-
sinimine uygun bir us, usun gereksinimine uygun bir beden ve
bu ikili gelismeyi olanakli kilabilecek bir gevre ayarlamasi, gevre
yaratnlmasi beklenir ise kiiltiir kavramimin da bu geligmeleri a-
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maglar olmasi ve bunun evrensel boyutta ve yarina doniik olma-
s1 beklenir, beklenmelidir.

Bu temel iki ilke, giiphesiz pek gok alt-yan, uzak-yakin ilke-
lerle birlegecek, biitiinlesecektir zaman iginde; fakat igin baglan-
gicinda bu iki ilkeyi 6ziimsemek yeterli olabilir.

Kavram, bu iki ilke g6z ardi edilerek, genel anlamu ile de-
gerlendirilmeye kalkigilirsa kiiltiir; simirhy, bigimi belli bir ortii,
bir kalip olur, sosyo-politik bir simge olur, bir yaptirim arac,
bir bukag1 olur, ama asla kendi olmaz.

Yukarida deginilen bu iki ilke, yani kiiltiiriin insanlar tara-
findan kendileri igin yaratildig1 ve kiiltiiriin geliyme ile birlikte
diigiiniilmesinin kagimlmazhg, kiiltiir lizerine bir yorum getire-
cek, kiiltlir adina bir eylemde bulunacak, kiiltiir igin bir karar
verecek kiginin, yani kiiltiire digindan bakma durumunda olan
bir kiginin eyleme gegsmeden benimsemesi, 6ziimsemesi gereken
iki ilkedir. Kiiltiir oriintiisiiniin igine daldikga, kiiltiiriin ig ve dig
Ogeleri ile karg1 kargiya kaldikga bu iki ilkeye olan baghlik zor-
lanmaya baglar, kigi kendini ve degerlerini daha iyi sinama ola-
nag bulur, eylemin de rizikosu artar.

Kestirilebilecegi gibi, s6z konusu iki ilkenin her binnin ba-
gimsizca benimsenebilmesi igin temelde, hiimanizm anlayiginin
varhg kagimlmazdir, ‘insanda merkezini bulan ve insanla bii-
tiinlegen bir yagam ve evren anlayigr’ seklinde dile getirebilece-
gimiz hiimanizm ise kendini, insana yakigardigimiz deger, ona
gosterdigimiz sayg ile ige vuruk hale getirebilir; yani ‘insan’dan
ne anhyoruz? ‘insanlik’ ne anlama gelir’ Bu sorular kendi igi-
mizde yamtlayamadikga insanin giidiisel olarak yarattig1 toplu-
mu ve hem bu topluma hem de bu toplumu yaratan insanlara
damgasim vuran kiiltiirii kavramak olanaksiz gibi goziikmekte-
dir. Ornegin, eger biri, ‘toplum’u salt biyolojik ve ekonomik et-
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kinlikler alam olarak niteleyebiliyorsa kiiltiirden deyis yerinde i-
se kiiltiiriin ka’sindan s6z etmek olanag bile yoktur. S6zgelimi
‘Bir hurka, bir lokma’ 6zdeyisi ile eger bu kastediliyorsa kiiltiir
kavrami, hangi anlamda, hangi baglamda ve hangi diizeyde o-
lursa olsun, en azindan kisirlagmig demektir. O halde, kiiltiir
kavraminin igerigini bilmek, bilebilmek igin her geyden 6nce, o
kavrama bakmaya hazir olmamz gerekir.

Hazir olma, en 6z ifadesiyle §6yle bir ilkeyi benimseme gek-
linde tamimlanabilir, kiiltiir insan tarafindan, insan igin var e-
dilmigtir. Bu nedenle de kiiltiiriin temelinde ve hedefinde us
yatar. Us, her seyin géziimleyicisidir. Tek giig insan usudur. U-
sun araci ise olgulara bilimsel yontemlerle yaklagabilmektir.

Insan:i diger canlhlardan ayiran, insan topluluklarini, sézge-
limi karinca, ar1 gibi topluluklardan ayiran bu us; kendinden,
sezgiden, giidiiden, kahtimdan ve benzeri yollardan insana ge-
len bilginin aym zamanda degerlendiricisi, denetleyicisidir.

Diiglerimizin dii§ oldugunu, yaranlarimizin bir bulug oldu-
gunu da usumuzla yakalariz, fark ederiz, degerlendiririz

Giinlitk yagamin goriintiisii {izerine olan yargilarimiz bu tiir
bir ilkeyi hatirlatmayabilir, hatta bu goriintiilerin bu ilkeye ters
diigtiigiine dair bir sayilmaya da yol aqabilir. Fakat, yukarida da
belirtildigi gibi, eger kiiltiir kavramu iizerine bir yargida, bir
vargida bulunulacak ise 6ncesinde bu ilkenin gegerliligini irde-
lemek gerekir. Kanmimca bu irdelemenin sonucunda varilacak tek
yargy, bu ilkenin dogrulugu olacaktir.

Hazir olmaya bagh olarak, bir konuya ayrica ve dipnot gek-
linde deginmek gerekli goriilebilir. Bilimsel yontem -
hiimanizmin de temel alinmasiyla- olgulara, goriintiilere, etkin-
liklere laik bir yaklagimla bakabilmek demektr; ki bu dini ret
etmek asla degildir. Kiiltiir yumaginin temel 6gelerinden biri
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olan dinin yerini, gorevini, sinirlarim bilmek demektir. Bu an-
lamda da ona haksizlik etmemek demektir.

Hazir olma bir toplumsal yapimin baglantilar biitiiniini, in-
sanlar arasindaki gozlenebilir iligkiler diizenini algilamak da de-
gildir kugkusuz. Bu Oriintiiniin tinsel yoniinii de yakalayabil-
mektir. Tinsel yon bireyin tiim yollardan edindiklerinin, toplu-
mun gelenek, goreneklerinin altinda, temelinde yatan, bu edi-
nimlerin, bu gelenek ve goreneklerin kokiinii olugturan duygu-
yu yakalayabilmek, kesfedebilmek, onun ruhsal, manevi agirh-
g1 da hissedebilmektir en genel ifadesiyle. Tinsel yon, belki de
evrensel olami bolgesel ya da bireysel bir iislup haline getiren
kiiltiirel bir 6gedir. Tinselliin kaynag da insamin kendidir.
Onda metafizik bir gii¢ aramak, bir anlamda igi yokusa siir-
mektir. Tin, insana 6zgii bir diigiinme yetisi, insan1 insan yapan
bir ayricahk olarak kabullenilmelidir.

Eylemin adi ne olursa olsun, kiiltiir goriintiisii iizerine bir
tutumda bulunan 6zne ile, nesne olarak adlandirabilecegimiz
kiiltiir kavrami arasinda kurulan ikili iligkinin amaci, eninde so-
nunda §oyle tamimlanabilir; insani/insanlar1 anlamaya yonelik,
merkezini insanda bulan bir diinya goriigii... Yani, amacin ikili
bir goriiniimii vardir: ilki insam ve/veya toplumu anlama, anla-
digim kamitlama, ikincisi ise anladigim ya da kendi diinya gorii-
siinii ortaya koyma. i§tc, yukarida deginilen, ‘eylemin ad1 ne o-
lursa olsun’ ifadesiyle soylenmek istenen, 6znenin her tiirlii tu-
tum ve davraniginin altinda, sadece bu iki amagtan birinin ya da
her ikisinin olabilecegidir.

Kiiltiir kavramim incelemede iigiincii adim; hazir olma ger-
geklestirildikten, amag bilindikten sonraki tigiincii adim -ki bu,
aym zamanda sonuncu adimdir- nesne edinilen kiiltiiriin ne ol-
dugunu saptama ve kavramadir. Ancak bu ii¢ adimdan sonradir
ki kigi vargiya ulagabilir ve bunu ifade edebilir.
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Tartigmasiz, kiilairin ne oldugunu belirlemek igin sayis1z 6-
zellikler vurgulanabilir, ayrnica bu 6zellikleri sayisiz nedensellik
kurallarina, iligkilerine gore de siralamak, simflamak olanakhdir.
Fakat en temel 6zellik, kamimca kiiltiiriin bir organizma olmasi,
diri bir varlik olmasi ve sinirlar, iglevleri belli organlardan mey-
dana gelen bir 6riintii yaratmasidur.

Insanligin biyolojik evrimden toplumsal evrime gegmesi,
toplayicihktan diigiinsel etkinliklere ulagigi, paleolitik gagdan
teknolojik ¢aga vargi, insanin bagimlilik siirecinden sonra 6z-
giirliik siirecini sindirebilmesi, kendi gizilgiiciinii fark edip bunu
degerlendirmeye hazir olmasi, bu kavramin diri olduguna en
etkin, en yetkin kanittir. Bu 6zellik nedeni ile kiiltiir dogar, geli-
sir ve varlik nedenini yitirdiginde de oliir. Kiiliiriin diriligi ilke-
si, kiiltiir kavramina doniik diigiince eylemi siirecinde, nesneden
gelen, nesne ile ilgili olan ilk ilke olarak 6ziimsenmelidir. Bu il-

kenin kuraldigihigs yoktur.

Nesne iizerine ikinci ilke ise bu organizmanin; sinri, iglevi,
yiikiimliiliigii belli organlardan yaratilmig oldugu ilkesidir.

Her bir organ, ki bunlar kiiltiir yumaginin 6geleridir bir an-
lamda, birbirleriyle bazen teget, bazen gakigik, bazen ig ige, fa-
kat her zaman iligki halinde bulunurlar. Bu 6geler olugma evre-
lerinde, hem kendi ig yasalarina uyarlar, hem de birbirlerine go-
re bigim alirlar; fakat her ikisi de (ig yasalar, birbirlerine gore
bi¢im alma) zaman ve mekan bakimindan ait olduklan kiiltiire
dayanir, onun iizerine temellenir. Bu 6geler, bir kiiltiir potasin-
da eriyerek igerik ve biitiinliik kazanirlar.

Kiiltiir 6gelerinin sinirlan belli oldugu igin bir 6genin gelis-
mesi (nitelik ve nicelik bakinundan bir fark yaratmasi), genel-
likle diger bir 6genin sikigtinlmasi ile olanakhidir. Diger dedi-
gimiz 6genin de sinirlan belli oldugu igin, bu sikigma, ya o 6-
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genin biiziigmesini, ya diger bir 6geye dogru siinmesini, itilme-
sini ya da sikigtiran 6genin altinda, ortiilii olarak yagamim siir-
diirmesini kagumlmaz kilar.

Diigiince ile nesnenin siirekli iligkisinde, hem nesneyi anla-
mak hem de onun siirekli hareketine ve degigimine ayak uy-
durmak, uydurabilmek igin belki de kiiltiir kavraminin ne oldu-
gunu 6ncelikle irdelemek yerinde olacaktir.

Salt doga yasalar1 igin olmayan, insan toplumu ve toplum
diisiincesi igin de gegerli olan devrim ve evrim yasalary, kiiltiiriin
de bagiml oldugu yasalardir. Unutulmamalidir ki doganin in-
sana sundugu, her seyden 6nce insanin dogasidir; ve bu, doga
ile ayn yasalara baghdr.

Kiiltiirii dirik tutan, ona yagam veren, organlan (6geleri) ara-
sindaki bag ve akimi saglayan, kiiltiirii, hem yaratan, hem koru-
yan, hem de sirtlanan insan, insan topluluklar1 ve onun biling dii-
zeyidir. Bu anlamda biling, kiiltiir organizmasimn kan damarlan
niteligindedir; yani kiiltiiriin varolmasini saglayan tek aragtir.

Tekno-ekonomik kogsullarla ideolojilerimiz, degerlerimiz,
beklentilerimiz arasinda basit ve tek anlamli bir baglantinin ge-
gerliligine inamlabilirse boyle bir inanan nedenselligi salt gorgiil
edinimlere baglanabilirdi belki de. Oysa insani insan yapan ussal
edinimler bu nedenselligi yetersiz kilmakta, sonugta da diigiin-
me yetisi ve biling diizeyi, hem bireysel hem de toplumsal va-
rolugta temel akimi saglamaktaymug gibi goriinmektedir.

Tipki insan organizmas: gibi, kiiltiir organizmasinda da temel
akum etkileyen pek gok nedenler olabilir. En genel ifadesiyle dii-
siince bozuklugu kiiltiire] akimda ortaya gikacak olan ‘trombiis
vakasrnda ana nedendir denebilir. Diigiinmedeki, diigiinebilme-
deki bir engel, bir saplanti, bir daralma, kisa zamanda fark edil-
mese bile, hemen trombiis yaratir. Trombiis, organizmanin han-
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gi alaninda, hangi organminda gergeklesirse gergeklegsin, sadece o
noktada felce kadar giden aksakhklar yaratmakla kalmaz, diger
organlari, onlarin galiymalarim1 da engeller. Boyle bir durumda;
art niyet, iyi niyet, kotii niyet gibi duygusal etmenlere dayanmak
-deyis yerinde ise ve bagislanirsa- ‘abesle igtigal’ olur.

Evreni, ancak algilayabildiklerimizden ibaretmig gibi dii-
sinmenin, ya da bilgeligin simn diyerek atomun. béliinmezli-
ginde direnmenin bagiglamr yam pek olmasa gerek. Oldugunu
varsaysak bile, bu varsayimla kiiltiirel tikanmanin Oniine geg-
mek olas1 midir?

Kiiltiir tkanmasinin bir diger nedeni olarak da ‘emboli’ goste-
rilebilir. Nasil bazi operasyonlarda, kimi zaman yanilgy, kimi za-
man bilgisizlik, kimi zaman ihmal sonucu bir damara digaridan,
hava bile olsa, yabanci bir madde kagirilir ve bu emboli denilen
damar tikamkhg: yaranhrsa aym nedenlerle kiiltiirel organizmada
da emboli olabilir. Embolinin en sade belirtisi ise his kaybidir.

‘Insan ancak kiltiir varoldukga insan olduguna gore’ kiiltiirel
bir his kaybi, bir duygu kiitligli, dogrudan dogruya in-
san/insanlar/insanlik gibi yargilar: etkiler ve onlar iizerine olug-
turulan degerlerin zedelenmesine, yipranmasina neden olur. Ti-
kanma belli bir alanda baglayabilir. Fakat kisa bir donem sonra
etkisini tiim organizma lizerinde gosterir.

Ozetle, kiiltiir ttkanmasinin nedenini iig 6geye baglamak o-
las1 gibi goziikmektedir. Bu olasilif kisaca §oyle belirtebiliriz:

a) Her ne sebeple ise kiiltiir kavramina egilen kiginin diigiin-
ce yapisl, diigiince tarzi, bakigagisy, algilama giicii, biling diizeyi.

b) Nesne olarak ele alinan kiiltiiriin 6gelerinin kendi ig ya-
salar1, bu 6gelerin dirikligi, iglevsellik derecesi, 6geler arasindaki
diizen.
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c) Nesne ile 6ge arasindaki iligkiye 6nce neden olan, sonra
da bu iligkiden gikan amag.

Fakat hemen fark edilebilecegi gibi, ii¢ genel grupta topla-
nan bu olasiliklarin her birinde varolan ve vazgegilmez olan, ya
insan ya da insanlar faktorii olduguna gore, doniip dolagip,
kiiltiir itkanmasinin temel nedeni olarak, duruma gore, bireysel
usu ya da toplumsal usu, bu usun eylemlerini gostermek, her-
halde konuyu toparlama agisindan da hig hatali olmaz kamimca.

Kimi us, kiiltiirii salt gelenekler-gorenekler, bizi biz yapan
degerler olarak anlar; ki bu kiiltiir, esittir feti§ formiilii ile pe-
kili ifade edilebilir. Kiiltiirel 6gelerin ve toplumsal iglevi lize-
rinde bir an bile durulmayan bu baglamdaki kiiltiir; sadece al-
gianan, algilanabilen goriingiilerin diinyasini ‘gelenek’ olarak
tammlamaktan Gteye gidemeyen bir usu simgeler. Boyle bir us,
sozgelimi toplum kavraminin olugmasinda kiiltiiriin 6nemini
bilir de, aym kiiltiiriin aym toplumu ayakta tutup tutamayaca-
g diigiinmez bile. Bu 6rnegi toplumdan bireye, bireysel du-
ruma da indirgeyebiliriz ve hig bir degisme olmaz. Yine boyle
bir us, ornegin ‘ben insanim, insam ilgilendiren her gey beni de
ilgilendirir’ savi ile ‘Bana dokunmayan yilan bin yagasin’ 6zdeyi-
§i arasinda bocalar, nereye yonelebilecegini kestiremez ve ken-
dini ‘trajik durum’da sanarak her geye kargin, algilayabildigi ka-
dan ile ‘milli’ olana siginir. Diigiincelerinin evrenselligini idrak
edemez, idrak edemez giinkii boyle bir usun ‘deger’leri, gergek-
lerin mutlak ve evrensel boyutlarim1 kavrayabilecek yetenekten
yoksundur. Boyle bir us, olasilik payini hesap etmeyi bile usun-
dan gegirmeksizin, ne yaptigimin da bilincine varmaksizin -ya da
tam anlamu ile bilingli olarak- kiiltiirel degerlere, tarihi degerleri
zorlayarak, onlar1 yipratarak sahip gikmaya galigir.

Iste boyle bir us, kiiltiir kavramu iizerine egildiginde, kiiltiir
goriingiisiinii biitiinii ile algilayamayacag) igin ve biitiinii algila-
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yamadiginin bilincine de varamayacag igin, kiiltiir 6riintiisiinii
olusturan herhangi bir 6geye, oriintiiniin kan daman olarak de-
ger yakistirabilir. Bu yakigtirma -ki gok biiyiik bir olasilikla yan-
lig degerlendirmedir de- hem kiiltiiriin o organi gereginden
fazla ige kogmak suretiyle yipratir hem de diger organlarin nefes
almasini, diri ve dirik kalmasin1 engeller. Boylece de kiiltiir ti-
kanmasi; once his kaybi, sonra felg ve en sonunda da kiiltiir ¢6-
kiintiisii yaratarak kendini gosterir

Kiiltiirel tkanmanin sarmals1 gelisimi dogal olarak, kiiltiir
kavram iizerine egileni de igine alacaktir bir noktadan sonra.
Bundan boyle gelijme geometrik hizla olacak ve tikanmamin
onlenemez sonucu da daha tez gergeklegecektir.

‘Yiizyilarca erdem yerine gegmis eylemler, belki de derin
ruh bunalimlarinin hastahk belirtleri’ olabilir geklindeki ¢o-
ziimleyici bir irdelemeye kadar vardirilmasi, belki de gerekli de-
gerlendirmelere gidilmez ise doganin yasas: sayilan evrimler ve
devrimler kiiltiir oriintiisii iginde geligtirilemez, yani ttkanmasi
kaginmaz olur.

Kiiltiirel tkanma, ne adina yapilmi§ olursa olsun, yukarida
belirtilen sonuglardan kendini koruyamaz. Koruyamadigin sa-
yisiz olgularla 6rneklemek olasidir. Fakat, kiiltiiriin toplumsal i-
ligkilerindeki somut verilerin bir yansimas: olarak kendini gos-
terdigi diistincesinden hareketle, bu 6rnekleri tarafsiz bir kigiy-
miggesine, toplumsal yagamdan alarak vargilarimizi pekigtirme
ya da reddetme ussalligim gosterebiliriz gibi gelmektedir.

Kiiltiirel] ikanmanin varligini gosteren en objektif kanitlar-
dan biri de dildir. Kiiltiir kavram hangi baglamda kullanilirsa
kullanilsin, onu, zaman ve mekan agisindan aktaran, 6greten dil
olduguna gore, eger bir toplumun sesli ve yazih yayin organla-
rnnda duyulan, okunan dil, o toplumun egitim kurumlarinda
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yasal olarak Ogretilmesi beklenen dilden -dilbilgisi, soylenis,
vurgu yonlerinden- sapmalar gosteriyor, asal olana benzerligini
yitiriyorsa, bu sapma tizerine egilinmiyorsa, bu sapmadan kayg:
duyulmuyorsa kiiltiirde ciddi bir tikanma var demektir.

Bu saghksiz durum, umulandan da kisa bir siire sonunda et-
kilerini salt iletigim alaninda degil, aym1 zamanda yazin sanatn-
da, sahne sanatinda, egitim kurumlarinda ve benzeri kiiltiir 6-
gelerinde, stelik bu 6gelerin birbirleriyle olumsuz iletigimleri
sonucu, daha da artan bir hizla gosterecekdr.

Kiiltiirde ‘trombiis vakas’nin olup olmadigimt sinamada bir
diger yol, dilden daha pratik, daha garpici, daha evrensel bir
boyutta saglanabilir; ki bu, kiiltliiin yaraug) insan degeri ve
degerin davramga doniigtiiriilmiig goriintiisiidiir.

Giinliik yagamda insan 6mriiniin dért 6nemli dénemeci ol-
dugundan s6z edilebilir ve bu donemegler, en genel anlam ile
sOyle tanimlanabilir: a) dogum, b) meslek segimi, c) evlenme,
yuva kurma, d) 6lim.

Bu dort olgu, aym zamanda hem bireysel, hem toplumsal;
hem tekil anlamda, hem gogul anlamda; hem maddi, hem ma-
nevi kiiltiiriin; nihayet, yazih ya da yazisiz kiiltiiriin insan ve in-
sanin degeri anlayigim da simgeler. Siradan bir gozlemci olarak
herhangi bir yerde yapilan bir nikah, bir diigiin t6renini, bir ce-
naze torenini izlerken ya da bireyin meslek segmesi igin ona ta-
ninan olanaklar irdelerken su tiir elestirel yaklagimlar da ister
istemez gergeklestiririz;

- Gozlemci olarak benim insan anlayigim ile olgudan gikart-
ugim insan anlayigiin uyum derecesi.

- Bir uyarsizlik var ise, olgudaki bozuklugun nedenleri, ko-
kenleri.
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- Olgunun ¢agdag insan anlayisi, agdag insan ve degerleri
yorumu ile gakigikig.

- Farkli bir mekanda gergeklestirilmekte olan ayni tiir olgu
ile bu olgu arasindaki aynliklar.

Bu ve buna benzer elegtirel gozlemler sonunda insana verilen
deger tizerine bir kayg: duyuyorsak, bu kaygi, hem bireysel hem
toplumsal baglamda kiiltlir tikanmasimin bir gostergesi olabilir
kisaca.

62



KULTUR TIKANMASI VE GOSTERGELERI

Dilden diigiirmedigimiz ‘kiiltiirli kigi’, ‘ulusal kiiltiir’, hatta
dilden diigiirmedikleri ‘milli kiiltlir’ gibi tanimlamalarda kulla-
nilan, sosyal ve begeri baglamdaki kiiltiiriin organik yapis1 onu
devingen ve degisken kilar: Geligir, olgunlagir, i goriisiinii ta-
mamlayinca da yerini bir bagka organik yapiya ya da yeni bir
yapilanmaya birakar.

Kiiltiiriin insanlar igin varolabilmesinde ilk dogal kosul, bir ge-
reksinimin farkina varma ve bu gereksinimi kargilayici bir yara-
ttimda bulunmadir. Insanlarin gereksinimlerine daha iyi yanit ve-
rebilecek, o insanlarin gizilgiiglerini daha geligtirebilecek ve niha-
yet onlar1 daha mutlu kilabilecek yaratmalar, bulgular... Fakat, bu
iz birakici, sosyal yapiya ve begeriyete katki getirecek insanlar da,
unutmamahdir ki yine sosyo-kiiltiirel ortamun bir iirtiniidiir.

“Insan bir kiiltiir iiriiniidiir’.

Kiiltiirel yapinin tikanmasinin temel nedeni bu yaratic in-
sanlarin yok olmalar1 ya da seslerini duyurabilecek giigte bu-
lunmamalaridir. Kiiltiirel tikanma bagladiginda bu sesleri duya-
bilecek kimseler de pek kalmamig ya da goktan azinhk durumu-

na diigmiiglerdir zaten.
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Kiiltlir tikand1 mu yaratia insan da yetigmez; yani kiiltiirel
siireg igte boyle ‘tavuk mu yumurtadan, yumurta mu tavuktan’
ikilemi iginde siiriip gider. Cagdag ve gagcil insanlar igin kiiltii-
riin tikandigim fark etmek hig zor degildir.

Birey olarak, eger yasamdan ve yagam kogullarindan mutlu
degilsek, kentte kasaba, kasabada koy yagamu siirmek zorunda
kaliyorsak, olmas: gerekeni biliyor, fakat bu gerekliligi bir tiirlii
gergege, olguya doniigtiiremiyorsak kiiltiir tikandi demekeir.

Egitim olanaklarindan ‘sans’ payi ile yararlaniyorsak, doktor
olmak isterken sozgelimi miihendislik egitimine yonlendirili-
yorsak, meslegimizi yiiriitmek isterken, bir bagka kazang yolun-
da kendimizi buluyorsak, yagamda bir terslik, bir istenmedik
durum oldugunun en kesin goriingiileriyle yiiz yiizeyiz demek-
tir, hatta bunlara taraf olmuguz demektir. Fakat yine de kendi-
mizi nasil gergeklestirecegimizi bilemeyiz, bir gikig bulamayiz.

Yukarida verile gelen 6rnekler ne denli genellenirse genellen-
sin, yine de 6zel durumlar, bireysel ya da kigisel durumlar ola-
rak algilanabilir ya da boyle oldugu iddia edilebilir. Bu karg:
koymalarla, bu daraltmalarla kiiltiiriin tikanmadigi vurgulan-
mak istenir, hatta aksine, ‘cag atlandigr’ dahi bir sav olarak orta-
ya konabilir.

Bunun igin, kiiltiir ttkanmasinin en genel gostergeleri olarak,
-ki yukaridaki ornekler de aslinda yeterince geneldir- 6ncelikle
su Ug ozellik belirtilebilir:

a) Nostalji, b) Kendi kiiltiiriinii horlama ve bagka bir kiiltiire
hayranlik, ¢) Gérgiisiiz zenginlik. Ozenti-aghk.

Nostalji, gegmige 6zlem gibi tanimlanabilirse de, tanimlan-
maktaysa da ashnda bugiinden mutlu olmama, gelecekten u-
mutlu olmama nedeniyle gegmige siginma demektir. Fakat bu
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gesmise sifinma, bir tutuculuk, bir bagnazhk, bir atgozligii ile
diine bakma geklinde gergeklesmez. Siginilan herhangi bir geg-
mig degildir. Tiim ge¢mig hig degildir.

Belli bir zaman diliminde, belli bir yerde, o zamana ve o yere
gore ileri olan, modem olan bir durumu, bir gergegi, bir olguyu ya
da bir yagantiyr yagamak istemek demektr nosmlji. O yagam 6z-
lemek, o yagama siginmak demekdir. Ciftetellinin yaygin oldugu
bir donemde gikiveren tangoyu 6zlemek, kadinh erkekli sinemaya,
hatta lokanmya gidilemedigi donemdeki Beyoglu’nun standardin
diiglemek, agdalh Osmanlhca’mn ‘bittabi, bilahare’leri arasinda ‘gji-
dicim do, gitmo, geliam do, gelmo’ zarafetini ammsamak gibi...

1948lerin Istanbul’unda Lion Magazas’nin vitrinini anlati-
yorsamz gevrenizdekilere ya da 1955’lerin Mayer Pardosiilerini,
nostaljik takimaya bagladiniz demektir; ama ‘Markiz Pastane-
si'nden soz edilmiyor gu giinlerde’ diyemezsiniz. Giinkii onun ye-
rini onun isgoriisiinii Gezi Pastanesi iistlenmigtir ya da Lebon...

Vurdulu-kirdili filmler oldugu igin Harp sonrasi romantik
filmler 6zlenir. Aruk her diiglinde hora tepildigi igin tango de-
niyor ya da yirtik pirtik blue-jeanlerin yayginhig igin de o ‘kutu
elbiseler’ ammsanyor.

Eger otobiiste, yammza dikilen adamdan buram buram
lahmacun karigimi ter ve parfiim kokusu gelmese animsar musi-
niz Istanbul’un Levanten’ini ya da Levanten kesimi?

Bugiinden kagig, belki de daha dogru bir deyigle tikanan
kiiltiire gozlerini kapama, sirtim donme; gegmigteki bir yagama,
bir yaganmighga gogme, gogmeyi dileme geklinde anlagilirsa da
o gegmigin illaki yaganmg olmasi gerekmeyebilir. Boyle olmas:,
yani yaganmig olmasi gerekir diye diigiiniildiigii igindir ki yaga-
mamuglar bile yagamug gibi yaparlar ‘Ah! neydi o giinler’ diyerek
soze baglarlar ya da ‘Evet! Bende biliyorum’ diye yamt verirler.
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Oyle bir dénemin yasandigini, yaganmug oldugunu bilmek ve
o donemi dogru degerlendirmek, nostalji igin yeterli olabilir.
Yeter ki o donemin haklum verebilecek edinimlerimiz olsun.
Anneden, babadan duyduklarimiz, dinlediklerimiz, elimiz altin-
daki belgeler kimi zaman bizi ruhsal olarak, duygusal olarak, o
anlatilanlarin tamg durumuna sokabilir. Dogru (olabildigince
dogru) bilgiye dayanarak hissedilen bir gegmig 6zlemi, belki de
bugiinden kurtulabilmek igin, tepkisizlikten, dii§ giiciine da-
yanmaktan daha saghkhdir ve nevrozlardan, paranoyalardan
kurtulmanin da tek yoludur herhalde.

Nostaljiyi, romantik bir tutku gibi algiladigimizda, 6rnegin
‘Goksu alemleri’ne 6zendigimizde ya da ‘Sadabat Eglenceleri’ni
taklit etagimizde, kiiltiir tikanmasinin bilincine de varamayiz.
Ancak bir kagg, bir siginma olarak diigiiniirsek, diigiinebilirsek
tikamklig1 da yagiyoruz demektir. Bunu fark etmek, bunun bi-
lincinde olmak hig olmazsa kimi insam tepkiye de itebilir; ki bu,
tikanmada belki bir gikig yolu olanag: verebilir.

Ikinci gosterge olarak kabul ettigimiz kendi kiiltiiriinii hor-
lama ya da bagka bir kiiltiire hayranlik duymaya gelince; bu, son
yillarda 6zellikle iddia edildigi gibi ‘Bat1 tutkusu’ demek degil-
dir. En azindan sadece Bat1 tutkusu demek degildir.

Kiiltiir nkandiginda bunu fark eden, fakat nedenini bilmeyen,
bilemeyen, hatta algilayamayan kigiler, takinmay:1 ‘kendi kiiltii-
rimiizden uzaklagma’ olarak goriirler ve %kendi kiiltiiriimiiz’ diye
de kendinin bilebildigi, kendi simirhliklar: iginde bildigini zannet-
tigi ya da kendi igin ‘iy?’, ‘dogru’, “yararlr’ kabul etdgi bir kiiltiire,
bir kiiltiir 6gesine siginurlar. Ornegin ulagm araglarini ‘haremlik-
selamlik’ diye ikiye bolerler ve bunu ‘kendi kiiltiiriimiiz’ geklinde,
nihayet onu bulma, ona ulagma seklinde tanimlarlar. Nigin, ne-
den, nereden gelir boyle bir ayirma, ayrigarma bilinmez, biline-
mez; ya da Hitit Kursu bizim kiiltiiriimiiz degildir, Ankara ken-
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tni ‘islami’ igerikli bir form temsil etmelidir diye turtururlar. Ya-
zih varihi IO 6. yiizyla kadar giden ve Friglere kadar dayanan
Ankara’da ‘kendi kiiltiiriimiiz’ ne derece var? Buna kim karar ve-
rebilir acaba? Bunu kim kanitlayabilir acaba?

Kendi kiiltiiriinii horlama; Anadolu mozaiginin kimi koge
baglarin1 reddetme ya da gormezlikten gelme geklinde oldugun-
da ister istemez insanlari, insanlarimiz: da simflama, su ya da
bu, dogru ya da yanhs Olgeklerle gruplara ayirma egilimleri
baglar. Kadin-erkek, zengin-fakir, Bizden olan-olmayan, Miis-
lim-gayrimiislim, Siinni-Alevi, dogulu-baul gibi gokseslilik a-
dinda, adina, zit seslilik gittikge bagirmaya, bogiirmeye doner;
ki bu da kiiltiiriin tikandiginin en tipik gostergesidir.

Kiiltiir ikanmas, hig olmazsa belli bir siire igin, duragan bir
durumu tamimlar, eger bu nkanmayi, durgunlugu agmak igin
‘kendi kiiltiiriimiiz’ diye ‘kendi bildigimiz’i okumaya kalkarsak,
sormadan, sorgulamadan yaparsak bu igi, o durumda kiiltiir o-
kanmasindan kurtulunabilir, ama bu kez de kiiltiir ¢okiintiisiine
gegsilir. Kiiltiir; iyi niyeti, saflig1, bonliigii, cehaleti bagiglamaz.

‘Kiiltiir insan akhinin dogaya katlmasidir’ kisaca. Akil kulla-
nilmadi m1 ya da saptinnldi m1 ceremesini en iyi niyetle ikinci
nesil geker, ¢ocuklanmiz, evlatlarimiz geker.

‘Bat1 Hayranhigr’ da siiphesiz kabul edilemez; fakat bu tiir bir
tutumn, toplumsal kiiltiirden gok bireysel kiiltiirde bir ‘geligme’
gosterir oncelikle. Sonra da, eger gergekten bir ‘gelisme’ degilse
‘yabancilagma’ya yol agar. Eger ‘Batr’, ¢agdag ve ¢agail olma an-
laminda ise bu, kendi kiiltiiriimiizii horlama degil, reforme et-
mek olabilir. Burada bir dengeleme, dozunu ayarlama s6z ko-
nusudur genel olarak. Fakat aym zamanda bir 6zenti, bir taklit
de olabilir tartigmasiz. Boyle oldugunda kiiltiirii degil, kigiyi
baglar. Onu, toplumun digina iter, onu hem gevresine hem de
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kendine yabana kilar. Bu tipler genel olarak kiiltiir nkanmasi-
nin {igiincii tiir gostergesi kapsaminda yer alirlar.

Bu tiir, belki de son tiir diyebilecegimiz gosterge, aym kiil-
tiir 6riintiisii iginde yagamak durumunda olan insanlar arasinda
oncelikle gelir dilimlerinin ugurum farkhliklar géstermesi ve bu
farkhligin da haksiz kazangtan kaynaklanmig oldugunun bilin-
mesi ya da genel kani olarak yerlegmis olmasidur.

Kimin ne kadar geliri var bilinmez. Bilinen bu gelirin nereye
ve nasil harcandiidir. Gelir diliminin zit uglarindan hangisinde
oldugumuzu yiiziimiize bir jamar gibi vuran bu harcamalardir.

Kiiltiire toplumsal ek kiiltiiriin toplumsal niteligi, ayn dege-
rin bir toplum igin ortak olmasindan, o degerin bir toplum i-
ginde yaygin bulunmasindan kaynaklanir. Eger degerler parga-
lamirsa, pargalanmgsa, birileri o ugta ‘maganda’, ‘kiro’ gibi si-
fatlarla tanimlanirken bu ugta da birileri ‘gecekonducy’, ‘yanag-
ma’ gibi nitelendirilirse ve bunlar bir arada yan yana yagamak
durumunda birakilirsa kiiltiir, en azindan tikanmig demektir, bir
¢tkmaz iginde demektir.

Kimileri milyarlar harcayarak diigiinler yaparken, seyyar
miicevher diikkam gibi dolagirken, helikopterlerde yatlarda ge-
zerken, digerleri ilag parasi bile bulamiyorsa kig giinii basma
fistanla geziyorsa ve bir ekmek kargiligs igin kilometrelerce yolu
yiiriiyerek kat ediyorsa kiiltiir, iflas etmemigse bile tikanmugtir.
Nasil gikilacak, nereden gikilacak? Bilinmez.

Kisaca vurgulanmaya gahigilan bu ii¢ goriintii, iizerine kim-
senin bir itirazda bulunamayacag ya da bir savunma getireme-
yecegi kadar agik ve segiktir. Bunlar1 yadsimak ya da gormez-
likten gelmek, devekusunu oynamak, olsa olsa yine kiiltiir t-
kanmasinin bir bagka gostergesi olarak kargimiza gikar: Tikan-
mug kiiltiiriin kavruk insanciklar:...
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KULTUR ENDUSTRISI

Unlii Alman filozofu ve miizikologu Adorno (1903-1969),
Frankfurt Okulw’nun en iinlii isimlerinden olup, Ozellikle Ame-
rika’ya gogtiikten sonra, iletigim araglarinin giicii altindaki kiil-
tiirel tiiketim ve sosyolojik olgularin sanattaki yaraticithga etkisi
konularinda ¢ok titiz galiymalar yapmug ve ‘Kiiltiir Endiistrisi’
tanimini ortaya atmugtir.

Filozofun 1950’lerin Amerika’sinda estetik ve sanat felsefesi
agisindan toplumsal konular ve sanat iizerine yapti1 ongoriili
degerlendirmeler, bugiin, ozellikle azgeligmis iilkelerde yagani-
lan sorunlarin bir habercisi, aym1 zamanda da bir ¢oziimleyicisi
gibidir. Adorno’nun bu tanimlamasini, yani ‘Kiiltiir Endiistri-
si’ni 6nce sozciik anlamlar1 bakimindan ele almak, sonuca ulag-
ma agisindan zannederim kaginilmazdir.

Kiiltiir Endiistrisinde s6zii edilen kiiltiir, tartigmasiz toplum-
sa] kiiltiirdiir. Fakat toplumsal kiiltiir ister istemez bireysel (kigi-
sel degil) kiiltiirle, adeta tavuk-yumurta iligkisi igindedir ve biri
olmazsa digerinden de sz edilemez.

Toplumsal Kiiltiir, kisaca Kiiltiir; belli bir toplumun ve o
toplumumun iiyesi kabul edilen bireylerin, hem o toplumu ve
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hem de o bireyleri diger toplum ve iiyelerinden ayiran, onlara bir
kimlik kazandiran, insan sarafindan ve insanlar igin var edilmig ve
onceleri denenerek, sinanarak, sonradan da, adesa veraset yoluyla,
hatta iizerinde pek diigiiniilmeden benimsenmig, benimsetilmig
maddi ve manevi, nesnel ve 6znel tiim varolanlardir.

Bir bagka deyisle de kiiltiir, bir degerler oriintiisii olup, ya-
samurmuzi, hem yonlendiren hem de anlamh kilmaya galigan tiim
manevi edinimler, inanglar ve maddi zenginliklerdir.

Belli bir toplumun kiiltiiriinii, o toplumun temsilcisi olan bi-
reylere bakarak yordariz, saptariz; yani toplum kiiltiirii, bir ge-
nellemedir ve gogunluktan hareketle bulunur.

Endiistri ise tamm olarak §6yle ifade edilebilir: Belli bir a-
landaki ya da meslekteki hammaddelerin seri liretim yoluyla ig-
lenmesi, kullaniimas: ve siiriim yoluyla yeni mallar yaratilmas:
hem mal miktar1 olarak, hem de alim giicii olarak zenginlik
saglanmasidir.

Avrupa’da yaganilan sanayi devriminden sonra ve Kapitaliz-
min Oncii politikasi ile endiistri ve endiistrileyme 6nce bir tutku,
sonra da bir yagam bigimi olmugtur.

Adomo, Marksist kuram agisindan yirminci yiizyih degerlen-
dirmis ve yaganilan son iki diinya savagindan sonra insanin varl-
gam ve varliginin ortaya konugunu igte bu yeni tanimlamayla, ya-
ni Kiiltiir Endiistrisiyle, bir bakuma agiklamak istemigtir.

1946 yilinda gok partli siyasal bir ortama giren iilkemizde,
hele 1960’lar1 izleyen siyasal geligmelerden sonra Adorno’nun
bu taumu, ok daha anlaml olmus ve sosyo-kiiltiirel, sosyo-
politik yasam bigimimizi ve ‘deger’ diye kabul ettiklerimizi, ge-
rek betimlemede gerekse analiz etmede yol gosterici bir 6nem
kazanmugtir.
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Toplumsal kiiltiirin, hem tiim manevi degerlerini igeren
hem de en nesnel goriiniige sahip olan temel 6gesi, ilk akla ge-
len 6gesi sanattir; her anlamdaki sanattir. Ister sanau sozciik
anlamda alalim ve ustasi gibi yapma, usta igi yapma olarak dii-
siinelim ister terim baglaminda ele alalim ve sanatg olarak ta-
mimlanan belli bir kigi tarafindan var edilmis 6zgiin, yeni, tek
bir iiriin olarak diigiinelim sanat, dolayisiyla sanat eserleri bir
toplumun aynas: gibidir, tek yansiticisi gibidir.

So6zciik anlaminda ele aldigimizda sanat bir eyleme bigimi,
bir yasam gekli olarak ortaya gikar; yemek yiyigimiz, oturugu-
muz, esnememiz, kilik kiyafetimiz, eglenmemiz, zevk almamiz
ve nihayet giizel dedigimiz, giizellik adina eyledigimiz her gey...

Terim baglaminda konu ettigimizde de miizigimiz, edebiya-
timiz, gosteri sanatlarimiz, plastik sanatlarimiz ve bunlarin iirii-
nii olarak kabul ettigimiz ve ortaya koydugumuz, giizellikleriy-
le, 6zgiinliikleriyle, yenilikleriyle 6viindiigiimiiz her gey...

Kiiltiir Endiistrisi, kiiltiirii endiistriyel bir mal olarak igleme-
de iki konuyu, deyig yerinde ise iki alam 6ncelikle ele alir; bun-
lar inanglar ve sanattir. Daha dogrusu sanat ve bu yolla da i-
nanglardir ya da inanglar ve bu yolla da sanatur. Kiiltiir Endiist-
risinin temel hammaddesi ise ister istemez, belli bir toplumun
tiyesi kabul edilen bireyler olmaktadir.

Kiiltiir Endiistrisinin en 6nemli arac1 da, hem o toplumun a-
lani iginde kullanilan hem de evrensel konumu nedeniyle digari-
dan igeriye dogru dalgalar halinde gergeklegtrilen ilengim aragla-
ridir; televizyon, radyo, gazete, dergi ve bunlar 6rnegi her seydir.

Endiistri, salt ekonomik anlamda ele alindiginda, saptanan ge-
reksinimler, yani talepler dogrultusunda seri lireim geklinde mal
yaratmak ve bu mallann siiriimii sonunda, hem bireysel hem de
toplumnsal, 6nce bireysel, sonra da belli dlgiide toplumsal zenginlik
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elde etmek demekdtr; yani burada temel 6lgiit bir toplumun agik
talebi ile posansiyel malebidir; bu salepleri kigkirtmak, gittikge bii-
yiiyen ve yiikselen bir egriye oturtmakar. Emegin ve malin dege-
rinde oynayarak ve onlan agagiya gekerek siiriimii arirmak ve
belli bir toplumun tiim alanlanna, hem enine hem de boyuna tiim
alanlarina yaymakar. Burada ters gelen bir ey yoktur ve olmama-
lidir da; giinkii endiistri ve endiistrileyme bu demektir ve belli bir
durumu 6nceden goriip ona gore davranabilmek demekdr. Fakat,
kiiltiire endiistriyel bir mantikla yaklagtgumizda, yani Kiiltiir En-
diistrisine gegtigimiz de ig, ekonomik degerler kadar agik ve segik
olmamakta, dolayistyla da net bir gekilde, zamaninda fark edilip
anlagilamamaktadir. Ciinkii, bir kez daha vurgulamak gerekirse
Kiiltir Endiistrisinin temel alam, agrhikla manevidir, tnseldir.
Bagka bir tammlamayla, sanattr, inanglar ve degerlerdir. Inanglar,
degerler ve bunlan nesnellestiren sanat eserleridir.

Ozetleyecek olursak; Kiiltiir Endiistrisinin hammaddesi in-
san, araci iletigim yollari, iiriinii de sanat ile inanglarimiz1 ve de-
gerlerimizi simgeleyen tutum ve davramglarimizdir. Tipki eko-
nomide oldugu gibi Kiiltiir Endiistrisinde de sonsal amag, belli
kigilerin, grup ya da ziimrelerin zengin olmalari, maddi veya
manevi bir gikar saglamalarnidir. Endiistriden s6z edildiginde bu
‘gikar saglama’dan arinik diigiinmek s6z konusu olamaz.

Sanatta, gergek sanatta liretim, talebe gére yapilmaz. Aksine
sanat; 6zgiin, tek ve yeni olma nitelikleriyle bir arz yaratir ve bu
arz sonrasinda da talep olugur. Gittikge biiyiiyen, gittkge yay-
ginlagan bir talep... Oysa endiistride ve dolayisiyla Kiiltiir En-
diistrisinde kistas mevcut talep ve potansiyel taleptir, yani nabza
gore serbet vermektir: daha tathlagan, daha agdalagan, igimi da-
ha kolay olan gerbet.

Hiimanistik Psikolojiye gore insan, dogasi geregi iyi ya da
kotii degil, notrdiir, ama tembel ve tutucudur. Bu 6zellikleri

72



nedeni ile de genel olarak bildikleriyle yetinir, bilmediklerini de
ya biliyorum zanneder ya da yok farz eder. Tutucudur ve gerek
inanglarini, gerek degerlerini, gerek tutum ve davramglarini ko-
lay degistirmez, degistiremez. Hele bunlarda, bir de itici giig el-
de etti mi, istelik kendinden memnun ve mutlu olur, hatta
kendini yagam alaninin merkezi sayar ve disa, gaga, gagcll dii-
siinceye biisbiitiin kapanir, kimi zaman da bu kapanigin1 adeta
bir meydan okuma gekline doniistiirtir.

Iste Kiiltiir Endiistrisinin ana maddesi ve esas amac1 bu tip-
lerdir, bu bireylerdir ve bunlar1 bulmak igin de pek fazla gaba
sarf etmeye gerek yoktur.

Adorna, kariyeri geregi, oncelikle miizik alanina egilmig ve
Kiiltliir Endiistrisi’'nde miizigin iglevine ve nasil kullanildigina
dair saptamalarindan sonra diger sanat dallarina ve en sonunda
da tiim kiiltiir oriintiisiine gegmistir.

Ulkemizde de, zaman zaman basinda gikan kaset satiglarina,
CD satiglarina veya televizyonlarda sunulan eglence yerlerindeki
miizik tiirlerine baktigimizda, bunlarin iz birakmayan, anhk
zevkleri doyuran, hatta varolan duygular: ve heyecanlar: pekigti-
ren miizik tiirleri oldugunu kolaylikla saptayabiliriz; yani stri-
me dayali, kazang amagh miizik tiirleri... Bunlar 6ylesine birbi-
rine benzer ki sozgelimi, birinin bestesini, digerinin giiftesi ile
birlegtirsek bile fark edilmez, fark edilebilecek bir degisiklik ya-
ratmaz; ama satig rekorlar1 kirar. Bu tip miizige de sanat deriz,
fakat bunlar sanat olmanin en alt kogullarim bile igermezler; ya-
ni ozgiin, yeni ve tek degillerdir, yeni bir talep yaratmazlar. Es-
tetik bir kaygi agilamazlar, bir idea vermezler.

Kiiltiir Endiistrisi bir kere kurulmug olmaya gorsiin, hemen
orgiitlenir. Yeni girketler agilir, yeni sanatgilar(!) bulunur ve
bunlar1 savunan elestirmenler, yazarlar tiirer, goniillii reklamci-
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lar ortaya gikar. Hepsinde tek bir amag vardir: sanat yapmak...
Dedikleri budur. Ashinda ise toplumun bireyleri aracilig ile su
veya bu tarz bir gikar saglamakuar, zengin olmakur. Endiistrinin
dogas1 da budur.

Miizikle 6rneklemeye galigmgimiz bu olguyu, sanatin her a-
lanina gotiirmek ve sayisiz 6rnek bulmak da miimkiindiir.

Son giinlerin en popiiler polemigini yaratan Radikal Gazete-
si koge yazar1 Sayin Perihan Magden’e bir bakalim; ona gore
Devlet Tiyatrolarr’na gerek yoktur, Bale sanat1 adeta ‘abesle igti-
gal’ sayilmalidir; ya da ressam Adnan Coker’le Hiilya Av§ar’in
resim tartigmasin1 ammsayahm. Bir heykeli miistehcen oldugu
igin yerinden soktiiren Belediye Bagkanini diigiinelim. Sayin
Semra Ozalin Fatih Urek’i hayranlikla izledigine bir bakalim.
Televizyon kanallarindan izleyicilere siirekli akil veren sanatgila-
rin, sanat severlerin, sanat sirketleri olanlarin veciz(!) deyiglerine
bir kulak kabartalim.

Kiiltiir Endiistrisi, hogluk yaratan her geyi sanat sayar, sanat
diye piyasaya sunar, fakat sanat alanimin esas sorusuna; ‘Ne Kadar
Sanat’ sorusuna hig egilmez, hatta bu soruyu ortbas eder, akullar-
dan silmeye ugragir. Baganr da... Sanatta goriilen bu hazin du-
rum Kiiltiir Endiistrisinin sadece bir yiiziidiir. Sanatla baglayan,
baglatilan yonlendirme, kisa bir siire iginde degerlere, inanglara
yansir, bunlar da tutum ve davranglarla kendini sergiler. Kiiltiir
Endiistrisi igin kazang saglanabilecek her alan mubahur.

Televizyonda verilen BBG dizisinin 3.siinde amimsayacaksi-
nz, bir Gaye Topbag vardi. Defalarca birinci oldu, ilk ikiye gir-
di. ‘Ben Gaye Topbay’ diye bir bobiirlenigi vardi. Ne oldugu, ne
yaptigi, nesiyle kivang duydugu hig anlagimiyordu, ama tiim
tilkeden oy aliyordu. Taraftarlan siirekli gogaliyordu. Ayni dizi-
nin son programunda da 19 yaginda bir gocuk ‘Baba’yr oynu-
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yordu ve siirekli dereceye giriyor, hatta birinci oluyordu. Top-
lum bu tpleri niye yegliyordu acaba? Ciinkii tpk: kendileri gibi
onlarin da hig bir geysi yoktu, ama varmug gibi gosterilebiliyor-
du. Igte Kiiltiir Endiistrisi bunlari yaratir. Bir bagka 6rnek daha
mu verelim? Verelim: Birden fazla esi olan sanat yapimcilari ve
bunlarla diizenlenen TV programlari, imam nikahh ve bu ni-
kahlariyla kendilerinin iffetli oldugunu vurgulayan sanatgilar
bagkoseye alan haberler, egini dovdiigiinii itiraf etmeyi diiriist-
liik kabul eden assolistler ve bunlari flag haber olarak veren ba-
sin organlari... Kansiyla olan seks iligkilerini roman yapan ve
‘bestseller’ olan kitaplar... Kendini siirekli tekrarlayan ressamlar,
agin esinlenme 6rnegi olan seramik objeler... Unlii isadamlannt
goklere gikartan ve devlet tarafindan sergilenen tiyatro oyunlaru...

Kiiltiir Endiistrisi, bilingli ya da bilingsiz olsun fark etmeksi-
zin degerleri ve inanglari ele alir ve bunlan da sanatta oldugu
gibi, yozlagtirir, yozlaghrmasa bile seviyesini alta dogru geker.

Bir toplumun bireyleri birbirine benzedikge, yani ‘kigilik> yok
oldukg¢a ya da farkh bir kavram geklinde ele alindikga prototip
en yalin ve en kolay sekliyle oluguverir. ‘Tiirkiye seninle gurur
duyuyor’ diye goklere gikarttiklarimiza bir bakalim mi? Bu 6v-
giiniin altinda ne gizlidir acaba? Nasil bir beklenti, nasil bir u-
mut bizleri meydanlara dokiip boyle qigirttirir?

Imanimiz1 bile bir arag gibi kullanabiliyorsak, inadimizla i-
nanglarimiz1 birbirine bulagthriyorsak Kiiltiir Endiistrisi tam
randimanla, marjinal kapasiteyle galistyor, ¢alignnhyor demek-
tir; yani kir saglamak igin her arag ‘mubah’ar, her yol ‘caiz’dir.

Kiiltiir Endiistrisine ket vurabilmenin ya da istendik yolla
gevirebilmenin tek yolu, kanimca birey olmaktan, prototip ol-
maktan kurtulup kisi olmakuar, kisi olabilmekdr. Kisi olmak, ki-
silikli olmak ise zor, ama imkansiz degildir. Kurnazhig: bir kena-
ra itip akh kullanabilmek belki de yeterlidir bile.
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Unutmamak gerekir ki Kiiltiir Endiistrisinin sonsal amaci
maddi ya da manevi kir saglamak, kazang elde etmektir; ve bu
amaca doniik insanlarin ve orgiitlerin iizerinde de bagka insanlar
ve bagka orgiitler vardir, aym amaca yonelmis olan; yani Ali,
Veli iizerinden kazang elde ederken Hiiseyin, hem Ali hem de
Veli iizerinden kazang saglar. Bu birey agisindan boyle oldugu
gibi toplum agisindan da boyledir iilkeler agisindan da...

Kiiltiir Endiistrisinin iilkemiz agisindan en dramatik goriin-
tiisii, kanimca Atatiirk’iin ‘Koylii milletin efendisidir’ vecizesin-
deki anlami en si§ gekilde yorumlamak ve buna dayanarak bu
efendiligi ‘varog’ topluluklarina yonlendirmek olmugtur. Bu,
toplumumuzda farkh degerlerin yaratilmasin ve farkh kazangla-
rin clde edilmesini olanakh kilmugtir, ama aym zamanda da ulu-
sal degerlerin zayiflamasina, pargalanmasina, hatta yok olmasina
da araciik etmigtir. Toplumumuzu digaridan idare etmek iste-
yenlerin yonlendirdigi Kiiltiir Endiistrisinin amac1 da zaten bu-
dur.

Iste *kisilik® ulusal bagimsizik kavraminin farkina varilabil-
mesi demektir bu baglamda. Kigilik bulunamadikga, kisilik ka-
zanilamadikga, hem i ve hem de dig Kiiltiir Endiistrisinin bo-
yundurugundan da kurtulmak adeta olanaksizdir.
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BENLIKTE SAVAS VE BARI§’

Savag ve Barig dendiginde, sanirim, ilk akla gelen Tolstoy’un
o iinlii yapitadir. Napoleon’un steplerdeki dramatik bozgunu ile
yenginin bile mugtu tagpmadig yargisi, izleklerden bir tiirlii si-
linmez; ve ayrica, ne Nataga ne de Pier unutulur. Fakat her ne-
dense yine bu kitaba bagh olarak, savag ve barig toplumsal bir
olgu gibi fotograf birakir belleklerde, ama higbirimiz -her hal-
de- Nataga ile Pier arasindaki savagi, kendi iglerindeki devinimi;
gatigmay1 ve huzuru, oncelikle ammsamaz.

Oysa, tarihi siireg iginde, diinyamizin kag kez ters donmesine
neden olan savaglarin tiimii de, birilerinin ig diinyalarinda basti-
rilamayan kimi saldirilarin, kimi saldirganliklarin bir sonucudur.

Makyavelli, ‘bir hiikiimdarin iizerinde gahiymas: gereken tek
konu savagtir; onun igin barig, yalmzca bir soluk alma donemi
olmalidir’ der. 16. yiizyihn ilk yarisinda diinyay: sarsan bu siya-
set felsefesi, belki de yOnetim esittir savag yapma demeye getir-
mektedir.

’ Yap: Kredi Yayinlan, Cogito, Say: 3, Kig 1995’te yayinlanmugtr.
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Seneka’da, ‘savag, milletlerin var olusunun sonucudur’ dedi-
gine gore, acaba bir erk sahibi olmak igin zorba m1 olmak gere-
kir ya da zorbalar m1 erk sahibi olurlar diye sorasi geliyor insa-
nin.

Savag dendiginde, karsimuza, hemen, kargit kavramu barig
gikmakta, fakat barigin 6znelesmesi halinde bu kargithk usumu-
za gelmemektedir. Tokken aghg diigiinmemek, ama ag oldu-
gumuzda toklugu, hatta ideallestirmek gibi... ya da ozgiirliik
gibi. Ozgiir olmama hali, hig olmazsa olast bir kayg: seklinde
giindeme gelmelidir; ki 6zgiirlikkten séz edilebilsin. Yoksa 6z-
giirliik, kargit bir durum gibi degil, dogal bir durum gibi kargi-
lanuir Insanin ruhsal ve ussal dogasina uygun olani da budur.

Barig, eger ‘diizmece’ degilse insanin -gerek tekil anlamda,
gerekse gogul- olumsuz tutkularinin istesinden gelmis, hem
kendisiyle hem gevresiyle barigik kalma yollarim bulmug halini
tamimlar; ki bu durumda savag s6z konusu bile olmaz. Ama o-
lumsuz tutkulardan, 6rnegin kiskanghk, kendini kanitlama, of-
ke, kin, gurur vb. sapkinliklardan korunma, siyrilma da kolay
olmasa gerek. Yani barig, ne denli istendik bir durum olursa ol-
sun, bunu elde etmenin yolu 6nce savag agmak degildir herhal-
de; ya da savag, savagimuzi digimiza sigratmak degildir.

Tarih, barig igin yapilan savaglarin bilimi olarak degerlendi-
rildiginde, bu savaglarin gerisinde ister Malthus’un iddia ettigi
gibi bir biyolojik ayiklama, bir tiir demografik denge kurma va-
rolsun, ister Hitler’in savladig1 paklanmug irk politikasi, hepsinin
altinda, hepsinin gerisinde tek bir neden, hepsinin iistiinde, ile-
risinde de tek bir erek yatar: Neden; yariyma, ¢ekigme, erek ise
kendini kanitlama ve karg tarafi ezme...

Yunan mitolojisinde barig; giizel Eirene tarafindan simgele-
nir. Gurur ve huzur dolu gehresini, vakur bedeni iizerinde dim-
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dik tagtyan Eirene, kucaginda da zenginligi ve bereketi simgele-
yen Ploutus’u tutrnaktadir.

Oysa Ares, §u savag tanrisi, atlarinin 6niine yem olarak insan
ed atan Kral Biomedes’in babasi Ares, gevresine korku ve oliim
sagan bir goriiniigtedir. Babas bile ‘saibeli’dir onun.

Savag ve barigin en eski gorsel tammlamalari, yani Eirene ve
Ares, tpki bilebildigimiz tarihi olgular gibi, bize sunu gosteri-
yor: ister savag olsun ister barig, bunlarin altinda insanin kendi-
siyle olan savagi ya da barigi yer almaktadir. Alic1 gozle bakildi-
ginda, insanlarin gehrelerinde bunlari okumak, dikkatlice izlen-
diginde insanlarin yagamlarinda bunlar1 saptamak hi¢ de zor
olmasa gerek.

Barigt bozan durum, her nedense daima, karg: tarafin yarat-
ug bir nedene dayanir! Boyle bir neden sonunda da bir ulusun,
ya da bir toplumun iiyesi birey, salt barigt yeniden olugturabil-
mek igin savag agar. Bagka umari da yoktur! Ister iki ulusun ara-
sinda olsun ister iki birey, yine de savagin temel nedenini, bire-
yin i¢ gatigmalarina baglamak, gegmigle ilgili edinimlerimize,
hatta kigisel gozlemlerimize, kisilik gozlemlerimize uygun diig-
mektedir.

Birey, kendi adina karar verirken ya da su veya bu nedenle
elde ettigi liderlik sifatina gore eylerken, eger ig diinyasinda ba-
nig1 saglayamamugsa mutlaka bir gekigme, bir savag hali ya da bir
savag yaratacaktir. Biitlin bu bariga kargi, barig kargin tutum ve
davranglarin arkasinda ise bir tiirlii durultulamayan ‘kigilik so-
runu’ yatar. Kigilik sorunu, sonugta aym noktaya ulagmasa da,
iki farkli merkezden kaynaklanir gibi gériinmektedir. Ilki ben-
likler igi savag, digeri ise benlikler arasi savag.

Benlikler igi savaga baktifimizda, ‘ben’ kavramini agamali bir
sekilde olugturan Ilkel Benlik (ID), Benlik (EGO) ve Ust Benlik
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(SUPER EGO) yapilanmalarinin her birinin, kendi igindeki u-
yumsuzluk halinin, bireyi di§ diinyaya karg1 barig bozucu yapti-
g goririz.

‘Ben’ kavraminda ilkel benligi olugturan ID, birincil giidiile-
rin egemenlik alani olarak kabul edilir ve bedensel eylemleri ve
doyumlar igerir. Tinimiz, hatta usumuz bu bedensel hazlarin
gerisinde kalir.

Bilseme (tecessiis) ve kurcalama, duyusal uyarima ve kigkirti,
cinsellik ve analik, korunma ve gizlenme, aghk ve susuzluk gibi
birincil giidiiler, ilkel benin en temel eylem odaklarini olugturur.

Benlik, bir bilinglenme durumudur. Ne oldugumuzun ve ne
olmak istedigimizin farkina varilmasidir. Bir birey olarak nasil
tanundigimuizin kavranmasi ve bu kavramanin bilingle elegtirel
bir yaklagim iginde degerlendirilmesidir.

Brrakin iist benligi, benlige degin bir iyelik igin bile, ilkin il-
kel benin dengelendirilmesi, barig iginde gergeklestirilmesi 6n
sartur.

Ilkel ben igi giidiiler arasinda yikic1 bir savag vardir. Yenen gii-
dii, yenileni yok eder ya da onu tutsak gibi kullarur; ama bu tut-
saklik, o ilkel beni de tutsak haline doniigtiiriir, zamanla ve farkina
vanlmadan. Ormegin aghk giidiisi bastrilamazsa, zamaninda
dengeli bir doyum durumu yaratilamazsa o bireyin doyuma ulag-
masi, ne verirsen ver, yeter demesi beklenemez. Tiiketme, s6-
miirme gereksinimi her geyin oniine geger: ne hak, ne adalet, ne
giinah, ne de ayip tanir (zaten bu gibi yaptinmlann ve ket vuru-
cularin ilkel bende yeri de yoktur; ama kigi, o bireyin iist benlik
basamagina gikamadigin bir tiirlii anlamaz, anlamak istemez).

Aglik giidiisii egemen bireyin, midesi doysa gozii doymaz.
‘Mide fesadr’na ugrar ve bu da onu daha mideci yapar; giinkii
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mideden bagka bir gey diisiinmez, diigiinemez olur. Tekelci bir
anlayigla aghg doyumu ulagtirma giidiisii, 6rnegin korunma,
gizlenme giidiilerine egemen olur, onlarin galiymasin engeller
ya da tutsak eder onlan ve kendi amaglar1 dogrultusunda kulla-
nir. Koruma ve gizlenme gibi giidiilerin aghk giidiisiiyle dengeli
ve barng iginde iy gormemesi yiiziinden de o birey ‘yakayr’ ele
verir.

Kimi insanda ise cinsellik giidiisii 6ndedir. Bu tipler ‘kdsniik’
tiptir. Erotikten gok porno egilimlidirler. Bakuaklari, gordiikleri
her seyde, ama her geyde cinsel bir yan ararlar. Bu takinak oyle-
sine 6ne ¢ikar ki birey bunu fark etse bile tiim didinmelerine
kargin bu diigiince bigiminden kurtulamaz, bu davramg bigi-
minden siyrilamaz, hatta bir cogku, bir tepki seklinde igin ucunu
da kaginir. Takinagin bilincinde de oldugundan -iyi kotii- is-
tenmeyen bu tutkusunu yenemedikge (bogalamadikga) sinirle-
nir, sinirli tepkilerde bulunur.

Tipki aglik giidiisii gibi, cinsellik giidiisii de, diger giidiilere
savag agtifinda, kendini kamtlama ve diger giidiilere egemen
olma hirsiyla ilkel bendeki barigi bozar. Saldirgan giidii, diizeni
bozdugunda ya da diizenin digina gikmginda kendi de diizenli
galijamaz. Bu ‘dogru galijamama’ hali iki tiirlii goriintii verir:
Ilki her seye cinsellik bulagtirmak, bu cinselligi gizleme adina
‘siradan’ ya da ‘normal sayilmayan’ doyumlara kaymak. Cinsel-
lik, ilkel beni elde ettiginde, bunun bir sapkinhk oldugunun far-
kina varan, fakat elinden bir gey gelmeyen birey, ‘cinsel’ deni-
lenden, daha dogrusu ‘cinsel’ dedigi seyden kagmak, kagiyor go-
riinmek adina ‘cinsel’ saymadig, kendince, gevresinin cinselligi
olmadigin1 sand1f alanlara kayar. Oysa bu kayig, istengle olmaz,
cinsel giidiisii onu bu alana iter; glinkii doyumu bu alanlarda
bulur artik. Ustelik kansinca gevrenin gozlemlerinden de kur-
tulmugtur! Ornegin bir insan, eger nii tabloya, kabareye, bir
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bale gosterisine cinsellik giidiileriyle yanagmaktan kendini ala-
muyorsa ve bu tiir sanat yapitlarin, etkinliklerini ‘miistehcen’, a-
yip gibi tammlamalarla nitelendiriyorsa kendisinin ‘mazbut’ ol-
dugunu kamitlamak, yani cinsellik giidiisiiniin egemenligini
gizlemek amaciyla, bu tiir evrensel boyuttaki sanatsal etkinlikleri
reddeder, protesto eder, horlar, ‘namus’ adina bu sanatlar a-
yakta tutan sanatgilar1 ‘namussuzluk’ ile damgalar ve kendini
sozgelimi spora adar, adamg goriiniir. Oysaki o, bu kagiginin
bir cinsel giidii yeglemesi oldugunun da az ok bilincindedir a-
ma gevresinin anlamadigin ya da gevresini ‘uyuttufunu’ zanne-
der. Boyle bir birey igin, 6rnegin futbol ya da giireg gergek do-
yum alanlaridir. Bu yolla cinsellik giidiisii hig¢ olmazsa bir siire
doyar, doyuma ulagir ve diizmece barig saglanir kendi ig diinya-
sinda. Psikolojik savagi kazanmig gibidir.

Orneklerini hepimizin arttrabilecegi bu tiir giidiisel dalga-
lar, gerginlik ve yarig ortamu iginde, giidiiler aras1 diplomatik i-
ligkilerin kesilmesine ve barisa ket vurulmasina neden olur. ilkel
ben, kendi iginde durdurulamayacak, durdurulsa bile hasarlar1
giderilemeyecek bir savag ortamina geger.

Ilkel bende barig, ancak gocugun tuvalet terbiyesi donemin-
de, uygun bir sosyo-kiiltiirel ortam iginde verilen ve alinan bir
egitimle saglanabilir. Bu donem kaginldiginda, 6zellikle kiiltiirel
ortam degistirildiginde, savag 6nlenemez. Bu tipler, bir iist a-
samadaki benlik kavramlarindan birine gegmis goriinseler bile
ilkel benlik o benligi de kontrolii altinda tutar.

Ilkel benden baglayarak benlikleri egitmede en etken araglar-
dan biri, belki de ilki tartiymasiz sanat alamidir. Sanat alanina gi-
rebilme, salt birincil giidiileri degil, daha sonra iist benlikte
kendini gosterecek sosyal giidiileri de etkileyecektir; ve ben-
lik(Ego) bu iki ben arasindaki denge saglama gorevini daha
saglikh bir gekilde gergeklestirebilecektir.
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Giidiileri kontrole almay: ve gemlemeyi 6grenme donemin-
de sanat, yanly degerlendirmeler sonunda, agdas ve gagal ko-
numuna gegirilemezse birey daha ileriki donemlerde elde ettigi
‘statii ben’ ile ve bu benin katkistyla dahi sanat1 dogru degerlen-
diremez. Bu degerlendirememe de onda benlik kaymalarina ne-
den olur.

Benlik, bir biling diinyasim1 ve biling diizeyini ifade eder:
Olunan, olmak istenen ve denilen benlerin dengelendirilebilme-
sindeki ussal yetisini yansitir. Bu bilinglenme, tipk: insamin bi-
yolojik geligmesi gibi dengeli ve saghkh gergeklestirilemezse bu
i¢ ben (olan-olmak istenen-denilen) arasindaki arahik gittikge
genigler ve denge, bir daha saglanamayacak gekilde bozulur.
Dengesizlik, ii¢ ben arasindaki savagin bastirilamarmug halini
imler.

Her bir ben pusudadir: Hangisi kendine uygun bir ortam
bulursa derhal digerlerine saldirir. Savag bireyin gevresine de
yayilarak, gevresindekileri de bu girdaba sokarak siiriip gider,
Bilge Karasu’nun ‘Bir Ortagaj Abdalyinda oldugu gibi.'

Benlik kavraminda barigi olusturamamug bireyin asal eregi;
olan beni, olmak istedigi ben altina gizleyip, denilen beni iste-
digi benle gakigtirmakar. Fakat daha 6nce de vurgulandif gibi
bu benlik bilinci ifade ettigi igin, eger bu birey, bu ii¢ benin
higbirinin, digerleriyle gakigamayacag bilincinde degilse; ki ol-
madiim asal erefi gostermektedir, isteklerini gergeklestireme-
digini olgular yiiziine garptikga, savagi daha da saldirgan bir
ortama aktarir. Kendini savunmak igin, kamt gereksinimi olma-
yan, dogas1 geregi kamit aranmayan alanlardan, sozgelimi ‘i-
nanglardan® medet umar. Inanglarla benligini gizledikse de ¢ag

! Bilge Karasu, Gigmiis Kediler Babgesi, ‘Bir Orsagag Abdal’ s: 46-56, Gece Yaynk-
n, Ankara, 1989.
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digina diiger, denilen beni, tipki bastirlamayan birincil giidiile-
rin ilkel bene oynadig1 oyun gibi, onu, oldugu ben darbogazina
daha da gomer: savag zivanadan gikmugtir. Barig, ancak kendi i-
nancina uygun diigen bir yolla gergeklestirilebilir: yok olmak ya
da yok etmek...

Daha dar kapsamdan daha geni§ kapsama dogru, ig ige hal-
kalar olugturan ailevi, yoresel, ulusal ve evrensel kiiltiirler (ki bu
halkalar1 daha da ararmak olasidir), eger birbirinden gok farkl,
birbiriyle uyugymas: zor degerleri igeriyorsa bireylerin benligin-
deki savag daha da siddetli gergeklesir; giinkii, 6rnegin bir kasa-
bada olan ben, bir kent igin, olmak istenen benin gok gerisine
diiseceginden, denilen beni, istendik bir diizeyde tutabilmek i-
¢in gok savag vermek gerekecektir. Hele biling diizeyi de buna
yardim edemiyorsa -edememesi de gok olasidir- barig bir diigten
Ote gegemez,

Ruhsal yagamin, toplumun deger yargilarindan olugan boyu-
tu, yani list benlik, temelde, olan ben alanindan alinan bir giigle
olugur. Bu giig, uygun bilingle desteklenmezse toplumsal ortam
degistikge, iist benlik yeni ortama uyum gosteremez ve kigi ruhsal
bozukluklar sergilemeye baglar. Ruhsal barig bozuldu mu, bdyle
bir birey igin tek silah, “lstiinliik galimy’ olur: Asagilik duygusu-
nu, kiiltiirel kavruklugunu kapatmak amactyla yapilan, iistiinliik
belirtisi var sayilan her tiir davranig... Bu girpinma, o bireyin sos-
yal giidiilerinde de kendini gosterir dogal olarak.

Sosyal onay ve ben degeri, sevecenlik ve birlikte olma, bilig-
sel geligki, bagar1 gibi sosyal giidiiler, ruhsal barigin olmamasi
nedeniyle bulunulan ortama denk diigemeyeceginden iistiinliik
¢ahmi da -bu galim genellikle kargisindakini aptal saymaya da-
yandigindan- yarar saglayamayacaktir. Sosyal giidiiler de tipki
birincil giidiiler gibi, tagkin hale gegtiginde 6nce kendini, sonra
da bireyini zarara sokar. Boyle bir tip, bilse ki Cicero, bundan
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neredeyse 21 yiizyll 6nce ‘bariglarin en haksizin, savaglarin en
haklisina yeglerim’ demig, herhalde bu benlikler arasinda, hig
olmazsa iginde yagadig kiiltiir bolgesine bagh olarak, karinca
kararinca bir barig kurabilir ve ‘kigilikli’ sifanm kazanabilirdi.

Kigsilikli olmak, bir anlamda, sosyal giidiilerin birincil giidii-
ler tarafindan kolelegtirmesini engellemek, yani hem giidiiler,
hem de benler arasinda barisi olusturmak demektir.

Kutadgu-Bilig’den bir alinti ile bu yarg: farklh bir agidan pe-
kigtirilebilir: ‘Kigi akilla yticelir, bilgiyle biiyiir, bu ikisi ile sayg:
goriir'. Akil ve bilgi ise barigin, benlikler arasi barigin tek pergi-
nidir. Bilgisizlik ve akilsizlik ise birincil giidiilerin iteledigi bir
yapay kisilikte direnme ve sosyal savaga ganak tutma demektir.
Glinki;

Bin dostun olsa birinden gegemezsin
Bir diismanin da olsa her yerde karpna gikar.

(Omer Hayyam’dan alinti oldugunu bildiren Emerson’dan).

85



SANAT VE EGITIMI"

Gerek sanat gerek egitim, ister bir olgu olarak diigiiniilsiin is-
ter bir siireg, her ikisi de varolabilmelerini ikiser 6zneye borglu-
dur. Sanattan s6z edebilmek igin sanatg1 kadar alicinin ya da sanat
severin, egitimden s6z edebilmek igin de egiten kadar egitilenin
varhigi kagimlmazdir. Bu 6znelerden biri olmadiginda, hatta ta-
lep, yani sanat severle egitilen olmadiginda arz da olmaz.

Talep ve arz iligkisinde ilk hiz verici, ‘gereksinme’dir. O hal-
de, sanat ve egitim iligkisini yaratacak ilk faktor, ‘sanatin gerek-
liligini fark edebilme’ yetisi ile bu fark edig sonunda hissedilen
‘gereksinimi doyuma’ ulagtirma dilegidir. Boyle bir yeti ve boyle
bir dilek olmadikga, sanat ve egitimi temel giidiilerinden yok-
sun, yapay bir iligki olarak, adeta bir 6zenti niteliginde kurgula-
nur. Bu tiir bir kurgunun arz ve talebi de siiphesiz, deyig yerinde
ise ‘dostlar ali§ verigte gorsiin’ olmaktan &te gidemez.

Sanat ve egitim arasindaki bag, temel 6n sartlarin varhig ka-
bul edildikten sonra, farkh agilardan irdelenebilir. Bu irdeleme

* Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt III, Sayr 1, 1988’de yaywnlanugar.
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yollarimin sayisi tizerine pek gok sey soylenebilir ise de herhalde,
en az iig yolda goriig birligi saglanabilir:

a) Egiticiler, idareciler ve karar organlan -yonlendirenler- a-
gisindan sanat ve egitimi; b) Egitilenler, sanatin bir gereksinim
oldugunu kavramak durumunda olanlar -yénlendirilenler- ag-
sindan sanat ve egitimi; ¢) Kurum, arag ve gereg olarak sanat ve
egitimi.

Tartigmasiz, bu iig yol, birbirinden ayn diigiiniilemez; bir
biitiiniin ii¢ temel 6gesi gibidirler. Fakat her bir yolun kendine
ozgii nitelikleri ve kurallar olacag igin tek tek inceleyip sonra
bir oriintii haline getirebilme de bir analiz ve sentez yontemi
olarak benimsenebilir. Bu gerekgeyle, belki de ilk 6ge denilebi-
lecek ‘egitilenler’ ya da ‘yonlendirilenler’ agisindan konuya egil-
mek ve talebin niteligini saptamak yerinde olabilir; yani bu ya-
zimin konusu, sanatin bir gereksinim oldugunu 6grenme duru-
munda olanlar, sanat1 sevmeyi 6grenenler, sanat ve egitim olgu-
sunun ilk boyutunu olugturanlardir diye taumlanabilir.

Insan olmanin dogal nedenleri kabul edilebilen alg: ve sezgi
yetilerinin, yine dogal bir sonucu da imgeleme giicii ve yaratma
istegidir. Imgelem ve yaratim; algi ve sezginin, ilgi ve sonra
kendini hissettiren yetenegin bir bilegkesi olarak diistiniilebilir-
se, olugturanlardaki ya da sonugtaki bir eksiklikten, bir aksama-
dan var olabilecek bir doyumsuzluk; ki bu, ister bilingli ister bi-
lingsiz olsun, mutlaka insanin mutsuzluguna ya da kargilagtar-
mal olarak, yetersizligine neden olur. Eger doyumsuzluk biling
diizeyine gikamuyor ise yani kigi tedirginliginin nedenini imge-
leme giiciiniin ve yaratma isteginin yeterince doyurulamamasi-
na baglayamyor ise kisir bir dongii iginde ve belki de gagdist
bir birey olarak yasar ve 6liir. Yok eger, bu doyumsuzluk biling
diizeyine gikabiliyorsa o zaman oldugu ile olmak istedigi, ola-
bildigi ile olmak istedigi arasindaki fark nedeniyle mutsuzluk
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hissedir. Ister farkina varilan mutsuzluk olsun, ister farkina va-
rilmayan, her iki durumun ardinda da o bireylerin iginde yaga-
diklari; yetigtikleri, gelistikleri kiiltiirel ortam yatar. Sonra da
belki yonlendirenler, kurumlar, araglar ve geregler...

Milli Egitimimizin genel amaglarindan biri olarak tanimla-
nan “Tiirk Milletinin biitiin fertlerini beden, zihin, ahlak, ruh ve
duygu bakimundan dengeli diisiinme giiciine, genig bir diinya
goriigiine sahip, insan haklarina saygih, kisilik ve tegebbiise de-
ger veren, topluma karst sorumluluk duyan, yapici, yaratic1 ve
verimli kigiler olarak yetigtirmek”, bu kiiltiirel ortami yaratmak
ve belli bir talep potansiyeli saglamak geklinde yorumlanabilir,
hatta yorumlanmak durumundadir. Bu kiiltiirel ortam hazirla-
mak devlet olmanin kaginilmaz zorunlulugu olduguna gore,
once sanatin farkina varan, sonra sanatin hazzin alan ve nihayet
sanat lireten bireyler yetistirilmesi ve bu yolla hem mutluluk,
hem de kigilik saglamak Once devletin egitici gorevi olarak ta-
mmlanmalidir. O halde sanat egitiminin ilk ve temel adim ‘or-
tam yaratma’ yeklinde belirtilebilir; yani talep hazirlamak... Eger
bu talep yok ise istenildigi kadar orgiin egitim kurumlar ve o-
lanaklar1 saglansin bir sonug elde edilemeyecek, edilse bile iste-
nilen yarar saglayamayacaktir. O halde, belki de bir ‘ilk ilke’ o-
larak yu kurali ortaya koyabiliriz; sanat egitimi, resmi sanat egi-
tim kurumlar1 ya da dersleri diginda ve onlarin 6niinde baglar.

Platon, mutlu insanin, “insani iglevlerin en yiiksegi olan dii-
sinme ve temaga etme” giiciine sahip insan olduguna inan-
maktadir. Bilim-Sanat-Felsefe kendi kendilerine yeterli etkin-
liklerdir. Bu etkinliklerle ugragan insanin, digerlerine oranla
mutlulugu, dig kogullara daha az bagimhdir. Bilim ve felsefe, il-
gi alaninin yaratilabilmesi igin bile en az bir egitimi, bir rehber-
ligi gerektirir. Oysa sanat, estetik kayglyr duymakla insam du-
yarh kilmakla hemen oluguverir. Onun igindir ki gocuk, duyu
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organlarini bilingsizce kullanmaya bagladig1 anda bile bu kayg-
nin ortamu igine alinabilmelidir; ki sonradan dogal bir gekilde
sanata yanagabilsin.

Sanat, yalmzca heykel, resim, senfoni demek degildir. Sanat
hayat anlayan zekanin, onu en ilgi gekici, en giizel bigimlere
sokmasi demektir. O halde zekanin olusma ve gelisme done-
minde ya da dénemlerinde yaygin bir egitimle alicti' yetgtirebi-
len gevre ve kiiltiirel ortam, sadece bireyin ve toplumun gelig-
mesini, bir anlamda da gagdaglagmasim1 degil, aym zamanda
kendini (kiiltiirii) diri tutar, geligtirir ve yiicelir. Boylece iste-
nen, istenmesi gereken siirekli etkilegim de saglanmug olur.

Bertolt Brecht goyle diyor; “Tiyatromuz anlama heyecanim
kigkirtmali, gergekleri degigtirmenin kivancimi duyurmalidir in-
sanlara. Seyircilerimiz, yalmzca Prometheus®un nasil kurtarildi-
gim duymakla kalmamali, aym1 zamanda onu kurtarmanun se-
vincine katilacak yonde egitilmeli. Tiyatromuzda arayicilarin,
bulucularin duyduklan biitiin seving ve mutlulugu, kurtaricila-
rin duydugu yiice bagariyr duymalar1 6gretilmeli insanlara®.

Yagamu bir tiyatro imig gibi oziimseyebilmek, ister izleyici
olarak ister oyuncu olarak, yagamla etkilesim ortamina gegebil-
mek, sanattan beklenen ‘yogunluk kazandirma’ eylemini, hem
kavramak hem de uygulamak demektir, bireyin anlamh bir 6-
miir siirmeye baglamasi demektir. Bu, doganin yapisi geregi de
boyledir; giinkii insan, kendi duyularini dogasina uygun kulla-
nabildigi durumda, yani gérmeye yarayan gozii gorme, igitmeye
yarayan kulag isitme amac ile kullandig1 zaman, bunlarin do-
gasina ters diigmemis olur. Gordiiklerini, igittiklerini rafine ede-
bilmesi ise sanat egitimiyle, sanat1 sevdirmek ve sanat1 sevmekle

! Alc, ckonomik baglamda satin alan anlaminda degildir. Sanat eserini
alimlayabilen demektir; yani bakan, dinleyen, izleyen, seyreden demektir.
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olanaklidir; ancak bu yolla yagam daha saglikli yorumlanabilir,
yasantilar daha aydinlik bir hal alabilir. Ozellikle iletigim aragla-
rnnin diinle kargilagurilamayacak olgiide geligtigi ¢agimiz tek-
nolojisi iginde etkilegimin umulandan ok daha hizh ve iz bira-
kic1 oldugu hesaba katilirsa sanat ve egitiminin ve bu iki arag a-
racihgiyla insan potansiyelinin en verimli ekilde degerlendiril-
mesi kaginilmaz goriinmektedir.

Sanat alicisinin ya da sanat severin egiimi ii¢ agamada diigii-
niilebilir ve bunlar, genel baghklar altinda goyle siralanabilir: a)
Okul Oncesi Sanat Egitimi; b) Okul Dénemi Sanat Egitimi;
c)Meslek Sonrasi Sanat Egitimi.

Bu siniflama, hem siireg yoniinden, hem nitelik, hem de ni-
celik yoniinden birbirinden ayrilik gosteren, fakat mutlaka bir-
biri {izerine siiregelen, devamlilik ilkesinin benimsedigi bir si-
niflamadir. Ayrica bu simflamada her bir basamak, yontem, a-
rag, gereg ve benzeri konularda farkl: farkh agiklamalara dayan-
dinilabilir. Burada, sadece her bir simif i¢in goz 6niinde tutulma-
s1 kaginilmaz olan bazi temel ilkelere deginmekle yetinilecektir.

Sanat egitiminin, bu ii¢ agamay: da kapsayan bir tanimi ya-
pilmak istenirse genelde §oyle denilebilir; bireyin, gorsel, igitsel
ve diger duyularina bagh yargilama ve yaratma yetilerini gelis-
tirmek, onlarin ilgi alanlarim kendilerine tanitarak bu alanlarda
mutluluk saglayacak diizeyde ugrasi olanaklanm gostermek.

Orgiin ve yaygin egitim bir arada diigiiniildiigiinde, sanat e-
gitiminin etkilerini daha genigleten bir diger tanim da Prof. Inci
San’dan yapilan bir alinayla §6yle yapilabilir; “Sanat egitimi,
bugiin bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve giizel bigimler ya-
ratmay1 amaglamanin yan sira daha gok yeni, 6zgiir, atak, gag-
dag diigiinceler 6gretmeyi ongoren bir yarauc zihinsel etkinlik-
ler siireci olarak goriilmektedir. Bugiin sanat egitimi bilimsel ve
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ussal temellere oturtulmaktadir. Amag, kendine giivenli, bagim-
s1z ve yeteneklerini sonuna dek kullanabilen, kendini yalmz bu-
giine degil, yarina da hazirlayabilen, kendisiyle birlikte gevresini
de yonlendirebilen, gevreye, topluma saygi ve sorumluluk duyan,
cogkulu fakat dengeli, akilli ve duyarli insanlar kazanmakar”.

a) Okul Oncesi Sanat Egitimi

Bu donemin kag yaginda bagladigini kesin s6yleme olanagi
olmadiginda birgok diigiiniir birlemektedir. Bir annenin gebe-
lik donemini bile hesaba katan yaklagimlar oldugu dikkate ah-
nirsa olanaklar olgiisiinde en erken yag dilimi demek herhalde
yerinde olur.

Bates Lowry, “Nasil, Ingilizce konugma bilgisiyle dogma-
mugsak, Oylece, gorme usulii bilgisiyle de dogmug degiliz, sade-
ce nasil Ingilizce konugulacagini 6grenme yetisiyle dogariz.
Tipki nasil gormemiz gerektigini 6grenme yetisiyle dogdugu-
muz gibi... Bunun igin 6nce gérmeyi; bakmay: degil, gérmeyi
ogrenmeliyiz. Bakmakla gormek, gevezelik etmekle konugmak
gibi aym geylerdir” der. Bu deyisi igitmekle duymak ve benzeri
duyu organlarimizin iglevi agsindan da gegerli kabul edebiliriz.

Okul 6ncesi sanat egitiminin ilk hedefi, ocuga, sadece sa-
natta degil, fakat tiim iligkilerinde diigiinme aligkanlig1 verme
olmalidir. Bu saglandiktan sonradir ki estetik kaygiya, estetik
diisiinmeye gegilebilir. Tipki dil gibi, insanlar yagadiklan siirece
kullandiklar1 malzemelere -ki bunlar gocugun biyolojik ve psi-
kolojik sahip olduklariyla kendi digindaki tiim arag ve geregler-
dir- aligkin olmalhdirlar. Bu aligkanlik yine dil 6rnegiyle; “Dili
yonetmeyi diiglinmektense onun kurallarinin ardindaki bilme-
celeri, planlarinin ardindaki tuzaklar1 diiglemek” seklinde ifade
edilebilir en 6z gekliyle. Birey, daha gocuklugunda, gok agik, a-
pacik gibi goziikenlerde bile diigiince yolu ile pek gok agik ol-
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mayan §ey bulunabilecegini 6grenmis olmalidir. Bu, dogrular-
daki bogluklar1 gormeyi 6grenmek kurtulug demektir... Insanin
tiim ruhuyla katilmasi demektir. Katilma pek gok sonug dogu-
racaktir kugkusuz; fakat bunlardan ikisi, 6zellikle ikisi sanat igin
ayr1 bir 6nem tagir. Ilki, katilma ile biitiiniin bir pargast olunur
ve biitiinii etkileyen bir 6geye donigiiliir. Boylece de biitiinii
kontrol olanagina, biitiinii elegtirme ve degerlendirme olanag-
na sahip olunur. Digeri ise biitiinde olmayanin, yani yeni olanin
farkina varilmasidir; ki bu da yaraticlik demekdtir. Pratikte, ye-
ninin farkina varilmasi goyle bir sonug yaratacakar. Insan, daha
gocukluk doneminde bile, kegfedilmig bulunan Amerika’yi, ne
yeniden kegfetmeye kalkacak ne de kendinin kegfettigini sana-
caktir. Bu yolla da gocuk dogru, saglikh ve saglam bir kigilik, bir
ben kavramuna sahip olabilecektir.

Diigiinme yetisi ve ben kavramy, ikili olarak, sanata, sanat o-
layina gocugun, ‘ruhsal durumlar’ iginde yanagmasini engeller,
onler. Boylece gocuk, sanan, kendisinin diginda ve kendi iginde
bir biitiin olarak algilayip 6grenir, sanata kargi tarafsiz olmayi
becerir, tiim kiiltiire] etmenlere kargin.

Cocuk, sanatta, icat etmeden once kesfetmeyi 6grenebilme-
lidir. Bu tiir bir 6grenme, sanati; vatandag olarak, akademisyen
olarak ve nihayet sanatg olarak ayn ayn diiglinmenin gereklili-
gini algilamakla miimkiindiir. Oysa hepimiz ebeveyn olarak,
veli olarak ve egitici olarak biliriz ki, bir gocugun sanatin bir
dalina biraz ilgi gosterivermesi bizleri heyecanlandirir ve hemen
bu ilgiyi yetenek geklinde yorumlar ve gocugu profesyonel ola-
bir vatandag olarak, bir insan olarak sanatla hagir nesir olmak
durumundadir gocuk. O halde bir diger diistur olarak su yarg
getirilebilir: Okul 6ncesi sanat egitiminde sanat bir meslege ha-
zirlama geklinde degerlendirilmemelidir.
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Bu kugbakigi irdelemede, sanat egitimi lizerine yapian bu
tepeden gezintide bir noktay: da 6zellikle belirtmek gerekir. O-
kul 6ncesinde, gocuga, sanatin bir olgu (bir obje) olarak kabul-
lendirilmesi ve onun salt olgular iizerinde durmasinin saglan-
mast kagimlmazdir. Oysa okul doneminde olgu kadar goriigler,
meslek sonrasi sanat egitiminde de muhtemelen salt goriigler a-
lic1 agisindan daha gerekli olacaktir.

Cocuk sanatin olgu yoniiyle yiiz yiize olacagina gore ikisinin
arasina, ister egitmen ister ebeveyn ya da bagka bir sifatla giren
kigi veya kurum, kendi yargilarini, deger olgiilerini, inanglarini,
tutkularim, vatan, millet vesaire adina da olsa bulagtirmamali-
dir, bulagtiramaz da... aksi halde sanat egitimi bir amag degil,
bir arag olur; ozgiir diiglinme degil, sabit diiglinme, hatta bag-
nazhk ogretilir gocuklara. Sonugta da gocuk, sanat 6grenme a-
dina ve ugruna ayiplar, giinahlar ve suglar diinyasinda buluverir
kendini.

b) Okul Dénemi Sanat Egitimi

Temel egitimde ya da yiiksek 6gretimde ek ders olarak veri-
len sanat egitimi ile profesyonel eleman (sanatgi, sanat Ggret-
meni) yetigtiren kurumlar giiphesiz ayr ayn diigiiniilmelidir, i-
kinci grupta sozii edilen egitim ayn bir inceleme alanimi olugtu-
rur. Ciinkii o kurumda sanat egitimi yapan bir kimse sanatsever
ya da bir anlamda ‘da olsa ahic1 degil, sanatgidir. Bu konuda
Manuel Barkan’in su ifadesi agiklayic1 bulunabilir: “Bir 6grenci
sanat egitimi goriiyor ise artik onu bir sanatg olarak kabul et-
mek gerekir; glinkii onun igin bir sanatg1 olarak galiymak ve sa-
nat1 kavramak, her tiirlii 6grenme bigiminden daha kolaydir”.

Okul donemi, ilkokuldan baglayip yiiksek 6gretim kurumla-
rindaki yan dal sanat derslerine kadar tiim orgiin egitim agama-
larini igerir.
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Bu donemde gocuk ya da geng, daha 6nce hagir negir oldugu
sanat olgusu iizerine diigiinsel bir diinya kurabilir, kurabilmeli-
dir. Imgeleme yontemiyle olgu’nun 6ncesine ve sonrasina da
niifus edebilmeli, sezgileriyle kendi yeni olgularin1 yaratabilme-
lidir. Artik kegif donemi bitmig ya da kegif doneminin yani sira
icat donemi de baglamstir. Insanda bir iggiidii olarak var kabul
edilen ‘yaraticibk’ bu donemde ilginin pegi sira ve bilingli olarak
kendini gosterecek ve kendini kanitlayacaktir.

Okul 6ncesi donemde, sanatsal olgular iyice tanitan bir 6g-
renme durumunda birakilan gocuk, okul doneminde, ilgisine
gore sanat alanlarindan birine kendi iradesiyle yonelebilir. Sa-
nat1 yeterince taumadan okula gelen bir 6grenciyi miizik ya da
resim gibi iki segenek alani ile kars1 kargtya birakmak ‘sanaun
biitiinliigli’ ilkesine aykir1 diigmek olur. ‘Hig yoktan iyidir’ gibi
bir goriigle sanat egitimi yapmak ya da bog zamanlan degerlen-
dirme gibi bir yaklagimla miifredatlara zorunlu sanat dersi yiik-
lemek gocuga ve gence sanati sevme ve sanat zevki verme yerine
sanat korkusu vermekten oOte bir ige yaramaz.

Okul donemi sanat egitimi, egitilene sanatin bir dil oldugu-
nu, kendine 6zgii teknigi, diigiinsel temeli ve goriinsel nitelikleri
oldugunu 6gretebilmelidir. Kuramsal kavramayla olgusal kav-
rama bir arada verilebilmeli ve bu yolla sadece sanamn kendi
degil, iginde olugup gelistigi kiiltiirel evrenin de geng tarafindan
yargilanabilmesine olanak hazirlanmalhdir.

‘Estetik kaygr’ okul donemi iginde olugturulur ve gence bir
kigilik ozelligi olarak 6ziimsetilir. Bu kayginin, giinliikk yagamin
vazgegilmez bir Ogesi, bir yagam tarzi olarak benimsetilmesi
saglanabilir. Bu yolla sanat1 bir meslek, bir ugrag1 alam olarak
segme egiliminde bulunanlar, yani gelecegin sanatgilari, yapay
zorlamalarla degil, kendiliginden ortaya gikiverir, daha dogrusu
olugur. Rastlantiya, sansa, kadere baglanmayan sanat¢1 yaratim,
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sadece belli bir grubun meslek sahibi olmasim degil, aym za-
manda o meslek sahiplerinin iiyesi bulunduklar1 toplumlarin da
gagdas uygarlk yoluna yonelmelerini ya da bu yolda evrensel
gizgiye ulagmalarim saglar.

Sanat, bilim gibi, aragtirmacimin nesnel ¢abalarinin adim a-
dim ilerledigi bir alan degildir. Sanat, tersine, diinyay: ayrimla-
niyla renklendirir, iste okul donemi sanat egitimi, alicisina bu
anlamda bir egitim verebilmelidir. Geng, 6zgiir bir anlayg igin-
de yagamanin en ince ayrintilanna kadar inebilip, zaman ve me-
kan agisindan en uzag bile anlamlandirabilmeyi ve o yolla bir
oyun olarak diigiiniilse de yagami renkli, diri ve insanhga doniik
hale getirebilmeyi becerebilecek bir gii¢ potansiyeline sahip ki-
linabilmeli, sahip ise bu giicii degerlendirebilecek bir diizeye e-
rigtirebilmelidir.

c) Meslek Sonras: Sanat Egitimi:

Paul Klee, 32 yagindayken §oyle diyor; ‘12 yaslarinda, piril
piril oldugum yaglarda, salt kendi ig evrimimi g6yle bir inceleme
mutluluguna erigtim, ilkin kocaman atgozliikleri takilarak kaza-
nilan 6zekgi ben, sonra atgozliiklerinden ve kendinden uzakla-
san ben’; iste, meslek sonrasi sanat egitimi, bir anlamda bireyle-
rin ‘yetkin ben’ olmalarini saglayacak bir 6zellik tagtyabilmelidir.

Bir 6nceki donemde gence tanitilan teknik, ister liretme ey-
lemi olarak ister bakig agis1 olarak, eger o teknigin gerekli kildi-
g1 kafa yapisim yaratamaz ise hi¢ de yararh olmayabilir; hatta
belki de, hem sanat adina hem de birey adina zararh dahi olabi-
lir. Ciinkii bilinmektedir ki teknik, sadece teknik eleman (eks-
per) yaratabilir; ama diigiinceyi, diinyaya bakig agisim1 degisti-
remez. Bu nedenle de sadece taklitgi gikar, kuramci ya da yarati-
a degil... Oysa kigi ‘yetkin ben’e kavugabilmek igin tiim teknik-
lerin digina dahi gikabilmeli, onlar1 -teknikleri- ve sanatsal ol-
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gulan kendi akli ile yorumlayabilmelidir. O halde bu donemin
sanat egitmi, bireye yorum giicij verebilen bir egitim olmalidir.
Aktarma ya da aktarilanlari koruma yerine, aktarlanlar) irdele-
me yetisine sahip olabilmelidir birey.

Siiphesiz sanaun giizellik olmas: bir zorunluluk degildir. So-
runa tarihsel agidan da bakilsa, toplumsal agidan da, gogu kez
sanatn giizellikle ilgili olmadigini anlanz. Birey, sanat1 kavrayig
tarzina gore bir yagam gekli geligtirecektir. Gerek mesleginde
gerek meslegi digi eylemlerinde bu anlayigin izlerine rastlanacak
ve Oncelikle kendi igin daha sonra da gevresi igin daha anlaml,
daha yogun, daha mutluluk verici bir yagam ortamu yaratabile-
cekur. Ciinkii bilindigi gibi, “sanatin temel amacy, insanlar aras
duygusal bir iletdgim ve etkilesim yaratmakur. Oysaki giizellik,
sadece bireye 6zgii bigimsel bir duyugtur”, Herbert Read’e go-
re. Bigim ve gekil -form- ise zaman ve mekan bakimindan bir
Ogrenmenin, bir sosyal diigiinme tarzinin ifadesi olup degisken-
dir. ‘Giizel’ sifat olarak gelip-gegici bir etki yapabilir; fakat sa-
nat, eger giizelin iizerine gikabilirse kigiyi yiiceltir ve onu daha
iyi yonlendirebilir.

Meslek doneminde bir kimse igin egitim gormeksizin degil
sanata yaklagmak, o yone dogru yonelmek bile olanaksizdir.
Giinkii egitim, sadece bireyi bilgili kilmaz, aym zamanda onu
zevk sahibi ve elestiri yapabilecek, yargida bulunabilecek kadar
duygu sahibi yapar. Bu tiir bir egitim,. sanatin olgusal ya da
teknik yonii ile ilgili bir egitim olmaktan gok, sanatin varhk esp-
risine doniik, onun kuramsal yapisina doniik bir egitimdir, ola-
nin igine ve derinligine inebilen, alicistn1 buralarda diigiindiire-
bilen bir egitimdir.

Meslek sonrasi sanat egitimi, sanatseveri, sanat liriiniiyle ve-
rilmek istenen iletiyi kavrayan, fakat o ilednin propagandist
yonlerinden de koruyabilen bir egitim olabilmelidir. Sanat ese-
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rinin irreal tabakasinda varolan, varolmas: gereken ideanin bo-
yutlarini, zaman ve mekan kogullar: iginde yorumlayabilen, on-
lar1 evrensel bir akil yolu ile elestirebilen ve biitin bunlardan
sonra da bir yeni yagam tarzi saglayan birey, sanatsal anlamda
gagdag bir egitim almig ve aliyor demektir.

Capgdag sanat egitimi ise bir biitiindiir. Bu biitiinliik, hem e-
gitim siiregleri anlaminda hem egitim ortami anlamindadir. Sii-
regler, daha 6nce de belirtildigi gibi, okul dncesi, okul donemi
ve okul sonrasi olarak dilimlenebilirse de ortam olarak herhangi
bir ayirim, yapay olarak bile s6z konusu edilemez. Ciinkii ileti-
sim araglarindaki teknolojik geligme, basin-yayin organlarindaki
hiz ve etkinlik, ortamlar: bir biitiin olarak diislinmeyi zorunlu
kilmaktadir. Bu nedenle de, en genel anlamuyla sanat egitiminde
karar verici durumunda olanlarin, yénlendirenlerin bu durumu,
bu gergesi goz oniinde tutmalar1 ve genel sanat politikasini
¢agdag ortam iginde kurgulamalar:1 zorunlu goériinmektedir.
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_ EGITSEL BIRETKEN OLARAK
GUZEL SANATLAR EGITiMININ GELECEGI

Tarihi siireg iginde, sanat adin yakigtirdigimiz tiriinlere bak-
tugimizda, 18. ylizyilla dek bunlarin bir isgorii adina var edil-
diklerini goriiriiz. Isgoriisii ne olursa olsun, bu iiriinlerin hep-
sinde ortak olan nitelik, bir tarihi ya da bir inanc1 belgelemek,
tanimlamak, bu yolla da belli bir toplumu bilgisel edinim sahibi
kilmak1. .Ister bir magara duvari desenini ele alahm ister bir
Ronesans yapitiny, diine dek, bunlara yakistirilan deger, verdik-
leri, vermek istedikleri bildiriyi -daha gok da teknik agidan, tek-
nik kurallar agisindan- yakin gevrelerine iletip iletemedikleriydi:
Alcilarina bir bilgi aktarip aktaramadiklaryd.

Temel olgiit teknik oldugu igin de elverme yontemi ve atSlye
sistemi sanatg yetigirmede tek yoldu. Bunun igin de yaputlar, a-
deta ‘anonim’ bir nitelik tagirds. Ister urada olsun ister burada,
magara resimleri birbirine benzer, ister Anadolu’da yapilsin ister
Yunan Yarimadas’nda Antik dénem heykelleri birbirinin tipkisi
gibi goriiniirdii. Iyi 6grenci, ustasi gibi, ustas1 kadar yapabilendi.
Bu yontem nedeniyledir ki, 6rnegin Rembrant’in ya da Mimar
Sinan’in, bir 6mre sigdirabilmesi sagkinlik yaratacak kadar gok ii-
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riin verebilmelerini, 6grenci/giraklan ile kubagik galiymaya borglu
olduklan, bir sav geklinde ortaya anlabilir. Fakat, Aydinlanma
Cagindan sonra, aklin tek olgiit olarak benimsenmesi, sanat ta-
nimlamada, ona yapilan yakigtrmalarda, yeni yargilar, yeni ku-
ramlar ortaya konmasina neden oldu. Sanat yapitlan, isgorii-
siinden gok, ‘estetik’ nitelikleriyle agirlik kazanmaya bagladi. Sa-
natginin yapitiyla yansita@ ‘yaraticr’ 6zellikleri, yapiin yansitag
‘0zgilin’ olma, bu alandaki trinlerin iig grupsa toplanmasina yol
agti: Antika degeri olan yapatlar, sanat tanhi agisindan deger olan
yapitlar ve nihayet gagdag sanat anlayigina uygun yapitlar.

Bu tiir degerlendirme ve simflama -deyig yerinde ise- sanat
adina ‘dogru degerlendirme’ olarak kabul edilebilir. Bunun yam
sira; tcari degerlendirme, siyasi degerlendirme, ideolojik de-
gerlendirme, medya degerlendirmesi gibi ‘deger bigme’lerle de
kimi yapitlar, ‘sanat eseri’ diye damgalanabilir.

20. yiizyila gelindiginde, temel kabul edilenler, gagdag sanat
kuramlarina gore sanatsal nitelige sahip bulunanlardi. Bu tiir ii-
riinlerde ‘teknik’ bir 6n gart olarak varsayilyor, hatta daha dog-
ru bir ifadeyle varsayilmiyor, yarancibik agisindan estetik ve tek-
nik bir arada ‘yeni’ olmayi baz kabul ediyordu. Bu anlayi§ -ki
giiniimiizde de hala gegerli olan anlayigtir- sanata, sanat yapiti-
na, sanatgiya ve alictya yeni iglevler de yiiklemekteydi. Bu iglevi,
her bir 6zne agisindan tanimlamak ve siralamak olasi; ama ortak
bir paydada toplamak da olasi.. Bu ortak payda ise gagdag ve
¢agcil degerler agisindan sanatg1 yapiina ne yiiklemis, yapit ne
iletiyor, alic1 ne alabiliyor geklinde ifade edilebilir. Bir bagka de-
yigle bugiin ‘sanat’, ¢agdag ve ¢agcil bir kimlik sorunu simgesi
olarak anlagilmakta ve insana, insan1 ne denli iletebildigi ile bir
anlam, bir deger kazanabilmektedir.

20. yiizyihn son g¢eyreginde sanat, hem bireysel hem de
toplumsal bir kimlik gostergesinden bagka bir igleve sahip de-
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gilmig gibi goziikmektedir. Kimlik; ister bireysel ister toplumsal
agidan ele alinsin, tagiyicisimin, hem diiniinii, hem bugiiniind,
hem de yarinini ifade eden, tutarh bir biitiinliik iginde bir an-
lam, bir deger kazanur.

Sanat, bir kimlik gostergesi olunca da ister istemez, kimligi
yaratan pek gok asal 6ge ile hem sebep, hem de sonug iligkisi i-
inde olur, olmak zorunda kalir. Bu zorunluluk ‘sanat’, hem bir
kavram hem de bir olgu olarak biiyiik bir karmaga igine itmek-
tedir. Bir diger karmaga, bir diger problematik durum ise bu
kimligin, hem bireysel hem de toplumsal bir gosterge olmasin-
dan gelmektedir. Yani bir kimsenin sanatsal yargilari, tutum ve
davraniglari, o kimsenin kimligi, ayn1 zamanda dolayl: bir gekil-
de de olsa, o bireyin bagimh bulundugu toplumun da kimligi
seklinde yorumlanuir, ifade edilir. Bu 6rnegin tersinin de gegerli
oldugunu belirtmeye gerek olmadig: ortadadur.

Sosyal ve begeri bilimler alanina giren her konu igin gogul-
dan tekile ve tekilden gogula olugturulmas: kagimimaz kabul e-
dilen iletisim ve etkilesim, ister istemez sanat da igine almakta
ve hatta sanata, bu etkilegimin en belirgin gostergesi sifatim da
yiiklemektedir.

Kimlik, tagtyicisinin kanitlanabilecek derecede tutarh ve sii-
rekli tutum ve davranglariyla kendini digavurur. Digavurulanlar
(ister bir eylem, ister bir yarg, ister bir iiriin olsun) genellikle
bireysel yetilerin tizerine olugturulan bir 6grenme durumunu ve
bir egitim diizeyini de ifade eder.

Sanatsal baglamda bireysel yetilerin en 6nemlilerinden biri
ya da en 6nemli 6gesi, estetik kayg: olsa gerek. ‘Yarancihk’ de-
nile gelen o bilinmeyenin de alanda, gerisinde bu estetik kayg-
nin yattigindan herhalde gliphe edilmemektedir. Estetik kaygi-
mn, herhangi bir yolla digavurumu, bir 6grenme ortamini, do-
layisiyla egitilme yontemini kagiulmaz kilar.
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Estetk kaygi, bir yoniiyle kiginin eylemlerinde dayanak ka-
bul ettigi ‘bilingli bir giicii’, bir yonii ile ya da belli bir siireg so-
nunda, istengle olmayan, bu nedenle de denetim altinda tutul-
mayan, hatta denetime gerek goriilmeyen -ki belki de uygun ve
gegerli olam budur- ‘iggiidiisel bir giicii’ ve nihayet bir yoniiyle
de, o kigiyi tiirlii tepkilere kanalize eden ‘igsel bir gerilim giicii-
nii’ ifade eder. Ite bu iig giiciin her birinin 6nce farkina varil-
masl, sonra aralarinda bir denge kurulmasi ve nihayet bu den-
gelendirilmig yeni giiclin bir kimlik gibi digavurulmasi ancak
ogrenme ve egitilme ile olanaklidir.

Yaygin egitim ve rastlanusal egitim belli bir kiiltiir ortamu i-
¢in -hi¢ yoktan iyidir tiirlinden- yeterli kabul edilse de gergek
kigilik baglaminda ve gagdag bir kimlik konusunda 6rgiin ve
sistemli bir egitim kaginlmaz goriinmektedir. Eger boyle bir e-
gitim verilmezse, verilemezse, egitmsizlik ya da egitilememig
olmak her seyden Once, estetik kaygiy: yaratan giiglerin diger
giidiisel giiglerden ayirt edilemeyisine yol agar. Ornegin seks
giidiisii ile sanatsal giidiiler birbirine bulagir ve boyle bir insan
cagdag ve gagal bir kimlik gosteremez, 4 ile yasjamak zorunda
kalir, sosyallesemez.

Estetik kayginin ortaya gikarilmasi ve yonlendirilmesi ancak
sanat egitimi ile olanaklidir. Sanat egitimine ise yag simin koy-
mak, su ya da bu yagta baglamali, yu ya da bu yagta bitmeli gibi
kestirimlerde bulunmak s6z konusu degildir. Fakat 6nce kisinin
kendini tammasi, kendi yetilerini bilmesi ve beklentilerini sap-
tamasi gerekir; ki bu da her halde sanat egitiminden Once, sanat
egitiminin yam sira bagka egitim alanlarindan kiginin yeterince
yararlanmas: ile olanakhdir.

Burada bir konuya agiklik getirmek gerekir. Sanat egitimi iki
anlam tagimaktadir, iki farkli hedef igermektedir. Bunlardan ilki,
ilk akla geleni sanatg1 yetigarmek igin verilen egitam, ikincisi ise
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gagdag ve gagcil bir insan yetigtirmek igin, o insana aydin sifatin1
kazandirmak igin verilen egitim. Dogaldir ki ikincisi, ilkinden
kopuk oldugu, olmasi lazim geldigi halde, birinci, ikincisinden
asla kopuk degildir, olmamahdir.

Sanat¢1 yetigtirmek igin verilen sanat egitiminin 6n eregi, ki-
sileri profesyonel bir meslek sahibi kilmak, bir teknik beceri elde
etmelerini saglamaktir. Genel olarak da bunun belli bir yag siun
icinde olmasi beklenir. Ornegin en erken baglayan sanat egitimi
bale kabul edilir ve bunda bile en alt yag dilimi 11-12 olarak
gosterilir; aym zamanda bu yayg dilimi, meslege girmede en son
strur olarak da bilinir. '

Genel anlamdaki, kigilige doniik sanat egitiminde boyle bir
limit yok gibi... Fakat, bagka bir 6n gart var. O da sosyo-
kiiltiirel ortam: Daha 6nce de vurgulanmak istendigi bigimde,
sanatsal doyumlar da tipk: giidiiler gibi ¢aliytigindan, gocuk,
ok erken yaslarda; giizel, hos, begeni gibi kavramlar ve bu kav-
ramlarin uyaricilanyla, bilingsiz olarak kargilagmaya bagladig:
andan itibaren 6grenme ve doyum durumlarina geger. Tipki tu-
valet terbiyesi gibi olugan ve gelijen bu doyum ve 6grenme du-
rumlar: belli bir sosyo-kiiltiirel ortamda gergeklegtirilemezse
yanh§ ve/veya eksik 6grenme ve doyum durumlar yaratabilir;
ki bunlar, 6zellikle yanh§1 -yanl§ oldugu bilinmediginden- gi-
dermek olanaksiz denebilecek kadar giigtiir.

Yanli§ yerleymig sanatsal edinimler ve estetik begeniler -tipki
insana bagh felsefi degerlerde oldugu gibi- bir kere yerlesti mi
ondan kurtulmak son derece zordur. Buna en kisa gekilde iki
gerekge gosterilebilir: Ilki, insan dogasinin aligkanliklarini ko-
layca terk edemeyisi, ikincisi de aklin, bu yanhg gérebilecek de-
recede gelisememesi. Bu yanl Gylesine yer eder ki kimi insan-
da, dogruyla yiiz yiize geldiginde de o dogruyu yanhs, kendi
yanhgini da dogru kabul edip yanhginda biisbiitiin direnir, onu
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temellendiremedigi gerekgelerle savunur, hatta ona inandirmak
ister gevresini. Bagaramadiginda da, nedenini kavrayamadig i-
¢in saldirganlagir, saldirganlagabilir.

Bilgisizlik, yanlgy, iyi niyet 6zrii bagiglatmaz. Hele hatay: ve
zaran yok etmez.

Ergenlik ve sonras1 donemde, genellikle 15-30 yag dilimi i-
ginde ve oOzellikle 6rgiin egitim aracih: ile bireyler, tipki diger
ogrenmeler gibi estetik 6grenmeler, sanat bilim kapsamu iginde
kimi edinimler saglayabilirler. Fakat ‘dogru’yu 6grenmek, bu
Ogrenmeleri tutum ve davramglara doniistiirmek, doniigtiire-
bilmek anlamina da gelebilir mi acaba?

Dogru eylemek igin dogruyu bilmek kagimlmazdir; ama
dogruyu bilmek, dogru eylemek demek de degildir. Dikkatle
yapilan bir gozlem -6zel haller diginda- bu yargiy: kanitlamak-
tadir diye diigiinmek igin pek gok olgu var gibi goziikmektedir.
Yani kimlik olarak, toplumsal etkinlik ve sanat egitimi, eger ilk
ogrenmeler grubu iginde yer almazsa birey, bu tiir 6grenmeleri,
kolay kolay sindiremez, 6ziimseyemez ve bir kisilik 6zelligi gek-
line doniigtiiremez. Sert gibi goriinen bu yargilarin, hatta var-
gilarin sanat egitimini horladig anlamina da gelmemesi gerekir.

Kigilige doniik sanat egitiminin istendik davramg degisiklik-
lerine neden olabilmesi igin, bu egitimin, hem igerigine hem de
bu egitimi verenlere bakmak gerekir, ‘bilginin zarar1 olmaz’ gibi
bir deyisten hareketle, gagdag ve gagail bir sanat egitimine do-
niik olmayan sanatsal ve sanat bilim aktarimlarinin yararhhg i-
zerinde herhalde ¢ok titiz bir gekilde durmak gerekir. Amagla-
nanin, bilginin zarar vermemesi degil, yarar vermesi olduguna
gore ve ‘Aydin Kigi’ ilkesi, evrensel boyutu ile ele alindigina go-
re, ornegin yerel sanatlar1 tanitan bir egitim, el becerilerine do-
niik bir 6grenme durumu, kisiyi belki ilgili, hatta bilgili yapabi-
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lir, ama bu kadariyla kalmak, bu bilgiyi bagat olarak yeglemek o
kigiyi aydin yapmaz, yapamaz.

Sanat egitimi, her geyden Once, bu alandaki Ogretilere
‘problem’ niteligi kazandirabilmek bigiminde olmalidir. Yani
‘sanat ve sanat bilgisi nasil kullanilabilir?” Boyle bir egitim alan
kigi, ilk problem durumunu kendi kendine yaratabilir, yaratma-
hdir da. Her yapit sanat eseri midir? Her sanatsal degerlendir-
me dogru degerlendirme midir? Bu problemler daima dogur-
gan bir nitelik iginde go6ziimlenebilmelidir; yani her bir yanit,
yeni bir problem durumu ortaya koyabilmelidir. Bir bagka de-
yigle erek, giizele, daha giizele, en giizele ulagma kaygs: yarata-
bilmek olmalidir. Iste sanat egitimi, 6nce problemi bulma, son-
ra bu problemi ¢6zme ve nihayet yeni problem yaratma 6greti-
sinden bagka bir gey degildir herhalde.

Sanat egitimi, orgiin egitim alam iginde, yiiksek 6gretim ku-
rumlarina kadar, zincirleme olarak, kopmayan halkalar geklinde
devam ede gelir; ara vermeksizin, artan bir etkinlikle... Eger ilk
ve orta 6gretimde resim-miizik gibi dersleri horlayan bir egitim
sistemi varsa ve 6grenciye ‘roman, §iir okuyacagina, resim yapa-
cagina dersini caly’ diyen bir velilik ve &gretmenlik sistemi e-
gemen ise yiiksek ogretimdeki sanat dersleri de not alip gegil-
mesi zorunlu darbogazlar olmadan 6te gidemez. Ayrica, yiiksek
ogreamdeki egitimin amaglarina da bir bakmak gerekir. Aydin
mu yetigtirilmek isteniyor, yoksa sadece meslek sahibi kigiler -
retme mi? Boyle bir soru soruldugunda yamt, dogaldir ki ilk
seklini Olgiit abr gekilde olacaktir; giinkii cevaplayicida ‘dogru
yamt’ bilgisi vardir. Fakat gergek yamtin ilk Olgiitii ise sanat e-
gitiminin yiiksek Ogretim kurumlarindaki yeri, yayginhg ve
kapsamudir.

YOK dersleri de denilen zorunlu/segmeli sanat derslerinin
aydin yetigurmeden ¢ok, bog zamanlar1 degerlendirme adina el
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becerisi kazandirma niteliginde oldugu, bu derslerin amaglarin-
da belirtilen ‘sergi agma’ kogulundan da anlagilmaktadir: Bu ko-
sul nedeniyle de makrome, vitray goriiniiglii cam {istii galigmala-
r1 gibi ugragilar ‘sanat’ adina miifredatlar1 doldurmaktadir. Oysa
‘sanat egitimi’nin tamimuna her yerde rastlamak olanakhdir. O-
zellikle yiliksek Sgretimde verilen sanat egitiminin amaglar1 ve
ne olmas: gerektigi iizerine iilkemizde de ¢ok ciddi yayinlar
bulunmaktadir. Bunlarla yapila geleni kargilagtirmak, sozle ey-
lem arasindaki iligkiyi yeterince ortaya koyabilecektir. Ister Gii-
zel Sanatlar Fakiiltelerine bakalim, ister diger fakiiltelerdeki gii-
zel sanatlar egitimi veren dar ya da genig egitim programlarina,
kendi adima, ‘Aydin Kigi’ kazandirma konusunda gok iyi niyet
besleyemedigimi s6ylemek durumundayim.

Dogal olarak, bir ekin yapildig: -kimi kurumda daha etkin,
kimi kurumda daha az etkin- gozlenebilir. Fakat iilkemizin i-
sinde bulundugu sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel ortamda bu e-
kinin en iyi niyetle, sadece ‘Bir insan1 uygarlagtirabilmek igin o-
nun bilyiikannesinden ige baglamak gerekir’ 6zdeyigine doniik
oldugu kamisindayim.

Buradan hareket edersek, iki nesil sonrasimin sanat egitimci-
lerini, velilerini ve yoneticilerini yetistirebilme iimidiyle gaba
sarf edildiginin bilincinde olmamiz gerektigini diigiiniiyorum ve
bu gabay1 sarf edenleri de, en azindan o olaganiistii sabirlari i-
¢in, igtenlikle kutluyorum.

Dilerim yarinin bilyiik biiyiikanneleri ve biiyiik biiyiikdede-
leri de bugiin kendileri ve iilkemiz kimligi adina aym gaba igin-
de bulunmak gerektigini bir an 6nce fark ederler.
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GUZEL SANATLAR EGITIMINDE
FELSEFENIN YERI

Giizel sanatlar egitimi, diger alanlarinkinden -hemen tii-
miinden- farkll bir nitelik gosterir; giinkii bu egitimin amaci,
sadece ireten yetistirmek degildir ve olmamalidir da. Sanat ol-
gusu iki 6zneyle varolabilecegine gore, giizel sanatlar egitimi de
hem sanatq1 hem de alial yetigtirmek durumundadir. Eger bu
taraflardan biri olmaz ya da eksik kalirsa egitim amacina erige-
mez ve sanat bir olgu olarak ortaya gikamaz. Giizel sanatlar e-
gitiminin Ugiincii ve ilk 6znesi ise diger biitiin alanlarin egiti-
minde de s6z konusu olan karar verici, yonlendirici 6znedir ve
bu 6znenin nitelikleri, tiim alanlar igin ortak bir paydada topla-
nabilir. Bu nedenle de burada ele alinmamasi herhalde ¢ok sa-
kinca yaratmaz.

Giizel sanatlar egitiminde, yine diger birgok alandan farkh
olarak, ‘ilgi’ degildir, temel yonlendirici. Bu egitimde 6zneler-
den biri igin ‘yetenek’ digeri igin ise ‘gereksinim duyma’ giidii-
leyici ana faktorler olarak ilk gorevi iistlenirler. Marx’in dedigi
gibi “Basit pratik gereksinimlerin sinirlandirdiy duyularin an-
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lamu da kasith, kisir olacagindan”, belki de giizel sanatlar egitimi
once bireylere bu ‘gereksinim duyma’ dilegini agilayabilmeli,
bundan sonra da ‘yetenek’leri gikartmali ve yonlendirmelidir.

Usu, higbir kaliplagmug formiille olglilemeyecek kadar ba-
gumsiz ve diri kilmak igin de bu yetenegin sinirlarinin saptana-
bilmesinin ve bu gereksinim duymanin 6gretilmesi kaginilmaz
gibi goziikmektedir. Usu diri tutmak, diigiinme, diigiinebilme
ile olasidir ve diisiinme de insanin dogas: geregidir.

Giizel sanatlar egitiminde -eger sadece uygulayici, uyarlayici,
benzetici, hatta yorumlayic1 degil de yaratnci ve yarany: fark e-
dici bireyler yetistirmek isteniyorsa- teknik bilginin diginda, ya-
ratma etkinliginin 6ziinii ve goriiniimlerini, sanatin yapisini,
degerini, anlamini, insan yagamindaki yerini ve nihayet ‘estetik
nedir’ -ya da daha dar bir anlamda, ‘giizel nedir’- sorusunun ya-
rutlarin; 6gretmek ve bu konularda diigiinmeyi, diigiinebilmeyi
saglamak kagimlmazdir. Bundan sonra da ‘sanat nedir’, belki en
sonunda da ‘bu ne kadar sanatti’ sorularinin yanitina insanlan
yonlendirmek 6nkogul olarak diigiiniilmelidir.

Bir yandan genetik ve ontik yaratma, diger yandan da dogru
degerlendirme iizerine bilimsel bir yaklagimla egilmek, diigiin-
mek istiyorsak, en genel anlamda varlik, bilgi ve deger sorunla-
rim1 konu edinen bir diigiince etkinligi olarak anlagilabilen felsefe
ile ig ige olmamak s6z konusu degilmig gibi goziikmektedir.

Sanat iiriniiniin 6zgilinligi, sanatgimin diinya goriigiinii (in-
sana bagh degerlerini, bugiine bakigin1 ve yarimi algilayigini)
yansitmasi ile orantil ise diiglinebilenlerin, yagamin iginde o-
lanlarin felsefeyi kendi diinyalarinin digina itmeleri, onu yok
saymalar1 ne farz edilebilir ne de anlagilabilir. Ciinkii en klasik,
en sade tanimlamasi ile felsefe ‘bir diinya goriigii’diir, bir varol-
ma, varolabilme kamitidir, gostergesidir.
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Felsefi kuramlar; bireye yagama bigimleri, diinya goriisleri
oneren, ona kendine yon segmek, yagam kargisindaki tavrini be-
lirlemek, erdemlerini, yiikiimliiliiklerini, ereklerini saptamak so-
runuyla kargt kargtya birakan uyarilardir. Bu uyarilarin farkina
varan, bu uyanlarin ne oldugunu bilen ve nihayet bu uyarilara
uyan, uyabilen kigi, yani sanatgi, topluma karg1 gorevini yap-
makla kalmaz, yine, ancak bu yolla kendi toplumunun ve kendi
zamaninin digina da gikabilir. Sanat Tarihi bize bunu kanitla-
maktadir. Nitekim Paul Klee, yapilan deneylerin tiimiiniin
psiko-optik yolla, sanatgi ile nesnenin (Ben ve Sen iligkisinin)
biitliinlegemeyecegini gosterdigini ve sanatglyr nesnenin igine
gotiirdiigiinii sOyliiyor ve bu ige girebilmenin de ancak sezgi ve
felsefe ile olabilecegini vurguluyor. Ancak bu yolla diyor Klee,
sanatg1 fotograf aygitindan daha kavrayic olabilir.

Gerek sanatg1yi, gerek aliciyr kiskivrak baglayan estetik yasa-
lar, kiiltiirel stireglere ve felsefi degerlendirmelere bagh oldugu-
na gore asil gerekliligi duyulan olgu, sanata 6znelik diginda, bi-
limsel bir tavirla yaklagilmasi ve boylesine yaklagimlar igeren ii-
riinlerin ortaya konmasidir diye diigiiniildiigiinde de sorun, ali-
cinin §u sorusunda diigiimlenmektedir: Bu yapit bize ne veri-
yor? Ne anlatiyor? Ya da hangi yapit bize daha gok veriyor, da-
ha iyi anlanyor? Bu ve buna benzer sorular: felsefi agidan bak-
maksizin yanitlamak ya dar, sinirh irdeleme alaninda kalmak o-
lur ya da sadece bakanin kisiligini yansitir, sanat eserinin dege-
rini ortaya koymaz, koyamaz.

Sanat yapiti, toplumsal bir olgu olarak, ancak gergeklikle,
kendini diga baglayan iligkiler iginde ele alindig1 zaman bilimsel
olarak anlagilabilir, geklinde ortaya atabilecegimiz bir sav da sa-
nat yapitinin alia1 ile etkilesiminde bir 6lgiit bulmayi, evrensel
geserliligi olan bir olgiit bulmayi, ‘bence, bana gore’ gibi de-
gerlendirmelerden arinik, yapitin kendine bagimh bir Olgiit
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bulmayi, ayrica bu 6lgiitiin salt ‘bigim’i kapsamlamasindan da
kurtulmay1 kaginilmaz kilmaktadir.

Bu kagimilmazhk bizi, ister istemez, er ya da geg, felsefeye,
ontolojiye gotiirecektir, bilgi felsefesini, sanat felsefesini G6g-
renmeye, Ogretmeye sevk edecektir.

Giizel sanatlar egitimi, bir ‘el verme’, bir ‘meslek’ 6gretme
niteligindeki usta-girak iligkisinden siyrilamaz ve oteye gidemez
ise ‘yaratma’ eylemi, yaratma adina da yapilsa, gergeklesemez.
Yaratma, sanatta, yoktan var etme degildir sadece, hatta belki
de ondan Ote, insana, insanlhia bir katki getirmek, varolanlari,
bilinenleri, bilinmesi gerekenleri 6zgiin bir betimleme ile yine-
lemektir, iste o 6zgiinliikk yaraticihiktir; ve bu 6zgiinliik sadece
bigim degil onun ayrilmaz 6gesi -fakat ihmal edilir gibi goziiken
oesi- 6z’diir igerik’tir. Oziin ve igerigin siradanligini yok eden
ise felsefe ve felsefi bilgidir kanimca.

Goriilmektedir ki daha temelde, ‘sanat nedir’ sorusunda bile
hem varlk felsefesi hem de sanat felsefesi kargimiza gtkmakta ve
sorunun yamtimn biiyiik bir boliimii de, belki tiimii de felsefe-
nin iginde bulunmaktadr.

Bir sanat yapitinin kendi iginde bir ‘deger’ tagyabilmesi,
kendi tiirii iginde bir yeri olabilmesi, ‘deger’ kavraminin bilgi-
siyle bagimli olabilecegine gore, salt bu ‘deger’ bile felsefeyi sa-
nat egitimine sokmak durumundadur.

Baglangigta da belirtildigi gibi, sanat egitiminin tek amac
sanatg1 yetistirmek degildir. Hem sanattan anlayan bireyler ye-
tigtirmek hem de bir meslek tiirii olarak sanat elestirmeni olmak
isteyenleri yetgtirmek de bu amacin iginde olduguna gore, bir
yapitin ontolojik estetik agisindan nasil ele alinabileceginin 6g-
retilmesi, bir sanat eserinin hangi elestiri siizgeglerinden gegiri-
lirse bize dogru bilgisini verebileceginin 6gretilmesi, sanat egi-
timinde felsefeyi zorunlu kilmaktadir.
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O halde, sonug olarak, sanat egitiminde, hem yaratnci hem
de ahia1 agisindan felsefe bir nirengi noktasi gibi durmaktadir.
Sanatginin diinya goriigiinii ve buna bagl degerlerini sanatina,
sanatnin oziine ‘nakgedebilmesi’, boylece 6gretici, yonlendirici
gorevlerini gergeklegtrebilmesi igin, alicinin da sanat1 ve sanat
eserlerini dogru degerlendirebilmesi, sanat eserlerinden yararla-
narak estetik gereksinimlerini kargilayabilmesi igin felsefe, fel-
sefenin ilgili alt dallan, sanat olgusunun sinirlarini belirleyici en
onemli etkenlerden biri niteligindedir.

Fakat ozellikle belirtmek gerekir ki insanin bir dogruyu bil-
mesi, bu dogrunun bilincinde olmasi ayr1 bir igtir, bu dogruyu
davraniglarina doniigtiirebilmesi ayr bir iy... Felsefenin varol-
masindan haberdar bulunmak yetmez, bunu giizel sanatlar egi-
timine yerlestirmek, bu egitimin igine sindirtebilmek de gartur.
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SANAT UZERINE DUSUNME

Tiirkiye’de gagdaslagma hareketlerinin baglangic1 igin kimi
kaynak egitim kurumlarinin yenilegtrilmesini (Miihendishane-i
Berri-i Himayun’un agilmasi, 1793) gosterir, kimi kaynak ise
Tanzimat Fermanr'nin ilani, 1839’u gosterir ise de, kanimca sa-
natta gagdaglagma, ulusal ve yoresel sanatlar yerine ya da bu sa-
natlarin yani sira evrensel sanatlarin da gerekliligini hissetme ve
savunma ile baglamigtir.

1840’larda plastik sanatlarda, ilk kez resim egitimi igin yurt-
disina; Viyana’ya, Paris’e, Londra’ya ve Berlin’e 6grenci yolla-
nirken, bir yandan da 1850’lerde Yeni Osmanlilar ve §inasi, ya-
zin sanatimn farkl dallarinda ilk kez ‘Batily’ anlamda ornekler
verirler. Sanatwa, sanatin hemen her dalinda goriilen Banlilagma
ve bu yolla gagdaglagma atilimlar1 Cumhuriyetle birlikte daha da
giiglenecek, hem nitelik hem nicelik bakimindan daha yogun o-
larak 1950’lere kadar, belli degismeyen bir yontemle de olsa de-
vam edecektr. Bu yontem; Bati tekniginin Bati sanatgilarinin
buldugu konular1 ve bu konularn igleni§ sirasinin, ulusal konu-
lara uyarlanmasiyla sanat yapma olarak tamimlanabilir. Gerek
yayin sanatinda (6r: Galikugu), gerek tiyatro sanatinda (6r: Zor
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Nikah), gerek miizikte (6r: Dag Basim1 Duman Almig), gerek
resimde (6r: Ruhi Arel’in Atatiirk’ii Istikbal, Nurullah Berk’in
Tayyareciler) bu uyarlamalara rastlamak olasidir; hatta biraz id-
diali olur, ama uyarlama olmayanla kargilagmak olas: degildir
bile denebilir.

Bu yontem, belki de bir gegig donemi igin kaginilmaz olarak
diigiiniilebilir. Bu yontem, bir ‘bigim’ sorununun ¢6ziimlenme-
si, bigime, hem sanatgilar1 hem toplumu 1sitma dénemi olarak
kabul edilebilir. Boyle bir hoggorii ile yaklagilincada 40-50 yil
oncesine kadar sanat iizerine diigiince iiretememenin, pek iire-
tememenin nedeni kolaylikla anlagilabilir. Eger Atatiirk’iin sa-
natla ilgili goriiglerini, yonlendirici bir devlet politikasi olarak
kabul edersek, bu bigimsel atiimlari, bu yolla sanat1 yayma ve
topluma mal etme egilimlerini de ‘sanat iizerine diigiinme’nin
bir sonucu olarak gosterebiliriz.

Atatiirk’iin bugiin bile, saygiyla anilan ve giiniimiiz anlayi§in-
dan ¢ok daha gagdag olan goriigleri, sanatgilarimizda hiz verici,
yon verici gorevini bagariyla gergeklegtirmis, fakat onlar da, yani
sanatgilarimiz da sanatla ilgili olanlar da -belki elegtirmenlerimiz
de- yeterli bir felsefe bilgisi yaratamarmugtir. Yapitlarim belli ide-
olojilere, sloganlara orurtmalarim saglayabilmig; fakat bu ideolo-
jilerin, sloganlarin felsefi diigiinceyle temellendirilmesini pek ger-
geklegtirememigtir.

Gegmigi yarim yiizyih bile bulmayan, 6zgiir ve 6zgiin sanat
yapma ve bunu pekigtirme egilimleri igin bir ‘sanat felsefe-
si’nden s6z etmenin olanaksizlig1 da hemen anlagilabilir. Sanatin
bigimsel nitelikleri ve teknik sorunlar: iizerine yapilan akademik
galigmalar ve Ggretiler, dogal olarak sanat iizerine diigiinmeyi de
sadece bigimle, teknikle simirh kilmigtir. Konu, igerik, 6z gibi
kavramlar s6z konusu oldugunda da, sistematik olmasa bile, sa-
nat sosyolojisi, hatta sanat psikolojisi felsefenin 6niine gegmistir
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denebilir. Pek gok akademik galigma (6r: lisans, lisansiistii, hatta
dogentlik tezleri) boyle bir savi dogrulayici niteliktedir.

1960’lardan sonra, sanat iizerine felsefenin araciligiyla egil-
me egilimlerinin arttifim kamtlayan pek ok ¢aliymanin yapil-
dig1 gozlemlenmektedir. Bu; diigiincedeki, basindaki 6zgiirlii-
gin bir sonucu olarak da yorumlanabilir

1960’lar ve sonrasi Tiirk sanatina, Tiirk sanati ile ilgili olan
taraflara, yeni bir olguyu kavrama olanag tanmimug, hatta daha
da ote, yeni bir olguyu bilingli bir ekilde idrak etrne olanag
saglamigtir: En azindan belli boyutlar1 hesaba katildiginda sanat
felsefesi yapmayi, siyaset felsefesinden tamamyla soyutlayarak
yapmayi diigiinmek s6z konusu degildir.

Bat1 sanatim, bu yolla da gagdag sanati, onun 6zelliklerini
tanima, hem uygulama hem bilme diizeyinde tanima sonunda,
sanat iizerine diiglinmenin de bagladigim, hatta olumlu bir yon-
de geligme gosterdigini de soyleyebiliriz. Sanat Felsefesinde son
20 yilh ve bu 20 yih hazirlayan siir tarihi irdelerken sanatin
nesnesini, bu nesnenin 6ziind, igerigini temel alarak diigiinmeyi
daha sistematik olarak irdelemek amaac ile yapilan galiymalan
once iki ana grupta toplamak herhalde fazla yamltici olmaz.
Bunlar;

a) Sanat iizerine diigiinme ve bu diigiinme eyleminin {iriinleri;
b) Sanat lizerine diiglinme egitimi.

a) Sanat iizerine diigiinme ve diiglinme eyleminin driinlerini,
en genel anlamu ile, su ii¢ baghk altinda toplayabiliriz; 1) Sanat
izerine yapilan kuramsal galigmalar, 2) Estetik ve tiirleri iizerine
yapilan galigmalar, 3) Sanat iizerine felsefi diigiinme.

Boyle bir tigleme, daha 6nce de belirtildigi gibi, sadece soru-
nun ya da belli bir siireg iginde sanat iizerine yogunlagtirilan di-
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siincenin daha aynntili olarak vurgulanabilmesi igin yeglenmis-
tr. Yoksa pekala estetik, felsefi irdelemenin bir alt baghg: da o-
labilirdi; ya da kuramsal galigmalar, farkh bir bakis agis: ile fel-
sefenin igine sokulabilirdi.

1) Kuramsal galiymalar: Sanat yapitlarinin, daha 6nceden 6l-
giit olarak kabul edilen ve sanatin nesnesinin diginda bulunan bir
ilkeye gore olgiilenmesini hedefler. Kuramsal galigmalar ikili bir
goriintii vermektedir temelde, ya ilke olarak benimsenen olgiit
tanitalir; Olglitiin analizi, iglevi, elestirisi yapilir ya da belli sanat
yapitlar: bu ilkeler dogrultusunda, bu ilkelerin terazisinde deger-
lendirilir. Ornegin Berna Moran’in ‘Edebiyat Kuramlars ve Elesti-
ris, Sezer Tansug’un Tiirk resmini amaglayan ‘Cagdays Thirk Sa-
naty’ adll galiymasi ya da Tahsin Yiicelin ‘Anlats Yerlemlers he-
men akla gelebilecek 6rneklerdir. Sevda Sener’in tiyatro sanat ii-
zerine yaptu1 ¢ahgmalarin biiyiik bir kismini da bu gruba sokabi-
biriz.

Kuramsal galiymalar, tartigmasiz, sanat1 degerlendirilebilmesi
igin, gerek sanatg1 gerek sanatsever (dinleyici, okuyucu, seyredi-
ci, izleyici) agisindan sistemli diigiinme, hem kendi begenisini
hem de sanat yapiim daha az siibjekuf degerlendirebilme ya da
degerlendirme yargilarini savunabilme agisindan kagimlmaz bir
‘diigiinme’ yontemi ya da aracidir. Sanatin neligi iizerine, bu tiir
diigiinmeden ¢ikan tartgmalardan haberdar olmak bile, daha
dogru degerlendirme arac: olarak i gorebilir. Ayrica kuramsal
galigmalar, olgiit olarak yeglenen ilke ile doneminin diinya go-
riigiinii, sanat anlayigi ve felsefenin ugras alanina giren diger
bazi konulari, kavramlari, terimleri yordayici bir yarar saglar.
Salt bu yarar bile diisiinmenin, hem enine hem da derinlemesi-
ne siurlarini genigletmesi bakimindan olumlu bir katkidur.

Kuramsal galigmalar, Ulkemizde geviri, 6zgiin ya da bunlara
dayali elestiri tiirleri seklinde kendini gostermektedir. Ceviriler,
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izleyebildigim kadariyla bu alandaki en yaygin galiymalari olug-
tururlar. Bat1 diinyas1 ve Rusya’daki kuramsal galiymalarin gev-
rilmesi, en azindan iki katki getirmektedir. Once bilgi alaninin
geniglemesini ve bu yolla diigiinme alternatiflerinin saglanmasi-
n olanakh kilar, sonra da Amerika’y: yeniden kegfetrneyi ya da
kegfetmig goriinmeyi engeller. Bu gevirilerin pek gogu, 6zellikle
plastk sanatlarla ilgili geviriler, felsefe egitiminin kagiulmaz bir
sonucu olarak, kavram ve terimler yoniinden tartiyma getirecek,
pek gok sikintilar1 igermektedir.

Son on beg yil iginde yapilan yazin sanan ile ilgili gevirinin
yani sira, érnegin Bertolt Brecht’in ‘Epik Tiyatro Uzerine’ adl
galigmasinin gevirisi, bu kuramin, hem de birinci elden tamtil-
masi igin oncii bir athmdir. Aym tamimlamalari, Paul Klee’nin
‘Cagdas Sanat Kuramy’ ve Anton Weber'in “Yeni Miizige Dogrw’
adh dizi konferanslarinin gevirileri igin de yapabiliriz.

Ozgiin kuram ¢alismalar1 alaninda verilen iiriinlerin sirh
sayida oldugu soylenebilir. Bu tiir ¢aliymalarin da tamamlanmug
bir kuram izlenimini pek yaratmadig1 da vurgulanmas: gereken
bir diger olgudur. Bu baglamda, mimari alandaki baz: goriigle-
rin, diigiincelerin bir kuram boyutunda degerlendirilmesi igin
aba sarf edildigi saptanabilir.

Miizik ve plastik sanatlar alanlarinda da bu tiir, iyi niyetli ve
sevkli aliymalarin varhgindan s6z edilebilirse de, kapsam olarak
bile yeterligi tartiglabilir.

Yazin sanat1 ile gosteri sanatlari, ozellikle tiyatro, kuramsal
galiymalar bakimindan daha siirekli, daha ciddi galiymalara sa-
hiptir. Metin And’in tiyatro, 6zellikle geleneksel gosteri sanatla-
n iizerine -durum saptayici- kuramsal galigmalan. Bilge Kara-
swnun ‘Im Kuram?’ ile ilgili yazilar, son yillarin tipik érnekleri-
ni olusturmaktadir. Ayrica tiyatro alaminda Ozdemir Nutku’nun
galiymalani da 6zellikle belirtilmelidir.
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Biiyiik bir olasilikla, gevirilerin artnasi, Bati sanatin1 ve sa-
natgilarini daha yakindan tanima gibi olanaklar nedeniyle ‘fel-
sefe yapma’ egilimlerinin sik goriildiigii son yillar, ayni1 zaman-
da bagka bir olgunun da farkina varimasina neden olmustur.
Ulkemizde felsefi goriig ile sanat goriigii, felsefi diigiince ile sa-
natsal diiglince birbirine karigtirilmaktadir Bu nedenle de sana-
un pek gok alaninda, sirf ‘bilgi’ tiirii yoniinden zihinlerdeki bu-
lanukhik sonucu, pek gok diigiince, kurammug gibi, 6zgiin ku-
ramlarmug gibi ifade edilmek istenmektedir. Kanimca bu, felse-
fenin dogru bilgi ile temellendirilemeyiginden kaynaklanan bir
durumdur.

Kuramsal elegtirilere yonelindiginde de, 6zellikle plastik sa-
natlar alaninda ve gosteri sanatlar1 alaninda yapilan, bir meslek
tiirii olarak kargimiza gikan elegtirilerin, bu grup iginde, yani
kuramlara dayali elestiri grubu iginde incelenmesi fazla hatal
bir yaklagim olmaz.

Kavga elestirileri, ovgii-yergi elestirileri gibi bilimselligi ol-
mayan elegtirilerin 6zellikle son on-on beg yil iginde gok daha a-
zalmig olmasi, elegtirmenlerin goriiglerini belli formiillere da-
yandirma gereksinimleri duymasi, kuramsal elegtirileri sayisal
bakimdan artirmig gibi gostermektedir. Bu tiir elestiriler iginde
de, kammca ‘Duygusal Etki’ ve ‘Bigimcilik’ kuramlarim1 temel
alma daha yaygun bir egilim olarak kendini hissettirmektedir.

Plastik sanatlardaki elestirilerde ilk dikkati geken, bu elestiri-
lerin, felsefi goriigle bag1 net kurulamayan sanat akimlarini te-
mel alan ve sanatgilar tarafindan benimsenen bir kuramin, yine
ayn sanatgilar tarafindan yapilan, bir tiir savunuculugu niteli-
ginde olmasidir. Ornegin izlenimci sanat akimlarimin gogun-
lukta oldugu iilkemiz resminde, bu izlenimci akimin temelini
olugturan pozitivist felsefeden s6z edilen bir elegtiri bulmak,
boyle bir yaziya rastlamak herhalde pek kolay bir ig degildir.
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2) Estetik alanda ise galigmalar, daha gok estetik tarihi olarak
nitelendirilebilecek geviriler, derlemeler ve estetikgi yorumla-
malan1 geklinde kargimiza gikmaktadir. Lukacs’in, Marx ve
Engels’in estetik goriiglerinin gevirileri, Kant estetiginin dilimi-
ze kazandinlmasi 6zellikle belirtilecek 6rneklerdir.

Suut Kemal Yetkin’in, Bedrettin Comert’in estetik kuram-
larla ilgili ve belli kuramlar yorumlayan, agiklayan, kargilagtaran
galigmalar1 da son yirmi-otuz yilin iriinleri olarak en azindan
belli kesimlerde estetik kavramunin igerigini daha da agiklayic
olmugtur.

Yazin sanatinda ve plastik sanatlarda yogunlagan estetik ile
ilgili gahgmalar -Grnegin mimari alanda, 6rnegin 6zellikle ulusal
miizik alaninda bir daralma, bir zorlama oldugundan- daha da
etkinlik kazanmugtr.

Yine son yillar, 6zellikle estetikle kiiltiiriin iligkisinin sik sik
giindeme geldigi yillardir Afsar Timugin’in, Aziz Caliglarin Sa-
hin Yenigehirliogluw’nun ¢aligmalar1 bu konu igin 6rnek olarak
gosterilebilir. Ozellikle 80’lerden sonra belirgin farkllik goste-
ren devletin sanat politikasi, estetik ile ilgili diiglincelerin, hem
daha yayginlagmasina hem de estetigin baz: ‘olugturucu’ faktor-
lerinin daha da yozlagmasina neden olmugtur. Sozgelimi bir
Kocatepe Camii’nin, bir ‘Acisiz Arabesk’in, estetik ilkeleri ile
nasil bagdagtirilabilecegini anlamak son derece zordur.

Sanat eserini Ozgiin yapit yapan onun estetik yonii ise bu
yoniin salt 6gretici, yonlendirici ya da haz verici ve zevk verici
olarak tammlanmasi, ne yazik ki son yirmi-yirmi beg yilda goz-
lenen en net olgu niteligindedir. Yani estetik; bir tek, belli ve
kasith bir tek nitelige indirgenerek topluma tamtilmak isten-
mektedir. Bu gorevi sadece devlet degil, sanatg1 sifanm tagiyan-
larla diigliniir oldugunu belirtenler de tistlenmektedirler biiyiik
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bir bagan ile. Kanimca, son yirmi beg yil iginde gittikge yogun-
lagarak, sanat iizerine yonlendirilen diigiincelerde en biiyiik fire-
yi estetik konusu vermig bulunmaktadir.

3) Sanat Felsefesinde en 6n yeri tutan diigiince yollarindan
biri olarak ve bag taraftaki iigli ayrima bagh kalarak, ‘Felsefi
Diisinme’ye gelince, bunu da yine §oyle alt baghklarla ifade e-
debiliriz: i) Ontolojik galigmalar, ii) Deger kavramu ile ilgili ga-
liymalar, iii) Sanat eseri degerlendirme goriigleri olarak elestiri.

Sanat eserlerinin varliklarinu irdeleyen sanat ontolojisinde en
Tiirkge’ye kazandinlmasinda herhalde tek isim olarak Ismail
Tunal soylenebilir. Aynca Ismail Tunal’mn modem resim iize-
rine yapug ¢aliymalar ve ontolojik irdelemeler de felsefi diigiin-

lugturmaktadr.

Fiisun Akatl’min Richards ve Hartmann’in ontolojilerini
kargilagtiran galiymasi ve bunlar Tiirk yazin sanatina uygulayan
ornekleri de 6zellikle belirtilmesi gereken katkilardir.

Her bilgi, her yargy, bir anlamda, obje yorumunu ifade ettigi-
ne gore ve bu da ancak varliin, var olanin kavranmasina dayana-
cagina gore sanat ontolojisi lizerine yapilan galiymalar son yirmi
bes yil iginde sanat yapitlannun degerlendinlmesinde en nesnel
verileri saglamugtr. Belki de sanat yapitlanmun degerlendirilme-
sinde tarafsizli1 saglamanin en kolay yolu sanat ontolojisidir.

Sanatqinin 6zgiin ve 6zgiir yorumu ile aliciin tarafsiz ve si-
nirh yorumunun kesigtigi en saglam hat herhalde, yapitin verilig
tarzi bakimindan incelenmesi, yani sanat ontolojisi yapilmasi
olmaktadr.

Deger konusunda ise; sanat yapitlarina felsefe ile bakma
yollarindan biri olarak kabul edebilecegimiz ‘deger’in ne oldu-
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gu, nasil bulunabilecegi ve felsefe bakinundan ‘deger’ kabul e-
dilen kavrami tamma agisindan Ioanna Kuguradrnin galigmala-
r, bu konuya egilenler igin ¢ok 1g1k tutucu olmugtur. Ayrica
Nermi Uygur’un Insan Agsindan Edebiyat adli kitabi da bu ko-
nuda ozellikle belirtilmesi gereken bir eserdir.

Sanat yapitlarimin, hem kendi iginde degerlendirilmesi, bir
bagka deyisle ontik olarak degerlendirilmesi hem de kendi gru-
bu iginde degerlendirilmesi igin ‘deger’in bulunmasi, sanat fel-
sefesi ile yapit taramada son yillarin saglam bir yontemidir de-
nebilir.

Nihayet iigiincii tiir olarak, felsefi elestiriye yoneldigimizde,
sanat eserlerini degerlendirme goriiglerinde de saglam atilimla-
rn yine bu 20-25 yil icinde yapildig: rahatlikla sGylenebilir. Bil-
ge Karaswnun Yeni Dedifimiz Uzerine adli uzun makalesi, Ber-
na Moran’in Térk Romanina Elestirel Bakys adh yapiti, Fiisun
Akatl’mn Bir Pencereden ya da Edebiyat Defteri adh kitaplan ya-
zin sanatinda felsefi elegtiri igin en giiglii 6rnekleri olustururlar.
Miizik alaninda Filiz Al’nin Miizik ve Miizigin Sorunlars adh
yapit1 gibi bir 6rnegi plastik sanatlarda ya da gosteri sanatlarin-
da bulmak ne yazik ki gok zordur

Son olarak iilkemizde ‘Sanat iizerine diigiinme’ ile ilgili egi-
tim galiymalarina yoneldigimizde, bu alandaki gozlemlerimizin,
bir iistteki boliimiimiizde vurgulandi@ kadar iimit verici olma-
dign soylenebilir. Ozellikle son yirmi beg yil iginde belki de ge-
nel felsefeye karg1 gosterilen tutumun bir sonucu olarak sanat e-
giami ile ilgili kurumlarda da felsefe, sanat felsefesi ve alt-yan
dallar1 ihmal edilmis, edilmemis olanlarda da bir diizene otur-
tulmamig bir durumdadir.

Kimi giizel sanatlar fakiiltelerinde higbir felsefe dersi yoktur.
Dort yillik lisans programlarinda estetik dersi bulunmayan gii-
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zel sanatlar fakiiltesinin oldugunu diisiinmek bile olas1 goriin-
memektedir, ama gergek de budur. Bunun yaninda lisans ve li-
sansiistii diizeylerde sanat felsefesi, sanat eserlerinde felsefe
problemleri dersleri olan egitim kurumlarimizin da varoldugu-
nu bilmek karamsarhig) biraz da olsa hafifletici niteliktedir. Sa-
natgl, sanatsever, elestirmen ve egitimci yetigtiren giizel sanatlar
fakiiltelerinde ya da yeni uygulanmaya baglayan lise diizeyindeki
6n kurumlarda felsefeye agirik vermek, kamimca evrensel sanat
yapabilmenin, sanat yapitlarinin evrensel bir begeni diizeyinde
olabilmesinin 6n kogullarindan birisidir.
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‘SANAT’ VE ‘DEGER’ KAVRAMLARI
UZERINE BIR ELESTIRI"

Son yiiz elli yildan bu yana, sanat kuramcilarimin ve sanatQ-
larin iizerinde durduklar, hatta genelde uzlagtiklar: bile soyle-
nebilen kimi kavramlarin iilkemiz agisindan bir kez daha ele a-
linmasinda yarar goriilebilir. Bu kavramlardan en sik kullan-
lanlarin da herhalde sanat, deger ve elestiri oldugunu séylemek
hig de yaniltic1 olmaz.

‘Sanat’ ve ‘Deger’ kavramlan yan yana geldiginde, bir bilmn-
meyenin diger bir bilinmeyenle olan iligkisinden, yani iki eksiden
bir arti gikarmmuggasina ‘sanatin degeri’ anlagihverdigi, giinliik ya-
santilarimizda sik sik kargilagiverdigimiz bir diigiince tarzidir.

‘Sanatin degeri’ dendiginde de, iig farkh alandan gagrigimlarla
yeni bir bilinmeyenin yordanmasina yoneliniveriyor her nedense:
ya toplumsal olaylarla kiiltiir arasindaki bag tarihi bir perspekufle
kuruvermek ya sosyo-ekonomik standartlarla sanatin satin alinma,

" Tiirkiycde Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, Mayis/Agustos 1994, say1 14’te yayn-
lanmugtir.
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satin alinabilme ederini saptamak, kestirmek; ya da sanatqiun §u
veya bu yolla elde ettigini vurguladify bir unvan, bir nitelik, yani
yapay bir ayricalikla sanat {iriiniine bir deger yakignrmak...

Dogal olarak, boylesine tutumlarin varligini, varolacagim ka-
bul etmek gerekir; glinkii sanatin, hem parasal degeri hem de al-
beni degeri, sanat piyasasinda, kisa donemde, hig bir kimseyi te-
dirgin etmeden varhgim duyuran iki olgudur. Tedirgin etmek
sOyle dursun, belki de mutlu edebilir bazi sanatgilari. Ciinkii bu
tipler, bu yolla, kulaktan saglanan ansiklopedilerdeki kavramlarla,
kuramlarla pratigi yakalamig olurlar ve 6zgiin bir haz elde ederler.
Boylece, belki de bilingsiz olarak, hig bir seyi degistirmemek adina
esas1 degistirmis olurlar; yani sanatn evrenselligini ve kahciigin...

Oznesi kim olursa olsun, ‘haz’ bir olgiit gibi kullanilabilirse,
yani sanatn degerini saptamada ‘haz’, en naif ve en gorece bir
oOlgiit olarak degerlendirmeye baz olugturursa, ayrica (belki de
‘Ustelik’ demek daha yerinde olur), haz ile zevk arasindaki gok
onemli farkliik da goz ardi ediliyorsa sanat, ekonomik ya da
sosyo-psikolojik bir meta durumuna geger; ki bu, sanatin en
temel kurallarina bile aykir1 olur veya bu kural, onarilmayacak
sekilde hasara ugrar.

Bilindigi gibi diger tiim toplumbilimle ilgili alanlann aksine,
sanatm arza gore talep olugur, talebe gore arz degil. Sanatn degeri
de, degerliligi de buradan kaynaklarur. Eger sanat, daha dogrusu,
bir sanat yapit aracihg ile sanat, bir arz ortamu olugturabiliyorsa,
yani powansiyel alicisin1 olugturabiliyor ve ona/onlara ulagabiliyorsa,
toplumun 6niinde olarak o toplumu (potansiyel alic: toplumunu)
bir diijinme durumuna yonlendirebiliyor, yoneltebiliyorsa o za-
man yenidir, 6zgiindiir ve 0 zaman sanattir; igte bir sanat yapiarun
ilk degeri, degersel niteligi de buradan kaynaklanr.

Bir sanat yapitimin varlik degeri, eger o yapit salt bir nesne
olarak diigiiniilmiiyorsa iki odaktan elde edilebilir. Bu odaklar-
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dan ilki, s6z konusu yapitin, hem bigim hem de igerik olarak
dedigidir, ikincisi ise bunlar iizerine yapilan yakigtirmalardur,
igte, bir sanat yapitimn degeri, bu iki odaktan saglananlarin bir
sentezi olarak ortaya gikar ve varolur.

Eger yakigtirmalar, bir gakigma geklinde ise bir yapitin, hem
ne dedigi hem de nasil dedigi lizerine bir eklenti, bir genigletme
yapmiyor, yapamiyorsa o sanat eserinin degeri iki alanda kendi-
ni gosterir genellikle. Fakat bu iki alanin ikisi de sanat alanimin
digina diiger, ilki, kizigan bir ‘Art-biz’ ortami olugturarak yapay
ve yeni bir satinalma degeri yaratmak, ikincisi ise ‘usta’, ‘ustahik’,
‘usta igi’ gibi kavramlar1 pekigtirmek.

‘Art-biz> ortamunda yaratilan deger, potansiyel alicisim hedef-
leyen degil, mevcut piyasaya yonelen bir samitim, bir reklam, bir
sanat adina geldirme degerdir. Bu deger, nabza gore gerbet verme
ya da oldu bitti ile olugur; yani bir talep ortam yaratmg gibi olur,
ama bu yapaydir. Daha dogrusu sanatsal mlep degildir. Bu deger,
o sanat yapiinin, ne kalicth@im ne de evrenselligini gosterir; sade-
ce o siralar pek popiiler oldugunu, pek fazla miigteri gekdgini...

Usta, ustalik, usta i§i gibi kavramlan pekigtirmek ise sanat
yapitinin degerini degil, o yapit1 iiretenin o alanda nasil iiriin
verilebilecegini, yani o iiriiniin nasil inga edilebilecegini (yap:-
landirilabilecegini) iyice 6grenmig oldugunu gosterir. Bu da, ol-
sa olsa bir egitim kurumunun, bir at6lyenin, bir miifredat prog-
raminin iyi gahgtiginy, iyi iggordiigiind, iyi emekgi yetigtirdigini
gosterir, bunlara igaret eder. Goriildiigii gibi, bu iki halde de
‘deger’ sanat yapitina takilmak istendigi halde, o sanat yapitinin
diginda, hatta belki de sanat yapit1 ile dogrudan iligkisi olmayan
alanlarda meydana gikar. Bu ve benzeri yollarla elde edilen ve
tamimaya, tanitmaya, fiyat bigmeye doniik bir gekilde kendini
gosteren degerlendirmeler geldirici olup sanat baglaminda bir
deger bulma demek degildir. Degildir, ama olgusal bir gergektir
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de. Bu gergek, hem sanatgiyi, hem aliciys, hem de sanat yapitin,
hatta bunlarin olugturdugu, bunlann olugtugu toplumu dam-
galar. Degerlendirmenin ve bu yolla edinilen degerin kendi ge-
gici, bu damgalar ise kalici, hig olmazsa daha kalicidir.

Bu tiir degerler ve damgalar bir ‘yegleme’ ise kimsenin kim-
seye sOyleyecek bir s6zii olmamas: gerekir. Fakat, ayn1 zamanda
bilinmelidir ki boyle bir durumda sanat yoktur, ama sanatg
vardir; yani usta gibi yapabilen, ustasi gibi yapabilen... Sanatse-
ver ya da ‘suje’ yoktur, ama alic1 vardir. Estetik bir kaygiyla, es-
tetik gereksinimlerle, estetik diisiincelerle, belli bir deger adina
degil, bir rekabet, bir ekonomik endige, bir modaya uyum his-
siyle, hirsiyla sunulan yapitin alicisi olan...

Talebe gore arz olusmug ve piyasa bir ‘deger’ lizerinden ka-
panmugtr. Alan memnundur, veren memnun... Boylece konu da
noktalanmugtr. Sanat yapiinin olmadig) yerde sanattan ya da de-
gerden de soz edilemez. Oysa sanat yapiti, sanat yapitlan var. Sa-
nat ve deger lizerine elestiri bu varolanlardan hareketle yapilabilir
olduguna gore gelecege doniik denenceler koymak degil, olgula-
nn, varolanlann varlik nedenlerini kestirebilmek ‘elegtir’nin temel
amaa ve temel anlami olmak durumundadir diye diigiiniilebilir.

Ozel anlamuyla sanat, ancak sanat yapitlanyla ortaya gikabi-
lecegine gore bir yapiti, sanat yapit1 yapan evrensel boyutu ya-
kalayabilmek, onu, zaman ve mekan sinirlarindan, betimlemele-
rinden arindiran Ogelerini yakalayabilmek elestirinin bagar1 6l-
giitiidiir herhalde. Hem elestirinin hem de sanat ve deger kav-
ramlarinin... Ornegin bir figiiratif resimde; bir kadin bedenini
siradan ‘qiplak’ yapan ile ‘nii’ yapan niteliklerin neler oldugu na-
sil yakalanabilir, nasil kestirilebilir?

Figiir, temelde, bigimci bir yaklagmla kavranabilen ve betim-
lenebilen, o figiiriin; elbiselerinden kurtulmug bir kadin ya da a-
rinmug bir nii olmas: alanda yatan, en genel anlamdaki yapisal
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niteliklerle donanlmig olup olmamas ile yargilanabilir ve tanum-
lanabilir. Bu yakigtirmalarin altinda yasan bilgi, yani o resme ba-
kan kiginin siradan ‘giplak’ ile ‘nii’ kavramlanmun bilgisi de yine
¢iplak ve nii resimlerinden ve bunlarin kargilagnnlmalanindan elde
edilmig, elde edilebilmis olduguna gore, yapitin bildirim arac
olma niteligi ne denli korunabilirse o yapit o denli kaha olur.
Clinkii resme her bakan igin yeni bir 6grenme durumu yaratir ya
da 6grenmig olduklanm sorgulama, sorgulayabilme durumu...

O halde, ister 6grenme durumu olsun ister sorgulama, boyle
bir ortamu hazirlayici 6ge, yapitin kendi olur. Bagka bir ifadeyle
arz faktorii once belirir ve talebi geker; ama bu talep, salt ‘po-
tansiyel alicr’ tammlamasi geregi, sanata, zaman kavramini da
pesi sira getirir.

Arza uygun olarak meydana gikan her talep, hem yeni bir
‘sifre ABC’si’ yaratir hem de o yapit1 yeniden, yeniden yaratir;
yani o yapitin dolamim siiresini uzatir ve onu dirik tutar. Bu
dolanim siiresi iginde de o yapitin degeri, degerleri, kendindeki
niteliklere bagimli olarak ortaya gikar. Ozellikle plastik sanatlar
alanina giren yapitlarda, daha agik ve segik ayngtirilabilecegi gi-
bi bir yapit, ya sanat tarihi agisindan bir deger kazanir, ya antika
bir deger elde eder, ya da gagdag-gagcil bir sanat anlayiginin ka-
nitlayicisi degerini tagir, iste bir sanat yapit1 da bu degerlerden
hi¢ olmazsa herhangi birine sahip olmasiyla ‘sanat’ sifatim ko-
rur, kalicilik ve evrensellik kazanir. Ciinkii bu degerlerin kendi-
leri evrenseldir, evrensel bir gegerlige sahiptir.

Bir sanat yapiarmun bildirimde bulunmasi, daha pratk bir ifa-
deyle potansiyel alicisiyla konugabilmesi; o yapitin sanatgisi tara-
findan var edilmesi yam sira alicisinin onu algilamasi, anlamasi,
yorumlamas: siireglerini de igerdigine gore, bitmeyebilecek bir
zamana Yyerlegebilir. Bu zamam siirdiirebilen yapit ise daha 6nce
de belirtildigi, gibi sanat tarihi, antka olma ya da gagdag-gagail
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sanat anlayig1 iginde var olma nitelifine sahip demektir; konugma,
konugabilme ayricalifim1 koruyabilmesi demekdr. Boyle bir yapi-
un ‘hilad’ sdyleyecek, soyleyebilecek bir seyleri var demekdr.

Zaman baglaminda, bir sanat yapit1 igin, ne gegmis ne de
gelecek soz konusudur temel olarak. Gegmig ona, tarihi bir bel-
ge olma niteligini kazandirir. Gelecek ise yordayicisina kahin...
Bir sanat yapiti igin sadece bugiin vardir: Su an. Bitmeyen,
bitmeyebilen bir yu an... Her zamanki su anda sanat yapianin
var olmas. Iste hem ¢agdag, hem de gagcil olmak bu demekeir.

Acaba bir sanat yapitina bu nitelikleri kazandiran 6geler ne-
lerdir?

Onun fiziki, nesnel varh@ m? Fiziki varhk, belki bir zaman
kavramum, belki bir zaman dilimini nitelendirebilir, ama sanat
degil. Bigimi mi? Ne dedigine yamt yoksa nasil dediginden s6z
edilebilir mi? O halde bir yapitn sanat yapin yapan, ona deger
yiikleyen su ya da bu bigimle aktanlmakta olan iletilerdir, yapian
vardirdigadir. Eger bir sanat yapiomn iletisi, dedigi degerli ise
ondan ¢gikan ‘kissadan hisse’ degerli ise ve ilet, estetk bir bigimle
dile gedrilebilmigse o yapit ‘degerli’dir. Burada yeni bir elegtiri
konusu ile karg kargiya kalindig da tartgimaz. Bir sanat yapin-
mun iletisini degerli kilan nedir? Her bildirim igeriginde oldugu
gibi, bir deyigi anlamh kilan, 6zgiin kilan, ender yapan o iletinin
ifade ettigidir; o deyisin bir idea niteliginde olup olmadigdur.

Idea, sanat alani igin 6zgiin bir anlam igerir; insamun ig ve dig
diinyas: ile iistelik, hem kendinden ©nceki hem de kendinden
sonraki dig diinya ile yapageldigi, yaptif1 ve yapacag etkin he-
saplagmalarin, bu hesaplagma siirecinin ve bu hesaplagma so-
nunda elde edilen tutarh ve sistematik diigiincenin, sanat alanla-
rindan birinin tescil edilmig bir yontemi ya da o alana uygun
diisecek yeni bir yontem, ama kendine has bir ifadeyle bir yerle-
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re kaydedilmesi ve bu kaydin, alicisina da anlamh gelmesidir.
Bu hesaplagmanin 6geleri insanin kendi, insana bagh felsefi de-
gerler ve bu degerlerin yansidig bir diinya goriigiidiir. Bu he-
saplagmalarin digavurumu, amaglanan birilerine yansitilmasi ise
sanati, sanat eserini ortaya gikartr.

Sanatgisini, ‘seri iireimci’ durumuna sokan, igerik ve bigim
bakimundan az farkhhklarla, belleklerde kalamayacak kadar az
farkhhklarla iiretilen yaputlar, istendigi kadar idea denilebilecek bir
diigiinceye, bir iletiye sahip olsun -olmaz ya- bir ideanin spekiilas-
yona ugramast nedeniyle bu degerini yitirir. ‘Agin esinlenme’ ii-
riinleri igin de aym yargiy1 getirmek herhalde yanilaci olmaz.

Sanatta idea, daha 6nceki tammlamanin dogal sonucu, sii-
rekli dirik tutulabilen bir hésapla§manxn yansimasidir; olanlarla,
olabilir olanlarla ruhun ve aklin hesaplagmasi... Bu 6gelerden
hangisi statiktir; ki sanat bir tekrar, bir yineleme durumuna
diigsiin? Yinelemek, bigim ve igerik agisindan bir degismeye,
gelismeye ugramadan yinelemek, ideay: siradanlagtiracagy igin
onun degerini de ister istemez yok eder.

Degerini yitiren bir yapit ya da zaten bir degeri bulunmayan
veya talep ve arz iliskisinden dogmug bir piyasa degerine sahip
bir yapit, ne denli ustaca iiretilmig olursa olsun, yine de bir nes-
ne olmaktan 6te gidemez. Usta igi bir nesne olmak, sadece bir
nesne olarak varolmak, hatta anlksal bir haz kaynag: da olsa o
nesneyi degerli yapmak igin yeterli degildir. Degeri olmayan da
sanat eseri degildir.

Nesneleri sanat sayan, sanat zanneden bir topluluk ya da salt
nesne arzi nedeniyle sanatsal begenisi bir standarda erigememig

bir topluluk igin evrensel sanat s6z konusu olamayacag gibi, o
topluluk igin evrensel bir deger de s6z konusu olamaz.
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ELESTIRI YAPMANIN VE
ELESTIRMEN OLMANIN KOSULLARI

Insanin en dogal haklarindan biri de elestiri yapmakur. In-
sana bagl degerlerin baginda gelen bu hak, bir anlamda da o-
nun Ozgiirliigiiniin, 6zgiir oldugunun temel kamtidir. Elestiri
hakki verilmeyen ya da elegtiri hakki bireylerinin elinden alinan
toplumlarda, demokrasiden s6z etmek olanaksizdir.

Elestiri; bir kimsenin, dolayh ya da dolaysiz iliski kurdugu
somut ya da soyut her tiirlii varolan iizerine edinimlerini ve bu
edinimlerle ilgili kigisel degerlendirmelerini ortaya koymas, a-
giklamas1 demektir.

Elegstiriyi boyle tanimladigimizda temel kogullarini, en 6z ge-
kilde goyle siralayabiliriz herhalde: Once, elestiri yapacak bir ‘ki-
s’ olacak. Sonra o kigi bir varolanla ‘iligki’ kuracak ve bu iligki-
den, hem iliski kurdugu iizerine hem de iligki bigimi iizerine
kimi ‘bilgiler’ elde edecek. Dordiincii basamak olarak, bu bilgi-
leri ‘degerlendirecek’, nihayet bu degerlendirmeyi, bagkalarinin
anlayabilecegi bir gekilde ‘ifade’ edecek. Bu beg basamak olma-
dikga, bu basamaklarin niteliklerine bile gegmeden, bir elegtiri
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eyleminin olmadig1 derhal s6ylenebilir. Bunun aksini savunmak,
kanimca s6z konusu bile degildir. En azindan bu beg basamag
icermeyen, fakat elestiri ad1 alunda yapilan beyanlar, olsa olsa
demagoiji olarak tamimlanabilir.

Elestiride, ifadeden kaginmak ya da zamaninda ifade etme-
mek, edememek, hem elestiriyi yok eder hem de kisilik yapisi;
elegtiri hakkini kullanamayan ya da gecikmig olarak kullanmaya
kalkan kigilik yapis iizerine olumsuz yargilar olugturur.

Ozgiirlisgiin var farz edildigi, demokratik sistemin igledigi
zannedilen iilkelerde elestiriden kaginmak bir kigilik sorunudur.
Kisilik olugmamug, olugamamugtir; fakat bu, kimi gikar gatigma-
lariyla, bu ¢ikar gatiymalar1 gerekge olarak ortaya konulup, or-
tinmek, gizlenmek istenir. Elegtiri hakkini kullanma zaman
geldiginde bunu kullanmamak, kullanamamak, bir olgunluk, bir
hoggorii, bir bagiglama, bir aldirmama gibi gosterilse bile, gos-
terilmek istense dahi, aslinda altinda er ya da geg kendini agiga
gikaracak bir kigilik sorunu yatar.

Elestiri hakkim kendi iradesiyle bask: altinda tutma bir za-
yifliktir, kendine, bilgisine, degerlendirmesine, bunlardan biri-
ne, birkagina, veya tiimiine giivensizliktir, korkakhktir.

Kigilikli kimse, biitiin iligkilerinde iligki kurdugu iizerine
‘dogru bilgi’, gerektiginde ‘kantlanabilir bilgi’ edinmek igin ga-
ba sarf eder ve bu edinimlerini yeterli buldugunda da bunlar i-
zerine degerlendirmeye geger. Yani degerlendirme igleminden
once edinilmig bulunulan bilginin kalitesi ve kanditesi iizerine
bir doyum saglamak kagimlmazdir. Bilginin azh), yetersizligi
ya da giivenirliginin yeterince sinanmami§ durumda bulunmasi,
degerlendirme iglemini de giivenirsiz ve gegersiz duruma sokar.

Elestiri, yagamimuzin her amnin bir eylemi olarak kargimiza
gikar. Kimi siradan iligkiler iizerinedir, kimi ise etkisi; diinyay:
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algilayiggmizy, bugiine bakigimizi, insana bagh degerlerimizi ve
insanlik anlayigimizi etkileyen iligkiler iizerinedir. Elestiri, so-
nugta kurulan iligkilerin bir degerlendirmesi oldugu igin kendi
kimligimizin de, hem bir ifadesidir hem de bir kamtidir.

Elestiri, yagamin her aminda bilingli, ya da bilingsiz olarak, a-
deta bir giidii gibi ortaya qikng igin fazla iizerinde durmayiz; ya
da gogunluk, yapuklan elestirilerin sorumlulugunu fazla, hatta
hig iistlenmez. Bu tiir elegtirilerde, elestiriye, hem taraf olanlar
hem de tanik olanlar elestiriyi fazla ciddiye almazlar, ‘i, hr’ deyip
gegerler. ‘Diin diindiir, bu giin, bugiindiir’ mantag; ile yapilan e-
lestiriler soz kalabaligindan bagka bir anlama gelmez, gelemez.

Giinliik yagamin kagimlmaz bir etkinligi olarak degil de bir
meslek olarak elegtiri yapmak, ‘elestirmenlik’ alamim olugturur;
yani elestirmenlik profesyonel bir meslek dalidir ve tiim bilim-
sel, sanatbilimsel, sanatsal alanlar1 kapsar.

Sozgelimi, ‘gurme’ bir elestirmendir ve belli yiyeceklerin, i-
geceklerin 6nce tamitimim yapar ve sonra da bunlarin belli yer-
lerdeki yapihglarim, lezzet olarak degerlendirir. Bu degerlen-
dirmede kendi ag1z tadim 6lgiit alir, ama okuyucularinin, dinle-
yicilerinin en az gogunlugunun da bu tad: paylasacagim farz e-
der. Nitekim giin gelip bir gurme’nin 6nerilerini deneyenler
genel olarak degerlendirmesine de kamlirlar, yani Gurme, kimi
insanlara dogru yolu ve dogru degerlendirmeyi gostermis, onla-
ra o yiyecek ya da igecek hakkinda dogru bilgi vermig olur. Bu
nedenle de ‘gurme’ tamimlamasim hak ederler.

Bir elestirmenin yargisi kalicr izli olmak durumundadir. Bag-
ka bir deyigle, belli bir yarginin elestiri olarak kabul edilebilmesi
i¢in o yarginin kalici izli olmasi 6n koguldur. Zaman ve mekan
bakimindan varligini en gok ve en uzun siire koruyabilen eleguri
diger elestirilere oranla daha dogru, daha iyi elestiri demektir ve
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o elestiriye de bilimsellik sifatim1 bu niteligi, yani kalicilig: verir.
Kalicilik ise bir elegtirmenin yargilanna, zaman ve mekan baki-
mindan katilma payimin yiiksek olmasi1 demektr.

Elegtirmenleri, elegtiri alanlarina gore sinuflayabilecegimiz
gibi, elestirileri, hem yapildiklar1 alan, hem de yapihg bigimleri
olarak gok farkl: gekillerde siniflamak olasihkhdir. Bu simflama-
lardan, alan 6lgiit alindiginda, biri de sanat elegtirileridir.!

Sanat elegtirilerini, diger elegtirilerden ayiran temel nitelik, sa-
dece alan degildir; aym: zamanda elestirmenin nitelikleri de diger
elestiri alanlanmn elegtirmenlerinden 6zde farklilik gosterir.

Sanat alaninda elegtiri yapmak igin, sanat elestirmeni olmak
igin, sadece sanatla i¢ ige bulunmak yetersizdir; yani sanatin bir
alaninda iiriin veriyor olmak, egitici olmak, sanat galerisi gali-
tirmak, sanat yayinlar1 satmak vb. iglerle ugragmak, sanat iizeri-
ne elegtiri yapmak igin yeterli sayilamaz; ya da daha oliili bir
ifadeyle boyle durumlarda gok simirh elegtiri yapilabilir.

Sanat alaninin dogasi, diger alanlardan farkh oldugu igin, a-
lanin derinlemesine ve geniglemesine bilgisi ve bu bilginin s1-
nandif1 ve kamitlandig1 deneyim, diger alanlarda elestiri igin
yeterli oldugu halde sanatta yetersiz kalir. Yani sozgelimi, eko-
nomi alaninda saglam bilgilerle donanmak, deneyim sahibi ol-
mak saygin bir elestirmen olmak igin yeterlidir; ama bu nitelik
sanat igin yeterli sayllmaz.

Sanat alaninda iyi bir elegtirmen olabilmek igin, yani sanat
lizerine yaptigimiz bir elegtirinin giivenirligi ve gegerligi izerine
olumlu bir yarg1 getirebilmek igin bilgi ve deneyimin yam sira

! Bu konuda dana fazla bilgi i¢in bakiniz: “Resmin Elestirisi Uzenine®, Sitki M. Ering,
Utopya Yayinevi, Ankara, 2004; “Sanatin Boyutlan®, Skt M. Ering, Utopya Yayi-
nevi, Ankara, 2004; “Sanat Psikolojisine Giri”, Suka M. Ering, Utopya Yayinevi,
Ankara, 2004.
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iki gok 6nemli edinime de gereksinim vardir. Bunlar; yetenek ve
gorgu...

Bir sanatg! igin aranan yetenek, bir elesirmen iginde aranur.
Sanatg! ile elegdrmeni belli bir noktadan sonra birbirinden ayi-
ran temel farkhlik, meslek segmedeki tercihtir; yani aym yete-
nekte olan, oldugu farz ya da kabul edilen iki kigiden biri junu
meslek segmigtir, digeri de bunu... Bu tercihlerine gore de egi-
tim gormiiglerdir. Meslek, zaman iginde, hem kigiligi etkiler
hem de yetenegi; yani tavuk ve yumurta iligkisi iginde meslekle
yetenek birbirini degigtirir, geligtirir ve yonlendirir. Tki meslegin
birlikte yapilamayacagina dair de bir yarg: yoktur. Yeter ki o ki-
§1, tipki sanat iiretmek igin aldig1 egitim yaninda elegtiri yapa-
bilmek igin de egiim almug olsun; yani birinde egitlmig bir kigi
digerinde de egitilmig sayilmaz, sayilamaz.

Ozellikle az geligmig ya da geligmekte olan iilkelerde, egitim
ve buna bagh olarak meslek segme, ilgi ve yeteneklerden gok
bilgiye ve sansa baglh oldugu igin, herhangi bir alanda galigtyor
olanin o alanda yetenegi de var seklinde yorumlanmas: oldukga
zordur. Sanat alam da bunlardan biridir diye diigiiniilebilir; yani
belli bir siire iginde iyi egitim gormiig bir kimsenin belli bir sa-
nat alaninda iiriin veriyor olmasi, o alanda iyi yetigmis, yetisti-
rilmis olmasi nedeniyledir, yoksa yetenekli oldugundan degil.
Alan bilgisi de dogru elestiri, kalic1 elegtiri igin yeterli degildir.

Ozellikle sanatta, gorgii, kimi zaman bilginin de 6niinde ge-
lir. Bilgi bir alanda derinlemesine egitim sahibi olmay: saglar ve
egitim kurumlar:1 ve araglar1 aracihg ile elde edilir; ama gorgi,
adeta ‘veraset’ yolu ile elde edilir ve birkag nesillik tutum ve
davraniglar1 da igine alir. Bilgi, alan1 tanimaya olanak verdigi
halde gorgii, diinyaya ve gelecege dogru bakmaya yardima o-
lur. Bu nedenle de bir sanat elegtirisinin kalic1 izli olabilmesi an-
cak ikinci yolla saglananlara baghdur.
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Bilgi, alaminda “Bilgili Kisi’ sifanru almak igin 6n kosuldur.
Gorgii ise ‘Aydin Kigi’ olmanin 6n koguludur. Bilgi, bir sanat e-
serine belli bir agidan bakmayi olanakli kildig: halde, gorgii, pek
gok agidan yapit1 degerlendirmeye imkan verir.

Sonug olarak, iyi bir elestiri yapmak igin, iyi bir elestirmen
olmak igin, diinya iizerine saglikli bir edinim sahibi olmak ve bu
edinimlerin denenmig ve stnanmig olmasi kaginilmazdir denebi-
lir. Sadece bugiiniin kogullariyla, belli gikarlar adina bir sanat e-
serine bakmak, elestiri yapmak degildir ve olamaz da.

Ulkemizde, neredeyse yiiz elli yillk bir gegmise dayanan
nin olmayig, elegtirinin anlami ve elestirmenin tarunu iizerine
yapila gelen yanhgliklarin devam etmesine de neden olmaktadur.
Ehil ellerde boyle bir program kurgulandiginda baz: gergeklerin
daha da netlesecegine ve elegtiri iizerine yeni bir sayfa agilacag-
na inanmaktayim.
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ELESTiRi UZERINE BiR ELESTIRI"

Osmanlica ‘tenkid’ s6zcligiiyle tanimlanmak istenen, Mesru-
tiyet donemleri arasinda, kisa bir devre de olsa ‘kritik’ sozcii-
giiyle yayginlasan ve nihayet, tarihsel siireci iginde yerlegmis ol-
dugu kabul edilebilen ‘elegtiri’, bugiin tam anlamyla terim nite-
liginde bir kimlige kavugturulmusg sayilmasa bile, kavramsal ola-
rak belli bir diigiince birligi yaratabilmektedir.

Elegtiri, en genel tammlamasiyla eski ya da yeni edebiyat ve
sanat eserlerini inceleme, agiklama, onlar1 degerlendirerek yar-
guama ugragisidir. Bir bagka deyisle, dogruya gotiirecek gergegi
ortaya koymak amaciyla yapilan yargilayici inceleme ya da tar-
tigmadir. O halde, giinliik dilde konugula gelenden ayn bir e-
lestiri olarak diigiiniilmesi gerekir bu elegtirinin.

Konuya, terim boyutunda bir agirhk vermek gerekirse giinliik
konugmalarda, genel olarak, yergi ya da 6vgii veya her ikisini de i-
geren bir yargi araci gibi ele ahmir. Oysa edebiyat ve sanat alaminda
diigiiniildiiglinde elegtiri, kesinlikle 6vgii ve yergiden annik, ken-

* Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yazlar IV, 1992'de ya-
ywnlanmgar.
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dine 6zgii yasalan ve tiirleri bulunan bir yazin gesidi, bir yazin sa-
nati, hatwa bir disiplin olarak degerlendirilmek durumundadur.

Yukarda tamimlanmak istenen iki ayrimdan hareketle, elegti-
riye, biraz da pesin bir yarg ile bakabiliriz. Eger 6vgii ve/veya
yergi niteligi agir basiyorsa onu, bir yazin tiirii, bir yazin sanati
olarak ele almamiz dogru olmayabilir. Belki de bu, elestirinin
niteligi agisindan ilk 6lgiit olarak diigiiniilebilir.

Elegtiri etkinliginin temel araci gozdiir gliphesiz. Elestiri
yapmak isteyenin -ki gimdilik buna elegtirmen dememek belki
yerinde olur- bakma ve gérme eylemleri iizerinde kisilik Oriin-
tillerini  kurgulayabilme, kendini ifade edebilme ahgkanhg;,
hatta aligkanhktan Ote, yetisi olmak durumundadir Bu durum,
bir bakima, dogal olarak her insanda varmig gibi gelir. Oysa bir
sanat eserini, bir yazin metnini, hatta bir olay1 gozlemek, gozle-
yebilmek, agiklayabilmek, ayrintilarina inebilmek ve yeniden bu
ayrilmuglar: birlestirerek bir sonuca varmak igin gabalamak 6nce
bir us, sonra da bir beceri isidir.

Konu, goz ile us arasindaki baga geldiginde, en yaygin du-
rumuyla karsimiza birbirinden farkl ii¢ davramyg gikabilir. Bun-
lar1 kisaca §Oyle ifade edebiliriz:

Aym kiginin ayn yapity, farkl degerlendirmelere neden olur.
Ciinkii yapit ayn1.olsa da bakan goz, o goziin aldig sifreyi ¢o-
zen us ve nihayet o usun temsil ettigi kigilik Oriintiisii farkl
farkhdir. Sonugta bir eser igin pek gok farkh elestiri ortaya ko-
nabilir.

Ikinci olarak, bazi gozler kendi uslarindan bagkasina pek gii-
venmezler. Bu giivensizlik bilimsel anlamdaki giiphecilikten
farkli bir boyuta sahip oldugundan bunlar biraz yetersiz kisiler-
dir aslinda. Bu nedenle de bizzat deneyip 6grenmek isterler; ya-
ni bagkalarinin deneyimlerini kullanamazlar, degis-tokug yapa-
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mazlar ve elegtirel segeneklerden yararlanamazlar, hatta sege-
nekleri yakalayamazlar ki yararlanabilsinler. Bu durumda da,
dogal olarak, kisisel ve belki de kisir ve birbirlerinden kopuk e-
lestiri kiimecikleri yaratilmug olur.

Ugiincii olarak da su sdylenebilir; sanatin her bir alani igin
gozlerimizi egitmek, usumuzu torpiillemek zaman ister ve in-
sanlarin da her nedense hig bir sey igin fazla zamanlar yoktur.
Bu durumda yapilabilecek en rasyonel eylem, tipki yemek tari-
feleri gibi, eski formiilleri, biraz da 6nyarg; ile sahiplenip bir es-
ki degerlendirmeye, bir eski elestiriye yaslanmaktir. Bu durum-
da ise kisir bir dongiiye, gerileme demesek bile mutlaka bir du-
raklama ortamina girilir. Bu li¢ durumu, hem bireysel hem de
toplumsal anlamda degerlendirmekte yarar vardir.

Toplumsal olgulara gegmeden 6nce elestiri, bireyle sinirlan-
dirildiginda bu goz-us iligkisi, kendini tanima gabasi olarak or-
taya gtkmalidir. Ancak bu agamadan sonra bir diger fenomene,
sanat denilen olguya ve o olgunun iiriinlerine doniik bir deger-
lendirmeye yonelinebilir.

Bir sanat eserinde ontolojik irdeleme bir yana birakilirsa o-
nunla dostluk kurmanin bence tek yolu, o yapitin neden ve et-
kilerini ele almak ve bunun igin de dig gartlar1 bilmek gerekir.
Yani bir elegtiri hamlesinden 6nce, o iiriiniin iginde dogdugu
sosyal, politik, ekonomik, teknik faktorlerle esteak yargilar
bilmek gerekir. Ancak bu yolla elde edilebilen saghkli bir kiiltii-
rel edinim sayesinde gergek ve dogru sahte ve yanlstan, ileri
gotiiren ket vurandan, kahc ile gegici birbirinden ayrilabilir.
Yani elestirinin heyecanlar kiiltiirii ile guradan buradan elde e-
dilmig, ufak tefek bilgilerle degil, saghkh, bilimsel bir yarg:
yontemiyle -ki bundan kastedilen belli elestiri kuramlan olabilir-
hem dogabilecegi hem de beslenebilecegi 6n sart olarak kabul
edilmelidir. O zaman elestirmen olmadan, sanat sayilanla sayil-
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mayan bir iiriin arasindaki farkin sadece estetik Olgiitlerden mi
dogdugu kendi kendine sorulabilir; ya da bir eserin klasik sanat
mu yoksa neo-klasik sanat m1 oldugu bir bakigta ¢6ziimlenebilir;
ve ornegin, Ankara Kocatepe Camii’ni seyreden bir kimsenin
yiiziindeki ifadenin hayranhk mi, yoksa gagkinbk mu oldugu
hemen kavranabilir. Bir bagka deyigle, 6zgiin bir yapitla taklit
bir yapit kargisinda hayranlik duyanla duymayanmin kiiltiirel dii-
zeyi hakkinda saghkl bir yargida bulunulabilir. Buradan, olduk-
¢a kati, fakat gegerli bir sonuca varilabilir belki de: elestiri, 6n-
celikle kiiltiirel bir birikimi zorunlu kilar.

Kisi kendini taniyorsa ki bu da 6n sartlardan biriydi, elestiri i-
¢in kiiltiirel bir altyapimin kagimilmaz oldugunu, yani amiyane bir
deyisle, haddini bilir. Boyle olunca da sozgelimi, giinliik bir ga-
zetedeki sinema elestirisini ciddiye almayp, filmi gordiikten son-
ra kendi elestirisini yapar, ama buradaki basansindan giig ahp bir
klasik konser elestirisinde de bulunmaz ya da bir resim sergisi...

Sanat ideal bir yaklagimla tanumu geregi ilerici, yonlendirici ve
toplumu aydinlanc olduguna gore onun iiriiniine, yani sanat e-
serine biitiiniiyle sahip olabilmek igin, neredeyse sonsuz sayida
bakig olanagina sahip olabilen insan, kendinde, her baki§ agisina
gore bir elegtiri giicii bulabilir; fakat bu bakiglar bilingli olmazsa
ve derinligine niifuz etmezse varilan yarglar ya sevgi, ovgii ya da
yergi ve begenmeme iinlemlerinden 6te gidemez. Wolfflin, “in-
sanin aradig seyi gordigi dogrudur. Gelgelelim ne goriirse onu
aradig1 da bir gergektir” der. Bu yarg: elestiride, insanin gordii-
giind geligirmesi geklinde meydana gikabilecegi gibi yiiceltmesi,
abartmast ya da yermesi ve horlamasi seklinde de olugabilir. Bu
tehlike, ancak kiiltiiriin saglamhg ile giderilebilir. Buradan bir
sonuca varmak istenirse §oyle denebilir. Cagimizda her insan, sa-
nat eserlerine elegtirel bir yolla yanagmak durumundadir; ama bu
tutum igin tek arag goz degildir arnk. Cevrede olup bitenlerin
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yaru sira kiginin (kisilerin) ig diinyasinda olup bitenler ve bunlarla
ugrasan bilim ve diger disiplinler de vazgegilmez araglardur.

Eger bir elestiri, sanat olaylarina bakig tarz: olarak, siradan
bir davranmig gibi benimsenmeyip bir meslek tiirii olarak ele ah-
nirsa bilindigi gibi elestirmenlik denilen bir ugrag alan1 ortaya
gikar. Elestiriyi bir meslek dali yapmaya yonelik ilk ugraglar 18.
ylizylin sonlarinda Avrupa’da, ozellikle yazinsal eserler ilizerine
baglanugtir. Chateaubriand’in yazin sanatinda giizellik elegtirile-
ri, Montaigne’in yine aymi alandaki izlenimci elestirileri, bu yol-
daki ilk saglam ornekleri olugturur; fakat elestirinin asil yaygin-
lagmasi 19. yiizyilda yine Avrupa’da yer alir. Bu donemde sanat
elestirisinin (0zellikle resim sanatiun) teknik boyutlan geligti-
rilmigtir. Gegen yiizyil, bu yoldaki gabalarin alabildigine kendini
gosterdigi bir donem sayilabilir. Donemin elestiri tiirii ise agir-
likla tarihi elestiri olup, sanat eserlerinde genel tarihin bir yan-
simas1 aranmaktadir. Bu yolla eserler yargilanmaktadir. $iiphe-
siz tarihi elestirinin yam sira, geng sanatgilarin kendi plastik de-
gerlerini savunan bir tiir akum elestirileri sik rastlanan bir diger
elestiri yapma yoludur. Gagdag elestiri ise adindan da anlagila-
bilecegi gibi 20. yiizyilda baglar. Modern elestiri, gogunlukla
plastik olgular1 temel alarak sanat eserlerine yanasmaktadir.

Sanat, zaman igindeki tanimlamalar: ne tiir farkhhklar goste-
rirse gostersin, yine de toplum igin, hatta kimi devrelerde top-
luma ragmen toplum igin olduguna gore, bir sanat liriiniiniin
de topluma agik olmasi, olabilmesi, onun elegtiriye, bir anlamda
deneye agik olmasi ile olanaklidir. Bu nedenle, elestirmen yetig-
tirilmesi, kagimlmaz bir sorun olarak kendini gosterir. Toplum-
sal igbolimii de bunu gerektirmektedir O zaman elestiri, hem
her insanin dogal hakki hem de bir meslek tiirii olarak ikili go-
riniimde varhim siirdiirecektir. Deney igin, sanatsal bir ifade
ile de estetik doyumda 6grenme 6lgiitii igin, bu iki boyutlu e-

138



lestirinin birini ya da ikisinden birini kullanmak da o toplumun
tyelerinin tutumlarina ve biling diizeylerine bagh olacaktir.

Elestirinin varhg: her alanda oldugu gibi, sanat eserlerinin de
toplumca degerlendirilmesini, destekler ve pekistirir. Aksi halde
elestiri yapilmaz ya da engellenirse, sanat alanindaki ahgveris,
degis-tokug ortadan kalkmug, degerlendirmeye ket vurulmug o-
lur. Bu degerlendirmeyle sanat kigisel bir sorun olmaktan gikar-
tiip toplumsal bir sorun haline getirilebilir ve ancak bu yolla da
gergeklestiricisinden toplumsal bir yarar saglanmug olur.

Unutmamalidir ki elestirmen de, her geyden 6nce seyircidir;
yani 6nce bakacak sonra gorecek ve gordiigiinii dagarciginda-
kilerle 6ziimseyerek bir degerlendirmeye ulagacaktir. Bu bakig,
bu bakig agis1 ve dagarcik dedigimiz bilgisel doluluk farklh eleg-
tiri tiirleri ortaya gikarabilir. Bunlar1 en genel ve en kisa gekliyle
s0yle gruplamak olanakhdur:

Ogretme ya da bilgi verme elestirisi; iilkemizde genellikle
oldugu gibi, derinlemesine yapilan yargilamalardan gok diger
alicilara (ya da seyirci, izleyici veya sanat meraklisina) bilgi ver-
mek, sanatgly, o sanatgiy1 ya da sanat eserini tanitmak amaciyla
yapilan, yazilan elestirilerdir bunlar.

Izlenimci elegtiri; elestiri yapanin, o sanat tiirii (resim, hey-
kel, seramik vb.) kargisindaki salt 6znel edinimleri aktarmasidur.
Bu, tek bir resim agisindan yapilabilecegi gibi, bir ressamin belli
bir tiir ya da belli bir zaman dilimi igindeki tiim galiymalariu da
kapsayabilir. Bu tiir elestiri, daha gok elegtirenin kendini tan-
masin ve bulmasim olanakh kildig igin, ahicisina da yargilanan
yapittan gok yargilayan hakkinda aydinlatia bilgi verir.

Suya-sabuna dokunmayan elegtiri; bu gruba giren elestiri,
bilgelik ve usguluk adina yapilan bir elestiri olup, daha gok so-
yut ve bireysel bir giizellik kavramina dayanarak ya da olumlu-
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olumsuz bireysel iligkileri esas alarak yapilan bir yargilamadir.
Ender hallerde yararh olabilir; fakat genellikle yeni bir sey ge-
tirmez. Getirdikleri de elestirmenin yapisina yoneliktir. Genel-
lemelere pek olanak vermeyen bir elestiri yontemidir.

Kavga elegstirisi; her zaman var olan ve muhtemelen varl-
g da siirdiirecek olan bu tiir elestiri, gogunlukla sanat eseri ii-
zerine, fakat sanat eseri ile ilgisi olmayan nedenlere dayamlarak
yapihir. Bu, her ne kadar sanat elestirisi olarak kendini gosterirse
de bir tiir kigisel arinma (katharsis) araci durumundadir. Mes-
lektaglarin (elestirmenlerin, sanatqilarin) birbirleriyle, tistelik o-
kuyucularini, dinleyicilerini pek ilgilendirmeyen hesaplagmalari-
nin yarattig1 bir belgesel niteligindedir. Tek yarar, diger eleg-
tirmenlerin 6nemini ve yargilarin kargilagtirmal olarak tarafsiz-
igin1 daha agik olarak ortaya koymasidir.

Bilimsel elestiri; ozellikle 19. yiizyihn ikinci yarisindan iti-
baren bilimdeki gelismeyi izleyen bir elestirel yaklagimdir bilim-
sel elegtiri. Bu tiir bir yargilama kendi iginde farkli dallara ayril-
sa da, ornegin tarihi, psikolojik, felsefi, teknolojik vb... Yine de
temelde, sanat eserinin niteliklerinin belirlenmesi, nedenlerinin
aragtirilmasi, olgularin ve bulgularin ortaya konmasi ve agik-
lanmas: gibi ortak yontemler yatar. Bilimsel elestiri ne suglar, ne
baguslar, sadece saptar ve agiklar.

Alam elegstirisi; bu tiir elestiri bir anlamda yeniden bulma,
bir anlamda tarihi ve nihayet bir anlamda ve gogunlukla da yeni
goriigleri yayma ve agiklama gabasi iginde cereyan eder. Eskiyi,
unutulmugu ortaya koyabilecegi gibi, belli bir estetik anlayg,
belli bir ekol adina elestiriyi de igerir. Fakat genellikle gagdag ve
ileri sanat eserlerinin geng kugaklar tarafindan bir bakima savu-
nuculugudur bu.

Elestiriyi daha dar ve daha kapsamh gruplar iginde sinifla-
mak da olanaklidir; fakat biitiin bunlardan gikan kesin bir yarg:
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vardir ki, her tiir siniflama ya da gruplamaya karg1 varhgim te-
melde hissettirir. Bu yargiyr §oyle vurgulayabiliriz: Herhangi
bir ‘6lgii’'ye dayandirilmayan bir elestiriden s6z edilemez.

Elestirmen, ancak belli bir 6lgiitle yargida bulunabilir. O
halde elestirmen; yalnizca yargig olmadigin, 6zellikle bagka bir
sey oldugunu unutmadan yargighk yapan bir kigidir, bir kigi
olmahdir. Elestirmenin yargis1 daima ileriye doniik bir turum
seklinde kendini gosterir, gostermelidir. Eskiyi irdeliyor olsa
bile. Bu konuda ilk sdylenecek sey elestirme iginin 6nce bir ‘an-
lama’ igi oldugudur. Anlamadan yapilan bir elestirinin ya da
‘anlama’ya dayanmayan bir elegtirinin sanat eserine ihaneti ok
siradan bir olaydir; giinkii yarg) ile 6nyargiyr birbirine karigtir-
vermek, elestirmenler igin de her zaman s6z konusudur.

Anatole France goyle diyor; “Benim anladigim anlamda e-
lestiri de felsefe ve tarih gibi, uyanik ve merakh kigiler igin ya-
zilmig bir tiir romandir, her zaman da yakindan bakilinca, bir
Ozyagam Oykiisiidiir, iyi elestirmen, ruhunun bagyapitlan ara-
sinda gegen seriivenini anlatan kisidir”. Bu seriiven ne kadar ig-
ten ise sanat eserinin 6ziine ne denli yaklagabiliyor ve gordiikle-
rini korkusuz ve aydinlatici-bir dille anlatabiliyorsa elegtiri, o
denli iglevini yerine getirebilir.

‘Anlama’ ve ‘seriiven yagama’ eylemleri, sanat eserlerinin ni-
teliklerine ve tiirlerine gore kolay, zor ya da gok zor olacakur.
Sanat eseri karmagiklagtikga, s6zgelimi boyut sayis1 arttikga ya
da oznelligi yogunlagtikga elestirmenin gogiislenmesi gereken
sorunlan da gogalacakur. Bu nedenledir ki, 6zellikle plastik sa-
natlarda, ister sanatgisini ister okuyucusunu yonlendirici eleg-
tirmen yok denecek kadar azdir. Ulkemizdeki elegtiri uygulama-
sina gegmeden once, elestiri konusunda belki de son s6z olarak
su noktay: da belirtmek gerekir: Elegdride higbir kesinlige ola-
nak yoktur. Elestiri her tiirlii ‘bilme’ savina ve her tiirlii ‘inanca’
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meydan okur. Her diigiince ancak gegici olarak, yeni bir olgu,
yeni bir yargi gikincaya kadar var olacak ve benimsenecekdtir, iyi
elestiri bunu bilir, bunu kavrar ve yargilarinin ne denli uzun ge-
gerlilige sahip olursa o denli isabetli olacagimi unutmadan yarg-
sim1 belirtir ve pekigtiricilerini seger.

Tiirkiye’de plastik sanatlar alaninda ilk elegtirilere Milli
Mecmua, Ikdam Gazetesi, Meg'ale, Hayat Dergisi gibi cogun-
lukla fikir ve sanat dergilerinde rastlanir. Bu yayinlardaki eleti-
rilerin hemen tiimii edebiyatgilarin plastik sanatlar iizerine yap-
ug elestirileri igerir. Ahmet Muhip Dranas gibi. Bu tiir elegti-
rilere 1950’li yillarda da rastlamak olanaklidir, Bilge Karasu gi-
bi... Suut Kemal Yetkin’in 1930°lu yillarin sonlarinda yayinladi-
g1 ve kisa omiirlii olan Giizel Sanatlar Mecmuasi, Ismail Hakki
Baltacioglu’nun yayinladigy Yeni Adam, nihayet Varhik ve Agag
dergileri, 2. Diinya Savag: yillarinda ressamlarin da elestiri yaz-
dig1 dergilerdir.

50’lerden itibaren daha igerikli elegtirilerin yazilmasi ve 1953
yihinda da Nurullah Berk’in gabalan ile ilk Tiirk Sanat Tenkidgileri
Cemiyeti’nin kurulmasi, bu alanda baglatlan ciddi galiymalar ola-
rak gosterilebilir. 1950°]i yllarda, 6zellikle Forum Dergisi; siirekli
kogse ayirmak suretiyle Ulus Gazetesi, elestinnin bir meslek olarak
gelismesinde katkilar: kiigiimsenmeyecek yayin organlan olarak 6-
zellikle belirnlmelidir. Her tiirlii elestrinin yayinlandig eski do-
nem gazetelerden kisaca bazi 6rnekler verirsek iilkemizde gagdag
elestirinin yakin gegmisine bir goz anlmug olur.

2 Haziran 1946 tarihli Ulus Gazetesi’'nde gikan tamtic bir
elestiride yarg: soyle dile getiriliyor: “bunlardan ikincisi daha i-
yi, gergevelenmig, daha dogrusu gergevesinin igine yerlegmig bir
resim. Isik az. Yer yer 1giklar ilave edilirse resim tamamlanmug
olacak™.Yine aym1 yazidan bir bagka kesit “Naci Kalmikoglu’nun
21 nolu Giilleri’i ve 1 numarah Pembe Cigekler’i fevkalade birer
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sanat eseri. Isik, renk, teknik hepsi var. Hele giiller hakiki bir
siir”. Aym elegtiriden alinan bu iki bolimde de elegtirinin esas
araci sayabilecegimiz ‘Olgii’tii ararsak ilkinde, hemen goze batn-
g1 gibi ‘gergeve ve 151k’ oldugunu goriiriiz, ikincisinde ise higbir
sey, fakat 1igik renk ve teknik. Buradan saglanan 6grenme ise
s0yle belirtilebilir: Isik, renk ve tekniksiz resimler de olabilir...

11 Subat 1947 tanhli sayisinda da iinli bir ressamimiz, 8.
Devlet Resim ve Heykel Sergisi hakkinda bilgi veriyor, resim
sanatinin ne olduguna dair agiklayiar bilgi getiriyor ve sergiye
katilan Calh, Duran, Siimer ve Dag gibi ressamlari, ya belli e-
kole bagh olmalar1 ya da segtikleri konular nedeniyle elestiriyor,
daha dogrusu yeriyor. Hikmet Onat’in resimleri igin sOyledikle-
riyse aynen §oyle: “Hikmet Onat’in peyzajlarinda renkler neden
birbirleriyle girtlak girtlaga gelmig gibi bir kavga ve dogug ha-
linde... Bu kadar giiriiltii ve kiyamet iginde insan tablonun tadi-
n1 alamuyor”. Bu son ressam iizerine elegirmen acaba ne de-
mekte? Uriin iyi mi koétii mii> Bu kavga elegtirisi mi, suya-
sabuna dokunmayan tiirii mii? Ve yaz1 ufak agk dedikodulari,
aile sirlan gibi vurgulamalarla eser elegtirisine devam ediyor.

Yine aym gazetenin 24 Haziran 1949 tarihli sayisinda diger
nli ressamimiz Leman Tantug’un resim sergisi igin gu elegtiri-
yi getiriyor: “geng ressam Allah’a giikiir ki Academisme’in o
berbat cenderesine kendini sigdiramanug -bagibog demek degil-
dir bu ... Resimlerinde bir genislik var. Renkler alabildigine bi-
zimdir”. Akademiden olanlarla olmayanlan kargiya getiren, po-
lemik kokan, hatta kokudan da 6te bir siirtiigmeye yol agabilen
bu tiir elegtirilerde niyeti anlamak, bizim olan renklerle olma-
yanlar1 saptamak kadar zordur okuyucular igin.

18 Eyliil 1953 tarihli Yeni Istanbul Gazetesinde rumuzla
yaymnlanan bir elestiri ‘iki ‘Ponpier’ ressam: Saip Tuna ve Ah-
met Uzell’ baghgim tagiyor. Bu elestiriden de birkag satirhk a-
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linu, 6rneklem agisindan yararl olabilir. “Saip Tuna’min port-
relerinin baziarinin kiymeti vardir. Yalmz argivlik bir kiymet...
Buna mukabil bekar odalarina, yeni aydinlarin garsoniyerlerine
birer ziynet teskil edecek, hisleri giciklayacak ‘qiplak’ kadinlar
vardir... Ahmet Uzell’nin sergisinde de elliden fazla gergeve
teshir edilmekte”. Ve daha pek ok benzeri ‘elit’ deyigle yaz: sii-
riiyor. Elegtirinin baginda da, elegtirmenin Modern Resim sevi-
yor diye sergiye ¢agiriimadigina dair bir agitklama var.

Burada 6lgii, belki de Klasik-Modern resim ayrimi ya da sa-
nat anlayigi. Ayrica, demek ki nii sanat eseri sayilmiyor. Oysa ki
hisleri giciklayabildigine gore, bir baska goz o resimleri, salt bu
nedenle usta igi sayabilir ve bu yargi da o resmin bir sanat eseri
olarak kabulii igin yeterli olabilir... Elestiri, niteliginden yitir-
dikge, o elegtiriyi okuyan ya da dinleyen bir kimse, sozii edilen
eseri gormeden onun hakkinda, aslinda hak etmese bile, olumlu
bir yargi vermeye meyil gosterir.

Orneklemelere yine gazete kupiirlerinden devam edersek bi-
limsel nitelikte bir elegtiriye 15 Mayis 1962 tarihli Bayram Ga-
zetesi’nde rastlayabiliriz. ‘Kendi Diinyasi Olanlar’ baghkh yazi-
sinda {inlii bir ressamimiz, ilk kez tanitmadan Gte bir sergi de-
gerlendirmesi yapmaktadir. Elestiride, sergi sahibi ressamin eski
galiymalarindaki teknik ozellikler, bu sergi ile farklan ve bugiin-
kii galiyma yontemi yine teknik agidan objektif bir dille ifade e-
dilmektedir. Daha sonra, lekeci anlayisin egemen oldugu sergi-
den hareketle lekeciligin genel bir degerlendirmesi ve Tiirkiye
digindaki durumu, aydinlatic bir iislupla anlatilmaktadr.

8 Aralik 1964 tarihli Ulus Gazetesi’nde de ‘Fethi Arda Re-
sim Sergisi’ bir bagka ressamimiz tarafindan, fakat bir listte sozii
edilen yontemle kaleme alinmig bir elestiridir. Bu yazida Kii-
bizm iizerinde durularak Zeki Kocamemi Atolyesi, egitimi ve
Fethi Arda’min eski ve yeni galiymalan irdeleniyor. Fakat aym
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metinde birbiriyle geligkili vargilarin da yer aldigim1 gérmemek
olanaksiz. Ornegin, “Fethi Arda Akademi’de &grendiklerini bir
yana birakmasim bilmig bir ressam”. Hemen ikinci paragrafta i-
se “daha 6nce Kiibizmin Akademi’de 6grenilenlerin devamu ol-
dugu gibi”.

17 Arahk 1968 tarihli Ulus Gazetesi’nde bagka bir ressam-
muz ‘Orhan Peker’in Resimleri’ adli yazisinda, bilimsel bir eleg-
tiri iginde psikolojik 6geye agirhik veriyor. Bu, gazete dizileri a-
rasinda ilk kez uygulanan bir irdeleme yontemi olarak diigiinii-
lebilir. Yazidan bazi alintilarla sav pekistirilebilir. “Orhan
Peker’in resimlerinde de bu anlatim giiciinii bulmaktayiz. Onun
giinliik hayattan segtigi bir motif, dingin yiik beygiri, yom agizl
kara kuglar, kediler, kurbagalar, itfaiye erleri, soluk gigekler, bi-
rer konu olmaktan gikip ¢agimizin insaninin ruhsal karmagasi-
nin ve bunaliminin kanitlar1 olmuglar... Orhan Peker, birtakim
insani duygulari; dehgeti, korkuyu, bunalimi, sevgiyi, acimay:
alelade geyleri konu alip onlardan gikardig: garpic leke diizen-
lemelerinin aracilif ile seyirciye gegiriyor. Veya sanatginin ale-
lade seylerden ortaya gikardig simgesel renk lekeleri igimizde
birtakim duygularin kimildamasina yol agiyor”.

Ayrica bu donem gazetelerinde, elegtirinin, sadece belli sanat-
gilarin iriinleri iizerine olmadig1, ayn1 zamanda ve sik sik devletin
sanat politikasi, sanatla ilgili tutum ve davranuglan tizerine de ya-
pidig1 dikkat geker. Bu tiir elestiriler, genellikle olanin yargilan-
mas ile olmas: gerekenin Gnerilmesi ve savunulmas: seklindedir.
Bu, devlet tutumu ile ilgili elegtirilerin hemen tiimii sanatgilar ta-
rafindan kaleme alinmug, profesyonel elesirmenlerse -ki sayilan
bir ya da ikidir- bu konuda fazla bir ey séylememiglerdir.

So6zii edilen donemin dergilerinden de bir kag 6rnek verile-
bilir. Varhk Dergisi’nin Agustos 1947 tarihli sayisinda ‘Paris
Cocuk Resimleri Sergisi’ alt baghkl bir yazida: “Bu sergiden
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anlagithyor ki, diinya resim 6gretmenleri en yeni egitim yollarina
kolay girmigler. Cocuklar1 insan yerine koyup kendi iglerini di-
ledikleri gibi dokmelerini hog gérmiigler. Kendi resim anlayigla-
rinin dikine gitmeyip gocuklarin biiyiik bir hazla resim yapma-
larina imkan vermigler... Yine sergiden anlagihyor ki Picasso,
Matisse, Bonnard gibi ileri ressamlarin gosterdikleri iglerden bi-
ri de bozulmug, kagarlanmig basmakalip giizelliklere saplanmig
olan resim sanatim, insan ruhundaki baglangiglarina gotiirerek
yeni insanhg) ifade edebilecek bir sadelige, yaratici bir gocuklu-
ga kanigtirmakar” denilmekte ve boylece, hem bilimsel elestiriye
hem de akim elegtirisine oldukga iyi bir 6rnek olugturmaktadir.
Eyliil 1947 tarihli sayisinda da diigiiniir, ‘Paris Mektuplarr’ adh
dizisinde bir gozlemden sonra elestirisini §0yle ifade ediyor: “22
milletten 90 artistin katildig siirrealistler sergisi... daha ok nef-
ret ve Ofkeyle kargilanan bu sergi, yine de her giin hinca hing
dolu. Sanki sergi yerilmek igin agilmig. Halk da yermek igin ge-
liyor. Deliler, ziippeler, sarlatanlar, dejenereler, hainler... siirrea-
listlere atlan taglardan hafifi ... Oysa ki siirrealizm, bu serginin
diigtiigii miispet bilim ve tabiat dig1 zeka oyunlar: bir tarafa bira-
kilacak olursa; asrimizin en ciddi sanat eserlerinden biri ve yarinki
yeniliklerin belli bagh bir kaynag olarak kalacak goriiliiyor. Ciin-
kii siirrealizm ashinda ne realizmin ne de rasyonalizmin inkaridur.
Tersine gergegin ve aklin hudutlanm genigletmeye miigahede ve
hayal giiciinii daha derinlere gotiirmeye galigmgtir”.

Bu tiir elegtiriler, belli bir zaman siireci iginde, ortaya koydu-
gu yarginin dogrulugu ya da yanilgiy1 gostermesi bakimundan da
ilgingdr. Ciinkii elegtiri eylemine saygy, elestiriye verilen deger ve
nihayet elestirmenin bir anlamda kapasitesi, yargilarin, zaman i-
¢inde anlagilan yerindeligi ile son derece iligkilidir. Yukaridaki son
iki alina ile agagida verilen, yine Varhk Dergisi’nin Eyliil 1947
tanhli sayisinda gikan ‘Galatasaray Resim Sergisi’ adh aling, yar-
gilarin yerindeligine tipik birer 6mek olugturabilir.
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“Vaktyle resimlerimin koridorlarda asilmig olmasini bile
memnunlukla kargiladigim bu serginin memlekette uyandirdig
sanat sevgisini her zaman minnet ve giikranla anarim. Cogu
kimselere kartpostal zevkini agilamig olmasina ragmen bu ser-
giler biiyiik bir ihtiyac1 bir noktaya kadar kargihyordu. Serginin
tertip ve tanziminde eskisi gibi silsile-i meratibe riayet edilmis...
Ortadaki biiyiik salon birinci sinif sanatkarlara hasredilmigtir...
Soldaki odada bu iistatlarin yamaklar1 ve onlara her zaman sa-
dakat gosterenler yer alirlar... Sagdaki odarun garip bir talihi
vardir. Orada her zaman Birlik kodamanlarinin hoguna gitme-
yen, ¢oluk gocuk(!) resimleri konur. Halbuki bize iyi bir istikbal
vadeden eserleri yine orada bulduk”. Ornekliyor: Ferudun
Ertag, Nejat Kansu, Muhtar Aykin, Nanuk Bayik, Selahattin
Teoman.

Aym kigi ya da aym yapit iizerine verilen elegtiriler farkh
yargilar da igerebilir tartigmasiz. Bu farklilik, eger gerekgeleri ile
ortaya konabiliyor ve bir kavga elestirisine doniigtiiriilmeden,
daha gok goreceli bir iligki iginde verilebiliyorsa gergekten egiti-
ci olabilir. Yargilardan hangisinin yerinde oldugu ise, en azin-
dan aragtirmacilar tarafindan, belli bir sinama siireci sonunda
saptanabilir.

Forum Dergisi’nin 15 Nisan 1954 tarihli 2. sayisinda resim
elestirisi yapan bir edebiyatqimiz Hasan Kaptan Sergisi’ni yo-
rumdan kaginan bir dille tamtmaktadir. Aym derginin 27 Nisan
tarihli 3. sayisinda ise bir bagka yazi, aym sergi igin goyle de-
mektedir: “Ressam gocuk olabilir, ama gocuk ressam olamaz.
Bagka bir deyigle gocuk resim yapar, ama ressam degildir. Ciin-
kii gocuk dialektik evrimin diginda kalir. Dialektik evrim dedi-
gimiz, giiniin problemlerinin soru cevap halinde birbirini zin-
cirleme takip eden fikir geligimidir. Bu gelisimde gocuk resmi-
nin yeri yoktur”.
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Bir say1 sonra, yani Forum Dergisi’nin 4. sayisinda bir bagka
elesirmence, bir bagka yarg) getriliyor Hasan Kaptan Sergi-
si’'ne. §6yle ki “Her seyden Once sanat yaraticilhgini tek bagina
dialektik evrime baglamak, yaraticlhigin gesitli yanlarini bilmez-
likten gelme olur. Bu belki sanat eserinin daha gok kasitl, ras-
yonel, suurlu yanum agiklayabilir, ama sanat eserinin bir de ir-
rasyonel, suur altindan gelen bir yani daha vardir ki gocuk res-
sam, yaratma giiciinii buradan almaktadir... Onda yalmz resim
yapma yetene@i degil, fakat gevresindeki egyayr ¢6ziimleme,
gevresince isteklendirilmeden resim yapma arzusu, yaratma sa-
bir ve amaci, hatta bir diinya goriisii gibi olgun bir insan belir-
tilerini de buluruz”.

Tabii ki, Forum’un 5. sayisinda, cevap veriliyor bu elestiri
yazisina: “Cocuk giizel resim yapar, ama gocuk resminin resim
olarak bir degerti yokrtur... Ciinkii, deger tagiyan resim, genel
kiiltiir agisindan resme bir sey ekleyen, yani belirli bir gagdaki
kiiltiiriin obiir alanlardaki geligmesini resim alaninda da sagla-
yan resim demektir. Cocuk zekas: yeterince geligmis olmadigin-
dan genel kiiltiir problemini kavrayamaz, kavrayamadig igin de
yaptig1 resim deger tagimaz”.

Bu tiir siirtiigme, okuyucusuna resme bakma yollarindan bi-
rini ya da bir gesit resim okuma yontemini gosteriyor demektir;
yani bir sanat eserinin kalicihi), hatta bir iiriiniin sanat eseri sa-
yilabilmesi genel kiiltiire bir katki getirmesiyle olanakldir, ya-
hut bununla bir ilgisi yoktur gibi. Bir bagka 6rnekleme de §oyle
yapilabilir; Hasan Kaptan daha gocukken ressam ise gelecekte
daha iyi, daha usta ressam olacaktir veya Hasan Kaptan zaten
ressam degildir ki yarin1 igin bu konuda bir gey soylenebilsin...

Elestirinin en fazla elestirilebilecek yonii burasidir. Her ne
kadar kendisi bir yazin tiirii olmas1 bakimindan ‘edebiyat’ alani-
na giriyorsa da tagidig1 yargilarin gergekligi agisindan da bilim-
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sel anlamda bir dokiiman niteliginde olmak durumundadir. Ak-
si halde siislii sozciik yigim olmadan 6te gidemez. Bu tiir or-
nekleri daha da gogaltmak, siiphesiz olanaklidir.

1970’lerden sonraki donemde plastik sanatlar lizerine yapi-
lan elegtirileri iki grupta toplamak fazla hatali olmaz herhalde,
ilk grup resimle ugraganlarin, ressamlarin yaptiklan elestiriler-
den olugmaktadir. Bunlar da kendi iglerinde, konu alanlar: ba-
kamindan, iki sinif yaraurlar. Genellikle hiikiimetlerin sanat po-
litikasima ya da belirli bir kurumun, bir kurulugun sanatla ilgili
tutumunu elestiren ve ¢ogunlukla yeren yazilar. Digerleri ise
daha gok dostluk ya da diiymanlik adina kaleme alinmug izlenimi
uyandiran, bir diger ressama doniik elestiriler; yani 6vgii ya da
yergi yazilari. Tartiymasiz, zaman zaman bilimsel nitelikte eles-
triler de goriiliir. Fakat gogunun bir ‘vebal 6deme’ niteliginde
oldugu soylenebilir.

1980°li yillardan sonra, gegmige gore, sayilar1 daha artan ve
Omiirleri daha uzun olan sanat ve fikir dergilerinde, tiraj yiiksek
gazete ve gazete eklerinde tamtma amaaciyla yapilan, fakat daha
gok Ovgiiye dayanan ressam elestirmenlerin yazilarim sik sik
gormek dogal sayilabilir. Yergiler daha azalmug, kavga elestirisi
ise neredeyse yok olmug gibidir. Bu tutum olumlu kargilanabi-
lecegi gibi, sanat akimlarinda ya da atolyelerde iyice gruplagl-
mushga ve suya-sabuna dokunmayan bir yéntemin benimsenmig
olduguna da bir isaret sayilabilir. Ikinci grup elestirileri ise
meslekten olmayan, yani sanatg -ressam- olmayan ya da resmi,
ressam olmadan yapan sanatseverlerin, yahut sayilar1 birkag
gesmeyen elestirmenlerin yazilar olugturur.

Sanatseverlerin -ki bunlar akademisyenler de clabilir- yazilar1
siireklilik gostermez. Genellikle kuramsal bir yaklagmla belli
diisiiniirlerin ya da kendilerinin resim sanat1 iizerine goriiglerini
aktarir. Bu yazilar, digaridan fakat daha gergekgi bir yaklagimla
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bilgi veren elestiri tiirleri olarak degerlendirilebilir. Ozelden gok
genel anlamu ile sanat, estetik, plastik 6gelere doniik endigeler
gibi konularda kaleme alinan bu tiir elegtirilere, belli zamanlar-
da -gogunlukla politik bir tutum, kuramsal bir egilim kargisin-
da- daha ¢ok kapsamli olarak rastlanir. Sanatgilar adina sanati
korumak, sanat1 yaymak ve sevdirmek amaci igin yazilmig gibi
olsalar da, ara sira belli, somut sanat konularina ya da sanatgila-
ra ait de olabilirler. '

Elestirmenlerin elegtirileri ise kanimca profesyonellik adina
yapilmig olmalarina kargin, genellikle amatorcedir. Belli kaliplar,
belli paternler iginde teknik tanmimlamalardan ileri gitmeyen ve
siirekli yayin niteliginde sergi tanimlamalarindan 6te okuyucu-
suna fazla bir gey getirmeyen bu yazilarin bazilarinda, teknik te-
rimler Oylesine artar ki okuyucu metni bile anlayamaz. Zaman
zaman sanat tarihi ya da kuramsal bagka bagka bilgiler verildigi
de goriilen bu tiir elegtriler, analitik agiklamalarimi bir senteze
oturtamamakta, yani Tiirk resmine ya da Tiirk ressamlarina ya-
rarh olabilecek bir gorev iistlenememektedirler. Oysa ozellikle
bizim gibi, sanatta daha yeni sayilan iilkelerde elegtirilerden bu
tiir bir gorev de beklenebilir, hatta beklenmelidir.

Giiniimiizde elestirmenlerin yazilari, ogunlukla bir tiir
‘reklam’ araci niteligindedir. Yanh 6vgiiler ya da iki virgil arasi-
na sikigtirilmug yergi olmasa bile, ‘ben demigtim’ savunmasina
kaynak olugturabilecek sozciiklerden derlenmig hissini verir. Bu
tiir elegtiriler, sadece elegtirmenler tarafindan yapilmamaktadir.
Fakat elegtiri denilince akla ilk gelen elestirmen yazilar1 olacag)-
na gore -artik- digerlerinin 6mrii daha kisa olabildigi halde
bunlar argivlik 6neme sahip olmak durumundadir.

Son olarak elestiri konusunda bir noktaya daha deginmekte
yarar goriilebilir. Elegtiri metinleri de, gerek nitelik gerekse ni-
celik agisindan arz ve talep yasasinin hiikmii altindadir. Talep,
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arz1 gekecegine gore, sanat olaylar1 ne kadar toplumsallagtirila-
bilirse ve toplumsallagabilirse elestiriler de o oranda, hem sayisal
olarak hem de igerik olarak daha agirhk kazanacak, salt teknik
bir bakigla degil, sanat felsefesi, estetik, sanat psikolojisi, sanat
sosyolojisi gibi daha pek gok siizgeglerden gegirilerek bir belge-
sel niteliginde kaleme ahnacaktir. Bu konuda ve bu yolda 6n-
cliliik yapanlara, yapmakta olanlara, en azindan tarihi sorumlu-
luklar1 nedeni ile Tiirk sanati sayg1 duymak durumundadr.
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EROTIK, PORNOGRAFIK VE NU OLARAK BEDEN

Uygarlk tarihi igin en temel 6ge olarak insan kabul edilir.
Insanin kendine verdigi degerlerle insanin kendini tamimlama
bigimleriyle de uygarlik katmanlan olusur.

Sihirsel donemden gagdas ve gagal doneme gelesiye dek in-
san kendini bazen arag, bazen amag olarak kabullenmig, bazen
su niteligiyle bazen de bu niteligiyle kendine bir deger yakigtir-
mugtir. Insanin kendini tanima ve kesfetme siiregleri iginde hig
bir zaman yadsinamayan en belirgin varhk Ggesi bedeni ol-
mugtur. Kimi donem horlanmig, kimi dénem yiiceltilmig, ama
yine de beden, hep goriingii merkezi halinde kalmigtir.

Insan, kendi biitiinliigiinii akil-ruh-beden, sacayag: iginde
¢o6ziimledikten sonra, bu iigli biitiinliigiin, ogelerinin topla-
mindan daha karmagik ve daha biiyiik bir deger tagidigim kav-
ramug, bu farkina vangstan itibaren de evrende varolan her seyin,
ama her geyin asal nedeni insan kabul edilmistir.

" Bu yazi, temelde, Kenneth Clark'in The Nside (Penguin Books, Londra, 1985)
adh yapitindan hareketle olugturulmustur.
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Akil-ruh-beden, kendi iginde olugturdugu sebep-sonug ilig-
kileriyle bagintili olarak insani ortaya gikartmug, insam 20. yiiz-
yilin son geyregindeki konumuna getirmistir.

Bugiin igin insani en iyi formiile eden galiba, 17. yiizyildan
kalan bir deyis olsa gerek: ‘Diigiiniiyorum, o halde varim.’

O halde, akil-ruh-beden iigliisiiniin konumu, ancak diigiin-
ceyle, diigiiniig tarziyla olugturulabiliyor.

Once kendimiz, sonra gevremiz ve tiim insanlar igin ortaya
koydugumuz tanimlamalar ve degerlendirmeler hep akhmizin,
aklimiz1 kullanig tarzimizin bir iiriiniidiir.

Beden, hem bu aklin ve ruhun bir tagiyicisi olarak hem de ak-
lin ve ruhun kendilerini kanitlamasinda bir arac1 olarak rol oynar.
Uslendigi roller bedeni edilgin kilmaz her zaman, etkin de yapar.
Dilimizde ‘fiziki yapr’ diye tanumladigamuz goriinen beden bu ta-
nimlanig bigimine gore, akli ve ruhu yonlendirebilir de.

Aklin bedeni degerlendirmesinde ve onu sosyo-kiiltiirel bir
ortam iginde konumlandirmasinda iki temel yol var gibi go-
ninmekte: Ortiili (Ortiik) ve Ortiisiiz...

Adem ile Havva’dan bu yana boyle yapila gelmig olduguna,
farkli zamanlardan ve farkh yerlerden kamit gostermek hig de
zor olmasa gerek. Bu kanitlar1 da kendi iginde, yapiliy nedenle-
rine gore, bigimlerine gore, hatta ig gorilerine gore simflamak,
diizenlemek olasidir.

Bedeni, ister amag olarak alsin ister arag, onu sergileme, onu
tamitma ve ige kogma yollarindan biri olarak da sanan gostere-
biliriz.

Sanat alaninda beden, genel olarak insanin sosyo-kiiltiirel bir

konumunu, bir statiisiinii, gostermede arag yapildif1 zaman gi-
yinik, Ortiilii (az-gok, ama mutlaka ortiilii) ifade edilmigtir.
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Ciplak beden ise amag olarak ele alindiinda erotik sanat1 ve
nii sanatini, arag olarak alindiginda da pornografiyi ortaya ¢i-
kartmigtir denebilir.

Pornografi, bedeni ‘id’imiz igin arag olarak kullanan bir et-
kinlik alam geklinde tanimlanabilir. Sosyal siireglerin engelleye-
medigi ya da koriikledigi, salt ‘bedensel’ duygular1 doyuma go-
tiiren ve ‘miistehcen’ olarak adlandinlan bir beden sergileme
yoludur. Tek bir beden olabilecegi gibi, iki ya da daha fazla be-
denin tekmiggesine algilatildig1 durumlarda da olabilir.

Bu yontemde, yani pornografide beden, ya giplaktr ya da
giplakligr daha da etkin olarak ortaya koyabilecek gekilde ortiil-
mil§ gibidir. Pornografinin iglevi id’i kigkartmak, onun salt be-
densel gereksinimlerini en ilkel diizeyde doyuma ulagtirmaktir
denebilir kisaca.

Erotik sanat igin de beden 6n koguldur ve genel olarak yine
aragtir. Fakat erotik sanat; bedeniyle, akliyla ve ruhuyla birlikte
insan, insan olarak ele alir. O bedeni, insan bedeni yapan nite-
liklerden seviyi, scvgi_){i temalandirir. Bu sevi, erotik sevi, insa-
nin insana duydugu, onun (insanin) degerini ortaya gikaran, o-
nun varhigim kanitlayan bir sevidir. Bu nedenle de beden, arag
gibi gériinmesine kargin amag niteligini de korur.

Nii ise bedeni dogrudan amag alan tek sanattir gibi geliyor.
Beden tiim niteligiyle tiim Ozellikleriyle irdelenir, irdelenmek
durumundadir nii’de. Bu sanat alaninda beden Oylesine amagtir
ki onu goz ardina itebilecek, akli geldirebilecek her tiirlii ortii-
den, hatta siisten ve siislemeden bile ariniktir, arinik olmalhidir.

Ciplakla nii, bedenin birbirinden gok farkli iki goriiniimiidiir.

Ciplakta, elbiselerinden, giysilerinden arinuklikla birlikte psi-
kolojik bir gerilim, bir sikinti, bir utanma vardir; ya da tam ter-
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si, bir teshir, bir pigkinlik... Oysa nii, egitimsel ve kiiltiirel bir
anlam tagir; ne seyredeni ne de seyredileni tedirgin edici, rahat-
s1z edici bir tonlama tagir. Bunun igindir ki nii sanan iiriiniinde,
herhangi bir korunmazlik, yetersizlik ya da boyle duygular ge-
ligdrilebilecek herhangi bir nesnellik tanimlamasi ya da imleme-
si bulunmaz; hatta tam kargit1 olarak dengeli bir kendine giive-
ni, bir rahath@ simgeler. Yeniden forma sokulmusg, reforme e-
dilmig bir bedeni vurgular.

Bir nii kargisinda bulunuldugu zaman, ahimlanan yapit ve bu
yolla nii lizerine farkh farkh diigiinceler geligtirilebilir. Bu di-
siinceleri, konu alanlari bakimindan gok, genel olarak gu beg
grupta toplayabiliriz:

1) Bir teknik beceri olarak desen-nii,

2) Anatomik bilgi ve bu bilgiye yetkinlik, bu alandaki bilge-
lik olarak desen-nii

3) Ni’yii bir form olarak diigiinmek, tarihi seyri iginde tiirle-
rine ayirmak,

4) Nii’yii insana verilen deger bakimindan sanat anlayiglar i-
¢inde degerlendirmek,

5) Bedenin niteliklerini, 6zelliklerini, akil ve ruhla olan ilig-
kilerini gosterme yolu olarak nii’yii degerlendirmek.

Bu gruplamalarin her biri agisindan ‘nii nedir’ diye sorulabilir
ve bu sorulara da farkh yamtlar alinabilir. Ornegin Antik Yu-
nan’da goriintiilenen mitolojik niiler Ronesans Donemi’nde yeri-
ni diigsel niilere birakmugtr 20. yiizyilda ise gergekgilik egemen-
dir niilere. Buna kargin 10 5. yiizyida Ege kiyilarinda, bir sanat
formu olarak nii ne ise 17. yiizyil Italya’sinda da aynidur.

Bu iki 6rnek bize yunu gosteriyor. Nii, sanat yapmada bir ko-
nu olmaktan gok bir bigimdir, yani sanat yapma bigimidir, for-
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mudur. Bunun igindir ki bir nii galiymasinda konu, modelin be-
deni olmaz, olmamalidir. Ondan, modelden hareketle artistik bir
geviri, bir uyarlama yapmadir konu da, amag da... Yani sanatg
modeline, alici nii’ye estetik egitimin yaratugi bir empadyle,
sempatiyle yaklagir. Ciinkii nii, 6nce bellegimizde, aklumizda bir
miikemmellik imi yaratir.

Nii’de amag;, bir bedenin taklidi degil, yarancilik kavramimn
verebildigi en iist diizeyde o bedeni yeniden yapilandirmadir.
Fotograf sanati bile yansitacag1 kimseyi, sozgelimi 151k kullana-
rak idealize etmeyi amaglar.

Bu ideallestirme gereksinimi, bir nii’ye bakmadaki tutumu
gostermede bile yeterli olabilir: Sanatsever bir kimse, bir nii
resmi kargisinda onu bir organik canli, bir organizmal yapi ola-
rak alimlamaz. Onu ta Antik donemden beri devam edegelen
bir ‘diizenleme’ geklinde algilar.

Bir nij, ister bir ‘tablo’ olsun isterse bir ‘desen’, genel olarak
bir beden biitiinligi seklinde goriilmez. Resmedilmig bulunan
bedenin her bir pargasi (bag, kol, gogiis gibi) kendi bagina bir
anlam Ogesi olugturur; ve bu 6gelerin bir biitiinii yaratmasinda,
birbirleriyle baglanmasinda, hem mantik hem de sanat alani ya-
salar1 galigir.

Gergekte, bir bedenin hemen hemen hig bir 6gesi (belki de de-
tay1 demek daha dogru olur) zaman ve mekan agisindan gegerli bir
ideal forma, bir kaliba sahip degildir. Bu nedenle de bir nii bize, yu
detay boyle olmalidir, bu detay da §6yle diye kesin bir estetik yargn
vermez, veremez. Boyle olunca da bir nii; alicisini, bir gergeklige,
bir giplak beden formuna gondermez, sanatginin bir giplak bede-
nin neye benzedigi iizerine yaptif imlemelere yonlendirir.

Siiphesiz ki hem sanatgi, hem de alic1 (nii’ye bakan, onu sey-
reden kigi) kendi erotik, pornografik gereksinimleri ve bu alan-
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daki bilgisel edinimleri ile nii’ye yaklagir, yaklagmak zorunda
kalir. Fakat bu tutum, diger tiim ilgi alanlarim ne kadar etkiler-
se nii’yii de o kadar etkiler. Ne fazla, ne de az...

Her insan, genel felsefesinde erotizme ve pornografiye ne
kadar yer veriyorsa o oranda ve o agidan sanat1 degerlendirir.

Estetk kaygilarimiz, bizi, yagam felsefemizin lizerine gegire-
bilirse sanati, dolayisiyla nii’yii algilayabiliriz, anlayabiliriz. An-
cak estetik egilim bizi nii’niin evrensel ve sonsuz degerlerine u-
lagtirabilir.

Her kiiltiir, insana ve insan bedenine verdigi degeri, kendi
nii’sii lizerine yiikleyerek kendi nii’siinde vurgulayarak nii sana-
um yaraar. Eger bir kiiltiirde nii sanat1 yoksa, o kiiltiir ‘diinya
nimetleri’ni sanatin 6niinde tutuyor demektir. Bir bagka deyigle,
o kiiltiirin bireyleri, kendilerini agip sanatan estetik giiciine ula-
samuyorlar demektir. Bunun igindir ki, ister resim olsun ister
heykel, boyle kiiltiirler igin bu tiir yapitlar nii’yii degil, qiplaklig
imler, beden hazini gagrigtirir, sapkinhk kaynag olur.

Oysa nii, sadece ve sadece miikemmeli sembolize eder: Be-
denin ifade edebildigi, bedenle ifade edilebilen her seyin mii-
kemmelini, mitkemmelligini... Ornegin IO 7. yiizyila tarihlenen
Etriisk Sanatr’'nda, mezar tag olarak yapilan yatan insan heykeli,
midesi dolu, son derece keyifli ve kendinden memnun bir gekil-
de tammlanmugtir. Olenin tann katina ulagmug oldugu bdylesine
giizel anlanlamazda.

IO 6. yiizyillarda ise nii, Apollo ile erkek, Veniis ile de kadin
bedeninin hem giizelligini hem tanr erkinin bu yolla yiiceligini
imliyordu. Apollo dengedeki, simetrideki, orandaki miikem-
melligi simgeler, Veniis ise platonist bir yaklagimla, ister kutsal,
ilahi (celestial) ister siradan, halk tipi (vulgar) olsun ikisinde de
amacini en mitkemmel gekilde sembolize eder.
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Ne zaman ki dini inanglar giinah1 vurgular ve yasam giinahla
yaptirimlara baglanir, Veniis de ortiiniir.

Tarihi siireg iginde, ahlak ile sanat zaman zaman karg: kargiya
gedrilmig ve her seferinde de egemen olan tarafa gore, Veniis ya
giydirilmig ya da soyulmugtur. Nii Veniislerin ‘miikemmel’ ile
olan iliskisi bu yolla da sinanabilir.

IO 5-4. yiizyila kadar giden kimi sanat yapitlarinda nii’niin
bedenle ilgili bagka bir niteligi de ifade ettigi goriiliir. Bu en ge-
nel anlam ile enerjidir, insan1 hayvana egemen kilan, dogaya
etkin yapan enerji...

Ege kiyilarinda bulunan Antik Yunan dénemine ait amfora-
larda, en hizli hayvanlar gibi segirten sitilize erkek niilere rastla-
nir. Boylelikle insan bedeninin tagidig: enerji, estetik begeninin
bir bagka kaynagim olustururken, insam yiiceltmenin, insana
verilen degeri imlemenin de bir bagka yolunu olusturur.

IO 3. yiizyillara kadar giden amazonlar da yine kadin bedeni
ile enerjiyi ve yigitligi sembolize ederler.

Michellangelo’nun nii ‘atlet’inde de bu enerji ve yigitlik tiim
gorkemiyle sergilenmektedir.

Rubens, iinlii ‘Hippodamia’nin Kagirihigr’ adli tablosunda,
Ingiliz William Blake de eski kelkit spiralinden esinlenerek ya-
rattig1 nii erkek bedenlerinde bu sinirsiz enerjiyi, farkh cephele-
riyle mitkemmel gekilde ortaya koymuglardir. Iki sanatginin ya-
pitlarinda da Herkiil, 6zgiin bir siirsellik iginde stilize edilir.

Enerjiyle beden, birlikte, zaferi, bagariy1 simgeler. Oysa ki
yiking, yenilgi ve ¢oziintii gibi yetersizlikler de insan igindir,
iste nii, bu merhamet ve gefkat duygularim da yansitan bir sanat
durumundadur.

Insanlik gururu iginde, ‘tanrmin ya da vicdanin® gazabinin
sancisiu da bize, en giiglii gekilde ancak nii verebilir.
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IO 5. yiizyila kadar giden ve pek ¢ok sanatqi tarafindan ele
alinan Niobe’nin kiz ve erkek gocuklan ile ilgili yapitlar, bede-
nin tiim ayricahkh nitelikleri ile bu aciy1 bize sunar.

Ronesans, merhamet ve gefkad insan niileri ile simgeler.

Roden, romantiklerin en son ve en biiyiik temsilcisi olarak
bu istiraby, bu aciy1 gagdag insan bedeni ile verir.

Bir diger bedensel taimlama da esrime, kendinden gegme
(Vecd) olarak gosterilebilir. Daha Antik donemde bile sanatg-
lar, bedensel devinimin ve pozlarin, bedenin fiziki yapisindan ve
olanaklarindan gok daha fazlasin1 tammladigim fark etmiglerdi.
Ornegin bir dans edis, bir sportif yars, bir dinsel téren ya da
6liim, bedenin fiziksel gorselligi diginda bu gorselligin iistiinde
belli imajlar da tagir. Iste bu imaj bir esrimedir ve beden, akilla
goziimlenemeyecek bir giiciin etkisi alundadir. Beden yaptig ige
ya da gosterdigi performansa kargi adeta bir ‘arzu’ halesi igine
girmigtir.

Esrime halindeki bir. beden dinamik bir goriintii verir. Ayri-
ca, sanki bilingli bir gevk altinda kaybolmug gibidir. Fakat esri-
me, asla sarhog ya da alkolik bir insan imi vermez. Antik done-
min raks eden niileri bu esrimeye tipik bir 6rnek olugturur.

15. yiizyil ressamlarindan Ghiberti Lorenzo da ‘Havva’min
Yarauhg®’ adli yapitinda gotik ile klasik ritmi, nii bir Havva be-
deninde olaganiistii bir ustalikla birlestirmis ve bu bedende es-
rimeyi en miikemmel gekilde resimlemistir.

Son olarak, niilerde gozlenen bir kargit diizen anlayigina da
deginmek gerekir. Tipki Adem ile Havva, erkek-kadin zithiklar
olarak, giizel ve zalim, girkin ve iyi gibi nii kompozisyonlari, ig
ve dig diinya, bu ve o6biir diinya gibi ikilemler, bedensel gor-
kemle en azindan bilgi alanina getirilebilir ve getrilmistir de.
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Ornegin Van Der Weyden’in ‘Son Karar’ adh yapiti. De
Limbourg’un ‘Cokiig’ii, bu karsit diizeni tammlayabilir; ya da
Picasso’nun ‘Oturan Kadin’ adli nii portresi... Bu yapit ig ve dig
diinyanin ikilerrini, miikemmel gekilde sergilemektedir.

Bu kisa agiklamalardan da anlagilabilecegi gibi nii salt bir
beden olarak ele alinmaz, ainmamahdir da. O, bedenin pek ok
iglevini, kiminde enerjiyi, kiminde giizelligi, kiminde de esrime-
yi resmedebiliyorsa nii olur zaten.

Nii de bir beden diiglemek, onda pornografik esinlemeler
bulmaksa sadece sanatin nimetinden yoksunluk demektir; za-
valhbkur.
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POSTMODERNIZMIN TANIMI'

Bugiin, sadece Tiirkiye igin degil, tiim diinya iilkeleri ve in-
sanlan igin Postmodernizm, tipki Levi’s 501 gibi, kaginilmaz
bir olgu durumundadir; insanlar, nasil, bir akum, bir moda ug-
runa, kendi anatomilerine, fizik yapilarina bakmadan, bakmayi
akil bile eaneden Levi’s 501°e saldiriyorlarsa Postmodernizm’e
de Oyle saldiriyorlar. Bu nedenle, aydin oldugunu farz eden ya
da aydin oldugu farz edilen herkesin, hi¢ olmazsa bir kez
Postmodernizm’e el atmas: kaginilmaz oluyor.

Unlii Ingiliz tarihgisi Arnold Toynbee, 1939’da yazdig1 Bir
Tarib Incelemesi adh kitabimin 5. cildinde; “modern donem 1.
Diinya Savag: ile son bulmugtur. Bundan sonraki dénem Post-
modern donemdir ve iki diinya savag arasi bu donemin baglan-
gic1 olmugtur” der. Iste postmodern ve postmodernizm terimle-
ri de ilk; Toynbee sayesinde literatiire girmig olur boylece.

Postmodern anlayig ya da diigiince tarzim benimseyen
Postnodernizm, bir akim olarak 1950’lerin sonlarinda kendin-

"Anadolu Uni. GSF dergisi Anadolu Sanat, say1 2, Aralik 1994te yayinlanmugtur.
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den s6z ettirmeye baglamugsa da, bilindigi gibi esas yayginhgin,
giinliik yagama girigini 1980’lerin baglarina borgludur.

Once felsefi bir tammlama, sonra politikada, tarihte ve eko-
nomide bir baki§ tarzi, mimaride bir yontem, edebiyat ve plas-
tik sanatlarda bir akim olmug, sonra da bir yagam tarz, bir
diinyaya bakig: elestirme araci niteligine biiriinmiigtiir.

Boylesine yayginhigina kargin, ozellikle ilkemizde, Postmo-
demizm, 1990’lardan itibaren tipki ‘mahrem’ yerine ‘namahrem’
gibi, ‘bilhassa’ yerine ‘bilakis’ gibi ya da ‘marjinal’ gibi, dendigi ve
denmek istendigi bigimleriyle kafalar: biisbiitiin kangtirmug, anla-
stlabilir bir kavramu, igin i¢inden gikilmaz bir hale getirmigtir. Bu
nedenle, zannederim, oncelikle bir bilesik ifadenin anlaminin 6n-
celikle sozciik-sdzciikler olarak irdelenmesi gerekir. Modern ol-
madan, postmodern olunamayacag) igin, boyle bu agiklamada ilk
kez modemi ele almak kagimlmaz goriinmektedir.

Modern sozciigii, Latince modernus sozciigiinden degiserek
iniimiize gelmigtir. Modernus, ilk kez, IS. 5. yiizyilda, kendi
¢y, yani 5. yiizyil,, onceki donemler agisindan tamimlamak

mea ie kullalmigtir. Burada kastedilen; tamamen Hiuristi-
vanlagmig bir dénemi pagan ve Romali gegmisten ayirmakti.
Bir bagka deyisle Hiristiyan olmak, bir modernlikti.

Alman felsefeci Jirgen Habermas’a gore, igerigi siirekli de-
gigse bile ‘modern’ s6zciigii, bir terim olarak kendini; ‘eski’den
‘yeni’ye bir gegi§ sonucu olarak gérmek adina kullamlmugtir. O
halde modernizm ya da modernlik, her seyden 6nce bir ‘eski’
kavramim baz almak ve ona gore ‘yeni’ olma durumudur ve bir
kargilagnrma eylemini iginde barindirir.

Ronesans, Antikgag’a karg1 bir modernliktir 18. yiizyil ay-
dinlanmasi Romantik Modernizm’dir. 19. yiizyll endiistrisi Ra-
dikal Modernizm’dir. Osmanhy1 yikan, Cumhuriyeti kuran

162



Modern Tiirkiye’dir. Bu gibi ornekler bize gostermektedir ki
modern kavramu bir kargilagtirmayi, bir 6nceligi, daima agik ya
da sakli bir gekilde ifade eder.

Bir onceki donemle kendi arasinda bir iligki kuran bireysel ya
da toplumsal bir bilinci tammlayan modernizm, her geyden 6n-
ce bir ‘biling’ igidir, ikinci olarak, modernizmin ‘yeni’ kavramum
iserdigini goriiyoruz: 6ziinden yeni olma, 6ziinde yeni olma...

Yeni, eskimedikge modas1 gegmedikge yenidir; fakat bir sii-
reci de gosterirse klasiklegir. Yagam tarzi, diinyaya bakig bigimi
gibi eylemler anhksal olmayip bir zaman boyutunu da imlerler.
Bu boyut, kimi zaman bir kugagy, bir nesli bile igine alir. Klasik
ise bir eskiligi ya da gegmigligi tanimlar. O halde modern ile
klasik arasinda, yeni ile eski arasinda, bu baglamda bir iligki,
gizli bir bag, her zaman vardir. Bu bagin diigiim noktasin
bulmak ise kolay bir i degildir. Bulundugu varsayilsa bile du-
ruma, zamana, konuya gore degisebilir, degiskenlik gosterebilir,
iste postmodernde ya da Postmodernizm’de modernizmin agik
uglulugu buradan gelir. Modern olarak ne alinacak? Hangi ta-
rih, hangi olay, hangi olgu, hangi model:...

Bu temel ya da baglangig karmagasi, Postmodernizm’in ige-
rigini genigletmekten 6te bir anlam tagimaz. Bir bagka deyigle,
Pcstmodernizm tarihi (gegmigi), gelenekleri, ikonografiden a-
rabesk bezemeye dek, her tiirlii, yoresel ya da evrensel sanat1 i-
¢ine almak durumundadir; yani modernizm, baki§ agisina gore
sinir tammamaktadir. Bunun yam sira, Alman sosyologu ve fi-
lozofu Max Weber, kiiltiirel modernligi, akhn ii¢ 6zerk alana
ayrihig1 olarak tanimlar: bilim, ahlak ve sanat. Akli 6zerklik bili-
mi, ahlak ve sanat ise hem ilerleme, gelisme yaratrr; hem de
toplumlar iginde ve arasinda kiiltiirel iggoriiler, kiiltiirel agilma-
lar olugturur. Bu ise bir kiiltiirel yoksullasma demektir. O halde
modernizm, daha 6nce belirtildigi gibi, hem klasizmi hem de
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kiiltiirel yoksullagmay1 bir arada barindirir. Modernizmin bag-
langic1 ve igerigi hakkindaki bu kisa agiklamadan sonra bir de
bitme ya da en azindan postmodernizmin baglamasindaki ik
noktanin ne oldugu, ne olabilecegi {izerinde durmak gerekir.

Edebiyat alaninda Fransiz gairi Baudelaire’in (1821-67), E-
lem Cigeklers ve Yapay Cennet adl yapitlari, modern kavramina
avangard (6ncii) akimin girigi olarak kabul edilir. Daha sonra
Dadaizm, Siirrealizm gibi akumlarla devam eden avangard egi-
limler, Modernizm’de son noktanin olmasa bile doruk noktanin
gostergeleri olarak belirtilir Onciiliik, gelecege doniik olacag i-
¢in, bilinmeyene dogru bir devinimi ifade eder; fakat boyle bir
egilim, ayn1 zamanda bir de gikig noktasiu kaginilmaz kilar.
Oncii olabilmek igin, bu gikig noktasin iyice tammlamak, hatta
abartmak gerekir. O halde modern iginde bir noktanin yiicel-
tilmesi gerekir; ki bunun iizerine onciiliikk sifat1 kazarlabilsin,
avangard olunabilsin.

Soyut  Digavurumculuk-Pop  Sanat-Kavramsal  Sanat-
Fotogergekgilik-Toprak Sanati-Viicut Sanatn-Happening gibi
avangard -egilimler, sanatin Olgiit olarak alndig andaki duru-
mundan, onun di goriiniistindeki (belki bigimindeki) baskilar-
dan, uygulamalardan, klige kavramlardan kurtarilarak sanatsal
eyleme yeni, dolayisiyla ncii bir nitelik kazandirmak ister. Yani
oncii, bir durumu once abartir sonra da ona tepki gosterir.
Tepki, bag kaldirma gereksinimi, sadece modern olana karg: de-
gil, aym zamanda Modernizm’in iginde de vardir. O halde,
Postmodernizm’i, Modernizm’e bag kaldirma diye tanimlamak
onu agiklamak igin yeterli degildir, belki de gereksizdir.

Tekrar esas konuya, modernizmin sonuna gelirsek ve mutla-
ka bir son aramak gerekiyorsa bu sonu; avangard egilimlerin
kendi iginde bir degigime ugramas: geklinde belirtebiliriz. Mo-
dern ve modernizmle ilgili bu kisa agiklamadan sonra kavramun,
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postmodemizm kavramunin diger sozciigiine, yani post s6zcii-
giine gegmek gerekir.

‘Post’ bugiin Ingilizce’de kullanuby sekliyle iki anlamu birlikte i-
gerir; ilki, Latince orijinine uygun olarak ‘sonra-sonrasi’ anlanuna
gelir. Omegin ‘post-graduate’, iiniversite yahut lisans egitiminden
sonraki efiim demekdr, ikinci anlamu ile ‘post’, bir eklent, bir
ekleme demektir. Ornegin, 6zellikle bayanlann daha iyi bildikleri
‘postiche’, bir geyin-sagin-biiminden sonra ona eklenen, yapay o-
lan, fakat bitenle bitigen, yani eklentinin fark edilemeyen halidir,
‘post’ bu iki anlamdan bagka bir tamumlamayi igermez. Kimilerinin
vurgulamak istedig), demeye getirdigi, Postmodemizm’e yakigtir-
dign karg1t koyma, tepki gosterme gibi eylemleri igeren, imleyen
herhangi bir anlam yoktur post sozciigiinde.

Post-Modernizm’e gelince: Bu akimy, ister araya tire koyarak
ister koymayarak yazalim, salt sozciik olarak su gekilde anlamak,
en azindan sanattaki uygulamalar1 kavrayabilmek agisindan ya-
rarli goriilebilir: Postmodernizm, Modernizm’den sonra, fakat
onun iizerine olugturulan bir akimdir. Bu akim, yine tammu i-
cabi, Modernizm’i temel alir ve onu red etse bile, onun ayriga-
maz bir eki olarak yapar bu reddi. O halde Postmodernizm, her
seyden once, bir eklektik anlayig iginde, gogulculugu benimse-
yen ‘her sey olur’ parolasiyla kendini ortaya koyan bir akimdir;
‘ya Oyle-ya boyle’ degil, ‘hem Oyle-hem boyle’ diigiincesi onu
¢ogulcu, ok yonlii bir akim haline getirir.

Unlii Italyan diigiiniidi ve edebiyatgisi Umberto Eco,
Postmodernizm’i ¢ift anlamhlik, gift islev yolu ile yeni bir
maniheizm olarak tanimlar, ironi ve eglencedir bu ift anlambh-
lik. Eco’nun deyigi agisindan yaklagnphmuzda Postmodernizm’in
bu eklektik yapisinin kaynagim §oyle ifade edebilirizz hem
modernizm iizerine bir yarg: tagtyacak hem de sonrasi iizerine
en azindan bir imleme...
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Bu ikiliyi yaratmada sayisiz yol ve yontem varsa da temelde
bunlan iki grup halinde toplayabiliriz: ya J.F Lyotard gibi radi-
kal olacak ya da J. Habermas gibi uzlagurici... Ya Modernizm’in
baskici-ayrimar (olumsuz) yanlarim 6lgiit alacak ya da esitlikgi-
uzlagmaci (olumlu) yanlarini... Ya Modernizm’in derinliklerinde
yatan bastiriimaz tarihi bir diirtiiyii garpitarak vurgular ya da bu
diirtiiyii etkili bir bigimde basurir ve saptirir.

Yontem ne olursa olsun, hangi gruba girerse girsin, Postmo-
demizm’in esas esprisi, Modemizm gibi ‘yeni’ pesinde olma-
mak, bu yeninin, yeni olanin 6nce oykiisiinii anlamak, ondan
sonra da artk yeni olmayan, dolayisiyla aym1 olmayanuin, engel-
lenemeyen, tersine gevrilemeyen degisimlerini aramak, bulmak
ve gostermektir. O halde, Postmodernizm igin her seyden 6nce
‘modernleyme’ siirecinin tamamlanmi§ olmasi, modernlesmenin
yapisinin bir daha geri gelmemek iizere silinmis olmasi bir 6n
sarttir. Bir bagka deyigle, yagam tarz1 olarak, dolayisiyla eylem
olarak modernligi 6ziimsemig, hazmetmis, sindirmig olmak ge-
rekir. Aksi halde Postmodernizm bir taklit olur. Hem de kisiligi
yok edici bir taklit...

Postmodernizm, tistyapinin temellerinin, temellendirilmesinin
ve bu temeldeki 6gelerinin eritilmesini zorunlu kilar. Tipks, soyut
sanata gegebilmek igin somut sanatin 6ziimsenmis olmasi gibi.

Postmodernizm’in, bir kavram olarak felsefi ve toplumsal
iglevi tam olarak alimlanmadan, felsefi ve toplumsal iglevleri ara-
sindaki iligkiler tam kavranmadan, anlagilabilirligi biraz zormug
gibi goriinmektedir. Iste Postmodernizm iizerine yapilan, yapi-
liveren serbest ‘kehanetler’, bu alimlama ve kavrama noksanl-
gindan olmaktadur.

Postmodernizm, bir diigiince tarzi ve bu diigiince tarzimin i-
fade edilig bigimi oldugu igin sanann bir teknigi imig gibi kulla-
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nilamaz. Kullanilmaya kalkiginca ortaya acemi bir taklit tiri-
niinden bagka bir gey ¢ikmaz. Omegin Vincent Van Gogh’un
‘Bir Cift Bot’ adl tablosu reformist bir yapittir. Walker Evans’in
‘Floyd Burroughs’un I Ayakkabulary’ adl fotoprafi bir avangard
eserdir. Rene Magrette’nin ‘Kirmizi Model’i bir postmodern ii-
riindiir. Bunlardan sonra Tiirkiye’de yapilan benzeri resim ve
heykeller birer uyarlamadir, o kadar!..

Postmodernizm’in, her geyden nce, postmodern insanin ya-
raulmas geklinde algilanmas: gerekir. Postmodernizm’in 1950’
lerin sonlarinda 1960’larin baglarinda ortaya bir akim olarak
sikug kabul edilir. Ozellikle o tarihlerde ikinci ellerce benim-
sendigi gibi gelecekle ilgili kestirimlerde bulunma, koyutlar
‘postulatlar’ koyma demek degildir, Postmodernizm. Aksine gu
ya da bu olgunun (toplumsal, kiiltiirel, politik, sanatsal gibi en
geni§ anlaminda su ya da bu olgunun) sona erdigine dair go-
riiglerin, diigiincelerin yer aldig1, savunuldugu ya da gosterildigi
bir akimdir, bir bakig tarzidir. Ornegin felsefede varoluguluk,
burandan resme gegen kiibizm ve soyut digavurumculuk, post-
modernistler igin bir itkinin olaganiistii iriinleridir, ama tiike-
tilmig bulunmaktadir.

Postmodernist bakig agisinin plastik sanatlardaki en etkin
kamit1 mimaridir; ¢iinkii mimari, hem yapinin kendini hem de
gevresiyle, kentle, kentliyle olan iligkisini tammlar ve bu iligki
kiimelerinin yeniden degerlendirilmesi postmodernistler igin
mimariyi aranan bir alan haline sokar. Postmodernizm’in sadece
bigem olarak degil bundan 6nce ve ilk 6nce, bir kiiltiirel bagathik
olarak ele alinmasi gerekir. Béyle olunca da mimari, bir kiiltiirii
sorgulayan ve yargisim en somut sekilde ortaya koyabilen en iyi
sanat alani gibi goriinmektedir.

Mimaride Postmodemizm kendini bir tiir ‘estetik popiilerizm’,
bir bagka deyisle de kitle estetigi geklinde ortaya koymaktadur.
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Mimariyi etkileyen ya da mimarinin etkilendigi kitle estetgini,
evrensel boyutta etkileyen lig temel faktor sayilabilir. Bunlar: a)
Arsa spekiilasyonlar1 nedeniyle mimari sanatimin bir meta tica-
retine doniigmesi, b) Kentlere yapilan siirekli gog, c) Satin alma
giiciiniin, su ya da bu yolla el ve sinif degistirmesi. Sanat ve es-
tetk agisindan olumsuz kabul edilen bu etkiler kendini en belir-
gin sekilde mimaride hissetdrmis ve ettirmektedir, iste
modernizmi tammlama ve yerme igini, bir bakima iistlenmis o-
lan postmodernizm, bu gergegi yakalamig ve degerlendirmigtir.

Yukarida kisaca deginilen mimari orneginden de anlagilabi-
lecegi gibi, kitle estetigini ¢6ziimleyebilmek igin popiiler kiiltii-
re, yani kitle kiiltiiriine bakmak gerekir.

Bugiin igin kitle kiiltiirii ki bu, niifus olgiit alindiginda, baz1
Oze doniik araliklar gosterse de evrensel kiiltiir olarak adlandirila-
bilir; Pavarott ile birlikte arabesk dinlemek, visky ile lahmacun
yemek, siyah donla plaja gitmek, bir haftadan beri yikanmarmg
viicuda Old Spice siirmek gibi tammlanabilir. Kitle kiiltiiri boyle
olunca mimarinin yansitag kitle estetigi de banalligi ve kitsch’,
Brezilya dizilerini ve Hafta Sonu gazetesi kiiltiiriinii, reklamlan
ve modelleri, gece showlan ve Holywood kirdii-vurdulu filmle-
rini vb.lerini igeren bir zevk kategorisi ile birlikte Proust edebiyan
ve Mahler miizigi igeren bir bagka zevk kategorisini de igine,
kendi biinyesine alir, almak durumundadir. Mimarideki bu egi-
lim, ciddi bir zaman farki gozetmeksizin, kiiltiire bagh olarak
plastik sanatlarin tiimiinde kendini gosterecekdr.

Sanatta, ozellikle plastik sanatlarda postmodernizmin 6ncii-
ligiinii ABD yapmugtir; ig savaglardan sonra ‘ulus-devlet’ kav-
ramu iginde olugturdugu modern Amerika, bu yeni iilkenin ge-
reksinimlerini Avrupa’dakinden daha ileri bir gekilde kargilamig
ve 20. yiizyihn son geyreginde gorevini tamamlamugtir. Bugiin
ABD, postmodern bir toplumdur ve ‘ulus-devlet’ degil ok
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kiiltiirlii bir ‘bilegke’dir. Cok uluslu ekonomik yapi ve gok yonlii
finans kaynaklan, diinden farkli yeni bir insan tipini zorunlu
kilar. Bu yeni tip ise yeni yapilanmayi, yeni yapilanma da yeni,
yepyeni kiiltiirel boyutlar1 kagimlmaz kilar. ABD’nin yeni yapi-
lanmasinin felsefi temelleri Adorno’ya oturtulabilir. Adorno,
postmodernist yaklagimin felsefi agindan onciilerindendir.

Marksist felsefeyle temellendirilen ve onun yeni bir yorumu
lizerine kurgulanan Frankfurt Okulu'nun ABD’deki galiymalari
doneminde Herbert Marcuse, Adorno ve yandaglari, belki de
Amerika orneginden hareketle yeni kiiltiiriin evrensel boyutunu
son derece reformist bir yaklagimla degerlendirmiglerdir.

Bu felsefenin temel ilkesi, daha baglangigta da hemen vur-
gulanan, birlik ve beraberlikten ok, biitiinliikten ziyade, gogul-
culuk ve gogulculuga gegistir. Bu diigiincenin sanata yansimasi
ise bir araya getirme, bu amagla derleme ve yeniden biitiinleg-
tirmedir. Gorsel sanatlar igin, ozellikle bu yaklagim tek bir
climleyle §6yle vurgulanabilir: Tek bir diinya igindeki gesitlilik...

Boyle bir kiiltiirel yapilanma sonucu postmodern sanat,
ABD’de dogmug ve oradan eski kitalara da yayilmugtir.

Postmodernist yaklagim, bir bagkaldirmadan ¢ok bir silkin-
me ve belki de kendine dénme, bir 6zyapiy1 yakalama egilimi
olarak diigiiniilmelidir.

Her akim, bir 6nceki akima oranla, belli 6lgiide de olsa, re-
formisttir ve onceki akima tepkidir. Fakat postmodernizm ile
modernizmin iligkisi, 6rnegin Yansitma Kurallar1 ile Bigimcilik
iligkisi gibi tam kargit, rijit ve red edici degildir, olamaz da.
Ciinkii Postmodernizm kavram, alt1 gizilerek belirtilmelidir ki
salt bigimsel olmaktan gok tarihsel bir kavramdir ve gegmigle
sert ya da yumugak, boliicii ya da birlegtirici bir yontemle he-
saplagmadir. Ayrica postmodernizm sorunu, sadece estetik bir
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sorun degil, aym1 zamanda politk bir sorundur. Postmodernist
bir sanatg: diiglincelerini hangi sanat alaniyla belirtirse belirtsin,
hangi yontemi benimsemis olursa olsun, bu diigiinceler, temel-
de, yasanmakta olan toplumsal anin, 6ziinde bir politk bir ka-
buliin ya da reddin nesnesini olugturdugu tarihi goriiglerini yan-
sima geklinde ortaya gikacaktir. Aksi halde Postmodern olmaz,
olamaz. Ayrica bu goriig, o sanatginin benimsedigi gelecege do-
niik politkasi ile de kagimlmaz bir iliski igindedir. Bir bagka de-
yigle sanatgi, hem modern diinya ile ilgili olarak yeterince dona-
rumh olmaly, o diinyay: 6ziimsemig bulunmali; hem de gelecegi
lizerine savunulabilir, kanitlanabilir diistinceler iiretebilmelidir.

Postmodernist egilimin tanymlanmasin kisaca boyle goster-
digimizde hemen anlagilabilir; ki postmodernizm, antimo-
dernizm demek degildir; ya da modern karyiu, postmodern
yanhsi anlamina gelmez. Postmodernizm, istedigi kadar tepkici
olsun, reddeden bir tavirda bulunsun yine de modernizmle ig i-
¢e, ondan hareketle ve onunla birlikte olmak durumundadur.
Bu, onun tammu geregidir. Ornegin, Clark Gable ya da Marlon
Brando posterleri, modern akimda romantik ya da sert erkek ti-
pini imlerken John Hurt posteri, bir postmodern anlayis1 sim-
geler ve tarihsel erkek imlemeleri yerine rol yedsi vurgulanmug
olur. Bu, modern egilimlerin postmodern algilanigi demekar.

Ya da ‘Dogruyum, ¢aligkamim, yasam kiigiiklerimi korumak’
andinin gergek digt kaldigimi vurgulamak ve buna gagdas bir
yaklagim getrebilmek postmodernlik olur. Bu son iki 6rnek bile,
modern ile postmodernin nasil birbirleri ile bagunh oldugunu
gostermeye yeter kamsindayim. Postmodernizm anlayiginda za-
man kopar: Simdiki zaman, kendini odaklagtran tiim gaba ve e-
reklerden 6zgiin olarak yeni bir uygulama ortamuna girer; ki bu
Ozdey kiiltiiriin ve onu yansitan modernizmin yok ediligi demek-
tir. Ustelik bu yok edilig, ayn1 zamanda ¢ok uluslu bir uzam igin-,
de gergeklennlmek durumundadir ki postmodern olabilsin.
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Postmodernizm; ‘yiice’, ‘bag yapit’ gibi tammlamalarla ad-
landirdigimiz, yalmizca belli bir igerigin ya da 6ziin en belirgin
ve iist duruma ulagug yapitlan, yargilar, kendi iginde tutarh
yeni bir uzam tiirii olarak biling diizeyine en yaklagtirdig1 andir
bir anlamda da. Ornegin Leonardo’nun ‘Son Yemek’ tablosunu
bugiinkii uluslararasi liderlerle tekrarlamak, yeniden tablolag-
urmak, eski yapittaki klasik anlamlan, gondermeleri, yannin
diinyas: iginde yorumlamak ve yannin diinyasin1 yorumlatabile-
cek bir imlemeyle degistirmek...

Daha once belirtilen bir kag 6rnekten de anlagilabilecegi gibi
postmodernist diiglincenin temelinde eklektik bir yaklagm yer
almaktadir. Kitle kiiltiiriiniin iist iiste birikdrilerek yigilmg
malzemelerini, s6zgelimi ikon’dan Picasso’ya dek, o kiiltiirin
tamamlanmamig kisimlarini, 6rnegin evrensel barig gibi, 6z-
giirliik gibi, laiklik gibi motiflerini, 6rnegin arabesk bezeme,
kutsal hilal, beyaz giivercin gibi ya da bunlarin elegtirel agamala-
rindan herhangi bir kesitini, 6rnegin kralliktan cumhuriyete ge-
¢is ya da kadinlara oy verme hakki tanima gibi kendi iglevsellik-
lerini, kimi zaman alayc1 bir yaklagmla yadsiyarak kendi yapitla-
rina baz almak, postmodernist eklektigin, yani segme ve derle-
me yonteminin en yaygin goriintiilerini olugturur.

Modernizm’in temelinde yatan etik degerler, kimi zaman bu
degerlerin savruk kullanimlan ve kimi zaman da bu degerlere
ters diigen 6zbiling kavramlari, bunlarin yarattag evrensel gok-
luk ve gegitlilik, grotesk bir armoni ile yan yana getirilerek, ah-
laki degerleri bir kez daha vurgulamak ve gerekiyorsa yermek
amaci ile yeniden yapilandinihir bu akimda. Bu tutum ve genel
felsefe, postmodernizmin protestocu olarak, fakat gok yanhg bir
sekilde tanimlanmasina neden olmugtur. Yanlhgtr, ginkii her a-
kimin bir 6ncekini ya da oncekileri elegtirmesi, onlara kizmas:,
gatmasi ne kadar protesto niteligi tagirsa postmodernizm igin de
o kadar tagir, ne az ne de fazla.
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Leonardo’nun tanrlar katinda ve erdemliler diinyasinda bir
‘Mona Lisa’ yapmasi ne kadar isyan ve red ise Duchamp’in daha
1912’lerde kiibist bile olsa bir tablo yapmak gerektigi 6n varsa-
yimum bir kenara birakmasi o denli protestodur. Postmo-
dernizm’in ilk ilahlarindan biri olan Duchamp’ da Buren elesti-
rir. Onu, yapitin sunulug mekam agisindan putlan yikmamasi
nedeniyle yerer. Bir Postmodern sanatgiy: isyankar gosteren, o-
nun cesaretidir, cesurlugudur. Yaganiimakta olan diinyay: elesti-
rebilecek, modernizm karmagasim ve zithiklarim yakalayabilecek
edinimleri ve bunlan yansitigidir.

Hatali yargilara neden olan ikinci olgu da §0yle gosterilebilir.
Bilindigi gibi ‘ulusal-devlet’ ya da ‘ulus-devlet’, modernlik kavrami
icinde Amerikan kent yagamu iizerine odaklagmisur ve modern
diinya da bu model gevresinde donmektedir. Postmodernizm,
modemizmin herhangi bir noktasin1 gikis1 igin temel olarak alabi-
lirdi. Amerikan kent yagaminda 1950’ler; James Dean’in romantik
erkegin yerine asi genci temsil ettigi donemdir. 1960°lar ve 7Q’ler,
Ozellikle Viemam Savag’nin neden oldugu asi-melankolik, yaban-
cilagan-psigik erkek tipidir. 1980’lerse sadist-mazogist, anargist ve
narsist erkek tipidir. Yine 1980’lerde takim elbiseli ciddi igadarm
da yerini T-Shirt’lii, ortlu, koyu renk gézliiklii, zengin oldugu a-
natomik yapisindan ve fizyolojik goriintiisiinden anlagilan erkek
tpine birakmuyur. Amerikan kiiltiiriiniin -dolayisiyla evrensel
kiiltiiriin- degilerek bu tplerinin bulunmasi ve bu tiplerin sergi-
lenmesi, postmodernizm igin ve postmodern bir yaklagm igin,
hem kendi zamanin: tanima ve sorgulama hem de zamanmin dii-
suinsel olarak agma demektir. Yoksa protesto degil, kammca.

Sonug olarak postmodernizm, hem bir sorgulama hem de
bir yamit arama igidir. Kurallar1 bulma, onlarla oynama ve bu
yolla onlan zenginlegtirme, hem bir demokrasi geregidir hem
de demokratik yiirek biiyiikliigiidiir.
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Tiim sanat akimlar felsefi bir temele oturur kugkusuz; fakat
sanatqiy1 genel olarak ilgilendiren, bu akimlarin teknik ifade tar-
aidir. Bir felsefe, bir felsefi goriig, bir kez teknik bir akima do-
niigtii mii bundan sonrasinda sanatgilara bu teknik akimu deger-
lendirmek; gelisirmek, olugturmak ve daha iyi’ye, en iyi’ye ulag-
armak diiger. Teknik atolye kapsamina girer ve ustadan el al-
makla saglanur gogunlukla. Oysa postmodemnizm bir teknik degil,
hatta bir tekniksizliktir deyis yerinde ise. Bu akumin kavranma-
sindaki zorluk da igte bu gorsel sorundan kaynaklanir 6ncelikle.

Modernizm’in 6ziinii yakalamak, modern gibi goriinmek
degil, modern gibi diigiinebilmek, modernizm felsefesini ve ta-
rihini 6ziimseyebilmektir. Iste postmodernizm akimim ve post-
modernist yaklagimi kavramaktaki zorlugun ikincisi de bu ‘6zne’
kogulundan kaynaklanmaktadur.

Lyotard’a gore postmodernizmin ‘gelecek zamanin gegmigi’
paradoksuyla anlagilmas: gerekir. O halde bir yaput, belki de 6n-
ce postmodernse modern olabilir. Boyle anlagildiginda, post-
modernlik sonuna varmiy modernizm degil, dogum halindeki
modernizmdir ve bu hal siireklilik gosterir.

Bu agiklamalardan anlagildig gibi, belki de Hegel’e kadar u-
zanarak su yargida bulunulabilir: Giiniimiizde sanatin iglevini
yiiriitebilmesi igin, sadece diigiinebilen sanatgiya degil, feylezof
sanatglya gereksinim vardir; ve bu yaklagim, postmodernist bir
egilim iginde temele Antik Cag1 almak demektir. Eger boylesine
derin bir yaklagimla kavrayamazsak postmodernizmi, onun gok-
sesliligi, eklektik yapis1 20. yiizyilin son geyreginin insan tipini
zit seslilife ve anargiye, hatta kaosa gotiirebilir; ki bunu
modernizm geklinde algilamanin olanag yoktur.
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METIN OKUMA

Kimi sozciikler eylem soylu olup ad gibi kullanilirlar. Eski-
den bunlara ‘mastar’ da deniliyordu. $imdi ‘Eylemlik’ yeklinde
tanimlamyor: Gitmek, yemek, igmek gibi... Fakat dilimizde,
belki de belli bir iggiidiiye, bir toplum kiiltiiriine dayah olarak,
kimi eylemlik sozciiklerin sonundaki %k’ harfi diiger, diigiiriiliir;
‘okumak’, ‘okuma’ olur. Bu yiizden de bazilar1 bunu aktif anla-
muyla bazilar1 da pasif anlamuyla alirlar, almak isterler; yani ‘o-
kuma’dan ‘okumama’y: anlarlar. Oysa bizim ilizerinde durmay:
amagladigimiz, olumlu, aktif bir eylem ifade eden ‘okumak’ isi-
dir. Okuma dendiginde de oku demeye getirilmektedir, olumlu
bir anlam iginde kullanilmak istenmektedir.

Okuma eyleminde iki ana yontem varmug gibi goziikmekte-
dir. Bu yontemler, okumada kullanilan temel araglara gore olu-
sur, ilki, bagat arag olarak bellegimizi alir. Daha 6nce kulak, g6z
yolu ile belli bir kalip olarak bellegimize girmig, oraya yerlesmig
belli tiir edinimlerin okunmasidir bunlar: Dua okuma gibi,
beddua okuma gibi, siir okuma, garki okuma gibi. Bir insanin
soyuna sopuna okuma gibi. Bu tiir okuma, okunanin biitiiniinii
tek bir parga gibi kabul eder. Bagi-ortasi-sonu birbiri iizerine
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gakigir. Herhangi bir anda, herhangi bir yerinde kesmek, bol-
mek gerekirse kesilir, boliiniir ama daha sonra okumaya devam
edilemez, tekrar bagtan alinmas: gerekir. Ezbere okuma ya da
ezber okuma bu tiirdendir. Bu tiir okumalar, genel olarak, hem
kulak kiiltiiriine, kulaktan kapilan kiiltiire dayanir hem de eski
edinimlere. Yani bilinen, beylikleymig, hatta giincelligini yitir-
mig igeriklidirler bunlar gogunlukta.

Bellege dayali okumalardan fikir iiretilemez. Eskimig, eskiye
dayandirilmig oldugundan bellegin yanlgilarini da tagirlar. Bu
nedenle de boyle okumalara kamit getirmek, bunlan kamdamak
da zordur, hatta genellikle olanaksizdir. Bu tiir okumalar, ikinci
tiirii, ikinci okuma yontemini gergeklestiremeyenlerin, gergek-
lestirmeyenlerin, farkina vardiklan eksikligi doldurmak, 6rtmek,
gizlemek igin bagvurduklar bir okuma, genellikle de ucuz oku-
ma yoluymug gibi diiiiniiliir.

Okumada ikinci yontemse bagat arag olarak gozii alan yon-
temdir ve genellikle metin okuma diye tarumlarur. Tek baglanna,
sozciik olarak bilinen igaretlerin, sembollerin, simgelerin zaman-
sal bir kavrama ile tiimce halinde, bir biitiin olarak goriilmesi,
sokiilmesi, kavranmasi ve bu edinimler iginde okunmasidir.

Metn okuma iki 6zneli bir ifade. Metin de olabilir 6zne, o-
kuma da...

Metinleri ele aldigimizda, genel olarak iki tiirle kargilaginiz.
Birileri bilgi verir; tammlar, agiklar, 6gretir. Bilimsel yazilar gi-
bi, ilag prospektiisleri gibi, yemek tarifleri gibi. Bu tiir okumna-
larda esas amag 6grenmedir. Onun igin de genel olarak ‘aliyma’
anlaminda alinir bu tiir okumalar. Bir alanin bilgisine gotiiriir,
bir meslek, bir beceri sahibi kilar, kilabilir 6renme okumalar:.

Bizim esas konumuz ise diger metinler diger tiir metinler...
Bunlara da sanat yapitlan diyoruz. Yazin sanatimin iiriinleri...
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‘Oku’ uyarilarindan, ‘Okumuyorlar’ yakinmalarindan kaste-
dilen, demeye getrilen de budur: Roman okuma, siir okuma,
oykii okuma gibi. Anlami boyle daraltinca, boyle tamimlayinca,
okuma eylemini bir kez daha bagtan almak da yarar goriilebilir.

Bunca giiriiltii, bunca patird1 niye, neden?

Nigin herkes okuma iizerine ‘ahkam kesiyor’, ‘fetva veriyor’,
yarg: getirmek istiyor?

Gergekten boylesine gerekli mi okuma?

Son soruya, oybirligi ile ‘evet’ yanit1 verilse bile ig halledilmig
olmaz. Ciinkii yanit1 verildigi samlan soru dogurgan, anag bir
sorudur.

Kim okumali? Ne okumal? Nigin okumali? Nasil okumali?
Nerede okumal? Ne zaman okumali? Daha da artilabilir
bunlar giiphesiz. Ama ilk iizerinde diigiiniilmesi gereken, bu so-

rularin tiimiinden 6nce diigiiniilmesi gereken, §oyle bir sorunun
yanit1 olmahdir belki de.

Ha deyince okunur mu? Oku deyince okunur mu?

Okumak istense, igtenlikle boyle bir dilek gosterisinde bulu-
nulsa bile okunur mu? Okunabilir mi?

Okumanin gerekli olduguna inanan, ama okumayanlar hep
bir gerekge ortaya atarlar: Olanak, zaman, ekonomik kosullar...
Daha gergekgiler de okumanin ‘moda’ olmaktan giktiginmi savu-
nurlar. Bu ve buna benzer savunmalarin tiimiinde dogruluk pa-
y1 vardir kugkusuz, ama hig biri tam bir gerekge degildir, yeterli
bir gerekge degildir; giinkii okuma, her seyden Once, bir 6g-
renme ve bir aligkanhk igidir.

Metin okuma bir aligkanhkar.

Bu aligkanligr kazanmanin pek gok yolu varsa da galiba en
etkin plani 6rnek almadir.
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Bir kimse, okuma iizerine gelistirilen ve yukarida kisaca kimi
ornekleri verilen sorularin, sorgulamalarin yamitlarim birinde
bulursa, birilerinde bulabilirse onlar1 6rnek alir ve kendi de me-
tin okuma ahgkanhg elde edebilir.

Aligkanliklan elde etmede bir siireg zorunludur. Bu siireg i-
¢inde 6rnek devaml pekistireg olur, olmak durumundadr.

Bir kiiltiir, bu tiir 6rnekleri ne denli gogaltabilirse, ne kadar
siklagtirabilirse okuma aligkanlig1 da o kadar artar, o kadar yay-
lir. Bir geng igin ilk ornek aile iiyelerinden baglar ve yagamdaki
iligki halkalar1 genigledikge gogalir, gogalir...

Aligkanhklarimiz: elde etmenin, hele okuma aligkanligin el-
de etmenin kesin bir yag1 olmamakla birlikte, yagamin ne denli
erken donemlerinde baglarsa o denli kahicr olacag: kanitlanmig-
tir. Ayrica o6rnek alma, bir refleks halinde, sanki bagka yolu
yokmug gibi gergeklestirilebilirse -ki bunun igin de miimkiin o-
lan en erken yag s6z konusudur- aligkanhklarimiz da o denli o-
lumlu netice verir, o denli segici bir doyum yolu gelistirir.

Okumanin bir ahgkanhk olarak yagama girmesiyle baglayan i-
kili iligkide, taraflardan biri, yani okuyan duragan, degismeyen ol-
dugu halde metn degiskendir. Bu degiskenlik nedeniyledir ki o-
kuma eyleminin devamunda, bu eylem sonundaki yargilarda suglu
hep metin olur; ‘iyi metin’, ‘kotii metin’, ‘sikici metin’ gibi...

Degerlendirmenin, dogru degerlendirme olabilmesi igin ne-
yin degerlendirildiginin iyi bilinmesinde yarar vardir kamimca.
Bunun igin once, belki de psisik yapimiz geregi kendimize de-
gil, kendimiz digindakine bakalim. Metni taniyalim bir 6lgiide.

Metin, yazarindan bagimsizdir. Bu nedenle yazar, bir ad, bir
in, bir yagam sahibi olarak, s6zii edilen ikili iligkide (okuyucu-
metin iligkisinde) olsa olsa, dnermelerine saygi1 duyulan herhan-
gi bir insan kadar rol oynar ve sayisiz metin iginde neye, hangi-
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sine oncelik verilecegi konusunda bir katki getirir, getirebilir.
Yoksa metnin iyi, hos, saglam gibi sifatlarla nitelendirilmesinde
yazar dogrudan etkili olmaz, olmamahdir. Bu sav1 gerekgelen-
dirmek igin tek bir 6rnek yeterli olabilir herhalde.

Yayinevleri, medya, 6diil ve benzeri propaganda yollan ile
kimi yazar iine kavugur, iine kavugturulabilir. Boyle bir durum-
da yazarn iinii, metnlerinden degil, reklamdan kaynaklanir ve
salt bu yolla duyulan bir ad ile bir metne yonelmek de o metni
yanhg degerlendirmek igin yeter de artar bile. Diinyamzin kii-
giildiigii, ekonomik Olgiitlerin her geye bulagtinldig ¢agimizda
bu 6rnegin ne denli etkin oldugunu kestirememek olanaksizmig
gibi goriinmektedir.

Bir metin yazarindan bagimsiz kendi bagina var olabilmesi
igin gu dort temel kavrama sahip olmasi gerekir. Bunlan kisaca
s0yle ifade edebiliriz:

Bigim: Once varolanla s6z konusu metin, okunmakta olan
metinle varolan bigim geklinde iki farkl: anlamdadur.

Bir metnin roman, oOykii, siir, tekst, senaryo ve benzeri ka-
hiplar igindc yazilmig olmasi, bir siirin, s6z gelimi, kaside, mer-
siye, naad formunda olmas: ya da aruz vezniyle, hece vezniyle
ya da serbest vezinle kaleme alinmig bulunmasi, metinden 6nce
var olan bir modeli, bir verili§ tarzin1 benimseme demektir. O-
kumakta oldugumuz metinden 6nce bu kaliplar vardir, sonra da
var olacaktir.

Metinle varolan bigimse o metne sanat eseri niteligini kazan-
diran 6zgiin formdur Bir memin iginde yer alan tiim 6geleri bir-
biriyle baglayip bir oriintiileme yaratmakla ortaya konan diizen-
dir, diizenlemedir, bir estetik yapidir. Bu diizenleme, bu estetik
yapl, sadece o metne sahip olan bir bigim olarak karguniza gikar;
ve ona, onu digerlerinden ayiran bir estetik kimlik kazandirir.
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Konu: Bir sanatginin, bir metin yazarinin, 6grenme, algila-
ma, kavrama, anlama gibi edinimlerde bulunabildigi i ve dig
diinyasindaki her geydir; diigiiniilebilecek her sey; yani, bir sa-
natginin iriind igin esin kayna@ olan, olabilen tiim nesneler,
olgular, olaylar ve diigler, diiglemeler...

Konu, metnin digindadir. GCagdas ve ¢agal sanat anlayigina
gore metinle konu gakigirsa tarih olur, sosyoloji olur, su ya da
bu bilimsel yolla belgeleme olur, kanitlama olur ama sanat ol-
maz. Bugiin fotograf sanat bile konusunu (modelini) aynen
belgelememekte, 151k, fon, dekor gibi yan Ogelerle ona karig-
makta, onu saptirmaktadur.

Bir sanatg1 igin konunun Onemi salt ona esin vermesinden
gelir. Bu nedenle konuya yakigtirilmig, kimi nedenlerle zaman i-
¢inde konuya uygun bulunmug yiice, kutsal, resmi, politik gibi
sifatlar, ayip, giinah, sug gibi nitelemeler sanatgiy: ve dolayisiyla
sanat yapitim (metni) baglamaz. Okuma iglemine girigen bir
kimse de bunun bilincinde olmak durumundadur.

Konu-metin-sanatgi-okuyucu iligkisindeki duruma, daha
sonra bir kez daha fakat farkli agidan deginilecektir. Eger bir o-
kuyucu, metin digindaki konudan edinmis oldugu kimi degerle-
ri; ahlak gibi, ideoloji gibi, vatan/vatandaglik gibi kimi degerleri
eger bir metinde ‘gozliik’ gibi kullanirsa o metin amag olmaktan
gikar ve arag olur. Okuyucunun edinimlerini pekigtiren, onlan
sinamasina olanak veren bir arag... Oysa ‘metin okuma’, metni
amag alarak onu kendi bagina, kendi varlig iginde okuma de-
mektir, onu anlama adina okuma demektir.

Igerik: Okunmakta olan metnin igine alinmig, metin diye
kabul ettigimiz bigimi olusturan biitiindiir, igerik, bir konudan
gtkan, o metni bagimsiz metin yapan bigimin igine sokulmug bir
sanatgl, bir yazar deyigidir. Sanatgimin okuyucusuna vermek is-
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tedigidir. Konu, herkes igin, yazar olsun olmasin herkes igin ay-
nidrr bir baglamda. Ornegin sevgi, ask... Ornegin ayrilikta biten
biiyiik agk... Ama igerik kimi agka Romeo ve Jiiliet, kimi agka
Pol ve Virgini, kimi agka da Ferhat ile Sirin adim verdirir, her
birini digerinden farkli bir metin konumuna sokar. Omekleri,
aym konudan hareketle daha da arurabiliriz, daha da gesitlendire
bilinz: Kimi konu Madam Butterfly adh bir opera oluyor, kimi
Ban Yakasinin Oykiisii adli bir film, kimi de Marya adl bir siir...

Oz: Oz ise bir yazarin o metniyle okuyucusuna vermek iste-
digi temel ileti, okuyucusunun alimladig ‘kissadan hisse’dir diye
tanimlanabilir. Bu temel kavramlar igeren ve ‘sanatsal’ olarak
nitelendirilen bir metin, iletisi (savi, mesaji, bildirisi) bakimin-
dan ya ‘Agik Metin’dir, ya da ‘Kapali Metin’...

Okuma iglemi metnin bu niteligine gore, bu niteliginin bi-
lincinde olarak yapilmaldir. Agik metinlerde ileti net degildir.
Yani agik segik ortaya konmamug, vurgulanmamugur. Yazar
vermek istedigi iletiyi Orter, gomer, gizler, siisler, dagitir, metin
igine tuzaklar koyar, kapanlar yerlestirir. Yazar biitiin bunlan
metni yaratan, onu vareden 6zgiin bir bigim olarak yegler, kul-
lanur. Boyle bir metinde okuma, daima okunan kisim ile okun-
mug kisim arasinda gel-gitlerle yapilmalidir; ki imlemeler, gon-
dermeler, ipuglar bellege yerlestirilebilsin, gizlenen bulunsun,
ortiiler gekip gikarilsin, kapanlar agilabilsin.

Agik metin yoruma olanak verdigi igin her okuma onda
(metinde) yeni bir bulgu, farkl: bir ileti gikarabilir.

Agik metinlerde esas ileti, temel bildiri (o neyse!) dogru o-
kuma, dogru okumalar saglandiinda bulunabilir. Okuyucularin
‘aym kanida olmalarr’ ancak bu yolla elde edilir; ve bu, kimi
zaman belli bir siireyi de kagimlmaz kilar, kilabilir.

Kapali metinde ise ileti agik ve segiktir. Tek alternatifli, tek
segenekli gibidir ve okuyucusu, metin iginde kaldig siirece, ile-

180



tinin diginda farkli bir yoruma gidebilme olanagina sahip degil-
dir.

Bir metnin kapal ya da agik olmasi onun sanatsal degerini,
hem ontik yapi (tek bagina var olan) olarak hem de kendi grubu
isinde elde ettigi degeri etkilemez. Bu tiir bir ayirma, sadece ya-
zarin teknigini, yazmada yegledigi yontemi gostermesi baki-
mindan ve bir de nasil okunmas: gerektigi konusunda okuyucu-
suna yol gostermesi bakimindan 6nem tagir, yoksa bu deger
bigme Olgiitii olarak iy gérmez, goremez, gérmemelidir.

Belli bir okuma yontemiyle bir metni ¢6ziimledigimizde,
¢Ozdiigiimiizii sandigimizda ona hemen bir yarg getiririz, ‘iyi
metin’, ‘k6tli metin’ gibi. Acaba ‘kotii metin’ dedigimizde sug
metinde midir? Ya da ‘lyi metin’ yargisinda gergekten metnin
bir ayricabigr m1 vardir?

Metin iizerinde bir yargiya, kesin sandigimiz bir yargiya y6-
nelmeden 6nce kendimize bakmay: becerebiliyorsak, metinden
elde ettigimizi sandigimiz1 sinayabiliyor ve sorgulayabiliyorsak
metin okumada dogru yolda bulundugumuzu soyleyebiliriz.
Yani memi yargilamadan, okumamuizi, okuyusjumuzu yargila-
mayi 6grenmeliyiz, bu yolla kendimizi egitmeliyiz.

Okuma, bir beceri olarak edinimlerimiz arasina katilabildi-
ginde metin yargilamaya gegebiliriz ancak. Okur-yazar olmak
bir metni anlamak igin yeterli olmayabilir. Okur-yazarlik bir
metin igindeki s6zciikleri, hatta noktalama igaretlerini anlamayi,
bilmeyi olanakli kilabilir, fakat bir metni biitiin olarak algila-
mamiza ve anlamamiza yeterli olmayabilir.

Metnin biitiinliigli ne demektir? Tamamlanmig bir metin na-
sil tamimlanabilir? Metin ne zaman biter?

Bir dizelik metinlerin varligini biliyoruz. Bir kag sayfalik oy-
kiiler oldugunu da, bir kag ciltlik romanlarin varhgim da...
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Bir metn iizerinden yukandaki sorulann yamtlann bulmaya
galiymada ilk yol, dogal olarak metni bir biitiin olarak anlamadur.
Onu, degerlendirmek igin degil, ‘iyi’ ya da ‘kétii’ gibi bir yarg:
getirmek igin degil, bu sorulann iistesinden gelmek igin anla-
makar. Bunun tek yolu da, herhalde metni, kendi ve gevresi ola-
rak, hem zamansal hem de mekansal gevresi olarak anlamakuar.

Saglam bir metin okuduk¢a ‘mayalanur’ Genigler, biiyiir.
Kabarr, tagar; ¢iinki bir metinin iglevi, en 6z ifadesiyle okuyu-
cusuna oOnce bir estetik haz vermek, sonra da ona bir iletide
bulunmaktir. Metin anlagildikga, ‘dogru okuma’ gergeklegtiril-
dikge, metin de iglevini yerine getirir. Igte bu noktada okuyucu,
metinle yazari, metinle gevresi iizerine ne denli gok kaginilmaz
bilgilere ulagabilirse metnin ruhuna da, derinliklerine de o denli
yaklagabilir, onu o denli kavrayabilir.

Boyle bir ‘genig okuma’ ya da ‘derin okuma’ gerekir mi ge-
rekmez mi? Bu sorunun yamti, okuyucusu ile metin arasinda
kurulmug bulunan iligkide, bu iligkinin derecesinde sakhdir ga-
liba. (")rncgin bir Hamlet, ancak bir Ronesans’1 bilmekle, bir
Elizabeth Han Tiyatrosu’nu bilmekle, eski Danimarka mitlerini
bilmekle ve nihayet Shakespeare’in yazin sanatina ve oyun sa-
natina getirdiklerini bilmekle tam anlagilabilir ve ancak bundan
sonra da Hamlet, hem kendi yapisi iginde hem de tiyatro o-
yunlar grubu iginde dogru degerlendirilebilir.

Unutulmamalidir ki bir metmi degerlendirme, aym zamanda
okuyucusunun da kendini degerlendirmesidir. Okuyucunun ne-
yi ne kadar bildigi, neyi nasil anladig1 ancak, hem bigim, hem i-
gerik, hem de 6z olarak degerlendirmeyle ortaya gikar, gikiverir.

Son olarak iki noktaya daha deginmekte yarar vardur.

Ilki, okumanin bir etkinlik olarak, bir edinim yolu olarak ge-
gerliligi ile bir eylem olarak gegerliligi sorunudur. Bu sorun, ‘o-
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kudum’ ile ‘okumugtum’ ifadelerinin bilincinde olmakla halle-
dilebilir herhalde.

‘Okudum’; etkinligini geni§ zaman iginde koruyabilen, me-
tn iizerinden hilid kamtlanabilir bir degerlendirme olanag: ve-
rebilen bir iglemi gosterir. ‘Okudum’, metnin bellekte diriligini
korumakta oldugunu tanimlar. ‘Okumugtum’ ise gegmigin bir
diliminde kalmig, olsa olsa metnin igeriginin nelerden olugtu-
gunu amimsatan bir iglemi tammlar; ki bu kadar1 kalmig (ya da
zaten bu kadar olan) bir edinimle degerlendirmeye gidilemez.

Ikinci nokta ise okuma igleminin biti§ zamamdr.

Bir okuma ne zaman biter? Unutmamalidir ki iyi bir metin,
bittiginde, ‘Evet!... Bu metin okunmalidir.’ dedigimiz metindir.
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